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ONSOZ
Her akademik calisma, o alandaki bir boslugu doldurmak niyetiyle yola ¢ikar.
Murat Giilsoy’un Hayati, Sanat1 ve Eserleri isimli bu tez ¢alismasi da boyle bir niyetin
urindddr. Giilsoy hakkindaki tezlere bakildiginda tek yonlii olarak incelendigi
gorulmektedir. Bu ¢alismada kapsamli bir sekilde oncelikle hayati anlatilmis, ardindan
eserlerinin mahiyeti ortaya konmus ve son olarak da sanati boliimiinde roman ve hikaye

kitaplari tahlil edilerek bir sonug elde edilmeye ¢alisilmistir.

Tez ii¢ bolimden meydan gelmektedir. Ilk bolim Giilsoy’un hayatinin
anlatildigr bolimdiir. Bu boliim Giilsoy’un internet sitesinden ve roportajlarindan
derlenerek olusturulmustur. Giilsoy’un hayatina iliskin bilgiler kisitli oldugu igin bu
bolim sig kalmistir. Eserleri bolimii kitaplarin yayimlama yillari, igerikleri, aldigi

oduller ve basimlari dikkate alinarak her bir kitap i¢in ayr1 tanitim yapilmigtir.

Son bélimde Giilsoy’un roman ve hikayeleri incelenmistir. Ilk olarak romanlari,
ardindan da hikayeleri yayinlama siras1 dikkate alinarak tahlil edilmistir. Giilsoy’un
eserleri klasik yontem ile modern yontemi barindirdigi i¢in ikisi bir arada kullanilmaya
calistlmistir. Klasik yontemde var olan muhteva, olay o6rgiisii, sahis kadrosu, zaman ve
mekanin yanina; modern\postmodern yontem olan {istkurmaca, metinlerarasilik (parodi,
pastis, montaj) anlatim teknikleri baslig1 altina eklenerek incelenmistir. Giilsoy’un
eserlerinin klasik ve modern yontemleri birlikte barindirdigi icin bu sekilde bir ayrima

gidilmistir.

Muhteva bolimiinde kullanilan temalarda ayrim ya da basliklandirmaya
bagvurulmamistir. Temalar aras1 baglant1 sebebiyle basliklandirilmaya gidilmemistir.
Ornegin agk temasi 6liim temasi ile varolus sorunu Tanri varligi ile baglantili olarak
verildigi i¢in baslhk altinda toplama imkani dogmamistir. Bu durum eserlerin
incelemesinde tekrara diisiilmesine de sebep olmustur. Anlatim teknikleri her eser icin
bir baglik olarak verilmis ve eserlerde postmodernizmin yansimalari ifade edilmeye
calistlmigtir. Anlatim teknikleri-pastis harig-incelenen ilk roman olan Bu Filmin Kot
Adam1 Benim adli romanda anlamsal olarak ne olduklar1 tek tek anlatilmistir. Pastis

Ornegi bu romanda bulunmadigi i¢in sonraki romanda agiklamasi yapilmistir. Bu sekilde



smiflama yapilmasinda Ahmet Kogakoglu'nun Yerli Bir Postmodern Thsan Oktay Anar

calismasindan biiyiik 6l¢lide yararlanilmistir.

Incelenen eserlerden hikayelerde farkli bir uygulama yapilmistir. Hikaye
kitabinda bulunan her 6yku tek tek incelenmek yerine bir biitiin olarak ele alinmustir.
Bir biitiin olarak incelenmesinde hikayelerin birbirinden bagimsiz olmamasi ve
aralarinda bulunan kisi, zaman ve mekan baglantisindan dolay1 bu sekilde bir yontem
uygulanmistir. Bu durum ayni zamanda tekrara diisiilmesini de engellemistir.
Hikayelerin olay orgiilerinin incelenmesinde her hikayenin bashgi altinda 6zetleri ve
baglantilar1 verilmis; ardindan bir biitiin olarak olay orgiisliniin olusumu anlatilmaya

calisilmigtir.

Gulsoy eserlerinde resim ve gorsellige 6nem vermesi ve deneysel edebiyati
yogun bir sekilde kullanan yazar olmasi resmi kullanarak gorsellikle yaziyi
biitiinlestirmesine olanak tanimistir. Bu resimlerin romanlarin muhtevasina ne sekilde

eklendigi ve bu eklemede hangi yontemlerin kullanildigi agiklanmaya ¢alisiimustir.

Giilsoy’un ¢ok yonlii bir yazar olmasi, eserlerin incelenmesinde birden farkli
felsefi goriise yer vermesi, farkli kaynaklardan yararlanmasina sebep olmustur. Bir
kitapta Bergson’un zaman anlayis1 dikkat ¢ekerken bir digerinde Heidegger’in zaman
anlayis1 goze c¢arpmaktadir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda deneyselligin ve yaratici

yazarlik anlayisinin oldugu belirtilmistir.

Yapmis oldugumuz tez calismasinda Giilsoy’un c¢ok yonlii bir yazar olmas1 ve
hala yasiyor olmasi miinasebetiyle verecegi yeni eserlerin, sdylesilerin etkisiyle ortaya
c¢ikacak olan durumlardan otiirii kesin hiikiimler vermekten kacmilmistir. Genel

hiikiimlerden ziyade incelenen eser bazli bir sonug ¢ikarilmaya caligilmistir.

Lisans sonrasina devam etmemde bana yol gdsteren rahmetli hocam Prof Dr.
Ismail Cetisli’yi rahmetle anip yogun is mesaisi igersinde zaman ayirarak tezimle
ilgilenen ve ozellikle islup hatalarima zaman harcayan sayin hocam Prof. Dr. Yunus

Balcr’ya tesekkiirii bir borg bilirim.



OZET

Murat Giilsoy’un Hayati, Sanati ve Eserleri
DOGANALP Enes
Yuksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Yeni Tiirk Edebiyati Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Yunus Balci

Temmuz 2016, 337 Sayfa

Tezde Murat Giilsoy’un hayati, sanati ve eserleri bir biitiin olarak
incelenmeye c¢ahsilmistir. Hayati boliimiinde dogumundan bu giine kadar gelen
siirec ifade edilmis ve sanat hayatinin ne sekilde baslayip hangi yonde seyrettigi
anlatilmstir.

Sanati boliimiinde Giilsoy’un sanat hayatinin ne sekilde gelisme gosterdigi,
bu gelismelerin eserlerine ne sekilde etki ettigi, son donem Tiirk ve diinya
edebiyatinin icerisinde bulundugu yeni ve farkli durumlarin etkisinin yansimalari
incelenmeye calisilmistir. Modernizm, yaratic1 yazarhk, postmodernizm gibi yeni
akim ve soylemlerin klasik anlayisla ne sekilde bulusturuldugu ortaya
konulmustur. Giilsoy’un hem Turk edebiyati hem de diinya edebiyatindan
etkilendigi yazarlar ve bu yazarlardan ne sekilde etkilendigi ifade edilmistir.

Eserleri boliimiinde hikadyeler, romanlar ve bilimsel calismalar her eserin
bashg1 altinda tamitilmistir. Yayimlanma tarihleri, almis oldugu odiiller ve ne
sekilde bir etki ile olusturuldugu ortaya konulmustur. Arastirma Kitaplar:
iceriklerinin ne oldugu, yaratici yazarhgin durumu, son dénem Turk edebiyatinda
bulunan Tanpmar, Atay gibi yazarlardan alinan metin orneklerinin ne sekilde
incelendigi ve diinya edebiyatindan Borges’in etkileri anlatilmaya cahisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Murat Giilsoy, hayati, sanati, eserleri, yaratici yazarhk,
deneysel edebiyat



ABSTRACT
Murat Giilsoy’s Life, Art and Works
DOGANALP Enes

Master Tez
The Turkish Language and Literature Department

New Turkish Literature Programme
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Yunus Balci
July- 2016, 337 Sayfa

In this paper life, art and works of Murat Gulsoy are studied
comprehensively. In the ‘life’ chapter, the time course from his birth till today is
pointed out as well as how his life of art began and maintained in which direction.

In the ‘art’ chapter, how Giilsoy’s life of art was developed, how this
development affected his works, how the recent epoch of Turkish and world
literature which consists from new and different approaches influenced his works
is examined. The integration of new movements and discourses in the literature
such as Modernism, creative writing, Postmodernism, and classic approach is
introduced. Additionally, how Gulsoy was affected by the authors from both
Turkish and world literature, in which way is explained.

In the chapter of ‘works’, Giilsoy’s stories, novels and scientific studies
are presented under the titles of his works. Their publication date, the rewards
which he won and in which effect they were originated are expressed. The content
of his research books, the current situation of creative writing, how the sample
texts written by the authors such as Tanpinar, Atay who belong to recent era of
Turkish literature are analyzed and the influence of Borges from the World
literature are all explained in the very final part of this paper.

Keywords: Murat Gulsoy, life, art, works, creative writing, experimental literature
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1. Hayati

Murat Gillsoy 1967°de istanbul’da dogmustur. Ik olarak 1984’de Bogazigi
Universitesi Elektrik Miihendisligi béliimiinii iiniversite sinavinda ilk bese girerek
kazanmustir. T1p fakiiltesine girmek yerine miihendislige olan merakindan dolay1 bu
boliimii segmistir. Universiteyi bitirdigi yillarda mastir yaparak ilgi alam olan
psikolojiye yonelmistir. Psikoloji boliimii kendi ilgi alaniyla ortiistiiga igin muhendislik,
psikoloji ve tibbin kesistigi biomedikal miihendisliginde doktorasini yapmuistir.
Bilgisayarin Tiirkiye’de ilk yayginlagsmaya basladigi yillarda bilgisayarin olanaklarini
tanyinca arkadaslariyla birlikte dergi c¢ikarma fikri olusmusive 1992-2002 yillari
arasinda arkadaslariyla Hayalet Gemi dergisini ¢ikarmislardir. 2001 yili Sait Faik
Hikdye Armagani; Bu Kitabi1 Calin adli kitabina, 2004 yili Yunus Nadi Roman Odiilii;
Bu Filmin Ko6tii Adami Benim, 2013 yili Notre Dame de Sion 6diilii; Baba Ogul ve
Kutsal Roman, 2014 yili Sedat Simavi Edebiyat Odiilii; Golgeler ve Hayaller Sehrinde
adli romanlarma verilmistir Oykii ve romanlar1 ¢esitli dillere (Ingilizce, Fransizca,
Almanca, Cince, Japonca, Makedonca, Rumence, Bulgarca, Arnavutga, Arapga)

cevrilmistir.

Acik Radyo’da 1995-2002 yillar1 arasinda Hayalet Gemi, Simgeler Sozligi,
Ubor Metenga gibi programlarda yer alan Gilsoy 2010-2013 yillar1 arasinda TRT
TURK kanalinda Acik Sehir programinda Sinemada Edebiyat Uyarlamalari’ni
hazirlayip sunmustur. Murat Giilsoy ayn1 zamanda 2004°dan beri Bogazici Universitesi
Yaymevi’nin Genel Yayin Yonetmenligi ve 2014°dan beri Bogazi¢i Universitesi Nazim
Hikmet Kiiltiir ve Sanat Aragtirma Merkezi midiirligii gorevini siirdirmektedir. Halen
Bogazigi Universitesi'nde dgretim iiyesi olarak calismakta ve Biyofotonik konusunda
dersler verip arastirmalar yapmaktadir. Lazer-doku etkilesimi, lazerde doku kaynagi,

cerrahi lazer sistemi tasarimi konularinda ¢ok sayida makalesi bulunmaktadir.

1.1 Sanat Hayati

Gulsoy ¢ocuklugundan itibaren okumaya ilgisi olan bir kisidir. Cocukken

okumaya ¢izgi romanlarla basladigini, hala da firsat buldukga ¢izgi roman okudugundan

http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Nida Nevra Savcilioglu.

1


http://muratgulsoy.com/soylesiler/

bahsetmektedir.2Cocuklugunda roman, hikdye gibi tiirlerden daha gok resmi sevmis ve
resme meraki olmustur. Yazar olmayr Giilsoy’a diigiindiirten sey; 17- 18 yasinda Oguz
Atay okumasi olmustur. Atay’1 okumasi ile birlikte edebiyatin kendisini de kapsadiginin
ve ruh diinyasina hitap ettiginin farkina varmistir. Oguz Atay okumasi kendini ona ¢ok
yakin hissetmesine sebep olmus ve Atay’in muhendisligi, ¢ok ¢agdas, modernist bir
cizgide olmasi, deneyselligi Giilsoy’u etkileyen en 6nemli yonlerden birisi olmus ve bu

okumalarla birlikte edebiyata ve yazamaya ilgisi baslamistir.®

Okuma deneyimine Atay ile baslayan Giilsoy iiniversite yillarinda Tiirk ve
diinya edebiyatinin kiilt eserlerinden fazlasiyla beslenmistir. Bu yillarin akabinde
bilgisayarin vermis oldugu olanaklarla birlikte yazdiklarin1 yayimlamak i¢in bir grup
arkadasiyla birlikte Hayalet Gemi isimli bir dergi ¢ikarmaya baslamiglardir. 1992’den
2002’ye kadar diizenli olarak dergi ¢ikartilmistir. Bu durum Giilsoy’a ve beraberindeki
bircok yazara c¢ok sey kazandirmistir.  Giilsoy’'un edebiyatta kalmasmma ve
derinlesmesine neden olan bu ortam olmustur. Hayalet Gemi 2002 yilinda ekonomik
kriz ve dergiye olan ilgideki azalmadan dolayr kapanmistir. Ancak dergiden tlreyen
baska etkinlikler meydana gelmistir. Altkitap.com gibi kitap yayinlayan bir site ve

altzine.net dergisi Hayalet Gemi’nin ardinda biraktiklaridir.?

Giilsoy’un vermis oldugu bir roportajda en ¢ok etkilenmis oldugu ve tavsiye
edecegi kitaplar soruldugunda su kitaplar1 siralamistir: Yusuf Atilgan; Anayurt Otel,
Oguz Atay; Tehlikeli Oyunlar, Orhan Pamuk; Kara Kitap Yasar Kemal; Yer Demir Gok
Bakir, A. Hamdi Tanpinar; Saatleri Ayarlama Enstitlsu, Franz Kafka; Dava, Jorge Luis
Borges; Kum Kitabi, Jon Fowles; Fransiz Tegmenin Kizi, George Orwell; 1984, Albert

Camus; Yabanci...

2 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, [:eran Avecl.
3 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, O. Karaeloglu.
4 Nida Nevra Savcilioglu, a.g.m.
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2. ESERLERI
2.1. ROMANLAR
2.1.1. Bu Filmin Koé6tii Adami Benim

Yazarin edebiyat g¢evrelerinde taninmasini saglayan bu eser, Giilsoy’un {i¢
hikdye kitabindan sonra kaleme aldig1 dérdiincii kitabr ve ilk romanidir. ilk basimi 2004
yilinda yapilmistir. Bugiine kadar toplamda bes bask1 yapmistir. Eserin yayimlandigi yil

“Yunus Nadi Roman Odiiliine” layik goriilmiistiir.

Eser 252 sayfa olup toplamda 14 bélimden meydana gelmektedir. Can
Yayinevinden ¢ikan kitap psikolojik 6zellikler tasiyan, ¢iktigi donemde ses getiren bir

ozellik gdstermistir.

2.1.2Sevgilinin Geciken Olumii

[k basim1 2005 yilinda yapilmis olan kitap Giilsoy’un yedinci kitab1 ve ikinci
romanidir. Bu giine kadar kitabin ii¢ baskisi yapilmstir. ‘Oncesinde’ ve ‘Berzahta’

olmak Uzere iki kisma ayrilan roman toplamda 208 sayfadir.

2.1.3 istanbul’da Bir Merhamet Haftas:

Istanbul’da Bir Merhamet Haftas1 Giilsoy’un iigiincii romamdir. Ilk basimi 2007
yilinda yapilmis olan roman toplamda ii¢ baski yapmistir. 291 sayfa olan romanin
boliimlemeleri klasik anlayistan bir hayli farklidir. Max Ernst’in kolaj tiirtindeki romani

olan Merhamet Haftas1 {ist metin olarak kullanilmustir.

Roman pazar giiniinden baslamak {izere yedi ana pargaya ayrilmistir. Bu yedi
ana parcanin kendi icerisinde yedi kisinin isimleriyle yedi alt pargaya ayrilmigtir.
Deneysel edebiyat kapsaminda proje roman olan eser de romanin kurgusu kahramanlara
yaptirilmistir. Pazar giiniinden baslamak iizere her giin tim kahramanlara resim
verilmistir. Ayni olan bu resimler her gilin farklilagsmaktadir. Kahramanlardan bu
resimler hakkindaki diisiinceleri yazilmasi istenmistir. Romanda hi¢ konusmayan

yazar\kahraman tarafindan toplanan bu yazilar bir roman halinde derlenmistir.



Giilsoy’un yurtdisinda en ¢ok ilgi géren romani oldugu i¢in bes dile ¢evrilmistir.

Bu diller; Cince, Makedonca, Rumence, Bulgarca ve Arapca’dir.

2.1.4 Karanhgin Aynasinda

Giilsoy’un onuncu kitabi ve dordiincii romanidir. ilk basimi 2010 yilinda
yapilmis olan roman iki baski yapmigtir. 25 bolime ayrilmis olan romanin
boliimlemeleri boliim igerisinden alinmis olan bir climle ile yapilmistir ve 225 sayfadir.
Ayna imgesi Uzerine kurulmus olan romanda psikolojik 6gelere yogun bir sekilde yer

verilmigtir.

2.1.5 Baba Ogul ve Kutsal Roman

Edebiyat ¢evrelerinde kullandigi postmodern gondermeler sayesinde ¢ok ses
getiren eser yazarim on ikinci ve besinci romanidir. Ugiincii baskisini yapmis olan roman
ilk olarak 2012 yilinda yayinlanmigtir. Baba Ogul ve Kutsal Roman ile 2013 yilinda
Fransa merkezli olan ve her yil Fransiz sarayinda verilen Notre Dame de Sion Edebiyat

Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Toplamda 249 sayfadan olusan romanin igyapi itibariyla ilk iki bolim blogdan
alinmis hikayeler, ardindan “Duisiis ” adl1 boliimiin igerisinde sekiz ana boliim, sonra

“Mektuplar” bolumu, daha sonra bir “Epilog” bolimdi ile romana son verilmektedir.

2.1.6 Golgeler ve Hayaller Sehrinde

Golgeler ve Hayaller Sehrinde Giilsoy’un yazmis oldugu son eseri ve son
romanidir. Ik basimi1 2014 yilinda gergeklestirilmistir. Toplamda 300 sayfadir. Mektup
tiri kullanilarak olusturulmus bir eser oldugu icin bdliimlemelerin tamami mektup
formundadir. Her boliimiin baginda hem tarihleme yapilmis hem de ‘sevgili’ ile
baslayan kelime kullanilmigtir. Mektuplara gecilmeden oOnce bir dis cergeve
olusturularak mektuplarin kim tarafindan ne sekilde bulunuldugu, Fransizcadan ¢eviren
kisi, mektuplarin asillarinin akibeti ve yayimlama durumu hakkinda bilgi verilmektedir.

Bu bilgi ile birlikte dis ¢ercevede kurgunun ne sekilde olustugu hakkinda bilgi edinilir.
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Bunlarin disinda romana konu olan tarihi sahsiyet Besir Fuad ile
karsilasilmaktadir. Mektuplarin bir roman olarak kurgulanmasinda Besir Fuad’in hayati
onemli yap1 tasidir. Hem onun hayati hem de yazmis oldugu eserler ve mektuplar
romana dahil edilmistir. Romanin kurgulanmasinda Orhan Okay’in Besir Fuad
calismasi, Ahmet Mithat Efendi’nin Besir Fuad kitab1 ve Besir Fuad’in arkadasi Fazl

Kiiciik’e yazmis oldugu mektuplar 6nemli rol oynadigi goze ¢carpmaktadir.

2.1.7 Nisyan

[k basimi 2013 yilinda yapilan roman toplamda 112 sayfa ve 112 béliimden
meydana gelmektedir. Giilsoy’un diger romanlarindan bir hayli farkli 6zellikler ihtiva
etmektedir. Roman, Giilsoy’un yakinlarini kaybetmesi tizerine 6zellikle 6liim {izerine
yogunlastig1 bir donemde her giin blog sayfasinda kiigiik parcalar halinde yayimladigi
parcalardan olusmaktadir. Once blog sayfasinda yaymlamis ardindan da bunlar ard arda
siralayarak roman formuna getirmistir. Oliim basta olmak iizere bircok metafizik

konuya degindigi igin diger eserlerinden bir¢ok yonden ayrilir.

2.2 HIKAYELER
2.2.1 Alemlerin Siirekliligi

[k basimi 2003 yilinda yapilmis olan kitap Giilsoy’un iigiincii hikdye Kitabidur.
Kitabin ilk basimlar1 Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikayeler ismiyle yaymlanirken
daha sonraki basimlarda ‘Diger Hikayeler’ kismu ¢ikartilmistir. Ancak kitabin
icendekiler kismi Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikayeler seklinde iki bdoliime
ayrilmistir. Alemlerin Siirekliligi bir hikayeden olusurken Diger Hikayeler boliimii yedi
hikadyeden meydana gelmektedir. Toplamda 194 sayfa olan kitap; yaraticim1 yazarlik ve

kurmacanin diinyasina okuyucunun da dahil edilmesine dayanmaktadir.

2.2.2 Bu Kitabi1 Calin

Murat Giilsoy’un yayimlamis oldugu ikinci hikdye kitabidir. Ik basimi 2000
yilinda yapilan kitap toplamda sekiz baski yapilmistir. Toplamda on iki hikdye bulunan



kitap 196 sayfadir. Abbie Hoffmam’in Steal This Book romanindan esinlenerek yazilan
kitapta Bu Kitabt Calin isimli bir de hikdye bulunmaktadir. 2001 yilinda Sait Faik
Hikdye Armaganm Odiiliine de layik goriilmiistiir. Kitap ayni zamanda Almancaya

Stehlen Sie dieses Buch adiyla ¢evrilmistir.

2.2.3 Binbir Gece Mektuplari

Romanlardan &nce yazmis oldugu dérdiincii hikdye kitabidir. Ik basimi 2003
yilinda yapilmis olan kitap, toplamda {i¢ baski yapmistir. 181 sayfa olan kitap igerisinde
toplam on hikaye barindirmaktadir. Hikayelerin i¢inde bir tanesi de kitaba ismini veren
Binbir Gece Mektuplari hikayesidir. Binbir Gece Masallari’ndan etkilenen Giilsoy, bir
ist metin olarak yap1 itibariyla onu gormiistiir. Son hikdye olarak yerlestirilen Binbir
Gece Mektuplart hikdyesi kendinden once anlatilan dokuz hikayeye yeni bir boyut
getirmistir. Binbir Gece Hikayeleri’nde diger dokuz hikayenin bir degerlendirilmesi
yapilarak tamaminin mektubun bir pargasi oldugu ifade edilmektedir. Bu ifade ile

kitabin sonuna gelen okuyucu farkl bir kurgu ve yapi ile karsilagmaktadir.

2.2.4 Tanri Beni Goruyor mu?

Giilsoy’un hikdye kitaplar1 igerisinden en genis kapsamli olamidir. Icersinde
toplamda on dokuz hikdye bulunmaktadir. Ik basimi 2010 yilinda basilan kitap
toplamda {i¢ baski yapmustir. 291 sayfa olan kitabin igerisinde resimler yogun bir
sekilde kullanilarak mektuptan sozliige, siir incelemesinden resim yorumlamasina kadar
hikaye dis1 bircok tiir deneysel edebiyat kapsaminda 6n plana ¢ikartilmaya caligilmistir.
Ozellikle resimlerin kullanilmasiyla birlikte zihnin yaratmis olduklari ile zihnin

okumayla kurgulayacaklari somut hale getirilmistir.

2.3 ARASTIRMA-INCELEME KITAPLARI

2.3.1 Biiyiibozumu Yaratic1 Yazarhk

[k basim1 2004 yilinda yapilmis olan kitap, Giilsoy’un eserleri igerisinde en ¢ok
basimi gerceklestirilen eseridir. Toplamda on bir bask1 yapmistir. 326 sayfa olan kitabin

bolimlemeleri roman sanat ve bilimi yontemlerine gore yapilmistir. Yazarlarin

6



yazilarin1 ne sekilde yazdiklari, yaratici yazarligin ne anlama geldigi, kurmacanin
siirlarinin ne oldugu ve yontemlerinden bahsedilmektedir. Bunun yani sira klasik
roman inceleme sanatinin béliimlemeleri olan; muhteva, olay Orgiisii, anlatici, zaman,
mekan, sahis kadrosunun da ne sekilde olustugu konusunda bilgi verilmektedir.
Bogazi¢i Universitesi'nde yaratict yazarlik dersleri de veren Giilsoy, orada vermis

oldugu derslerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan bir kitaptir.

Murat Giilsoy’un yazmis oldugu hikaye ve romanlarinin muhtevasinin ne sekilde
olustugu, anlatilarin kurgulanmasinda hangi yontemleri kullandigi, sanat anlayigsinda
etkilenmis oldugu yazarlar ve onlarin ydntemleri de kitaba dahil edilmistir. Ozellikle
son donemin iki 6nemli akimi olan modernizm ve postmodernizmin Giilsoy agisindan
ne oldugu, bu akimlar konusundaki diisiinceleri, gecmisten giinlimiize ne sekilde

anlasilmas1 gerektigi konularinda da akil yiiriitilmektedir.

2.3.2 602. Gece Kendini Fark Eden Hikéaye

Giilsoy’un yayimlamis oldugu ikinci arastirma kitabidir. ilk basimi 2009 yilinda
yapilmis olan kitabin, toplamda ii¢ basimi yapilmistir. Toplam 231 sayfa olan kitabin
bolimlemeleri Tirk edebiyati i¢in kiilt sayilan yazarlarin isimleri ve onlarin incelenen

eserlerinden olugsmaktadir. Kitapta bes boliim bulunmaktadir.

Biiylibozumu Yaratict  Yazarlik kitabimin  bir uygulama alami seklinde
olusturulmus olan bir kitaptir. Borges’in 602. Gece adli hikdyesinden etkilenilerek

yazilmaya baglanan kitapta bir yabanci yazar ve {i¢ Tiirk yazarin eseri incelenmektedir.

Yabanci yazar olarak Borges ve onun 602. Gece hikayesi lizerinden iistkurmaca,
parodi, pastis gibi daha ¢ok modernizm ve postmodernizme ait olan i¢ mekanizma
aciklanmaktadir. Diger inceleme kitaplarinin aksine bu kitapta resimler de kitaba dahil

edilerek postmodernizme farkli bir agidan bakilmaktadir.

Tiirk yazarlardan Oguz Atay, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Orhan Pamuk’un
eserleri incelenmektedir. Atay’in Demiryolu Hikayecileri, Beyaz Mantolu Adam ve
kismen Tutunamayan; Ahmet Hamdi Tanpinar’in Ge¢mis Zaman Elbiseleri; Orhan
Pamuk’un eserlerine genel bir bakis yapilarak hem incelenmekte hem de eserlerin i¢

dinamikleri Gzerinden Gulsoy’un roman sanatina bakis agisi ortaya konulmaktadir.



3. SANATI

3.1. ROMANLAR
3.1.1. Bu Filmin Ko6tii Adami Benim

3.1.1.1. Muhteva

Basimi1 2004’de yapilan “Bu Filmin Kétii Adamm Benim” ° Murat Giilsoy’un
ilk romandir. Bundan once ii¢ hikdye kitab1 yayimlamis olan Giilsoy, ilk romaniyla
biiyiik bir basariya imza atarak Yunus Nadi Roman Odiiliinii kazanmustir. Her yil
verilen bu 6diilli alan Giilsoy hem igerik hem konu hem de kullanmis oldugu teknikler
ile 6n plana ¢ikmis ve bu odille layik goriilmistiir. Hikaye tiirlinde dort kitabinin
ardindan ilk romaninda bu basariy1 elde etmesi, kendisinin roman alaninda gostermis

oldugu basarty1 da gostermektedir.

Romana genel manada bakildiginda; gegmis yasamini bir silgiyle silip, yeni bir
yasama kavusmayr arzulayan Onder ve onun etrafindan gerceklesen olaylardan
meydana gelmektedir. Istanbul’daki hayatindan vaz gecip esi Defne ile Keklik Koyu’na
yerlesmislerdir. Onder burada gecmis hayatin1 hem gdzden gecirmekte hem de yeni bir
hayat kurmak igin ugras vermektedir. Bir senaryo yazari olan Onder Ikinci Hayatlar
ismini verdigi eserini burada yazmaya baglamistir. Ancak yazmaya bagladigi bu eserde
de ana karakter Onder oldugu i¢in hem kendi hayat: hem de kurguladig: hayat birbirine
karismaya, gercek olan belirsizlesmeye baslamistir. Bu belirsizlesmeyle beraber silinen
hayat ile yasanan hayat, yasanan hayat ile kurgulanan hayat bir karmasa igerisine
girerek bir kaos meydana getirmistir. Roman tamamiyla bu kaos ve gergekligin

sorgulanmasi lizerine kurulmus demek yerindedir.

Kitabin ilk sayfasina bakildiginda karsilasilan Giilsoy’un yapmis oldugu
alintilardir. Bu ii¢ sayfa Lows Althusser; Gelecek Uzun Siirer, Oguz Atay; Korkuyu
Beklerken, Paul AUSTER; Yalnmizligin Kesfi, Dylan Thomas; Do Not Go Gentle Into
That Good Night, Yusuf Atilgan, Aylak Adam adli eserlerinden yapilan alintilarla
baglamaktadir. Yazarlarin tamami modernist olup son donem Tiirk ve diinya
edebiyatinda derin etkiler birakan yazarlardir. Giilsoy’un vermis oldugu bu alintilarla

kendisinin de katki saglayacagi “baba” sorunsalini giindeme getirmis ve tarihin eski

5 Murat Giilsoy, Bu Filmin Kétii Adamm Benim, Can Yaymlari, Ekim 2012 besinci basimi dikkate
alinarak incelenmistir.



caglarindan, dinler tarihinde beri bir arketip® olan bu sorunsali romana ve kurguya
tasimaya calismigtir. Yapilan alintilar baba figiiriiniin sadece isimle var olan bir tip
oldugunu, bunun disinda bir baba iktidarin1 yok sayma ve yikmayr amaglar.
Modernistler babanin halihazirda var olan iktidarini yok saymis ve bu iktidarin insanin
Ozgiirliglini smirlayan yonlerini 6n plana ¢ikarmaya ¢aligmislardir. Yusuf Atilgan’dan

yapilan alintiya bakildig1 zaman:

“<

Babami tanir myydiniz, diye sordu.’
‘Bilmem ki ... Adi neydi?’

‘Unuttum,” dedi.””’ babanin varligmin kabul edildigi ancak babanin bir otorite olarak

basta ismi olmak iizere tamamen yok sayildigi gorilmektedir.

Giris kisminda verilmis olan epigraflar romanin geneline etki edecek olan baba
sorunsalin1 giindeme getirmesi acisindan Onemlidir. Romanda baba sorunsalinin
kisilerle smirh tutulmayarak kisilerden hareketle modernizmin getirmis oldugu bir
anlayis goze carpmaktadir. Lacan’in Baba min Adi® adli makalesinde modernizmin
babanin otoritesine ve cinsel bir obje olarak babaya bakisinin ifadesi; babanin
iktidariin sarsilmasini gostermesi agisindan Onemlidir. Romanda baba 0Oncelikle
iktidarin, bir st otoritenin, hakim ve hiikkmetme anlayisinin simgesi seklinde ortaya
cikar. Baba otoritesinin simgesel anlami yasaklar1 ve tabular1 barindiran, bunlar1 insa
eden anlayisin  da simgesel gostergesidir. Modernistlerde baba otoritesinin
Oldiirtilmesiyle baglantili olarak; Tanri’'nin Oldiiriilmesi, yok edilmesi ya da

Tanritanimaz bir anlayigin varligt da goze g¢arpar. Babanin Oldiiriilmesi Tanri’nin

6 “Mitlerden 6rnekleyecek olursak, babasi Uraniis’e karst koyar ve onun hadim ederek toprak ana
Gaya’dan ayirir. Bu kopus, Antik Yunan mitolojisinde yer ile gdgiin ayrilisini ifade eder... Toprak
ananin bir bagka cesitlemesi olan Rhea ile evlenen Kronos, kaderinin, babasi Uraniis’iinkine
benzememesi i¢in korkung bir sey yapar: Evlatlarim1 yemeye baglar. Kendi evlatlarinin iktidarin tehdit
edeceginden korktugu icin onlari dogar dogmaz yer. Bu, zamanin kendisi olan Kronosun zamana
bagkaldirmasidir... Kronos-Uranus ve Zeus- Kronos gatisan baba-ogul ikilileri kendi zaman1 geldiginde
hakimiyetini ilan etmek isteyen kusaklarin hikayesini anlatirlar. Evlatlarini yiyen babalar ve babalarini
hadim eden ogullar arasindaki c¢atisma Eski Ahit’in en ¢ok bilinen hikayelerinden birinde kendini
yineler.” Dinler tarihi agisindan bakildiginda Hz. Ibrahim’in Hz. Ismail kurban etmeyip Allah tarafindan
bir hayvan gonderilmesi evlatlarini yiyen baba arketipinin tasfiyesi seklinde algilanmistir.” Murat Giilsoy,
602. Gece Kendini Fark Eden Hikaye, Can Yayinlari, Istanbul 2014, s. 176-177

" Ag.e.,s. 15.

8 <« Anne, konugmasiyla kendisinin 6tesinde olan bir babaya gonderme yapar. Bu babanim, anne ile
cocugu ayirma hizmet ettigi siirece gergcek babayla 6zdes olmasi gerekmez. Lacan bu yapisal, simgesel
6geyi babanin adi olarak adlandirir. Baba bir isimdir. Ciinkii babalik son tahlilde spermini veren erkegin
biyolojik gergeklginin daima daha 6tesinde olan (Hiristiyan kiiltiirde herkesin bildigi bir sekilde temsil
edilen) ve biitiiniiyle simgesel bir seyle ilgilidir... Babaligin gergek yoniiyle simgesel yonii arasinda bir
kopukluk her zaman vardir.” Darian Leader- Judy Grover, Lacan, Milliyet Yaynlari, Istanbul 1997, s.
100.



oldiiriilmesiyle 6zdeslestirilmektedir. Ikisinin 6ldiiriilmesi insanin &zgiirliigiiniin tam
anlamiyla saglanmasina, kendisini var edebilmesine olanak tanimaktadir.
Varolusgulugun bir sonucu olarak Tanrisiz, yani otoritesiz varlik ancak babay1 yok

sayma ile gerceklesecektir.

Genel olarak karakterlerin baba durumlarma bakildiginda Onder isimli
baskarakterin (her iki izlekte de bulunan karakter) babasi 6lmiis ancak onun hayalinde
babasinin canlanmasiyla birlikte iizerine bir baba baskis1 devam etmistir. Izzet’in baba
durumu; babasiyla yasayan, onun yanindan kopamamis, babasinin yanindan koparak
kendi iktidarim1 kurmaya calisan, ancak babasinin 6liimii {izerine babasizlik durumuyla
sarsilip otorite boslugu yasayan bir kisidir. Metnin girisinde Ayse’nin intihar sahnesi ile
baslayan kisim babasi olmayan ve sadece bir akrabasi olan Ayse’nin intihart baba
yoklugunun, bir Gst iktidar boslugunun sonucudur. Cinsel bir obje durumuna disiiriilen
Ayse babasi yasindaki akrabasi Hasan tarafindan defalarca cinsel iliskiye zorlanip
intiharina sebep olunmustur. Iktidar boslugunun sonucunun neler dogurdugu ve cinsel
iliskiye zorlayan kisi tarafindan kurulmak istenen iktidar agisindan iktidarin yani

babanin diigkiinliigii gosterilmeye calisilmigtir.

Gorildiigii lizre roman kisilerinin baba karakterleri ya 6lmiis ya da hi¢ var
olmamistir. Bu durumda Gllsoy babayi bir simge sekline doniistiirerek romanda
Oldirmiis, adeta onu yok etmistir. Ancak baba figiiriinii yok etmek, onun tamamen
ortadan kaldirilmasina sebep olmamistir. Maddi olarak ortadan kaldirilmis olabilir ama
manen izlerini silebilmek kolay degildir. Baskarakter Onder’in babasi maddi olarak
Olmistiir, ancak bu sefer zihinde yarattigi babasinin hayaletiyle micadele etmeye
baslamistir. Gergek hayatinda Onder’i siirekli ydnlendiren baba, bu sefer hayali olarak
ona miidahaleye baglamistir. Insanin dogasinda var olan o6zgiirlik duygusunun
percinlenmesi insan1 bagka yonlere yonlendiren bir kisi durumuna getirmistir. Onder’i
de dyle bir duruma getirir ki Onder’in kurmus oldugu ¢ocukluk hayallerine miidahale
eder ve Onder’i hatalar1 konusunda firgalamaya baslar:  Kendini toparlamalisin oglum.

Kurk yasina geldin yaptigin hareketlere bak

Buradan hareketle romanda Onder’in babasmin dliimii bircok simge barindirir.
Babas1 6lmiis olan Onder bu durumdan kismen iiziintii duyan bir evlat olarak gorulur.

Lakin bu {iziintii realist anlamda bir evladin babasin1 kaybetmesinden kaynaklanan bir

®Ag.e.,s. 222,
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Uzlntlindn otesindedir: “ O anki diisiincelerim... 1slak toprak kokuyordu diinya.
Ayaklarimi bastigim yerde baslayan ve biten bir diinya. Oylesine tek bir noktada
tegetim ki diinyaya, her an diisebilivim baba, diyorum icimden.” ° Burada Onder’in
lizlintiisii babasinin 6lmesinden daha c¢ok onun iktidarinin bir bosluk yaratma
ihtimalidir. Zaten Onder babasiin Sliimiinden iiziintii duyan bir evlat portresini de tam
olusturan bir yapida degildir. Onun asil diisiindiigii, izerindeki baba baskist ve babanin
onu yonlendirme durumu ortadan kalkmasinin vermis oldugu rahatlikla ortaya ¢ikmis
olan 6zgir bir ortamdir. Baba otoritesinin 6liim ile birlikte kirtlmas1 kisinin psikolojik
diinyasina ‘6zgurluk’ seklinde yansimaktadir. ‘Yabanci vari bir ac1 gekmeme ztlmeme
anlayis1 da goze carpar: ““ Ne hissediyorsun, diye sorsaydi, babamin éliimiinden dolay
act c¢ekiyorum demezdim. Tam tersine yapmami istedigi seyleri yapmak zorunda

degildim, hicbir sey yapmak zorunda degildim. Hichir sey... "'

Gulsoy, Onder Kkarakterinin iizerine baba etkisiyle ilgili bazi ¢ikarimlar
yiiklemistir. Bu durum Bergson’la ortaya ¢ikan devinim, aktarim meselesidir. Yani
birey dogumuyla birlikte bagimsiz bir birey olarak diinyaya gelmemistir. Ailesinin,
toplumun, geleneklerinin getirmis oldugu ne varsa onlarin tamamini da lizerine alarak
yasamini siirdiiriir.!> Romanda bireyselligi 6n plana ¢ikartan Giilsoy, Onder’in hayat:
lizerindeki izlerin sorumlusunun babasi m1 yoksa Onder mi oldugunun tartigmasini
yapmaktadir. Onder yasaminda olumsuz olan ne varsa bunlarin tiim sorumlusunun
babas1 olduguna inanmaktadir. Ancak babasi buna itiraz eder ve bireyselligi ve kisinin

6«

hayatindan kendisinin sorumlu oldugunu vurgular: Yasadigi hayatin bu sekilde
olmasimin tiim sorumlulugunun kendisine degil ona ait oldugunu, bu hale gelmesinin
ardinda onu zorlamasimin yattigini, boyle bir baba olmasaydi kendisinin de ¢ok farkl
biri olacagini soylemek ge¢iyordu icinden. Ancak babasi o anda bir hayalet oldugu icin

bu diisiincelerini ac¢ik bir bicimde duyuyordu. ° Yamiliyorsun oglum. Herkesin

0 Age., s 52.
1 Age.,s. 126.
12 Bergson slire lizerine yapmis oldugu ¢alismalarda ge¢misi bellegin, zihinde kalanlarin aktarim olarak

su sekilde tanimlamistir:* Gegmis durmaksizin biiyilidiik¢e kendisini de sinirsiz bir bigimde korur, sakli
tutar. Bellek, kanitlamaya calistigim gibi, bir cekmecenin i¢inde anilar1 siniflandiran ya da bir listeye
onlar1 gegiren bir yeti degildir. Ne liste, ne ¢cekmece, hatta ne de bir yeti vardir burada; cilinkii bir yeti
araliklarla, kesintilerle ¢alisir, istedigi ve yapabildigi zaman isler; oysa gegmisin ge¢mis iizerine yi1gilmasi
hi¢c durmadan, araliksiz olur. Gergekte, gegmis kendi kendisini otomatik olarak muhafaza eder, sakli tutar.
Kuskusuz biitiiniiyle de bizi her an izler: ilk ¢ocuklugumuzdan bu yana duyup, disiiniip, istedigimiz
seylerin hepsi, simdiki zamana katilmak i¢in uzanmis fakat kendisini digarda birakmak isteyen bilincin
kapisini zorlayan o gegmistedir.” Henry Begson, L'Evolution Créatrice, OEUVRES, P.U.F., 1963, s.
495-496.
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vasadiklarinin sorumlulugu kendisine aittir. Ben nasil ki annenden sonra... geri kalan
yirmi yitlimi yalniz basima tamamladigim icin kimseyi su¢lamiyorsam sen de kendinden

baska sorumlu arama. Once durumla yiizlesmelisin. ™

Gegmis, gelecek ve an catismasi burada net bir sekilde goriilebilmektedir. Onder
Oyle bir hal almistirki kendi iginde bulunan ben ile babasinin ona yiiklemis oldugu ben
arasinda biiyiik bir ¢atisma yasar. Freud un ifade etmis oldugu “lstben” burada devreye

girip asil ben ile iistbeni catismaya baslar.*

Baba ile ilgili yazarin kullandigi bir simge de Cevdet Bey’in kisirlig
meselesidir. Romanda sik sik cinsellikle ilgili yapilan vurgu; iktidar ve hikmetme
anlayisinin cinsellikle bagdastirilmasidir. Zihinden ¢ikarilamayan baba; bu sefer yazar
tarafindan kisir, iktidar1 olmayan bir kisiye doniistiiriilmiistiir. Izzet, Cevdet Bey’in
biyolojik babasi1 degildir belki, ancak izzet’in yasamma katmis olduklari ile bir baba
sorunsalini meydana getirmistir. Trajik bir sekilde biyolojik olmayan baba, iktidar ve

baski sahibi babaya doniistiiriilmiistiir.

Baba sorunsalina bakilacak bir baska a¢i da Tanzimatcilarin babaya bakis
acilaridir. Tanzimatgilarin babaya yani iktidara bakislar1 biiylik bir devri yikip yerine
yeni diizeni kurma anlayisidir. Tanzimat romanlarma bakildiginda romanlardaki
karakterlerinin babalar1 ya yoktur ya da silik bir sekilde kisa bahisleri ge¢cmektedir.
Onder kendilerinden énce var olan bir devri baba iktidarindan bahsetmeyerek yikma
diistincesi vardir. Osmanli Devleti’nin yikilmas: ile birlikte aydin ve yazarlarda bir
bosluga sebep olunduguna inanilmaktadir. Bergson’un zaman felsefesinden hareket
edilecek olursa siiregelen bir akista bir kopukluk meydana gelmistir. Bu kopukluk

Osmanli devletinin yikilmasidir.

Murat Giilsoy, Oguz Atay’1 inceledigi eserinde bu yikilmanin Tiirk aydini i¢in
bir yenilgi ve babasiz kalma duygusu yarattigina inanmaktadir: “ Osmanli Devleti’nin
vikilmasi, Tiirk aydiminda bir yenilgi ve babasiz kalma duygusu yaratmist.

Cumbhuriyetle birlikte yeni bir babanin koruyucu ve kollayict kanatlari altinda siginan

B Age.,s. 161.

14 «“Oglan ¢ocuk, ruhunda kalic1 bir yer edinen baba 6zdeslesmesini gizleyerek kendi beni igine aktarir ve
bu benle karsitlik iginde, ondan bagimsiz bir parga olarak varligini siirdiiriir. Freud, ben kapsamina alinan
bu 6zdeslesmeye, anne ve baba etkisinin miras¢isi anlamina gelen “{ist ben” adin1 vermekte ve bunu
onemli islevlerin kaynagi saymaktadir. Ben ile (st-ben bir araya gelerek baba roliinii oglanin ruhunda
oynaylp dururlar. Genellikle ogul ile baba arasindaki iliski, ben ile ist-ben arasindaki iliskiye
déniisiir.”Seyit Battal Ugurlu, Yusuf Atilganda Baba Imgesi: Psikanalatik Bir Yaklasim, Uluslararasi
Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi, Cilt 4, 2008, s. 1724.
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aydinlarin projeleri bataga saplanirken yasadiklari biling yarilmast da giincelligini
koruyan bir meseledir.”*® Cumhuriyet neslinin bu basarisizlik konusundaki hayal

kiriklig1 etkisiz ve giliciinii yitirmis bir baba figiirii i¢in kok arayisina itmistir.

Giilsoy, Tanzimatcilarin yasadigir bu baba buhranin, bizde basarisiz olmus bir
proje batagi gibi devrimlerin yanlis anlamasi seklinde tezahiir ettigine inanarak Atatiirk
tizerinden bir zithk olusturmaya calismistir. Kasabaya yapilacak olan biistiin
Cumbhuriyet anlayist ile 6zdeslestirilmesi ve Cumhuriyet’in biist yapimina baglanmasi,
Onder “in bu duruma elestirel bakmasina sebep olmustur. Ciinkii biistten dnce yapilmasi
gereken sey halkin su ihtiyacinin karsilanmasidir.’® Onder Cumhuriyet diisiincesini
Atatlirk tarafindan 6zenle ortaya konulmasina ragmen tamamlanmamis bir devrim
olarak gormektedir. Yine kendi babasi ile 6zdeslestirdigi tamamlanmamis Cumhuriyet
ve onun karsisinda duran Atatiirk’lin ihtisami; “ Onun hayati (Atatiirk), bu iilkenin
tarihinin holografik goruntlsu gibiydi. Hicbir ayrinti tesadiifi degildi, hi¢bir durus,
hi¢bir diigiince... oysa cumhuriyetin kurucu ruhuna sonuna kadar bagh olan babasinin
politik  durusunu kiiciimserdi gencliginde: Tamamlanmamis burjuva demokratik

devriminden ibaret babasi.”’

Romanin ikinci temasi yazarin agki siradanlastirmasidir. Freud, insanin
davraniglarini cinsel obje olarak gdrmiis ve insanin davranislarini cinsellikten ibaret bir
varlik olarak tanimlamistir. Bu durum insanin agk, sevgi gibi durumlar da bazi
sorgulamalara gitmesine sebep olmustur. Romanda cinselligin stk sik 6n plana
cikartilmasi, Onder iizerinden kadinlarm siirekli olarak cinsel bir obje olarak
degerlendirilmesine yol agmugtir. Onder’in babasmin yapmis oldugu Kartoteks
oyununda ask maddesini buldugunda, bu maddenin onu cinsellige gondermesi
manidardir:  “Tabii Ask maddesini bulup okuyunca Ceyda gibi hayal kirikligina

ugradim. Cinsellige gonderiyordu.”*®

Onder siirekli asik oldugunu sdyledigi kadimlari elde ettigi anda aski tamamen
ortadan kaldirdig1 goriilmektedir. Defne’nin gitmesini engellemesi, ona asik oldugunu
sOylemesinin ardindan kurmaca diinyada Gaye’ye sahip olmas1 Defne’yi silmesine, ona

ask ile ilgili olarak duydugu ilginin bos oldugunu animsamasina sebep olmustur. Sadece

15 Murat Gilsoy, 602. Gece Kendini Fark Eden Hikaye, s. 201.
18 Ag.e., s. 138-139.

"Ag.e.,s. 189.

8 Ag.e.,s. 129
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bu iki bayanla degil ayn1 zamanda Talya’ya bda ask duymakta, ancak ona olan cinsel
yaklagma sonucunda bu duygudan vazgectigi goriilmektedir. Her ne kadar cinsellik
pesinde kosan bir kisilik ¢izilse de ask ezici ve tizerinden yikip gegici bir kuvvet olarak

goriilerek Onder’in yalizliga ve bireysellige bu yiizden itildigi goriilmektedir.

Yalnizligin ve bireyselligin insani itmis oldugu durum ask konusunda da kendini
gostermekte bir birliktelikten 6te yalnizliga yapilan bir vurgu ortaya ¢ikmaktadir. Klasik
romanlar goriilen agk, sadakat, baglilik gibi kavramlar yerini; cinsellik ve yalnizliga terk

etmektedir.

Giilsoy’un tiim eserlerinde ve Ozellikle bu romaninda barizlesen anlati
kahramanlarinin kadinlara kars1 olan basarisizligi ve giigsiizliigidiir. Gilsoy Uzerinde
biiyiik etkileri bulunan Tanpinar ve Atay’in da eserlerinde ayni sekilde basarisizliktan
sO0z edilebilir. Her iki yazarin eserlerinde erkekler kadinlara karsi basarisiz, ask ve
cinsellik konusunda daha bireysele yonelik kisilerdir. Kadinlara kars1 basarisiz ve ask
konusundaki problemleri her iki yazarin hayatina da yansidigi goriilmektedir. Ayni
durumun Giilsoy’un eserlerinde ask, cinsellik, arzu duygularinin ¢ikmazinda bulunan

erkek karakterler kadinlara kars1 daima basarisiz tipler olmuslardir.

3.1.1.2. Anlatic1\Bakis Agisi

Romanin anlatiminda birden fazla bakis acisiin yer aldigi goriilmektedir.
Birden fazla bakis agisinin yer almast ¢ift izlekli bir yapiyr dogurmustur. Yazar iki
izlekte de farkli bir bakis agisin1 kullanmustir. iki izlekte anlatilan roman; Onder’in

yazmis oldugu ve onun kurguladigi anlatidir.

Romanin giriginden itibaren baglanan ilk izlekte yazar ¢ogunlukla birinci tekil
anlaticiyr kullanmistir. Cogunlukla denilmesinin sebebi; Ayse’nin intiharinin anlatildig:
romanin birinci béliimiinde yazar hakim bakis agisim1 kullanmstir. Ilk izlege dahil olan
bir boliim olmasina ragmen bakis acis1 ikircikli bir hale getirilmistir. Bu bolim
haricindeki izlek boyunca yazar birinci tekil anlatictyr yani Onder’in gdziinden,

zihninden gorinenler anlatilmaktadir.

Birinci tekil anlaticinin  goziinden anlatilanlarin  anlatiyr  biiyiik  dlglide

sinirlandirdigi  goriilmektedir. Ciinkii romanda anlatilanlarin tamami bir kisinin

14



goziinden goriildigii kadartyla anlatilmaktadir. Diger kahramanlarin duygularina,
diisiincelerine yer verilmemektedir. Birinci kisinin agzindan yani Onder’in agzindan
anlatilan romanda, sadece Onder’in diger kisiler hakkindaki goriisleri dgrenilmektedir.
Ornegin Gaye’nin Onder hakkinda ne diisiindiigii, onun davranislar1 konusunda nasil bir
diinya kurduguyla ilgili bir bilgiye ulasilamaz. Gaye ile Onder’in ‘yasak iliski’ seklinde
sevistikleri sahnenin akabinde Onder’in duygulari anlasiliyor, kendisi bu konudaki
duygularini ifade ediyor, ancak Gaye’nin bu konuda fikrini belirtecegi bir mecra yoktur.
19 Murat Giilsoy da birinci tekil anlatic1 konusunda bir sinirlamadan bahsetmektedir. Bu
anlatictyt Homodiegetik anlatic1 olarak tanimlayarak su sekilde aciklar: “Birinci tekil
anlaticimin ~ sinirlamalarindan  bir de baska kahramanlarin  zihinlerinin icine
girememektir. Baskalarinin neler diigtindiigiinii, ben-anlaticinin tahminleri ve yorumlart
olarak yazabilirsiniz. Ayrica kendi bilgilerinize de kolayca basvuramazsiniz. Ben-

anlaticinin diinyayr bilme ve algilama sekliyle sinirlisimizdir.” %

Romanin bir diger izlegi olan Onder’in hayatinin anlatildig1 béliime bakildiginda
burada anlatici olarak yazar tarafindan simirh iigiincii tekil anlatici kullanilmistir. Bu
anlatici tiirlinden anlasilan; kahramanin kafasinin tizerinde bir kamera var ve oradan
gorinen ne varsa anlatict onlar1 anlatmaktadir. Sadece kahramanin i¢ diinyasinin
anlatildig1 ve onun disinda ne varsa sadece goriildiigii kadariyla, objektif bir sekilde
anlatildig1 bir anlatim?! seklidir.?? Diger anlatimlardan ziyade burada objektiflige yer
verme, olan1 oldugu gibi anlatma anlayis1 da vardir. Birinci tekil anlaticida oldugu gibi
burada da bir smirlama ve sadece kahramanin diinyasini anlatma anlayis1 goriiliir.

Onder’in Defne’ye tecaviiz etmis oldugu gecenin sabahinda Onder’ kahvalt:
hazirlarken anlatilmakta onun duydu ve distlincelerine yer verilirken, Defne sadece
distan goriinen nesnel bir bakisla anlatilmaktadir: “Her sey tepsinin iizerine ézenle
yerlestirdikten sonra usulca kapiyi tiklatti; ses gelmeyince yavasca iceri girdi. Defne
kétii bir gece gegirdigi her halinde belli olan bir yiiz ifadesiyle yatakta oturuyordu.”*
Gortildiigii tizre olanlart nesnel bir sekilde anlatmistir. Defne’nin psikolojik durumuna

girmeden vermistir. Ancak Defne’nin evden gidecegini duyan Onder’in zihin

19 Ag.e., s. 133\135.

2 Ag.e., s. 199.

21 Murat Gulsoy, Buylbozumu, s. 217.

22 Burada ele almis oldugumuz bakis acisini Prof. Dr. Ismail Cetisli Metin Tahlilleri Giris adl1 kitabinda
“Miisahit\Gozlemci Bakis Acisi( Ben veya O) Anlaticr” seklinde degerlendirmistir. Biz burada bu
anlatic1 tanimlamasindan ziyade Ben Anlatici ile bir karigsmaya sebep olmasimi engellemek i¢in Murat
Giilsoy’n almis oldugu Sinirli Ugiincii Tekil Anlatictyr almay1 uygun gordiik.

ZAge.,s. 87
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diinyasindaki yansimalar i¢ ¢dziimlemeyle anlatilmaktadir: *“ I¢indeki panik biiyiimeye
baslamisti. Defie evi terk ederse bu her seyin sonu olurdu. Onder bu ayriliga hazir

degildi. Acilen bir seyler yapip ona engel olmaliydi."**

Birinci tekil anlaticida teknik olarak ge¢mise gitme kahramanin zihninde
gerceklesmektedir. Yazar biling akis1 teknigini kullanarak bunu okuyucuya aktarmaya
caligmaktadir. Ancak bu anlatic1 gelecege herhangi bir gondermede bulunmaz, ya anin
igerisinde yasamak zorundadir ya da gegmisi biling akisiyla birlikte i¢ konusmayla verir.

Yazar bunu romaninda basarili bir sekilde uygulamistir.

Ik olarak modernist eserlerde daha sonra da postmodernist eserlerde uygulanmas
olan yontem c¢ogulcu bakis agisidir. Merkezin dagildigi anlayistan hareketle
cogulculugu ve merkezi her yere tasima anlayisini edebi metinlerin anlatic1 kismina
tasimiglardir. Anlatiyr tek bir anlaticiya baglamanin yanlishgina inanmislardir. Tipki
parcalanmis bir aynanin parcali yansimalari gibi: “Romanda gecen olaylar her béliimde
bir baska kisinin bakis acgisiyla verildigi icin tek merkezli bir bakis agisinin egemen
oldugu bir diizlemde ilerlerler. Sanki tek bir aynadan farkl kisiler yansitiliyormus degil
de; farkli ve hepsi kirik aynalardan bilinci par¢alanmis bireylerin diisiinceleri

dagilarak yayiliyormus¢asina. '

Buradan hareketle romana bir biitlin olarak bakildiginda ‘yazar ¢ogulcu bakis
acisimi’ kullanmustir demek yerindedir. Iki izlek ve bir parcada Gllsoy ii¢ farkl
anlaticiy1 romana yerlestirmeyi basarmustir. Ik béliim yani Ayse’nin intihar sahnesinde
hakim bakis agisini, ilk izlekte yani Onder yasaminm anlatildigi boliimde birinci tekil
anlaticiy1 ve ikinci izlekte Onder’in kurguladig1 romanda ise smirli {igiincii tekil anlatict
kullanilmistir. Pargali bir aynadan goriinen birden c¢ok kisi ve birden ¢ok bakis acisini

yansitmigtir.
3.1.1.3. Olay Orguisti

Tahkiyeli anlatilar mutlaka bir ana iskelet iizerine oturmasi gerekir. Bir
yapi\iskelet olmasi lazim ki metnin geriye kalan, verilmesi muhtemel olan mesajlar bu
iskelet sayesinde ayakta kalabilsin. Yazar romani olustururken kurmus oldugu iskeleti

modernist ve postmodern yazarlarin siklikla kullandiklari, 6zellikle Binbir Gece

% Ag.e., s.88.
% fsmet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, An1 Yaynlari, Ankara 2006, s. 194.
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Masallari’nda kullanilmig bir yontem olan helezonik olay 6rgusund kullanmigtir. Bu
olay 6rglsiinde hikaye icerisinde hikaye, oyun igerisinde oyun kurgulanmaya calisilir.
En dista bir hikaye halkasi, bunun i¢inde de bir baska vak’a halkas1 yer almaktadir.
Helozonik olay oOrgiisiinde asil verilmis olan sey cerceve vak’a ile i¢ vak’a arasinda

cesitli yol ve yontemlerle gergeklestirilen baglantilardir. 26

Bu tanimlardan hareketle roman (¢ sarmal seklinde yazildigi goriiliir. ilk
sarmala bakildiginda hakim bakis agisiyla Ayse’nin intihar sahnesi ve bulundugu mekan
anlatilir. ikinci sarmala bakildiginda ana karakter Onder’in yazdig romandir. Ugiincl
sarmala ise ana karakter Onder’in hayatinin anlatildig1 kisimdir. Aslinda ic ige gegmis
helozonik yap1 sadece bu ii¢ sarmal ile kalmamaktadir. Roman igerisinde anlatilan bazi

hikayeler de bu halkalarin diger kisimlarini olusturmaktadir.

[k olarak romanin giris kisminda Ayse isimli kahramanin intihar ettigi sahne ile
baslamak yerinde olacaktir. Yazar romana dogrudan boynuna ipi geg¢irmis olan
Ayse’nin intihar1 ile baglar. Akrabasi1 Hasan son anda kurtarmaya caligsa da Ayse
nesneler alemindeki yerini alir. Verilen mekéan tasviri de bu intihar ile adeta

Ozdeslestirilir.

Ikinci sarmala gecildiginde bu sarmal senaryo yazari olan Onder’in kurgulamis
oldugu ve ana karakterinin kendi oldugu anlatidir. Hem iiglincli sarmalin ana karakteri
hem de ikinci sarmalin kurmaca karakteri Onder olmustur. Ikinci sarmalin olay
Orgiisiine bakildiginda ana karakter Onder Izzet’le metroda karsilasir ve yillardir
gormedi arkadasi Izzet’in evine giderek babasi ile aksam yemegi yerler. Bu aksam
yemeginde Izzet’in kiz arkadasi Gaye’den séz edilir. Ertesi giin Onder’in hayal
aleminde Gaye’nin pesinden gitmesi ile kurgu devam eder. Gaye ve Onder birlikte
sinemaya gider. Sinema bitiminde Gaye’nin evine giderler ve aksam yemeginden sonra
renk oyunu oynarlar. Bu oyunun akabinde Onder ve Gaye arasinda ‘cinsel iliski’
meydana gelir. Iste bu noktadan sonra iki izlekte de ortak karakter olan Onder, iki olay
orgiisiinii bulusturup ayirmaya baslar. Bu birlesmeler ve ayrilmalar tamamen Onder’in

zihninde ger¢eklesmektedir.

Onder’le Gaye arasindaki cinsel iliskinin akabinde izzet’ten gelen telefon ile

romana yeni bir boyut kazandirilir. Izzet’in babas1 Cevdet Bey ‘bir kadinin irzina gegme

% Jsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris-2 Hikaye-Roman- Tiyatro, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2009,
S.64.

17



ve cinayet su¢lamasi’ ile gbzaltina alinir. Romanin ilk kisminda verilen Ayse Solmaz’in
intiharindan sorumlu tutulur. izzet’in avukat arkadasi Salim Terzioglu, Cevdet Bey’in
davas1 i¢in yaptirmis oldugu kan ve DNA testlerinin ardindan Cevdet Bey Izzet’in
babas1 olmadig1 ve kisir oldugu anlasilir. Cevdet Bey’in masum oldugu ispatlanmis olsa
bile bu acilara dayanamaz, once bitkisel hayata girer ardindan da hayata gozlerini
yumar. Gaye’yi amag edinmis olan Onder ise Izzet ve Gaye’nin iilkeyi terk edislerini

uzaktan izler.

Uclincti sarmal evli bir ¢ift olan Onder ve Defne’nin kirda gezintisi sirasinda
Onder’in Defne’ye bir yer tarifi ile baslar. Bir senaryo yazar1 olan Onder Istanbul’daki
islerini birakip Keklik Koyu’na yerlesir ve bir roman iizerine ¢alisir. Hayattan
soyutlanmaya calisan Onder’e Defne siirekli engel olur. Osman Isfendiyar’in davetinden
donerken Onder esi Defne’ye bir verandada cinsel iliskiye zorlar. Bu olay romanin
seyrine degistiren bir hal alir. Onder bu asamadan sonra hem Defne’nin pesinden giden
hem de babasinin hayaletiyle miicadele eden bir kisi durumuna dondisiir. Bu durumun
ardindan Onder ve Defne’nin hayatlarinda Osman Isfandiyar boy gostermeye baslar.
Osman Isfandiyar ve Defne’nin tekne ile koylar1 gezintiye ¢iktig1 giinde Onder, Osman
Bey’in evinde tutulan kayitlar1 incelerken Talya ile arasinda bir ‘dpiisme’ meydana

gelir. Tayla ile arasindaki bu ‘Gpiisme’ Onder’in gatismalarina bir yenisini daha ekler.

Boliimlerin devaminda Defne’nin Osman Bey ile yakinlagsmalari ve sik sik
yalmz kalmalart Onder’i derinden etkilemeye baslar. Bu etkilemenin sonucunda
tasarlamis oldugu romaninin sonuna gelen Onder’i sarsacak olan karist Defne’nin evi
terk edecegi haberidir. Defne nin evi terk etmesiyle birlikte Onder de igindeki nefret ve

intikam alma hissini yeniden kurgulayarak kasabayi terk eder.

Yukaridaki 6zetlemelerden hareketle romanin kimi veya neyi anlattigiyla ilgili
net bir sey sOylemek zordur. Ciinkii roman helozonik yapisi itibariyla birden fazla seyi,
birden fazla kahramanin hayatin1 anlatmaktadir. Anlami katmanlastirmayr ve
okuyucunun birden fazla anlam yiklemesini isteyen Giilsoy romanin birgok olay
halkasinda bosluklar birakarak okuyucunun bunu doldurmasini, kendi zihin

diinyasindan hareketle kurguyu tamamlamasini istemistir.

Postmodern edebiyatin bir géndergesi durumunda olan gerc¢ekligin sorgulanmasi
durumu olay o6rgisine de aktarilmistir. Olay Orgiisiiniin helozonik yapisi {izerine

hangisinin gergek hayat, hangisinin hayalin, kurmacanin {iriinii oldugunun anlagilmasi
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giiclestirilmigtir. Bunun ortaya konmasinda postmodernlerin kaos ve belirsizlik

anlaminin biiyiik etkisi vardir.

Genel itibarryla roman Onder’in i¢ ¢atismalarini, ihtiraslarii ve modern diinya
insanin ¢ikmazlarimi sunmaya c¢alismistir. Modern bireyin bu ¢ikmazdaki durumunun

¢ikis yolunu Giilsoy bos birakarak okuyucunun romanin sonunu bulmasini istemistir.
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3.1.1.4. Sahis Kadrosu

ONDER¢>DEFNE CEVDET BEY <> SEVTAP HANIM

N2
IZZET->GAYE

SERMIN¢&>MEMDUH

KORSAN(kedi) OSMAN iSFENDIYAR

TALYA- EVA(HIZMETCI)

ZELIHA HOCA ALBAY SELiM TANRIYAR

MEMDUHMUTEAHHIT) SALIM TERZIOGLU
(AVUKAT)
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Romanin kisi kadrosu merkezde bulunan bir kisi yani Onder ve Onder’in
etrafinda kismen genis bir kadronun silik bir sekilde anlatimiyla gergeklesir. Roman
kisileri net bir sekilde anlatilmayan ve sadece Onder’in anlatim1 ve bakis1 ile verilen

kisiler olmas1; Onder’in bakis acisiyla kisilere bakilmasina yol agmustir.

Klasik metinlerde ideal insani tanimlayan, olunmasi gereken insani, bir tip
yoluyla sunma anlayis1 vardi. Fakat modern zamana gelindiginde durum bunun tam
tersi bir anlayisa dogru kaymus, ikinci Diinya Savasi'nin getirmis oldugu yikimla
birlikte esrefimahlukat olan insanin degersiz, adi yonii 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
Ikinci Diinya Savas1 gdstermistir ki o giine kadar sunulan insan portresi tam manasiyla
mikemmel bir varlik degil. Aksine akilla, mantikla her seyi ¢6zebilecegini Sanan
insanoglunun bir varlik olarak ortaya ¢ikmasi yikimi meydana getirmistir. Bu yikim
ayn1 zamanda zihinlerde insana kars1 biiyiik yikimi ve karsithigi glindeme getirmistir.
Diinya edebiyatinda baslayan insanin basitliginin 6n plana ¢ikarilmasi Jomes Joyse,
Franz Kafka, Albert Camus, Robert Musil gibi yazarlarin sundugu insan portresinde

yabancilasmis, yalnizlagmis bir tipi dogurmustur.

Romanda kelimelerle somutlastirilmis karakterlere bakildiginda Giilsoy’un
yaratmig oldugu karakterlerin klasik metinlerden biiyiikk 0Olgiide ayrildigini,
mitkemmeliyet¢i yapidan siyrilarak devrinin  getirmis oldugu modernist ve
postmodernist anlayisinin yine yabancilasma, yalnizlasma ile kisilere yansimustir.
Romandaki kisilerin bu yalnizlasma ve bireysellikten nasibini biyiik dl¢iide aldigt
gorilmistir. E. M. Forster’in Roman Sanati adli eserinde romanlarda sahislarin
siniflandirilmasinda tahkiye boyunca karakterde higbir degisim godzlenmeyen, hem
ahlaki hem de ruhsal olarak baslangicta hangi noktadaysa finale gelindiginde de aym
noktada olan bir kisi kategorisinden bahsetmektedir. 2’ Bahsedilen karakter tanimlamasi
bu romana uymaktadir. Karakterler romanin basinda da sonunda da ayni ¢izgi iizerinde
olduklar1 goriiliir. Baskahraman Onder’e bakildigi zaman romanin basinda kendisini
sorgulayan, ahlaki bazi problemleri olan bir konumdadir. Romanin sonunda bunlara bir
¢oziim bulmak ya da asmak yerine yine ayni sorunlarla ugrasan bir karakter ile
karsilasilir. Ornegin kirk yas bunalimu ile ilgili sorun tiim roman boyunca kendisini

gosterir. Romanin girisinde de sonunda da ayni1 problem tekrar edilir.

27 E.M. Forster, Roman Sanati,(Cev: Unal Aytiin) Milenyum Yayinlari, Istanbul 2001, s. 117-118.
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Forster’in bahsetmis oldugu bu duragan karakterin, postmodern dénemde
kurgulanan sahislarin bu &zelliginin yaninda ahlaki olarak ¢okmiis kendini hayatin
akisina birakmis bir karakter yapis1 goriliir.2Romanin erkek karakterlerin genellikle
diisiik, kotii, igreng yonlerini ortaya ¢ikaran bir yapisi vardir, bu biitiin roman boyunca
devam eder. Onder icin yapilan tanima bakildiginda kétii yonler 6n plana cikartilir:
Kendisi orta yas bunalimiyla bogusan uckuru diisiik, inangsiz, bencil, alkolik bir yazar
miisveddesiydi. ’?® Romanin bir baska erkek karakteri Izzet ayn1 sekilde bir zithgin ve
igrenmenin sekli olarak karsilasihir: ““ Yakas:, kravati dagilmis burusuk beyaz
gomleginin icinde kir sacli tombul bir oglan cocugu olarak karsimda duran Izzet’e

baktim sonra...””°

Verilmis olan erkek karakterlerin igrengliginin zitt1 olarak bayan karakterler,
kadinligin vermis oldugu o narinlikle ve zarafetle kurgulanir. Romanda iki bayan
karakter Gaye ve Defne zirvede tutulmaya calisilmistir. Freudcu anlayisin ortaya
koymus oldugu anne motifi seklinde ortaya konulmus bir kadmn tipi sunulmaya
calisilmus;*!izerine titrenen, stirekli pesinden gidilen bir portre ¢izilmis durumdadir:
“Yuvarlak sporcu omuzlari, bal rengi saglari ve duru giiliimsemesiyle gen¢ ve enerjik
bir kadin.” 3 Defne i¢in ¢izilmis olan bu portrenin iizerine Onder igin bir amag olan
Gaye’nin portresi tipki bir Tanr1 ve bir idea durumuna getirilmistir; “Oraya, 0 noktaya
uzak bir gezegenden isinlanmis gibidir. Goksel bir varlik. Bir denizkizi. Bir su perisi.

Bir kuzey masali prensesi. Bir film yildizi.” >

Romanda sahis kadrosu agisindan dikkat ¢eken bir bagska konuda sahislarin
isimleri Gzerinden kisi-isim ekseninde bir zitlik veya bir génderme oldugudur. Onder
ismine bakildiginda; ““  Giicii, iinii ve toplumsal yeri dolayisiyla, belli zaman ve
durumlar icinde, iliskili bulundugu kiime veya toplumun tutum, davranis ve

etkinliklerini degistirip yonetme yetenegini gosteren kimse, lider, sef.”, anlamindadir.

28 “Modern romanlarda gordiigiimiiz tutarli, belli bir goriisii ve dayanak noktas1 bulunan bireyin yerine;
hareketlerinde oldukga serbest, herhangi bir deger Olgiisiine sadik kalmayla isi olmayan, geliskili ve
tamamen kendini hayatin akigina birakmig, ama bunu da ironik bir dille sorgulayarak yapan bir 6zneyle
karsilasiniz.” Ismet Emre, a.g.e., s.187.

2 Age., s. 195,

% Ag.e.,s. 41.

81 Cocugun cinsel olusumlarinin meydan geldigi zamnalrda anne ve baba arasinda sevgi konusunda bie
tercih yapmaya baslayacaktir. Bu sevgi anneye cinsel yon ile birlikte duyulan bir agka, babaya ise cocugu
igdis edeceginin korkusu ile duyulan bir diismanliktir. Bu diismanlik ilerde oidupus kompleksine
doniisiirken, annede ise bir yiicelik ve vazgegemem duygusunu olusturacaktir. Ismail Ersever, Freud ve
Psikanalizin Temel ilkeleri, Noel Tip Kitabevleri, istanbul 1997, s. 78.

2 Age., s.22.

3 Age.,s. 75.
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Ancak ismin anlaminda olan liderlik etme, seflik anlamlari Onder’in durumuyla
tamamen zit anlamdadir. Onder roman boyunca o6nderlik edemedigi bircok olay
dolayisiyla problem yasamustir. Isminin vermis oldugu &nderlik meselesi Defne’nin
kisir birakilmasi ile zithik olusturmaktadir. Bir muktedirligin sembolii olan Onder’den;
iktidarin devamini saglayacak olan iki bayan karakterin uzaklastirilmasi ile bu iktidarin
sarsildig1 goriiliir. Onder igin esi Defne kisir bir karakter olarak kurgulanmis, Gaye

tercihini Izzet’ten yana kullanarak adeta bu iktidarin sarsilmasina sebep olmustur.

>

Izzet isminin; “Biiyiikliik, yiicelik, ululuk, seref. onur...” anlamlar1 vardir. Ancak
Izzet karakteri babasmin Uvey evladidir ve babasinin kim oldugu kismi karanliktir.
Cevdet Bey karakterine bakildigi zaman “  Lyilik, giizellik, olgunluk, biiyiikliik,
kusursuzluk...” anlamlart vardir. Romandaki Cevdet Beye bir baba portresinin digina

cikan bir yapisi vardir. 3

Bayan karakterlerin isimleri lizerine de yiliklenen bazi simgeler vardir. Gaye
ismine bakildiginda ‘amag’ anlami vardir. Gaye’ nin Onder icin bir amag pozisyonunda
bulundugu gorulebilmektedir. Gulsoy, Gaye uzerinden bir animus-anima durumunun bir
temsili olarak sunulmustur. Gaye, Onder’in takintis1 olarak ortaya ¢ikmasi Freudcu
anlayisin da yansimasi seklinde anlamak miimkiindiir. Onder’in romandaki bayan
kahramanlara bir agk, sevgi 6l¢iisiinde bakmayarak kadini bir cinsel obje olarak gormesi

de bu anlayisin bir yansimasi izlenimini vermektedir.

Diger karakterler Osman Isfendiyar ve iki hizmetgisi birlikte romanda her seye
hakim, varligim1 tamamlamis ve zenginligi, kiltlirliyle insanlar1 etkileyen kisidir.
Yazarin tabiriyle ‘avam sinifin mutlu ailesi’ olarak niteledigi aile romanda mutlu bir
tablo cizmektedir. Osman Isfendiyar’in yaslanmis bir kisi olarak kurgulanmasi hayata
ve kadinlara kars1 basaril1 bir karakter ¢izilerek adeta Onder’e kars1 zithik olusturulmaya

caligilmistir.

3.1.1.5. Zaman

Bu Filmin Kétii Adami Benim romaninda reel zaman ile zihinsel zamanin, reel
zamanla kurgusal zamanin birlikte verilerek zaman anlayisi irdelenmeye g¢alisilmistir.

Romanin muhtevasinda gercek hayat ile kurmaca hikayenin birlikte verildigi

34K elimelerin anlamlari i¢in http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts sitesinden yararlanilmistir.
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goriilmektedir. Bu iki zaman roman muhtevasinda zamansal olarak i¢ ice gecirilerek
verildigi, reel zamanin igerisinde kurmaca zaman olan zihinsel zamanin yerlestirildigi

gorulmektedir.

Roman gercek hayat seklinde kurgulanan Onder’in Keklik Koyu'nda esi Defne
ile kurmus oldugu hayattir. Bu hayata okuyucunun ilk olarak ne zaman sahit olacagi
tarinle belirtilmistir. Belirtilen ay mayistan hazirana gecis ayidir. Kronolojik olarak
belirtilen bu ayda Onder bir senaryo kurguladig1 i¢in zamanin zayifladig1 ve farklilastig
belirtilmektedir: “ Mayis ayimin biiyiileyici canliligi, simdi haziranda yerini sicaklara

birakirken zaman yavaslamis, giinler birbirinden aywrt edilemez bir hal almisti.”®

Reel hayat olarak verilen kurmacada zaman mayis sonlar1 gibi verilirken, reel
hayat icerisinde Onder’in yapmis oldugu kurmaca da bir zaman verilmistir. Bu zaman
nisan yagmurlanmn oldugu zamanlar olarak ifade edilmistir.**iki zaman araliginin ayn
metin igerisinde farkli izleklerde veriliyor olmasi reel zaman igerisinde birden fazla
zamanin farkli sekilde yasamasi olarak algilanmaktadir. Yasanilan kronolojik akan bir
zamanin igerisinde zihinsel devam eden bir zamandan da bahsedebilmek mumkinddr.
Onder’in zihinde kurmus oldugu senaryonun zamami reel hayat icerisinde bulunan

akisin i¢inde gergeklesmektedir.

Zihinsel zaman veya aklin zamani olarak nitelendirilen durum Bergson’un
zaman felsefesiyle ilgili oldugu goriilmektedir. Bergson zamani; kronolojik akisinin
haricinde yasanmig, zihne islemis, mekanla baglantili olan bir zaman olarak
algilamaktadir. Ayn1 durumu bu roman igin de sdyleyebilmek mimkindir: “Bergson
bu ikinci zamam, gercek zaman olarak kabul etmekte ve “siire” olarak ifade etmektedir
(Demir, 1994: 6). Bergson’'a gore, “gercek siire nitelikseldir. Zaman uzay gibi
maddesel degildir, zamani bélen, onu aylara ve yillara ayiran akil ve bilimdir”
(Hangerlioglu, 1993:420). Siire, yasanmig zamandir. Mekdnsal olgularla iliskilendirilen
zaman ger¢ek olmaywp, ardarda gelmenin olgiisiidiir. Siire ise mekansal iliskilerden
bagimsizdir, i¢ yasantimin bir formudur ve tamimlanamaz (Topakkaya, 2004:2). Siirenin

bilgisini kavramak icin, bu siireyle birlikte yasamak, onun iginde olmak ve onunla

B Age.,s. 22.
% Ag.e.,s. 31
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birlikte akmak gerekmektedir. Bergson’a gore akil ve bilim, durgun ve boliinebilir olan

madde iizerinde bilgi edinebilmekte, fakat yasam iizerinde bilgi edinememektedir. '

Kronolojik zamanin akisi ile zihinsel zamanin akisinin birbirinden farkli oldugu,
hayat1 ve olaylar1 algilama bi¢iminin farklilig1 da bu zaman diliminin igerisinde ¢esitli
sapmalar olamtadir. Onder reel hayati ile kurmaca hayat1 arasinda gidip gelmeleri,
Defne ile evli olmalarina ragmen kendi kurgulamis oldugu Gaye’ye asik olmasi gibi
durumlar iki zamanin ayni anda akist saglamistir. Bu durum zihinsel zaman ile reel

zamanin karmasaya ugramasinin bir sonucudur.

Reel zamanin igerisinden asarak zamanasimini, farkli zamanlar1 algilama olarak
diisiilebilecek bir zamani arandig1 roman igerisinde zikredilmektedir. Onder kurgulamis
oldugu senaryonun aradiginin zamani asma ve zamani asarak 6zel hayatlarin 6tesine
geeme diisiincesidir. Bu durum kurmaca bir diinya olusturan dykii ve romanlarin asil
amacini ifade ediyor da denilebilir. Yazmis oldugu romandan bahseden Onder romanda
aradiginin ne oldugundan Osman Isfendiyar’a bahsederken zaman konusunu giindeme
getirmektedir: *“ ‘Zaman tizerine... Zamann ge¢isi ve su¢larin zaman ile iligkisi.’
‘Miiruruzaman’

‘Evet, ozel hayatlarimizda zamanasuvmi miimkiin - mU? Bunun gibi bir sorunun

pesindeyim.’ 8

3.1.1.6. Mekan

Roman birgok farkli mekana yayilmistir. Onder’in kurgusunda dis mekan
Istanbul’dur. Onder’in hayatmin verilmis oldugu kisim ise Datca, Keklik Koyu ve
civaridir. Her iki izlekte de verilmis olan mekanlarin tasviri anlaticinin anlattig1 ile

sinirlt oldugunu séylemekte yarar var.

Yazar, mekan ile kahramanin ruhunu O0zdeslestirildigi mekan algisint ruha ne
sekilde yansitildigin1 gosterme agisinda Ayse’nin intihar etmeden 6nceki mekan algisi
onemlidir. Okuyucuya kafkaecks bir mekan algisin1 animsatmaktadir: “Bir bitlnin

pargast olduklarimin farkinda olmayan bilingsiz varhiklardan biri: iitii masasindan

3"Hakan Yilmaz, Henri Bergson’un Zaman Kavramma Yaklasimimnin Cagdas Anlati Sinemasina Etkisi,
Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: XIII, Say1 2, Aralik-2011, s. 66.
¥ Ag.e.,s. 106.
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sarkan giysiler, fermuarl plastik elbise dolabindan disar: tasan triko kalabaligi,
kocaman kor bir g6z olmus kapali otuz yedi ekran televizyon, mutfakta suyu bitmeye
vaklasmis ¢aydanlik, pencereyi érten i¢ bulandirici fistik yesili basma perdeler, kapinin
oniinde ¢ikarilmis boyasi ka¢mis botlar, buzdolabinda olmasina ragmen kiiflenmis
peynir ve yogurt, lavabonun igine yigilmis bulasiklarin icinde gezinen kent bécekleri

ve... Ayse.”®

Tasvir edilen mekan algis1 intihara eden bir kisinin ruhuyla
Ozdeslestirilmis mekana donustirilmistir. Dikkat edilecek olursa mekan tasvirinin
sonunda verilmis olan kent bdcekleri ile Ayse ayni konuma getirilmistir. Kafka’nin
doniisiimiine de bir gonderme niteliginde olan bocek ile Ayse’nin hayati degeri denk

duruma getirilmistir.

Romanin dis mekan algist Datga ve Keklik Koyu g¢evresini olumlu bir hava
icerisinde vermektedir. Bir tatil cevresi olan kigik bir koy olarak sik sik tasviri
yapilmaktadir. Romanda ana karakter Onder, bu koya esi Defne’nin zoruyla gelmis olsa
bile yapmis oldugu tasvir onun buraya olumlu bakisini yansitmaktadir: “ Kisin yagmur
sularimin aktigi kuru dere yatagimin bitimindeki sazliklar kumsalin dogal sinirini
olusturuyordu. O noktadan sonra tashk kiiciik bir koy baslyordu. Ardindan da Keklik

Koyu nu Palamut Biikii'nden aywran ince uzun burun.”*

Romanda mekan algisiyla birlikte 6zdeslestirilen bir kisi daha vardir; o da
Osman Isfendiyar. Kendisi zengin, entelektiiel bir kisilige sahip olan birisidir. Romanda
bahsedilen havuzlu kogk ismi verilen mekana bakildiginda koyun her yerinden goriinen,
ihtisamiyla insanlar1 biiyiileyen ve igerisinde iki hizmetcisiyle yasayan Isfendiyar

koyunda tipk1 kdsk gibi herkes arasinda beliren bir yapis1 vardir.

3.1.1.7. Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca(Metafiction):

Ustkurmaca teknigine ge¢gmeden dnce klasik edebi anlayisin romanin i¢ yapisina
bakisina deginmekte fayda vardir. Postmodernlere kadar olan edebi anlayista
okuyucuyu anlatilan hikayeyi inandirma, onun gergekligi konusunda maksimum gayret

gosterme anlayisi vardir. Secilen kahraman romanin zamani, mekani gercek hayatla

¥ Age.,s. 18
W0 Age,s. 23.
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Ozdeslestirmeye onem gostermistir. Hatta bu anlayis 6yle bir noktaya getirilmistir ki
Yakup Kadri, Yaban romaninda mezalim heyetinde kdyleri gezerken harabe bir evin
icinde bulunmus olan subaym giinliigii oldugunu ifade ederek okuyucunun metnin

gercekligi konusunda siiphe etmesini engellemeye 6nem vermislerdir.

Postmodernistlere klasik anlayista var olan bu alginin tersi olan her seyi
yapmaya gayret gostermislerdir. Klasiklerin nesnel ve ayna tutarak yansittiklari ne varsa
tamamin1 bunun digina itmeye gayret gostermiglerdir. Postmodernistler inanirlar ki
elimizde bulunan sadece ve sadece bir kagit pargasi yani bir kitaptir. Bunun gergegi
yansitabilme ihtimali yoktur. Elimizde bulunan metin olsa olsa ger¢ekligin sadece bir
parcasidir. Buradan hareketle Hakan Sazyek’in bu konudaki tespiti postmodernlerin
anlayisini aydinlatici olacaktir: “Postmodernist yazar ise yansitmact tutumunun
verilerini nesnel gercekligin miimkiin oldugu kadar uzaginda kalarak temin etmekle
onlardan ayrilir. Gerek dis gerekse i¢ gergekligi yansitma amaci olmayan
postmodernist roman kurmacanin iginde kalarak bu sanal evreni islemeyi hedefler.
Postmodernist anlatilarin yansittigi, gonderme yaptigi diinyanin ozellikleri bu evrenin
formatlariyla belirlenmistir. Anlatimin kurgu diizenegi olusturulurken yansitmact ve

modernist tarzlarin basvurdugu araglarin tam karsiti olanlar secilir 6zellikle.” **

Yikilan bu ger¢eklik anlayisinin yerine yenisini kurmak isteyen postmodernistler
Klasiklerin aksine metnin igerisine girme, metnin yazilis siirecine okuru da ortak etme
ve yazar1t da metnin bir parcast haline getirmeye gayret gOstermislerdir. Burada asil
amag ve mesaj elde bulunan metnin kurmacadan ibaret oldugunu, yazarin da masanin
basina gecerek o metinde ne varsa hepsinin zihninde kurguladigini ifade etmektir. Yazar
adeta ciimlelerin arasindan kafasini uzatir ve buradayim okur demeye gayret gosterir:
“Postmodernist yazarlar romanin uydurma oldugu olgusunun altint ¢izer ve gergekgi
romamn parodisini yaparak, anlati ogeleri arasinda oyunlar kurarak gerceklikle

kumaca arasinda varsayilan baglari sorgularlar.” *

Romana ge¢meden 6nce Murat Giilsoy’un istkurmaca hakkindaki goriislerine
deginmekte yarar vardir. Oncelik Giilsoy (stkurmaca tabirinin tam olarak yerinde bir

ifade olmadigini, bu kelimenin kavrami tam manasiyla karsilamadigini diigiinmektedir.

41 Hakan Sazyek, Tiirk Romaninda Postmodernist Yéntemler ve Yonelimler, Hece- Tiirk Romam Ozel
Sayisi, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, 5.493-509. ) .
42Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, letisim Yayinlan, Istanbul 1996, s. 199.
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Bu kavramin yerine “metakurmaca’nm daha yerinde oldugu kanaatindedir.** Andre
Gide’nin mise en abyme diye adlandirdigi bu siire¢; romancinin romani yazmakta
oldugunun anlatilmasi, yazma siirecini mercek altina almasidir. Romanin yapist bu
yapim siirecinin anlatilmasiyla siirekli kesintiye ugrar, yap1 daha kurulurken sokiiliir ve
zaten sokiilmesi de kurulus siirecinin bir pargasidir.** Giilsoy aym1 zamanda bunu bir
oyun olarak gorur fakat bu oyunun sonunda okuyucunun bir hayal kirikligina

ugramasinin da mukadder oldugu goriistindedir.

Bu teorilerden hareketle romanlarda okuyucuyu ve yazari metne dahil etmenin
yan1 sira bir bagka iistkurmaca da metnin igerisinde hayal-hakikat catismasi veya
sorgulamasidir. Postmodern metinlerde, anlatinin gerceklikle birebir 6zdeslesmeye
caligmasinin aldatmaca oldugu ve anlatinin kurmacadan baska bir sey olamayacagi
noktasmna vurgu yapilmaktadir. Modern\modernistlerin anlamis oldugu gerceklik
anlayisindan biiyiik olgiide uzaklasilmis, degisen diinyada gergege yeni ve farkli bir
acidan bakma anlayis1 ortaya g¢ikmistir. Postmodernler klasiklerin bakmis oldugu
gercegi ortaya koyma anlayisini tamamen yikma, bunun imkansizligini belirtmeye

«

calismislardir. “ ... Gergegin tek ve tartismasiz bir agiklamast olamaz, ayrica hi¢bir
zaman tek bir kisinin veya tek tek kisilerin gercegi kavramalar: da séz konusu degildir.
Eger tek, biitiinciil ve baglayici bir gercek varsa, bunu kisiler kendi zihinlerinde
kendilerine gore yorumlayarak anlayabileceklerdir. Boylece yine gergegin ancak bir
pargast bilinebilecektir. "

Postmodernler merkezin dagildigi, tek bir merkezin olmayacagi anlayistan
hareketle tek bir gerceklige de siddetle karsi ¢cikmislardir. Gergegin boliindiigiinii, tek
gercegin olmayacagini, ortaya konulan her gercegin de yoruma agik oldugu anlayigini
benimsemislerdir. Klasik tarzda tek gergeklik, yazarin da iginde soluk alip verdigi
gerceklikken; postmodernistlerin sisteminde kurmaca evren de bash basina bir gergeklik
olarak algilanir. S6z konusu temel tutumun bu maddeyi ilgilendiren yond, ikili/ikircikli
bir anlayisla realite ile kurmaca ya da mantiki gerceklik ile fantastigi birlikte islemek
seklinde agiklanabilir. Berna Moran, postmodernistlerin gerekgesini soyle ifade
etmektedir:

“Demek ki gercekgilikten uzaklasmanin nedeni, yasami daha uygun bir yontemle daha

iyi yansitmak degil, gerceklikle romanin bagini sorgulamak ve gevsetmek. Postmodern

“ A.g.e.,s. 80.
“4Age.,s. 3L
4 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, fletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s. 66.
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romanin bu 6zelligi, hi¢ degilse Bati'da kismen, modern diisiiniin getirdigi gerceklik
krizinden kaynaklanmir. (...) Bugiin modern felsefe, yapisalcilik, gostergebilim ve
Derrida'lar ¢iplak ontolojik olguya da dogrudan dogruya ulasamayacagimizi, onu
ancak dil gibi keyfi gosterge sistemlerinin prizmasindan gegirerek algilayabilecegimizi
ileri sdrlyorlar. Baska bir deyisle, gerceklik belledigimiz sey de bir bakima
kurmacadir.” %

Yapilan bu agiklamalardan hareket edildiginde Murat Giilsoy’un iistkurmaca
teknigini 6nemseyen, hikdyenin kendisini fark etmesinin 6nemi tlizerinde sik¢a duran ve
bunu eserlerinde basariyla uygulayan bir yazar oldugu gériiliir.*” Ustkurmacanin teknik
boyutlariyla da ayrintisiyla, bilimsel olarak ele almis bir yazardir. Gilsoy bir bilim
adamu kisiligine sahip oldugu i¢in iistkurmacanin insanin zihniyle alakali bir mesele
oldugunun altin1 ¢izmistir: *“ Hikdye anlatmanin\anlatmanin insan zihniyle tiimlesik ve
ilkesel bir islev oldugudur.*®

Buradan hareketle romana gececek olunursa Gulilsoy romanin bir¢ok yerine
listkurmacay1 adeta dziimsetmistir. Kahramanlardan senaryo yazari olan Onder, senaryo
yazarligi isini birakmis ve roman yazmaya yonelmis bir kisidir. Romanin muhtevasinda
bulunan iki izlekte de Onder karakterini yaratmustir. Her iki izlekte de kurgulanan
Onder baskarakterini ayn1 dzellikleri tasimaktadir. Gergek hayatin1 da metnin icinde
veren Onder bu boliimde yazmis oldugu romanminin nasil sekillendigini, ne sekilde
yazmasi gerektigini, hangi boliimiin gereksiz hangi boliimiin lizumlu oldugunu siirekli
anlatmaya yani tartismaya baslamistir: ““ Saginda solunda duran insanlart hayal etmeye
calisti. Sonra yesil yandi, karsiya gecti ve metronun merdivenleri... Asagrya inerkenki
hali... Yiiriiyen yol. Ansizin bu girisi biraz uzun tuttugu hissine kapildi. Ya okurlar ilk
sayfalarda sikilip da kitabin geri kalamini okumazilarsa? Yinede tek bir satirimi bile
karalamadi.”*® Giilsoy okuru romana dahil etmeye baslamis ve yazmis oldugu metnin
tasarisini romanin konusu haline getirmeye calismistir. Babanin Onder iizerindeki
etkisinden dolay1 her iki metinde de babasinin dliimiinden duymus oldugu duygusal
yogunlugu metne dahil etmistir. Lakin yasamin onun iizerinde yapmis oldugu etki ile bu

oliim sahnesinin metinden ¢ikarmak istemistir®®. Yani Onder anlatiya babasinin 6liim

4Berna Moran, a.g.e., s. 116-117.

47 Bu konuda Murat Giilsoy’un 602. Gece Kendini Fark Eden Hikaye eserine bakilabilir.
% Ag.e.,s. 88.
¥ Ag.e.,s. 94
% Ag.e.,s. 98
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sahnesini koyup koymama diisiincesinde kararsizdir. Bu diisiinceyi okuyucuya aktararak
metnin bir taslak seklinde algilanmasini da saglamistir.

Kisilerin metin icerisinde kurgulanmasi da romana dahil edilen bir mevzudur.
Romanda yazar tarafindan kahramanlarin bir sira halinde nasil kurgulandiklar1 ve metne
dahil edilme durumlar1 okuyucuya aktarilmigtir. Burada dikkati g¢eken husus;
kurgulanan kisilerin kurmaca oldugu, yani sadece kelimelerden olusan bir seklinin
oldugu okuyucuya hatirlatilmaktadir. Kurmaca bir metin olusturuldugu, kahramanlarin
kurgulanmasi hem hatirlatilmak da hem de kurgu oldugu bilindigi halde ger¢cekmis gibi
kahramanlarin hallerine acinarak zitlik olusturulmaktadir: “ Zihni kurulmakta olan
hik&yenin bir basina, bir sonuna gidip gelerek mekik dokuyordu. Meselesi olan bir
hikdyeydi. Evet, bir¢ok mesele vardi ortaya koymasi gereken. Once Onder, Izzet'le
karsilagmisti, sonra Cevdet Bey’le... Swrada Gaye vardi. Zavalli Izzet. Ona aciyordu.
Onu goziiniin oniine getirmeye calisti. Ashinda iyi biriydi Izzet. Orta boylu, saclar: geng
vasta kirlasmaya baslamig, hafif gobekli, iyi niyetli, takim elbiseli bir insan... Oysa
romanda insan denilen sey sozciiklerden olusan bulutsu bir yaratiktr. ™t

Kisilerin kurmacanin bir pargasi oldugu anlayisi, kelimelerden ibaret olan
karakterlerin durumuyla birlikte, kahramanlar yazarin kaleminin, tuslarmin arasinda
oldugu ifade edilmektedir. Bir sonraki boliimde veya romanin ilerleyen boliimlerinde
metnin nasil bir hal alacagi yazar 6nceden belirtmektedir. Clnki kurmaca metinlerde
kurguyu yapan bir yazar vardir ve bu siirekli olarak vurgulanir.

Onder Gaye’ye olan askindan dolay1 Izzet’i kiskanmis ve bu durumda ben
anlatic1 olan Onder Izzet’le ilgili hemen onun durumunu tayin etmis ve onun yurt disina
is pozisyonunun kabuliiyle ilgili gidecegini ve bu filmden ¢ikacagimni ifade ederek
yazarin hakimiyeti vurgulanmistir; “Nas:/ olsa yurtdisindaki pozisyonu kabul edip
ctkacakti bu filmden. Giile giile Izzet. Seni hep hatirlayacagim. Giiliiyorum. ">

Roman igerisindeki anlatinin yazar1 olan Onder bir kurgu yaparak roman
yazmaya calistigin1 surekli ifade eder. Ancak belli bir noktadan sonra kelimelerden
olusmus olan karakterler ete kemige biiriiniir ve Onder’in zihin diinyasinda kontrol
edilmez bir hale doniisiir. Karakterler adeta Onder’i yonetir pozisyona gelmistir.5®
Kahramanlarin bu duruma gelmis olmasi aslinda Onder ve Onder’in kurmus oldugu

diinyanmn da bir kurmaca oldugudur. Onder’in hayatin1 anlatan bir anlaticinin oldugu

1 Ag.e.,s. 67.
2 Ag.e.,s. 77.
$¥Ag.e.,s. 191
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yanlsamasini sunarak gercek hayat gibi algilanan Onder’in hayati kurguya dahil
edilmistir. Okunulan anlatida gerceve bir metnin varligir ve bu cerceve metnin ice ice
gecmis olan kurmacalardan olustugu vurgusu ortaya ¢ikar.

Ustkumaca tekniginin yukarda bahsedilen bir baska acis1 da hayal-hakikat
catismasidir. Okuyucunun romana dahil edilmesi veya yazma surecinin verilmesinde de
okuyucu bir hakikat problemi yasamaktadir. Ancak hayal mi hakikat mi, gercek mi
yoksa kurmaca mi, yoksa elimizde bulunan sadece bir taslaktan ibaret mi durumlari
okuyucu tarafindan sorgulanmaktadir.

Ik olarak kitabin isminden baslamak gerekmektedir. Romanim isminde gegen
film ibaresi ve romanin igerisinde bulunan senaryo, aktor, oyuncu algis1 okunulan metin
bir filmin pargas1 m1 siiphesi ortaya ¢ikmaktadir. Okunulan metnin bir roman formunda
olmasina ragmen karakterlerin ve anlatinin isminin bir filme yaptigi gondermeler ve
Onder’in anlatinin igerisinde bir senaryo yazmasi roman ve film tiiriiniin birbirine
girmesine sebep olur. Veya roman igerisinde suirekli vurgulanan Bu Filmin Kotii Adamt
kim arayis1 ortada bir film, senaryo arayisina dogurmaktadir. ‘Bir romanin igerisindeyiz
ancak filmin kotu karakteri kim onu arzyoruz’ anlayisi gergek olan ne seklinde okuyucu
tarafindan sorgulanmaktadir. Okunulan metin bir roman m1 yoksa bir senaryo mu
sliphesi roman boyunca varligini stirdiirmektedir.

Gergeklik algisindaki sorunun en gok yasanmis oldugu yer muhakkak Onder’in
yaratmis oldugu Gaye karakterinin gercek gibi algilanmaya baslamasi ve resmen Onder
tarafindan 4sik olunan bir karaktere doniismesidir. Onder’in Gaye ile ilk karsilasma
sahnesine bakildiginda; burada kurgu net bir sekilde anlasilabilmektedir. Onder
cirilgiplak Gaye’nin hayaliyle yatagina uzandiginda riiyasinda gordiiklerini bir film
senaryosu seklinde; Karsilasma Sahnesi- Gaye ile Basbasa- Gaye ile vedalasma>
seklinde bir riya anlatim: vardir. Bir roman icerisinde senaryo seklinde bir kurgu
verilmesi ayr1 bir sorunsal dogurmakla birlikte, asil sorun bir riiyada kurulmus olan
olaym iizerine bir hayat kurulmasidir. Yatagina yatan Onder bir kurgu seklinde hig
gormedigi Gaye’yi hayal etmeye baglar, bu hayal bir riiyaya doniiserek kurguya ve
ardindan gelen Gaye ve Onder arasinda bir aska doniisiir. Sayfa yetmis dértte bulunan
bolim hayal-hakikatin kirilma noktasini olusturmaktadir. Cunki o sayfada bulunan
Onder’in Gaye’yi hayal etmesi ve bu hayalin ardindan gelen béliimlerin bunun iizerine

bina edilmesi hayal-rliya-gercegin ne oldugunun sorgusuna itmektedir.

% Ag.e., s. 74-76.
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Yazar sik sik Gaye’nin bir kurmaca oldugunu okuyucuya ifade etmeye
calismistir. Ancak Onder ona gercek hayatinda bir ask duymaya da baslar. Gaye’nin
kurmaca, Defne’nin ger¢cek olmasimna ragmen yazar siirekli Gaye ile Defne’yi
karsilastirmakta Gaye’nin askin1 ve ondan vazgegemeyecegini ifade etmektedir.
Defne’nin Onder’in hayatindaki olumsuz ve verimsiz yoniiniin tamamlayicist Gaye
olarak belirir. Reel diinyaya Gaye’nin dahil edilmesi Gaye’nin ger¢ekligi konusunda

““

siipheleri ortaya c¢ikartmaktadir: Gaye ile gecirdikleri gecenin hayalinin kurup
duruyordu. Defne’den uzaklastikca Gaye’ye yaklasiyordu. Gaye ona ¢ok farkll bir sey
sunuyordu.” % Gaye’yi bu sekilde gercek algilamasina ragmen Gaye’nin kurmaca
yoniinli de sunmaktan ¢ekinmemektedir. Gaye’nin kurmaca oldugunu ifade edilmesine
ragmen bu denli gercek algilanmas1 okuyucuyu acaba Onder’in hayatinda iki kadini
birlikte mi barmdiriyor yoksa her iki karakter ve Onder hepsi de bir iist aklin sunumu
mu seklinde bir hakikat arayigina itmektedir.

Yukarda verilmis olan hayal ve hakikat arasindaki meselenin felsefi olarak bize
sunulmaya calisilmasinin ve bunun sorgulanmasinin yani sira Giilsoy tipki Tiirk
filmlerini andiran taksicinin basindan gegen olaylar1 dinledikten sonra klasik romanlarin
gercek anlayisina bir elestiri getirmektedir. Taksicinin anlatmis oldugu hikayeyi
dinlerken tipki bir Tiirk filmi izliyor havasi verilmistir. Onder bu anlatilanlara bakar ve
asil gercekligin bu olduguyla ilgili bir ironi yapar: “ ‘Iste bu,”’ dedim icimden, ‘gercek
yasam hikdyeleri béyle. Ihtiras, mafya, ask, tarikat, para... Her sey var. Gergek hayat
dedigin béyle olmali’ Bu diisiis hikayesi...” >

Yapilan kurgunun bir bagka boyutu da yaymnevi sahibinin yapmis oldugu metin
Uzerindeki dizeltmelerdir. Yayinevi ve yazarin kurmacaya dahil edilmeleri, yazarmn
kurgulamis oldugu metne miidahale ederek kurguyu yenilemesi Ustkurmaca bir
tekniktir. Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanmin giris kisminda konusturdugu
yayinevi notunun benzeri bu kitapta romanm sonunda verilerek kurmaca
olusturulmustur. Yaymevi sahibi Emre Bey Onder’in yazmus oldugu fkinci Hayatlar
romaninin ilizerine degisim ve doniisiimlerden bahsetmektedir. Kurmacanin boyutlarinm
degistirerek yeni bir sekil vermeye calismaktadir. Bu boliimde bir degisim ve diizeltme

yapilirken ironik bir sekilde Emre’nin yapmus oldugu kurmacaya Onder itiraz eder

ancak Emre’nin vermis oldugu cevap kurmacanin boyutunu gosterir ve kurmacanin

% Ag.e.,s. 136.
% Ag.e., s 171.
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zihinde ya da kiside gergeklestigi vurgulanir: “  Kurguluyoruz Onder Bey,

heyecanlanmayin. Bu hikdyenin béyle bir simetriye ihtiyact oldugu da acik... "

Kurmacanin boyutlarinin sadece yazarla sinirl kalmayarak yayimnevinin sahibine
kadar gitmesi kurmacanin boyutlarinin yazarla kalmadigin1i gostermesi ag¢isindan
onemlidir. Ustkurmacanin yazar1 da asarak yaymevi editdriine ulasmasi, onun
tarafindan kurmacaya yeni boyutlar katilmak istenmesi yeni bir {istkurmaca katmani
olusturmaktadir. Emre’nin bu miidahalelerinin akabinde Onder’in romani bitirmeye yiiz
tuttugu son bdlimde Emre’nin yapmak istedigi diizeltmeler zihninden ge¢cmeye
baslamig, yeniden metnin ne mecraya dogru aktigi, yazarin, anlaticinin, kurguyu

yapanin kim olduguyla ilgili sorunlar aklimizda tazeligini korumustur.

Metinlerarasihk (intertextuality):

Ikinci diinya savasi sonrasi insanlarin zihinlerindeki biiyiik yikimin sonuglar
olarak ortaya ¢ikan insanin aklina gilivenin sarsilmasi ve her seyin akilla ¢oziilecegi
anlayisindan biiyiik 6l¢iide doniilmeye calisilmistir. Aklin emrettigi mantigin disina
¢ikan bu donemin aydinlari oyun kavramini 6n plana ¢ikarmaya baslamislardir.
Delirmenin ve akil digina ¢ikisin sonucu olarak dalga ge¢me, oyun oynama anlayist
kendini gosterir.

Bu donemin edebiyatlar1 arasinda ifade edilen gorlis; dunya (zerinde
soylenmemis s6z olmadigi anlayisidir. Madem diinya iizerinde sdylenmemis bir s6z yok,
Oyleyse yapilanlarin tamami onu tekrardan ibaret duruma gelmektedir. O zaman boyle

bir tekrarin bilincine varilmali ve ona gore bir tavir sergilenmelidir.

Metin icerisinde bunu meydana getirirken mevcut metinlerle oyun oynama,
onlarin yanilsamalarini yapma anlayisi da kendini gostermistir. Metinleri sadece
oyunun bir pargasi olarak gormiislerdir®®. Metinlerarasilig1 Tiirk edebiyatina yansimasi
konusunda Hakan Sazyek’in tespiti yerinde olacaktir: “Tutunamayanlar, Tehlikeli
Oyunlar, Kara Kitap gibi modernist Tiirk romanlarinda da degisik boyutlarda ve
islevlerde basvurulan metinlerarasilik, postmodernist romanda metnin Orgiistinii

olusturmamin  baglica dolgu malzemesi olarak islenir. Romaninda bu ydntemi

ST Ag.e.,s. 247.
% Hakan Sazyek, a.g.m., s. 469.
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basatlastirmayi planlayan yazar artik ne dis gerceklige, belli bir toplumsal yaprya 6zgii
olusumlari (yansitmact roman) ne de i¢ gerceklikteki psikolojik ¢atismalari, bunalimlar
(modernist roman) anlati zincirinin halkalart olarak gérmektedir. O, bunlarin yerine ya
farkly alanlara ait gercek metinlerin soylem formatlarini az da olsa karmacit veya

cogunlukla biitiinciil bir anlayisla metnine yerlestirir” >

Metinlerarasilik tekniginin birka¢ farkli tiiri olmasina ragmen asil olan
montajdir. Bu teknikle birlikte ister parodi ister pastij kullanilsin tamamini kapsamina
alan montajdir. Bir bagka eserden alinan metinlerin metinlerarasilik olusturmasinda tiim
metinler montaj olmasina ragmen arasindaki fark montajlanan metnin kullanim ve
uygulama seklidir. igerik olarak kullamimi farkli oldugu igin metinlerarasilik lice

ayrilmaktadir: ©

Montaj(Kolaj)
Parodi(Giiliing Doniistiiriim)

Pastis
Montaj(Kolaj):

Metinlerarasilik anlayisinin baginda gelen kolaj tekniginin kullanildig1 yer resim
sanatidir. Resim sanatinda kullanilmasindan alinan 6rnekle edebiyat sanatina ge¢mistir.
Metinle dogal bir biitiinliikk i¢inde yer almayan, mektup, gazete kiipiirii, sarki, siir,
resim, gibi daha farkl tiirden alinan bircok 6rnegin edebiyat eserine uygulanmasi, yeni

metinle biitiinliik arz edecek sekilde kaynastirilmasidir.

Kolaj teknigi iki farkli diizeyde uygulama alani bulmaktadir. Bunlardan ilki
yararlanilan eseri asil haliyle yazilan eserin icerisine uygulanmasidir. ikincisi ise

yeniden yazilarak metnin igerisine yerlestirilmesidir.®

Bu Filmin Kétii Adami Benim ele alindiginda Giilsoy genis bir perspektiften
halk hikayelerinden eski ahite, atasozlerinden mitolojiye kadar bircok metne génderme
yaptig1r gorilmektedir. Daha romanin ilk sayfalarina bakildigi zaman Giilsoy, Tlrk ve

yabanci toplamda yedi yazardan alintilama yaparak romana epigraf olusturmustur.

% A.g.m.,s. 471

60 Ahmet Kogakoglu, Yerli Bir Postmodern ihsan Oktay Anar, Palet Yayinlari, Konya 2010, s. 143’te
bulunan anlatim tekniklerinin siniflandirilmasi dikkate alinarak yapilmustir.

61 Kubilay Aktulum, Parcahlik Metinlerarasihk, Oteki Yaymnevi, Ankara 2004, s. 287 ve Ahmet
Kogakoglu’nun Yerli Bir Postmodern: ihsan Oktay Anar kitabindan yaralamlarak yazilmistir.
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Dostoyevski, Franz Kafka, Louis Althusser, Oguz Atay, Paul Auster, Dylan Thomas,
Yusuf Atilgan alinti yapilan yazarlardir. Yapilan bu alintilarin tamaminin yapmis
oldugu vurgu baba sorunsal/iyla alakalidir. Yazar tarafindan bu metne basarili bir
sekilde uygulandigimmi gorlmektedir. Montaj’in taniminda ifade edilen metni dogrudan
ekleme anlayist olan ilk tanima uygun bu Orneklerin romanin muhtevasinda tematik
unsur olarak yer alan ‘baba’ meselesinin ilk belirtileridir. Montajlanan bu metinler nasil
bir romanla karsilasilacagi ve karakterlerin psikolojilerine babanin etkisini ifadesi

acgisindan onemlidir.

Gulsoy, bir diger montajlama yapmis oldugu eser Eski Ahit’tir. Eski Ahit’te
bulunan Nesideler Nesidesi nin dordiincii babi dogrudan romanin igerisine aktarilmistir.
Gaye ile Onder arasinda gecen cinsel miisanasebet gerceklesmeden once okunan
metindir. Montajlanan bolim cinsel bir uyarici durumundadir. Sevgilinin cinsel
objelerinin 6n plana ¢ikarilarak buna ortam hazirlandigi agiktir. Dini bir metin alinarak
hem bir ironik durum ortaya ¢ikarilmakta hem de Eski Ahit’te okunan bu bdliimiin

ardindan gelecek olan cinsellige bir gondermedir:

BAB4%?

AH, ne guzelsin, sevgilim, Ah, sen ne gizelsin.
Pecgen arkasindan gozlerin giivercinler.
Gilead daginin yamaglarinda yatan
Kegi siiriisii gibidir sagin.

2- Kirkilmus, ytkanmaktan ¢ikmus,
Koyun stiriisii gibidir dislerin;

O koyunlarin hep ikizleri var,

Ve aralarinda yavrusuz olan yok.

3- Dudaklarin kizil kaytan gibi,

Agzin da ne giizel.

Pegen arkasindan yanaklarin,

Sanki nar pargasi.

4- Boynun Davud 'un kulesine benziyor,

62 Kitabimukaddes, Ohan Matbaacilik, Istanbul 2003, s. 661.
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O kule ki, sildah evi olarak yapilmistir,

Uzerine bin biytik kalkan,
Hep yigit kalkanlart asimistir.

5- Iki memen, sanki bir ¢ift geyik yavrusu,
Zambaklar arasinda otliyan, Ikiz ceylan yavrusu.
6- Giin serinlenince, ve golgeler uzaninca,

Miir dagina, Ve giinniik tepesine gidecegim.

Romanda montajlanan bir baska metinler toplulugu da halk hikayeleridir. Bu
halk hikayelerinin kaynaginin neresi oldugu Onder’in ifadesi ile anlasiimaktadir. Osman
Isfendiyar’in halk arasindan toplamis oldugu halk efsanelerinin kayitlarinmn tutuldugu
kasetleri dinlemis olan Onder tarafindan metne aktarilmistir. Yer, tarih, yas, goérev gibi
kimlik belirtilmesi yapilarak verilmis olan bu alintida Yilanli Seyh adli hikayedir.®® Bir

seyh ve koOyde bulunan aganin basindan ge¢mis olan olaganiistii bir olaydan

83 «“Vaktiyle Yilanli Seyh adiyla bilinen Kuran ve tefsir ilimlerinde ¢ok derin bir hoca varmus. Evinde
yilanlarla yasar ama higbiri onu sokmazmis. Kdyde birini yilan soksa hemen ona gotiiriirler, zehri
parmaginin ucuyla sdker atarmis. Bu isin ilmini Hizir Peygamber’den 6grenmis. Kig bahara kavustugu
gecede Hizir Peygamber gelip Seyh’i yanina alir, sabaha kadar diinyanin gizli sirlarint 6gretirmis. Civarin
zorba beyi, Seyh Hazretleri’nin gordiigii saygidan rahatsiz olmus, bir giin konagina ¢agirtmis. “Yilanlt
Seyh Hazretleri, halk senin i¢in marifet sahibi oldugunu sdyler durur, géster bakalim mucizeni ,” demis.
Seyh Hazretleri, “Mucize Allah’a mahsustur, biz onun basit kullartyiz,” demis. Bey sinirlenmis. “Ne yani,
halka verdigini benden mi esirgiyorsun,” diye {istelemis. Bunu {izerine Seyh bir kap su getirilmesini
buyurmus. Beyin kafasini tutup tasin igine dogru egmis. “Ne goriiyorsun Beyim,” diye sormus. Bey,
“Kendimi,” demis. “Iyi bak;” diyerek basim suya daha da yaklastirip hafifce daldirmis. Bunu iizerine bey
bir anda kendini bir gemide forsa olarak bulmus. Kiireklere zincirli yiizlerce koleyle birlikte bir
kadirganin iginde! Sagma soluna bakip Seyh’i, maiyetini aramig ama zebani Arap’in kirbaci sirtinda
saklayinca garesiz kiirege asilmis. Bir giin geri doniip o Seyh’i bulup iskencelerle 6ldiirmeye ant i¢mis.
Giinlerce kiirek cekmis. Oyle bir zaman gelmis ki artik eskiden bir bey oldugunu, koskiinii, karilarini,
cocuklarini, Seyh’i falan unutmus. Bir giin yine sirtlarinda kirbag kiireklere asilmis giderlerken miithis bir
firtina kopmus. Dev dalgalar kadirgay1 ortadan ikiye bolmiis, forsalarin hepsi denizi boylamis. Bey de bir
tahta pargasina tutunup giinlerce yiizmiis. Sahile vardiginda koyliiler geligini ugurlu sayip ona bakmuslar.
Besleyip iist bas vermisler. Koyden oksiiz ve yetim bir kizla evlendirmigler. Bu karisindan bir oglu
diinyaya gelmis. Oglan biiyliylip babasinin sag kolu bir levent olmus. Birlikte baliga ¢ikip tuttuklarin
yiyerek mutlu bir hayat siirmiisler. Bey de zamanla kocamis. Agzinda dis kalmamis ama yine de ogluyla
baliga ¢ikmaya devam ediyormus. Yine boyle bir giin baliga gittiklerinde deniz patlamis. Kiigiik tekneleri
alabora olmus. Zavalli yasli adam suyun i¢inde debelenmeye baslamis. Yiizemeyecek kadar yash oldugu
i¢in suyun dibine dogru gitmeye baslamis. Tam o sirada bir el onu saglarindan tutup suyun disina ¢ekmis.
Meger onu suyun digsina ¢eken Yilanli Seyh’in ta kendisiymis. Kafasimi tastan disari ¢ikardiginda
cevredeki insanlarin sagkin bakislariyla karsilasmis Bey. Hi¢ kimse bir sey anlamamis. Bey aradan hig
zaman gegmemis oldugunu, ona bir dmiir gibi gelen zamanin aslinda basinin tasa girip ¢itkmasindan ibaret
bir an oldugunu fark etmis. Seyh’in kerametine, Allah’mn biiylikliigiine o anda teslim olmus. Hemen
Seyh’in ellerine sarilip af dilemis. Hatta beyligini birakip Seyh’in ¢dmezi olmus, yillarca yaninda ona
hizmet etmis.” A.g.e., s. 149.
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bahsedilmektedir.®* Bir bagka alint1 yapilan metinde Osman Isfendiyar’in anlatmus
oldugu iinlii Cin masalidir. Bu masalin anlamindan Onder pek bir sey ¢ikaramaz ancak
maymun insanin yaratilisina génderme olarak kullanilmustir. % Halk hikayelerinden
montajlanan bu metinlerin tistkurmaca ve yaratici yazarligin diinyasina bir génderme
oldugu goriilmektedir. Ozellikle Yilanli Seyh hikayesinde hayatin icerisinde bir baska
hayatin verilmesi; anlati icerisinde anlati metinlerin katmanlagsmasi durumuna bir
gondermedir. Hikayenin muhtevasina bakildiginda hikaye igerisine bir bagka hikayenin
yerlestirilmesi, yerlestirilen bu hikdye de baska bir hikdyenin bulunmasi geleneksel
anlatt geleneginde kurmaca tekniginin varligint ve Gililsoy’un Onemsemis oldugu
yaratict yazarlik meselesinim zihni boyutu agisindan énemlidir. Hikayenin gerceklesme
anina bakildiginda bir kisinin nefesini suyun iginde tutabilecegi kadar 15-20 saniyelik

bir zamandir. Ancak anlatilmis olan hikayenin zamani yillar1, dmiirleri kapsamaktadir.

Ikinci verdigimiz tanima yani metnin icerisine yedirme anlayisina uygun olan
tek sdz Atatiirk’{in soyledigi; “Hayatta en hakiki miirsit ilimdir, fendir” s6ztni Onder
babasinin ona gostermis oldugu ilim yolunda gitmemis ve babasmin ilim yolunda
harcamis oldugu c¢abalar1 kiicimser bir sekilde bahsederken Atatiirk’in sozii ile
yapmaktadir: “Babasi, hayatta en hakiki miirsit olduguna inandigr bilimin yolunda

yasamini bos yere harcamis bir zavalliydh, iistelik bir 6li.” %

Parodi(Giiliin¢ Doniistiiriim)

En genis anlamiyla parodi (yansilama) yapitlarin taklit edilmesi ve
doniistlrilmesi anlamindadir. Hareket noktasini olusturan metin, yeni bir metne
dondstlrilurken amag yeni, ciddi metin olusturmak degildir. Postmodernizmin her seyi
gerceklikten uzak sanal ortamda bir ‘simulark’ olarak degerlendirdigi igin romandaki
her seyi bir oyun kivaminda ele alir. Parodinin alayciligi da bu dogrultuda destekleyici
bir unsur haline gelir. Parodi uygulamasinda romanin 6geleriyle 6rneksenen metnin ana
konusu c¢ergevesinde yeni bir form olusturulabilecegi gibi eklenti metin kismen

dontstiiriilmiis de olabilir. Bir baska sOyleyisle, 6rneksenen metnin konusu ana metne

6 A.g.e., s. 149.
% Ag.e.,s. 108.
% A.g.e.,s. 195
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biitlinciil bir sekilde yedirilmis olabilecegi gibi ana metinde eklenti metnin izleri sadece
anilarak — bir ciimle ya da kisi anma seklinde de kullanilabilmektedir. 5’

Parodi’nin bir metni O6rneksemesinin yaninda onu digerlerinden ayiran bir
Ozelligi de giiliing doniistiiriime bagvurmasidir. Alint1 yapilan ana metnin baglamindan
koparilarak uygulanan metnin baglamina mizah katilarak uygulanmasidir. Bu konuda
Aktulum’un tespiti yerinde olacaktir: ““ Bir metni baska bir amagla kullanmak, ona yeni
bir anlam yiiklemektir. Bir yapiti degistirip, yeni bir yapit olustururken aranan sey daha
cok destan turuyle alay etmektir. Bunu yaparken de yazarlar soylu, ciddi bir metni,
cogunlukla siwradan baska bir metne, ya da soylu bir metnin bicemini hi¢bir
kahramanlik olay: anlatmayan siradan bir konuya uyarlar” ®® Aktulum’un vermis
oldugu orneklemde ele almis oldugu soylu metin 6rnegi destan {izerinden belirtilmistir.
Bu destan 6rneklemini diger metinler {izerinde de uygulama alani olarak gorebilmek
mumkandur.

Son olarak karigtirilan bir hususa da burada deginerek metne gegmek yerinde
olacaktir. Bu husus parodi ve pastisin karistirilmasiyla ilgilidir. Meltem Ozcan’mn
tezinde ele almis oldugu Rus bilimcilerin goriisleri uzun bir siire parodi ve pastisi ayni
tir olarak kullandiklar1 yoniindedir. ®°Postodernizmin etkin bir akim olarak
kullanilmasina kadar bu tek bir tiir olarak kullaniliyordu. Bu iki tlriin tek bir isim
altinda kullanilmalarinda ikisinin de ayni1 yonde bir metin baglantis1 kullanmalaridir.
Aradaki ayrimi yapmanin yolu pastis baglamindan koparilmis olan metnin daha ¢ok
islup, anlatim sekillerini gostermeye ¢alismaktadir. Parodi ise bir metnin konusunu
orneksemektedir. Ortak bulustuklart nokta ise her ikisi de metni ciddiyetinden
uzaklastirmalaridir. ©

Romandaki parodik unsurlara doniilecek olursa yazar gesitli yonlerden parodik
unsurlart kullanmigtir. Tiim postmodernler her metni romanin konusu ve mevzusu
haline getirmektedirler, buna dini metinler ve tanri anlayis1 da dahildir. Bu Filmin Koti
Adami Benim romaninda da Tanrt anlayiginin kaybindan kaynaklanan bazi parodiler
yapilmistir. Bunlardan birisi intihar eden Ayse’nin ismidir: “ Adimin tasidigi kutsalliga
hiirmeten yeryiiziine inmis melekleri elinin tersiyle itip sandalyeye ¢cikti.” ™' Romanmn

daha ilk girisinde dine, ayetlere bir gdnderme yapilarak Ayse’nin intiharina trajik ve

67 Meltem Ozcan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Postmodernizmin Yeri, Yilksek Lisans
Tezi, Mersin 2005, s. 76.

8 Kubilay Aktulum, a.g.e., s. 264.

6 Meltem Ozcan, a.g.e., s.76

0 Ahmet Kogakoglu, a.g.e., s. 136.

TAge.,s. 17.
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ayni zamanda ironik bir hal katilmistir. Islam inancina gore insan esrefimahlukat olarak
yaratilmistir. Yani alemlerin en sereflisi sifat1 insanim iizerine yiiklenmistir. Isra suresi
yetmisinci ayette : “Insanlart yarattiklarimizin bircogundan distiin kildik.” "> Ayeti buna
delalet eden bir noktadadir. Romanda hem bu yiice varlik sifatina hem de Hz. Ayse’nin
yani Peygamber Efendimizin esine ve onun kutsalligina da bir gdnderme yapilarak
parodisi olusturulmaktadir.

Tanriya bakis agisindaki bir meselede Tirk deyimleri arasina girmis olan “Seni
karsima Allah ¢ikardi”dir. Yazar bu deyime ironik bir dille yaklasmakta ve Yunan
mitolojisinde yer Tanris1 olan Hades™ ile bir 6zdeslesme yoluna gotiirmektedir.
Metrodan evine dénen Onder metroda bir anda karsisinda yillardir gérmedigi arkadas:
Izzet ile karsilasir. Bu karsilasmaya cok sevinen Izzet su sekilde bir ironi yapar:

“ Senin bu miithis fikirlerine ihtiyacim vardi. Seni karsima Allah ¢ikardi.”

“Hayir, metro tanrist Hades” ™

Verilen bu cevaptan hareketle yazar hem Allah’in varligi ve hilkkmetmesiyle hem de
Yunan mitolojisinin yer tanris1 Hades ile parodi yapmaktadir.

Islam inancina gore insani felakete siiriikleyen yedi tane giinah vardir ve bu yedi
giinahin islenmesi halinde kisinin cehenneme siiriiklenmesi mukadderdir. Onder bu yedi
giinahin farkindadir. Lakin giiliing olan yon su ki ima yollu yedi giinah1 Eski Ahit ile
ozdeslestirmistir. Ismini vermeyerek kutsal kitap’m masanin iizerinde tekila ile 1slanmis
olmasi giinah ile bir 6zdeslestirme yoluna gitmistir’.

Roman icerisinde montaj seklinde yedirilen birgok alintt bulunmaktadir. Lakin
bunlari montaj kapsamindan ¢ikarak giiliing unsuru katilmak i¢in yazar bu alintilarin
kaynagint hatirlamadigin1 sdylemekte, bunun yerine so6zii yash bir kizilderiliye
atfetmektedir. Bunu gilunglik duruma getiren katan kismi ise alintilanan boliimiin
kaynagi bilinmesine ragmen farkli belirtmektedir:

“Yash bir Kizilderili demis ki: ‘Tanri, yarattigt kulun uzun omiirlii olmasini istiyorsa

i

Datca Yarimadasi'na birakir.’

2 Yayin Kurulu, Kur’an’1 Kerim ve Aciklamah Meali, Tdv Yayinlari, Ankara 2009, s. 288.

8 “Yeraltindaki oliiler iilkesinin tanrist Hades, Aidoneus ve Pliiton (zengin) adlariyla da amilr.
"Goriinmez" anlamina gelen Hades adi hem tanrinin kendisi, hem de egemen oldugu oliiler {ilkesi icin
kullanilir. Hades tanrmin bir 6zelligi kendisini goriinmez kilan basligidir. Kuzey mitolojilerinde gegen ve
Alman masallarinda "Tarnkappe" diye anilan bu basligi Hades'ten bagka Athena, Hermes ve Perseus'la
Herakles de takmustir. Yunanca "Hadou domos" yani Hades'in evi, konag1 deyiminde, domos sdzciigiiniin
diismesiyle Hades, tanr1 Hades'in yonettigi 6liiler iilkesinin de adi olmustur. ilk¢ag yazininda yeraltinda,
6lii ruhlarin oturdugu tasarlanan karanliklar {ilkesini anlatmayan, canlandirmaya ¢aligmayan sair ve yazar
pek yoktur.” Azra Erat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi 1996, s. 114.

“ Ag.e.,s. 45,

" Ag.e.,s. 163.
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Osman Bey’in kafasi karismisti. Onder konusma onceligini ele gecirdigi icin keyiflendi:

“«

Unlii Bizansli gezgin Strabon! Dat¢a’yla ilgili tiim rehberlerde bu ciimleyi
bulursunuz.” ™

Ornekte gosterildigi lizre bircok yerde bu kizilderiliye bir génderme yapilmistir. Burada
gulmece unsuru yapilan sadece Kizilderili degil ayn1 zamanda geleneksel anlatilarda,
mesellerde, menkibelerde bulunan rivayet edilir ki, bildirilir ki sozlerini de dalgaya
alma, guliing duruma diisiirme anlayisidir.

Bir baska parodi unsuru da tekerlemeyi giiliing duruma diisiirlilmesidir. Onder’in
yasla ilgili bir takintis1 vardir. Kirk yasma gelmis olan Onder bunu kirk yas sendromuna
dontistiirmiistiir. Stirekli bunu zihninde tekrar etmekte ve kirk ile ilgili bir kelime aklina
geldigi zaman kirk yas sendromu dogrudan ortaya c¢ikmaktadir. Arkadasi Cemal’in
sOylemis oldugu bir tekerleme aklina gelmis, o tekerlemenin kirk olan boliimiinden
hareketle tekerlemeyi kendine gore uyarlamaya baglamistir: “* ‘Kwrktim kiritktim.” Diye
diye yeni bir kadeh aldi rafian. Ickiyi doldururken tekerlemenin tamami neydi, diye
merak etti. Cemal soyleyip dururdu. Her meyhaneye gittiklerinde ayni tekerlemeyi hizla
soyler, sonra da ickisini bir dikiste bitirirdi. Nasuldi? ‘otuzdum topuzdum, kirktim
kirtktim...” Sonra? * Elliydim... elliydim belliydim...’ Sonra? Sonra Onder uydurmaya
karar verdi: ‘ Altmistim batmistim... yetmistim bitmistim... seksendim serildim...
doksandim noksandim... yiizdiim diizdiim diimdiizdiim.”’" Tekerlemeler ve atasézlerinin
kaliplarin1 yitkma ya da bu kaliplar1 hareketle yeni bir metin olusturma anlayis
oldugunu goriilmektedir.

Son olarak Cahit Sitk1 Taranci’nin Otuz Bes Yas sirininin Sakaklarima kar mi
yagdi ne var? misrasina bir génderme vardir. Onder ile izzet’in ilk karsilasma aninda
aralarinda gecen ilk muhabbet yastir. Muhtemel yas1 kirk oldugu i¢in saglar1 beyazlamis
bir yapist vardir. 11k karsilasmalarinda bunu géren Onder Izzet’e “ Izzet 'in sa¢larina kar
mi yagmis ne var? Noel Baba, dedim hemen.”'®Noel Baba ile giling bir yon

olusturulmaya calisilarak siire bir gondermede bulunulmustur.

® Ag.e.,s. 143.
T Age.,s. 231
B Age.,s. 37.
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3.1.2 istanbul’da Bir Merhamet Haftasi
3.1.2.1 Muhteva

Genel goriiniimii ve manasiyla ele alindiginda Istanbul’da Bir Merhamet

Haftas: icerik olarak proje romam’®

oldugu i¢in ‘deneysel edebiyat’ diisiincesiyle
olusturulmustur. Max Ernest’in Merhamet Haftas: isimli kolaj tiiriinde olusturdugu
romant Ornek alinarak kurgulanmistir. Roman su sekilde Ozetlenebilir: Yazar, kendi
cevresinden ve arkadaslarindan belirledigi yedi kisiye, haftanin yedi giinii, farkli farkl
resimler birakmig ve bu resimleri iglerinden geldigi gibi yorumlamalarini istemistir.
Yazar, pazar giiniinden baslamak iizere her sabah bu kisilerin evlerine ugrayip ayni
resmi vermektedir. Ertesi gun bir 6nceki resim hakkinda yazilanlart alip yeni resim
vermektedir. Her boliimiin bagina bu resimler konulmus ve her karakterin yazdigi bu

boliimlerin altina yerlestirilmistir. Kisilerin resim hakkinda yazdiklar1 birbirlerinden

farkl bir sekilde kendi i¢ diinyalarin1 yansitmaktadir.

Giilsoy, romanin muhtevasini olustururken siirrealist akimin goriiglerinden
etkilendigi, bu goriisler kapsaminda Max Ernist’in Merhamet Haftasi®® kitabim iist
metin olarak belirledigi goriilmektedir. Siirrealist akimin sanat ve edebiyatla ilgili
goriiglerine deginerek romani incelemek yerinde olacaktir. Ciinkli yazar siirrealist

akimin 6zeliklerinin birgogunu romana yansitmistir.

™ Yirminci yiizyilla kadar siiregelen estetik diisiinceyle yaratilan eserlerin baghica amacmin igerik
Oykiilemek oldugunu séyleyen Yildiz Ecevit, bu doneme kadarki verilen eserlerde olaylar arasinda neden-
sonug iligkisi kuran, basini sonunu bildigi bir romanin huzurla dolu diinyasinda metni anlama rahatligi
yasayan okurun yirminci yiizyildan sonra degismeye basladigini belirtir. Bunun nedenini ise bu yiizyilda
yasanan bilimsel, teknolojik, kiiltiirel ve sosyal gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikan degisimlere baglar:
“ 20. yiizyila dogru katlanarak gelisen olaylar zinciri, realist / mimetik estetigin tistiinde boy attigi temeli
giiclii bir bigimde sarsmaya baslanmigti. Bilimdeki / teknolojideki akil almaz gelismeler ve bunun sosyo-
politik yan iiriinleri, insana yabanct yeni bir diinyanin konturlarini ¢izmekteydi. Bu yeni diinyada,
insanin, doganmin, kendiliginden ve dogal olarak yerini, maddenin yénlendirdigi yeni bir degerler sistemi
almaya baglhyordu.”(Ecevit, s. 35) Ecevit’in bahsetmis oldugu bu yeni degerler sisteminin bir gostergesi
olarak edebiyatta, sanatta yeni arayislar, yeni diigiinceler ortaya ¢ikartilmaktadir. Edebiyat acisindan
bakildiginda romanlarin, hikayelerin kurgulanmasinda uygulanan teknikler ve konu itibariyla tekrara
diismeye baglamistir. Bu tekrara diismenin bir sonucu olarak basta teknik yon olmak {izere birgok farkli
yonelim icerisine girilmesine sebep olmustur. Postmodern edebiyat anlayisinda bulunan bir¢ok teknigin
ortaya ¢ikmasinda bunun etkisinin de oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Giilsoy’un tiim eserlerinde bu
deneyselligi gorebilmek miimkiindiir. Bu deneysellik sayesinde edebiyatin tekrardan kurtuldugunu,
edebiyatin kendi iizerine diisiinmesi meselesini giindeme getirmistir. Bu agidan Istanbul’da Bir Merhamet
Haftas1 roman1 tamamiyla deneysellik lizerine kurulmus olan bir romandir. Giilsoy’un proje roman olarak
adlandirmis oldugu bu siire¢ bir iistkurmaca teknigi olarak yazarin yazdig1 bir roman degildir. Yazarinin
kahramanlar oldugu, bu kahramanlar {izerinden teknik olarak bir¢ok uygulama ve arastirmain yapildigi
goriilmektedir. Hem edebiyatin kendi iizerinde arastirmalar1 yapilmakta hem de edebiyatin kurgulama
anlayis1 gozler oniine serilmeye ¢alisilmaktadir.

8 Max Ernest, Merhamet Haftasi, Altikirbes Yayinlari, Istanbul 2002.
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Siirrealist akimin dogus zemini: Birinci Diinya Savasi sonras1 gerek Avrupa’da
gerekse tum diinyada refah dizeyini arttirma, maddi olarak insan1 doyurma, bilim ve
teknolojiyle daha ileri gitme anlayis1 yayilmaya baslamasidir. Bu anlayis aklin 6n plana
¢ikmasina, ruh ve metafizigin geri plana itilmesine sebep olmustur. Sirrealizm akla
dayali uygarlik anlayigina karsi1 ¢ikarak, gozle goriiliir olgulardan ziyade i¢ diinyay1
esas alan bir baskaldirmin riinii olarak bunalimli atmosfer de, Dadaizm’in bazi

ilkelerini de benimseyerek dogmustur 8!

Insanin i¢\manevi diinyasinin ihmal edilmesi ve birgok sorunun cevabini
bulamamasi aklin sorgulanmasma yol a¢mistir. Akliyla uzun yol alan insan,
maneviyatint doyurmada ¢ok gerilerde kalmistir. Cetisli’nin tespitiyle yeni arayislar
kacinilmaz olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir: “Temeli ge¢mis yiizyillara dayanan ve
her gecen gin biraz daha torpiilenen manevi degerlerdeki yozlagsma, insan,
teknolojinin doyuramadigi yeni bir aghga siiriikler. Manevi bosluk ve buhran i¢indeki

insan, yeni arayislarin pegine diiger. %

Yeni arayislarin pesine diisen insanogluna yeni pencereler acan bilim adami
‘Sigmund Freud’ olmustur. Freud’un psikanaliz ¢alismalar1 sonucunda; ‘insan aklinin
disinda bir de zihin diinyasinin oldugunun, insanin sadece akildan ibaret bir varlik

olmadiginin®®’

ortaya c¢ikmasi sadece bilim diinyasinda degil, insan1 konu alan tiim
bilim dallarina etki etmistir. Ozellikle insanin iki yoniiniin-suur\biling tarafi,
suuralti\bilingalti- ortaya konmasi bilim diinyasinda bir devrim yaratmistir. O zamana
kadar ifade edilen insanin sadece suur yoniidiir. Suuralti mevzu bahis edilen bir yon

degildir.

Freud’un insanin bilingaltin1 konu edindigi psikanaliz goriis, siirrealistlerin ¢ikis
noktast olmustur. Andre Breton tarafindan tam bir sistematige oturtulan siirrealizm;
Freud’un goriisleri gercevesinde bilingaltinda bulunanlarin giin yiiziine nasil ¢iktigina
yogunlagsmistir. Bilingaltinin ortaya ¢ikma siirecinin ancak insan bilincinin yerinde
olmadig1 sarhosluk, akli bozukluk, bilinci kaybettiren hastaliklar gibi durumlarda
meydana gelebilecegini, bunlarin disinda her insanda rastlanan riiyalarin bilingaltinin

ortaya ¢ikisi i¢in en 6nemli ara¢ oldugunu savunurlar.

81 Gokhan Reyhanogullar, Gegekiistiiciiliik ve Orhan Duru’nun Oykiilerine Yansimasi, insan ve Toplum
Bilimleri Derqgisi, Say13, 2014, s. 4.

8 fsmail Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, s. 136.

8 fsmail Ersever, a.g.e., s. 2.
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Freud’un bu diislincelerinden hareketle kisinin bilingaltina atma sebeplerini de
stirrealistlerin eserlerine yansittiklar1 goriiliir. Freud insanin bilingaltinda bu kadar ¢ok
sey saklamasinin sebebini cinsellikle agiklamaktadir. Ciinkii insanin iizerinde bulunan
toplum, gelenek, orf ve adetlerin baskist insanin cinsel diirtiilerini
gerceklestirememesine sebep olmaktadir. Bu ylizden insanin bilingaltina attiklar1 daha
cok cinsellige dayali objelerdir. Cinsellikle ilgili bu simgeleri agiklamak igin ‘/d, Ego,
Superego’ smiflamasini da bu ¢ergevede cinsellikle ilgili bastirmalar1 agiklamak igin

ortaya atmistir.

Stirrealistlerin akli degil de bilingaltin1 hedef alarak olusturduklar eserlerde belli
bash kurallara riayet etmislerdir. Bu kurallar tamamiyla zihnin serbest ¢alismasi ve
cagrisitma dayali kurallardir. Romanin muhtevasinda da bu kurallar goriilmektedir.
Giilsoy romani olustururken bu kurallar ¢er¢evesinde romani kurgulamistir. Romanin
muhtevasinda bir konu biitiinliigli olmadig1 i¢in muhteva boliimiinde incelenecek olan;
slirrealistlerin bu kurallar1 ¢ergevesinde romana nasil bir katki saglandigi ve okuyucuya

verilen mesajdir: 3
Otomatik Yaz:

Stirrealistler zihnin ¢alismasinin diiz bir ¢izgi tlizerinde gitmedigini, bunun bir
karmasa seklinde oldugunu savunurlar. Bilingaltinin standart bir ¢aligma stili olmadig1
icin; zihin nasil calisiyorsa o sekilde yazilmasini isterler. Bu yiizden ofomatik yazi
olarak adlandirdiklar bir stil ortaya atmislardir. Sanati, aklin hitkkmii altindan ¢ikarip
0zll sozler soyleyerek insanlart etkilemenin 6tesinde, bilingaltinin aracisiz ve engelsiz
bir aktarimi, i¢ benin emirleri dogrultusunda kalemini oynatan bir otomatik yazi
makinesi seklinde gormiislerdir. Nasil ki bir yazi yazilirken belirli mantik Olgiileri
icinde; girisi, gelismesi ve sonucu olan metinler iiretmek esas ise, otomatik yazida;

zihnin ¢agristirdid1 ne varsa, o an akla gelen her ne ise onu yazma anlayig1 vardir.

Andre Breton sirrealist manifestosunda; mantigin insant sinirlandirdigini, bu
sinirlandirmanin serbest ¢agrisim vasitasiyla asilabilecegini, otomatik yazinin bir iletken
oldugunu ifade eder: “Siirrealist olarak adlandwrdigim faaliyetin kendiliginden ortaya

¢tkan itiriinleri oldugunu, mantigin roliiniin ise isiklar sacan olgunun notlarint almak ve

8 Yukarda verilen simflandirmalar Ismail Cetisli’nin Edebi Akimlar ve Andre Breton’un Siirrealist
Manifesto’sundan yararlamlarak olusturulmustur.
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onu kavramakla swirlandwrildigimi  kabul etmek mecburiyetindeyiz. Ve kivilcim
boyutlarmmin artarak, tipki yogunlugu azaltilmis gazlarda meydana gelen biiyiikliige
erismesi durumunda herkesin kolayca ulasabilecegi bir noktaya yerlestirmek istedigim
otomatik yaziyla yaratilan Stirrealist atmosfer olabilecek en giizel imgelerin iiretilmesi
acgisindan ozellikle iletkendir. Hatta insan imgelerin bu bas dondiiriicii kosuda yalnizca
zihnin igaret direkleri gibi goriindiigiinii soyleyecek kadar ileri gidebilir. Yavas yavas
zihin bu imgelerin yiice gercekligine ikna olur. Ilk basta kendisini onlara teslim etmekle
smirlandirmasina karsin, kisa bir siire sonra mantigini pohpohladiklarini ve boylece
bilgisini artirdiklarinin farkina varwr.” %

Romanda Max Ernest’in Merhamet Haftas1 isimli kolaj romanmin ‘pazar
giinii’ boliimiinden alinmig olan resim, yedi karakterin yedisine de verilmeden Once
hepsine de telkinde bulunulmustur. Yapilan telkinde resimler iizerine herhangi bir
arastirma yapilmamasini, resimlerin kahramanlarda ¢agristirdigi, hatirlattig1 her ne varsa
kendilerini sinirlandirmadan yazmalar1 istenmistir. Bu yolla resimlerin kahramanlarin
zihninde neler canlandirdigini, her birinin bilingaltinda neler barindirdigini ve
resimlerdeki sembollerin kisilerin ge¢misinden neleri ¢ikaracagr test edilmek
istenmistir. Bu tipki resim sergisini gezen kisilerin zihinlerindeki olusum ve
cagrisimlarin herkeste farkli seyler uyandirmasma benzetilebilir. Romanda Erol’un
yorumu hem bu mahiyeti hem de romanin olusumunu yansitir: “ Benim gibi alti kisiye
daha gonderdigin bu resimler... Ashinda bizden bekledigin... galiba bu resimlerin
uyandwrdigr kigisel anilari yazmamiz. Sonra da bunlari bir kitap yapacakmissin.
Kahramanlarimin birbirini hi¢ tammadigi ama aymi resimlere bakarak diistindiigii bir
roman. Yani sey gibi... Resim sergisi gezen insanlar gibi. Ayni solondadrlar, ayni
mekanda... Hatta aymi zaman dilimi iginde... Ayni resimlere bakarlar... Ve her birinin
kafalarindan ayri seyler geger. Béyle bir anin roman...gibi. "%

Romanda her giin resimleri alan kisiler otomatik bir sekilde yazmaya baglarlar.
Her bir karakter, yazma stillerinin otomatik yaziya dayandigini bilmektedir. Ancak
otomatik yazimin ne oldugunun farkinda olan sadece bilim kadim1 Ayse vardir. Onun
disinda otomatik yazinin bilincinde bir karaktere rastlanmaz. Otomatik yazi; insanin
sinirlarini disartya agma oldugu i¢in ortaya ¢ikanlarda bilincin algilayamayacag sekilde
olmaktadir. Ali karakteri ilk resmin yorumu yaparken yazara hitaben; otomatik yazi

sitilini ni¢in kullanacagimi tam olarak anlamadigini, ancak kafasindan milyonlarca

8 Andre Breton, Siirrealist Manifesto, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul 2009, s. 45.
8 Murat Glilsoy, istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, Can Yaymlari, Istanbul 2013, s. 256.
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diistince gectigini sdyleyerek bu teknigin asil amacimi su sekilde yansitir: “ Benden
istedigini tam olarak anlayamadim. I¢inden geldigi gibi yaz, otomatik olarak, diyorsun
mesajinda. Oyle yapmaya ¢alistyorum. Aklimdan milyon tane diigiince geciyor. Neden
béyle bir sey yaptigint anlamaya ¢alistyorum. Bunu sorup duruyorum kendi kendime.”’®’

Otomatik yazidaki amag¢ milyonlarca diisiincenin resimdeki yansimalarini disari
cikartmaktir. Elbette bu resmin uyandirdigi, ¢agrisim yaptigi simgeler sayesindedir.
Romanda yazarin arkadasinin babasi olan, emekli Halil Bey de yine bu c¢agrisimdan
yola ¢ikar. Karsisinda birisi varmig gibi resmin onda ¢agristirdiklari neyse onu yazmaya
baslar: “Her giin bir resim verecekmis. Resimden anlamam dedim. Miihim degil, sizde
bwraktig intibayr yazin, dedi. Béyle konusur gibi, karsinizda bir varmig da onunla
dertlesiyormus gibi yazin, dedi.” %

Gortldiigii lizere her karakter, resimlerden hareketle biling akislarinda ¢agrisima
dayal1 olarak ortaya c¢ikanlar1 dile getirecektir. Ortaya ¢ikan bu malzeme aklin 6tesine

giderek, goriinenin digindakini ortaya dokmeye yardimer olacaktir.

SERBEST CAGRISIM:

Otomatik yazinin dayandigi ana olgu serbest c¢agrisimdir. Resimleri 6énlerine
alan karakterler resimlerden anladiklar1 kadartyla resmi yorumlamaya baglarlar. Ancak
resim kolaj teknigiyle yapildigi i¢in net bir konu biitiinliigii sunmaz. Resmin igerisine
yerlestirilen simgeler kahramanlarda farkli farkli ¢agrisimlara yol acar, her birinin
bahsetmis oldugu kendi bilingaltlarindaki olaylar ve olgulardir.

Cagrisimlarin her resim i¢in ortak olan temalar1 vardir. Slrrealistler, Freud
merkezli olarak ele aldiklar1 bilingaltindakilerin yogun bir sekilde cinsel obje
barmdirdigint diisliniirler. Psikanalizin merkezinde de cinselligin olmasi resimlere
yogun sekilde cinsel obje ve gondermelerin yansidigi gercegini ortaya ¢ikarir.
Kahramanlar resimlerden bir sey anlamamakta ya da kisa yorumlarla
gecistirmektedirler, ancak c¢agrisim yoluyla kendi hayatlarindan kesitler anlatmalar
dogrudan cinselligi ortaya cikartmaktadir. Resimlerin igerisine yerlestirilmis olan bazi
objeler kahramanlar cinsellige yonlendirmektedir.

Romanda bulunan yedi bolumun yedisinde de cinsel objelere ve gondermelere

rastlamak miimkindir. Ugiincii resimde®® bulunan yogun cinsel géndermeler biitiin

8 Age.,s. 17.
8 Age.,s. 33
8 Ag.e.,s. 95.
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kahramanlar1 etkilemis ve bilingaltlarindan bazi objelerin disar1 ¢ikmasina sebep
olmustur. Karakterlerden akademisyen olan Ayse akademik bakis agisiyla resmin cinsel
gondermesini soyle aciklar: “Sapkanin durusu kadimin vajinasint ¢agristirmaktadir.
Sapka-burada- vajinamin disarvya ¢ikarilnmis halidir. Vajinal bir imgedir. Sapkanin
hemen yani basinda baslayan halka devasa bir deliktir. Iginden gegilen biyiik bir delik.
Adamin dikey durusu bu halkanin icindeki fallusu isaret eder. Dolayisiyla adamin
neden ayaklarinin yerden kesilmis oldugu anlam kazanmaktadir. Bu, hem bir kendinden
gecistir hem de gerceklikten ¢ikip bir imgeye, bir isaret gondermektir... Hayatin
kaynagi olan atesin yanacagi bu biiyiik vajina gébek kordonuna benzeyen bacayla
yukariya, kutsal olanmin mekdanina baglanir.”*

Ayse’nin yapmis oldugu bu yorumda imgelerin diger karakterlerde yansimalari
vardir. Resmi yorumlamaya baslayan karakterler serbest cagrisimin verdigi diirtiiyle
farkinda olmadan cinsellige giris yapmaktadirlar. Ciinkii bilingaltinin disar1 ¢ikisi ancak
bu yolla olmaktadir. Ali karakterine bakildiginda resimde bulunan kanatli kadin ve
cember icerisinde bulunan erkek, Ali’ye, tiniversite yillarinda beraber oldugu Pervin’i
ve onunla arasindaki cinsel iligskiyi cagristirmistir: “Resmi yine unuttum. Oysa bu, beni
en cok etkileyen resim su dna kadar. Melek kadinin biiyiiledigi adam! Ben miyim o?
Peki melek kadin kim? Haywr dostum, Pervin degil o. Melek olmast miimkiin de degildir
zaten. Dénem sonuna kadar cesitli zamanlarda birlikte olduk. Onceleri, dedigim gibi
onu Onemsemiyordum. Ne ona &siktim ne de bir beklentim vardi. Ama yurt
arkadaglarim uzunesek oynarken ben sigara igerek ne kadar dayanilmaz bir erkek
oldugumu, Pervin’le ka¢ kez yattigimizi, hangi pozisyonlar: denedigimizi diistiniir,
icimden bobiirlenirdim.” %

Cinselligin bir imge olarak ortaya ¢iktig1 bir baska karakter de romanin
en yash kahramani Halil’dir. Halil’in resmi yorumlamas: biitiin giiniinii evde geciren,
tek ugras1 gazete okumak ve kahveye gitmek olan emekli bir kisi seklindedir. Genelde
olaylara hayat tecriibesiyle ve elestirel bakmaktadir. Bu resimdeki cinselligin onda
cagristirdifi imge, yillar 6nce tanimis oldugu Erdogan Bey’in esidir. Bunun nedeni
kadinin sarigin, giizel bir kadin olmasi ve Erdogan Bey ile olan uyumsuzlugudur: “
Mesela adamin can simidi gibi bir seyin igine girmis olmasit bashibasina bir mesele.

Denize girerken ¢ocuklarin kullandigi sambrellere benziyor. Komik. Adam ne demek

istiyor bu sekilde? Hanfendi gozlerinizin denizinde bogulmamak icin bakin can simidine

©Ag.e.,s. 101
T Ag.e.,s. 104,
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saridim! Erdogan’a bak sen. Agz1 laf yapard: zahir. Yoksa o giizelim kadini nasil elde
etsin. Kadin varlikly bir aileden de geliyordu. Giizeldi de. Bosnak giizeli. Elini sallasa
ellisi. Ama kapilmisti bu adama. O zamanlar bosanmak kolay degil. Simdi goziiniin
iistiinde kasin var, deyip ¢it diye bosamveriyorlar.” %

Yazar, siirrealist anlayisin yansimasi olarak dilbilgisi kurallarina baglh
kalmadan yazan Deniz isimli bir karakter kurgulamistir. Bu karakterin resim hakkinda
yaptigi yorumlar tamamen dilbilgisi kurallarina aykirilik arz eder. Noktalama
isaretlerine dikkat etmeden, climle yapisi1 gézetmeden yazan bir kisidir. Konu biitlinligi
tam anlagilamadigi i¢in hareket noktasini anlamak giigtiir. Ancak resimden yogun cinsel
cikarimlar yaptig1 goriiliir: “Konusurken titrer memeleri sertlesir uglari adamin
gozlerini yakalar ¢eker kendine nasil bu kadar hazirdir bastan ¢ikmaya birdenbire
tammadigr bir arabanin torpido goziine dayayarak topuklarini aman kirilmasin diye
dikkatle alir eline adaminkini de sasar hepsi birbirine benzer nasil bu kadar” %

Diger karakterler Akin ve Erol’a bakildiginda onlarin da (zerinde cinsel
durumlar disa vurduklart goriiliir. Yazarin eski bir dostu olan ve yazara tepkili Erol
karakteri dordiincii resimden sonra resimleri yorumlamaya baslar. Yaptigi
yorumlamalarinda hayali bir Erol yaratarak hikaye yazmaya baslar ve bu hikayesinde
Melek ve Azize isimleri iizerinden cinselligi yansitmaya ¢aligir. Ayni1 durum Akin igin

de gegerlidir. O da hayal ve gercek arasinda ‘Siisen” isimli bir karakter yaratarak cinsel

imgeleri onun iizerine yansitir.

Cinsellik temasinin insanin i¢ diinyasindan c¢ikisi; resimler ve otomatik yazi
vasitastyla ortaya konmustur. Gelenek, orf-adet, din ve ahlak kurallarimin vasitasiyla
bastirilmis olan duygular bu vesileyle ortaya ¢ikar. Siirrealistler, insanlarin yiizlerinde

gordiikleri maskeleri bu vesileyle diisiirmeye ¢alisirlar.

Serbest cagrisimin sadece cinsel yonle degil, bulunulan an itibariyla da
cagrisimin farklilastig goriiliir. Ortak imge cinselligin yaninda kisilerin yaslari, birlikte
yasadiklar aileleri ve gecmisleri bu ¢agrisimlar: ¢esitlendirmektedir. Romanda en yagh
kahraman olan Halil’in diinyaya bakisinin ahiret eksenli olmasi, bunun yaninda bir
akrabasinin da 6lmesi ona verilen resmi® bu yonde degerlendirmesine sebep olmustur.

Resimde bulunan kapilar Halil’e ahiret kapisini hatirlatmis ve resmi bu acgidan

2 Ag.e.,s. 116.
B Age.,s. 127.
% Ag.e.,s. 133.
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degerlendirmistir: “Bir éteki diinya olsaydi. Oliimden sonra baska bir hayat... Mesela
su resimdeki gibi bir yere gitse insan. Kus kafali acayip yaratiklar karsilasa insani ve

kapilarin éniine gotiirse. Se¢ bakalim Halil Bey, dese. Binlerce kapi... %

Halil’e o an ¢agrisim yapan ahiret, bagka bir karakter olan Ayse’ye farkl
cagrisimlarda bulunur. ‘Ornek olay’ olarak isimlendirdigi béliimler kendi hayatindan
cikarimlar yaparak yazdigr bolimlerdir. Halil’in ahiret ile ilgili ¢ikarim yaptig
resimden Ayse, tamamen farkl1 bir cagrisima yonelmistir. Ornek olay olarak verdigi
boliimlerde eski esi ve ¢ocugu ile ilgili olarak yasadigi sorunlar, buna ilaveten eski
kocasinin tizerinde hakimiyet kurma gabasi ifade edilir. Bu érnek olaydan hareket eden
Ayse’nin resmi yorumlamasi ‘hakimiyet anlayisi’ izerinden olmustur: “Adamin geride
durmasi kadini merkeze tasimakta, resmi kadimin hikdyesi haline getirmektedir. Ancak
adamin kus bagl-gercekiistii motifin tagiyicisi- olarak resmetmesi, eril figird 6nemli

kilar.” 98

Sonug itibariyla serbest cagrisimi romanda somut olarak ortaya koyan veriler
hayal giicii vasitasiyla bunun ortaya ¢ikisini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Hayal
giicii kisi dogumundan itibaren eslik eden hayati ve yasanmisliklarinin psikolojiye
etkisidir. Surrealistler bunun da 6tesine gegerek buz dagmin goriinen yUziinden daha
cok gorinmeyen yizine yonelmeye ¢alismiglardir. Cesitli teknikler kullanarak
bilingaltin1 ortaya ¢ikarmaya ¢alismiglardir. ‘Otomatik yazi ve serbest ¢agrigim’t bunu
ortaya ¢ikaran bir yontem olarak kullanmislardir. Giilsoy’un romana uyguladigi bu

yontemler bireyin bilingaltin1 yansitmasi agisindan 6nemlidir.

Dil ve Uslup Serbestligi:

Stirrealistlerin dili kullanimlar1 dil ve edebiyat anlayisindan bir hayli farklilik
gosterir. Bir edebi eser yazilirken dikkat edilenler: Yazim, noktalama, iislup, ciimle
yapist gibi dilbilgisi ile ilgili kavramlardir. Stirrealistler bu kavramlar1 kullanirken bir
kural gézetmemeye veya kendilerinden 6nceki yazarlarin iisluplarint dikkate almamaya
Ozen gosterirler. Siirrealistler bilingaltin1 yansitmaya calistiklarindan dolay1 bilingaltini

sinirlayan ne varsa buna karsi ¢ikmislardir. Bilingaltini yansitmanin yolu, kisinin

% Ag.e.,s. 167.
% Ag.e.,s. 172.
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oniindeki siirlandirmalarin kaldirilmasidir. Bu siirlamalar kaldirildigr dlgiide kisinin
bilinci yansitilabilir. Andre Breton’un siirrealist manifestosunda dil ve noktalamanin
insanin biling akismma bir sekte soktugunu, bu akisa direndigini belirtmektedir:
“Stirrealist oyunun en ilging ve sasirtici yonlerinden biridir. Her ne kadar titresimli
kablolardaki diigiimlerin diizeni kadar gerekli goriinse de, noktalama isaretlerinin hig
kuskusuz bizi ilgilendiren akisin mutlak siirekliligine direndigi gercegi héala
gecerliligini  korumaktadir. Nasil isterseniz oyle devam edin. Miritilarin bitmez
tikenmez tabiatina giivenin. Sayet bir hata -muhtemelen dikkatsizlikten kaynaklanan bir
hata- yapacak oldugunuzda, sessizligin sizi ele gecirmesi tehdidiyle karsilagirsaniz hig¢

tereddiit etmeden son derece temiz bir satirla ilisiginizi kesin.” %’

Romanda noktalama ve dil agisindan farkli yaklagimlar mevcuttur. Yazar’in
kurgulamis oldugu karakterlerden Deniz’in yazdiklari tamamen dilbilgisine aykiridir.
Deniz’in yazdig1 boliim biiylik harfle baslamakta ve nokta ile bitmektedir. Tek climlede
anlatacaklarin1 anlatmaktadir. Deniz’in zihnindekiler aklina geldigi gibi; nokta, virgiil,
biylk, kiiciik harf kullanmadan bilincin akisina uygun bir sekilde yazilmistir.
Resimlerden neleri anladiginin anlasilmasi ancak aralardan secilen cilimlelerle
miimkiindiir. Asagiya alintilanan bolim dil bilgisinden nasil bir sapma oldugunu
gostermektedir: “o zaman bu kelimeleri otomatikman yazip yazip duran kadin nereye
kimse merak etmez de bu satirlart okuyan projeci yazar sasirir da ne yaptim ben ne
korkung bir seymis gergek insanlari projelendirmek proje parc¢asi olarak ama iyi

parcadir uzun.”%®

Alitidan da anlagildig: gibi dil bilgisi kurallarina uyulmadig i¢in parcaya anlam
yiikleyebilmek zordu. Insamin biling akismin bu sekilde oldugu diisiiniildiigiinde
Deniz’in konugsmasimin da bu akisi canlandirdigi sodylenebilir. Nasil ki biling akisini
anlayabilmek gii¢se, bunun ifadesinin de giic olmasi beklenir. Zira {islup serbestligini bu

sekilde saglayarak biling akis1 metne kuralsiz ve kaidesiz yansitilmistir.
Ruya:

Stirrealistler insan1 tam manasiyla taniyabilmek ig¢in bilincin baski unsurlarinin
kalktig1 anlar1 dikkate almaya calismislardir. Insanin {izerinde toplum, kiiltiir, gelenek,

din gibi baskilarin olmadigi anda ¢ikan durumlar bilingaltinin saf bir ifadesidir. Bu saf

% Andre Breton, a.g.e., s. 37.
®Age.,s. 37.
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ifadenin ortaya ¢iktig1 anlardan birisi de riiya anidir. Ciinkd riiya, tamamziyla bilincin ve
insan iradesinin disinda gerceklesen bir durumdur. Gergekligi tam anlamiyla
yakalamanin da riiya ami oldugu inanci hakimdir. Reyhanogullari’nin
tespitiyle: “Gergekusticiiliik, daha iyi ve giizel olani anlatabilmek icin ¢ikis noktasini
riiya olarak seger. Bu anlayisa gore diis veya somut gerceklerden uzaklagma bireyin en
temel gereklerinden birisidir. Diisler bilin¢altinin zenginligini ortaya koyarken mutlak

bir cagrisim giiciinii de beraberinde getirir.” %

Romanda riiya motifine sik sik yer verildigi goriilmektedir. Her kahraman igin
bir rilya durumu yerlestirilmistir. Bu riiyalarda dikkat edilen husus, resmin yaptigi
cagrisim yoluyla riiyanin baglantili olmasidir. Cinsellikle ilgili imgelerin oldugu
yerlerde onunla ilgili riyalar, 6ltimle ilgili yerlerde onunla ilgili bir riiya gérilmektedir.
Yansitilmak istenen resmin gergeklik anlayisi ile riiya da ortaya ¢ikan gerceklik anlayisi
arasinda bir bag kurulmaktadir. Nasil ki bilincaltinin diga aktarimi insanin saf

duygusunun ifadesiyse riiya da bu saf duygunun otomatik disa aktarimidir.

Resimlerin Ali karakteri {izerinde uyandirmis oldugu duygu genellikle cinsellige
yoneliktir. Genglik yillarindaki sevgilisi Pervin’le arasindaki ‘cinsel iligki’ler bu
duygunun yansimasidir. Ali’nin eline ulasan resimler siirekli olarak Pervin’le olan
iliskisini cagristirmaktadir. ilk resim Ali’ye dogrudan Pervin’i ve {iniversite yillarmi
hatirlatmusti. Ikinci resim'® de Ali’yi ayni yillara gétiirmiis, ancak araya giren riiya ile
birlikte iki ¢agrisim boyutu birlikte verilmistir. Yani insanin riiyada ortaya ¢ikardig: saf
duygularla, yazarin c¢agrisitm yoluyla ortaya ¢ikardigi saf duygular eslestirilmeye
calistlmistir:  “ Pazar gecesi Pervin riiyama girdi. Inamr misin bilmiyorum, ama
Pervin’i yillardir diisiinmiiyordum. Senin i¢in o otomatik yaziyi yazmaya baslayana
kadar da aklimin ucundan ge¢miyordu. Ama iste yazmaya bagladim ve hatirladim.
Yillardwr kapali duran bir odanin kapisini aralamisim gibi... Karanlik bir odanin...
Gozlerim karanliga alisinca bir baktim Pervin orada: Bir eliyle saglarini topluyor,
digerinde kolyesinin iki ucu, ensesindeki tiiyler, deniz kiyisinda uzun yiiriiyiis yaptiktan

sonra insamn iizerine sinen o dogal aroma... %

Ali’de cinsel imgenin ortaya ¢ikmasi seklinde gerceklesen riiya; Halil’de ¢ok
farkl sekilde gerceklesmektedir. Yaslt bir kisi olan Halil 6liime daha yaklagsmis oldugu

% Gokhan Reyhanogullari, a.g.m., s. 6.
10 A g.e.,s. 59.
01 Ag.e., s. 65.
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icin onun bilingalt1 daha ¢ok ahiret ile ilgili iiretim yapmaktadir. Akrabas1 Sami’nin de
6lmesi onun bilingaltinda birgok ¢agrisima sebep olmustur. Elbette riiya da bu sekilde
bir ¢agrisimla, 6liim ekseni iizerinden sekillenmektedir: “Biitiin gece Sami Dayt ile
ugrastim riiyamda. Iste 6lmemissin, diyorum, seviniyorum. Tabii ya, diyor, ne sandin, o
kadar kolay mi? Neseli goriintiyor ama bakiyorum nefes almiyor. Aslinda ¢oktan 6lmiis
ama bunu heniiz kabullenemedigini anlyyorum. Sonra bakiyorum ben de nefes
almiyorum. Allah’tm ben ne zaman 6ldiim, derken isler karigsryor. Hareket edemiyorum.
Ferhan var karsimda. Durmadan konusuyor, cevap veremiyorum. Hastaneye gotiirseler

beni, diye séyleniyorum... Nefesim kesilerek uyandim.” 1%

Toparlanacak olursa romanin muhtevasi siirrealistlerin sanata ve edebiyata bakis
acilar1 ¢ercevesinde olusmustur. Siirrealistlerin bilingaltin1 ve saf diisiinceyi merkeze
koyarak olusturduklar1 sanat anlayisi romana bir¢cok yoniiyle yansimistir. Bu diisiince
cercevesinde Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi romani sadece bir kahramanin degil
toplum igerisindeki bir¢ok kisinin bilingaltinin ve saf diisiincesinin ortaya ¢ikarilmasini
anlatmaktadir. Bu ortaya ¢ikarim esnasinda uygulanan yontemler sayesinde insanin
bilingaltinda bulunan duygu diisiince, fikir, arzu gibi durumlar aklin siizgecine

sokmadan, dogrudan karsilagilmasina olanak tanimmustir.

3.1.2.2 Anlatic1\Bakis Ac¢isi

Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi, bakis acis1 ve anlatict bakimindan ‘benlerin
romant’ denilebilir. Romanin kurulusu itibariyla merkezde yedi tane ana kahraman
vardir. Bu yedi ana kahraman siirrealist bir anlayisla kurgulanmistir. Stirrealist anlay1s
cercevesinde serbest c¢agrisim yoluyla, resimlerin kahramanlarda uyandirdiklarini
iclerinden geldigi gibi yazmalari istenmistir. Resimlerden hareketle yazmaya baglayan
kahramanlarin her birinin hayal alemi birbirinden farklidir. Bu farkliliktan dolay:
anlatmak istenene; ge¢mis, an, riiya, yorum, elestiri gibi bircok konu da dahil
edilmektedir. Bu konularin anlatiminda kahramanlarin sececekleri anlatim yolu birinci
tekil anlatict olacaktir. Bu anlatici disinda bir anlatim yolu kisinin kendisini anlattig1

bolimii kisisellikten ¢ikartacaktir.

102 A g..,s.183.
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Klasik roman anlayisinda ve buraya kadar islenen Giilsoy’'un romanlarinda
merkezde konusan bir ana karakter bulunmaktadir. Olaylar ve roman bu ana karakterin
anlattiklar1 ¢ergevesinde gelismekte ve yon bulmaktadir. Ancak bu romanda yazar yeni
bir tarz ile merkezdeki kahramani ¢cogul hale getirmis ve birden fazla karakteri romanin
merkezine oturtmustur. Merkeze oturtulan bu kahramanlarin i¢inden gegenleri anlatmasi
istendigi i¢cin bunu yazmanin yolu; birinci tekil anlatici kullanmaktan ge¢mektedir.
Romanda en acgik sozlii kahraman olan Halil’ in sdyledikleri, ben anlaticinin
Ozgiirliigiinii yansitmasi agisindan onemlidir: “Hamimin temizlik giinii diye aksama
kadar sokaklarda siirttiim. Neyse ki resmi de yamma almisim. Otobiislerde ¢ikarip
ctkarip baktim. Insamin aklina ne cok sey geliyor. Bu resmin basarisi midir? Ben
resimden anlarim. Ama modern resimden zerre kadar hazzetmem. Ben yaptim oldu, diye
bir sey ¢ikarmuglar, ne yaparlarsa sanat oluyor. Oluyor mu gercekten? Yoo, sadece
vakit geciyor. Yarmna kaliyor mu? Insanlara bir sey ifade ediyor mu? Hayir, kesinlikle

hayr.” 103

Bir istisna disinda kahramanlarin tamami anlatmak istediklerini birinci tekil
‘ben’ anlatic1 ile yapmakta, bu da dar bir anlatim meydana getirmektedir. Kendi
diinyalarim1 anlatan kahramanlarin anlattiklarinda bir kisirhik ve siirlama oldugu
ortadadir. Bunun sebebi genellikle birinci tekil anlaticinin yapmis oldugu sinirlamadir.
Ancak bu romanda sinirlamay1 kisir duruma getirecek olan kahramanlarin birbirlerini
hi¢ tanimamalaridir. Her anlatici anlatmis oldugu diinyay1 kendi ve cevresindekilerle
sinirlandirmig, bu da kapsamin daralmasina sebep olmustur. Her kahramanin sadece
kendi ¢evresini anlatiyor olmasi ve bir bag kurulamamasi ‘ben’ anlaticilarin diinyasinda
bir kisirlik meydana getirmistir. Kahramanlar icerisinde kendisini en kisa ifade eden kisi
Yagmurdur. Onun yazdiklarina bakildiginda bu kisirligt daha net gorebilmek
mimkiindiir. Asagida verilen Yagmur’un hayatina iligkin kisa ciimleleri neyin ne
oldugunun anlasilmasini giiglestirmektedir: ““ Bu kadar kuzen. Baktim bunlari hissettim.
Bu arada... Ha bire eski giinleri diisiiniiyorum. Seni, sizi, babami, o eski evi.

Cocuklugumuzu. Yillar sonra bana mesaj yazman... %

Kahramanlarin tamaminin birinci tekil anlaticiyla yazmasina ragmen sadece
Ayse isimli karakter iicilincii tekil anlatici ile yazmaktadir. Ayse bir bilim kadini oldugu

icin bu kimligin verdigi yazma sitili ile boliimlerini olusturmaktadir. Ancak bu kadar

8 Age.,s. 111.
104 Ag.e., s. 25.
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‘ben’ anlaticinin arasinda ‘o’ anlaticinin bulunmasi ve anlattiklarinin ‘ben’ anlaticiya
dayanmasi gerekliligi Ayse’nin anlatiminda siglik olusturmustur. Ayse, metne siglik
kattigimin da farkindadir: “Kendisinden beklenen, resme baktiktan sonra aklina
gelenleri yazmasiydr. Simdi bunu yapmaya niyetliydi ama iste daha ilk paragrafta
tokezlemeye baslamisti. Kuru ve soguk bir iislupla yaziyordu. Kendinden ‘o’ diye soz

ediyor, kendini aradan ¢ikarmaya ¢alisiyordu. '

Anlatic1 konusunda séylenmesi gereken son mesele de i¢ diyalog yontemidir.
Stirrealist anlayisla kahramanlarin iginden gegenlerin anlatildigi boliimler dogal olarak
tamamen i¢ konusmaya dayanmaktadir. Zaten yazar\kahramanin kahramanlardan
istemis oldugu da tamamen budur. i¢ konusma gergeklestiren kahramanlar tamamiyla
‘ben’ anlatictya dayanmak zorundadir. i¢ monologun tanimi; roman kahramanin iginde
bulundugu psikolojik duruma gore kendi kedisiyle konusmasi, tartismasi
seklindedir.’®®Kendi kendisiyle konusan bir kisinin kullanacagi anlatict ‘ben’ anlatiya

dayanmalidir.

3.1.2.3 Olay Orgisii

Istanbul’da Bir Merhamet Haftas1 gerek muhtevasi, gerekse olay orgiisii
bakimindan bir biitiin olarak degerlendirildiginde klasik roman anlayisindan bir hayli
farklilik gostermektedir. Klasik roman anlayisi; belli bir ¢izgi Uzerinde ilerleyen,
kahramanlar arasinda belirli bir bag olan ve olaylar1 birbirlerine halkalar halinde
baglayan bir yapidadir. Romanlarinda tekrara diismemeye 6zen gosteren Giilsoy, bu
romaninda yaptyr tamamen degistirerek birbirinden bagimsiz olay halkalar

olusturmustur.

Romanin s6z konusu niteligi psikanaliz g¢ercevede insanin saf diislincesini
merkeze alarak bilingaltin1 ve bastirilmis duygular1 ortaya ¢ikartmaktir. Bu belirleyici
unsur romanin olay Orgilistiniin kurulmasinda ana etken olmustur. Psikolojik 6gelerin
merkeze alinarak olusturuldugu olay o6rgiisiinde merkezi bir olaydan ve ana ¢ekirdekten
bahsedebilmek zordur. Oncelikle romanin dis halkasini olusturan olaya bakildiginda

yazar\kahramanin arkadaslar1 ve gevresinden belirlemis oldugu yedi kisi vardir. Bu yedi

15 A.g.e., s. 39.
106 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 282.
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kisiye haftanin yedi gilinii, yedi farkli resim veren yazar\kahraman onlardan bu
resimlerin yorumlamalarini istemistir. Pazar giiniinden baslamak iizere her sabah ayni
resmi farkli karakterlere vermekte, ertesi giinde yeni resmi verip eski resmin

yorumlarini almaktadir.

Romanda kurgulanan bu yedi kisinin olusturdugu halkalarin tek baglantisi;
yazarl tanimalari ve yazarla baglantilarinin olmasidir. Dista bulunan ana halkay1
olusturan yazar ve yazarmn kahramanlarla olan baglantisidir. Orneklenecek olunursa:
Yazar\kahramanin Halil ile olan baglantis1 Halil’in oglu Ferhan’dir, Halil ile olan
baglanti sadece budur: “Kaptirmisim kendimi eski giinleri anlatmaya... Cat kapt gelmis
arkadasi, bir tabak da onun igin koydular sofraya. Cocuk dinledi dinledi beni, sonunda
da yardimci olmami istedi. Bir projesi mi odevi mi ne, oyle bir sey varmis. Yazacak
adam artyormus. Pek bir hosuma gitti.”*%” Halil’in baglantisindan sonra Ali’nin
baglantisina bakilacak olunursa; iiniversite yillarindan samimi bir arkadasidir: “Yilladwr
goriismedigim okul arkadaglarimdan birinden garip bir mesaj geliyor. Bir projem var,
diyor, katilir misin? Yapman gereken ¢ok kolay. Gonderecegim resimlere bakarak bir
yazi yazacaksin. "®Verilen drneklerden hareketle diger kahramanlarin da bag: sadece

yazarladir. Yedi giin i¢in verilen tiim boliimlerin bagi bu biiylik halka ile kurulabilir.

Bu biiyiik halkanin altina yedi tane giin baglig: altinda boliimler verilmistir. Bu
yedi giinlin altina da yedi kisinin ismi ve bu isimlerin belirlemis oldugu basliklar
konulmustur. Yani Pazar giiniinden baslayarak bir karakterin yazdiklarini bir halka
olarak devam ettirebilmek miimkiindiir. Bu a¢idan bakildiginda karsimiza yedi kisinin
anlattiklar1 yedi tane daha halkayr olusturmustur. Ornegin Ali karakterinin Pazar
giiniinden baslamak iizere anlattiklarini bir sira halinde okuyabilmek miimkiindiir.
Ali’nin hayatinda olup bitenler kendisi tarafindan bir sira halinde anlatilmaktadir. Ayni
sekilde o6gretim tiyesi Ayse de her giliniin akisin1 ‘6rnek olay’ seklinde anlatmaktadir. Bu
acilardan olay halkalarini1 digta yazar\kahramanm bulundugu biiyiikk halka ve bu

halkanin etrafinda yedi farkli olay halkasindan soz edilebilir.

Bu olay halkalarinin i¢ dinamigini belirleyen belli bash tema ve konularda
vardir. Bu konularin belirlenmesinde Max Ernst’in Merhamet Haftas1 kitabinda

kullandig1 yedi rakamu ile ilgili oldugu disiiniilebilir. Cilinkii Ernst her gilin i¢in bir

07 Ag.e., s. 33.
18 A g.e.,s. 18.
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element ve bir isim belirlemistir. Hem Islam hem Hiristiyan inancinda yedi rakamina
atfedilen bazi kavramlar vardir. Bunlarin basinda ‘yedi giinah’ meselesi gelmektedir. Bu
yedi giinah boliimlerin olusmasinda ve olay 6rgiisiiniin seyrinde énem arz etmektedir.

Hiristiyan inancinin yedi glinah anlayisi su sekildedir:

1. Superbia (Ing. pride): Kibir, kendini begenmislik (Lucifer'e atfedilmistir)
2. Avaritia (Ing. greed): Acgozlilik (Mammon'a atfedilmistir)

3. Luxuria (Ing. lust): Sehvet diiskiinliigii (Asmodeus'a atfedilmisgtir)

4. Invidia (Ing. envy): Kiskanchk, hasetlik (Leviathan'a atfedilmistir)

5. Gula (/ng. gluttony): Oburluk (Beelzebub'a atfedilmistir)

6. Ira (Ing. wrath): Ofke, yikicilik, gazap etmek (Behemoth'a atfedilmistir)
7. Acedia (Ing. sloth): Tembellik, miskinlik (Belphegor'a atfedilmiszir) 1%

Her giine karsilik gelen glnahlarm romanin olay orgiisiinii olusturmasinda
onemlidir. Serbest cagrisim yoluyla ortaya ¢ikarilmaya calisilan bu duygular ayni
zamanda bu glnahlara da bir géndermedir. Max Ernst kolaj turiinde eserinde her giin
icin bu giinahlar1 eserin muhtevasina yerlestirmistir. Ancak Giilsoy yedi giinahin

tamamin1 kullanmigtir demek yanlis olur. Belirgin olanlar1 6n plan ¢ikartmistir.

Bu yedi glinahtan romanda en belirgin olarak ortaya ¢ikan tiglincii giin igin
kullanilan gehvettir. Ugiincii giin i¢in verilmis olan sehvet yani cinsellik duygusu tim
romana yayillmis durumdadir. Her kisi i¢in olaylar1 yonlendiren bir vaziyet
alabilmektedir. Baz1 ¢agrisimlarin kahramanlart siiriikledigi ge¢misteki cinsel olaylar
olay orgiisiinii sekillendirmistir. Her kahraman icin bu cinsel imgenin gecerli oldugu

sOylenebilir.

Her kahraman i¢in ortaya ¢ikan konu ve konunun boliimii sekillendirmesi farkli
olmaktadir. Yedi giinah, her kahraman icin farkli bir giinah seklinde tezahiir etmektedir.
Halil karakterinde yasin vermis oldugu tecriibeyle birlikte bir kendini begenmislik
duygusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu duygu hem yazdiklarin1 6n plana ¢ikarma hem de
toplumu begenmeme seklinde olmaktadir. Erol karakterinde durum Fkiskanglik ve
hasetlige dogru evrilmektedir. Erol’un arkadasi yazar\kahraman biiyiik bir yazar olmasi,
Erol’un ise bu hayalini gergeklestirememesi kiskangliga sebep olmus, Erol’un yazdigi
boliimler boyunca devam etmistir. Yagmur karakterine bakildiginda tembelligin onun

yazdiklarina yansitildigi goriiliir. Akin’in pesinden kostugu Stsen konusunda ag¢gdzIi

109 tr wikipedia.org/wiki/Yedi_Oliimcil_Gunah.
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davranislar: ve Deniz’in yikici ve yok edici ifadeleri yedi glinahin olay Orgilislinii

yonlendirmesi agisindan 6nemlidir.

Olay halkalart bu yedi giinaht olusturan temalar vasitasiyla kahramanlar
tizerinden kurgulanmaya c¢alisilmistir. Bu temalar olay Orgiisiiniin olusumu i¢in ana
etken durumundadir. Giilsoy burada Ernst’e yaptigi gondermeyle birlikte insanin adi

yonlerinin serbest ¢agrisim yoluyla ortaya ¢ikmasini olay rgiisiine dahil etmistir.

Genel manada toparlanacak olunursa; romanin bir kisinin romanindan ziyade
kisilerin roman1 tanimi kullanilabilir'!®. Biiyiik halkanin icerisinde birg¢ok kisinin kendi
hikayesini anlattig1 olaylardir. Siirrealistlerin ‘i¢ beni’ kavrami 6n plana cikartilarak
insanin olumsuz taraflar1 olay Orgiisiine doniistiiriillmeye ¢alisilmistir. Kisiler arasinda
akan zamanda gergeklesen olaylardan ziyade i¢ benin canlandirilarak gegmis ve

bilingaltindakilerin anlatildig1 bir romandir.

10Saniye Koker, Deneysel Edebiyat Baglaminda Murat Giilsoy’un istanbul’da Bir Merhamet
Haftas1 Adli Romani’nin incelenmesi, Ahi Evran Uni. Yiksek Lis. Tezi., 2015, s. 69.
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Gerek psikanalizi dikkate alan bir roman olmasi gerekse sahislarin romani
olmasi yoniiyle yazar\kahramanin olusturmus oldugu dar bir sahis kadrosu vardir.
Yazarin dar cerceveye sikismasmin altindaki sebep yedi rakamidir. Ancak yazar,
kahramanlarin konusmalariyla bu kisi kadrosunu genisletmistir.

Buraya kadarki incelenen Gililsoy romanlarinin sahis kadrolart gdézden
gecirildiginde romanlarin tamaminin bir anlam diinyasinin oldugu goriilmektedir.
Giilsoy, kisileri kurgularken bilingli bir sekilde kisinin tizerine belirli temsiliyetler ve
mesajlar ylklemistir. Sadece kisiler tizerinden degil ayn1 zamanda isimler tizerinden de
bir mesaj vermektedir. Ancak Gllsoy’un bu romaninda durum tamamiyla degistirilmis,
kisiler iizerinden bir mesaj verilmekten kaginilmistir. Bu romanda verilen mesaj kisiler
tizerine degil bir kadro olarak yedi kisinin lizerine yliklenmistir.

Yazar sahis kadrosunu olustururken siirrealist bir anlayisla saf diisiinceyi
amagladigi ortadadir. Bu diisiinceden hareketle her kesimden kisileri romana dahil
ederek bu amacimi gergeklestirmeye calismistir. Siradan insanlardan kurgulanan bu
kisiler bir ama¢ dogrultusunda resimleri yorumlayan kisiler olarak karsimiza
cikmaktadir. Romanda anlatici olarak birinci tekil anlatici kullanildigi i¢in sahislarin ne
is yaptiklari, yaslari, duygusal durumlari tamamiyla kendi ifadelerinden
cikartilmaktadir. Bunun disinda ayrintili bir kisi tasviri yapilmadigr goriilmektedir.

ALI:

Ali, yazar\kahramanin {iniversiteden samimi bir arkadasidir. Universiteden sonra
evlenmis, bir ¢cocuk vardir ve 1yi bir ise sahip aile babasidir. Yazarin ondan otomatik
yazi ile resimleri yorumlamasinin istenmesi {izerine i¢indekileri yaziya dokmeye baslar.
Icindekileri yazmaya baslamasiyla birlikte Ali’nin gegmis yillardaki hayatina iliskin
bilgileri ortaya ¢ikar. Siradan bir kisilige sahip olan Ali roman boyunca unutamadig:
tiniversite aski Pervin ve onunla olan ‘cinsel’ maceralarini iginden geldigi gibi
anlatmaktan ¢ekinmeyen bir kisilige doniisiir. Bu ve buna benzer bir¢ok olay Ali’nin
anlatacag ana olaya''! hazirlik mahiyetindedir. Arkadasi Ilhan ile giristikleri bu olayin

neticesi onun kisiligi tizerinde derin yaralar agtigini da ifade eder.

HALIL:
Halil yazar\kahramanin arkadasi Ferhan’in babasidir. Bir yemek toplantisinda

yazar\kahramanin ricasi lizerine resimleri yorumlama baslar. Yasi ilerlemis, emekli

H1Age.,s. 262-273.
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olmus, kendi halinde bir kisilige sahiptir. Toplumsal elestiriyi onemseyen, aksakliklara
aninda bir elestiri ve ¢oziim getiren bir kisiliktir. Sokak agzini1 da yogun bir sekilde
kullanan Halil anlattiklarina mizah ve ironiye doniik bir hava katmay1 da ihmal etmez.
Resmin onun iizerinde uyandirdiklarini anlatmak yerine genellikle ge¢miste hatirlamis
oldugu anilarim1 anlatmay1 uygun bulur. Hem anilarini anlatmasi hem de topluma 151k
tutan bir kisi olmasi sebebiyle konudan konuya atlayan, net bir konu bitiinligi

saglamayan bir kisidir.

YAGMUR:

Romanin igerisinde en az konusan ve duygularina en az yer verilen ya da veren
bir kisidir. Yazar\kahramanin en son Yagmur’un babasinin cenazesinde gordigii
kuzenidir. Yazar\kahramanin gonderdigi resimleri iki yonlii inceleyen birisidir.
Resimler onu genellikle kuzeni olan yazar ile hatiralarina ve genglik yillarindaki
yasadiklarina gotiiriir. Bagka bir agidan da ona gonderilen siirrealist resimlere verdigi
siirrealist cevaplarla romana degisik bir kisilik katmistir. Siirrealistlerin riiya ve
fantastigin gercegin ifadesi oldugunu ifade etmeleri romanda Yagmur vasitasiyla
yansitilmgtir. Ikinci resme!*?yapmis oldugu yorumlamalar fantastik ve riiyaya yakin
ogelerdir: “Sular yiikseliyor. Hepimizi yutacak en sonunda. Neden wyanamiyorum?
Neden hi¢bir sey bozamiyor baldan tatlh uykumu? Uyku éliimiin eksik provasi. Biraz
daha zamamm var. Henliz ayaklarimin dibinde oliimciil su. Eskiden severdim ylzmeyi.
Bir giin bogulacagimi bilsem boyle mi olurdu?” *** Yagmur, hem gercekligin oldugu
hem de asil ger¢ekligin olduguna inanildig1 diinyay: beraber yansitabilen romandaki

nadir kisilerdendir.

AYSE:

Ayse, yazar\kahramanin {iniversiteden hocasidir. Yazar\kahramanin projesine
ilging buldugu i¢in katilma ihtiyact duymustur. Bilim kadin1 kimligine sahip oldugu i¢in
“glinct tekil anlatict’ kullanmayr yeglemistir. Bu ylizden samimi bir {isluba sahip
degildir. Verilen ilk resimlerde sadece bilimseli onemsemis olsa da ilerleyen resimlerde
sahsi hayatin1 6n plana ¢ikartmistir. Esinden bosanmustir, bir kiz1 vardir ve bu kizi ile

birlikte yasamaktadir. Resimlere bilimsel olarak yaklasmistir. Resimlere bilimsel

12 A g.e.,s. 59.
13 Age.,s. 84.

59



yanitlar verdigi igin resimlerin anlatmak istediginin akademik gozle anlasilmasina katki

saglamistir.

DENIZ:

Romanin kahramanlar1 arasinda en karmasik yazan, noktalama kullanmayan,
imlaya, blyuk kiclk harfe dikkat etmeyen kisidir. Resimleri yorumlayis tarzinin bu
sekilde olmasinda stirrealist anlayis1 bilen ve bu yonde tavir sergileyen bir kisiligin
olmasi yatar. Onun bu hali ayn1 zamanda hayatin akigina, karmasasina da bir
protestodur. Her resim i¢in ortaya ¢ikan cinsel uyarilar1 ve ondaki etkilerini gekinmeden
ifade etmektedir. Roman igerigine duygularini karmasik bir yapida sundugu i¢in Deniz’i

net bir sekilde algilamak zordur.

EROL:

Yazarin iiniversite yillarindan ¢ok samimi bir arkadasidir. Yasamin Erol’u ve
yazart farkli yerlere savurmasi aralarinda bir kopukluk olmasina sebep olmustur.
Ikisinin de hayali yazar olmaktir. Yazar\kahraman yazar olabilmis, ancak Erol yazar
olamamis ve galkantili bir hayat gegirmistir. Yazar\kahramanin Erol’a bu projede yer
almasi i¢in bir mektup yazmas: iizerine Erol projeye girmistir. Ancak ii¢ resim boyunca
yazar\kahramana olan siteminden bahsetmis, ge¢mis yillar1 sorgulama yoluna gitmistir.
Bu ii¢ resimden sonra romana kurgusal bir hikdye yazarak baslamistir. Bu kurgusal
hikaye dort resim boyunca devam etmis, gelen her resme gore romanin igerigini tayin
etmistir. Bu sekilde resme yaklasarak romanin kurgusuna farkli bir katki da
bulunmustur.

Yorumlamis oldugu her boliimiin basina ¢esitli yazarlardan koymus oldugu

epigraflarla boliimiin igerigini tayin etmistir.

AKIN:

Diger karakterlerden farkli bir yazis tarziyla kendini belli etmektedir. Kisa misra
ve ciimleler seklinde yorumlamalar yapmaktadir. Silik bir kisilik oldugu i¢in roman
icerisinde kisiligi geri plandadir. Yazarla olan baglantis1 belirsizdir. Akin ile ilgili olarak

anlasilacak en net bilgi; ‘Siisen’ isimli kavugamadig bir sevgilisinin olmasidir.
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YAZAR\KAHRAMAN:

Yedi kahramanm baglantili oldugu tek kisi yazar\kahramandir. Romanin
igerisinde sadece kahramanlarin ifadeleriyle varligindan haberdar olunan ve projeyi
yapan kisidir. Roman asil itibariyla ‘yedi’ rakamindan dolayr yedi kisinin {izerine
kurulmustur. Ancak yazarin buradaki varlig1 yadsinamaz.

Romanin en sessiz karakteridir. Giilsoy karakterleri yaratirken her karakter icin
ayr1 bir tarz benimsemistir. Her biri i¢in ayr1 bir {islup... Romanin kurgusunda bulunan
yedi karakter i¢in yedi ayr1 Giilsoy goriilmektedir. Sekizinci kisi olan yazar\kahraman
da Giilsoy’un yaratmis oldugu bir karakterdir. Yazar ismiyle romanin igerisinde
bulunmasi okuyucuya romanin yazarini canlandirsa da Giilsoy yazar kahraman i¢inde
bir kisilik olusturdugunu, kendisini roman i¢inde sekiz ayr1 parcaya boldiigiinii ifade
eder: “ Ben bu yedi kisinin yerine koydum kendimi. Belki kendimi yediye béldiim.
Ashinda sekize boldiim, ¢iinkii biz ‘projeci yazar’in tek satirini gérmiiyoruz ama ben onu
da bir karakter olarak zihnimde var etmistim. Aklimda onlarin her biri igin birer hayat

var, 14

3.1.2.5 Zaman

Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi’nin olay &rgiisiiniin icerisinde kronolojik
zaman romanda tamamen belirtilmistir. Romanin bir {ist metni olan Max Ernest’in
Merhamet Haftasi romanindan hareketle pazardan baslamak tizere gilinler bir sira
halinde romana yansitilmistir. Roman Pazar giinii Ali’nin anlatimi ile baslatilmaktadir.
Ardindan diger kahramanlar bir sira halinde Pazar verilen resme bakarak kisisel
goriislerini ifade etmektedirler. Ardindan pazartesi giinii gelmekte yine bir sira halinde
resim hakkinda goriisler dile getirilmektedir. Bu diizen cumartesi giinline kadar siray1

bozmadan devam etmektedir.

Kronolojik olarak bir haftada gergeklesen roman demek yerinde olacaktir.
Ancak romanin siirrealist yonelimine bakildiginda durum tamamen bu kronolojik
durumun disindadir. Siirrealist bakis acisiyla resimlerin c¢agristirdiklarini anlatan
kahramanlar o anin dismna c¢ikmaktadir. Herkes anin iginde kendi zamanini
yasamaktadir. Anin igerisinde yasayan insanoglu geriye doniislerle bu 4n1 agsmakta, anin

disina ¢ikmaktadir. Bu vesileyle anlati genlesmekte ve yillara yayilmaktadir. Elbette her

14 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Tolga Meric, Aksamlik Dergisi, 2007.
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kahramanin zihninde canlananlara gore geriye doniisler ve zamandaki kaymalar farkli
gerceklesmektedir. Romanim en yaslh kahramani Halil, ikinci resmi'®yorumlamaya
basladiginda; yatakta yatan kadin resmi Halil’i gegmis yillara gétlirmiis, anin i¢inde
yillar1 ortaya c¢ikarmustir: “Ressam bu onceki adamlart bogulurken ¢izmis. O yiizden
elini ¢enesine koymus diigiiniiyor, nasil etsem de su kadinin koynuna giriversem, diye...
Simdi bu resimdeki adam ne yapacak, onu merak ediyorum. Kadin davetkar. Bence
uyumuyor bu kadin... Adam hamle edecek ama akibetinden korkuyor... Kapili kapilar
ardinda neler olur kimse bilmez. Kim kiminle ne yapar, nasil yapar... Eskiden dairede
bir Sermin vardi. Cok gosterigli bir kadindi, ama ben oyle eli ayagi biiyiik kadin
sevmem. Herkes pesindeydi. Kadin dul ya, sanki vazifesi herkesi memnun etmek.
Boyuna posuna bakmadan herkes kuyrukta. Giinahi boynuna ¢ok dedikodusu
yapild... "' Halil bulundugu saniyeden ¢ok uzaklara gitmekte, kadinla arasinda gegen

‘macerayl’ uzun uzadiya anlatmaktadir. Bu Halil’in aninin bir kirilmasi ve zamanin

andan ibaret olmadiginin gostergesidir.

Verilen alintidan anlagilacagi tizre kahraman kendi aninda kendi zamanini
yasamaktadir. Sadece Halil degil diger kahramanlar da kendi anlarini yagamaktadir.
Ali’nin zaman algilayisina bakildiginda durum biraz daha farklilasmaktadir. Ali yazmis
oldugu boliimiin sonuna kronolojik bir saatte eklemistir: “Giinlerden Pazar, saat 16.45,
Atagehir. "’ Kronolojik saat olarak 16.45i vermistir. Resim hakkinda yazdiklar,
yorumlamalar1 bu saat diliminde olmustur. Ancak anlattiklarmma bakildiginda an
tamamiyla kaymis, Universite yillarina on bes, yirmi yil geriye gitmistir: “Resim
dosyasini actim, bir siire baktim. Ne diisiindiim? Bilemiyorum. Resmi biiyitup
kiiiiltiirken daha ¢ok seni diisiiniiyordum galiba... O yurt odaswni. Ilk yil on iki kigi ayn
odaya tikistirilmigtik. Hatwrlarsin... Simdi yurttakileri sayip dokecek degilim; ¢ogunun

adint unuttum.” 18

Romanin yapist itibartyla kisilerin anin i¢indeki yasamini, yalnizligin1 anlattigi
bir yapist vardir. Yukarida verilen iki alint1 tiim kahramanlar i¢in gegerlidir. Biitiin
kahramanlarin bulundugu anla ilgili bir sorunsal vardir. Giilsoy romandaki kahramanlar
Uzerinden biiyiiksehirlerde yasayanlarin -yazarin ifadesiyle- ‘metropol insanlarmin’

yalmzlhigini, ¢aresizligini sunuyor. Bu yalmzlikla kalabaliklar igerisine sikigmis bir

15 Ag.e., s. 59.
116 A g.e., s. 91.
17 Ag.e.,s. 23.
118 Ag.e.,s. 18.
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sekilde yasayan metropol insaninin kendi belleginde sikigsmig halini de anlatmaktadir:
“Istanbul diinyadaki diger metropoller gibi herkesi icine alan ama aym anda dislayan
biiyiik bir lunapark gibidir. Sadece kisileri yalnizlastirmaz yasanan zamani da boler,
cogaltir. O yiizden de herkes kendi zamanint yasar. Bu belki her yerde béyledir ama
metropoliin her seyi belirsizlestiren ortaminda daha fazla béyledir. Kendi zamanini

yasayan insanin kendi belleginden baska gidecek bir yeri kalmaz.” **°

3.1.2.6 Mekan

Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi romaninin dis mekan1 Istanbul’dur. Romanin
bir proje seklinde kurgulanan bir yapist olmasi sebebiyle secilen yedi kisi ve
yazar\kahramanin ayni sehrin i¢inde bulunmasi gerekmektedir. Ciinkii her sabah
resimlerin yenisi verilmekte, yazilanlar da geri alinmaktadir. Ayn1 zamanda segilen bu
kisilerin yazar\kahramanin g¢evresinden dost ve akrabalarindan olusmasi mekani
Istanbul ile sinirlandirmustir. Yazar roman boyunca Istanbul’dan ya ismen bahsetmis ya
da kisa hatirlatmalarla semt ad1 vererek gecistirmistir. Glilsoy bunu bilingli bir sekilde
yaparak mekan algisin1 sinirlandirmaya, kisileri daha ¢ok kisilik yonleriyle 6n plana
cikmasini istemistir: “Roman kisileri Istanbul’da yasiyor. Insan yasadigi cografyanin
izlerini ¢ok derinlerde tasir. Ben ozellikle sehri on plana ¢ikarmaya ¢alismadim. O
kisilerin yasamindaki dogal izleri kendiliginden ortaya c¢iksin istedim. Yoksa
Istanbul’un ozelliklerinin rol aldigi turist bir metin degil. Burada énemli olan, o

resimlere nereden bakildiginin isaret edilmesi.” 1%

Istanbul ile smirlandirilan bu dis mekanin yaninda i¢ mekan genellikle yazarlarin
evleri ve igyerleridir. Bu mekanlar hakkinda da tipki Istanbul gibi derinlemesine bir
bahis yoktur. Yazar sadece kahramanin resme baktigr anda nerde oldugunu, yazarken
hangi mekanlarda bulundugunu okuyucuya hatirlatma geregi duymaktadir. Bunlarin
disinda derinlemesine bir mekan gorebilmek miimkiin degildir. Giilsoy’un mekan bu
kadar belirsiz yapmasindaki ana gerekce kahramanlarin bakis agisiyla resimlerin
goriilmesi ve resimlerin uyandirdigt duygulardir. Merkezde kahramanlar ve
kahramanlarin yorumlamasi gerekli olan resimler oldugu i¢in mekan algisi da dogal

olarak belirsizlesmektedir.

19 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Erdem Oztop, a.g.m.
120 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Erdem Oztop, Cumhuriyet Kitap, say1 202.
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Glilsoy romanlarinda onemsedigi duygu ‘metropollesen sehirlerdeki kisilerin
yalmzlik’ duygularidir. Metoropolesen sehirlerden birisi olan Istanbul’da milyonlarca
insan yasamaktadir. Milyonlarca insan bir kalabaligin igerisinde insanlarla birliktedir,
ancak giiniimiiz insan1 kalabaliklar igerisinde yalmzlig1 yasamaktadir. Aksam olup
insanlar evlerinin kapisini kapattigr zaman yalnizligin var oldugu bir dehlizin igerisine
kapanmaktadir. Giilsoy kahramanlara vermis oldugu bu resimlerle hem onlarin i¢
diinyalarin1 hem de kapanmis oldugu mekanlardaki yalmizli§i yansitmaya caligmstir.
Mekanlarin bu kadar belirsiz birakilmasinin sebebi bu yalnizlik duygusunu belirsiz bir

mekan ile 6zdeslestirmedir.

3.1.2.7 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca(Metafiction)

Romanin kurgulanmasinda bir iist metin olarak varligini gosteren roman Max
Ernest’in ‘Merhamet Haftas:” kitabidir. Romanin ana tasiyicilart olusturulurken
Merhamet Haftasi’nin yapist dikkate alinmistir. Dikkate alinan bu eser tamamen bir
projeye dayanmakta kolaj ve frotaj teknikleri kullanilarak resimlerden roman
olusturulmustur. Olusturulan bu roman belirli gunlere bolunerek elementler vasitasiyla

siniflandirilmigdir. Roman yapist itibariyla bu siniflamaya bagvurularak kurgulanmistir.

Metnin bakis acisint romanin kendi iizerine ¢evirmesi anlamima gelen
tistkurmaca teknik olarak romanin tamaminda gozlenir. Roman i¢in ‘listkurmaca roman’
tabiri kullanmak yerinde olacaktir. Romanin giris bdliimiinden bitis boliimiine kadar
objektifler daima romanin olusum siirecini aktarmakla gegcmektedir. Romanda yedi tane
konusan kahraman ve bir de romani olusturan yazar\kahraman bulunmaktadir. Bu yazar
kahraman resimleri olusturacak yedi kisi belirlemis ve onlarin yorumladigi resimleri
verildigi gline gore bolimlere yerlestirmistir. Karakterlerden Ali bunu su sekilde
cozimler: “Yillardir goriismedigim okul arkadaslarimdan birinden garip bir mesaj
geliyor. Bir projem var, diyor, katilir misin? Yapman gereken ¢ok kolay. Gonderecegim

resimlere bakarak bir yazi yazacaksin. Tek kosul ilk gonderdigim resim igin pazar
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yazman, ikinci resmi i¢in pazartesi, ti¢tinciisii sali, bir sonraki ¢arsamba... Senin

disinda alti kigi daha olacak bu projede... yedi giin igin yedi kisi... hepsi bu. %

Yedi kisi ile meydana getirilen bir kurgu olan romanin bir proje oldugu her
kahraman tarafindan biliniyor ve ifade ediliyor. Bir proje oldugunun ifade edilmesi

elimizdeki metnin kurgusal yoniinii 6n plana ¢ikartiyor.

Kahramanlar bir projeden 6te kurgusal bir diinyanin igersinde bulunduklarinin
farkindadirlar. Romanin sonuna gelindiginde yedinci resmin verildigi giin
kahramanlara; bu yorumlarimin bir roman haline getirilecegi belirtilmistir. Roman haline
getirilecek olan bu kitabin nasil bir sekle sokulacaginin ifade edilmesi okuyucuda
romanin olusumunun ne sekilde oldugunu gbézlemlemesine ve kurgunun igerisine dahil

olmasina olanak tanimistir.

Romanda kurgu igerisinde kurgu olusturan ve yazar\kahramanla oyun oynayan
Erol karakteri vardir. Yazar\kahramanin vefasizligindan dolay1 tepkili olan Erol ilk ii¢
resimde bir yorumlamaya gitmemis, daha sonra resimleri hikaye yoluyla yorumlamaya
baslamistir. Yapmis oldugu bu yorumlamalarla hem kurmacanin igerisinde bir kurmaca
olusturmaya hem de hayal ve ger¢ek arasinda metinler kurmaya calismistir. Romanin
kurulus asamasi olan bu projeyi karsisina yazari alarak bir riiya seklinde anlatmaya
calismastir: “Stkintili, karisik bir dizi riiya iste... Yillardwr goriismiiyormusuz. Sen yazar
olmugsun. Kitaplarin varmig. Bense hi¢chir sey yazamamisim. Yillarca uzaktan senin
yazdiklarini izlemisim. Sinirli, kiiskiin bir adam olmusum... Her giin belli resimler
gonderecekmigsin ve ben de bunlara baka baka metinler yazacakmisim. Béyle bir sey
istiyorsun benden.” '?2 Anlatilanlar riiya olarak aktarilmasina ragmen diger boliimlerde
gercek bir sekilde anlatilmakta, Erol’un kurmaca bir diinya olusturdugunun bilinmesi
gercek-hayal durumunu ortaya ¢ikartmaktadir. Ayrica bu boliim kurmacanin igerisinde

bir bagka kurmacanin goériilmesine olanak tanimaktadir.

Roman kahramanlarindan ogretim iiyesi olan Ayse karakteri de bu
yorumlamalarin roman olacagini duydugu zaman; kurgusalin tartismasini yapmaya
baslamis ve yedi kisinin olusturmus oldugu metnin kurmaca olup olmayacagini
diistinmiistiir. Kahramanlarin gercek kisiler oldugunun ifadesi ve her karakterin farkli

farkli birinci tekil anlatict ile olusturulmalari; Ayse’de bu kahramanlarin gercek birer

21 Ag.e.,s. 18.
12 A g.e., s. 254.
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kisiler oldugu kanisini uygulanmistir. Ayse karakteri de tam bu noktadan hareketle
kurgunun iiriinii olmadiklarini ve bu yorumlamalarin roman olmayacagini tartigmaya
acmistir. Gergeklik meselesinin de isin i¢ine girmesiyle birlikte Ayse gercek bir karakter
olarak yazdiklarinin kurgu olmayacagini ¢iinkii kurmaca ile gergegin farkliliklarinin
oldugunu ifade eder: “Su ana kadar yazdiklari kurmaca metinler olmadigina gore
ogrencisinin kitabina roman demesi ¢ok da anlamli olamayacaktir. Belki de bu
ayrintilarin tizerine ¢ok da kafa yormamustir. Ama belki de diisiindiigii gibi degildir.
Her kurmaca metin ille de kurmaca yapmak amaciyla yazilan metin demek anlamina
gelmez ki. Tiim anlatilar belli él¢iilerde kurmacadwr. Dile kurulan dlnyalar kurmaca

olmaya mahk(mdur.” 1%

Gergek-hayal ¢atismasinin romanin muhtevasindan 6te zihinlerde olusturulmaya
calisildign goriilmektedir. Her boliim Gililsoy tarafindan basarili bir sekilde, her
kahramana ait farkli bir islup 6zelligi kullanilarak olusturulus bir romandir. Her
kahramanin bu sekilde bir tislup 6zelligine sahip olmasi, yazar\kahramanin yakinindan
kisiler oldugunun ifadesi romanin gergeklik durumunu artirmakta ve romanin reel
olarak bir proje oldugu kanisini uyandirmaktadir. Ancak gergeklikten saptiran durum,
bu romanin ne anlattiginin anlasilmasi konusunda yasanmaktadir. Roman bir projedir ve
her kahraman kendisine ait diinyay1 resimler yoluyla aktarmaya calismaktadir. Bu
aktarim bize kahramanlarin diinyasinin ortaya konmasina vesile olmaktadir. Bir roman
yazarinin bir tane olmas1 gerekirken bu romanda; dogrudan karakterlerin yazmis oldugu
bir romanla karsilasilir. Projeyi yapan yazar\kahramanin higbir katkis1 yoktur romana.
Bu durum okuyucuyu romanin ger¢gek mi yoksa yazar\kahramanin kurgulamasi mi

sorusuna itmektedir.

123 Ag.e.,s. 281.
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Metinlerarasihk(intertextuality)
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Istanbul’da Bir Merhamet Haftas1 romani ‘kolaj tekniginin kullanimiyla
olusturulmus bir romandir’ demek yerinde olacaktir. Oncelikle romanin
kurgulanmasinda kullanilan resimlere bakildiginda Max Ernst’in Merhamet Haftasi
kitabindan yedi tane resim romanin boliim baslarina montajlanmistir. Montajlanan bu
resimler Max Ernst’in siirrealist anlayisla kurgulamis oldugu resimlerdir. Resimlerin
olusumunda montajlama teknigi kullanilarak bir¢ok resimden alinmis olan parcalar
birlestirilerek ortaya yeni bir resim ¢ikartilmistir. Ernst bu teknige yeni boyut getirerek
“frotaj’**! teknigini kullanmis, resme yeni bir boyut getirmistir. Bu teknik sayesinde
resmin kolaj olarak yapildigini anlayabilmek miimkiin degildir. Resmin gercekiistii

yOnii 6n plana ¢ikmasina ragmen kolaj yonii gizli kalmaktadir.

Montajlanan bu resimler, bolimlerin olusumunda ve kahramanlarin yapmis
oldugu yorumlamalarda ana izlek durumundadir. Bu resimlerdeki kullanilan teknikler
romanin tamamina uygulandig1 goriilmektedir. Romanin bir projenin pargasi oldugu ve
her kahramanin birbirinden bagimsiz olarak resmi yorumladigi ortadadir. Romanin son
boliimiinde her kahramana yorumlamalarin derlenerek bir roman haline getirilecegi
sOylenmistir. Nasil ki resmin olusumunda birgok resimlerden parcalar alinarak bir resim
vicuda getiriliyorsa ayni sekilde romanin olusumunda da bir¢ok parga bir araya
getirilerek yani montajlanarak roman vicuda getirilmektedir. Yedi karakterin tek tek
yazdiklar1 o giine ait olan resmin alt boliimiine montajlanmaktadir. Boylelikle bolim
kisilerin yazdiklarindan meydana gelmektedir. Yazar parcalart meydana getirerek
boliimleri, boliimleri meydana getirerek de roman1 olusturmaktadir. Ernst’in Merhamet
Haftas1 adli kitabi1 tamamen resimlerden olugmasina ragmen kitap ‘roman’ tiiriiyle
isimlendirmistir. Onun roman tiiriinde isimlendirmis oldugu bu eserin teknik yonden
benzerini Giilsoy, Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi romaninda bu ydntemi kullanarak

uygulamistir.

Romana uygulanan montajlama tekniginin yani sira ‘frotaj’ tekniginin de
uygulandigr goriilmektedir. Nasil ki resme uygulanan montajlama ydnteminin agiklarin
kapatmak i¢in frotaj teknigi kullaniliyorsa ayni sekilde romanda da bu montajlamalari

kapatmak icin yazar\kahraman devreye girmekte ve onun uygulamis oldugu ‘proje’

181 Ik kez Max Ernst’in 1 ve sonra gergekiistiiciilerin otomatizm dogrultusunda gelistiridikleri

tekniklerden biri. Kagit ya da tuvali, karigmis yiin ¢ileleri ya da eskimis dosemeler {izerine yerlestirip
kalem ya da boyalar siirterek uygulanan bir teknikti. Ay1 zamanda edebi alanda sozciiklerin rastgele,
bilingli bir kontrol olmaksizin yazildig: siirrealist otomatik yazim tekniginin resim alanindaki karsiligidir.
Bu teknikle, daha sonra romantik manzaralara ya da korkung yaratiklara doniistiiriilebilecek belirsiz
bicimler ortaya ¢ikarilmistir. Ana Britannica, Cilt9, Istanbul 1998, s. 178.
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vasitasiyla aciklar kapatilmaktadir. Bu proje bir vasita olarak kullanilmasaydi romanin

olusum sebeplerinin ve mahiyetinin anlasilmasinda gii¢liik ¢ekilebilirdi.

Montajlanan bu resmilerden baska romanda uygulanan montajlarin basinda
Erol’un yazacagi boliimiin basinda tinlii bir yazarlardan yapmis oldugu alintidir. Buraya
kadar incelenmis Giilsoy romanlarinin tamaminin giris kisminda, romanin muhtevasinin
bir 6zeti mahiyetinde bir alint1 ile baslanmaktadir. Romanda bu yontemi kullanma
imkan1 bulamamistir. Cilinkii roman kendi kontroliiniin disinda kahramanlarin
kontroliinde seyretmektedir. Giilsoy bu gorevi Erol’iin iizerine yiikleyerek onun
vasitastyla alintilar1 o boliimlerin basina montajlamistir. Her boliimiin  basina
montajlanan almtilar toplamda yedi tanedir. ilk resimde Platon’un S6len**? adli
eserinden, ikinci resimde Laurence Sterne Tristram Shandy’nin Beyefendinin Hayati ve
Goriisleri®® adli eserinden, iigiincii resimde Stefan Zweig’in Sabirsiz Yiirek'* adli
eserinden, dordiincii resimde Miguel de Cervantes Saavedra’min La Manchali’in

135

Yaratici  Asilzade Don Quijote eserinden, besinci resimde Dostoyevski’nin

6

Karamazov Kardesler™® adli eserinden, altinct resimde John Fowles’in Fransiz

137

Tegmenin Kadini~" adli eserden, son resimde ise L. Pirandello’nun Alt1 Sahis Yazarini

138

Artyor™* adli eserlerden montajlama yapilmistir.

Yapilan alintilarin tamami boliimiin ruhunu yansitmasi bakimindan énemlidir.
Dérdiincti bolimde Don Quijote ile ilgili olarak verdigi bolimdeki alintida Quijote
hakkinda bir kitap yazildigin1 ve bu kitab1 da yine bu isimle yazdiklar1 anlatilir. Yani
kurmaca bir diinyanin yaratmadan ibaret oldugunun anlatildigi bir béliimdiir. Erol ilk ti¢
boliim boyunca resimlerle ilgili bir yorum yapmamis sadece ge¢mis yillarla ilgili
yazar\kahramana sitemini dile getirmistir. Bu béliimden sonra yani alintinin yapildigi
bolimle birlikte kurgusal bir diinya kurgulanmaya baslanmis, resimlerle ilgili iginde
Erol’un oldugu bir hikdye olusturulmustur. Her hikdye gelen resme gore bir sekil
almaktadir. Boylece roman, i¢inde Quijote’un kendini kurgulamasi gibi bir kurgu

diinyasina girmektedir.

12 Ag.e.,s. 48.

18 Ag.e.,s. 81

13 Ag.e., s. 124,
15 A.g.e.,s. 135.
1% A.g.e., s. 198.
187 Agee.,s. 219.
138 Ag.e., s. 249.
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Son olarak montajlanan, Halil’in yapmis oldugu eski bir Tiirk sanat miizigidir.
Serbest cagrisim yoluyla ikinci resmi yorumlamaya baslayan Halil, resimde bulunan
cinsel gondermelerden dolay1 yillar 6nce is yerinde dul bir kadinla olan duygusal bagina
siriklenmistir. Bu kadinla gitmis oldugu bir yemek sirasinda Dede Efendi’nin

bestelemis oldugu bir miizigi metne montajlamistir:

“Ey but-i nev eda olmusum miibteld
Asikim ben sana iltifat et bana
Gordiigiimden beri olmusum serseri
Bendenem ey peri iltifat et bana
Hasili bunca dem ben senin bendenem

Gel gel ey gonca fem iltifat et bana“t*

Pastis

Bicem\iislup 6zeligi olarak pastigin romanda basarili bir sekilde kullanildigini ve
boliimler arasindaki ayrimin yapilmasinda tislubun biiyiik katkilarinin oldugu ortadadir.
Uslupta gosterilen bu basart sayesinde kisilerin farkliligin1  anlama olanagi
saglanmaktadir. Bir pastis Ornegi olarak romanda yedi farkli iislubun kullanildig:
goriilmektedir. Hi¢ konusturulmayan yazar\kahraman hari¢ her karakterin yasamis
oldugu cevreye Ozgii, aldig1 egitimle paralel bir {islubu ortaya konulmustur. Giilsoy
romant olustururken kahramanin yasadigi ¢evreyi sunarak nasil tarzda bir lislubun
yanstyacagini, hangi tiire ait islubun uygulanacagini vermeye ¢alismistir. Gulsoy
bir roman anlaticisinin tek bir birey olarak diisiince yapisini, tislubunu yansitmak yerine
birden fazla bireyin diislince yapisini romana yansitmaya calismistir. Ayse Cavdar’a
vermis oldugu roportajinda bir miizeyi gezen kisilerin zihninden gegenler nasil ki farkli
farkliysa ayni durum bu romanda kurgulanmaya calisilmistir:  “Bu romamin diger
romanlardan farki, yedi karakteri ortak bir olay orgiisiiniin klasik baglami icinden degil de
bir dizi sanat eserine bakma ve bu bakis1 anlatma ya da anlamlandirma deneyimi i¢inden
taniyor olmamizdir. Yani goyle diistiniin, bir miizeye giriyorsunuz, Dali sergisi var,
girdiginiz salonda once duvardaki resme biiyiilenerek bakiyorsunuz, sonra da salondaki

diger insanlart fark ediyorsunuz. Farkl yas, sinif ve egilimlerde yedi farkli insan var ayni

1% Age.,s 91
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resme bakan. Onlarin aklindan ne gegtigini merak etmez misiniz? Iste bu sorunun iizerine

kurulu bir roman bu. %

Insanlarin zihinlerinden gecenler farkli oldugu gibi zihinlerinden gecenleri
anlatma bigimleri de birbirinden farkli olacaktir. Romanda bulunan kahramanlarin
tamaminin Gslubu birbirinden farklidir. Dogal olarak bu durum karsimiza farkli iislup
cesitlerini ¢ikartacaktir. Bunlar i¢inde en barizi bilim kadini1 olan Ayse’nin akademik
dilidir. Romanda bilimsel kimligi ile 6n plana ¢ikan ve bilimsel yazilar yazan Ayse’nin
tislubu tamamen bir bilim kadimi havasinda, gayet soguk Orneklemler ve kisaltmalar
kullanilarak yapilan bir pastis Ornegidir. Besinci resme yapmis oldugu yoruma
bakildiginda resim i¢in yapmis oldugu yorumlamalarin tamamaiyla bilimsel bir bakis1 ve
tislubu yansittig1 ortadadir: ““ Kutsal olan diinyevi olana baglanir, kutsal icerik bu yolla
iletilir. Bu resimdeki kadin figiirii ozellikle bu simgeselligi ¢cagristirmaktadir... Kadin
sag eliyle(ki sag iyi-kutsaldir) yukariy isaret etmektedir. Bu hareket ‘o orada’ anlami

tagir. Sol elinin ( ki sol kotii- kutsaldir) avucu diinyaya cevrilidir. "4

140 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Ayse Cavdar, Yeni Aktiiel.
41 A g.e.,s. 196.
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3.1.3 Sevgilinin Geciken Olimii
3.1.3.1 Muhteva

Sevgilinin Geciken Olimu konusu itibariyla; insan1 ve insanin bir hastalik
vesilesiyle diinya ile olan irtibatinin kopmasmin islendigi ve insanin varliginin,
degerinin sorguladig: bir romandir. Bir kaza sonucunda diinya ile olan baglantis1 kopan,
iki diinya arasinda kalan Serap ve esi gazeteci Cem’in hikayesi anlatilmaktadir. Bir evin
i¢erisine sikismis ve hasta olan esine bakmak zorunda olan Cem, bir mekanin igerisine
kapanmis vaziyettedir. Cem bir evin igerisine sikismis ve bir iki arkadasi harig¢ higbir dig
bagi olmayan bir kisidir. Kazanin sonucunda bitkisel hayata giren Serap’in durumu
Cem’e basta esrefimahlukat olarak nitelenen insanin ¢agimizdaki degeri ve var olmaya
iliskin bircok konu sorgulatilmaktadir. Hastaligin tibbi terim olarak karsiligi PVS’dir.
Bu terimin Ingilizcedeki karsih@i; “ persistent vegetative state” yani “kalici bitkisel

durum” 1*?

olarak tanimlanmasi, insanin bir bitki ile 6zdes goriilmesine, bir bitki gibi
deger bigilmesine yol agmistir. Hem insanin bir bitki olarak isimlendirilmesindeki trajik

yon hem de var olan insanin varlik sebebi muhtevay1 olusturmaktadir.

Sanayi devrimiyle birlikte insanin degerinin ne oldugunun biraz daha geri plana
itildigi ve nesnenin, metanin degerinin daha on plana c¢ikarildigi goriilmektedir.
Nesnenin bu kadar 6n plana ¢ikmis olmasi insanin degerinin siirekli olarak 6telenmesine
sebep olmustur. Ikinci diinya savasmin patlak vermesi ve milyonlarca insanin bir anda
yok edilmis olmasi bu degerin sorgulanmasina, insanin nesnelerden ayri bir varlik
oldugunun animsanmasina sebep olmustur.

Insana verilen degerin ne boyutta oldugu Cem’in sabah okumus oldugu
gazetelerde ifadesini bulmaktadir. Cem’in okudugu haberlerde 6len bir gocuk igin
parasal olarak bir deger bicilmektedir. Ancak bu degerde ironik bir bigimde aileye
verilmemektedir. Hatta aile bilirkisi raporuyla ¢ocugu oldiiren kisiye borglu ¢ikacak bir
duruma getirilmistir. Haberin igerisinde ¢ocugun 6liimii {izerine bigilen parasal deger,
insanin degerinin paradan ibaret oldugu, onun ruhunun, kisiliginin ve hayat hakkinin
O6nemsenmemesi elestiri konusu yapilmaktadir: “ Trafik kazasinda 6len gocuk igin
ailesinin agtig1 tazminat davasinda yazilan raporu bilirkisi savundu. Inanamiyorum.
Kendimi tekrar tekrar bu haberi okumaktan alamiyorum. Su hesaba bakar misin:

Ailenin ¢ocugunu yetistirmek icin 54 milyar 528 milyon 284 bin 230 lira harcayacagini,

142 Murat Giilsoy, Sevgilinin Geciken Olimii, Can Yaynlari, Istanbul 2011, s. 18.
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cocugun 18 yasindan sonraki kazancimin ise 15 milyar 437 milyon 200 bin 397 lira
olacagini, ¢ocugun kazanct ailenin harcayacagr paradan diisiildiigiinde, ailenin 39
milyar 91 milyon 83 bin 833 lira harcamadan kurtuldugu, bu nedenle tazminat isteme
talebine yer olmadig belirtildi.” 143

Bu hesap tablosu insana akilct bir sekilde yaklasan, ruhu tamamen yok sayan
anlayigin bir gostergesi olarak insanin tipki bir araba gibi degerlendirilip ona gore hesap
yapan bir zihniyeti isaret eder. Ayni1 durumun ilk olarak Hitler donemi Almanya’sinda
gerceklestigi romanda bahsedilmektedir. Hitler Almanya’sinda insanin degeri topluma
yapmis oldugu katki dl¢iistinde degerlendiriliyor, bu katkidan hareketle insana bir deger
bigiliyordu. Ornegin yashlar, sakatlar, oziirliiler, engelliler topluma bir yarar1 olmadig1
diistiniiliiyor ve onlar Uzerine bir imha galismasi yapiliyordu. Bu konu ile ilgili ¢ekilmis
olan bir¢ok filmde balkondan atilan sakat ve yaslilara rastlamak miimkiindiir.

Bu dénemin bir yansimasi olarak romanda kisi lizerinden yapilan bu hesaplama
islemi bagkahraman Cem’i dogrudan Serap’in durumuna sevk etmektedir. Serap da bu
engelliler kategorisine girmektedir. Serap bitkisel hayatta dahi olsa onun bir degerinin
oldugu, ancak bunun hesaplamasinin parasal yapilmasi sadece Serap’in degil tiim
insanligin trajik yoni oldugu gosterilmeye calisilmistir; “Hesap tablolart vardi bir
verlerde. Kimin ne kadar yasayacagini, yasarken ne kadar para kazanacagini, ne
kadarini  harcayacagini  gosteren tablolar. Serap? Onun degeri neydi? Nasil
hesaplanabilirdi? Ashinda bir gerceklik payi vard: bilirkisinin hesabinda: Bir insanin
degeri tiretime yaptigi katkisi oraminda degerlendirildi. Nazi Almanya’sinda doruguna
erisen bu akilcilik belki de o zirveyi hi¢ terk etmemisti. O kadar mantiklyydilar ki:
Sakatlarin, yashlarin, diiskiinlerim, akil hastalarimin bakimini hesapliyorlar ve iistiin
Alman milletinin sirtina ne kadar biiyiik bir yiik getirdigini ortaya koyuyorlardi.” **

Insanin’in degerinin parayla hesaplanmasi Cem’in bundan rahatsizlik duymasina
sebep olmustur. Ancak Cem’in elestirdigi bu durum kendi ruh diinyasinda akilci bir
diisiinceyle bazi ¢alkantilara sebebiyet vermistir. Eve kapali bir vaziyette siirekli bir
hastaya bakmak zorunda olmasi ve sosyal hayatla baglantisinin kopmast kendi
durumunu diisiinmeye, Serap’i bagka birisine teslim etmeye, hatta Serap’t 6ldiirmeye
kadar gidecek diisiincelere kapilmistir. Bu diisiincelerin kaynagi akilcit ve bireysel
diisiinmesidir. Almanlar da Cem’in i¢ diinyas1 gibi akilc1 diislinmiigler ve ise yarayan

bireye 6nem vermislerdir. Cem akil yoniiyle diisiindiigii zaman Serap’tan vazge¢cmeye

43 Ag.e., s. 40.
44 A ge.,s. 62.
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niyetlenmekte, ancak akildan ibaret bir varlik olarak degil de duygu ve ruhu olan bir
varlik olarak diisiindiigiinde onu bir nesne, bitki olarak algilamaktan vazge¢mektedir.

Bir kaza sonucunda abisini kaybeden bir baska kaza sonucunda da karisinin
bitkisel hayata girmesine sebep olan olaylar Cem’in dolayisiyla anlatinin kaza-kader*®
ve tanr iiggeninde bir sorgulama yapmasina sebep olmaktadir. Kaza ve kaderin Islam
inanciyla alakali bir mesele olmasi ve iki kazanin Cem’de biraktig1 etki bu sorunu
ortaya ¢ikarmistir. Olaylarin birbirleriyle olan baglantis1 her iki kazanin da faillerinin
bulunamamasidir. Bu baglantinin ortaya ¢ikarmis oldugu ilging durum kaderin tecellisi
ile tesadiifiin sorgusu olarak ortaya cikmaktadir. Insanin se¢imlerinin bir sonucu olan
olay, anlatida sorgulanmaktadir. Serap sinemaya gitmis, doniiste kaza meydana
gelmistir. Sinemaya gitmese veya yaninda Cem olsa bu kaza olmayacakt1 diislincesi
kaderi sorgulatmaktadir: ““ Evet, o gece sinemaya gitmeseler ya da yaninda Cem olsaydt
Serap bugiin su yatakta yatmak yerine isinin basinda olacakti. Belki de daha éncelerden
degistirmeliydi hayatini. Birlikte yasamaya karar verdikleri zamanlart ornegin.” 49
Kaza anin1 zihninde canlandiran ve adeta kazanin igerisinde yasadigini hisseden Cem
hayalinde kaderin bu hikmine, kaza anina miidahale etmeye galismakta ancak kaderin
tecelli etmek i¢in bu yolu segtiginin, bu yol olmasa dahi baska bir vasitayla bu olayin
gercekleseceginin farkindadir: “Cem i¢cinden bagiriyordu. Atma o adimi! Geri ¢ekil!
Hayw! Bu bir tuzak! Mayin! Bomba! ‘iste tam o sirada siyah spor bir araba...” Kader
tecelli etmek icin bu yolu secmigti.”**'

Kader konusunda bu denli sorgulayici ve reddedici bir tavrin olmasinin sebebi
tam olarak Gilsoy’un fikirlerini yansitmasidir. Pozitivist yonii agir basan bir yazan olan
Giilsoy bu romam igin Erdem Oztop’a vermis oldugu roportajinda kader’e inanip

inanmadig1 konusundaki soruyu su sekilde cevaplamistir: “Aslinda bu da ¢ok temel bir

meseledir. Sadece dinsel anlamda bir kader anlayigindan soz etmiyoruz ustelik.

145 “Diinyada meydana gelmis ve gelecek olan her sey, Allah'in ilmi, dilemesi, takdiri ve yaratmas: ile
olur. Her seyin bir kaderi vardir. Bunun anlami ise sudur: Yiice Allah, insanlari hiir iradeleriyle
sececekleri seylerin nerede ve ne sekilde secilecegini ezeli yani zamanla sinirli olmayan mutlak ilmiyle
bilir ve bu bilgisine gore diler, yine Allah bu dilemesine gore takdir buyurup zamani gelince kulun se¢imi
dogrultusunda yaratir. Bu durumda Allah'in ilmi, kulun se¢imine bagli olup, Allah'in ezeli manada bir
seyi bilmesinin, kulun irade ve se¢imi ilizerinde zorlayict bir etkisi yoktur. Aslinda insanlar, Allah'in
kendileri hakkinda sahip oldugu bilgiden habersizdirler ve pratik hayatta bu bilginin etkisi altinda
kalmaksizin kendi iradeleriyle davranmaktadirlar. Bir baska ifadeyle sdylersek biz, yiice Allah bildigi i¢in
belli isleri yapmiyoruz. Bizim bu isleri yapacagimiz, O'nun tarafindan ezeli ve mutlak anlamda
bilinmektedir. Allah, kulu segen ve segtiklerinden sorumlu olan bir varlik olarak yaratmig, onu emir ve
yasaklarla sorumlu ve yilikiimli tutmustur. Ayrica Allah Teala, kulun segimine gore fiilin yaratilacagi
noktasinda bir ilahi kanun da belirlemistir.” Diyanet Islam ilmihali, TDV Yayinlari, Ankara, s. 135.

146 Ag.e., s. 38.

147 Ag.e., s.50.
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Yasananlarin daha onceden yasannalarin zorunlu bir sonucu oldugunu iddia etmek de
bir tir belirlenimcilik. Ne derecede bir 6zgir iradeye sahibiz? Bu sorunun iyimser ya
da kotiimser yanitlarini felsefede, popiiler kiiltiirde, kisisel gelisim kitaplarinda gérmek
miimkiindiir. Ben her yaptigimizin bir karsiligt oldugunu  diistiniiyorum. Her
hareketimizin, her soyledigimizin bir etkisi vardir. Insan kendini ve yasamini kurmak
icin gereken iradeye sahiptir. Ancak dis kosullarin kimi zaman bunlarin
gerceklesmesine engel oldugunu ya da geciktirdigini ya da hedefinden saptirdigini da
eklemeliyiz. Evdeki hesapla c¢arsidakini denklestirmek icin siirekli bir dongii icinde
cabalar dururuz. Bazen, isler iyi gittiginde kaderin iplerini elimizde tuttugumuzu
hissederiz, bazen de tam tersini... " 14

Cem insanin bir iradesinin bulundugunu, bu iradeden hareketle bazi seylerin
gerceklestigini de diisiinmektedir, ancak bir {ist irade olan Tanr’nin varligini ve ‘killi
irade’ olarak bahsedilen kismi yok sayarak bir ‘belirlenimciligin’ oldugu inanci
hakimdir ve bu anlayistan dolayr da romanda kaderi sadece ve sadece kahramanla
Ozdeslestirerek diisiinmiis ve geriye kalanlarin sorgusunu yapmuistir.

Anlatida islenen temalardan biriside 6liim gergegidir. Oliim ve yasam arasinda
kalmis, diinya ile tek baglantis1 sadece gozleri olan, onunla kurulan iletisimi algilayip
algilamadigi belli olmayan Serap’in iizerinden 6liimiin sorgusudur. Bu durum ilk olarak
romanin giris kisminda; ‘Oncesinde’, ‘Berzahta’ kisimlarmin anlam diinyasmdan
hareketle 6lum ve hayat ¢izgisi sorgulanmaktadir. Romanin ilk bdliimiine bakildiginda
oncesinde baghigi ile karsilasilmaktadir. Bu boliimde Cem ile Serap’in denizde olmalari
ve Cem’in Serap’t uyuyor sekilde algilamasi, bunun Uzerine de telefon g¢almasi ile
uyanmasidir. Bu bolimiin ardindan Berzahta kismi gelmektedir. Berzah’in kelime
anlamina bakildiginda; ‘iki alem arasi, iki yer arasindaki gegit, olenlerin kiyamete
kadar bekleyecekleri yer 14° anlamlari vardir. Berzah olarak adlandirilan kisimda ara bir
yerde kalmis, 6lim ile hayat arasinda ¢izgide kalan Serap’in sadece uyudugu boliim
isaret edilmektedir. Tipki 6lenlerin iki diinya arasinda kalmalar1 gibi Serap da bu iki
diinya arasinda kalmis, goOzler ve zihin burada ancak ruhun bu dinya ile olan
baglantisinin koptugu bir kisilik yaratilmistir.

Gulsoy’un sanat anlayisinda rityanin farkli bir yeri vardir. Gulsoy, reel dinyadan
farkli bir yapisi olan rlyay: bir bagka sinirin ihlali olarak gérmekte ve bu sinirin ihlali

vesilesiyle yazma siireci meydana geldigine inanmaktadir. insanin riiyalar1 vasitasiyla

148 hitp://muratgulsoy.com/soylesiler/, Erdem Oztop, Cumhuriyet Kitap, 05\11\2006.
149 Tlrkee Sozluk, Tdk, Ankara 2009, s. 248
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baska bir alemin sinirlarina agilmasi, insanin bilingaltinda barindirmis olduklarinin
ifsasidir. Rilya vasitasiyla ortaya ¢ikacagina inandigi bir diinyanin sinirlarini zorlama ve
onu algilamaya c¢alisma anlayist Serap gibi bir karakterin yaratilmasina sebep olmustur.
Berzah aleminin tipki riiya gibi iki alemin arasinda kesisme noktasi oldugu inanci
Serap’1 bu iki alemin arasina yerlestirmistir. Nitekim Giilsoy’un Giilce Baser’e vermis
oldugu roportajda kurgulanan Berzah aleminin sirrmi su sekilde agiklamaktadir:
“Yaratma stirecini tetikleyen unsurun bir sinirla karsilasmak oldugu iizerine diigiiniiyordum
o metinleri yazarken. Swmrlarla karsilasmanmin yarattigi endigenin meyvalari olarak
diisliiyorum hayata bigim veren eylemlerimizi. Yeniden dogabilmek igin yasarken 6lmek
gerekir. Olmeden olebilmek, icimizdeki hayaletlerle yiizlesmekten gecer, hayallerimizde
yarattigimiz Qer¢ekligin pecesini kaldirmakla baglar... Yasadigimiz ve yazdigimiz siirece
devam eder. Gergek zihinsel yasam bir simir ¢arpismasidir. Simirda bir karsilasmadir.

Catismadir. Bu simirin ‘Sevgilinin Geciken Oliimii 'ndeki adi Berzah tir. Hepsi bu.” **°

3.1.3.2 Anlatic1\Bakis Ac¢isi

Romanda anlatici olarak iki bakis agis1 birlikte kullanilarak ¢ogulcu bakis agisi
olusturulmustur. Postmodern anlayisin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikan ¢ogulcu bakis
acisin1  Giilsoy bu romanda farklilagtirarak okuyucuya sunmugtur. Bir Onceki
romanlarda anlaticilarin ayrilmis oldugu béliimler varken; bu romanda boliim ayrimina
varilmadan tek boliim igerisinde karisik olarak verilmistir. Bu Filmin Kot Adami
Benim romaninda hangi anlaticin hangi béliimde oldugu net bir sekilde goriilebiliyordu.
Bu anlatiya bakildiginda sinirlarin kaldirildigi ve iki anlaticinin da birbirine karistigi

gorulmektedir.

Roman anlaticilar; ana kahraman olan Cem’in agzindan anlatilanlar ve smirh
Uclinci  tekil anlaticinin  anlattiklarindan  meydana gelmektedir. Anlatinin  ilk
sayfalarinda ben anlaticinin anlattiklar1 tirnak isaretiyle ayrilarak bir cergevenin
icerisine alindig1 gorulmektedir. Sinirli Gigiincii tekil anlaticinin Cem’in Serap ile olan
askini anlatmis oldugu béliimiin ardindan gilinlimiize gelinmekte ve Cem’in Serap’a
sabah gazetesini okudugu ve Cem’in Serap ile olan diyaloguna yer verilmektedir.t>
Ilerleyen béliimlerde bu sinir kaldirilmis metnin igerisinde iigiincii tekil sinirl anlaticiya

birinci tekil anlatict miidahil olmaya, onun sdylediklerine cevap vermeye baslamistir:

150 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Giilce Baser, Varlik Dergisi, Ocak 2006.
1 Ag.e., s. 40.
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“Aynaya bakarak saglarini tararken yine karanlik diisiincelerin i¢ diinyasindaki
camurlu denizi yarip yiizeye ¢ikmakta oldugunu hissediyordu. Gamze’nin gozyaslart
ona ger¢ekleri gosteriyordu. Serap yasayan bir oliiydii. Kendisi de ylriyen bir 6l0.
Benim bundan sonraki hayatim ne olacak? Serap’la birlikte kendimi diri diri gommiig
oldugum bu saydam mezarda delirerek élecegim. Olmeden énce delirirsem Slecegimin

farkina varmam belki.” 15

Cift anlaticinin anlatida bulunmasi ve sinirlarin ortadan kaldirilmis olmasi
anlatida kimi zaman acaba anlatict tek mi sorusunun sorulmasina meydan vermektedir.
Bu sorunun ortaya ¢ikmasina sebep; iist anlaticinin sormus oldugu kimi sorulara Cem’in
cevap vermesi veya Cem’in konusmalar1 esnasinda parantez igleri ile {ist anlaticinin
yanitlaridir. Verilen bu cevaplari verenin kim oldugu da ayr1 bir muamma olarak
durmakta ve anlaticinin belirsizligi konusu giindeme gelmektedir: “Gittikge telefonlart
seyreklesse de Cem’i hi¢ terk etmeyecekti.(Emin misin Cem? Asli, kazadan sonra bu eve
valnizca bir kere geldi!) Cem Serap’i, Asli da Cem’i birakmamisti. (Gergekten mi?)
Kazadan once olsa minik bir ask iiggeni olarak nitelenecek bu durum (Serap bu konuda

wsrarlydi)simdi bir ucu hayatta, bir ucu éliimde ii¢ halkali bir zincirdi.” >3

Romanin anlatiminda bu kadar fazla anlaticinin varligi, hangi anlaticinin kim
oldugunun belirsiz birakilmasindaki ana sebep romanin ana kahramani olan Cem’in
psikolojik olarak yasadigi sorunlardir. Yasadigi bu sorunlar romanin anlaticisinin
Cem’in calkantili zihin diinyasina benzetildigi goriilmektedir. Nasil ki bir delinin
anlattiminda anlatilanlarin net bir sekilde anlasilmasi zorsa ayni durumun Cem’in
icerisinde bulundugu romanda da benzer sekilde anlatilanlarin kim tarafindan

anlatildiginin anlasilmasi o sekilde gii¢ olacaktir.

3.1.3.3 Olay Orgisii

Sevgilinin Geciken Oliimii’niin olay &rgiisii tek ¢izgi halinde ilerleyen bir
yapidadir. Ancak geriye doniis teknigiyle gegmisteki olaylar da metne dahil edilmistir.
Anlatinin olay Orgiisii; sabah yedide uyanma, aksam sekizde yatmayla sinirlanan; rutin

isleri yapan Cem’in eve gelen bir iki kisi ile olan goriismeleri disinda bir durum ihtiva

%2 Ag.e.,s. 99.
8 Ag.e.,s. 35.
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etmemektedir. Cok kisa bir zaman dilimini igermesine ragmen geriye donisler, i¢

¢oziimleme ve i¢ konugmalarla 6rgii genislemektedir.

Roman Cem’in gérmiis oldugu bir riiya ile baslamaktadir. Bu riiya kismi1 yazarin
geriye doniis yaptig1 Serap’in kazasindan once gelen telefon ve telefon gelmeden dnce
gorilen riiyadir. Oncesinde dedigi bu riiya boliimiinden sonra gelen ana bélim olan
Bezahta bolimiinde romanin asil kurgu kismina gegilmektedir. Romanin ana
boliminde ilk olarak Cem yapilacak isler listesindeki saat dokuzda baslayan Serap’in
beslenme ve okuma saatlerini gerceklestirirken goriilmektedir. Bu okuma saatinden
sonra Oglen yemegi yemeden Serap’in arkadasi Gamze ziyaret gelir. Bu ziyaretin
ardindan 6glen yemegi saatinde Serap’a sivi bir sekilde yemek borusundan yemegi
verilir ve bunun ardindan Serap’in yillardir gérmedigi babasi Sefik Bey ilk defa
ziyaretine gelir. Bu ziyaret esnasinda babasi Serap’in sirketine ogullarini yerlestirmek
ister ve bu yilizden Cem ile aralarinda bir kavga yasanir. Cem Saat altida Serap’in
temizligini yapacagi esnada asistan1 Gamze’den bir mektup alir. Bu mektupta Cem ile
Gamze arasindaki baglamamis ask anilar1 anlatilmaktadir. Bu mektubun

cagristirdiklariyla birlikte Serap’in durumu tekrar zihninde tartisilmaya baslanir.

Son olarak aksam Cem’in evini ziyaret eden kisi; gazetecilik yapmis oldugu
donemde karisini 6ldiirmesi suglamasiyla hapse diisen ve yirmi bes y1l sonra sugsuzlugu
Cem vasitasiyla ispat edilen Neset Akinci’dir. Hapiste yasamig oldugu metafizik
olaylardan, peygamberlik iddialarindan bahseder. Daha sonra romanin kaos olarak
adlandirilacak kismi gelmeye baslar. Cem’in trafik kazasinda 6len abisinin failinin tipki
Serap’inki gibi bulunamamasi, Cem’in abisinin isminin de Neset olmas1 gibi durumlar

kaosun olusmasina, bir¢ok seyi sorgulanmasina sebep olur.

Olay 0rgust ti¢ bes satira sigabilecek kadar kisa bir sekilde anlatilabilecek
olaylardan olugmaktadir, ancak olay Orgiisiiniin genislemesini saglayan geriye doniisler
ve biling akisi, i¢ monolog yonteminin kullanilmasidir. Psikolojik 6gelerin yogun bir
sekilde uygulandigi bir roman olmasi dolayisiyla ana kahraman olan Cem’in i¢ diinyasi
yogun bir sekilde roman aktarilmistir. Cem’in i¢ konugmalar1 ve psikolojisi sayfalarca

verilerek i¢c cozimlemeye gidilmektedir.
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3.1.3.4 Sahis Kadrosu
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Romanlari arasinda kahraman gegislerini kullanan Giilsoy Sevgilinin Geciken
Oliminde ilk olarak Bu Kitabi Calin romaninda rastlanilan gazeteci Cem’i yine bu
romanda da gazeteci kimligi ile kurgulamaktadir. Cem gazetecilik yapan ve Serap’in
gecismis oldugu kazadan oOtiirli meslege ara vermis ve evinde Serap’a bakan birisidir.
Belirlenen saatlerde belirli isleri yapan ve evinden ¢ikmayan bir kisi olan Cem, bunun
vermis oldugu ruh hali ile birlikte sizofrenik bir durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sizofrenik durum ile birlikte anlatida sunulan tiim kisilerin Cem’in anlatimiyla
anlatilmast durumu postmodern anlayisa da uygun sekilde pargali ve belirsiz

birakilmistir.

Serap’in durumundan baslanacak olursa tipki Cem gibi Serap’ta Bu Kitab1 Calin
hikdyesinde rastlanan bir kigidir. O hikdyede de silik bir sekilde verilen, hig
konusturulmayan bir kisidir. O hikayedeki bu durum Sevgilini Geciken Oliimii’nde
bitkisel hayatta olan, gozler hari¢ vicutta higbir organin tepki vermedigi, anlatida PVS(
persistent vegetative state)™ olarak nitelenen hastalik durumunda bir kisiye
dontigmiistiir. Boyle bir hastaligin pengesinde bulunan Serap’in neler diisiindiigiinii,
hayata ve Cem’e olan bakis agisini, hastaligma iliskin diistincelerinin anlayabilmesi
miimkiin degildir. Serap’mn fikirleri Serap’tan degil de Cem’in zihin diinyasindaKki
konusmalardan anlasilmaktadir. Cem’in zihninde yaratilmis olan bu duygu ve
diistinceler, Serap’in yatalak ve bitkisel durumu ile ilgili halinin sorgulamalarin

icermektedir.

Romanda anlatict pozisyonunda bulunan Cem’in disindaki tiim karakterlerin bir
hayalin iriinii olabilecegi, bu kisilerin reel hayatta var olup olmadig1 konusu net
olmamakla birlikte okuyucuya diisiindiiriilmeye ¢aligilmaktadir. Serap ile baglanacak
olursa hi¢ konusamamasi ve yazarm bilingli bir sekilde vermis oldugu Serap isminin
kelimeye yiiklenmis anlamidir. Farsga kelimenin; Atmosferde 151k isinlarinin
kirilmasindan dogan ve ¢éllerde kolaylikla gozlemi yapilabilen optik yanilma, uzaktaki
bir cisme bakarken sanki bir su yiizeyinden yansityormus gibi cisimle birlikte ters
goriintiiniin  olusumu, 1lgim, yalgin, pusarik*anlamina gelmektedir. Bu anlamdan
hareketle yazarda Cem’in zihninde optik bir yanilma olusturmus, basta Serap olmak

tizere anlatida verilen tiim kahramanlarin ger¢ek mi yoksa serap mi oldugunu belirsiz

154 Ag.e., s.18.
5http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56bddf6daaf1f3.0
7788772
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birakmistir. Postmodernlerin bir 6zelligi olan belirsiz birakma, farkli okumalara kapi

aralama anlayisinin yansitildigi goriilmektedir.

Bu iki karakter okuyucuya romanin ana unsurlari seklinde aktarilmaktadir.
Geriye kalan karakterler ya ismen zikredilmekte ya da diger karakterler {izerinde
benzetme ile tasvir edilmektedir. Ornegin Serap’in babasi Sefik Bey’e bakildig1 zaman
Serap’a ¢ok benzeyen bir kisi profili olarak anlatilmaktadir; “ Koyu lacivert takim
elbisesinin iginde giir beyaz saglariyla Sefik Bey’e ilk kez alict gozle bakti Cem. Onu
carpan, gozlerindeki tanidik piriltiydi. Bu gozler Serap’in saniyordu. Ama iste yillar
sonra yesil gozlerin gergek sahibi ¢ikip gelmisti elinde sedef kakmall zarif bir baston,
vakasinda rozetiyle... Giysiler insani insan olmaktan ¢ikarip bir kurumun temsili haline

getirebiliyordu. 1%

Bu sekilde bir durumun ortaya ¢ikmasinda roman sonunda verilmek istenen tek
kahramanin varligi diisiincesidir. Romanin sonuna kadar verilen ve sahislara iligkin
betimlemeler var olan bir kisi durumunu ortaya g¢ikarmaktadir. Sefik Bey ile ilgili
vermis oldugu bu tasvir aralarindaki kavganin sonrasinda belirsizlesmeye, siipheli bir
kisi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Cem ile Neset Akincit evde oturduklari bir anda
arabanin camlarinin kirildigin1 duyarlar. Bunun iizerine disartya kostuklarinda karsida
arabanin icerisinde Sefik Bey ayaginda giindiiz giymis oldugu galosla durmaktadir. Bu
galosun Cem tarafindan goriilmesi iizerine olagandis1 bir sey oldugu ifade edilerek Sefik

Bey’in durumu siipheli hale getirilir. 1*

Cem’in evine olay1 tekrar konusmak i¢in gelen Neset Akinci’nin durumu da
aynmidir. Uzerine haber yapip biiyiik iin kazanan Cem’in bu kisiyi zihninde yarattigim,
abisiyle aynmi ismi tasiyan bir kisilikte olmasi yine kisi belirsizligini ortaya
cikartmaktadir: “Vicdan azabinin iiriinii olan sen, Neset, belki de bu yiizden agbimle
ayni ismi tasiryorsun. Bu da bir rastlanti degil herhalde... Hem karimi oldiirmeyi
diistinen ben olarak benim yerime, hem arkadagslarini, yoldagslarini ihbar eden bir hain

olarak agbim yerine ceza ¢cekmek iizere yarattim seni belki de.”’*>®

Zihinde kurgulamis oldugu bir karakter oldugunu ifade etmesinin yaninda

romanin sonunda Cem’in konusmalarinin tamami Neset tarafindan tamamlanmasi,

1% A.g.e., s. 109.
57 A.g.e., s. 196.
1% A g.e., s. 206.
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dokiilen sozlerin bir agizdan ¢ikarilmast Neset’in bir kurgu iirlinii oldugunu

gostermektedir. >

Sahis kadrosu ile ilgili olarak net bir kadro soyleyebilmek mimkiin degildir.
Yukarda verilen érneklerden de hareketle karakterlerin belirsizligi ortadadir. Tim bu
karakterlerin varliginin bu denli belirsiz birakilmasinda amag¢ katmanli bir yapi
olusturmak ve kisi daginikligin1 belirtmektir. Ayrica bu dagimiklik kahramanin sadece

ve sadece kurgu iirlinli oldugunun belirtilmesine de yoneliktir.

Klasik romanlarda gorilen merkez karakterin mikemmelligi, ideal kisi olmasi
ve onun etrafinda var olan kisilerin kurguyu tamamlayan bir pozisyonda olmalari

tavrinin yikimi da gortlmektedir.

3.1.3.5 Zaman

Roman zamansal olarak farkli bir uygulama yapilmistir. Yatalak hasta olan
Serap’in bakima muhta¢ olmasindan dolayi her ihtiyacinin bir kisi tarafindan goriilmesi
gerekmektedir. Bu ihtiyaglar1 gormekle memur olan Cem, giinii belirli saatlere bolmiis,
hangi saatler arasinda ne yapilacagi, yemek, kitap okuma, hareket saatleri gibi gin

kronolojik olarak saat saat su sekilde siniflandirilmigtir:
“07.30 kalkis DDT (dus-dis-tiras);

07.45 kahvalti;

08.00-09.00 ev isleri;

09.00-11.00 Serap 1 besleme ve Serap’a okuma saati;
11.00-12.30 muzik terapi;

12.30 6glen yemegi;

13.30 6gle uykusu,

17.00 ¢ay molasi;

18.00 Serap’in temizligi / bakimi,

%9 Ag.e.,s. 197.
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19.00 aksam yemegi,
20.00 serbest saatler veya ett;
23.00 yatig. %

Yukarda verilen giinlik program Cem tarafindan harfiyen uyulmasi
gerekmektedir. Uymak zorunda olmasmin sebebi Serap’in bunlara ihtiyact olmasi,
bunlan dillendirecek bir iletisim aracina sahip olmamasidir. Bu programdaki herhangi

bir eksiklik ya da aksama aninda 6liimle sonuclanabilmektedir.

Yaratilan boyle bir kisilikle verilen bu kronolojik saat bilingli olarak
kurgulanmistir. Belli bir zamanin igerisine sikistirilmis, o zamanin i¢inden c¢ikma
olanag1 olmayan bir kisi ile karsilasilmaktadir. Cem bu kronolojinin igerisinden tek
¢ikma sansi vardir o da; hayal alemi, gegmis ve zihinsel bazi olusturmalardir. Sizofrenik
haller; zihninde siirekli olarak Serap ile konusmalar1 ve bu konusmalarin zihninde
yarattigmin ifadesi ile viicut bulmaktadir. Giilsoy’un Erdem Oztop’a vermis oldugu
roportajda bir gilinliilk zamanin igerisine bir hayatin sigacagina olan inancindan dolay1
romani kisa bir anin i¢ine sikigtirdigini ifade etmektedir: “Ben bu konulari romanimda
bir giiniin kopmayan akisinda ele aldim. Bir giinliik zaman dilimi i¢ine bir hayatin
sigacagint diigtiniiyorum. Nasil ki bir insan tiim insanligin ozetidir, bir giin de tiim

yasami kapsayabilir. "%

Bu sizofrenik haller ve bir saat diliminin igerisine sikismis olan Cem’in durumu
sadece bununla simirli bir durum degil, ayn1 zamanda insanin zaman karsisindaki trajik
durumunu ifade etmesi bakimindan da &nemlidir. Insan dogasi itibariyla bir zaman
diliminin icerisine sikismis kalmis bir varliktir. Bu durum insanin zamanin disin
kavramasina ve ebedi olana ulagsmasma engel teskil etmektedir: “Insanlar kozmos
zaman karsisinda sinekler gibi “giin” sinmirt kozmos zamani kavramasina engel olur.
Insan, bu matematiksel zaman icinde kendi varhgint liizumsuz goriir, ciinkii gercek

varlik, mutlak varlik, kozmos zaman icinde var olandir, ebedi olandr. »162

Devrin zaman anlayisinin yirmi dort saate sikismasinin ve bu yolla zamanin

sorgulanmasinin gostergesi olarak zaman problemi ortaya ¢ikmistir. Bu zaman problemi

160 A g.e., s. 19.
161 http://muratgulsoy.com/soylesiler/. , Erdem Oztop, Cumhuriyet Kitap.

162 Yunus Balci, Tanpinar Trajik Bir Sair ve Siiri, 3F Yaynlari, Istanbul 2008, s. 57.
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romanda daha kisa bir anin sorgulanmasina ve Cem iizerinden sikigmiglik sorunsal ile
birlikte verilmektedir. Nasil ki Serap ve Cem mecburiyetten bir zamanin ve mekanin
icerisine sikismigsa ayni sekilde insanoglu da bir zamanin igerisine sikigmis

durumdadar.

Anlatida zamanin trajedisini ifade eden insanin zamana iliskin problemlerini
anlatiya yansitmasi sizofrenik durumlarla birliktedir. Cem’in zihninde yaratmis oldugu
Serap’la konusmalari, ona cevap vermeleri ve onun var olmadigini da bilmesi sizofrenik
bir hali ortaya ¢ikarmaktadir. Sizofrenlerin zamani algilamalar1 ne kronolojik anlayisa
ne de zaman kuramlarina uyan bir durumdur. Hem Cem’in bu sizofrenik durumu hem
de zamanin algilamasimin sadece simdi de bulunmasi okuyucuyu Lacan’in anlayigina
sevk etmektedir. Lacan sizofrenlerin zaman anlayisiyla postmodernlerin  zaman
anlayisini su sekilde bagdastirmistir: “Fredric Jameson, postmodernizmin kendine ozgii
zaman tasarimini Lacan’in sizofreni kuramiyla aciklar. Sizofreniyi bir dil bozuklugu
olarak ele alan Lacan, sizofrenlerin konusma esnasinda gercek anlamda dili
kullanamadiklarini séyler. Lacan’a gore zaman kavrami, bellek, kisisel kimligin
surekliliginin deneyimlenmesi dil vasitasiyla olusur. Kisi, kullandig1 dil sayesinde bir
gecmig, simdi ve gelecek olusturabilir kendine. Oysaki sizofrenlerde bu yoktur.
Sizofrenler dili normal insanlar gibi kullanamadiklar: icin ge¢mise ve gelecege sahip
degildirler, onlarin yalnizca “simdi”leri vardwr. Dolayisiyla kisisel kimlikten yoksun
olan, yasadig siire¢ icerisinde kendini herhangi bir hedefe adamak gibi bir diigiinceyi
tamimayan sizofrenler igin “simdi”, normal insanlarin “simdi”sinden ¢ok daha giiclii,
¢ok daha genis olsa gerek. Jameson, sizofrenlerde goriilen bu zamansal siireksizligin
aymsimin John Cage’in  besteleri, Samuel Beckett’in metinleri gibi postmodern

yapitlarda goriildiigiinii ileri siirmektedir.” 15

Cem’in simdilerine bakildig1 zaman; siradan insanlarin simdileri ile uyusmayan
bir durum vardir. Ogle yemegi ile 6le uykusu arasinda bir saatlik bir zaman vardir,
ancak anlatilanlar giinleri ve hatta yillar1 kapsamaktadir. Normal bir an yasamasi yoktur.
Yasadig1 anin cogunlugunu zihnide yasayan, yaratan, ¢éziimleyen bir pozisyondadir. Bu
da anin kaymasina ve uzamasina zemin hazirlamaktadir. Bu geriye doniislerin yaninda
Serap’1 tipki saglikli bir insan gibi karsisina alip konugmasi, onunla ge¢mis anilari

tekrar ederek anilar1 paylagmasi sizofrenik bir haldir.

163 Gamze Ozat Somuncuoglu, Postmodern Roman’da Anlatici, Zaman ve Mekan Yapis1, Turkish
Studies, Volume 9\6 2014, s. 973.

90



3.1.3.6 Mekan

Romanda mekan dar bir alana sikigtirilmig, bir dairenin igerisinde gegen bir
yerdir. Serap’in hastaligindan dolay1 evden disar1 ¢gikma imkani bulunmayan Cem bir
evin icerisine sikismistir. Mekan olarak algilanabilecek yer; salon, mutfak ve Serap’in
odasidir. Anlatinin igerisinde bunun disinda bir mekan gormek miimkiin degildir.
Geriye doniislerde verilen mekéanlarin tasvirinin yapilmadigi, sadece ismin zikredildigi
gorulmektedir. Cem’in yasamig oldugu evin dahi tasvirinin kismen verildigini, bu
tasvirinde Sefik Bey’le birlikte ifadesini buldugu gorulmektedir: “Duvart boydan boya
kaplayan kitapligin oniindeki visneciiriigii ticlii kanepede oturuyordu Sefik Bey. Orta
sehpanin cam yiizeyinin altinda dergi ve gazetelerden olusmus bir yigin vardi.
Karsisindaki duvarda Serap’in ¢esitli gezilerden aldigi tuhaf nesneler koleksiyonu. Bir
Venedik maskesi, lale motifleriyle siislii iki seramik tabak, birbirine dolanmig
sarmagiklar gibi sevigen minik insan figiirlerinden olusmus kamasutradan bir sahnenin
betimlendigi bir agag¢ oyma, orijinal bir diis kapani, Yedi Uyurlar minyatiirii... Masif
agagtan kare bir yemek masasi ve birbirine benzemeyen rustik sandalyeler...
Pencerenin oOnlndeki kUgUk sehpanin iizerindeki sikis sikis duran saksilardaki ask
merdiveni, Japon kaktiisii ve agelyalar. Serap in diinyasinin minik bir kopyasi. Cem ise
sokak kapisina uzanan koridorda var oluyorlar. Degisik zamanlarda ¢ektigi fotograflar.

Hepsi otuza kirk boyuta biiyiitiilmiis siyah-beyaz portrelerdi.” 1%

Anlatidaki mekana iliskin verilen tek tasvir bu ornektir. Ev, sadece verilen bu
tasvirle gorulebilmektedir. Verilen tasvir bir iist anlaticinin gordiigiiyle verilmesi ve bu
anlaticinin duygularimi katmamasi nesnelligi 6n plana ¢ikartmistir. Hem dar bir mekén
verilmesi hem de nesnel bir tasvir olmasi bilingli olarak olusturulmustur. Okuyucunun

zithninde mekan algis1 farkli okumalara kapali hale getirilmeye ¢alisiimistir.

Dar bir mekanmn olmasi Cem’in zihin diinyasini1 ve psikolojisini vermesi
acisindan onemlidir. Cem’in psikolojik olarak sifzofrenik bir durumda olmasi dogal
olarak dar ve icinden ¢ikilmaz bir mekan: dogurmustur. Cem’in kafasinda yaratmis
oldugu kisiler ve Serap’la siirekli i¢ konugsma yapan kisinin bulundugu yer ferah, genis
ve siirekli degiskenlik gosteren bir mekani dogurmayacagi muhakkaktir. Bu ylizden
mekan; dar, kasvetli, titizligin ve diizenin daima korunmak zorunda oldugu bir alana

sikigtirilmastr.

164 A g.e., s. 115.
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3.1.3.7 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca(Metafiction):

Deneysel edebiyat agisindan tistkurmacayi olmazsa olmaz olarak géren Gilsoy
bu romanina da farkli bir ag1 getirerek yeni bir kurmaca yap1 olusturmaya ¢alismistir.
Gulsoy, deneyselligi edebiyat1 tekrara diismekten kurtaran, siirekli olarak yeni seyler
Uretmenin kurami olarak goérmektedir. Kurmaca metinlerde tiim anlatilanlarin zihnin
parcast oldugunun ispati i¢in anlatiyr, mekani, zamani zihnin i¢inde kurmus, orada

yaratmig ve bunun ifadesiyle gerceklik algisi yerle bir edilmistir.

Romanin igyapisinda var olan iki kazada yine okuyucunun sorgulamasina itilen
bir durumdur. Cem hem Serap’in hem de abisinin trafik kazas1 gegirmesi her ikisinin de
faillerinin bulunamamasi1 6nce Cem tarafindan sorgulanmis, daha sonra da okuyucunun
sorgusuna itilmistir. Anlaticinin bu sorgudan c¢ikardigir bir hikdye iki kazay1 fazla
gorerek okuyucuyu kurmaca diinyanin igerisine ¢ekmektedir: “Iste bu iki diisiince iist
tiste geldiginde, Cem igkilleniyor, bu tabloda anlayamadigi, dogal olmayan bir seyler
sezinliyordu. Iki trafik kazasi, iki faili mechul aym hikdyede ¢ok fazlaydi. Bir kez olan
tesadiiftiir, iki kez olansa... Iki kez olan dogal degildir.”***Yapilan sorgulamalar
kahramanlarin zihinlerinde kurmacanin diinyasinin anlatilmasidir. Merve’nin yazmig

oldugu mektupta da bu hikayenin neresinde oldugu*®®nun sorgulanmasi vardir.

Kurmaca diinyanin ifadesinden daha ¢ok hayal-hakikat, gergek-yanilsama
durumunun yogun bir sekilde romana yansidigi gérilmektedir. Anlatici-bakis agisinin
cogulcu bir yap1 olusturmasi konusanin kim oldugu konusunda ¢eliski olusturmaktadir.
Sinirli hakim anlaticinin anlatimi, bu anlaticinin araya girip Cem ile konugmaya
baslamasi, ona cevaplar vermesi, verilen cevabin daha sonra zihinde canlandigini
sOylemesi gercek olanin hangisi oldugu, metni yazanmn kimligi, Cem’in anlatict olup

olmadiginin kavranmasi zorlasmaktadir:
“Cem dinliyor musun?

Evet, biliyorum bunlari. Biliyorum. Sinir hiicrelerinin govdelerinden olustugu icin gri

renkte goriinen korteksten soz ediyorsunuz. Biliyorum. Prefrontas konteksin yiiksek

165 A g.e., s. 54.
166 A g.e., s. 158.
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biligsel  etkinliklerin  merkezi  oldugunu, burasimin insana insan Ozellikleri

kazandwrdiginu...

Aferin Cem. O halde artik beyni ¢alismayan bir insanin insan olmadigini da biliyorsun.

Bosuna bekliyorsun Cem... "%’

Postmodern anlayisin bir gdstergesi olan ¢cogulcu bakis agisi verilerek gercegin
karmasiklig1 anlatic1 yoluyla yapilmaktadir. Anlaticinin kim oldugunun sorgulanmasi
romanin sonuna kadar gizemini korumus, siirekli gecislerle zihinde g¢ogulcu bakis

olusturulmaya ¢alisilmistir.

Serap’in varligi konusunda da bir ¢atigmaya yer verilmistir. Siirekli konusan,
yorumlar getiren, gecmisi anlatan Serap hayatina dair kesitlerin psikolojisinde birakmis
oldugu etkileri de anlatmaktadir. Bu anlatimlar okuyucuyu bir anligina da olsa Serap’in
gergekten konustuguna itmektedir. Ancak anlati boyunca bizzat Serap tarafindan
Cem’in zihninde yaratilmig olan bir kisi oldugu vurgulanmaktadir. Hem Serap’in
mantikli konusturulmasi hem de bir vurgu seklinde ben sadece zihinde yatilmis olan bir

8 vurgusu bu catigmay1 ortaya cikarir. Bu sadece Serap ile smirl kalan bir

varhgim*®
mesele degildir. Romanin sonuna gelindiginde tiim karakterler i¢in ayni durum ortaya
cikmakta, hem Neset Akinci, hem de Serap’in babasi Resat tamamen zihnin bir tirlinii
oldugu ortaya konulmaktadir. Ozellikle Neset ve Resat ile ilgili olan kisimlar basindan
beri okunan ve kurgulanan her seyin sadece bir kurgudan ibaret oldugu ve gergek olarak
algilananlarin zihnin bir oyunu oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Neset Akinci ile
ilgili kisimda Cem’in konugmalarinin Neset tarafindan tamamlanmasi, tek bir agizdan
¢cikmis olaylar1 ortaya ¢ikarmakta, zihnin ne gibi bir oyunun igerisinde oldugu su sekilde

ifadesini bulmaktadir: “ ‘Ornegin simdi burada oturmus konusuyoruz ve ben sana bir

seyler anlatmaya ¢alisiyorum ama agzimdan ¢ikan seyi ben daha soylemeden...
...once benim fisildadigimi saniyorsun. Tabii boyle bir sey...
...olamaz. Kafam karisik biraz. Yorgunum. Hep burada olmak beni yavas yavas... ...

‘Bazen umudunu yitiriyorsun ve delireceginden...’

167 A.g.e., s. 63.
168 A g.e.,s. 73.
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...delirecegimden korkuyorum... Cok uzun zamandir buradayim. Bu ev, artik icinde

yasadigim ev degil sanki...” 1%

Nesetle biitiinlesik bir yapiyr ortaya koymasi, Resat Bey’in davraniglarinin
durumu, ® Cem’in &len abisinin ismi ile Neset Akinci’nin isimlerinin ayni
olmas1,'"*Neset’i ve Serap’1 zihninde yaratmis oldugu bir varlik olabilecegini anlatmast,
172 hatta kendisinin bir rilya gortyor olabileceginin ifadesi ile roman bitiminde ucu agik
yorumlara ve c¢ikarimlara miisait bir yapida birakilmaktadir. Okuyucunun zihninde
roman bir¢ok soru isaretleri ile birakilmaktadir. Postmodernlerin amaglarindan biri olan
sorgulama ve gercegi dogrudan algilamanin zorlugunu metnin sonunda algiya
yansitilarak verildigi gortilmektedir: “Kurgunun onemli bir pargasi olan “son”
postmodern romanlarda ¢ogunlukla ucu acgik son seklindedir. Ucu agtk sonda olaylar
net bir sonuca ulastiriimaz, kesik bwrakilir. Burada amag, her okuyucunun kendi
muhayyilesinde bir son olusturabilmesine firsat vermek, romanin baglangicindan
itibaren kurguya dahil edilen okuyucuyu sonu¢c boliminde pasif konuma
diigtirmemektir. Elbetteki, metnin yazara degil de okuyuculara ait oldugu, her farkl
okumada bir metinden milyonlarca metin olusacagi goriisii de ucu agik son olusturma

tekniginin nedenlerindendir.” "

Metinlerarasihk(Intertextuality)
Montaj(Kolaj):

Giilsoy’un her romaninda anlatiya farkli metinlerle yaklasma, romani
cesitlendirme, metinlerarasilig1 bir¢cok mecraya tasima anlayisi vardir. Sevgilin Geciken
Oliimii'nde edebi metinlerden ziyade giinliik gazeteden metinler, bur¢ yazilari, tarihi

hikayeler, sarkilara gondermelerde bulunularak kolaj teknigi uygulanmaktadir.

Cem her sabah Serap’a okumus oldugu gazetenin bdliimlerini anlatiya
aktarmaktadir. Giinliik gazetelerde olan haberlerden Cem’in psikolojisine yakin olan

olumle ilgili haberler 6zellikle dikkatini ¢ekip okumus olduklaridir. O haberlerden bir

189 A.g.e., s. 197.
10 Ag.e., s. 196.
11 A.g.e., s. 206.
72 Ag.e., s. 205.
173 Gamze Ozat Somuncuoglu, Postmodern Roman: Kurgu, Dil ve Kisiler Kadrosu, Turkish Studies,
Volume7\3 2012.
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kesiti verilecek olursa daha net anlasilacaktir: *“ Ozbekistan’da durumlar kétii. Andican
kentinde patlayan isyan, giivenlik giicleri tarafindan bastirildi. Olaylarda yasamini
yitiren 500 kisi diin yakinlarin teghis etmesi i¢in bir okulda teshir edildi... Ermeni
meselesi sarpa sariyor... Sehir eskiyalari faaliyette: Istanbul’da iki grup arasinda ¢ikan
silahli kavgada, atilan kursunlardan biri alti yasindaki Mehmet Keskin’i yaraladi...
Elazig’da ise iki siiriiciiniin hiz yarist sekiz yasindaki Ferah Cicekoglu’'nun 6liimiine

neden oldu... Protestocu Rektor e elestiriler siiriiyor... Nihat Evim’in anilari...” "

Verilen alintidan da anlagilacagi lizre haberlerin igerigi ile Cem’in bitkisel
hayattaki kadinin basinda bulundugu psikolojik durum biitiinlestirilmeye g¢alisilmistir.
Verilen haberler olumlu, i¢ agici haberlerden ziyade daha olumsuza yonelik haberlerdir.
Bu ruh halinin ilerleyen boéliimlerde bu haberleri gergekmis gibi algilamasina sebep

olmustur.

Diger anlatilarinda olmayan metinlerarasilik baglanti bu anlatida sark: tiiriinde
metne dahil edilmektedir. Yalin’in Kiigiiciigiim Her Seyim sarkisi ile Jocquea Brel’in
Ne Me Quitte Pas sarkilar1 ile anlati arasinda baglam olusturulmaya calisilmistir.
Yalin’in sarkisi diger metinlerde oldugu gibi Cem’in bulunmus oldugu baglamla ilgili
oldugu goriilmektedir. Yalin’in sarkis1 her ne kadar eglenceli bir sarki olmus olsa da
sozleri anlam itibartyla Cem’in Serap’tan ayrilmak istememesinin bir ifadesidir. 17

8sarkisinin altyazistyla izlenildiginde Cem’in ruh halinin

Jocquea Brel’inNe me Quitte
hem tip hem de s6zlerinin anlami olarak kendisini terk etmesini istemedigi bir sevgiliye

yazilan bir terk etme sarkisidir.

TS

Anlatida sarkinin; “Képeginin gélgesi olurum”, “Elma agacimin altinda baska biriyle

oturma "’

misralari ile sarkidan hareketle duruma bir gondermede bulunulmakta ve sik
sik satir aralarinda kullanilmaktadir. Hem Serap’tan ayrilmak istememesi hem de onu
hastalikli durumunun verdigi yiikten kurtulma isteginin ortaya ¢ikarmis oldugu celiski

sarkida karsiligini bulmaktadir.

Anlatida bir yekun teskil eden kolajlar hikdye ve menkibelerdir. Tarihi
hikayelere postmodern bir anlayis olan palimsest bir diisiinceyle degil de Turk tarihinde

de oldugu gibi, dahas1 anlatila geldigi gibi anlatiya dahil edilmis, bir doniisime tabi

174 ALg.e., s. 39.
5 Ag.e., s. 97.
176 https://www.youtube.com/watch?v=XluyclDnZNO.
" Ag.e.,s. 87.
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tutulmamistir. Menkibelere bakildiginda baglamla da iliskili olan Habil ve Kabil
hikayesidir.1’® Bu hikdyenin bir kiz meselesi yiiziinden ¢ikmis olmasi ve anlatmin
icerisinde de Asli ve Serap arasinda gelip giden bir kisi olarak Cem’in bulunmasi,
Asli’nin gondermis oldugu mektupta bir erkekten bahsetmesi Cem’in Habil-Kabil’i

hatirlamasina sebep olmustur.

Montajlanan bir baska menkibe de Fatih ve Istanbul’a iliskin olarak anlatilan
menkibelerdir. Istanbul’un fethi sonras1 Ayasofya’nin iizerinden hareketle hakim olma
miicadelesi ile 1ilgili menkibelerdir. Fatih’in fethi gergeklestirmesinin ardindan
Ayasofya’dan daha biiyiik bir cami yaptirmak istemesi iizerine Atik Sinan’in ellerini
kesmesit’®, fetih sirasinda bir papazin Ayasofya duvarlarinda kaybolmasi ve Sinan’mn

Ayafosya’y1r gegmek icin yaptigi camideki ters lale motifinin hikayesi®® anlatinin

178 « Adem ile Havva cennetten kovulunca diinyanin farkli yerlerine atildilar. Yillarca birbirlerini

aradilar., Yaradan’a bagislanmak icin dua edip Adem’in duast kabul edildikten sonra birbirlerine
kavustular. Havva, yirmi defa gebe kalip her seferinde bir erkek bir kiz ¢ocuk dogurdu. Adem’in
seraitinde bir batindan dogan kiz, dteki batinda dogan erkege verildi. Kabil ile ayn1 batinda dogan Iklima
adindaki kiz, Habil ile ayn1 batinda dogan Yehuda adli kizdan daha giizeldi. Ademi Yehuda’nin Kabil’e
verilmesini emretti. Kabil ise hiikme razi olmadi. Bunun {izerine Adem, ‘Eger benim hiikkmiime razi
olmazsaniz, miirafaaniz1 her tiirlii hacetlerin kadisina doniip onun emrine razi olur ve onun emrine razi
olur ve onun verecegi hitkkme boyun egersiniz!’. Kabil ¢ift¢iydi ve hasadim Yaradan’a sundur. Habil
coband1 ve giittiigii siiriiden bir koyun sundu. Her kimin hediyesi kabul olursa Iklima’y1 onun almasi
gerektigi lizerinde anlastilar. Ve gaipten Habil’in sunduklarinin kabul olduguna dair isaret geldi. Buna
ragmen Kabil emre itaat etmedi. Kiskanglik atesiyle Habil’i uykusunda o6ldiirdii. Ve 6liisiinii kirk giin
gezdirdi. Cesedi ne yapacagimi bir tirli kestiremedi.” Maide suresinin 28-32 ayetlerinde bahsi
gecmektedir. Ancak bir kiz meselesinden dolayr ortaya ¢ikan bir problem olmasi Tirmizi’nin rivayet
etmis oldugu hadis kaynaklidir. Meb islam Ansiklopedisi, Cilt 5, istanbul 1964, s. 10.

179 “Dalga gegme. Bu benim teorim. Bak dinle... Istanbul’un diisiisiinden 6nceki atmosferi goziiniin
Oniline getir. Tiim Bizans ahalisi Ayasofya’da toplanmus tir tir titreyerek dua ediyor. O sirada sehrin
distiigii haberi geliyor. Ayini yiirliten papaz duvarda agilan bir kapidan gegip kayboluyor. Ne zaman ki
sehir tekrar Hiristiyanlarin eline gececek, o zaman duvar yeniden acilip papaz geri gelecek ve ayine
kaldig1 yerden devam edecek. Fakat ne oluyor?’ ‘Fatih’in tiim o ikonlar1 nasil gdrdiigiinii diisiinsene...
Her neyse, bak simdi, hikaye yeni bagliyor. Sehir diistiikten sonra Ayasofya camiye ¢evriliyor ama bu
Fatih’i tatmin etmiyor dogal olarak. Hemen kendi adina bir cami yaptirmaya basliyor.” ‘Cami yapiliyor.
Ama Ayasofya kadar biiylik olmuyor. Ciinkii mimara yardim eden cinler bu sefer sahne almiyorlar. Ve o
sevdigimiz Fatih, o uygarlik tarihimizde yiiksek dehast ve hiimanizmasiyla nam salmis kendini Biiyiik
Iskender’in varisi olarak géren Padisah Efendimiz ne yapiyor?’

Elinle boynunu kesme hareketi yapiyorsun.
‘Evet ama once ellerini kestiriyor mimarin.”” A.g.e., s. 78.

180« 11, Selim Edirne’de biiyiik ve sanma yakisir bir cami yapilmas igin emir buyurdugunda cami yeri igin
satin almalar baglar. Satmaya pek yanasmayanlara da yiiksek bedeller teklif edilince onlar da yapilacak
cami icin yerlerini satarlar. Goniillii istimlak hadisesi. Ancak yasli bir kadin ne kadar bedel artirilirsa
artirilsm bilyiik bir lale bahgesi olan topragini vermeye yanasmiyor. Bu bahgede dedelerinden kalma
hatiralar1 oldugunu, zaten kendisinin yash ve belki hayatta son giinlerini yasadigindan bahisle yerini
kesinlikle vermek istemiyor. Yeniden fiyat artirma ve ricalar da fayda etmiyor. Bir siire bu konu
stiriincemede kaliyor. Aksi gibi cadi karmnin lale bahgesi de caminin tam ortasina denk gelmektedir.
Kiyida kosede olup da plani kaydirabilecek bir durum yoktur. Masal bu ya, Sinan bizzat kendisi de
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icerisinde montajlanarak Asli ve Cem arasinda iletisimin boyutlar1 menkibelerle baska

bir boyut kazanmaktadir.

Parodi(Giiliin¢ Doniistiiriim):

Postmodernistlerin dine bakiglar1 diger birgok tiire bakislar1 gibidir ve bir
kutsallik atfetmezler. Giiliing doniistiiriimii  dini konularda da uygulamaya
caligmiglardir. Ayet, hadis, menkibe gibi dinin temel yapilarini da buna dahil
etmislerdir. Sevgilini Geciken Oliimii’nde yar1 canli yar1 6lii Serap’in durumu, siirekli
uyku modunda olmasi Cem’de bazi ayet ve hadislere cagrisim yapmistir. Bitkisel
hayatta olan, 6lim ve hayat arasinda ince bir gizgide bulunan Serap’in Cem’i Hz.
Peygamber’in bir hadisini hatirlatmistic: “ Uyku éliimiin kardegsidir.” Bu hadisten
hareketle Cem bunu bir giildiirii unsuru olarak gormiis ve “Uyku dlimiin  kiz
kardesidir.” 8 Seklinde bir déniistiirim uygulamustir. Yine Serap’tan hareketle uyku
durumunun bir sonraki agamasi ve Serap’in bir diger yarisi olan 6liime génderme yapan
ayeti doniistiirime tabi tutulmaktadir: “Her canli oliimii tadacaktir. Sonra bize

182

dondiiriileceksiniz.” ayetinin Cem’de yansimasi her canlinin Oliimii tadacagi

ortadadir, ancak Cem herkesin 6liimii tatmasinin ortamina gore degisiklik gosterecegini
diisiinmektedir. Serap’in yataginda, televizyonun karsisinda 6liimii tadacak olmasi ayeti

algilamanin bu sekilde bir doniisiime tabi tutulmustur:
“Hepimiz bir giin bir 37 ekranin oniinde olecegiz.
Her canli bir giin 6liimii tadacaktir.

Tadacaktir(bir 37 ekranin ontinde)

Bir giin.

Her canli.

Dolayisiyla Serap... '8

yalvarmasina ragmen sonug alamiyor. Sultan ve Sinan ¢aresiz kaliyor. Bir zaman sonra yash kadin ‘Bu
camide eger benden bir isaret koyarsaniz veririm,” diyor. Sinan da mahfele yaptirdig: lale motiflerinden
birini ters olarak isletiyor. iste bu ters lale motifi i¢in halk arasinda bu hikaye anlatiliyor.”” A.g.e., s. 83.
1BLAge.,s. 45.

ge.,s
182 Kur’an 1 Kerim ve Meali, Ankebut Suresi\57.
18 Ag.e.,s. 58.
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Romanda tarihi hikdyeler ve menkibeler kolaj teknigiyle anlatiya yerlestirilirken
atasozleri, deyimler ve 0Ozlii sozlerden yararlanilarak giiliing doniistiiriime tabi
tutulmaktadir. Atasozlerini ve Tiirk biiyliklerinin sézlerini siirekli olarak metnin konusu
haline getirme anlayis1 sadece parodik unsur degil, yeni liretimlerinde bu yolla yapildigi

inanci vardir. Parodik unsurlari su sekilde siralamak miimkiindiir:

Okiiz altinda buzag1 aramak: Okiiz altinda buzdag: arayan tipler. Buzagi! Buzdag!
Aysberg. Her neyse. 18

Kapag1 bir yere atmak: “Kalpagi bir yere atmak i¢in... (Simdi iginden ‘kapagi’ diye

diizeltiyorsundur. Benim obsesif ustam) 1%

Ates diistiigii yeri yakar: “Bomba diistiigii yeri yakar olay: tarihe gomiilecek. 8

Anlatida parodik unsur olarak goriilen bir baska metinde Yunus Emre ve
Mevlana’nin eserleridir. Sadece Tiirkler tarafindan degil tiim diinya tarafindan bilinen
ve eserleri birgok cografyaya yayilmis olan bu iki ismin meshur iki siiri giiliing

doniisiim yapilarak metinlerarasi bag kurulmustur. Yunus Emre’nin:

“Sol cennetin irmaklari

Akar Allah deyii deyii”

siirinin doniisgiimii romana yirmi birinci ylizyilin teknolojik c¢ag geregi olan geni o
havuza akitan, bir sekle doniistirmistir: “ Cennetin wmaklart akacak gen
havuzuna...”'®’Mevlana ile ilgili yapmis oldugu parodiye bakildiginda diinyaca iinlii

olan, insanin i¢ ve disinin birligini, algak goniilliiliigli anlatan siirine bir gondermedir:

“Giines gibi ol sefkatte, merhamette.
Gece gibi ol ayiplari ortmekte.
Akarsu gibi ol keremde, comertlikte.
Olii gibi ol 6fkede, asabiyette.
Toprak gibi ol tevazuda, mahviyette.

Ya oldugun gibi goriin, ya goriindiigiin gibi ol”

184 A.g.e., s. 80.

185 A.g.e., s. 144,
186 A g.e., s. 149.
187 A.g.e., s. 149.
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Cem’in ikilemli, ¢ift karakterli, hem kendi hem de Serap olarak yagsamu siirdiirdiigii, tek
bir ben olamama sanrilarinin yansimasini bu siirin son misrasinda bir doniistiiriimle;
oldugu gibi goriinmedigini, goriindigli gibi olmayacagini sdyleyerek ruh halini de
yansitmaktadir:

“Ne oldugun gibi goriin ne goriindiigiin gibi ol diyen bir soziin yoriingesinde donen bu

sefil diinyadan ¢ikis yolu var mi? "%

Pastis:

Giilsoy’un incelenen diger iki eserinde de olan mektup iislubu bu eserine de
yansitilmistir. Mektubun giris kismi, bir yerlerden haberler vermesi, 6zlem bildirmesi

89

sevgi, saygi temennisiyle bitirilmesi!®*® mektup iislubunun yansimasmnin bir

gostergesidir.

Mektup icerisinde kullanilan bir kelimeden hareketle yapilan ¢agrisim Merve’yi
dogrudan bir bi¢im adami konusmasina iterek bilimsel tabirler kullanmaya, bunlar1 da
Oztiirkge kelimeler yaparak {iislup cesitliligini romanin igerisine yerlestirmektedir:
“Hastane odasinda seni oyle kolu kanadi kirik bir hasta yakini olarak gordiigiim an
baslayan siireci (uf yarabbim, siire¢ falan diyorum, tinin gériingiibilimine de girerim
birazdan, usun eytisimsel ozdegine de [sahi niye gurulduyor tiim sozciikler bizim

dilimizde {turkey=hindi olay: yiiziinden mi?}] "*%

¢ Coziimleme:

[¢ ¢bziimleme edebiyat eserlerinin en sik kullandigi yontemlerden birisidir.
Ozellikle roman kavrammin ilk ¢ikti§i donemler ve sonrasinda hakim(tanr1) bakis
acisinin olmazsa olmazi durumundadir. Romanin igyapisinda kahramanlarin duygu
diinyasinin yansitilmasi agisindan bu yontem anlatinin i¢ iskeleti i¢in Onem arz
etmektedir. Mehmet Tekin’in tespitiyle: “Bu yontemden yararlanilirken, dogal olarak,

okuyucu ile roman kahramaninin-bir basak deyisle okuyucu ile ‘anlatimin’-arasina girer

188 A.g.e., s. 163.
189 A g.e., s. 139.
1%0A g.e.,s. 141,
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ve kahramamin psikolojisini, zihninden gegenleri disa aktarmaya calisir. Aktarmada
anlatictya diisen gorev, kahramanin durumunu, inandirict olgiiler iginde verebilme
basarisimi gostermektedir... Yazar, anlattiklarina kendi kisisel duygularint katmamaya

ozen gostermeli, elinden geldigince yansiz(objektif) bir tutum sergilemelidir. "%

Bu yontemin kullanilmasinda ana kiriter hakim bakis a¢isini kullanan yazarin
esere tamamen objektif olarak yaklasmasidir. Objektif olarak yaklasmis kisinin i¢
diinyasina yazarin sahsi duygularinin dahil edilmemesi eserin objektifligi acisindan
onemlidir. Mehmet Tekin bu objektiflikten bahsederken yazarin kendi duygulari
anlatinin igerisine katmasini, i¢ ¢oziilemeye sahsi miidahalede bulunmasini bir kusur
olarak gormektedir. Sinekli Bakkal’da yapilan i¢ ¢oziimlemenin bu miidahalelerden

dolay1 kusurlu oldugunu 6ne siirmektedir.1%2

Sevgilinin Geciken Oliimii'nde i¢ ¢dziimleme ydnteminin yogun sekilde
kullanildigini, hatta romanda belli bir yekun teskil ettigi sdylenebilir. Yukarda belirtilen
tanmim Olciisiinde yazarin objektif olarak yaklagmis oldugu, sadece kahramanin
duygularinin verildigi i¢ ¢ézliimleme yontemine yer verilmistir. Cem’in kaymnpederi
Sefik Bey ile olan sohbetinin aralarma sikistirilan i¢ ¢éziimleme konusmanin akisini
bozmadan basarili bir sekilde verilmistir. Tekin’in verdigi tanim Olciisiinde yazar
Cem’in zihninden gegenleri c¢oziimlemeye c¢alismaktadir: “Cem hizla sehbanin
tizerinden atlayp Sefi Bey'i kolundan sikica kavradi. Giigliiydii ve giiciiniin hissettirmek
istiyordu. Yaslh adamin sarkmis adeleleri ve kemigi ayri ayri eline geldi. Kiminle
ugrastyorum ben, diye diistindii Cem, herif elimde kalacak. Kolundan ¢ceke ¢eke kapiya
dogru stiriikledi. Bostaki eliyle kapry ac¢ti. Bu arada Sefik Bey yakasi acilmamig

kiifiirleri birbiri ardina swraliyordu. ”*%

Kisa bir kesiti verilmis olan i¢ ¢6zlimleme kimi zaman sayfalar boyu gidebiliyor.
Bu i¢ ¢oziimlemelerde objektiflige, yazarin gordiigli gibi aktarmaya Onem verdigi
gortilmektedir. Ancak Tekin’in ifade etmis oldugu i¢ ¢6ziimlemedeki kusurun bu
anlatida bir hayli yapildigi da goriilmektedir. Postmodern edebiyatin sinirlart yikma
anlayisindan hareketle bunun bilingli olarak yapildig1 ortadadir. Bu yiizden bunu bir

kusur olarak gérmek farkli bir tartisma konusudur.

191 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlan 1, Otiiken Yayinlari, istanbul 2014, s. 285.
192 A g.e.,s. 287.
18 Ag.e.,s. 125.
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Klasik edebiyat anlayiginin sinirlarii yikmayi siar edinen postmodernler i¢
¢Oziimleme yaparken de bu sinir1 géz ardi etmis, hatta bilerek yikmislardir. Anlatida
yazar i¢ ¢oziimleme yaparken araya bir anda Cem’i uyaran sesi ile girmekte, i¢ konusma
ve i¢ ¢Ozlimleme yoOntemini karistirarak ortaya karmasik, smirlari asilmis bir yapi
cikarmaktadir: “Bu kotiiliik cinleri ellerindeki tiim verileri kullanarak bir sunus
yapiyorlardi Cem’e... Iki yarimkiireden olusan serebyum milyarlarca sinir hiicresinden

olusmustur. Serebyumun on loblari, ki buraya prefrontal konteks diyoruz.

Cem, dinliyor musun?

Evet, biliyorum bunlari. Biliyorum. Sinir hiicrelerinin govdelerinden olustugu icin gri
renkte goriinen konteksten soz ediyorsunuz. Biliyorum...

Aferin Cem. O halde artik beyni ¢alismayan bir insamn insan olmadigini da
biliyorsun.” 1%

Gortildiigii gibi i¢ ¢oziileme yonteminden bir anda anlaticiyla konugsmaya gegilmekte,
ancak bu konusma cizgileriyle degil yine Cem’in zihin diinyasinin igerisinde

olmaktadir. I¢ ¢dziimlemeyi dahi karmasa ile birlikte vermeye calismaktadirlar.

%4 Ag.e.,s. 62.
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3.1.4 Karanhgin Aynasinda
3.1.4.1 Muhteva

Murat Giilsoy’un Karanligin Aynasinda romani genel goriiniimiiyle psikolojik
ogeler tlizerine kurulmustur. Yirmi ve yirmi birinci yiizyilin delirmis, kendisini ve
varligint sorgulayan insaninin trajik ve sizofren durumunu yansitmaktadir. Modern
dénem ‘insan’ durumu; aklini ve bilincini yitirmis; diinyay1, gercegi algilama bigimi
normalin disinda olan; i¢ diinyasi karmasalarla dolu durumdadir. Romanda bu insan
durumunun fizerine bir seviye daha ¢ikilarak gergekligin kaos seklinde algilandig

sizofren insan anlatilmaktadir.

Genel goriiniimilyle bakildiginda roman; acil serviste nobetci doktor olan Orhan
ile gecirdigi panik atak krizi nedeniyle acile gelen tiyatro oyuncusu Ece’nin birbirlerine
asik olmasiyla baglamaktadir. Orhan bu tanismayla birlikte Ece ve onun tuhaf tiyatro
arkadaslarinin diinyasina adim atar. Orhan babasini ve babasinin ikizi olan amcasini
yillar once trafik kazasinda kaybetmistir; fakat kisa siire sonra annesi de vefat edince
timiiyle kimsesiz kalir. Orhan’in hayatinda tek yakin1i amcasinin esi ve onun eve

kapanmis sizofren oglu Sarp’tir.

Ece’ye bakildiginda onun hayatinin dramatik Yesilgam filmlerini andiran acikli
bir yagsami1 oldugu goriiliir. Babasini hi¢ tanimayan Ece, annesiyle eski bir koskte yasl
bir kadina bakicilik yapmaktadir. Asi bir ergenlik donemi gegiren Ece, annesinin
6luminden sonra kendini tiyatroya adar. Bir zaman sonra internet iizerinden babasini

bulur ve onunla iletisime geger. Bu iletisim bir zaman sonra hesaplagsmaya dontistir.

Romanda olaylarin farklilasmasina sebep olan Ece’nin ani bir sekilde ortadan
kaybolmasidir. Bu kaybolmanin ardindan roman karmagsik bir diinyaya dogru yonelir.
Bu noktaya kadar anlatilan ne kadar gercek olay varsa farklilasmaya ve gerceklikler
kirilmaya baglar. Orhan gergekligi algilayabilmek ve Ece’yi yeniden bulmak i¢in o ana
kadar yasadig1 ne varsa tamamini evdeki esyalardan maketini yaparak ¢dzmeye caligir.
Bunlar1 yaparken hi¢ evden disar1 ¢ikmamasi, Sarp ile birlikte yasamaya baglamasi ile

Sarp’in sizofrenik yapisi Orhan’a aksetmeye baslar.

Sizofren durumun bir¢ok belirtisinin romanin sonunda tamamen Orhan’in
Uzerine yuklendigi goriilmektedir. Romanin anlaticis1 da olan Orhan, romanin sonunda

asil kahramanin kim oldugu sorusunu giindeme getirmektedir. Ciinkii romanin sonuna
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yaklastik¢a Orhan Sarp gibi hareket etmekte, Orhan ve Sarp karigimi bir kisilik ortaya
¢ikmaktadir. Daha sonra ise bu karisimin Ece’ye doniismesi kahraman belirsizligini
yansitmaktadir. Orhan; hem Sarp olabilecegini, hem Ece ve Ece’nin de yenge

olabilecegini ifade ederek kahramanin belirsizligini ortaya ¢ikartmaktadir.

Genel goriiniimiinden hareketle insanin psikolojik durumunun anlatildig
romanda insanin i¢ diinyasinin, psikolojisinin ele alindigi goriilmektedir. Romanin
isminden de hareketle ‘ayna’ sik¢a karsilasilan bir motiftir. Romanin muhtevasinda
ifadesini bulan ayna; ylizyillardir insanin kendini tanimasi i¢in bir vasita olmustur.
Ayna, mitolojik bir kavram olarak ortaya c¢ikmasiyla birlikte bircok sanat dalinda
insanin kendini tanimas1 ve bilmesi igin bir ara¢ ve vasita olmustur. Insanm kendini

tamma diirtiisii mitolojide ilk olarak Narkissos!®

ile baglamaktadir. Narkissos’un
kendini begenmesi, kendini tanima ilkesi ayna motifiyle birlikte insanin yiizyillardir
kendini anlamaya, varligin1 ¢6zmeye sevk etmistir. Aristonun ‘kendini tani’ diisturu da

bu anlayisin bir gostergesidir.

Aynadan hareketle kendini tanimak isteyen insanoglu ylizyillardir varligi izerine
arastirma yapmakta ve bircok felsefi fikir ortaya c¢ikartmaktadir. Yansitmaci anlayisin
da bir gostergesi olarak insanoglu siirekli kendini tanimaya yonelmistir. Romanda da
ayna siirekli olarak kisiler iizerine tutularak bir aydinlik yaratilmaya ve insan
tanitilmaya calisilmaktadir. Ancak bakilan bu ayna dis diinyaya tutuldugu zaman berrak,
insanlar1 yansitan bir durumdayken; i¢ diinyaya dogru yonelmesiyle birlikte karanlik,
belirsiz ve anlagilamayan bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Romanin sonundaki karmagsik
durumla birlikte zihinlerde birgcok soru isareti ortaya c¢ikmaktadir. Aynanin
yansittiklarinin ‘sirli’ olmasindan hareketle karmasa sir ile 6zdeslestirilmektedir. Bu sir
karanligin, belirsizligin bir yansimasidir. Ozellikle Orhan’in i¢ diinyasina tutulan ayna
ne oldugu belirsiz bir diinyay1 yansitmaktadir. Romanda adeta karanliga tutulan bir ayna
gibi neyin ne oldugunun kavranmasi imkéansiz hale gelmektedir. Insanm i¢ diinyasina
tutulan aynanin ne tirlii bir karmasik yansima yarattigmi Elif Tanriyar’in kitap
tanittminda Giilsoy su sekilde agiklamaktadir; “Hikaye bir siire sonra bir bulaniklik

yaratip, en sonunda da gittikce ¢oziimsiiz bir yere dogru gidiyor. Bir de son satirina

195 “Narsizim kavrami Yunan mitolojisinden esinlenerek isimlendirilmistir. Narkissos adindaki gayet
yakisikli geng bir adama Nympha“lardan (su perisi) olan Ekho asik olur fakat askina karsilik bulamadigi
icin daglarda yankilanan sesiyle ortadan kaybolur. Bunun {izerine Narkissos“a kizan tanrilar, bu su
birikintisinde kendisini goéren Narkissos“un kendisine asik olmasini saglarlar. Kendi yansimasina
kavusabilmek i¢in suya atlayan Narkissos bogularak 6liir. Onun 61diigii yerlerde nergis ¢igekleri yetisir.”
Saffet Murat Tura, Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, Metin Yaymnlar, Istanbul 2005, s. 201.
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kadar, herhangi bir yerinde kestiginizde baska seyler diisiineceksiniz ama son satiriyla
birlikte baska bir noktaya gidecek. O yiizden sonuna kadar okunmadan da, onun
tizerine bir sey soylemiyorum. Tabii bu delilik mi, gercekustu bir durum mu, gercekten o
adamin basina gelen olaylar mi? Biitiin bunlari sorgulatan bir tarafi var ama bir
vandan da bizim ger¢ek hayatta igine diistiigiimiiz bazi bulanik durular: hatirlatsin,

cagristirsin da istiyor...” 1%

Aynanin insanin i¢ diinyasini ya da insanin zihin diinyasini yansitmasinin
yaninda, karanligin insanin kendisiyle bas basa oldugu bir yer olmasiyla da alakalidir.
Insanin dis diinyas1 ne kadar aydinlik bir durumdaysa i¢ diinyast da bir o kadar
karanliktir. Bu i¢ diinyay1 yansitmanin bir baska yolu da insanin karanlikta kendine yani
kendi i¢ diinyasmna donmesidir. Romanda Orhan karakteri karanligin aynasina
baktiginda romanin psikolojik durumunu yansitan akil 6tesi durumlari gérmektedir. Bu
akil  Otesi durumlarin ortaya Gikmast aynanin sirli  yansimasiyla  birlikte
geceklesmektedir. Romanin sizofren karakteri olan Sarp’in ayna ve karanlik karsisinda
takinmig oldugu tavir bunun bir ifadesidir. “Karanligin aynasinda kendimi gordiim
Sarp. Her yiizey, her cisim, her sey aynaya doniisebilir. Her birinde gordiigiimiiz yiiz
hem bize aittir hem de o aynaya. Bunlardan en iirkiitiicii olant kuskusuz karanligin
aynasindaki goriintiilerdir. Karanlik, i¢imizdeki 151k diismemis gizli yerleri gosterir
clinkii. Orada aklint yitirmis birinin dolastigint hissederiz. Aklim yitirmis... ya da zaten
asla bildigimiz anlamda bir akla sahip olamayan ama zeki bir yaratik. Iste ben az énce
korkularimi yenmigtim. Ben korkunun kendisiydim artik. Su anda Ece’nin ¢iplak
bedenini oksayan ellerin sahibinin korkusuydum ben, disarida birakilmis, yalniz,

sarhos, deli.” %"

Freud’un Oidipal evre veya otoerotizm olarak isimlendirdigi cocugun kendisini

fark ettigi donemi Lacan ‘Ayna Evresi*®®’i seklinde yeniden kurmus ve kuram olarak

196 http://muratgulsoy.com/elestiriler/. Elif Tanriyar, Gegekligin Kirildig1 An, Sabah Gazetesi.

197 Murat Giilsoy, Karanhigmn Aynasinda, Can Yayinlari, Istanbul 2010, s. 157.

198 <1 Evre: Pargalanmis beden evresi, gocugun psikomotor esgiidiim diizeyinde bedeninden kalkan
duyumlar biitiinlestiremedigi evredir. Bu evrenin kabaca Freud’un otoerotizm diizeyine denk distiigi
sOylenebilir, ¢linkii Freud bu evrenin karakteristigi olarak libidonun orgiitlenmis bir gii¢ olusturmadan
once esglidiimden yoksun bir sekilde degisik beden bdlgelerine yatirildigini sdyler.

2.Evre: Imgesel’in diizenine uyan Ayna Evresi kabaca Freud’un narsisizm dénemine denk diiser. Bu
donem 6-8 aylik bir ¢ocugun aynadaki kendi imgesini cogkuyla tanimasi, bir biitiinliik olarak kendini
kavramast ile ilk isaretini bulur. insamin kendini, kendinden geri yanstyan bir imgeden (ki bu yansitici
anne de olabilir) dolayimlanarak ele ge¢irmesi, insanin kendini ona bir bagkasi tarafindan yansitilan imge
sayesinde kurgulayabilmesi tarafindan anlamlidir.
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olusturmustur. Ayna evresinin romanin tamamina yayildigi, kuramin bir¢cok 6zellik ve
yoniinlin kullanildig1 goriilmektedir. Bu kuram insanin cinsel ve onun iizerine insa
edilen ruhsal durumunun olusumunda 6nemli etkileri oldugu ifade edilmistir. Bu cinsel
fark edilmenin ¢ocugun psikolojisine olan etkisi; baba kompleksi basta olmak fiizere,
cinsiyetin olusum problemi, anneye cinsel ilgi duyma sekillerinde kendini

gOstermektedir.

Romanda siklikla karsilagilan kimin kim oldugu, karakterlerin kimlik ve
cinsiyetlerinde olan bir karmasa vardir. Oidupus kompleksinin bir yansimasi olarak
erkek c¢ocukta cinsiyetin olusumunda baba korkusu ve babanin ¢ocugu
kostrasyon(hadim etme) etme anlayisi ortaya bir kimlik bunalimini ¢ikartmaktadir.
Lacan bu sorunun psikanalizin sonlandirilamaz bir problemi olarak erkek ve kadinda
ortaya c¢iktigini ifade etmektedir. Kisiligin olusumunda ‘olamama’ durumunun ortaya
cikmasina sebebiyet vermektedir. Tiiziinoglu'nun tespiti de olamama ve cinsiyet
problemini gostermektedir: “Freud, Lacan’in da israrla iizerinde durdugu gibi, son
vazilarindan birinde erkek ve kadin kastrasyon kompleksinin klasik psikanalizin
sonlandirilamaz noktalarindan biri oldugunu séyler. Oidipus kompleksinin bir pargasi
olan bu kompleks yalnizca cinsellikle ilgili bir cezalandirma tehdidi ya da bir eksiklik,
yetersizlik duygusu olmaktan ote, erkegin ve kadinin erkek ve kadin olma (ya da aslinda

bir tiirli olamama) tarzlar: hakkinda bilhassa fikir vericidir.” 1%

Bu agidan romana bakildiginda; Orhan’in cinsiyetinin ve kimliginin ne
oldugunun sorusu roman sonunda belirsiz birakilmistir. Romanin baslangicindan
itibaren kurgulanan karakterlerin tamami Orhan’in anlattig1 kadariyla algilanmakta ve
bilinmektedir. Doktor olan Orhan ile hastanede tanmisan Ece, amcasmin hanimi olan
yenge, yegeni Sarp Orhan’in goziiyle goriilmektedir. Orhan’in bu gordiiklerinin tamami
romanin sonunda tek cinsiyette birlesmektedir. Bu da Ece karakteridir. Eger tiim

karakterler Ece karakterinde birlesiyorsa romanin diger karakterlerde belirsizlige sebep

3.Evre: Oidipal evre ise kiiltiirel aile ortaminda simgesel diizen iginde, ikili degil artik tglii ve
dolayiml iligki i¢cinde kendini yerlestirmek bakimindan 6n plana ¢ikar. Bu bakimdan babayi i¢ine alan
kiiltiirel aile diizenine girme, kiiltiir iginde kendi simgesel yerini veren (dolayisiyla esasta baba tarafindan
tasinan) ensest yasagini (babanin yasasi) tanima, ikili imgesel ayna iligkisini kiiltiirel bir yapilanma iginde
diizene koyar, bu iliskinin sinirlarimi belirler. Bu, insan varolusu agisindan kastrasyonun taninmasi
(yasaya tabi oldugunun taninmasi) anlamina gelir.” Lacan’da Anne ve Ogul’un Baba ve Ogul’a
Doniismesi, Melda Tiiziinoglu, Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yilhg1, 2004, s.
345,
1% A g.e.,s. 179.
199 Melida Tiiziinoglu, a.g.m., s. 348.
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olmaktadir. Bu durumun sebebi; goriilen gercgekliklerin kirilmasinda ve oldugundan
farkli algilanmasinda Orhan’in karsilasmis oldugu aynalardir. Kurgulamig oldugu
diinyadaki aynalar kisilerin kim oldugunun farklilagmasina sebep olmaktadir. Bu
farklilasmanin bir 6rnegi; Ece ile olan ask iliskisi ve Ece’nin evine gittigi zamanlarda
Ece’nin Orhan’a gostermis oldugu fotograflardir. Bu fotograflar Ece’nin annesinin
kiligima girdigi zaman ¢ektirdikleridir. Ayn1 fotograflarin yengenin dolabindan ¢ikmasi
dogrudan Ece ile yenge aym kisiler mi sorusunu sordurtmaktadir. Lacan’in Ayna
Evresinde ifade ettigi cinsiyetin tam olusamamasi veya belirsizligi durumu ile bu
noktada karsilasilmaktadir. Bu fotograflar dejavu duygusu uyandirmis ve mide
bulanmasiyla banyoya gittiginde kurguya ayna imgesi girmistir: “Yenge'nin tuvalet
masasmin aynasinda ytiziimii gormeye ¢alistim. Rutubetten arkasindaki sir dokiildiigii
icin yer yer adi cama déniismiis olan aynadaki goriintiime sirittim. Doktor ve hasta ayni

kisiyse ancak bir ayna yardimiyla..."*®

Bu ayna imgesi yazara gercekleri ifade ettiginden farkli algilamasina sebep
olmustur. Ayna kirilmanin, kendi i¢ diinyasini ve kendini tanimanin bir vasitasi olarak
gormiis ve kendi goriintiisii Orhan’in bir sarsilma gecirmesine sebep olmustur. Bu
sarsilma sonucunda tekrar baktigi fotograflar kisi bazinda bir patlamaya donlismiis ve
yengesinin  fotograflarmin  Ece’de  gérmiis  oldugu  fotograflar  oldugunu
anlamastir: “Albiimii  aldim, oydu, evet kesinlikle oydu! Elimde Ece’nin annesinin
kiligina girerek c¢ektirdigi fotograflart ozenle yerlestirmis oldugu albiim, oylece
kalakalmigtim. Rastlantidir, benzer albiimlerden binlercesi evlerin gizli i¢ organlarinda
siirtingenler gibi bekliyordur... Evet, Ece’nin gésterdigi giin nasilsa simdi de ayniydi
albiimdeki fotograflar. En son fotografa uzun uzun baktim. O yesil sal desenli elbiseyi
tammustim. Altmigh yillara 6zgii bir hava vermek igin siyah-beyaz ¢ekilmis ¢ok net bir
fotografti; bir biiyiite¢ olsa Ece’nin sol gogiis dekoltesinin ancak kapatabildigi akrep

donmesinin kuyrugunu gorebilecektim. >

Ece’nin Yenge’ye donilismesi kisilik algilamasinin ne oldugunun anlagiimasi
konusunda bir ikilime yol agmistir. Lacan’in bahsetmis oldugu cinsiyetin
belirlenmesindeki bunalim ve haset duygusu cinsiyetin baskalasimina ortam

hazirlamistir. 22 Romanda ayn1 cinsiyet yoniinde ilerlemenin ardindan bir ileri durum

20 A g.e.,s. 179.
21 Ag.e.,s. 180.
202Melda Tiiziinoglu, a.g.m., s. 344.
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farkli cinsiyete dogru bir bagkalasimdir. Bu bagkalasim romanin basindan beri algilanan
Orhan karakterinin baskalasimidir. Bu bagkalasim yine ayna vasitasiyla ortaya ¢ikmakta
ve cinsiyet degisimini gostermektedir. Orhan her ayna ile karsilastiginda gercekligin
sekil degistirdigi gormektedir. Kurmus oldugu maketlerin Orhan’a gergegi gostermeye
basladig1 bir anda yasama tekrar baglanma isteginin kirilmasina sebep olan ayna ile
karsilagsmasidir. Orhan(ya da Sarp) Karsisinda duran aynaya baktiginda onu intihara
siirikleyecek yanilsamayla karsilagsmistir. Ayna gérmiis oldugu kendi silueti degil
Ece’nin gorintiisiidiir. Elleri, kollar, yilizi tamamiyla Ece olmasi bir baska cinsiyete
gecisi, bir yikimi ve intihar1 beraberinden getirmistir: *“ Aynadaki ben degildim!
Aynanin icinden bana saskinlik iginde bakan Ece’ydi. Onu ne kadar ¢ok ozledigimi
hissettim. Aynaya dogru elimi uzattim. O da uzatti. Parmaklarimiz birbirine degdi...
Birden baslayan panik: Ellerime bakiyorum, onun elleri; kollarim, onun kollari;
gomlegimi ¢ikarvyorum, iki yuvarlak kiitlenin sert kalisina tanik oluyorum. Sol
mememin tizerindeki akrep dovmesine saskinlikla bakiyorum, ben Ece’nin bedeninin
icindeyim! Ciglik Ece’nin ¢iglhgi, gozyaslart onun... Titriyordum. Ece’nin bedeninin

icine sikismistim. Ellerim onun elleriydi, hafif kiit parmaklar. ">

Orhan’in cinsiyetinin doniisiimii olamama duygusunun ifadesidir. Bu olamama
durumunu cinsiyetin belirleniminde oidipal kompleksle birlikte anmak yerinde
olacaktir. Ilk olarak Freud’un giindeme getirmis oldugu oidipal kompleks ayna
evresinin son agamasidir. Bu asamadan 6nce ¢ocugun dogumundan alt1, yedi ay sonra
kendini tanidigi, bir biitiin olarak bedenini kavradigi dénemdir. Bu dénemden sonra
cocuk artik cinsel roliinii iistlenmeye baslamig ve tistlendigi bu cinselligi anne tizerinden
edinmistir. Anne {lizerinden edinilen bu cinsel durum babaya kars1 bir zitlik, kars1 durus
olusmasina yol agmistir. Freud’un bahsetmis oldugu bu durum oidipal kompleks olarak
ifadesini bulmustur. Oidipal komplekste babay1 karsi bir cins ve anne ile cinsel bag:
olan bir kisi olarak algilamasi, babaya bir diismanlik duyulmasi; babay:1 6ldiirme, onu
yok sayma anlayigini ortaya ¢ikarmistir. Bu durumun tam tersi olarak ¢ocugun anne ile
olan cinsel baginin oldugunun siiphesi babanin ¢ocugu kastre etme durumunu
dogurmustur. Bu durum c¢ocukta kastrasyon kompleksinin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Babalik yasasinin burada bir otorite olarak giindeme geldigini ve bir
biitiinlesmenin ortaya ¢iktigini Tiiliinoglu su sekilde ifade eder: “Babanin Yasas: fallus

olarak cocugu anneden kastre eder, anneyle dolayimsiz iliskiye son vererek ¢ocugu

28 A g.e., s. 224,
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kiiltiiriin diinyasina baglayacak olan Oidipal dzdeslesme siirecini baglatir. Lacan bu
stirece “insanlastirici kastrasyon” adini vermektedir. Ancak burada tizerinde durulmasi
gereken konu, ¢ocugu Oidipal tiggene baglayanin, ¢ocugu “babaya’ génderenin bizzat

annenin séylemi oldugudur.” 2%

Bu iki kompleks arasinda sikismis olan ¢ocukta anneye cinsel olarak
yaklagmanin yaninda anne ile biitlinlesme anlayisinin ortaya ¢iktigir goriilmektedir.
Romanda anneye cinsel yaklasma ve biitiinlesmenin iki sekilde gergeklestigi
goriilmektedir. Bunlardan ilki Orhan’in Ece’yle, yengeyle ve dolayli olarak da annesiyle
birlikte ve bir biitiin olmasidir. Karakterler aciklanacak olursa Orhan’in babasi ve
amcasi ikizdir ve bir riiya pesinden giderken trafik kazasinda Olmiislerdir. Onlarin
arkasinda kalanlar; Sarp ve ismini vermedigi yengedir. Orhan bunlar1 anlatirken ne
babasinin isminden ne annesinden ne de onlarla olan iliskisinden bahsetmektedir. Ancak
yengesini, amcasi Fahri’yi stk sik romanda anlatmaktadir. Romanin sonunda tek
karakter olarak Orhan kalmasi; Orhan ve Sarp’in tek kisi ve yengenin de Orhan’in

annesi oldugu sonucu ¢ikartilmaktadir.

Ece ile Orhan sevgili olduktan sonra tiyatro doniisiinde aralarinda cinsel bir iligki
geemis ve bu romanda sayfalar boyu anlatilmistir. Romanin sonuna gelindiginde Orhan,
yengenin ¢ekmecesinde bazi fotograflar bulmustur. Bu fotograflar Ece’nin Orhan’a
gostermis oldugu fotolardir. Yenge ve Ece’nin ayni kisi olduklari oraya ¢ikmistir. Bu
noktada devreye giren Freun’un oidupus kompleksidir. Giilsoy, anne ile olan cinsel
birliktelik ve anneye olan 6zlem duygusu anlayisin1 burada Orhan ve Ece Uzerinden
sunmaktadir. Babaya olan kastrasyon diismanlig1 ve sonsuza yeniden ulagma istegi bu
cinsel birlesmeyle ifadesini bulmaktadir. Romanda bu birlesme aninda diinya
kuruldugundan beri beklenilen bir duygu hissini de ifade etmektedir: “Bir veda
sevigmesi gibi yavas, hasret dolu, can acitictydi dokunuglari. Oysa bu ilkti. Cok uzun
villardwr, diinya kuruldugundan bu yana bu birlesmeyi bekledigimi iliklerime kadar

hissettigim o anda ozlem basladi. Bu duygunun dorugunda tek bir sey vardi: ayrilik.”
205

Giilsoy romanda karmasa ve kaos igerisinde bu cinsel gondermeleri yapmistir.

Romana bakildiginda odipal kompleksin burada Orhan ve yenge ya da anne lzerinden

204 Melda Tiiziinoglu, a.g.m., s. 342.
25 Ag.e.,s. 96.
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dogrudan ifade edilmedigi goriilmektedir. Bir¢ok ifadenin belirsiz oldugunu ve romanin
sonunda buttin karakterlerin bir kisi lizerinde toplanmasi hem anneye duyulan cinsel

arzunun ifadesi hem oidipal kompeksin sekil bulmus halidir.

Orhan’in Ece’yi yengeye dolayli olarak anneye doniistiirmesinin ardindan
anneyle biitiinlesme, anneyle bir biitiin olma anlayisinin romana yansitildigi
goriilmektedir. Ayna evresinde cinsel biitiinliigiinii saglamaya baglayan ¢ocuk 6zlem
duymus oldugu annesiyle biitiinlesme, onunla bir biitiin olma anlayisini duyumsar.
Duyumsadigi bu evredeki amag¢ ¢ocugun gelmis oldugu ana rahmine, sonsuzluga bir
ulasma, geri donmedir. Lacan bunu ayna evresinin bedensel biitiinliigii saglayarak
bedensel imgeyi kazanma olarak tanimlar: “Lacan’da Ayna Evresi’nin ¢ocuk igin
eksiksizlige, Nirvana'’ya ulagmak i¢cin annesiyle ozdeslestigi, annesi i¢in her sey olmak
arzusuyla kendi bedensel imgesini kazanmaya yodneldigi donem olduguna isaret
etmigstik. Demek ki Ayna Evresi nin iki temel 6zelligi vardr; Anneyle biitiinlesme arzusu
ve beden imgesinin diger insanlarin bedensel biitiinliigiiyle ozdeslesme yoluyla

kazamilmasu...”?%®

Romana bakildiginda Ece’nin yengeye ya da yengenin Ece’ye doniistiigii
asamadan sonra butin karakterlerin Ece’de birlestigi gortilmektedir. Yani Orhan ve
Sarp anne ile biitiinlesmis, aynada bulunan yansima sadece ve sadece Ece olmustur.
Burada karsimiza yine ayna imgesi ¢ikmaktadir. Orhan aynaya baktigi noktada
karsisinda gordiigii kendi silueti degil Ece’nin siluetidir. Lacan’in belirtmis oldugu anne
ile biitinlesme meselesi romanda; Ece=Yenge=Orhan=Sarp tek bir kisi olan Ece’de
birlesmistir. Oidipal kompleksinin anneye olan cinsel diigkiinliigi bir birlesmeyle
sonuglanmistir.  Gergekligin  ifadesinin  donilisimii olan bu birlesme aynanin
parcalanmasiyla hem gerceklige bir isyan hem de romanin sonunda gerceklesecek olan
intihara bir gondermedir: “Tuvalet masasimin iizerinde duran kolonya sisesini alip
aynaya firlattim. Ayna paramparca oldu... Titriyordum. Ece’nin bedeninin igine
Stkismistim. Ellerim onun elleriydi, hafif kiit parmaklar. Nasil farkina varamamigtim
bunca zaman. Akrep dovmesine baktim, her zamanki gibi yerindeydi. Bunun silinmis

olmast gerekmiyor muydu? Ece’nin vajinasina parmaklarimi soktum. Aci. Kiritk ayna

206 Tiiziinoglu, a.g.m., s. 342.

109



parcalarinda cogalan zavalli goriintiilerime tekvar baktim: Ustiinii basini paralayan bir

kadin!” %"

Aynalarin bir imge unsuru olarak siirekli romani yonlendirdigi, her ayna
ciktiginda romana farkli bir yon ¢izdigi ortadadir. Insanin i¢ diinyasii, kendini tanima
acisindan aynanin ortaya ¢ikmasi tam manasiyla bir kiilt durumuna gelmistir. Aynanin
sekli ve goriintiisii de romanin igerigi hakkinda bazi ipuglar1 sunmaktadir. Aynaya
yanstyan goriintiiniin durumu, aynanin sekline, parlakligina ve piiriizsiizliigline gore
farklilik gostermektedir. Aynanin bu maddi 6zelliklerinden hareketle romanin igerigi ve
kahramanlarin i¢ diinyasi hakkinda olumlu veya olumsuz durumlar sunmaktadir.
Aynanin gorlintlisiine sunulan karanlik, gece, zifiri karanlik gibi sifatlar kahramanlarin
i¢ diinyasinin karmasasina, olumsuzluguna bir géndermedir. Romanin muhtevasindaki
aynalar stirekli olarak eski, bulanik sir kisimlar1 dokiilmiis net goriintii géstermeyen
aynalardir. Orhan’in bakisiyla yengenin aynasinin goriintiisii tam olarak bu tanim
yansitmaktadir: “Yenge 'nin tuvalet masasinin aynasinda yiiziimii gérmeye c¢alistim.
Rutubetten arkasindaki sir dokiildiigii icin yer yer adi cama doniismiis olan aynadaki
gortintiime sirittim. Doktor ve hasta aym kisiyse ancak bir ayna yardimiyla... Cami
yansitict haline getiren kimyasal maddeye sir denmesi kag saire ilham vermistir acaba,

diye diigiiniirken bir kez daha midem agzima geldi.” *%

Orhan’in ifade etmis oldugu aynanin durumu romanin tamamina yansiyan ruh
halinin bir yansimasidir. Sonun intiharla bittigi romanda kahramanlarin ruh halleri
tamamiyla bunalima ve olumsuzluga dayanmaktadir. Sadece Orhan iizerinden
orneklendiginde sizofrenik ruh halinin yansimasidir. Romana bakis agist ve anlama
yonelimi de sizofren yonden olmak zorundadir. Ciinkii kisilerin, olaylarin anlatiminda
bunalimli hale sahip ruh halinin yansimalar1 vardir. Sirli bir aynaya bakildiginda nasil
bir goriintii gorliniiyorsa, romanin muhtevasina bakildiginda da aymi sekilde sirh

aynanin goriintiisii yansimaktadir.

Romanin muhtevasinda islenen bir bagska konuda varolus problemidir. Sizofrenik
ruh haline sahip olan Sarp ve onunla biitiinlesen Orhan roman boyunca varolusu, tanriy1
ve insanin kaderini sorgulamaktadir. Sizofrenik bir kisilik olan Orhan’in diinyaya bakis

acist bunalimli, sorgulayan ve bireysel varliktan baslamak {izere insanoglunun varligi

27 Ag.e.,s. 224,
28 Age.,s. 179.
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problemidir. Ferdi olarak baglanilan bu sorgulama insanin kendini taniyarak gergek
bilgiye ulasacagi, gercek bilgiye ulasmanin yolu da ferdi plandan baslamakla miimkiin
olacagidir. Cetisli’nin tespitiyle: “FEgzistansiyalizm ferdidir, ferde dayanir, bizzat Ali
veya Veli iizerinde durur. Ciinkii gergek varlik insanin kendi ferdiyedir, gercek bilgi de

insanin kendini bilmesidir. %%

Romandaki karakterlerin mesleklerine bakildiginda tamaminin fen bilimleri
alaninda egitim aldiklar1 goriilmektedir. Orhan, Turhan hoca, Orhan’in babasi doktor;
Orhan’in amcas1 Fahri’de miihendistir. Akla dayanan bilimler olduklar1 i¢in zihinlerde
gecen insan sorgulamasi da maddeye dayali insan ¢oOziimlemesini beraberinde
getirmistir. Romani, insani, diinyay1 en ¢ok sorgulayan ve bilimsel ¢oziimlemeler yapan
Sarp’in insani sorgulama bi¢imi tamamiyla maddeye, hiicrelere, atomlara dayali bir
insandir. Bu sekilde taniminin sonucunda ortaya ¢ikan bosluk yani hicliktir: “Ve o temel
soruyu sordum kendime. Ben neyim? Cevap da basittir Orhan: Ben bir canliyim.
Hiicrelerden olusuyorum. Milyarlarca hiicrenin bir araya gelmesi sonucunda ortaya
¢ctkmis dev bir organizasyonum. Hiicreler proteinlerden olusuyor. Protein dedigin de
cesitli  molekiillerdir.  Molekiiller — atomlardan  olusur. Atomlar da ¢esitli
pargaciklardan... Bu parcaciklarin sayilart degistikce atomun nitelikleri de degisir.
Atomu olusturan pargaciklar arasinda kendi boyutlarina kiyasla biiyiik bosluklar
vardir. Anlryyor musun Orhan: Atom denilen seyin biiyiik bir kismi bosluk. Bosluklarin

toplamiyim ben. Ne oldu simdi? Ben neyim diye sordum, cevap bosluk ¢iktr.” ?*°

Hiicrelerden olugsmus bir insan portresi ¢izilmis olmasi insanin maddeye
indirgenmesine ve ruh, duygu boyutlarindan soyutlanmasina sebep olmustur. Varolusgu
bakis acistyla duygularindan ve vicdanindan soyutlanmis olan insan; diinyaya atilmis,
bir mekanin igerisinde yasayan varlik olarak goriilmesine sebep olmustur. Dini
anlayistan, duygularindan soyutlanmis olan insan tesadiifen, kendi arzusu disinda
diinyaya gelmis bir varlik olarak goriilmiistiir. Tesadiifen diinyaya gelmis olan insan
tanrisiz, yardimeisiz ve yalniz birakilmistir. Bu yiizden insan siirekli olarak bir bunalti
ve bunalimdadir.?!'Bir bosluk igerisinde bulunan insanoglu siirekli olarak bulundugu
mekan ve i¢ginde bulundugu diinyayr sorgulamaya baslamistir. Varolusculara gore de

insan siirekli olarak bir cenderenin igerisinde, bir ¢ikmazdadir. insan1 diinyaya atilmis

209 {smail Cetisli, a.g.e., s. 144.
20 A g.e., s. 163.
211 fsmail Cetisli, a.g.e., s. 146.
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bir varlik olarak gordiiklerinden, diinyayr igerisine sikisilmis bir faunus gibi
algilamaktadirlar:  “Insanoglu olmus bitmis bir varlik olmadigina, habire kendini
olusturduguna ve kisiligini olustururken de biitiin insan soyunun sorumlulugunu
tistlendigine gore; insana daha basindan hazir verilmis ne deger ne de aktore
bulunmadigina ve her yeni durumda, hicbir yere yaslanmadan, kilavuzsuz biitiin
insanlik adina karar vermek zorunda kaldigimiza gore, eylemde bulunmak gerektigine

nasil olur da kendimizi cenderede hissetmeyiz? "%

Bir cenderenin igerisine sikismis olan insanin trajedisi kurgu unsuru olan
romanin kendisi ile gergeklesmektedir. Sarp stirekli olarak bir romanin igerisinde
bulunduklarini, bu i¢inde bulunulan durumu anlamanin mimkiin olmadigin1 ifade
ederek kurgu ile diinyay1 6zdeslestirmektedir. Romandaki karakterler nasil ki yazarin
sOylediklerini yapmak, onun kurguladigi mekanda yasamak zorundaysa, ayni sekilde
insanoglu da tanrinin kurgulamis oldugu bu diinyanin icgerisinde yasamak zorundadir.
Yaraticisin1 géremeyen, varolusunun boyutlarini ve mekéni algilayamayan insanin trajik
yonii de burada ortaya ¢ikmaktadir. Trajik durumun farkinda olan tek karakter Sarp’tir.
Sarp’in bu trajik durumu anlama cabasi onun sizofren olarak algilanmasina sebep
olmiustur. Sikismis olduklar1 diinyayr fark eden Sarp bunun tanimimi su sekilde
yapmaktadir: “Bir romanin i¢inde oldugumu fark etmissem, bu yazar boyle istedigi igin
gerceklesmis demektedir. Yani bu bir marifet degil. Peki, ama yazart bilmemin bir yolu
var mi? Yok. Miimkiin degil. Romanin disinda nasil bir diinya oldugunu bilmenin bir
yolu yok gibi gériiniiyor. Icinde bulundugum romamn diinyasina benzedigini

varsayabilirim ama bundan asla emin olamam. "**®

Varolusgular insanin kendi varligin1 var ettigi, tekamiil siirecinin de insanla
birlikte devam ettigi varsayilir. Bu varsayim insanin zamanla varligini1 ve insan olma
siirecini tamamladig1 anlayisini dogurmustur. Tekamiil slirecinin zamanla ve birikimli
olarak devam ettigi anlayis1 diinyada meydan gelen olaylarin sebebi olarak
goriilmektedir. Insanm varolusundaki bu eksiklik toplumsal olaylarda insanin {izerinde
sucluluk duygusunun olusmasia sebep olmaktadir. Var oldugu i¢in sugluluk duyan
insanoglu savaslarla, yikimlarla birbirini yemektedir. Romanda stirekli iizerinde durulan

var olmanin verdigi 1zdirap, Sarp’ta daima bir ac1 ¢ekmeye donligmektedir. Bu aci

212 Jean Paul Sartre, Varolusulugun Savunulmasi, Tiirk Dili Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi, Say1: 349,
1981, s. 322.
23 Ag.e.,s. 165.
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cekme sadece diinyada yasananlarla ilgili degil, ayn1 zamanda tanrisiz olarak algilanan
diinyanin sahipsizliginin verdigi trajik durumdur. Sarp, Orhan ile birlikte izlemis oldugu
televizyondaki savas, oliim, kiyim goriintiilerini gordiigi zaman bu trajik durumla

birlikte ac1 ¢cekmeye baslamis ve insanin varli§inin aci verici oldugunu vurgulamistir:

“Var oldugun igin oziir dilemektir. Var oldugun icin sucluluk duymaktir. Sen var
oldugun i¢in neden oziir diliyorsun ki? Bu hayati anlamamaktir Orhan! Kimsenin bir
bok anladig: yok. Bak suraya( televizyondaki savas, 6liim goriintiileri) ne kadar tanidik
degil mi bu goriintiiler... Daha dnce izlemis bile olabilirsin. Emin degilsin. Benziyor.
Ciinkii her giin oluyor bu olaylar. Savas... Savas... Savas... Insanlar birbirini yiyor
Orhan. Ciinkii herkes bir baskasinin hakkini almak iizere geliyor diinyaya. O yiizden
herkes biliyor icten ice suclu oldugunu. Tabii bu bir su¢sa... Var oldugun icin, nefes
aldigin icin birileri aci ¢ekiyor. Ama ne kadar ugrassan da iginde bir yerinden

biliyorsun aci gercegi.***

Romana bir biitiin olarak bakildiginda ayna metaforu ve insanin varolusunun
trajik yonl ifade edilmektedir. Ayna ile birlikte i¢ diinyasina donen insanin orada
gormiis oldugu; karanlik, bulanik ve bulant1 halidir. Aydinlik bir diinyanin goriilmedigi
aynadaki yansimayla, insanin varolusunun vermis oldugu yikici durum birleserek bir
bltln olusturmaktadir. Olusan bu biitiinliik karanligin aynasindan hem insanin ig¢

diinyasint hem de varolusun dis goriiniisiinii yansitmaktadir.

3.1.4.2 Anlatic1\Bakis Ac¢isi

Romanin bakis acis1 Giilsoy’un birgok eserinde kullanmis oldugu birinci tekil
‘ben’ anlaticinin burada da kullanildig1 goriilmektedir. Daima kendini yenilemeyi siar
edinmis olan Giilsoy burada kullanmis oldugu ‘ben’ anlatic1 klasik ‘ben’ anlaticilardan
bir hayli farkhidir. Klasik ‘ben’ anlaticida konusan kisi olan kahraman anlaticy;
kendisinin i¢ diinyasini, etrafindaki olanlari kendi muhayyilesinde uyandirdiklariyla

romana yansitmaya c¢aligmaktadir. Bu yansittiklar1 tamamen benle alakali olanlardir.

Romana bakildiginda kahraman anlatici olan Orhan ‘ben’ anlatic1 ¢ercevesinde
olaylar1 anlatmakta, etrafinda olanlar1 hem objektif bir sekilde hem de kendisinde

uyandirdiklar1 Olcilistinde yorumlamaya calismaktadir. Klasik ‘ben’ anlaticidan farki

24 A g.e., s. 36.
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Orhan romani anlatan kisi olmasina ragmen roman boyunca hi¢ konusmamasidir. Hem
roman anlaticist olmast hem de roman boyunca hi¢ konugmamast birini tekil anlatict
tizerinde bir farklilasmay1 meydana getirmektedir. Bu konusmama diger kahramanlarla
olan diyalog eksikligidir. Roman boyunca diger kahramanlar siirekli olarak konusmakta
ancak, bunlara anlatici kahraman Orhan higbir cevap vermemektedir. Orhan’in devreye
girmis oldugu kisimlar1 diyaloglar arasindaki degerlendirmelerdir. Bu degerlendirmeler
ben anlatici ile hakim anlaticinin karigimi bir anlatici tipinin varliginin ortaya konmasi
seklinde algilanabilmektedir. Klasik eserlerde hakim anlatici konugsmalarin arasinda
devreye girmekte ve hem konugmalar hem de kahramanin psikolojisi agisindan
okuyucuya bilgi vermektedir. Ayn1 durumu burada Orhan tarafindan hi¢ diyaloga
girmeden yapildigr goriilmektedir. Taksi soforii Yilmaz ile Orhan arasinda gegen

diyaloga bakildiginda bu daha net bir sekilde goriilecektir:

“ ‘Bazen sabah kadar dolaniyorum. Giindiizlere hi¢ tahammiiliim yok. Hapiste su sol
bobrek gitti. Tedavi olamadik. Olsun. Kizin babasi adam tutmus, sisletti serefSiz.
Cikinca ortadan kayboldu. Ulan hem kizini satiyor hem de...’

Cevremi saran gergekligi dokusu ¢ok incelmisti. Ben... Aslinda ben su anda
uyuyor ve aptal bir riiyamin icinde debeleniyordum. Belki goziimii actigimda Ece’nin
¢iplak bedeninin iizerimden yatmakta oldugunu gérecektim. Derin bir oh ¢ekip
gozlerimim kapatacaktim. Karsimda oturan adam, Yilmaz, gercek miydi? Hapisten yeni
ctkmis, eski vitray ustasi, yeni kagak taksici... Bu adam neden bana dertlerinin
anlatiyor.” ?%°

Yukarda verilen Ornekte goriildiigli lizre kahraman anlatici bir kelime dahi
olaylara miidahil olmamaktadir. Miidahil olmadig1 i¢in kahraman anlatict agisindan ¢ift
yonlii bir anlatict kavrami ile karsilasilmaktadir. Bu cift yonlii anlaticidan anlagilmasi
gereken Orhan’in zihni bir insa alam1 seklinde kullanmasidir. Orhan’in zihninde
kurgulanan bir roman vardir. Onun zihninde kurgulanmaktadir ancak Orhan’in anlatiya
miidahil olmasina olanak taninmamaktadir. Romanin son bdliimlerine bakildiginda
Sarp’in Orhan’a siirekli olarak telkin etmis oldugu bir romanin igerisinde olundugu ve
buna miidahil etmenin imkansizlig1 belirtilerek ben-anlatici kahramanin sadece figiiran
durumuna diigilirtildiigii goriilmektedir. Anlatici kahraman romani1 yazmas: gerekirken
onun yerine romana miidahil olan bir iist yazar konumundadir. Hatta 6yle bir noktaya

gelir ki yazar; uyu dedigi icin Sarp uyumus kahraman anlatict Orhan ise burada sadece

25 A g.e., s. 153.
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izleyici durumuna getirilmistir: “Boyle zamanlarda, benim artik bu hikdayedeki gérevim
tamamlandr Orhan, yazar uyumami istiyor, birak uyuyayim, gibisinden bir seyler
soyleyip beni korkutuyordu.” %1

Orhan anlatici kahraman olmasina ragmen pasivize edilmesi, Giilsoy tarafindan
farkli okuma bigimlerini gerceklestirmek, anlam katmanlart olusturmak icin bilingli
yapilmis bir durumdur. Bu kurgunun Orhan iizerinden kurulmasiyla karmasa ve kaos
olusturularak katmanlara katki saglanmaya c¢alisilmistir. Erdem Oztop’un yaptigi
roportajda Giilsoy bunu su sekilde agiklamaktadir: “Orhan bir yazar-anlatici degil. Bir
bicimde hikdye onun zihninde insa oluyor gibi goriinebilir ama bu da tam dogru
sayilmaz aslinda. Baska bir yerinden girip de bambagska bir yerinden de okuyabilirsiniz
tiim hikayeyi. Bu bir tek ¢oziimii olan bir denklem degil. Sonuca varacaginiz bir
bulmaca da degil, kurallart belirli bir oyun da degil. Roman i¢inde roman
meselesini Bu Filmin Kotii Adami Benim'de denemistim. Bellek, yazi, hikdye ve
biyografi arasindaki iliskileri o romamin yapisinda ele almistim. O romant okuyup
bitirdigimizde bir labirentten c¢iktigimizi ve yollarin nerelerde c¢atallandigini artik
ogrendigimizi diigiiniiriiz. Oysa Karanligin Aynasinda bittiginde ne kadar kendimizden
emin olsak da hikdyenin tamami konusunda her zaman baska okuma bicimlerinin

oldugunu da hissederiz.” **'

3.1.4.3 Olay Orgiist

D1s yap1 bakimindan yirmi bes boliimden olusan Karanligin Aynasinda romant,
her boliim igerisinden alinan bir climle ile basliklandirilmaktadir. Romani iki ana
boliime ayirmak miimkiindiir. Orhan’in bir doktor olarak hastalarini muayene etmesi,
yengesini ve Sarp’1 ziyaretleri, Ece ile olan iliskisinin anlatildig1 béliimler birinci kisim,
sayfa yiz on yedide ‘Bavulumu Tasimama Yardim Edecek Bir Centilmen Yok mu
Burada’ baslik ile baslayan Orhan’in Ece’yi kaybedip yavas yavas 6nce Sarp’a, sonra

Ece’ye sonrada yengeye doniistiigii boliim ikinci bolimdiir.

Romanin olay Orgiisiiniin kurgulanmasinda biiyiik olaylara rastlanmamaktadir.
Orhan’in agzindan onun bagindan gegenler, psikolojik diinyasi ve varliga bakisi ifade

edilmektedir. Romanda psikoloji 6n plana ¢ikarildigi igin fiili bilyiik olaylar, biyiik

216 A g.e.,s. 197. )
217 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Erdem Oztop, a.g.m.
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catigmalar yerine psikolojiyi 6n plana ¢ikartacak olaylardan olusturulur. Yazarin amact
kisinin i¢ diinyasina ayna tutmaktir, bunu yapmanin yolu da olaylarin biiytikliigii ile

degil kahramanlarin ilizerinde yaptig1 etki ile anlasilir.

Romanin girisi doktor olan Orhan’in bir gece nobet sirasinda hastaneye panik
atak rahatsizlig1 ile gelen Ece’yi gormesi ile baslamaktadir. Panik atak tedavisinden
sonra evine donen Ece oynayacagi tiyatro oyunu i¢in Orhan’a bir bilet gonderir. Bu
tiyatrodan sonra aralarinda baslayan cinsel birliktelik ve Ece’nin geriye doniisle
anlatmis oldugu hayati romanin olay orglisiiniin karmagik bir hale gelmesinde énemli
bir halka durumuna gelmektedir. ilk boliim olarak nitelenen Orhan’in ve Ece’nin hayati
diiz bir ¢izgi iizerinde olay halkalar1 birbirine net bir sekilde baglanarak
sekillenmektedir. Ece’yi ilk gordiigiinde ona duymus oldugu ask ve Ece’nin panik atak

rahatsizli1 romanin olay 6rgiisii icin 6nemli olay halkalarini olusturmaktadir.

Orhan; babasin1 amcasiyla birlikte trafik kazasinda kaybetmis, annesi yillar 6nce
6lmiis, onlardan geriye yengesi(isim belirtilmiyor) ve kuzeni Sarp kalmistir. Ece ise
gayrimesru bir iliskiden diinyaya gelmis, babasini yillarca hi¢ tantyamamis, annesinin
bir kadina bakicilik yaptig1 bir evde biiylimils ve annesinin dliimiinden sonra onun
kiligma girerek babasiyla internet yoluyla irtibat kuran ve bu yolla hesaplasan bir
kisidir.

Romanin ilk béliimiinde net bir sekilde verilen olay halkalar1 ikinci kisim olarak
adlandirilan boliimde tamamen karmagik bir hale gelmekte ve hangi olay halkasinin
hangisi oldugu anlasilamamaktadir. Orhan ve Ece arasinda gecen bir iki giinliik
goriisme ikinci boliimle birlikte karanliklasmaya baslar. Yenge nin cenazesinden sonra
Ece’yi kaybeden Orhan ilk olarak tiyatro binasina gider. ik béliimde ifade edilen tiyatro
binasimin yerinde eski, tarihi bir bina oldugunu anlar. Buradan sonra Ece’nin evine
gittigi zaman caldig zili kimsenin agmadigin1 gdrmesi, kapicinin bir hirsiz veya deli
gibi Orhan’1 kovalamas1 okuyucuda hem ger¢eklik duygusunun sapmasina hem de olay

orglisiindeki halkalarin karmasik bir yap1 olusturmasina sebep olur.

Bu noktadan sonra karsilasilan her olay halkasinin ilk boliimde anlatilan olay
halkalariyla celistigi goriilecektir. Romana adeta bu ¢eligkilerden olusuyor demek de
yanlis olmaz. Bu ¢eliskiler arttik¢a olay halkalar1 ortaya c¢ikan celiskileri agiklamaya
yonelmistir. Ancak bu celiskiler agiklandik¢a karmasa ve kaos daha fazla meydana

gelmektedir. Aciklamak istedigi seyleri ifade ederken, karmasay1 romanin olay orgiisii
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durumuna getirmektedir. Ornegin Orhan, yengenin g¢ekmecesinde bulmus oldugu
resimlerin Ece’nin resimleriyle ayni oldugunu goriir, buna duyulan hayretle birlikte
bunu agiklamaya c¢alismas1 bu sefer karmasay1 daha fazla artirarak Orhan’in Ece’ye
donilisiimiinli ortaya ¢ikarir. Romanin olay orgiisiinde bulunan bir halka agiklanmaya
calisilirken bu sefer belirsiz bagka bir durum ortaya c¢cikmistir. Olay Orgiisliniin bu
sekilde siirekli agiklamaya yonelik olmasini Jale Parla su sekilde aciklar: “Cok tuhaf
rastlantilarin birbirini izledigi, bir belirip bir kaybolan, i¢ ve dis ayrimi olmayan
fantastik mekanlarda siirdiiriilen bu diis-anlatisinda, sanki okuru her an uyanik tutmak
icin, stki nedensellikler, ac¢iklamalar, baglantilardan Ootiirii sahte-mantiksal bir dil
kullamlir. Kafka niteliginde ve Atay ritminde bir dildir bu: Bir yandan her seyi
aciklama iddiasindayken hi¢hbir seyi aciklamaz(Kafka), bir yandan da ‘Kafam karisti.
Bir aspirin olsaydi... Bu bas agrisim gegirmenin bir yolu olmaliydr”, gibi durumun

ciddiyetini inkar eder ... %8

Romanda sikga karsilagilan ayna imgesi olay Orgiisine yansidigi oOlgiide
karmasay1 olusturan yapidadir. Aynanin sirli yapisinin eskimig, dokiilmiis olmasi
aynadaki goriintiiniin net olmasini engellemistir. Ayni sekilde olay orgiisii de bu sirlari
dokiilmiis aynadan yansiyan goriintli gibi net degildir. Net olmamakla birlikte romanin

sonunda aynanin par¢alanmasi olay orgiisiiniin paramparg¢a oldugunun bir isaretidir.

218 Jale Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2012, s. 29.
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3.1.4.4 Sahis Kadrosu

ORHAN YENGE¢&FAHRI(AMCA)
N2
SARP
SELDA HEMSIRE

DIDEM & TUNC(PSIKIYATRIST)

KEMAL&>ANNE(isim belirtilmiyor) SERRA
N
ECE KARABEY ZEHRA

YILMAZ(TAKSICI) TURHAN HOCA
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Karanligin Aynasinda romaninin muhtevasi psikolojik 6geler barindirdigr i¢in
sahislar kurgulanirken bu psikolojik 6geler iizerine insa edilmistir. Modern donemin
insan anlayisinin klasik donemden bir hayli farklilastigi, ideal insandan biiyiik ol¢iide
vazgecildigi goriilmektedir. Modern déonem insaninin psikolojik diinyasi; karmasayla
dolu, kendini ve diinyay: algilamaya ¢alisan, bir ¢itkmazin i¢inde oldugunun da farkinda
olan bir tiptir. Modern metinler insanin psikolojik durumunu, davraniglarini anlatirken
bu kisiye belirli bir biling yiiklemistir. Akli durum insanin varligin1 sorgulayacak
sekilde yerinde olmasina ragmen, sorguladiklari ile sizofrenik ya da buhranli modern
insan1 olusturmaktadir. Lakin Giilsoy, romanda bu durumu ileri bir boyuta tasiyarak
aklin ve bilincin tamamen kaybedildigi, sizofren insan tipini ortaya koymaktadir. Bu
sizofren tipin kurgulanmasinda gilinlimiiz insaninin dikkate alindigi goriilmektedir.
Gergegi kavrama anlayisindan da yola ¢ikan Giilsoy, bu anlayisin yansimasi olarak
ortaya ¢ikan giiniimiiz insaninin psikolojik durumunu; kendiyle hesaplasan, i¢ varligini
¢ozmeye calisan hayalci bir tipi meydan getirmektedir: “Romandaki tiim karakterler
glintimiiz insani. Ben bugiiniin insanlariyla yaziyorum. Belki giindelik kosturmanin
icinde ¢ok da fazla yapamadigimiz bir seyi yapiyor, durup igine bakiyor. Ashnda
hepimiz zaman zaman yapariz bunu, bir hesaplasma bir kendini anlama g¢abasina
gireriz. Zaten, insan en ¢ok kendini ¢ozdiigiinii ya da buldugunu diisiindiigii anda hata
yvapuyor. Gergekten de son derece dinamik bir bellegimiz var. Siirekli degisen, olaylar
ve deneyimlerimizi her defasinda yeniden kuran... En yaratici yazarlara tas ¢ikaracak
denli yaratic. Bunun farkina vardigimz anda ‘hayalci' gibi gérilebilir, 721

ORHAN:

Giliniimliz insanin1  yansitan Giilsoy, romanin belli bir boliimiine kadar
karakterlerin kimligini ve niteligini agik bir sekilde anlatmaktadir. Ancak aynalarin
devreye girmesi ve Orhan karakterinin eve kapanmasiyla birlikte karakterler
siliklesmeye, belirsizlesmeye baglamigtir. Orhan karakterinden baslanacak olursa bir
hastanede doktorluk yapan, annesini ve babasini1 kaybetmis bir kisidir. Orhan hakkinda
sOylenecek sadece bunlarla sinirlidir. Romanda ‘ben’ anlatici Orhan olmasina ragmen
romanda hi¢ konusmayan, ona sorulan sorulara hi¢ cevap vermeyen bir karakterdir.
Orhan’a sorulan sorularda; ‘cevap vermedim sadece yutkundum,; cevabimi beklemeden
viskinin kalanini da bir dikiste bitirdi; tepki vermedigimi goriince...; her zaman oldugu

gibi susmayt tercih etti’ seklinde cevaplari i¢ sesiyle vermektedir. Bunun disinda yaptig

219 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Erdem Oztop, Cumhuriyet Kitap, 4 Mart 2010.
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i¢c konugmalarda i¢ ¢oziimleme, tasvir gibi tanimlamalar yapmaktadir. Bu kadar silik bir
karakter olmasi romanin sonuna dogru gelecek olan karakter biitiinlesmelerinin de bir

gostergesidir.

SARP:

Romanin kurgusunda 6nemli rol oynayan bir baska karakter de Sarp’tir. Sarp
Orhan tarafindan siirekli psikiyatrist arkadasi Tung’a gotiiriilmektedir. Tung’un Sarp
hakkinda koymus oldugu teshis ‘sizopital kisilik bozuklugu’dur: “Biliyorsun bu
hastalarda en sik karsilastigimiz durum sanrilardwr. Gergekligi farkli algilamaya
baslarlar. Sesler duyarlar. Onlara ¢ok gergek gibi gelir. Hayali kisiler gorenler vardir.
Kimisi bu seslerin kendisine istemedigi bazi seyleri yaptirmak igin zorladigini séyler.
Bazisi, bir varlik tarafindan benliginin ele gegirildigini soyler.”?*® Bu sekilde konulan
teshisten sonra romanin muhtevasinda Sarp, siirekli olarak varolusu, diinyay1, gercek-
hayal durumunu ve bir romanin igerisinde oldugunu sorgulayan bir kisiliktir. Boyle bir
kisilik romanin muhtevasinin olusumunda ve Orhan’in bu kurguyu ¢6zmeye
calismasinda bir ilham kaynagi olacaktir.  Tun¢’un yapmis oldugu bu tanimlama ve
Sarp’mn stirekli olarak Orhan’t kurguya yoneltmesi romanin ilerleyen bdliimleri icin

Orhan’in Sarp’a ve diger kisilere doniismesinde temel olusturacaktir.
YENGE:

Roman Kkarakterlerinden ‘yenge’ye bakildiginda; ilk boliimlerde Orhan’in
goziinden, onun anlattimiyla yenge tamitilmaktadir. Yenge esini trafik kazasinda
kaybetmis, hasta olan ogluna bakan yasi ilerlemis bir kisidir. Orhan’in goziiyle
aktarilacak olursa: “Bir yandan amcamin yoklugu, diger yandan Sarp’in dayanilmaz
varligi Yenge'yi iki kat hizda yaslandirmisti... Ayagini siiriiyerek sofrayr kurarken
bedeninin nasil deforme oldugunu inceliyordum. One dogru egildigi gibi, yiizii ve
viicudu soldan saga dogru agir agir kivrilmis gibiydi. Camasir sikar gibi sikmisti onu.

Osteoporoz yiiziinden epeyce bir kemik kayb: var gibi goriiniiyordu.” ??*

Bu verilenlerin disinda yengenin kimligine iliskin bir tasvir yoktur. Karakterler

de bu denli bogluk birakilmasinin sebebi; yoruma acik kapi birakilmak istenmesidir.

20 A g.e.,s. 172
2L A g.e., s. 23.
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Orhan’in annesinden ve babasindan hi¢ bahsedilmemesi, Orhan’in Sarp ile
biitiinlesmeye baglamasi Orhan’in annesinin yengemi oldugu yorumunu ortaya
cikartmaktadir. Giilsoy, anlam katmanhgi olusturmak i¢in karakterler iizerinde bosluk

olusturmaktadir.

Bir biitlin olarak karakterlere bakildiginda romanin sonunda karsimiza sadece bir
karakter ¢ikmaktadir. O’da Ece’dir. Orhan once Ece’yi yengeyle 6zdeslestirmis daha
sonra da kendisini Ece ile biitlinlestirmistir. Romanin giriginden itibaren verilen
karakterlerin tek bir karakter iizerinde birlestirilmis olmasi, sizofrenik bakis ag¢isinin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Ciinkii tiim roman boyunca konusan kisinin Orhan
olmasi, Sarp’in sizofren kisilik olarak tasviri, Ece’nin ve yengenin durumlar ile ilgili
anlatilanlar kisi yapisini altiist etmistir. Konusan kisi eger Orhan ise anlatilanlarla ilgili
bir sorun meydan gelmemektedir. Ancak roman sonunda konusan kisinin Ece mi yenge
mi yoksa Sarp mi oldugunun belirsizligi anlatilanlarla ilgili bir¢ok sorun ortaya
cikartmaktadir. Bu sekilde bir karakter yapisi sizofrenik durumun yaziya ve metne

yansimasidir.

Sarp ile baslayan bu sizofrenik hastalik Giilsoy tarafindan yaraticiligin
boyutlarint sunmak i¢in de kurgulandigi goriilmektedir. Sizofren bir ruh haliyle romanin
katmanlagsmast ve anlam diinyasinin genislemesi s6z konusudur. Bu katmanlagmayi
olay halkalar1 {izerinden yapilan belirsizlikle saglamaktadir. Orhan’in anlattiklar1 ve
davraniglarindaki farklilik okuyucuda birden fazla anlam ¢ikartilmasina olanak

tanimaktadir.

Kurgulamay1 bir bagkalasim olarak da goren Giilsoy, bu romanda ger¢ekligin
sorgulanmasini karakterler lizerine yiikledigi sizofrenik ruh hali ile yapmigtir. Belirtilen
6l¢iide diinyay: ve insanlar1 algilama bicimi, hakikate yaklagma sitili devrin insanindan
tamamen farklidir. Karakterlerin bu sekilde baskalasmasi ve hem topluma hem de
bireye yabancilasmasini Parla; Tiirk edebiyati i¢in garpict bir 6rnek olarak gormektedir:
“Roman kahramant Orhan romanin basinda karsimiza bir doktor olarak ciksa da,
zamanla bu doktorun aslinda bir yazar oldugunu, doktorlugunun ise bir tiir yaraticilik
doktorlugu olup daha somut ifade etmek gerekirse, bizi yaraticilikla sizofreni arasindaki

iliskiyi diisiinmeye davet ettigini anlariz. Ve bu karmasik fantastik romandan séyle yalin
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bir mesajla ayriliriz: Sizofreni sonsuz baskalagim yetenegidir, yaraticiligin temelinde

bu yetenek yatar.” %2

3.1.4.5 Zaman

Romanda kurgulanan zaman kronolojik zamanin tamamen disinda
gerceklestirilmistir. Romanda yer yer kronolojik zamandan bahsedilerek romanin hangi
zaman araliklarinda gerceklestigi ifadeye calisilmistir. Ancak asil akan zaman Orhan’in
zihninde gerceklesen zamandir. Sizofren bir tip olan Orhan=Sarp’in algilamis oldugu
zamani anlamak ve tanimlamak zordur. Kurgunun tamamini zihinde gergeklestiren ana

karakter, zamanin akigini da zihnin kurguladigi ve aktig1 sekliyle romana yansitmstir.

Romanin girisine bakildiginda vaka zamaninin anlatma zamanindan 6nce oldugu
goriilmektedir. Olaylar olmus bitmis ve bu bitisin ardindan roman kaleme alinmigtir. lk
climleye bakildigi zaman bu net bir sekilde anlasilmaktadir: “Onunla ilk karilagma
ammizt hi¢ unutmayacaktim.” Goriilen gegmis zamanin hikayesi olan ‘di’ eki ile
yapilmast bunu agikca gostermektedir. Vaka zamaninin ge¢miste oldugu biliniyor
ancak, anlatma zamani anlasilmiyor. Cilinkii romanin sonunda tiim karakterlerin toplami
olan Ece intihar etmistir. Romanin son ciimlelerinden onun O&lmedigi ve ‘ben’

anlaticinin bu andan sonra bu romani kurguladig anlasilmaktadir.

Kronolojik zaman ilk olarak romanin girisinde daha sonra da romanin sonuna
dogru verilen aylardir. Tiyatro oyuncusu olan Ece’nin daveti lizerinde hastaneden sonra
tiyatroya giden Orhan, tiyatro bitiminde Ece ve arkadaslariyla gittikleri meyhanede

223

kronolojik zamani hatirlatmaktadir. Aylardan nisan““*ve saat gece yarisidir.

Nisan ayinin belirtilmesinden sonra bir baska belirtilen zamanda agustos ayidir.
Orhan, Sarp’in annesi olan yengenin 6liimii lizerine mezarlikta defin islemi sirasinda
Orhan, agustos??* aymda olundugunu ve sonbaharm yaklastigimi ifade etmektedir.
Ancak burada dikkati ¢eken husus nisan ve agustos arasinda gegen zaman araligidir. Bu
zaman araliginda bir bosluk olusturulmustur. Orhan, Ece’nin evinde kaldig1 ve sabaha

kadar Ece’nin ge¢misini dinlemis oldugu gecenin sabahinda yengenin cenazesiyle

222 Jale Parla, a.g.e., s. 29.
223 Ag.e., s. 66.
224 A g.e., s. 159.
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karsilasmistir. Arada herhangi bir vaka gergeklesmeden dogrudan bu olaya gegilmesi ve
arada dort-bes aylik bir zaman boslugu olmasi ben anlaticinin vermis oldugu kronolojik

zamaninda bir hayli farkli oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Gergekiistiiciilerin zaman anlayis1 gecen boliimlerde anlatildigi igin burada
tekrar deginilmeyecektir. Ancak onlarin zaman anlayisinda anin igerisinde yillar
barindirmasi vardir. Ayn1 etkinin bu roman igerisinde sizofrenik durumun katkilariyla
anin genlestigi goriiliir. Ornegin Ece’ ile Orhan arasinda gegen ‘cinsel birliktelik’ ile
birlikte Ece yillar oncesine gitmis; ¢ocuklugunu, gayrimesru bir ¢ocuk olmasini, ilk
sevgilisini ve babasiyla yilar sonra olan karsilasmalarini hatirlatmistir. Bu hatirlatmalar
anin icersinde insanin nasil bir zaman barindirdiint gdstermesi acisindan Snemlidir.

Zaman akmaktadir ancak zihinde zaman izler birakarak devam etmektedir

3.1.4.6 Mekan

Romanin mekan anlayis1 tipki Sevgilinin Geciken Oliimil romaninda oldugu gibi
dar bir mekana sikistirilmig. Her iki romanda bulunan mekéan; birka¢ odadan olusan bir
ev ve bu evin igerisine sikismis kahramanlardir. Ancak Karanligin Aynasinda mekan
algis1 diger romana gore farklilik gostermektedir. Sevgilinin Geciken Oliimiinde mekan
net bir sekilde, bir evin igerisinde ger¢eklesmektedir. Ancak bu romanda mekan
romanin girigsinden itibaren evin igerisinde degil dis mekanlarda gergeklesmekte;
hastane, meyhane, Ece’nin evi, tiyatro gibi bir¢ok mekan tasviri yapilmaktadir. Bu dis
mekanlarin tamaminin bir hayalin {irinii oldugunu, tasvir edilen mekanlarin sizofrenik

ruh haline sahip Orhan=Sarp=Ece’nin zihninde olustugu goriilmektedir.

Romanin giris kisminda ilk mekan hastanedir. Ece’nin hastaneye panik atak
rahatsizligi ile gelmesi iizerine Dr. Orhan ile burada karsilasmistir. Bu karsilagsma da
mekaninin tasviri verilmemektedir. Sadece Orhan’in ifadesiyle anlasilmaktadir.
Orhan’in tasvirini yapmis oldugu mekdn ev tiplemesine girecek olan kapali
mekanlardir. Bunun disinda bulundugu hastane ve meyhanenin derin bir tasvirini
yapmamaktadir. Sadece ismini zikretmekte ya da mekana has birka¢ sifatla basitge

belirtmektedir. Bunun disindaki mekanlara bakildiginda ev tipini andiran mekénlardir.

Tiyatro mekanina bakildiginda; bir tiyatrodan 6te ev tasviri vardir. Belirli bir

sahnesi, perdesi dekoru olan, ylksek tavanli, yiizlerce sandalyenin sahneye donmiis
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oldugu bir tiyatro mekanindan farkli olarak, evin tiyatroya doniistiirilmis hali ile
karsilasilir. Bu sekilde eve doniik bir tiyatro mekaninin kurgulanmasinda romanin
sonunda gergeklesecek olan tek mekanin hazirhgidir: “Ne durdugum yer kulise
benziyordu ne de salon olarak kullanilan yer bir tiyatroya. O eskiden alisik oldugum
merdivenlerle ¢ikilan yiiksek sahne, biiyiik bir havayla ag¢ilip kapanan agir kadife
perde... Bunlar, sanirim ¢ocuklugumda gétiiriilmiis oldugum resmi tiyatrolarin dev
salonlarindan kalma gériintiilerdi. Oysa burasi, eski bir apartmanin dev bir dairesinden
ibaretti. Tavanlar yiiksek oldugu icin yiiz kiisur kisinin bir saat boyunca bunalmadan

oyu seyretmesi miimkiin olabiliyordu.” ?%

Mekanlarin tamami ev seklinde tasvir edilmesinde roman sonununu bir mekana
toplanmastyla alakalidir. Bu alakadan dolayr karsimizda kahramanlar tek bir kiside;
mekan1 ise tek bir mekanda toplayacak olan iki ev vardir. Bu evlerin birisi Ece’nin
digeri ise yenge ve Sarp’in yasamis oldugu evdir. Her iki evin de tasvirine bakildiginda
benzerliklerinin ¢ok fazla oldugu goriilmektedir. Orhan Ece’nin evinde kaldig1 gecenin
sabahinda evi ayrtili bir sekilde anlatmaktadir. Bu kadar ayrintili bir anlatima
basvurmasi romanin sonunda karsilagilan tek mekanin birlesimine katki saglamaktadir.
Orhan’in goziiyle evin tasviri su sekildedir: “Kapidan girer girmez portmantonun
durdugu ve mutfaga acgilan kiigiik bir sahanhik vardi. Buradan hemen salona
geciliyordu. Dikdortgen bicimindeki salon koyu yesil yaprakli saksi bitkileriyle bir ¢esit
kis bahgesine doniistiiriilmiis camla kapatilmis bir balkonla sonlantyordu. Bambu gibi
sallanan sandalye bile vardi kiigiik limon agaglarimin arasinda... salona yayilmis
koltuklarin, kanepelerin ve sandalyelerin herhangi bir takim olusturma derdi yok gibi
goriiniiyordu. Hepsi burada bambaska nedenlerle toplanmis gibiydiler. Oturdugum iiglii
kanepeye serilmis kasmir oldugunu diisiindiigiim yer yer esrimis morlu eflatunlu, Hint

isi Ortiiniin iizerinde elimi gezdirdim.” %%

Sizofrenik ruh haline sahip olan Orhan, Ece’nin evini tasvir ettigi bu
tanimlamalar1 yengesinin evi i¢in de vermeye baglamaktadir. Sizofren ruh haline sahip
olan bir kisi; yasadiklarimin tamamini zihninde yasamakta ve kurmaktadir. Sizofren ruh
halinin bunalimli, dar bir alana hapsedilmis bu durumu; mekan anlayisinin da
farklilasmasina, daralmasina sebep olmustur. Sizofren bir insanin yagami sadece zihinde

gerceklesmektedir, ancak zihinde gergeklesen bu diinya i¢ ice genislemekte ve zihinde

25 A g.e., s. 64.
26 A g.e., s. 81.
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ayri bir diinya kurulmaktadir. Tipki bunun gibi mekan da tek bir yer iginde

gerceklesmekte fakat hayal diinyasinda katmanlar olusturulmaktadir.

Sizofren ruh haline sahip olan Sarp 6nce Orhan’a, daha sonra Orhan Ece’ye,
sonunda da Ece yengeye doniismekte ve biitiinlesmektedir. Tipki karakterlerin
biitlinlesmesi  gibi mekanda ayn1 sekilde tek bir mekdna doniismektedir.
Orhan=Sarp=Ece=Yenge’nin yasamis olduklart1 mekanlar yengenin evinde
birlestirilmistir. Yenge nin oliimiinden sonra gergegin ne oldugunu anlamaya calisan
Orhan=Sarp bulundugu evi incelemeye baslayinca karsisina Ece’nin evi ¢ikmustir.
Yenge’nin evinde bulunan esya, dekorasyonlarin aynisi Ece’nin evinde de vardir. Bu
durum Orhan’1 hayrete diisiirmiis, bunu normal bir sekilde algilamaya, evin hepsine ait
olduguna inanmaya baslamistir:  “Cevreme baktim tipki Ece’nin evi gibi olmugstu. Bu
sitelerdeki iki-arti-bir denilen tirde evlerin hepsi birbirine benzerdi zaten. Ama
Yenge 'nin dolaplarinin diplerinden cikardigim ortiiler, fotograflar, tiitsiiler sayesinde
bu ev Ece’nin evinin bir kopyasi olmustu. Sulaya sulaya kurumus saksi bitkilerine bile
hayat vermis, neredeyse Ece’nin kis bahgesi dedigi gibi bir yere doniistiirmiistiim
Yenge'nin balkonunu. Yani burast bir anlamda hem Yenge hem Sarp’in, dolayisiyla

benim evimdi hem de Ece nin eviydi. "%’

Romanda mekan konusunda bir sorunsalda mekana felsefi bir bakis acisinin
getirilmesidir. Nasil ki romanda insan bir mekanin igerisine sikismigsa ayni sekilde
insanoglu diinyanin icerisine sikismis bir varliktir. Insanin varolusunun bir diinyanimn
igerisine sikismis olmasi roman karakterlerini bu mekanin igerisinden ¢ikmaya, mekani
asmaya sevk etmistir. Bir romanin igerisinde oldugunun vurgusu, Orhan’1 bulundugu
romant yani diinyayr anlamaya itmistir. Bunu anlamanin tek yolu; buraya kadar
anlatilanlar1 okuyarak maketler vasitasiyla yeniden kurgulamaktir. Bu sekilde mekani ve
zamant asacagini diislinmektedir. Ancak hamurdan ve ila¢ kutularindan yaptig
maketlerin disinda bulunan bir bagka mekan daha vardir. Bu mekan1 yaptigi zaman da

onun disinda bir baska mekan daha karsisina ¢ikmaktadir. Tipki Sisyphos??® trajedisi

227 Ag.e., s. 203.

28 « Zeus, Asopos’un kizi Aigina’yr kagirip, Philonte’den Oinone’ye gotiiriirken Korinthos’tan
gectiginde, Sisyphos onu gordil. Dolayisiyla, her yerde kizini arayip duran Asopos, Sisyhop’a bagvurdugu
zaman 1rmak-tanrtya, sehrin hisarlarinda bir kaynak fiskirmasi sartiyla kizinin kagiranin kim oldugunu
aciklayacagina dair sdz verir. Sisyphos’un bu davranisi, tanrilarin efendisinin higmina ugramasina sebep
oldu. Zeus hemen onu yildirimlarla garparak cehenneme att1 ve orada sonsuza dek, bir kayay1, yuvarlaya
yuvarlaya, bir yokusun bagina ¢ikarmaya onu mahkum etti. Kaya, yokusun bagina gelir gelmez kendi
agirligiyla gerisin geriye yuvarlanmiyor ve ise yeniden baslamak gerekiyordu.” Pierre Grimal, Mitoloji
Sézliigii Yunan ve Roma, (Cev: Sevgi Tamgii¢) Sosyal Yaymlar, Istanbul 1997, s. 739.
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gibi kendi igerisinde devinim yapan ve i¢inden ¢ikilamayan bir diinya algisi
olusmaktadir: “Calisarak tiim evin maketini yaptim. Hem de su andaki haliyle. Yani
minyatiir ben evin iginde kiiciik maketler yaparken... Sonsuza dogru kiiciilerek giden bir
stireci canlandirmaya ¢alistyordum. Evin maketinin icindeki evin maketinin icindeki evi

yapmak zorundaydim. **°

3.1.4.7 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca( Metafiction):

Modernist ve ardindan gelen postmodernist donem eserlerinde iistkurmaca;
okunulan romanin igerisinde olma hissinin duyurulmasi, yazarin hakim gii¢ olarak
metnin i¢inde bulunmasi ve yazarin okuyucuyla konusmasi, iistkurmacayi yapanin
ortaya ¢ikmasi seklindedir. Bunun yani sira kendini fark eden kahraman seklinde ortaya
¢ikan; romanin ve kahramanin kendini fark etmesi, i¢cinde bulunmus oldugu kurmaca
diinyanin bizzat kahraman tarafindan sorgulanmasi seklindedir. Bundan 6nce incelenen
Gulsoy romanlarmin genelinde yazarin varligi kurmacanin igerisinde gorulmektedir.
Ancak bu eserde kendini fark eden, bir kahraman oldugunun bilincinde olan ve

kahramanin kurgulanmis oldugu diinyanin disina ¢ikmak isteyen tip ortaya ¢ikmaistir.

Ustkurmacanim sinirlarini kahramanm arayislari vasitasiyla genisleten Giilsoy,
yapmis oldugu kurguda yaraticiligin smirlarina sizofren hastaligi dahil ederek
tistkurmacay1 bu zemin tizerine yiikseltmistir. Roman kahramanlar icerisinde sizofren
rahatsizligi olan Sarp bir romanin igerisinde oldugunu iddia eden bir kisidir.
Ustkurmaca ve hayal-hakikat yanilsamalarin1 onun fark etmesi ve zamanla Orhan’1 da
ikna etmesiyle birlikte; kahramanlar varliklarini arayan, sorgulayan ve roman

diinyasinin sinirlarini arastiran kisilere doniistir.

Romanin giris kismindan itibaren birinci tekil anlatici olan Orhan basindan
gecenleri anlatmaktadir. Sarp romanin giris kisminda Orhan’a bir romanin igerisinde
oldugunu ifade etmesine ragmen Orhan, sizofrenik bir durum oldugu gerekgesiyle buna
pek aldiris etmez. Ancak yengenin Olimi ilizerine Sarp’in Orhan’a gostermis oldugu
baz1 kanitlar hem bir romanin iginde olundugunu, hem de gercegin algilanmasindaki

karmasay1 yansitmaktadir. Yenge’nin cenazesinden donerken Sarp bir romanin

229 A g.e., s. 204.
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icerisinde olduklarini, kendilerini kurgulayan bir yazar oldugunu ispatlamaya calisir.
Mezarlikta taziyeye gelen insanlarin iizerine bir avug cakil tasi atmis, insanlarin ondan
kagmast iizerine ‘normal bir insan annesinin cenazesinden doénerken boyle seyler
yapmayacagini’ ifade ederek romanin i¢inde olundugunun fark etmenin imkansizligi
tizerinde durarak varolusunu tartismaya baslamistir: “Belki de tiim bunlarin oneminin
olmadig1 bir romamn i¢indeyizdir. Kim bilir? Su da apac¢ik bir gercek: Eger bir
romanin i¢indeysem, bunu kendi kendime anlamamin bir yolu yoktur. CUnki roman
denilen gergeklik bir kurmacadir ve yazilidir. O halde ben bir yazarin iradesiyle viicut
bulmus olmalyim. Benim bilgimin, varolusumun simirlarinda o hi¢ bilemeyecegim
yaratict duruyor olmali. Tek kamitim var Orhan: Bunca garip soruyu kendi kendime
diigiinmem icin bir neden yok, bunlari zihnimin igine biri yerlestiriyor olmali. Anlryor

musun?” %30

Sarp, bir kurgunun ve romanin igerisinde olduklarini ispat etmek i¢in siirekli
Orhan’a kanitlar sunmaya baslamis, bu nokta hayal-hakikat meselesinin giindeme
gelmesine sebep olmustur. I¢inde bulunulan romanin varligini ve gercevesini anlamaya
calismast buraya kadar anlatilanlarin gercekliginin farklilagsmasina sebep olmus,
kahramanlar da dahil olmak Uzere tim roman bir kaos seklini almistir. Sarp’in bu ispat
cabalarindan birisi, Sarp’in elinde bulundurdugu defterinde Orhan’in basindan
gecenlerin anlatilmasidir. Orhan bu defterde yazanlarin sayfa yiiz seksen ikiye kadar
ayni sekilde yasandigimi gordiigli anda hem bir romanin iginde oldugunu anlamis hem
de gergekligin karmasasinin ortaya ¢imasma sebep olmustur. Bu noktadan sonra
romanda Sarp’in varligimin sifirlandigi, gercekligi ve romani arastiran kisinin sadece

Orhan oldugu goriilmektedir.

Sarp’in Orhan’a doniistiigli bu asamadan sonra romanda karsilasilan konu hayal-
hakikat catismasidir. Ikinci béliim olarak adlandirilan kisimda anlatilanlar {izerine bir
catisma baslamistir. Romanin ilk boliimlerinde Orhan ile Ece arasinda yasanan ask
macerasinda Ece Orhan’a annesinin kiligina girerek ¢ektirmis oldugu fotograflarini
gostermistir.  Yengenin Oliimiinden sonra c¢ekmeceleri karistiran Orhan, yengenin
esyalar1 arasinda rastlamis oldugu resimler ile Ece’nin resimlerinin ayni oldugunu
gormiistiir. Bu noktadan itibaren hangisinin ger¢ek oldugunu, Ece ile yengenin aym kisi

olup olmadigini, Orhan’1in buradaki pozisyonu gibi gercegi alt iist eden durumlar ortaya

20 Ag.e.,s. 165.
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cikmigtir. Bu hakikat karmasasinin ortasinda devreye giren Sarp bu resimlerin bu
sekilde ortaya ¢ikmasinda yazarin bir mesaji ve kendisinin bu romanin bir kahramani
olmasimi gostermeye calisarak okuyucu kurmaca diinyaya cekilmistir: “Bu fotograf
albiimii yazarin bize gonderdigi bir isaret. Demistim sana, bir romanin i¢indeyiz Orhan,

’

tistelik bu benim degil senin basrolde oldugun bir hikdye Orhan, diye kag¢ kez anlattim.’
231

Bu noktadan sonra gercegin algilanmasi ve gercek olanin ne oldugunun
anlasilmas1 karmasiklasmaktadir. Kisiler iizerinde baslayan bu karmasa mekan {izerinde
de ger¢cek mekanin ne oldugunun kavranmasmi belirsiz hale getirmektedir. Orhan,
Ece’nin evinde kaldigi gece evin yakininda bulunan bir benzin istasyonunda bir
arabanin igerisinde serseri tipli iki kisi gormiistiir. Hatta bu kisiler Orhan’a tehditvari el
isareti dahi yapmislardir. Bu olaym Sarp tarafindan yorumlanmasina bakildiginda;
gercek ev ve benzin istasyonu Orhan’in kendi evi ve yakinindaki istasyon, Ece’nin
yasadig1 ev ile Orhan’in yasamis oldugu evin ayni olma durumu, hatta Ece diye bir
karakterin varliginda siipheli olmasi seklindedir. Bunlara ilaveten Sarp’in ifade ettigine
gore o benzin istasyonunda bulunan kopuklardan birisi Orhan, digeri de Orhan’in
taksici arkadasi Yilmaz’dir. Sarp’in bu ifadesinden once de roman kurgusunda Orhan,
Yilmaz’la birlikte o benzin istasyonunda evi gdzlemis, tipki Orhan’in yasadigi gibi
balkona bir kisi ¢ikmis ve Orhan ona el isareti yapmistir. Bu noktada karsilasilan durum
gercek veya hayali olanin hangisi oldugudur. Bu durumlar bir bitin olarak
diistintildiiginde ve bunlar1 anlatan kisinin bir sizofren oldugu goz oniine alindiginda
gerceklik tamamiyla ortadan kalkmakta, romana bakis agis1 bir sizofrenin bakis agisina

ve gercekligi algilamasina dontismektedir.

Roman kurgusunda siirekli olarak yazarin aranmasi bu gercekliklerin
farklilagsmasini zorunlu kilmistir. Kahramanlar roman boyunca karsilasilan her hareketin
ve davranigin sadece yazar istedigi i¢in yaptiklarini, eger yazar istemeseydi boyle bir
sey yapamayacaklarini ifade etmektedirler. Bu durum postmodernlerin yazar\anlaticinin
romanin igerisine girmesi meselesini arastiran bir durumdur: “Yansitmaci romanin
didaktik kimlikli yazar-anlaticisi, bu kez anilan islevini yitirmekle birlikte, romana geri

donmiistiir artik. Yazar, romanini hem yazmakta hem de kurmacasimin icinde kendine

BLAg.e.,s. 183.
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figiiratif anlamda yer agmaktadir. Zira postmodernist romanda yazmak ve yasamak i¢

ice gecmistir.” ?%

Hakan Sazek’in ifade etmis oldugu figiiratif anlamda metinde yer alan roman
yazarinin aranmasi meselesi gergegin karmasiklagmasinin ana sebebidir. Ciinki
kahramanlar inanmaktadirlar ki yapmis olduklar1 davranislarinin sebepleri vardir ve bu
sebeplerin arastiritlmast da sizofren ruh halini meydana getirmektedir. Sizofren ruh
halinin bakist ile hakikatin algilanmasi kontroliin tamamen kaybedilmesine sebep

olmaktadir.

Romanin kahramanlarinin tek bir karakter olan Ece’nin iizerinde birlesmesi,
kurgulanmis olan ne kadar kahraman varsa tamaminin bir hayal ve halisilasyondan
ibaret olmasi; romanin gerceklik anlayisinin Gtesine ge¢cmesine sebep olmustur. Bu
durum zihinde yasanan bir diinyanin varligimi ve insan zihninin gergekligi nasil
algiladigin1 gbstermesi agisindan onemlidir. Bu gergekligin romanda pargalanan ayna
gibi tamamen dagilmasina sebep olmustur. Sarp’in Orhan’la ve kendisiyle ilgili olan
aciklamasi, romanin tipki parcalanmis ayna gibi her bir pargasindan farkli bir gercegin
goriilmesi anlayisin1 dogurmustur: “Eger sizofreni bir a¢iklama olarak kabul edersen,
hi¢hir seyi ¢ozemezsin. Yani o zaman, yasadiklarinin ne kadari gergek, ne kadart hayal
bilemezsin. Ne bu albiim ne benim aldigim notlar ne de bellegin kurtarwr seni. Ciinkii
hepsi hayal olabilir. Ben bile... Diisiinsene aslinda su anda yalniz oldugunu, benim gibi
bir hayal arkadasla masanin bir o yamina bir bu yanina ge¢ip raki igtigini... Aslinda
olen de senin annendir, yengen falan degil. Benim sogukkanli olmamin nedeni zaten
senin hayal arkadasin olmamdir. Yillar once babalarimiz degil, senin baban trafik
kazasinda olmiistiir. Belki de o&lmemistir, disarida iiziintii icinde goriisme saatini
bekliyordur. Ciinkii burast da bir ev degil hastane kogusudur. Ece Karabey ve tim
hikdyesi televizyonda izledigin bir film bile olabilir. Tabii asik oldugum o ézel insan
Ece Karabey'’i kendi annenin genglik fotograflarinda bulman da hos bir Odipal ¢catisma

goriintiisii olabilir. Hayiwr dostum, hayir bunlari kabul edemezsin. >

Verilen alintiya bakildiginda romanin kurmaca diinyasini yikip yerine yeni
okumalara ortam hazirlayan farkli bir kurgu yerlestirilmistir. Bu kurmacanin diinyanin

genlesmesinin de bir sonucudur.

232 Hakan Sazyek, a.g.m., s. 498.
283 Ag.e.,s. 185.
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3.1.5 Baba, Ogul ve Kutsal Roman

3.1.5.1 Muhteva

Roman muhtevasina etki edecek olan iki kisa metinle baslamaktadir. ‘Beddua ve
Duvara Asili Tiifek Patlar’ isimli bu iki metin yazar\kahramanin blogunda yayimlamis
oldugu hikayeleridir. Beddua hikdyesinde bir kisinin Tanri’ya ve insanlara olan
Ofkesinden bahsedilmekte digeri ise Cehov’un anlatilarda bulunan bir silahin o metin
icerisinde mutlaka patlayacag: teorisi lizerinden anlatilan hikayelerdir. Bu metinlerde
sonra Diislis baslig1 ile anlatilan ana hikayeye gecilmektedir. Bu ana hikadyede
yazar\kahraman sabah evinden kopek gezdirmek icin ¢ikmasi ile baslar. Kopek
gezdirirken Merve isimli bir liseli ile tanismasi, ardindan vermis oldugu konferansin
sonunda eski arkadasi Asena ile konusmalart ve bir cinayet siiphelisi olarak
tutuklanmasi bu boliimiin ana olaylarin1 teskil etmektedir. Bu olaylar igerisine
muhtevay1 etkileyecek olan ana mesele riiya olmustur. Riiya, kurgu, gercek hayat bir
metin igersinde farkli parcalar halinde verilerek gergegin arayisi ve sonsuzluk duygusu

ifade edilemeye ¢alisiimaktadir.

Riiya meselesi basta batili yazarlar olmak {izere bir¢ok yazar ve aydin tarafindan
incelenmis bir konudur. Sadece sosyal bilimler degil ayn1 zamanda dini bilimlerin de
inceledigi ve ¢ikarimlar yaptigi bir konudur. Yirminci yiizyil rilya konusunda Psikanaliz
ya da Freud anlayisinin biiyiik yansimalarinin oldugu bir donemdir. Freud’un hastalari
tizerinde yapmis oldugu deneylerinin neticesi olarak psikanalizin gelisimine ve bir
kuram olarak birgok edebi eseri etkilemesine katkida bulunmustur. Freud’un riiyalara
yaklagimina bakildigi zaman riiya anlayisini bilincin altinda saklanan, yapilamamus,
gerceklestirilememis bir¢ok duygunun yansimasi seklinde oldugu goriilmektedir:
“Freud’a gore insan, uykusu swrasinda ¢ogu cinsel bir¢ok giidii ve isteklerin tesiri
altindadir. Eger uykuda bunlarin tatmini gergeklestirilmezse insan uyanip daha gergek
tatminler aramaya yonelir. Freud i¢in riiyalar, cinsel arzularin iistii 6rtiilti bir bigimde
giderilmesine yararlar. Riiyamin meydana gelme sebebini bir istegin tatmini olarak

anlamak, Freud’un bu konudaki en énemli bulusudur. Bu sozler ile Freud, riiyalarin
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degerini kendine gore ozetliyor. Ona gore riiyalar, giindiiz hayatinda elde edilemeyen
bir istegin tatminini saglamak icin olugur.” *3*

Freud’un islemis oldugu bu cinsel duygularin bastirilmasinin ortaya ¢ikisini
oedipus kompleksinin, cinsel tutkularmn, narsistik karakterin ortaya ¢ikisi olarak
gorulmektedir: “Freud psikanalizmini edebi metin baglaminda devam ettiren bir diger
dikkate deger isim Lacan’dir ve onun bu alanda iizerinde onemle durdugu “ayna
donemi”, dolayli olarak Freud'un Odip kompleksinden beslenir. Bu asama ¢ocugun
bebekliginden itibaren kendisini annesinin gézlerinde kesfetmesiyle baslar, kendi
disindaki diinyayi, anne ve babayi diyalektik olarak ve cinsiyet olarak algilamayla
devam eder ve narsistik bireylesme ile son bulur. Odip kompleksinin Freudien anlayista
temelde cinsiyet merkezli bir diyalektik algi oldugu malumdur. Erkek ¢ocuk baba
figiiriine karsit anneyi himaye icgiidiisiiyle, kiz ¢ocuk da anne de gordiigii esdeger
eksikligi babaya duydugu ilgiyle tolore eder ve zamanla bu ilgiler disa dogru agilip
diger insanlara yonelir ve ¢ocuk kendi bireyselligini kurmus olur. Lacan’in bu alandaki
katkis1 baba algisim dildeki ve kiiltiirdeki bir koda, yasaya doniistiirmesidir. Lacan’a
gore metnin dili, bilin¢alti gibi yapilanmistir ve metindeki tekrarlar, imgeler, dil
oyunlart yazarin bilincaltimin yansimasidir. Dilden bagimsiz bir o6zne diisiinmek
miimkiin degildir. Adler de sanat eseri tiretmenin, bedeni veya psikolojik bir eksikligi
ortbas etmeye dayali oldugu fikrindedir.” >3

Freud’'un bu anlayisindan hareket edilecek olursa romanda bu cinsel
gondermelerin siklikla yapildig1 goriilmektedir. Giilsoy romanin muhtevasina toplamda
dokuz tane riiya yerlestirmis ve yerlestirdigi bu riiyalar ger¢ek hayat olarak verilen
kurmaca boliimlerde belirli cinselliklere —doniistiirdiigii ~ goriilmektedir.  Odip
kompleksinin Asena ve Merve iizerinden gerceklestirildigini, bunlarla ilgili gorilen
riyanin bircok cinsel duruma gondermede bulundugu asikardir. Gormiis oldugu bir
rilyadan uyanmasinin akabinde kitap okurken tekrar uykuya dalma asamasinda gok
boslugu aklia gelir ve bilgilerimizin orada kaldigini diisiiniir bir an. Bu boslugu
benzetme sekli; magaralar... islak karanlik®®, seklinde yapmaktadir. Bu gordiigii
riiyanin ardindan Asena’y1 bir kiivetin igerisinde ¢iplak bir sekilde gérmektedir. Asena

Uzerinden yapilan bu gondermelerin magara seklinde olmasi bir tesadiif degildir.

234 Mustafa Aydemir, Rasim Ozdenéren’in Oykiilerinde Varolusgulugun izleri, Turkish Studies, Volume
9\6, 2014, 5. 12

235 yunus Balci, Psikanalist Bir Romancinin Psikanalizi; Yalmziz’da Yazarmn Psikanalizi Uzerine Bir
Uygulama Denemesi, Erdem Dergisi, Say1 62, s. 35.

2% Murat Giilsoy, Baba Ogul ve Kutsal Roman, Can Yayinlari, Istanbul 2015, s. 91.
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Yazar\kahraman riiyasinda kapilar ardinda sevgiliyi aramaya calisan ve binlerce
kap1 bulunan yerde bir kapidan igeriye girer ve oradan disariya ¢ikmak istememektedir.
Burasi i¢in vermis oldugu tasvir bize dogrudan Freud ve Jung’un anlayisina sevk
etmektedir: “Merve’yi bulmak icin attigim her adumim beni Asena’ya yaklastirdigini
fark ediyorum garip bir sekilde. Bir kapiyi daha agiyorum. Ik bir karanlik beni
kaskirtiyor. Su damliyor bir yerde, yankilaniyor. Magara gibi. Sicak bir magara. Oraya
kivrithp  uyumak istiyorum. Siyah bir giiliin yapraklarimin arasina uzanp... Cok
yorgunum. ’?" Tanpinar’da goriilen magara, su, giil gibi motifleri Giilsoy’un da siklikla
kullandigini, bu kullanimin bir geriye, aslina doniisiin gostergesi oldugu goriilmektedir.
Anne rahminden kopmus olan ¢ocuk hayati boyunca bir 6zlemin pesinde kosan, ancak
kosmusg oldugu bu 6zlem duygusunun ne anlama geldigini tam olarak kavrayamayan bir
yapidadir. Freud’in psikanaliz bakis agisiyla bu magaralar ve bu magaralarda huzur
bulma ¢ikmazla olan sorunun bir ifadesidir. Konu Freudgu bakistan Jungcu perspektife
kaydirildiginda da yani bireysel bilingaltindan kolektif bilingaltina dogru gidildiginde
yazarin evrensel insanoglu bilincinden, mitik bilingten miras aldigi bir arketipin de
burada ortaya ¢iktigindan bahsedilebilir. Freud’un magara veya anne karni olarak da
tanimladig1 bu durum, Jungcu anlayista geriye doniis ve yeniden dogus arketipi olarak
ifade edilir. 28 Bu anlaysla cinselligin birlestirildigi romanda, cinsel iliskinin zamandan
anlik kopma ve bunun verdigi yasanmislik bir kavusmayla varlik bulmaktadir:
“Anatanriganin bacaklarinin arasinda nihayetlenen bir kavusma. Biitiine vardiginda bir
anligina oliimii ve yeniden dogumu yasayan bedenim zamanlar otesinden hatirlyyordu
simdi her seyi. ">

Freud sanatsal yaratma ile ilgili olarak yazarlarin bazi gizli arzularinm,
diislerinin kisacasi bilingaltinin yansimasinin kurmaca diinya ile agk, sohret gibi bazi
olgularla birlestirilerek edebi esere yansidigi goriisiindedir. Postmodernlerin bu durumu
fazlasiyla yasadigi gorulmektedir. Onlar i¢in oyun, kurmaca diinya anlatilarinin olmazsa
olmazlarindandir. Incelenen romanda 6zellikle bu kurma isini ve i¢ diinyadaki cinsel
arzularin romana yansitilarak bir kisiye yansitildigini goriilmektedir. Anlatic1 karakter
reel olan diinyada Asena isimli eski sevgilisiyle ilgili fantezileri, zihin diinyasinda
Merve isimli bir karakter yaratarak gecmis yillardaki kisiyi yeniden kurma yoluna

gitmektedir. Iki kisim halinde anlatilan bu iki karakter romanin ilerleyen asmasinda yine

7T A.g.e., s. 185.
28 A g.e.,s. 18.
29 Ag.e.,s. 84.
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riya da bir simya deneyi esnasinda birlestirilmektedir. Bu birlestirme esnasinda
Freud’un anlayisiyla zihinde kuruldugunu, simdi bunun simya deneyiyle birlestirildigi
anlasilmaktadir: “Suur altinda iki kadin birlestiriyoruz azizim.”**® Cocukluk ve genclik
rlyalarinda gelen yasanmishikla suuraltinda yeniden kurularak cinsel diirtii
rahatlatilmaya ¢alisilmaktadir.

Riiya’nin insanin iradesi diginda gergeklesen bir durumu olmasi hasebiyle,
insanin zihin iradesi disinda yapacagi davranislarin rahatca agiga ¢ikmasi, insanin en adi
yonlerinin dahi konu edinmesidir. Bu adi yonleri anlatida konu edinirken yazarin
hareket etmis oldugu nokta Freud ve onun zihin olusumunu incelemis oldugu id, Ego,
Siiperego®*! anlayisinin biiyiik etkisi vardir. Cinsel yonlerin siklikla 6ne ¢ikarildigs, iki
bayan karakter vasitasiyla bunun gergeklestirildigi goriilmektedir. Id konusunda
romanin igerisine yerlestirilen Gollum karakteri yazar\kahramanin i¢ diinyasinda sadece
cinsellikle ilgili olan durumlarda ortaya ¢ikan bir karakterdir. Id’in i¢imizde ¢ikarmis
oldugu asir1 cinsel arzunun isimlendirilmis hali olarak Gollum sunulmaktadir. insanlarin
iclerinde Ortbas edilmis olan duygular1 su yiiziine c¢ikarma islevini Gollum ile
gerceklestirmektedir. Ben merkezli olarak doyurulmak istenen bu duygu kimi zaman
Asena vasitasiyla dile getirilmekte, kimi zaman da yazar\kahramanin zihninde kurmus
oldugu Merve vasitasiyla gerceklesmektedir. Disaridan bir bakis acgistyla kendinden
yirmi yas kiiciikk bir lise talebesine bu gozle bakmak toplumsal algi olarak bir adi
durumun yansimasidir. Fakat Giilsoy modern insanin bu yoniiyle yiizlesmesi gerektigini
diistinerek bu yonii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bu id ile ilgili duygulari verilmesi yaninda bunun zidd1 yani dengeleyici unsuru
durumunda olan Ego cinsel arzularin zirve yaptig1 ve istek duydugu zamanlarda onu
dengeleme, adi yoni gosterme yoluna gitmektedir. Bir denge unsuru olan Ego, Id’in
cagrisimlarma karsilik olarak anlatida bu duyguyla bas edilemedigi durumlarda uluyan

bir hayvana benzetilmektedir: “ Ciftlesecek bir disi bulamadig: icin act act uluyan bir

20 A g.e.,s. 192,

241 “Freud’un insan zihninin nasil olustugu, hangi asamalarmm oldugu ve davramslarinin temelini
belirleyen Id, Ego, Siiperego’nun nasil bir isleyisinin olduguyla ilgilidir. id; zevk temelli bir istek ve asir1
1srarci temel enerjinin ¢ikis noktasidir. En ilkel benliktir. Ana kaynagi cinsellik, aclik gibi ihtiyaglarin ben
merkezli olarak doyurulmasidir. insanin en asagilayict ve kontrol edilemediginde cinsel saldir1 veya
istismar boyutuna ulasabiliyor. Ego; idin bu isteklerini gergeklikle karsilayan kisimdir. Cesitli savunma
mekanizmalar1 ile idi dengeler. id ve siiperego arasinda dengeleyici unsurdur. Temel gorevi kisisel
giivenlik saglamak ve idin bazi isteklerine izin vermektir. Siiperego; baba figiiriiniin ve kiiltiirel adetlerin
i¢sellestirilmis bir semboliidiir. Id'in ihtiyag¢ ve talepleriyle catisma halindedir. id’e karsi saldirgandar.
Tabular1 ayakta tutar. Oidubus kompleksinin ¢ézimi i¢in baba figlirlinin igsellestirilmesidir.” Sigmund
Freud, Yasamum ve Psikanaliz, (Cev: Kamuran Sipal) Say Yayinlari, Istanbul 1993, s. 258.
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242 Ciftlesmeden bagska bir sey diisinmeyen, akilsiz bir yilan... ”***Hayvanlarla

hayvan
Ozdeslestirilen bir duygunun Ego’nun devreye girmesi ile dengeleme unsuruna

dontgmiistiir.

3.1.5.2 Anlatic1\Bakis Ag¢is1

Romanin bakis agisina bakildiginda birinci tekil anlaticinin  kullanildigi
goriilmektedir. Romanin girisinde verilmis olan iki hikaye ve birinde verilen Mektuplar
ve Epilog bolumlerinin de “ben” birinci tekil anlatici vasitasiyla anlatildigi
goriilmektedir. Cogulcu bakis acisini kullanmayr seven Giilsoy’un bu romaninin
tamamina ben anlatictytr vermesinde belirli bir bilincin yansimasi oldugunu
soyleyebilmek miimkiindiir. Rilya ve gergek karigimi, ikisinin anlam diinyasin
cozllmeye yonelik bir atilim olarak goriilebilecek olan bu romanda, riiya ve gergegin
anlatiminin ben anlaticinin anlatimiyla daha saglikli olacagi diislincesiyle bu yola
basvurulmustur. Hakim anlatici veya ikinci-iiglincii tekil anlaticinin kullanilmasi

rilyanin anlatilmasinda geceklik kaybina neden olacaktir.

Romanda anlatilan riiyalarin anlatimiyla ilgili bir hususa deginmek yerinde
olacaktir. Giilsoy Buylbozumu adli eserinin riiyalar1 isledigi boliimiinde anlatilarda
riiyalarin anlatiminin “-yor” eki kullanilarak yapildigini, bu ekin kullanilmasiyla hem
inandiricihgr artirdigi hem de okumayi kolaylastirdigimi ifade etmektedir.?**Asagida

romandan alintilanan boéliim buna bariz bir 6rnektir:

“ o«

Hey! Hey! Bakin uguyorum.”
Inanmuiyorlar, bos bos bakiyorlar.
‘Gelin siz de yapin. Ugabilirsiniz. Belli ki bir riiya bu.’

Hgilenmeyip kafalarimi ceviriyorlar. Onlerinde ¢oktan bosalmis meyve kokteyller
duruyor. Hoglanmiyorlar bu tavrimdan. Ciddiyetsiz buluyorlar. Cok onemli igleri

varmis gibi kaslarini ¢atiyorlar. Bu swrada giiciim tiikeniyor. Daha hizli salliyorum

kollarimi. Daha hizli.” ?*

22 A g.e.,s. 112,
23 Ag.e., s. 15.
24 A g.e., s. 155.
25 A g.e.,s. 21.
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Birinci tekil anlaticinin sinirli bir bakis agisina ve dar bir alana sikismak zorunda
oldugu belirtilmisti. Ayn1 durumun burada da var oldugu ve gorulenlerin sadece ve
sadece yazar\kahramanin bakis a¢isiyla yapildigi goriilebilmektedir. Mehmet Tekin’in
bu konudaki tespiti yerindedir: “Olaylarin merkezinde bulunan ve anlatim sorununu
tistlenen ‘ben-anlatici’ her seyin gorme, bilme, sezme giiciine sahip degildir: O, normal
bir insan gibidir,; gorebildigini goriir, bilgisi kiiltiirel diizeyine géredir, sezme giicii ise
stnirlidir. ¢ Sezme giicii ve kiiltiirel diizey meselesinin romana yansimasinin ben
anlaticinin kiiltiirel diinyasinin yansimasi oldugu ve genis bir kiiltiir diinyasini yansittigi
gorilmektedir. Yapilan gondermelere bakildiginda genis perspektife sahip ben

anlaticinin varligr goézler ontine serilmektedir.

3.1.5.3 Olay Orgiisii

Romanin giris kisminda iki tane hikaye ile karsilagilmaktadir. Bunlar romanin
olay orgusinde hem karaman hem de yazar olan kisinin kendi blogunda yayimlamis
oldugu Beddua ve Duvara Asili Tiifek Patlar adli hikayelerdir. Bu iki hikayenin
anlatimindan sonra ana bolim denilebilecek orgli baslamaktadir. Verilen ilk hikaye

roman harici degil, romanin kurgusunun tamamlanmasina yardimei1 olan hikayelerdir.

Bir roman ve hikdye yazari olan yazar\kahraman bir sabah kosudan dénerken
ITU’den gelen bir telefonla bu iiniversitede konferansi oldugunu animsar. Buraya
konferansa giden yazar\kahraman konferansin bitiminde yillar 6nce sevgili oldugu ve
ITU’de hocalik yapan Asena ile karsilasir. Gegmiste aralarinda genellikle cinsellige
dayali bir agk yasanmistir. Bir aksam Asena kardesi olan Emir’in koti islerle
ilgilendigini, Emir’le ilgilenmesini sdyler. Emir’in ¢alistig1 bara giden yazar\kahraman
orada kendini bir anda kavganin igerisinde bulur. Bu kavganin aksaminda
yazar\kahraman Asena’nin oldiriilmesine tesebbiis suglamasiyla gozaltina alinir. Bir
komiser tarafindan sorgulanmasi esnasinda; ilk basta verilmis olan iki hikdye kurguya
dahil edilir. Bu iki hikdyede yapmis oldugu kurgulamalarla ilgili olarak bir¢ok
sorgulamaya tabi tutulur. Gergeklikle kurmacanin ayrimini saatlerce polislere anlatmak

zorunda kalir.

246 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 62.
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Asena’nin bir kaza sonucunda balkondan distiigiiniin anlasilmas1 iizerine
yazar\kahraman serbest birakilir. Bu esnada Emir’in yazar\kahramanin oglu olabilecegi
ihtimali ortaya ¢ikar. Genglik yillarinda Asena’nin Teo’u ¢ok sevmesi ve onunla iligkisi
yerine yazar\kahramani segmesi bu siipheyi ortaya ¢ikarir. Fakat cocugun babasinin Teo

oldugu ortaya ¢ikar.

Romanin igerisine yerlestirilmis olan yazar\kahramanin parkta tanistigt ve
onunla sabahlart kdpek gezdirdigi Merve isimli bir kiz da metne dahil edilir. Dahil
edilen bu kizla genellikle riiya, genclik iizerine sohbet edilir. Ancak hem Asena hem de
Merve’nin sadece kurmacanin bir pargast oldugu, bunlarin yazar\kahramanin bir

kurgusu oldugu yazar\kahramanin esi olan Zuhal’e yazdigi mektup ile anlasilir.

Giilsoy postmodernlerin karmasadan yana olan tavirlarini bu romanin olay
drgusune yansitmigtir. Romanin olay orgiisiine bakildiginda tek bir ¢izgi halinde yani
bir sira dizgisinde anlatilabilecek bir durum arz etmektedir. Cetisli’nin ifadesiyle Tek
Zincirli Olay Orgiisii®*’seklindedir. Lakin Giilsoy, bunu aklin kavramis oldugu bir sira
halinde vermekten kacinmis, boliimleri serpistirerek ortaya karmasik bir olay orgiisii

cikarmugtir.

Iki hikdyeden sonra verilen boliimlerde riiyalar olay orgiisiiniin halkalarini
gercekligin sorgusu ve karmasaya maruz birakmaktadir. “Bir” numarali bolimde 6nce
rilya, ardindan polisin yazar\kahramani evinden alip karakola gétiirmesi verilemekte,
“Iki” numarali boliimiin basina gelindiginde kopeginin gezmeye ¢ikarmis oldugu
boliim, konferansa gitmesi, Asena ile tanismasi, “Ug”iincii boliime gelindiginde tekrar
kodes sahnesine geri donilmektedir. Romana giren yeni karakterlerle birlikte bolimler
genlesmeye devam etmektedir. Bu da ortaya bir kaosu, bir karmasay1 ¢ikarmaktadir.
Postmodernistler olay 6rgusuniin normal bilincin anlayacagi, normal bir akisin aksine
daha karmagik, zihnin akisina uygun sekilde daha ikircikli olay Orgusi siar
edinmiglerdir: “Postmodern yazarlar metinlerini bilincin normal akisina tabi olarak
degil de i¢patlamaya gore olusturduklar icin, olay orgiisiinde ister istemez normal
bilincin her okumada farkli algilayabilecegi daha karmagsik bir diizen meydana

gelmektedir.” ?*®

247 [smail Cetisli, a.g.e., s. 63.
248 [smet Emre, a.g.e., s. 167.
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Ismet Emre’nin Rosenauden alintilamis oldugu kistm da romanin olay &rgiisiinii tipki
Baba Ogul ve Kutsal Roman’da oldugu gibi karmasik yapiy1 ifade eder mahiyettedir: “
Edebiyatta rasyonaliteye meydan okuyan post-modern romancilar kati, ¢izgisel olay
orgusunden vazgecerler: Oykideki her tiirlii diizenli 68e ya da tasarim okur tarafindan

saglanmali, hatta uydurulmalidir.”**°

Giilsoy, deneysel edebiyatin yazarin kendini tekrar etmesini engelledigini
savundugu i¢in postmodernistlerin karmasay1 ve boslugu 6nemseyen yapisini1 deneysel
edebiyat ile birlestirerek ortaya karmasik yapili bir 6rgii ¢ikarmistir. Buradan birgok
anlam boslugu ortaya ¢ikmakta ve bu anlam bosluklarin1 okuyucunun anlam diinyasi ile

dolmas1 saglanmaktadir.

Romanin kurgusunun benzetildigi®® eser Tanpinar’in Acibadem’de Bir Kosk

adli hikayesindeki mekan algisidir. Sani Bey’in yasamis oldugu ve geg¢mise yonelik
hayatin anlatildig1 hikayede Oyle bir mekan algist ¢izilir ki hangi merdivenin nerden,
hangi girisin nasil oldugunu anlayabilmek zordu. Ayni durumun romanin olay 6rglsiine
yansitildigini, hangi boliimiin hangisiyle basladigini, hangisiyle bittigini, boliimleri
hangisini hangisiyle hangi mantiga gore baglandigin1 anlayabilmek giictiir.
Acibadem’de Bir Kosk hikayesinde bu mekan su sekilde tasvir edilmektedir: “Mesela
bu késkte, baska evlerde oldugu gibi merdivenlere tek bir kafes i¢cinden ¢ikilmazd.
Annemin dayist hirsiz korkusundan her katin merdivenini evin ayri bir cihetine
yaptirmisti. Boylece evin sokak kapisinin yanindan en iist kata, sag taraftan ikinci kata
ctkilir, sol taraftan zemin kata inilirdi. Ikinci kattan iiciincii kata ¢ctkmayr aklina getiren
talihsiz, evveld alt kata inecek, oradan iist kata ¢ikacakti. Daha guci, bu merdiven
daima siki sikiya kapali kapilarimin yanibasinda kendilerine benzeyen ve o kadar susli,
yaldiz zirhli, tahtas: fevkaldde cildall iki ii¢ dolap kapistmin bulunmasiydi. Boylece ev
halky bile bilhassa o elektriksiz zamanlarda aksam saatlerinde bu merdiven kapilarini
sasirabilirlerdi. Evden olmayanlar ise onlari bulmak icin epeyce vakit kaybeder, gii¢liik
cekerlerdi. ” 2*

Tanpmar’in ¢izmis oldugu bu evin mekan algisi olarak bir karmasanin

yansimasidir. Bu algiy1 tipki postmodern algida oldugu gibi Giilsoy dogrudan metnin

29 Ag.e., s. 169.
250 http://muratgulsoy.com/elestiriler/, Metin Celal, Okudugum Kitaplar, Cumhuriyet Kitap.

51 Ahmet Hamdi Tanpinar, Hikayeler, Dergah Yayinlari, Istanbul 2002, s. 247.
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orgiisiine uygulamistir. Bu hikayeden siklikla bahseden Giilsoy’un bu mekan yapisindan

etkilendigi muhakkaktir.
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3.1.5.4 Sahis Kadrosu

YAZAR\KAHRAMAN > ZUHAL KITMIR(Yazar\Kahramanin
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N2

ASENA &TEO
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Romanin sahis kadrosuna bakilacak olursa; postmodernist gondermelerin kisi
bazinda farkli metinlerle baglantisinin bulunuldugu, kisilerin olusturulmasinda bir¢ok
metinle baglant1 kuruldugu goriilmektedir. Romanin bagkahramani denilebilecek, ismi
bilinmeyen yazar\kahraman Yap1 Kredi Yayinlari’nda editorlik yaparken isini birakmus,
hikaye ve romanlar1 olan, ayrica romanin igerisinde de bu romani yazan bir kisidir.
Toplumdan kendisini soyutlamaya c¢aligmakta, ancak bunda basarili olamamaktadir.
Cinsel duygularindan hareketle bazi yonelmelerde de bulunmakta ve bulundugu bu
yonelmeler yazar\kahramani cinsel yoniiyle 6n plana ¢ikmasina vesile olmaktadir.
Romanda bir parkta gérmiis oldugu Merve isimli kiza ilgi duymasi ile Asena isimli eski
askina ilgisi; muhteva bolimiinde bahsedilen rilya meselesinden hareketle isimler

Uzerinde gondermeler cinsellige baglanmaktadir.

flgi duymaya basladigi kendisinden yirmi bir yas kiigiik bir kiz olmasi
yazar\kahramani toplum dis1, marjinal bir hale sokmaktadir. Bu marjinal tipin bir bagka
Ornegini diinya edebiyatinin O6nemli yazarlarindan birisi olan Vladimir Nobokov’un
Lolita?®2(Beyaz Irktan Dul Bir Erkegin Itiraflari)adli romaninda rastlanmaktadir. Bu
romanda bagkarakter olan Humbert Humbert; kendinden kiigiik kiza ilgi duyan, onun
pesinden ayrilmayan bir tip olarak kurgulanmistir. Bu romana yapilan géndermelerden
hareketle Giilsoy’un yarattidi kahraman tipi Humbert’i animsatmaktadir. Romanin
dokusuna bakildiginda kimi yerlerde yazar\kahraman Merve’ye cinsel bir istek duydugu

»» 253

zaman “Igrencsin Humbert. Kétiisiin. seklinde i¢ konusmayla tepki gostermektedir.

Asena’ya bakildiginda Istanbul Teknik Universitesi’nde hocalik yapan, uzun
yillar yurt disginda antropoloji lizerine doktora yapmis, yalniz yasayan bir kisidir.

Yazar\kahramanin her karsilastiginda cinsel diirtillerinin canlandig1, “kasiklarimin

32 Ag.e.,s. 133.

253 “Roman, ana karakter Humbert Humbert'in su pericikleri adin1 verdigi ergenlik ¢agindaki geng kizlara

karst cinsel tutkusunu konu eder. Humbert Humbert, Amerika'ya yerlesmis, orta yasli, Fransiz bir dil
profesoriidiir. Cocuklugunda bir tatil sirasinda aile dostlarinin kizi ile aralarinda gegen kisa siireli bir
iligkinin ardindan birkag¢ ay sonra sevgilisinin 6liim haberini alir. Bu talihsiz ve yasanamamuis iligkinin
ardindan, geng hatta ¢ocuk yastaki kizlara karst ilgisini yillar sonra da {izerinden atamaz. Bagindan gegen
bir evlilikten sonra, Amerika'ya yerlesir. Tesadiifen pansiyoner olarak yerlestigi evde Bayan Haze'nin on
iki yasindaki kizi Dolores Haze'i goriir ve yillar boyunca giiclii belleginden hig¢ silmedigi ¢ocukluk askini
Dolores Haze ile 6zdeslestirir. Romanda L, Lo, Lola, Lolita, Dolly takma adlari ile ¢agrilan Dolores ile
Humbert Humbert arasinda bdylece bir ask baslar.” Vladimir Nobokov, (Cev: Fatih Ozgiiven) Lolita,
Iletisim Yaywnlari, Istanbul 2012.
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atesi” ismiyle Ozdeslestirdigi bir tip mevcuttur. Merve karakterini Asena’nin genglik
yillart ile 6zdeslestirerek gondermede bulundugu, iki cinselligi aslinda tek algiladig:
ortadadir. Asena ismine bakildiginda kurdun disisine verilen isimdir. Fakat bu anlamdan

ote romanda verilen anlam daha c¢ok Ergenekon Destani’na®®*

bir gdnderme,
Ergenekon’dan c¢ikisa bir mesajdir. Dag1 eriterek kurtulusa eren Tiirklerin hikayesini
anlatan destanda bir magara ya da bir kovuktan ¢ikmay1 cinsel bir obje olarak Asena
ismine yiiklendigi gozlemlenmektedir. Bu magara, cinselligin bir semboll olarak ana
rahmine benzetilmekte aslimiza, geldigimiz yere ya da ebediyete geri donme anlayisini,
yani ana rahmine doniis ifade edilmektedir. Ayni magara, ana rahmi gondermesi
romanda bu sefer Merve ismi (izerinden yapilmaktadir. Islamiyette kutsallik atfedilen
bir dag olmasi ile Tiirklerin bir dagi eriterek ¢ikmasi arasinda yazar bir baglanti
kurmaktadir. Kurmus oldugu bu baglantiyr; bilingdist bir is olarak yaptigim®®

sOyleyerek bilingaltinin yansimasinin sembollerle oldugunu ifade eden Freud’a

gbndermede bulunmaktadir.

Yazarin kurmus oldugu sahis kadrosundaki gondermelerin siirekli magara, dag
gibi ana rahmini simgeleyen gondermelerle Freudcu anlayisa bir géonderme oldugu
gorilmektedir. Bu sefer gondermeyi romanin insan dis1 bir karakteri de Kitmir isimli
kdpegin lizerinden yapmaktadir. Bircok dinde temsiliyeti bulunan ve Islamiyet igin de

biiyiik 6nem arz eden Ashabikehf?®® diger adiyla Yedi Uyuyanlara dogrudan bir

24 “Mogol ilinde Oguz Han soyundan Il Han'm hiikiimdarlig1 sirasinda Tatarlarin hiikiimdar1 Seving Han,
Mogol iilkesine savas agti. Il Han'in idaresindeki orduyu Kirgizlar ve diger boylardan da yardim alarak
yendi. {1 Han'in {ilkesindeki herkesi oldiirdiiler. Yalmz Il Han"in kiigiik oglu Kiyan, esi Niikiiz ve yegeni
ile kacip kurtulmay1 basardilar. Diismanin, onlar1 bulamayacagi bir yere gitmeye karar verdiler.

Yabani koyunlarmn yiiridiigii bir yolu izleyerek yiiksek bir dagda dar bir gecite vardilar. Bu gegitten
gecerek icinde akarsular, pinarlar, ¢esitli bitkiler, ¢ayirlar, meyve agaclari, ¢esitli avlarin bulundugu bir
yere gelince Tanri'ya siikrettiler ve burada kalmaya karar verdiler. Bu yere "maden yeri" anlaminda
"Ergene Kon" adini verdiler. Kiyan ve Niikiiz'tin ogullar1 ¢ogaldi. Dort yiizyil sonra kendileri ve siirtileri
o kadar cogaldilar ki, Ergenekon'a sigamadilar. Atalarinin buraya geldigi gecidin yeri unutulmustu.
Ergenckon'un ¢evresindeki daglarda gecit aradilar. Bir demirci, dagin demir kismui eritilirse yol
acilabilecegini sdyledi. Demirin bulundugu yere bir sira odun, bir sira komiir dizdiler ve atesi yaktilar.
Yetmis yere koyduklar1 yetmis koriikle hep birden koriiklediler. Demir eridi, yiiklii bir deve gececek
kadar yer acildi. il Han'm soyundan gelen Tiirkler yeniden giiclenmis olarak eski yurtlarina dondiiler.”
Saim Sakaoglu- Ali Duymaz, islamiyet Oncesi Tiirk Destanlari, Otiiken Yayinlari, Ankara 2002, s.
208.

35 Ag.e., s. 224,

2% Kur'an'da Ashab-1 Kehf'in (Magara Yarani'min) kissasi anlatilir. Ancak ne zaman yasadiklarma dair
bilgiler isimleri hakkindaki rivayetler tefsirlerde ge¢mektedir. Ashab-1 Kehf kissasi Kehf stiresinde
gecmektedir. Tefsirlerde ve diger kaynaklarda genglerin Takyanus adinda bir kralin hitkiimdarhig:
zamaninda halkin putlara tapmasindan nefret ederek bir magaraya ¢ekildikleri anlatilir. Ashab-1 Kehf
denilen gengler Afsin sehrinde yasiyorlardi. Bir rivayete gore bunlardan altisi sarayda gorevli, hiikiimdara
yakin kimselerdi ve hiikiimdarin miisavere heyetindeydiler. Adlar1 sOyleydi; Yemliha, Mekselina,

Mislina, Mernus, Debernus, Sazenus. Imparatorun putperest oldugu, putperestligi kabul etmeyen bazi
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gonderme vardir. Sayilar ile ilgili Kur’an’ da kesin bir sey olmamasina ragmen
yanlarinda bulunan kdpegin isminin Kitmir oldugu kesin bir bilgidir. Bu kdpege verilen
isim lizerinden kdpegin de riiya gérmesi, bu gondermelerin tamamen riiya ve magara

tizerinden bir gonderme oldugu anlasilmaktadir.

Romanda gonderme yoluyla anlatilan, yapilan tariflerden ¢ikarilan bir baska
metinlerarast kisi de Merve’nin dedesidir. Siirekli uyuyan, li¢ dort giin uyuyabilen ve
riyalar arasinda gezerek uyandiginda riiyalarin1 kaydeden bir kisilik vardir. Bu kisi
Tanpinar’in Abdullah Efendinin Riiyalar: adli hikayede goriilmektedir. Tanpinar’in
Oliimiinden once kaleme aldigi bu hikayesinde anlatmis oldugu Abdullah Efendinin
Riiyalar1 hikayesindeki gergek-hayal durumunu Giilsoy, bu romanda Merve’nin dedesi
tizerinden gergeklestirmistir. Tam olarak bir isim vermese de bu kisiligin anlattiklart ve
gercekte olanlar arasinda bir baglanti kurulmasinin olanaksizlagmasi, siirekli uyuyarak
riyalar gormesi hem Tanpinar’a bir gonderme durumundadir hem de romanin riiya

motifine bir katki saglamaktadir.

3.1.5.5 Zaman

Romana varoluscu diisiincenin zaman fikriyatinin yansitildigi goriilmektedir.
Giilsoy’un felsefi anlayisi hem varolugsgu hem de siirrealist bir anlayista oldugu igin
dine, tanriya mesafeli durdugu goriilmektedir. Bu mesafeli durusun bir yansimasi olarak
Heidegger ve Sartre’nin felsefi anlayiginin Baba Ogul Kutsal ve Roman kitabini biiyiik
oranda etkiledigi goriilmektedir. Varolusgularin insan anlayisinin temelinde; insanin

diinyaya atilmig bir varlik oldugu, insanin kendi varligini kendisinin gerceklestirdigi, bu

insanlar1 yakalatip Sldiirttiigii ve bir ihbar {izerine saraydaki putperest olmayan gencglerin durumlarini
ogrendigi anlatilir. Hikiimdar onlar1 ¢agirip tehdit eder, onlarsa inanglarindan ayrilmak istemezler.
Aksine onu inanglarma davet ederler. Hiikkimdar onlarm eski glinlerine dénmeleri igin zaman tanir.
Gengler inanglarimi korumak i¢in sehre yakin bir dag yoniine giderler. Yolda giderken Kefestetayyus
ismindeki bir coban ile gobanin Kitmir isimli kopegi de onlara katilir. Dagda ¢obanin gosterdigi bir
magaraya girerler, dua ederek merhamet dilerler. Hiikiimdar gencleri sorar, kactiklarini ve magaraya
sigindiklarini haber alip adamlarryla magaraya gider. Magaranin agzini kapattirir. inanca gore gengler
0lmez, yiizyillar boyunca uyumaya devam ederler. Kehf suresinde bu siire 300 veya 309 yil olarak geger.
Bu siirenin sonun ilahi bir sevkle uyandirilirlar. Ne kadar zaman gectigini bilmezler ancak ¢ok az
uyuduklarini zannederler. Aciktiklari igin bir arkadaslarini sehre yiyecek getirmesi icin géndermeye karar
verirler. Bu kisinin adi Yemliha’dir ve O'nun kilik degistirerek halini kimseye bildirmeden gidip
gelmesini sdylerler. Yemliha, sehre geldiginde ¢ok degismis bir sehir bulur. Bu kisi gecen zamanin
farkina varir ve o zamanm hiikiimdarinin yanina gétiiriiliir. Inanca gore bu hiikiimdar genglerin
dinindendir. Baglarindan gegenleri hiikiimdara anlatir. Daha sonra gidip arkadaslarina haber verir. Daha
sonra tekrar hepsi uykuya dalarlar. Halk onlarin uyuduklari magaranin girisine bir mescid yapmaya karar
verirler.” Kur’an’1 Kerim ve Ac¢iklamal Meali, Kehf Sur. s. 292,
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gerceklestirme dolayisiyla insanin siirekli bir bunalti ve bunalim igerisinde oldugu
goriisii hakimdir. Bu higlik buhraniyla birlikte kendisini tamamlayacak ve kendisini
gergeklestirecek olan insan ig¢in var olanin, var olduktan sonraki varolus siireci ve bu
stirecin mahiyeti tizerinde durmaktadirlar. Varolusgularin ana problemi varlik problemi

degil varligim tamamlama ve siirdiirme problemidir.?’

Tanzimat’tan sonraki zaman anlayisi; kronolojik olarak belli dilimlere ayrilmis,
belli aralikta yasanan bir zamandir. Birinci diinya savasi ve sonrasinda bilimdeki hizli
ilerlemelerle birlikte zaman anlayisina da yeni bilimsel yaklasimlar getirilmistir. Var
olma probleminin icerisinde bocalayan insanin zaman anlayis1 devrin zaman
anlayisindan bir hayli farklidir. Devri en ¢ok etkileyen Bergson ve Heidegger’in
zamana bakislardir. Ilk olarak devinimli, yani akan bir zaman anlayismin varhg,
Bergson’un etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Bu zaman anlayisi siirekliligi ortaya koyan, tipki
bir nehir gibi akan zaman ifade etmektedir. Bu anlayisa varolusgular karsi ¢ikmakta
akan bir zamanin varligindan ziyade, olan bir zamanin varligini isaret etmektedirler.
Yani insant; an-simdi- su anda yasayan bir varlik olarak gormektedirler. Saat kag
dedigimiz zaman sOylenen saat sOylendigi anda gectigi i¢cin o an o anda yagsanmis ve
bitmistir, o an1 tekrar yasayabilmek miimkiin degildir. Gelecekte simdi gelmis ve
geldigi anda gittigi i¢in oda kaybedilmistir. Buradan hareketle insan sadece ve sadece

simdiki zamanda yasayan bir varlik pozisyonu almistir.

Heidegger’in zaman anlayisina bakildiginda simdinin  keyfiliginden
bahsetmektedir: “Saatten zaman Uzerine ogrendigimiz ne? Zaman, hep iki degisik
andan biri énce, oteki sonra olacak sekilde, icinde herhangi bir an saptanabilen sey.
Demek, hi¢bir zaman am otekinden iistiin degil. O ‘simdi’ olarak, bir sonranin olanakl
oncesi, ‘sonra’ olarak da bir éncenin sonrasi. Bu zaman bastanbasa tek bigimli ve
bagdasik. Zaman ancak bagdasik olarak kuruldugu élgiide olgiilebilir. Demek zaman
oyle bir gidisi asamalar: birbiriyle oncelik sonralik iliskisi i¢ince bulunuyor. Her ‘Once’
ile ‘sonra’ bir ‘simdi’ tarafindan belirlenebiliyor, oysa ‘simdi’nin kendisi keyfi. Bir
olaya saatle yaklastik¢a, saat bir olayi siiresinin niceliginden ¢ok, ‘simdi’de yol alisiyla
ilgili olarak ifade eder. Saatin her defasinda gerceklestirdigi temel belirleme, ‘ne kadar

stire’nin, simdiki zamanda akan zamanin niceliginin degil, ‘simdi’nin su ana 6zgii

257 [smail Cetisli, a.g.e., s. 132.
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saptanmasidir. Saatimi ¢ikartirsam ilk soyledigim su olur: “Saat simdi dokuz; su

oldugundan bu yana otuz dakika gecti; ii¢ saat sonra on iki olacak.” **

Heidegger’in zaman anlayist varoluscularin tanrisiz varolusculuk anlayisini
savunanlarin fikriyatin1 yansitmasi bakimindan farklilik arz eder. Fakat bu anlayisin
gecmisi ve gelecegi tamamen yok saydigi anlami ¢ikarilmamalidir. Bu anlayisin
yansitmig oldugu insanin gecmis ve gelecegi de simdi, yani su anda yasadigidir: “ Var
olma, isledigi swdaki simdiki zamant iginde de oOylesine tam zamandir ki, gelecek
zamanmi da bwrakmaz. Gelecek zaman, 6znenin bagh oldugu simdidir, ge¢cmisin asil
gelecekte olasi degil, ge¢mis zamanin kendisinin onunki olarak bi¢imlendirdigi gelecek
zamandur bu, ¢iinkii asil gelecek zaman olarak ge¢mis asla simdiki zaman olamaz. Oyle

olsa ‘hi¢’ olurdu.” *>°

Romana bakildiginda klasik saat anlayisinda akan kronolojik bir saat vardir.
Kronolojik saat icersinde akan zaman; yazar\kahraman ile Asena arasinda gegen iki
glinliik bir meseledir. Ancak bu kronolojinin digina ¢ikis yasanan anin katmanlastigi, bu
katmanlagmanin riiya vasitasiyla anin disina ¢ikildigr goriiliir. Bu zaman boyutunun
disina c¢ikilirken riiyada bir simge olan Tanpinar’in romani ile yapilmaktadir.
Yazar\kahraman, riiyasina giren Saatleri Ayarlar:t Enstitiisii’niin kahramanlariyla
konusurken Tanpinar ve Bergson’un zaman anlayisina bir elestiri getirmektedir: “Ah
dostum, bu planda mazi diye bir sey yok. Gelecekle ge¢mis, hepsi bir arada var olurlar.
Hem her sey olup bitmistir, hem de heniiz olmamaktadir. O pek sevdiginiz, dilinize

pelesenk misralarda soylendigi gibi...
Yekpare bir an...’

Bakin, insanin en biiyiik hatasi nedir biliyor musunuz? Hayati akip giden bir zaman
nehrine benzetmektir. Bilirsiniz iste, bir nehirde iki defa yitkanilmaz, demis Herakleitos.
Bunda bir hakikat payr var mamafih. Fakat bize lazim gelen yeni bir bakistir. Bat,
hayat denilen muammayr zaman ile ¢ozmiis, analiz etmis, tabiri caizse ona bu yolla

hakim olmustur. Bati zamanu fethetti; artik o yolda gitmemiz miimkiin degildir.” *®°

Yukarda verilen alintida Herakliotos’un “Bir suda iki defa yizilmez” soziine

atfen Giilsoy; buna kars1 oldugunu olay orgiistiniin yapimu ile ilgili olarak hem yasarken

258 Aristoteles-Augustinus-Heidegger, Zaman Kavram, (Cev: Saffet Babiir), Imge Kitabevi, s. 67.
39 Ag.e., s. 89.
20 A g.e., s. 190.
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yazilan hem de yazarken yasanan bir durum séz konusudur. Ciinkii belli bir akis
icerisinde verilebilecek bir olay 6rgisu, kirllan bir camin pargalart gibi dagimik bir
sekilde verilmistir. Bu daginiklik ve bir siradan sapma, tipki bir nehrin akisi gibi sabit
olmayan bir zamana elestiri durumundadir: “Derrida, postmodernistler zamani
kronolojik bir yapida algilamay:, ¢izgisel bir sey olarak gérmeyi reddederler ve zamani
bu sekilde basit diisiinenleri “kronofonizm” terimiyle asagilarlar, der. Modernizmdeki
zaman anlayisinin kisitlayict ve denetleyici oldugunu diisiinen Baudrillard’t destekleyen
Lautour da modernizmin bir iiriinii olan ¢izgisel zamanin insanlart rahatsiz edecek
diizeyde mekanik oldugunu iddia eder ve insani bir yaratim olan zamanin bireyleri
neseden mahrum bwraktigint soyler. Bir¢ok postmodernist diistiniire gére zaman
anarsik, gelisigiizel, baglantisiz, rastgele olmalidir ve modern bakis agisimin dayattig

zaman anlayist her durumda ihlal edilmelidir.” 25

Verilen alinti; yazarin ana inanan, anda yasayan ve var olanin da anda var
oldugunu diisiinen yapisini yansitmaktadir. Hem gegmis hem de gelecek anin igerisinde
yasamaktadir. Romanin igerisin de bunun bir anlayis olarak sindirildigi gorulir.
Romanin tamami belli bir anin igersinde yasayanlara vakfedilmistir. Gelecekle ilgili
higbir tasariya yer verilmemistir. Ornegin romandaki kahramanlarin; Asena, Emir,
Zuhal’in hayatlarinin devaminin nasil oldugu, problemlerini ne yolla hallettiklerine

iligkin bir tasar1 veya veri goriilmemektedir. Yani bir gelecek tasarimi 6ngoriilmiiyor.

Gecmis tasarimina bakildiginda geriye doniislerin anlatici kahramanin zihin
diinyasinda gerceklestirdigi goriiliir. Bir nesneden ya da gordiigii bir kisiden hareketle
kahramanlar ge¢mise gitmekte ve bunu zihinde gerceklestirmektedir. Bu suuraltinin
gerceklestirdigi geriye doniisler zaman algisinin kayboldugunun, suuralti bir zamanin
olmadiginin sunumudur. Bir c¢agrisim vesilesiyle gegmise giden kahramanin geriye
doniisii arasinda birkag saniye vardir, ancak suuraltinin vermis olduklar1 ¢ok uzun bir
stirenin kapsamuidir. Bir geriye doniis gerceklesmis olsa dahi bu yine yasanan anin

igerisinde olmaktadir.

Akan bir zamana elestiri yapiliyor ancak zamanin kronolojik olarak &nlarin
akisindan da bir rahatsizlik duyuldugu ortadadir. Bu kronolojik akigsa ara vermenin
Freuden bir anlayisla zamanin durduguna inanildig1 bir an vardir. Romandaki kisileri

cinsel iliskiye girdikleri zamanin bir siire durdugunu, zamana ara verildigi anlayist

%61 Gamze Somuncuoglu Ozot, a.g.m.
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gorullr: “ Aniden, goriinmez bir irmagin akisinda kaybolup gidecekmis gibi simstk
tutunurdu bana. Gidecegi kaybolacag: basindan belliydi aslinda. Sadece sevistigimizde,
sadece icinde oldugum anlarda zaman duruyordu, o delice akis bir siireligine mola

veriyordu. Sonra kaldigi yerden, tiim hiziyla devam ediyordu.”?%

3.1.5.6 Mekan

Romanin mekéan kurgusunda postmodernlerin mekan tarzinin romana yansidigini
gorebilmek mumkindiir. Klasik metinlere bakildiginda; ayrintili, okuyucuyu mekanmn
icerisinde yasatan, zihinde canlandirilabilen mekan anlayisinin yerine daha silik, daha

belirsizlesmis veya bir anlamda da fantastige kagirilan bir mekan anlayist vardir.

Postmodernlerin bu algismin romana uygulandigi goriilmektedir. Oncelikle
fantastik Ogelerin 6n plana cikarilmas: yoniiyle bakilacak olursa; romanin biiyiik
boliminy yazar\kahramanin riiyalarinin olusturdugu, bu riiyalarin ¢ogunda fantastik
mekan algist 6n planda oldugu goriiliir. Rilya isin icine girdiginde normal olandan
sapma, normalin disina ¢ikma olagan karsilanmaktadir. Yazar\kahramanin gormiis
oldugu riiyalardaki mekan algilamasi normalin disindadir. Kendi zihninde canlandirmig
oldugu Gollum karakterini rityasinda bir surette goren yazar\kahraman onun bulunmus
oldugu mekani normalin diginda tasvir etmistir: “Kalin kadife perdenin altindan ¢iktim.
Ucu bucagi goriinmeyen bir koridordaydim. Arabesk islemeleri sart yaldizlarla siislii
dev ahsap kapinin oniinden gecerken buranin bana ait bir yer oldugu hissine kapilmaya
baslamistim. Eski esyamin, divitlerin, tiiy kalemlerin, c¢esit cesit siselerin, irili ufakl
kutularin, ne ise yaradigini anlamadigim piringten nesnelerin, kurutulmus ciceklerin,
kelebeklerin, boceklerin sergilendigi vitrinlerin benimle ne ilgisi olabilir ki? **Ornekte
gorildiigi gibi mekan normal alginin disindadir. Sadece bu Ornekten hareketle tiim
riyalarda ya mekan ya da kisilerin fantastik 6geler tagidigi goriilebilmektedir. Yine
rlyasinda evin ist katinda gelen seslerin {izerine yukariya ¢ikip baktiginda gérmiis

oldugu fantastik ve cinsellige kayan mekéandir.

Postmodern mekéin anlayisinin yaninda Yahya Kemal ve Tanpmar’ a benzer

mekan anlayisinin yansimalarinin romanda goriildiigli sdylenebilir. Bergson’un zaman

%2 A g.e., s. 59.
263 A g.e.,s. 179.

146



anlayigsindan hareketle zamanin nesnelerin lizerine sinmesi veya zamanin kendisini
nesneler iizerinde gostermesi anlayist Ozellikle Tanpinar’t ¢ok mesgul eden bir
meseledir. Tanpinar Bes Sehir adli eserinde bes sehrin(Ankara, Istanbul, Erzurum,
Konya, Bursa) Tanpinar iizerinde biraktigi intibanin ne oldugu anlatilirken, Tanpinar’in
kargilasmis oldugu nesneler, tarihi yapilar onu sik sik tarihin derinliklerine itmektedir.
Ciinkii o nesnelerin mekanin iizerinde sindigi tarihsellik yazara cagrisimlarda
bulunmaktadir. Bu anlayisin Giilsoy’un iizerinde de gorebilmek miimkiindiir. Ornegin
Tanpinar’in mezarinin bulunmus oldugu yer ve Tanpinar’in mezar1 yazar\kahraman
tizerinde bir etki birakmaktadir. Bu mezarin basina bu kadar fazla gelmesinin sebebini
de mekanin tizerinde birakmis oldugu gegmis izler ve bu izlerin etkisidir: “O ince
mermer siitun ashinda sadece onun mezar tasi degil, benim yasam cografyamin
merkeziydi. Evet! Bunlari doniince mutlaka yazmaliyim. Daha énce farkinda olmadigim
bir seydi bu. Neden riiyalarima, yazdiklarima bu kadar sik girdigi de belli oluyordu.
Belleklerimizde yasadigimiz mekanlari gosteren kendine 6zgii bir harita vardir. Kisisel
diinyanin haritasi. Yerlerin psikolojimizdeki etkileri sandigimizdan ¢ok daha kuvvetli
olmaliydi. Bu incecik kit seridi sehrin kendisinden daha fazla yer kapliyyordu zihnimde.
Her ayrintisiyla. Yukarisi, tiniversitede de oyle. Bu kesisimde Tanpinar’in bulunmasi

kesinlikle bir tesadiif degildi.” 2%

Tanpinar’in mezari; Universite, Bebek, Hisar’in tam ortasinda bir noktada
bulunmasi ve bulunmus oldugu mekén itibartyla yazar\kahramana bir ge¢mis ve an
duygusunu yasatmasina ve yazmasina vesile olan yer tipki mezarin konumu gibi yazar

belleginin tam merkezinde bulunmaktadir.

Bu mekanlar haricinde diger mekanlara bakildiginda; agik, géstermeye dayali bir
mekanin verildigi goézlemlenememistir. Sadece isim olarak zikretme veya mekana
geldigi zaman yerin kime ait oldugunu sdylemektedir. Asena’nin evinde yedigi aksam
yemeginde sadece masadan ve yenilen yemeklerden bahsedilir. Bunun diginda mekén
tamamen silik durumdadir. Mekann silikligiyle ilgili en bariz 6rnek hastane sahnesidir.
Dokuzuncu Hariciye Kogusunda gormiis oldugumuz ayrintili hastane tasvirinden

hareketle burada sadece hastane ve Asena’nin yatmis oldugu yatak goriillmektedir.

%4 Agee.,s. 127.
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3.1.5.7 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca(Metafiction):

Giilsoy, deneysel edebiyat1 6ziimseyen ve edebiyatin devamliliginin ancak bu
yontemle saglanacagini savunan ve bunu eserlerinde basariyla uygulayan bir yazardir.
Diger eserlerinde yogun olarak gorlilen istkurmaca teknigi boyut degistirerek farkli

uygulamalariyla bu eserine de yansidig1 goriilmektedir.

Baba Ogul ve Kutsal Roman’da metnin tamamina yayilmis olan bir iistkurmaca
havas1 hakimdir. Yazar okuyucuyu kurmacanin bir dehlizine sokar, o dehlizden ¢ikarip

bu sefer baska bir dehlizle karsilagtirir.

Romana yazarin kendi blogunda yayimlamis oldugu bir hikaye®® ile giris
yapilmaktadir. Bu hikayenin igerisindeki kadin kahramanin vurguladigi durum bir
hikayenin icerisinde olundugudur. Kahraman canlanmis, dile gelmis ve diger karakteri
bir hikayenin igerisinde oldugu konusunda uyarmustir: “Nasil bu kadar saf
olabiliyorsun? Bir hikayenin icindeyiz. Bunun farkinda degil misin?” *®®Artik bir s6z
hakki olan kahraman bu s6z hakkini kendini fark etmesini dile getirerek kullanmaktadir.
Diger erkek kahraman bir hikdyede oldugunu kabul etmek istemese de kiz1 6ldiirdiikten
sonra hikdyeden ¢iktim®®” diyerek bir ironiyle kurmacanin diinyasim vurgulamakta ve
daha romanin giris kisminda kurmacanin varligr hatirlatilmaktadir. Bu hatirlatma roman
boyunca varligini siirdiirmektedir. Yazar\kahraman Asena’y1 oOldiiren kisi siliphesiyle
tutuklandiginda bu hikayeyi bir delil olarak karsisina koymuslardir. Yazar\kahraman
bunun sadece kurmaca oldugunu, gercekle bir ilgisinin bulunmadigini’ ironik bir sekilde
anlatmaya cabalamigtir.2®HikAyenin muhtevasinda bulunan kurgusal metnin vurgusu
romanin ana metnine gelindiginde yine bir kurgunun igersinde gergek-kurgunun durumu

i¢ i¢e gecirilerek karmasiklastirilmaktadir.

Ben anlatic1 ile kurulan romandaki kahraman, siirekli bir romanin icerisinde

dolastigimi hatirlatmaktadir. Bunu yaparken 6zellikle iizerinde durulan ben anlaticinin

285 Murat Giilsoy’un workpress blog sayfasinda ayni hikdyeye rastlamak miimkiindiir. Blog meselesini

yazar ayni zamanda reel hayata da tastyarak kurmacay1 gergeklestiriyor.
https://muratgulsoy.wordpress.com/category/edebiyat/parcalar/

26 A g.e., s. 15.

%7 Ag.e., s. 15.

268 A g.e., s. 160.
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yasarken yazmasi, yazarken de yasamasidir. Roman yazarinin aktif bir sekilde romanin
igerisinde yer aldigi, onunla yiiz ylize oldugu siirekli olarak algilanir:” Yok olma
korkusu. O yiizden mi yagsanirken yazilan, yazilirken yasanan bir roman yazmaya

koyuldum? Roman denirse tabi ”.2°

Deneysel edebiyat kapsaminda bakildiginda yazar\kahraman bir roman
olusturma siireci igerisindedir. Okurlarmi1 da bu surecin igerisinde aktif olarak yer
bulmasini istemektedir. Romanin basinda vermis oldugu kurmaca hikayenin devaminda
anlatici\yazar\kahraman ti¢lemesinde bulunan kisinin diinyasiyla kars1 karsiya kalinir.
Okurlarin anlatida aktif bir sekilde yer almasini zihni planda yazarin okuru bir bosluga
diistirme diisiincesi oldugu varsayilabilir. Bu zihin bosluguna diisiirme yonelimi Klasik
anlat1 seklinde giden belli bir olay oOrgiisiiniin kirilmasi ve yazarin bu olay orgiisiiniin
zincirinin bir halkasina kendini sokmasidir. Sayfa yliz altiya kadar anlatmis oldugu ne
varsa tamamini kendisinin yazdigini ifade etmesi, okuyucuyu buraya kadar okuduklarini

sorgulanmasina ve hangisinin hakikat oldugunun belirsizlesmesine itmistir:
“ ‘Peki senin hayatinda hig ilging seyler oluyor mu?’

‘Bilmem, yazdiktan sonra anlayacagim’

‘Nasil! Yasadiktan sonra demek istiyorsun herhalde.’

“ Evet, tabii. Ornegin gordiigiim riiyalar, karsilagtigim insanlar, verdigim bir seminer-...
ashinda basladim. Ornegin gecen giin bir konusma yaptim iiniversitede, orada yillar

once sevgili oldugum bir kadinla karsilastim. Ilging bir sahneydi, yazdim hemen.’” ?'

Hem yazar hem de kahraman anlatic1 buraya kadar yasarken yazdigini, yani
hayat tecriibelerini aktardigini; kurmaca bir diinya kurmus olsa bile buradaki insanlarin
tamamini yasayan reel hayattan aldigini ifade etmistir. Aslinda bu noktada bir geliski
yaratiyor yazar. Yasarken yazdigini ifade etmesine ragmen, ayn1 zamanda kurmaca bir
diinya olduguna da okuyucuyu ikna ediyor. Iste bu noktadan hareketle yazar\kahraman
yasarken yazmis oldugu ne varsa bunlarin hepsini yitkma ve hayal-hakikat ¢atismasini
korikleyerek baska bir kurmaca dehliz ortaya ¢ikarmaya c¢alismaktadir.
Yazar\kahraman ‘yasarken yazdim’ dediklerinin hepsinin bir kurmaca oldugunu,

Merve’yi Tanpimnar’in anisma Asiyan’da gezintiler esnasinda gordiigii bir kizdan

29 A g.e., s. 136.
20 A g.e., s. 106.
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yarattigin1 ifade ederek hakikatin sorgulanmasina yeni bir boyut katmaktadir - “ Ne
giizel isim bile koymustum kiza Merve demistim. Onunla riiyalar arasinda yolculuk
vapacaktim. Tam boyle ilik 1lik yaziyor, arada gozlerimi kapatip sevisiyor, kendi
kendimi idare ediyor, beden egitimimi duygusallastiriyor, hatta galiba bu sefer bir
roman yazacagim, soyle Tanpinar’in anisina yakisir bir sey, bir sanatgt romani, derken

Asena ¢ikti yerin yedi kat dibinden.” ?'

Merve hayalin bir parcasi oldugunun anlagilmasinin ardindan, Asena konusunda
kurmacaya bir yenisi daha eklenmektedir. Kisiler konusundaki bu siiphe digerlerinin de
kurmaca olabilecegi ihtimalini hissettirmektedir. Yazar\kahraman Merve’yi kendinin
kurguladigini1 ifade ederken Asena’nin ise istemsiz bir sekilde gelip kendisi romanin
ierisine girdigini ifade etmesi?’? kahramanlarin ger¢ek mi yoksa zihinsel bir kurgu mu

sliphesini dogurur.

Romanda yazar\kahramanin anlatici kahraman ‘ben’ olarak rol almasi kendi
kendisini de kurgulayan, hayal eden bir durumun olabilecegi sonucu belirmeye baglar.
Riilya meselesiyle gergekligi birlestirmeye baslayan yazar\kahraman kendisi dahil tim
karakterlerin hayal olabilecegini, tipki bir riiya gibi sunarak romanin kurmacadan ibaret
oldugunu, hakikatin aranmas1 sonucunda kendisi dahil olmak iizere ne varsa hayale ve
kurmacaya dontisebilecegi ifade edilmektedir: “ Belki de hepsini uyduruyorum. Riiya
goriir gibi. Tabii oyle bir olasilikta var. Yavas yavas deliren adamin hayalinde yarattigi
karakterlerden biri. Lolita adayt Merve ve riiyalar aleminde dolasan dedesi gercek
olmayacak kadar tuhaf bir ikili degil mi zaten? Hatta tiim digerleri de: Asena, Emir,
bardaki kavga, gozaltina alinmam, orada goérdiigiim riiyalar... Tabii benim de ben

oldugum da son derece kugkulu bir hal aliyor.” *™

Giilsoy’un kurmaca anlayisina bakildiginda riiya ve kurmaca arasinda baglanti
kurdugu goriilmektedir. Giilsoy’a gore riiya; zihnin yapmis oldugu ve kisiden bagimsiz
olarak yapilan bir oyun olarak hayat bulmaktadir. Kurmaca yapmay1 ise uyanikken,

biling yerinde iken riilya gérmeye benzetmektedir. 274

Riiya konusuna deginildigi i¢in onun igerigine girmeden gercekligin aranmasi

meselesine deginmek yerinde olacaktir. Yazar\kahraman riiyasi ve uyandigi zaman ona

211 ALg.e., s. 224,
22 Ag.e., s. 218.
23 Ag.e., s. 204.
274 Murat Glilsoy, Biiyiibozumu Yaratic1 Yazarlk, s. 48.

150



anlatilanlar bir karmasa ortaya ¢ikarmaktadir. Ciinkii riiya ile reel hayatin bagdasan
yonleri bulunmaktadir. Riiyanin anlattiklari ile Asena’nin anlattiklarindaki ortiismeler
ve farklar gercek-hayal arasinda bir ikilemi ortaya ¢ikartmaktadir. Yazar\kahraman
rilyasinda Arestiti Efendi ve Merve’nin dedesini gérmiis, bu riiyada Asena’nin hayata
dondurtlmesi icin yazar\kahraman bir pazarlik dahi yapmistir. Asena’nin gozlerini
actiginda riiyasinda yash bir adamin onu kurtardigimi anlatmasi yazar\kahramanin
rilyasina gotiirmektedir. Iki riiyanmn bir biitiinlik olusturmaya baslamas1 acaba
duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bir bagka agidan yazar\kahramam Emir’in kavgasina
karistig1 gece gordiigii ritya ve bu riiyada gormiis oldugu yash adam yazarin ilk sayfada
vermis oldugu Beddua hikayesindeki kisiye benzetilmektedir. Metinler arasindaki bu
gecis rilyanin gergege dokunup cekilmesi mi yoksa riiya olarak yansittiklart asil

gerceklik mi duygusuna iterek hakikatin ne oldugunun sorgulanmasina itmektedir.

Metinlerarasihik( Intertextuality)
Montaj(Kolaj):

Murat Giilsoy bu eserinde gondermeleri c¢ok yogun bir sekilde metne
uygulamistir. Gondermeleri sadece edebi metinlerle sinirli tutmamis; filmden miizige
kadar bircok tiiriin cagrisimini sezdirmeye, anlatmaya ¢alismistir. Metinlerin anlatilarla
bir biitiinlik olusturdugu eserde yazarin amaci; sadece gonderme yapmak ya da
postmodernist tavri sunmak degildir. Kokl edebi iiriinleri olan edebiyatlarin, arkada iz
birakmis ses getirmis iriinleri olan edebi bir yapiin var oldugunu da anlatmaya
caligmaktadir. Bu gondermeler iz birakmis metinleri islemekle kalmamis ayn1 zamanda
mazi ile simdi arasindaki baglanti gondermeler yoluyla kurulmak istenmistir. Keza
Giilsoy, Erdem Oztop’ a vermis oldugu réportajda bunu su sekilde ifade etmektedir:
“Bunlar: ben gonderme olsun diye koymuyorum romanima. Gergek diinyadaki nesneler
kadar énemli ve agiklayici olduklarini hissediyorum... Gergek diinyadan iizerimde iz

birakmus bir deneyimin tiriiniidiir. "?"

Bu drdinleri  bir deneyimin Grunl olarak goéren Gllsoy birgok esere

gondermelerde bulunmustur. Bu gondermeler anlatinin tamamina yayilmis olan tema ve

215 http://muratgulsoy.com/elestiriler/, Erdem Oztop, Cumhuriyet Kitap.
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diisiincelerin bir yansimasi veya tamamlayicisi durumundadir. Sayfa dokuzda Pedro
Calderqn De La Barca’nin Hayat Bir Riiyadir eserinden yapmis oldugu alinti, sayfa iki
yiiz on bir de Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitisi’nden yapilan kolajlar riiya
imgesini ¢agristirmis ve boliimlerde karsilagilan ana tema riiya olmustur. Sayfa iki yiiz
on birinci sayfada Saul Bellow’un Herzog adli eserinden mektuplarla ilgili yapilan
kolaj; postalanmamis olan mektuplara bir gondermedir. Boliime bakildiginda mektupta;

mektup olmayan mektubu hasta olmayan hastaya yazan?'® bir kahraman vardir.

Romanda bir bagka gonderme yapilan tirde siirlerden alinip nesre
uygulananlardir. Yazar\kahraman sadece bir misray1 alip ruh halinin durumu 6l¢iisiinde
metne uygulamaya calismistir. Yazar\kahraman Merve ile ilk karsilasma aninda, onun
yazarda uyandirmis oldugu duygunun yansimasi; Edger Allen Po’nin Annabelle Lee

siirinden bir misradir. Misranin alinmis oldugu siir su sekildedir:

“Senelerce senelerce evveldi

Bir deniz tlkesinde

Yasayan bir kiz vard: bileceksiniz
Ismi; Annabel Lee

Hicbir sey diisiinmezdi sevilmekten
Sevmekten baska beni

O c¢ocuk ben cocuk, memleketimiz
O deniz ulkesiydi. 72"’

Allen Po’nun 6len karisi i¢in yazmis oldugu tahmin edilen meshur siirin misrasi
Merve ile sabah gezmesinin sonunda aklina gelmektedir. Merve ile Annabelle Lee’yi
Ozdeslestirmektedir: “Kiiciik insani durumlar iste. Adi neydi acaba? Bir kiz yagardi,
bileceksiniz adi Annabelle Lee. Evet, ilk genglik yillarimdan beri ne zaman bir ask

olasihigiyla kalbim carpsa aklima gelen dizeler...” ™

Yazar bir baska kolaj Attila Ilhan’mn siirlerinedir. Ozellikle Asena ve Teo ile
ilgili bir mesele meydana geldigi zaman onun duygularinin ¢agrisimi dogrudan Attila
[lhan olmustur. Yazar\kahramanin elde edemedigi, ulasamadig1 iic sevgili Asena,

Merve, Zuhal’in ardindan; elde edememenin vermis oldugu hiiziin ¢ercevesinde Attila

216 Ag.e., s. 213.
217 Edgar Allan Poe, Biitiin Siirleri( Tiirkgesi: Oguz Cebeci), Oglak Yaymcilik, Istanbul 1999, s. 136.
28 Ag.e.,s. 32.
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[lhan’m Elde Var Huiziin?"® ve Sen Benim Icin Hichir Seysin adl siirlere gondermelerde
bulunmustur. Siirlerin igerigi ile yazarin karsi cinse karsi olan basarisizliklar
ortismektedir: “Adam yan gozle beni siiziiyordu. Sevgili ya da baba-kiz olmadigimiz
bir ¢wrpida anlamis  olmaliydi.  Farklt  képekler dolastirdigimiza  gére bu
smiflandirmalardan ikisine ait degildik. Nesi oluyordum ben? Sen benim higbir

seyimsin ... hic hayra alamet degil eski siirlerin bu kadar stk aklima gelmesi.” ?%°

Tiim romana hakim olmus zaman ve riiya meselesinden hareketle isaret edilen
kisi Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Siirlerinde, romanlarinda sik sik dile getirdigi ve
eserlerine isledigi bu iki meseleye romanda sik sik géndermelerde bulunulmaktadir. Bu
gondermelerin yani sira tim romanin iizerine sinmis olan bir Tanpinar ve zaman
anlayis1 vardir. Ozellikle Tanpmar’in Ne I¢indeyim Zamamn siitine sik  sik

gondermelerde bulunulmaktadir. 28

Roman karakterleri tizerinden gondermeler ve gondermenin de dtesinde romanin
icerisine o kisileri alip tekrar yaratma anlayisi vardir. Hem Tiirk Edebiyati’na hem de
diinya edebiyatina iz birakmis olan kimi romanlarin direk isimleri alinmig, kimilerinin
ise ismi yerine hareket ve sanat anlayisina gonderme yapilmistir. Yazar\kahraman
anlaticinin bir rityasina bakildiginda dogrudan Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitusu
romaninin karakterleri olan Arsitidi Efendi, Dr. Ramiz, Seyit Lutfullah romanin igerisine
alinarak bir deney esnasinda kurgulanmislardir. 282 Merve’nin dedesi roliinde bulunan
kisi tipki Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda bulunan Abdullah Efendi ile ayni
davraniglar sergiledigi goriiliir. Tiirk Edebiyatinda iz birakan bir bagka isim olan Orhan

283 karakterinin surekli

Pamuk’un Kara Kitap adli romaninda bulunan Galip
gozetleniyor hissi i¢inde yasamini slirdiirmesi, ayni seyi yazar\kahramanin da yapmasi
ve bunu yaparken Kara Kitap’taki karakterin davranislarin1 yaptigini sdyleyerek bunu
gostermektedir.?®* Hatta okuyucuya bunun romanda gergekten gectigini gostermek icin

eve gidince kontrol edecegini de ifade eder.

9 Ag.e., s. 83.

20 A g.e.,s. 97.

B Ag.e., s. 123-121.

22 Ag.e., s. 189-193.

283 Kara kitapta bulunan Galip karakterinin gazeteci olan kardesi Celal’in yerine gegtikten sonra siirekli
takip ediliyor hissine kapilmasi ve Celal olmadig1 anlasilmasindan korktugu igin siirekli olarak bir
paronaya yagamaktadir. Giilsoy romanda ayni durumu yazar\kahraman i¢in de uyguladigi goriilmektedir.
Orhan Pamuk, Kara Kitap, Can Yayinlari, Istanbul 1990.

84 A g.e., s. 102.
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Romanda diinya edebiyatinin kiilt eserlerinden bazilarina da gondermeler
vardir. Amerikan Edebiyati i¢in bir kiilt eser sayillan Herman Melville’nin Katip

Bartleby?®®

adli romanindaki meteryalist ve pozitivist diinyanin bir yansimasi olan
“Yapmamay tercih ederim” cumlesine gondermede bulunulmaktadir. Sosyal olmaya
yonelik bazi davraniglar ortaya c¢iktigi zaman yazar\kahraman ‘yapmamayt tercih
ederdim’ ciimlesini kullanmaktadir.?2®Yazar\kahraman toplumun iginden birkag kisi ile
temasinin olmasi ve sosyal olma niyetinin pek olmamasi- Universitedeki konferansa
kendini zorlayarak gitmesi gibi- yazarda tipki Bartleby gibi bir davranis oldugunu
sezinlemeye itmektedir. Nasil ki Bartleby sosyal olmamayi, yapmamayi tercih ediyorsa

yazar\kahraman da bir anlamda olmamayi tercih etmektedir.

Postmodern edebiyatin 6zelliklerinden birisi olan (st diizey bir kesime ya da
entelektiiel bir birikime sahip olan okuyucuya hitap etme anlayis1 vardir. Giilsoy kimi
yerlerde buna ¢ok yogunlasarak bircok entelektiial bilgiyi ard arda siralamaktadir.
Merve’nin dedesinin riiyasinda gordiigi  “diigiis 2" ile ilgili olan bir ciimleyi
yazar\kahramana anlatmasi {izerine onda bir¢ok ¢agrisima sebebiyet vermis; arka arkaya
cagrisimlart siralamaya baslamistir. 28 Siralamis oldugu cagrisimlarin  tamami

entelekttel bilgi gerektiren yani ansiklopedik bilgiye ihtiyac olan bilgilerdir:

“‘Benim igin kii¢tik insanlik i¢in biiyiik bir adim?’ : Opollon 11 ile Ay’a ayak basan ilk

insan olan Neil Armstrong’un sdéylemis oldugu soz...

285 “Yapmamayi tercih ederim.”

On dokuzuncu yiizyil ortalarinda, Wall Street’teki bir hukuk biirosunda calisan az rastlanir
kisilikteki bir katibin agzindan ¢ikan ve onun hayat felsefesini dile getiren bu {inlii ciimle, o giinden beri
tekrarlanip duruyor. Katip Bartleby, kendisine verilen gorevleri yapmamayi tercih ettigini soyleyerek
calismanin smirlarim pasif direnisle cizen bir oncii. Isini son derece kusursuz yapsa da giinin birinde
‘calismamay tercih eden’ Bartleby, hukuk biirosunun sahibi avukatin agzindan anlatiliyor. Katibinin
inadiyla basa ¢ikamayan avukat, kapitalizmin kalesinde, devasa binalarin duvarlarina bakan masasinda,
sadece calismay1 degil yasamay1 da durduran, higbir ise yaramayan bu adamdan kurtulmak ister, sonunda
akil ve mantik dist bir ¢oziime yonelir. Bartleby nin hikayesi, bireyin toplum kurallarma kars1 tavrini
yansittigi kadar Ozgiir irade ve determinizm konularma da bir pencere agiyor. Kendini diinyadan
soyutlayan, 6zgiirliglinden taviz vermeyen Bartleby caniin istemedigi hicbir seyi yapmazken katibinin
calismamas1 karsisinda ona hem aciyan hem de ofkelenen avukatin bu direnise gerekli tepkiyi
gostermemesi sasirtict ve diisiindiiriicii. Kafka’dan Albert Camus’ye kadar dnemli yazarlara esin kaynagi
olan Katip Bartleby, absiird edebiyatin dnciilerinden ve Amerikan edebiyatinin kiilt yapitlarindan
“Bartleby, paravanin arkasinda oturdugu yerden son derece yumusak, ama kararli bir sesle, “Yapmamay1
tercih ederim,” dediginde yasadigim saskinligi, yo, dehseti bir diisiiniin.” Herman Melville, Katip
Bartleby (Cev: ilknur Ozdemir), Kirmiz1 Kedi Yaynlari, ‘Metin kapak kismindan alimustir.’

26 A g.e.,s. 70.
287 Albert Camus’nun Diisiis romanina bir géndermedir.
28 A g.e., s. 148.
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‘La Chute’: Albert Camus’nun Diisiis adli kitabinin Fransizca hali ve Hitler’in diislinii

anlatan bir film
‘Fellini, Amarcord’: Italyan yazar ve onun Meshur bir filmi
‘Romus ve Romulus *Romanin kurucusu olduguna inanilan kisiler”

Son olarak yazarin kolaj yapmis oldugu ve yazar\kahramanin uyku ve riiya ile
ilgili olan sorununu ifade mahiyetindedir. Yazar\kahramanin bunalimli ruh halinin
yansimasint Gregor Samsa’nin ruh hali ile 6zdes gormektedir. Kafka’nin eserinden
almis oldugu ciimle riiya ile gergek arasinda gidip gelen kahramanimizin

durumudur: “Biraz uyuyabilsem de kurtulsam bu aptalca diisiincelerden.” 23°

Parodi(Giiliin¢ Doniistiiriim):

Bu giine kadar incelenen Murat Giilsoy’un eserleri igerisinde parodik unsurlara
en ¢ok yer verilen romani1 Baba Ogul ve Kutsal Roman’dir. Gllsoy filmlerden siirlere,
romanlardan kurumlara, bilimsel c¢alismalardan yakin siyasi tarihimize kadar bir¢ok

eseri, sOzil glilling bir doniistiiriimle islemistir.

Romanin ismiyle baglanacak olursa Hiristiyan inancinin amentiisii olan teslis
inancina (Baba, Ogul, Kutsal Ruh) bir gonderme vardir. Klasik anlayista romanin
kutsalmis gibi algilanmasina, kahramanlara ideal kahraman portresi ¢izilmesine,
romanin gercekleri anlatan bir tiir oldugu inancina ve romana deger atfedilmesine bir
tepki olarak Hiristiyanlik inancina gonderme yapilmis ve giling durum
olusturulmustur. Hiristiyanlikta Baba Ogul Kutsal Ruh’a inanmadan dine mensup
olmak imkansizdir. Romaninda tipki bu amentii gibi algilanmasi, kaliplarin disina

cikarsan dinden ¢ikmis gibi algilanmasi anlatida giiliing duruma doniistiirilmiistiir.

Romanin girisi; yazar\kahramanin internetteki blogunda yayimladigini sdyledigi
Duvara Asili Tiifek Patlar adli hikayesi ile baslamaktadir. Gorsel bilimlerde sik¢a
kullanilan ve edebiyat bilimcilerin de roman, hikaye ¢oziimlerinde sik¢a kullandiklari
Cehov’un; “Duvarsa asili bir tiifek varsa piyesin sonunda o tiifek patlar” sozlne
gonderme yapilarak hikaye yazilmistir.Hikayedeki bayan karakter stirekli bir hikayenin

igerisinde oldugunu, duvar asmis oldugu tiifegin patlayacagini, bu hikayenin koti sonla

29 A g.e., s. 175.
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bitecegi hususunda israrlidir. Erkek kahraman kadinin 1srarla tiifegi isaret etmesine ve

tiifegin patlayacagini sdylemesine dayanamayarak kadini 61durdr ve:

“ ‘Iste hikdye dedin, oldu.’

Silahin iizerindeki parmak izlerimi silip hikdyeden ¢ciktim.” ?*°

Ustkurmaca teknigini de kullanarak bir metnin tamamina yayilmis bir parodik
durum vardir. Kahramanlar dile getirerek: ‘patlamasi gerektigi i¢in ya da yazar boyle
kurdugu i¢in patladi yoksa niye patlasin’ havasimi okuyucuya solutmaya calismistir.
Ayn1 zamanda Cehov’un ‘fifek’ teoremi; tim yazarlar ve bu yazarlar1 inceleyen
edebiyat bilimciler tarafindan kullanilmaktadir. Kullanilan bu yontem, teori, kaliplar ve

olmazsa olmazlar alaya alinmaktadir.

Parodisini yapmis oldugu bir bagka metin de siirlerdir. Attila Ilhan ve Orhan
Veli’nin siirlerine yaptigi gondermelerle bulundugu baglama iliskin giling durum
olusturulmustur. Attila Ilhan’m siiri ile baslanayacak olursa; yazar\kahramanin
tiniversite aski olan Asena ile cinsel diirtiilere de dayanan, etkisi biiylik bir ask
yasamistir. Bu agki sonlandiran Asena’nin asil sevmis oldugu kisi Teo’dur.
Yazar\kahraman bu adi her andiginda aklina Ilhan’m Ugiincii Sahsin Siiri’nden bir

misra gelmektedir. Siirin aslt su sekildedir:

beni sevmiyordun bilirdim
bir sevdigin vardi duyardim
¢op gibi bir oglan ipince
haywrsizin biriydi fikrimce
ne vakit karsimda gérsem

oldiirecegimden korkardim®*

Baglam itibariyla tipki siirdeki gibi yazar\karaman da her zaman Teo’yu o6ldiirmek

“«“

istemektedir. Siiri doniistlirerek; Ip gibi bir oglan ipince, haywsizin tekiydi
fikrimce ?%gekline getirmektedir.
Orhan Veli’nin siirine bakildiginda; Veli’nin Dalgaci Murat**adli siirine

gonderme vardir. Veli’nin siirleri dogaya, hayata, insanlara ¢ocuksu bir bakis agisiyla

20 A g.e., s. 16.
291 Attila [Than, Yagmur Kacag, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 22.
292 A g.e., s. 60.
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yaklagsmaktadir. Bu bakis agis1 romanin muhtevasina giiliing bir 6geye doniistiiriilerek

sunulmaktadir. Siirin orijinali su sekildedir;

Isim giiciim budur benim,
Gokyiiziinii boyarim her sabah,
Hepiniz uykudayken.

Uyanwr bakarsiniz ki mavi.

Deniz yirtlir kimi zaman,
Bilmezsiniz kim diker;

Ben dikerim.

Siirinin aslindan doniistiirimle romanda: “Kugkusuz bu karanlhk gok. Masmavi
goriindiigiine kanmamali... Gokyiiziinti ben boyarim! Birisi boyamis. Dekor bu

tamamiyla, bulutlar, koprii, deniz...”?%*

seklinde Veli’nin ¢ocuksu bakmis oldugu
gokytzine Gilsoy metne giiliing bakma yoluna gitmistir.

Giilsoy’un miihendis olarak bilim adami kimligi romanlarinda bilimsel
gondermelerin goriilmesine sebep olmustur. Diinya bilim tarihine, teorileriyle isim
yapmis kimi isimlere ve onlarin teorilerine gondermelerde bulunmaktadir. Bunlarin
birisi kuantum fizigiyle ilgili ¢aligmalar1 bulunan Erwin Schrdodinger’dir. Romanda
Schrodinger tarafindan 1935 yilinda ortaya atilmis olan Schrédinger’in Kedisi®®® adli
teori siklikla gegmektedir. Yazar\kahraman karsilastigi duruma goére bunu
doniistiirmekte ve ¢esitli sekillere sokmaktadir:

“Schrédinger’in - Davasi, Schrodinger’in - Babasi, Schrodinger’in - Asenast” 296

sekillerine sokarak mizah durumunu olusturmaya ¢alismaktadir.

293 Orhan Veli, Biitiin Siirleri, Adam Yayinlar1, Istanbul 2003, s. 106.
2% Age.,s. 101

2% «Schrodinger’in kedisi paradoks diye tanimlanan diisiiniilmiis bir teoridir. Schrodinger, problem olarak
gordiigii giinliik nesnelere uygulanan kuantum mekaniginin Copenhagen yorumunu resimlendirdi. Bir
kedi 6lil ya da diri olabilecegi rastgele bir duruma birakiliyor ve karar vermek i¢in gdzlemlemeye ihtiyag
duyuluyor. Bu diisiiniilmiis deney, o6zellikle kuantum mekaniginin teoriksel yorumunun tartigmasidir.
Schrodinger’in kedisi; bir kedi, bir kiigiik sise zehir ve radyoaktif bir kaynakla kapali bir kutuya
birakiliyor. Eger icerideki monitor radyoaktifligi algilarsa (azalmakta olan tek atom) kiigiik sise kirilir,
zehir kediyi 6ldurar. Bir stre sonra kuantum mekanigin Copenhagen anlamlandirmasi kedinin bir dalga
fonksiyonu oldugunu anlik olarak hayatta veya 6l olma ihtimalini vurgular. Kutuya bir kez bakildiginda
kedi canlt veya oli olabilir, ikisi birden olamaz.”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Schr%eC3%B6dinger%27in_kedisi

2% A g.e., s. 42-163-200.

157



Murat Giilsoy’un en ¢ok etkilenmis oldugu iki yazar olan Tanpinar ve Atay’a
da bazi gondermeler mevcuttur. Tanpinar’in devrinde kiymetinin bilinmedigi,
Olimiinden sonra ancak kiymetinin anlasilmaya baslandigi malumdur. Devrinde
onemsenmeyen bir yazar durumuna itilmesi, Tanpinar’in ifadesiyle “sessizlik suikastine
ugramis” bir yazar portresi olusmasina sebep olmustur. Bu durum romanda
Tutunamayanlar romanina atfen tutunamayan kisinin aslinda Tanpmar oldugunu,
devrinde onunla dalga gectikleri i¢cin bu tanimin tam olarak ona uydugunu ifade eder;
“Kirtipil Hamdi diye dalga gecilen biri... O tam bir Tutunamayan’di aslinda.” >’

Romanin bir baska parodik unsuru ise filmlerdir. Tiirk toplumu tarafindan iyi
bilinen, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Sener Sen ve Adile Nasit’in rol aldigi Sut
Kardesler filmin birgok parcasinda Sener Sen’in Kemal Sunal’a hitaben sdyledigi;
“Seni hi¢ sevmem Siitoglan, babani da sevmezdim zaten sézii” romanda yine Teo’nun
bulundugu sahneye atfen gondermede bulunulmaktadir.?%

Giilsoy’un yapmis oldugu parodiler sadece sanatsal metinlerle sinirli degildir.
Yakin tarihimize kara bir leke olarak ge¢mis ihtilal donemlerine ve Halk partisinin bazi
uygulamalarinin trajikomik bir bakisla parodisi yapilmaktadir. Halk partisi iktidarinda
illerin valilerinin partinin il bagkan1 gibi ¢alistig1 bir donemde eylem yapanlara hitaben
donemin Ankara valisi olan Nevzat Tandogan tarafindan su s6zler sarf edilmistir: “Ulan
Okiiz Anadolulu, sizin milliyet¢ilikle komiinizmle ne iginiz var. Milliyet¢ilik lazimsa biz
yvapariz. Komiinizm lazimsa onu da biz getiririz. Sizin iki vazifeniz var: Birincisi ¢iftcilik
vapip mahsul yetistirmek, ikincisi askere cagirdigimizda askere gelmek. Alin bu iti
gotiiriin. ” 2%°

Tandogan’in sdylemis oldugu soze atfen yazar\kahraman da her isi kendisinin
yapacagini hem yazacagimi hem oynayacagini ifade etmis; gerekirse kominizm de

300 jfade ederek giiliing durumu ortaya ¢ikarmistir.

getirecegini

Ihtilal dénemlerinde iskencelerle iinlii cezaevlerinde, ozellikle de seksen
ihtilalinde, iskence yaptiklar1 odalarin duvarlarina; “Burada Allah yoktur.” s0zUnUn
asili oldugu siyasi tutuklular tarafindan dile getirilmistir. Iste bu yaziya atfen polisler
tarafindan gozaltina alinarak nezarete atilan yazar\kahraman duvarda bir an bu yaziyi

gordiiglinii soyler, ancak tekrar baktiginda ‘bildigimiz devlet dairesi azcik duvar pis o

27 Ag.e., s. 132,
2% Ag.e.,s. 222,
299 Ozcan Yenigeri, http://www.timeturk.com/tr/2014/02/22/ulan-okuz-anadolu-ve-yasananlar.html
30 Ag.e.,s. 219.
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kadar ” diyerek bir an yanilsamaya distiigiinii ifade eder. Bu yanilsama hem toplumsal
elestiriyi hem de bu giiliing durumu trajikomik sekliyle sunar.

Varoluscgu ve pozitivist bir yapist olan Murat Giilsoy’un eserlerindeki din ve
ayet algis1 da bu ydnde sekillenmektedir. Varoluscularin Tanr1 sorgulamasindan
hareketle yazar\kahraman da ayetlere bu agidan bazi giiliing gondermeler yaparak
sorgulama yoluna gitmistir. Oncelikle bir pastis 6rnegi olarak verilecek olan sdrelerin
tislubunu kullanarak bir ayet olusturmasidir. Tanzimat doneminde iizerine biiylik

301

tartisma ¢ikan Dekadan®*'meselesinden hareketle Dekadan suresi®®® meydana

getirilmistir.

Pastis:

Metinleraras1 ¢ozimleme yontemlerinden biri olan pastis, “Bir yazarin dil ve
anlatim ozelliklerine, alay etmek amaciyla onu amimsatan, cagristiran bir bigimde
oykiinme” ya da “Baska sanat¢ilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat
eseri” gibi ifadelerle karsilik bulmaktadir. 3%

Pastiste taklit, metnin ancak tislibuyla sinirli kalir. Metnin konusu bu iligkinin
disindadir. Dolayisiyla postmodernist romanda pastis, tslibun taklididir. Aktulum’un
ayrimi da bigeme yani iisluba yoneliktir: “Parodi ve pastis ilk anda kimi ortak yanlar
bulunuyor gibi g0rlnse de iki yontemin birbirinden ayrt oldugunu bir kez daha
ammsatalim. Parodi yergisel islevi olmayan pastisten farklidir: pastis yazar: bir metni
doniistiirmez bicemi taklit eder.” 3%

Postmodernist edebiyatin yazarlarmin tslubunun kaybetmesi, iislubu da taklide
dayandirmaktadirlar. Bu acgidan yaklasan postmodernistler basta destan, halk hikayeleri
olmak ftizere birgok metnin iislubunu canlandirmislar, animsatmislardir. Postmodern
stiregte  geffaflasan birey kendi olma micadelesini kaybetmis, yarattigi devasa

«

makinelerin dislileri arasinda ufalanip gitmistir. “...Bu ac¢idan pastis, kendi olmayan

modern oznenin, baska bir sanat¢imin iislup ve bigim ozelliklerinin golgesine siginarak

%1 19. Yy sonlarinda Fransa’da naturalistlere karsi ortaya ¢ikan sembolizm akimima 6nciiliik eden
sanatcilara, edebiyati soysuzlastirdiklart ima edilerek verilen isimdir. Akim o zamana kadar gelen
edebiyat geleneklerini yitkma yoluna giderek toplumsal ve sanatsal diizenin disina ¢ikmay1 planlamistir.
Tiirk edebiyatinda Server-i Fiinun edebiyatinin ortaya ¢iktig1 giinlerde A. Mitat Efendi tarafindan bu
gruba verilen isimdir.

302 A.g.e., s. 225.

303 Hakan Sazyek, a.g.m.

304 Kubilay Aktulum, Parcalihk Metinlerarasihk, s. 301.
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onu taklit etmesidir. Dolayisiyla bireysel oznenin kaybolmasi, bunun formel sonucu
olarak kisisel iislubun giderek varligini yitirmesidir.” 3*

Romana bakildiginda Giilsoy, farkli agilardan iislup 6zellikleri yerlestirmeye
calismustir. Diinya edebiyatinin énemli eserlerinden sayilan YUzlklerin Efendisi’nin bir
karakteri olan Gollum ve Tiirk Edebiyatinin son dénem kiilt eseri sayilan Oguz Atay’in
Tutunamayanlar’in karakteri olan Olric’in bir i¢ ses olarak siirekli karakteri
yonlendirmesi ve vurgulu bir sekilde sdylemis oldugu “Efendimissss” 3%°s0zciigiine
romanda da surekli olarak génderme ve bu tislubu kullanma vardir. Yazar\kahramanin
cinsel bir yonii ortaya ¢iktigi zaman tipki Tutunamayanlar’da oldugu gibi i¢ ses olan
Gollum ortaya ¢ikmakta ve yazar\kahramani yonlendirmektedir.

Pastis; postmodernistlerin destan, hikaye, ayet gibi tiirlerin tislubunu ¢ok sik
taklit ettikleriydi. Giilsoy, Kur’an ayetinin tislubunu 6rnek alarak ayni zamanda giiliing
doniistiirimle birlikte bir yazarin zihin diinyasindan gegenlerden hareketle bir ayet
yaziyor ve bu ayete de kurmaca bir sure ismi veriyor: “Sanat¢inin basarisiz olanindan
korkun diye buyurmustur Dekadan Suresi’nde: De ki onlara, sanat yapiyorum diye
yaratmaya 6zenenleri her iki dinyada da azap beklemektedir. Onlari biz zamanin disina
atacagiz, sonsuz bir aralikta asili kalacaklar. Orada her canli kendi bacagindan asili
kuzu kuzu bekleyecektir. 7307

Romana bir boliimiin adin1 Mektuplar olarak verilmesi bu boliime romanin ana
tislubundan kayip mektup tiiriine 6zgii iisluba yonelme gézlemlenmektedir. Bunu tim
boliim boyunca yaptigimi sdyleyebilmek miimkiin degildir, ancak giris boliimiinde3?® ve

Tanr1’ya mektup yazdigi boliimlerde3® (i

sluptna mektuba dogru bir kayma gozlemlenir.

Romanda kullanilan bir Uslup ornegi de sekil ve kullanim bakimindan
parantezlerin kullanimidir. Roman surekli olarak, 6zellikle de Olric veya Gollum’un
oldugu boliimlemeler veya yazarin yapacagi bazi agiklamalarda parantez “( )”

kullanilmaktadir. Gllsoy romanda géndermesini yaptigi Stephen King®'?in

305 Ahmet Kogakoglu, a.g.e., s. 140.

306 A g.e., s. 74-75. Sozciik birgok yerde kullanilmaktadir. Sadece bir 6rnegi burada belirtilmistir.

07 Agee., s. 225.

38 A g.e., s 213.

39 Ag.e., s. 239.

310 “Bir kere bu karari verdikten sonra Bobby'nin kafasi sasilacak derecede netlesti, iki giin sonra Total
Market'teki ilan tahtasinda tepetaklak bir SATILIK karti (Bir ¢amasir ytkama ve kurutma makinesiyle
ilgiliydi.) gordiigiinde onu hemen oracikta aklindan ¢ikarabildi. Bobby Garfield buna ragmen huzursuz,
hem de c¢ok huzursuz bir hafta gecirdi. Iki kayip evcil hayvan posteri daha gormiistii. Biri kent
merkezinde, oburu Asher Caddesi'nde, Asher Empire'n yarim mil dtesindeydi. (Evinin bulundugu blok
artik Bobby icin yeterli degildi, giinliik kesif yolculuklarinda giderek daha uzaklara gitmeye
baslamigni.)” Yukarda yapilan alintt Stephen King’in Mac¢a Kiz1 romaninin 43’ iincii sayfasindan
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romanlarinda kullanmis oldugu parantezler ve parantezlerin igerisindeki 0sluba bir
génderme de bulunmaktadir. Ozellikle Merve ve Asena ile ilgili duyulan cinsel haz
neticesinde ortaya ¢ikan Gollum’un konugmalar1 parantez igerisinde verilmektedir:
“Merve icimde bir seyleri harekete gecirdi. Yoksa Asena mi? Ikisi birden mi?( Ikisi de
olur efendimisss, hatta ikisi bir arada olmassss mi?)... Geri zekali bir siriti, ileri geri
hareket eden bir pompa. Tiksindim tirimden Gollum( Oyle demeyin, libidonun gliciine
gider efendimisss). 31

Metnin iislubuna sinen bir baska kisi de Tanpinar’dir. Romanin tamamina
yansityan zaman anlayisinin gostergesi elbette lislupta da kendini belli etmektedir.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin karakterlerini bir riiyanin igerisine yerlestirerek veren
Gilsoy; bu karakterin konugmalarini yansitirken kullanilan kelimeler, ctmleler
Tanpinar’in {islubunu gostermektedir. Ozellikle Osmanlica kelimelerin kullanilmasi
metnin ana tislubundan bagka bir lisluba gecildigini gosterir: “ Bakin, insanin en biiyiik
hatast nedir bilir misiniz? Hayati akip giden bir zaman nehrine benzetmek. Bilirsiniz
iste, bir nehirde iki defa yikanilmaz, demis, Herakleitos. Bunda bir hakikat pay: var
mamatfih. Fakat bize lazim gelen yeni bir bakistir. Bati, hayat denilen muammayt zaman
ile ¢ozmiig, analiz etmig; tabiri caizse ona bu yolla hakim olmustur. Bati zaman fethetti;

artik o yoldan girmemiz miimkiin degildir.” 31

almtilanmistir. Buradaki yazarin konusmasi ile romanin igerisindeki yazarin parantezlerde kendi konusan
bir yazar havasi vardir.

SI1Ag.e.,s. 28.

312 A g.e., s. 190.
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3.1.6 Nisyan

Murat Giilsoy’un en sira dis1 romanlarindan biri Nisyan’dir. Hem sekil itibariyla
hem de icerik olarak bu durum ortaya ¢ikmaktadir. Kitabin olusum asamasina
bakildiginda Giilsoy baz1 yakinlarini1 kaybetmesi iizerine 109 giin boyunca kendi blog
sayfasinda kiiclik pargalar halinde 6liim, unutma, yalnizlik, varlik, oyun, Tanr1 gibi
bir¢ok temanin kendisinde uyandirmis oldugu duygular ifadeye ¢alismistir. Daha sonra

blogda bulunan bu pargalari roman formuna getirerek Nisyan olarak yayinlamustir.

Romana sekil itibariyla kitaba bakildiginda 2000 sonras1 Tiirk edebiyatinda
etkisini gostermeye baslayan ‘kiiciirek oykii’yli andirdigi goriilmektedir. Kiiglirek dykii
diinya edebiyatinda; ‘short stary, fast fiction, sudden fiction, nexs-sudden, micro
fiction’olarak isimlendirilen bu tur, Turk Edebiyati'nda ‘kisa dyki’ olarak
isimlendirilmektedir. Kiglrek oykinin klasik hikdye formuna oranla daha kisa ve
yarim sayfayr veya iz kelimeyi gecemeyecek sekilde ®**kurgulanmaktadir. Diinya
edebiyatindan Kafka’nin Hayvan Masallarnn ile Tiirk Edebiyatindan Sadik
Yalsizuganlar’in Hi¢ isimli oykii kitaplar1 bu tiiriin en bariz 6rnekleridir. Bu Oyki
tiiriinde kaleme alinmasina ragmen Giilsoy, kiigiirek 0ykiiyii roman formunda meydana
getirmistir. Kitabin i¢ dinamiklerine bakildigi zaman hem oykii formatinda hem de
roman formatinda okuyabilmek miimkiindiir. Pargalar arasinda belli bashi baglantilar
olmasma ragmen muhteva olarak kiiglirek dykiinlin soyutlugunu, anlam bosluklarin
barmmdirmas: kiigiirek Oykiiye de sevketmektedir. Bu agidan Giilsoy kitab1 dogrudan
roman tiirliyle bagdastirsa bile bu tiiriin hangisi olduguna karar vermek pesin bir hiikiim

olacaktir.

Kigurek 6ykiiniin dogus asamasi ile Nisyan kitabininki benzer 6zellikte oldugu

gorilmektedir. Kiiglirek Oykii yasamin siradanlastifi, bireyin varolussal problemler

313 Ramazan Korkmaz- Mutlu Deveci, Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tiir Kiiciirek Oykii, Grafiker
Yayinlari, Ankara 2011, s. 14.

162



yasadig1, varlikla beraber 6liimiin sorgulandig: bir ortam da dogmustur.3Ayn1 durum
Nisyan kitabr icinde gegerlidir. insanm &liim ve varliginin biiyiik oranda sorgulandigi,
ismi belirtimeyen kahramanin 6liim ve yok olusun vermis oldugu 1zdirapla birlikte
cektigi ac1 ifade edilmektedir. Oliimii ve mezar1 anlattig1 bir boliimde yalnizlik ve yok
olmayr gidisi olmayan bir yalnizliga benzetmektedir: “ Hichir sey gériinmeyecek o
zaman. Oriimcek tislayacak sadece. Isik git gide azaliyor. Gériintiiler bulaniklasiyor.

Sadece golgeler kaliyor geride. Kuskulu bir aydinlik. Girisi olmayan bir yalnizlik. '

Modern donem insaninin siire\zaman arasinda sikismis hali ve zamanin
karsisindaki hizli akis1 da Kiglrek dykiilerin bir baska ¢ikis noktasidir. Tiiketim ¢aginin
geregi olarak daginikligin ve belirsizligin esas durumuna gelmesi kiigiirek dykiiniin bir
protesto olarak belirmesine sebep oldugunu Korkmaz-Deveci su sekilde ifade
etmektedir: “Hizli tiiketim ¢agimin istemli bir tiriinii gibi ortaya ¢ikan ve genel anlamda
dagimikliga karsi bir protesto olan kiiciirek oykiiler, akreple yelkovan arasina sikigan
Ozglr goranimll  ama biirokrasinin  kdagittan kelepgelerle  tutukladigi  ¢ogul
mahkiimlarin  kendini fark ettikten sonraki ¢ighgi gibidir. "*®Nisyan kitabina
bakildiginda bu dagmiligin net bir sekilde olusturuldugu goriilmektedir. Kitapta anlati
formlarina uygun i¢ dinamiklerin belirgin olmadigini, daginik bir sekilde yerlestirildigi
goriilmektedir. Ornegin olay orgiisii, zaman, mekan ve kisi kadrosunun ne oldugunu
anlamak giictiir. Ortaya ¢ikan veriler de birbiriyle ¢ekiski olusturmaktadir. Her ne kadar
daginik bir yapi1 olarak karsilasilsa bile Korkmaz-Deveci’nin kiigiirek oykiiye ait

belirtmis oldugu 6zellikler Nisyan’da da rastlanmaktadir.

Kiiciirek oOykiilerde genellikle kahraman bakis agis1 kullanilmaktadir. Ben
merkezli olusturulan Oykiilerde genellikle merkezde bulunan kisinin varligi
vurgulanir.®*’Nisyan’da ismi belirtilmeyen yazar\kahraman stirekli kendisini merkeze
yerlestirmekte ve varolussal kaygi ve yok olus yani oOlimiin c¢ighg siirekli

duyulmaktadir.

Kuigcurek odykilerde kisiler akist uygun olarak se¢ilmektedir. Ben anlaticinin da

on plana ¢ikartilmasiyla birlikte ‘ben’in kendi i¢ine dalmasiyla kisi sayisi sinirlidir ve

314 Veysel Sahin, Kiigiirek Oykii Tanitim Yazis1, Turkish Studies- Volume 6\4, 2011, s. 973-976.
315 Murat Giilsoy, Nisyan, Can Yayinlari, istanbul 2013, s. 51.

316 A g.e.,s. 13.

317 Korkmaz-Develi, a.g.e., s. 21.
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en fazla Gctiir.38Nisyan kitabinda ‘ben’ anlaticinin disinda isimsiz belirtilen bir iki kisi

daha bulunmaktadir. Onun disinda herhangi bir kisi rastlamak miimkiin degildir.

Kiglirek Oykiilerin en belirgin 6zelligi zaman-mekéna rastlanmamasidir. Her
ikisi de oldukg¢a sinirli, belirsiz ve hatta yok denecek seviyededir. Zamana iliskin
problemin oliim, yokluk gibi duygularla birlesmesi bir boslugu meydana getirmistir.
Boslukta bulunan insanin durumu zamandan ve mekandan tamamen soyutlanmasina
sebep olmustur. Romanin anlaticist olan yazar\kahramanin hangi zaman diliminde
bulundugu, bulunulan mekanin neresi oldugu anlasilmamaktadir. Metafizik 6geleri de
barindiran Nisyan’da zaman ve mekana iliskin simgesel bir anlam olarak ima yollu

mezar, tabut anlatilmaya ¢aligildig1 goriilmektedir.

318 Ag.e.,s. 31
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3.1.7 Golgeler ve Hayaller Sehrinde

3.1.7.1 Muhteva

Golgeler ve Hayaller Sehrinde Giilsoy’un romanlari arasinda yedincisidir. Bu
romant digerlerinden ayiran en belirgin 6zelligi tarihi bir roman olmasidir. Bu tiirde
roman yazma Glilsoy i¢in hayli sasirtict bir durumdur. Bireyselligi, insan psikolojisini
on plana ¢ikarmay1 seven bir yazarin tarihi roman yazmasi, tarzinin disinda eser olarak
goriilebilir. Cumhuriyet gazetesine vermis oldugu roportajda da hi¢ girmeyecegi bir
alana girdiginden bahsetmektedir. Elbette Giilsoy un buradaki amaci tarihi bir roman
yazmaktan ziyade; tarihi bir sahsiyet olan Besir Fuad’1 6n plana ¢ikarmak istemesidir.
Besir Fuad’in ilk pozitivist ve naturalist yoniiyle 6n plana ¢ikan bir sahsiyet olmasi,

Giilsoy’un onu romana dahil etmesine sebep olmustur.

Genel manada romanin muhtevasina bakildiginda; giris kisminda 1908 yilinda
Istanbul’da bulunmus olan Fuat Chausson ya da Franck Chausson isimli gen¢ Fransa’da
yasayan arkadasi1 Alex’e yazmis oldugu mektuplar1 bir deftere kopya etmistir. Bu defter
1968 yilinda M.F.A. isimli bir avukat tarafindan Fransizcadan terciime edilmis olan
sekli yaymnevine gonderilerek yaymlanmistir. Bu giris kismindan sonra roman; Fuat’in
Marcel isimli fotograf¢i ile on iki yil &nce annesi ile ayrilmis oldugu Istanbul’a
Mesrutiyet’i gozlemlemek icin geri gelmesiyle baslamaktadir. Istanbul’a gozlem
yapmaya gelen Fuat; burada hi¢ beklenmedik sekilde hem ge¢miste annesinin babasi
Besir Fuat ile yasanmishiklarin1 6grenmis hem de ge¢misi ile yiizleserek aidiyet hissini

sorgulamaya baslamistir.

Fuat’in annesi Istanbul’a tiyatro sanatcis1 olarak gelmis, burada Besir Fuad ile
tanigsarak metres hayati yasamis ve bunun sonucunda Feride ve Fuat isimli iki ¢ocuk
diinyaya gelmistir. Istanbul’da olan karisikliklar neticesinde Istanbul’u terk etmek

zorunda kalmiglardir. Fuat’in babasi Besir Fuad ise istibdat doneminin énemli aydin ve
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elestirmenlerindendir. Besir Fuad’in annesinin delirerek 6lmesi ve delirmenin 1rsi
oldugunu diisiinmesi, hem metresi hem de karisinin manevi yiikii onun intiharina sebep
olmustur. Tiim bu gelismeleri ard arda 6grenen Fuat kendi hayatinda bulunan bircok
seyi sorgulamaya baslamistir. Bunlarin yani sira Istanbul’da bulunmus oldugu siire
zarfinda Istanbul’'un yani dogunun o giinlerdeki yenilesme, demokrasi ve insan

haklarinin yerlesme buhranlarini da gozlemlemistir.

Roman kurgulanmasinda tarihi meseleler lizerinden tematik unsurlari isleme
anlayis1 gozlenir. Bu tarihi olaylarin Besir Fuad isminin etrafinda kurgulanmasi, etkisi
bu gine kadar devam eden toplumsal, siyasal ve edebi meselelerin romanda yeniden

canlandirilmasina vesile olmustur. Oncelikle Besir Fuad®'®

ismine bakildiginda Osmanl
geleneklerine gore yetismis, ancak batida aldigi egitimler sayesinde hem doguyu hem de
batiy1 zihni ve gelenekleriyle kavramis bir kisidir. Boyle bir kisilige sahip olmas1 dogu-
bat1 catismast ve Osmanlida baglaylp gilinlimiize kadar devam eden batililagma
meselesinin muhtevaya yansimasina sebep olmustur. Elbette roman bir biyografi romani
ya da Besir Fuat’it anlatan bir roman degildir. Roman, Besir Fuad’in oglu Fuat

karakterinin etrafinda gelisen roman olmasina ragmen, Besir Fuad’in ve devrin fikir

diinyasinin romana fazlasiyla yansitildig1 goriilmektedir.

Romanin muhtevasina gegmeden 6nce devrin siyasi ve sosyal yapisina deginmek
yerinde olacaktir. Tanzimat’in ilan edildigi donemde Osmanli, batiyr yakalamak igin
bircok reform ve yenilik hareketleri yapmistir. Bu reform hareketlerine Fransiz
ihtilalinin de etkisiyle demokrasi, adalet ve insan haklar1 kavramlari eklenmistir.

Bunlar1 Osmanliya getirecegi vadiyle tahta Abdiilhamit getirilmistir.

819 « (1852-1887) Bat1 felsefesinin 6zelliklede pozitivizm ile meteryalizmin, bu topraklarda taninmasina

onciilik eden Osmanli felsefecisi. Tanzimat aydinlarmin ¢izgisinden biiyiik ayrilan ve Bati Felsefe
akimlarinin iilkeye girmesinde 6nemli bir rol oynayan ilgi ¢ekici bir aydindir. Yeni Osmanlilar’in rejim
sorunlar1 odagindaki siyasi konular iizerinde yogunlagan fikirleri yerine gittikce daha fazla siklasan
kiiltiirel temaslar yoluyla Bati’'nmin kiiltiirel cephesinin taklit, iktibas veya Oziimseme tarzlariyla
degerlendirilmesi devri olan II. Abdiilhamit déneminde XVIIl.ve XIX. yiizyillarda Bati’da yeni ortaya
c¢ikan veya gelisen pozitivizm(olguculuk), materyalizm(maddecilik), naturalizm(dogalcilik) gibi akimlari
Osmanli diisiince hayatina sokan dnemli bir onciidiir. Besir Fuat bu zihniyete, Harbiye’deki egitimi
yaninda geviri yapacak ve hatta yabanci dil 6gretimiyle ilgili metot kitaplar1 yazacak kadar iyi bildigi ti¢
Bati dilinden (Fransizca, Ingilizce, Almanca)okudugu eserlerle de sahip olmustur. Nitekim Tiirk
diislincesinin Emile Zola, Alphonse Daudet, Charles Dickens, Gustave Flaubert, Auguste Comte, Ludwig
Biichner, Herbert Spencer, d’Alembert, De La Mettrie, Chambers, Diderot, Claude Bernard, Ribaut,
Littre, J. S. Mill, gibi Batili edebiyatgilar ve filozoflarla ilk defa tanigmasinda Besir Fuat’in eserlerinin
rolii 6nemlidir. ” Orhan Okay, Besir Fuad ilk Tiirk Pozitivist ve Naturalist, Dergah Yayinlar1, Istanbul
2002., s. 19-23, Abdilbaki Giglu-Erkan Uzun-Serkan Uzun- Hisrev Yolsal, Felsefe Sozliigii, Bilim
Sanat Yayinlari, Ankara 2008, s.,213.
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Abdiilhamit’in iktidara gelmis oldugu yillarda karmasik bir saray ve yonetim
yapist gboze c¢arpmaktadir. Bu donemde dort aylik siire iginde ti¢ farkli padisah
(Abdiilaziz, V. Murad ve Abdiilhamid) tahta ¢itkmistir. Sultan Abdiilaziz (1861-1876),
mesrutiyet yanlisi bir askeri darbeyle gorevden uzaklastirilmistir. Sultan V. Murat,
baslangigta Avrupa’nin edebiyatina, bilimine ve Avrupa’da olup bitene duydugu ilgiden
dolay1 Mithat Paga’nin reformcu fikirlerini ¢ok iyi temsil eden bir hikimdar olarak
goriilmiistiir. Fakat yeni Sultan’in ciddi sekilde depresyon ve sinir nbetleri gecirmesi,
hastalikli bir yapiya sahip olmasi ve Padisahlik gbrevini yerine getirememesi Uzerine
Sultan Murat da 31 Agustos 1876’da tahttan indirilerek yerine II. Abdiilhamit

gecirilmistir. 32

Abdiilhamit’in iktidarinda demokrasi ve insan haklar1 bekleyen aydinlar istibdat
yani baskici bir yonetim anlayisiyla karsilasmislar, bu durum aydinlar ve yazarlar
arasinda bir suskunluk devrinin olusmasina sebep olmustur. Otuz ii¢ yillik bir istibdat
doneminin ardindan batinin azinliklar konusundaki baskisi ve Jon Tiirklerin ¢alismalari
sonunda anayasay1 ve Mesrutiyeti ilan eden Abdiilhamit yeni bir devrin baslamasina
kap1 aralamistir. Demokrasi, esitlik, insan haklar1 gibi konularin tim topluma yayilmis
oldugu bir ortam meydana gelmistir. Romanin muhtevasinin olusmasinda; Abdulhamit,
IV Murat, Abdiilaziz gibi devrin padisahlari; Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal,
Prens Sabahattin, Besir Fuat, Fazli Necip gibi aydinlarinin fikirleri iizerine insa

edilmistir.

Devrin getirmis oldugu batililagsma ve bati fikrinin toplumun tiim katmanlarina
yayilmaya baslamas1 beraberinde bazi sancilar1 getirmistir. Bu sancilarin bir tanesi de
dogu-bat1 catismasidir. Dogu-bati ¢atismasinin baslangict Osmanli devletinin batiya
ayak uydurmak i¢in yapmis oldugu yeniliklerin dil, edebiyat, sanat alaninda halka
indirgenmeye baslandig1 donemle birlikte belirmeye baglamistir. Tanzimat ile baslayip
Abdiilhamit’in istibdat donemine kadar olan aralikta Jon Tirklerin de calismalari
neticesinde batililagma ve modernlesme artmaya baslamig, beraberinde birgok
tartismanin da bas gostermesine sebep olmustur. Tartigmalarin odagindaki mesele
batililagmanin yontemi ve yoneliminin ne sekilde olacagidir. Daha gelenek¢i ve
muhafazakarlara gore; batinin sadece ilim ve teknigi alinmas1 gerekmektedir, tamamen

batiya entegre olmus aydinlara gére de modernlesmek icin topyekun batiya yonelmek

320 Tarihi bilgiler; Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, YKY, Istanbul 2006 ve
Yazar Komisyonu, II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyat Tarihi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2007
dikkate alinmustir.
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gerekmektedir. “Osmanli’daki modernlesme ¢abalarinda da aym sekilde bir yukaridan
asagiya hareketlilik gozlemlenmektedir. Giiciine giivenen, Bati’yi da tartismasiz
begenen tist tabaka, devletin kurtulusunu modernlesme hareketinde goriiyor, bu ugurda
cabalarken, muhalefetin tepkilerini anlamsiz buluyor, hatta bu tepkilerin devletin
aleyhine oldugunu diisiiniiyordu. Muhafazakarlar, Baticilart kendi kiiltiiriinden
tamamen kopmus buluyor, Baticilarda muhafazakarlart iyice ge¢mise baglanmakla

sucluyordu. Halblki her ikisinin de hakli ve haksiz oldugu yerler vard.” 32

Bu tartigmalar sadece sanat ve edebiyatta degil toplumsal yasamda da kendini
gostermistir. Tanzimat yillarinda yazilmis olan tim eserleri; batililagma, dogu-bati
meselesi, modernlesmenin etkileri gibi konular etkilemistir. Toplumsal psikoloji lizerine
de derin etkiler birakmistir. Bu etkilerin ana kaynagi ‘batili olmak ve dogulu
kalabilmek’ {izerinde cereyan etmistir. Dengeyi saglayamayan bir toplum yapisina sahip
olunmasi dogu-bati catismasini beraberinde getirmistir. Bu dogu-bati c¢atismasinin
ortasinda duran mesele nereye ait olundugu, aidiyet hissinin hangi tarafa mensup
oldugudur. Batinin ilim ve teknigini alirken toplumsal degisime de maruz kalinmasi ait
olunan yerin belirsizlesmesine ve beraberinde toplumsal bunalimi getirmistir. Cemil
Meri¢’in ifadesiyle ne dogulu kalinabildigi ne de batili olunamadigr i¢in aidiyetin

parcalanmasi kaginilmaz olmustur.

Aidiyet hissinin yani sira toplumsal hafizada da kopmalar meydana gelmistir.
Toplumsal kopmalarin meydana gelmesine sebep olan bati anlayisini benimserken
toplumun kendi kiiltiir ve geleneklerinden kopmasi, bunun yerine bati medeniyetini
ingaya g¢alisiimasidir. Belli bir kokten mahrum bir sekilde batiyla entegre olunmasi
koksiiz bir agag gibi bir toplum ve insan tipi olusmaya baglamistir. Bu durumun
yansimast Tanzimat romaninda babasiz karakterler, Servetifiinun’da ise batili hayat1
yansitan tipler olarak ortaya ¢ikmistir. Balci’nin da ifadesiyle vitrin mankeni seklinde
hayat bulmus tipler romanlarda kurgulanmaya baslanmistir: “Tanzimat romaniyla
beraber ge¢mise karsi bir hafiza kaybi, toplumsal psikolojinin bir yansimasi olarak
genel bir sendrom hélinde bellek yitimi baslar ki bu, roman yazarumn iirettigi bir
hastalik seklinde ge¢mis yiizyillart kuran insan tipinin bu yeni tiire dahil edilmemesiyle
baslayp toptan bir inkdrla devam eder. Tanzimat romaniyla kékleri Batili hayatta

bulunan insan tipleri, kurulmak istenen yeni sosyal hayata birer 6rnek olmak Uzere,

32 Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt 14, Ebubekir Sofuoglu, Osmanh Modernlesmesinde Sorunlar, Yeni
Tirkiye Yaymlari, 2002, s. 1140.
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yine bu yeni insanin ve toplumun bir metni oldugu diisiiniilen roman vasitasiyla, bir
vitrin mankeni hayatiyetiyle diinyamiza girer ve ancak Servet-i Fiinin romaninda

canlilik kazanir. ” 3%

Tanzimat doneminden itibaren baslayan batililagma meselesi romanlarin
Ozelliklerine ve karakterlerine yansimigtir. Golgeler ve Hayaller Sehrinde romanina
bakildiginda devir olarak Mesrutiyet devrini anlatan bir 6zellige sahiptir. Dogu-bati,
demokrasi-monarsi, eski-yeni ¢atigsmalarin yogun bir sekilde yasandigi bir déonemdir.
Boyle bir donemde en yogun tartismalarin yasandigi konu dogal olarak dogu-bati
catismasi olmustur. Romanin baskahramanmi olan Fuat; Istanbul’da Tiirk bir baba ve
Fransiz annenin evladi olarak diinyaya gelmis bir karakterdir. Dogumundan itibaren
cocuklugunu Istanbul’da gecirmistir, bu vesileyle kiiciik yaslarda doguyu tanima imkani
bulmus, ¢ocukluktan sonra genclik yillarin1 Fransa’da gecirmesi batiyr da tanimasina
sebep olmustur. Her iki medeniyeti de yakindan tanimasi ve iki ayri karaktere bolinmiis
olmasi roman boyunca dogu-bati catigmasi, aidiyet hissinin nereye ait oldugunun

tartisilmasina sebep olmustur.

Fuat’in doguda yetismesine ragmen genglik yillarini batida gegirmis olmasi onun

doguya bakis1 tipki oryantalistler®?

gibi olmasina sebep olmustur. Oryantalistler dogu
medeniyetine batili bakis acisiyla bakarak Tiirkleri barbar bir toplum olarak gormdiis,
Tiirklerin tarihini ilkelliklerle su¢lamiglardir. Batili yantyla Fuat’in Osmanli toplumuna
ve Turklere, Turk tarihine bakisi da bu yonde olmustur. Dogulu bir yan1 ise dogunun bir
parcast oldugunu kabul ederek atalarini ve onlarin yaptiklarini etrafindakilere kars
savunmaya itmistir. Romanin girisinden bitimine kadar Osmanlidan ve Tirklerden

bahsederken kullanmis oldugu kelime daima ‘barbar’ olmustur. Elbette bu kelime

322 Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt 15, Yunus Balci, Yenilesme Zihniyeti Bakimindan Tanzimat
Romaninin Anlami, Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, s. 307.

823 «19. yiizyll Avrupa’simn Romantik dénemi sirasinda Avrupa’nin dogusundaki her turlu ozellik
Avrupalinin ilgisini ¢ekmistir. Bu donemde dogudaki insanlara iligkin (mimariden dekorasyona, resimden
miizige) her turlu iiretim Bati diinyasina girmeye baslar. Boylece dogudaki bu insanlarin tarihlerini,
gecmiglerini ve yasayan kiiltiirleriyle ilgili bilgi ve belgeleri bir araya getirmeye calisip topladiklarimi
yorumlayarak yayimlayanlara Oryantalist (Dogubilimci) denir. Oryantalistler, sanat eserlerinde ve
bilimsel ¢aligmalarinda Dogu’nun kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik her tirlii 6zelligini incelemis,
Doguyla Bati’nin karsilagtirmasini yapmuiglardir. Eserlerinde Dogu’nun gizemli ve egzotik bulduklari
yanlar1 one ¢ikarirken, kimi zaman da Dogu adimi verdikleri bolgeyle ilgili 6nyargili, tek boyutlu ve
karalayic1 yorumlar yapmislardir. Yabanci ve farkli saydiklart bir kiltiirli, baska deyisle ‘6teki’ni
inceleyip degerlendirirken kendilerine ters gelen veya yadirgadiklari yanlar1 da elestirmislerdir. Bu
nedenle Oryantalist diislince, Avrupa-merkezli olup tlim ilgisine ragmen, Dogu’yu oldugu gibi kabul
etmeden, kiiglimseyici bir bakisla ele alarak Bati kiiltliriini Dogu’dan ustun tutmus bir diisiince tarzi
haline gelmistir.” Evrim Ers6z-Didem Uslu, Dogu-Bat1 Karsilasmasinda Catisma, Karmasa ve
Muhtemel Bir Uzlasma,
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iutiyatro/article/view/1023016170/1023015341 s. 67.
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batililarin ve oryantalistlerin Tiirkler i¢in kullanmig oldugu bir tabirdir. Fuat roman
boyunca bu kelime ile atalarin1 yani Tirkleri sifatlandirmaktadir. Batililarin kullanmig
olduklar1 tabirlerde de yorumlama kan ve barbarlik iizerine olmaktadir. Romanin
muhtevasina da yerlesmis olan bu tabir sanli Tiirk tarihinden her bahsedildiginde
kullanmaktadir. Latincede bir deyim olan EX oriente lux(Isik dogudan yiikselir)
kullanildigr zaman Fuat bunu anlamanin yolunun doguya gitmek oldugunu, bunu
anlayacak olaninda ancak kendi gibi ‘barbar’ kami tasiyan bir kisinin anlayacagini
sOyleyerek doguyu su sekilde asagilamaktadir: “EX oriente lux. Ama nasil bir 1sik bu?
Paris’in  sokaklarini, tas binalarini, zamamin tortusuyla kararmis heykellerini
aydinlatan ayni 151tk mi? Giines aymi giines mi, ay bildigimiz ay mi? Dogu’nun 15181 ya
uyuyan giizelin tizerine diisiiyordu ya da barbarlarin kiliglarinda parlyordu ve bu
sahne de beni derinden ¢eken, kendine baglayan bir esrar vardi. Paris’te ya da Bati’nin
hi¢bir medeni iilkesinde o6grenemeyecegim hayat dair bir sirri Dogu bana verecekti ve o

sirr1 ancak benim gibi damarlarinda barbar kant akanlar anlayabilirlerdi.”?*

Doguyu ‘barbar’ olarak nitelemesindeki sebep batida almis oldugu egitimde
yatmaktadir. Bu egitim onlara Osmanli devrinin, Istanbul’un fethini ve bunun gibi tiim
Turk tarihini barbarlik olarak sunmaktadir. Bu sunum neticesinde dogulu bir kisilik
olmasina ragmen doguya bakis agis1 tamamen negatif yonde olmustur. Ancak her ne
kadar batili diisiince yapisiyla bakmis olsa da bir yaninin doguya ait oldugunun
farkindadir. Yazmis oldugu mektuplarda ‘barbar’ nitelemesinde sik bulunsa da siirekli
olarak doguyu cevresindekilere karsi savunma hissi duymaktadir. Bu his, bir bedenin
icerisinde iki farkli kesimin varliginin bulunmasidir. Kimi zaman atalarini suglayarak
onlarla hesaplagsma yoluna gitmekte kimi zaman da ¢evresinde bulunan batililara kars:
doguyu savunma geregi duymaktadir. Bu durum ayaklarinin birinin doguda digerinin

batida olmasinin bir sonucudur.

Fatih’in Istanbul’u fethetmesi {izerine Ayasofya’ya girip eliyle tas1 dondiirerek
kiblenin yoniini degistirdigi efsanesi, Fuat’in zihin diinyasinda Fatih’in eli kanlh bir
katil olarak belirmesine, Istanbul’un fethinin ise bir haksizlik olarak yansimasina sebep
olmustur. Fuat buna kizarken ayni zamanda Hiristiyan halka da merhamet duyarak
kendisinin her iki kesimi taraf olarak gormektedir: “Hem Fatih Mehmet’in kanli elini
stituna siirerken i¢inin nasil coskuyla doldugunu hissettim hem de kilictan gecirilen

Hiristivan cemaatin korkusunu ve dehsetini... Hem o hem de digeriydim sanki. Hem

324 Murat Giilsoy, Gélgeler ve Hayaller Sehrinde, Can Yayinlari, Istanbul 2014, s. 63.

170



katil hem de kurban. Hem tozu dumana katarak dortnala isgal eden barbar hem biitiin
kurduklarinin yok olup gidisini aciyla seyreden medeni Hiristiyan sehirli... Her ikisinin

de viicudundaydim... %%

Doguya ve Tiirklere bakisinin bu sekilde olmasi elbette sahsi bir trajedi degildir.
Bir devrin trajedisini yansitmast bakimindan 6nemlidir. Tanzimat ile birlikte batiya
egitim i¢in gonderilen 6grenciler dondiiklerinde ayni trajediyi yasamaya baslamislardir.
Bat1 fikriyle donanmis olan bir kisi Dogu gelenekleriyle karsilastigi zaman her iki
diisiinceyi biitiinlestirmekte giicliik ¢gekmektedir. Bu durum bir ¢atismasinin dogmasina
zemin hazirlamistir. Tanzimat ve mesrutiyet doneminde tartigilan, edebi eserlere
yanstyan konu batililasma buhranidir. Tevfik Fikret’in siirlerinde®?® Osmanliy1 eli kanlh
bir katil olarak gostermesi ile Mehmet Akif’in batidan gelen genglere olan 6fkesi®?’ bu
sonucun bir tezahiiridiir. Her aydinin zihin diinyas1 bulundugu c¢evreye gore sekil
bulmakta ve gelenek ile batinin algilayist farkli olmaktadir. Her iki anlayisinda ortaya
koymus oldugu dogu ve batinin tam manasiyla algilanamadigi, her iki anlayista da bir

catismanin oldugudur.

Fuat karakterinin hem doguyu hem de batiyr kendinden bir bitin olarak gérmesi
Fuat’in {izeriden bir aidiyet boslugunun ortaya ¢ikmasina sebep olmus, bu da kokstzlik
ya da kok arayisinin belirmesine yol agmistir. Mesrutiyet doneminde canlandirilmis
olan bu kok arayisinin merkezinde Tanzimatgilar tarafindan babasiz birakilmis bir
anlayisin varhig1 yatmaktadir. Geg¢misiyle baglarimi keserek yeni bir medeniyet
olusturma ¢abasinda olan Tanzimat neslinin arkasindan gelen yeni nesilde kok
arayisinin belirmesine sebep olmustur. Giilsoy, bu romanin olusumunda aidiyet
hissinden mahrum birakilmis olan bir nesli Fuat iizerinden canlandirdigini da ifade

etmektedir. 3%

Fuat’m bir yaniyla dogulu oldugu ve babasinin mirasint siirdiirdiiglinden

bahsedilmisti. Muhabir olarak Istanbul’a gelen Fuat’in hi¢ hesapta yokken babasin

35 Ag.e., s. 93-94.

32 Insan eti yenmez; bu teselliye icimden\-bir an icin ecdadinm nisyanla- inandim, Tevfik Fikret, Riibab-1
Sikeste ve diger eserleri, inkilap Yayevi, Birinci Basim, Istanbul, s. 86.

327 Akif, Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde bir zenginin agzindan batiya giden &grencilere ates
puskiirmektedir. Yillarca para verdiginden, bunlari okuttugundan bahseden kisi; batidan gelen bu
Ogrencinin soyledikleri karsisinda 6fkelidir: Dini pamal edecek, milleti Ruslastiracak!\ Bunu Mofkof’ta
yapar, simdi riza gosterelim;\Baska ma’rifetin varsa haber ver gorelim!\Al okut, Avrupa tahsili desinler,
gonder\Servetinden bdlerek na-mitenahi para ver;\ Sonra bir bak ki: Meger karga imis besledigin!”
Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Tdv Yayinlar1, Ankara 2010, s. 150.

328 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Aksam Gazetesi, Seray Sahinler, 19.04.2014.
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tanimaya baslamasi farkinda olmadan koklerine ulagsmasina sebebiyet vermistir. O gline
kadar koksuzllk, baba yoklugu ozgiirligiin bir kaynag olarak goriilmesine ragmen
babasiin varligini, onun izlerini bulmaya baglamasi onda aidiyet hissinin belirgin bir
sekilde olusmasina ve kendisini batidan ziyade kokleri doguda olan, bunun farkina
varan bir birey olarak algilamasina sebep olmustur. Babasinin arkadasi kitapg1 Arakel’in
dikk&nina gittigi zaman orada bulunan Hamdi Bey(Tanpinar kurgulanmistir)’in Fuat’i
babas1 Besir Fuat’a benzetmesi bu aidiyet hissinin belirmesine sebep olmustur. Yetismis
oldugu Fransa’da tamamen bati1 dejenerasyonunda biiylimiis olmasi, farkinda olmadigi
bir acinin ic¢inde biiyiidiiglinliin anlamasia sebep olmustur: “ ‘Bir babanin devami
olmak’ hissi o kadar biiyiik mutluluk ve huzur veriyor ki... Simdi bunlari yazarken
yiiregim burkuldu... Demek o dna kadar koksiizliigiin acisint ¢ekiyormusum, lafini bile

zikretmeden o boslugun kederinde yiiziiyormusum.” 3%

Gililsoy romanda Fuat iizerinden Mesrutiyet neslinin ¢ekmis oldugu zihin
bunalimlarini, koék buhranlarin1 simgelestirerek ifade etmeye calismistir. Bu ifade
sadece o devir i¢in degil yiizyillardir siiren bati seriiveninin hala ayni ivme ile devam
ettiginin bir ifadesidir. Tam batili olmayan ancak dogudan kopmamak icin direnen bir
toplum yansimasi hala varligmmi siirdiirmektedir. Tanzimat romaninda babanin yok
sayilmas1 olarak goriilen bu durum Servetifiinin’da zirveye ulagsmis, Bati ile tam bir
entegrasyon anlayisi ortaya c¢ikmistir. Bu donem romanlarinda yapilan tiplemelere
bakildiginda dogu-bati ¢atismasiyla dagilmis, dengesini yitirmis, geleneksel varlig ile
batt gelenegi arasinda sikismig bir tip ortaya c¢ikmistir. Romanda Servetifiiniin
doneminin aydin tiplerinin durumu dogu-bat1 gelenegi arasinda sikismig bir aydin ve
aile tiplemesi olarak karsilasilmaktadir. Servetifiiniin’da ifadesini bulmus olan bu aydin
tipinin aym sekilde Golgeler ve Hayaller Sehrinde goérebilmek miimkiindiir. Yunus
Balci, bu donemin aydin tiplemesinin dogu gelenegi ile bati geleneklerine karsi
koymaya calisirken yeni zihniyet karsisinda ne sekilde maglup oldugunu su sekilde
ifade etmektedir: “Romanda anlatilan ailenin ¢okiisii, biitiin bir deviete de tesmil
edilebilir. Yeni hayat tarzi, yeni diinya diizeni, bunun sartlarina mukavemet edemeyen
aileyi yani devleti parcalamakta gecikmez. Bunun kabahatlisi, ¢atidadir, ydnetici
elittedir, aydindadir. Bu yeni diinya diizeninin dayanagi paradiwr, ekonomidir, maddi
zenginliktir. Halbuki onlar bu yeni zihniyete eski degerlerle karsi koymak istemislerdir.

Halbuki ahlaka, fazilete, dogruluga, insanliga dayanan eski sistem, yeni zihniyet

329 Ag.e., s. 230.
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karsisinda maglup olmaya mahkumdur. Ciinkii giic ve kuvvet artik maddi zenginlikte,

parada, hirsta aranmahidur.” 3%

Giilsoy, Besir Fuad’in hayatin1 ve onun eserlerinin bazi bdliimlerini roman
yansitmistir. Besir Fuad’in hayati roman muhtevasim1 biiyiik oranda etkilemistir.

Giilsoy, romam kurgularken Orhan Okay’in Besir Fuad®*

calismasindan siklikla
faydalandigi goriilmektedir. Bu c¢alismadan gozlemlendigi kadariyla romanda
kurgulanan Besir Fuad’in ilk karisindan iki oglu ve Fransiz bir metresinin oldugu, bu
metresten Feride adli bir kizin diinyaya geldigi ve Fransiz bir binbasiyla evli olan
Feride nin bir donemde Istanbul’da bulundugu gériilmektedir. 332 Ancak Fuat isimli bir
oglu olup olmadigindan Okay bahsetmemektedir. Ancak Besir Fuad’in annesinin

delirmesine ¢ok iiziildiigii ve delirmenin 1rsiligine inandig1 i¢in kendi intiharim1 bunla

bagladig1 belirtilmektedir. 333

Besir Fuad’in hayatindan alinan bu kesitlerin ve onun hayatinin romanin
muhtevasinda kullanildig1 goriilmektedir. Giilsoy romanlarinin tamaminda psikolojik
bunalim gegciren, akli dengesi yerinde olmayan kisilere rastlanmaktadir. Tarihi bir
roman olmasina ragmen bu romaninda da bu delirme sanrilarina rastlanmaktadir. Devrin
padisahlarinin delirmesi ve intihari, Besir Fuad’in intihar etmesi ve onun pozitivist-

nasturalist fikirleri romana etki etmistir.

Besir Fuad’in intiharin  1rsi  oldugunu diisiinmesi ve intihart romanin
muhtevasinda Oncelikle Fuat iizerine yiiklenerek kurgulanmistir. Sadece Fuat degil,
roman karakterlerinin neredeyse tamami delirme buhrani ile yasamaktadir. Bu buhran
romanin kurgulanmasinda biiyiik bir etkiye sahiptir. Sadece kahramanlar {izerinde degil
ayn1 zamanda devrin padisahlar1 {izerinde de bu delirme korkusundan bahsedilmistir.
Giris kisminda belirtilen padisahlarin tamami da bu buhran ile yiliz yiize kalmigtir.
Abdiilaziz’in cinnet sonucunda intihar ettiginden, V. Murat’in delirmesi sonucu tahttan
indirilmesinden, II. Abdiilhamid’in Sherlock Homes hikayeler okuyarak surekli
etrafindaki insanlar siiphe duymasindan romanda bahsedilmektedir. Delirme, sadece
aydinlar arasinda degil ayni zamanda devleti yonetenler arasinda da var oldugu

gorilmektedir.

330 Yunus Balci, Tiirk Romaninda Aydin Problemi(1908-1950)Kiiltiir Tur. Bak. Yayinlari, Ankara
2002, s. 81.

331 Orhan Okay, Besir Fuad i1k Tiirk Pozitivist ve Naturalist, Dergah Yayinlari, Istanbul 2002.

332 Orhan Okay, a.g.e., s. 28.

333 Orhan Okay, a.g.e., s. 75.
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Babasinin varligindan habersiz bir sekilde gazeteci olarak Istanbul’a gelen Fuat
burada haberdar olmadigi geg¢misi ve babasi ile karsilasmasi delirmenin, zihni
bunalimlarin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Gazeteci olarak geldigi Istanbul’da
Mesrutiyet olaylarini takip ederken arkadasi Marcel’in ricasi {izerine c¢ocuklugunu
gecirdigi Kuzguncuk’a gittigi zaman orada dadist Hamide ile karsilasmis ve ondan
ailesini, ge¢migini, babasinin durumunu Ogrenmistir. Bu asamaya kadar zihni bir
bunalim gecirmeyen Fuat, kok arayisiyla birlikte sanrilar gormeye, etrafindaki
arkadaslarindan siiphelenmeye baslamistir. ilk zihinsel bunalim ge¢misini dgrendigi giin
almis oldugu afyonun etkisiyle gordiikleridir. Bu afyon partisinin ardindan Fuat’in
anlattiklarinin  birgogunda olaganiistiiliik sezilmistir. Istanbul’a gelirken vapurda
Isabelle isimli bir bayanla tanismis ve bu kisi Mersila’da vapurdan inmistir. Italya’da bir
deprem oldugunu duyan Fuat ilk vapurla Mersila’ya gittigi zaman burada yasadiklari ve
gordiikleri tamamen mitik unsur seklinde anlatilmaktadir. Afyon’un vermis oldugu
hayali ve hallisinasyon dolu bakigla gordiikleri gergekmis gibi okuyucuya sunuldugu
gorilmektedir: “ Beyaz ortiiler serili masalarda yemek yedigimiz giin bebegini
Isabelle’nin kucagina veren esmer giizeli kadin... Bunlar diisiiniirken ani bir dehset
dalgasiyla midem Kasildr. Kadinin kucagindaki bebegin bir bacagi kopuktu! Kizil, siyah
bir bosluk... Bebegin morarmus yiiziine baktigimda onun giinler once 6lmiis oldugunu
anladim. Kadin bebegini yavasca sallamaya devam ediyordu, uyanmasindan korkar

gibi bir hali vard:.” 33

Isabelle ile baslayan delirme sanrilar1 devrin biiyiik korkusu olan ‘Jurnal’ ile
devam etmektedir. Abdiilhamit devrinde var olan siki bir istihbarat ve takip; Osmanli
toplumunun psikolojisine etki eden bir durumdur. Bu durum Fuat’ta da bas gdstermeye
baglamis ve surekli olarak birileri tarafindan takip edildigi korkusu bas gdstermistir.
Sokaga ciktigi zaman siirekli arkasindan birinin takip ettigi korkusunun baslamasi
delirmesine katki saglamistir. Giilsoy romanda siirekli olarak kisiye has degil devre has
korku ve hayalleri giindeme getirmeye c¢aligmaktadir. Yukarda belirtilen takip edilme
korkusunun yaninda ortaya cikan bir baska mesele de o6ldiiriilme korkusudur.
Abdiilaziz’in 6liimiiniin saibeli olmasi, iki bilegini birden kesmesinin miimkiin
olmamas1 meselesi romanda mevzubahis edilmektedir. Bu durumun bir yansimasi
olarak Fuat, babasmin Oliimiiniin saibeli oldugunu diisiinmekte ve bunu da Ahmet

Mithat Efendi’ye anlatmaktadir: “Abdiilaziz’i katlettiler, intihar etti, dediler. Bileklerini

34 Ag.e.,s. 222,
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kestigini iddia ettiler. Yalandi. Insan iki bilegini de kesemez. Hayiwr, diipediiz yalan.
Babamin intihar etmesi i¢in de hi¢cbir sebep yoktu. Bunlart Madam Regina 'ya anlattim,
hak verdi. A¢ip Ahmet Mithat Efendi’nin yazdiklarimi yeniden okudum. Tekrar tekrar.
Babam metaryalizm denen felsefeye kapildigi icin intihar etmis, boyle diyor. Buna

inanmiyorum.” 3%

Devrin baskilar1 ve yasanmisliklar1 zihninde kurgulamaya baglayan Fuat, artik
Oyle bir asamaya gelir ki dlen kisilerle konugsmaya baslar, kuyudan sesler duyar ve
oldiigiinii ifade ettigi Isabelle’nin onunla konustugunu, onu Olmekten kurtardigini
sOyler. Bu asamadan sonra Fuat’in farkina varmis oldugu sey babasinin mirasinin
kendisi tarafindan siirdiiriildiiglinii, babasmnin ‘kiitiib-i tibbiyeye vukufum hasebiyle
cinnetin irsen intikal eder bir hastalik oldugunu dahi bildigi’ i¢in, nasil ki bu hastalik
babanesinden babasina gectiyse ayni sekilde babasindan da Fuat’a gegeceginin
farkindadir. Isabelle’nin yagamadigi halde yasadigini sanmasi, Maercel ve Charles’in
hayal mi ger¢ek mi olup olmadiginin tam kavrayamamasi gibi durumlarin delirmenin
emareleri oldugunun farkinda olan Fuat, tipki babasi gibi bunlarin sebebini baglamis
oldugu tek yer vardir o da; ‘wsilik’tir: “Korkuyorum Alex. Delirmekten korkuyorum.
Babam gibi... Onun korkular: da bana ge¢mis gibi. Annesinden tevariis eden bu delilik
beni de ele gecirecek diye cok korkuyorum. Onun annesi benim buyikannem demek!

Belki nesilden nesile siddeti azaliyordur ama muhahhak ¢ikiyordur torunlarda da.” 3%

Besir Fuad’la Fuat’in sanr1 ve belirtilerinin ortakliginin yaninda ikisinin sonlar1
ortak degildir. Besir Fuad delirme belirtilerini 6liimle sonlandirarak bitirirken Fuat 6liim
yerine ‘uzun uzun suskun’ kalmaktadir. Romanin muhtevasinda verilen Besir Fuat’in
Oliimiine bir anlam verememe o devirde de oldukc¢a anlamsiz karsilanmistir. Orhan
Okay’in vermis oldugu gazete drneklerinden®’ bu 6liimiin beklenmedik oldugu ve
hayretle karsilandig1 belirtilmistir. Ahmet Mithat dahil olmak tizere bir¢ok kesim onun
pozitivist fikir akimi dolayisiyla intihar ettigini diisiinmiislerdir. Ancak Giilsoy bu
cikarimin yanlis oldugunu diisiindiigii i¢cin romanin sonunda babasinin yaptigin1 Fuat’a

yaptirmayarak onun varligini korumaya ¢alismistir.

Genel manasiyla degerlendirildiginde Besir Fuad ile baslayan seriiven Fuat’in

suskunlugu ile son bulmustur. Tanzimat ile baslamis olan dogu-bati seriiveninin

35 A.g.e., s. 270.
36 Ag.e.,s. 282.
337 Orhan Okay, a.g.e., s. 84.
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aydinlar iizerinde yapmis oldugu 1zdirap hali hem eserlere hem de aydinlarin hayatlarina
yansimigtir. Osmanlt aydinin Bati1 ile olan entegrasyonunda Dogu ile baglantilar1 ve
Dogu’nun geleneklerini birakmak istememesi fikir ve anlayis catismasina sebep
olmustur. Bu catigmada ana unsur Bati’nin dayatmis oldugu yasam tarzi ve tek tip
hayatin baskisidir. Boyle bir hayatin baskis1 Bati’y1 sadece teknoloji ve ilim ydniiyle
goren aydinlar i¢in itiraz vesilesi olmustur. Batinin ilmi tasnif ve terbiye etmesinin
yerine sosyal hayat:1 ve cemiyeti terbiye etmeye kalkmas1 bir buhrana sebep olmustur3é,
En biiylik itirazlarin ortaya ¢ikmis oldugu ve anlasma saglanamayan konu sosyal
hayatin igerisine bu kadar fazla giren batililagsmadir. Tanzimat romanlarina bakildiginda
Batili ziippe tipler, yanls batililasmis nesiller tenkit konusu edilmektedir, bu durum
aydin tipinin sekil olarak yanlis batililagmis bir tipin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Mesrutiyet donemi aydininin durumuna bakildiginda eserlerde bu ziippe tiplerden
biylk oranda uzaklasildigini, bunun yerine dagilan aile yapilar1 ortaya ¢ikmustir. Artik

batinin vermis oldugu yara bireyi gegmis ve aileyi bulmustur.

Batililasma bu durumlarla birlikte romana yansitilmis ve bir devrin iki
medeniyet arasinda sikismis aydin tipi yansitilmaya calisilmistir. Bunun i¢in en giizel
ornek olan intihar eden Besir Fuad ve onun fikirlerinden hareket edilmistir. Elbette
Besir Fuad fikirlerinden dolay: intihar eden bir kisi degildir. Bu fikirlerden &te iki
medeniyet arasinda sikismis olan aydimin aidiyetini dayayacagi bir dayanagin

bulunmamasidir.

3.1.7.2 Anlatic1\Bakis Ac¢isi

Romanin anlaticisinin birinci tekil anlatici oldugu goriilmektedir. Anlatim
teknigi bir tane olmasina ragmen anlatic1 tek degildir. Yukarda belirtildigi {izere roman
iki gerceveden olusmaktadir. Romanin ilk ¢er¢evesinde konusan kisi bir avukattir.
Isminin bas harfleri olan ‘M.F.A.’y1 kullanmaktadir. Bu ilk cercevede romandaki
mektuplart nerden buldugunu, hangi tarihler arasinda g¢evirdigini, mektuplarin aslinin

nerde oldugunu ve yayimlama gerekgesi gibi durumlardan bahsedilmektedir.

D1s hikdyeden sonra i¢ hikdyede karsilasilan kisi Fuat karakteridir. Bu karakter

de birinci tekil anlaticiyr kullanmaktadir ya da kullanmak mecburiyetindedir. Mecbur

3% Inci Enginiin, Halide Edip Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bat1 Meselesi, Meb Yayinlari, Istanbul
1995, s. 27.
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olmasimin sebebi her boliimiin bir mektup metninden olugmasidir. Mektup metninden
olustugu icin anlatic1 karsisindakine hitaben birinci tekili kullanma zorunlulugu vardir.
Bu zorunlulugun sebebi mektup yazmis oldugu kisiyle senli-benli bir muhabbet
icerisinde olmasidir. Bu muhabbet igerisinde oldugu i¢in hitap tarzi birinci tekil
olmalidir. Bu anlaticinin disinda bir anlatici kullanacak olursa o mektup resmi daireye
yazilan bir mektup tiiriine donmektedir. Giilsoy, mektup tiirlinde olusturulan bir eserin
kars1 tarafa ifade vermesine benzetmektedir: “ Yargilanan bir kiginin durusma
sirasinda(va da oncesinde) kendini savunmak(ya da itiraf etmek) igin yaptigt bir
konusmadir. Bu, bazen de samgin ifadesini yazili olarak verdigi bir durum olarak

karsimiza ¢ikar.... Her boliimde bir baskas birinci tekil kisi olara ifadesini verir.” 3%

Tipki verilen ifadedeki birinci tekil anlatict gibi mektupta da birinci tekil anlatic
kullanim1 zorunludur. Ancak romanda kullanilan birinci tekil anlaticinin vermis oldugu
sigliga mektubun anlam bosluklar1 eklenince okuyucunun doldurmasi gereken birgok
yon ortaya ¢ikmaktadir. Bu bir kusur olarak degil Giilsoy’un bilingli bir sekilde
kullanmis oldugu bir yontemdir. Fuat’in Alex’e yazmis oldugu mektuplarin cevaplari
anlam boslugu olusturularak okuyucunun tamamlamasina ve zihin giiciine birakilmistir.

Ancak bu yolla anlam katmanlilig1 olusturulacaktir.

Birinci tekil kullaniminda Giilsoy’un amaglamis oldugu tarihi roman yazmanin
vermis oldugu gerceklik meselesini tamamlayabilmektir. Giilsoy, iiglincii tekil
anlaticiyla yazilmis olan bir romanin yazaninin kim oldugu ile ilgili bir karmasa
yasandigini, bu yiizden de gercekliginin sorgulandigini, bunu agsmanin yolu da birinci
tekil anlaticidan gectigini diisiinmesidir: “Ugiincii tekilden bir roman yazdiginiz zaman
aslinda orada hep bir gercekgilik sorunu beliriyor. Olaylar: kimin anlattigi hep bir soru
isareti olarak kaliyor. Bunlar hangi dili konusuyorlardi? Kendilerini bu kelimelerle mi
ifade ediyorlardi? Bu gibi sorular bir okur olarak hep kafami kurcalar. Bir bakima bu
yiizden de tarihi bir roman yazmayi hi¢ diigiinmedim. Ctinkii tarihi roman, baslangigta
dil olarak sorunlu bir is. Ikincisi, ayri bir anlaticimin varhgi ¢ok belli oluyor. Bugiinii

anlatan bir romanda, bu fark ¢ok net anlagilmiyor.” 34

Bu iki anlaticinin yaninda romanda varligi hissedilen bir bagka anlatici

yayincinin notudur. M.F.A.’nin romanin muhtevasinda siirekli dipnotlarda kendini

339 Murat Giilsoy, Biiyiibozumu Yaratic1 Yazarhk, s. 209.
340 http://muratgulsoy.com/soylesiler/. Zeynep Atamer, 5 Haziran 2014, 1001 Kitap.
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gostermesinin yaninda yaymct da ‘Y.N.” seklinde diizeltmeler yaparak araya
girmektedir. Bu araya girmelerin genelde c¢evirmenin yapmis oldugu cevirilerin sig
olmast veya yanlishk varsa onlar diizeltmeye yoneliktir. Bunun disinda romanin

muhtevasina iligkin ¢evirmene bir miidahalede bulunmamaktadir.

3.1.7.3 Olay Orgiisi

Olay orgiisiine gegmeden 6nce romanin mektup tiirii kullanilarak kurgulandigini
hatirlatmakta fayda var. Her bir boliim Fuat’in yazmis oldugu mektuplardan
olugsmaktadir. Bu mektuplar tek tarafli olarak yazilmakta Alex’in ne tiir cevaplar verdigi
tam olarak bilinmemektedir. Sadece Fuat’in mektuplara cevap verirken kimi yerlerde
okuyucu bilgilendirme amagh gelen mektuptan kisaca tekrar eder mahiyette bahsettigi
gorulmektedir:  “ Iyi olduguna sevindim. Daha iyi olacaksin... Istahsizhigini
anlayabiliyorum. Ne de olsa bir hastane orasi. Biraz sabretmemiz gerek, doktorlarin
dediklerine uymak disinda bir ¢are yok. Liitfen terciimeyi bitirecegim diye kendini
hirpalama. Biraz da keyfin igin oku.” *** Buradan hareketle Alex’in hasta oldugunu, bir
ceviri yaptigini, hastanede yattig1 gibi seyleri Fuat’in tekrarlar1 sayesinde
ogrenilmektedir. Bunun disinda mektuplarin tek tarafli bir bakis ile yansitildigi ve bu

durumun s1glik verdigi goriilmektedir.

Mektup tlrinin yazar tarafindan bilingli bir sekilde segildigi goriilmektedir.
Tarihi roman tekniginin kullanilmas1 gerceklikle ilgili olarak bazi problemler ortaya
cikarmaktadir. Bu problemin basinda dil problemi gelmektedir. 1908’in Istanbul’unda
gecmis olan bir hikdyenin dilini o giine ait Gislupla kurgulamak gerekmektedir. O giine
ait bir lislup bu dénemde anlasilmas1 ve okuyucu bulmasi bir hayli zor olacaktir. Bunun
yant sira 1908 romanin1 bugiiniin dili ile kurgulandig1 zaman da bir gerceklik ve anlatici
problemi ortaya cikar. Anlaticinin varligi net bir sekilde anlagilabilmektedir. Giilsoy bu
engeli agabilmek i¢cin hem mektup tiriinii kullanmis hem de o giiniin mektubunu
giinlimiiz insanina terciime ettirerek dilin sadelesmesini bir mantiga ve gerceklige
dayandirmistir. Bu sayede okuyucunun yapi itibariyla bir slipheye ve sigliga diismesini
engellemistir. Giilsoy vermis oldugu bir roportajda da bunu yapmasindaki amacin
gerceklik sorununu ¢ozmek oldugunu ifade etmektedir: “/908°i anlatan bir roman

vazdiginizda dille ilgili sorunlar ortaya ¢ikmaya basliyor. Hem bu dil sorununu ¢ozmeyi

31 Age.,s. 121.
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istedigimden hem de tiir olarak mektubu sevdigim icin romani mektuplar iizerine
kurdum. Mektup herkes tarafindan kaleme alinabilen bir icerik. Yazarin yaminda,
karakterin de yazabilecegi bir metin ve yazimin kimi oyunlarina da acgik... Romani
kurgularken Fuat’in kaleme aldigi Fransizca mektuplarin, giintimiiz Tiirk¢esiyle
okunabilmeleri i¢in 60°l1 yillarda terciime edilmis olmasina karar verdim. Besir Fuat’in
mektubuyla direkt bir baglantisi olmasa da romandaki Fuat karakterinin yazdig
mektuplarin bir giin kitap olabilecegi diisiincesi var. Yine de burada mektubun
se¢ilmesini, donem romani yazmanmn getirdigi sorunlardan kurtulma yontemim olarak

tammlamak daha dogru.” 3%

Romanin olay orgiisiine bakildiginda Atay’in Tutunamayanlar romaninda yaptigi
gibi bir dis ¢er¢eve ve bu ger¢evenin igerisine ana govde i¢ gergeve yerlestirilmistir. Dig
cerceve ise Istanbul’da avukat olan M.F.A.’nin bir giin sahaflarda gezerken Mesrutiyet
doneminde Istanbul’a gazeteci olarak gelen Fuat’in Fransa’daki arkadasi Alex’e yazmis
oldugu mektuplarin ciltli bir seklini satin almasi ve bunlar1 Tiirk¢eye terciime etmesidir.
Bir zaman yayimlamay1 diislinse bile yayimlamaktan vazge¢mis, bu sirada 1979 yilinda
ofise giren bir hirsiz mektuplarin aslinin bulundugu ciltli kitabr ¢almistir. M.F.A., bu
terclimeleri yayimlayamamis, bu metnin basina yazmis oldugu 6n s6zde bunu oglunun

yayimlamasini vasiyet etmis ve oglu tarafindan bu terciime yayimlanmistir.

Bu dis ¢erceveden sonra romanin ana iskeleti denilebilecek i¢ ¢ergeve hikaye
anlatilmaya baslanmustir. i¢ ¢ercevenin olay 6rgiisii Fuat’in Fransa’da bulunan Alex’e
yazmis oldugu mektuplar, mektup tarzinda bir sira halinde tarihlenerek siray:
bozmayacak sekilde diizenlenmistir. I¢ cerceve denilen ana hikdyenin baslangici yani
ilk mektup Fuat’in Paris’ten Istanbul’a olan seyahati esnasinda ilk durak olan Paris-
Marsilya arasinda olanlar ve geminin genel durumunu yansitmaktadir. Bu yansitmayla
birlikte gemidekilerin kimler oldugu, Fuat’in kimligi ve arkadaglarinin durumu

hakkinda genel bir bilgi verilerek olay halkalarinin devami i¢in ortam hazirlanmaktadir.

Romanin tarihi bir roman ve Osmanli tarihinden belli bir kesiti dikkate aliyor
olmas1 bir¢ok tarihi sahsiyet, olay ve mekanin kullanilmasii zorunlu kilmistir. Bu
kullanim olay &rgiisiiniin olusumunda ana etken durumundadir. Fuat’in Istanbul’a
Mesrutiyet’in ilanim1 takip etmesi i¢in gonderilmesi olay halkalarinin bu yonli

olugmasina ortam hazirlamistir. Osmanli soyundan gelen ve Mesrutiyet’in ilam ile

342 Zeynep Atamer, a.g.m.
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Istanbul’a dénen Prens Sabahattin’in varligi ve Mesrutiyet aleyhine yapmis oldugu
bircok konusma, bir¢ok siyasi olay kurguya dahil edilmistir. Bu vesileyle Istanbul’da

bulunan siyasi hava, siyasi olaylar da kurguyla birlikte okuyucuya aktarilmaktadir.

Kurguda 6nemli bir rol oynayan kisi Fuat’in babasi olarak kurgulanan Besir
Fuad’dir. Besir Fuad’in pozitivist ve meteryalist goriisleri savunmasi ve Osmanliya bu
gorisi ilk getiren kisi olmasi romanin yapisini derinden etkilemesine sebep olmustur.
Tipki babasi gibi meteryalist bir diinya goriisiine sahip olmasi roman boyunca babasinin
kaderinin pesinden gitmesine ve nihayetinde delirme ile sonuglanan bir olaya sebep

olmustur.

Hem Osmanli’nin siyasi durumu hem de Besir Fuad’in fikir diinyas: romanin
olay Orgiisiiniin kurgulanmasinda delirme ve cinnet halinin yogun sekilde olusmasina
sebep olmustur. Romanin kurgusunda siirekli olarak ifade edilen Osmanli padisahlarinin
cinnet, haliisinasyon duygusu olay halkalarinin olusumunda etki etmistir. Fuat’in
babasinin ve ailesinin ge¢misini 6grenmeye baslamasi, buhranli bir toplum yapis1 onun
da zamanla delirmesine ve halusinasyonlar gérmesine sebep olacaktir. Elbette yazarin
amaci bu delirme haliyle sadece Fuat’t yansitmamaktadir; devirle birlikte Fuat’1 sunarak

toplumsal baskalasim ve bu bagkalagimin durumu anlatilmaktadir.

180



3.1.7.4 Sahis Kadrosu

BESIR FUAD¢>MARIE ALEX¢>SOPHIE

N2
FUAT-FERIDE<>JASQUES

DAMAT MAHMUT CELALEDDIN PASA <>SENIHA SULTAN

J
PRENS SEBAHATTIN

MOSYO GIiRARD NiKO AHMET MIiTAT EFENDI
BESIR FUAD<>(???) MARCEL ISABELLA
J

SELIM-SAZIYE-CEMIL

MADAM REGINA CHARLES MARGARET
EVELY

MOSYO ARAKEL Hamide
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Romanin sahis kadrosuna bakildiginda genis bir kadro meydana getirildigi
goriilmektedir. Sahis kadrosunun genisliginde tarihi bir roman olmasiin biiyiik etkisi
vardir. Bu etkiden dolayr muhtevaya bir¢ok tarihi sahsiyet dahil edilmistir. Besir Fuat’in
filozof bir kisiligi oldugu i¢inde onun etrafinda canlandirilan sahislarin ¢ogu TUrk

Edebiyat1 ve sanatina yon veren kisilerdir.

Romanin ana karakteri olan Fuat ile baslanacak olursa annesi tiyatro sanatci
olarak istanbul’da bulundugu sirada Besir Fuad ile olan iliskiden diinyaya gelmistir.
Cocuklugunu Istanbul’da gengligini de Fransa’da gecirmistir. Karakterinin olusumu
Fransa’da tamamlandig1 i¢in Dogu’yu ‘barbar’ olarak niteleyecek sekilde Batili bir
yapidadir. Dig goriiniis olarak Fuat’a bakildigi zaman romanin igerisinde kendi
goriintiistinii kendi tasvir etmektedir. Mektup tiirii oldugu i¢in yazar, bunu bir oyun
yoluyla kendi portresini Fuat’a tarif ettirerek yapmaktadir: *“ Portremi géstermeye razi
oldugunda sayfann iizerinde belirmig halim beni sarsti. Evet, bana benziyordu, bendim
o resimdeki gen¢ adam. Saglaruimin dalgasi, sakalimin sivriligi, burnum, kulaklarim, her
seyim yerli yerindeydi. Ama gozlerimdeki ifade... Kuskulu, hiiziinli, giivensiz, sanki

biraz korkmus.” 3%

Fuat’in bu yapida bir kisilige sahip olmasi, pozitivist tavirlar1 ve diinyaya felsefi
bir bakisinin olmasi tipki babast Besir Fuad’t andirmaktadir. Bu durum okuyucuya
romanda var olan tek bir Fuat m1 var ya da Fuat’in sergilemis oldugu davranislar Besir

Fuad’a tutulan bir ayna m1 sorusunu sordurmaktadir.

Giilsoy romanlarinda goriilen erkek kahramanlarin bayan kahramanlar
karsisindaki basarisizligi, onlarla saglikli bir iletisim kuramamasi bu romana da
yansimistir. Romanda bayan karakter olan Isabelle ve Evely ile Fuat arasinda olan
duygusal yakinlasma baskahramanin zihinsel olarak sorunlar1 sebebiyle basarisizlikla

sonuclanmaktadir.

Fuat disinda bulunan tiim kahramanlarin Fuat’in goziiyle ve onun mektuplara
yansittigi kadariyla gorilmektedir. Romanda ayrintili tasviri verilen kisilerin tarihi
sahsiyetler oldugu dikkati ¢ekmektedir. Omegin Abdiilhamit*** hakkinda oldukea

ayrintili bir tanitma yapilmaktadir. Besir Fuad®® ve Prens Sabahattin’in hayatlar

M Ag.e.,s. 47.
34 Age., s 173-174.
35 Ag.e.,s. 202.
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hakkinda da ayrintili bir tafsilat vardir. Tarihi sahsiyetlerde bu denli ayrintiya
bagvurulmasinin nedeni; okuyucuya devri ve devri etkileyen siyasi sahsiyetleri

okuyucunun zihninde olusumunu saglamaktir.

Romanda diger karakterlere bakildiginda Marcel ve Charles’in Dogu’ya merakli
ve stirekli olarak Dogu’yu kesfetmeye calisan tiplerdir. En biiyiik meraklar1 Dogu’nun
fantastik Ogelerini ve manzarasini hem resim vasitasiyla hem de yazmis olduklar
kitapla kayit altina almaktir. Her iki tipte Batili bir anlayisla donanmis ve gormiis

olduklarini o pencereden bakarak degerlendirmektedirler.

3.1.7.5 Zaman

Romanda zaman i¢ cerceve ve dis cercevede farkli araliklarda meydana
gelmektedir. Romanin daha ilk climlesinde ‘her seyin 1968 senesinde’ basladiginin
ifadesi ile ilk tarih verilmektedir. Dis ¢er¢eveye bakildigi zaman avukatin mektuplari bu
tarihte bir sahafta bulmasi ile baslamaktadir. Ancak dis ¢er¢evedeki tarih sadece bunla
kalmamakta 1978 senesinde mektuplarin bulundugu ana metnin ¢alindigindan
bahsetmekte ve bunun ardindan da 1998 yilinda ogluna hitaben yazmis oldugu bu dis
metnin yayrmlama istegi ile bitmektedir. 3% Olay orgiisiinde ifade edilen romanin
gerceklik sorununu ¢6zme burada da gegerliligini korumaktadir. Ciinkii i¢ ¢ercevede
bulunan tarth 1908 oldugu i¢in; aradaki dil acigmi ancak yiiz yil sonra yapilan bir

terclime ile kapatilacagindan giris kisminda bu sekilde bir tarithleme yapilmistir.

D1s ¢erceveden sonra i¢ c¢ercevedeki tarihlemeye bakildiginda mektup tiiriiniin
vermis oldugu giiniinl ve tarihini belirtme anlayisindan hareketle her boliimiin giriginde
tarih ve giin belirtilmistir. Verilen ilk tarihe bakildiginda ‘27 Agustos 1908, Cuma 3" y1
gostermektedir. Bu tarih Mesrutiyet’in ilan edildigi yillardir. Tarihi bir roman olmasi
dolayisiyla tarihler giinii giliniine verilmeye calisilmistir. Giinii giliniine verilmesinde
devrin sosyal, siyasi yonlerinin yansitilmak istenmesi yatmaktadir. Toplumsal hadiseler
vasitastyla toplumun ve bireylerin iizerindeki psikolojik, sosyolojik etki ortaya

cikarilmaya calisilmistir.

36 A g.e.,s. 11.
%7 Ag.e., s. 15.
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Romanin muhtevasi; dogu-bati ¢atismasi ve bunun aydinlar {izerindeki
etkisinden bahsedilmisti. Dogunun ve batinin anlayis, algilayis tarzlarinin farkliliginin
sadece diisiince de degil ayn1 mihvalde zaman iizerinde de oldugu ifade edilmektedir.
Bilindigi tizere Cumhuriyet’in kurulusundan 6nce Osmanli’da kullanilan takvimde ay
yil1 esas alinan hicri takvim kullanilmaktaydi. Batida ise gilines yilin1 esas alan Miladi
takvim kullaniliyordu. Bu kullanim, zamanin insan iizerindeki etkisi agisindan 6nem arz
ettigini ve bir batili i¢in bu zamana ayak uydurmanin zorlugundan bahsedilmektedir.
Batililasmak isteyen bir Osmanli’nin zaman konusunda dahi bir uyumsuzluk icerisinde
oldugu ortaya konulmaktadir: “Bizi en ¢ok zorlayan mesele-inanamayacaksin ama-
saatlerin degiskenligi. Alaturka dedikleri saatle bizim saatimiz alakasiz. Tiirkler
giinesin batisina gére ayarlyyor saatlerini. Her giin onlarin saatine gore 12’de batiyor
giines. Bunun en biiyiik sebebi namaz saatlerinin giinese gore ayarlanmasi. Onlar da
bize sasiriyorlar: Sizin saate gore giines her giin farklh saatte doguyor, farkll saatte
batiyor, ne kadar sa¢cma, diyorlar. Insan, icinde yasarken tek hakikatin o oldugunu

zannediyor.” 3%

Icinde yasanilan zamanin tek hakikat olduguna inanmas1 zamam algilayisinin da
tek dogru oldugu kanaati hakim olmustur. Bu durumdan hareket edilecek olursa Tiirk
toplumunun batililagsma siirecinde ‘tek dogru’ anlayisinin bir elestirisi durumundadir.
Etkisini bugiin de siirdiiren batililasmanin sekli ve yontemi konusunda bir sentezden

yoksunlugun zaman {izerinden elestirisidir.

Giilsoy’un zaman anlayisinin siirrealist ve varoluscu bir ¢izgide olduguna diger
bolimlerde deginilmisti. Ayni anlayis bu romanda da kendini gostermektedir. Tarihi bir
roman olmasma ragmen zamanda kaymalara yer verilmesi, romanin muhtevasinda
kurgulamis oldugu Besir Fuat’in zihinsel olarak problemler yasamasi ve bunun da Fuat
arayiciligiyla romana yansitilmasi etkili olmustur. Akil sagligi yerinde olmayan bir
kisinin zaman bakisi nasilsa o sekilde romana yansitilmaya calisilmistir. Stirrealistlerin
zaman anlayiginda var olan ‘an’da yasama anlayisindan bahsedilmektedir. Insanin anda
yasadig1 gecmis ve gelecegi gormedigi diistincesi Fuat’ta da mevcuttur. Besir Fuad’in
pozitivist bir diinya goriisline sahip olmasi1 bu anlayisin bir yansimasidir. Elbette bunun
ortaya ¢ikmasinda tarihi bir romanin igerisinde bulunulmasi ve Osmanli aydininin

batililasma konusunda daima geg¢misi giindeme tasimasidir: “ Biz, zavalli insanlar,

38 A g.e., s. 89.
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daima mazinin ¢amurlu kalintilartyla ve heniiz gelmemis olanmin endise verici
golgeleriyle bogusmak zorundayiz. Oysa hayvanlar dyle mi? Onlar i¢in sadece i¢inde
vasadiklart an var... Simdinin tadina varmadiktan sonra yagiyorum demenin anlami

ne?” 349

Anin 6neminin vurgulamasinin da sadece pozitivist bir anlayis degil aym
zamanda delirmeye baslayan, zihni kontroliinii kaybeden Fuat’in bunalimlar1 da vardir.
Koklerini yani babasini buldugu giinlerde Mercel tarafindan ‘afyon’ partisine
gotiriildigii 20 Aralik, Pazar®*° boliimiinden sonra boliimlerin baslarinda bulunan
tarihlerde sapmalar ve degisimler meydan gelmektedir. Bu bdliimden sonra gelen
giinlerde bazen sadece giin bazen de tarih ve giin yazilmaya baslanmistir. Ornegin sayfa
yuz doksan ikide sadece gin yazilmistir. Bu boliimden sonra Faut’in zihni kontroliinii
tamamen yitirmeye baslamasi, arkadaslara saldirmasi, 6lmiis olan isabelle’nin onunla
ilgilendigini gormesi, kuyudan acayip sesler duymasi gibi sanrilar kontrolii daha da

351

yitirmesine sebep olmustur. Bu durum tarihi tamamen giine,*>“ardinda da giiniinde

ortadan kalkarak zamanin belirsizlesmesine3>?

sebep olmustur. Birinci tekil agzindan
anlatilan bir romanda zaman sadece anlaticinin zihin diinyasina baglanmustir.**3Fuat’m

zihin diinyas1 ne kadar berraksa zamani algilayis1 da o denli net olmaktadir.

Fuat’in tarihi bu denli belirsizlestirmesinde etkili olan zihinsel sorunlar romanin
sonuna kadar devam etmistir. Ancak romanda verilen olaylar tarih hakkinda bilgi
edinilmesine olanak tanimaktadir. 21 Agustos 1908’de baglayan roman 31 Mart
isyaninin ¢ikmasiyla son bulmustur. Romanin sonunda Fuat; ‘ihtilal oldu, Kizil Sultan
en sonunda tahtindan indirildi®®* diyerek son yazilan mektubun tarihini bu yolla

bildirmistir.

3.1.7.6 Mekan

39 A.g.e.,s. 28.

30 Ag.e.,s. 179.
B A.g.e., s. 236.
32 A.g.e., s. 269.
38 Ag.e., s. 295.

185



Giilsoy’un tiim eserleri igerisinde mekanin yogun bir sekilde verildigi, tasvirlerin
siklikla yapildig1 bagka bir romani yoktur. Istanbul’da Merhamet Haftas1 romaninda
Istanbul ya ismen zikredilmis ya da kahramanlarin yasadiklari mekan olarak bahsi
gecmistir. Isminde Istanbul gegmesine ragmen Istanbul’un tasvirine rastlanmaz. Ancak
bu romana bakildiginda Mesrutiyet devri Istanbul’unun ayrintili bir sekilde tasviri

yapilmaktadir.

Dis cergeveye bakildiginda M.F.A.’nin mektup cildini buldugu ve c¢evirdigi
mekan Moda’dir. 3 I¢ ¢erceveye gegildiginde ilk dis mekan Fransa’dan hareket etmis
olan gemidir. Bu gemiden sonra ilk durak olan Marsilya ile karsilasilmaktadir. Ancak
bu mekanlarin sadece isimleri zikredilmektedir. Bunun disinda mekéanlarin tasvirine

iligkin bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Verilen bu ara mekanlarin ardindan geminin Istanbul’a yanasmasiyla birlikte
genis bir Istanbul portresi ile karsilasilmaktadir. Mesrutiyet’in ilan edildigi yil olan
1908 Istanbul’unun batili bir géz olan Fuat'm goziine ne sekilde yansidig
goriilmektedir. Istanbul’da dogmasina ragmen Fransa’da biiyiimiis olmasi onun bakis
acisinin batilidir. Ancak batililarin bakmis oldugu ‘oryantalist’ bir bakigin yerine daha
kozmopolit bir bakisin yansidig1 gériilebilir. Fuat’in bulunmus oldugu gemi istanbul’a
gece girmistir. Gece tam anlayamadifi Istanbul’un siliietinin giindiiz ki durumu
Mesrutiyet Istanbul’unun gériintiisiinii sunmaktadir: “Avrupa’da gérebilecegin en
kozmopolit sehir burasi. Eski sarayin oldugu taraf ile Galata’yr birbirinden ayiwran
Hali¢’in iizerindeki kopriiyii gorsen sasar kalirsin. Her renkten, her milletten insan
kendilerine ozgii kiyafetleriyle iki diinya arasinda gidip geliyorlar. Asya ile Avrupa ve
hatta Afrika bu koprii iizerinden akiyor, birbirine karistyor. Hele kiyafetler... Biitiin
diinyamn kiliklar: burada kendilerini gostermeye gelmis gibiydiler... Her kogeden ayri
bir seyyar satici ¢ikiyor, bagirarak mallarint satmaya ¢aligsiyordu. Helva denilen susam
ve bal karigimi bir tatl satan Arnavutlar, meyve sebze satan Bulgarlar, midye dolmasi
satan Ermeniler; su, serbet saticilari, tablasinda renk renk badem sekerleri, lokumlar,
kuru meyveler ya da esans satan sarikli yash Tiirkler kopriiye ayri bir canlilik

veriyordu.” 3%

35 Age.,s. 12,
36 Ag.e., s. 98.
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Ornekte de goriildiigii iizere Mesrutiyet Istanbul’unun kozmopolit yapisi, yetmis
iki millet bir biitiin olarak Istanbul ile birlikte tasvir edilmistir. Tipki batili bir seyyah
gibi Istanbul’u gezen Fuat ve Marcel bu mekanlarin hem tasvirini yapmakta hem de
onlarin gec¢misine iliskin olarak bircok bilgiyi beraberinde vermektedirler. Ornegin
Atmeydani’na geldikleri zaman Fuat buranin ge¢miste olan hikdyesini ayrintili bir
sekilde Atmeydani’nin tasvirine eklemektedir: “A¢ meydani denilen bu yer Roma
Imparatorlugu zamamnda hipodrommus... Aksamlar: kalacak yeri olmayan serseriler
vattigi icin Alman Palas denilen Alman Cesmesi’'ne dikkat etmedi bile, Dikilitas’a da
soyle bir bakti o kadar. Sonunda aradiginin Burmali Siitun oldugunu anladim. Birbirine
dolanmis ii¢ yilamin kiveimlariymis bu gordiigiimiiz. Ug¢ yilanbasi da aslhinda Delfi
kahinlerinin kehanet kazamini tutuyormus. Imparator Biiyiik Kostantin bu kahinlerin

istegiyle yaklasik 1600 sene énce alip buraya getirmis.” '

Istanbul’un dis mekanma ilaveten bircok semt hakkinda da bilgi verilmektedir.
Batili bir seyyah gibi okuyucuya biitiin semtler tanitilmakta ve semtler hakkinda bilgi
verilmektedir. Uskiidar®®®, Galata, Misir Carsisi, Sirkeci®®®, Kuzguncuk®?, istinye®®!
Tophane®*®? hakkinda hem mekanin o dénemki goriintiisii hakkinda bilgi verilmekte hem
de tarihi, ya da efsanevi hikayeler Marcel vasita yapilarak okuyucuya aktarilmaktadir.
Elbette bu mekanlar hakkinda bilgi verilirken Osmanli’nin bir¢ok harp gormiis fakir

hali, aldig1 goglerle birlikte sehrin kotii yapilagsmasi tasvire yansiyan goriintiilerdir.

D1s mekan olarak tasvir edilen Istanbul’un yaninda i¢ mekan olarak da birden
fazla mekan ile karsilasiimaktadir. Tk kapali mekan Fuat ve Marcel’in Galata’da tutmus
olduklar1 pansiyondur. Bu pansiyon ii¢ katli ahsap bir evin iki odas1 seklindedir. Odanin
igerisinde bir yatak, konsol, ayna ve bir saat vardir. I¢ mekanin tasvirleri genellikle
kisith ve sinirlidir. Romanda yogun olan mekan algist dis mekandir. Pansiyon disinda i¢
mekén olarak Chales’in koskii, Arakel’in kitap¢1 ditkkan1 ve Halide’nin evidir. Bu ig
mekanlarin igerisinde ilizerine bir anlam yiiklenilerek verilen tek i¢ mekan Fuat’in
cocuklugunu gecirmis oldugu Kuzguncuk’taki evdir. Fuat, Kuzguncuga gittigi zaman
evin bir harabeye dondiigiinii, evden geriye kalanin sadece kuyu oldugunu gérmiistiir:

“Evimiz yikilip yok olmustu, belli ki sahibi de olmiis, kimse doniip bakmamisti.

BT Ag.e.,s. 92,

38 A.g.e., s. 106.
39 A.g.e.,s. 102,
30 A.g.e.,s. 182,
361 Ag.e., s. 206.
362 A g.e., s. 252.
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Istanbul’da boyle yikik dokiik evier coktur Alex. Molozlarin ve dev gibi biiyiimiis
otlarin, ¢alilarin arasindan yolumuzu giicbela bularak yiiriiyorduk.... Birdenbire fark
ettim. Oradaydi. Bahgenin késesine vardigimda o baska diinyalara agilan esrarh
kapmin, bana c¢ocuklugumda soylemedigi ya da soylediyse de benim anlamadigim

hakikati simdi 6grenme timidi tasidigim kuyu oradayd.” 3%

Verilen alintidan anlasilacagi gibi Fuat yillardir koksiizlik acist ¢eken bir
durumdadir. Bu durum farkinda olmasa bile ona bir 1zdirap vermektedir. Halide’den
babasin1 ve ge¢misini 6grenmis olmasi ile karsisinda duran yerle bir olmus evin hali
arasinda bir paralellik vardir. Tipki evin harap olmus hali gibi Fuat’in ge¢misi de bu
sekilde harap vaziyettedir. Bir simge seklinde birakilan kuyu da i¢i dolmus bir
durumdadir. Bu harap ev ve kuyunun durumu sadece Fuat’in bir temsili degil ayni
zaman bir zihniyet durumunun da simgesidir. Nasil ki Fuat’mn ge¢misini temsil eden,
izlerini (zerinde bulabilecegi ev harap haldeyse; baglar1 ge¢misiyle koparilmak
suretiyle yeni bir diinya olusturulmus Mesrutiyet devri de aymi sekilde harap
vaziyettedir. Nasil ki kok, temel olmadan bir binanin ayakta durmasi zorsa, kok

olmadan yeni bir diisiince diinyasinin ayakta durabilmesi zordur.

3.1.7.7 Anlatim Teknikleri

Ustkurmaca( Metafiction)

Golgeler ve Hayaller Sehrinde iistkurmaca tekniginin farkli bir tarz uygulanarak
kullanildig1 sdylenebilir. Bu teknigin kullaniminda hem hayal-hakikat meselesi islenmis
hem de elimizde bulunan kitabin bir roman oldugu gosterilmeye calisiimistir. Giilsoy’un
diger romanlar1 gibi veya postmodern romanlarda bir teknik olan yazarin, okurun
romanin i¢inde bulunmasindan ziyade; anlatinin mektuplardan olusmast ve mektuplari
yazanin roman kastiyla yazmamis olmasi metni dogrudan iistkurmaca itmektedir.

Ciinkii bir ¢cevirmen tarafindan roman formuna getirilen bir metin meydana gelmistir.

Romanin igerigine bakildiginda ilk iistkurmacanin dis cercevede yapildig:
gorilmektedir. Dis cercevede M.F.A. isimli avukat; okunacak olan bu romanin

mektuplart bir cilt igerisinde sahaflarda buldugunu, i¢indeki mektuplar1 okuyunca

%3 Age.,s. 184,
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hosuna gittigi i¢cin tamami Fransizca yazilan bu mektuplari ¢evirmeye basladigini ifade
etmistir. Romanin gergekliginin tamamen belirgin hale getirmek i¢in de mektuplarin
asillarinin bulunmus oldugu cildin 1979 senesinde yazihaneye giren bir hirsiz tarafindan
calindigini ifade ederek romanin gerceklige daha dogrusu gercek hayatta yazilmis olan
mektuplar oldugunu belirgin hale getirmek icin bu yontem uygulanmistir. Ancak
gergekligin kirilip siphenin artmasina sebep olan mektuplart gevirenin avukat olmasina
ragmen Yyayimlayan avukat degildir. Avukat 6lmeden ogluna vasiyet etmistir, metni
yayimlayan oglu mu yoksa yayinevi mi bu belirsizligini korumaktadir. Yaymevinin
dipnotlarda surekli olarak ¢evirmenin notundan bahsetmesi veya onun notunu
diizeltmeye c¢alismasi taslagi hazirlanan bir metin havasini animsatmaktadir. Bir
anlatinin igerisinde hem c¢evirmenin hem de yaymcinin varlii metnin gergeklik

konusundaki stiphelerini de gostermektedir.

Dis metne bir biitiin olarak bakildiginda ayni yontemin Oguz Atay tarafindan
Tutunamayanlar romaninda kullanildigr goriilmektedir. Oguz Atay romanin giris
kisminda Sonun Baglangici ve Yayimlayicinin  Notu isimleriyle iki bolim
vermektedir.3%4Giris boliimiindeki Sonun Baslangici’yla yasananlarin gercek oldugunu
ifade etmekte bunun ardinda da yayincinin konusmasi devreye girerek bunlarin
tamaminin bir hayal iirlini oldugunu ifade ederek romanin gergekligine iliskin
postmodern tarzda bir alaya alma vardir. Bunun sebebi o giine kadar yazilmis olan
klasik romanlarda vurgulamak istenen; elde bulunan romanin gergek hayattan
alindigidir. Postmodernlerin gergekligin algisinin bu kadar kolay olmadigi, gercekligin
parcaliligi ve birden fazla oldugunun vurgusu ifade edilmeye calisilmistir. Berna

Moran’1n tespitiyle Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban®®® romanina ve bunun gibi

34 Sonun Baslangici boliimiinde tatilden donen gazeteci, cekmecesinde Turgut Ozben adina gelmis olan

bir mektup ve paket bulur. Bu pakette gergekten yasanmis olan bir metnin bulundugunu, bu kisilerin
tamaminin gergek kisiler oldugunu, yazmis oldugu mektupta bu kisileri bulabilecegini ifade etmektedir.
Bu bdliimden sonra gelen Yayimlayicinin Agiklamasi adli bolimde kitabin tamamen bir hayal iiriini
oldugu, igerikte bulunan olaylarin yasanma imkanimin bulunmadigini, arastirmalar sonucunda kitabin
kurmaca oldugunun anlasildig1 ifade edilmektedir. iki farkli boliimde hem gergegin hem de kurgunun
vurgunun yapilmasi postmodern anlayisin bir yansimasi olarak ¢eligki ortaya konmaya calisilmigtir. Oguz
Atay, Tutunamayanlar, iletisim Yayinlari, Istanbul 1993, s. 17-22.

35 Yaban romanm giris kisminda Yakup Kadri; Tekikimezalim heyetinde Garp Cephesinin tetkik etmek
icin gittigi koylerden birinde yakilmis ve yikilmis olan bir evin igerisinden bir defter buldugunu, bu
defterin kime ait oldugunu koyliilere sordugu zaman ‘senin gibi yabanin biriydi’ cevabini aldigim ve
elindi bulunan giinliigiin ¢olak bir subaya ait oldugunu 6grenince bunu gevirme lizumu duydugunu ifade
ederek giinliigiin gevirisini okuyucuya sunmustur. Bu yolla Yakup Kadri romanin ger¢ekligini artirarak
romanin inandiricihiini artirmaya ¢aligmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, fletisim Yayinlari,
Istanbul 1998, s. 33-34.
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romanlarin giris kismina bir gonderme yapilarak alaya alindig: ifade edilerek su tespit
yapilmaktadir: “Ilk bakista Atay in aym konvansiyondan yararlandigini sanabilir okur;
oysa Atay i yaptigi, bu konvansiyonla alay etmek. Nitekim hemen arkasindan ikinci bir
onsoz daha buluyoruz: Yayimlayicimin Aciklamasi’. Bu ac¢iklamada yayimlayici,
‘kitaptaki  olaylarin  biitiiniiyle hayal iiriinii  oldugunun ve kisileri gergekten
yasamadiginin okuyucular tarafindan kabuliinii rica ederiz.’ diyor. Birbirinin tersini
iddia eden bu iki onsozii okuyunca bildigimiz tiirden bir roman karsisinda olmadigimizi
anlyyoruz. Boylece Atay, romanlara onsoz yazmamn gercgekle ilgisi bulunmadigini,
valnizca bir konvansiyon oldugunu ve okurun elindeki kitabin da bir kurmaca yani bir

tiir oyun oldugunu animsatmak istemis herhalde.” 3%

Golgeler ve Hayaller Sehrinde romaninin da bu sekilde gercekligin pargaliligina
bir gondermede bulunuldugu goriilmektedir. Romanin muhtevasinda bulunan hem
cevirmen hem yaymevinin siirekli ceviriye olan miidahaleleri gercek algisinin
ikircikliligini gostermesi agisindan Onemlidir. Romanin gergekliginin artirilmasi ve
pekismesi igin birgok yontem ve yonelime basvurulmustur. Elimizde bulunan metnin
1908 yilinda yazilmis kitaplar oldugunu pekistirmek ve yazildigindan altmis yil sonra
cevrildigi gostermek icin okunmayan sayfalar ve boliimler eklenmistir. 1968 yilinda
M.F.A. tarafindan sahafta bulunan bir metin oldugu i¢in mektuplarin bazi parcalarinda
tahribat olmasi1 kaginilmazdir. Bu tahribatin romana yansitilmasi da romanin
gercekligini belli bir dayanaga oturtmaktadir. Sayfa doksanda bulunan Ornege
bakildiginda iki sayfa boyunca birkag kelime ve sadece noktalar vardir: “....... ....... .....
................. Sultan Mehmet atiyla Ayasofya’ya girmis ve kanli el izini bu siitunlardan
birine basmig. ...... ...... ...... i eiees oo ... leke goremedik. ... ... il
...... delige parmagimizi sokup dilek tuttuk.” GOruldigi tzre bosluklar romanin bu
sayfasinda bir tahribat oldugunu ve bunun sebebinin elde bulunan tarihi mektuplar
oldugunun kaniti durumundadir. Gergekligin tam bir dayanak elde edebilmesi icin
yapilan bir baska yontem de sayfa bosluklarinin birakilmasidir. Ceviren kisi anlatmis
oldugu konuyu bir anda kesip araya “[...]” seklinde bir ibare birakmis dipnot olarak da;
“ Defterin bu kisminda bes-alti sayfa yirtiimis. (C.N.)”*®" seklinde bir agiklamaya
gidilmistir. Birakilan aradan bir anlam boslugu yaratilmis, bu bosluk sayesinde okuyucu

bu metnin eski bir ciltten alindigina ikna edilmeye c¢aligilmistir.

36 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis II, {letisim Yaymnlari, Istanbul 1990, s. 202.
%7 Ag.e., s. 140.
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Gergekligin bu sekilde olusmasinin yaninda romanda yer verilen hayaller
sayesinde iistkurmacanin teknik 0Ozelligi olan gerceklikle-kurmacanin sinirlarimi
belirsizlestirme ile aradaki iliski siipheli hale getirilmeye calisilmistir. Mektuplarin
gercek hayattan alindigina iligkin inang artik yikilmaya ve belirsizlestirilmeye
calisilmaktadir. Bu ac¢idan romanin ana metni olan i¢ ¢ergeveyi olusturan mektuplarin
yazarinin ya da tarzinin ne oldugu ile ilgili romanda bir¢cok agik kapr birakilmis ve
bunlarin okuyucu tarafindan doldurulmasi istenmistir. Ornegin romanin igerisinde
birden fazla yazilan metin vardir. Charles’in Istanbul’un efsanelerini Fuat ve Marcel ile
derlemis oldugu bir kitap vardir. Istanbul’un ge¢misine ait hikayelerin bulundugu mitik
ve olaganiistii hikayelerin biiylik bir kismini1 Fuat mektuplarin igerisine yerlestirmistir.
Bunun yaninda Fuat’in babasi Besir Fuat’in arkadast Fazli Necip ile olan
mektuplasmalar1 ve bu mektuplagsmalarin bir Kitap haline getirilmesi ile okunulan ve
cevrilen bu kitabin da mektuplardan olusmasi aradaki baglantidan mektuplarin kimin
oldugu konusunda bir siiphe belirmektedir. Bu siipheyi daha da artiran Fuat’in kendi
mektuplarinin da 6ldiikten sonra kitap haline getirilecegi inancidir: “Fazli Necip adli bir
arkadasiyla yazigmalarindan olusan bu kitabi, arkadasi babamin éliimiinden sonra
bastirmis. Mektuplasmalar: kitap haline getirilen ka¢ insan taniyorsun Alex? Sanki
bizim yazigsmalarimiz da kitap haline getirilip matbaalarda ¢ogaltilip diinyanin c¢egitli
yerlerindeki kltlphanelere konulacak, biz oldiikten, kemiklerimiz toza doniistiikten

sonra bile okunacakmus gibi bir his... "%

Gergekligin - belirsizlesmeye baslamasi romanda bir sebebe de
baglanmaktadir. Fuat’in ge¢misini 6grenmeye baslamasi, bunu 6grenmesinin akabinde
almis oldugu ‘afyon’; belirsizliklerin artmasina, buraya kadar anlatilan tim gergeklerin
farkli versiyonlarinin ortaya ¢ikmasimna zemin hazirlamistir. Fuat’in gemide tanigmis
oldugu Isabella’nin durumu bunlardan bir tanesidir. Italya’”da meydana gelen bir
depremde o6ldiigiinii anlatan Fuat, bundan dolay1 ¢ok aci ¢ekmistir. Ancak romanin
sonuna yaklasildiginda Isabella’nin tekrar canlandifimi ve gelip onu Istanbul’da
buldugunu ifade etmistir*®®. Bu durum romanm giris kisminda gemiden itibaren tasvir
edilen Isabella’nin varligi ile ilgili bir ¢ikmaz olugsmasina ortam hazirlamaktadir. Bunun
yaninda etrafinda bulunan arkadaslarinin belirsizlesmeye baslamasi, Charles ve

Marcel’in varligiin tartisilmasina sebep olmustur. Fuat’in dadisi olan Halide’nin

%8 A g.e., s. 235.
%9 Ag.e.,s. 277.

191



yaninda arkadaglartyla yaptigi konusmalarda tipki sizofrenik bir sanr1 gibi

arkadaslariyla sadece kendi konusmakta ve Halide tek bir kisiye hitap etmektedir®™.

Hayal-hakikat belirsizlesmesine yol acan bir meselede romanin kahramanlari
olduklarinin hatirlatilmasidir. Fuat romanin kahramani oldugunu hem Alex’e hem de
arkadas1 Marcel’e sOylemesi mektuplarin kurgunun eseri mi sorusunu sordurmaktadir.
Halide ile Kuzguncuk’ta karsilastigi zaman ailesine iliskin 6grenmis oldugu sirlar ve bu
sirlarin  birgok etki yaratmasi durumunda kendisini zavalli kahraman seklinde
niteleyerek romana bir gondermede bulunmaktadir: ““ Su anda bir melodramin en acikl
verindesiniz beyler. Az sonra zavalli kahramamimiz ge¢migin miihim swrlarini

ogrenecek.” 3

Romanin muhtevasindan ilgisiz bir sekilde ‘kahraman’ kelimesinin ansizin
muhtevaya girmesi giriste ifade edilen gercgeklikle ilgili baglarin zayiflamasina sebep
olmaktadir. Ayni durum mektuplarin muhatabi olan Alex i¢in de gegerli bir durumdur.
Romanin olmazsa olmazi olan kisisinin roman kahramani olarak nitelenmesi kopusa
sebep olmaktadir. Mektuplarin yazildigr kisinin roman kahramani olarak nitelenmesi
romanin tamaminin bir anda kurguya doniismesine sebep olmustur: “Sense(Alex)
ikimizin de asla okumayacagi, burun kivirdigimiz o romanlarda olabilecek bir ask

hik&yesinin icindeydin.” 3"

Romanin giris kisminda pekistirilen gergekligin katmanli bir sekilde acgilarak
hayale ve belirsizlige doniismesi, tarihi roman icerisine de kurmacanin yerlestirilmesine
sebep olmustur. Kullanilan mektup teknigi vasitasiyla da kurgunun ya da tistkurmacanin

olusturulabilecegini Glilsoy gostermeye ¢alismistir.

Meitnlerarasiik( Intertextuality)
Montaj(Kolaj):

Golgeler ve Hayaller Sehrinde tarihi bir roman olmasinin yaninda bir Istanbul
romani 6zelligi de tasimaktadir. Batidan Istanbul’a gelmis olan Fuat’m Marcel ve

Charles’e hitaben anlatilan Istanbul’un ve bir nevi dogunun efsane ve hikayeleridir. Bu

S0 ALg.e., s. 196.
S Age.,s. 188.
2 Agee.,s. 152.
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hikdyeler Nerval’in Doguyu ve Istanbul’u gezisi esnasinda yapmis oldugu gezi

notlarina®”® da bir génderme yapilarak ortaya konulmaktadir.

Romanda Istanbul’u gezerken birgok tarihi mekani ve olay1 romana tasimalar,
bu yerlerin hikayelerinin anlatim1 montaj yontemiyle olmustur. Istanbul’u gezen ii¢ kisi
oldugu icin bu ii¢ kisinin gozlemleri ve gordiikleri Istanbul manzarasindan parcalarla
karsilasilmaktadir. Bu hikdyelerin birgogu Istanbul’da hem Bizans hem de Osmanli’nin

feth ettigi zamanlara ait olan efsanelerdir.

[lk olarak Istanbul bogazinin olusuma ait efsaneye bakildiginda; bogazin
acilmasmin bir intikam sonucunda oldugu ifade edilmektedir. istanbul bogazim
gezintiye ¢ikan Marcel ve Fuat, buranin hikdyesinin Biiyiik Iskender’le baglantili
oldugunu, Miisliimanla arasinda Biiyiik Iskender’in Miisliiman oldugu inanci ve bir
kraliceden intikam almak i¢in bogazin ve Ege’nin meydana geldiginden
bahsedilmektedir. 3 Bu bahsin bir¢ok yonden sagma oldugu da aralarinda bir tartisma
konusudur. 3 Bu mitik gondermenin yaninda mitolojide bulunan bazi hikayelerin
Istanbul ile olan baglantis1 romana dahil edilmistir. Istanbul bogazi ve Iyon denizinin
olusmasinda etkisinin olduguna inanilan Yunan mitolojisindeki ‘i0o’3"® efsanesine
romanda bir gondermede bulunulmaktadir. Io’nun ge¢mis oldugu her yerde bir izini

birakmasi, Istanbul bogazindan gectigi i¢in de buraya Bosporus denmekte yani Bos;

37 Nerval’in yazmis oldugu Dogu’da Seyahat adli eserin romana ilham kaynagi oldugu tahmin
edilmektedir. Roman ile ilgili bir ¢ok benzer yon goze ¢arpmaktadir. Nerval’in Istanbul’a bir arkdasiyla
seyahat etmesi, Pera basta olmak {izere birgok tarihi Istanbul mekanlarinin ayrintilh tasviri, Dogu’ya
mistik bir hava katan dervislerin hikayeleri ve Istanbul’a liilerin bir meydanda sallandirilmasi gibi daha
birgok benzerlik gbze carpmaktadir. istanbul hakkinda daha genis bilgi icin bakiniz: Gearad de Nerval,
Dogu’da Seyahat, Cev: Selahattin Hilav, YKY, istanbul 2012, s. 553-742.

374 “Biiyiik Iskender, Ege taraflarinda bir kralicenin kendisine biat etmedigini duyar, tebdil-i kiyafet o
kralligin topraklarina gider. Ama Iskender’i taniyip yakalarlar, kralicenin huzuruna cikarirlar. Iskender
onlara kilig gekmeyecegine ve saldirmayacagina séz vererek kurtulur. Ulkesine dondiikten sonra intikam
almak ister. Hizir bir akil verir, bir kanal agmasimni soyler. Boylece Ege, kralicenin iilkesi, sular altinda
kalacaktir.” A.g.e., s. 155.

S5 Ag.e., s. 147.

376 “Jo efsanesiyle Yunanistan yarimadasi Akdeniz uygarliginin birgok dinsel gériiglerini ve onlardan
dogma efsaneleri kendine mal etme, asil kaynaklan Anadolu, Fenike ya da Misir'da bulunan bu olgulari
kendi topraklarinda merkezleme gabasinin tipik bir 6rnegini vermektedir. Bu gergegi ilkcagin ilk tarihgisi
Herodot da sezinlemis olacak ki, Akdeniz'in dogusuyla batis1 arasindaki ¢atigmay1 ele aldigi biiyiik
eserine lo efsanesiyle, bu konu bir masal degil de, tarihsel bir olaymus gibi baslamaktadir. inek bicimine
girip, karninda Hellen'lerin bastanris1 Zeus'un tohumunu tasiyarak kitadan kitaya atlayan, gegtigi yerlere
adin1 veren o (Istanbul Bogazinin ad1 Bosporos, Inek Gegididir) ve onun seriivenleri, onun déliiyle ilgili
olarak siirdiiriiliip anlatilan efsanelerin hepsi bdyle bir amag giidiilerek kurulmusa benzer.” Azra Erat,
a.g.e., s.152.
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inek, porusta; gegis yeri anlamina gelmektedir. 3"’Bogazin isminin olusum hikayesi bu

sekilde verilmistir.

Istanbul ile herhangi bir ilgisi olmamasina ragmen romanda bahsi gecen bir

378 tur. Orpheus’un sesinin miithisligi, yasadig

baska mitolojik kahraman Orpheus
mitolojik devirde bir¢cok tanriyr dahi etkilemis olmasi roman kahramanlarindan

Charles’in arkadas1 olan Evely tarafindan bahsedilmektedir. 37

Istanbul’'un fethi sirasinda gerceklesmis olan bazi hikdyeler ve Osmanl
padisahlarinin menkibeleri de romana montajlanmistir. Fuat’in bir yanmin Fransiz
olmast ve Tirklere bakis agisinin oryantalist tarzi Hiristiyanlarin bazi efsanelerine
gondermelerde bulunulmustur. Bu gondermelerden birisi fetih sirasinda duvarin
icerisinde kaybolan ve fethin 500. senesinde tekrar canlanacagina inanilan rahip
hikayesidir.>®Romanla bir biitiinlik olusturmak igin hikdye Fuat’in diliyle
yorumlanarak anlatiyla biitiinlestirilmistir. 3! Bundan baska romana montajlanan
menkibe Sultan Murat’in basindan gegen bir falc1 hikayesidir. Marcel ile birlikte
Uskiidar’a kayikla seyehat eden Fuat, kiirekleri ceken Rum’dan Istanbul hakkinda bilgi
istemesi (izerine Rum Kiirekci tarafindan falci hikayesi anlatilmistir. 82 Hikayenin
anlatilmis oldugu yer ile Sultan Murat’in hikayeyi yasadigina inanildig1 giizergahin ayni

olmasi mekanin etkisini gdstermektedir.

ST A.g.e., s. 104.

378 “Orpheus’un miizigi daglari, taslari, agaglar1 ve hayvanlar1 bastan ¢ikarir. Ancak Orpkeus’un hikayesi
6limden gecer. Orpheus’un karist Euridike bir satirden kagardan bit yilan tarafindan sokulur ve oliir.
Cesedini bulduklarinda Orpheus dyle bir agit yakar ki su perileri ve tanrilar aglamaktan perisan olur.
Boylece tanrilar onun &liller iilkesine gitmesine izin verirler. Oraya girebilen ilk ve son insandir.
Orpheus’un miizigi sadece bastan ¢ikarmakla kalmaz ayni zamanda gonliide yumusatmaktadir.”, Azra
Erat, a.g.e., s. 223-224.

S A.g.e., s. 16.

380 « [sgal sirasinda Ayasofya’nin rahibi mihrabmn 6niinde dua ediyormus. Tiirklerin kiliseye girdiklerini
goriince ayini yarim birakmig, kutsal vazolari alip kagmis. Barbarlar pesinden kosmuslar ama rahip son
derece sakin bir sekilde duvarin i¢inden gecip kaybolmus. Burada gizli bir gegit oldugunu sanip giinlerce
duvar1 delmeye calismislar ama bosuna. Rahibin halen yasadigina ve Istanbul’un tekrar Hiristiyanlarin
eline gecince duvarin iginden ¢ikip ayine kaldig1 yerden devam edecegine inanildigini sdyledi.”
BLAg.e.,s. 91.

382 «Sultan Murat’mn binmis oldugu sandala o dénemin meshur falcilarindan biri de biniyor. Kayikg¢iyla bir
yandan igiyorlar, bir yandan sdylesiyorlar. Dordiincii Murat hiddetlenecek gibi oluyor ama sonra falcinin
nami duyunca bir denemek istiyor, bakalim hakikaten bir hikmet sahibi midir yoksa bir sarlatan mi?
Soyle bakalim falci, Sultan Murat nerededir simdi, diyor. Falci ¢ok yakimimizdadir, diyor. Ne kadar
yakinimizdadir, diye {isteliyor sultan. Falci sultanin suratina bakiyor, bu kayiktadir, diyor. Yasakladig:
ickiyi igtikleri i¢in hiddetleniyor sultan. Af diliyorlar ama bosuna. Bir sartla diyor, sultan, madem fal
denilen iste ustasin, sana bir firsat veriyorum, sehre hangi kapidan girecegimi bilirsen canini bagiglarim.
Falc1 kapinin ismini bir kdgida yazip sultana veriyor. Ardindan karaya ¢ikiyor, ustabaslarina haber saliyor
ve surlara yeni bir kap1 agtirtyor. Sultan o kapidan girdikten sonra falciyr mat ettigine inanarak vezirine
kagidi firlatiyor, oku bakalim sahtekar ne yazmis, diye soruyor. Vezir yazilani okuyunca beti benzi
soluyor. Vezir titreyen sesiyle falcinin yazdigr kagidi okuyor: ‘Sultanim Yeni Kapi’niz hayirli olsun’.
”A.ge.,s. 159.
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Kimi zaman Oryantalist bir tavirla Mesrutiyet Istanbul’una bakan Fuat’in
anlatmis oldugu bir yenigeri hikayesi de bu tavrin net bir gostergesidir. Cocuklugunun
Istanbul’unda dinledigini soyledigi hikdyede insanlar idam edilen bir vezirin etlerini
yemektedirler. Tipki askiya alinmis bir koyunun etleri nasil parca parca satilirsa ayni
sekilde asilanlarin etleri de halka dagitilmistir: *“ Yenicerilerle ters diisen bir vezir idam
edildikten sonra ¢iplak cesedi Atmeydani’'na birakilir ibretialem olsun diye. Ustelik
intikamct yenigeriler insan etinin mafsallara, romatizmaya iyi geldigine dair bir laf
ctkarirlar ve vezirin cesedini dilim dilim kesip dagitirlar, tabi bu soylentiye inanan o

kadar ¢cok insan vardir ki, iki saat iginde vezirin sadece kemikleri kalir meydanda.” 3%

Bu tarihi gondermelerin yaninda romanin muhtevasinin olusmasinda biiyiik bir
yekiin teskil eden Besir Fuad’in yazmis oldugu eserlerden ve mektuplardan da bazi
montajlamalar yapilmistir. Besir Fuad’in oglu olarak babasinin eserleriyle ilk defa
tanisan Fuat, okuduklar1 karsisinda sasirmakta, kendi fikirleriyle ve ge¢misiyle ilgili
izler bulmasi bunlar1 Alex’e bildirmesine sebep olmaktadir. Mektuplara eklenen bu

metinlerin bir montaj drnegi olarak anlatiya yansidigi goriilmektedir.

Ahmet Mithat Efendi ile irtibata gegen ve Besir Fuad ile ilgili bilgi alan Fuat,
babasinin kitaplarini Ahmet Mithat’in bastigin1 6grenmesi iizerine ondan bu kitaplari
istemistir. Eline gecen ilk kitap Besir Fuat'm Victor Hugo®®4iizerine yazmis oldugu
eserdir. Bu eserde Fuat’1 en ¢ok etkileyen mesele babasinin bati medeniyetine bakmis
oldugu elestirel yondiir. Romanin muhtevasinda da biiyiik bir yekun teskil eden dogu-
batt meselesi ve her iki medeniyetinin tarthsel durumu Besir Fuad’in bakis acisiyla
romanin muhtevasiyla bir bitin haline getirilmistir. Bir batilinin géziiyle Dogu’ya
bakan Fuat, Besir Fuad’in yapmis oldugu Bati’ya yonelik elestiriler karsisinda hayrete
diismekte ve bu alintilarinin bakis agisinin bir Batili alim gibi olmasi onu sasirtmaktadir.
Onu sasirtan boliimleri su sekilde romana montajlamaktadir: “Aswrlardir cehalet ve
taassup karanlhigi i¢inde yasayan Avrupalilar, medeniyet 15181 takdir etmekten
acizdiler, bunlari taassup boyundurugu altina sokup okiiz gibi istedikleri yere gotiiren
ve menfaatleri icin kullanan papaziar, halkin medeniyet 1518indan uzak tutmuslardr.
Halkin goziine c¢ektikleri siyah perdenin bir ucunu hafif¢e kaldirmaya kalkan olursa

onlara iskence etmis, diri diri ateste yakmislardir”

3 Ag.e.,s. 124,
384 Begir Fuad, Victor Hugo YasamoyKkiisii, (Haz: Kemal Bek) Ozgiir Yayinlar, Istanbul 2011.

195



“ Kurtulusa ermis az sayidaki insanlar, acaba nasil kisilermis ki béyle biiyiik bir
basariya ulagmislar? Acaba kullandiklart silah neymis? O kiiciik grubu olusturan
adamlar: Kopernik, Kepler, Galileo, Newton, Bacon, Descartes, Giordana Bruno ve
digerleri hakikatsever dlimler, fen adamlaridir. Papazlarin iskencelerine ve cellatlarina
karst kullandiklart silah; gozlem, deney ve analize dayanan bilim ve fen, harcadiklar

barut akil yiiriitme, attiklart mermiler de faydali delillerden baska bir sey degildir.” 3

Besir Fuad’in Bati’ya ilgili gOriiglerinin yaninda onun intiharina iligkin yapmis
olduklar1 ve intihar1 6ncesi yazdiklar1 da montajlanmistir. Bu intihar meydana gelmeden

386 yazmis oldugu bir

once bunun sebeplerini ve intihar anin1 Ahmet Mithat Efendi’ye
mektupla anlatmistir. Delirmenin 1rsiligine inandigl i¢in annesinin aklini yitirme
evrelerini her agamasiyla gézlemlemistir. Kendisi doktor oldugu i¢in zaman1 gelince
kendisinde de ayn1 delirmenin bas gosterecegine inanmaktadir. Hem bu sebep hem de
karis1 ve metresi arasinda gidip gelen bir kisi olmasi intihara sebep olmus ve bunu
ayrintili bir sekilde mektupla anlatmigtir. Tiirk sanat tarihinde 6liim anini kaleme alan
bir baska yazara rastlamak miimkiin degildir. Damarlarin1 kestikten sonra 6liim aninda
ne hissettigini son anina kadar yazmistir. Bu anda yazdiklari da romana montajlanmis
ve Fuat’in delirme hislerinin yansimasi seklini almistir: “Ameliyatimi icra ettim, higbir
agrt duymadim. Kan aktik¢a biraz sizlyyor. Kanmim akarken baldizim asagiya indi. Yazi
yvaziyorum kapuyr kapadim, diyerek geriye savdim. Bereket versin igeri girmedi. Bundan
tath bir oliim tasavvur edemiyorum. Kan aksin diye hiddetle kolumu kaldirdim.

Bayginlik gelmeye bagladi... "8

Son olarak romanin muhtevasinda yer verilen Ahmet Hamdi Tanpinar’in varlig
ve Besir Fuad ile ilgili sdylemis oldugu soézleridir. Mosyd Arakel’in ofisine ugrayan
Fuat burada Hamdi Bey isimli bir kisiyle karsilagsmis ve babast Besir Fuad’1 tanidigim
sdyleyen Hamdi Bey; onun hakkinda bilim mistigi ifadesini kullanmistir®®, Bu ifade

yazar tarafindan XIX. Asir Edebiyat tarihinden montajlanmustir.

35 A.g.e., s. 233.

38 Ahmet Mithat Efendi’yle dostluklari ileri oldugu igin intihar1 dncesi ona bir mektup yazarak intiharimin
sebeplerini, annesinin durumunu, yasadiklarmi ayrintili bir sekilde anlatmistir. Oldiikten sonra malinin
nasil pay edilecegini, hanimi, metresi ve gocuklarinin mirastaki paylarinin durumu ayrintili bir mektupla
anlatilmigtir. Mektubun orijinali igin: Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Mithat Efendi, Besir Fuad (Yay.
Haz.: N. Ahmet Ozalp), Oglak Yayinlari, istanbul 1996, s. 35.

7T ALg.e., s. 247.

38 A g.e., s. 230.
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Parodi(Giiliin¢ Doniistiiriim):

Romanin bagkahramani olan Fuat, Dogu ve Bat1 kiiltiiriinii yakindan miisahade
ettigi icin her iki medeniyetin de din anlayigini yakindan gozlemlemistir. Her iki dine ait
materyalleri birebir goriip yasamis, ancak her iki dinden herhangi birisine mensup
olamamustir. Cocuklugunda Hamide’ nin dindar yoniiyle karsilasmis, Fransa’da yasamis

oldugu yillarda da dadis1 Hiristiyan inancin gereklerini Fuat’a 6gretmistir.

Yakindan tanimis ve tatbik etmis oldugu bu dinlerin 6gretileri ve uygulamalari
romanda parodik unsur olarak kullanilmistir. Hiristiyan inancindan baglanacak olursa;
inancin bir geregi olan papaza gitme, kiliseye gidip glinah ¢ikarma ritiielleri Fuat
tarafinda giiliing duruma déniistiiriilmiistiir. Paris’ten yola ¢ikip dnce Italya’ya, ardindan
da Istanbul’a yapmis oldugu seyahat ile papaza gitme arasinda bir bag kurulmus ve
papaza gitmek yerine seyahate c¢ikmayi tercih ettigini ifade ederek giiling durum

olusturmustur: “Papaza gitmek yerine seyahate ¢ikmisim... Ne acayip is.” 3

Hiristiyanlikta Isa’nin ¢armiha gerilme hadisesi ve Isa’nin Baba yani Tanriya
hitaben sdylemis oldugu sozler giiliing duruma getirerek, Fuat kendisine uyarlamamaistir.
Incil’e gore; Isa ¢armiha gerilecegi zaman agzindan su sozler dokiiliir: “Saat iice dogru
Isa yiiksek sesle, ‘Eli, eli lema sevaktani?’ yani, ‘Tanrim, Tanrim, beni neden terk
ettin?’ diye bagirdi.**°Ayetin bu kismi alinarak kendi babasinin onu terk etmesi ile
ozdeslestirilerek Isa’nin Tanriya sordugu gibi Fuat’ta babasina soruyu déniistiirerek
sormustur: “ Oysa gitgide dayanilmaz hale gelen bir sesle, ‘Baba... Baba...  diyor.
Icimden tamamliyorum: ‘nigin beni biraktin?’ Ama ses pesimi birakmiyor: ‘Eli, eli, eli

lema sevaktani...” %%

Islam inancindan hareketle parodik unsurlara bakildigi zaman Yunus
Peygamberin deniz seyahati parodik unsur olarak doniistliriilmiistiir. Fuat’in Paris’ten
seyahatine baglamasinin ardindan geminin firtinali giinler gecirmesi, bu firtinanin Fuat’
olumsuz etkilemesi iizerine onun aklina gelenler Yunus Peygamber’in Ninova’ya

seyahat ederken basina gelen ugursuzluklardir.®®? Yunus Peygamber’in basmna gelen

39 A.g.e.,s. 33.

3% Matta incili, Anadolu Ofset, Istanbul 2011, 27. Ayet, 46. Boliim, s. 63.

%1 Ag.e.,s. 82.

392 “Yunus peygamber Ninova sehri halkina gonderilmistir. Onlar puta tapan bir halktir. Onlara Allah’in
azabini haber verdiyse de aldirig etmediler. O zaman yunus 6fkelenerek Dicle kenarina indi ve dolmus bir
gemiye kimseden habersiz bindi. Yunus peygamber gemiye Allah’in izni olmadan bindigi i¢in bir miiddet
sonra gemi yiirimedi. Gemiciler * Igimizde bir suglu var, kura ¢ekelim, kime ¢ikarsa onu denize atalim’
dediler. Kura ii¢ defa Yunus’a ¢ikti. Onu denize attilar. Biiyiik bir balik gelip onu yuttu. Yunus, Allah’in
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ugursuzluklar Allah’in vermis oldugu gérevden emir digina ¢ikarak uzaklasmasini Fuat
kendi kaderinden ka¢gmak olarak algilamis ve kendini Ninova’ya giden Yunus
Peygambere benzetmistir: “ Benim firtina swrasinda hissettiklerim, nasil soylemeli
bilmiyorum ama akildistydi. Biitiin bunlar benim yiiziimden oluyor hissi. Evet, baska
tiirlii tarif edemem. Biitiin bu firtinanin sebebi benmigim... Sanki bu gemiye kaderimden
ka¢mak i¢cin binmisim ve Ninova’ya gitmek yerine Tarsis’e dogru yol aldigim icin deniz
beni durdurmaya calisiyordu. Ama ben Istanbul’a gidiyorum. Kalsaydim ne olacakt:

fi? 393

Fuat’in Fransiz bir anneden geldigi i¢in metin igerisinde silirekli Latince ve
Fransizca ciimle ve kelimeler montajlanmistir. Montajlanan bu metinlerin verilen
cevirileri gulung durumu ortaya cikartmaktadir. Clinkii Latince ve Fransizca olarak
verilen bu cevirilerin tamamen Islam dini ve Tiirk adetlerine ait olmas1 giiliing durumu
ortaya ¢ikartmaktadir. Bunlardan ilki Hz. Muhammed’e ait olan; ‘/¢ki tiim kotiiliiklerin
anasidir.’hadisi su sekilde doniisiime tabi tutulmustur: “ Radix malorum est cupiditas.
(Lat.) Arzu kotiiliiklerin kaynagidir.(C.N.)”3%* Ciimlenin Latince olmasi ile bir hadisle
benzerlik gostermesi parodik unsuru olusturmaktadir. Bu ayetten baska, Tiirk halk
gelenegine ait olan meshur ninninin Italyanca sekli verilmis ve cevrisi dipnot olarak
belirtilmistir: “ Fai la ninna fai la nanna, tuo padre é in campagna. (It.) Uyusun da

biyusiin ninni\ babas: da sefere ¢ikmis ninni.(C.N.)” 3%

izni olmadan bulundugu yeri terk ettigi i¢in pigsman oldu, af diledi. Baligin karninda kirk giin tevbe etti.
Sonunda Allah’in affetmesi sonucu balik onu sahile ¢ikarip birakti.” iskendern Pala, Ansiklopedik Divan
Siiri Sozliigii, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2009, s. 483.

3% A.g.e., s. 29-30.

3% Ag.e., s. 30.

3% Ag.e., s. 223.
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3.2 HIKAYELER
3.2.1 Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul
3.2.1.1 Muhteva

Murat Giilsoy, yazi1 hayatina Hayalet Gemi dergisinde baslamistir. Hayalet Gemi
dergisinde yazmis oldugu yillarda edebi tiirlerden uzak durmustur. Edebiyat diinyasinda
eser vermis oldugu ilk tiir hikdyedir. Roman tiiriine gegmeden once dort tane hikaye
kitab1 yazmistir. Hikdye tiirlinli romandan pek ayr1 gormedigi i¢in hikaye tiiriini
romanla bir diisiinmektedir. Yayimlamis oldugu hem ilk kitab1 hem de ilk hikaye kitab1
Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul’diir.

Oncelikle kitabin isminden hareket edilecek olursa deginilen ilk tema bireysellik
ve yalnizliktir. Yirmi birinci yiizyil insani artik sehirlere ¢ekilmis, calismis oldugu is ve
yasamis oldugu ev arasinda hayatinm siirdiiren bir varlik halini almistir. Aksam oldugu
zaman bulundugu daireye ¢ekilen insan; etrafindaki her seyden soyutlanmakta ve sadece
kendisinin oldugu diinyanin sinirlar1 igerisine cekilmektedir. Bu yalnizlik duygusu
sadece apartman dairesinde ibaret degil ayn1 zamanda kisilerin i¢ diinyalarinda da bir
yalmizligin oldugu, bireyselligin ve yalmzhigin psikolojik durum ile birlestigi
gorilmektedir. Kendisiyle bas basa kalan insanin yaptigi sorgulamalarinin neticesi
olarak once kendisini ve kaderini sorgulayan, daha sonra da delirmis veya sizofren

duygulara sahip olan insanla karsilasilmaktadir.

Kitaba bakildiginda Korebe hari¢ on iki hikdyede kisilerin yalniz oldugunu,
kendi sahsi ve psikolojik diinyalarinda hayatlarini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Kitabin
ilk hikdyesi olan Kitmiir’de bulunan yazar\kahramanin bir dagda yalniz kalmasi,
etrafinda kimselerin olmamasi kendi istegi dogrultusunda meydana gelen bir durumdur.
Ancak bir slre sonra yollarin kapanmasi tizerine gevresinden hapis gibi soyutlanmis, bu
durum yalmizligin vermis oldugu bir 1zdirap ve aci seklinde tezahiir etmistir. Bu
yalmzlikla birlesmis olan aclik duygusu yalmzligin boyut degistirerek insani
Ozelliklerden cikisa sebep olmustur. Yalnizlik ve aglik dyle bir durum almistir ki
yazar\kahraman elinde bir bigakla evin bahgesinde bulunan kopegi oldiirecek seviyeye
gelmistir. Bunun sebebi aglik olmakla birlikte asil sebep iletisim kuracagi tek varligi

kaybetmenin vermis oldugu 1zdiraptir: “Onu kaybetmis olmaktan dolayt i¢imde yakict
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bir act duyuyordum. Hem midem yaniyordu hem de buradaki iletisim kurabilecegim tek

canliyt yitirmis oldugum icin yalnizliga dayanamayan yanim aciyordu. %

Yalnizligin insan psikolojine 1zdirapla yansimasi, insant modern yasamin
bireyselliginden c¢ikis yollar1 ve careler aramaya itmistir. Kadinlarin Golgesinde
hikayesinde annesiyle birlikte apartman dairesinde bir hayat suren Avukat Kerem
yalnizligin vermis oldugu bunalimla birlikte ¢ikis yolu olarak dergide gormiis oldugu
Cem isimli bir kisiye Defne ismiyle mektuplar yazarak hayatina bir hareket getirmeye
calismistir. Burada yalnizlik ¢eken ve bunu gidermeye c¢alisan Kerem’in mektup yazdigi
kisi olan Cem’de yalnizlik duygusu ile bu mektuplara cevap verme geregi duymustur.
Hikayenin sonunda Kerem’in yaptigindan pigsman olup yazdigi mektupta Semahat Y.
adia yeni bir kurgu diinyasi1 kurarak 6ziir dilemistir. Semahat Y. adina Kurgulamis
oldugu bu diinyada yalnizlik cekmeyen, cocuklar1 ve ailesiyle mutlu bir portre ¢izilmeye

caligilarak hikayenin igeriginde ironik bir durum olusturulmaya ¢alisilmistir.

Reel hayatin her kesiminde bir kiginin yalnizligin1 kurguya tasiyan Giilsoy, bir
yazarm yalnizligini ve etrafindan soyutlanmasini Kegifler ve Icatlar Ansiklopedisi adl
hikayeye tagimistir. Apartman dairesinde tek basina yasayan yazar\kahraman; esinden
ayrilmis, arkadaglariyla arasi bozulmus, apartmanda oturanlarla bagi olmayan ve kendi
diinyasinda yasayan bir kisidir. Boyle bir kisi olmasi anahtarini kaybedip sokakta
kaldig1 zaman ne gidecek bir yer ne de yardim isteyecek bir kisi bulamaz. Soyutlanmis
ve sadece kendisiyle iligkili olan bireyin durumunu yansitmasi agisindan kendisine
kurmus oldugu diinya Onemlidir, bunun disinda goriilen pek bir sey yoktur.
Yazar\kahramanin yardim isteyecegi tek arkadagi olan Mehmet’in dahi onun gecenin bir
vakti kapisint ¢almasindan hosnut olmayacagini distinmektedir. Tdm  bunlar
yazar\kahramanda yalnizliga bir tepki olusmasina sebep olacaktir: “Eskiler...
Eskilerden kimseyi hatirlamiwyorum. Onlar da beni unutmuslardir zaten. Eski
arkadaslar, daha dogrusu eski karimin arkadaslar: ve akrabalari... Nasil kapilarinm
calabilirim ki! Ustelik bu saatte ve bu halde. Delirdim samvrlar herhalde. Gerg¢i son bes
yvildir... Aman neyse ne! Onlara hesap mi verecegim! Onlardan bir sey beklemedim ki

hichir zaman. Kendime gére bir diinya kurdum iste.” %%

3% Murat Giilsoy, Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul, Can Yayinlar1, Istanbul 2015, s. 25.
%7 Ag.e., s. 50.
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Yalnizliktan dolayr kimseden yardim isteyemeyen yazar\kahraman evine
tirmanirken diismesi hikayede bir diisiisiin ve insanin basitlestirilmesinin ifadesidir.
Bireysellikle birlikte basitlesme meselesi Mahserin Otuz Bes Dakikast adli hikdyede de
ifadesini bulmaktadir. Yine karsilasilan yalmiz bir kisilik olarak kurgulanan
yazar\kahramanin hastanede sira beklerken otuz bes dakika igerisinde ¢ekmis oldugu
1zdirap bir unutulmanin, hayatin kdsesine itilme ve basitlesme, yasamis oldugu diinyayi

insanlarla degil de kendi kendine kurup yasayan sekliyle hayat bulmaktadir.

Buraya kadar anlatilan hikayelerde ifadesini bulan yalnizlik ve bireyselligin bir
sonraki agamasi insanin kendini ve kader denilen meseleyi sorgusudur. Degistikce Ayni
adli hikayede oOgrencilik yillarinda sevdigi bir kizin pesinden gitme ve onu elde
edememenin verdigi ac1 ile birlikte bu gidisi durdurmak i¢in bir seyler yapmaya calisan
yazar\kahraman, bir arkadasi vasitasiyla kaderi sorgulama ve kaderi degistirmenin
imkan1 lizerine disiinmeye ve calismaya baglar. Arkadasimin kader konusunda
yazar\kahramana soylemis oldugu s6z hem hikayenin muhtevasinin hem de hik&yenin
isminin olusumuna kaynaklik etmistir: “Kaderi degistirmek bosuna bir ¢abadir. Ciinkii
degistikce kendisi olan tek seydir kader. Ama yine de bir yerlerde yazilmis olan bir seye

inantyorsan bir yolu var.” 3%

Degistikge kendisi olan bir durum kader hakkinda bir¢cok sorgulamaya sebep
olmaktadir. Yazilanlarin degistirilip degistirilmeyecegi, irademizin hareket {izerindeki
etkisi®®® gibi sorular sorarak bunlar1 bir deney yoluyla ¢dzmeye calismaktadir.

Arkadasmin 6nermis oldugu Kenz’iil Havas isimli kitap vasitasiyla®

sevdigi kizi
arkadagindan ayirmaya calisir. Yaptigr biiyiiler tutar ve ayrilirlar. Ancak kaderin
degistikce ayn1 kalan durumu kizin bu sefer yurt disina ¢ikmasiyla yazar\kahramanin

istedigi sekilde degil de kaderin mecrasinda tecellisidir.

3% Ag.e., s. 162.

39 A.g.e., s. 164.

400 Kitabin igeriginde bulunan sayilar1 ve sayilarinm tilsimi vasitasiyla insanlari ¢dzme, biiyii yapma ve
gelecekte olacak seyleri bu sayilar vasitasiyla anlama diigiincesinin hikdyenin sayilar vasitasiyla
bélumlenmesine bir géndermedir. Burada yazar\kahraman kendi yasamini pargalara bolerek Kenz’iil
Havas kitabiyla bir baglanti kurulmaya ¢alisilmistir. Kitabin kapak giris kisminda kitabin igerigine iliskin
yazilanlar kitabin i¢indekilerinni tutacagi ve tesirine yoneliktir; “Kur'dn-1 Kerim'in ayet-i celilelerinin ve
esma-i husna-i serife'nin: Hacetlerin kabilii, marazlarmn tesfiyesi, menfaatlerin celbi, gayiblarin kesfi ve
kalbleri teshir gibi miicerreb -tecriibe olunmug- mubaret havass-1 serifeleriyle evliya-i kirim ve mesayih-1
izdm kaddesallahl tedla esrarehiim hazeratinin tertib buyurmus olduklart ve seyf-i kat1' -keskin kiling-
gibi te'sirleri bittecriibe tahakkuk eylemis evradi celilelerini ve bazi vefk-1 serif ve havatim-i mubarekenin
havassini toplamis muazzam bir eserdir.” Seyyid Siileyman El-HUseyni, Kenz’iil Havas, Demir Kitabevi,
s. 3.
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Hikayelerde bireyselligin sorgulanmasi, yalnizligin dile getirilmesi, bunlara
ilaveten kaderin ve insanin terk edilmisliginin sorgulanmasi asilarak bir sonraki asama
denebilecek delirme durumu ortaya ¢ikmaktadir. Randevu hikayesinde yazar\kahraman
toplumun igerisinde yasayan bir birey olmasina ragmen kendisini ve varligim
sorgulayan insanin delirmis bir durumu s0z konusu edilmektedir. Bir randevu icin
heyecan icerisinde meyhaneye giden yazar\kahraman burada bir Kisiyi beklemesine
ragmen bu kisi gelmez ve randevu saatinde masaya meyhanenin sahibi Tomris Hanim
oturur. Hikdyenin sonuna kadar bir kisinin gelmesini bekleyen yazar\kahraman

> 401 seklinde bir tepki gosterir. Bu

meyhaneden ¢ikarken ‘yarin goriisiiriiz. Ayni saatte...
sOzden Dbekledigi bir kisi olmadigi, bu davramisi her giin gergeklestirdigi
anlagilmaktadir. Diger hikayelerde goriilen kahramanlarin belirli davraniglar1 her giin
tekrar etmeleri, bunlarin bir ritiiel haline gelmesine sebep olmaktadir. Bu durum toplum
icerisindeki bireyin bir robot gibi her giin ayni davranislar1 tekrarlamasina, bu ritiiele

bireyselligin eklenmesiyle birlikte delirmenin kaginilmaz oldugu gorilmektedir.

Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul kitabinda ifadesini bulan bir baska tema da
yaratict yazarlik meselesidir. Yazmanin ve yaraticiligin, kurgunun simirlarini agma,
kurgulamanin boyutlar1 hikdyeler vasitasiyla okuyucuya aktarilmaya calisilmaktadir.
Yazmanin, kurgulamanin bir yontemi, bir aracit olduguna inanan Glsoy; vermis oldugu
yaratic1 yazarlik derslerinin bir yansimasi olarak hikayeleri gorebilmek miimkiindiir.

Hikayelerin birgogunda anlatinin sinirlarin1 ve yontemini sorguladigi goriilmektedir.

Ilk olarak Gecenin ve Yazimn Bilgeligine Dair hikdyeye bakildiginda
yazar\kahramanin bir ustanin yanina yazma sanatini ve bunun sinirlarin1 6grenmek igin
girdigini ve yazma {lizerine bir¢ok smirin burada O6grenildigi gorilmektedir. Usta,
yazar\kahraman ve beraberindeki dort caylaga yazma sanatin1 Ogretmek igin Once
Tolstoy’un Su¢ ve Ceza adl kitabin1 okutarak tek bir ciimle ile bunu 6zetlemelerini
ister. Ardindan onlara bir kalem hediye ederek kalemin kutsalligini, bir hikdyenin
sonunu tamamlamay1 ve diislinmenin yollarin1 68reterek yazarlia ilk adimi atmalarini
ogretir. Yaraticilik konusunda s6ylemis olduklar1 bir yazar ve yaratma agisindan onem
arz etmektedir: “ Yaraticilik, kendi oyunlarumizi kurmaya basladiginiz zaman ortaya
ctkacaktir... Ayrica kafanizin icindeki essiz alete iyi davranmaniza da bagh... Alkol ve

uyusturucu ‘aletinizi’ hirpalar. Karsiniza ¢ikan sorunlari  halletmek bir yana,

Wl Age.,s. 78.
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soyledigim ¢ok yonlii hizli diisiinme ve problem ¢ozme yeteneginizi de kaybedersiniz.
Demek ki zeki olmak icin iki sey yapacaksimiz: Birincisi, onu oksijensiz
birakmayacaksiniz. Ikincisi de siirekli alistirma yapacaksiniz. Yaraticihk icin ise

arastirmact bir ruha sahip olmalisiniz.”*%

Hikayede yaraticiligin sinirlarinin ifadesinin  yaninda edebi yontemlerden
bahsedilerek de yazma yontemi hikayeye doniistiiriilmiistiir. Olay orgiisiiniin olusumu,

kahramanlarin yaratilmasi, zaman ve mekan kavramlar1 da hikayeye dahil edilmistir.

Yazma ve kurgunun bilgeligine dair yaratici yazarligin ortaya cikmasinda,
zihnin ¢aligma sistemi ve yazmanin riiya ile ilgili oldugunun diistiniilmesi yatmaktadir.
Freud’un giindiiz disleri ismini verdigi yazarlik; zihnin ¢agrisim, birikim ve bunlarin
ortaya ¢ikma siirecinin birbiriyle olan baglantis1 saptanmaya ¢alisilmistir. KOrebe adli
hikayeye bakildigindan bu sinirin ifadesinin hikaye sekline getirildigi goriilmektedir.
Murat Giilsoy’un Bogazi¢i Universitesi’nde vermis oldugu Yaratici Yazarlik
derslerinde  6grencilerine uygulamigs oldugu bir yontem burada hikayeye
doniistiiriilmiistiir. Yontemin adi korebedir.*%® Bu oyun vasitasiyla insan farkinda
olmadan yaraticiligin smirlarin1 asmakta ve psikolojisinin altinda yatan ne varsa
farkinda olmadan, kendi istegiyle giin yiiziine ¢ikmaktadir. Korebe adli hikayede
yazar\kahramana uygulanan bu yoOntemin akabinde ortaya ¢ikan riiyanin
yazar\kahramanin i¢ diinyasini yansittigi, diinyaya karamsar bakisinin riiya vasitasiyla

ve farkinda olmadan giin yiiziine ¢ikt1g1 ispat edilmeye calisiimistir.***

02 Age.,s. 99.

408 «“Oyunu oynamak igin, bir grup insamin bir araya gelerek oyunun kuralin1 bilmeyen bir kurban bulmas:
gerekir. Once kurban disartya cikarilir ve oyuncular kural konusunda bir anlagsmaya varirlar. Birazdan
kurban igeri girdiginde ona, “Sen disaridayken aramizdan biri rilyasini anlatti. Senin goérevin sorular
sorarak bu riiyanin ne oldugunu ve rityay: kimin gordiigiinii bulmak,” denilecektir. Ve kurban sadece evet
ya da hayir diye yanitlanabilecek sorular soracaktir. Oyuncular sorunun barmdirdigi ana s6zciigiin son
harfine bakarak yanit vereceklerdir. S6zciik k ve dnceki harflerden biriyle bitiyorsa evet, 1 ve sonraki
harflerden biriyle bitiyorsa hayir diye yamit verilecektir. Bu sekilde, kurbanin riiyayr bulma sureci
oyuncular tarafindan etkilenmemis olacaktir. Ornegin kurban, “Bu riiyada bir hemsire var m1?” diye bir
soru sordugunda, oyuncular sorunun bilgi igerigini yiiklenen sozciigiin “hemsire” oldugunu anlayacak,
sOzcik e harfiyle bittigi i¢in evet diye yanit verecekler. Fakat eger kurban, “Bu riiyada bir kadin var m1?”
diye sormus olsaydi hayir yanmitin1 almis olacakti. Ugiincii bir kural da celiskiye diismemek igin kimi
zaman “son harf kurali”’min askiya alinmasidir. Ornegin yukaridaki sorulari pes pese soran bir kurbani
sasirtmamak i¢in ikinci soruya da evet yaniti verilir. Oyunun sonunda, kurban hikdyesini anlatmay1
bitirdiginde bu rilyay1 goren kisi hakkinda bir tahmin yapmasi istenir. Sonra da gergek ona bildirilir: “Bu
senin rityandi, hepsini sen uydurdun.” Bu oyunun, insan zihninin bir hikdye sentezleyicisi olarak
calistigin1 gostermesinin diginda asil amaci, kurbanin psikolojik durumu hakkinda bilgi vermesidir.
Ciinkii daha ilk sorudan itibaren, kurban sorularimi kendi ruhsal durumuna gore segmektedir.” Murat
Gilsoy, Buyibozumu, s. 82.

04 Age.,s. 64.
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Yaratici yazarlik ve bir metnin tahlili agisindan climleyi, climleleri parcalama ve
bu ciimlelerden hareketle yeni bir metin, yeni bir kurgu meydana getirme anlayisi

vardir. Divan Edebiyatinda ‘nazire *%®

seklinde adini bulan bu yontem mevcut metnin
genlestirilmesi, tiiretilmesi manasinda da ifade edilebilir. A¢ik Cek isimli hikayenin
olusumunda bu ydntemin uygulandigi, kurgunun amacmin kurgunun ne sekilde
yapildigidir. Yazar\kahramanin gitmis oldugu kiitiiphanede karsi masada oturan kizdan
hoslanmig ve bir firsatin1 bularak onun defterine yazmis oldugu su notu okumustur:
Belki de onlar olii dogan bebekler...’Bu nottan hareketle yazar\kahraman her bir
kelimenin ¢agrisiminin ne oldugu iizerinde diisiinmiis, metnin nasil bir psikolojiyi
yansittigini tartismis ve bu ¢agrisimdan yola ¢ikarak kelimelerden yeni bir kurgusal
metin meydana getirmistir. Kurgu sinirlarinin sonsuzlugu bu kelimeler vasitasiyla ispata

calisilmistir. Parcalama ve ¢agrisim hikdyede su sekilde yapilmaktadir:

“Belki de: Olasilik. Umit. Beklenti. Gelecek. ‘Belki her sey degisir. Bilinmeyen.
Belirsizlik. Karmagsa. Zayiflik. Zaaf.

Onlar: Korku kaynaklari. Tehditler. Cazip, hakim, cellat, kole, hayran ve akilsiz
olanlar. Oteki. Vazgecilmezler.

Olu: Yatay. Son. Hareketsiz. Ciirime. Uyku. Riya. En biyk riya.
Dogan: Yirtici. Avcr. Giiglii. Baslanig. Ilk. Yeniden.

Bebekler: Gelecek. Baslangi¢. Dilsiz, zayif, akilsiz olanlar. Act ¢ekenler. Aglayanlar.

Sevilenler. Anormal olanlar.

“...°: Yarim. Devami gelecek olan. Beklenti. Umit. Korku. Endise. Belirsizlik.**%®

Yukarda tamamiyla ¢agrisim yoluyla verilmis olan metnin pargalarina ayrilarak
¢coziimlenmesidir. Cozimlenen bu yontem sayesinde metnin arka plani gun ylziine
cikarilmaya c¢alisilmistir. Yukarda yapilan bu kelime ¢oziimlemesinden sonra
yazar\kahraman; kahramanlart kendisi ve kiitiiphanedeki kiz olan yeni bir hikaye

kurgulamaya baslamistir. Kurgulanan bu hikaye yaraticiligin ve kurgunun boyutlarinin

405 <« Nazire begenilen bir siire kars1 yazilir. Yeni yazilan siirde orijinal siirin bi¢imi ile konusu yeniden
ele alinmig olur. Divan siirinin dar gergevesi i¢cinde en mitkemmel olan1 sdyleme endigesi, sairleri nazire
yazmaya yoneltmistir. Ancak bu tutum kesinlikle kuru bir taklit¢ilik degildir. Nitekim bazen nazire olarak
soylenen siir orijinalinden daha giizel olabilir. Siirlerine nazire yazilan saire deger verilmis, ona iltifatta
bulunulmustur.” Iskender Pala, a.g.c., s. 354.

406 A g.e.,s. 88.
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yazana ve yazmanin zihinsel ¢agrisgimina gore degisiklik gosterdiginin bir ispatidir.
Ciinkii ayn1 ciimleyi bir baskasina verip ¢agrisimsal olarak incelemesi istense daha
farkli bir metin ortaya ¢ikacaktir. Giilsoy, bu durumu az sayida bilginin sentezlenmesi
sonucunda ortaya ¢ikan ilging bir riya veya hikdye kurgulamas: seklinde
degerlendirilmektedir: “Hayranligim insan zihninin hikdyeler yaratma konusundaki
ustaliginaydi. Bir hikdye “sentezleyicisi” olarak ¢alisan zihin, edindigi az sayida bilgiyi
hizla degerlendirerek ortaya ilging ve daha once goriilmemis bir “riiya” / bir “hikdaye”

cikarabilmektedir. **

Yazmanin ve yaraticiligin sinirlarinin ifadesinin ardindan, ortaya ¢ikan kurgusal
diinyanin okuyucu tarafindan anlasilmasi, yazarin anlattigl diinyanin disina ne sekilde
cikildiginin ifadesidir. Her yazarin okuyucuya vermek istedigi bir mesaj ve anlatmak
istedigi bir mesele vardir. Ancak okuyucunun bunu anlamasi her zaman yazarin istedigi
sekilde olmamaktadir. Metin, yazarin elinden ¢iktig1 andan itibaren farkli mecralara
dogru kaymakta anlamsal olarak katmanlasmaktadir. Kendisini Orhan Pamuk Sanan

Adam 'da tam olarak bu noktadan hareket edilmistir.

Orhan Pamuk’a hitaben yazilan mektupta yazar\kahramanin bulundugu yazlik
siteye tasinmis olan bir kisinin insanlara kendisini Orhan Pamuk diye tanittigindan
bahsedilmektedir. Yazar\kahraman bu kisiye yapmis oldugu sahtekarliktan dolayr 6fke
duymaktadir. Yazar\kahraman bu kisiyle yiiz yiize konusmak igin gittiginde; Orhan
Pamuk’un eserlerini ezberleyen ve konusmalarinda vermis oldugu cevaplarin bu
kitaplardan pargalar1 alintilayan bir kisi ile karsilagmistir. Ona duydugu otkeyi yiizline
kars1 sOylemis ve bu oOfke karsisinda bu kisiden almis oldugu cevap yeniden
kurgulamanin ve okunulami farkli sekilde anlamanin durumunu ortaya c¢ikarmstir:
“Sizin gergekte Orhan Pamuk sandiginiz yazar bir sozciigii bir kez yaziyorsa ben on
kez, yiiz kez yaziryorum. O on sefer okuyor diizeltiyorsa ben yiiz kez bin kez okuyup
diizeltiyorum. Bir mekani zihnimin iginde binlerce kez yeniden yeniden resmediyorum.
Yazimin igindeki gizli baglantilar, sifreleri, harflerin matematiksel baglantilarini tekrar
tekrar kurguluyorum. Bakin su elinizde tuttugunuz defterde, Kara Kitap in miikemmel
bir versiyonu var. Her béliimii her paragrafi on dokuz ve katlarina gére diizenlenmis,

uymayan ctimleler degistirilmistir.” 4%

407 Murat Gulsoy, a.g.e., s. 66.
0 Age.,s. 122,
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Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul hikdye kitabi bir biitiinliikk arz etmektedir. Bu
biitiinliiglin kaynagi yazarin tiim hikayeleri bireysellik ve yaratict yazarlik meselesi
tizerine kurmasidir. Kurmaca diinyanin smirlarmi ve varligini sorgulamayr seven
Gulsoy, kitaptaki tim hikayelere bunu yaymustir. ‘Blylbozumu, Yaratict Yazarhik’
kitabinin igerik bilgilerinin bu kitap yoluyla tatbik edildigi tespiti yapilabilir. O kitapta
bulunan yazmaya, yaratmaya ve kurgulamaya yonelik bircok teorik bilgi bu kitapta

yerini bulmustur.

3.2.1.2 Anlatic1\Bakis Ac¢is1

Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul kitabinda bulunan on bir hikaye birinci tekil
anlatici tarafindan kurgulanmis, geriye kalan {i¢ hikaye ise sinirli {igiincii tekil anlatici,
ikinci tekil anlatict ve g¢ogulcu bakis agisi kullanilmigtir. Kitaba bir bditiin olarak

bakildiginda zengin bir bakis acis1 uygulandigi goriiliir.

Birinci tekil anlaticinin bakis agisiyla olaylar okuyucuya sunulmaktadir. Birinci
tekil anlaticiyla yapilan hikayelerin bazilar1 mektup, bazilari ani, bazilar1 ise olay
gelecegi goriilmeyen ve olay aninda yazilan hikayelerdir. Kitmiir, Kendini Orhan
Pamuk Sanan Adam, Gaia ile Tanmisma hikadyeleri mektup tiirli kullanilarak
yazilanlardir. Kérebe, Gecenin ve Yazimin Bilgeligine Dair, Kagittaki Iz, Degistikce
Ayni hikayeleri ani tiiriinde yazilmis olan hikayelerdir. Mektup ve ani kendine ait
barindirdig1 6zelliginden dolay1 birinci tekil anlaticinin kullanilmasi kagiilmazdir.
Giilsoy’un bu iki tiire yonelmesindeki asil sebep birinci tekil anlaticinin kullanilmasi
vasitastyla gergekligin olugsmasini ve okuyucunun ikna edilmesini saglayabilmektedir.
Bulunulan an igerisinde yazilmis olan ve yazan birinci tekilin mektup, ani tiirlerinde
oldugu gibi gelecegi bilme sansinin olmadig1 hikayeler, Randevu, A¢ik Cek ve Mahserin
Otuz Bes Dakikasi... Bu hikayelere bakildiginda anlatict olan birinci tekil sahsin
hikdyenin sonuna kadar ne olacagi hakkinda bir bilgisi yoktur. Hikayeyi anlatan

kendisidir ancak, gelecek tasarlamasi1 yapamamaktadir.

Murat Giilsoy’un eserlerinde hakim anlaticinin yerine kullanilan sinirh Gigiincii
tekil bakis agis1 Kadinlarin Golgesinde adli hikayede kullanilmistir. Annesiyle yasayan
Av. Kerem C.’nin yasadiklarn tiglincii tekil ile anlatilmaktadir. Buradaki anlaticiya

degisiklik katan unsur parantez iclerine yerlestirilen Stephen King tarzi parantezlerdir:
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“Daha fazla zamana ihtiyact vardi, yorgundu, odasini terk etti. Kendine(ve annesine)

kahve pigsirdi. Haftada bir gece (salilar: galiba)falina bakmasina izin verirdi.” 4%

Bu bakis acgilarinin disinda modernizm ve postmodernizm ile birlikte dnemi
artan ¢ogulcu bakis agisinin gesitlenmesi meselesidir. Icatlar ve Kesifler Ansiklopedisi
ile Mahgerin Otuz Bes Dakikas: hikayelerinde bakis agis1 gesitlenmesini gorebilmek
mimkindir. Cogulcu bakis agist ismini alan bu durum icatlar ve Kesifler
Ansiklopedisi’nde hem birinci tekil anlatict hem ikinci tekil anlatict hem de hakim bakis
acis1 kullanilmistir. Bu bakis agilar1 kullanilirken yazar\kahramanin yaptiklarina gore
degisiklik gdstermektedir. Ornegin pencereden eve tirmanmaya basladigi zaman hakim
bakis agis1 konusmaya baglamakta, eve girmenin ¢aresini diisiindiigli zaman ise birinci

tekil anlaticr ile karsilasilmaktadir.*1°

Mahserin Otuz Bes Dakikast adl1 hikayede ikinci tekil anlaticin kullanilmasiyla
kahramanin basindan gegenler anlatilir. Ancak bunlar anlatilirken anlatici, kahramana
hitaben ikinci tekil anlaticty1 kullanmaktan yoruldugunu sdylemesi {izerine anlaticinin
kim oldugunun bulaniklasmasina sebep olmustur. Kahramana hitaben sdylemis oldugu
s6zden anlaticinin aslinda birinci tekil anlatict olabilecegi sonucu ¢ikarilabilir.
Postmodern bir tarz olarak bakis acisinda bir karmasa saglanmistir: “Yoruluyorsun.
Ikinci tekil sahista diisiinmekten yoruluyorsun ama ben demenin yol acacagi duygusal
tepkimeleri de kaldiramayacagimi ¢ok iyi biliyorsun. Acaba birka¢ benlik daha

yaratabilir misin? 1!

3.2.1.3 Olay Orgisii
Kitmir:

Mektup tiiriiyle yazilan Kitmir hikayesinde yazar oldugu anlasilan kisi, sehrin
sikigik atmosferinden bunalmistir. Arkadasi Ciineyt’in Camlaralt1 Yaylasi’nda bulunan
evinin anahtarini vermesiyle hem kitabin1 yazmak i¢in hem de kafa dinlemek i¢in bu
eve gelmistir. Bulunmus oldugu mekéanda bir bek¢i bir de Kitmir isimli bir kdpek

bulunmaktadir. Okumus oldugumuz oykii de Mehmet isimli arkadagina hitaben

49 Ag.e.,s. 30.
40Age.,s. 53.
4l Ag.e.,s. 145,
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yazilmaktadir. Ancak bir siire sonra mektup bulundugu mecradan ¢ikmis ve bir giinliige
dogru degisime ugramistir. Ciinkii yazarin bulunmus oldugu evin bekgisi ortaliktan
kaybolmus ve yogun kar yagisi nedeniyle karlar yollar1 kapatmistir. Kisith erzagi
bulunan yazarin erzaklar1 bitmis ve aglik hissi ile insani hislerden uzaklasmaya
baslamistir. Yapmis oldugu bir mizrakla etrafinda bulunan tek canli olan Kitmir’i
avlamaya niyet etmistir. Tam koOpegi avlamaya kalkistifi anda karsisinda elinde

erzaklarla bek¢iyi gérmiis ve insani 6zelliklerden siyrilmasiin sokunu yasamistir.

Kadinlarin Golgesinde

Avukatlik biirosunda ¢alisan Avukat Kerem evine dondiigiinde posta kutusunda
Defne'den gelen mektupla karsilasir. Defne'den gelen mektup Kerem'in oynamis oldugu
oyunun bir pargasidir. Mizah dergisinin bir kosesinde kitaplar hakkinda yazigmak
isteyen Cem isimli bir kisi ile karsilasir. Bu kisiye Defne ismi ile mektuplar yazmaya
baslar. Bu isimle yazilan mektuplar bir siire sonra Cem'in hayali karakter Defne'ye asik
olmasi ile igler Kerem'in kontroliiniin disina ¢ikar. Cem artik yiiz ylize goriismek,
karsilasmak ve bu agki yiiz yiize devam ettirmek ister. Yaptiklarinin ahlaksiz oldugunu,
bir kisinin duygulartyla oynadigini diisinmesi ve kontrolden ¢ikan bu durumu tekrar
kontrol altina almak i¢in Cem'e bir mektup yazarak olay1 kapatmak ister. Bunun iizerine
Cem'e yazdigi mektupta yeni bir kurgu ile baska bir yalan soyler. Mivekkili olan
Semahat Y.'nin adiyla bir mektup yazarak yalan izerine yani bir yalan ekler. Yazmis
oldugu mektupta geng biri olmadigini, iki ¢gocugu oldugunu mektuplarindan hoslandig
icin bdyle bir oyun oynadigini ve asil isminin Defne degil Semahat Y.oldugunu, Defne

ismini bir filmden esinlenerek kullandigini ifade eder

Kesifler ve icatlar Ansiklopedisi

Evinin balkonunda elinde kalemiyle oturan yazar\kahraman, ¢ocuklugu iizerinde
biiyiik etkisi olan Kesifler ve Icatlar Ansiklopedisi adli eseri diisiinmektedir. Yillardir
sahaflarda aradigt bu eseri bulamamasi {izerine benzerini yazmaya baslayan
yazar\kahraman, evinin balkonunda bunun tasarisin1 yaparken balkondan asagiya
kalemini diistirir. Diigiirdigii bu kalem yazarlik hayatina iligkin hatiralar1 barindirdigi

icin hemen kosarak asagiya iner ve kaleminin pargalarimi sokaktan toplar. Bu toplama
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esnasinda evin anahtarini almadiginin farkina varir. Arkadasi olan Mehmet'le arasinin
bozuk olmasi ve esinden ayri olmasi yiiziinden gidecek yeri olmayan yazar\kahraman,
dordiincii katta bulunan evine merdivenlerden tirmanmayi tasarlar. Once bakkalin
dondurma dolabini ¢eker ve onun iizerine bira kasalarini yerlestirerek birinci katin
demirlerine tutunur. Ayagmin altindan kasalarin kaymasi iizerine asagiyla baglantisi
kesilir ancak Ust kata da ¢ikamaz ve asagiya diiser. Diistiigii yerde kanlar iginde kalir ve

kan ile mirekkep birbirine karisir.

Korebe:

B. {iniversitesinde okumus olan yazar\kahraman yillar 6nce basindan gegen bir
olay1 anlatmaktadir. Universitenin edebiyat kuliibiinde faaliyet gosteren Vedat, Ali,
Metin, Serap aksam Vedat'm evinde bir toplanti yapacaklarin1i bu toplantiya
yazar\kahramanin da gelmesini isterler. Bu toplantinin ilerleyen saatlerinde bir oyun
oldugunu ve bu oyunu oynamak icin yazar\kahramani kurban secerler. Oyunda bir kisi
odanin disarisina ¢ikarilir ve odanin igerisindeki herhangi birinin riiyasini kelimeler
vasitasiyla tahmin etmesi istenir. Iceri alman yazar kelimeler vasitasiyla, dinleyicilerin
dogru-yanlis cevaplariyla yazar riiyayr kurgulamaya caligir. Oyunun sonunda yazar
kelimelerden ortaya ¢ikan riiyayr kurgular. Riiyanin kimin riiyast oldugunu tahmin
etmesi istenmesi iizerine riiyayr goren kisiyi bulamaz. Oyunun 6nemli kismi burada

ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii riiya oyuncu olan yazarin kendi zihinde gergeklesmistir.

Randevu:

Saat yedi bugukta Fittk Pub'a randevusuna heyecan igerisine giden
yazar\kahraman ayirttig1 masasina oturur ve heyecanla gelecek olan bayani beklemeye
baslar. Once garson Semih gelerek yazar\kahramana aperitif bir sey getirir. Bunun
ardindan saat tam yedi otuzda restoranin sahibi olan Tomris Hanim gelip karsisina
oturur. Bunun ardindan aralarinda baslayan ge¢cmise ve ana iliskin sohbet koyulasir,
ancak randevuya gelecek olan kisi gelmez. Her ne kadar yazar belli bir stire beklese de
gelen giden olmaz. Saat ilerleyip yazar iyice sarhos olunca yavasca toparlanir ve Tomris
Hanim'la vedalasir. Bunun {izerine vedalasirtken; 'yvarin yine aymi saatte’ s0zU

randevunun kafada kurgulanan ve her gun tekrar eden bir olay oldugu anlas
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Acik Cek:

Isinden sinemaya gitmek icin ¢ikan yazar\kahraman yagmur sebebiyle sinema
yerine kiitiiphaneye giderek resimler iizerine bir arastirma yapmaya baglar. Bu esnada
resimlerin arasinda Ac¢ik Cek isimli resmi inceler. Bu resimde var olan kiz ile karsi
masada defterine not tutan kiz arasinda bir baglant1 kurarak kizin defterine ne yazdigini
merak eder. Kizin masadan bir anlik ayrildigini goriince gidip defterine ne yazdigina
bakar. Tuttugu son notta: "Belki de onlar olii dogan bebekler..." yazmaktadir. Bu
climleden hareketle climlenin hangi metnin pargasi oldugunu, metnin yapist ve kizin
psikoloji Gzerindeki etkisinin ne oldugunu uzun uzun tartisir. Aksam evine gittiginde
radyoda dinlemis olduklari da bu yorumlamalara katki saglamistir. Sunucunun 'toprak,
hava, su, ates' ilizerine yapmis oldugu konusmadan hareketle bir karar veren
yazar\kahraman kizin defterine yazmis oldugu metni par¢alama ve her bir kelimesi
Uzerinden bir sonu¢ ¢ikarmaya yontemine basvurur. Bunun iizerine pargaladigi ve
tizerine diistindiigii bu metinde yeni bir i¢ kurgu yaratarak kiz ve kendisi tzerinden bir
hikdye yapmaya baslar. Bu kurguda tanigmadan evlilige, evlilikten yagliliga kadar her
sey tasarlanmigtir. Ancak hikayenin sonuna gelindiginde kurgu yerle bir edilir ve o kiz

sevgilisiyle birlikte sinemada gorulir.

Gecenin ve Yazinin Bilgeligine Dair

Yazar\kahramanin yazar olmasinda yol agici bir kisi olan ustast ile arasinda
gecen hikdye anlatilmaktadir. Yazar yetistirmek i¢in yanina aldigi dort ¢caylaktan birisi
de yazar\kahramandir. ilk olarak Sug ve Ceza kitabin1 okutma ile basladig1 dgrencileri
daha sonra yazma, kurgulama, hikdye tamamlama gibi yontemlerle yetistirmeye
calismistir. Ancak yeterli sabir ve kararliligi olmayan yazar\kahraman ilk olarak ustay1
terk eder. Bunun ardindan caylaklarin biri askere gider, digeri yazma becerisini biraz
Ogrenince bir yaymeviyle anlagarak ustayr terk eder. Tum bu terk etmelere
dayanamayan usta asistana yazar\kahramana verilmek tiizere bir mektup birakarak
ortadan kaybolur. Eline gecen mektubu agan yazar zarfin igerisindeki mektubun bashgi
bu hikayenin de basligi olan; 'Gecenin ve Yazinin Bilgeligine Dair' isimli bir metindir.

Hikayenin sonunda kendisini olusturan hikaye ortaya konmustur.
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Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam

Orhan Pamuk'a hitaben yapilan bir ifadeyle baslayan hikdye, Pamuk'a yazilmig
olan bir mektuptur. Tekirdag yakinlarinda Yeni Ay Tatil sitesine her yil oldugu gibi
tatile giden yazar\kahraman; sitesinde bir gariplik, bir degisim oldugunun farkina varir.
Bakkalda aligveris yaparken Orhan Pamuk icin iki ekmek siparisi verildigini duyunca
bu degisimin sebebini anlar. Sitenin elli iki numarali yazligin1 Orhan Pamuk'un
tuttugunu anlar. Bunun iizerine sitenin igerisinde yasayanlarin Pamuk'un kitaplarim
okudugunu, onun evinin oniinden gecerken ona rastlamak istediklerini goriir. Yazarin
sitede arkadaslar1 olan Mehmet ve Ayten, Pamuk'u ziyaret etmek icin harekete gecerler.
Pamuk'un evini ziyaret ettikleri zaman yazar\kahraman bu kisinin Pamuk'a biiylk
oranda benzedigini, ancak o olmadigini anlar. Diger arkadaslar1 bunun farkina varmasa
da yazar\kahraman bunun farkina varmustir. Bunu sitedekilere anlatmak isteyen
yazar\kahraman sitede Pamuk i¢in bir yemek tertip edildigini duyunca bundan vazgeger.
Ancak sitede tatili biten yazar\kahraman istanbul'a donmeden 6nce kendini Pamuk
sanan adamin yaptig1 sahtekarlhigi yiziine sdylemek tlizere kapisina dayanir. Bu kisiyle
konusmaya baglayan yazar\kahraman, adamin Pamuk'un eserlerini ezberledigini,
konusmalarin1 ondan alintilarla yaptigin1  gorlir. Bu adama normal konusmasi
gerektigini  sdylediginde, Orhan Pamuk'un kitaplarin1 defalarca okudugunu,
yanligliklarini diizelterek bunlar1 yeniden kurguladigini soyleyerek yazari sasirtir. Sabah
siteden ayrilmadan 6nce Pamuk'un siteden ayrildigin1 6grenerek kendisi de siteyi terk

eder.

Gia ile Tamsma

Sevgilisinden ayrildiktan sonra eve kapanan ve uzun bir siire evinden ¢ikmayan
yazar\kahraman arkadasinin arkeoloji ve defin {izerine yapmis oldugu bir projede yer
almak i¢in ise koyulur. Bu i esnasinda topragin var olmasi, bu var olma esnasinda Gia

adli mitik efsanenin kendi yasami ve toprakla olan ilgisine dikkat ceker.
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Mahserin Otuz Bes Dakikasi

Rahatsizligmin ne oldugunun tam anlagilamadigi kahramanin gitmis oldugu
hastanede randevu saatini beklerken ge¢irmis oldugu sikintili dakikalar anlatilmaktadir.
Saat on iigte olan randevusuna bes dakika erken gelen kahraman bu bes dakika
icerisinde uzun gegmisini, psikolojisini, bilingaltin1 anlatma yoluna gitmistir. Saat on ¢
olmasina ragmen doktorun odasina alinmayan kahraman uzayan her dakikanin ardindan
gecmis ve anda sorgulama fazlalagmaktadir. Etrafinda olan olaylara olan ilgisi de
farklilasmakta, sekretere ve c¢evresinde buluna hastalara bakis1 i¢ diinyasinda deli

sanrilar1 gibi ¢esitlenmektedir.

Degistikce Ayni

Hayatin1 pargalara ve numaralara ayirmak isteyen yazar\kahraman sayilar
vererek bu boliimlemeleri yapmaya ¢alisir. Bu bolimlemelerin aralari genellikle
gecmise, iiniversite yillarmna ait olan hikayelerdir. Universiteyi kazanmis oldugu yillarda
annesinin maddi gayretleriyle bir ev ve eski esyalarla yeni bir hayat kurulur. Bu yeni
dairesinin kars1 katinda oturan kiz da tniversite okumaktadir ve yazar\kahramanin bir
tanidiklarinin kizidir. Annesinin o kizi da emanet edip gitmesinden sonra, kiza olan aski
alevlenmeye baglar. Ancak kendisini ifade etmekte biiyiikk gigliikler ¢eken
yazar\kahraman kendisini bu kiza acamaz. Bu kizin ise iiniversiteden artik bir sevgilisi
vardir. Bu durum karsisinda kendini ve kaderini sorgulamaya baslayan bir
yazar\kahraman ¢ikar. Yazar\kahramanin bir arkadasinin yapmis oldugu konusmalar
esnasinda Kenz'll Havas isimli bir biiyii kitabini 6grenir ve bu kitaptan biiyiiler yaparak
ikisini ayirmaya calisir ve bunda da basarili olur. Ancak degistikge yine aynisi olan

kader yine tecelli eder ve kiz sevgilisinden ayrildiktan sonra Amerika'ya gider.

212



3.2.1.4 Sahis Kadrosu
Kitmir:

Yazar\kahraman Ahmet(bekgi) Serap

Kadinlarin Golgesinde:

Anne-> Kerem C.  Semahat Y. Cem Ziya Bey

Kesifler ve icatlar Ansiklopedisi:

Yazar\kahraman Mehmet

Korebe:

Yazar\karaman Metin Serap<>Vedat
Randevu:

Yazar\kahraman Tomris Hanim Ali Fuat
Acik Cek:

Yazar\kahraman kiz(ismi bilinmiyor)

Gecenin ve Yazinin Bilgeligine Dair:

Usta Yazar\kahraman Ug ¢comez
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Kendisini Orhan Pamuk Sanan Adam:

Yazar\kahraman anne<->baba Mehmet Ayten

Melahat Teyze Orhan Pamuk Sanan Kisi

Gaia ile Tamisma:

Yazar\kahraman Asistan Arkeolog

Mahserin Otuz Bes Dakikasi:

Yazar\kahraman Sekreter

Degistikce Aynmi:

Yazar\kahraman Komsu Kiz Anne
Kagittaki iz:

Yazar\kahraman

Bir biitiin olarak sahis kadrosuna bakildiginda bir hikaye hari¢ geriye kalan tim
hikayelerin ana kahramani yazar\kahramandir. Yazar\kahramanla hikayelerin
olugsmasinda etkin rol oynayan veya hikayeleri yasayan kisi olarak karsilagilir. Her bir
hikaye i¢in farkli bir karakter olarak rol aliyor gibi goriilmesine ragmen, hikayelerde
oynamis oldugu rollere bakildiginda hicbir hikdyenin birbiriyle ¢elismedigi, birbirinin
zidd1 pozisyon almadigi goriilmektedir. Kitmiir hikdyesinde bir dag evine kitmis

yazarla, Acik Cek hikayesinde climleyi degerlendiren bir yazar, Gecenin ve Yazinin
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Bilgeligine Dair adl1 hikayedeki yazar olmasi siirecindeki yazar birbirine zit istikamette
degildir. Bu ve diger hikayelerde yazar\kahramanin roliinde bir degisme meydana
gelmemekte, farklilasan tek sey kahramanin etrafindaki kisilerdedir. Nasil ki bir kisinin
arkadas ¢evresinde birbiriyle baglantisiz kisiler oluyorsa, ayni sekilde yazar\kahramanin

etrafinda bulunan kisiler birbiriyle baglantisiz olabilmektedir.

Yazar\kahramanin tek bir kisi olarak tiim hikayelerde kurgulanmis olmasi
metinlerarasilik kapsamda Binbir Gece Masallar’'n1 amimsatmaktadir.**2Binbir Gece
Masallari’nda goriilen dis hikayede var olan kisinin siirekli hikayeyi anlatmasi ve hem
hikayenin kahramani hem de hikdyenin anlatan1 olmasi agisindan onemlidir. Binbir
Gece Masallar’nin kurmaca diinyasina ilgisi bilinen Giilsoy, bir¢ok hikdye kitabinda
oldugu gibi bu kitapta da teknik agidan hikayelere bu yontemi uygulamistir. Tepede bir

yazar, hikayeleri hem yasamakta hem anlatmakta hem de kurguyu yerine getirmektedir.

Diger kahramanlara bakildiginda ilk dikkati ¢eken kahraman Serap olmaktadir.
Serap kitapta hem Kitmiiir hikdyesinde hem de Korebe hikayesinde gegmektedir.
Serap’t her iki hikdyede de elinden kacirdigi, ulasilamayan sevgili seklinde tasvir
etmektedir: “ Serap... Eflatun atkisimin i¢inde, hiiziinlii bir hayalet; bir eski zaman
prensesi... Yalniz ve diistinceli haliyle okulun neresinde karsima ¢iksa her seyi unutup
onun soludugu havamin etkisiyle sarhos olan zavalli ben i¢in EAK 'nin yine ¢ekirdekteki
isimlerinden Vedat’la birlikte olmasi ne biiyiik bir ikilemdi!” ***Serap’mn ulasilamans
ve elde edilememis kisilik olmasi, diger hikayeler iizerine etki etmistir. Degistikce Ayni
ve A¢ik Cek hikayelerinde elde edilemeyen sevgilinin ismi verilmeyerek anlam boslugu

okuyucunun kurgu diinyasi tarafindan doldurulmaya birakilmistir.

412 “Egki zamanlarda Hint ve Cin diyarlarinda hiikiim siiren Sehriyar ve Sahzaman adli iki kardes
hiikiimdar, kanlar1 tarafindan aldatilmak felaketine ugramiglar. Bu olaylarin etkisiyle Sehriyar, kendi
iilkesinde, her giin bir kizla evlenip ertesi glin onu idam ettirir olmusg; bu yiizden vezirin giizel, bilgili ve
akilli kiz1 Sehrazat, hiikiimdarla evlenip ya bu ugurda yagamim yitirmeye ya da kurtulup iilkenin tiim
kadmlarini da bu beladan kurtarmaya karar vermis; bin giigliikle babasini da ikna etmis. O gece gerdege
girmeden Once, hiikiimdardan son dilek olarak kizkardesi Diinyazat't gormek istemis; Diinyazat da ondan
son bir dilekte bulunmus: "Ne olursun ablacigim, o giizel masallarindan birini son defa bana anlat!"
diyerek. Hiikiimdardan ruhsat aldiktan sonra, ilging ve merak uyandiran bir masal anlatmaya baslamis
Sehrazat; safak sokerken en heyecanli yerinde kesmis masalini: Giindiiz masal anlatilmaz diye... Ne var ki
Diinyazat kadar, Hiikiimdar Sehriyar da meraklanarak masalin sonunu getirmek iizere onun canimi
bagislamis. Boylece biiyil bozulunca, her gece birbirinden giizel masallar1 birbirine ekleyerek binbir gece
masal anlatmig Sehrazat. Bu arada hiikiimdarla sevismeyi de siirdiirerek ii¢ ¢ocuk sahibi olmus. Sonunda
masallar bitmis. Ancak Sehriyar, bu kadar giizel ve akilli bir ese kavusup ondan ii¢ ¢cocugu da olunca,
Sehrazat’ in canii bagislamig.” BinBir Gece Masallari(Cev.: Alim Serif Onaran), Asa Yaynlari,
Istanbul 1992, s. 4.

3 Ag.e., s, 56.
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Serap karakteri sadece bu kitaptaki hikayeler i¢in degil yazarin bircok romanin
da karsilagilan bir karakterdir. Kimi zaman yatalak bir hasta olarak yatan kisi kimi

zaman da romandaki kahramani terk etmis bir sevgili veya es olarak karsilasilmaktadir.

Hikayeler arasinda Randevu hikdyesinde bulunan Tomris Hanim’in
metinlerarasilik kapsamda Tomris Uyar’a bir géndermede bulundugu goriilmektedir.
Randevu hikayesinin kurgulanmasinda kronolojik saat ve dakikalar arasina sikismis
olan yazar\kahramandan bahsedilmektedir. Ayn1 durum Tomris Uyar’in Kopik**adli
hikayesinde ifadesini bulmaktadir. Kopiik hikayesinde yarim saatlik bir kurgulama
yapilmasi, saatlerin 6zellikle tizerine basilarak ifade edilmesi Randevu hikayesinde de
goriilmektedir. Bu hikdyenin igerisine bir restoran sahibi olarak Tomris Hanim’in

yerlestirilmesi metinlerlerarast kisi oldugunu gostermektedir.

3.2.1.5 Zaman

Bireyselligin 6n plana ¢ikarildigi romanda zaman olarak hem kronolojik zamana
hem de zihinsel zamana yer verilmistir. Oncelikle mektup tiiriine ait 6zel bir ilgisi olan
ve bunun iizerine bir roman da yazan Giilsoy, hikaye kitabinin bazi hikayelerini mektup
tirtinde kaleme almistir. Mektup tiirlinde yazilmis hikayeler olduklari i¢in belirli bir
zaman1 da i¢inde barindirmaktadir. Mektuplarin giris kisimlarina atilan tarihler bu
hikayelerin baslangicinda yazilmamis, ancak hikayenin igerisinde ifade edilmistir.
Kutmiir hikayesinde net bir kronolojik zamandan bahsedilmez, ancak giinler ‘birinci,
ikinci, iigiincii’ seklinde ayrilarak yasamlanlar belirli giinlere ayrilmaktadir.***Ayrilan
bu giinlerin arasina mektubu yazan kahramanin hayatinda cereyan etmis olan olaylar
yerlestirilerek yaylada yasanilan anin disina, ge¢mise gidilmistir. Ancak bu boliimde
verilen giinlerin unutulmasit veya zamanin sapmaya ugramasi yazar\kahramanin ag
kalmasi ile gergeklesmektedir. Aghigin vermis oldugu his, yazar\kahramanin hangi

giinde olduguna iligki bir bilgi edinmesini engellemistir.

Kitapta bulunan iki farkli hikayede yine mektup tiiriinde yazilmisdir. Bunlardan
bir tanesi Kendisini Orhan Pamuk Sanan Adam ve Gaia ile Tanisma’dir. Kendini Orhan

Pamuk Sanan Adam adli hikdyede Kitmiir’de oldugu gibi net bir zaman

414 Daha genis bilgi i¢in bak.: Tomris Uyar, Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi, Yky, Istanbul 2001, s.
16.
a5 Age., s 17-21.
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verilmemektedir. Sadece olaylarin geg¢mis oldugu sitenin yazlik bir site olmasi ve
yazar\kahramanin siteye sadece yazlari gelmis olmasi zamanin yaz aylarinda oldugunu
sonucunu ortaya ¢ikartmaktadir. Mektup tiiriinde olmasina ragmen mektubun basina net
bir tarih ibaresi konulmamistir. Gai ile Tanigma hikayesine bakildig1 zaman mektup-
giinliik tiirlinlin ortasinda yazilmis olan bir hikdye olmasina ragmen zaman konusunda
herhangi bir emare gorebilmek zordur. Yazar\kahraman sevgilisine hitaben yazmis
oldugu mektubunda zaman mefhumunu hikdyenin ic¢ine almayarak belirsiz bir zaman
yontemi kullanmistir. Hikayelerin kronolojik bir zamanin olmasi zorunluluguna

inanmayan Giilsoy, bunu baska hikayelerinde de uygulamistir.

Kitapta zamana konusunda uygulanan bir baska yontem kronolojik dakikalar
igerisine sikistirilmis olan kahraman ve bu kahramanin psikolojik durumudur. Randevu
ve Mahserin Otuz Bes Dakikasi hikayelerinde dakikalar igerisinde kahramanlarin

stkigmis halleri ve zamanin {izerlerinde yaratmis oldugu 1zdirap anlatilmaktadir.

Mahgserin Otuz Bes Dakikas: adli hikdyede 13:00’te randevusu olan
yazar\kahraman, 12:55°te hastanede hazir bulunur. 12:55’ten 13:30’a kadar gecen otuz
bes dakika igerisinde yazarin mekén igerisinde sikismig ve daralmis psikolojik hali,
zamanla olan miicadelesi, bu miicadele arasinda yazarm psikolojik durumu
anlatilmaktadir: *“ Saatine bakiyorsun. 12:55. Randevuna daha bes dakika var. Erken
gelmigssin. Gururlaniyorsun. Her yere erken gittigin icin kutluyorsun kendini. Giizel bir
ozelligim diye giiltimsiiyorsun, kendini hatirliyorsun. Bu noktada, durduk yere zihninde,
diisiincelerinin arasinda iki atom bombasi patliyor. Ilkin, kendini hatirliyorsun ve ben
demekten kaginarak o ¢calisma odasinda birakip esirgedigini sandigin kendini hastanede
buluveriyorsun. Ikincisi ise daha siddetli bir diisiince. Asilsiz ve desteksiz bir
paronaya.”***®Saatin yazar\kahraman iizerindeki etkilerinin yaninda onda yapmis oldugu
cagrisimlar onu gegcmise gotiirmekte ve yazar\kahramanin geg¢misi hakkinda bilgi

edinilmesine yardimci olmaktadir.

Randevu hikayesine bakildig1 zaman yine dakikalar ve modern hayatin randevu
saatine sikismis olan bir birey ile karsilagilmaktadir. Bu birey de saat yedi bugukta
Fistik Pub’da randevusu olan bir kisidir. Saatinden Once randevuya giden
yazar\kahraman dakikalar gectikce stresi daha da artmakta ve psikolojik gerilim

yogunlagsmaktadir. Randevunun verildigi saatte Pub’un sahibi olan Tomris Hanim’in

46 Ag.e.,s. 143.
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gelip masaya oturmasiyla birlikte romanin seyri onunla bir biitiinliikk kazanmustir.
Tomris Hanim anlattiklari iizerinden hem yazar\kahramanin ge¢misi hakkinda bilgiler
Ogrenilmekte hem de yazar\kahramanin psikolojisine, i¢ diinyasina iliskin bilgiler i¢

konusmayla okuyucuya aktarilmaktadir.

Her iki hikdyenin dakikalar arasina sikistirilmis olmasi gerilimin canl
tutulmasina ve kahramanlarin zamanla olan problemlerinin giindeme getirilmesine
olanak tanimaktadir. Bununla birlikte, otuz dakika i¢inde verilmis olan bu hikayelerin
anla sorunu olan bir zihniyetin yansimasi olarak da gérmek miimkiindiir.**” Ciinkii; otuz
dakika icerisinde her iki yazar\kahramanin da basindan gegen bazi olaylara sahit
olunmasinin yaninda, her iki kahramanin da ge¢misleri hakkinda bircok bilgi
edinilmesine olanak taninmaktadir. Bu durum andan kagma, gegmise siginma seklinde

bir alginin yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Zaman diislincesinin gecmis anilarin anlatilmis oldugu hikayeler seklinde
kurgulananlar da vardir. Kérebe ve Gecenin ve Yazimin Bilgeligine Dair hikayeleri
kahramanlarin yillar 6nce baglarindan gegmis olaylarin anlatilmasidir. Her iki hikéye de
tipki bir an1 tarzinda tizerinden yillar gegtikten sonra yaziya gegirilen tiirdendir. Korebe
hikayesine bakildiginda tarih kismi; '19... yilmn sert kis aylarindan birinde... '
seklinde ifade edilmektedir. Zamanin anlagilmasini istemeyen yazar\kahraman, tarih
belirsizligi yaratmak istemistir. Verilen bu belirsiz tarihin disinda baska bir zaman

araligina rastlanmamaktadir.

Gecenin ve Yazimin Bilgeligine Dair adli hikdyede hi¢bir zaman araligindan
bahsedilmemektedir. Sadece hikayenin biitiinii  dikkate almmarak gecmiste
yazar\kahramanin bagindan ge¢mis bir olay oldugu anlasilmaktadir. Yazarlik seriivenine
baslamadan Once wustasi ve kendi arasinda ge¢cmis olan yazarlik derslerinin
anlatilmasindan ge¢mis bir olay oldugu kanisina varilmaktadir. Bu hikayenin de
gecmisle alakali olmasi an ile ilgili bir sorunun ve insan zihninde barindirilan mutlu
anlarin insana vermis oldugu doyumsuz keyfinin yeniden tezahiirii seklindedir.
Hikayede tekrarlanan ve doyulmayan bu anlar duyulan 6zlemle birlikte bir riyaya
benzetilmektedir: “Insan ne zaman o gegmis denen ucsuz bucaksiz hayalin pesine diisse

ve daha sonra bir diisten uyanir gibi giindelik gercegine geri donse, tuhaf bir saskinlik

417 Murat Gulsoy, Blytbozumu, s. 145.
48 Ag.e.,s. 55.
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ve mutluluk sarhoslugu yasar. Neden bu ulvi anlari bu kadar seyrek yasadigini
anlayamaz. Beklenmedik bazi gergeklerin riiyalarda ortaya ¢ikmast gibi heyecan

vericidir.” **°

Kitabin geriye kalan hikayelerinde zaman belirsizligi yaratilmaya c¢alisilmistir.
Acgik Cek, Degistikce Ayni, Kagittaki Kiz hikayelerinde zaman boslugunun
olusturuldugu goriilmektedir. Hikayelerin konu itibariyla soyut olmast zamanin da soyut
olmasimi gerektirmistir. Zaten Giilsoy’un hikaye iizerine diislincelerine bakildig1 zaman
her hikayenin belirli bir kronolojik zaman arasinda olma zorunluluguna Kkarsi
cikmaktadir.*°Kars1 ¢ikmis oldugu bu meseleyi hikdyelerin muhtevasina belirsiz bir
zaman aralig1 seklinde yansitmistir. Ancak bunu yansitirken hikayelerin olay orgiisiinde
bulunan akist kontrol altinda tutmayr basarmistir. A¢itk Cek adli hikdyede bir resim
tizerinden hareketle kurmaca diinyasina giren yazar\kahraman soyut bir dinya da

dolastig1 i¢cin zaman belirsiz birakilmistir.

3.2.1.6 Mekan

Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul kitabinda hikayelerin mekanlarina bakildig
zaman; hikayelerin neredeyse tamami kapali mekéanlardir. Romanin muhtevasinda
bahsedilen bireysellik ve yalnizlik temalar1 bir mekana kapatilmis olan birey, kapali bir
mekana yerlestirilmektedir. Bunlarin disindaki iki hikdyede mekan algisi kismen dig

dinyaya agilmaya ¢aligilmistir.

Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam adli hikayede dis mekan goriilmektedir.
Kendini Pamuk sana adamin yasadigi kasvetli evin disinda tim mekan tatil sitesi ve
yazliklarin bulundugu kiigiik bir kasaba resmedilmektedir. Yapilan tasvire bakildigi
zaman aydinlik ve i¢ agict bir mekan vardir: “Bahge icinde, seksen tane, iki katli, kii¢iik
vazlik evlerden olusmug bir sitedir Yeni Ay. Tekirdag yakinlardaki bir sahil seridinde,
sakinlerince meyve agaclari, mimozalar ve ¢am agaglariyla bezenmis bu siteye her

haziran ayimin son haftas: gider, bir haftami ailemle birlikte gegiririm.” **

49 Ag.e.,s. 95.
420 Murat Gulsoy, Blytibozumu, s. 143.
21 Ag.e., s. 109.
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Bunun disinda kitabin tiim hikayelerinin i¢ mekanda gectigi goriilmektedir. Dis
mekanda goriilen bu aydinlik tablo yerini kasvet ve karanlik bir mekana birakmaktadir.
Kutmiir, Randevu ve Mahserin Otuz Bes Dakikas: adli hikayelere bakildiginda agik bir
mekan tasviri yapilamamakta, sadece ismi belirtilen mekanlardir. Ancak bu mekanlarin
kisileri bireysel diinyalarina hapsetmis mekanlar oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Kitmiir’de; sehrin bogucu havasindan kagmis olan yazar\Kahraman Camlaralti kdyiiniin
20 km uzaginda bulunan bir dag evine kendisini insanlardan tecrit etmistir. Randevu
hikayesinin mekan1 meyhanedir. Mahserin Otuz Bes Dakikasi’na bakildiginda iginde
kahramandan bagka kisilerin de bulunmus oldugu bir hastanedir. Her ne kadar ¢evrede
insanlar bulunsa da mekanin kasvetli havasi yazar\kahramanin mekanin igerisinde

daralmig halini yansitmaktadir.

Tasviri yapilan i¢ mekanlara bakildiginda ayrintili  bir tasvir ile
karsilasilmaktadir. Icatlar ve Kesifler Ansiklopedisi adli hikdyede anahtarmi unuttugu
icin binaya giremeyen yazar\kahraman hem binanin distan tasvirini yapmakta hem de
yalnizlagan bireyin komsularindan nasil soyutlandigini anlatmaya caligmaktadir:
Balkonlar birinci kattan baslayarak birornek yukartya dogru yiikseliyor. Birinci
kattakilerin tatilde olduklarimi hatirlayp seviniyorsun. Bu sevincin, ikinci kattakilerin
képeginin goriintiisiiyle hemencecik karariyor. Neyse ki balkonlarini tamamiyla demirle
kapatip balkonu kiigiik bir agik hava hiicresine doniistiirmiislerdi. Demirleri basamak
gibi kullanarak iigiincii katin balkonuna varabilecegini diistiniiyorsun. Yalniz ve nemrut
bir kadin olan iigiincii kattaki komsunu goziiniin oniine getiriyorsun.” **?Apartmanin

distan goriintiisiinii veren yazar\kahraman dairelerin birbirinden bagimsizligi ve

yalnizlig1 ile daire sakinlerinin birbiriyle iligkisinin olmamasini 6zdeslestirmektedir.

Korebe hikayesinde mekan yine kapali bir mekandir. Ancak bu mekanin diger
mekanlardan farki birden fazla kisinin bir arada yasamis oldugu 6grenci evidir. Ogrenci
evi oldugu i¢in siirekli eglenilen ve hayaller kurulan bir yapidadir. Diger kapali
mekanlardan farkli olarak yapilan mekén tasvirinde kasvetin yerini kismen eglence ve
aciklik almistir: “ Soguk koridorlar ve odalarin devasa kapilari ve o kapilarin ardindan

gelen sesler. Siirekli yasanan, eglenilen, hayaller kurulan bir geng erkekler evi. Ter ve

22 A g.e.,s. 49.
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toz kokusunun tiras sabunu ve tiitiin kokusuna karistigi, zamamin sasirtict bir hizla

aktigi, tuhaf bir mekan.” %

Kurmaca diinyanin igerisinde olundugunun, bir hikdye kurgulandiginin ve bu
hikayenin ¢esitli i¢ unsurlarinin bulundugunun hatirlatildigi ve unsurlardan bir olan
mekanin okuyucuya bildirildigi hikaye Kdgittaki Kiz’dir. Hikdye roma rakamlari ile iki
boliime ayrilmig, her iki boliimiin basinda nerde olundugu ve olunan yerin 6zellikleri
zikredilmistir. Birinci béliimde ¢alisma odasi, ikinci mekan ise evdir. Ikinci bolimiin
bitis kismina dogru hikayenin bittigini kapanis ve bitis boliimleri de yine ev gectigi
anlatilmaktadir.*?* Buraya kadar mekanin kisiler ve hikdyenin dokusu iizerinde birakmis
oldugu etkinin bu hikayede parodisi yapildig1 goriilmiistiir. Bu parodiyi yapmak igin

genis bir ev ve ¢alisma ofisi tasvirine yer verilmektedir.

3.2.1.7 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca(Metafiction):

Giilsoy’un eserlerinin tamaminda onemli bir konu teskil eden tiistkurmaca
meselesi bu kitabinda da bazi hikdyelere yayilmistir. Bu kitap Giilsoy’un ilk kitab1
oldugu i¢in istkurmacanin ilk denemeleri denilebilir. Bundan sonra yazmis oldugu
hikaye kitaplar1 ve Ozellikle de romanlarinda iistkurmaca biiyiikk bir yekun teskil

edecektir.

Kitapta bulunan hikayelere bakildigi zaman Oncelikli olarak One c¢ikan
istkurmaca okunulan metnin bir hikdye oldugu, bu metni olusturan bir yazar ve
okuyucunun varhigidir. Icatlar ve Kesifler Ansiklopedisi’'nde yazar\kahraman oturmus
oldugu balkonun kapisinin ac¢ik olmasii bir hikdyenin pargast olmasi ile
0zdeslestirmistir. Ciinkii bu kurmaca bir metin oldugu i¢in, o balkon kapis1 agik olsun ki
kahraman disarida kaldig1 zaman binaya tirmanip asagiya diiserek hikayenin kurmacasi
meydana gelebilsin. Bu yolla acik kapinin olay Orgiisiinde en 6nemli halka oldugu

“«

okuyucuya aktarilmaya caligilmistir: O agik bwrakilmig kapimin bu aksamin

hikayesinde énemli bir rol oynadigini anladi.” **

423 ALg.e., s. 55-56.
24 Ag.e.,s. 171-176.
425 Ag.e., s. 46.
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Hikayenin anlatildiginin vurgusuna ilaveten Ahmet Mithat tarzi okuyucuya hitap
etme, okuyucuyu okunan metin igerisinde yonlendirme, tesekkiir etme seklinde bir
iistkurmaca gerceklestirildigi goriilmektedir. Korebe hikdyesi ve Kapidaki iz adli
hikayelerde Ahmet Mithat tarzin1 gérebilmek miimkiindiir. Kérebe hikayesinde uzun bir
sekilde oyunun nasil oynanacagi, oyun tarzinin ne oldugu konularinda bilgi verildikten
sonra okucunun teorik bilgide sikildigini hisseden yazar\kahraman oyucuyu sikan bu
zahmetin karsiligimin alacagini sdyleyerek hem okuyucudan 6ziir dilemekte hem de bu
metnin bir hikdye oldugunu anlatmaya calisarak iistkurmaca olusturulmaktadir: “Iste
sevgili okur, simdi bunca satiri okuduktan sonra hikdyenin kalbine gelmis

bulunuyorsun. Buraya kadar katlandigin zahmetin neticesini birazdan alacaksin.” *?®

Hikayenin igerisinde bulunuldugunun hatirlatilmasindan baska yazarin bir kurgu
yaptig1, kurgusal bir metnin i¢erisinde olundugunun ifadesi seklinde yapilan iistkurmaca
vardir. Hikayelerin ¢ogunda yapilan i¢ hikdye ile hikdye icerisinde yeni bir kurmaca
metin olusturma veya yaratici yazarlik adina bir¢ok bilgi verilmeye calisiimistir. Bu
bilgiler verilirken anlatilan hikayenin de kurmaca yonii on plana c¢ikartilmaya
calisilmigtir. Kurmaca yoniin 6n plana ¢ikartilmasiyla birlikte karsilagilan sorun gercek
ile kurmaca arasindaki ayrimdir. Kurmaca 6n plana ¢iktig1 zaman gergekligin ne oldugu
anlamini yitirmeye baslamaktadir. Gecenin ve Yazinin Bilgeligine Dair adl1 hikdyede bu
net bir sekilde goriilmektedir. Hikdye yazarin ge¢miste basindan ge¢mis olan yazarlik
egitimidir. Bir ustadan aldig1 yazarlik egitimini tamamlayamadigi i¢in ustanin yanindan
ayrilmis ve usta yazar\kahramana bir mektup yazmistir. Bu mektubu agan
yazar\kahramanin okuduklart kurmaca ile ger¢ek arasinda bir kaosoun ortaya ¢ikmasina
ve hikdyenin sonuna kadar okunanlarin gercek olup olmadigi, eger gercekse bile
hik&yenin sonunda yine bu hikayenin anlatilmasi ve bir dongiiniin ortaya ¢ikmasi gergek
ve kurgunun sisyhpos gibi i¢inden ¢ikilamaz bir cendereye doniistiigli goriilmektedir:
Zarfi agarken ne bulacagimi sanki Usta kulagima fisildiyordu: ,Bu, o gin bize
okumadigr ‘gece’ hikdyesiydi. Adi: ‘Gecenin ve Yazimin Bilgeligine Dair’ ve siz, o
hikdyenin su anda son ciimlesini okurken belki de o ¢ok uzaklarda, bizim olmayan bir

gecenin bilgeligine siginmis ruhunu dinlendiriyor.” *?7

46 A g.e.,s. 59.
427 Ag.e., s. 108.
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Metinlerarasihk(intertevtuality)
Montaj(Kolaj):

Kitapta bulunana hikayelerin muhtevasina iliskin olarak montajlamala
yapilmistir. Muhtevada iglenmis olan temalarla bir biitiinliik saglayacak sekilde cesitli
kiilt eserlerden metin pargalarina yer verilmistir. Bu montajlamalarin baginda Giilsoy’un
bircok eserinde kullanmis oldugu giris kismu epigraf kullanimini hikdyenin birinde
kullanmustir. Mahserin Otuz Bes Dakikas:'nda kullanilan bu alintilar hikdyenin kurmaca
diinyasinin degisikenligi ve anlam katmanhgiyla ilgilidir. Faruk Uyar’in ‘Kopuk
Baglantilar ve Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar adli eserlerinden yapilan bu alintilarla
kitap bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde, kurmacanin varligi ve cesitliliginin

irdelenmesine bir géndermedir.*?

Montajlamaya farkli bir boyut getirerek, ‘séylenmemis bir séz’liin olmadiginin
metnin iizerinde uygulanmasi ve her metnin farkli varyantlarinin oldugunun
ispatlanmasi agisindan Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam hikayesi énemlidir. Orhan
Pamuk’un bir¢ok eserini kopya eden, kendine gore diizelten ve defalarca okuyan bu
adamin konugmalar1 tamamiyla Pamuk’un kitaplarindan alinmistir. Yazar\kahraman ile
yapmis oldugu konusmalarda verilen cevaplar 6zgiin ciimleler degil, baglamindan
koparilarak yeni bir baglama entegre edilmis olan climlelerdir. Yazar\kahraman ve
arkadaglar1 Pamuk sandiklar1 adamu ziyarete gittiklerinde yazarlik konusunda bu kisiden
baz1 oOgiitler almislardir. Bu kisinin vermis oldugu ogiitler Sessiz Ev romaninda
Faruk’un i¢ konulmasinda karsisinda bulundugunu farz ettigi gen¢ okuyucunun

hikdyenin olup olmadig1 sorusuna verdigi ogiitlerdir?®:

“Anliyorum sizi, gengsiniz,
huzurla yasayabilmek ve yasarken bir ucundan tutup diinyayr istediginiz yere
cekivereceginize inanmak igin, ahlak icin, her seyi agiklayan bir hikdye gerek size,

yoksa bu yasta ¢ildirir insan. ” 430

Bu kisinin sdylemis oldugu sozlerin Pamuk’un kitaplarina ait oldugunu anlayan

yazar\kahraman; bu kisinin sahtekar oldugunu yiiziine sdylemeye gittigi zaman, bu kisi

428 Ag.e., s. 141,
423 Orhan Pamuk, Sessiz Ev, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2011, s. 233.
430 A g.e.,s. 117.
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ayni tavrini slirdiirmeye devam etmis ve bu sefer bulunulan baglamdan bagimsiz soézler

431432

sOylemeye baslamis ve Pamuk’un eserlerinden parcalari ard arda siralamigtir:

“Yullardir, kendimi disaridan goriirken kendime cekidiizen veriyordum. Kendimi
disaridan goriirken, ‘Evet, her sey yerli yerinde,’ diyordum; kendimi disaridan
goriirken, ‘Yeterince benzemiyorum,’ diyordum, ‘benzemek istedigim seye yeterince
benzemiyorum.’ Ya da ‘Benziyorum, ama daha gayret etmeliyim,’ diyordum yulardir ve
sonradan yeniden kendimi digsaridan gorerek, ‘Evet, benzemek istedigim seye benzedim

sonunda!’ diyordum mutlulukla, ‘evet benzedim ve ben O oldum!™*3®”

“Biitiin o igreng giiriiltii dindigi zaman, biitiin giin basimi sisiren plaj, motor, ¢ocuk,
sarky, radyo, sarhos, kiifiir, televizyon ve araba ugultusu dindigi zaman ve en son araba
bahge kapisinin oniinden bagira ¢agira gegip gittigi zaman, ben yavasca yatagimdan
kalkar, pancurlarimin arkasinda soyle bir durur disariya kulak veririm: Kimsecikler
yoktur, hepsi yorulmus, uyumustur. Yalnizca bir riizgdr, denizde bir kipirti, hisirdayan
agaclar, bazan onlar da olmayinca yakinda bir circirbécegi, saskin bir karga, belki de

arsiz bir kopek.” *3

Insanm diinyaya atilmis ve terk edilmis bir varlik olarak algilayan varoluscularin

bu tavri Kafka’nin Hayvan Oykiileri®®

kitabindan alinmis olan farenin Gykiisii ile
ifadesini bulmustur. Cok kisa bir 6yki ile birgok anlamin yiiklenmis oldugu ve insanin
varolusu; bir farenin kagmilmaz kaderine benzetilmistir. Korebe hikayesinde
yazar\kahraman oynayacagi korebe oyunu i¢in odada bekledigi sirada karsisinda duran
not defterine yazili olan notta Tanr1 ve sikismis insanoglu temsil edilmistir: “‘Of!” Dedi
fare, ‘ Diinya da giinden giine daraliyor. Ilkin bir genisti ki, korktum, uzakta sagh sollu
duvarlar goriur gérmez dunyalar benim oldu. Ama bu uzun duvarlar da bir ¢abuk
birbirine dogru ilerliyor ki, en son odadayum iste; orada, kosede de kapan duruyor, gide

gide kisilacagim kapana.’ Kedi, ‘ Sen de éyleyse yoniinii degistir,” dedi ve fareyi yedi.
436

41 Orhan Pamuk, Kara Kitap, s. 107.

432 Orhan Pamuk, Sessiz Ev, s. 140.

3 Ag.e., s 121,

B4 Ag.e., s 121,

43 Frans Kafka, Hayvan Hikayeleri, Altikikbes Yayinlari, Istanbul 2014, s. 81.
46 A g.e.,s. 60.
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Giilsoy kitapta baz1 mitolojik unsurlardan da yararlanmistir. Bir hikdyenin de
ismi olan Gia®"”ya bir gonderme yapilarak onun mitolojik Oykiisii kitaba
montajlanmistir. Yazar kahramanin bir arkadasi vasitasiyla kazi ve arkeoloji islerine
girmesi, mezarlar1 agip gomii yapmasi; onu Gaia’nin yeryliziinli, topragl ve insanin

varhigin yaratmasini hatirlatmistir, *3

Degistikce Ayn1 adli hikayede kaderin degismesini saglamak i¢in bir¢ok yontem
arayan yazar\kahraman Kenz’iil Havas isimli bir kitaba basvurur. Bu kitapta insanin
kaderini degistirmesi i¢in gerekli olan bir¢cok biiyii bulunmaktadir. Bu biiyiileri
uygulayarak sevdigi elde etmeye calisan yazar\kahramanin karsisina kitabin boliimleri
icerisinde bir parca cikar. Bu parcada kitab1 okuyan kisiyi yaptiklarindan dolay1 uyarir
ve basma gelecekler hakkinda tek sorumlulugun kendisi oldugunu belirtir: “Esmalarin
ve ayetlerin serhleri sirasinda yazmak zorunlulugunda kaldigimiz gerek celbiye ve
gerekse kahriye gibi bazi hassalart kétiiye kullananlar, bir giin ducar olacaklari

herhangi bir reaksiyondan dolay: beni degil, kendilerini levim edip hayiflansinlar.” **°

Parodi(Giiliin¢ Doniistiiriim):

Hikayelerde parodik unsurlara rastlanmaktadir. Iki hikdyede parodinin yapildig
goriilmektedir. Bunlarin ilki Orhan Pamuk’a hitaben yazilmis olan Kendini Orhan
Pamuk Sanan Adam hikayesidir. Yazar kahraman ve onun ailesinin bulundugu sitede
Orhan Pamuk’un bulundugunun duyulmasi biiytlik bir heyecan yaratmistir. Ortaya ¢ikan
bu heyecanin akabinde sitede bulunan bir¢ok site sakini Orhan Pamuk’un kitaplar ile
ilgilenmeye, bazilarin1 edinip okumaya baglamistir. Yazar\kahramanin komsusu olan
Melehat Teyze’nin okumus oldugu kitap; Pamuk’un Yeni Hayat kitabidir. Bu kitabin
girisinde bulunan; “Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti.” **° ciimlesi
parodik unsur olarak kullanilmistir. Melehat Teyze bu kitabr okudugunu ve hayatinin

degismeye bagladigini sOylerken, yazar\kahraman bunun tam tersini ifade eder:

437 “Gaia, Hesiodos'un Theogonia'smda diinyayi, yeri, evrensel bir 6ge olarak topragi simgeler. Bir
tanridan ¢ok kozmik bir varliktir Gaia, biitiin 6gelerin kaynaginda bulunan ana ilkedir. Hesiodos bu yolda
dogada ana ilkenin ne oldugunu tamimlamaya calisan fonya disiiniirleri gibi davranir. "Biitiin
oliimsiizlerin siirekli, saglam tabani" saydigi Gaia, evreni bir diizen ydntemine gére meydana getiren ve
diizensiz bosluktan ¢iktiktan sonra disi-erkek birlesme yoluyla evrenin kendisini ve tanrilarini yaratir.”
Azra Erat, a.g.e., s. 109.

48 Ag.e.,s. 137.

4% Ag.e., s. 165.

440 Orhan Pamuk, Yeni Hayat, Iletisim Yaynlari, Istanbul 1996, s. 7.
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“Sapsallastigimin farkina varan Melahat Teyze g6z kirparak, ‘Ben kitap okuyorum
yavrum, hayatim degisiyor...” dedi, hepsi bu espriye kahkahalarla destek ¢iktilar. * Ben

de okudum ama bir sey degismedi,” diyebildim ancak.” ***

Bir diger parodik unsur hikayenin isminde kullanilmistir. Larissa Lone’nin
Mahserin Dort Atlist romaninin ismine gonderme yapilarak yazilan hikaye; Mahserin
Otuz Bes Dakikas: adl1 hikdyedir. Hiristiyan inanci i¢in 6nemli olan ve kiyamet giiniin
cikacagina inanilan bu dortliiniin olusturdugu gerilim, hikayede yazar\kahramanin

zaman karsisindaki tavrini gosterir.

“lAge.,s. 111,
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3.2.2 Bu Kitab1 Calin
3.2.2.1 Muhteva

Bu Kitab1 Calin kitabindaki hikayeler bir onceki hikaye kitab1 olan Oysa
Herkes Kendisiyle Mesgul’deki gibi; yazma, yaratma, riiya ve yaraticilik temalari
tizerine kurgulanmistir. ‘Neden yaziyoruz, yazma siireci, kahraman ve yazarin
durumlar1’ hikayelerin konusu durumuna getirilmistir. Giindiiz diisleri olarak da
tamimlanan yazarligin sirlarin1 bir yoniiyle ortaya cikarip diger yoniiyle hikayeler

izerinde uygulamaya c¢aligilmistir.

Glilsoy’un yaratict yazarlik dersleri verdigi ve bu derslerin notlarini kitap haline
getirdigi Biiyiibozu Yaratici1 Yazarhk kitabinda riiya meselesini irdelemistir. Riya ile
yaratict yazarligin ayni baglantidan beslendiklerini, yazarin belleginin tipki riiyada
oldugu gibi kontrol disinda birakilarak yazma ediminin gerceklestigi vurgulanmustir.
Nasil ki insan hi¢ gitmedigi mekanlari, hi¢ konugsmadigi insanlar1 ve hi¢ yasamadigi
olaylar riiya vasitastyla gerceklestiriyorsa, ayni durum yazarlik i¢in de gegerlidir. Bir
yazar da hi¢ var olmayan ve sadece zihinlerde canlanacak olan kurgulamalari
gerceklestirir. Giilsoy ikisi arasindaki farki uyanikken riiya gormeye benzeterek zihnin

“ <

yaratici gliciine su sekilde isaret etmistir: *“ ‘Yaraticilik’ dedigimde neyi isaret ettigimi

anlatmaya ¢alisiyorum. Zihnimizin riiyalarda yaptigimi yaratici buluyorum. Kurmaca

yapmay: uyanikken riiya gérmeye benzetiyorum. Hepsi bu.***

Giilsoy, rliyanin kurgu ile olan baglantisina inandigr i¢in bu kitabinda
kurgulamis oldugu hikayelerde riiyanin etkisi goralir. Bircok hikayede riyalara
oOzellikle de yazar\kahramanin riiyalarina sik sik yer vermistir. Ancak riiyay1 bir deney
unsuru olarak kurguladigi, yukarda belirtilen siirlart uyguladigi hikaye Birkag Dolar
f¢in’dir. Hikdyede senaryo yazarlig1 yapan kisilerin tekrara diistiigiine inandiklari igin,
yazar\kahramanla birlikte kurmacaya yeni sinirlar agmak ve aramak igin riiyalar izerine
yogunlagirlar. Edebi bir mutasyonun pesinden gitmek ig¢in riiyayr irdeleyen
yazar\kahraman ve Clark, tanistiklar1 James Stewart vasitasiyla riiya goren kisi
kameraya alinmakta, riiya gordiigli anda uyandirilip riiyayr anlatmasi istenmektedir. Her
biri riiyalarini sirasiyla anlatmislar ancak anlattiklar1 bu hikayelerden bir sonug
alamamiglardir. Bu asamadan sonra buraya kadar yapilan riiya, kurmaca kendi

icerisinde tekrar etmeye, kendisini sorgulamaya baslamistir. Ciinkii riiyanin kurmaca

42 Murat Gulsoy, a.g.e., s. 48.
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diinyasina derinlemesine girildigi zaman kendi i¢inde yeni dehlizlere agilan bir
yapisinin olduguna inanilmaktadir. Bu agamada riiyanin gazabina ugradigina inanan
yazar\kahraman riiyanin kendilerini trajik bir hale getirdigine inanmaktadir: “Su anda
ben, hem dikkatimi toplamak hem de aklima gelen bu diisiinceyi desmek amaciyla
hikayemizi bagstan yazmaya bagladim. Ise yaramayacagini bile bile defalarca o
gordiigiimiiz riiyalart okudum, diizelttim. Insanin kendi hikdyesini yazmasi, hele bir

alacakaranhik hikdyesi ise, iyice trajik bir hale geliyor.”**3

Riiyadan hareketle insanin kurgulanmasini trajik goren yazar\kahraman asil
sinirin neresi oldugunu merak etmektedir. Kendisi de bir kahraman olmasina ragmen
kahraman ile reel insani birbirinden ayiran siniri merak etmekte ve okuyucuyu insani
ustiin kilan seyin ne oldugunu sorgulatarak insanin varolusunun sorgulanmasi ve tanri
ile okur, diinya ile kurmacanin benzerlikleri lizerine yonlendirmektedir. Yazarin Bellegi
adli hikdyede yazar ve yaratici arasindaki baglanti sorgulanarak yazarin bir anlati
icerisinde kahramani kurgulamasinin sebebi ile tanrinin insani diinyaya goéndermesi
arasinda baglanti kurulmakta ve buradan da hareketle miikemmeliyetin mi yoksa
eksikligin mi sonucu oldugu ucu agik bir soru olarak birakilmaktadir: “Var olmak
dedim de, i¢ime bir kusku diistii: Var olan biri neden baskalarini var etmeye ¢aligir ki?
Ornegin  yazarimin beni yaratmasi (Tanri’'mn insamin  yaratmasi gibi), bir
mukemmeliyetin sonucu mu Yoksa bir eksikligi giderme, bir boslugu doldurma
ihtiyacumin tiriinii mii? Yani bende kendi yansimasint gormek, kendisini bilmek icin mi
yaziyor beni? 44
Ustkurmacanin bir yontemi de olan kahramanin varligini sorgulamasini Giilsoy, insanin
varhigiin sorgulamasiyla birlikte kurgulamistir. Bu kurgulama varoluscu bir anlayisla
birlikte verilerek anlati sinirlarinin var olma ile iliskisi kurulmaya calisilmistir. Yazarin
Bellegi ve Kukla hikdyelerinde kahraman ve yazar figiiratif bir varlik olarak

gosterilerek olusum ve kurgulanma stiregleri okuyucuya sunulmaya calisilmistir.

Soylenmeyen s6z olmadigi, sdylenmesi gereken ne varsa sdylendigi inancinin
var olmasma ragmen Giilsoy’da yaraticiliginin smirsizligina olan inang etkisini
gostermektedir. Gililsoy’un en c¢ok etkilendigi yazarlardan birisi olan Jorge Luis
Borges’dir. Ozellikle yaratma ve yazma iizerine olan diisiincelerinden ¢ok etkilenen

Gulsoy, Borges eserlerinden yaraticiligin siirsizligini uygulama alani olarak serbest

443 Murat Gillsoy, Bu Kitabi Cahin, Can Yayinlar, Istanbul 2014, s. 151.
44 Ag.e., s. 110.
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cagrisimdan yararlanmistir. Gergekiistiiciilerin edebiyata getirmis oldugu bu ydntemi
Gulsoy, hikdyede konu haline getirmistir. Hikayenin dokusuna goOre uydurulan bu
yonteme Giilsoy’un getirmis oldugu yeni tarzla*® birlikte yontem fakli bir boyut
kazanmistir. Her serbest ¢agristmin hem de Gililsoy’un bu yonteminin uygulamasini
bir¢ok hikdyede gorebilmek miimkiindiir. En bariz 6rnegi ise Hizhh Diisiinme Sanati
hikayesidir. Sirketin diizenlemis oldugu konferansa gelen Ethem isimli kisi yukarda
bahsedilen yonteme yakin bir yontemle kelimeler soylemekte ve dinleyiciler akillarina
gelen ne varsa onu sdylemektedirler. Dinleyicilerden Mine kendisini bu c¢agrisimlara
fazlasiyla kaptirarak verilen kelimeler iizerinden hayal diinyasina dalar ve zihninde
kurgusal yeni bir yasam tasarlar. Ethem’in konferansta uyguladigi yontem baglamdan
tamamen uzaklastirilmis ve Mine bu kelimelerin ¢agristirdigi ne varsa hayal diinyasiyla
yeni bir hayat kurmustur. Yazar kelimeleri koseli parantezde vererek cagrisimlarin
boyutlarini anlatmaya calismistir: “Her sey dle hizli gelisti ki. Harika bir aksam. Nefis
bir yemek [bogazdabalik]. Mizik [caz]. Insamn kamimi hizlandiran kokteyller
[sexonthebeach/ ... Ne ona Tugrul dan soz etmisti, ne de Tugrul 'u diistinmiistii. Asksam,

evdekilere is arkadaglart ile bir yemekte oldugunu yalamni séylerken ayrildi. **

Serbest cagrisim ve kelimelerin uyandirdiklar1 iizerinden hikaye kurgulama
diistincesi deneysel edebiyat ile birlikte degerlendirilebilecek bir durumdur. Deneysel
edebiyatin bir gostergesi olarak da metni deneysel bir unsur olarak degerlendirmeye
alinmaktadir. Bu kapsamda bir ciimleyi hikdyenin konusu haline getirmenin yaninda bir
siir ya da denemeyi de bu kapsamda degerlendirebilmektedirler. Edip Cansever’in Ben
Ruhi Bey Nasilim siirini bu sekilde bir hikdyenin konusu haline getirilmektedir. Siirin
icerisinden c¢agrisima meydan veren kelimelerden hareketle hikaye kurgulanmistir.
Siirde gegen * Havuzun kirik taglari, limonluk, kirmizi konak, aynalarda kendini sevme,
oliimii gémmek’ gibi kelimeler Hasta Bir Konak hikayesinin tamamen muhtevasini
olusturmustur.*4

Bu yontemin uygulamasinin ve metnin genlesmesinin ne sekilde gerceklestiginin
uygulamali olarak gosterildigi hikdye Kukla hikayesidir. Yazar\kahramanin ge¢miste

kaydetmis oldugu riiyasi1 ele alinarak kelime kelime cagrisimlar yazilmakta, bu

45 Herhangi bir ctmleyi ele alan Giilsoy, bu ctimlede bulunan kelimeleri tek tek ele alarak, hangi
kelimenin nasil bir ¢agrisgim yaptigini, kelimenin karsisina agiklamasiyla yazmaktadir. Ornegin; koku
kelimesinin kargisina su ¢agrisimlar yazilmaktadir: © rutubet, kagit, parfiim, cilt, ahsap, zamk, toner, toz,
ter, vb.” bu koku kelimesinin bizde uyandirdig1 ¢agrisim bunlardir. Ayni kelime kisinin psikolojik, sosyal
durumuna gore farklilik gosterecektir.

4“6 A g.e.,s. 59.

“ Ag.e.,s. 137.
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cagrisimlardan hareketle yeni bir kurgu olusturulmaya ¢alisilmaktadir. Bu kurgulama

yapilirken ydntemin ne sekilde olacag: da ayrintisiyla hikdyeye dahil edilmektedir.*4®

3.2.2.2 Anlatic1\Bakis Ac¢is1

Kitabin icerisindeki hikayelere bakildiginda diger eserlerinde goriilen farkl
bakis acilarim1 kullanmay1 bu eserde de uyguladigi goriilmektedir. Bu Kitab1 Calin,
Yazarin Bellegi, Birka¢g Dolar, Sakla Beni, 54 Numara’nin Esrari, Kukla, Yasadisi
Oykiiler hikayelerinin ‘birinci tekil anlatict’ ile; Kayip Esyalar Biirosu, Hizl1 Diisiinme
Sanati, Kotii Yola Diisen Ev, Hasta Bir Konak’ta ‘sinirli Giclincti tekil anlatici” ve

Hindistan Yolculugu’nda ‘ikinci tekil anlatict’ teknikleri kullanilmistir.

Farkli bakis a¢ilarini hikayelere yansitmasinin yaninda asil dikkati ¢eken mesele;
Giilsoy’un vermek istedigi iistkurmacanin bir baska boyutudur. On bir hikayenin farkli
bakis acilariyla ifade edilmesinin ardindan karsilasilan on ikinci hikdye olan Yasadis
Oykiiler’de Oktay isimli bir karakter cikarak bir yazarin varh@gindan, bu hikayelerin
tamaminin bu yazar tarafindan kaleme alindigindan bahsederek bir {ist akli 6n plana
cikartmaktadir. Bu st akil vasitasiyla hikayelerin kurgulandigini sdyleyerek hem bu
kitapta bulunan hikayelerin isimlerini saymakta hem de Giilsoy’un yazmis oldugu baska
hikayelerin isimlerini de zikrederek okuyucu bir baska mecraya siiriiklenmektedir.*4
Siiriiklemis oldugu bu mecrada yazarin kullanmis oldugu anlatim teknikleri okuyucuda
yeni anlayis bigimleri olugsmasina sebep olacaktir. Bu anlayislara bakildiginda; birinci
tekil ile anlatilan hikdyelerin kahramani da kimi yerlerde yazar\kahraman olmasi
okuyucuyu dogrudan bu kisinin kitabin yazari oldugu kanisini ortaya g¢ikartmaktadir.
Yani postmodern bir teknik olarak yazari isaret etme, yazarin varligin1 kendini fark eden
kahraman vasitasiyla verme diigiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bunun haricinde kullanilan

diger anlatict tekniklerinin de yazarin yayimlamig oldugu hikayeler algisi ortaya

konmaktadir.

Borges’in de etkisiyle anlam karmasas1 ve katmanliligina 6nem veren Giilsoy,
bu hikayelerinde bunu anlaticinin tizerinden yapmistir. Baz1 hikayelerinde birden fazla
anlaticinin da kullanilmasi postmodernistlerin ¢ogulcu bakis agisinin bir yansimasidir.

Bu ¢ogulcu bakis agisim1 kurmacanin hikayelere dahil edilmesi ile biitlinlestirmistir.

4“8 A g.e.,s. 159-160.
“Age.,s., 191
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Kahramanin hikayenin igerisine dahil edilmesi, yazarmm kendini aradan ¢ekerek
kahramanin kendini kendi zihniyle kurgulamaya baslamasi dogal olarak anlatici
karmasasinin da ortaya c¢ikmasmma vesile olmaktadir. Ciinkii hikayenin igerisinde
konusan iki kisi vardir; bunlardan birisi kahraman digeri de yazar. Kahraman varligini,
kurgulanmasini anlatmaya c¢aligirken; yazar o an yazmis oldugu hikayeyi kurgulamaya
calismaktadir. Bu durum dogal olarak ¢ift anlaticinin varligin1 ortaya c¢ikartmaktadir.
Yazar bu yolla hem kurguyu anlatmaya caligmakta hem de kurmacanin diinyasina
anlatic1 vasitasiyla girmektedir. Kukla hikayesine bakildiginda bu durum net bir sekilde
goriilmektedir. Kahramanin varligi ile yazarin varligt dogrudan sahis ekleriyle
belirmektedir: “ Her ammi her yamimi, zihnimdeki biitiin bosluklar: dolduran bu
adamin hikdyesi, ne yazik ki yazdigi hikdyeden baska bir sey degildi. Ve o hikdyeyi
diislerken ¢ektigim aci, i¢ sikintist beni amagsiz gezintilere siirtikliiyordu. Eski defterimi
acip bir iz, bir isaret ariyordum adamin gelecegi i¢in, kendim icin. Bir gin
uyandiginda yamnda bir kadimin uyudugunu gordii adam. Saskindi. Hizla zihnini,

bellegini diizenlemem gerekiyordu.” **°

3.2.2.3 Olay Orgiist

Asagida Ozetleri verilen hikayelerin kendi iclerinde fakli olay halkalar
barindirdig1 goriilmektedir. Her hikdye kendi igerisinde bir olay1 islemekte ve kendi
igerisinde bir halkanin parcasini olusturmaktadir. Ancak Giilsoy’un roman, hikaye ve
Oykii anlayislarinin birbirinden net ¢izgilerle ayrilmadigindan, tamamini bir biitiin

olarak gordiigii icin Bu Kitab1 Calin’1 da ayn1 sekilde bir tek tiir olarak gérmektedir.

Hikayeye bakisinin bu sekilde tek bir tiir olmasi olay orgiisiiniin olusumunda
parcaliliktan ziyade tek bir olay orgiisiinii baz almasmma sebep olmustur. Hikaye
kitabinin igerisinde bulunan on iki hikayenin her birine ayr1 bir baglik verilmesine
ragmen hikayelerin etrafin1 ¢cevrelemis olan dis ¢ergeveden bahsedilebilir. Kitabin son
hikayesi olan Yasadigi Hikdyeler’e dikkat edildigi zaman oraya kadar yazilmis olan
biitiin hikayelerin isimleri tek tek sayilarak bir merkezde toplanmis, Oktay’in ifadesi
dogrultusunda bunlarin yasandigi ifade edilmeye calisilmigtir. Oktay’in ifade etmis
oldugu bu yasanmisliklar okuyucuda da bir siiphe duygusu uyandirmaktadir. Bunun

sebebi sadece son hikdyede belirtilenler degil, ayn1 zamanda diger hikayelerin olay

40 A g.e.,s., 156.
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orgiisii ve kisilerin gegiskenligidir. Hikayelerin ¢ogunun yazar\kahraman vasitasiyla
anlatilmasi, her hikayenin igerisinde kahraman olarak bulunmasi; Serap, Defne, Tugrul,
Ethem gibi karakterlerin farkli hikayelerde bulunmalar1 ve birgok hikayede
yazar\kahramanla iliskileri ve bunlarin yaninda kurgu ve yazma siirecinin ana tema
olarak hikayelere yerlesmesi tek bir 6ykiiden veya dis hikdyeden bahsedilmesine sebep

olmustur.

Postmodernist bir anlayis olan merkezin dagilmasi ve parcalilik ilkesinden
hareketle hikayeleri bir metnin farkli pargalar1 seklinde algilayabilmek miimkiindiir. Bu
farkl1 parcalar kitabin farkli yerlerinde fakli sekilde tezahiir etmektedir. Semih
Glimiis’lin tespitiyle hikaye baslarindaki ciimleler oykiileri baska oykiilerle onciilendigi,
bir dykiiniin devamu niteliginde oldugu goriilmektedir.***Hikayelerin giris ciimlelerine
bakildiginda; ‘Her zaman aymi gsey oluyor.’, ‘Bir baska kentte olmanin verdigi
ozgiirliik...’, ‘Tasindiklar: giinii ¢ok iyi hatirliyorum.’ bir biitiinliin pargalarindan

koparilmis metinler seklinde oldugu siiphesini dogurmaktadir.

Bu Kitabi Calin:

Hikaye yazmak igin masaya gecen yazar\kahramanin aklina dogrudan arkadasi
gazeteci Cem’in yazma ve kurgu {izerine ona sdylemis oldugu soz gelir: Neden
yaziyorsun ve yazdiklarin yalan m1 gercek mi? Aklina gelmis oldugu bu soézlerle Bu
Kitabt Calin adli bir kitap yazan yazar\kahraman birilerinin kitabin bashgindan yola
cikarak kitab1 ¢alacagindan veya diisiindiigii gergeklik-kurmaca kehanetinin gergek
olacagindan siiphelenmektedir. Bir giin yayincinin yaymevine acil ¢agirmasiyla; bu
kehanetin ger¢ek oldugunu, bir kisinin kitap evinin camini kirarak kitabi ¢aldigini
ogrenir. Daha sonra olayin gazetelere diismesi ile birlikte yillardir gormedigi gazeteci
arkadast Cem, yazar\kahramanla rOportaj yapmaya karar verir. Roportaj esnasinda
yazar\kahraman yapilan bu hirsizligin bir dergi tarafindan diizmece bir sekilde

kurgulanmis bir olay oldugunu 6grenir.

451 http://muratgqulsoy.com/elestiriler/. Semih Giimiis, Yenibinyil, 2000.
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Kayip Esyalar Biirosu:

Askerden donmiis olan ve elinde sadece lise diplomas1 bulunan Kemal bir aile
dostlarinin araciliiyla otobiislerde unutulan esyalarin toplanma merkezi olan Kayip
Esyalar Biirosu’nda ise baslamistir. Kemal’in gorevi; aksama kadar otobiislerde
unutulan esyalarin kayitlarini tutup sahipleri geldigi zaman esyalar1 sahiplerine teslim
etmektir. Bir giin biiroya bir ¢anta birakilir. Bu ¢antanin i¢inden gelen parfiim kokusu
ve i¢indeki esyalar Kemal’in gormedigi ¢anta sahibine asik olmasina ve onunla ilgili
ask hayalleri kurmasina sebep olur. Esyalar arasindan ¢ikan Oguz Atay’in Tehlikeli
Oyunlar kitabin1 okumasiyla birlikte kiza olan aski artar. Cantadan ¢ikan esyalar1 ve
ajanday1 karigtirarak kiza ulagsmaya calisir. Kizla ilgili gelecek hayalleri kurarken bir

giin kizin kocasinin gelip ¢antay1 almasiyla hayalleri sona erer.

Hindistan Yolculugu:

Oykii kahramani Hasan sehrin havasindan uzakta bir kasabada kafasini
dinlemeye c¢ekilir. Bu kasabada yillardir goriismedigi arkadast Cemal ile karsilasir.
Cemal, Hasan’in liseden arkadasidir ve onunla yillardir goriismemektedir. Bu
karsilagma esnasinda ikisi de ge¢misine iligkin bilgiler verir. Hasan, esinden ayrilmis ve
sallantil1 bir hayat yasamigtir. Cemal ise Giilen isimli bir bayanla evlenmis ve hayatini
bu kasabada surdirmektedir. Cemal’in esi Giilen, psikolojik bazi rahatsizliklar gegirmis
ve tedavi gormesine ragmen zamanla hastalig1 tekrar niiks etmistir. Karsilasmalarinin
akabinde Cemal, Hasan’1 aksam yemegine ¢agirir. Yemek i¢in Cemal’in evine giden
Hasan burada Giilen’i evde tek basmna bulur. Cemal’in Giilen hakkinda anlattiklarinin
aynisini bu sefer Giilen, Cemal i¢in anlatmis ve bu durum deli olanin kim oldugu
karmasasini ortaya ¢ikarmistir. Yemekten sonra evine donen Hasan’in icinde Giilen’e
kars1 sevgi ve cinsellik duygusunun ortaya ¢ikmasi onunla ilgilenmesine sebep olur.
Aralarinda baslayan bu duygusal bag, Hasan’in satmis oldugu evin parasini Giilen’e

kaptirmasi ve kari-kocanin dolandirici oldugunun anlasilmasiyla son bulur.
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Hizh Diisiinme Sanati:

Calismis oldugu sirketin her persembe yapmis oldugu seminerde bulunan Mine,
konusmaci olarak gelen Ethem’in anlattiklar1 ve ayn1 zamanda kendi zihin diinyasindan
gecenler aktarilmaktadir. Semineri veren Ethem dinleyicilerin zihin diinyasinin daha
hizli c¢alismast igin g¢esitli kelimeler soylemekte, bu kelimelerin dinleyicilerin
zihinlerinde canlandirdigi ne varsa bunlar ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmaktadir. Basit bir
‘elma’ kelimesiyle baslayan oyun, ciimlelerle devam eder. Kurulan kelime ve climleler
Mine’yi degisik hayallere ve farkli diinyalara siiriikler. Mine nisanlisi Tugrul’dan
ayrilarak konusmaci Ethem’le olan iliskisini evlilige kadar gotiiriir. Hikdayenin sonuna

gelindiginde karsilasilan durum seminerin bitmis oldugudur.

52 Numaran’nin Sirri:

Altmis dairenin bulundugu bir apartmanda oturan yazar\kahramanin apartman
sakinleriyle komsuluk iliskileri zayiftir. Ancak bir giin elli iki numarali daireye taginan
gizemli komsu vasitasiyla komsular arasinda hem bu gizemi ¢6zme hem de bu dairede
oturan, kimseyle konusmayan digar1 dahi ¢ikmayan kisinin gérmek icin bir kaynasma
baslar. Evinden disar1 ¢ikmamasinin yaninda apartmanda kapici da dahil olmak tiizere
kimsenin bu kigiyi gormemis olmasi bu gizemi artirmaktadir. Yazar\kahramanin
arkadas1 ve sevgilisi bir giin onu yemege davet ederler ve bu yemekte Defne isimli
biriyle tanisarak aralarinda duygusal bir bag olusmaya da baslar. Arkadaslarindan almis
oldugu tavsiyeyle 52 numaray:1 gozlemlemeye, sipariglerini kontrol etmeye, faturalarini
incelemeye baglar ve bunlar bilgisayarina kaydeder. Bu kayitlardan da bir sonug
cikmadig1 bir gece kapisint Defne calar. Gece birlikte uyurlarken disaridan gelen seslere
kaptyr acan yazar\kahraman 52 numaranm kapisinin agik oldugunu goriir. Iceri
girdiginde icerde orta yasli bir kadinlar karsilasir. Kadin buna insanlardan

uzaklagmasinin sebebini merak edilecek bir seyin olmamasiyla agiklar.

Kotii Yola Diisen Ev:

Tarik G. isimli karakter arkadasi Cengiz’in partisine gittiginde, Cengiz’in video

odasinda misafirlerin ilging bir porno film seyrettiklerini gériir. ilging bulduklar1 bu
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filmde Tarik’1n dikkatini ¢eken bir sey olur: Porno film Tarik’in evinde, onun salonunda
koltuklarin tizerinde ¢ekilmistir. Evin dekorasyonu, duvardaki resim, kanepelere
dikkatle baktiginda burasmmin kendi evi oldugunu anlar. Evinin tecaviize ugradigi
diisiincesiyle olayr arastirmaya baslayan Tarik, evin anahtarinin bulundugu once
kapiciyr sonra babasi ve arkadasi Faik’i sorgular, ancak sonu¢ alamaz. Gorilintiide
bulunan kadinlarin fotograflar alip fuhus mekanlarinda bunlar1 arayan Tarik bir baskin
sirasinda polis tarafindan alikonulur. Daha sonra derdini polise anlatan Tarik, polisin

incelemesi sonucunda sadece esyalarin benzer oldugunu 6grenir.

Yazarin Bellegi:

Hikayenin kahramani Dbiitin hikdyelerde ortaya ¢ikan ‘kahraman’in
konusturulmasidir. Yazar, bir isim vermeden kahramanin ne sekilde olustugunu, onun
varligimmi ve yazarin belleginden metne ne sekilde dokiildiigii anlatmaya calismistir.
Yazarin belleginde kurgulanan anlati kahramanlarinin sadece yazarin diisiincesinden
ibaret oldugu, kahramanin kendine ait bir bilincinin olmadigi, yazar ne isterse nasil
diisiiniirse kahramanin o sekilde yapmasi gerektigi gibi konular hikdye boyunca
tartisilmigtir. Bunun yani sira varolusguluk acisindan da yazar ve Tanri arasinda bir

baglant1 kurulmaya calisilmigtir.

Hasta Bir Konak:

Hayat1 yurtlarda ge¢cmis olan Tugrul iiniversiteye basladigi zaman eski bir
konakta Ruhi Bey isimli bir kisinin yanina tasinir. Bir siire iiniversitede tanigmis oldugu
dort arkadasiyla birlikte ilging bir dergi ¢ikarmaya baslarlar. Ancak hayat sartlarinin
degismesi ve Tugrul-Zeynep arasindaki agk yiiziinden bu grup dagilir. Bu grubun
dagilmas: tizerine Tugrul ilgisini evin sahibi olan Ruhi Bey’in lizerine yogunlastirmaya
baglar. Ruhi Bey’den evi hakkinda bilgiler alir. Ruhi Bey anlatmis oldugu evin
hikayesinden bagka her giin yeni bir hikdye anlatmaya baglar. Anlatmis oldugu bu
hikayelerin zamanla Tugrul’un anlatmis oldugu hikayelerle biitiinlesmesi {izerine Ruhi

Bey’in 6ldiigiinii, hikayelerin devamini Tugrul’un devam ettirdigi anlasilir.
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Birkac Dolar i¢in:

Bir is yerinde ¢alisan ve aksamlar1 bir yazara doniisen Edip K., bir senaryo
grubunda calismaktadir. Bu kisilerin isimleri takma isimlerle olusturmustur. Yazmisg
olduklar1 metinlerin siirekli tekrara doniistiigiinii ve yazilmamis bir sey kalmadigini
diistinmeleri iizerine anlatinin sinirlarini genisletmek i¢in Clark’la birlikte bunun
yollarini ararlar. Bunu agmanin yolu olarak da ‘riiya’yr goriirler. Clack’in tanigmis
oldugu James Stewart isimli kisi rilya deneyleri yaparak onlara yardim edecegini soyler.
Riya deneyi; uyurken kameraya ¢ekme ve riiya gordiigiinii anlamasi iizerine hemen
kisiyi uyandirarak riiyayr anlatmasmi saglamaktir. Ancak bu deneyin sonunda
kahramanlar istediklerini bulamamis, riiyanin {izerine gitmelerinin cezasini siirekli

uykular1 gelerek ve riiya gorerek ¢ekmislerdir.

Kukla:

Bu hikdyede yazar\kahramanin kahraman olarak yer aldigi ve bir anlatiyr
kurgulama siirecinin nasil gelistigine iliskin kurgulama yapilmistir. Once mekanin
kurgusunu, nasil bir mekanda bulunuldugunu anlatmakta daha sonra sahneye bir kadin
karakter ¢ikartilarak hikdyeye onun ne sekilde dahil edildigi anlatilmaya calisilmaktadir.
Ardindan bir erkek karakterle anlati yazarinin yazdiklarindan ibaret oldugu ispata
calisiimaktadir. Erkek karakter ilk olarak karsisinda oturan kadina kendi adinin ne
oldugunu sorarak kurmaca bir karakter oldugunu, yazar bunu sdylemezse kahramanin

dahi bunu bilemeyecegi ispatlanmaya calisilmaktadir.

Sakla Beni:

Ali Kalkanci isimli karakter evinde sabah sporu yaparken telasli bir sekilde ¢alan
kapiyr agar ve karsisinda eski arkadasi Raci’yi goriir. Basinda bir bela oldugunu,
kendisini saklamasini1 sdyleyen Raci’yi evine alir. Metin yazar1 olan Ali, bir siire
kalacagin1 diisiindiigii arkadasinin evinde uzun siire kalmasiyla kendi hayati da
degismeye baslar. Raci 6ncelikle daginik haliyle evini isgal eder, daha sonra Ali’nin kiz
arkadagiyla samimiyeti artirarak Ali’yi saf dig1 birakmaya baglar. Metin yazarlig: igini

de aksatmaya baslayan Ali, davranis olarak da Raci’ye doniismeye baslar. Bu agsamadan
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sonra kendisini evde fazla hisseden Ali, esyalarini toplayarak tipki Raci’nin yaptig1 gibi

baska bir arkadasinin evine ‘beni sakla’ koduyla sigimur.

Yasadigi OyKkiiler:

Annesinin oliimiinden sonra yalniz kalan Oktay, kendisini okumaya ve okudugu
yazarlarin zihin diinyasin1 ¢6zmeye adar. Yazar\kahramanin karsisina ¢ikan bu kisi
onun yazilar1 ve hikayeleri {lizerinden sonuglar ¢ikarmaya c¢alisir. Gazetelerin yazmis
oldugu bir orgiitii de arastiran Oktay, bu orgiit ile yazar\kahraman arasinda bir bag
kurmustur. Yazar\kahramanin yazmis oldugu ne varsa tamaminin bu orgiite bir mesaj
oldugunu belirterek bu hikayeye kadar okunulan tiim hikayeleri 6rnekleyerek verir.
Teskilattan bazi polislerle goriiserek bu notlarini ona da gosterdigini ifade eden Oktay,
kimsenin kendisiyle ve tespitleriyle ilgilenmemesinden sikayetcidir. Dikkati ¢cekmek

icin yasananlarin bir hikayeye doniistliriilmesini istemistir.
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3.2.2.4 Sahis Kadrosu

Bu Kitab1 Calin:

Yazar\kahraman Cem Serap Ethem
Kayip Esyalar Biirosu:

Kemal Kiz(ismi belirtilmemis)

Hindistan Yolculugu:

Hasan Merve Cemal<>Giilen
Hizh Diisiinme Sanati:

Mine <> Tugrul Ethem Serap Memadelibey
54 Numara’min Esrari:

Yazar\kahraman Mehmet<>Lale Defne Fizik Ogretmeni
Kotii Yola Diisen Ev:

Cengiz Faik Tarik G.

Yazarin Bellegi:

‘Kahraman’ ‘yazar’

Hasta Bir Konak:

Tugrul Kemal-Ali Fuat-Zeynep- Candan Ruhi Bey
Sakla Beni:

Ali Kapanci Raci Selda Thsan Efendi
Yasadis1 OyKkiiler:

Oktay Bey Yazar\kahraman

Birkac Dolar icin;

Edip K. Clark James Stewart Medusa
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Hikayelerin sahis kadrolart kurgulanirken farkli yonelimlerin uygulandig
gozlemlenmektedir. Yapilan bu yonelimlerde deneysel edebiyatin 6n plana ¢ikmasiyla
birlikte hikayelerin ve sahis kadrosunun kurgulanmasi da bu sekilde belli yontem ve

yonelimlerin uygulama alanina dontismiistiir.

Yazma, yaratma, kurgulamanin sinirlarin1 sorgulayan bir yazar olan Giilsoy, bu
kitabinda ‘kahramamin’ ve ‘yazarin’ etkin karakter olarak rol almasina, karakter
vasitastyla kurmaca diinyanin olusum sekilleri giin yiiziine ¢ikartilmistir. Isimleri
olmayan bu kahramanlarin olusumunda batida Alain Robbe Grillet ve onunla birlikte
ortaya ¢ikan yeni roman diisiincesinin isimsiz veya sadece bas harfi verilen kahramanlar
yaratilmaya, kahraman varligi belirsiz hale getirilmeye calisilmaktadir: “Robbe-
Grillet'ye gore, kisiler icin ille de isim gerekmez: ‘Romanda adi verilmeyen bir kisinin
adint bulmak igin nigin inat edilir? Biz, her giin ismini bilmedigimiz insanlarla

karsilasiriz ya da biitiin bir gece adini bilmedigimiz bir kisiyle konugabiliriz’ "%

Yeni romanla birlikte ortaya cikan isimsiz kahramanlarin kurgulanmasini
Giilsoy, deneysel edebiyat kapsaminda degerlendirmis ve bu kapsam dogrultusunda
Kukla ve Yazarin Bellegi hikayelerini yazar ve kahramanin degerlendirmesine
ayrrmugtir. Her iki hikdyede de kahramanlar klasik kahraman anlayisinin aksine ete
kemige biiriinmiis degil, kurgulanis asamasinin nasil olusturuldugu anlatilmaya caligilan

hikayelerdir.

Olay orgiisii boliimiinde bahsedilen hikayeler arasinda dis bir olay halkasinin
bulunmasinin  sebeplerinden birisi de kahramanlarin  ortakligidir. Hikayelerin
kahramanlarina bakildigi zaman bir hikdyede bulunan kahraman bagka bir hikayede
yine ayni pozisyonuyla gorev almaktadir. Giilsoy’un romanlarinda ve bir¢ok
hikdyesinde ana karakterlerden biri olan Serap bu Kkitapta da iki hikayede
kurgulanmistir. Romanlarda oldugu gibi Bu Kitabi1 Calin ve Hizli Diisiinme Sanati
hikayelerinde ulasilamayan sevgili seklinde kurgulanmistir. Bu Kitab1 Calin
hikayesinde metinler arasi gecis yapan Serap karakterinin varligi sorgulanmaktadir:
“Bir de Serap vardi tabii. Bir¢ok oykiimde anlattigim, aslinda Serap olmayan

Serap. >3

452 Galip Baldiran, Allain Robbe-Grillet ve Yeni Roman, Cizgi Kitabevi, Konya 2002, s. 107.
43 Ag.e.,s. 16.
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Bu karakterlerden bagka Hizli Diisiinme Sanati’ndaki Tugrul ile Hasta Bir
Konak hikayesindeki Tugrul’un benzerlikleri, ayni1 hikayedeki Ethem ile Bu Kitabi
Calin’daki Ethem’in benzerlikleri kahramanlarin metinler arasindaki ge¢isini gozler
Oniine sermektedir. Kendi arasindaki gecisin akabinde Giilsoy’un farkli romanlarindaki
karakterlere de gondermeler mevcuttur. Bu Filmin Kot Adami Benim romanindaki
Defne karakteri bu kitapta 54 Numaranin Esrari’nda bulunan &sik olunan Defne’ye
doniistiiriilmiistiir. Sevgilinin Geciken Oliimii’ndeki kii¢iik sevgili olarak nitelenen
Merve karakteri ise 54 Numaranin Esrarinda ‘kic¢ik sevgi/i’ ismiyle, gazeteci Cem ve

onun karis1 Serap Bu Kitab1 Calin hikayesinde ayn1 goreviyle birlikte kurgulanmaistir.

Anlatilar arasindaki kahramanlar gegisleri ve bu kahramanlarin benzer mi yoksa
yanilsamami oldugunun ortaya ¢ikartilmasinin sebebi Alain Robbe Grillet’le meydana
gelen yeni roman anlayisinin bir yansimast oldugu goze carpmaktadir. Grillet’in
romanlarina bakildigi zaman ayni sekilde kahramanlarin belirsizligini saglamak icin
romanlarinin igerisinde ayni isimle birden fazla karakter kurgulamakta kahraman 0Olse
bile ayn1 isimle bir bagka karakterin varlig1 siiphenin ya da belirsizligin saglanmasina
olanak tanimaktadir.***Bu durumu kesinligin olmadig1 psikolojik bunalimlarin yogun
oldugu yeni roman anlayiginin kahramanlara yansimasi seklinde de yorumlamak

mamkandir

3.2.2.5 Zaman

Hikayelerin tamamina bakildiginda kronolojik zamanin Kayip Esyalar Biirosu
adl1 hikaye hari¢ hi¢bir hikdyeye dahil edilmedigi goriilmektedir. Kitaptaki hikayelerin
yasanma zamaninin ne oldugu konusunda bir bilgiye rastlanmamaktadir. Kronolojik
zamanin bu denli bos birakilmasimin bir sebebe baglandigi goriilmektedir. Hikayeler
olay orgiileri itibartyla pargalilik esasina gore dizayn edilmis ve her bir hikaye bir bagka
hikdyenin pargast durumundadir. Lakin bu pargalarin 6zelligi kendisinden 6nce ve sonra
gelen hikayenin parcasinin nerede oldugu belirsizdir. Giilsoy’un hikayeleri sadece bu
kitaplarla degil diger hikdye kitaplari ile de ilisigi olan hikdyelerdir. Ornegin bu kitapta
bulunan Kayip Esyalar Biirosu hikayesinin kurgusunu neyin tzerine kurarak ve neyden

hareketle olusturdugunu Alemlerin  Siirekliligi  kitabinda HuUhhut —hik&yesinde

454 Daha genis bilgi icin bak.: Galip Baldiran, a.g.e., s. 115-116.
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anlatilmaktadir.***Bunun disinda birgok hikdyenin hem bulundugu kitap icerisinde

geciskenligi ve ilisigi hem de diger kitaplarla olan baglantis1 mevcuttur.

Hikayelerin zamanlarinin net bir sekilde belirtilmemesinde bir bagka unsur da
hikayelerin akiginin bellekte gergeklesmesi ve bellekte kurgulanmasidir. Gllsoy
hikayelerinde yazma ve yaratmanin siirlarin1 sorgulayip bunu hikayenin konusu haline
getirdigi i¢in, hikdyelerin zaman akis1 zihinde meydana gelmektedir. Hizli1 Diisiinme
Sanati, Yazarin Bellegi, Kukla, Kayip Esyalar Biirosu bu yolla kurgulanmis
hikayelerdir. Hizli Disiinme Sanati’na bakildiginda Mine’nin karsisinda bulunan
konusmaciin konusma Siresi otuz veya kirk dakikay1r gegmeyecek sekildedir. Ancak
konusmacinin dinleyicilere sdylemis oldugu kelimelerden hareketle hayal kurmalarim
istemesi Mine’yi hem gecmisi hatirlamaya hem de gelecek igin bir hayat tasarimi
meydana getirmeye itmistir.**®*Giilsoy bu noktada ¢agrisim vasitasiyla hikaye
olusturmaya calistig1 i¢in zihni ve zihnin ¢alisma mekanizmasindaki bir diizen disinda

akan zamani buna gore kurgulamistir.

Hikayelerde karsilagilan ve Giilsoy’un baska anlatilarinda rastlanmayan roman
yazarmin hikayeyi kurgulama surecidir. Bir yazar bir hikayeyi kurgularken hikayenin
zamani bir giin, bir y1l veya daha fazla bir siire¢ olabilir. Ancak yazarin bu hikayeyi
kurgulama streci bir hayli farklidir. Yazarin Bellegi hikayesinde yazarin hikayeyi
kurgularken kendi hayatindaki zaman araliklari hikayenin konusu haline getirilmistir.
Kahramanin konusturuldugu bu hikayede yazarin hikayeyi tam olarak nerede biraktigi
ve bu birakmis oldugu yerde ne kadar zaman araliginin oldugu, bu siirede yazarin neler

yaptig1 okuyucuya iistkurmaca bir yontem olarak da aktarilmaktadir:

“ Bir onceki ciimle ile su icinde bulundugum ciimle arasinda iki giinliik bir zaman farki
var. Yani yazarim ‘... etmiyorsunuz’ diye yazip noktayt koyduktan iki giin sonra kaldig

yerden devam etti.*®

Yazarin Bellegi hikadyesinde ifade edilmis olan yazarin likksii meselesi Sakla

Beni adli hikdyede yazarin gelecegi bilmesi ya da yazarin geleceg8i kurgulayan olarak

45 Hithut hikayesinde yazar\kahraman metin parcalarinin yazarlarim ararken kendi yazmis oldugu
hikayeleri hatirlar. Oturdugu bir masada bir kizin elinde bulunan kitab1 satin almak istedigini ancak bu
kizin kitab1 satmamasi iizerine o kiz adina bir hikaye kurguladigindan su sekilde bahsetmektedir: “ Bu
giden kitap i¢ime &yle bir yer etmisti ki, bir hikdye yazip o kitab1 bana satmak istemeyen kiza ¢antasini
otobiiste unutturmustum. Kayip Esyalar Biirosu’nda durmasi daha iyiydi. Ne de olsa ben kaybetmistim.”
A.g.e., s. 110.

46A g.e., s. 57.

%7 Ag.e.,s. 116.
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kendisinin oldugunun anlagilmasi i¢in kahramanin yapmis oldugu davranisa bir yorum
getirmekte ve hikdyenin zamanina iligkin olacaklar hakkinda bilgi vermektedir. Sakla
Beni hikayesinde evinde sabah sporunu yapan Ali Kapanci ani ve hizli kapi
calinmasiyla irkilir ve bu noktada yazar anlatiya miidahil olmakta ilerleyen boliimlerde
olacaklar hakkinda bilgi vermektedir: “Kim bilir, basina gelecekleri bilebilseydi, piril

piril evinin uysal diizenine son bir kez bakard: herhalde.””**®

3.2.2.6 Mekan

Kitapta yer alan hikayelerin mekan kurgulamasina bakildig1 zaman; mekéansiz ya
da mekani belirli olmayan hikayelere rastlamak miimkiindiir. Bu mekan anlayiginin yani
sira diger mekanlarin tamaminin kapali mekanlar oldugu goriilmektedir. Bu kapali
mekanlarin kimilerinin tasviri ayrintili bir sekilde verilmesine ragmen kimileri de

sadece yazarin ismini belirtmesiyle anlagilmaktadir.

Kukla ve Yazarin Bellegi hikayelerine bakildiginda mekanin olmadigi, mekansiz
bir anlayisla karsi karsiya olundugu goriilmektedir. Bu sekilde net bir mekanin
icerisinde kurgu gerceklesmemesinin nedeni yazar ve kahramanin etkin hale getirilerek
yazma ve yaraticiligin sinirlarinin sorgulanmasidir. Bu sorgunun gergeklestirilmesinden
dolayr bir mekanda degil de daha ¢ok soyut bir ortamda gerceklesen bir hikaye sz
konusudur. Ancak bu iki hikdyede mekanin kurgulanmasinda bir yazarin kahramani
kurgularken nasil bir ortamda kurgulamak isterse o istek dogrultusunda mekanin
kurgusu gerceklesmektedir. Yazarin mekani kurgulama liikksli ne sekilde olacaksa o
sekilde bir durum ortaya c¢ikmaktadir. Yazarmm Bellegi adli hikdyede mekanin
kurgulanmasi su sekilde gerceklesmektedir: “Bir yandan ortami anlamaya ¢aligryorum.
Masalarin ¢ogu bos. Var olan miisteriler de oyle silik resmedilmisler ki... Belli ki benim
icin, i¢inde bulundugum 6ykii icin, hichir 6nemleri yok ve olmayacak da. Duvarlardaki
resimler bile saha sahici. El yapimi halilar, eski fotograflar, aynalar, kurutulmus sogan,
sarimsak, bugday ve biber kocanlari... Ilerleyen saatlerde canli miizik olacaginin

gostergesi olarak bir orkestra notiirmortu. Piyano, keman, gitar ve ud éliileri... Eger

48 A g.e., s. 170.
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yazar geri donip udu silip yerine trompet yazarsa bir jaz dinletisine doniisebilecek bir

ekip. "4%°

Kurgulanan diger i¢ mekanlara bakildigi zaman kimilerinin ayrintili bir sekilde
tasvir edildigi goriilmektedir. Bir mekan ismine ait olan hikayelerin mekanlar1 ayrintil
tasvir edildigi gorulmektedir. Kotii Yola Diisen Ev ve Hasta Bir Konak isimli
hikayelerin mekanlarinin tasvirinin kurgulanan hikayeye gore ayrintili yapilmaktadir.
Hasta Bir Konak adli hikdyede Edip Cansever’in Ruhi Bey Nasilim siirinden hareketle
kurgulanan bir hikdye olmasi, Tanzimat doneminde yazilan romanlardaki konak ve
donem eslestirmesini akillara getirmektedir. Tanzimat ve Cumhuriyet donemlerinin
temsiliyeti olan bu konaklarin tasvirinde genellikle harap hal goze ¢arpmaktadir. Aym
durum bu hikayede kurgulanan konak icinde séylemek miimkindiir. Uzerine kasvetin
¢oktiigli, harap bir haldeki bu hasta konak tasviri ayrintisiyla su sekilde anlatilmaktadir:
“ Eski iki katli ahsap bir evdi. Arkada biiyiik thlamur, erik ve manolya agaglar: olan
bakimsiz bir bahgesi vardwr. Sagda solda pasli bahge sandalyeleri, ¢oktan yosun tutmusg
kiigiik bir siis havuzu, iki aga¢ arasina bir zamanlar gerilip insanlarin hos¢a zaman
gecirdikleri bir hamak eskisi bahgeye, bu evde yasayan herkesin ¢oktan oldugu izlenimi
vermeye yetiyordu. Birinci katta mutfak ve banyo genis sofaya agiliyordu. Cok uzun
zamandir soba yakilmamis oldugu acik¢a hissedilen, kiif ve rutubet konan sofadan

ikinci kata tirmanan merdivenler de kolayca tahmin edilebilecegi gibi kirtk dokiiktii.”*®°

Giilsoy’un anlatilarinda kendi eserlerinde eksik birakmis oldugu anlam
bosluklarini yine kendi eserlerinde giderme, o kisma gondermelerde bulunma anlayisi
vardir. Kayip Esyalar Biirosu adli hikdyede bu gonderme ve tamamlamalarin mekéan
tizerinden oldugu goriilmektedir. Kayip esyalarin toplanmig oldugu biiroda ¢alisan
Kemal, biroya gelen bir bayan cantasi {izerinden hayaller kurmus ve bu hayaller
Uzerinden zihninde yeni bir diinya olusturmustur. Zihninde kurgulamis oldugu bu
diinyanin igerisinde kizla bulusacagi yer ve zaman olarak fistik pub adli mekani ve saat
olarak da 14.00’1 diigiinmiistiir. Ayn1 mekan ve saatle baglantili olan Giilsoy’un bir
baska hikdyesi Randevu’dur.*®® Bu hikdyede bulunan fisttkk pub ile Kayip Esyalar

Biirosu’nda bulunan fistik pub ayn1 mekan olarak baglanti kurulmustur.

49 Ag.e.,s. 119-120.

40 A.g.e.,s. 125-126.

461 Randevu hikayesindeki mekan baglantisa ayrintili bakmak igin, Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul’iin
tahliline bakilabilir, s. 206.
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Diger hikayelere bakildig1 zaman mekanin okuyucu tarafindan algilanmasi i¢in
sadece ismen belirtilmis ve mekanin ayrintisina girilmemistir. Mekan hikayelerde

sadece kahramanlarin bulunmasi gereken bir yer olarak diistiniilmiistiir.

3.2.2.7 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca(Metafiction):

Ustkurmaca teknigi kitabin tamamina yayillmis, yazma ve yaratmanin
boyutlarmin hangi yollarla gerceklestigi hikayelerin tamamindan elde edilmeye
calisilmistir. Hikayelerin tamami kurmaca, yazma ve yaratma {izerinedir, demek yerinde
olacaktir. Realite ile kurmacanin sinirlarinin sorgusunu hikaye konusu haline getiren
Giilsoy, kurgunun bireyin hayatina ve toplumun igerisine sizdigi anlayigtan hareketle
hikdye kahramanlarinin hayatlarin1 degil de kurgu-gercek boyutlarin1 islemeye

calismistir.

Kitabin ilk hikayesi olan Bu Kitabi1 Calin metinleraras1 kapsamda olusturulmus
bir hikayedir. Abbie Hoffman’in Steal This Book romani iistkurmaca yapilarak
kurgulanmistir. Yazar\kahramanin Steal This Book’tan Ust metin olarak esinlenmesi
hikaye icerisinde tartisilacak olan hayal-gercek, yalan-kurmaca boyutlarina katki
saglayacaktir. Yazar\kahramanin gazeteci arkadagi Cem’in sormus oldugu ‘nigin
yaziyorsun *®? sorusu, yazar\kahramanin yazi hayatinda siirekli sorgulamis oldugu bir
mesele olmustur. Yazdiklarinin yasadiklarindan kesitler mi yoksa tamami uydurma mi
olduguna kendisi de karar verememektedir. Ancak kurgulamis oldugu bu hikayesinde

bir kiginin gidip kitabi ¢almasi tizerine yazdiklarmin gergekligini tekrar diisinmesine

sebep olmustur.

Once kurgusunu yapip daha sonra olaymn gerceklesmesi yazar\kahramanda bir
ikilemin meydan gelmesine sebep olmustur. Bu ikilemin sebebi Cem’in yillar 6nce
aklma diisiirmiis oldugu yazdiklarinin gergekligi meselesidir. Yazdiklarimin tamaminin
kendi zihninde kurgulanmis olduguna inanmasina ragmen, ortaya c¢ikan bu olay
gercekligin boyutunu tartigmaya agmustir. Ancak gerceklesen bu hirsizlik olayinin
ardindan ige polis ve gazetecilerin miidahil olmasiyla birlikte olayin gergekligine iliskin

farkl1 bir boyut ortaya ¢ikmistir. Kitap¢inin vitrini kirilarak ¢alinan bu kitabin bir dergi

462 A g.e., s. 18.
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tarafindan diizmece sekilde yapildig1 anlasilir. Derginin yapmis oldugu bu diizenbazlik
bir baska kurguyu ortaya c¢ikartmaktadir. Ortaya birden fazla kurgu c¢ikmasi ve en
tepede tiim kurgular1 kurgulayan bir yazarin olmasi kurmacanin boyutlarinda
belirsizlige sebep olmustur. Romanin kahramani olan yazar\kahramanin kurmacast mi
yoksa kurmaca yazarin zihninde olan ve bu zihnin bir animsamasindan ibaret mi
sorusunu yazar\kahraman da sormaktadir: “ Bazen hi¢ olmamug olaylari, hatta insanlart
ammsadigimizi saniyoruz. Belki de wuydurdugumu ya da kurguladigimi sandigim
oykiilerin bir¢ogu gercgekte yasayp da unutmus oldugum seyler. Ya da tam tersi... Belki

de her sey biiyiik bir animsama dnindan baska bir sey degil. Bunu kim bilebilir ki? 4%

Gergegin boyutunun anlaticinin anlattiklarindan ibaret olmasi net bir gercegin
yakalanmasinin imkansizhigmi ifade eden hikaye Hindistan Yolculugu’ dur.
Yazar\kahraman liseden arkadasi olan Cemal ile karsilagmasi lizerine gercekligin
anlasilmasinin belirsizligini ortaya koymaktadir. Cemal, esi Giilen’in zihinsel bir¢ok
bunalim gecirdigini, tedavi gordiiglinii ve bu yiizden ¢ok biiyiik sikintilar c¢ektigini
anlatmistir. Cemal, yazar\kahramani evine davet ettiginde Giilen’in Cemal’le ilgili
anlatmis olduklar1 da aymidir.*®* Bu noktada dogrunun ne oldugu, hasta olanin kim
oldugu belirsizlesmeye baslamistir. Bu belirsizligin sebebi gercekligin kisi bazlh
olmasidir. Yazar\kahramanin Giilen’in giizelliginden etkilenerek ona karsi cinsel bir haz
duymasi bu sefer yazar\kahramanin zihninde Giilen’le bir hayat kurgulamasi farkli bir
boyut getirmistir. Bu Kitabi1 Calin hikayesinde vermis oldugu kurgunun gerc¢ekliginin

belirsizligine farkli bir yon vermistir.

Hayal-gercek meselesi ve hikayelerin kurgudan ibaret oldugunun vurgulandig
bu hikayelerin tartismasi ve uygulama zemini olabilecek iki hikdye vardir, bunlar;
Kukla ve Yazarm Bellegi’dir. Yazarin belleginin bir anlati kurgularken ne sekilde
calistigimi anlatilmasimnin yaninda anlatilarin kisi kadrolarinin ve olay Orgiisiiniin
kurgulanmas1 hikayelerin konusu haline getirilmistir. ilk olarak Don Quijot’un
kurgulanmasinda beliren kahramanin canlanmasindan hareketle bu hikayelerde
kahramanin var olma sekli ve tiim anlatilarinin kurmacadan ibaret oldugunun vurgusu

yapilmaktadir.

%3 Age.,s. 29.
4 Age.,s. 47.
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Iki hikdyenin birinde yazar digerinde ise kahramana hayat verilerek
canlandirilmis ve Ozgiir iradeleriyle kurmaca bir metnin ne sekilde olusturuldugu
anlatilmaya calisilmistir.

Kahramanin kurgulanmis oldugu Yazarin Bellegi hikayesine bakildiginda
kelimelerden olusturulan kahraman yazarin zihni ve kaleminin yazdiklariyla var oldugu
ifade edilmektedir. Okunulan ne varsa tamaminin yazarin belleginde bulundugunu,
yazarin gonlii ne zaman isterse, kalemi ne zaman oynamaya baglarsa iste o anda
kahramanin varligit ve konugmasi ortaya c¢ikmaya baglamaktadir. Bu hikayedeki
kahraman da varligmi bir yazara borglu oldugunu ilk harfin kagidin {izerine
yazilmasiyla birlikte bekleyisin sona erdigini ifade etmektedir: “Bu satirlarin yazar
beni yazmaya baslayana dek. Iste o an, ilk sézciik, hatta ilk harf yazildigi an; dev, ilahi
bir i¢ ¢ekis hissettim diyebilirim... Ben o anda, var oldugumu anladim. Tabii, yaratiima
heyecaninin ilk seving sarhoslugu gegince aslinda miithis bir kaygi ve korku tablosunun
tam da icinde durdugumu fark ettin. Ne kadar siirecek? 4%

Kahramanin ne sekilde diinyada var oldugunu, ete kemige biiriinmesini yazar ve
yazarin kelimeleri sayesinde oldugu goriilmektedir. Kahramanin bu sekilde hikdyenin
konusu haline getirilmesi, kahramanin varligmin ifadesi postrmodern edebiyatin bir
yansimasidir. Ustkurmaca metinlerin olusumunda kurguyu anlatinin konusu haline
getirme disiincesi klasik anlayisin disinda bir kurguyu isaret etmektir. Sozciikten
insanlarin ne sekilde yaratildigi, yazarin iradesinin bir pargast oldugu ifadesini
bulmaktadir. Yildiz Ecevit’in tespitiyle etten kemikten ¢ok dilden olusan kahramanlar
konu haline gelir; “Metnin kisileri ise farkli ontolojinin insanlaridir; onlarin etten
kemikten c¢ok, dilden olusmusluklart vurgulanmir; yasadigimiz diinyada degil, kitap
sayfalarinda var olurlar. Postmodern edebiyatin onciilerinden Beckett, onlara,
sozciikten adam anlaminda, homo logos der. 17466

Hikdyede okunulan anlati yazarin iradesi igerisinde gerceklestigini ortaya
koymak i¢in yazarin liiksiinden bahsedilmektedir. Yazar ne isterse, nasil diisiiniirse ne
yapmaya niyetliyse onu yapmaktadir. Anlatilan hikayelerin gercek hayatla bir ilgisinin
varlig1 tartisma konusudur. Yazarin bellegi bu olaylart belki bir yerde gormiis belki de
Oyle distinmiistiir, asil mesele gerceklik degil ‘yazarin’ kurmacanin ana unsuru
oldugudur. Gergegin algisinin zorlugundan kaynakli olarak ger¢ek herkesin gorebilecegi

bir sey degil, bireysel olarak herkesin gordiigiidiir. Yazarin zihni bir olay1 diistindiigi

45 A g.e.,s. 104.
466 Y11diz Ecevit, a.g.e., s. 98.
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sekliyle gerceklige dontstiiriir. Bu gerceklik yazarin kendisine ait olan gergekliktir.
Zaten hikayenin kahramani yazarmn keyfini, liiksiinii yasanmisliklarla degil yazarin
istegiyle oldugunu ifade etmektedir: “Cogu zaman yazarlarin keyfi oyle istedigi igin,
vaptiklart kurgularla kendilerinin ne kadar zeki oldugunu sergilemek i¢im, anlattiklar
oykulerle ne kadar duyarl olduklarint gosterebilmek igin tiirlii iskencelere katlaniyoruz,
aci verici sahnelerde rol aliyoruz. ™’

Yazarin liikksiiniin bu sekilde dile getirilmesinin ardindan bu liiksiin ne sekilde
meydana geldigi uygulanmaya calisilmistir. Yazarin zihninde bulunan bu kahraman bir
hikayenin igerisinde kurgulanmaya baslanmistir. Kurgulanma esnasinda kahraman ilk
olarak bir yemek masasindadir. Karsisinda ise bir kadin bulunmaktadir. Yiiziik
parmagina baktigi zaman evli oldugu anlamis ve karsisinda bulunan kadina kendi
isminin ne oldugunu sormustur.*®® Kahramanin bunlar1 yapmasinin sebebi yazarin bir
anlatry1 tam ortasindan baglatmasidir. Yazarin istedigi gibi bir liiksii oldugu i¢in metnin
istedigi yerinden baslayabilir. Kahraman da bu asamada ona verilen zihni kullanarak
bazi ¢ikarimlarla varligini tamamlamaya ve bunu ispatlamaya ¢alismaktadir.

Kahramanin iradesinden hareketle ortaya c¢ikarilmis olan malzeme yazarin
bellegi vasitasiyla istedigi mecraya dogru akabilmektedir. Bu mecra Oyle bir hal
almaktadir ki hikaye icerisinde bulunan kahramanin elinde bulunan yemek bigagini
once kadinin bogazina saplamakta ve daha sonra aynmi kurguyu kadinin bogazina
takilmis olan bir lokmaya cevirebilmektedir: “I¢imde kabaran dfke dalgasini
bastirmakta zorlaniyorum. Daha fazla siirdiiremeyecegimi hissediyorum ve masada
duran bigaklardan birini kaptigim gibi kadimin kalbinin oldugu yere sapliyorum. Ve
ayni hizla geri ¢ekiyorum. Mavi elbisenin islandigini gériiyorum, bir de korkuyla
yuvalarindan firlamis gozlerini. Oksiiriir gibi oluyor. Kimsenin goremedigi bir
cabuklukla yaptigim bu hareketi dahiyane bir esneklikle ‘kadinin bogazina takilmis bir
lokmanmin ¢ikmasina yardim ediyor’a doniistiiriiyor, garsona ‘su su’ diye bagirarak,
ctkan kargasadan faydalanp mekan terk ediyorum. %

Yazarm bir Tanr1 ¢abukluguyla kalemi vasitasiyla olaylara midahale etmesi,
karsilagmis oldugu olaylara istedigi gibi miidahalesi sanatin bir yansimasidir. Sanat¢ilar
goriinen giizellikleri dondurma, sabitleme diisiincesinden dolayr yaptiklar1 eserleri

canlandirmay1 istemislerdir. Diinyaca {inli Michelangelo Davut Heykeli’ni yaptigi

47 A.g.e., s. 106.
468 A g.e., s. 120.
9 Ag.e., s 121,
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zaman heykel karsisinda hayranlifini gizleyememis, onun tek eksiginin can ve kan
oldugunu diislindiigii icin ¢ekiciyle heykelin kenarma vurarak ‘haydi konus, neyi
bekliyorsun’ diyerek ona can verme istegini ortaya koymustur. Ayni durumun hikayenin
kahramaninda géormek miimkiindiir. Yazarin kendisiyle hesaplagsmak istediginden, ona
can ve kan vermekten istediginden bahsetmektedir.*’®Yazarin kelimeler iizerinden
yaptig1 tanrisal hitkiimler bir hakim bakis1 a¢is1 seklinde degil de postmodernlerin ve 20.
yy’1n edebi anlayisinin tistkurmaca seklinde yansimalaridir.

Kahramanin kurgulandigi hikdyenin ardindan yazarin ve yazarligin metnin
icerisinde kurgulandigr hikaye Kukla’dir. Bu hikdyede kahraman durumuna gelen
vazar’ bir hikdye yazmakta, yazmis oldugu bu hikdyeyi hangi yolla yaptigini ve
icerigini anlatmaya calismaktadir. Ancak bu kisimda kurgulamis oldugu adam ile yazar
cekmektedir. Cekmis oldugu bu 1zdirap var olma ve gelecegin belirsizliginden
kaynaklanmaktadir.

Hikayenin ilk climlesini yazdigi anda kurgunun baslangi¢ ve bitigine iligkin ne
yazmast gerektigini de karar vermek zorunda oldugunu hissetmektedir. Boyle
hissetmesinin sebebi okuyucu agisindan bir anlam boglugunun doldurulmak
istenmesidir: “ Bir giin uyandiginda yanminda bir kadimin uyudugunu gordii adam.
Saskindi.... Saskindim. Bir gece once olup bitenlere inanmiyordum.”*™* Seklinde bir
girisi ciimlesi yazmasinin ardindan anlam boslugunun farkina variyor ve o kismu
doldurma ihtiyact duyuyor: “ Ger¢i dondiigiinde kadin gitmis olacakti ve biiyiik
olasilikla yalniz basina kahvalti edecekti, ama yine de kadinin nereden ¢iktigin
actklamaliydim. "*7?

Yazarmin belleginin hikayenin igerisine dahil edilmesiyle ne sekilde bir kurguya
imza atilacagini, zihninden nelerin gectigini, kurgulamanin boyutunu degistirerek baska
mecraya m1 akacagini zihninde tasarlayarak hikayeye dahil edilmektedir. Hik&yenin
igerisinde bulunan kadin ve adamin kurgusunu yazar\kahraman her bilgisayarin basina
gectiginde farkli sekilde var etmeye c¢alismaktadir. Farkli sekilde var etmeye
caligmasinda yazar serbestisi ve var etme Ozgiirliigiiniin olmasidir. Kurgunun ve var

etmenin yazarin kalemi ve zihninde oldugunu, okunulan metnin kurgunun parcasi

40 A g.e., s. 108.
1 Ag.e., s. 157.
42 Ag.e.,s. 157.
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oldugunun ifadesi yazar1 ve yazarin kurmaca diinyasi hikayeye dahil edilerek
yapilmaktadir.
Metinlerarasihk(intertextuality)

Montaj(Kolaj):

Metinlerarasilig1 dnemseyen bir yazar olan Giilsoy, hikdyelerine de bu durumu
yansitmistir. Yazmis oldugu roman ve hikayelerde gergekiistiiclilerin serbest ¢cagrisimi
kullanmis ve eserlerini bunun tlizerine kurmustur. Her metinde baska bir yenilikle ortaya
c¢ikan Gllsoy, Bu Kitabi Calin kitabinda da kolaj tekniginde farkli bir yonteme
bagvurarak kolajla serbest ¢agrisimi birlestirmistir. Edip Cansever’in ‘Ben Ruhi Bey
Nasilim’ adli siir hikdyeye montajlanarak siirin icerisinden yapilan ¢agrisimlarla Hasta
Bir Konak adli metin kurgulanmistir. Cansevir’in uzun bir siiri olan Ben Ruhi Bey
Nasilim siiri uzun bir siir olmasi hasebiyle Devlet Tiyatrosu tarafindan oyun olarak da
oynanmistir. Giilsoy hikdyede bu siirin iki kismimi montajlamistir. Montajlanan

boliimler tipki hikayede oldugu gibi konagin durumu ve Ruhi Bey’in 6limiidiir:

“O kadar bekledim ki, geliyorum

Olumumii bekledim, geliyorum

Bir 6liyt ve 6ltnun batun inceliklerini
Bekledim geliyorum.

Ben Ruhi Bey, mutlu olan Ruhi Bey

Olumi gémdim, geliyorum

Bir sonbahar gunuydi, geliyorum

Giinegsler buz gibiydi, geliyorum

Ve butun kotalukler

Oliimiin armalar: gibiydi

Size anlatirim, geliyorum.

Hepsini, hepsini gémdim, geliyorum

Havuzun kirik taglarini siz bilmezsiniz
Limonlugu ve kirmizi konagu siz bilmezsiniz
Aynalarda kendini seven Ruhi Bey'i siz bilmezsiniz
Ve bildiginiz Ruhi Bey'i ya da pek bilmediginiz

Gomdiim ben, geliyorum.”*"

B Age.,s., 137
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Gilsoy en ¢ok etkilendigi yazarlar arasinda Oguz Atay ve Umberto Eco vardir.
Kitabin tamamina yayilmis olan yaraticilik ve kurmaca diinya bu iki yazardan yapilan
kolajlarla zenginlestirilmistir. Bu kolajlardan ilki Atay’in Tehlikeli Oyunlar kitabindan
Demiryolu Hikayecileri adli hikayeden yapilmistir. Bu hikdyenin sonunda
yasanilanlarin tamaminin bir kisinin basindan gectiginin, sadece zihinde kurgulanan bir
hikdye oldugunun anlagilmasi ile Giilsoy’un Kayip Esyalar Biirosu hikayesindeki
kahramanin zihin diinyasinda bir¢ok hayaller kurup hayatlar olusturmasi bir biitiinliik
olusturmustur. Atay’in hikayesinin sonundaki tek kisinin oldugunun ifadesi hikayenin
icerisine Gililsoy’un kahramani tarafindan montajlanmistir. Montajlanan bu bolim kizin
cantasindan ¢ikan Atay kitabindandir: “Son giinlerde istasyon sefini de nedense
ortalarda géremiyorum. Lzinli oldugunu sanityorum ciinkii yillardir hig tatil yapmamusti.

Onun elbiseleri de simdi benim iizerimde... "*"

Kitabin sonundaki son hikaye olan Sakla Beni’de kurmacanin ve katmanli anlam
diinyasinin smirlarint zorlamanin vurgusu yapilmistir. Anlam diinyasinin katmanlarin
olusturmada Umberto Eco’nun Foucault Sarkact adli romanindan bir bolim ile
desteklenmistir: “Haklyydiniz. Ne olursa olsun, bir veri ancak baska bir veriyle
baglantiliysa 6nem kazamr. Baginti, gériingiiyii degistirir. Diinyadaki her goriiniisiin,
her sesin, yazilan ya da séylenen her soziin, goriiniirdeki anlamindan ote, bize bir
Giz'den soz ettigini diistinmeye gotiiriir insant bu. Kural basittir: kuskulanmatk,
durmadan kugkulanmak. Bir ‘Giris yasaktir’ levhasinin ardindaki anlami bile

okuyabilir insan.” 4"

Diinyanin yuvarlakliginin ispatlanmasindan hareketle®’®

ortaya atilan bir gorls
olan Faucault Sarkaci, Eco tarafindan romana doniistiiriilmistiir. Bilim kurgunun

siirlar1 ve tarihin dahil edilmesiyle ¢ok degisik diizlemlerde okunabilecek katmanlar

4 Ag.e., s. 37.

475 Ag.e., s. 195.

476 «“Admi Fransiz fizik¢i Leon Faucault’dan alan, ilk defa olarak diinyanin endi ekseni etrafinda
dondiigiinii kanitlayan sarkag diizenegidir. Bir sarkacin asilma noktasi degistigi halde saliniminin
degismedigini gozleyen Foucault yeterinde biiyiik bir sarka¢ harekete gecirildiginde, bunun salinim
diizeninin degismeyecegini, fakat yerin, yani diinyanin hareket edecegi kuramini gelistirmistir. Eger
diinya doniiyorsa, diinya ile birlikte sarkaci izleyen gozlemcilerde donecekler, buna karsin sarkacin
salinim diizlemi hareketsiz kalacaktir. Bu nedenle sarkacin salinim diizlemi gozlemcilere gore yavasga
hareket ediyor gibi goriinecekti. Gergekte ise, gézlemcilerin dolaysiz bir yolla izlemis olduklar1 olay,
diinyanin kendi etrafinda donmesinin bir sonucudur.”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Foucault_sarkac%C4%B1
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saglanmistir. Ayni durum bu kitap icin sdyleyebilmek miimkiindiir. Sakla Beni’ye kadar
olan biitiin hikayeler bu hikaye igerisinde tekrar sorgulanmaya baslanmis, ¢ogunlukla
yazar\kahramanin kaleminden ¢ikmis olan bu hikayeler Oktay isimli bir kisinin sahneye
cikmasi ile birlikte yazanin ya da kurgulayanin kim oldugu belirsizlesmeye, yeni anlam

katmanlar1 olusmaya baglamstir.
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3.2.3 Alemlerin Siirekliligi
3.2.3.1 Muhteva

Alemlerin Siirekliligi’nin yayimlandig1 yillarda tek bir isim olarak degil de
Alemlerin Siirekliligi ve Diger Hikayeler ismiyle yayimlanan bir kitaptir. Ancak daha
sonraki yapilan basimlarinda ‘Diger Hikayeler’ bashigi c¢ikartilarak sadece Alemlerin
Stirekliligi ismiyle yayimmlanmistir. Ancak kitabin bodliimlemesine bakildiginda ilk
boliim Alemlerin Siirekligi, ikinci boliim ise Diger Hikayeler seklinde yedi hikayenin
bulundugu boliimdiir. Ik basimdan farkli olan bir baska yon de Alemlerin Siirekliligi
olarak adlandirilan ana béliimiin yeridir. Ik basimlarda sona birakilan bu hikiye yeni

basimlarda basa ¢ekilmistir.

Ana boliim olarak adlandirilan Alemlerin Siirekliligi hikdyesinin girig kismina
veya son kisma konulmasinda kurmaca ile olan iligkinin ifadesi agisindan onemlidir.
Giilsoy’un hikayelerinin birbirinden bagimsiz olmadigi belli bir bag seklinde
kurgulanmig oldugu goriilmektedir. Yani her hikaye bir bagka hikdyenin ya devami ya
da onun olusumuna ortam hazirlayan kurmacanin olus zeminidir. Alemlerin Siirekliligi
kitabinda bulunan hikayeler de diger hikaye kitaplarinda oldugu gibi birbiriyle sik1 bag
olan hikayelerdir. Bu bagin olusmasinda ana etken olan hikdye Alemlerin Siirekliligi
hikayesidir. Ciinkii diger boliimlerde bulunan yedi hikdyenin ilk kurgusu bu hikayenin
muhtevasinda meydana getirilmektedir. Ustkurmaca bir teknik ile bu hikayenin
igerisinde yapilan kurgulama ortaya hikayeler arasinda bir bagi meydana getirmektedir.
Tiirk Edebiyatinda bircok yazar tarafindan 6zellikle de Mustafa Kutlu’nun uyguladig:
yontem olan, ismi hik&ye olup roman formatinda yazilan kitaplarin Giilsoy tarafindan
da bu kitaba uygulandig1 goriilmektedir. Bu agidan ortaya konmus kitabin hikaye mi

yoksa roman m1 oldugu ayr1 bir tartigma konusudur.

Alemlerin Siirekliligi hikayesinin kahramani bir yazardir ve yayimlanmis birden
fazla eseri mevcuttur. Bu hikayenin icerisinde de Vedat enistenin ziyaretine gittigi
zaman bir hikdyenin iizerine c¢alismaktadir. Vedat eniste ile hikayeler iizerine
konusmaya baslamalar1 iizerine diger hikayeler kismi olusmaya, kurgularin hangi
sekillerde yapildig1 okuyucuya aktarilmaya baslanmistir. Aktarilan bu hikayeler sadece
bu kitabin icersinde bulunan hikayelerden olusmamaktadir. Hem Giilsoy’un roman ve
hikayelerinin kurgulanmasinin ne sekillerde yapildigZt hem de bu giine kadar

yayimlanmamis olan eserlerinin olusumlart Alemlerin  Siirekliligi’nin icersine

252



yerlestirmistir. Alemlerin Siirekliligi ana hikaye oldugu ve tiim hikayeleri kapsadig1 i¢in
ilk veya son hikaye olmas1 bir fark dogurmamaktadir. Her sekilde kitabin dig halkasi

veya halkalarin baglantisinin bulundugu hikayelerdir.

Kitabin ana muhtevasini olusturan Alemlerin Siirekliligi hikdyesine bakildiginda
Vedat eniste ile yazar\kahraman arasinda kitaplar tizerine baz1 sohbetler gergeklesmistir.
Yazar\kahraman kurgulamis oldugu hikayeleri Vedat enisteye okumaya baglamistir. Bu
kurgulamalarin akabinde yeni hikdyeler yazmaya baslayan yazar\kahraman yeni yazmis
oldugu hikayeleri kurgularken nasil bir ruh haline biirlindiigiinii, nereden hareketle
hikayeyi yazdigim1 okuyucuya aktarmaktadir. Kasiyer hikayesinin kurgusal olarak
olusturulmasinda kiitiiphanede ¢alisan bir kiz ile arasinda gecen askin etkisi vardir. Bu
etkiyle birlikte uykusu kagan yazar\kahraman hikayeyi yazamaya baglar: “ O sirada
yavas yavas bir hikdye diisiincesi olusmaya basladi. Kafamin iginde, ruj slren
kiitiiphaneci kiz, kataloglarin éniinde onu gézetleyen biri olarak ben, kitaplar, Vedat
eniste doniip duruyordu. Uykum kagmisti. Bilgisayari ac¢ip adimi sonradan ‘kasiyer’

koyacagim hikdyeyi yazmaya basladim.” '’

Yazar\kahramanin bahsetmis oldugu Kitiphaneci kiz olaymnin ayrintist
okuyucuya sunulmasa da Giilsoy’un Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul kitabinda bulunan
Acik Cek isimli hikdyede yazar\kahramanin gitmis oldugu kiitiiphanede ¢alisan bir kizin
ruj strerken ki goriintiisii okuyucuya aktarilmakta ve bulunan hik&yeye gondermede
bulunuldugu goriilmektedir. Metinlerarasilik sadece bu kitabin igerisinde degil

Gilsoy’un diger eserleri arasinda da devinim yapan bir yapiya sahiptir.

Kendi igerisinde devinim saglayan ve kendi kendisini ifade eden hikayelerin
karakter acisindan da karsiligini buldugu goézlemlenmektedir. Yazar\kahraman
Alemlerin Siirekliligi’nde kurguladig: hikayelerde gazeteci Cem tlizerinden kurgulanan
hikayelerden bahsetmektedir. Giilsoy’un bir¢cok roman ve hikayesinde olmazsa olmaz
olan bir karakterdir. Bu hikayede Cem iizerinden sakaligerif ve eve kapatilan bir gocuk
tizerinden yapilan deneyleri inceleyen kisi olarak kurgulanan hikayelerden
bahsetmektedir. Bu hikayeler ne bu kitapta ne de Giilsoy’un bagka kitabinda mevcut
olmayan hiké&yedir. Ancak yazar\kahraman ve Vedat eniste kurgunun tamamini

okuyucuya aktararak hikaye icerisinde bir basak hikdyeye yer vermislerdir. Bunun

477 Murat Gillsoy, Alemlerin Siirekliligi, Can Yaymnlari, Istanbul 2013, s. 29.
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disinda Cem karakterini igsiz bir gazeteci olarak Serap’la hayatini siirdiiren kisi olarak

S.o.s adl1 hikayede goriilmektedir.

Kurgulama siirecinin ve c¢agrisimin ne sekilde olustugunun ifadesi olan iki
hikdye Huthat ve Bunak hikayeleridir. Her iki hikayede bir hesaplama ve yerginin
ifadesi seklindedir: “On bes giindiir durup dinlenmeden yaziyordum. Iki hikdye iizerinde
calisiyordum. Ilki, neredeyse son noktasini koymak iizere oldugum, kahramani bir
doktor olan, siirprizli bir hikayeydi. Ikincisi heniiz emekleme asamasindaydi. Edebiyat
aleminde kisa bir yolculuk olmasint arzu ettigim bu ikincisini kafamda evirip ¢eviriyor,

kurguyu yapip bozuyor ve kagida dokmekte acele etmiyordum.”*'®

Bunak hikayesinin olugmasinda Vedat enistenin yazar\kahramanin babasi
hakkinda yapmis oldugu yorumlamalar babayla bir hesaplagsma seklinde kurgulanmaistir.
Yazar\kahramanin genglik yillarinda sorumsuz bir baba ile biiyiimesi, akranlari ile olan
seviye uyusmazliklart babaya karst olumsuz bir imaj uyanmistir. Vedat enistenin babay1
hatirlatmasi tizerine baba sorunsali yeniden depresmis ve bunun iizerine aklini yitirmis

olan bir baba motifi Bunak hikayesiyle ifadesini bulmustur.*’®

Hiithiit hikayesi ise yazarin postmodern edebiyatla bir hesaplagsmasi seklinde
kurgulamis oldugu, postmodernin varliginin siiphesi {izerine oturtulmustur. Son dénem
Tiirk ve diinya edebiyatinda postmodern anlatima iliskin olan birgok teknik romanlarda
uygulanmistir. Klasik roman anlayisinda bulunan yazarin kendini belli etmesi bir kusur
sayilirken postmodernler bunu bir teknik olarak kullanmaya baglamistir. Bunun disinda
eserin  Ozgiinliigiinlin, yazarin {slubunun miisahhas olmas1 ilkesi hakimken;
postmodernler iislubun sahsi olmayacagini ifade ederek iislup gegiskenligini bir teknik
olarak benimsemisler. Postmoderenlerin samimi olmadigi ve yaratict yazarlikla
bagdagmadigini diislinen Giilsoy bu tekniklerin yeni gibi algilanmasina kars1 ¢ikmustir.
Ustkurmaca tekniginin Cervantes ile basladigim veya Ahmet Mithat Efendi’nin
anlatinin igerisindeki varliginin goriilmesi tekniginin zaten var oldugu disiincesi
Giilsoy’un deneme eserlerinde goriilmektedir. Ntv’den Sebnem Atilgan’a vermis oldugu
roportajinda bu hesaplagsmay1 su sekilde ifade etmektedir: “Hiithiit Kusu’'nun bana
diigtindiirttiigii bir baska mesele de son dénem moda olan postmodern yazma bigiminin

samimiyetsizligi. Alintilar, gondermeler, epigraflar, anistirmalar, parodiler bu yazma

8 Age.,s. 42.
4 Ag.e.,s. 135.
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biciminin gostergeleri olarak algilaniyor. Oysa bunlarin hepsi Cervantes’'den beri
edebiyatta var olan anlatim bicimleri. Teknik meselelerin edebiyatin oniine
gecmesinden hoglanmiyorum. Yazarin, bu teknikleri sergilemek icin metin tiretmesini
¢ig bir davrams olarak gériiyorum. Bir yazarwn iistii ortiilii de olsa, “Bakin benim ne
marifetlerim var, ne kadar zeki ve yetenekliyim” demesinin edebiyat pratigi ile ozellikle

de yaratici yazarlikla bagdasmadigini diigiiniiyorum. %

Bu durumla bir hesaplagsma olarak olusturdugu Hiihhiit Kusu hikayesinde Tiirk
edebiyatinin kiilt sanat¢ilarindan bir¢ok alintiya yer verilmektedir. Yer verilen bu
alintilarin kolaj veya parodik olarak kullanilmasinin yanlis oldugunu, insan belleginin
okunan bu metinleri unutarak yeni metin kurgulayabildigini yani yaratici yazarlik igin

bir ¢agrisim vesilesi olabilecegini anlatmaya calisilmaktadir.

Hangi hikayenin ne sekilde kurgulandiginin, hangi cagrisimin hikayenin
kurgusuna vesile oldugunun agik bir sekilde ifadesinin yaninda ima veya okuyucuya
cagrisim yaptirarak kurgulanan hikayeler vardir. The Gril From Ipanea*! hikayesi bir
masaj tlizerine ortaya c¢ikmustir. Alemlerin Surekliligi hikayesinin son boliimiinde
hikayelerin kurgusunu disiiniirken bir anda bir masaj sahnesi ortaya g¢ikmaktadir.
Ortaya ¢ikan bu masaj sahnesinde yazar\kahraman bir adim daha ileri gitmekten
bahsederek The Gril From Ipanea hikayesinin kurgusunda var olan Ali Kapanci’ya
yapilan masaj ve bunun {izerindeki kurgulamayr amimsatmaktadir: “ Agriyan

omuzlarima yapilan masajla gevserken bir adim daha ileri gitmeye karar vermistim.**%

Alemlerin Siirekliligi hikayesinin igerinde bir baska bolim olan Alemlerin
Siirekliligi 'nde kitabin en ¢agrici ve en son hikayesi olan Ge¢mis Zaman Elbiselerine bir
gonderme vardir. Alemlerin siirekliligi boliimiinde Tanpinar’in mezari1 ve bu mezarin
tizerinde bulunan siir iizerinden bir devamliktan bahsedilmektedir. Bahsettigi bu
devamlilik Tanpinar’in Gegmis Zaman Elbiseleri hikayesinin yazar\kahraman
tarafindan devam ettirilmesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Ayni isimle yazilan hikayede
tipki Ne I¢indeyim Zamanin siirinde bulunan devamlilik anlayisinin Tanpinar’in
hik&yesini devam ettirmeyle seklini bulmaktadir: “Mezarliga girdigimde karsima ¢ikan
Tanpinar’in mezar tasindaki misralar, aldigim oliim haberiyle dagilmis olan ruhuma

adlandiramadigim bir ilacin etkisini yapmis, beni biiyiilemisti. ‘Ne icindeyim zamanin\

480 http://muratgulsoy.com/soylesiler/, Sebnem Atilgan, Ntv-Msnbc,
®LAge.,s. 123,
2 Ag.e.,s. 67.
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Ne de biisbiitiin disinda...” Hemen zihnimden gerisini tamamlanigtim: * Yekpare, genis

bir amin\ Par¢alanmaz akisinda... "%

Alemlerin Siirekliligi kitabini bir biitiin olarak diistiniildiigiinde birbiri icerisine
gecmis olan, biri bir digerinin kurmaca diinyasim1 doguran veya meydana getiren
hikayelerdir. Giilsoy’un iizerinde bliyiik etkileri olan Borges ve Tanpinar’in sonsuzluk
arayis1 ve anlayisinin kitap iizerinde tesirleri oldugu goriilmektedir. Oncelikle kitabin
isminden hareket edilecek olursa bir dongii veya devamliligin yansimasini gérebilmek
miimkiindiir. Bergson’un tekamiilcii anlayisinin da bir yansimasi olarak devamliligin
esas olmasi bu devamlilikla beraber sonsuzlugu kavrama ve anlama, onun sirlarini

¢Ozme diistincesi ortaya ¢ikmaktadir.

Tanpmar ve Bergson’un sireklilik anlayisinin yansimalarini  gorebilmek
miimkiindiir. Her iki yazarda sonsuzlugu farkli araclarla aramaya veya ifade etmeye
calismistir. Tanpinar’in Antalyali geng kiza yazmis oldugu mektupta riiya ve magaranin
onun lizerinde biylik etkiler biraktigini ve bu etkinin sonucunda sonsuzlugu bu
noktadan hareketle aramaya basladigini ifade etmektedir.*®* Akan bir suyun Tanpinar’da
uyandirmis oldugu sonsuzlugu arama hissi siirlerine zaman mefhumu {izerinden
yansimaya baslamistir. Aynit durumun bir baska yansimasi felsefi yaklasimla Borges’te
goriilmektedir. Borges’in Babil Kiitliphanesi adli eserinde olusturmus oldugu kurgu
sonsuzlugunun ifadesi ve arayis1 seklindedir. Bu kitapta kurulan kiitiiphane altigen
yapilardan olusmakta ve labirent seklinde birbirine baglanmaktadir ve raflarda siirl
sayida kitap bulunmaktadir. Bu altigenler birbirlerine dairesel bir sekilde baglandigi icin
bir donglyu de meydana getirerek sonsuzluk hissi ortaya ¢ikarilmaya caligilmaktadir.
Evren ile kiitiiphane bir biitiin olusturularak sonsuzluk tipki bu dongiide oldugu gibi

birbirine benzemekte ancak bu benzerligin igerigi farklilasmaktadir.

Borges ve Tanpinar’dan etkilenen Giilsoy kitabin muhtevasini olustururken bu
sonsuzluk anlayisindan etkilendigi, bu etkinin neticesi olarak da dongiye dayali
hikayeler meydana getirdigi goriilmektedir. Alemlerin Sireliligi biitiin hikayeleri
icerisinde barindirmakta ve diger hikayelerde belli bir yerin pargast seklinde iki yonli
bir yap1 meydana getirmektedir. Hem bu kitapta bulunan hikayeler arasinda bir bag

kurmakta hem de daha oncesinde yazilmis metinlere géndermelerde bulunmaktadir. Bu

83 Age.,s. 62
484 Haz: Zeynep Kerman, Tanpinar’a Mektuplar, Dergah Yayinlari, Istanbul 2013, s. 316.

256



gondermeler bir sonsuzlugun ifadesi seklini de almaktadir. Hikayeler hem kendi
icerisinde bir dongli meydana getirmekte hem de bir bitin olarak Tirk edebiyatinin bir
aktarimi seklini almaktadir.

Metinlerin birbirinin devami seklinde olmasini Tanpimar’in Gegmis Zaman
Elbiseleri hikayesini devam ettirerek tamamlamaktadir. Tanpinar’in bir hiillya adami
seklinde gercek ile hayali birbiri icerisinde verdigi veya riiyayr gergekligin ve
sonsuzlugu ifadesine doniistiirdiigli hikayesi yine ayni anlayisla birlikte Giilsoy devam
ettirmektedir.*®>Giilsoy’un Sebnem Atilgan’a vermis oldugu rdportajda da gelenegin
devamliligindan bahsetmektedir: “Tanpinar’in bir hikayesini devam ettirmeye ¢alisirken
(Ge¢mis Zaman Elbiseleri) yapmaya c¢alistigim yine edebiyat aleminin (isterseniz
geleneginin diyelim) siirekliligi meselesine bakiyordum. Edebiyat bana gore bir
gerceklik arastirmast alani. Nasil ki bilim maddenin dogasi iizerine ¢alisir, edebiyat da

dil ile kurdugumuz gercekligi irdeler. %

3.2.3.2 Anlatic1\Bakas A¢isi

Giilsoy diger eserlerinde oldugu gibi Alemlerin Siirekliligi’'nde de anlatict
cesitliligini saglamaya ve anlatict ilizerinden kurmacanin sinirlarini ortaya koymaya
gayret gostermistir. Alemlerin Siirekliligi, Hiithiit, Ge¢mis Zaman Elbiseleri,
Kasiyer birinci tekil anlatic1 yazar\kahramanin bakisiyla anlatmaya ¢alismistir. Birinci
tekil anlatict kullanilarak kurgulanmis bu hikadyelerin kurmaca ve iistkurmacanin
yontemsel olarak hikdyeye ne sekilde yansitildiginin anlatildigi, bir hik@yenin
kurgulanma sirecin belirtildigi anlatilardir. Birinci tekil kullanilmasindaki asil amacin
da bu oldugu goriilmektedir. Alemlerin Siirekliligi hikayesinden alintilanan boliime
bakildiginda hikdye olusumunun yazar kendince ne sekilde olusturdugunu anlatmaya
caligmaktadir. Bunu yapmanin en kolay ve anlasilir yolu birinci tekil anlaticinin
kullanilmasi oldugu ifade edilmektedir: “ Vedat enisteyle goriisme, bir bicimde aklimi
tetiklemis, eski bir hikdyeye geri doneyim derken yeni bir hikdyenin dogmasina neden

olmustur. Hikdyelerin aklima gelis sekilleri iizerine hep diigiiriim. Hangi bilin¢dist

%5 A ge.,s. 179.
486 A g.m.
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gozlemlerden siiziilen anlarin bir araya geldiginin izini stirmeye ¢alisirim. Akla gelme

ve yazilma siireclerini inceden inceye gozden geciririm. %’

Giilsoy kitapta ikinci tekil anlaticilara da yer vermistir. Bunak, S.0.s., The Girl
From Ipanema hikayeleri bu anlatict kullanilarak kurgulanmistir. Bu hikayelerde
merkeze alinan kahramanin {izerine yogunlasilarak anlatilmaktadir. Giilsoy her ne kadar
ikinci tekil anlatictyr kullanarak hikayeleri kurgulamis olsa da anlaticinin varligi ve
anlaticinin gergekligi tizerinde bir siiphe ortaya ¢ikmaktadir. Bu siiphenin okuyucuda
daha belirgin hale gelmesini saglayan, ikinci tekil anlaticinin da aslinda birinci tekil
anlatict oldugunu gosteren belirtilerdir. Bunak hikayesine bakildiginda bu durumun ne
sekilde meydana geldigi goriilmektedir. Doktor olarak gittigi hastanede kendisine
yapilan hasta sakasinin ardindan kendini ve hayatini sorgulamaya baslayan Nevzat’in
tizerinde konusan bir yazar-ikinci tekil anlatict mevcuttur. Ancak ikinci tekil anlaticinin
sOylediklerine cevap veren bir kahraman vardir. Kahramanin sdylenenlere bu sekilde
cevap vermesi anlatict sorununu ortaya c¢ikarmakta ve okuyucu anlatici ile yasayanin
ayni1 kisi olup olmadigini sorgulamaya baglamaktadir: “Basbayag: orta yasl bir ¢ulsuz,
bir asalak, bir elma kurdu oldugun halde hala maceraperest ‘gen¢ adam’t oynadigin
ortaya ¢ikacak diye odiin kopuyor. Sonuna kadar gidemeyecegini bildigin i¢in panige
kapiimak tizeresin. Ciinkii sonuna kadar c¢oktan gittin. Bu kadar basit mi? Evet basit.
Eger korkularinla basa ¢ikmayr beceremezsen... Eger ‘ben her seyi berbat etmis bir

korkagim,’ diyemezsen.

‘Ben her seyi berbat etmis bir korkagim.’**%®

3.2.3.3 Olay Orgiist

Kitapta bulunan hikayelerin olay 6rglsuniin butlinlik arz ettigi goriilmektedir.
Bir biitiinliik arz etmesinin sebebi hikayelerin birbiriyle olan baglantilar1 ve iistkurmaca
yonteminin de kullanilarak bir hik&ye formunun oOtesine gecilerek tipki romanin
bolimleri gibi farkli pargalar birlik arz etmektedir. Seksen sonrasi Tiirk edebiyatinda
goriilen bu yontemin en biiyiikk temsilcisinin Mustafa Kutlu oldugu goriilmektedir.

Mustafa Kutlu’nun hikayelerine bakildigt zaman bir roman seklinde okunmasina,

%7 Ag.e.,s. 31.
48 A g.e., s. 160.
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romanin biitlin formlarin1 iizerinde tasimasina ragmen kitabin kurgusu ve
isimlendirilmesi hikaye seklindedir. Hikaye seklini almasi her boliimiin farkli bir hikaye
gibi okumaya miisait olmasi1 ancak list ¢er¢evede bir olay Orgiisiiniin bulunmasidir.
Boyle bir anlayisinin gelismesinde Binbir Gece Masallari’nin biiyiik etkisinin oldugu

gorulmektedir.

Alemlerin Siirekliligi’nde bulunan hikayelerin birbirinin icerisinde yine birbirini
barindirmasi, bu sekilde sonsuza kadar gidecek olan bir labirenti ya da karsilikli
aynalarin i¢ i¢e gecerek olusturdugu bir sonsuzlugu animsatmaktadir. Don Quijote’ta
hikdyenin icerisinde yine Don Quijote’un hikdyesinin anlatilmasi*®®*veya Hamlet’in
kendi hikayesinin benzerini tiyatroda sahneletmesi; oyun iginde oyun motifinin veya
Droste etkisi*®® olarak adlandirilan etkinin bir oyunun pargasi olarak igi ice helozonik
bir sekilde gecirilmesidir. Aynt durumun Giilsoy tarafindan bu kitapta uygulandig:
gorilmektedir.  Alemlerin  siirekliliginde yazar\kahraman tarafindan hikayeler
kurgulanmakta, bu kurgulamalarin ne sekilde yapildigi okuyucuya aktarilmaya
calisilmaktadir. Kurgulamalarin igeriginde bulunan yazar\kahraman diger birgok
hikdyede de varligin1 gostererek hem olaylari yasamakta hem de yasanilanlar kurgusal
bir sekilde anlatiya aktarilmaktadir. Diger hikdyeler boliimiinde bulunan hikayelerin
tamami1 yazar\kahraman tarafindan Alemlerin Siirekliligi’'nde ne sekilde kurgulandigi,
nelerden esinlenildigi, hem yasayip hem yazdiklart dis ¢ergeve olarak kitaba dahil

edilmistir.

489 Sancho bir handa efendisi Don Quijote hakkinda konusulanlar1 duymasi iizerine bunu Don Quijote’a
su sekilde aktararak hikaye igerisinde hikdyenin ilk 6rnegini vermektedir: ¢ -... Diin gece Bartolome
Carrasco’nun oglu Salamanca’dan, tahsilden dondii; bakalorya sahibi olmus; ben de hos geldigine gittim;
zatidlizin hikdyesinin kitab1 ¢ikmig, Oyle sdyledi; adi da La Mancha’li Yaratict Asilzade Don
Quijote’ymis. Benden de kitapta kendi adimla, Sancho Panza diye bahsediliyormus; Senora Dulcinea del
Toboso da, ikimizin yalniz basimiza yasadigimiz olaylar da anlatiliyormus. Yazan tarihgi bunlar1 nasil
O6grenmis diye sasttim kaldim; ha¢ g¢ikardim saskinliktan.” ‘-Emin ol Sancho,” dedi Don Quijote,
hikayemizin yazari bilge bir biiyiicidiir mutlaka; bdylelerinden yazacaklar1 seylerin hicbiri gizlenmez.’,
Miguel de Cervantes Saavedra, La Mancha’h Yaraticr Asilzade Don Quijote, YKY, Istanbul 1996, s.
465.

490 “Biiyiik bir biskiivi kutusunun iizerindeki Japon resminin bir kdsesinde yine bu biskiivi kutusunun
resmi vardir. Yani resmin i¢inde o resmin kiigiik bir versiyonu daha bulunmaktadir. O kiigiik biskiivi
kutusunun {zerindeki resmin iginde de daha kuglk bir biskiivi kutusunun resmi ve onun iginde de bir
bagka kutu... Elbette, baski tekniginin el verdigi 6l¢iide bu resim iginde resim devam ettirilebilir bir
oyundur. Bir Hollanda kakao markasi olan Droste’nin kutularinin {izerindeki resimde bu tiirden bir i¢ ige
geeme kullanildigi i¢in bu tarz oyunlar Droste etkisi olarak da bilinir.” Murat Giilsoy, a.g.e., s. 22.
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Alemlerin Siirekliligi:

Yazar\kahraman sabah annesinin telefonuyla uyanarak uzaktan akrabalari olan
Dr. Vedat enisteyi ziyaret etmek iizere yola ¢ikarlar. Akrabalar ile arasindan miras
vesilesiyle bir sogukluk olan Vedat eniste artik yaslanmis ve hastaligin verdigi etkiyle
yatalak hale gelmistir. Yazar\kahraman bu ziyaret esnasinda Vedat’in basucunda kendi
yazmig oldugu kitaplarindan bir kagini goriir. Kitaplarinin igerisinde bulunan hikayeler
tizerinden baslayan konusma yazar\kahramanin {iizerinde c¢alismis oldugu kitabin
hikéyeleri iizerine dogru kaymaya baslar. Uzerinde en ¢ok durduklari hikdye kurgulanan
Cem karakteri ve kutsal emanetlerin ¢alinma meselesidir. Calinan kutsal emanetler
arasinda en dikkati ¢eken Hz. Muhammed’in sakalidir. Dikkat ¢ekmesinin sebebi
ilerleyen teknolojiyle birlikte yeniden yaratmanin gergeklestirilebilmesidir. Vedat’in
Olim0 Uzerine yazar\kahramana birakmis oldugu mektupta kendi sagindan kesmis
oldugu sag tellerini yazara gondererek ilerde klonlanmayi istemektedir. Yazar\kahraman
Vedat’in bununla asil istediginin kendi hikayesinin yazilmasi oldugunu diisiinerek bu

hikayeleri yazmaya baglamistir.

Diger Hikayeler:
Kasiyer:

Yazar\kahraman basindan gecen yasanmis bir olayr bir baska yazar arkadasi
yazmadan Once yazip yayimmlamistir. Hikdyeyi yazmadan oOnce kisi isimleri ve
mekanlar1 farklilastirdigini ifade etmistir. Barnes&Noble Kitabevi’nde kasiyer olarak
calisan Betty, Ricky isimli biriyle duygusal bir iligki yagamaktadir. Ancak kitabevine
gelmeye baslayan Paul Couller isimli yazar ile arasinda duygusal yakinlasmalar olmaya
baglar. Bulusma, yemek, dogum giiniinlin ardindan Betty, Ricky ile olan iligkisini
sorgulamaya baglar. Bu sorgulamalarin sonunda Ricky’yi terk eden Betty Paul Couller
ile bir ask yasamaya baglar. Ancak bu askin sonu Paul Couller’un bir kurgusuyla son
bulmaktadir. Betty’nin ¢ocukluguna ait kamera kayitlar1 ve Betty’nin giinliigiiniin
kopyalarini alan Couller bunlar1 bir hikayeye doniistiirmek i¢in harekete gecerek Betty’i
terk eder. Yazar\kahraman Couller’dan 6nce bu hikayeyi yazara onu durdurmak

istemektedir.
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Hiihhiit Kusu:

Aksam evine donen yazar\kahraman evinin girisinde komsusunun oglu Ali
Can’in birakmis oldugu zarf ile karsilagir. Bu zarfta 6gretmenin donem 6devi olarak
vermis oldugu bazi kitaplarin giris climleleri, bazilarinin da garpici ciimleler verilerek
bunlarin hangi yazarlara ait oldugu bulunmasi istenmektedir. Kitapliginda hatirladigi
climlelere ait olan kitaplar1 bulmaya baslamis, bulmus oldugu bu ciimleler yazara farkli
seyler cagristirmigtir. Cagristirdiklart arasinda ge¢miste kurgulamis oldugu kimi
hikayelerin ne sekilde kurgulandig1 ve nerelerden hareket edildigidir. Odevde verilmis
olan alintilarin hepsinin bulamayan yazar\kahraman internetten okulun sitesine baktigi
zaman bunlarin Ali’ye verilmis olan okuma listesi oldugunu anlar. Bu okuma listesinde
Oguz Atay’dan Sabahattin Ali’ye, Tanpinar’dan Orhan Pamuk’a kadar bir¢ok yazara
yer verilmektedir.

The Girl From Ipanema:

Ali Giiventiik’iin arkadasi Erkan’in Ali’nin evine masor gondererek gergin

hayatini rahatlatmak istedigi hikayedir.

Bunak:

Dr. Nevzat Akat psikolog olarak atanmig oldugu hastanede masasinin
cekmecesini yerlestirmeye calisirken eline keser. Bu sirada igeriye Nahit Belendi isimli
bir hasta yakini1 girer. Nahit Belendi’ye oturmasi i¢in yer gosteren Nevzat igeriye
hemsireyi cagirir ve kesilen eline pansuman yaptirir. Pansumanin ardindan Nabhit’i
dinlemeye baslayan Nevzat degisik bir psikolojik hastalik ile karsilagir. Nahit’in babasi
Pertev oglunu her gordiigii yerde giilme krizine girmektedir. Ancak bu sadece Nahit’e
kars1 olmaktadir, onun disginda baska kimseye bu tepkiyi vermemektedir. Nevzat’in
dikkati ¢eken bu psikolojik vakanin lizerine giderken dikkatini adamin hareketleri ve kig
ayl olmasma ragmen iizerinde palto olmadigi dikkatini ¢eker. Bu durumu irdeleyen

Nevzat hastane calisanlarinin kendisine oyun oynadiginin farkina varir.
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Vazgeg:

Cemil ve Mine’nin evine misafir olan yazar\kahraman bulunmus oldugu
salondaki kitapliktan okumak i¢in bir kitap almigtir. Almis oldugu bu kitap Kafka’nin
Bir Savagin Tasviri kitabidir. Bu kitaptan Vazgeg¢ adli boliimii okumus ve bu okudugu
tizerinde kendine ait bir kurgu olusturmaya calismistir. Olusturmus oldugu bu kurguda
ana metin varligi1 korumakta ancak bu metnin giris ve bitis kisimlar1 genlesmeye
maruz kalmaktadir. Her genlesmenin ardindan yazar\kahramanin zihninde yeni bir

hesaplagma ve cagrisim ortaya ¢ikmaktadir.

S.0.8.:

Aylardir igsiz olan Cem igsizligin vermis oldugu bunalimla birlikte insanlarla ve
sosyal yasamla irtibat1 azalmis bir kisidir. Sosyal hayata yeniden dénmesine vesile olan
Zafer ve Melek isimli ¢iftin evlerine davet edilmeleridir. Zafer ve Melek Cem’in bu
buhranli giinlerinde Cem ve Serap ciftini aksam kokteyline ¢agirmistir. Bu kokteyl
esnasinda Melek, Zafer’in gokyliziiyle ilgili yaptig1 calismalar ve iitopik fikirlerinden
bahsetmis, bu fikirlerin delirme seviyesine geldigini anlatarak bu konuda Zafer’e
yardimci olmasini istemistir. Cem, Zafer’in c¢alisma odasina gitmesiyle Zafer’in gok
cisimlerine olan gozlemlerini ve topladigi bir¢ok veriyi gérmiistiir. Gormiis oldugu
verilerin lizerine Zafer’in kutsal kitaplar ve gokyliziine iliskin bagdastirmalarini, bu
bagdastirmalardan hareketle dinlerin dayanmis oldugu noktalar1 ortaya koydugunu
gdrmiistiir. Ik dinledigi anda soyledikleri ok farazi gelmesine ragmen Cem’de bu

fikirlerin dogruluguna inanmaya baglamistir.

Gecmis Zaman Elbiseleri:

Yazar\kahraman Bursa’da bir kiza asik olmus, bu asik olma sonucunda meydana
gelen olaylar ve bu olaylarin sonucunda diinyaya olan baghilig1 zayiflamistir. Keti’ye
olan bagliligiin sonucunda ¢ogu giinler riiya ve kabus karigimi sanrilar yagamaktadir.
Bu sanrilarin birisinde dogru mu yanlis m1 oldugu tam anlagilamayan bir olay yasanir.
Yazar\kahraman c¢alan telefonu kaldirir ve telefonun ucunda bulunan kisi bir kagida

verecegi adresi yazmasini ve kizi bu adreste bulacagini sdyler. Verenin belirsiz oldugu
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bu adrese giden yazar\kahraman pusuya yatarak kizin babasinin evden ¢ikmasini bekler.
Yasli birinin evden ¢ikmasinin akabinde adresteki kata ¢ikan kisi kizla konusmaya ve
kapiyr agmak i¢in zorlamaya baslar. Ancak zorlamalarma ragmen kapi agilmamis ve
komsularin tepkileriyle binayr terk etmek zorunda kalmistir. Ortaya ¢ikan sonug

yasadiklarinin hayal mi ger¢ek mi oldugunun sorgulanmasidir.
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3.2.3.4 Sahis Kadrosu

Alemlerin Siirekliligi:

Vedat eniste Mesrure teyze Zehra(bakici)
Ece<>yazar\kahraman Baba(isim belirtilmemis)<¢>Guler
N2
Pervin Merve Yazar\kahraman
Kasiyer:
Betty<>Richy Paul Cauller Sarah
Hathot:
Yazar\kahraman Nadir(temizlikgi) Haluk<=>Pinar
Hamdi<>Selin
N2 N2

Evren Ali

Can

The Girl From Ipanema:

Erkan Ali Giventlrk Gizem

Bunak:

Dr. Nevzat Akat Selda Hemsire Pertev Belendi Nahit Belendi
Vazgec:

Yazar\kahraman Cemil<>Mine Candan

S.os.:

Cem<> Serap Melek¢>Zafer Oktay

Gec¢mis Zaman Elbiseleri:
Yazar\kahraman Keti Kiz(isim belirtilmemis) Baba(isim

belirtilmemis)
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Giilsoy’un bir¢ok eserlerinde goriilen kahramanin yiizeyselligi ve ayrintili
tasvirden kagmilmasi disiincesinin bu kitaptaki hikayelerde de uygulandigi
goriilmektedir. Kitabin ana hikayesi olan Alemlerin Siirekliligi hikdyesinde bulunan ve
kitabin bir biitlin olarak olusmasinda 6nemli bir yere sahip olan Vedat enistenin
tasvirine bakildiginda birka¢ cumleden ibaret oldugu goriilmektedir. Onun tasvirinin
kismen verilmesinde yatalak halinin vurgulanmas1 yatmaktadir: “Giir beyaz saglar
ozenle taranmisti. Pijamasimin iizerine ropdosambr giymisti. Bizi giiliimseyerek

karsiladi. "%

Hikayelerin kahramanlarinin bu sekilde kismi tasvirinin verilmesinde kahraman
baskalasiminin yaninda Giilsoy kahramanlarimin metinler arasindaki gegisleridir. Bu
kitapta bulunan bircok karakteri farkli hikdye ve romanlarda gorebilmek miimkiindiir.
Kahraman geciskenliginden dolay1 kahramanlar kismi olarak okuyucuya sunulmaktadir.
Bunun en giizel 6rnegi Cem ve Serap karakteridir. S.o.s. adli hikdyede bulunun bu iki
karakterin herhangi bir tasvirine yer verilmemistir. Tasvirinin yapilmamasinda her iki
karakterin Giilsoy’un hem roman hem de hikdyelerinde bulunmasidir. Ozellikle S.o.s.
hikayesinde Gok¢e koyunda karsilasmalari ile Sevgilinin Geciken Olimii romaniyla
baglantisinin bulunmasi1 kahramanlarin aynm1 oldugu duygusunu uyandirmaktadir.

Bundan dolay1 kahramanlarin tasviri kismi verilmektedir.

Giilsoy anlati arasinda geciskenligi olan kahramanlarinin bir baska 6rnegi de
Alemlerin Siirekliligi hikayesindeki Ece karakteridir. Ayni karakterin Giilsoy’un
Karanliginda  Aynasinda®®’romaninda  gériilmektedir. Bu romanda  bulunun
yazar\kahraman ile Ece arasindaki ask macerasinin bitmis sekline Alemlerin

stirekliliginde rastlanmaktadir.

Metinlerarasilik kapsamda degerlendirilebilecek kahramanlar topluluguna
Gegmis Zaman Elbiseleri'nde rastlanmaktadir. Bu hikdye ayni isimle birlikte
Tanpinar’in hikdyesinden hareketle onun bir devami seklinde kaleme alinmugtir.
Tanpiar’m hikayesinde isim verilmeden yasli adam, geng bir ¢ocuk, Keti ve bir kizdan
bahsedilmektedir. Aymi1 kisilerin yine isim vermeden oldugu gibi Giilsoy’da
kullanmistir. Tanpmar’in = kurgusunun devami seklinde kurgulanan hikayenin

kahramanlar1 da ayn1 sekilde kurgunun bir devami olarak varliklarini siirdiirmektedir.

491 A g.e., s. 16.
492 Daha genis bilgi i¢in Karanligin Aynasinda romanin incelemesine bakiniz: s. 107.
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Postmodern bir anlayisinin yansimasi olan bu durumda kahramanin metinlerarsilig1 ve
bir metnin devami oldugunun farkindadir ve bir yazarin kendisini yetistirdigini ifade
etmektedir: “Biitiin o basibos ge¢mis yillar, sanki beni asil hikdyeme hazirlamus, beni
bu acayip askin kahramant yapmak iizere yetistirmisti. Kahramanmig! Alelade bir
mahallenin uyduruk kahvesinde oturmus zamanimin dolmasini bekleyen sefillerden

biriydim. Siiphesiz kimi ¢evirip sorsaniz, kendi hikdyesinin kahramamdur. "%

Hikayelerden Kasiyer hikayesinin kisi kurgulamasina bakildigi zaman bir
yazarin anlatisinda kisilerin kurgulamasinin ne sekilde yaptigin1 gosterilmesi agisindan
onemlidir. Hikdye veya romanin kurgusunun bir yazar tarafindan yapildiginin ve bu
metinlerin kurgunun bir parcast oldugunun ifadesi kahramanlara yansitilmistir.
Yazar\kahraman bu hikdyede bulunan kisilerin ve yayin evinin gergek hayatta bir
karsiliklar1 oldugunu ve bu insanlar ifsa etmemek i¢in tiim karakterlere miistear isimler
verdigini ifade etmistir. Okuyucuya bu isimlerin mastear isimlerin 6tesinde reel hayatta
karsilagilabilecek isimler oldugunu ifade ederek gercekligin diizeyini net bir sekilde
ortaya koymustur. Ancak hikdyenin sahis kadrosunun olusumunda gegek hayattan
alinmayip yazarin zihinde kurguladigi bir hikdye oldugu da Alemlerin Siirekliligi
hikayesinde belirtilmektedir*®*. Bu durumda postmodernlerin hayal-hakikat catismasi

kahramanlarin kurgulanmasi iizerinden okuyucuya ifade edilmistir.

3.2.3.5 Zaman

Kitapta bulunan hikayelerde diger anlatilarda oldugu gibi kronolojik zaman
kullanilmamustir. Kronolojik zamanin aksine zihinsel zaman ya da bellege doniik zaman
kullanilmistir. Bellege doniik kullanilan zamanin Bergson’un ‘siire’ olarak adlandirdig:
stirekliligi ve gecmisi de igerisinde barindiran zamani anlamak miimki{indiir. Bergson’un
ifade etmis oldugu zaman hem ge¢misle hem de simdi ile etkilesim halinde bulunmasi
ve insanin zihninde bunlarin tamaminin mevcut olmasidir. Kronolojik zamanda bunlarin
hi¢ biri bulunmamasina ragmen, zihin ve hatirlama bunlarin tamamini barindirmaktadir.
Bergson’a gore zaman, yaraticiliktir, evrendeki olus, gerceklik ve hatirlamadir: “Bir
verden kalkip bir yere giderken faraza “3 saat gegti” deriz. Hakikatta esyada hi¢bir sey

gecmemigtir. Bizim suurumuzda gegen olaylar arasinda bir yasanma, yigilma ve

498 Ag.e.,s. 188.
94 Age.,s 77.
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olgunlasma, zamanin ge¢mesi tasavvurunu bizde yaratmaktadr. Egyada zaman

beraberligi, ruh da ise ancak siire bulunmaktadir.”*%®

Zihinde bulunan seyler bellekte yasanmakta ve boylece simdiyle etkilesim
halinde olmaktadir. Gegmis ve simdi arasindaki ayrim, ge¢misin artik devinmiyor
olmasi, simdinin ise devinen olmasidir. Bergson ilk olarak zaman ve degisimin insanda
icsel bir olay oldugunu ve ge¢cmisten bugiine bilingle tasindigini ortaya koymakta ve
buna siire adin1 vermektedir. Bergson’ da siire ve bellek kavramlar1 birbirini
tamamlayan 6gelerdir ve Bergson’un zaman kavraminin temel yap1 taslarini olusturan
bunlardir.*%

Bergson’un asil zamanin bellekte gerceklesmesi ve zamanin siirekliligi
anlayisini Alemlerin Siirekliligi’ne Giilsoy tarafindan yansitildig1 goriilmektedir. Ilk
olarak kitabin ismi iizerinden hareket edilecek olursa bir devamliligin ve dongiiniin
savunuldugu goriilmektedir. Kitabin i¢ mekanizmasina bakildiginda hikayelerin pazilin
pargalar1 gibi birbirini tamamlar mahiyette oldugu goriilmektedir. Birbirinden bagimsiz
hikayeler yerine parcalar1 farkli yerlere dagilmis, belli bir dongiiniin devami olan

parcalar seklinde kurgulanmistir.

Bergson’un ortaya atmis oldugu dongii ve hatirlama meselesi romanin
muhtevasina bir biitlin olarak yayilmistir. Alemlerin Siirekliligi hikayesi kendi
icerisinde diger hikayeleri barindirmaktadir. Diger hikayelerin kurgularinin ne sekilde
yapildigindan bahsedilmektedir. Diger hikayeler de kendi i¢lerinde, kendilerine 6zgii bir
kurgularimin oldugunun bahsedilmesi dogrudan okuyucuyu Alemlerin siirekliligi
hikayesine sevk etmektedir. Birbirini tamamlayan ve birbirinin devamini teskil eden bir

yap1 meydana gelmektedir.

Bir zihniyetin devami olarak nitelenebilecek bu durumun kitabin icerisindeki
dongiliniin diginda Tiirk edebiyati igin de bir zihniyetin devami denebilecek bir kurgu
olusturmaktadir. Bu kurgu Tanpinar’in Ge¢gmis Zaman Elbiseleri hikayesinin bir devami
niteliginde olan yine ayni isimle bir baska hikaye yazilmasidir. Karakterler, konugmalar
Tanpimnar’in hikayesi ile ayni1 olmakla birlikte yapilan kurgu zincirin devam eden

halkalarini olusturmaktadir.

4% Nurettin Topgu, Bergson, Dergah Yayinlari, Istanbul 2015, s. 38.
4% Hakan Yilmaz, Henri Begson’un Zaman Kavramma Yaklasimmin Cagdas Anlati Sinemasina Etkisi,
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt XIII, Say1 2, Aralik 2011, s. 67.
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3.2.3.6 Mekan

Alemlerin Siirekliligi kitabinda hikayelerin mekanlar1 hem birbiriyle hem
birbirinden bagimsiz olan mekanlardir. Ana hikaye olan Alemlerin Siirekliligi hikayesi
diger tiim hikayelerin kurgulanmis oldugu mekandir. Bu yoniiyle kitabin ana
kurgulanma mekani yazar\kahramanin evi ile Vedat enistenin hasta olarak yattigi
odasidir. Yazar\kahramanin yasamis oldugu mekan hakkinda net bir bilgi olmayip
yazar\kahramanin evi bilgisi vardir. Bunun yaninda Vedat enistenin evi ayrintili bir
sekilde verilerek hasta yataginda yatan bir kisini durumuyla biitiinliik olusturulmaya
calistlmistir: “Bu insanlarin mutlu giinlerinde almis olduklar: agwr esyalari teker teker
vok ediyor, yerine begenime gore koltuklar koyuyor, duvarlardaki altin varakl
cercevelerdeki natiirmortlarin yerine kendi ellerimle yapmay: hayal ettigim dev
tablolart asiyordum. Salon, benim su anda yasadigim evden bile biiyiiktii. Tavandan
sarkan avizenin ¢ok daha yiiksek bir yere asilmak iizere tasarlandigr belliydi. Bu
haliyle, artik var olmayan bir saltanatin acikli bir hatiras: gibi salona bir siirgiin, bir
dekadans havasi veriyordu. Kosede duran siradan halojen lambayla gizli bir ¢ekigsme

yasadigi da hissediliyordu. ™%’

Ayrintili tasviri yapilan bu mekén iistkurmaca seklinde list mekan olarak
kurgulanmigtir. Diger hikayeler boliimiinde verilen hikayelerin tamami bu iki mekanda

kurgulanmustir.

Diger hikayeler boliimiinde bulunan hikayelerin mekanlarina bakildiginda birbiri
arast gecis yapan mekanin varligr géze ¢arpmaktadir. Hiithiit Kusu hikayesinde yazar
kahraman bes katl1 bir apartman dairesinde oturan bir kisidir. Bu apartman dairesinde
bulunan komsularin birbiriyle iliskisi olmadig1 goriilmektedir.**®Ayn1 apartman dairesi
ve birbiriyle iligkisi olmaya hikdye The Girl Ipanea hikayesidir.**® Her iki hikaye
arasindaki geciskenligi saglayan unsur hem apartman dairesinin birbiriyle olan
iliskisinin soguklugu hem de Ali isminin her iki hikdye arasinda saglamasi muhtemel

geciskenligidir.

Giilsoy metinler arasi gegise ve baglantiya dnem veren bir kisi oldugu i¢in

dongiiniin devami saglanmaya ¢alisilmaktadir. Bu dongiiniin bir edebiyat gelenegini

“7TAg.e.,s. 15.
498 Ag.e.,s. 99.
W Age.,s. 123,
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stirdirme seklinde oldugu i¢in Tanpimnar’in Gegmis Zaman Elbiseleri hikayesinin
devamini yine ayni isimle Giilsoy yapmustir. Tanpimar’in hikayesindeki iki mekanin-
Bursa ve Istanbul- aym sekilde Giilsoy tarafindan da kullanildig1 gériilmektedir. Atay,
Tanpinar, Pamuk gibi yazarlarin olmazsa olmazi olan Istanbul, hikdyenin devaminin
geemis oldugu yer olarak kurgulamistir. Tanpinar’in 6nemsedigi mekan ve insan
birlikteligi, bunun insan iizerindeki etkisi®®® Giilsoy tarafindan hikdyenin muhtevasina
Galata, Tiinel, Sisane, Beyoglu’nda devami saglanan bir hikaye kurgulamaya itmistir.
Tanpmar’in Bursa’da baslatmis oldugu hikaye Giilsoy tarafindan Beyoglu'nda

tamamlanmustir.>%

3.2.3.7 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca(Metafiction):

Kitaplarinda oyun oynamay: seven Giilsoy, Alemlerin Siireliligi kitabinin
tamamina bu anlayisi sererek oyunsal 6gelerle dolu bir anlati meydana getirmistir.
Ortaya ¢ikan bu kitabin icerisinde bulunan hikéyeler bir biitiin olusturdugundan, bir
biitiiniin farkli yerlere dagilmis parcalari oldugundan bahsedilebilir. Kitab1 bir butndn
pargalar1 haline getirmek icin Ustkurmaca bir har¢ olarak kullanilmistir. Ustkurmaca
teknikte iki anlayis goriilmektedir; bunlardan ilki yazarin metnin igerisinde varligini
gostermesi, okuyucuya bu metnin bir anlat1 oldugunun sik sik hatirlatilmasi; digeri ise
hayal-hakikat varliginin sorgulanmasidir. Giilsoy her iki anlayis1 da kitabin ilk hikayesi

olan Alemlerin Siirekliligi hikayesinin lizerine yiikleyerek gerceklestirmistir.

Alemlerin Siirekliligi hikayesinin muhtevasinda yazar\kahramanin Vedat eniste
ile birlikte yazdig1 hikayeler iizerine konugmalari, hikayeler lizerine yorum getirip yon
vermeye caligmalar1 hikayelerin ger¢ek hayattan degil de yazarin zihninde gergeklesen

kurgular oldugu vurgulanmistir. Alemlerin Siirekliligi hikayesinde yazar\kahraman ile

50 Tanpmnar’m kent, mekan, sehir algis1 Bergson’un da etkisiyle zaman ve mekan birlikteligine

dayanmaktadir. Zaman gectik¢e yillar birbirini kovaladik¢a mekan {izerinde yillanmalar gergeklesmekte
ve bu durum mekanin iizerinde insanin gegmisini ve kendi 6z varliginin temsiliyyetini gérmektedir. lk
olarak Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi hikayesin de goriilen mekan ile TuUrk tarihini
birlestirme anlayisa Tanpinar’in hem siirlerinde hem de romanlarinda rastlanmaktadir. Huzur romanin da
Miimtaz ile Nuran Istanbul’un semtlerini gezdiklerinde tarihi mekan algisini 6n plana gikartmaktadirlar.
Bu konuda Tanpmar’in en ¢arpici eseri Bes Sehir kitabidir. Bu kitapta ele alinan bes sehrin Tiirk-Osmanli
tarihini yansitmasi agisindan 6nemli sehirler oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu sehirler igerisinden verilmis
olan kesitler mekanin insan tizerindeki etkisini gdstermesi bakimidan énemlidir.

%1 Age.,s. 183.
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Vedat eniste arasinda gerceklesen hikayeler iizerine konusmalarin ardindan Diger
Hikayeler bolumundeki hikayelerin kurgusunun gerceklestigi goriilmektedir. Diger
Hikayeler bolimindeki hikayelerinin  gercek hayattan alinmig, gercek hayatla
baglantisinin  oldugunun vurgulanmasi hayal-hakikat catismasina ve ilk hikayede

vurgulanan kurmaca diinyanin sorgulanmasina itmektedir.

Hayal-hakikat kurgu mu yoksa yazar\kahramanin ger¢ekten yasamis oldugu bir
olay m1 oldugunun tam olarak anlasilamadigi hikaye Kasiyer hikayesidir. Bu hikayenin
kurgu asamasi Alemlerin Siirekliligi hikayesinde kiitiiphaneci kizdan etkilenmesi
lizerine ismini sonradan Kasiyer olarak isimlendirecegini sOyledigi hikdyeyi yazmaya
baslamis ve bu hikdyenin zihninde bir gece vakti kurguladigin1 ve daha sonra Vedat
enisteye okuduktan sonra yazmay: diisiindiigiinii ifade etmistir.>?> Alemleri Surekliligi
hikdyesinde kurgunun ne sekilde olustugunu sdyledikten sonra Kasiyer hikayesine
bakildiginda hikdyenin yazar\kahramanin bir yazar arkadasinin bagindan gegen bir olay
oldugunu, onun ve olay1 yasayanlarinin isimlerini degistirerek verecegini ifade ederek
bu sefer hikdyenin gercek hayat ile olan bagi ifade edilmistir: " Dedigim gibi konunun
kahramani olan yazar ve hikdyeye ev sahipligi yapan kitapevi ¢ok tanidik oldugu icin
tiim kigi ve yer adlarini degistirmek gerektigini séyliiyordum. Insan adlarini degistirmek

bir mesele. Fakat yer adlarinda sorun daha da biiyiiyor."*

Hikayenin gergek hayattan alinmis bir olay oldugunun belirtilmesinin ardindan
Kasiyer hikayesinde yazarin hikayeyi ne sekilde kurguladigi ve hikdyenin muhtevasina
iliskin bilgiler verilmektedir. Kahramanlar hakkinda yorumlar yapan, onlarin
davraniglar1 hakkinda bilgiler veren yazar\kahraman surekli olarak bir hikayenin
varligindan, okuyucudan bahsetmekte ve okunulan hikdyenin muhtevasinin ne sekilde
gerceklestigine iligkin bilgiler vermektedir. Betty'nin bu olayin kahramanin nasil
oldugunu belirtirken ki ifadesi; "Ve bir giin, Betty'nin bu hikayenin kahramani olmasini

04 ve bir bagka kahraman olan Sarah'i ihmal

saglayan olay oldu: Paul'le tanisti.
edilmesinin ifadesi;"Biliyorum, su ana kadar Sarah'yt ¢ok ihmal ettim. Aslinda Sarah
bu hikaye icinde Betty'nin basina gelmis en giizel sey. Zordur saglam dostluklar
kurmak. Sarah gercek bir dost. Gergi titiz bir okur, Sarah'in dost olabilmesi igin

karsisindaki insana acima duygusu beslemesi gerektigi gézlemini yapip sert bir yargiya

02 A.g.e., s. 29.
58 Ag.e.,s. 73.
504 Ag.e.,s. 82.
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varabilir."5%, "Birincisi, bu Betty'nin hikdyesi, asil olarak onu anlatmaliyim, dikkati
baska hikdyeler iizerine ¢cekmemeliyim. Ikincisi, Sarah énemli ve iyi bir insan. Hikayesi,

17506

Betty'nin hikayesi icinde harcanmamal. yapilan kurgulaya ve yazar\kahramanin

yapmis oldugu kurguya gondermeler seklindedir.

Hikayenin ilk olarak gercek hayattan alindiginin ifadesi, ardindan kurmacaya
yapilan gondermeler bir catismayr meydana getirmistir. Kasiyer hikayesinin sonuna
gelindigi zaman bu sefer de gergekligin vurgusu ile karsilagilmis ve hayal-hakikat
arasinda bir ¢atisma meydan getirilmistir. Yazar\kahraman yazar arkadasi Couller'un
basindan gecen bu olaylar1 ve Betty ile olan iligkisinin Betty'nin giinliigiinde
bulundugunu, bu hikayeyi yazmadan once o giinliigii okudugunu ifade etmektedir: "Bir
askin dogum oncesini anlattg igin(kendi asklarindan soz ediyor) kendisinin de bu
glinliikte hakki oldugunu iddia ederek bir kopyasini ¢ikarmak amaciyla Betty'den aldl.
Betty'cigin aklina hi¢ kétii bir sey gelmemisti. Siz anladiniz tabii. Evet, tahmin ettiginiz
gibi giinliikte yazanlari ben de okudum. Paul kod adiyla aktardigim yazarin
cevresindeki diger dostlarimin okudugu gibi."°’Okumus oldugu bu giinlikten hareketle
bu hikdyeyi yazdigimi ifade ederek reel hayatla olan bagi kurulmaktadir. Hikayenin
yazilma anmin da Paul'un davetinden geldikten sonra yazdigini sdylerek®® kronolojik

bir zamanla netligi artirmaya ¢alismaktadir.

Ustkurmaca teknikte anlati yazarinin mutlak hakimiyeti ve eserin onun elinden
¢ikan bir metin oldugunun vurgusu vardir. Bir anlati icerisinde bulunan kahramanin
kendi iradesinin kullanilmasinin imkansizligini, onun yazarin iradesi disinda herhangi
bir davranista bulunamayacaginin vurgusu vardir. Bunun en giizel 6rneklerinden birisi
Ahmet Altan'm DOrt Mevsim Sonbahar adli kitabinda yapilan yazarmn mutlak hiikiim
sahibi oldugunu ve yazarin cani ne isterse onu yapacagimin vurgulanmasidir: “Kapi
calintyor. Kim geldi acaba? Kimi istersem, kimin ismini yazarsam o gelir. Yazmanin bu
yarart var iste, kiiciik bir isaretle, cammun istedigini getiririm. Istersem fikrimi
degistiririm. Kim ne yapabilir? Hadi bakalim, kapimin zili ¢calmadi, gelen giden yok.

Tamam nu? %

5 Ag.e.,s. 87.
56 A.g.e., s. 88.
7 A.g.e., s. 96.
58 Ag.e.,s. 97.
509 Ahmet Altan, Dért Mevsim Sonbahar, Can Yayinlari, Istanbul 1991, s. 12.
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Ayn1 durumun kitapta bulunan Gegmis Zaman Elbiseleri adli hikayede yazar\kahraman
tizerine diisen gorevi yerine getirdiginden, olmast gerekli olan hikdyenin olusmasi i¢in
yapmasi gerekli olan davranistan bahsederek bir anlatinin igerisinde oldugunun vurgusu
vardir: " Olaylar: yonlendirmek yerine akisina birakmak... Simdi de hikdyemin devamini
belirleyecek olan o kiigiik kagit parcasint cebimden ¢ikaracak ve olmast gerekenlerin

yerine gelmesi icin bana diisen gorevi yapacaktim." °1°

Gililsoy’un anlatilarin kurmaca ile gergek, yazar ile anlatici, yasam ve metin
birbirinin igine geger. Eserlerinin muhtevasinda gercek ile baslayan kurmacaya,
kurmaca ile baslayan kisimlar ger¢ege veya yazarin kendi hayatina dogru bir kayma
gerceklesebilir. Borges’in Giilsoy iizerindeki etkisinin belirtilen durumlarin olusmasina

bir sebep oldugu goriilmektedir.

Metinlerarasihk(intertextuality)
Montaj(Kolaj):

Postmodernlerin soylenmemis séz yoktur ilkesini benimsemis bir yazar olan
Giilsoy, anlatilarinin birgogunda bunu uygulamasini da yapmistir. Bu anlayis1 yaratici
yazarlik ile birlestirerek mevcut metinler iizerine yeni anlatilar bina etmeye baglamistir.

Soylenmemis s6z yoktur ilkesinin en bariz Ornegini bir hikaye {iizerinden
aktarma calismistir. Hiithiit Kusu hikdyesinde Ali isimli ortadgretim Ogrencisine
verilmis olan 6devle ilgili yazar\kahramandan yardim istenmesi Uzerine eserlerden
yapilmis olan alintilar hikadyenin muhtevasina aktarilmistir. Anlatilardan alinan pargalar
sunlardir:

“1 Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra tuttum optiim. Yazmasam deli olacaktim.

Haritada Bir Nokta, Sait Faik
2 Ne olur, biraz daha oturun! Hi¢ uykum yok...

Bir Yaz Gecesi, Ahmet Hamdi Tanpinar
3 Soyleyeceklerim ¢oktu, bitmezdi. Hepsini sOylemek istiyordum, séyleyemiyordum.

Gene Aglamiglar Kara Goéziinden, Tahsin Yiicel
4 Bir kadimi giines 1s1gina tutup incelemek ister.

Anlat Bana, Tomris Uyar

5 Ben daima istirap iginde yasayan bir adamim.

50 A g.e.,s. 183.
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Ik Cinayet, Omer Seyfeddin
6 ‘Ben tavan arasindayim sevgilim!” diye bagirdi delikten asagi dogru. “Eski kitaplar
bugtinlerde ¢ok para ediyor. Bir bakmak istiyorum onlara.’

Unutulan, Oguz Atay
7 Az ilerimde basliyor karanlik. Bir adim oniimde. Insansiz karanlik.

Karanlikta, Ferit Edgii

8 Bir giin gelir, sozciiklerin biiyiisiinden styrilmamiz gerektigini anlariz hepimiz.

Gece, Bilge Karasu
9 Kentin ortasinda kivrila kivrila kentin disindaki sulara varan wrmak, celladin evinin
orda ikiye ayrilyyordu.

Cellat Fuchs Kent Halkina Nasul Karigti?, Sevgi Soysal
10 * Intihar etmeyeceksek icelim bari..."

Bir Diigiin Gecesi, Adalet Agaoglu
11 Yazilarimin i¢inde bir yerdeydi o. Yazilar: saga sola yollanmig haberlerle doludur,
ozel kiigiik haberler. Anlyyor musunuz?’

Kara Kitap, Orhan Pamuk !

Alintilanan bolimlere bakildigi zaman tamaminin Tirk edebiyati igin kiilt
sayilabilecek eser ve yazarlardan alindigi goriilmektedir. Bu metin pargalarini hikayenin
konusu haline getiren yazar\kahraman kiilt eserlerden alinmis bu 6nemli boliimlerin
hik&ye yazan bir yazar i¢in hareket noktas1 olabilecegini gostermeye ¢aligmistir.

Soylenmemis soz yoktur diisiincesinin eserlerine uygulamaya calisan ve buradan
hareketle kiilt eserlerin parcalarindan hareketle yeni bir metin olusturan Giilsoy, ayni
durumu bu kitap icerisinde iki hikaye {izerinde uygulamaya ¢alismistir. Bu hikayelerden
ilki Vazge¢ adli hikayedir. Hikayenin bashgiyla ayni bagligi tasiyan Franz Kafka’nin

S2mevcuttur. Arkadasinin evinde aksam yatisina kala yazar\kahraman

kisa hikdyesi
rafta gormiis oldugu Kafka’nin kitabini eline alarak rastgele bir pargay1r okumaya baslar.

Okumus oldugu bu Vazgeg isimli kisa hikayedir:

S1Age.,s. 120-121.
512 Daha genis bilgi icin bak.: Franz Kafka, Bir Savasin Tasviri, Cem Yaymevi, Istanbul 2000, s. 116.

273



“VAZGEC

Sabahin pek erken saatiydi, yollar temiz ve bostu. Istasyona gidiyordum. Bir
kulenin saatini benimkiyle karsilastirinca, baktim, sandigimdan ¢ok daha ge¢ olmus;
acele etmem gerekiyordu; bunun verdigi korku, yol konusunda bir duraksamaya
gotirdl beni, hentz bu kenti pek iyi tamimiyordum, Allahtan ki yakinda bir polis
memuru vardi, ona kostum ve soluk soluga yolu sordum. Polis giiliimseyerek; ‘Benden
mi yolu ogrenmek istiyorsun?’ dedi. ‘Evet’ dedim, ‘kendim bulamadigima gére.’
‘Vazgeg, vazgeg’ diye cevapladi ve giiliistiyle yalniz kalmak isteyen kimseler gibi

carcabuk yiiziinii dondiirdii. '3

Bu hik&yeyi montajlayan yazar\kahraman metnin orijinaline sadik kalarak girisi ve bitisi
boliimlerinden metni genlestirmeye caligmistir. Kafka’nin kurgulamis oldugu metin
nasil ki Kafka’nin hayatina iligkin bilgi igeriyorsa ayni sekilde Giilsoy’un olusturdugu
Vazgeg hikayesi de yazar\kahramanin hayatina iliskin bilgiler barindirmaktadir.>'*

Uygulama yapmis oldugu bir diger hikdye de Tanpinar’in Geg¢mis Zaman
Elbiseleri adli hikdyeden hareketle ayni isimle yapmis oldugu kurgulamadir. Hikayenin
daha giris kisminda yapmis oldugu epigraf ile birlikte hikdyenin baslangicinin nerede

oldugunun anlatilmaya calisildigi goriilmektedir:

“- Adimdan size ne, dedi. Ayse, Zeynep, Fatma... Bana istediginiz adi verebilirsiniz.
-Oyle bir hakkim olsa ben size baska isimler veririm, dedi. Mesela Leyla, Sirin, Ziihre...
-Ni¢in olmasin, dedi ve sordugum suale donerek:

-Bu elbiselere gelince, onlari babam istedigi icin giyiyorum. Bana boyle yedi-sekiz
elbise yaptirdi, beni eski kiyafetlerle gezdiriyor, bir nevi merek... Gengligini
hatirlatryormus. Biliyor musunuz ki ben bu evden ¢tkmam ve bu eve hi¢hbir misafir

girmez, burada baba-kiz biitiin mevsimleri ve giinleri tek basimiza yasariz.

Bu epigrafin hikdye icin biiyilk énem arz ettii goriilmektedir. Onem arz
etmesinin sebebi hikdyenin bir yerden koparilarak sunulmus izlenimi verildi

gorilmektedir. Hikayenin giris climlesine bakildigi zaman; birbiri arkasina gelen

B Ag.e., s. 149.

514 Yazar\kahramanin genlestirerek olusturmus oldugu farkli metinleri gormek i¢in bakimiz: A.g.e., s. 145-
161.

S15A.9.e., 5. 179.
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olaylar ve giindelik igler seklinde bir tanimlama yapilarak olayin baslangicinin bir baska
yerde kaldigi, hikdye oranin bir devami seklinde kurgulanmis oldugu goriilmektedir.
Hikdyeyi tam manasiyla anlayabilmek, anlam bosluklarini doldurabilmek igin
Tanpmar’in Gegmis Zaman Elbiseleri adli hikdyenin okunmasi gerekmektedir.
Tanpinar’in hikdyeyi sonlandirmis oldugu Bursa sehrinin devami Istanbul olarak

tamamlanmaistir.

Hikayenin kurgusuna madahil olan sadece bu epigraf degildir. Ayn1 zamanda
Tanpinar’in hikayesinde kahramanlarin konusmalar1 da montajlanarak bu hikayenin
kurgusu tamamlanmistir. Giilsoy’un kurgulamis oldugu hikayede konusmalarin
cogunlugu Tanpinar’in hikayesinden montajlanmistir. Bir 6rnekle agiklanacak olursa
yazar\kahramanin evi bulup kapiy1 zorlarken sdylemis oldugu; * Siphesiz
gelmemeliydim. Yaptigim dogru degil, bununla beraber duramadim, kim oldugunuzu
merak ettim... ®**Aym konusmasinin Tanpmar’in hikdyesinde kahramanin sarhos bir

sekilde eve alindiginda kadinla konusurken sdyledigi ciimledir.>!’

Giilsoy’un diger bir¢ok eserinde kullanmis oldugu serbest ¢agrisim teknigini bu
hikayelerde de kullanildigr goriilmektedir. Serbest ¢agrisimlarin Hiithiit Kusu adli
hikdyede yogunlastigi goriilmektedir. Burada ortaya c¢ikmasmin sebebi Tiirk
Edebiyati’na ait bircok yazardan alintilarin bulunmasidir. Bu yazarlari okuyan
yazar\kahraman okuduklar1 ve diisiindiikleri karsisinda zihni farkli metin pargalarina
gitmektedir. Sevgi Soysal’in Cellat Fuchs Kent Halkina Nasil Karist1 kitabindan bir
parcayr okurken zihni bir anda Ataol Behramoglu’nun Dortliikler adli siirinin ilk

dortligii yazar\kahramanda dogrudan bir ¢agrisim yapmustir:
“Cellat uyand yataginda bir gece

Tanrim, dedi bu ne zor bilmece

Oldiikce cogaliyor insanlar

518

Ben tiikenmekteyim oldiirdiik¢e

Metni pargalarin1 arayan yazar\kahraman kitaphiginda bulunan bir¢ok kitabi

rafindan indirmekte ve indirmis oldugu kitaplarin sayfalar1 arasinda bu parcalar

516 A.g.e., s. 190.
517 Ahmet Hamdi Tanpmar, Hikayeler, s. 62.
S8 Ag.e.,s. 112,
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aramaktadir. Bu arama esnasinda kitaplar1 bu raflara ne zaman koydugunu, hangi kitab1
hangi raftan ne zamandir almadigini ve elinde bulunan herhangi bir kitabt en son ne
zaman okudugunu s-zamansal olarak sorgulamaya baslar. Ancak bu noktada
yazar\kahraman c¢agrisim yapan sey George Wilhelm Friedrich Hegel’in doganin
diyalektigi iizerine yapmis oldugu ¢alisma olmustur.®!® Insanin hiicrelerinin yenilenmesi
ve bu yenilemeyle birlikte belirli araliklarla bedenen degisime ugrayan insanoglunun
bugiin kullanmis oldugu elleriyle iki ay sonra kullanacagi elleri bir degildir. Bu
noktadan hareket eden yazar\kahraman eliyle koymus gibi buldugu kitaplarin ayni

olmasina ragmen ellerin ayn1 olmadigma vurgu yapmustir.>%°

Pastis:

Hikayeler icerisinde sadece Kasiyer adli hikdyede pastis Ornegine
rastlanmaktadir. Hikdyenin muhtevasinin bir hikayenin bir yazar tarafindan ne sekilde
kurgulandiginin anlatilmasi oldugu icin yazarin siklikla araya girdigini, kurgulanan
anlatinin ne sekilde gerceklestigi hakkinda okuru bilgilendirdigi goriilmektedir. Ayni
durumun Tanzimat’in ilk donem sanatcisi olan Ahmet Mithat Efendi’de siklikla

kullanilan bir yontem oldugu gériilmektedir.’*Bu ydntemin uygulanmasinda Ahmet

519 Doga kendisini, maddenin evrensel hareketinin bir bi¢iminin, bir bagka bicime doniisiimiiniin siirekli
slireci olarak ortaya konmustur. Bir ydntem olarak icerikleri kuramsal bir agiklamayla ortaya koyar. Buna
gore diyalektik, Mutlak Fikir'in tez-antitez-sentez diyalektik ti¢lii hareketiyle gergeklesmesi ve bunun bu
sekilde anlasilmas1 yontemi olarak degerlendirilir. Hegel diigiincenin hareketinden sezinledigi diyalektigi,
evrenin hareketine yoneltmistir; ¢iinkii Hegel evreni "maddeles bir fikir" olarak gortirdii. Bagka bir agidan
Hegel'e gore diisiince ve varlik 6zdestirler aslinda. Burada diyalektik, biitiin diisiincenin ve varligin
gelisim stirecidir. Marks, bu diislinlis siirecini tersine g¢evirir, Hegel'in yolundan giderek diyalektigi
maddeci bir temelde degerlendirir. Diyalektikte hareket baslangicindan itibaren, ¢eligki kavramiyla ve
dolayisiyla karsitlik kavramiyla baglantili olarak a¢iklanmaktadir; Marks maddenin hareketinin diyalektik
i¢-celiskilerinin {iriinii oldugunu ileri siirer ve diisiincenin diyalektigi de bu noktada maddenin hareketinin
bilince yansimasi olarak degerlendirilir. Bu nedenle Marksist felsefe diyalektik materyalizm olarak ifade
edilecektir. Boyle algilandig1 i¢inde diyalektik yontem, giderek diyalektik hareketin bilimi olarak
tanimlanmistir. Doganin Diyalektigi kitabinin sunus bolimii ile sayfa 74 Diyalektik kismi dikkate
alinmigtir. Daha genis bilgi i¢in; Friedrich Engels, Doganin Diyalektigi, Sol Yaymlari, Ankara 1996.

520 A g.e., s. 105.

521 Ahmet Mithat Efendi’nin roman ve hikiyelerine bakildiginda birgok yerde araya girip okuyucuya
genis capl bilgi verdigi, okuyucuyu yonlendirdigi goriilmektedir. Geleneksel anlatinin devami seklinde
diisliniilmektedir. Roman sanatinda ilk donemler i¢in kusur sayilan araya girme anlayisi sonraki donelerde
Ozellikle postmodern anlatilarda yeni bir teknik olarak edebiyata girmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Miisehedat adli romaninda yazarin ne sekilde araya girdigi goriilebilmektedir. Binmis oldu
vapurun(sirketihayriye) tanitimimi yaptiktan sonra okuyucuya hitaben konunun devami igin bazi
aciklamalar getirmektedir: “ Su mukaddemat-1 muhtasaray: serden maksadimiz, karilerimizin fikir ve
hayallerini Sirket-i Hayriyye vapurlar1 iginde yerlestirip, miistahsarat-1 atiyemizi hiisn-i telakki istidadina
alistirmaktir. Bu maksat hasil olmustur diyelim de bir giin Sirket-i Hayriyye vapurunun yan kamarasinda
miisadif oldugumuz bir... Hayr, bir degil. Ug kadini ve bu kadinlardan istima ve miisahade eyledigimiz
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Mithat araya girmekte okuyucu ile kahraman arasinda bir bag kurarak anlatinin gidis
yoniinii, agiklanmasi gerekli olan yonlerini okuyucuya aktarmaktadir. Ramazan
Korkmaz bu durumu gecmisteki seyirlik oyunlarin etkisiyle ortaya ¢iktigini
belirtmektedir: “ Yenilesme doneminin baslangicinda ortaya ¢ikan bu eserlerde iislup
kaygisimin bulunmamasi, yer yer laubali bir edanin iginden konusulmasi, ozellikle
Ahmet Mithat in hikdyelerinde yazarin araya girip okuyucuyla diyalog kurarak birtakim
agtklamalara girmesi, bunlarin topluluk oniinde anlatilan meddah hikdyelerine
baglanabilecek bir ozelliktir. ??

Kasiyer hikayesine doniildiigiinde yazar\kahraman hikayenin birgok yerinde
araya girerek neyin ne oldugu hakkinda okuyucuya bilgi vermektedir. Vermis oldugu bu
bilgiler bir anlaticinin roman igerisinde varligi ve miidahalelerinin bir 6rnegidir. Bu
mudahaleler Gzerine yazar\kahraman akil yiiriitiip neden miidahale ettigini de okura
aciklamaya calismaktadir:  “Bu noktada bir parantez agmama izin verin. Biliyorum bu
tarz bir anlatim, yani anlaticimin hikdayeyi boliip araya girerek birtakim diisiincelerini
One sirmesi hem eski ve gozden diigmiis tisluba isaret eder hem de modern okurun
camini sikar. Araya girip ne soylerseniz séyleyin, okur ‘birak da bunlari hikdye kendisi
anlatsin, terciimana ne gerek var’ diye yiiziinii burusturur. Ben samimi bir edebiyattan

yanayim, fakat bunun istismar edilmesini de hos karsilamam. %3

seyleri karilerimize haber verelim.” Ahmet Mithat Efendi, Miisahedat, Tdk Yayinlari, Ankara 2000, s.
14,

522 Yazarlar Kurulu, Yeni Tiirk Edebiyat1 E]1 Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara 2007, s. 59.

3 Ag.e.,s. 79.
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3.2.4 Binbir Gece Masallar
3.2.4.1 Muhteva

Binbir Gece Masallar1 Giilsoy’un farkli tarz ve sekiller denemis oldugu bir
hikaye kitabidir. Kitaplarinin icerisinde dongii meselesini 6énemseyen bir yazar oldugu
icin yine bu kitabinda da dongiiyii gergeklestirmistir. Ancak burada farklik arz eden
mesele dongiiyli mektup vasitasiyla ve geriye doniip hikayeleri yeniden okunmaya iten
bir tarazda yapmustir. Kitabin igerisinde dokuz hikdye ve birde igerisinde dokuz
mektubun bulundugu hikaye-mektup denebilecek bir metin bulunmaktadir. Bu dokuz
hikaye okunduktan sonra gelen onuncu hikéaye olan Binbir Gece Hikayeleri’nde bulunan
dokuz adet mektup okundugu zaman okuyucu okudugu hikayelere tekrar déonmek
zorunda kalmaktadir. Ciinkii hikdye olarak okunulan metinler aslinda sevgiliye yazilan
mektuplarin birer pargalaridir.

Yazar bu hikayeler igerisinde dongli olusturmasinda iizerinde Binbir Gece
Masallari’nin  etkisi bulunmaktadir. Murat Giilsoy’un eserlerinde Binbir Gece
Masallar’nin tesiri yap: boyutunda ¢ok onemlidir. Binbir Gece Masallari’na bakildig:
zaman Fars krali Sah Sehriyar Hindistan ile Cin arasindaki bir adada hiikiim
stirmektedir. Sehriyar karisinin kendisini aldattigini 6grenir ve 6fkelenir, tiim kadinlarin
sadakatsiz, nankor olduguna inanmaya baslar. Once karisim 8ldiirtiir, sonra da vezirine
her gece kendisine yeni bir hanim bulmasini emreder. Her gece yeni bir gelin alan
Sehriyar, geceyi hanimiyla gecirdikten sonra tan vakti hanimimi idam ettirir. Vezirin
akilli kiz1 Sehrazad bu kotii gidisata son vermek i¢in bir plan kurar ve Sehriyar'in bir
sonraki esi olmaya aday olur. Evlendikleri geceden baslayarak, kardesi Diinyazad'in
hikaye dinlemeden uyuyamadigini sdyler ve her gece Diinyazad'in da yardimiyla ¢ok
giizel ve heyecanli hikdyeler anlatmaya bagslar ama tam safak vakti geldiginde,
hikdyenin en heyecanli yerinde, hikdyeyi anlatmay1 keser. Hikdyenin sonunu merak
eden Sehriyar, Sehrazad'in hikdyeye ertesi gece devam edebilmesi i¢in, o gecelik
Sehrazad'in idamimi erteler. Her gece bir onceki masalin devamini anlatip yeni bir
hikayeye baslar ve yine tam tan vakti hikdyenin en heyecanl yerinde anlatmay1 birakir.

Hikayenin konusundan hareketle yap1 bakimindan her gece bir hikdye anlatimi1
ve bu hikayeleri birbirinin icerisine sokarak i¢ ige gegcmis olan hikayeler olmasi
helozonik bir yapr olusturmaktadir. Sehrazat her gece Sehriyar’a bir hikaye anlatmasi
bakimindan Binbir Gece Mektuplari’na benzemektedir. Kitabin son hikadyesi olan

Binbir Gece Mektuplari’nda yazar\kahraman yazmis oldugu mektuplar ve bunlarin
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yanina ilistirdigi hikayeler tipki Sehrezat’in yaptigi gibi ertesi giin 151811 tekrar
gorebilmek i¢in yapmaktadir: “ Her gece 6liim korkusunu hafifletmek igin yazdigim
mektuplar... ‘Tiim hikdye anlaticilari, Sehrazat’in torunlaridwr.’ demisti bir dostum.
Hakli galiba. Ertesi giiniin ilk isiklarini gorme umudunu tasiyan oykiiler yaziyorum.
Bunlar: sana bir mektup biciminde gonderiyorum. Binbir Gece Mektuplart... %%

Binbir Gece Masallari’ndaki yap1 boyutundaki bu etki hikayelerin muhtevasina
da etkilemistir. Hikayelerin siralamasi daha agik ve anlasir, reel olandan daha

karmasiga, fantastik Ogelerin 6n plana cikartildigi hikayelere dogru siralanmistir.

Giilsoy vermis oldugu bir ropotajda; bunu kasitli bir sekilde yaptigini, sirlamanin
eglenceli olandan agir ve fantastik olana dogru oldugunu ifade etmistir. “‘Birincisi

hikdyelerin siralamasini belli bir mantiga gore yaptim. Kendime gore eglenceli
buldugumdan agirlasana dogru siraladim. Bir yandan da agirlastik¢a daha i¢ diinyaya
dogru bir gidis oldugunu diisiindiim, 6yle bir eksen iizerine dizdim bu sefer. Daha
onceki kitaplarda oyle yapmamistim. Bu sefer en sondaki mektuplar boliimiine bir
hazirlik olsun diye 6yle yaptim. Madam Anna’nin Ortaya Cikisi ile Sato ¢ok farkl
oykiiler. 5%

Bu noktadan hareket edilecek olursa hikayelerin muhtevalarimin agik olarak
belirtilenlerden kapaliya dogru bir siralama arz ettigi goriilmektedir. Sigarayi
Birakmanin En Iyi Yolu, Asansor, Tele-Dedektif, Madam Anna’nin Yeniden Ortaya
Cikis1 hikayeleri gercek hayatta duyup karsilasilabilecek cinsten, biraz mizahi yoni
bulunan hikayelerdir. Bunlarin diginda Trjikomiks, Gergeklige Bir Adim hikayeleri ise
kurmaca diinya ile ilgili sorgulama ve agiklamalarin gerceklestigi hikayelerdir. Son
olarak fantastik 6gelerin, fantastik anlatim bi¢imlerinin kullanilarak daha kapali bir

anlatimla kurgulanan Sato, Binbir Gece Mektuplar1 hikayeleridir.

Gergekligin ve kurmaca diinyanin sorgulanmis oldugu hikayelere bakildiginda
kurgulanmis olan bir metin {lizerinden ne gibi anlamlarin ¢ikarildig1 ortaya konulmaya
calisgilmistir. Trajikomiks hikayesine bakildiginda bir ¢ocuk hikayesi olan Asteriks
Lejyoner’in yazar\kahramanin arkadasinin oglu olan Mete tarafindan gergcekmis gibi
algilanmasidir. Asteriks Lejyoner hikayesinde bir iksirin i¢ilmesi lizerine Asteriks ve

Oburiks’in gili¢ kazanarak tiim askerleri yok etmesi Mete tarafindan gergekmis gibi

524 Murat Giilsoy, Binbir Gece Mektuplari, Can Yayinlari, Istanbul 2014, s. 168.
525 http://muratgulsoy.com/soylesiler/. Okurken Yazilan Yazarken Okunan Kitaplar.
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algilanmis ve bahgeden toplamis oldugu otlar1 kaynatip igerek zehirlenmistir. Bir kurgu
tiriini olan Asteriks hikayesinin kurgusal boyutunu asan bir ¢cocuk canlandirilmistir.
Yazar\kahraman g¢ocugun algilayisim1  gercekligi algilamasi ile ilgili zayifliga
baglamaktadir, ancak arkadasinin mutlu aile tablosunu gordiigii zaman kendisi de yine
bu kurgunun icerisine kayarak Red Kit ile kendi arasinda bir bag kurarak kurguda ironi
meydana getirmektedir.>2®

Kitabin son hikayelerinin daha kapali, daha karmasik oldugu ve riiyanin kurguya
dahil edilmesiyle birlikte anlagilirlik yerini fantastik anlatima birakmaktadir. Sato ve
Binbir Gece Mektuplari’'nda fantastik 6geleri yogun bir sekilde gorebilmek
mimkindlr. Ancak bu fantastiklik anlatim ve 6ge boyutundadir. Konu itibariyla
fantastik bir anlatimli, demek dogru olmayacaktir. Fantastik edebiyatin sikca
bagvurdugu biiyi, fal, mitoloji gibi 6gelerden yararlanilmig. Sato hikayesinde bir riiya
tizerinden bunlarin yapildigi, kesik bir basa viicut verilmesi; verilen bu viicut adamin
kendi elleriyle yeni sekillere sokarak yeni bir yiiz ve viicut elde etmesi; riiyanin i¢inde
uyanarak yeni bir riiya ve kurguyla kars1 kastya kalinmasi gibi durumlar kapaliligin ve

fantastigin bir gostergesidir.

Binbir Gece Mektuplari’nda, Binbir Gece Masallari’'nda oldugu gibi okuru
diislerin, hayallerin, inanilirla inanilmazin birbirine dolandigi, gergekiistii bir kurguya
dogru gotliirmektedir. Bunu disinda Binbir Gece Mektuplari, oyunlarla dolu olmasi
itibariyla Binbir Gece Masallari’nda bulunan kilik degistirme, gizlice saraya girme vs.
gibi daha birgok oyuna benzemektedir. Bunun yaninda Binbir Gece Mektuplari’nin
anlatiminda net bir olay Orglisii ya da mektuplarin igeriginde net bir kurgunun
anlasilmasi imkansizdir. Bunun yerine aralarda verilmis olan kelime ve cimlelerden bir
imge seklinde gondermeler goriilmektedir.  ‘Suluboya portreler, glvenli anneler,
kaslart ¢atik babalar, ¢ocuklugun olii kusu, ¢ocuklarin agzindan tasan siit tozlari,
leblebi tozlari, istasyondaki karsilama térenleri, ogrenciler’ anlatida zihnin kiyisinda
kalmig olaylari c¢agristirdigini, gergekleri diisiindiirdiigiinii gorebilmek mimkuindr.
Diisiindiirdiigii bu gercekler hem hikaye ile baglantili olarak algilanabilmekte hem de

yazar\kahramanin hayatina iliskin pargalar olarak gorebilmek miimkiindiir.

Son olarak serbest ¢agrisim yonteminin kullanilmis oldugu bir hikaye olan

Sigarayr Birakmanin En Iyi Yolu’dur. Yazar\kahraman doktorun tavsiyesi tizerine her

56 Ag.e., s. 48.
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sigara yaktiginda nigin sigara yaktigini, duygularini yazmaktadir. Ancak bu durum
sigara ile ilgili duygularin1 yazmaktan Gte bir giinliige donlismeye baslamistir. Tarih ve
saat vererek yazmis oldugu metinlerde farkinda olmadan serbest ¢agrisim yontemini
kullanmaktadir. Ciinkii sigara ile ilgili duygular1 yazmaya baglamasiyla birlikte is
yerinde, 6zel hayatinda var olan olaylarda otomatikman cagrisim yapmakta ve metne
dahil olmaktadir: “ Melda Hanim in odasindan ¢ikarken en az iki sigara iist liste icmeye
karar vermistim. Birini az once i¢tim. Ofise girmemek icin Teresa ¢iktim. Biz Erhan’la
ikimiz tiryaki oldugumuz icin bu yasagi odamizda delebiliyoruz. Melda Hanim eger
Erhan icin ¢agirmis beni. Bir rezaletten soz ediyorum. Dinlerken mideme kramplar

o 1e 9527
girdi.

3.2.4.2 Anlatic1\Bakis Acisi

Binbir Gece Mektuplari’nda bulunan Trajikomiks, Sigaray1 Birakmanin En lyi
Yolu, Gergeklige Bir Adim, Asansor, Carkifelek, Binbir Gece Mektuplari, Tele-
Dedektif, Sato sekiz hikayenin anlaticist birinci tekil anlatici; geriye kalan iki hikaye
olan Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikisi, Elden Ele ise ikinci tekil anlatict ile
yapilmistir. Ikinci tekil anlaticinin kullanimi ile yapilan anlatimlara bakildiginda bu
anlatimlarinda birinci tekile kayan yonlerinin oldugu goriilmektedir. Tiim hikayelerin
birinci tekil veya birinci tekile yakin anlaticilar olmasinin sebebi hikayelerin bir mektup
seklinde, muhtemel bir sevgiliye yaziliyor olmasidir.

Mektup tiriiniin kendine has 0Ozelliginden dolayr karsilikli bir konusmay1
ithtiva ettigi i¢in birinci tekil yani ben anlaticinin varligi zorunludur. Mektup eger resmi
bir makama yazliyorsa anlaticinin iki ve li¢iincii tekil olmasi olagandir, ancak muhtemel
bir sevgiliye yazilan mektuplar oldugu i¢in anlatic1 birinci tekil olmak zorundadir.

Mektuplarin birinci tekil anlatictya mahkiim olmasinin gergeklik agisindan
kullanilan bazi yonleri vardir. Birinci tekil anlaticinin kullanimiyla kurgulanmis olan bir
anlatinin gercgekligine iliski okuyucunun zihninde bir kusku olusabilmektedir. Yazar her
ne kadar anlatinin gercekten yasandigini belirtmeye ¢aligsa da zihinlerde kurgusal yon
daima varligim1 korumaktadir. Nitekim Giilsoy, bu sekilde kurgulanan anlatic1 tipine
kuskuyla bakilan giivenilmez birinci tekil?® tammlamasimi yapmaktadir. Ancak mektup

icin ayn1 seyi sOylemek zordur. Mektubun birinci tekil ile yazilmig olmasi onun

527 Ag.e., s. 70.
528 Murat Glilsoy, Buytbozumu, s. 201.
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gercekligine bir kusku diisirmemektedir. Birinci tekille yazilmasi gereken bir tiir
oldugunun bilinmesi, kars1 taraftan hitap edilen birinin oldugunun anlagilmasi
gergeklige iliskin kuskuyu minimum seviyeye indirmektedir.

Ikinci tekil anlaticnin kullanildign hikdyelerin birinci tekil anlaticiyr
andirdigini sdylemistik. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda hikayenin igerisinde konusan
kisi ile hikdyenin kahramanin arasinda bulunan yakinlik ve bagdir. Giilsoy ikinci tekil
anlaticinin tipki birinci tekil anlatict gibi aymi Ozellik ve zaaflar1 oldugundan
bahsetmektedir. Birinci tekil anlaticidan farkli olarak okuyucuda hipnotik bir etki
birakacagindan bahsetmektedir. Bu hipnotik etkinin ortaya g¢ikmasinda kahramanin
kendisini karsisina alip konusuyor havasinin olmasidir.°?°Bu durum Madam Anna’nin
Yeniden Ortaya Cikisi hikayesinde goriilebilmektedir. Sacit karakterinin konugmasinin
arasina giren anlatict Sacit’in kendi kendisiyle konusuyormus seklinde bir i¢
hesaplasmaya baslamaktadir: “ Arada swrada ona déniip uzan-tiyatrocu-oyuncu-entel-
konuk muamelesi yapmislardi. O da sinirlenip... Sinirlenip de ne yapmisti? Hi¢. Sadece
konuyu degistirmek i¢in Madam Anna hikdyelerini bulup ¢ikarmisti  belleginin

derinliklerinden. Acil durumlar i¢in metafizik hikdyeler. >

3.2.4.3 Olay Orglist

Toplamda on hikdyeden olusan Binbir Gece Mektuplari hikdye tiiriinde
yazilmig ve hikdye ismiyle simiflanmig bir kitaptir. Ancak dokuz hikdyenin sonunda
gelen Binbir Gece Mektuplar1 hikdyesinde her hikadye i¢in bir mektup yazildigi ve bu
mektuplar  hikayelerin  sonlarina  eklenerek muhtemel sevgiliye postalandigi
anlasilmaktadir.

Kitabin pargalilik ve dagimiklik esasina gore siniflandirildigr goriilmektedir.
[k dokuz hikdye okunduktan sonra okunan Binbir Gece Mektuplari’ndaki mektuplar
okunduktan sonra karsilagilan her hikayeye ait mektup parcalari dokuz hikayeye tekrar
donmeye mecbur birakmaktadir. Her hikdyenin yazilma amaci, hangi mekanlarda
yazildiklari, hangi olay ilizerine ortaya ¢iktig1 gibi bircok parca birden dokuza kadar
rakamlanan boliimlerde her hikaye i¢in ifadesini bulmaktadir. Oyuncu olma isteginin
disa vurumu olarak Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikis1 hikdyesinin meydana
geldigini, basit, unutulmus bir giin olan bir piknik bulusmasi Gergeklige Bir Adim

hikayesine, sigarayr birakmak icin yoOntemler ve hayaller gelistirmesi Sigarayl

529 Ag.e., s. 215.
50 A g.e.,s. 16.
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Birakmanin En Iyi Yolu’na, falc1 bir kadinla olan muhabbeti Carkifelek’e bankadan
digar1 ¢iktiginda ceplerinde bulunan paralar ve parayla ilgili ¢ocukluk anilar1 Elden-Ele
hikayesine, korkudan aklindan gecen her seyi anlattigi bir anin hatirlanmasi {izerine
Asansor hikayesi ortaya ¢ikmustir.>3! Hikéyelerin olusumun yazilan mektuplarla bu
sekilde agiklanmasi tekrar okumalar1 ve dongiiyii ortaya g¢ikartmaktadir. Hikayelerin
olay orgiilerinin ne tizerine kuruldugu, hikayelerin kurgulanmasinda neyin etkili oldugu

ve olay halkalarinin baglantilar1 bu sekilde ifadesini bulmaktadir.

Madam Anna’nin Geri Doniisii:

Sabaha kap1 calinmasiyla uyanan Sacit karsisinda arkadasi Kemal ile karsilasir.
Arkadas1 Kemal nisanlis1 {lkay’in babasinin 61diigiinii, ¢ok kotii durumda oldugunu, bu
durumdan kurtulmak i¢in Sacit’in anlatmis oldugu hikayedeki Anna’yr cagirmasi
gerektiginden bahsetmistir. Sacit’in bir arkadas ortaminda anlatmis oldugu hikaye su
sekildedir; Istanbul’da bir medyum olarak yasayan Madam Anna’nin kizi bir sabah
evinden ¢ikarken annesinin agladigini goriir. Sebebini sdylemeyen annesi kizina tecaviiz
edip oldiriilecegini gormiistiir. Buna engel olmadigr icin kizinin ruhu siirekli
annesinden intikam almak icin evlerin kapilarin1 ¢alip kapiyr acana bir hediye
vermektedir. Hediyeyi alan kisi kafay1r bozmaktadir. Deliren bu kisinin tedavisi ancak

Anna’nin geri gelmesiyle olmaktadir.

Anlatilan bu hikadyenin etkisinde kalan Kemal Anna’y1 ¢agirip nisanlisini eski
haline getirmek i¢in Sacit’e bagvurmustur. Sacit olay1 firsata ¢evirmek i¢in oyuncu
arkadas1 Hiilya ile birlikte bir kurmaca yaparak Kemal’den para koparmaya calisir.
Anna kiligma giren Hiilya, Ilkay’in babasmin ruhuna ¢agirmis numarasi yaparak Ilkay’1
rahatlatmaya galisir. Ancak bu seansi tamamen yanlis anlayan Ilkay olaym iizerinden bir

slire gectikten sonra intihar ederek canina kiyar.

Trajikomiks:

Yazar\kahramanin iiniversite yillarinda tanmistigi arkadaglarindan Cemal ve
Giilay’m evliliklerinden Mete isimli bir ¢ocuklar1 diinyaya gelir. Zengin bir ailenin

cocugu olan Cemal, bir siire sonra Giilay ve oglunu ortada birakarak yurtdisina gider.

1 Ag.e.,s. 161-181.
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Bunun Uzerine yazar\kahraman siginan Giilay, bir siire yazar\kahramanin evinde
kaldiktan sonra baska bir eve taginirlar. Yazar\kahramanin korumasi altinda yasamlarini
stirerken Giilay’in Tung ile evlenmesiyle bu bag zayiflar. Bir giin gece telefonun sesiyle
uyanan yazar\kahramana Mete’nin zehirlendigini 6grenerek hastaneye kosar. Hastaneye
vardiginda serumlar igerisinde yatan Mete ile karsilasir. Doktorlar konusup
zehirlenmenin sebebini 6grendiginde buna sebep olanin kendisi oldugunu anlar. Mete
hediye olarak aldigi Asteriks Lejyoner hikdye kitabinda Asteriks’in bir otu icerek
giiclinii artirmas1t ve bir boliik askerleri yok etmesinden etkilenen Mete, bahgede

buldugu kelebek gibi otlar1 kaynatarak i¢mis o bu ylizden zehirlenmistir.

Gegeklige Bir Adim:

Asker arkadaslar1 Enis ve Hikmet’le piknige giden yazar\kahraman, ayni piknik
alanina yillar 6nce tniversite arkadaslariyla geldigi gilinleri ve asik oldugu kiz olan
Serap’1 hatirlar. Bu hayalleri kurarken arkadaslar1 ne diisiindiiglinii, yine bir hikdye mi
kurguladigini sormasi iizerine kurgu iizerine konugsmaya baslarlar. Piknigin basladig
andan itibaren olan olaylar1 bir hikaye seklinde arkadaslarina anlatan yazar\kahraman
hikdyeye nasil baglayacagin1 arkadaslarina sormasi iizerine, Hikmet gercek bir hayat
hikayesini anlatarak yeni bir hikéye ortaya koyar. Bu noktadan itibaren yazar\kahraman

kurgu ve gergegin varligini tartigsmaya baslar.

Sigaray1 Birakmanin En Iyi Yolu:

Doktor yazar\kahramana sigaray1 birakmasi igin bir regete vermistir. Bu regete;
her sigara yaktiginda saatini ve duygularini yazmasidir. Bu dogrultuda yazar\kahraman
12 Nisan Pazartesi giinii saat 7:45’te baslamak lizere her saat yaktigi sigaralari ve
duygularint anlatmaya g¢aligmaktadir. Ofiste baslayan yazma islemine duygu olarak
kahramanin duygulari degil de ofisin rutin isleri ve yazar\kahraman ile arkadaslari
arasindaki iliski gbze carpar. Bir ilag sirketinde ¢alisan yazar\kahramanin ofis arkadasi
Erhan bir miisteri ile duygusal iliski yasamis, bunun duyulmas: {izerine miidiir olan
Melda Hanim yazar\kahramanin tanikligini istemistir. Bu olaylar sigaranin azalmasi
yerine daha da cogalmistir. Erhan’in is birakmasi tizerine tamikliktan kurtulan

yazar\kahraman doktora verecegi defteri diizenlemistir.
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Tele-Dedektif:

Evinde kahvesini icer yazar\kahramanin telefonu ¢almaya baslar. Telefonunu
actig1 zaman karsisinda kitaplarini okumusg olan bir hayrani ile karsilagir. Merve isimli
bu kisi bir lise talebesi oldugunu, Ayla isimli bir arkadasi ile ¢ok samimi dostluk
kurduklarini, ancak arkadasinin kendisine ailesi hakkinda siirekli yalan sdyledigini ve
bu konuda yazar\kahramandan yardim istediginden bahseder. Yazar\kahraman
arkadasiyla diiriist olmast gerektigini, onunla acik bir sekilde konusmasi gerektigini
sOylemesi Uzerine Merve yazar\kahramana; daha zeki olmanizi beklerdim, diyerek
telefonu ylizene kapatir. Bunun iizerine yazar\kahraman Merve diye kendisini tanitan

kisinin Ayal oldugunu anlar.

Elden Ele:

Bu hikayede Giilsoy mekan1 ve kisileri siirekli olarak farklilasan bir kurgu
olusturmustur. Bankamatikten paray1 ¢ceken bir yazar bu paray1 6nce bakkala vermistir.
Bakkal parayr ¢ocuga, cocuk parayr babasina, babasi parayr tekrar ¢ocuga vermistir.
Paray1 alan ¢ocuk okula gittigi zaman bu parayr kantinciye, kantinci parayr tarih
Ogretmenine vermistir. Evine giden tarih 6gretmeni parayr yardim kurulusuna bagis
yapacak olan esine vermis, esi ise paraylr dernegin basinda bulunan zengin kadma
vermistir. Bu zengin kadin gece hayatina diiskiin olan kocasina paray: verir. Bu adam
parayl barmene, barmen ise parayr kemanciya vermistir. Evine donen kemancinin
parasmi bir hirsiz kemanciyr dldiirerek almig ve bir dongii halinde devam eden para

hirsiza bir biifeden sarap parasi olmustur.

Carkifelek:

Yaz ayinda herkesin tatile gittigi sehirde tek basina kalan yazar\kahraman uzun
zamandir gormedigi arkadasi Deniz’den bir davet alir ve onun evine gider. Uzun

zamandir goriismeyen arkadas olduklart i¢in hayatlarinda olanlardan bahsederler.
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Ozellikle Deniz uzun uzun anlatir. Deniz’in anlatilatacaklar: bitince yazar\kahramanin
hayatinda olanlarin anlatilacagi esnada Deniz ¢arkifelek adli bir oyun oldugunu, bu
oyunla yazar\kahramanin hayatimi 6grenmek istedigini soyleyerek oyunu kurar. Tarot
kartlarindan olusan bu oyunda 6zellikle Yunan mitolojisine ait ana tanriga Demeter,
yeralti1 tanrigas1 Hekate gibi bir¢ok tanri1 ve tanrica kullanilir. Bu tanrigalar vasitasiyla
yazar\kahramanin hayatina iligkin bircok tespit yapilir. Hem olanlar hem de olacaklar
hakkinda tahminler yiriitiiliir. Kartlar icerisinde c¢ikan mesalelerin dokuzu karti
hayatinda gelecek olumsuzluklardan bahsetmistir. Ertesi giin evine giden
yazar\kahraman telesekretere birakilmig olan esinin kaydiyla karsilasir. Bu kayitta bir

stire ayr1 kalmalarinin iyi olacagindan ve ¢ok {izgilin oldugunun bahsedilmektedir.

Asansor:

Kiz arkadaglarinin evinden ¢ikan iki kisi binmis olduklar1 asansorde elektrigin
gitmesi iizerine kalirlar. Isimleri verilemeyen bu iki kisiden bir tanesinin kapali yer
fobisi vardir. Kapali yer fobisinden dolayr panige kapilmis ve bu panikten dolayi
bayilmamak veya kriz gecirmemek igin siirekli konusmaya baslamistir. Ancak bu
konusma hi¢ durmaksizin devam etmis, her bir climlenin ardina bir baska ciimle
eklenerek uzun konusmalar meydan gelmistir. Gece oldugu i¢in seslenme sanslari da
olmadig1 i¢in mecburen elektrigin gelmesini beklemektedir. On bes dakika boyunca

stirekli olarak konusan bu kisi elektrigin gelmesiyle birlikte rahatlar.

Sato:

Bu hikayede yazar\kahraman gérmiis oldugu bir rityay1 hikayenin konusu haline
getirmektedir. Bir riiya oldugu icin bir¢ok fantastik 6geyi barindirmaktadir. Rilyasinda
karsisinda kesik bir bag vardir ve bu bas yazar\kahramanla sohbet etmektedir.
Yazar\kahramanin dolabinda bulunan bir insan gévdesi vardir ve bu govdeyi bu basa
odlnc olarak verir. Bu bedeni 6ding verdikten sonra bu bas kendi viicuduna ve basina
yeni bir sekil verir, yeni kisi olmaya baglar. Bu noktadan sonra uyandigini hisseden
yazar\kahraman riiyanin igerisinde uyandigini anlar. Bu uyanma ile mekanin, kisilerin

yok oldugunu anlar.
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Binbir Gece Mektuplari:

Hikayede net bir kurgu oldugunu sdyleyebilmek zordur. Diger hikayeler iizerine
olusturulmus bir iist metin seklinde kurgulanmigtir. Tamamu fantastik 6geleri barindiran
hikaye toplamda dokuz boliime ayrilmistir. Her boliim bir mekan ile isimlendirilmis, bu
rakamlandirilan yerlerde ne olarak anlasilamayan, fantastige doniik hikayeler
anlatilmaktadir. Ancak hikayeler icerisinde verilen mekan, zaman ve bazi isimlerin
cagristirdiklart vardir. Bu ¢agristirdiklar1 bu hikayeye kadar anlatilan hikayelerin
ipuclarin1 barindirdigidir. Dokuz rakaminin hem bolimii sirasiyla bir hikayeye denk
gelmektedir. Hikayelerin bir mektup seklinde yazildigi, hikayelerin muhtevasinin

olusumunda etki eden ipuglar1 buralarda verilmektedir.
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3.2.4.4 Sahis Kadrosu

Madam Anna’nmin Geri Doniisii:

Fatmagl Sacit Hilya Kemal<>ilkay

Trajikomiks:

Tung(eski kocas1)¢>Gulay<>Cemal Yazar\kahraman

N2
Mete
Geceklige Bir Adim:
Enis  Hikmet Yazar\kahraman Serap
Sigaray1 Birakmanin En Iyi Yolu:
Erhan<>karisi(ismi belirtilmemis) Melda Hanim Yazar\kahraman
N2
Ozan
Tele-Dedektif:
Yazar\kahraman Merve Ayla
Elden Ele:
Birinci kigi->bakkal->¢ocuk->baba->¢ocuk->kantinci->mustahdem->tarih
Ogretmeni—>tarih ogretmeninin karis1->zengin kadin—->zengin kadinin

kocasi—>barmen—>kemanci—->hirsiz
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Carkifelek:

Deniz yazar\kahraman

Asansor:

Yazar\kahraman yabanci bir kisi(isim belirtilmemis) Ayla Serpil
Sato: Binbir Gece Mektuplari:
Yazar\kahraman Yazar\kahraman

Yasanmuslikla hayalin, ger¢ekle kurmacanin arasinda bulunan eserler vermeyi
seven Giilsoy, tiim hikaye kitaplarinda oldugu gibi bu kitabinda da aym1 yonelimlere
basvurmustur. Bu yonelimlerden dolay1 kahramanlarin kurgulanmasinda ayni yontem
etkisini gostermektedir. Hikayelere bakildiginda iki hikdye hari¢ sekiz hikayede
yazar\kahraman hem ana karakter hem de anlatict pozisyonundadir. Bu durumdan
dolayi anlatilanlar gergek, kisiler ise yazar\kahramanin etrafinda yasanan olaylara dahil
olanlar seklinde bir algi ortaya ¢ikmaktadir. Yazar\kahramanin etrafindaki olaylardan
derlenen olaylar olarak algilandigi igin kahramanlarin kurgulanmasinda belirsizlik
durumu 6n plana c¢ikartilmaya calisilmaktadir. Bu belirsizlik kahramanlara iliski
herhangi bir tasvirin verilmemesidir. Hikayelerin tamamindaki kisilerin isimleri
belirtilmekte ve Ozel hayatlarina iliskin bazi bilgiler ile karakter yapisi ¢ikartilmaya
calisiilmaktadir.

Genel manada karakterlerin yapisina bakildiginda-yazar\kahramanda dahil-
hayatta basarisiz olmus, evlilik iliskisi kuramadig: i¢in diizenli bir yasam silirmeyen,
psikolojik bazi problemler geciren tiplerle karsilasiimaktadir. Sekiz hikdyede bulunan
yazar\kahramanin yapisi tamamen bu tipe uyar vaziyettedir. Carkifelek Sigarayi
Birakmanin En lyi Yolu, Trajikomiks, Gegeklige Bir Adim adli hikdyelerde bulunan
yazar\kahramanin esi tarafindan bir siireligine terk edilmis, evinde yalniz bagina kalan
ve evlilige kars1t bir basarisizlik durumu olusan bir kisi olarak kurgulanmistir.
Yazar\kahramanin karsisina kurgulanan kisilere dikkat edildiginde dagilmis ailenin

parcalar1 ve eslerinden ayrilmis erkekler oldugu goriilmektedir. Carkifelek hikayesinde
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Deniz esinden bosanmis ve yalmz yasayan bir kisidir. Sigarayr Birakmanin En Iyi Yolu
adli hikdyede evli olan Erhan’in iligkisi aldatmadan dolayr bosanma asamasina
gelmistir. Trajikomiks hikayesinde Giilay ve Cemal’in iiniversitede tanistiktan sonra
evlenmeleri iizerine bir ¢ocuklar1 olmus, ancak Cemal evliligin yiikiinii omuzlayamadigi
icin terk edilmis bir aile s6z konusudur.

Bu hikayelerin haricinde kurgulanan Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikisi
ve Asansor hikayelerinin kisi kadrosunun belirsiz birakildigi goriilmektedir. Ancak
diger hikayelerde oldugu gibi toplu dis1 6zellikleri olan, toplumla tam entegre olamamuis
tipler géze carpmaktadir. Asansor hikdyesinde ismi verilmeyen iki kisiden birisi kapali
yer korkusu olan ve asansOrde kapali kalmasi tizerine siirekli olarak konusan bir kisidir.
Bu konusma esnasinda her seyi anlatan kahraman bu psikolojik sorunu yiiziinden
hayatinin ne kadar etkilediginden bahsederek toplum disilig1 ortaya koymaktadir.
Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikis1 adli hikayede Sacit karakteri jigololuk yapan,
Ontine bir firsat geldigi zaman sahtekarlikla hayatin1 idame ettiren bir kisidir.

Genel olarak hikaye kisileri lizerinde bulunan bu olumsuz havanin, belirli bir
anlayisin temsilcisi oldugu goriilebilir. Modern donem insanin bunalimli halinin bir
yansimas1 oldugu, bu yansimayla birlikte insan tipinin daha ¢ok ice ve yalmizliga
kaydig1 goriilmektedir. Bu yalnizliga kaymanin bir sonucu olarak postmodern dénemde
daha silik, daha belirsiz ve daha ¢ok karmasaya dayali bir insan tipi ortaya ¢ikarilmaya
calisilmigtir. Somuncuoglu’nun postmodern insani tanimlamasina da bakildiginda
postmodern kisisini bir piyon olarak nitelemektedir: “Postmodern romanin metin
kisileri herhangi bir sorunlari ya da bireysel yapilari ile on planda bulunmazlar. Ancak
bu noktada hemen belirtmek gerekir ki tiim bu soylenenler merkezi kisinin tamamen
ortadan kalkmis olmast anlamina gelmiyor. Bir¢ok postmodern romanda, merkezi kigi
oldugu soylenebilecek roman kisileri yer alir, ama klasik romandaki hatta modern
romandaki merkezi kisilere gore ¢ok daha edilgen yapidaki kisilerdir bunlar. Bu
baglamda postmodern roman bir satrang tahtasina benzetilirse bunun iizerinde yalnizca
pivonlar yer alacak demektir. Elbette bazi piyonlar bazen digerlerinden daha fazla yer
degistirebilir ve daha aktif bir rol oymnayabilir, ancak nihayetinde o yalnizca bir
pivondur. Iste postmodern romamn kisileri de piyon gibidir ashinda. Goriildiigii gibi
postmodern diisiincenin roman kigsileri tizerindeki etkisi en ¢ok merkezi kigiyi etkilemis,

neredeyse onun ayricaliklarini en aza indirmigtir.”>%

582 Gamze Somuncuoglu Ozot, a.g.m.
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Kitapta bulunan hikayeler icerisinde Elden-ele hikayesi Giilsoy’un diger
bir¢ok kitabindaki kisi kadrosundan bir hayli farkli ve bir o kadar da kalabaliktir.
Hikayenin anlatmis oldugunun ne oldugu tam olarak anlagilamamaktadir. Yazar paranin
dongusinid mi yoksa insanlarin parayir bir bayrak gibi elden ele dolastirmasini mi1
anlattig1 net degildir. Ancak kisi kadrosuna bakildiginda higbirinin ismi verilmeden
sadece meslekleri ve sifatlariyla tanimlanmaktadir. Toplamda on iki kisinin elinde

dolasan para sonunda kemancinin elinde 6liimle sonuglanmaktadir.

3.2.4.5 Zaman-Mekan:

Postmodern donem eserlerinde belirsizlik ve oyunsallik hakim oldugu i¢in
anlatilarin i¢ yapisinin tiim unsurlarina yansitilmistir. Bu kitapta bulunan hikayelerin
oyunsal yoninun zamana ve mekana aktarildigi goriilmektedir. Dokuz hikaye boyunca
rastlanilan zaman ve mekanlar tamamen silik bir vaziyette ve kirintidan ibarettir. Bu
sekilde zaman belirsizligi ve oyunsalliginin ortaya ¢ikmasinda klasik eserlerden biiyiik
oradan farklilasmani bir ifadesidir: “Goriildiigii iizere postmodernistler, bir¢ok konuda
oldugu gibi zaman konusunda da modern bakis agistmin simirlayici, basmakalip
anlayisint siddetle reddetmektedirler. Bundan dolayr postmodern romanlarda ¢izgisel,
kronolojik  zaman  kullamminin  ¢ogunlukla  kirilmaya c¢alisildigi  gézlemlenir.
“Simdi ’nin, anminda aktarmanin belirgin bir sekilde one ¢iktigi postmodern romanlarda
zaman klasik ve modern tarzdaki romanlara oranla onemsizlestivilmistir. Lautour un
soyledigi gibi “insani bir yaratim” olan zamana ait birimler, yani nesnel zaman -gin,
ay, yil...- postmodern romanlarda ya karmasiklastirilir ya kronolojisi altiist edilerek

kullanilir ya da iistii ortiik, belirsiz bir sekilde verilir. 533

Zamanin ve mekanin neler oldugunun anlatilmasi son hikaye olan Binbir Gece
Mektuplari’na birakilmistir. Bu hikaye toplamda dokuz rakamla basliklanarak dokuz
boliime ayrilmistir. Birden baslamak tizere her bolim bir hikayeye denk gelmektedir.
Bu rakamlarla hikayeler karsilastirildigi zaman her boliim icersine o hikayenin zamani
ve mekani belirtilmistir. Zaman ve mekan1 ana metinden soyutlayan Giilsoy, oyunsal bir
yontemle metni pargalarina ayirmis ve okuyucunun bunu kendi zihninde tasarlamasini

istemistir.

53 Gamze Somuncuoglu Ozot, Postmodern Roman’da Anlatici, Zaman ve Mekan Yapisi, Turkish
Studies, Volume 9\6.
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Oncelikle zaman anlayisina bakildiginda kitabin pazardan baslamak iizere
toplamda dokuz giinde gergeklestigi goriilmektedir. Bu sonucun ¢ikartilmasinda son
hikaye olan Binbir Gece Mektuplari’nda ‘bir’ baslikli boliimde belirtilen giinii Pazar
olmasidir.>**Bu boliim ilk hikdye olan Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikisi adli
hikayeye denk geldigi goriilmektedir. Her giin bir mektup ve bir hikaye yazdigina gore
pazar giinii baglayan hikayeler dokuz giin sonra pazartesi giinii Sato hikayesinin
yazilmasiyla son bulmaktadir. Bu oyunsu yapinin disinda hikayelerin zamanina iligkin

bir emare gorebilmek mimkiin degildir.

Hikayelerin mekan durumuna bakildiginda, tipki zamanda oldugu gibi tiim
mekanlar Binbir Gece Mektuplar1 hikdyesine toplanmistir. Ayni oyunsalligin ayni
yontemle birlikte son hikayeye dahil edildigi goriilmektedir. Rakamlar baglantili olan
hikayelerin yazilmis oldugu mekanlar belirtilmistir. Eksik olan mekanlarin ise metnin i¢
yapisinda kendini gosterdigi goriilmektedir. Bir liste halinde mekanlar su sekilde

siniflandirilabilir:

“Trajikomiks: 2- ‘Uzaklardayim kiiciik bir kahvede ®®
Gerceklige Bir Adim: 3- ‘bir tasra oteli ™®

Sigaray: Birakmanin En Iyi Yolu: 4- Yatak-uyku
Tele-Dedektif: 5- ofiste®’

Elden Ele: 6- banka®®

Asansor: 8- ofis odast”

Bu mekén oyunun diginda hikayelerin muhtevalarinda var olan mekén tasviri de
mevcuttur. Fantastik ve soyut 6geleri barindiran Sato hikayesinde tistkurmaca bir teknik
olarak riiyasini anlatan yazar\kahraman devreye girerek o an bulunmus oldugu mekanin
tasvirini yapmaktadir. Rilyasin1 nasil bir ortamda gordiigiinii bu tasvir vesilesiyle
ogrenilmektedir: “ Bu arada yasadigim evi de betilemeliyim. Iki kiiiik odasinin disinda

evin stirekli yasadigim salonu diyebilecegim ‘L’ seklinde bir odast var. Diger odalarin

3 A.g.e., s. 167.
55 A.g.e., s. 169.
5% Ag.e.,s. 171,
7 Ag.e., s. 174.
5% Ag.e.,s. 175.
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ve tuvaletin baglandig: kiiciik koridor ve mutfak bu mekdna a¢ilyyor. Salonun dar bir

penceresi ve binalarin arka cephelerine bakan bir balkonu var. %

3.2.4.6 Anlatim Teknikleri
Ustkurmaca (Metafiction):

Genel manada hikayelere bakildiginda dokuz hikaye bir de mektup-hikaye
mevcuttur. Mektup hikdye boliimiine gelindigi zaman okuyucunun karsisina bir yazar
ctkmis ve bu yazar Oykiileri yazdigini ve mektup bigiminde gonderdigini
belirtmistir.>*°Bu sekilde yazarla karsilasilmasi ve yazdiklarini kurguladigini séylemesi

dogrudan tistkurmaca tekniktir.

Ustkurmaca tekniginin Giilsoy tarafindan farkli versiyonlar1 gelistirilerek
hikayelere uygulandigi goriilmektedir. Giilsoy, tistkurmacay1 sadece bir teknik olarak
degil hikdye kahramanlar1 tarafindan kurmacanin icersinde hikayeye uygulandigi
metinlerdir. Bu metinler okunduk¢a yazilan yazildik¢a okunana veya yasandikca yazilan
yazildik¢a yasana hikdye formatindadir. Sato ve Gergeklige Bir Adim hikayelerinde bu
yonelimlerin uygulandigir goriillmektedir. Sato hikayesinde yazar\kahraman hem
rilyasint okuyucuya aktarmakta hem de bulunmus oldugu anlatinin icerisinde mekani,
zamani, psikoloji durumunu, yazilan mektubu mevzubahis yapmaktadir. Hikayenin
sonuna gelindiginde okumay1 bitirmis oldugu ciimle olan kitabt sonlandirdigindan
bahsetmektedir: “ ‘Tabii ya, teknoloji o kadar ilerledi ki edebiyatta da degisti;
okunurken yazilan, yazilirken okunan kitaplar yapilabiliyor,” diyorum kendi kendime.

Son su an da okumakta oldugum ciimle olan kitabr okumay: bitiriyorum. ">**

Giilsoy, kurgusal boyutu anlatilarinda siirekli giindeme getirmesi, kendini
yaratan, kurgulayan hikayeyi siirekli vurgulamasi tistkurmacanin tekrara diigmesini
onlemeye de yoneliktir. Bu agidan yasadik¢a yazilan ya da okundukca yazilan
hikayelerin uygulamasma da yer verilmistir. Gergeklige Bir Adim hikayesi bu yolla
kurgulanmigtir. Arkadaglariyla piknige giden yazar\kahraman zihninde kurguladigi

hikayeyi onlarin istegi lizerine anlatmaya baslar. Ancak anlatmis oldugu hikaye o ana

5% A.g.e., s. 155.
540 A g.e.,s. 168.
%1 Ag.e.,s. 163.
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kadar aralarinda gegen olaylar ve muhabbetten olusmaktadir. Yasandikca yazilan bir
durum olustugu i¢in etrafindaki arkadaslari tarafindan garip karsilanmistir: “Bir gin
boyle bizim gibi eski askerlik arkadaslariyla bulusuyor, boyle bizim oturdugumuz gibi
bir kendin-pisir-kendin-ye tesisine geliyor. Turgay Tesisleri’ne. Bunlar i¢iyorlar, eski
giinlerden konusuyor, fakat efendi gibi igiyorlar, birbirlerine esek sakasi falan
Yapmuyorlar. Memleket meselelerinden soz ediyor, ekonomik krizden, siyasetten, Avrupa

Toplulugu ndan, savaslardan falan konusuyorlar. >*

Metinlerarasilik:
Pastis:

Hikayeler igerisinde sadece Madam Anna’nin Yeniden Ortaya Cikist adh
hikdyede pastis Ornegine rastlanmaktadir. Bu hikdyede mizah yo6nii ve anlatma
kabiliyeti kuvvetli olan Sacit oyuncu yoniiyle de dikkati ¢ekmektedir. Arkadaslar
arasinda da bu yoniiyle 6n plana ¢ikan bir kisiliktir. Arkadaglart Madam Anna isimli
hikayeyi anlatmasini istediginde bir oyuncu edasiyla rol yapmaya baglayarak farkli
uslup 6zelliklerini kullanmaya baglamistir. Bu sehir efsanesinin anlatiminda iki tane
pastis Ornegine rastlanmaktadir. Bunlardan ilki geleneksel edebiyatimiza iligkin olan
rtinlerin giris kisminda soylenen ‘rivayet edilir ki, rivayet olunur ki’  s6zudir:
“Madam Anna, rivayet edilir ki Istanbul’un gelmis gecmis en énemli medyumudur.

Onun gésterdigi mucizeler kulaktan kulaga dolasir. ">*

Oykiiniilen bir baska pastis drnegi 6diil alan bir kisinin kiirsiiye gelmesi {izerine
sunucuyu, organizasyonu yapanlara, giiniin anlam ve dnemine iliskin yapmis oldu giris
giizellemesine bir gonderme vardir. Bu gonderme hikayenin anlatimi esnasinda Pelin
isimli karakterin soru sormasi {izerine ona cevap vermeden Once ironiyle verecegi
cevaba giris climlesidir: “ Cok giizel bir soru Pelin Hanim. Gergekten ¢ok yerinde bir
soru. Ve bana bu firsati verdiginiz igin Atatiirk Anadolu Lisesi, 3 FEN-C 89
mezunlarina ve tabii ki bu organizasyonun gergeklesmesinde emegi gecen herkese

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.”>**

%2 A.g.e., s. 56.
3 Ag.e.,s. 16.
54 Ag.e.,s. 18.
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3.2.5 Tanr1 Beni Goriiyor Mu?
3.2.5.1 Muhteva

Tanr1 Beni Goriiyor mu Giilsoy’un en hacimli ve en ¢ok hikayeyi ihtiva eden
kitabidir. Toplamda on dokuz hikayenin bulundugu kitapta deneysel edebiyatin bir¢cok
Ogesinin kullanildigi, yeni denemelere kapi aralandigi, normal alginin diginda olan
hikayeler gbze ¢arpmaktadir. Giilsoy, bir arkeolog titizligiyle kurmaca diinyada kazilar
yapan, arastirmalara yer veren ve resimden heykele kadar bir¢ok farkli sanat dalinin
trlinlerini kitaba tasiyan bir yazardir. Klasik anlayisin disina ¢ikarak deneysel bir
yontemle vermis oldugu bu iriinler kurmaca diinyanin disina ¢ikan ya da ¢ikmaya
calisan hem kahramanin hem de hikdye yazarinin da ¢abasini ifade etmektedir. Kitabin
kapaginda kullanilan Pere Borrell Del Caso’nun Elestiriden Bakig(1874) isimli tablosu
kitabin ana ¢ikis kaynagi oldugu goriilmektedir:

Tablonun igersinden ¢ikmaya calisan fakir giyimli bu ¢ocuk kapatilmis oldugu
diinyanin sinirlari yikarak 6zgiirliik arayisinin ve kendi varliginin fark edilmesinin bir

gostergesidir. Hikayelerde kahraman tizerinden hareket edilen bu durum edebiyatin i¢
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dinamikleriyle oynama, hikdyenin klasik anlayisinin ortaya koymus oldugu kaliplar
yikarak yeni, farkli diislincelerle bu anlayis ortaya konulmaya calisilmistir. Bu farkli
anlayis1 hikayelerin i¢ dinamiklerinde hem klasik anlamda kurgulanmis hikayeler
seklinde goriilmekte hem de basta resim olmak tizere farkli tiirlere ait materyaller
hikayenin kurgusuna dahil edilmektedir. Kitapta kolaj teknigi kullanilarak hikaye
yazma, resimleri yorumlayarak ruh halini yansitma, siir iizerinden yorumla bir kurgu

meydana getirme gibi bir¢ok yeni tekniklere imza atilmistir.

Kitaptaki hikayelere bakildiginda Giilsoy, bir 6nceki kitabinda yaptigi gibi
basitten karmasiga, reelden fantastige, klasikten postmoderne dogru bir siralama
yapmustir. Bize Kuldili Ogretildi hikayesine kadar olanlar klasik tarzdadir. Bu
hikdyeden sonraki hikdyelerde yeni teknik ve yonelimler kullanilmistir. Kitaptaki
hikayelerin belirli temalarin bir sira halinde tiim kitaba yayildig1 goriilmektedir.
“Yaratici yazarhigimin” ne sekilde gergeklestigi, hikayelerin bir ¢ikmaz olarak
“labirent” durumuna gelmesi ve bu c¢ikmaz yiiziinden her seyden duyulan bir

“stiphe "dir.

Yazinin arkeolojisini yapmay1 seven bir yazar olan Giilsoy, basta listkurmaca
teknik olmak uzere birgok yonelimle kurmaca diinya metnin konusu haline getirilmis ve
kahramanin kendini fark ettigi, ¢ikis yolu aradigi metinler yazilmaya calisilmistir. Bir
yazarin zihninin ne sekilde ¢alistigi, kurgu boyutlarinin ne sekilde gergeklestigi hem
metinlerarasilikla hem de zihnin bunlar1 algilamasimin farkli sekillerde oldugu ispata
calisilmistir. Genlesen Kafka Metni’'ne bakildiginda montaj boliimiinde verilecek olan
Katka’nin Yola Cikis isimli kisa Oykiisii hikdyenin basina konulmus ve bes farkli
boliimde metin genlestirilmistir. Bu genlesme Yola Cikis-1’den baslanarak bese kadar
devam etmistir. Her maddenin altinda Kafka’nin metninde noktadan sonra yazar
tarafindan bir climle eklenmistir. Yola Cikis-2 boliimiinde Yola Cikis-1’in {izerinden bir

ekleme su sekilde gerceklestirilmistir:
“Yola Cikis-1

Atimi ahirdan alip gelmesini buyurdum. Sesimin tonu kendimi bile sasirtacak kadar
donuktu. Usagim ne dedigimi anlamadi. Ashinda goriindiigii kadar alik biri degildi,

sadece aklina yatmayan isleri yapmamak gibi bir 6zelligi vard...

Yola Cikig-2
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Atimi ahirdan alip gelmesini buyurdum. Sesimin tonu kendimi bile sasirtacak kadar

donuktu. Diin gece gordiigiim diislerin etkisinde olmaliyydim. Usagim ne dedigimi

anlamadi. Aslinda goriindiigii kadar alik biri degildi, sadece aklina yatmayan isleri

yapmamak gibi bir 6zelligi vardi. Aldirmadim. %

Yukarda verilen metin parcalarina bakildig1 zaman metnin ne sekilde genlestigi,
dort, bes satirlik kisa Oykiiyken uzun hikdyeye nasil doniistiigii goriilmektedir.
Edebiyatin canli bir varlik gibi hareketli oldugu, siirekli olarak {izerine bir seyler alarak
varligin1 devam ettirdigi ve tipki fen bilimleri gibi birikimli olarak devam ettigi ispata
calisilmistir. Yazarlarin yazmis oldugu metinlerin kendilerinden onceki metinlerden
bagimsiz olamayacagi, bir organizmanin hareketi gibi yaratici yazarliin tekrarinin
yanlishigr okuyucuya aktarilmaktadir. Nitekim Giilsoy vermis oldugu roportajda bu
durumu su sekilde 6zetlemektedir: “Yapmaya calistigim sey, hem bir Kafka okuru
olarak yarattig1 kiigiik paragrafin icerisindeki biiyiik evrene girebilmek hem de okurun

edebiyatin bir organizma gibi nasil canli oldugunu gérmesini saglamak ">

Yaratict yazarlifin metinler lizerinden genlestigini Giilsoy bir metin lizerinden
somut bir sekilde gerceklestirmistir. Ancak asil ifade edilmek istenen mesele
portmodern bir tarzla her metnin kendinden onceki metinlerin devami niteliginde

oldugudur.

Yaratict yazarligin anlatma giiciiniin ispatlanmaya calisildigi, yazarin istedigi
boyutlarda bunu gerceklestirebilecegi EKici adli hikdyede deneysel olarak ortaya
konmaktadir. Hikdyenin muhtevasinda amalar derneginin yapmaya ¢alistigi bir
faaliyetten bahsedilmektedir. Tablolarin metinler vasitasiyla &ma insanlara anlatilmasi
amaglanmaktadir. Bunun i¢in bir metin yazari ile anlagsmislardir. Tablo olarak da
Vincent van Gogh’un 1888 yilinda tuval ilizerine yagli boya seklinde yaptigi EKici

tablosudur:

55 Murat Giilsoy, Tanr1 Beni Gériiyor mu?, Can Yayinlari, Istanbul 2012, s. 202-203.
546 http://muratgulsoy.com/soylesiler/.
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Yukarda gériilen tablo metin yazari tarafindan iki farkli sekilde anlatilmistir. Iki farkli
stirimde anlatmasinda ki sebep iki farkli ama tipinin olmasidir. Birisi dogustan ama
olanlar, digerleri ise sonradan ama olanlardir. Metin yazar1 bunlart géz Oniinde

bulundurarak iki farkli tasvir yapmistir. Bu tasvirden ayni resme bakis su sekildedir:
“Siiriim 1

Bir giin batiminda topraga tohumlar savuran bir ekicinin resmidir bu. Ekici sol alt
kosede resmedilmistir. Batmakta olan giines, ekicinin basinin tizerinde olduk¢a biiyiik,
sart bir daire olarak parlamakta, tiim ufku ve gokyiiziinii sarrya ve sarumin tonlarina, yer
yer yesillere boyamaktadir... Aga¢ da ekici gibi yesilin koyu tonlar: ile karanlik bir

renge, kalin fir¢a darbeleriyle boyanmistir.
Saram 1

Koéyiinden ya da evinden birkag yiiz metre otedeki tarlasinda hafif nemli, yeni karilmuis
topraga tohumlar serpen bir koyliiniin resmidir. Ekici, tohumlart kucagindaki heybeden
sag eliyle alip topraga birakmaktadr. Belki de saatlerdir bu isi yapmaktan yorgundur.

Ne diisiindiigii, ne hissettigi anlasilmamaktadr: Yiiziinii elleseniz sanki ¢amurdan
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swvanmig bir bosluk. Elleri kocaman ve kalin. Ekici sola dogru birka¢ adim atsa govdesi

saga dogru kaykilmis bir agaca ¢arpacaktir.”*

Yazar bir resmi iki farkli formda anlatmasinda yaratici yazarliginin boyutlarini
okuyucuya anlatma anlayis1 vardir. Ciinkii her iki siirime de bakildigi zaman kullanilan
sifatlarin, isimlerin tamamen farkli oldugu goriilmektedir. Ilk siiriimde daha soyut,
okuyan kisinin daha dnceden gormiis oldugu nesneler, kavramlar iizerinde bir tasvir
yapilirken; ikinci stirlimde daha somut elle tutulur ve ama kisinin bedeninden hareketle
tasvir yapilmistir. Ornegin ikinci siiriimde herhangi bir renk kullanilmamustir. Ciinkii
ama kisi 0mriinde hi¢ renk gérmemistir. Yazar, yaratici yazarliginin boyutlarin1 metnin
igerisinden hareketle, kelimeleri istedigi gibi kullanarak anlatimin sinirsizligini ifadeye

calismustir.

Bu diisiincelerin zihinde gergeklesme durumu ve kurgulamanin okuyucuya ne
sekilde aktarildiginin etkisi oldugu da yaratici yazarlikla ilgisi kurulmaktadir. Bize Kus
Dili Ogretildi hikdyesinin bu duruma en bariz 6rnek oldugu ve deneyselligin birgok
acidan uygulandigr goriilmektedir. Kolaj teknigi kullanilarak resimler yapistirilmis ve
bunlarin etrafi da postit seklinde hikaye yazilariyla doldurulmustur; “Eski resimli
anlatilarin yapilar: alinip onlarla anlati diizleminde oyunlar oynanan oéykiide degisik
disiplinlerden cesitli gorsel araglarin sergilendigi bir tasart ortaya konur. Oykii gergek-
nesne gorselleri, eski zaman fotograflari, boyama kitabt alistirmalari, karakalem
portreler ve figiiratif betimlemeler v.b. ¢ok zengin gorsel bir igerige sahiptir.”>*® Tlhan
yaninda bulunan kisiye uzun uzun dayisinin hikayesini anlatmistir. Anlattigi bu
hikayede metafizik, iitopik ve fantastik anlatimlar bulunmaktadir. Bunlar1 dinleyen kisi
dinlediklerine inanmakta zorlanmis ve eksik, yanls yerleri Ilhan’a siralamaya
baslamigtir. Bunun iizerine {lhan hikdyenin kurgusunu inanacag sekilde kisaltarak su
sekilde anlatmustir: ““ Peki su hikayeye ne dersin? Olduk¢a kisa: Dayim papagani geri
vermek tizere evden ¢ikar ve Eminénii meydaninda sirf birine benziyor diye, yanhslikla
vurulur. Olay yerinde hemen délen dayimin yaminda Sila dehset icinde haykirmaktadur:
Ali, Ali™>%

7T ALg.e., s. 216-219.
%48 Sevket Tiifekei, Cok Modlu Elestiri Yontemi ile Bir Karma-Metin Okumasi “Bize Kus Dili Ogretildi”,

http://muratgulsoy.com/elestiriler/.
%9 Ag.e.,s. 156.
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Almtilanan metinden de anlasilacag: iizre kurgunun boyutundaki farklilik anlatilmaya
calisilmigtir. Yaratict yazarlik kapsaminda diisiiniildiigiinde, meydana gelen bir olay
hikaye formatinda yazarin zihninin ¢alistig1r bicimde, onun iislubuyla anlatilmaktadir.
Bu anlatim seklinin disinda siradan bir olay gibi anlatildiginda hem ilgi
uyandirmamakta hem de dinleyen kiside bir etki birakmamaktadir. Nitekim ilhan’in

anlattiklarini dinleyen kisi yumruk yemis gibi bir hisse kapildigini belirtmektedir.

Yaratici yazarlik acisindan hikayelerde farkli ve yeni yoOntemlere de
basvurulmustur. Ozellikle film sektoriinde kullanilan ve Giilsoy tarafindan bir ydntem
olarak hikdyenin konusu haline getirilen ‘in medias res’tir. °*° Bu yontem ozellikle
sinema sektoriinde yogunlukla kullanilmaktadir. Anlam olarak “Latince; in the midst of
things (her seyin ortasinda)” ortasindan baslamak veya ortasinda anlamlarina
gelmektedir. Hikdyede orta noktadan baslar, sonra basa doner, o orta noktay: tekrar
yakaladiktan sonra da sona devam edilir. Yazarlar bunu yaparken orta noktanin heyecan
uyandiran, gerilimli noktalarinda keserek yaparlar. Gilsoy birgok romaninda bu durumu
kullanmistir. En belirgin 6rnegi Sevgilinin Geciken Oliimii romanidir. Bu kitapta In
Media Res ismini kullanarak bir hikdye kurgulanmistir. Ancak kurgulanmig bu hikaye
yontemin sadece orta kismini olusturmaktadir. Yani yontemin belirtmis oldugu hikayeyi
ortadan alinan kisimla baglatma disiincesinin sadece orta kismi alinmigtir. Ayni
zamanda her sayfanin girisinde bir resmin montajlanmasi yapilarak hem resmin
duyguda uyandirmis olduklar1 anlatilmakta hem de olay 6érglsiinin kahramanlarinin ne

oldugunun anlagilamadig1 bir metinle karsilagiimaktadir.>?

Yaratict yazarligin sinirlari, amaci, zihnin ne sekilde calistig1 gibi bazi durumlar
hikayeler vasitasiyla ifadeye calisgilmistir. Bu ifadelerin ardindan gelen kurmacanin
cikilamayacak diinyasi, bir labirentin i¢cinde olundugu ve yaziyla sonsuzluga ulasmaya
calisan insanin caresizligidir. Insanin bu ¢aresizligi once kahramanin varlii ortaya
konulmakta, ardindan caresizlik ve labirent hikayelere konu haline getirilmektedir.

Hayatim Yalan hikayesinde siirekli olarak kahramanin hikayenin icerisinde bulundugu,

550 “Latince’de ‘bir seyin ortas1’ destan ya da romanda birbiriyle baglantili olaylar zincirinin en can alici
noktasindan baglama teknigi. Anlatinin baslatildigi duruma daha dnceki gelismeler sonucunda vartlmigtir
ve olay daha sonra anlatilacaklar gelisecektir. Carpici giris boliimiinden sonra olaylar hemen ileriye dogru
gelisir ve daha onceki olaylar geriye déniislerle anlatilir. Bu teknik Homeros’un Ilyada ve Oddyseia adli
yapitlarindaki uygulamaya dayanir; drnegin Ilyada, Akhilleus ile Agamemnon arasindaki kavga gibi
dramatik bir sahne ile baslar. Horatius, Ilyada’nin bu girisinin okuyucu {izerinde, &ykiiniin ap
ovo(yumurtadan) yani Akhilleus’nun dogumundan baslamasina gére daha gilicli ve aminda bir ilgi
uyandirdigin sdylemistir.” Ana Britannica, Cilt 11, Istanbul 1998, s. 541.

%1 Age.,s. 189.
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yapmast gerekli olan iglerinin oldugu hatirlatilmakta ve varligina ilisin uyarilarda
bulunulmaktadir. Kahraman olarak gorevlerini yerine getirmesi gerektigi siirekli olarak
diger kahramanlar tarafindan uyarilmaktadir. Bu uyarilar1 dikkate almayan kahraman
insanlarin hasta oldugunu diisiinmektedir. Bir viriisiin her yere yayildigini diistindiigii
icin insanlara inanmamaktadir. Ancak gitmis oldugu doktor kahramanin gocuklugunu,
gencligini, ailesini sordugunda afallamigtir. Hik&yenin icerisinde bulunan herkes
kahramanlik statiisiinii kabul etmesine ragmen ana karakter bunu siddetle reddederek
gercek hayatta oldugunu ifade etmektedir. Hatta bir kiz karsisina ¢ikarak farkli gérevleri
oldugunu ve bu karakteri beklemekten sikildigimi ifade ederek artik sdylenen yere
gelmesi icin yalvarmaktadir: “Gegenlerde bir kiz aglayarak dizlerime kapand,,
valvarmaya basladi. Beni beklemekte sikildigini, bu sonsuz bekleyisin onu bitirdigini,
cuiriittiigiinii soyledi. Kizi hayatimda ilk kez goriiyordum. Zavalliya anlatmaya ¢alistim.
Dinlemedi bile. Takmus bir kere... > Kahramanin metnin icersinde canlanmasi kendini
fark eden kahramanin gosterilmeye calisilmasi, onun gorevlerinin oldugunu ifadesi
seklindedir. Burada dikkat edilirse kahraman verilmis olan goérev de varligimi fark
etmemesidir. Kahramanin varhigin1 fark etmemesi de yeni bir kurgu meydan getirerek
kendini fark eden kahramanin ispatina bir zemin olusturmaktadir. Kendini fark eden
hikdyenin bir diger boyutu okuyucunun karsisina Kendi Uzerine Kapanan Kole
Hakkinda ile ¢ikmaktadir. Insanin bir labirentin icersinde oldugu ve bu labirentten
¢ikisin miimkiin olmadiginin ifadesidir. Hikayede efendi ile kolenin zamanla yer
degistirmesi ve bu yer degistirme sonucunda kole, siirekli sonsuzlugu bulmak ve
yeryliziinde bir iz birakmak i¢in yazmasi efendi tarafinda acinarak bakilmakta ve
labirenti fark etmenin verdigi rahatlikla efendi olan kdleye acimaktadir: “Bana acryor
galiba. Aldirmiyorum. Yazdiklarim uzaktan izlemekle yetiniyorum. Yazimin ¢ikigsiz bir

labirent oldugunu anlamasi igin ¢cok zaman gegmesi gerek. >

Bu noktadan sonra verilen hikayelere bakildiginda stirekli olarak basa donen,
kendini tekrarlayan, degistik¢e ayn1 kalan veya okudukca yenilenen hikayeler seklinde
karsilagilmaktadir. Kendini tekrar eden hikayelerin olugsmasindaki sebep icerisinden
¢ikilmasi imkansiz durumun varligidir. Bu durumdan dolay1 yapilan kurgular metinle
gosterilerek somut hale getirilmistir. Tanr1 Beni Goriyor mu hikayesine bakildiginda

Uc bolime ayrilmis olan hikayenin her bolimlerinde bulunan asker, 6grenci ve yazarin

2 Ag.e., s. 44.
%3 Ag.e.,s. 82.
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yapmis oldugu davranis ve diisinceler tamamen aynidir. Her boliimde sadece isimler
degistirilmistir. Diger ifadelerin tamami donglseldir. Her Sey Basa Doniiyor
hikayesinde de durum aynidir. Metin siirekli olarak igerisinde donmekte ve bu durum da

kahraman tarafindan ifade edilmektedir.>®*

Insanin bir labirentin icerisinde olmasi ve c¢ikist bulmasinin imkansizlig
diisiincesi diistinen bir varlik olarak insani zihni iizerine diislinmeye, yasadiklarini
unutmamak i¢in ¢abalara itmis ve belki bu yolla bir ¢ikis yolu bulunabilecegi Giilsoy
tarafindan ortaya konmaya calisilmistir. Bellegin hatirlaman konusundaki zayifligi,
insanin ayni konuda farkli zamanla diisiindiigiinde binlerce farkli sonucun ortaya
¢ikmasi Glilsoy’u zihin iizerine diisiinmeye itmistir: “‘Ben kimim’ sorusuna verdigimiz
cevap, aslinda hatirladiklarimizin bir toplamidir. Dolayisiyla da bellegimizle benligimiz
arasinda ¢ok dogrudan bir iligki var. Ustelik bellegin ne kadar giivenilmez oldugunu da
biliyoruz artik. Aymi konulari her diigiindiigiiniizde baska sekillerde hatirlarsiniz.
Dolayisiyla da hatirladiklarimizin bunca farkl olusu, bizim hayat, gerceklik dedigimiz

seylerle bire bir baglantili. O yiizden bellek iizerinde diisiinmek cok énemli... ">

Zihnin distiinme tizerine degil de bellek unutma {izerine kuruldugu igin insan
stirekli olarak bunun iistesinden gelmeye ¢alismistir. Bunun en 6nemli yolu insanlik i¢in
yazinin icadi olmustur. Yazmin icadi ile insanlar zihinlerinde gegenleri kaydetmeye
baslamis, bu yolla unutma yetisi ortadan kaldirilmaya ¢alisilmistir. Giilsoy yazmanin
unutmak ile olan baglantisin1 kurdugu icin genel olarak hikayelerinde yazma ve bellek
arasindaki baglantiy1 sorgulamistir. Bununla ilgili birgok hikéyesi de mevcuttur.
Oncellikle bir yazar\kahramanin bellegine y&nelerek kusku ve unutma, bellegin yaniltici
durumu 74 Mercedes hikayesinde giindeme getirilmistir. Kiigiikken sevdigi kizin
bindigi araba fistik yesili Mercedes olmasi, yazar\kahramanin onu almasina sebep olur.
Ancak yazar\kahraman her sabah uyandiginda aracinmi yerinde bulamamaktadir. ilk
zamanlar park ettigi yeri unuttugunu diisiinse de daha sonra bunun zihniyle alakali bir
sey oldugunu diisiinerek arabay:1 park ettigi yeri defterine not etmeye bagslar. Bunun
lizerine arabanin yeri sabit kalmaya baslar. Ancak ne zaman not almay1 biraksa bu
durumun yeniden ortaya ¢ikma korkusu belirir. Kiigiikliik agkini riiyasinda gérmesiyle
birlikte rahatlayan yazar\kahraman bellegin zayifligini, az giivenilir oldugunu ve bu

yiizden unutmamak i¢in yazdigini ifade etmektedir. Bu durum ayni1 zaman da Giilsoy’un

54 Ag.e., s. 282.
%5 A.g.m.
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stirekli birinci tekil kullanimi ve yazar\kahraman yaratmasinda ki ana sebep olarak
goriilebilir: “Insamin bellegi az giivenilir, sipsevdi, havai bir karaktere sahip. Aradan
yeterince zaman gegince bu tiirden aciklamasi olmayan olaylar kendiliginden
siliniyorlar. Unutmamak i¢in yaziyorum. Arzu’yu, c¢ocuklugumu, heyecanlarimi,
korkularimi, deliliklerimi... Neden bilmiyorum, unutmak éliimden daha ¢ok korkutuyor

beni. >°®

Insanm unutkan yoniiniin 6n plana ¢ikarildig1 ve bununla basa ¢ikmanin yolu
olarak yazi ve not alma goriilmektedir. Ancak insanoglu zihninde bulunan her seyi not
etme imkanima ve ihtimaline sahip degildir. Bu yiizden zihinde bulunan bir¢ok bilgi
ister istemez silinmektedir. Giilsoy zihnin i¢inde bulunanlari ve yok olmaya baglayan
bilgileri hikdyenin konusu haline getirmistir. Bir yazar kurgulama yaptig1 metin icin
birden cok kurgu dilsiinmekte ve zihin bu kurgular arasindan en uygunu hangisiyse onu
se¢mektedir. Geriye kalanlar ise zihinde unutulmay1 yok edilmeyi bekleyen bir ¢op
yi1gint gibi beklemektedir. Yazi1 Colii hikayesinde zihnin iginde atil halde kalan kurgu
pargalar1 konu edilmektedir. Hikdyenin giris kismina epigraf seklinde yerlestirilmis olan

kisim zihnin durumunu goézler dniine sermektedir:

“[BUyuk bir boslukta ilerliyorsunuz

Arada siwrada karsiniza ciimle 6bekleri ¢ikiyor
Siz devam ediyorsunuz

(ol gibi bir yer iste

Noktasiz virgiilsiiz sonsuza dogru uzantyor
Bunca boslugun i¢inde sizi ayakta tutan tek sey merak
Nedir bu ctimleler

Kim neyi anlatiyor

Sonunda ne var

Kim var

Sadece bir ses mi

Harfler mi

Nasil bir ¢ol bu

Yazi ¢olii] %'

5% A.g.e., s. 29.
557 A.g.e., s. 223.
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Bu epigrafla baslayan hikayenin igerigine bakildiginda bir butln arz eden hikaye
degildir. Bir¢cok ciimle sadece alt alta siralanmistir. Bu sekilde ard arda siralanmasinda
zihnin icerisinde alelade birakilmig, tam olusumu saglanmamis hikayelerden pargalar
olmasidir. Hikayenin sonuna gelindiginde bir¢ok o6ldiiriilmiis hikdye oldugundan ve
zihnin  icersinde  gezildiginde birgcok hikdye iskeletiyle karsilagildigindan
bahsedilmektedir.

Zihnin igersinde unutulmaya yiiz tutmus binlerce parca bulundugu igin yazar
bunlar arasindan kurtarabildigi, hatirlayabildigi parcalar1 Zihnin Yangin Yerinden
Kurtarilmis Parcalar adli hikdyeye konu haline getirmistir. Yazar unutmay1 yanmaya
baslamis olan bir eve benzetmektedir. Nasil ki yanan bir mekandan kurtarilan pargalar
hayatta kalabiliyorsa; yazar da aynmi sekilde zihninde unutulmaya yiiz tutmus olan bir
protesto mitingini, ¢ocuklugunu, yazma anlarmi yaziya gecirerek kaliciligini ve

ebediligini saglamistir.

Giilsoy’un zihin deneyi denebilecek bir uygulamaya imza attigi da
goriilmektedir. Yazar ismi verilmeyen bir eseri eline almis ve burada kullanmis oldugu
kelimeleri en ¢oktan en aza dogru siralamistir. Bu siralamayr Konusan Sozlik adli
eserinde her kelimeyi tek tek inceleyerek kelimelerin kullanimi hakkinda goriislerini
dile getirmistir. Zihin hangi sistematikle calisarak sistem olusturdugu ve bu sistem
sayesinde en ¢ok kullanmis oldugu kelime olan ‘aslinda’y1 ni¢in kullandigini yine zihin
sayesinde anlatmaya c¢alismistir. Bu noktada yazarin buradaki en ¢ok kullandigini
tahmin ettigi kelime ‘aslinda’ degildir. ‘Sen’ diye hitap etmis oldugu muhtemel sevgili
olmasin1 beklerken karsisina onu yerine baska bir kelime ¢ikmistir.>*® Bu durum zihnin
kendine ait bagimsiz bir akist oldugu ve bu akisa kisi her ne kadar miidahil olsa da zihin

kendi mecrasinda akigini siirdiirmektedir.

Hikaye kitabina ismini de veren ‘Tanri’ meselesi kitapta islenen bir baska
konudur. Hikayelerin genel muhtevasina bakildigi zaman iistkurmaca teknikle birlikte
bulunulan kurmacanin disina ¢ikilmak istendigi, kendini fark eden kahramanin varligi
g0ze carpmaktadir. Kahramanin durumu ile insanin durumunun bu noktada 6zdes hale
getirilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir. Varoluscu bir bakis acist kullanilarak insanin tipki
kahraman gibi bir anlatinin igersine atildigi, oradan ¢ikmanin imkansizhigi ve var

olmasma iliskin tek yaptig1 seyin yazarinin farkina varmak, iradesinin imkansizligi

5% A.g.e., s. 240.
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meselesidir. Varoluggu bakis acisinin  hikdyenin genel muhtevasinda Tanri’nin
olmadigina dayandirilarak verildigini soyleyebilmek zordur. Bunun yerine kuskuya
dayali birden fazla bakis agisinin yansitildigi goriilmektedir. Tanrinin ilk sorgulandigi
yer olarak karsilasilan Yaziyla Isaretlenmis adli hikayedir. Yazar\kahramanmn
cocukluguna ait en belirgin hatira bir korku filminden asir1 derecede etkilenmesi ve
bunun iizerine bir muska vasitasiyla bundan kurtulmaya c¢alismasidir. Bu korkulardan
kurtulmas1 kaynagmi bilmedigi ilahi giice inanmasina, ona giivenmesine olanak
tanimistir. Ancak daha sonraki yillarda bu durum tersine donmeye baslamis Tanr1’ya
olan inan¢ zayiflamig ve diinyanin adil bir yer olmadigi diisiincesi birgok sorguyu
beraberinde getirmistir: “Peki inanglarimi tama olarak ne zaman kaybetmistim?
Muskanin ortadan yok oldugu giin mii? Yoksa felsefe kitaplarina ve ansiklopedilere
gomiildiigiim lise yillarimda mi? Ya da diinyanin hi¢ de adil bir yer olmadigini fark

ettigim tiniversite doneminde mi? ">

Tanr’nin varligima siipheli baktigir bu hikdyenin ardindan gelen Tanri1 Beni
Goruyor mu adli hikayede insanin iizerinde koruyucu, gozleyici bir gi¢ olarak Tanri
arayis1 ortaya konulmaya calisilmistir. Hikaye ti¢ farkli bdliimden meydana
gelmektedir. Her boliimde yalniz bir kisinin arayisi dile getirilmektedir. Ik boliimde
nobet tutan bir asker ve bu askerin tanri olmaksizin yasamanin imkansizligina
inanmakta ve Tanri’nin onu bir an olsun unutmasi halinde yok olacagini diisiinmektedir.
Ayni durum 6grenci ve yazar olan kahramanlarda da goriilmekte ve aym sekilde ifade
edilmektedir. Yazarin kahraman olarak islendigi bolime bakildiginda onun ifadeleri bir
gl¢ olarak Tanri’nin varligini ortaya koymaktadir: *“ Garip bir bicimde yukaridan bir
verden kendisine bakildigini hissediyordu. Diismanca bir bakis degil. Tam tersine
isitan, sefkat dolu bir bakis. Sevgilinin bakisi gibi. Bir annenin bakisi gibi. Bir yazarin
yarattigi kahramamna baktig1 gibi. Giines dogmus gibi. Oysa, yildizlardan baska bir
sey yoktu yukarda. Sonra ¢ok tanidik bir diigiince belirdi zihninde: Acaba su anda Tanri

beni gériyor mudur? %0

Tanr1’ya yukardan bakan ilahi bir gic olarak bakilmasina ragmen net bir tanri
inancinin ortaya kondugu sdylenemez. Ciinkii giriste belirtildigi iizre Giilsoy birgok
eserinde kurmaca diinya ile yaratic1 diinyay1 bir gérmeye calismaktadir. Ornegin ilk iki

kahramana bakildiginda metnin sonunda Olmektedirler. Ancak yazarin Tanri’yi

59 A.g.e.,s. 98.
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sorguladig1 boliime bakildiginda son ciimleyi yazdigi ifade edilmektedir.>®'Bu yolla
yazarin  hikdyesinin  bolimii  sonlandirilmaktadir. Burada zit bir durum
olusturulmaktadir. Her boliimiin sonuna ‘eger tanr: yoksa ben de yokum’ seklinde bir
tabir konulmakta ardindan da kahramanlar &liime mahkum edilmektedir. Insanm 6liimlii

olmasi, 6liime olan mahkumiyeti, Tanri’nin varlhigi ile 6zdeslestirilmistir.

3.2.5.2 Anlatic1\Bakis Ac¢isi

Kitapta bulunan hikayelerin anlatici kisilerinin olusmasinda iki farkli yonelimin
bir arada bulundugu goriilmektedir. Bu ayrimin yapilmasinda kitaptaki hikayelerin iki
kisma ayrilmasi yatmaktadir. Bize Kus Dili Ogretildi hikAyesine kadar olan hikayelerde
Gulsoy, bir¢ok eserinde kullanmis oldugu birinci tekil bakis agisini yine siklikla
kullandig1 goriilmektedir. Bu hikayeden sonraki hikayelerin tamaminin deneysel
edebiyat ve avargard anlayis kapsaminda kaleme alindigi ve herhangi bir anlaticiya yer
verilmeyen hikayelerdir. Bir anlaticisi olsa dahi deneysellik isin i¢ine girdigi i¢in belirli

bir sinirin disina ¢ikilan hikayelerdir.

74 Mercedes, Hayatim Yalan, Kendi Uzerine Kapanan Hikdye Hakkinda
Yaziyla Isaretlenmis, Kusku, Bize Kus Dili Ogretildi hikayeleri birinci tekil kullanilarak
anlatilmis ve yazar\kahramanin anlatimina dayali hikayelerdir. Karalikta hikayesinde
anlaticinin birinci tekil anlatict olmasma ragmen farkli bir yonelim uygulandig
goriilmektedir. Asansorde kalan iki kisi arasinda baslayan muhabbete anlatici kisi hig
miidahil olmamaktadir. Sadece diyaloga yer verilmektedir. Ancak hikdyenin sonuna
gelindiginde iki karakterden sadece birinin oldugu ortaya ¢ikmistir. Yani okuyucunun
karsisinda birinci tekil anlatict ile zihninde yarattiklarini anlatan bir kisi mevcuttur.
Anlaticinin metin sonunda ortaya c¢ikmasi durumu postmodern edebiyatin anlatict
tarzinda ortaya ¢ikan bir teknik olarak karsilasilmaktadir. “Bazen postmodern bir roman
okuyan okur kimi béliimlerin anlaticilarint boliim bittikten sonra belirleyebilir, ancak
bu da pek bir sey ifade etmez, birden fazla anlaticinin olabilecegi bu metinlerde anlatict
stirekli degigstirilebilir. Hatta bazi postmodern romanlar -Pmar Kiir’iin Bir Cinayet

Romani'nda oldugu gibi- tamamen bunun Uzerine yani o bolimu anlatan roman

%61 A.g.e., s. 291.

306



kisisinin kim oldugunun bulmacamsi bir diizenek iizerinde belirlenmeye c¢alisilmast

iizerine kurgulanabilir.” >%

Bize Kus Dili Ogretildi hikdyesinden sonra gelen hikyelere bakildiginda
anlatict durumunun belirsizlestigi ve klasik anlayisin biiylik olglide disma ¢ikildig
gorilmektedir. Avangard anlayisin yansimalarinin goriildiigii bu boliimde deneysellikle
birlikte yeni uygulama sekillerinin yapildig1 goriilmektedir. Bunlardan birisi de
anlatici\bakis agisinda gergeklesmistir. Sayfa yiiz altmis birden sonra gelen hikayelerin
¢ogunun bu deneysellik kapsaminda olusturuldugu gorilmektedir. In Media Res
hikayesine  bakildiginda bir yontemden hareketle yorumlanan resimlerle
karsilasilmaktadir. Veya Yaz Colii, Kadimn Uc¢ Hali, Yasamsal Geometri
hikayelerinde bir muhtevadan, olaydan bahsedebilmek zordur. Karsilasilan tek sey
zihinde bulunan pargalarin alelade yazilmasidir. Bu kisimdaki hikayeler icersinde
deneyselligin en belirgin oldugu hikdye Genlesen Kafka Metni hikayesidir. Kafka’ya
ait olan bir metin yazar tarafindan ele alinmis ve bunun iizerine eklemeler yapilarak bir
deney gergeklestirilmistir. Bu deneyden dolay1 anlatilan bir metin vardir, ancak bir
anlatict bakis agisina rastlamak miimkiin degildir. Sadece bu hikaye i¢in degil belirtilen
boliimde bulunan biitiin hikayelerin elbette bir anlaticis1 vardir ve bu anlatic1 yazar
olarak karsilasilmaktadir. Ancak edebiyat biliminde incelenen birinci, ikinci ya da

hakim bakis agisina rastlamak miimkiin degildir.

Deneysel edebiyat kapsaminda tlizerinde uygulama yapilan metinlerin igerisinde
yazar\kahramanin miidahil edilerek deneyselligin gergeklestirildigi metinlere de
rastlanmaktadir. Konusan Sozliik hikayesinde yazar\kahraman hikayelerinde bulunan
kelimeleri en sik kullanilandan en azina dogru siralamis ve bunlar {izerine bir aciklama
getirmistir. Tanr1 Beni Gorliyor mu hikayesinde hakim bakis agisiyla ii¢ kahramanin

diisiinceleri 6lciistinde deneysellik gerceklestirilmistir.

3.2.5.3 Olay Orgusti

Kitapta bulunan on dokuz oykiiniin sadece on birinin olay Orglisii asagida
verilebilmistir. Bu hikayelerin haricinde geriye kalan hikayelere bakildiginda birbirine

bagl olay halkalarindan olugsmadig1 goriilmektedir. Deneyselligin 6n plana ¢ikartildigi

562 Gamze Ozot Somuncuoglu, a.g.m.
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metinlerde olay orgiisii, zaman, mekan gibi kavramlarin geri plana itildigi, bunun yerine
ileri sirilmesi hedeflenen deney malzemeleri 6n plana ¢ikartilmaya c¢aligilmistir.
Deneysel malzemelerin 6n plana ¢ikartilmasiyla birlikte karsilasilan durum yazarin
metnin igerisinde yapmaya ve ifade etmeye g¢alistig1 diisiincenin 6n plana ¢ikmasidir.
Genlesen Kafka Metni, Kafka’nin metninden hareketle kurgulanan bir hikayedir. Ana
metin olan Kafka’nin kisa oykiisii yeni eklemelerle yeni bir kurgu haline gelmektedir.
Ancak karsilagilan bu hikayede bir olay Orgiisii olmasina ragmen, yazarin amaci burada
hikaye kurgulamak degil diisiinmenin, yaraticiligin sonsuzlugu ispatlanmaya
calisilmigtir. Yazi Colii, Her Sey Basa Doniiyor hikayeleri de yine ayni mihvalde

yaratici yazarliga doniik kurgulanmis ve olay halkalar1 zayif hikayelerdir.

Bu hikayeler digsinda Giilsoy’un yazi haricinde kurgulamaya calistigi hikayeler
vardir. Kelime kullanmadan resim vasitasiyla kurguladigi hikayelere yeni bir boyut
getirilmistir. Deneysellik resimler vasitasiyla saglanmistir. In Medias Res, Ekici ve Bize
Kus Dili Ogretildi hikayeleri bu yolla kurgulanmis olan hikayelerdir. Ekici ve In Medias
Res hikayelerinde resimler {izerinde ruh halini yansitma ve anlatimin giiclinii bir resmi
ortaya koyarak ifade etme ve sanatin farkli formlarinin ayni anlayis1 yansitmak istedigi
vurgulanmaktadir. Resimler konusunda en ilging olan ve metinle resmin bir bitln
haline getirildigi Bize Kus Dili Ogretildi hikdyesidir. Bu hikdyede ilhan dayisinin
hikayesini anlatirken zihnin yapmasi gerekli olan seyler Giilsoy tarafindan yapilmis ve
okunanlarin zihinde canlandirilmasina katki saglanmaya calisilmistir. Anlatilanlar
resimleri montaj teknigi kullanilarak bir biitiin haline getirilmesi zihnin giicliniin gorsel

yonii olarak ifadesini bulmaktadir.

Giilsoy bir heykeltirag titizligi ile yazmis oldugu metinleri yontarak resimlere
uydurmakta ve bu yolla hikaye kurgulanmaya ¢alisilmaktadir. Bunu yaparken de klasik
anlat1 gelenegiyle kurgulamis oldugu metinlerle yan yana vererek aradaki ayrimin

bulunmasini ve fark edilmesini istemektedir.

74 Mercedes:

Cocukluk yillarinda asik oldugu Arzu isimli kizin babasiyla bindigi araba olan
yesil Mercedes yazar\kahramanin zihninde kizla 6zdeslestirilerek bir ilgi uyanmasina
sebep olur. Bu ilgiden dolayr yazar\kahraman arkadasi Selim’le bu arabayi zor bir

sekilde bulurlar.
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Bir sabah yatagindan uyanan yazar\kahraman arabasinin yerinde olmadigin1 fark
eder. Calinma ihtimaline karsi panik yapan yazar\kahraman biraz ilerde yan sokakta
fistik yesili 74 model Mercedes’ini fark eder. Ilk zamanlar park ettigi yeri unuttugunu
diisiinmesine ragmen bir siire sonra arabay1 biraktig1 yerde bulamama vakalar1 artmaya
baslar. Bunun iizerine arabasmin yerini not defterine kaydetmeye baslar. Ik baslarda
unutkanlik, yaslanma gibi durumlara baglamasina ragmen birilerinin gece arabasini alip
farkli isler yaptigin1 diistinmeye baslar. Bunun lizerine gece ndbet tutmaya baslayan
yazar\kahraman arabanin yerinden ayrilmadiginin farkina varir. Hikdyenin sonuna

gelindiginde insanin belleginin zayiflig1, unutkanlik ve insanin zayifligindan bahsedilir.

Hayatim Yalan:

Bir yaymmevinin matbaasinda calisan Firat Saner etrafindaki ¢alisanlar ve
matbaaya gelen Bahri Yiicel isimli yazar tarafindan hikdye kahramani oldugu iddia
edilir. Sokaga ¢iktig1 zaman insanlarin dikkatli bir sekilde onu gézlemlemesi, bakkala
gittigi zaman oradakilerin kitapta ana karakter oldugu i¢in tebrik etmeleri iizerine Firat
Saner insanlarin Cin’den gelen bir hastalik sonucunda hastalandigini ve bu viriisiin her
yere yayildigini diigiinmiistiir. Hastaneye gittigi zaman doktor da aymi sekilde bir
hikayenin kahramani oldugundan bahseder. Durumu kabullenmeye calisan Firat Saner
1 yerine gittigi zaman Mehmet isimli karakterin olmadigini goriir. Mehmet isimli
karakterin hikayenin igerisindeki gorevinin bittigini 6grenmesi iizerine kendi gérevinin

baska yerde oldugu ifade edilmesine ragmen Firat Saner matbaadaki isine devam eder.

Karanhkta:

Asansore binen biri erkek digeri bayan olan iki kisinin birbirine kaginci kata
cikacagimi sormasi esnasinda elektrik kesilir. Elektrigin gelmesini bekleyen bu iki kisi
arasinda siradan bir muhabbet baglar. Bu muhabbet 6nce 6zel isimlerin 6grenilmesi,
nerede calistiklari, 6zel hayatlari, gegmisinde yasadiklar1 gibi bircok mecraya dogru

akar. Konusacak bir sey bulamadiklar1 bir anda ‘cagrisim oyunu’ oynamaya baglarlar.
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Oyun oynamaya devam ettikleri esnada zamanin giindeme gelmesiyle belirsizlik baglar

ve bir anda okuyucunun karsisina konusan tek kisi belirir.

Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda:

Tiim isteklerini yerine getiren, biitiin hizmetlerini yapan, ayn1 zamanda sakar ve
uyurgezer bir hali olan koleye sahip olan yazar, kdlenin bu durumuna acidigi i¢in onu
gelistirmek, topluma katmak icin bir seyler yapmaya calisir. Once ona okuma yazmay1
Ogretir. Ardinda ona bir gozlilk vererek sakarligini giderir. Bunun {izerine yazarin
kitapliginda bulunan tum Kitaplar1 okur. Ardindan yazar koleyi azat eder ve kendi
yanina asistan olarak alir. Kendi makalelerini yazdirmaya baglar. Zamanla daha aktif
olan bu kdle artik yazarin yazmis oldugu tiim yazilar1 yazmaya ve kitaplar yayimlamaya
baglar. Bu durumda yazar daha miskin bir vaziyete gelerek siirekli uyumaya baslar.
Hikayenin sonuna gelindiginde yazar kole durumuna doniisiir ve okunulan bu metnin

kolenin yazmig oldugu metin son ciimlesi durumundadir.

Yaziyla Isaretlenmis:

Gece yataginda romanini okuyan yazar\kahraman, romanin en heyecanli yerinde
elektrik gitmistir. Bir siire elektrigin gelmesini beklemesine ragmen hem elektrik
gelmemis hem de evde 151k ve ates namina herhangi bir sey bulamamistir. Bunun
lizerine tekrar yatagina doniip uyumaya ¢alisan yazar\kahraman birgok farkli ritya goriir.
Bu riiyalarin igeriginde korku, aci, siddet bulunmaktadir. Kendince bunun sebebini
diisiinen yazar\kahraman ¢ocuklugunda dayisinin gotiirmiis oldugu bir korku filmini ve
bu filmin yarattig1 travmay: hatirlar. Cocuk yasta izledigi bu film hayatinda bircok
psikolojik probleme de sebep olmustur. Cocukken korku yiiziinden uyuyamamasina
care olarak Eyiip’te bulunan bir seyhten muska alinmistir. Bu muska ilging bir sekilde

korkularin gegmesine sebep olur ve hi¢ beklenmedik bir anda ortadan kaybolur.

Kusku:

Adalardan donen yazar\kahraman vapurun acgik hava kismina oturmustur.
Etrafinda bulunan biitiin insanlar gazete okumaktadir. Yazar\kahramanda gosteris

olmasindan ¢ekindigi i¢in kitap okumak yerine gazete okumayi tercih etmistir. Yaninda
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oturan bir baska kisi ile gayriihtiyari muhabbete baslarlar. Midesinin bulandiginm
sOyleyen bu kisi c¢antalarini emanet ederek bir alt kata iner. Bunu iizerine
yazar\kahramanin i¢ diinyasinda bir kusku olusmaya baslar. Cantalarin i¢ersinde bomba
olabilecegi, adamin terérist olma ihtimali bir panige sebep olur. Bunun {izerine katlarda
adam1 aramaya ¢ikmasina ragmen adami hicbir yerde bulamaz. Okudugu gazeteye de

konsantre olmayan yazar\kahraman kisiyi karsisinda gormesiyle bir rahatlama yasar.

iki Film Devamh:

Ali isimli baskarakter arkadast Mehmet’in evinde yemek yerken Yasemin isimli
bir kisi ile Ali’nin aras1 yapilir. Bunun iizerine sinemaya giden bu ikili bir Fransiz filmi
seyrederler. Filme ara verildiginde lavaboya giden Ali, tekrar dondiiglinde Yasemin’i
yerinde bulamaz. Bunun {izerine herhangi bir yere oturan Ali fantastik bazi ogeleri
gormeye baslar. Sinema gorevlisinin zorla ¢ikarmasi iizerine kapida Yasemin’in

kendisini bekledigini goriir.

Bize Kusdili Ogretildi:

Ismi verilmeyen kahraman ile Ilhan her giin bir yerde oturarak sohbet
etmektedirler. Bu sohbetler genellikle ilhan’m anlatmis oldugu hikayeler ve anilardan
olusmaktadir. Bir giin otururlarken ilhan dayisinin hikyesini anlatmaya baslar. Ilhan’in
dedesi gemi kaptani olan ve varlikli bir kisidir. Dayis1 da varlikli ailede biiyiidiigi i¢in
Istanbul’da iyi bir okulda okumaktadir. Ancak tuhaf bir kisilige sahiptir. Kimseyle fazla
konusmayan, i¢e kapaniktir. Bir glin eve bir papaganla gelir ve bir siire ona konusmay1
Ogretmeye calisir. Bu noktadan baglayan kuslarla konusma bir meraka doniisiir.
Kuslarin dilini anlamanin carelerini arar. Eyiip’te bulmus oldugu Seyh bunun ¢aresini
bildigini sdyler. [lhan’1 bir tasin {izerine yatirarak viicudunun her yerini Arapga yazilarla
doldurur. Bunun iizerine kuslarla konusmaya baslayan Ilhan, Emindnii’nde gbzden
kaybolur gider. Bu hikayeyi dinleyen diger kahraman, hikdyenin fantastik yOniiniin
inandiricit olmadigindan bahsetmesi {izerine hikaye anlaticis1 anlattiklarimi kisaltarak

sOyle nasil diye sorar: Emindnii’nde ilhan kursunlanarak dldiiriiliir.
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Zihnin Yangin Yerinden Kurtarilmis Parcalar:

Insanin belleginde bulunan bilgilerin zamanla unutuldugu, gegici bellek
vasitasiyla yok edildigi igin yazar\kahraman unutmaya yiiz tutan bilgileri yaziya
gecirmeye baslar. Ulkenin girecegi savas sebebiyle bir protestoda yer almasi, bir
arastirma programinin denegi olmasi, testin yapilmis oldugu bir an, bir arabanin

icersinde annesiyle seyahat yapmasi ve pargalari kurtarma anlarini kaleme aliyor.

Saire Mektuplar:

Yazar\kahramanin yillar 6nce 6lmiis olan sair arkadasinin siirlerinden her sabah
uyandiginda bir siiri alip bunun lizerine diislincelerini belirterek mektup seklinde
yaziyor. Siirlerin yorumlamalarinda hem ge¢misine iligkin bilgiler ortaya ¢ikiyor hem

de sairle olan dostlugunun sonucun siire bakis acisini canlandiriyor.

Ekici:

Tekilfon isimli gérme OoOziirlilere yonelik faaliyet yiiriiten sirketin baskan
yayinevinin editoriine yapmis olduklar1 bir faaliyetten bahsetmekte ve bu faaliyetin
yayimmlanmasini talep etmektedir. Yaptiklar1 faaliyet sudur: Vincent van Gogh’un Ekici
1simli tablosunu gorme engelli bir kisinin anlayacagi sekilde bir metin yazari tarafindan
anlatmasidir. Bu anlatimi iki sekilde yaptirmustir; ilki dogustan ama olanlar, digeri ise

sonradan ama olanlar i¢in onlarin algilayacagi sekilde tasviri yaptirilmigtir.
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3.2.5.4 Sahis Kadrosu

74 Mercedes:

Yazar\kahraman Arzu Selim Mehmet
Hayatim Yalan:
Firat Soner Bahri Yice Burak Mehmet Dursun Usta

Kendi Uzerine Kapanan Kéle Hakkinda:
Kole Efendi

Karanhkta:
Nil Gulun Necip

Yaziyla Isaretlenmis:

Yazar\kahraman day1
Kusku:
Yazar\kahraman yolcu(isim belirtilmiyor)

iki Film Devamh:
Alie>Yasemin Sevim«—>Mehmet
Bize Kusdili Ogretildi:

[Than yazar\kahraman day1

Tanr1 Beni Goriiyor mu?

Ogrenci Asker Yazar
Ekici:
Editor Dernek yoneticisi

Kitapta bulunan hikayelerin sahis kadrolarinin olusturulmasinda Giilsoy’un diger

kitaplarindaki tarzi kullanmakla beraber yeni yonelimlere de bagvurdugu goriilmektedir.
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Modern donem yalniz, garesiz, bir apartman dairesine sikismig insan tipi ile
postmodern donemin sizofren, ikircikli insan tip bir arada hikayelere islenmistir.
Bunlarinda yaninda deneysel edebiyatin uygulama alani olarak sadece yazarin var
oldugu ve sadece yapmasi, uygulamasi gerekli olan yontem neyse onu anlatmaya

calisan yazarin oldugu sahistir.

Bize Kus Dili Ogretildi’ye kadar olan hikayelerin sahis kadrosu birden fazla
kisiden olugmaktadir. Deneysellik yogun bir sekilde yer almadigi i¢in Giilsoy’un diger
hikayelerinde goriilen kisi tarzinin burada da uygulandigi goriilmektedir. Hikayelerde
bulunan kisilerin ¢ogu yalnizdir. Sosyal olma yolunda biiyiik problemler yasayan, aile
hayati kuramamis tiplerdir. Yalmizligin yani sira hikayelerin sahis kadrosunda bulunan
tipler korku, endise, kaygi gibi kisilik bozukluguna has 6zellikleri olan sahislardir. 74
Mercedes’teki yazar\kahramana bakildiginda yalniz bir sekilde evinde yasayan, aile
sicakligint hissedemedigi i¢in siirekli boslukta bir kisidir. Bu boslukla beraber
yazar\kahraman unutma, hafizaya iliskin problemler yasama, arabayi biraktigi yerde
bulamama gibi zihinsel birgok sorun yasamaktadir. Bunun sebebini aktif bir birey
olamamaya baglanmaktadir: “Ne diizgiin bir kitaplik, ne bir miizik arsivi, ne resim, ne
fotograf, ne de baska bir koleksiyon. Higbir seyi biriktirmeden, sadece islevsel olduklart
icin aldigim esyalarin ortasinda yani boslukta yasayp gidiyordum. Yalnizlik. Bu eve bir
kadin eli degmedigi o kadar belliydi ki. Selimlere ya da Mehmetlere gittigimde beni

sarip sarmalayan sicak renklerin, sevimi nesnelerin hicbiri burada yoktu. "%

Yalniz olan bireyin yani sira diinyaya sikismis olan bireyin ¢ekmis oldugu
1zdiraplar1 ifade eden Karanlikta, Hayatim Yalan ve Kendi Uzerine Kapanan Kole
Hakkinda hikayeleridir. Bu hikayelerdeki bireylere bakildiginda onlar da yalniz ve bir
mekanin igerisine kapanmis bireylerdir. Bu kapanmislik insanin varolusla birlestirilerek
sizofren ve diinyaya sikismig insan tipi temsil edilmeye c¢alisilmistir. Karanlikta
hikayesinde Necip ve Nil-Giiliin asansore sikismis iki yabanci olarak karsilagilmaktadir.
Konugmalarinda ikisinin yalniz yasayan tipler oldugu anlasilir. Ancak hikéyenin sonuna
gelindiginde iki kisi tek kisiye doniismekte ve zamanin, yasamin igerisinde sikigmig

insanin sizofren tipi ortaya ¢ikarilmaktadir:

“ ‘Belki de o ag1 yalnizlik anlarindan birinde beni sarmalamasin istedigim bir hayalin

tutsagt oldum...’

563 Ag.e., s. 23.
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‘Neden cevap vermiyorsunuz? Orada misiniz? Ne olur konusun... Bir gseyler

soyleyin. %54

Sizofren insanin canlandirilmasinin ardindan insanin tipki kurgusal bir hikaye
kahramani gibi metnin igerisine sikigsmis, yazarin kullandig1 iradenin disinda olamayan
trajik durumu anlatilmaya ¢alisilmaktadir. Kahramani olan, zamani ve mekani bir yazar
tarafindan kurgulanan, bunlarin sadece soyut bir yapinin parcalart olmasi labirentin
icersine sikismis olan insanin durumuyla 6zdeslestirilerek Hayatim Yalan hikayesi
kurgulanmistir. Firat Saner karakteri bir hikdyenin i¢ersinde bulundugu gergegini kabul
etmemek icin 1srar etmektedir. Is yerine gittigi zaman Burak ve Mehmet’in siirekli koli
paketlemelerini sordugunda; hikdyedeki gorevleri bu oldugu i¢in yaptiklarini, onun
gorevinin burada bittigi ve baska bir yerde olan gorevine gitmesini sdylemislerdir.
Ancak Firat Saner hikdyede oldugunu reddederek oOzgiir iradesini kullanmaya
calismistir. Her ne kadar 6zgiir iradesini kullanmak istese de bir g¢ergevenin icersine
sikigmus trajedisinin farkindadir. Ayn1 durumun bir yazar acisindan Kendi Uzerine
Kapanan Kole Hakkinda hikayesinde anlatilmaktadir. Buradaki yazar\kahraman
yazmakla sonsuzluga ulagsma diisiincesinin dogurdugu c¢ikmazin farkina varmis ve
kolesiyle yer degistirmesine ragmen buna aldiris etmemis, kole siirekli yazmaya
calismasina aciyan bir hava ile bakmustir: “Yazimin ¢ikigsiz bir labirent oldugunu

anlamas icin daha ¢ok zaman gegmesi gerek. %

Bize Kus Dili Ogretildi hikayesinin ardindan gelen hikayelere bakildiginda
kahramanin ‘ben, biz’ sahis eklerini kullanarak anlatim yaptig1 yazardir. Deneysel
edebiyatin uygulama alani1 olarak degerlendirilen bu hikayeler sahis kadrosu ya
yazardan olugsmakta ya da verilen kahramanlar sadece deney uygulamasini yerine
getirmektedir. Tanr1 Beni Goriiyor mu hikayesi buna en bariz drnektir. Asker, 6grenci
ve yazar Giilsoy’un Tanri’nin varligi ile kurmaca diinyay: tartistigi bir alanda sadece
figiiran pozisyonundadir. Bu figliranligin disinda herhangi bir hareket yaptig1 veya bir

davranigta bulundugu goriillmemektedir.
3.2.5.5 Zaman

Hikayelerde kronolojik zamanin bir hikdye(Hayatim Yalan) hari¢ kullanilmadigi

gorulmektedir. Zamana felsefi agidan bakilarak zamanin durdurulmasi, dondurulmasi ve

%64 A.g.e., s. 75.
55 Ag.e., s. 82.
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belli bir zaman kesitinin alinmas1 gibi diigiincelerin hikayelere yayilmasinin yaninda

zamansiz hikayelere de yer verildigi goriilmektedir.

74 Mercedes hikayesine bakildiginda zihin ve hatirlama ile ilgili problemleri
olan yazar\kahramanla karsilasilmaktadir. Arabasinin yerini dogru hatirlamak igin notlar
tutmaya baglamis ve bu notlara belirli tarihler vermistir. Ancak verilen bu tarihlerin
durumuna zaman agisindan siipheli bakmasinin yaninda hatirladigi seyin bir zaman
olarak bakilmasina da kuskuyla bakmaktadir: “Diin- artik ne kadar gercek bir diinse
bu- saat yedi gibi lojmana gelmis, dogruca heykelin oniindeki bosluga park etmistim...

Diin olarak hatirladigim her sey bir baska giine ait serseri anilards. "™

Karanlikta hikdyesine bakildiginda kronolojik zamandan tamamiyla siyrilmisg
karanlikta kalmis bireyin zamani askiya alarak sadece zihnin igerisinde gerceklesen akis
gbzler Oniine sermeye calisilmistir. Hikdyenin muhtevasina bakildiginda sizofren
davraniglar sergileyen, kendisiyle konusan bir tip kurgulanmistir. Sizofrenlerin zamani
algilamas1 sadece zihin akisiyla alakali oldugu igin zamani tipki asansor gibi askiya

“

alinmis olarak goriilmektedir: ‘Birazdan elektrik gelecek, asansér c¢alismaya
baslayacak... Sanki askirya alinmis bir zaman dilimindeyiz.’

‘Zamanin durdurulmas gibi..." %

Zamanin bu sekilde askiya alinmasinda sizofren bir bireyin zihin diinyasinda zamanin
askida bulunmasi yatmaktadir. Ciinkii sizofren bir birey yasanma zamani yirmi dakika
stirecek bu olay1 birkag¢ saniye de yasayabilmektedir. Zamanin askiya alinmasina iligkin
bir zitlik olusturmasi i¢in de asansor de ka¢ dakika kaldiklarina iliskin bir sohbet
gecmektedir. Kag dakikadir orada olduklarini sormasi lizerine on dakikalik muhtemel
bir zamandan bahsedilmektedir. Bu noktada Umberto Eco’nun okuma zamani ile olaymn
gerceklesme zamani arasinda kurmus oldugu bag akillara gelmektedir.*®Giilsoy’un bu
durumu hikdyede Ozdeslestirmek icin hem askiya alinmis olan bir zamandan

bahsetmekte hem de kronolojik zamani belirterek zitligi ortaya koymaya ¢aligsmaktadir.

%6 A g.e.,s. 19.

%7 Ag.e.,s. T4,

%8 Umberto Eco Lan Flenming’in Csino Royale adli hikdyesinden almis oldugu bir parga iizerinden su
sekilde zamansal bir deney yapmaktadir: “Sahne iki saniye siirmektedir, bir saniye Bond’un ates etmesi,
bir saniye de Le Chiffer’in ii¢ goziiyle odaya bakmasi i¢in gereklidir, ancak Fleming’in betimlemesini
okumam 42 saniyemi aldi. Fleming’de 98 sozciige 42 saniye, oransal olarak Spillane’deki 81 sozciige 26
saniyeden daha yavastir.” Umberto Eco, Anlati Ormaninda Alt1 Gezinti, Can Yayinlar1, Istanbul 2016,
s. 77.
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Bize Kus Dili Ogretildi hikdyesinden sonra gelen hikayelerin deneysel edebiyat
kapsaminda olusturulan hikayeler olduklar1 i¢in zamandan tamamiyla soyutlandiklari,
gerceklestirilmek  istenen ama¢  dogrultusunda  deneylerin  gerceklestirildigi
gorilmektedir. Yazar olarak nitelenen anlaticinin zihninde olup bitenler zamansiz bir

sekilde hikayelere aktarilmistir.

3.2.5.6 Mekan

Hikayelerin mekan algisinin zaman ve sahis kadrosunda oldugu gibi silik bir
sekilde kurgulandig1 goriilmektedir. Dikkati ¢eken husus sahis kadrosunda belirtilen
yalniz, sizofren insana uygun mekanlar kurgulandigi, bu bireylerle 6zdeslestirildigi
goriilmektedir. 74 Mercedes hikdyesine bakildiginda yalmiz ve diizenli bir hayati
olmayan yazar\kahramanin evi daginiklik ve ¢Op yignlar i¢indedir: “ Evi ne hale
getirmis oldugumu o sirada fark ettim. Masanin tizeri, koltugun ¢evresi ¢op igindeydi.
Kaloriferin kenarina itistirmis oldugum pet sisenin i¢indeki idrarimin bir kismi

buharlasmus, sisenin i¢ yiizeyinde boncuk boncuk terlemisti, igrengti.”®

Yaziyla Isaretlenmis adli hikdyede mevcut igerisinde bulunan evin disina
cikilmis ve bir mekan olarak sehrin durumu tasvir edilmistir. Kitaba bir biitiin olarak
bakildiginda kahramanlarin ¢ogunun sehrin igerisinde evine sikismis kalmis tiplerdir.
Bir iist mekan olarak kurgulanan sehrin kasvetli havas1 Yaziyla Isaretlenmis adli dykiide
yazar\kahramanin bakis agisiyla sehir tasvir edilmisti: “Disarida agir sisli bir hava
vardi. Sokak lambalart da soniiktii. Bu a¢idan baktigimda her zaman gérmeye alistigim

karsi bloklar da sis ve karanlik yiiziinden goriinmez olmugslard. "

Hayatim Yalan adl1 hikdye de kurgusal diinyanin varligi, kahramanlarin kurgusal
olarak kendilerini tanimalart durumu mekana da yansimistir. Bir kurmacanin igerisinde
olundugu Firat Saner isimli karaktere siirekli olarak anlatilmaya ve ispatlanmaya
calisilmaktadir. Bu ispatlara inanmayan Firat Saner’e son olarak Burak bulunduklar
mekan lizerinden anlatmaya ve ispatlamaya calismistir. Depo siisii verilmis bir yerde
bulunduklarini, kitaplarin géstermelik oldugunu ve bu depoya ne zaman gelirse gelsin

kahramanlar1 paketleme yaparken gordiiglinii anlatmistir: “Buras: depo siisii verilmis

69 A.g.e., s. 25.
S0 A g.e., s. 86.
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bir mekan. Aslinda depo filan olmayan bir yer. Kitaplarin iginde hi¢hbir sey yok. Hatta

bak, kapaklarinda bile, iste boyle kiiciik gri kareler var. ™

Bu hikayeler disindaki hikayelerin mekanlar1 tamamiyla ya ismen ifade
edilmekte ya da bir mekana rastlanmamaktadir. Karanlikta hikdyesinde bir asansoriin
icerisinde olundugu goriilmektedir. Ancak hem maddesel hem duyguya yansimasi
acisindan bir tasvir yapilmamaktadir. Bize Kus Dili Ogretildi hikAyesinden sonra gelen
hikayelere bakildiginda tamamiyla mekanlardan soyutlandiklar1 goriilmektedir. Yazarin
duygu ve diisiincelerinin, uygulamalarinin yansitildigi hikayelerde ne kurgulama yeri ne

de kurgunun gectigi mekanlar belirtilmemistir.

3.2.5.7 Anlatim Teknikleri

Ustkurmaca(Metafiction):

Ustkurmaca teknigi gercegi bulmak igin bir teknik olarak goren Giilsoy, Tanri
Beni Goriliyor mu kitabinda yine bu teknik vasitasiyla hem gergekligi hem de varolusu

anlamlandirma yoluna gitmistir.

Insani varolusuna iliskin olarak diinyaya atilmis olmasi ve belirli gérevleri olan
bir varlik olarak goriilmesi insan varligi ile anlatiyr 6zdeslestirilmesine sebep olmustur.
Insan ile anlatiy1 6zdeslestirme; anlati kahramani {izerinden arayisa ve sorgulamaya
gidilmesine sebep olmustur. Yazarin Bellegi adli hikdye de yazari, Kukla isimli
hikayede de kahramani canlandiran Giilsoy ayn1 yontemi Hayatim Yalan hikayesinde
yapmustir. Bu sefer ‘isimsiz bir kahraman’ olarak degil de; bir yayinevinin matbaasinda
calisan Firat Saner iizerinden yapmustir. Calismis oldugu matbaaya gelenler ve
etrafindaki ¢alisanlar siirekli olarak onun bir kahraman oldugundan ve yapmas1 gerekli
olan gorevlerden bahsetmektedirler. Matbaaya Kitaplarini almak i¢in gelen Bahri Yiicel
1simli kahraman Firat Saner’e ana kahraman oldugu i¢in sevinmesinden bahsetmektedir:
“Kitabimi, ‘Hikdye kahramani degerli Firat kardesime,” diye imzalamis. Giderken,
‘Uziilme,” dedi, ‘Herkes kendi hikdyesinin kahramani olmak icin can atiyor. Bak bana...

kag yildir debeleniyorum, hdld onun bunun hikayesinde yan rollere ¢ikiyorum. 5"

ST Ag.e.,s. 43.
2 Ag.e., s. 35.
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Bahri Yiicel’in uyarilari ile baglayan anlati kahramani olma meselesine Firat asla
inanmak istememektedir. insanlarin Cin’den gelen viriis sebebiyle bdyle davrandigina
da kendisini ikna etmistir. Ancak hastaneye gittigi zaman doktorun ona ailesi ve gegmisi
ile ilgili sormus oldugu sorulara cevap verememistir. Hatta doktorun yanlis soru
sordugunu, aslinda isle ilgili soru sormas1 gerektigini belirterek kurmaca diinyanin bir
pargast oldugunu istem dis1 ispat etmektedir. Bunlarin yani sira hikaye igerisinde
bulunan diger kahramanlar da bir hikayenin i¢erisinde olduklarindan ve yapmasi gerekli
olan gorevlerinden bahsetmektedirler. Hatta bunun ispatin1 yapmak i¢in depoda bulunan
kitaplarin iglerinin bos oldugundan ve koliledikleri kitaplarin her zaman aym
oldugundan bahsederek iddialarin1 somut bir delile oturtmaktadirlar.>”®Yapmis olduklar
bu vurgulamayr Ecevit es zamanli birlikteligi somutlastirmayla anlatildigindan
bahsetmektedir: “Ustkurmaca yazar: (metafiksiyonalist) cogunlukla ortiik ya da acik
duzlemde bir meta evren yaratir metninde. Basta metnin 6ykust olmak (zere, roman
kisilerinin, giderek de yasamin kendisinin kurmaca oldugu ger¢egi, bu meta evrende
stirekli vurgulanir. Somut yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, birbiriyle ¢a-
kastirilmasi, aradaki simirlarin yok edilmesi, iistkurmaca diizlemin ana ozelligidir.
Metafiksiyonalist (iistkurmaca yazari), once metninde bu eszamanly birlikteligi belirgin

kilmakla yiikiimliidiir. "™

Hikéyelerde hayal ve gergegin islendigi goriilmektedir. Giilsoy anlatilarinda
geleneksel olarak gergek hayat ile kurmaca diinya bir arada verilmeye calisilmistir.
Ayrica bunlarin arasimma riiyalarda serpistirilerek tamami ayni kabin icerisinde
eritilmektedir. Tanr1 Beni Gorliyor mu kitabinda hem gercek hayattan alinmis hikayeler
anlatilmaktadir hem de fantastige kaganlar. Ornegin 74 Mercedes hikayesi gercek
hayattan alinmis olan hikdye havasindadir. Hikayenin sonuna gelindiginde genglik
yillarinda asik oldugu kizi riiyasinda gérmiis ve arabanin kaybolma sebebini bu yolla
¢ozmistiir. Bu durum metafizik olanla reel olanin karmasasini ortaya
cikartmistir.>°Yaziyla Isaretlenmis adli hikdyeye bakildiginda reel anin ¢ok kisa oldugu
bunun yerine riiyalarla bezenmis bir durum vardir.>’® Yazar\kahraman riiyalar1 verirken
gercek olanla kaynastirarak okuyucuya sunar. Bu hikayelerde iki durumun birlikte

verilmesinde kismen ayrim yapilabilmektedir. Ancak kitapta bulunan Karanlikta

B A.g.e., s. 39.
57 Yildiz Ecevit, a.g.e., s. 105.
5 Ag.e.,s. 13.
56 Ag.e., s. 83.
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hikayesinde durum bundan bir hayli farklidir. Hikayenin sonuna kadar iki kisi karsilikli
olarak konugsmakta ve son ii¢ satirda kahraman teke diigmektedir. Bu esnada konusan
kisi bunun ger¢cek mi yoksa riiya m1 oldugunu anlamadigindan bahsederek karmasa
ortaya ¢ikmaktadir: “ ‘Belki bir riiyanin ig¢indeyim.’

Belki de o agir yamizlik anlarimdan birinde beni sarmalamasini istedigim bir hayalin

tutsagi oldum. "

Metinlerarasilik
Montaj(Kolaj):

Kolaj tekniginin menseine bakildigi zaman resimle alakali olan bir tekniktir.
Ozellikle kiibik ve gergekiistii resim anlayigmin yeni teknikler ekleyerek kullanmis
oldugu yontemdir. Giilsoy gercekiistii bakis acisim1  kullanarak yazmis oldugu
Istanbul’da Bir Merhamet Haftasi romaninda Max Ernst’ten montajlamis oldugu
resimler bunun en bariz 6rnekleridir. ilk resimde kullanilan bu ydntemi daha sonra
ozellikle postmodern edebiyatta metin i¢i yontem olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu
yontemi Glilsoy hem resim hem de metin boyutuyla Tanr1 Bizi Gorliyor mu kitabina

yeni tekniklerle birlikte uygulamistir.

Metin boyutunda bakildiginda ilk karsilasilan Kafka’nin Yola Cikis®’® isimli kisa
oykusudir. Gilsoy bu metni ele alarak Genlesen Kafka Metni adiyla bir hikaye
yazmistir. Hikdyenin amaci yaratici yazarligin sinirsizhign gosterilmek istenmistir.
Bunun disinda bir baska montajda Yaziyla Isaretlenmis adli hikdyededir. Yataginda
roman okuyan yazar\kahraman Kimberty’nin korku dolu anlarini yasadigi en heyecanl
yerde elektrik kesilmistir. Elektrigin kesilmis oldugu ana kadar olan yarim sayfalik

metin hikdyenin giris kismina montajlanmistir.>’®

ST A.g.e., s. 75.
578 “Yola Cikus:

Atimi ahirdan alip gelmesini buyurdum. Usagim ne dedigimi anlamadi. Kendim gittim, eyerleyip bindim
iizerine. Uzaktan bir boru sesi igitip, bu nedir, diye sordum. Usagin bir seyden haberi yoktu ve bir sey de
isitmemigsti. Kapida beni durdurup sordu: ‘Bey nereye gidiyorlar?’ —‘Bilmem’ dedim, ‘buradan uzaga
iste, buradan uzaga, hep uzaga buradan, ancak béylelikle hedefime ulasabilirim.” —‘Demek hedefinizi

biliyorsunuz?’ diye sordu usagi. ‘Evet,’ diye cevapladim, ‘soyledim ya. Buradan uzaga- iste hedefim.’”

5% A.g.e., s. 85-86.
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Metinlerin haricinde resimler vasitasiyla hikaye anlatma, insan zihninin okuma
aninda hayal etmis oldugu ne varsa onlar1 dogrudan hikdyenin muhtevasina dahil etme
diistincesinden dolay1 farkli resimler kullanilmistir. EKici ve In Medis Res hikayeleri
resmin dogrudan hikayeye dahil edildigi ve bu resimlerin yazarin ruhunda
uyandirdiklar1 aktarilmaya calisilmistir. Bu iki hikdyenin disinda Bize Kus Dili
Ogretildi hikdyesi montaj tekniginin yeni sekillerde denendigi hikayedir. ilhan’in
dayis1 hakkinda anlatmis olduklar1 aile ve dayiya ait fotograflar, farkli ¢izimler,
illiistrasyonlar, ¢izgi tasarim modelleri ile resim sergisi gibi bir hava verilmistir. Ilhan
bir taraftan hikdyeyi anlatmakta diger taraftan bu resimler vasitasiyla gorsel olarak bu
sergide okuyucu gezdirilmektedir. Montajlanan bu resimlerin kiyilarina bu sefer metin
montajlamas: yapilmistir. Yani Ilhan’m anlattiklar: ile yazar\kahramanin diisiinceleri
postitler vasitasiyla resimleri yanlarina montajlanmistir. Yani hikaye girisinden bitisine
kadar montajlardan olusuyor tabiri yanlis olmaz. Asagida verilen ek1-2-3 resimleri
bunlara birer 6rnektir.%®° Bunun yaninda montaj iizerine metin montaj1 denebilecek yeni
bir teknik uygulamistir. Ek-4’deki resme bakildiginda bu daha net bir sekilde
goriilebilmektedir. Hz Siileyman’a ait olan hiithiit hikayesi hikdyeye montajlanmistir.
Montajlanmis olan resmin iizerine bu sefer metin bazli farkli bir montaj yapilmistir.
Yani kendisi bir biitiin olan montajlamanin {izerine metinsel montajlama yapilarak hem

gorsellik saglanmis hem de yine montaj olan metin gorsellikle birlestirilmistir.

580 Bjr sonraki sayfada kitabin muhtevasinda hikaye seklinde olusturulan resimlerden dért farkli érnege
yer verilmistir.
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SONUC

Yirminci yiizyila kadar yazilan edebi iiriinlerden hikaye ve roman okuyucuyu
egitmeye ve Ogretmeye yonelik Grunlerdir. Bu anlatilar okuyucunun tam manasiyla
anlayabildigi baslangicindan bitimine kadar belli bir diizen ve tertip icerisinde
geleneksel anlatiya uygun bir sekilde kurgulanan triinlerdir. Yirminci yiizyilla birlikte
gelisen bilim, teknoloji ve savaslar basta insanin degeri olmak iizere bir¢ok olgu
sorgulatilmaya baslanmis ve bu durum yabancilagmis insan tipini ortaya ¢ikarmistir. Bu
yabancilagsmayla birlikte edebi eserler buna uygun bir sekilde kurgulanmistir.
Modernizm, postmodernizm, avangardizm gibi akimlar bu yabancilasmayla birlikte
kendini gdstermeye baslamistir. Mevcut birikimlere ve kaliplasmis inanglara bir karsi
cikis seklinde ortaya ¢ikan bu anlayislar; kaliplart yikarak mevcut diizenin aksine
iriinler ve kaliplart yikilmis anlatilar ortaya cikartilmistir. Basta deneysel edebiyat

olmak tizere birgok yeni akim ve anlayisg bu diisiincelerin birer yansimasidir.

Yirmi birinci yiizyllda ortaya c¢ikan bu anlayiglar seksen sonrast Turk
edebiyatindan birgok yazar ve sairi de etkilemistir. Seksenli yillarda edebiyata ilgisi
uyanmaya baslayan Murat Gililsoy da bu etkilerin 1g18inda edebi anlayisini gelistiren ve
zihin diinyasin1 olusturan bir yazardir. 1989°da bir grup arkadasi ile birlikte Hayalet
Gemi isimli dergiyi cikarmaya baslamalar1 Giilsoy’un edebi iirlinlerini vermesine
olanak taniyan bir alan olmustur. Bu dergide uzun yillar bir¢cok hikaye, diisiince yazisi,
edebi incelemeleri ¢ikmasina ragmen herhangi bir kitap yayinlamamistir. Bu yillarda
kendini yetistirdigini ve birikim yaptigini ifade eden Giilsoy, 1999°da hikaye kitab ile
yayin diinyasina girmistir. Bu asamadan sonra hikaye, roman ve inceleme kitaplari

yayinlanmaya baglamistir.

Giilsoy’un edebi eserlerinin sanat anlayisinin olusmasinda Tiirk edebiyatindan
Tanpinar, Atilgan ve Atay’mn; dinya edebiyatindan Borges, Eco, John Fowles, Kafka,
Camus gibi yazarlarin etkisi cok fazla olmustur. Gilsoy’un edebi anlamda Grin
verebilmesini saglayan ve onda ilk aydinlanmayi ortaya ¢ikaran Atay okumalari
olmustur. Atay’in avargadist ve postmodern bir diisiince yapisina sahip olmasi Giilsoy

eserlerinde yasimalarinin ¢ok fazla goriilmesine olanak tanimistir.

Gulsoy 1980 sonrast Turk edebiyatinin mevcut yapisinin bir hayli disinda eserler
vermis ve modernist ve postmodern edebi anlayisa yeni boyutlar getirmeye ¢aligsmustir.

Bu edebi akimlar1 deneysel edebiyat ile kaynastirmaya g¢alisarak hem yapim hem de
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soklim asamasinda edebi eserler meydan getirmistir. Hem hikéyelerinde hem de
romanlarinda tistkurmaca teknigin kullanilmasiyla birlikte yazar ve okur strekli olarak
ayni metnin igerisinde varhigimi gostermektedir. Ancak postmodern iistkurmacadan
ayrildigr yon yapibozum veya yapisokiimcii bir anlayisin var olmasidir. Anlatinin
icerisinde yazar hem metni meydana getirmekte hem kendi hayatini anlatmakta hem de
bu ikircikli kurguyu ne sekilde yaptigini; eksiklerini, fazlalarini, ¢ikarmasi gerekli olan
yonleri okuyucuya aktarmaktadir. Anlatinin sonuna gelindiginde yapisokiimden dolayi
bitmemis, yarim kalmis bir metin havasi belirmektedir. Bu durum hem romanlarin hem

de hikayelerin birgogunda goze ¢arpan bir durumdur.

Giilsoy’un postmodern anlatilara 6zgii anlatim tekniklerini  kullandig1
goriilmektedir. Parodi, pastis, montaj, i¢ konusma tekniklerini hem hikdye hem de
romanlarda kullanmasina ragmen bu teknikleri postmodern anlayisa ait teknikler olarak
diisinmemektedir. Bunun da 6tesinde anlatim tekniklerinin postmodern bir anlayisin
son donem edebiyatinin bir goriisii oldugunun aksine ilk edebi eserlerde de meydana
gelen teknikler olarak diisiinmektedir. Don Kisot hikdyesinde tistkurmaca tekniginin
kullanildigini, bunun yani sira {istkurmaca teknigini Ahmet Mithat Efendi’nin
kullandigimmi  belirterek  postmodern anlayisin = varligimin  tartismali  oldugunu
savunmustur.’®Hatta Huthiit Kusu adli hikdyede postmodern anlatim sekillerinin
kullanilmas: ile hesaplastigini ifade etmektedir.’®®Bu sekilde bir karsi ¢ikis olmasina
ragmen Giilsoy’un anlatilarinin tamamininda anlatim bi¢imlerinin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Ozellikle Baba Ogul ve Kutsal Roman, anlatim tekniklerinin en yogun
kullanildigi roman olarak karsilasilmaktadir. Hithlt Kusu’nda yazarlardan alintilamig
oldugu ciimlelerin sahiplerini arayarak bir elestiri getirmesine ragmen Giilsoy’un tiim

eserlerinde bircok yazardan montajlara, parodilere rastlamak siradan bir durumdur. Her

585 Daha genis bilgi icin; Murat Giilsoy, 602. Gece, s. 15.

586« Hiithiit Kusu’nun bana diisiindiirttiigii bir baska mesele de son dénem moda olan postmodern yazma
bi¢iminin samimiyetsizligi. Alintilar, géndermeler, epigraflar, anistirmalar, parodiler bu yazma bigiminin
gostergeleri olarak algilaniyor. Oysa bunlarin hepsi Cervantes’den beri edebiyatta var olan anlatim
bigimleri. Teknik meselelerin edebiyatin Oniine ge¢mesinden hoslanmiyorum. Yazarmn, bu teknikleri
sergilemek i¢in metin {iretmesini ¢ig bir davranig olarak goériiyorum. Bir yazarin {istii ortiilii de olsa,
“Bakin benim ne marifetlerim var, ne kadar zeki ve yetenekliyim” demesinin edebiyat pratigi ile 6zellikle
de yaratic1 yazarlikla bagdasmadigini diisiiniiyorum. Yazarlik (yazili metin tiretmek) bir meslek olabilir,
oysa yaratici yazarlik bir siirectir. Kiginin her agamasinda pistigi, olgunlastigi, kendine ve hayata dair bir
seyler kesfettigi bir siireg. Bir entelektiiel-ruhsal yolculuktur yaratic1 yazarlik. Bu anlamda Hiit Hiit Kusu
postmodern anlatim Dbig¢imleri ile mnaif bir hesaplagsmadir.” Ntv-Msnbc, Sebnem Atilgan,
http://muratgulsoy.com/soylesiler/.
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ne kadar Gulsoy postmodernizmin teknik yonlerine bir elestiri getirse de eserlerinde

bunlar kullanmaktan kaginmamastir.

Murat Giilsoy’un eserlerinde belli bashi temalarin 6p plana ¢ikartildigr ve
modern dénem insaninm durumu ile birlikte bu temalarin islendigi goriilmektedir. Ilk ve
en sik karsilagilan tema insanin varolusu, varolusun vermis oldugu 1zdirap ve bunlarin
sorgulanmasidir. Varolus ve Tanri’nin sorgulamasini listkurmaca teknikle bir tutarak
yaptig1r gozlemlenmistir. Romanin diinyasinda bulunan kahramanin belirli sinirlar
igerisine sikismis durumu, yazarin soylediklerinin haricinde iradesinin olmamasi ile
insanin diinyadaki hali 6zdeslestirilmistir. Insanin varolussal olarak diinyaya atilmis bir
varlik olarak goriilmesi, iradesinin belirli smirlar igersinde oldugu inanci bu
Ozdeslestirmeyi beraberinde getirmistir. Giilsoy’un eserlerinde varolus temasinin siirekli
Ustkurmaca ile tekrar etmesinin sonucu olarak bireysellik, yalnizlik temalarinin ve
siradan, yalniz insanlarin diinyasinin 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur. Yalmizlik ve
bireysellik temasinin 6n plana g¢ikartilmasi kisi bazli olarak toplumdan soyutlanmis
bireyleri ortaya cikarmigtir. Anlati baskahramanlarinin tamami ve kahramanlarin
cogunlugu yalniz yasayan, esinden bosanmis, bir aile yuvast kuramadigr igin
insanlardan soyutlanmis kisilerdir. Aile hayati kurabilmis olan kahramanlar ise evlilik
problemi yasayan kurmaca diinya ile reel dinya arasinda sikismis kisilerdir. Yalnmz ve
toplum dis1 bireylerin 6zellikle islenmesinde modern sonrasi birey vurgusunun
yapilmaya ¢alisildigi anlasilmaktadir. Daha ¢ok modern romanda goérilen romanin
merkezinde bulunan birey i¢ sorunlariyla ugrasan, ontolojik sorgulamalariyla beliren
yapidadir. Hatta Giilsoy bazi roman ve hikayelerinde ontolojik bu durumu bir adim daha
Oteye gotiirerek modern donem bireyini delirmis, sizofren olarak kurgulayarak i¢

benlige sigmayan bireyin sonraki halini kurgulamaya c¢alismistir.

Insanmn bilingaltna yonelmeyi bir ydntem olarak belirleyen Giilsoy,
kahramanlarin i¢ diinyasini bilingakisi, igmonolog gibi ydntemlerle giin yiiziine
cikartmistir. Ancak bu yontemleri de bazi fakliliklarla, yeni boyutlarla eserlerde
deneysel edebiyat ile kullanmistir. Ozellikle siirrealistlerin serbest ¢agrisim, kuralsizlik
gibi yontemleri anlatilar iizerinde uygulanarak insan bilincinin iradenin disinda hareket
etmesi saglanmistir. Saf diisiince olarak da tabir edilen anlayig ile kahramanlarin ig
diinyalar1 meydana ¢ikartilmaya calisilmistir. Bu yolla bilingaltina tikilmis, bastirilmis
yasam pargalar1 giin yiiziine ¢ikartilarak insanin biligalt1, anlatilarin konusu haline

getirilmistir.
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Gulsoy, anlati kisilerini kurgularken klasik ve modern anlatilardan farkli bir
anlayis giittiigii goriilmektedir. Oncelikle kisi tasvirlerinden biiyiik 6l¢iide kacinmis, ya
bir iki kelimeyle dis goriiniisiinii anlatmis ya da sadece ismi belirterek cinsiyetinin
anlasilmasini saglamistir. Bu sekilde tasvirden uzak bir anlayis gelistirmesinde iki sebep
vardir. Birincisi; Umberto Eco’nun ifade etmis oldugu postmodern romanda uzun
karakter betimlemelerine rastlanmadigi, okuyucuya belli bir bireyin saginin rengi ya da
uzun boylu mu yoksa kisa boylu mu oldugu ifade edilmemektedir. Postmodern
edebiyatin  odak ya da Dbi¢gim anlaminda bireylerle ilgili olmadigim
belirtmektedir.®®’Farklilik giitmiis oldugu ikinci nokta ise eserler arasi kahramanlarin
gecis yapmasidir. Bir kahramanin ayni 6zellik ve isimle birlikte bir baska roman veya
hikdyede kullanildig1 i¢in kisi tasvirinden kacinilmistir. Ayrintili bir tasvir yapilmis

olmasi halinde anlatilar arasi kisi gegisine imkan dogmayacaktir.

Giilsoy’un anlatilarinda geleneksel, zincirsel zamandan biiyilik 6lciide sapilmis
ve zaman goreceli hale getirilmistir. Klasik romanlarda bulunan zincirsel zaman biiyiik
Olclide birakilmis, modern ve postmodern agilimlarin da etkisiyle belirsiz, goreceli,
soyut bir bigimde kurgulanmaya baslanmistir. Ozellikle zihinsel zaman ile reel zaman
arasinda belirli bagantilar kurularak soyut ve somut bir arada verilmeye g¢alisiimustir.
Ancak Giilsoy’un eserlerinde tek zaman felsefesinden bahsedebilmek giictiir. Kimi
eserinde Bergson’nun zihinsel-devinimsel zamanimi kullanirken Kkimisinde de
Heiddegger’in ana sikismig ve anda varolan zaman anlayisi kKullaniimistir. Bu durumun
olugmasinda deneysellik ve kurgulanan anlatinin vermek istedigi mesaj biiyiik ol¢iide

etkili olmustur.

Giilsoy anlatilarinda mekan; bir roman hari¢ tim roman mekanlari kapali
mekana sikistirilmistir ve kafkaeks mekana yakindir. Golgeler ve Hayaller Sehrinde adli
romanda mekan genis dl¢iide dis mekan olarak Istanbul’dur ve ayrintili tasvirine yer
verilmistir. Bunun disindaki hikaye ve romanlarda bir ev veya bir apartman dairesi goze
carpmaktadir. Bu sekilde kapali mekéna basvurulmasinda yalnizlik ve bireysellik temasi
ile bir biitiin olusturma diisiincesi yatmaktadir. Bu diisiince katkaeks, kapal1 ve kasvetli

mekana anlatilan siirtiklemistir.

Murat Giilsoy’un eserlerinde geleneksel yapinin izlerine de rastlanmaktadir.

Binbir Gece Masallari’nin fantastik yonii ve yapisindan biiyiik 6lgiide etkilenmistir. Bu

57 Eco, a.g.e., S. 172.
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etkiden dolayr Binbir Gece Masallari’nda bulunan dis ve i¢ c¢ergeve baglantisi
romanlarda kullanilmigtir. Fantastik G6gelerin yansimasi genellikle riya ile birlikte
meydana gelmektedir. Geleneksel anlatilarin fantatik 6geleri ile riiya ve Freud’un
psikanaltik kurami bir araya getirilmistir. Her anlatinin igersinde mutlaka bir riiya
yerlestirilmekte ve bu riiya okuyucuyu genellikle Freud’a sevk etmektedir. Siirrealist
akimin olugsmasinda Freud’un etkisinin olmasi ve bu etkiden dolay1 kullanmig olduklar1
meteryaller psikalanalizden alinmistir. Giilsoy hem Freud’tan hem de siirrealistlerden
cok fazla etkilendigi i¢cin bu durumu eserlerine yeni bir diisiince ile yansitmistir.
Geleneksel anlatilardan almis oldugu fanstastik 6geler, psikanalitik kuram ve yaratici

yazarlik bir pota igerisinde eritilmeye ¢alisilmustir.
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