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ONSOZ

Bu arastrmanin hazirlanmasinda ve mevcut seklini almasinda, fikir
asamasindan yazim siirecine degin goriis, diislince ve tavsiyeleriyle biiyiik katkilar1

olan danisman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Giil AKTAS a 6ncelikle tesekkiir ederim.

Tezin baslangicindan bitisine de§in devam eden yogun calisma siirecinde, s6z
konusu yogunlugumu anlayisla karsilayan ve manevi anlamda destek olan tiim ¢aligma

arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Tiim hayatim boyunca maddi ve manevi anlamda her zaman yanimda olan

aileme, bu siirecte de esirgemedikleri desteklerinden dolayi tesekkiir ederim.



OZET

1980°’LER Tj‘JRKiYE’siNDEN BiR POPULER KULTUR OGESIi: TAVERNA
MUZIGINi SOSYOLOJIK PERSPEKTIFLE YENIDEN OKUMAK

TAYFUNDAGI Tiirker
Yiiksek Lisans Tezi
Sosyoloji Anabilim Dali
Genel Sosyoloji ve Metodoloji
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Giil AKTAS

Ocak 2017, 101 Sayfa

Tiirkiye’de 1980’li yillar, 6nemli siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerin
yasandigi, kendine 6zgii karakteristik niteliklere sahip bir donem olarak 6n plana
cikmaktadir. 1980 oncesinde yasanan siddet olaylar1 ve sonrasinda ordunun
miidahalesiyle baslayan askeri yonetim siireci, toplumsal yasamin tiim alanlarinda
etkilerini hissettirmistir. 1983 yilinda yonetimi devralan siyasal iktidarin
uyguladig:r siyasi ve ekonomik alandaki liberal politikalarsa yine toplumsal ve
kiiltiirel yasanm farkh parametreleriyle etkilemistir. Bu noktadan yaklastigimzda
calisma, 1980’li yillarin toplumsal ve kiiltiirel atmosferinin, miizigin karakteristik
ozelliklerini ne sekilde belirledigini kesfetmek amaciyla yapilmaktadir. Taverna,
s0z konusu donemde ortaya c¢ikan bir popiiler miizik kiiltiirii olarak calismanin
konusunu olusturmaktadir. Taverna, sanatc¢ilarin sergiledikleri kendilerine 6zgii
tutum, davranis ve mekénlarin karakteristik oOzellikleriyle analiz edilmektedir.
Taverna izleyici ve miisteri Kkitlesi ise, tiiketim Kkiiltiirii kapsaminda inceleme
konusu olmustur. 1980’li yillarin toplumsal atmosferi, tavernanin popiiler
konumu, taverna sanatcilari ve izleyicileri, farkhh boéliimler icerisinde analiz
edilerek sosyolojik bir bakisla degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Taverna, popiiler Kiiltiir, miizik, tiiketim, mekéan.



ABSTRACT

A POPULAR CULTURE ELEMENT FROM 1980s' TURKEY: RE-READING
TAVERN MUSIC IN THE ASPECT OF SOCIOLOGICAL PERSPECTIVE

TAYFUNDAGI Tiirker
Master Thesis
Department of Sociology
General Sociology and Methodology
Supervisor: Assistant Professor Giil Aktas

January 2017, 101 Pages

1980s in Turkey rise to prominence as a peculiar age in which important
political, social and cultural alterations had been lived. The military
administration process which started with the violence events that took place in the
beginning of 1980 and the intervention of the army afterwards, made its effects to
be felt on all spheres of social life. The political and economic liberal policies of the
political power, which took over the administration in 1983, also affected social
and cultural life with different parameters. In the aspect of abovementioned point
of view, this study endeavours to discover how cultural and social atmosphere in
1980s has influenced characteristic features of music. The Tavern constitutes the
focus of this study as a popular music culture that emerged in the mentioned
period. The Tavern is analyzed by the characteristics of the artist’s attitudes,
behaviors and spaces that they exhibit. The audience and audience of the Tavern
have been the subjects of consumer culture. The social atmosphere of the 1980s,
the popular position of the tavern, tavern artists and spectators were analyzed in
different chapters and evaluated with a sociological view.

Keywords: Tavern, popular culture, music, consumption, space.
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GIRIS

Tirkiye’de 1980’11 yillar pek ¢ok bakimdan kendine 6zgii, karakteristik bir
goriinim sergilemektedir. 1970’lerin 6zellikle ikinci yarisinda etkisini artiran siddet
ortami, 1980 yilinda gelen askeri miidahale ve 1983 yilinda gercgeklestirilen genel
secimlere kadar siiren askeri yonetim, toplumsal yapida derin izler yaratan etkilere
neden olmustur. Genel se¢imler sonrasi yonetimi devralan donemin siyasal iktidarinin
uyguladig1 liberal politikalar ise Tiirkiye’de bugiin hala ¢esitli yonlerden tartisilan bir
takim sonuclar1 beraberinde getirmistir. Tiim bu siire¢ bir arada disiiniildiigiinde,
siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamda degisimlerin yasandigi onemli bir
donemden s6z etmek miimkiindiir. Kisacas1 Tiirkiye 1980’11 yillarda, gegmiste pek ¢ok

farkli donemde oldugu gibi, yine dnemli bir degisim ve kirilma siirecinden gegmistir.

S6z konusu déonemde yasanan toplumsal, siyasal ve kiiltlirel gelismeler, sosyal
bilimlerin pek cok disiplini ac¢isindan zengin bir arastirma sahasit sunmaktadir. Bu
donemle ilgili gerek akademi, gerekse de basin alaninda ortaya konulan pek ¢ok yayin
ve calisma da bunun gostergesidir. Bu ¢alisma ise, soz konusu donemi kiiltiirel
bakimdan, taverna miizigi 6zelinde yeniden bir okuma ve degerlendirme ¢abasini ifade
etmektedir. Bu kiiltiirel okumanm, 1980°li yillar Tiirkiye’sinde yasanan farkli
alanlardaki pek c¢ok degisimi anlama noktasinda, farkli bir bakis ag¢is1 sunacagi
diistiniilmektedir.

Taverna, s6z konusu tarihsel ve toplumsal kosullar icerisinde, 1980’11 yillarda
popiiler olan bir miizik tiiri ve daha genis kapsamda bir kiiltiirel unsur olarak, akademik
bir arastrma nesnesi olabilecek kendine 6zgii bir takim niteliklere sahiptir. Popiiler
olma niteligini ise 1980’li yillardan ve 1990’larin ilk yarisina kadar tagidigini sdylemek
miimkiindiir. Diger yandan s6z konusu donemde arabesk miizigin, Tiirkiye’de miizik
piyasasina hakim olan miizik tiiri oldugu ifade edilebilir. Arabesk miizik, bu yoniiyle
pek cok arastirma ve tartismaya konu olmusken, taverna miiziginin —satir aralarinda
deginilmesi hari¢- pek ilgi gormedigi tespiti yapilabilir. Oysaki ¢alismanm ilerleyen
boliimlerinde ortaya konulacagi gibi, taverna miizigi de pek cok bakimdan dénemin
kiiltiirel yasantisinda oldukca onemli bir yer isgal etmis goriinmektedir. Bu baglamda
tavernanin, arabesk miizigin farkli bir tiirii olarak degerlendirilmesi, akademik sahada
gorece daha az ilgi gormesinin nedenlerinden biri olabilir. Donemin ¢esitli gazetelerinde
konuyla ilgili yaymlanan haber metinlerine bakildiginda da zaman zaman arabesk ve

taverna miiziginin birlikte degerlendirildigine rastlanilmistir. Ancak bu istisnai bir
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durum olarak diisliniilebilir. Zira 1980°li yillarda miizik piyasasinda ortaya ¢ikan
manzara; arabesk ve taverna miiziklerinin farkli miizik tiirleri olarak gerek kaset satis
rakamlarinda, gerekse de televizyon ve sahne programlarinda goézlenebilen baskin
konumlarimni gézler Oniine sermektedir.

Taverna miizigi; icra edilis bi¢cimi, sanat¢ilarin goriiniimleri, tutum ve tavirlari,
mekan olarak tavernalarin kendine 6zgii tasarimlar1 ve izleyici kitlesi ile diger miizik
tiirlerinden ayrilan karakteristik bir nitelige sahiptir. Tiim bunlara donemin toplumsal ve
siyasal atmosferi de eklendiginde, 1980°li yillar Tiirkiye’sine iliskin ve belki de o
doneme 6zel, farkl bir olguyla karsilagilmaktadir.

Bu calisma kapsaminda; ilk olarak 1980’11 yillar ve Oncesinde Tiirkiye’de
yasanan belli bash siyasal ve toplumsal olaylara kisaca deginilerek, donemin tarihsel
baglaminin ortaya konulmasi amaglanmistir. Sonrasinda tavernanin s6z konusu
donemdeki popiilaritesi ve izleyici-dinleyici kitlesi tarafindan ne kadar ve nigin ilgi
gordiigii, donemin yazili basininda yer alan bazi haber metinlerinden yararlanilarak
resmedilmeye ¢alisilmistir. Tiim bu bilgilerin 15181nda, taverna sanatgilart ve mekanlari
ile taverna izleyicileri, sosyolojik bakis agistyla ve cesitli kavramlarin yardimiyla bir

arastirma nesnesi olarak analize tabi tutulmuslardir.



I. BOLUM

ARASTIRMANIN KAPSAMI
1.1. Arastirmanin Konusu

Tirkiye, 1970’11 yillarin ikinci yarisiyla birlikte artan siyasi istikrarsizlik ve
catigmalarin 6n plana ¢iktig1 bir doneme taniklik etmistir. 1980 Askeri miidahalesiyle
birlikte bu catigmalar ve kaos sona ermis, ancak askeri idarenin yonetimi devraldigi
otoriter bir doneme gecilmistir. 1983 yilinda gergeklesen genel secimleri kazanarak
yonetimi devralan donemin siyasi iktidariyla birlikte liberal politikalarin uygulanmaya
baslandig1 yepyeni bir siire¢ baslamistir. Iste yukarida ifade edilen tiim bu déniisiim ve
degisim siiregleri, toplumun farkli katmanlarimi farkl sekillerde etkilemistir. Tiim bu
gelismeler ve oOzellikle de 1980°1i yillarda liberal politikalarin da etkisiyle toplumda
gerceklesen yapisal degisim ve doniisiimler, sosyal bilimlere iliskin farkli disiplinlerin
cesitli arastirmalarma konu olmustur. Bu baglamda, s6z konusu donemde yasanan
toplumsal degisimlerin kiiltiirel yansimalar1 da ¢esitli bigcimlerde ele alinmigstir. Arabesk
miizige yonelik cesitli akademik caligmalar da bu kapsam igerisinde diisiiniilebilir.
Ancak diger yandan 1980°li yillarda popiilerliginin zirvesine ¢ikmig bir miizik tiiri
olarak taverna miiziginin literatiirde sosyolojik bir arastirma nesnesi olarak yeterince yer
bulmadig1 gézlenmektedir. Bu ¢alismanin hazirlandigi tarih itibariyle, dogrudan taverna
miiziginin konu edildigi tek bir arastirma tespit edilebilmistir.' Oysaki yine oldukga
karakteristik bir nitelik tasiyan arabesk miizikle ilgili yapilmis pek cok calisma dikkat
cekmektedir.” Hatta arabesk miizigin oldukca popiiler ve tanman isimlerini, dogrudan
bu miizik tarzi kapsami igerisinde odak noktasina alan ¢esitli yayinlar da ortaya

konulmustur.3

Bu kapsamda taverna miizigini arastirmaya deger kilan ve bdyle bir arastirma
yapmanin sebeplerinden biri, bu miizik tiirli ve tasidig: kiiltiirtin, 1980’11 yillara iliskin
tarihsel, siyasal ve toplumsal baglamla birlikte ortaya ¢ikmasi, popiilerlik kazanmasi ve

zirve konumuna ulasmasi, ancak varligini siirdiirmiis olmakla birlikte 1990’11 yillarin

! Bkz. Turan, D. (2011). Mekan-Miizik A¢isindan Tiirkiye'de Taverna, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

? Bu konuda yapilmis bazi calismalar i¢in bkz. Martin Stokes, Tiirkiye ‘de Arabesk Olayt, Istanbul 2016;
Ugur Kiiciikkaplan, Arabesk-Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, Istanbul 2013; Nazife Giingor, Arabesk,
Istanbul 1993.

* Bu baglamda ortaya konulmus iki ¢alisma icin bkz. Caner Isik ve Nuran Erol Isik, Arabesk ve Miislim
Giirses-Kiiltiirel Diinyamizi Anlamak, Istanbul 2013; Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay
Arabeski, Istanbul 2013.



ozellikle ikinci yarisiyla birlikte popiilaritesini gorece yitirmis olmasidir. Bu niteligi,
s0z konusu miizik kiiltlirliniin, yaygin olarak kabul gordiigii doneme kodlanabilecegi
gercegini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla taverna miiziginin ortaya ¢iktigi toplumsal
baglam, tavernanin s6z konusu donemdeki popiiler konumu, bu miizigi icra eden
sanatcilarin genel nitelikleri ve izleyici kitlesinin aywt edici 6zellikleri, sosyolojik

kavram ve yaklagim bi¢imlerinin rehberliginde, bu ¢alismanin konusunu olusturmustur.
1.2. Arastirmanin Amaci

1980’11 yillar, Tirkiye tarihi icerisinde, toplumsal doniistime taniklik eden ve
pek c¢ok arastirmanmn da farkli perspektifleriyle irdeledigi onemli bir kavsak noktasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, s6z konusu donemin kiiltiirel yasantisi iginde
0zel bir miizik tiirli olarak nitelendirilebilecek taverna miizigini, sosyolojik bakis
acisiyla ve sosyolojik kavramlarla analiz etmeyi esas almistir. Bu sayede hem s6z
konusu donemin kiiltiirel yasantisina iliskin akademik ¢alismalarda fazlaca yer etmemis
olan bir olguya temas edilmesi, hem de bu temas aracilifiyla donemin kiiltiirel ve
toplumsal yasamindaki degisim ve doniisiimlere iliskin yeni ipuglar1 yakalanmasi
amaglanmistir. Buna paralel olarak ¢alismanin, s6z konusu donemde iilkemizde yasanan
toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel doniistimlere iliskin yapilan ve yapilacak olan
akademik c¢aligmalara bir katki sunmasi amaclanmistir. Ayrica sosyoloji bilimi
icerisinde alt calisma alanlar1 olarak yer bulan miizik sosyolojisi ve kiiltiir sosyolojisi

alanlarina iliskin literatiire de katkida bulunulmasi amag¢lanmustir.
1.3. Arastirmanin Alam ve Veri Kaynaklarn

Arastirma, literatlir taramasina dayali betimsel bir calismadir. Arastirmada
oncelikle s6z konusu donemde yasanan degisimleri anlamak i¢cin 1970’li yillarin
sonunda yogunlasan ve askeri miidahale ile sona eren kolektif siddet ortamina kisaca
deginilmis, sonrasinda askeri miidahalenin getirdigi bir takim sonuclar kisaca ele
almmistir. Sonrasinda ise donemin siyasi iktidarmin ortaya koydugu politikalarla
yasanan bir takim gelismelere de yer verilerek, ¢alismanin ele aldigi tarihsel baglam
ortaya konulmustur. Bu ¢alismanin hazirlandigi donem itibariyla, her ne kadar
calismaya konu olan miizik tiriinii icra eden sanatgilar, miizikal faaliyetlerini
sirdiirmektelerse de 1980°li yillardaki tarzlarindan olduk¢a farkli bir goriinim
sergilediklerini soylemek miimkiindiir. Benzer sekilde izleyici kitlesi de yine calismaya

konu olan donemden farkli bir profil ortaya koymaktadir. Aradan gecen siire igerisinde
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toplumsal ve siyasal alandaki degisimlerin yami swra miizik ve kiiltlir alanindaki
degisimler ve yine goz ardi edilemeyecek olan teknolojik gelismeler biitiiniiyle ele
alimdiginda, bu degisim kacmilmaz goriinmektedir. Dolayistyla 1980’11 yillarda ortaya
ciktig1 ve popiiler oldugu ifade edilen taverna miizigini analiz etmek amaciyla bir saha
calismas1 gerceklestirmek, yukarida ifade edilen nedenlerle miimkiin gériinmemektedir.
Bu yiizden ¢alisma, literatiir taramasina ek olarak, arastirmanin zenginlestirilmesi
acisindan s6z konusu donemde yayinlanmis olan gazete ve dergilerin bir kisminda yer
alan konuyla 1ilgili olabilecek haber metinlerini degerlendirerek, sosyolojik kavramlar

temelinde bunlar1 analiz etmeyi amaclamistir.
1.4. Arastirmanin Yontemi

Calisma, arastirma konusunun belirli bir donemle smirli kalmasi ve goreceli
olarak giliniimiizde etkisini yitirmis olmasi nedeniyle teorik bir ¢er¢evede ele alimustir.
Bu noktada anakronik bir hataya diismemek adina s6z konusu miizik tiiriinii ¢evreleyen
tarihsel baglam ortaya konulmustur. Bu baglamda, sosyoloji biliminde son dénem
calismalarinda agirhigini ortaya koyan bir yaklasim formu olarak iliskisel sosyolojinin
baz1 esaslarindan yararlanmaya c¢alisilmistir. BoOylelikle arastirma konusunun tarihsel
baglami igerisinde ve iligkisel bir yaklasimla ele alinmas1 neticesinde, nesnel bir sonuca
ulagilmasi hedeflenmistir. Ayrica arastrmanin farkli materyallerle zenginlestirilmesi
amaciyla arsiv ¢alismalarma da yer verilmis olup, yazili basinda yer alan o doneme

iligkin haber metinleri incelenmistir.

Bu baglamda oOncelikle tarihsel analiz yaklagimmin tasidigi oneme burada
deginmek yararli olacaktir. Herhangi bir tarihsel donemde ortaya ¢ikmis olan bir olguyu
donem kosullarindan soyutlayarak analiz etmeye c¢alismanin, hem bilimsel hem de
sosyokiiltiirel alanda pek ¢ok yanlis yorumlamay1 da beraberinde getirmesi olasidir.
Kiiltiirel, siyasal ve hatta ekonomik bir olgu, icinde gergeklestigi donem ve o donemde
gerceklesen toplumsal doniistimlerle birlikte anlamli bir goriiniim sergilemektedir.
Nitekim Calhoun, sinirlar1 ve beklenmedik sonuglariyla birlikte toplumsal doniisiimlerin
Bourdieu nun sosyolojik projesinin odagmi teskil ettigini ifade etmektedir.* Dolayisiyla

bu arastirmaya konu olan olgunun igerisinde yer buldugu tarihsel baglamin ortaya

* Craig Calhoun, “Simdiki Zamanin Sosyolojik Analizi igin: Tarihsel Sosyolog Olarak Bourdieu”,
Bourdieu ve Tarihsel Analiz, Ankara 2015, s. 66.



konulmasi, konunun daha net anlasilmasi ve i¢inde yer aldig1 kosullarla bir biitlin olarak
degerlendirilmesini de kolaylastiracaktir.

Tarihsel analizle paralel olarak diisiiniilebilecek destekleyici bir yaklasima 6rnek
olarak Becker’in metodolojik goriislerine yer verilebilir. Ona goére toplumu bir
organizma olarak gérmek kendi i¢inde analitik bir incelik degildir, yalnizca ilgilenilen
konuyla ilgili olan her unsura dikkat edilmesi i¢in genel bir uyaridir. “Belli bazi
incelikler, ancak bu tiirden bir bakis a¢isindan dogarlar. Bunlardan birka¢i soyledir:
[lki, analitik kategoriler olarak insan tiplerini bir kenara koymak ve bunun yerine,
insanlarin simdi ve baska zamanlarda dahil olduklar: eylemlerin kendisine bakmayi
icerir. Ikincisi, nesnelere, insanlarin eylemlerinin cisimlesmis bicimleri olarak bakmayi
icerir”.’ Becker’a gore her iki incelik de organizma metaforundan su sekilde beslenir:
“Insanlara ve nesnelere, ozgiin karakterleri sabit varliklar olarak bakmak onlari
analitik a¢idan baglamdan bagimsiz kilar -teoride degilse de pratikte kesinlikle”. Oysa
Becker’a gore, eylemin kendisini baslangi¢ noktasi olarak kabul etmek, analizi; i¢cinde
eylemin meydana geldigi duruma ve ¢alisma nesnesinin, baglamiyla birlikte,
cevresindeki diger tiim seylerle olan baglant1 noktalarma odaklamaktadir. Eylemler
yalnizca, onlarin neye karsilik geldikleri, hangi olgularin, ilgilenilen seyin mevcudiyeti
igin gerekli kosullari sagladig: bilindiginde anlam tasimaktadir.® Becker’in bu ¢alismaya
da rehber olan metodolojik yaklasimmin esas1 su sekilde 6zetlenebilir: Arastirilacak
konunun i¢inde bulundugu tarihsel ve toplumsal kosullar1 bir kenara birakmadan
eyleme odaklanmak. Bu yaklasim ayni zamanda tarih iistii ve tarihsel kosullardan
bagimsiz bir birey, grup ya da toplum tanimlamasimdan kagmilmasi islevine de sahip
olabilir. Becker’in konu baglamindaki karsilagtirmasi anlamlidir. Ona goére insanlari
belli tiplerle tarif etmek, insan eylemlerinde bir diizenliligi arama seklidir. Durumlar1 ve
belli eylem kaliplarmi tasnif etmek ise farkli bir yola kapi aralamaktadir. “/nsanlar
yerine eylemlere odaklanmak; duraganliktan ziyade degisimi, yapidan ziyade siiregleri
kavramaniza imkan tanmir. Degisimi, toplumsal yasamin bir “normali” olarak
gortirsiiniiz; boylelikle bilimsel problem, degisimi ya da degisimin olmayisint degil,
onun yoniinii ve seyler aymi kaldiklari zaman zarfindaki ozel durumlari agiklamayi

olanakl kilar>.”

> Howard S. Becker, Meslegin Incelikleri, Ankara 2014, s. 87.
% H. Becker, “a.g.e.”, s. 87-88.
" H. Becker, “a.g.e.”, s. 91.



Mesele farkli perspektiflerden de benzer bigimde ele almabilir. Storey,
Marksizm acisindan bir kiiltiirel konunun (text) ve uygulamanm (practice) dogru
anlasilabilmesi i¢in, onun toplumsal ve tarihsel liretim ve tiikketim kosullar1 igerisinde
analiz edilmesi gerektigini belirtmektedir. Fakat bu yaklasima gore kiiltiir, her ne kadar
belirli bir tarihsel siirecin ve belirli bir toplumsal yapinin iizerine kurulmus olsa da bu
yap1 ve tarihin basit bir yansimasi olarak algilanamaz. “Tarih ve kiiltiir, birbirinden
bagimsiz diistiniilebilecek varliklar degildir. Ne bir konuyu (text) ve uygulamayi
(practice), onun tarihsel altyapisindan soyutlayarak degerlendirmek dogrudur; ne de
tarihsel bir olayin zaten formiile edilmis olan icerigini ag¢iklamak igin konu ve
uygulamadan basitce faydalanmak”.*

Benzer diisiinceleri Elias’in yaklasiminda da gorebiliriz. Tsekeris, Elias’in bizi,
herhangi bir seyin baska herhangi bir seyden soyutlanmis bir sekilde anlasilabilecegine
ve aciklanabilecegine dair eski, geleneksel veyahut verili (t6zcli) methumlar1 kararli bir
sekilde ve temelli olarak askiya almaya davet ettigini belirtmektedir.” Aslinda bu
yaklagimin niivesini sosyoloji biliminin klasik ismi olarak niteleyebilecegimiz
Durkheim’in sézlerinde yakalamak miimkiindiir. Durkheim’in “bir sosyal olay ancak
baska bir sosyal olayla agiklanabilir” ifadesi bunun en agik ve en bilinen

orneklerindendir.'°

Dolayisiyla bu ¢alismanin uygulamaya yonelik metodolojik
altyapisi, bu yaklasim temelinde ifade edilebilir.

Tarihsel analiz ve Becker’in ifade ettigi eyleme odaklanma yaklagimlarini
destekleyici bir metodolojik diisiinme bi¢cimi olarak iliskisel yaklasima da kisaca
deginmek anlamli olacaktir. Powell ve Depelteau’ya gore, en genis anlamiyla iliskisel
sosyoloji, toplumsal hayat: toplumsal iliskileri inceleyerek arastirir.'' Onlara gore
toplumsal olusumlar (yapilar, sistemler, sOylemler vb.) birbirine bagimli insanlar
arasindaki iligskilerden baska bir sey degildir. Ayni derecede 6nemli olmak iizere,
insanin bireysel davranist her zaman ve her yerde iligkiler i¢inde ve iliskiler araciligiyla
gerceklesen bir eylemdir.]2 Bourdieu’nun konuya iliskin yaklagimini ise Crossley su

sekilde ifade etmektedir: “Begenilerin ve yatkinliklarin konumu (tarihsel zamanda) ve

ulusal baglamlarda farklilik gosterir diye israr eder Bourdieu ve biz de bu nedenle

® John Storey, Popiiler Kiiltiir Calismalar, Istanbul 2000, s. 10-11.

° Charalambos Tsekeris, “{liskiler Uzerine Norbert Elias: Ongoriiler ve Perspektifler”, fliskisel Sosyoloji
Ontolojik ve Teorik Yonelimler, Ankara 2015, s. 164.

1% Levent Unsaldi, Ercan Geggin, Sosyoloji Tarihi, Ankara 2013, s. 125.

! Christopher Powell, Frangois Depelteau, “iliskisel Sosyoloji Nedir?”, Iliskisel Sosyoloji Ontolojik ve
Teorik Yonelimler, Ankara 2015, s. 15.

2.C. Powell, F. Depelteau, “a.g.m.”, s. 18.



konumlart dogustan gelen ozellikler temelinde yorumlamak ve agiklamak gibi tozcii bir
yanlisa boyun egmemeliyiz."> Benzer sekilde Nicolas Bourriaud, sanatsal etkinligin
formlar1 ve islevlerinin degismez bir 6z degil ama caglara ve toplumlara gore evrilen bir
oyun oldugunu yazmaktadur."*

Tim bunlardan hareketle; bu caligmanin temel c¢ergevesini sekillendirirken,
yukarida bir kismu1 verilen sosyolojik yaklasimlar paralelinde 6zetlemek gerekmektedir.
Bu baglamda, Oncelikle arastirmaya konu olan olgunun i¢inde bulundugu tarihsel
doneme iliskin kosullar, genel hatlariyla ortaya konulmustur. Bu kapsamda s6z konusu
kosullar, Durkheim’in ifade ettigi gibi, bagka bir sosyal olguyu ortaya ¢ikaran ya da
gorece ortaya ¢ikmasini kolaylastiran olaylar olarak ele alinmistir. Bunlar1 tamamlayan
bir yaklasim bigimi olarak, toplumsali ya da toplumsal davranisi, iligkiler araciligiyla ya
da iliskiler icerisinde ele alan metodolojik diisiinceler, bu ¢alismanin ilerleyen
kisimlarinda da arastirmaya rehberlik edecektir.

Yukarida ana hatlar1 ifade edilmeye calisilan ve bu ¢alismanin da giizergahini
belirleyen yaklasim bi¢imi ve yontemler paralelinde, bir sonraki béliimiin igerigini s6z
konusu tarthsel baglam icerisinde yasanan toplumsal ve siyasal gelismeler
olusturmustur. Tiim bunlar, genis bir siireci kapsamalar1 ve igerisinde ayr1 ayri ele
almabilecek pek ¢ok dinamikleri igerdigi i¢in, bu calismanin sinirliliklart diisiiniilerek
dar bir kapsamda ve 6zet niteliginde yer almistir. Buradaki amag, bu calismaya konu
olan taverna miizigine iliskin kiiltiirel olguyu, miimkiin oldugunca mevcut tarihsel

kosullar1 i¢erisinde ele alarak degerlendirmektir.

B Nick Crossley, “Etki!esimler, Bitisiklikler ve Begeniler: iliskisel Sosyolojide Tliskileri
Kavramsallastirmak”, lliskisel Sosyoloji Ontolojik ve Teorik Yonelimler, Ankara 2015, s. 208-209.
" Ali Akay, Postmodernizmin ABC'’si, istanbul 2013, s. 23.
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II. BOLUM

CALISMAYA KONU OLAN TARIHSEL BAGLAM
2.1. Kolektif Siddet Kavram

Bu calismanin metodolojisini belirleyen ve bir 6nceki boliimde detaylar1 verilen
yaklasim bigimi geregince, Oncelikle arastirmaya konu olan miizik ve kiiltiir bigiminin,
icerisinde viicut buldugu tarihsel ve toplumsal kosullarin ortaya konulmasi
gerekmektedir. Bu baglamda Onemle vurgulanmasi gereken hususlardan biri;
Tirkiye’de toplumun 1970’1 yillardan, 1980°1i yillarin ikinci yarisina degin hizli bir
degisim siirecinden gectigidir. Yani her ne kadar bu g¢alisma, 1980°li yillarda ortaya
cikan, taninan ve gorece yaygin bir sekilde benimsenen bir miizik tiirii olarak taverna
konusunu islemis olsa da s6z konusu donem kosullarmi geregince anlamak i¢in,
toplumun o donem Oncesi yasadigi slirece de deginmek gerekmektedir. Zira bu
kosullarin miizik ve eglence kiiltiiriinii ne sekilde etkilemis olabilecegi ve bu etkilerin
smiflara gore nasil farklilagtigi gibi sorulara verilebilecek olasi yanitlar, taverna
miiziginin de i¢inde yer aldig1 1980’11 yillarin kiiltiirel atmosferini anlamaya ydnelik
anlamli bir baglangi¢ noktasi olacaktir. Askeri yonetim sonras1 1983 yilinda gerceklesen
secimle yonetime gelen donemin siyasal iktidarmin uyguladigi liberal politikalarin
etkileri; taverna miizigine Ozellikle bu miizigin icra edildigi eglence mekanlarinda
ragbet gosteren bir izleyici kitlesinin olusumuna olas1 zemin hazirlamas1 yOniiyle
ilerleyen boliimlerde tartisilmistir. S6z konusu izleyici kitlesinin, ekonomik ve sosyal
nitelikleri bakimindan anlamli benzerlikler sergiledikleri diisiiniilmektedir. Fakat bu
baslik icerisinde taverna miiziginin popiilaritesine iligkin daha genel bir olas1 nedensel
etkiden s6z edilmektedir. Bu olas1 nedensel etki, Tiirkiye’yi 1970’11 yillarda artan bir
seviyede i¢ine alan siddet olgusudur. 12 Eyliil 1980 6ncesi siddet ortami ve bu tarihte
gerceklesen askeri miidahale, ¢arpict doniisim noktalar1 olmakla birlikte, toplumun
onemli bolimiinii etkileyen toplumsal travma nedenleri olarak degerlendirilebilir.
Dolayisiyla taverna miizigi, tiim bu siirece taniklik eden ve travmay1 atlatmaya calisan
toplum bireylerinden bir boliimiiniin, rahatlama ve eglence ihtiyaglarmma karsilik gelen
ve 1980’11 yillarin kosullarma gore sekillenen kiiltiirel bir sonug olarak diisiiniilebilir.
Bu durum, s6z konusu etkiyi daha iyi anlamak i¢in, bu ¢aligmanin yoniinii oncelikle

1970’11 yillarin sonlarina ¢evirmesini anlasilir kilacaktir. S6z konusu tarihsel siirece



deginilirken, bu c¢alismanin kapsam ve amacit goz Oniinde tutularak bilgi ve

degerlendirmelerin sinirl tutulmasi hedeflenmistir.

Calismanin bu boliimiinde, 6zellikle 1980 oncesi toplumsal ve siyasal baglamda
yasanan siddet olaylarmi ifade etmek i¢cin Charles Tilly’nin “kolektif siddet”
kavramimdan yararlanilmasinim uygun olacagi disliniilmistiir. Tirkiye’de o donem
yasanan siddet olaylarin1 Tilly’nin ortaya koydugu kavramlarla birlikte yeniden bir
degerlendirmeye tabi tutmak, s6z konusu siddetin ¢arpici etkilerinin daha iyi anlagilmas1
adina anlamli olabilir. Siddet ortamimin bu carpici etkilerinin ortaya konulmasi da
toplumun yasadigi travmayi ifade etmek i¢in gerekli bir baslangi¢ noktasi olarak
karsimizda durmaktadir. Tilly, ¢calismasinda basit bir tartisma neticesinde birbirlerini
silahla vuran kovboylardan, tarimda makinelesme neticesinde issiz kalmaktan korkan ve
bu nedenle firsat bulduk¢a tarim makinelerine zarar veren Malezyali kdyliilere; oradan
Ruanda’da 1990’11 yillarda gergeklesen katliamlara degin igerisinde bir sekilde siddet
bulunan bu ii¢ olaya genel hatlariyla yer verir.'> Tilly, bunlarin ortak béliimlerden
olusmus birtakim sosyal etkilesimler sergiledigini ortaya koyar. Oncelikle bu olaylar
insanlar ve/veya nesneler iizerinde fiziksel hasar birakmuslardir. Ikincisi verilen zararin
en azindan iki faili bulunmaktadir. Son olarak zarar, kismen de olsa zarar verici

eylemler yapan kisiler arasindaki koordinasyondan ileri gelmektedir.'®

Bu noktada Tilly; bir siddet tipolojisi ortaya koymadan once, c¢esitli siddet
tiplerini belirleyen iki boyutlu bir harita ortaya koymaktadir. Bu boyutlardan ilki “kisa
vadeli zararin carpiciligr’” olarak ifade edilmektedir. En dislik seviyede, siddet
icermeksizin devam eden etkilesimler esnasinda zarardan yalnizca aralikli ya da ikincil
olarak bahsedilebilir. En yiiksek seviyede ise, zarara maruz birakma ya da maruz kalma

hali etkilesimde hakimiyet kurdugundan neredeyse her etkilesim bundan zarar goriir."”

Ikinci boyutu ise Tilly, “siddet aktodrleri arasindaki koordinasyonun kapsami”
olarak ifade etmektedir. Kolektif koordinasyon kimi zaman egreti bir dikkat ¢cekme

ve/veya ortak kiiltiirden fazlasi olmayabilirken (algak), liderlerin kendi yandaslarini

> Charles Tilly, Kolektif Siddet Siyaseti, Ankara 2009, s. 11-12-13.
16 : “« 1)

C. Tilly, “a.g.e.”, s. 15.
Y.C. Tilly, “a.g.e.”, s. 30.
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baskalar1 ile siddet doguran etkilesimlere karsi kiskirtirken miisterek senaryolarla

merkezde toplanmus 6rgiitlere karisma (yiiksek) seklinde de olabilmektedir.'®

Yukaridaki iki boyut temel almarak Tilly, bir siddet tipolojisi olusturmustur.
Tirkiye’de 1980 6ncesi yasanan siddet olaylarimi ifade etmek icin, bu siddet tipolojisi
icerisinde yer alan siddet tiplerinden, yasanan olaylar1 anlama, agiklama ve ortak
dinamiklerini belirlemede kavramsal ara¢ olarak yararlanilabilecegi diistiniilmektedir.
Bu baglamda Tilly; siddet tipolojisi igerisinde asagida yer verilen yedi farkl siddet tipi

belirlemistir: "

1) Siddet ritiielleri: lyi belirlenmis ve koordine edilmis en azindan bir grup,
onaylanmis bir miicadele alani iginde Oncelik saglamaya c¢alisirken, kendilerine veya
digerlerine zarar verecek bir etkilesim senaryosu takip eder; utandirma merasimleri, ling
eylemleri, halka a¢ik infazlar, sokak getelerinin ¢ekismeleri, bazi se¢im miicadeleleri,
takim taraftarlar1 veya gosteri yildizlarmin taraftarlar1 arasinda gerceklesen bazi

miicadeleler buna 6rnek teskil eder.

2) Koordine yikimlar: Baskici araclar uygulamada uzmanlagmis kisiler ya da
orgiitler insanlara ve/veya nesnelere zarar veren bir gosteriyi iistlenirler; savaslar, toplu
intiharlar, bazi teror ¢esitleri, soykirim, siyasal kirim yani siyasal bir kategoriye ait

iiyelerin ortadan kaldirilmasi buna 6rnek teskil eder.

3) Oportiinizm: Rutin gézetim ve baskilanmaya karsi zirhlanmanin bir neticesi
olarak, insanlar ya da insan kiimeleri, genelde yasakli uclarmm pesinden kosmak igin
dogrudan zarar verici araclar kullanir; yagma, sokak cetelerinin yaptig1 gasplar,

korsanlik, intikam cinayetleri ve bazi askeri talan ¢esitleri buna 6rnek olarak verilebilir.

4) Kavgalar: Oncesinde siddet igermeyen toplanmalar biinyesinde, iki ya da daha
fazla insan birbirlerine ve birbirlerinin miilkiyetine saldirmaya baglar; spor
miisabakalarinda gergeklesen kiigiik capli kavgalar ve pek ¢ok sokak kavgasi bunun

birer 6rnegidir.

5) Bireysel saldirganlik: Tek bir aktor (ya da birkag bagimsiz aktor) baska bir
aktor ile dogrudan ve baskin sekilde yikici bir etkilesime girer; tek fail iceren, tecaviiz,

saldir1, hirsizlik ve barbarlik vakalar: buna 6rnek verilebilir.

¥ C. Tilly, “a.g.e.”, s.30-31.
Y C. Tilly, “a.g.e.”, s.33-34.
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6) Daginik saldirilar: Kiigiik 6lcekli, yaygin ve genellikle siddet icermeyen bir
etkilesim esnasinda, bir miktar katilime1 zarar verici hareketler araciligiyla engellere,
itirazlara, ya da kisitlamalara karsilik verir; sabotaj, sembolik objelere veya mekanlara
yapilan gizli kapakli saldirilar, devlet temsilcilerine yapilan saldirilar ve kundakegilik

buna 6rnek teskil eder.

7) Kesintiye ugramis miizakereler: Cesitli kolektif eylem bigimleri bir ya da
birden fazla gruba karsi direng veya rekabet yaratir, buna karsilik olarak da insanlara
ve/veya objelere zarar veren eylemler ortaya cikar; gosteriler, haraccilik, devletin
uyguladig1 baskilama ve askeri darbeler bunun 6rnegidir. Bunlarin tiimii siddet gozdagi

vermekten daha oteye gidememekle birlikte bazen fiziksel zararda bulunur.*’

Tilly siddet i¢inde yer alan iki 6nemli figiirden de bahseder. Bunlardan ilki olan
politik girisimciler, harekete gecme, baglanti kurma, koordinasyon, temsil etme
konularinda uzmanlardir. Bunlar, sinirlari, hikayeleri ve iliskileri etkinlestirmek (ya da
devre dis1 birakmak) tizere uzman kisilerdir.*' Diger yandan Tilly, politik girisimcilerin,
catigma Oncesinde ve siiresince, siddet karsilasmalarinda yer alan katilimcilari, harekete
gecirme, koordine etme ve onlar1 temsil etme konusunda kritik roller oynadiklarini ifade

etmektedir.”?

Siddet i¢inde yer alan ikinci figlir siddet uzmanlaridir. Politik girisimciler, siddet
uzmanlarini tamamlar, onlarla ¢akisirlar. Tilly’e gore her devlet, insanlar ya da nesneler
iizerinde zarara yol agan araglara hakim, siddet konusunda uzman kisileri biinyesinde
barindirir. Buna dahil olan karakterler, devlet cesitlerine gore dnemli olgiide farklilik
gosterir, fakat cogunlugu, askeri personel, polis, koruma, gardiyan, cellat ve hukuk
adamlarindan olusur. Tilly bunun yani sira pek cok siddet uzmanmim devlet disinda
gorev aldigmi belirtmektedir. Silahli korumalar, sivil polisler, yar1 askeri kuvvetler,
gerilla savascilari, teroristler, eskiyalar, silahli soyguncular, adam kaciranlar, gaspg¢ilar,
doviiscli cete Tlyeleri, otomobil sabotajcilari1 kimi zaman devlet korumasidan

faydalansalar dahi, Tilly tiim bunlarin devleti hice sayarak da olsa genelde devletin

%% Tilly séz konusu kitabinda, siddet tipolojisi igerisinde yer alan tiim bu siddet tiplerini, her birini
ayritilartyla birer boliim halinde ele alarak analiz etmistir. Bu ¢alismada ise sdz konusu kavramlara, bu
calismanm kapsami g6z Oniine alinarak sadece basliklar ve kisa agiklamalariyla yer verilmistir. Bu
konuda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Charles Tilly, Kolektif Siddet Siyaseti, Ankara 2009.

L C. Tilly, “a.g.e.”, s. 62.

> C. Tilly, “a.g.e.”, s. 63.
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disinda hiikiim sirdiiklerini ifade etmektedir.”> Ancak Tilly’e gére siddet uzmanlarinin
kan dokme arzusuyla hareket ettikleri diisiincesine kapilmamak icin, genelde bu
kisilerin pek ¢ogu i¢in politik bir etkilesimin ideal sonucunun kimseye zarar

vermeksizin bagkalarini idare etmek oldugunun ayirdina varilmasi gerekir.24
2.2. 1980 Oncesi Tiirkiye’de Yasanan Olaylara Genel Bir Bakis

Charles Tilly’nin “kolektif siddet” kavramimdan hareketle 1980 Oncesi
Tiirkiye’de yasananlar, 6n plana ¢ikan olaylariyla genel bir degerlendirmeye tabi
tutulabilir. Ancak siddet olaylarmin yani sira, o donem iilkenin karsi karsiya kaldigi
ekonomik sikintilar1 da belirtmek gerekmektedir. Zira s6z konusu sikintilar, toplumun
onemli bir kesimini etkiler niteliktedir. Karpat, 6zellikle 1978 ve 1979’un sert gecen
kisinda, tlkenin yakit sikintistyla karsi karsiya kaldigini, okullarin kapatildigmi,
hastanelerin 1sitilamadigin1 ve ekonominin hizla ¢oktiigiinii belirtmektedir. Diger
yandan Karpat’a gore bitmek bilmeyen grevler ve hiikiimet tarafindan desteklenen
comert toplu sozlesmeler enflasyon oranmi ikiye tlice katlamisti. Ayrica siyasal
cinayetler ve banka soygunlar1 artmis, yaygimn teror eylemleri Tiirkiye’yi glivensiz bir
iilke haline getirmisti. Hiikiimet sikiydnetim ilan etmesine karsin ter0rizmi alt etme
vaatlerini yerine getiremiyordu. Karpat, s6z konusu donemde i¢ olaylar ve sag-sol
cekismelerinin gittikce kanl1 bir sekil aldigini, yiizlerce kisinin d1diigiinii, Abdi Ipek¢i
gibi taninmig yazarlar, gazetecilerin katledildigini ve sokaklarda asayis ve giivenden
eser kalmadigini ifade etmektedir. “Polis, okullar, daireler, hatta is yerleri sag-sol,
bazen dinci-laik olarak ikiye béoliiniiyordu. Kahramanmarag'ta meydana gelen vahim
olaylar (109 olii, 500 ev ve igyeri tahrip) yurttaki durumun i¢ savasa doniismekte

oldugunu gostermekteydi” >

1980 yazinda ise Karpat’in ifadesiyle Tiirkiye tam bir cehenneme donmiis
durumdaydi. “Siyasal cinayetler o kadar tirmanigsa ge¢misti ki giinde 20-25 kisi siyasal
nedenlerle oldiiriilmekteydi. Ayrica c¢esitli etnik ve dini gruplar da birbirleriyle
catismaya baslamiglardi”. Karpat, tim bunlarin sonunda, 12 Eyliil 1980°de ordunun bir

kez daha miidahale ederek hiikiimeti devirme yoluna gittigini ifade etmektedir.?®

2 C. Tilly, “a.g.e.”, s. 64.

*C. Tilly, “a.g.e.”, s. 65.

** Kemal Karpat, Kisa Tiirkive Tarihi, istanbul 2014, s. 208.
K. Karpat, “a.g.e.”, s. 209.
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Muhakkak 1980 6ncesi yasanan ekonomik sorunlar ve bugiinden bakildiginda da
neredeyse toplumun biitiinliine sirayet ettigi goriilen siddet olaylari, yukarida yer
verilenlerden ¢ok daha fazladir ve bu calismada yer almayan detaylar igermektedir.
Yine Tilly’nin kolektif siddet baglaminda olusturdugu siddet tipolojisi icerisindeki tiim
siddet tipleri, elbette Tiirkiye’de s6z konusu donemde yasanan tiim siddet olaylar1 igin
birebir gecerli de olmayabilir. Ancak sadece yukarida yer verilen siyasal cinayetler,
yaygin terér eylemleri, suikast olaylari, 6liimlerle sonug¢lanan kitlesel olaylar, vb. goz
oniine alindiginda bile; Tilly’nin siddet tipolojisi icerisinde yer alan siddet ritiielleri,
oportiinizm, kavgalar, dagmik saldirilar, kesintiye ugramis miizakereler ve koordine
yikim gibi siddet tiplerinin, s6z konusu donemde Tiirkiye’de yasanmis ve yukarida bir
kismma yer verilen bazi siddet olaylariyla Ortiistiigii tespitini yapmak miimkiindiir.
Tilly’nin kavramsal repertuarindan yararlanarak, Tirkiye’de s6z konusu donemde
yasanan toplumsal, siyasal ve bireysel siddet olaylarinin, igerdikleri bir takim siire¢ ve
mekanizmalarla birlikte yeniden detayli bir haritalandirmasi yapilabilir. Ancak bu
arastrmada bu kavramsal girisin yapilmasmin ve Tirkiye’de s6z konusu donemde
yasanan bazi siddet olaylarmna yer verilmesinin temel bir nedeni vardir. Siddet ve
kaosun, bireysel diizlemde yasamsal alternatifleri etkileme olasilig1 ve halkin toplumsal
ve kiiltiirel hayat1 iizerindeki olas1 etkileri... Yine bu etkilerin bireylerin kiiltiirel

tercihlerini etkileme olasiliklarai...

Buradan hareketle tiim bu siirecte yasanan olaylarin, yalnizca siddet olaylarmin
taraflarmi degil, toplumun tiim bireylerini etkiler nitelikte oldugu tespiti yapilabilir.
Yukarida alintilanan Karpat’in tespitlerine bakildiginda, giindelik yasamin, s6z konusu
olaylar nedeniyle toplumun tiim kesimleri i¢cin zor kosullar icerdigini ifade etmek
miimkiindiir. Tiim bu siirecin toplumun sosyal yapisma oldugu kadar kiiltiirel hayatina

getirecegi degisimler kacmilmaz olacaktir.
2.3. 1980 Askeri Miidahalesi ve Sonuglan

“Siyasal bir organizasyon, belirli bir toprak parcasi iizerinde orgiitlii giic
kullanimint bagarili bir bigcimde mesru tekeline aldiginda bir “devlet” haline gelir”.27
Dolayisiyla Weber’in bu tanimlamasiyla yola ¢ikacak olursak 12 Eyliil 1980 tarihinde
gerceklesen askeri miidahale; bu tarihten 6nce yasanan “kolektif siddet” ortaminda

devletin yaninda pek ¢ok ¢esitli grup arasinda paylasilan orgiitlii giic ya da siddet

%7 Anthony Giddens, Kapitalizm ve Modern Sosyal Teori, Istanbul 2014, s. 250.
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kullaniminin, ordu araciligiyla yeniden devlet tekeline alinmasi olarak goriilebilir.
Karpat, genisleyen sag-sol catismalar1 ve anarsinin halki bezdirdigini, siikineti ve
giiveni saglayacak her hareketi kabul etmeye hazir hale getirdigini ifade belirtmektedir.
Dolayisiyla Karpat su dikkat cekici ifadede bulunur: “Gergek sudur ki, sonbaharin
arifesinde anarsiden bunalan halk, askeri miidahalenin olup olmayacagini tartismaktan
ziyade ne zaman gelecegini sorgulamaya baslamist”*® Bu calismanmn temelini
olusturan konuyu incelemeden 6nce mevcut baglamin ortaya konulmasimin gerekliligi,
onceki boliimlerde metodolojik yaklasimin bir pargasi olarak tartisilmis ve ortaya

konulmustu. Bu noktada donem kosullarinin, toplumsal yasami ne derece etkiledigine

bir 6rnek olarak, Kemal Karpat’in yukaridaki ifadesinin eklenmesi anlamli olacaktir.

1980 Oncesi yasanan kolektif siddet ortami askeri miidahaleyle sona erdirilmis,
ancak ordu yonetiminde iilke ve toplum bambagka bir siirece girmistir. Kuskusuz sz
konusu miidahale, toplumu sadece o zaman diliminde degil, ileriki yillarda da
etkileyecek pek cok kurumsal ve sosyal degisikligi beraberinde getirmistir. Burada yine,
askeri yonetim siirecinin toplum yasantisina olasi etkilerini géz ardi etmemek admna
belli bash uygulamalarina yer vermenin anlamli olacagi diisiiniilmiistiir. Kuskusuz s6z
konusu uygulamalar, bireylerin sosyal yasantisini ve kiiltiirel tercihlerini etkileyebilecek

pek cok degisimi beraberinde getirecektir.

Karpat, darbe ilani ile siyasi yonetimin Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan
Evren’in basinda bulundugu Milli Gilivenlik Konseyi’ne gectigini ve Evren’in devlet
baskant oldugunu belirtmektedir. “Parlamento ve hiikiimetin  feshedildigini,
milletvekillerinin dokunulmazhigimin kaldirildigimi, yurt disina ¢ikisin yasaklandigini
ilan eden askeri idare, bu kararlarin amacinin iilke biitiinliigiinii korumak, devlet
otoritesini saglamak, ‘“‘demokratik diizenin islemesine engel olan nedenleri ortadan
kaldirmak” oldugunu séylemekle sivil idareye doniilecegini vurgulamistir”. Tim bu
stiregle birlikte siyasi parti baskanlar1 da evlerinden alinarak, Karpat’in ifadesiyle gecici

olarak motellerde “misafir” edilmistir.”’

Karpat, kurulan sikiyonetimle birlikte Kizilay ve Tiirk Hava Kurumu gibi birkag
dernek disinda derneklerin faaliyetlerinin durduruldugunu, grev ve lokavtlarin

ertelendigini belirtmektedir. Ayni siirecte yasama ve yiiriitme yetkilerini MGK iizerine

2 K. Karpat, “a.g.e.”, s. 210.
¥ K. Karpat, “a.g.e.”, s. 212.
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almistir. “Milli Giivenlik Konseyi (Kurulu) bir i¢ tiiziikle Ihtisas Komisyonlar: kurarak
ve gecirdigi yasalarla, se¢ilmis belediye baskanlari, il ve belediye meclisi tiyeleri yerine
yveni atamalar yaparak, 2324 sayili “Anayasa Diizeni Hakkinda Kanun” (27 Ekim
1980) ile devlet organlarmmin tiimiinii kontrol altina almis, Devlet Giivenlik
Mahkemeleri’nin (DGM) bir an evvel kurulmasinmi ve olaganiistii hal (orfi idare)
kanununun ¢ikariimasimi saglamistir”. Nihayetinde Karpat’in aktardigi gibi MGK; 12
Haziran 1981°de partileri kapatma karar1 almis ve eski siyasetcilerin, iilkenin siyasi ve
hukuki gecmisi ve gelecegi hakkinda sozlii ve yazili demeg¢ vermelerini ve makale

yazmalarini yasaklamstir.*

Sonugta 7 Kasim 1982’de bir halk oylamasi yapilmistir. Bunun sonucunda %
91,37 oraninda kabul oyu ile hem yeni Anayasa, hem de miidahale srrasinda
Genelkurmay Bagkani olan Kenan Evren’in cumhurbagkanligi onaylanmistir. Karpat’a
gore yeni Anayasa hiikiimlerinin en biiylik 6zelligi, merkeziyet¢iligi ve yliriitme
organlarmin yetkilerini, kanun hiikmiinde kararnamelerle artrmis olmasidir. Bunun
yaninda egitim YOK ile kontrol altina almmustir. Tiim bu gelismelerden sonra 24 Nisan
1983’te siyasi faaliyetlere izin verilmis, ancak mecliste temsil baraj1 % 10’a ¢ikarilmis
ve 31 Mayis 1983°te eski parti liderlerinin faaliyetleri kisitlanmistir. Karpat, sdz konusu
donemde kurulan yeni siyasi partiler arasinda, emekli Orgeneral Turgut Sunalp’in
Milliyet¢i Demokrasi Partisi ile Anavatan Partisi’nin, hem yeni hem de en giiclii partiler

olarak gériindiiklerini belirtmektedir.’’

Sonunda 6 Kasim 1983°te gerceklesen genel se¢cimde ANAP % 45,15 oy
orantyla birinci parti olmus ve 211 milletvekili ¢ikarmistir. “24 Kasim 1983 °te, 17.
TBMM Doénemi agilinca askeri hiikiimet bagskani Biilent Ulusu istifasini sunmus ve
Tiirkiye’de askeri rejim seklen sona ermistir. Turgut Ozal kabineyi kurmakla
gorevlendirilmis ve bakanlar kurulu listesi 12 Aralik 1983 'te cumhurbaskanindan tam

2
onay almistir”.?

Toplum, kisa sayilabilecek bir zaman zarfinda hem kolektif siddetin yasandigi
bir doneme hem de {i¢ yil siirecek bir askeri yonetim siirecine taniklik etmistir. Tiim bu
siireg, bir toplumsal travma nedeni olarak degerlendirilebilir. Krystal, dogal afetler,

kazalar, savas, politik, etnik, dini ya da cinsiyet-temelli zuliim ve siddet olaylar1 gibi

PK. Karpat, “a.g.e.”, s. 213.
K. Karpat, “a.g.e.”, s. 215.
2 K. Karpat, “a.g.e.”, s. 216.
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toplumsal travmalarin, sadece travmayi yasayan bireyleri degil, bu duruma dogrudan ya
da dolayli bicimde tanik olan tiim toplum kesimlerini etkileyebilecek nitelikte oldugunu
soylemektedir.” Ozellikle siiregelen travmatik bir durum mevcutsa (tekrarlayan afetler,
savas, teror, politik siddet ve ayrimcilik, vb.), yani yasamsal ya da ruhsal biitiinliige
yonelik tehdit son bulmuyorsa, hem travmadan dogrudan etkilenenlerde hem de
toplumsal zeminde, onarilmasi cok daha gii¢ yaralar agilabilir.>* Dolayisiyla s6z konusu
olan, o donemi farkli agilardan yasayan toplumun, goz ardi edilemeyecek kosullar
icerisinde bulunmus olmasidir. Daha 6nce ifade edildigi gibi toplumsal travmaya neden
olan bu siirecin, toplumun sosyal, siyasal ve kiiltiirel yasamina dogrudan yansiyan
cesitli etkilerinin olmas1 beklenebilir. Tiim bunlari, bu ¢alismanin konusunu olusturan
taverna miizigi acisindan degerlendirmeden Once, mevcut tarihsel siireci son olarak
donemin siyasal iktidarmin genel politik yaklasimi ve uygulamalariyla sonlandirmak
anlamli olacaktir. Zira taverna miizigi, 6zellikle 1980’11 yillarin ortalariyla birlikte
Tirkiye’nin kiiltiirel yasantisinin 6nemli unsurlarindan biri olarak miizik ve eglence

piyasasinda yer almistir.

1983 yilinda yapilan genel segimle beraber, Turgut Ozal’in genel baskani oldugu
Anavatan Partisi iktidara gelmistir. Gerek o yillarda, gerekse de sonraki donemlerde,
siyaset, basin ve akademi gibi farkli zeminlerde; hakkinda sik¢a konusulmus, tartigilmas,

yazilmis ve elestirilmis bir slirecin baglangici olacaktir s6z konusu genel se¢im.
2.4. Donemin Siyasal Iktidar ve Liberallesme Siireci

Gans, biitlin kiiltiirlerin siyasal, toplumsal ya da estetik degerler barmdirdigini
soylemektedir.”> Ona gore her ne kadar ¢cogu begeni kiiltiirii aciktan aciga siyasal bir
goriinlim sergilemiyorsa da, her kiiltiirel icerik, siyasal sayilabilecek ya da siyasal

sonuclar dogurabilecek birtakim degerler tasimaktadir.*®

Dolayisiyla, 1980 o6ncesi
yasanan siddet, kaos ortam1 ve devamindaki askeri yonetim siirecine degindikten sonra,
calismanin bu asamasinda tavernanin oldukga popiiler bir konumda bulundugu dénemde

uygulanan siyasi politikalara genel 6zellikleriyle deginilmesi anlamli olacaktir.

** Senem Copur, Dicle Gencer, “Toplumsal Travma”, PDB Kisisel Gelisim Yazilari, Giiz 2015, Istanbul ,
s. 1.
*s. Copur, D. Gencer, “a.gm.”, s. 1-2.
* Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, istanbul 2014, s. 21.
36 @ »
H. Gans, “a.g.e.”, s. 137.
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“ANAP; sag, sol, merkez, Islamct ve milliyetci kesimlerden ve AP’den iiye
cekerek ilk kez Tiirkiye’deki biitiin mevcut ana goriisleri temsil eden bir parti olarak
ortaya ¢ikmistir”.”’ Karpat, partinin soz konusu dénemde genel baskani ve basbakan
olan Turgut Ozal’in temel siyasetinin, tek kelimeyle her alanda liberallesme yoniinde
oldugunu belirtmektedir.*® Ulug ise Ozal’m, liberalizasyon politikalari dogrultusunda
devletin ekonomide diizenleyici bir aktdr olmaktan ¢ok yol gosterici olmasi, devlet
yerine bireyin miitesebbis olmasi gerektigini savundugunu ifade etmektedir. Ozal bu
diistincelerini saglik, egitim, sosyal hizmetler ve sosyal sigorta alanlarinda uyguladigi
zellestirme politikalariyla hayata gecirmeye ¢alismustir.® Oral ve Erdogan da benzer
bicimde Ozal’m liberal yaklasimina vurgu yaparlar: “Ozal acgisindan devlet, iktisadi
gelismeyi giivenli ve siirekli bir hale getirmek icin oncelikle istikrarin teminini
saglamalidir. Bunun icin de oncelikle emniyet, adalet ve altyapr gibi temel konular
tizerinde durmali, diizenleyici olmak yerine yonlendirici olmali ama en onemlisi de
ferdin tesebbiis giiciinii ve girisim ruhunu ortaya ¢ikarmaya ¢calismahd”.*® Onlara gore
girisim  6zgiirliigii, Ozal’in liberalizasyon politikasmin vazgecilmez kosulunu
olusturmaktadir. Rekabete dayali serbest Pazar ekonomisi, ancak girisim 6zgiirligi ile
miimkiin olabilir. Bunun i¢in de devletin piyasadan ¢ekilmesi ve yerini 6zel sektore
birakmasi gerekmektedir.*' Ulug da yukaridaki goriislere paralel bicimde, Ozal’a gore
kalkinmanin temel prensibinin tesebbiis 6zgiirligii oldugunu yinelemektedir. “Serbest
pivasa kosullart i¢inde insanlar istedikleri gibi kazanabilmeliler, zarara
ugrayabilmeliler, girisimde bulunabilmeliler. Insanlar piyvasa sartlar: icinde varliklarin
ortaya koyabilmeli ve birey olarak kendilerini gerceklestirebilmeliler”.* Ulug’a gore
Ozal, tesebbiis 6zgiirliigiinii sadece prensipte benimsedigi i¢in degil, ayn1 zamanda
gelecege atif yaparak, bir gelecek 6ngoriisli olarak da tesebbiis 6zgiirliigliniin bireyin
onciiliigiinde toplumlar1 kalkindiracak yegane ekonomi politigi olacagi Ongoriisii ile

4
savunmaktadir.®’

7K. Karpat, “a.g.e.”, s. 218.

®K. Karpat, “a.g.e.”, s. 220.

** A. Vahap ULUC, “Liberal — Muhafazakar Siyaset ve Turgut Ozal’n Siyasi Diisiincesi”, Yonetim
Bilimleri Dergisi, 12/23, Ankara 2014, s. 136.

*% Naciye Oral, Selami Erdogan “Turgut Ozal Dénemi Tiirkiye’de Siyasal Liberalizm”, JOBEPS, Vol: 3,
No: 6, Ankara 2014, s. 43.

“N. Oral, S. Erdogan, “a.g.m.”, s. 42.

2y, Ulug, “a.g.m.”, s. 135.

By, Ulug, “a.g.m.”, s. 136.
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Buraya kadar olan kisim degerlendirilecek olursa oOzellikle iki noktanin
belirginlestigi goriilmektedir. Ilki, en azindan ekonomik alanda devletin serbest piyasa
icin gerekli kosullar1 ve uygun ortami olusturduktan sonra ekonomik sahadan ¢ekilmesi
ve miidahalede bulunmamasi; ikincisi ise bireysel ekonomik girisim 6zgiirliigiiniin

saglanmas1 ve bunun desteklenmesidir.

Oral ve Erdogan’a gore, 1980’lere kadar genel olarak diinya ekonomisiyle
yakindan bir iligki kuramayan, kendi i¢ine kapanmis, disa bagimli bir ekonomik isleyisi
olan Tiirkiye, Ozal’in liberallesme politikas: sayesinde bu kisir dongiiden kurtulmus,
diinya kapitalizmine ve gelisen pazar ekonomisine eklemlenmeye baslamistir. Yine
Ozal doneminde uygulanan yapisal uyum politikalariyla; Tiirk ekonomisini serbest
pazar ilkesine gore yapilandirmak, ihracata dayali biiyiimeyi saglamak ve kapitalist

diinya ile biitiinlesmek amaclanmgtir.**

Diger yandan Karpat’a gére Ozal’m Tiirk ekonomik diisiince hayatina getirdigi
en biiyiik devrim mal-miilk edinmenin ve ekonomik faaliyetlerin 6nemini vurgulamasi,
hatta bunun modernlesmenin bir kosulu oldugunu acik¢a ifade etmesidir. “Ozal
hiikiimeti ekonomik yasalara oncelik vererek iletisim, kent yatirnmlari ve enerji
tiretiminde de ilerleme kaydetmistir. Gecekondu sahiplerine tapu hakki verilmesi, bir¢ok
elestirive ragmen, koyden sehre gog¢ edenleri mal-miilk sahibi yaparak orta sinifin
sayisint ve belediyelerin gelirlerini artirmistir. Sehirlesmenin hizlanmasiyla her ¢esit
insaat, giyim ve yiyecek maddelerinin tiiketimi artmis, dolayisiyla sermaye birikimi ve
yatirimlart yiikselmis, ekonomik gelisme hizlanmistir”.* Karpat, Ozal siyasetinin ana
ozelliklerinin, Tiirkiye’nin biitlinliglinii ve cesitlilige dayanan kimligini muhafaza
ederek, liberal bir yoldan yiirliylip ekonomik gelismeyi esas tutarak, modernlesme ve

globallesmenin geregine uyarak diinyaya agilmak oldugunu ifade eder.*

Bunun yaninda doneme iliskin bir takim elestiriler de yoneltilmistir. Birgok
cevre, 1980’11 yillarda piyasanin ¢ok keyfi, kuralsiz ve yasadis1 bir gelisme gosterdigini
ifade etmektedir. Buna paralel olarak Vergin, bu donem uygulanan politikalarin bir
sonucu olarak ve kiiresel gelismelerin de etkisi ile 1970’li yillardan itibaren iktisaden
egemen bir smif olmakla birlikte, ekonomik giicii oraninda kiiltiirel ve siyasal bir

istlinliige sahip olamayan Tiirk burjuvazisinin, 1980 sonrasinda kiiltiirel ve siyasal

*N. Oral, S. Erdogan, “a.g.m.”, s. 38.
K. Karpat, “a.g.e.”, s. 221.
K. Karpat, “a.g.e.”, s. 226.
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istlinliigli de ele gecirmeye baslamanin, bir baska ifade ile hegemonik bir glic olmanin

zeminini kazandigini ifade etmektedir. *’

Ozetle toplum; birbirinden ¢ok farkli nitelikler tasiyan ve c¢ok farkli etkilere
neden olan, birbirini takip eden Ui ayr1 donemi gorece kisa bir siire igerisinde
yasamistir. Ozellikle 1980 dncesi kolektif siddet ortani ve sonrasinda yasanan askeri
miidahale; yukarida agiklanmaya caligildigi gibi toplumsal travmaya neden olabilecek
kosullar1 biinyesinde tasimustir. Ug yil siiren askeri ydnetim sonrasi yeniden sivil
idareye gecilmesi neticesinde, donemin siyasal iktidar1 liberallesme temelindeki
politikalar1 hayata gecirmeye baslamistir. Ekonomik anlamda bu politikalarin en
belirgin amaglari, devletin ekonomik alandaki faaliyetlerinin smirlandirilmasi ve
bireysel ekonomik tesebbiisiin olabildigince tesvik edilmesi ve desteklenmesidir. Ayni
zamanda sermaye birikiminin ve mal-miilk edinmenin 6nemi vurgulanmis ve hatta
modernlesmenin  bir geregi olarak gorilmiistiir. Kisacasi tiim bu politikalarin
Tirkiye’de, ekonomik bakimdan giicli bir orta smf ya da burjuva smifinin
gliclenmesini ve bu sinifin bireylerinin sayica artmasmi gorece kolaylastirdig: tespitini

yapmak miimkiindjir.

Iste bu ¢alismanin konusunu olusturan taverna miizigi ve kiiltiirii, bu tarihsel
baglam icinde ortaya ¢ikmis ve popiilerlik kazanmistir. Toplum, kolektif siddet siirecini
ve askeri yonetim donemini atlatmis ve artik bireysel ve ekonomik kaygilarin tiim
bunlarin yerini aldigi1 farkli bir doneme gecilmistir. Taverna miizigini analiz etme
siirecinde, calismanin ilk boliimiinde yer verilen iligkisel ve tarihsel yaklagim bigimi
geregince, tarihsel ve toplumsal kosullardan soyutlanmig bir tipoloji belirleme
yanlisindan kaginmak icin, s6z konusu olguyu tiim yonleriyle ve baglami igerisinde
incelemek adina yukaridaki tarihsel siireclere yer verilmistir. Tiim bu tarihsel baglamin
icerdigi, arastrrma konusuyla ilgili olabilecek baslica iki siire¢ ve mekanizma
bulunmaktadir. Ilki, 1970°li yillarn ikinci yarisinda yogunlugunu artiran kolektif siddet
ortam1 ve devaminda gelen askeri yonetim siireci; ikincisi ise yonetimi ordudan sec¢imle
devralan dénemin siyasal iktidarmm uyguladig: liberal politikalar. Ilki, icerdigi siddet
olgusu nedeniyle toplumun yasadig1 bir travma siirecine isaret etmektedir. Dolayisiyla
taverna miiziginin, bu travmayi atlatma siirecinde olan bireylerin bir kagis, rahatlama ve

eglence ihtiyaca karsilik geldigi degerlendirmesi yapilabilir. Taverna, dénemin

V. Ulug, “a.g.m.”, s. 126.
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kiiltiirel atmosferinin sundugu secenekler icerisinden, toplumun bir kesiminin eglence
talebine yanit olarak bir miizik begenisi tercihi olarak diisiiniilebilir. ikinci mekanizma
olarak degerlendirilen donemin iktidarinin uyguladig: liberal politikalar ise, daha once
deginildigi gibi Tirkiye’de yeni bir zengin smifinin ortaya ¢ikmasma ya da var olan
burjuva smnifinin giiglenmesine katki saglayan yonleriyle degerlendirilebilir. Dolayisiyla
bu politikalar, tavernalarin dogal miisterileri olabilecek belirli bir sosyoekonomik
diizeye sahip smifin ortaya ¢ikmasina ve/veya giiglenmesine onciiliik eden olasi etkileri
bakimmdan bu calismada ele almmustir. Ilerleyen béliimlerde taverna izleyici kitlesi
analiz edilirken, bu diisiince daha kapsamli bir bigimde tartisilmistir. Burada ifade
edilmelidir ki tiim bu silire¢ ve mekanizmalar, taverna miizigine iliskin etkileri
bakimindan, dogrudan bir neden-sonug iliskisi kapsaminda ortaya konulmamistir. Daha
ziyade tarihsel ve toplumsal kosullarin, hem taverna miizigine hem de donemin genel
kiiltiirel atmosferine ve bireylerin kiiltiirel tercihlerine yonelik olast etkileri bakimmdan
degerlendirme kapsamina alinmiglardir. Ortaya ¢iktig1 donem igerisinde genis bir kitle
tarafindan benimsenen bu miizik ve eglence kiiltiiriiniin, bir sonraki boliimde popiiler

kiiltiir kavramlar1 araciligiyla incelenmesi amaglanmaistir.
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I1I. BOLUM

POPULER KULTUR VE TURKIYE’DE TAVERNA MUZIiGi
3.1. Popiiler Kiiltiir

Storey, kiiltiirel caligmalardaki “kiiltiir” kavraminin, estetik anlamdan c¢ok
siyasal anlamiyla tanimlandigini ifade etmektedir. Ayn1 sekilde, bu ¢alismalarin konusu
(nesnesi) dar anlamiyla estetik miikemmeliyet veya estetik, diisiinsel ve ruhsal gelisim
stireci olarak ifade edilen kiiltlir degil; giinlilk yagamm konusu (text) ve uygulamasi
(practice) olarak anlasilan kiiltiirdiir. Bununla birlikte Storey’e gore kiiltiirel ¢aligmalar,
poptiler kiiltiir incelemelerinin alanina indirgenemezse ve indirgenmemesi gerekse de;
popiiler incelemesinin, kiiltiirel galisma tasarimmin merkezinde oldugu kesindir.*® Diger
yandan, daha once deginildigi gibi, Gans, biitiin kiiltiirlerin siyasal, toplumsal ya da
estetik degerler barindirdigini ve her ne kadar ¢ogu begeni kiiltiirii agiktan acgiga siyasal
bir goriiniim sergilemiyorsa da her kiiltiirel igerigin, siyasal sayilabilecek ya da siyasal
sonuglar dogurabilecek birtakim degerler tasidigmi ifade etmektedir. Bu baglamda
taverna miizigi, bir onceki boliimde yer verildigi gibi donemin sosyal ve siyasal
kosullar1 icerisinde ortaya ¢ikan ve toplumun bir kesimini i¢ine alan yasam tarzinin
ortaya ¢ikardigi bir popiiler miizik tiirii olarak da degerlendirilebilir. Ote yandan, konu
farkli bir bakis acisiyla da ele alabilir. Adorno’nun 1941 yilinda yaymlanan “On
Popular Music” adli makalesinde ortaya koydugu savlardan biri de popililer miizigin
pasif dinlemeyi yarattigidir. Kapitalist sistem altinda ¢alismak sikic1 oldugundan isten
kacma ihtiyacini yaratir; ancak bu da sikici olacagi i¢in, gergek kiiltiir yoniinde gergek
bir kacis icin hemen hemen hi¢ enerji kalmaz. Bunun yerine siginma yeri olarak pop
miizik gibi olusumlarin pesinden gidilir.* Dolayisiyla, Tiirkiye’de 1980 &ncesi ve
sonrasinin kosullarinin neden oldugu travmadan bir kagis ve rahatlama arayisi iginde
olan toplumun bir boliimiiniin de, hem mekan hem de miizik tiirii olarak tavernaya

yonelmis olabilecegi degerlendirmesi, bu kapsamda yeniden hatirlanabilir.

Popiiler kiiltiirle ilgili tanimlamalara gegmeden once bu caligmanin kapsam ve
amaci icerisinde yer almayan, ancak kisaca yer verilmesi konuyu daha anlasilir hale
getirebilecek elestirel yaklasimlara da deginmek gerekmektedir. Popiiler kiiltiirle ilgili

s0z konusu elestiriler her ne kadar burada yer verilenden daha genis kapsamli olsa da

®7. Storey, “a.g.e.”, s. 9.
7. Storey, “a.g.e.”, s. 112-113.
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temel olarak benzer odak noktalarina sahiplerdir. Bunlardan ilki, Adorno’nun popiiler
miizigin sosyal bir ¢imento (giiclendirici) oldugu diistincesidir. Pop miizigin sosyo-
psikolojik islevi ise miizigin tiiketicilerinin, giinliik hayatin diizenine fiziksel olarak
uyumunu gerceklestirmektir. Bu uyum kitle davraniginin sosyo-psikolojik bi¢iminin iki
tiirlinde kendini gosterir: ritmik olarak itaatli tiir ve duygusal tiir. Birincisi, tiiketicinin
kendi somiirii ve baski (zuliim) ritminin oyalamasi dogrultusunda isler. Ikincisi ise

hayatin asil kosullarindan habersiz, duygusal bir sefalete kapilir.”’

Diger yandan Rosselson, kiiltiirel ekonomi politigin; miizik endiistrisinin,
drettigi iirlinlerin kullanim degerini belirledigini varsaydigini séylemektedir. Buna gore
en 1yl durum tiiketicinin kendisine sunulani pasifce tiiketmesi; en kotiisii ise tiikettigi
miizik tarafindan ideolojik olarak yonlendirilen bir enayi olmasidir.’’ Ancak Lovell,
konuya farkli bir agidan yaklagmaktadir. O’na gore popiiler kiiltiirin yarattig1 iirtinler
(poptiler miizik de dahil) onu kullanan ve satin alan bireyler i¢in, onu iiretip satan
kapitalistlerden farkli bir kullanim degerine sahiptir. Insanlarin bu insan yapmmu kiiltiirel
iirlinleri satin almadaki amaglari, burjuva ideolojisine mahkim olmak degil, ¢cesitli istek

ve arzularmi doyurmaktir.”

Marcuse’a gore popiiler kiiltiir, yalnizca kullanicilarina zararli oldugu i¢in degil,
ayni zamanda var olan siyasi durumu kabul etmeleri amaciyla onlar1 “uyusturdugu” i¢in
de tehlikelidir. Boylece Marcuse, Gans’a gore, kitle kiiltiiriiniin 6teki elestirmenlerinden
de ileri giderek, popiiler kiiltiirden keyif almanimn insanlarin var olan siyasi ve iktisadi

diizeni yikmasma da engel oldugunu ileri siirmektedir.>

Kitle kiiltiirii elestirilerine, basta Frankfurt Okulu’nun getirdikleri olmak iizere,
analiz araclar1 olarak daha fazla yer verilebilir. Ancak bu ¢aligma, kiiltiir endiistrisinden
yola c¢ikarak kapitalist sistem ya da bir iktidar elestirisi ortaya koyma amacini
tasimadig1 i¢in s6z konusu tartigsmalara kisaca yer verilmistir. Muhakkak, popiiler
kiiltiire iliskin c¢esitli elestirel diisiincelerden yola ¢ikarak da bu calismanin temelini
olusturan konu, bagka bir arastirma kapsaminda, s6z konusu perspektiften tartigilabilir

ve analiz edilebilir.

7. Storey, “a.g.e.”, s. 114.
. Storey, “a.g.e.”, s. 115.
2. Storey, “a.g.e.”, s. 117.
> H. Gans, “a. ge”, s.72.
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Bu noktadan itibaren popiiler kiiltiirle ilgili temel tanimlamalara ve bu kiiltiiriin
ayirt edici 6zelliklerine deginilmesi, konuya giris yapmak bakimindan yararli olacaktir.
Bu caligmada popiiler kiiltiirle ilgili olarak, 6zellikle Herbert Gans’in tanimlama ve
siniflandirmalarindan yararlanilmistir. Oncelikle Gans, genel anlamda giiniimiiz kiiltiir
antropolojisi ve sosyolojisinde kullanilan, hemen her seyi iceren kiiltiir kavramindan
cok daha dar kapsamli olan kendi kiiltlir tanimin1 ortaya koydugunu ifade etmektedir.
Onun bu tanimi yalnizca, ister egitim amaciyla, ister estetik amagla, ister manevi
nedenlerle, isterse de eglenmek ve vakit gecirmek i¢in kullanilsin, kabaca “sanat” diye
smiflandirilan (edebiyat, miizik, mimarlik ve tasarimin yani sira, basili medya,
elektronik medya, vb. medyanin tiim tiriinlerini de iceren) eylemleri, mallar1 ve fikirleri
kapsamaktadir. Bu yaklasim i¢inde, kiiltiir ayn1 zamanda, mefrusat, giyim, aletler,
otomobiller ve tekneler gibi, ¢ogunlukla bos zamanlar1 geg¢irmekte kullanilan ve

ge¢imlik olmayan baska simgesel tiriinleri de igermektedir.>*

Popiiler kiiltiirii tanimlamak ve kiiltiir icerisindeki yerini ortaya koyabilmek i¢in
yiiksek kiiltiirden farkli olan birtakim &zelliklerini irdelemek gerekmektedir. Oncelikle
Gans, toplumun seckin olmayan kesimini bir kitle olarak degil, siniflar ve katmanlar
olarak gérmektedir. Dolayisiyla birden ¢ok popiiler kiiltiir gormektedir. Bunlar1 yiiksek
kiiltlir de i¢lerinde olmak tizere “begeni kiiltiirleri” olarak tanimlar, ¢linkii bunlarin her
biri paylasilan ya da ortak estetik degerler ve begeni Olgiitleri icermektedir. Sonug
olarak Gans, yiiksek ve asag1 begeni kamularindan s6z ettigi zaman, ilkinin ikincisinden
bir sekilde biraz daha iyi oldugunu sdylemez, yalnizca estetik olarak birbirlerinden
farkli olduklarmi ifade eder.”®> Bu noktada taverna miiziginin izleyici kitlesinin daha
karmagik bir yap1 sergiledigi sOylenebilir. Taverna, hitap ettigi kitlenin genisligi
bakimmdan 1980’11 yillarin popiiler bir miizik tiirtidiir. Daha seckin ve gorece kii¢tlik bir
kitle tarafindan takip edildigi tespitini yapmak miimkiin goriinmemektedir. Zira
televizyon programlar1 ve halk konserlerine taverna sanatgilarinin siklikla katilima,
sinema filmlerinde rol almalar1 ve taverna kasetlerinin yiiksek satig rakamlar1 bu
durumu dogrulamaktadir. Ancak, yazili basinda o donem ¢ikan konuyla ilgili haberlerin
bir kism1 ele alindiginda ise, Istanbul’da konuslanmis olan tavernalara ragbet gdsteren
izleyici kitlesinin belirli bir sosyoekonomik diizeyin iizerinde oldugu goézlenmistir.

Dolayisiyla Gans’in kavrami temel alinarak taverna izleyici kitlesini yiiksek kiiltiir

>* H. Gans, “a.ge.”, s. 21
> H. Gans, “a. ge”, s.22.
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kamusu ya da asagi kiiltiir kamusu olarak indirgemeci bir bigcimde smiflandirabilmek
olas1 goriinmemektedir. Arastirma bu nedenle, taverna miiziginin 1980°li yillardaki
konumunu mekan ve miizik baglaminda iki ayr1 alt baslik icerisinde degerlendirme
kapsamma almistir. Ancak begeni kamusunun s6z konusu girift yapisi bir kenara
brrakilirsa, taverna miizigi genel anlamda bir popiiler kiiltiir 6gesi olarak bu ¢aligmanin

konusunu olusturmaktadir.
3.2. Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir Ayrim

Gans, popiiler kiiltiirle ytiksek kiiltiir arasindaki 6nemli bir farkin, izleyicilerinin
sayis1 ve c¢esitliligi oldugunu ifade etmektedir. Ona gore yiiksek Kkiiltiir, {ilkenin
biitiinlinde belki yarim milyonu ge¢meyecek, kii¢iik bir grup insana hitap ederken,
popiiler bir televizyon programi 40 milyonun {izerinde izleyiciyi c¢ekebilir. Popiiler
kiiltiir izleyicisi daha genis oldugu i¢in ayni zamanda daha heterojendir de ve her ne
kadar yiiksek kiiltiir kamusu kendi begenilerinin kisiselligi ile dviiniiyor olsa da, aslinda
popiiler kiiltiir kamularindan daha homojendir. Izleyici sayismnin biiyiikliigii hesaba
katildiginda, popiler kiiltiir ¢ogunlukla toplu olarak iiretilir ama yiiksek kiiltiiriin bir

kismi da Syle, 6rnegin kitaplar, plaklar, filmler.>

Gans, Ozellikle ticari bir girisim olarak popiiler kiiltiire yonelik bir takim
elestiriler bulundugunu belirtmektedir. Ona gore popiiler kiiltiiriin yaratilma siirecinin
elestirisi, birbiriyle iliskili {i¢c su¢clamadan olusmaktadir. Bunlar; kitle kiiltiiriiniin kar
amaciyla kurulmus bir sanayi oldugu; bu sanayinin kar edebilmesi i¢in bir kitle
izleyicisine ¢ekici gelebilecek, homojen ve standardize edilmis iriinler yaratmasi
gerektigi ve bunun gerektirdigi siiregte de sanayinin yaraticiyl toplu iiretim montaj
seridindeki bir isciye doniistiirdiigii, kendi beceri ve degerlerini bireysel olarak ifade
etmesini engelledigi.”” Gans, bu ii¢ su¢lamay1 degerlendirebilmek igin ellerinde pek az
sistematik kanit oldugunu, ama popiiler kiiltiirle yiiksek kiiltiiriin iktisadi kurumlar

olarak farklarmin iddia edildiginden ¢ok daha az oldugunu belirtmektedir.®

Gans’ gore popiiler kiiltiir daha ¢ok standardize edilmistir; formiilleri, stereotipik
karakterleri ve konular1 daha ¢ok kullanir, ama yiiksek kiiltiir de standardizasyonun

tamamen diginda degildir. Gans, diger yandan popiiler sanatta da bi¢gim ve igerik

** H. Gans, “a. ge.”, s. 45,
" H. Gans, “a. ge”, s. 44,
**H. Gans, “a. ge.”, s. 45,
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farkliliklarinin  bol miktarda bulundugunu ama elestirmenlerce tartisilan ve
akademisyenlerce ekollere ayrilan yiliksek sanattakinden daha az gbze ¢arptigini belirtir.
Yine pek cok bakimdan, yiiksek kiiltiirdeki farkli ekollerin, popiiler kiiltiirdeki farkli
formiillerle esdeger oldugunu, ¢iinkli her ikisinin de belirli bir yaraticilik sorununa,

kabul gérmiis ¢oziimleri temsil ettiklerini ifade eder.”

Kitle kiiltiirii elestirmenlerinin popiiler kiiltiire doniik yogun elestirilerini Gans,
farkli bicimlerde degerlendirmektedir. Popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir arasindaki iddia
edilen farkliliklardan biri su sekilde ifade edilmektedir: “Kimi yiiksek kiiltiir yaraticilari,
ozellikle serbest c¢alisanlar, kendi degerlerini izleyicilerinkinden 6nde tutup buna
karsilik daha kiigiikk bir izleyici grubuna razi olabilirler, ama ¢ogu popiiler kiiltiir
yaraticisi, en azindan baskasina calisanlar, genis bir izleyici kitlesi i¢cin g¢alismak
zorundadirlar, ayni secimi yapamazlar”.®® Yiiksek kiltiir yaraticiya yoneliktir; estetik
anlayis1 da elestiri ilkeleri de bu yonelise baghdir. Yaraticinin niyetlerinin son derece
onemli, ancak izleyicilerin degerlerinin neredeyse konu dis1 oldugu inanci, Gans’a gore
yaraticiy1 izleyiciden koruma gorevini yerine getirir. Her yaraticinin bir dereceye kadar
su veya bu izleyici grubuna yonelmesi gerektigi gercegini géz ardi eden bu inang,
yaraticilarin isin kolaylastrmaya yarar. Biitiiniiyle kullaniciya yonelik olan popiiler
sanatlar ise, izleyicilerin degerleri dogrultusunda onlarin isteklerini karsilamak igin
vardir. Halbuki Gans’a gore yiiksek kiiltiir de popiiler kiiltiir kadar izleyiciye gereksinim
duyar, ancak izleyicilerin kullaniciya yonelik bir kiltliriin ¢ekiciligine kapilip
kendisinden uzaklasacagindan ya da demokratik-kiiltiirel hakk1 denilebilecek bir taleple
yiiksek kiiltiiriin yaratilma siirecine katilmak isteyeceginden korkar.®’ Pek ¢ok popiiler
kiiltiir yaraticis1 da, kendi kisisel deger ve begenilerini tipk: yiiksek kiiltiir yaraticis1 gibi
ifade etmek ve izleyicinin de medya yOneticilerinin de denetiminden bagimsiz olmak
ister. Buna mukabil, “ciddi” sanat¢ilar da meslektaslarindan ve izleyicilerinden olumlu
tepkiler almak ister; onlarin yapitlar1 da kendi degerleriyle tahmini bir izleyici
kitlesininkiler arasinda verilen bir 6diindiir.”> Gans, bu noktada daha da ileri giderek
poptiler kiiltiir yaraticilarinin da kendi fikirleri ugruna yiiksek kiiltiir yaraticilar1 kadar

hararetle savastiklarini; onlarin izleyiciye istediklerini veren firsat¢i uydurukcular

**H. Gans, “a. ge.”, s. 46.
®H. Gans, “a. ge”, s.47.
' H. Gans, “a.g.e.”, s. 86.
> H. Gans, “a. ge”, s.47.
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oldugunu diistinmenin, yiizeysel kaliplara haksiz ve yanlis bir boyun egme oldugunu

ifade eder.®

Burada Gans, popiiler kiiltiir-yiiksek kiiltiir ayrimina isaret eden noktalardan biri
olarak s6z konusu kiiltiirel faaliyetleri icra edenlerin, izleyicilerinin beklentilerini ne
derece Onemsedikleri ya da ne derece bu beklentiler tarafindan yonlendirildikleri
konusuna isaret etmektedir. Bu noktada kitle kiiltiirii elestirilerinin; yiiksek kiiltiir
yaraticilarinin  kendi istek ve beklentilerini, popiiler kiiltiir yaraticilarinin da
izleyicilerinin istek ve beklentilerini 6n planda tuttuklarmni ifade etse de bunun baglayici
ya da tlim kiiltiir yaraticilarini kapsayici nitelikte olmadigmi belirtmektedir. Dolayisiyla
Gans’in bunu ifade ederken kitle kiiltiirtine yonelik klasik ve yaygin elestirileri kabul
etmedigi goriilmektedir. Ote yandan her iki kiiltiir arasindaki Gans’m ifade ettigi bu
farklilik, sanat alaninin kadim tartisma konularindan biri olan “sanat, sanat i¢in midir,
yoksa halk i¢in midir?” sorunsalmi hatirlatmaktadir. Bu tartisma konusundan yola
cikilirsa, goreceli olarak popiiler kiiltiiriin daha cok izleyici odakli ve izleyicinin
beklentilerini 6l¢ii alir nitelikte oldugu, yiiksek kiiltiiriin ise daha ziyade sanatci ya da
kiiltlir yaraticis1 odakli oldugu ve sanat¢inin kendi istek ve beklentilerini 6n planda
tuttugu tespiti yapilabilir. Ancak Gans, bu konuya daha temkinli yaklagsmakta ve her iki
kiiltiirde, farkli uygulama ve yoOnelimlerin de oldugunu belirterek indirgemeci bir

yaklagimdan ka¢inmaktadir.

Sonug olarak Gans, popiler kiiltiir ve yliksek kiiltiir karsilastirmasi1 yaparken
birini digerinden daha iyi ya da kotii olarak nitelemez. iki kiiltiir arasinda temel olarak

estetik farkliliklar oldugunu ifade eder.

Bunun yanida popiiler kiiltiiriin en ayirt edici 6zelligi, yiiksek kiiltliriin hitap
ettiginden daha genis bir izleyici kitlesine hitap etmesidir. Bu baglamda popiiler kiiltiire
yonelik elestirilerden biri, popiiler kiiltliriin ayn1 zamanda ticari bir girisim olma 6zelligi
de tasimasindan dolayi, tipki bir sanayi kurulusu gibi kar giidiisiiyle hareket etmesi ve
bunun sonucunda da daha fazla standardize edilmis triinler sunmasidir. Ancak Gans,
buna tam anlamiyla itiraz etmemekle birlikte, yiiksek kiiltiiriin de bu kosullardan ¢ok
uzak kalamadigini belirtmektedir. Bu ayrim noktalarina paralel olarak yiiksek kiiltiiriin
sanatgl1 ya da yaratict odakli, popiiler kiiltiiriin de izleyici odakli oldugu goriisii

yaygindir. Burada, yukarida yer verilen kadim tartisma temel alinarak ifade etmek

® H. Gans, “a. ge.”, s.50.
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gerekirse popiiler kiiltiir “izleyici, halk”, yliksek kiiltiir ise “sanat, sanat¢1” igin icra
edilmektedir. Gans ise, her iki kiiltiirde de farkli tutum ve yaklasimlarin olabilecegini

ifade ederek keskin ayrim ¢izgilerine itiraz eder.

Bu boliimde popiiler kiiltiirtin temel niteliklerine, 6zellikle yiiksek kiiltiirle
iligkisi bakimindan yer verilmeye calisilmistir. Burada amaglanan, popiiler kiiltiire
yonelik elestirel diisiincelerle birlikte genel bir “popiiler kiiltiir” resminin ortaya
konulmasidir. Dolayistyla buradan hareketle, 80’li yillar Tiirkiye’sinde popiiler bir
miizik tiirii olan tavernanin, o donemde 6nemli bir ivme kazandigi ve bunun hangi

kiiltiir temalariyla etkilesimde oldugu degerlendirilebilecektir.
3.3. Popiiler Miizik Baglaminda 1980’lerde Tiirkiye’de Taverna

Tiirkiye’de 1980°li yillarda, taverna kiiltiirtiniin miizik ve mekan baglaminda
kendisine genisce yer buldugu ve cesitli platformlarda adindan sik¢a s6z ettirdigi
goriilmektedir. Bu durum kaset satis rakamlarinda, televizyonda yaymnlanan eglence
programlarinda, gazetelerin magazin sayfalarinda ya da magazin dergilerinde ve eglence
mekanlarinda yaygin bir bigimde kendini gostermistir. Taverna miiziginin tavernalarda,
miizik kasetlerinde, televizyon programlarinda ve konserlerde genis bir izleyici ve
dinleyici kitlesine sahip oldugu s6z konusu donemde; Ozellikle Arif Susam, Cengiz
Kurtoglu, Nejat Alp ve Umit Besen gibi isimlerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Diger
yandan {inlii isimlerin yani sira, albiim ¢ikarmamis veya gorece daha az tanman isimler
de taverna adini tasiyan eglence mekanlarinda sahne performanslarini sergilemislerdir.
Hatta kimi zaman taverna ile piyanist santdr nitelemesinin i¢ ice gectigi de yine o
yillarda gesitli sekillerde goriilmiistiir. Ozellikle bir boliimiine yukarida yer verilen iinlii
isimlerin; giinlimiizde miizik alblimleri, eglence yerlerindeki sahne c¢aligsmalari,
televizyon ekranlarinda yer alan miizik programlar1 ve konser gibi etkinlikler
araciligiyla miizikal faaliyetlerini siirdiirmeye devam ettikleri goriilmekte, ancak tiim bu
faaliyetleri icra edis bigimlerinin, 1980’11 yillarda sahip oldugu goériinimden farkli bir
imaj sergiledigi gozlenmektedir. Dolayisiyla dogrudan goézlem yapma imkénmin
glinlimiiz baglami icerisinde miimkiin olmamas1 nedeniyle, calismanin bu boliimiinde
ozellikle s6z konusu donemde yazili basinda yer alan konuyla ilgili haber ve reklam
metinlerinden yararlanilmaya c¢alisilmistir. Yazili basinda taverna miizigiyle ilgili yer
alan haberler secilirken, 6zellikle bu calismanin konusuyla ilgili olabilecek ve elbette

ulagilabilen haber ve reklam metinlerinin tiimiiniin degerlendirilmesine 6zen
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gosterilmistir. Dolayisiyla 6zellikle bu boliimde; ilk bakista dogrudan konuyla ilgili
goriinmeyebilen ama taverna miizigini bir sekilde iceren gazete kupiirlerine de yer
verilmistir. Buradaki amag, s6z konusu donemde yazili basinda yer alan taverna
miizigiyle ilgili ulasilabilen bir kisim haberlere yer verilerek, bu miizigin Tirkiye’de
1980’11 yillarda, popiiler kiiltlir icerisindeki yerine iligkin genel bir kanaate

ulasabilmektir.

Tirk Sanat Miizigi’'nin en bilinen isimlerinden biri olan Zeki Miiren, 1988
yilinda bir gazetede yer alan roportajinda, Tiirk Miizigi i¢in arabeski tehlike olarak
goriip gormedigine iligkin bir soruya, su dikkat cekici cevabi vermisti: “Hayiwr. Ben
arabeski pijamayla baloya gitmeye benzetiyorum. Arabesk, taverna miizigi, vb. yok olup
gidecek, Tiirk Miizigi kalacaktir”.®* Zeki Miiren’in arabesk ve taverna miiziginin
gelecegine iliskin Ongdriisiiniin  gerceklesip gerceklesmedigi, ayr1 bir tartisma ve
inceleme konusu olabilir. Ancak burada dikkat ¢ceken husus, Tiirk Sanat Miizigi icra
eden taninmig bir sanatciya, Ozellikle arabesk ve taverna miizigine iligkin soru
sorulmasidir. Bu durum, o yillarda popiiler olan ve ayn1 zamanda miizik ve eglence
piyasasina hakim olan miizik tiirlerine isaret etmesi bakimindan 6nemli 6rneklerden biri
olarak gosterilebilir. Ayn1 zamanda kdkeni daha eskilere dayanan, genel anlamda kabul
goren ve belirli bir kitle tarafindan siirekli takip edilen bir miizik tiiriinii icra eden bir
sanat¢inin, donemin popiiler iki miizik tiirline iliskin bakis a¢isini yansitmasi agisindan

da anlamli goriinmektedir.

Bu baglamda, Zeki Miiren’e sorulan soru ve sanat¢inin bu soruya iligkin dikkat
cekici olarak nitelendirilebilecek yaniti, donemin kiiltiirel yasantisina isaret eden 6nemli
bir ifade olarak degerlendirilebilir. Zira donemin popiiler dergilerinden olan HEY
dergisinde, derginin 1983 yilinda diizenleyecegi “Yilin Sanatcilar1 Odiil Dagitimi
Konseri” etkinliginde; donemin pek c¢ok iinlii isminin yani sira, taverna miiziginin tinlii
isimlerinden Umit Besen’in de sahne alacagi duyurulmustu. Ayni etkinlikte Baris
Mangco, Bes Y1l Once On Y1l Sonra, Kartal Kaan, Kurtalan Ekspres, Nisan Bener, Nur
Yoldas, Sezen Aksu, Timur Arda, Topkap1 Orkestras1 ve Turgay Noyan Orkestras1 gibi

sanat¢1 ve gruplarm yer alacag: belirtilmisti. Hatta yine ayn1 yil, gazetede yer alan

®* «Kiiltiir Bakani1 Olmak Isterim”, (11 Agustos 1988). Milliyet.
® “Hey Odiil Dagitim Konseri 30 Mart’ta”, (25 Mart 1983). Milliyet.
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Uluslararast 20. Antalya Sanat Senligi’ne iliskin bir haberde, sdlende sahneye assolist

olarak ¢ikan Umit Besen’in, en ¢ok alkislanan sanatci oldugu ifade edilmisti.®

1984 yilinda ise, arabesk ve taverna miiziginin yiikselise gecmesi ve hizla
poptilerlik kazanmasiyla birlikte, bu miizik tiirlerinin daha o yildan masaya yatirilip
tartisilmaya baslandig1 televizyon programlar: da yaymlanmistir. Bir dergide yer alan
haberde, TRT nin, “Tiirkiye’de Miizik” adl1 yeni bir program hazirladig1 belirtilmisti.
Haberde, Istanbul Televizyonu tarafindan hazirlanan programda, Tiirkiye’deki miizik
tiirlerinin ve cesitlerinin fazlaligmin nedenlerinin, arabesk ve taverna miizigi gibi
miiziklerin dogus nedenlerinin ve etkilerinin tartisilacag: ifade edilmisti.®” S6z konusu
program igerigine bu ¢alismanin hazirlanmasi1 asamasinda ulagilamamakla birlikte,
haberin burada konu bakimindan anlamli goériinen yoOnii, arabesk ve taverna
miiziklerinin, bir programda tartigma konusu olmalarina neden olacak denli kiiltiirel

yasamdaki popiiler konumlarina igaret etmesidir.

Taverna miiziginin 1980’11 yillarda, popiiler miizik igerisindeki yerini gosteren
en belirleyici gdstergelerden biri de, 6zellikle yalnizca miizik ya da magazin konularini
iceren dergilerdir. Bunlardan bir tanesi olan “Miizik Magazin” dergisi, ilk sayisi
cikmadan Once, gazete bayilerinde yerini alacagi tarihi iceren reklam metninde, su
baslikla kendini tanitmisti: “Tilirk Miizigi, Halk Miizigi, Arabesk ve Taverna Sevenlere
Miijde!”.°® Aymi dergi, yine bir baska tarihli gazete igerisindeki reklam metninde, 250
binlik tirajiyla kendi dalinda rekor kirdig: haberiyle yer almisti. Metinde, ayn1 zamanda
derginin, arabesk, Tiirk miizigi, Tirk halk miizigi ve taverna miizigine iliskin magazin
haberler, roportajlar, sarki sozleri ve notalar igerdigi bilgisi de yer almustr.®® Derginin
ileriki sayilarma 1iligkin yer alan reklamlarda, yine derginin 1ilging olarak
nitelendirilebilecek bagliklarindan 6rnekler de yer almaktaydi. 1980’11 yillarda arabesk
miizigin popiiler isimlerinden olan ve yine o donem “Kii¢iik Emrah” adiyla anilan
arabesk sarkicisinin, “Tiirkiye’nin Michael Jackson’1 benim” dedigi réportaj basliginin
yaninda, Miizik Magazin dergisi, Cengiz Kurtoglu’nun hayranlariyla yaptigi telefon
goriismelerinin tam metnini yaymlayacagi duyurusunu da yapmisti. Derginin s6z

konusu reklamy, ilgili sayida, sevilen yildizlarin adresleri, en diiriist plak-kaset listeleri,

® «Altin Portakallar Sahiplerine Verildi”, (10 Ekim 1983). Milliyet.

®7 «Tiirkiye’de Miizik”, (17 Ekim 1984). Rent.

®® “Tiirk Miizigi, Halk Miizigi, Arabesk ve Taverna Miizigi Sevenlere Miijde!”, (14 Aralik 1986).
Milliyet.

% “Miizik Magazin 250 bin”, (19 Nisan 1987). Milliyet.
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elestirileri ve tiim Tiirkiye’deki gece yasamindan haberlerin de yer aldig: bilgisiyle son
bulmaktaydl.70 Miizik Magazin dergisinin bir baska sayisinda ise kapak basliklar1 su
sekilde yer almaktaydi: “Coskun Sabah miizik tiiriinii mii degistiriyor?”, “Umit Besen
anlatryor: Buglinlere nasil geldim?”, “Arif Susam, yeni yasmi nerede ve nasil
kutladi?”.”! Dolayisiyla, sz konusu donemde belirgin bir satis rakamma ulasan
derginin, dikkate deger bir okuyucu kitlesine sahip oldugu ve bu okur kitlesinin
beklentilerini karsilamaya yonelik bir yayin politikast gozettigi tespiti yapilabilir. Bu
baglamda bu tarz dergilerde yer alan haberlerin; 6zellikle arabesk ve taverna miiziginin
s0z konusu donemde yogun talep gbéren ve miizik piyasasina hakim olan miizik tiirleri

olduguna iligskin 6rnekler i¢erdikleri soylenebilir.

Miizik Magazin dergisi baglaminda son olarak, derginin yer verdigi bir kisim
baslik ve haberler yaninda, diizenledigi miizikal etkinliklere deginmek de konunun daha
iyl anlasilmas1 bakimindan yararli olabilir. Derginin kendi ifadesiyle “1987 Miizik
Oskarlar1” odillerinin, 11 Nisan Cumartesi giinii Liitfii Kwrdar Spor Salonu’nda
diizenlenecek muhtesem solen sirasinda dagitilacag: bilgisinin yer aldigi haberde, 6diil
sahibi olacak miizisyen ve gruplara bakildiginda, donemin popiiler miizik anlayisina
iligkin ipuglar1 yakalamak miimkiindiir. Haberde; miizik tiirlerine gore 6diil alacak olan
yilin erkek ve kadin sanatgilartyla, yilin miizik gruplar1 su sekilde belirtilmekteydi:
“Arabesk Erkek: Kiiclik Emrah, Arabesk Kadm: Kiiciik Ceylan, Tiirk Miizigi Erkek:
Faruk Tmaz, Tiirk Miizigi Kadm: Emel Saym, Umit Veren Erkek Arabesk: Devran
Caglar, Umit Veren Taverna: Vijdan Arikan, Yilin Taverna Grubu: Taverna 87, Yilin
Taverna Sarkicist: Nejat Alp, Yilin Umit Veren Tiirkiiciisii: Canan Baskaya, Yilin
Erkek Tirkiiciisi: Burhan Cacan, Yiin Kadmn Tirkiiciisi: Belkis Akkale”.”” Odiil
listesine bakildiginda, pek cogu bilinen ve genis kesimlerce kabul goren miizik tiirleri
gibi, farkli bir miizik tiirii olarak “taverna” miiziginin de yer aldig1 goriilmektedir. Diger
miizik tiirleri de arabesk, Tiirk miizigi ve halk miizigi olarak yer almaktadir. Listede
dikkat ¢ceken bir diger nokta da pop ya da rock miizik icra eden sanatcilarin, listede yer
almamasidir. Bu durumun, pop miizigin s6z konusu donemde, diger miizik tiirlerinden
gorece daha az ilgi gormesinden kaynaklandigi degerlendirmesi yapilabilir. Diger
sebeplerin de, Miizik Magazin dergisinin okuyucu kitlesinin talebi, ya da derginin yayin

politikas1 olabilecegi gdz Oniinde bulundurulmalidir. Ozellikle arabesk ve taverna

7% “Miizik Magazin™, (13 Subat 1987). Milliyet.
! “Miizik Magazin”, (9 Nisan 1987). Milliyet.
72 “Miizik Magazin’den Muhtesem Sélen”, (5 Haziran 1988). Milliyet Aktiialite.
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miiziginin s6z konusu donemde, diger miizik tiirlerine gore daha popiiler konumlarina
yine basindan bir 6rnek de “Yeni Glindem” dergisinin bir sayisinin tanitildigi reklam
metnidir. “Taverna Miizigi Arabeske Karsi: Metin Kaya, Arif Susam ve milyonluk plak
satiglar’” basligini tasiyan haber, hem iki miizik tiiriiniin o donemin miizik piyasasindaki
konumlarini, hem de birbirlerine bazen rakip olarak gosterilislerini sergilemesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.”” Bu noktada tavernanin arabeske kars1 bir alternatif olarak
¢ikmis olmasi ihtimali de disiintilebilir. Ancak bu durumu dogrulayacak bir veri elde
edilememistir. Diger yandan ¢alismanin ilerleyen bdliimlerinde deginilecegi iizere, her
iki miizik tiirii, gerek sanatc¢ilarin goriiniim, tarz, tutum ve performanslari, gerekse de
izleyici kitlelerinin aywrt edici Ozellikleri bakimindan olduk¢a farkli bir nitelik
sergilemektedir. Miizikal altyapit anlamindaki benzerlik ya da farkliliklar1 ise bu
arastirmanin kapsami diginda birakilmistir. Dolayisiyla burada esas olan, taverna
miizigi, arabeske bir alternatif olarak ¢ikmis olsun ya da olmasin, farkli bir miizik tiiri

olarak kendine ¢esitli platformlarda yer bulmus ve adindan s6z ettirmistir.

Dergi ve gazetelerdeki haberler ve c¢esitli etkinliklerin yami swra, 1980°li
yillardaki popiiler miizik ve taverna miiziginin konumunu kavramak i¢in, o yillardaki
televizyon programlarinin igeriklerine bakmak da 6nemli bir katki saglayabilir. Bu
baglamda, yine o yillardaki gazetelerin televizyon sayfalarinda yer alan yaymn akislar1 ve
program tanitimlar1 kupiirlerinden yararlanilabilir. 1980’11 yillar, ayn1 zamanda yasal
olarak yalnizca, bir devlet kurumu olan TRT nin televizyon yaymi yapma hakkina sahip
oldugu, heniiz 6zel televizyon kanallarinin kurulmadigi, tek kanalli televizyon donemi
olarak da hatirlanmaktadir. TRT nin, televizyon yaymciliginda tekel konumunda oldugu
o yillarda, yilbas1 programlarinin, program yapimcilarinca 6zel 6nem verilen, haftalar
oncesinden yaymn akisi duyurulan ve izleyici tarafindan giinlimiize kiyasla gérece daha
fazla 6nem atfedilen bir konumda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum, hem 6zel
radyo ve televizyonlarin o yillarda heniliz kurulmamis olmalariyla, hem de o dénem
kosullar1 i¢inde TRT nin, basta arabesk olmak iizere bazi1 miizik tiirlerine ve o tiirlerin
miizisyen temsilcilerine kars1 mesafeli durusuyla agiklanabilir. Dolayisiyla yilbasi 6zel
eglence programlari, TRT nin s6z konusu tutumunu yumusattig1 programlar olarak da
hafizalarda yer almaktadir. Ornegin 1986 yili sonlanirken, TRT nin, yilbas1 6zel eglence
programi i¢in 150 milyon liralik bir biitce ayirdigi haberi yer almisti. Ayn1 haber i¢inde

yer verilen yilbasi eglence programimin akisinda ise, 21.30-21.45 saatleri arasinda 15

7? “Yeni Giindem, Haftalik Haber Dergisi”, (29 Mayis 1987). Milliyet.
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dakikalik bir bdliimiin taverna miizigine ayrildig1 ve s6z konusu boliimde Unal Nar¢in
ve Nejat Alp’in izlenecegi belirtilmisti.”* Yine bir yilbasi gecesinde ise, TRT nin yilbasi
0zel eglence programinda, saat 23.01°de Nejat Alp ve Seda Sayan’mn bir diiet parca
seslendirecegi, saat 00.47°de ise Cengiz Kurtoglu'nun bir sarkisiyla ekranlarda yer
alacagi duyurulmustu.”” Gerek Nejat Alp gerekse de Cengiz Kurtoglu’nun, program
akis1 icerisinde ekranda yer almis oldugu saatlerin anlamli oldugu sdylenebilir. S6z
konusu sanat¢ilarin, ileri saatlerde ekrana ¢ikmasi ve akisin reklamlarla pekistirilmesi,
izleyici kitlesi tarafindan beklendikleri ve dolayisiyla talep edildiklerine isaret
etmektedir. Bu durum hem donemin yayincilik anlayisina hem de talebe gore sunulan

arza bir gosterge olarak okunabilir.

Televizyonda yaymlanan yilbasi 6zel eglence programlarinin yani sira, hafta
sonlar1 yayinlanan miizik eglence programlarinin igeriginde de donemin popiiler olan
miizik tiirleri ve sanat¢illarmi gormek mimkiindi. 1987 yilinda, cuma aksami
yayinlanacak bir miizik eglence programinda sarkilarini seslendirecek sanatgilar
arasinda, Samime Sanay, Belkis Akkale, Emel-Erdal ikilisinin yani sira Nejat Alp de
yer almistr.”® 1988 yilinda ise, yine bir cuma aksami TRT kanalinda yaymlanacak olan
“Monitor” isimli eglence programinin sunuculugunu, o yillarin popiiler sunucu ikilisi
olarak tanman Cigdem Tun¢ ve Mehmet Ali Erbil’in yapacagi yazilmisti. Programin
miizik boliimiinde Niliifer, Belkis Akkale, Hiilya Ergiin gibi isimlerin yanimda Umit
Besen’in de yer alacagi belirtilmisti. Yine ayni programda, o yillarin en ¢ok tanmnan
gruplarindan Tolga Han Dans Grubu ve Komedi Dans Ucliisii de ekranlarda olacakt1.”’
1989°da da, Tolga Gariboglu’nun sunacagi Gece Postasi adl1 programda, Timur Selguk,
Hazal Selguk, Emin Yagci, Atilla Sarikayali ve Hillya Avsar’la birlikte, Nejat Alp’in de

seslendirecegi sarkilarla programa renk katacagi haberi yapilmust1.”®

Bu baglamda bir noktaya deginmek gerekmektedir. Ozellikle bu ¢alismanin
yararlanabilecegi haber metinleri degerlendirilirken, haber iceriginin biliyiikk kisminin
aktarilmasma dikkat edilmistir. Taverna miizi§i ve bu miizigi icra eden sanatcilara
iligkin haberler se¢ilmis, ancak programda yer alan diger isimlerin de, haber metninde

oldugu gibi bu calisma i¢inde yer verilmesine 6zen gosterilmistir. Bunun nedeni,

7 “TRT’den 150 Milyonluk Eglence”, (31 Aralik 1986). Milliyet.

7> “Dakika Dakika Y1lbasi Balosu”, (31 Aralik 1989). Milliyet.

7% “Musiki Maceramiz, Eskiler ve Yeniler”, (13 Mart 1987). Milliyet.
77 “Miizikli Dakikalar”, (11 Kasim 1988). Milliyet.

7% “Biraz Séylesi, Biraz Miizik”, (13 Nisan 1989). Milliyet.
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taverna miiziginin bir popiiler kiiltiir 6gesi olarak 1980’lerdeki yerini belirlemeye
calisirken, s6z konusu donemdeki genel popiiler miizik baglamini da ortaya koymaya
calismaktir. Taverna miizigini diger miizik tiirleriyle birlikte, ¢calismanin konusu olan
tarihsel baglamda degerlendirmenin, Tiirkiye’de o doneme ickin olan popiiler kiiltiirti

kavramada daha yararli olabilecek metodolojik bir yontem olacagi diistiniilmiistiir.

Televizyon programlar1 baglamida taverna miizigine iliskin son bir Ornek
olarak, 1990 yilinda yaymlanan hafta sonu miizik-eglence programi 6rnek verilebilir.
Onceki 6rneklerden farkli olarak program, Tiirkiye nin ilk 6zel kanali olan Star 1 isimli
televizyon kanalinda yaymlanmisti. Donemin taninmis sunucularindan Ayse Egesoy’un
sunacag1 “Bir Cumartesi Eglencesi” admi tasiyan programla ilgili tanitim metni de
onceki yillardan farkli olmus ve o giinlin kosullarin1 yansitir bicimde ifade edilmisti.
Habere gore denetimsiz ve sansiirsiiz olarak da nitelendirilebilecek s6z konusu miizik
eglence programina katilan isimler, Ferdi Tayfur, Sibel Can, Aysegiil Alding, Kayahan,
Niliifer ve tavernaci Nejat Alp olarak belirtilmisti.”” Skeglerin de yer alacag: eglence
programimnin miizikal icerigine bakildiginda, yine donemin popiiler miizigine iliskin
ipuglar1 yakalamak miimkiindiir. Sadece bu program temelinde, Tiirk¢e sozlii pop miizik
icra eden isimlerin, gérece daha belirgin olmaya bagladiklar1 tespitini yapmak miimkiin
olabilir. Taverna miizigi ise, yine bir miizik programi igerisinde yer almis ve Nejat Alp

tarafindan temsil edilmistir.

1980’11 yillarda gazete ve dergilerde yer alan haberler, roportajlar ve
televizyonlarda yayinlanan miizik programlari;; donemin popiiler miizik anlayisini
yansitmaktadir. Ancak konuyu daha somut bigimde ortaya koymak bakimindan, bahsi
gecen donemde yer alan kaset satis rakamlarinin bir kismina da yer verilebilir. 1989
yilinda Milliyet gazetesinde yer alan, “Miizik diinyasinda milyonlar doniiyor” basligini
tastyan haber, bu baglamda ilk 6rnek olarak sunulabilir. S6z konusu haberde, miizik
diinyasinda, tipki futbol diinyasinda oldugu gibi transferlerin birbirini kovaladigi
yaziliydi. Haberde, Sezen Aksu’nun bir onceki yil kasetine 100 milyon lira isterken,
haberin yayinlandig1 yil fiyatmi 300 milyon liraya yiikselttigi, Umit Besen’in, Ibrahim
Tatlises’in sirketine 100 milyon lira karsilig1 bir kaset yapmay:1 kabul ettigi, Ferdi
Ozbegen’in de yeni kaseti icin 75 milyon lira aldig1 yaziliydi. Harika Avcrnin da iki

yillik sozlesme karsiligi bir plak sirketiyle 125 milyon liraya anlastigi bilgisi, haberin

7 “Denetimsiz Gece”, (22 Aralik 1990). Milliyet.
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son satirlarinda yer almaktaydi.*® Bu haber, her ne kadar belirli sayida sanatciya iliskin
kaset yapim Ticreti bilgisini icerse de, donemin gorece ¢ok kazanan sarkicilari ve ¢ok

kazandiran miizik tiirlerini yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.

Ozel televizyonlarin yaninda, heniiz 6zel radyolarm da kurulmamis oldugu
1980’11 yillarda, TRT nin miizik tiirleri ve sanat¢ilarina yonelik se¢ici tutumundan farkli
bir anlayisla yayin yapan “Polis Radyosu”, basta arabesk olmak iizere, yayin yasagina
ugrayan diger miizik tiirlerine de yaymnlarinda yer vermesiyle dikkati ¢ekmekte ve
belirli bir dinleyici kitlesi tarafindan takip edilmekteydi. Bu tespiti drnekleyen bir
gazete haberinde, TRT radyolarmin c¢almadigi arabesk miizige yer veren Polis
Radyosu’nun, yeni sohretler yaratirken, radyoda siirekli ¢alan sarkilarin kasetlerinin de
yiiz binler sattig1 yazilmaktaydi. Ayni habere gore Polis Radyosu yetkilileri, parca
se¢iminde dinleyicilerden gelen mektuplarin esas oldugunu bildirmisler ve vatandasin
nabzini tuttuklarmi séylemislerdi. Haber kapsaminda, “Kaset Zirvesinde Kimler Var?”
bashigini tasiyan ayri1 bir bolimde, 1987 yili Nisan ayinda en ¢ok satan kasetler
listelenmekteydi. Tablo 1°de gosterilen bu listede agirlikli olarak; arabesk, taverna,

sanat miizigi ve halk miizigi tiirlerine ait kasetlerin yer aldig1 gijzlenmektedir.81

Tablo 1. Kaset Zirvesinde Kimler Var?

Sanatc1 Adi Satis Rakami
Ibrahim Tatlises 210.000
Coskun Sabah 200.000
Emel Saym 200.000
Ferdi Ozbegen 200.000
Umit Besen 150.000
Belkis Akkale 150.000
Baris Mango 100.000
Ayse Tunali 50.000
Giilden Karabdcek 30.000
Kismet Kandirali 30.000

8 “Miizik Diinyasinda Milyonlar Déniiyor”, (1 Agustos 1989). Milliyet.
8 «polis Radyosu Sohret Yaratiyor”, (3 Haziran 1987). Milliyet.
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1980’11 yillar, arabesk miizigin taverna miiziginden daha revagta oldugu, belki
taverna miizigiyle birlikte miizik piyasasinda zirveyi paylastigr bir donem olarak da
ifade edilebilir. Nitekim 1987 yilinda, kasetleri en ¢ok satilan isimlerden biri olan
Ibrahim Tatlises’in, “Allah Allah” adl1 kasetinin kaset satis rekoru kirip bir buguk ayda
bir milyon adetlik satis rakamini gectigi yazilmisti. Ayni haberde, Madonna’nin o
donem c¢ikardigir albiimiiniin satisinin ise 100 bin adette kalarak durduruldugu da
belirtilmisti. Yalnizca bu kiyaslama bile, donemin kabul goren yaygin miizik anlayisini
yansitmas: bakimindan ilgi ¢ekicidir. S6z konusu haberde, Ibrahim Tatlises’in
kasetinden sonra siralamada en ¢ok satan diger isimlerin kasetleri de satis rakamlariyla
birlikte yer almaktaydi.® Tablo 2°de yer alan sarkicilar, kasetleri ve satis rakamlari,

donemin yaygin miizik begenilerine iliskin dikkat ¢ekici bir 6rnek teskil etmektedir.

Tablo 2. 1987 Yih (Eyliil) Kaset Satis Rakamlari

Sanatc1 Adi Albiim Ad1 Satis Rakami
Tiidanya Seni Sevmeyen Olsiin 900.000
Bergen Acilarin Kadim 900.000
Kii¢iik Emrah Ayrilamam 700.000
Kiigiik Ceylan Birakmam Seni 700.000
Sezen Aksu Git 600.000
Umit Besen I Love You 500.000
Baris Mancgo Degmesin Yagliboya 300.000
Cem Karaca Merhaba Gengler 250.000
Umit Besen Halk Konseri 200.000
Ayse Mine Dertli Gelin 100.000

Bu satig listesi incelendiginde, ilk siralarda yogun bir sekilde arabesk miizigin o
donemki Uinlii isimlerinin yer aldig1 goriilmektedir. Taverna miiziginin temsilcilerinden
biri olarak nitelendirilen Umit Besen ise iki ayr1 kasetiyle listede yer almaktadir. Pop ve
rock olarak nitelendirilebilecek miizik tiirlerinden iinlii isimler de listede yer almakla
birlikte; arabesk ve taverna miiziginden isimlerle kiyaslandiklarinda, genel dagilimda

daha az yer kapladiklar1 goriilmektedir.

82 «Allah Allah Bir Milyon Sattr”, (17 Eyliil 1987). Milliyet.

36




Benzer bigimde, 1988 yilinda gazetede yer alan bir haberde, yaz aylarinda art
arda c¢ikan kasetlerle hareketlilik kazanan Unkapani plake¢ilar c¢arsisinda, ilging bir
rekabete tanik olundugu yazilmaktaydi. S6z konusu haberde, ge¢mis yillarda kasetleri
en ¢ok satan arabesk ve taverna sanatcilarinin birbirleriyle rekabet ettikleri ve ilk on
siray1 da bu sanatgilarin paylasmis olduklari belirtilmekteydi. Habere gore s6z konusu
yil farkli olan; birinciligi yine arabesk miizigin iinlii ismi Ibrahim Tatlises’in almasiyla
birlikte, halk tiirkiilerini 6zgiin bir yorumla seslendiren Selda’nin da ikinci sirada yer
almastydi.®” Bu haberde, donem kosullarma gore ilging olarak degerlendirilen bu yeni
durumla birlikte, yine de o tarihte arabesk ve taverna miiziginin, Ozellikle kaset
satislarinda zirveyi paylastiklar1 bilgisi de verilmis oluyordu. Haberin devaminda ise, en
cok satan kasetler konusunda bilgi veren Carnaval, Disco, Esen, Silvana, Gala ve Sedef
Plak depolarmin yetkililerinin, s6z konusu yil 500 bin adet satmasina ragmen Ibrahim
Tatlises’in kaseti en fazla satan sanatci oldugunu, onu Selda, Orhan Gencebay, Cengiz
Kurtoglu, Sezen Aksu, Nejat Alp, Grup Sevdalilar ve Zeki Miiren’in izledigini
bildirdikleri yer almaktaydi. Ayni haberde satis rakamlarma da yer verilmekteydi.** Bu
baglamda s6z konusu kaset satis listesi temel alinarak olusturulan Tablo 3’de yer alan
sanatc1 ve kaset satis rakamlari, s6z konusu doneme iligkin genel miizik begenilerini

yansitan 0rneklerden biri olarak gosterilebilir.

Tablo 3. 1988 Yih (Agustos) Kaset Satis Rakamlarn

Sanatc1 Adi Satis Rakami
Ibrahim Tatlises 500.000
Selda 200.000
Orhan Gencebay 200.000
Cengiz Kurtoglu 180.000
Devran Caglar 170.000
Nejat Alp 150.000
Grup Sevdalilar 150.000
Nezahat Demet 150.000
Zeki Miiren 150.000
Ziilfu Livaneli 100.000

® Bu ve ayn1 dénemdeki benzer birkag haberde, Selda Bagcan, yalnizca “Selda” adiyla anilmaktadir.
# “Ibo’nun Rakibi Ozgiirliik ve Demokrasi”, (8 Agustos 1988). Milliyet.
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Her ne kadar haberin ifade ettigi bicimde, o yil i¢in kaset satislarinda ilging bir
rekabet s6z konusu olsa da genel manzara degismemistir. Listede 6zellikle arabesk ve
taverna miiziginin basat konumlarmin belirgin olmasiyla birlikte, taverna miiziginin bu
listede Cengiz Kurtoglu ve Nejat Alp isimleriyle temsil edildigi goriilmektedir. Tiirkce
s0zIii pop miizik icra eden isimlerin bu listede yer almamalarinin nedeni, listede yer alan
kasetlerden daha diisiik satis rakamlarmma ulagsmalar1 ve/veya haber konusuna bagli
olarak farkl kategorilerde degerlendirilmeleri olabilir. Ancak daha genel bir yaklagimla;
kentlesme, gecekondulasma, goc, igsizlik gibi toplumsal olaylarm ve Tiirkiye 'nin
toplumsal yapisinda meydana gelen doniisiimlerin ve calismanin 6nceki bdliimlerinde
ifade edilen s6z konusu donemde yasanan toplumsal ve siyasal sancilarin olasi etkileri
de goz Oniinde bulundurulmalidir. Tiim bu faktodrler, insanlarin taverna gibi goreceli
olarak eglenceli miizik tiirlerine yonelimlerinin ya da tersi istikamette; kader, keder,
ayrilik, Olim gibi temalarn sikca yer buldugu arabesk miizik tercihlerinin

nedenlerinden bir boliimii olarak diisiiniilebilir.

Yine 1986 yilinda gazetede yayinlanan, ancak satis rakamlarinin belirtilmedigi
en cok satan kaset ve LP listesinde, arabesk, taverna, sanat miizigi ve halk miizigi
tiirlerinin temsilcilerinin, olduk¢a belirgin bir bigimde basat konumda olduklari
goriilmektedir. Tablo 4’de yer alan isimler ve kasetlere bakildiginda, o dénem

Tirkiye’sinden, popiiler miizige iliskin ipuglar1 yakalanabilir.

Tablo 4. En Cok Satan LP ve Kasetler®

Sanatc¢1 Adi Albiim Ad1 Yapimecl

Cengiz Kurtoglu Unutulan Ozer Kardesler
Ibrahim Tatlises Giiliim Benim Bayar Miizik Uretim
Nejat Alp Tavernada Goksoy Plak
Muazzez Abaci Sakayik Yavuz Plak

Livaneli / Theodorakis Giines Topla Benim I¢in Goksoy Plak

Zeki Miiren Ask Kurbani Lider Plak

Emrah Boynu Biikiikler Bayar Miizik Uretim
Burhan Cacan Ipek Mendil Goksoy Plak

Selda Dost Merhaba Uzelli Kaset

¥ “En Cok Satan LP ve Kasetler”, (13 Haziran 1986). Milliyet Hafta.
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Tablo 4. En Cok Satan LP ve Kasetler (Devam)

Sanatc¢1 Adi Albiim Ad1 Yapimel

Ismail Hazar Diigiin Bayram Lider Plakc¢ilik
Mahmut Tuncer Sen Aglama Giines Kaseteilik
Hiilya Siier Avsar Gilizeli Giines Plakeilik
Goniil Yazar Ne Yazar Harika Kaset¢ilik
Ahmet Ozhan Omriimiiziin Bahari Kervan Plak¢ilik
Nurta¢ Diizgit-Grup Turbo | 1 Numara Nurta¢ Yapim
Huri Sapan Nisanlim Emre Plak

Nihat Firat Askere Gidiyorum Nila Plake¢ilik
Ceylan Kaderin Tuzaklar1 Sah Plak

Halil Taskin Gelin mi Oldun Oskar Plak
Hiiseyin Altin Hasret Aksamlari Fono Miizik
Mustafa Siider Orkestra ile Enstriimantal | Balet Plak

Ayn1 y1l i¢cinde yaymlanan bir baska kaset satis listesine bakildiginda da benzer
bir durum gozlenmektedir. Ayrintili satis rakamlarinin yine yer almadig: liste daha fazla
kaset ismi icermekle birlikte, onceki listeye paralel bir bicimde arabesk ve taverna
miiziklerinin yine basat konumlariyla dikkati cekmektedir. Arabesk ve taverna
miiziklerini ise sanat miizigi ve halk miiziginin takip ettigi goriilmektedir. Tablo 5’de,
sevilen plak ve kasetler ismini tasiyan listede, s6z konusu durumu net bir sekilde

gozlemlemek miimkiindiir.

Tablo 5. Sevilen Plak ve Kasetler™®

Sanatc¢1 Adi Albiim Ad1 Yapimecl
Samime Sanay Yudum Yudum Sevdayim | Kervan Plak
Ibrahim Tatlises Giilim Benim Bayar Miizik
Burhan Cacan Ipek Mendil Goksoy Plak
Muazzez Abaci Sakayik Yavuz Plak
Giiler Isik Acilar Disko Plak
Nurta¢ Diizgit-Grup Turbo | 1 Numara Nurta¢ Yapim

% «Sevilen Plak ve Kasetler”, (22 Agustos 1986). Milliyet Hafta.
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Tablo 5. Sevilen Plak ve Kasetler (Devami)

Sanatc¢1 Adi Albiim Ad1 Yapimel
Serpil Oriimcer As1igim Bir Sofore Esen Plak
Selda Dost Merhaba Uzelli Kaset
Zeki Alasya - M. Akpmar | Ask Olsun 1 Kervan Plak
Umit Besen I Love You Emre Plak
Orhan Gencebay Cennet Gozlim Kervan Plak
Ziilfu Livaneli Giines Topla Benim I¢in Goksoy Plak
Ceylan Kaderin Tuzaklar1 Sah Plak
Belkis Ehlen ve Sehlen Disko Plak
Atilla Kaya Yilin Sarkilartyla Esen Plak
Nesli Ozsoy Hepsi de Gelsin Cagdas Plak
Secil Heper Seneler Yavuz Plak
Huri Sapan Nisanlim Emre Plak
Izzet Altimmese Olmaz Olmaz Emre Plak
Umit Tokcan Hicran Yasar Plak
Nese Karabocek Cigek Dagi Altin Plak
Bergen Acilarin Kadmi Yasar Plak
Ahu Deniz Giliciim Yetseydi Harika Kaset
Mahmut Tuncer Sen Aglama Giines Kaseteilik
Cemile Sonmez Bebek Kervan Plak
Kadir Sezer Bir Sir Gibi Harika Kaset
Kerem Giiney 86 Esen Plak
Ferdifon’dan Se¢gmeler Ferdifon’dan Se¢gmeler Ferdifon
Hiidaverdi Bey Oyna Hiidaverdi Bey Oyna Uzelli Kaset
Tahsin Kaya Tasa Verdim Yanimi Degisim Plak
Erkin Koray Gaddar Uzelli Kaset
Miisliim Giirses Kiiskiiniim Bayar Miizik
Canan Sabah Go6gmen Kuslar Erdal Plak
Nejat Alp Tavernada Goksoy Plak
Asu Maralman Pop Folk Uzelli Kaset
Zeki Miiren Ask Kurbani Lider Plak
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Tablo 5. Sevilen Plak ve Kasetler (Devami)

Sanatc¢1 Adi Albiim Ad1 Yapimel
Miiserref Akay Sevda Yollar1 Uzelli Kaset
Biricik Gozlerine Bakan Olmus Kervan Plak

Her iki tablo incelendiginde, taverna miizigi baglaminda Tablo 1’de, yani
Haziran 1986 tarihinde, bu miizik tiiriiniin Cengiz Kurtoglu ve Nejat Alp tarafindan
temsil edildigi, Tablo 2’de, yani Agustos 1986 tarihindeki satig listeleri temel
alindiginda ise Umit Besen ve Atilla Kaya isimlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Yani sadece bu iki liste goz Oniine alinirsa 1986 yili itibariyle, taverna miizigini icra
eden sanatcilardan dordiiniin, kasetleri dinlenen ve satin alinan miizisyenler arasinda yer
aldig1 tespit edilmektedir. Ayni listeler, arabesk miiziginin s6z konusu tarihsel baglam
icerisinde miizik piyasasindaki popiilaritesinin son derece yiiksek oldugunu da
gostermektedir. Her iki tablo temel alindiginda; 1986 Haziran ve Agustos aylarinda
yaymlanan kaset satis listelerinde, Ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay, Miisliim Giirses,
Emrah, Ceylan ve Bergen gibi arabesk miizigin bilinen isimlerinin yer buldugu
goriilmektedir. Taverna ve arabesk miiziklerinin ardindan listede genis bir bigimde yer
bulan diger miizik tiirlerinin, halk miizigi ve sanat miizigi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla, 6zellikle kaset satis rakamlarinin yer aldigi belli bash gazete
haberleri dikkate alindiginda, 1980’ler Tiirkiye’sinde ragbet géren miizik tiirlerine ve
miizigin popiiler isimlerine iliskin belirgin bir fikir elde edilebilir. S6z konusu baglam
icerisinde taverna miiziginin de kendine has tarziyla bir miizik tiirii olarak piyasada
kendisine yer buldugu ve popiiler bir nitelik kazandig1; goz ardi edilemeyecek Olciide

bir kitle tarafindan da benimsenip takip edildigi ifade edilebilir.

Kaset satiglarinin yaninda, ¢esitli konser ve halka agik etkinlikler de Tiirkiye’de
1980°li yillardaki popiiler miizigin yapismi yansitmaktadir. Ornegin 1987 yilinda
diizenlenen Giilhane Senliklerine, donemin miizik piyasasinda taninan pek cok isim
katilmisti. Nurhan Damcioglu, Gokhan Giiney, Nalan Altindrs, Seda Sayan, Burhan
Cacgan, Belkis Akkale, Yildirim Giirses, Yiksel Uzel, Serap Mutlu Akbulut gibi
isimlerin yani sira, taverna miiziginden Umit Besen ve Nejat Alp de katilimci listesinde

er almlstl.87 Benzer bi¢cimde, Tiirkiye’de uzun yillar 6nemli bir etkinlik olarak
y y y

¥ “Dalan’dan Giilhane Halay1”, (2 Agustos 1987). Milliyet.
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diizenlenen Izmir Fuari’nda, yine donemin popiiler isimlerinin, fuar sahnelerinde yer
aldig1 goriilmekteydi. Milliyet gazetesinin haberine gore, 1990 yili fuar gazinolarinin
kesinlesen kadrolarinda Emel Saym, ibrahim Tathses, Nuray Hafiftas, Faruk Tinaz,
Nejat Alp, Necla Akben, Aysegiil Alding, Vahdet Vural, Suavi, Sibel Baris, Yavuz
Degirmenci, Biilent Ersoy, Burhan Cacan, Ferdi Tayfur, Agu Tugba ve Necdet
Tokathoglu gibi sanat¢ilar bulunmaktayds.*

1980’11 yillarda, tipk: arabesk miizigin iinlii isimlerinde goriildiigii gibi, donemin
popiiler bir miizik tiirii olan taverna miizigini icra eden sanatg¢ilarin da miizikal-dram
olarak nitelendirilebilecek filmlerde basrol oynadiklar1 goriilmiistiir. Ornegin bunlardan
biri olan, Umit Besen’in basroliinii oynadig1 1983 yapimi “Yikilan Gurur” adli filmin
tanitildigr haber metninde, oldukca elestirel ifadeler gdze carpmaktadir. Bu elestirel
sozler; “defalarca yazip c¢izdigimiz, sinemayla uzak-yakm hicbir iligkisi olmayan,
yalnizca en basit duygular1 abartili ve yapay bir sekilde isleyip, kendine 6zgii seyirciyi
gozyasi ile etkilemeye calisan arabesk filmlerden biri” ciimlesiyle ifade edilmistir. Ayn1
haberde, filmin yine yanlis anlasilmalar, iftiralar ve hor goriiliip ezilmislikler {izerine
kurulu oldugu yorumu yapilmstir.®” Yine Umit Besen’in basrolde oldugu “Sevmek
Yeniden Dogmak” adli film, 1985 yilinda gazetede, “anlattiklarindan c¢ok, Umit
Besen’in yeni besteleriyle ilgi ¢ceken sarkili/tiirkiilii filmlerinden biri” climlesinin de yer
aldig1 bir haber metninde tamitilmistt.”® Aymi yil gazetede yer alan haberde, Umit
Besen’in basrolde oldugu “Islak Mendil” adli filme iliskin tanitim metni su ciimleyle
bitirilmisti: “Islak Mendil, adindan ve konusundan da anlasilacag1 gibi arabesk tiiriin

tipik bir 6rnegi. Bu tiire ilgi duyup gozyasi doskmek isteyenler i¢in seyirlik olabilir”.”!

Ozellikle son film i¢in, haberde yer verilmis olan “arabesk tiiriin tipik bir 6rnegi”
ifadesi dikkat ¢ekicidir. “Yikilan Gurur” filmi i¢in de “arabesk filmlerden biri” yorumu
yapilmist. Umit Besen’in taverna miizigi alaninda tanmnmis olmasma ragmen, bu
durumun, s6z konusu filmlerin arabesk filmlerle benzer tema ve olay akislarma sahip
olmasi nedeniyle s6z konusu oldugu degerlendirmesi yapilabilir. Diger yandan Umit
Besen’in basrolde oldugu filmler, burada yer verilenlerden ibaret degildir. Yine Arif
Susam, Cengiz Kurtoglu ve Nejat Alp gibi isimlerin de, sayilar1 farkli olmakla birlikte

basrolde olduklar1 sinema filmlerinin mevcut oldugu goériilmektedir. Fakat bu filmlerin

8 «Puar Keyfi”, (20 Agustos 1990). Milliyet.

® Evren, B. (26 Kasim 1983). “Sizin I¢in Seyrettik, Yikilan Gurur”, Renk.

% «yideo Diinyasindan Segtiklerimiz, Sevmek Yeniden Dogmak”, (2 Nisan 1985). Renk.
t«Video Diinyasindan Segtiklerimiz, Islak Mendil”, (14 Temmuz 1985). Renk.
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hepsini burada ele almak ve ayn1 zamanda igerik ¢dziimlemelerini yapmak, bu
calismanin amaci ve kapsami disinda kalmaktadir. Bu g¢alismada taverna miiziginin
ozellikle 1980°li yillarda tasidigir popiiler niteligi, farkli popiiler kiiltiir alanlarinda
iiretilmis kiltiirel tirlinlerle de 6rneklemek amaciyla, s6z konusu filmlerin bir kismina,

basinda yer alan bazi haberlerden yararlanilarak deginilmistir.

Arabesk miizikle birlikte taverna miiziginin popiiler konumu, bu miizik tiirleri
disinda baska miizik tiirlerinde ¢alismalarmi siirdiiren sanatgilarin da giindemlerinde
cesitli sekillerde yer alabilmistir. 1990 yilinda, Rumelihisari’nda 1200 kisilik bir izleyici
grubuna konser veren Sezen Aksu’nun, konserin sonunda gerceklestirdigi performans
da buna 6rnek olarak gdosterilebilir. Habere gére Sezen Aksu, konser sonunda mini
kabare sergilemis, arabesk miizikle dalga ge¢mis ve yar1 taverna, yar1 arabesk ve kendi
deyisine gore biraz da hicranl, Ingilizce ve Tiirkge okudugu sarkiyla izleyicileri bol bol

giildiirmiistii.”

1980’11 yillarda taverna miizigi, farkli zeminlerde de adindan soz ettirmisti.
Ornegin bir gazetede, yabanci dil 6gretim sisteminin yetersizligine yonelik bir
arastirma-haber kapsaminda kaleme alnan yazida, Umit Besen’in 1986 yilinda en gok
satilan kasetlerden biri olan “I Love You” isimli kasetine atifta bulunulmustu. Haberde,
yabanci dille egitim yapan 6zel ve devlet okullar1 hari¢, sadece 6zel dershaneler ve
yaymevlerinin 15 milyar lira harcattig1 ve bu harcamaya ragmen, Umit Besen’in yar1
Tiirkge, yar1 Ingilizce kasetini dinleyebilecek kadar Ingilizce 6grenilebildigi yorumu
yapilmist.”> Ayni haber yazisi icindeki baska bir baslik altinda ise su ifadelere yer
verilmisti: “Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte okullarda, 34 yil once de halk arasinda
baslayan yabanci dil 6grenme seferberligimiz, bu arabesk kaseti yaratti. Umit Besen’in
yart Ingilizce, yart Tiirkce sozlerle dolu, Arap miizigi ile harmanlanmuis kaseti 500 bin
sattr”.** Séz konusu haber icerigini, yazildig: tarihi de dikkate alarak baska bir bicimde
degerlendirmek de miimkiindiir. Ancak burada dikkati ceken, elestirel bir kose

yazisinda, donemin popiiler bir taverna sarkisina gonderme yapilmis olmasidir.

Buraya kadar yazilanlar1 kisaca degerlendirmek gerekirse; 1980’ler
Tirkiye’sinin atmosferinde, popiiler bir kiiltiir 6gesi olarak taverna miiziginin, kayda

deger olglide dinleyici ve izleyici kitlesine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu

%2 «Sezen Aksu Biiyiiledi”, (3 Agustos 1990). Milliyet.
% Kiilahli, E. (21 Kasim 1986). “Yabanci Dil Seferberligimiz Ancak Arabesk Bir Kaset Yaratti”, Milliyet.
* Dogru, N. (21 Kasim 1986). “Madalyonun Bu Yiizii, Dil Yaras”, Milliyet.
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durum, farkli bi¢imlerde gozlenmektedir. Donemin cok satilan ve talep gdren miizik
magazin dergilerinde, tiim popiiler miizik tiirleri ve sanat¢ilarmin oldugu gibi, taverna
miizigini icra eden iinlii sanatcilarin da kendilerine yer bulduklar1 goriilmektedir. Ayni
zamanda gerek tek kanalli TRT doneminde, gerekse de oOzel televizyon kanallarinin
yaym yaptiklar1 donemde, hafta sonlar1 yaymlanan miizik eglence programlarinda ve
yilbas1 6zel eglence programlarinda, taverna miiziginin {inlii isimleri de ekranlarda yer
almiglardir. Ote yandan, yine o donem yaymlanan bazi kaset satis listeleri
incelendiginde, taverna miiziginin iinlii isimlerine ait kasetlerin, donemin arabesk gibi
diger popiiler miizik tiirleriyle birlikte, s6z konusu listelerde basat konumda olduklar1 ve
cok satilan kasetler arasinda yer aldiklar1 tespit edilebilmektedir. Ote yandan dénemin
iinlii taverna sanatg¢ilarinin basrol aldiklar1 filmler; sinemada, televizyonda ve videoda
seyircilerinin begenisine sunulmustur. Bu durum da, s6z konusu sanat¢ilarin ve icra
ettikleri taverna miiziginin tasidig1 popiiler nitelige iliskin farkli bir 6rnek olarak
okunabilir. Ayrica TRT kanalinda arabesk ve taverna miiziklerinin analiz edildigi
programlarin yapilmis olmasi, sanat¢ilarmm bu miizik tiirlerine iliskin ifade ettikleri
diistinceler ve kimi zaman konserlerde s6z konusu miizik tiirlerinin hicvedilmeleri de,
bu miiziklerin o donem yaygin kabul goriislerine iliskin farkli nitelikte 6rnekler olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla daha Once aktarildigi gibi, Gans’mn popiiler kiiltiire
iliskin yaptig1 ilk tespitlerden olan, bu kiiltliriin daha genis kitlelere hitap etme
ozelliginin, Tirkiye’de 1980°li yillarda, taverna miizigi i¢cin de gegerli oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bunun yaninda Gans, her ne kadar yiiksek kiiltiiriin de ticari
kaygilar tasiyabilecegini ifade etse de, popiiler kiiltiiriin baslica 6zelliklerinden olan,
ticari bir yaninin bulunmasi ve izleyici taleplerini esas alan kiiltiirel iirlinler sunmasi
niteligi, taverna miiziginde de s6z konusu donem i¢in gézlemlenebilir. Aktarilan tiim bu
bilgilerin 1s1ginda tek bir ciimleyle ifade etmek gerekirse; taverna miizigi, 1980’ler

Tirkiye’sinin yaygin kabul gérmiis bir popiiler kiiltiir 6gesi niteligi tagimaktadir.
3.4. Popiiler Bir Mekan Olarak 1980’lerde Tiirkiye’de Taverna

Giddens, modernlik oncesi toplumlarda uzam ve ydrenin yaygm olarak
cakistigmi, cilinkii insanlarin ¢ogu i¢in toplumsal yasamin uzamsal boyutlariin bir¢ok
acidan mevcudiyetle, yani yerel etkinlikle belirlendigini ifade etmektedir. Ona gore
modernligin ortaya ¢ikisi, uzami, herhangi bir yliz ylize etkilesim durumundan konum
olarak uzak, namevcut kisiler arasindaki iliskileri gelistirerek, gitgide yoreden koparip

atar. Dolayisiyla Giddens’in yaklasimiyla mekanlar, oldukca uzak toplumsal etkilerden
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etkilenerek bigim kazanir. Mekani yapilandiran yalnizca goriiniirde olup bitenler
degildir; mekanin goriiniir bi¢cimi, onun dogasini belirleyen uzaklasmais iligkileri orterek
saklar.”” Giddens’in bu diisiincesi, ¢calismanmn bu bashigmin konusu icin bir baslangic
zemini olusturabilir. Zira daha 6nce deginilen donem kosullarmin travmatik etkileri ve
sonrasinda yasanan liberallesme siirecinin toplumsal smif yapisina olast yansimalari,
taverna mekanlarina yonelen talebe iliskin nedensel faktorler olarak degerlendirilmisti.
Dolayisiyla tavernalar eglence mekanlar1 olarak, s6z konusu belirleyici mekanizmalar
ve bunlarin neden oldugu toplumsal iliskilerle birlikte diisiiniilebilir. Ancak diger
yandan tavernalarda gerceklesen goriniir iliski ve iletisim bicimleri de bu arastirma
kapsami igerisinde yer almaktadwr. Bu durum, konu ele alinmadan Once mekan

kavramina deginilmesini gerektirmektedir.

Aytag, kent insaninin yasaminda onun aidiyet kurdugu, baglandig1 mekanlarin
onemli bir yer tuttugunu belirtmektedir. Ona gore bu mekanlar yoluyla kentli yurttaslar,
hayata tutunup, aidiyet, baglanma, kimlik, 6zdeslik iligkisi kurmaktadirlar. Kimi zaman
zevk almak, eglenmek, sosyal aidiyet kurmak icin, kimi zaman da yasamsal
zorluklardan kagmak adina bu mekanlarda bulunmaktadirlar.’® Aytag, ayn1 zamanda
kentsel mekanlarin, modern temsil, gosterge ve isaretlerin diline yatkinlik géstermeleri
acisindan modernligin kutsal mekanlar1 gibi olduklarint belirtmektedir. Bu baglamda
kentsel mekanlar, sinif, statii, irk, etnisite, cinsiyet gibi sosyal belirleyicilere dair isaret
ve semboller atfetmektedirler. Ona gore miidavimler, simifsal, statlisel konumlarini
yansitabilmek ya da Oykiindiikleri statiilere yiikselmek amaciyla 6diing semboller ve
gdstergeler toplamak icin buralarda toplanmaktadirlar.”’ Ayta¢ bu baglamda, kamusal
gortiniirliik pesinde olan kesimlerin, smif yiikseltme gereksinimi duyan yeni orta sinif
dyelerinin ve Ust smifa tirmanma arzusunda olanlarm, kendilerini artan bir ivmeyle
kamusal mekanlara attiklarmi ve sahiplik durumlarimi sergileyebilecekleri platformlar

aramaya yoneldiklerini belirtmektedir.”®

Buradan hareketle kentlerde konuslu bulunan mekanlarin, tasidiklari asli
islevlerinin yani sira, bireylerin kendilerini siiflandirmalarina ve dolayisiyla statiilerini

sergilemelerine zemin saglayan fiziki ve sosyal ortamlar olduklar1 genellemesine

% Anthony Giddens, Modernligin Sonu¢lari, istanbul 2012, s. 23.

% Omer Aytag, “Kent Mekanlarnin Sosyo-Kiiltirel Cografyasi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 17/2, Elaz1g 2007, s. 203.

77.0. Aytag, “a.g.m.”, s. 204.

% 0. Aytag, “a.g.m.”, s. 205.
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varilabilir. Benzer bi¢imde Aytac da kentteki barlar, meyhaneler, eglence yerleri gibi
birbirinden farkli ve degisik tiirden mekanim, kentli kiiciik burjuvazinin sosyalize
oldugu, kiiltiirlendigi ve toplumsal kimlik edindigi yerler olma 6zelligi gosterdigini
soylemektedir.”” Ona gore kentsel mekanlar, fiziksel olduklar1 kadar, sosyal ve kiiltiirel
yonden de bir derinligi temsil etmektedirler.'” Dolayisiyla tavernalar1 da bu diizlem
icerisinde degerlendirmek miimkiindiir. Bu durum esas olarak, taverna izleyicilerinin
tutum ve davramglarinin tiiketim olgusu kapsaminda analiz edildigi son bolim
icerisinde tartisilmaktadir. Calismanin bu kisminda ise, donemin yazili basininda yer
alan bazi haberlerden yararlanilarak, tavernanin bir mekan olarak 1980’11 yillar
Tirkiye’sindeki popiilaritesine ilisgkin genel manzaranin resmedilmesi amaglanmistir.
Ortaya c¢ikan resmin, mekanlara iligkin yukarida tartisilan siniflandirma, statii ve kimlik

arayislarma yonelik de ipuglar1 icerdigi degerlendirmesi yapilabilir.

1980’11 yillarda, tavernanin yalnizca miizik piyasasinda popiiler olmadigini, bir
eglence mekan olarak da belirli bir miisteri kitlesi tarafindan yaygin bir sekilde talep
gordiigiinii soylemek miimkiindiir. Bu anlamda tavernalari, kendine has karakteristik
ozellikleriyle, gazinolarla birlikte donemin en bilinen ve ragbet goren eglence
mekanlarindan oldugu goriilmektedir. Ilerleyen paragraflarda belirtilecegi gibi, 1980°li
yillarda tavernalar, toplum yasantisinin, 6zellikle de eglence baglaminda adinin gesitli

zeminlerde sik¢a anildig1 bir parcasi olagelmistir.

Diger yandan tavernanin bir eglence mekani olarak, sadece bu miizik tiiriinde
calismalar yapan miizisyenlerin degil, diger miizik tiirlerinin taninan isimlerinin de
sahne almay1 tercih ettikleri mekanlar oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ornegin bir
dergide, donemin {linlii miizisyenlerinden Coskun Sabah’in, bir gazinoda assolist olarak
sahneye ¢ikmasi icin yapilan teklifi reddettigi haberi yer almisti. Habere gore Coskun
Sabah, assolistligin riskli bir i3 oldugunu soylemis ve taverna sarkiciligma

101

degismeyecegini ifade etmisti. ~ Hatta bir televizyon programinin tanitiminin yapildigi

gazete haberinde, Tiirk¢e sozlii pop ya da hafif miizik tarzinda seslendirdigi sarkilarla
tanmnan Akrep Nalan, “taverna ve gece kuliiplerinin yildiz1” nitelendirmesiyle yer

102

almisti. *° Bu noktada tavernanin, yalnizca, taverna tiirtinde sarkilar seslendirdigi kabul

edilen Umit Besen, Arif Susam, Nejat Alp, Cengiz Kurtoglu, vb. isimlerin sahne aldig1

% 0. Aytag, “a.g.m.”, s. 220.
%9 (. Aytag, “a.g.m.”, s. 222.
191 «“Taverna Gibisi Yok”, (9 Ocak 1984). Renk.

192 «Orhan Boranh Dakikalar”, (2 Kasim 1990). Milliyet.
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yerler olmadigi, ayn1 zamanda farkli miizik tiirlerinin iinlii isimlerinin de performans

sergiledigi mekanlar oldugu tespitini yapmak miimkiindiir.

Bu noktada bir parantez acarak, tavernayi bir eglence mekani olarak tasidigi
ozelliklerle birlikte degerlendirmek gerekmektedir. Konu baglaminda Turan (2011)
tarafindan gergeklestirilen alan ¢alismasinin bazi tespitlerinden yararlanilabilir.
Istanbul’da Tarabya, Yenikapi, Suadiye ve Pendik gibi semtlerde konumlanmis olan
tavernalardaki performanslarin izlenmesiyle gergeklestirildigi ifade edilen alan
calismasinda; tavernalarin genellikle belli bir mimari akimin ya da g¢evre
diizenlemesinin izlerini tasimadiklari, kendinden Onceki bagka bir yapinin restore
edilmesiyle doniistiiriilmiis kentsel mekéansalliklar oldugu tespitine yer verilmistir.'®
Ayrica yine bu mekanlarin dis boliimiinde, sanat¢imin isminin biiylik harflerle yazildig:
neonlarin yandigi ve sahne alan sanat¢min posterlerinin asildigi gézlemi aktarilmastir.
Ayni ¢alismada, mekanlarin i¢inin genis, ferah ve sade oldugu, 200- 400 kisi arasinda
oturma kapasitesine sahip oldugu ve agirlikli olarak uzun masalarin bulundugu
belirtilmistir. Ayrica miisterilerin oturdugu yer ile esit diizlikte dans pisti vardir.'** S6z
konusu c¢alismanin gergeklestirildigi tarih itibariyle yapilan bu tespitlerin, bu
arastrmanin konusunun merkezinde yer alan 1980’11 yillardaki taverna mekanlariyla
benzer nitelikler tasiy1p tasimadigini belirlemek zordur. Ancak bir kisim video paylasim
sitelerinde yer alan, o yillara ait kapali mekdn taverna konser goriintiileri ya da
tavernanm taninan isimlerinin rol aldiklar1 filmlerdeki bir kisim sahneler baz

almdiginda, anlamli benzerlikler oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Daha 6nce, taverna miizigi icra etmeyen kimi sanatgilarin da tavernalarda sahne
almay1 tercih ettikleri belirtilmisti. Donemin popiiler kiiltiir anlayis1 igerisinde, iki
eglence mekanmin girift bir nitelik tasidig1 sdylenebilir. Ornegin bir gazetede, basin-
yayin kurulusu calisanlarinin, o donem Bostanci’daki Grand Kupa gazinosunda taverna
miizigi esliginde costuklar1 haberi yer almust.'” Bu ornekte gazino ve tavernanin,
mekan ve miizik olarak i¢ ice gectigi sOylenebilir. Ayni1 zamanda, calisma yilinin
yorgunlugunun atilmasi ve ¢alisanlarin motive edilmesi gibi amaglarla, bir¢ok kurumda

goriilebilecek eglence programlarmin diizenlenmesinde, tavernanin, déonemin baslica

alternatiflerinden oldugu da diisiiniilebilir. Bu duruma, gazete haberlerinde farkl

1% Turan, D. @01 1). Mekan-Miizik A¢isindan Tiirkiye 'de Taverna, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, izmir, s. 57-58.
104 “« »
D. Turan, “a.g.e.”, s. 59.
105 «gekreterler Yorgunluk Atti”, (25 Aralik 1990). Milliyet.
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basliklarla sikca rastlanmaktaydi. Yalnizca gesitli kurum g¢alisanlar1 degil, dizi ve tiyatro
oyunculari, sporcular, vb. gruplar da, ¢esitli eglence organizasyonlar1 kapsaminda
tavernalarda boy gostermekteydi. Bir tiyatro oyununun 100. kez sahneye konulmasi
nedeniyle, kadroda yer alan sanatci ve calisanlar, kutlama i¢in bir tavernada bir araya
gelmislerdi. Ayn1 zamanda, uzun yillar televizyonda yaymlanmis olan “Bizimkiler”
dizisinde de rol alan Ercan Yazgan ve Cihat Tamer gibi linlii isimlerin de aralarinda
oldugu kadro, habere gore Mandra isimli tavernada goniillerince eglenmislerdi.'®® Ayni
yil yine gazetede aktarilan haberde, yilbasi 6zel eglence programi igerisinde yer alan
“taverna ¢ekimleri” boliimiinde; Fedon Taverna, Hanedan isimli mekanda futbolcular
ile eglence, Nejat Alp ve Mandra Taverna ¢ekimleriyle, taverna eglencelerinin
televizyon ekranlarina tasmacag: bilgisi de verilmis oluyordu.'’ Tavernanin bir mekan
olarak popiiler olmasi, televizyondaki eglence programlari icerisinde yer alan skeclere
de konu olmustu. 1985 yilina girerken, TRT de yayinlanacak olan yilbasi 6zel eglence
programinin giildiirii boliimiinde, yilbasi gecesi tavernada eglenmek isteyen orta halli
bir ailenin, gecenin sonunda hesap istedikten sonra baslarina gelen olaylarm anlatildig:

bir skeg yer alacaktr. '*®

Diger yandan spor diinyasinda, futbol takimlarinin oyuncularimna iliskin, ddsnemin
gazetelerinin spor sayfalarinda yer alan bir takim haberler icerisinde de, zaman zaman
tavernalarda diizenlenen eglence haberlerine rastlamak miimkiindi. Kimi zaman 6nemli
maglar oncesi moral depolamak amaciyla, kimi zaman da galibiyet ya da sampiyonluk
kutlamalar1 i¢in, bir eglence yeri olarak tavernanin tercih edildigi goriilmekteydi.
Ornegin, bir gazete haberinde, Sartyer takimmmn futbolcularmin esleriyle birlikte,
Fenerbahge mag1 dncesinde moral bulmak i¢in liikks bir tavernaya gittikleri ve gece ge¢
saatlere kadar eglendikleri yazilmust.'” Bir baska haberde ise bu kez, Fenerbahgeli
futbolcularin galibiyet kutlamasi i¢in Tarabya’da bir tavernaya gittikler1 ve Cengiz
Kurtoglu’nun sarkilarma eslik ettikleri ifade edilmisti.''® Hatta futbol diinyasindan
yalnizca oyuncularin degil, hakemlerin de kimi zaman ¢esitli kutlamalar i¢in tavernaya
gittikleri goriilmekteydi. Ornegin bir haberde, Hakemler Dayanisma Dernegi’nin

diizenledigi gecede 6zel olarak davet edilen Cengiz Kurtoglu ve Coskun Sabah’in sahne

1% «Djzinin Oyuncular1 Felekten Bir Gece Caldi”, (25 Aralik 1990). Milliyet.
197 «“Her Dakika Ayri Siirpriz”, (29 Aralik 1990). Milliyet.

1% <y 1lbag1 Gecesinin Sevimli Ailesi”, (10 Aralik 1984). Renk.

199 «Sariyer’e Fenerbahge Morali”, (19 Kasim 1986). Milliyet.

119 «Fenerbahge Galibiyeti Kutladi”, (23 Subat 1987). Milliyet.
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aldiklar1 belirtilmisti.'"!

Futbol disindaki spor dallarinin {inlii isimleri de bazen
tavernada foto muhabirleri tarafindan goriintiileniyordu. 1988 yilinda bir gazetede,
donemin halter bransindaki basarili isimlerinden Naim Siileymanoglu’nun, Bursa’da
kaldig1 otelin tavernasinda geg¢ saatlere kadar eglenmesi ve muhabire verdigi roportaj,

“sampiyonumuz evlenmeyi diisiinmiiyor” baghigiyla haber yapilmist1.'"?

Tavernanin, donemin popiiler bir mekan1 olarak, Tiirkiye disindan gelen yabanci
misafirlere de hizmet sundugunu belirten gazete haberlerine rastlanmaktaydi. Gazetede
yer alan dizi-yaz1 niteligindeki bir haberde, Istanbul Kiregburnu’nda, Arap turistlere
yonelik miizik programi yapan bir tavernadan bahsedilmekteydi. Habere gore
geleneksel Arap kiyafetleri giymis olan bir piyanist santér, hem elektronik orgunu
calmakta, hem de ayni anda mekanin miisterilerine seslenerek programima
baslamaktaydi.'® Dolayisiyla, taverna bir mekin ve eglence tarzi olarak, Tiirkiye’de
1980’ler donemi igerisinde ve 1990’larin ikinci yarisina kadar, basat popiiler kiiltiir

ogelerinden biri olarak pek ¢ok kesime hitap edebilmekteydi.

Bu boéliimde, ¢alismanin adina ve icerigine uygun olarak, tavernanim 1980’11
yillarda Tiirkiye’de bir popiiler kiiltiir 68esi olarak, miizik ve eglence alaninda
konumlanis1 ortaya konulmaya cahsildi. Ilk énce Gans’in ve diger bazi teorisyenlerin
popiiler kiiltire yaklasimlar1 ve bir takim kavramsallagtirmalarina yer verildi.
Sonrasinda, donemin yazili basininda yer alan haberlerden yararlanilarak, tavernanin
s0z konusu donemde ne Olglide popiiler bir nitelik tasidig1 belirlenmeye ¢alisildi. Bu
Olciiyli ortaya koyarken, ozellikle cesitli tarihlerdeki ulasilabilen kaset satis listelerine
yer verilerek, o donemde oldukca revacta oldugu goriilen diger miizik tiirlerinin de
belirlenmesi amaglandi. Dolayisiyla tavernanin, arabesk ve sanat miizigi gibi donemin
miizik piyasasinda popiiler olan diger miizik tiirleriyle birlikte, iligkisel bir bi¢cimde

degerlendirilmesine ¢alisild.

Tim bunlarim sonucunda, ¢aligmanin bu boliimiinde ortaya c¢ikan manzarayi
genel hatlariyla ortaya koymak yerinde olacaktir. Oncelikle daha 6nce sdylendigi gibi;
taverna miizigi arabesk miizikle birlikte donemin en ¢ok satan kaset listelerinde, sanat¢1
isimleri degiskenlik gostermekle birlikte, daima yer bulabilmistir. Ayrica o donem halka

acik olarak organize edilen konser, fuar gibi etkinliklerde, donemin taverna miiziginin

1! «“Hakemler Gecesi Soniik Gecti”, (30 Ekim 1987). Milliyet.
112 «Sampiyonumuz Evlenmeyi Diisiinmiiyor”, (2 Ekim 1988). Milliyet.
'Y Bilginer, E. (17 Agustos 1985). “Arap Asag1 Arap Yukar1”, Milliyet.
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iinlii isimlerinin, diger taninmig sanatgilarla birlikte sahne aldiklari, gazete haberlerinde
goriilmiistiir. Ote yandan popiiler miizik ve magazin dergilerinde, taverna sanatgilarma
iligkin ¢esitli haberler ve yapilan roportajlar, diger dergi igerikleriyle birlikte yer
almaktaydi. Televizyon ekranlarina bakildiginda, gerek hafta sonlar1 yaymnlanan miizik
eglence programlarinda, gerekse yilbasi 6zel eglence programlarinda, taverna miiziginin
poptiler isimlerinin de program akisinda yer aldigi goriilmekteydi. Diger yandan,
ozellikle 1980’11 yillarda pek ¢ok arabesk miizigi sanatcisinda goriilebildigi gibi, tinlii
taverna miizigi sanatgilar1 da, miizikal dram tarzi olarak nitelendirilebilecek c¢esitli

filmlerde basrol aliyorlardi.

S6z konusu donemde, taverna yalnizca bir miizik tiirii olarak degil, bir eglence
mekani olarak da popiiler bir nitelik tasimaktaydi. Bu baglamda, yine gazete haberleri
esas alindiginda, bu mekénlarm ¢esitli kesimlerden miisterileri oldugu goériilmektedir. O
donem i¢in, gorece maddi durumlar1 ortanin istiinde olarak nitelendirilebilecek bu
miisteri kesimi igerisinde, kimi zaman sanat camiasindan {nliiler, kimi zaman da
taninmis isadamlar1 yer alabilmekteydi. Spor diinyasmnin {inlii isimleri ve futbol
takimlarmin oyuncular1 da kutlama ve eglence organizasyonlar1 ic¢in, kimi zaman
tavernalar1 tercih etmekteydiler. Yine taverna miizigi disinda, farkl bir miizik tiirii icra
eden bir kisim sanat¢ilar da sahne almak ve program yapmak i¢in tavernalari tercih

edebilmekteydi.

Tim bu veriler 15181nda, taverna miiziginin ve ayn1 zamanda bir mekéan olarak
tavernanin, 1980°1i yillarda Tiirkiye’de, popiiler kiiltiiriin belirgin bir 68esi oldugu
sonucuna ulasmak miimkiindiir. Calismanm bu boliimiinde, yazili basinda o donemde
yer alan bazi haberlerden yararlanilarak, bu durum ortaya konulmaya calisildi. Takip
eden boliimlerde, popiilerligi ortaya konulan tavernanin, gerek bu miizigi icra edenler,
gerekse de izleyici ve dinleyiciler baglaminda, sosyolojik kavramlardan yararlanilarak
analiz edilmesi amag¢lanmistir. Calismanin sonraki boliimleri belirlenirken, Gans’in
kiiltiire yaklasim bigiminden yararlanildi. Gans, begeni kiiltiiriinlin yaraticilar1 (6rnegin
sanatcilar, yazarlar, oyuncular) ve kullanicilar1 (izleyiciler) arasinda bir ayrim yapar.
Bunlarin disinda, kullanicilara ya da miisterilere kamu kiiltiiriinden {iriin ya da igerik
ulastiran firma ve kuruluslari isleten killtir saglayicilardan séz eder.''* Dolayisiyla,

takip eden boliimler bu ayrim gdzetilerek insa edilmistir. Oncelikle taverna kiiltiiriiniin

114 “« ”»
H. Gans, “a.g.e.”, s. 23.
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yaraticilar1 olarak sanatc¢ilar ve miizisyenler, sosyolojik kavramlarin yardimiyla ele
almacaktir. Sonrasinda ise taverna miiziginin kullanicilary, yani 6zellikle bu miizigin
tavernalardaki takipcileri olan izleyici ve dinleyiciler, cesitli kavramsal araglar ve

yaklagimlari miidahalesiyle analiz edilmeye ¢alisilacaktir.
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IV. BOLUM

BEGENI KULTURU YARATICILARI OLARAK TAVERNA MUZiSYENLERI
4.1. Kavramsal Temel Olarak Dramaturjik Teori

Taverna miiziginin 1980’11 yillarda farkli bir miizik tirii olarak Tiirkiye’de
oldukca popiiler oldugu, onceki boliimde ortaya konulmaya ¢alisildi. Bu boliimde ise,
taverna miizigini icra eden miizisyenlerin, genel olarak ayirt edici bir takim karakteristik
ozelliklerinin ortaya konulmas1 amag¢lanmistir. Bunu yaparken miizikal altyapi, vokal ya
da seslendirdikleri sarkilar 6l¢ii alinmamistir. Bunun yerine taverna sanatg¢ilarinin
tavernalarda, televizyon ekranlarinda ve konser sahnelerinde sergiledikleri karakteristik
tutum, davranis ve goriiniisler temel alinmistir. Bu noktada, Goffman’in ortaya koydugu
dramaturjik teorinin igerisinde yer alan cesitli kavramlardan, analizde yararlanilmasi
amaclanmistir. Bu amagcla, bu boliim konusu iki alt baslik icerisinde ele alindi. Ilk
baslik, Goffman’m temel kavramlarini ortaya koymak ve bu kavramlarin Tiirkiye’de
1980’11 yillarin taverna miizigi sanatc¢ilarnin belli bash 6zelliklerine iliskin ne tiir
sorulara yanit olabilecegini tartismak bakimindan ele alinmistir. Ikinci baslik icerisinde
ise, dogrudan s6z konusu kavramlardan yararlanilarak, eldeki veriler 1s181inda taverna
sanatcilarinin ve taverna mekanlarmin karakteristik 6zelliklerinin ortaya konulmasma

calisiimastir.

“Performans” kavraminin, Goffman’mm dramaturjik teorisinin temelinde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dramaturjik teorinin icerisinde yer alan diger
kavramlar, performans kavrami igerisinde anlam bulmaktadir. Performans Goffman
tarafindan, belli bir durumda belli bir katilimcinin, diger katilimcilardan herhangi birini
etkilemeye yonelik tiim etkinlikleri seklinde tanimlanir. Goffman’a gore belli bir
katilime1 ve onun performansi referans noktasi olarak alinirsa, diger performanslara
katkida bulunanlardan seyirciler, gozlemciler veya diger katilimcilar olarak s6z
edilebilir.'"> Bu baglamda, belli bir performans referans noktas: olarak alindiginda,
islevine gore tii¢ kritik rol belirlenebilir: Performans: sahneleyenler (oyuncular),
performans tarafindan hedeflenenler (seyirciler) ve performansta rolii olmayan ve onu
gozlemlemeyen disaridakiler. Oyuncular yarattiklari izlenimin farkindadirlar ve normal

sartlarda gosteri hakkinda yikici bilgilere de sahiptirler. Seyirciler neleri algilamalarma

s Erving Goffiman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu, Istanbul 2014, s. 28.
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izin verildiginin farkindadirlar, bunu da gayri resmi olarak yakindan goézlemleme
yoluyla 6grenirler; performansin ¢izdigi durum tanimi hakkinda bilgiye sahiptirler ama
onunla ilgili yikici bilgileri yoktur. Disaridakiler ise ne performansin sirlarmi bilirler ne
de performans tarafindan ¢izilen gergeklik gérﬁntﬁsﬁnﬁ.”6 Calismanin bu boliimiinde,
performanst sahneleyenlerin, yani bu c¢alisma kapsaminda taverna sanatgilarmin
incelenmesi amaglanmistir. Burada belirtmek gerekir ki Goffman, her ne kadar bir
metafor olarak tiyatro terimlerinden yararlansa da ortaya koydugu kavramlar, is hayati
ve glinlik hayatin pek c¢ok alaninda yasanan bireyler arasi ve grup etkilesimlerine
aciklama getirme amacini tagimaktadir. Dolayisiyla bu ylizden s6z konusu kavramlar,
cok genis bir cercevede diisiiniilmelidir. Cesitli meslek gruplarindan insanlarin
miisterileriyle iletisim kurma big¢imleri, biirokrasideki iligkiler, aile iiyelerinin digsarida
bir yabanci ya da evlerine gelen misafir karsisinda sergiledikleri davranig bigimleri vb.
gibi oldukca genis kapsamdaki ve ¢esitli bicimlerdeki etkilesimler, performans kavrami
icinde distiniilebilir. Yani bu tip davramglar, bireyin yalnizken sergiledigi
davranislardan farkhidir ve amac karsisindaki kisi ya da kisilerin kendisiyle ya da
mevcut durumla ilgili edinecegi izlenimleri kontrol altinda tutmaktir. Goffman, bir
kimsenin bagka insanlarin karsisima c¢iktiginda, gozlemcilerin durumla ilgili
izlenimlerini denetim altinda tutmak i¢in pek ¢ok nedeni olacagini varsaymaktadir.
Calismasinin, bu izlenimleri siirdiirmek i¢in kullanilan kimi yaygin teknikler ve
bunlarin kullaniminda ortaya ¢ikan bazi sik rastlanan beklenmedik durumlar iizerine
oldugunu ifade eder.'"” Bu arastirmada da performans ve icerdigi diger kavramlar temel
alnarak, taverna sanatgilarma 0Ozgii olarak degerlendirilebilecek bir takim genel

niteliklerin ortaya konulmasi hedeflenmistir.

Bir performans sirasinda gozler Oniine serilen, onceden belirlenmis ve bagka
durumlarda da sergilenebilecek ya da oynanabilecek eylem kalib1 ise “rol” veya “rutin”
olarak adlandirabilir. Bir birey veya oyuncu, ayni rolii ayn1 seyircilere farkli zamanlarda
oynadiginda, toplumsal bir iliskinin dogmasi muhtemeldir. Goffman’a gére toplumsal
rolii belli bir statiiye bagli hak ve gorevlerin yerine getirilmesi olarak tanimlarsak,

toplumsal bir roliin, bir ya da daha fazla kisimdan olustugunu ve bu farkli kisimlardan

Y8 E. Goffman, “a.g.e.”, s. 140.
"7 E. Goffman, “a.g.e.”, s.27.
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her birinin, oyuncu tarafindan g¢esitli durumlarda aym tiir seyirciler ya da ayni seyirci

kitlesi karsisinda sahnelenebilecegini sdylemek miimkiindiir.''®

Performansin onemli unsurlarindan bir tanesi de “vitrin” kavramidir. Goffman,
normalde kisinin performansmin, gozlemcilere durumu tamimlamak i¢in genel ve
degismez bir sekilde isleyen kismma vitrin adin1 verir. Buna gore vitrin, performans
srrasinda  kisi tarafindan kasith ya da kasitsiz olarak kullanilan standart ifade
donanimidir. Bu baglamda vitrinin standart 6gelerinden ilki; Oniinde, i¢cinde veya
iizerinde stirekli sergilenen insan faaliyetlerine ortam ve sahne sunan mobilya, dekor,
fiziksel tasarim ve diger arka plan diizenlemelerini iceren “set” olarak ifade edilir. Bir
set genelde oldugu yerde (cografi anlamda) durur, dolayisiyla performanslarinda belli
bir seti kullanmak isteyenler, dogru yere gelene kadar oyunlarina baglayamazlar ve

9 Hatta Goffman’a

orayi terk ettiklerinde de performanslarini bitirmek zorundadirlar.
gore, belli bir performansin genellikle sergilendigi yerdeki dekorlar ve sabit esyalar,
tipk1 ¢ogunlukla orada rastlanan oyuncular ve performansin kendisi gibi, o mekéani adeta
biiyiiler; O0yle ki alisilagelmis performansin sergilenmedigi zamanlarda bile, mekan
vitrin bolgesi olma niteligini kismen korumaya devam eder.'” Buradan hareketle bir
eglence mekani olarak taverna, Goffman’m “vitrin” kavramiyla yeniden betimlenebilir.
Taverna miizisyenlerinin performanslarini gergeklestirdigi bir mekan olarak taverna,

icerisindeki kendine 6zgii tasarim ve diizenlemeleri iceren setiyle birlikte karakteristik

bir nitelik sergilemektedir.

Goffman’a gore set sozciigli ifade araglarinin gorsel kismidan soz etmek igin
kullanilirken, “kisisel vitrin” kavrami da bu araglarin, oyuncunun kendisiyle ¢ok yakin
olarak bagdastirilan ve gittigi her yerde oyuncuyu dogal olarak izlemesi beklenilen
diger tiirleri i¢cin kullanilabilir. Kisisel vitrinin pargalar1 arasinda sunlar sayilabilir:
cinsiyet, yas ve wrksal ozellikler, boy ve goriniis, durus sekli, konusma kaliplari, yiiz
ifadeleri, viicut ifadeleri vb. Ote yandan bu isaret araglarindan bazilar1 yiiz ifadeleri gibi
gorece daha hareketli veya gegicidir ve bir performans siliresince bir andan digerine
degisebilirler.'*! Taverna miizisyenlerinin, 6zellikle seyirciyle ayn1 atmosferi paylastig:
bir mekan olarak tavernalarda sergiledigi tutum ve davraniglar daha karakteristik bir

nitelik gdstermektedir. Her ne kadar televizyon programlar1 ve halk konserlerinde de

"8 B Goffman, “a.g.e.”, s.28.
" E. Goffman, “a.g.e.”, s. 33.
0 E Goffman, “a.g.e.”, s. 123.
Y1 E. Goffman, “a.g.e.”, s. 34-35.
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benzer davraniglar sergileyebilseler de, bugiin bile kendileriyle 6zdeslestirilen pek ¢ok
tutum ve davramig kaliplarini tavernalarda gostermislerdir. “Kisisel vitrin” kavrami
kapsamina giren, 6zellikle durus sekli, konusma kaliplar1 ve goriiniis gibi 6zellikler 6l¢ii
almarak, taverna sanatcilarinin ortak ya da benzer olarak nitelendirilebilecek 6zellikleri

de belirlenebilir.

Goffman, kisisel vitrini olusturan uyaricilari, bu uyaricilarin tasidigi bilginin
islevine gore “goriinlis” ve “tutum” olarak ikiye ayirmanin yararl olacagini ifade eder.
Goriiniis ile o anda oyuncunun toplumsal statiisii hakkinda bilgi veren uyaricilari
kastettigini soylemektedir. Bu uyaricilar ayn1 zamanda o kisinin gegici ritiiel durumunu,
yani resmi sosyal faaliyet icinde mi yoksa is veya gayri resmi eglence faaliyeti i¢ginde mi
oldugunu, mevsim dongiisiinde veya kendi yasam dongiisiinde yeni bir doneme girmis
olup olmadigini anlatmaktadir. Tutum ise, oyuncunun mevcut durumda s6z konusu
olacak etkilesimde oynamayi1 bekledigi rol hakkinda bilgi veren uyaricilar icin
kullanilabilir.'** Gériiniis ve tutum i¢in dnemli bir husus, her ikisi arasinda belli bir
tutarlilik olmas1 beklentisidir. Bunlarin yani sira, dogal olarak set, goriiniis ve tutum
arasinda da bir miktar tutarlilik olmasi beklenmektedir. Goffman’a gore bu tiir bir
tutarlilik, istisnalara kars1 dikkatimizi ve ilgimizi uyandirmaya yarayan ideal bir tipi
simgeler.'” Bu durum 1980°li yillarda Tiirkiye’de popiiler bir kiiltiir 6gesi olan taverna
miizigi 6zelinde distiniildiigiinde, s6z konusu kavramlar goz 6niine alinarak, yine belirli
bir tutarlilik beklentisinden s6z edilebilir. Bir vitrin olarak taverna ve s6z konusu
tavernada bir performans sergileyen taverna sanatcisimin kisisel vitrini ile goriiniis ve
tutumu arasinda, 6zellikle miisteriler nezdinde bir tutarlilik beklentisi olmasi olagan
karsilanabilir. Bu kavramlar esas alinarak, calismanin ortaya koymaya ¢alistigi analizde
de bu tutarhliklar biitliniin iceriginin belirlenmesi amacglanmistir. Diger yandan bu
tutarliliklarm, eglence mekani olarak taverna disindaki yerlerde de taverna sanatgisi
tarafindan sergilenmesi gerekebilir. Ilerleyen kisimlarda ifade edildigi gibi, genel olarak
bu farkli zeminler, televizyon programlari, halka agik konserler, basrol oynanan sinema
filmleri ve hatta piyasaya ¢ikan kasetlerin kapaklarinda yer alan fotograflar olarak
belirtilebilir. Seyirci kitlesi tiim bu alanlarda, taverna sanatcisiyla 6zdeslestirdigi

goriiniis ve tutumu, yine s6z konusu miizisyenlerden sergilemelerini bekleyebilir.

2 E. Goffman, “a.g.e.”, s. 35.
2 E. Goffman, “a.g.e.”, s. 36.
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Performans kapsaminda Goffman’in ifade ettigi kavramlardan biri de dramatik
canlandirmadir. Kisi bagka insanlarin karsisinda bulundugu sirada faaliyetlerini, aksi
takdirde belirsiz ya da goriinmez kalacak bazi dogrulayict olgularin dramatik olarak
altin1 ¢izecek isaretlerle donatir. Ciinkii s6z konusu faaliyetlerin baskalar1 agisindan
anlamli olmas1 i¢in, oyuncu bunlar1 etkilesim swrasinda iletmek istediklerini ifade
edecek sekilde gerceklestirmelidir. Aslinda oyuncudan, tasidigini iddia ettigi 6zellikleri
ifade etmenin yaninda, bunu etkilesim swasinda goéz agip kapayincaya kadar

gerceklestirmesi de istenebilir. 124

Bu noktadan hareketle sunu ifade etmek miimkiin
olabilir; izleyicide belirli bir izlenim yaratmak i¢in performans gerceklestiren kisinin,
sahip oldugunu iddia ettigi nitelikleri, etkilesim esnasinda son derece dogal bir bigimde
ve bu dogalliga uygun bir hizda sergilemesi beklenebilir. Iste bu noktada Goffman, kimi
statiiler sz konusu oldugunda dramatizasyonun herhangi bir sorun yaratmadigini
belirtir, zira o statiiniin esas islevinin tamamlanmasi i¢in aragsal agidan hayati 6neme
sahip olan bazi eylemler, ayni zamanda oyuncu tarafindan iddia edilen nitelik ve
ozellikleri carpici1 sekilde iletme isine olaganiistii uygundur. Goffman, profesyonel
boksorlerin, cerrahlarm, kemancilarin ve polislerin rollerini buna 6rnek olarak verir.
Clinkii bu faaliyetler, kendini dramatik bigimde ifade etmeye o denli imkan saglar ki bu
mesleklerde 6ne ¢ikanlar, ister gercek ister hayal iirlinii olsunlar, iinlii olur ve ulusun
ticari bicimde diizenlenmis fantezilerinde 6zel bir yer edinirler.'” Goffman’in bu
tespitleri ¢ercevesinde, Tiirkiye’de tavernalarda bu miizik tiiriinii icra eden sanatcilarin,
sahnede sergiledikleri genel performans ve eylemlerinin, kendilerine iliskin tagidiklarini
iddia ettikleri nitelikleri iletmede son derece islevsel olduklari tespitini yapmak
miimkiindiir. Taverna sanatcilarinin sergiledikleri bu eylemleri belirlerken, Goffman’in
performans kavrami icerisinde yer alan vitrin, set ve kisisel vitrin kapsaminda ele
almabilecek niteliklerinin ortaya konulmasi, genel manzaranin resmedilmesini
kolaylastiracaktir. Bu durum ayni zamanda, performans kavrami igerisindeki s6zii gegen

ogelerin birbirleriyle ne derece i¢ ice gectigini sergilemesi bakimimdan anlamlidir.'*

Performansin sergilendigi, dramatik canlandirmanmn yapildig: vitrin (sahne 6nii
olarak da ifade edilebilir) disinda kalan yerler de, konunun daha iyi anlasilmasi

bakimindan belirtilebilir. Bu yerlerden ilki, Goffman tarafindan arka bolge veya sahne

Y E. Goffman, “a.g.e.”, s. 40-41.

2 E. Goffman, “a.g.e.”, s. 41.

2% Goffman performans kapsaminda, daha detayli kavramlar ortaya koymustur. Ancak bu calismada
yalnizca Goffman’in arastirmayla dogrudan ilgili olabilecek kavramlarina yer verilmistir. Performansla
ilgili Goffman’in tiim kavramlari i¢in bkz. E. Goffman, “a.g.e.”, s. 29.
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arkas1 olarak ifade edilir. Goffman bu bdlgenin, bastirilan gergeklerin kendilerini
gosterdigi yerler oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla arka bolge ya da sahne arkasi,
belli bir performans tarafindan c¢izilen izlenimle ¢elisen bir goriintiiniin yer aldig1 bolge
olarak tanimlanabilir. Goffman’a gore bu tiir yerlerin pek ¢ok karakteristik islevi vardir.
Bir performansin kendi 6tesinde bir seyler ifade edebilme becerisi burada gelistirilir;
yanilsamalar ve izlenimler burada insa edilir. Sahne dekorlar1 ve kisisel vitrine ait
kalemler, adeta tiim repertuvarlarin ve karakterlerin sikistirilmis bir toplami halinde
burada depolanabilir.'”” Bu baglamda, bir gdsterinin can alici sirlari sahne arkasinda
goriilebildigi ve oyuncular oradayken karakter dis1 davrandiklari i¢in, vitrin bolgesinden
arka bolgeye gecislerin seyircinin iiyelerine kapali olmasini ya da tiim arka bolgenin

seyirciden gizli tutulmasini beklemek dogaldir.'*®

Goffman’a gore vitrin (sahne Onii) ve arka bdlge (sahne arkasi) disinda kalan ve
“disaris1” olarak adlandirdigi bir yer daha bulunmaktadir. Belli bir performans agisindan
ne vitrin bdlgesi ne de arka bolge olmayan bir dis bolge kavrami, Goffman’a gore
toplumsal diizen hakkindaki sagduyularimizla uyusur, ¢iinkii cogu binaya baktigimizda
iclerinde siirekli veya gegici olarak vitrin ya da arka bolge islevi géren odalar ve bunlari
dis diinyadan ayiran duvarlar goriiriiz. Bir diizenin disinda kalan bireylere disaridakiler
adim verebiliriz.'*® Sonug olarak, oyuncular vitrin bélgesinde ve arka bblgede bulunur,

seyirci sadece vitrin bdlgesinde goriiliir, disaridakiler iki bolgeden de dislanmuslardir.'*

Bu arastirmada, “sahne arkasi” ya da “disarisi” olarak ifade edilen bdlgeler,
calismanin  konusu bakimindan dogal olarak degerlendirme kapsami disinda
brrakilmistir. Zira Goffman’in dramaturjik teorisinin merkezinde yer alan performans ve
bu kapsamda yer alan vitrin, set, kisisel vitrin gibi temel kavramlardan yararlanilarak,
1980’11 yillarda Tiirkiye’de taverna miizigini icra eden sanat¢ilarin goriiniir karakteristik
Ozelliklerinin betimlenmesi amaglanmistir. Daha 6nce ifade edildigi gibi Goffman,
tiyatro terimlerini bir metafor olarak kullansa da s6z konusu kavramlari, miizik ya da
tiyatro gibi sanat alanlar1 igin ortaya koymamus ya da bunlarla kisitlamamustir. Ozetle
hayatin her alaninda; kisiler ya da gruplar aras1 6zel etkilesimler veya is iliskilerinde,
izleyiciler lizerinde izlenim olusturmak ya da var olan izlenimi siirdiirmek amaciyla

performans sergilendigi soylenebilir. Buradan hareketle, bu calisma i¢in Goffman’in

Y7 E. Goffman, “a.g.e.”,

s. 112.
' E. Goffman, “a.g.e.”, s. 113.
' E. Goffman, “a.g.e.”, s. 132.
BOE. Goffman, “a.g.e.”, s. 140.
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dramaturjik teorisinde yer alan kavramlardan yararlanirken, taverna miizisyenlerinin
yalnizca taverna mekanlarinda sergiledikleri performanslar1 o6l¢li  almmamistir.
Calismanin bu boliimii aym1 zamanda, eglence mekani olarak tavernayla birlikte,
televizyon programlar1 ile konserlerdeki goriinlis ve tutumlari, piyasaya ¢ikan
kasetlerinde yer alan fotograflar1 ve basrol oynadiklar1 filmlerde oynadiklari roller dahil
hepsinin; bir taverna sanat¢isi izlenimi yaratmaya doniik ya da var olan izlenimi
siirdiirmeye yonelik performanslar icerdigi savini tasimaktadir. Dolayisiyla tiim bu
mekan ve zeminlerin, taverna sanatcilari i¢in “vitrin” ya da “sahne 6nii” niteligi tagidig:

varsayilmistir.
4.2. Performans Cercevesinde Taverna Sanatcilari

Dramaturjik teorinin zemini olusturan en Onemli kavramlardan birinin
“performans” oldugu ifade edilmisti. Konu baglaminda dénemin iinlii taverna
sanatg¢ilarinin, izleyicilerinde olusturmak istedikleri izlenimi yaratmak ya da var olan
izlenimi siirdiirmek icin performans sergilediklerini soylemek miimkiindiir. Bu noktada,
sergilenen performansi anlamak ve buna paralel olarak ortaya ¢ikan karakteristik
taverna sanatgisi izlenimini belirleyebilmek i¢in, konuyu vitrin, set ve kisisel vitrin gibi

performansa yardimci olan diger unsurlarla birlikte ele almak gerekmektedir.

Sahne onii olarak da ifade edilebilecek olan vitrin, bu baglamda analiz nesnesi
olabilecek ilk kavramdir. Taverna sanatgilari i¢in, tavernalarin yam sira, televizyon
programlari, albiim kapaklar1 ve sinema filmleri gibi pek ¢ok ortamin sahne onii islevi
gorebilecegi ifade edilmisti. Ancak performansin gerceklestirildigi en karakteristik
vitrin alanlarindan biri sliphesiz tavernadir. Bu ¢aligmada, 1980’11 yillarda popiiler bir
eglence mekani oldugu ifade edilen tavernanin genel fiziki 6zelliklerine deginilmisti. Bu
baglamda tavernayr bir mekan olarak karakterize eden c¢esitli unsurlari; yani disarida
neon aydinlatmalarla sanat¢1 isimlerinin yazili oldugu tabelalari, uzun masalari, dans
pistini, icerideki aydinlatma araglarmi ve sanat¢inin miizikal performansinda 6nemli bir
rol oynayan ve sahneye yerlestirilmis bulunan org enstriimanini, hepsini bir set olarak
ifade edebiliriz. Ornegin dans pisti, miisterilerin hareketli ya da yavas miizikler
esliginde dans ettikleri bir set 6gesi olarak; taverna adinin gectigi gazete haberlerinde,

131

inli"! isimlerin veya kurum calisanlarmin'*? eglenirken goriintiilendikleri fotograf

B! “Dizinin Oyuncular1 Felekten Bir Gece Caldi”, (25 Aralik 1990). Milliyet.
132 «gekreterler Yorgunluk Atti”, (25 Aralik 1990). Milliyet.
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karelerinde de resmedilmistir. Yine 1989 yapimi, Nejat Alp’in basrolii oynadig1 “Hayat
Acilar1” adli filmin agilis sahnesi de performansin gerceklestigi vitrinin seti olarak
tavernani karakteristik niteliklerini sergilemektedir. S6z konusu sahnede, mekanin
disinda neonlarla aydinlatilmis Nejat Alp yazili tabela goriindiikten sonra, mekanin i¢
kismmin goriintiileri  verilir. Burada miisteriler, cesitli uzunlukta yerlestirilmis
masalarda yemek yerken miizik dinlemektedirler. Masalarin ortasinda ve sahneye yakin
yerde konumlandirilmis pistte de, hareketli bir miizik esliginde miisterilerin bir bdlimii
dans etmektedir. Sahnede ise piyano masasina yerlestirilmis orgu ¢alarak sarki sdyleyen
sanat¢1 bulunmaktadir. Dolayisiyla bir miizikal dram tarzinda degerlendirilebilecek soz
konusu filmde, yine bir vitrin olarak tavernada kurulu bulunan setin tipik 6zellikleri net
bigimde goriilebilmektedir."”® Benzer durum, Arif Susam’m 1989 yilinda verdigi
Londra konseri goriintiilerinde de gozlenmektedir. Mekanin normal sartlarda eglence
amach kullanilip kullanilmadig1 bilinmemekle birlikte, konser performansi esnasinda,
yine tavernanin tipik Ozelliklerinin sergilendigi bir sete sahip oldugu goriilmektedir.
Sahnedeki yerini almadan oOnce calmaya baslayan miizik egliginde seyircileri
selamlayan Arif Susam’in yer aldigi goriintiilerde, tavernaya iligkin benzer set
ozellikleri dikkat ¢gekmektedir. Orgun ve diger enstriimanlarin bulundugu sahne, ortada
bir dans pisti ve pisti ¢evreleyen cogu uzun konumlandirilmis masalar, géze carpan ilk
detaylar olarak ifade edilebilir. Yine konserin ilerleyen dakikalarinda s6z konusu dans
pistinin, hareketli ve yavas pargalara dans ederek eslik eden miisterilerce dolduruldugu
gdzlenmistir.** Goffman, daha 6nce séz edildigi gibi, performanslarmda bir set
kullanmak isteyen oyuncularm, dogru yere gelene kadar oyuna baslayamadiklarin1 ve
orayr terk ettiklerinde performanslarini bitirmek zorunda olduklarini belirtmistir.
Dolayisiyla fiziki bir tasarim ve arka plan diizenlemesi olarak pek c¢ok unsuru i¢inde
barindiran set; taverna diistiniildiiglinde, benzer ya da ortak olarak nitelendirilebilecek
pek cok karakteristik Ogeyi i¢inde barindirmaktadir. Burada yer verilen gazete
haberlerine ait fotograflar ve bir kisim konser ya da film goriintiileri de, taverna
sanatgilar1 i¢in sahne Onii (vitrin) olarak nitelendirilebilecek tavernalarin setlerine iliskin

belirleyici 6rnekler sunmaktadirlar.

133 WEB_1. (2016). Dailymotion.

http://www.dailymotion.com/video/x3k6ca5 (09.08.2016).

3% WEB_2. (2016). Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=MeEyk-xw-zo (10.08.2016).
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Goffman tarafindan, oyuncunun kendisiyle ¢ok yakin olarak bagdastirilan ve
gittigi her yerde oyuncuyu dogal olarak izlemesi beklenilen c¢esitli araglar olarak
tanimlanan “kisisel vitrin” kavrami agisindan da, taverna sanatg¢ilarmi belirgin
ozellikleri ortaya konulabilir. Cinsiyet, yas ve irksal 6zellikler, boy ve goriiniis, durus
sekli, konugma kaliplari, yiiz ifadeleri, viicut ifadeleri vb. gibi 6zelliklerin kisisel vitrin
kavrami icerisinde yer alabilecegi belirtilmisti. Burada calisma konusu baglaminda,
taverna sanat¢ilarinin goriiniis, konusma kaliplar1 gibi karakteristik 6zelliklerinin
belirlenmesine ¢aligilmistir. Goffman, yine daha once ifade edildigi gibi, kisisel vitrini
olusturan uyaricilarin, goriiniis ve tutum olarak ikiye ayrilabilecegini soylemistir.
Buradan hareketle yine taverna sanatg¢ilarinin, kisisel vitrin kapsaminda yer alan ayirt
edici goriinlis ve tutumlarinin ortaya konulmasi da miimkiin olabilir. S6z konusu
kavram baglaminda, donemin taverna sanatcilarma iliskin birtakim 6rnekler verilebilir.
1986 yilinda gazetede, Cengiz Kurtoglu'nun piyasaya yeni ¢ikan kasetinin tanitiminin
yer aldig1 bir gazete kupiirii bulunmaktaydi. Reklam ayni zamanda, sanat¢inin iki ayri
fotografini da iceriyordu.'*® 1987 yilina ait bir gazetede ise, Arif Susam’in ¢ikacak yeni
kasetinin reklami da yer almaktaydi. Sanat¢cinin fotografinin eslik ettigi reklam, sz
konusu kasetin, eglenceyi evinde yasamak isteyen tiim miizikseverlerin dinlemeye
doyamayacaklar1 bir miizik ziyafeti oldugu iddiasmi da tasiyordu."*® 1990 yilinda da,
Umit Besen’in 10 yilda 14 kaset yaptigmni belirten bir haber, sanat¢inin fotografiyla
birlikte dergi sayfalarinda yer buluyordu.'”” Burada s6z konusu gazete kupiirlerinde yer
alan fotograflara bakildiginda, birbirinden ayr1 tarzda ii¢ fotograf pozu yer almaktadir.
Ancak fotograflardaki durus, yiiz ifadeleri ve yiize iliskin fiziki 6zelliklerin, genel
anlamda goreceli olarak geleneksel bir tarzi yansittigi sdylenebilir. Bagka bir acgidan,
bahsedilen goriiniisle ilgili nitelikler, arabesk sanatcilarina daha yakn, pop ya da rock
miizik sanatc¢ilarina ise daha uzak bir profil ¢izmektedir. Elbette bu tespit, genel
ozellikleri 6l¢ii almakta ve goreceli bir nitelik tasimaktadir. Unutulmamasi gereken bir
diger nokta da; giyim tarzi, sa¢ bi¢cimi, vs. gibi gorliniime iliskin ¢esitli unsurlarin,

1980’11 yillarda Tiirkiye’ye hakim olan modadan izler tagiyabilecegi hususudur.

Bir eglence mekani olarak taverna ise, taverna sanatg¢ilarmin kisisel vitrinini
belirleyebilmek adina daha karakteristik bir zemin sunar. Kisisel vitrinin goriiniim

boyutu esas alindiginda, tavernada miizikal performans sergileyen sanat¢inin, gazete

35 «Cengiz Kurtoglu”, (17 Nisan 1986). Sabah.
3¢ «“Tavernalarm Olay Adam1”, (13 Mart 1987). Sabah.
87410 Yilda 14 Kaset Yaptr”, (13 Ocak 1990). Ses.
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kupiirlerinde daha fazla cesitlilik gosterebilen giyim tarzinin, klasik bir ¢izgiye cekildigi
tespitini yapmak miimkiindiir. S6zgelimi, sahne aldig1 mekanda geng kizlarm ilgi odagi
olduguna iligskin bir haberde Cengiz Kurtoglu, gdmlek ve kravatiyla fotograf karesinde
yer almistr.'*® Benzer giyim tarzini, Arif Susam’m 1989 yilinda Londra’da verdigi
konserde de gozlemlemek miimkiindii. Konserde sanat¢i, takim elbise giyerek
izleyicilerinin karsisina ¢ikmisti. Yine Nejat Alp de, basrol oyuncusu olarak bir taverna
sanatcisini canlandirdigi 1989 yapimi “Hayat Acilar1” filminin agilis sahnesinde, takim
elbise ve farkli olarak papyonla sahnede yer aliyordu. Kisisel vitrinin goriiniis kisminda,
oyuncunun kendisiyle yakin olarak bagdastirilan c¢esitli nesneler de yer alabilir.
Sozgelimi, doktorlarin tasidigi steteskop, bu meslekle bagdastirilan bir nesne olarak
belirgin bir Ornektir. Taverna sanatc¢ilarmin, 6zellikle Tiirkiye’de 1980’11 yillarda
kendileriyle bagdastirilan en belirgin nesnenin, caldiklar1 bir enstriiman olan orglar1
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki o yillarda bazi {inlii isimlerin ve tavernalarda
sahne alan ancak gorece cok tanmmayan miizisyenlerin, piyanist santér olarak da
nitelendirildigi goriilmekteydi. 1986 yilinda, gazetede “Unutulan” admi tasiyan
kasetinin reklami yapilan Cengiz Kurtoglu; “tavernalarin geng¢ prensi” ifadesinin yani

sira, piyanist santor nitelendirilmesiyle de sunulmustu.'*

Kisisel vitrinin, Goffman tarafindan “goriiniis” ve “tutum” olarak ikiye ayrildig:
belirtilmisti. Goriiniis kapsaminda taverna sanatg¢ilarinin, belli bash Ozelliklerine yer
verilmeye ¢alisildi. Tutum s6z konusu oldugunda ise, taverna miizisyenlerine iliskin
yine bir takim karakteristik 6zellikler tespit etmek miimkiindiir. Bunlardan en dikkat
cekeni, Ozellikle tavernada ya da bazi sanat¢ilarin kaset kayitlarinda rastlanabilen,
miizik esligindeki anonslardir. Bazen miizik digindaki konular1 igeren cesitli gazetelerin
kose yazilarinda bile, tavernalarda goriilen bu gesit anonslara génderme yapilmustir.'*
Hatta daha onceki boliimlerde yer verildigi gibi, Arap kokenli turistlerin ragbet
gosterdikleri tavernalarda dahi, Arapga anonslarla bu genel trendin siirdiiriilmekte

oldugu goriilmiistir.'*!

Bu tiir anonslar en tipik sekilde, program baslangicinda miizik
calinmaya baglarken seyircileri karsilamak amaciyla yapilmis ya da miizigin ilerleyen
dakikalarinda mekanin miisterilerini dansa davet etmek icin seslendirilmistir. Ornegin

Arif Susam’m 1984 yapimi “Taverna’da Yildonimii” isimli kasetinde, ilk sarki

38 “yakigikli Piyanist Santor”, (17 Kasim 1986). Tan.

139 «Cengiz Kurtoglu”, (17 Nisan 1986). Sabah.

" Dogru, N. (24 Eyliil 1990). “Eniste Bey Hos Geldiniz, Yenge Hanim Nasillar?”, Milliyet.
! Bilginer, E. (17 Agustos 1985). “Arap Asag Arap Yukar1”, Milliyet.
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calmirken sanat¢1 dinleyicilerini selamliyor ve alkis sesleri esliginde onlar1 dansa davet
ediyordu. Ayrica aym kasetin ilk sarkisi olan “Yildoniimi Kutlu Olsun” sarkisini
seslendirmeye baslamadan once, “Sevgili Sahin Ozer ve degerli esi, acilis1 sizden
bekliyorum yine” diyerek, konuklarmi piste davet edip, kasetinin ilk anonsunu bu
sekilde tamamliyordu.'* Sonraki yillarda taverna miizigiyle 6zdeslestirilecek tipik bir
anons tarzina ornek olarak, ayni kasetin ikinci sarkisinda Arif Susam, miizik devam
ederken sunlar1 sdylemisti: “Derya bisikletlerinin ¢ok degerli sahibi Sayin Ziya Aslan
bey ve degerli esi; sizleri de dansa bekliyorum”. Ozellikle bu tarz anonslar ¢alismanin
sonraki boliimiinde, kiiltiir kullanicilar1 olarak taverna izleyicileri kapsaminda farkl
acilardan degerlendirilecektir. Ancak burada yer verilen bir kisim gazete haberi, miizik
kaseti ve gorsel materyaller degerlendirildiginde; taverna sanatg¢ilarin bazilarmin,
performanslar1 esnasinda yaygin olarak bu sekildeki anonslari, seyircileriyle bir iletisim
bi¢imi olarak tercih ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla bu iletisim bi¢imi, bir
miizik ve eglence tirii olarak 1980°li yillarin taverna miizigini karakterize eden

niteliklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Bazi statiilerin esas islevlerinin tamamlanmasi i¢in aracgsal agidan hayati oneme
sahip olan bazi eylemlerin, ayn1 zamanda oyuncu tarafindan iddia edilen nitelik ve
ozellikleri c¢arpict sekilde iletme isine olaganiistii uygun oldugu daha Once ifade
edilmisti. Dolayistyla taverna sanat¢ilarinin performanslarini sergiledikleri ve sahne onii
(vitrin) olarak nitelendirilebilecek baglica mekan olarak tavernalar ve tavernalarin belli
bash fiziki ozelliklerini olusturan set; dramatik canlandirmanin amacladigi nitelikleri
iletmek bakimindan uygun bir zemin olusturmaktadir. Buradan hareketle s6z konusu
donemde, igerisindeki masalarin yerlesimi, dekoratif 6geleri, sahneye konumlandirilmis
olan ve sanat¢inin performansina eslik eden org enstriimani ve mekanim dis boliimiinde
yer alan sanat¢i ve mekanin admi tasityan 1sikli tabelalariyla birlikte tiim bu 6gelerin,
taverna nitelik ve 6zelliklerini iletmek i¢in olduk¢a uygun olduklar1 sdylenebilir. Ayrica
miizisyenlerin taverna ve taverna harici bazi mekanlarda sergiledikleri ve
performanslarmin  6nemli bir unsurunu olusturan kisisel vitrinleri de; yine
dramatizasyonun amacladigi, oyunculara iliskin 6zellikleri iletme islevini dogal olarak
kolaylastiran bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla tiim bu unsurlarin

sadece fiziki olarak mevcudiyetleri bile, herhangi bir tutum ya da performans

Y2 WEB_3. (2016). Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=GgAVI2bdfow (12.08.2016).
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sergilenmeksizin, taverna miizigine iliskin nitelikleri ileten c¢arpici 6geler olarak

degerlendirilebilir.

Bu boliimde, 1980’11 yillarda Tiirkiye’de popiiler bir kiiltiir 6gesi olan taverna
miizigini icra eden sanatcilarin ayirt edici ve karakteristik Ozelliklerinin belirlenmesi
amaglanmistir. Bu baglamda s6z konusu nitelikleri analiz etmek ic¢in, kavramsal arag
olarak Goffman’in dramaturjik teorisinin yardimina basvurulmustur. Goffman’in
performans kavraminin, igerdigi diger kavramlarla birlikte, s6z konusu donemdeki
taverna sanatgilarmin karakteristik 6zelliklerini belirlemede, metodolojik agidan yol

gosterici bir nitelik tagidigi, bir teori olarak ortaya konulmustur.

Bu baglamda, kiiltiir yaraticilar1 olarak taverna sanatcilarmnin, Goffman’m ortaya
koydugu kavramlarla genel bir degerlendirmesi yapilabilir. Taverna sanatcilarinin
performanslarmi gerceklestirdikleri baslica mekan taverna olmakla birlikte, piyasaya
cikan kasetlerinde yer alan fotograflari, halk konserleri ve televizyon programlar1 gibi
pek ¢ok farkli zeminin de sahne Onii (vitrin) niteligi tagidig1 goriilmektedir. Zira tiim bu
farkli zeminler, izleyicide “taverna sanatg¢isi” izlenimini olusturmak icin sergilenen
performanslar agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Eglence mekénlar: olarak tavernalar
ele alindiginda, buralardaki fiziki 6zellikler ve arka plan unsurlar1 “set” olarak ayirt
edici Ozelliklere sahiptir. Uzunlamasma yerlestirilmis masalar, dekor unsuru olarak
farkli noktalara konumlandirilmis ¢igekler, dans pisti ve sahneye yerlesik bulunan org
veya piyano enstriimanlarmin, tavernalar i¢in karakteristik bir set niteligi tasidigini
sOylemek miimkiindiir. Kisisel vitrin agisindan da taverna miizisyenleri, ayirt edici bir
takim 6zellikler sergilemektedirler. Goriiniis agisindan; giyim tarzlari, duruslar1 ve fiziki
goriiniimleriyle birlikte, gorece klasik bir profil sergiledikleri ifade edilebilir. Ozellikle,
ulagilabilen donemin konser kayitlari, taverna performanslari ve gercek hayattaki
meslekleriyle oOrtlisen rolleri oynadiklar1 filmlerdeki taverna sahnelerinde, takim
elbisenin yaygin kisisel vitrin unsurlarindan oldugu tespit edilebilmektedir. Diger fiziki
goriiniis Ozellikleri de tavernalarda, kasetlerinde yer alan fotograflarda ve donemin
televizyon programlar1 ve gazete kupiirlerinde belirginlesmistir. Ancak daha 6nce de
belirtildigi gibi, bu goriniis 6zelliklerinin {lizerinde, donemin genel moda egiliminin
etkisinin olabilecegini de goz Oniinde bulundurmak gereklidir. Yine kisisel vitrin
kavrammin bir diger unsuru olarak “tutum” ac¢isindan da taverna sanatgilar1 farkli bir
takim ozellikler sergilemektedirler. Ozellikle taverna sahnelerinde, izleyicileriyle,

sarkilarii sdylerken sozli iletisim kurmakta, dansa davet etmekte ve eglenceye aktif
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katilimlarini saglamaya ¢alismaktadirlar. Bu baglamda bazi sanatgilarda daha belirgin
olmakla birlikte, miisterilerini isim ve mesleki unvanlariyla selamlamalar1 ve dans
pistine davet etmeleri, neredeyse bir donem taverna miizigiyle 6zdeslestirilen bir tutum
olarak hatirlanmaktadir. Diger yandan, kisisel vitrinlerinin hem goriintis hem de tutum
kapsaminda degerlendirilebilecek en onemli performans unsurlarindan biri olarak org
enstriimanii belirtmek gerekmektedir. Zira goriniisle iliskisi net olmakla birlikte,
tutum agisindan da sahip oldugu gorece onemli konum ortaya konulabilir. Sanat¢i
sarkilarin1 seslendirirken, bir yandan seyircilerine seslenmekte, onlar1 eglenceye ve
dansa davet etmekte ve tiim bunlar1 yaparken klavyesinden istedigi ritmi ayarlayip,
tuslarla melodileri ortaya cikarmaktadir. Ozellikle c¢alismaya konu olan dénemde,
taverna ve piyanist santor terimlerinin yer yer i¢ ice ge¢mis olmasi da miizikal bir
enstriiman olarak orgun, taverna miizigindeki o donem merkezi konumuna isaret
etmektedir. Tiim bunlar sanat¢inin, benzer bicimde, farkli durumlarda sergileyebilecegi
ya da oynayabilecegi bir eylem kalib1 olarak rol ya da rutinin igerigini gostermesi
bakimindan anlamlhidir. Ayrica bir biitiin olarak, sanat¢iya iliskin izleyicide belirli bir
izlenim olusturmak ya da var olan izlenimi siirdiirmek i¢in sergilenen performanslar
acisindan da 6dnemlidir. Daha 6nce belirtildigi gibi Goffman, kimi statiiler s6z konusu
oldugunda, statiiniin esas islevinin tamamlanmasi i¢in aragsal agidan hayati 6neme sahip
baz1 eylemlerin, oyuncunun iddia ettigi nitelik ve 6zellikleri iletmek i¢in olaganiistii
uygun oldugunu ifade etmistir. Bu ifadeye gore genel olarak taverna sanatcilarinin; bu
bolimde yer verilen set ve kisisel vitrin unsurlariyla birlikte, sahne oOniinde
sergiledikleri rol veya rutin araciligiyla, izleyiciye iletmek istedikleri nitelikleri
yansitabildikleri ve bu baglamda dramatik canlandirma acisindan olduk¢a uygun bir

statiiye sahip olduklar1 sonucuna ulasilabilir.

Tirkiye’de 1980’1 yillarda, taverna sanatg¢ilarinin 6n plana ¢ikan karakteristik
ozelliklerini, Goffman’m sosyolojik perspektifiyle bu sekilde kavramsallagtirmak
miimkiindiir. Ancak sonuc¢ta bu yaklagim biciminin de sosyal bir teori niteliginde
oldugu ve goreceli bir nitelik tagidigr belirtilmelidir. Ayrica baslangigta belirtildigi gibi,
calismanin gegmis yillardaki belirli bir donemi kapsamasi nedeniyle, dogrudan sahada
gozlem yapma imkani bulunamamistir. Bunun yerine, temel olarak yazili basmin séz
konusu dénemdeki ulasilabilen yayinlar1 degerlendirilmis ve yine o donemde ¢ekilmis

bazi video ve sinema filmlerinden yararlanilmistir.
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Onceki boliimlerde belirtildigi gibi Gans, begeni kiiltiiriiniin yaraticilar:
(sanatgilar, yazarlar, oyuncular) ve kullanicilar1 (izleyiciler) arasinda bir ayrim
yapmistir. Bu ayrima uygun olarak, bu boliimde kiiltiir yaraticilari, Goffman’in ortaya
koydugu kavramlarla birlikte inceleme konusu olarak ele almmistir. Bir sonraki
boliimde, bu kez kiiltiir kullanicilar1 esas aliarak, yine bir takim sosyolojik kavramlarla

taverna kiiltliriiniin analiz edilmesi amag¢lanmustir.
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V. BOLUM

BEGENI KULTURU KULLANICILARI OLARAK TAVERNA iZLEYICILERIi
5.1. Begeni Kamulari ve Temel Ozellikleri

Taverna miizigi izleyicilerini bir begeni kamusu veya izleyici kitlesi olarak
analiz etmeden Once, begeni kamularini ve bu kamular1 olusturan dinamikleri ele alan
cesitli yaklasim bicimlerini baslangi¢ noktasi olarak belirlemenin anlamli olacagi
diistiniilmiistiir. Gans’a gore begeni kiiltiirlerini sik1 sikiya bagh degerler sistemleri,
begeni kamularin1 da Orgiitlenmis insan gruplar1 olusturmaz. ilki benzer degerler
tastyan, her zaman olmasa da c¢ogunlukla benzer icerikleri bulunan orneklerin
biitiiniidiir; ikinci ise her zaman olmasa bile cogunlukla benzer degerler tasiyan,
kiiltliriin sundugu secenekler arasindan benzer se¢imler yapan insanlarin biitiintidiir.
Dahasi, bunlar toplumsal arastirmaci tarafindan c¢oziimleme amaciyla kurulmus

¢oziimsel bitiinlerdir.'*

Biitiin begeni kiiltiirleri ve kamulari, begeni yapisi
diyebilecegimiz, kiiltiirler ve kamular arasindaki iligkileri kuran ve kolaylastiran bir
baglamin icerisinde, hep beraber varliklarini siirdiiriirler. Ancak Gans’a gore bir begeni
yapisinin bulunmasinin en dnemli nedeni, i¢cinde bulundugu toplumun dogasi, 6zellikle
de asamali sosyoekonomik yapisidir. Biitiin begeni kamular1 ve kiiltiirleri bu asamali

yapiya katilir ve ondan etkilenir; begeni yapisinin kendisi de asamaldir.'**

Crossley ise begeni kamularini olusturan dinamiklere isaret ederken, toplumsal
uzamda birbirine yakin olan aktdrlerin, begenileri ve diger kiiltiirel ozellikleri
paylasmaya egilimli olacaklarmi, ¢ilinkii toplumsal uzamda yakmli§in, onlarin
etkilesimde bulunma olasiligmi artirdigini, begeniler, yatkiliklar ve kimliklerin, bir

toplumsal etkilesim icinde olustugunu ifade etmektedir. '*°

Yine Gans, kiiltiirel se¢cimler, sinif ve insanlarin diger ozellikleri arasindaki
iligkilerde, kiiltiir sosyologlarinin, bunlar1 sik sik yaklagsma-benzesme, uzaklagma-

farklilasma ve hepcillik bashiklar1 altinda tartistiklarmi ifade etmektedir.'*® Hepeil

“H. Gans, “a.ge.”, s. 104.
Y“'H. Gans, “a.ge.”, s. 142-143.
YN. Crossley, “a.g.m.”, s. 218.
“*H. Gans, “a.g.e.”, s.26.
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kavrammi Peterson’m icat ettigini soyleyen Gans, bu kavramin, kiiltiirel segimlerini

cogunlukla cesitli moniilerden yapan insanlari tanimlamak i¢in kullanildigini belirtir."*’

Burada Crossley ortak begenilerin olusma dinamigine isaret ederken, Gans
begeni kamularinin yapisina isaret etmektedir. Ancak her iki teorisyenin yaklasimimin
ortak noktasmin, benzer kiiltlirel begeni ve degerleri paylasan insan gruplar1 ya da
kamulara yapilan vurgu oldugunu soylemek miimkiindiir. Diger yandan begeni
kiiltiirleri ve kamularmin yapisinda, egitim diizeyinin bir etkisi olup olmadigi da
tartigilabilir. Bu baglamda Bourdieu ve Gans’in konuya farkli bakis agilarindan
yaklastiklar1 ve dolayisiyla farkli sonuglara ulastiklari goriilmektedir. Her ne kadar
degerlendirmeleri farkli olsa da begeni kamularinin daha genis bir perspektiften
anlasilabilmesi amaciyla, egitim diizeyi ve begeni kamusu iliskisine, her iki goriis

dogrultusunda kisaca deginmek anlamli olabilir.

Bourdieu’ya gore begeni talebinin degismesini belirleyen etkenler arasinda, hig
siiphesiz, egitim dilizeyinin yiikselmesiyle bir arada giden ve kiiltiirel iiriinlerin
sahiplenilmesine yonelik yarisa girecek daha ¢ok sayida insanin her zaman katilimina
neden olan, talebin nicel ve nitel diizeyinin yiikselmesi vardir. Egitim diizeyinin
yiikselmesinin etkileri, Bourdieu’nun “statiiye iliskin tahsis etkisi” olarak adlandirdig:
olgu araciligiyla kendini gostermektedir. Bu etki, tipki bir soyluluk unvani gibi islev
goren belli bir okul unvanini elinde bulunduranlarin, toplumsal tanimlarina, toplumsal

6zlerine uygun diisen pratiklerde bulunmalarinda belirleyicidir.'**

Gans’a gore ise, insanlar daha ¢ok gelir ve daha yiiksek bir toplumsal konum
elde ettikleri zaman da c¢ogunlukla icinde bulunduklari begeni kamusundan
ayrilmiyorlar. Belki yeni edindikleri gelire uygun evi, araglari, tekne ve tatilleri satin
aliyorlar ama sanat ve miizigi almiyorlar. Egitim diizeyindeki hareketlilik bile bazen
kiiltiirel hareketlilige yonelik bir ¢abay1 beraberinde getirmiyor. Ornegin Gans’a gore,
bos zamanlarinda sergiledikleri davranislar bakimindan pek ¢ok tiniversite profesoriiniin
alt-orta begeni kamusuna ait oldugu sdylenebilir. Yine toplumsal merdiveni yukari
dogru tirmanan insanlar, hemen yeni konumlarmi yansitan bir mahalleye tasmsalar da, o
konuma uygun diisen kiiltiirii hicbir zaman benimsemeyebilirler. Gans’a gore bu,

cogunlukla orta ve asagi konumdaki kimseler icin gecgerlidir ve en azindan kismen,

147 “ ”
H. Gans, “a.g.e.”, s. 25.
148 pierre Bourdieu, Sosyoloji Meseleleri, Ankara 2016, s. 200.
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egitim eksikliklerinin kiiltiirel hareketlilige izin vermemesinden kaynaklanir.'* Gans,
her ne kadar egitim diizeyindeki hareketliligin bazen kiiltiirel hareketliligi beraberinde
getirmedigini ifade etse de; ekonomik anlamda daha yiiksek bir konuma gecen kisilerin,
o konumun gorece gerektirdigi kiiltiirli benimsememelerinin nedeni olarak da egitim
eksikligine isaret etmektedir. Diger yandan, Bourdieu’nun tespitlerinin Fransa, Gans’in
cikarimlarinin ise Amerika Birlesik Devletleri baglaminda odaklandigi belirtilmelidir.
Sonug olarak gelir ve egitim diizeyiyle, begeni kamusu ya da kiiltiirel tercihler arasinda
goreceli olarak anlamli bir iliskinin varlig1 6ngoriilebilir. Tiirkiye ya da bir baska iilke
ozelinde ise, belirli bir kiiltiir kamusunun ya da bir kiiltiirel tercihin egitim diizeyiyle
iligkisini saptamanin detayli bir caligma gerektirdigi, ayrica belirtilmelidir. Bu
calismada, taverna miiziginin izleyici ve dinleyicilerinin egitim diizeylerinin
saptanmasma yonelik herhangi bir arastirma yapilmasi amaglanmamistir. Zira konu
baglaminda, 6zellikle 1980’1 yillarda popiiler olan bir kiiltiiriin begeni kamusu i¢in,

boyle bir tespit hem miimkiin degildir hem de ¢alismanin kapsam ve amac1 disindadir.

Tim bunlardan hareketle, 1980’11 yillarda taverna miizigini dinleyen ve izleyen
kitle; bu ¢alismada bir begeni kamusu ya da yine Gans’in ifadesiyle kiiltiir kullanicilar1
olarak ele alinmistir. Yani taverna miiziginin izleyicileri, benzer degerler tasiyan,
kiiltiirlin  sundugu secenekler arasmmdan benzer secimler yapan insanlar olarak,
calismanin bu boliimiiniin  konusunu olusturmaktadirlar. Ancak ¢alismanin bu
boliimiinde esas olarak, tavernalarin miisterileri konumunda olan izleyicilerin bir
arastirma nesnesi olarak analiz edilmeleri amaglanmistir. Zira piyasaya ¢ikan taverna
miizigi kasetlerini satin alanlar, televizyonlarda yaymlanan eglence programlarinda
takip edenler ya da halka ac¢ik konserlerde taverna sanatgilarini izleyenler; hepsi ayni
kapsam i¢inde degerlendirilmek istendiginde, anlamli bir biitiin olusturmayacaklari
disiiniilmektedir. Diger yandan eglenmek icin tavernalar1 tercih eden kiiltiir kullanicilar
olarak izleyicilerin, daha karakteristik 6zellikler sergilediklerini sdylemek miimkiindiir.
Taverna miiziginin popiiler kiiltiir baglaminda incelendigi boliimde yer aldig1 gibi; s6z
konusu izleyiciler, isadamlarindan televizyon diinyasmin iinliilerine, beyaz yakalilardan
spor diinyasmin taninmis isimlerine kadar genis bir ¢esitlilik arz etmektedir. Ancak bu
cesitlilik icinde, elde edilen veriler 15181nda benzer goriinen nokta, s6z konusu izleyici
kitlesinin, donemin kosullar1 esas alindiginda gorece iy1 bir sosyoekonomik diizeyde

olmasidir. Yine gorece sik kiyafetleriyle tavernalarm dans pistlerinde dans edenler,

“H. Gans, “a.ge.”, s. 149.
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mekana 6zgli konumlandirilmis masalarda oturarak eglenceye katilanlar ve oOnceki
bolimde aktarildigi gibi; sanatgilarin kendilerini “Derya bisikletlerinin ¢ok degerli
sahibi Saym Ziya Aslan bey ve degerli esi, sizleri de dansa bekliyorum” seklinde anons
ettigi kimi miisteriler, bir eglence mekani olarak tavernalar belki de en kendine 6zgii

ogelerinden birini olusturmaktadirlar.

Tim bu karakteristik niteliklerin 151g1mda taverna miisterilerinin, ayn1 zamanda
bir tiiketim davranis1 sergiledikleri tespitini yapmak miimkiindiir. Ancak burada s6zi
edilen tiiketim tutumu, ger¢ek anlamindan oldukga farkli bir 6zellik sergilemektedir.
S6z konusu olan, tiiketim davranis1 aracilifiyla bir ayricalik kazanma, farklilasma
cabasidir. Benzer sekilde, bireylerin tercih ettikleri sanat ve miizik tiirleri araciligiyla
kendilerini smiflandirdiklar1 bir durumdan da s6z edilebilir. Calismanin bundan sonraki
seyrinde, bu konuda ortaya konulmus kuram ve yaklasimlarin da yardimiyla, taverna
miizigi izleyicilerinin, farklilastiric1 ve aywrt edici bir tiiketim pratigi olarak taverna

mekanlarma katilimlarmin analiz edilmesi amag¢lanmuistir.

5.2. Degisen Anlamiyla Tiiketim ve Farkhlastirici Bir Nesne Olarak Kiiltiir

Tiiketimi

Baudrillard, modern insanin hayatimi giderek daha az emek iginde tliretimle ama
giderek daha fazla kendi ihtiyaglarmin ve refahinin iiretimi ve siirekli yenilenmesiyle
gecirdigini belirtir. Modern insan, tiiketim potansiyelinin ve kapasitesinin tamamini
seferber etmeye odaklanmalidir. Baudrillard’a gore eger bunu unutursa, kendisine mutlu
olma hakkina sahip olmadig1 kibarca ve israrla hatirlatilir. Tiikketim, modern insanin
sergiledigi ve sergilemek zorunda oldugu siirekli bir etkinliktir. Aksi halde modern
insan sahip olduguyla yetinme ve toplumdist olma riskiyle karsi karsiya kalacaktir.'™
Yine Baudrillard, ¢agimizin, giinlik beslenme harcamalarmin oldugu kadar prestij
harcamalarinin da hep birlikte tiikketmek olarak adlandirildig ilk ¢ag oldugunu ve bunun
biitiinsel oydagma uyarinca herkes icin gecerli oldugunu ifade eder. Yirminci ylizyilda
tiketim soOyleninin tarihsel olarak ortaya c¢ikisi, ekonomi bilimindeki ya da
diistincesindeki kullanimi oldukca eskilere dayanan teknik tiikketim kavraminin ortaya
cikisindan radikal olarak farklidir."’

% Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Istanbul 2016, s. 94.
1 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 254-255.
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Dolayisiyla burada Baudrillard, tiikketimin farkli bir anlam kazanmasindan
bahseder. Konunun daha net ifade edilmesi bakimindan, yukarida alintilanan “prestij
harcamalar1” ifadesi, baslangi¢ noktas: olarak ele alinabilir. Baudrillard’a gore, yerinin
doldurulamaz oldugu nesnel islev alaninin disinda, kendi anlam alaninin diginda nesne,
gosterge degerini kazandig1r yan anlamlar alaninda neredeyse sinirsiz bigimde baska
nesnelerle yer degistirebilir hale gelir. Ornegin camasir makinesi, mutfak esyas1 olarak
hizmet eder ve konfor, prestij 68esi vb. rolii oynar. Tiiketimin alani tam olarak iste bu
ikinci alandir. Bu alanda her tiir nesne, anlam verici 6ge olarak camasir makinesinin
yerine gegebilir. Simgelerin mantiginda oldugu gibi, gostergelerin mantiginda da
nesneler artik hi¢ de bir isleve ya da tanimli bir ihtiyaca bagh degildir. Bu tam olarak
nesnelerin baska bir seye cevap vermesindendir. Ister toplumsaln mantig1 ister arzunun
mantig1 olsun, bu baska seye nesneler hareketli ve bilingdis1 anlamlandirma alan1 olarak
hizmet eder.'” Ozetle ifade etmek gerekirse, Baudrillard’a gore tiiketim nesnesi bir
statli tabakalagmasini belirginlestirir; eger yalnizlastirmazsa farklilastirir, tiiketicileri
toplumsal olarak bir koda dahil eder, bununla birlikte (tersine) toplumsal dayanigmaya
yol agmaz.”® Bagka bir ifadeyle, asla kendinde (kullanim degeri i¢inde) nesne
tikketilmez; gerek sizi ideal gonderge olarak kendi grubunuza iliskilendirerek, gerekse
de tist bir statli grubuna gondergeyle sizi grubunuzdan ayirarak ayirt eden gostergeler
olarak nesneler (en genis anlamda) her zaman gl'jdl'imlenir.]54 Burada belirtilmesi
gereken bir noktada sudur ki Baudrillard’a gore herkes kullanim degeri olarak nesneler
oniinde esittir, ama asir1 derecede hiyerarsiklesmis gostergeler ve farkliliklar olarak

e w11
nesneler 6niinde degil.">’

Diger yandan Bourdieu’nun da tiiketim davranislar1 konusunda benzer olarak
nitelendirilebilecek bir diisiince ortaya koydugu goriilmektedir. Ancak Bourdieu, hem
pratiklerin iiretim semalarinin sistemi hem de pratiklerin degerlendirme ve idrak
semalarmin sistemi olarak habitusu isaret eder. Bourdieu’ya gore her iki durumda da
habitusun iglemleri, icerisinde viicuda geldigi sosyal konumu ifade etmektedir. Bu
baglamda failler, begenilerine uygun olarak bir arada iyi duran, onlara yakisan veya
daha dogrusu konumlarina uyan giyecek, yiyecek, icecek, spor faaliyeti, arkadas secerek

kendi kendilerini siniflarlar, kendi kendilerini siiflandirilmaya tabi tutarlar. Daha dogru

1>2 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 89.

>3 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 101.

>4 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 68.

% J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 106-107.
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bir ifadeyle failler, kullanima hazir hizmet ve mal uzaminda, sosyal uzamda isgal

ettikleri konuma tiirdes bir konum isgal eden mallar1 segerler.'”®

Herbert Marcuse, farkli bir perspektiften, yine tiiketimin farklilagan anlamima
vurgu yapan bir diisiince sergilemektedir. Marcuse, tiiketim ideolojisinin sahte ihtiyaglar
yarattigmi ve bunlarin bir sosyal kontrol olarak islevsellestirildigini ileri siirmektedir.
Insanlar sahip olduklar1 mallarla kendi degerlerini anlarlar; yani sahip olduklar
otomobil, miizik seti, ev tipi, mutfak esyalar1 araciligiyla ruhlarini, benliklerini
kesfederler. Bireyi topluma baglayan mekanizma degismistir. Ve sosyal kontrol,
yarattig1 yeni ihtiyaglara demir atmustir. Dolayisiyla Marcuse’a gore reklamlar sahte
ihtiyaclar yaratirlar: Ornegin belirli tip giysiler giyen, yiyecekler yiyip igen ve

.. 1
aksesuarlar kullanan bir insan olma arzusu yaratmak."’

Farkli toplumsal baglamlara iliskin ornekler; konunun daha somut bi¢cimde
ortaya konulmasi bakimmdan anlamli olabilir. Ornegin Veblen, Amerika’da yasayan ve
kendilerini ve statiilerini belirtmek i¢in tiiketimi kullanan yeni bir burjuva ve
mesguliyetsiz (calismayan) sinifi teshis eder. Bunlar, is gibi geleneksel statii belirleyen
araglar1 kullanmak yerine, statiilerini Veblen’in deyimiyle “bariz tiiketim” araciligiyla
belirler.””® Benzer bi¢imde Simmel, yasadigi donem igerisinde Berlin’de, sehir
yasaminin sahipsizligiyle karsilasan yeni kent burjuvalarinin, kendi bireyselliklerini
sergilemek ve bunu muhafaza etmek i¢in belirli tiiketim kaliplarmi kullandiklarini ifade
eder. Simmel’e gore bireyler, sehir hayatiyla ugrasabilmek i¢in, statii, moda etiketleri ya
da bireysel farklilik pesinden kosarak sahte bireysellikler yaratmaya g¢abalarlar. Storey;
hem Veblen hem de Simmel’in teshis ettigi sinifin, kendi kimligini ifade etmek ve

kendisini diger kesimlerden ayirmak igin titkketen burjuvazi oldugunu ifade eder.'”

Storey bu noktada, 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda tiiketimin yapisinin
kokli bir degisime ugradigini belirtmektedir. Bu donem boyunca ilk defa, calisan
insanlarmn ihtiyactan ziyade istekleri dogrultusunda tiikketim yapmalar1 icin yeterli

zenginlik vardr: televizyonlar, buzdolaplari, arabalar, elektrikli siipiirgeler, yabanci

%8 pierre Bourdieu, Secilmis Metinler, Ankara 2014, s. 202.
Y7 J. Storey, “a.g.e.”, s. 137-138.

8 J. Storey, “a.g.e.”, s. 139-140.

B9y, Storey, “a.g.e.”, s. 140.
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iilkelerde tatiller vb. Ustelik Storey’e gore bu dénem, tiiketim kaliplarmi kullanan

calisan kesimin, kendi kimligini ifade etmeye basladig1 bir zamandz.'®

Tim bunlardan ¢ikan sonug, tiikketim nesnesinin nesnel anlaminin ikinci plana
diismesi ve simge ya da gosterge niteliginin 6n plana ¢ikmasidir. Bu baglamda nesne,
bir ihtiyacin karsilanmasindan ziyade daha 6nce deginildigi gibi bir prestij 6gesi olma
roliinii oynar. Bagka bir ifadeyle nesnel islevinden uzaklasir. Bu ise nesnenin tiiketimi
aracilifiyla gerceklesir. Tiiketim, bu noktadan sonra Bourdieu’nun ifade ettigi gibi,
bireylerin veya gruplarin kendilerini siniflandirmalarinin bir araci haline gelir. Kimi
zaman birey, yalnizca ulagim ihtiyacii karsilamak i¢in otomobil satin almaz, alacagi
otomobilin ayn1 zamanda statiisiinii sergileyebilecegi bir goriiniime sahip olmasini ve
yine sosyal konumuna isaret eden bir marka degerini tagimasimni talep edebilir. Goreceli
olarak kimi bireyler i¢in de, kullandiklar1 kol saatleri, mobil telefonlar ve benzeri cihaz
ya da aksesuarlar, kullanim ihtiyacina isaret eden nesnel anlam ve islevlerinin disinda,

bir gbsterge ve simge olarak toplumsal konumlarina gonderme yapabilir.

Bu noktada tipki tiiketim nesnesinin nesnel islev ve anlamnin ikinci plana gegip,
gosterge ve simge niteliginin 6n plana ¢ikmasi gibi; kiiltiirel {iriinlerin de aktorlerin
kendilerini simiflandirmak maksadiyla tiikettikleri bir prestij unsuruna doniislip
doniismedikleri sorusu giindeme getirilebilir. Bourdieu’ya gore, aktdrlerin bu yonde
ozel bir ¢caba gostermesine gerek olmaksizin, kiiltiirel pratikler ayurt edici veya segkin
olabilirler. Bourdieu, yaygin olarak kabul goren ayrim tarifinde se¢kin tanimlamasimin,
kendini bayagi ve avam (halka 6zgii) olandan 6zel bir ¢aba gostermeksizin ayristiran

davraniglar1 tarif etmek i¢in kullanildigini ifade eder.'®!

Dolayisiyla her ne kadar
Bourdieu’nun igaret ettigi ayrim farkli bir baglama isaret etse de, calismanim bu bolimi
icin s6z konusu olan sorunsal, kiiltiirel pratiklerin de bir tiiketim nesnesi gibi
siniflandirma araci olarak islev gorebilmesidir. Tim bunlar, tiikketimin farklilasan
anlamlar1 igerisinde diisiintildii§iinde, dogal olarak kiiltiiriin ya da kiiltiirel iirtinlerin
tiketiminin de smiflandirict bir isleve sahip olabilecegini ortaya koymaktadir. Bu
noktada Baudrillard, kiiltiiriin tiiketimi sorununun, kiltiirel igeriklere de Kkiiltiir
izleyicisine de bagl olmadigini sdyler. Baudrillard’a gore belirleyici olan, herhangi bir

eseri yalnizca birka¢ bin ya da milyonlarca kisinin izlemesi degil; bu eserin, yilin

arabas1 gibi, yesil alanlarmm dogasi gibi, bilingli ya da bilingsiz olarak bugiin

160

J. Storey, “a.g.e.”, s. 140.

181 pierre Bourdieu, Sosyoloji Meseleleri, Ankara 2016, s. 12.
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evrensellesmis olan liretim boyutu i¢inde tretildigi i¢in, gegici bir gostergeden ibaret
olmaya mahkum olmasidir. Kiiltiir artik kalic1 olmak i¢in iiretilmez.'® Her ne kadar
Baudrillard, burada kiiltiirii iiretim boyutu ac¢isindan degerlendirse de, kiiltiirel {iretimin,
kiiltiirel bir tiiketimle sonuglanacagi ortadadir. Yine bu durum, ayni zamanda kiiltiirel

iiretim ve tiikketimin degisen anlamlarina da isaret etmektedir.

Bu baglamda, Baudrillard’in kiiltiirel tiiketime iliskin verdigi oOrnekler ve
tartist1g1 sorular, s6z konusu sorunsali analiz etmek i¢cin anlaml bir katki saglayabilir.
Baudrillard, Fransa 6zelinde, La Bible, Les Muses, Alpha, Le Million gibi haftalik
ansiklopedilerde, Grands peintres, Grand musiciens gibi miizik ve sanat yapitlarinda
tiikketilen seyin ne oldugunu gérmenin daha ilging olabilecegini ifade eder. Bu yayinlara
Science et Vie ve Historia gibi, kendi ifadesiyle “yiikselmis smiflarin” kiiltiirel talebini
karsilayan yaymlar1 da ekler ve bir takim sorular1 giindeme getirerek tartigsmaya acar.
Bu yiikselmis smiflarin bilim, tarih, miizik, ansiklopedik bilgiyle iliskide ne aradigi, bu
siniflarm bir 6grenim, gercek bir kiiltiirel formasyon ya da bir ylikselme gostergesi
araylp aramadiklar1 sorusunu yoneltir. S6z konusu smiflar kiiltiirde bir alistrma ya da
sahiplenilecek bir mal, bir bilgi ya da statii mii aramaktadirlar?'®® Baudrillard burada,
dergi se¢imin salt bilgi edinme gilidiisiinden ortaya ¢ikmadigini, okuyucularinin
sahiplenilecek bir mal, bilgi ve statii arayisi igerisinde olup olmadig1 sorusu iizerinden
ifade eder. Bu baglamda, s6z konusu dergi sec¢imlerinin ayni zamanda okuyucu
kitlesinin kendi kendini siniflandirmasinin bir araci olarak islev gordiigii ¢ikarsamasi da
yapilabilir. Zira Baudrillard da sordugu sorunun yanitini, Science et Vie dergisine
yonelik talep iizerinden, bir toplumsala katilma gostergesi olarak okumaktadir.
Baudrillard, Avrupa sosyoloji merkezinin s6z konusu dergi okurlariyla yaptigi bir
arastirmaya génderme yaparak bir takim ¢ikarsamalarda bulunur. Buna gore, Science et
Vie okumak Baudrillard’a gore bir uzlagsmanin iriiniidiir. Yani bu durum, ayricalikli
kiiltlire 6zlem ama ayricaligin reddi bigimindeki savunmaci kars1 giidiiyle birlikte ortaya
c¢ikan bir 6zlem olarak okunur. Daha kesin olarak bu okuma, katilma gostergesi olarak
rol oynar. Aym1 muglak talebi tasiyanlarin, Science et Vie (ya da Les Muses vb.)
okuyanlarm soyut topluluguna, potansiyel toplumsala katilma gostergesi olarak kendini
ifade eden bir okumadir. Baudrillard, hemen hemen ayni siireci, Le Nouvel Observateur

okurlarinda da bulup ortaya ¢ikarmanm miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Bu dergiyi

162 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 125.
'3 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 132.
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okumak, onun okurlar1 arasma girmek, smif simgesi olarak kiiltiirel etkinliklerden

yararlanmaktir.'®*

Buradan hareketle Baudrillard, kiiltiirellestirilmis dergilerin, ansiklopedilerin,
cep dizilerinin sundugu sinirsiz malzemenin yanit verdigi seyin, giderek keskinlesen
statii rekabetine endekslenmis olan talep oldugunu sdylemektedir. Tiim bu kiiltiirel 6z,
icerigi Ozerk bir pratigi degil, ama bir toplumsal hareketlilik retorigini besledigi,
kiiltiirden baska bir nesneyi ya da daha ¢ok kiiltiiri sadece kodlanmis toplumsal statii
0gesi olarak elde etmeyi amaglayan bir talebi besledigi dl¢iide tiiketilir. Kiiltiirel igerik
burada tam anlamiyla sadece yan anlam gibi, ikincil islev olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Ozetle kiiltiirel igerik, alet degil ama konfor ya da prestij 6gesi oldugu andan itibaren
tiketim nesnesine doniisen c¢amasir makinesiyle ayni tarzda tiiketilmektedir.'®
Baudrillard’a gore bu noktada ¢amasir makinesi 6zgiil bir varliga sahip degildir ve pek
cok diger nesne ve oOzellikle kiiltiir de onun yerine gecirilebilir. Kiiltiir, baska bir
sOyleme kayarak baska nesnelerle yer degistirebilir ve (hiyerarsik olarak iistiin olsa da)
onlarla tiirdes oldugu 6lciide tiiketim nesnesi olur. Bu sadece Science et Vie i¢in degil,
ayni zamanda yiiksek kiiltiir, biiyiik resim sanat1 ve klasik miizik vb. i¢in de gegerlidir.
Zira bunlarin hepsi gazete ve dergi satis yerlerinde bir arada satilabilir. S6z konusu
kiiltlirel tirtinlerin gesitli yerlerde bir arada satiliyor olusu, ne satig yerine, ne tiraj
miktarina ne de izleyicilerin kiiltiirel diizeyine iligkin bir sorundur. Eger tiim bunlar hep
birlikte satiliyor ve tiiketiliyorsa bu, her tiir bagka nesne kategorisinin tabi oldugu ayni
rekabet¢i gostergeler talebine kiiltiirlin de tabi olmasi ve kiiltiirlin bu talebe gore

iiretilmesi anlamina gelmektedir.'®®

Baudrillard’in yer yer cesitli arastirmalar1 da referans alarak ortaya koydugu
tespitlerine iliskin s6z konusu Ornekler, Fransa 6zelinde belirli bir tarihsel donem ve
baglami isaret eden kiiltliirel secimler iizerinedir. Ancak s6z konusu tespitlerin,
calismanin bu boliimiiniin ele aldig1 sorunsala 6rnek teskil edebilecek bir model olarak
degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir. Zira her ne kadar ulusal baglam, donem ve
kiiltiir icerikleri farklilassa da isaret ettigi gerceklik, kiiltiir iirtinlerinin tiiketimi
konusunda degisen bir anlayis1 ifade etmektedir. Bu baslik igerisinde ele alinan konuyu

kisaca 0zetlemek gerekirse; oncelikle tiikketimin anlam degistirerek bir smiflandirma ve

1%4 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 133.
1% J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 133.
1%¢ . Baudrillard, “a.g.e.”, s. 134.
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farklilastirma araci olarak iglev gormesi lizerine deginilmistir. Bu baglamda tiiketimin
anlaminin degismesi, tiikketim nesnesinin nesnel anlaminin ikinci plana diismesi ve
bireylerin veya gruplarin statiilerine gonderme yapan bir gosterge veya simge durumuna
gecmesine isaret etmektedir. Dolayisiyla Bourdieu’nun isaret ettigi gibi failler, sosyal
uzamda konumlarma uyan, yakisan ve bu konumlarina tiirdes bir konumda yer alan mal
ve hizmetlere yonelmektedirler. Bu durumun neticesinde bir nesne, herhangi bir nesnel

ithtiyaca cevap vermesinin yaninda, bir prestij 6gesi olarak da islev gérmektedir.

Tiketimin ve tiketim nesnelerinin, bireylerin statiilerine gonderme yapan
farklilagtirict bir 6ge olarak degisen anlamlari, ¢alisma kapsaminda ayni degisimin
kiiltlir {riinlerinin tiiketimi konusunda da yasanip yasanmadigi sorusunu giindeme
getirmektedir. Bourdieu bu baglamda, daha 6nce belirtildigi gibi, kiiltiirel pratiklerin,
aktorlerin bu yonde 6zel bir ¢abalar1 olmaksizin ayirt edici veya segkin olabildiklerini
ifade etmistir. Baudrillard da, Fransa’da yaymlanan bazi dergilerin okur kitlelerinden
yola ¢ikarak, benzer ¢ikarimlarda bulunmustur. Buna gore s6z konusu dergileri tercih
eden okur kitlesi, bir statii arayismna yonelmekte ve tercih ettikleri yayinlarla bir
toplumsal gruba katilma beklentisi icinde olmaktadirlar. Bu noktada, nesnelerin ve
kiiltiirel trlinlerin, statilye gonderme yapan bir prestij 6gesi olarak anlamlarinin
degismesinin; miizik ve daha genel olarak sanat i¢in de s6z konusu olup olmadigi,
yanitlanmasi gereken bir soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir sonraki alt baglik

icerisinde, bu sorunun tartisilmasi amaclanmstir.
5.3. Tiiketimle Anlam Degistiren Sanat ve Miizik

Tiiketim olgusunun anlam degistirmesiyle birlikte, nesnelerin ve kiiltiir
driinlerinin, bir statli rekabetinin parcasi olarak yeni anlamlara sahip oldugu, ¢esitli
teorik yaklasim ve orneklerle ortaya konulmaya c¢alisildi. Bu baglamda sanat ve miizik
iirtinlerinin de tiikketim kiiltiirliniin bir parcas1 olmasi, dolayisiyla da benzer bi¢imde bir
anlam degisikligine maruz kalmasi ihtimali degerlendirilebilir. Bu baslik igerisinde,
oncelikle Baudrillard ve sonrasinda Bourdieu’nun, arastirma i¢in bir ¢ikis noktasi
olusturabilecegi diisiiniilen teorik yaklasimlarindan yararlanilmaya ¢alisilmistir. Her ne
kadar metodolojik ve diislinsel anlamda her iki sosyal teorisyen farkli yaklagimlar
sergilese de, konu baglaminda, sanat ve sanat {iriinlerinin ve ayni zamanda kiiltiir ve
kiiltiir tirtinlerinin, gerek tiiketim olgusuyla iliskisi, gerekse de bir farklilasma ve ayrim

araci olarak islev gormesi temelinde, konuya 151k tutabilecek nitelikte diisiinceler ortaya
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koyduklarmi sdylemek miimkiindiir. Su nokta ifade edilmelidir ki burada amaclanan, iki
onemli ismin diisiincelerini bagdastirmak ve bir senteze ulagmak degil; her iki

teorisyenin diisiincelerinden konu baglaminda kavramsal araglar olarak yararlanmaktir.
5.3.1. Degere indirgenen ve Yanilsamasim Kaybeden Sanat

Baudrillard’in 1996 yilinda yayimnlanan “Sanat Komplosu” adli makalesi, her ne
kadar ¢agdas sanat 6zelinde yorum ve elestiriler igerse de genel manada sanatin degisen
anlamlarina iliskin de c¢ikarsamalar yapilabilecek diisiinceler ortaya koymaktadir.
Makalenin kitaplastirilan baskisinda, “Sanat Korsanligi” baslikli bir sunus yazisi
bulunan Sylvere Lotringer, sanatin, onu tiiketim denen bulasic1 hastaliktan s6ziim ona
koruyan dev bir balonun i¢ine kapanmaya calistigini sdylemektedir. Oysa tiiketim,
Lotringer’e gore, bir hastalik gibi onun da i¢ine sizmistir ve kendi ifadesiyle ‘“‘sanat
meraklilarinin kizarmis yanaklarindan, hummali davranislarindan” bellidir bu. O’na
gore balon hizla asir1 sismektedir. Kisa bir siire sonra, miikemmel sekline kavusarak
simirlarint zorlayacak, tipki bir sakiz gibi veya 1987°deki borsa gibi patlayiverecektir.
Bu noktaya paralel olarak sanat, tipki herhangi bir ticari isletme gibi, kariyer firsatlari,
karli yatirimlar ve yliceltilen tiikketim nesneleri sunmaktadir. Sanatla alakasi olmayan
her sey sanata doniigmektedir. Tiim bunlarin sonucu olarak sanat, sahip oldugu
ayricaligi tiimiiyle yitirmis durumdadir. Tam da bu nedenle sanat, her yerde
bulunabilmektedir. Estetik ilkenin sonu, sanatin yok olusunun degil, toplumsal

biinyenin her yerine niifuz edisinin isaretidir."®’

Lotringer bu noktadan devam ederek, sanatin dev bir ticaret sahasina
donlismesinin yetmedigini; profesyonel sozlesmeleri, sergileri, sayisiz bienalleri,
starlari, fan kuliipleri, erbaplik aglariyla dort bir yana yayilan muazzam bir ¢okuluslu
sirkete doniistiiglinii ifade etmektedir. Ancak tiim bunlara ragmen Lotringer’e gore,
sanatin hala mutlak hiirmetle, hatta kutsal bir iirkeklikle karsilanmasi beklentisi
bulunmaktadir.'® Lotringer’in sunus yazisinda, Baudrillard’mn ¢agdas sanat1 hedef alan
makalesini destekler nitelikte g¢esitli yorumlar bulunmakla birlikte, sanat ve tiiketim
iliskisine gondermede bulunan elestirilere de belirgin bir sekilde yer ayrildigini
sOylemek miimkiindiir. S6z konusu elestirilerden biri kiiltiirel asir1 liretimin, zincirinden

bosanmisc¢asina ¢ogaldigr yorumudur. Maddi mallar gibi sanat da piyasanin taleplerini

17 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, Istanbul 2014, s. 12.
1%% J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 16.
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karsilamak i¢in durmadan kendini yeniden islemektedir.'®® Hatta Baudrillard da
kitabinda yer alan bir soyleside, kiiltiirel asir1 iiretime isaret eden yorumunu su
ctimlelerle ifade etmektedir: “Kimse bana sanat bitti, oldii dedirtmesin. Bu dogru degil.
Sanat, artik sanat namina bir sey kalmadigi icin 6lmez, ¢ok fazla sanat oldugu igin oliir.
Gergeklik fazlahgr da, kendini gerceklik olarak dayatan sanat fazlaligi da beni

. . 170
umutsuzluga sevk ediyor”.

Sanatin bir tiiketim nesnesi olarak degisen anlaminm, Lotringer’in,
Baudrillard’1n kitabindaki sunus yazisinda vurguladigi belli bash konulardan biri oldugu
ifade edilmisti. Devaminda sanatin tiiketimle olan iligkisi, Baudrillard’in yazdig: “Sanat
Komplosu” ismini tastyan makalesinin de yer aldigi kitabinda, ¢cagdas sanata yoneltilen
elestirilerin merkezinde yer alan konulardan biri olarak goze c¢arpmaktadir. Bu
baglamda Baudrillard, degerlerin pek de iy1 durumda olmadigini ifade ettigi
glinlimiizde, sanatin degere indirgenmis oldugunu soylemektedir. Degerleri, estetik
deger, ticari deger vs. olarak isaret eden Baudrillard, degerlerin pazarlik edilebilir, alinip

I Hatta bir noktada Baudrillard,

satilir, takas edilir nitelikte oldugunu da belirtir.
modern sanatgilarin, Ronesans’tan beri dinsel resim yaptiklarini sanirken aslinda sanat
eseri lireten sanatcilar gibi; bambagka bir seyi yaparken sanat eseri Urettiklerini diisiiniip
disiinmedikleri sorusunu yoneltir. Ve bu noktada sorusunu, modern sanatg¢ilarin
iirettikleri nesnelerin, sanattan kiilliyen farkli bir sey olup olmadig1 vurgusunu tasiyan

baska bir soruyla tamamlar.'”

Aslinda Baudrillard’in temel elestiri noktalarindan biri, sanatin cesitli
alanlarinda ortaya konulan sanatsal iiriinlerin ugradiklar1 yanilsama kaybidir. Bu ayni
zamanda, imgenin yok olusu olarak da okunabilir. Ornegin bu durumu sinema alaninda;
“teknoloji gelistikce, sinematografik etki kusursuzlastikca, yamilsama da c¢ekip
gitmektedir” seklinde ifade etmistir. Baudrillard’a gore, gliniimiiz sinemasi1 ne ima tanir
ne de yanilsama: Her seyi hiperteknik, hiperetkili, hipergoriiniir bir diizeyde birbirine
baglar. Yiiksek ¢Oziiniirlik denen seye, baska deyisle imgenin yararsizca
kusursuzlastirilmasina her gecen giin biraz daha yaklasilmaktadir. Ama imge, gercek
zamanda Tretile iretile, tam da bu sebepten imge olmaktan c¢ikmaktadir. Mutlak

berrakliga, yiiksek ¢oziiniirliige, imgenin gergekci kusursuzluguna ne kadar yaklasirsak,

1%% J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 21.
70 . Baudrillard, “a.g.e.”, s. 70-71.
71 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 69.
172 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 43.
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yanilsama giicii de o 6l¢iide kaybolmaktadir.'” Baudrillard’in, ilk bakista daha farkl1 bir
konuya isaret ediyor goriinebilecek bu elestirilerinin, bir noktada sanat ve tiiketim
iliskisine baglandigini sdylemek miimkiindiir. Zira Baudrillard’a gbre esrarindan ve
yanilsamasindan mahrum kalan her sey var olmaya, goriiniir belirise mahkum; reklama,
kendine inandirmaya, kendini sergiletmeye, kendine deger verdirmeye mahkum
durumdadir. Bu noktadan hareketle modern diinyanm O6ziiniin reklamcilik oldugunu
ifade eder. Dolayisiyla bugiin her sey kendisini gostermek istemektedir. Teknik,
endiistriyel, medyatik nesneler, her tiirden yapinti; ifade etmek, goriilmek, okunmak,
kaydedilmek, fotograflanmak istemektedir. Baudrillard’a gore bir seyin fotografi
cekildiginde, bu eylem, fotografi ¢ekenin kendi zevki i¢in gergeklestirilmez. Kisi
burada, sadece, fotografinin ¢cekilmesini isteyen seyin sahnelenmesindeki bir figiirandir.
Bu figiiran, ¢evresindeki diinyanin kendi reklamini yapma sapkinligi tarafindan gizlice
diirtiildiigiinden habersizdir istelik.'’* Baudrillard, benzer cercevedeki elestirileri
neticesinde, 6zgiil bir faaliyet olarak sanatin tiimden kaybolusuna dogru ilerlendigi
yorumunu yapar. Bu baglamda, sanat ya sonunda bugiin her yerde gorildigii gibi
elektronige aktarilan saf teknige ve zanaatkarli§a riicu eder, ya da her seyin estetik bir
alet islevi gordiigi ilksel ritiiele riicu eder. Sanat olarak sanat belki de sadece insan

tiiriiniin tali, gegici bir liksi, bir parantez olagelmistir.'”

Sanatin degere indirgendigini ifade eden Baudrillard’a gore, sanat asil olarak bir
formdur. Formlar, form olarak baska bir seyle takas edilemez, sadece kendi aralarinda
takas edilebilir, estetik deger de bu bedel karsiliginda ortaya cikar.'’® Buradan hareketle,
Baudrillard’a gore degerin karsisina form konulmalidir ve ozellikle sanat piyasasi
araciligiyla, bir deger tuzagma yakalanmis oldugumuz itiraf edilmelidir. Yine de
Baudrillard, kendi ifadesiyle her ne kadar radikal bir istisna bi¢iminde olsa da, formun,
baska deyisle diinyanin yanilsamasinin var olduguna inandigin1 séylemektedir.'”” Bu
noktada, Baudrillard’in “Sanat Komplosu” adli makalesinde ifade ettigi elestirilerin ve
iler1 siirdiigii diisiincelerin, farkli yorum ve tepkilere neden oldugu, yine kitapta yer alan
diger yaz1 ve sOylesilerin igeriginden anlagilmaktadir. Ayni zamanda, Baudrillard’in s6z
konusu makalesinin de yer aldigi kitabinda ileri siirdiigii diisiincelerin, burada yer

verildigi Ol¢lide dar bir kapsamda olmadigir da ifade edilmelidir. Dolayisiyla sanata

173 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 29.
7% J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 39.
17> J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 44.
178 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 69.
77 J. Baudrillard, “a.g.e.”, s. 92.
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iligkin, kitapta yer alan kimi diisiinceler, belki de sanat1 esas alan bir perspektiften daha
detayl bir sekilde degerlendirilebilir. Ancak burada s6z konusu olan, Lotringer’in sunus
yazisinda da iizerinde durdugu ve Baudrillard’in 6zellikle sanatta yanilsama kaybindan
yola ¢ikarak ifade ettigi gibi, sanatin ve sanat iriinlerinin bir tiiketim unsuru olarak
anlaminin degismesi ya da nesnel islevinin artik ikincil diizeyde kalmasidir. Bu
calismanin amact disiiniildiigiinde s6z konusu fikirlerin, ¢aligmanin bu bolimi i¢in
teorik referans noktalarindan birini olusturabilecegi degerlendirilmistir. Zira Onceki
boliimlerde taverna miiziginin, siddet ve kaosu geride birakma siirecindeki bir toplumun
eglence talebine karsilik gelmis olabilecegi degerlendirmesi yapilmisti. Diger bir
mekanizma olarak da donemin siyasal iktidarinin uyguladig: liberal politikalardan, s6z
konusu politikalarin sosyoekonomik yonden belirli giice sahip bir toplumsal sinifin
olusumunu desteklemesi yOniiyle deginilmisti. Bu asamada ise taverna mekénlarina
talep gosteren kitlenin azindan bir boliimiiniin, smiflandirict bir tiikketim pratigi
sergilemis olabilecekleri diisiiniilmektedir. Bu noktada, farkli bir baglama isaret etse de
sanatin farklilagsan anlamlarma iliskin burada yer verilen diisiincelerin, arastirmanin bu

boliimii i¢in kavramsal ¢ikis noktalarindan birini tegkil edebilecegi degerlendirilmistir.
5.3.2. Sanatsal Yaratim ve Farkhlastirma Ilkesi Olarak Begeniler

Baudrillard ve Lotringer’in diislinceleri, en genel anlamiyla sanatin degisen
anlamma isaret etmektedir. Bourdieu ise dogrudan begenilerin siniflandirict iglevine
deginmektedir. Bu baglamda, konuya iliskin diisiincelerinin temel noktalarindan birini
begeniler olusturur. Daha Once belirtildigi gibi, Bourdieu’ya gore bireyler, sosyal
uzamdaki mal ve hizmetlerden konumlarma tiirdes olanlar1 tercih ederek kendilerini
smiflandirmaya tabi tutmaktadirlar. Dolayisiyla kimi aktorler icin, begenilerin de bir
smiflandirma islevine sahip oldugu ¢ikarimini ortaya koymak miimkiindiir. Begenilerin
bu islevine deginmeden Once, Bourdieu’nun sanatsal yaratim ya da kiiltiirel {iretime
iligkin disiincelerine kisaca yer vermek, konuya iliskin diisiincelerini kavramak
bakimindan anlamli bir giris noktasi olacaktir. Buna gére Bourdieu i¢in yaratim olarak
adlandirilan sey, toplumsal olarak teskil edilmis bir habitus ile kiiltiirel iiretimin is
bolimiinde dnceden tesis edilmis veya olast belli bir konum arasindaki bulusmadir.
Sanat¢min eserini olusturdugu ve bunun bir boliimii olarak kendini sanat¢i olarak
olusturdugu siire¢, konumu ve habitusu arasindaki diyalektik iligkidir. Bu baglamda
Bourdieu’ya gore iireticinin habitusu, tamamiyla konumun {iriinii degildir. Ureticinin

toplumsal 6zelliklerinden, irettigi {riinlinlin Ozelliklerine asla dogrudan dogruya
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gidilemez. “Eger habitusu az veya ¢ok eksiksiz yaratan konumsa bu, onceden az veya
¢cok eksiksiz bicimde getirilen habitusun (konuma meyli, sec¢ilmeyi belirleyen
mekanizmalar nedeniyle) konumda kendisini bulmasindan, neredeyse bu konum igin
teskil edilmis olmasindan, konumu teskil etmeye katkida bulunmasindandi” .\’ Boylece
Bourdieu’ya gore sanat eserinin 6znesi, ne goriiniir tek neden olan tek basma sanatcidir
ne de toplumsal bir gruptur. Ona gore sosyoloji ya da toplumsal tarih, bir yazar1 veya bir
eseri soyut durumda ele aldiginda sanat eserinden higbir sey anlayamaz, ozellikle de
sanat eserinde 6zgilliigli olusturan seyi hi¢ anlayamaz. Dolayisiyla Bourdieu, sanat

eserinin Oznesinin, bir pozisyonla, yani bir alan ile iliski halinde bir habitus oldugunu

belirtmektedir.'”’

Sanat eserinin liretimi veya yaratimi slirecini Bourdieu, ana hatlariyla bu sekilde
aciklamaktadir. Bu baglamda, teorisini ¢esitli argiimanlarla daha detayli bir bigimde
ortaya koyar. Ancak bu calisma i¢in, Bourdieu’nun sanat ve miizik begenilerine iliskin
diisiincelerine yer vermeden once, bir baslangi¢ noktasi olarak bu kapsamda ele almanin
yeterli ve amacma uygun olacagi degerlendirilmistir.'®® Bu noktadan itibaren sanat

eserinin liretim ilkesinden hareketle, begenilere iliskin temel 6zellikler ele almabilir.

Bourdieu’ya gore begeniden bahsedebilmek icin, iyi zevk ya da koti zevk
olarak, seckin ya da avam olarak siniflandirilmis ve aymi sekilde smiflandiricy,
hiyerarsiye tabi ve hiyerarsi kuran iriinler ile bu iriinler arasinda kendisine uygun
diiseni, zevkine gore olani algilayabilecek smiflandirma ilkeleriyle donanmis zevk

sahibi insanlarm olmasi gerekir.'®’

Bu sekilde, Bourdieu’'nun ifadesiyle gecici bir
tanima ulasilmis olur. Buna gdére bir kisi ya da bir grubun pratikleri ve 6zelliklerinin bir
biitiinii olarak goriilen begeniler; {irlinler ile bir begeni kategorisi arasindaki
karsilasmanin iriiniidiir."® Bourdieu, sanat eseriyle tiiketici arasmdaki karsilasmada,
begenisini nesneye doniistiirme yetenegi vasitasiyla, bu begeniyi ruh durumundan ya da
beden durumundan gozle goriiliir ve kendi zevkine uygun bir seye ¢eviren, eseri lireten
biri olarak sanat¢cidan da bahseder. Begeninin nesnelestiricisi olarak sanat¢min

nesnellestirdigi iirlin, onun zevkine uygun olabilir ya da olmayabilir, ancak Bourdieu’ya

gore, sanat¢inin bir begeniyi nesnelestirme noktasinda gerekli olan yetenege sahip

8 p. Bourdieu, “a.g.e.”, s. 242-243.

9 p, Bourdieu, “a.g.e.”, s. 244.

Bu konuda Bourdieu’nun detayli analizi igin bkz. “Peki Ama Yaraticilar1 Kim Yaratt1?””. P. Bourdieu,
“a.g.e.”, s.239.

¥1p, Bourdieu, “a.g.e.”, s. 191.

P. Bourdieu, “a.g.e.”, s. 192.
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oldugu kabul edilir.'"™ “O halde begeniler, belirli bir kisinin yaptigr secimler biitiinii
olarak, sanat¢imin nesnelestirilmis begenisi ile tiiketicinin begenisi arasindaki bir
karsilasmanmin tiriiniidiir. Geriye, zamanin verili bir aninda, nasil her begeniye uygun
vriinlerin bulundugunu (her tiriine uygun diisen bir begeni kategorisi her ne kadar
olmasa da), en cesitli miisterilerin nasil kendi zevklerine uygun nesneler bulduklarini

anlamak kaliyor”.'**

Bourdieu’nun, konu kapsaminda yer verilen diisiincelerini ana cizgileriyle
Ozetlemek, s6z konusu diislincelere bu baslik icerisinde yer verilmesinin nedenlerini
aciklama islevi gorebilir. ilk olarak Bourdieu, sanat eserinin iiretim siirecini analiz
etmek i¢in habitusu isaret eder. Bu baglamda, sanat eserinin ve dolayisiyla sanat¢inin
olusumu siireci, ireticinin habitusu ve konumu arasindaki iligkinin bir sonucudur.
Begeni ise, smiflandirilmis ve smiflandirict iirlinler ile smiflandirma ilkeleriyle
donanmig bireyleri gerektiren bir siire¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayisiyla
begeniler, sanat¢1 ve tiiketicinin begenisi arasindaki bir karsilagsmanin {iriiniidiir. Begeni
karsilagmasinin goriiniir araci ise sanat¢inin nesnelesmis begenisi olan sanat iiriinii ya da
eseridir. Burada en belirgin noktalardan biri, hem irlinlerin siniflandirilmis ve
smiflandiric1 olmasi, hem de bireylerin smiflandirma ilkeleriyle donanmis olmasidir.
Ayn1 zamanda kiiltiir ve sanat iiriinlerine talep gosteren bireyler, Bourdieu tarafindan
tiikketici olarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla genel manzaraya bakildiginda, burada
hem bir smniflandirma ve farklilastirma araci olarak sanat iiriinleri vurgusu yapilmas,
hem de sanat eserlerine talep gdsteren bireyler, tiiketici olarak ifade edilmislerdir. Her
ne kadar farkli yaklagimlar ve kavramlar cergevesinde ortaya konulsa da tipki
Baudrillard’1in ifade ettigi gibi, burada da sanatin nesnel anlam ve islevinden ziyade, bir
gosterge ve simge olarak statiiye isaret ettigi bir yapidan s6z etmek miimkiindiir. Ancak
Bourdieu bunu, siniflandirma kavrami tizerinden ifade etmektedir. Su ciimlesi, bu
konudaki yaklasimini 6zetlemesi bakimindan anlamhidir: “Gergekten de begenilerimiz
bizi ifade eder veya ag¢iga vurur, yargilarimizdan, ornegin siyasal yargilarimizdan bile

daha fazla bicimde”.'®

83 p, Bourdieu, “a.g.e.”, s. 193.

P. Bourdieu, “a.g.e.”, s. 194.
P. Bourdieu, “a.g.e.”, s. 187.
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5.3.3. Toplumsal Bir Simif ve Gruba Aidiyet Gostergesi Olarak Miizik

Peki, bir sanat dali olarak miizigin de nesnel islevinden uzaklasarak, statiiye
gonderme yapan bir simge veya gosterge niteligi tasidigi veya baska bir ifadeyle, miizik
iirtinlerinin de smiflandirici bir 6zellige sahip oldugu tespitini yapmak miimkiin miidiir?
Bourdieu’ya gore hicbir sey, insanin ait oldugu sinifi dogrulamasi noktasinda, yani
eksiksiz bigimde siniflandirilmast agisindan, miizik begenileri kadar belirleyici
degildir.'® Hatta Bourdieu, konserin biiyiik burjuva kutlamalarmdan biri haline
gelmeye egilimli oldugunu kavramak icin, konsere gitmekten ya da soylu bir
enstriimani ¢almaktan daha ayirt edici, daha siniflayici, yani ait olunan toplumsal sinifa
ve sahip olunan tedrisi sermayeye daha sikica bagl hicbir sey olmadigini ifade eder.'®’
Bu baglamda Bourdieu, begenilerin toplumsal kosullara gore ¢esitlenmesi esas
alimdiginda, bir kisinin ait oldugu smifin ya da klasmaninmn, tipki sevdigi aperatifler

gibi, tercih ettigi miiziklerden sasmaz bicimde anlasilabilecegini soylemektedir.'™

Miizigin smniflandirict islevine iliskin farkli 6rnekler de sunulabilir. Storey’in,
Hall ve Whannel’in pop miizik kiltliriiyle ilgili ¢aligmalarindan aktardigi gibi; pop
miizik kiiltiirii, yani sarkilar, konserler, dergiler, festivaller, pop yildizlariyla roportajlar,
filmler vb. gencler arasinda ortak bir kimlik olusturmada etkilidir. Ticari eglence
pazarmin sundugu Kkiiltiir, genglerin duygu ve davranislarina ayna tutmasi ve ayni
zamanda bu tavrin yansiyabilece8i bir ifade edici alan ve semboller biitiinii sunmas1
bakimindan onemli bir isleve sahiptir.'® Benzer bigimde Hall ve Jefferson’un
calismalarinda ifade ettiklerine gore, alt kiiltiirel miizik dinlemek, belki de miizigin en
aktif bigimde tiikketimidir. Miizigin tiikketimi, bir alt kiiltiiriin, kendini diger toplum
iyelerinden aymrarak kimligini gelistirdigi ve kiiltlirel olarak kendini yeniledigi
araclardan biridir."”® Amerikali sosyolog David Riesman’a gore de bir miizik parcasini
tilkketmek, diinyada var olmanm bir yoludur. Miizik tiiketimi, genclerin bagkalarini
yargilayip, bagkalar1 tarafindan yargilandiklar1 bir isaret (simge) olarak ele alinir. Alt
kiiltiir gengliginin bir parcast olmak; miizik zevkini sergilemek ve bu miizigin
tilketiminin miisterek bir yaratim eylemi oldugunu ileri slirmektir. Riesman’a gore

toplulugun gercek ya da hayali olmas1 énemli degildir. Onemli olan, miizigin ortaklik

% p_Bourdieu, “a.g.e.”, s. 185.
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P. Bourdieu, “a.g.e.”, s. 188.
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ve topluluk hissi uyandirmasidir. Bu topluluk ve ortaklik, tiiketim hareketi i¢inde
yaratilir. Yani miizik dinlerken kimse yanimizda olmasa da, aslinda digerlerinin hayali
olarak bulundugu bir baglam vardir ve bu baglam icinde digerleri ile baglant1 kurmak
icin girisimde bulunulur.'' Storey’in aktardig1 bir ¢alismaya gére ise, Paul Willis, pop
miizigin motosikletli genglik kiiltlirlinlin 6nemli bir halkas1 oldugunu kesfetmistir.
Tercihleri 1950’lerin sonlarindaki rock and roll parcalaridir. Miizik se¢imleri,
motosiklet gencligi icin ger¢ek degerdeki seylere donmek ve onlari yansitmak igin
diyalektik kapasiteye sahiptir. Yine Willis’in bulgularina gore, motosiklet gencligi gibi
hippilerin miizik se¢imleri de kasith ve bilinglidir. Tercih ettikleri bu miizik, progressive
rock olarak adlandirilir."”* Willis, bu iki grubun basarisini, alt kiiltiiriin kutsalhiga aykiri
giiciinii sergilemelerine ve kendi anlamlarimi yansitmak i¢in belirli iirtinleri ve eserleri

dikkatle se¢ip yaratic1 bicimde gelistirmelerine baglamaktadir.'”?

Orneklerin gogaltilmas1 miimkiin olmakla birlikte, burada miizigin siniflandiric
ve farklilastirict islevine iligkin aktarilan yaklasimlar, ilk bakista birbirlerinden farkl
gortinebilir. Bourdieu, miizigin, bireyin ait oldugu smifi dogrulayan bir gdsterge
islevine sahip oldugunu belirtir. Hall ve Whannel, pop miizik kiiltiirliniin, gencler
arasinda ortak bir kimlik olusumundaki etkisine isaret eder. Hall ve Jefferson, miizik
tiketimini, bir alt kiltiirlin kendini diger toplum {iyelerinden ayirarak kimligini
gelistirdigi araglardan biri olarak goriir. Riesman ise, miizigin, ortaklik ve topluluk hissi
uyandirmast islevine vurgu yapar. Willis’in ¢esitli ¢alismalar1 da alt kiiltiirlerin,
degerlerini yansitan miizik se¢imlerine isaret eder. Birer ciimleyle kisaca 6zetlenmeye
calisilan s6z konusu arastirma ve diisiincelerin ortak 6zelligi, miizigin siiflandirici ve
ayirt edici islevine atifta bulunmalaridir. Ister bir toplumsal sinif olsun, ister bir genglik
kesimi ya da alt kiiltiirel bir grup; kendilerini diger sinif ya da gruplardan ayurt etmek
icin miizik begenilerini bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Bu baglamda, s6z konusu
islevi g6z 6niinde bulundurarak miizik se¢imi yaptiklari, miizik tiiketimine yoneldikleri,
miizigi tiikettikleri soylenebilir. Bu tespit, miizik se¢iminin nesnel veya ger¢ek amacini,
yani salt miizik dinleme ihtiyacini g6z ardi etmemektedir. Ancak daha 6nce deginildigi
gibi, Baudrillard’in tiiketim nesneleri veya kiiltlirel iirlinlerin se¢imine iligkin ortaya
koydugu diistincelere benzer bicimde; miizik, bir topluluga ya da potansiyel bir

toplumsala katilma gostergesi olarak rol oynamaktadir.

By, Storey, “a.g.e.”, s. 122-123.
827, Storey, “a.g.e.”, s. 124-125.
93, Storey, “a.g.e.”, s. 126.
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5.4. Smiflandirnc Bir Tiiketim Pratigi Olarak Taverna

“Kentsel mekanlar, gercekte, ne tiir sakli/miiphem bir iradeye boyun egmis
olurlarsa olsunlar, temelde, tasidiklari sosyalite baglami; iletisimsel izlek,
miidavimlerine atfettikleri iktidar, statii, prestij ve kimlik ogeleri, derin bir sosyolojik

ardalani érnekleyebilecek niteliktedir”."*

Tiiketimin degisen anlami ve kiiltiir, sanat ve
miizik begenilerinin de bu kapsamda degerlendirilebilecek siniflandirict niteliklerine
deginilmisti. Bu asamada, tavernalara katilim gostermenin de benzer bigimde

biitiinlestirici/ayristiric1 bir smiflandirma pratigine karsilik gelip gelmedigi tartisilabilir.

Milliyet gazetesinde, 1989 yilinin ilk giinlerinde yer alan bir haberde, yilbasi
gecesi biiyilik otellerin eglence salonlarin1 daha ¢ok turistlerin doldurdugu, dar gelirli
yurttaglarin ise tek eglencelerinin televizyon oldugu yazilmisti. Bunun yaninda,
fiyatlarin yliksek olmasi nedeniyle gazino, taverna tiirii eglence yerlerinin fazla ragbet
g6rmedigi de eklenmisti.'”> Buradaki haber, daha once gesitli gazete haberlerinden ve
tavernalardaki sahne programlarindan yola ¢ikilarak kisa bir bigimde deginilen; taverna
miisterilerinin gorece belirli bir seviyenin {izerinde ekonomik giice sahip olduklarina

iligkin yorumu destekleyen kiiciik bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Bu noktada, 1980’li yillarda tavernalarmn bir eglence mekani olarak kazandigi
popiilaritenin ortaya konulmaya calisildig1 boliimde aktarilan gazete haberlerinden bir
kismina tekrar yer verilmesi anlamli olabilir. Bu haberlerde; tiyatro oyunlarmin 100. kez
sahnelenmesini tavernada eglenerek kutlayan donemin taninmis tiyatro ve dizi
oyunculari, 6nemli bir ma¢ 6ncesi moral depolamak i¢in tavernada eglenen futbolcular,
yine mag galibiyetlerini tavernada kutlayan futbolcular ve hatta bagka bir organizasyon
kapsaminda tavernada bir araya gelen hakemlerden bahsedilmisti. Yine s6z konusu
donemde pek c¢ok uluslararasi spor organizasyonunda basarili olmus ve adindan sikca
s0z ettirmis bir sporcunun da, eglenmek i¢in gittigi tavernada verdigi roportaj, gazetede
yer almaktaydi. Medya sirketi ¢alisanlar1 da, eglenerek yilin yorgunlugunu atmak i¢in
bir araya geldikleri tavernada, haber konusu olabiliyorlardi. Dolayisiyla genel
manzaraya bakildiginda, eglence mekan1 olarak taverna miisterilerinin, c¢esitli
kesimlerden ve meslek gruplarindan olustugu goriilmektedir. Ancak daha once ifade

edildigi, gibi donem kosullar1 icinde goreceli olarak belirli bir seviyenin iizerinde
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O. Aytag, “a.gm.”, s. 201.
195 «pgras1 Olan Eglendi”, (2 Ocak 1989). Milliyet.
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ekonomik giice sahip olmalarmin, benzer nitelikleri oldugu sdylenebilir. Bu tespit,
ulagilabilen s6z konusu bir takim gazete haberlerinden yola ¢ikilarak ortaya
konulmustur. Ancak bunun indirgemeci bir ifade olmadig1 ve konunun salt bu yoniiniin
daha net ortaya konulabilmesi i¢in istatistiki anlamda nicel olarak ¢ok daha fazla veriye
ihtiya¢ duyuldugu unutulmamalidir. Bunun, ge¢mis yillardaki bir olguyu ele alan
calisma i¢in, gliniimiizdeki kisithiliklar1 ortadadir. Tiim bunlara ragmen tavernalarin
genel miisteri profiline iliskin tespit, yukaridaki basin verilerinin 151ginda, en azindan
genel Ozellikleriyle bu sekilde ortaya konulabilir. Bu baglamda s6z konusu tespit,
taverna miizigini kaset satin alarak dinleyen, halka agik konserlerde takip eden ve
televizyon programlarinda izleyen kitleyi kapsamamaktadir. Zira s6z konusu kitlenin
sosyal ve ekonomik diizeyine iliskin 6zelliklerinin, taverna mekanlarmi tercih eden
miisteri kitlesi kadar karakteristik bir nitelik sergilemeyecegi ve ¢ok daha fazla ¢esitlilik
gosterebilecegi diisiiniilmiistiir. Tiim bunlardan hareketle, yukarida bir kisim gazete
haberlerinden yola c¢ikilarak sosyoekonomik profili genel anlamda resmedilmeye
calisilan taverna mekanlarinin miisterileri i¢in; s6z konusu eglence pratikleri bir

farklilastirma ya da siiflandirma islevi gérmiis olabilir mi?

Bu soruya her tiirlii indirgemeci yaklasimdan kagmarak ve goreceli olarak, en
azindan bir kisim izleyici veya miisteri kitlesi i¢in, evet cevabii vermek miimkiindiir.
Calismanin bu boliimiiniin ilk kisimlarinda, ¢esitli teorik yaklasimlara yer verilirken,
tiketimin degisen anlamindan yola c¢ikilmisti. Bu baglamda oncelikle tiiketim
nesnesinin nesnel islevinin, yani bir ihtiyaca cevap vermesinin ikincil seviyeye diiserek,
oncelikli olarak statii rekabetinin bir parcasi olarak prestij 68esi olma niteliginin 6n
plana gecmesine deginilmisti. Benzer bicimde Kkiiltiir ve sanat {iriinlerinin de, sz
konusu tiiketim anlayismin bir pargast haline gelerek, bireylerin kendilerini
smiflandirma araci olarak islev gordiikleri belirtilmisti. Yine miizigin de, gerek genclik
kiiltiirleri, gerek alt kiiltiirler i¢in olsun ya da belirli bir toplumsal sinif i¢in olsun,
kendilerini diger grup ve siniflardan ayrma ve farklilastirma islevine sahip olduguna
deginilmisti. Keza mekan baglaminda da Aytag, kentteki her bir mekdn ve yerin,
islevleri, kiiltiirel iklimi, i¢ mekan kurgusu, miidavimlerin sosyal, statiisel, kiiltiirel
temsili itibariyle benzesik 6gelere sahip olduklar1 gibi ayirici/ayristirict bir nitelige de

sahip olduklarini séylemektedir.'”® 1980°1i yillarda taverna mekénlarina talep gosteren
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O. Aytag, “a.gm.”, s. 220.
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ve yukarida genel sosyoekonomik nitelikleri ortaya konulmaya ¢alisilan izleyici kitlesi

icin de benzer bir tespiti yapmak miimkiindjir.

S6z konusu tespit genel bir egilime isaret etmekle birlikte, dogas1 geregi goreceli
bir nitelik tasimaktadir. Bu noktada tavernanin, s6z konusu donemdeki nesnel anlam ya
da islevi goz ardi edilmemektedir. Bu nesnel anlam ve islev, insanlarin miizik dinleme
ve eglenme ihtiyacinin karsilanmasina isaret eder. Dolayisiyla pek cok miisterinin,
yalnizca miizik dinlemek ve eglenmek icin tavernalari tercih etme ihtimali de
degerlendirme dis1 birakilmamistir. Dahasi bir miizik tiirii olarak taverna, pek cok
miisterinin miizik zevkine de uygun diismiis olabilir. Ayrica tavernanin nesnel anlamini
ya da islevini bu sekilde ortaya koyarken, donemin miizik, eglence kiiltiirii ve alternatif
eglence mekani secgenekleri, yine gbéz Oniinde bulundurulmalidir. Tavernayr bu
baglamda, yalnizca belirli secenekler icerisinden tercih edilen, donemin popiiler eglence
mekanlarindan biri olarak da nitelendirmek miimkiindiir. Sonu¢ olarak, bir eglence
mekani tercihi olarak tavernanim, tiim misteri kitlesi i¢cin bir siniflandirma ve kendini
diger sosyal grup ya da smiflardan farklilastirma aracit olarak islev gordiigiinii

sOylemek, biiyilik oranda indirgemeci bir ifade olacaktir.

Diger yandan sadece, tavernanin 1980’11 yillarda popiiler olmus bir miizik ve
mekan kiiltiirii oldugu sonucuna varmak ve bu noktada yalnizca s6z konusu mekanlarin
ve bu miizigi icra eden miizisyenlerin karakteristik 6zelliklerini sosyolojik kavramlarla
betimlemek, bu ¢alismanin son boliimiinii gereksiz kilardi. Dolayisiyla her ne kadar
donemin tiim taverna izleyici kitlesini kapsamayabilecegi belirtilse de, tavernanin bir
kisim miisteri tarafindan siniflandirict bir statii ya da prestij 68esi olarak da tercih

edildigi diistiniilebilir.

Bu diisiinceden yola ¢ikarak, tavernanin eglenme ve miizik dinleme ihtiyacina
cevap veren nesnel iglevi bir yana birakilabilir. Tavernanin bir nesne simge ya da nesne
gosterge olarak, farklilastirma, smiflandirma ve bir topluluga katilma islevi gordiigii bir
statii ya da prestij 6gesi olma niteligi, burada 6n plana ¢ikmaktadir. Birka¢ noktada yer
verilen ve aralarinda sanatgilar, oyuncular, tiyatrocular, isadamlar1 ve beyaz yakalilarin
da oldugu taverna mekanlarmin miisterileri, konuya iliskin bir fikir vermektedir. Arif
Susam’m 1989 yilinda verdigi Londra konseri goriintiileri incelendiginde de mekan
miisterilerinin gorece sik kiyafetleri ve donemin yaygmn kabul géren moda anlayisini

yansitan sa¢ bigimleri ve tercih ettikleri aksesuarlar, miisteri profilini yansitan bir 6rnek
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sunmasi bakimindan anlamlidir. Bu noktadan itibaren taverna, Baudrillard’mn tiikketim
nesneleri i¢in ifade ettigi gibi, bir prestij 6gesi olarak baska her tiirlii nesne ya da kiiltiir
iriiniiyle yer degistirebilir. Ayrica yine ayni niteligiyle, baska her tiirlii nesnenin ya da

kiiltiir ve sanat iirtiniiniin yerine gecirilebilir.

Bu baglamda, yine gazete ya da magazin dergilerinde yer alan ve 6zellikle sanat
ve spor diinyasinin {inlii isimlerinin ya da taninmis isadamlarinin taverna eglencelerinde
cekilmis resimlerinin eslik ettigi haberler, donemin popiiler eglence anlayisinin bu
yoniine de isaret eden 6rnekler sunmaktadirlar. S6z konusu aktorlerin, sadece tavernada
eglenmeleri degil, bu eglenceleriyle gazetelerin magazin kdselerinde yer almalar1 da bu
bakimdan anlamlidir. Dolayisiyla, belki s6z konusu donemde kamuoyunca taninmis
iinlii isimlerin degil, ancak gorece maddi durumlari 1yi olan ve statii bakimindan gorece
iyl bir konum isgal eden c¢esitli meslek sahiplerinin de bu sekilde kendilerini bir
smiflandirmaya tabi tuttuklar1 c¢ikarimi yapilabilir. Bu durumun en belirgin
orneklerinden biri, Arif Susam’in miisterilerine yonelik, daha once yer verilen bazi
kasetlerindeki ya da taverna mekanlarindaki anonslaridir. Sanatgi, bir sarkisinda Sahin
Ozer ve esini dansa davet ederken, bir diger sarkisinda Derya bisikletlerinin sahibi
olarak ifade ettigi Ziya Aslan ve esini dansa davet etmekteydi. Bu tiir hitaplar, ddonemin
taverna mekanlarinin en karakteristik 6gelerinden birini olusturmaktaydilar. Bu durum
sadece taninmis isimlerin sahne aldig1 mekanlarda degil, miizik piyasasinda herhangi bir
kasetiyle yer edinmemis ve gorece daha az taninan miizisyenlerin sahne aldig1 mekanlar
icin de Ongoriilebilir. Burada 6zellikle miisterinin isminin yaninda, yaptigi i ve sahip
oldugu firmay1 da belirten bir ifadenin yer almasi, siniflandirmaya iliskin anlamli bir
ornek olusturmaktadir. Burada iki farkli noktaya isaret eden bir ¢ikarim yapilabilir.
Birincisi, miisterinin s6z konusu anons yoluyla, taverna gibi donemin popiiler ve belli
bir sosyoekonomik diizeye sahip kitlenin devam ettigi goriilen bir mekanda, kendi
kendini siniflandirmasidir. Burada s6z konusu olan, bir toplumsal gruba katilim, diger
gruplardan farklilasma ve smiflandirilmadir. Ikinci nokta ise, sanat¢inin ayni anons
yoluyla kendisini bir siniflandirmaya tabi tutmasidir. Bunu da yine tavernada, kendisini
dinlemeye gelen gorece seckin miisterilerinin isimlerini ve mesleklerini belirttigi szl
ifadeleriyle ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, gorece seckin dinleyicileri iizerinden kendi
seckin konumuna gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Bu tutum ve davranis bi¢imini tiim

taverna sanatcilarinin veya izleyicilerinin gergeklestirdigi ifade edilmemekle birlikte,
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genel miisteri profiline iligkin bir smiflandirma pratigini yansitmasi bakimindan, s6z

konusu eylemin bir 6rnek olarak ele alinabilecegi degerlendirilmistir.

Bu béliimde tiiketimin degisen anlami kapsaminda, nesnelerin, kiiltlir ve sanat
driinlerinin nesnel islevlerinin ikinci plana diismesi ve prestij ve statii 68esi olarak
simge ya da gosterge niteliklerinin 6n plana ¢ikmasi durumu ortaya konulmaya calisildi.
Bunun belirgin isaretlerinden biri olarak, artik herhangi bir nesne ya da sanat ve kiiltiir
iirlinii yerine, bir baskasinin prestij 6gesi olarak ayni konumda yer alabilecegi ifade
edildi. Dolayisiyla nesnel ya da gercek islevi dislanmadan, 1980’li yillarda tavernanin
da bir kisim miisteri ya da izleyici kitlesi i¢in benzer bir igleve sahip olabilecegi savi
ortaya konuldu. Bu durum ortaya konulurken, donemin bazi1 gazetelerindeki konuyla
ilgili haber metinleri ve fotograflarla, yine bazi sanat¢ilarin mekan performanslarinin
yer aldig1 donemin bazi video kayitlarindan yararlanilmaya ¢aligildi. Dolayisiyla ortaya
cikan manzara, tipki ¢alismanin iigiincii béliimiinde yer aldig1 gibi tavernanin miizik ve
mekan olarak s6z konusu donemdeki popiilaritesine isaret ederken, diger yandan
mekanlarin miisteri ve izleyici kitlesinin, kendilerini siniflandirabildikleri ve statiilerine
gonderme yapabildikleri bir miizik ve eglence pratigini ortaya koymaktadir. Ancak,
ulagilan bu sonucun goreceli ve tartismaya agik oldugu ifade edilmelidir. Burada

amaclanan, eldeki veriler 15131nda genel bir profil ortaya koyabilmektir.
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SONUC YERINE: SOSYOLOJiK PERSPEKTIFTEN TAVERNA

Ikinci boliimden itibaren ¢alismanin tiim bodliimleri ele alindiginda, konuya
iligkin degerlendirilmesi ve analiz edilmesi gereken birden fazla faktér karsimiza
cikmaktadir. Bu durum, tek bir merkezi sonucun ortaya konuldugu ve degerlendirildigi
bir sonu¢ boliimiinii yetersiz kilacaktir. Bu yiizden, ¢aligmanin ismi ve temel sorunsali
disiiniildiigiinde, sonug yerine genel bir degerlendirmenin yer aldigi, gorece daha genis
kapsamli bir boliimiin yararl olacagi diistiniilmiistiir. Bu baglamda, her ne kadar boliim
sonlarinda s6z konusu boliime iliskin genel degerlendirmelere yer verilse de tiim
boliimleri kapsayan ve calismani biitlinlinii 6zetleyen genel bir degerlendirme bolimii,

sonug kismi yerine ikame edilmistir.

Calismanin baslangicinda, 6zellikle iliskisel sosyoloji yaklagimi temelinde, baz1
teorisyenlerin bir takim diisiince ve yaklasim bic¢imlerine yer verilmisti. Bu tiir
metodolojik diislincelerin ¢ok daha ayrintili bir bicimde ele alinmasi ve tartisilmasi
miimkiindiir. Ancak bu calisma, s6z konusu yaklasim bicimlerinden kavramsal araglar
olarak yararlanmay1 amaglamistir. S6z konusu diisiinceler, burada yer verildiginden ¢ok
daha fazla gesitlilik gostermekle ve ayrintilar igermekle birlikte, ortak bazi nitelikleri bu
arastirma icin yol gosterici oldu. Ozetle hatirlamak gerekirse bu diisiincelerden biri,
baglamindan soyutlanmig sabit insan tipleri ve onlarin 6ngoriilebilir davraniglari yerine,
eyleme odaklanmakti. Merkezi ve ortak olarak degerlendirilebilecek bir diger diisiince
ise, herhangi bir olguyu arastirirken, onun gerceklestigi tarihsel ve toplumsal kosullar
da g6z Oniinde bulundurmakti. Dolayisiyla bu ¢alisma ortaya konulurken, arastirma
konusunun gerektirdigi oranda ve sekilde, so6z konusu yaklagim bigimlerinden
yararlanilmaya calisildi. Durkheim’in “bir sosyal olay ancak baska bir sosyal olayla
aciklanabilir” ifadesi, benzer bir diisiince bicimine isaret ederken, calismanin baslangic
yoniinii, tavernanin en popiiler oldugu dénem olan 1980’li yillara ve o yillarda yasanan

belli basli siyasal ve toplumsal olaylara ¢cevirmekteydi.

1980’11 yillarin ele alinmasinin baslica nedeni, acikga gorildiigii iizere taverna
kiiltliriiniin arabesk kiiltliriiyle birlikte, s6z konusu yillarda miizik piyasasinda zirveyi
paylasmis olmasidir. Diger bir neden ise yukarida ifade edilen metodolojik yaklasim
bi¢iminden hareketle, s6z konusu olguyu daha net ve nesnel bicimde analiz edebilmek
icin donem kosullarina bakmak gerekliligidir. S6z konusu yillara bakildiginda genel

manzara; liberal politikalarin uygulandigi, 6zellestirme ¢aligmalarmin hiz kazandigi ve
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bireysel ekonomik tesebbiise biiylik dnem verildigi bir siyasal ve toplumsal atmosferi
ortaya koymaktadir. Ancak bu politikalarmn toplum iizerindeki etkilerini biitiiniiyle
anlayabilmek icin, s6z konusu donemden Onceki yillara da kisaca deginmek
gerekmektedir. Bu noktada ilk etapta ortaya konulmasi gereken siireg, 1970’1i yillarin
sonlarinda etkisini arttiran ve neredeyse toplumun tiim bireylerini dogrudan veya
dolayli olarak etkileyen “kolektif siddet” donemidir. Calismanin ikinci boliimiinde
belirli olaylarm ©rnek olarak aktarildigi s6z konusu donem, toplumun siradan
bireylerinin dahi giindelik yasamlarini etkiler nitelikte olmustur. 12 Eylil 1980 tarihi
ise, tiim bu siddet olaylarinin sona erdigi ancak gegici bir siire i¢in de olsa sivil idareden
askeri idareye ge¢ildigi otoriter bir donemin baslangici olmustur. Tiim bu siirecin,
bireyler iizerindeki etkileri bir yana, toplumsal bir travmaya neden oldugu
degerlendirmesi yapilabilir. Toplum iizerinde bu derece etkilere neden olabilecek soz
konusu siiregten sonra, 1983 yilinda yapilan se¢imler sonrasi sivil yonetime yeniden
gecilmesiyle birlikte, siyasal ve toplumsal yasam, tam tersi olarak nitelendirilebilecek
bir istikamete yoOnelmistir. Donemin siyasal iktidarinin, 1980 Oncesi yasanan
catigmalarin tarafi konumunda olan tiim siyasal egilimleri temsil etme iddiasi bir yana;
uyguladig1 liberal politikalar ve bu politikalar kapsamindaki serbest tesebbiis,
zenginlesme ve mal miilk sahibi olmay1 tesvik eden sdylemlerinin, travmay1 atlatma
siirecinde olan toplum iizerindeki olasi etkileri goz ard1 edilmemelidir. Iste bu siirecin,
taverna miiziginin 1980’li yillarda olduk¢a popiiler bir nitelik kazanmasina zemin
hazirladig1 disiiniilebilir. Bu sonuca iki noktadan ulagmak miimkiindiir. Birincisi,
toplumsal travmaya neden olabilecek bir siire¢ yasayan bireylerin, bu travmanin ortadan
kalkmasma ya da etkilerinin azalmasina etki edebilecek gorece genel bir rahatlama
donemine gecisle birlikte, donemin diger alternatif eglence kiiltlirleriyle birlikte
tavernalara ragbet gosterdikleri yorumu yapilabilir. Zira o giliniin kosullarinda, toplumun
bir boliimiiniin siyasal tartismalardan uzaklasarak, donemin siyasal iktidarmin tesvik
edici politikalariyla birlikte, ekonomik zenginlesmeyi on plana alan bir diisiince
yapisima sahip olmaya basladig1 soylenebilir. Dolayisiyla uzun bir donem boyunca
siyasal ¢cekismeler, ekonomik sikintilar, catismalar, siddet ve en sonunda askeri yonetim
tecriibesi yasayan toplumun, en azindan bir boliimii i¢in, miizik ve mekan kiiltiirii olarak
tavernanin, bir eglence ve rahatlama yonelimine karsilik geldigi ve bu ihtiyaca cevap
verdigi sOylenebilir. Diger nokta ise, aslinda bu degerlendirmeye paralel olarak;
donemin siyasal iktidarinin uyguladigi, liberal diinyaya entegrasyonu ve serbest

tesebbiisii icine alan ekonomi politikalarinin, tilke i¢inde yeni olarak nitelendirilebilecek
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bir zengin ya da burjuva smifinin ortaya ¢ikismni veya s6z konusu mevcut siniflarin
gliclenmesini sagladig1 tespiti yapilabilir. Bu konu, pek ¢ok calismada daha detayl
olarak ele alinmistir. Ancak bu arastirma i¢in esas alinan nokta, s6z konusu dénemde
ortaya ¢ikan veya giliclenen bu smifin tiyelerinin bir b6 iimiiniin, yine tavernalarm dogal
miisterileri olarak degerlendirilebilecek olmalaridir. Caligmanm besinci boliimiinde
analiz edilmeye calisilan s6z konusu izleyici kitlesi ya da begeni kamusunun genel
nitelikleri hatirlandiginda, bu yorumu destekleyebilecek ipuglarin1 yakalamak
miimkiindiir. Dolayisiyla sosyolojik perspektifin taverna kiiltiiriine iliskin ilk tespiti;
1983 yilindan 6nceki siirecin neden oldugu travmanin ve sonrasinda uygulanan siyasal
ve ekonomik politikalar nedeniyle toplumsal yapida ortaya ¢ikan bir takim degisimlerin,
taverna izler kitlesinin olusumunda gorece pozitif etkiye sahip olmalaridir. Buna soz
konusu donemdeki arabesk kiiltiiriiniin miizik piyasasi iizerindeki egemen konumu da
eklendiginde; taverna miiziginin miizikal altyapisi ve sozleriyle, arabesk miizigine
alternatif bir kiiltlir olarak ortaya ¢iktig1 degerlendirmesi yapilabilir. Ancak hem icra
eden sanatgilar, hem de izleyiciler agisindan degerlendirildiginde taverna kiiltiiriiniin,
genel nitelikleriyle arabesk kiiltiirtinden belirgin bicimde ayrildig1 sdylenebilir. Burada
belirtilmelidir ki bu ¢alisma, s6z konusu tarihsel ve toplumsal kosullar ile taverna
kiiltiirlinlin ortaya ¢ikis1 veya popiilerlik kazanmasi arasinda, dogrudan bir neden-sonug
iligkisi oldugu iddiasini1 tasimamaktadir. Burada ortaya konulan diisiince, deginilen
tarihsel ve toplumsal kosullarin, biitiiniiyle bir miizik ve mekan kiiltiirii olarak tavernaya
talep gosteren bir kitlenin ortaya cikisini gorece kolaylastiran veya buna zemin

hazirlayan bir etkiye sahip olmalaridir.

1980’11 yillar1 karakterize eden s6z konusu tiim toplumsal ve siyasal kosullarla
birlikte, taverna miiziginin genis bir kamu kesimince benimsendigi ve ragbet gordigi
ifade edilebilir. Caligmanin 6zellikle tiglincii boliimiinde yer verilen donemin bir takim
yazili basmn materyallerinin konu kapsamindaki c¢esitli haberleri de bunu dogrular
niteliktedir. Tavernanin bir kiltliir olarak tasidigi popiiler nitelik, donemin gazete
haberlerinde iki bicimde 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, tavernanin bir eglence
mekani olarak yaygin bicimde ragbet gormesidir. Bu baglamda daha 6nce yer verildigi
gibi, donemin sanat ve spor camiasindan pek cok ismin tavernalarda eglenirken
gortintiilendigi magazin niteligindeki cesitli gazete haberlerine rastlanmaktaydi. Benzer
bicimde ¢esitli meslek gruplarindan insanlar ve isadamlarinin da tavernalarin miisteri

kitlesi arasinda yer aldig1 goriilmekteydi. Taverna kiiltiiriinlin tagidig1 popiiler niteligin
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gostergelerinden bir digeri de tavernanin bir miizik tiirii olarak donemin miizik
piyasasindaki zirveyi paylasan konumudur. Bu konuma iligkin, yine donemin gazete
haberlerinden ¢esitli ipuglarni yakalamak miimkiindiir. Ozellikle miizik ve magazin
tiirlindeki cesitli dergilerde, taverna sanat¢ilarmin da donemin diger popiiler miizik
sanatcilar1 gibi kendilerine genis bicimde yer bulduklari ifade edilebilir. Yine taverna
miizigine gosterilen yogun kitlesel talebin gostergelerinden bir tanesi de donemin kaset
satis rakamlaridir. 1980’11 yillarin ¢esitli donemlerine iliskin bazi kaset satis listelerine
bakildiginda, taverna miizigi kasetlerinin, arabesk miizik kasetleriyle birlikte s6z konusu
listelerde basat konumda olduklar1 goriilmektedir. Ayn1 kapsamda bir baska 6rnek de
gerek sadece TRT nin yayin yaptig1 tek kanalli televizyon doneminde, gerekse de 6zel
televizyon kuruluslarinin yaym yapmaya basladiklari 1990°larin ilk yillarinda,
hazirlanan miizik eglence programlarinin igerikleridir. Donemin bazi1 gazete haberlerine
bakildiginda, hem hafta sonu hem de yilbas1 aksamlarinda yaymlanan s6z konusu miizik
eglence programlarinda, taverna miizigini temsil eden isimlerin de donemin diger
poptiler isimleriyle birlikte bu programlarda performanslarmi sergiledikleri
goriilmektedir. Yine donemin karakteristik oOzelliklerinden biri de popiiler miizik
sanatg¢ilarinin sinema filmlerinde rol almalaridir. Donemin arabesk kiiltiiriiniin taninmais
isimlerinde yaygin olarak goriilen sinema filmlerinde rol alma gelenegi, taverna
sanatcilarinda da goriilmiistiir. Rol alinan film sayis1 sanatciya gore degigsmekle birlikte,
tavernanin Uinlii isimlerinin de s6z konusu gelenege bir bi¢imde dahil oldugu, yine
donemin bir takim gazete haberlerinden anlagilmaktadir. Tiim bunlarm toplamu,
sosyolojik perspektifin ikinci tespitini ortaya koymaktadir. Popiiler kiiltiiriin baslica
ozelliklerinden birinin, genis kitlelerce benimsenmesi oldugu daha once ifade edilmisti.
S6z konusu veriler 151g1nda, taverna kiiltiirliniin, donemin popiiler kiiltiir 6gelerinden
birini olusturdugunu séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla bu durum, 1980°1i yillarda
popiiler olan s6z konusu kiiltiirin karakteristik Ozellikleriyle birlikte, bir sosyolojik
arastirma nesnesi olmaya de@er niteligini ortaya koymaktadir. Ozellikle {igiincii
boliimde, konuyla ilgili elde edilebilen yazili basm haberlerinin agirlikli olarak yer
almasmin baslica nedeni, s6z konusu durumdur. Dolayisiyla taverna kiilttirii, 1980’11
yillarin bir popiiler kiiltiir 6gesidir ve bu niteligiyle arastirma konusu olarak ele

alimustir.

1980’11 yillarda taverna Kkiiltiiriiniin popiiler bir nitelik tasidigmmin tespiti,

devamimda bu kiiltliriin ayirt edici farkliliklarinin ve karakteristik 6zelliklerinin
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belirlenmesini ve ortaya konulmasmi gerektirmektedir. Eger taverna bir donem
Tiirkiye’de oldukga popiiler bir miizik kiiltiirii olmussa ve taverna ismiyle birlikte diger
kiiltlir veya miizik tiirlerinden ayr1 bir bi¢cimde ifade edilmisse, c¢esitli ayirt edici
nitelikleri ortaya konulmalidir. Ancak bunu iki ayr1 hat lizerinden ele almak, konunun
daha anlagilir bigimde analiz edilmesini saglayacaktir. Bu hatlardan biri Gans’n yaptig1
ayrimla kiltiir yaraticilar1 olarak taverna sanatgilari, diger hat da kiiltiir kullanicilar
olarak taverna izleyicileri ve dinleyicileri olarak ifade edilebilir. Bu baglamda, kiiltiir
yaraticilar1 olarak taverna sanatcilarinin karakteristik 6zelliklerini betimleme noktasinda
Goffman’in dramaturjik sosyolojisinden kavramsal ara¢ olarak yararlanimistir.
Goffman’in 6zellikle performans kavramini temel alarak ortaya koydugu metodolojik
diisiinceyle yaklasildiginda, taverna miizigi sanat¢ilarinin diger miizik tiirlerini icra eden
sanatcilardan belirgin farkliliklar tasidig: tespit edilebilir. Her ne kadar s6z konusu
donemde bazen arabesk miizikle birlikte degerlendirilseler de taverna sanatgilarinin,
ozellikle tavernalarda sergiledikleri performanslarla, farkli bir nitelik tasidiklar:
belirtilmelidir. Ornegin sahne 6nii veya vitrin olarak ifade edilebilecek olan, kamuda
taverna sanatcist olarak goriiniir olduklar1 her yerde, kendilerine has tarzlarmi
yansitmiglardir. S6z konusu vitrin veya sahne 6nili ¢ogu zaman taverna mekani olmakla
birlikte; konser alanlari, basin veya kasetler i¢in ¢ekilen fotograflar ve sinema filmleri,
yine s0z konusu sanatcilarin vitrinleri olarak degerlendirilebilir. Diger yandan vitrinde
sergiledikleri giyim tarzlari, genel fiziki goriiniimleri ve performanslarinin ayrilmaz bir
parcasi olan klavyeleri, onlarla 6zdeslestirilen unsurlar olarak kisisel vitrinlerinde yer
almistir. Bir mekan olarak tavernanin fiziki 6zelliklerini yansitan set ise; masalarin
dizilimi, dans pisti, 1siklandirmalari, sahnesi ve sahnede yer alan klavyeyle birlikte,
tavernanin kendine 6zgii karakteristik ozelliklerini ifade eden bir performans o6gesi
olmustur. Taverna sanatcilarmin tiim bunlara eslik eden tutumlari ise, performanslarini
tamamlayan en onemli 6gelerden biri olarak yer almistir. S6z konusu tutumlarina
bakildiginda; taverna sahnesinde org calarak miiziklerini icra etmeleri, izleyicilerinden
bir kismin1 anons ederek karsilamalar1 ve onlar1 dansa ya da eglenceye davet etmeleri,
en belirgin ve karakteristik davraniglar1 olarak ifade edilebilir. Sosyolojik perspektif,
iiclincli bir tespit olarak; 1980°li yillarda popiiler olan taverna miizigini icra eden
sanatgilarin, s6z konusu Ozellikleriyle, diger miizik tiirlerini icra eden sanatcilardan
belirgin farkliliklar tasidiklarini ortaya koymaktadir. Dolayistyla bir miizik kiiltiirii
olarak taverna; s6z konusu donemde tasidigi popiiler nitelige ek olarak, gerek taverna

sanat¢ilarinin kendilerine has tarzlari, gerekse de fiziki olarak kendine 6zgii goriiniime

93



sahip taverna mekanlariyla, yine sosyolojik bakis a¢isiyla analiz edilmeye deger bir yap1
sergilemektedir. Sanatc¢ilarmn performanslarina iliskin tiim bu ayirt edici niteliklerin,
Goffman’in dramaturjik sosyolojisinin igerdigi kavramlarla birlikte ele alimmasinin,
temel farkliliklar1 ortaya koyma noktasinda, s6z konusu sosyolojik bakis agismni

sagladigini sdylemek miimkiindiir.

Kiiltiir kullanicilar1 olarak 1980’11 yillarin taverna izleyicilerine bakildiginda,
yine diger miizik tiirlerine talep gosteren begeni kamularindan farkhiliklari oldugu
sOylenebilir. Ancak s6z konusu farkliliklarm daha c¢ok tavernalarda sergilendigi
belirtilmelidir. Zira daha 6nce de ifade edildigi gibi, taverna miizigi kasetlerini satin
alan, halka a¢ik konserlerde izleyen, televizyon programlarinda takip eden kitlenin
genel gecger Ozelliklerini ortaya koymanin zorlugu ortadadir. Benzer bigimde s6z konusu
genis kitlenin homojen bir yap1 sergilemeyebilecegi g6z Oniinde bulundurulmalidir.
Ayni durum, mekan olarak tavernalara talep gosteren izleyici kitlesi i¢in de gecerli
olabilir ancak, belli bagli karakteristik Ozelliklerinin, indirgemeci bir yaklasimdan
kaciarak ortaya konulabilecegi degerlendirilmistir. Bu ¢aligmada taverna izleyicilerinin
ayirt edici niteliklerine deginilirken, tliketim kapsamindaki bir smiflandirma veya
farklilasma pratigi olarak, s6z konusu eglence mekanlarina katilim gostermeleri savi
ortaya konulmustur. Daha Once ifade edildigi gibi tiiketim nesneleri, bir ihtiyacin
giderilmesine karsilik gelen bir nesnel isleve sahip olmakla birlikte, bir toplumsal gruba
katilima veya bireysel statiiye gonderme yapan prestij 6gesi olarak bir simge veya
gosterge niteligi de tasir hale gelmistir. Benzer anlam degisikligi; kiiltiir, sanat tirtinleri
ve miizik begenileri i¢in de belirgin olmustur. Insanlarin belirli bir boliimii i¢in gesitli
sanat etkinlikleri, kiiltiir Uriinleri ve miizik begenileri, kendilerini smiflandiran ve
farklilagtiran ve bir toplumsal gruba katilimi ifade eden, ayirt edici isleve sahip pratikler
haline gelmislerdir. Dolayisiyla s6z konusu tespit, donemin taverna mekanlarina katilim
gosteren bir takim izleyiciler i¢in de goreceli olarak yapilabilir. Zira donemin
gazetelerinin magazin ve televizyon sayfalarindaki konuyla ilgili yer alan bir kisim
haberler dikkate alindiginda, tavernaya ragbet gosteren sanat ve spor diinyasindan {inli
isimler, isadamlar1 ve diger sosyoekonomik bakimdan gorece iyi durumda sayilan
mesleklere sahip bireyler 6n plana ¢ikmaktadirlar. S6z konusu ¢esitli toplumsal siniflara
ait bireylerin tavernalardaki gorece sik kiyafetleri ve donemin moda anlayigmi yansitan
genel gorliniimlerinin de taverna mekanlarinin miisterileri konumundaki aktorlere

yonelik ipuglarini igerdigi sdylenebilir. Daha once ifade edildigi gibi bazen donemin
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kasetlerinde de rastlandig1 sekliyle, s6z konusu miisterilerin meslekleri ve isimleriyle
taverna sanatgisi tarafindan miizik icrasi esnasinda anons edilmeleri, tavernalara iliskin
en karakteristik ve ayirt edici niteliklerden biri olarak ifade edilebilir. Bu durum, hem
s0z konusu miisterilerin, hem de bu miisterilere doniikk performans sergileyen
sanat¢inin, statilye gonderme yapan smiflandirma pratigi olarak okunabilir. Bu
bakimdan, 1980’li yillarda miizik piyasasma arabesk miizikle birlikte hakim oldugu
gozlenen taverna miizigi icin, arabesk miizikten farklilasan belli bash 6zelliklerinden
birinin de taverna mekan baglamindaki izleyici kitlesi oldugu tespiti yapilabilir.
Belirtilmelidir ki siniflandirma ve farklilagma pratigi olarak miizik begenisi veya tercihi,
Tiirkiye’de s6z konusu donem icin yalnizca taverna mekanlarma katilim gosteren
miisteri kitlesine 0zgii bir tutum olarak ortaya konulmamaktadir. Bu, 1980’11 yillarda
veya bu caligmanin yazildig1 dénemde, diger miizik tiirlerinin begeni kamular1 i¢in de
ortaya konulabilir. Diger yandan yine daha 6nce sOylendigi gibi, s6z konusu yorumun
goreceli ve tartismaya agik oldugu belirtilmelidir. Bu detaylar1 da dikkate alarak
sosyolojik perspektif; taverna mekani baglaminda taverna izleyicilerinin, bir begeni
kamusu olarak kendine 6zgii karakteristik bir 6zellige sahip oldugunu ve aywrt edici bir
nitelik sergiledigini, dordiincii tespit olarak ortaya koymaktadir. Bu tespit, ayn1 zamanda
ilk tespitle baglantili olarak diisiiniilebilir. Kisaca tekrar edilirse, askeri idareden sonra
yonetimi se¢imle devralan donemin siyasal iktidarmimn uyguladig: liberal politikalarla,
ekonomik kalkinmayi, zenginlesmeyi, servet edinmeyi ve ferdi ekonomik tesebbiisii
tesvik eden sOylemlerinin, s6z konusu donemde Tiirkiye’de zengin veya burjuva
sinifinin  giiclenmesini kolaylastiric1 bir zemin saglamis olabilecegi ifade edilmisti.
Dolayisiyla smiflandirici ve farklilagtirici bir pratik olarak tavernalarda bulunmakla
kendilerini aywrt eden izleyici kitlesinin, liberal politikalarin sagladigi olasi katkiyla
gliclenen bir burjuva smnifi olgusuyla goreceli iliskisi iizerine diisiiniilebilir. Bu kesin bir

tespitten ziyade, iizerine diisiiniilebilecek bir yorum olarak ortaya konulmustur.

1980’11 yillar, Tirkiye’de siyasal, toplumsal ve kiiltiirel bakimdan olduk¢a
karakteristik bir nitelik sergilemektedir. Bu yonleriyle de pek c¢ok arastrmanin konusu
olmus, giinlimiize degin uzanan etkileri tartisilmistir. S6z konusu donemin kiiltiirel
baglamdaki en kendine 6zgii olgularindan birinin de taverna miizigi oldugu soylenebilir.
Taverna miizigi, 1980’li yillarda zirve noktasim1 yasamis ve 1990’1l yillarla birlikte,
gorece daha az revacta oldugu bir konuma gerilemistir. Bu durumun nedenleri

calismanin konusu igerisinde yer almamakla birlikte, cesitli agilardan tartisilabilir.
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Tirkiye’de 1990’1 yillarla beraber degisen siyasal ve toplumsal atmosferle birlikte,
kiiresel capta veya ulusal baglamdaki kiiltiirel degisimler, sanat ve miizik piyasasindaki
gelismeler, taverna miiziginin konumundaki gorece gerilemenin nedenlerinden bazilari
olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda, 6zellikle Tiirk¢e sozlii pop miizikte 1990’11 yillarla
birlikte goriilen hizl yiikselisin de degerlendirmeye alinmasi, konuyu daha anlasilir hale
getirebilir. Tim bu degisim ve gelismeler, bir baska ¢alismanin konusu olabilecek

kapsamdadir.

Sonug olarak; taverna miizigi veya genel olarak taverna kiiltiirti, 1980’11 yillarin
siyasal ve toplumsal atmosferinin gorece zemin sagladigi bir ortamda popiiler kiiltiir
ogelerinden biri olarak ortaya ¢ikmis ve gerek taverna sanatgilar1 ve tavernalarin
kendine 0©zgli karakteristik nitelikleriyle, gerekse de begeni kamusu olarak
izleyicilerinin farklilasan yOnleriyle, s6z konusu donemin en belirgin Kkiiltiirel

olgularidan biri olarak hafizalardaki yerini almistir.
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