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OZET

CUMHURIYET DONEMINDE GELENEKSSEL TARZDA GALISAN TURK
RESSAMLAR

Kocaman Akgul, Elif
Yuksek Lisans Tezi, EQitim Bilimleri Enstitusu
Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-ig Egitimi Bilim Dall
Tez Yodneticisi, Prof. Dr. Tahsin Hancioglu

Temmuz 2014, 255 Sayfa

Cumhuriyet donemi igerisinde her anlamda gergeklesen yeniliklerin,
sanatimizi da etkilemesi kaginilmaz olmustur. Cumhuriyet donemi
icerisinde ressamlarimizin birgogu kisisel usluplari dogrultusunda iginde
yasadiklan toplumun maddi ve manevi tum kiltur oégelerini, yerel ve
geleneksel unsurlari galigmalarina yansitmiglardir.

Bu calismanin amaci, Cumhuriyet donemi icerisinde pek cok eser
vermis olan Tiirk ressamlarimiz arasindan, toplumsal gerceklikleri dogal
bir yaklasimla ele alip olusturduklari geleneksel tarzlari dogrultusunda
sanatsal uretimlerini gergeklestirmis on bir ressamimizi degerlendirmektir.
Arastirmada Cumhuriyet doneminde geleneksel tarzda calistigini
savundugumuz; Huseyin Avni Lifij, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Sabri
Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Nuri iyem, Mustafa Aslier,
Cihat Burak, Mustafa Pilevneli ve Ergin inan eserleri, isledikleri konular,
tarzlari, teknikleri, ifade bigimleri, benzerlikleri ve farkliliklar1 ¢cergevesinde
ele alinmistir.

Nitel arastirma yodntemleri ile gergeklestirilen bu caligmada veri
toplama tekniklerinden tarihi arastirma ve belgesel tarama yontemleri
kullanilimigtir. Belgesel taramanin temel kosullari dogrultusunda amaca
uygun yayin taramasi yapilmistir. Nitel arastirma icin gerekli olan gegerlik
ve guvenirlik saglanmistir.

Anadolu’yu kesfeden sanat¢ilarimiz, Anadolu’nun her tirlii kultirel
degeri, geleneksel unsurlari, koy ve kent yasami, tarihi olaylari, dinsel
temalari, doga guzellikleri ve mimari 6zelliklerinden etkilenmistir. Tum bu
degerleri o6ziimseyip kendi yorumlariyla tuvallerine yansitirken farkh
anlatim bigimleri kullanmiglar, Geleneksel konulari Bati resim teknikleriyle
birlestirip bir sentez olusturmuslardir. Kimi toplumsal gergekgi, kimi
izlenimci, kimileride soyut kaligrafik ya da kubizmin etkisiyle galigmistir.
Yasami igerisinde insani, glinliik kullanim esyalarini, yoruklerin yasami,



kilimlerimiz, yazmalarimiz, hat ve minyatir sanatimiz, cesmelerimiz ve
sokaklarimiz vb. Anadolu insanina ait olan geleneksel unsurlarin hepsini
calismalarinda kullanmig, en ince ayrintisina kadar resmetmisglerdir

ANAHTAR KELIME: Minyatiir, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Geleneksel

Tarz, Tiirk Resim Sanati, Tiirk Ressamlar.
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ABSTRACT

TURKISH PAINTERS WHO WORKED IN A TRADITIONAL STYLE IN THE
PERIOD OF REPUBLIC

Kocaman Akgul, Elif
Master Thesis, Institute of Educational Sciences
Department of Fine Arts Education, Training of Painting
Thesis Director, Prof. Dr. Tahsin Hancioglu
July 2014, 255 Pages

In the period of the Republic it has become inevitable for the affect
of innovations in every sense, also our art. Many of our painters during
the period of the Republic have reflected elements into their studies from
local and traditional elements in accordance with their personal style,
material and spiritual culture of the society in which they live.

The purpose of this study is to evaluate eleven painters from the
period of republic who gave many works and hadn’t been affected from
westernization process but handled social reality with a natural approach,
went on working in a way by creating their own traditional style. What are
the similarities and differences between their forms of expression,
techniques, styles, issues they commited in their works who we defend
that worked in a traditional style in the period of Republic named as;
Hiseyin Avni Lifij, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Nuri iyem, Mustafa Aslier, Cihat Burak,
Mustafa Plevneli and Ergin inan.

This study is conducted by qualitative research methods and
historical research, also documentary screening method is used as data
collection technique. Documentary screening was conducted in
accordance with the basic requirement of relevant literature. Required
validity and reliability is provided by qualitative research.

Our artists who discovered Anatolia, was influenced by Anatolia’s
all kinds of cultural values, traditional elements, village and city life,
historical events, religious themes, beauty of nature and architectural
features. When they assimilating and projecting all these values with
their own interpretations on the canvasses, they have created a synthesis
by combining Western painting techniques with traditional issues. Some
worked under the influence of social-realistic, some impressionistic, some
abstract calligraphic or cubism. They portrayed to the finest detail in their
every all of the traditional elements of Anatolian people such as, Peoplein
life, tools of daily use, articles, comments, life, our rugs, our writing, our
art of calligraphy and miniature fountains, streets etc.

Keywords: Miniature, Turkish painting in Republic period, Traditional
style, Turkish painting art, Turkish Painters.
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BIRINCI BOLUM

1.GIRIS

Bu bolimde, arastirmanin problemi tartisilarak tanimlanmis, problem
cumlesi, alt problemler, arastirmanin amaci, arastirmanin énemi, sinirhliklari ve

onemli kavramlar agiklanmistir.
1.1. PROBLEM DURUMU

Bu calismada geleneksel tarzda calistigini iddia ettigimiz on bir
sanat¢cimizin her biri, bircok akimin ve egilimin izlerini tagiyan eserler Uretmis
olmalarina ragmen, Anadolu’nun geleneksel unsurlarini yansitmada bir buttnlik
olusturmuslardir. Her toplumun bir sanat anlayisi vardir ve bu anlayis diger
toplumlara gore farkliliklar gosterir, ciinkl gelenek, kultr, tarih her toplumda ve
uygarlikta farklihklar gostermektedir. Geleneksel olan bu davranis butininu
benimseyen uygulayan tavirdir. Geleneksel tarz ise, bir sanat¢inin benimsemis

oldugu bu davranis batinind kendine has 6zel anlatim bicimi ile uygulamasidir.

Gelenek kelimesinin sozlik anlami, bir toplumda, bir toplulukta eskiden
kalmis olmalari dolayisiyla saygin tutunup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim
gucu olan kudltarel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davraniglardir.
Geleneksel ise gelenege dayanan, gelenekle ilgili olandir (Milliyet,1992: 534;
Tark Dil Kurumu, 2011: 920). Gelenek, eski aliskanliklara dayanan yemekler,
oyunlar, giysiler gibi bircok sey icin kullaniimistir (Milliyet, 1986: 4469). Daha
genis olarak, kokl gecmiste olan her inang, uygulama, gorenek ya da kuraldir
(Oncitil, 2000: 477).

Gunumuz Tuark resim sanati temelindeki geleneksel resim anlayisindan
daha farkli bir noktada olsa da, sonucta eski degerlerin yerini almistir ve eski
degerleri anlamadan yeni degerleri anlamlandirmaya calismak dogru degildir.

Her dénemin sanati, kendinden énce Uretilen yapitlardan etkilenmistir. Bir kalttr



0gesi olan eski yapitlar, sanatcilara yaratici sureglerinde kaynaklik etmigstir
(Aracl, 2005: 6).

Bozkir dinyasinin renkli ve zengin bigimlerini hem duvar hem de kitap
resmi olarak Usluplastirmis olan Uygurlar, 13. yuzyilda bitin bir Orta ve Yakin
Dogu’nun egemen resim uslubu olacak olan Selcuklu minyatirinin tam kaltar
kaynaklarini harekete gecirecek ortami hazirlamiglardir. 15. ve 16. yuzyillarda
doruga ulasmis olan minyatlr sanatinin tslubu yaklasik iki yuzyillik bir gelisim
sureci gecirmistir. Bu slre icinde hem Asyali hem de Orta Dogu’lu katkilar
Anadolu paydasinda birleserek bir resimleme diline dondsmustir
(Baskan, 2000: 93).

Gerek Hristiyan gerekse Islam dunyasinda ¢ok sayida minyatiirlii yazma
uretilmistir. Ancak Hristiyan sanati, yasanan kultur ve dusunce degisimlerine
bagh olarak doganin gercgekgi tasvirine yonelmis ve yagh boya resmin sagladigi
olanaklari tercih etmistir. Ayrica, matbaanin kesfiyle elyazmalarinin azalmaya
baslamasi ile birlikte, 15.ylzylldan sonra Bati dinyasinda minyattr dnemini
yitirmistir (Ustuinipek, 2011: 2).

Osmanli  imparatorlugu’nun Batr'ya dogru yonelmesi Levninin
minyaturlerinde de gérulmustir. Onceleri ¢ok figirlii konular ele alindigi halde
Levni, daha sonralari az figurli konulari hatta tek figtrt resimlerinde islemistir.
18. ylzyilin sonlarina dogru, bir stire Levni’'nin izinden giden nakkaslarla stiren
minyatlr sanati, Osmanli resimlerine Bati etkisinin girmesiyle sona ermistir
( Pischel, 1981: 756).

Il. Mahmud'un kendi yagli boya portresini yaptirmasi, resim sanatimizda
minyatir doneminin sonu sayilir. Batili ressamlarin tlkemize getirtiimesiyle,
askeri okullara resim derslerinin konmasi, yetenekli 6grencilerin Avrupa’ya
gonderilip resim egitimi almalari ile birlikte Tark resminde Bati etkileri gérilmeye
baglanmistir. ilk Tirk ressamlarimizin asker kokenli olmasi bu nedenden
dolayidir. Saray, kosk ve istanbul’dan goriiniimleri tuvallerine aktarmislardir.

Ardindan 1880’li yillarda, yuksekokul olarak kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi (daha sonra Gulzel Sanatlar Akademisi, bugin Mimar Sinan

Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi) ile sanat egitimi sivilesme dénemine



girmigtir. Sanayi-i Nefise'nin kurulusunda, Osman Hamdi Bey Arkeoloji Muzesi
mudurlugundeki gorevine ek olarak, 1 Ocak 1882’de bu okulun mudurlagund de

ustlenmistir (Ozsezgin, 2000: 13).

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin resim atélyelerinde yapilan calismalar,
Tarkiye'deki resim egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yéntiinden énemli
bir asamadir (Tansug, 1996: 52). Osman Hamdi Bey'e kadar sanatcilar
cogunlukla figur, portre cizimlerinden kaginmiglar natlirmortlarla yetinmislerdir.
inanc sisteminin herhangi bir sekilde kesin yasaklama getirmemesine ragmen
gelenekten kaynaklanan bu tir calismalardan uzak durulmustur, ancak sinirlari
zorlayan Osman Hamdi bu anlamda bir baslangi¢c olmustur (Gumusay, 2008:
134).

Batil anlamdaki Tiark resminin ilk evresi 1914 kusagi olarak anilan
sanatcilarca olusturulmustur. 1910 yilinda kazandiklari sinavla Avrupa’nin
cesitli kentlerine giden bu sanatcilar, 1. Dinya Savasi’nin baslamasiyla yurda
donduklerinde Ulkelerinde yeni bir ¢igir gibi gorilen izlenimciligin temsilcileri
olmuslardir. Bu ressamlar Fransiz izlenimcilerinin etkilerine ragmen her biri

kendine 0zgu cizgilerini yakalamislardir (Baskan, 2000: 99).

Tark resminde 1914 kusaginin ardindan 1950’lere kadar, birbirini izleyen
ve Dbirbirinin  deneyleri temelinde yeni sanat¢i birliklerinin  kuruldugu
gorulmektedir. Ozelikle Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ve onu takip
eden gruplarin her biri kendilerinden 0Oncekilere ters duisen yeni bir bigim
anlayisi cercevesinde bir araya gelisi degil, bir 6ncekine su ya da bu sekilde
kars! cikarak sesini duyurmaylr amaclayan ortakliklari temsil etmiglerdir. Bu
nedenle, 6zellikle Mlstakiller ve sonraki birlikler kendilerinden bir dnceki birligi
agir sekillerde elestirmislerdir. Bu tartismalarin Turk resim gelenegine énemli bir

dinamik olarak elestiri boyutunu kazandirdigi da bir gercgektir (Baskan, 1997: 77).

1950 yillarinda, ¢ok partili donemle birlikte, kiltir politikasinda da 6nemli
degisimler yasanmistir. Sanat alaninda iki 6énemli goris ortaya cikmistir.
Birincisi, milli karakteri koruyan, geleneksel el sanallarinin esinlerini tasityan bir
sanat anlayisina yonelmek, ikinci gorus, cagdas uygarliklarin sanat degerlerinin

paralelinde bir anlayisa ulasmak igin gaba harcanmasidir (Giray, 2001: 98).



Halkevleri, bu ddnemde, Anadolu kdltari arastirmalarinin yapildigi
merkezler olarak islev gérmustir (Papila, 2012: 154). Turkiye'de gerek yerlesik
koylt, gerek gocer tipte topluluklarin folklor sanatlarina karsi Turk aydinlar
arasinda buyuk bir ilgi olusmustur. Cumhuriyet'in erken ddénemlerinde birer
kiltar ocagi olarak etkinlik gosteren Halkevlerinde, 6zellikle Anadolu halk sanat
ve kultira arastirmalarinda basari gosterilmistir. Koy el isleri ve nakislari, dinsel
kokenli halk musikisi alaninda kompozitérler, mimar ve ressamlar bu kaynaga,

Ozellikle 1960’lara kadar yogun bir egilim duymuslardir (Tansug, 1991: 174).

Ressamlarimiz yurt dogasina, insanimiza, koy ve kent yasamina,
folklorumuza, tarihsel degerlerimize yonelmislerdir. Konu secimindeki bu
gelisme, zenginlesme resim sanatimiza yeni bicim ve icerik biresimleri
kazandirmis, bircok ressamimiz bu yoldan zaman icginde gelisen kisiliklerine
kavusmuslardir. Cumhuriyet Halk Partisi'nin sanatta gudimci tutumda
direnmeyerek ressamlara yurt gercekleri ve yurt degerleri ile basbasa kalmasini

saglamakla yetinmesi akillica bir tutum olmustur (Erol, 1984: 64).

Cumhuriyet ile birlikte gelisen olaylar 6zellikle de Halkevleri, inkilap
Sergileri ve Yurt Gezileri, sanatcilara Anadolu’nun geleneksel kiltir degerleri
tanima imkani sunmustur. Bu dogrultuda gelenekselligi farkl Gslup 6zellikleri ile
resimlerine islemiglerdir. Cumhuriyet sonrasi geleneksel degerlerin varlik
gostermesi, Anadolu folklorunun Turk resminde baslica konulardan biri

olmasina neden olmustur.

Kimi ressamlarimiz Turk resim sanatinin geleneklerine baghdir. Bu
geleneklerde biylk capta dizenlemelere rastlanmaz. Tabiat gorurleri, figur ve
portreler, cicek ve yemis natirmortlari Bati anlamindaki geleneksel Turk

resminin icerdikleridir (Berk ve Ozsezgin. 1983: 114).

Tdrk resim sanatinin hemen hemen her doéneminde yer almis olan
geleneksel tarzda ki resim anlayisi igerisinde, Anadolu insaninin Orf ve adeti,
yasam sekli ve kultari gibi unsurlardan yararlanarak yapilan resimler, kimi
zaman toplumda yasanan sosyal olaylarin, kimi zaman da artik yok olmaya ytiz
tutmus kimi halk kaltari imgelerini o donemlerin belgesi olarak gunimuize
tasinmistir (Ceken, 2004: 94).



1950’'ler geleneksel sanatlardan esinlenerek bir kimlik olusturma
egilimlerinin yogun oldugu bir dénemdir. Turk resim sanatimizda hemen hemen
tum ressamlarimiz kisisel Usluplari dogrultusunda icinde yasadiklari toplumun
maddi ve manevi tum kudltir 6gelerini, yerel ve geleneksel unsurlari
calismalarina yansitmislardir. Anadolu’nun zamanla ¢esitli nedenlerden dolayi
yok olmus bircok degeri, sanatcilarimizin yapitlarinda tim canliigiyla
yasamaktadir. Sanatcilarimizin benimsemis olduklari bu geleneksel unsurlari
kendilerine has bir anlatim bicimi ile uygulamislardir. Bu dogrultuda geleneksel
bir tarzda calistiklarini ifade edebilmek igin igledikleri konular, bu konulari ifade
bicimleri, calismalarinda kullandiklari geleneksel unsurlar ve teknikleri

bakimindan eserleri incelenmistir.

1.2. PROBLEM CUMLESI

Bu ¢alismanin amaci, Cumhuriyet donemi igerisinde pek ¢ok eser vermis
olan Turk ressamlarimiz arasindan, toplumsal gerceklikleri dogal bir yaklasimla
ele alip olusturduklari geleneksel tarzlari dogrultusunda calismalarina devam

eden ve etmis olan on bir ressamimizi degerlendirmektir.

Cumhuriyet doneminde geleneksel tarzda calistigini savundugumuz Tirk
ressamlarindan olan Hiseyin Avni Lifij, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Sabri
Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Cihat Burak, Nuri iyem, Mustafa
Aslier, Mustafa Pilevneli ve Ergin inan eserlerinde, isledikleri konular, tarzlari,
teknikleri, ifade bicimleri, benzerlikleri ve farklliklari nelerdir? seklinde ifade
edilen arastirma sorusu, 6zellikle sanatcilarin eserlerinde kullandiklari ve bir
tarz olusturduklari geleneksel unsurlari, Usluplart ve Turk resim sanati
icerisindeki yerlerine odaklanmistir. Arastirmanin problemini ¢6zimleyebilmek

icin asagida yer alan alt problemlere yanit bulmaya calisiimistir:

1. Cumhuriyet déneminde geleneksel tarzda calisan on bir Turk

ressaminin isledikleri konular bakimindan farkhliklari ve benzerlikleri nelerdir?

2. Cumhuriyet doneminde geleneksel tarzda calisan on bir Turk

ressaminin ifade bakimindan farkhliklari nelerdir?



3. Cumhuriyet doneminde geleneksel tarzda calisan on bir Turk

ressaminin ¢alismalarinda kullandiklari geleneksel unsurlar nelerdir?

4. Cumhuriyet doneminde geleneksel tarzda calisan on bir Turk

ressaminin kullandiklari teknikler nelerdir?

1.3. ONEM

Turk resim sanatinin ilk 6rnekleri olan minyattrler, 18. yy. sonlarinda Bati
resim sanatinin etkisiyle énemini yitirmigtir. Yurt digina resim egitimi almasi igin
gonderilen ressamlarimiz Bati resminin etkisiyle yurda dénmis ve izlenimcilik
anlayisinda calismalar yapmiglardir. 1950’lerde cok partili donem ile birlikte
kiltdr politikasinda 6nemli degisimler yasanmistir, geleneksel el sanatlarini
esimlerini tasiyan, cagdas uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir
anlayisa ulasabilmek icin Halkevleri bir merkez olarak islev gérmustar.
Ressamlarimiz yurt dogasina, insanimiza, kdy ve kent yasamina, folklorumuza,
tarihsel degerlerimize yonelmislerdir. Ressamlarimizin bir kismi bu degerleri

benimseyip sanatlarinda geleneksel bir tarza ulasmislardir.

Bu arastirma Cumhuriyet donemindeki Turk ressamlari icerisinde,
geleneksel tarzda calisan Turk ressamlarimizin, tarzlari, tsluplari ve Turk resim
sanati icerisindeki yerlerinin ortaya konmasi acisindan 6nem tasimaktadir.
Ayrica bu calisma geleneksel tarzda calisan Turk ressamlar konusu yoéniinden

yapilan ilk calismalar arasinda olmasi bakimindan énemlidir.

Tark resim sanatinin baslangicindan gunimuize kadar yapilan
arastirmalar ve calismalarin odak konusu cogunlukla Turk resim sanatinin
batililasma sireci ve gelisimi olarak ele alinmistir. Calismalar daha ¢cok bu
alanda yogunlasmaktadir. Cumhuriyet dénemde tamamen Batinin etkisi altina
girmeyip, ancak Bat'nin getirmis oldugu yenilikleri kendi Usluplar ile
harmanlayip calismalarinda gelenekselligini devam ettiren Tirk ressamlari ile
ilgili calismalar ¢cok az ve yetersizdir. Bu nedenle bu ¢alismanin bu konudaki

yetersizligi bir 6lcide giderecegi 6ngoérulmektedir.



1.4. SAYILTILAR

Arastirmada asagidaki sayiltilardan hareket edilmistir. Arastirmada;

1. Geleneksel tarzda calisan Turk ressamlari Uzerine elde edilen

kaynaklardaki bilgilerin dogru oldugu,

2. Belirlenen Turk ressamlarinin calisma tarzlarinda benzerlik ve

farkhliklarinin oldugu,

3. Belirlenen Tulrk ressamlarin calismalarinda kullandiklari geleneksel

unsurlar bakimindan benzerlik gésterdigi,

4. Belirlenen Turk ressamlarin Cumhuriyet donemi Tidrk resim sanati

icerisinde gelenekselci tarzlari ile 6n plana ¢iktiklari varsayilmaktadir.

1.5. SINIRLILIKLAR

1. Bu calisma, Cumhuriyet donemi Turk ressamlariyla,

2. Huseyin Avni Lifij, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyuboglu, Eren Eyiiboglu, Cihat Burak, Nuri iyem, Mustafa Aslier,

Mustafa Pilevneli, Ergin inan adli on bir Tiirk ressamiyla,

3. Turk ressamlarinin konu, ifade bicimi, teknik ve geleneksel unsurlar

bakimindan, benzerlik ve farkliliklari yonleriyle sinirlandiriimistir.

1.6. TANIMLAR

Tarz: Bir kimsenin kendine 6zgu anlatim bic¢imi (Turk Dil Kurumu, 2011: 2273).

Folklor: Halk Bilimi; bir Ulkede yasayan halkin kuoltir Grunlerini, sozlu
edebiyatini, geleneklerini, torelerini, inanclarini, mutfagini, mizigini, oyunlarini
inceleyerek bunlarin birbirleriyle iliskilerini belirten, kaynak, evrim, vb. kural,

kuram ve yasalari bulmaya calisan bilim dali (TDK, 2011: 1034).

Posat: Not alma anlaminda ve c¢abuk olarak birkag firca darbesi ile yapiimasi
istenilen resimlere denir (Turani, 2006: 114).



Tasizm: Resim sanatinda duzensiz bigimli renk lekeleri ve damlalarinin

kullaniimasini temel alan sanat bicimidir (tr.wikipedia.org).

Emay: Mine, metal bir ylizeyin sert ve parlak bir cam katmanla kaplanmasiyla
elde edilen bir bezeme bicimidir (Turani, 2006: 92)

Kaligrafi: Gluzel el yazisi demektir. Hattatlarin yazdiklari sanat yazilarina denir
(Turani, 2006: 62).

Otoportre: Kisinin kendisinin yaptigi portresi (TDK, 2011: 1823).

Retrospektif sergi: Bir sanat¢inin yasami boyunca yaptigi eserleri iceren sergi
(Turani, 2006: 118).

Kunt: Agir, kalin, dayanikli ve saglam (www.turkcebilgi.com).



IKINCI BOLUM

KURAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

Bu bolimde arastirmanin dayandigi kuramsal temele ve arastirma
konusuyla ilgili dokiman taramasi sonucunda ulasilan bilgiler cercevesinde

olusturulan tezin kavramsal yapisina yer verilmistir.

2.1. TURK MINYATUR SANATI

2.1.1. Minyatur Sanatina Genel Bir Bakis

Resim sanatimizin gecmis yuzyillardaki gelisimini belirlemeden cagdas
Tark resmini degerlendirmek olanakli degildir. Fakat unutulmamalidir ki, resim
sanatimiz 18. yiizyila kadar 6érneklerini minyatiir dalinda vermis ve Tirk-islam
gelenegine dayanan kitap ressamhgindan almistir, Bati anlaminda resme gegcis
birdenbire olmamistir. Her toplumun sanatinda degisme ve gelisme evreleri
vardir. Ulkemizde yeni bir sanat anlayisinin yerlesmesi de belirli bir surec
icerisinde cesitli denemelerden sonra gerceklesmistir. Bu nedenle, 6ncelikle
geleneksel resim sanatimiz olan Osmanli  minyatirinin tanimlanmasi
gerekmektedir (Renda ve Erol, 1997: 19).

Genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylari
gorsellestirmek Uzere yapilan kitap resimlerine minyatir denilmekledir. Minyattr
s6zcugu Turkceye Bati dillerinden girmistir (Mahir, 2005: 15). Turk dinyasinda
eskiden beri minyatire nakis, nakis yapana da nakkas adi verilmistir. Turklerde

nakis, boya ile resim yapmak anlaminda kullaniimis bir tabirdir (Elmas,1998: 8).

Minyatarler;  Hristiyan toplumlarda oldugu gibi  din  6gretisini
yayginlastirmak amaciyla kullanilmamis, daha cok edebiyat, bilim ve tarih

konulu el yazma kitaplarda yer almistir. islam minyatiir sanati, zaman ve
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mekana sigdirlamayan bir Tanri kavramina dayanan islam 6gretisinin
Ongordugu soyut diinya gorusu dogrultusunda kendine 6zgu kurallar gelistirmis;
ve katisiksiz renkler, belirgin kenar cizgilerini yegleyen golgesiz, iki boyutlu bir
resim anlayisini benimsemistir. Nakkaslar, kitabin metninde anlatilan olaylari
resimlerken 1sik-golge, perspektif veya renk degerleri gibi Avrupa resmine 6zgu
unsurlari aramamislardir. Nesneleri ve canlilari ¢cogu kez dogadan deforme
etmisler ve onlan gercek gorandmlerinden farkli birer bezeme maotifine

donustarebilmiglerdir.

Nakkaslar calismaya baslarken dnce deseni kagit tzerine kirmizi boya
ile gizer, sonra uzerinden ¢ini murekkebi ile gider, ondan sonra ise ayrintilari
islemeye ve boyama isine baslamaktadir (Renda, 2001: 2-3). Minyatur
yapilirken renkler Ust Uste sdrtlir ve bunlarin birbirine karismamasi icin suyla
inceltilmis toprak boyalar kullaniimistir. 14. ve 18. yuzyillar arasinda bu boyalari
sabitleyebilmek icin iclerine taze yumurta sarisi katiimistir. Bununla birlikte
yumurta sarisiyla hazirlanan  boyalar kuruduktan sonra ikinci kez
kullanilamamakta ve her kullanim i¢in yeni bir boya hazirlama gerekKliligini
dogurmaktadir. Bu sebeple de zaman icinde boyalara yumurta sarisi yerine
suda eritilmis tutkal karistirilmaya baslanmistir. Bu teknikte suda eritilmis tutkalin
icine bir damla pekmez ya da iki damla Gzim suyu katilmis, boylece boyalar
kurusa bile istenildiginde suyla eritilerek yeniden kullaniimistir.

Minyatur yapimina uygun firgalar, t¢ ayhk beyaz kedi yavrusunun gidi
tuydnden yapiimis ¢ok ince kil fircalardir. Kagitlar ise yumurtah veya aharli
kagitlardir (Mahir, 2005: 15). Osmanl’da firca yapiminda sincap kili da
kullaniimistir. Killar birkag kalin ipekle bir kugkanadi kamisina baglanarak firga
olusturulmustur (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 1963: 90).

islam minyatirlerinde, anatomik oranlardan ve isik-golge kurallarindan
sakinilarak olusturulmus dslubun bir kimlige kavusmasiysa ancak 14. yuzyil
sonlarinda Azerbaycan, Irak ve iran'da gerceklesmistir (Mahir, 2005: 17). Tiirk
resim sanati tarihinde ilk minyatir 6rneklerinin, Uygurlar déneminden kaldigi
bilinmektedir. 8. ylzyildan 6nce, Orta Asya’da Turfan, Kuca, Kizil bolgelerinde
meydana getirilen bu minyaturler, en eski minyatir érnekleri olarak kabul edilir.

Daha sonraki Turk minyattr sanatinin ise kaynaklarini olusturmaktadir (Araci,
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2005: 18). ilk 6rneklerine 8. yuzyilda rastlanan Uygur minyatiirlerinde Mani
dininin etkileri gérilmektedir. Dini, resim araciligi ile yaymaya ¢alismislardir. Bu
nedenle Uygurlarda minyatir sanati oldukca ilerlemistir. Bu minyattrlerde Mani
rahipleri dini torenlerde canlandirilmaktadir. Minyatirlerdeki genel 6zellikler
uzun sag, dolgun yanak, ufak agiz, ince burun, ¢ekik goz ve kas temel alinarak
ortaya ¢ikmis olan Uygur tipi, islam sanati icinde de tekrarlanmis ve boylece
Turk tipinin 6zellikleri belirlenmistir (Oztlirk, 2006: 5; Coruhlu, 1993: 79). Turk
minyatirleri Arab, iran ve Hind minyatirlerinden ayri bir karakterdedir. Tirk
resimleri Arab minyatirleri gibi karisik ve iran resimleri gibi romantik degildir,
daha acik ve realisttir (MEB, 1963: 89).

Kanuni Sultan Sidleyman’'in (1520-1566) saltanatindan |.Ahmed’in
saltanatinin sonuna kadar gecen asag! yukari yuzyillik bir stre icinde,
Osmanli resmi yavas yavas iran etkisinden kurtularak kendi resim
dslubunu vyaratir. 16. yuzyll boyunca, 0zellikle secilen konular
bakimindan gérdigumiz bu farklilasma, Kanuni Sultan Sidleyman ve II.
Selim’'in(1566-1574) hayatlarini ve seferlerini anlatan yazmalarda,
[I.Murad’'in oglu Ill. Mehmed’in (1595-1603) sunnet duiguninld anlatan
Surname’de, Osmanli hanedanini anlatan silsilename ve semailnamelerde,
yine bir Osmanh tarihi olan Hinername'de, Lala Mustafa Pasa, iskender
Pasa'nin sefer hikayelerini susleyen minyatirlerde go6rilmektedir
(Kuban, 2004:181).

Hicbir toplumda sanat, etkenler ne olursa olsun, birdenbire degismemistir.

Bicimsel yonden degisse bile 6ziinde ge¢cmisin kalttr birikiminin tagimistir.

18. ylzyila kadar Turk resim sanatinin tek egemen turt olan minyatdr
hemen her yerde bagimsiz bir resim sanati olarak yuratilmemis, daha cok el
yazmasi kitaplarin bezemesinde kullanilmis, Ortacag islam cevrelerinin kitap
suislemeciligi ile birlikte gelismistir. islam dunyasinda biiyilkk 6nem tasiyan yazi
sanatinin belli basli Grint olan el yazmasi kitaplara metni aydinlatmak amaciyla
yerlestirilen aciklayici resimler, islam cevrelerinde 6zgin bir resim dalini
olusturmustur. Cunkd Kuran’da resmi yasaklayici bir buyruk olmamasina karsin,
cesitli dénemlerde kimi hadislerin yanlis yorumu, ¢odu islam ulkesinde son

yuzyillara kadar Bati anlaminda resim tdrlerinin gelismesini engellemistir
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(Renda ve Erol, 1997: 19). Baskinin kullaniimaya baslamasina kadar, el
yazmasl kitaplar ancak belirli zimrelerin edinebildigi degerli liks esya olarak
kalmis, minyatlr de, hat, tezhip ve cilt sanatlarinin yani sira bu degeri artirmak
yolunda kullaniimistir (Kuruyazici ve Alsag, 1981. 753). Hat sanatimiz,
geleneksel Turk sanatlarinin 6nemli bir kolunu teskil etmektedir, bu sanat dalina
asll estetigi, milkkemmelligi ve diger islam siisleme sanatlari igindeki itibarini 15.
ylzyildan itibaren Tiark hattatlari vermistir (Andi, 2006: 7). Osmanli padisahlari
da guzel yazi yazmaya ilgi duymus, bir kismi devrin meshur hattatlarindan
guzel yazi yazmayi o6grenmislerdir (Avci, 1977: 27). Guzel yazi, Osmanlilar
devrinde, resmi egitim kurumlarinda layik oldugu degeri daima korumustur
(Alparslan, 1999: 15). islam sanatlarinin en giizel 6rneklerinden biri kabul edilen
yazl, Turk sanatkarlarinin elinde en degerli GrGnlerini vermis, fonksiyonel ve

dekoratif bir sanat olarak en yiiksek mertebeye ulasmistir (Aksoy, 1977: 115).

Bir yazmanin hazirlanmasinda doért ayri sanatin katkisi vardir. Hat, tezhip
suisleme), minyatiir (tasvir ya da nakis) ve ciltcilik. islam uygarhiginda hat bilyiik
bir sanattir. Sadece kitap yazmaktan cok daha fazla uygulama alani olan,
onemli bir kdltirel degerdir. ElI yazmasini yazan kisi, Osmanl toplumunda en
onemli sanatcidir. Zengin minyatirlerle dolu el yazmalarinda katiplerin adi

daima bulunur. Fakat nakkaslarinki gok kere belirtimemistir ( Kuban, 2004: 176).

Osmanli minyattr sanatina gegcmeden 0Once, arastirmacilarin Tarklerin
eski yurtlari Orta Asya’da Turkistan’da yapilmis oldugunda birlestikleri ve
“Mehmet Siyah Kalem” diye adlandirilan resimlerden s6z etmek gerekmektedir.
Topkapi Sarayi'ndaki bu resimler, icinde sultanin portresi bulundugu icin “Fatih
AlbumiU” diye adlandirllan derlemede yer almaktadir. Cesitli devre ve
donemlerden gelen eserlerin arasinda yer alan bu resimlerdeki figurler belli bir
hacim degerine sahiptir. Koyu ve az sayida renk kullanarak yapilmis olan
resimlerin bir kisminin rulo parcalari oldugu anlasiimistir. Resimlerin bazilar
ipek, bazilari da kaba Cin kagidina yapiimistir. Bilim adamlarinin Samanizm
dinyasini yansittigr konusunda gorus birliginde olduklari bu resimlerde kuvvetli
bir Cin sanati etkisi egemendir (Atasoy, 2008: 1). Siyah Kalem resimleri konu
bakimindan iki gruba ayriimaktadir: Dini resimler ve gbcebe hayatini
canlandiran resimlerdir (ipsiroglu, 2009: 48). Siyah kalemin kompozisyonlarinda
az ¢cok Mogol o6zelliklerini yansitan, dogaya uygun, kisa, saglam yapili Turk-
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Mogol giysileri icindeki ic Asyali figiirleri tereddide yer birakmayan bir
guvenirlilik icerisinde resmetmistir (Emel, 2004: 69).

Siyah Kalem’in rulolarinda, tabanlarin yiarimekten sismis kavruk yizla
yorukler, toparlak yazli, sert bakisl ihtiyarlar, degnegine dayanarak guclikle
yarayen iki buklim kocakari, keloglan hora tepen samanlar, Samanizm
inanclyla yakindan ilgisi olan demonlar (cin ve seytan), boynuzlu, goril suratl,
insan-hayvan karisimi yaratiklar, surekli ufak tefek degisiklerle yenilenen tipler
mevcuttur (ipsiroglu, 1983: 32). Bu minyatirler zamanla belirsiz derinliginden
Asya kdiltur ortaminda yasamis insanlarin gindelik hayatini yansitmaktadir
(Ekrem, 2004: 9).

Siyah Kalem resimlerinde iran’a ve islam dinine baglayabilecegimiz higbir
Ozellik bulunmamaktadir. Muslimanlara, seytan, cadi, zebani gibi olumsuz
gucleri hatirlatan demonlariyla, pagan (¢ok tanrili dine inanan) bir dinyay! dile
getiren bu resimlerin, islamhgin yerlesmis oldudu iran'da degil gelismis olmasi,
varligina géz yumulmus olmasi bile disiinilememektedir. Bu resimlerin iran’a
baglanamamasi, ister istemez bunlarin Cin’de yapilmis olabileceklerini akla
getirmektedir (ipsiroglu, 2009: 51).

Siyah Kalem’in resimlerinde incelik ve zarafetten ziyade dehset veren
korkunc sekillerin hakim oldugu gortlmektedir (Bkz.Res.1). Cehrelerindeki derin
burusuklar, disari firlamis sivri disler, yilan ve alev gibi kivrilan saclar ve
sakallar insani dehsete dusiiren sekillerdir. Bu resimler Tiirkistan ve Hatay
resimlerinden gerek ifade gerekse konu bakimindan tamamiyla farkhdir.
Bunlarin daha ziyade eski Arkaik ve klasik Cin sanati bronzlari ve resimlerindeki
ejder, seytan, gibi korkunc¢ sekilleri, andirmasi bu ressamin Cin ile bir iliskisi
oldugunu dusundurmektedir (MEB, 1963: 77). Sanatci ister insan, ister hayvan,
ister demon, ne resmi yaparsa yapsin, yaratiklari yansitici illizyonist resim
geleneginin sinirlarini asmaktadir (ipsiroglu, 1985: 16). islam resim sanatinin el
yazma resimlemeciliginden ayri bir tir olarak gelismistir, teknigi, yapils
amaclari ve kullanim bicimiyle 6zgun bir yere sahiptir. Genellikle bir metne bagh

olmayan, kagit Gzerine yapilmis bu bagimsiz resimlerdir (Atbas, 2009:144).

Osmanli minyatiri konu agisindan dort bolume ayrilabilir: olaylar hikaye

eden minyaturler, peyzajlar, portreler ve bilimsel konulu minyatirler (tip,
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hayvanat, astroloji). Birinci gruba giren minyattrler de ele aldiklar konulara gore
¢ sinifa ayrilabilir: klasik islam ve Osmanli edebiyatinin uriinlerini susleyenler,
sultan veya vezirlerin hayat ve sefer hikayelerini susleyenler, dini konulu

eserleri susleyenler (Kuban, 2004: 178).

Osmanlilar, minyatir sanatina yeni bir yaklasim, yeni bir konu dinyasi
getirmislerdir. Genellikle tarihsel konulu kitaplarda yer alan Osmanh
minyatdrlerinin cogu, padisahlarin savaslardaki basarilarini, kabul térenlerini ve
av sahnelerini canlandirir. Osmanh nakkasi cogu kez canlandirdigl olaylarin
icinde yasamis ve gozlemledigi cevreyi yansitmistir (Renda ve Erol, 1997: 24).
1479 sonlarinda istanbul’a gelen G. Bellini saraya yerlesmis ve Fatih Sultan
Mehmet ile siki iligkiler kurmustur. Padisahin 6limine 1481 Mayisina kadar
Osmanli baskentinde yasamis olan Gentile Bellini Fatihin birka¢ portresini
yapmistir (Turan, 2000: 273). Fatih Sultan Mehmet'in Batili krallar gibi kendi
portresini yaptirmasi zaman icinde Osmanli minyatir sanatinda padisah
portreciligi gibi yeni bir gelenegin dogmasini saglamistir (Bkz.Res.2) (Mahir,
2005: 45). Osmanl tasvir sanatinda padisah portreciligi, 1480’li yillarda Sinan
Bey’e ait olan Fatih Sultan Mehmed’in gul koklayan portresiyle baslamis ve
kesintisiz olarak 19. yuzyilin sonlarina dek strmustir(Bkz. Res.3) (Mahir, 2005:
140).

Osmanl minyatirinin bir baska 6zelligi de anlatimdaki gergekgiligidir.
Oyle ki, 6zellikle Osmanli tarihi ile ilgili olaylari yansitan kimi minyatirler bugin
birer belge niteligi tasir. Olaylar tum ayrintilariyla en dogru bicimde verilmistir
(Renda ve Erol, 1997: 26).

Osmanli devletinin imparatorluk haline gelmeye basladigi yillardan sonra
saray yonetimi, Osmanli saray teskilati icinde ehl-i hiref (el sanatlariyla ugrasan
kimselere verilen ad) adi altinda sanatc¢i toplulugu olusturmustur. Sarayin her
turli sanat ve zanaat islerini goren ve saraydan maas alan bu topluluk
imparatorlugun politik glicinin Ust dizeye ulastigi ve imparatorluk hazinesinin
zengin oldugu donemde kalabalik bir kadroya sahipti. Yillar boyunca bu
toplulugun hazirladigr eserlere yapilan harcamalar ve sanatcgilara 6denen
Ucretler gbz 6nlne alinacak olursa, saray yonetiminin koruyuculugunu sultan ve

vezirin yaptigi sanat eserlerinin Uretiminde bu denli bir masrafi Ustlenmesi,



15

sanat eseri Uretimini yogun devlet islerinin bir parcasi olarak gdrmelerindendir
(Tanindi, 1996: 16).

Fatih Sultan Mehmet'in cocuklugundan beri kurdugu zengin kitaphgindaki
hichbir yazmanin tezhip ve minyatirt birbirinin ayni degildir. Cinklu daha o
asirda istanbul sarayindaki nakkashane zengin bir kadro ile calismaktaydi

(Sehsuvaroglu ve Glressever, 1976: 44).

Degisik ortamlardan da gelmis olsa, 16. yuzyil baslarindan baslayarak
tim kitap sanatcilari geleneksellesmis bigimlerin islenmesinde ustaligin
doruguna varirken yeni geleneklerin tohumlarini da atar, Uretilen eserler artik

Tark’e 6zgu Ozelliklere sahiptir (Tanindi, 1996: 17).

Nakkashane yonetimi islam kitap ressamlijina resimlenecek eserlerin
konusunun seciminde de yenilikler getirmistir. Padisahlarin ve pasalarin
katilldiklari savaslar, elci kabulleri, padisahlarin av, cirit, ok atmadaki hinerleri
padisahlara yarasan bir tantanayla yuriyen ordu alaylar, dagin senlikleri,
padisah portreleri resimlemek icin secilen konularin basinda geliyordu (Tanindi,
1996: 32). Osmanli déneminde nakkaslarin en buyuk islevi, saray yasamini
belgelemek, hikimdarin statisini sembolize etmek, gucuni gostermek
seklinde Ozetlenebilir (Ulusoy, 2005: 30).

Selguklu ve Osmanh dénemlerindeki Turk minyatirlerinde konu olarak
sultan ve vezirlerin yasamlarindan alinan olaylarin yani sira edebiyat
yapitlarindaki oOykulerin, manzaralarin, portrelerin de konu olarak secildigi
gorulmektedir. Bundan baska dinsel konulu kitaplari susleyen, tip, hayvanbilim,
bitkibilim, astroloji vb. konulu bilimsel kitaplarda yer alan minyattrlerle de ¢ok
karsilasiimaktadir. Minyatirlerin ¢izim anlayisinda genel bir semalastirma
egilimi vardir. Resmi yapilan belirli kisilerin (padisahlar gibi) ytzleri benzetildigi
halde, herhangi bir anlatim verilmesine calisiimaz. Gizel bir kadin ince kaslar,
kicuk bir agiz, badem gibi gozler ve uzun saglarla anlatiimaktadir. Daglar,
kayalar, agaclar, cicekler gibi doga o6geleri en ince ayrintilarina kadar
islenmekle birlikte stilize edilmistir. Hayvan figurleri de ¢ok dogru, ama stilize
edilmis hareketler icinde verilmektedir. Golge kullaniimaz. Resimde yaratiimak

istenen hava, daha ¢ok kompozisyon ile saglanir (Kuruyazici ve Alsag, 1981:



16

753-754). Minyatur geleneksel kaliplar icinde bile olsa, eser tabiata ¢gevrilmis bir
insan bakisindan dogan izlenimleri vermektedir (Diyarbekirli, 1964: 32)

Minyatir resminin kendine 06zgl bir 0zelligi de perspektifin
onemsenmemesidir. MinyatlUrlerde uzaktakiler ©6ndekilerden daha kucuk
gorundukleri halde, hepsi ayni boyda resmedilirdi. Ancak bazi minyatirlerde
kisiler mevkilerine gore farkli bayuklikte cizilirdi. Bir padisahin resmi en buyuk,
vezirlerin resmi daha kicik ve digerlerinin ondan daha kucuk cizilirdi (MEB,
1963: 89).

Derinlik etkisi daha c¢ok bazi figlrlerin, dag, kaya, aga¢ gibi doga
ogelerinin arkasinda gosterilmesiyle saglanmistir. Yapi ve esya gibi figurlerde,
gozun kosut cizgileri geriye dogru gittikce yaklasiyor gibi gérinmesi ilkesine
onem verilimez. Cogunlukla ayni minyatiriin cesitli bolumleri, ayri bakis
noktalarindan gorulmiscesine cizilir. Ornegdin, yerdeki bir hali tam tepeden,
ustiinde duran bir insan ise karsidan bakilarak cizilmis olabilir. Onemli olan,
kompozisyon butlini icinde ayri ayri her 6geyi en iyi bicimde verebilmektedir.
Minyature yluzeysel bir gorinim getiren butin bu cizgisel niteliklere karsilik,
kullanilan renkler her zaman parlak ve canhdir (Kuruyazici ve Alsag, 1981: 754)

ister yeri, isterse gdgu betimlesin manzara hicbir zaman diiz bir yiizey
degildir, gokytizindeki dalgah bulutlar ya da yerden firlayip ¢cikmis caliliklar gibi
acllmis cok sayida goz, seyreder, hafifce dondgsleri ya da buktlmeleri yoluyla

her sey birbiriyle sessiz bir diyalog icindedir (Erzen, 1999: 61).

Osmanlilar, dinin gerekleri dogrultusunda diinya ya bakiyorlar ve dinyayi!
geciciligi icinde sadece bir gortintt olarak goruyorlardi. Bu yizden Ronesans’la
Bati sanatina giren yeniliklere, derinlik, perspektif, anatomi ve oranlarla ilgili
ogretilere kapali kalmiglardir. Osmanh resim sanati; yenicagla iliski kuran , fakat
0zuyle Ortacaga bagli kalan bir sanat niteligi gostermektedir. Béyle oldugu icin
de yeni ¢ag sanati dogrultusunda gelisememis ve 15. yiizyildan sonra iran’da
oldugu gibi belli kaliplarin tekrarina diismiistiir (ipsiroglu, 1983: 43).

Anadolu Selguklularindan gliinimuze ulasmis minyaturler, 13. yizyildan
kalmadir. Bunlarda genellikle islam dusiincesine 6zgi nitelikler oldugu izlenirse

de Antik ve Bizans kulturlerinin etkileri de gézden kagmaz. Selcuklulardan sonra
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istanbul’'un fethine kadar gecen dénemden Tirk minyatiir 6rneg@i kalmamistir.
Fatih Sultan Mehmetin tuval resmine o6nem verdigi italyan ressamlarini
sarayina getirttigi bilinmektedir. Bunlarin ¢evresinde Turk ressamlar da yetismis,
hatta bazisi egitim icin italya’ya bile yollanmistir. En taninmislari, Fatih Sultan
Mehmet'in minyatlr portresi ile bilinen Sinan Bey'dir (Kuruyazici ve Alsag, 1981:
754). Sinan Bey tarafindan yapilan portrede Fatih profilden yerde bagdas
kurmus oturur vaziyette ele alinmistir. Sol elinde mendil, sag elinde koklamakta
oldugu bir gul bulunmaktadir. Bu portre Sinan Bey'in yurt disinda gérdugu
egitimin izlerini tasimaktadir (Elmas, 1998: 17). Sinan Bey ile baslayan ve
Nigari ile devam eden portre ressamligi, Sultan Ill.Murad déneminde ciddi bir

bicimde ele alinmistir (Elmas, 1998: 30).

Kdlttrel zenginligin yogun oldugu 13. yuzyill Konya’'sinda, bu yizyilin ilk
yarisinda resimlendigi disunulen Varka ve Gilsah mesnevisi, Selcuklu donemi
resim sanatinin basyapitidir. 11. ytzyil sairi Ayyuki tarafindan Farsca yazilarak,
Gazneli Sultan Mahmud’a sunulan eserin konusu Varka ile Gulsah arasinda
gecen askin hazin 6ykusudur. Varka ve Gulsah minyattrlerindeki Turk tiplerini
temsil eden figurler, Buyldk Selcuklu donemi ¢ini ve seramiklerindeki figurlerle
biyiik benzerlikler gosterir. ilk minyatiirde, icinde cesitli diikkanlarin bulundugu
bir carsi ile adeta dykunin gectigi ortamin bir takdimi yapiimaktadir (Atasoy,
2011: 1). Varka ve Gulsah minyaturleri Selgcuk devri saray hayatini, gécebe
cadir yasantisini, gelenek ve goéreneklerini yansitan birer belge niteligindedir
(Elmas, 1998: 14). Ufak boyda 71 adet minyatirden olusan Varka ve Gilsah
minyatdrleri, 13. ylzyilin basindan bugtine kalan Selguklu mektebinin en eski ve
tek ornegidir. Yapitin minyatirlerinde ¢izgi ve renk, erken islam minyatir
sanatinin diger o©rneklerinde oldugu gibi soyutlayici bicimde kullaniimistir
(Ozturk, 2006: 18)

Varka ve Gilsah minyatirlerinde, yuvarlak ytzli, cekik go6zli, uzun
orguli sach, kuguk agizli figur tipleri, soyut doga betimlemeleri, gercekgi tslupta
cizilmis hayvanlar, kirmizi ve mavi renklerin sikga kullaniimasi, kimi tasvirlerde
zemini dolduran sarmal dal ve vyapraklar resimlerin baslica 6zellikleridir
(Bkz.Res.4). Yogun olarak simgelerin kullanildigi resimlerde, renkler, bitkiler,
Ozellikle hayvanlar bu simgelerin basinda gelmektedir. Tavsan sansi, eger bir
kopek bir sahin ile birlikte tasvirlenmisse soylulugu, tilki zeka ve kurnazhgi, kedi
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nankorliga, gavenilmezligi, kopek cahilligi, horoz comertligi, yakisikhligt,
cekirge yalnizligi simgelemektedir. Hiznin yogun yasandigi resimlerde bitki
turlerinin ¢esitlendigi gorulir. Ressamin ortacag simge dilini iyi bildigi ve ¢caginin
distiince dunyasini arastirdigi ve bunlari resimlerine 6zgunlukle, 6zenle
aktardigi izlenmektedir (Tanindi, 1996: 6).

16. yuzyil basinda, Batiyla iliskinin yerini Dogu’ya yonelis alir. 16. ytzyilin
ortalarinda, Kanuni Sultan Sileyman doneminde minyatlr sanati parlak bir
noktaya erisir, yavas yavas Iran etkisinden kurtulmaya baslar. Tiirk minyatir
sanatinda yukselis donemi sayillan Kanuni déneminde saray atdlyelerindeki
sanatgi sayisi imparatorluk sinirlarinin genislemesine orantili olarak da artmistir
(Elmas, 1998: 23).

Dunya tarihinin gizgisini degistiren ender hilkimdarlardan birisi olan Fatih
Sultan Mehmet’in kimligi ve sanat koruyuculugu minyatir sanati agisindan
blyuk 6nem tasimaktadir. Minyatir Fatih Sultan Mehmet zamaninda gelismeye
baslamis ve 18. ylzyil sonuna kadar devam etmistir (Ersoy, 1998: 11). Fetihleri
kadar bilime ve edebiyata duskunligu ile taninan Fatih’in saltanati sirasinda
istanbul kenti ve Topkap! sarayi gercek anlamiyla bir sanat ve kiiltiir merkezine
donusmdistur. Fatih Sultan Mehmet doneminde toplanmis birgok minyatdr,
resim ve Avrupa kokenli gravir, bugiin Topkapi Sarayrnda ve istanbul
Universitesi Kitapliginda ki albiimlerde yer almaktadir. Fatih Sultan Mehmet'in
cografya, tip, edebiyat gibi alanlarin yaninda Avrupa resim sanatina duydugu
ilgi Osmanli minyatir sanatinin olusumu ve gelisiminde buyuk rol oynamistir
(Renda, 2001: 7).

16. yuzyilin ikinci yarisindaki baska dnemli minyattrler, Kanuni Sultan
Suleyman ve Barbaros portreleriyle bilinen Nigari ve 0Ozellikle Surname ile
taninan Nakkas Osman’indir. Surname, Ill.Murad’in oglu Mehmed icin
duzenlenen gorkemli sunnet daguni senliklerini konu edinir. O sirada ¢okunti
belirtileri gbstermeye baslayan Osmanl imparatorlugu'nun giiciinii ve ihtisamini
dort bir yana duyurmak icin bu dugun bir vesile sayilarak, 52 gin 52 gece
surecek olan esi gorilmedik senlikler yapilmistir, Tarihi bir olay niteligi tasiyan
bu dugunid, Osmanli kitap ressamliginin en o6nemli eserlerinden biridir

(Aslanapa, 1993: 380; ipsiroglu, 2009: 69). Her resmin degdismeyen dekoru olan
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Atmeydanrndaki ibrahim Pasa Sarayr’nin 6niinden gosteriler yaparak gecen
cesitli esnaf, sayfalar boyunca adeta bir sinema seridi gibi izlenmektedir.
Zamanin toplumsal yasami Ustline essiz bir bilgi hazinesi niteligi de tasiyan
Surname’nin iki yluzi askin minyatirl, sarayin resim atblyesinde, cesitli
nakkaslarin ortaklasa calismasiyla hazirlanmistir (Kuruyazici ve Alsag, 1981:
756).

16.yuzyilda el yazmalarin resimleyen atolyelerinin en dnlusi, Nakkas Osman
atolyesidir. Nakkas Osman ve ciraklari Hinername ve Ill.Murad
Surnamesi’ndeki minyatdrleri ile taninmislardir. Bu el yazmalarinda temalar
guncel, kronikgi ve gercekgi bir duyusla ele alinmistir. Sahnelerin tarihsel bir
gercegi yansitmasina gozlemci ve belgeci bir 6zen gésterilmistir. Hinername iki
cilt halinde hazirlanmistir 1584’te tamamlanan birinci ciltte Osmanli
padisahlarinin vyigitlik, beceri ve saray yasamlarindan kesitler duyarlilikla
islenmistir. Dort yiIl sonra tamamlanan ikinci ciltte ise yalnizca Kanuni Sultan
Suleyman donemi ele alinmistir. Bu ciltte sultanin 6zel hayati ile ilgili sahnelerin
yani sira tarihi konulara ve donemin askeri basarilarina da genis yer verilmistir
(Tansug, 1991:. 31). O zamanin adet ve kiyafetlerini en ufak ayrintilarina
varincaya kadar gosteren bu resimler, sanat bakimindan oldugu kadar, tarih
bakimindan da buydk bir degeri olan eserlerdir (MEB, 1963: 99). Yasadig!
donemde Tiark minyatir sanatina kendi dslubunun damgasini vuran, tarihi
konulu minyatarlerin  blylk ustasi, Tdrk minyatir tarihin en 6nemli
sanatcilarindan Nakkas Osman, Osmanli minyattr sanatinin klasik tslubunun
olusumuna bilyuk katkilarda bulunmus, donemin en buyudk ustalarindan biridir
(Atasoy, 1999: 221).

Nakkas Osman, lll.Murad saltanati zamaninda Gn kazanmistir. Kitaba
son derece duskin olan lll.Murad zamaninda kitap sanatlari aldigi destek
sonucu Osmanli tarihinde altin gunlerini yasamistir (Atasoy, 1999: 214). Turk
minyaturlerinin verimli ve muhtesem bir dénemi sultan Ill.Murad’'in saltanat
yillarina rastlamaktadir(1574-95). Sultan Murad’'in sanat¢i bir kisiligi vardir.
Sultan Murad, Muradi mahlasi ile dine ve tasavvufi siirler, nesih ve taklit tirinde

glzel hatlar yazmistir (Tanindi, 1996: 35).
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Fatih Sultan Mehmed zamaninda baslatilan, fakat daha sonra
gelistiriimeyen portrecilik, kiyafetnamelerle yeniden Nakkas Osman tarafindan
canlandirlmistir.  Osmanli  minyatir sanati, kisaca Kiyafethame veya
Semailname diye taninan ve 12 Osmanli Padisahi’nin gérinusiand ozelliklerini
tanitan “Kiyafet el-insaniye fi Semail el Osmaniye” ile yeni bir turd, padisah
albumlerini kazanmisti. Nakkas Osman birka¢ nishasi olan bu eserin ilkini
1579'da yapmistl. Osmanli Devleti'nin kurucusundan baslayarak batin
hikumdarlarin gorantilerinin gercekgi sekilde tespitine calisilarak yapilmis olan
bu portreler icin Sokullu Mehmed Pasa, Avrupa’dan Osmanli padisahlarinin
Avrupalilarca yapiimis resimlerini getirtmeye calismistir. Bu, minyatlr sanati
acisindan o zaman icin ¢ok buyuk bir yenilikti (Atasoy,1999: 215).

16. yuzyil sonlarinda yazilip, Nakkas Osman atdlyesinde resimlenmis
olan lll.Murad’n Surnamesinde islam nakis-resim sanatinin ilgi cekici
kompozisyon semasl uygulanmistir. 52 giin siren ve dinya tarihinin en uzun
senligi olarak bilinen téren’in gecit ve eglencelerin, 400’0 askin bir dizi resme
konu olmustur (Tansug , 1991: 32).

Surname yalniz minyatlir sanatina yeni bir anlatim tarzi getirmemis, ayni
zamanda daha 6nce de isaret ettigimiz gibi “Surname” yazimini baslatmistir.
1582 dugundna izleyen sure icinde, 6zellikle 17. ve 18. yuzyillarda minyatirsiz

de olsa ¢ok sayida “Surname” yazilmistir.

Ozellikle 16. yizyilin sonlarindan itibaren baslayarak imparatorlugun
glcunun azalmasina paralel, sarayin her turli sanat islerini géren Ehl-i Hiref
mensuplarinin yani, saraya bagl sanatcilarinda azalmasina bagli olarak resimli

el yazma uretimi oldukca dusmustir (Baskan, 1997: 4).

Sehname Gsldbu 14. yozyillin ilk yarisinda anlatici, ikinci yarisinda
tasvirciydi, 15. ylzyilda ise dekoratif 6zelligi ile Sehname ressamliginda yeni bir
donem aciimistir. Bu donemde de guzel minyatirleri olan bircok $Sehname
yazmalari hazirlanmis ve Sehndme ressamligi Timurlular ve Safaviler devrini

asarak 17. ve 18. yiizyillara kadar gelmistir (ipsiroglu, 2009: 46-47).

Sehnameciligin Osmanlilardaki ilk 6rnekleri Kanuni Sultan Sidleyman

devrinde gorillmeye baslanmistir. Baslangicta iran sehnamelerinden yola
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ctkmis olsa da, Osmanli sehnameciligi buttiinlyle gecek olaylari tespit eden yeni
bir tarza sahiptir. Kanuni Sultan Stileyman Donemi, Osmanl minyatir sanatinda
pek cok yeniligin denendigi bir dénemdir. Tarihi olaylar yazma olarak kayda
gecirilirken, bir yandan da resimlenmistir (Atasoy. 1999: 213). Osmanli
imparatorlugunun sinirlarini en genis konuma getiren biyiik devlet adami
Kanuni Sultan Suleyman, bitin devlet ve savas islerinin yani sira; bir sair, ask
adam! ve sanat koruyucusu olarak saray atolyelerinde blyuk bir calisma
baslatmis (Atasoy, 2010: 54).

Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Stleyman ddnemlerinde tarih
konulu eserleri yazip bunlari bizzat resimleyen Matrak¢i Nasuh, Osmanli
minyatirinde Topografik Ressamlik adi verilen yeni bir tasvir tlrinin
yaraticisidir (Mahir, 2005: 51).

16. yuzyilin ilk yarisi sonlarinda, islam kitap reminde ilk defa karsimiza
ctkan bir kompozisyon dizeniyle Matrak¢t Nasuh, haritaci anlayisi minyattre
uygulayan ilk nakkas olmustur. Daha sonra Turk minyattr sanatinin en verimli
doneminde, 16. yuzyilin ikinci yarisinda, genellikle Osmanl tarihiyle ilgili
minyaturli eserlerde, Turk nakkaslarinin topografik gorintilere gercekci bir
anlayisla yer verdikleri gorilmektedir (Akalay, 1976: 60).

Osmanli resmi tarihlerinde nakkaslar, olaylarin gectigi yoreleri kent ve
kalelerin topografik goruntilerini 6zenle cizmislerdir. Ozellikle Kanuni Sultan
Sileyman’in Akdeniz'de guttigi genisleme politikasiyla haritacilik blyik énem
kazanmistir. Osmanli haritacilik ¢igirini acan Piri Reis’in Kanuni'ye sundugu
“Kitab-1 Bahriye”si haritalar iceren bir el kitabi olmaktan 6te, liman tasvirleriyle
de 6nem tasimaktadir. Minyatircl yaklasimiyla cizilmis bu plan-resimler, daha
sonra sik rastlanan kent tasvirlerinin éncisu gibidir. Kanuni déoneminde bu tir
kent tasvirleri ile islam diinyasinda apayri bir resim tiiriinii olusturan, nakkashgi
kadar matematikciligi ve tarihciligi ile Unld kisi Matrak¢gl Nasuh olmustur.
(Renda, 2001: 13-16)

16. yiizyilda islam diinyasi icinde yine sadece Osmanlilarda 6énemli bir
yeri bulunan figlrsiiz manzara resimlerine, Kanuni Sultan Sileyman’in sefer
yollari ve menzilleri belgeleyen el yazmalarinda rastlanmaktadir. Unlii Osmanli
sultaninin Bagdat ve Belgrad seferleri bir ordu mensubu olan Matrak¢i Nasuh
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tarafindan yazilip resimlenmisti. “Der Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn”,
“Suleymanname Yazmalari”, Matrak¢i Nasuh'un Unla yapitlaridir (Tansug, 1991:
34). “Beyani-l Menazil-i Sefer-i irakeyn” veya “Mecmu’i Menazil’, Sultan
Sileyman’in 1534-36 vyillari arasindaki iran seferini konu alir (Bkz.Res.5).
Matrak¢gl Nasuh bu sefer sirasinda konulup gocgulen menzilleri gin gun
kaydetmis, yol Uzerindeki konak yerlerinin mimarlik 6rneklerini, topografik
Ozelliklerini, kimisi ¢ift sayfa 128 resimle belgelemistir (Tanindi, 1996: 23: Turan,
2000: 276). Nasuh Kanuni Sultan Stleyman déneminde yapilan seferlere bizzat
katilarak, seferler sirasinda gecilen limanlari, sehirleri, kasabalari, menzilleri ve
kaleleri kusbakisi bir diizen icerisinde ele almistir (Elmas, 1998: 24). Nasuh’'un
resimledigi savas menzilnamelerindeki minyattr-nakis peyzajlarinda tstin bir
yetenek ortaya koymakta kroki 6zelligi gosteren bu resimlerde, ayni zamanda
yogun bir gercekgilik ve gozlem kaygisiyla ¢alistigi gorilmektedir (Tansug, 1997:
118).

Matrak¢r Nasuh, tarihgi, matematikci, sporcu ve silahsor, hattat ve
ressamdi. Bunlarin her birinde de c¢aginin en ustun kisiligine sahiptir. Nasuh,
her tarli silah ve kargl kullanmakta biyuk bir ustalik sahibidir. Ayrica matrak
oyununun bulucusu ve sampiyonudur. insan ve kent resimleriyle minyatir
sanatinda yepyeni bir tirt yaratmistir. Nasuh’'un minyattrlerde essiz bir teknigi
ve yontemi vardir. Cunkt bunlar bir plan gibi kusbakisi yapiimistir (And, 1999:
125-129-131).

1537-1545 yillari arasinda yaptigi resimlerle Nasuh, topografik
manzaralara gozu buydleyen bir dizen vermis, yaziyla anlatamadiklarini
fircasiyla gorsel dile aktarmis, islam’da salt manzara ressamliginda ¢igir agmis,
kentlerin 16. ylUzyildaki durumlarini sanki fotograf ceker gibi belgelemistir
(Tanindi, 1996: 24).

16. ylzyllda Kanuni Sultan Suleyman’in Bagdat ve Belgrad seferlerine
katilan Matrak¢l Nasuh, resimledigi savas menzilnamelerindeki minyattr-nakis
peyzajlarinda Ustin bir yetenek ortaya koymakta, bir cesit kroki olarak da
degerlendirilebilen bu resimlerde, ayli zamanda yogun bir gercekgilik ve gézlem
kaygisiyla calismaktadir. Matrakgl Nasuh’'u menzilnamelerdeki peyzaj temasina

yonelten neden, eski haritalarda oldugu gibi, cizimi yapilan kara ya da deniz
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kiyisi kentlerine ait gérinumlerle, kirsal yorelerdeki karargah alanlarinin, ytksek
diizeyde bir nakis zevkiyle simgelestirmektir (Tansug, 1997: 109).

Suleyman’in yasaminin resimli bir hikayesi olan “Sutleymanname”, 16.
yuzyill Osmanl resim sanatinin resimsel dilini anlamak icin incelenebilecek en
guzel orneklerden biridir. 69 resmin yapimindan bircok ressam sorumlu
olmustur (Erzen, 1999: 59). “Suleymanname” iki bolimden olusmaktadir.
Barbaros komutasinda Osmanli donanmasinin 1543 yilinda Kuzey Akdeniz
kiyilarini dolasarak Fransa'ya gidisini gostermektedir. Kuzey Akdeniz kiyilarinda
Regio, Antibes, Marsilya, Toulon, Cenova, Nice gibi kalelerin ve limanlarinin ve
bunlarin 6ninde demirlemis Osmanl donanmasinin minyatdrleri yer almistir
(Bkz.Res.6). Eserin ikinci yarisinda ise, Macaristan seferleri ve bunlarla ilgili
kalelerin  minyaturleri  bulunmaktadir. Baslangictan itibaren  Osmanl
hikumdarlarinin saltanatlarini ele alan bes ciltlik bir dizinin sonuncusu olan

yazma, Arifi tarafindan kaleme alinmistir ( And, 1999: 131).

Su noktayl da belirtmek gerekir: Cesitli yollarla gelmis géziken Bati
etkileri, Osmanl nakkasini bir taklitcilige, bir kopyaciliga itmedigi gibi, onun,
islam minyaturciliiginiin estetik kurallarindan kopmaksizin daha gercekgi,
daha inandirici tasvirler yaratmasina yol agcmistir. Nitekim, Matrakci’nin kent ve
kasaba tasvirleri gibi, 16. yutzyll boyunca yapilmis bircok minyatirde bu

yaklasim korunmustur (Renda ve Erol, 1997: 26).

Topografik resim gelenegi 17. yuzyil baslarinda da surduralmustir. Fakat
17.yuzyllda yapilan minyatirlerde, nakkaslar daha c¢ok mimari tasvirlerde
derinlik etkisini guclendirmek istemislerdir. 17. yuzyil baslarinda etkin olan
Nakkas Naksi, minyatirlerinde zemin olarak kullandigr mimari ayrintilarda, ilkel
de olsa perspektif denemelerine girismis, kimi goélgelemelere yer vermistir
(Renda ve Erol, 1997: 32). 17. Yuzyil gravuirleri, bati kaynakl resimlerin saray
nakkashanesine de ulasabildigi gorulmektedir. Goruldugu gibi Naksi ve benzeri
nakkaslar kimi perspektif denemelerine girismigler, hatta Avrupali figUrleri

betimlemislerdir.

18. yuzyilin ilk yarisinda Lale Devri (1718-1730) genellikle Osmanh
imparatorlugunda Batillasmanin ilk evresi olarak kabul edilmistir. Bu dénemde

Osmanli minyatlr sanati, yeni bir atihm donemine girmistir. Bu donem
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lll.LAhmed ve sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin koruyuculugunda
minyatir sanati icin bir yenilenme ddénemi olmustur (Renda, 2001: 35). Bati
resminin ayirt edici yani olan ¢ boyutluluk kendisini gostermeye baslamistir.
Resimlerde mekan derinligi ve kutlelerin perspektif goérinusleri tzerine ilk
denemeler gorilmektedir. Ozellikle 17. ylzyilin ikinci yarisinda degisen renk
anlayisi sonucu, tarihi konulu yazmalarin resimlenmesi yerine, padisah
portreleri, degisik konulu albim resimleri ve kiyafet albimleri yeni bir Uslup
anlayisiyla ortaya cikmaktadir. Aslinda artik hepsinin ortak 06zelligi mekan
denemelerinde ve doga tasvirlerinde Ug¢tincl boyuta yer vermeye baslamalaridir.
Bu yillar, Avrupa ile Osmanlilarin diplomatik ve ticari iliskilerin hizlandigi yillardir
(Baskan, 1997: 1).

Osmanli imparatorlugunun 17. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa ile yogun
diplomatik iliski icerisine girmesi sonucu, istanbul'a gelen elgilerin, yerli
sanatcilara Osmanli toplumunun cesitli kesimlerine, doénemin tahtta olan
Osmanli  Sultanini, Hanim Sultanlart vb. tasvir eden kiyafet albtumleri
hazirlattiklar gorilmektedir.

2.1.2. Minyaturde Bati Etkileri

17. yuzyilldan sonra Osmanli minyatiriinde belirgin dedgisiklikler g6ze
carpmaktadir. Ozellikle 18. yiuizyll Osmanli imparatorlugunda yeni bir sanat
ortaminin olustugu 6nemli bir désnemdir. imparatorlugun ilk kez Batr'ya acildii
bu donemde, Avrupa Ulkeleri ile kurulan siyasal ve ekonomik iliskiler, kilttrel
ortami buyik olcide etkilemistir. Bati bilim ve kdltirinin benimsenmesi igin
yapilan ilk girisimler, hi¢ kuskusuz saray cevresinde ortaya c¢ikmistir. Bu

nedenle bir saray sanati olan minyatirde yenilikleri hemen benimsemistir.

Osmanli sarayinin nakkashanesinde kitap sanatiyla ilgili calismalar saray
yonetiminin koruyuculugunda ve denetiminde 15. yuzyilin ikinci yarisindan
sonra yogunluk kazanmis ve 16. yuzyilin ikinci yarisinda Ill. Murad déneminde
bu sanat en yice doruga ulasmistir. 16. yuzyll sonlarindan baslayarak
imparatorlugun ekonomik guclinin azalmasi saray teskilatinda, sarayin her
turlt sanat islerini goéren Ehl-i Hiref mensuplarini da etkilemistir. Resimli kitap

Uretimi de zenginligini, gorkemini kaybetmistir (Tanindi, 1996: 54).
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Kitap sanatinin koruyuculugunu yapan Osmanli sultanlarinin 17. ytzyilin
ikinci yarisindan sonra Edirne sarayinda yasamaya baslamalari, bir grup
sanatcinin Edirne sarayinda calismalarini surdirmelerini saglamistir. Ancak
Edirne saray nakkashanesinin bu donem calismalarina iliskin malzemelerin 19.
yuzyilda sarayin yikilip yok olmasiyla ginimuize ulasamadigi distunilmektedir.
17. yuzyill, o6zellikle ikinci yarisi Avrupa’yla diplomatik ve ticari iliskilerin
hizlandig1 bir doénemdir. Bu iliskiler, Osmanli saray cevresini ve Turk
toplumunun kaltir yasamini da etkilemeye baslamistir. Elcilik heyetleriyle
istanbul’a gelen ressamlarin saray cevresinin ileri gelenleri ve Tiirk toplumunun
cesitli kesimlerini gosteren resimler yapmalari, Turk elci heyetlerinin Avrupa’ya
gitmeleri, Avrupalilarin Turkleri yakindan tanimalarina yol acmistir. Saray igi
hazirlanan ve konusu tarih veya edebiyat olan kimi resimli el yazmalarda
derinlik etkisi fazla olan doga goérinumlerinin, bati resminin gdlgeli boyama
teknigine yakin hacimli insan figUrlerinin sik¢ca kullanildigr gorilmektedir
(Tanindi, 1996: 57-58). 17. yuzyll sonunda Hiseyin Musavvir bu Uslupta
Adem’den baslayarak peygamberlerin ve Osmanh sultani IV.Mehmed’e kadar
onemli islam padisahlarinin portrelerini yapmis, bu portreler Silsilename ismini

alan kitap icinde toplanmistir (Baskan, 1997: 1)

Osmanli imparatorlugunda yenilesme ve Batililasma ddnemi olarak
nitelendirilen 18. ve 19. ylUzyillar kokla bir kaltdr degisiminin yasandigi, yeni bir
sanat ortaminin olustugu bir sirectir. Osmanl imparatorluju daha 17. yizyilda
bircok Avrupa Ulkesi ile siyasal ve ticari iligkilere girismis ve 06zellikle bati
bilimine aciimistir. Bu yuzyilda bazi bilimsel kitaplar Turkgeye cevrilmis, Turk
gezgini Evliya Celebi Avrupa’ya giderek gordugu tlkelerle ilgili bir seyahatname
yazmisti. Bu yeni iliskiler kilttrel ortami da etkilemistir. 18. ytzyilin ilk yarisinda
Lale Devri genellikle Osmanli imparatorlugunda batililasmanin ilk evresi olarak
kabul edilmistir ve Osmanli minyattr sanati yeni bir anlatim evresine girmistir
(Renda, 2001: 34).

Osmanli minyattr sanatinin son parlak ¢agi olan “Lale D6énemi” nde
saray atolyeleri Ill.Ahmed’in himayesinde calismalarini strdirmustar. 111.Ahmed
sair ve hattat olmasi nedeniyle kitap ve minyatir sanatina ilgi gostermistir.
llLAhmed’'in de destegiyle saray atdlyelerinde zengin yapitlar hazirlanmistir.
Ancak el yazmalarinda bir 6nceki yuzyilla gore niceliksel olarak bir disus
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gorilmektedir. Ornegdin kaynaklara gore Ill.Murad doneminde (1574-1595) “Ehl-i
Hiref” icinde iki bine yakin sanat¢i varken, maas defterlerinden anlasildigina
gore bu sayi 1688 yilinda 289’a, Lale Doneminde ise 186’ya inmistir.

ll.LAhmed’in himayesinde ve Lale Doneminin elverisli ortaminda varligini
surdiren 18. ylzyll minyatlr sanati, bir 6nceki donemin yogun uretimine
ulasamasa da yine de oldukga Kkaliteli Urtnlerle karsimiza c¢ikmaktadir
(Baskan, 1997: 3).

17. ylzyilda buydk bir degisiklik gostermeyen Osmanh minyatirt, 18.
yuzyilin basinda, Lale Devri ile son parlak dénemini yasamistir. Osmanh
tarihinde “Lale Devri” diye anilan bu donemde (1718-1730) gercek anlamda
batililasma hareketleri baslamistir. Batiya acilisin yogunlastigi Lale devri'nde
minyatlr sanatinda hem bati resmi tarzinda ilging gelismelere hem de giderek
artan bir ¢okise tanik olunmustur. 1727 yilinda salt Mehmet Efendi tarafindan
ilk Tlrk Matbaasinin kurulmasi, elcilikler araciligiyla gelen yabanci ressamlarin
calismalari ve siki diplomatik iliskiler bati sanatina olan ilginin artmasina neden

olmustur.

Artik minyatirlerde yeni konulara yer verilmektedir. Albimlerde toplanan
tek yaprak halindeki kir sahneleri, kiyafet ve cicek resimleri, kadin ve erkek
portreleri tarih konulu minyattrlerin yerini almistir. Yeni bicim ve teknikler
denenmis, iki boyutlu bir anlatim bicimi olan minyatirde Gcunci boyut
aranmistir (Renda ve Erol, 1997: 64).

18. yuzyil'in en Gnlu ve yetenekli minyatir ustasi, renkci anlamina gelen
Levni takma adi ile taninan Edirneli halk sairi, Nakkas Abdulcelil Celebi'dir.
Geng yasta Edirne’den istanbul'a gelerek saray nakkashanesine c¢irak olarak
girmis burada yetistikten sonra usta olmustur. Levni ve diger sanatcilarin
eserlerinde geleneksel kurallara baglihgin yani sira yeni begenilerin etkinligi
hissedilir (Kuruyazici ve Alsag, 1981: 756). Levni’nin minyatirlerinde 16. yizyil
ile 18. yuzyil arasindaki Uslup farkhliginin yani sira degisen sosyal durumu da
gormek miamkundir. Levni'nin minyatiUrlerindeki en carpici detay kadinlarin
resimlerde artik daha serbest yer almasidir. Levni minyattir sanatina yeni bir
soluk getirmistir (Ozturk, 2006: 25). Levni'ye gelinceye dek Nakkaslar

resimlerine imza atmamis iken Levni'nin minyaturleri imzalidir (Erol, 1998: 12).
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Yapitlarinda, caginin istanbulunun cesitli toplumsal siniflarinda insanlari
canlandirir, Ozellikle kadin figrleri Unladdr. Levni bir yandan minyattrin
geleneksel kurallarini surdartr, bir yandan da cizgisel bir Gslupla derinlik
duygusunu vermeye yonelmis, perspektif ilkelerini kullanarak tclnci boyutu
yaratmay! denemistir. 18. ylzyilin sonlarina dogru, bir sire Levni'nin izinden
giden nakkaslarla siren minyatir sanati, Osmanl resmine bati etkilerinin

girmesiyle sona ermistir (Kuruyazici ve Alsac, 1981: 756).

Batinin Osmanl toplumunu fazlasiyla etkilemeye basladigi 18. ylzyilda
kitap ressamligi, eski ile yeniyi karistirmak seklinde hareketlenmistir. Bunda
Batili resim anlayisini geleneksellie uygulamayi, 6zellikle doga bicimlerinde
ustaca basaran Nakkas Levni'nin o6nemli payr vardir. Levni'nin doga
ayrintilarina ve figurlere boyut kazandirmasi, boyamada tonlamalara yer
vermesi, onu Batl resmine yaklastirmistir (Tanindi, 1996: 60). ilkellikten siyrilip
figurt, motifi, drnegin agaclari sanki katlesi, agirhg olan bir cisimmis gibi
gostermektedir (Tansug, 1961: 43). Levni’nin minyatirlerinde perspekiif,
insanlarin kisisel 06zelliklerini yansitmaya ©onem verme, resimde renk ve
kompozisyon uyumu gibi batili etkileri belirgin sekilde kullaniimistir (Dilmag,
2012: 86).

ll.Mustafa ve Ill.Ahmed’in saltanatlarinda nakkasbasi olan Levni, cizgisel
bir Gslupla ve 6zellikle kadin temasini tamamen gelenek disinda bir tutumla ele
alisiyla iran etkilerini ve farkli bir hayat goriisunii yansitmaktadir. Ondan sonra
gelen ressamlar bir yandan Levni'nin yolundan devam ederken, 6te yandan,
Osmanli sarayina |.Mahmud'un tahta ge¢mesinden sonra gelen ve saray
ressami olan yabanci ressamlarin Batil resim anlayisini tanimiglardir (Kuban,
2004: 182).

Levni'nin minyattrlerinde 16. yuzyil ile 18. yuzyillin arasindaki dslup
farkhliginin yani sira degisen sosyal durumu da gérmek mumkinddr. Levni’nin
minyatirlerindeki en carpici detay kadinlarin resimlerde artik daha serbest yer
almasidir( Oztirk, 2006: 25).

Silsilename, Levni’'nin yaptigi sultan Ill.LAhmed’e kadar Osmanli
padisahlarinin portrelerini igermektedir. Levni, sultanlari Nakkas Osman’dan

beri gelenek oldugu bicimde bagdas kurmus otururken betimlemistir. Ancak
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donemin Sultani Ill.Ahmed Uuzeri cgiceklerle bezemeli bir tahtta otururken,
yaninda sehzadesi ile birlikte tasvirlenmistir (Bkz.Res.7) (Tanindi, 1996: 61).
Sultan [ll.Ahmed portresi, doneminin yeni betimleme anlayisinin en canli
ornegidir. 18. yuzyil basinin bezeme begenisinin zengin bicimde yansitan tahta
oturan padisaha, arka planda, ellerini kavusturmus, saygil bir ifadeyle ayakta
duran sehzadesi eslik etmektedir. Hikimdarin tahtinda otururken betimlenmesi
bir 17. yuzyll gelene@i olsa da, Levni bunu perspektif duygusu olan bir
kompozisyon olusturarak gelistirmistir (irepoglu, 1999: 239). Boylelikle portre
ressamliginin Turk sanatinda hatiri sayilir bir yeri oldugu, hicbir islam ilkesinde
Tarkiye'deki kadar padisah portresinin yapiimadigr gortlmektedir. Levni ve
Sultan I.Mahmud doénemi (1730-54) saray cevresinin taninmis nakkasi Abdullah
Buhari, doga ayrintilarina yumusak firca vuruslarlyla saglanan renk
tonlasmalarini mimari 6gelerdeki boyutlu goérinimleri kitap kaplarindaki
manzara kompozisyonlarina uygulamistir. Bunlar konaklarin, saray odalarinin
duvarlarinda yer alarak bir moda haline gelecek olan manzara resimlerinin

elyazmalarindaki denemeleridir ( Tanindi,1996: 61).

Uzunca bir suredir Osmanli resmini etkileyen Bati anlayiglarini
geleneksellige uygulamay! basaran, 0©zelliklede bunu doga tasvirlerinde
mikemmele ulastiran Levni'nin bas yapiti devrin sairi Hiseyin Vehbi tarafindan
yazilan Sultan lIl.LAhmed’in dort sehzadesinin stnnet dagunini gorsellestiren
“Surname-i Vehbi” adli eserdir. “Surname-i Vehbi’de yalniz figir yiginlarini
kapsayan duzen cesitliligi ve zenginligi icinde olusan resimler yapan Levni, bir
baska eseri olan Silsilename’de de eski bir gelenegin son 6rnegdi olarak Osmanli
sultanlarinin resimlerini ve bu arada da Ill.Ahmed’in ¢ok guzel bir portresini
yapmistir. Donemin Avrupali, iranli kadin ve erkeklerini tasvir eden sanatci bu
resimlerinde Ill.LAhmed doéneminin sosyal ortamini yansitmaktadir. Ozellikle
kadin figurine egilen Levni, c¢algl calarken, dans ederken veya uzanmis
dinlenirken tasvir ettigi kadin figurlerini cizgisel bir Gslupla kirmizi, sari, gok
mawvisi, acik mor, lacivert veya leylak renkleri ile resmetmistir. Levni, figlri en
canli aninda yakalayarak cevresini bosaltip dikkati asil konu olan figtirde
toplamak gibi buluslarla 6nemli yeniliklere de imza atmistir. Cogunlukla tek
figurli kadin ve erkek resimleri yapan sanatc¢inin resimlerde degisik giysileri ve
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basliklari olan farkl siniflardan insanlari tasvir etmesi bakimindan eserleri belge
0zelligi de tasimaktadir (Bkz.Res.8) (Baskan, 1997: 3).

Lale Devri'nin tim nakkaslarinin mekan duyarliha sahip oldugu
anlasiimaktadir. Bu donemin 0nli nakkasi Levni’'nin surnamesindeki
minyatirlerde, butiin geleneksel unsurlara karsin doga Kkesitleri yeniliklerle
doludur (Renda ve Erol, 1997: 33). Levni'nin bir yandan geleneksel minyatur
sanatinin degerlerini koruyan 6te yandan yenilikler getiren minyattrleri Osmanli

minyatir sanatinin gelisiminde dnemli bir yere sahiptir (Renda, 2002: 38)

1718-30 yillan arasi, Osmanlh imparatorlugunun baris icinde oldugu bir
donemdir ve laleye goésterilen ilginin doruga tirmanmasi nedeniyle Lale Devri
olarak aniimaktadir. Yasamin tadini en goérkemli bicimde c¢ikarma arzusu,
zamanin dinya gorasunt olusturmakta; Levni'nin yapitlari da gerek renk
begenisi, gerekse kurulusun zenginligiyle bu ruhu yansitmaktadir
(irepoglu, 1999: 235).

Levni'yi takip eden yillarin sanatcisi, tek figir ve cicek resimleri ile
taninan Abdullah Buhari’dir. Tek figurli minyatirlerini Levni'ye oranla daha
rahat gorinimlerde sunan Buhari, calgl calan, dans eden, yikanan, cicek
koklayan, uzanmis dinlenen kadinlari devrin giyim kusamiyla gunumize
tasimistir (Elmas, 1998: 43). Levni'den sonra Osmanli minyatir sanatinin son
blyuk temsilcisi olan Abdullah Buhari Sultan I.Mahmud’'un tahta gecmesi ile
hizlanan Batili etkilerin en yogun goruldigu sanatcidir (Baskan, 1997: 4).
Nakkas Abdullah Buhari'nin tek figir calismalari Levni'nin ¢alismalarindan daha
da hacimli ve agirhkhdir. Buhari geleneksel kaliplardan siyrilmis, figurlerde
vicut hatlarini belirginlestirmis, kadin teninin pembeligini bile yansitmayi
basarmistir (Bkz.Res.9) (Renda, 2001: 38).

Tark minyatir sanatinin ¢ézilmeye basladigi 18. yizyilin sonlarinda Bati
ile yogun iligkiler ve ilgiler paralelinde Osmanl toplumundaki azinlik
sanatcilarinin Bati resim kurallarina siki sikiya bagl, ancak Osmanl’nin Dogulu
zevk ve begeni dizeyini de g6z ardi etmeyen eserleri, saray cevresinin de
ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle 1.Abdilhamid zamaninda (1771-1789) Avrupali
orneklerden esinlenilerek diizenlenilen kiyafet albtmleri, bu ara dénemin dikkati

ceken calismalaridir. Sadece resim alaninda degil, diger sanat alanlarinda da
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gelenekseli terk eden, yeni anlayisi gosteren bu ornek, diger alanlarda oldugu
gibi Osmanh resminin kaynak iliskilerinin de koparildigr bir tavri temsil
etmektedir (Baskan, 1997: 4).

18. yuzyil basinda ilging bir Osmanh Uslup donemi olan ve Bati ile
iliskilerin arttigi Lale Devri'nden 6nce, yabanci ressamlar cogunlukla Turkiye'ye
bir merak ve macera duygusu icinde gelmiglerdir. Lale Devri'nde ise yabanci
elciler beraberlerinde ressamlar getirip, Turkiye izlenimlerinin géruntilenmesini
saglamiglardir. Bu program 18. yizyill boyunca surmas, 19. yuzyilda ise
Osmanli sarayina elciliklerin araciligi ya da baska yollardan pek c¢cok ressam
tanitiimistir (Tansug, 1991: 36).

Resimli el yazma eser hazirlama faaliyeti 19. yuzyll ilk yarisinda
gorulenler de Sefaretname ve Seyahatname turtndeki eserlerde yer alan
portreler ve sulu boya tekniginde yapiimis salt kent tasvirleridir. Bundan bdyle

Batili anlamda tuval resmi begenilecektir ( Tanindi, 1996: 62 ).

20. yuzyllin baslarina kadar cesitli tir ve konuda 6rneklerini izledigimiz
Osmanli donemi halk tasvirciliginde, minyattrden Batili anlamdaki resme dogru
gidisin ilk ipuclari gorildugu Uzere 18. yuzyillin ortalarindan itibaren kendini
ortaya koymaktadir (Baskan, 1997: 11). Lale Devri'nden sonra matbaanin
yayginlasmasiyla minyaturli el yazmasi yapiminin giderek azaldigi
gorulmektedir (Renda, 2001: 39).

18. yuzyilin ikinci yarisindan kalan padisah ve devlet buyiklerine ait
portreler yagll boya tekniginde, Batili resimlerdir. 1ll. Selim’in ve Il. Mahmud’'un
saltanatlarindan bu yana Turk resmi Batli resminin gelismesine paralel gelisme
izlemistir (Kuban, 2004: 182).

Toplumun butandand ilgilendiren ve sosyal kurumlari etkileyen yenilik
hareketleri Ill.Selim’in (1789- 1808) padisah olmasi ile hizlanmistir. (Elmas,
1998: 53). Bati resim tarzinin Turk ressamlari arasinda yayilmasi Ill.Selim
zamanina rastlamaktadir. 111.Selim 1793 yilinda Muhendishane-i Berri Himayun
mektebinin ders programlarina resim dersleri koydurmustur. I Mahmud
zamaninda(1835) Harbiye Mektebine konan resim dersleri de Bati resim

tarzinin yerlesmesine yardim etmistir (MEB, 1963:126).
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1808 yilinda Sultan Il.Murad’in basa ge¢cmesiyle Ill.Selim ile hiz kazanan
yenilikler daha da hizlanmistir. Basta giyim esyasindan mobilyaya, mimari
suslemeden bahce ve ev bicimlerine kadar cesitli yollarla Avrupa etkisi, basta

Istanbul olmak tizere butiin lilkeye yayillmistir (Elmas, 1998: 53-54-55).

Bati resim tekniginin Osmanli kdltirine girmesiyle minyatir tamamen
yok olmus, 19. yuzyill boyunca minyatlr sanati c¢okisunud tamamlamistir.
Yuzyillardir devam eden geleneksel Tiurk minyatlr sanati yerini bugin “Cagdas
Tiark Resmi” olarak adlandirilan bir resim anlayisina birakmistir (ElImas, 1998:
43). Avrupa’da RoOnesans’tan bu yana etkili olan tuval resmi Turkiye sanat

ortamina 18.yiizyildan sonra girmistir (Oztiirk, 2006: 30).

19. yuzyihin baslangicinda ve Il.Mahmud zamaninda Turk ressamlari
arttk eski minyatir geleneginden tamamiyla ayrilarak tabiati ve etrafi gozle
goruldagu gibi gercege uygun olarak resmetmeye ve renkleri 1sigin etkilerine
gore yarim tonlar ve isik golgelerle islemeye baslamiglardir. Bu tarihten itibaren
artik Avrupa tekniginde yagl boya ve sulu boya resimlere ragbet artmis ve Turk

ressamligi yeni bir safhaya girmistir (MEB, 1963: 128).

ll.LAhmed zamanindan beri Turkiye ve Fransa arasinda devam eden
dostluk iliskileri dolayisi ile istanbul’a gelen Fransiz ve italyan ressamlarin
resimlerini géren ve Miuhendishanede resim egitimi géren Turk ressamlari da

realist tarzda resim yapmaya baslamislardir (MEB,1963: 130).

Tarkiye'yi Batililastirmak cabasi icinde olan Il.Mahmud, kendi resmini
yaptirarak devlet dairelerine astirmis, bu olay o zaman bircok hosnutsuzluklara
sebep olmustur. Fakat giderek resmin Osmanlh toplumunun Ust katlarinda bir
cesit stati sembolld olusu, sinirli bir istegin ortaya cikmasina yol acmistir
(Kuban, 2004: 205).

[I.Mahmud'u izleyen Sultan Abdilmecid déneminde (1839-1861) sanat
etkinlikleri daha da gelismis, Turkiye'ye yerlesmis Avrupall ressamlarin yagh
boya ve sulu boya resimleri sayica artmis, Turk ressamlari da bu olusumun
etkisiyle perspektifli yagl boya resimler yapmaya baslamislardir. Abdilaziz’in
1861'de tahta gecmesi Osmanli sarayinda sanat olaylarinin doruk noktasina

ulasmasina neden olmustur. Abdilaziz’in Paris’e gezi yaptigi sirada Louvre
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Muzesi'nde, Viyana da Belvedere sarayinda gordugu resimlere hayranhgi kendi
sarayinda da boyle bir resim koleksiyonuna sahip olma istegine dénusmustur
(Elmas, 1998: 53-54-55). Londra, Paris, Viyana’dan saraya tablo alinmasini yol
acarak Ayvazowski, Cholobowski, Guilement, Fromantin, Berton, Doubigny,
Rysselberge, Zonaro gibi yabanci ressamlarin Osmanli sarayinda ¢alismalarini
saglamistir. Bu sanatcilarin eserlerini de Dolmabahge Sarayinin duvarlarina
astirmistir. At Ustinde heykelini yaptirarak Beylerbeyi Sarayinin bahcesine
koydurmustur (Erbil, 1965: 22). Abdulaziz’'in Paris seyahatinden sonra resme

meraki artmis ve kendisi de resim yapmaya baslamistir (MEB, 1963: 129).

[I.Mahmud zamaninda baslatilan Batr'ya egitim amach o6grenci
gonderilmeye Abdulmecid zamaninda da devam edilmistir. Avrupa’ya
gonderilen bu 6grenciler arsinda, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu Osman
Hamdi Bey de bulunmaktadir. EQitim derslerinin yaninda resim derslerinin de
bulundugu ilk egitim kurumumuz olan Mihendishane-i Bahri-i Himayun’la
baslayan ve 1883 de Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasiyla tamamlanan
donem, Batili anlamdaki Turk resminin hazirlik asamasini olusturmaktadir
(Elmas, 1998:. 55-56). 1835'te Miuhendishane'de teknik resmin yani sira,
programlara serbest resim konduktan sonra yetenekli Turk gencleri Avrupa'ya

resim ogretimine gonderilmistir (Kuban, 2004: 205).

Gerek Muhendishanelerde gerekse Harbiye Mektebinde resim alaninda
yapilan egitim, kisisel bir Uslubu, sanatsal bir diinya gortusuni kazandirmaktan
uzaktir (Turani, 1980: 83). 1869'dan itibaren askeri liselere 6grenci yetistiren
askeri ortaokullara da resim dersleri konulmus ve Harbiye ve Miuhendishane
Mekteplerinden yetisenler arasinda resme yetenekli gorulenler, resim 6gretmeni
olarak okullara tayin edilmislerdir. Fakat ihtiya¢c kadar egitimli resim 6gretmeni
bulunamamasi, ayrica 6gretmen yetistirecek bir sinifin acilmasini gerektirmistir.
1864’de Mense-i Muallimin adi altinda askeri liselere 6gretmen yetistirmek
amaciyla dort yilik egitim verecek olan bir bolim kurulmustur. Askeri okullarda
resim egitimi verilmesine ragmen, sivil okullarda resim egitimi verilmemekte,
hatta 6grencilerin resimle ugrasmalari engellenmektedir (MEB. 1963:130 ;
Renda ve Erol, 1980: 90).
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Resim egitimi verecek bir okulun agilmasi konusundaki atilimlar ilk kez
1876 yilinda Il.Abdulhamit'in tahta gec¢mesiyle baslamistir. Amcasi Sultan
Abdilaziz gibi resim sanatina duskin olan Il.Abdulhamid tahta gecisinden
itibaren Ulke sorunlari ve Avrupa’nin hizli teknolojik gelisimi arasindaki dengeyi
saglamaya calsmistir. 1877 yilinda ilk defa akademinin kurulmasi konusunda
calisma baslatmistir (EImas, 1998: 57).

19. yuzyillin ikinci yarnisinda Bati Uslubu tuval resminin yayginlastigi
gorulmektedir. Bu gelisme, Bati resminin asker zUmre icerisinde
benimsenmesinden kaynaklanmaktadir. Bati yontemlerini benimsemis askeri
okullarin kurulmasiyla birlikte, Bati resim teknigi programli bir sekilde Osmanli
resim sanatina dahil olmustur (Oztirk, 2006: 31). Batilh anlamdaki yagh boya
resmin saray cevresinin etkisiyle Turkiye'ye girisi sanat ve kuiltir yasami
acisindan énemli bir atilimin baslangicini olusturmustur. Sarayin destegiyle asil
meslekleri ressamlik olmayan askerlerin strdirdigl bu sanat, 1883’te acilan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin egitime baslamasiyla resmi ve merkezi bir etkinlik
alani yaratmaya baglamistir (Dal, 1984: 3).

Ulkemizde Batili anlamda resim sanatinin zeminini hazirlamis olmasina
ragmen Cagdas Turk Resim Sanatinin olusmasi icin Avrupa’ya Turk
ogrencilerin gonderilmesi beklenmistir. Batilasma doneminde ulkemizde sanat
egitiminin gelismesiyle birlikte yeni ressamlarin yetistiriimesine baslanmis ve
yurt disinda 6zellikle de Paris, Berlin, Munih, gibi Avrupa sehirlerinde resim
egitimi alabilmeleri icin 6grencilere imkanlar taninmistir. Akademi tarafindan
yapillan sinavda basarili olan bu o6grencilerin masraflari devlet tarafindan
karsilanmistir. Ayrica maddi durumlari yetersiz olan yetenekli 6grenciler de
cesiti burslar sayesinde, Paris’e egitim almalari icin godnderilmislerdir
(Dilmag, 2012: 87).

Yeni okullarin kuruldugu Abdilaziz devrinde bir¢cok asker 6grenci Paris'e
gonderilmistir. Bunlarin icinde ilk Turk dogacilhiginin temsilcileri olan Stleyman
Seyyid Bey (1842-1913), Seker Ahmed Pasa (1841-1907) gibi ressamlar vardir.
Her ikisi de natlrmort (6lidoga) konusunda basarili olmustur. Bu ressamlarla
beraber Avrupa'ya yollanan Ahmed Ali Bey, Tirkiye'de ilk kez resim sergisi

acan ressamdir. ilk tniversite binasi Mektebi-i Sanayi'de 27 Nisan 1873 yilinda,
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kendi eserlerini sergilemistir. Bu ressamlarla ayni yasta olan Osman Hamdi Bey
(1842-1910) ilk sivil ressamlarimizdan biridir. Gugla bir teknikle Osmanli toplum
yasantisini yansitirken Avrupa’nin oryantalist modasini izlemistir (Kuban, 2004:
205-206).

Tark resim sanatinin 19. ylzyllda ugradigi degisim, Batiya tabiata
gozlemci bir bakisla yonelme minyatlir sanatinin evrimi sonunda olmamistir.
Minyatlr kitap sayfalari iginde devrini tamamlamistir. Artik Bati davranisi
benimseniyor, perspektif, 1sik, mekan, derinlik sorunlariyla gelisen yagli boya
tualler sergilenmekteydi (Erbil, 1965: 24).

Tark resmi yagh boya teknigi ile kavram degisikligine ugramaktadir. Artik
resim olaylari anlatmada yardimci olmamakta, yazma eserin sinirindan
tasmakta, kisisel, gercekgi anlatimin araci olmaktadir. Dogrudan Batili anlamda
bir resmin hemen gelisivermesi ve benimsenmesi beklenemezdi. Resmi
yenilemek kadar insani da degistirmek gerekiyordu. Gecmisi tamamiyla g6z

ardi etmek, inan¢ baglarini sékip atmak olamazdi (Erbil, 1965: 23).

19. ylzyllda Osmanli sanatinin yeni bir evreye girmistir. Sanatin
kendinden c¢ok, sanatci yeni bir dinyaya adim atmistir. 19. ylzyilin Osmanli
ressami ve mimari, Avrupall meslektaslari arasindadir. Avrupali ressamlar
icinde Osman Hamdi Bey gibi dikkati ¢cekecek 6lctide yer alanlar oldugu gibi,
kimsenin ilgilenmedigi veya ancak bugin degerini kazananlar vardir (Ortayli,
1999: 7).

2.2. BATILILASMA DONEMI TURK RESIM SANATI

2.2.1. Turk Resim Sanatinda Osman Hamdi’'nin RolU ve Bati Sanatinin
Etkisi

Osman Hamdi 19. yuzyillin Osmanli ressami ve mimari, Avrupall
meslektaslari arasindadir. Avrupali ressamlar icinde Osman Hamdi Bey gibi

dikkati cekecek dlcude yer alanlar vardir (Ortayli, 1999: 7)

Osman Hamdi, 30 Aralik 1842'de istanbul’da dogmustur. ilkogrenimden
sonra, 1856 yilinda Mekteb-i Maarifi Adliye’ye kaydolmustur. Daha burada
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ogrenci iken yaptigi iki karakalem resim denemesi Osman Hamdi’'nin resme

olan merakini ortaya koymustur (Demirsar, 1989: 5).

Paris’te 6grenim goéren baba ibrahim Edhem, oglu Osman Hamdi’'nin de
Paris’te 6grenim gormesini istemektedir. Baba ibrahim Edhem Pasa’nin arzusu,
oglunun hukukcu olmasidir. istanbul'daki egitimin arkasindan Osman Hamdi
hukuk 6grenimi icin 1860’'ta Paris’e gonderilmistir. (Cezar, 1999: 227). Osman
Hamdi hentiz on bes yasindayken, hukuk 6grenimi icin Paris’e gitmistir. Fakat
daha kiclik yasta sanata olan merak ve sevgisi onu resim alaninda calismaya

yoneltmistir. Hukuk yerine resim atolyelerine yonelmistir (Epikman, 1967: 2).

Paris Glzel Sanatlar Akademisinde ve o zamanin buydk Ustatlarindan
olan meshur Fransiz ressam Gustave Boulangerin (1824-1888) atdlyesine
gitmigtir. Paris te on iki sene kalarak yine meshur Fransiz oryantalist ressam
Jean-Leon Gerome’den de ders almistir. Turkiye'ye donusunde bazi
memuriyetlere tayin edilmisse de, o daima resimle ugrasmis ve yaptigi eserleri
Paris’e ve baska memleketlerde acilan sergilere gondererek altin ve gimus
madalyalar almistir (MEB,1963: 142).

Osman Hamdi’'nin Paris'te oldugu sirada 1862 yilinda Ahmed Ali Efendi
(Seker Ahmed Pasa, 1841-1907) ve Suleyman Seyyid (1842-1913) de Paris'e
resim ogrenimi icin gelmiglerdir (Demirsar, 1989: 5). 1867'de Paris genel
sergisinde Osmanli HukUmetinin temsilcisi olarak bulunmustur
(Epikman, 1967: 1).

Paris’teki ikametinin sonlarina dogru, babasinin istanbul’a dénmesi igin
baski yaptigi bir donemde, ressamliga artik baglandigini disinen Osman
Hamdi, son bir ¢are olarak Floransa’ya gitmeyi ve oradaki el¢i Ristem Pasa’nin
yaninda katip olmayi istemistir. Ne var ki sonunda 1868 yili ortalarinda

Istanbul’a dénmek zorunda kalmistir (Eldem, 2010: 20).

Osman Hamdi’'nin devlet kademelerindeki ilk gérevi, Mithat Pasa’nin vali
olarak gittigi Bagdat'ta, valiligin yabanci dildeki dis yazismalarini yénetmekti. Bu
goreve getirilisi, guvenilen kisiliginin yani sira yabanci dil bilgisi ve Batidaki
egitimiyle edindigi reformcu dinya goérisiune sahip olmasi sebebiyledir(Cezar,

1999: 228). Bagdat yasamina ait cesitli gortntilerin yer aldigi tablolarini bu
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donemde yapmistir. Bagdat'ta bulundugu sire icinde, bdlgenin tarihi ve
arkeolojisiyle ilgilenir ve ilk arkeolojik ¢alismalarini burada yapmis, bazi tarihi
eserleri istanbul’a géndermistir (Denizci ve Mirza, 2012: 64). 1871'de istanbul’a
dondukten sonra da Fransizca bilisi dikkate alinarak ona gbre gorevlere
getiriimistir. Once sarayda Tesrifat-1 Hariciye Mudur Muavini olmustur. Bu
gorevdeyken 1873 Viyana Sergisi hazirliklar g¢alismalarina katilmistir. 1875
martinda Hariciye Umur-1 Ecnebiye yani yabanci basin-yayin muduarligine
getirilmistir. Arkasindan 1877°de Altinci Daire-i Belediye Baskani olmus. 1878
sonlarina dogru bu gorevden cekilerek resim calismalarini 6n plana almayi
tercih etmistir (Cezar, 1999: 228). Osman Hamdi cagdaslari arasinda daha
genis alanlarda calisarak c¢ok verimli isler basarmistir. Onun arkeoloji bilgisi

resimden daha az degildir (Epikman, 1967: 2).

Osmanli Devletinde Maarif Nezaretinin izni ile ilk yabanci kazilar,
1842 tarihinde baslamistir. Bu calismalarla ilgilenecek teskilat ise cok daha
sonra kurulmustur: Maarif Nezareti. Turkler arasinda eski eserlerden
anlayan kimseyi bulamayinca bu igleri idare etmek icin yabancilardan
yararlanma yolunu tutmustur. Boylece Mekteb-i Sultani (Galatasaray
Lisesi) 6gretmenlerinden ingiliz Goold mudiir olarak miizenin basina
getirilmistir (Akurgal, 1990: 30).

Tark Muizesi, 1846 ya da 1847'de kurulmustu. Ne var ki, Osman
Hamdi’'nin mize muadarligine getirilisine  kadar yabanci  mudurlerin
yonetimindeki mize, gercekte, birkac memurun calistigi bir eski eser deposu
olmaktan ileri gitmemistir (Cezar, 1999: 228). 1869'da ingiliz Goold, 1871'de
Avusturyali Terenzio ve 1072'de Alman Dethier mize muadura olarak
Osmanlrda goérev yapmislardir (Esin, 1993: 198). Il.Abdulhamit devrinde 1881
de D. P. Dethiernin yerine Osmanh Miuizesi Mudurligine Osman Hamdi
atanmistir (Epikman, 1967: 1). Osman Hamdi’den 6nceki muddurler, eski eserler
sayisini ancak 650’ye c¢ikarabilmistir. Osman Hamdi Bey’in yonetimindeki mize,
dinyanin sayili muzeleri arasinda yer alan muazzam bir arkeoloji mizesi
seviyesine yukselmistir. Mize personeli artirilmis, mize madurligu yonetiminde
arkeolojik kazilarin kontrolleri miizece gerceklestirilmistir. Miize icin gérkemli bir
bina yaptiriimis. Kisacasi, Osman Hamdi Bey'in mudarligiuni yaptigi Maze-i

Humayun gercek bir kultir ve sanat arastirma ve koruma kurumu durumuna
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ulasmistir. Osman Hamdi, 6zellikle mize mudurliginde imkansizliklar iginde

imkanlar yaratan yonetici olarak taninmistir (Cezar, 1999: 228).

Osman Hamdi Beyin muzeciligi, basarli bir yonetici olmanin ¢ok
Otesindedir. O, gercekte, kultir ve sanat hazinesi muhtesem bir muizenin
yaraticisidir. Osman Hamdi Turk arkeologu olmanin yani sira Ulkenin kdltir ve
tarih hazinelerinin soyulmasini 6nleyen bir tizagun yorarlige konmasini
saglayan kisidir (Cezar, 1999: 227).

Yabanci arkeolojik kuruluslar kolaylikla kazi izni alarak cesitli yerlerde
kazilar yapiyor, bulduklari eserleri kendi muzelerine tasima gayreti iginde
oluyorlardi. Osman Hamdi'den ©onceki yabanci mize muduri zamaninda
cikarilan bir eski eserler yonetmeligine goére, bulunan eserlerin Ucte biri kazi
yapana, ucte biri arazi sahibine, tcte biri de devlete ait oluyordu. Kazi yapan
yabancilar hicbir zaman ucte birle yetinmiyor ve daha fazlasini elde etmenin
yolunu da mutlaka buluyordu. Oysa bu topraklardan cikarilan eserlerin
tamaminin dlke sinirlari icinde kalmasi, yani yurtdisina eski eser cikartmanin
yasak olmasi gerekmektedir (Cezar, 1999: 229). Osman Hamdi, 21 Subat 1884
tarihinde “Asar-1 Atika Nizamnamesi”, yani buginki tabirle Eski Eserler
Yonetmeligini hazirlayip onaylatarak ulkenin her turli arkeolojik ve tarihi
varhginin yurt disina goturilmesine ilk defa ciddi ve kati bir engel koymus
oluyordu. Elde edilen tim eserler Turk muzelerinin mali olacaktl. Osman Hamdi,
Osmanli arkeolojisiyle muzeciliginin nihayet ciddi bir sekilde gelismesinin
zeminini olusturmustur. S6z konusu nizamnamenin 1973 yilina kadar, yani
kabuliinden doksan, Cumhuriyetin kurulusundan da elli sene sonrasina kadar
hemen hemen ayni sekilde vydrurlikte kalmis olmasi, Osman Hamdi'nin
Cumbhuriyetin gelecekteki ideolojisiyle ne kadar uyumlu olabileceginin ¢ok somut
ve bariz bir isaretidir (Eldem, 2010: 7).

19. yuzyll, Osmanl topraklarinin yabanci arkeologlar tarafindan talan
edildigi bir dénemdir. Bugln Bati muzelerinin zengin koleksiyonlarini olusturan
yapitlar bu donemde bulunmus, ya kaciriimis ya cikiglarina izin verilmis ya da

sultanlar tarafindan armagan edilmistir (Edgl, 1086: 14).

Muze mudurd Osman Hamdi Bey, konusuna tam hakim olabilmek igin,

bizzat arkeolojik kazilar da yapmistir. Yapmis oldugu basarili kazilar sonucunda
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da ilk Turk arkeologu olarak tarihe gegmistir (Cezar, 1999: 229). Yurdun birgok
yerinde yapilan arkeolojik kazilarin takibini yapmis, bir kismina da bizzat kendisi

katiimistir.

Osman Hamdi'nin arkeolojik ¢calismalari, arasi kesilmeden yurattlmuastdr.
Sayda (Sidon) da 1887-1888 yillarinda yaptigi kazida arkeolojik bakimdan
biiyiik bir bulus olan dinyaca unli eski lahitlerin ve bu arada Biyik iskender
l&hdinin ortaya ¢ikariligi, kendisine uluslararasi bir tin saglamistir.

Osman Hamdi, kendi y0Onetiminde vyapilan kazilari ydrutarken
uygulanmaya baslanmis olan eski eserler tizagunin yenilenmesiyle sagladigi
faydalar da belirmeye baslamistir, Suriye'nin ayri ayri yerlerinde yapilan
kazilarda cikarilan eserler, istanbul'a gonderilmeye baslanmis, Anadolu'da
yapillan kazilarda da yabanci arkeologlar tarafindan bircok eski eserler
meydana c¢ikariimistir (Epikman, 1967: 6). Osman Hamdi, mize muaduarliguni
surdirmekteyken de sanatcihgini bir kenara itmis degildi. Her firsatta resim

calismalarina devam etmistir (Cezar, 1999: 229).

Osman Hamdi, resmimize yeni bir hava getirmistir. O zamana kadar
resmimizde go6rilmeyen konulu resim, onun fircasinda gelenek ve
goreneklerimizi, sosyal hayatimiza ait hos ve guzel yonleri anlatimda bir araci
olmustur (Epikman, 1967: 3). Buylk cogunlugu kendi cektigi fotograflardan
yararlanarak yaptigi resimlerle Turk resminde gercekgilik kapisini aralayan éncu
sanatcilardan birisi olmustur. Sanatci fotograflardaki figir ve giysiler Gzerinde
degisiklikler yaparak ilging sonuclar ortaya koymustur. Osman Hamdi Bey'in
resimlerinin bir baska 6zelligi de Tirk resminin o resimlerle adeta natirmort ve
manzaralardan olusan dar kapsamli iceriginden kurtularak figlre, portreye
Ozellikle de cok figurlii kompozisyona kavusmus olmasidir (Baskan, 1991: 11).
Cagdaslari; manzara resimleri, natirmortlar, portreler, anitlar ve tarihi yerleri
islerken Osman Hamdi, i¢inde figtr bulunan konulu kompozisyonlar yapmigtir.
Konularin hemen hepsinde iyimser bir hava esmektedir. Hos gorunusleriyle Bati
icin 6zelligi olan yasayisimizin cekici yonlerini tanitmistir. Osman Hamdi’nin
eserlerinde gercege bagllik, cesitlilik, zengin detayl sis motifleri, Ustunlikle
belirtiimistir. Eser icinde yer alan en kiguk parcalar bile inceden inceye

arastirilmistir. Tablolarinda yer alan baskisi, kendisidir. Figurlerin giyim ve
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susleri, Turk cinilerinin cimbusli pariltilari, kumaslarin parlakligi, sedef kakmall,
fildisi ve kemikten yapilmis mobilyalar, buhurdanliklar, tirbe ve cami kapilari
Uzerindeki yazitlar, bronz migferler, kiliclar, sedef islemeli silahlar, hepsi kararl
ve dogru bir cizgi ile dikkatli ve titiz bir teknik disiplini icinde, aslini aratmayacak

bir gerceklikle meydana getirilmistir (Epikman, 1967: 3).

“Osman Hamdi'nin ayrintilari resmetme ustaligina sahip bir
yaradiligi vardi. Batih oryantalist ressamlara karsi onemli bir
ayricahgr: oryantalist ressamlarin tutkunu olduklari dinyadan
geliyordu, bu dinyaya onlar gibi yabanci degildi, resmettigi kendi
dunyasi, kendi kdltirintn, sanatinin mekanlari, nesneleridir. Bu
ayricaligin kuskusuz bilincindeydi Osman Hamdi. Resimlerinde,
bircok oryantalistle karsilastigimiz gibi uydurulmus hicbir nesne,
hicbir mekan yoktur. Goézlemleri yasama kulturtyle birlesiyordu.
Kitahya ve iznik cinileri, kilim ve halilar, giysiler, duvarlari siisleyen
hatlar, agac¢ ve tas islemeler, her sey, her sey birer etnolojik belge
gibi resmedilmistir” (Edgul, 1986: 14).

Osman Hamdi, Ulkenin ressamlara, heykeltiraglara, okuldan yetismis
mimarlara ihtiyaci olduguna inanan bir kisiydi. Osman Hamdi’den dnceki yillarda
1831’de bir mimarhk okulu aciimasi icin bir girisim olmus, padisahin fermanina
ragmen okulun agilisi gergeklesmemis, onun yerine yeni ve modern okul olarak
1834’te Harbiye acilmisti (Cezar, 1999: 229).

Osman Hamdi, bati memleketlerinde oldugu gibi, gizel sanatlari
kapsayan bir kurulusun Turkiye’de de acilmasi zamaninin geldigine ve bir
ihtiyac halinde duyulan sanat egitiminin, yetenekli yeni kusaklar icin ¢cok faydalar
saglayacagina da inanmisti. O zamana kadar Muhendishane-i Berri-i- Himayun
ve Harbiye okullarinda, istihkam ve topgu siniflar igin faydal dustnulerek
konmus olan resim dersleri, bu anlamda bir sanat egitimi verebilecek nitelikte
degildi. Bu gercege dayanarak, Osman Hamdi, degerli bir kaltir ve sanat
kurulusu olan, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi bugiinkii adiyla Giizel Sanatlar
Akademisini yurda kazandirmistir (3 Mart 1883) (Epikman,1967: 4).

Osman Hamdi, 2 Ocak 1882'de Sanayi-i Nefise Mektebi Muduarliga

gorevini de 0stlenmistir. Bu isi muze muaduarligu ile birlikte yoratmastar.
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Oncelikle okul icin bir bina yaptirmistir. Sonra hocalarini bulup atamalarini
gerceklestirmis. 3 Mart 1883'te Sanayi-i Nefise Mektebi egitime baslamistir. Bu
okul o gine kadar acilanlarin arkasindan besinci yiksekokul olmustur
(Cezar, 1999: 229). Mlze ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mudurliguni beraber
yapacak olan Osman Hamdi, bu iki kurumun birbirine yakin olmalari gerektigini
disunmis ve mize binasinin yakinina Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin

yapilmasini saglamistir (Cezar, 1995: 463).

19. yuzyillin 6nemli bir olayl, dinin, bugtnin degerli sanatcilarini
yetistiren Sanayi-i Nefise Makteb-i'nin Osman Hamdi Beyin cabasi, Padisah
[I.Abdulhamid’in destegi ile aciimasidir (Erbil, 1695: 23).

Baslangicta yalniz erkek ogrencilerin kabul edildigi Sanayi-i Nefise ‘ye
daha c¢ok ragbet edenler azinliklardan genclerdir. Yetenekli Ttrk genclerin resim
ve heykel boélumlerine daha yavas bir tempo ile ancak gegcen zaman icinde
ragbet ettikleri gérilmektedir (Tansug, 1991: 104).

Sanayi-i Nefise Mektebi-i mimarlik, resim, heykel ve hakkaklik
(gravurculik) bolumleri ile kurulmustu. Hakkaklik icin ilk yillarda faaliyete
gecemediginden ¢ boélumle egitime baslamistir. Ressam Osman Hamdi,
resmin insan yasamindaki yerini en iyi kavrayan bir kisi durumundadir. Onun
actigi Sanayi-i Nefise Mektebi, yeni teknoloji ve sanat anlayisina gore binalar
yapan mimarlari, cizimler gerceklestiren ve tablolar yapan ressamlar, anitlar
hazirlayan heykeltiraslar yetistirmistir. Yani Osman Hamdi’'nin actigi okul,
toplumun hayat damarlarinin bir bolumunin olusumunda goérev ustlenmistir
(Cezar,1993: 6). 1883 yilinda Leonardo De Mango, Philippe Bello ve Salvator
Valeri gibi italyan oryantalistter Osman Hamdi Bey'in kurdugu Sanayi-i Nefise

Mekteb-inde 6gretmenlik yapmislardir (Baskan, 1997: 26).

Osman Hamdinin 1870 Uluslararasi Paris Sergisinde teshir ettigi
tablolarinin adlarina bakilirsa bunlar da oryantalist calismalardir. En guzel
eserlerini akademik anlayis icerisinde ve buna dayali olarak oryantalist

konularda vermeye devam etmistir.

Kisaca belirtmek gerekirse, oryantalizm (orientalisme), Batili yazar ve

sanatcinin Dogu ve Dogulu'yu kendi gozlugunin arkasindan seyredip kendi
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kafasindakilerin 1siginda betimlemede bulunmasidir. Oryantalizmin en revacta
bulundugu doénem, Bati somiurgeciliginin de en yaygin ve en gucli oldugu
donemdir. Doguya karsi Oteden beri pekiyi gozle bakmayan Bati, Bati
somirgeciliginin yayginhk kazandigr dénemde, Doguya daha da yukardan
bakar durumdadir (Cezar, 1993: 6).

Osman Hamdi Bey oryantalist bir ressamdir. Oryantalizme ilgi
duymasinda, baslangi¢ta hocasi Gerome’un etkisinden stz edilebilir. Ama o,
oryantalizmi, Batili sanatcilarin oryantalizmine bir tepki ve karsi cevap seklinde
surdirmustar. Batili ressamlar, Dogululara yukardan bakiyor ve kiclimseyici
konular seciyorlardi. Batili ressamin tablolarindaki Dogu; dilenciler, yirtik pirtik
elbiseli insanlar, ay1 oynatanlar, sokaklari kopeklerle dolu semtler, yan yatmis
evler, esir pazarlarinda satilan cariyeler, hamamda sere serpe etleri teshir

edilen kadinlar, cesitli siddet sahnelerinden olusumaktaydi (Cezar, 1999: 230).

19. yizyllin ikinci yarisindan sonra listanbul'un manzaralarini ve
yasantisini yansitan fotograflar cekilmistir. Bunun nedeni, kente gelen
yabancilarin kentin yeni gelisen kesimlerini degil, oryantalist bicime uygun
disen geleneksel ortami yansitmayi amaclamalaridir (Germaner,1993: 68).

Osman Hamdi'nin oryantalizmi, iste butin bunlara yanit olusturur.
Batiliya verilecek en iyi yanitin Dogu'nun sanat ve kulttr degerleriyle onun
karsisina c¢lkmanin, yani bu degerlerle ona hitap etmenin en isabetli yol
olacagini dusunmustur. Hareket noktasinda Batilinin ilgisini ¢cekme amaci
saklidir, ama bu amag¢ ¢ok ustaca kullaniimistir. Dogu'nun sanat ve kultur
zenginligi, mimari eserler ve kullanim esyalari arasina insan figurlerinin yer-
lestirilmis oldugu gorsel etkisi gucli kompozisyonlar yoluyla gdzler 6nine
serilmistir (Cezar, 1993: 8).

Sanat¢i gerek mimari, gerekse kullanim esyalarindaki suslemeleri,
yazilari deforme etmeden gercek durumlari ile yansitabilmek icin fotograftan
yararlanma geregini duymus, fotograflara karelerle blyultme metodu uygulamak
suretiyle buyidk boyutlu tablolar meydana getirmistir. Bu vesileyle belirtmek
gerekir ki, fotograftan yararlanma ve karelerle biyultme Batili oryantalistlerin de

basvurdugu bir uygulamadir (Cezar, 1993: 10).
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Osman Hamdi'nin oryantalizminde, Turk kultir ve sanatinin drnekleri, ya
tablolarin fon malzemesi ya da islenen konusu halinde izleyiciye sunulmaktadir.
Onun tablolarinda, mimari eserlerden bazi parcalara, renkli halilara,
seccadelere, sedef kakmali sehpa ve rahlelere, samdanlara, cinilere, yazilara,
bas ortulerine, islemeli kumaslara yer verilmistir. Adeta, biz, Batilinin
Oculestirdigi gibi degil, bu guzel seyleri yaratan toplumuz, demek istenmistir.

Bati tarzi resim gelenegi olmayan bir tlkenin ressami olan Osman Hamdi,
portre ve manzara, natirmortlar da yapmistir. Hamdi Bey ayni zamanda bir
portre ressamidir. Figurli kompozisyonlari kadar, hatta daha fazla sayida
portreler yapmistir (Cezar, 1995: 354). Osman Hamdi resimlerinin ¢cok dnemli
bir 6zelligi de, gerek konulu resimlerinde gerekse portrelerde kadin konusunun
sikca islenmesidir. Ozellikle belirtmek gerekir ki Osman Hamdi, kadin konusunu
isleyen ilk Tdrk ressamidir (Bak.Res.10). Kadinin eve kapal oldugu bir
donemde yasayan Osman Hamdi, kadini, adeta tablolari ile toplum yasamina
katmistir (Cezar, 1999: 230- 231).

Osman Hamdi Bey, kadin konusunu isleyen ilk Tirk ressamidir. Aile
fertleri, yakinlarn ve dostlarinin portrelerini yaptigi gibi bir hayli kadin ve gencg
portresi yapmistir. Bu portreler disinda kadini guinlik yasami icinde ele almistir.
Carsida, gezintide, turbe ziyaretinde, mezarlik ziyaretinde, evde kadin
konusunu islemistir. Evdeki kadin kompozisyonlarinda, Kuran okuyan kadindan,
yatarak kitap okuyan kadina, evinde herhangi bir is yapan kadindan c¢algi calan,
hatta ressama modellik eden kadina kadar, kadini degisik konularla yasamin
icinde gostermistir. Kadini ev icindeki ugraslarla canlandirdigi resimlerin
cogunda ayaklar c¢iplaktir. Vicudu saran elbiseler giyilmistir. Kadin guzelligini,
bu aciktaki el, yuz, ayaklar ve vicudu saran elbiselerle ¢ok ustaca ortaya
koymustur (Cezar, 1993: 10-12-13).

Turk ressamlar arasinda sadece Osman Hamdi'nin farkli yoneliste bazi
resimleri bulunmasina ragmen, oryantalizm modasinin Ulkedeki tek Turk
temsilcisidir. Osman Hamdi, blytk ol¢tde fotograftan yararlanmistir. Sanatcinin
figir resmine agirlik kazandirmak Gizere Dogulu kiliga girerek ¢ektirdigi ya da bu
amacla akraba ve cocuklarinin fotograflarini cektirerek, bunlari resimleri icin

olusturdugu kompozisyonlarinda kullanmistir (Tansug, 1991: 95).
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Cami oOnleri, tlrbe ziyaretleri ve benzeri tablolarindaki entarili, uzun
cubbeli adam kendisidir. Degisik hareketlerle ¢ektirdigi fotograflarini tablolarinda
kullanmistir. Bu entarili ve clbbeli kisinin hareketleri bazi tablolarda kurgudur
(Bkz.Res.11). Oryantalizmi, Dogu'nun kiltir ve sanat degerlerini, yasam

tarzindan bazi sahneler halinde tanitma yontnde kullanmistir (Cezar,1993: 14).

Ressam Osman Hamdi Bey, basarili portreleri, resim sanatimiza getirdigi
figurli kompozisyonlari ile Turk resminde bir kilometre tasi, oryantalizmi, kendi
toplumunun kudltir ve sanatini tablolarinda canlandirip sergileme yoéninde
kullanmasi bakimindan tek ornek, resimlerinin butint ele alindiginda, resim

sanatimizda bir yuzuk tasidir (Cezar, 1993: 14).

Osman Hamdi'nin sanat alaninda gosterdigi basarilar da buyik 6énem
tasimaktadir. Yurt ici ve disi birgok sergilerde eserleri sergilenmis ve bunlardan
bir kismi da altin ve gumis madalyalar almistir. Paris'te acilan sergilerde (1867
ve 1889), Viyana Sergisinde (1873) altt madalya almistir. Ayrica Berlin
Sergisinde (1891) iftihar, Colombia Sergisi (1893) ile Minih Sergisinde (1909)
altin madalyalar, Roma Genel Sergisinde de eserleri seref diplomasi almistir.
Tablolarindan biri Avusturya imparatoru, bir kismi da gesitli mizeler tarafindan
alinmistir. Bunlar arasinda: (Mutalaa-Okuyan) Liverpol Mlzesi; (Seyfi Kati-Silah
Saticisi) Londra Muzesi, bir esi eski Halkevinde Ankara; (Gezinen Kadinlar)
Boston Mizesi, Amerika; (Ab-1 Hayat Cesmesi - Olimsiizlik Suyu) Londra
Muzesinde bulunmaktadir (Epikman, 1067: 4)

Dunyaca taninmis buyidk sanatcilarin eserlerinden kopyalarla yerli
sanatcilarimizin eserlerini birlikte sergileyen bir mizenin kurulmasi hususunda
ilk girisim, Osman Hamdi tarafindan yapiimistir. Halki ve meslege girecek gencg
kusaklari, guzel eserlerle karsi karsiya bulundurmak ve onlara bu eserler
Uzerinde inceleme olanagini vermek amaciyla giristigi bu isi, 6lumine kadar
surdirmastar. Para yetersizligi ve daha bircok guclukler dolayisiyla ba-
sarlflamamistir. Daha sonra kardesi Halil Ethem tarafindan, dinya
mizelerindeki tablolarin kopyalari yaptirilarak daha énce distunulmis olan bu

resim koleksiyonu gergeklestirilmistir.

Dunyaca taninmis buyuk ressamlarla yerli, sanatcilarimizin eserlerini bir

araya toplayan bu koleksiyon, 27 Ekim 1915'te Cagaloglunda dil okulu olarak
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yapiimis olan sonra da Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisine birakilan yapinin iist kat
biyuk salonu ile yanindaki odada sergilenmistir. Birinci Dinya Savasinda bu
calismalar durmustur. Bugiin bu eserlerden énemli bir kismi istanbul Resim ve
Heykel Miizesinde bulunmaktadir (Epikman, 1967: 4).

Uluslararasi bir¢cok bilim ve sanat kuruluslarinda yer almis olan Osman
Hamdi, Enstiti de France, Berlin, Londra, Viyana, Boston, Filadelfia Eski
Eserler Bilimi Enstitiileri, Atina Eski Eserler Bilim Dernegi lyesi, ingiliz Mimarlik
Akademisi onursal Uyesi, Avusturya Guzel Sanatlar Muzesi haberlesme Uyesi
olmustur. Ayrica Pensilvanya da ve Oxford Universitesinde doktorluk sanini
almig, Londra Guzel Sanatlar Akademisi dyesi olmustur. Bilim dinyasina
basardigl buyik islerle kendini tanitan Osman Hamdi, muzeye alinisinin 25. yili
iliskisiyle (1906), Bon, Haydlberg, Aberden Universitelerinden doktorluk ve
Leipzig Universitesi de Doktor Honoris Koza Sanini vermis, ayrica Fransiz
Enstitisi’nin 6zel surette yaptirmis oldugu madalya da kendisine verilmistir.
Berlin Miizeleri Mudurligu ile Haydlberg ve Hal Universiteleri ve Alman Eski
Eserler Universitesi de islemeli parsomen (izerine yazilmis kutlama mektuplari
gondermislerdir. Son yillarinda, kendisine, Bavyera Kiralhginin “Bilim ve Sanat”

blyuk altin madalyasi hediye edilmistir (Epikman, 1967: 7).

Osman Hamdi, 1909 yilinda Avrupa’ya son bir defa daha gitmis ve gittigi
her yerde takdirle karsilanmistir. Yine bu gezi sirasinda Oxford Universitesi’nin
fahri doktorluk Gnvanini almistir. Bu geziden sonra ulkeye dénduginde kisa bir
rahatsizligi takiben 24 Subat 1910'da Kurugesme'deki yalisinda vefat etmistir.
Olumi Turkiye'de ve disarida buyik Gzintl yaratmistir. Alman, Fransiz ve
ingiliz basininda Osman Hamdi'nin olumii ile ilgili yazilar yer almistir. Yine
zamanin O6nemli istanbul gazetelerinde ve dergilerinde bu konuya genis yer

verilmistir.

2.2.2. Cumhuriyet Oncesi Turk Resim Sanatinin Genel Ozellikleri

Sultan Il. Abdilhamid dénemine (1876- 1908) gelindiginde, sarayda uzun
sure gorev yapan maasli, bir anlamda kadrolu ressamlik muessesesi tekrar
kurulmustur. Yaklasik bir ylzyil kadar ortadan kalkan saray nakkashanesinin

olusturdugu bosluk, azinlik ve oryantalist ressamlarla doldurulmaya calisiimis
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ancak, saray nakkashanesinin tekrar tesisi icin gereken alt yapi ancak
Abdulaziz doneminde olusturulabilmistir. Tanzimat Pasalari ve sarraflar da
sanati destekleyen sosyal gruplar olarak yizyihn sonuna kadar etkinliklerini
korumuslardir (Baskan, 1997: 26).

1850 sonrasi istanbul’'unun bu karisik ancak farkli destek kaynaklarinin
var oldugu ortaminda, yerli-yabanci, Misliman, gayrimuaslim, saray icin ¢alisan
halk ve gelen yabanci turistler igin is yapan veya gezgin oryantalistlerle, hala
minyatlr tekniginde israr eden ya da minyatlr icinde perspektif kullanmaya
calisan eski ustalar, imparatorluk renkliligi icinde ayni ortamda calismislardir
(Baskan, 1997: 26).

Saray arsivlerindeki belgelere gore, Osmanli saray ressamlarindan ilki
italyan oryantalist Luigi Acquarone’dir (1885’ler). Bu sanatcinin yerini 1896,
1807 yilindan itibaren yine bir italyan olan Fausto Zonaro almistir. Saray
ressamligi gorevinde bulunan italyan sanatcilar, 19. yiizyil Osmanh resim
sanatini, Bati resim anlayisi dogrultusunda etkilemistir. italyan ressam Zonaro
saray ve sultana karsi hizmetini Il. Abdidlhamid’in tahttan indirilmesine kadar 11
yil strdurmustir (Baskan, 1997: 26).

19. yuzyil baslangicinda ve Il.Mahmud zamaninda Turk ressamlari artik
eski minyatlr geleneginden tamamiyla ayrilarak tabiati gozle goraldugui gibi
resmetmeye ve renkleri eskiden oldugu gibi diz bir sekilde boyamayip, 1SIgin
etkisine gore 1sik-golgelerle islemeye baslamiglardir. Bu tarihten itibaren artik
Avrupa tekniginde yagll boya ve sulu boya resimler ragbet artmis ve Turk

ressamligi yeni bir safhaya girmistir (MEB, 1963:128).

“Dogu bir diistiir’ diyerek 19. yiizyiin son yarisinda istanbul'a gelen
Abdulmecid déneminde 16, Abdilaziz déneminde 17, 1l.Abdilhamid doneminde
15 sanatcinin varligi bilinmektedir. Bunlar basta Rudolph Ernst, Edward Lear,
Jean- Leon Geroma olmak uzere Avrupanin o6nde gelen Oryantalist
ressamlaridir. Bu sanatcilarin disinda da taninmayan pek c¢ok sanatgli ayni

yillarda Turkiye'ye gelmistir (Baskan, 1997: 30).

Abdulaziz, [ll.Napolyon’un c¢agrisi Uzerine gittigi, Fransa ardindan

ingiltere, Prusya ve Avusturyay! kapsayan Avrupa gezisinde sik¢a rastladig
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kral heykelleri, sultanin kendisinin de bdyle heykellerinin olmasi gerektigini
dusundurmus olmali ki, 1871 yilinda heykeltras C.F. Fullere at Gzerinde bir
heykelini yaptirmistir (Baskan, 1997: 40). Heykelin dokim isi de Viyana'da
gerceklestiriimistir. Beylerbeyi Sarayi'na konan heykel sadece saray ¢evresinde
gorunup izlenebilmig, halkin heykelle iliskisi bu dénemde hentiz kurulamamistir
(Ersoy, 1998: 11).

Abdilaziz’'in Paris seyahatinden sonra orada goérdigu muizeler ve
tablolardan dolay! resme meraki artmis, kendisi de resim yapmaya baslamistir.
Paristeki buylik ressamlarin bircok tablosunu getirterek Dolmabahce sarayini bu
tablolar suslemistir. Bu tablolar; Gustave Boulanger, Henri Joseph Harpignies,
Charles Daubigny, Felix Ziem, ivon Ayvazovsk, Jean Leon Gerome, Schrayer

gibi meshur ressamlarin tablolarindan olusmaktadir (MEB, 1963: 129).

Tark resmi yagli boya teknigiyle beraber kavram degisikligine ugramistir.
Artik resim olaylar anlatmada yardimci olmamakta, yazma eserlerin sinirindan
tasmaktaydi, kisisel, gercekci anlatimin araci olmaktaydi (Erbil, 1965: 23). 19.
yuzyllin sonuna dogru fotograf makinesinin gelismesi, oryantalistlerin fotografik
gercekcilik yolundaki calismalarina da 6nemli 6lgide 1sik tutmustur (Baskan,
1997: 29). Konulardaki gercekgiligin yani sira Leon Gerome, Max Ernst, Ludwig
Deutsch gibi 6nemli oryantalist ressamlarin eserlerinde ayrintili bir resim tarzi
gorulmektedir. Bu durum sanatcilarin sadece gercekgi gozlemlerine degil, yani
sira fotograftan yararlanmalarindan da kaynaklanir. Oryantalistlerin oldukca
islerine yarayan fotograf, bir bakima, bu akim icindeki ressamlarin islevlerinin
yerini almasiyla oryantalizmin sona ermesinde biyik rol oynamistir (Baskan,
1997: 31).

Geleneksel toplumlarin en dnemli 6zelliklerinden biri, tim yeniliklere karsi
kontrollli bir yaklasim sergilemek ve istikrar yani mevcut dizeni korumaktir.
Geleneksel bir toplum olan Osmanlilar da ¢ok uzun yillar yeniliklere stpheyle
bakmislardir (Baskan, 1997: 37-38).

lll.Selim ilim ve sanat alaninda yenilikler yapma girisimlerinde bulunmus
ve Avrupa’dan alaninda uzman Kkisiler getirterek, memleketi bu alanda
kalkindirmaya calismistir. Ozellikle orduyu modernlestirme cabalari, Bati

yontemlerine uygun egitim yapan askeri okullarin kurulmasini gerektirmistir
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(Tansug, 1991: 51) . Bu amacla Muhendishane-i Berr-i Humayun ismi verilen bir
okul kurulmustur. Orduyu gelistirmek amaci ile topculuk, haritacilik gibi fen
islerinde de bilgi sahibi kisiler yetistirmek icin acilan bu okulda, bu derslere
yardimci olarak resim ogretilmesine de gerek goérulmustur (MEB, 1963, 129).
Askeri okullardaki resim derslerinin sanatsal bir amaca yonelik olmadigi
bilinmektedir. 1l.Mahmut d&neminde yeniceri ocagi yikilip yeni bir ordu
kurulmasi amaclaninca, Muhendishanenin gelistiriimesine calisiimistir. Bu
asamada resim dersleri daha da 6nem kazanmistir (Turani, 1980: 81). Modern
perspektif kurallart uygulanarak doga ve nesnenin dogru cizilmesinin
muhendislik ¢izimlerine yardimci olacagr dusundlmastir. Boylelikle de
perspektif ve 1sik-gdlge gibi plastik degerler Turk sanat egitimine girmistir
(Baskan, 1997: 41).

1835’ten beri Paris’'te egitim almak Uzere gonderilen 6grenciler arasinda
ayrica resim ogrenenler de vardir. Bu 6grencilerin Fransiz okullarina uyum
saglamalari, bir duzen icinde calismalari ve birbirleriyle iligkilerini
koparmamalari i¢cin 1860 da Paris'te “Mekteb-i Osmani” isimli bir okul
kurulmustur. Once idadi sonra Harbiye, Miilkiye ve Tibbiye mezunu 6grencilerin
devam ettigi Mekteb-i Osmani’ye daha sonra Mihendishane disindan égrenciler
de gonderilmistir (Baskan, 1997: 43). ilk dénem Paris’e gonderilen ve bu okulda
egitim gorenler arasinda ressam Seker Ahmed Pasa, Halil Pasa ve Siuleyman
Seyid bulunmaktadir. 1874 yilinda da Mekteb-i Osmani kapatiimistir (MEB:
1963: 130).

Muhendishane-i Berri-i Hiumayun’dan sonra Muihendishane-i Bahr-i
Humayun, Il.Mahmud doéneminde de(1808- 1839) Mekteb-i Tibbiye (1827) ve
Mekteb-i Harbiye’de (1834) serbest resim dersleri bu okullarin programlarinda
yer almistir. 1845 yilina gelindiginde Harbiye’'nin, Avrupadaki benzerlerinin
egitim-ogretim diizeyine c¢ikarilmasi icin Mekteb-i Fiindn-u idadiye ve Mekteb-i
Ulum-u Harbiye olarak ikiye ayriimasi ile mifredat icinde diger meslek dersleri
yani sira resim dersleri de gelistiriimis ve yayginlastirilmistir (Baskan, 1997: 42).

19. yuzyilda askeri okullarin yani sira, cagdas Bati uygarhigini érnek alan
kaltar degisimi surecinde sivil okullarin da acgillmaya basladigi goérilmektedir.
Istanbul’da Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869), Daruissafaka Lisesi (1873)
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gibi okullarda Bati dili 6greniminin yani sira, resim derslerine de agirlik
verilmistir (Tansug, 1991: 52).

Sultan Abdulmecid déneminde Avrupa'ya egitime godnderilen ve daha
sonra Ferik (Korgeneral) ve Pasa unvanlari alan ibrahim ve Tevfik adl
sanatcilar, Turk resminin Batililasma yolunu ilk acan sanatcilardir. 19. yuzyilin
ilk yarisinda Paris ve Londra’da Romantizm ve Barbizon Okulunun acgik hava
resmi oldukga yaygindir. Ne var ki ibrahim ve Tevfik gibi yurt disina ilk giden
sanatcilar bu egitimi degil de, dénemin klasist anlayista egitim veren Paris
Guzel Sanatlar Okulu’nun anlayisini temsil etmislerdir. Yurda donduklerinde
resimlerinde U¢ boyutlu ve cizgisel iscilige dnem veren bir resim anlayisini

getirmiglerdir.

19. yuzyilin ikinci yarisinda, Turk resminde énemli degisimler gorilmeye
baslanmistir. Bu donemde yurtdisina giden sanatcilar, kendilerinden dnceki
kusakla yine ayni okullara devam etmekle birlikte onlardan farkli olarak
Barbizon okulu ile izlenimcilik akimina ilgi géstererek bir renk zenginligi ve firca
serbestligine ulasmislardir. (Seker) Ahmet Ali Pasa ve Sileyman Seyyid bu
gruptandir. 19. yuzyihn ikinci yarisinin baslangicinda Paris Gulzel Sanatlar
Okulu atolyelerini yoneten Gustave Boulanger (1806-1867), Alexandre Cabanel
(1823-1889) ve Leon Gerome (1824-1904), bu yillarda ayni okulda 6grenci olan
Osman Hamdi, Ahmet Ali ve Sileyman Seyyid’in de hocalaridir. Orgencilerimizi
onemli Olcide etkilemekle birlikte, 6zellikle Gustave Courbet realizminin ve
Barbizon okulu anlayisinin calismalarina yansimasini dnleyememislerdir. Bu
nedenle de bu sanatcilar, teknik beceri ve aliskanliklarini kazandiklari okullarin
disinda gelisen gunin ¢cagdas egilimlerine ne tamamen agik, ne de tamamen
kapali olmuslardir (Baskan, 1997: 50).

Ahmet Ali Pasa ve Suleyman Seyyid Bey, Bati etkilerini 6zimseyip, yeni
ve 0zgun sentezlere varmakta Turkiye'de etkinlik gosteren yabanci kokenli ya
da azinlik ressamlarini asan birer Uslup kisiligi olusturmuslardir. Bu ¢ dnemli
asker sanatcinin Uslup 06zelliklerine isaret etmek amaciyla peyzaj, figiur ve
naturmort temalarina yaklasimlari, kisisel tslup ozelliklerini belirleyen orneklerle
tanimlanabilmektedir (Tansug, 1991: 56).
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19. yuzyll akademizmi ve Courbet realizmi ile tuvallere yansiyan
resimlerin yapildigi erken dénemin ortak 6zelligi nattralist bir ifade tasimasidir.
Ancak bu dénem sanatcilari arasinda herhangi bir Uslup ve egilim kaygisi
yoktur (Baskan, 1997: 52).

19. yuzyilin ikinci yarisindan sonra nattirmort resimleri, sanatcilarin genis
Olciide basvurduklari bir tema niteligi kazanmistir. Batida kullanilan resim
teknikleri  Tarkiye'’de  yayginlastikca, c¢icek ve daha c¢ok meyve
kompozisyonlarindan olusan natirmortlar, tuval ressamliginda énemli bir yer
tutmaya baslamistir. 19.ylzyil Turk resim sanatinda, ressamlarin en genis ilgi
alani peyzaj yonundedir, natirmortlarsa yenilenen resim kdltirind, sanat

egitiminin amaclari dogrultusunda zenginlestirmislerdir (Tansug, 1991: 130).

Naturmort ile ilgili resimlere ise Turk sanatcilarinin ilgisi modern resimle
tanismalarindan itibaren ele aldiklar konularin basinda gelir. Bu dénemde farkli
olarak daha o©nce cicekli, meyveli 6li doga kompozisyonlarina cesitli
nesnelerden olusturulmus 6li dogalar ve az da olsa resmedilen av konulu 6lu
dogalarin da eklenmesini sayabiliriz. Cesitli nesnelerden olusturulmus 6lu
dogalar konusu, 1914 kusaginin 6li dogaya kattigi yeni bicim 6zelliginin

gelismis hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Dilmag, 2012: 97)

19. yuzyll Osmanl toplumsal yapisinda Tanzimat'in ilanindan sonra ¢ok
blyuk dedgisiklikler oldugu gorulur. Artik, 6zellikle edebiyat alani 6éncultginde
donemin Osmanli fikir hayatinda millet, hirriyet, milli devlet, milli tarih gibi
kavramalar yer almaya baslamistir. Askeri ressamlarin bir kismi bu ortamdan
etkilenerek tarihi konularda resimler yapmislardir. Bu eserlerin bir kismi

guinumuzde askeri kurum ve muzelerdedir (Baskan, 1997: 55).

Askeri ressamlardan Hoca Ali Riza ile Halil Pasa’nin izlenimci kusakla
Natiralist kusak arasinda bir yerleri vardir. izlenimci kusagin bir anlamda
habercileridir. Her ikisi de askeri okul ¢ikish olmalarin ragmen kendilerinden
onceki donemden farkli bir sanat anlayisi icinde olmuslardir (Baskan, 1997: 52).
Nakis nakis istanbul manzaralarini isleyen Hoca Ali Riza modern manzara
resminin Tark resmindeki ilk 6nemli ismidir. Halil Pasa da ¢cagdasi Hoca Ali Riza

gibi onceki kusaktan cok, yeniye bagh idi, bu iki sanat¢i daha oOncede
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belirttigimiz gibi 1914’ten sonra esmeye baslayan yeni havanin, bir baska
deyisle izlenimciligin mujdecileri olmuslardir (Baskan, 1991: 1).

3 Mart 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i agilmistir. Sanayi-i
Nefise’nin de acilisini saglayan Tuarkiye’'deki ilk sanat hareketleri olan sergiler,
Tarkiye'de ilk sanatci birligi olan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile baslayarak

takip eden meslek birligi kuruluglarina da ortam hazirlamistir (Baskan, 1997: 43).

19. yuzyilin ilk yarisinda, askeri okullarda resim egitimine verilen énem,
genglerin bu amacla Avrupa’ya gonderilmesi, 19. yuzyilin ikinci yarisinda sivil
okullarda da surdiridlen gabalar, toplumun bu etkinliklere ilgisini cekme amaci

taslyan sergi girisimlerine yol agmistir (Tansug, 1991: 91).

Tirkiye'de ilk serginin istanbul’da 1863 yili 20 Subat'inda acildi§i
soylense de, aslinda ilk resim sergilerinin Buytkderedeki sefaretlerde o
donemin Oryantalist sanatcilari tarafindan acildigi belirtilir. Tarkiye'deki ilk
sergiler olmakla birlikte Oryantalist sanatgilarin sergileri, kapal bir ¢evre icinde
kalarak, dar bir kesime hitap etmistir. Kaynaklarin Turkiye’de acilan ilk sergi
olarak belirttigi Sergi-i Umumi Osmani de gluzel sanatlarla ilgili eserlerle birlikte
bir sanayi sergisidir. DOnem aydinina resim sanatinin érneklerini sunan ilk sergi

olmasi bakimindan 6nem tagsimaktadir.

Ahmet Ali Pasa’nin buttun kaynaklarda, 27 Nisan 1873 tarihinde Mektebi
Sanayi-i actigi sergi Turkiye'de dizenlenen ilk sergi olarak ge¢se de aslinda
Pasa ogretmenlik yaptigi Sultanahmet Sanayi mektebinde bir yil énce 1872
yilinda ilk sergisini agmistir. 1873 yilinda acilan serginin bir hazirlik denemesi
olan bu sergideki bazi eserler daha sonraki sergide de yer almistir. Dar’ul-
funun’da acilan sergiye ilgi ¢ok buyik olmustur ve devlet yonetiminin her
kademesinden yoneticiler acilisa katilmistir. O gint Gayrimuslim ve Turk basini
sergi 6ncesinde baslayan yayinlari ile sergi hakkinda 6nemli bir kamuoyu
olusmasini saglamislardir. Sanata olan ilginin genis bir kitlede uyanmasi ile
istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi acilacagina iliskin yazilar gazetelerde

clkmaya baslamistir.

Tarkiye'de ki ikinci sergi de yine Ahmet Ali Pasa’nin cabalariyla 1

Temmuz 1875 yilinda acimistir. Otuz sanatcinin katildigr bu sergi, ilkinin
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tersine c¢ogunluk Gayrimuslim ve yabancilardan olusmustur. Sergiye Turk
sanatcilar, Ahmet Ali Efendi(Pasa), Halil Efendi(Pasa), Dartussafakali Ahmet
Bedri, Nuri Bey ile Osman Hamdi Bey eser vermistir. Abdilaziz doneminin bu
onemli sanat olayi da ilk sergi gibi toplum Gzerinde etkili olmustur. Bu iki 6nemli
etkinlik, 6nemli bir sanatsal etki yaratmis ve Turk insaninin henliz yabancisi
oldugu bir sanat olan pentire (yagh boya tablo) ilgisinin uyanmasini saglamistir
ve zamanin aydinlar ile yoneticilerinin glzel sanatlar egitimi konusuna

egilmelerine de yol acmistir (Baskan, 1997: 45).

ll. Abdulhamit doneminde, egitim ve bazi konularda 6nemli gelismeler
kaydedilmistir. 1887°'de Adliye Naziri Cevdet Pasa'nin actirdigi Hukuk Mektebi
(1.U. Hukuk Fakultesi) ile baslayan yilksekokul agma gelenegi, Anadolu’da ok
sayidaki Hukuk ve Tibbiye’lerin agilmasi ile devam etmistir. Adi 1928 yilinda
Guzel Sanatlar Akademisi, ginimizde de Mimar Sinan Universitesi olan
Sanayi-i Nefise Mektebi acilmistir. Cagdas Tirk Plastik Sanatlarinin ilk egitim
kurumu olan Sanayi-i Nefise’nin, acilisindan ginimuze kadar gecirdigi stire¢ bu
alandaki Turk sanatlarinin da ge¢misi demektir (Baskan, 1997: 60).

Askeri okullarda resim dersi veriliyor, fakat sivil okullarda buna gerek
gorulmiyordu ve hatta programa dahil olmadigl icin, 6grencilerin resimle
ugrasmalarina engel olunuyordu (MEB, 1963: 130). Sanayi-i Nefise Mektebi
denilen Guzel Sanatlar Akademisinin acgilmasiyla resim, dolayisiyla da plastik
sanatlar egitimi resmen okullasmistir (Baskan, 1991: 1).

Sanayi-i Nefise’'nin 1860 yilinda baslatilan kurulus hazirlklari, 1883 yilina
kadar surmus, Ozellikle 1877-78 Turk-Rus Savasi bu hazirhk ddéneminin
uzamasina yol agmistir. 1883’'de kurulan okul resim, heykel ve mimarlik gibi ¢
dalda yirmi 6grenci ile 6gretime baslamistir. Sanayi-i Nefise’'nin ilk yoneticisi,
okulun kurulmasi igin ¢cok caba harcayan Osman Hamdi Bey olmustur
(Baskan, 1997: 60).

1880’'li yillarda, Sanayi-i Nefise ile sivilesme donemine giren sanat
egitimi, asker ressamlar kusaginin baslatmis oldugu pentir kalttrinin daha
genis bir cevreye yayllmasinda etkili olmustur. Abdilhamid zamaninda cikan bir
yasaya gore, yuksek okul 6grencileri askerlikten muafti ve bunlar icinde basarili
gorulenlere Maarif Madalyasi veriimekteydi. Bu haklara Sanayi-i Nefise Mektebi
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mezunlarinin da dahil edilmesi, dnceleri 6grenci sayisi dusiuk olan bu okula

ilginin artmasini saglamaya yonelikti (Ozsezgin, 1998: 13).

19. yuzyilin son yarisi ile, 20.yuzyilin ilk on yili icinde insan figurd, portre,
figir kompozisyonu, 0Ozellikle nia konusundaki cekingenlikler yavas yavas
kirllmaya baslanmistir. Fotograftan yararlanmanin yani sira, Sanayi-i Nefise
Mektebinde giysili modelden calismalar yogunlasmistir (Tansug, 1991: 97).
Sanayi-i Nefise Mektebinin resim atdlyelerinde yapilan calismalar, dizey
yoninden abartiimamak kosuluyla, Turkiye’de resim egitiminin akademik bir
disipline sokulmasi yonunde bir asamadir (Tansug, 1991: 108). Sanayi-i Nefise
Mektebi, yabanci memleketlerdeki sanat akademilerinin aksine, resim ve heykel
dallarinin bereketli bir kaynagi olmustur (Berk ve Gezer, 1973: 17).

Sanayi-i Nefise Mektebi acilisini izleyen uzun yillar boyunca resim ve
heykel dunyamizin tek ocagdl olmus, hemen hemen bitin ressam ve
heykeltiraslar bu mektepten yetismistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 16). Askeri
okullardan yetisen resim sanatcilarinin etkin rolleri, 20. ylzyilin ilk ceyreginde
de sirmustir. Ancak bu doénemlerde sivil okullardan, o6zellikle istanbul'da
sadece sanat egitimi yapmak Uzere acilan okuldan ilk kez yetisen Tirk
sanatcilar Batida, 6zellikle Paris’te kazandiklari deneyimleri Ulke gercekleriyle
kaynastirmada basarili olmuslardir. Asker ressamlarin yerine getirdigi en énemli
gorevlerden biri de Osmanli topraklari icinde gezdikleri yorelerin desen ve sulu
boya resimlerini yapmis olmalandir (Tansug, 1991: 61). Resim sanatinin
baskilara ugradigi bir devirde insanlarla dolu minyattrler yapilirken resim egitimi
icin Avrupa’ya ilk giden ressamlarimiz ise figurstiz resimler yani manzara

resimleri yapmislardir ( Aksel, 2010: 118).

[I. Mesrutiyet'in ilaninin ardindan olusan sosyal ve kultirel zeminde
GCagdas Turk Resim Sanati adina atiimis 6nemli adimlardan biri 1908-1909
yillarinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmasidir (Gokkaya, 2012: 71).
Cemiyetin kurulusu ile ilgili ilk calismalar, Mehmet Ruhi Arel'in éncalugu ile
sanatcinin Sehzadebasr'ndaki evinde baslatiimistir. ilk kurulus toplantilarina M.
Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Hoca
Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdulkadirzade, Hiseyin Hasim, Ahmet

izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve izzet Mesmur adli sanatcilar katiimistir.
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Benzer ideal ve isteklerle, cemiyetin kurulusuna dnemli destegiyle yardimci olan
basta Abdilmecid Efendi, Osman Asaf, Dartissafakali Galip, Omer Adil, Nazmi
Ziya Gdran, Huseyin Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecih
Bereketoglu, Namik ismail, Uskedarli Cevat Goktengiz, Celal Esat Arseven,
Mihri Musfik, Mithat Rabii ve Mufide Kadri’'nin katilimlariyla da cemiyet dnemli
ve etkin bir sanatci birligi haline gelmistir (Baskan, 1997: 62).

1916 yilindan baslayarak Osmanli Ressamlar Cemiyetinin 6ncultgu
altinda, her yil tekrarlanmak tzere, onceleri Galatasaraylilar Yurdu’'nda, daha
sonra ise Galatasaray Lisesi'nin resim dershanesiyle yanindaki iki sinifta
dizenlenen geleneksel Galatasaray sergileri, Turkiye'de gerceklestirilen ilk
surekli sergi olmasi bakimindan énem tasimaktadir (Ozsezgin, 1998: 14).

Takip eden yillarda devam eden katilimlarla etkinlik gtici daha da artan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda adini degistirerek Turk Ressamlar
Cemiyeti'ne donusturulisine kadar, bu isimle yogun bir sanat faaliyeti icinde
olmustur (Baskan, 1997: 62). Ardindan 1926’da Turk Sanayi-i Nefise Birligi
adini almistir. Daha sonra bu da degiserek toplulugun adinin Guzel Sanatlar
Birligi olmasinda karar kilinmistir (Baskan, 1991: 2).Kurulusundan bes yil sonra
cemiyet, aylik bir sanat gazetesi cikarmaya baslamistir. Gazetenin bir sire
ciktiktan sonra kapanmasina ragmen Cemiyet, isim ve bicim degistire degistire

calismalarini strdiirmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 42).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulus hareketi icinde yer alan ancak,
kurulusu takip eden iki yil icinde yurt disina gidip, l.DlUnya Savasi'nin
baslamasiyla da yurda dénen ve Turk resminde 1914 kusagi olarak adlandirilan
sanatcilar grubu cemiyetin etkinliklerinin agirhk noktasini teskil etmislerdir.
Ibrahim Calli (1882-1960), Avni Lifij (1889-1927), Namik ismail (1890-1935) ve
Nazmi Ziya Guran (1881-1937) gibi isimlerden olusan bu grup, kimi zaman Call
Kusagl, kimi zaman da 1914 Kusagi veya Paris’'ten tasidiklari Uslupla birlikte
Empresyonistler/izlenimciler olarak da aniimaktadirlar (Baskan, 1997: 62).
Peyzaj, natirmort, portre ve ni cesitlemeleriyle birdenbire ortaya cikan
spontane firga vuruslariyla sekillenen boya zevkinin gelismesi Turk resim
sanatinda onemli bir asama olmustur (Ersoy, 1998: 14).
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1914 kusagi sanatcilarinin bir bolimd dogruca Sanayi-i Nefise cikisli, bir
boélima ise Deniz Harp Okulu’nu bitirdikten sonra, tegmen iken ordudan ayrilip
Sanayi-i Nefise Mektebi resim egitimi gorenlerdir (Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali
Sami Boyar) (Tansug, 1991: 119).

ilk Cumhuriyet kusa§i ressamlarinin sanatci kimligi kazanmalarinda,
hem hoca, hem de 0Oncl olarak 6nemli bir isleve sahip olan 1914 Kusagi,
Osmanlidan Cumbhuriyet Turkiye'sine gegisin ara doénemini olusturmasi
bakimindan, kendisinden dncekilerle kendisinden sonrakiler arasinda, belirleyici

bir 6zellige sahiptir (Ozsezgin, 1998: 17).

[I.Mesrutiyet'in ilanini hazirlayan siyasal, sosyal ve kiltirel hareketliligin
dorukta oldugu bir ortamda yetisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin genc
uyeleri I. Calli ve arkadaslar daha Avrupa’ya gitmeden Osman Hamdi donemi
veya Hoca Ali Riza-Halil Pasa ekolinden c¢ok farkli bir kultirel olusum
icindedirler (Baskan, 1997, 66). 20. yuzyila girildiginde bircok konuda geri
kaldiginin farkinda olan Osmanl imparatorlugu tim kurumlariyla degisim, atilim
ve yeni bir yapilanma pesindedir (Goéren, 2003: 365). 20. Yuzyiln ilk bes on yili
cok hizli politik, kultirel ve sosyal degisimlerin yasandigr bir doénemdir
(Baskan, 1997: 66).

Il. Mesrutiyeti takip eden vyillar icerisinde sanatcilar resim bilgi ve
gorgulerini artirmak icin Avrupa’ya gitmislerdir. Buyuk kismi devlet tarafindan
gonderilen 1. Call, A.Lifij, N.Z. Giran ve N.ismail gibi isimlerden olusan bu
sanatcilar, Fernand Cormon, Jean-Paul Laurens ve Albert Laurens’in
atolyelerinde calismislardir. Bu atdlyeler tam anlamiyla akademik cizgideydiler.
Ancak Calli ve arkadaslari yurda donduklerinde bu akademik egitimin tersine,
izlenimci anlayista resimler yapmislardir. izlenimcilik Avrupa da 1910’lu yillarin
basinda yerini coktan yeni akimlara birakmistir. Calli ve arkadaslarinin
izlenimciligi se¢melerinin nedenlerinden biri de, kendilerinden dnceki kusaktan
ileri bir diizeyi ve anlayisi temsil etmelerine ragmen, onlardan aldiklari manzara
geleneginin Fransiz izlenimcilerinin de en cok calistiklari konu olmasidir. ileriki
yillarda Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin elestirilerinin temeli olan ve yeni
gruplarin olusmasina neden olan konu da bu olmustur (Baskan, 1997: 67).
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1914 Kusagi ressamlarin resimlerine toplumsal degismeler ve gincel
gercekler konu olarak yansiyordu. Portre, figir ve c¢iplak yeni konular olarak
Tuark resmine giriyordu. Dikkat ceken bir baska yenilikleri de degisik teknik
uygulamalariydi. Tuvallerinde doganin kucguk ayrintilarina 6nem veriyorlar,
bicimleri parlak, seffaf, giinesin piriltilarini yansitan renklerle boyuyorlardi. ince
fircalarla calisan ilk kusagin aksine, boyalari genis fircalarla rahat darbe
vuruslaniyla tuvale sdrdlmiglerdir. Paletleri  kara, koyu karisimlardan

temizlenmistir (Berk ve Gezer, 1973: 24).

Bu sanatcilar, bir yandan istanbul'un renk ve isik zenginli§i sunan
peyzajini resmederken, bir yandan da istanbul sehrinin gittikce Batililasan
yasam bicimi ve degisen panoramasini da tuvallerine yansitmislardir. Bu
donemle birlikte ortaya konan yenilikler, 1960’lardan itibaren baslayacak yeni

egilimlerin de habercisi niteligindedir (Baskan, 1997, 68).

20. yuzyihn getirdigi sosyal ve kultirel yeniliklerin ortaminda ortaya
ciktigr gorulen Osmanli Ressamlar Cemiyeti, sanatcilarin tek tek ve
birbirlerinden bagimsiz olarak caba gosterdikleri bir ortamda, sanatcilara
dayanismanin Otesinde, ortak olarak programh hareket etme imkani da
saglamistir. Ustelik sanatcilar arasi iligkilerin pekismesine imkan saglamak
disinda, Turkiye’de hentiz basinin bile ¢ok yeni bir kavram oldugu donemde
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'yle sanatcilar arasi iletisim, yayin
yoluyla cesitlendiriimeye calisilmistir.  Osmanli  Ressamlar Cemiyeti
kuruldugunda Guzel Sanatlar Birligi adiyla geldigi bugline kadar Tirk Resim
Sanati icin de énemli bir rol oynamistir. Dogrudan etkinliklerin yani sira gazete
aracihgr ile sanatcilar ve sanat ortami hakkinda yoénlendirici de olmaya
calismistir. Cemiyetin sOzcusu gorunumiinde olan Sami Yetik ve Huseyin
Hasim, cemiyet gazetesinde yazdiklari yazilarla bir anlamda cemiyetin gorus ve

cesitli konulardaki degerlendirmelerini de temsil ediyorlardi.

Gecen zamanla birlikte gelisen sanat ortami icinde Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, cesitli sanat goéruslerine sahip sanatcilart bir arada daha fazla
tutamamistir. Calli ve arkadaslarinin kendilerinden o6nceki erken dénem
sanatcilari ile aralarindaki sanatsal anlayis farkhligi, Calli ve kusagindan sonra

da degisik bir sekilde ortaya cikmasi ile Osmanl Ressamlar Cemiyeti
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misyonunun da sonu olmustur. Calli ve kusaginin baslattigr yeni ve farkl sanat
birligi olusturma fikri, ilk olarak, Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif
Naci, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi'nin kurdugu Yeni Resim Cemiyetinde gerceklik kazanmistir
(Baskan, 1997: 70).

1923 yihinda sanat 6grenimlerini yeni bitiren bazi genc ressamlar bir
araya gelerek sergiler agmak istemigler, bu istekle Sultanahmet’te eski bir evin
odasinda Yeni Resim Cemiyetini kurmuslardir. Yeni Resim Cemiyeti'nin émri
cok kisa olmustur. Cunkl grubu olusturan sanatcilar, hentz kendi yollarini

belirleyememiglerdir (Ersoy, 1998: 24).

Tiurk Resim Sanati icinde ikinci sanatci birligi olan Yeni Resim Cemiyeti
de kendinden onceki Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nden farkl bir cizgide

olmamisgtir.

Avrupa’daki sanat egitimini tamamlayarak 1928'de yurda dénen Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf,
Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi gibi ressamlar ile Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudogu gibi heykeltiraglarin 15 Nisan 1929 tarihinde kurdugu Maustakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi artik kurumlagsma asamasini tamamlamig
Tark resminin yerel doneminin bir sanatci birligi olarak ortaya cikmistir (Baskan,
1997: 74).

1920'li yillarin sonlarindan baslayarak gelisen Madustakiller Hareketi,
sayllarl artmaya baslayan ve sanat anlayislari resim yapmanin 6tesine, modern
distnce sistemini kavrayip uygulamaya yonelen sanatcilarin sanatcgi kimligini
toplumla paylasmasini hedef almistir. Bu paylasimda 06zellikle de sanat ve
sanatcl kavraminin benimsenip yerlestiriimesi ve bu kavramlarin énemlerinin
belirlenmesi utkusu icin sistemli calismalara girisiimistir. ilk adimlari Paris'te
baslayan bu 6ncl hareket, sanatcilar tlkeye dondukten sonra da surmustur
(Giray, 2004: 26).

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Uyelerini bir araya getiren,
onlarin Uslupsal birlikleri degildir. Tam aksine her biri fakli egilimler gdsteren,

cogu zaman birbirine ters bile diisebilen sanatcilardir. Urettikleri yapitlar, portre,
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peyzaj ve naturmort olarak cesitlenirken, uyguladiklari teknikler ve tsluplarla da
birbirinden farklihk gostermektedir (Ersoy, 1998: 25).

Cagdas anlamda Turk Resim Sanatina ilk grup anlayisini getiren
Mustakiller Hareketi, Turk Resim Sanatina, Avrupa sanatinin hizli degisen
evrelerinin yeni ve birbirinden ayri yorum ve tekniklere yonelen sanat anlayisini
getirmistir.  Birlik tyeleri ortak etkinlikleri amaclamislardir. Bu amaci kismen
yakalayarak sergilerini surduren birlik Gyeleri, Turk sanatinda ayni anlayis
dogrultusunda birlesen ve bu anlayis cercevesini cizdigi bir Uslupta etkinlik
gosteren grup kavraminin ortaya cikma surecini de baslatmislardir (Baskan,
1997: 74). On bes kadar ressam ve heykeltirasi bir araya getiren bu yeni sanat
kurumu ilk sergisini, Ankara Etnografya Miizesinde ag¢mistir. ikinci sergi
Istanbul’da Cagdaloglu Tirk Ocagi'nda acilmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 45).

Sergi acilisinda milletvekilleri ve elgiler hazir bulunmustur. Hale Asaf,
Seref Kamil Akdik, Ahmet Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Cevat Hamid Dereli,
Ali Munip Karsan, Refik Fazil Epikman, Nurullah Cemal ve Sabiha Bengitas
yapitlariyla yeni Turk resminin Orneklerini tanitmislardir. Turk ressamlari
tarafindan o gine kadar hic¢ ele alinmamis konularda resimler Ureten ve yepyeni
teknikler, anlayislar sergileyen genc¢ sanatcilarin eserleri kuskusuz hayranlik
yaratmistir (Giray,2004: 17).

Cumbhuriyet’e girerken, sanatcilarin ilgi duyduklar konular, daha 6nceki
donemlerin asker ressamlarinda da yaygin bicimde ele alinmis olan manzara,
olidoga (naturmort) ve figlrdir. Manzara (peyzaj), Turk resminin demirbas
temasi olarak etkinligini uzun siire korumus, 6zellikle istanbul dogasinin, bu tiir
resme buyldk kaynak olusturan renkli ve 1sikli gértintiisti, Cumhuriyet déneminin
resmi icinde de varligini sirdirmustir. Resim sanatimizda manzaraya bu denli
yakinlik konunun popiiler olmasi ile de yakindan ilgilidir. istanbul dogasindan
esinlenmek, Ozellikle 1914 Kusag!i sanatcilar agisindan ihmal edilemez bir
egilimdir. Kasimpasali Hilmi'den Eyupli Cemal’e, Halil Pasa’dan Hoca Al
Riza’ya, Hikmet Onat'tan Nazmi Ziya'ya uzanan bir ¢izgi Gizerinde, istanbul’u
semt semt yansitan manzara resimleri, bu gdzlemlerin drtnleri olarak karsimiza

ctkmaktadir.
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Oludoga ise, manzaranin insan eliyle diizenlenmis cansiz bir gorintiisu
olarak, dis mekandan i¢ mekana yonelen sanatc¢inin ilgi alani icinde bas koseyi
tutar. Figure gelince, daha ¢ok portre baglaminda, sanatcilarin kendilerinin ya
da yakin cevrelerinde bulunanlarin ¢ehrelerini konu alan, o nedenle de kendi
kapsaminda bir islevselligi sik sik giindeme getirmis olan bu tir, modele dayal
sanat egitiminin yayginlasmasiyla ve model karsisinda calisma olanaklarinin
okullarda ya da atolyelerde genislemesiyle varhigini kabul ettirmistir (Ozsezgin,
1998, 21).

Tark resminde 1914 kusaginin ardindan 1950’lere kadar, birbirini izleyen
ve birbirinin  deneyleri temelinde yeni sanat¢i birliklerinin - kuruldugu
gorilmektedir. Ozelikle Mustakiller ve takip eden gruplarin her biri kendilerinden
oncekilere ters disen yeni bir bicim anlayisi ¢ercevesinde bir araya gelisi degil,
bir 6ncekine su ya da bu sekilde karsi c¢ikarak sesini duyurmayl amaclayan
ortakhklar temsil etmektedir. Bu nedenle, Ozellikle Mustakiller ve sonraki
birlikler kendilerinden bir ©onceki birligi agir sekillerde elestirmislerdir. Bu
tartismalarin Turk Resim gelenegine dnemli bir dinamik olarak elestiri boyutunu
kazandirdigi da bir gercektir (Baskan, 1997: 77).

2.3. CUMHURIYET DONEMI TURK RESIM SANATI

2.3.1.  Cumhuriyet Donemi Turk Resim Sanatina Genel Bir Bakis

"Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi" adi altinda birlesen
sanatcilar, 1929-1942 yillar1 arasinda Turkiye Cumhuriyeti’'nin ilk ressam birligini
olusturarak Tdrk resim sanatinin yurt icinde tanitiimasi, yayginlastiriimasi,
gelistirip Ozgunlestiriimesi amaclamiglardir (Giray, 2004: 27). Bati resmi
icerisindeki  egilimleri uygulamaya ve vyayginlastirmaya calismislardir
(Dal, 1983: 3).

Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin ¢cabasi birkac yil stirdikten
sonra durmustur. Bununla beraber, 1929 déneminin bu 6nemli toplulugu,
sanatcilarin dagiimasi ve D Grubunun kurulmasina karsin, modern resmin

temelini memleketimizde atmistir. Dagilan sadece Birlikti, sanatcilar asil
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kimliklerini, kisiliklerini gelecek yillarda bulmuslardir (Berk ve Ozsezgin, 1983:
52).

Mustakillerin  kapanmasiyla 1942’'de kurulan Tirk Ressamlar ve
Heykeltiraslar Cemiyeti de kurulusundaki amag¢ yoninden daha oncekilerle
benzesmektedir. Amac sanatcilari bir araya toplamak, aralarinda dayanisma
saglamak, halka guzel sanatlari sevdirmek, yurt icinde sanat islerini organize
ederek sanatcilara calisma olanaklari hazirlamak biciminde 0Ozetlenebilir.
Mahmut Cuda, 1950’de Ressamlar Dernegini, Guzel Sanatlar Federasyonunu
gerceklestirmekle daha kapsamli bir etkinlige girismis ve Anadolu kentlerinde
sergiler duzenlemekle, 1950’lere 06zgu bir donemin kapilarini agmistir
(Ozsezgin, 1998: 38).

Cagdas Turk resim sanati tarihinde Mustakillerden sonra 1933 yilinda
aralarinda bir kisim Mdustakillerinde bulundugu sanatcilar grubu, D Grubu'nu
kurmusglardir. Birligin D Grubu adini almasinin nedeni, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi'nden sonra kurulan 4. birlik olmasi ve alfabenin 4. harfi olan D harfini isim
olarak sec¢cmesidir (Tansug, 1991, 179). Turk resim ve heykel sanatinin
toplulugu olan D Grubu, kibizmin ve soyut sanatin genel kabul gérmesine
egilimli sanatcilardan olusmustur. Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Elif Naci, Abidin Dino ve Zuhti Muridoglu gibi sanat¢ilardan meydana gelen
topluluk Mustakiller Hareketine alternatif bir gruplasmadir. D Grubu, daha
sonraki yillarda bir tslup birligi seklinde olmasa da yeni yeni katillan sanatcilarin
etkinliklerini bir araya getirmesi bakimindan olumlu etkilerini strddrmustar
(Baskan, 1991: 2). Bu grubu olusturan sanatcilar daha c¢ok Calli Kusagi
ogrencileri olan ressamlardir ve Paris'te bazi ressamlarin atblyelerinde
calismislardir (Dal, 1984: 3)

D Grubu, Turkiye'de yerellik ve yabancilik, yenilik ve eskilik, toplumsallik
ve bireysellik, Avrupali olmak - Tirk olmak gibi karsit goraslerin kiyasiya
tartisildigr bir ortam icinde belirmistir. Sanatin entelektiel bir ugras oldugu
gorusinden yola cikan grup Uyeleri, salt bu gorus cevresinde birlesiyor ama
egilim ve anlayis yonunden farkli gorusleri temsil ediyorlardl. Ydresellikten

avangardc¢l goruslere kadar, her tir egilimi kendi yapisi icinde hosgéri ile



60

bagdastiran  grup, turdesligi gelisime engel olarak godrmektedir
(Ozsezgin, 1998: 68).

Cihangirdeki Yavuz Apartmaninda toplanip yeni bir sanat eylemine
gecmeyi kararlastiran alti gence gore, memleketteki resim ve heykel anlayisi,
en azindan, elli yilhk bir gecikme gosteriyordu. Gecikme, 19. yuzyil ortasi yagli
boya ressamlariyla baslamis, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin uyguladigi egitim ve
Ahmet Ali Pasa, Huseyin Zekai Pasa, Suleyman Seyyit'le surmus, son olarak
Calli ibrahim ve arkadaslarinin akademik Empresyonizmiyle sonuclanmistir. Bu
son ressamlar, modern sanatimizin hazirlayicilari olmakla beraber, dinya resim
akimlarima ilgi gostermemislerdir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 54). D Grubu ve
Mustakiller kusaginin disa vurumcu soyut ve soyutlama calismalarinin yapitlari
en erken 1958'lerde gerceklesmistir. Oysa Tiurk resminde, bu tarihten 6nce

yapilmis soyut ve ekspressif calismalar mevcuttur (Turani, 1982: 32).

20. yuzyilin basindan beri Avrupa, plastik sanatlar alanina yeni gérus ve
duyuslar, yeni teknikler getiren degisik egilimlerin canli sahnesi olmustur. Soyut
sanat yuzyilmizin basinda Avrupa, Rusya ve Almanya’da dogmus, Kuibizm,
Konstruktivizm, Strrealizm, Abstre goruslerin ¢esidi dinyaya yayilmistir. Tark
resminin 19. ylzyil ortalarinda 1928-30’lara kadar butin bu akimlara yabanci
kalisi bir bakima normaldir. Ulkemiz, Bati alanindaki sanat verim ve diizeyinden
¢cok uzaktir. Toplum hazirliksiz, sanat kiltiriinden yoksundur. Bati'da yizyillarin
arind, sonucu olan egilimlerin birden benimsenmesi, halka empoze edilmesi
yersiz bir caba olacaktir. D Grubunu kuran alti genc sanat¢i bu dusincelerde

birlesmislerdir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 54).

D Grubunun reddettigi klasisizm degil, akademizm, koéri korine tabiat
taklitciligi, kopyaciligiydi. Turk resim sanatinda modern dénemin baslangici
sayllan ilk sergilerini Mimoza Sapka Magazasinda acan altt geng ressam
Klasisizmi dyle benimsiyorlardi ki, sergi bir sanat manifestosu niteligindedir.
Narmanl Yurdu’'ndaki dikkanda acilan bir sergiden sonra grup, yavas yavas
katilan yeni elemanlarla genisleyerek sanat gdsterilerini siklastirmis, birkac yil
icinde toplumda ilgi uyandirmaya baslamistir. Zaman icinde Istanbul’'un cesitli
mekanlarinda resim sergileri acmiglardir. Onuncu sergilerini Glzel Sanatlar

Akademisinde dizenlemislerdir. Bu sergiye katilan sanatcilar: Arif Kaptan, Bedri
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Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Fahriinnisa Zeyid,
Hakki Anli Elif Naci, Nurullah Berk, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel,
Zeki Faik izer, Zzihtti Miridoglu. Kurulusunda alti kisi olan grup, on yil sonra on

dort sanatglyla kalabalik bir topluluk olmustur (Berk ve Ozsezgin, 1983: 55).

D Grubu, devletin 1930’larda guclenen halk¢ilik ve ulusculuk programi
dogrultusunda kultir sanat olaylarina ulusal ve yeni bir yon verilmek istendigi
sure¢ yer almistir (Yaman, 2002: 8). 1933 den 1947'ye kadar 15 grup sergisi
dizenleyen D Grubu sanatcilarinin yapitlari arasinda bir tslup birliginden s6z
edilemez (Ersoy, 1998: 27).

1934 yiinda D Grubu'na Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyuboglu'nun
katilmaslyla, sanatcilarin yerel motif ve temalara ilgi gostermislerdir. Kubist
denebilecek egilimlerle Anadolu koylerindeki geometrik nakis soyutlamasi
arasinda belli bir bad kurmaya calistiklari dikkati ¢ekmektedir
(Tansug, 1991: 181).

D Grubunun resimsel olarak yapitlari o gunin kosullarinda baslangicta
genis halk Kkitleleri tarafindan anlasilamamis garip bulunarak yerilmis ve
begenilmemistir. Bu yapitlari Yavas yavas uUniversite gencligi ve aydin kesim
benimsemeye baslamistir. Bunda da D Grubunu olusturan sanatgilarini 6nemli
katkisi olmustur (Ersoy, 1998: 27).

Grup sanatcilart 1947 sergisinden sonra dagimislardir. Bu dagiima
herhangi bir anlasmazliktan dolayr olmamistir. On bes yillik yogun bir faaliyet
doneminden sonra sanatcilarin kendi baslarina calisarak belirmis kisiliklerini bir
toplumun desteginden uzak gelistirmek istemislerdir (Berk ve Ozsezgin, 1983:
57). D Gurubu sanatgilari, yurt ici ve yurt disi sergileriyle 1950’lere kadar 6nemli
bir varlik gostermislerdir (Tansug, 1991: 179). D Grubunun modern sanatimizin
dogmasindaki roli buyidk olmustur.1933'ten bugiinlere Turk resminin soyut
gosterilerdeki basarilari, Dogu ile Batr'yr bagdastirarak ilging sonuclara varmasi
D Grubuyla acilan kapinin kavusturdugu ozgurlikler sayilabilir (Berk ve
Ozsezgin, 1983: 57). 1953-1951 yillari arasinda etkili olmus olan D Grubu,
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiragslar Birligi ile Cumhuriyetin gen¢ sanatci
kusagini temsil etmis, donemin goérsel sanatlarinda etkili bir rol oynamistir
(Yaman, 2004: 7).
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1928'de Namik ismail midurliigiinde Sanayi-i Nefise Mekteb-ini lise
ihtisas seviyesine getirmis, 1937'de Burhan Toprak da mudurliginde bu
Akademiyi daha da gelistirerek orta ve yuksek devreli bir sanat egitimi kurumu
haline getirmistir. Akademi egitim kadrosu genisletiimis, Avrupa’dan cagrilan
unlt sanat adamlari bolumlerin basina gegcirilmistir. Béylece mimari boéliumtnde
Forhdlzer, resim boliminde Leopold Levy, heykel boluminde Rudolf Belling,
susleme boliminde de Louis Sue gibi Avrupa’da taninmis uzmanlar goreve
baslatiimistir. Levy Fransa’'da, 6zellikle 1928-30 yillarina kadar epey taninmis
bir ressamdir. Levy epey acik bir goriise, ¢caga uygun bir iscilige sahip olmakla
beraber, modern resmin ¢ogu egilimlerini kabul etmemis, gelip gecici modalar
olduklarini distunmustur (Berk ve Ozsezgin, 1983: 71).

Fransiz hocanin uyguladigi egitim metodu birkac yil icinde meyvelerini
vermisti. D Grubunun Turk resmine hi¢ katkida bulunmadigini, yalnizca Batinin
egilim ve tekniklerini aktardigi ve toplum sorunlarina yabanci kaldigini ileri
suren Levy atOlyesinde c¢alisan bir grup geng¢ sanatgi 1940’larda Yeniler Grubu
adiyla yeni bir grup kurmuslardir. Bunlarin arasinda adi gecenler; Nuri lyem,
Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Mimtaz Yener, Hasmet Akal, Agop Arad ve Avni
Arbas gibi genclerdir. Leopold Levy atblyesinde yetismemis olmakla beraber, D
Grubu kurucularindan Abidin Dino da Yenilere ve sergilerine katilmistir (Berk ve
Ozsezgin, 1983: 72).

D Grubu ressamlarinin Bati Usluplarinin arkasindan giden anlayislarina
kars! bir tepki olarak 1940’h yillarda bazi sanatcilar da yoresel ve yerel bir sanat
akimi yaratmaya calismiglardir (Ersoy, 1998: 28). D Grubu sanatcilari 6zellikle
grub dagildiktan sonraki calismalarinda Tirk resminde ulusal ve 6zgin olana
ulasmayi amaclamislardir (Dal, 1983: 7).

Bireysel cikislarin tercihi, bireysel farkhligin vurgulanmasi, genellikle
ortak bir egilimdir. Tark sanatcilarinin bayudk bir bolumda, belli bir iddia ile resim
yapmiglar ve bunu, bitin yasamlari boyunca korumuslardir. Zaman icinde
degismeye yobnelmek, Turk ressamlari igcin genellikle s6z konusu olmamistir.
Gerek 1928'deki Mustakiller, gerekse 1933’teki D Grubu sanatcilari, belirli bir
estetik cevresinde birlesmeye gerek duymamislardir (Ozsezgin, 1998: 62).
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Yeniler Grubu, sanat goriast bakimindan, belirli bir c¢izgide
toplanmiglardir. Onlara goére sanat Ozellikle de resim, toplumun sorunlariyla
yakindan ilgilenmeli, yasantisini yansitmali, halkin gunlik ¢alismalarinin oldugu
kadar seving ve dertlerini de anlatmaldir. Yeniler, ilk sergilerini, 28 Mart 1940
yihinda, Gazeteciler Cemiyetinin Beyoglu'ndaki lokalinde a¢cmislardir. Serginin
toplu bir konusu vardi: Liman. Liman goruniimleri, liman yasantisi, istanbul
limani ile ilgili degisik sahneler. Bu sergideki resimler, modern resim
estetiginden uzak, gercekgi bir anlayisin izlerini gésteriyordu (Berk ve Ozsezgin,
1983: 73). istanbul’'un dayanilimaz guzelliklerini siirsel bir dille resimleyen, bu
manzaralar tzerinde 1Sk golge oyunlarini, ya da resmi geometrik doku olarak
parcalayan bicimsel arayislari yansitmaya yonelmek yerine, dusinsel temele
dayali sanatsal arayislar ilk kez ortaya ¢ikmaktadir (Giray, 2001: 52). Yeniler 'in
acmis oldugu sergi, basta Hilmi Ziya Ulken olmak tizere yazarlar ve distnirler
cevresinden énemli bir destek gérmistir (Ozsezgin, 1998: 48).

Liman Sergisi yeni bir sosyal icerik getirmis ve halkin ¢cehresini yansitan
bir ayna olma igleviyle ortaya c¢ikmistir.23 Mart 1942’de yine ayni yerde
dizenlenen ikinci grup sergisinde, sanatcilarin ele aldiklari konular farklidir;
ama kadin konusu agir basmaktadir. Sonraki vyillarda Gyelerinin cesitli
nedenlerle birer-ikiser ayrilmalari, grup etkinliginin 1952’deki son sergiden sonra
yavas yavas dagildigini gostermektedir. Uyelerin bir bolimi, baska gruplardan
sanatcilarin da aralarinda yer aldigi Tidrk Ressamlar ve Heykeltiraglar
Cemiyeti'ne katilarak, Yeniler ‘in dagilan etkilerini, bu cemiyet icinde

surdirmuslerdir (Ozsezgin, 1998: 48)

Yeniler Grubu cok gecmeden dagilinca bu sanatcilar daha sonraki
yillarda grubun kurulusu sirasinda belirledikleri hareket noktalarindan ¢ok farkh
egilimlere yonelmiglerdir (Baskan, 1991: 2). Cagin genel egilim ve anlayislari
onlari belli konulardan, temalardan uzaklastirmis, daha 6zgir, daha modern
calismalara goturmustir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 73). Yeniler hareketinden
sonra 1946 yih mayisinda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun on 6grencisi On’lar
Grubu’nu kurmus ve bu grup da daha dncekiler gibi Tirk resmine yeni bir tat ve

renk getirmistir (Baskan, 1991: 2).
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1930’lu yillar, Turkiye’de Halkevlerinin kiltirel yapisi ¢cevresinde devletce
girisilen etkinliklerin olumlu sonugclar vermeye basladigi bir dénemdir. Kokeni
1910’larda Turk Ocaklar’nin kurulusuna kadar dayanan Halkevleri, cagdas
kaltard Anadolu’nun uzak koselerine yaymayi amaclayan kaltr kurumlari olarak
binyesinde barindirdigi sanat kollariyla, amatér sanat meraklilar icin alt
dizeyde kurslarin verildigi ve boylece sanata ilgi alaninin genisletildigi mekanlar

olma gorevini de tstlenmistir (Ozsezgin, 1998: 35).

Cumbhuriyetin sanat politikalarindan biri, Turk halk kaltarinin, cagdas
sanatsal bicimleriyle yeniden anlatimi yoluyla modernize edilmesiydi. Halkevleri,
bu déonemde, Anadolu kilturt arastirmalarinin yapildigr merkezler olarak islev
gormustur (Papila, 2012: 154). Turkiye’de gerek yerlesik koylu, gerek gocer
tipte topluluklarin folklor sanatlarina karsi Tirk aydinlari arasinda buyutk bir ilgi
olusmustur. Cumhuriyet’'in erken dénemlerinde birer kiltir ocagi olarak etkinlik
gosteren Halkevleri, 6zellikle Anadolu halk sanat ve kulttiri arastirmalarinda
basari goOstermistir. Koy el isleri ve nakiglari, dinsel kokenli halk musikisi
alaninda kompozitérler, mimar ve ressamlar bu kaynaga, 6zellikle 1960’lara
kadar yogun bir egilim duymuslardir. Cumhuriyet devrinde kent ve koy
arasindaki tezatlarin artmasi oraninda, kentli ressamlar, Cumhuriyet devletinin
sanat ve kaltur politikasinin 6nemli bir yanini benimseyerek kdy temasi tzerinde
¢cok durmuslardir (Tansug, 1991: 174).

Cumbhuriyet ile birlikte gelisen olaylar, 06zellikle de yurt gezileri,
Anadolu’nun, yoreselligin Tidrk resminde baslica konulardan biri olmasina
neden olmustur. Bu anlamda 1940’lar gercek anlamda yoreselligin ana yonelis
oldugu bir donemdir. Daha 0©ncesinde 06zellikle de 1930larda yurt
gerceklerinden, Kurtulus Savasr’ndan yola c¢ikilarak yapilan eserler gercekgiligin
ve yoreselligin ilk drnekleri olsa da ©6nceden belirtildigi gibi yurt gezileri bir
degisim yaratarak yoreselligin Turk resminde baslica tema olarak yer almasini
saglamistir (Aydogan, 2008: 314).

Halkevlerinin kurulmasi ve her kente bir halkevinin aciimasi, sanat ve
kaltaran yayginlastinimasina yardimci olmustur. Okuma yazma seferberligi ve
yetiskinlerin egitimini saglayan etkinliklerinin arasina resim sergileri, konserler

ve sahne gosterimleri de katimistir. Ogrenimin, kiltirin ve sanatin yurda
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yayllmasinda Halkevleri énemli hizmetler gérmustur. Halkevleri resim kollari
yurdun bitin bdlgelerinde ve kentlerinde resim sergileri dizenlerken muzik
kollar konserler dizenlemis, tiyatro kollari da oyunlar sahnelemistir. Turkiye
Cumbhuriyetinin gelisip kalkinmasinin temellerinin bilim, kdltir ve sanatla
saglanacagina duyulan inang, geng neslin 6grenimine buyik énem verilmesine
neden olmustur (Giray, 2004: 17). Halkevlerine bagli Gizel Sanatlar Kolu'nun
kurulma amaci, guzel sanatlara halkin ilgi ve yakinhgini artirmak, guzel
sanatlarin, istanbul ve Ankara disinda yurt 6lgegine yaylimasini saglamaktir
(Ozsezgin, 1998: 35).

Ankara’da 1932’de kurulan ve ilk elemanlarini Malik Aksel, Refik
Epikman, Zeki Faik izer gibi hocalarin olusturdugu Gazi Egitim Enstitiisii'ne
bagl Resim-is Boélimu, baslangicta Anadolu’daki orta 6dretim kurumlarina
resim oOgretmeni yetistrmek amaci tasimistir. Zaman icinde bir sanatcl
kadrolasmasinin yarattigi olagan gelismelerle Ankara’da sanat¢i kusaklarinin

olusmasinda etkin bir gorev de tstlenmistir (Ozsezgin, 1998: 41).

Resim egitimi yoninden umut baglanan bir okul, Ankara ‘da acilan Gazi
Egitim Enstitist”nin resim bolumudir. Gazi Egitim Enstitiisii ve daha sonralari
liselere 6gretmen yetistirmek amaci ile kurulan diger egitim enstitilerindeki
resim bolumleri, gerek hoca, gerek 6grenci kapasitesi yoninden hicbir zaman
Devlet Gulzel Sanatlar Akademisi'ne ulasamamis, ancak bu enstitilerden
yetisen resim ©Ogretmenleri, Anadolu’da resim sorununa karsi ilgi

uyandirabilmislerdir (Tansug, 1991: 170).

Ataturk, 1936 yilinda yaptigi bir konusmasinda gizel sanatlarda basarili
olamayan uluslarin uygarlk alaninda yiksek insanlik sifati ile tanimlanmasinin
olanaksiz oldugunu belirtmis, 1923'ten itibaren dnemli merkezlere kitapliklar,
konservatuarlar, muzeler, guzel sanat sergileri kurmaktan soz etmis, “Sanatsiz
kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopuktur.” diyerek ¢agdaslasmanin
vazgecilmez bir 6gesi olan sanatin toplum icin énemini her firsatta vurgulamistir
(Ersoy, 1998: 21).

istanbul’da 1937'de Atatiirk'tin  buyruguyla Resim-Heykel Mizesi
acllmistir. Istanbul Resim-Heykel Miizesi’'nin kurulmasiyla sonuclanacak ilk
girisimler ise, bir yil 0Oncesinde baslamistir. Gulzel Sanatlar Akademisi
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salonlarinda 50 Yilin Tdrk Resim Sanati sergisi duzenlenmisti. Donemin
aydinlari, bir resim mizesini besleyecek kadar sanatkar ve eserimizin oldugunu
ortaya koyan bu olayi desteklemislerdir. Bu serginin yonlendirici etkisiyle Resim-
Heykel Muzesinin catisi kurulmustur. istanbul'da Resim-Heykel Muzesi'nin
kurulusundan, oldukga uzun bir zaman sonra, bu muzenin koleksiyonlarindan
aktarilan yapitlarin yani sira, Ankara’daki resmi kurum ve kuruluslardaki
tablolarin taranmasi sonucunda belirlenen yapitlarla, Ankara’da da bir mize

kurulmustur (Ozsezgin, 1998: 33).

Resim sanatinin  Anadolu gerceklerine, dogasina ve insanina
acllmasinda, tek parti hukimetinin 6ngordugu halkgilik ilkesi dogrultusunda,
1939-1944 yillarn arasinda uygulanan yurt gezileri programinin énemli katkisi
olmustur. CHP’nin 27 Temmuz 1938 toplantisinda alinan kararla, yurt icinde
sanat seyahatleri dizenlenmis ve gruplar halinde Anadolu illerine sanatcilar
gonderilmistir, yurt guzelliklerini yeniden tespit etme olanagi bulmuslardir.
Ressamlarin memleket meseleleri lGizerine g¢alismalarini kolaylastirmis olan bu
programa katilan sanatcilarin secimini Guzel Sanatlar Akademisi yapmigtir.
Ressamlarin yol masraflari ve giderleri parti tarafindan karsilanmistir. Gezi

sonunda ortaya konulan yapitlar, secici bir kurulun incelemesine sunulmustur.

Devlet tarafindan sanatcilara sunulan bu olanaklar, her seyden once
istanbul dogasina ve yasamina kosullanmis goriinen resimdeki konu ufkunun
genislemesine firsat vermis, dofa olarak sadece yasadi§gli cevreyi taniyan
sanatcilara, bu cevre disina tasma olanagi saglamistir. Gezi sonucu tuvallere
yansiyan goriintiler toplu halde sergilenmistir. ilk yurt gezisine gonderilen
ressamlarin eserlerinden olusan sergi, 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile
ayni gun 23 Mart 1939 tarihinde “Birinci Resim Misabakas! Sergisi” adiyla
Ankara Halkevi'nde acilmistir. Serginin adinda “musabaka” kelimesi gegmesine
ragmen, sanatcilar arasinda bir derecelendirme yapilmamistir. Sergide on
ressamin yuz bir yapiti yer almistir. Sergideki resimlerin 43 tanesi Cumhuriyet
Halk Partisi, 25 tanesi ise Kultir Bakanhgi tarafindan satin alinmistir (Bayer,
2009: 190). Bu sergileri ucuncu, ardindan dordinct yurt gezisi sergileri
izlemistir. DOrdinclU yurt gezisinin sonuclarini iceren sergi, devlet sergisinden
ayrilmis ve 1942'de bagimsiz bir sergi halinde duzenlenmistir. 1942’ye kadar

planlanan bu gezilerin toplu sonuclarini bir arada sunan kapsamli bir sergi,
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Ankara Halkevi salonlarinda, 40 ressamin 393 yapitindan olusan bir gosteriye
donustartlmastar. Artik bu resimlerden memleket resimleri diye s6z edilmis ve
sanat-kdlttr cevrelerinin dikkatleri, yeniden bu olay tzerinde toplanmistir. On
dort ressamdan secilen 166 resimle dizenlenen, 5. Yurt Gezileri sergisini,
1943'te Anadolu kentlerine gonderilen ressamlarin yapitlariyla, daha 6nceki
sanatcilarin eserlerinden secilenlerle bir araya getirilerek sunulan son sergi
izlemistir. Bu sergi, ayni zamanda uygulanan gezi programinin genel bir
degerlendirmesidir (Ozsezgin, 1998: 43-45). Bu zengin koleksiyonu meydana
getirme konusunda 6nemli bir sanat hareketine girisen Cumhuriyet Halk Partisi,
ressamlara yepyeni bir cigir acmis ve uygulamayla yurdun en uzak
koselerindeki guzellikleri, renkleri, tarihi eseleri halka sunma firsati vermistir
(Aksel, 2011: 191).

Tark resim sanatinin UnlU isimleri gezilerinde basarili yapitlar meydana
getirmislerdir. Turkiye’nin 63 iline 58 ressam gonderilmis ve sonucta da 675
tuvalden olusan bir koleksiyon elde edilmistir. Bu gezilerde pekisen bir egilimse,
bol bol gozlemlenen koyli nakislarinin bicimsel 6geler olarak resim uslubu
icerisine girmesidir. Zengin folklorik degerlere sahip olan Anadolu yérelerinin,
sanatcilari bu acidan etkilenmesi ¢cok dogaldir (Tansug, 1991: 216). Bu konuda
en basarili sanatcilardan biri olan Bedri Rahmi Eyuboglu'nu belirtmek gerekir.
Bedri Rahmi Koy nakis ve kilim desenlerini kendi resimsel uslubu icine
duyarlikla yerlestirmeyi bilen bir sanatcidir (Ersoy, 1998: 23).

1940’larla birlikte Turk resminde “Mavi Grup” adiyla yeni bir topluluk
ortaya ¢ikmistir. Uyeleri Adnan Coker, Sarkis, Tulay Turan, Devrim Erbil, ve
Altan Girman’dir. istanbul merkezli bir sanatsal yogunlasmaya paralel olarak
ayni yillarda Ankara’da Turgut Zaim, Esref Uren, Refik Epikman, Cemal Bingol,
Abidin Elderoglu, Cemal Tollu, Malik Aksel ve Nurullah Berk gibi sanatcilarin
15-20 yil 6nce temelini attigi, istanbul’a alternatif olmayan ancak yine de

istanbul’dan farkli bir havada sanat ortami olusmustur (Baskan, 1991: 2).

1959'da ibrahim Balaban’in ¢evresinde toplanan bir baska sanatci grubu,
Yeni Dal adi altinda, Yenilerin toplumsalci anlayisinin ikinci evresini
olusturmuslardir. Ankarali ressamlarin “Siyah Kalem Grubuyla”, Akademi'de

Bedri Rahmi Eyiboglu atblyesinden yetisen bir grup sanatcinin kurdugu “10’lar
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Grubu”, Turkiye'de 1970'li yillara dogru iyice seyreklesen son gruplasma
egilimleri arasindadir (Ozsezgin, 1998: 48).

Sanat alaninda 1950’lerde baslamis olan kipirdanmalar, 1930’larda
izlenimcilik ve Kiibizm gibi iki temel akim ¢cevresinde gelisen egilimlere alternatif
olusturacak bagimsiz arayislara donidsmustir. Devletin dizenledigi sergilerle
etkinligini duyuran sanat ortami, 1950’lere dogru ©zel galericilik ugrasinin
gorilmeye baslamasi, sanat dallari arasindaki iletisimin yogunlasmasi ve
Tarkiye'deki toplumsal-siyasal degisim periyodlarina paralel yeni anlatim
bicimlerinin konusulup tartisiimasi ve uygulanmasiyla Tidrk resminde bir
ciceklenme donemi baslamistir (Ozsezgin, 1998: 51). Turk resim sanatinda,
1955-60’lardan bu yana yenilenen surec¢ igerisinde, yeni bir figuratif etkinlik
arayisina girisilmigtir. Bu arayista degisen ve kesinlikle c¢agdas kentlesme
olgularina yoénelik bulunan sosyo-ekonomik gelismeler rol oynamistir. Yeni
kusaklar kibist akimlarin temsilcilerine baskaldirdiklari gibi, figlrstiz soyut resmi

de karsilarina almiglardir (Tansug, 1983: 198).

1950 sonrasi sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar
sanat alanlarini da etkilemis, yeni bir acilim ve cok yonliiluk getirmistir. isgi-
koyli sinifina politik acidan verilen énem, bu kesimin yasamini ve dogasini
sanata tasiyarak, acik, anlasilir, figuratif bir resim Uslubunun benimsenmesi
sonucunu getirmistir. Anadolu insani sanatin temel konusu olmustur. Artik grup
etkinliklerine de gerek kalmamis, gelisen sosyal degisime kosut olarak cok
yonlu bir anlayis icinde bireysel etkinlikler 6nem kazanmaya baslamistir (Ersoy,
1998: 30).

Mahmut Cuda 1950'de Ressamlar Dernegi'ni, Guzel Sanatlar
Federasyonu'nu gerceklestirmekle daha kapsamli bir etkinlige girismis ve
Anadolu kentlerinde sergiler dizenlemekle, 1950’lere 6zgu bir donemin kapilari
aclimistir. 1957 yilinda istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
blnyesinde Tekstil ve grafik sanatlar, seramik, ic mimarlik ve dekoratif resim
bolumleri aciimistir. Acilan bu bolimler yaratici sanat elemanlar yetistirmeyi
amaclamistir (Ozsezgin, 1998: 38-41). Bu okulda iyi donanimli bir gravur
atolyesinin acilmasi genc¢ sanatcilarin  gravir tekniklerine ydnelmesini
saglamistir (Aslier, 1973: 48).
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ikinci Diinya Savasindan sonra, Batrdaki endistriyel yasamin yarattig
toplumsal psikolojinin  etkiledigi kimi sanatcilar, nesne go6rintisinidn
soyutlandigi figirden uzak yeni bir resim anlayigi ortaya koymuslardir. Bu yeni
anlatimda, soyut disavurumculuk, soyut ve geometrici op-art (optik sanat)

anlayiglari 6nem kazanmisti (Turani, 1980: 86).

1950 sonrasi sanatcilarin  kisisel egilimlerine gore farkli yonler
arastirdiklart bir dénemdir. 1940’ yillarda toplumsal icerikli resimler yapan
sanatcilar bile, 1950’'li yillarda soyut sanatin baslica savunuculari olmuslardir
(Tansug, 1991: 245).

Tark resmi, Paris'in soyut egilimler pesinde kosan ressamlarina ayak
uydurmaya basladiginda, Turkiye ¢cok partili rejime gecis sancilari cekmektedir.
1950 yillarinda, cok partili donemle birlikle, kultir politikasinda da 6nemli
degisimler yasanmistir. Sanat alaninda iki 6nemli goris ortaya c¢ikmistir.
Birincisi, milli karakteri koruyan, geleneksel el sanallarinin esinlerini tasityan bir
sanat anlayisina yonelmektir. ikinci goriis, cagdas uygarliklarin sanat
degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulasma icin ¢aba harcamasidir. Bu ikinci
grup, Bati sanatinin soyut egilimlerini esin kaynaklari arasina alacak ve o
gunlerin gundemine, non-figuratif (figirsiiz) sanat olarak giren bir anlayis
yayginlk kazanacaktir (Giray, 2001: 98). Turkler'in dekoratif sanatlara olan saf
sevgisi, eskiden camilerdeki ve halillardaki bezeme (siisleme) sanatinda ortaya
cikmaktadir (Berk, 1964: 16). ikinci goriis, cagdas uygarliklarin sanat
degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulasma icin ¢aba harcamasidir. Bu ikinci
grup, Bati sanatinin soyut egilimlerini esin kaynaklari arasina almis ve o
gunlerin gundemine, non-figuratif sanat olarak giren bir anlayis yayginlk
kazanmistir (Giray, 2001: 98).

Ulkenin sanat yasaminda c¢ok yonlu ve 6zglrlikci bir anlayls egemen
olmaya baslamistir. 1940’larda toplumsal icerikli resimler yapan sanatcilar bile
1950’li yillarda soyut sanata yonelmislerdir (Ersoy, 1998: 33). Bu arada
1950’lerde yeni bir donemin baslangicinda ele alinan soyut resim
calismalarinda, eski nakislarla iliskisi kurularak izleyiciye sunulmustur. Bunun
disinda gergeklesen soyut akademik resim cabalariysa eski sematik Uslup

programinda gecerli olan bir mantigin disina c¢ikamadan yapay bir icerikle
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yetinmek zorunda kalmistir (Tansug, 1997: 91). 1950'li yillara gelinceye dek
1910’lardan itibaren bir yandan izlenimci anlayisa bagli c¢alismalar
surddrdlirken, diger yandan 1930’lardan baslayarak sematik kiibizm 6rnekleri
verilmistir. 1949 yilinda dizenlenen Devlet Resim Sergisinde Ferruh Basaga’'nin
odul alan “Ask” adl resmi soyutlastiriimis bir kadin ve bir erkek figuriinden
olusmaktadir. Bu resim soyuta yonelisin Turk resmindeki ilk Orneklerinden
birisidir. Ayni dénemlerde Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Bingdl, Malik
Aksel, Halil Dikmen, Fahrinnisa Zeyd gibi bazi sanatc¢ilar da soyuta yonelmis

olarak farkl yapitlar Gretmislerdir (Ersoy, 1998: 33).

1960'll yillar, eski ve yeni kusak sanatcilarinin, iki ayri kutup olarak
guclerini, kisisel ve grup sergileri yoluyla ortaya serdikleri bir donemin de
baslangicidir. Yoresel ya da yerel yasam 6gelerini ve cevre motiflerini, kendi
duyarlihk bicimleri yéninden degerlendirmekten yana olan ve sayilari 1960l
yillara dogru dikkati cekecek bir artis gosteren sanatcilarin, bu yéndeki
ugraslarinin yayginlasmasinda, akimsal etkilerin parcalanmasi ve bireysel
cikislarin 6nem kazanmasi etken olmustur. Ancak gelismelerin, salt bu yonde
oldugu soylenemez. Yoéreselciligi, kendi icine kapamak, evrensel gelismelerle
sanatcl arasina bir duvar 6rmek biciminde algilayanlarin karsi hareketleri,
1950’lerdeki ilk soyutcu cikiglar gibi, daha yakin donemlerde de surmustir
(Ozsezgin, 1998: 74).

1960’lardan bu yana baska degisikliklerde olmustur. Mustakiller ile D
Grubu’nun bir kismi ve bunlarin disinda kalan Abidin Elderoglu ve Erciiment
Kalmik da bu yeni soyut ve soyutlama akimlarinin coskusuna kendilerini
kaptirmiglardir. Bu soyutcu akimin 6nemini kavrayan Sabri Berkel, Refik
Epikman, Arif Kaptan ve Bedri Rahmi Eyuboglu da 1960’lardan itibaren dnemli
soyut calismalar yapmislardir (Turani, 1980: 85).

Resmin yaninda grafigin, 6zgun uygulama bicimlerine olanak verecek bir
atolye disiplini boyutunda, 6zgunbaski resminden animasyona uzanan bir
etkinlik alani icinde kendini gostermesi 1960 yillarina rastlar. Afis turinde
baslatilan bu etkinlik, zamanla 0zgunbaski resmin yayginlasmasiyla
sonuglanmistir (Ozsezgin, 1998: 64). Ozellikle akademi cevresinde pek az ilgi

goren grafik baski sanatlari daha sonra istanbul'da Tatbiki Giizel Sanatlar
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Yiksek Okulu ve Ankara’da Gazi Egitim Enstitisi Resim Bolumi’ndeki
calismalarla buyuk ilgi gormeye baslamistir. Bu alanda calisanlar arasinda
Mustafa Aslier, Adnan Turani, Nevzat Akoral, Murside icmeli, Mehmet Giiler ve

ismail Tiremen gibi ressam grafikcilerimiz sayilabilir (Turani, 1980: 85).

Bir afis ve sulu boya sanatcisi olan ihap Hulusi Gorey, gelisme ve
sanayilesme yoninde ilk kurumlarini hayata gecgirme savasinda olan Turkiye'de,
Milli Piyango’dan Tekel'e ve bankaciliga kadar ¢cok sayida sektorin afislerini
olusturmustur. Atatlrk’dn istegi Uzerine ilk Alfabenin kapagini ve
illistrasyonlarini (abartili ya da dogada benzeri gérilmeyecek kompozisyonlar)
yapmis, boylece Turkiye’de bu bos alana ilk imzasini atmistir. Ozglinbaski
resmin, ilk calismalari ipekbaski ve monotipi (tek bir saki olanagi veren grafik
teknigi) tekniklerde denemis olan Sabri Berkelle 1960l yillarda goralmustir
Bunu Turgut Zaim’in ¢inko baski resimleri izlemektedir. Ankara’da Gazi Egitim
Enstitisi’nde ise 1940l yillara dogru, gravir atdlyesinin gelistiriimesiyle, ilk
gravur calismalari kendini gostermistir. 1958’'de Almanya’dan donen Mustafa
Aslier'in, istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Grafik Sanatlar
Bolumine atanmasindan sonra, bu okulda 6zgin baski calismalari, cesitli
sanatcilarin egildikleri bir alan olma ozelligine kavusmustur
(Ozsezgin, 1998: 67).

Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, Bati etkileri ile baslayip
gelisen resimdeki modernizm hareketi, yaygin deyimle, mektepten memlekete
yonelisin getirdigi olagan donusler ve 6zgun kimlik arayislariyla, bagimsizhk
egilimlerini 6zendirmistir. Kendine has anlatimin gerceklesmesiyle, ekol ya da
akimlara bagimli gelismeler, yerini kisisellesme olgusunun belirdigi calisma
yontemlerine birakmistir. Soyutlayici resim anlayisindan, doga izlenimlerinin
tablodan bittinuyle silindigi bir evreye gecis Zeki Faik izer, Sabri Berkel,
Erctiment Kalmik, Nuri iyem, Adnan Turani gibi ressamlarin, 1960’a dogru
gerceklestirdikleri calismalarla mimkin olabilmistir. Ancak burada mutlak bir
benimseme s6z konusu olmamistir, zaman zaman daha esnek boyutlar da ele
alinmistir (Ozsezgin, 1998: 56).

1960’lara kadar Turkiye'deki egitici ve orgutleyici isleviyle, sanatcilarin

yetistigi Guzel Sanatlar Akademisi, bu tarihten sonra, sanatci yetistiren baska
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kurum ya da kuruluglarin devreye girmesiyle merkez olma 6zelliginden yavas
yavas uzaklasmistir (Ozsezgin, 1998: 64). Akademi'deki karsit gorislerin,
atolyelerde odaklanan goruntist, 6zellikle geng kusagin bir bolumu tzerinde
belirleyici olma rolini, 1970l yillarda ortaya koymus, bu tarihlere kadar
olusmus olan gelismelerden olduk¢ca farklh bir ayrimlasma kendini
gOsterebilmistir (Ozsezgin, 1998: 74).

Yenilik, geleneksellik, cagdaslik gibi entelektiiel sanat kavramlarinin
batinuyle disinda, saflik, kendiligindenlik, ictenlikli doga ve insan sevgisi gibi
otantik egilimlerin Grind olan saf ylrek resmin Bati'daki Unli temsilcisi Henri
Rousseau’dan ¢ok sonra, Turkiye’de sanat cevrelerinin ilgisini ¢ceken bir olgu
olarak gundemdeki yerini almasi, 1970'li yillardadir. Kitahya'nin Guveggi
Kdyu'nde asil ugrasinin yani sira resim yaparak yasamini surdiren Hiseyin
Yuce’'nin, bir rastlanti sonucu kesfiyle baslayan bu olgu, sonraki yillarda, bu tar
resim yapanlarin sergi acarak, etkinliklere katilarak kendilerini ortaya koymalari
ya da cevrenin dikkatini cekmeleriyle yayginlasmis, bu resme merakli olanlarin
ve izleyenlerin Kkatkilariyla, gutincel gelismelerin yaninda ilging bir boyut

kazanmistir (Ozsezgin, 1998: 82).

Sanatcilarin bir araya gelerek grup olusturma eylemlerinin, 1970’li
yillarda ve daha sonraki donemde giderek azaldigi gortlmektedir. Ortak
anlayiglari paylasan sanatcilardan ¢ok, meslek dayanismasini 6ngoren ve farkli
egilimlerdeki sanatcilarin bir araya toplanmasini, bdylece kamu kurum ve
kuruluslarniyla daha yakindan bag kurulmasini saglayan érgutlenme yonindeki
etkinliklere rastlanmaktadir. Ayni kurulus icinde degisik anlayislari ve egilimleri
paylasmak, sanatcilarin dayanismasi icin bir engel degil, aksine farli géris ve
alternatiflerin dogmasina ortam hazirladigindan, bir tercih nedeni de olmustur
(Ozsezgin, 1998: 84).

1970’li yillardan 6nce sanatcilar yapitlarini sergileyebilmek igin 6zel sanat
galerileri bulamazlarken, 1970’li yillardan baslayarak 6zel galerilerin sayisi
cogalip yayginlasmaya baslamistir. 1980’li yillardan sonra birbiri arkasindan
acilan sanat galerileri dncelikle buyik kentlerden baslayarak Anadolu'ya da
yayllmaya baslamistir (Ersoy, 1998: 31).
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1987 yilinda birincisi agilan istanbul cagdas sanat sergileri, “Uluslararasi
istanbul Festivali” kapsaminda gerceklestirilmis yenilikci, atihimci guniimiz
sanatinin bir gostergesi olarak devam etmektedir. 1991 yilindan itibaren de bir
sanat pazari olarak her tiir yapitin yer aldigi istanbul sanat fuarlari da giinin
sanat ortamina farkl bir boyut getirmis bir sanat pazari niteligi tasimaktadir
(Ersoy, 1998: 31).

1990l yillara gelindiginde durum eski yillardan oldukga farklidir. Bu
farkhlik 6zellikle iki ana konu ile belirginlik kazanmaktadir. Birincisi sanatcilarla,
ikincisi de resim piyasa ve pazarlama urint olarak emtia (ticari mal) niteligi

kazanmasidir (Baskan, 1991: 2).

istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan besincisi 1997’de istanbul’'un
degisik mekanlarinda diizenlenen Uluslararasi istanbul Bienali, bircok ilkeden
farkli egilim ve gorusleri temsil eden sanatgilari Turkiye ortamina ¢cekmesi ve
uluslararasi ortamda gunimuaz Tdrk sanatini tanitmasi bakimindan énemli bir

islevi gerceklestirmektedir.

1980’li ve onun arkasindan gelen 1990l yillar, daha genc¢ bir sanatci
kusaginin bicimlendigi ve atak cikislar yaptigi bir dénemi kapsamaktadir. Bir
ticaret ve sanayi merkezi olarak izmir, istanbul ve Ankara gibi iki 6nemli merkez
yaninda, mizesi ve sanat egitimi veren kurumlariyla, 1980’lerde devreye giren
Ozel galerileriyle, Cumhuriyetin kurulusundan sonra gelisen etkinlikler iginde,
diger merkezlere oranla daha agir isleyen daha agir bir konuma sahip olmustur
(Ozsezgin, 1998: 81).

Cagdas resmimize, nesne ve soyut baglaminda fantastik duyarhlig
islemis ve islemekte olan sanatcilar, olduk¢a yaygin bir grup olusturur. Bu
anlayisin 6nculeri arasinda Adnan Varinca’nin agirlikli bir yeri bulunmaktadir.
Ayni kusaktan Cihat Burak, kendi resminin boyutlariyla tartilabilecek igneleyici

bir anlatimi, mizahi 6gelerle bezeyerek sunmaktadir (Ozsezgin, 1998: 82).
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2.4. CUMHURIYET DONEMINDE GELENEKSEL TARZDA CALISAN TURK
RESSAMLAR

2.4.1. Huseyin Anvi Lifij (1886- 1927)

Lifij 1886 yilinda Samsun ilinin Ladik ilcesine bagl Karsaptalsultan
Koyl’'nde dogmustur. Babasi kopru tahsildarligindan ve bas memurluktan
emekli olmus Abdullah Efendi'dir. Lifij daha alti giinliikken ailesi Istanbul’a gog
etmistir. ‘Lifij s6zcigu "beyaz tenli" anlamina gelir Hiseyin Avni Bey'in ait
oldugu Cerkez soyunun bir kolunun adidir. Sanatci, 6gretmenlik yaptigr okulda
Hiseyin Avni adinda baska bir 6gretmen ile karistirlmamak icin Lifij soyadini
kullanmaya baslamistir (Goren,2009: 366). Lifijj 1893-1896 yillari arasinda
Fatih’'te Asikpasa Mahallesi’'ndeki mahalle okulunda ilkogretimini tamamlamistir.
1896-1898 yillar arasinda Nadir Bey'in Sehzadebasindaki “ Numune-i Terakki
Mektebi” nde ortadgrenimini surdirmuistir. 1898-1900 yillari arsinda hasta
oldugu ic¢in okula gonderilmemistir. 1901 yilinda Nafia Nezareti’nin Demiryollari
Mudarligd’'nde ise girmistir (Goéren, 1990: 3). Calisma yasami disinda kendini
yetistirmek icin buyuk bir ¢caba icine giren Lifij, bu dénemde Fransizca dersleri
almis, anatomi 6grenmek icin Mulkiye Tibbiyesine, boya teknigi 6grenmek icin
de Eczaci Mektebi'nin Fizik ve Kimya derslerine dinleyici olarak katiimis, kendi
olanaklariyla resim calismalarini surdirmasttr. Lifij, Tark resim sanatinin ilk
otoportre drneklerinden olan ve adeta onun bir simgesine dénusen, tarihini daha
sonra Veliaht Abdulmecid Efendi'ye sunarken 1908 olarak dedgistirecegi unli
"Pipolu-Kadehli Otoportresi’ni de hentiz hicbir akademik egitim almadigi bir
donemde 1906 yilinda gerceklestirmistir (Goren, 2003: 367).

1906 yilinda Iskender Ferit ve yeni tanistigi Henri Prost (1874-19509),
Lifi’e resimlerini mize mudirid Osman Hamdi Bey’e gotirmesini dnermiglerdir.
Geng ressamin pipolu portresini begenen Osman Hamdi Bey, bundan sonra
yapacag! resimleri kendisine gdstermesini istemistir (Goren, 1990: 4). Hiuseyin
Avni, Mize Muduara Osman Hamdi Bey tarafindan Halife Abdulmecid Efendi’ye
resim tahsili icin Paris’e gondermek istedigi 6grenci adayi olarak tavsiye
edilmistir (Akyildiz, 1973: 9). Lifijj, 1909'da kurulan Osmanl Ressamlar

Cemiyeti’'nin c¢alismalarina katkida bulunmus, cemiyetin actigi sergilere
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katiimistir (Goren, 2003: 367). Avni Lifijj 11.01.1909'da Fransa'ya hareket etmis
ve Fernand Cormon Atélyesi'nde resim calismalarina baslamistir. 1912'de
Istanbula  geri  cagrilmistir.  1912-1914  vyillari  arasinda  “istanbul
Sultanisi’(istanbul Erkek Lisesi)nde resim o6gretmeni olarak gorev yapmistir
(Goren, 1990: 4). Kendine 6zgu kisiligi, glcli sanat anlayisi ile 1914 Kusagi'nin
seckin bir temsilcisi olarak bilinen Hiseyin Avni Lifij, Turk resim sanati icinde de

cok énemli bir yere sahiptir (Goren, 2003: 366).

1916 ilkbaharinda 1. Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisine iki resim
ile katilmistir. Bunlardan birisi “Belediye Faaliyeti-Kalkinma” adli tablosu digeri
bir etuttiir. 1917 sonbaharinda istanbul’da Galatasaraylilar Yurdu'nda agilan
“Savas Resimleri ve Digerleri” sergisine on sekiz resim ile katilmistir. Sergide
cesitli etltleri, posadlari, peyzajlari, yagh boya tablolari bulunmustur. 1918
yilinda Viyana’'da diizenlenen “Savas Resimleri ve Digerleri Sergisi” ne on sekiz
resim ile katilmistir. 1919 yili 11 Temmuz'unda Doktor ibrahim Sazinin kizi
Harika Sazi ile nikdhlanmig, Ulkedeki salgin hastaliklar nedeniyle 1922'de
evlenebilmistir. 1919 yilinda Galatasaray Resim Sergisine bir resim ile
katiimistir (Goren, 1990: 4).

1921 yilinin 12 Mart'inda Avni Lifijin de bes eserinin yer aldigi
hikumete ait elli alti adet tablo Maarif Kurulunun 12.03.1921 gunlii mazbatasi
uyarinca Resim Eserleri Koleksiyonuna katiimistir. 16 Temmuz ile Agustos
sonu arasinda Turk Ressamlar Cemiyeti tarafindan duzenlenen 4.
Galatasaraylhlar Resim Sergisi'ne U¢ resim ile katilmistir. Ayni yil kurulan
Serbest Resim Atolyesi'ndeki sergiye yedi posad ve bir eskiz ile katilmistir.
1922 yilinda Mustafa Kemal, Avni Lifi'i Ankara'ya goéturmus ve Erkani
Harbiye’'de dort ay misafir etmistir. Sanatgi Ankara'ya bu ilk ziyaretinde Maresal
Fevzi Cakmak’in portresini yapmistir. Ankara donusiu “Karagun” ve “Akgin”
tablolarinin hazirhk calismalarina baslamis, bir yil sonra da s6z konusu
kompozisyonlari tuvale uygulamistir. 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi
Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) 6gretmenligine atanmistir ve 6limine

kadar burada gorev yapmistir (Géren, 1990: 7).

Lifij'in gruplar halinde yer alan insan figurleri, ilk bakista bir agac ya da

yap! imgesinden daha dikkatle islenmis gibi gérinmese de, kompozisyonlarinda



76

ki ayrinti, vurgu, 1sik, cizgi ve renk oyunlari, bir yerde insan dramini ortaya
koymak icindir (Erzen, 1984: 20). Avni Lifi’in renk sistemi, genellikle
Empresyonist buluslara dayanmaktadir. Isiklar; sari, turuncu, kirmizi ya da
kirmizimsi, golgeli 1siksiz yerler mavi, yesilimsi, mor ama Lifij'in acik hava
ressamhginda, berrak gorinis yoktur. Ogletstunin ¢ig, dogrudan dogruya
carpan Isigindan cok, batan gunesin baygin turuncular, kizilhgr vardir
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 35).

Nesnelerin birer simge olarak degerini ilk kesfeden Avni Lifij'dir. icli ve
duygusal bir yapiya sahip olan sanatgcimiz, izlenimci grup icerisinde
anilmaktadir. Goruntiye kazandirdigi i¢sel anlamlar, izlenimciligin sanat
gorustint asmis, bir yerde sembolizmi ve romantizmi dusundirecek anlatim
olanaklarini  yakalamistir (Ozsezgin, 1989: 25.). Lifi’in yapitlarinda,
izlenimcilikten disavurumculuga, romantizmden sembolizme kadar belli bash
akimlardan izler gorilmektedir. Ayrica sanatcinin posad gibi serbest anlayisla
gerceklestirdigi calismalarinin disindaki biyik boyutlu calismalarinda, klasik
akademik anlayisin goz ardi edilmedigi gorulmektedir. Figurli kompozisyonlar
icinde savas, dinsel, tarihsel temali olanlar yaninda mitolojik, alegorik ve
fantastik olanlari da dikkat cekmektedir. Lifijin "Kalkinma/Belediye Faaliyeti" ve
Yap! Kredi Bankasi'na ait Mecid Efendi Koskid'nde bulunan "Cesme Basi" adli
dekoratif amacl ¢calismalari yaninda gerek bunlara gerekse gerceklesmemis bu
tur calismalarina iliskin yuzlerce figur, mekan etidl, kompozisyon eskizi
gerceklestirdigi gorilmektedir. Lifij'i duvar resmi turinin en 6nemli tasarim ve
uygulayicisi olarakda degerlendirilebilir. Clnkd Avni Lifij'in, gerceklestirdikleri
yaninda, salt eskiz asamasinda kalmis birgcok tasariminin oldugunu geride
biraktigi calismalarindan anlamaktadir. Sanatcinin derin bir duygu, distince ve
hayal gucuyle olusturdugu bu tir calismalarinda, temayi olusturan 6gelerin,
saglam bir desen ve kompozisyon anlayisiyla tuvale aktarildigi gortlmektedir.
Sanatc¢inin bu kompozisyonlar icin gesitli figir ve mekan etutleri, kompozisyon
eskizi gerceklestirdigini 6rnekleyen calismalari, onun bir temay1 ele alirken
yasadigl uzun slrece taniklik etmektedir. Bu nedenle Turk resim sanatinda
Lifij'in adi dogru resmetmeyi ilke edinmis bir sanatci olarak anilmaktadir (Goren,
2003: 369).
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Lifijin cesitli simgeler kullanarak gergeklestirdigi arma tasarimlari
yaninda, cesitli dergiler ve kitaplar icin bazi illistrasyon ¢alismalar da oldugu
bilinmektedir. Bilgi birikimlerini ¢ok genis bir alanda kullanma cabasi icinde
Lifi'in yukarida degindigimiz kompozisyon calismalari disinda calismalarini
agirlikli olarak yagll boya portreler, manzaralar, posadlar ile karakalem, flzen,
iki ya da u¢ renk kalemle gergeklestiriimis desen calismalari olusturmaktadir.
Sanatc¢inin cami, cesme gibi 6nemli mimari yapitlari, kentin cesitli koselerindeki
mezarliklari, bahceli evleri, sokaklarl, yanginlari, gunlik yasamdan cesitli
sahneleri ustaca yansittigi sayisiz ¢alismasi bulunmaktadir. Lifij'in bircok ¢iplak
figur calismasi da onun insan bedeninin tanimadaki ustaligini ortaya
koymaktadir. Avni Lifijin yapitlarindaki temanin odak noktasinda agirlikli olarak
insan ve onun acilari, hayalleri, hizunleri ve degisik duygularindan olusan
dinyasi yer almaktadir (Goren, 2003: 370). Avni Lifij daha ¢ok dis mekan
resimlerinde siradan insanlarin yasadiklari alanlari, sosyal icerikleriyle birlikte
betimlemistir (GUmusay, 2008: 141).

Sanatcinin yapitlari icinde yukarida da vurguladigimiz gibi 6zellikle
otoportreleri, portreleri ve figurli kompozisyonlari ayri bir 6Gneme sahiptir. Lifij’in
portrelerini gerceklestirdigi, Cakmak’t betimledigi birka¢ portresi ve desen
defterlerine cizdikleri disinda cogunlukla yakin cevresinde bulunan annesi,
babasi, esi ve esinin yakinlarindan segmesi, onun, portre calismalarinda
inisiyatifi timdyle kendi elinde tutma istegi veya serbest calisma tutkusunun bir

gostergesi olarak dusunilebilmektedir (Géren, 2003: 370).

Sanatcinin akademik calismasinin bir parcasi olarak gerceklestirdigi
bazi 6rnekler ya da siparis Uzerine Maresal Fevzi Cakmak’i betimledigi birkag
portre calismasi disinda, genellikle disarilya portre calismasi yapmadigi
gorulmektedir (Goren, 2001: 91)

Bir bolimd desen, bir boliumi yagh boya olarak tasarlanmis olan
otoportreler, sanatcinin baska kisileri konu alan portrelerinden farkli boyutlar
icerir: Biraz dalgin ve icine kapanik sanat¢i imgesini, bohem ressamlara 6zgi

bir duyumsallikla yansitmaktadir (Ozsezgin, 1998: 102).

Gerek Lifij, gerekse donemin diger temsilcilerinin Turk resim sanatina

getirdikleri en 6nemli yenilikler arasinda batili anlamda insan figurine yer
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vermeleri; canli modelden, uzun figlr etutlerine dayanan, ¢ok figurlt, buyuk
boyutlu kompozisyon calismalarini resim sanatimiza yerlestirme ¢abalari iginde
olmalari sayilabilir (Géren, 2003: 371). Huseyin Avni Lifij’'in Resim ve Heykel
Muzesi, Milli Kutiphane Koleksiyonu, bircok resmi ve 06zel koleksiyonlarda

eserleri bulunmaktadir (Tansug, 2006: 272).

Lifij'in eserleri, kisa ama verimli bir yasamin trUnleri olarak yavas yavas
ortaya cikmistir (Edgu, 2011: 33). 2 Haziran 1927 yilinda kalbindeki rahatsizlik
nedeniyle vefat etmistir. Oliminden iki giin 6nce kendi portresini yapmistir. Bu

onun son resmi olmustur (Goéren, 1990: 7).

2.4.2. Abidin ELDEROGLU (1901-1974)

Abidin Elderoglu, 27 Nisan 1901 vyilinda Denizlide, Deliklicinar
mahallesinin Mentes sokaginda diinyaya gelmistir. Caybasi ilkokulu'nda
basladigi ilkoégrenimini, Kuyupinar ilkokulu’'nda tamamlamistir  (Erbil,
Blyukisleyen, Sagdic¢, 1984: 26).

izmir Muallim Mektebi'ne devam ederken resim alaninda gelisebilmek
icin Istanbul'da bulunmasi gerektigine karar vermis ve Istanbul Muallim
Mektebi'ne gecis yapmistir. Boylece 6zgun eserleri gérme imkani bulmus, gin
gectikce resme olan tutkusu daha da artmistir.1926 yilinda 6gretmen okulundan

mezun olmustur (Gokkaya, 2006: 161).

Ogretmen okulunu bitirdikten sonra, Paris’e gitmeden 6nce, bol bol
mitoloji okumus: buna gore kompozisyonlar, taslaklar yapmistir. Bu resimlerin
hepsini Avrupa’dan doniince imha etmistir. Clnku bunlarin belki de birer edebi
birer anlami vardi. Siyah beyaz ve kimi renkler tasiyorlar, iclerinde guzel figtrler
bulunduruyordu. Sanatcinin; yasam, iyilik, guzellik, insanlik ve ideal duygu ve
distincelerini yansitan anlamlan yasatmaktaydilar. Ama Elderoglu'nun ifadesi

ile "resim olamamiglardi” (Erbil, 1984: 31).

1926 yilinda 6gretmen okulundan mezun olunca yazar ve ozan Alaattin
Govsa'nin Turk Egitim Derneg@i'ne Elderoglu’nu tavsiye etmesi Uzerine sanatcl
Tark Maarif Cemiyetinden aldigi burs ile 1930 yilinda resim &6grenimi icin
Paris’e gitmistir (Buyukisleyen, 1989: 22). Paris’'te Albert Laurens (1870-1934)
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ve Andre Lhote (1885-1962) Atdlyelerinde ¢alismistir. Paris’ten dondigu zaman
yarl kibizme bagli modern akademizm denilebilecek bicimci bir anlayisa
sahiptir. 1940l yillardaki figUratif anlayistan uzaklasmis 1950 ve 60’li yillarda
soyut dekoratif anlayisina yonelmistir (Akdaglh, 2007: 32).

Abidin Elderoglu, bircok batili modernist sanatci gibi olgun ifadesini,
klasik bati resminin geleneginden gelistirmistir. Gelisme ddénemi olarak kabul
edebilecegimiz 1930 - 1950 yillar1 arasidir (Erzen, 2005: 6). 1930’larda figir ve
oludoga resimleri yapmis, 1950’lerde giderek lirik soyut bir cizgi sentezine
ulasmistir (Ersoy, 1998: 34). Abidin Elderoglu’nun 1940’lara dogru yari izlenimci,
yari anlatimci bir yolda figure dayal renkgi Uslubunu kararli bir cizgide
goturmastur (Buyukisleyen, 1983: 26). 19. yuzyilin sonunda yetisen pek cok
sanatci gibi tarihi ve sembolik konulara yo6nelmis, buyuk figuratif
kompozisyonlarla bir tir idealist felsefe 6ne strmustir. S6z konusu déneminin
baslarinda yaptigi blyuk destanimsi kompozisyonlar, ayni zamanda,
Cumbhuriyetin kurulusuna ya da Kurtulus Savasi gibi temalara da gonderme
yapmaktadir (Erzen, 2005: 6).

Sanatcinin degisim ve gelisim sirecinde, 1942 yili oldukga buyuk bir
anlam tasir. CHP’nin kiltir sanat politikasinda énemli bir yer tutan Halkevlerinin
yurt gezileri surmektedir. Abidin Elderogluna da Mus vilayeti dusmustir.
Sanatc¢l kendisine heyecan veren bu ydrede uzun goézlemlere ve distincelere
dalmaktadir. Gokyuzinde bulutlarda olusan ton farkhliklari ile yerde golgeli-isikli
parcalar arasindaki siddet farkinin, onu resimde bir yerlere goétiurebilecegi
distincesindedir. Bunu uygulamaya karar vermistir. Soyuta giden yolun
dogadan gectigini, ayiklamak, c¢6zimlemek ve yorumlamak olayr oldugu

distncesi gonlinde yer etmeye baslamistir.

Yurt Gezisi donusinde bu yeni dunyanin bilincinde, bilinci gelistirme
asamasindadir artik. Arastirir, calisir. Portreler, peyzajlar, kompozisyonlar
olusturur.  1948de Istanbul, izmir, Ankara'da sergiler  acmistir
(Buyukigleyen, 1984: 56).

Abidin Elderoglu'nun sanatini anlamak icin, sanat yasaminin evrelerini
iyi bilmek gerekir. 1920’lerde baslayan ve 1974’te noktalanan etkinligi icindeki
bu yasami, birbirinden farkli evrelere ayirmak mumkundir (Sagdig, 1984: 65)
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Elderoglu'nun eserleri iic evrede gerceklesmistir. ilk evrim asamasi
1932’de Paris donusu yapmis oldugu bazi desen ve kompozisyon etitlerini
icerir. Julian Akademisi’nin ve Lhote estetiginin zorunlu etkilerini icermektedir bu
donem calismalari. Cizgi, volum, konstriksiyon, acik- koyu ve hacimsellik gibi
teknikten ¢ok cizgiselligi ¢agristiran bir donemdir. 1940’h yillara gelindiginde,
bilgilerin sindirildigini ¢ok somut bigcimde ac¢iga vuran bir ¢ozumsellige, lirik bir
renkcilige baglanmistir. Asagi yukari 1940-1950 arasini kapsayan bu lirik-renkgi
donemin tipik 6zelligi, figrleri yumusak bir kumas gibi saran renkgiligin altinda
kiibist hacimselliginin ihmal edilmemistir. Keskin sinirlar erimis, kati formlar
dagilimistir. Kendi deyimiyle, sadelik arayisinda lekeleri bir dengeye getirme ve
bdylece “gorunusu ferahlatma” ve “valor- armoni sistemi” yaratma amacinin

ifadesi olarak yorumlanabilecek bir ara donemdir.

1960’ll yillara geciste, o6liumine kadar slrecek olan soyutcu-kaligrafik
donem, acik-koyu; siyah-beyaz etkileri tzerine kurulu, ilk bakista linol baski
izlenimi veren, yapraksi ve birbirini degisik yonlerde kesen cgizgisel ve lekesel
olusumlarla yine bir hazirlik asamasini belirlemistir. 1950’li yillarin sonlarina
dogru ise bugin Abidin Elderoglu denince ilk asamada animsanabilen kararl bir
anlatim bicimi, olanca berrakhgiyla kendini gostermektedir (Ozsezgin, 1989: 12-
13).

Resimle ifade ¢ok boyutluluk tasir. Sekiller ve renkler vardir. Hepsi i¢
icedir. Ressamin gordigini ya da hatirinda kalani aynen resmettigi
dusundlmemelidir. Her seyi kendi gonlinin, aklinin stizgecinden gecirir. Resme
bakarken sekille birlikte ressamin yiregi ve beynini de gormek gerekir. Resme

bakmak ve hazzina varmak énemli ve zor istir (Karaesmer, 1989: 14).

Yapitlarda dikkati ceken 6zelliklerinden biri de fircayr boyayi
kullanmasindaki tazelik, ustalik, rahatlik, serbestlik, diriliktir. Spontane aktif yazi
karakterindeki desenlerine yine bu donemde rastlanmaktadir. Boyanin tazeligini
korumasi, zaman zaman incelip saydamlasmasi, bazen cizgi ile batlinlesmesi
onun 0zgunligunu olusturan ozelliklerinden sayilabilmektedir (Buyukisleyen,
1984: 57).

Sanat¢ci dogadan vyapti§i calismalarinda, nesnelerin 1sik-gélge
durumlarini incelemis, golgeli ve 1sikh parcalar arasindaki iki farkh tonu
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yakalamis ve iki tona dayali ve yuzeye indirgenmis bicimlemeler yapmistir
(Akdagl, 2007: 33).

Abidin Elderoglu’nun resimlerine baktigimizda yazi elemanlarini fark
edebiliriz. Abidin Elderoglu’nun resimleri de yazi elemani olan harfleri igerir.
Elderoglu’nun resimlerinde spontane cizgilerin ya da firca izlerinin yazi elemani
olan harflere kaydigini gérebilmekteyiz (Uludag, 2008: 42). Yer yer lirik 6zellikler
gosteren Abidin Elderoglu’'nun c¢alismalar, Sabri Berkel gibi, aslnda
resmetmeye dayanan yazisal bir soyutlama ile baslamistir (Berk ve Turani,
1998: 128).

Elderoglu hoslandigi bicimsel etkileri ve plastik kaygilari sekil-yazi
cagnisimlariyla disa vurmaktadir (Uludag, 2008: 42). 1950l yillari soyut
cabalardadir. Abidin Elderoglu, eski yazinin 6zellikle de hisni-hat yazisinin
Ozelliklerinden esinlenerek yeni arayiglarin drtnlerini veren bir sanatgidir
(Uludag, 2008: 56). Soyut dizenlemeler calistigi donemlerinde, geleneksel hat
sanatimizin imkanlarinin verdigi esinle ilgin¢g bir bicim sentezine ulasmistir
(Baskan, 1991: 36).

Kalin cizgilerin genis kavislerle birbirini kestigi, diz renklerin kesin
bicimleri doldurdugu resimler yer yer figir cagrisimlarina yol acmaktadir.
Dusunsel olarak varmis oldugu geleneksel tabanli resimleri yalin ve acik secik
cizgi ve renk diuzeniyle uzaysal olusumlari animsatan cagdas bir senteze
ulasmistir. Sanatginin ¢alismalarinda renk alanlari strekli ve ritmik, fon ise
derinlik etkisine ulasmistir (Akdagli, 2007: 34).

Elderoglu'nun resimlerinde mekan duygusunu siralanmis resimsel
Ogeler olusturur. Kimi zaman ayni resimsel 6genin tekrarlariyla kurulan bir
kompozisyon resmin icinde yer alirken kimi zaman da tek bir yazi cizgisiyle

olusan bir resimsel dge resmi olusturmaktadir (Uludag, 2008: 43).

1950’lere gelindiginde sanat yasaminin sonuna kadar strecek olan
acik-koyu etkileri tizerine kurulu grafik donem kendini gostermektedir (Gokkaya,
2006: 162).

1940’larin sonlari ile 1950’lerin sonlarina kadar suren deneyiminde ve

soyuta 1sinma yillar igindeki ¢alismalarinda, onun daha sonra asil tavrini
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belirleyen resimlerinin habercisi olan formlara rastlanir. Cizginin ylizey tzerinde
serbest kivrimlar olusturarak gezinmesi sonucunda kompozisyonlarinda
bicimler acik ve koyu tonlarla doldurulur, bu tonlarin ya da renklerin kontrast
olusturmasi sonucunda ortaya cikan bicimlemelerin ¢cogu, peyzajlarin ya da
dogadaki formlarin yorumlari olan birgok calismaya soyut bir gorinti verir.
Ozellikle 1955 sonrasi ¢alismalari, Sabri Berkel'in de ayni donemde yapti§i bazi
soyutlamalari andirmaktadir. Bu baglamda Abidin Elderoglu'nun resminde
soyutlamanin, kendi dinamig@inin dogal bir sonucu olarak, bazi bicimsel 6gelerin

irdelenmesi ve abartiimasi ile gelistigi sdylenebilmektedir (Erzen, 2005: 4).

1960l yillara dogru ve bu yillar boyunca Abidin Elderoglu’'nu yine yeni
arayislar icinde oldugu goriulmektedir. Kaligrafik cizgilerden yararlandigi

yapitlarini ilk kez 1959-60yillarinda Gretmeye baslamistir (Rona, 1997: 513).

Asya Sanati ve doguya 6zgu bicimsel durumlar onun resimlerinde 1935
ile 1940’lar arasinda baslamistir denebilir. Calismalarinda her egriye, karsit bir
egri ile cevap aramakla ¢ézimlemeye gittigini distinmektedir Abidin Elderoglu.
Onun birgok resminde olusan ve ritmik bir dominant olusturan “S” hareketlerine
bu yillar arasinda tanik olmaktayiz (Buyukisleyen, 1989: 23). Turklerin cadir
yasamindan gelen motiflerle karakterler “ M, S, V,” gelecek yillarda Turk resim
sanatina etkisi olmustur (Arik, 1975: 16).

Elderoglu, resmin Asya'daki olus bicimini ele alir. Asya sanatlarinda
firca ustaligi ve cabuklugu vardir. Kontur ¢cok onemlidir. Konturlarin ayirdigi
yuzeylerde diuz boyamalar gbze carpmaktadir. Daha o6nce elde ettigi valor
sistemi de feda edilecek bir sey degildir. Ezberledigi ya da zihnine yerlestirdigi
bir bicimi, elinin serbest hareketlerine terk edip bir anda c¢izili verilmesine calisir.
Cizgi bir ip yumagidir artik ya da bir ip yumagindan sagilip doékilen bir kime
gorunamuandedir. Bu cizgilerin aralari ise ayarlanmis renklerle doldurulur. Daha
sonralari bu kesin goruntuler yumusar. Cizgiler kaligrafik bir karakter kazanirken
kalinlasirlar, renkler de konturlarin disina tasarak ayri bir sistem
olusturmaktadirlar. 1960'in sonu ve 70'li yillar, sanatcinin dis guicinde yarattigi
yeni bicimler, &deta baska alemlerden yankilar tasiyan soyutlamalarin yillaridir.
Bir ara sari-kirmizi-maviden olusan ug¢ asal renkle boyamaktadir (Sagdi¢, 1984:
67).
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Ayrica Ozellikle son yillarin ¢alismalarinda, rengin yani sira boya ile
resmin icinde bir farkhlik yaratma arzusu izlenir. Yagli boya resimlerinin
bazilarinda ince bir boya strusu ile boyanmis yilizey Uzerinde daha koyu renkte
golgeler belirirken, 6n planda asil konu olan bicimlerin adeta seramik
kalinliginda boyanarak iyice one geldikleri neredeyse tuvalden ayrildiklari
gorulur; hatta bunlar da kendi iclerinde agik ve koyu alanlar olarak farklilasir.
Aslinda, bicimlerin olusmasinda sivi boya dagiliminin yarattigi rastlantisala
estetik bir vurgudur (Erzen, 2005: 9).

Abidin Elderoglu'nun olgunluk dénemi resimlerini konularina goére birkag
ana grupla toplamak mumkin olabilir: Soyutlanmis peyzajlar, su peyzajlari (bir
tir su alti dinyasi), gercekisti mistik objeler ve evrenin sonsuzlugu icindeki
olusumlari akla getiren resimler: Fakat 1950'lerde ton kontrastlarinin figurlerin
okunurlugunu yok ettigi soyutlamalardan baslayarak, eserlerini teknik ve Uslup
bakimindan gruplandiracak olursak cizginin; 6zellikle de kaligrafinin egemen
oldugu, akiskan bir tonalitenin bulundugu, renk, ton ve cizginin farkli anlatimlar
yaratarak bir arada kullanildigi ya da sadece tonalitenin egemen oldugu
resimler olarak ayirabiliriz. Bunlarin hepsinde ne denli soyut olursa olsun,
bicimler genellikle ¢ercevenin icinde hareket ederler; cerceve disina tastiklar
vakit bile resimde sunulan mekéan cergceveyi ¢cok asmaz. Bir baska deyisle
kontrol edilmis bir kompozisyon vardir. Bu da soyut ve 6zgur olsa da, Abidin
Elderoglu’'nun resmine her zaman klasik bir anlayisin ya da dizenin hakim
oldugunun ifadesidir. Bunun disinda yapilabilecek bir diger genelleme ise
gordigumuiz imgeleri adlandiramasak da ne olduklarini tarif edemesek de,
Abidin Elderoglu'nun resminin tamamen figirden kopmus olmadigidir.
Gergekusti, tinsel, ya da fantastik olarak tanimlansa da resimler soyut bir
figirasyon icerir. Son resimlerinde Kkaligrafik cizgilerin, akiskan ¢ini
mirekkebinin ya da jestuel (bir eserin 0n tasarimi olmaksizin tuvale
uygulanmasi) formlarin bir tlr insan figurl gondermesi yapmasi da Abidin
Elderoglu’'nun figirasyondan pek uzaklasmamis oldugunu kanitlamaktadir
(Erzen, 2005: 11).

Abidin Elderoglu soyuta ve bu niteliklere ne denli Gnem vermis olursa
olsun, konuyu terk ettigi zamanlarda bile icerigi; mistisizm, duygu, ruh hali
olarak terk etmemistir. Tonalitenin 6n plana ¢ikisi ve ¢izginin adeta kaligrafik bir
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hareket kazanmasi, maddenin agirligini ve yer cekimini yok etmis, tinselligi
derinlestirmistir (Erzen, 2005: 4).

Elderoglu, yeniligi sanatin 6z sorunu olarak gérmektedir. Ona gdre her
sanatci ayri bir varlik, ayri karakterde bir giic ve heyecandir (Ozsezgin, 1998:
114). Abidin Elderoglu, herhangi bir 6zgin modern Batil sanat¢idan farksiz
tumuyle kendi yorumu ve yaratisi olan derinlikli bir resim ortaya koymustur.
196011 yillardan baslayarak Avrupa’'da actigi sergilerde gordugu profesyonel ilgi

ile sanatinin 6nemini yurt disinda da kanitlamistir (Erzen, 2005: 3).

Paris Ozel Akademileri Yoneticisi Henri Goetz 1963 yilinda Abidin

Elderoglu hakkinda sunlari séylemistir.

“ Kimileri, kimi resimlerindeki sembolizmin gininin gectigini 6ne
surebilir. Ama bunun hi¢ 6nemi yok. Gelin, biz onun yarattigi plastik
dilini, kullandigi 6gelerin yalinhgini, oynak tazeligini ve 6limsiz
Dogudan aldigi sanat ve duygu mirasini bizim duygularimiza

cevirmesindeki becerisini hayranlkla seyredelim” (Goetz, 1989: 48).

Elderoglu’'nun resimlerinin bazilari geleneksel sanatimizin drtnleri olan
tugralari, mdahdarleri, hat levhalarini, yilzey suslemelerini animsatmaktadir.
Ancak o si1g bir bicim aktarmacihgina dismedigi gibi resimlerinde plastik
yogunluktan yoksun bir ylizey nakisc¢iliginin izlerine de rastlanmamaktadir. Usta
bir fircayla saydam bir boya surulisine bagl yazisal bigim ve ¢izgi 6geleri onun
resimlerinin plastik 6rgusunid olusturmaktadir. Saydam bir boya katmaninin
olusturdugu gizemli atmosfer izlenimini uyandiran ytzeyler Gzerindeki yazisal
ogeler derinlik etkisini daha da guglendirirken, bigimler kipirdaniglar
cagristirirlar.

Abidin Elderoglu’nun yetistigi kultirel cevre dogal olarak onun plastik
algilama anlayisini bicimlemistir. Ondaki soyutlama egilimi dustnaldugu gibi
geleneksel Turk sanatlarindan cikarak uyarlamaya dayanan bir anlayisla
variimis bezemeci soyut degil, kaynagini doga incelemesinden alan ve sanat
sorunlarinin irdelenmesi sonucunda varilmis bir dusidncenin Granudur
(Gencaydin, 1989: 25).
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Elderoglu, 1960'lardan baslayarak yaptigi resimlerde Dogu sanatlarina
dogru yurumesi, oradan derledigi bir dizi temel, ana elemani yorumlayip
yeniden kurmasli ve bunu tuvale aktarmasi hem resmini son derecede 6zgin

kilmis hem de baslangic cizgisine baglayarak sirecini tamamlamistir.

Dogu sanatlari, Turk sanatcilari icin de Bati’'lh sanatcilar icin de her
zaman bir arayis noktasi olmustur. Turk sanatcisi konuya daha ¢ok bir gelenek
cizgisinin surekliligi icinde yaklasirken, Batr'li sanat¢i ayni olguyu bir potansiyel
olarak degerlendirmistir (Kahraman, 1989: 20).

Ik kisisel sergisini 1932 yilinda agmistl. izmirde 6gretmenlik yaptigi
siralarda 1935, 1944, 1946, 1947 ve 1948 vyillarinda da sergiler acmistir.
1948'deki izmir sergisini istanbul ve Ankara da ayni yil icinde yinelemistir (Erbil,
1938: 38).

1932, 1935 izmir Ogretmen Okulu'nda, 1935 -1949 yillar arasinda
Buca ve Tilkilik Ortaokullarinda, 1949, 1955 yillari arasinda izmir Atatiirk
Lisesinde pek ¢ok dgrencisine resim sanatinin inceliklerini asilarken bu arada
kendi 6z sanatini da gelistirmisti (Erbil, 1984: 34). 1954 yilinda Atatirk Lisesi
ogretmenliginden emekli olunca Ankara'ya yerlesmistir (Gokkaya, 2006: 162).

1968 yilinda 6z olarak Asya sanatini yansittigi soylenen, 70 yapittan
olusan bir sergi Ankara Devlet Gilizel Sanatlar Galerisinde aclildiginda, kendine
0zgl bicimciligiyle Ankara’ya yeni bir nefes veren sanatg¢i Abidin Elderoglu bir
gazeteye sanatini su sozcuklerle 6zetlemektedir: "Sanat ¢ok cesitli bélimlere
ayriimis, kapsami ¢ok genislemistir. Ben kendi yurdumu kaynak olarak sectim."”
Bir sanatcl, sanatinin kaynagini bu cimle ile betimlerken, 67 yillik bir yasamin,
en az 40 yillik bir sanat ugrasinin ve arastirmasinin sonuglandigi deneyimlerin

bir 6zetini de yapmaktaydi (Buyikisleyen, 1984: 51).

Abidin Elderoglu’nun Resim ve Sanat Tarihi Ogretmenligi toplam olarak
34 yil surmistir. Elderoglu, isini ¢cok ciddiye alan bir dgretmendi. Gerek
kuramsal bilgiler vermekte gerek uygulamalarda bulyik bir 6gretici idi. Geng
beyinlere sanati sevdirmeyi kendine gorev bilmistir (Erbil, 1984: 34).

Devamli yeniyi arayan, kendini asma c¢abalari ve her zaman gencg kalan
duyarhh@: ile Ankara’da olusan sanat ortaminda ve Turk resminde taze bir kan
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ve yeni bir nefes oldugu, 6limunden bunca yil gegmesine ragmen surdigu

yadsinamaz bir sanatciydi (Blyukisleyen,1984: 61).

Sanatcl, 1963 yilinda Sao Paola Bienalinde Seref Odulliniin, 1964'te
Devlet Resim Heykel Sergisi'nde ikincilik Odiluniin, 1966’da Tahran Bienali
imparatorluk Biyilk Odiiliinin, 1972'de Cagnes-sur-mer Uluslararasi Resim
Sanati Festival'inde “Prix National” odulinin ve 1974 yilinda Devlet Resim
Heykel Sergisi Basari Odulirniin sahibi olmustur (Buyiikisleyen, 1989: 23).

2.4.3. Turgut ZAiM (1906- 1974)

Zaim, orta 6grenimini Kadikdy Saint Joseph Lisesi'nde tamamladiktan
sonra Yiksek Ogretmen Okulu'nda ve Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 6grenim
gormistir. ibrahim  Call'nin  6grencisi  olan Zaim, 6grencilik yillarinda
Istanbul’'un cesitli koselerinden manzaralar ve kiiciik Posat'lar calismis, 6zellikle
mimari gorandmlerle ilgilenmistir. Bir yil kadar Konya'da cesitli okullarda gezgin
resim dgretmenligi yapmis; ancak daha sonra istanbul’a dénerek 1930’da Guzel
Sanatlar Akademisinde egitimini tamamlamistir. 1931'de Sivas Ogretmen
Okulu’na resim 6gretmeni olarak atanan Zaim, bir yil burada kaldiktan sonra
1932’'de Ankara’ya yerlesmistir (Arslan, 1997: 1960).

Yerel konulara yonelmesiyle yenilere o6ncilik etmistir. Her tarli bati
etkisinden kacinan Turgut Zaim, folklorik dgelerle cevrilmis yoruk kéylulerinin
yasantilarini, yer yer minyatirt cagristiran saf duz renklerle islemistir. Onun
yerelligi, daha cok halk motiflerine dayanan bir boyut icerir. Bu bakimdan
yenilerin yasantisinin 6zune inip, halkin sorunlarini yansitmay1 amaclayan sanat
anlayisindan farklidir (Ttre, 2002: 32).

D Grubunun kurulus ve ilk sergilerini diizenleyisinde Turgut Zaim de bu
gruptaki arkadaslari ile beraberdir. Ama ne gruba katiimis, ne de vyeni
ressamlarin sanat gorusunu paylasmistir. Guzel Sanatlar Akademisinde Calli
atolyesinde calistiktan sonra kendi ¢abasiyla Paris’e gitmis, ama orada pek az
kalarak memlekete donmdistir. Batl sanatl, ona resim 6gretim ve egitimi, belki
de muzeleri onu pek ilgilendirmemistir. Cizgi, renk ve konu dinyasi erkenden

zihninde yerlesmis, Avrupa’nin kisiligine hi¢ bir katkida bulunmayacagini Paris’e
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gidince sezmistir. “Hali Dokuyan Kizlar”, “Orta Oyunu”, “Yeni Cami Kemeri”,
“Guvercinler” genclik eserleridir ama Zaim’in kisiligi, teknig@i, havasi o resimlerde
acikca gorulmektedir. Turgut Zaim, millilik, yerellik, bolgesellik gibi etkilere gore
calismiyordu. Bu kavramlari prensip kabul edip sanatini onlara gore ayarliyordu.
Kisiliginin asil ilging yonu, yerli tema, motif ve konulari icgidisinin etkisiyle
islemis olmasidir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 78).

Turgut Zaim 1935te Cemal Bingdl'e yazdigi mektupta sunlan

sOylemektedir:

“Boyaya calig, tesir altinda kalma, Rembrand’in, Lotun,
Matis’in, Renoir'in prensiplerini kabul etmekle beraber kendini
muayyenlerde yogur. Fazla kuru teknige gitme, Alman Okulu'ndan
kag, Italyan, Fransiz primitiflerini tetkik et. Goziini Sarktan ayirma.
Hint, Cin, Japon, Acem, Turk ekollerini tetkik et, ¢unki Cemal
kardesim Garp sanatinin temeli ordadir. Modern konsepsiyon
onlarindir. Senin kiblen Sarktir” (Erol, 1984: 72).

1940'll yillarda baslayan kimlik arayislari, geleneksel Turk sanatlarinin
estetik verileriyle Bati anlayisindaki resmi birlestirme fikrini de beraberinde
getirmistir. Ressamlarin ¢cogu geleneksel sanatlarin ve halk sanatlarinin degisik
verilerinden yararlanma yoluna gitmislerdir. Geleneksel Tirk sanatlarindan olan
minyatlir sanati da ressamlar icin bir ¢ikis yolu olarak kabul edilmis ve
uygulamaya konulmustur. Sonugta geriye donulup Turk resim sanati tarihine
bakildiginda, minyattr sanatinin degisik verileriyle Bati teknigini birlestiren ve
hakli olarak adindan soz ettiren pek cok sanatc¢i ile karsilasiimaktadir. Bu
sanatcilar arasinda, geleneksel sanatlarin énemine ilk isaret eden ve minyatir
sanatinin degisik verilerini Bati teknigiyle birlestiren Turgut Zaim, 6nemli bir yere
sahiptir. 1930’lu yillardan 1974 6lumune kadar kendi sanat anlayisindan taviz
vermeden c¢alismalarinda minyattr sanatinin degisik verilerini kullanmistir. Zaim,
Bati sanatini kendine yabanci buluyor, onunla kaynasamiyordu. Istanbul
calismalarinda, Calli ibrahim atélyesinde resim sanatinin ilkelerini 6grenmis ve

bu temel, calismalarina yeterli gelmistir (Elmas, 1998: 128).

Ankara Devlet Tiyatrosu dekoratorligine getirildikten sonra 1940’lardan

baslayarak yapitlarinda Orta Oyunu, Karag6z gibi geleneksel seyirlik oyunlari
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da islemeye baslamistir. 1949'da gerceklestirdigi Orta oyunu gibi tarihsel
seyirlik tord konulara da ilgi duymus ve sanatinda Turk minyatir resminin yalin
cizgisini kendi 6zgun yorumuyla birlestirerek geleneksel bir konuyu ¢cagdas bir
yapita dondsturmustar (Arslan, 1997: 1960). Turgut Zaim, Uslup karakteriyle
geleneksel bicim iradesine baghligl yeglemis ve buna nitelikge ¢cagdas bir anlam
da verebilmistir (Tansug, 1991: 175).

Zaim’in dusince ve uygulamalarinin temelinde Anadolu insani
yatmaktadir. Bu nedenle akademik sanat disiplinlerine ilgi géstermemis, sanat
akimlarina ilgi duymamistir. Kaynagini geleneksel Tirk tasvir sanatlarinda
aramistir. 1930’lu yillarda uygulamaya calistigi bu anlayis ile ileriki yillarda
yayginlasacak olan ulusallk arayislarinda ilk  drneklerini  vermistir
(Elmas, 1998: 128).

Basta, Orta ve Guney Anadolu olmak Ulzere yurdun cesitli kdselerini
gezmis; Ozellikle Yoruklerin ve Avsarlarin yasamlariyla ilgilenmistir. Anadolu’yu
ele alan bu dizenlemeleriyle birlikte Batili anlayistan butlntyle uzaklasan
sanat¢inin  Uslubu bu yillarda bigcimlenmigtir. 1939'da Cumhuriyet Halk
Partisi’nin Halkevleri araciligiyla yurattiga yurt gezileri programi kapsaminda
Kayseri'ye gitmis ve bir slre burada kalarak kdy insanlarinin yasantilarini
anlatan kompozisyonlar gerceklestirmistir. Ayni yil ilk kez dizenlenen Devlet

Resim ve Heykel Sergisi’'nde ikincilik ddultint kazanmistir (Arslan, 1997: 1960).

Turkiye'de gerek yerlesik koyll, gerek gocer tipte topluluklarin folklor
sanatlarina karsi Turk aydinlari arasinda buyuk bir ilgi olusmustur. Cumhuriyetin
erken donemlerinde birer kiltir ocagi olarak etkinlik gosteren Halkevlerinde
Ozellikle Anadolu halk, sanat ve kiltirt arastirmalarinda basari gosterilmistir.
Cumhuriyet Devleti’'nin sanat ve kultir politikasinin  6nemli bir yanini

benimseyerek kdy temasi Gizerinde ¢ok durmuslardir (Tansug, 1991: 174).

Sanatcinin, Yoérikler resminde Orta Anadolu’ya ait bir cografyada, koyu
renk saclari, giysileri, yuz ve gO0zlerin bicimleri gibi Anadolu’lu fiziksel
Ozelliklerinin vurgulandigi figurleriyle kendi Gslubunu gelistirmistir. Sanatcinin
naif gorsel dili, Anadolu kiltarinin masalsi niteliklerine isaret etmektedir
(Papila, 2012: 158).
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Yapitlarinda, Anadolu gorunamlerinden olusan mekanlar icinde, koy
insanlarinin yasama ve c¢alisma bigimlerini betimleyen Turgut Zaim, ¢cogu kez
koy, bozkir ve kent resimlerinde durgun ve kapall insan gruplarina yer vermistir.
Anitsal ifadeyi bu kapali bicim dinyasi icinde arastiran sanatci, bicimleri
genellikle cepheden vererek anitsaligi guglendirmistir. Yumusak renklerin
egemen oldugu yapitlarinda bir kadin yemenisi, bir pantolon ya da bir hayvan
figlriyle koyu ve belirgin bir renk vurgusu kullanmistir. Sanat¢inin 6zgun
sematik figur anlayisi icinde erkekler guclia ve yakisikli, kadinlar genc ve guzel,

cocuklar saglikh ve sevimlidir (Arslan, 1997: 1960).

Kent yasamini konu alan resimlerindeyse kentin tekdiize yasami yerine,
lunaparklar, kalabalk kent koseleri gibi degisik gorunamleri 6zgin bir figuratif

anlayisla tuvale yansitmistir.

Hi¢ kusku yok ki Turgut Zaim, son 40-50 yillik resim sanatimizda bir
benzeri olmayan, donup kalmis bu kisilik; yarattigi imgenin Gzerine émrince
titremis, hic degismeyen bir Orta Anadolu dekoru 6ntinde, hep ayni giysiler
icinde, hep ayni dissel ve destansal oyunun sahnelerini canlandiran cana yakin,
sevimli kisilerini yinelemistir. Akip giden zaman ne bu kisileri ne de Turgut Zaim'i
degistirebilmistir (Erol, 1984: 118).

Bedri Rahmi Eyldboglu'nun Turgut Zaim’in resimleri hakkindaki

dusincelerini ifade edisini Esref Uren bir yazisinda su sekilde aktarmistir.

“Hic unutmam bir toplantida heyecana gelen aziz Bedri
Rahmi Eyuboglu, Ankara Garinin bombos duvarlarini telmihen: Bu
duvarlari, Turgut Zaim’e vermeli ki piril piril, 1sil 11l bir Anadoluyu
getirsin bizlere demisti, go6zlerimi yasartmistt bu tevazu ve
kadirbilirlik” (Uren, 1974: 58).

Turgut Zaim’in Anadolu resimlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de
gerek gunluk kullanim esyasinin, gerek giysilerin 6zgin birer belge niteliginde
olmasidir (Arslan, 1997: 1960) Zaim, sicak bir ictenlik ve duyarlligini yitirmeyen
bir sureklilik ve tutarliikla Anadolu koyli ve gocer yasamindan sahneleri,
resimde buyuk bir basar ile uygulamistir (Tansug, 1991: 175). Turk resminde

yoresellik, onun da o6tesinde milli temalari kullanmistir. Sectigi konular ve
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konulari anlatma bicimlerinde naiflige varan bir sadelik goérilmektedir
(Baskan, 1991: 57).

Turgut Zaim, minyatir dizenlemelerinden kdylu nakislarina kadar birgok
folklorik unsuru yillar boyu kararli bir tutum icinde, kendine 6zgu bir sekilde
yorumlayan bir sanat¢l olarak kalmistir. Turkiye’de yayginlasan bir akimin
Oncusu olarak bilinen Zaim, Turk resim sanatinda Batida teknikten 6te konu ve
motif bakimindan ¢ok bir sey bulunamayacagini disinen ender sanatgilardan
biridir (Ceken, 2004: 95). Yoresel konulara egilmis olan sanatcinin
calismalarinda bicimsel motifler 6n plana ¢cikmakta, figlir genel bir tip olarak ve
yalinlastiriimis dekoratif ilgilerle sunulmustur. Zaim figurleri yogun olarak
kullandigi halde amaci kisiyi anlatmaktan c¢ok belirli bir yasamin oykusinu
aktarmaktir (Erzen, 1984: 21).

Turgut Zaim’in, “Yorukler Koylu” ve *“Yaylada Yorukler” tablosu
incelendiginde bircok folklorik 6geden yararlanildigi acikca gortulmektedir. Bu
resimlerde yoruklerin yemek kaltard, giysileri, bas baglama bicimleri, corap ve
bel baglama kusaklarindaki dokuma motifleri, giysilerdeki dokumalar ve gunlik
yasamdan kesitler islenen folklorik Ogelerinin basinda gelmektedir. Bunlarin
yani sira yoresel bina (yapi) 6zellikleri, yoriklerde renk anlayisi gibi konularda
da Turgut Zaim’in resimlerinden fikir edinmek miamkin olmaktadir. Sofra sinisi
ve ortaya konan tabaklardan aile fertlerinin tahta kasiklarla yemek yiyisine kadar,
imece kadinlarinin yizlerindeki yorgun gorinis ve ¢ocuklarin yasami iginde yer
alan oyunlara kadar bir cok motif ve 6ge Zaim’in resimlerinde yerini almaktadir
(Ceken, 2004: 95).

Yapitlarinda yagli boya basta olmak Uzere sulu boya ve guvaj teknigi de
kullanan Zaim, ayrica c¢inko ve linol kullanarak oyma baskilar da
gerceklestirmistir (Arslan, 1997: 1960). Turgut Zaim, 1930-40 arasi, 6nce gravdr,
1960’ tan sonra ise linolyum galismistir. 1981 yili Ankara Taki Sanat Galerisinde
acilan sergisinde, 24 gravir ve 15 linol baskisi yer almistir (Akalan, 2000: 108).
Turgut Zaim’in bugin 39 adet 6zgun baski resmi bulunmaktadir. Bunlarin 24
adeti ¢inko kaliptan ¢ukur baski, 15 adeti linol kaliptan yuksek baski teknigi ile
yapilmistir. Cukur baskilarin 1930-1940 arasi, yuksek baskilarin 1960-1966
arasli yapildigr anlasiimaktadir (Asher, 1989: 158).
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Ankara Devlet Tiyatrosu’nun dekoratdrt olarak hayatini strdirmuis olan
sanat¢inin yapitlarinda, resim dekorunun bir ¢esit sahne fikri olarak karsimiza

ctkmasi ilgingtir (Tansug, 1991: 175).

istanbul’da dogup biiyilyen ve Sanayi-i Nefise Mektebi'nden mezun olup,
bazi deneyimlerden sonra Ankara'ya yerlesmis 1940 6ncesinden, o6limuine

kadar bir daha baskentten ayrilmamistir (Tansug, 1991: 174).

2.4.4. Sabri BERKEL (1907- 1993)

1907 yilinda Uskip’'te dogmustur. Berkel, Uskip Sirp-Fransiz Okulu'na
gitmis, 1927'de Belgrad Gizel Sanatlar Okuluna devam etmistir. 1929-35 yillari
arasinda Floransa Guzel Sanatlar Akademisi'nde Felice Carena’nin atélyesinde
fresk ve oyma baski uzerine galismalarini surdurmustir. Floransa yillarinda
Ronesans ustalarini tanima firsatt bulmustur (Baskan, 1991: 63). Egitimini
yapmis oldugu Floransa ve Paris'te modern sanatin en ©6nemli anlatim

bicimleriyle karsilasmistir (Tansug, 1991: 282).

1935’de Turkiye'ye gelmis, Turkiye'ye geldikten sonra degisik yerlerde
ogretmenlik yapmistir. 1939’da Leopold Levy’'nin istegi Uzerine Guzel Sanalar
Akademisi Oyma Baski Atdlyesi'ne asistan olarak girmistir. ilk sergisini de yine
o ylllarda Akademide acmistir. 1939-69 yillari arsinda Gulzel Sanatlar
Akademisi'ndeki Oyma Baski Atdlyesi Ogretmenligi'ni yapmis, 1965-69

yillarinda da ayni bélimin Resim Bolumu Baskani olmustur (Erzen, 1997: 223).

D grubunun belli bagl kisilerinden biri olmustur. Berkel asil benligini,
goris ve Uslubunu grup dagildiktan sonra bulmustur. Gulzel Sanatlar
Akademisi'ne 6gretim Uyesi olarak atandiktan sonra da yurattigu gercekgi titiz
calismalari, 1945 yillarinda yavas yavas birakmis daha 6zgur daha renkgi tire

yonelmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 67).

1930-47 vyillari arasi figuratif eserler veren sanatcinin resimlerinde,
egitiminin Floransa temelli olusuyla da baglantili olarak en temel 6ge yalinliktir.
Bu eserlerinde, acik seciklik, uyum, denge gibi klasik ilkelerden yola ¢ikmistir.
Floransa da yaptigi resimlerde, portre, ni ve natirmort gibi konularin Gizerinde

yogunlasmistir. Cizgi kompozisyonun kurucu 6gesi olarak dnem kazanmistir.
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Bu donem resimlerinde resmi olusturan dgeler ile dgelerin icinde yer aldigi
mekani birbirinden ayiran gerilimli bir yan s6z konusudur. Sanatc¢inin nesneyi
ortamindan ayiran bu gerilimli yaklasimi onun konstriksiyona olan ilgisini ortaya
koymaktadir. Bu ise onun daha sonra yapacagi eserlerin bir habercisi sayilabilir.
ik yillar sanatginin teknik, konu ve estetik tavir konusunda arastirmalar yaptigi
donemdir. Daha sonra ise nesne-mekan iliskisini sorgulamaya basladigi
gorulmektedir. Nesneler mekan icinde o©Ozerklik kazanmakla birlikte,
kompozisyonda bir hareketlilik de s6z konusudur. 1940’larin sonuna dogru
renklerin 6ne ciktigi, renk alanlarinin i¢ ice gectigi ve sanatginin dogadan
ayrihsinin ilk 6rnegi kabul edilen resimlerini yapmistir. Bu resimlerde canli
renkler kullanmaya baslamis olan sanatcinin, giderek nesneyi parcalamaya
yonelik tavrini ortaya koymustur. Artik arka plan ve 6n plan ayni dizlemde yer

almakta, renk kullanimi ise lekeler haline donismektedir (Bulunday, 2005 : 132).

Turk resminde soyut anlayisi 1950’lerden baslayarak saglam ve yapisal
bir gorsel dil dizeyinde ve sanatin temel tasarin ve dizen ilkelerine bagh
kalarak gelistiren Sabri Berkel'in yapitlar; 6zgin bicimlenmeleriyle, klasik ve
cagdas resim akimlar ile, estetik bicim anlayisi yoninden kurduklari iligkisiyle

Otlrd Turk resim tarihinin icinde 6nem tasimaktadir (Erzen, 1997: 223).

1950'li yillar basinda “soyut-geometrik arabeskler” dedigi tarzda resimler
yapan sanatcl, 1955'ten sonra ise “kaligrafik —soyut diizenlemeler” adini verdigi
eserler Uretmistir. 1950’lerin baslarinda yaptigi resimler, Turkiye’'deki soyut
resmin ilk ornekleri arsinda kabul edilmektedir. Berkel strekli mekan ve renk
sorunuyla ilgilenmis bir sanatcidir. ilk yillarda mekani verirken perspektifi ve
derinligi  kullanirken  daha  sonra  soyut mekanlara  donmustir
(Bulunday, 2005: 132).

Sabri Berkel Turkiye'de soyut resmin olusumuna dogrudan katkida
bulunan bir sanat¢i kusaginin 6ncileri arasinda yer almaktadir. Bu yondeki
sanat anlayisi, zaman icinde geometrik soyuttan kaligrafik ve lekesel soyuta
dogru bir gidisat cizmistir (Ozsezgin, 1998: 122). Cizgisel 6geli kati geometrik
kompozisyonlarinin yani sira daha serbest gorinumli lekesel ve yilzeysel

calismalarda yapmistir. Bu tur resimlerinde de ©Onceden Dbelirlenmis
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kompozisyon dizenine baghh kalma duygusu renkten ©Once gelmistir
(Sadak, 1992: 20).

Berkel'in 1930-50 arasi figuratif resim ve ¢izimlerinde bile kendini belli
eden kalici diizen arayisl, ¢esitli donemlerinde yoneldigi farkh resimsel 6gelerin
sonsuz gorsel olanaklari isleyen, en azla en ¢ok anlam amaclayan ve Turk
resmi icinde az rastlanan bir bicim surekliligi ortaya koymustur (Erzen, 1997:
224). Tumiyle soyuta yoneldigi 1953’lerden bu yana ilgilenmis oldugu mekan
ve renk, daha o©nceki doénemlerdeki figuratif resimlerinde de asil ilgiyi
olusturdugu gérilmektedir. Berkel'in 1953’lere kadar surdurdigu konulu resmin,
kendi deyimi ile “muze resmi’nden farkli konunun bigimsel isleyise ara¢ olarak
kullaniimasidir. Baski ve yagli boya resimlerinde ton ve renk parcalarinin ve
lekelerin, onlari ¢evreleyen bos alanlar ile kurdugu iligki, ressamin mekan ve
renk sorununa dusunsel ve soyut yaklasimini géstermektedir (Erzen, 1982: 8).
Sabri Berkel'in resimleri hicbir zaman bir teknik gdsteriye donismemistir. Onun
resimlerinde renk kendi basina bir unsurdur. Ancak bir diger rengin
tamamlayicisidir. Resmin bir baska temel 6gesi de mekandir. Baski ve yagli
boya resimlerinde renk bélimlenmelerinin ve lekelerinin onlari ¢evreleyen bos
alanlar ile kurdugu iliski, sanat¢cinin mekan ve renk anlatimlarinin degiskenligi
ve bu iki kavramin iligkisinin renk algisina verilen dnemle yeni anlatinlar ortaya
koydugu gorulmektedir (Baskan, 1991: 63).

Berkel'in, her zaman c¢ergeve icindeki diizenin buttunlugine 6ncelik veren
yapi anlayisi, ilk donemlerinde bicim ve mekan arasinda ayirt edici, 1940’lardan
sonra bi¢cim ve mekani birbirine baglayan cizginin gerilim, ritim ve ¢ boyutlu
nitelikleri Uzerinde yogunlasmistir. Sanat¢inin 1939'da baslayan oyma baski
calismalari, bu sanat daliyla eski yakinhgini artirmis, sanatinin grafik tasarim
yoninu ve titiz isciligini gelistirmistir. Hat ve minyattr sanatina ilgisi, soyut
yaklasimlarina ¢izgi ritmini ve dekoratif zarafetini getirmistir (Erzen, 1997: 224).
Sabri Berkel sanat yasaminin basindan bu yana, devinim, isaret, yazi, mekan,
denge ve daha bir¢cok kavramdan yola ¢ikarak bir bicim cesitliligi yaratmistir
(Erzen, 1982: 11).

Geometrik sekillerle kurmaya calistigl, bir Uslup arayisinin oldugu

resimlerinde sanatci ilk defa konulu resme yonelmistir. Bu ¢alismalari da yine
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sanatc¢inin renk ve bicim problemleri tGzerine egildigi ¢calismalardir. Sanatci bu
donemle ilgili olarak agiklama yapmigtir:

“Resmi ikiye ayirdim: alt yapi ve Ust yapi. Nasil bir yapi temelsiz
olmazsa ve kendine goére hesaplari kurallari varsa sanat eseri igin
de boyledir. Evvela, bir resmin karakteri géz ©6ntne alinir ve
incelenir. Cunkd, bir Yunan filozofunun dedigi gibi, en kusursuz
sekiller geometriye dayanir. iste bu resmin alt yapisidir. Resim
sanatinda plastik anlamda sekillerin bir ritmi vardir. Sekillerin bir
duzen icinde yerlestirmeliyiz ve birbirine baglamaliyiz” (Bulunday,
2005: 133)

Ozglinbaski resmin tasbaski teknigiyle ¢ogaltilan 6rnekleri, Cumhuriyet
oncesine uzanmakla beraber, cagdas anlamdaki ilk 6érneklerin, 1936 reformuyla
akademide Resim Bolumu Sefligi'ne atanan Leopold Levy doneminde baslamis,
ilk calismalarini ipekbaski ve monotipi tekniklerde denemis olan Sabri Berkel'de
ise 1960’ yillarda goruldigu soylenebilir. Bunu Turgut Zaim’in c¢inkobaski

resimleri izlemektedir (Ozsezgin, 1998: 67).

Sanatcinin 6limine kadar olan son 20 yilda yaptigi calismalar, artik
Onceki arastirmalarinin ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan birikimlerini ortaya
koymaktadir. Renkler ve bicimler farkl diizen ve iligkilerle ortaya konmuslardir.
Renkleri ise kontrast tonlarda kullandigi “Kompozisyon” adini verdigi bu
calismalarda; bicimler hem geometrik hem de dogal formlari
cagristirmaktadirlar. Aslinda 1986’ya kadar olan on yilhin ¢alismalari onun son
doneminin Urdnleridir. Bu dénem calismalarinda, formlari iki boyutlu dizlemleri
animsatan, sanki bir kagittan kesilip de yizeye yapistiriimiglar gibi kullanmistir.
1993'e kadar olan dbnemde ise sanat¢l yeni eserler Uretmekten cok
atolyesindeki resimleri gdzden gecirmis ya da eskiden yapmis oldugu
resimlerinin yeni bir yorumunu yapmistir (Bulunday, 2005: 134).

1939'da Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin; 1941 ve 1945'te
D Grubu’'nun sergileriyle, 1940’dan sonra cesitli defalar Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine katilmistir. 1961'de Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'nde Birincilik
Odulu almis, 1991'de de Devlet Sanatcisi secilmistir. Sanatci, koleksiyonunda
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bulunan yaklasik 300 resmini istanbul Resim ve Heykel Miizesi ile Ankara ve
izmir Devlet Resim ve Heykel Miizelerine bagislamistir (Erzen, 1997: 225).

1949-1974 yillar1 arasi Akademinin Dekoratif Sanatlar Bolumu Galeril77
hocasi olan Berkel, 1965-1969 yillari arasinda da Yuksek Resim BolUmu
Baskanhgrni yirutmustiur. 1977-1978 vyillari arasinda istanbul Devlet Resim
Heykel Mulzesi Muaduarlaga goérevinde bulunmus, 1978 yilinda Akademi'den
emekli olmustur (Gokkaya, 2006: 132).

2.4.5. Bedri Rahmi EYUBOGLU (1911- 1975)

1911 yiinda Giresun’un Gorele ilgesinde dogmustur. Babasi o ginlerde
Gorele Kaymakamrdir. Bedri Rahmi’'nin ilkokul ¢agi her memur ¢ocugu gibi
yurdun degisik yorelerinde, kentlerinde gecmistir. Trabzon’daki ortadgrenimi
sirasinda resim égretmeni Zeki Kocamemi'nin etkisiyle 1929'da Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'ne girmistir (Dal, 1997: 572).

1929 yilinda Guzel Sanatlar Akademisine baslayan Bedri Rahmi, ilk yil
Nazmi Ziya Guran’in, ikinci yil ise Calli'nin atdlyesinde calismistir (Erol, 1984:
29; 1982: 18). ibrahim Call'nin atolyesindeki Avsar kilimi onun icindeki
gelenekgilik duygularinin kapilarini aralamistir (Baskan,1991: 64).

1931 yilinda Fransa'ya giden sanat¢gli bu sure icerisinde Paul
Gauguin’den kopyalar yapmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu 1938 yilinda
Gauguin’le ilgili sunlar sdylemistir. “Ben resimle edebiyati birbirine karistirdigim
zamanlarda Paul Gauguin'i Paul Cezanne’a tercih ederken onun Tabhiti
Adalarinda gecen ve her seyden Once sairane olan hayatina gipta ediyordum.”
(EyUboglu, 1989: 67).

1932’'de ikinci kez Paris’e giden sanat¢i orada Dijon, Lyon Gizel
Sanatlar Okulu ve Andre Lhote Ozel Akademisi’'ne devam etmistir (Erol, 1984:
29). Bu sirada attlye arkadasi olan Romen asilli Eren Eyuboglu ile tanismis ve
evlenmistir (Baskan, 1991: 64). 1936 yilinda Paris’ten geri donmus akademiyi
birincilikle bitirmigtir. Bu arada sanat¢inin akademide 0Ogrenciyken Paris’e

giderek farkl atélyelerde calismistir (Aydogan, 2008: 315).
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Bedri Rahminin, ilk gercek ustasi Van Gogh’tur. Ondan ve onun hasir
iskemlesinden s6z ederken, “Burnuma hasir kokusu geliyordu o resme
bakarken,” diye yazmistir. 1935-1936 yillari arasinda yaptigi resimlerde Van
Gogh’dan baska Henri Matisse'’in etkileri gorilmeye baslanmistir (Erol, 1984:
29). 1940’larda Henri Matisse ve Dufy'ye ilgisi artmis, bu sanatcilari sevmis ve
benimsemistir (Guvemli, 1976: 96). Resim fonuna yerlestirilen bir minyatur
figlrtyle Bedri’'nin Matisse’e ve onun 6tesinde Dogu sanatina, minyaturlere olan

egilimini de ortaya koymaktadir (Erol, 1984: 29).

Bedri Rahmi Eylboglu Akademi dergisinde “Bir Cirpidan, Bin Cirpiya”
adl yazisinda ressam olusu ile ilgili sunlari séylemistir.

“Bir sofér anasinin karnindan sofor olarak dogduguna inaniyorsa,
bir pilot, bir kunduraci, bir kapica, bir ¢iftci... bir 6gretmen, bir savci
yurdrlikteki mesleklerine ne kadar bagl iseler ben de, ressam
olarak dogduguma o kadar inaniyor ve bunlar kadarda meslegime
bagll oldugumu saniyorum. Daha dogrusu hi¢ kimsenin anasinin
karnindan su veya bu olarak dogduguna inanmiyorum”
(Eyuboglu, 1965: 27).

Bedri Rahmi'nin Lyon ve Paris'te yaptigi resimlerde eristigi kisisel,
cagdas Bati sanatina 6zgu kaygilarla Dogu’lu havayi bagdastirmasi sasirticidir.
Cogu kucuk boyutlu, bazen avuc ici boyundaki desenleri, guajlarla yapmayi
tasarladi§i tablolari icin bir hazirlik calismasidir. Ornegin “Adalardan Gelen Yar”
ile “Yavuz Geliyor Yavuz” adli yapitlari icin sayisiz arastirma yapmis olduguna

bakilirsa, tasarladigi bir sonuca bilincle ilerledigi gérulmektedir (Erol, 1984: 35).

Tazelik duyumu, Bedri Rahmi'nin hicbir zaman yitirmek istemedigi bir
niteliktir. D Grubu’nun 27 Arallk 1934'te Galatasarayllar Kullibinde acilan
dordinci sergisine tan 30 resimle katilmistir. Sergi katalogunun kapagini Bedri
Rahminin bir deseni suslemektedir (Erol, 1984: 44). D Grubu’'nun, 1935'te
acilan 5. sergisi uUzerine Yeni Adam’da yayinlanan bir haber-roportajda Bedri

Rahmi sanatini soyle tanitmaktadir:

“Ben tablolarimda her seyden o6nce tazelik bulunmasina calisirim.

Uzerinde vyillarca bile calissam insana ‘Bunu ben de yapardim.’
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dedirtecek kadar sade olmasini, yeni vyapilmis, Uzerinde
ugrasiimamis hissini vermesini isterim.” (Erol, 1984: 36).

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyuboglu'nun D Grubuna katiimasiyla
sanatcilar yerel motiflere ve temalara ilgi gostermeye baslamiglardir. Kibist bir
uslupla Anadolu’nun kirsal yasami, geometrik soyut nakiglari arasinda belli bir
bag kurmaya calismislardir (Ersoy, 1998: 27). 1934'te D Grubu'nun
kurulusundan kisa bir stre sonra dordincu sergisine resim vererek katilan

sanatcl, son sergisine kadar gruba bagli kalmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 65).

Paris’e ikinci gidisinde tanistigi Romanyali (Ernestine Letoni) Eren ‘in
cabalariyla 1935’te ilk kisisel sergisini Blukres'te acan Bedri Rahmi 1936’da
Eren ile evlenmistir (Dal, 1997: 573).

Bedri Rahmi, Levy'nin gelisinden yaklasik bir ay sonra akademide goreve
baslamistir. Gorevi baslangicta Leopold Levy ile birlikte atOlyeleri dolasmak,
ona cevirmenlik yapmakti. Bu gorevi yaparken Levy’den cok sey 6grenmistir
(Erol, 1984: 68). Uzun yillar yonettigi Guzel Sanatlar Akademisi’nde pek c¢ok
ogrenci yetistirmistir. Eyliboglu, Bati estetiginden kacinmamakla beraber yerli
tadl cizgide ve renkte suslemeci niteligindeki bicimlerin plastik karakterli
resimlere aktarmasini basariyla denemistir (Dilmag, 2010: 69).

Bedri Rahmi Eylboglu, Bitin Eserleri 6 adli kitap da Leopold Levy’nin
acmis oldugu bir sergi hakkinda sunlari séylemistir.

“Leopold Levy'nin Guzel Sanatlar Akademisi salonlarinda acilan

sergisini geziyorum.

Onun, seyircisine dinlemek, koklamak ve isirmak hissinden evvel
doya doya bakmak arzusunu veren, icerisinde bazen kildan ince
bazen kilictan keskin olmasini bilen renklerin birer sebnem gibi
titrestigi grilerle bezenmis serin goklerini blyik bir haz ile seyrediyor
ve dusunuyorum. Tanri'nin eserini onun kadar yakindan taniyan ve

seven sanatkar azdir.” (Eyuboglu, 1995: 189).

1937-1938 yillari Bedri Rahmi’nin degisik, birbirinden ayri yonlere bakan

arastirmalari bir arada yUrattigu bir dénemdir. Bununla birlikte bu yillarda Bedri
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Rahmi’nin daha ¢ok dogdaya, acik dogaya yonelmis oldugu séylenebilir. Nazmi
Ziya ile baslayan Van Gogh’la bicim degistiren doga sevgisi, hicbir zaman onun

yakasini birakmayacaktir.

Bedri Rahmi, bir "temalar” ressamidir. Tum blyuk ressamlar gibi. O, bir
konuyu bir resimde gelistirmek, yetkinlestirmek yerine birbirini izleyen bircok
resimde degistirmek, gelistirmek, yetkinlestirmek istemektedir. Bir resimde bir
konunun sonuna degin goéturilemeyecegine inananlardandir. Bugiin bir portre
yaparken, yarin bir natirmort, 6bldr gin bir gérinim c¢izmemistir. Sanat
yasaminin c¢esitli doénemlerinde degisik konularin pesinden kosmustur
(Edgu,1978:1).

Akademideki 6gretmenliginin yani sira yazarlik da yapan ve bu bakimdan
da cok yonla bir kisilik olan Bedri Rahmi, Halk Partisi’nin Halkevleri araciligiyla
yurattaga Yurt Gezileri programi kapsami icinde 1938'de Edirne’ye, esi Eren ile
gitmistir. Bedri Rahmi, Edirne’de istanbul'dan farkli bir hava, daha canl bir
gokylzu bulmustur. Tunca ve Arda boyunda calismak hosuna gitmistir.
Kirishane’den Carsi icinden, Muradiye’den, camilerden, hamamlardan ¢ok
sayida resim yapmistir. Bunlardan on bir tanesini ayni yil iginde ilk kez Ankara

Halkevinde diizenlenen ve yirmi giin acik kalan I. Yurt Gezisi Sergisine vermistir.

Bedri Rahmi’nin Edirne resimlerinin hemen hemen hepsi doga
gorunumiindedir. Edirne resimlerinde insan figiiriine rastlanmaz. insana ve
yerel konulara dayanan duzenlemeler 1941'deki Corum gezisinden sonra
baslamistir. Bedri Rahmi Anadolu'yu Corum’da kesfetmistir. Anadolu, onun

resmine dinmeyen bir sizi gibi Corum’dan sonra yerlesmistir (Erol, 1984: 68).

Edirne donusu, ilk sayisi 1 Kasim 1938'de cikan Ses Dergisinde Bedri
Rahmi; siirlerini, desenlerini ve deneme yazilarini birbiri Gizerine yayinlamaya
baslamistir. Dergi 6zellikle halk sanatlarinin ve yerli kltar kalitiminin énemini
vurgulamaya 6zen gosterirken bir yandan da endustride, uygulamall sanatlarda
sanatsal yaraticiliga yer verilmesi gerektigini savunmaktadir (Erol, 1984: 69).

1941'de askerden dondikten sonra da Corum’a gonderilmistir (Dal,
1997. 573). Halk Partisince surdirilmekte olan Yurt Gezisi programi

cercevesinde 1942 vyilinda Corum’a gitmesi Bedri Rahmi'nin sanatsal
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yasaminda silinmez izler birakmistir. Corum yasantisi, gozlemleri zamanla
yogunlasmis, durdukca derinlesmis ve Bedri Rahmi’'nin kisiligi, sanatinin asil
bildirisi bu yasantidan c¢ikmistir. Corum gezisi ile sanatindaki farkl
denemelerinden sonra ana temalarina kavusmustur. Bunlar; han kahveleri, han
avlulari, pazar yerlerinin kalabalgi, halay cekenler, saz calan &asiklar, dag
koyinden kente hasta indirenler, pazardan kdye dodnenler, bebesini emziren
koyli kadinlar, bayramliklarini giymis koéyluler, garipler, yoksullardir. Kisaca
Bedri Rahmi Corum’dan dopdolu bir yirekle dénmus; 1942 yili onun igin iyi
verimli bir yil olmustu, bir baska basariyla da sonucglanmisti. 31 Ekim 1942'de
acilan Dordunct Devlet Resim ve Heykel Sergisinde ikincilik odualint
kazanmistir (Erol, 1984: 79).

Bedri Rahmi, resminin yerli icerigini, ana temalarini Corum’da saptamistir.
Bu donem konu dagarciginin dolduruldugu yillari da kapsamaktadir. O, bu
dagarciktan zaman zaman cikardigi konulari, yeni bicimsel sorunlarin ve
malzeme olanaklarinin belirledigi sinirlar icinde, yeniden yeniye islemeden
duramamaktadir. 1942-1946 yillari arasinda Bedri Rahmi'nin konu dagarciginda
Beylerbeyi, Cengelkdy, Suadiye (Korupark), Fenerbahce, Tophane, Karabas
gibi istanbul kdseleri de, yeni bir yorumla sunulmak tizere yer almislardir. “Ucan
At Ustinde Asiklar’ konusu, ta 1930lara dayanir. Bu imgesel konu
gercekUstuculige varan bir sunusla yinelemekten geri kalmadigi konulardandir.
Erkek ve kadin koyla figurleri, bu dénemde ¢cogunu deformasyon yontemiyle cok
sik yineledigi konular arasina girer. 1945-1946 yillarinda portrelere de agirlik
vermistir. Ne var ki 1942 -1950 arasinin en yogun etkili yapitlari, ¢calismalari,
konulu dizenlemeleridir: “Han Kahvesinde Saz” “Garibin Yatagl”, “Yaralarim
Go6z GOz Oldu,” “Asik” (bazen Karacaoglan, bazen asik figtrt), “Halay”, “Horon”
(igdeli Gelin, Kemengeci vb.), “Han Avlusu”, vb. (Erol, 1984: 82). Bedri Rahmi
EylUboglu'nun sanatinin asil sirr goérdigunt yasamasinda, renkli ve canli olan

her seyi sevmesindedir (Tanpinar, 1982: 19).

Fransa'ya gittigi yillarda yoresel ozellikler tasiyan, halk turkilerinden

esinlenen resimler yapma istegindedir.
Bedri Rahmi resmi su sozlerle ifade etmistir:

“Dort kuiheylan ¢eker arabamizi,
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Biri Cizgi, biri leke, biri renk,

Biri de mini minnacik benek”...

Bedri Rahmi, bulundugu ortam veya donem iginde, cagdaslarindan farkh
davranabilmis arastirmaci yapisiyla 6zgun olabilecek, kurgu, bi¢cim, leke ve renk
tasarimlarina ulasabilmistir. Hazirci olmamis, ulusal veya degil, pek ¢cok plastik
unsuru didiklemis, ugrasmistir. Genel olan bircok kavrami kendine gore
yorumlayabilmis ve "Resimsel Bir Dil" olusturma sirecini yakalayabilmistir
(Kegelioglu. 2010: 102). Turk resminde yerellik ve ulusallik kavramlarina yeni bir
boyut getirmistir. Eserlerini Halk bilimi ve kultirtyle cagdas akimlari bozacak bir

sekilde gerceklestirmistir (Karoglu, 1995: 120).

Bir sanatci belirli bir kiltar kahtiminin ortagi degilse, ortaya koyacagi isler
bos ve iceriksiz kaliplardan 6teye gidememektedir. Bedri Rahminin resimleri bir
ic zenginlige, bir halk kdltari kalitimina dayandigindan resimsel anlatim
araclarini ve resim dilini 6grenir 6grenmez 6zgun bir Uslup ve kisilik gelistirme

yoluna gitmekte gecikmemistir (Erol, 1982: 18).

Elindeki her seyi degerlendirebilmistir. Sirt ¢cevirmemis, ilgi duymustur.
Kilimden, heybeye, yazmadan, ¢oraba, salvara kadar otantik 6zellikli tikenmez
kaynaklari arastirma zevkini kendinden mahrum birakmamistir. Bu 6zellik sair
Bedri Rahmi'ye de yansimaktadir. Anadolu motifleri ile susli birgok dizeleri de
vardir. Ama ayni zamanda evrensel unsurlara ¢ok siki baghdir. Hicbir zaman
katl bir gelenekci olmamis, bagnaz bir tutuma girmemistir. Ulusal motifler onun
icin  bir ¢ikis noktasi olmustur. Orada saplanmamis, tikanmamistir
(Kegelioglu, 2010: 103).

Bedri Rahmi Eyuboglu kendisini Anadolu ile 6zdeslestiren, Anadolu
insaninin yasamini ve cilesini tim eserlerinde mikemmel bir sekilde yansitmay:
bilen usta bir sanatcidir. Ayrica, doga tutkusunu, insana karsi olan sevgisini,
yasama sevincini ve toplumsal sorunlari yansittigi edebiyat alaninda da birgok
eseri bulunmaktadir (Gimusay, 2008: 147).

Coraplar, yazma ve heybeler, kilimler onun elinde halkin ortak Grina
olma niteliginden siyrilip, 6znellesip soyutlamaci sanat bicimleri ile bittinleserek

gorsel bir begeni dizeyi yaratmis, zengin renk ve bicimleri daha ©nce
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denenmemis basarili bir sentez gicliyle modern bir sanat¢inin elinde yepyeni
gorsel tatlar vermistir. Higbir zaman dogadan tim olarak uzaklasmadan, renge
agirhk vermesine karsin desenden de tumilyle vazgecmemistir. Halkin
yasaminda ne varsa hepsini iyisi ve koétusu ile renk, bicim, konu, tema ya da
nakis olarak resimlerine yansitmistir. 1960l yillarda karisik tekniklerle
denemeler yapan sanatg¢l plastik tutkal, kum, talas ve burusturulmus Japon
kagidi kullanarak soyut yapitlar Gretmistir (Ersoy,1998: 68).

Anadolu folkloruna egilmis olan Bedri Rahmi, klasiklesmis sisleme
sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan sectigi motifleri, ona kadar denenmemis
basarili bir sentez guclyle yagll boya tabloya, gravire, mozaik ve seramige
aktarmistir. Boylelikle Turk stsleme sanatlarinin degisik, zengin bicim ve renk
klavyesi modern bir sanat¢inin elinde yepyeni bir tada kavusmustur
(Berk ve Gezer, 1973. 62). Sanat¢cli 4 haziran 1956 yilinda Cumhuriyet
Gazetesinde yayinlanan bir yazisinda “Susan renklerle sarki sdyleyen renkler,
sbze karismayan bicimlerle yiiksek sesle konusan bigimlere sayisiz Ornek
bulmak isterseniz kdy nakislarina alici gozle bakin.” demistir (Eytboglu, 1997:
99).

Bedri Rami Eylboglu, Anadolu kirsal motif drneklerini resminde islemeye
calismistir. Ancak resimlerinde deformasyona gitmis, yararlandigi folklorik
dgelerini deforme ederek yorulmamistir. Resminde folklorcu egilimlere asin
Olclide yer vermistir (Ceken, 2004: 96).

Yurt gezilerinin etkisiyle yaptigi Anadolu gérinimli ve Anadolu’ya 6zg
konulari isleyen resimlerinden sonra yoneldigi alan duvar resimleridir.
1950’lerden sonra ise mozaik calismalarinda yogunlasmistir (Dal, 1997: 573).
1943 yilinda Ortakdy’deki Lido Yizme Havuzu icin ilk duvar resmini yapmistir.
Bedri Rahmi ikinci duvar resmi denemesini 1946'da Ankara’da Sergievinden
bozma Buyuk Tiyatronun (Opera) girisindeki kapilarin tGzerine yapmistir. Bedri

Rahmi Buyuk Tiyatrodaki bu calismanin 6éykisini séyle anlatmaktadir:

“Aradan on yil gectigi halde bu panolara calisirken cektigimiz
sikintinin tadi hala damagimizdadir. Mevsim kisti, yapinin kapilari
pencereleri daha takilmamisti. O gune kadar higbir c¢esit duvar

resmi yapmamistik. Sehpa resminin her turlusini denemistik; ama
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duvar bizim icin Uzerine resim yapilan degil, Ustliine resim asilan,
huyunu suyunu bilmedigimiz bir varlikti. Karsimiza dag gibi dikilmisti.
Aramizda her firca vurusta inip tekrar tirmanilmasi gereken bir de

iskele vardi..”

Blyuk tiyatroda ¢ kicik pano, Bedri Rahmi’'nin gelecekteki buyik duvar
isleri icin ¢cok degerli bir deneyim olmustur. Boya, boyama teknigi, duvar resmi
gerecleri ve yontemleri, duvar resminin sorunlar Uzerine yaptigi bu calisma
sirasinda edindigi bilgiler ilerde ona yol gdstermis, isine yaramistir. 1950'ye
dogru istanbul da lretime baslayan bir mozaik yapimevi, yillardir boya ile
denedigi mozaik teknigini, gercek gerecle uygulamasina olanak vermistir.
Ayasofya mozaiklerini siva altindan ¢ikarmakta olan Prof. Wittemor’la tanismis,
ondan mozaikler Ustiine epeyce bilgi edinmistir. Bedri Rahmi Turkiye'de ve
Tarkiye disinda yuzlerce, binlerce metrekare tutarinda genis boyutlu mozaik

panolar gerceklestirmistir (Erol, 1984: 91).

1953-1960 vyillari arasinda Bedri Rahmi cok biyluk boyutlu mozaik
panolar yapma olanagi elde etmistir. Standart boyutlu, yassi cam mozaiklerle
baslattiyi denemeler, giderek gelismis ve 1958 Uluslararasi Briksel
Sergisi'ndeki Tirkiye Pavyonu’na yaptigi 227 mZlik buyik dizenleme ile
Paris'te Nato merkezine yaptigi (1959) 50 m?lik bir baska panoda en iyi mozaik
taslariyla calismistir (Erol, 1984: 114).

Bedri Rahmi olusturdugu bicimlerde, halk sanatini saglam bir kaynak
olarak gorebilmistir. Buradan yola ¢ikarak kendine ait yeni anlatim bicimleri
kesfetmistir. Anadolu’ya ait minyatirler, kilimlerin geometrik ve de soyut
bicimleri ayrica ciniler esinlendigi kimi kaynaklar olmustur. Bu kaynaklari kendi
kesfettigi yeni bicimlerle birlestirip bircok sanat alaninda drtnler vermistir.
Anadolu gezileri sirasinda kesfettigi yerlerden esinlenerek, renk ve
kompozisyon dizenlemeleri Uretmeye baslamistir yasadigi dénemde. Doga ve
halk sevgisi onun toplumsal resimlerine oldukca iyi bir sekilde yansimistir.
Gecekondular, hanlar, kahvehaneler, portreler, insan manzaralari onun icgin
temel konular olmus; konularin zenginligi, yeni renk ve doku deneyimleri ile
birleserek cesitli Grtnlerin ortaya ciktigi 6nemli bir sirecin ortaya c¢ikmasini

saglamistir (Gumusay, 2008: 150).
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Bir yUzeyi, bir resim dortgenini kilimlere, hallara 6zgu bir istif anlayisiyla
bezeme, hacmi olmayan, nakislasmis bicimlerle, bu bigimleri derinliksiz, bir
ylzey Ustiine dagitma; yemeni yorgan yizi ya da yazma 6rtt tadinda bir sonug
almayi da 1945’ten sonra denemeye baslamistir. Bu dizenleme hicbir sisleme
isinin kopyasi ya da taklidi olmadigi halde yazmalarla dokumalarda gérdigumiiz
bir niteligi yansitir. Bu istif begenisi daha sonraki yillarda, uygulama ve malzeme
zorunluluklart nedeniyle daha kesin ve geometrik bicimlerinin yahlnligini

animsatan, kisaca, stilize bicimlere déntsmustir (Erol, 1984: 88).

“Han Kahvesi” duzenlemelerinde sanatcl bizi canli renk catismalariyla
yapitin 6éykusinden koparmak, once resimsel olanla karsilastirmak istese de bu
resimlerde insanin ice isleyen bir havasi vardir. Bu kadar yerli olabilmek; cizdigi,
resmettigi insanlarin kimligine birtnebilmek; konusunu, yani Anadolu insanini
yurekten sevmek demektir. Bu insanlardaki degerlere inanmak demektir
(Erol, 1984: 140).

Cagdas resim sanatimizin yéresellige, halk sanatinin anonim urtnlerine
dikkat ceken yorumlariyla, kendisinden sonra gelenler Gzerinde dolayli ve
dolaysiz etkiler yaratmis olan Bedri Rahmi, bir doneme damgasini vurmus
sanatcilar arasinda yer almaktadir. Ayrica her turli aracg-gere¢ yardimiyla yeni
atilimlara  yonelme  konusunda, 0Ozendirici bir etkide bulunmustur
(Ozsezgin, 1998: 118).

Bedri Rahmi, bir usta bir 6gretmen olarak, yetiskin égrencilerinin sanat
yasamina ilk adimlarini atmalarina yardim etmek igin onlara bir sergi
dizenleme 06gudu vermistir. Geng¢ sanatcilara el birliginin, dayanismanin
onemini kavratmak istiyordu. Akademinin yemekhanesinde 1947 vyilinin
baharinda aciimasi kararlastirilan sergiye katilacak sanatcilar Onlar Grubu
adini almislardir. Bir yil icinde Uye sayisi otuzu asan kiimenin c¢ekirdegini on
genc sanatcli olusturmaktadir (Erol, 1984: 96). 1970'li yillara dogru iyice

seyreklesen son gruplasma egilimleri arasindadir (Ozsezgin, 1998: 48).

Yasami boyunca Anadolu kaynakli halk sanati érneklerine egilen Bedri
Rahmi. Bati resminin teknik olanaklarini kullanarak Anadolu duyarligini
yansitmak istemistir (Dal, 1997: 573).
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Bedri Rahmi, geometrik katiliktan uzak kalmaya 6zen gdstermis olsa da
yine kubizmin esintilerinden izler tasiyan resimlerinde bile dogulu bir anlayis
yansimaktadir. "Yataklh Vagon", "Horon" adl eserlerinde kibizm etkisiyle
bicimlerin geometrik bir yapi icinde sadelestiriimesi dikkati cekmektedir. Ayni
etki "Baltabas Kemenceci’, “Nu”, "ibrik", "Yarelerim Go6z Go6z oldu" adli
tablolarinda da gozlenmektedir. Bedri Rahmi, kalin ¢evre cizgilerinin
olusturdugu diuzlemlere bazen renkle bazen de acik koyu ve cizgi degerleriyle
bu dénem resimlerine hacimsel bir yapi kazandirirken, nakis sanatinda

resimlerine katmayi ihmal etmemistir (Ozbek, 1994: 79).

Sanatcinin - Resimlerine bakildiginda, bircok sey go6rebilmektedir:
Karadeniz'in kiyilari, balik¢ilar, baliklarin pullari, Ankara’nin kavaklari,
Bodrum’un, istanbul'un kiyilari; kilimler, cicimler, sa¢ sobalar, pirin¢ mangallar,
dalinda elmalar ve gun 1si1g1, renklerin 1s191, sularin 1191 ve deniz kokusu ...
Batin bunlarla birlikte, bu resimlerde “cizgi var, leke var, renk var, benek var”,
diyebilmektedir (Kecgelioglu, 2010: 105).

Sanat¢i Anadolu kiltirinin tek bir 0Ogesiyle yetinmedigi gibi,
calismalarini tek bir sanat turiyle de sinirlamamig, kendine 6zgu bir Uslupla
yagll boya, oymabaski, mozaik ve seramik en ¢ok denedigi alanlar olmustur.
Kullandigi renkler, sectigi halk sanati 6rneklerinin canhligini tasirlar. Tam
etkilenmelerine karsin Bedri Rahmi'nin resimlerinde halk 6rgeleri aynen kopya
edilmemistir. Onun amaci 6gelerin bicim ve renk zenginligini cagdas teknikleri
kullanarak bir birlesime ulastirmaktir. Bu anlayisla yaptigi calismalari renk ve
cizginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla birlikte gelismistir (Erol, 1984:
109). Bedri Rahmi’nin arastirmaciligi yalniz motifleri yakalayip onlari ustalikla
resme uygulamakla bitmemistir. Sanat¢i ayni zamanda renk ¢alismalarina girisir,
gravur, serigrafi (ipek baski), litografi (tas baski) teknigiyle cesitli Grinler
vermistir (Ozdogru, 1974: 9).

1951-1960 arasinin batan figir dagarcigl, Anadolu koylusunin
yasamindan cekilmis, alinmis ve tezgah, gerec olanaklari géz dniinde tutularak
bicimlenmistir (Erol, 1984: 109). Bedri Rahminin 1970 yilindan sonraki
resimlerinde degisik malzeme deneyi ve olanaklarindan etkilendigi yepyeni bir

renk etkileri, yeni bir doku, bir 6érgi bir zemin bulmaya yonelen ve alisilagelen
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renkler disina ¢ikma 6zelligiyle yeniden dogaya ve eski konulara egildigi goral
(Ozbek, 1994: 91).

Amerika’da bir Universitede yuratilen toplu bir calisma sirasinda,
otoportre konusu ortaya atilmis ve Bedri Rahmi'nin yaptigi otoportre hayranlik
uyandirmistir. 1961-1962 vyillari arasinda Amerika gezisinden donen Bedri
Rahmi konuyu elden birakmamis ve boylece “Bedroslar” dizisi baslamistir.
1950’den 6nce yapilmis yandan otoporeler genel olarak ¢ini murekkeple bazen
de boya ile yapilmis yizlerce Bedros'un ilk dérnegidir (Erol, 1984: 126). Bedri
Rahminin  mitolojik  konulu  resimlerindeki  portrelere  bakildiginda
otoportrelerdeki ytz ifadelerine rastlanir. Bedri Rahmi, kendi yiiziine, ytzinin
disavurumuna surekli ilgi duymustur (Ozbek, 1994: 94).

1940'larin tarihini tasiyan portrelerinden renk ve bigim arastirmalarina,
baski drnekleri lzerine yaptigi mudahalelere, duvar mozaigi tasarimlarina,
kemenceci ve otoportre gibi tutkulu calismalarina, siradan defter sayfalar
Uzerindeki karalamalarina, cocuklu anne eskizlerine, kum ve boya karisimi
islerine, balik desenlerine kadar uzanan genis oylumlu resimler dizisi bir

sanatcinin bakisindaki esnekligi yansitmaktadir (Ozsezgin, 2003: 2).

1950 yilinda, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi'nde 150 resimden
olusan "Restrospektif" sergisi dizenlemistir (Nurol, 2002: 2) Yasami boyunca
Turkiye'de ve disarida 6zel ve karma sergilere katilmis olan sanatci, 1958'de
Bruksel Dinya Sergisi icin 272m’lik mozaik panoyu, 1959'da da Paris'teki NATO
Binasi icin bugin yine Bruksel'de bulunan 50 metre karelik panoyu yapmistir.
Bedri Rahmi. 1939'da Tiurkiye'de dizenlenen ilk Devlet Resim ve Heykel
Sergisi'nde Ucunculik, 4.sergide ikincilik ve 33 sergide birincilik ddallerini; 1958
Bruiksel Diinya Sergisi igin koyulan Blyiik Odil'ti, Sdo Paulo Bienali'nde de altin
madalyay! kazanmistir (Dal, 1997: 573). Olimiinden sonra 1976'da Ankara'da
"Yasayan Bedri Rahmi" adiyla bir sergisi diizenlenmistir. Ayni yil istanbul'da da
Devlet Gluzel Sanatlar Akademisi'nde adina dizenlenen bir sergiyle aniimistir.
1984'te istanbul'da "Bedri Rahmi-Her Dénemden" adl bir toplu sergisi aciimistir

(www.ahmetatan.com).

Halk siirine de ilgi duyan sanatgi, ressamliginin yani sira sair yaniyla da

taninmistir. Bazi gazete ve dergilerde yayinlanan deneme ve elestirileri onun
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cok yonla kisiligini yansitan orneklerdendir (Dal, 1997: 573). Bedri Rahmi,
siirinden resmine, resminden siirine uzanan ve birbirini besleyen damarlarla
mozaikten boya resme kadar bir¢cok alana kucak acan yaygin disipliniyle Turk

resmine yeni bir asi gerceklestirmistir (Atan, 2012, 2)

Akademi’'nin ilk 6gretmeni olan Nazmi Ziya Uzerine 1937 yili icinde ilk
kitabini yazmistir. Bu kitabi Bedri Rahmi akademideki gorevine basladiktan
birkagc ay sonra yazmistir. Nazmi Ziya incelemesinde Bedri Rahmi, yetisme
kosullar goz 6nunde tutulursa, cagina gore ¢ok olgun, mesleginin sorunlarini
derinlemesine kavramis, bilgili bir sanat¢i yazar olarak goérulmektedir ve o
gunlere gore yeni sayilan gorusler getirmistir. Bu yeni gorisler nelerdi? Bedri
Rahmi Nazmi Ziya'nin gunesi ile Van Gogh'un gunesini karsilastirmaktadir.
Nazmi Ziyanin ¢cogu resimlerinde giines, nesnelerin tzerine sicak bir bugu gibi
yayllirken, Van Gogh'un resimlerinde renkler daha da belirginlesmektedir
(Erol, 1984: 60-61).

1951 yilinda Yeni Sabah gazetesine haftallk makaleler vermeye
baslayan Bedri Rahmi, sectigi konular nedeniyle, buradaki yazarligini
surdirememistir. Yeni Sabah’tan sonra Cumhuriyet ona sayfalarini acmistir.
Bedri Rahmi bu gazetenin ¢cogu ikinci sayfasinda, “Pazartesi Konusmalarl” ya
da “Sanat Sohbetleri” genel bashgi altinda 1952 yilinin ocak ayindan, 1958
yilinin nisan ayina kadar hemen hemen araliksiz her hafta bir yazi yayinlamistir.
Sanat¢l 1960-1970 arasinda yazarliga ara vermistir. 1970'den sonra onun
bazen Cumhuriyet'te, cogunlukla da sanat dergilerine ani, inceleme, deneme
turinde yazdigi yazilar gorilmustir. Hastaliginin en bunalimh ginlerinde bile
yaziya da zaman ayirmakla Bedri Rahmi, yazarligin kendisi i¢in vazgecilmez bir
islev oldugunu kanitlamistir (Erol, 1984: 110).

Ayni zamanda Turk siirinde dnemli bir yeri olan sanat¢inin 1933 sonrasi
Yeditepe, Yaprak, Ses, Giney, insan, inkilapci Genglik ve Varlik dergilerinde
siirlerine yer verilmis, 1941 sonrasi bazi siir kitaplar yayimlanmistir. Bedri
Rahmi siirde ve resimde halk diline, kultirine yaklasma ve yakinlasma

cabalarini 6limiine kadar devam ettirmistir (Ozen, 2010: 48).

Fircanin yani sira kalemle de arasi iyidir (Ergtven, 2002: 77). Nakiglar,

renkler, diizenler Uzerine yazilar da yayinlayan Bedri Rahmi’nin ana temalari,
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biyldk cogunlukla folklorik degerleri ve bunlara iliskin duygulari icermektedir
(Tansug, 1991: 216).

Yazarllk onda bir tutkuydu. Bunun o6tesinde, gazete yazarliginin,
siirlerinin ve resimlerinin buyuk bir cogunluk tarafindan taninmasina yardimci
olmustur. Halk siirinin sazin, ezginin kanatlarinda ne kadar cabuk yayildigini

biliyor ve goruyordu.

Nedenleri her ne olursa olsun, Bedri Rahmi yillarca en yogun resim
calismalarinin yani sira, yazarligi da direncgle strdarmuisttr. 1953 yilinda ani,
gezi, deneme turindeki yazilarindan bir demetle, “Yaradana Mektuplar
(1941)”, "Karadut (1948)”, “Tuz (1952)” gibi siir kitaplarindan sonra, ilk diizyazi
kitabini “Canim Anadolu’yu” yayinlamistir (Erol, 1984: 110).

Bedri Rahminin yazi ve siir calismalari 1968’'den sonra yogunlasmis,
canlanmistir. “Karadut 69” adi altinda toplanan bitin siirlerinden sonra yazdigi
siirlere, makalelere ve onlarla birlikte Urettigi yuzlerce resim, c¢ini ve cam
uygulamalari vardir. 1970 sonrasi déneminin en canli, taze tam bir biresim
donemi oldugu goérilmektedir. Yazi ve siir Bedri Rahminin resmine buyuk

yararlar saglamistir (Erol, 1984: 101).

Yeteneklerinin yalniz biriyle, kisiliginin yalniz bir yonayle kultirimize mal
olabilecekken, ilgileri onu bircok yere birden siriiklemistir. Ogrenimini resim
alaninda yapmasi nedeniyle glcuni en ¢ok resimde yogunlastirmistir. Resim
alaninda daha cok iriin vermistir. ilk 6zgiin ve Uzerinde yasamakta oldugumuz
Tuark Anadolu gercegine dayanan bir ses olmustur. Turk resmi onunla, igine
kapanik, toplum disi niteliginden siyriimaya dogru ilk saglam adimini atmistir
(Erol, 1984: 146).

1960-1961'de iki kez esiyle ABD’ne gitmistir. 1969'da Sao Paulo’da onur
madalyasi kazanmistir. Olumunu izleyen yil, 1976 yilinda Ankara’da btin

doénemlerini iceren “Yasayan Bedri Rahmi” adli buytk bir sergi dizenlemistir.
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2.4.6. Eren EYUBOGLU (1907- 1988)

Asil adi Ernestin Letoni olan sanat¢i, Romanya’nin Yas Kenti'nde
dogmustur. Romanya’da ortadgrenimini yaptigl siralarda 6zel resim dersleri
almistir. Bir sure sonra Yas Guzel Sanatlar Akademisi'ne girerek resim egitimi
almistir.  Okulu bitirdikten sonra 1929'da Paris’e giderek o6nce Julian
Akademisi'ne devam etmisg, ardindan da dort yil boyunca Lhote’la ¢alismistir.
Fransa’'daki egitimi sirasinda ¢zellikle Manet ve Cezanne’dan etkilenen sanatci,

bu ustalarin yapitlarini incelemis ve kopyalarini yapmistir (Arslan, 1997: 573).

1930’da Bedri Rahmi Eyuboglu ile tanismis, 1936’da Paris’'te evlenerek
Tarkiye'ye gelmis ve bir Turk ressami kimligi ile 6linceye dek Turkiye'de
yasamistir (Ersoy, 1998: 69). ilk sergisini 1933 yilinda Paris'te agmistir
(Bayav, 2011: 26).

Esiyle birlikte D Grubu’na katilarak toplulugun calismalarinda etkin rol
oynamistir. Bedri Rahmi ile birlikte Anadolu'nun pek cok yerini gezen Eren
Eylboglu, resimlerinde yari soyut ve disavurumcu denebilecek bir doga
gorusuyle, dogu insanina ve geleneksel yasama yonelik konulari iglemistir.
Yapitlarinda folklorik Ozellikleri plastik degerlerle buattnlestirmig,  bigim
olgunlugunu ve anitsalligi yegleyerek suslemecilikten kacinmig, portre ve
figurlerinde 1sik golge dagihmini bu kaygl dogrultusunda dizenlemistir
(Arslan, 1997: 573).

Anadolu'nun ve istanbulun dogal giizelliklerinden ve yasantisindan
sectigi goruntileri soyutlamalarla tuvallere aktarmis zengin renkler nakissal
Ozellikler onun sanatinin da 6zunu olusturmustur. Koy ve koyli yasantisini,
ortami, giysileri ve tiplemeleriyle canlandirmis, cok canli parlak ve koyu

renklerle fovist bir anlayisa baglanmaktadir (Ersoy, 1998: 69).

Anadolu kultirand yansitan tim ogeleri resmine konu yapmistir. Esine
gore daha anitsal bir anlatima sahiptir. Parlak renklerle galisan sanat¢i mozaik
tekniginde de calismalar tretmigtir. Portre ve natirmort konularinda da eserler

veren sanatcl bir stire non figuratif calismalar Gretmistir (Bayav, 2011: 26).

Eren Eyuboglu, Bedri Rahmi’nin begenilerinden, zevklerinden etkilenmis

ve calismalarini onun c¢izgisinde ayarlamis olmasi muhtemel olmakla beraber,
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eserlerinin tim0 daha kunt bigimleri daha anitsal ¢gizgi yapisiyla “plastik” olarak
nitelendirdigimiz “bicimsel tokluk ve olgunluk” 6zelliginin hayli gucli érneklerini
gostermistir. Rumen asilli olan Eren Eydboglu, Anadolu yasantisindan aldigi
konularda memleketimize has havayi canlandirmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983:
66).

Eren EylUboglu bir doga tutkunudur, bir sanatc¢inin bir agaca, bir insana
bakar gibi bakabilecegine inanmaktadir (Edgl, 1981: 3). Sanatclyl yerinde
saylyor olmak korkutmaktadir. Sanatina ve yetenegine givenmektedir. Ama
bunlarin yeterli olmadigini da bilmektedir. Saglam bir desen, iyi bir renk bilgisi
ve sezgisi, istif, leke.. tum bunlar iyi bir ressam olmak icin yeterlidir ve onda
bunlar fazlasiyla vardir. Ama o bu noktadan sonrasini aramaktadir. O noktadan
sonrasi adina vyaraticilik dedigimiz, zamana karsi koyan, ama tanimi,
aciklamasi pek yapilamayan bir gictl. Sanatclyl yasatan, yaratmaya zorlayan
ve Oluminden sonrada yasatacak olan. Eren Eylboglu'nda bu gictn varligini
ona yaklasan herkes sezmis olmalidir. Bedri Rahmi, esinin resimlerine
bakarken, “Eren anadan dogma, bizler sonradan olma” diye tekerlemektedir
(Edgu, 1994: 17).

1930’larda  gerceklestirdigi yapitlarinda geleneksel susleme
sanatlarindan yola c¢ikarak dogaya ve yoreye bagh kalip ¢cagdas ve 6zgun bir
bicime ulasma cabasi vardir. Eren Eyuboglu'nun bu donem resimlerinde esi
Bedri Rahmi’'nin iki boyutlu ve nakisci Uslubuna karsilik, yoresel anlatimlara

plastik degerler kazandirma egilimindedir (Arslan, 1997: 573).

Dogu islam sanatinin perspektifinden, 1sik ve gélgeden, yagli boyadan
uzakta gelismis minyatlr sanati, bitkisel saf renkler, perspektiften ve hacim
duygusundan uzak bir mekan, 6zellikle soyutlama anlayisi yeni diller arayan 20.
ylzyll sanati icin acilim olanagi veren ana kaynaklardan birini olusturmustur.

Eren Eyuboglu icinde bu bdyle olmustur (Edgul, 1994: 20).

1950’lerde Picasso ve Braque gibi ustalardan yaptigi kopyalar sanatclyi
ayrintidan uzaklastirarak yalinliga, cizgisel ritim ve coskulu bir renk lirizmine
yonelmistir. 1955’ten sonraysa bu baglam icinde rengin on planda oldugu lirik-

soyutlamalar yapmistir (Arslan, 1997: 573).
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Eren EylUboglu'nun, donem dénem Cezanne’a duydugu yakinlik, Andre
Lhote atdlyesinin etkisine baglanabilir. Sanat¢inin resimlerindeki Cezanne etkisi,
hocasindan c¢ok daha fazla 6zimsenmis bir etkidir. Ama onun buylk aski
Matisse’dir. Matisse’nin son dénemi hari¢, hemen hemen tim dénemlerini, adim

adim izlemistir.

1936’da Turkiye'ye gelip yerlestikten sonra, kuskusuz, Bedri Rahmi ile
cevresinin ve o yillarin Turk kiltdr ve sanat dinyasindaki egilimlerin de etkisiyle
bir Anadolu serlveni baslamistir Eren Eylboglu'nun sanatinda. Bu seriiven
sanatinin sonuna kadar strmustiir. Oyle ki hi¢ kimse hicbir zaman Eren’in bir
yabanci ressam olarak gormemistir. 1930’larin sonlari, 1940’larin  baslari
turkuler, kilimler, yazmalar, kosmalar, halaylar, uzun havalar ve koy enstitlleri
yillaridir. Eren Eyuboglu'da esiyle ve dostlariyla Anadolu’yu dolasmis,
Anadolu’nun insanlarini, dogasini ve halkinin gorsel sanat malzemesine

resminde yer vermistir (Edgl, 1994: 20).

1970’'den sonra o gune kadar edindigi deneyimlerini kullanarak daha
once c¢alistigi konulara donmustur. Bu donem calismalarinda figure daha gugla
bir baghlik gortlmektedir. 1980’e degin yeni renk ve cizgi de@erleriyle yeni bir
hayat bulan Anadolu goérinUmlerinin yani sira, gene ayni renk cizgi
anlayisindan yola cikan anlaml portre ve figurler de calismistir (Arslan, 1997:
573).

Sanatcinin  resimleri  konulari  acisindan  buyidk bir  zenginlik
gostermektedir. Hem atblye hem acik hava ressamlarinin gelenegini
surdirmistir. Yasammin son yillarina degin, istanbul’da, Bodrum'da agik
havada calismaya cikmakta, atblyesinde ise belleginden oldugu kadar
modelden calismastir. Dis dinyanin goérsel 6geleri ile ilgisini hic kaybetmemistir
(Edg(1,1994: 21).

Eren EylUboglu resim calismalarinin yaninda mozaik calismalari da
yapmistir. Bunlar arasinda Ankara’da Etibank icin gergeklestirdigi mozaik pano,
4. Levent Mahallesi konut duvarlari, Ankara Cocuk Hastanesi (Hacettepe),
Istanbul Manifaturacilar Carsisi, Cerrahpasa Hastanesi ve Haydarpasa Gogiis
Hastaliklari Hastanesi icin gergeklestirdigi mozaik panolar dikkati ¢eken
yapitlandir (Arslan, 1997: 573).
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2.4.7. Cihat Burak (1915-1994)

Ortadgretimini Galatasaray Lisesinde tamamlayan Cihat Burak, lise
yillarinda ilk derslerini Mehmet Ali Eniz ve Halil Dikmen’den alir. Ressam
olmaya okul atélyesinde karar veren Burak, hazirladidi ¢izimleri istanbul Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi hocalarina gotiarmustir. Resimleri goren Nurullah
Berk ve Bedri Rahmi Eyiuboglu pek fazla yorum yapmayinca umudu Kirilan
Cihat Burak, resmin kardesi olarak gordugu Mimarlik Bélimine kaydolmus ve
1943 yilinda mezun olmustur. 1951°'de Bayindirlik Bakanhgrnda mimar olarak
calismaya baslamis, bakanlikca aday gosterilerek Birlesmis Milletler bursuyla
Fransa'ya gonderilmis, 1953-55 arasi burada kalmistir (Arslan, 1997: 300).

1961 yilinda iki defa bursla Fransa'ya gonderilmistir. Bursun bitiminde
Bakanliktaki goérevinden ayrilarak Fransa’'da kalmis ve resim calismalarina
agirhk vermistir (Aslan, 1997: 300). 1965 yilinda Turkiye'ye geldiginde ise kisa
bir sire resim ogretmenligi yapmis ve sonra Bayindirhk Bakanligi’'ndaki

gorevine geri donmustur (Serifoglu, 2009: 140)

Sanat¢i Cumhuriyetin ilk on yilinda Anadolu topraklarinda ortaya cikan
gercekleri, bu topraklarda olusan kulturel yasami ve halkin yasayisini
inceleyerek folklorik degerleri agir basan bir goérsel bicim dili yaratmaya
cabalamis, ardindan 1933'te kurulan D Grubu ile kent kulttrind vurgulayan bir

yaklasimi 6ne ¢ikarmaya calismistir (Gurcaglar, 2014: 92).

Cihat Burak’in zengin hayal gucinu sekillendiren unsurlarin basinda
blayudugi ortam ve kendinden yasca hayli biylk olan ev halkindan dinledigi
hikayeler gelmektedir (Ozturk, 2013: 114). Sanatcinin resimleri belki de
mimarlik egitiminin etkisiyle olsa gerek yapisal saglamliklariyla dikkati
cekmektedir (Baskan, 1991: 74).

Hayatinda 6nem tasiyan iki sehir, istanbul ve Paris resimlerinde mimari
yapilariyla oldugu kadar bu vyapilardan alinmis cesitli ayrintilarla da
kompozisyonu bigimlendiren Ogeler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanatginin
Paris’te gecirdigi yillar resimlerine ¢cogu kez kent manzaralari, natirmortlar, ic
mekandan acilan pencereyle gorilen kent kesitleri biciminde yansimaktadir
(Gurgaglar, 2014: 88).
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Cihat Burak, Cemberlitag'ta, Darlissafaka Sanat Galerisinde actigi 14.
kisisel sergisi ve eserleri igin sunlari sdylemistir:

"Son Kkisisel sergimde malzeme birligini saglamak nedeniyle,

sadece pastel ve baski isi olan eserlerimi sergiledim. Eserlerimin

tuminde tamamen hayattan alinmis konulari segerim. Higbir zaman
nonfiguratif calismadim. Yasadigimiz hayati eserlerimde vermeyi

kendime daha yakin buluyorum... " (Akyildiz, 1973: 8).

Resimlerinde toplumun ve bireylerin icinde bulundugu celiskileri bir halk
sanat¢isinin saf ve Onyargisiz bakis agisiyla yorumlamaktadir. 1960’larda
toplumsal psikoloji, toplumsal elestiri ve toplumsal gergekgilik anlayisini, agik bir
anlatimla tuvale aktarmistir. Yapitlarindaki mizah duygusunun kaynagi halka
0zgu espri anlayisidir. Ancak bu mizah bir eglenmeden ¢ok yozlasan degerlerle
alay ve elestiriden kaynaklanmakta toplum yasantisinin celigkilerine
egilmektedir. Bu nedenle resimleri bir tir elestirel gerceklige sahiptir. Konularini
Naif'lere 6zgu bir duyarhk ve 6zgur bir kurguyla ele almakla birlikte Burak, gerek
egitimi gerek sanat birikimi ve bilincinden 6tura saf bir naif sayilmaz (Arslan,
1997: 300). Sematik bir anlatim ve dekoratif motif aktarmacilhgr cagdas bir tslup
dogrultusunda yansitmaktadir (Karoglu, 1995: 139) Sanat¢i ginlik yasam
icinde insani, icinde bulundugu toplumu ve onun degerlerini elestirmekte
ayrintici bir yorumla sorgulamaktadir (Atmaca, 2007: 47). Gunlik yasam
kesitlerini anilara ve bir dis alemine baglayan sanatcinin yapitlarinda, derin bir
oykusel anlatimla iligkiler kuran zengin bir i¢ dinyanin yansimalari gortlmek-
tedir. Ozellikle cirkinligi ve yozlugu wvurguladigi kent gorunumlerinde de
gercekleri bu baglam icinde yansitmistir (Arslan, 1997: 300). Cihat Burak’in
resmi, kent kultirindeki bozguna, yikima karsi aciimis bir savas ya da baska bir
deyimle bu yozlasmanin onarimidir (Tansug, 1993: 31).Tarihsel goruntilerden,
guncel olaylardan, imgesel olanaklardan hareket ederek farkli uzantilari bir
noktada birlestirmeyi bilmektedir (Ozsezgin, 1976: 27).

Cihat Burak Boyut dergisinde yaptigi bir roportajinda sanati hakkinda

sunlari séylemistir:

“Resimlerimdeki sehir gorintmlerinde bulundugunu sdéylediginiz

dus alemi ve fantasya etrafimdaki cirkinlikleri gormemek icindir.
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Ama bu fildisi kuleye cekilmek, ya da deve kusu gibi basini kuma
sokmak demek degildir, ben cirkinligin de resmini yapmasini
severim, ama ici kof gosterigli gérinusler, gormeden bakan gozler,
betebe (kicuk kip seklinde kesilen camlardan yapilan duvar resimi)
kapli anlamsiz ve de rahatsiz binalar, iclerinde yasayan nasipsiz
insanlar beni fantasya alemine itiyor” (Burak, 1982: 20).

Sanat¢inin resimlerinde, grotesk (garip ve gulung figurlerden olusmus)
istifler ve karsitliklar dunyasinin  varhgr dikkati cekmektedir. Fantastik
tasarlamalarini gunlik gézlemlerinden c¢ikaran sonra da onlara hayal aleminin
yaratiklari gérinimunt veren bir masal resimcisidir. Kalabaligin resim zevkine
yaklasan bir tutum icinde o zevke yabancilasan bir is yapmakta olan sanatc¢inin
eserlerinde sokak isi nakislardan, kuralsiz halk resimlerinden, ortak bir dilden
isaretler bulunmaktadir (Tansug, 2008: 272). Cihat Burak resminin en dnemli
kaynagl hi¢ kuskusuz halk resimleridir. Halk resimleri, s6zli halk edebiyati
temelinde onun bir turevi olarak el yazmalarindan, duvar panolarina nihayet tas

baski teknigine bir gelenegin adlandiriimasidir (Gunbilen, 2009: 16).

Burak’'in Halk sanatlarindaki kaynak arayisi, onu Halk sanatlarindakine
benzer bir algilamaya yodneltmistir. Nakiscl, ayrintici, ¢izgisel bir anlatim ve
dogrudan ama ince bir sdylem gelistirmesini saglamistir. Halk sanatlari,
minyatlr ve Anadolu Uygarliklar ile kurdugu iliski ayrintici bir dille verilmis,
elestiri ve mizah resminin dnemli bir pargasi olmaya baslamistir. Burak, Halk
sanatlarina yonelimini de su sekilde anlatmaktadir:

“Insanin ayagi yere basmali, bunun icin de resminin temellerini
kendi kiltirinden almali. Bu, batinin yaptigini kopya etmek yerine,
gecmisin  mirasindan vyararlanan orijinal olacak bazi seyler
cikartmaya galiba yariyor. Halk resminin, bunlari yapan ressamlarin
aynini yapmak aklimdan ge¢cmedi. Ama onlari dusindim. Malik
Aksel'in “Turk Resimleri” adl kitabi beni etkiledi“ (Gurcaglar, 1997:
4 ; Elvan, 2001: 131).

Her resminde icten, arinmig, yapmaciksiz ve ¢ocuksu bir tslupla bir 6yku
anlatmaktadir. Bu resimler Tarihsel Anadolu ve halk kultirt ile Bati kltarinG
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birlestiren bir taban Uzerinde dusundururken gulimseten resimlerdir (Ersoy,
1998: 162). Resim cizerken dinyadan aldigi tim algiyi resim konusuna ekleyen,
sanati hayatin yansimasi olarak goren Cihat Burak’in resimlerine hayaller, siirler,
dusler karismistir. Gergekustu 6geleri kara mizahla birlestirerek 6zgtn bir resim
dili yaratan sanat¢inin ele aldigi cesitli konular arasinda; Osmanli tarihi,
Cumbhuriyet Turkiyesi’nin sosyo-politik yasam tarzi, ¢cocukluk anilari, edebiyat
metinleri ile dissel bir dinyanin i¢ ice gectigi anlatimlar yer almaktadir. Cihat
Burak'in masalsi sanatinda, “Seyirlik Figurleri” isimli resimde oldugu gibi gercek
hayattan resme turli yollardan sigrayip gecen kahramanlar oldugu
gorilmektedir (Oztirk, 2013: 114). 1970’lerden sonra ki resimlerinde 6lim
dusuincesi agirhkl kazanmaktadir (Atmaca, 2007: 47). Yapitlarinda gercekgi bir
duyarlilikla garip kentler, dolambacl yollar, kediler, kuslar, cesmeler kalabalikla
karisitk bir yapr icinde yer almakta bos kalan vyerler ise renklerle
doldurulmaktadir (Ersoy, 1998: 162).

izleyicisini halk sanatlarina, kaybolmakta olan degerlere gétiren “Kéroglu
Destani”, “Pehlivanlar’ gibi resimler yapmistir. Bu resimlerde sinirli ve soluk
renk kullanimi dikkat cekmektedir. Halk resmi geleneg@ine uygun disen siyah-
beyaz karsithgi, saglam bir kompozisyon anlayisi icinde verilmistir. Koroglu
Destan’'nda minyatir geleneginin izlerini bulmak muimkindir. "Pehlivanlar”
isimli tabloda, tuval ylzeyini kaziyarak ilkel bir perspektif ve kompozisyon
anlayisi ile amator bir etki birakmaya calismistir (Elvan, 2001: 133). Gires tutan
iki figir sematik bir deformasyon ve alayci bir Uslupla karakterize edilmis,
belirgin Ozellikler 6n plana c¢ikariimistir. Kultirel ve sosyal degerlerimizin
resimde vurgulanmasi acgisindan 6nem tasimaktadir (Karoglu, 1995: 139). Cihat
Burak'in serbest ve disavurumcu teknigine ragmen, resimlerinde mesaj
psikolojik bir atmosfer icerisinde verilmekte, resmin tim o6geleri figrin anlatim
gucline katkida bulunmaktadir (Erzen, 1984: 21). Burak’in toplumsal egilimli
dizenlemeleri disindaki figurleri, nattrmortlari ve gravdurleriyle ressamca
kalitesini gostermektedir. Grafizm'i, ¢izgi duzeni ilgingtir, ictenligini belirtmektedir
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 85).

Sanat¢inin resmi duzlemler halinde bolimlemesi, konuyu parcalayarak
tim resim ylzeyine dagitmasi, kompozisyonlarinda kullandigi bu cok cesitli
figir ve nesneler, analitik bir duyarligin gostergesidir. Cizgi resmin temel ifade



115

bicimlerinin basinda gelir; ama c¢izginin bu belirleyiciligine karsin renkler
sanatcinin i¢csel heyecanlarini ifade eden bir vasita olarak resminin ayrilmaz bir

parcasi haline gelmektedir (Gurcaglar, 2004: 89).

Burak’'in resminde renk hep ikinci planda kalmistir. Sanat¢inin ¢oklukla
tercih ettigi griler ve yesillerden olusan koyu, kirli ve puslu renkler zaman icinde
onun resminin vazgecilmezleri haline gelmis, kendine 6zgu bir boyama tarzi da
olusturmustur. Tuval ylzeyine yogun boya kullanimiyla kalin ve putarld bir
yluzey elde etmistir. Aldigi mimarlik egitimi, cizgiye dayah bir resim dili
olusturmasinda ve calismalarinda mimari ve dekoratif 6gelere yer vermesinde
etkili olmustur (Ozay, 2010: 46). Kullandii cizgi ve boya ressamca bir serbestlik
ve duyarlik da tasimaktadir. Boya kullanimindaki dokusallik, karsit renkler ve
duygu sanatcinin bir noktada disavurumcu anlatima yaklasmasini saglamistir.
Cizgisel degerleri vurguladigl yapitlarinda tim &geler en ince ayrintilariyla
islenmistir. Dolayisiyla oymabaski teknigini yakin bulan Burak’in, Paris'te kaldigi
sure icerisinde gerceklestirdigi calismalarinda c¢izgi herhangi bir kurala bagl
kalmaksizin kalin, koyu ve doymus boya dokulariyla bigimlenmistir
(Arslan, 1997: 300).

Ote yandan yalniz yagh ve sulu boya resimlerle yetinmez, baski
tekniklerine girer ve bu alanda da 6énemli etkiler yaratmistir. Vitraylar da yapan
sanat¢l, cam Ustl boyanin dokidlmemesini saglayan teknikler gelistirmigtir.
Yaptigi seramikler bu isin en iyi ustalarina tas cikarabilmektedir. Ama o,
seramikten kus evleri yapmayi yegler. Cesitli figir kompozisyonlarindan olusan

biblolari tek kelimeyle birer bas yapittir (Tansug, 1993: 31).

Burak’in resimleri naif, fantastik, cocuksu, gercekgci, strrealist gibi cesitli
ve kimi zaman birbiriyle celisen terimlerle tanimlanmistir. Ancak Cihat Burak’i
asll 6zgun kilan, sanatinin batin araclarini ve yasama dair gesitli yaklasimlari
sorgulayarak olusturdugu “Buyuk Anlati”dir (Gunbilen, 2009: 3)

Sanat alaninda verdigi Urtnler sadece resimleriyle sinirli  degildir.
Sanat¢cinin  mimari bezeme alaninda renkli porselen ve cam isleri de
bulunmaktadir. Yildiz Porselen Fabrikasi'nin firinlarinda drettigi heykelcikler
Tark seramik sanatinin énemli Grinleri arasinda yer almaktadir. Bu heykelcikler

gecmis donemin halk tiplerinden ve yasamindan secilmislerdir. Sanatginin
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seramik heykelcikleri Ozellikle gec¢cmis yilzyilin halk tiplerinin bir yansimasi,
katiksiz bir halk sanatinin vyuzyillar boyunca heykele doénisemeyen

goranamleridir (Gurcaglar, 2014: 91).

Ulkemizde figuratif resmin 6zgtin bir temsilcisi olan Cihat Burak Paris’'te
yasadi§l donemde bir Utrillo 6dulii kazandiktan sonra, istanbul ve Ankara
sergilerinde dikkat ¢ekici kisiligiyle ortaya ¢ikmistir. Cagdas Turk resmi Uzerine
girisilen yorum cabalarina en genis ufuklari acan sanatc¢ilardan biri de Cihat
Burak olmustur (Tansug, 1991: 270).

Sanatcinin aldigi éduller, 1964'de Bronz madalya Salon interministeriel-
Musee De L’ Art Moderne-Paris, Gimus Madalya Prix Utrillo-Paris Uluslar arasi,
1967'de Cagdas Turk Ressamlar Birligi, Dolmabahce Resim Miuzesi 1.0dill,
1973'de Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basari Odiilii. Sanatci yurt iginde ve
yurt disinda kisisel sergiler agmis, bircok karma sergiye de eser vermigstir
(Akyildiz,1973: 8). Burak, 1982’de Sedat Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Oduli’nd,
1991'de de Plastik Sanatlar Dernegi Onur Belgesi'ni almistir (Arslan, 1997: 300).

Kendini anlatmak icin sadece boya ve tuvalle yetinmeyen Burak
edebiyatta da izler birakmistir. Yasamoéykisunin agir bastigr oykilerinde
Ozellikle Gslubuyla boya fircasi degmis gibi bir yorum katmistir sanat¢i.1981'de
“Gardonlar”, 1992'de Yunus Nadi Oyku Odulirnu “Yakutiler” adh eserleriyle
kazanmistir (Atmaca, 2007: 47). Son Oyku kitabi el yazisi ve daktilo
yazilarindan derlenen “Zenci Kaliniz” ise o&luminden dokuz yil sonra

yayimlanmistir. Cihat Burak, 3 Mart 1994'te yasamini yitirmistir.

2.4.8. Nuri IYEM (1915- 2005)

IIkogrenimini iskodra’da (Arnavutluk) tamamlamis, ortadgrenimini yarida
birakarak lise egitimini istanbul'da siirdiirmustur. 1933'te Nazmi Ziya Giran'in
Onerisiyle Glizel Sanatlar Akademisi’'ne girmis ve Giran'in 6grencisi olmustur.
Daha sonra 1935'te Hikmet Onat'n, 1936'da Ibrahim Call'nin atolyelerine
devam etmis ve bu arada Akademiye uzman olarak getirilen Leopold Levy’'nin
atolyesine gecmis ve onun calismalarini da yakindan izlemistir. 1937'de
akademiyi birincilikle bitirmistir (Dal, 1997: 899).
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1938 yilinda Nuri iyem Trakya'da askerlik gorevini yapmaktadir. Askerlik
gorevini tamamlayan Nuri lyem, Maarif Vekili Hasan Ali Yucel ile goriismek
Uzere Ankara'ya gitmistir. Yasamini bir ressam olarak kazanmanin olanaksiz
oldugu bu yillarda 6gretmen olarak bir okulda gérev alabilmeyi amaclamistir.
istanbul’da bir okul duslerken iyem’in atamasi Giresun’a ¢ikmistir. Bir ders yili
Giresun Ortaokulu’nda resim 6gretmeni olarak gorev yapmistir (Giray, 2001: 33).
Hemen istanbul’a dénmis ve istifasini géndermistir. istanbul’a déndugiinde
Akademi’'nin yuksek kismi hentz acilmistir. 1940 yilinda yuksek kismin ilk

dgrencilerinden biri olarak 6grenime baslamistir (Bender, 1998: 53).

lyem, Yiksek Resim Bolimi'nde o6grenimini tamamlamak igin
akademide Levy atoOlyesinde katilmistir. Ayni yil bir grup arkadasiyla Liman
Resim Sergisi'ni diizenlemis, ertesi yil ayni sanatcilarla birlikte, Tirk resmi’nde
figuratif egilimlere ve icerik sorunlarina yeni oOneriler getirecek olan “Yeniler
Grubu'nu” olusumu icerisinde yer almistir (Saglam, 2004: 205). Bu siralarda
ikinci kez askere cagrilmasiyla 6grenimini yarim birakmak zorunda kalmissa da
1942’de yeniden akademiye donmus 1944 de ikinci kez diploma almistir. Ayni
yil seramik sanatcisi Nasip Ozcapan'la (Nasip iyem) evlenen sanatci, 6grenci
olaylarina karistigi gerekcesiyle 1944-45'te aralikh olarak iki kez tutuklanip
yargilanmis ve tahliye edilmistir. iyem, Yeniler Grubu’nun 1950’lere degin siiren
grup sergilerine katilmig, 1946'da da ilk kisisel sergisini a¢cmistir
(Dal, 1997: 899).

1946 yilinda ilk kisisel sergisini Beyoglu’'nda Stil Mobilya Magazasi’'nin
ikinci katinda acan lyem, bu tarihten baslayarak her yil bir kisisel sergi agmak
amacini programlamis ve bitin gunlerini ve enerjisini bu sergilere ¢alismak igin
kullanmistir. Yasamini ikinci bir isle kazanmak yerine, profesyonel bir sanatgi
kimligi ile atblyesinde calisarak degerlendirmeye 0zen gdstermistir
(Giray, 2001: 313).

Nuri iyem’in resimlerinin Devlet Resim ve Heykel Sergileri icerisinde
gorulmeye baslamasi, Yiksek Resim Bolumi'nde surdardigi ogrencilik
yillarina rastlamaktadir. Ugiinciisii diizenlenen etkinlik icerisinde Nuri iyem’in de
resimleri vardir. Sanat¢i bu sergiye “Portre” ve “Topkaprdan Peyzaj” adli
yapitlariyla katilmistir (Giray, 2001: 303).
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Nuri lyem basta olmak iizere “Yeniler’in caddaslik, gelenek ve yenilik
kavramlarini, 1940'l yillarda tekrar giindeme getirmislerdir (Ozsezgin, 1998: 70).
lyem, Yeniler Grubu (yeleriyle birlikte resimde toplumculuk anlayisini
benimsemis bir sanat¢i olarak gorulmektedir. Liman Sehri istanbul sergisinde
balikgl resimleri ile dikkatleri Uzerine toplayan Nuri lyem, bu yillardan
baslayarak dusunsel temele dayali toplumsal igerikli resim anlayisi Uzerinde
yogun arastirmalara ve uygulamalara yonelmistir (Giray, 2001: 55). 1940’larda
toplumsal sorunlari dile getiren gercekgi figtratif resimler yapmistir, 1950’lerde

non-figuratif resme déonmastur (Baskan, 1991: 71).

Resimleri ile Yeniler Grubu sergilerinde dnemli basarilar elde eden Nuri
lyem, 1944 yilinda agilan ¢ asamali Akademi yarismasinin son asamasinda
verilen “Nalbant” konusunu isleyen yapitiyla birincilik kazanmis ve mezun
olmustur (Giray, 2001: 60).

Sanatcl, yaklasik 1940-1950 vyillari arasinda insaci, kubist cizgilerin
egemen oldugu bir anlayisla birlikte, calismalarin da toplumsal ve sosyal
konulari ele almis, bu dénemin sonuna dogru ise ¢esitli soyut denemeler de
yapmistir (Goren, 2011:5). Nuri iyem, yenilerin kurucu uUyesi olarak 1946
yilindan 1952 yilina deg@in kendi adlarini kullanarak dizenledikleri buttn
sergilere katilmistir. Bu sergiler sirasinda birgcok sanatci bicim degistirmis ve
Ozellikle donemin gozde akimi olan non-figuratif anlayisa yonelmistir (Giray,
2001: 77). 1949a degin gercekci ve anlatimci resimler Ureten sanatci, bu
tarinten sonra giderek i¢c gercegini yansittigi soyut denemeler yapmistir. Bu
calismalariyla Tirkiye'de ilk soyut calisan sanatcilar arasinda yer alan iyem'in,
bu calismalari daha c¢ok manzara ve nesnelerin 0Ozelliklerini yitirmeden
soyutlanmalari bicimindedir. iyem, 1950'lerin sonlarina dogru yeniden figiratif
resme yobnelmistir. “Cesme Basl (1979)” ve “Tukenmeyen Cilenle Anlatabilmek
Seni (1979)” gibi resimlerinde isledigi kadin baslari, sanat¢inin toplumsal
kayglyla yaklastigi Anadolu kadinini simgeleyen resimlerdir. lyem, desendeki
gucluligayle bicimlerin geometrik agirligini yansitir ve figurlere anitsallik
kazandirmaktadir (Dal, 1997: 899).

Onceleri sosyal icerikli resimler yapan Nuri iyem, daha sonraki

donemlerde resimlerinde Anadolu’dan cesitli kadin baslarini islemistir.
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Eserlerinde Anadolu insaninin yasamini portrelere yansitarak bir anlamda
duygusal mesajlar vermektedir. Bas baglama bicimleri, kadinlarin kéy yasami,
portrelerindeki yorgun bakislar iyem’in tablolarina aldigi baslhca konulardir
(Ceken, 2004: 96).

Toplumsal gercekcilik anlayisiyla ele aldig iri koyli kadin portreleriyle
taninan Nuri iyem, 1950'li yillarin ortalarinda soyut diizenlemelere yonelmistir.
lyem bu calismalarinda Kaligrafik bigimleri animsatan soyut kompozisyonlart, i¢
dinyasini yansitan hizli ve surekli firca vuruslariyla disa vururken kullandigi

teknik, tasizmi animsatmaktadir (Ozay, 2010: 44).

lyem’in  soyut calismalarini  kendi icinde gruplamak mumkindir.
Bunlardan bir kismi tuval ytzeyini bolimlere ayiran geometrik lekelerin dagihmi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu tur drunler, kendi icinde de iki ayri gruba
ayrilabilmektedir: Birincisi, kesin cizgilerle bdluinen tuval yilzeyleri Uzerinde
olusan, geometrik striktirin estetik kurulusunu tamamlayan armonilerin isledigi
soyut anlatimlardir. Bu grubun kendi icinde gelisen asamalarinda anlatima,

geometrik formlara donusturilmis nesnel degerlerin varliklari da katilmaktadir.

lyem, ikinci grup olarak ayrimli bir yorum arastiracaktir. Lekesel
degerlerin strokturind inceleyen drlnler Uzerinde de 0©Oznel anlatimlara
yonelecektir. Birbiri lzerine katmanlasarak ¢cogalan yumusak ve dagilgan renk
lekelerinin yarattigi armoni, bu resimleri ¢ekici kilan degerlere goétirmektedir.
Tuval ylzeyinde katmanlar olusturan kalin boya dokusunun yarattigi devinimler,
anlatimi vurucu boyutlara gétiirmektedir. lyem’in, 1956 tarihli kompozisyonlari
bu donemi isaret etmektedir (Giray, 2001: 110).

Nuri lyem’in, 1960’larda actigi sergiler sanat yasaminin déniim noktasini
gostermektedir. Soyut resimler kendi icinde gruplanarak ¢cogalmis; fakat baskin
olan gene figursel anlatimlar olmaya baslamistir. Ancak soyut deneyimler
figursel anlatimlara énemli degerleri de birlikte tasimaya baslamistir. Anlatimi
etkili kilan arindirmalar, rengin ve lekelerin soyut ¢agrisimlari, figrler, cevre ve
doga gortnumlerinde ulasilan simgesel yorumlar, figursel soyutlamalara
donusmektedir (Giray, 2001: 313).
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Nuri iyem’'in sanatinda soyutla somutun birlestiji ince cizgide boya
dokusunun vyarattigi topraksi gorindmlerden stzilen portreler, gorkemli
ornekler olarak ortaya cikar. Boya katmanlarinin yarattigi puttrli dokunun
renkle bulustugu gorsellik icinde bir anda beliren lekesel figurler, cizgisel boya

akislanyla anlaml boyutlar kazanmaktadir.

Bu Uretimin ileri asamasinda toprak kadinlarinin ve adamlarinin anitlasan
portreleri yer almistir. Bu resimler, lyem’in portre duyarlhiginin yeniden ortaya
cikisi olarak anlamini tasityacaktir. Donemin sanal anlayisi icinde énemli bir ver
alan kdy yasami ve bu yasamin asal elemani olan kadin, iyem’in sanatinda da

anitlasarak resimlenmistir (Giray,2001:136).

Nuri lyem’in sanati, konusunu yoéresel kaynaklarda bulmustur. Soyutcu
akimlar karsisinda figuriini savunan, toplumsal koékenli egilimlerin yilmaz bir
savunucusudur. 1953’lerden 1967’'lere kadar soyut resimler yaptigi bir dénemdir.
Soyut déneminden tekrar figlre gecisi birdenbire olmamistir. O deneyimlerin
kendisine kazandirdigi resimsel, alisiimadik doyumlari, eski figlr asinaliklariyla

bulusturarak bir gecis yapmistir (Bender, 1998: 57).

Nuri lyem, Tiirk resminde toplumsal icerikli resim anlayisinin énde gelen
isimlerinden biridir. 1941’de hentiz 6grenciyken Yeniler Grubu’nun ortak hareket
dogrultusu icerisinde baslayan figur ilgisi, 1950 ve 1960’li yillar arasinda soyut
kompozisyon denemeleriyle kesintiye ugrasa bile, 1960’lardan ginimuze dek
devam etmektedir (Saglam, 2004: 205).

lyem 1967'den itibaren yeniden figiratif anlayisa déner. 1950’den 1970’e
kadar uzanan soyut donemde bile sanat¢inin, kirsal kesim insaninin gunliuk
yasaminda kullandigi ve nerdeyse bu yasamin sembollu haline gelmis bazi
nesnelerin geometrik formlara dondsturerek olusturdugu kompozisyonlar dikkat
cekicidir. Sanat¢l 1965’de Beyoglu Sehir Galerisi'nde actigi sergi ile soyut
dénemini noktalamistir. Nuri iyem, 60’ yillarda figuratif canlanmanin en énemli
isimleri arasinda gosterilmektedir. iyem’ in resimlerinde 1967'den bu yana
topluma yodnelen bir estetige uygun yari gercekgi, yari dsluplasmis ve idealize
edilmis Anadolu kadin yuzleri ve koylu tiplemeleri gérilmektedir. Genel bir

portre geleneginin olmadig! bu resimlerde, cogunlukla sitem, aci 6fke, dehset;
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zaman zaman sevgiyi ya da Umitsizligi, tedirginligi ifade eden yuzlerle
karsilasiimaktadir (Ozay, 2010: 45).

lyem, cocukluk yillarini gegirdigi Mardin koylerinin yasamini sakl tutan
belleginde kalan imgeleri resimlemeye koyulmustur. Koy yasaminin batin
ayrintilarina inmistir. Yillar once yitirdigi sevgili ablasinin yuzini iyem yasami
boyunca yeniden resimlemistir (Giray, 2001: 139). Anadolu topraklarinin
insanlarini ve bu insanlarin yasadiklari ¢evreyi basariyla tespit etmistir. Ozellikle
koy kadinlarinin yuzlerini ve gozlerini, onlarin yasam sartlarindan cikarilan
anlamlari zenginlestirmistir. Koylerden kente gé¢ eden insanlarimizin sertiveni,
gecekondularin yapimi, yeni yasam cevresi, yap! is¢ileri portreleri de yakindan
gozlemledigi konulardan birkacidir (Bender, 1998: 57).

Tuval yuzeyini tumuyle kaplayan go6zler, derin bir hizni, Anadolu
kadininin trajedisini, tim yasam dykusuni sadece salt bakiglarla kurulan baglar
araciliglyla aktarmakta ve derin anlamlar tasimaktadir Nuri iyem’in resimleri. Bir
figirin bu kadar ayrintiya inen bir yaklasimla resimlenmesine, yalnizca Nuri
lyem resimlerinde rastlanmaktadir (Giray, 2001: 140). Calismalarinin merkezine
Anadolu kadinlarini alan sanat¢i, onlarin yiz ve go6zleri tzerindeki vurgulu
anlatimlarin pesine dismus ve giderek bu tiplemeleri anonim bir nitelik Gzerinde

adeta “simge-bicime” donustirmustir (Saglam, 2004: 205).

Bazen bir beyaz, bazen de bunu cevreleyen siyah bir orti, kimi zamanda
ayni islevi gorsel olarak tamamlayan saclarin ¢evreledigi oval ylzlerin egemen
olmustur iyenv’in tuvallerinde. Hiddetten, sabra; sevgiden, nefrete; caresizlikten
umutsuzluga; kararliliktan, sevdaya onemlisi de gizli baskaldirllardan, sarsici
cifliklara uzanan isiklarin yandigi goézler baskindir iyem’in  anlatiminda.
Anitlasan yuzler, bakislarin yansittigi duygularla sarsiimaktadir. Bu resimler

izleyenler tizerinde derin izler birakmaktadir (Giray, 2001: 147).

Portrelerde basi saran kumaglar ve saclar, tensel dokuyu belirgin kilan
leke degerleri olarak yuzleri cercevelemektedir. Yiuze anlam ve kisilik katan tim
mimikler ve cizgiler, bilincli bir secimle ayiklanmaktadir. Yalin formlara
indirgenmis dudaklar ve burun yizin heykelsi yapisindan yaratilan dondurucu

etkiyi pekistirmektedir. Bireyselligin 6znelligi ve kisiligin yanilsamasi icin sakli
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tutulan tek 0©6ge gozler, carpict bir gorsellikle ortaya cikarilimistir
(Giray, 2001: 150).

Bazen sessiz dinyasinin disari acgilan ciceklerle susli penceresinin
onunde veya balkonunda gorilur kadin Nuri iyem’in resimlerinde. Genelde 6n
planda anitlasan kadin portresinin, yasaminin tim olgularini paylastigr evi,
komsulari ve belki de kumasi, arka planda akip giden bir éykinin sembolik

nesnel degerleriyle butliinlesmektedir.

Bu portre kadinlarinin yasadigi cografyalari belirleyen kent gérinimleri
arasinda Mardin onceliklidir. Mardin evleri, yasaminin on doért yihini gegirdigi

evlerin bilincaltindan siyrilip tuvale yansimalaridir.

Bazen kalbin derinliklerine gomdullircesine goguslere  bastirilan
mektuplardir gurbetteki sevgiliyi hatirlatan. Kimi zaman okuma bilmemenin
ezikligini yansitan, bir baskasinin sesinden dinledigi es mektuplarindan akan
satirlarin utangacliginda dinleyen go6zler yakalanmistir anlatimlara. Bazen
resimlerde tim umutlar beyaz guvercinlerin kanatlarinin vuruslari kadar
ucuskandir. Kadinlarin baslarinin Gzerinde ucusan ya da ellerinde tuttuklari
givercinler ozgurluk umutlandir. Ozellikle Mardin, Urfa ve Diyarbakir
kadinlarinin besleyip baktiklari ve yarislara hazirladiklari gtivercinler, 6zgurlikle
kusatilmislik arasinda gelip giden karsitlklari anlatmaktadir. Nuri iyem’in kadin
portreleri Turkiye’'nin farkli cografyalarinin, ayrimh geleneklerini, kilttrlerini ve
Ozellikle de tiplerini tanitmaktadir (Giray, 2001: 155).

Nuri iyem’in ayrintili goézlemlere dayali duyarligi, cevresinde gelisen
olaylari ve insan iliskilerine ve hatta 6zel yasam kesitlerine uzanmaktadir
(Giray, 2001: 91). Anadolu insani askini ve sevgisini en soyut boyutlarda
yasamaktadir. Benliklerini saran tim duygular ¢cok gizli bir sirdir ya da platonik
boyutlarda yasanmaktadir. Sevgiliyle karsilikli konusmalar ancak dusleri
suslemektedir. Gelenekler, toplum baskilari sevgilerin masum akisini ayipla,
guinahla sorgulamaktadir. Bu yargilarin uzantisi  evliliklerine  kadar
yansimaktadir. Sevgiyi aktarmanin tek yolu vardir bakismak. Kacamak, sikilgan
bakislar anlatmaktadir sevdalar (Giray, 2001: 198).
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Tarlaya ve ise giden insanlar da Iyem’in resimlerinde konu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sabahin alaca karanhginda dar toprak yollarda c¢oluk
cocuk ve hayvanlarin olusturdugu konvoylar gorulmektedir. Yorgun argin
insanlar yukleriyle ilerlemektedir. Yurlyusin sonu “Tarlada Calisan Kadinlar
“ serisine ulasmaktadir. Sicak altinda tarlayi capalayan, Griini toplayan, bir 6gle
yemegi arasinda bagrina basti§i cocuguna st vererek dinlenmeyle sevgiyi
paylasan kadinlardir (Giray, 2001: 232).

Nuri lyem’in resimlerinin biyik bir kismi kirsal kesim gériniumleri ve
biyiik kentler, 6zellikle de istanbul'u cevreleyen gecekondu diinyasina acilan
pencerelerdir. Gineydogu Anadolu 6zellikle de Mardin ve cevresi, Harran Ovasi;
simgelerle soyutlamalarla yalin ve c¢arpici cografya gortnimleri olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Bu ydreleri bu denli yalin ve bu denli zengin anlatan
ornekler bulmak cok guctur. Cocukluk yillarinin sokaklari, evleri, ovalari, bu
yillarin saf, temiz, katisiksiz gozlemiyle eklenmistir Nuri lyem’in sanatina. Bilyiik
bosluklar, sicagl hissettire acik sarilar, beyazlar ve alabildigince yuksek
gokyizi, derinligi vurgulamaktadir. iyem’i simgeleyen anitsal kadin portreleri 6n
plandadir. Cogu iki figirden olusmakta ve ©nemlisi yore kadininin fiziksel

Ozelligini yansitmaktadir (Giray, 2001: 256).

lyem Anadolu insaninin yasam kesiti izerinde gelisen bir sanat diline
ulasmistir ve imzaya bile gereksinim duyulmayan Nuri lyem resimlerini
uretmeye baslamistir. Toprak insanlari, gocler, gecekondularda surtp giden
yasam ve Ozellikle de kadinlar iyem’in paletinin vazgecilmez konulari arasina
katiimistir. Bu asamadan sonra iyem imzasi kadin portreleri ile 6zdeslesmistir.
Tuval yizeyine egemen olan yiizler, gozler iyem’in icinde yasadigi toplumsal
dramin tim ayrintilarini sergilemektedir. Kadinlar; asklari, sevdalari, sevgileri,
kederleri, acilari ve zor yasam kosullarini belirleyen ifadeleriyle iyem’in

resimlerine donusmdasglerdir (Giray, 2001: 329).

Sadece kadin portrelerinden ibaret degildir resimleri. Anadolu
topraklarinin insanlarini ve bu insanlarin yasadiklari cevreyi basariyla
belirlemektedir. Ancak onun kadin portrelerindeki tini, 6zellikle kdy kadinlarinin
yuzlerini ve gO0zlerini, onlarin yasam kosullarindan c¢ikarilan anlamlarla

zenginlestirmesinde yatmaktadir (Bender, 2009: 48).
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1970'li yillarda acilan sergilerde O6ykuleri olan konulu resimler
gorulmektedir. Cevreleri, doga Kkesitleri ile butinlesen insan manzaralari
anlatiimaktadir. Nuri iyem 1986 yilinin aralik ayinda, Taksim Etap Oteli'nin
altinda yer alan Tuyap salonunda bir retrospektif sergi dizenlemistir. Cesitli
koleksiyonlardan derlenen bu sergi, lyem’in sanat yasamini bir biitiin olarak
incelenmesine olanak tanidigi icin 6nemlidir. Nuri iyem’in 50.yil sergisi, onun
dretim glcunid de tanimaya yardimci olmustur. Yasaminin tim zamanini resim
yapmaya adayan Nuri iyem’in bu sergisinde yer alan yapitlar ancak resimlerinin

sadece ucte birini kapsamaktadir (Giray, 2001: 322).

1969'da Ankara'da Ulus Carsisi duvar resimlerini, izmirde Emlak Kredi
Bankasi duvar resimlerini, 1970'te de Turkiye Petrolleri'nin Gélbasi Gazinosu'na

duvar resimleri yapmistir (Dal, 1997: 899).

lyem, bir émir boyu portre ressami olmustur. Ancak bu portreler
Ismarlama portreler degildir. Kimlikleri gbzlerinde, bakislarinda sakl kadinlarin,
bir baska sdylemle Anadolu'nun portreleridir. iyem'’in portreleri, toplumun gercek
begenisini kazanmistir. Miize muize, koleksiyon koleksiyon, ev ev dagilmistir
(Giray, 2001: 137). 1940’lardan gunimuze ulasan gelisim asamasinda kendine
0zgu Uslup savasl veren ressamlar arasindadir. 1960'tan sonra figtrct bir
resme donmus ve istanbulun gecekondu semtlerinde yasayan insanlarin
cehrelerini yansitan portreler dizisine yonelmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, onu
“degisik  cesnileri birbiriyle kenetli bir kitapa  benzetmektedir
(Ozsezgin, 1998: 70).

Nuri lyem 1946-1983 yillari arasinda yaklasik kirk kadar kisisel sergi
acmistir.1946 yilinda Paris, 1956 yilinda Venedik, 1957 yilinda Sao Paolo
Bienallerine, 1947'de Hollanda da dizenlenen Tiurk Ressamlar Sergisine
katilmistir (Tansug, 1991: 380).

1938'de ilk kez mezun oldugu Akademi 6greniminden baslayarak bir halk
sanatcisi olma yolunda ilerleyen lyem, sanat anlayisini gecen 60 yillik zaman
icinde 6zgln yorumlara acarak ginimuize ulasmis ve resim sanatimizin tarihi

icinde yapitlariyla ayricalikh bir yer kazanmayi basarmistir (Giray, 2001: 331).
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2.4.9. Mustafa ASLIER (1926-)

llkokulu Bulgaristan’da bitirerek, Tirkiye'ye go¢ etmis ve Bursa'da
ortaokulu okumustur (Tansug, 1991: 386). Balikesir Necati Bey ilkdgretim
Okulu’'nda 6grenim gordigu siralarda resim hocasi Sirrt Ozbay'in yakin ilgisi
sonucu resme yonelmis, ilk grafik oymabaski calismalarint bu yillarda
gerceklestirmistir.  1946-49 arasinda Gazi Egitim Enstitiisic  Resim-is
Bolumi'nde Refik Epikman, Malik Aksel ve Sinasi Barutgu'nun o6grencisi
olmustur. Tek baski ve linol baski Uzerinde de bu yillarda yogunlasmistir.
1949'da Rasim Erseven’in yardimiyla ilk tas baskilarini yapmis, Matbaa Meslek
Lisesi'ne grafik resim 6gretmeni olarak atandiktan sonra da metal oymabaski

calismalarina baslamistir (Arslan, 1997: 152).

Mustafa Aslier, 1958'de Almanya-Munih Grafik Sanatlar Akademisi'ne,
ardindan da Stuttgart Grafik Sanatlar Yiksekokulu’na uzmanlik 6grenimini
tamamlamak icin gonderilmistir (Akalan, 2000: 125). Almanya’dan dondukten
sonra 1957-58 o6gretim yilinda acilan, Devlet Tatbiki Gluzel Sanatlar Yuksek
Ogretmen Okulu'na atanmistir. Bu okulda 6zgin baski calismalari, cesitli
sanatcilarin egildikleri bir alan olma 6zelligine kavusmustur (Ozsezgin, 1998:
67). Bu okulda uzun sire yonetim gorevini de surdirmustir (Baskan, 1991: 88).
Aslier, okulun amaci olan (teknolojik olanaklarin) deneme ve arastirmalarin
cesitliligi ve yeniyi yaratma basarisinin teknolojik olanaklarla olacagi inanciyla,
atolyeye ilk presi kurarak gravir calismalarini baslatmistir. Sanatciliginin
yaninda, egitimci yaniyla da kendi kusaginin énculeri arasinda yer alan Aslier,
gravir sanatgisi olarak da atdlye cevresinde yeni sanatcilar grubu
olusturmustur (Akalan, 2000: 135).

Bilim Sanat Galerisi tarafindan yayinlanan Mustafa Aslier adli kitapta

sanatci calismalari hakkinda sunlari séylemistir:

“Tasbaski resimleri ilk kez gérdigumde yirmi yasindaydim.... Bu
teknigin ne oldugunu 6grenme tutkusuna kapildim... Bélimde
litografi konusunda malzeme ve donanim yoktu. Litografi
gorunumla resimler veren monotipi teknigine yoneldim.... 1947
yilinda Halkevleri Merkezi “Gen¢ Sanatcilar Sergisi’nde sergilenen

bu resimlerim begenildi ve 6dullendirildi... Bir gin Ankara Erkek
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Sanat Enstitisi atblyelerinde bir tasbaski ustasi oldugunu
ogrendim.... Hamallar ve kahvede konulul949 tarihli ilk
tasbasmalarim Rasim  Arseven’in  yardimiyla  gerceklesti”
(Aslier, 1995: 65).

Yapitlarinin buyidk cogunlugunu 6zgiin baski resim teknigiyle yaratan
Mustafa Aslier'in, bu tir sanat icindeki yeri uygulamada ve yayginlastirmada
yuklendigi sorumluluk yadsinamaz bir gercektir. Cizgi resim sulu boya
calismalar, akrilik, guvaj ve sulu boya ile resimler de tretmis olmasina karsin
Aslier bugiin 6zgin baski Turk resminde ¢ok dnemli bir isimdir. Sanat egitimine
basladigl 1946 yilindan bu yana yikselen sanatc¢i grafigi, ulusal ve uluslararasi
katildig1 sergiler, sanat egitimciligi, yoneticilik, yayinladigi sanat kitaplari,
makaleleri ve konferanslari ile buytk bir gelisim gostermekte, 6zgin baski Turk
resmine yaptigi katkilarla da adindan vazgecilmez bir sanat¢i olmaktadir.
Ozgln baski calismalarinda daha cok figuratif istif duzenlemelerine agirlik
vermektedir (Ersoy, 1991: 14).

Mustafa Asher, Tirk gravirciligli konusunda akla gelen isimlerin
basinda verimli bir sanatcidir. Siyah-beyaz, tahta ya da linol kazisi, kesin
cizgilerle geometrik dizene vurulmus ilk resimlerinde halk sanatlarimizin
geleneksel motiflerini daha da stilize ederek uygulamistir. Siyah-beyazlardan
renkli gravariin degisik tekniklerine gecerek yine geleneksel motif ve tiplerine
bagh kalmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 100; Ersoy, 1998: 162).

Bir katalogunun 6n sdzinde Zahir Glivemli Mustafa Aslier icin sunlari

yazmistir:

“Aslierden bana ilk bahsedenler Yasar Nabi ile Vedat Nedim Tor
olmuslardir yillar énce. O zamanlar Almanya’da tahsildeydi. Bir
Alman sehrinde onun eserlerinden basilan takvimi goérdagim
zaman gozlerime inanamamistim. Kilim ve halk sanatinin, tezgah
ve kasnagin baglandigi kdseli bicimlerin, koyu siyahlarin en yakisan
uyumlu renklerle bezendigi, piril piril turuncularin, kirmizilarin yer
aldigi bu resimlerden sonra Aslier, Uuslubundan hicbir sey
kaybetmeksizin ¢ok uzun bir mesafe aldi. Grafik sanatlar hakkinda
memleketimize 6nemli bilgiyi getiren de galiba o oldu. Ondan 6nceki



127

afis ressamlari, reklam grafigini baski teknigiyle bagdastiramamanin
sikintisinda bunalirlarken, ¢cok gen¢ yasta Aslier, grafik sanata

modern resim sanatinin buttn ilkelerini tatbik etmis bulunuyordu.

Aslier, sanatini saglam temellere oturtmus, ¢cagimizin insani olarak
her tarli fantezi asinliklarina tenezzil etmeyen, ama mitemadiyen
daha mikemmele, daha basariliya gitmek i¢inin kendi kendini asma
cabasinda bir gercek sanatcidir. Sergisini bu gb6zle inceleyip
neticelerden sebeplere dogru gitmek isteyen bir kimse, insani
saskina ceviren bir labirente dismis olmaz. Onun eserleri, kendi
inanglarina ihanet etmeyen bir sanat¢inin durdst ve samimi

calismalaridir” (Berk ve Gezer, 1973: 96).

Aslier, gravur calismalarinda daha cok figuratif istif diuzenlemelerine
yonelmistir (Tansug, 1991: 308). Almanya’daki egitimi sirasinda, o giine degin
gercekci bir bicimde resimlemeye calistigi insan figtrlerine, daha yalin bicimlere
donustirmeye yonelmistir. Bir sire bicimleri yalnizca siyah-beyaz lekelerle
vermeye calismis, bu yalin bigcim tutkusu giderek salt bicime kadar varmistir.
1956'ya kadar gecen siurede dogayl ve insani birlikte gozlemis, parklarda,
kahvelerde, koyde, kentte, fabrikada kisaca her yerde insanin durusu ve
hareketlerini saptamaya calisarak bunlari tuvale aktarmistir. Bu ddénemde
Daumiernin insanlari, Rembrandt'in c¢izim ve oymabaskilar, Goya’nin

Kaprigyolar't sanatciyi etkilemistir (Arslan, 1997: 152).

1 Temmuz 1957 de Stuttgart'ta, Galeri Senatore’de ilk 6zgun baskiresim
sergisini acmistir. Eserlerin hemen hepsini bu sergide satilmistir. Bu sergiden
Karlsruhe C.F. Mdller Yayinevi tarafindan 13 resim satin alinmistir. Alinan bu
resimlerle 1959 yili icin “Turk Grafik Sanati” adi verilen bir duvar takvimi
basiimistir (Ersoy, 1991: 14).

“Takvimde ve el baskisi kitapta yer alan baski resimlerim sekilsel
yalinlastirma ve simgelestirme denemelerimin ilk Ornekleridir.
Yoresel etkileri ¢ok belirgindir. Sergimin, takvimin ve Kkitaptaki
resimlerimin  Almanya’da ilgi gormesinin nedeni de budur”
(Aslier, 1995: 16).
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1956-66 arasi Aslierin  buginki c¢izgisinin  belirginlik kazanmaya
basladi§i bir donemdir. Sanat¢i geleneksel Turk folklorunun zengin
gorunamlerinden etkilenerek yoéresel konulara egilmis, kirsal insanin durus,
oturus hareketlerini dramatik bir gériinim icinde, simgesel ve stilize bir yalinlikla
vermistir. Dogayla insanin kaynasmasini simgeleyen bu kompozisyonlarda
folklorik malzeme, resimsel degerler ve estetik 6zellikler icinde sunulmustur.
1970’lerde tuval resmi de yapmaya baslayan hem yagh boya hem de sulu boya
calismalarinda gerek figur, gerek kompozisyon acgisindan oyma baskilarindaki
dizen anlayisina paralel bir geometrik Usluplastirma egilimi sergilemistir. Bu
déneminin “Bir Adam Bir Alem”, “insan Dokularimiz”, “Cocuklar’, “Ana” ve
“Yaghlar” gibi calismalan dizen, kurgu, c¢izgi ve renk dokular iginde
usluplastiriimis insan figurleriyle, yerel ve ayni zamanda cagdas bir anlatimi,
sanatcinin kisisel bir yorumuyla birlestirmistir (Arslan, 1997: 152). Sanatci
yapmis oldugu calismalari hakkinda sunlari séylemistir:

“ Salt bicim ve renklerin sonsuz sekillendirici ve anlatici olanaklarini
kisisel yaraticilligimla 6zgin bir butinlige ulastirmam gerektigini
anladim. Gorsel o6gelerinde gucinden vyararlanarak, ikonalarinin
yalin kurgulari ve simgeci anlatimlari kendi dilime yakin buluyorum.
Tirk- islam Resmi'nde yeterince anlatilamamis olan insan, zamani
ve mekani asan vyalin simgeler gibi resmediyorum”
(Aslier, 1998: 194).

“1960’h yillarda yaptigim baski resimlerde yakaladigim yalin ve
simgeci anlatim, figtrlerime ve onlarin kurgularina anitsal bir etki
kazandiriyordu. Tum yuksek baskiresimlerimde sekil, renk gibi
gorsel dgelerin olanaklarindan yararlandigim, bu arada da 6zgun bir
anlatim yakalayip gelistirdigim, simgelere donidsen figurlerimle
yoresel 6zelliklerine evrensel dizey kazandirdigim gorilebilir (Asher,
1995: 18-30).

1970-1980 vyillari arasi on yilhk donemde kurgularda halk sanati
duzenlemelerindeki mantiktan yararlanmayl denedim. Hali ve
kilimlerdeki kesin ve yalin dizenlemeyi simgeci figursel anlatimima
uygun buluyordum” (Asher, 1995: 107.108).
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Aslier'in  calismalarinin  timine baktigimiz da 6zgunluk arayisini
g6zlemleyebilmekteyiz. Ogrencilik yillarina ait calismalari temelde cizgiye dayali
kalaballk semt kahveleri, tren istasyonundan izlenimlerdir. Resimsel 6geler
yerine konu iceriginin 6n plana ciktigi resimlerdir. ikinci ddnemde yéresel ve
ulusal konulu resimler, Bati sanatinin sanat¢i Uzerinde yogunlasan etkisiyle salt
bicimsel ve renkle sekillenen plastik dgelerin olusturdugu soyut calismalara
yerini birakmaktadir. 1960’lardan sonra yeniden insan figiriine dénen sanatci
yapitlarinda gorsel ogelerle figurt birlestirmektedir. Giderek insan davranis

bicimlerini yansitan soyutlanmis simgeci bir anlatima ulasmaktadir.

Geometrik mekan kurgulu kati, sert koseli formlar igcinde istiflenen figir ve
nesneler yalinlasmakta, Anadolu’nun eski uygarliklarindan kaynaklanan anitsal
gorkemli bir goriiniis kazanmakta. ilk bakista az hareketli duragan bir etki
birakan simgeci ve bigcimci kurgulu cok figurli kompozisyonlarinda gizli bir
dinamizmin varligi Mustafa Aslier imzasini tasiyan 6zgin yaratmalar olarak

Turk sanati icinde 6zel yerini almaktadir (Ersoy, 1991: 15).

Cesitli gazete ve dergilerde sanat konusunda yazilar yazan sanatg¢inin
“Var Olmayana Bi¢cim Vermek” (1980) adli bir de kitabi bulunmaktadir. Aslier,
1973'te Cumhuriyet’in 50. Kurulus Yildonumui Sergisi'nde Cumbhuriyet Odulirni
almistir (Arslan, 1997: 152). Yurt icinde ve disinda cesitli sergiler acan sergilere
katilan Aslier; 1974’te Devlet Resim ve Heykel Sergisinde basari odulind
kazanmistir (Tansug, 1991: 386). Sanatcinin yurt ici ve yurt disinda mizelerde
eserleri bulunmaktadir. Asher, 1992 yilinda Marmara Universitesi Guzel

Sanatlar Fakiltesi’'nden emekli olmustur.

2.4.10. Mustafa Pilevneli (1940...)

Mustafa Pilevnelinin istanbulun Fenerbahce Semtinde dogup
blyumustir. Fenerbahce bugin de yasamini sdrdardigu, cocukluk ve ilk
genclik yillarinin anilanyla sicak tuttugu cevredir. Fenerbahce, Pilevnelinin
Ozellikle sulu boya resimlerine degismez bir malzemesini olusturan iri govdeli
sakiz agaclari ve genis parklari, kiytlya ¢ekilmis sandallari, canli pazar yerleri,

oltacilariyla bugiin de yasayan bir yoredir (Ozsezgin, 1997: 8).
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Yeldegirmeni Ortaokulu’nda okurken, Saim Ture resim 6gretmenidir.
Ogrencisinin icindeki doga sevgisini fark eden resim 6gretmeni, ortaokul birinci
sinifta onu ibrahim Calli ile tamistrmistir. Calli  kiigik Pilevneli'yi
yureklendirmistir. Pilevneli daha sonra Teknikler Okulu’na devam etmistir.
Teknikler Okulu’'nun atolyelerinde malzemeyi degerlendirici gdzlem ve
deneyimleri kendisine saglayacak olan ortami bulmustur (Ozsezgin, 1997: 10).

Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yuiksek Okulunun Dekoratif Resim
Bolumi’nde dért yil 6grenim gormustir (Rona, 1997: 1480). Mustafa Pilevneli,
ilk genclik yillarinda Kadikdy Halkevinde canli modele dayali resim
calismalarindan fotograf¢ihiga kadar uzanan etkinlikleri, uzaktan da olsa izlemis
bir sanat meraklisi olarak her tir malzemeyle, iki ya da ¢ boyutlu sanatin
gerceklestirilebilecegi yolunda, eylemsel bir biling kazanmistir. Malzemenin her
turiyle oynamaktan blyuk bir zevk aldigi ve vyaratict duyarligini her tir
malzemeye uygulayabildigi okul dénemi, onun sanat¢i kimliginin olusumunda

blyik bir katki saglamistir (Ozsezgin, 1997: 12).

Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu Dekoratif Resim Bolumi'ni
1960'da bitirince, ayni kurumda asistanlik gorevine baslamistir Pilevneli. iki yil
sonra da Federal Almanya bursunu kazanarak uzmanhk egitimi icin Stuttgart
gitmistir. Pilevneli bu yillarda 6zellikle duvar resmi ve duvar uygulamalari
konusunda arastirmalara yonelmistir. Bir yandan duvar resminin gerektirdigi
teknik ve estetik olgularin ¢6zimine yonelirken, bir yandan da "Magara
Cagindan Gunumuze Duvar Resimleri ve Teknikleri" konulu tezini hazirlamistir.
Stuttgart kenti sanatcilari tesvik yarismasinda ikincilik édulini kazanmistir
(Ozsezgin, 1997: 28).

1965'te yurda dondgunde, cahlistigi kuruma o6gretim gorevlisi olarak
atanmigstir. Pilevneli'nin 1970'te ikinci kez yurtdisina ¢iktigi tarihe kadar gecen
sure, onun duvar uygulamalari yaninda gravir ve baski tekniklerine de yogun
bicimde yoneldigi bir donemi de kapsamaktadir (Ozsezgin. 1997: 28). 1965'te
Atatirk Kultir Merkezi, Buyuk Ankara Oteli ve Tarabya Oteli icin acilan duvar

resmi uygulamalarini gergeklestirmistir (Rona, 1997: 1480).

istanbul'da Intercontinental, Etap ve Divan Otelleri’'nin duvar resimleri ve

ic dekor uygulamalari; Ankara’da Cumhurbagkanligi Kosku vitray calismalari
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mimari mekanda sanat yapitinin iglevine yonelik ¢ozimler Uzerine, Mustafa
Pilevnelinin  6zgln arayislara qgiristigi  yapitlarin  da ik uzantilaridir
(Ozsezgin,1997: 62).

Mimariye uyarlanan duvar resimleri ya da gravirleri kadar, Pilevnelinin
cosku icinde yoneldigi bir baska alan, seramik ve emay teknikleridir. Bu
tekniklerle, gravirlerinde baski resimlerinde gerceklestirdigi Anadolu mitolojisine
ve yasamina iliskin bicimleri tG¢lnct boyuta aktarmaktadir. Kimi yapitta bir
Kibele Efsanesi'ne, kiminde bir sarap tanrisina ya da Hitit tanrisina veya
tanricasina donusen bu seramikler, konu aldiklan figlriin ya da efsanenin
boyutlarini, cagdas bir sanat¢i yaratiminin yorum ve fantezi zenginligi
dizeyinde genisletir, imgelemin sinirlarini, tipki gravirlerinde oldugu gibi,

yorumsalhgi kiskirtici noktalarina gotiirmektedir (Ozsezgin, 1997: 44).

Mustafa Pilevneli'nin sanatsal gelisim surecinde ¢ok c¢esitli tur ve konular
gorulmekle birlikte sanatina Anadolu’ya iliskin konularin sik sik girmesinin
nedeni hic kusku yoktur ki kendisinden cok sey o6grendigi Bedri Rahmi
Eyluboglu'dur (Baskan, 1991: 114).

Pilevneli'ye gore zenci sanatini bilmeden, tanimadan, Picasso’nun
sanatini kavramak nasil mimkin degilse, tlkemizin yerel kaltariini tanimadan,
insan ve doga iligkileri hakkinda go6zlemler edinmeden yaratici bir senteze
ulasmak da oylece mumkin degildir (Ozsezgin, 1997: 74). Pilevneli Boyut

dergisinde yaptigi bir roportajinda halk sanatlari ile ilgili sunlari dile getirmistir:

“1970’lerden sonraki gezilerimde Anadolu’nun halki ile, halk
kalturleri ile, kilimi, halisi, bakiri ve gesitli ustaliklari ile yakinlastim.
Once de onlari biliyordum, evim, cevrem onlarla dolu idi. Ama
bunlar yasadigi yore ile, dykuleri, yasantilari ile taniyinca sevgim
kat kat artti. Anadolu yasanmali, Anadolu bilinmeli, izlenmeli’
(Pilevneli, 1982: 14).

1960’h yillardan gunumuze kadar gorsel sanatlarin gesitli dallarinda triin
veren ¢ok yonlu bir sanatcidir. Klasik Turk resminde ustalarin yaptigli peyzaj
calismalarini kendine 6zgu teknik ve yontemlerle yeniden yorumlayan sanatci

0zgun eserler ortaya koymaktadir. Teknik olarak, yagli boyanin yaninda akriligi
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sulu boya gibi kullanarak rengin seffafligindan faydalanmaktadir (Gimusay,
2008: 154). Pilevneli dgrencilik yillarinda yaptigi “Fenerbahce ve Marmara
Adasr'nda Kis” gibi yagli boya tuvallerinde genis firca vuruslarinin, kalin dis
cizgilerin ve canl renklerin egemen oldugu disavurumcu bir anlatim
benimsemistir (Rona, 1997: 1480).

1963 tarihli pastel manzara ve ondan kisa bir sure sonra (1968)
gerceklestirdigi ve simdi Ataturk Kuoltir Merkezi'nde yer alan ahsap Uzerine
figuratif yaglh boya kompozisyonun gecis asamasi Urlnleri arasinda yer
almaktadir (Ozsezgin, 1997: 118).

istanbul’'un cesitli yerlerini kendi fircasiyla yeniden yaratmistir adeta.
Fenerbahce Evleri, Kapalicarsi, Sultanahmet, Go¢ ve Anadolu’ya iligskin birgok
goruntd onun c¢ahsmalarinin esin kaynagini olusturmaktadir. Sulu boyayi
kullanim tarziyla izleyiciye farkl bir doga cesitlemesi sunmaktadir (Guimisay,
2008: 155).

Mustafa Pilevneli'nin sulu boya resimlere 6ncelik tanimasi dikkat ¢ekicidir.
Sergilerine daha ¢ok bu tiir calismalarini koymay!i bir ilke haline getirmistir. ilk
orneklerine Tatbiki'deki 6grencilik yillarinda tanik oldugumuz bu calismalar,
yagl boya resimleri de iceren bir verimlilik dogrultusunda hemen timuyle peyzaj
agirhkhdir (Ozsezgin, 1997: 46). 1970'li yillardan sonra neredeyse biitiinuyle
sulu boya ve baski resim teknikleri dogrultusunda yodunlasmis olan sanatci
illistrasyon  nitelikli ~ bezemeci  Uslubunu  bu  teknikle  gelistirmistir
(Rona, 1997: 1480).

Ik sulu boyalarinda, Pilevneli, hem dogup biyidigi yorenin (Kadikoy-
Fenerbahcge) doga pitoreskini (guzelliginin gériinise 6nem verilerek yapilmis
doga resmi) yaygin bir tema olarak benimser hem de Anadolu'ya yaptigi
gezilerin yerinde saptanmis izlenimlerini 6ne ¢ikarmaktadir. Ozellikle Mavi Gezi
Gunlugu olarak adlandirdigl sulu boyalarinda kullandi§i kompozisyon yontemi,
s6zclklerin renklere donismis oldugu bir masal dinyasinin kavrayici etkisini
yansitmaya yoneliktir (Ozsezgin, 1997: 118). 1970lerde c¢iktigi Anadolu
gezilerinde eski uygarlklarin kiltir mirasindan, halk sanatindan ve ydrenin
insanlarindan  etkilenmis  bu  etkilerden  hareketle  gerceklestirdigi
kompozisyonlarinda doga gérinumlerini, kiyilari, insanlari, agaclari ve baliklari
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baylk bir canhlik icinde betimlemis: saydam renk degerleri, zengin nuanslari,
ince ayrintici firga vuruslanyla siirsel bir gorsellik kazanmistir. Renk-doku, leke-
bicim iligkilerini ustaca kuran ve isik, hareket, renk degisimlerini 6zenli bir
gozlemle yakalayan sanatci, bu degisken ortama uygun oldugu icin cogu
yapitinda sulu boyayi se¢mistir (Rona, 1997: 1480 ; Ersoy, 1998: 107). Pilevneli
sulu boyanin goz begenisine dayanan ve dogayla bir cirpida ortiisen saydam
renk degerleri, zengin ndanslariyla soyut ve somut renk, doku, leke, bicim

iliskilerini 1s1k ve devinim olgusuyla ustaca yakalamaktadir.

Akdeniz, Ege, Marmara kiyllarina Urglp-Géreme cevresinde
Anadolu'nun unutulmus koylerine, 6zlem dolu kiraglarina uzanan resim
yolculuklarindan derlenmis “Mavi Yolculuk”, “Gezi Notlar” dizilerinde yoresel
renk ve yasam 0zellikleri, atmosfer ayricaliklari, yasanmis izlenimlerin duyarlik
birikimleriyle yansitilmaktadir. Sanat¢i genel izlenimini duyuran iki temel renk
Uzerinde fircanin ince, ayrintili yontemini 6zenli ayrintilarla buttnlestirerek

cagdas bir begeniye acmaktadir (Koksal, 1997: 125).

Bunun yaninda buyok boyutlu akrilik dizenlemelerinde denizalt
derinliklerini, magara agizlari ve iclerinden gozlerden irak kalmig, az rastlanir
guzellikleri degisik acilardan yansitmaktadir. Sulu boyanin akici etkisini akrilige
de uygulayarak sulu boyanin saydamligini yakalamis olan sanat¢i genis tuslar,
duyarh renkleriyle doganin yasanmishgini akrilik teknigi ile de ustalikla
yansitmistir (Gimusay, 2008: 15 ; Koksal, 1997: 125).

Bulylk boyutlu akrilik resimlerde s6z konusu olan yine ayni dogadir, ayni
denizler, sandallar, agaclardir, ama simdi sanatcinin kavradigi doga artik yalin
duygusal doga degildir, ayni zamanda dustinilen ve bu nedenle de soyut bir
karakter kazanan dogadir (Tunali, 1997:159).

“Yine bazi sanat¢l vardir, dinya ile kavgasini tasirir eserlerine.
Kendi kisisel yorumlarini aktarir bize. Bazi sanatc¢i da vardir ki, daha
alcakgonallii  bir isleve adamistir kendini. Ayagi yere basar.
Oniinden gecip de farkina varamadigimiz nice kugik doga
nimetlerini taze bir cocuk duyarlihgiyla yeni kesfedilmisgesine algilar.

Her yasantisini, “Siz de tadin benim taddigim mutlulugu” diye,
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comert bir insancillikla bize iletir. Mustafa Pilevneli, iste bu
sanatcilardandir” (Taner, 2012: 2)

Kuskusuz Pilevneli gezip gérdugu yerleri, ciktigr avlari, top oynadigi
cocuklari, sevdigi yoreleri, icinde yasadigl kentin kése bucagini resimlemektedir.
Resimlerinin ilk drneklerine baktigimizda, onun da yetenekli bir ressamimiz gibi
kendi yolunda basarili 6rnekler verdigi gorulmektedir. Seramik heykellerinde
Anadolu’nun Yunan-Roma 0&ncesi o6rneklerine yonelmistir. Ahsap islerinde
Edirne ahsap isciligini gozetmistir. Metal islerinde en asiri soyutlamalara
gitmistir. Cam isciliginde Osmanli sanati ile bulusmustur. Osmanli hattini gérip
etkilendiginde onu camda goérmek istemistir. Bu denli degisik materyali boylesi
bir ustalikla kullanmistir (Edgu, 1985: 5-6).

Pilevneli’'nin sanati dis diinyay! yorumlama amaci giitmemektedir. icinde
yasadigimiz dinyaya, cevreye, topluma bazi Oneriler getirmektedir. Bunlar
glzeli unutmayan, uyumu da 6n planda tutan bicim ve renk onerileridir. Bu
Onerileri yalniz resimle degil, daha cok diger yapitlariyla da gerceklestirmektedir.
Bu yapitlarinda da kullanmadigi malzeme yoktur. Her malzemenin hakkini
vermekte ve her malzemeyi kendi plastik degeri icinde kullanmaktadir (Edgu,
1985: 6). Yalniz resimle yetinmeyip sanatin 6teki dallarina duydugu yakin ilgi,
onu daha ilk yillarindan baslayarak malzeme ile uygulama bicimleri arasinda
ciddi arastirmalara yonlendirmistir. Degisik arag-geregleri kullanim yéntemlerine
uygun bicimler altinda bir araya getirmek, kendine 6zgli malzeme sentezleri
kurmak, onun c¢ocukluk yillarindan beri ilgi duydugu bir ugras olmustur
(Ozsezgin, 1997: 208).

Sanat¢l geleneksel Turk sanatinin tim birikimini yinelemelerle degil,
cagdas bir anlayisla degerlendirmektedir. Tuvalin ve resim kagidinin, sulu boya
ya da yagll boyanin tutsagi degildir. Kil de ahsap da metal de tas da plastik bir
dgedir onun icin. Bu acidan bakildiginda Pilevnelinin sanat etkinligi, resmiyle,
graviriyle, seramigiyle; cam, ahsap, metal isleriyle bir butind olusturmaktadir
(Edgia, 1985: 7). Bakir Gzerine emay calismalari da yapmistir
(Baskan, 1991: 114).

1963'te DAD burslusu olarak Almanya’'ya gidip Stuttgartta calistig
donemde, sonradan kendisi icin ilgi odagi haline gelecek olan vitray (cam)
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ilgisinin yogunlastigi alan olmustur. Tiyatro ve sahne dekorasyonu, vitrin
calismalari, bu malzemenin agirhkli  bir yer tuttugu ilk deneyimlerini
olusturmaktadir. Stuttgart'ta bir konser salonu icin yapilacak vitray projesinde,
ikincilik 6dulind kazanmistir ve deneyimlerini bu alana kaydirmasinda biyuk

olcuide etken olmustur (Ozsezgin, 1997: 210).

1981'de yeniden acilis hazirliklari siren ve Cumhuriyetin ilk yillarinda
Ataturk’in buyruguyla Turk Ocagi Binasi olarak yaptirilan simdiki Ankara Resim
Heykel Muzesi, mimar Abdurrahman Hancrnin projelendirdigi yeni dizenleme
cercevesinde, Mustafa Pilevnelinin al¢i vitray uygulamalariyla degisik ve
cagdas nitelikli bir mekan boyutu kazanir (Ozsezgin, 1997: 74). 1989'da ABD ve
Meksika'da duvar resimleri Gizerine incelemeler yapmisti (Rona, 1997: 1480).

Gravir, bir bakima onun ilk g6z agrisidir. Sonraki yillarda da ilgisini
kesmedigi bu alan, 6zellikle Anadolu mitolojisinden ve folklor kaynaklarindan
esinlenerek olusturdugu kompozisyonlari icin, ilk yerel motiflerin bicimlenmesine

uygun bir ortam olusturmustur (Ozsezgin, 1997: 40).

Kagit Uzerine metal gravirleri, genel acgidan degerlendirildiginde,
Anadolu’nun yerel kiltirinden devsirilmis figurlerin ya da olgularin, birbirini
izleyen tasarimsal elemanlar olarak kompozisyonlara yaydirildigi, boylece ayni
temanin farkli yorum olanaklariyla cagdas bir anlatim dizgesi yoninde ele
alindigi gorialmektedir. Anadolulu tanrilar ve tanricalar, kendilerini olusturan
kaltarel ortamin ve kosullarin birer drind olsalar da, Pilevnelinin renkli

graviirlerinde, bu kosullari asmaktadirlar (Ozsezgin, 1997: 96).

icindeki birikimin yenilenerek cogalmasi ile belli bir birikim sonucu
kopraler kurarak, kendiyle, yoresiyle, kultartuyle kopriler kurarak bir yerlere
varabilecegine inanmak Pilevneli’nin sanati icin bir ¢esit anahtardir (Ozsezgin,
1998: 236). Cevresine bakmasini ve baktigini gérmesini bilen ve goérdiguni
kendi resim dilinde yaratmasini bilen bir sanat¢idir. Pilevneli’nin resimleri, yalani
dolani olmayan bir sevgi, bir ask resimleridir. Tum resimleri de bu dinyanin ¢ok
renkli birer tarktsudar (Edgl, 1997: 137). 1972'den baslayip bugiine gelen bir
bilincli sadelige yonelmistir. Her gérdigu doga kesitini, her yasadigi mutlu ani
resimleyip, ucuculuktan, gecicilikten kurtarmayr bas o6dev edinmistir
(Taner, 1997: 146).
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1971 yih, sanat¢inin etkinliklerini, yurticinde ve disinda yayginlastirdigi
bir donemin de baslangicidir. Yugoslavya, Macaristan ve Cekoslovakya'da
dizenlenen ortak gravir sergilerine katilmistir. Cumhuriyet’in 50. yili nedeniyle
diizenlenen yarismada basari 6dulini almistir. Uluslararasi iskenderiye
Bienali'nde grafik dalinda ikincilik Odiilirni, 1975'te istanbul Arkeoloji Miizeleri
tarafindan dizenlenen sergide basari 6duli kazanmistir. Almanya'da ve
Isvicre’'de karma sergilere katilmis, Uskip'teki uluslararasi grafik bienaline,
Amsterdam’daki "Print Shop"a yapitlariyla katkida bulunmustur, ayni zamanda
sergi komiserligi gorevini Ustlenmistir. Cin Halk Cumhuriyetinde dizenlenen
O0zgunbaski bienalinde, onur diplomasi ile ddillendirilmistir. 1985'te, 19. DYO
Resim Yarismasi'nda, basari &dillerinden birini kazanmistir. 1986’da da

Akademik kariyerde profesorlik unvanini almistir ~ (Ozsezgin, 1997: 48).

Pilevnelinin sanati bir butin olarak incelendiginde maddi ve manevi
biatin etkenlerin, sanatcidan c¢evresine yonelik ilgi odaklari Uzerinde
yogunlasmasi dikkat cekmektedir. Hicbir zaman azalmayan, aksine artarak
genisleyen bu ilgi odaklari, Anadolu’nun geleneksel kiltirleri ve doga gercgekleri
cevresinde bicimlenmektedir. Anadolu topraginda, tarihin erken ¢aglarindan bu
yana yesermis olan butin kaltarleri, kendi mali olarak benimseme egilimi,
Pilevneli'nin yapitlarina evrensel icerik katan baslica degerdir. Doga ve insan
sevgisi, Mustafa Pilevneli'nin sanatinda, bir ttr kurucu ilkedir. Her sey bu kurucu
ilke cevresinde ciceklenir, somutlasir ve kendi iceriginin olusumunu
saglamaktadir. Goérdugu ve izledigi her seyin icine sizmak, oradan kendi
sanatina uyumlu yeni malzemeleri toplamak ve ilgisini bu asamada canli ve
sicak tutacak bir sireklilige dogru yonlendirmek, onun baslica kaygisidir.
Pilevneli, ister gorunti duzeyinde, ister arag-gere¢ baglaminda olsun,
gozlemledigi ya da bulguladig! olgulari yayip genisletir, bu gézlem ve bulgulart,

baskalariyla zenginlestirmeye ¢alismaktadir (Ozsezgin, 1997: 278).

Ne var ki halk sanati, Pilevneli'nin géztiinde hazir kullanilacak bir miras
degildir. Onun derinlerine dalip ¢cagdas sanat damariyla bulusacak degerler
yakalamadikca, olumlu sonuclar elde etmek mimkin degildir. O nedenle hicbir
yapitinda Anadolu kdltirinian motifleri "kalip" olarak karsimiza ¢ikmamaktadir.
Daha ¢ok bu motifler kendilerini i¢cten ice duyurmakta, ama aciktan agiga ele
vermemektedir (Ozsezgin, 1997: 288).
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2.4.11. Ergin inan (1943.....)

Malatya’da dogan Ergin inan ilk ve orta 6grenimini burada tamamlamistir.
internet sitesinde yapmis oldugu bir sdyleside belleginde derin izler birakan

cocukluk yillari hakkinda sunlari séylemistir:

“Malatya’da dogdum ve 19 yasima kadar da orada yasadim, liseyi
de Malatya’da bitirdim. Malatya kendi icerisinde bir sehir, eger ¢ok
fazla disariya c¢ikmiyorsaniz bulundugunuz mekéanlar icerisinde
kaliyordunuz, en fazla gidebileceginiz yer ise Nemrut Tepesi
oluyordu. Malatya Camii ve buna benzer birkac tarihi mekéan
disinda etrafta cok fazla bir sey gordigumu hatirlamiyorum.
Cocuklugum genellikle bahgelerde gecti, sokakta degil de hep
bahcelerde oynadik. Toprakla ¢cok hasir nesir oldum” (inan, 2014: 1).

Belleginde derin izler birakan cocukluk yillari blyik bahceler agi icinde
gecirmigtir. Derin yesiller, parlak kirmizilar, sonbaharin kuru solgun sarisi, ginu
ve dogay! aydinlatan sarici maviler bu renkler tzerinde bugular ve 6zellikle de
¢ig damlalari, dallarin ve yapraklarin arasindan suzilerek topragi degisken ve
sinirsiz parcalara ayiran isiklar arasinda turli batuncullikler ve 0Ozellikle de

bdcekler dinyasini izleyerek buyamastur (Giray, 2001: 12).

Sanatci ilkokul yillarinda surekli olarak resim yapmis ve kendisine resim
yaptirilmistir. Tarih seritlerini yapmak, anma gunlerini resimlendirmek ondan
beklenen gorevler olmustur. Lise yillari inan icin resim yapma konusunda ilk
bilinglenmenin yasandigi dénemdir. Ressam olma isteginin ilk kipirtilarini bu
yilllarda duyumsamaktadir. Lise defterinin kenarlarina doldurulan desenler bu
dartindn boyutlarini gostermekle kalmaz. Resim derslerinin de en gdzde
ogrencisidir. Resim derslerinin akisi icinde konularin anlatiminda égretmenine
yardimci olmaktadir (Giray, 2001: 16).

Ergin inan, 1963 yilinda istanbul Hukuk Fakiiltesi 6grencisi olmustur.
istanbul Giizel Sanatlar Akademisi sinavlarina girmek icin sinavin yapildig
tarinte istanbula gidememis, Universite sinavi sonuclarlysa onu Hukuk

Fakiltesi’ne goturmastar.
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Amaci Guzel Sanatlar Akademisine girmektir. Bu asamada cabalar
harcarken Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu'nun varhigini 6grenmistir. Bu
okula basvurmus ve kabul edilmistir. Ergin Inan resimlerinin bigimsel
belirlemelerinin ilk adimlari Karl Schlamminger ve Helmut Hungerberg’in
ogrencisi oldugu yillarda atiimaya baslanmistir. Schlamminger'in dersleri inan’in,
sanatin ¢cok katmanli kaynaklarini tanimasini, arastirmalarin getirecegi
ayricaliklari yakalamasini saglamistir. inan’in bu yillardan baslayarak bas ucu

kitabi ise Mesnevi olmustur (Giray, 2001: 20).

Ergin inan 1965-1966 yillarinda zamaninin énemli bir kismi kitaplarin
Ozellikle de resim sanati kitaplarinin arasinda gecmistir. Bu kitaplar arasindan
birisi asiri ilgisini cekmistir. Francis Bacon Katalogu. Ergin inan’in, Tatbiki Guizel
Sanatlar Yiksek Okulu Resim Bolumi dgreniminin son yillarinda belirmeye
baslayan biceminin ilk drnekleri Bacon esinleriyle zenginlesmistir. Siyah- beyaz

ekspresif resimler dénemi baslamistir (Giray, 2001: 21).

1968 yilinda Ergin inan Topkapi Saray Mizesi restorasyon
calismalarinda gorevli 6grencilerin  koordinasyonu igin gdrevlendirilmistir.
Restorasyon calismalarinin yapildigr zaman dilimi icinde Topkap! Sarayi’nda bir
sergi acimistir. ‘Siyah Kalem’ sergisi. Siyah kalemin minyatir sanatini
sinirlarini zorlayan, hatta modern sanat arayislarina kaynak olacak uygulamalar
ve yorumlar iceren figursel anlatinlar ilk kez sergilenmektedir. En ince
ayrintilarina kadar bu calismalari inceleme sansi yakalamistir (Giray, 2001: 23).
Mehmet Siyahkalem’in resimlerinin cizgisel akiglarini, onlarin arasinda olusan
ritimleri godzlemlemis, onun siyah-beyaz figur calismalarindan ve bigim
bozmalarindan etkilenmis, bu kaynaktan imgeler kurmustur (Rona, 1997: 844).
Ergin inan’in siyah- beyaz resimlerin 1-14 Haziran 1968 tarihinde istanbul Tiirk-
Alman Kultir Merkezi'nde acilan ilk kisisel sergisinde buyuk ilgi ile karsilanmistir
(Giray, 2001: 23).

1964 tarihli desen calismasi, inan'in Leonardo’yu etiit ettigini, insan
govdesinin organik yapisini arastirdigini, acinin bedende yarattigi gerilimi
¢6zumlemeye calistigini ve bu yolla anlatimi pekistirmeye yoneldigini kanitlayan
bir drnektir.
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1965 yilinda Uretilen desenler arasinda portre calismasi, 1SIk ve gdlge
ayrimlariyla oylumlanan ve organik yapisi ¢ozamlenen figurin gerilimli ytz
hatlari ile pekisen endise ve aci dolu bakislari, inan’in ifade giciinii yansitan
oncul bir érnektir. 1966 yili icinde Uretilen desenler arasinda hayvan figurlerine
dayali etltlerin agirlik kazandigi da gozlemlenir. Ayni kagit tzerinde farkli
eylemler ve konumlarda cizilerek bir anlatim batanliga icinde toplanan kdpek
desenlerini, at ve insan figurlerinin iligkilendirildigi biniciler izlemektedir (Giray,
2001: 26). Ozgiin baski sanatcilarindan en basarili olanlarin desen alanindaki
ustaliklarina dikkat cekilmektedir. Ergin inan, en duyarl resimsel fantezileri bu
alana geciren bir sanat¢i olarak ilgi gérmustur (Tansug, 1991: 311).

Ergin inan, 1968 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yilksek Okulu Resim
Bolumunu bitirmis ve ayni yil asistanlik sinavini kazanarak 31 Aralik’da Helmut
Hungerberg'in asistanliyina atanmistir. inan 1969 yilinin Temmuz ayinda,
Istanbul Avusturya Kiiltiir Merkezi'nin bursu ile Salzburg Yaz Akademisine
gonderilmis ve burada Emilio Vedova'yla calismistir (Giray, 2001: 32). Sanatcl
bu yillarda psikolojik anlatimi agir basan portreler olusturmaya baslamistir.
Federal Alman Hukimetince verilen (DAD) bursunu kazanmis ve 1973’e kadar
Munih Gizel Sanatlar Akademisi'nde Max Zimmermann’la calismistir. 1975'te
“Baski Resim Teknikleri” adl teziyle Tatbiki Guizel Sanatlar Yuksek Okulu'nda

ogretim Uyesi olmustur (Rona, 1997: 844).

“Dachau Temerkiiz Kampi Graviirleri”, Inanin sanatc¢i duyarlihgiyla
tarihin bir kesitini irdelemesi, yasamin ic¢selligini kavrama yansitma ediniminin
sanat yapitina dondsumudur. Bu yapitlar insanin varligini derinden sarsan bir
tarihsel olayin yorumudur (Giray, 2001: 36). Ozellikle gravirlerinde yorumladig
kaligrafi ile ortaya koydugu calismalar ilgingtir. Konu olarak aldigi Anadolu
insaninin inan¢ ve dds dinyasinin imgeleri sanatinda mistik boyutlar
yaratmaktadir. Ahsap Uzerine ikon teknigi ile yaptigi yagh boya calismalari
sanatsal repertuarini zenginlestirmistir (Baskan, 1991: 117). Ergin inan’in
resimlerinde dussel bir dinya ile karsilasiimaktadir. Ancak bu dis dinyasi
gercekten kopuk degildir. Dissel dunyasinin odagi insandir. Acilanyla,
yalniziiiyla, yazgisiyla tim zamanlarin insanidir (ipsiroglu, 2000: 58).
Sanatcinin resimlerindeki insan figurd, ister bir ¢iplak olsun, ister yalniz bir yiiz,
bizi adini koyabilece@imiz bir insana, bir bireye gondermez. Kadin veya erkektir.
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Hemen hemen higbir zaman yalniz degildir. Doganin bircok yaratigi ona eslik
etmektedir (Edgu, 1998: 264).

1970'lerden baslayarak bocekleri ve embriyonik insanlari isleyen inan, bu
yapitlarinda imgeler arasinda kurulan gorsel ve simgesel iligkileri yansitmistir.
Genelde ikonografik evrensel imgelere yo6nelmis, zaman zaman eski
uygarliklardan kaynaklanan kultirel imgelere de yer vermistir. Sanatci genellikle
yiizleri Uist Giste bindirerek isledigi Psiko-Portre, Portre ve insan gibi yapitlarinda;
elleri ve ayak izlerini temel aldigi resimlerinde ve tarihsel kent dokusunu figurle
birlestiren “Berlin” gibi dizilerinde, kompozisyonu bdcekler, kabuklular,
surungenler, kelebekler, yaprak, tiy, gozyasi damlasi vb tanimh ya da tanimsiz
nesnelerle ve yaziyla batunlestirmistir (Rona, 1997: 844). Ergin ve bdcekleri
arasinda derin ve mistik bir bag vardir. Ergin’in ellerinde doguma hazirlanan

gebe kraliceler gibi gorkemlidirler (Tiremen, 1983: 11).

Resimlerinde insan sureti, anatomisi bilinmeyen bir evren icinde ve
disinda, borti bdcek, kabuklarla olusturulmus doga birlikteligi ile anlatim,
resimlerindeki perspektif hicbir zaman kuramsal degildir. Bir santimetre kareye
evren sigdirabilmektedir. Resimlerine Kkattigi yazilarda sanki binlerce vyil
sonrasina sozcukler ve bicimlerle tim dinya insanlarina yazilan mektuplardir.
Cogunu da “Dostlara” diye adlandirmaktadir (Pilevneli, 1983: 9). Bdcek cizimleri
ve yaziyla olusturdugu mektup dizilerini 1980’lerin sonunda gerceklestirmistir.
Kullanilan imgelerin higbirisi yeni, bilinmeyen ve yaratilmis imgeler degildir. TUm
gercekligi ile taninan nesneler olarak sanatc¢i tarafindan acik¢a gortlebilen
nesnelerdir (Ersoy, 1998: 139). Ergin inan’in fantastik dgeleri fazla abartmalara
ya da taninmaz carpitmalara kagmadan, daha ¢ok bakis uzakligi ya da yakinhg,
farkl kapsamlardan alinmis imgelerin arasinda kurulan gorsel ve simgesel iliski
ile ilgilidir (Erzen, 1982: 12).

Fantastik gercekgi resimlerinde ¢ok boyutlu, ¢cok anlamli ve ¢ok gorintali
varlklarin suarekliligi ele alinmakta, evrensel ilkelerin yani sira kultirel imgeler
de kullanilmaktadir. Yazi, kaligrafi, eski dinsel kitap sayfalarl, eski mezar
taslarini animsatan yazili yuzeyler 6zgun bir anlatim bigimi icinde resimlerinde
yer almaktadir (Ersoy, 1998: 139). inan, yapitlarinda hem Latin hem de Arap

harfleriyle yazili metinlerden yararlanmis, hatta bazi imgeleri sadece yaziyla
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olusturarak hat sanatinda oldugu gibi yaziyr bir basina imgelestirmistir. Kimi
yapitlarinda alintilar yerine kendi dusincelerini yansitan timceler kurmus,
kimilerindeyse eski yazil sayfalar kolaj teknigiyle kompozisyona eklemistir. inan
1990’larin basinda gerceklestirdigi portre calismalarinda s6z konusu 6geleri
imge icinde daha sikisik bir duizende istiflemistir (Rona, 1997: 844).
Resimlerinin vazgecilmez ogeleri bdcekler ve figurler olan sanatgi Turk resim

sanatinda doku Gzerine yogunlasmis sanatcilarimizdandir (Ersoy, 1998: 107).

Doku ve ayrinti titizligi icinde tGc¢incu boyutu 6nemsemeden renklerin
parlak boya katmanlari ile rengi bir 6ge olarak kullanmaktadir. Cizgi, catlak
olarak veya kagitta leke ve ton olarak kullaniimakta, eskimiglik etkisi yapan
yirtilmis ve sararmis sayfa yuzeyleri ile gegmise gbnderme yapmaktadir (Ersoy,
1998: 139). Bir minyatir ustasinin ayrinti isciligiyle calisan sanatcli, yapitlarinda
cok farkl malzemelerden yararlanmis, tuvalin yani sira ahsap, duralit, kagit,
bazen de ahar’li ya da el yapimi kagit Ustiine yagl boya, tempera, sulu boya,
renkli mirekkep cizimi ve kolaji bir basina ya da birlikte uygulamistir. Renkli
oyma baskilarinin (gravir) yani sira tas baskl Uzerine de calismaktadir.
Yapitlarinda varolusla yok olus arsindaki anlami kendine 6zgi bir gizemle
irdeleyen sanat¢i Dogu ve Bati kdltir birikimlerini olgun bir birlesime
ulastirmistir (Rona, 1997: 844).

Ergin inan, sessizligin cizgilerindeki yoresel ama bir o denli evrensel
ictenligin  ayriimazhgina karsi  bicemini  yurekliligiyle belgelemektedir
(Elibal, 1983: 12). 1978-79'da Munih ve Berlin Glzel Sanatlar akademilerinde,
1983-84'te Berlin'de 1985'te de gene Berlin Gilzel Sanatlar Akademisi'nde
calismistir. MSUGSF Resim Boéluminde Ogretim (yesi olarak calismistir.
Yeditepe Universitesi GSF dgretim tyesidir (Rona, 1997: 844).

1980 istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Agik Hava Sergisinde,
1983 Uluslararasi Cleveland Desen Bienalinde ve 1988 2.Uluslararasi Asya-
Avrupa Sanat Bienali'nde Birincilik 6dulleriyle, 1983 Sedat Simavi Vakfi Gorsel
Sanatlar Oduli'nii kazanmistir. 1987'de Ankara Sanat Kurumu tarafindan resim
alaninda Yilin Sanatcisi secilmis, 1993'te de Osaka Trienali'nde Uclinculik
Odulinii (Bronz Madalya) almistir (Rona, 1997: 845).
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2.5. CUMHURIYET DONEMINDE GELENEKSEL TARZDA CALISAN TURK
RESSAMLARINA AIT RESIiM KATALOGU

Resim No
Hiseyin Avni Lifij
ISMAil"in KUMDAN EQITIST .......vvooveeoeeeeceeeeeeeee e 12
Nef’i Devrinden Bir SBNNE ... 13
TESHHT KAUIN ... 14
Kalkinma / Belediye Faaliyeti........ccovieiieiiiecieis et 15
Abidin Elderoglu
IVHINATE <.ttt b bbbttt bbbttt 16
SU ARINAR HAYAL ... 17
FEZAAAN GOTUNT ...ttt bbb 18
Kaligrafik SOYULIAMA ........ccveiiiiiecice e 19
Turgut Zaim
Hall DOKUYANIAT ........eoiiiieiiee ettt et e e s e e naeennenneas 20
HAMUE AGAN KAOIN ...ttt 21
OFT8 OYUNU. ...ttt ettt ettt b e e bb e e bt e ebe e e nbe e abneeneennneenns 22
YaYlada YOIUKIEE ....cc.ooiieiiie ettt nae e 23
Sabri Berkel
0T [T I PR 24
A2 0 1) SR 25
BaIIKGHAT ... 26
SHMITCT .ottt e bbbt bbbt n e 27
Bedri Rahmi Eyliboglu
Koyl Kadin (Tren, Yatakll Vagon) ......ccccoeoeiieircc e 28
Baltabas KEMENGEST ......ceeiieiieiecie sttt e e nnenneas 29
Desen Defterinin GOMIBGT .......ccveiieiieie et nneas 30
KIrMIZI HaN KENVEST ... 31

Eren Eylboglu



OZAN .. 32
BUISAIT GEIIN ... e 33
SBIDBICT ... 34
TUPKMEN KIZI oot 35
Cihat Burak

Pehlivanlar SEriSINGEN. .........ccoiiiiie s 36
Topkapi Sarayi 11l.Ahmed Yemis Odasi I. Mahmud CeSMESI .........cccocovveriiieiieieinene, 37
Telli Baba’da Gelin V& DAMAL ........cooiiiiiiiieiee s 38
ASKEITIK HALITAST ..o 39

Nuri lyem

UITa — HAIMAN .ot 40
[0V LU A 1 ] SRRSO 41
BabDAYA 1Y GECRIET ........oeevvceeveceeseeee ettt 42
Tarlada DINTENME. ..o 43
Mustafa Aslier

PENTIVANIAT ... 44
AN 45
YRIAITL ..ot 46
BU TP e rre s 47

Mustafa Pilevneli

BalIKGININ DUSU ... 48
ANTIKACT MUSTAFA. ... 49
KIDEIE ANA TANIIGA ...eiiiiie et sre et e esreenteeneesseenaeeneenneas 50
=] o TSR TSP PPRPRPRPORR 51

Ergin inan

Bl GOTUT oottt e et e e e e e e e e et e e e e e e e e mennnennnnennnnnnnns 52
AN 53
[ Fo YA 7 54
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KATOLOG NO 1
RESIM NO ;12
ESERIN ADI . Ismail'in Kurban Edilisi

ESERi YAPAN SANATCI : Hiseyin Avni Lifij
ESERIN BOYUTLARI 23 x18cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL

TEKNIGI . Kagit tizerine karakalem
BULUNDUGU YER . B. Aksoy Koleksiyonu
ANALIZI ; Resim bir hikayeyi anlatmaktadir. Bu

hikayede Hz. ibrahim, oglu Hz. ismail'i tam kesmek iizereyken melek,
gOkten bir ko¢ indirerek onu kesmesini ister. Resimde Ustte yer alan
kanatlh melek resmi, Hz. ibrahim’in durusu ve uzanmis yatmakta olan
oglu ismail’e bakmayisi yapmis oldugu isten hosnut olmadig ifadesini
basariyla vermistir. Uzanmakta olan ismail, tam bir teslimiyet icerisindedir.
Hz. ibrahim oglunun bir elini kendi elinin igine alarak germistir, oglunun
bir kolunu da agaca baglayarak kendisi yaraticlya teslim olmustur. Kog
figlri hikayede olmasina ragmen burada resmedilmemistir. Resmin
saginda yer alan Hz. ibrahim, koyu bir elbise ile resmin valér degerini
mikemmel bir sekilde vermistir. Agirhk tam olarak Hz. ibrahim’dedir.
Yatmakta olan Hz. ismail'in ise biiyiik bir kismi cizgilerle ifade edilmistir.

Bu ifade ile ara tonlar da vurgulanmistir.
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KATOLOG NO : 2
RESIM NO + 13
ESERIN ADI - Nef'i Devrinden Bir Sahife

ESERi YAPAN SANATCI : Hiseyin Avni Lifij
ESERIN BOYUTLARI © 12.2 x 25.6 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1922

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Eski Cankaya Koleksiyonu
ANALIZI . Nefi, 1572-1635 yillari arasinda yasamis,

eski Turk edebiyatinin en blyuk sairlerinden biridir. Resimde konu bir ask
hikayesi gibi gorinmektedir. Bir duvarin tzerinde yatmis, elini ¢cenesine
yaslamis, gozleri kapali, sevgilisinin kendisine okudugu siirleri dinleyen
geng bir kadin figura ile kadina bakan kavuklu, biyikli, bir elinde bir
bardak icecek tutan gen¢ adam gorulmektedir. Kadinin durusu, gézinin
kapali olmasi kendisine okunan siirlerle ve asiginin bakislariyla adeta
onun bulutlar Gzerinde gezmekte ve tamamiyla o sevginin karsisinda bir
teslimiyet gostermektedir. Kadin figurinin altinda pembe renkli bir kilim,
kilimin alt kisminda da bir incir agaci vardir. Adamin sol tarafinda bir
surahi, onunda solunda bir servi agaci vardir. Ayrica daha arkada belli
belirsiz goziken surlar, evler ve sag Ust tarafta deniz ve daglar dikkati
cekmektedir. Resme hakim olan sar renk, gin batimindaki gines
Isiginin yansimalaridir. Resmin konusu ile renklerin serpistiriimesi bugulu

bir atmosfer icerisinde ayni zamanda lirik bir gérinti sergilemektedir.
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KATOLOG NO 3
RESIM NO - 14
ESERIN ADI : Testili Kadin

ESERI YAPAN SANATCI : Hiiseyin Avni Lifij
ESERIN BOYUTLARI ;21 x25cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : Tarihsiz (Tahmini 1915 — 1920 arasi)

TEKNIGI . Mukavva lzerine yagh boya
BULUNDUGU YER . Turkiye is Bankasi Koleksiyonu
ANALIZI : Resimde Ortada elinde kara bir kazan

tasityan siyah hirkali, mavi salvarli ve kirmizi kusakh bir koyli kadin
vardir. Kadinin vicut hareketi tasimis oldugu yukun agirhgini izleyiciye
hissettirmektedir. Kadin agir yuku tasimasina ragmen, ayni zamanda iri
acik gozleri ve dudaklarindaki gulimseme gelecege buyldk Umitlerle
baktigini ifade etmektedir. Kadinin elinin uzandigi sag tarafta ahsap bir
ev gorulmektedir. Kadinin hemen 6nidnde kirmizi bir testi, daha arkada
beyaz bas ortlsu ile yerde oturmus, elini basina koymus disinen baska
bir kadin vardir. Oturan kadinin arkasinda bir agac, daha arkada bir ev,
evin dst kisminda agaclar ve agaclarin arkasinda yukselen bir kale
gOzukmektedir. Kazan tasiyan kadinin renklerinde bir batunlik ve Ug¢
boyutluluk gorulmektedir. Oysa oturan kadinin salvari zemin rengine
yakin bir kirmiziyla yapilmasina ragmen, salvarin kivrimlari siyah
cizgilerle verilerek bir yizeysellik olusturulmustur. Hiseyin Avni Lifij, bu
resminde de yine sari rengin ve tonlarinin hakim oldugu pastel renkleri

kullanmistir.
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KATOLOG NO - 4
RESIM NO ;15
ESERIN ADI . Kalkinma / Belediye Faaliyeti

ESERi YAPAN SANATCI : Hiseyin Avni Lifij
ESERIN BOYUTLARI : 172 x 505 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1916

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Istanbul Resim Heykel Miizesi
ANALIZI : Resim ¢ok figirlti ve giinliik bir konuyu dile

getirmektedir. Calisirken resmedilmis olan insanlar, resmin sagina ve
soluna dengeli bir bigcimde yerlestirilmistir. Soldaki yikik binaya karsilik
sag tarafta saglam binalar bulunmaktadir. Resmin ortasindaki binalarin
Uzerindeki 1sik adeta gunes 15101 degil de kendiliginden parlayan yapay
bir giines formu gibidir. insanlardan bazilari kazma kirek sallarken
bazilari da el arabasi ile bir seyler tasimaktadir. Resmin sol ortasinda
duran ciplak figurtin de terini sildigi gorilmektedir. Bu figtrin ylz ifadesi
ve vilcut yapisl, agir spor yapan bir guresci gérinimundedir. Resimde
figirler anatomi ve perspektif kurallarina bagh kalinarak resmedilmistir.
Huseyin Avni Lifij, bircok eserinde oldugu gibi bu eserinde de pastel
renkler kullanmistir ve konturlari koyu bir sekilde belirtmigtir. Sanatci
resme valor degerleri serpistirirken bunlari hayalinden vererek hicbir

sekilde dogaya bagh kalmamistir.
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KATOLOG NO - 5
RESIM NO 16
ESERIN ADI : Minare

ESERi YAPAN SANATCI : Abidin Elderoglu
ESERIN BOYUTLARI © 93.5x 130 cm
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1961

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Istanbul Resim Heykel Miizesi
ANALIZI : Sanatcinin bu eseri ilk bakista bize yiginla

yapilar arasinda ortada tek serefeli bir minare gorinimua vermektedir.
Oysa geleneksel Turk mimarisinde, 6zellikle de camilerde minareler,
kubbe veya kubbelerin yaninda veya yanlarinda yukselmektedir. Ayni
zamanda sanatcinin tslubundan anlasildigi gibi burada da bir kaligrafi ve
Ozelliklede hat sanati tadinda bir gorinim vardir. Kalin ve ince
cizgilerden olusan, akici ve rahat gizgilerin arasinda yer alan lekeler, tek
renk ve diiz satihlar olarak boyanmistir, yer yer de bu c¢izgilerin arasina
hic renk katmadan zemin renginin cizgiler arasindan da gortulmesine
onem verilmistir. Mavinin yaninda yesiller, morlar 6n plana ¢cikmadan ve

¢izgi tadini ikinci plana disturmeden verilmistir.
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KATOLOG NO 6
RESIM NO .17
ESERIN ADI . Su Altinda Hayat

ESERi YAPAN SANATCI : Abidin Elderoglu
ESERIN BOYUTLARI © 92 x 73 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1970

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Ozel Koleksiyon
ANALIZI : Sanat¢l, “Su Altnda Hayat” adli bu

calismasinda su altinin o bulanik goruntisini eserinde belirgin bir
sekilde islemistir. Suyun icinde yakindan net gortlen nesneler ve sekiller
arkaya dogru uzaklastikca bulaniklasip kaybolmaktadir. Bu eserinde de
yine sanatcinin  Uslup Ozelliklerinden kaligrafik unsurlar go6ze
carpmaktadir. Ayni zamanda serbest cizgilerle Turk hat sanatinin silis
(Arap abecesiyle yazilan bir tir susli yazi) dslubuna yakin bir cizgi
kivrakh@i olusturmustur. Resmin on tarafinda kalin koyu cizgilerden
olusan soyut bir kompozisyon goriulmektedir. Cizgiler arkaya dogru
uzadikca soluklasmakta ve kaybolmaktadir. Sanatc¢i, bu sekilde yaparak
suyun icindeki derinlik etkisini ortaya c¢ikarmaktadir. Suyun deriliklerine
dogru baktikca suda var olan diger nesnelerin siluetleri gortlmektedir.
Resme mavi ve tonlari hakimdir. Suyun yizeyine yakin olan yerlerde
mavinin acik tonlari hakimken, resmin alt tarafinda, suyun daha derin

oldugu yerlerde renk gittikce koyulasmaktadir.
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KATOLOG NO . 7
RESIM NO . 18
ESERIN ADI : Fezadan Gorunus

ESERi YAPAN SANATCI : Abidin Elderoglu
ESERIN BOYUTLARI © 75x 116
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1968

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Ozel koleksiyon
ANALIZI . Sanatcinin bu calismasinda kalin cizgiler

genis kavislerle uzatilmis ve sekillerin icleri diiz renklerle doldurulmustur.
Bu kaligrafik bicimler yer yer figir cagrisimlarina yol agmaktadir. Agirlikli
olarak sicak renklerin hakim oldugu bu c¢alismada, 6n kismin sol
késesinden saga ve yukariya dogru uzanan koyu kaligrafik bicimler
gorulmektedir. Hemen onlarin arkasinda turuncunun hakim oldugu
bicimler daha da arkada, sariya dogru asama asama agcilarak devam
eden bicimler gorulmektedir. Bu sayede resimde derinlik etkisi
saglanmaktadir. Resmin sol tarafinda yogun olan kaligrafik ¢izimler sag
tarafa dogru yogunlugunu kaybetmekte ve resimde bir bosluk etkisi
uyandirmaktadir. Resmin Uzerinde dort adet seffaf beyaz daireler goze
carpmaktadir.
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KATOLOG NO )
RESIM NO ;19
ESERIN ADI . Kaligrafik Soyutlama

ESERi YAPAN SANATCI : Abidin Elderoglu
ESERIN BOYUTLARI 26 x 39 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1972

TEKNIGI : Kagit tizerine karisik teknik
BULUNDUGU YER - Huma Kabakg¢! Koleksiyonu
ANALIZI : Resmin icinde ¢ farkhh kompozisyon varmis

gibi gorinse de hepsi birbiri ile baglantili bir bitind olusturmaktadir.
Resimde kahverenginin hakim oldugu genis alanin sol st béliminde
beyaz zeminli kare bir alan mevcuttur. Bu alanda sanat¢i resmin
batininden kopmadan ama kendi icinde de bir batin olusturarak
kaligrafik 6gelerden bir kompozisyon kurmustur. Ayni sekilde resmin sag
alt boluminde zemini sari ve tonlarindan olusan daire bigiminde bir alan
vardir; bu alan icerisinde de resmin butininden kopmayan kaligrafik
cizimler mevcuttur. Resmin alt kismindaki buyuk Kkaligrafik cizimler,
resmin sag tarafindan yukariya dogru devam edip resmin sol Ust
kismindaki beyaz karenin icine dogru kuculerek devam etmektedir. Bu
hareket de resmin st kisminda geriye dogru bir derinlik etkisi
olusturmaktadir. Dikkatlice bakildiginda sanat¢cinin burada da sulis
yazisinin etkisinden hareket ettigini Ozellikle Ust sol kdsedeki beyaz
zemin Uzerine ¢izmis oldugu cizgiler de hat sanatimizin “mim”, “vav” ve
“kaf” harflerini gormekteyiz. Sag alt kosede ise sari lekenin altinda yine

sulis yaziyr andiran bir “he” harfi gortlmektedir.
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KATOLOG NO .9
RESIM NO . 20
ESERIN ADI . Hali Dokuyanlar

ESERi YAPAN SANATCI : Turgut Zaim
ESERIN BOYUTLARI 38 x50 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL

TEKNIGI . Guvaj
BULUNDUGU YER . Ozel Koleksiyon
ANALIZI :  Sanatcl, bu eserde geleneksel Tirk

sanatinda onemli bir yeri olan hali dokumaciigina ve genelde de bu
sanati ustlenen koyli kadinlarimiza yer vermistir. Kadinlar geleneksel
kiyafetleri ile biri 6n cepheden, digeri arkasini dénerek hali tezgahinda
dokuma iglemini yapmaktadir. Acik havada calisan iki figiriin ve hal
tezgahinin arka planinda bulutlu bir gokylzu yiksek agaclar ve daglar
vardir. Uzakta goriinen yorik cadiri da sag yan késede yarim olarak
resmedilmistir. Turk kadini her yerde oldugu gibi burada da ¢ocuklariyla
ilgilenmekte ve cocuklarini yanlarinda bulundurmaktadir. Yuzi bize
donuk olan kadin figurinin ©ntnde pismis topraktan bir testi yer
almaktadir, 6ntuinde ise bir bebek toprakla oynamaktadir. Alt sol kbsede
ise icinde kasik bulunan yogurt dolu bir bakra¢ bulunmaktadir. Tezgahin
arkasinda ise mavi giysili bir cocuk adeta ben de bu sanati 6grenecegim

kararhligiyla dokumay!i izlemektedir.



153

KATOLOG NO . 10
RESIM NO 21
ESERIN ADI :  Hamur Agan Kadin

ESERi YAPAN SANATCI : Turgut Zaim
ESERIN BOYUTLARI 92 x 76 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1932

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Turkiye is Bankasi Koleksiyonu
ANALIZI : Turgut Zaim'in bircok resminde konu olarak

isledigi yoruk kadini, bu resimde de her zaman oldugu gibi yanindan hig
ayirmadigi ¢cocuklariyla gunlik islerini yapmaya devam etmektedir. Kadin
figlrQ yere serdigi bir 6rtinin tzerine koydugu ahsap sofranin Gzerinde
elinde oklavasiyla hamur acmaktadir. Sofranin (zerinde aciimayi
bekleyen ¢ tane hamur parcasi bulunmaktadir. Kadinin hemen yaninda
mavi elbiseli bir kiz ¢ocugu, onun da yaninda sari kazakli bir oglan
gocugu vardir. Cocuklar yere oturmus annelerinin hamur agisini
izlemektedir. Arkadaki iki figurin erkek olani kizdan yasca daha buiyuk
oldugu hissini vermektedir. Yorik kadininin basinda beyaz yazmasi,
Uzerinde de sari elbisesi vardir. Hamur agmak icin elbisesinin kollarini
dirseklerine kadar sivamistir. Figurlerin arkasinda goértlen duvardan bir
oda icerisinde olduklarini anlamaktayiz. Kompozisyona agirlikli olarak

turuncu ve sari tonlari hakimdir.
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KATOLOG NO 11
RESIM NO 22
ESERIN ADI : Orta Oyunu

ESERi YAPAN SANATCI : Turgut Zaim
ESERIN BOYUTLARI © 100 x 84.5 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1949

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER : Ankara Resim ve Heykel Muizesi Koleksiyonu
ANALIZI : Turgut Zaim’in Tiirk Geleneksel Tiyatrosunda

onemli bir yeri olan orta oyununu konu alan bu resminde, kalabalik insan
topluluklarini ve onlarin izledigi bir orta oyunu resmedilmistir. Ortada
ayakta duran iki kadin figurti ve onlarin éninde taburede oturan bir erkek
figrinin yer aldigi oyunu seyreden kadin ve erkeklerin, ayri ayri
yerlerde oturduklari dikkat cekmektedir. Resmin sag tarafinda kadinlarin
bulundugu yer paravanlarla ayrilmistir. Resmin solunda ise erkekler
yerde bagdas kurarak oturmus oyunu seyretmektedirler. Oyunun
oynandigi alan, tel orgulerle cevrilmistir. Ortadaki oyuncularin arka
tarafinda yerde pembe bir 6rtl ve 6rtiintin yanindaki siyah obje sahnenin
dekorunu olusturmaktadir. Sahnenin daha da arkasinda oyun alaninin
giris kapisi gorulmektedir. Kapinin hemen saginda iki ¢cocuk ayakta
dikilmis oyunu seyretmektedir. Kapinin solunda oyun alaninda ve kapinin
saginda oyun alaninin disinda beyaz cicekler agmis iki blyuk agac
gorulmektedir. Oyun alaninin etrafi beyaz tellerle cevrilidir; tellerin
Uzerinde beyaz, sari ve kirmizi bayraklar bulunmaktadir. Giris kapisinin
Uzeri Ucer bayraktan olusan, U¢ grup kirmizi bayrakla stslenmistir. Oyun
alaninin disinda, kapinin saginda ve solunda birer kisi, tellerin
arkasindan oyunu izlemektedir. Onlarin da arkasinda uzaktaki daglar ve
beyaz bulutlar gorilmektedir. Resimde mavi, yesil, turuncu ve beyaz en
¢ok kullanilan renklerdir. Resim titiz bir Gslup ve minyatirt hatirlatan bir
disiplinle resmedilmistir. Kadin figtrlerin yiz ifadelerinin karikatlrize

edildigi, 6zellikle baslari ve yizleri kapall olan kadin figurlerinde daha ¢ok
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minyatir sanatinin etkileri gortulmektedir. Oysa sol taraftaki erkek
figurlerinin yuz ifadeleri kesinlikle birbirine benzemez. Ayni zamanda
erkek figurlerinin bir kisminin basinda sariklar ve kavuklar, bir kisminin
da baslarinin acik olmasi o dénemin bir gecis donemi oldugunu bize
hissettirmektedir. Orta oyunu, bugin artik yerini baska eglencelere terk
etmis olsa da bu calisma, sosyal olgulari, geleneksel ve yoresel 6geleri

sergileyen ve belgeleyen bir eser olacaktir.
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KATOLOG NO 12
RESIM NO 23
ESERIN ADI . Yaylada Yoriikler

ESERi YAPAN SANATCI : Turgut Zaim
ESERIN BOYUTLARI : 135x175cm
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1965

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
ANALIZI : Turgut Zaim Yériklerin yasamini konu aldig

bu calismasinda kadinlar, cocuklar ve keciler, resimdeki yerlerini almistir.
Dogayla icice yasayan, hayvanlarini otlatmak icin yaylalara c¢ikan
yoruklerin sade yasami bitin duygulari ile aktariimistir (Karaoglu, 1995,
68). Eserde yoresel kiyafetleri icerisinde yoriuk kadinlari yanlarindan hi¢
ayirmadiklarn cocuklariyla yaylada keci otlatmaktadirlar. Resimde iki
kadin, bes ¢ocuk ve U¢ kegi gorilmektedir. Resmin sagindaki kadin, sol
yandan gorulmektedir ve kadinin 6ninde yere serilmis bir ortindn
Uzerinde misirlar vardir. Resmin solundaki kadin, hafif saga dénik otursa
da yuzi karsidan resmedilmistir ve kucaginda bir bebek tutmaktadir.
Figurlerin hepsi oturmaktadir. Resmin 6n tarafindaki mavi elbiseli kiigiik
kiz, siyah bir kediyi sevmektedir, onun arkasindaki beyaz elbiseli kiz
elinde bir misir yemektedir. Kizin sagindaki erkek ¢cocugunun tzerinde
sarl bir kazak, ayaginda beyaz uzun coraplar, elinde de bir sopa
bulunmaktadir. Daha arkada pembe elbiseli bir kiz kollarini bagdastirmig
oturmaktadir, o6ntnde bir sepet meyve vardir. Kizin arkasinda ayni yone
bakan ¢ keci bulunmaktadir. Resmin sol arka kisminda uzakta bir koéy
gorulmektedir. Resmin genel atmosferine bakildiginda 6zellikle
gOkylzundeki koyu renk havanin kararmakta oldugu hissini
uyandirmaktadir. Figurlerin Uzerindeki ve kecilerdeki acik renkler o
atmosferle kontrast olusturmaktadir. Arka planda altta kalan ve uzakta
gorilen kalabalik bir kéyln evleri yer almaktadir. Genellikle geleneksel

kiyafetlerimizdeki o rengarenk isiltili atmosfer bu eserde yoktur.
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KATOLOG NO . 13
RESIM NO . 24
ESERIN ADI . Ege’de Tutun

ESERi YAPAN SANATCI : Sabri Berkel
ESERIN BOYUTLARI : 200 x 300 cm
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1954

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Istanbul Resim Heykel Miizesi
ANALIZI . Eserde ege bdlgesinde yasayan ve gecimini

tutinden saglayan insanlarin yasamlarindan bir kesit yansitilmistir.
Sanatci, genis diiz renkle zemini boyamistir. On planda yer alan dokuz
figur kubist bir yaklasimla parcalara bdlinerek ve her parca diz birer
satih olarak boyanmistir. Tutlin yapraklari resmin geneline hakimdir.
Tatinde calisan iscilerin yaninda, basinda testi tutan bir kadin figurinidn
iscilere yardim ettigi gorilmektedir. Resmin saginda tutindn toplanip
dizgun bir hale getiriimesi, resmin solunda ise istiflenip paketlenmesi
gosterilmektedir. Sag ve sol yandaki figurler, ayni meyille resmin
merkezine yonelmeleri kompozisyon seyircisinin gozini merkezde

tutmasina yardimci olmustur.
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KATOLOG NO . 14
RESIM NO . 25
ESERIN ADI . Zeybek

ESERi YAPAN SANATCI : Sabri Berkel
ESERIN BOYUTLARI © 67.5 x 46 cm. 70x100
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1955

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Istanbul Resim Heykel Miizesi
ANALIZI . Sabri Berkel'in geometrik bicimlerin insasi ile

olusturmus oldugu bu resminde, resmin merkezine yerlestiriimis olan
figur ve mekanin geometrik sekilleri birbiri igcine gegcmektedir. Sanatginin
bu kompozisyonunda “konstriiktivizm” anlayisi ile hareket ettigi, ayrica
kubist yaklasimdan da etkilendigi dikkati ¢cekmektedir. Figurin kontur
cizgileri ve mekanin perspektif gorinimuinit siyah cizgilerle vermistir.
Mekan daha buyuk geometrik parcalardan olusurken figir daha kuguk
parcalardan olusmaktadir, bu da figiri mekandan ayirmakta ve 6n plana
cikarmaktadir. Ayrica mekandan farkh olarak figur Gzerinde belirli
alanlarda kullaniimis olan turuncu renk de figiri mekandan ayirmada
etkili olmustur. Kullaniimis olan perspektif, resimde derinlik etkisi
uyandirmaktadir. Geleneksel kiyafetleri ile zeybek figlru yere diz ¢cokmis
ve iki eliyle kucaginda yuvarlak bir nesneyi tutmaktadir. Figlrin basi
vicuduna gore kucuk resmedilmistir. Figlrin genel gériniminde alt

kismindan yukari dogru bir kiigilme dikkat cekmektedir.
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KATOLOG NO . 15

RESIM NO 26

ESERIN ADI Balikgilar

ESERI YAPAN SANATCI : Sabri Berkel

ESERIN BOYUTLARI 163 x 129 cm.

ESERIN YAPILDIGI YIL 1955

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya

BULUNDUGU YER Hacettepe Sanat Miizesi

ANALIZI . Sanatci balik¢ilar adh eserinde asirt bir
parcalanma ve renk bolinmelerini ustaca kullanmistir (Aksuguar, 1981,
26). Resimde iki balikgl, tezgahlarinin gerisinde balik satmaktadir. Her iki
tezgahta farkl balk tirleri resmedilmistir. Sag taraftaki tezgahta, iki adet
genis yuzgecli balik varken; soldaki tezgahta dort adet buyidk balik
bulunmaktadir. Resmin sagindaki balik¢inin tizerinde kapsonlu bir pelerin
vardir ve ayakta durmaktadir. Soldaki balikgl ise oturmaktadir ve
sagdakine oranla daha geride resmedilmistir. Burada kontur ¢izgisine
vurgu yapilmistir. Resmin ortasinda acik tonlarda biyuk bir tiggen vardir
ve her iki tezgahi ve balik¢ly! birbirinden ayirmaktadir. Resmin sag arka
kisminda, sari renk hakimken sol arkada koyu renkler hakimdir. Resmin
genelinde birbiri icerisinden gecen geometrik parcalar uyum igerisinde bir

batin olusturmaktadir.
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KATOLOG NO . 16
RESIM NO . 27
ESERIN ADI . Simitgi

ESERi YAPAN SANATCI : Sabri Berkel
ESERIN BOYUTLARI 163 x 92 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1952

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Istanbul Resim Heykel Miizesi
ANALIZI :  Sanat¢l gindelik yasamin icinden,

sokaklarda rastladigimiz tipik figurlerden biri olan simitciyi kubist
geometrik bir bicimde resim ytzeyine tasimistir. Resimde birbirini degisik
yonlerde kesen, egrilerin ve diz cizgilerin, kendi aralarinda olusturduklari
bir uyum g6z 6nidne serilmistir. Resimdeki cizgilerle, bu cizgilerin bir
araya gelerek olusturduklari ylzeysel bicimler ve renkler tam bir uyum
icindedir. Geometrik sekiller tablonun butinint kapsamaktadir. Ressam
genel olarak sicak renkleri kullanirken zeminde acik ve koyu gri tonlarini
tercih etmistir. Simit¢inin sol eliyle tuttugu ve basinda tasidigi tablada
yedi adet simit bulunmaktadir. Simit¢ci sag omzunda da tablasini Gzerine
koymak icin kullandigi sehpasini tasimaktadir. Tabladaki simitler ve
sehpanin dairesel yiizeyi uyum icindedir. Simitcinin arkasinda istanbul
siluetlerini olusturan kubbeler gorulmektedir. Uc kubbe ve bu kubbelerin
altinda da revaklar (Ustt ortili 6nu acik yer) andiran, dairesel Turk
mimarisinin  6zelligini tasiyan bicimler yer almaktadir. Resmin sag
tarafinda bir bant seklinde goérdigumuiz motifler, Turk kilim sanatinin
Ozelliklerini yansitmaktadir. Simitcinin fonundaki genis dairesel cizgiler,

konuyu toparlayici bir etki yaratmaktadir.
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KATALOG NO 17
RESIM NO 28
ESERIN ADI : Koylu Kadin (Tren, Yatakli Vagon)

ESERi YAPAN SANATCI : Bedri Rahmi Eyuiboglu
ESERIN BOYUTLARI : 183 x 146 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1954

TEKNIGI . Duralit iizerine yagh boya
BULUNDUGU YER . Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
ANALIZI :  Resimde siyah zemin Uzerine asir stilize

edilmis, geleneksel kiyafeti ile bir Turk kadininin kucaginda bir ¢cocuk
emziren geleneksel kiyafetler icinde bir kadin gorilmektedir. Kadinin
cenesinin altindaki bir eli ile gégsund tutarak cocugunu emzirdigini, diger
eliyle de cocugunu tuttugunu gormekteyiz. Kéyli kadinin sirtina bindigi
geometrik bezemelerden olusan bir esek gorulmektedir. Resmin alt
kisminda daglarin ve ormanlarin arasindan gecen bir kara tren dikkati
cekmektedir. Mozaik sanatini andiran bu yagh boya eser, pointist bir
yaklasimla yapiimistir. Sag kdsede kirmiza boyanmis bir t¢gen yer

almaktadir.
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KATOLOG NO . 18
RESIM NO . 29
ESERIN ADI . Baltabas Kemencesi

ESERI YAPAN SANATCI : Bedri Rahmi Eyuiboglu
ESERIN BOYUTLARI : 70 x 50 cm.

ESERIN YAPILDIGI YIL : 1950

TEKNIGI . Guaj

BULUNDUGU YER

ANALIZI : Sanatci ayni resmi bircok kez farkli sekillerde
calismistir. Resim egri ve duz iligkilerinin yinelenmesinden epey
parcalanmis gorinse de anitsal anlatimdan c¢ok sey yitirmez. Baltabas
Kemencgecisi Anadolu koylisunin yasamindan cekilmis, alinmis ve
tezgah, gerec olanaklari g6z éniinde tutularak bicimlenmistir (Erol, 1984:
109).

Bedri Rahmi bu resminde konu olarak Karadeniz'in folklorunu
islemistir. Resmin orta kisminda saga dogru bakan, elindeki kemenceyi
calmakta olan yoresel kiyafetlerini giymis bir kemencgeci vardir.
Kemenceci yere bagdas kurarak oturmaktadir. Kemencecinin etrafi horon
oynayan figurlerle cevrilidir. Kemencecinin saginda, solunda, altinda ve
Ustiinde birbirinden ayri horon oynayan dort gruplart vardir. Horon
oynayanlar kemencgecinin etrafina birer motif gibi islenmistir. Horon
oynayan figurlerin, kollari havadadir ve el ele tutusmaktadirlar.
Kemencecinin altinda ve solunda horon oynayan gruplar on ikiser kisiden
olusurken sagindaki on, st kisimda horon oynayan grup ise bes kisiden
olusmaktadir. Alt kisimda horon oynayan grup mavi ile renklendirilirken
digerleri kahverengi ile renklendirilmistir. Horon oynayan figirlerin basta
duranlarin ellerinde mendiller vardir. Sanatcinin imzasi kemencgenin

Uzerindedir.
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KATOLOG NO - 19
RESIM NO : 30
ESERIN ADI . Desen Defterinin Gomlegi

ESERI YAPAN SANATCI : Bedri Rahmi Eyuiboglu
ESERIN BOYUTLARI : 50 x70 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1932

TEKNIGI . Sulu boya, Miirekkep
BULUNDUGU YER . Mehmet Eyuboglu koleksiyon
ANALIZI :  Resmin ortasinda madalyonu animsatan bir

sekil goérilmektedir. Bu yuvarlak seklin etrafinda cesitli siislemeler vardir.
Orta kisminda baslari kadin basi, gogusleri olan ve vicudunun kalan
yerleri kusa benzeyen iki figr bulunmaktadir. Bu yari insan, yari hayvan
figirler bir agacin saga ve sola ayrilan dallarinin tzerinde durmakta ve
kafa kafaya vermis izleyiciye dogru bakmaktadir. Ayni agac¢ figuri
madalyonun disinda da gorulmektedir. Goévdesinin altinda B. Rahmi
yazan agacin saga ve sola ayrilan dallari madalyonu birer kol gibi
sarmaktadir. iki dalinda ugclarinda farkli cizimler vardir. Sagdaki dalin
uclarinda kus tiyunt andiran G¢ adet renkli ¢izim vardir; soldaki dalin
Uzerinde de Arapca bir yazi bulunmaktadir. Resmin en ust kisminda
boydan boya Arapca bir yazi mevcuttur. Bu yazida “ Bu kitap, ¢ok guzel
bir kitaptir.” Yazmaktadir ve herhangi bir yazi kuralina bagli olmadan
tamamiyla el yazisi olarak cizilmistir. Bu resmin geleneksel halk

resimlerinden esinlenerek yapildigi izlenimi vardir.
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KATOLOG NO - 20
RESIM NO - 31
ESERIN ADI - Kirmizi Han Kahvesi

ESERI YAPAN SANATCI : Bedri Rahmi Eyuiboglu
ESERIN BOYUTLARI 122 x 122 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1975

TEKNIGI . Duralit izerine yagh boya
BULUNDUGU YER . Ozel Koleksiyon
ANALIZI : . Bu resimde kirmizi bir fon Gzerine yéresel

kiyafetleri ile dort koyli bir kahvede saz calip tirkd sdylerken
resmedilmistir. insan figiirleri Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun elinde degisime
ugramaktan kurtulamaz. Figurler agirlikli olarak deforme edilse de,
figrlerin butinsel yapisi baytk bir uyum icindedir. Gézumuz figilrlerin
batinunu algilamakta guclik cekmez. Kompozisyonda mekan igindeki
nesneler olduklar gibi resmedilmigler, ¢ok fazla degistiriimemislerdir. Yan
yana siralanmis dort figirden en soldaki, digerlerinden farkl olarak
profilden resmedilmistir. Onun omzuna elini yaslamis olan sag taraftaki
figur, diger eliyle dirsedini masanin (zerine yaslamis ve c¢enesini
tutmaktadir. Onun saginda, bir yandan sazini ¢alip diger yandan gozleri
kapall tUrkasini soyleyen figuri gormekteyiz. Resmin sag tarafindaki
figlr ise en cok deforme edilendir. Her bir figirin basinda, farkli
renklerde ve modelde bere bulunmaktadir. Kompozisyonun ortasinda
sarl bir masa, masanin sag ve sol tarafinda birer tabure vardir. Masanin
bicimi ve figlrlerin Uzerindeki renkler perspektif kurallarindan ve
egemenliginden kurtarniimistir. Ancak bu resimde figtrler nasil deforme
edilmisse turki soyleyen figuriin elindeki saz da deforme edilmistir. Zira
sazin mizrap bolimi bir divan veya baglama sazdan 6te bir cura sazi
andirirken sapi, kiguk bir sazdan ziyade bir divan sazinin sapi gibi

islenmistir.



KATOLOG NO
RESIM NO
ESERIN ADI

ESERI YAPAN SANATCI :

ESERIN BOYUTLARI
ESERIN YAPILDIGI YIL
TEKNIGI

BULUNDUGU YER

ANALIZI

165

21

32

Ozan

Eren Eyuboglu

49.5x 51.5cm.

1947

Tuval Gzerine yagli boya

M. Eyluboglu Koleksiyonu

Sanatc¢l bu eserinde acik ve koyu yesiller,

parlak sarilar kullanarak kompoze etmistir. Beyaz sakalli, ¢ciplak kafall,

basi sazina dogru egik olan erkek figuri adeta Anadolu asiklarinda

oldugu gibi, didnyanin batin stiraplarini  yiklenmis gibidir. Resmin

gorandma ve renkleri bir Anadolu asiginin hidzunli atmosferini iyi bir

sekilde yansitmistir.
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KATOLOG NO . 22
RESIM NO 33
ESERIN ADI : Bursall Gelin

ESERi YAPAN SANATCI : Eren Eyiiboglu
ESERIN BOYUTLARI : 50 x 38.5cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1947

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER .M. Eyiboglu Koleksiyonu
ANALIZI :  Resimde gelin bir oda icerisinde ellerini

tutmus kolu ile bir yere yaslanarak oturmaktadir. Yoresel kiyafetler giyen
gelinin Uzerinde sari islemeli mavi bir kaftan, kaftanin altinda da kirmizi
bir salvar vardir. Gelinin basi 6ne egiktir ve dusunceli gorinmektedir.
Basinda da kenarlart sari oyali kirmizi bir yazma vardir. Gelinin
arkasindaki duvar, Uce bolinmustiur; kenarlar mavi, orta kisim ise sari ile
renklendirilmistir. Arkadaki sedir Ortistinde kullanilan cgizgisel motifler
kolda ve etekte de kullanilan zikzak cizgilerle bir battinltik gostermektedir.
Resmin sag tarafinda gelinin arkasinda turuncu bir ortinin Gzerinde bir
bal kabagi durmaktadir. Yer, sari renkte resmedilmistir. Resmin

genelinde canl sarilar ve turuncular kullaniimistir.
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KATOLOG NO 23
RESIM NO . 34
ESERIN ADI . Serbetgi

ESERi YAPAN SANATCI : Eren Eyiiboglu
ESERIN BOYUTLARI + 25x 16 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1952

TEKNIGI . Flizen ve guaj
BULUNDUGU YER .M. Eyiboglu Koleksiyonu
ANALIZI . Resimde serbetci arkadan gorilmektedir.

Sirtinda serbet gigumu tasimaktadir ve hafif 6ne dogru egilmis elindeki
bardaga serbet dokmektedir. Serbetcinin belindeki kemerde U¢ bardak
gorulmektedir. Arkasindaki duvar iki renkle ayrilmistir; yarisi kirmizi,
diger yarisi da yesildir ve her iki renk de sar bir ¢izgi ile birbirinden
ayrilmistir. Serbetcinin Gzerindeki giysi mavi ile renklendirilirken alt kismi
fondaki yesil rengin ayni tonu ile renklendirilmistir ve fonun bir parcasi
gibi gorulmektedir. Eren EylUboglu bu resimde kibik bir izlenim

yaratmakla birlikte ylizeysel lekeler kullanmistir.
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KATOLOG NO . 24
RESIM NO - 35
ESERIN ADI : Tidrkmen Kizi

ESERi YAPAN SANATCI : Eren Eyiiboglu
ESERIN BOYUTLARI : 20 x 88 cm
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1954

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER :  Roche Koleksiyonu
ANALIZI :  Resmin orta kismina biyiikce resmedilmis

olan Turkmen kizinin arkasinda gri bir duvar ve kizin sol tarafindaki
duvarda asili rengarenk geometrik sekillerle bezeli bir Turkmen kilimi
gorilmektedir. Tirkmen kizi ayakta durmaktadir. iki eliyle sar tonlardaki
ete@inin 6n kismindan tutmaktadir. Kizin basinda yesil bir ortt vardir ve
ortindn altindan 6n taraftan kizin saclari géztukmektedir, yanlarda sac
orguleri vardir. Kizin yuvarlak bir yuzi, gekik iri gozleri vardir. Uzerinde
mor bir ceket, boynunda da bir besibirlik bulunmaktadir. Ayrica duvakta
asili iki adet daire seklindeki sari renkli motifler altini andirmaktadir.

Figar kalin siyah cizgilerle kontur hatlari verilerek belirgin hale getirilmistir.



169

KATOLOG NO . 25
RESIM NO - 36
ESERIN ADI - Pehlivanlar Serisinden

ESERi YAPAN SANATCI : Cihat Burak
ESERIN BOYUTLARI 73 x 60 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1955

TEKNIGI . Tuval Uzerine yagh boya
BULUNDUGU YER . Ozel koleksiyon
ANALIZI :  Cihat Burak'in bu eserinde 6n planda iki

guresci, gurescilerin Uzerinde yagll gureste giyilen deriden yapilmis
kispet adi verilen giysiler vardir. Sagdaki figlriin boynunda bir muska,
soldaki figiriin boynunda bir muska ve nazar boncugu yer almaktadir. Bu
figirler tamamen yaglh guresin ruhuna uygun bir sekilde pala biyikli
olarak resmedilmistir. Ancak iki figrin de seyirciye yonelik ytzleri, sert
bakiglari ve cevrelerindeki atmosferle fotograf makinesine poz verirmis
gibi durmaktadirlar. iki figiirin ortasinda kiciik bir mermer havuz ve
havuzdan yukselen fiskiyeyi gormekteyiz. Resmin sag tarafinda biyuk bir
vazo ve icerisinde buyuk yaprakh cicekler vardir. Resmin sol tarafinda
yaprak motifleri yer almaktadir. Sol Ust kosede ise “masallah” yazisi
bulunmaktadir. Ancak bu kelime yaziminda elif harfi eksiktir.
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KATOLOG NO . 26
RESIM NO : 37
ESERIN ADI . Topkapi Saray! lll.Ahmed Yemis Odasi-

I.Mahmud Cesmesi
ESERI YAPAN SANATCI : Cihat Burak
ESERIN BOYUTLARI : 48 x 49 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1975

TEKNIGI . Gravir tzerine karisik teknik

BULUNDUGU YER . Istanbul Modern Sanatlar Muzesi

ANALIZI : Cihat Burak resminde Topkapl Sarayi
icerisinde var olan Ill. Ahmed’in “Yemis OdasI” olarak bilinen ve

bastanbasa natlrmort tasvirli sislemelerle dolu olan oday! konu olarak
islemistir. Sanat¢l resimde yemis odasinin icine bir de I. Mahmud
Cesmesini calismistir. Resmin alt kisminda sagll sollu iki adet kapi
bulunmaktadir. Sagdaki kapinin o6nunde kara carsafli iki kadin
oturmaktadir. Resmin sol alt kismindaki kapinin icinden bir baska oda
gorulebilmektedir. Kapinin saginda I. Mahmud Cesmesi vardir. Cesme
dort situndan olusmaktadir ve situn basliklari korint (yunan mimarisinde
bir stitun bashgi Gslubu) seklindedir. Her situnun arasinda zincirlerle asih
birer ferforje avize bulunmaktadir. Sutun baglari islemelidir ve yine
islemeli kemerlerle birbirine baglanmistir. Cesmenin Uzerindeki yuvarlak
kubbe, cesmenin i¢c kismindan ve alttan gortlebilmektedir. Cesmenin
arka tarafl belli belirsiz birbiri icerisine gecmis siluetler halinde
resmedilmistir. Cesmenin sol 6n tarafinda bir kedi gorilmektedir. Resmin
Ust kisminda ise Yemis Odasinin duvar suslemeleri gorilmektedir.
Duvarda alti tane birbirinden bagimsiz, vazo icerisinde ciceklerin oldugu
suslemeler vardir. Sol Ustteki sisleme iclerinde en biyuk olanidir ve kara
kalem calismasi seklindedir ve sadece fon kisminda az miktarda kahve
tonlan goérilmektedir. Diger bes siuslemenin sag ve sol kismindaki iki
susleme, birbiri ile ayni buyudkliktedir ve acik tonlarda resmedilmistir.

Ortadaki Uc¢ susleme digerlerinden daha kicuk ve birbirleriyle ayni



171

buyukluktedir. Bu U¢ suslemeden orta kisimdaki agik zemin Uzerine
islenirken diger ikisi siyah zemin Uzerine islenmistir. Duvardaki ¢icekli
suslemeler, cesmenin arkasindan gorulebilmeleri icin 6zellikle farkl
boyutlarda resmedilmis hissi vermektedir. Sislemeler cesmenin etrafinda
donmektedir. Resim agirlikli olarak kahve tonlarinda renklendirilmistir ve

kagit Uzerine yapilmis bir ¢izim gibi gérilmektedir.
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KATOLOG NO . 27
RESIM NO 38
ESERIN ADI - Telli Baba'da Gelin ve Damat

ESERi YAPAN SANATCI : Cihat Burak
ESERIN BOYUTLARI
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1984

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Ozel koleksiyon
ANALIZI : Gelin ve damat resmin sol kisminda

resmedilmistir ve gelin damadin koluna girmis mutlu mutlu
gulimsemektedir. Damat ise biraz durgun etrafa bakmaktadir. Damadin
g6zinde gozlukleri, boynunda papyonu, kolunda saati vardir. Gelin ve
damadin hemen solunda, kucaginda kedisiyle kigik bir kiz cocugu
gorulmektedir. Sacini toplamis, basina beyaz bir toka takmis, beyaz bir
elbise giymistir. Gelin ve damadin hemen 6ntinde genis yaprakl buyikce
bir bitki gorilmektedir. Resmin saginda ise gelin arabasina genis yer
verilmistir. Araba Hakkari plakalidir. Mavi renkteki gelin arabasinin
hemen 6n kismina oyuncak bir gelin bebek oturtulmus ve kurdelelerle
baglanmistir. Gelin arabasinin Ustinde de sarn cigeklerden olusan bir
demet yerlestiriimis, araba boydan boya kurdelelerle sislenmistir. Aracin
icinde mavi ceketli biyikli bir adam, direksiyon basinda oturmakta, gelin
ve damadi beklemektedir. Aracin arka kisminda biraz uzakta, Uzerinde
kirmizi meyveleri olan bir elma agaci gorilmektedir, onun da arkasinda
yesillikler  icinde  cicekler  gorilmektedir.  Yesillkler — ormani

animsatmaktadir.
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KATOLOG NO 28
RESIM NO 39
ESERIN ADI - Askerlik Hatirasi

ESERI YAPAN SANATCI : Cihat Burak

ESERIN BOYUTLARI  : 95x62.5cm.

ESERIN YAPILDIGI YIL : 1956

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER

ANALIZI : Resimde (¢ asker bir fotografciya poz
verirken gorilmektedir. iki asker ayakta, bir asker de onlarin éniinde yere
comelmis sekildedir. Sagdaki asker soldakine oranla daha kisa boylu ve
daha Kkiloludur. Yuzi yuvarlak yanaklar alaldir. Bir eliyle kemerini
tutarken, diger elini arkadasinin omuzuna koymustur. Belinde kahverengi
bir kemer omzunda da yuvarlak arma vardir. Sol taraftaki asker, ona
nazaran daha uzun boylu ve zayiftir. On taraftaki asker bir elini dizine,
diger elini ¢cenesine koymus poz vermektedir. Onun giydigi Uniforma
mavidir, buradan da onun bir havaci oldugunu anlamaktayiz. Askerler
arkalarinda Ataturk’in bir at Gzerinde saha kalktigi heykel gorilmektedir.
Fakat askerler heykelin 6ninde degil, bir fotograf¢i stidyosundadirlar.
Bunu da yerdeki ahsap dosemeden ve arkalarindaki sagh sollu cicekli
vazolardan anlamaktayiz. Cam vazolar birbiri ile aynidir ve yaklasik
olarak askerlerin boyu kadar biyuktir. Vazolarin iclerinde beyaz, sari ve
pembe cicekler bulunmaktadir. Fondaki Ataturk heykelinin arkasinda
mavi bir gokyuzi gorilmektedir. Resmin genelinde teknik olarak bir sulu

boya etkisi gorilmektedir.
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KATOLOG NO 29
RESIM NO - 40
ESERIN ADI : Urfa - Harran

ESERi YAPAN SANATCI : Nuri iyem
ESERIN BOYUTLARI
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1960

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Ozel Koleksiyon
ANALIZI : Ressam, Urfa Harran’dan bir goérunimii

bizlere yansitmistir. Resimde Harran’in fiziki yapisi, insanlarin yasam
alanlari ve mimari 6zellikleri gortlmektedir. Resmin sag on tarafinda iki
kadin figurt vardir. Sag taraftaki kadinin yizu bize donukken soldaki
kadin profilden resmedilmistir ve kadinin basinda bir testi bulunmaktadir.
Daha arkada ayni yuku baslarinda tasiyan t¢ kadin daha resmedilmistir.
Resmin solunda iki atli gortlmektedir. Resimde gorulen doért ev de
birbirinden farkli mimari 6zelliklerde ve renklerde resmedilmistir. Her bir
evin kapisi birbirinden farli boyutlardadir. Resmin sag tarafinda gorilen
evin kenarina yaslanan olan merdiven, evlerin g¢atisiz olusu ve evin
daminda bir kadinin olmasi, Harran’da evlerin ¢atilarinin giindelik yasam
icinde kullanildigini gostermektedir. Resme hakim olan sari renk ve
tonlari, evlerin arkasinda gérinen ginesin altinda kavrulmus kira¢ daglar,

Harran’in sicakhgini hissettirmektedir.
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KATOLOG NO . 30
RESIM NO 41
ESERIN ADI . Koyl Ailesi

ESERi YAPAN SANATCI : Nuri iyem
ESERIN BOYUTLARI
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1970

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Ozel Koleksiyon
ANALIZI : Anadolu’da gelenekler, toplum baskilari

insanlarin sevgilerini, asklarini ayipla, ginahla sorgular. Bu durum
evliliklere de yansimaktadir. Esler birbirlerine olan sevgilerini kagamak ve
sikilgan bakislarla aktarirlar. Nuru lyem’in bu resminde, 6n tarafta sert
mizacl yash bir kadin goriyoruz ve kadinin arkasinda duran geng cift
duygularini  birbirlerine bakiglariyla ifade etmektedirler. Babanin
kucaginda, boynuna sarilan bir erkek c¢ocuk bulunmaktadir. Arka
zeminde agaclar adeta sonbaharin gelisini gostermektedir. Kadin
figurlerinin basortl sekilleri, Anadolu kadininin geleneksel basértisuni
temsil etmektedir ve bu basértistinin aralarindan saclarin gorilmesi de
tipik Ozelliklerden biridir. Erkegin basindaki kasket ise kiyafet
devriminden sonra sarik yerine kasket giyen tipik bir koyli erkeginin

Ozelliklerini yansitmaktadir.
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KATOLOG NO 31
RESIM NO 42
ESERIN ADI . Babaya lyi Geceler

ESERi YAPAN SANATCI : Nuri iyem
ESERIN BOYUTLARI 60 x 50 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1977

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Evin — Umit iyem Koleksiyonu
ANALIZI . Sanatc¢inin bu calismasinda, ana-baba ve

cocuktan olusan ucla bir figlr, arkada ¢cocugun yatagi, yatagin yaninda
sehpa, sehpanin Uzerinde cicekli bir vazo ve arka tarafta duvara asil bir
tablo gérmekteyiz. Annenin yatirmadan 6nce ¢ocugu babasinin yanina
getirmesi ve babasinin ona iyi geceler dileyerek épmesi ile sonuclanan
bir sahne yer almaktadir. Bir ev atmosferi icerisinde yapilan bu resmin
ilging yond, duvarda asilan resimde gortulmektedir. Bu resimde
gokylzunin hentz karardigr ve birkag katli fabrika binalarinda isiklar
yandigi, adeta isler durumda olduklari gorilmektedir. Binalarin éntinde
dev bir agac ve kuicuk bir baraka bize orada calisan iscilerin barinmalari
icin yapilan kigucuk bir yer oldugunu gostermektedir. Hem babanin, hem
de annenin gozundeki ifadeler duygu yuklu ifadelerdir. Renkler genelde
armoni bir bicimde dagilmistir, ona uygun olarak valér degerleri birbirine

yakindir.
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KATOLOG NO : 32
RESIM NO 45
ESERIN ADI . Tarlada Dinlenme

ESERi YAPAN SANATCI : Nuri iyem
ESERIN BOYUTLARI
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1995

TEKNIGI . Tuval Uizerine yagli boya
BULUNDUGU YER . Is Bankasi Koleksiyonu
ANALIZI :  Tarlaya ise gidenler Nuri lyem’in resimleri

arasinda Uretilen seriler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giray, 2001: 232).
Bu resimde de bir kdylu aileyi, tarlada calistiktan sonra verdikleri bir dyle
yemegi molasinda  gormekteyiz. Yemeklerini yemisler  ve
dinlenmektedirler. Baba, resmin sag tarafinda cimlere oturarak bir agaca
yaslanmis ve uykuya dalmistir. Resmin sol tarafindaki anne de cimlere
oturmus bir afjaca yaslanmakta ve kucagina aldigi kizinin basini
oksayarak ona sevgisini gostermektedir. Resmin sag 6n tarafinda yemek
yedikleri sofra gorulmektedir. Yere serilmis pembe bir sofra bezinin
Uzerinde mor renkte bir yemek tenceresi, mor bir kiicik yogurt bakraci,
kirmizi bir su testisi, mor bir bardak ve turuncu iki kasik bulunmaktadir.
Ailenin oturdugu yerin arka tarafinda, calistiklari tarlalar gorilmektedir.
Tarlalarin bazilar sirilmus, bazilari da ekilmistir. Tarlalarin arkasindaki
sira daglar birbiri ardina uzanmaktadir. Gokyuzinde gri bulutlar vardir.
lyem, bu resminde diger resimlerine nispeten daha canli renkler

kullanmistir.
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KATOLOG NO - 33
RESIM NO - 44
ESERIN ADI - Pehlivanlar

ESERi YAPAN SANATCI : Mustafa Asler
ESERIN BOYUTLARI . 22x32cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1956

TEKNIGI . Linol oyma baski
BULUNDUGU YER

ANALIZI :  Resimde bir meydanda iki pehlivan
gliresmektedir. iki figir de gériinim olarak birbiri ile aynidir. Pehlivanlar
birbirlerine dogru egilmis yuz yize bakmaktadirlar. Karsilikh bir elleri
Usten birbirlerinin ensesinden tutarken diger ellerini asagiya dogru
uzatmis ve el ele tutmaktadirlar. Figdrlerin tst kismi ciplaktir. Alttan
giydikleri kiyafetleri Gzerindeki geometrik sekillerden olusan islemeler ise
aralarindaki tek fark gibidir. Figurlerin ayaklari arasinda Ucer tane ters
bayrak formunda soyutlanmis sekiller vardir. Ayni sekiller figurlerin
arkasinda resmin sag ve solunda yerde buyuyen birer bitki olarak da
resmedilmistir. Bu spor dalinin daha ziyade c¢im (zerinde yapildigi
bilinmektedir. Sanat¢i ¢imin seklini burada da yansitmistir. Resmin sag
ust kisminda da iki erkek figurt vardir. Soldaki figurin belinde geniscge bir
kusak vardir ve ayakta durmaktadir. Sagdaki figlirse basinda sapkasi,
bacak bacak ustine atmis bir sandalyede oturmaktadir. Ayaktaki figirin
solunda bir kutu ve yaninda iki adet testi bulunmaktadir. Resmin sol st
kisminda ise glres meydaninda davul ve zurna calan iki figur vardir.
Soldaki figur belinde genis kusagl ve agzinda zurnasi ile gobekli bir
zurnacl, sagindaki de basinda kasketi olan bir davulcudur. Davulcu basi
one egiktir ve havaya kaldirdigi elinde davulun tokmagi goérilmektedir.
Davulcu diger eliyle omzuna bir iple asili olan davulu tutmaktadir. Resmin

en arka siradaki seyirciler meydandaki guresi seyretmektedir.
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KATOLOG NO 34
RESIM NO 45
ESERIN ADI - Ana

ESERi YAPAN SANATCI : Mustafa Asler
ESERIN BOYUTLARI : 38 x 26 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1967
TEKNIGI . Tahta Oyma
BULUNDUGU YER

ANALIZI : Resmin tam ortasinda bilyuk bir kadin figiirii
vardir. Kadin kollarini ve bacaklarini yanlara dogru acmis, yere dogru
¢omelmis ve bir figlruin Uzerinde oturmaktadir. Resmin en altindaki bu
figur elini basinin altina koymus dizleri ve dirseklerinin Uzerinde
durmaktadir. Kadinin kollarinin altinda ve Ustiinde figirler bulunmaktadir.
Kadinin basinin saginda, kolunun Uzerindeki figlr elleri ve ayaklari
Uzerinde durmakta basini kadinin basina yaslamaktadir. Kadinin sol
tarafinda kolunun Uzerinde duran figur ise ellerini dizlerine koymus
bagdas kurarak oturmaktadir. Kadinin kollari altindaki figtrler digerlerine
oranla daha kucukturler ve kadin sanki bu figurleri kucaklamaktadir.
Kadinin sagdaki kolunun altinda duran figir kollarini ve bacaklarini
yanlara dogru acmis kollari ile kadini tutmaktadir. Soldaki figur ise bir kiz
figuradur, dimdik ayakta durmakta, kollarini saga dogru uzatmis sanki
kadini gostermektedir. Bu kiz figirt ve resmin ortasindaki buyik kadin
figird disindaki diger tim figurler erkektir. Resmin en altta ve en (st
sagindaki figurler yandan resmedilmisken diger tum figlrler 6n cepheden
resmedilmistir. Tum figurler kirmizi bir fon {zerinde gri tonlarda
resmedilmistir, siyah kalin konturlarla belirtiimistir, detaylara girilmeden
duz cizgilerle ifade edilmislerdir. Figurlerin tamaminda geometrik bir
atmosfer ve sadelesmis bir sekillendirme hakimdir, detaylara yer

verilmemigstir. Resimde anne ailenin tim yukina Gzerinde tasimaktadir.
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KATOLOG NO - 35
RESIM NO 46
ESERIN ADI : Yeralt

ESERi YAPAN SANATCI : Mustafa Asler
ESERIN BOYUTLARI © 40 x 30 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1967
TEKNIGI : Metal Gravir
BULUNDUGU YER

ANALIZI : Mavi zemin Uzerine yapilan bu gravirin
sag kismi iki bolim, orta kismi iki bolim, sol kismi ¢ ayri bolimden
olusmaktadir. Figurler detaylara giriimeden diuz cizgilerle ifade edilmistir.
Her bolum farkli bir yasam bigimini, kalabalik bir aileyi yansitmaktadir.
Kalabalik bir aileyi yansitmaktadir. Aile kadini ve erkegi ile erkek ve kiz
cocuklari ile verilmistir. Sol Ust kisimdaki grubun altindaki kiicik alanda
bir erkek figurl, bir kadin figlra Gzerine eg@ilmis adeta onu korumaktadir.
Her iki figlrin yizi seyirciye donuk resmedilmistir. Alt kosede ise oturan
Uc figlr duz olarak resmedilmis, onlardan bos kalan yerleri doldurmak
icin oturan iki figur ters yerlestirilmistir. Orta Ust bolimde en Ustte yatay
bir figur, onun altinda ise gures tutan iki figur yer almaktadir. Orta alt
kisimda ise en alt ve en Uste uzanan iki tane figlr, yanlarinda biri buyuk,
ikisi ortada, ikisi kiicuk oturan figurler vardir. Solda ise iki koluyla basini
tutan ters bir kadin figirt yer almaktadir. Sag st bélimde, yari uzanan
bir figlr ve onun sirtinda oturan bir figlr, onunda ustiinde omuzlarinda
oturan diger bir figlr, ortada oturan ¢iplak bir kadin figrd, onun yaninda
oturan erkek figurd bir eli gogsunde diger elini meydan okurcasina
resmedilmis. Bu resmin st kisminda yukari acilan bir yol vardir ve

resmin etrafinda yazilar bulunmaktadir.



181

KATOLOG NO : 36
RESIM NO . 47
ESERIN ADI . Bu Tepe

ESERi YAPAN SANATCI : Mustafa Asher
ESERIN BOYUTLARI : 40 x 49 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1967
TEKNIGI : Metal Gravir
BULUNDUGU YER

ANALIZI :  Resme baktigimizda ilk olarak bir tepenin
yamacina kurulu bir kdy gorulmektedir. Ancak resme daha dikkatli
baktigimizda tepenin tamami oturan, yatan ve bas asagl duran insan
figlrlerinden olustugunu gérmekteyiz. Tepenin disinda kalan kisim yatay
cizgilerle doldurulmustur. Tepenin sol Ust kisminda daire icerisinde yere
comelmis, bir kolunu dizine dayamis, diger kolu havada bir figar
gorulmektedir. Tepenin sag Ust kdsesinde yine daire icerisine alinmig bir
“A” harfi gbrmekteyiz. Tepenin Ust kisminda bir kadin ve erkek birbirine
sarilmis yere diz ¢okmis oturmaktadir. Daha asagida bir dikdértgen
icerisinde U¢ agacg, hemen onun solunda da kare icerisine alinmis bir
agac daha gorulmektedir. Daha asagida sag tarafta yine kare icerisinde
farkli sekillerde agaclar, sol ortada bir ev, evin altinda daire i¢erisinde bir
elektrik diregi, onun solunda st kisimda iki agacin goéraldaga bir cami,
caminin altinda sag ve sol tarafta beser ev bulunmaktadir. Resmin alt
sag kisminda dikdortgen icerisinde farkli tirlerde bes agagc, sol tarafta da
yine farkli tirlerde agaclar gorilmektedir. Bu gordigimiz nesnelerin
etrafi siyah kalin kontur cizgileri ile belirtilmistir. Resmin geneline sari

renk hakimdir.
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KATOLOG NO . 37
RESIM NO . 48
ESERIN ADI . Balik¢inin Diist

ESERI YAPAN SANATCI : Mustafa Pilevneli
ESERIN BOYUTLARI © 32 x 24 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1980

TEKNIGI . Gravir + Sulu boya
BULUNDUGU YER

ANALIZI . Resim li¢ yatay dikdértgenden olusmaktadir.
Ust kismi koyu bulutlarla kapli gokylzu olarak dusinilmis ve onun
altinda siluet halinde daglar yer almaktadir. Orta dikdortgende kayigi
kureklerini iki taraftan ¢ceken bir balik¢l, alt kisminda ise buyuk bir balik
gormekteyiz. Ballk hem renklerle hem de gravirde oldugu gibi koyu
cizgilerle resmedilmistir. Batin bir baligin anatomisi adeta hicbir yonuyle
ihmal edilmeden resmedilmigtir. Sanat¢inin kullanmis oldugu tekniklere
ne kadar hakim oldugunu da bu eserinde vurgulamistir.
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KATOLOG NO - 38
RESIM NO 49
ESERIN ADI - Antikaci Mustafa

ESERI YAPAN SANATCI : Mustafa Pilevneli

ESERIN BOYUTLARI : 32x48.5cm.

ESERIN YAPILDIGI YIL : 1973

TEKNIGI . Kagit tizerine metal gravir

BULUNDUGU YER

ANALIZI . Diikkaninin hemen éniinde kapi girisinde bir
tabure Uzerinde oturmakta olan antikaci bir omuzu ile kapinin kenarina
yaslanmakta ve bir eliyle de tespih ¢cekmektedir. Antikacinin hemen
onunde yerde bir surt buydkli kucukli esyalar gorilmektedir. Ayni
sekilde antikacinin sagh sollu vitrinleri de tika basa esya ile doludur.
Saatinden sandiga, sdrahisinden samdanina, testisinden tabagina
akhmiza gelebilecek buydklt kucuklt her tarli bakir ve cam esyayi
bulmanin mdmkin oldugu bu dikkanin sol vitrin caminda “Antikacl
Mustafa” yazmaktadir. Yazinin tzerinde dikkanin icinde tavanda asil bir
lamba goérilmektedir. Onun da Ustinde tam acilmamis olan kepenk
dikkati cekmektedir. Vitrinin en dst kismi boydan boya bir sarmasik
tarafindan sarilmig, islenmis bir motif gibi goriimektedir. Dukkana
sigmayan esyalar adeta sokaga saclimistir. Camda da yazdigi gibi,
antikaci Mustafa dikkanin 6nine oturmus mausteri beklemektedir.
Dukkanin sag vitrininde parlak sarilar varken, sol vitrinde koyu renkler
kullanilmigtir. Vitrinin sol Gst kisminda bir Turk bayragi adeta 1sik gibi
parlamaktadir. Dikkanin 6ninde oturan figtrin 6ne cikmasi ve daha
belirgin olabilmesi i¢in, arkasi sari ve turuncu tonlarda resmedilmis, sag

bosluga dogru gittikge renkler siyaha dogru koyulasmistir.
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KATOLOG NO . 39
RESIM NO : 50
ESERIN ADI . Kibele Ana Tanrica

ESERI YAPAN SANATCI : Mustafa Pilevneli

ESERIN BOYUTLARI : 30 x24 cm.

ESERIN YAPILDIGI YIL : 1971

TEKNIGI . Kagit tizerine kursun kalem
BULUNDUGU YER

ANALIZI : Anadolu tanrn ve tanrigalari, kendilerini
olusturan kultirel ortamin ve kosullarin birer Grind olsalar da,
Pilevneli’nin renkli gravurlerinde bu kosullari asarlar; sanatginin fantezisi
ya da yaratici duygularina uyumlandirilmis bir esneklik kazanirlar. Ortaya
cikan is artik Bereket Ana’nin bir benzeri degil, cagdas bir sanatcinin
imgesel yorumudur. ilk ¢caglara 6zgii bir inancin idolii olan Bereket Ana
tasvir edildigi degisik kaynaklarda oturmus, kalin bacakh, gobekli ve
dolgun memeli goérintusiyle, Pilevneli'nin g¢alismalarinda da karsimiza
cikmaktadir. Adlari ve sifatlari ne kadar cesitliyse, bu cesitliligin tima

Pilevneli’nin Kibele calismalarinda dile gelmektedir (Ozsezgin, 1997: 96).

Tanrica’nin genis tombul kollari, genis iri basenleri vardir. Ellerini
acarak gogsunun dzerinde yan yana getirmistir. Sag taraftaki elinin
Uzerinde bir g6z bulunmaktadir. Ayni g6z elin hemen lGzerinde gégsiunde
de vardir. Sagdaki kolunun Gzerinde iki, solda ki kolunun Uzerinde bir
gogus vardir. Ellerinin hemen altinda kollardan c¢ikan birer el daha
gorulmektedir. Bu iki el de yine gogsuin orta yerinde yan yana gelmis
yuvarlak bir nesneyi tutmaktadir. Tanricanin yzinin yarisi siyah, yarisi
beyazdir. Saclarn dort bir yana dagiimistir. Saclarindaki hareket
vicudunun yanlarindan asaglya dogru devam etmektedir. Figirin sol
tarafi daha duz cizilmis ve islenmigsken, sag taraf daha hareketli ve
parcalanmis olarak resmedilmistir. Figlriin tamamini saran siyah

lekelerle adeta alevler icerisindeymis gibi gorilmektedir.
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KATOLOG NO 40
RESIM NO : 51
ESERIN ADI - Peri

ESERI YAPAN SANATCI : Mustafa Pilevneli
ESERIN BOYUTLARI : 33 x25cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1972

TEKNIGI . Cam arkasl
BULUNDUGU YER

ANALIZI : Resmin ortasinda havada ucmakta olan
blyukce bir kadin figtri gérmekteyiz. Figurin kollan ve kanatlari vardir;
ancak ayaklarl ve bacaklari tam olarak resmedilmemistir. Kadinin sag
kolu havada kanadiyla bir batin gibi gézikmektedir. Sol kolu ise asagi
dogru uzanmakta ve sanki kolunun altinda kirmizi go6zli, sari benekili
mavi bir balik tutuyor gibi gézikmektedir, ancak kirmizi tzerine siyah
nokta kadinin gobeg@i de olabilir. Asagilya dogru uzanan elinde alti
parmak bulunmaktadir. Kadinin kabarik saclar uUzerinde tuyli tag
goranimunde bir baslik vardir. Yuziandn etrafi renkli yuvarlak islemelerle
gecilmistir. Yanaklar al aldir ve alninin ortasinda da beyaz icerisinde
siyah bir nokta bulunmaktadir. Kollari sari, gbévde ve bacaklari kirmizi
renktedir. Resimde fonun Ust kismi siyah ile renklendirilirken alt kismi
mavi ve sarl tonlarinda renklendirilmistir. Resmin timune degisik

renklerde benekler serpistirilmistir.
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KATOLOG NO - 41
RESIM NO : 52
ESERIN ADI - El Goriir

ESERIi YAPAN SANATCI : Ergin inan
ESERIN BOYUTLARI 30 x 27 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1988

TEKNIGI ;. Gravlr
BULUNDUGU YER . Ozel Koleksiyon
ANALIZI : Elin dinlerin ve kulturlerin inang simgeleri

arasinda oncelikli bir yeri vardir. Kutsal anlamda affetmek, anlamina
geldigi gibi, avug icine acilan g6z de gercekleri yanilmadan gorebilme
yeteneginin  simgesidir.  Elin  6zellikle avu¢ icinin  gizgilerini
anlamlandirmaya ve bunlardan yola c¢ikarak gelecegin izlerini
yorumlamaya calismak ellerin gizemini artirmaktadir. Ergin inan’in
resimlerinde kullandi§i kolaj ve eski yazilar geleneksel degerlerle
iliskilendirilmigtir. Elin bes parmaginda da isaretler, simgeler ve
sanatcinin bircok resminde kullandigr bdcekler yerlerini almistir. El,
muhurler ve eski yazilarla bezelidir. Elin basparmaginin tst kisminda
“masallah” ibaresi sulis yaziyla yazilmis ve daire igine alinmistir. Eski
yazilar elin degisik yerlerine serpistirilmistir. Ancak bu yazilar nesih
Uslupla yazilp okunma gayesiyle degil, sanat¢i burada, eski yazinin
sadece estetik degerlerinden faydalanma amaciyla resminde yer
vermistir. Avug icindeki portre bes farkli agidan cizilmis ve sadece siyah-
beyaz olarak resmedilmistir. Portrenin tGzerinde dort bocek resmedilmis

ve portrenin etrafina birgcok yazi yaziimistir.



187

KATOLOG NO . 42
RESIM NO : 53
ESERIN ADI - Adem

ESERIi YAPAN SANATCI : Ergin inan
ESERIN BOYUTLARI 103 x 78 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1988

TEKNIGI . Kagit tizerine kolaj, renkli desen
BULUNDUGU YER . Ozel Koleksiyon, istanbul
ANALIZI : Resmin genel goérinimi geleneksel hat

sanatinda kullanilan ve ismine hilye-i serife (Osmanlida hattatlarca 17.
yuzyilda gelistirilen bir susleme sanati)) adi verdigimiz gorianimu
hatirlatmaktadir. Burada sanatci, eski yazilari kullanmig, bu yazilar
herhangi bir dini motif ya da okunmasi i¢in yazilmis yazilar degil, daha
cok sembol amach kullaniimistir. Resmin ortasinda buydk bir daire,
dairenin igerisinde farkli daireler ve onlari nokta seklinde gdsteren bocek
sekilleri yer almaktadir. Eski kitaplardan ve kitap yapraklarindan kolaj
teknigi ile yapistirilan resmin Gzerinde bu gorinimler boya ile ifade
edilmistir. Alt kisimda ise c¢iplak bir erkek figirt yer almakta, ancak sanki
bu figur kaydirilarak birka¢ sekil ile vurgulanmisg, 6zellikle de iki goziin
Uzerinde ki g6z daha vyapilmistir. Figlrin vicuduna boyalar
serpistirilerek verilmistir. Sag alt kbseye bir kitap kapagi yapistiriimis, on

taraf okunmamakla birlikte alfabe yazisi vardir.



KATOLOG NO 43

RESIM NO 54

ESERIN ADI Havva
ESERIi YAPAN SANATCI : Ergin inan
ESERIN BOYUTLARI 110 x 77 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL 1987

TEKNIGI

Kagit tzerine kolaj desen
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BULUNDUGU YER Berna Tunal Koleksiyonu, istanbul

ANALIZI : Adem ve Havva resim sanatinin vazgecilmez
konularindan biridir. Ergin inan'in bu resmi kagit tzerine kolaj- desen
olarak calisiimistir. Kolaj teknigi ile resmin alt yapisini olusturan kitap
sayfalarinda geometrik sekiller, tablolar, listeler ve yazilardan
olusmaktadir. Yuvarlak ve ucgen formlar dikkat cekicidir. Resmin
ortasinda yer alan Havva'nin portresinde kaydiriimis izlenimi veren ust
Uste resmedilmis ikiser gbz vardir. Basin ust kisminda icinde bocek
bulunan bir Giggen, onun da Ust kisminda yazilarin olusturdugu bir ticgen
daha bulunmaktadir. Basin etrafinda inan’in béceklerinden olusan kare
bir cerceve, bu cercevenin disinda da daireler yer almaktadir. Resmin sol
Ust boliminde acik zemin Gzerine resmedilmis bir portre yer almaktadir.
Havva’'nin basinin sag tarafinda birbiri Gzerine gelmis iki farkli acidan
ylzler resmedilmistir. Havva’nin goévdesi lzerine de farkh sekiller ve
renkler serpistirilmistir. Resmin zeminini olusturan eski yazilardan
sayfalar genellikle matbaa harfleri ile “Nesih” yazilardan olusmaktadir.
Sol taraftaki cizimler, kareler seklinde bélinmus ve icinde yer yer yine
eski yaziyla rakamlar vardir. Yan solda ve sagda muntazam cizilen
daireler adeta teknolojinin habercisidir. Bu dairelerin icerisinde yer alan
arti ve sekizli yildiz sekli de bize burclari hatirlatmaktadir. En Uste olan i¢
ice daireler evreni ve glines sistemini hatirlatmaktadir. Havva figtranun
gogus kisminda soyut bir kompozisyona rastlamaktayiz, ¢iplak Havva bu

soyut kompozisyonla adeta giydirilmistir.
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KATOLOG NO 44
RESIM NO . 55
ESERIN ADI : Amos Mektuplari

ESERIi YAPAN SANATCI : Ergin inan
ESERIN BOYUTLARI : 305x 245 cm.
ESERIN YAPILDIGI YIL : 1994

TEKNIGI . 17 Parca acllan defter kolaj, desen, yagl
boya

BULUNDUGU YER . Sanatci koleksiyonu istanbul

ANALIZI : Amos kutsal bir kitaptir, I.O. 8. yiizyilda eski

Ahit'te bulunur. Amos’'un degislerinden ve gordigu duslerden
olusmaktadir. Kitabin icerigi bir kiyamet bildirgesidir. inan, Amos’a
Mektuplar serisinden, bu eserini Arapca yazilarla dolu eski bir kitap
sayfasinin tzerine calismistir. Resmin Ust ve orta kisminda mavi bir
yusufcuk, onun sag alt tarafinda yarim resmedilmis bir kurbaga, sol
tarafinda bir yarasa kanadi, onlarin da altinda bécekler, bir goz, cicek,
kertenkele, cekirge ve resmin alt sag kdsesinde de bir su damlasi
resmedilmistir. Sanatci, resimledigi sekillerin aralarina Turkge misralar
yazmistir. Zeminde yer alan yazilar, nesih yazisiyla yazilmis olup buyuk
ihtimalle rastgele alinan bu yazili sayfa miras bolimuand anlatmaktadir.
Bu kisim iki farkh sayfadan alinmistir. En Ust taraftaki sayfa 184, soldaki

sayfa 185. sayfadan alinmistir.
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2.6. ILGILI ARASTIRMALAR

Ceken (2004) “Resim Sanatinda Halkbilimsel Ogelerden Yararlanma”
adli yazmis oldugu makalesinde halk biliminin icerisinde bulunan birgok
konunun, Turk resim sanatinin hemen hemen her doneminde islendigini ifade
etmistir. Halk bilimi 6gelerinden yararlanilarak yapilan resimler giinimuze, kimi
zaman toplumda yasanan sosyal olaylarin, kimi zaman da artik yok olmaya ytiz
tutmus kimi halk kdltard imgelerini tasimakta oldugunu belirtmis ve Turk
toplumu uzun yillar Tark resminde halkbilimsel 6gelerden yararlanmis oldugunu
vurgulamistir. Diger calismalarda oldugu gibi bu ¢alismada da, Anadolu insani
ve dogasinin konu durumuna geldigi ve Cumhuriyetin erken dénemlerinde
Halkevlerinin bir kdltir ocagi olarak faaliyet gostermesi vb. sebepler, bircok
alanla birlikte resim sanatinda da 6zellikle Anadolu insanina yonelim saglandigi
belirtiimistir. Ayrica resimlerinde halkbilimsel dgeleri kullanan bazi sanatcilarin

usluplari hakkinda kisa bilgiler verilmistir.

ikinci bir calisma Girgin (2009) “Cumhuriyet Sonrasi Tirk Resmin
Sanat’'nda Yoresel Motifler” adli tezinde, Yoéreselligi “Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi”, “D Grubu”, “Yeniler Grubu”, “Onlar Grubu”, “Yeni Dal
Grubu”, “Siyah Kalem Grubu”, “Profesyoneller Grubu” gibi Cumhuriyet
sonrasinda yer alan gruplar icerisinde ve sanatci- eser analizleriyle irdelenmistir.
Yoresellik, motifler ve bunlarin Turk Resim Sanatina katkilarini degerlendirmis,
Anadolu kadltirind  benimseyip bu konuyu resimlerinde ele alip isleyen
sanatcilari, bicim, sanat anlayisi ve Turk Resim Sanatina katkilari agisindan
incelemis ve degerlendirilmigtir. Yoreselligin icerisinde irdelenen temalar tek tek

ele alinarak eser analizleri yapilimistir.

Hanay (2009)'in “1930 Sonrasi Turk Resminde Koyli Temas!” adl
tezinde 1930’dan gunumize kadar olan donemdeki sosyal, kultirel, ekonomik,
siyasi gelismeleri ve bunlarin resim sanati tUzerine yansimalarini ve bu olaylar
dogrultusunda Turk resim sanatinda “Koyll Temasi’nin ortaya c¢ikisini

hazirlayan nedenleri ele almistir. Yurt Gezileri bir bakima “Kdyli Temasi™nin
cikisinin 6n safhasini olusturmustur. Cumhuriyet déonemiyle baslayan, devletin
destekledigi “Yurt Gezileri” hareketi sanatcilarin Anadolu kdylerine, oranin

zengin kulttrel degerlerine, yasam O0zelliklerine ydnelmesinde buyik katkisi
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olmustur. Bu hareketi ve cikis noktasini detayli bir sekilde incelemek,
sonugclarini, sonraki sanat anlayislarina etkilerini tespit edip kéy yasaminin,
yoreselciligin, Anadolu topraginin cagdas Turk sanatina kulttrel katkilarini
degerlendirmek; bu konuyu ele alip resimlerinde isleyen ressamlarin eserlerinin
konu, icerik, bicim ve sanat anlayisi acisindan incelenmesi ve degerlendiriimesi

saglamak ¢alismanin amacini olusturmustur.

Diger bir arastirma Karoglu (1995)'nun “Batili Anlamda Turk Resminde
Yerellik” adli calismasinda, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte sanat ortaminin
canlandigini, resimde yerellik konusunun Cumbhuriyet’in ilanindan ginimize
kadar sure gelen bir olay oldugunu ve yerelligin sanat¢ilarin ¢alismalarina konu,
bicim ve motif aktarmaciligi seklinde girdigini belirtmistir. Konunun ele alinis
bicimine iceriginin derinligine inmeden eski- yeni, klasik- modern, figlratif- non
figuratif ve soyut- somut basliklar altinda yerellik kavramini ele almistir.
Hazirlamis oldugu katalogdaki eserleri 6n ve arka yapi degerlendiriimesi
seklinde yapmistir. Katalogda yer alan eserler ele alindiklari konulara goére
degerlendirilmistir.

Oztirk (2006)'Un “Geleneksel Tirk Kultir ve Sanatinin Cagdas Tirk
Resim Sanatina Etkileri” adli tezinde geleneksel kiltiriin Tdrk resim sanatinin
her doneminde etkili oldugunu, Turk resim tarihi boyunca geleneksel kultrin,
yerel konularin islenmesi ve geleneksel sanatlarin bicim dilinin kullaniimasi
olmak Uzere iki egilime kaynaklik ettigini belirtmistir. Genel hatlariyla Turk
resminin gelisimini islamiyet éncesinden Cumhuriyet déneminde Turk resmine
kadar ele almistir. Geleneksel Turk kultirinin resim sanatindaki yansimalari
bash@l altinda, geleneksel Turk kultirl ve yerel- ulusal tema, geleneksel Turk
kaltarindn bicim ve anlatim degerlerinin kullaniimasi ve geleneksel Turk

resminde ¢cagdas yorum konularini ele alarak degerlendirmistir.

Yapilan bu calismalarda agirlikli olarak Cumhuriyet donemi igerisinde,
Ozellikle yurt gezileri sayesinde Anadolu’yu yakindan inceleme firsati bulan,
Anadolu’nun geleneksel kultir degerlerini taniyip kesfeden sanatcilarimizi
etkileyen ve eserlerinde agirlikli olarak isledikleri temalar hakkinda arastirmalar
yapilimistir.  Belirli bir ad altinda ressamlari siniflandirma egiliminde

bulunulmamistir.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu bolimde, arastirmanin modeli, evren ve drneklem/arastirma grubu,
arastirmada kullanilan veri toplama teknikleri, verilerin analizi konusunda

aciklamalara yer verilmistir.

3.1. ARASTIRMA MODELI

Bu arastirmada Cumhuriyet doneminde geleneksel tarzda galisan on bir
Tark ressami sanat yasamlari, Urettikleri eserleri, tarzlari, teknikleri, benzerlikleri
ve farklihklari bakimindan arastiriimistir. Bu nedenle arastirmada tarama modeli

kullaniimistir.

“Tarama modeli, gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var
oldugu bicimiyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimidir.
Arastirmaya konu olan kisiler, kendi kosullari icinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Tarama arastirmacisi bireyin dogrudan
kendisinin incelenebilecegi gibi dnceden tutulmus cesitli kayitlara
( yazili belge, resimler, ses ve goruntl kayitlari vb.) eski kalintilar ve
alandaki kaynak kisilere basvurarak, elde edecegdi daginik verileri,
kendi gb6zlemleri ile bir sistem icinde butunlestirerek yorumlamak
durumundadir” (Karasar, 2011: 77).

Genel tarama modeli, cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir kaniya varmak amaci ile evrenin timi ya da ondan alinacak
bir grup, 6rnek ya da drneklem tzerinde yapilan tarama duzenlemeleridir. Genel
tarama modeli ile tekil ya da iliskisel taramalar yapilabilir (Karasar, 2011: 79).

Genel tarama, arastirmacinin arastirdigi konuda inceledigi, okudugu,
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calismasina aktardigi, literatir taramasini icermektedir (Cemaloglu, 2011: 154).
Bu yaklasima dayali olarak cumhuriyet déneminde sanatsal uretimlerini
gerceklestirmis ressamlarimiz arasindan var olan vyazili kaynaklardan
yararlanilarak ve sanatcilarin calismalari analiz edilerek geleneksel tarzda

calisan on bir ressam belirlenmistir.

3.2. ARASTIRMA GRUBU

Bu calismada evren ve Ornekleme yoluna gidilmemis olup Cumhuriyet
donemi icerisindeki sanatcilar incelenerek, geleneksel egilimleri olan Anadolu
kaltar ve folklorundan etkilenmis, bu degerleri benimseyip sanatlarinda
geleneksel bir tarz olusturan ressamlar arasindan on bir ressam (Huseyin Avni
Lifij, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Sabri Berkel, Bedri Rahmi EylUboglu, Eren
Eyuboglu, Cihat Burak, Nuri iyem, Mustafa Aslier, Mustafa Pilevneli ve Ergin

inan) ele alinmistir. Belirlenen ¢alisma grubu {izerinden incelemeler yapilmistir.

3.3. VERI TOPLAMA ARAC VE TEKNIKLERI

Cumbhuriyet doneminde geleneksel tarzda galisan Turk ressamlar konulu
bu calismanin olusturulmasinda, nitel arastirma veri toplama tekniklerinden

tarihi arastirma ve belgesel tarama yontemleri kullaniimistir.

Tarihi arastirmalar, gecmiste meydana gelmis olay ve olgularin ¢ok
boyutlu incelenip ayrintilarinin ortaya c¢ikarilmasi olarak tanimlanabilir.

Gecmiste meydana gelen olgu ve olaylar hakkinda;

“Gecgmiste ne oldu?”

“Kimler etkilendi?”

“Nasll gerceklesti?”

“Sonuclari neler oldu?” ve

“Neleri etkiledi?” gibi benzeri sorulara yanitlar bulmak amaciyla tarihi

arastirma yontemleri kullanilmaktadir (Karakaya, 2011: 62).

Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama
denir. Tarananlar: gecmisteki olgularin iz biraktigi, resim, film, ses ve resim

kayith bantlar vb. kalintilar; olgular hakkinda sonradan yazilmis ve cizilmis her
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turlt rapor, kitap, ansiklopedi, resim ve 6zel yazi, tutanak, ani, yasam oykusu,
vb. belgelerdir. Belgesel tarama, belirli bir amaca donuk olarak, kaynaklari

bulma, okuma, not alma ve degerlendirme islemini kapsar (Karasar, 2011: 183).

Tarihi arastirmada kaynak olarak sanatcilarin yasadiklari dénemde
gazete ve dergilerde yaptiklari roportajlar taranmistir. Sanat tarihi kitaplari da
ayrintih bir sekilde incelenerek veriler toplanmistir. Farkli kaynaklardan elde

edilen bilgiler sentezlenerek bir bitine ulasiimistir.

3.4. VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden, belgesel tarama yontemi ile
yarutulmaostar. Basarili bir belgesel taramanin temel kosulu, konuya iliskin
belgelerin bulunmasi, incelenmesi ve belli durum ya da gorisleri aciga
cikartacak bir senteze varilabilmesi icin gerekli diizenlemelerin yapilabilmesidir.

Bu amagcla yapilan ilk is, amaca uygun bir yayin taramasi yapmaktir.

Yayin taramasi, arastirilan konu hakkinda yayinlanmis kaynaklarin

listesinin ¢ikartiimasidir. Yayin taramasinda en ¢ok izlenen yollar ise:

Uzman bilgisine basvurmak,
Kitaplarin fis katalogu ile temel kaynak kitaplarini kullanmak,
ilgili bibliyografyalardan yararlanmak,

Yayin taramasi yapan kurumlarin yardimini almak,

o bk 0D PE

internet vb. uluslar arasi aglari kullanmaktir (Karasar, 2011: 189).

Bu arastirmada konunun arastiriimasi icin yapilan yayin taramasinda
Universite kutlphaneleri, Yiksekogretim Kurulu (YOK) binyesinde kurulan
“Dokiimantasyon ve Uluslar arasi Bilgi Tarama Merkezi’, TUBITAK'In Tirkiye
Dokumantasyon Merkezi, il kitaplklari, kisi ve kurumlara ait kitapliklar, dergiler
vb. kaynak olarak kullaniimistir.
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3.5. VERILERIN ANALIZI

Bu calisma nitel arastirma niteliginde oldugundan Tirk resim sanatiyla
ilgili elde edilen dokimanlar analiz edilerek sentezlenerek 6zetlenmis ve

yorumlanmistir.

Nitel veri analizi asagidaki Uc¢ temel asama ile gerceklestirilmistir
(Buyukozturk, Cakmak, Akgin, Karadeniz ve Demirel, 2009: 262):

Verilerin dizenlenmesi:  Arastirma konusu hakkinda kategoriler ve
temalar belirlenmistir. Verilerin duzenlenmesinde veriler okunurken, gb6ze

carpan kelimeleri aramak ve ortaya ¢ikan konular i¢in kodlar olusturmaktir.

Verilerin  6zetlenmesi: Duzenlenen verilerin  6zetlenmesi gerekir.
Ozetlemede arastirmacinin gorevi, ayni kategorilere iliskin tiim girdileri dikkatle

g6zden gecirmek ve bilginin 6zind yansitan cimleler yazmaktir,

Verilerin yorumlanmasi: veriler kodlandiktan ve 0zetlendikten sonra
kategoriler arasindaki iliskiler belirlenerek genellenmelere gidilmeye calisiimistir.
Arastirmacinin bulduklart ve bunlarin ne anlama geldikleri tim detaylariyla
ortaya gikariimigtir.

Yorumlama ¢ozumlenmis verilere, arastirma amaglari dogrultusunda

anlam verme islemidir (Karasar, 2011: 245).

Verilerin analiz edilmesi: Bu asamada eldeki verilerin analizinde
orneklemin secilmesi, kategorilerin gelistiriimesi ve analiz biriminin saptanmasi
gerceklestiriimigtir. Her sanatgidan dort resim secilmis, bu eserlerin analizinde
eserleri, igledikleri konular, tarzlari, teknikleri, ifade bicimleri, benzerlikleri ve

farkhliklar1 kategorileri gelistiriimis ve bunlara gore eserlerin analizi yapilmistir.
3.6. GECERLIK VE GUVENIRLIK

Bu calismanin gecerlik ve glvenirliginde nitel arastirmalarda gecerli olan
ilkeler dikkate alinmistir. Nitel arastirma ve veri toplama tekniklerinden tarihi
arastirma ve belgesel tarama yontemleri kullaniimistir. Oncelikle gecerlik
saglanmaya calisiimis ve bunun icin arastirmaci esnekligi ilkesi, verilerin

toplanmasi, analizi ve yorumlanmasi surecinin tutarhhd saglanmis ve
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genellemeler deneyim ve o6rnekler biciminde belirtiimistir. Guvenirlik icin ise,
arastirmanin nasil bir konumla yapildigr aciklanmis, veri toplama kaynaklari
acik bir bicimde tanimlanmisg, verilerin analizinde kullanilan kavramsal cerceve
ve varsayimlar tanimlanmis, veri toplama ve analiz yontemleri aciklanmistir
(Yidirim ve Simsek, 1999: 78-82).
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu boélimde, izlenen yontem sonucunda ulasilan veriler, belirlenen alt

problemlere gore dikkate alinarak diizenlenerek yorumlanmistir.

4.1. BULGULAR

4.1.1. Cumhuriyet D6neminde Geleneksel Tarzda Calisan On Bir Turk
Ressaminin isledikleri Konular Bakimindan Farkhliklari ve Benzerlikleri

Nelerdir? Alt Problemine iligkin Bulgular Asagida Sunulmaktadir:

Sanatc¢ilarimizin isledikleri konularin kaynagi genel olarak Anadolu’nun
geleneksel yasami ve bu yasamin icinde var olan her turla tarihi olay, gunlik
kullanim esyalari, dinsel temalar, yasanan cevre ve doga goruntuleri olmustur.
Sanatcilar etkilendikleri ve kendilerini bir parcasi olarak hissettikleri ve bazen de
begenmedikleri yonlerini elestirdikleri bu temalari, farkli bakis acilariyla ele

alarak islemislerdir.

Anadolu’nun geleneksel unsurlarini ve yerel konulari resimlerinde isleyen
sanatcilarimizin basinda, Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyuboglu gelmektedir.
Zaim yurdun cesitli koselerini gezmis, 0zellikle Yoruk ve Avsarlarin yasamlari
dikkatini ¢cekmistir. YOruk koylulerinin yasantilarina dair tum goruntuleri
resimlerine iglemistir. Resimlerinde kdy insaninin yasama ve ¢alisma bigimlerini,
gunliik isinin basinda yanindan ayirmadiklari ¢ocuklari ile durgun gruplar
halinde kdy insanlarini resmetmistir. Turgut Zaim gibi Bedri Rahmi Eytboglu da
kendisini Anadolu ile battnlestirmistir, Anadolu’yu Corum gezisinde kesfetmis
olan sanat¢i sanatindaki ana temalarina da bu sure zarfinda ulasmistir.

Anadolu insaninin yasamini ve cilesini tim eserlerine en iyi sekilde yansitmaya
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calismistir. Ayrica, doga tutkusunu, insana karsi olan sevgisini, yasama

sevincini ve toplumsal sorunlari da ele almistir.

Eren Eyuboglu da esiyle Anadolu’yu dolasmis ve esi gibi kendiside bir
doga tutkunudur. O, bir sanat¢cinin bir agaca, bir insana bakar gibi
bakabilecegine inanmaktadir. Eserlerinde Anadolu kultirind  yansitan
geleneksel oOgeleri resmilerinde konu olarak kullanmistir. Esine gore daha
anitsal bir anlatima sahiptir. Portre ve nattrmort konularinda da eserler veren

sanatc! bir sire non figuratif calismalar da Gretmistir.

Mustafa Pilevneli'nin sanatsal gelisim surecinde cesitli konular isledigi
gorulmektedir. Anadolu’ya iliskin konulari sik sik calismasinin nedeni ise
kendisinden ¢ok sey 6grendigi Bedri Rahmi Eyuboglu’ndan etkilenmis olmasidir.
Eyluboglu’yla birlikte ¢iktigi bir gezi sonrasinda gerceklestirdigi ¢calismalarinda,
Mavi Gezi Gunlukleri diye adlandirdigi kompozisyonlarinda sézcuklerin renklere
donistagi  bir masal dinyasini  yansitmaktadir. Dogup buyuadaga yoére
resimlerinin en buyik kaynagidir. Fenerbahcge evleri, Kapalicarsi, Sultanahmet,
GoO¢ ve Anadolu’ya iligkin birgcok gorinti calismalarina konu olmustur. Gog
konusunu isleyen bir diger ressamimiz da Nuri iyem’dir. Anadolu insanini ve bu
insanlarin yasadiklari cevreyi resimlerine en iyi sekilde yansitmistir. Toprak
yollarda ¢ocuklar, yashlar ve sirtlarinda yikleri konvoylar olusturarak kente go¢
eden insanlar, gecekondular ve isci portreleri de isledigi konulardan birkacidir.
Koy yasamini butin ayrintilariyla incelemistir. Eserlerinde 06zellikle koy
kadinlarinin yazlerini, gozlerini, onlarin yasam kosullari, doga goéruntmleri ile

bltinlesen insan manzaralarini yansitmaktadir.

Mustafa Aslier de dogaylr ve insani birlikte go6zlemis olan
ressamlarimizdandir. Parklarda, kahvelerde, kdyde, kentte, fabrikada kisaca
her yerde insanin durusu ve hareketlerini saptamaya calisarak bunlarl tuvale
aktarmistir. YOresel ve ulusal konulu resimleri yerini salt bigcimsel ve renkle

sekillenen plastik 6gelerin olusturdugu soyut calismalara birakmaktadir.

Konularini dogadan secen bircok sanatc¢i gibi Abidin Elderoglu ve Sabri
Berkel de dogadaki formlarin yorumlanmasiyla olusturduklari bircok calismaya
soyut bir gérint vermislerdir. Soyuta giden yolun dogadan gectigini, ayiklamak,

¢6zimlemek ve yorumlamak olayr oldugunu disinen Abidin Elderoglu’nun
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Ozellikle 1955 sonrasi ¢alismalari, Sabri Berkel'in de ayni donemde yaptigi bazi
soyutlamalari  andirmaktadir.  Berkel, geometrik  sekillerle  kurdugu
kompozisyonlarinda ilk defa konulu resme yonelmistir. Sekiller hem geometrik
hem de dogal formlari cagristirmaktadir.  Abidin Elderoglu’nun resimleri
tamamen figirden kopmus degildir, gercekistu, tinsel, ya da fantastik olarak
tanimlansa da resimleri soyut bir figlirasyon icermektedir. Abidin Elderoglu da
Lifij gibi blyuk destanimsi kompozisyonlari, Cumhuriyetin kurulusu ya da

Kurtulus Savasi gibi temalari da ilk donem resimlerinde iglemistir.

Huseyin Avni Lifijin, figlrli kompozisyonlari icerisinde savas, dinsel ve
tarihsel temalarin yaninda, mitolojik, alegorik ve fantastik olanlar da dikkat
cekmektedir. Calismalari agirhkli olarak, portreler, manzaralar, posadlar ve
karakalem desen calismalarindan olusmaktadir. Cihat Burak ise tarihsel
goruntilerden, guncel olaylardan, yola ¢ikarak bunlari bir noktada birlestirmis ve
Osmanli tarihi, Cumhuriyet Turkiye’sinin sosyo-politik yasam tarzi, ¢ocukluk
anilari, edebiyat metinleri ile g6zlemleri sonucunda olusturdugu fantastik

tasarlamalari dissel bir dinyanin i¢ ice gegtigi anlatimlari resimlerine islemistir.

Cihat Burak Lifiiden farkh olarak tarihsel olaylara daha elestirel tarzda
yaklasmistir. Sanatci gunlik yasam icinde insani, icinde bulundugu toplumu ve

onun degerlerini elestirmekte ve sorgulamaktadir.

Ergin inan’in ¢calismalarinin ana temasi, Anadolu insanini yasam sekli ya
da gunlik kullanim esyalarindan ziyade, Anadolu insaninin inan¢ ve hayal
diinyasini sanatinda konu olarak islemistir. inan, bocekler, ikonografik evrensel
ve kultirel imgeler, insan el ve ayak izleri, tarihi kent dokulari ile figrleri bir

arada kullanmistir.

4.1.2. Cumhuriyet Doneminde Geleneksel Tarzda Calisan On Bir Turk
Ressaminin ifade Bakimindan Farkliliklari Nelerdir? Alt Problemine
lliskin Bulgular Asagida Verilmektedir.

On bir ressamimiz da geleneksel tarzda calisiyor olsa da eserlerini
olustururken izledikleri yolda farkhliklar gdstermektedirler. Gelenekselci

olmalarina ragmen kimi toplumsal gercekgi ¢alisirken bir digeri soyut kaligrafik
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calismakta ya da kubizmin etkisinde kalmaktadir. Avni Lifijin resimlerinde,
izlenimcilikten disa vurumculuga, romantizmden sembolizme kadar belli basli
akimlarin etkileri gorulmektedir. Calismalarina klasik akademi anlayis

yansimaktadir.

Abidin Elderoglu 1930’'da Paris’te aldigi resim egitimi ile kibizmin
etkisinde kalmistir. 1940’h yillarda figuratif anlayista calisan sanatgida, 1960’
yillarda soyut-kaligrafik egilim gorulir. Resimlerinde ulastigi bicim sentezi
sonucunda, geleneksel tarzina ulasmistir. Soyut egilimlerin etkisinde kalan bir
diger sanatcimiz da Sabri Berkel'dir. Sanat¢l cizgisel kati geometrik
kompozisyonlarinin yani sira daha serbest gorinumli lekesel ve yizeysel
calismalar da yapmistir. 1955'ten sonra geometrik soyut duzenlemelerden,
kaligrafik ve lekesel soyut dizenlemelere gecmistir. Hat ve minyatlir sanatina
olan ilgisi, soyut yaklasimlarina c¢izgi ritmini getirmistir. Abidin Elderoglu'nun
kaligrafi kokenli calismalariyla benzerlik gostermektedir. Calismalarinda
geometrik bicimlerden kaligrafik formlara, lekesel diizenlemelerden yerel
motiflere degin gesitli unsurlari kullanmistir. 1950’lerden baslayarak yapitlarinda
Tark resminde soyut anlayisi saglam temellere oturtarak gelistiren Sabri Berkel,
Abidin Elderoglu ve Nuri iyem gibi Tirkiye'de soyut resmin olusumuna
dogrudan katkida bulunan o6ncl sanatcilar arasinda yer almaktadir. 1950'ye
kadar gercekci ve anlatimci resimler treten Nuri iyem de bu tarinten sonra
gerceklestirdigi  calismalarinda  kaligrafik  bicimleri  animsatan  soyut
kompozisyonlar olusturmustur. Gineydogu Anadolu 6zellikle de Mardin ve
cevresi, Harran Ovasl, simgelerle, soyutlamalarla, yalin ve carpici cografya
gorunumleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nuri iyem, Tiirk resminde toplumsal
icerikli resim anlayisinin 6nde gelen isimlerinden biridir. 1967’e kadar uzanan
soyut donemde bile sanatcinin, kirsal kesim insaninin ginlik yasaminda
kullandigi geleneksel dgeleri geometrik formlara dénustirerek kompozisyonlar
olusturdugu gorilmektedir. iyem’ in 1967 den bu yana resimlerinde topluma
yonelen yari gercekci, yari Usluplasmis Anadolu kadin vyuzleri ve koylu

tiplemeleri gorilmektedir.

Turgut Zaim, minyatir sanatini bati teknigi ile birlestirmistir. Konulari ve
anlatim bicimi sadedir. Turgut Zaim resimlerinde buyuk bir duyarlilikla yorik ve
avsarlara 6zgu geleneksel dgeleri kendi kisisel tslubuyla kullanmistir. Akademik
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sanat disiplinlerine ilgi gostermedigi gibi kendi doneminin akimlarina da yakinhk
duymamistir. Resimlerinin  kaynagini geleneksel Turk tasvir sanatlarinda

bulmus ve bunu ¢cagdas bir anlayisla degerlendirmistir.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun geometrik katiliktan uzak durmaya calissa da
eserlerinde kiibizm etkisiyle bicimleri sadelestirdigi gorilmektedir. Halk sanatini
saglam bir kaynak olarak gérmis ve buradan yola cikarak kendine has yeni
anlatim bigimleri kesfetmistir. Yararlandigi geleneksel dgelerini deforme ederek
yorulamistir. Anadolu’ya ait minyaturler, ciniler, kilimlerdeki geometrik ve soyut
bicimler, sanatcinin esin kaynaklari arasindadir. Bu kaynaklari olusturmus
oldugu geleneksel tarziyla birlestirip bircok sanat alaninda Urlnler vermistir.
Eren EylUboglu, Bedri Rahmi’nin begenilerinden, zevklerinden etkilenmistir.
Eserleri; kunt bicimleri, daha anitsal cizgi yapisiyla plastik olarak adlandirilan
bicimsel tokluk ve olgunluk 6zelliginin daha gucli oldugunu gdstermektedir.
Eren Eyiboglu, Anadolunun ve istanbulun dogal giizelliklerinden ve gunlik
yasantisindan sectigi gorunumleri soyutlamalarla tuvallerine aktarmistir.
1930’larda gerceklestirdigi calismalarinda geleneksel sisleme sanatlarindan
esinlenmis, dogaya ve yoreye bagh kalarak cagdas ve 6zgin bir bicime

ulasmistir.

Mustafa Aslier, Anadolu’'nun geleneksel unsurlarindan, zengin
gorinumlerinden etkilenerek yodresel konulara egilmis, kirsal insanin durus ve
oturus hareketlerini, simgesel ve stilize bir yalinlikla resimlerine iglemistir.
Eserlerinde geometrik mekan kurgusu, sert kdseli formlar icinde istiflenen figr
ve nesneler anitsal gérkemli bir goriiniis kazanmaktadir. ilk bakista az hareketli,
duragan bir etki birakan ¢ok figrlii kompozisyonlarinda gizli bir dinamizm vardir.
Dogayla insani kaynastirmistir. Mustafa Pilevneli’'nin sanati da Anadolu'nun
kaltar ve doga gerceklerinin ¢evresinde bicimlenmektedir. Anadolu topraginda
gecmisten gunimuize var olan tim geleneksel unsur ve kiltir degerlerini
benimsemistir. Sanat¢cinin algiladigi doga, zamanla yalin, duygusal bir doga
olmaktan c¢ikarak, dustnsel ve soyut bir karakter kazanmistir.

Cihat Burak Anadolu topraklarindaki Cumhuriyetin ilk vyillarina ait
gercekleri, bu topraklarda olusan kultirel yasami inceleyerek geleneksel

degerleri agir basan gorsel bir dil yaratmistir. Eserleri toplumun yasam
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tarzindaki celigkilere degindiginden bir tir elestirel gerceklie sahiptir.
Konularini sematik bir anlatim ve dekoratif motif aktarmaciligi ile olusturdugu
tarzi dogrultusunda calismalarina yansitmaktadir. Gunlik gézlemleri sonucunda
ortaya cikardiji fantastik tasarimlari ile bir masal resimcisidir. Ergin inan ise
fantastik gercekgi resimlerinde ¢ok boyutlu, ¢cok goruntult varliklarin tekrarlarini
ele almaktadir. inan Mehmet Siyahkalem’in resimlerinde cizgisel akiskanligin
olusturdugu ritimlerden etkilenmis, onun siyah-beyaz figur calismalarindan ve
bicim bozmalarindan yola cikarak imgeler kurmustur. Yorumladigi kaligrafi ile

ortaya koydugu calismalari vardir.

4.1.3. Cumhuriyet D6neminde Geleneksel Tarzda Calisan On Bir Turk
Ressaminin Calismalarinda Kullandiklari Geleneksel Unsurlar Nelerdir?

Alt Problemine iliskin Bulgular Asagida Verilmektedir:

Sanatcilar belirli bir strecin sonunda tarzlarini olusturmaktadirlar. Bu
surecte yasadiklari cevre, gezip gordukleri mekanlar, yasamlar ve bircok sey
etkili olmaktadir. Ozellikle yurt gezileri sayesinde Anadolu’yu kesfeden birgok
sanatcimiz, Anadolu’nun geleneksel unsurlarindan etkilenmis ve bunlari
resimlerinde kullanmiglardir. Huseyin Avni Lifij'in cami, ¢esme gibi 6nemli
mimari yapitlari, kentin cesitli kdselerindeki mezarliklari, bahgeli evleri, sokaklart,
yanginlari, gunlik yasamdan cesitli sahneleri ustaca yansittigi sayisiz ¢calismasi
bulunmaktadir. Figirli kompozisyonlar icinde savaslar, dinsel, tarihsel temalari

islemistir.

Abidin Elderoglu, geleneksel sanatimizin drtnleri olan hat, levhalar,
muhurler ve tugralardan esinlense de bunlari resimlerinde birebir kullanmamistir.
Abidin Elderoglu’nun resimlerinde baskin olan “S” hareketi ve Truklerin ¢adir
yasamindan gelen M,S,V motif ve karakterleri Turk resminde etkili olmustur.
Yuzey uzerine yaziyla derinlik etkisi uyandirmistir. Sanatci, eski yazinin
Ozellikle de husnu-hat yazisinin oOzelliklerinden esinlenerek yeni arayislarin
artnlerini vermigtir. Sabri Berkel'in hat ve minyatlr sanatina ilgisi, soyut
yaklasimlarina c¢izgi ritmini ve dekoratif zarafetini getirmistir. Berkel de bir cok
sanatcimiz gibi Anadolu insanini gézlemlemis, tarlada tuttn kiran isciler, balikci
tezgahlari, zeybekler, simitciler onun temalarini olusturmasinda esin kaynagi

olmustur.
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Yazi ve kaligrafiyi resimlerinde yogun olarak kullanan sanatc¢ilarimizdan
biri de Ergin inan’dir. Eski dinsel kitap sayfalari, eski mezar taslarini animsatan
yazili ylzeyler 6zgtn bir anlatim bicimi icinde onun resimlerinde yer almaktadir.
Bir donem kaligrafik bicimleri animsatan soyut kompozisyonlar yapmis olsa da,
Nuri iyem toplumsal gercekgilik anlayisiyla Anadolu insanini, bu insanlarin
yasadiklari ¢evreyi, kadinlarin bas baglama bicimlerini, kdy yasamini, gogleri,

tarlaya ve ise giden insanlari en iyi sekilde resimlerine yansitmistir.

Turgut Zaim'in, Yorukler Koéyd ve Yaylada Yorukler tablosu
incelendiginde bircok geleneksel unsurdan yararlanildigl acikca gorilebilir. Bu
resimlerde yoruklerin yemek kalttrleri, giysileri, bas baglama bicimleri, coraplart,
dokuma motifleri, gunluk kullanim esgyalari ve yasamdan kesitler sanatginin
kullandigi geleneksel unsurlarin basinda gelmektedir. Zaim’in eserlerinde
gorulen koyli ve gdocerlerin gunlik yasam icerisinde kullandiklari esyalar ve
giydikleri yoresel kiyafetleri gelecekte de insanlara tanitacak olan bir belge
Ozelligindedir. Anadolu'nun geleneksel unsurlarina, kaltirine ve folklorik
degerlerine kayitsiz kalamayan Bedri Rahmi Eyuboglu, cevresindeki her seye
ilgi duymus ve onlari eserlerinde degerlendirmistir. Kilimden, heybeye,
yazmadan, coraba, salvara kadar, geleneksel 0ozellikli sinirsiz kaynaklari,
arastirmistir.  Ulusal motifler, Anadolu'nun geleneksel unsurlari onun
calismalarinin ¢ikis noktasi olmustur. Geleneklerimize her ne kadar yabanci
olsa da Eren Eyuboglu da geleneksel unsurlarimizi kisa stirede benimsemis ve
Anadolu’nun insanlarini, dogasini ve halkinin geleneksel degerleri olan turkuler,
kilimler, yazmalar, kosmalar, halaylar, uzun havalarin anlattiklarini resimlerinde
islemistir. Mustafa Aslier resimlerinde halk sanatlarimizin geleneksel maotiflerini
daha da stilize ederek uygulamistir. Dogayl ve insani birlikte gdzlemistir.
Anadolu’nun geleneksel unsurlarindan, zengin goérinumlerinden etkilenerek
yoresel konulara egilmis, kdy insanin durus, oturus hareketlerini, simgesel ve
stilize bir yalinlikla resimlerine islemistir.

Mustafa Pilevneli,1970’lerde ¢ikti§i Anadolu gezilerinde eski uygarliklarin
kaltir mirasindan, halk sanatindan ve ydrenin insanlarindan etkilenmis, bu
etkilerden hareketle gerceklestirdigi calismalarinda doga gérinumlerini, kiyilari,

insanlari, agaclari ve baliklari buytk bir canllik icinde resmetmistir.
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Cihat Burak, Anadolu topraklarindaki gercekleri, kilturel yasami ve halkin
yasayisini inceleyerek geleneksel degerleri agir basan gorsel bir dil yaratmistir.
Tarihsel gorintiler, guincel olaylar ve halk sanati, sanatclyi etkileyen unsurlardir.

izleyicisini halk sanatlarina, kaybolmakta olan degerlere gétiirmektedir

4.1.4. Cumhuriyet Doneminde Geleneksel Tarzda Calisan On Bir Turk
Ressaminin Calismalarinda Kullandiklari Teknik Yonunden Farklhiliklari

Nelerdir? Alt Problemine iliskin Bulgular Asagida Sunulmaktadir:

Resim sanati icerisinde bircok yontem, teknik denenmis ve kullaniimistir.
Ressamlarimiz da sanat yasamalarinda, kimi tek bir teknige sadik kalirken, kimi
de surec icerisinde farkli tekniklere ydnelmis ve ya birgok teknigi bir arada
kullanmistir. Avni Lifij kullandigr yagh boya teknigiyle akademinin etkisi altinda
renkleri cogunlukla empresyonistlerin gines 1s1gi ile degisen renk tonlarinda
olusturmaktadir. Gunesin etkisiyle 1sikli alanlar sari, turuncu, kirmizi, gélgeler

mawvi, yesil ve mordur. Resimlerinde hep bir puslu hava izlenimi vardir.

Calismalarinda yaglh boya ve karisik teknik kullanan Abidin Elderoglu'nun
yapitlarinda dikkat cekici olan, firca kullanimindaki, rahathk ve serbestliktir.
Kaligrafik calismalarda boya, yer yer incelip saydamlasmakta, bazen de cizgi ile
batinlesmektedir.  Cizgiler  kivrilarak  ylzey Uzerinde kompozisyonlar
olusturmaktadir. Ylzey Uzerinde olusturulan bigimler acgik-koyu tonlarla
renklendiriimektedir. Renklerle kontrast olusturarak yorumlanan formlara soyut
goranamler kazandirilmistir.  Son donem calismalari  (1970) farkhliklar
yaratmistir. Bazi resimlerinde ince boyanmis bir ylzey Uzerinde belirtiimek

istenen sekil, dne ¢ikarilmak igin kalin boya katmanlari halinde dne ¢ikmaktadir.

Sabri Berkel resimlerinde renk, kendi basina bir unsurdur, ayni zamanda
da bir diger rengin tamamlayicisidir. Sanat¢l renkler dne c¢ikarmis ve renk
alanlarinin i¢ ice gectigi, canli renkleri kullanmaya basladigi resimler yapmistir.
1960 yillarinda mukavva Uzerine yaglh boyalarinda cizgisel nitelikli
kompozisyonlar, yerini lekesel bir anlayisa birakmistir. Sanat¢i 1939'da
calismaya basladigi oyma baskilari, sanatinin grafik tasarim yonina ve titiz
isciligini gelistirmistir. Sabri Berkel 1960l yillarda ilk ipekbaskl ve monotipi
tekniklerde calismalar denemistir. Bunu Turgut Zaim’in ¢inkobaski resimleri izler.

Zaim, c¢inko ve linol ile oyma baskilar yapmistir. Renklerin yumusak oldugu
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resimlerinde, bir hirka, bir pantolon ya da bir hayvan figurt ile koyu bir renk
vurgusu kullanmistir. Turgut Zaim ¢alismalarinda yagli boya basta olmak lzere

sulu boya ve guvaj teknigi de kullanmistir

Bedri Rahmi EylUboglu ve Mustafa Pilevneli kullandiklari teknik ve
malzeme bakimindan benzerlik gostermektedirler. Bedri Rahmi Eyuboglu
Anadolu kultrintn tek bir 6gesiyle yetinmedigi gibi, ¢calismalarini tek bir sanat
turdyle de sinirlamamis, karisik tekniklerle denemeler yapmis; plastik, tutkal,
kum, talas ve burusturulmus Japon kagidi kullanarak yapitlar Gretmis ve bunlari
yagll boya tabloya, gravire, mozaik ve seramige aktarmistir. Zengin renk ve
bicimleri basaril bir sentezle birlestirmistir. Bedri Rahmi, kalin kontur gizgilerinin
olusturdugu duzlemlere bazen renkle, bazen de acik koyu cizgi degerleriyle,
resimlerine hacimsel bir yapi kazandirmistir. Pilevneli icin de her turli malzeme
plastik bir 6gedir. Pilevnelinin sanati resmiyle, gravuriyle, seramigiyle, cam,
ahsap, metal, kil, plastik igleriyle bir bitin olusturmaktadir. Pilevneli’nin
resimlerinde sulu boya 6nceliklidir. Yagl boyanin yaninda akriligi sulu boya gibi
kullanarak rengin seffafligindan faydalanmistir. Duvar uygulamalari yaninda
gravir ve baski tekniklerine yogun bicimde ilgi gostermistir, ayrica seramik ve
heykeller de Uretmistir. Eren Eyuboglu da yagh boya calismalarinin yaninda
mozaik ve seramik calismalari yapmistir. Sanat¢inin calismalarinda canli,

parlak ve koyu renklerle fovist bir anlayis gorilmektedir.

Nuri iyem yapmis oldugu yagli boya calismalarda, boya katmanlarinin
yarattigi puturli dokunun bir araya gelmesiyle lekesel figlrler olusturmustur.

Sanatc¢l ayni zamanda duvar resim calismalari da gerceklestirmistir.

Mustafa Aslier c¢izgi resim, sulu boya, akrilik, guvaj ve akuarel
tekniklerinde calismis olsa da 6zgun baski alaninda Turk resminde ¢ok énemli
bir isimdir. Birgok resmini baski resim teknigi ile yapmis olan Mustafa Aslier,
baski resim tekniginin uygulanmasi ve vyayginlastirmasinda ©6nemli bir
sorumluluk yuklenmistir. ilk resimlerinde halk sanatlarimizin geleneksel
motiflerini daha da stilize ederek uygulamistir. 1970’lerde yapmaya basladigi
yaglh boya ve sulu boya calismalarinda gerek figlr, gerek kompozisyon
acisindan oyma baskilarindaki diizen anlayisina paralel bir geometrik Uslup

sergilemistir. Aslier gibi Cihat Burak da 6zellikler oyma baski alaninda trinler



206

vermigtir. Gravur uzerine karisik teknik uygulayan sanatginin porselen ve
seramik calismalari da vardir. Yapitlarinda farkli malzemelerden yararlanan ve
bunlari bir arada kullanan diger bir sanatcimiz da Ergin inan’dir. Tuvalin yani
sira ahsap, duralit, kagit, bazen de ahar’li ya da el yapimi kagit Usttine yagl
boya, tempera, sulu boya, renkli mirekkep cizimi ve kolaji bir basina ya da
birlikte uygulamistir. Renkli oyma baskilarinin yani sira tas baski Uzerine de
calismaktadir. Cizgi, resimde bir catlak, leke ve ton olarak kullaniimakta,

eskimislik etkisi yapan yirtilmis ve sararmis sayfalar Gizerine de calismaktadir.

4.2. YORUM

Calismamizda belirlemis oldugumuz alt problemler dogrultusunda
arastirip inceledigimiz on bir sanatcimiz, sectikleri konular bakimindan benzerlik
ve farkhliklar, calismalarindaki Uslup farkliliklari, kullandiklari geleneksel

unsurlar ve teknik yoninden ele alinarak incelenmistir.

Minyatirle baslayan resim sanatimiz Cumhuriyet doneminde degerini
yitirmig, Batih sanatcilarin Ulkemize getirtiimesiyle ve sanatcilarin yut disina
resim egitimi icin goénderilmesiyle birlikte Turk resminde Bati etkileri goriilmeye
baslanmistir. Cumhuriyet ile birlikte gelisen olaylar, 6zellikle de Yurt Gezileri,
Anadolu’nun, geleneksel unsurlarinin, yoéresel ve folklorik degerlerinin Turk
resminde bagslica konulardan biri olmasina neden olmustur. Sanatgilarimiz bu

konulara yogun bir ilgi gostermislerdir.

Bircok sanat¢imiz  Anadolu’nun geleneksel unsurlarini, koylu ve
gocerlerin yasamlarini, gunluk kullanim esyalarini, insanlarin yasadiklar
zorluklari, toplumun sorunlarini, Anadolu'nun dogasini, mimari 6zelliklerini, vb.
Anadolu’'ya ve Anadolu insanina ait olan her seyi resmetmiglerdir. Bu
sanatcilarimizin kimileri konu bakimindan benzerlik gosterirken kimilerinde de
uslup benzerligi gorulmektedir. Agirhikh olarak kullandiklari geleneksel unsurlar
bakimindan bir butlnlik olusturmaktadirlar. Yillarca inceledikleri geleneksel
degerler, zaman icerisinde konulariyla, tuvalleriyle, kendileriyle bir buttn
olusturmustur. Sanatcilari bu sure zarfinda olusan tarzlari dogrultusunda

yaptiklari eserler bizlere geleneksel olani anlatmaktadir.
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Daha oOnce yapiimis olan benzer calismalarda Turk ressamlarin
calismalarinda ele aldiklari koy temasi, yoresellik, halkbilimsel o6geler, yerellik
ve geleneksel Turk kaltir sanatinin resme yansimalari yoninden incelenmistir.
Yaptiklar arastirmalar ve analizler sonucunda 6zellikle Cumhuriyet déneminde
Tark resim sanati icerisinde ressamlarimizin bu degerlere yogun bir egilim

duymus olduklarini ve ¢alismalarini bu dogrultuda yaptiklarini belirtmislerdir.

Yapilan bu calismalar, genel olarak Cumhuriyet donemindeki belirli
sanatcilari merkez alarak degil, resim sanatimiz icerisindeki temalar, geleneksel
Tark kaltdr sanati ve yoresel konularin varhgini savunmuslardir. “Cumhuriyet
Doneminde Geleneksel Tarzda Calisan Turk Ressamlar” adli bu ¢alismamizda
gelenekselci oldugunu savundugumuz on bir Turk ressamimiz ve eserleri konu,
teknik, ifade ve kullandiklarn geleneksel unsurlar bakimindan incelenerek bu
sanatcilarin geleneksel tarzda resim yaptigi iddia edilmistir. Daha 6nce yapiimis
olan benzer calismalarla baslangic asamalarinda benzerlik gostermis olsalar da

belli bir noktadan sonra icerikleri yoninden farkhlik gostermektedirler.
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BESINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu bdlimde, izlenen yontem sonucunda ortaya ¢ikan bulgu ve yapilan
yorumlar, analizler irdelenerek arastirmanin temel amaclarini aciklayan

sonuclara ve gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

5.1 SONUC

Cumbhuriyetin gelisiyle birlikte her anlamda gerceklesen yeniliklerin,
sanayi ve teknolojideki ilerlemelerin sanatimizi da etkilemesi kaciniimaz

olmustur.

Tark resim sanati icerisinde yapmis oldugumuz bu calismada
Cumbhuriyet déneminde geleneksel tarzini koruyup, toplumsal gerceklikleri dogal
bir yaklasimla ele alip geleneksel imgeleri sentezleyerek eserler tretmis olan on
bir Turk ressamimiz ve eserleri ele alinarak incelenmistir. Bu ressamlar H.Avni
Lifij, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyluboglu, Eren
Eyiiboglu, Nuri lyem, Mustafa Aslier, Cihat Burak Mustafa Pilevneli, Engin

inan'dir.

Cumhuriyet doneminde Yurt Gezilerinin etkisiyle Anadolu'yu kesfeden
sanatcilarimiz, Anadolu’nun her ttrli kiltirel degeri, geleneksel unsurlari, kdy
ve kent yasami, tarihi olaylari, dinsel temalari, doga guzellikleri ve mimari
Ozelliklerinden etkilenmistir. Tum bu degerleri 6zimseyip kendi yorumlariyla
tuvallerine yansittiklari duygu, disince ve hayallerini bizlerin begenisine
sunmuglardir. Bizlere farkli bakis acilariyla gorsel olarak Anadolu'yu ve tuim

geleneksel degerlerini yaptiklari calismalariyla tanitmislardir.
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Konu batinligld bakimindan Anadolu'nun geleneksel unsurlarini, yerel
konulari calismalarinda isleyen sanatcilarimizin  basinda Turgut Zaim
gelmektedir. Anadolu'nun degisik koselerinden ozellikle yoruk ve avsarlarin
yasantilarina dair olan her seyi calismalarinda islemistir. Bedri Rahmi ve Eren
Eylboglu doga tutkunudurlar ve Anadolu kudltirine ait olan her seyi
calismalarinda kullanmislardir. insanlarin mutluluklarini ve toplumun sorunlarini
calismalarina yansitmislardir. Bedri Rahmi Eyuboglu'ndan etkilenen Mustafa
Pilevneli de Anadolu’ya iliskin konulari sik sik calismalarinda islemistir. Dogup
biyldigu yore calismalarinin esin kaynagi olmustur. Nuri iyem calismalarinda
Anadolu insani ve cevresini sadece goérsel olarak resmetmemistir. Yaptigi
calismalarda insanlarin yasadigi duygulari mutluluklar, Gzdntlleri ve
hasretlerini de izleyiciye hissettirmektedir. Sanatc¢i calismalarinda kdy yasamini
tum ayrintilariyla incelemis, doga ile bdtinlesen insan manzaralarini
resmetmistir. Doga ve insani birlikte gézlemleyen bir diger ressamimiz Mustafa
Aslierdir. O calismalarinda geleneksel yasam icerisinde insanin durusu ve
hareketlerini saptamaya calismistir, eserlerini bu yonde gerceklestirmistir.
Konularini dogadan secen ancak bunlari soyut formlara dénustirerek calisan
Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel her ne kadar soyuta yonelseler de figirden
kopmamislardir. Berkel, insanlari gunlik yasam icerisinde resmetmistir.
Huseyin Avni Lifij, Anadolu insanini ve dogasini tarihi, dinsel ve savas temalari
icerisinde islemistir. Agirlikli olarak portre ve manzaralari vardir. Cihat Burak da
Anadolu insanini tarihi goruntuler ve guncel olaylar igerisinde resmetmistir.
icinde yasadigi toplumu ve degerlerini elestirmekte ve sorgulamaktadir. Ergin
inan ise Anadolu insaninin daha c¢ok inan¢ ve hayal dinyasini konu olarak ele
almistir. Bocekleri ve kilttrel imgeleri, tarihi kent dokulari ile figurleri bir arada

kullanmistir.

Ele aldigimiz sanatcilarimiz temelde benzer seylerden etkilenmis olsalar
da bunlarn yorumlayip tuvale aktarirken farkli anlatim bigimleri kullanmisglardir.
Geleneksel konulari Bati resim teknikleriyle birlestirip olusturduklari sentezleri
tuvallerine yansitmisglardir. Farkh sanat akimlarinin etkisinde kalan
ressamlarimizin bazilari segtikleri konulari tuvallerine toplumsal gercekgi,
bazilari izlenimci, bazilari de soyut kaligrafik ya da kubizmin etkisiyle

islemislerdir.
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Geleneksel bir tarz olusturmus olsalar da konularini tuvallerine aktarirken
farkll anlatim yollari izlemislerdir. icinde bulundudu dénemin etkisiyle Hiiseyin
Avni Lifij'in calismalarinda izlenimciligin yani sira disavurumculuk, sembolizm
ve romantizm gibi akimlarin da etkileri gérilmektedir. Abidin Elderoglu almis
oldugu resim egitimi ile bir ddonem kubizmin etkinde kalmistir. Zaman igerisinde
figuratif calismalar yapan sanatci, son olarak soyut-kaligrafik bir anlayisla
calismalar Gretmistir. Ayni anlayisi benimseyen Sabri Berkel, soyut egilimleri
icerisinde cizgisel geometrik kompozisyonlar da olusturmustur. Hat ve minyatar
sanatini kaynak olarak goren Sabri Berkelin yani sira Turgut Zaim, Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Ergin inan da minyatiir sanatinin etkisi altinda kalmislardr.
Sade bir anlatim bicimi olan Turgut Zaim minyatir sanatini Bati teknigi ile
bulusturmustur. Bedri Rahmi Eyldboglu kibizmin  etkisiyle  bicimleri
sadelestirmistir. Minyaturle birlikte ciniler, kilimlerdeki geometrik ve soyut
bicimler sanat¢inin esin kaynaklarindandir. Eren Eylboglu da Bedri Rahminin
begdenilerinden etkilenmistir. Eren Eyuboglu'nun calismalarin da saglam
bicimlere ve anitsal ¢izgi yapina sahiptir. Doga ve gunlik yasam gortntilerini
soyutlamalarla tuvallere yansitmistir. Bir donem soyut kompozisyonlar olusturan
Nuri iyem daha sonra toplumsal gercekci calismalara yonelmis ¢zellikle de
Anadolu kadin yuzlerini anitsal bir bicimde ifade etmistir. Mustafa Aslier kirsal
insanin durus, oturus hareketlerini, geometrik mekan kurgusu icerisinde sert
koseli formlar halinde islemis, istiflenen figir ve nesneler anitsal gérkemli bir
gorinuas kazanmistir. Pilevneli’'nin sanatt da Anadolu’nun kiltir ve doga
gerceklerinin cevresinde bicimlenmektedir. Sanat¢cinin zamanla algiladigi doga
yalin duygusal bir doga olmaktan cikmis, dusinsel ve soyut bir karakter
kazanmistir. Cihat Burak konularini sematik bir anlatim ve dekoratif motif
aktarmaciligi ile olusturdugu tarzi dogrultusunda c¢alismalarina yansitmaktadir.
Cihat Burak gibi Ergin inan da fantastik gercekgi resimler yapmaktadir. inan’in
resimleri de c¢ok boyutlu, ¢cok goruntult varlklarin tekrarlari ele alinmaktadir.

Yorumladigi kaligrafi ile ortaya koydugu calismalari da vardir.

Sanatcilarimiz Anadolu’yu kdse bucak resmetmislerdir. Sanatcilarimizin
bir kismi kent yasamina, bir kismi kdy yasamina ve dogaya ilgi duymustur.
Yasami icerisinde insani, gunlik kullanim esyalarini, tarihi olaylari, dinsel

temalari calismalarinda islemislerdir.  Yoruklerin  yasami,  kilimlerimiz,
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yazmalarimiz, hat ve minyatur sanatimiz, ¢gesmelerimiz ve sokaklarimiz vb.
Anadolu insanina ait olan geleneksel unsurlarin hepsini calismalarinda
kullanmis, en ince ayrintisina kadar resmetmislerdir. Bu nedenle onlarin eserleri
gecmiste yasanan olaylar ve var olan tim degerleri yansitmalari bakimindan bir

belge niteligi de tagimaktadirlar.

Avni Lifij cami, ¢cesme gibi 6nemli mimari yapitlari, kentin cesitli
koselerindeki, gunluk yasamdan cesitli sahneleri, figurli kompozisyonlarinda
savas, dinsel, tarihsel temalar iglemistir. Abidin Elderoglu geleneksel
sanatimizin drunleri olan hat, levhalar, muhurler ve tugralardan esinlenmistir,
Ayni sekilde Sabri Berkel'in hat ve minyatir sanatina ilgisi, soyut yaklasimlarina
cizgi ritmini ve dekoratif zarafetini getirmistir. Yazi ve kaligrafiyi resimlerinde
yogun olarak kullanan sanatcilarimizdan biri de Ergin inan’dir. Eski dinsel kitap
sayfalarl, eski mezar taslarini animsatan yazili yuzeyleri etkili bir bicimde

resimlerinde kullanmistir.

Bir donem kaligrafik bicimleri animsatan soyut kompozisyonlar yapmis
olsa da, Nuri ilyem Anadolu insanini, bu insanlarin yasadiklari gevreyi, bas
baglama bicimlerini, kadinlarin kéy yasamini, gdcler, tarlaya ve ise giden
insanlari en iyi sekilde resimlerine yansitmistir. Turgut Zaim’in resimlerini
inceledigimizde  bircok  geleneksel unsurdan vyararlandigint  acikca
gorebilmekteyiz. Bunlar yoriklerin yemek kultart, giysileri, bas baglama
bicimleri, coraplari, dokuma motifleri, gunlik kullanim egyalari ve yasamdan
kesitleridir. Bedri Rahmi Eyuboglu, cevresindeki her seye ilgi duymus ve onlari
eserlerinde degerlendirmistir. Eytboglu Kilimden, heybeye, yazmadan, coraba,
salvara kadar, geleneksel unsurlari ¢alismalarinda kullanmistir. Eren Eyiboglu
da Anadolu'nun insanlarini, dogasini ve halkinin geleneksel degerleri olan
turkuler, kilimler, yazmalar, kosmalar, halaylar, uzun havalari resimlerine
islemistir. Mustafa Ashlier kdy insanin durus, oturus hareketlerini, simgesel ve
stilize bir yalinlikla resimleride islemistir. Mustafa Pilevneli, eski uygarliklarin
kdltir mirasindan, halk sanatindan etkilenmis ve calismalarinda doga
gorandamlerini, kiyilari, insanlari, agaclari ve baliklari buydk bir canlilik icinde
resmetmistir. Cihat Burak tarihsel goéruntuler, gincel olaylar ve halk sanati,

etkileyen unsurlardir.
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Sanatcilarimiz ¢alismalarini  gergeklestirirken  birgcok  teknikten
faydalanmiglardir. Tdrk resminin Batl sanatindan etkilendigi ilk dénem
calismalarinda sanatcilar yagh boyayi agirlikli olarak kullaniimis olsa da, daha
sonralari sanatcilarin yeni arayislar icerisinde olmasi onlarin farkli teknikleri
denemelerini ve bircok teknigi bir arada kullanmalarini saglamistir. Sadece
boya ile yetinmeyip her tirli malzemeyi degerlendirerek eser Uretmiglerdir.
Karisik tekniklerle denemeler yapmislar; plastik tutkal, kum, talas vb.
malzemeleri tuval Uzerinde kullanmiglardir. Gravir, mozaik, seramik, cam,

ahsap, metal, kil ve plastikten eserler tretmislerdir.

Akademinin etkisi altinda kalan Huseyin Avni Lifij calismalarini yagh boya
teknigiyle gerceklestirmistir. Resimlerinde cogunlukla gines i1siginin etkisiyle
degisen renk tonlari 1sikli alanlarda sari, turuncu, kirmizi; golgelerde ise mauvi,
yesil ve mor seklinde gortlmektedir. Calismalarinda yagl boya ve karisik teknik
kullanan Abidin Elderoglu’'nun calismalarinda firca kullanimi rahat ve serbesttir.
Kaligrafik calismalarda boya yer yer incelip saydamlasmakta, bazen de cizgi ile
butiinlesmektedir. Sabri Berkel mukavva Uzerine yagll boyalarinda lekesel bir
anlayisa hakimdir. Sanat¢i 1939'da oyma baski calismalari yapmis, 1960’
yillarda ipek baski ve monotipi tekniklerde calismalar denemistir. Bunu Turgut
Zaim’in g¢inko baski resimleri izler. Zaim, c¢inko ve linol ile oyma baskilar
yapmistir. Turgut Zaim calismalarinda yagli boya basta olmak tzere sulu boya
ve guvaj teknigi de kullanmistir. Bedri Rahmi Eyiboglu karisik tekniklerle
denemeler yapmis, bunlari yagl boya tabloya, gravire, mozaik ve seramige
aktarmistir. Zengin renk ve bigimleri basarili bir sentezle birlestirmistir. Mustafa
Pilevneli cam, ahsap, metal, kil, plastik gibi her tlrli malzemeyi ¢calismalarinda
kullanmistir. Pilevneli’'nin resimlerinde sulu boya o6nceliklidir. Yagh boyanin
yaninda akriligi sulu boya gibi kullanarak rengin seffafligindan faydalanmistir.
Duvar uygulamalari yaninda, gravir ve baski tekniklerine yogun bicimde ilgi
gostermistir, ayrica seramik ve heykeller de Uretmistir. Eren EylUboglu da yagli
boya calismalarinin yaninda mozaik ve seramik calismalari da yapmistir. Nuri
lyem yagli boya calismalariyla birlikte duvar resimleri yapmistir. Mustafa Asher
cizgi resim, yagli boya, sulu boya, akrilik, guvaj ve akuarel tekniklerinde
calismistir. Ozgln baski alaninda Turk resminde ¢ok 6nemli bir isimdir. Aslier

gibi Cihat Burak da 0zellikler oyma baski alaninda drtnler vermistir. Gravar
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uzerine kangsik teknik uygulayan sanatgini porselen ve seramik ¢alismalari da
vardir. Ergin inan da bir cok malzemeyi bir arada kullanan sanatcilarimizdandir.
Tuvalin yani sira ahsap, duralit, kagit, bazen de aharl ya da el yapimi kagit
Ustiine yagh boya, tempera, sulu boya, renkli mirekkep cizimi ve kolaji bir
basina ya da birlikte uygulamistir. Renkli oyma baskilarinin (gravur) yani sira
tas baski Uzerine de ¢alismaktadir.

Bu calismadaki sanatcilarin her biri, bircok akimin ve egilimin izlerini
taslyan eserler tUretmis olmalarina ragmen, Anadolu’nun geleneksel unsurlarini
yansitmada bir butinluk olusturmuslardir. Uretmis olduklari sanat eserleri,
zaman icerisinde toplumumuzun go6stermis oldugu gelisim ve degisimleri
gostermekte tarim toplumundan sanayi toplumuna, koy toplumundan kent

toplumuna gecis asamalarini da yansitmaktadirlar.

5.2 ONERILER

Cumhuriyet dénemine baktigimizda sanat icerisinde gelenekselligin var
oldugunu gormekteyiz. Turkiye'de soyut sanata yonelimlerin artmaya basladigi
donemde bile, geleneksel anlayis kendisini yogun olarak hissettirmektedir.
Devletin ylrattigu sanat politikalar sayesinde etkisi artan geleneksel anlayis,
sanatcilarin calismalarinin bu dogrultuda sekillenmesine neden olmustur.
Geleneksel tarzda calisan bircok sanat¢i Batlyl tamamen reddetmemis ve
Batinin  resim tekniklerini calismalarinda kullanmiglardir. ~ Sanatcilarin
calismalarinda kullandiklari Bati resim tekniklerinin, sanatcilarimiz Gzerindeki

etkileri hakkinda daha kapsamli bir arastirma yapilabilir.

Geleneksel olmak, sahip olunan degerlerimizin farkina varmak,
hissetmek ve hissettirebilmektir. Gelenek, geleneksel, geleneksellik terimlerinin
daha iyi anlasilabilmesi igin Turk resim sanati tarihi igerisinde geleneksel

sanatlarimiz tanitilabilir.

Tark resminde 1914 kusaginin ardindan 1950’lere kadar, birbirini izleyen
yeni sanatci birliklerinin kuruldugu goérulir. Bu sire icerisinde sanatcilarimizin
calismalari dahil olduklar gruplarin gérusleri dogrultusunda gerceklesmistir.

Cumhuriyet ile birlikte gelisen olaylar, 6zellikle de Halkevleri, inkilap Sergileri ve
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Yurt Gezileri, sanatcgilara Anadolu’nun geleneksel kuiltir degerlerini tanima
imkani sunmustur. Geleneksel tarzda calismalara yonelmeden 6nce sanatcilar
farkh Uslup oOzellikleri icerisinde calismalar tretmislerdir. Geleneksel bir tarz
olusturmadan ©nce sanatcilarimizin ne yonde calismalar Uretmis olduklar

arastirilabilir.
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Resim 1. Mehmet Siyah Kalem, Dalasan Demonlar, 23.7x19.3 cm.
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Resim 2. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in Portresi, Tuyb.

Resim 3. Nakkas Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed’in Portresi, 39x29 cm.
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Resim 4. Ayyuki, Varka ve Gllsah,

Resim 5. Matrakgi Nasuh, istanbul Sehri, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn
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Resim 7, Levni, I1l. Ahmed ve Sehzadesi, Silsilename
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Resim 9, Abdullah Buhari, Gen¢ Kadin, ayrinti
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Resim 10, Osman Hamdi, Sultanahmed Camii Girisinde Kadinlar, 65x53 cm Tuyb

Resim 11, Osman Hamdi, Riistem Pasa Camii Oniinde, 220x120 cm Tiiyb
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Resim 12, Hiseyin Avni Lifij, ismail’in Kurban Edilisi,23x18, Kagit tyb.

Resim 13, Huseyin Avni Lifij, Nef’i Devrinden Bir Sahne, 12.2x25.6 cm, Tuyb.



234

Resim 14, Huseyin Avni Lifij, Testili Kadin, 21x25 cm, Miyb.

Resim 15, Hiseyin Avni Lifij, Kalkinma/ Belediye Faaliyeti, 172x505 cm, Tlyb.



235

Resim 16, Abidin Elderoglu, Minare, 93.5x130 cm, Tiyb.

Resim 17, Abidin Elderoglu, Su Altinda Hayat,92x73 cm, Tlyb



Resim 19, Abidin Elderoglu,Kaligrafik soyutlama,26x39 cm, Kagit izerine karisik teknik
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Resim 21, Turgut Zaim, Hamur Acan Kadin, 92x86 cm, Tlyb
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Resim 23, Turgut Zaim, Yaylada Yo6rukler, 135x175 cm, Tuyb.
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Resim 24, Sabri Berkel, Egede Ttin, 200x300 cm, Tlyb

Resim 25, Sabri Berkel, Zeybek, 70x100 cm, Tyb.
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Resim 27, Sabri Berkel, Simitci, 163x92 cm, Tuyb.
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Resim 29, Bedri Rahmi EyUboglu, Baltabas Kemenge,70x50 cm, Guvaj
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Resim 30, Bedri Rahmi Ey(iboglu, Desen Defterimin Gémlegi, 50x70 cm, Solu Boya,
Mirekkep

Resim 31, Bedri Rahmi Eyuboglu, Kirmizi Han Kahvesi, 122x122 cm, Duyb.
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Resim 32, Eren Eyuboglu, Ozan, 49.5x51.5 cm, Tiyb

Resim 33, Eren Eyiiboglu, Bursali Gelin, 50x38.5 cm, Tuyb
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Resim 34, Eren Eyuboglu, Serbetci, 25x16 cm, Fiizen ve Guvaj

Resim 35, Eren Eyuboglu, Turkmen Kiz1,20x88 cm, Tilyb.
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Resim 37, Cihat Burak, Topkapi Saray! I1l.Ahmed Yemis Odasi - I.Mahmut Cesmesi, 48x49 cm,
Gukt
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Telli Baba’da Gelin ve Damat, Tlyb.

Resim 38, Cihat Burak

Resim 39, Cihat Burak, Askerlik Hatirasi, 95x62.5 cm, Tlyb.



247

Resim 40, Nuri lyem, Urfa Harran, Tyb.

Resim 41, Nuri lyem, Koylii Ailesi, Tiyb.
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Resim 43, Nuri lyem, Tarlada Dinlenme, Tiyb.
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Resim 44, Mustafa Aslier, Pehlivanlar, 22x32 cm, Linol, Oyma Baski

Resim 45, Mustafa Aslier, Ana, 38x26 cm, Tahta Oyma.
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Resim 46, Mustafa Aslier, Yeralti, 40x30 cm, Metal Graviir

Resim 47, Mustafa Aslier, Bu Tepe, 40x49 cm, Metal Gravir
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Resim 48, Mustafa Plevneli, Balik¢inin Disl, 32x24 cm, Gravir-Sulu boya

Resim 49, Mustafa Pilevneli, Antikacl Mustafa, 32x48.5 cm, Metal graviir
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Resim 50, Mustafa Pilevneli, Kibele Ana Tanri¢a, 30x24 cm, Karakalem

Resim 51, Mustafa Pilevneli, Peri, 33x25 cm, Cam Arkasi
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Resim 52, Ergin inan, El Gériir, 30x27 cm, Graviir

Resim 53, Ergin inan, Adem, 103x78 cm, Kagit Uzerine Kolaj, Renkli Desen
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Resim 54, Ergin inan, Havva, 110x77 cm, Kagit Uzerine Kolaj, Desen

Resim 55, Ergin inan, Amos Mektuplari, 305x245 cm, 17 Parca Acilan Defter Kolaj, Desen,
Yagl Boya
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Kisisel Bilgiler
Adi Elif
Soyadi KOCAMAN AKGUL

Dogum yeri ve tarihi

Vakfikebir / 24.07.1978

Uyrugu

T.C.

iletisim adresi ve telefonu

Hakki Derekoylit GUZEL sanatlar
Lisesi Gerzele Mah. Hakki Derekdyli
Caddesi N0:40 posta kodu:2055
DENiZLI

Egitim

Ilkogretim

Osmantan ilkégretim Okulu

Ortadgretim

Vakfikebir Saglik Meslek Lisesi

Yuksekdgretim(lisans)

Ondokuz Mayis Universitesi Glizel
Sanatlar Egitimi B6lUmU Resim-Is
Egitimi

Yuksekogretim(yuksek lisans)

Pamukkale Unive_rstesi Egitim
Fakiltesi Resim-Is Egitimi B6lUm

Yabanci dil

ingilizce 45
Mesleki Denetim
2005- Hakki Derekoylu Gilizel Sanatlar Lisesi
DENIZLI
2001-2004 Bayburt Bilim ve Sanat Merkezi

BAYBURT
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