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ON SOz

“Tiirk-Islam Sanatlarina Dervis Zaim Sinemasindan Bakis” baslikli tez
caligmasinda Sanat Tarihi’ni ve sinemay1 ortak bir paydada bulusturmak amaglanmaistir.
Dervis Zaim’in gelenekten yararlandigi filmleri, bu tiir calismalar i¢in 6nemli bir
konumda yer almaktadir.

Beni boyle giizel bir konuya yonlendiren, higbir zaman desteklerini esirgemeyen
ve yiiksek lisansimin her agsamasinda beni motive eden degerli danisman hocam Dog.
Dr. Mustafa B EYAZIT’a tesekkiir ederim. Destegini her an tizerimde hissettigim ve her
zaman yol gdsteren hocam Prof. Dr. Nergis BIRAY’a, lisans yillarinda bizlere
sinemay1 sevdiren, iizerimizde bircok emegi olan Prof. Dr. Mustafa Fadil SOZEN’e,
tezime 6nem gosteren ve beni Istanbul’da misafir ederek bircok noktada aydinlatan
Dervis ZAIM’e, yardimlari i¢in Ogr. Gor. Burgin KARABOLAT a ve Ogr. Gér. Cansu
OKSUZ’e tesekkiirii bir borg biliyorum.

Egitim hayatimin her asamasinda maddi ve manevi arkamda olan sevgili aileme,
arkadaglarima ve tez boyunca destegini hi¢ esirgemeyen ve benimle beraber bir¢ok
zorluga goglis geren nisanlm Aysen Ozge INANDI’ya sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Tezime maddi destegi saglayan Pamukkale Universitesi Bilimsel Arastirma

Projeleri Koordinasyon Birimi’ne tesekkiir ederim.



OZET

TURK-iISLAM SANATLARINA DERVIS ZAiM SINEMASINDAN BAKIS

YAGLICA Fatih
Yiiksek Lisans Tezi
Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlart ABD

Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Mustafa BEYAZIT

Haziran 2019, 122 sayfa

Yeni Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan donemin 6nemli yonetmenlerinden
biri olan Dervis Zaim’in filmografisinde Tabutta Rovasata, Filler ve Cimen,
Paralel Yolculuklar (belgesel film), Camur, Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve
Suretler, Devir, Balik ve Riiya olmak iizere on film yer almaktadir.

Dervis Zaim’in filmografisi incelendiginde Filler ve Cimen, Cenneti
Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler, Riiya filmlerinde Geleneksel Tiirk-Islam
Sanatlar’min izleri goriilmektedir. Filmlerinde sirasiyla ebru sanatini, minyatiir
sanatini, hat sanatini, golge oyunlarim ve mimariyi ele alan Dervis Zaim, karakter
isimlerinden gostergelere, geleneksel sanatlarin ifade bicimlerinden mitlere kadar
bircok unsuru ele alarak 6zgiin bir sinema dili olusturmaktadir. Alaninda uzman
tarihsel ve Kkiiltiirel damismanlarla calisan Dervis Zaim, filmlerindeki anlati dilini,
ele aldig1 sanatlarin yapisina uygun sekilde kullanmaktadar.

Calismamizda Dervis Zaim’in bu bes filmindeki Geleneksel Tiirk-islim
Sanatlar’’min sinemayla iligkisi ele alinmistir. Tezimizin konusu olan filmlerin,
kendi icerisinde de paralellik gosteren yapilar1 tespit edilerek, gelenekle olan
iliskileri iizerinde durulmus, Tiirk ve Diinya sinemasindan cesitli filmlerle
karsilastirnlmistir. Tezimin asil amac1 da Dervis Zaim’i merkeze alarak Sanat
Tarihi’ni ve sinemayi ortak bir paydada bulusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: Dervis Zaim, Yeni Tirk sinemasi, Geleneksel Sanatlar,

Tiirk-Islam Sanatlari, Sinema



ABSTRACT

AN OUTLOOK ON TURKISH-ISLAMIC ARTS FROM THE VIEWPOINT OF
DERVIS ZAIM CINEMA

YAGLICA Fatih
Master Thesis
Contemporary Turkish Polishies and Literatures Department
Adviser of Thesis: Dog. Dr. Mustafa BEYAZIT

June 2019, 122 Pages

In the filmography of Dervis Zaim, one of the most important directors of
the period called New Turkish Cinema, there are ten films entitled Somersault in a
Coffin, Elephants and Grass, Parallel Trips (documentary film), Mud, Waiting for
Heaven, Dot, Shadows and Faces, Cycle, Fish and Dream.

When Dervis Zaim's filmography is examined, traces of traditional
Turkish-Islamic Arts can be seen in Elephants and Grass, Waiting for Heaven,
Dot, Shadows and Faces, and Dream. In his movies, Dervis Zaim deals with
marbling art, miniature art, calligraphy, shadow plays and architecture
respectively and constitutes an original language of cinema addressing many
elements ranging from character names, indicators, and the expression forms of
traditional arts to myths. Dervis Zaim, who works with historical and cultural
consultants who are experts in their fields, uses the narrative language in his films
in accordance with the structure of the arts he deals with.

In this study, the relationship between cinema and traditional Turkish-
Islamic arts in these five films of Dervis Zaim is discussed. The parallel structures
of the films that are the subject of our thesis are determined and their relations
with tradition are emphasized and compared with various films from Turkish and
World Cinema. The main purpose of my thesis is to bring together Art History and
cinema in a common ground by focusing on Dervis Zaim.

Key Words: Dervis Zaim, New Turkish Cinema, Traditional Arts, Turkish-
Islamic Arts, Cinema
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GIRIS

Glinlimiizde yedinci sanat dali olan sinema, kendinden 6nceki sanatlar1 da i¢inde
barindirabilen ve disiplinlerarasi ¢aligmalara yatkin olan bir sanat dalidir. Edebiyat ve
miizik basta olmak lizere bir¢ok sanat daliyla etkilesim igerisinde olan sinema sanatinin
olusumunda, toplumlarin kiltiirel 6zellikleri de belirleyici bir rol {istlenmektedir.
Sinema filmleri, toplumlarin yasayislarindan inanglarina kadar birgok unsurdan
etkilenmektedir.

Ulkemizde, Yeni Tirk sinemasi olarak adlandirilan dénemin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Dervis Zaim’in filmlerinde, bulundugumuz cografyanin tarihi
ve kiiltiirel yapisindan izler goriilmektedir. Sinema kariyerinde on filme imza atmis olan
Dervis Zaim’in filmografisinde, Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlari’'ndan ve insan-doga
iligkisinden beslenen filmler bulunmaktadir.

Bu ¢alismada, Dervis Zaim’in filmografisinden Filler ve Cimen (2001), Cenneti
Beklerken (2006), Nokta (2009), Golgeler ve Suretler (2011), Riiya (2016) olmak iizere
bes film secilmistir. Dervis Zaim’in Filler ve Cimen filminde ebru sanatina, Cenneti
Beklerken filminde minyatiir sanatina, Nokta filminde hat sanatina, Golgeler ve Suretler
filminde golge oyunlarina (Karagéz Oyunu) ve Rilya filminde ise mimariye yer
vermesi, ¢alismamizda bu bes filme yonelmemize sebep olmustur. Yonetmenin diger
filmleri ise Tabutta Révasata (1996), Camur (2003), Paralel Yolculuklar (belgesel film
— 2004), Devir (2013) ve Balik (2014) filmleridir. Dervis Zaim, sinema dilini
giiclendirmek i¢in metaforlardan yararlandigi ¢alismalarina Tabutta Rovasata filmi ile
baglamis ve Camur filminde Kybele figiiriine yer vererek devam etmistir. Paralel
Yolculuklar belgeselinde ise Kibris’ta Tiirklerin ve Rumlarin sorunlarini ele alan Dervis
Zaim, Devir ve Balik filmlerinde de insan-doga iliskisi tlizerinde durmustur. Camur
filminde ele aldig1 heykel sanati ve Kybele figiirii, Geleneksel Tiirk-islam Sanatlari’na
dahil olmadig1 i¢in bu ¢alismada degerlendirilmemistir.

Bu calismanin igeriginde yer alan Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta,
Golgeler ve Suretler, Riiya filmleri gelenekten beslenen yapilar1 ve Geleneksel Tiirk-
I[slim Sanatlar1 iizerinden olusturdugu metaforlariyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Calismamizda, Dervis Zaim’in sinema dilini gelistirebilmek i¢in kullandig1 Geleneksel

Sanatlar’dan yararlanma bigimleri iizerinde durulmustur. Bu noktadan hareketle, Tiirk



sinemasinda ¢esitli filmlerde karsimiza ¢ikan sanatsal igerikler, filmlerin anlati dilini
etkilemedigi i¢in bu ¢alismanin konusuna dahil edilmemistir.

Dervis Zaim’in filmlerinin anlati dilinden mitlere, metaforlardan bic¢imsel
ozelliklerine kadar birgok noktasina etki eden Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlari’yla ilgili
de belgesel filmler bulunmaktadir. Tanitici, 6gretici nitelikteki bu belgesel filmler de
calismamizin konusuna dahil edilmemistir. Calismamizin igerigi Dervis Zaim’in
gelenegi merkeze aldigi filmlerin sinema sanatiyla iliskisi iizerinden ilerlemektedir.

Bu ¢alismanin yapilmasinin nedeni daha 6nceden Sanat Tarihi ve sinemay1 ortak
paydada bulusturan ¢alismalarin az olmasidir. Caligmanin konusu olan Dervis Zaim’in
filmleri de farkli iniversitelerde yapilan lisansiistii tezlerde ya da kaleme alinan
makalelerde genel olarak sinemasal nitelikleriyle ele alinmistir. Dervis Zaim’in
filmlerindeki Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlari’nin kullanimi iizerine yapilan calismalar
ise ¢ok fazla degildir. Sanat Tarihi ve sinemanin beraber ele alindigi ve sinemanin
icindeki sanat tarihinin arandigi, c¢oziimlendigi calismalara iilkemizde yeteri kadar
rastlanilmamaktadir. Gerek disiplinlerarasi ¢alismalar bakimindan gerek Sanat Tarihi,
edebiyat ve sinema iligkisi bakimindan bu tiir filmlerin detayli bir sekilde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu tiir calismalarin sayica az olmasit bu alana
yonelmemizin bir diger sebebidir.

Bu ¢alismanin amaci Dervis Zaim’in Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta,
Golgeler ve Suretler, Riiya filmlerindeki sanatlara, sinema ve Geleneksel Tiirk-Islam
Sanatlar1 lizerinden ele almak suretiyle izleyiciye yeni bir bakis acis1 kazandirmaktir.
Sinemanin diger sanatlarla olan iliskisi g6z 6niine alindiginda, Dervis Zaim’in bilingli
bir sekilde ve dzgiin bir sinema dili olusturma diisiincesiyle ortaya koydugu filmler bir
kez daha 6nem kazanmaktadir.

Calismamiz esnasinda oncelikle Dervis Zaim sinemasi lizerine literatiir taramasi
yapilmig, Dervis Zaim’in Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta, Gdlgeler ve
Suretler, Riiya filmleri lizerinden detayli okumalar yapilarak ebru, minyatiir, hat, golge
oyunlart ve mimarlik sanatiyla ilgili baglantilar tespit edilmistir.

Tez ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde, sinema sanatinin dogusundan
endiistri haline gelisine kadarki siire¢ ve Tirkiye’nin sinemayla tanigsmasi iizerine
bilgiler verilmistir. Calismanin konusu olan Dervis Zaim’in de i¢inde degerlendirildigi

Yeni Tirk sinemasi da bu boliimde ele alinmustir.



Ikinci béliimde ise Dervis Zaim’in hayat: ve filmografisi iizerine bilgiler
verilmistir. Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler, Riiya
filmleri Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlari iizerinden detayl1 incelenmistir.

Calismanin tglincii boliimii ise Karsilastirma ve Degerlendirme bdliimiinden
olusmaktadir. Oncelikle Dervis Zaim’in filmleri kendi icinde degerlendirilmis ardindan
da Tirk ve Diinya sinemasindan ¢esitli filmlerle karsilagtirilmistir.

Sonug boliimiinde ise Dervis Zaim’in filmleriyle ulasmak istedigi noktalar ve
gelenege yonelirken hedefledigi kriterler ele alinmistir. Sonrasinda Dervis Zaim ile
yapilan s6zli miilakatin metni ‘Ekler’ boliimiine eklenmis ve alfabetik bir sira i¢erisinde

Kaynakga boliimii hazirlanmstir.



BIiRINCi BOLUM
SINEMA SANATI VE YENI TURK SINEMASI

1. 1. Sinema Sanatinin Dogusu

Sinema, etimolojik olarak sinematografi (cinématographie) sdzciiglinden
kisaltilarak kullanilmaya baslanmistir’. Yunanca kinéma (devinim) ve graphein
(yazmak) sozciiklerinden tiiretilen sinematografi, kesif yillarindan itibaren devinimi
yazma ve saptama anlamlarini tagimaktadir®.

Sinema hizli bir sekilde gelismis ve kisa zamanda evrensel ve popiiler bir sanat
dali olmustur®. Ancak sinema tarihini, gerek Edison’un 1891°deki patentli icad1 gerek
Lumiére kardeslerin 1895°teki ilk ticretli film gosterimi olsun tek bir olaya bagl kilarak
baglatmak miimkiin degildir®. Sinemanin uygarlik tarihindeki izleri, paleolitik donem
duvar resimlerinde dort ayakli hayvanlarin sekiz ayakli ¢izilerek, hareket algisi
olusturulmasina kadar dayanmaktadir®. Sinema sanatinmn dayandigi en ilkel uygulama
ise kokeni Uzak Dogu’ya dayanan, hareketin 1s1k araciliiyla yansitildigr golge
oyunlarlder. Golge oyunlarindaki teknikler iilkelerin sanatlarina, inanglarina ve
teknolojilerine bagh olarak gelisim gostermistir’.

Insanlarin goriintilyii bir yiizey iizerine aktarma cabalari Chauvet Magarasi’nin
duvarlarinda bulunan bizon resimlerinden, Lascaux Magarasi fresklerine kadar binlerce
yillik bir ge¢mise dayanmaktadlrg. Fotografin icadina kadar insanlar bu ¢abalarini
magara duvarlarindan taslara kadar birgok yiizeye resim cizerek devam ettirrnistirg.
Fotografin icat edilmesinin temelleri ise, M. O. 5. yiizyilda Cinli filozof Mo Ti’nin
objelerin hareket etmesiyle golgelerin de hareket ettigini gézlemlemesine ve M. O. 4.
yiizyilda Aristo’nun 15181n kiiclik bir araliktan gegerek bir zemin iizerinde hilal bigimi

aldigim tespit etmesine kadar uzanmaktadir'®. Bu gelismeler karanlik oda anlamina

! Nijat Ozon, Sinema Sanatina Girig, istanbul 2008, s. 3.

2 Ozon, N., age., s. 3.

® Philip Kemp, Sinemanin Tiim Ovkiisii, (¢ev. Ertan Yilmaz, Nuray Yilmaz), istanbul 2014, s. 8.

* Paolo Cherchi Usai, “Kokenler ve Ayakta Kalanlar”, (ed. Geoffrey Nowell-Smith, ¢ev. Ahmet Fethi),
Diinya Sinema Tarihi, Istanbul 2008, s. 22.

% Rekin Teksoy, Rekin Teksoy 'un Sinema Tarihi, Istanbul 2009, C. I, s. 15.

® Teksoy, R., age. s. 15.

" Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Ankara 1977, s. 95.

8 Ajda Al¢in Engin, Beyazperde'de Fotografik Izdiigiimler, (Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali, Istanbul 2007, s. 6.

% Engin, A. A, agt., s. 6.

10 K emal Gok, “Fotografin Bulunusu ve Sonrasinda Olusan Teknik Gelismeler”, Yildiz Journal of Art And
Design Dergisi, 3/1, Istanbul 2016, s. 45.



gelen ve fotograf makinelerinin atasi sayilan “camera obscura”nin da (kamera obskura)
temellerini atmustir''. Kamera obskuranin temel mantig1, goriintliiniin karanlik bir kutu
tizerine agilan bir delikten karsidaki yiizeye ters olarak diismesi ilkesine
dayanmaktadlrlz. Arap bilim adami ibn-i Heysem de 15131n dogrusal sekilde yayildigini
kanitlamak i¢in ti¢ adet mumla karanlik kutuyu kullandig1 deneyde kamera obskuranin

¢alisma sistemini agiklamistir (Fot. 1),

Fot. 1: ibn-i Heysem'in iic mum deneyi (Isik'tan)

Athanasius Kircher, 1645-1646 yillarinda hazirladigi “Biiyiik Isik ve Golge
Kitabi”nda modern projeksiyon makinelerinin ilkel bigimi sayilan ve kendi icad: olan
“lanterna magica” (biiyiilii fener)’1 tanimlamistir'®. Bityiilii fener, bir kutunun igerisine
151k kaynagi ve kutunun agik yiizeyine bir mercek yerlestirilip, mercegin 6niine konulan

resimli camlarin kizak yardimiyla hareket ettirilmesi tizerine tasarlanmistir™.

1 Gok, K., agm., s. 45.

2 Engin, A. A, agt., s. 6.

B3 Gorkem Isik, Yiizey Uzerine Isik Yoluyla Resmetmenin Aygiti Camera Obscura’min Ortaya Cikisi ve
Kullanim Alanlari, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali, Eskisehir 2010, s. 8-9.

 Burcu Bécekler, “Louis-Jacques-Mandé Daguerre ve Charles Marite Bouton’un Dioramasi ve Tarihsel
Kokenleri”, Sanat Tarihi Dergisi, 24/2, Izmir 2015, s. 145.

5 Bocekler, B., agm., s. 145.



1787 yilinda Etienne-Gaspard Robert tarafindan icat edilen “Phantasmagoria”
adli gosteride, bliyiilii fener ve kamera obskura kullanilmig, biiyiilii fener ile seyirci
arasina perde gerilerek goriintiilerin perdeye yansitilmast saglanm1§t1r16.

Fotograf ise Jacques Mandé Daguerre ve Joseph-Nicéphore Niépce tarafindan
icat edilmistir'’. Karanlik odada ¢ekilen fotograflar1 civa buhart araciligiyla uygun
zeminler iizerine aktarmalar1 da hareketli goriintiiler elde etme konusunda atilan énemli
bir adim olmustur'®. Boylelikle fotograf 1839°da Fransiz Bilimler Akademisi’nde
tanitilmis ve pozlarin uzun siirmesi nedeniyle ilk fotograflar dogada c¢ekilmeye
baslanmistir™®.

Eadweard Muybridge ve Etienne-Jules Marey, 1870°li yillarda fotograf
makinesiyle hayvanlarin hareketini ¢oziimlemeye yonelik calismalar yapmistir®®. O
dénemde insanlarin zihnini mesgul eden, kosan bir atin ayaklarinin tamaminin yerden
kesilip kesilmedigi sorusu da 1872’de Muybridge’nin on iki tane fotograf makinesiyle
gerceklestirdigi deneyle yamit bulmustur?’. Fotograf makinesinin atlarn hareketini
saptamasiyla seyircilerin de sanatcilarin da yamildiklar ortaya ¢ikmustir®®. Bu tarihe
kadar atlar havada siiziiliircesine resmedilmistirzs. Muybridge’nin gerceklestirmis
oldugu bu calisma, donemin bir gazetecisi tarafindan: “Inamilmaz, insan géziiniin o
zamana dek asla fark etmedigi bir goriintii...” yorumlarini almistir®,

Emile Reynaud, 1892 yilinda Paris Grévin Miizesi’nde elle ¢izilmis ve boyanmis
objeleri “optik tiyatro” olarak adlandirdigi icadiyla perdeye yan51tm1$t1r25. Emile
Reynaud cambazlar, hokkabazlar ve soytarilardan olusan kahramanlarini bahge ve
sokak gibi alanlarda hareket ettirmis ve karmasik da olsa ilgi toplayan gosterimler
yapmay1 basarmistir”®. Emile Reynaud’nun gerceklestirdigi bu gosterimler halka acik
ilk canlandirma gosterileri say11maktad1r27. Bu gosterimler Fransiz dergileri tarafindan

tanitilmig ve ardindan da Maarif Dergisi ‘“hayali tiyatro” bashgiyla bunu Tirk

16 Bocekler, B., agm., s. 145-146.

" Teksoy, R., age., s. 21.

'8 Teksoy, R., age., s. 21.

9 Teksoy, R., age., s. 21.

2 Levend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Ankara 2012, s. 193.

? Teksoy, R., age., s. 22.

22 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, (gev. Erol Erduran, Omer Erduran), istanbul 2013, s. 28.

2 Gombrich, E. H., age., s. 28.

24 Quentin Bajac, Karanlik Odanin Swrlart Fotografin Icad, (cev. Ali Berktay), istanbul 2005, s. 87.

% Malik Aslanyiirek, Zeynep Ozge Kalyoncu, “Animasyon Sanatmim Farkh Sektorlerde Kullammi ve
Endiistriyellesme Siireci”, Yaratict Endiistriler Uluslararast Tasarim Sempozyumu Bildirileri, 1-2
Haziran 2016, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul 2016, s. 204.

% Teksoy, R., age., s. 24.

" Kilg, L., age., s. 196.



okuyuculara ulastirmistir®®. Reynaud’nun optik tiyatrosu sayesinde sinema filmlerine
giden yolda yeni bir gelisme daha saglanmustir®.

Thomas Alva Edison, 1870’1i yillarla beraber patentini alip ticari amagla satmak
icin kendi atolyesinde cesitli icatlara imza atmistir®. Edison 1891°de kiiciik
fotograflarin birbiri ardina gelerek bir sahne olusturmasini saglayan “kinetoscope”u
(kinetoskop) icat etmistir’’. Kinetoskop, iizerindeki deligin tek kisi tarafindan

2. Kinetoskop, iizerindeki delige yerlestirilen

kullanilabilmesi {iizerine tatsarlammlstlr3
mercek araciligiyla kullanilmis ve para 6denerek kisisel olarak goriintii izlenmesine
olanak saglamustir®®. Kinetoskopun kisisel kullanilmasinin nedenlerinin baginda,
goriintiilleri ekrana yansitma ozelliginin  bulunmamas:  gelmektedir®®. izleyiciler
tarafindan biiylik bir ilgiyle karsilanan kinetoskop, kisisel bir aygit olmasi nedeniyle
belli bir asamaya kadar yayilma imkani bulmustur®. New York’ta 1894 yilinda,
kinetoskoplarin biiyiik bir seyirci talebini kargilayamamis olmasi ve insanlarin eglenme
amaciyla bu gosterimlere para Odemesiyle kinetoskopun para makinesi olarak
goriilmesi, bu aygitin gelistirilmesi iizerine yapilan caligsmalari artirmistir. Seyirci
talebinin karsilanmasi igin yapilmasi istenen de tek kisi yerine birden g¢ok kisinin
izleyebilecegi bir sistemin gelistirilmesidir®’.

Kinetoskopun kisisel olmasinin eksikligini gidermek ve goriintiilerin genis bir
kitle tarafindan izlenmesini saglamak i¢in Fransa’da Louis ve Auguste Lumicre,
Amerika’da ise Thomas Armat tarafindan g¢alismalar yap11m15t1r38. Bilim alaninda
oldukga yetenekli olan Lumiére Kardesler hem film ¢ekimi hem gosterim hem de baski
yapabilen ve saniyede on alt1 kare pozlanan ‘“Cinématographie” (sinematograf) adini
verdikleri aygiti gelistirmislerdir®. Sinematografin hafif olmasi, elle kurulabilmesi ve
elektrikle calisan kinetoskopa gore pratik olmasi bu alandaki istiinliigiin Lumicre
Kardesler’e ge¢cmesini saglamlst1r4o. Sinematograf, 1894 yilinda Lumiére Kardesler

tarafindan tasarlanmig ve Jules Carpentier isimli optik uzmanmn katkilariyla

%8 Nijat Ozon, Sinema Uygulayimi-Sanan- Tarihi, istanbul 1985, s. 334.

% Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Ankara 2014, s. 9.

% Kilg, L., age., s. 198.

3! Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi, Ankara 1994, s. 14-15.

% Abisel, N., age., s. 17.

¥ Kilig, L., age., s. 199.

% Gerard Betton, Sinema Tarihi Baslangicindan 1986 °ya Kadar, (cev. Sirin Tekeli), Istanbul 1993, s. 6.
¥ Kilig, L., age., s. 203.

% Kilig, L., age., s. 203.

¥ Kilig, L., age., s. 203.

%8 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, (¢ev. Ertan Yilmaz), istanbul 2001, s. 223.
% Kilg, L., age., s. 204-205.

0 Abisel, N., age., s. 18.



yap11m1§t1r4l. Edison ve sirketinin engelleme girisimlerine ragmen Lumiére Kardesler’in
sinematografi, hareketli goriintii alaninda kisa siirede hakim gii¢ konumuna gelmistir42.
Lumieére Kardesler, buluslarini ilk kez 1895’in Mart ayinda, kendi fabrikalarindan ¢ikan
isgilerin goriintiilendigi “Lumiére Fabrikasi’ndan Cikis” (La Sortie Des Usines
Lumiére) adli filmde kullanmuslardir®®. Kamuya agik ilk tarihsel gosterim ise 28 Aralik
1895 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan Paris Grand Café’de gosterilen “Trenin
Ciotat Garr’na Varis1” (L’ Arrive’d D’un Train En Gare De La Ciotat) adli filmdir*. Bu
gosterim i¢in Grand Café’nin salonunda bulunan izleyiciler 6nemli bir sanatsal bulusa
sahitlik edeceklerinin farkinda olamamustir™. Bu gosterimler sinemanin baglangic
olarak kabul edilmektedir*®. Ancak sinemanin bulunusuyla ilgili olarak, birgok bilim

insaninin yiizyillardir gdstermis oldugu cabalar1 da g6z ardi etmemek gerekir”’.

1. 2. Sinemanin i1k Yillan

Sinema, 1895 yilinda sadece bir yenilik olarak goriilmiis, ancak zamanla biiyiik
bir endiistri haline gelmistir48. Sinemanin gelecegiyle ilgili olarak Lumiére Kardesler de
Edison da olumsuz diisiincelere kap11m1§t1r49. [lk filmler senaryo olmadan, acik havada
belgesel niteliginde cekilen®, ortalama bir dakika siireli ¢alismalardan olusmustur™.

Lumiere Kardesler’in 28 Aralik 1895 tarihinde halka acgik yaptiklar
gosterimlerde; “Lyon’daki Lumiére Fabrikasi’'ndan Cikis”, “Bebegin Kavgasi”,
“Tuileries Havuzu”, “Trenin Ciotat Gari’na Varis1”, “Alay”, “Nalbant”, “Kagit Oyunu”,

“Ayrik Otlar1”, “Duvar” ve “Deniz” olmak lizere on film yer almistir®. Lumiére

* Teksoy, R., age., s. 30-31.

*2 Mahmut Cagr1 Inceoglu, Modernlesme ve Tiirk Sinemasi: Tarihsel ve Toplumbilimsel Bir Inceleme,
(Basilmanmis Doktora Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii {letisim Bilimleri Anabilim
Dal1 Radyo Tv Bilim Dals, Istanbul 2008, s. 43.

* Kilig, L., age., s. 205.

* Kilig, L., age., s. 205.

* (Ozge Nilay Erbalaban Giirbiiz, “Modern Sinemanin Erken Tarihi ve Modern Sinema Ornegi Olarak
Jean Luc Godard Sinemas1”, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, 2/4,
Giimiishane 2014, s. 162.

% Lo Duca, Sinema Tarihi, (¢ev. Nuri Saridogan), Istanbul 1947, s. 12.

a7 Onaran, A. S., age., s. 16.

8 Roberta Pearson, “Sinemanin ilk Dénemi”, (ed. Geoffrey Nowell-Smith, ¢cev. Ahmet Fethi), Diinya
Sinema Tarihi, Istanbul 2008, s. 30.

** André Bazin, Sinema Nedir?, (¢ev. ibrahim Sener), istanbul 2011, s. 28.

%0 Betton, G., age., s. 7.

%! pearson, R., agm., s. 30.

%2 Teksoy, R., age., s. 31. (Alim Serif Onaran bu listeyi on iki filmle siralamaktadir: “Lyon’da Lumiére
Stiidyolarindan Cikis”, “Trenin Chotat Istasyonuna Gelisi”, “Kirmizi Balik Avi”, “Lyon Fotograf
Kongresine Bakig”, “Duvarin Yikilisi”, “Bahgevan”, “Bebegin Kahvaltis1”, “Manevradaki Askerler”,
“Lyon’da Cumhuriyet Sokag1”, “Dalgali Deniz”, “Zararli Otlarin Imhas1”, Iskambil Partisi”, Bkz.,
Onaran, A. S., age., s. 17.)



Kardesler’in bu filmleri, ¢agin teknik imkanlar1 dogrultusunda siyah-beyaz negatif
filmler kullanilarak cekilmistir’®. Bu ¢ekimlerde hareket etmeden, sabit bir aciyla duran
tek bir kamera kullanilmigs ve kamera karsisindaki objeler dogal ortamindaki
hareketleriyle kaydedilmistir54. Insanlar1 sinemaya ¢eken nokta da tiyatrolardan farkli
olarak gergekligin yansitilmasi olmustur®. Ancak Edison’un tim ¢abalarina ragmen,
Lumiére Kardesler’in sinematografi ve filmleri genis ¢evrelere yayilmaya baslamustir™®.
Lumié¢re Kardesler ise buluslarinda bir gelecek gorememis ve sinemanin sadece kisa
siireli bir merak unsuru oldugu diisiincesiyle o donemdeki ilgiyi karsilayabilmek icin
filmler yapmustir®”.

Lumiere Kardesler’in ilk gosterimlerinden olan “Trenin Ciotat Gari’na Varist”
adli filmde insanlar trenin kendilerine dogru geldigini zannetmis ve korkup kagmaya
baslamuslardir®. Seyircilerin gostermis oldugu bu tepkiler optik bir yanilsamadan
ziyade, film ve seyirci arasindaki mesafeleri ortadan kaldiran mekansal derinliklerden
kaynaklanmaktadlrsg. Filmdeki gercekei yaklasimlar giindelik hayatin detaylariyla
zenginlestirilmistirGo. Perdeye etkileyici goriintiiyli yansitabilmek i¢in kameranin ¢ekim
acilar1 bilingli segilmistirm. Trenin gara girmesini ve yolcularin inisini gosteren filmde
sabit agili bir kamera kullanilarak elli saniyelik gosterim hazirlanmistir®. Lumiére
Kardesler’in diger filmlerine kiyasla, “Trenin Ciotat Gari’na Varis1” filmi izleyicilerde
biraktig1 etkiyle daha ¢ok {in kazanmlst1r63.

Sinema tarihinde komedi tiirliniin ilk Ornegi sayilan, Lumiére Kardesler
tarafindan hazirlanan “Bah¢ivanin  Sulanigi” filmi, bir cocugun bahge sulayan
bah¢ivanin hortumuna basmasi, bah¢ivanin da suyun kesinti sebebini anlamak igin
hortumu kendisine ¢evirmesi ve ¢ocugun ayagini ¢ekerek bahgivani 1slatmasi iizerine

kurgulanarak 6nceden planlanmis bir oykiiyii anlatmaktadir®. Bu filmde giildiirmeyi

¥ Kilig, L., age., s. 205.

> Kilg, L., age., s. 208.

> Ridvan Sentiirk, “Film, Gergekgilik ve Biling”, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
7/13, Istanbul 2008, s. 162.
® Kilig, L., age., s. 208.

% Teksoy, R., age., s. 32.
% Bazin, A., age., s. 58.

5 Sentiirk, R., agm., s. 163.
% Abisel, N., age., s. 20.

®1 Kilig, L., age., s. 209.

%2 Kilig, L., age., s. 205.

% Abisel, N., age., s. 20.
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basaran Lumicre Kardesler, “Trenin Ciotat Gari’na Varist” filminde de trenin gelisiyle
seyircide korku hissi uyandirarak kitlesel heyecanda iki biiyiik basariya imza atmistir®.
Lumiere Kardesler, farkli iilkelerde yapilan g¢ekimlerin de ilgi toplayacagi

diisiincesiyle ¢esitli iilkelere operatorler gtindermistir66

. Bu operatorler arasindan
Promio, 1896 yilinda Istanbul’a gelerek “Hali¢’in Panoramas1”, “Bogazi¢i Kiyilarmin
Panoramast”, “Tiirk Topgusu” ve “Tiirk Piyadesinin Gegisi” isimli filmler ¢ekmistir®’.

Lumiere Kardesler’in sinematograf araciligiyla yaptiklar1i ilk gosterimler
kahvehane ve restoran gibi mekanlarda gergeklestirilmis, sadece film gosterimi igin
kullanilacak bir salon da yine Lumiére Kardesler tarafindan 1897 yilinda yapilmistir®®,
Sinema salonu algisi ise 1905 yilindan sonra oturmaya baslamistir®.

Sinema salonlarmin ve seyirci kapasitesinin artmasi, sinemanin gelecegini
garanti altina alamamustir’®. Ciinkii izleyiciler giinlik hayatin yansimasi olan filmlere
alismis ve sinemanim yarattigi ilk heyecam atlatmustir’*. Seyircinin ilgisinin tekrar
canlanmasi’?, Lumiére Kardesler’in “Bahg¢ivanin Sulanisi” filminden sonra, ilk defa
Georges Méli¢s imzal dykiilii filmlerin sinemaya girmesiyle saglanmustir’. Georges
Méliés’in filmleriyle sinematografi bir sanat tiiriine doniismeye baglamistir’”.

Resim, heykel sanatlartyla ve kukla tiyatrosuyla ilgilenen Georges Méli¢s, 1895
yilinda Lumicre Kardesler’in gerceklestirdigi ilk gosterimlere katilarak sinemanin
6nemli bir bulus oldugunu anlamistir’™. Sinemanin giiclii bir icat oldugunun bilincinde
olan Georges Méli¢s, Lumicre Kardesler’in “sinemanin gelecegi yoktur” diisiincesine
katilmamis ve onlardan buluslarini satin almak istemistir76. Lumiere Kardesler’den
sinematografi satin alamayinca, 1896 yilinda “bioscope” (biyoskop) adli bir aygit
araciligiyla ilk filmlerini ¢ekmis ve kendi olusturdugu sinema salonunda ilk

gosterimlerini gergeklestirerek kisa siirede Fransa’nin ilk stiidyosunu kurmustur’’.
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Meélies ilk filmlerinden sonra, 1900 tarihli “Kiil Kedisi” (Cendrillon) filmiyle
beraber anlatim biitiinligiinii yakaladigi filmlerine gegis saglamis ve bu filmi
Fransa’dan ¢ok Ingiltere ve ABD’de begenilerek izlenmistir78. M¢éli¢s’in daha ¢ok
taninmasini saglayan ve anlatim biitiinliiglinii yakaladig1 bir bagka filmi, Jules Verne’in
romanina dayanarak ¢ektigi, 1902 tarihli “Ay’a Seyahat” (Le Voyage Dans La Lune)
filmidir’®. Bu film, Diinya sinema tarihinin ilk uyarlama 6rnegi sayilmakta ve bilim-
kurgu tiiriiniin de ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir®.

Meélies, 1902 yilinda Londra, Barcelona ve Berlin’e, 1903 yilinda da New
York’a dagitim biirolar1 kurarak Lumiére Kardesler’i geride birakmustir®. 1896-1913
yillar1 arasinda yiizlerce filme imza atmistir®. Georges Méliés, zamanla Charles
Path¢’nin rekabetiyle karsilasmis ve onlara uyabilmek i¢in dram filmlerine yonelmis
ancak 1919 yilinda tamamen sinema sektoriinden ¢ekilmek zorunda kalmlstlrsg.

Charles Path¢ filmlerin iiretim, dagitim ve gosterimine kadar bir¢ok asamasinda
Fransiz sinemasini egemenligi altina almistir®. Pathé, Lumiére Kardesler’in patentlerini
ve Mélies Film Company’yi alarak biliylime politikasi izlemis ve 1896’da kurdugu
Pathe-Frére sirketiyle sinemanin ilk yillarinda 6nemli bir Fransiz film yapimcisi
olmustur®. Pathé, sinemay: icat etmedigini ancak bir sanayi kolu haline getirdigini de
anilarinda belirtmistir®.

Amerikan sinemasindan Edwin Stanton Porter’in, 1907 tarithli “Kartal
Yuvasindan Kurtarilis” (Rescued From An Eagles’s Nest) filminde rol alan David Wark
Griffith’i, sonraki donemlerde “‘sinemanin babasi” olarak an11m1§t1r87. Unlii bir yazar
olmak isteyen Griffith, bu istegini ger¢ege doniistiiremeyince isteksiz olarak sinema
sektorline girmis ve para kazandik¢a sinemaya emek vermistir88. Griffith sinemanin,
tiyatro ve fotograftan farkli oldugunun bilincinde olarak ¢aligmalar yapan Mélies ve

Porter’den sonra sinema sanatinda en belirleyici isim olmustur89. Gecmisi tiyatro

78 Abisel, N., age., s. 39.
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sanatina dayanan Griffith, yaratici is boliimii kavrami tizerinde durmus ve miihendisler
yerine sanat alaninda yogunlasan kisilerle beraber ¢alismustir™. Griffith, 1915 tarihli
“Bir Ulusun Dogusu” (The Birth of a Nation) filminde Amerika’daki i¢ savasi anlatmis
ve bu film {i¢ saat siiren yapisiyla uzun metraja ge¢is doneminin en olgun filmlerinden
olmustur™. Film, Thomas Dixon’m roman ve tiyatro oyunu olarak yazdigi “The
Clansmen” isimli galismasindan uyarlanmistir®®, Griffith’in bu filmiyle, sinemanin sanat
ortamina girdigi diisiincesi de kabul gt')rmektedir%. Ancak Griffith, ilerleyen yillarda
filmi savunmaya veya affettirmeye yonelik ¢abalara girmek zorunda kalmistir™,
Griffith’nin ¢alismalar1 sinemanin sanat ortamindaki yerini almasini saglamis ve
Amerika’daki Hollywood aracihigiyla da sinema diinyaya yayilmistir™.

Sinema sanati ilk yillarinda, 6nceki iletisim aygitlarina bagimli olarak ilerlese de
sonraki yillarda endiistriyel yapisin1 tamamlayarak kitlesel iletisim aract olma yolunda
onemli adimlar atmustir™. Sinema, giindelik yasama basit bir arag olarak girmemis ve
toplumda yeni oOrgilitlenmeler olusturarak ekonomik bir yatinm ve ticaret alani

olmustur97 :

1. 3. Sinemanin Yayginlasmasi ve Endiistri Haline Gelmesi

Sinema endiistrisi, sinemayla ilgili ekipmanlarin tedarik edilmesinden, filmlerin
gosterim ve dagitimlarina kadar tim asamalarmi karsilayan genel bir terimdir®.
Amerika’da bazi yapim sirketleri California’ya tasinarak Hollywood’a stiidyolar
kurmus ve salon isletmeciliginden, iinlii oyuncu ve yonetmenlerle yapilan sdzlesmelere
kadar sinema endiistrisini tekellestirmeye calismuslardir®. Hollywood, seri lretimlerle

100

yiikselise gegmis ve diinya film pazarinin bityiik bolimiinii ele ge¢irmistir— . Amerikan
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konsolosluklari, yurt diginda izleyicilerin film se¢imleri ve film gosterimlerini etkileyen

kosullarla ilgili de caligsmalar yapmlstlrlol.

Yerli filmlerin ithal filmlerden daha fazla oldugu tek Avrupa iilkesi, 1920’li

yillarin sonunda Almanya olmustur'®.

Alman sinemacilar 1sik  kullaniminin,
oyunculugun, dekorlarin ve kostiimlerin 6nemini bilerek filmler liretmis, ¢ekimlerinin
cogunlugunu stiidyolarda gerceklestirmis ve disavurumculuk (ekspresyonizm), kiibizm
gibi akimlarla filmlerini zenginlestirmislerdir™®.

Sovyetler Birligi’nde de siyasi ve ekonomik nedenlerden dolay1 sinema

endiistrisi kolay gelismemistir'®”.

Ancak diinyadaki ilk devlet sinema okulu da
Sovyetler Birligi’'nde 1919 yilinda “Devlet Sinema Okulu” (Gosidarstvennii Skola
Kinematagrafii) adiyla kurulmustur'®, Sovyet sinema sanatinin en dnemli yonetmeni
olan Sergei Mihailovi¢ Eisenstein kuramlariyla sinema tarihine gegmistirloe.
Eisenstein’nin 1925 tarihli “Potemkin Zirhlis1” (Bronenosets Potiomkin) filmi icerik ve
sanatsal acidan bir basyapit kabul edilmektedir'®’.

Alman ve Fransiz film endiistrileri, Amerika ile rekabet edemese de birgcok

198 Ulkelerin kendilerine ait sinema tisluplar1 da birbirinden

iilkenin pazarina girmistir
bagimsiz sekilde gelismemistirlog. Sovyetler, montaj alaninda ilerleseler bile Griffith’e
olan hayranliklarini belirtmigler, Mary Pickford ve Douglas Fairbanks Potemkin Zirhlis1
filminden etkilenmis ve boylelikle sinema diinyada pek ¢ok dili konugsmaya
baslamlstlrllo. Sinema, 1930’lu yillarda kendini kanitlamig ve hem sanat tiirii hem de

yeni bir anlatim araci olarak kabul gérmﬁstﬁrm.

1. 4. Tiirk Sinemasinin Tarihsel Gelisimi

Tiirk sinemasi, sinemasal benzerlikleri géz oniine alinarak; “ilk yillar (1914-
1922)”, “tiyatrocular donemi (1922-1939)”, “gecis donemi (1939-1950)”, “sinemacilar
donemi (1950-1970)”, “karsitliklar donemi (1970-1980)” ve “1980 sonrasi darbe

101 Ruth Vasey, “Sinemanin Diinya Capinda Yayginlasmasi”, (ed. Geoffrey Nowell-Smith, ¢ev. Ahmet

Fethi), Diinya Sinema Tarihi, Istanbul 2008, s. 77.
192 v/asey, R., agm., s. 77.
103 Apisel, N., age., s. 113.
104 Kilig, L., age., s. 234.
105 Kilig, L., age., s. 234.
106 Teksoy, R., age., s. 140.
W Kilg, L., age., s. 245.
198 \/asey, R., agm., s. 85.
19 v/asey, R., agm., s. 85.
10 v/asey, R., agm., s. 85.
11 Apisel, N., age., s. 255.
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donemi (1980-2010)” olmak {izere alti ana doneme ayrllmaktadlrllz. Ancak 1994
yilindan itibaren Tiirk sinemasinda; sinema seyircisi sayisindaki artig, sinema
sanatcilarinin usta-c¢irak iligskisinden ziyade kendilerini yetistirmeleri ve gerek odil
sistemleri gerek yapimcilik ve gosterimlerle ilgili klasik caligma tarzlarmin yikilarak
yonetmenlerin kendi filmlerinde yapim siirecini organize etmeleriyle “Yeni” olarak
nitelendirilen bir siirece girilmistir**,

Tirkiye’nin  sinemayla tanigmast 1896 yilinda, Lumiére Kardesler’in
operatorlerinden Promio’nun Istanbul’a gelerek film ¢ekmesiyle gerc;eklesmistir114.
Sultan II. Abdiilhamid’in (1876-1909) kizi Ayse Osmanoglu’nun anilarina dayanarak,
ilk film gosterimleri Fransiz Bertrant tarafindan Yildiz Sarayi’nda padisahin ve saray
halkinin katilimiyla yapilmistir'™. Halka agik ilk gosterim ise Sigmund Weinberg
araciligiyla 1897 yilinda yapilmis ve biiytik ilgi toplamustir™®. Halkin sinematografla
tanistigl bu ilk donemlerde, din olgusu insanlarin sinemaya yaklagimini olumsuz
etkilese de zamanla sinema gosterimleri yayginlasmaya baslamistir™’. Halkin sinemaya
ilgisinin artmasiyla beraber Weinberg, 1908’de Tiirkiye’deki ilk sinema salonu olan
“Pathé Sinemas1”n1 agmis ve bunu Beyoglu’nda “Palas Sinemas1” ve “Majik Sinemas1”
takip etmistir™*®.

Tirk film tarihinin baslangict ise Fuat Uzkmay’in 14 Kasim 1914°te
“Ayestefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1” isimli belgeseliyle baslamakta ve bu film
ilk Tiirk filmi olarak kabul edilmektedir™®. Ancak filme ait belgelerin olmayis1 halen
tartisma konusudur'®. Sigmund Weinberg imzali “Himmet Aga’min Izdivaci” filmi, ilk

21 Ik 6ykili Tark filmleri ise Sedat Simavi tarafindan

122

oykiilii uzun metraj filmdir

cekilen 1917 tarihli “Penge” ve “Casus” filmleridir=°. Penge filmi, Mehmet Rauf’un

tiyatro eserinden uyarlanarak (;ekilmistir123.

12 §iikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taglari, Istanbul 2010, s. 1-2.

3 Zahit Atam, Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemast Dért Kurucu Yonetmen Nuri Bilge Ceylan, Yesim
Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaimagaoglu, Istanbul 2011, s. 83, 84.

14 Agah Ozgiig, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilkler, istanbul 1990, s. 7.

15 Ozgiic, A., age., s. 7.

18 Ali Ozuyar, Babidli’de Sinema, istanbul 2004, s. 20.

Y Ozuyar, A., age., s. 20-21.

18 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Ankara 1994, C. I, s. 12.

19 Agah Ozgiig, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi, Ankara 1993, s. 13.

120 Selahattin Onder, Ahmet Baydemir, “Tiirk Sinemasinin Gelisimi (1895-1939)”, Eskisehir Osmangazi
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6/2, Eskisehir 2004, s. 118.

121 Ozgiig, A., 100..., s. 16.

122 Bsin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Ankara 2009, s. 18.

123 Coskun, E., age., s. 18.
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Tiirk sinemasi, ilk yillarindan 1921 yilinda Kemal Film’in kurulusuna kadar
devlet destegiyle ilerlemistir'®*. Kemal Film ilk 6zel film yapim sirketi olarak, Sakir ve
Kemal Seden kardesler onciiliigiinde 1922 yilinda calismalara baslamlst1r125. Bu
dénemde Muhsin Ertugrul, Almanya ve Fransa’da edindigi tecriibelerle iilkeye donmiis
ve Kemal Film sirketiyle yaptig1 calismalarla Tiirk sinemasinda tiyatrocular donemi

baslamustir'?®.

Bu donemin tiyatrocular donemi olarak adlandirilmasi, Muhsin
Ertugrul’un Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun basinda bulunmasi ve bu dénemi kontrolii
altina almasindan kaynaklanmaktad1r127. Muhsin Ertugrul, “Atesten Gomlek” (1923),
“Bir Millet Uyaniyor” (1932) ve “Batakli Damin Kiz1 Aysel” (1934) filmleriyle hem ilk
Kurtulus Savasi filmlerine hem de ilk kdy filmine imza atmis ve Neyyire Neyir, Bedia
Muvahhit gibi Misliiman Tirk kadin oyunculart da ilk kez kamera karsisina

128

cikarmistir =", Muhsin Ertugrul’un 6ne cikan bir diger filmi de ilk renkli film olma

ozelligi tastyan “Halic1 Kiz” (1953) filmidir'?®.

Tiyatrocularin kurmus oldugu tekel, 1939 yilinda Faruk Geng’in ¢ektigi “Tas
Parcas1” filmiyle yikilmaya baslamis ve tiyatro disindan insanlarin da sinema sanatiyla
ilgili ¢alismalar yapmasi1 Tiirk sinemasimin “gegis donemi” olarak adlandirilan siireci
baslatmustir'®®. Tas Parcasi filmi, Resat Nuri Giintekin’in tiyatro eserinden uyarlanarak
cekilmistir™'. Bu donemde one ¢ikan bir baska ozellik ise filmlerde dublajin
kullanilmaya baglanmasidir™.

Halide Edip Adivar’m romanindan uyarlanan “Vurun Kahpeye” (1949) filmiyle
biiyiik basar1 yakalayan Omer Liitfi Akad ile Tiirk sinemasmda yeni bir déneme
girilmi§tirl33. Omer Liitfi Akad’in 6zgiin bir anlatim yakaladigi, 1952 tarihli “Kanun
Namina” filmi ile Tiirk sinemas1 yon degistirmis ve sinemacilar donemi baslam1§t1r134.
Omer Liitfi Akad’m yani sira Orhon Murat Ariburnu, Metin Erksan, Atif Yilmaz,

Memduh Un ve Osman Seden’in yapmis oldugu film galigmalariyla Tiirk sinema

tarihinin asil baslangici bu dénem olarak kabul edilmektedir™°. Giovanni Scognamillo

124 Cogkun, E., age., s. 19-20.

125 Ozgiic, A., Baslangicindan...., s. 28.
126 Onaran, A. S., Tiirk..., s. 21.
127 Coskun, E., age., s. 23.

128 Ozgiig, A., 100..., s. 16.

129 Ozgiig, A., 100..., s. 16.

130 Cogkun, E., age., s. 23-24.

3! Onaran, A. S., Tiirk..., s. 40.
132 Coskun, E., age., s. 24-25.

133 Ozgiig, A., 100..., s. 20.

134 Ozgiic, A., 100...., s. 20.

13 parlayandemir, G., agt., s. 31.
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da “Tirk Sinema Tarihi” kitabinda, Tiirk sinemasinda iyilesme gostergelerinin

13 Metin Erksan’mn, “Susuz Yaz”

sinemacilar déneminde olustugunu belirtmektedir
filmi 1964 yilinda Berlin Film Festivali’'nde “Altin Ay1” 6diiliine layik gérﬁlmﬁstiir137.
Bu doénemin yonetmenleri sinema dilini kullanarak Tiirk sinemasina 6zgiin anlatimlar
kazandirmstir™®.

Tiirkiye’de, 1960’11 yillarda toplumsal ve kiiltiirel alanlarda gesitli degisimler
meydana gelmistirlsg. Bu donemde, Osmanli Devleti’nin 19. yiizyillda baslattigi ve
sonrasinda devam eden yanlis batililasma politikalari nedeniyle Tiirk halkinin
bastirilmis duygulart ortaya ¢ikmis ve birgok kiiltiirel catigma yasanmlstlrMO. 1970’1
yillarda Tiirk sinemasi, televizyonlarla rekabet edememis ve bu donemde bir¢cok sinema

salonu kapanmustir™.

1970-1980 yillar1 arasindaki bu donem Tiirk sinemasinda
karsitliklar donemi olarak adlandlrllmlstlrMZ. Doénemin o6ne ¢ikan yonetmeni Yilmaz
Giiney, 1970 tarihli “Umut” filmiyle Tiirk sinemasina yeni bir soluk getirmistir™®.
Yilmaz Giiney, halkla biitiinlesmis ve Tirk sinemasini yerelden evrensele tasimak
istemistir'**. Basta Y1ilmaz Giiney’den etkilenen Zeki Okten olmak iizere Serif Goren,
Erden Kiral ve Omer Kavur gibi yénetmenler ilerleyen yillarda Tiirk sinemasima yenilik
getiren filmlere imza atmustir'®. Tiirk sinemasinda bu dénemde “auteur” (yénetmenin,

filmin tiim siireglerini kontrolii altinda tutmasi, kendi tarzin1 ve imzasmi belli etmesi**®)

kavrami gli¢lendirilmeye calistimistir®’.

Sansiir uygulamalarinin sert bir sekilde devam ettigi 1980’11 yillarda, Yilmaz
Giiney’in cezaevinde yazdigr “Yol” (1982) filmi Serif Géren yonetmenliginde ¢ekilmis
ve Fransa Cannes Film Festivalinde “Altin Palmiye” 6diiliinii alarak biiyiik bir basariya

. 148
1mza atmistir™ .

136 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul 2003, s. 111.

187 Onaran, A. S., Tiirk..., s. 112.

138 Cogkun, E., age., s. 26.

39 yusuf Kaplan, “Tiirk Sinemasi”, (ed. Geoffrey Nowell-Smith), Diinya Sinema Tarihi, istanbul 2008, s.
741.

10 Kaplan, Y., agm., s. 741.

41 Kaplan, Y., agm., s. 744.

142 parlayandemir, G., agt., s. 75

13 Kaplan, Y., agm., s. 744.

144 Ozgiig, A., 100..., s. 46.

%5 Kaplan, Y., agm., s. 744.

146 Ayse Mirza, “Sinemada Uyarlama Sorunsali ve Auteur Bir Yonetmen Olarak Aki Kaurismaki”, Abant
Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, 1/1, Bolu 2016, s. 46.

147 Coskun, E., age., s. 86.

8 Ugur Vardan, “1980’lerden Sonra Tiirk Sinemasi”, (ed. Geoffrey Nowell-Smith), Diinya Sinema
Tarihi, Istanbul 2008, s. 745.
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Tiirk sinemasinda 1980 sonrasinda alisilmis Yesilcam anlatilar1 disinda farkli
oykiiliime metotlar1 denenmistir™*. Dénemin 6ne gikan yénetmeni ise psikolojik roman
uyarlamasi olan “Anayurt Oteli” (1986) filmiyle Omer Kavur olmustur™. 1980°li
yillarda Tiirk sinemasinin 6ldiigli diisiincesi, sinemanin yeni bir bi¢ime girmesiyle
degismistir™®. Tiirk sinemasinda 1980’lerde baslayan farklilasma cabalari 1990’11
yillarda da devam etmistir®®. 1980’lerin sonunda, Islami kesimin sorunlarini isleyen
filmler de yapilmis ancak bu filmler sinematografik olarak basariya ulasamamis ve
igerik olarak da 6n plana Qlkamam1§t1r153.

Seyircilerin ilgisini kaybeden Tiirk sinemasi1 yeniden yapilanmak zorunda kalmis
ve 1990’lh willarin ortalarindan itibaren “yeni” olarak adlandirilan bir ddneme
girmistir™*. “New Turkish Cinema” (Yeni Tiirkiye Sinemast) tanimi Tiirkiye’den 6nce
festivaller araciliiyla dis tlilkelerde kullanilmaya baslanmis, kisa siirede Dervis Zaim ve

Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenlerle faaliyete ge¢mistir™>.

1. 4. 1. Yeni Tiirk Sinemasi

Tiirkiye’de 1970’li yillarin sonlarinda kriz yasayan sinema, 1990’11 yillarda ilk
filmlerini ¢eken geng yonetmenlerle yeni bir siirece girmistir™®. Yeni Tiirk sinemasi
genel olarak, sanat sinemasi ve popliler sinema olarak ayrilan ve gen¢ yonetmenlerin
1990’11 yillarin ortalarindan itibaren bireysel filmlere yoneldigi bir dénemdir™’.

Tiirk sinemasi, 1990’11 yillarla beraber hem gise kaygisi giiden filmlerle hem de

0zgiin sinema anlatimi1 yakalamak isteyen yonetmenlerle gelisim géstermistir158. Bu

149 Ayse Karagizmeli, Jiilide Kesken, “1960’lardan 200°lere Tiirk Sinemasinda Degisen Patron Temsilleri:
Tiiketim ve Yonetim Gostergeleri Uzerinden Bir Analiz”, Ege Geng¢ Bakis Dergisi, 17/1, 1zmir 2017, s.
130.

%0 v7ardan, U., agm., s. 7486.

B 7ehra Yigit, Modernizm Siirecinde Zihinsel Karmasamn 1980 Sonrasi Tiirkive Sinemasindaki
Yansimalari, (Basilmamig Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sinema- Tv
Anasanat Dali, Izmir 2009, s. 64.

152 Nigar Pésteki, 1990 Sonras: Tiirk Sinemasi, Istanbul 2004, s. 28

153 vardan, U., agm., s. 747-748.

1 Atam, Z., age., s. 82, 83.

1% Atam, Z., age., s. 83.

156 Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Istanbul 2008, s. 33.

57 Zeynep Seving, “2000 Sonrast Yeni Tiirk Sinemas: Uzerine Yapisal Bir inceleme”, Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 40, Kiitahya 2014, s. 99.

%8 Dila Naz Madenoglu, Cangiil Akdas, “Politik Sinemada Popiiler ya da Popiiler Sinemada Politik
Filmler: Tiirk Sinemasinda Politik Filmler ve Sermiyan Midyat”, (ed. Gizem Parlayandemir, Yildiz Derya
Birincioglu), Tiir(k) Sinemasinda Auteurlar-2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Tiirler ve Yonetmenler,
Istanbul 2016, s. 234.
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donemdeki gise kaygisi giiden filmlerin amaci, Amerikan filmleri yerine Tiirk filmlerine
seyirci gekebilmek ve yerli yapimlar: 6n plana ¢ikarmaktir™®,

Asuman Suner’e gore, Yeni Tiirk sinemasinda popiiler sinemanin baslangici, ¢ok
bliyiik bir seyirci kitlesini sinema salonlarina ¢eken, Yavuz Turgul’un 1996 tarihli
“Eskiya” filmidir'®. Dénemin 6éne ¢ikan bir diger yonetmeni Dervis Zaim’in 1996
tarihli “Tabutta Rovasata” filmi de yalin iislubuyla, ulusal ve uluslararasi festivallerde
aldigr yirmi iki odiille bu yeni donemi miijdelemistir’®. Tabutta Rovasata filminin
Antalya Film Festivali’nde aldigi o6diillden sonra, yonetmenlere verilen Odiiller
mesrulagmis ve sayica artmistir'®. Kaliteli filmler i¢in biiytik biitcelerin olusturulmaya
calisildigi bir donemde Dervis Zaim, kiiglik bir biit¢ceyle Tabutta Rovasata filmini

cekmis ve biiylik bir basariya imza atmlstur163

. Yeni dénemin énemli yonetmenlerinden
olan Dervis Zaim’in eski ve yeni sinema {izerine diislinceleri ise su sekildedir:

“Yesilcam bitti, yeni sinema anlayislart olmalidir, yikilmalidir... Hayw oyle
birsey yok. Hersey, begenin ya da begenmeyin eskiden beslenir. Béyle diisiinmek
gerekir. Yesilcam’dan ogrenilecek seyler olduguna inaniyorum. Bir kere Yesilcam,
klasik Hollywood sinemasini kendine model se¢mis bir iiretim tarzi... Farkl bir dizge
var orada. Ve bu dizge kendini yeniden tanimlamak durumunda. Toplumsal, ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel nedenlerle sekteler oldugu icin Yesilcam maalesef yari alayci
bahsedilen bir yer oldu®®.

Bu donemin sinema sanatgilarinin bir kismi yazarliktan, bir kismi kisa
filmlerden ve bir kism1 da sinema-televizyon okullarindan gelmis ve imkansizliklar
icerisinde cektikleri filmlerle Tiirk sinemasii canlandirmaya ga11$m1§lard1r165. Zeki
Demirkubuz’un “Masumiyet” (1997) filmi, Yesim Ustaoglu’nun “Giinese Yolculuk”
(1999) filmi ve Nuri Bilge Ceylan’in “Kasaba” (1997) ve “Mayis Sikintis1” (1999)
filmleriyle Tirk sinemasinda “sanat sinemasi” kavrami belirginlesmeye baslamis, bu
filmler wulusal ve wuluslararas1 festivallerde aldiklar1 oOdiillerle biliylik yanki

6

uyandlrmlstlr16 . Hatta Zeki Demirkubuz’un 2002 tarihli “Yazg1” ve “Itiraf” filmleri

Fransa Cannes Film Festivali’nden davet almis ve boylelikle Tiirk sinemasinda ilk kez

%9 Madenoglu, D. N., Akdas, C., agm., s. 234.

1%0 Suner, A., age., s. 34.

161 Suner, A., age., s. 36-37.

162 Atam, Z., age., s. 84.

163 Scognamillo G., age., s. 433-434.

184 Hiilya Arlanbay, “Herkes Her seyi Yapti”, Antrakt Sinema Dergisi, S. 60, istanbul 1996-1997, s. 19.
165 5cognamillo, G., age., s. 414.

1% Suner, A., age., s. 37.
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aym yil iki film Cannes’da yer almustir™’. Nuri Bilge Ceylan da 2003 tarihli “Uzak”
filmiyle Cannes Film Festivali’nde Biiyiik Jiiri Odiili’ne layik goriilmiigtiir*®,

Bu dénemde Tiirk sinemasinda daha belirgin degisimler yasanmis, yonetmenler
Yesilcam kaliplarindan uzaklagarak 6zgiin ifade yontemleri gelistirmis ve auteur kurami
da sekillenmeye baslamistir'®®. Yine bu donemde, sinemaci yetistirmede usta-cirak
iliskisinden uzaklasilmis ve sanatcilar kendilerini bireysel olarak gelistirmislerdir”o.
Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz gibi bagimsiz sinemacilar
filmlerinin biitcelerini festival gelirleri ve sponsorlar araciligiyla karsilamaya

1

calismislardir’™. Nigar Posteki “1990 Sonrast Tirk Sinemas:” adli kitabinda

bagimsizlik kavramini “seyirci begenisinden, giseden, maddi agidan bagimsizlik™ olarak
tanimlamaktadir'"2.

Sonug olarak, Tiirkiye’de 1960-1975 yillar1 arasinda sinema, yillik film iiretim
kapasitesindeki ve salon sayisindaki artislarla kiiltiir hayatinda énemli bir noktada yer
almistir”, Televizyonlarin evlerde yayginlagsmaya baglamasiyla beraber diisiise gecen
Tirk sinemasi 1980°li yillarin sonlarina dogru toparlanmaya galismistir™™®. Tiirk
sinemasi, 1990’1 yillarin ortalarindan itibaren kendi sinema dilini olusturmaya ¢alisan
yonetmenlerle tamismustir' . Yonetmen asistanligindan gelen Zeki Demirkubuz, diisiik
biitcelerle sinemaya giren Dervis Zaim, profesyonel oyuncu kullanmadan basari

6

yakalayan Nuri Bilge Ceylan'’® ve kisa filmleriyle basari yakaladiktan sonra uzun

metraj filmlere yonelen Yesim Ustaoglu gibi yonetmenler bu dénemin One c¢ikan

177

isimlerindendir~'’. Zahit Atam, Yeni Tiirk sinemasinin kurucu yonetmenleri olarak bu

dort yonetmeni (Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim ve Yesim Ustaoglu)
gormekte ve Zeki Demirkubuz disindaki isimlerin iiniversite mezunu olduklarini,

sadece Zeki Demirkubuz’un prodiiksiyon asistanligindan geldigini belirtmektedir'’®,

167 Suner, A., age., s. 37.

168 Suner, A., age., s. 37.

189 Madenoglu, D. N., Akdas, C., agm., s. 236.
170 Atam, Z., age., s. 84.

1 Madenoglu, D. N., Akdas, C., agm., s. 235-236.
72 pgsteki, N., age., s. 48.

173 pgsteki, N., age., s. 25.

174 pgsteki, N., age., s. 25, 26.

175 pgsteki, N., age., s. 28.

176 5cognamillo, G., age., s. 430, 432.

Y7 Atam, Z., age., s. 578.

18 Atam, Z., age., s. 577.
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IKiNCi BOLUM
TURK-ISLAM SANATLARI VE DERVIS ZAiM SINEMASI

2. 1. Dervis Zaim’in Hayati
Dervis Zaim, 1964 yilinda Kibris’in Limasol kentinde diinyaya gelmistirm. Asil
ismi Dervis Zaimagaoglu’dur180. Universite yillarma kadar Kibris’ta yasayan Dervis

1

Zaim, kendisini “adali” olarak tamimlamaktadir'®!. Lise egitimini Magosa’da

tamamlamis ve 1988 yilinda Bogazici Universitesi Isletme Boliimii’nden mezun
olmusturlsz.

Dervis Zaim, sinemayla olan ciddi baglarmi iiniversitede Ustiin Barista’dan
aldig1 “Sinema Tarihi ve Sinema Estetigi” dersiyle ve iiniversitenin Sinema Kuliibii’yle
kurdugunu belirtmektedir'®®. Lisans mezuniyetinin ardindan Bogazigi Universitesi Tarih
bolimiinde yiiksek lisansa baslayan Dervis Zaim o yillarda edebiyat, sinema ve sanat
alanlarinda kendini gelistirmis ve Hilmi Yavuz, Sitha Arin gibi isimlerle yakinlik
kurarak kendini sinema filmleri ¢ekmeye hazirlamuistir™*. Dervis Zaim, 1992 yilinda
yerel bir kanal olan Belediye Radyo Televizyonu’'na girmis ve kiiltiir, sanat ve genglik
icerikli bir programda yapimcilik yapm1§t1r185. Bu isiyle biiyiik bir deneyim ve tecriibe
kazandigini da belirtmektedir'®. Yine ayni yil “Kameray1 As” isimli on dakikalik bir
kisa metraj film ¢ekmistir®’.

Dervis Zaim, Ingiltere’de Warwick Universitesi'nden bir yillik yiiksek lisans

bursu kazanmugtir'®®,

Burada Kiiltiirel Calismalar Boliimii’nii (Cultural Studies)
kazanmis olsa da Sinema Boliimii (Film Studies) ile ortak caligmalar yapma istegi kabul
edilmistir™®. Televizyon sektdriinde edindigi tecriibelerin ardindan ingiltere’de sinema

alaninda teorik bir bakis acisi kazanmaya c¢alismis ve izleyici bile olsa BBC’nin

179 Birgiil Alici, “Bagimsiz Sinema ve Dervis Zaim”, Uluslararasi Hakemli Iletisim ve Edebiyat
Arastirmalar: Dergisi, 2/5, Istanbul 2014, s. 55.

180 Alici, B., agm., s. 55.

181 Atam, Z., age., s. 455.

182 Alici, B., agm., s. 55.

183 Anonim, Bogazi¢i Universitesi Mithat Alan Film Merkezi Séylesi, Panel ve Sunum Yilhigi, (haz. Berke
Gol, Yamag Okur, Nadir Operli), istanbul 2004, s. 37-38.

184 Atam, Z., age., s. 458.

18 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 42.

18 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 43.

87 Atam, Z., age., s. 458.

188 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 43.

189 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 43.
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¢ekimlerine de gitmistir™®. Dervis Zaim, “Midnight Express” (Gece Yarist Ekspresi)
filmi tizerine yazdig1 bir tezle mezun olmus ve Tiirkiye’ye dénmiistiir™™.

Dervis Zaim, 1995 yilinda yayinlanan “Ares Harikalar Diyarinda” adh
romantyla Yunus Nadi Edebiyat odiiliine layik gérﬁlmﬁstﬁrlgz. Dervis Zaim “Ares
Harikalar Diyarinda” adli kitabini, iiniversite yillarinda kendini gelistirmek amaciyla
yazdig1 dykii denemelerinden biri olarak gérmektedir™®. Odiilii 1992 yilinda aldigin,

194

kitabin ise 1995 yilinda yaymlandigini belirtmektedir Cumhuriyet Gazetesi

tarafindan verilen Yunus Nadi Edebiyat Odiili'nii “yaymlanmamis roman”
kategorisinde kazanmistir™®°.

Dervis Zaim, Ingiltere’de yazdigi “Muz Egrisi” adli senaryonun filme
cekilebilmesi i¢in Yesilcam’a ve Yesilgam disindaki yapimcilara gitmis ve hepsinden
olumsuz yanit almistir'™®®. Bu durumu da Tiirkiye’de ilk filmini yapmak isteyenlerin ¢ok

sanslt olmadig1 seklinde degerlendirmistir197

. Dervig Zaim, senaryosunu yazdigi Muz
Egrisi’nde bazi boliimlerin 19. yiizyilda gegmesi ve basrolde yabanci oyuncu olmasi
gerektiginden, altindan kalkabilecegi ve kendi sartlarinda gerceklestirebilecegi
senaryolar diisiinmeye baslamstir*®, Boylelikle Dervis Zaim, ilk uzun metraj filmi olan
“Tabutta Rvasata”ya giden yolda ilk adimlarini atmustir™*®.

Dervig Zaim’i bagimsiz olarak uzun metraj film ¢ekmeye yonlendiren etken de
Londra’da katildig1 bir kurs olmustur®®. Bu kursta ii¢ giinliik bir programla Dove S.
Siemens, filmlerin hazirlik siireglerinden ¢ekim asamalarina ve pazarlanmasindan
alacagi odiillere kadar olan tiim seriivenini anlatarak bir haftada sinemayir Ogretme

1

garantisi vermistir™™. Dervis Zaim’in katildigi bu kurs, Tabutta Rovasata filmi

siirecinde de etkili olmus ve kendisini motive etmigtir®2.

1% Anonim, Sinema Séylesileri 2004, s. 43.
91 Atam, Z., age., s. 458.

102 Alici, B., agm., s. 55.

198 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 40.
¥4 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 40.
195 Atam, Z., age., s. 458.

1% Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 43.
Y97 Arlanbay, H., agm., s. 17.

1% Arlanbay, H., agm., s. 17.

199 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 44.
200 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 44.
2 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 44.
202 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 44.
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2. 2. Dervis Zaim’in Calismalarina Genel Bir Bakis

Dervis Zaim, 1996 yilinda Tabutta Rovasata filmine imza atmis ve bu ilk uzun
metraj filmini “Filler ve Cimen” (2001), “Camur” (2003), “Paralel Yolculuklar” (2004),
“Cenneti Beklerken” (2006), “Nokta” (2009), “Golgeler ve Suretler” (2011), “Devir”
(2013)*3, “Balik” (2014) ve “Riiya” (2016) filmleri takip etmistir®®. Dervis Zaim, film
ve akademik c¢alismalarina da halen devam etmektedir.

Dervis Zaim’in ilk uzun metraj filmi olan “Tabutta Rovasata” (1996), mekan
olarak Rumelihisari’nda gegmekte ve aynmi zamanda Yeni Tirk sinemasmin ilk

2% Filmin konusu gergek hayattan alinmustir®®.

orneklerinden biri kabul edilmektedir
Film, evsiz bir kisi olan ana karakter Mahsun’un (Ahmet Ugurlu) Oykiisiinii
anlatmaktadir®”’. Geceleri otomobil hirsizlig1 yapan Mahsun, sabah saatlerinde caldigi
arabalar1 temizlenmis olarak yerine koymaktadlrzog. Dervis Zaim, Tabutta Rovasata
filmini Bogazi¢i Universitesi’nde okudugu yillarda tanidigi, Rumelihisar1’nin otomobil
hirsizi Dursun’dan esinlenerek ¢ektigini belirtmektedir®®. Yénetmenin bu ilk filmi,
sonraki filmlerinden sembolik anlatimlari ve icerdigi mesajlariyla ayr11maktad1r21o.
Dervis Zaim, Mahsun’u gercek¢i bir dille anlatmaya calisarak sade bir tslup tercih

1

etmistir’™. Atilla Dorsay, film hakkinda “hayattan, gercekgilikten, basit bicimde

algilanabilecek her seyden boylesine uzak ve kendisi tiimiiyle bir biiyiik bulmaca olan
bir film ne sinema sanatina, ne de herhangi bir davaya hizmet eder” seklinde yazarak,

filmi, Turk Sinema tarihinin en kotii on filmi igerisine dahil etse de?!?

Tabutta Rovasata
filmi 1996 yilinda Antalya Film Festivali’nde biiytlik 6diille beraber dort 6diil almis ve
yirmi iki uluslararasi film festivaline kat11m1st1r213. Dervis Zaim, filmi neredeyse
olmayan bir biitceyle olusturmus ve diisiik biitgelerin insan1 daha yaratici bir hale

getireceginin inancinda oldugunu dile getirmistir214.

208 Alicy, B., agm., s. 55.

204 http://www.derviszaim.com/kategori/filmleri/ (Erisim Tarihi: 25.05.2018, 02:03).

205 Ayla Torun, “Sinema-Kent Iliskisinde istanbul: ilk Yillarindan Bugiine Tiirk Sinemasi’nda istanbul’un
Gorinimii”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 52, Istanbul 2017, s. 157.

2% Suner, A., age., s. 226.

27 Suner, A., age., s. 226.

208 http://www.derviszaim.com/kategori/filmleri/ (Erisim Tarihi: 26.05.2018, 00:27).

209 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 51.

219 Celil Civan, “Tabutta Rovasata: Vicdan Yaralamak”, (ed. Ayse Pay), Yonetmen Sinemasi Dervig
Zaim, Istanbul 2011, s. 9.

21 Civan, C., agm., s. 9.

212 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 61.

213 Atam, Z., age., s. 464.

24 Arlanbay, H., agm., s. 18.


http://www.derviszaim.com/kategori/filmleri/
http://www.derviszaim.com/kategori/filmleri/
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Tabutta Rovasata filminden sonra farkli bir film yapma istedigiyle “Filler ve
Cimen” filminin hazirliklara baglamistir™™. Filmin senaryosu “Susurluk Kazasi’ndan
esinlenerek olusturulmustur216. Dervis Zaim, bu filminden baslayarak sinemasal
anlatimda farkli arayislar igerisine girmis, Filler ve Cimen filminde ebru sanatina yer

217 Filler ve Cimen filmindeki i¢ ice gecen anlatim ve belirsizlikler ile ebru

vermistir
sanatinda boyalarin kagit iizerinde bir gorsel olusturmadan 6nceki belirsizligi ve kaosu
lizerine bagintilar kurulmustur®®. Film, 2001 SIYAD (Sinema Yazarlar1 Dernegi)
Odiilleri’nde “En Iyi Yonetmen” ve “En lyi Senaryo” yine aym yil Orhan Murat
Ariburnu Odiilleri’nde “En lyi Film” 6diillerini almistir®®. Bagimsiz film olarak
adlandirilan bu tiir projelerin bes — alt1 bin izleyiciye ulastigi bir donemde, Dervis
Zaim’in Filler ve Cimen filmi alt1 kopya ile yiiz seksen bin izleyiciye ulagarak biiyiik bir
basari yakalamlstlrzzo.

Dervis Zaim’in bir diger projesi “Paralel Yolculuklar” adli belgesel filmidir®*".
Birlesmis Milletler Orgiitii’niin de destekledigi belgesel film, Dervis Zaim ve Kibris
dogumlu Panikos Hrisantu yonetmenliginde cekilmis ve Tiirk tarafindaki ¢ekimler
goriintli yonetmeni Feza Caldiran tarafindan gergeklestirilmistirzzz. Dervis Zaim ve
Panikos Hrisantu, iki kesim arasindaki smirin kapali olmasi nedeniyle g¢ekimleri
birbirlerinden ayr1 olarak yapmak zorunda kalmislardir®®®. Belgeselde, 1974 yilinda
Balikesir ve cevresinde yasayan Rumlarin evlerini terk etmeleri konusu iizerinde
durulmus ve bu konu bariseil bir iislupla anlat11m1$t1r224. Kibris’taki iki kesim arasinda
barig tohumlarinin atilmasi amaciyla olusturulan Paralel Yolculuklar belgeseli, ilk defa
Uluslararasi istanbul Film Festivali’nde gdsterime sunulmustur®®.

Dervis Zaim’in 2003 tarihli “Camur” filmi ise Kibris’ta gegmekte ve

askerliginin son doneminde yakalandig: bir hastalik nedeniyle konugamamaya baslayan

215 Anonim, Sinema Séylesileri 2004, s. 53.

218 Arif Can Giingdr, “Dervis Zaim Sinemasi’nda Geleneksel Tiirk Sanatlarimin Kullanilmasi: Filler ve
Cimen — Ebru, Cenneti Beklerken — Minyatiir, Nokta — Hat”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, S. 38, Istanbul 2010, s. 50.

27 Atam, Z., age., S. 466.

218 Glingor, A. C., agm., s. 53.

219 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 82.

220 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 62.

221 Aptullah Sayar, Kuzey Kibris'ta Belgesel Sinema, (Basiimamug Yiksek Lisans Tezi), Yakin Dogu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Medya ve Iletisim Calismalar1 Anabilim Dali1, Lefkosa 2017, s. 51.
222 Sayar, A, agt., s. 51.

22 Sayar, A, agt., s. 51.

224 Sayar, A, agt., s. 52.

2% Sayar, A, agt., s. 51.
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Ali isimli bir karakterin basindan gegenleri anlatmaktadir®®. Hikdyesini Kibris’tan alsa
da ¢ekimleri risk ve maliyet agisindan Gokgeada ve Tuz Golii civarinda yapilmistir®’.
Dervis Zaim, Camur filminde hastalik metaforu araciligiyla Kibris sorununa deginmis

228

ve hikayesinde mitolojik bir 6geye de yer vermistir=". Mitolojik unsur olarak kullanilan

“Kybele” figlirii yazgi, bereket ve maden koruyucu gibi ¢esitli 6zellikleriyle dykiiye yon

vermektedir®?®

. Dervis Zaim, Camur filminin Kibris temali nadir filmlerden olmasi
nedeniyle, sosyal ve politik yapmnin diizgiin bir sekilde islenmesi gerektiginin bilincinde
oldugunu da belirtmektedir®. Kendisi de 1974 yilinda evini terk etmek zorunda kalmis
ve bu sarsintiyr yakindan taniyan biri olarak donemin c¢atigmalarini ve toplumsal
etkilerini sembolik bir anlatimla ele almistir®®!. Camur filmi, 2003 yilinda Venedik Film
Festivali’nde “UNESCO Odiilii”nii almlst1r232.

Dervis Zaim, 17. yiizyllda Osmanli imparatorlugu’nda yasayan Eflatun adli bir
minyatlir ustasinin basindan gecenleri anlattigi “Cenneti Beklerken” filmini 2006
yilinda ¢cekmistir®®. Filmin dykiisinde Eflatun’un hem Anadolu’daki gercek yolculugu
hem de ruhsal yolculugu iizerinde durulmakta ve filmin temelinde minyatiir sanat1 yer
almaktadir®®. Sinemanin dramatik ogeleriyle minyatiir sanatin1 bulusturan Dervis Zaim,
ozgiin bir anlatimla “Dogu-Bat1”, “Iktidar-Direnis” ve “Islamiyet-Hiristiyanlik” gibi

kavramlar1 ele almaktadir®™®.

Dervis Zaim senaryo siirecinde, Anadolu Selguklu
déneminde Sultan Sencer’i 6ldiirmek igin yollanan bir casusun robot resminin ¢izilerek
yakalanmasindan ve Diego Velazquez’in “Las Meninas” (Nedimeler) adli tablosundan
etkilendigini belirtmektedir®®. Filmin danismanliginda Prof. Dr. Cemal Kafadar ve Filiz

Cagman yer almis ve ¢izimler minyatiir sanatgis1 Ozcan Ozcan tarafindan gizilmistir237.

26 Elein Akcora, Mehmet Yilmaz, “Ortak Uslup Ogeleri Ekseninde Dervis Zaim Filmlerinin
Karsilagtirmali Analizi”, Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 5/13, Ordu 2015, s.
125.

227 Atam, Z., age., s. 501.

228 Ayse Pay, “Dervis Zaim Sinemasinda Kurgu Oyunlari: Camur”, (ed. Ayse Pay), Yonetmen Sinemast
Dervis Zaim, Istanbul 2011, s. 41.

229 pay, A., agm., s. 51.

20 Anonim, Sinema Séylesileri 2004, s. 65.

21 Ahmet Serdar Aktirk, “Camur’da Yakin Geg¢misle Yiizlesme: Uzlasmak Miimkiin (Mii?)”, (ed.
Aslihan Dogan Topcu), Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk: Dervis Zaim
Sinemasi, Ankara 2010, s. 51.

282 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 82.

2338 Akcora, E., Yilmaz, M., agm., s. 125.

24 Mustafa Sozen, “Tirk Sinemasinda iki Farkli Deneme: Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu
Sinemasinda Dil Arayislar1”, Akdeniz Sanat Dergisi, Antalya 2010, s. 131-132.

2% Sozen, M., agm., s. 132.

238 Anonim, Bogazici Universitesi Mithat Alan Film Merkezi Séylesi, Panel ve Sunum Yillig, (haz. Basak
Deniz Ozdogan, Aysegiil Oguz), Istanbul 2007, s. 71.

27 Anonim, Sinema Soylesileri 2007, s. 73.
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Dervis Zaim Cenneti Beklerken filmiyle, 2006 yilinda Antalya Altin Portakal Film
Festivali’'nde “En lyi Ozel Efekt”®*®, SIYAD Odiilleri'nde “En Iyi Film Miizigi”,
Ankara Film Festivali'nde “En lyi Sanat Yonetmeni”, “En Iyi Miizik” ve Adana Film
Festivali’nde “Jiiri Ozel Odiilii”, “En Iyi Sanat Yénetmeni”, “En Iyi Miizik” ve “En lyi
Kurgu” édiillerini almistir®®®,

Dervis Zaim’in 2009 tarihli “Nokta” filminde, geng bir hattat olan Ahmet’in
diizglin bir hayat kurma miicadelesinin nasil bozuldugu anlatilmaktadir®®. Yakin bir
arkadasinin, el yazmasi degerli bir Kur’an’in yasal olmayan yollarla satilmasini istemesi

241 Nokta filmi, geng hattat Ahmet’in isledigi bir suca

242

Ahmet’in hayatin1 da etkilemistir

ve bu sugtan duydugu vicdan azabina odaklanmaktadir®™. Filmdeki 6zgiin ve estetik

243
. Film, su¢ ve ceza kavramlari

244

yap1 Hat Sanati’ndan yararlanilarak olusturulmustur
tizerinden ilerlemekte ve ahlak meselesine vurgu yapmaktadir®™. Dervis Zaim, Nokta
filmiyle Antalya Film Festivali’nde “Jiiri Ozel Odiilii”, “En lyi Y®énetmen”, “En lyi
Miizik” ve “En lyi Ses Tasarimi”, Istanbul Film Festivali'nde “En lyi Yonetmen”,
Bursa Ipek Yolu Festivali’nde “En lyi Yoénetmen”, Adana Film Festivali’nde “En lyi
Goriintii”, “En Iyi Gorsel Efekt” ve “En Iyi Miizik”, Tiirkiye Yazarlar Birligi “Sinema
Odiili”, Boston Tirk Filmleri Festivali’nde “Sinemada Mikemmellik Odili” ve
Montpellier Film Festivali’nde “En lyi Miizik” ddiillerini alarak ulusal ve uluslararasi
festivallerde bir¢ok odiil kazanm1§t1r245.

Dervis Zaim, bir diger projesi “Golgeler ve Suretler” filmine 2011 yilinda imza
atmistir®®. Filmde gblge oyunu sanatini icra eden Salih ve kizinin 1963 yilinda
Kibris’taki Tirk ve Rum kesimi arasindaki ¢atismalardan dolay1 evlerini terk etmeleri
konusu islenmektedir247.

Golgeler ve Suretler filmiyle, Kibris’taki gerginlikler ciddi anlamda sinemaya

tasinmis ve film daha onceki donemlerde g¢ekilen Kibris temali filmlerden bu noktada

238 Anonim, Sinema Soylesileri 2007, s. 87.

29 Blein Akgora, Auteur Kurami Perspektifinden Dervis Zaim Sinemasi, (Basiimamus Yiiksek Lisans
Tezi), Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema ve Televizyon Anabilim Dali, Ordu 2015, s.
143.

240 Akgora, E., Yilmaz, M., “Ortak...”, s. 125.

241 Akgora, E., Yilmaz, M., “Ortak...”, s. 125.

242 §pzen, M., agm., s. 134.

3 Spzen, M., agm., s. 134.

244 Fuat Er, “Diinyalar Arasinda: Cenneti Beklerken ve Nokta”, (ed. Ayse Pay), Yonetmen Sinemast
Dervis Zaim, Istanbul 2011, s. 71.

245 Akgora, E., Auteur..., s. 144,

246 Akgora, E., Yilmaz, M., “Ortak...”, s. 125.

241 Akgora, E., Yilmaz, M., “Ortak...”, s. 125.
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ayrilarak Tiirk sinemasinda tarihsel anlamda ilk Kibris filmi kabul edilmistir®®. Filmde
gblge oyunu sanatindan yararlanilarak, geleneksel bir anlati bi¢imi modernist bir
yaklasimla ele almmistir®™. Dervis Zaim Golgeler ve Suretler filmiyle, Ankara Film
Festivali’nde “En lyi Film”, “En lyi Yoénetmen”, “En Iyi Kadm Oyuncu”, “En lyi
Yardime1 Erkek Oyuncu”, “En Iyi Kurgu”, “En Iyi Sanat Y&netmeni” ve “SIYAD
Elestirmenler Odiilii”, Antalya Film Festivali’nde “SIYAD Elestirmenler Odiilii” ve
“En Iyi Kurgu”, 14. Uluslararas1 istanbul Kukla Festivali'nde “Onur Odiili”, 1.
Yesilcam Odiilleri'nde “En Iyi Sanat Yonetmeni”, “En Iyi Kostiim” ve Cenevre Film
Oriental’de “Ozel Mansiyon” &diillerini almistir®°.

Dervis Zaim 2012 yilinda konusunu Burdur’un Hasanpasa Koyii’nden alan
“Devir’ filmine imza atmustir®™". Hasanpasa Koyii’nde her y1l geleneksel olarak yapilan,
cobanlarin siiriileriyle beraber bir su birikintisinden hizlica ge¢meye calistiklar1 ¢oban

yarist filmin ana temasim olugturmaktadir®™?

. Dervig Zaim Devir filmiyle ilgili olarak,
filmin bir¢ok asamasinin doga ile arasina mesafe giren insanoglunun koyun yikama
senligiyle eskiyi hatirlamasi iizerine kurgulandigini ve inanglariyla modern diinya
arasinda sikisip kalan ¢obanlarin hikayesiyle, gelenekten yararlanan filmlerine farkli bir
yaklasimla devam ettigini belirtmektedir®™®. Dervis Zaim Devir filmiyle, 32. istanbul
Film Festivali’nde “Jiiri Ozel Odiili’ne ve 9. Londra Tiirk Filmleri Festivali’nde
“Golden Wings Dijital Dagitim Odiilii"ne layik géﬁilmﬁstﬁr254.

Dervis Zaim’in doga ile insan arasindaki mesafeyi anlatan diger filmi 2014
tarihli “Balik” filmidir®™®. Filmin konusu, balik¢ilikla ugrasan ve hasta olan kizini
tyilestirmek isteyen Kaya’nin dogayi1 tahrip ederek ve gole kimyasal maddeler
karistirarak balik satisindan para kazanmasi ve bunun kendisine de ailesine de verdigi
zararlar iizerine kurgulanmlst1r256. Dervis Zaim, insanlarin ig¢inde yasadiklart dogay1

hirslart ugruna tahrip etmelerinden duydugu rahatsizligi Balik filmiyle yan51tm1§t1r257.

Balik filmi Dervis Zaim’e 21. Altin Koza Film Festivali’nde “En Iyi Senaryo” ve 5.

248 Atam, Z., age., s. 528.

9 Atam, Z., age., s. 528.

250 Akgora, E., Auteur..., s. 144,

251 Akgora, E., Yilmaz, M., “Ortak...”, s. 125.

252 Akgora, E., Yilmaz, M., “Ortak...”, s. 125-126.

253 http://www.derviszaim.com/2012-devir-75/ (Erisim Tarihi: 05.06.2018, 23:16).
254 Akgora, E., Auteur..., s. 145.

25 hitp://www.derviszaim.com/2014-balik/ (Erisim Tarihi: 05.06.2018, 23:57).

2%6 Akgora, E., Yilmaz, M., “Ortak...”, s. 126.

2T Akgora, E., Auteur..., s. 82.
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Malatya Uluslararas1 Film Festivali'nde “SIYAD En lIyi Film” ve “En lIyi Miizik”
odiillerini kazandirmistir™®.

Dervis Zaim’in 2016 tarihli “Riiya” filmi, gilinlimiizdeki mimari bi¢imden
hoslanmayan Sine adli gen¢ bir mimarin, “Yedi Uyuyanlar” menkibesinden yola

¢ikarak magara goriiniimli bir cami tasarlamasini konu edinmektedir®®

. Dervis Zaim,
Balik filminden sonra yine doga iliskilerini sorgulayan bir film yapmak istedigini,
tesadiifi bir sekilde Mimar Emre Arolat’in “Sancaklar Camii’nden haberi oldugunu
belirtmektedir®®®. Dervis Zaim, Sancaklar Camii’ni gordiikten sonra gelenekten
beslenen filmleri dogrultusunda ¢aligmalar yaparak Riiya filminin senaryosunu kaleme

almistir™

. Dervis Zaim Riiya filminde, mimar bir bayanin bakis agisiyla hem
geleneksel sanatlarla olan bagini devam ettirmis hem de son déonem filmlerindeki doga
temasin1 korumaya caligmistir®. Riiya filminin basrol oyuncusu Gizem Erdem, Adana

Film Festivali’nde “En lyi Kadin Oyuncu” édiiliinii kazanmistir®®,

2. 3. Dervis Zaim Filmlerinde Geleneksel Tiirk-Islim Sanatlarmmn
Kullanilmasi

Yeni Tirk sinemasinin 6énemli yonetmenlerinden biri olan Dervis Zaim, 6zgiin
bir sinema dili olusturabilmek amaciyla filmlerinde Tiirk-Islam Sanatlari’na ve insan-
doga iliskisine yer vermistir. Dervis Zaim, “Filler ve Cimen” filminde “Ebru Sanati”yla
basladig1 calismalarina “Cenneti Beklerken” filminde “Minyatiir”, “Nokta” filminde
“Hat”, Golgeler ve Suretler” filminde *“Goélge Sanatlar1” ve “Riiya” filminde
“Mimari”’yle devam ederek kendi sinema dilini olusturmaya ¢alismistir. Dervis Zaim,
sinema dilinin olusumunda etken goérdiigii kiiltiirle/gelenekle ilgili diisiincelerini de
Gililsah Nezaket Marasli’nin sundugu “Isik ve Golge” programinda su sekilde dile
getirmektedir:

“Her yonetmenin kendisine ait bir séz soyleme, muradini aksettirme bi¢imi

vardwr. Bu bilingli ya da bilingsiz olusur, zamanla olusur. Degisik tercihleri, bu soz

258 Akgora, E., Auteur..., s. 145.

29 http://www.derviszaim.com/kategori/filmleri/ (Erisim Tarihi: 06.06.2018, 16:24).

20 Melis  Zararsiz, “Riiya  Filminin  Yonetmeni  Dervis  Zaim ile  Rdportaj”,
http://www.populersinema.com/roportaj/ruya-filminin-yonetmeni-dervis-zaim-ile-roportaj-32492.htm
(Erigim Tarihi: 06.06.2018, 16:57).

%L Melis  Zararsiz,  “Riiya  Filminin  Yonetmeni  Dervis Zaim ile  Roportaj”,
http://www.populersinema.com/roportaj/ruya-filminin-yonetmeni-dervis-zaim-ile-roportaj-32492.htm
(Erigim Tarihi: 06.06.2018, 16:57).

202 https://www. filmloverss.com/dervis-zaim-in-son-filmi-ruya/ (Erisim Tarihi: 06.06.2018, 23:35).

283 http://www.derviszaim.com/odulleri/ (Erisim Tarihi: 06.06.2018, 23:44).


http://www.derviszaim.com/kategori/filmleri/
http://www.populersinema.com/roportaj/ruya-filminin-yonetmeni-dervis-zaim-ile-roportaj-32492.htm
http://www.populersinema.com/roportaj/ruya-filminin-yonetmeni-dervis-zaim-ile-roportaj-32492.htm
https://www.filmloverss.com/dervis-zaim-in-son-filmi-ruya/
http://www.derviszaim.com/odulleri/
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soyleme, meramint anlatabilme bigimi iizerinde etkili olur. Bunlarin toplamina
verebilecegimiz bir ad olarak diisiinmek pekdla miimkiin baslangi¢ olarak. Burada
onemli olan sinema tarihinde, sinemanin ciimlelerini kurmaya baslayip sinemayr bir
sanat haline getirmesinden sonra, 20. yiizyiin ilk yarisindan sonra degisik iilkelerde
olusmug farkli akimlarin, sistemlerin icerisinde, o akimlara sistemlere ya bir
eklemlenme ya da onlardan bir kopma biciminde tezahiir etti. Ozellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra. Bu eklenme veya kopma kavramlarimin onemli oldugunu
diistintiyorum. Ve bunlart da ¢ok basitlestirerek konusmak gerekirse ilgili geleneklerden
kopma ya da onlara eklemlenme olarak biiyiite¢ altina almamiz isimizi biraz
kolaylastiracaktir. Tiirk sinemasini da boylelikle daha kolay anlayabilme ihtimalimiz
ortaya c¢ikacaktir. Sinema tarihinin onemli stilleri ve akimlari bu stil ve akimlara
eklemlenme ya da bunlardan kopma ¢abalari olarak nitelersek bir adamin kendi
sistemini kurabilme cabasini, bizim de kendi iilkemizin kiiltiiriiniin, tarihinin burada

etken oldugunu soylemek miimkiin. Kendi yonetmenlerimizin dil arayislari iizerinde

tabii ki...?%”.

284 https://www.youtube.com/watch?v=E9jCPoxpjd0, (Erisim Tarihi: 14.12.2018, 13:39).


https://www.youtube.com/watch?v=E9jCPoxpjd0
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2. 3. 1. Filler ve Cimen Filminde Ebru Sanatinin Kullaninm
Dervis Zaim’in gelenekten yararlandigi filmlerin basinda, ebru sanatin1 ve

sinema sanatini uygun bir dilde bulusturdugu Filler ve Cimen filmi gelmektedir.

2. 3. 1. 1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervig Zaim

Yapimct: Ali Akdeniz

Yapim: Pan Film

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Sanat Y®énetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler

Miizik: Serdar Ateser

Kurgu: Mustafa Presheva

Oyuncular: Biilent Kayabas, Ali Siirmeli, Sanem Celik, Ugur Polat, Haluk
Bilginer, Taner Barlas, Taner Birsel, Riza S6nmez

Siire: 113 dakika

Yil: 2001

2. 3. 1. 2. Filmin Oykisii

Uluslararas1 bir atlet olan Havva Adem (Sanem Celik), bir silgi fabrikasinda
calisarak, Giineydogu’da askerlik yaparken yaralanan kardesi Ildem’e (Riza Sénmez)
bakmaktadir. Avrasya Maratonu’na hazirlanan Havva Adem, buradan kazanacag: 6diille
kardesini tedavi ettirmeyi istemektedir. Calistig1 is disinda ZX adli bir otelden yemek
yardimi alarak gecimini siirdiirmektedir. Havva Adem’in hayati, yemek yardimi aldig
otelin sahipleri ve mafya arasinda yasanan gerginliklere sahit olmasiyla bozulmaya
baslar. Otel sahibi Ali Kansiz’in (Taner Barlas) mafya lideri Sabit Uziicii (Haluk
Bilginer) tarafindan oldiiriilmesi ve mafya ile devlet bakani olan Aziz Bebek (Biilent
Kayabas) arasindaki riigvet iliskileri de filmde gozler oniine serilmektedir. Havva Adem
de ayn1 zamanda bakan Aziz Bebek ile goriisiip, kardesinin tedavisi i¢in yardim almaya
calismaktadir. Havva Adem, maraton hazirligi igin yaptigi antrenmanlari esnasinda
farkinda olmadan bu kanli olaylarin yasandigi ortamlardan ge¢mektedir. Film boyunca

tiim bu olaylar i¢ ice gecen bir kurguyla izleyiciye sunulmaktadir.



30

2. 3. 1. 3. Filmin Degerlendirilmesi
Filmin ilk acilis sahnesi “Filler oynasirken olan ¢imenlere olur” anonim
sOziiyle baslamaktadir. Nitekim bakanin riigvet olaylarindaki kanli hesaplasmalari,

mafyanin isledigi cinayeti bir baskasinin Gstlenmesini B = = 3 AN

istemesi, bazi olaylara sahit olan Havva Adem’in de
bu yasananlardan etkilenmesi ve filmin afisi agilis
sahnesindeki bu sozli dogrulamaktadir (Fot. 2). Havva
Adem, filmde ezilen halki yani ezilen ¢imenleri temsil

etmektedir®®

. Dervis Zaim de bu temsili; “kimseye bir
kotiiliigii olmamus, kimsenin tavuguna kig bile dememis
bir insamin bile bu ortam icerisinde basimin derde
girebilecegini vurgulamak igcin Havva karakterini ve

otel  sahibinin  oglunu  kullandim”  sozleriyle

aciklamaktadir®®®. Film ayni zamanda “Susurluk Fot. 2: Filler ve Cimen filminin afisi
’ . o .. (https://www.sinemalar.com/film/251
Kazasi”ndan esinlenerek ¢ekilmis ve devlet-istihbarat 9ffiller-ve-cimen)

iligkilerini yansitmaya (;ahsm1§t1r267.

Dervis Zaim’in, Filler ve Cimen filminde Sanem Celik’in canlandirdig
karaktere Havva Adem ismini vermesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’ya bir atif olarak
diisiiniilebilir®®®. Bu isimle filmin ana karakterlerinden Havva Adem’e yasam sekli ve
olaylara yaklasimindan dogurganligin tasiyicisi/'sembolii gibi bir temsil yiiklendigi

diisiiniilebilir®®®.

205 Giingor, A. C., agm,, s. 50.

286 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 55.

%67 Alict, B., agm., s. 74.

2%8 [slam dinin temel kaynag: olan Kur’an’da insan yaratihigi tam olarak ifade edilmese de evrenin ve
insanin yaratihgiyla ilgili ayetler bulunmaktadir. (Bkz., Ziileyha Birinci, “Nefs-i Vahide ifadesinden
Hareketle Kadinin Yaratilisi Hakkinda Bir Degerlendirme”, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, S. 47, Istanbul 2014, s. 152).

Kur’an-1 Kerim’den ve hadislerden ulasilan bilgilerde Hz. Adem’in topraktan yaratilmis olmast,
Al-i imran siiresinin elli dokuzuncu ayetinde, “Allah nezdinde yaratilis bakimindan Isa’nin durumu
Adem’e benzer; Allah onu topraktan yaratt;, sonra ona ‘ol’ dedi ve oluverdi” denilerek belirtilmistir.
(Bkz., Siileyman Hayri Bolay, “Adem”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. I, Istanbul 1988, s.
358).

Kur’an-1 Kerim’de, Hz. Havva’mn yaratilisindan bahsedilmese de; “Ey Insanlar! Sizi bir tek
nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan ve ikisinden bir¢ok erkek ve kadin iiretip yayan Rabbinizden
sakinin” (en-Nisa 4/1; el-A‘raf 7/189; ez-Ziimer 39/6) ayetinde gecen ‘nefis’ kelimesiyle Hz. Adem’in
kastedildigi goriisii Tevrat’a uygun oldugu i¢in alimler tarafindan kabul edilmemekte ve buradaki ‘nefsin’
Hz. Adem’i degil insanin ash olan ilk canliyr ifade ettigi diisiincesi kabul edilmektedir. (Bkz., Omer
Faruk Harman, “Havva”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. XV1, Istanbul 1997, s. 544).

% Umit Aksoy, “Kemalizm Yedeginde Politika Yapmak: Filler ve Cimenlere Dair”, (ed. Ayse Pay),
Yénetmen Sinemast Dervis Zaim, Istanbul 2011, s. 27.


https://www.sinemalar.com/film/2519/filler-ve-cimen
https://www.sinemalar.com/film/2519/filler-ve-cimen

31

Dervis Zaim, otel sahibinin 6ldiiriilmesi olayinda cinayeti iistlenen kisilere Hizir
Veli ve Ilyas isimlerini vermistir. Bu isimler de Hizir Aleyhisselam ve Hz. Ilyas’a bir
telmih olarak diisiiniilebilir’’®. Hizir Aleyhisselam ve Hz. Ilyas’in bulustuklari giin,
Islam inancina gére diinyanin yesile biiriinmesine karsilik olarak da filmde yesil renkli

kostiimler goriilmektedir®’*

. Hidirellez’de de bu sebeple yaprak, dal koparilmamakta ve
yesile zarar verilmemektedir’’®, Tasavvufa gore de Hizir Aleyhisselam yesil bir elbise
giyen, kir ata binen ve giiler yiizlii bir adam seklinde tanimlanmaktadir®’®. Hizir ve
Ilyas’in tesadiifi bir sekilde mafya diinyasina girmeleri ve iistlendikleri cinayetle mafya

sisteminin devamliligi konusunda kurtarict konumunda olmalar1 ise inanistaki sans

" Hizir inanci, Tiirk diinyasinda ortak olarak yasatilan ve yasatilmaya devam eden 6nemli bir figiirdiir.
(Bkz., Mehmet Aydin, “Tiirklerde Hizir Inanc1”, Necmettin Erbakan Universitesi flahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 2/2, Konya 1986, s. 51).

Dervis Zaim, filmlerinde gercek¢i anlatim disinda sembolik anlatimlardan yararlandigini
belirtmekte ve Ali Siirmeli’nin canlandirdigi karakterin gordiigii baligin Hizir Aleyhisselam mitine
gonderme oldugunu belirtmektedir. (Bkz., Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 56).

Dervig Zaim’in gonderme yaptigi balik miti; Hz. Musa’nin Allah’a kendisinden daha faziletli bir
kulunu goéstermesini istemesi ve Allah’in vahiylerinde o kulun Hizir oldugunu belirterek balik hadisesini
yaratmasidir. (Bkz., Aydin, M., agm., s. 52).

Balikk metaforu bu sahneyle sinirli kalmayip, is adamlarmin balik giftligiyle ilgili
muhabbetlerinde, askeriyeye konserve olarak satilan baliklarda, oteli korumaya gelen kisinin yemeginde
de izleyicinin karsisina sunulan 6nemli bir unsurdur. (Bkz., Serpil Kirel, Aylin C. Duyal, Dervis Zaim,
Adana 2011, s. 50).

Hizir, ilyas ve balik mitleri filmin akisinda etkin rol oynayan kiiltiirel kodlar olarak
goriilmektedir. (Bkz., Kirel, S., Duyal, A. C., age., s. 50).

Hizir motifi, Tiirk halk kiiltiirlinde Manas’1 korumus ve kéfirlere karsi galibiyet elde edecegini
de bildirmistir. (Bkz., Necati Giiltepe, Tiirk Mitolojisi Yeni Arastirmalar Isiginda, Istanbul 2017, s. 556).

Dervis Zaim filmlerinde, ac1 ¢eken, yasadigi durumlardan kurtulmaya g¢alisan ve kendilerine
saygi duyan karakterler olusturdugunu, ¢esitli kiiltiirel 6zellikleri ve mitleri de kullandigini belirtmektedir.
(Bkz., Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 57).

Filmde sikintilarindan kurtulmak isteyen karakterlere drnek olarak; Havva Adem’in kardesini
hastaneye gétiirdiigii ve yapilacak ameliyatin ¢ok pahali oldugunu 6grendigi sahnede soyle bir dis ses
duyulmaktadir: “Kul dara diismeyince Hizir yetismez. Eskiler dertlerini bir kdgida yazar, kagidi bir kaba
koyar, kabin etrafina da beyaz un serperlermis. Ertesi giin beyaz unun iizerinde ayak izi olursa, Hizir’in
dertlerini ¢ézecegine inanirlarmig”.

Hizir ve ilyas isimlerinin cinayeti iistlenen iki karaktere verilmesi, yilda bir kez bulusup bereket
ve sans getirdiklerine inanilan Hizir Aleyhisselam ve Hz. Ilyas’a gonderme niteligindedir. (Bkz., Nigar
Posteki, Tiirk Sinemasina Yeni Bakis: Yonetmen Sinemasi, Istanbul 2005, s. 41).

Kur’an’da, Hizir ve Hz. Ilyas’n ortak bir noktada bulusmalarim agiklayan ayetler olmasa da halk
inanislarinda ikisi beraber diisiiniilmektedir. (Bkz., Selahattin Dogiis, “Anadolu’da Hizir-ilyas Kiiltii ve
Hudrellez Gelenegi”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, S. 74, Ankara 2015, s. 81).

Hizir Aleyhisselam ve Hz. lyas’in yilda bir defa bulusmalari, genel olarak Anadolu ve Balkan
Tiirkleri arasinda yaygin olmakla beraber, kis mevsiminin bitip yaz mevsiminin geldiginin miijdelenmesi,
doganin canlanmas1 ve dileklerin gergeklesecegi gibi o giin igin bir¢ok ritiiel bulunmaktadir. (Bkz.,
Dogiis, S., agm., s. 87).

7 Melis Oktug, “Sinemada Bir Gosterge Olarak Renk ve Anlamlandirma Siireci: Filler ve Cimen Renk
Coziimlemesi”, Istanbul Kiiltiir Universitesi Giincesi Sosyal ve Sanat Dergisi, 5/3, Istanbul 2007, s. 91,
92.

22 Fatma Ahsen Turan, “Anadolu’daki Hidirellez Kutlamalarina Dair inanmalar, Ritiieller, Yasaklar ve
Yaptirimlar”, Gazi Tiirkiyat Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi, 1/2, Ankara 2008, s. 105.

213 Dogiis, S., agm., s. 79.
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kavramina karsilik gelmektedir?’®. Bu inanis, filmde dis ses olarak gegen “Kul dara

diismeyince Hizir yetismez” cimlesiyle de destelenmektedir®’>,

Filler ve Cimen filminde anlatim1 zenginlestirmek icin ¢esitli gosterge ve mitlere
bagvuran Dervis Zaim, Havva ve kardesi [ldem?®”®in yasadiklar1 evi tren yoluna yakin
secerek ve siirekli tren gecislerini kullanarak sinema tarihinin ilk goriintiisiine de
gonderme yapmaktadir®’”.

Dervis Zaim, 6zgiin bir sinema dili olusturabilmek amaciyla bi¢imsel degisikler

denedigi caligmalarina, Filler ve Cimen’de filmin bir yorumu olarak ebru sanatina®’® yer

2™ Posteki, N., Tiirk..., s. 41.

275 Oktug, M., agm., s. 92.

27% Erkek ismi olarak kullamilan ildem, “yaptig1 isin kotii sonug vermesinden iiziilen, pismanhk duyan
kimse” anlaminda kullanilmaktadir. (Bkz., Tirk Dil Kurumu Biiyilk Tiirkee Sozlik,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bhts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5¢9a045a7d0805.31
254875 (Erigim Tarihi: 26.03.2019, 14.01).

217 Anonim, Sinema Soylesileri 2004, s. 57.

278 Baglangi¢ yillar1 tam olarak bilinemese de “Ebru” Tiirklerin bir kagit boyama sanatidir. (Bkz., Fuat
Basar, Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebrii Sanati, Istanbul 2000, s. 1).

Ebru, kivamli bir su {izerine sigir 6dii eklenerek olusturulan suda erimeyen boyalarin, at kili ve
gil dalindan yapilan fircalar araciligiyla suya serpistirilerek kagit yilizeyine aktarilan kagit bezeme
sanatidir. (Bkz., Omer Faruk Dere, Ebrii Sanati Tarih¢e-Malzeme- Uygulama, (ed. Muhammet Altintas),
Istanbul 2007, s. 14).

20. vyiizyila kadar, Farsca’da bulutumsu (bulut gibi) anlamma gelen “ebri” kelimesi
kullanilmistir. (Bkz., Dere, O. F., age., s. 14).

Ebri sozciigiinden tiiretilmis olan bu ebru sanatini icra edenlere de “ebrizen” denmistir. (Bkz.,
Ahmet Coktan, Tiirk Ebru Sanati, Istanbul 1992, s. 7).

Ebru sanatinin tarihi, Cagatayca “ebre” kelimesinden geldigi diisiincesine de dayanarak 15.
yiizyila kadar indirilebilmektedir. (Bkz., Basar, F., Tiryaki, Y., age., s. 1).

Bilinen en eski tarihli ebru ¢aligmasi ise, Arifi’nin 1539/40 tarihli “Guy-1 Cevgan” adli eseridir.
(Bkz., Bagar, F., Tiryaki, Y., age., s. 1).

Ebru sanati, Tiirkiye’ye de ebrf ismiyle Tiirkistan cografyasindan Biiyiik Ipek Yolu ile gelmistir.
(Bkz., M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebri, istanbul 1977, s. 7).

Ebru sanati, 17. yilizyil baslarinda Avrupa’ya da ge¢mis ve “Tirk Kagidi?, “Tiirk Mermer
Kagid1” gibi ifadelerle adlandirilmustir. (Bkz., Dere, O. F., age., s. 22).

Islam sanatlar1 arasinda siir ve musiki haricinde en soyut sanatlardan biri olan ebru sanat1, gorsel
anlamda siirlesmis resim olarak da goriilmektedir. (Bkz., Semsettin Ziya Dagli, “Geleneksel Tiirk
Ebrunun Kimyasi, Zamanlamasi ve Felsefik Baglamda Soyut Sanatla ilgisi”, Akdeniz Sanat Dergisi, 5/9,
Antalya 2012, s. 34).

Ebruda suya diisen ve var olus — yok olus temsili olusturan damlalar filmin genel atmosferiyle de
benzerlik gostermektedir. (Bkz., Dagli, S. Z., agm., s. 35).

Bu karmasalar1 ve kaosu asmak, Allah’in evreni yaratmasindaki giizellikleri gérmek olarak
yorumlanabilmektedir. (Bkz., Dagli, S. Z., agm., s. 35).

Filmde ilgili sahnede, ebru sanatinda kullanilan malzemeler de yer almaktadir. . Boyalar, fir¢alar
ve tekne gibi ¢esitli malzemeler uygun bir kamera acisiyla seyirciye sunulmaktadir. Ebru sanatinda
geemisten beri dogada yer alan renkli kaya ve toprak malzemelerden yapilan suda erimeyen madeni
boyalar kullanilmigtir. (Bkz., Derman, M. U., age., s. 10).

Kagitlar da ise mat ve emici 6zelligi fazla olan ve tekneden gikartilirken yirtilmamasi igin fazla
ince olmayanlar kullanilmaktadir. (Bkz., Coktan, A., age., s. 13).

Eskiden budaksiz ¢am agacindan elden edilen ve su sizdirmamasi igin ziftle kaplanan tekneler
kullanilirken, giiniimiizde ise krom esasli metal malzemeler kullamlmaktadir. (Bkz., Dere, O. F., age., s.
56).

Fircalar da ise istenilen kalinlikta diizgiin olarak bulundugu ve parmag: acitmadigi i¢in yaygin
olarak giil dali kullanilmaktadir. (Bkz., Coktan, A., age., s. 13).


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5c9a045a7d0805.31254875
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5c9a045a7d0805.31254875
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vermekle baslamistir”®. Filmin i¢ ice gecen kurgusu ve karmagikligi ile ebru sanatinda
renklerin kagit yiizeyinde bir gorsel olusturmadan Onceki hali arasinda benzerlikler
goriilmektedir®®.

Ebru sanati, Filler ve Cimen filminin ilk ¢eyreginde, boyalarin suya
serpistirildigi yakin plan bir ¢ekimle verilmektedir (Fot. 3). Sanatg1, ebruyu: “Ebru, ¢cok
sogukta veya ¢ok sicakta yapilmaz. Bir de ebruyu agik havada yapmaya kalkismamak
lazim.  Toz, toprak, riizgar ebrunun yiizeyine zarar verebilir’ sozleriyle
tanimlamaktadir. Ancak burada belirtilenin tersine Havva’nmin dis mekanda ve kar
yagarken ebru yapmasi ise bilinemeyen ve denetlenemeyen hakikat kavraminin her yere

281

yayildigini anlatmaktadir®™". Filmin politik yapisi da diisiiniildiigiinde, Havva’'nin agik

alanda yapmis oldugu ebru, politikanin insan hayatinin her noktasina sirayet etmesi ve
boylelikle 6zel hayat ile kamusal hayatin birbirinden ayr1 diislinlilemeyecegi anlamina

da gelebilmektedir®®.

Bazi iilkelerde g¢esitli firca ve malzemeler yardimiyla damlatilan boyalarla gorseller
olusturulurken, Tiirk ebru sanatinda bu desenler boyalarin serpistirilmesiyle olusturulmaktadir. (Bkz.,
Dere, O. F., age., s. 64).

Tiirk ebrusunu diger benzeri sanatlardan ayiran ve 6nemli malzemelerden biri olan firgalar, giil
dalina atin kuyruk kiliin elle baglanmasiyla olusturulmaktadir. (Bkz., Dere, O. F., age., s. 64).

Suyun yogunlugunu artirmak icin kullanilan ¢esitli malzemelerin baginda da Anadolu’da yetisen
geven tiirli dikenli bitkilerden elde edilen ve yapigma 6zelligi az olan kitre gelmektedir. (Bkz., Coktan, A.,
age., s. 16).

Kitre diginda keten tohumu, ayva ¢ekirdegi ve sahlep gibi maddeler de kullanilmaktadir. (Bkz.,
Derman, M. U., age., s. 11).

Boyalarin dibe ¢okmesini engellemek i¢in de sigir 6dii kullamlmaktadir. (Bkz., Dere, O. F., age.,
s. 59).

Eskiden 6d yerine tiitiin yapragi suyu kullanilmis ancak sigir ddiindeki safra asitleri boyanin
kagit lizerinde piiriizsiiz bir gsekilde kalmasini saglamistir. (Bkz., Coktan, A., age., . 15).

29 Atam, Z., age., S. 466.

280 Glingor, A. C., agm., s. 50.

281 Aksoy, U., agm., s. 27.

282 http://www.cinerituel.com/2016/01/filler-ve-cimen-2001-belirsizlik-mintikasinda-ebru-yapmak.html
(Erigim Tarihi: 09.07.2018, 15:05).


http://www.cinerituel.com/2016/01/filler-ve-cimen-2001-belirsizlik-mintikasinda-ebru-yapmak.html
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Fot. 3: Filler ve Cimen filmindeki ebru sahnesi (Filler ve Cimen filminden)

Filler ve Cimen filminde sinemasal anlatimi zenginlestirmek igin ebru
sanatindan yararlanan Dervis Zaim’in ebruyla ilgili diisiinciileri de soyledir:

“Ebru ne? Kaos... Ebrunun da boyle bir yani var. O siirece miidahale
edemezsiniz. Ebrunun boyle bir yami vardw. Bir damlanin nereye damlayacagini
bilemezsiniz ya da o kagidi oraya attiginiz anda oraya hangi ac¢iyla yaklasacagini, nasil
dokunacagini, o kiitlenin, o sivimin dokusu, ne kadar yogunlukta oldugu, biitiin bunlar
sizin yapacaginiz resim tizerine etki eder. Kaotik bir durum vardir orada ama sizin
rasyonel tercihleriniz de s6z konusudur. Benim filmimde béyle iste. Bu iki u¢ arasinda
gidip gelmelerle, sallanmalarla dolu bir film*”.

Dervis Zaim, Filler ve Cimen filminde ebru sanatin1 énemli bir konuma aldigini,
sans, kader ve kismet ¢izgisinde insanin hayatta bir yerlerden bir yerlere siiriiklenmesini

%88 Dervig Zaim bu metaforu, ebru ustast

bu metafor lizerinden anlattigini belirtmektedir
ebru sanatinda emeginin karsiliginda ortaya ne ¢ikacagini bilemez diislincesi iizerine
kurgulamis ve filmin ilham kaynag da bu nokta olmustur®®. Buradan hareketle ebru

sanatinn bilesenleri olan; ustanin kendine gére boyalari serpistirmesi “Ciiz-i irade”, ve

28 http://www.cinerituel.com/2016/01/filler-ve-cimen-2001-belirsizlik-mintikasinda-ebru-yapmak.html

(Erigim Tarihi: 10.07.2018, 10:14).

%84 https://www.yenisafak.com/sinema/ilk-filmimden-bu-yana-gelenekten-besleniyorum-186858 (Erisim
Tarihi: 10.07.2018, 10:35).

285 https://www.yenisafak.com/sinema/ilk-filmimden-bu-yana-gelenekten-besleniyorum-186858 (Erisim
Tarihi: 10.07.2018, 10:41).


http://www.cinerituel.com/2016/01/filler-ve-cimen-2001-belirsizlik-mintikasinda-ebru-yapmak.html
https://www.yenisafak.com/sinema/ilk-filmimden-bu-yana-gelenekten-besleniyorum-186858
https://www.yenisafak.com/sinema/ilk-filmimden-bu-yana-gelenekten-besleniyorum-186858
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hava akimi, temizlik, suyun kivamu gibi etkenleri olusturan “Kiill-i Irade”ye
ulasllmaktader%.

Dervis Zaim, filmin olay akisini ebru sanatindaki gibi rastlantilar {izerine
kurgulam1$t1r287. Havva Adem’in, dis diinyay1 gozlemleyen bir kadin olmasi, kendisine
ebru Ogreten kisinin de kadin olmasi ve alisilmisin disinda ebru sanatini icra etmesi de
karmagik bir hayatin ebru {izerinden yorumlanmasi olarak diisiiniilebilmektedir®®.

Ebruyu diger Islam sanatlarindan farkli kilan noktalar, suyun iizerine boya
serpistirilerek icra edilmesi ve Islim inancinda da her seyin sudan yaratllmas1d1r289.
Diinyadaki tiim varliklar i¢in en 6nemli nesnelerden biri olan su ayn1 zamanda inang
sistemi ve dinler tarihinde de énemli bir yere sahiptir®®. Su, Tiirk inamslarmda da
onemli bir konumda yer almis ve kutsal toprak, kutsal su kavramlariyla sularin maddi
ve manevi onemi lizerinde durulmusturzgl. Yaratilisin ham maddesi olan toprak ve su
ise Kur’an’da (Secde, 32/8; Tarik, 86/6) cesitli ayetlerle agiklanmistir®?. Islam’da
suyun 0oneminden hareketle, su iizerine boyalarla yapilan ebru sanati1 inang sistemlerinin
sanata olan etkisini géstermektedirZ%.

Ebru sanatinin temel bilesenlerinden olan suyun Filler ve Cimen filminde de

294

karsilig1 olarak deniz®™" kullanilmis ve ebru sanatinda su yiizeyinde oldugu gibi filmde

de denize yansiyan gorintiler yer almustir®®.

Havva Adem’in deniz kenar
sahnelerinde, denize baktikca goziinde ebru sanatinin canlanmasi da bu goriisleri
destekler niteliktedir. Ayrica mafyalarin ¢atismasina sahne olan otelin de deniz
kenarinda yer almasi tesadiifi bir se¢im degildirzge. Ebru sanatin1 ¢agristiran yansimalar
sadece deniz sahneleriyle simirlanmans, Havva Adem’in kosu antrenmani yaptigi

sahnede de yol kenarindaki su birikintisine diisen yansimasi tipki ebru sanatindaki

286 Glingor, A. C., agm., s. 51.

281 Serpil Kirel, “Dervis Zaim’ler: Senaryo Yazari Dervis Zaim ve Yonetmen Dervig Zaim”, (ed. Aslthan
Dogan Topgu), Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk: Dervis Zaim Sinemast,
Ankara 2010, s. 109.

288 Kirel, S., Toplumsaln..., s. 109.

Havva Adem’in anne ve babasmin olmayisi ve kardesiyle beraber siirdiigii hayat miicadelesinde
de kadin karakterler tizerinden annelik sorunsali yer almaktadir. (Bkz., Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis...,
s. 20).

289 Glingor, A. C., agm., s. 49.

0 Huzeyfe Sayim, “Dinlerde Kozmogani ve Yaratilis Agisindan Suyun Yeri”, Erciyes Universitesi
flahiyat Falkiiltesi, 14/9, Kayseri 1996, s. 127.

201 Sayim, H., agm., s. 132.

292 M. Sait Kavsut, “Kur’an’da Yaratilis Asamalar1 Te’vilat Ekseninde Bir Degerlendirme”, E- Sarkiyat
Ilmi Arasnrmalar Dergisi, S. 7, Diyarbakir 2012, s. 290.

298 Glingor, A. C., agm., s. 49.

24 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 27.

2% Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 217.

2% Kyrel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 217.
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yansimalar gibi filmin genel atmosferine uygun kullanilmistir®®’. Havva Adem’in
kosarken arkasinda biraktig1 iz, metaforik olarak masumiyetinin kirlenmesi anlamina da
gelebilmektedir®®®. Ebru sanatinda suya iz birakma olgusuna yénelik, filmde de deniz ve
su sahneleriyle gegici iz olusturan zeminler kullanllmlstlrzgg. Ebru sanatindan hareketle
kullanilan su, filmin politik yapis1 da goz Oniline alindiginda kirli islerin zamanla su
lizerine (glin yiiziine) ¢ikacagini gosterir niteliktedir®®.

Filler ve Cimen filminde genel olarak olay orgiisiine sahne olan ve sahneler arasi
gecislerde de kullanilan su ya da suda yansimalari olan mekanlar ve karakterlerin ebru
sanatindaki boyalarin serpistirilmesi niteligindeki ilerleyisi de filmin ebru sanati
{izerinden anlatimimi belirginlestirmektedir®.

Dervis Zaim, filmin dramatik yapisini ve ebru sanatini bagdastirdigi igin

302 Renk, sinema tarihinde 6nemli bir

303

filminde renk kavrami iizerinde 6nemle durmustur

unsur olmus ve her rengin de kendine has anlam1 olusmustur™". Gdrsel kompozisyonda

onemli bir noktada bulunan renkler, gostergebilimsel olarak sinema filmlerinin

304 ki boyutlu gorsel sunan resim ve

sinema gibi sanatlarda; renk, ritim ve oran-orant: gibi 6geler izleyiciyi etkilemektedir*®.

yorumlanmasinda da yol gosterici niteliktedir

Filmin genel atmosferine hakim olan kaos ortami ve rastlantisal eylemlerden hareketle,
sadakatsizligi temsil etmesi icin sar1 renkler kullanilmistir®®. Sakin bir yasamu ve kirli
isleri temsilen filmde karsitlik amaciyla sar1 renge karsi yesil renkler de
kullan11m1$t1r307. Ebru sanatini filmin dramatik yapisina yakin bulan Dervis Zaim, ¢esitli
renk kullanimiyla, ebru sanatinda suyun iizerindeki gesit ¢esit renk karisimlar1 arasinda

bagintilar kurmustur®®. Filmde mafyay: temsil eden Sabit Uziicii (Haluk Bilginer)’niin

27" Mehmet Ozen, Dervis Zaim Sinemasinda Oz-Bicim Baglaminda Dil ve Uslup Arayislari, (Basilmamis
Doktora Tezi), Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii {letisim Bilimleri Anabilim Dali, Istanbul
2014, s. 131.

2% (9zen, M., agt., s. 135.

2 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., s. 27.

300 9zen, M., agt., s. 131.

s01 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 51.

%92 Ozen, M., agt., s. 135.

303 Ali Murat Kirik, “Sinemada Renk Ogesinin Kullanimi: Renk ve Anlatim iliskisi”, 21. Yiizyilda Egitim
ve Toplum Egitim Bilimleri ve Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 2/6, 2013, s. 71.

304 Kirik, A. M., agm., s. 73.

%05 Musa Koksal, “Plastik Sanatlar ve Sinemanin Mliskisi”, Inonii Universitesi Sanat ve Tasarum Dergisi,
2/4, Malatya 2012, s. 125.

%% Oktug, M., agm., s. 92.

so7 Oktug, M., agm., s. 92.

%% Ozen, M., agt., s. 135.
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hamamda o6ldiiriilmesi Sahnesinde de kanin durusu ile ebru sanatinda suya diisen

boyalarin goriiniisii arasinda benzerlikler goriilmektedir (Fot. 4)**°.

Filmin son sahnesinde Havva’min karli havada ebru yapmasi, umudun ve
baskaldirinin ebru sanati iizerinden aktarildigini gt')stermektedirglo. Tim olumsuzluklara

311

ragmen Havva’'nin sanatin1 tamamlamasi inadini géstermekte™ " ve filmin basindan beri

suya damlatilan boyalarin gosterilmesi de bu sahnedeki ebruyla tamamlanmaktadir (Fot.
5)°L2

Fot. 4: Filler ve Cimen filminden Sabit Uziicii'niin 61diiriillme sahnesi (Filler ve Cimen filminden)

309 Ozen, M., agt., s. 135.

310 pssteki, N., Tiirk..., S. 41.
31 pgsteki, N., Tiirk..., s. 41.
812 Gilingor, A. C., agm., s. 53.
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Fot. 5: Filler ve Cimen filminden final sahnesi (Filler ve Cimen filminden)

Yonetmen, Filler ve Cimen filmini ebru sanatindan yola ¢ikarak bilinmez bir son
tizerine kurgulamistir. Ebru sanatinda ortaya ¢ikacak gorselin tam olarak bilinememesi
gibi Filler ve Cimen filminin dramatik insas1 da belirsizlikler {izerinden ilerlemektedir.
Filmin akiginda ortaya ¢ikan siirpriz olaylar ve nedensellikler filmin sonucunu belirsiz
bir noktaya tasimaktadir.

Dervig Zaim, Filler ve Cimen filminin ardindan 2002 tarihinde “Paralel
Yolculuklar” adli belgesel filme imza atmus ve bir yil sonra Camur (2003)%2 filmiyle

uzun metraj kurmaca film ¢alismalarina devam etmistir.

383 Camur filminde “Kybele” figiirii; maden koruyucu, bereket ve yazgi nitelikleriyle mitolojik bir unsur

olarak filme yon vermektedir. (Bkz., Pay, A., agm., s. 51).
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2. 3. 2. Cenneti Beklerken Filminde Minyatiir Sanatinin Kullanim
Dervis Zaim 2006 yilinda sinematografik anlatiminda minyatiir sanatindan

esintiler sunan Cenneti Beklerken filmine imza atmuastir.

2. 3. 2. 1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervig Zaim

Yapimci: Dervis Zaim

Yetkili Yapimci: Baran Seyhan

Ortak Yapimcilar: Elif Dagdeviren, Biilent Helvaci

Goriintli Yonetmeni: Mustafa Kuscu

Sanat Yonetmenleri: Elif Tag¢io8lu, Serdar Yilmaz

Ozgiin Film Miizigi: Rahman Altin

Kurgu: Ulas Cihan Simsek

Yardimci Yonetmen: Arslan Kacar

Kostiim: Nadide Argun

Gorsel Efekt Koordinatorii: Kerem Kurdoglu

Tarihsel ve Kiiltiirel Danigmanlar: Prof. Dr. Cemal Kafadar, Dr. Filiz Cagman,
Dog. Dr. Banu Mahir, Hilmi Yavuz

Proje Danigmani: Ustiin Barista

Oyuncular: Serhat Tutumluer, Melisa S6zen, Mesut Akusta, Nihat Ileri, Numan
Acar, Mehmet Ali Nuroglu, Riza Sénmez, Altan Erkekli, Biilent Inal, Ahmet Miimtaz
Taylan, Mustafa Uzunyilmaz

Siire: 110 dakika

Yil: 2006

2. 3. 2. 2. Filmin Oykiisii
Cenneti Beklerken filmi, 17. yiizyilda Osmanli Devleti’nde gegmektedir. Eflatun

(Serhat Tutumluer) isimli bir minyatl'ir314 ustas1 esini ve evladii kaybettikten sonra

314 Minyatiir, kitap ya da kiigiik boyutlu nesneleri bezemek i¢in yapilan kiigiik resimlere verilen isimdir.
(Bkz., Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, (Basilmamis Doktora Tezi), Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Egitimi Anabilim Dali, Konya 1998, s. 8).

Minyatiir, Orta Cag Avrupa’sinda kitap boliimlerinin basinda yer alan siislemelerin bas harflerini
vurgulamak i¢in kullanilan kirmizi boya “minium”dan tiiretilmistir. (Bkz., Banu Mahir, Osmanli
Minyatiir Sanati, Istanbul 2004, s. 15).
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onlarin Batili tarzda resimlerini ¢izmistir. Bir giin Eflatun ve ¢irag1 Gazal (Biilent Inal)
zorla Osmanli Veziri’nin konagina gotiirtiliir. Konakta, Eflatun’dan, Anadolu’da isyan
cikaran Danyal (Nihat ileri) isimli bir sehzadenin idam edilmeden &nce Batil1 tarzda bir
resmini ¢izmesi istenir. Eflatun, Osmanli baskenti Istanbul’a resmi getirene kadar ¢irag
Gazal rehin almmistir. Eflatun’un, Anadolu’da ¢iktig1 bu zorlu yolculukta karsisina

Leyla (Melisa Sozen) isimli bir kadin ¢ikar. Eflatun ve Leyla’nin bu yolculukta

Bat1 dillerinden gecen minyatiir, Latince “miniare” kokiinden tiiretilmistir. (Mahir, B., age., s.
15).

Tirkler boya ile resim yapmayr nakis kelimesiyle ve boya ile resim yapanlari da nakkas
kelimesiyle adlandirmstir. (Bkz., Elmas, H., agt., s. 8).

Tiirk minyatiir sanatinin gegmisi Orta Asya’daki Tiirk tarihine kadar dayanmaktadir. (Bkz.,
Elmas, H., agt., s. 8).

Uygur Tiirklerinin kalan eserlerinden yola ¢ikarak, VIII. yiizyilda kitap ve minyatiir sanatinin
oldugu bilinmektedir. (Bkz., Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul 2016, s. 364).

Bu eserlerin Cin resminden ayrilan karakteristik bir Orta Asya Tiirk Resim isliibu oldugu
goriilmektedir. (Bkz., Aslanapa, O., age., s. 364).

Islam’da ise IX. yiizyilda Halife Me’mun’un bazi antik kitaplar1 Arapca’ya gevirtmesiyle ilk kez
sistemli yazmalar baslamis ve kitaplardaki resimlerinde kopya edilmesiyle kitap resimleme geleneginin
temelleri atilmistir. (Bkz., Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara Kadar),
Ankara 1995, s. 16).

Ik Isloam minyatiirleri XIL-XIII. yiizyillara dayanmaktadir. (Bkz., Elanur Kizilsafak,
“Minyatiirden Illiistrasyona Tarihsel ve Giincel Bir Bakis”, NWSA- Fine Arts, 9/4, Elaz1g 2014, s. 164).

Minyatiir, Islam kiiltiiriinde de Uygur kiiltiir ¢evresinden etkilenerek gelismistir. (Bkz., Tiilay
Duran, Minyatiir ve Graviirlerle Osmanli Imparatorlugu, Istanbul 1999, s. 12).

Uygur minyatiirleri, figiir ve komposizyon agisindan Selguklu minyatiirlerine de onciilitk etmis
ve boylelikle Iran, Mezopotamya ve Anadolu’da yayilarak Tiirk-Islim minyatiir iislibu olusmaya
baglamustir. (Bkz., Kizilgafak, E., agm., s. 164).

Kitaplarda kullanilan bu minyatiirler, anlatilan konu hakkinda aciklayici detaylar sunan kii¢iik
resimlerdir. (Bkz., Mustafa Cevat Atalay, “Tiirk Minyatiir Sanatinin Tasarim Ogelerinin, Tiirk Resminde
Varlik Bulmas1”, Akdeniz Sanat Dergisi, 5/10, Antalya 2012, s. 8).

Nakkaslar eserlerini kompozisyon, renk ve ¢izgi gibi anlayislar1 goz oniinde bulundurarak estetik
degeri yiiksek yapitlar olarak tiretmislerdir. (Bkz., Atalay, M. C., agm., s. 8).

Anadolu’da, Osmanli Devleti doneminden 6nce tasvir sanati {izerine bilinenler olduk¢a azdir.
(Bkz., Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, Istanbul 2004, s. 33).

Devleti’nin kiiltiir gelisimi ise Sultan Orhan (1326-1359) déneminde iznik ve Bursa’da baslamis
ve buralarda tiretilen kitap ciltleri, ¢iniler ve dokumalarda Osmanli ¢izim ve renk tekniklerinin gelisimi
yasanmigtir. (Bkz., And, M., Osmanli..., s. 34).

Osmanli Devleti’nde 6zellikle Fatih Sultan Mehmed’in (1451-1481) Istanbul’u fethinden sonra
sanat, kiiltiir ve bilim alaninda biiyiik gelismeler yasanmis ve 6zellikle tasvir sanatinin olusum evreleri
baglamustir. (Bkz., And, M., Osmanti..., s. 36).

Genel olarak Islam diinyasinin gorsel gelenegine bagl olarak ilerleyen Osmanli tasvir sanati,
Fatih Sultan Mehmed donemiyle birlikte gelisim gdstermis ve sarayda “Ehl-i Hiref” adiyla sanatkarlar
orgiiti kurulmaya baslanmistir. (Bkz., Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi,
Osmanli Resim Sanati, Istanbul 2006, s. 16).

Nakkaglar, Ehl-i Hiref orgiitiiniin bir boliigii olarak Osmanli sanati tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. (Bkz., Bagci, S., Cagman, F., Renda, G., Tanindi, Z., age., s. 17).

Bat1 tasvir geleneklerine kapilarini agan Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’a sanatgilar ¢cagirmustir.
(Bkz., And, M., Osmanli..., s. 36).

1477-78 yillarindan Istanbul’a gelen Contanza da Ferraro, Fatih Sultan Mehmed igin bir yiiziinde
portresi bir yliziinde de Fatih’i at iistiinde gosteren resimlerin yer aldigi madalyonlar yapmustir. (Bkz.,
And, M., Osmanli..., s. 36).

Osmanlt minyatiir sanatinin en verimli donemi, II. Selim (1566-1574) ve I1l. Murat (1574-195)
donemleridir. (Bkz., Kizilsafak, E., agm., s. 164).

Bu donemde Nakkas Osman, III. Murat Surnamesi’nde Sehzade Mehmed’in elli iki giin siiren
stinnet diigiiniinii resmetmistir. (Bkz., Kizilsafak, E., agm., s. 166).
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basindan bir¢ok olay geger. Tiim zorluklara ragmen Eflatun Istanbul’a dénmeyi basarir

ve Leyla ile evlenir.

2. 3. 2. 3. Filmin Degerlendirilmesi

Dervis Zaim, Cenneti Beklerken filminin oykiisiinii olustururken Anadolu
Selcuklu Devleti’'nde Sultan Sencer’i 6ldiirmek igin gorevlendirilen bir casusun robot
resminin ¢izilerek yakalanmasindan ve Diego Velazquez’in “Las Meninas” (Nedimeler)
tablosundan etkilendigini ve hatta senaryo silirecinde tabloyu odasina asip uzun uzun
baktigini  belirtmektedir  (Fot.  6)%",
Boylece Dervis Zaim, gercek ile kurmaca
arasinda bir koOprii insa ederek filmi
plénlamlst1r316. Dervis Zaim filmin yapim
amacinin; siiriikleyici bir macera etrafinda
Osmanli kiiltliriinti, tarihini yansitmak
oldugunu ve Osmanli minyatiir sanatini
cagdas anlat1 olanaklarin1 g6z ardi
etmeden sinema diline uyarlamaya
calistigini belirtmektedir®™’. Dervis Zaim

minyatlir sanatinda mekdn ve zamanin

oynak bir bicimde insa edildigini
e . 318 S —
distinmektedir™". Fot. 6: Diego Velazquez'in ""Las Meninas"
(Nedimeler) tablosu
(https://www.sanatabasla.com/2012/07/24/nedim

ilgili olarak; 16. yiizyil klasik Osmanli eler-las-meninas-velazquez/)

Dervis Zaim minyatiir sanatiyla da

minyatiir sanatindan Nakkas Osman’in
eserlerinden etkilendigini ve “Surname” alblimiindeki zaman ve mekan iligkisini

inceledigini belirtmektedir®'®. Nakkaslar, minyatiirde bir mekéni naksederken ayni

320

olaym i¢ine bir bagka mekan koyabilmektedir™". Ayn1 minyatiiriin icinde Hz. Hizir ve

315 Anonim, Sinema Soylesileri 2007, s. 7T1.

316 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 66.

37 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 66.

318 Anonim, Sinema Soylesileri 2007, s. 78.

319 Anonim, Sinema Soylesileri 2007, s. 77-78.

320 Meral Ozginar, “Toplumsal Kiiltiirel Zaman Mekan Algisinin Anlat1 Insasindaki Yeri ve Ornek Film
Incelemeleri”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 37, Istanbul 2009, s. 100.


https://www.sanatabasla.com/2012/07/24/nedimeler-las-meninas-velazquez/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/24/nedimeler-las-meninas-velazquez/

42

Iskender-i Kebir’in tasvir edildigi minyatiir buna bir rnek teskil etmektedir®®, Ust
kisimda Hizir Peygamber’in hikayesinin anlatildigt minyatiiriin alt kisminda ise

Iskender’in huzuruna getirilen bir adam tasvir edilmistir***(Fot. 7).

Fot. 7: Hz. Hizir, iskender-i Kebir minyatiirii (Arpacioglu’ndan)

Osmanli minyatiir sanatinin 6nemli 6rneklerini barindiran ‘Ziibdet-iil Tevarih’
de Hz. Ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atilmasini ve Hz. Ismail’in kurban edilmesini

beraber tasvir eden minyatiir 5rnegi bulunmaktadir®?(Fot. 8).

%1 Sabriye Hilal Arpacioglu, Topkapt Sarayi Miize Kiitiiphanesi, Hazine 1321 Numarali ‘Ziibdet-iil
Tevarih’ Niishast ve Tasvirleri, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Istanbul 2015, 59.

322 Arpacioglu, S. H., agt., s. 60, 62.

%23 https://www.tuvart.com/zubdet-ul-tevarih-minyaturleri (Erisim Tarihi: 10.05.2019, 18:41).


https://www.tuvart.com/zubdet-ul-tevarih-minyaturleri

43

Fot. 8: Hz. ibrahim’in Nemrut tarafindan atese atilmasi ve Hz. ismail’in kurban edilmesi
(https:/iwww.tuvart.com/zubdet-ul-tevarih-minyaturleri)

Dervis Zaim, minyatiir iceriklerinde sekil ve renk degisimlerinde Ozgiirliik
oldugunu diisiinerek ve bunu da “oynak zaman” ve “oynak mekdn” olarak adlandirarak
sinema dilinin olusumunda kullanmlst1r324. Bu kavramlar1 da bazi sahnelerde karakterler
bir mekana girerken ve c¢ikarken ayni mekan yerine iki ayr1 mekan gostererek
sinemasina uyarlamstir®?.

Cenneti Beklerken filminin ilk acilis sahnesi ¢erg¢eveli bir goriintiiyle
baslamaktadir. Filmde kullanilan bu ¢ergeve seyirciye klasik tarzda bir film olmadigini
gosterir niteliktedir®®. Minyatiir sanatina 6zgii bu gergeve Dervis Zaim sinemasinin

ipuglarim vermektedir (Fot. 9)*7.

Film, ¢erceve icgerisinde ne oldugu tam olarak
bilinemeyen goriintiilerle baslar ve goriintiiler netlestikce 17. yilizy1ll Osmanli Devleti
baskenti Istanbul gériinﬁrm. Istanbul’dan minyatiir tasvirleri de seyirciye sunularak

sinematografik goriintiiye gecis saglanmistir®?’.

24 Anonim, Sinema Soylesileri 2007, s. 78.

25 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 69.

326 Aslthan Dogan Topgu, “Minyatiir Aynasindan Sinemaya Yanstyanlar: Cenneti Beklerken’de Anlat1 ve
Anlam”, (ed. Aslihan Dogan Topgu), Toplumsalin Elestirisinden Gelenegin Estetigine Yolculuk: Dervig
Zaim Sinemasi, Ankara 2010, s. 169-170.

%27 Er, F., agm., s. 58.

328Topc;u, A.D., agm,, s. 170.

829 Topgu, A. D., agm., s. 170.


https://www.tuvart.com/zubdet-ul-tevarih-minyaturleri
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Fot. 9: Cenneti Beklerken filminin acilis sahnesi (Cenneti Beklerken filminden)

Filmin cerceveli girisinin ardindan jenerikte de yazi karakterinin Arap harflerini
andirmasinda Dogu etkileri goriilmektedir®®. Harflerin diizensiz bir sekilde ekrana
diigmesi filmin estetik yapisiin ve yonetmenin sinema dilinin bir gostergesidir®".
Bulundugu cografyadan yararlanan Dervis Zaim, Dogu Kkiiltiiriine ait olan minyatiiriin
ve Bati tarz1 resmin karsitligindan yola ¢ikarak hikayeyi olusturmaya (;ahsmlstlr332

Dervis Zaim’in, filmin ana karakterine Eflatun ismini vermesi rastlantisal bir
se¢cim degildir333. Nakkas Eflatun, Bat1 felsefisinin 6nemli filozoflarindan Platon’un
(Eflatun) idealarina uygun bir sekilde riiyasina kavugmak i¢in miicadele etmektedir®*.
Eflatun, filmin ilk sahnelerinde oglunun cenazesinin basinda onun portresini yaparken

6

goriilmektedir. Ciragi Gazal bu sahnede Eflatun’a sdyle seslenmektedir: . beni
affedin. Kafirler gibi resmetmek kederinizi artirtyor. Keske resmetmenizi istemeseydim.

. Keske Frenk ressamlarimin yaptiklarinda da bir hakikat olsaydi, bize Allah’'in
dlemini hissettirebilecek bir bagka hava olsaydi.” Bu sahneyle Bati resim sanatinin

maneviyattan mahrum oldugunun bir elestirisi yapilmaktadir®®. Bu noktadan hareketle

%0 Topeu, A. D., agm., s. 173.
31 Topgu, A. D., agm., s. 173-174.
332 Akgora, E., Auteur..., s. 54.
333 Topgu, A. D., agm., s. 172.
334 Topgu, A. D., agm., s. 172.
33 Topgu, A. D., agm., s. 172.
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filmin karsitliklar {izerine kurgulandigi vurgulanmakta ve Bati geleneginde resim
yaptig1 icin kirlendigini diisiinen Eflatun’un yasamini irdelemesi anlatilmaktadir®®®.

Filmin ilk anlarindan itibaren etkileri goriilen minyatiir sanati, Dervis Zaim’in
minyatiiriin  bigimsel oOzelliklerinden yararlanarak bir sinema dili gelistirmeye
calishgimin bir gostergesidir™’. Filmde Islam estetiginin 6nemli sanatlarmdan olan
minyatiiriin, sinematografik goriintiiye uyarlanmasinda goriiniis/gerceklik temeli iizerine
kurgulandigi gérﬁlmektedir338.

Filmde Eflatun’un oglunun cenazesinin basinda oldugu sahnelerin dis
cekiminde, oglunun evlerinin yakinindaki bir mezarlikta gosterilmesi ardindan
Eflatun’un da oglunun goriindiigii mezarliga gelmesi ve higbir sinemasal gegis olmadan
ikisinin de ayn1 planda verilmesi izleyicinin mekan ve zaman algisin1 bozmaya yonelik
yapllmlstlrggg. Bu tiir hayal ve gercegin i¢ ice kullanildigi sahneler film boyunca
goriilmektedir®®®. Bu sahnelerle Platon’un (Eflatun) gercege diisiince yoluyla
ulagilabilecegi sonucuna varilmakta ve bir kez daha Dervis Zaim’in karakterine Eflatun
ismini vermesinin nedeni anlasllmaktad1r341. Dervis Zaim minyatiir sanatindaki mekan
ve zaman algisina yonelik diislincelerini Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde Kiiltiir Soylesileri
etkinliginde su sekilde dile getirmistir:

“... Minyatiir sanatina baktiginiz zaman, zamanit ve mekdan problematize hale
getirmeye c¢alisiyor nakkagslar. ... Ornekle anlatayim. Yildinm Bayezid'i Nigbolu
ontinde ¢iziyor nakkas, naksediyor ama onun yanmina Yildirim’in Nigbolu oniindeki o
savasmmin yanina Nigbolu’'da olmayan, yakinlarda olmayan baska bir cografyayr da
naksedebiliyor ayni sayfamin iizerine. ... Ne yapiyor, zamani ve mekdni problematik
hale getiriyor. Bunu da anlatimini daha genis tutabilmek, ona gére hakikati daha
vetkinlikle yaratabilmek igin yapryor ... 342

Eflatun ve Gazal’in nakkashanede ¢alistiklar1 sahnede Gazal, Eflatun’a “Tasvire
ters vaziyette selvi naksedelim mi usta?” diye sormaktadir. Minyatiir sanatinda ters
yerlestirilen nesnelerin oldugu ornekler bulunmaktadir®®, Matrak¢r Nasuh’un bazi

minyatiirlerinde ¢ergevenin iist kisimda bulunan kaleler ters sekilde durmaktadir®*.

336 Akgora, E., Auteur..., s. 54.

37 Er, F., agm., s. 65.

338 Sozen, M., agm., s. 132.

339 Topgu, A. D., agm., s. 173.

340 Topgu, A. D., agm., s. 173.

4 Topgu, A. D., agm., s. 173.

342 https://www.youtube.com/watch?v=aY OIG5¢06i0 (Erisim Tarihi: 19.03.2019, 21:56).
343 Topgu, A. D., agm., s. 175.

344 Topeu, A. D., agm., s. 175.


https://www.youtube.com/watch?v=aYOIG5co6i0
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Cenneti Beklerken filminde de Eflatun’un Anadolu’daki yolcugunda seyircilere ters
acil1 goriintiiler sunulmaktadir.

Cenneti Beklerken filminin ilerleyen sahnelerinde Eflatun ve Gazal Osmanli
vezirinin konagina gotiiriiliir. Vezir, Eflatun’un yaptig1 portrelere (6len esinin ve dlen
cocugunun portresi) bakar ve soyle der: “Frenk resminden hazzetmeyiz. Hakiki bir
nakkas kdfir resmine tevessiil etmez”. Eflatun’un, Al-i Osman’in yasak etmedigini
sOylemesi iizerine vezir de yasak olmadigini ancak tasvip edilmedigini sOyler. Kur’an-1
Kerim’de resim ve tasvir vyasagiyla ilgili kesin hiikkiim igeren ayetler

345

bulunmamaktadir®™. Isldm’da putlara tapmmanin yasaklanmasiyla ilgili ayetlerin farkl

algilanmastyla resim ve heykel gibi plastik sanatlara olumlu yaklasllmamlst1r346.
Eflatun’un vezirin yanindan ayrildigi sahnede Gazal onu beklemektedir. Eflatun

ve Gazal ayni odadayken konumlar1 geregi gdriinmesi imkansiz bir sekilde Gazal’in

347

aksi aynada goriinmektedir™'. Gerek bu sahnede gerek filmin ilerleyen sahnelerinde yer

alan aynalar sinemasal gegis amacinin yani sira metafor®*® olarak da kullaniimaktadir®®.
Bu sahne de yine Dervis Zaim’in minyatiir sanatindan yola ¢ikarak olusturdugu zaman

ve mekan etkilerinin filme uyarlanisinin 6rnegidir. Yine ayn1 sahnede ayna kararmaya

baglar ve sonrasinda aynada bir minyatiir gorilir (Fot. 10)%

Minyatiirden de
sinematografik bir gecisle Eflatun ve vezirin adamlarinin Anadolu’daki yolculuklarina

gecilir (Fot. 11).

‘Matrake1’ lakabiyla bilinen Nasuh b. Abdullah, matematik, tarih, cografya, topografya ve hat
gibi bir¢ok alanda eser veren ve Matrak olarak adlandirilan savag oyunun mucidi olan sanat ve bilim
insanidir. (Bkz., Yavuz Unat, “16. Yiizy1l Osmanlilarda Cok Yonlii Bir Bilim Insani1: Matrak¢1 Nasuh”,
Dort Oge Dergisi, S. 9, Ankara 20186, s. 18).

% Serkan Ilden, “Tiirk Minyatiir Sanatimin Gelisiminde Dinin (Islimiyet’in) Etkisi”, Akdeniz Sanat
Dergisi, 5/9, Antalya 2012, s. 61.

Islam’da tasvir yasagiyla ilgili net hiikiimlerin olmadigini belirten ¢esitli kaynaklar da
bulunmaktadir. (Osman Keskinoglu, “Islim’da Tasvir ve Minyatiitler”, Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S. 9, Ankara 1962, s. 11; Ruhi Konak, “Islim’da Tasvir Yasag1 Sorunu ve Minyatiir
Sanati, Uluslar arast Sosyal Bilimler Dergisi, 6/1, Elaz1g 2013, s. 968).

8 flden, S., agm., s. 61.

all Topgu, A. D., agm., s. 176.

**® {bnii’l-Arabi’nin Fustsu’l-Hikem’de kullandig: ilk metafor aynadir. Aynalarin en temel 6zelligi olan
canli — cansiz tiim varliklarin goriintiilerini yansitmasi onun dinden mitolojiye, edebiyattan sinemaya
bir¢ok alanda kullanilan bir metafor olmasim saglamustir. (Bkz., Ahmet Ogke, “Ibnii’l-Arabi’nin
Fustisu’l-Hikem’inde Ayna Metaforu”, Tasavvuf [lmi ve Akademik Arastirma Dergisi (Ibnii’l-Arabi Ozel
Sayist -2), S. 23, Istanbul 2009, s. 760).

349 Topgu, A. D., agm., s. 176.

350 Topeu, A. D., agm., s. 176.
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Fot. 10: Cenneti Beklerken filminde aynada beliren minyatiir (Cenneti Beklerken filminden)

Fot. 11: Cenneti Beklerken filminde minyatiirden sinematografiye gecis (Cenneti Beklerken
filminden)

Dervig Zaim’in Cenneti Beklerken filmiyle ilgili olusturdugu notlarda bu tiir

! yénetmenin

sahne gecislerini en ince ayrintisina kadar planladig goriilmektedir
hazirladig1 notlar su sekildedir:
“Yolculuk esnasinda zamanin gegisini, katedilen mesafelerin biiyiikliigiinii

seyirciye kisa ve 0z bigimde aktarmak i¢in Kkimi yerlerde montaj sekanslar

%! Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 73.
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kullanilacaktir. Bu ‘stkistiriimig sahnelerde’ minyatiir sanatindan genis bir bicimde
yararlanilmas: diisiiniilmektedir. Grubun Istanbul’dan ayrilip Anadolu’ya gidisi ve ilk
kez mola yerine ugramasi bu tip uygulamann ilk érnegidir. Bu sikistiriimig sahnelerde,
normal goriintiilerden minyatiirlere, minyatiirlerden normal goériintiilere animasyon
teknigi ile ‘yumusak gecis’ yapimasi éngoriilmektedir’>”.

Anadolu yolculuguna ¢ikisi gosteren, minyatiirden sinematografiye gecilen bu
sahnede dis ses olarak Gazal ve Eflatun’un konusmalar1 duyulmaktadir. Eflatun, ¢iragi
Gazal’a soyle seslenmektedir: “Nakis donmus bir hayalin resmidir, donmezsem beni
nakset”. Bu sozlerin tam bu sahnede kullanilmasinda, filmi olusturan karakterin
varligini seyirciye hissettirme amacini giittiigii diisiiniilmektedir®>,

Eflatun ve vezirin adamlarinin yolculuklar1 esnasinda ulastiklart bir noktada

catigma ¢ikar. Bu catigmanin yasandigi yerde ise ters duran yapilar seyirciye

sunulmaktadir (Fot. 12).

Fot. 12: Cenneti Beklerken filminden ters kadrajlar (Cenneti Beklerken filminden)

Dervis Zaim’in ters olarak ¢ekilen yapilarla ilgili diisiinceleri de su sekildedir:

“Osmanli Imparatorlugu’nda Istanbul’u temsil ettigi varsayilan kimi harita
minyatiirlere baktigimiz zaman ya da Topkapr Sarayi’min soz konusu oldugu kimi
minyatiirlerde bunlart daha yetkin bir bicimde anlatabilmek i¢in kimi duvarlart yana

yvatwrirlar. Bir anlamda 20. yiizyilin basinda kiibizmin yapmaya c¢alistigi anlatimin

%2 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 73.
%3 Giingor, A. C., agm., s. 56.
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benzeri bir seydir. Osmanli nakkaslar: kiibizmin 6n habercisiydi gibi bir argiiman
icerisinde asla degilim. Ters donmiis bir objenin o minyatiiriin i¢inde bulunuyor
olmasinin, anlatimi daha da zenginlestirmek adina yapildigini séyleyebilirim. Filmde de
bundan kaynaklanan kimi ters dénmiis kayalar ya da planlara yer verilmistir™>”.

Catismanin yasandigi bolgede Eflatun ve vezirin adamlarmin karsisina
saldirilardan sag kurtulan Leyla (Melisa Sozen) isimli bir kadin ¢ikar ve yola beraber
devam ederler. Dinlenmek i¢in durduklari bir kervansarayda Eflatun ve Leyla sohbet
eder ve Eflatun Leyla’ya esinin ve oglunun Mehdi tarafindan cennete gotiiriildiiglinii
anlattigl minyatiirii gosterir. Leyla’nin minyatiirli inceleyip “sanki riiya gibi” demesi
iizerine Eflatun da “riiya ve tasvir aym seylerdir” diyerek kendi riiyasini anlatir®>,
Platon’un (Eflatun) “Devlet” adli eserinde de ressamlarin gercegin degil, goriinenin
benzetmecisi oldugu ve asil ger¢cegin idealar diinyasindan ziyade idealarin kopyasi olan
duyularla kavranan glgeler diinyasi oldugu anlatilmaktadir®®.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Sehzade Danyal yakalanir ve Eflatun’dan
portresini yapmasi istenir. Ancak yakalanan sehzade kendisinin Danyal olmadigini,
Danyal’in oglu Yakup oldugunu sdylese de Eflatun portresini ¢izmesi i¢in zorlanir. Bu
esnada kagma ¢abalarinda bulunan Yakup yakalanir ve idam edilir. Vezirin
adamlarindan Osman (Mesut Akusta) Eflatun’un yanma gelerek tekrar ¢izmesi igin
Yakup’un cansiz bedenine bakip bakamayacagini sorar ve Eflatun sdyle der: “nakkas
kafasindakini cizer, karsisindakini gizmez...” Eflatun’un bu sdzleri cogu sanat dalinda
oldugu gibi minyatiir ve resim sanatinda da sanat¢inin gordiigiinii yorumlamasinin ve
bakis acisinin 6nemini Vurgulamaktad1r357.

Tiim bu olaylarin ardindan Sehzade Danyal oglu Yakup’un 6liimii {izerine;
Eflatun, Leyla ve vezirin adamlarin1 yakalar. Eflatun ve Leyla’y1 serbest birakmak i¢in
onlar1 gorevlendirir ve Ispanyol bir ressamin’>® yaptig1 kendisinin, babasinin ve oglunun

yer aldig1 tabloya ekleme yapmasini ister (Fot. 13)359. Tabloda yer alan babasi III.

Murat’in aksinin silinmesini yerine Mehdi’nin aksinin ¢izilmesini ister. Eflatun bu

34 Anonim, Sinema Séylesileri 2007, s. 80-81.
355 Topeu, A. D., agm., s. 178.
3% Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi - Islam Sanatlarinin Estetigi Uzerine Bir Deneme, Istanbul 1993, s. 30.
37 Glingor, A. C., agm., s. 56.
%8Cenneti Beklerken filminde atifta bulunulan ressam, 1599 ispanya dogumlu Diego Rodriguez de Silva
Velazquez’dir. (Bkz., Songiil Barotcu, “Diego Velazquez’in Sanati ve Otoportreleri Uzerine Bir
Degerlendirme”, Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, 7/2, Batman 2017, s. 167).

Ressam, 1656 tarihli Nedimeler tablosunda Ispanya krali IV. Philip ve Kraligesi Mariana’nin kiz1
Prenses Margarita’yr nediemeler, ciiceler, bir rahibe ve gozetmen ile birlikte tasvir etmistir. (Bkz.,
Barotcu, S., agm., s. 169).
359 Topgu, A. D., agm., s. 181.
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gorevi esnasinda bayginlik gecirir ve riiyalara dalar. Leyla ise Eflatun’un daha once
kervansarayda kendisine gosterdigi minyatiirdeki Mehdi’yi keser ve Ispanyol ressamin

tablosuna ek yapar. Boylelikle Eflatun ve Leyla kurtulmus olur.

Fot. 13: Cenneti Beklerken filminde ispanyol ressamin tablosu (Cenneti Beklerken filminden)

Eflatun, Istanbul’a déniip ¢iragi Gazal ile bulustugunda Gazal’in da Sehzade
Danyal’in portresini tasvir ettigini goriir. Sehzade Danyal, Osmanli’ya teslim edilmis ve

360 Gazal, Eflatun’dan

oldiiriilmistiir ancak Gazal, Danyal’in fikirlerinden etkilenmistir
kendisini iyilestirmesini ister ve Eflatun Gazal’a soyle der:
“Eskiye donmek i¢in yeni bir yolculuga ¢ikacaksin, bir Frenk resmi yapacagiz.
Kimi vakit tasvir tarzivla naksedecegiz bazen her iki tarzi da birbirine sirayet
ettirecegiz. Ondan sonra da belki ben yeniden tasvir yaparim. Hatalar yapacagiz, senin
gibi en basa donmeyi umacagim. Hep iyilesmeyi bekleyecegiz, hep. Arayaca(g“rlz361
Dervis Zaim’in minyatiir sanatin1 sinema diline uyarlama basaris1 filmin son
sahnelerine kadar devam etmektedir. Yonetmenin minyatiir sanatiyla ilgili oynak zaman

ve oynak mekan kavramlar1 Eflatun’un Istanbul’a gelip vezirin huzuruna ¢iktig1 sahnede

360 Topeu, A. D., agm., s. 184.
361 Topeu, A. D., agm., s. 184.
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de goriilmektedir™. Eflatun konaga girerken arka planda Ayasofya Camii yer alirken

¢ikista ise bu arka plan degismektedir363 (Fot. 14, Fot. 15).

Fot. 14: Cenneti Beklerken filminde Eflatun’un konaga girdigi sahnedeki arka plan (Cenneti
Beklerken filminden)

Ty

e he WRRND B .‘A = W
Fot. 15: Cenneti Beklerken filminde Eflatun’un konaktan ¢iktig1 sahnedeki arka plan (Cenneti
Beklerken filminden)

%2 Yasin Kiirsat Saygil, Dervis Zaim Sinemasi’'nda Estetik Arayis, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Istanbul
2015, s. 168.

%3 Saygili, Y. K., agt., s. 168-1609.
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Dervis Zaim, Cenneti Beklerken filmiyle minyatiir sanatinin sadece tasvir amaglh
olmadigini, minyatiiriin iletisim yOniiniin oldugunu ve belge niteligi de tasidigini

yan81tmaktad1r364. Ayni zamanda filmin yapis1 geredi ‘oryantalizm’ kavramina da

365

ulasmak miimkiindiir Ancak Dervis Zaim, oryantalist tuzaga diismemek igin

ugrastigini gerek Dogu’ya gerekse de Bati’ya ait 6zcii yaklasimlardan uzak durdugunu

belirtmektedir°®.

Cenneti Beklerken filmi, kiiltiirel kodlarin sinematografiyle birlestigi bir

67

yaplttlr3 . Dervis Zaim bu filminin ardindan 2008 tarihli Nokta filmiyle benzer

minvaldeki calismalarina devam ettigini de gostermektedir.

364 Glingor, A. C., agm., s. 56.

%5 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 69.
%6 Kyrel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 69.
367 S6zen, M., agm., s. 133.
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2. 3. 3. Nokta Filminde Hat Sanatimin Kullanim
Dervis Zaim, Cenneti Beklerken filminin ardindan 2008 tarihli Nokta filmiyle

benzer minvaldeki ¢alismalarina devam ettigini gostermektedir.

2. 3. 3. 1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervig Zaim

Yapimci Dervis Zaim, Baran Seyhan

Miizik: Mazlum Cimen

Goriintii Yonetmeni: Ercan Yilmaz

Sanat YoOnetmeni: Natali Yares

Yardimci Yonetmen: Muharrem Ozabat

Yapim Sorumlusu: Cem Karahan

Post Prodiiksiyon Siipervizorii: Ulag Cem Simsek

Oyuncular: Mehmet Ali Nuroglu, Serhat Kilig, Settar Tanridgen, Sener
Kokkaya, Mustafa Uzunyilmaz, Numan Acar, Beyazit Giilercan, Nadi Giiler, Hikmet
Karagdz, Beglim Birgoren, Cem Aksakal

Siire: 78 dakika

Yil: 2008

2. 3. 3. 2. Filmin Oykiisii

Nokta filmi, gen¢ bir hattat olan Ahmet’in (Mehmet Ali Nuroglu), yakin
arkadas1 Selim’in (Serhat Kili¢) kendisinden el yazmasi degerli bir Kur’an’in
satilmasini istemesiyle bozulan hayatini1 anlatmaktadir. Ahmet bu isi istemese de para
ihtiyacindan dolayr kabul etmek zorunda kalir. Ancak Ahmet’in mafyayla
anlagsmasindan sonra Selim’in Kur’an’1 satmaktan vazge¢cmesiyle olaylar karisir. Bunun
tizerine Ahmet yine istemese de arkadasi Selim’1i ve iki kisiyi 6ldiiriir. Film boyunca

Ahmet’in isledigi su¢lardan dolay yasadig1 vicdan azabi anlatilmaktadir.

2. 3. 3. 3. Filmin Degerlendirilmesi

Dervig Zaim, ‘Nokta’ filmi tizerine Haber Tiirk gazetesi muhabiri Elif Tunca ile
yaptig1 soyleside, bu filmin Orta Cag’da yasamis bir hattatin hikadyesi oldugunu su
sekilde bildirmektedir:
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“Endiiliis te yasayan bir hattat var. Bir hat yaziyor ve nokta’yr koymayt
unutuyor. Hattat bunu fark edince, yazisimin pesinde uzun ve tehlikeli bir yolculuga
¢tkiyor. Hattini bulup eksik kalan noktayr koyarak geri doniiyor. Bunu okudugumda ¢ok
enteresan geldi bana ve bu tavrin bu ¢agin insammin kulagina fisildanmasi gerektigini
diisiindiim®®, ”

Dervis Zaim, Nokta filmini bir isi tamamlama, isi tam yapma {lizerine oturtmakta
ve diger filmlerinde oldugu gibi Nokta filminde de gelencksel sanatlarin izlerini devam
ettirmektedir. Nokta filminde hat*®® sanatinin etkileri goriilmektedir.

Filme “Nokta” isminin verilmesi ise hat sanatinda noktanin, harflerin
biiyiikliigiinii, yakinligini, derinligini yansitmasiyla ve yazinin temelini olusturmasiyla
iliskilidir®"°.

Filmin baslangicinda, “Ihcamla yazi yazmak, hayati daha genis zapt etmek
manasindadir” yazis1 izleyiciye sunulmaktadir (Fot.16). Ihcam, hat sanatinda bir harfi
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ya da motifi bir hamlede yazmak anlaminda kullanilmaktadir®'~. Hat sanatindaki ihcama

istinaden Dervis Zaim, Nokta filmini tek bir plan sekansta anlatmaktadir®’?. Boylelikle

tek bir plan sekans tlizerinden kesintisiz bir zaman algis1 yaratilmaya calistimaktadir®”,

%8 Hilmi Yavuz, “Dervis Zaim Filmlerinde Islam Estetiginin Yeniden Insas1”, (ed. Aslthan Dogan
Topgu), Dervis Zaim Sinemasi, Ankara 2010, s. 192.

%9 Eskiden hiisn-i hat (giizel yazi, kaligrafi) ismiyle kullamlan hat sanati, yaz1 anlamima gelmekte ve hat
yazana da hattat denmektedir. (Bkz., Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1997, c. I, s. 766).

“Arap yazisini estetik Olgiilere bagli kalarak gilizel bir sekilde yazma sanati anlaminda
kullamlmaktadir”. (Bkz., Zeliha Ulusal, Hat Sanati Tarihi ve Medresetii’l Hattatin, (Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Rize Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Rize
2008, s. 9.

Boylelikle hat sanati, Arap yazisina bagli olarak geligmistir. (Bkz., Nihad M. Cetin, “Islam Hat
San’atinin Dogusu ve Gelismesi”, Isldm Tetkikleri Dergisi, Istanbul 1995, ¢. IX, s. 1).

Tiirk sanatinda; kitaplar, kitabeler ve tekstil gibi bircok sahada kullanilan hat sanati, mimaride de
onemli bir unsur olarak kullanilmaktadir. (Bkz., Aslanapa, O., age., s. 386).

870 Bilal Sezer, Hat Sanatinda Kullanilan Okutma, Muhmel Harf ve Tezyin Isaretleri, (Bastlmamuis
Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dal,
Erzurum 2004, s. 4.

¥ Meral Ozgmar, “Nun Harfinin Pesinde Bir Usta, Ozgiin Sinema Estetiginin Pesinde Bir Yonetmen”,
(ed. Aslthan Dogan Topgu), Dervis Zaim Sinemasi, Ankara 2010, s. 208.

32 Oz¢inar, M., “Nun...”, s. 208.

33 Ozcinar, M., “Nun...”, s. 208.
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Fot. 16: Nokta filminin ac¢ihisinda izleyiciye sunulan yazi1 (Nokta filminden)

Nokta filmi, 13. yiizyilda, Tuz GOli’niin {izerine Hattat Malik Hoca (Hikmet
Karagoz) tarafindan yazilan “af’Allahii’anh” (Allah onu affetsin) yazis1 ile

baslamaktadir (Fot. 17). Filmin baslangicindaki bu yazi, siiliis®”* biciminde yazilmistir.

Fot. 17: Nokta filminde Tuz Gélii iizerine yazilan “af’ Allahii’anh” (Allah onu affetsin) yazisi
(Nokta filminden)

374 Siiliis, Muhakkak’a gore yuvarlak kisimlarin fazla oldugu, mana olarak iigte bir anlamma gelen yazi
cesididir. (Bkz., Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Istanbul 2007, s. 21).
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Miirekkebin bitmesiyle yazidaki “nun” harfinin noktas1 tamamlanamaz ve film
boyunca noktaya gondermeler yapilmaktadir®”®. Film, buradaki kayip nokta iizerine insa
edilmistir376. Hat sanatinda nokta, yazinin asli ve estetik 6l¢iisiidiir, noktanin unutulmasi
imla hatasi say11maktad1r377. Hat sanatinda noktanin 6neminden yola ¢ikarak, filme
verilen “Nokta” ismi daha iyi anlagilmaktadir. Nokta hat sanatinda, Kur’an’in dogru bir
sekilde aktarilmasmi ve yanhs okuyuslarin 6nlenmesini de saglamaktadir®’. Noktanin
onemi filmin ilk sahnesindeki Malik Hoca ve ¢iragi arasinda gegen diyaloglarla da
anlagilmaktadir. Ciragi, Malik Hoca’ya Mogol istilasimin yaklastigini ve oradan

I

uzaklagmalar1 gerektigini sdylediginde Malik Hoca soyle der: . yazi bitmeden
gidemem, ... Allah’in rahmeti gazabindan daha biiyiiktiir, ... bitmemis yazi birakilmaz”.
Filmin ilerleyen sahnelerinde gen¢ hattat Ahmet’in yazdigi, filmin ilk sahnesinde de
goriilen “af’ Allahii’anh” yazisinda yine noktanin unutulmus olmasi tizerine Hamdullah

Hoca (Sener Kokkaya): “Noktayr 6grenmek hatti 6grenmektir, nokta yazinin temelidir”

diyerek yine noktanin dnemine vurgu yapmaktadir (Fot. 18).

3 -
Fot. 18: Nokta filminde Ahmet’in yazdigi“af’ Allahii’anh” (Allah onu affetsin) yazis1 (Nokta
filminden)

5 Yavuz, H., a.g. m., s. 192.

%% Yavuz, H., a. g. m., s. 193.

3" Abdiilkadir Yilmaz, Hat Sanatinda Satir Sistemi (Siiliis, Nesih, Ta’lik, Rik’a), (Basiimams Doktora
Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Erzurum
1996, s. 60, 61.

%78 Dilan Tiysiliz, “Dervis Zaim’in Yananlamlarla Kurdugu Evren: Nokta”, (ed. Lale Kabaday1), Film
Elestirisi Kuramsal Cerceve ve Sinemamizdan Ornek Coziimlemeler, Istanbul 2014, s. 160.
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Hamdullah Hoca karakterinden ise, 1429 yilinda Amasya’da diinyaya gelen,

Osmanli hat ekoliiniin kurucusu Seyh Hamdullah’a atifta bulunulmaktadir®”®.

Ahmet’in kiz arkadasi da, Arap¢a’nin ilk harfi olan Elif ismini taslmaktadlrgso.

Hasan-1 Sencari elifi soyle tarif etmektedir. “Dimdik, saglam, ayakta, ne uzun, ne kisa

ikisinin ortasi olup piiriizsiizdiir. Buna nispet olunabilecek baska bir harf yoktur®®.”

Diger karakter isimlerinde de filmin igerigiyle ilgili bagmtilar kurmak

382

mimkiindiir Kur’an’1 alacak olan mafyayr temsil edenlerin Cengiz (Mustafa

Uzunyilmaz) ve Timur (Numan Acar) isminde olmasi, filmin baslangicinda gegen

Mogol istilasi ile baglantili olup Mogol imparatoru Cengiz Han’1 ve yine Mogol

383

soyundan olan Timur’u nitelemektedir™ . Hamdullah Hoca’nin sadik yardimcisi Miimin

(Settar Tanri6gen) de iman eden kisi anlamina gelmektedir384.
Filmde mekan olarak, beyazligiyla 6n plana ¢ikan Tuz Goli yer olarak
secilmigtir. Hat sanati ve sinema iligkisi bakimindan; Tuz Golii, beyaz bir sayfayi,

tizerindeki insanlar ise yazilari ve noktalart temsil etmektedir®®.

Ayn1 zamanda
kesintisiz zaman kavrami yaratmak i¢in gokyliziine dogru yapilan kamera hareketleri
hat sanatinin kivrimli yapisin1 hatirlatir niteliktedir ve sinematografik olarak da
zamansal gegcisleri miimkiin kilmistir®®. Mekén olarak Tuz Golii’nii tercih eden Dervis
Zaim, filmi “beyaz fonda gecen bir kara film” olarak tammlamaktadir®™’. Kara film
olarak nitelendirilen filmlerin genel 6zellikleri olan yalnizlik ve ahlaki ¢okiis de Nokta

filminin bulundurdugu 6geler arasindadir®®®,

879 Siileyman Berk, Hat San’ati Tarihge, Malzeme ve Ornekler, Istanbul 2006, s. 19-21.

Seyh Hamdullah, Yakt Musta’simi’nin iislubu ile siiliis ve nesih yazilar yazmis, yaptig1 bazi
degisikliklerle de kendine has bir yaz1 tarzi olusturmustur. (Bkz., Yilmaz, A., agt., s. 19).

Yakit un yazisindaki harflere estetik bir boyut kazandirarak, Osmanli Hat Sanati’nin temelini
olusturan “seyh tislubu” olarak adlandirilan donemi baglatmistir. (Bkz., Ulusal, Z., agt., s. 20).

Aklam-1 Sitte olarak adlandirilan yazi ¢esitleri de, Seyh Hamdullah ile olgunluk seviyesine
ulagmustir. (Bkz., Berk, S., age., s. 22.)

Seyh Hamdullah, II. Bayezid’e (1481-1512) Amasya’da bulundugu yillarda hat dersleri de
vermistir. (Bkz., Berk, S., age., s. 21).
380 Tiysiiz, D., agm., s. 163.
%81 Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, Ankara
1989, c. I, s. 344.
382 Tiysiiz, D., agm., s. 163.
383 Tiysiiz, D., agm., s. 164.
%4 Tiiysiiz, D., agm., s. 164.
385 Ozcinar, M., “Nun...”, s. 211.
386 Ozginar, M., “Nun...”, s. 211.
%7 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 79.
388 Tiysiiz, D., agm., s. 163.
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Geng hattat Ahmet’in, Hamdullah Hoca’nin evine gittigi sahnede hat sanatinda

kullanilan malzemeler seyirciye sunulmaktadir. Masanin tizerinde kalem, kagit ve

hokka gibi malzemeler bulunmaktadir (Fot.19) **°,

%9 Hat sanatinin en 6nemli malzemelerinden biri kalemdir. (Bkz., Berk, S., age., s. 70).

Kalem ¢esitlerinde en sik kullanilan malzeme olan kamis, musiki sanatinda ney, hat sanatinda ise
kalem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Bkz., Ibrahim Keles, Hat Sanatini Tarihi Geg¢misi ve Hattat Adem
Sakal’in Tiirk Hat Sanatinda ve Egitimdeki Yeri, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitlisii Geleneksel Tiirk El Sanatlart Egitimi Ana Sanat Dali, Ankara 2009, s. 25;
Mustafa Ugur Derman, “Hat Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler”, (ed. Ali Riza Ozcan), Hat ve
Tezhip Sanati, Ankara 2009, s. 221).

Bir diger énemli malzeme olan kagit ise, kalem ve miirekkebin uyum saglamasi agisindan,
aharlanarak kullanilmaktadir. (Bkz., Berk, S., age., s. 73).

Hat sanatinda kullanilan miirekkep; menekse yagi, neft yagi, zeytinyagi gibi maddelerden elde
edilen isin ve Arap zamkinin karistirilmasiyla elde edilmektedir. (Bkz., Mahmud Bedreddin Yazr,
Medeniyet Aleminde Yazi ve Islaim Medeniyetinde Kalem Giizeli, Ankara 1974, c. 11, s. 181).

Miirekkebin konuldugu kaplara da hokka denmektedir. (Bkz., Berk, S., age., s. 77).

Hat sanatinda kullanilan kalemleri agmak i¢in, kesici kisim ve sap kismindan olugan, 10-20 cm.
uzunlugunda kalemtiraglar kullanilmaktadir. (Bkz., Derman, M., U., age., S. 224).

Kalemlerin ucu kesilirken, bicak agzinin zarar gérmemesi igin, Arapca’da kesim yapilan yer
anlamina gelen makta kullanilmaktadir. (Bkz., Berk, S., age., s. 77).

Ahmet’in, Hamdullah Hoca ile tanistig1 sahnelerde hat sanatindaki yazi gesitleri goriilmektedir.
Ahmet, Ta’lik, Nesih ve Siiliis dersleri aldigini soyler, Celi igin geldigini belirtir. Hat sanatinda kullanilan
yazi gesitlerinde ise: Ibn Mukle ve ibnii’l-Bevvab tarafindan yuvarlak karakterli yazilar arasindan
secilen, farkli Gisluplara sahip alt1 ¢esit yazi bulunmaktadir. (Bkz., Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur
Hattatlar, istanbul 1999, s. 80).

Aklam-1 Sitte olarak adlandirilan alt1 ¢esit yazi su sekilde siralanmaktadir: Muhakkak, Reyhani,
Siiliis, Nesih, Tevkii, Rika. (Bkz., Berk, S., age., s. 59).

Muhakkak, satir halinde yazilan, yatay harflerden olusan, yayik ve uzun yazi gesididir. (Bkz.,
Berk, S., age., s. 60-61).

Muhakkak, biiyiik boy Kur’an-1 Kerim ve mimari eserlerde kullanilir. (Bkz., Serin, M., age., S.
82).

Reyhéni, harflerinin biiyliik ¢ogunlugu reyhan c¢icegine benzetildigi i¢in Reyhani adini alan,
Muhakkak’1n kiigiik yazilan seklidir. (Bkz., Alparslan age., s. 21).

Siiliis, Muhakkak’a gore yuvarlak kisimlarin fazla oldugu, mana olarak {igte bir anlamina gelen
yazi ¢esididir. (Bkz., Alparslan age., s. 21).

Siiliis; kalin uglu, kamis kalemle yazildig1 igin kitap yazisi olmamustir. (Bkz., Keles, I., agt., s.
73).

Diger yazilara gore kitap yaziminda daha fazla kullanilan Nesih, “ortadan kaldirmak” anlamina
gelmektedir. (Bkz., Berk, S., age., s. 59).

Siiliis yazinin {igte bir kiigiikligiinde yazilmaktadir. (Bkz., Alparslan, A., age., s. 21).

Kalinlik olarak Siiliis’e benzeyen Tevkii yazi, Siiliis’in ihmal edilmis seklidir. (Bkz., Yazir, M.,
B., age., c. I, s. 331).

Tevkii, 6l¢ii olarak Siiliis’iin biraz kii¢ligii olsa da Siiliis kurallarina baglidir. (Bkz., Alparslan,
A., age.,s. 21).

Rik’a, Osmanli hattatlar1 tarafindan kullanilmaya baslayan, Divani harflerinin sadelestirilmesiyle
olusturulan yazi ¢esididir. (Bkz., Berk, S., age., s. 66).

Divani, 1928 harf inkildbina kadar kullanilmistir. (Bkz., A. Vahap Yildiz, “Osmanlilar’da Yaz1
Cesitleri”, Harran Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 17/28, Sanlurfa 2012, s. 58).

Erken donem yaz1 ¢esitleri ise: Ma’kili, Kifi, Ta’lik, Divani ve Celi Divani seklindedir. (Bkz., Berk, S.,
age., s. 59, 62).

Ma’kili, hat gesitlerinin esas kaynag: kabul edilmekte ve Islam yazisinin karakteristik ilk sekli
sayllmaktadir. (Bkz., Yildiz, A., V., agm., s. 55).

Kifi yazi, Arap alfabesinin en eski yazi ¢esitlerindedir. (Bkz., Yildiz, A., V., agm., s. 55).

Sert koseli bir yaz1 olan Kifi, kendi icerisinde ¢esitli kollara ayrilmaktadir. (Bkz., Berk, S., age.,
S. 61-62).

“Asma, asilma” anlamlarina gelen Ta’lik, Aklam-1 sitte’den sonra en g¢ok kullanilan yazi
cesididir. (Bkz., Berk, S., age., s. 65).
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Fot. 19: Nokta filminde Hamdullah Hoca’nin evindeki hat sanati malzemeleri (Nokta filminden)

Nokta’da sinema ve hat sanati iliskisi film boyunca etkisini korumaktadir®®.

“Filmde, hat sanati hem bigimsel olarak hem de karakterlerin bireysel diinyalarinin
onemli bir pargasi olarak yer almaktadir®*.”

Ahmet, filmde el yazmasi degerli bir Kur’an’in illegal yollarla satilmasina
karismak zorunda kalmistir. Arkadasi Selim’in Kur’an’t satmaktan vazge¢mesiyle,
mafya karsisinda zor duruma diigen Ahmet, istemeyerek cinayet islemistir. Ahmet, film
boyunca bu vicdan azabini yasamistir. Buradan hareketle Nokta filmi, vicdan meselesi

lizerine ve hat sanatinin da varligiyla estetik-ahlak birlikteligine vurgu yapmaktad1r392.

Ciinkii Islam estetigi giizeli, iyinin ve dogrunun ifadesi olarak kabul etmektedir®®.
Hattat Malik Hoca ve Hamdullah Hoca’nin “inanmayan yazamaz” sozleri de bu
diisiincelere vurgu niteligindedir. Ahmet’in Hamdullah Hoca’nin evinde oldugu
sahnede, “Hocam, artik yazi yazamiyorum. Stkintim var. Bir ¢esit tutukluk. Mesela hep

ayni hatti yaziyorum ama bir noktasi hep eksik. Isin enteresan tarafi bu meseleyi

atlatmak icin yapmam gerekeni biliyor olmam. Ama yapamiyorum. Baska sey var beni

Divani yazi, padisahlarin emir ve buyruklarini, devlet kararlarin1 yazmak igin kullanilmistir.
(Bkz., Alparslan, A., age., s. 22).

Celi Divani, Devlet yazismalarinda kullanilan, genis agizli kalemle olusturulan yazi g¢esididir.
(Bkz., Berk, S., age., s. 64).

Celi Divani, Divani’ye gore daha kalin karakterlidir. (Bkz., Alparslan, A., age., S. 22).

Nokta filminde, hat sanatindaki bu yazi ¢esitlerinin birgoguna rastlanilmamaktadir.
390 Tiysiiz, D., agm., s. 160.
1 Oz¢imar, M., “Nun...”, s. 210.
%2 Er F., agm., s. 71.
3 Er F., agm., s. 71.



60

tutan. ... Ben kotii bir is yaptim hocam. Eger anlatirsam tutuklugum gececek yaziya
donecegim ama anlatamiyorum” sozleri ¢ektigi vicdan azabinin boyutunu
gostermektedir. Film ylizeysel olarak su¢ ve ceza ckseninde ilerlese de filmin alt
metninde tasavvuf diisiincesi yer almaktadir®®. Filmde Ahmet’in, “ Siz ceza nedir bilir
misiniz? Kor oluyorum ben, senelerdir bes parasizim, yamimda milyonluk Kur’an’la
yasadim, cezamin daha biiyiigii var mi?” sozleri de vicdan ve ahlak {izerine belirtilen
gortsleri desteklemektedir. Nokta filminde Ahmet’in ¢ektigi vicdan azabiyla, sug-ceza,
iyilik-kotiiliik ve modern-geleneksel kavramlari sorgulanmaktadir®®®,

Filmin sonunda ise gen¢ hattat Ahmet’in 6liimii insanin, glinahlarindan arinmis

olarak yaratiisim temsil etmektedir®®

. Filmin hat sanatiyla olan estetik boyutu
diisiiniildiiglinde, filme hakim olan vicdan ve giinahlardan arinmayla ilgili olarak Nahl
Suresi’nin 40. ayetindeki Kainatin ‘O’ (Kun) emriyle yaratilmasi tizerine de bagintilar
kurulabilmektedir*®’. Kun’un, Kaf ve Nan harfleriyle yazilmasi, Kun emriyle yaratilan
evrenin insan ile tamamlanmasi ve filmde Ahmet’in Olimiiyle konulan nokta

3% Kainatin tamamlanma siireci Nokta

kotiiliiklerden arinmay1 simgelemektedir
filminde, estetikle tasavvufun birlesmesi ve hat sanatiyla siislenmesiyle ele almmistir®®®,
Dervis Zaim de Nokta filmini genel hatlariyla su sekilde degerlendirmektedir:
“Filmi tek plan olarak ¢ekmedik. Filmde on iki civari plan, sekans, tek mekan
(Tuz Golii) var. On iki plan-sekans 6zel tekniklerle baglandi, arada herhangi bir ¢apak
diyebilecegim hichir sey yok. ... Estetigin ahlaktan dogmasi gerektigini diistiniiriim.
Yaptigimiz eylemlerin sonuglarindan ne kertede sorumluyuz. Bunu hatla birlestirmeye
gayret ettim. Nokta’min tek bir plandan olusmasi, filmi bildigimiz klasik hikdye
anlayisinin étesine tasiyor tabii ki. Bu durumda filmin ge¢tigi mekdan da ayri bir 6nem
kazanmiyor. Isigin her sekilde ayni olmasini garantilemek, mekdan ve zamandaki gecisleri
plan iginde fark ettirmeden yapabilmek i¢in Tuz G6lii’'niin bembeyaz diizliigiinii secmek
uygun bir tercihti. Tuz Golii’'niin o notrliigii, bana zaman igerisinde bir adimda ileri-
geri gitme sansi verdi. Ikinci bir neden de, o beyazhigin iistiindeki siyah ve koyu lekeler
kagit iizerindeki miirekkep damlalarint yansitacakti. Bu da yapmaya caligtigim isin
havasiyla dogru orantili bir seydi. Bir de hep tartisilan bir sey vardwr; Karagoz'den

nasil yararlamiriz? Karagéz'de Kiisteri Meydani diye bir kavram vardwr. Kiisteri

¥4 Yavuz, H., agm., s. 193,

3% Akcora, E., agt., s. 60.

3% Glingor, A. C., agm., s. 62.
%7 Yavuz, H., agm., s. 193,

%% vavuz, H., agm., s. 193-194.
% Yavuz, H., agm., s. 194,
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Meydani, birdenbire bir konak olabilir, bir gece kondu olabilir, bir balik¢t kahvesi

olabilir. Seyirci onu kafasinda canlandwrir. Buradaki bosluk, béyle bir imkdn da

saglady. Bir anlamda Tuz Gélii, bir Kiisteri Meydany du®”.

Dervis Zaim Nokta filmindeki sinematografik denemeleriyle, “Kameranin yeri
ahlaki bir tercihtir” diyen Godard ve plan-sekansi politik bir tercih olarak goren Bazin
gibi estetigi bir ahlak sorunu olarak gérmektedir*™".

Nokta filmi, izleyicide bir sug¢ filmi gerilimi yaratmakla beraber, seyircide
biraktig1 merak duygusuyla, kronolojik olmayan bir diizende ge¢mis ve simdi arasindaki

gecisleriyle ve gelencksel sanatlarla olan bagmntilartyla dn plana ¢ikmaktadir*®.

400 Sozen, M., agm., s. 132.
401 S6zen, M., agm., s. 135.
92 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 80.
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2. 3. 4. Golgeler ve Suretler Filminde Goélge Oyunlarinin Kullanimi
Dervis Zaim, geleneksel sanatlardan yararlandigi, simge ve metafor yiikli

caligmalarina Golgeler ve Suretler filmiyle devam etmistir.

2. 3. 4. 1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervis Zaim

Yapim: Yesil Film, Marathon Film

Yapimci: Oktay Odabasi, Dervig Zaim

Goriintii Yonetmeni: Emre Erkmen

Miizik: Marios Takoushis

Sanat Yonetmeni: Elif Tascioglu

Kurgu: Aylin Zoi Tinel

Kostiim Tasarim: Hiiseyin Ozinal

Ses Kayit: Mustafa Boliikbasi

Ses Tasarim: Kostas Varibopiotis

Yapim Koordinatorii: Sevket Serkan Sen

Gorsel Efekt Stipervizori: Kerem Kurdoglu

Dijital Proje Y6netimi: Volkan Duran

Yardimci Yonetmen: Utku Bildirgen

Yetkili Yapime1: Sadik Ekinci

Uygulayict Yapimcei: Emre Oskay

Yardimer Yapimcei: Marsel Kalvo

Oyuncular: Hazar Ergii¢lii, Osman Alkas, Popi Avraam, Settar Tanridgen, Bugra
Giilsoy, Erol Refikoglu, Constantinos Gavriel, Pantelis Antonas, Ahmet Karabiber,
Ekrem Yiicelten, Cihan Tariman

Stire: 116 dakika

Yil: 2011

2. 3. 4. 2. Filmin Oykiisii

Golgeler ve Suretler filmi 1963 yilindaki Kibris olaylarini merkeze alan bir
filmdir. Rumlarin, Yunanistan’la birlesmek i¢in Tiirkleri yerlesim yerlerinden ayrilmaya
zorlayan silahli ¢catigmalarini anlatmaktadir. Filmde Karagozcii Salih (Erol Refikoglu)

olarak bilinen Salih Dervis ve kiz1 Ruhsar’in (Hazar Ergiiclii) yasadiklar1 Tirk kdyiiniin
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Rumlar tarafindan basilmasi sonucu kdylerini terk etmeleri anlatilmaktadir. Karagozcii
Salih kizi Ruhsar ile birlikte kardesi Veli’nin (Osman Alkas) yasadigi, Tiirklerle
Rumlarin bir arada bulunduklar1 kdye giderler. Karagoézcii Salih seker hastasidir ve
koylerinden kagarken insiilin ilacin1 alamamustir. Kardesi Veli de ilaci almasi i¢in Rum
komsusu Anna’dan (Popi Avraam) yardim ister. Anna, Salih ve Ruhsar ile sehre ilag
almaya giderken Rum polisleri yollarin1 ¢evirir. Cevirmeden kagan Salih ve Ruhsar
saklanmaya calisir ancak bir siire sonra Ruhsar babas1 Salih ile tekrar bulusamadan kdye
dénmek zorunda kalir. Ruhsar, amcasi Veli ile birlikte babasini bulmak igin ugrasir. Bu
strecte Tiirkler ve Rumlarin arasindaki gerginlikler de artar ve yasanan silahli
catigmalar sonucu Ruhsar ve amcas1 Veli koyliilerle birlikte yasadigi yeri terk etmek

zorunda kalir.

2. 3. 4. 3. Filmin Degerlendirilmesi

Golgeler ve Suretler filmi Tirklerin ve Rumlarin 1960-1963 yillarinda
yasadiklar1 sorunlar1 agiklayan bilgilendirici yazilarla baglamaktadir. Filmin ilk agilig
planinda ise asili beyaz ortiilerin ardindan ge¢cen Rum polisleri goriinmektedir (Fot. 20).
Riizgarda dalgalanan bu beyaz Ortiiler sinema perdesini animsatan Karagoz
perdesidir’®®. Bu sahne, Golgeler ve Suretler filminde Dervis Zaim’in gelenekten

beslenen filmlerine golge oyunlariyla devam ettiginin ipuglarini sunmaktadir.

%8 Cihat Aring, “Dervis Zaim’in Film Cografyasi: Golgeler ve Suretler’de Kibris Haritasi”, (ed. Ayse
Pay), Yonetmen Sinemast Dervis Zaim, Istanbul 2011, s. 75.
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Fot. 20: Golgeler ve Suretler filminin acilis planindaki beyaz ortiiler (Golgeler ve Suretler filminden)

Beyaz ortiilerin oldugu plan ekranda durmaya devam ederken Karagdz ve
Hacivat oyunundan sesler duyulur ve ardindan ekrana Karagdzcii Salih’in oynattigi
Karag6z ve Hacivat oyunu gelir (Fot. 21).

Karagbz oyunu, 1 x 1,20 Olgiilerinde gergin bir beyaz perde arkasinda

404

oynatilmaktadir Perdede oynatilan sekiller tasvir olarak adlandirilmakta olup,

genellikle 35-40 cm. dlgiilerinde ve deve derisinden yapilmaktadir®®. Buradan hareketle

Karagdz oyunu sinema perdesi ile benzesmektedir*®®.

%04 Cevdet Kudret, Karagoz, istanbul 2004, c. 1, s. 33.

%5 Kudret, C., age., s. 34.

% http://www.cinerituel.com/2016/01/golgeler-ve-suretler-2010-postmodern-karagoz-1-bolum.html
(Erisim Tarihi: 12.05.2019, 00:22).


http://www.cinerituel.com/2016/01/golgeler-ve-suretler-2010-postmodern-karagoz-1-bolum.html
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Fot. 21: Golgeler ve Suretler filminde Karagozcii Salih’in oynattig1 Karagoz ve Hacivat oyun
(Golgeler ve Suretler filminden)

Oyunda Karagdz ve Hacivat arasinda gecen diyalog su sekildedir:

“Hacivatim insanlar goriinmez olsalardi neler yaparlardi?

Calar ¢irpar, ham yaparlardi. Isterlerse katliam yaparlardi.

Hacivatvm insanlar bu rezillikleri neden yaparlardi?

Yakalanmaktan korkmayacaklari igin yaparlardi.

Peki Hacivat'im hem goriinmez olmak hem de iyi bir insan olmak miimkiin
miidiir?

Golgene dikkat edeceksin miidiir. Karanlk tarafina hiikmedeceksin. Gel su
magaraya da gélgene bir bak simdi.

Dervis Zaim Golgeler ve Suretler filminde bilingli olarak gdlge oyunlarini
se¢mis ve filmin baslangicindaki Karagdz ve Hacivat arasindaki diyaloglarla da insanin

407

karanlik yoniiniin bilinmesi iizerine atifta bulunmustur™". Dervis Zaim, filmin siyasi

yonii gbz Oniine alinarak Karagdz ve Hacivat arasindaki diyaloglarla gozle goriilen
yikict olaylarin sadece goriinen suglularinin olmadigini, gézden uzak (arka planda)
suclularin oldugunu da kastetmektedir®.

Golgeler ve Suretler filminde sinematografik 6ge olarak sik¢a bagvurulan 151k ve
golge kullanimi da Platon’un ‘magara alegorisi’ kavramia isaret etmektedir*®®,

Platon’un Devlet’inde  golgelerin  aleminden giin 1518ma nasil  ¢ikilacag

7 Atam, Z., age., s. 535-536.
%8 Aring, C., agm., s. 83.
49 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 96.
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anlatilmaktadir*'®. Platon, magara alegorisi benzetmesiyle gordiigiine inanan toplumlar
elestirmektedir*™*. Filmin baslangicinda Karagéz ve Hacivat arasinda gegen diyaloglarla
Platon’un bu benzetmesi arasinda da biiyiik benzerlikler goériilmektedir. Karagozcii
Salih’in kizina sdyledigi “bu oyun bana gélgemi gosterdi, boylece beni kurtardi. Ileride
seni de kurtarabilir kizim” sozleri de yine ayni alegoriye isaret etmektedir. Dervis
Zaim de 2011 tarihli Bayrak Haber roportajinda Platon ile ilgili diisiincelerini su sekilde
dile getirmektedir:

“Antik Yunan'in énemli filozoflarindan Platon’a bakarsaniz, Platon’un magara
metaforunun bu film i¢in ¢ikis noktalarindan birini teskil edebilecegini soyleyebilirim.
Platon, magara metaforunda golgeleri ve golgelere bakip disaryt tahmin etmeye
calisan esirleri anlatir ve ahlaki ve estetik sistemini bunun iizerine koyar. Platon’u bir
¢tkis noktast olarak filme koydum ve onun etik ve estetik sistemini filme uygulamaya
calistim. Ama Platon’daki gibi bir aydin despotizmine yol a¢acak sekilde herhangi bir
karakterizasyona ve oykiilemeye gitmedim. Platon, bir de insamin karanlhk tarafi ile
rasyonel tarafi arasinda bir harmoni olmasini, uyum olmasini éngériir. Bu her zaman
bizi mutluluga ve zenginlige gétiirecek degildir, barisa gotiirecek bir konum degildir.
Ctinkii insamin karanlik tarafiyla rasyonel tarafi arasinda harmoni olabilir ama insan
bir canavar olabilir. ... Dolayisiyla harmoniyi her seyi ¢ozecek bir sey olarak
gormiiyorum bu filmde. Ancak karanlik tarafimizla rasyonel tarafimiz arasinda bir
diyalogun olmas: gerektigini dzlsiiniiyorum“z 7,

Koylerine yapilan baskinla yasadiklari yerden ayrilmak zorunda kalan
Karagozcii Salih kiz1 Ruhsar ile birlikte kardesi Veli’nin kdyiine gittiginde orada Cevdet
(Settar Tanri6gen) isimli bir deliyle tanigirlar. Cevdet, Salih’in yaninda tagidigi Karagoz
tasvirlerini goriince Karagdz oyunlari iizerine konu agilir. Ruhsar, Karagéz oyunlarini
sacmalik olarak niteleyince babasi Salih “sa¢malik degil, ruh terbiyesi igin. Akl ve kalbi
terbiye etmek i¢in”’ der. Buradan hareketle filmde kullanilan geleneksel sanat motifinin
manevi boyutuna ulasilmaktadir. Ayn1 sahnede Cevdet soyle der:

“Biz ¢ocukken kahvede Karagdz oynatirlardi. Ben de merak ederdim kimdir bu

golgeleri oynatan perdelerin arkasindan diye. ... Gegerken indirdim perdeyi, devirdim

M0 Cevdet Kilig, “Platon’un Metafizik Terminolojisi ve Magara Alegorisinin Mistik Temelleri”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 7/33, Samsun 2014, s. 579.
411

Kilg, C., agm., s. 579.
2 Dervis Zaim Bayrak Haber Réportaji 1. Bolim (Golgeler ve Suretler).
https://www.youtube.com/watch?v=XFIVFulKS7k (Erisim Tarihi: 09.05.2019, 01:59).


https://www.youtube.com/watch?v=XFlvFu1KS7k
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asagiya. Karagozcii bir tokat ¢akti bana. Aferin dedi sonra gélgeye inanmayacaksin,
aklinla gercegi arayacaksin. Anlamamistim bir sey. Hala daha anlamis degilim”.
Dervis Zaim bu sahneyle ilgili olarak Platon’un magara metaforunu agik bir

sekilde kullandigini  belirtmektedir*™.

Ayrica, Dervis Zaim Platon’'un magara
metaforunda belli bash bireylere (sair, filozof vs.) golgelerin nereden kaynaklandigini
Ogrenebilme imtiyazi tanidigini ama kendi filminde golgenin arkasina gegebilen
karakterde bir bilge deliyi sectigini de belirtmektedir***. Karagdz icerikli diyaloglardan
sonra Cevdet bahgeye iner ve topraga gomiilii silahlar1 ¢ikarmak i¢in Veli’ye yardim
eder. Komgularia goriinmemek i¢in astiklari beyaz ortiiyle de yine Karagdz perdesini

animsatan bir gorsel olusur (Fot. 22).

Fot. 22: Golgeler ve Suretler filminde Veli’nin topragi kazdig:1 esnadaki golgesi (Golgeler ve
Suretler filminden)

Dervis Zaim, Kibris’ta gecen Golgeler ve Suretler filminde gerek Tiirklerin
gerekse de Kibrisli Rumlarin kiiltiiriinde gélge oyunlarmin yer almasiyla bu sanati bir

metafor olarak kullanmigtir*®®.

3 Barig Saydam, Celil Civan “Dervis Zaim: Karagozlik Perdesi Bir Sonsuzluk Perdesidir”, (ed. Ayse
Pay), Yonetmen Sinemasi Dervis Zaim, Istanbul 2011, s. 112.
414 Saydam , B., Civan, C., “Dervis...”, s. 112.
M3 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 96.

Karagdz, deriden kesilmis cesitli sekillerin, arkadan verilen bir 151k ile beyaz perde iizerine
yansitilmasiyla olugturulan bir gélge oyunudur. (Bkz., Kudret, C., age., s. 9).

Tiirk toplumunda golge oyunlarinin tam olarak ne zaman kullanilmaya baslandigi net olarak belli
degildir. (Bkz., Kudret, C., age., s. 10).

Ancak golge oyunlarmin Cinlilerden Mogollara, Mogollardan Tiirklere gectigi diistiniilmektedir.
(Bkz., Kudret, C., age., s. 10).
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Dervis Zaim, golge oyunlarin1 1960’11 yillara kadar Rumlar ve Kibrislt Tiirkler

418 Filmde Tiirkler ve Rumlar, Hacivat ve

Karagdz arasindaki atismalara benzetilebilmektedir®'’.

icin devam eden bir sanat olarak gérmektedir

Karagozcii Salih ve Ruhsar, Anna ile ilag almak i¢in yola ¢ikmadan 6nce Salih
kardesi Veli’ye hep yaninda tasidigir Karag6z tasvirini verir ve kendisine bir sey oldugu
takdirde onu uzaga gommesini ister. Ciinkil tasvirin ruhuna azap verecegini ve geride
kalanlara da ugursuzluk getirecegini diisiiniir. Ancak Salih yola ¢iktiktan sonra kardesi
tasviri yere atar. Ciktiklar1 yolculukta Salih’in kaybolmasi ve istegi iizerine tasvirlerin
gomiilmemesinden de kaynakli ugursuzluk, filmde Rumlar ve Tiirklerin yasadigi
gerginligin artmastyla yorumlanabilir. Filmdeki geleneksel sanatlarin kullanimi da goz
Online alindiginda gerek Tiirklerin gerek Rumlarin gergek bir 6zne olmadigi

diisiincesine ulasllmaktad1r418.

Bu yolculuk esnasinda Rum polislere yakalanmak
istemeyen Salih ve kizi bir magaraya saklanir. Bu sahneyle beraber magara metaforu

yine izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

19. yiizyila tarihlenen Bati tarzi Tiirk tiyatrosu oncesinde halk, seyirlik ihtiyacini meddah, koy
seyirlik oyunlari, orta oyunu ve Karagéz eglencelerinden karsilamistir. (Bkz., Asiye Mevhibe Cosar,
Cigdem Usta, “Geleneksel Tiirk Gélge Oyununda Ana Tipler ve Dil Yergisi”, Bilig Tiirk Diinyasi Sosyal
Bilimler Dergisi, S. 51, Ankara 2009, s. 13).

Golge oyunlarinin Anadolu’ya gelisiyle ilgili olarak da ¢ok sayida teori bulunmaktadir. (Bkz.,
Saim Sakaoglu, Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, Ankara 2011, s. 30).

Karag6z ve Hacivat’m ise gergekte yasayip yasamadiklari, yasadilarsa tam olarak hangi tarihte
yasadiklariyla ilgili net bir bilgi bulunmamaktadir. (Bkz., Sakaoglu, S., age., s. 38).

Karagoz ve Hacivat ile ilgili ¢ok sayida rivayet bulunmaktadir. (Bkz., Sakaoglu, S., age., s. 41).

En yaygmn rivayetlerden biri, ikisinin de amele oldugu ve Yildirnm Bayezit’in, (1389-1402)
yaptirdig1 bir camide ¢aligtiklar1 rivayetidir. (Bkz., Sakaoglu, S., age., s. 41).

Cevdet Kudret’in Karagdz adli eserinin ilk cildinde, Karagéz ve Hacivat’in ayni rivayeti Orhan
Bey zamaninda yasadiklarim belirtmektedir. (Bkz., Kudret, C., age., s. 12)

Ezel Akay’in 2006 tarihli “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?” filminde de olaylar Orhan Bey
doneminde ge¢mektedir. (Bkz., Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?).

Karagdz’iin Hacivat’in kabaligiyla alay etmesi, Hacivat’in da Karagdz’iin kibarligina 6zenmesi
iizerine yaptiklart sakalagmalar diger isgilerin ¢aligmalarimi yavaslatarak caminin ge¢ bitmesine ve
kendilerinin de idam edilmelerine sebep olur. (Bkz., Sakaoglu, S., age., s. 41).

Padisah bu idama fiziilerek pismanlik duymaya baslayinca da Seyh Kiisteri, Hacivat ve
Karagdz’tin deriden yapilmig tasvirlerini bir perde de oynatarak padisahi avutmaya calismistir. (Bkz.,
Kudret, C., age., s. 12).

Giris, Muhavere, Fasil ve Bitis olmak {izere baslica dort boliimden olusan Karagéz oyununda;
Karag6z halk diliyle konusan, okumamis, her olaya meraki olan, her seye burnunu sokan ve sozciiklere
yanlig anlamlar yiikleyerek komik duruma diisen bir yapidadir. (Bkz., Kudret, C., age., s. 15, 21).

Hacivat ise Karagdz’iin aksine okumus, bilim ve sanat alaninda bilgileri olan ve ortamin
durumuna gore davranabilen bir yapiya sahiptir. (Bkz., Kudret, C., age., S. 22).

16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Anadolu’dan Kibris kiiltiiriine dogru yol alan Karagdz
oyunu Kibris tarafindan da ¢ok sevilmis ve Kibris Tiirk sosyal yasamina renk katmistir. (Bkz., Hiiseyin
Ezilmez, “Geleneksel Kibris Tiirk Tiyatrosu”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi (Kibris Ozel Sayist 1),
Istanbul 2013, s. 80).

M8 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 93.
a7 Akgora, E., Auteur..., s. T1.
M8 Atam, Z., age., s. 528.
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Golgeler ve Suretler de bazi sahne gegislerinde kullanilan fotograflarin da filmde
yer alan geleneksel yapiyla bagi bulunmaktadir. Bu gegisler yonetmenin daha dnce imza
attigt Cenneti Beklerken filminde tanimladigi oynak zaman ve oynak mekdn
kavramlariyla benzer bir anlamda kullanilmistir. Bu gecisler gergeklerin — tasvirlerin ve

419 Filmde masanin

mekanlarin - zamanlarin gegisinde bir koprii vazifesi gérmektedir
tizerinde ya da mekanin iginde bulunan bazi fotograflar da ge¢misi, bugiinii ve gelecegi
temsil etmektedir*®. Dervis Zaim, Karagdz perdesini degisken buldugunu, bir tarafa
cumbali evler bir tarafa Topkap:1 Saray1 gibi diledigince 6zgiir seyler konulabilecegini
ve buradan hareketle mekan ve zaman kavramini minyatiirdeki gibi insa ettigini

belirtmektedir*?*.

Filmde Ruhsar’in riiyasinda Karagéz oyunu gormesi, perdenin
arkasinda golgeyi oynatanin da golge olmasi ve uyandiginda tekrar arkasinda Karagdz
tasvirlerinin yer almasi Dervig Zaim’in yorumlar1 izleyiciye biraktigi bir sahnedir.
Buradan hareketle filmdeki golgelerin hakikatin yanilsamasini ve insanoglunun karanlik
tarafim sembolize ettigi disiinilmektedir*?%. Riiya i¢inde rilya izlenimi olusturan bu
sahnedeki Karag6z diyaloglar1 da filmin baslarindaki Karagdz diyaloglarinin aynisidir.

Dervis Zaim bu sahneyle bir kez daha golge oyunlarini simgesel bir anlamda

kullanmaktadir (Fot. 23).

Fot. 23: Golgeler ve Suretler filminde Ruhsar’in riiya gordiigii sahne (Golgeler ve Suretler

filminden)

M9 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 96.

20 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 96.

21 https://www.youtube.com/watch?v=aY OlG5c06i0 (Erisim Tarihi: 11.05.2019, 00:31).
22 Sayaily, Y. K., agt., s. 243.


https://www.youtube.com/watch?v=aYOIG5co6i0
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Filmin ilerleyen sahnelerinde, Veli yegeni Ruhsar’a ge¢cmisindeki bazi olaylari
anlatir ve soyle der: “Gdlge biiyiiven bir seydir, biiyiimesin diye anlattim. Kurtulmak
icin anlatttm”. Bu diyaloglarin, Dervis Zaim’in Kibris olaylarinin daha fazla
bliylimesini istemediginin disavurumu oldugu diisiiniilmektedir*?.

Dervis Zaim, Golgeler ve Suretler filminde Karagdéz oyununun ‘Kiisteri
Meydani’ kavramint bigimsel olarak uyarlamaya calismistir*?®. Filmde bigimsel olarak
uyarlanan golge oyunlari, 151k ve golge kullanimi bakimindan filmin bir¢ok sahnesinde
seyircinin karsisina glkmaktadlr425. Bu sahneler bazen evlerin bazen insanlarin bazen de
nesnelerin golgeleri lizerinden seyirciye aktarilmaktadir. Dervis Zaim, filme Karag6z
motifini aktarirken kullandig1 yontemi su sekilde dile getirmektedir:

“Karagoz’iin veya oteki filmlerimde oldugu gibi gelenegin motiflerine
bakiyorum ve o motifleri sinemaya nasil transfer edecegime dair fikir yiiriitmeye gayret
ediyorum. Aynen Osmanli klasik sanatinda, minyatiirde, ebruda oldugu gibi... Burada
Karagoz perdesine baktigimda perdenin ge¢migi ve simdiyi ayni anda potansiyel olarak
barimdirma kapasitesinin bulunabilecegini diisiindiim. Filmin gecis sekanslart bu
diisiincenin tizerine oturtulabilir. Karagoz perdesi bir sonsuzluk perdesidir. O sonsuzluk
perdesinin icerisinde Karagoz metninin ge¢migi, gelecegi aymi anda bulunabilir.
Bunlari bulundurmak kapasitesine sahip oldugu icin bir Kiisteri Meydani’dir orasi*®”,

Dervis Zaim’in filmin ana karakterlerinden Karagdzcii Salih’in kizina verdigi
isimde yine golge oyunlariyla iligkilendirilebilir. Ruhsar ismi ‘yiliz, ¢ehre’ anlamina
gelmektedir*?’. Filmin isminde de yer alan suret (goriiniis) kelimesinden de yola ¢ikarak
Ruhsar’1n suret yani goriinen oldugu sonucuna ulagilabilir.

Filmin sonlarinda ise Ruhsar, babasinin istegi lizerine tasvirleri topraga gémer
ve ardindan babasinin Karagéz oyunundaki sesleri duyulur. Sese dogru giden Ruhsar bir
alanda Karagdz oyunu oynatildigin1 goriir (Fot. 24). Bir siire golge oyununu izler ve

babasini gérebilmek i¢in perdenin arkasina geger.

2 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 96.

24 Saygili, Y. K., agt., s. 236.

2 Kirel, S., Duyal, A. C., Dervis..., S. 96.

426 Saydam, B., Civan, C., “Dervis...”, s. 110.

2T https://www.osmanice.com/osmanlica-27897-nedir-ne-demek.html (Erisim Tarihi: 12.05.2019, 13:10).


https://www.osmanice.com/osmanlica-27897-nedir-ne-demek.html
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Fot. 24: Golgeler ve Suretler filminde Ruhsar’in gordiigii babasi tarafindan oynatilan Karagoz
oyunu (Golgeler ve Suretler filminden)

Ruhsar izledigi golge oyununda, oyunu oynatan kisinin babasi oldugunu anladigi
halde gidip perdenin arkasina bakar. Bu sahneyle beraber filme hakim olan golgeye
inanmamak gerektigi diisiincesi bir kez daha vurgulanmaktadir. Ayn1 zamanda film
boyunca babasini arayan Ruhsar, babasinin basina bir sey geldigini diislinerek ondan
kalan tasvirleri gdbmmek ister ve tasvirler gomiilmedik¢e de ugursuzluklarin devam
edecegine inanir. Ruhsar’in tasvirleri gomdiikten sonra babasini bulmast da bu
diistinceyi dogrulamaktadir.

Golgeler ve Suretler filmi, 7 Nisan 2012 tarihinde Giiney Kibris’ta gosterilmis
ve Kibris’in Rum kesiminde gosterilen ilk Tiirk filmi olmustur®?,

Dervis Zaim, Golgeler ve Suretler filminin ardindan 2012 yilinda “Devir”
filmine ve 2014 yilinda da “Balik” filmine imza atmistir. Yonetmen bu filmlerinde

insan — doga iliskilerine yer vermistir.

428 Sancar Seckiner, Dervis Zaim Uzerine Notlar, Ankara 2014, s. 20.
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2. 3. 5. Riiya Filminde Mimarinin Kullanim

Dervis Zaim, gelenekten beslendigi film ¢alismalarma 2016 yilinda
gerceklestirdigi “Riiya” filminde mimariye yer vererek devam etmistir. Ayni1 zamanda
2019 tarihli “Riiyet” adli romanini Riiya filmiyle baglantili olarak kaleme almustir.
Riiyet romani, Riiya filminin dncesini anlatmaktadir. Ayni karakterler ve ayn1 mekanlar
kullanilmistir. Dervis Zaim, Rilyet romaninda Seyh Galip’in yazdigr Hiisn-ii Ask
mesnevisini referans almistir. Dervis Zaim, film c¢alismalarinda oldugu gibi Riiyet
romaninda da gelenegi yeni bir baglama oturtma diisiincesindedir. Bunu da mesnevi

bicim tarz1 lizerinden kaleme almistir.

2. 3. 5. 1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervis Zaim

Yapimci: Kivan Asli Odabasi

Yapim: Yesil Film, Marathon Film

Uygulayic1 Yapimci: Emre Oskay, Sadik Ekinci, Adnan Sap¢1

Gorlintli Yonetmeni: Taner Tokgo6z

Kurgu: Ali Sait Demir, Ayhan Ergiirsel

Sanat Yonetmeni: Natali Yares

Kamera: Engin Orsel

Miizik: Marios Takoushis

Ses Tasarim: Burak Topalake1

Ozel Efektler: Volkan Duran

Cast: Banu Kuruoglu, Giiliz Urgunlu

Oyuncular: Gizem Erdem, Ebru Helvacioglu, Dilsad Bozyigit, Gizem Akman*?,
Mehmet Ali Nuroglu, Enis Arikan, Ayse Lebriz, Sevil Aki, Murat Kilig, Osman Alkas,
Atalay Uluisik, Ibrahim Selim, Murat Karasu

Siire: 106 dakika

Yil: 2016

2 Oyuncu kadrosunda yer alan ilk dért isim ayni karakteri (Sine) canlandirmaktadir.
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2. 3. 5. 2. Filmin Oykiisii

Sine (Gizem Erdem, Ebru Helvacioglu, Dilsad Bozyigit, Gizem Akman), amcasi
Riistem’in (Murat Karasu) is yerinde calisan geng¢ bir mimardir. Giiniimiiziin bilinen
tasarimlarinin disinda bir cami projesi lizerine caligmaktadir. Arazinin egiminden
faydalanarak magaray1 andiran, kubbesi ve minaresi olmayan bir cami tasarlar. Birtakim
sikintilardan dolayr cami ingaati yarim kalinca Sine’de uyku sorunu ve stres bas
gosterir. Bunun tizerine bir uyku klinigine gitmeye baslar. Klinikte riiyasinda kendini
tasariminda ilham aldig1 ‘Yedi Uyuyanlar’ menkibesinde goriir. Klinikten her ¢ikisinda

farkl1 bir kimlige biirtiniir.

2. 3. 5. 3. Filmin Degerlendirilmesi

Dervis Zaim Istanbul Sehir Universitesi’nde katildig1 2016 tarihli bir sdyleside
Riiya filmiyle ilgili sunlar dile getirmektedir; “Hep diisiiniiyordum Sinan’la®® ilgili bir
sey yapmak, Osmanli Mimarisi’yle ilgili bir sey yapmak, sedefkar ile ilgili bir sey
vapmak vs. Ancak bizde Osmanli Mimarisi’yle ilgili film yapildigi zaman, yapimak
istendigi zaman akla gelen ilk seyi yapmak istemiyordum. Bizde Osmanli Mimarisi
dendigi zaman akla gelen sey sudur: Mimar Sinan ne kadar biiyiik adamduwr filmi. Tabi
ki onemli bir figiir, buna hi¢ kusku yok. Ama Mimar Sinan’in Siileymaniye’yi yaparken,
Selimiye’yi yaparken ¢ektigi acilarin filmini yapmak beni ilgilendirmiyor. Ya da Kanuni
Sultan  Siileyman’la iliskilerinin  gidis  gelislerini ele almak beni ¢ok
heyecanlandirmiyor. Bunu yapacak olanlardan Allah razi olsun... Ama bunlar benim
yvapmaya ¢alistigim seyler degildi... Benim derdim gelenekle konustugumuz zaman bunu
cagdas sinema diline nasil terciime edebilecegimiz ve bize ait bir kaynagin bugiiniin
sinemasint  zenginlestirmekte kaynak, destek, payanda teskil edip edemeyecegi
meselesiydi** .

Dervis Zaim’in Rilya filmiyle ilgili diisiincelerinden hareketle, gelenekle
moderni birlestirirken alisilmis kaliplarin disina ¢iktigr goriilmektedir. Riiya filminde

mimarlik kavramini, giiniimiizlin aligkin olmadig: bir cami tasarimiyla ele almaktadir.

*0 Mimar Sinan’in Adsiz Risale’ye gore biyografisinde: Kayseri'nin Agirnas Koyii'nde diinyaya
geldigini, devsirilerek yenigeri oldugunu, Rodos ve Belgrad gibi bircok sefere katildigini, 1538 yilinda
katildig1 Karabogdan seferinden dondiigiinde mimarbasilik gérevine getirildigini anlatmaktadir. (Bkz.,
Giilrii Necipoglu, Sinan Cagr Osmanli Imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, 1stanbul 2013, s. 171).

Mimar Sinan’la ilgili ayrintili bilgiler i¢in: Bkz., Sai Mustata Celebi, Yapilar Kitab: - Tezkiretii'l-
Biinyan ve Tezkiretii'l-Ebniye (Mimar Sinan'in Anilart), Istanbul 2002.

Riséletii’l —Mi’mariyye ve Tuhfeti’l Mi’mari’nde ise daha detayli bilgilerle Karaman
eyaletinden devsirme oglanlariyla Istanbul’a gelmesi ve sonrasinda dis hizmetlerde kullanilip yenigerilige
gelisi anlatilmaktadir. (Bkz., Necipoglu, G., age., s. 172).

1 https://www.youtube.com/watch?v=08c220tbDgE (Erisim Tarihi: 21.05.19, 00:05).


https://www.youtube.com/watch?v=O8c22otbDgE
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Bu topraklarin kiiltiirline ait bir malzemeyi sinemasinda c¢agdas yoOntemlerle
kullanmaktadir.

Dervis Zaim, Mimar Emre Arolat’m tasarladigi Istanbul’'un Biiyiikcekmece
ficesi’nde yer alan Sancaklar Camii’nin**? insaatin1 gdriip magaraya benzettigini ve
cikis noktasint magara diisiincesi lizerine oturtarak filmin geri kalan elementlerini

sekillendirmeye bagladigini belirtmektedir (Fot 25)*,

Fot. 25: istanbul Biiyiikcekmece’deki Sancaklar Camii (Riiya filminden)

Dervis Zaim’in Riiya filmi Ashab-1 Kehf olarak bilinen Yedi Uyuyanlar
kissastyla ilgili agiklayict bir metin ile baglamaktadir. Filmin baslangicinda, “Ashab-:
Kehf anlatis1, oliimden sonra dirilis motifinin bir misali olan uzun siire magarada
uyuyup yeniden uyanma hadisesi ile ilintilidir. Bu motif Islam, Yahudilik ve Hristiyanlik
dahil baska inanmislarda da yer almaktadir. Kur’anda bildirildigine gore pagan bir
topluluk ortasinda Allah’a inanan bir avu¢ geng bu inamslarint dile getirince tepki ile

karsilamirlar. Gengler cezadan kurtulmak icin bir magaraya siginirlar, yanlarindaki

2 fstanbul Biiyilkgekmece’de yer alan, Mimar Emre Arolat tarafindan tasarlanan Sancaklar Camii,
egimli arazi igine inga edilmesi sonucu yerin altindaymis izlenimi yaratmasiyla, zengin kiitiiphanesiyle ve
2011 yilinda Barselona’da Diinya Mimarlik Festivali'nde Gelecegin Projesi o6diili, 2013 yilinda
Singapur'da diizenlenen Diinya Mimarlik Festivali'nde dini yapilar kategorisinde diinya birincilik 6diild,
2014'te Mimarlar Odas1 Yap1 Odiilii ve 2015 yilinda Mies Van Der Rohe Avrupa Odiilleri arasinda en iyi
40 yapidan biri olmasit gibi aldigi birgok odiillle 6n plana g¢ikmaktadir. (Bkz.,
https://www.trthaber.com/haber/turkiye/odule-doymayan-modern-yeralti-camisi-sancaklar-camii-
366762.html, Erisim Tarihi: 13.06.2019, 16:00).

¥ Anonim, “Dervis Zaim: Tiirkler Yap1 Bozumunun Ustalaridir”, TRT Akademi (Roportaj), 3/5, Ankara
2018, s. 371.


https://www.trthaber.com/haber/turkiye/odule-doymayan-modern-yeralti-camisi-sancaklar-camii-366762.html
https://www.trthaber.com/haber/turkiye/odule-doymayan-modern-yeralti-camisi-sancaklar-camii-366762.html
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képekleri ile birlikte magarada derin bir uykuya dalarlar. Aswlar sonra uyanirlar.
Uyandiklar: zaman pagan donemi sona ermis, baski devri bitmistir. Yedi Uyuyanlarin
kopeginin adi Kitmir diye bilinir. Kutmir bir¢ok halk inanisina gore insani kotiiliikten
korumaktadir”, yazisi filmin konusuyla paralel olarak kullanilan kissanin agiklamasini
yapmaktadir. Ashab-1 Kehf, Riiya filminin geneline hakim olarak kullanilan bir

metafordur®**

. Filmin 6nemli mekanlarindan olan Sine’nin tasarladigi cami, Ashab-1
Kehf menkibesinin magarasina yapilan bir géndermedir435. Ashab-1 Kehf agiklamasinin
ardindan filmin ilk sahnesinde, Istanbul Bogaz1 gorselinde yer alan kdpek simiilasyonu
da bu bilgilerden hareketle Yedi Uyuyanlar’in kdpegi Kitmir olarak yorumlanabilir.

Dervis Zaim’in Riiya filminde Istanbul Biiyiikkgekmece’de yer alan Sancaklar
Camii’ni mekan olarak se¢mesi ve caminin mimarisiyle filmin dykiisiinii harmanlamasi
da filmde gegen “arazinin egimine uydurularak yapilacak bu yapi, digsaridan bakildig
zaman bina goéziikmeyecek... kisacasi tepenin egimi binanin neredeyse bir pargasi
olacak” sdzleriyle kendisini belli etmektedir.

Dervis Zaim’in onceki filmleri de gbz oniine alindiginda karakter isimlerinde
yine titiz davrandig@i goriilmektedir. Filmin ana karakterlerinden Sine ismi “gogiis,
yiirek” ve “uyuklama, uyku bastirma” anlamlarina gelmektedir*®®. Filmin baslangicinda
da igeriginde de yer alan Yedi Uyuyanlar menkibesi goz 6niine alindiginda Sine isminin
filmin igerigiyle uygun kullanildigir goriilmektedir. Filmde mimar olarak bir kadinin
(Sine) olmasi ise Dervis Zaim’in bilingli sectigi bir tercihtir. Dervis Zaim, kadin
baglaminda filmin politik bir durusunun olmasimi istedigini, mimari ve gelenek
denilince akla erkeklerin geldigini, kadinin toplumsal cinsiyet olarak temsilinde dikkatli
davranilmas: gerektigini ve bu dogrultuda Riiya filmindeki Sine’yi sectigini ve dnceki
filmlerindeki kadin karakterleri de kendi kaderlerinde s6z sahibi olabilecek yapida
olusturmaya calistigini belirtmektedir*®’. Ayni zamanda filmin karmagsik kurgusunda
Sine’yt dort farklt oyuncu canlandirmaktadir. Ancak bazi sahnelerde Sine igin
“Yemliha” ve “Yolcu” olarak iki ayr1 soyadi kullanilmistir. Yemliha, Yedi Uyuyanlar
menkibesindeki yedi kisiden birinin ismidir*®,

Sine’nin calistigt ve amcasi Riistem’e ait olan mimarlik sirketinin adi Mandala

Mimarlik’tir. Mandala, baslangici Hint kiiltiiriine ait oldugu diisiiniilen “biiyiili daire”

** http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.html (Erisim Tarihi: 14.05.2019, 23:13).
435 Aydin Cam, “Dervis Zaim Sinemasinda Anlatinin Platformu Olarak Mekan: Anlati, Sinemasal Gerilim
ve Mekan ligkisi”, Erciyes Tletisim Dergisi, 5/4, Kayseri 2018, s. 702.

% Ferit Devellioglu, Osmanhica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, Ankara 2007, s. 954.

7 https://www.youtube.com/watch?v=08c220tbDgE (Erisim Tarihi: 28.05.2019, 15:06).

%8 http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.ntml (Erisim Tarihi: 29.05.2019, 23:56).


http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.html
https://www.youtube.com/watch?v=O8c22otbDgE
http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.html
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anlamina gelen, merkezden baslayarak genisleyen dairelerden olusan bir motif
tiirtidiir*™,

Riiya filminin mimari iizerine bagimtilar1 sadece karakter isimlerinde degil,
karakter esyalarmm mimariyi yapiyla benzerliginde de kullanilmigtir. Sine’nin taktig
ve filmin bir¢ok sahnesinde seyirciye sunulan kolyenin sekli ve filmde kullanilan
caminin kubbesi gorsel agidan ¢ok benzerdir (Fot. 26). Ayni kolye Sine’nin camiyi

yapmay diisiindiigii arazide kaybolmustur.

Fot. 26: Mimar Sine’nin taktig1 kolye (Riiya filminden)

Riiya filminde anlatimi giiglendirmek i¢in metafor olarak kullanilan Yedi
Uyuyanlar menkibesi, caminin kubbe tasarimi ve Mimar Sine’nin taktig1 kolye

sekillerinin benzerligi filmin afisinde de kullanilarak seyirciye ipuglari vermektedir
(Fot. 27).

9 Merve Atasay, Abdiilkadir Erdogan, “Matematik ile Sanatin iliskilendirilmesi: Mandala Desenlerinin
Simetri Ogretiminde Kullanimi”, Ogretim Teknolojileri- Ogretmen Egitimi Dergisi 6/2, Trabzon 2017, s.
59.
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Fot. 27: Riiya filminin afisi (http://www.derviszaim.com/2016-dream-ruya/)

Riiya filminde Sine, mimarlik meslegini pek sevmemekte ve cagdas performans
sanatlar1 lizerine caligmalar yapmak istemektedir. Sine’nin yapmak istedigi performans
filmin ilk sahnelerindeki diyaloglarla belirtilmektedir. Sine, yedi kisiyi video ¢ekimi
esnasinda uyutmak Ve uyandiklarinda da riiyalarin yine video ¢ekiminde anlatmalarini
istemektedir. Tiim bunlar1 bir de kopek sembolii ekleyerek iic boyutlu yansiticilarla
sunma disiincesindedir. Bu, filmin baglangicinda agiklamasi yapilan Yedi Uyuyanlar
menkibesiyle ilintili bir performans sanatidir.

Riiya filminde mimariden yola ¢ikan Dervis Zaim, mekan olarak Istanbul’u
tercih etmis ve Istanbul’un simgesi olan cesitli yapilara da filmde yer vermistir. Filmin
ilk sahnelerinde Sine (dérdiincii Sine — Gizem Akman) Ayasofya’nin**® éniinde

goriilmektedir (Fot. 28).

#0 Kilise tarihleri iizerine yazilar yazan Sokrates, Ayasofyanin Imparator Konstantios (337-361)
doneminde yapildigini ve 15 Subat 360 tarihinde yapinin ilk halinin agilisinin yapildigini belirtmektedir.
(Bkz., Esra Giizel Erdogan, “Bizans Donemi’nde Ayasofya, Tarihgesi ve Mimari Ozellikleri Hakkinda
Genel Bilgiler”, Istanbul Sosyal Bilimler Dergisi, S. 1, Istanbul 2012, s. 2).

Giiniimiizde Ayasofya Miizesi olarak bilinen yapi, Istanbul’un iyi durumda ayakta kalabilen en
erken tarihleri yapisi olup diinyanin bir¢ok yerinden ziyaretcilere ev sahipligi yapmaktadir. (Bkz.,
Erdogan, G. E., agm,, s. 2).
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Fot. 28: Sine’nin Ayasofya dniinde oldugu sahne (Riiya filminden)

Riiya filminin ilerleyen sahnelerinde Istanbul’un bir baska énemli simgesi olan
Siileymaniye’ de gesitli gekimlerle gosterilmektedir. Sine, (birinci Sine — Gizem Erdem)
amcas1 Riistem ve erkek arkadasi Hakan ile beraber cesitli ihaleler i¢in goriismelere
giderken Sl'ileymaniye’nin441 hava ¢ekimleri ekrana gelmektedir (Fot. 29). Riiya
filminde Siileymaniye’nin yer almasi, filmin mimariye yonelik oldugunu ve Mimar

Sinan doneminden esinlenilmis oldugunu gdsteren 6nemli etkilerdendir.

Esas kubbenin iki yarim kubbeye baglanmasiyla bazilikal plan olusumu olan Ayasofya, Bizans
sanatinin ana Ornegi olarak bilinmektedir. (Bkz., Elif Atici, Mehmet inceoglu, “Ayasofya’nin Mimarhk
Baglaminda Okunabilirligi”, Uluslararasi Toplumsal Bilimler Dergisi, 22, 2018, s. 117).

Hristiyanlik’a ait uzun salon ve altara dogru ylirime ve oturma yerlerinde Sasani ve Roma
etkileri olan Ayasofya, Bizans doneminin en biiyiik yapist olarak bilinmektedir. (Bkz., Atic1 E., Inceoglu,
M., agm., s. 117).

Ayasofya’dan sonra yapilan birgok kilise ise Ayasofya’dan esinlenerek yapilmistir. (Bkz., Atici
E., Inceoglu, M., agm., s. 117).

Ayafosya ile ilgili ayrintih bilgiler i¢in: Bkz., W. Eugene Kleinbauer, Antony White, Henry

Matthews, Ayasofya, (¢ev. Handan Cingi), Istanbul 2004; Wolfgang Miiller-Wiener, Istanbul 'un Tarihsel
Topografyasi, (¢ev. Ulker Sayin), Istanbul 2016.
! Qultan Siileyman’in (1520-1566), 1548 yilimin Mart ayinda Safevi sahina savas agmasi ve Iran
seferine ¢ikilmasini emrettigi donemde kendi anis1 sonsuzlastirmak i¢in Mimar Sinan’a siparis ettigi ve
pesinat olarak ilk 6demesini bina emini Hiiseyin Celebi’ye vererek temelini attig1 kiilliye Siileymaniye
Killiyesi’dir. (Bkz., Necipoglu, G., age., s. 276).

Siileymaniye Camii, Ayasofya’y1 tekrar yorumlayan plani ve din ile devletin ahengini gosteren
yapistyla benzersiz bir eserdir. (Bkz., Necipoglu, G., age., s. 276).

Siileymaniye Camii’nin kitabesinde temel atma tarihinin her ne kadar 1550 yilinin Haziran ay1
ve agilig tarihinin 1557 yilinin Ekim ay1 olarak belirtilmis olsa da insaat ¢aligmalarinin bu tarihlerden iki
sene once baglayip, iki sene sonra devam ettigi bilinmektedir. (Bkz., Necipoglu, G., age., s. 279).


http://kitap.ykykultur.com.tr/yazarlar/wolfgang-muller-wiener
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Fot. 29: Siilleymaniye’nin hava goriintiisii (Riiya filminden)

Sine’nin ¢alistigi ofise, daha Onceden toplu konut yaptiklari bdlgenin
sahiplerinden Yaren isimli biri gelir ve ayni alana bir cami yapilmasini istediklerini
belirtir. Yaren, camiyle ilgili istediklerini ise “bir kiip, tizeri kubbe ve belki bir minare”
seklinde basit¢e dile getirmektedir. Caminin yapilmasmin disiinildiigli araziye
gittiklerinde ise Sine; yeni bir sey tasarlamak istedigini, ayaklar1 yere basan saglam bir
cami yapmak istedigini belirtir. Sine, Yaren ve arkadaslarinin nasil bir cami istediklerini
sordugunda ise; “sakin, miitevazi, yumusak, saygiuli, husu ve huzur versin, ¢ocuklar-
kuslar-misafirler gelsin, bahgesinde ¢ay i¢ilebilsin” seklinde yanitlar alir.

Sine, Yaren’in tanimladig1 gibi bir cami {lizerine ¢aligmaya baslar ve caminin
mimari maketini yaparak Yaren’e yapiyr anlatir. Yaren, Sine’ye farkli bir tasarim
yapabilecegini soyler ve Sine’de hem vakti olmadigint hem de cemaatin nasil bir tepki
verecegini bilemedigi i¢in ilk basta yapmak istemez ancak daha sonra farkli bir cami

tasarimi tizerine ¢alismaya baslar (Fot. 30).
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Fot. 30: Sine’nin ilk tasarladigi cami maketi (Riiya filminden)

Sine c¢esitli eskiz calismalart ve mimari ¢izim programlariyla filmin
baslangicinda da belirtilen arazinin egimine uygun olarak yapilacak olan cami iizerine
calismaya baglar. Alisilmisin disinda kubbe tasarlamakta olan Sine, bu yeni cami
tasarimina minare eklemeyi bile diisinmemektedir. Bu disiinceleri {izerine sevgilisi ise
“kubbe ve minare olmazsa seni ¢ig ¢ig yerler” diyerek bu tasarimin tepki ¢ekecegini
belirtmektedir. Riiya filmindeki bu diyaloglar gelenegin degistirilmesinin dogrulugu ya
da yanlislhig1 lizerine izleyenleri diislinmeye sevk etmektedir. Dervis Zaim bu sahneyle
ilgili diisiincelerini de su sekilde agiklamaktadir: “Bu konuda kavram kargasalar: var.
Gelenek denildigi zaman, gelenek degismez, degismemesi gereken bir sey olarak
algilaniyor. Ancak bu yeterince dogru bir kavrayis mi, emin degilim. Okumalarim
arasinda mimariyle ilgili ¢ok giizel bir anekdotla karsilasmistim. Onemli bir mimar
olan Mies Van Der Rohe, égrencilerinden bir pencere ¢izmelerini istemis. Ogrencileri
de degisik bir mimariyle pencereler ¢izip hocalarina vermigler. Hoca, niye buna
gidiyorsunuz? Bunun bes bin senedir denenmis hali var. Insanlar bunu zaten deneyerek
buldular demis. Yani Mies Van Der Rohe burada ne demek istiyor? Bir seyi surf yeni
diye yapmamn bir anlami yok. Gelenek zaten kendi icerisinde neyin saglikli, neyin
degisebilir oldugunu, neyin degismemesi gerektigini bir ibrikten gegirerek damitmistir.

Her seyin gelenek baglaminda dogru oldugu anlamina gelmiyor bu sé’ylea’igim442

“2https://filmhafizasi.com/sinematografisini-karnavala-ceviren-yonetmen-dervis-zaim-ile-soylesi/ (Erisim
Tarihi: 10.06.2019, 23:38).


https://filmhafizasi.com/sinematografisini-karnavala-ceviren-yonetmen-dervis-zaim-ile-soylesi/

81

Sine ise yapacagi caminin bulundugu araziyle biitiinlesmesini istedigi i¢in bu
tasarima yoneldigini ve Siileymaniye gibi kubbeli camilerin bu arazi i¢in uygun
olmayacagini belirtir. Sine ve sevgilisinin bu tasarimlar hakkinda konustuklar1 ¢alisma
masasinda ise Giilrii Necipoglu’nun Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari’ndan ¢ikan

Sinan Cagi: Osmanli Imparatorlugu nda Mimari Kiiltiir adh kitab1 yer almaktadir (Fot 31).

Fot. 31: Sine’nin masasinda yer alan Giilrii Necipoglu’nun Sinan Cagi: Osmanh
imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir adh kitabi (Riiya filminden)

Dervis Zaim’in geleneksel ve modern mimari tasarimlarinin tartisildigr bu
sahneye Gillrii Necipoglu’nun hem Sinan eserlerini hem de donemin mimari kiiltiiriint
ele aldig1 eserini koymasi bilingli bir tercihtir ve ayni zamanda ydnetmenin Riiya
filmiyle ilgili yaptig1 detayl arastirmalarin bir gostergesidir.

Rilya filminin sonraki sahnelerinde Sine’nin tasarladigi modern mimarideki
caminin insaat1 baslar ve Dervis Zaim cami insaatindaki sahneleri filmin ¢ekimlerinden
bir y1l dnce, Sancaklar Camii’nden haberdar olunca ¢ektigini ve filmin senaryosunun
biiyiik kismini ise bu ¢ekimlerden sonra olusturmaya basladigin belirtmektedir**®,

Sine’nin, Yaren aracilifiyla toplu konut tasarimi yaptifi bolgeye modern
mimaride bir cami yapiyor olmasit ve amcasinin sirketinin ¢ikarlart icin de gelenege
uygun bir cami tasarlamasi glinlimiizdeki iki mimari yaklasimi da degerlendirmesi

acisindan dikkat cekmektedir®*.

3 https://www.youtube.com/watch?v=08c220tbDgE (Erisim Tarihi: 10.06.19, 00:15).
4 http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.ntml (Erisim Tarihi: 11.06.2019, 01:05).


https://www.youtube.com/watch?v=O8c22otbDgE
http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.html
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Dervis Zaim, Rilya filminde sadece mimariden yararlanmadigini 6nceki filmlerinde
oldugu gibi vicdan ve kader gibi kavramlar1 da ele aldigin1 belirtmekte ve filmle ilgili
“Mimariyle ilgili bu filmin iceriginde de yine kader, ozgiirliik, vicdan gibi meseleler
var. Ayni zamanda bir kadinin kendine, kaderine sahip ¢ikabilme hikayesi, degisebilme
ihtimali baglaminda, her defasinda kendisine verilen meselelere karsi daha farkh
tavirlar igerisinde olmasi gibi seyler var. Bir oyuncuyu, bir karakteri, 4 farkli oyuncu, 4
farkly kadin oynuyor ve kadinlar ilgili mesele neyse o meselelere farkli yanitlar
veriyorlar. Bir paralel evrenler hikayesi. Soz konusu nokta da Tiirk sinemasi
baglaminda daha farkl olan taraflarindan bir tanesi budur” seklinde diisiincelerini dile
getirmektedir*®.

Riiya filminin senaryosunun karmasik gibi durmasi tekrar ve varyasyon
kavramlari iizerine kurgulanmasindan kaynaklanmaktadir**®. Filmin temellerinin tekrar
ve varyasyon iizerine olmasindan ise Geleneksel islam Sanatlari’ndaki “tenevvii”

(¢esitlilik) kavramina ulasllmaktadlr447.

Dervig Zaim Riiya filminin senaryosunu
olustururken Mimar Sinan’in yapilarmi inceledigini, Siileymaniye ve Selimiye gibi
yapilart incelediginde bu yapilari doguran diisiincelerin temelinde yine tekrar ve

varyasyon kavramalarmin 6n plana c¢iktigini belirtmektedir®®.

Bu anlati yapisini
etkileyen onemli noktalar devam etmek / degiserek devam etmek diisiincesidir**. Bu
diisiince Yahya Kemal’in ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in zamanin degiserek ilerleyen bir
olgu oldugu, “siireklilik i¢inde degisim, degisim icinde siireklilik” ya da “devam ederek
degismek, degiserek devam etmek” anlayisiyla benzer niteliktedir*®. islam’daki
tenevvii kavrami da Riiya filminde diyaloglarin birbirini tekrarlamasi ya da ayni gibi

goriinen son anda degisen sahnelerle viicut bulmaktadir®™®.

> Anonim, “Dervis Zaim: Tiirkler Yapi Bozumunun Ustalaridir”, s. 370.

8 http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.ntml (Erisim Tarihi: 11.06.2019, 01:21).
M7 http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.ntml (Erisim Tarihi: 11.06.2019, 01:25).
“Bhttp://www.tsa.org.tr/tr/yazilyazidetay/298/dervis-zaim---ruya, -aristocu-estetigin-temeline-dinamit-
koyan-bir-film- (Erigim Tarihi: 11.06.2019, 10:54).
“http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-
koyan-bir-film- (Erigim Tarihi: 11.06.2019, 10:58).

0 Tuncay imamoglu, “Ahmet Hamdi Tanpmar’da Siireklilik ve Degisim”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2/1-2, Erzurum 2003, s. 137.
http://www.tsa.org.tr/tr/yazilyazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-
koyan-bir-film- (Erisim Tarihi: 11.06.2019, 14:00).


http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.html
http://www.cinerituel.com/2016/10/ruya-dervis-zaim-elestiri.html
http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-koyan-bir-film-
http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-koyan-bir-film-
http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-koyan-bir-film-
http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-koyan-bir-film-
http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-koyan-bir-film-
http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/298/dervis-zaim---ruya,-aristocu-estetigin-temeline-dinamit-koyan-bir-film-
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UCUNCU BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Yasadigimiz yiizyilda en geng sanat dallarindan birisi olan sinemanin temelleri
binlerce yil Oncesine, insanlarin hafizasindaki goriintiileri yansitmalarima kadar
dayanmaktadir. Insanlarin tarih boyunca duygu ve diisiincelerini aktarma istegi
duymalart sinema sanatinin dogmasinda da etkili olmustur. Magara duvarlarindan
taglara kadar bircok yiizeye resimlerin ¢izilmesi ve ardindan insanlarin golge
hareketlerini tespit etmesi fotograf makinelerinin, kameralarin ve gdsterimlerin
temellerini hazirlamistir.

Sinema, Lumicre Kardesler’in ilk gosterimlerini yaptiklar1 1895 yilinda biiyiik
bir heyecanla karsilansa da sinemanin gelecegiyle ilgili olumsuz diislinceler olmustur.
Ancak sinema kisa siire igerisinde olusumunu tamamlayarak evrensel bir boyuta
ulagsmigtir. Sinema yine bu kisa siirede hem sanat kavrami igerisinde yerini almis hem
de endiistri haline gelmistir.

Tiirkiye’nin sinemayla tanigmasi1 da 1896 yilinda olmustur. Alti doneme
ayrilarak incelenen Tiirk sinema tarihi son yillarda Yeni Tiirk sinemasi olarak
adlandirilan bir doneme girmistir. Cesitli degisimlerin yasandigi, bilinen anlati
yontemlerinden uzaklagilarak 6zgiin bir anlati ve 6zgiin ifade yontemlerinin arttig1 bir
donem olan Yeni Tiirk sinemasinda, genellikle iiniversite mezunu ve kendisini bireysel
olarak gelistiren yonetmenler yer almaktadir. Bu donemin 6nemli temsilcilerinden birisi
de Dervis Zaim’dir.

Dervis Zaim, ilk uzun metraj filmi olan Tabutta Rovasata ile sinema tarihine
admi yazdirmayr basarmustir. Ik filminin ardindan Filler ve Cimen, Camur, Paralel
Yolculuklar (belgesel), Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler, Devir, Balik ve
Riiya olmak iizere toplam on filme imza atmistir. Auteur kurami igerisinde
degerlendirilen Dervis Zaim, filmlerinin yazim siirecinden c¢ekimlerine kadar her
asamasinda biiylik bir titizlikle ¢alismaktadir. Dervis Zaim, ilk filminden itibaren
anlatimin1  zenginlestirebilmek i¢in sinemasinda cesitli gostergeleri, mitleri ve
Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlari’n1 anlat1 ydntemiyle birlestirme hedefindedir.

Tabutta Rovasata filminde tavus kusu metaforu ve mekan olarak kullanilan
Anadolu Hisari’yla bu tarzdaki film calismalarina baglayan Dervis Zaim, diger

filmlerinde de anlati yontemlerini zengin tutmustur. Filler ve Cimen filminde ebru
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sanatini, Camur filminde Kybele figiirinii, Cenneti Beklerken filminde minyatiir
sanatini, Nokta filminde hat sanatini, Golgeler ve Suretler filminde gdlge oyunlarini,
Devir ve Balik filmlerinde insan-doga iliskisini ve Riiya filminde de mimariyi
sinemasiyla bulusturan Dervis Zaim 6zgiin bir sinema dili olusturmaktadir.

Calismada, sinema kariyerinde bir¢ok uzun metraj film calismasina imza atan
Dervis Zaim’in bes filmi merkeze alinarak Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlar’yla olan
bagintilari tizerinde durulmustur. Dervis Zaim, yasadigi cografyanin zenginligini bilerek
tarihi-kiiltiirel yapisindan beslenerek filmlerini olusturmaktadir. YoOnetmen, gelenegi
yeni bir baglama oturtmak ve yeniden yorumlamak diislincesinde hareket ederek film
calismalarmi olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk-Islom Sanatlari’ndan beslenen bes
filminden ilki Filler ve Cimen (2001) filmidir.

Dervis Zaim’in Susurluk Kazasi’ndan yola ¢ikarak senaryosunu olusturdugu bu
film izleyiciye ebru sanatiyla beraber bir okuma sunmaktadir. Filler ve Cimen filmi
seyircinin karsisina politik yapisiyla, karmasik ve i¢ ice gegen bir anlatiyla ¢ikmaktadir.
Film, ebru sanatindaki boyalarin kagitta sekil almadan 6nceki daginikligiyla ve filmin i¢
ice gecen karmasik yapisini bir kaos ortami olarak gosteren ¢ok katmanli yapisiyla 6ne
¢ikmaktadir. Filmin genelinde ebru sanatinin kullanimi bu kaos tizerine kurgulanmaistir.
Ebru sanatinin kullanimini1 bu eksen iizerinde inceledigimiz Filler ve Cimen filminde,
somut olarak ebru sanatinin varligi sadece belli basl sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Filmde ebru sanati hakkinda bilgilendirmelere ve gorsel olarak ebru sanatini olusturan
sahnelere az yer verilmistir. Filmin ebru sanatiyla olan ve filmin geneline yayilan
iligkisi karmasik yapida olmasidir. Filmde karakterlerin birbirinin farkinda olmadan
benzer yerlerde rastlasmasi, cesitli nedenlerle mekénlar arasinda yaptiklart gidip
gelmeler ebru sanatinda boyalarin suya ilk diistiigii ve gorsel agidan daha sekil almadig:
ana benzetilmektedir. Dervis Zaim’in filmin anlat1 olanaklarin1 gelistirmek i¢in Filler ve
Cimen filminde sadece ebru sanatini kullanmakla yetinmedigi goriilmektedir. Filmdeki
karakterlere Havva Adem, Ildem, Hizir ve llyas gibi isimler verilmesi filmde gesitli
metaforlara zemin hazirlamistir. Hizir ve Ilyas isimleri balik hadisesinin filmde bir
metafor olarak kullanilmasini saglamistir. Filler ve Cimen filminin politik yapisini
karsilastirmak iizere gerek Tiirk sinemasinda gerek diger iilkelerin sinemalarinda birgok
politik film bulunmaktadir. Ancak filmlerin politik igerikleri ¢alismamizin konusu
igerisine girmemektedir.

Dervis Zaim gelenekten yararlandigi ¢aligmalarina Filler ve Cimen filminin

ardindan Cenneti Beklerken (2006) filmiyle devam etmistir. Osmanli kiiltiir ve sanatini
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yansitmak isteyen Dervig Zaim, Cenneti Beklerken filmiyle minyatiir sanatin1 sinema
diline wuyarlamaya ¢aligmaktadir. Filmin ©n jenerigindeki yazi karakterlerinin
seciminden, sahnelerin minyatiir sanati1 tizerine tasarlanip, sinematografik bir gegisle
filme baglanmasina kadar bir¢ok noktada minyatiir sanatinin etkileri goriilmektedir.
Filler ve Cimen filmdeki karakter isimlerinde oldugu gibi Cenneti Beklerken filminde
de titiz bir isim ¢aligmast oldugu goriilmektedir. Filmin ana karakterinin ismi Eflatun
(Platon) olarak se¢ilmis ve Eflatun’un riiya kavrami filmin akisina uygun bir sekilde
kullanilmistir. Dervis Zaim, minyatiir sanati i¢in “oynak zaman ve oynak mekdn” olarak
adlandirdigi kavramlari filmin temel tas1 olarak uygulamistir. Filmin ¢esitli sahnelerinde
Bati tarzi resim sanatinin ve minyatiiriin farklar1 dile getirilmis ve Bati tarzi resmin
hakikatten ve maneviyattan yoksun oldugu belirtilmistir. Filmin genel atmosferi goz
Oniine alindiginda minyatiir sanati yine onceki filmde oldugu gibi cesitli yonleriyle 6ne
cikarilmigtir. Minyatiir sanatiyla bagmtili olarak yapilan sahne gegislerinin, seyirciye
sunulan ters kadrajlarin, oynak zaman ve oynak mekan kavramlarinin kullanilisi, genel
izleyici kitlesi géz oniine alindiginda okumasi zor bir film olugunu gosterir niteliktedir.
Ayrica Cenneti Beklerken filminde Islam’daki tasvir yasagi da cesitli diyaloglarla
seyirciye sunulmus ve tasvirin yasak olmadigi sadece Devlet-i Aliyye’nin tasvip
etmedigi belirtilmistir.

Cenneti Beklerken filminin tarihsel ve kiiltiirel danismanlar1 Prof. Dr. Cemal
Kafadar, Dr. Filiz Cagman, Do¢. Dr. Banu Mahir ve Hilmi Yavuz gibi isimlerden
olusmaktadir. Filmde yer alan minyatiirler ise minyatiir sanatcist Ozcan Ozcan
tarafindan ¢izilmistir. Dervis Zaim’in alaninda uzman isimlerle ¢aligmasi da Cenneti
Beklerken filmine 6nem verdigini gostermektedir.

Tiirk sinemasinda minyatiir sanatindan esintiler tagiyan bir bagka film ise
yonetmenligini Atif Yilmaz’m istlendigi 1971 tarihli “Yedi Kocali Hiirmiiz” filmidir.
Filmin 6n jenerigindeki gorseller ve yazilarda minyatiiriin etkileri yogun bir sekilde
goriilmektedir (Fot. 32).

Minyatiir sanatinin beyaz perdeyle bulustugu bir diger ornek ise Sergei
Paradjanov imzali 1968 tarihli Narlarin Rengi / Sayat Nova filmidir. Filmde sinema dili
acisindan, perspektiften uzak diiz goriintiilerle minyatiir sanat1 arasinda bagintilar yer
almaktadir. Cenneti Beklerken filminin Tiirk-Islom Sanatlar1 iizerinden olusturdugu
motifler gibi Narlarin Rengi / Sayat Nova filminde de Ermeni mitolojisinden izler
gormek miimkiindiir. Narlarin Rengi / Sayat Nova filmi siirsel anlatimiyla izleyicinin

karsisina ¢ikmaktadir.
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Cenneti Beklerken filmindeki Batili tarzda resmin tasvip edilmedigi diisiincesi
ve minyatiir sanati, Tilirk edebiyatindan Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1” adli

romaninda da gegmektedir.

Fot. 32: Atif Yilmaz’in Yedi Kocali Hiirmiiz filminin 6n jenerigi (Yedi Kocali Hiirmiiz filminden)

Nokta (2009) filmi, Dervis Zaim’in Cenneti Beklerken filminden sonra g¢ektigi
ve hat sanatiyla sinemayi ortak bir paydada bulusturdugu bir calismadir. Cenneti
Beklerken filminde oldugu gibi 6n jenerik yazilarinda, Nokta filmi yararlandigi
geleneksel sanatin ipuglarin1 vermektedir. Nokta filminin hat sanatiyla biitiinlestigi en
onemli baginti “ihcam” kavramidir. Dervis Zaim, ihcam kavramindan yola ¢ikarak
Nokta filminde siirekli/kesintisiz bir ¢ekim algisi olusturmaktadir. Hat sanatindaki
noktanin 6nemi, yazilarda kullanilan noktalar ve sekiller kisacasi bir¢gok kavram Nokta
filminde sinema sanatinin olanaklarindan yararlanilarak seyirciye sunulmaktadir.
Buradan hareketle filmde mekan olarak kullanilan Tuz Goli, tizerinde dolasan insanlar
ve filmin isminin Nokta olmas1 dikkat ¢gekmektedir. Dervis Zaim’in onceki filmlerinde
oldugu gibi yine biliylik birer titizlikle secilen karakter isimleri goriilmektedir. Elif,
Cengiz, Timur ve Hamdullah Hoca gibi isimler hat sanatina ve filmin dykiisiine uygun
birer se¢imdir. Hat sanatinin etkilerinin filmde sadece bu tiir igeriklerle sinirli olmadig
gorilmektedir. Filmin Oykiisiindeki vicdan azabi olgusu hat sanatiyla birlestirilerek
aktarilmistir. Dervis Zaim, Nokta filmiyle de hat sanati {izerinden vicdan ve ahlak
kavramlarini ele almaktadir. Nokta filminde hat sanatindaki yazi ¢esitlerinin bir kismi

da gesitli diyaloglarla dile getirilmistir.
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Nokta filmi, Tiirk sinemasinda tek plan sekans igerikli nadir filmlerdendir.
Diinya sinemasinda ise tek plan sekanstan olusan filmlere Hitchcock’un 1948 tarihli
“Rope” filmi ve Alexander Sokurov’un 2002 tarihli “Rus Hazine Sandig1” filmi 6rnek

verilebilir*?

. Rus Hazine Sandig1 filmi, tek plan sekans {izerinden ilerleyen kurgusuyla
ve miize icerisinde gegen hikayesiyle Sanat Tarihi ve sinema iligkisi bakimindan 6nemli
bir konumda yer almaktadir. Nokta filminde oldugu gibi Rus Hazine Sandig1 filminde
de yumusak zamansal gegisler yer almaktadir. Kore sinemasinda Kim Ki-Duk adli
yonetmenin de Budist inanc1 ve kesislerden beslenen senaryolar1 ve heykel sanatindan
esinlenen filmleri bulunmaktadir. Ydnetmenin 6zellikle “Yay” (Hwal-2005) filminde
Uzakdogu’nun kiiltiirel kodlar1 yer almakta, 6liim ve kehanet sahnelerinin de temelinde
saman inanglar1 yer almaktadir.

Dervis Zaim’in bir diger filmi Golgeler ve Suretler (2011), 1960-1963 yillarinda
Tirklerin ve Rumlarin Kibris’ta yasadiklart sorunlari ele alirken, sinema dilini
giiclendirmek adina gdlge oyunlarindan yararlanmistir. Yonetmen, Golgeler ve Suretler
filminde Karagdz oyunundaki Kiisteri Meydani’n1 merkeze almistir. Kiisteri Meydant,
degisken yapisiyla Dervis Zaim’in oynak zaman ve oynak mekéan kavramlarina karsilik
gelmektedir. Dervis Zaim, Golgeler ve Suretler filmindeki Deli Cevdet isimli karakteri
bilge bir delilik olarak gérmekte, Shakespare’in oyunlarinda gergekleri dile getiren

453

delilere ve soytarilara benzetmektedir™°. Dervis Zaim ayn1 zamanda, Karag6z perdesini

454 Yénetmenin, derinligin

sinemaya aktarirken derinligi azalttifin1 da belirtmektedir
azalmasi olarak ele aldig1 kavram, Karagoz sahnesi gibi iki boyutlu bir gérsel anlamina
gelmektedir. Dervis Zaim, filmin ana karakterlerinden Ruhsar’a da filmin ilintili oldugu
gblge oyunlariyla paralel bir isim se¢mistir.

Tiirk sinemasindan Karagdz igerikli bir bagka film ise Ezel Akay’in 2006 tarihli
Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? filmidir. Bagrollerini Beyazit Oztiirk’iin ve Haluk
Bilginer’in istlendigi dramatik komedi tiirtindeki bu film Hacivat ve Karagdz’in
hikayesini aktarmaktadir. Yavuz Turgul imzali 1992 tarihli “Goélge Oyunu” filmi ise

151k kullanimindan kaynakli golge sahneleriyle (miizik ekibinin oldugu sahneler) Dervis

Zaim’in Golgeler ve Suretler filmiyle benzerlikler gostermektedir (Fot. 33).

452 Sozen, M., agm., s. 134.
453 Saydam, B., Civan, C., “Dervis...”, s. 112.
4 https://www.youtube.com/watch?v=aY OlG5c06i0 (Erisim Tarihi: 15.06.2019, 19:56).


https://www.youtube.com/watch?v=aYOIG5co6i0
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Dervis Zaim’in Golgeler ve Suretler filminde anlatimi giiclendirmek igin
yararlandig1 Platon’un magara alegorisi kavrami da Golge Oyunu filmindeki ilgili

sahneyle karsilik bulmaktadir.

Fot. 33: Yavuz Turgul’un Goélge Oyunu filminin baslangi¢ sahnesi (Golge Oyunu filminden)

Dervis Zaim, gelenegi yeni bir baglama oturtmak diisiincesiyle Riiya (2016)
filminde de mimariyi sinemayla bulusturmaktadir. Mimar Sinan dénemini ve Klasik
Osmanli Mimarisi’'ni yeniden yorumlayarak sinemasina aktarmak isteyen Dervig Zaim,
bu istegini Mimar Emre Arolat’in, Istanbul’un Biiyiikcekmece Ilgesi'ne yaptigi
Sancaklar Camii’nden haberdar olunca gerceklestirmistir. Dervis Zaim, Riiya filminde
hikdyeyi Yedi Uyuyanlar menkibesi {izerinden anlatmaktadir. Filmin temelinde
Islam’daki tenevvii kavrami da yer almaktadir. Dervis Zaim, onceki filmlerinde oldugu
gibi Riiya filminde de yine titiz bir isim ¢aligmas1 yapmistir. Mimar Sinan’1 yeniden ele
alirken karsisina bir kadin mimar olan Sine’yi ¢ikarmistir. Riiya filminde Sine de
giinlimiiziin mimari tasarimlarindan ayr1 olarak bir cami tasarlamaya c¢aligmaktadir.
Dervis Zaim, mimariyi yeni bir baglama oturtma diisiincesiyle yola ¢iktigi Riiya
filminde, bir tarafta modern mimariyi bir tarafta gelenegi ele alarak giiniimiiziin mimari
yaklasimlarinin {izerinde durmus ve Mimar Sinan’1 da yeni yorumlamalarla sinemaya
aktarmustir.

Dervis Zaim’in, Riiya filminde geleneksel mimari ve modern mimari
yaklagimlar1 ele almasinin 6rnegi ise Any Rand’in ayni adli romanindan sinemaya

uyarlanan 1949 tarihli “Hayatin Kaynagi” filmidir. Hayatin Kaynag: filmi, Riiya
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filminde oldugu gibi geleneksel mimari ve modern mimarinin ¢atigmasini konu
edinmektedir.

Dervis Zaim’in gelenekten beslendigi ve ¢alismanin konusu olan bes film de
(Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler, Riiya) kendi
icerisinde paralellikler gostermektedir. Dervis Zaim’in gelenekten yararlanan filmlerinin
ilk ayagi olan Filler ve Cimen filminin Susurluk Kazasi iizerinden olusan politik yapist,
Golgeler ve Suretler filminde de Tiirklerle Rumlar arasindaki gerginlikler zemininde
olusan politik yapisiyla benzerlik gostermektedir. Her iki filmde de politik yapilar
geleneksel sanatlar {izerinden aktarilmaktadir.

Dervis Zaim, Filler ve Cimen filminden baglayarak gelenegi ele aldigi
filmlerinin tamaminda karakter isimlerini, kullandigi sanatla uygun diisecek sekilde
secmistir. Cenneti Beklerken filmindeki Eflatun ismi ayni zamanda Nokta filminin
jenerik soziinde ve Golgeler ve Suretler filminde ise Platon (Eflatun) magara alegorisi
kavramiyla seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Golgeler ve Suretler filminde kullanilan
magara kavrami, Rilya filminde Sancaklar Camii’nin magara goriinlimiinden yola
cikarak olusturulan Yedi Uyuyanlar menkibesiyle paralellik gostermektedir. Riiya
filminde degisiklikler sadece mekanlarla smirli kalmayip, yOnetmenin karakter
yapilarina yaptig1 miidahaleler de 6n plana ¢ikmaktadir.

Cenneti Beklerken filminde minyatlir sanatindan yararlanan Dervis Zaim’in
oynak zaman ve oynak mekan olarak adlandirdigi degisimlere diger filmlerinde de
rastlanilmaktadir. Nokta filminin tek plan sekans ¢ekimi i¢in kameranin zemine veya
yukartya dogru yaptigi hareketlerle zamansal ve mekansal degisiklikler meydana
gelmektedir. Nokta filmindeki bu degisiklikler, Cenneti Beklerken filmindeki oynak
zaman ve oynak mekan kavramlarinin karsiligidir. Golgeler ve Suretler filmindeki
Kiisteri Meydan1 da yine onceki iki filmdeki oynak zaman ve oynak mekan olarak
adlandirilan kavramlari karsilayan bir unsurdur. Riiya filminde de degisen arka planlar
yine bu amaca yonelik kullanilmistir.

Dervis Zaim, gelenek iizerine yogunlastig1 filmlerinde, Islam estetigi {izerinden
ahlak ve vicdan kavramlarin1 da ele almaktadir. Nokta filminde Hamdullah Hoca ve
Malik Hoca’nin, Golgeler ve Suretler filminde Deli Cevdet’in ve Karagozcii Salih’in
diyaloglarindan geleneksel sanat motiflerinin manevi boyutuna ulasilmaktadir. Nokta
filminin ana karakteri Ahmet vicdan azabiyla yiizlesmekte, Riiya filminin ana karakteri

Sine de pismanliklariyla kars1 karsiya gelmektedir.
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Yeni Tirk sinemasmin 6nemli yonetmenlerinden Dervis Zaim’in yasadig1
cografyanin tarihi ve kiiltiirel alt yapisina dayanarak olusturdugu filmlerin diinya
sinemasinda ¢esitli 6rnekleri bulunmaktadir.

Dervis Zaim’in gelenekten yararlandigi filmleri gibi diinya sinemasinda
cogunlukla Sanat Tarihi’ne konu olmus tablolara benzer kadrajlar iceren filmler ve
sanatg1 biyografilerini isleyen filmler yer almaktadir. Johannes Vermeer’in dnce “Inci
Kiipeli Kiz” tablosundan esinlenerek kitabinin yazilmasi, ardindan da ayni isimle
filminin ¢ekilmesi buna bir 6rnektir. Yonetmen Peter Webber, Inci Kiipeli Kiz filminde
yine ayn1 sanatciya ait olan “Siirahili Geng Kadin” adli tablonun benzeri bir kadraji da
seyirciyle bulusturmaktadir. Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” tablosu da kadraj
olarak yonetmen Zack Snyder tarafindan “Watchmen” filminde ve Robert Altman’in
“Mash” adli filminde ele alimistir. Andrew Wyeth’nin “Christina’nin Diinyas1”
tablosunun benzeri bir kadraj, Robert Zemeckis adli yonetmenin “Forrest Gump”
filminde yer almaktadir (Fot. 34, 35).

Fot. 34: Andrew Wyeth’in “Christina’min Diinyas1” tablosu
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-w/wyeth-andrew/andrew-wyeth-christinanin-
dunyasi-12492/)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-w/wyeth-andrew/andrew-wyeth-christinanin-dunyasi-12492/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-w/wyeth-andrew/andrew-wyeth-christinanin-dunyasi-12492/
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Fot. 35: Forrest Gump filminden “Christina’nin Diinyas1” tablosunun benzeri bir kadraj (Forrest
Gump filminden)

Yeni Tiirk sinemasimnin yonetmenlerinden Dervis Zaim’in yasadigi cografyanin
kiiltiirtinden etkilenmesi gibi diinya iizerinde birgok yonetmen de Sanat Tarihi ve
sinemay1 ortak bir paydada bulusturmaya yonelik calismalar yapmaktadir. Toplumlarin
sinema filmlerinde ele aldiklar1 senaryolar, kullandiklar1 mitler ve gdstergeler ise

yasadiklar kiiltiirle ilintilidir. Toplumlar, hayallerini gercege doniistiiriirken kendilerine

455

0zgl cesitli anlati yontemleri kullanmaktadirlar Anlati, eylemlerin manalarini,

etkilerini ve beseri olaylarda zamanin roliinii algilamanin bir yoludur456. Boylelikle

457

toplumlarin zihniyeti oradaki iiretimlere yon vermektedir Zihniyet ve kiiltiir

kavraminin disavurumu olan yazili ve gorsel eserlerde de c¢esitlilikler bas
géstermektedir458. Diinya tizerinde kiiltiir kavrami, “Dogu” ve “Bat1” seklinde ayrilarak
tanmimlanmaktadir®®. Bati anlatiminda “karsitlik”, Dogu anlatimlarinda ise “birliktelik”
kavramlart kullamlmakta ve buradan da tasavvuf diisiincesine ulasilmaktadir®®,
Toplumlarm kiiltiir altyapisinin olusumunda dinlerin etkisi de diisiiniildiigiinde “Islam
461

Kiiltiirii”, “Huiristiyan Kiiltiirii” gibi manevi kiiltiir kavramlar1 kullanilmaktadir™". Islam

Kiiltiirii g6z Oniine alindiinda, sanat yapitlarinda resim ve yontudan ziyade tezhip ve

% Mustafa Sézen, “Dogu Anlati Gelenekleri ve Tiirk Sinemasinin Aidiyeti”, Bilig: Tiirk Diinyast Sosyal
Bilimler Dergisi, S. 50, Ankara 2009, s. 131.

® Dilek Tunah, Batidan Doguya, Hollywood'dan Yesilcam’a Melodram — Zihniyet ve Kiiltiir
Etkilesimleri Cercevesinde Yesilcam Melodrami’'na Bakis, Ankara 2006, s. 103.

7 S5zen, M., “Dogu...”, s. 131.

8 Tynaly, D., age., s. 97-98.

9 Spzen, M., “Dogu...”, s. 133.

460 S6zen, M., “Dogu...”, s. 133.

8! Emre Kongar, Kiiltiir Uzerine, Istanbul 1982, s. 25.
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minyatiir gibi alanlarda gelisim gosterildigi ve tasavvuf diislincesinin diinyay1

algilamakla ilgili felsefi altyapis1 da bugiin bile ¢ekiciligini korumaktadir*®?,
Anadolu’da yaygin bir sekilde kullanilan, temelinde Tiirk kiltiirii olan ve

Islamiyet’le bagdastirilan gdlge oyunlari, meddah anlatimlar1 ve orta oyunlar1 gibi

463 By temsil sanatlar1 Batili

anlatilar biiyiik 6l¢iide Samanizm’e kadar uzanmaktadir
tarzda gergeklik algist olusturmaya calismamis, ozellikle Karagéz’de oldugu gibi bir
hayal perdesi oldugu vurgulanmustir*®*. Boylelikle Tiirk kiiltiiriindeki anlati gelenekleri,
soze ve seyirlige dayali bir sekilde ve yanilsamaci olmayan bir anlatimla gelisim
géstermistir465. Buradan hareketle Miisliiman sanatcilarin Batili sanatcilar gibi gergegi
yeniden olusturma egilimlerinin olmayisi, Tiirk sinemasinda da insan-zaman-mekan

466 . . v e
. Turk sinemasinda, sozlii

kavramlarimin Batidan nasil farklilastigini gostermektedir
kiiltiirin ~ dinleyicinin  beklentisine uyma c¢abalar1 Yesilgam sinemasinda da
melodramlarla kendisini géstermistir467. Tiirk sinemasinda melodram filmleri,
sinemanin gorsel dilini kullanmak yerine sozlii anlatimdan yararlanma yoluna
468

gitmistir™ . Masallar, orta oyunlari ve Karagdz gibi sozli kiiltiir kavramlarindan

yararlanan Tiirk sinemasi zamanla tiyatro ve edebiyat basta olmak {izere ¢esitli anlatim

tiirlerinden de etkilenmistir*®®.

“Kisacasi, Yesilcam sinemasi, Anadolu uygarligim
olusturan c¢esitli toplumlarin, Anadolu’ya go¢ eden Tiirklerin atalarimn ve Islam
diinyasmin kiiltiirel birikimine dayanan; hem Dogu hem de Bati kaynakl etkileri igeren,
sozel yapuli seyirlik gelenegi iistiinde gelisen bir sinema diline sahiptir. Seyirlik
geleneginin Tiirk Sinemasina etkileri kiiciimsenmeyecek kadardwr. Bugiin Tiirk
Sinemasinda modern meddahlik yapan ve 'anlaticiliktan’ sinemaya geg¢mis senarist ve
yonetmenlerin yaptiklari filmlerde sozel yapiya dayanan anlatilar kurmasi ve bunun da

#*7% > Ancak Tiirk sinemasmin en

en biiyiik ve en ¢ok seyirci ¢cekmesi tesadiif degildi
biiyiik sorunu, 6zgiin bir kimlik kazandiracak anlati yapismm olmamasidir®’*. Tiirk

sinemasinda evrenin ve nesnelerin algilanmasi ve yorumlanmasindaki sorunlar anlati

2 Kongar, E., age., s. 26.

3 Tunaly, D., age., s. 105.

#4 Nezih Erdogan, “Ug Seyirci: Popiiler Eglence Bigimlerinin Alimlanmas1 Uzerine Notlar”, Dogu Bat
Diistince Dergisi, 4/15, Ankara 2004, s. 110.

%% g5zen, M., “Dogu...”, s. 147.

%6 Mustafa Sozen, “Tiirk Sinemasmin Ozgiin Dil Arayislarina Farkli Bir Yol Haritas:: Tiirk Soylu
Ulkeler Sinemast1”, Bilig: Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi, S. 42, Ankara 2007, s. 57.

7 Hilal Bugdayli, “Tiirk Sinemasmin Gérsel Anlati Gelenegi”, Marmara Iletisim Dergisi, S. 23, Istanbul
2015, s. 99.

%8 Bugdayh, H., agm., s. 101.

%9 Bugdayli, H., agm., s. 99.

470 S6zen, M., “Dogu...”, s. 139.

" S6zen, M., “Tiirk...”, s. 71.
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yapisini da etkilemekte ve anlati1 yapisindaki bosluklarin bilingli sekilde doldurulmasi
gerekmektedir'’?. Dervis Zaim ise Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlar’’ndaki motifleri ve

mitleri sinemaya tasimasiyla kendine 6zgili anlati yontemleri gelistirmektedir.

412 §pzen, M., “Tiirk...”, s. 71.
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SONUC

“Tiirk-Islam Sanatlarina Dervis Zaim Sinemasindan Bakis” baslikli tez
calismasinda Dervis Zaim’in filmlerindeki geleneksel sanatlarin sinemayla olan iliskisi
ayrintili olarak incelenmistir. Dervis Zaim iizerine yapilan diger calismalarda
yonetmenin filmleri bir¢ok acidan ele alinmis ancak filmlerinin geleneksel sanatlarla
olan iligkileri lizerine yapilan ¢alismalar daha geri planda kalmaistir.

Dervis Zaim, 6zgiin bir sinema {islubu olusturmak i¢in gelenekten yararlandigi
filmlerine Filler ve Cimen’de ebru sanatina yer vererek baglamistir. Filler ve Cimen
filminin ardindan Cenneti Beklerken’de minyatiir sanatina, Nokta’da hat sanatina,
Golgeler ve Suretler’de golge oyunlarina ve Riiya’da mimariye yer vermistir.

Calismamizda Dervis Zaim’in, filmlerini olustururken geleneksel sanatlari tercih
etme nedeni ve bunu olustururken dikkat ettigi hususlar iizerinde durulmustur.
Yonetmenin, farkli bi¢imsel arayiglar icerisinde olmast ve sinemanin da yerli
kaynaklardan beslenmesi gerektiginin bilincinde olmas1 filmlerinde geleneksel
sanatlardan ve metaforlardan yararlanma yoluna gitmesinin en biiyiikk etkenidir.
Sinemadan 6nce edebiyat alaninda calismalar yapan yonetmen, gelenegi giiniimiize
tasirken modern bir sanat olan sinemanin teknik imkanlarindan yararlanmay: tercih
etmistir. Auteur kurami icerisinde degerlendirilen Dervis Zaim, ele aldigi dykiileri
olustururken, filmlerinin anlam ve anlatim aglarin1 6zgiin tutabilmek amaciyla gesitli
gosterge ve mitlerden de yararlanmistir. Ilk uzun metraj filmi olan Tabutta Rovasata’da
metafor kullanimin ilk 6rneklerini sergileyen Dervis Zaim, diger filmlerinden farkli
olarak bu filmde gergek¢i bir anlatimi yalin bir islupla ele almigtir. Sonraki
caligmalarinda ise gelenegi yogun bir sekilde kullanarak filmlerinin anlam
biitiinliigliyle, yararlandigi geleneksel sanatlari basariyla harmanlamistir. Filler ve
Cimen filminde siyasi bir konuyu ebru sanati iizerinden ele alan Dervis Zaim, ebru
sanatin1 bir kaos olarak gérmiis ve filmin karmasik anlatisin1 da bu kaos iizerinden
aktarmistir. Filmin anlat1 dilini genisletmek amaciyla IslAmi motifleri de metafor olarak
kullanmistir. Filler ve Cimen filmiyle beraber metaforlardan yararlandigi hem sanatsal
hem de popiiler kaygilar giiden filmlerine adim atmustir.

Cenneti Beklerken filminde minyatiir sanatini merkeze alan ydnetmen, oynak
zaman ve oynak mekan olarak adlandirdigi kavramlardan yararlanarak bir anlati dili

olusturmustur. Zamanin ve mekanin degiskenligine bircok sahnede yer veren Dervis
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Zaim, minyatiir sanatina 6zgi ters goriintiileri de ¢esitli sahnelerde kullanarak filminde
yeni bicimsel formlar denemistir. Filmlerinin geneline yayilan vicdan ve hakikat
kavramlar1 da yine Cenneti Beklerken filminde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Nokta’da ise filmin anlati diline katki saglayan en 6nemli etken hat sanatinda
kullanilan /hcam kavrami olmustur. Yonetmen su¢ ve ceza iizerinden ele aldig1 ahlak
kavramini siirekli/kesintisiz bir ¢ekim algistyla birlestirerek 6zgiin bir sinemasal anlatim
yakalamustir.

Golgeler ve Suretler filminde de Cenneti Beklerken de oldugu gibi oynak zaman
ve oynak mekan kavrami yine karsimiza ¢ikmaktadir. Golgeler ve Suretler filminin
anlati yapist golge oyunlarindan (Karagdz oyunu) yararlanilarak olusturuldugu igin
zamanin ve mekanin degiskenligi de Kiisteri Meydan1 {izerinden aktarilmistir.
Geleneksel bir anlat1 olan Karag6z oyununu modern bir yaklasimla ele almistir.

Riiya filminde ise Yedi Uyuyanlar menkibesini merkeze alan yoOnetmen
geleneksel ve modern mimari yaklagimlar tizerinden bir sinema dili olusturmaktadir.
Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler, Riiya filmleri goz
Oniline alindiginda, yeni bicimsel formlar1 geleneksel sanatlar iizerinden olusturarak bir
sinema dili olusturdugu goriilmektedir. Yonetmenin gelenekten yararlandigi bu filmleri
gdz Oniine alindiginda anlatimi giiclii tutabilmek amaciyla; karakter isimlerinden
mekana, c¢ekim tekniklerinden sahne gecislerine, filmdeki diyaloglardan renk
secimlerine, kullandig1 gosterge ve mitlere kadar birgok sinematografik unsuru
hassasiyetle kullandig1 goriilmektedir.

Dervis Zaim’in filmlerinde dramatik insaya katki saglayan bircok karakter
olusturdugu da goriilmektedir. Gergekgi yapida olusturdugu karakterleri ve Tiirk-Islam
Sanatlar1 iizerinden olusturdugu ahlak ve vicdan kavramlariyla filmlerinin dramatik
yapisini giiclendirmektedir. Ayrica Dervis Zaim’in, gelenegi merkeze aldig: filmlerinde
Tirk toplumunun Bati’ya agik yoniinii de goz ardi etmedigi ve Batili ve Dogulu yonleri
bir arada ele aldig1 goriilmektedir.

Dervis Zaim, gelenekten yararlandigi bu filmleri kurmaca yapis1 geregi ilgili
sanatlar1 birebir agiklamamaktadir. Ancak giiniimiizde unutulmus ya da unutulmaya yiiz
tutmus sanatlari, modern bir sanat dali olan sinema ile bulusturarak ilgi ¢ekmektedir.
Dervis Zaim’in filmleri 6zglin anlatimlariyla beraber Sanat Tarihi’ni sinema ve
edebiyatla ortak bir payda da bulusturdugu i¢in ayr1 bir noktadadir.

Dervis Zaim’in, bilingli bir sekilde kullandig1i geleneksel sanatlar, sinemasal

anlatimiyla bir biitiinlik olusturmaktadir. Dervis Zaim’in yararlandigi geleneksel
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sanatlar, filmlerinden ayr1 durmamakta ve filmlerin anlati yapisi, ilgili sanatlarin ifade
bicimlerine gore sekillenmektedir. O, tercih ettigi geleneksel sanatlar1 biiyiik bir
ustalikla sinemasal anlatimma dahil etmektedir. Geleneksel Tiirk-Islim Sanatlari
filmlerinin igeriginde basit bir sekilde yer almamis, filmlerinin anlati dilini de
etkilemistir.

Dervis Zaim’in filmografisi goz Oniline alindiginda filmlerinin  bircok
karakteristik ozelligi oldugu tespit edilmistir. Yonetmenin “oynak zaman ve oynak
mekan” olarak adlandirdigi kavrami bir¢cok filmde uyguladigr goriilmektedir. Ayni
zamanda bazi filmlerinde politik noktalara da deginmektedir. Filmlerinde ‘kadin’
karakterleri de Ozellikle Tiirk sinemasindaki ‘kadm’ temsillerinin aksine gii¢lii bir
yapida olusturmaktadir. Aci ¢eken karakterler ve bu karakterlerin igsel yolculugu da
filmlerinin ortak Ogeleri arasinda yer almaktadir. Dervis Zaim’in, filmlerinde
yararlandigi Geleneksel Sanatlar {izerine ayrintili arastirmalar yaptigi, filmlerinin
iceriklerinden anlasilmaktadir. Ayrica alaninda uzman kisi ve akademisyenlerle
calismasi da bunun bir gostergesidir.

Dervis Zaim’in filmlerini, Geleneksel Tiirk-Islim Sanatlari’ndan yararlanarak
olusturmas1 sadece sinema diline katki saglamakla kalmamis ayni1 zamanda gilinlimiiz
insanmin geg¢misle baginin kopmamasini da olumlu yonde etkilemistir. Giiniimiizde
popliler birgok yazi stil ve tarzin1 taniyan insanlar, Dervis Zaim’in Nokta filminde ele
aldig1 hat sanatiyla, yazi sanatinin derinliklerini gormiistiir. Dervis Zaim’in gelenekten
beslenen tiim filmlerinde bu etkiyi gormek miimkiindiir. O, eskide kalmis olarak
goriilen bu sanatlar1 modern bir sanat dali olan sinemayla, tekrar varligini siirdiirebilen
bir konuma getirmektedir.

Bu amagla ve 6zgiin bir sinema dili olusturma gayretiyle ¢alisan Dervis Zaim,
gelenegi gilinlimiize tasirken eski hallerinin korunmasini ve o halleriyle siirdiiriilmesini
amaclamaktadir. Gelenegi canli tutmak igin, onu yeni bir baglama oturtmak
diisiincesinden hareket etmektedir. Yasadig1 cografyanin tarihi ve kiiltiirel potansiyelini,
cagdas bir sinemaya basariyla aktarmaktadir.

Dervis Zaim, filmlerinde anlatim1 gii¢lii tutmak i¢in, gelenekle moderni ortak bir
dilde bulusturmaya 6zen gdstermistir. Mimariyi ele aldig Riiya filminde, Istanbul’un
Biiyiikgekmece Ilgesi'ndeki Sancaklar Camii’ni merkeze almasi, gelenekle beraber
giincel ¢aligmalar1 da takip ettiginin bir gostergesidir. Dervis Zaim’in filmlerine kaynak
olabilecek bir¢ok noktayr takip etmesi, gelenek ve modernin birlesiminde yakaladigi

basarinin bir ipucudur.
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“Tiirk-Isldm Sanatlarina Dervis Zaim Sinemasindan Bakis” adli tezimizle
sinemanin disiplinleraras1 yapis1 geregi, diger sanat dallariyla olan iligkisi tizerinde
durulmustur. Yénetmenin Tiirk-Islam kiiltiiriine ait dgeleri yine Tiirk sinemasinda
uygulamas: ve geleneksel ile modern arasinda bir koprii vazifesi kurmasi sinemamizin
anlatim dilinin gelistirilmesinde biiyliik bir 6rnek teskil etmektedir. Ele aldigi, iki
boyutlu (ebru, hat, minyatiir) ve duragan sanatlar1 sinemaya entegre ederek boyut ve
dinamizm kazandirdigr goriilmektedir. Bigimsel farkliliklar denedigi bu filmleriyle
izleyenleri hem diisiinmeye sevk etmekte hem de sinemaya nasil 0zgiin igerikler
kazandirilmasi gerektigiyle ilgili ipuglart sunmaktadir. Bu filmler, 6zellikle sinema
sanatiyla ilgili ¢alisma yapanlara yol gosterici niteliktedir.

Calismamizda bir sanat dali olan sinemanin diger sanat dallariyla olan
iligkilerinden yola ¢ikarak, yeni kazanimlar elde edilmesi amacina yonelik incelemeler
yapilmistir. Dervis Zaim’in  Geleneksel —Tiirk-Islam Sanatlari’ndan  hareketle
olusturdugu filmleri, birgok sanat dalina yeni ve farkli bir bakis agis1 kazandirmaktadir.
Sanatlar1 disiplinleraras1 yoniiyle ele aldigimiz ¢alismamizda, sanat dallarina genis bir
perspektiften bakilmis ve gerek gegmiste gerek giliniimiizde var olan motiflerin
harmanlanmasiyla yeni bir form olusturuldugu tespit edilmistir. Ayrica Dervis Zaim’in
Geleneksel Sanatlar Uglemesi (Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler) olarak
adlandirilan caligmalarinin ii¢ filmle smirli olmadigr goriilmiistiir. Genel hatlariyla
gelenekten yararlandigi filmlerin ve insan-doga iliskisi lizerine kurguladigi filmlerin
bazi noktalarda kesistigi (Riiya filminde doganin da ele alinmasi ve Devir filminde
sudan koyun ge¢irme yarismasi gibi) goriilmektedir.

Sinemanin yerli kaynaklardan beslenmesi gerektiginin bilincinde olan Dervis
Zaim’in, Tiirk-islam kiiltiiriine ait olan sanatlar1 sinemaya tagimasiyla donemin birgok
yonetmeninden ayri1 bir noktada bulundugu goriilmektedir. Her seyin eskilerden
yararlanilarak olusturulmasi diisiincesinde olan Dervis Zaim, Yesilcam’in bittigi ve yeni
anlayislar olmasi gerektigi seklindeki diisiincelere de katilmamaktadir. Gelenegi
gelistirerek, farkli bir alana oturtarak devam ettirme diisiincesindedir. Yonetmenin hem
Yesilcam hem de Geleneksel Tiirk-Islam Sanatlar1 iizerine olan diisiinceleri de
filmlerinden anlagilmaktadir. Dervis Zaim, gelenek ve modern iizerine yogunlastig film
calismalarinda, gelenegi yikarak ilizerine yeniyi insa etmemektedir. Gelenegi yeni bir
baglama oturtmak diisiincesindedir. Onun, bu tiir filmlerinde ge¢mise ait olan sanatsal
calismalari, glinlimiiziin modern bir sanat dali olan sinemayla bulustururken ortak bir dil

olusturdugu goriilmektedir. Cagdas bir sanat dali olan sinemanin teknik kosul ve
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olanaklarindan da yararlanan Dervis Zaim, gelenegi filmlerinde ustaca

harmanlamaktadir.
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EK: Dervis Zaim Ile Tez Kapsaminda Yapilan Goriisme

Tez calismasinin konusu olan, Yeni Tiirk sinemasmin onemli temsilcilerinden
Dervig Zaim ile 19 Mayis 2019 tarihinde, saat 11:00-11:40 araliginda, Istanbul Etiler’de
yer alan Akmerkez Aligveris Merkezi’nde gercgeklestirilen roportajin yazili halidir (Fot.
36).

Fot. 36: Fatih Yaghca - Dervis Zaim (19.05.2019, Etiler / istanbul)

Fatih Yaghca: Dervis Zaim kimdir? Kendinizle ilgili neler soylemek istersiniz?

Dervis Zaim: Kimlik, baglama iliskin bir seydir. Siirekli olarak degisen ve
yeniden tanimlanmasi gereken bir seydir. En azindan artik bdyle diistiniiyorum.
Dolayisiyla kendimle ilgili kusatici, hapsedici, parantez i¢ine alict bir sey sdylemem
dogru olmaz, c¢linkii bu degismeye adaydir. Ama ne diyebilirim, 1964 yilinda
Limasol’da dogdum. Kibris’ta biiyiidiim, on sekiz yasina kadar orada yasadim. Sonra
Bogazi¢i Universitesi’nde okumak igin buraya (Istanbul’a) geldim. Iktisadi idari
Bilimler Fakiiltesi Isletme Boliimii’nii bitirdim. Okulu bitirdikten yaklasik alt1 sene

sonra Ingiltere’de Warwick Universitesi’nde master yaptim. Cultural Studies (Kiiltiirel
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Calismalar) alaninda master yapttm. O sirada Warwick Universitesi'nin film
departmaniyla da yakin bigimde istisarelerde bulundum. Alan Parker’in Midnight
Express filminin igerisinde Tiirklerin nasil temsil edildigine dair bir tezim var. Egitim
hayatim su an yeniden basladi ve devam ediyor. Muhtemelen kisa zaman sonra sanatta
yeterliligimi verecegim sinema televizyon alaninda. Onun disinda film yapmaya gayret
ediyorum, dokuz tane uzun metrajli filmim, bir tane de Paralel Yolculuklar diye bir
belgeselim var. Iki ydnetmenle yapilan bir film. Iki tane romanim var, bir tanesi Ares
Harikalar Diyarinda, ikincisi de Riiyet. Riiyet bir ay once yaymlandi. Istanbul’da
yastyorum. Yani on sekiz yasindan itibaren siirekli olarak hep Istanbul’da yasadim.

Fatih Yaghca: Sinemayla tanigmaniz nasil oldu?

Dervis Zaim: Cocukluk yillarinda annemin beni gotiirdiigli salonlarda filmleri
izlemekle basladi. Evet, yani zevk amagli, keyif amagh izlemeler. Bir siire sonra daha
farkli bir izleyici olabilmek icin ¢aba harcamaya dogru doniistii. En azindan zevkin
yanina bunu da koyalim diye bir motivasyon s6z konusu oldu. Ve sonugta iyi bir
izleyici olmaya gayret ettim. Bu sirada edebiyatla da ilgileniyordum. Bu ikisi bir araya
geldi birbirini tetikledi, birbirini dirsekledi, yardim etti ve bu giine kadar da bdyle geldi.

Fatih Yaghca: Sinemaya baglanmanizda Ustiin Barista’dan aldigimiz derslerin
etkisi oldugunu okumustum. Sizde bu ruhu canlandiran nedir? Begendiginiz
yonetmenler kimlerdir? Sinemayr yani modern bir sanati gelenekle birlestirme
diisiincesi sizde ne zaman olugmaya baglad1?

Dervis Zaim: Ustiin Bey bana ¢ok yardim etti, gerek pratik baglaminda gerek
teorik baglaminda. Bogazi¢i Universitesi’nde se¢meli ders aliyorduk. Her dgrencinin
Oyle bir ders alabilme sans1 vardi, istedigi dersi alabilme sans1 vardi. Ben de sinemayla
ilgili dersleri aldim. Ve onlara merakimin oldugunu erken fark ettim. Ama daha
onceden de sinemaya, edebiyata ilgim vardi. O var olan ilgiyi daha iist diizeye ve daha
ciddi hale getirmeyi sagladi Ustiin Bey’in varlig1. Ustiin Bey’in bir de bana su faydas:
oldu, beni ezmedi. Hocalar, baz1 hocalar insan1 ezerler. O ezmedi. Onemli bir seydir.
Ayrica ¢ok degerli baska hocalar da insanlar da oldu etrafimizda, onlardan da baska
etkiler aldik. Bunlarin birbirinden bagimsiz izole olarak katkilarinin ne kertede
oldugunu saptamam giic. Yani Hilmi Yavuz’dan aldigim Islam Tarihi, Islam Felsefesi
dersinin muhtemelen benim Islam Felsefi diisiincesine girisimde yeri vardir. Ya da bu
topraklarin tarihinden, kiiltiiriinden kaynaklanan bir sanatin nasil miimkiin olacag:
lizerine diisiinmeye baslamamda Ustiin Bey’in ya da Hilmi Bey’in, Cem Taylan Bey’in

katkilar1 muhtemelen vardir. Bir siirii insan var burada. Biitlin hocalarima miitesekkirim.
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Fatih Yaghca: isletme alaninda lisans egitimi yaptiktan sonra neden tarih
boliimiinde yiiksek lisans yaptiniz? Sanat Tarihi {izerine yapmay1 diisiindiiniiz mii?

Dervis Zaim: Yok, diisinmedim. Yakin Tarih tizerine gidecektim ama o tez
bitmedi. Tarihle de ilgileniyorum. Ciinkii sosyal bilimlerle, tarihle ve insanla
ilgileniyorum. Onun bir pargasi olarak girdigimi ve ilgi duydugumu sdylemem
gerekiyor.

Fatih Yaghca: Tirk sinemasinda birgok yonetmen varken siz neden bu
sanatlara egildiniz?

Dervis Zaim: Bagkalarinin hayatlarinda neyle karsilastiklari, neye istinaden
boyle olduklarini ben sdyleyemem. Ancak makro bir seyler sdyleyebilirim. Yani
toplumun kiiltiir haritasinin, toplumun habitusunun ne igin boyle olduguyla ilgili bir iki
bir sey sdyleyebilirim. Kiiltiirel olarak kafa karisiklig1 var Tiirkiye’de. Evet, dogru var.
Bu nedenle tarih ve topluma dair ilgide boyle bir zayiflik, soniikliik olmus olabilir. Self
oryantalizm olabilir.

Fatih Yaghca: Siz bu sanatlarla ugrastiniz m1? Ailenizde ya da yakin ¢evrenizde
geleneksel sanatlarla ugrasanlar var mi?

Dervis Zaim: Hayir, ama bu sanatlarin asildigi, iretildigi ve dolastirildigt
yerlerde ¢ok bulundum. Kendi ¢ocuklugumda da, evde de bdyle seyler vardi.

Fatih Yaghca: Filmlerinize kendinizden neler katiyorsunuz?

Dervis Zaim: Kibris temal1 olsun, baska temal1 filmler olsun hep kendinle ilgili
bir seyin pesine diisersin, bir filmi yaparken. Bilim kurgu bile yapsan, fantastik bile
yapsan aslinda bir yonetmen kendisiyle ilgili bir seyleri, bir yerlerinden o filme tasir.
Dolayisiyla bende de boyle oluyor. Aslinda her filmde kendinizle ilgili bir soruya yanit
vermek ya da yeni bir soru aramak i¢in yola ¢ikilir. Cok derinlerde bdyle oldugunu
sOyleyebilirim.

Fatih Yaghca: Auteur yonetmen olmak veya baska bir projede sadece yonetmen
olmakla ilgili diistinceleriniz nelerdir?

Dervis Zaim: ikisinin de avantaj ve dezavantajlart var. Auteur kuraminin
isledigi yerler var, islemedigi yerler var. Dolayisiyla auteur kuramini da eklektik ve
melez bi¢imde kullanmak, onu Oyle almak gerektigini diisiinliyorum. Her seyde
aciklayiciligr saglamak gibi bir iddiasinin zayif olabilecegini diisiiniiyorum. Bu agamada
kendime ait konugmak gerekirse, baskalarinin yapimciliginda is yapmadim, en azindan
ortak yapimlar yaptim. Ortak yapimlarda bile problemlerle karsilasiyor insanlar.
Dolayistyla ortak yapimlardaki problemler er ya da ge¢ ortaya ¢iktiginda bile sizi
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etkiliyor. Ama bir isin yapimcisi olmaya kalkistiginizda da ac1 ¢ekmeye basliyorsunuz
her manada. Yani bizim gibi endiistrinin gelismedigi yerlerde, iistelik sanat agirliklt bir
is yapmaya kalkistiginizda ve bunu bir seye doniistiirdiiglinlizde, sistematik diziye
dontistiirmek egilimi igerisinde oldugunuzda cektiginiz acilar kroniklesebiliyor. O
yiizden birinin yapimciliginda ise girmek, bir yonetmen agisindan dertlerinin azalmasi
anlamma gelebilir. Bu da olumlu bir seydir. Ama bunun dezavantaji nedir? Kendi
climleni istedigin gibi kurabilecek misin? Kendi ciimleni istedigin gibi farkli yerlerde
sOyleyebilecek misin? Ciinkii film yapmakla is bitmiyor. Filmin nerde sdylendigi, ona
sahip ¢ikilip ¢ikilmadigi, nasil sahip ¢ikildigi, hangi baglama yerlestirildigi, yeterince
tanitilip tanitilmadigi, yeterince sirtinin sivazlanip sivazlanmadigi da bir ydonetmen igin
onemlidir. En azindan benim i¢in 6nemlidir. Eger auteurluga soyunduysam da bunlar
nedeniyle soyundum.

Fatih Yaghca: Minyatiir, hat, ebru vs. gelencksel sanatlar size neler
hissettiriyor? Sizin i¢in ne anlama geliyor

Dervis Zaim: Onlar hayatimizin bir pargasi, bizi biz yapan seylerden bir tanesi.
Begenelim ya da begenmeyelim.

Fatih Yaghca: Sinema size neyi ifade ediyor, bu ifadenin geleneksel sanatlarla
iligkisi nedir?

Dervis Zaim: Sinema benim igin bir keyif, bir soru sorma bi¢imi. Evet,
kendime, hayatima dair soru sormak ve keyif almanin degisik yollarindan bir tanesi.
Ayni1 seyler bunlar. Bir paranin iki yiizii gibi, keyif ve soru sormak.

Fatih Yaghca: Geleneksel Sanatlara olan ilginiz ne zaman yesermeye bagladi?
Film calismalarinizla m1 beraber ya da ¢ok daha oncesinde mi detayli arastirma ve
okumalara bagladiniz?

Dervis Zaim: Daha oncesinde ben roman yazdim. Edebiyatla ilgilendim.
Dolayisiyla geleneksel sanatlarla, gelenekle su ya da bu sekilde yani sufi edebiyatiyla,
baska seylerle yine bir asinaligim vardi. Ama sistematik bicimde film yapmak i¢in
senaryo yazmaya koyuldugumda c¢aligmalarim daha farkli bir boyuta tasindi, daha
sistematik olmaya dogru yiirtidi.

Fatih Yaghca: Bir filme baslayacaginiz zaman ¢ikis noktaniz neresi oluyor?
Ornegin; ebru, minyatiir vs. bir sanati sinemaya nasil uyarlayacagmzi mi
diistiniiyorsunuz, yoksa aklinizdaki bir konuyu/hikayeyi sinemaya aktarmak i¢in uygun

bir sanat arayisina mi giriyorsunuz? Kisacast bir filmi olusturma siireciniz nasil?
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Dervis Zaim: Ikisi birbirini tetikliyor. Bir yonetmen ya da yazar, roman
yazarken, 0ykll yazarken, film ¢ekerken ve senaryo yaparken ii¢ tane noktadan saldirir.
Ya bir durumdan, bir konseptten girer ya bir karakterden saldirir ya da bir ¢atismadan
girer. Catisma, konsept ya da karakter. Bunlar her romanin, her senaryonun, her filmin
{ic tane sacayagidir. iskemle bu ii¢ tane ayak iizerine oturur. Bu ii¢ tanesinden bir tanesi
aradan siyrilir. Otekileri pesinden siiriikklemeye baslar. Bu iiciinden bir tanesinin,
hangisinin olacagi da yazarin niyetine, hangi malzemeyi kullandigina, malzemenin
ondan nasil ¢ikmak istedigine baglidir. Iste bu baglam igerisinde aralarndan gdgiis
farkiyla olur, agik ara olur bir tanesi ¢iktiginda 6teki iki parca ona gore olusturulmaya,
insa edilmeye devam edilir. Bu siire¢ icerisinde yazarin ya da yonetmenin Oniine devasa
bir okyanus ¢ikar. Cok biiyilk bir malzeme c¢ikar. Cikis noktalar1 ya karakterdir ya
catismadir ya da konsepttir dedim ya, ondan sonra hafif koku almaya basladiginizda
Oniiniizde ¢ok biiylik, devasa, mega bir kiitle goriirsiiniiz. Bu kiitlenin igerisinde film ya
da roman gizlidir. iste ondan sonra o gizli olan seyi ¢ekip ¢ikarmaya sira gelir. Bu da
kesme, bicme, ayiklama ve budama demektir. Bir heykeltrasin mermer heykeli kirip
kirip icerisinden heykeli ¢ikarmasina benzer bir ¢alisma olur. Iste asag: yukar1 yapmaya
calistigim metodolojide budur. Burada geleneksel sanatlar nereye oturuyor, ya karakteri
olustururken sana esin veriyor ya bir ¢atismay1 olustururken sana esin veriyor ya da
konsepti olustururken sana esin veriyor. Bir de bunlardan bir tanesi aradan siyriliyor
dedim ya, orada yaratici bir fikirle bulusturursaniz saldiri noktanizi, bu isi nasil
yapacagim, bu isi nasil harmanlayacagim fikrini diistinmeye basladiginizda, onu bir
yaratici fikrin igerisine endekslemeye kalkistiginizda ¢ok hayirli bir is yaparsiniz. Iste o
yaratict fikrin gelip projeye yapistigi anda, geleneksel sanatlar bazen bende gelip
tekneye, arabaya atliyor. Gelenek meselesine iliskin olarak da daha evvel bana
soruldugunda sunlar1 sdyledim: Ben gelenegin yapilarina bakiyorum ve oradan
ortintiiler {iretmeye calistyorum ve bu Oriintiilerden hareket ederek, gelenegin
ortintiilerine bakarak metaforlar iliretmeye gayret ediyorum. Gelenegin yapilarindan
nasil metaforlar ¢ikarabilirim sinema igin. Ihcamla yazmak adini verdigimiz yazma
bi¢iminin Nokta adli filmde, filmin stili i¢in bir metafor haline dondiiriildiigii gibi.

Fatih Yaghca: Filmlerinizde geleneksel sanatlara yer vererek sadece 6zgiin bir
sinema dili olusturmakla kalmiyorsunuz, ayrica sdylemek istediklerinizi aktariyorsunuz.
Geleneksel Sanatlar, verdiginiz bu mesajlarin neresinde yer aliyor?

Dervis Zaim: Simdi, gelenegi bugiin nasil devam ettirebilecegimiz meselesiyle

de ilintili bir soru. Ciinkii soru sunlar1 igeriyor: Acaba gelenekten yararlanip, onu bir
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parmak bal olarak alip ondan sonra yola devam etmek, onu orada birakmak bi¢iminde
mi tezahiir ediyor bu yararlanma bi¢imi yoksa onu yasayan, soluk alan bir sey haline
doniistiirmeyi mi imliyor? Giiniimiizde gelenege nasil yaklasildigiyla ilgili olarak iki
kulvar oldugunu séylemem miimkiin. Bir tanesinde korumaci bir stil var. Belediyelerin
actig1 calismalar, belediyelerde insanlar hat sanatini, minyatiir sanatini, ebru sanatini
Ogreniyorlar. Higbir itirazim yok. Bu sanatlarin boyle eski sekilleriyle tecriibe edilmeleri
gerekir, korunmasi gerekir ve siirdiiriilmesi gerekir. Son derece olumlu bir is yapiyor
belediyeler. Ancak mesele sadece bu olmamali. Bunun yami sira baska bir sey de
yapilmali. O da su: Acaba o gelenek bugiin nasil siirdiiriilebilir ki yasayan bir sey olsun.
Onu yasayan bir sey haline getirdiginizde ancak kendini devam ettirir. Ciinkii 0
dénemin kosullarinda Karagdz ile Hacivat yasiyordu, devam ediyordu ve bir ihtiyacti.
Bugiin i¢in Karag6z ile Hacivat gosterisi ancak arkaik bir gosteridir ve bir nostaljidir.
Kiiltiirtin yeniden iiretilmesi baglaminda hos, kiigiik bir anekdot olarak, eskide kalmis
bir sey olarak goriilen/algilanan bir seye doniismiistiir. Karagoz ile Hacivat’t bugiiniin
seyircisine sizin yeniden baska bir baglamda sunmaniz gerekir. Dolayisiyla gelenegin
yeniden yasatilmas1 baglaminda diisiinmek gerekiyor. Onu, bugiin nasil yasatabilirsiniz?
Onu yasayan, soluk alip veren ve kendisini devam ettirebilen bir sey haline nasil
getirebilirsiniz meselesi de birazdan sdyleyecegim seylere baglidir. Onu yeni bir
baglamda yeniden tanimlamak zorundasiniz. Yeni bir baglama oturtmak zorundasiniz.
Benim yapmaya calistigim seyler de bunlar. Yeni bir baglama oturtmaya ¢alistyorum
gelenegi ki yasasin, soluk alsin ve kendini devam ettirsin.

Fatih Yaghca: Filmlerinizde kullandiginiz geleneksel sanatlari, mitleri,
sembolleri géz Oniline aldigimizda sinemanizin alt metinlerini nasil goriiyorsunuz?
Genel izleyici kitlesi diisiiniildiiglinde zorlayici oldugu sdylenebilir mi?

Dervis Zaim: Evet, zorlayic1 olabilir ama sunu da sdyleyeyim, filmlerimi
bunlardan haberdar olmayan seyircilerin de asagi yukar1 kendi mesrebince, ne oluyor
buralarda diye anlayabilecegi sekilde yapmaya gayret ediyorum. Oyle bir tempoyla,
ritimle insa etmeye gayret ediyorum. Simdi gelelim esas noktaya. Bir kiiltiirde, kiiltiiriin

473

kendini devam ettirebilmesi, anlatabilmesi nesv-ii nema™ ® bulabilmesi, yesertebilmesi

icin mite, riiyaya, menkibeye ve efsaneye ihtiyaci vardir. Bunlar olmazsa siz havanda su

"8 Nevs-ii nema, bitkilerin gelismesi ve biiyiimesi anlamlarina gelmektedir. (Bkz., Devellioglu, F., age.,
s. 820).
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déversiniz, yani nihilizmin*"* bataginda ¢irpimirsimz. Nigin toplum deger iiretemiyor,
nicin felsefe gelismiyor, ni¢in diisiince ileriye gitmiyor diye doviiniip durursunuz.
Referanslar sisteminin olmadig1 bir kiiltiiriin, diisiincesini ileriye gotlirmesi zordur.
Benim yaptigim sey, referanslar sistemini altyorum, mitleri, menkibeleri ve efsaneleri
onlar1 yeni bir baglamda, yeniden ele alip islemeye calistyorum ve yeni bir baglama
oturtmaya calistyorum.

Fatih Yaghca: Belki de unutulmaya yiiz tutan ya da giinlimiizde popiilerligi
epey azalmis olan Geleneksel Sanatlara dikkat c¢ekiyorsunuz ve modernle
birlestiriyorsunuz. Bu baglamda bu tiir sanatlara ¢ektiginiz dikkat ve verdiginiz deger
hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Dervis Zaim: Bunu duyduguma memnun oldum. Bunlar sizin sdylemeniz
gerekir. Benim sOylemem ne kertede anlam ifade eder bilmiyorum. Ciinkii ben isin
pratigini yapmisim, yani isin pratigi orada duruyor. Bunun alict bulup bulmamasi ile
ilgili konugsmak dogru olur mu emin degilim ama sizden bunu isitmek, bagkalarindan
bunu isitmek beni mutlu ediyor.

Fatih Yaghca: Filmlerinize danismanlik yapan akademisyenlere ya da o sanati
icra eden kisilere (Minyatiir Sanat¢is1i Ozcan Ozcan gibi) ulasma siireciniz nasil
gerceklesti? Danigsmanlarla iligkileriniz nasildi?

Dervis Zaim: Arastirma yapiyorum. Kim bu projeye yardim edebilir diyorum.
Kim benimle beraber yiiriiyebilir diye diisiinliyorum. Sonra gidip sartlarimi anlatip
yardim rica ediyorum. Eger onlara boyle bir sey uygunsa beraber yola devam ediyoruz.
Genelde fikirlerimi bastan sOyliiyorum, nasil yapacagimi sodyliiyorum, sonra o sol
anahtar teskil ediyor. Ondan sonra ayni fikirde olma ihtimali olursa insanlar evet ya da
hayir diyorlar, ona gore yola diisliyoruz. Sonugta film bittikten sonra, kapatmadan dnce
bu insanlardan yine fikir aliyorum, sonra filmi kilitliyoruz, kapatiyoruz. Son halini
veriyoruz. Evet, fikir ayrilig1 yolda oluyor mu, neriler oluyordur, farkl: fikirler ortaya
getiriliyordur. Benim niyetim dogrultusunda, bana uymasi halinde o ilgili Onerileri
kullantyorum.

Fatih Yaghca: Sinemay1 ve geleneksel sanatlari harmanladiginiz filmlerinizde

ulagsmak istediginiz noktalar nelerdir? Filmlerinizi ilk tasarlamaya basladiginiz an ve

% Nihilizm, higlik/higgilik olarak bilinir ve anlamsizlik, bosluk gibi anlamlara da gelmektedir. (Bkz.,
Sebahattin Cevikbag, “Nietzsche ve Nihilizm Tarihsel Bir Yazgi Olarak Nihilizm: Avrupa Nihilizm
Tarihi, Kokeni ve Egemen Olma Asamalar1”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
15/2, Erzurum 2011, s. 70.
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bittikten sonraki diisiinceleriniz neler? Diislincelerinizin ne kadarini yansitabildiniz
beyaz perdeye?

Dervis Zaim: Bu filmler, romanlar ucu agik siireglerdir. A¢ik yapit adli kavrama
inanirnm ben. Dolayisiyla tasarlanan seyin, en basta tasarladifiniz seyin sonugta ¢ok
farkl1 seye dogru evrilme ihtimali her zaman vardir. Bunu kotii bir sey olarak da
gormem. Bir kayip olarak, bir randiman diisiikligii olarak da gérmem. Ucu acik
siireglerdir bunlar, seyahattirler, bunlar biiyiik bir yolculugun duraklaridir. Oyle bakmak
lazim.

Fatih Yaghca: Kendi kiltiiriimiize ait olan sanat dallarim1 sinemaniza
uyarlamaniz gibi diinya sinemasindan da incelediginiz filmler var mi1? (Narlarin Rengi
filmi ya da kendi sinemamizdan Yedi Kocali Hiirmiiz filmlerinde minyatiir sanatinin yer
almasi gibi).

Dervis Zaim: Evet, bakiyorum arada. Mesela Pasolini bu anlamda enteresan bir
karakter. Pasolini’nin “Dekameron” ve “1001 Gece Masallari’'n1” izlemeye gayret
etmistim. Hala daha Pasolini’den bir seyler alabilme ihtimalinin bulunduguna
inantyorum. Ama “Bab-1 Aziz” filminden pek haz etmiyorum. Sokurov’un “Rus Hazine
Sandigr” filmini izledim. Tek plan halinde. Benim yapmaya c¢alistigimla
benzerliklerinin olmasiyla birlikte ¢ok farkli ¢alismalar. Ben dyle bir yola girmek
istemedim. Ciinkii onun hikaye yapis1 ya da anlatim ¢izgisi Nokta’nin anlatim ¢izgisiyle
cok benzer bir yapiya sahip degil. Daha gevsek dokulu bir is yapmak istemis o. Ben
Oyle bir sey yapmak istemezdim.

Fatih Yaghca: Filmlerinizdeki karakter isimleri 6zenle secilmis isimler. Isim
secimlerinizdeki ¢caligsmalariniz ve diisiinceleriniz hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Dervis Zaim: Okuyorum, okuduklarimdan aklimda kalanlar1 bir kenara not
ediyorum. Karakter isimlerinin yarattig1 elektrik hosuma gidiyor. Karakter isimlerinin
yarattigt metinlerarasilik hosuma gidiyor. Karakterlerin adlarinin bize bagisladig
okuma sekilleri beni heyecanlandiriyor. O yilizden evet, karakter adlarina 6zel bir 6nem
veriyorum.

Fatih Yaghca: Golgeler ve Suretler filminde Ruhsar ismi de bu titiz secilen
isimlere dair mi?

Dervis Zaim: Ruhsar annemin adi. O da etken oldu. Bir de sunu sdyleyeyim
benim okumalarimi, merkezli bir okumada bulunmak zorunda degilsiniz. Ben yazar1 ya
da seyirciyi kendimle ayni1 konumda goriiyorum. Ben merkezli okuma yerine sizin bir

okur olarak, izleyici olarak filmi ya da roman1 yeniden yazabileceginizi diisliniiyorum.
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Bu da beni heyecanlandiriyor. Ciinkii bana gore her okur bir yazardir. Dolayisiyla
Ruhsar’1 benim yorumladigim gibi yorumlamak zorunda degilsiniz.

Fatih Yaghca: Nokta filminin basindaki “fhcamla yaz1 yazmak, hayati daha
genis zapt etmek manasindadir” s6zli anonim bir s6z miidiir? Eflatun ismini 6nceki
calismaniz Cenneti Beklerken filminde de goriiyoruz. Golgeler ve Suretler filminde de
magara alegorisi kavrami karsimiza ¢ikiyor? Tiim bunlardan hareketle filmlerinizde bir
devamlilik s6z konusu mudur?

Dervis Zaim: Boyle bir makale okumak isterdim. Bunlar o yolda yavas yavas
ortaya ¢ikan, birbirinin iizerine konmus tuglalar. Yani Cenneti Beklerken filmini
yazdigim esnada koydugum Eflatun ismiyle, daha sonraki filmlerde bunlarin yavas
yavas beliriyor olmasi arasinda bu kadar net ¢izgiyle ¢ekilecek bir hat olmayabilir. Ama
birbirlerini elbette davet etmislerdir. Ciinkii Platon’un magara alegorisinin icerisinde
oldugu bir giizergahtan bahsediyoruz. Dolayisiyla burada yazarin merkezinin, yani
niyetinin ne olduguyla ilgili bir tahminde bulunmak miimkiindiir. Ama bu tahmini
yiiriittiikten sonra yorumlarinizi yazarin niyetinden daha farkli taraflara gotiirebilirsiniz.
Ben yazar olarak, yonetmen olarak sizi diizeltmeye kalkmam. Yani su anda size su
yanit1 vermem. Evet Oyledir, hatta bunu bdyle gérmek zorundasiniz. Yok oyle bir sey.
Ben bir giizergah iizerine gidiyorum ama o gilizergahi benden farkli yorumlayabilirsiniz.
Burada da yorumcunun ne kadar 6zgiirliigli vardir. Bu énemli bir soru? Ciinkii sen bir
seyi aliyorsun bagka bir baglama oturtuyorsun. Ama bu kadar baglama oturttugunda o
eski halinden ¢ikiyor. Buna hakkin var mi, yok mu meseleleri isin i¢ine giriyor. Ama
hayat degistigi zaman yeni bir baglama onlar1 oturtman gerekebilir. Clink{i hayatin
senden istedikleri, sorduklar1 seylerdir bunlar. Sanatinda anlami belki bu, sanat bunun
i¢in var.

Fatih Yaghca: Riiya filminde mimar olarak bir kadim1 neden tercih ettiniz?
Mimar Sinan’in karsisina bayan bir mimar olarak Sine’yi se¢gmenizdeki diislinceleriniz
nelerdir? Ve de isim olarak neden Sine?

Dervis Zaim: Sine’nin anlammin burada {izerine diisiinmemiz gereken
seylerden bir tanesi oldugunu sdyleyebilirim. Bir de kadin karakterlerle gidiyor olmak
hosuma gidiyor. Ciinkii 6zellikle Tiirk Sinemasi’ndaki kadinin temsili konusunda
rahatsizlik duyuyorum.

Fatih Yaghca: Riiya filminde Sine’nin taktig1 kolye ve caminin tasarimindaki

gorsellik ne ifade ediyor?



108

Dervis Zaim: O cami kubbesi gogiin yedi kat halini gosteriyordu. Onu stilize bir
bicimde mimar1 Emre Arolat Oyle tasarlamisti. Ama o kolyeden hareket ederek benim
filmimde mimar kiz caminin kubbesini tasarliyordu. Yani ben o filmi yaparken, filmi
tasarlarken 6nce camiye gittim, gérdiim, caminin kabasini goérdiim. Ondan sonra filmin
senaryosunu yazmaya bagladim. Sine karakteri dyle ¢ikti. Onun kolyesini, o caminin
kubbesi bigimde yaptim. Filme bakarsaniz kolye caminin yapilacagi yerde kaybolur.
Sonra kiz oraya cami yapar. Ve bunun ruh bilimsel acidan nerelere denk diisecegi
meselesine burada girmeyelim. Bir sey sdyleyeyim kolye kiza annesinden kalmistir.

Fatih Yaghca: Tirkiye’deki sinema egitimi konusundaki diislinceleriniz
nelerdir? Sinema egitimi veren “Giizel Sanatlar” ya da “Iletisim” fakiiltelerini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Dervis Zaim: lyi bir sinema boliimii size bes y1l yerine iki y1l kazandirabilir. ki
yilda, yani bes yil harcayarak 6greneceginiz seyi, size iki yilda sdyleyebilir. Ama bir
sinema okulunun size faydasi olabilmesi i¢in kafanizda bir proje olmasi lazim. Bu
yiizden yurt disinda bazi okullar anca mezun olmus, meslek sahibi olmus ve belli bir
yasa gelmis insanlar1 film okullarina aliyorlar. Bir perspektife sahip olmasi, hayata dair
bir koku alma duyusuna sahip olmasi ve de ¢cok daha Onemlisi bir maksadinin, bir
projesinin olmas1 sebebiyle boyle olmasini istiyorlar. Ciinkii onlara gore bir projesi olan
adam ancak bir okul icin degerli bir elemandir, degerli bir 6grencidir. Ancak bdyle,
hocalarla iligki kurabilir, diyalog kurabilir ve kendini gelistirebilir. Proje sizi adam eder.
Simdi burada is paradoksal bir hale doniisiiyor On sekiz yasinda bir ¢ocugu aliyorsunuz,
o ¢ocuk zaten sinemayi1 ne kertede biliyor ayr1 bir dert, sinemay1, hikdye anlatmay1 ne
kadar bildigi mechul olan birinin proje edinmesini istiyorsunuz. Bu bir paradoks. Proje
edinebilmesi i¢in, bir proje sahibi olabilmesi i¢in dnce sinemay1 6grenmesi lazim. Ben
dedim ki projesi olana ancak sinema okulu fayda saglayabilir. Nasil olacak, bu biiyiik
bir paradoks. Ama hayattaki enteresan paradokslardan bir tanesi. Bu arada da sart degil
sinema okumak, sinema yapmak igin.

Fatih Yaghca: Sizin bagka sdylemek istedikleriniz var m1? Bu yiiksek lisans
calismasi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Dervis Zaim: Eklemek istedigim sey su: Riiyet adli romanim ¢ikti. Riiyet adli
roman, Riiya adli filmin oncesindeki olaylar1 ele aliyor. Dolayisiyla ayni karakterler,
ayn1 mekanlar var ama baska bir baglamda hikaye akip gidiyor. Orada da 19. yiizyil
Tiirk Edebiyati’nin en dnemli mesnevisini referans aldigimi sdylemem gerekiyor. Seyh

Galip’in yazdig1 Hiisn-ii Ask, bu roman1 yazarken referans aldigim mesnevinin adi. Bu
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mesneviyi giiniimiizde yeni bir baglamda, yeniden yazma bigimi girisimi olarak
niteleyebilirim. Rilyet romani batili bir form olan roman sanatiyla, mesnevi bi¢imini
nasil bir araya getirebilecegimin bir 6rnegi olarak goriilebilir. Bu manada sinemada

yapmayi diisiindiiglim seylerle yontem olarak benzer sekilde tiretilmis edebi bir yapittir.
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