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ONSOZ

Ahmet Hamdi Tanpinar, mizaci, karakteri, gen¢ yasindan itibaren kendisine
secmis oldugu gaye, kiiltiirlinii gelistirme tarzi ve en ¢ok emek verdigi sanat sekli
bakimindan bir sair olmakla beraber ayn1 zamanda romanlar1 da olan 6nemli bir yazardir.
Ona gore sanat, hayati derin surette duyma ve idrak etmenin bir seklidir. Ahmet Hamdi

Tanpinar hayat1 ve sanat1 kendi sahsinda birbirinden ayirmamustir.

Ahmet Hamdi Tanpinar birbirinin devami olan ve sonuncusu yarim kalan bes
romaninda Tanzimat ile baglayan Batililagsma hareketlerinin kiiltiirimiiz, insanimiz
lizerinde yarattigi olumsuz etkilerden bahseder. Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve
romanlarindaki kahramanlar siirekli bir huzur arayis1 i¢indedirler, toplumu huzursuz eden
en onemli etken ise onlarin Dogu ve Bati arasinda sikigsmig olmalaridir. Yazarin hikaye
ve romanlarinda kahramanlar siirekli bir ¢ikis yolu ararlar, ¢aresizdirler. Higbir sey
onlarin sizilarii dindirmez. Bazen huzura kavusmak icin kahramanlar ge¢mise, anilara
ve anilar1 c¢agristiran mekanlara, saatlere, kitaplara siginirlar, fakat onlar iglerindeki
huzursuzlugu hi¢bir zaman yok edemezler. Aydin kesim de toplumun sorunlarina gare

bulamaz, onlar da Dogu ve Bati arasinda kendi i¢lerinde bogulmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bes romaninda da zaman Tanzimat oncesinden baslar,
195011 yillara dek devam eder. Yazar romanlarinda tarih, kiiltiir ve medeniyet sartlarini
ele alir, ge¢misi siirekli yorumlar, medeniyet degisikligini de biitiin boyutlariyla kavrar.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikaye ve romanlarinda her unsurun 6nemli bir yeri vardir. O
kahramanlari, konuyu, mekani yiizeysel bir sekilde ele almaz; biitiin bunlar, onun roman
ve hikayelerinde tiim ayrintiyla ele alinir. Onun roman ve hikayelerinde zaman zaman
bazi nesne ve imgeler, bahsini ettigimiz bu unsurlar kadar deger kazanir ve 6n plana ¢ikar.
Hatta bazen modernlesme problemini, sosyal ve bireysel degisim ve doniisiimiin
sancilarin1 bu nesne ve imgeler iizerinden anlatir. Bunlar igerisinde 6n plana ¢ikan

unsurlardan biri de ayna motifidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in roman ve hikdyelerinde ayna motifi de diger unsurlar
gibi romanin biitlinliigii ve yazarin diinya goriisiinii yansitmasi bakimmdan énemli bir yer
tutar. Baz1 ciimlelerde soyut, bazi climlelerde ise somut anlam kazanan ayna motifi

Ahmet Hamdi Tanpiar’in hikiye ve romanlarinda oldukg¢a fazla yer alir.



Bu calismamiz Onsdz, Giris, iki ana bolim ile Sonu¢ ve Kaynakca’dan
olugmaktadir. Giris bolimde Ahmet Hamdi Tanpimar'in hayati ve sanati ve edebi
kisiligine kisaca yer verilmistir. Girigin ikinci béliimiinde ise ayna unsurunun genel tarihi
ve degisik alanlardaki algilanis bigimi anlatilmaya calisilmistir. Calismamizin birinci
boliimii Tanpinar’in romanlarindaki ayna unsuruna ayrilmistir. Boliimiin giris kisminda
Tanpinar ile ayna arasindaki iligki anlatilarak Tanpinar'in romanlarinda aynanin neden ve
nasil yer aldig1 anlatilmaya ¢alisilmistir. Devaminda ise Tanpinar’in bes romaninda ayna
unsurunun yer alis bicimleri gosterilmeye ve irdelenmeye calisilmistir. Ikinci béliimde
ise Ahmet Hamdi Tanpinar'in hikayelerindeki ayna motifi ve bunun degisik kullanimlar
gosterilmis ve yorumlanmaya calisilmistir. Sonu¢ kisminda ¢aligmadan ¢ikarilan netice

toparlanmak istenmistir.

“Ahmet Hamdi Tanpmar’in Roman ve Hikdyelerinde Ayna Motifi” adh
calismamizda ayna motifinin Ahmet Hamdi Tanpinar’in roman ve hikayelerinde nasil yer
aldigini ve romandaki diger unsurlarla baglantisini arastirdik. Ayna motifleri her eserde
nesnenin aynasi, yansiyan bireyin aynasi, toplumun yansitan aynasi, yansiyan zamanin
aynasi gibi basliklar altinda incelenmistir. Ayrica ayna motifinin degisik yansimalari olan
tebessiimiin aynasi, hayranligin aynasi, tilsimli ayna gibi tamlamalar da ayr basliklar
altinda incelenmistir. Calismamizin Tanpinar iizerine yapilan bu tarz tematik calismalar

icerisinde 6nemli bir yer tuttugu ve benzer ¢alismalara da 151k olacagi kanaatindeyiz.

Yiiksek lisansa basladigim glinden bugiine kadar yanimda olan, beni her anlamda
destekleyen basta ¢ok sevdigim babam Hiiseyin Ozyigit'e, beni bu teze dair her konuda
motive eden esim Cemburak Ozgeng'e, kitap destekleriyle tezime katki saglayan
ogrencim Ecem Yiiksel'e, her tiirlii izin ve dersler konusunda bana tiim destegi saglayan
okul miidiirim Sayin Emre Yiiksel'e, tezin hazirlanmasinda bana yardimci olan sabir ve
tecriibesiyle daima destegini gordiigiim degerli Hocam Prof. Dr. Yunus Balci’ya

tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

AHMET HAMDI TANPINAR'IN ROMAN VE HiKAYELERLINDE
AYNA MOTIFi

OZYIGIT OZGENC, Secil
Yiksek Lisans Tezi,
Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Yunus BALCI
Mayis 2019, iv+85 sayfa

Bu tezimizin konusu, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin en dnemli
yazarlarindan, bireyin i¢ diinyasini esas alan, modernizmin 6nciisit Ahmet Hamdi
Tanpimar'in roman ve hikiyelerinde ayna motifinin eserlerindeki yansimasidir.
Diinya kiiltiir tarihinde mitolojiden, felsefeye, psikolojiye, tasavvufa kadar ve daha
da sayilabilecek bir¢ok alanda aynanin simge, sembol, nesne olarak yer aldigini
goriiliir. Bu insanin dogusundan itibaren icinde yer etmis olan gorme ve goriinme
ihtiyacinin bir neticesidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinin kendisi ve eserleri iizerinde en
cok arastirllan, yazilan sair/yazarlardan biridir. Bu tezde, diger calismalardan
farkh olarak aynanin tarihe, edebiyata, yazara ve yazarin eserlerine olan etkisi ve
yansimasi iizerinde durulacak olmasi tezin 6zgiin tarafidir. Boyle bir ¢calismanin
yapilmasi, yazarin estetik ruhunu ortaya c¢ikarirken aynanin roman ve
hikayelerdeki yansimasi ve eserlere etkisi elestirel bakis acisiyla incelenecektir.

ANAHTAR SOZCUKLER:Ahmet Hamdi Tanpinar, Ayna, roman, hikaye,
imge



ABSTRACT

MIRROR MOTIF IN AHMET HAMDI TANPINAR'S NOVELS AND STORIES

OZYIGIT OZGENC, Segil
Master Thesis,
Department of Modern Turkish Literature
Advisor of Thesis: Prof. Dr. Yunus Balci
May 2019, iv + 85 pages

The subject of this thesis is the reflection of the mirror motif in the novels
and stories of Ahmet Hamdi Tanpinar, the pioneer of modernism, which is one of
the most importan twriters of the Republican Period Turkish Literature, based on
the inner world of the individual. In thehistory of World culture, the mythology,
philosophy, psychology, mysticism, and more can be counted in many areas of the
mirror is seen as symbols, objects. This is the result of the need to see and appear in
human beings since birth.

Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the most researched and written poets /
writers on Turkish literature and his works. In this thesis, unlike other studies, the
effect and reflection of mirror on history, literature, author and author's Works will
be emphasized is the original side of the thesis. This study will reveal the aesthetic
spirit of the author, the reflection of the mirror in novels and stories and the effects
of the Works will be examined from a critical point of view.

KeyWords: Ahmet Hamdi Tanpinar, novel, story, mirror, image
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GIRIS
A. Ahmet Hamdi Tanpimmar'in Hayati-Sanati

Modern Tiirk Edebiyat1 denildiginde ilk akla gelen yazar ve Cumhuriyet neslinin ilk
O0gretmenlerinden olan Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinin en usta kalemlerindendir.
Siir, hikdye, roman, deneme, makale, edebiyat tarihi gibi bir¢ok tiire yonelen Tanpinar, bir
donem milletvekilligi de yapmustir.

23 Haziran 1901'de Sehzadebasin’nda dogan Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatina
kazandirdig1 birbirinden degerli eserleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Tanpinar, babasinin memur
olmas1 dolayisiyla sik sik sehir degistirmelerine bagli olarak okul degistirmek zorunda kalir.
Istanbul’da Ravza-1 Maarif’te basladig1 okul hayat1 Sinop, Siirt ortaokullarinda Vefa, Kerkiik
ve Antalya liselerinde devam eder. Bu ¢ok sik yer degistirmeler sirasinda Musul’da annesi
tiflise yakalanarak vefat eder. On dort, on bes yaslarinda iken annesini kaybeden Tanpinar’in
hayatinda bu 6liim trajik bir yer edinmis, derin izler birakmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar 1919 yilinda girdigi Istanbul Dariilfiinun Edebiyat boliimiinden
1923’te mezun olur. Ardindan Erzurum, Konya ve Ankara liselerinde edebiyat 6gretmenligi
yapar. 1933 yilinda Ahmet Hasim’in vefatindan sonra Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat
tarihi hocaligina getirilir. 1934 yilinda bu derslere ek olarak mitoloji ve estetik derslerini de
okutur.

1939 yilinda yani Tanzimat’1n yiiziincii yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yeni Tiirk Edebiyati kiirsiisii profesorliigiine getirilir ve vefatina kadar bu gérevde devam eder.
1953 yilinda Avrupa’ya gitme firsat1 bulur ve bu Avrupa seyahatleri ona kitaplardan tanidigi
Bat1’y1 yerinde gérme, Batili yazar ve sairleri yakindan tanima imkanini vermistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar 24 Ocak 1962°de ge¢irdigi bir kalp rahatsizlig1 sonucu hayatini
kaybeder. Rumeli Hisari’nda ¢ok sevdigi dostu, degerli hocasi Yahya Kemal’in yanina
defnedilir.

1901-1962 yillar1 arasinda yasayan Tanpinar’in eserlerinde Tiirkiye’nin kokten degisim
ve donlisimde yasadigi tiim sanci ve etkiler kendine bir yer bulur. Sanat1 anilar1 acacak bir
anahtar olarak goren Tanpinar’in edebiyata kazandirdigr en onemli deger bunca yildir sirt
cevrilen gecmige kap1 agmasidir. Gegmisi sanati besleyen bir kaynaga dontistiirmiistiir. Hep bir
uyum arayisinda olan Ahmet Hamdi Tanpinar, romanlarmi ve hikayelerini riiya ile gergek
hayati, gecmisle bugiinii ele alan kendine has metaforlarla isleme basarisin1 gosteren nitelikli
yazarlarimizdandir. Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan geciste yasanan arada kalmisliklarini,

Tiirk aydininin bu uyum sorunu i¢inde yasadigi bunalimlarii ve yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin



degerlerini ustalikla yansitan yazar, 6zellikle Yeni Tiirk Edebiyat1 alaninda detayli incelenmesi
ve calisilmasi gereken bir kisiligi temsil ettigi icin edebiyatseverlerin ve akademisyenlerin
goziinde gercek bir degerdir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in yasadigi donemde ve simdi de
doneminin diisiiniirlerinden en ayirt edici farki Bati edebiyatin1 yakindan takip etmesi ve

gozlerini diinyaya agmis olmasindan kaynaklanir.

Birinci Diinya Savasi oncesi ve sonrasinin Istanbul manzaralar icinde ilk siirlerini
Ahmet Hasim etkisinde yazan Tanpinar, asil ilk biiylik edebi etkiyi Yahya Kemal’in
derslerinden ve sohbetlerinden alir. Hikaye, roman, deneme, makale, edebiyat tarihi gibi nesir
sahasinda pek cok eser veren Tanpinar’in sairlik yoni de giclidiir. Siirlerinin diger
eserlerinden az olmasinin nedeni siiri 6zel bir sanat olarak nitelendirmesinden kaynaklanir.

Siirde miikemmeliyetci bir kisilige biiriinmesinin nedeni degerli hocas1 Yahya Kemal’den gelir.

Tanpinar’in edebiyat ve fikir meselelerinde ele aldig1 sorunlarindan biri Dogu- Bati
meselesidir. Eski ile yeninin ¢atismasi ve buna getirilecek ¢oziim eserlerinin biiylik bir
boliimiinii olusturur. Ahmet Hamdi Tanpinar yillardir ¢oziilemeyen bu meseleyi Dogu- Bati ve
diin-bugilin bi¢ciminde sentezleme yoluna giderek hem bireysel hem de sosyal anlamda
evrenselin pesinde kosmustur. Fuzuli’yi, Nef’1’yi ger¢ekten okuyup anlayan bir neslin Bati
siirine de kolaylikla uyum saglayabilecegini, Dede Efendi’nin besteleriyle kendini besleyen

ruhun Bach’1 da onun kardesi sayabilecegini savunur.

Onun eserlerinin bir temel meselesi de zaman olmustur. O, ge¢mis zamanlarin 6zlemini
cekmez, yitirilmis gilinlerin, gecen zamanlarin pesinden kosmay1 degil yasadig: “an”in zaman

yiiklii hatiralarin ve yekpare, genis bir anin parcalanmaz akisini yakalamanin derdindedir.

Tanpinar’in gerek sanat eserlerinde ve gerek bilimsel eserlerinde temel prensip edindigi
fikir, devamlilik meselesine dogrudan baghdir. Bu bazen zamana, bazen tarihe ve bazen de
imgeye bagli bir devamlilik meselesidir. Tabiatiyla bu konudaki temel kaynagi Henry
Bergson’dur. Bu devamlilik meselesi Tanpinar’da bir bilim adami1 ve sanatkarin varolus bi¢imi
olarak temellendigini sdylemek gerekir. Bergson, Tanpinar’da bir nevi sanatkarligi ve bilim
adamligini birbirine baglayan ve birlestiren 6nemli bir isimdir. Temel felsefesi sezgiye dayanan
Bergson’un en dikkat ¢ceken ve Yahya Kemal yoluyla Tanpinar’t etkileyen diisiincelerinin
basinda zaman konusu gelir. Bergson, zamanda bir bdliinme olmadigini savunur. Anlardan

hi¢birinin diger bir “an”a nazaran imtiyazli olmayacagin belirtir.



Tanpimar’in sanat ve bilimsel eserlerinde en ¢ok bagh kaldigi bir diger yazar
GastonBachelard’dir. Bachelard, Bergson’u devam ettirmis ve onun felsefesine yeni agilimlar
getirmistir. Bergson’un zaman, mekan, siire, an konularina ek olarak Bachelard metodunun
merkezine hava, su, ates, topragi koyar. GastonBachelard’in bu metot hakkindaki gériislerine

Tanpinar’in hemen biitiin eserlerinde ¢esitli boyutlarda gérmek miimkiindiir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in sanatsal eserlerinde oldugu gibi bilimsel eserlerinde de
resim, miizik, felsefe, mitoloji, tarih, sanat, psikoloji temelli ¢ok kapsamli ve ¢ok yonli bir
kiltiir okumasi kendisini gosterir. Yazmis oldugu eserlerinin hepsinin arka planinda daha ¢ocuk
denilecek yaslarda baslayan okuma seriiveninin, basta Yahya Kemal olmak iizere hocalarinin,
icinde bulundugu edebiyat, sanat, kiiltiir ortamlarinin bizzat kendi zengin i¢ diinyasinin, giizel
sanatlara olan diigskiinliigliniin, estetik ve mitoloji hocaliginin biitiin bu alanlarla ilgili yakin

cevresinin ve tabii ki Fransizca bilgisinin katkis1 ¢oktur.

Roman ve hikayelerine “bir susma isi olarak bakan”, Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatini
yakindan takip eden Tanpinar bununla da kalmaz Tanzimat edebiyatina kaynaklik eden Bati
edebiyatin1 da iyi bir sekilde 6grenir ve benimser. Yerli oldugu kadar yabanci yazarlari da
aragtirir ve eserlerini inceler. Onun ¢ok yonlii bir yazar olmasini saglayan en 6nemli unsur
Uskiiplii Yahya Kemal’i ve Bagdatli Ahmet Hasim’i ¢ok kiiciikken tanimasi ve onlarin
eserlerini okumus olmasidir. Bu iki dev sair Tanpinar’in sanat merkezine yerlesmistir. Ahmet

Hasim ona ve onun eserlerine renk, Yahya Kemal ise ses olmustur.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in ilk kitabi 1943 yilinda basilan Abdullah Efendi’nin
Riiyalary’dr. 1944 yilinda Mahur Beste romaninin tefrikasi basilmigtir. 1949 yilinda Berna
Moran tarafindan huzursuzlugun romani olarak adlandirilacak olan Huzur roman1 basilmaistir.
1950 yilinda Sahnenin Disindakiler romani, 1955’te Yaz Yagmuru hikaye kitabi, 1961°de
Saatleri Ayarlama Enstitiisii roman1 yayimlanmistir. 1975’te Mahur Beste romani, hikayeleri
ise 1983 yilinda daha onceki hikaye kitaplarinda yer almayan iki hikayesinin de eklenmesiyle
yeniden yayimlanir. Aydaki Kadin adini tasiyan yarim kalmis romani ise Giiler Giiven

tarafindan 1987 yilinda kitap haline getirilmistir.

Tanpmar romanlarinda batililasmanin hayatimizda olusturdugu pargalanmalar ve
yozlasmalar iizerinde durur. Bu yozlasmalarin en belirgin goriildiigii yer ise Istanbul’dur. Fakat
Tanpinar Istanbul’u bir ¢okiisiin simgesi olarak diisiinmez. Ona gére Istanbul, tarihimizin,
kiiltlirlimiiziin, maddi ve manevi tiim degerlerimizin izlerini barindiran, bunlari muhafaza eden

bir sehirdir.” Tabiatiyla burada yasayan Tanpinar kahramanlari da tipki Istanbul gibi iki arada



sikigmis ve bu ylizden huzursuz olan insanlardir. Hep bir ¢ikis, kacis kapisi ararlar ve unutmak,
huzura kavusmak, pargalanmigliklart birlestirerek biitliin olabilmek i¢in gegmise, siginirlar.
Ama higbir sey onlarin huzursuzluklarini gegiremez. Behget Bey, Cemal, Miimtaz, Hayri Irdal,

Selim Tanpinar’in boliinmiis huzursuz kahramanlaridir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in romanlarina teknik ag¢idan bakildiginda onun Batili roman
anlayis1 dogrultusunda modern ve basarili eserler verdigini goriiliir. Yazarin romanlarinda yer
alan her unsurun bir iglevi vardir. Kahraman, konu ve mekan da onun romanlarinda yiizeysel
bir sekilde ele alinmaz. Mutlaka dayandigi bir sembol, bir arketipi mutlaka vardir. Tanpinar’in
romanlarinda kahramanlar 6n plana ¢ikar. O bu kahramanlar1 tek yonleriyle degil birgok farkli
boyutlartyla ve ozellikleriyle yansitir. Geriye doniis teknigi kullanan Ahmet Hamdi Tanpinar
roman ve hikayelerinde ge¢misin parlak giinlerine yer verir, o gelismekten yanadir. Gelismenin
ise ge¢mis mirasa dayanilarak yapilmasi gerektigine inanir. Ahmet Hamdi Tanpinar firtinaya

kars1 ancak kokii ¢ok derinlerde olan bir ¢inarin dayanabilecegini savunur.

“Ahmet Hamdi Tanpinar Dogu ve Bat1 kiiltiirlerini iyice sindirir ve bunlar ile yepyeni
bir senteze ulasir.” Tanpmar, Ismail Dede kadar Beethoven’a ve Seyh Galip kadar Paul
Valery’e de hayrandir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “modern” bir sanat kisiliginin dogmasinda

cok sevdigi hocasi olan Yahya Kemal Beyatli’nin tesiri biiyiiktiir.

Tanpinar kesin sonuglara varip katilasmaktan ziyade, aramayi, sezmeyi ve diisiinmeyi
seven bir insandir. Onun romanlarinda tarihin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Ahmet Hamdi
Tanpinar tarihin ve sahsiyetin kendisi oldugunu belirtir. Ona gore tarih olmadan, insanin
gecmisi olmadan insan yalnizliga diiser, konusmak bile imkansizlasir. Bu nedenle Tanpinar’in

romanlarinda nesiller ve bireyler daima mazi ile mesguldiir.

“Yapmaciksiz, uydurmasiz, aynt zamanda Osmanlicadan arinmis canli Tiirk¢enin altin
meyveleri biitiin Ol¢iileri ve oturmuslugu ile Tanpinar’in romanlarinda yasamaktadir.” Ahmet
Hamdi Tanpmar’in romanlar1 giiclinii olaylara, kisilere tarafsiz bakma hissinden ve
diiriistliikten alir. Tanpinar’da riiya gibi bir hayranlik, riiyay: kagirir gibi bir telas; her seyden
stiphe fakat yine de siiphe i¢cinde emniyet vardir.

Her romanda oldugu gibi Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda da kendi hayat
tecriibeleri yer alir. Siirlerinde hayal eden Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarinda daha ¢ok
diistinen adamdir. “ Tanpinar romanlari i¢in birer kiiltiir roman1 demek dogrudur.” Ahmet

Hamdi Tanpinar romanlarinda ve hikayelerinde riiya, ger¢ek ve zaman kavramlarini ele alir.



Bu kavramlarin her birine psikolojik yogunluk, sasirtici semboller ve soyutlama yaklagimlariyla

romanlarinda yer verir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda musikinin énemli bir yeri vardir. Tanpinar
romanlarinda maziye siginmaktan ziyade, bir nevi maziden gii¢ alir. I¢inde yasadigi zamanin
meselelerine egilen ve bunlara ¢oziimler bulmaya calisan yazar boliinmiis bir diinyanin

romanlarini Yyazar.

Riiya, Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde dnemli bir yer tutar. Onun eserlerinde
estetigin temeli olan riiya hakiki riiyadan farklidir. Gergek riiyada Ahmet Hamdi Tanpinar’in
tabiriyle tesadiifler ve tuhafliklar hakimdir. Halbuki riiya halinin kendine has bir nizami vardir.
Bu durum uyanik iken goriilen, bilingli diisiince tarafindan muayyen bir gayeye gore sevk ve
idare edilen bir riiyadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kahramanlar dis diinyadan

dogrudan dogruya degil, rityaya benzeyen bir ruh halinin arasindan bakarlar.

Ahmet Hamdi Tanpimar romanlarinda “i¢ ben”i ile birlikte “gilinliik ben”ini ve
baskalarini anlatir. Antalyali geng kiza yazdig1r mektupta siirin sdylemekten ziyade susma isi
oldugunu, sustugu seyleri ise romanlarinda anlattigin1 belirten Ahmet Hamdi Tanpinar’in
romanlar1 ve hikayeleri hayatin birebir kopyasi1 degildir, o romanlarda bu hayati1 adeta yeniden

yaratir.



B. Ayna Motifi Ve Aynanin Tarihe Yansimalari
Farsca bir kelime olan ayine iizerine diisen 15181 yansitan, gegmisten giliniimiize kadar

yasamimizin her aninda olan arkasi sirli diiz cam olan kisinin kendini gordiigii cam bir levhadir.

Aynanin tarihine bakildiginda onun ilk olarak bundan sekiz-on bin yil 6nce, Anadolu
'da obsidyenden yapildigi bilinmektedir. Anadolu'da asirlarca kullanilan obsidyen, volkanik
patlamalar sonucu lavlarin sogumasiyla olusan dogal camdir. Diinyanin en eski aynasi
Catalhdyiik'te bulunmustur. Bu ayna MO 6000'li yillara aittir. Mezopotamya'da ilk ayna MO
4000'lerde, Misir'da ise MO 3000'lerde bakirin parlatiimasiyla elde edilmistir. Cinliler MO

2000'lerde bronzu parlatarak aynayi elde etmislerdir.

MS 1300'lerde metal borularin igine eritilmis camlar konulmus daha sonra bu camlar
kursun, kalay, civa gibi maddelerle karistirilarak once tiimsek sonra diiz aynalar iiretilmistir.

[k diiz camdan aynalar 1500'lii yillarda italya'da Venedik'te yapilmustir.

Bugiin ise aynalar camin ylizeyinin aliiminyum veya giimiis vakumlar altinda 1sitilip

buharlastiriimasiyla ve ardindan camin yiizeyinin kaplanmasiyla yapilmaktadir.

Her kiiltiirde farkli anlamlar yiiklenen ayna, Sitimerlerin Gilgamis Destani'nda
kurtaricilik 6zelligiyle 6n plana ¢ikar. Bu destana gore Gilgamis 6limsiizliik iksirini bulmak
icin yola ¢iktiginda Gemici Ursanabi'ye rastlar. Yanlis yolda oldugunu sdyleyen Ursanabi,
Gilgamis'a ormana geri donmesini ve orada yiiz yirmi kiiregi kesip meme seklinde bir ayna
yaparak, kendisine geri getirmesini ister. Bunun lizerine Gilgamis ormana gider ve Ursanabi'nin
dedigi sekilde aynay1 yaparak ona verir. Boylece ikisi gemide bu aynayi kullanarak firtinal
sularla bogusulur. Gemide kullanilan bu kiirekler, meme bi¢cimindeki aynalar olarak tasvir
edilir. Bunlar giiclii kiirekler oldugu i¢in geminin suda yiiriitiilmesinde islevseldir. Dolayisiyla
Stimer mitolojisinde ayna, Gilgamis'in dogru yola koyulmasinda énemli rol oynayan bir arag

olarak betimlenir. (Ramazanoglu, 194: 36)

Ayna Yunanlilarda degerli bir esyadir. Ayna sembolizmi baglaminda lizerinden durulan
mitolojik kahraman Narkissos'tur. Narkissos uzun dmiirlii olmasi i¢in kendisini asla géormemesi
gerekir. On alt1 yasina geldiginde o kadar aliml1 ve giizel olur ki goren herkes ona asik olur.
Narkissos, bu durum karsisinda kimseye aldirmaz. Bir giin Ekho adinda bir peri Narkissos'u
gorlir ve ona asik olur. Fakat Ekho askina karsilik bulamaz. Ekho'nunNarkissos'a seslenisi bir
yanki olarak geri doner. Zamanla Ekho, iizlintiiden zayiflar. Bir giin Narkissos avlanip
yoruldugu i¢in berrak, sessiz ve giizel bir piarin kenarina oturur. Sicaktan bunalan Narkissos,

sui¢mek i¢in pinara egilince kendi yansimasini goriir ve ona agik olur. Giinlerce piarin baginda



Oylece kendisini seyredip durur. Uzaktan Narkissos'un giinden giine eridigini géren Ekho, bu
duruma cok tiziiliir. Mitosa gore kehanet gergeklesir ve Narkissos kendisini suda gordiigii igin
hayatin1 kaybeder. Bu durumu goriip Narkissos'a aciyan periler, onun bedenini yakmak icin
odun toplamaya gider. Fakat geri dondiiklerinde Narkissos'un viicudunun yerine bir ¢i¢ek
bulurlar. Onun bedeni, bugiin Nergiz adiyla bilinen Narkissos ¢i¢gegine doniismiistiir. (Ovidius,
1994: 80-91; Erhat, 1996:211-212). Bu mitosta su, bir ayna islevini gormiis; Narkissos'un
kendisini gérmesini saglamistir. Fakat bir ayna olarak suyun gosterdigi goriintii, Narkissos'un
hayatina mal olmustur. Paradoksal bir etkiye sahip olan ayna hem estetigin hem de 6liimiin
sembolii olmustur. Ayna, mitolojik bir figiir olan Narkissos hatirlanacak olursa Eski Yunan'dan
bu yana ayna 6zellikle Bati Edebiyatinda narsizmle iligkilendirilir. Bunun ispati da Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler masalinda narsist kraliceye giizel oldugunu sdyleyen aynadir. Bu
masalda kralicenin disariya ve etrafina bakmaktansa aynaya bakip onunla konusmasi aslinda

onun aynaya hapsolmus obsesif kisiligini yansitir.

Bati masallarinda aynanin yargilari ve konusmalari sorgulanamayan otoritenin
sesleridir.Ayna ige bakisin, ice yonelisin simgesi oldugundan dolay1 gercegin sesi olarak

adlandirilir.

Ayna sembolizminin kullanildig1r diger bir anlati ise Yunan Tanris1 Zeus'un oglu
Dionysos ile ilgilidir. Yunan Mitolojisinde Demeter, Zeus'tan olan cocugu Persefon'la
Sicilya'ya gider. Demeter, kizin1 Zeus'tan uzak tutmak i¢in onu bir magarada gizler. Fakat Zeus,
kizina bir yilan bi¢ciminde yaklasir ve onu ogul Dionysos'a hamile birakir. Dionysos magarada
dogar ve orada beslenir. Bebegin yaninda bazi oyuncaklar vardir. Bunlar top, topag, zar, altin
elma ve bir parca ylindiir. Dionysos'un yaninda bulunan diger 6nemli bir esya ise aynadir. Ayna,
onun 6lmeden once gordiigli son semboldiir. Cilinkii Dionysos aynaya baktiginda Zeus'un
kiskang karist Hera'nin gonderdigi Titanlar1 goriir. Titanlar oynayan ¢ocugu yakalayip yedi
parcaya ayirir ve onlar1 kazanda kaynatir. Zeus, kazanda kaynatilan ¢ocugun kokusunu alinca
magaraya gidip Titanlar1 6ldiiriir. Ayna bu anlatida Dionysos'un yiiceligini ifade etmek icin

kullanilmistir. ( Hard, 2004: 35; Campbell, 1995:107)

Ayna Eski Yunan'da yiiceligi, estetigi ve kimi zaman da paradoksu temsil ederken Antik
Misir'da sonsuzlugu sembolize eder. Antik Misir kiiltiiriinde sonsuz yasam nasil mumyalanma
ile oluyorsa ayna da ayni islevi goriip sonsuzlugu temsil etmektedir. Antik Misir'da Ankh adi

verilen ve birgok Misir Tanrisinin yaninda bulundurdugu bir isaret vardir. Yasam anlamina



gelen Ankh, giiclii olmay1 ve koruyuculugu ifade eder. Bu isaretin somutlastigi nesne ise

aynadir. El aynasi olarak anlam kazanan Ankh, sonsuzluga vurgu yapar. (Remler, 2006:16).

Ayna Antik Misir'da sadece sonsuzlugu, oliimsiizliigl ifade etmez, o ayni1 zamanda
giizelligi yansitan bir aractir. Antik Misir tanrigalarindan biri olan Hathor ayna ile
O0zdeslesmistir. Hathor'a "Altin Bir" ifadesi de yaklastirilir. Altin, nasil degerli bir madense
aynada da o kadar 6nemlidir. Bu yiizden Tanrica Hathor icin altin veya bronzdan aynalar

yaptirilmistir. (Remler, 2006:84)

Yiizyillarca once (17. ylizyila kadar) yiizeyi iyice parlatilmis diiz metal levhalardan
yapilan aynalar, daha sonra yerini bir yiizii ¢ok ince bir metal katmaniyla kaplanmig cam
levhalara birakti. Sir ad1 verilen bu metal kaplama, aynanin 15181 yansitarak goriintii vermesini
saglar. Aynalarin Antik ve Klasik caglarda yansitici olmayan yiizlerine desenler oyulur ve
yapiminda hafifce digbiikey, cilali maden diskler kullanilir. islamiyet'ten sonra 1. yiizyilda
biitiin viicudu yansitacak biiytikliigiinde aynalar yapilir. Aynanin milattan 6nceki zamanlarda
Misirhilar, Yunanlilar ve Romalilarin bronz el aynalar1 seklinde kullanildigi bilinmektedir.
Ortacag doneminde yogun bicimde siislenmis fildisi ya da kiymetli maden ve taslardan yapilma
kiliflar1 olan ve kadinlarin kemelerine astig1 taginabilir aynalar yayginlagmistir. Ronesans
yillaria gelindigi zaman ise Niirnberg ve Venedik ayna iiretim merkezleri olarak {in kazanir.
Gilinlimiizden yalnizca ii¢ yiizyill 6ncesine kadar Avrupa'da cam esya ve oOzellikle de ayna
yapiminin sirrina sahip tek ulus Venedikliler bu surri biliylik 6zenle sakliyordu. Bu
sirr1 Fransizlar adadan zorla kagirdiklar: dort usta sayesinde ogrenerek bundan sonra ayna

yapimi bir giz olmaktan ¢ikmaya basladi.

"18. yiizyilin sonuna dogru aynalarin lizerindeki oymalarin yerini boyayla yapilan
bezmeler alir. Bu donemde Fransizlar yuvarlak ayna iiretimine baslar. 18. yiizyilin sonunda dort

ayakli bir ¢erceve iistiinde duran ve sabit olmayan aynalar tiretilir".

Ayna Eski Tiirklerde bu diinya ile oteki taraf arasindaki sinir1 ifade eder. Ayna
baktiginda samanin kendi ruhunu goérebildigi, gelecekten haber verdigi ruhlar alemine agilan
bir penceredir. Ayna ayrica bu diinya hakkinda bilgiler veren gizemli bir aractir. Samanin
davula ilistirilmis bir piring aynasinin olmasi gerekir. Davul, saman1 vecde getirirken ayna da
tizerinde kotii ruhlar biriktirir. En sonda ayna {izerine yerlesen ruhlar1 kovarak kotiiliigli bertaraf

etmis olur. (Baldick, 2010:157-158)



Tiirkler agisindan bazi samanlar, olaganiistii 6zellikler gosteren aynalara sahiptir. Bu
aynalarin Ote tarafta zirvesi yiiksek iki dag arasinda bulunan bir sandikta olduguna inanilir.
Bunun yaninda eski Tiirklerde ayna, gece bakildiginda ugursuzluk getiren bir sembol olarak

kabul edilir. (Karabulut, 2011:1001)

Gozgii, kozgii, kozgecg gibi farkli adlandirmalari olan ayna pek ¢ok ulusta dikkat ¢ekmis
ve ona farkli anlamlar yiiklenmis bir yansitict nesnedir. Masallara, efsanelere, inaniglara konu

olmustur.

Tarihe bakildiginda Tiirklerin aynaya “kozgii- gozgii” dedikleri goriilmektedir. Buna da

en iyi 6rnek Yunus Emre’nin dizeleridir.

“Dost sureti g0zgli durur, bakar kendi yiiziin gortir,

Gelsin o kendisiiz gelen ben razimi ana derem".

Ayna gbriinen ile goriinmeyen arasinda bir kdprii gibidir. Oteki ile arasindaki siniri

simgeler. Kimi zaman 6teki aleme agilan bir kapi gibi algilanir.

Ayna, eski Tiirklerde Hun mezarlarina koyulan degerli bir esyadir. Boylece 6lenin kotii

ruhlardan korunacagina inanilir.

Aynanin 15181 ve canli-cansiz tiim varliklarin goriintiilerini yansitmasi seklindeki bu

temel fiziksel 6zelligi bir ¢cok alanda sik kullanilan bir metafor halini almistir.

Ayna bir siis esyas1 olmasinin yani sira felsefe, sanat ve edebiyatta yiizyillardir bir
metafor olarak kullanilmaktadir. parlakligi, gercegi yansitmasi ve aksettirme 6zellikleri ile hem
Dogu felsefesinde hem de Bat1 felsefesinden sanata gegiste siklikla benzetme unsuru olarak ele
alinmistir. Aynaya ihtiya¢ duyulmasini altinda yatan seyretme tutkusu Bati'da "komtemplation”
biz de ise "temasa" olarak adlandirilmis ve dis diinyanin seyri bittikten sonra birey, bu kez
kendine donme ve kendini gorme arzusunu duyar olmustur. Ayna ile kendini gérme ihtiyacini
ortadan kaldiran birey bu kez aynanin yansitma 6zelligini dis diinyada kullanmak suretiyle

n

sanata yaklagmistir. Bu noktada Eflatun'un " istersen bir ayna al eline dort bir yana tut"
sOziinden hareketle, sanatin yiizyillarca yansitma tirlinii olarak kabul edildigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Edebiyatta mutlak gergeklik diye bir sey yoktur. Bu baglamda romanlar, hikayeler
gercekligi yakalamak i¢in degil her seferinde farkli bir gerceklik yaratmak i¢in yazilirlar.

Insanlik i¢in her zaman biiyiileyici olan ayna metaforu da bu seriivende yerini alir.
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Klasik donemden giiniimiize aynalarin edebiyattaki kullanimina bakildig1 zaman ona
yiiklenen sembolik ve gizemli anlamlarin 1s18inda insanlarin ne kadar etkilendigini gérmek

mumkuindiir.

Ayna, her seyden Once insanin ontolojik varligim1 kanitlamasina bir adim olmustur.
Yansimasina bakarak insan kendini 6tekilerden ayiran 6zelliklerini gézleyebilme olanagi bulur
ve kendi yerini belirler. Lacan “ ayna evresi” adin1 verdigi makalede bebegin ayna karsisina
gecip yansimasiyla karsilagtigi dakika hayatinda yeni bir donemin basladigina isaret eder. Bu
anlam ¢ogullugundan dolay1 ayna konusu insan olan her tiirlii bilim dalinin kapsami alanina
girer: Edebiyat, psikoloji, felsefe, tasavvuf gibi. Aristonun sanatin kaynagi olarak gordiigi
"yeniden yaratma" ve bu yeniden yaratilandan "hoslanma" diirtiileri’ninde ayn1 sekilde gérme

ve goriilme istegiyle baglantili oldugu agiktir.

Oznenin olusumundaki birincil siire¢ olan ayna "ben"i ve "6teki"ni seyretme, mitolojide
ve dini inanista da yer bulmustur. 20. yiizyilda narsisizmle bagdastirdiklar: ayna imgesi Yunan
Mitolojisine kadar uzanir. insandaki kendine bakma, kendini begenme diirtiisiiniin en iinlii
mitolojik ifadesi olan Narkissos, bu konuda fikir beyan edenlerin basvurduklar1 hareket
noktalarindan birisidir. Nergis ¢igegine de adini veren Narkissos berrak bir pinarin suyunda
kendi yiizinii goriince ona hayran olur ve onu arzular. Bdylece narsisizmle ve aynayla

bagdastirilan en temel duygunun insanligin dogusuyla basladigi sdylenebilir.

Bachelard, Narsisizmin temelini olusturan "ayna psikolojisi"nin sadist, mazosist
tutumlardan, umutlar, hayal kirikliklari, kendini avutmalar ve ndbetlere kadar gidebilecegini
belirtir. Bachelard, "ayna" i¢in suyu kullanmanin bazi avantajlart bulundugu fikrindedir ki
bunlarin basinda suyun tabiilestirici ve masumiyet katiciligi gelmektedir. Bu bakimindan bir

ayna, aydinlatici bir obje, kolay bir riiya nesnesidir.

Dogu felsefesine yani tasavvufa bakildiginda aynaya yansitma 6zelliinin Otesinde
farkli degerler yiiklendigini goriiriiz. Tasavvufta biitiin kainat ve kainat igindeki yaratilanlar
Allah'in birer yansimasi aynasi olarak goriilmiis ve dyle kabul edilmistir. Tasavvufi diislincenin
bu konuda kendine mesnet olarak aldig1 " Ben bir gizli hazine idim; bilinmeyi sevdim, bilinmek
icin halki yarattim" hadisinden yola ¢ikilarak insan 6zellikle de kamil insan, Allah'in kainattaki
aynas1 addedilmistir. Nasil ki insan kendisini gérmek i¢in aynaya bakiyorsa, Allah da kendini
gdrmek icin yarattiklarina bakmaktadir. insan ve biitiin kainat Allah'm bir aynasidir. Diinya ve
insan sadece birer yansimadan ibarettir tipki aynada oldugu gibi. Kesreti ve vahdeti aksettirir.

Biitiindeki pargay1, pargadaki biitiinii, bendeki 6tekini; 6tekindeki beni.
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Tasavvufta genel anlamda insana, 6zel anlamda kamil insana ayna denmektedir. Ciinkii
Allah, diger varliklara nazaran daha ¢ok insanda tecelli etmektedir. Tasavvuftaki bir diger
anlayis da insanin bir bagkasinin aynasi oldugudur. Yani bir kimse baskasindaki hata, kusurlari

ve 1yi taraflar1 gorerek hem kendisini ve hem de onu kusurlardan arindirir.

Insan1, Allah'n kainattaki aynasi olarak kabul eden mutasavviflar buradan hareketle
inananin kalbini de aynayla 6zdeslestirerek kalbin temiz tutulmasi, saflastirilmasi gerektigi
tizerinde durmuslardir. Kalp aynasi bahsinde burada Mevlana'nin Mesnevi'sinde gecen Cinli ve
Rumlu ressamlarin hikayesine deginmek yerinde olacaktir. Mesnevi'de anlatildigi, Cinli ve
Anadolulu ressamlar padisah tarafindan bir imtihana tutulmuslar ve aralarina bir perde
cekilmek suretiyle kendilerine tahsis edilmis bdlmelere c¢ekilmislerdir. Cinli ressamlar
padisahin hazinesinden istedikleri boyayi alarak kullanmislar, Anadolulu ressamlar ise sadece
kendi duvarlarini cilalamakla yetinmislerdir. Vakit tamam oldugunda padisah ilk 6nce Cinli
ressamlarin resimlerini gormiis ardindan Anadolulu ressamlarin bdliimiine gectiginde
Anadolulu ressamlar iki tarafin birbirini goriisiinii engelleyen perdeyi kaldirmislar ve Cinli
ressamlarin ¢izmis oldugu biitlin resimler, giinlerce cilalanan duvara yansimistir. Bu akil almaz

giizellikteki akisler iizerine sdylenenler kalp aynasi bahsini 6zetler niteliktedir:

"Ogul Rum ressamlari sofilerdir. Onlarin ezberlenecek dersleri, kitaplar: yoktur. ama
goniilleri adam akilli cilalamislar, istekten, hirstan ve kinlerden arinmislardir. O aynanin
safligi, berrakligi gonliin vasfidir. Gonle, hadsiz, hesapsiz suretler aksedebilir. Gaybinsuretsiz
ve hudutsuz sureti, Musa'min goniil aynasinda parlamis, koynuna sokup ¢ikardigi elde
gortinmiistiir. O suret goke, arsa, denizlere ta en yiice gokten, denizin dibindeki baliga kadar

hi¢bir seye sigmaz. Ciinkii biitiin bunlarin hududu, sayisi vardir. Halbuki géniil aynasinin

hududu yoktur." ( Mevlana, 1990: 278-279)

Ayna, divan siirinde en sik kullanilan en sik metaforlardan birisidir. Piiriizsiiz ve lekesiz
olusuyla sevgilinin giizelligine isaret eder. Islami kiiltiiriinde ise ayna Allah'm tecelli ettigi bir
yansitma aract olarak kullanilirken Halk Edebiyatinda daha ¢ok mitolojik ve inanisa dayali

olarak somutlastirilarak anlam kazanir.

Masallarda aynaya sihir 6zelligi yiiklenir. Bu sihirli aynalar gelecekten haber verir, uzak
diyarlar1 yakin eder ve gosterir, insanlarla konusur. Bu masallara bakildiginda "Ayna, ayna,

sOyle bana!" seklindeki bir hitapla aynayi kisilestirme bir motife donlismiistiir.
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Bati'da metalastirilan bir objeye doniistiiriilen ayna Dogu'da daha ¢ok yansitma araci
olarak kullanilir. Dogu'da ayna soyut bir aleme taniklik eder. Samanlarin elbisesinde bir esya

olarak bulunan ayna Pamuk Prenses masalinda bir yiizlesme araci olarak kargsimiza ¢ikar.

Aslinda ayna insanin kendi benine inme, kendini sorgulama ve kendisiyle yiizlesme
objesidir. Onemli olan aynaya nasil bakildigidir. Mevlana'nin da dedigi gibi "Insani1 ates degil
kendi gafleti yakar; herkeste kusur goriir kendisine kor bakar. Neye nasil bakarsan o sana dyle

bakar."

Insanlar bakisa hem muhta¢ hem de bakislarin esiridir. Bakislarin magduru olmustur.
Iste burada bakislarin aynaya nasil bakti§1 6nem kazanir. Ciinkii bakis da tipki ayna gibi bir

ikiligi barindirir. Hem 1yiyi hem de koétiiyii; hem giizeli hem de ¢irkini.

BIRINCI BOLUM
A.H. TANPINAR’IN ROMANLARINDA AYNA MOTIFi

Ahmet Hamdi Tanpinar’in roman ve hikayelerini tiim derinligiyle anlayabilmek i¢in
oncelikle romanlardaki sembolleri ve motifleri incelememiz gerekir. Tanpinar’in
romanciliginin ve hikayeciliginin ¢ok yonlii taraflarindan birisi de eserlerinin ig¢inde
barindirdig1 motifler, semboller ve arketiplerdir. Onun romanciliginin ve hikayeciliginin ana
hatlarin1 olusturan i¢ derinligini yapan Tanpmar’in sik sik tekrarladigi semboller olan riiya,
zaman, deniz, musiki, kadin ve “ayna”dir. Onun roman ve hikayelerindeki ayna imajini ve

aynanin yansimasini ortaya koymak icin yine de ¢ok yonlii bir okuma gerektigi ortaya ¢ikar.

Diinya kiiltiir tarthinde mitolojiden felsefeye, psikolojiye tarihe tasavvufa kadar daha da
sayilabilecek pek ¢ok alanda aynanin simge, motif, sembol, nesne ve arketip olarak yer aldigin
gorliriiz. Bunun insanin i¢inde yer etmis olan gdrme ve goriinme ihtiyacinin bir sonucudur.
Cilinkii bireyin gergekte kendi degerlerini fark etmesi akip giden zaman i¢inde kendini yeniden
kurma ve kendini yeniden gerceklestirme c¢abasinin varolussal bir sancisidir. Bireyin kendini
tanima arzusu varolugsal sanciyla birlikte yeni bir anlam kazanir. Bu yeni anlam aynaya
yanstyan benliklerin aynadaki ben ve 6teki aksi arzularin imgeye doniisiip bireyin varolussal

hallerini yansitmasi1 Tanpinar kahramanlarina yeni bir kimlik kazandirir.
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“Ben”1 ve “Oteki’ni seyretme Tanpinar’in romanlarinin ve hikayelerinin kaynaklarindan
biri olmasi noktasindan mitolojide ve dini inanista da yer bulmustur. Insanda kendine bakma,
kendini begenme diirtiisiiniin mitolojik bir ifadesi olan Narkissos, bu konuda fikir beyan

edenlerin temel kaynagi olmustur.

Eserdeki kahramanlarin benlik aynasindaki imgesel halleri onlarin hayata kars1 aldiklar
tavirlar1 olusturur. Aynaya yansiyan ilk benlik yazarin yaratict ve biitiinleyici kimliginin
disavurumudur. Tanpinar’in benlik aynast maziye doniisii, parcalanmislik hissini, gecmis ile
gelecek arasinda kalan ve simdinin tadini ¢ikaramadiklar i¢in “huzursuz” olan bireylerini,
Tanzimat’tan bugiine siiregelen Tiirk edebiyatindaki “baba” sorunsalini, Cumhuriyet

Tiirkiye’sinin degisim ve doniisiimlerini igerir.

“Aynadaki ben ve Otekinin catismasi bir baskaldiriya doniisecegi yerde Tanpinar
kahramanlarinda bu ¢atisma bir kabullenise doniisiir. Ciinkii roman kahramanlari tam olarak ne
“ben” olabilmis ne de “Oteki” olabilmistir. Ruhlar1 arafta kalan can c¢ekisen kahramana

doniismiislerdir. “

Hangi yorumla bakilirsa bakilsin gérme ve akabinde bilince bagl olarak kendisini ve
dis diinyay1 kavrama insanin derinliginde siirekli bir ayna karsisinda oldugu diislincesine sahip
bulundugunu gostermektedir. Tanpinar’da bu seyretme durumu kendini seyretmeden biitiin
kainati seyretmeye donlisiir. Onun eserleri seyretmeye ve diisinmeye dayanan ruhun
yansimasidir. Dig diinyanin gergeklerini seyreden Ahmet Hamdi Tanpinar sadece seyretmekle
yetinmez, onun romanlarinda her bir kahraman adeta toplumdaki her kesimden insana tutulmus

bir ayna gibidir. Tanpmar kendi birligindeki ¢oklugu, cokluk i¢indeki kendi benini aynada arar.

Ahmet Hamdi Tanpinar'da su bir nevi ayna gibidir, insana kendi yansimasini verir.
Antalya’da denizi seyreden Tanpinar adeta her goriintlide kendi ruh yansimasini goriir,
kendisini bulur. Tanpinar’in diinyasinda kozmosla birlesmek, seyretmekle yetinmeyip aynanin
Otesine gegmek, benligin diger parcasiyla birlesmek dnemlidir. Bu durum Tanpinar’in kuvvetle

bagli oldugu Bergson felsefesini 6n plana cikarir.

Tanpinar’in kimi eserlerinde aynalar ge¢misi nakleden varliklardir. Tanpinar aynalarin
bizi bizden daha iyi tanidigin belirtir. Aynalar Tanpinar’a gore her tiirlii degismenin sahididir
ve bizi gegmise gotiiren onemli bir rehberdir. Yazar aynalarin birgok hatirayr kendi iginde
barmdirdigint belirtir fakat zaman unsuru her gecen giin bu hatiralar1 hafizamizdan siler,

aynanin karanlik yiiziinde hapseder. Aynanin karanlik yiiziinde ise insanin tiim mazisini
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gormesi imkansizdir. Aynanin piirlizsiiz yiizeyi ise her gecen giin insan1 varligindan haberdar
eder, her bir goriintiimiiz degistigimizin bir gostergesidir. Aynanin karanlik yiiziinde diin vardir,

diger yiiziinde ise bugiin ve gelecek yer alir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda ayna bazen sadece bir nesnedir, insan1 yansitir,
somuttur. Bazen ise aynalar tamamen somutluktan siyrilir bireyin ve toplumun ruhunu yansitan
bir unsur haline gelir. Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarinda goz, su gibi kavramlara da aynaya
ait nitelikler yiikler. Tanpinar romanlarinda tilsimli ayna, zliimriit ayna, sanatin aynasi,
tebesslimiin aynasi, iimitsizligin aynas1 gibi ifadelere biiyiik o6l¢lide yer verir. Onun

romanlarinda bazen zaman, bazen herhangi bir mekan da ayna olarak karsimiza ¢ikar.

1.1. Romanlarin ilki "Mahur Beste"

1.1.1. Tavan Arasi1 Aynasinda Beh¢et Bey
Mahur Beste, Ahmet Hamdi Tanpinar'in ilk ve yarim kalan romani olmasina ragmen

kitaplasan son kitabidir. Bu roman, Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan 1944 yilinda Ulkii
dergisinde tefrika olarak yayimlanmaya baslamistir. Yazar romanit "Bu roman biiyiik
bestekarimiz Eyyubi Bekir Aga'nin ruhuna ithaf ediyorum" sunusuyla baslar. Mahur
makaminda bestelenen giiftelerin adi olan Mahur Beste de romanin ad1 olur. Mahur Beste bagka
bir zamanda yasayan, gelecege degil de ge¢cmise ve amlara odaklanan Behget Bey'in
hikayesinden dogar ve romanin asil kahramani olur. Bu roman birbirini tamamlayan ve
merkezden cevreye yayilan Oykii niteliginde olan yedi hikdyeden olusur. Yani Mahur Beste,
Behget Bey'in hikayesi olarak baglayip onun hayatina giren insanlarin hikayeleriyle genisler ve
roman akrabalik, tanidik iligkiler sonucu birbirine baglanan hikdyelerle devam eder. Roman
"Baba ile Ogul", Iki Diiniir", "Behget Bey'in Evlilik Yillar", "Garip Bir Ihtilalci", "Hisim
Akraba Arasinda", "Eski Bir Konak" bagliklar1 ile ayrilmis yedi boliimden olusur. Daha sonra
Ahmet Hamdi Tanpinar ayn1 dergide romanin ana kisisi sayilabilecek olan Mahur Beste

Hakkinda Behget Bey'e Mektup'u yazmistir. Yani roman yedi boliim ve bir mektuptan olusur.

Mahur Beste'nin laneti tiim roman kahramanlarimi etkileyip kendi kotii yazgilarina
boyun egmislerdir. Bu kotii kaderin kurbani olan kahramanlar teker teker dliirken bu yazgiya

boyun egmeyen daha dogrusu kendi mahzeninde yasayan sadece Behget Bey'dir. Eski bir
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musikinin makami olan "mahur"un gafleti tiim aileyi saracaktir. Bu mahurun laneti de tipki

Behget Bey'in mazide kalmigligi ile orantilidir ¢linkii mahur da eskilerden gelmektedir.

Romanin "fki Uyku Arasindaki Diisiinceler", "Baba ile Ogul", "iki Diiniir", "Behcet
Bey'in Evlilik Yillar1" bashkl ilk dort boliimiinde sik sik geriye doniislerle Behget Bey'in
babasiyla iligkisini, esi Atiye Hanim'in 6liimiinden yillar sonra Behget Bey'in bir giinii ve
evliligi anlatilir. Tanpinar'in bu roman1 mutlu ama i¢inde hiiznii ve yergiyi barindiran bir igerige
sahiptir. Romanda Behcet Bey merkeze alinarak Abdiilaziz devrinden baslayarak toplumun
Tanzimat ile birlikte nasil bir degisim igerisine girdigini, nasil degistigini birer birer insan
portreleriyle verir. insan portrelerinin daha ¢ok baba-ogul iliskisinde yogunlasildig: ve Behget
Bey'in "maglup" babasi Ismail Molla'nin ise "galip" oldugu goriiliir. Aslinda bu baba-ogul
catigmasinin temeline bakildig1 zaman Behget Bey'in "karizmatik" "yakisikli" degil de aksine
fiziki olarak daima ezik ve caresiz olmasi yatar. Bu baba-ogul ¢atigmasinda Osmanli'nin

ozellikle ilmiye sinifinin yagadigi zorluklara dayandigi da goriiliir.

Pisirik, bicare olarak tasvir edilen Behget Bey aslinda tipki Dostoyevski kahramanlari
gibi s6lenin disinda kalmis fakat yeraltina saklanmak yerine kendisine tavanarasini segerek bir

nevi kendi kuyusunu olusturmustur.

Behget Bey nasil tavanarasinda antika esyalarinin arasinda geg¢misi yasarken, aslinda
romanin diger kahramanlar1 da "simdi"yi, "an"1 degil gecmis bir zamana ve ge¢miste bestelenen
Mahur Beste'ye mahkum edilerek, indirgenerek anlatilmistir, adeta antikalastirilmig kisiler

c¢ikar karsimiza.

Sehzade tarafindan goriiliip begenilen Atiye Hanim babasi yiiziinden padisah tarafindan
sehzadeyle evlenmesi engellenmis ve yazilan bir fermanla silik bir karakter olan Behget Bey
ile evlenmesini istemistir. Otorite karsisindaki kosulsuz teslimiyetin getirdigi mutsuz bir

evliligi, hayal kirikligini vurgulayarak ortiilii bir bicimde Tanpinar Osmanl elestirisi yapmustir.

Atiye'nin evlendikleri gece Behget Bey'e attigi kahkaha onun bu evlilik siirecinde
yasadiklarinin ironik bir yansimasi bir nevi II. Abdiilhamit'e kendince gdstermis oldugu pasif

direnistir.

Bu kahkaha 6yle etkileyicidir ki Behget Bey'in 6mrii boyunca kulaklarinda ¢inlar ve bu
ironik kahkaha Atiye oliirken bir miriltiya, kadim bir ilahiye, besteye doniisecek olan Mahur

Beste'ye doniisiir.
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Ve bu romanin bitmemis- yarida kalmig- olmasmin nedeni roman kahramani olan
Behget Bey'in de tam bir kisilik olmamasindan kaynaklandig: goriiliir. Yitip giden bir zamanin
izinde mazide yasayan, simdiye ayak uyduramayan ayak uyduramadigi i¢in de esinden,

ailesinden uzak durmay1 tercih eden Behget Bey'in yarimligi gozler oniine serilir.

1.1.2.Nesnenin Aynasi
"Kosede, her yerde, heniiz bir tiirlii bir camekan alip yerlestiremedigi bir yigin antika

esya, ¢canak, ¢omlek, fincan, giimiis takim, eski minyatiir, karmakarisik duruyorlardi. Daha
oOtede, yatagin biraz ilerisinde, ii¢ giinden beri, biiyiikge bir koltuga, yeni satin aldigi sedef ayna
dayali idi." (M. B., s.14)

Aynanin sedefli olmasi, o nesnenin diissel evrende karsimiza parlakligr ve 1s1ldamasi ile

karsimiza ¢ikmasindan kaynaklanir.

"Antikaci diikkanlarina, miizayede yerlerine, Bedesten'e sik sik ugrar, ahbaplarinin
hususi koleksiyonlarint gezer, biitiin giiniinii ayak iistiinde, eski aynalarin, kiiciik miicevher

cekmecelerin, ¢esmibiilbiillerin samdan ve siirahileri, kitaplarin karsisinda hayran bir vecit ile

gecirirdi."( M.B., s. 16)

Aynaya hapsolmus suretler tablosunu andirir Tanpinar'in kahramanlar1. Behget Bey de
iste bu suretlerden birisidir. Behget Bey'in eskiye- yasanmigliklara kars1 koyamadig: bir hazzi
Ozetleyen bu ciimleler onun antika olan esyalara sinen maziyi saran zamanin methumunu
yitirdigi ana siirlikler. Antika bir nevi baskalarinin yaganmigliklarina sahitlik eden esyalardir.
Behget Bey'in esyaya sinen maziyi sevmesinin nedeni kendisine ait olmayan bir diinyay1
yasamay1 tercih etmesinden kaynaklanir. Esyalara kendisi ruh vermektense verilmis olani tercih
ederek aslinda hep baskalarinin hayatin1 yasamis ve hep o baskalarimin hayatina hayranlikla

bakmuis, onlar1 hissetmistir.

"Bir hafta evvel satin almis oldugu aynayr aradi. Aynanin iizerindeki giizel yontulmus

sedeften ince sarmasiklar, filizli nebatlar dolasan ve kiigiik, mavi kuslar ucusan sihirli
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demirhindi agacindan genis ve agir ¢ergevesi, hapsettigi billur sathina tecrit edilmis bir zaman

cehresi veren o ¢ok dikkatli is¢ilik karanlikta gériinmiiyordu.” (M.B., s. 18)

“Bu yeni aynanin epeyce evvel Necip Pasa veresesinden alindigini Behget Bey’e
antikaci Hiiseyin Efendi soylemisti. Bu kadarimi bilmek bile ihtiyar adamin bu ayna etrafinda
biitiin bir hayal diinyasimi toplamasina yeterdi. Ciinkii cocuklugunun ve ilk gen¢liginin biiyiik
bir kismini her yaz Bogaz'da geciren Behget Bey'in hayatina bu yali garip bir sekilde
karigmist1” (M.B., s. 18)

Aynanin Necip Bey'den alindig1 Behget Bey' e sdylenmesi bile gegmise dogru yapacagi
yolculuk i¢in yeterli olacakti. Ayna ile birlikte Behget Bey cocuklugunun hatta o ilk genglik
yillarma sancili bir maziye gitmistir. O sancili gece Behget Bey'in hayatinda artik izi
silinmeyecek kotii bir mazi olarak kalir. Ciinkii o gecenin macerast gengliginin basinda olan
Behget Bey'in yillarca devam eden bir i¢ hayatin baglangici olmus, o garip yalidaki geng¢ kizin

giilii atmasiyla ve ardindan gelen kahkahasinin agtig1 yara siirlip gitmisti.

“Simdi Behget Bey biitiin alemin aktig1 yeri goriiyordu. Bu, yeni satin aldig1 aynanin

karanlikta bir u¢urum gibi agilan boslugu idi.” (M.B., s. 26)

Aynadan riiyaya ge¢cme faslina gecis olan karanliga agilan bosluga diismemek igin
cirpinan Behget Bey her seye ragmen dirense de, aynalara tutunmaya caligsa da antikalarla

stislii riiya faslina gegmeden edemez.

“...kimi de vaktiyle bu eski aynanin sahibi olan Necip Pasa ailesi gibi sadece uzaktan,
bir isim, bir gohret ve bir yigin tadilmamis saadet halinde tanildiktan sonra unutulan yiizlerce
insan gibi, o da, orada, artik tehlikeli davetini gérmemek icin gozlerini simsiki yumdugu bu

derinlikte kaybolabilirdi.”(M.B., s. 23)
“ Hakikat su ki Behget Bey aynalari hem sever, hem onlardan korkard:.”(M.B.,s. 23)

Behget Bey'in aynalari hem sevmesi ve hem onlardan korkmasi karsikoyulamaz bir
narsisizmin gostergesidir. Ozellikle aynalara ilgi duymasmin nedeni kendilik imgesinin
yansima lizerine kurulmus olmasindan kaynaklanir. Fenomenolojik olarak bakildigi zaman
insanlara kars1 mesafeli ve insan iligkilerinde uzak olan kisiler, genellikle i¢ diinyalarinda bu
yalnizlagmayi bir nesneyle kapatmak isterler. Bu nesne Behcet Bey'de kendini aynaya birakir.

Ciinkii Behget Bey karsikoyulamaz bir i¢giidiisel bir diirtiiyle aynalardan vazgecemez, fakat bir
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yandan da kendisini aksettigi i¢cin ayna onda korku unsuru haline gelmistir. Ezikligini,

pasifligini, yalnizligin1 yansittig1 i¢in aynada gercek Behget Bey ile yiizlesmek istemez.

“Aynalar, istedikleri zaman, dort bir yana saliverdikleri bu sessizlikle taksim kabul

etmis bir zamamn timsaliydiler.”( M.B., s. 24)

Aynalara sigdirilan zaman yekpare degil de pargalanmis bir halde yer almasi gercek
hayat ile mazi hayatin1 anlatir. Bu iki zaman arasinda gelgit yasayan Behcet Bey de aslinda
yekpare zamanda yasamay1 tercih etmis ve aynaya koyacagi mazi zamanini kendisi pargalamayi
tercih etmistir. Eski esyalara, antikalara da bu kadar bagimli olmasi da bu yiizdendir. Yekpare

zamana, yekpare esyaya da hayrandir Behget Bey.

"O zaman yirmi iki, yirmi ii¢ yaslarinda olan Adile bu hiilyaya o kadar sarildi ki adeta
kendisini sarayda mevki sahibi kadinlar icin yeni kabul edilmis o ince stkma belli, omuzlar tiil
icinde siyah elbisesiyle, basinda hotozu, gogsiinde gordiigii hizmetlere karsilik aldigi nisan,
elinde diimdiiz sapi riitbesini gosteren bir kiymetli tasla siislii ince, fildisi baston, biitiin bir
hasmet ve debdebe icinde,; noksan taraflarini, tasavvurlarmi o kadar yakindan bildigi haremi
idare eder goriiyor, aynasiyla bas basa kaldigi zamanlarda valide sultani, kadin efendileri,
padisaht nasil selamlayacagini, yolda rastladigi cariyelere nasil muamele edecegini,

kabahatlileri hangi yiizle karsilayacagint saatlerce taklit ediyordu.” (M.B., s. 118)

Arzu nesnesine doniisen ayna burada hayallere uzanan bir yolculuga ¢ikmada 6nemli

bir unsura dontismiistiir.

Adile Hanim bir an i¢in hayallere dalar, kendisini sarayda mevki sahibi kadinlarin
oldugu yerde haremi idare eder bir sekilde goriir. Aynasiyla bas basa kalan Adile Hanim'in
aynanin karsisinda valide sultani, kadin efendileri ve padisahi nasil selamlayacagini, yolda
rastladig1 cariyelere nasil muamele edecegini, kabahatlileri hangi yiizle karsilayacagini

saatlerce taklit ettigi belirtilir.
"Bir ayna surt oyardt ki insan sagirrdi.”( M.B., s. 149)

"Adeta yillarca kurulmamus bir saate benziyordunuz. Bize ince, kibar sesinizle ¢ok eski
seylerden, eski insanlardan, tipki bugiinden bahseder gibi, yani bir yigin canli tenkit, miilahaza
ve dikkatle bahsettiniz. Nerden, nasil gelmistiniz? Aynadan mui, dolaptan mi ¢ikmistiniz!”
(M.B., s. 152)
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Eski saatlerin ve zamanlarin arasinda sanki bugiinii yasarmiscasina ve ge¢mise ait seyler
kendinden bir parcaymiscasina yasayan Behcet Bey, yazarin karsisina ¢iktigi zaman o kadar
"tam"d1 ki o tamlikta olan bir insan ya ge¢mis zaman sandigindan ya da aynadan ¢ikmis gelmis
olmas1 gerekirdi. Ama bu tamlig1 tam yapan da iki yarim insanin- bir yan1 hep eksik kalan-
karsilagmastydi eski diizenden pek az iz kalmis bir konakta. Eskiye dair her seyi tipki bugiinmiis
gibi bahseden Behget Bey aslinda yasadigi donemi "an"1 yansitmistir. Yansitma unsuru olarak

kullanilan ayna burada bir hatiranin zamanini aksettirmistir.

Ayna, arkasinda bir sirr1 tagir. Dolap ve sandik kapali olduklarindan i¢ini agmadiginiz
siirece orada ne oldugunu bilemediginiz seylerle baglantilidir. Dolap ve sandik hafiza, ayna ise

Behget Bey'i goren gozdiir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, "Mahur Beste"nin yarim kalinmishigina, arafta olmasina ve
edilgen kahramanima ragmen "Huzur" ve "Sahnenin Disindakiler" adli romanlarinin temelini

atmistir.

1.1.3.Cevrenin Aynasi
"Ciltleri veya halilar: bir kadin teni gibi lezzetle oksar, tezhiplerin ¢iceklerinde solmaz

bir bahar vehmeder, aynalarin derinliklerinde ge¢mis zamanlarin ve bilinmeyen iklimlerin
insanlariyla konusur, kiigiik boyu ile ziplaya zplaya, biitiin bu esyanin birinden ébiiriine gider,
gelir, yaklasir, uzaklaswr, sualler sorar, eski sahiplerini, yapildiklar: yeri, miimkiinse yapan
ustalar: égrenir, hiilasa adeta alti duyusuyla birden onlarin havasinda yasar, sonra birdenbire
gelen bir zaman suuruyla, vapurda c¢ekilecegi késede biitiin gordiiklerini ve isittiklerini

karmakarisik hatirlamak igin, i¢ini ¢eke ¢eke, onlardan ayrilrdi.”"( M.B., s. 17)

Bu alintida esyalarin arasinda adeta ge¢mise yolculuk yapan Behget Bey aynalara
gizlenmis zamana giderek dil farki olmaksizin gegmisin insanlariyla ortak bir alanda konugmasi
yani bir ge¢mis aynasinda bulusmasi ve esyalarin dile geldigi bir ana taniklik ederek kendisinde
var olan altinc1 duyusuyla yani - o "an"1 yasamasi- o ana yolculuk etmesi anlatilmistir. Bir anda
gelen bugiinkii zaman bilinciyle ge¢mise, yasanmighiklara dogru ¢iktigir yolculuktan geri
donmek zorunda kalmistir. Fakat Behget Bey maziye yaptigi bu yolculugu yine bugiine dair
yapilan bir yolculukta hatirlayacaktir. Behget Bey'in kendini buldugu bu anda su goriiliir:
Aslinda o kendi hayalinde olusturdugu diinyanin kahramanlariyla birlikte ¢ok daha mutlu ve o
biitiin esyalar aslinda onun bugiinden kagisini saglayan figliranlaridir. Hayat1 boyunca kendini
hapsettigi tavanarasinda, gecmisin sokaklarinda, Bedesten'de kagamamanin acisini lizerine

mazinin kokusu sinmis esyalara bakarak, onlara dokunarak kendi igsel yolculugunu
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gerceklestirmistir. Yillardir evde ona hissettirilen edilgenlik, pasiflik hissinin tek kayboldugu
andir maziye yolculuk. Baba- ogul ekseninde degerlendirilirse eger yillardir babasinin géziinde
maglup, mahcup bir kisi olan Behget Bey'in kendini kanitladig1, erkeklik hazzina ulastigi an,
pasiflikten aktiflife uzanan yolculuktur. Geg¢misin tadini c¢ikarirken nesnelere yiikledigi
yasanmamis aski, doyuma ulagsmamis cinselligi eski bir aynada yasamistir. Aksettirilen bu
hazlar1 akip giden zamana inat maziye donme cabalariyla birlikte eski esyalara sinmis halde

bulunuruz.
"-Evet, tipki tipkisina... Kendimi aynada santyorum."( M.B., 5.103)

"Geg¢mis- simdi-gelecek" bu seytan liggenini olusturan kader Tanpinar kahramanlarinin
pesini birakmaz. Ozellikle o kahraman bu iiggenin sadece simdiyi birakip gegmisin bulanik
sularinda ylizmeyi tercih ediyorsa. Evlenmeden 6nce Atiye Hanim'in gézleri birer ayna gibi
parlar Behget Bey'in diinyasina konuk oluncaya ve onun buz tutmus aynasina bakincaya dek.
Behget Bey'in eksik ve mazide kalan bir kisilik oldugundan dolay1 insanlara kendini tam olarak
veremez, kendisi gibi insanlar1 da kendi gegmislerinde yiizmeye mahkum eder. Iste bu tablo da
geemisin karanlik sularindan gelen Doktor Refik'in yaptigr Atiye Hanim'in portesiydi. Doktor
Refik'in yapmis oldugu bu tabloyla Atiye aynaya bakinca kendisiyle yiizlesir. Tablo ayna gibi
yansima gorevinde olup disaridakini igeriye dahil etmistir. Ve bu yansitma gorevini {istlenen
tabloya bakmasit Atiye Hanim icin huzursuzluk belirtisidir. Varolan huzursuzlugu agiga

cikarmaktir.

1.1.4.Yansiyan Bireyin Aynasi

“Behget Bey, sanki donuk pariltisinda ge¢mis giinlerden bir sey ister gibi tekrar
aynasina dondii. Stiphesiz, bu geng¢ kizlarin hepsi bir¢ok defalar bu aynaya bakmuslar, orada,
bu durgun ve kati aydinlikta, ¢iplak veya giyinmis hayallerde giiliimseyerek saglarin
diizeltmisler, yiizlerine pudra siirmiisler, korselerini baglamaga veya kiigiik ¢it¢itlarin tizerine

narin parmaklarint incite incite, elbiselerini iliklemeye ¢alismislardl.” (M.B.,s. 23)

“Kadinlarin giyinip stislendikten sonra, ¢ikmadan evvel, aynalara son bir defa

bakmadan Behget Bey'i eglendiren ve diistindiiren sey yoktu.”( M.B., s. 23)

Behget Bey'in gormedigi fakat zihninde canlandirdigi anlar1 gérmek i¢in tekrar aynanin

gizemli diinyasina doner. Necip Bey'in evini sadece anlatanlardan dinlemis o miiphem eve dair
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bildigi ne varsa bu aynada surete biirlinmiistiir. Ge¢mise ait bu kadinlarin aynadaki suretlerinin
yansimasi bile Behget Bey'i eglendirmek icin yeterli olacaktir. Ciinkli gegmise dair ne varsa
Behget Bey icin o gecmis giizeldir ve o ge¢misin tadin1 ¢ikarir. Eskiyen ve i¢inde maziyi
barindiran esyalara kars1 fetisist bir ilgisi olan Behget Bey burada kadinlarin aynaya baktiklarini

hatirladik¢a hem keyif almakta hem de cinsel doyuma ulastirmaktadir.

"0 yiizde her aksam aynasinda teker teker saydigi kirisikliklarin, onlardan daha ¢ok
kendisini tirkiiten yorgunlugun, kapali odada solmus ¢icek talihinin tenine sindirdigi o garip

donukluk yoktu." ( M. B., s. 102)

Mutsuz bir evlilik ve Behget Bey'in karisindan ¢ok eskimeye yiiz tutmus esyalarla
ilgilenmesi, vaktini onlarla gec¢irmesi aslinda bir nevi o "an"a Atiye Hanim'a ihanettir. Ve Atiye

de bu ihanetin bedelini kapali kapilar ardinda aynalara siginarak ddeyecektir.

Behcet Bey, esi Atiye Hanim'a kars1 acayip ve farkli bir sevgisi vardir: Kin, kiskan¢ligin
ve hayranligin birlestigi, karisin1 bir giin ¢irkin ve ihtiyarlamig bulma haline sevinme hissi.
Adeta i¢inde besledigi baska bir Behget Bey ortaya ¢ikar ve boylece Behget Bey'in iginde

filizlenen " yeralt1" adaminin kinini ve 6fkesini ¢ok 1yi goriiriiz.

"Atiye, kendi ¢ehresinin karsisinda, tipki aynasinin karsisinda ge¢gmis zamanint hatirlar

gibi, bunlar diisiiniiyordu."(M.B., 5.105)

Yasanan giinler birbirini tekrarliyorsa, hayat her seferinde daha ¢ekilmez bir hal
aliyorsa, bugilinden zevk alinmiyorsa ge¢mise sigmir insan. Ufacik bir detay yeter bazen
gecmise gitmek i¢in, kimi zaman eskilerden ¢alan bir sarki kimi zaman da eskilerden gelen bir
tablo. Tablo burada tipkr ayna gibi ge¢misi yansitan ve karsi konulamayan bir 6zlem olarak
karsimiza ¢ikar. Atiye Hanim bu tablo ile birlikte maziye yaptig1 yolculukta o anki mutlulugu
ve simdiki mutsuzlugu arasinda gidip gelir. Bakislarin takilip kaldig1 bu tabloda ge¢mis adeta
cogalmistir. Ve bu gecmisten gelen tablo Atiye'nin i¢inde kiillenmeye yiiz tutmus eski bir aski
tekrar hatirlatmaya yetmistir. Bu eski tablo ile aslinda o evde hi¢ yasanmayan simdinin yerini

koklii bir mazi almistir.

"Sokrates'in "Nefsini bil!" nasihatint hatirlayin. Size kendinizi seyretmek igin bir ayna

tuttular: Bu aynamin karsisinda etrafinizi, kendi iginizi, elbette baska baska sekillerde
goreceksiniz." (M.B., s. 151)
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"Kendimize yani ruhumuza doniip tanimaya, igindekileri anlamaya ¢alistigimizda soz
konusu ahlaki ger¢eklerin, ahlaki dogrularin orada oldugu goriilecektir. Eger onlar potansiyel
olarak, iistii ortiik bir sekilde oradaysalar onlarin oradaki varligini gérmek icin insanlarin
sadece kendilerine donmeleri, kendilerini bilmeleri, kendilerini tanimalar: yeterli olacaktir.” (

Arslan, 2006:122)

"Nefsi bil"mekle algak goniilliigii savunan Sokrates, ne kadar ¢ok az bildiginin, diinyada
aslinda ufacik oldugunun farkina varilmasi gerektigini savunuyor. Kendini tanimakla
baslayacaktir her sey. Kendinle birlikte evreni de kesfe ¢cikacaksin. Nefsini bilmek veya kendini
tanimak duragan bir olgu degildir, insan var oldugu siirece yeni seyler Ogrenecek ve

kesfedecektir.

Tipki Sokrates'in 6grencisi Platon'a seslendigi, ona dgiitlerde bulundugu gibi yazar da
Behget Bey'e seslenmektedir. Yazarin "yaratilistan gelme hususiyetlerin payini arama" sozii
Sarte'in "Varolus 6zden once gelir."( Sartre, 2005: 61) sozinii hatirlatir ve burada Behget

Bey'in ayna vasitasiyla kendini yeniden var etmesi, yeniden kesfetmesi anlatilir.

1.2.Mazinin Kapisim Aralayan Roman: Huzur

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur romani modernlesmek ugruna ge¢misini unutmaya
meyilli bir toplumda yasayan fakat bireysel olarak da ge¢mis deneyimlerini hatirlayan hatta
unutmaya karsi direnen mazinin derinliklerinde kaybolmayi seven Miimtaz'in hikayesini
anlatir. Romanlarin ilki Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ile birlikte Huzur'u bir nehir
romana doniistiiren bu romanlarin hepsi akraba arasinda geger. Tanpinar yazdigi bu lic romani

adeta kan bagi ile birlestirmistir.

Romanin baginda Miimtaz sokaga ¢ikar ¢ikmaz Behget Bey ile karsilasir. Tipki Cemal
ile Behget Bey'in bulusmasi gibi. Bu karsilasmayla birlikte Mahur Beste'nin huzursuzlugu,
laneti Miimtaz'a da etkileyerek talihin aynasi Miimtaz'a ge¢mistir. Miimtaz i¢in Mahur
Beste'nin kaderini yagamak i¢in aynaya ihtiyact yoktur. Zaten aynanin ve Mahur Beste'nin ta

kendisi Nuran'dir diyebiliriz.

Tanpinar'in eserleri arasinda Huzur romani metaforik nesnelerin en yogun oldugu
eserdir. Bu metaforlarin baginda ise ayna gelmektedir. Bu romanda karsimiza ¢ikan ayna ve su
motifi aklimiza Narkissos mitini ve Narsisizm olgusunu aklimiza getirse de Miimtaz karakteri

Behcet Bey gibi narsist bir kisilik 6zelligi gostermez. Miimtaz'in aynalarla olan iligkisine
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baktigimizda narsisizm bulmak giigtiir. Clinkii narsisizmde 6zne ve nesne arasindaki ayirim
kalkar ve bir 6zdeslesme gerceklesir. Narsist kisiler nesneleri kendi benliklerinin bir uzuvu
olarak goriiriiler. Miimtaz'in aynalarla birlesmesi- 6zdeslesmesi s6z konusu degildir. Behget
Bey esyalar1 Ozellikle aynalar1 fetislestirirken Miimtaz ise daha ¢ok aynayr ve aynadaki
yansimasini, imgesini seyreder. Miimtaz nesneleri kendisinden ayr1 algilar ve bu yiizden ayna
karsisinda her daim izleyici konumundadir. Aynay1 Miimtaz kendisinden bir parg¢a olarak degil
kendisinden kopan bir parcaymiscasina pasif bir sekilde seyreder. Parcalanmis olan Miimtaz
kendi 6znelliginden kopan pargalarini aynalara dagitmistir. Miimtaz'in yasadigi bu hayatta bir

y1gmn aynadan olustugu i¢in bu aynalar Nuran'in hep bagka ytizleridir.

1.2.1.Huzur'da Huzursuz Bakislar, Huzursuz AKisler: Nesnenin Aynasi

“Bazen de ilerilere, denize ¢cok yukaridan bakan kayaliklara kadar gider, orada yosun
bakigli ugurumun kenarinda durulmus suyun yesil ve somadaki bir ayna gibi aksamin son
ganimetlerine ac¢ilisint bir anne rahmi gibi bu 151k par¢alarini alisini ve yavas yavag onlarin

tistiine kapanigin, ortiiliisiinii seyrederdi.” (H., s. 35)

Bu paragraf okundugu zaman akla Ahmet Hasim gelir. Nedeni ise aksam vakti, bu
vaktin kizilliginin suya yansimalar1 ve bizi en ¢ok etkileyen yani ugurumun kenarinda olan
insan bu tarzi hatirlatmaktadir. Ugurumun kenarinda kayalarin iistiinden aksami, gilinesin
batisin1 ve alacakaranlikta denizi seyretmekte olan Miimtaz’1t goriiriiz. Bu goriintii yazar
tarafindan somutlastirilmis adeta géziimiizde canlanmistir. Durulan suyun aksam vakti renkleri
yansitmasi, denizdeki 11k oyunlari dikkate alinarak deniz yansitma 6zelligi bakimindan aynaya
benzetilmistir. Durgun deniz ayni1 zamanda yesil, somaki bir aynadir. Somaki kizil- yesil renkte,

damarli bir yapiya sahip mermerdir.

Kadim bir ayna olan su durulugu temsil ettigi kadar ayn1 anda hem bakan g6z hem de
yansitan ayna konumundadir. Bu narsist egilim kendini ilk kez annesinin goziinde géren insan
yavrusunun ayni zamansa ilk mutluluk imgesini de olusturur. Su hayatin baglangic1 demektir.

Ozellikle de yeniden dogmak isteyen bireyin ana rahmine geri déniis istedigini belirtir.

“Birden birka¢ ses beraberce yiikseliyor, giineste viicutlarinin yukart kismi ¢iplak
insanlar birkag kat’i ve keskin hareket yapiyorlar, sonra iki sandalin arasinda ag, yavas yavag
bir hareket armas: gibi islak ve kenarlarina takilmig kiiciik giimiisten akisleriyle sudan ¢ikiyor

ve asil o zaman biiyiik bir yigin giinege bir ayna tutulmus gibi birden parliyordu.” (H., s. 52)
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“Cok karanlik, ¢ok siyah, sessiz bir yer istiyordu. Tipki annesinin mezart gibi. Kuytu
bir cami duvarinin kenarinda, giinesin girmedigi, o billur sazlarin insan talihiyle alay etmedigi,
arilarin hayattan ve giinesten sarhos vizildamadiklari, cocuklarin giinesle kirilmig bir ayna gibi

insana batan berrak ¢igliklarla giiliip konusamadiklar: bir yer...( H., s. 40)

Annesini kaybeden bir cocugun dramina, onun ¢ektigi acilara ragmen hayatin
acimasizca devam etmesi anlatilir. Hayat her seye ragmen billur saziyla sarkilar sdyleyerek
insanin talihiyle, kederiyle dalga gegmektedir. Giinesle kirilmis bir ayna yansima yaparak
insan1 rahatsiz eder iste ¢ocuklarin attig1 berrak cigliklar da Miimtaz’1 rahatsiz etmektedir.
Burada atilan billur ¢igliklar birer glinesle kirilmis bir aynadir aslinda. Miimtaz’in tahammiil
edemedigi sey berrak ¢igliklar degildir. Sadece Miimtaz, kendisinin olumsuz ruh hali yiiziinden

hayatta olan biten tiim olumlu ve giizel seylere tahammiil edemiyordur.

Geceleri kayaliklardan denizi izleyen kahramanimiz i¢in karanlikta suyun goriiniisii
karanlik bir ayna seklinde algilanmaktadir. Miimtaz bu aynada dost hayalleri arar. Ancak bu
cabas1 bosunadir. Nasil karanlik bir ayna higbir sey gostermezse suyu seyreden Miimtaz da

aradig1 dost hayalleri gérememektedir. Burada deniz karanlik bir ayna motifine doniismiistir.

“Birden birka¢ ses beraberce yiikseliyor, giineste viicutlarimin yukar: kismi ¢iplak
insanlar birkag kat’i ve keskin hareket yapiyorlar, sonra iki sandalin arasinda ag, yavas yavag
bir hareket armasi gibi islak ve kenarlarina takilmig kiigiik giimiisten akisleriyle sudan ¢ikiyor

ve asil o zaman biiyiik bir yigin giinese bir ayna tutulmug gibi birden parlyordu.” (H., s. 52)

“Bir nefer yaklasti, oniinde durdugu esyanin arasindan goziine ilisen bir sey aldi. Bu

bir tirag aynastydr.” (H., s. 60)

Miimtaz, kiracinin yanina giderken Sahaflara ugrar. Sahaflardaki ¢ars1 da tipki
Miimtaz'in zihni gibi karisik ve dagmniktir. Nuran'dan ayrildiktan sonra tipki sahaflardaki
esyalar gibi etrafa sagilmistir. Miimtaz, Cadircilari¢i ve Sahaflardaki esyalari seyrederken ayni
zamanda kendi benligindeki dagilmay1 da bize yansitir. Miimtaz, Behget Bey gibi esyalar
fetislestirmez aksine o esyalara sadece bakmakla yetinir. O, esyalarin daha ¢ok atilmigliklariyla,

terk edilmislikleriyle ilgilidir.

Bu romanda bazi eski medeniyetlerde Olen insanlarin egyalar1 ile birlikte

gomiilmelerinin giizel bir adet oldugunu belirtir. Miimtaz kendine dogru bir neferin yaklastigini
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goriir. Nefer esyalarin onilinde durur ve goziine ilisen tiras aynasini diger esyalarin arasindan
cikartir. Neferin bir¢ok esya arasindan tirag aynasini almast Miimtaz’in dikkatini ¢ekmistir.
Ahmet Hamdi Tanpinar ayna kelimesine soyut olma 6zelliginin yani sira somut 6zellik de

yiikler, ayna motifi nesne olarak kullanilir.

“Bu tegebbiis icinde kendisine ait her seyi, biitiin hatalarini, miicrim hareketlerini hele
kendisinin bu anlarda hi¢ anlamadigi taraflarini seyretsin diye tutulmus bir aynaya
benziyordu.” (H., s. 66)

Mimtaz’in Nuran ondan ayrildiktan sonra benim diyebilecegi, kendi basina
yasayabilecegi bir hayati yoktur. Nuran, Miimtaz’in hayatindayken ona hayatin tiim
olumsuzluklarin1 kii¢iik bir tebessiimle unutturabilen bir kadindir. Nuran gittikten sonra
Miimtaz uzun siire kendini toparlayamaz, karamsar bir ruh haline biiriiniir. Miimtaz’1n i¢inde
bulundugu durum ona biitiin hatalarini, miicrim hareketlerini, kendisinin hi¢ anlamadigi
yonlerini seyretsin diye Miimtaz’a dogru tutulmus bir aynaya benzetilir. Bu ifadelerle ayna

motifi nesne olarak yer alir ve aynanin yansitma 6zelligi 6n plana ¢ikar.

“Burasi1 kiigiik camili, bodur minareleri ve kire¢ sivali duvarlart o kadar Istanbul
semtlerinin kendisi olan kiiciik mescitli kéylerin, bazen bir manzarayt ugtan uca zapteden genis
mezarliklarin su akmayan laleleri bile insana serinlik duygusu veren ayna taslari kirik
cesmelerin, biiyiik yalilarin aviusunda simdi keg¢i otlayan ahsap tekkelerin, ¢iraklarinin
haykirisi Istanbul ramazanlarinin uhreviligini yasayan diinyadan bir selam gibi karisan iskele
kahvelerinin, eski davullu, zurnalt yart milli bayram kilikli pehlivan giireslerinin hatirasiyla
dolu meydanlarn, biiyiik ¢inarlarin, kapali aksamlarin fecir kizlarinin ellerindeki mesalelerle
maddesiz aynalarda bir sedef riiyast i¢inde yiizdiikleri sabahlarin, garip, icli aksi sedalarin
diyarydi.” (H., s. 123)

Miimtaz Nuran’1 ada vapurunda tanir. Nuran’in Istanbullu olmasi ve bogazi tanimasi
Miimtaz i¢in énemli bir unsurdur. Miimtaz, Nuran’a asik oldugu kadar Istanbul’a da agiktir.
Miimtaz’a gore Nuran ve kendisi Bogaz’t mi yoksa birbirlerini mi sevdiklerini
bilmemektedirler. Bogazin insan1 kendisine ¢agiran ve insani kendi derinligine indiren bir
tilstm1 vardir. Ahmet Hamdi Tanpinar igin Istanbul her ydniinden 6te ¢cok degerli bir sehirdir.
Istanbul’un camileri, semtleri, kdyleri ayna taslar1 kirik gesmeleri yazarin gdziinde bir baska
giizeldir Istanbul’da biiyiik yalilar, ahsap tekkeler, iskele kahveleri i¢ icedir. Ciraklarin haykirisi
ile ramazanlarm uhreviligi ile milli bayram kilikli pehlivan giireslerin hatiras1 ile Istanbul,

insanlarin hafizalarinda baska bir yer edinir. Yazar, Istanbul’un sabahlarim fecir kizlarmmn
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ellerindeki mesalelerle maddesiz aynalarda bir sedef riiyas: i¢inde ylizdiikleri vakit olarak
belirtir. Ayna kavramim nesne olarak ele alan yazarin gdziinde Istanbul icli akissedalarin

sehridir.

“Konugurken Miimtaz 'in yiiziine biraz evvelki karanlik bir aynanin oniinde opiistiikleri

amn sicakligini duya duya bakiyordu.”(H., s. 137)

“Dibinde tammadigi, hi¢ gérmedigi yiizlerce insanin hayatindan bir seyler uyuyan

aynanin sularinda baglari ve elleri birdenbire birlesmisti.” (H., s. 137)

Miimtaz ile Nuran'in ilk 6plismelerinin kdskte bir aynanin karsisinda olmasi tesadiif
degildir. Ciinkii Miimtaz ile Nuran sadece bir Istanbul gezintisine ¢ikmazlar, onlar Istanbul'un
tarihini, kiiltiirinli de benimserler. Bu mazi yolculugunun sonunda da bu agkin sahidi bir kdskiin

aynasi olmus ve tiim Bogazici bu aska taniklik etmistir.

Miimtaz Nuran ile ayrildiktan sonra biiyiik bir bosluga diiser, Nuran’in her hali bir an
bile Miimtaz’in goziiniin 6nilinden gitmez. Miimtaz Nuran ile yasadiklar1 hi¢bir an1 unutamaz.
Ciinkii Nuran ile yasadig1 her anin tanig1 aynalar olmustur. Onlarin yasadiklari her saniyede
aynanin da ayr1 bir yeri ve 6nemi vardir. Miimtaz’a gore aynalar, birgok insanin hatiralar ile
doludur ve ayna insanin yasadigi her ana sahitlik eden 6nemli bir nesnedir. Ahmet Hamdi
Tanpinar ayna motifine eserlerinde yansitma 06zelliginden dolay1 ¢ok fazla yer verir. Ayna

birebir gercekleri yansitan bir nesne olmasi1 bakimindan da énemlidir.

“Stirmene’de yapildig1 aynalikicindan belli kirmizi bir motor, bu yar: aydinlik diinyada
birdenbire oniinde belirdi ve miiphemden gelmenin verdigi uzaklik duygusu icinde kayboldu.”

(H., s. 142)

Miimtaz, Nuran ile goriisecegi giinlerde ¢ok farkli bir ruh hali i¢inde bulunur. Miimtaz,
Nuran’1 gormeye giderken etrafindaki birgok nesne onun dikkatini ¢eker. Miimtaz, hayal
gbérmiis gibidir, o nesneleri bir anlik goriir ve nesneler onun goziinde bir anda yok olur. Miimtaz
Stirmene'de yapildig: belli olan bir kirmizi motor goriir fakat bu motor da diger nesneler gibi

birdenbire gézden kaybolur.

“Sonra bu ev o kadar tenha ve kendilerinin idi ki, biitiin aynalar Nuran'in ¢iplakligryla
Miimtaz gibi ¢ildirmiglardl. ”(H., s. 152)
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Aynanin kendine 6zgii bir bilinci vardir. Bu iki sevgili arasindaki ruh birligine aynalarin

bilinci eslik eder.

Miimtaz ile Nuran bulustuklarinin ilk giinii disar1 ¢ikarak kendilerini ele vermenin dogru
olmayacagini diisiinerek vakitlerini evde gecirmeye karar verirler. Nuran’in evdeki varligi
Miimtaz i¢in sasirtict oldugu kadar inanilmazdir da. Esyalar bile ziyaretten memnundurlar.
Cildirmak gibi insana ait 6zellik esyalar tlizerinden verilmistir. Kisilesen evdeki esyalar canli
bir varliga doniigmiistiir. Nuran’in orada olmasi: kutsal bir kisinin bulundugu mekani

onurlandirmasi ile eslestirilir.

“Tipki Nuran’la beraber gezdigi eski saraydaki biiyiik miicevherlerin bir vakitler
kendilerini tasiyan, onlarla siislenen insanlardan, biitiin o beyaz eller, ince, diizgiin
parmaklardan her arzunun annesi ve aynast gogiis ve boyunlardan hi¢chir sey hatirlatmadan
mahfazalarinda ve camekanlarinda kendi hususi yildiz pariltilariyla tutusup parlamalar: gibi.”

(H., s. 248)

“Biz bir mazi aynasinda opiistiik... hi¢bir istedigimiz kolay kolay yerine gelmez...” (H.,
s. 257

Miimtaz Nuran’i ¢ok sevmektedir. Nuran’m Istanbullu olmasi, Istanbul Tiirkgesini
giizel kullanmas1 Miimtaz’1 etkileyen en 6nemli unsurlardir. Nuran kiiltiirlii bir ailenin kizidir.
Miimtaz Nuran’da tiim mazisini ve gelecegini yasamaktadir. Miimtaz’1 bu hayata baglayan tek
kisi Nuran’dir. Nuran’in kocasi onun ruhunun tembel oldugunu soyler, fakat Miimtaz’a gore
Nuran esi bulunmaz bir insandir. Miimtaz Nuran ile ge¢gmise dair hayaller kurar. Miimtaz bir
mazi aynasinda ona ge¢miste yasadigi her seyi yansitan bu aynada adeta Nuran’in kalp

atislariyla yasamaktadir.
“Kendisi de elbisesine bayilmisti. Ikide bir aynaya bakiyordu.” (H., s. 337)
“Evde ayna, tarak yok degil ya?” (H., s. 337)
“Ve Nuran, bir tiirlii oniinden ayrilamadigi aynada kendi hayalini seyretti.” (H., s. 338)

Miimtaz, Nuran kendisini terk ettikten sonra ¢ildirir, siirekli hayaller gérmeye baslar.
Ahmet Hamdi Tanpinar Miimtaz’in ruh halini yansitmasi bakimindan bir¢ok ciimlede ayna
motifini benzetme unsuru olarak kullanir. Aynalar ge¢misi i¢ginde barindiran ve gegmisi

giiniimiize tagtyan dnemli nesnelerdir. Miimtaz aynalar1 ve Nuran’1 her sey, eskisi gibi yerli
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yerinde istemektedir, gegmise 6zlem duymaktadir. Nuran Miimtaz’a gore ¢ok giizel bir kadindir

ve yazar ciimlelerinde onun giizelligini vurgulamak i¢in ayna motifini ve tarafi 6n plana ¢ikarir.

Miimtaz gibi Nuran i¢in de aynalar ¢ok énemlidir. Nuran bir tiirlii aynanin karsisindan
ayrilamaz, o aynada goriinen aksinin yani sira maziye yolculuk yapar, aynadan tim hayatini

seyreder. Nuran’in baktig1 ayna bir nesne olarak kullanilir.

“Perdeler, gardirobun aynasi, odamn sessizligi; gittikce hizimi arttiran saat sesi, her
sey bu otuz dokuzla kirkin arasinin ne acayip, korkung, bir dehliz, malumdan meghule, adetten

sifira, suurdan mutlak atalete gegen, nasil ¢etin bir yol oldugunu gésteriyordu.”( H., s. 375)

Miimtaz i¢in amcasimnin oglu Thsan ¢ok 6nemlidir, kiigiik yasta babasini kaybeden
Miimtaz’a uzun siire babalik yapar. Ihsan’in hastalig1 Miimtaz’1 ¢ok iizer fakat elinden higbir
sey gelmez, lhsan’a yardim edemez. Miimtaz’in nesneler {izerindeki gdzlem giicii cok
kuvvetlidir. ihsan’in odasinda her nesne onun géziinde farkl1 bir anlam kazanir. Miimtaz hasta
odasindaki yatagin bile Ihsan’m 1zdirabin1 benimsedigi belirtilir. Yazar perdeleri, gardirobun
aynasini insan hiiviyetine biirlindiiriir. Miimtaz’a gore nesneler otuzla kirkin arasinin getin bir
yol oldugunu aksettirir. Yazar nesnelerle insanin i¢inde bulundugu durumu bir arada verir, ayna
da bu baglamda 6nemli bir nesnedir. Miimtaz bir miiddet ihsan’in yaninda durduktan sonra
odadan ayrilir. Miimtaz’a esya ile kendi arasinda bir y18in perde varmis gibi gelir. Miimtaz bu

ruh hali i¢inde yasadig, diisiindiigli alemin asil i¢inde yasadigi alem olmadigini diistiniir.

“Tashgin lambasini yakti ve her zaman yaptig1 gibi aynaya bakti. Miimtaz hi¢bir aynayt
kag¢irmazdr. Aynalar onun icin insan talihinin remzi, zihnin gaibe dogru uzatilmig bir imkani

gibiydiler.”( H., s. 379)

Miimtaz bu ruh hali i¢inde taslifin lambasin1 yakar ve aynaya bakar. Romanda
Miimtaz’in stirekli aynaya baktigi belirtilir. Yasamakla yasamamak arasinda kalan Miimtaz
varligin kendine ispat etmek i¢in aynalara bakmaktadir. Yazar tarafindan ayna motifi somut
bir nesne olarak ele alinir. Burada yer alan Miimtaz’1n bakislar1 ger¢ek anlamiyla kullanilmastir.
Huzur romanin tamaminda bir agk olabilmek, bir aynanin i¢ine iki kisi girip oradan tek bir ruh

olarak ¢ikmak arzusu vardir.

Miimtaz, aynalarin insan talihinin, kederinin remzi zihnin gaibe dogru uzatilmis bir
imkan1 oldugu diistincesiyle Nuran’a ne kadar bagli bulundugunu kendisini o fikre inandirarak,

aynanin bu taraftaki ayriligin gegici oldugunu sdyler.
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“Bu sefer de aynaya bakti. Diiz billurda aydinlik, kiiciik bir sarsinti ile yerine oturdu.”(
H., s. 379)

“Aynalar garipti; derhal ise baglarlardi.”(H., s. 379)

Romanda siirekli Miimtaz aynaya bakmaktadir. Yasamakla yasamamak arasinda kalan
Miimtaz varligin1 kendine ispat etmek i¢in aynalara bakar. Yazar tarafindan buradaki ayna
motifi somut bir nesne olarak ele alinir. Miimtaz’a gore aynalar gariptir, onlar hemen ise

baglarla, ayna yansitma gorevini iistlenen 6nemli bir nesnedir.

“Miimtaz doktorun arkasindan girer girmez aynamin aydinliginda bir saat evvel
biraktigi seyleri ayni vaziyette, ayni kayitsiz saglamlikla, bir saat evvelki gibi yalniz kendileri

olmakla memnun, kendi iistlerine toplanmis, parlyor gordii.” (H., s. 400)

Miimtaz, Thsan’1n saglik durumu kétiiye gidince doktorun evine gider. Doktorla beraber
odaya giren Miimtaz etrafindaki nesneleri aynanin aydinliginda seyreder, her sey bir saat 6nce
onun biraktig1 gibidir. Miimtaz’in nesneleri seyrettigi ayna nesne olarak kullnilmistir, aynanin

yansitma 6zelligi ortaya ¢ikar.

“Taghktaki ayna, sabahla tabii halini bulmugstu. Bir lahza kendi yiiziinii seyretti.” (H.,
s. 412)

Nuran ile Miimtaz’in ayrilmalarinin en biiyiik nedeni Suat’in 6lmesidir. Miimtaz aradan
bir y1l gegcmesine ragmen bir¢ok seyi hafizasindan silemez. Siirekli riiya goren ve karsisinda
Suat’in hayaliyle karsilasan Miimtaz romanin sonuna dogru ¢ildirir. Thsan’in hastalig: ile
baslayan roman yine ayn1 sekilde Ihsan’mn hastalig1 ile biter. Romanin sonuna dogru tasliktaki
aynanin da dogal halini buldugu belirtilir. Yazar, taghktaki ayna ifadesiyle ayna motifini nesne
olarak kullanmistir, yansitma 6zelligi ile ele alinan ayna, yeni bir gliniin dogmasiyla tabii halini

alr.

1.2.2.Yansiyan Bireyin Aynasi

Cok karanlik, ¢ok siyah, sessiz bir yer istiyordu. Tipki annesinin mezar: gibi. Kuytu bir
cami duvarinin kenarinda, giinesin girmedigi, o billur sazlarin insan talihiyle alay etmedigi,
arilarin hayattan ve giinesten sarhos vizildamadiklari, ¢ocuklarin giinesle kirilmig bir ayna gibi

insana batan berrak ¢ighklarla giiliip konusamadiklar: bir yer...( H., s. 40)
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Annesini kaybeden bir ¢ocugun dramina, onun c¢ektigi acilara ragmen hayatin
acimasizca devam etmesi anlatilmistir. Hayat her seye ragmen billur saziyla sarkilar sdyleyerek
insanin talihiyle, kederiyle dalga gecmektedir. Giinesle kirilmis bir ayna yansima yaparak
insan1 rahatsiz eder iste ¢cocuklarin attigi berrak cigliklar da Miimtaz’1 rahatsiz etmektedir.
Burada atilan billur ¢igliklar birer giinesle kirilmig bir aynadir aslinda. Miimtaz’in tahammiil
edemedigi sey berrak ¢igliklar degildir. Sadece Miimtaz, kendisinin olumsuz ruh hali yiliziinden

hayatta olan biten tiim olumlu ve giizel seylere tahammiil edemiyordur.

“Nuran duvarlardaki yazilari okumaya c¢alisarak, eski aynalarda kendi hayalini
seyrederek dolastyordu.” (H., s. 136)

“Hicbir elbise ve hiiviyet degistirmeye hevesim yok. Hi¢bir iimitsizlik i¢inde degilim ve
bu aynalar beni korkutuyor.” (H., s. 136)

Miimtaz bedenen giiniimiizde yani anda yasasa da ruhu maziye, ge¢mis zamanlara aittir.
Kendi ruhunu tatmin etmek i¢in ise sevdigi kadin olan ve sadece ge¢misten degil andan da
mutlu olabilen Nuran’a ge¢mis zaman elbiseleri giydirmek ister. Fakat Nuran bu elbiselere ait
olmadigini ve kendisini Kandilli de oturan ve 1937 senesini yasayan kadin olarak nitelendirir.

Bu kendine ait olmayan goriintii aynaya yansiyinca aynadan korkmustur.

“Bir yigin aynadan bir kdinat iginde yagiyor ve hepsinde kendisinin bir baska ¢ehresi

olan Nuran’i gériiyordu.” (H., s. 141)

Ahmet Hamdi Tanpmar’in tiim romanlarinda bireyi yansitan unsur olarak kullanilan
ayna motifi yer almaktadir. Ayna piiriizsiiz yiizeyi ile bu romanlarda bircok bireyi
yansitmaktadir. Huzur romaninda yer alan her bir kahraman ise Tanzimat donemi 6ncesinden
Cumbhuriyet yillarina dek uzanan siirecte Batililasma hareketlerinden dolay1 tiim toplumun

yasadig1 sorunlar1 bize aksettirir.

Miimtaz’in yazmakta oldugu bir kitap vardir, fakat onun asil gayesi bu kitapta Seyh
Galip’i anlatmak degildir. O, Seyh Galip’ten ziyade Nuran’1 ve kendini anlatmak ister. Miimtaz
cevresindeki diger insanlardan ¢ok daha farklidir; su, giines, deniz ya da herhangi bir nesne
Miimtaz’da goriinenden ziyade goriinmeyenin ¢ok daha Gtesini cagristirir. Miimtaz aynaya
baktig1 zaman sadece kendisini gormez aslinda o aynalarda gérdiigii Nuran’in ¢ehresinde

yagsamaktadir.



31

Miimtaz tiim hayat1 boyunca huzuru arar. Kiigiik yasta annesiz ve babasiz kalmasi onun
bu diinyaya ve insanlara karsi karamsar bir hale biiriinmesine neden olur. Nuran ile tanistiktan
sonra Miimtaz tiim hayatinin degistigine inanir. Nuran’in Fatma isminde bir kiz1 vardir ve
Nuran kocas1 Fahir tarafindan istenmeyen bir kadindir. Thsan’a gére Miimtaz, Nuran ile tanistig1
giinden beri tiim diinyayr Nuran’in etrafinda toplamaya calismaktadir. Thsan bireyden ziyade
toplumun sorunlarina yonelen bir insandir. Miimtaz ise Nuran’in agskin1 mutasavviflardaki din
gibi gormektedir. Onun i¢in toplumsal sorunlardan 6nce Nuran’in agki gelir. Miimtaz Nuran ile
evlenmek ister fakat Nuran bu evlilige kendini uzun siire hazir hissedemez, Miimtaz’in
diinyasinda sadece Nuran vardir, Nuran’in diinyasinda ise sorumlulugunu iistlendigi ¢cocugu,
geleneklerine goreneklerine bagli olan annesi ve istedigi zaman Nuran’in hayatina girebilen
kocas1 Fahir vardir. Nuran Miimtaz ile birlikte oldugu siire¢ i¢inde hal ve maziyi birbirinden
ayiramaz, miimtaz da maziden uzaklasamaz. Nuran’in varlidi ile kendi varligini bulan Miimtaz
tipki biiyii yapilmig gibidir. Miimtaz’a gore etrafina baktig1 anda gordiigii her nesnenin varlik
nedeni de Nuran’dir. Miimtaz aynaya baktiginda zaman bile kendi ¢ehresini géremez. Biiyiik

bir kainat i¢inde yasadigini belirten Miimtaz baktig1 her aynada Nuran’in giizelligini seyreder.

“Sonra tekrar hayal ayni vuzuh ile goziiniin éniine geliyor, riiyanin ne oldugunu fark
edemedigi akisini kesiyor, Nuran alt kattaki sofanin aynasindan birdenbire fiskirtyor yahut
bahgedeki erik agact birdenbire onun seklini aliyor veya ¢ocuklugunun gectigi odalardan
birinde ona rastliyor ve ¢ehre tam muayyeniyetini aldigi zaman, o yataginda “yarin gelecek...”

diistincesiyle uyanmig bulunuyordu.” (H., s. 140)

Miimtaz yaninda Nuran olmadig1 zamanlarda siirekli onun hayallerini goriir. Miimtaz’1n
gordiigii bu hayaller onun riiyalarindan ¢ok daha farklidir. Nuran bazen sofanin aynasindan bir
anda ¢ikar, Miimtaz ¢ocuklugunun ge¢tigi Adalarda Nuran’in hayaline rastlar. Onun baktig1 her
nesne adeta aynay1 andirtyordu. Nuran’in Miimtaz’in géziiniin 6niinden hi¢ gitmeyen ¢ehresini,
baktig1 her ayna Miimtaz’a yansitir. Miimtaz’1n aynaya bakinca kendini gorememesi her aynada
Nuran’t gérmesi Miimtaz’in Nuran’in varligt icinde yok oldugu, kayboldugu anlamina

gelmektedir.

“Hakikatte bir nevi iptidai narsisizm ki, ayna diye sadece kadimin viicudunu aliyor,

orada aksini biraz bulanik goriince istikrahla firlatip atiyor ve degistiriyordu.” (H., s. 191)

Miimtaz'a gore, romanin yan kahramanlarindan olan Mehmet'in askinin sadece karsi
cins tarafindan begenilme arzusu iizerine kurulu olmasi yanlistir. Burada Mehmet'in ancak

bagkalar1 tarafindan sevildigi ve arzulandigi zaman kendisini degerli hissedecegi ve bu
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durumun tam aksi oldugu zaman ise kendini asagilanmis ve degersiz hissedecegi

vurgulanmistir. Miimtaz i¢in boyle bir ask oldukca basittir.

Miimtaz’a goére Mehmet’in tavir ve davranislarinda bir nebze narsisizm bulunmaktadir.
Kendi viicuduna hayrandir ve kadini giicliniin gostergesi olarak gérmektedir. Ayna burada
kadin viicudu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mehmet kendisini burada seyrettiginde kabul
etmek istemedigi bir 6zelligi ile karsilastiginda sinirlenmektedir. Bu durum kadinlar i¢in de
gecerli bir durum olarak kabul edildigine gore ayna burada karsi cinsin aynasina doniigsmiistiir

diyebiliriz.

“Bir giin “Viicutlarimiz, birbirimize en kolay verebilecegimiz seydir; asil mesele,
hayatimizi verebilmektir. Bastan asagi bir askin olabilmek, bir aynanmin igine iki kigi girip,

oradan tek bir ruh olarak ¢ikmaktir!” demisti.”(H., s. 208)

Huzur romaninin “huzursuzlugu” roman kahramanlarinin parcalanmis olmasindan
kaynaklanir. Bastan asag1 bir askin olabilmek, bir aynanin i¢ine iki kisi girip, oradan tek bir ruh
olarak ¢ikmak ciimlesiyle Miimtaz ile Nuran aynaya ayr1 ayr1 viicutlariyla girip aynanin iginde
birlesmenin hazzina erisebilselerdi romandaki huzursuzluk biiyiik 6l¢iide ¢oziilecekti. Fakat
daha aynanin diger tarafina gecemeden aynanin bu tarafindaki talihsizlikler baslar. Ciinkii
Nuran bu zaman yolcugunda Miimtaz icin yanlis bir se¢cim olmustur. Nuran’t aynanin bu

tarafina baglayan bir kiz1 ve Nuran’in hayatina istedigi zaman girip ¢ikan bir kocasi vardir.

I¢ine girmeyi arzuladiklar1 ayna onlar i¢in geg¢mis ile gelecegin bir gecis kapisidir.
Simdiki zamanda Miimtaz ile Nuran’in tek viicut olmalar1 imkansizdir ve aynanin bu tarafinda

maalesef ayriliga mahkumdurlar.

Yunus Balci, “Ayna insandaki degisimin sahididir, her bir gériintiimiiz, degistigimizi
bize anlatir, ayna aksettirir. Fakat bunlar aynamn derinliklerindedir, onlara da ulasmak
imkansizdir. Aynamn Obiir yiiziine gegebilmek de imkansizdir. Insan bu konuda iimitsiz ve
caresizdir. Kendi igcindekiler, orada kalmasina aynadaki goriintiilerin silinmesine boyun egmek

zorundadir. Fakat bunlar sairi ebedi olani aramaktan uzak tutamaz."(Balci, 2004:9)

1.2.3.Yansitan Toplumun Aynasi
“Tekrar iist iiste riizgarlarda savruldular, ruh firtinasindan gectiler, timitsiz

>

istiyaklarin- ah bu her seyin ebediyen kaybolmus vehmi- aynasinda yalnizliklarini seyrettiler.’
(H.,s. 281)
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Ahmet Hamdi Tanpinar kiiltiirde stireklilikten ve her toplumun kendi toplumsal
kimligine sahip ¢ikmasindan yanadir. Yazar yazmis oldugu romanlarinda Bati kiiltiiriiniin
toplumumuzdaki insanlar iizerinde olusturdugu olumsuz etkileri anlatilir. Toplumdaki
yozlagsmanin en belirgin olarak goriildiigii yer ise Istanbul’dur. Ahmet Hamdi Tanpmar
romanlarinda birkag¢ climlede ayna motifini toplumun i¢inde bulundugu durumu yansitan unsur

olarak kullanir.

Tiirkiiler toplumumuzu yansitir. Miimtaz, Sinop’tan Antalya’ya tasindiklari zaman
tiirkii sdyleyen bir ¢ocuk goriir ve uzun zaman onun etkisinden kurtulamaz. Musiki, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in romanlarinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Mahur Beste, Talat Bey’in karisi
Nurhayat Hanim i¢in yapmis oldugu ayrilig1r ve hiiznli anlatan bir bestedir. Fakat yasanan
olumsuzluklar1 yansitmasi bakimindan toplumda bircok insan tarafindan bu bestenin
ugursuzluguna inanilir. Roman kahramanlarmin biiyiikk bir ¢ogunlugu mutsuzdur, insanlar
siirekli savastan bahseder. Ihsan ¢ok bilgili ve kiiltiirlii bir insandir. Onlar yeni insanligin
dogmast iizerine kendi aralarinda yorum yaparlar. Fakat bu konuda Miimtaz gelecek igin Ihsan
kadar olumlu diisiinememektedir. Nuran’in kocas1 Fahir ise bir¢ok konuda iradesizdir. Tevfik
Bey ise gelenek ve gorenekleri glinlimiiz insanlarina yansitma bakimindan romanda 6nemli bir
yere sahiptir. Emin Bey’in Thsan’1n, Nuran’m ve Miimtaz’in toplanmis olduklar1 ayinde bir¢ok
farklh kiiltiirii ve yasam tarzini bir arada buluruz. Ayinde herkes Emin Bey’in makamlari
arasinda kisa bir gezinti yapar. Fakat bu ayinde toplumu yansitan kahramanlarin biiyiik bir
cogunlugu timitsizdir. Yazarin da belirttigi gibi Emin Bey sOylerken onlar riizgarda savrulurlar,
ruh firtinasindan gegerler ve her seyin ebediyen yok olma vehmi i¢inde kendi yalnizliklarini
aynadan seyrederler. Onlarin yasadiklar1 donemde yalnizlik biiytlik problemdir. Toplumdaki her
birey birbirinin yansimasidir aslinda. Ayna toplumu yansitan onemli unsurdur. Insanlar
karamsardir ve her birey baktig1 aynada toplumun yansimasi olan yalnizlig1 seyreder. Miimtaz
da kii¢iik yasta kimsesiz kalir. Thsan onun babas1 gibidir. Kii¢iik yasta babasiz kalan Miimtaz,
babasindan uzakta annesiyle yasayan Fatma ve toplumdaki diger insanlar da bir baba arayisi
icindedirler. Her birey iimitsizligin aynasinda babasizligin1 ve toplumun i¢inde bulundugu
yalnizlig1 seyreder. Bu baglamda romanda yer alan ayna motifi, toplumu yansitma unsuru

olarak kullanilmasi bakimindan 6nemlidir.
“Su batici ve keskin ayna kirtklarini ruhunda duymak.”(H., s. 389)

Hasta olan Thsan’in durumu bir siire sonra agirlasir. Her gegen saniye onu 6liime biraz

daha yaklastirmaktadir. Miimtaz, Ihsan’in bu haline siirfenin bocek, béceginde kelebek oldugu
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hale benzetir. Miimtaz Thsan’in iyilesmesi i¢in doktorun evine gider. Doktor Miimtaz’a Garp
ve Sark’1n birbirinden ayr1 oldugunu ve kendi amaglarinin ikisini birlestirmek oldugunu sdyler.
Miimtaz sabah kalkinca kendisinin bir yiiziiniin magriga diger yliziiniin ise magribe bakar bir
sekilde oldugunu hisseder. Ayrica Miimtaz’in iki viicudu, dort ayagi vardir. Yalniz o doktora
iki basla tek basla diislindiiglinii sdyler fakat doktor, Miimtaz’a onun iki tiirli diistindiigilinii,
hatta iki tiirlii de duydugunu belirtir. Doktora gore Akdenizli tarafimiz bulunacag: gibi sarkli
tarafimiz da bulunacaktir. Mutlaka bir tarafimiza giines vuracaktir. Bu romanda Bati’nin
toplumumuz iizerindeki olumsuz etkileri ise batic1 ve keskin ayna kiriklar1 olarak nitelenir. Bu
kirik aynalarin yansittigi yozlagsmis kiiltiirimiiz, parampar¢ca olmus tarihi degerlerimiz
toplumdaki her insan ruhunun derinliklerinde buruk bir sekilde yer alir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in batict ve keskin ayna kiriklari ifadesi toplumumuzun i¢inde bulundugu durumu

bizlere yansitmaktadir.

1.2.4.Yansiyan Cevrenin Aynasi
“Aynanin billuru pencereden giren belirsiz 151k altinda, kenarsiz, hatta sekilsiz birtakim

golgeler diyari oldu.”’(H., s. 380)

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda mekan ve mekanla biitiinlesen nesneler 6nemli
Olciide yer alir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6zelliklerinden biri de bulundugu mekanda her

unsura sanatkarane ve keskin bir dikkatle bakmasidir.

Huzur romaninin kahramani Miimtaz, bir¢ok yoniiyle Ahmet Hamdi Tanpinar’in
ozelliklerini tasir. Romanda yer alan Thsan bilgisiyle, kiiltiiriiyle Ahmet Hamdi Tanpinar’in
hocas1 Yahya Kemal Beyatli’y1 hatirlatmaktadir. Miimtaz Nuran ile gecirdigi giinleri bir tiirli
unutamaz. Fakat onun silirekli maziye donmesi bir yil 6nce yasadiklarindan kendini higbir
sekilde kurtaramamas1 Miimtaz’in olumlu ya da olumsuz tiim anilarin i¢inde ¢i1ldirmasina neden
olur. Miimtaz’a gére aynanin billuru pencereden giren belirsiz 151k altinda adeta sekilsiz
golgeler diyar1 olur. Nuran’in kocasi Fahir’e donmesi ile Miimtaz bu hayatta tamamen
yapayalmz kalir. Ulkenin iginde bulundugu durum da ¢ok kétiidiir. Miimtaz’m bu toplumla
ilgili diisiinceleri Ihsan’in diisiinceleri kadar olumlu degildir. Thsan birey ile ilgili degil
cemiyetle, toplumun sorunlartyla ilgilenir. Miimtaz ise tamamen mazinin derinliklerine
gomiiliir. O, huzuru toplumdan ziyade sadece Nuran’da arar. Suat’in 6lmesi ve Nuran’in
kocasina donmesiyle Miimtaz’in tiim diinyas1 degisir. Stirekli riiya géren Miimtaz huzuru
ararken cok biiylik bir huzursuzlugun i¢inde yok olmaktadir. Miimtaz’in zihninde aynanin

billuru dahi birtakim goélgeler diyari olur.
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1.2.5.Yansiyan Zamanin Aynasi
“Ne éliim var ne de hayat. Biz variz. Ikisi de bizde. Onlar, Otekiler sadece zaman

aynasindan gecen kiigiik biiyiik arizalardl.” (H., s. 73)

Huzur romani Nuran ile yaganan bir y1llik mazi anlatilir. Bu romanda caresiz bir sekilde
zamanin digina ¢ikmak isteyen kahramanlar, aslinda zamanin i¢inde sikisip kalir. Miimtaz 6liim
ve hayat arasinda kalmis olan bir insandir. Bizler bu diinyada 6liimiin mii yoksa hayatin m1
¢cocuguyuz, Miimtaz buna bir tiirlii cevap bulamaz. Miimtaz’a gore bu diinyadaki tek gercek
Nuran’in ve kendisinin varligidir. Oliim de, hayat da Miimtaz’mn i¢indedir. Cevrelerinde yer
alan diger unsurlar, Miimtaz’a gore sadece zaman aynasindan gegen arizalardir. Huzur
romaninda 8liim, ask ve tabiat kavramlar1 6n plana ¢ikar. Oliim ve hayat arasinda kalan Miimtaz
zaman aynasindan gordiigli unsurlar1 ya da insanlari kiigiik, biiyiik ariza olarak nitelendirir. Ona
gore aslinda bu diinyada tek gergek olan 6liim ve hayat da sadece onun kendisi i¢in vardir. Bu
romanda zaman aynasi ifadesine soyut bir anlam yiiklenmistir. Miimtaz aktiiel zamanda yani
icinde bulundugu giin icinde siirekli ge¢misi hatirlar. Miimtaz hal disinda adeta mazide
yasamaktadir. Zaman aynasi Miimtaz’a tim mazisini yansitir. Zaman aynasi hal ve mazi

arasinda adeta bir koprii gibidir.

Tanpinar'da ge¢mis, mazi hep bir yansima halindedir. Bu yansima kimi zaman
nesnelerde, kisilerde kimi zaman da sehirlerde kendini gosterir. Buradaki yansima zamani

aynasinda tecelli etmistir.

“Miimtaz, bu karanlik aynada heniiz baslangicta olan émriiniin dost hayallerini,
babasimin altinda yattig1 agaci, oldugu gibi biraktigi mesut ¢ocuk saatlerini, han odasinda
bakir tenine ¢ok derin bir as1 gibi yapisan kéylii kizini, biiyiik siyah gézlerini her an bu ugultulu
davete kosmaya hazir bir iirperme ile arar, sonra onun sadece boslugun aynast oldugunu
goriince yerinden kalkar, kabuslu bir riiyadan ¢ikar gibi kayalarin dev golgeleri arasindan her

adimda sendeleyerek solumaya ¢alisirdr.”( H., 5. 35)

Geceleri kayaliklardan denizi seyreden kahramanimiz i¢in suyun goriiniisii, yansimasi
karanlik bir ayna olarak algilanmaktadir. Miimtaz bu karanlik aynadan dost hayalleri arar.
Ancak c¢abasi bosuna olacaktir. Clinkli nasil karanlik bir ayna higbir sey gostermezse suyu

seyreden Miimtaz da aradig1 dost hayalleri goremez.
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Miimtaz Sinop’tan sonra annesiyle beraber bir miiddet Antalya’da yasar. Antalya’da
deniz, doga, giines Miimtaz’1 etkisi altinda birakir. Miimtaz’in ¢ocuklugu mutlu bir sekilde
gegcmez, o kiiglik yasta babasini kaybeder sonra da annesi 6liir. Anne ve babasini farkli yerlerde
gdmen Miimtaz onlar1 zihninde aymi yere gomer. Miimtaz’in ¢ocukluk giinleri olumsuz
hatiralarla doludur. Miimtaz’1n i¢inde bulundugu dénemde savas vardir ve insanla her an 6liimii
yagamaktadir. Miimtaz yillar sonra bu geg¢misini karanlik bir ayna nitelendirdigi sisli ve
gorilintiisii net olmayan bir aynadan seyreder. Miimtaz’in karanlik ayna tabiri bizleri maziye
gotiiriir, fakat onun dost hayalleri, cocuklugu ve koylii kiz1 iginde bulundugu zamanda ona ¢ok
uzaktir. Miimtaz karanlik aynada ge¢misini izlerken kendisini bir an boslugun aynasinda bulur.
Miimtaz zaten i¢inde bulundugu durumdan tamamen bosluga diismiis bir sekildedir. Nuran’in
Miimtaz’in hayallerinden ¢ikmasi onu biiyiik bir ¢ikmaza sokar. Nuransiz hayat onun i¢in
151ks1z, aydinliksiz, gézleri kamastirmayan bir hayattir. Miimtaz tam net olmasa da bir an i¢in
kendisini karanlik ayna olarak nitelendirdigi ge¢misinde bulur. Onun i¢inde bulundugu asil hal
boslugun aynasinda oldugunu goriince aci ¢eker, ¢iinkii o annesini de kaybettikten sonra bu

hayatta yapayalniz kalir.

“Neyin altin ugurumuna Tevfik Bey’in sesi tammadigi kelimelerin miicevherlerini,
yvavasg yavas, biitiin kenarlarimin paritisini belirterek birakvyor, surada bir “yar, yarimen!”in
“var” feryadi deniz ortasinda tutusmus bir gemi diregi haliyle parliyor, bestenin iizerine iyice
bastigt “men” hecesi birdenbire giimiis ve mercan c¢erceveli bir eski zaman aynast Qibi
derinlegiyor, Nuran, orada daglar basinda biiyiik riizgarlarin didikledigi kendi hayalini iyice
se¢meden, ebediyen kapanmis kapilarin arkasindan kah Miimtaz in siiziilmiis yiiziinii gériiyor,

kah Fatma’min “anne’ diye yalvaran sesini isitiyordu.” ( H., s. 285)

Sesin duyulmadan tarif edilmesi zordur. Ahmet Hamdi Tanpinar, biiyilik bir ustalikla
Tevtik Bey’in sesini, sark1 sOylerken sesinin inis ve ¢ikislarini dinleyenler iizerinde yarattigi an
be an yasanan etkileri canlandirmaktadir. Okuyanlar da adeta Tevfik Bey’in bu musiki icrasina
taniklik etmektedir. Ney’e eslik eden Tevfik Bey’in yar feryad: anlatilirken ney sesi, deniz
ortasinda tutugmus gemi diregine benzetilir. Denizin ortasinda goriinen bir gemi nasil dikkatleri
cekiyorsa Tevfik Bey’in sesi de o kadar dikkat ¢cekmektedir. Ney sesi glimiis ve mercan
cergeveli bir eski zaman aynasina benzetilirken aynanin yansitma o6zelligi kullanilmas,

dinleyicilerin eskilere yani mazilerine yolculuk ettirdikleri anlatilmistir.

Tevfik Bey, Nuran’in dayisidir. O askin insan hayatindaki yerini ve 6nemini bilen bir

Istanbul efendisidir. Mutsuz bir evlilik yasayan Tevfik Bey diinyaya Miimtaz’in goziiyle bakar.
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Tevfik Bey karisinin 6liimiinden sonra Miimtaz ve Nuran’in birbirlerine olan sevgileriyle

hayata tekrar tutunur.

Tevtik Bey 74 yasinda olmasina ragmen bir¢ok konuda basarilidir, o ¢ok giizel bir sese
sahiptir. Tevfik Bey, Thsan ve Emin Bey ¢ok samimi arkadastir. Emin Bey musikisinastir.
Miimtaz’in ve Nuran’in da bulundugu bir ayin diizenlenir, bu ayinde Tevfik Bey soyler, dede
calar ve Mevlevilik giindeme getirilir ayrica ney ¢alinip mazi de yad edilir. Tevfik Bey neyi
caldik¢a tiim eski hatiralar eski bir zaman aynasi gibi derinlesir. Zaman aynasi maziyi
yansitmasi bakimidan 6nemlidir. Nuran tiim hayatinda oldugu gibi bu ayinde de hal ve mazi
arasinda kalir, Miimtaz ise adeta kendi varligindan habersiz mazide yasamaktadir. Miimtaz
bizim hadiselerle var oldugumuzu mazinin de bizimle beraber var oldugunu belirtir. Ayna bu
ifadelerde kendi anlaminin diginda bambaska bir anlam igerir. Eski mazi aynasi ayinde bulunan
herkesin ge¢misine tutulan ve o gecmisi ayinde tiim insanlara yalansiz, eksiksiz yansitan 6nemli

bir unsurdur.

1.2.6.Ayna Motifinin Degisik Yansimalar:

1.2.6.1. Tebessiimiin Aynasi
“Isin en acis1 Miimtaz i gectigi yollarin hi¢hiri kaybolmasin diye kendisine bir seyler

saklamasuydi, onun icin bu durgun tebessiimiin aynasinda muhayyilesi her an ona kaybettigi

cennetlerin bir kosesini acardr.” (H., s. 67)

Burada tebessiim sozciigii 1s1kl1, aydinlik anlamina gelir. Tebessiim aynasi metaforuyla
Nuran’in giiliimseyisi ve Miimtaz i¢in anlam betimlenmistir. Bu giilimseyis Miimtaz’in daha
once hi¢ tanmimadigi, etkileyici bir aydinlik, 1sikli olarak tasvir edilmektedir. Ayna nasil
karsisinda duran kisiyi yansitirsa, sevdigi kadinin tebessiimii de Miimtaz’in farkina varamadigi
hatalarin1 gérmesi i¢in bir ayna gorevi listlenmistir. Clinkii aradan bir y1l gegmesine ragmen
Miimtaz Nuran’i unutamaz, baktig1 her yerde onu goriir. Nuran’in tebesstim ettigi halleri
Miimtaz’1n i¢ine bir hanger gibi saplanir. Bu o kadar biiyiik bir acidir ki Miimtaz’1 61diirmeden
kivrandirir. Miimtaz goziinlin Oniinden hi¢ gitmeyen bu durgun tebesslimiin aynasinda
muhayyilesinde yasattigi, bir y1l nce kaybettigi cennetin bir kosesini bulur. Nuran’in tebesstim
ettigi halleri Miimtaz’a ge¢cmiste yasadig: tiim giizel giinleri yasatir. Bu giizel giinlerin hatirasi
Miimtaz’in zihninden hi¢ ¢ikmaz, giines dogar dogmaz ayrihifin gecesi biitiin azaplariyla
Miimtaz’in i¢inde kurulur. Miimtaz Istanbul sokaklarinda hayalet gibi yasar. Kaybettigini
diisiindiigli sey cennet kadar kiymetlidir. Her 6zledigi yerden kendi i¢indeki riizgar onu kovar.
Miimtaz hayata kars1 karamsar olmasina ragmen Nuran’in gidisinden sonra yikilmasina ragmen

etrafindaki insanlara kars1 giiclii gériinmeye ¢alisir.
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1.2.6.2.Hayranh@in Aynasi
“Bir kamasmadan baska hicbir sey gormiiyordu. Daha iyisi i¢indeki hayranligin

aynaswyla karsilagsmists. ”(H., s. 120)

Miimtaz Nuran'da i¢indeki hayranligin aynasi ile karsilagmistir. Nuran'a bakarken
tilsimli bir aynada kendi igini seyretmektedir. sonunda kendisini tamamlayacak olana

kavugmustur. O zamana kadar kendisinde eksik sandig1 taraf Nuran ile dolmustur.

Nuran ve Miimtaz vapurda tanisirlar, Nuran’in her hali Miimtaz’1 kendine hayran
birakir. Miimtaz, Nuran’in karsisinda biiylilenmis gibidir. Nuran’in kocast Fahir tarafindan
birakilmasi, aralarinda kizi Fatma’nin olmasi bile Miimtaz’1 Nuran’dan uzaklastiramaz. Nuran
cok farkli bir kisilige sahiptir, o bazen Miimtaz’a ¢ok yaklasir bazen ise ¢ok garip bir sekilde
ondan uzaklasir, boyle zamanlarda Miimtaz’a yabanci bir insan gibidir. Nuran mazi ile istikbal
arasinda kalan bir kadindir. Miimtaz Nuran’1 her haliyle ¢ok sever. Kiiclik yasta annesi ve
babasini kaybeden Miimtaz’in tlim diinyas1 Nuran olur. Miimtaz Nuran’1in kalp atislartyla yasar,
onun varligi ile hayata tutunur. O, Nuran’a baktigi her an kendini goriir. Miimtaz’1n i¢indeki
hayranligin yansimasi Nuran’dir. Miimtaz’in hayran oldugu tiim degerler Nuran’da gizlidir. O,
Nuran’1 gordiigli zamanlarda i¢indeki hayranligin aynasi ile karsilasmis gibi olur. Tanpinar
Nuran i¢in bir kamasmadan ibaretti derken onun gittigi her yeri aydinlattigini, 151kl bir

maddeye doniistiiglinli sdylemek istemistir.

1.2.6.3.Tilsimh Ayna
“Tilstmli bir aynada kendi i¢ini, yavas yavas uyanan arzuyu seyrediyordu.”(H., s. 120)

Ahmet Hamdi Tanpinar’da ayna bazi anlarda nesne olmaktan ¢ikar, insanin ruh haline
gore degisen bir dost, bazen de bir diisman olan biiytilii bir varlik haline gelir. Nuran Miimtaz’1n
goziinde tiim kainatin giizelliklerini kendinde toplamis bir kadindir. Miimtaz uzun siire Nuran’1
izler, gozlerini onun gozlerinden ayiramaz, Nuran’in kendisi ile bir hayat1 paylagmasi bir an
icin Miimtaz’a imkansiz gibi gelir. Miimtaz’a gore Nuran’in bu giizelligi ge¢misinden,
gencliginden gelmektedir. Miimtaz igindeki sarhoslukla siirekli Nuran’1 izler. Ayna nasil akis
yaparak gorlintliyli yansitirsa Miimtaz da i¢inde uyanan arzunun yansimasindan Nuran’i
biiylilenmis bir sekilde izlemektedir. Nuran’in gdzlerine baktikca Miimtaz, kendisini adeta
tilsimli bir aynadan izliyor gibidir. Bu tilsimli ayna Miimtaz’in ruh halini yansitir. Miimtaz
aynada dis goriiniisiinden ziyade kendi icini, Nuran’a karsi iginde her gegen saniye biiyiiyen

sevgiyl seyreder. Ayna Miimtaz’in bakislarinda bambagka bir anlam kazanir, Miimtaz’in
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Nuran’in goézlerine baktik¢a gordiigli bu ayna tiim somut 6zelliklerden uzak tamamen soyut

Ozelliklere biiriinen tilsiml1 bir aynaya doniisiir.

“Etraflarinda her sey ney namesi gibi yumusak, derinden ve erigilmez sirlarin aynasi

idi.” (H., 5. 193)

Miimtaz’in goziinde Nuran’in apayri bir yeri vardir. Nuran’in musikiye olan ilgisi,
gazeli sevmesi, eski bir Bektasi olan anneannesinden duydugu o6grendigi nefesleri, halk
tiirkiilerini bilmesi giin gectikce Nuran’in Miimtaz’in kalbinde bambaska bir yer edinmesini
saglar. Seyit Nuh’un Niihiift bestesi Nuran’1t da Miimtaz’1 da 6nemli 6l¢iide etkiler. Bu besteyi

dinlerken her ikisi de maddeden ayrilarak katiksiz bir ruh olurlar.

Miimtaz ve Nuran, Emin Bey’in de bulundugu ayinde kendilerini hayatin ¢ok farkli bir
yerinde goriirler. Onlar i¢in her sey, sonsuzlukta birbirinin tekrar1 gibidir. Miimtaz da Nuran
gibi musikiyi ¢ok sever, ayinde etraflarinda bulunan her sey onlara ney nagmesi gibi yumusak,
derinden ve erisilmez sirlarin aynasi gibi gelir. Bu gizemli ayna, ney nagmeleri arasinda
Miimtaz’t ve Nuran’1 bulunduklar1 hayattan ¢ok daha uzaklara gotiiriir. Bu ifadelerde ayna

tamamen kendi anlamindan uzaklasarak sirlar1 saklayan gizemli nesne haline doniistir.

1.2.6.4.Ziimriitiin Aynasi
“O kadar iginden aydinlik bir alemdi ki ancak niihiiftiin uzlet yiizlii uyanislarin

kamastirdigi koyu ziimriit aynasinda esi aranabilirdi.” (H., s. 178)

Miimtaz ve Nuran, Nuran’mn Emirgan’a gelmedigi giinlerde iskelede ya da Kanlica’da
bulusurlar. Bogazin sectikleri her yerine bir ad verirler, hayallerinde eski musikimiz ve Istanbul
Manzaralar birlesir. Bir gece Cengelkdy’linden Kandilli’ye donerken, Kule’nin oniindeki
agaclarin suda yaptign degisik golgeye Niihiift Beste adin1 verirler. I¢inde bulunduklar1 yer
aydinlik bir alemdir ki bu alemin esi, Niihiift’iin uzlet yiizlii uyanislarin kamastirdigi koyu
ziimriit aynada aranabilir. Ziimriit gibi degerli bir tasin aynaya sifat olabilmesi oldukga
onemlidir. O birlikte gegirdikleri anlar ancak ziimriit aynada olabilir. Miimtaz’in Nuran ile
oldugu her an, her yer aydinliktir, billurdur. Nuran Miimtaz’in hayatina girdigi andan beri 1s1kl1

bir hayatin i¢indedir. Tipki Nuran isminin anlami gibi.

1.2.6.5.Sanatin Aynasi
“Sevgilisinin, giindelik hayatin her safhasinda, durusu, kiyafeti askta degisen gehresi

ile sanatin olmez aynasina kendinden evvel gegenleri ona- adeta hayranligini ve sahip olma
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lezzetlerini bir kat daha; ve belki de i1stirapli bir sekilde hatirlatan bir yigin ¢ehresi vardi.” (
H., s. 188)

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kahraman 6n plana ¢ikar, kahramanlarin i¢inde
bulunduklar1 ruh halleri bizlere aktarilir. Huzur romaninda Nuran’i yazarin tasvirlerinden
taniriz. Nuran, Istanbul’da bir¢ok insan tarafindan taninan, kiiltiirlii bir aileden gelmektedir. O,
Osmanli medeniyetini ve Batt medeniyetini iyi bilmektedir. Nuran bir¢ok konuda Talat Bey’in
karist Nurhayat Hanimin yani anneannesinin 6zelliklerini tagimaktadir. Nuran’in anneannesi
Talat Bey’1 birakir ve Mahur Beste bu ayriligin sonunda bestelenir. Nuran yillardir kendisinde
anneannesinin gizler, fakat Miimtaz’1 tanidiktan sonra hayata dair bakis acis1 biiyilik dlgiide

degisir. Nuran insana ac1 veren sevme ve 1zdirap ¢ekme kavramlarini ¢ok iyi bilmektedir.

Burada Miimtaz’in goziiyle sevdigi kadin olan Nuran’in betimlenmesi vardir. Miimtaz
sevdigi kadin olan Nuran’a sanatin aynasindan bakar. Hayalinde sevdigi kadimi diger
sanat¢ilarin eserleriyle kiyaslayarak canlandirdigindan dolayr Nuran Miimtaz’in géziinde daha
da degerlenmektedir. Bu eksende sanat 6lmez bir aynadir. Sanata neden 6lmez sifatinin
yakistirildigina gelecek olursak sanatin biitiin insanlig1 ve zamanlar1 kapsamasi, ilgilendirmesi

ve gelecege kalabilecek olmasidir.

“Tepeden gelen ve saglart bir altin filizi gibi tutusturan is18in altinda, koyu nefti
zeminle, elbisesinin siyaht ve boynu érten pembe tiil arasindan bir giil toplulugu ile fiskiran bu
sarisin riiya, ¢ehrenin tath siikuneti, gézlerin kapali ¢izgisi, cenenin kiigiik bir toplulukta birden
bitisi dudaklarin tath adeta besleyici tebessiimii gibi bir yigin benzerlikle gen¢ adam igin,

sevgilisinin bazi saatlerine sanatin en sadik aynalarindan birini tutuyordu.”(H., s. 189)

Miimtaz ¢ok duygusal bir insandir. Nuran onu incitmekten, iizmekten ¢ok korkar.
Miimtaz bu hayat1 amcasinin oglu, ayn1 zamanda hocas1 ve babas1 kadar sevdigi insandan yani
Ihsan’dan &grenir. Ince bir ruha sahip olan Miimtaz fakiiltede asistandir. O, Seyh Galip’in
kitabin1 yazmaktadir. Bu kitabin igerigi ask lizerine konular igermektedir. Miimtaz fakiiltede
asistanligimin yani sira bir tarafiyla da sanatgidir onun miikemmel bir gézlem giicii vardir.
Nuran’1 ¢ok seven Miimtaz baktig1 her yerde Nuran’1 goriir ve her nesneyi onun ¢ehresine
benzetir. Sevgilisinin durusu, kiyafeti, Miimtaz’in karsisinda degisen ¢ehresi her an Miimtaz’in
g0ziinlin onlindedir. Miimtaz Nuran’in her halinin sanatin 6lmez aynasina gectigine inanir.
Miimtaz’in gozlinde adeta sanat abidesi gibi var olan Nuran her haliyle sanatin yok olmayan
aynasinda yasar ve bir yigin cehresi ile her baktigi yerde bu aynadan yansir. Miimtaz

sevgilisinin her halini Renoir’in Okuyan Kadin’1ina benzetir. Miimtaz Nuran’1 adeta gozlerine
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cizer. Yazara gore Nuran Miimtaz i¢in biitlin zamanlar1 acan altin anahtar ve her sanat ve
diisiince i¢in ilk sart gibi gordiigli sahsi masalin ¢ekirdegi gibidir. Miimtaz Nuran’a olan
hayranliginda onun Renoir’la olan benzerligini daha ilerilere gétiiriir ve Nuran’da eski Venedik
ressamlarinin ¢izdigi resimleri goriir. Nuran yaratilis itibari ile bir sanat eseri gibidir, o bir¢ok

kadinin tablosundan izler tagir. Miimtaz’in goziinde Nuran’in her hali sanat aynas1 gibidir.

1.2.6.6.Umitsizligin Aynasi
“Onu bir timitsizligin aynasindan mi seyrediyordu? "(H., s. 295)

Miimtaz’a gére Nuran hayata ve insanlara kars1 giivensizdir. Nuran’in her seyi oldugu
gibi kabul etmesi, gilinlerin getirdigi ile mesut olusu, her seyi sadece kabul etmekle kalisi,
Miimtaz’in goziinde Nuran’t yari tanrilagsmis bir ¢ehre yapar. Miimtaz Nuran’it ¢ok iyi
tanimaktadir. Aslinda Nuran’in aradig1 i¢ nizamdir. Nuran kelimeleri, hayalleri canlandiracak
bir atesin pesindedir. Fakat oyun daha basinda degisir, bilerek girdigi imtihanda Miimtaz
maglup olur. Miimtaz ve Nuran’in ayriliklarinin sebebi Suat’tir. Suat, Miimtaz- Nuran agkinda

arzu nesnesi olan Nuran’a talip oldugundan dolay1 dogal olarak Miimtaz’in da rakibi olmustur.

Tiirk edebiyatindaki ender kotii kahramanlarindan biri olan Suat, her seye yabanci,
baskaldiran, diisman olan Tanri'y1 inkar edisi kadar hayatla da barisma imkani olmayan
koklerinden kopmus, marazi bir kisiliktir. Onun bu hastalikl1 yapisi roman1 huzursuz bir romana
dontistiirtir. Varlig: ile herkesi rahatsiz eden, i¢indeki nefret tohumlarini her yere eken bir
karakter olan Suat dokundugu her seyi mahveden biridir. Romanda Ihsan bilinci, akli; Miimtaz
ask1 temsil ederken Suat tam tersi kabalig1, yozlasmayi, baskaldiriyr temsil eder. ihsan ve
Miimtaz romanda huzuru temsil ediyorken Suat’in ortaya ¢ikmasiyla her sey allak bullak olur
ve 0 huzurlu ortam bir anda huzursuzluga biiriiniir. Dipsiz kuyu olan Suat her yoniiyle yasadigi
topluma yabancidir. Ferahfeza ayininde huzursuz olan Suat Beethoven’in keman kongertosuyla

intihar etmistir.

Nuran ile Miimtaz evlenmeye karar verdikleri giin her ikisi de koti bir riiya goriir.
Nuran’in evine dondiikleri zaman ise kendini asmis olan Suat’t goriirler. Nuran iliskilerinin
arasinda bir 6liinlin girdigini sdyleyerek ayrilmalarini gerektigini sdyler ve Suat’in 6liimii bu
iki ag1gin ayrilmasina neden olur. Miimtaz’1n Nuran ile ikisinin hayatina dair kurdugu hayaller
hayal kirikligina, riiyalar1 ise kabusa doniisecektir. Miimtaz Nuran ile aralarina bir varligin mi
yoksa yoklugun mu girdigini anlayamaz ve Miimtaz Nuran’1 sadece imitsizligin aynasindan

seyreder.
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1.3.Sahnenin Disindakiler: Ne I¢cindeyim Aynanin Ne De Biisbiitiin Disinda

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlar1 gerek yazildigi donemiyle, islenen temalariyla

birlikte Mahur Beste esliginde birleserek bir biiyiik romani olusturur.

Sahnenin Disindakiler 1950°de Huzur’un kitaplasmasindan sonra tefrika edilir fakat
romanin kitap haline gelmesi yazarin 6liimiinden on bir yil sonraya kalir. Mahur Beste nin
devami niteligindeki bu roman aktiiel zaman olarak 1920’lerin basinda isgal altindaki
Istanbul’u anlatsa bile geri doniislerle II. Mesrutiyet ve II. Abdiilhamit donemine dogru

genisler.

Toplumsal ve psikolojik yikimlarin art arda yasandigr Milli Miicadele doneminin arka
fon olarak kullanildigi Sahnenin Disindakiler romaninda “dig”ta kalma durumu vardir.
Kahramanlar icin Milli Miicadele’nin yurdu Anadolu degil Istanbul’dur ¢iinkii kahramanlar da
dista kalmamin miicadelesini vermektedir. Dista olmanin hemen ardindan sahne gelir ve

romanin anlatici kahramani olan Cemal yazdigi bir piyesten bahseder.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kurgu daha ¢ok i¢ catismalar ve onlarin birer
yansimasi olan toplumsal catisma ve karmasalara dayalidir. Bu nedenle roman kisisi 6n

plandadir.

Bu romanla Ahmet Hamdi Tanpinar Cemal ile birlikte yarim kalan ve ugruna bir dmiir
harcanan ask hikayesini anlatirken diger bir yandan Sabiha {izerinden yanlis batililasan cam
sikilan kiz tipini sosyolojik olarak degil daha derine inerek psikolojik bir birey gibi anlatmustir.
Iki béliimden olusan romanda Cemal’in yazdig1 bes perde olmasini diisiindiigii ancak bu ikinci
perdede kisilerin birbirini 6ldiirdiigii i¢in eser yarim kalmis ve Sahnenin Disindakiler romani
da ikinci boliimiin ortasinda biter. Romanin birden yarim kalmis bir sekilde bitmesinin nedeni
piyesin tiglincii boliimii Anadolu’da gegecektir. Bu ylizden Cemal’in hem oyunu hem de kendisi

sahnenin disinda kalmistir.

Eserin tim yarim kalmigligina ragmen biitiiniine bakildiginda i¢ ve dis tezatlilarina
dayali olarak kuruldugu goriiliir. Sahnenin i¢i ve disi, hayatin i¢i ve dis1, Cemal’in hatiralarinin

ici ve dis1, Sabiha’nin hayatinin i¢indeki ve disindaki insanlar...

Romanin ilk béliimiiniin ad1 “Mahalle ve Ev” yani i¢ ve digtir. Cemal mahalleye geldigi

andan itibaren evin icini, Sabiha’nin, Thsan’m evinin igini anlatamaya baslayacaktir. Fakat
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evlerin iclerini anlatirken o evde yasayanlarin hatiralarini, duygularini anlatmaya baglayacak
ve anlattikca da o giinlere tekrar donecektir. Bachelard'a gore "Kuskusuz ev sayesinde
anilarimizin biiyiik bir boliimii yerlesecek bir yer bulur; hele de ev biraz karmagsiksa, mahzeni
ve tavanarasi, koge bucagi ve koridorlart varsa, anilarimiz da niteligi gittik¢e belirginlesen
sigimaklar edinir. Omriimiiz boyunca kurdugumuz diislerde doniip doniip geliriz buralara."
(Bachelard, 2014: 38) Bu boliimde kisilerin “ev” yani igerde farkli kisilige, “‘mahalle” yani dista
ise farkli bir kimlige biirtindiigii goriiliir. Tiim kahramanlar disarida farkli kimlige biiriinmiis
oyunculardir, bir oyunun parcasi gibi adeta. i¢ ile dista farkli olmayan tek bir karakter vardir o

da Sabiha’dir.

Romanin ikinci béliimii ise “Hadiseler”dir. Roman, “Istanbul’a 1920 yili eyliiliiniin
sonunda yagmurlu kapanik bir gece yaris1 gelmistim.” soziiyle baslar ve ikinci boliimde ise “Ilk
once evimize ugradim.” diye devam eder. Birinci bdliimde Cemal’in ¢ocukluk anilarini okurken
bu ikinci bolimde Cemal’in genclik anlarina sahit olmaktayiz. Hadiseler boliimiinde Cemal

kendi meselesinin yan1 sira memleket meseleleriyle ilgili ugraslarini okuruz.

1.3.1.Aynada Olmak Ya Da “Kendin” Olmak

Sabiha roman boyunca varolusunu sorgular ve hayatin anlamimi arar. Kendini

gerceklestirmek istedigi i¢in de roman boyunca hep varolus sikintis1 yasar.

Sabiha digerleri gibi olmak istemediginden oyuncu olmak ister. Onun hayali hem herkes
gibi olmamak hem de herkesi oynayabilmektir. Oyuncu role kendinden bir seyler katar. Kendini
oynarken aslinda bir anlamda da kendini ger¢eklestirmek ister. Bu ylizden Sabiha sahnenin
disinda degil i¢indedir. Sahnenin Disindakiler’de Huzur’un aksine diisiinceden ¢ok hareket

vardir. Tipk bir tiyatro sahnesinde oldugu gibi.

Ayna Sahnenin Disindakiler romaninda 6nemli bir yere sahiptir. Kudret Bey’in her
aynanin 6niinde durup kendini seyretmesi, Cemal’in Behget Bey’in hediye ettigi aynada sadece
kendisini degil aynaya hapsolmus kisileri yani Mahur Beste ve Sahnenin Disindakiler’de yer

alanlarin hepsini goérmesi...
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Aynaya bakan kahramanlar orada kendi i¢lerindeki gizli talihi bulmaya ¢aligirlar. Ayrica
aynadan carpip geri donen kendilerine bakma firsatin1 da saglamis olurlar. Romanda ayna

gorlinen ve goriinmeyen ile baglantili unsurdur. Yani tipki taklit etmek ve ayna gibi.

Taklit goériinenin aynisin1 yapmaya c¢alismaktir. Fakat aynaya bakildiginda bakilan
nesne ya da kisi kendini gérmesine ragmen aslinda bu goriiniiste bir ters olma durumu vardir.
Yazilarin ve rakamlarin aynada ters gortinmesi gibi. Sahnenin Digindakiler de ise bu yansima
i¢c ve dis tezadina doniistliriilmiistiir. Aynanin i¢indeki ve disindaki goriintii. Arada ise aynanin
kendisi duruyor. Temel sorun yanilsama ve gerceklik. Oyunun dogasinda da gordiigiini taklit

etmek vardir. Romanda da ayna oyun ve ger¢eklik yani i¢ ile dis arasinda durmaktadir.

Sahnenin Disindakiler de ayna ile Sabiha bir arzu nesnesine doniisiir ve eserdeki tiim
kahramanlar Sabiha’yi taklit etmek isteyeceklerdir. Hem arzulanan hem de kendilerini gérmeyi
saglayan otekidir. Aynanin 6teki ile iliskisinde Behget Bey’in Cemal’e hediye ettigi ayna 6zel
bir yere sahiptir. Cemal ve Huzur’daki Miimtaz hediye edilen bu aynanin kaderini yasayip

sevdikleri kadina kavusamayacaklardir.

1.3.2.Yitik Bir Zamanin Yolculugunda Aynaya Hapsolmus Aci Ceken Erkekler

Handan Inci’ye gére Tanpinar’in romanlarinmn isimleri farkli olsa da sanki hep aym
erkek karakter ayni ruh hali icinde Istanbul sokaklarinda yiiriimektedir. Acidan, maraziden,
“kayip”lardan beslenen erkeklerin amaci sevilen kadina ulasmak degil sevilen kadinla
yasanilan en giizel am1 yagsamak ve aski deneyimlemektir. Bu yiizden de aski tercih edip
aydinliga ¢ikmak ve mutluluga ulagsmak varken Tanpinar’in erkekleri- Cemal de buna dahildir-
sevdikleri kadinlar1 anilara, karanliga hapsederler. Sonrasinda ise kendilerindeki biraktiklart o

hos an1yi, tad1 yillarca hatirlayip o anla birlikte olurlar.

Behget Bey, Selim, Cemal ve Miimtaz bu erkeklerin ortak noktasi var. Bu ortak nokta
ortak bir uyamstir, bu dort roman erkek kahramanlarin sokaga c¢ikmasiyla baglar. Dort
kahramanin da evden ¢ikis nedeni aynidir: Baskalarinin kullaniminda olan bir “ev” sorunsali
vardir. Sahnenin Disindakiler’in Cemal’i kirada olan evin kiracilariyla goriismek i¢in sokaga
cikar. “ev” metaforuyla 6zdeslesen “sevgili” sevilen kadin, aslinda kaybedilen ve baskasini
tercih eden bir kadindir. Anilara ev sahipligi yapan Istanbul sokaklarinda yapilan mazi
yolcululugu sirasinda hatirlananlar romanin temel yapisini olusturur. Yani adeta hatira i¢cinde

hatiraya, zaman i¢inde zamana doniigiir roman.
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Ask erkekler i¢in daima ugursuzluk isareti olan Mahur Beste, kotii havadislerin eslik¢isi
gibi yankilanir roman boyunca. Cemal romanda besteyi dinlerken bir anda Behget Bey’i hatirlar
ve onun gibi olacagini, mazinin i¢inde siirekli devinip duracagini diisiintir. Mahur Beste, Sabiha
i¢in ise bir talih aynasina doniisiir fakat kor talih aynasina. Cilinkii bu beste kadinlar1 tutsakliga,
esarete teslim ederken erkekleri de bir daha asla kavusamayacaklar1 sevgililerinin arkasindan
aglamaya mahk(m eder. Mahur Beste bir ayrilik melegi gibi romandan romana gezerken bu
besteyi dinleyen Behget Bey nasil kederle titrediyse Cemal de Sabiha’ya bir daha asla
kavusamayacagini anlamistir. Ve kaderin sesi olan Mahur Beste Sahnenin Disindakiler’de

yankilanmaya baglar...

1.3.3.Tilsimin Aynasi

“Icimde yeni ayrildigim Ege kasabasina garip bir hasret peydahlanmist. Onun her
adim basinda karsimiza c¢ikan, sizinle el ele tutusan, ta derinden, egyanin ve bazi munis
hayvanlarin bakisiyla size hitap eden sessizligini ozliiyorum. Orada her sey tilstmli bir ayna

gibi size kendinizi, kendi uzletinizi uzatirdr.” ( SD., s. 10)

Romanda 1920 yilimnin eyliil sonunda istanbul’a gelen Cemal, atesten gdmlegi giyinmis
olan ve isgal altindaki Istanbul’un halini gériince hiiziinlenir ve yeni ayrildig1 Ege kasabasina

0zlem duyar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’da disaris1 aynalarla donatilmig caddelere, sokaklara benzerken
gecmis de akistir. Ege’deki her sey size yine kendinizi yansitirken Istanbul’a geldiginde ise
Cemal kendinden hicbir sey bulamamis ve bir yabanci gibi hissettirmistir. Bu yiizden de gece
yatagina ¢iplak uzandiginda tipki ana rahmine donmek isteyen ¢ocuk gibi evine donmek

istemistir. Tilsiml1 ayna burada somuttan soyuta gegerek insanin ruh halini yansitmistir.
1.3.4.Nesnenin Aynasi
Ahmet Hamdi Tanpinar'in Sahnenin Digindakiler isimli romaninda ayna motifinin nesne

olarak kullanildig1 ciimleler oldukc¢a fazladir. Ayna kelimesi 6zellikle bircok climlede evleri

sislemeye yarayan ve insanlarin kendilerini seyretmelerini saglayan nesne olarak kullanilir.

“Erenkoyii 'ndeki, o devir késkleri gibi bahge iginde etrafi cam agaglariyla siislii, yine

bu késklere benzeyen biiyiikge, siislii bir bina idi, bu ici bastanbasa avizelerle, billur merdiven
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trabzanlariaynalarla siislii, bir yigin malzemesi Viyana'dan getirilmis bu kogkii gormiis,

cocukluguma ragmen sasirmistim.”( SD:, s. 18)

Tanpinar, Sahnenin Disindakiler isimli romaninda 93 muharebesinin etkilerinden sz
eder. Bu donemde devletin smirlar1 her gecen giin kii¢iilmektedir. Yunan, Rum ve Ermeni
saldirisina ugrayan halk her gecen giin fakirlesmektedir. Abdiilaziz Devri pasalarinin herkese
acik konaklari, agizlardan diismeyen sohretleri artik kalmamistir. Bu donemde iki Abdiilhamit
vardir, iki Abdiilhamit’ten birinin konagi Cemal’in evlerinin biraz yukarisindadir. Cemal bu
konag1 ¢ocuklugunda gormesine ragmen unutamamistir. Erenkdyli’ndeki kosklere benzeyen bu
konagin i¢i avizelerle kaplidir, merdiven trabzanlar1 aynalarla siisliidiir ve bu konagin
malzemelerinin biiyiik bir cogunlugu Viyana’dan getirilmistir. Cemal bu konagi gordiiglinii ve
cocukluguna ragmen sasirdigini sdyler. Ciinkii bu konak insan1 biiyiileyecek kadar giizeldir.
Koskiin merdivenleri aynalarla siisliidiir, ayna yansitma 6zelliginin yani sira parlak ve piiriizsiiz

olmasindan dolay1 siis esyasi olarak da kullanilir.

“Yalniz Mahmut Pasa’ya mahsus ve baska yerde nadiren goriilen o halis Istanbul
Kiilhanbeyi, sade riyaziye hocasinin sabri tiikensin diye Sehzade Cami’nin medreseleri iistiinde

aynalarini, taraklarin birer kuruga bize hediye etmeye kalkmazdi.” (SD:, s. 51)

Cemal cocukluk hatiralarina donmiistiir. Cocukluk giinlerindeki sinif arkadaglarindan
da bahseder, siifin en tuhafi, en sanatkar1 Adil’dir. Satici seslerini o an siniftan gegiyormus
gibi taklit eden Adil, hocalarini da sasirtir. Cemal sadece Mahmut Pasa’ya dzgii olan Istanbul
Kiilhanbeyi’nin, Sehzade Camii’nin medreseleri {istlinde aynalarini, taraklarini birer kurusa
hediye etmedigine deginir. Ayna tarakla beraber bir siis esyasidir ve nesne olma 6zelligi ile 6n

plana ¢ikar.

Sofaya ¢ikinca pansiyonumuzun sahibi Madam Elekciyan’in gelinlik ¢eyizi olan, fakat
simdi belki de beraber yasadig1 Salih Kaptan’a sahit oldugu o hararetli muasakalart anlatir
korkusuyla bu sofaya atilan genis aynada, plastronunu diizeltti.” (SD., s. 82)

“Asagida kapinin araliginda portmantonun aynasinda sik fesini biraz saga egdi.”

“Biitiin yol boyunca hi¢bir aynayt veya bu isi gorecek hi¢chbir parlak, kendi i¢inden cilali
nesneyi ihmal etmiyor, hepsinden gecikmis, icra karari ¢oktan alinmis bir bor¢ gibi kendi

hayalini istiyor, onunla karsilasmadan bir tiirlii yiiriimiiyordu.” ( SD., s. 82)
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Uzun siire memleket hasreti ¢eken Kudret Bey de tipki Cemal gibi Sabiha’yi
sevmektedir. Cemal bir siire Madam Elekciyan’in pansiyonunda kalir, bu pansiyona gelinlik
¢eyizi olan genis aynada platronunu diizeltir. Cemal bu aynanin Madam Elekciyan’in Salih
Kaptan ile yasadiklarina sahit olmasindan dolay1 Madam Elekciyan tarafindan sofaya atildigin
belirtir.  Aynanin konusmasindan, Madam Elekciyan ve Salih Kaptan hakkinda tiim
bilinmeyenleri ortaya ¢ikarmasindan korkulur. Bu baglamda aynaya insani 6zellikler yiiklenir
ve ayna yansitma Ozelligi ile ele almir. Kudret bey asagi inince tekrar aynaya bakar,
portmantonun aynasinda fesini biraz saga eger, yol boyunca biitiin aynalara bakar ve tiim
aynalardan alacakli gibi onlardan kendi ge¢misini, hayallerini ister. Ahmet Hamdi Tanpinar bu

ifadelerle aynalara nesne olma 6zelligi yiiklemistir.

"Aradigi siikuneti ontinden gegtigimiz diikkanin vitrin kenarini siisleyen dar aynasinda
bulmusg olacak ki oradan bir miiddet ayrilamadi ki- Sakine Hanim olmasayd: evden adimimi

atmazdim.” (SD:, s. 90)

Sakine Hanim cevresindeki insanlar1 evlendirmeye merakli bir insandir. O herkesin
kendisine muhta¢ olmasini ister, yalnizliktan daima korkar. Sakine Hanim yillardir Kudret
Bey’e asiktir fakat Kudret Bey’den karsilik alamayinca, her sey onun istedigi gibi olmayinca
Sakine Hanim’in i¢inde Kudret Bey’e kars1 biiyiik bir nefret olusur. Kudret Bey, Cemal’e e
giizel kadinlarin arasinda yasadigini ve artik kadinlardan biktigini sdyler. Kudret Bey artik
stikunet istemektedir. Cemal’in sdyledigine gore Kudret Bey aradig: siikuneti vitrinin diikkan
kenarin siisleyen aynasinda bulur, bir miiddet kendini seyreder ve Sakine hanim olmasa evden
adim bile atmayacagin1 belirtir. Bu baglamda ayna yansitma 6zelliginden dolay1 karsimiza ¢ikar

ve bir nesne olarak kullanilir.

“Gelirken her aynanin oniinde durusumuzun sebebi biraz da bu degil mi di?”(SD., s.
101)

“Yoksa beni yine herkesin karsisinda maskara mi edecek? diye merak ettigimiz igin o

aynalara bakmiyor muydunuz? ”( SD., s. 101)

Kudret Bey burnuyla barigik olmayan bir insandir. Burnu yiiziiniin biiyiik bir boliimiinii
kapladig: icin siirekli aynalara bakma ihtiyact duyar. Ciinkii burun 6zfarkindalig1 temsil eder.
Kudret Bey burnuna séz gecirememis adeta burun insani bir boyuta gegmis, gururun, kibrin ve
bencilligin sembolii olmustur. Kudret Bey burnunu fiziksel bir kusur olarak goriir. Bu uygunsuz

burun onu diger insanlardan farkli kilar. Baskalariyla yasamaktan izole olmus, kendi igine
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kapanmistir. Bu nedenle toplumla daha iyi iletisim kuramamasinda burnunu bir kusur olarak
kabul eder. Toplumla rahat iletisim kuramadigi i¢in de ayriksilik duygusunu derinden hisseder
bu yiizden de siirekli disaridan nasil goriindiigiine bakmak i¢in aynalarda kendini seyretme

ihtiyaci duyar. Yansitma gorevini yiiklenen aynalar burada disaridan bakan gozleri isaret eder.

“-Bu ayna ¢ok giizel, burada bulunmasina sasilacak kadar giizel... Sizin mi? ”(SD., s.
298)

Sabiha’nin kocas1 Muhtar, dis goriiniis itibariyle herkesin ilgisi ¢ekecek kadar hostur
fakat karakter olarak pek giivenilir bir insan degildir. Muhtar bir giin habersiz bir sekilde
cemal’in oteldeki odasina gelir ve Cemal’den Kudret Bey ile ¢ikaracagi gazeteye yazi
yazmasini rica eder. Etrafini dikkatli bir sekilde inceleyen Muhtar Talat Bey’den Behget Bey’e,
Behget Bey’den Cemal’e verdigi aynayi goriir. Aynay1 ¢ok begenen Muhtar bu kadar giizel bir

aynanin bu odada olmasina sasirir ve kendisine satmasini ister.

Bugiine taniklik eden ve gelip gegici iliskilerin yasandigi, aidiyet duygusunun
gelismedigi bu otel odasinda bir maziye sahip olan aynanin olmasi ve o giindelik esyalarin
arasinda durmasi sasirtict bir durumdur. Aynanin akrabasi Talat Bey’in oldugunu onun bu
aynayr Behcet Bey’e verdigini, Behget Bey’in de kendisine hediye ettigini sOyleyerek

vermesinin imkansiz oldugunu sdyler.

1.3.5.Aynanin Bireyi Yansitma Hali

“Odadan ¢iktik. Dostumuz odama kaldigi1 miiddetce, bu odanin tek aynasinda — Behget
Bey'in bana hediyesi idi- kendisini seyretme firsatini kaybetmemisti.”(SD: , s. 82)

Behget Bey tarafindan Cemal’e hediye edilen bu kor talihin aynasi diyebilecegimiz esya
romandan romana dolasan bir kaderdir. Bu aynay1 aldig1 andan itibaren Sabiha’ya kavusmasi

imkansizlasmis ve Mahur Beste’nin makus tarihi kiramayacak o, kaderi yasayacaktir.
Burada aynada goriilen, bakan kahramanin kendi yiiziidiir. Tipk: Narkissos efsanesinde
oldugu gibi.

Bu kisa boylu, hi¢ de giizel olmayan daha ziyade eski elbiseleri, sivri sakali, behemehal
kolali gomlegiyle ve otomat tavirlariyla bir kuklaya benzeyen adam, kendisini her giin en asagi

otuz aynada seyrederdi.” (SD:, s. 115)



49

1.3.6.Aynanin Yansitma Hali

“Sabiha, biz odaya Ihsan yokken girmissek sag tarafiaki aynamin éniinde soyle bir
saglarint diizeltirdi. Orada biiyiik lambanin ve hemen masanin arkasindaki halinin akisleri

arasinda basinin yiizmesine bayilirdim.” (SD:,s. 148)

“Hemen hemen semtte herkes, bozulan saatini bu gayretli amatore getirirdi. Kendisi de

saat ve ayna meraklisiydi.”

Sabiha, Ihsan’it sevmektedir fakat bunu dile getiremez. Hatta Cemal, Ihsan’inda
Sabiha’ya karsi hos duygular hissettigini sezmektedir. Cemal yillar sonra mahalleye
dondiigiinde ikisinin evlenmis olabilecegini diisiiniir fakat Thsan baska biriyle evlenmis ve
kizinin adim da Sabiha koymustur. Cemal yine hatiralarma gémiildiigiinde Sabiha’nin Thsan’in
odasindaki aynanin karsisinda saglarmi diizeltmesi goziiniin Oniine gelir. Aynayr burada

Tanpinar yansitma unsuru olarak kullanmaistir.

“Vakia manzarasi ¢ok latif, kendisi genisce ve bahgesi biiyiik, meyvesi bol ama ¢uval
dolusu- evet, Ibrahim Bey servetini artik cuvalla 6l¢iiyordu: - para doktiigiimiiz halde heniiz ne
tamirini ne de dosemesini ikmal edebildik! satirlariyla bulanik bir aynadan seyredilen bir

sabah manzaras: gibi, gegici birtakim sikintilarin arasindan anlatiyordu.”( SD., s. 166)

Cemal babasinin son satirlarini okuyup sonra da burusturup attigr mektuptan bahseder,
Ibrahim Bey ise bir siire sonra zenginlesir. Mektupta ¢uval dolusu para dokiilen heniiz tamiri
ve dosemesi bitmeyen evden soz edilir. Bu satirlar bulanik bir aynada seyredilen sabah
manzarasi gibidir. Ayna bu ifadelerle benzetme unsuru olarak kullanilir ve aynanin yansitma

ozelligi 6n plana ¢ikar.

O giin de Sabiha’y1 bu mahallede beyhude yere arayacagimi gayet iyi biliyordum. Kaldi
ki ne mahalle eski mahalle idi, ne cesme eski cesme. Vakia liilesinden yine su akiyordu, fakat
tast parca parca olmus, ayna tasi catlamis, kitabesi bozulmus, basucundaki salkim agact

kurumustu. ”(SD., s. 65)

Kayip sevgiliyi arama metaforu burada da karsimiza ¢ikar. Bir dizi maziye taniklik eden
mahalleye Sabiha’y1 bulma hayaliyle gelen Cemal, mahallenin simdiki halini goriince hayali
hayal kirikligina doniisiir. Bir riiya aleminde yasayan Cemal mahalleye geldiginde o riiyadan
uyanir ve yasanan her seyin tanig1 olan her bir nesne artik eskisi gibi degildir. Su hayattir,

berekettir, sonsuzluktur; her seyin kaynagidir. Cesmeden suyun hala akiyor olmasi asigin
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masugu bir giin bulacaginin isaretidir. Riiyaya taniklik eden aynalar, riiyanin yansitildig
geemise taniklik eden aynalar Tanpimar’in kadinlaridir. Catlayan ayna tasini Sabiha ile
iliskilendirirsek aynaya hapsolmus Sabiha’nin 6zgiirliigline kavustugunu, kendisi olabilmek
icin varolus miicadelesi verdigini ve mahalleden bir daha donememek {izere ayrildigini

anlayabiliriz.

“Gelirken odam icin liizumlu egyayr da getirmistim. Behget Bey, bana ayrica Mahur
Beste nin sahibi Talat Bey’in kendisine hediye ettigi ¢ok giizel bir ayna ile bir Ingiliz koltugu,
bir de yazihane hediye etmisti.” (SD.,s. 239)

“Ben, biitiin arkadaslarim, herkes giiniin sartlari igcinde olsa bile yine her zamanki gibi
yasiyorduk. Oliim, tirpamini yine isletiyor ve o konustukca, her zamanki gibi biitiin sesler
susuyor;, ask, miiphem timitler, yine i¢imizde yalanct aynalarini oynatiyorlar, herkes yine eskisi

gibi seviyor, birlesiyor, ayrilyyor, ¢cocuklar doguyordu.” (SD., s. 244)

Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarinda toplumsal sorunlar ve Istanbul’un durumundan
da soz eder. Istanbul’un manzaras1 her gegen giin degismektedir ve Istanbul’da diinyanin her
memleketinden insan yasamaktadir. Istanbul yiizyillardir bir¢ok iilkenin istilasina ugramstir.
Istanbul’un bu durumundan sadece Cemal degil, Cemal’in cevresindeki bir¢ok insan da
olumsuz etkilenir. Istanbul da insanlar 6liimii kendilerine yakin hissetmeye baslamislardir.
Cemal yine tiim olumsuzluklara ragmen insanlarin birbirlerini sevdiklerini, birbirlerinden
ayrildiklarint ve cocuklarin dogdugunu belirtir. Yani hayat bir sekilde devam ettirilmeye
calisilmaktadir. Fakat o insanlara 6liim her an varligim1 hissettirmektedir. Cemal O6lim
konustukca biitiin seslerin sustugunu, askin ve {imitlerin i¢imizde yalanct aynalarini
oynattiklarin belirtir. Bu ifadelerle aynaya somut olma 6zelliginin yani sira soyut bir anlam da

yiiklenir ve yalanci ayna ifadesiyle ayna insani bir 6zellik tasir.

“Bu odanmin tek karyolasini, ceviz rengi ¢erceveli aynasini ve onun iizerinde durdugu

lavaboyu, hayatima gercekten girmis, bana kotiiliik etmis mahliklar gibi hatirladim.” (SD., s.
255)

Bu otel odasina gelmeden 6nce Cemal, o geceyi geg¢ vakte kadar Tepebasi lokantalarinda
Yuneska adli bir Rus kizla gegirmis ve bir anda nedeni bilmedigi bir tiksintiyle onu evine
birakmistir. Burada ig- dis iligkisi s6z konusudur. Odanin i¢i ve odanin disi. Odanin i¢inde

Cemal kendine binbir eziyetler ¢ektirirken Yuneska ile yasadigi tensel bir temas veya sevgisiz
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bir iligki yiiziinden kendisinden nefret etmistir. Odanin disinda ise Cemal herkes gibi oldugunu
sOyler ve ona bigilen rolii oynamaya baglar. Aidiyet duygusunun olugsmadig1 bir mekan olan
otel odasinda Cemal oradaki esyalarin aynanin da dahil ona ait olmadigini belirtir. Bu yabanci
esyalar her sey apacik insanin yiiziine vurdugu i¢in Cemal de ac1 gerceklerle ylizlesmek zorunda

kalmastir.

1.3.7.Aynanin Zaman Hali

“Sabiha’nin bakislari, Mahur Beste 'nin arasindan, daha simdiden Atiye teyzenin, Talat
Bey’in bakislariyla bakiyorlar. Bazen de bana ebediyen darilmis gibi bakiyor. Bir aksamiistii,
yagmur altinda yiiziime bakmadan baktig1 gibi bakiyor. Fakat aksam muydi, sabah miydi? Ne

¢tkar? Bu aynada aksam, sabah, hepsi bir.

Cemal’in bu itirafi Sabiha’ya ulasmak i¢in ¢iktif1 yolda, kendisiyle ‘kendisi

olamamak’a dogru yaptig1 en 6nemli seydir.

Cemal aynada aksamin ve sabahin bir oldugu belirtir. Talat Bey’den Behget Bey’e,
Behget Bey’den Cemal’e kalan aynada Cemal tiim zamanlar1 ve miras gibi devralinan gegmisi
ayni anda yasar. Sabiha’nin olmamasi, lilkenin i¢inde bulundugu olumsuz durum Cemal’i her
gecen giin daha da karamsarliga siiriiklemektedir. Hayatta yapayalniz kaldigini hisseden Cemal
Bey'e gore artik aynadaki zaman kavrami da higbir sey ifade etmemektedir. Cemal Bey aksamin
da sabahin da aynalarda tiim olumsuzluklariyla birbirinden farksiz oldugunu belirtir. Ahmet
Hamdi Tanpimnar toplumdaki insanlarin ruh hallerini bizlere yansitma amaciyla zaman
kavramini ve ayna motifini i¢ ige kullanir. Romanda birka¢ cliimlede ayna motifinin zaman

kavrami olarak kullanilmasindan dolay1 ayna somut halinden soyut hale ge¢mistir.

1.3.8.Goziin Aynasi
Ciinkii ben bir mazi aynasindan, benim olmayan bir aynadan benim olmayan bir yigin

aynalardan bakiyorum!”( SD., s. 277)

“Biliyorum ki gidemeyecegim, ciinkii ben hayata ¢ok yaldizli bir mazi aynasindan
bakiyorum ve bir zaman baska aynalardan da bakmak istedim. Sabiha nin gozlerinde onu
seyrettim.” (SD., s. 278)
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Mazi aynast olan Mahur Beste ile aslinda Cemal kendi kaderini degil yazilmis olani

yasamaktadir. Edilgen bir kabullenislik s6z konusudur.

“Behget Bey, sabahleyin bol zeytinyaginda yiizdiigiinii gordiigiim baliklarin gozleriyle
bakiyor. Ama muhtesem yaldiz ¢erceve aynasi icinde Talat Bey'in hi¢ gormedigim gozleri bana

bu aynayr hediye eden Behget Bey 'den ¢ok bagska tiirlii bakiyorlar.” (SD., s. 276)

Yaldiz gergeveli aynanin icinde Mahur Beste’ nin yaraticis1 Talat Bey’in gozleri vardir.
Cemal bugiine kadar onun gozlerini hi¢ gormemistir. Bu yaldiz ¢erceveli ayna Behget Bey’e
Talat Bey’den hatira kalir, Behget Bey de kusaktan kusaga aktarilmasi mecburmus gibi bu
aynay1 Cemal’e hediye eder. Artik o aynanin kaderini yagama siras1t Cemal’e gelmistir. Talat
Bey bu aynadan Behget Bey’den ¢ok daha farkli bakmaktadir. Ayna Talat Bey’in gdzleri

olmustur artik ve o aynaya bakan da Talat Bey’in kaderini yasayacaktir.

Ahmet Hamdi Tanpiar Sahnenin Disindakiler isimli romaninda ii¢ ciimlede goz ve
ayna motifi arasinda baglant1 kurar. insanin baktik¢a kendi ¢ehresini gordiigii ayna bambaska
bir hale biiriiniir adeta gevresini izleyen bir goz haline gelir. Bu gozlerin yillar 6nce 6len Talat
Bey'e ait olmas1 da 6nemlidir. Ciinkii aynadan etrafi izleyen Talat Bey'in gozleri maziyi tiim
gercekligi ile tasimaktadir. Cemal Bey'in de bir y18in aynadan hayata bakiyor olmasi aynalarin
gercegi aksettirme 6zelligini 6n plana ¢ikarir. Cemal Bey'in bu hayata yaldizli aynanin disinda
baska bir aynadan bakmak istemesinin nedeni ise hep olumsuzluklarla karsilagtigi bu hayata

baska insanlarin gozleriyle de bakmak istemesidir.

1.3.9.Talihin Aynasi
“Yine kendisinden, annemden, Behget Bey den biitiin ¢ocuklugum boyunca dinledigim

bu giizel eser, sanki talihimin aynasiydr. Bu aynada ben, sanki demin karsi tepelerin iistiine bir
sahdamart kopmus gibi dort tarafi kan rengine boyayan o talih ¢ehreli aksamin kizilligi iginde
Sabiha 'y ve kendimi goriiyordum.” (SD.,s. 168-169)

Talih aynas1 burada Mahur Beste’dir. Cemal c¢ocuklugundan beri bu besteyi
dinlemektedir. Cemal bir an bu besteyi Tevfik Bey’den dinledigi giinii hatirlar. Cemal yillarca

annesinden, Behget Bey’den ve g¢evresindeki bir¢ok kisiden dinledigi Mahur Beste bir nevi
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Cemal’in talihidir. Cemal Sabiha’y1 ¢ok sever fakat onu ararken baska biriyle evli oldugunu
ogrenir. Bu evliligin de mutlu bir evlilik olmadigin1 anlayan Cemal daha da sarsilir. Mahur
Beste’ye hapsolmus kisiler hi¢cbir zaman mutlu olmamislar hep bir eksik kalmislardir. Onlari
tamamlayacak olan Tanpinar’in erkekleri o atmalari gereken ilk adimi atmamis ve atmaya karar
verdiklerinde ise ¢ok ge¢ kalinmistir. Clinkii Tanpinar’in erkekleri bir kabullenisin, razi olunma
durumunun timsalidirler. Uzaktan sevmeyi, uzaktan aci ¢ekmeyi ve yine uzaktan aglamay1
tercih ederler. Besteye mahkim olmus kadinlar ise mutsuzdur ve kaderlerine terk edilmislerdir.
Tipki Orphee Efsanesinde oldugu gibi. Orphee lirinin kuvvetiyle tiim dogay1 biiyiilerken
Euridike’yi 6liim diyarindan kurtaran Orpheus’un arkasina doniip Euridike’ye bakmasiyla aski
sonsuza dek yitirir ve sevdigi kadini1 karanliklar diyarina hapseder. Yitirilen bu ask i¢in son bir
adim atmayan erkek karakter — Cemal-i goriiriiz. Bu efsanede nasil geride lir ve terk edilmis bir
sevgili kaliyorsa, Sahnenin Digindakiler de bu lirin yerini kadim bir ilahi gibi Mahur Beste,

Euridike’nin yerini ise Sabiha alir.

1.3.10.Yoklugun Aynasi
“Cazip ve sihirli saat, birdenbire oniimde ¢ok basit bir makine gibi ¢oziiliiverdi. Arzular

ve ihtiraslar gegince, her sey zalim ve miitearriz yoklugun aynast oluyordu.” (SD., s. 272)

Cemal Bey Sabiha'yi ararken hi¢ beklemedigi bir anda Sabiha'nin babasi Siileyman Bey
ile karsilagir. Siileyman Bey acinacak bir haldedir. Cemal'e gore Sabihamin yasadigi tiim
olumsuzluklarin nedeni Siileyman Bey'dir. Cemal onun sorumsuz bir insan oldugunu bildigi
halde ona yardim etmeden duramaz. Cemal, Siileyman Bey'in bu rezil hallerini gérdiikce
Sabiha'y1 gérmeyi, onun dertlerine ortak olmay1 daha ¢ok ister. Cemal'e gore insan i¢indeki
olumsuzluklar1 ancak sevgiyle yenebilir. Sabiha'nin yoklugu ve etrafindaki insanlarin olumsuz
halleri Cemal'i biiyiik bir buhrana siiriikler. Ona gdre sevgi olmayinca insan kendini zalim ve
acimasiz bir yoklugun i¢inde bulur. Yoklugun aynasi Sabiha’dir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
romanlarinda stirekli gezdirilen bir ayna vardir veya caddeler, sokaklar aynadan yapilmistir ki
kahraman nereye bakarsa baksin ya sevdigi kadinin yansimasini, ya kendi ge¢misini ya da
kendini gorecektir. Cemal bu romanda kafasini nereye ¢evirse hangi mahalleye girerse girsin
gorecegi yansima Sabiha’nin olacaktir. Ciinkii o artik yoktur ve yoklugun yansimasi ¢ok marazi
bir hal alacaktir. Sabiha’nin yoklugu romanda bir arzu nesnesine doniismiistiir. Sevgi, arzu
ihtirasla yasanir en giizel agklar. Cemal sevgiyi, arzuyu, ihtiras1 Yuneska’da degil Sabiha’da

yagsamistir ve yine onunla yasamak isteyecektir.
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1.4.Ayar1 Bozulan Saat Ayar1 Bozulan Toplum: Saatleri Ayarlama Enstitiisii
Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Ahmet Hamdi Tanpinar hayatta iken yayinlanan son

romanidir. Yeni Istanbul gazetesinde tefrika olarak yayinlanmaya baslanan eser, 1961 yilinda

yazarin 0liimiinden birkag¢ ay once kitap halinde basilmistir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, saatler {izerinden toplum-birey- sanat iligkisini alegorik
olarak oniimiize serer. Roman, Batililagma siirecinin yiizeyselligini ironik bir sekilde anlatir ve
estetik hazdan uzak, yiizeysel Batililasmanin en ince detaymna kadar incelendigi ve

yiizeyselliklerin olusturdugu kiiltiirsiizliik vurgulanir.

Ahmet Hamdi Tanpinar; Dogu ile Bati arasinda nerede duracagini bilemeyen, esikte
durmay1 tercih eden, bunlart disiiniirken de Oziinii ve benligini, ruhunu yitiren Tiirk

toplumunun hicvini yapar.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde, Tanzimat’tan 1950’11 yillara kadar Tiirk toplumunun
gecirdigi bunalimlar, arayislar- yasadigi krizleri ve sagma ve yeni deger(siz)likler yaratilarak

Tiirk toplumunun gegmisin koparak oksiizlesme siireci anlatilir.

Hayri irdal’in hatiralar olarak diizenlenmis olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii, arafta
kalan insanlig1 elestirirken hiciv; Hayri irdal’in varolus, modernlesme ugruna yasadig1 siireci

anlatirken ise ironiktir.

Roman “Biiyiik Umitler”, “Kiiciik Hakikatler”, “Sabaha Dogru” ve “Her Mevsimin Bir

Sonu Vardir” olmak tizere dort boliimden olusmaktadir.

Eserin birinci béliimii olan “Biiyiik Umitlerde” Hayri Irdal’mn Tanzimat éncesi Bati’nin
biliminden habersiz, gergeklikten uzak, hurafelerle dolu bir riiya gibi puslu bir atmosfer
anlatilir. Fakat Hayri Irdal, bu rilyasinda ayaklar1 yere degmeyecek kadar mutludur, Birinci
Diinya Savasi’na kadar. Hayri irdal’a bir saat hediye edildi ve tiim hayat1 degisti. O hediyeden
sonra ilgisi tamamen saatlere dogru kaymustir. Hayri Irdal, savunmasiz ve edilgen oldugu igin
dis diinyadan ziyade gerceklikten kagarak —gercekligin olmadigi- zamanin durdugu-
sonsuzlastig1 saatlerin icinde yasamayi tercih eder. Romanm genelinde Hayri Irdal’in
hayatindaki tek gercek/olumlu iliskisi ustast Nuri Efendi ve daha sonra aralarindaki buz
eridikten sonra oglu Ahmet ile olacaktir. Zaten tiim romana yayilan kahramanlarin arasinda
gercek olan saatci Nuri Efendi ve Hayri irdal’in oglu Ahmet’tir. Ciinkii diger tiim kahramanlar
gerceklikten uzak ve kimliksizliklerdir. Bu boliimde Hayri irdal, ustasindan/ usta- cirak

iliskisini andiran ortamda insanin aslinda bir saat, saatin ise insan oldugunu saatin sanattan
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hicbir farki olmadigini ve onun felsefesini 6grenir. Nuri Efendi ile zaman somutlasir ve insan

suretine biiriiniir ve Hayri Irdal saatin sanatlasmasina tanik olur.

Kendini gerceklestirememis, tam olamamus bir Tanpmar karakteri olan Hayri irdal,
kendi iradesiyle hayatinin kélesi olmustur, o hi¢cbir zaman usta olamayacaktir. O ylizden de hep
cirak olarak kalmis, bir adim 6teye gidememistir. Kendisi hep ¢irak oldugu icin de ustasi Nuri

Efendi’ye de hep gipta ve hayranlik ile bakmistir

Ikinci béliim olan “Kiigiik Hakikatler’de Hayri Irdal’in Birinci Diinya Savasi’ndan
doniisii ile baslar. Savas doniisii babasmin 6ldiigiinii 6grenen ve “Oksiiz” kalan Hayri Irdal,
Abdiisselam Bey sayesinde postanede is bulur. Dedesinin yaptiracagi camii i¢in alinan saat
“Miibarek” ile baslayan trajikomik olaylara bir de Hayri Irdal’in dogmus kizina annesinin ismi
olan Zahide ismini verecekken Abdiisselam Bey bunadigi i¢in kendi annesinin ismi olan Zehra
vermesi eklenir. Gergekte tiim servetini kaybeden Abdiisselam Bey bunadigindan dolay1
[rdal’m kizim Zehra’y1 annesinin yerine koydugu igin siirekli ona vasiyetler yazar. Bu yazilan
vasiyetler Abdiisselam Bey’in 6liimiinden sonra onlarin basina bela olur ve is mahkemeye
kadar uzanir. Sagma, trajik olaylara Hayri Irdal’in bir arkadasma tamamen hayal {iriinii olan
Serbet¢ibasi Elmasi ve Imparator Andronikos’un hazineleri Abdiisselam Bey de diyerek bir
yenisi daha eklenir. Abdiisselam Bey’in ¢ocuklar tarafindan bu elmasi ¢almakla suglanan
Hayri irdal’a ikinci kez mahkeme yolu goriiliir. Fakat bu absiird olaylar burada bitmez ve Hayri
[rdal kendini iyi ifade edemedigi igin kizgmliktan kendini kaybeder ve deli teshisi konularak
adli doktora sevk edilir. Romanimn bu béliimiinden sonra Hayri Irdal ile Doktor Ramiz’in
macerasina tanik oluruz. Doktor Ramiz, Hayri Irdal’a “baba kompleksi” teshisi koyar. Hayri
[rdal’a koyulan bu “baba kompleksi” teshisi Tiirk toplumunun gegmisinden kurtulup babasim

6ldiirmesinden kaynaklanir. Romanda Saatle 6zdeslesen Odipal bir kompleksi goriiriiz.

Hastaneden ¢ikan Hayri Irdal, karis1 Emine’nin 6liimiiyle bosluga diiser, ¢ocuklarmna
gereken ilgiyi gdsteremez ve bosluktan bir ruh ¢agirma cemiyeti olan Ispritizma Cemiyetine
iiye olur. Bu cemiyet yarim Batililagan eksik entelektiiellerden olusmaktadir. Bu cemiyetten
tanistig1 Pakize ile tekrar evlenen Hayri Irdal’a hayatinda hi¢ pesinden ayrilmayan ve hep bir

kambur sirtinda tasidig1 gegim sikintisina bir de yeni karis1 Pakize’nin iki kiz kardesi de eklenir.

Ucgiincii bdliim olan “Sabaha Dogru” da Hayri irdal’in Halit Ayarci ile tanismasi ve
yasanacak olan yeni sagmaliklar1 okuruz. Doktor Ramiz’in arkadasi olan Halit Ayarci, Hayri
Irdal’mn saatlere olan tutkusundan, saatler hakkindaki bilgisinden ve ustas1t Nuri Efendi’den

ogrendigi zaman ve saat felsefesinden etkilenir. Bir giin Istanbul sokaklarindaki saatlerin
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birbirini tutmadig fark edilir ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii projesi olugsmaya baslar. Yapilmak

istenen sey iilkedeki biitiin saatleri ayarlama kurumu olusturmaktir.

Bu eser parcalanmis bir zamani anlatir. Istanbul’daki saatlerin birbirini tutmamasi
zamansal parcalanmishigin bir gostergesidir. Romanda mutlak zamandan olusan tek kisi Nuri

Efendi’dir. Digerlerinin hepsi par¢alanmis zaman dilimleri arasinda savrulmuslardir.

Abes bir kurum olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Hayri irdal tamamen uydurmaca,
hayal {iriinii olan ustas1 Nuri Efendi’den esinlenerek yazdigi Ahmet Zamani Efendi’nin hayatini
yazarak romandaki sagmaliklara bir yenisi daha eklenir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
kurulmasiyla Tiirk toplumunun dibe vurusu ve koksiizliigli somutlagir. Tiirk toplumu
geemisinden koptugu icin babasiz kalir, ruhsuzlasir ve 6zden yoksun bir taklit¢ilige dogru

gider.

Romanin son béliimii olan “Her Mevsimin Bir Sonu Vardir” adli kissmda Hayri Irdal’m
hep “irdeleyen” tarafta oldugunu ve ¢ogu zaman Halit Ayarci ile zit diistiigiinii goriiriiz. Fakat
Hayri Irdal higbir zaman “tam” bir karakter olamadig1 ve Dogu ile Bat1 arasinda esikte durdugu
icin Halit Ayarci gibi Batiy1 simgeleyen bir deger karsisinda hep yenik diismiistiir. Bir grup
Amerikal1 Enstitliyli ziyaret ettikten sonra yazdiklar1 olumsuz rapordan sonra Halit Ayarci

enstitliyll nasil ani bir kararla agtiysa yine ani bir kararla kapatmaya karar verir.

Romanin dordiincii boliimiine “Her Mevsimin Bir Sonu Vardir” isminin verilmesi
olduk¢a manidardir. Hem romanin son boéliimii hem de enstitiintin sonu bu kisimda anlatilir. Bu
son boliim olan "Her Mevsimin Bir Sonu Vardir"da "Biiylik Umutlar"in "Kiiclik Hakikatler"le

ezildigi goriiliir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii Batililagsma trenini kacirmis ve yakaladiginda da onu
istlinkorii benimsemeye calisan, kiiltliriin kiiltlirsiizliige uzanan yolunu gosterir. Romanda
Doktor Ramiz ve Halit Ayarci yeninin timsalidir. Doktor Ramiz, Bati’nin icadi olan ve orada
icra edilen psikanalizle anlatilir. Fakat psikanaliz anlatilirken Bati’ya dykiindiigiimiizii, bunun
taklitten Oteye gidemedigimiz de elestirilir. Halit Ayarci ise modern ile 6zdeslestirilmistir.
“Bunun neresi sanat, neresi modern?” diyerek etrafinda siirekli yeniyi aramaktadir. Halit Ayarct
eskiye dair ne varsa degistirmenin pesinde olan birisidir ve Nuri Efendi de onun agzindan
modernlesme payini alacakti. Nuri Efendi, eski ve gelenekseli temsil ettigi icin Halit Ayarci

tarafindan uydurulmus modern bir Nuri Efendi gibi anlatilir ve ismi Ahmet Zamani olarak
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degisir. Ahmet Zamanimetaforuyla aslinda Tiirk toplumunun Tanzimat’tan beri benimsedigi

yanlig Batililagma ve zaman anlayis1 anlatilir.

Saatleri Ayarlama Enstitlisii koksiiz ve gen¢ kalinmis degisimin ve doniigiimiin
romanidir. Bu degisim ve doniisiime ayak uyduramayanlarin gegmis- simdi- gelecek arasindaki
yerini bilemeyisi veya bilmek istemeyisi mekansizlik ve mekansizliklar arasindaki insanin
gercegi aramasi, Ispiritizma ve Psikanaliz Cemiyetleri {izerinden manevi degerlerin ciiriimesi,
bu manevi degerlerin ¢iiriimesiyle kaybolan estetik deger ele alinmig ve sanatsal bir ¢izgi

igerisinde elestirel bir tavirla anlatilmistir.

Saat, zamana ayarlanan bir nesnedir. Insan da tipki saat gibi bulundugu c¢aga uyum

saglar ve modern olur. Zamana ayak uyduramayan insan da saat de mekana, gergeklige uzaktir.

1.4.1.Akrep ile Yelkovan Arasina Sikisan Ayna: Nesnenin Aynasi
"Mezarligin ortadan kalkmasi, o canim yazili, islenmis taslarin, musluk tasi, ayna tasi,

radyator rafi gibi seyler olmasi da beni o kadar iizmiiyor. Kahveci Salih Aga'min evliya

olmadigini ¢oktan biliyorum."( SAE., s. 58)

Saatleri Ayarlama Enstitiisii bir tiir modernlesmenin elestirisi oldugu i¢in insanlar
huzura, mutluluga erismek i¢in nesnelere- esyalara yonelirler. Tanpinar'in Saatleri Ayarlama
Enstitiisii romaninda bu insanlarin ydneldigi nesnelerin basinda ayna gelmektedir. Hayri Irdal
da modern bir insan olarak ge¢misin ona gdlge etmesinden rahatsizlik duyar. Mezarligin
yikilmas1 ve mezarlikla birlikte ayna tasinin da yok olmas1 Hayri Irdal pek de umrunda degildir.
Ciinkii nesnelesen esyalasan bir hayatta her zaman her seyin yenisi vardir ve modernlesmek
isteyen her birey kendisine ayak bagi olan eskilerden yani kendi ge¢gmisin kurtulmak ister. Hayri
[rdal'a gore gore bu protest tavir, modernlesmek ugruna koklerinden kurtulmak, gegmisle olan
baglar1 koparmak, gecmisi sokiip atmak anlamina gelir. Ayna tas1 ifadesiyle yazar ayna motifi

nesneye biiriinmiistiir.

"Bu oda Abdiisselam Bey'in evinin bir nevi deposu idi. On bir ¢ocuk besigi, bir yigin
manasiz hayat artigi, Abdiisselam Bey'in muhtelif zifaflarina sahit olmus birka¢ karyola,
konsollar, aynalar, eski oyuncaklar, sandiklar, hiilasa konak satilip da bu sekiz odali eve
tasiildigr zaman kizimin ve damadinin eskiciye vermelerine razi olmadig tiirlii esya burada

tozlar iginde, birbirlerinin iistiine yigilmis beklerdi." (SAE., s. 89)

Abdiisselam Bey gercekligin i¢inde yitmis kisilerdendir. Biiyiik konaginda kalabalik bir

aile ile yasayan Abdiisselam Bey tiilkenmek {izere olan servetini kaybetmemek i¢in manevi olan
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her seyi maddilestirir. Yalnizliktan korktugu i¢in konagin1 uzak yakin akrabalariyla dolduran
Abdiisselam Bey, konak satildiktan sonra hatiralarla yiiklii esyalarini satmak isteseler de buna
izin vermez, gegmisine taniklik eden esyalarindan ayrilamaz. Depoda tozlar i¢inde olan aynalar

da ge¢misten hatiralar ¢agristiran simge olarak karsimiza ¢ikar.

Konak satildiktan sonra Abdiisselam Bey'in hatiralarla yiiklii esyalarini -buna aynalar
dahil- satmak isteyen damadi aslinda bu yeni evde, yeni esyalarla yeni bir anlayisla Batililagsmak
degil gecmisten tamamen kurtulmak istemistir. Abdiisselam Bey'in kisisel yalnizligi ne kadar
tizlicii olsa da 6lmekte olan bu konak onun diinyasiydi. Onun i¢in eski olan bu konak aslinda
parcalanmamighigin, biitiinliigiin hatirasi, anilarin yuvasi durumuna gelmisti. Bu eski konak,
Abdiisselam Bey'in anilar1 ve eskiyen imparatorlugun izleri i¢ ige ge¢mistir. Fakat bu anilarla
yuiklii eski konagi alacak veya orada kalmak isteyecek aileden hi¢ kimse yoktur. "Hasta adam”
olarak goriilen Abdiisselam Bey'in yaninda kimse kalmak istemez kendi ¢ocuklar1 da dahil.
Sadece onunla kalmayz tercih eden iki uygarlik arasinda gidip gelen esikte yasayan Hayrilrdal

olmustur.

"Riiyamda Aristidi Efendi'nin eczanesinin arkasindaki laboratuvarinda idim. Nuri
Efendi, Seyit Lutfullah, Abdiisselam Bey, onun biiyiik oglu, belki biitiin tamdiklarim, Doktor
Ramiz, hep beraberdik ve ayakta Aristidi Efendi'nin tecriibelerini takip ediyorduk. Fakat burasi
hakikaten eczanenin laboratuart miydi yoksa "¢ocuklarin odasi"nda miydik? Vakia o aynalar,

konsollar, besikler, iist tiste yigilmis esyanin higbiri ortada yoktu.

Geg¢mis imparatorluk doneminin parlak, sagali giinlerinin bir sembolii olan Abdiisselam
Bey'in konag1 ise toplumdaki degismenin bir aynasi gibidir. Eskiden "20-30 odali konakta
biitlin bir asiretle yasayan ¢ok zengin insan canlisi" bir adam olan Abdiisselam Bey'in
cevresinde imparatorlugun her kdsesinden gelen uzak yakin biitliin akrabalar varken, tiikkenen
serveti ile beraber hareketli konak hayati da geride kalir ve ¢gevresindeki akrabalar birer ikiser
yok olur. Ahmet Hamdi Tanpinar'in en ¢ok basvurdugu metaforlarin basinda riiya gelir. Diialist
mekanlarda esikte yasayan Hayri Irdal riiyasinda hem laboratuarda hem de "gocuklarm
odasinda"dir. Yani hem modernde, maddi alemde, hem de hatiralarla yiiklii, huzurun manevi
ortaminda, c¢ocuklarin odasinda. Ahmet Hamdi Tanpinar; aynalar, konsollar, besikler derken
ontolojik sorununun esyaya sindigi goriiliir. Rilya halinde ge¢mise taniklik eden esyalarin
olmasi, Doktor Ramiz, Abdiisselam Bey ve onun biiyiik oglu ile birlikte olmasi 6znenin ve
esyanin varligr da kanitlanmis olur. Ayna objesi, gecmise taniklik eden ve bakma eyleminden

ziyade maziye agilan koridor olarak belirtilir.
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Bununla beraber onlarin hepsi orada idiler. Fakat orada olduklarini, hep beraber
oldugumuzu biliyordum. Hep birden, bir aksam yarim aydinlikta igeriye girdigim zaman kendi
yiiztimii icinde gordiigiim igin o kadar acayip sekilde sasirdigim ve korktugum o biiyitk aynaya
bakiyorduk. (SAE, s. 128)

Aynaya baktiginda korku halinin olusmasmin nedeni, aynada kendi 6ziinli/ benini
kendisine hatirlattig1 i¢in bir korku objesine doniisiir. Aynada korku halinin olugsmasi "yarim"
aydinlikta iceriye girdigi ic¢indir. "yarim" aydinlik ona tam olunmamamisligi, esikte ve
yekparesiz olusunun simgesidir. Aynanin i¢inde kendi goriintiisiinden korkmasi bize su ve ayna

iliskisini hatirlatir.
Ciinkii inbik bu aynanmin kendisi idi, yahut onun i¢inde kayniyordu."(SAE., s. 128)

Hayri Irdal riiya ekseninde yasadigi karmasik duygulari, gelgitleri inbiklesen ayna
metaforu ile ayirmaya calisir. Gegmise dair sasirtict ve korkutucu olan ne varsa inbigin i¢inde
kaynayarak nasil ki aynanin goriinmeyen, sirli tarafi  her seyi sakliyorsa inbik de

aynalastirilarak ifade edilmistir.

"Ben korkudan yiiregim agzimda aynamin icine girecekmigim gibi egile egile

bakiyordum."( SAE. , s. 128)

Varolus problemini riiya ekseninde diialist mekanlarda somutlastiran Hayri irdal da hem
bir kagis hali hem de korku hali vardir. Hayri Irdal'in riiyasinda Nuri Efendi, Doktor Ramiz,
Seyit Abdullah, Abdiisselam Bey ve Aristidi Efendi de vardir. Hayri Irdal'in riiyas: tipk1 tablo
gibi betimlenmeye baslar. "Aynanin icine girecekmisim gibi egile egile bakiyordum.” Bu
eylemle birlikte yapilan isin ciddiyeti ve merakli gozler ile aynaya bakma eylemi gerceklesir.
Bakilan nesnenin i¢ine girilecekmis hissi uyanmasi veya bakilan nesneye icine girilecekmis
gibi bakilmasi ayna-su iliskisi yansitma 6zelliginden ¢ok merak duygusunun timsali olmustur.
Ayna burada "su" suretine biiriiniir. Aynanin su suretine biiriinmesi burada aklimiza ayna- su
iliskisi yani Narkissos efsanesini getirir. Ahmet Hamdi Tanpinar'da bakma eylemi sadece
bakilan nesneyle ilgili degildir. Bakilan bir ayna ya da ayna 6zelligi tasiyan su olabilir. Bu
eylemde baktigimiz kadar bakamadigimiz maziye de yolculuk yapilir. Tanpinar'in yarattigi bu
kurmaca diinyada parg¢alanmislhik yoktur, biitiine olan bir yolculuk vardir. Iste o bakmaya ve

aynaya bu anlamlar1 yiiklemistir.

"Ben aynaya, yahut inbige dogru atilmak i¢in ¢urpintyordum.”( SAE., s. 129)
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"Ve hakikaten aynadaki hayal gittikce degisiyordu.”( SAE., s. 129)

Ahmet Hamdi Tanpinar'in eserlerinde riiya motifine oldukca sik rastlanir. Hayri Irdal
gordiigii bu rilyada aynaya yahut imbige atilmak i¢in adeta ¢irpinir, imbigin i¢indeki Emine ¢ok
korkmus bir haldedir iistelik de saglar1 yanmistir. Emine, Hayri Irdal'a korku dolu gézlerle
yalvarir. Hayri irdal bu riiyadan dolayr nefes alamaz, bogulacak gibi kivranir, sonra ise
aynadaki hayal degisir. Hayri Irdal 'in iizerinde sadece korkudan alabildigine agik iki goz vardir.
Bu gozler Emine'nin gozleridir. Hayri irdal'in hayatinda Emine'nin yeri oldukga ayriydi. Hayri
Irdal'ln hayatindaki tek gercek kisi rahmetli olan esi Emine idi diyebiliriz. Emine'nin
oliimiinden sonra Hayri irdal hayata tutunamamis adeta savrulmustur. Emine'nin 6liimiinden
sonra romanda "abes" diye nitelendirecegiz bir takim olaylar olamaya baglamistir. Cocukluktan
baslayarak hayatta bir tiirlii basarili olmamus, hedefi olmamis bir anlat1 kisisidir Hayri Irdal.
Onun talihini degistiren bastan asag1 degistiren kisi Halit Ayarci'dir. Emine, saat¢i Nuri Efendi
ne kadar eskiyi, gelenegi cagristirsa da Halit Ayarci bir o kadar koksiizliigli aklimiza getirir.
Muvakkit Nuri Efendi'ye gore saatleri sevenler, saatleri anlamaya ¢alisanlar onu bir sanat olarak
gorenler ge¢misiyle barisik olur ve hayatta da basarili olurlar. Halit Ayarci'ya gore ise saat
birer tehlike unsurudur. Onlarin mutlaka ayarlanmasi ve denetlenmesi gerekmektedir. Halit
Ayarct zamanm elinde tutma, zamani yonetme diislincesi i¢indedir. Halit Ayarci'ya gore
yaptiklari i1 sanata doniistiirmeye gerek yoktu, o isin zanaat kismiyla ilgileniyordu. Zamani bir

sanat olarak gérmedigi i¢in yaptiklari iste basarisiz olmugladir.

"Boyle giinlerden birinde idi. Bir ara goziitim karsidaki aynada kendi hayalime eristi.
Iki yanina asilmis paltolarin arasinda kendi yiiziimii o kadar memnun ve bicare, o kadar zelil
ve her tarafa siiriiklenebilir, her seye mukavemetsiz ve her seyden istifa etmis gordiim ki bir an

billurun beni kusacagini, kendi suratimi ayaklarimin ucuna firlatacaginmi sandim. "( SAE, s.

150)

Ayna nesnesi her zaman Tanpinar'da suyla birlesip Narkissos Efsanesine doniismez. Bu
efsaneye donligmenin disinda ayna kisinin kendi benliginin ezildigini, dislandigini,
kiiciildiigiinii de yansitir. Hayri irdal'in aynaya yansiyan goriintiisii o kadar aciz ve yapaydir ki
o yanstyan goriintii ona kendini kiiclik gérme duygusuna isaret eder. Gergeklik agisindan
Tanpinar bu romaninda sadece kdksiizlesmeyi, yenilik hareketlerini degil kok salmis gegmisten

giiniimiize kadar siiregelen gelenekleri de acimasizca elestirmektedir.
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1.4.2.Bireyin Yansiyan Aynasi
"Karanlikta adimlarim biitiin bu eski, sahipsiz esyaya takila takila, sofadan gelen isiktan

birdenbire canlanan biiyiik bir aynada hi¢ de bana benzemeyen silik bir hayali seyrede seyrede
birkag defa gidip geldim."” (SAE., s. 90)

Saatleri Ayarlama Enstitiisii isimli romanda Batililagsma hareketlerinin toplumumuzda
neden oldugu yozlasma ve insanlarin ¢ildirtma safhasina gelmesi anlatilir. Hem modernlesme
hem de mekaniklesme ¢agmin anlatildigi bu romanda Hayri Irdal saat/ zaman ugruna
mekaniklesirken simdinin tiktaklarinit kacirmistir. Ona yasadig1 seyleri, gercek kimligini ve
kaybettiklerini goOsteren ise ayna olmustur. Saatler bu romanda mekaniklesmeyi,
modernlesmeyi vurgularken ayna ise ona kendisini hatirlatmaya c¢alisgan bir nesneye

doniismiistiir.

"O gece ilk defa Selma Hanmimefendi'nin sade iislup, sade zerafet, sade iyi sec¢ilmis
elbise, en latif durus ve ¢ildirtict bir yigin giiliis olmadigini, ayrica bir viicudu bulundugunu,
bu viicudun birinci suif bir kadin viicudu oldugunu bu gemi ile diinyanin en giizel seyahatleri
vapabilecegini gormiistiim. Hicbir saray aynasi onun sirti kadar giizel olamazdi, kollar: ay

wiginda glimiis rmaklar gibi akiyordu.” (SAE, s. 202)

"Ah Yarabbim o dakikada karsimda bir ayna bulunmadigina, kendimi doya doya
seyredemedigime ne kadar miiteessirdim."(SAE, s. 255)

"Riiyamda eski evimizin sofasinda idim. Genis, biiyiik bir aynamn oniinde durmus,

dikkatle ¢ehremi seyrediyordum.” (SAE, $.309)

Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in "ayna" bir bellektir ve ayna hatilamanin temel dayanagidir.
Riiya ve daha cok ayna ile birlikte diisiiniilen bu goriintii aynanin yansitma halinden
kaynaklanir. Rilya da ayna da bellek metaforu olarak karsimiza ¢ikar ve gecmisteki giizel

anlarin, hayatlarin da yansiticis1 olma 6zelligine kavusur.
"Evet, bana hayati sevdirdiniz. Siz benim en giizel aynamsiniz!"(SAE, 5.363)

Halit Ayarci hayata dair planladig1 bircok seyi Hayri Irdal ile gergeklestirir. Hayri Irdal
aslinda temiz kalpli, iyi bir insandir. Halit Ayarci, Hayri Irdal'a bu hayat: sevmeyi ona borglu

oldugunu soyler. Hayri Irdal, Halit Ayarci'ya gore onun en giizel aynasidir. Toplumdaki her
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insan iyisiyle kotiisiiyle aslinda birbirinin aynasidir. Halit Ayarc1 da Hayri irdal'in kiigiiciik

diinyasinda kendi yansimasini goriir.

1.5. Riiyalarda Araf’ta Kalan Aynamin Romani: Aydaki Kadin
Aydaki Kadin romani Selim ve Leyla'ya odaklanan, onlari merkeze alan insan ve

burjuva psikolojisini anlatan ve Demokrat Parti Tiirkiye'sinin meselelerinin islendigi son
tamamlanamayan eserdir. Ahmet Hamdi Tanpimar Aydaki Kadin romanin1 yazarken 24 Ocak
1962’de vefat etmistir. Bu roman da tipki1 “Mahur Beste” romani gibi tamamlanamamais, yarim
kalinmigliktan nasibini almis ve eksik kalmistir. Bu vefatin ardindan Tanpinar’in 6grencisi olan
Giiler Giiven, romanin yarim ve taslak halini toplar ve kitabin sonunda “Ekler” adin1 verdigi
boliimle Tanpinar’in giinliiklerinden yola ¢ikarak kendince olas1 bir son hazirlar. Giiler Gliven
Aydaki Kadin romanini 1987 yilinda kitaplastirir. 2009 yilinda ise Aydaki Kadin romaninin

ikinci baskist yapilir.

Tanpinar’in son yarim kalan romani olan Aydaki Kadin riiya dili ve atmosferiyle
bezenmistir. Roman bir riiyadan uyanigla baslar ve iginde “riiya” kelimesinin gectigi bir

climleyle sona erer yani yarida kalir.

Aydaki Kadin romam “I¢ I¢e” ve “Kars1 Karsiya” olmak iizere iki boliimden olusur.
Roman aslinda bir “sélen”in romanidir. Birinci bdliim olan “I¢ Ice” de bir sélen vardir; ikinci

boliim olan “Kars1 Karsiya”da da.

Birinci béliim olan I¢ i¢e'de Selim kendi "ben"ine cekilir. Kendi hayatina tutulan bir
aynaya bakar gibi okuruz yazilan satirlari. Geriye doniiglerle yeniden dogma istedigi, riiyadan
uyanmama istediginin oldugu fakat uyandig1 boliimdiir. Bu boliim Selim odakli olup Selim'in

hayatina, mazisine, ailesinin yasadiklarina, taniklik ederiz.

Ikinci béliim olan Karsi Karsi'ya da ise Leyla'ya ve onun yasadiklarini okuruz. Bu
boliimde Leyla ve solendeki insanlar anlatilir ve bu yalida olan solende Selim sadece Leyla ile
degil bagkalar ile de kars1 karsiya gelir. Tek ve yalniz olan sadece Selim'dir. Diger herkesin
mutlaka birileri veya birbirleriyle iligkisi anlatilir. Aslinda son boliim olan Kars1 Karsi'ya da
Selim'in etrafindaki davette etrafinda gelisen olaylar1 anlatirken Tanpinar; riiyamsi, puslu bir
atmosferde bir tablo tadi vermek istemistir. Ciink{i Selim hayat ile sanat arasindaki ikilemde

kalmistir.
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Bu romanda diger romanlarinda gezinen( Mahur Beste, Huzur) ge¢misin laneti,
huzursuzluk, dislanmishk duygulari yer almazken Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda
oldugu gibi de insanin yiiziine vurulan sert bir ironisi de yoktur. Eser bu diinyaya daha yakindir
ve yaki Tiirkiye'nin aydin kesiminin kokusmusluguna, yiizeyselligine taniklik eder. Oyle ki
eserde roman i¢inde roman yazma eylemi yer alir. Selim'in bu yazma eyleminin {iriinii olarak
¢ikacak olan eserin ismi ironi bir sekilde "Cokiintii/iflas"tir. Kendisi de aydin bir kesimden
olan Selim, bu ylizeysel hayata dair bildiklerini yasadiklarini yazmaktadir bir nevi
kendinigerceklestimek ve aslinda yazarak bu diinyadan arinmak istemistir. Fakat yazdigi
romanin isminin iflas/Cokiintii oldugunu diisiiniirsek kendini gergeklestirme eyleminin tam
olarak da gergeklesemedigini goriiriiz. Tipki Ahmet Hamdi Tanpinar'in romaninin ( Aydaki

Kadin) yarim kaldig: gibi. Selim yine eksik ve yarim kalmustir.

Aydaki Kadin, tipki1 Huzur roman1 gibi ¢ok fazla ¢agrisimlara dayanan i¢ monologlarla
kurulmus bir eserdir. Huzur romani gibi bu romanda da o kadar kalabalik kahraman kadrosunun
icinde sikistirilmis ve “i¢ ice” gegmis olaylarla, hatiralarla ve mazilerle yiiklii bir giinde geger.
Eserde ¢ok fazla kahramana yer verilmis olmasi bir renk climbiisiinii andirsa da aslinda
kahramanlarin tipki siyah ve beyaz gibi ikiye ayrildigini goriiriiz. Kendi meseleleriyle “Ya hep
icerde, i¢ ice olanlar ve ge¢miste kalanlar” “Ya da hep disarida ve hep uyanik olanlar, hirsla,
tutkuyla yanip tutusup giinliik hayatini1 yasayanlar” Romanin ana kahramani olan Selim, kendi
sorunlarima gomiilen, dagmikligiyla ve “igcerde” olmasiyla karsimiza g¢ikar. Selim’in bir
gecmisle bagl oldugu ve hala istedigi, arzuladigi kadin olan Leyla ( dagmik ve melankolik

olan) Selim’i degil kararli, ne yaptigin1 bilen, disarida ve uyanik olan Refik’i segmistir.

Yukarida da sz ettigimiz gibi roman iki sdlen sahnesinden olusmaktadir. Bu sélenlerde
kahramanlar gegmisleriyle verilirken Selim’in o sdlende Leyla'sina yakinlagmak yerine davetin
verildigi yaliyr tipki bir miize gezer edasiyla gezmesi, Leyla'nin duvarda asili duran resmine,
fermanlara bakarak Kur'anlarin ¢agristirdig: riiyalara dalmasi yasanmamis ve yarim kalan bir
hayatin, agkin, cinselligin timsali olmustur. Adeta gormenin, bakmanin, seyretmenin romant
olan bu eserde Selim'in aynasina yansiyan Selim'in bir tiirlii unutamadig1 ge¢misidir. Her bir
bakisi, bir seyretme eylemi gecmise yoneliktir, ¢linkii ayna ona yarim kalan hayatini

aksettirmektedir.
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1.5.1.Uyanisin Romani
Aydaki Kadin romant, Selim’in riiyadan uyanis sahnesiyle baslar.

“Uyandim. Uyaniyorum. Zihnin oyunu bitti. Simdi kendi kapimdayim. Biraz sonra

iceriye, oradan diinyaya girecegim.” (A. K., 5.13)

Bu riiyadan uyanis sahnesi yeniden dogusu, diinyaya yeniden gelmeyi yansitir. Selim’in
cenin gibi bir pozisyonda uyanisi dogum anina benzetilir. Dogmak eylemi burada giizel bir
an’dan, riiyadan uyanmak, ana rahminden kopup tehlikelerle bezenmis dis diinyaya “merhaba”

demektir.

Romanin isminin Aydaki Kadin olmasinin nedeni Leyla'nin anlaminin gece olmasi ve
Selim'in Leyla'ya ulasamamasindandir. Leyla ile Mecnun'u hatirlayacak olursak Selim'in
Leyla's1 da askta sonsuzlugu isaret ettigi i¢in Selim'e olan uzakligindan dolayr romanin ismi

Aydaki Kadin olmustur.

1.5.2.Aynadan Diinyaya Bakan Dogu, Aynaya Bakan ise Batidir
Hi¢bir sey bu kadar giizel olamazdi. Yasemen gibi, giines vurmus dalga képiigii gibi bir

seydi bu. Bornuzun kusagini sikistirarak aynamin oniinde durdu. Sonunda hi¢ sevmedigi

kizisma, ikinci terin gelmekte oldugunu haber veriyordu. ( A.K., s. 27)

Romanin basindaki uyanis ayinini tekrar hatirlamis olan Selim yeniden dogma istegi ile
yanip tutusur. Riiyasinda annesini, kiz kardesini veya Leyla'y1 gordiigiinii umut ederek

bakmaktadir aynaya.

Tanpmar'da ayna yansitma gorevinden uzaksarak anilarin/ geg¢misin canlanmasi
gorevini istlenir ve ayna igerisinde ge¢misi/ rilyay1 barindiran bir nesneye biiriiniir. Buradaki
ayna da bakma- hatirlama eylemine doniisiir. Selim aynaya bakarak riiyasini hatirlar ve huzur
dolu an"1na yani ana rahmine tekrar donme ister. Ciinkii orasi glivenlidir, orada mutludur oysaki

dis diinya binbir tehlikelerle doludur.

"Kardinsky yine odanin tek minyatiiriiyle karst aynada el ele verecek sekilde astimusti.
Hartung'larla iki Bonnard'ini saadet riiyasint acayip bir dinamizmle infilak eden siyah

cizgilerin tikizligimi karsilagtrmisti.”"( A.K., s. 32)

Aydaki Kadin romaninda Tanpiar resimle ilgili teknikler, akimlar, yerli ve yabanci
ressamlardan bahseder. "Bak"manin, "gor"menin, "seyret"menin romani olan Aydaki Kadin da

Tanpmar'm resme diskiinliigii yogun bir sekilde anlatilir. Selim Suat'in kendisine getirdigi
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tabloyu odadaki tek minyatiiriiniin yanina Kandisky'nin tablosunu asar. Aynanin karsisinda her
iki tablonun aynada birlestigi goriiliir. Boylece ayna hem geleneksel, eski hem de yeni, modern

sanat1 birlestiren bir nesneye doniisiir.

1.5.3.Giinahin Aynasi
...Riizgar arkadan ve hafif esiyor diyerek vaziyeti anlattiktan sonra musluga kosmus ve

aynada yiiziine bakmisti. Ancak o zaman boynunda, gomleginin yakasinin yari orttiigii ¢liriigii

gormiis ve kendisinden bir daha igrenmisti. Kirke'nin adasina ugrayanlar hi¢ de oyle rahat

donmiiyorlardr. (A.K., s. 72)

Kirke; Yunan mitolojisinde her seyi goren, her seyi bilen ve erkekleri kdpege/domuza

ceviren tehlikeli biiylicii/ tanriga.
Ahmet Hamdi Tanpinar'in bu romanda Kirke'yi kullanis sekli su sekildedir:

Roman kahramani olan Selim bir kadini1 sevmis fakat onunla yasak ask ve cinsellik
yasamistir. Vicdaninda, kafasinda stirekli bu iliskiyi sorgulayan Selim dagilmis vaziyettedir.
Bir de Selim bu haldeyken sinavlara girmek zorundadir. Sinav esnasinda hocas1 boynundaki
clirtigii fark eden ve kendisini utandiran hocasina Selim adeta diisman kesilir. Aynada kendine

bakan Selim boynundaki ¢iiriigii goriine kendisinden igrenerek su climleyi kurar:
"Kirke'nin adasinda ugrayanlar hi¢ de 6yle rahat donmiiyorlardi. ( A.K., $.72)

Yukaridaki ciimlede yer alan ada Selim'in adasi yani kendisinden yasca biiyiik olan
Ziumriit Hanim'dir. Selim, her Ziimriit Hanim'i yanindan ayrilisinda vicdan azabi ¢ekmektedir.
Ciinkii Selim yasadig1 seyin yasak, giinah ve igren¢ oldugunun farkindadir; bu agir giinahin

altinda giin gectik¢e daha fazla ezilmektedir.

Buradaki ayna Selim'e haz-giinah ¢atismasini yasatan bir nesnedir. Aynadan yansiyan
goriintiistine baktig1 zaman Selim'in kendisinin bile onaylamadig, igrendigi ve mesru olmayan
cinselligini ylizine vurmusluguna sahit oluruz. Ayna, burada bir pismanlik objesine

doniigsmiistiir.

Ayna, kaybedilen masumiyetin, ¢ocuklugu Selim'in yiiziine vurdugu i¢in ilk giinahin

Zimriit haline birtinmiistiir.
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1.5.4.Nesnenin Aynasi
"Yukaris1 bedestene benzedi. Gormeyin, bir yigin ayna, orta masasi, yaldizli koltuk,

sandalye, komot, bu evde bile gormedigim cinsten masalar... Dolaplar..." ( A.K., s. 88)

Sultanin acgik arttirmada satilan esyalarinin yukarida bir odaya koymalar1 esyaya sinen
maziyi hatirlamak istememelerindendir. Burada yer alan ayna ve diger esyalara indirgenen bir
gecmis oldugunu goriiniiyoruz. Tipki anilar ve mazi gibi bir tarafa kaldirilmis, unutulmaya yiiz
tutmaya birakilmig gibi. Ayna ve diger esyalarin gecmiste birer 6zne olduklarini fakat simdi

6zneden nesneye ge¢me faslinin yasandigini gérmekteyiz.

"Her sey yerli yerinde. Yalniz ¢ikarken gidip gelirken dikat edin, aynalar iistiiniize
yikilabilir.” ( A. K., s. 89)

"Her sey yerli yerinde" siirinde oldugu gibi buradaki ayna esikte bulunuslugu,
kalinislig1 anlatir. Antika esyalarla dolu olan odada her seyin yerinde oldugunu fakat aynalara
dikkat edilmesi gerektigi vurgulanir. Bunun nedeni de aynaya akseden bir ge¢cmisin/ mazinin
olusudur. Ayna hakikat- 6z olan1 gosterdigi icin odaya girilirken uyarilir. S6ylenmek istenen
su: Esyayl/ aynay1 ne kadar da yukarida bir odada, tavan arasinda unutulmaya biraksan da tipki
insanin ge¢misinden kopamayacagin ve aslinda gecmisi ile bir oldugun anlamina gelir. Diger
antika esyalar ge¢misi yliziine vuramazken aynalar gergegi ve ge¢misi yiiziine vuracagi ve bu

agir gecmisin altinda ezilebilecegi konusunda uyarilir.

"Ah bu insan denen bu cezir ve med halindeki hayvan. Sonra birdenbire baslayan o
igrenme hissi. Biraz evvel hasriinesr oldugu viicudu kendine ilelebet yabanct bulmanin azabi.
Biitiin o tecritler ve umumilestirmeler... Allaha i1smarladik sekerim. Giile giile yavrum...

Kapinin arkasinda ve aynanin oniinde ellerine o tamimadan bakis. Ben mi idim bu?" ( A. K.,

5.140)

Kadeh- igki iligkisi sarhosluk hazzi ile biitiinlesir ve sarhosluk haliyle bilingaltina
atilanlar teker teker ortaya cikar. Selim'in bilincinde de bilingaltinda da hep Leyla vardir.
Davette Leyla'ya bir tiirlii ulasamaz fakat ona ait esyalari inceler. Ciinkii esyaya sinen Leyla da

tatmin olmak ister fakat bunu basaramaz.

Her seyin nedeni aslinda Leyla'sizliktan. Istenilen ama ulasilamayan tutku, ask
Leyla'sizliga doniismiistiir. Ayna burada yasanmamis tutkuyu, cinselligi aktardigi i¢in bir arzu

nesnesine doniisiir. Selim'in hissettigi arzu ve kiskanglik ayna ile somutlagir.
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Selim vuslata (Leyla) eremedigi i¢in arzusu, cinselligi arafta kalmistir.

Araftakalinmiglhigini da ayna yansittig1 i¢in 1zdirap ceker.

"Cihangir'deki evde Heleni'nin yegeni yatak odasindaki aynanin oniinde saglarini
diizeltiyor ve kendisine fark ettirmeden kalgcalarimin oyununu seyreden, ¢iplak kollarina

imrenen ihtiyar budalay diistinerek kendi kendisine giiliiyor.” ( A. K.,s. 141)

Selim i¢in tek olan, ger¢ek olan Leyla'dir, digerleri kesrettir. Farkli kadinlarla birlikte
olsa da aslinda ona her kadin Leylasizlig1 hatirlatmaktadir, buna aynalar da dahil. Ayna, burada
Selim'in yasadig1 ¢cevrede aslinda her seyin ne kadar yiizeysel ve basit yasandigin1 gosterir. Her
sey kadar cinsellik de yiizeysel ve yapaydir. Heleni'nin yegeni simdide kalmistir. Fakat Selim
Leyla'ya ulasip kavussaydi onun hem ge¢misi hem de bir gelecegi olacakti. Aynanin 6niinde
sacini tarayan kizin aynaya yansiyan goriintiisiiyle Selim bir kez daha anlar Leylasizligi. Ve

ayna goriinenin ardina gizlenmis gergegi Selim'e gosterir.

Leyla nasil ulasilamayansa biitiinliigli, derinligi simgeliyorsa Heleni'nin yegeni bir o

kadar yiizeyselligi, kiiltiirstizliigii, tensel sevgiyi simgeler.

"Birdenbire seni hatirladim. Daha dogrusu kolyeyi evvel diikkanda, sonra senin
boynunda gordiim. karsimda imigsin, aynanin éniinde giyiniyormussun gibi bir seydi.” (A.K.,s.

146)

Ayna burada Selim'in sevmek-sevilmek ihtiyacini yansitiyor. Selim'in yurtdiginda bir
magazada Leyla'y1r hatirlaylp aynada begendigi kolyeyi onun boynunda gormesi Selim'in
bilingalt1 isteklerinin aynaya yansimis oldugu goriiliir. Selim, bu aynaya baktiginda kendisini
degil otekini yani Leyla'y1 goriir. Selim de bu aynada goriinmeyeni, olmayan1 hayal ederek
Leyla'y1r diislemistir. Bilingaltt Selim'in hayaline tehlikeli bir oyun oynamis ve buna da ayna
eslik edip aract olmustur. Selim icin Leyla, yarim kalinmis bir vuslat, tam olamamanin,

gecmisin ¢ehresidir.
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II. BOLUM

A. H. TANPINAR’IN HIKAYELERINDE AYNA MOTIFi

2.1.Somut Bir Nesne Olarak Ayna
Tanpinar’in romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de ayna motifi olduk¢a fazla yer

almaktadir. Asagiya aldigimiz 6rneklerde ayna, bir nesne, mekani tamamlayan bir unsur olarak

s0z konusu edilmistir.

Gece ¢ok giizel baslamisti;, abanoz silmeli kiiciik salonda lambalar, aynalar, kadehler,
birbirine hep aymi paritiyi gonderiyorlardi. Bes arkadagstilar. Begsinin de negesi son haddine
varmisti. Ne buluyorlarsa igiyorlar, giiltip konusuyorlardi. Bununla beraber kiiciik lokantada
valniz degildiler. (s.11)

Bu oOrnekte ayna bir i¢ mekanin tamamlayict unsuru olarak kullanilmaktadir. Ayna,
lambalar ve kadehlerle birlikte salona parilti katan bir 6zellikle yer edinmistir. Tanpinar,
atmosfere uygun bir dekor yaratirken aynay1 da tamamlayici bir unsur olarak kullanmaktadir.
Asagidaki 6rnekte ise benzer sekilde ama bu kez zayif bir atmosfer yaratmak i¢in kullanir.

Yatagin karsisinda sokaga bakan pencerelerin oniinde bir ¢ocuk orada uyuyordu.
Abdullah miinasebetsiz buldu. Muhakkak disar: kapinin yaninda, iistiinde bir yigin ufak tefek
bulunan, fersiz aynali eski bir konsol duruyordu.(s.27)

“Fersiz aynali eski konsol” ifadesi, Tanpinar’in mekéan tasarimlarinda ¢ogunlukla
aynaya yer verdiginin bir bagka gostergesi olmakla birlikte, zaman zaman diisiik veya fakir bir
atmosfer yaratmak i¢in de “ayna” motifini kullandigin1 gdstermektedir. Fakat Tanpinar’in
aynayl somut bir nesne olarak kullandiginda dahi ona psikolojik, sosyolojik veya hikaye
kahramanini alakadar eden bireysel bir boyut katmay1 ihmal etmez. Asagidaki 6rnekte bunu

gormek miimkiindiir:

Hepsinin duvarlarinda, o iceriye adim atar atmaz cilalanmuig giimiis pariltisi birden bire

sanki bir beddua veya bir tilsimla bulanan biiyiik, genis aynalar var. (s.44)
veya

Bu manzara Abdulla i¢cin pek yeni bir sey degildi. Cogunu biliyordu. Kimini kendi
etinde, kendi kanminda tecriibe etmisti. Kimisini tahmin ediyordu. Fakat bu acayip gecede, bu

1ss1iz evde o kadar mutlak bir bogluktan sonra, zemberegi kirilmis bir eski saat gibi, bu
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aynalarin birdenbire bu kadar ¢iplak ve zalim hakikati birbiri ardinca ortaya atmasina
tahammiil edemiyordu. (s.46) érneginde

veya

Bununla beraber ilk ¢ocukluk yaslarimda, ben isin bu tarafini ' pek bilmezdim. O
yillarda bu evde misafir kaldigimiz vakitler ben onun bol aynali, agir koyu perdeleri yari
inik...(s.214)6rneginde ya da

Sonra yengemin yarum bas agrilart basladigi zaman yukarrya odalardan birine ¢ikar,
evin bu saatlerde biiriindiigii o garip sessizlik i¢inde, biiyiik, agir golgeli, bazen derinliklerine
Karacaahmet serviliklerinden sizan aksamlarin tortulandigi aynalara bakarak kendime
masallar uydururdum. Asagidan ara sira Dervis beni hatirlar, tath tath kigner, ben yukarda bu
dostlugun hatirasiyla zengin, kendimi sonu bu aynalardan birinin igcinde kaybolmaga benzeyen
hiilyalara birakirdim. (s.214)

Orneginde ayna tek basina bir nesne olarak yer almamakta, ayn1 zamanda bir duygunun,
diisiincenin, bir psikolojinin veya sosyal bir durumunun ifadesi olmaktadirlar. Birinci 6rnekte
bir beddua veya tilsimla karigmig bir aynadan bahsedilmekte; ikinci 6rnekte ise aynalar, ¢iplak
ve zalim bir hakikati ortaya atan unsurlar olarak s6z konusu edilmektedirler. Ugiincii 6rnek
mekanin agir atmosferini ifade i¢in aynaya yer vermis; dordiincli drnekte ise ayna aksamin
tortulandigi bir bir unsur seklinde imgelestirilmistir. Yine ayni Ornegin devaminda ise
karakterin i¢inde kaybolabilecegini ifade ettigi bir imgelestirmeyle s6z konusu edilmistir.
Asagidaki iki ornekte ise ayna, karakteri yansitan bir somut unsur olarak kullanilmustir.

“Bu kadar senelik karimi, kendi ¢ocuklarimi, evimi, odanin her biri vaktinde hayatimin
bir hadisesi olmugs esyasini, velhasil elimdeki ise ve iistiimdeki elbiseye kadar hi¢bir seyi
tamimiyordum. O dnda bir aynada kendi yiiziimii gorsem belki onu da tantyamazdim. O kadar
kendi hakikatimde, riiyalarin hakikatinde uyanmistim. Bu ne Baudelaire’in ¢ift odasina, ne de

Quincey 'nin afyonun cennetinde gordiigii riiyalardan realiteye doniistine benziyordu.” (s.74)

“Bir feryat icinde herkes yukariya firliyor. Annem aynamn karsisinda, yerde upuzun
vatryormug, boynunda biiyiik ve siyah bir yilan, bir gemi diregine sarilmis halatlar gibi simstki
ve agwr halkalarla sarilmis, basi dimdik, iki ates damlasina benzeyen gozleriyle gelenlere
bakiyormus. ”(s.110)

Tanpinar’in ayna motifini zaman zaman kadin karakterle birlikte, kadinin duygu ve
diistincelerinin ifadesi i¢in yardime1 bir unsur gibi kullandigin1 gérmekteyiz. Asagiya aldigimiz

bu 6rnekte ana karakter Sabri, evine misafir olarak aldig1 kadinla sohbet ederken, evin i¢indeki
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ayna bir nevi statik bir unsur olmaktan ziyade, dinamik bir rol kazanir; konusmanin konusuna

dontisiir; figtiratif bir dil seviyesine ¢ikarak ikili arasinda yakinlagsma araci olur.

“Sabri’ye bakti, sonra birdenbire sozii degistirdi:

Kariniz benim boyumda olmali! Ve cevap beklemeden oturma odasinin bir kosesinde
duran kiiciik lake masanin tistiinde duvara asili duran kenarlari billurdan aynaya dogru
gitti.(s.143)

“Insallah elbisesini giydigim icin darilmaz.” Sonra birdenbire aynadan basini ¢evirdi:

“Bu aynaya nasil tahammiil ediyorsunuz?” diye sordu. “Boyle ayna olur mu hi¢? Bu
diipediiz ¢irkin... Seffaf seyden cerceve olur mu? Insana disina tasiyormus gibi geliyor.”(s.143)

Sabri, ona aynamin kendilerine nikih hediyesi olarak verildigini ve karisinin eski
nisanlisindan geldigi i¢in iistiinde miinakasa ettirmedigini, bunu bir haysiyet meselesi gibi

aldigini giilerek anlatti.(s.143)

“Kadin bir taraftan onu dinliyor, bir_yandan da aynada elbisenin kendisine yakigip
vakismadigin ileri geri giderek, saga sola donerek tam bir film emprezaryosu bakislariyla
seyrediyordu.

“Hakikatte ne elbisenin asil sahibi ne de Sabri’nin hikdyesi onun icin miihim seyler
degildi. O soziinii bitirdigi zaman:

Zaten evde kadin bulunmadigint anlamistim, dedi.

Nereden anladiniz?

Geng kadin aynadan dogru cevap verdi:

Esyada mukavemet yok. Kadin olan evde bu kadar uysallik olmaz!

Hala aynamin omiindeydi. Fakat artik kendisini seyretmiyordu. Sabri’nin basinin
tistiinden agir su yiginlarinin orttiigii bulantk manzaraya bakiyordu.

Yagmur denizde sefalet oluyor degil mi? Birdenbire ¢cayin hazirlanmig oldugu masanin
tistiindeki aile fotografim fark etti:

Demek boyle! Koruyucu meleklerinizin karsisinda ¢alistyorsunuz!”(s.143)

Asagidaki 6rneklerde ise ayna insanin kendisini seyrettigi bir nesne olarak kullanilmigtir
ama mutlak surette Tanpinar’mm her zaman yaptigi gibi buna karakterin psikolojisi de

eklenmistir.

“Benim i¢in lazim olan gseylerin hi¢cbirini séylemeyecek, aynaya bakarken ne

diistindiigtinii, begenildigini hissettigi zaman nasil sasirdigim, gézlerini uyumak icin kapadigt
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zaman ¢ehresinin nasil ¢ok tadi ve hayal iistii bir lezzetler maskesi oldugunu, ilkbahar giiliinii
nasil kokladigini, senenin ilk kirazini nasu karsiladigini soylemedikten sonra..."(s.318)
Bakiniz, efendimiz, bakiniz, bir lahzada nasil giizellestiniz, biiyiidiiniiz. Simdi giinesten
daha parlak ve ay 1s18indan daha mdnalisiniz. Bir ayna, efendimize ¢abuk bir ayna getirin!
Diinyanin biitiin berrak sularim, en iyi yontulmus billurlari, en cilali giimiigleri, yalniz riizgar
ve yildiz pariltilarimi tamiyana dag buzlarini getirin! Efendimiz hatirliyorlar, efendimiz

kendilerini seyredecekler...(s.343)

2.2.Benzetme Unsuru Olarak Ayna
Tanpinar, hikayelerinde bazen ayna motifini bir mekan unsuru olarak kullanmak yerine,

onun sahip oldugu 6zelliklere génderme yapar bir sekilde degisik niyetlerle kullanir. Ornegin
asagidaki alintida hikdye karakterinin igsel derinlesmesinin, karakterin i¢inde bir derinlik
bulmasinin ifadesi olarak ayna motifi kullanilmis ve yazar bununla karakterin kendi igindeki
boliinmiisliigiinii, i¢sel olarak karsi karsiya gelisini imgelestirmistir:

Kendisi igin yepyeni bir his olan bu seving icinde her seyi miimkiin goriiyor, biitiin
hiiviyetini esir kadar hafif buluyordu. Fakat en garibi, en alisiimazi nefsinde sezdigi sasirtic
kavrayis kudretiydi. Bu anda kendisini her seyi anlar ve her seyle anlasabilir zannediyordu.
Evet, isteseydi su yani basinda duran ¢igek saksist ile dost olabilir ve iistiinde oturdugu iskemle
ile uzun uzun konusabilirdi. Biitiin etrafiyla kendi arasinda imkansiz denebilecek derecede
kuvvetli bir miinasebet tegekkiil etmisti. Sanki ara yerden bir yigin perde, mania kalkmisti.
Fakat bununla da kalmiyordu; bakislarinda mesafe hakkindaki fikir ve itiyatlarini, mesafe ve
ayniyet mantigini degistiren istisnai bir derinlik peydahlanmisti. Ve bu derinlik sanki karst
karsiya konmus iki ayna gibi bakiglarinin takildigi her seyi bir sonsuzluk icinde ¢ogaltiyordu.
Stiphesiz bu hususiyet yiiziinden olacak, simdi bizzat kendisini ii¢ adim éniinde gériivor ve her
an tekrarladigimiitereddit hareketlerle ikizlesen hiiviyetlerinden -hangisinin asil hakikisi
oldugunu anlamaga ¢alisiyordu. (s.21)

Yine benzer sekilde asagidaki Ornekte bu kez ses unsuru, ayna iizerinden
imgelestirilerek verilmek istenmistir. Bu 6rnekte Tanpinar, karaktere ait sesi kiwrz/mig bir

aynanmin par¢alarina benzetmektedir:

“Bu kiiciik beyaz ¢ehre, koyu kestane rengi gozlerinin altindaki siyahlikla ve saglarinin
zengin bag bozumu aksamiyla, her dakika goézlerimin oniindeydi. Fakat bu hayallerin en
kuvvetlisi, siiphesiz ki, bende sesinden kalan hatiraydi. Kirilmis bir aynanmin par¢alart gibi bu

sesin hatirlayabildigim altin inhinalar, ¢ilgin ve tirkek kavisleri, imkansiz denecek bir kesiflikle
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aksettirdikleri acayip ve daiissilali parilti ile zihnimde her dn bir dvize gibi tutusup
soniiyorlardi.”(s.127)

Asagidaki 6rnekte ise bu kez yazar, gozii bir ayna olarak tasavvur etmektedir. G6z tipki
ayna gibi herseyi goren bir sahide benzetilmistir fakat korkun¢ bir sahit olarak

imgelestirilmistir:

“Pirlanta kiipeler odanin loslugunda ¢oktan sonmiis iimitlerin aksiyle parladh.

Hayir... dedi. Iyi biliyorum. Ben de once 6yle sandim. Ama sonra iizerinde diisiiniince,
hele gozlerini hatirlaymca. Goz korkung bir sahit, degil mi? Yahut korkung ayna... Her sevi.,
ifsa ediyorlar. Hele hislerimizi gizlemek isteyince bakiglarimiz nasil degisir? Kaskati olurlar.
Ve biz gizledik saniriz.

Sabri nasihatini dinliyormus gibi onun gézlerine bakti. Fakat hafif bir giiliimsemeden
baska bir sey bulamadi.”(s.149)

Goziin yine bir ayna olarak sunulmasinin bir bagka 6rnegi ise su alintida yer almaktadir.
Bu kez g6z, giines vurmus bir aynadir:

“Bu suali sorarken oldugu yerde durmus ve Sabri’ye bakmisti. Sabri gen¢ kadinin giineg
vurmusg bir ayna gibi pariiti ile dolu gozlerine bakarak:

Peki nigin ayrilmiyorsunuz?..”(s.315)

Asagidaki ornekte ise hikaye karakteri kirilmis bir aynanin disinda kalmis bir hayale
benzetilmektedir. Bir sonraki 6rnekte de yazarin, ayni imgelestirmeyi yaptigini goriiyoruz.
Boylece Tanpinar’in ayna unsurunu kullanirken onunla ilgili bir takim mitik ya da fantastik
gondermelerde bulunmayi da ihmal etmedigini anlamaktay1z:

“Ayse Hamim’1 ¢agiririm, gel evde yat, derim. Bu hdl ¢aresi onu biraz diizeltti. Esikten
gecerlerken kadinin yiiziine bir daha dikkatle bakti. “Haywr hasta degil!” Yalniz baska bir
kimsede simdiye kadar gormedigi bir hali vardi. Daha ziyade bir golge olmusa benziyordu.
Birdenbire kirilmis bir aynanin disinda kalmus bir hayali andiriyordu. Ilk énce “kendi kendisine
giildii. Fakat bu diisiince onu birakmadi. Sabahtan ben, hatta ilk giinden beri bunu daima boyle
duymugstu. Yeniden kendisine kizdi. Seher’in didigmesiyle, gayretiyle alinan bu evde bundan
boyle hep onu hatirlayacakti. Ciinkii bu kadar acayip, bu kadar irreel bir mahluk
unutulamazdi.” (s.180)

“Birdenbire kirilmis bir aynadan disarida kalmis bir hayal.” Hakikaten bu idi bu
kadin.(s.191)

Asagidaki 6rnekte ise Hz. Adem’in yarim uykusu etrafindaki nesneleri yansitan bir ayna

olarak tasarlanmistir.
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“O zaman Rabb ona giilmiis ve genis, yaratici eli sol bégriine kapanmisti ve o, heniiz
kivamini bulmamis muhayyilesinin etrafindaki seylere bulanik bir ayna olan yarim uykusu
icinde birdenbire bir tarafimin bogaldigini, sonra yani basinda kiigiik, beyaz bir seyin
kamildadigini, kendisine tistir gibi, korkar gibi sokuldugunu duymus ve bu duygu ile kendisini
tekrar uzandigr su basinda, biiyiik genis yaprakly otlar tistiinde bulmustu.”(s.242)

Asagidaki alintida bu kez yazar sular1 bir ayna olarak ifade etmistir. Alintida gecen
ikinci ayna Ornegi ise denizin maviliginin ve aksamin kizilli§inin ortaklaga bir gurbet
duygusunu ortaya ¢ikarmasina bagli olarak bir ayna seklinde tasavvur edilmesi s6z konusudur:

“Onlart rahatsiz etmemek icin karsiya bakti, aksam baslamisti. Sularin yiizii daha
diizlesmis, dalgalar yatismisti. Simdi ddeta diimdiiz bir aynada sakin denizin mavi akinti
sularimin koyu ldcivertiyle daha bariz sekilde karsilasiyordu. Karsi sahilde aksam daglarinin
o ten rengi kirmiziligi vardi. Birkag evin penceresi kirmizi atlas gerilmig gibi parliyordu. Bunlar

hangi, datissilanin aynalaryydi, bir vapur diidiigii uzun uzun ottii. ”(s.291)

Tanpinar’in hikdyeleri icerisinde ayna unsurunu kadinla birlikte kullandig1 bir baska
ornek AdemleHavvahikayesinde yer almaktadir. Bu hikdyede Tanpinar ayna motifini ayni
zamanda bir benzetme unsuru olarak da kullanmaktadir:

“Bagslarimin ucunda bir yigin kanat hisirtisi, aydinligi tistlerine eleyen ucug gordiiler.
Bunlar meleklerdi. Her tiirlii miicevher pariltist icinde her an degiserek onlari seyrediyorlardi.
Hayretten hepsi Rabb’1 tesbih ve tahmid etmegi unutmugstular. Adem onlara sordu:

-Yalnizliginin aynasi, dediler

Adem, i¢inde hichbir sey degismemis gibi onlara:

Ben yalniz degilim ki. Sizlerle beraberim... dedi.

Simdiden sonra bizden ayrisin .. Yalmzsin, diye cevap verdiler. Ve bu, yalnizliginin
aynasidir. Ve hepsi, Rabb n bir tasavvuru olmaktan ¢ikan bu son gelenlere hasetle giildiiler.

O zaman Adem yalnizligimin aynasina yeni bastan dondii. Onu kollarimin arasina aldl.
Uzun uzun bakti. Daha sonra, Serendip 'te o kadar yorgunluktan sonra ilk rastgeldigi kaynaktan
nasil i¢cmisse simdi de Havva ya oyle doyamadan bakryordu.

Adem bunu goriince iiziintiilerini ve korkusunu unuttu. Oluslar dleminin diigiimiinii, bu
giines pariltili imkanlar petegini optii ve onu optiikce Kader’in aynasina daha emniyetle
bakti. " (s.242-245)

Bu o6rnekte Hz. Havva, Hz. Adem’eonun yalnizliginin bir aynas: olarak takdim edilir.

Kendisinden sonra yaratilan ikinci bir insan olarak Hz. Havva, Hz. Adem i¢in bir aynadir artik.
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Kendisini gordiigii, ayn1 zamanda 6tekini de fark ettigi, onunla birlikte kendisinin o zamana

kadar yalniz oldugunu da anladigi bir ayna...

SONUC

Ayna, s6zliik anlamiyla 15181 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren cilali ve sirli cam,
g0zgii, mirat anlamina gelir. Gegmisten glinlimiize kadar ayna birgok millette, kiiltiirde degerli
esya olma 6zelligini stirdiirmiistiir. Ayna bir siis esyast olmasinin yan1 sira felsefe, sanat ve

edebiyatta ylizyillardir bir metafor olarak kullanilmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde goze ¢arpan en 6nemli unsur onun kendine 6zgii
tislubudur. Bu 6zgiin iislubu ona saglayan kelimeler ise zaman, riiya, musiki, sanat ve aynadir.
Bu unsurlar onun roman ve hikayelerinde 6nemli bir yere sahip olmus ve eserlerine canlilik, bir
kimlik getirmistir. Bu unsurlar i¢inde ele aldigimiz eserler igerisinde baskin olarak gérme

duyusuna bagli olarak aynay: ifade edebiliriz.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in zengin kiiltiir ve sanat birikimi, dili kullanmada gosterdigi
kuyumecu titizligi, vermek istedigi mesaj, degisik metaforik kullanimlar ve estetige verdigi
deger kelimeler aracilifiyla Tanpinar’in eserlerine yansimigtir. Sanatg1 bir ruhla dis diinyayi
cok farkli big¢imlerde ifade etmesinde onun zengin birikimiyle aynadan olusturdugu
metaforlarin, tamlamalarinin payr biiyliktiir. Tanpmar’in roman ve hikayelerinde aynalar

aracilifiyla ge¢cmis ile gelecek arasinda kuvvetli baglar kurmustur.

Insan aynalara bakmak ile gdrmek arasindaki iliskiyi yansitir. Yani insan aynada
kendini seyrederken kendi giizelligine, cirkinligine, gengligine, yaslhilifina bakarken ayni

zamanda bu goriintiilerin altina gizlenen duygularini, yasanan mutlu/mutsuz anlarini,
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pismanliklarini, caresizliklerini goriir. Bdylece ayna hem somut hem de soyut anlamlar
yiiklenir. Ciink{i ayna somut bir nesne olarak soyut bir goriintiiyii yansitirken ayn1 zamanda
soyut nitelikler kazanir. Her insan aynada kendi yansimasini gordiigii gibi kendi yansimasi
tizerinden pismanliklari, ge¢ kalinmighiklarini veya hayallerini gorebilir; gegmisiyle
yiizlesebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar aynaya yansiyan somut goriintiiniin degil de o somut

goriintiiniin altinda gizlenen soyut duygunun pesinde olmustur.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in roman ve hikayelerinde kahramanlarin aynadaki
gorintiilerle gegmise uzanmalar1 aynanin zamani iginde barindirarak aynalarin hafiza 6zelligini
kazandigini ortaya koymaktadir. Bu kahramanlar baktiklar1 aynalarda somut bir yansimayla
kendilerini gormekte bu gérmekle birlikte ge¢mis yasantilar1 canlanmakta, bununla da birlikte
de zamani, hayati1 diistinmektedirler. Gegmisin yansidigi bu goriintiiler roman kahramanlarin
acizligini ylizlerine vurur. Roman ve hikdye kahramanlarinin i¢inde bulunduklar1 andan
mutsuz, gelecekten umutsuz olanlarin geg¢mise sigindiklari takdirde ya teslimiyeti ya da
baskaldiriyr tercih etmek durumunda kalabilmektedir. Ciinkii aynadaki ben ve Otekinin
catismast Tanpinar kahramanlarinda bir baskaldiriya dontisecegi yerde bir teslimiyete,
kabullenise doniisiir. Clinkii roman kahramanlar1 aynada tam olarak ne ben olabilmis ne de
Oteki olabilmistir. Ruhlar1 arafta can ¢ekisen kahramanlara doniigsmiislerdir. Tanpinar’in tiim
kahramanlarinda toplum baskisindan 6zellikle arafta kalmanin acisiyla kendi i¢ seslerinden
kurtulamadiklar i¢in bir yarim kalan arzuyu yasarlar. Bu yarim kalan arzuyu yasadiklari i¢in
de ozellikle erkek kahramanlarda bir pasif kalma ve tam olamama durumu, magdurlasmis
karakterler karsimiza cikar. Inceledigimiz eserlerde aynanin hafizas1 kahramanlar: teslimiyete
gotlirmiistiir. Bu yasanilan yarim kalan arzuyu eser kahramanlar1 hangi dénemde yasarsa
yasasin kahramanlarin bilingaltina yerlesmis ge¢mis hikayeler bizi sadece maziye siiriiklemek

i¢cin degil mazinin giinliimiize yansimasi olarak da s6z konusudur.

Son olarak ayna ele aldigimiz eserlerde birgok olayi, durumu yansitmakla kalmayip
bunlara bir hafiza mekam o6zelligi kazandirarak ge¢misi kendi biinyesinde saklamakta ve

zamana taniklik etmektedir.
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