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Klasik gitar icrasinda kullanilan teknikler, tel araciligiyla ses iireten diger enstriimanlara
kiyasla sayica daha fazla ve gesitlidir. Klasik gitarda bu duruma sebep olan yapisal ve
repertuvara dayali nedenler bulunmaktadir. Bu nedenler dogrultusunda gitar icracilari i¢in
yeni teknikler aramak ve gerekirse iiretmek, enstriimanin icrasi i¢in zaruri bir mevzu
olmustur.

Klasik gitarda sol el basparmagi ile perdeleme, icracilara geleneksel gitar tekniklerinden
daha genis ses araliginda, daha polifonik icra imkani saglamaktadir. Bu teknigin kullanim
alanlari farklhiliklarina gére ayri basliklarda incelenmistir. Her baslikta, eserlerde nasil ve
neden uygulandigi, 6rnekler ile agiklanarak verilmistir. Teknigin diger potansiyel kullanim
alanlarindan ve uzun vadede icracilar arasinda yayginlasmasi ile olasi etkilerinden
bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar, icra Teknikleri, Klasik Miizik, José, Paradisi

A NEW APPROACH TO CLASSICAL GUITAR PERFORMANCE
TECHNIQUES: FRETTING WITH LEFT HAND THUMB

Abstract

Compared to other instruments that create sound via string, classical guitar has more
performance techniques in terms of number and variety. The reasons behind this variety lie
in guitar’s structure and repertoire. In consequence, finding new performance techniques
or (when needed) creating them had been a vital matter for classical guitar performers.

In classical guitar, fretting with left hand thumb enables performers to have a larger sound
range and more polyphonic possibilities compared to traditional performance techniques.
The explanation of the technique is done under individual titles according to their difference
of application. In every title, the application of the technique is explained with examples
from parts of music pieces. Other potential uses and long term effects of the technique are
also mentioned.
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Giris

Klasik gitar tel vasitasiyla ses iireten diger enstriimanlar ile kiyaslandiginda, ses lretimi
acisindan daha ‘icracisina 0zgii’ bir enstriiman oldugu 6ne siiriilebilir. Bu muglak ifade,
piyano, keman ve Kklasik gitarin kiyaslandigi tablo 1'de verilen 6rnek yardimiyla
aciklanmaya calisilacaktir. Miizigin en temel 6gelerinden olan sesin olusmasi igin bu ii¢
enstriimanda da telin titresmesi gerekmektedir. Piyanoda teli titrestirecek olan eneriji,
icracinin tuslara basarak piyanonun mekanizmasini harekete gecirmesi ve ¢ekicin
tele/tellere vurmasiyla iletilir. Kemanda, icracinin arseyi tel izerinde hareket ettirmesi ile
arse killarinin tel lizerindeki stirtiinmeleri sayesinde enerji iletimi olur. Gitarda ise enerji,
icracinin kendi parmak uglarindan bir araci olmaksizin tele dolaysiz olarak iletilir. Klasik
gitarin daha ‘icracisina 6zgii’ oldugu ifadesinin kullanilmasindaki baglica neden bu dolaysiz
enerji iletimidir.

ENERJI ILETIMI

PIYANO ICRACI — CEKiC MEKANIZMASI ——> TEL
KEMAN [CRACI ——>  ARSE ——— > TEL
KLASIK GITAR ICRACI TEL

Tablo 1: Enstriimanlarda enerji iletimi

Klasik gitardaki dolaysiz enerji iletimi, 6rnekte verilen diger enstrimanlara gore daha fazla
ve farkli cesitlerde ¢alim teknikleri dogmasina neden olmus ve olmaktadir. Bunun nedeni,
piyano ve kemanda icracilari tel ile bulusturan standartlasmis (her ne kadar kendi i¢lerinde
farkliliklara sahip olsalarda) aracilari (¢ceki¢c mekanizmasi/arse) varken, klasik gitarda araci
bulunmamaktadir. Klasik gitar icracilarinin tel ile bulustugu nokta yine kendi parmak uglari
oldugundan, icracinin fiziksel 6zellikleri ses liretimine ve kalitesine direkt etki etmektedir.
Bu noktada, icracitnin tirnak sekli/kalinhigi/uzunlugu/sertligi, parmaklarinin
kalinhigi/uzunlugu ve birbirlerine orani, tele temas ettigi noktadaki cildinin
sert/yumusak/kuru olmasi ve buna benzer diger tiim fiziksel degiskenler gitar icracilarinin
ortak bir standartta bulusmalarina engel olmaktadir. Bu durum sonucu klasik gitar
icracilary, siirekli bir arayis icerisinde kendilerine en uygun tirnak seklini, calim teknigini
bulmak yada yeri geldiginde yaratmak durumunda kalmistir. Bu zoraki arayis nedeniyle
klasik gitar, diger enstriimanlara gore daha fazla ve cesitli calim tekniklerin kullanildigi,
farkli tekniklerin sentezlerinden olusan ve stirekli evrimlesen ekoller ile icra edilen bir
enstriiman haline gelmistir.

Klasik gitarda ¢ok cesitli tekniklerin olmasinin bir diger 6nemli sebebi ise repertuvarinda
diger enstriimanlardan gitara uyarlanmis eserlerin 6nemli yere sahip olmasidir. Genel
olarak klasik gitar i¢in yazilmis eserlerin, klasik gitarin calim teknikleri ve bu tekniklerin
sundugu ses araliginda yazildig1 varsayilabilir. Bununla beraber diger enstriimanlardan
gitara yapilan uyarlamalarda, bu eserlerin orijinal hallerinin gitarin limitleri igerisinde
olmamalar1 da dogaldir. Ornegin, bir keman eserinden uyarlama yapilirken gitarin
limitlerini asan ‘uzayan sesler’ veya hizli tempodaki pasajlar ile karsilasilirken, piyano
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eserlerinden yapilan uyarlamalarda gitarin limitlerini asan ses araliklari veya ¢okseslilik ile
karsilasilmas1 muhtemeldir. Diger enstriiman eserlerinin yaninda, (6zellikle gitarist
olmayan besteciler tarafindan) gitar icin yazilmis eserlerde de yer yer gitarin limitlerinin
disia cikildigr goriilebilir. Bu eserler, her ne kadar gitar i¢in yazilmis olsalarda icra
edilebilmeleri i¢in bir adaptasyona yani uyarlanmaya ihtiya¢ duyarlar. Her iki durumda da
¢Ozilim, uyarlanan eserlerin gitarin sinirlari icine cekmesi ya da gitarin limitlerini, uyarlanan
eserlerin limitleri dogrultusunda genisletecek yeni tekniklerin kullanilmasidir. Bu nedenle
de uyarlamalar, klasik gitarda degisik calim tekniklerinin gelismesinde onemli rol
oynamislardir. Baslikta yer alan ‘sol el bagparmagi ile perdeleme’ teknigi de uyarlamalarin
icraciy1 yeni teknikler liretmeye sevk etmesi sonucu dogmustur.

Sol El Bagparmagi ile Perdeleme

Sol el basgparmagi ile perdeleme akustik ve elektrogitar stillerinde kullanilan ‘listten
basparmak’ (thumb-over) veya ‘perdeleyen basparmak’ (fretting-thumb) ifadeleriyle
karistirilabilecek bir ifadedir. ‘Ustten basparmak’ (thumb-over), bas (6. veya 5. tel) seslerin
sol el bagsparmag ile klavyenin arkasindan uzanilarak ile perdelenmesi tekniginin adidir
(Bkz. Fig.1). Figiir 1.1’de 6rneklendigi lizere, makalenin konusu olan ‘sol el bagparmagi ile
perdeleme’ ise klavyenin tizerinde kullanilmasi ile tamamen ayr1 bir teknigi ifade etmek icin
kullanilmaktadir.

Fig. 11 Fig. 1.12

Makale boyunca verilen o6rneklerde, sol el basparmag ile perdeleme tekniginin
uygulanmasina ilham veren isim caz gitar virtiozii Tuck Andress3 olmustur. Figiir 1.1'de
ornek olarak yer verilen Tuck Andress, goriintinin de alinmis oldugu egitim videosu
kaydinda, sol el basparmag ile perdelemenin kullanilabilecegini ve kullanilmasi
dogrultusunda yaratacagi avantajlar1 anlatmaktadir. Bu tiir, geleneksel teknikler ile ¢elisen
teknikleri “sozde yanlis teknikler” olarak tanimlar. Yanhs veya dogru teknik olmadigini,
sadece arzu edilen sonucun basarilmasinda rol oynayan teknikler oldugunu ifade eder.

1 Andy Crowley, Thumb position on the D chord, www.andyguitar.co.uk/online-lessons/01-the-d-chord (1
kasim 2017 tarihinde erisilmistir.)

2 Tuck Andress: Fingerstyle Mastery, DVD, [video karesi]

3 Tuck Andress (1952- Oklahoma): Amerikan caz gitar virtiidzi.
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Ayrica tiim icracilara gerektigi yerde uygulayabilmek icin her tiirlii teknigi 6grenmelerini
ogiitler.4

Sol el bagsparmagi ile perdelemenin klasik gitarda uygulanmasina 6rnekler ile yer verilecek
siradaki boliim, uygulamani bas, melodi ve bare tizerindeki farkliliklarina gore ii¢ ayr1 bashk
icerisinde incelenmistir.

Sol el bagparmagi ile bas partisi perdelenmesi

Figiir 2’de Pietro Domenico Paradisi'nin 2 numarali klavye sonatina, Carlo Marchione’niné
gitar uyarlamasi ile yer verilmistir. Iki béliimlii sonatin ikinci bélimii olan Giga'in 44.
Ol¢iisiiniin incelendigi bu 6rnekte, oklar ile gdsterilmis olan bas partinin ikinci vurusundaki
3.oktav fa# sesi kutu igerisinde gosterilmistir. Notanin altindaki (8+) semboliiniin ifade
ettigi izere bu ses bir oktav alttan (2.oktav) seslenmelidir. Fakat melodi partisindeki sesler
calinirken 2.oktav fa# sesinin geleneksel tekniklerle ¢alinmasi miimkiin olmadigindan,
uyarlamada 3.oktav fa# olarak verilmigtir.

'PIETRO DOMENICO PARADISI
Sonata for Keyboard No.2
Giga
Gitar uyarlamasi Carlo MARCHIONE

Y Ea T

Oo — —
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Fig. 2: P.D.Paradisi Sonata I, , Giga,44. 6l¢ii, Gitar uyarlamasi Carlo Marchione?

Cozlim olarak fa# sesinin sol el bagparmagi ile perdeleme teknigiyle 2. oktavdan ¢alinmasi
onerilmektedir.(Bkz. Figiir 2.1 - 44. 6lcii)

4 Bkz. (2)

5 Pietro Domenico Paradisi (1707 - 1791): Italyan besteci ve klavsenci.
6 Carlo Marchione (1964- Roma): italyan klasik gitar virtiiozii.

7 Carlo Marchione, “P.D.Paradisi-SONATA-II"
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Sol el ba@pai‘magl ile 6. tel
4. pozisyonperdelenmesi

Fig. 2.1: P.D.Paradisi Sonata I, Giga,42. ve 44. 6l¢ii

Sol el basparmag: ile perdeleme kullanilarak fa# sesinin orijinalindeki oktavindan
calinmasi, eserin orijinaline daha sagdik olmasinin disinda icraya bir katki yapmayacagi
ileri siirtilebilir. Ancak figiir 2.1 gdsterildigi tizere 44. 6l¢ii ve kendinden 6nce gelen 42. 6l¢ti
arasinda tam bir simetri vardir. iki 6l¢iiniin melodileri tamamen ayniyken, oklarla
gosterilen bas partileri arasinda sadece oktav farki vardir. Basparmak ile perdeleme
sayesinde fa# sesi, simetriyi saglamasi icin gereken 2. oktavda seslenebilmistir. Ornekte
verilen simetrinin, 30 ve 32. olciiler arasinda da var oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, tek bir nota degisikligiyle bestecinin 6nem verdigi bir fikrin korunmasi
saglanmistir.

Sol El Basparmagi
ile Perdeleme

Fig. 2.2 P.D.Paradisi - Sonata for Keyboard no.2[performans videosundan kare]8

Figiir 2.2’de d6rnege konu olan pasaj icerisindeki 2.oktav fa# sesinin 6. tel 4. pozisyonda sol
el basparmag ile perdelenmesi gosterilmektedir.

8 Alp Ozan BURSALIOGLU, 2011[video]
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Sol el bagparmagi ile bare perdelemesi

Figiir 3’de Antonio Josénin 9 gitar sonatina, bestecinin orijinal versiyonu ve
Gilardino/Gallego tarafindan yapilan gitar uyarlamasi ile yer verilmistir. Eser her ne kadar
gitar icin bestelenmis olsa da, orijinal versiyonunun gitarin limitlerini asan bir¢ok pasaj
icermesi nedeniyle uyarlanarak icra edilebilir hale getirilmesi gerekmektedir. Dért boliimli
sonatin birinci boliimii olan allegro moderato’'nun 121. dlglsiiniin incelendigi bu 6rnekte,
dikdortgen icerisinde gosterilmis nota gruplar1 bulunmaktadir. Kutu igerisinde verilen bu
li¢ notanin, orijinal versiyonda bir oktav alttan verilmesinin disinda bu iki versiyon arasinda
baska bir fark bulunmamaktadir. Bu seslerin, Gilardino/Gallego uyarlamasinda bir oktav
listten verilmis olmasinin nedeni melodide verilen 5. oktav do ve 4. oktav si sesleri varken,
bas partisinin bestecinin istedigi oktavdan ¢alinmasinin geleneksel tekniklerle miimkiin
olmamasidir. Bu durumda da ¢6ziim olarak sol el bagparmagi ile perdeleme onerilmektedir.

Antonio José - Sonata for Guitar

Allegro Moderato

Gitar Uyarlamasi
(GILARDINO ve GALLEGO)

121_‘b J 121 !b /J_{\

7 - %ﬁ#
—= 1 =

Orijinal Versiyon

Fig.3: A.José'nin el yazisindan dijitallestirilen orijinal versiyon 1° ve Gilardino/Gallego uyarlamasi11

Figiir 3.1.’de goriildigii iizere 2. oktav fa# ve si seslerinin sol el basparmagi ile 2.pozisyona
bare yapilarak calinmasi ¢6ziim olarak sunulmustur. Bu sayede orijinal oktavinda
seslenebilecek sadece ii¢ ses oldugundan yapilan degisikligin eserin genelinde dnemsiz
olacagi dusiniilebilir. Fakat figiir 3.1.’de verilen diger olciilerde goriilecegi iizere, bu
kaliplasmis fikir boliim boyunca bircok defa karsimiza ¢ikmaktadir. Bir sekizlik ve noktal
dortliik ile verilen melodinin altinda genis pozisyonda onaltiliklar ile verilen bu arpej,
besteci tarafindan siirekli tekrar edilen 6nemli bir fikirdir. Geleneksel tekniklerin limitleri
nedeniyle uyarlamalarda bozulmak zorunda kalinan bu simetri, sol el basparmagi
kullanilarak tekrar saglanmistir.

9 Antonio José (1902-1936): ispanyol besteci.
10 Angelo GILARDINO ve Ricardo IZNAOLA, 1998.
11 Angelo GILARDINO ve Juan GALLEGO, 1990.
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Sol el bagparmagi ile 6. ve 5. tel
2. pozisyonda bare
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Fig.3.1. A. José, Sonata for Guitar, Allegro Moderato, 32,36,121,123,186 ve 190. dlciiler.

Figiir 3.2’de, 6rnege konu olan 6l¢l icerisindeki 2.oktav fa# ve si seslerinin, sol el
basparmagi ile bare kullanilarak ¢alinmasi gosterilmektedir.

Sol El Bagparmagi
ile Bare

Fig.3.2 “Antonio José - Sonata for Guitar - Allegro Moderato”[performans videosundan kare]2

12 Alp Ozan Bursalioglu, 2017 [video]
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Sol el bagparmagi ile melodi (soprano) partisi perdelemesi

Figilir 4de (bir 6nceki eser ile ayn1 boliimden) 42. dl¢liniin orijinal ve Gilardino/Gallego
uyarlamasi versiyonlar verilmistir. iki akordan olusan 42. élgiide, iki versiyon arasindaki
tek fark orijinal versiyonda kutu icerisinde gosterilen 3.oktav la sesinin Gilardino/Gallego
uyarlamasinda bulunmamasidir. Bu eksikligin nedeni geleneksel gitar teknikleri
dogrultusunda bes sesten olusan bu akorun ¢alinmasinin miimkiin olmamasidir. C6ziim
olarak figiir 4.1'de gosterilen bagparmak ile perdeleme 6nerilmistir.

Antonio José - Sonata for Guitar

Allegro Moderato

Orijinal Versiyon Gitar Uyarlamasi
(GILARDINO ve GALLEGO)

't o el b o el

| |

Fig.4 Antonio José'nin el yazisindan dijitallestirilen orijinal versiyon 13 ve Gilardino/Gallego
uyarlamasi4

Figiir 4.1’de gosterildigi tizere 3.oktav fa, la, mibve 5.0ktav do# sesleri tizerlerindeki parmak

numaralari ile calinacaktir. 4. oktav solbsesinin ise sol el bagparmag: ile perdelenerek
calinmasi 6nerilmektedir.

42
t] J ﬁ"L Bagparmak 1le

] - | perdeleyerek

1
2
|

Fig.4.1 A. José, Sonata for Guitar, Allegro Moderato, 42. dl¢ii.

13 Bkz. (10)
14 Bkz. (11)

502



ART-SANAT 9/2018.

Sonug

Klasik gitarin geleneksel icra teknikleriyle sundugu imkanlar1 genisletme arayisinda,
basparmak ile perdeleme tekniginin potansiyel kullanim alanlar1 6rneklerle agiklanmistir.
Bu 6rneklerde de goriildiigi tizere bagsparmak ile perdeleme sayesinde normalde miimkiin
olmayan genislikte ses aralifina ve ¢okseslilige ulasmak miimkiin olmustur. Bu sayede
orijinallerine daha sadik, yapisal olarak daha net uyarlamalarin yapilmasinin yolu
acilmistir. Basparmak ile perdeleme gibi yenilikei tekniklerin benimsenmesiyle, sadece yeni
tiretilen uyarlamalarin degil, ayn1 zamanda dnceden yapilmis uyarlamalara da yeni bir
acidan bakilmasi saglanabilir.

Basparmak ile perdeleme, yarattifi teknik genislemenin yaninda icracilara miizikal
anlatimda da genislemeler sunmaktadir. Geleneksel icra tekniklerinin dahilinde olan genis
pozisyonlarda bagh (legato) ifadeyi arttirmakta kullanilabilecegi gibi ayrica vibrato
tekniginde de kolaylik saglamaktadir. Yine geleneksel icra tekniklerinin limitleri icerisinde
olan tam bareli pozisyonlarda kullanildiginda, sol elde olusabilecek olasi kasilma ve
sakatliklarin 6niine gecilebilmektedir.

Basparmak ile perdeleme gibi yenilik¢i icra tekniklerinin icracilar ve ekoller arasinda
kullanilmaya baslamasiyla, gitar icin yazilacak eserlere etkilerinin olmasi mimkiindiir.
Bestecilerin, bu tarz tekniklerin varligini benimsemesiyle sunduklari imkénlardan
faydalanmalari ve eserlerinde kullanmalari beklenebilir.
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