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Summary

High Relief Block from Laodicea ad Lycum

The relief block was found during excavations in 2003 in front of The Fountain Building which
was dedicated to Septimius Severus. Having dimensions of 2.05 x 0.93 m., it is rectangular in
shape and has a thickness of 0.24,5 m. Here, it had been used as the frontal block of a small
pool, which had been built close to the main pool. The parapet blocks of the main pool arise
from the rear part of the small pool. Flat, short blocks had been placed on both sides. This pool
from the Late Antique Period had been finished by strengthening these columns using iron
clamps and covering with lime plaster to prevent leakage of water.

The relief block is made of medium-porous, poor quality white marble. It is slightly deformed,
presumably due to damage caused by falling, and covered in layers of lime due to remaining
underground for many years. There is some heavy destruction and breakage particularly to the
hand and foot ends and to the drapery of the figures. Heads and faces of the figures were
deliberately destroyed in this second usage due to religious fears and to prevent identification.

Itis likely that the monumental fountain was destroyed by the powerful earthquake of 494 A.D.
Shortly after this, according to the common applications in the Early Byzantine Period, the
small pool was built and was likely used until another powerful earthquake struck at the first
half of the 7t century A.D.

There are sixteen figures on the high relief block. Eight of them are male, and eight are
female. Ten of the figures are in the foreground of the panel and six are in the background.
Seven figures, depicted from left to right, represent immortals whilst the other nine figures
represent mortals.

On the relief, Earth Mother is pictured sitting on her throne with fruits in her embrace and
holding grain in her left hand. On right side of Earth Mother, there is a girl leaning against her
throne, and in front of her, a boy stretching to fruits on the embrace of Farth Mother. This
representation type of Earth Mother is similar to the Tellus or Pax in Ara Pacis Augustae.
Behind her, there are two Horai and an Oriental figure wearing a Phrygian cap. In front of
them, there are Pax and another figure wearing a short khiton. Latter is shown in profile and
border this group. On the right of panel a married couple with two sons who was considered
as a prominent family of Laodicea is being represented.

Here, in addition to cities living in plenty, fertility and peace under Roman rule, it is aimed to
propagandise the religious and political thought. The administrator family of Laodiceia is
represented with immortals to emphasize their proximity with gods and also with the
Emperor’s family. On the relief, according to the mentality of society at that time, the unity of
the family has been emphasized, and a life with peace, abundance and fertility has been given
allegorically.

The Classical and Hellenistic style used to represent the figures is consistent with the
Classicistic thought of Late Antonine-Early Severan Period.

[t is possible to see the influence of Aphrodisias, and also characteristic of the region sculpture
in the contrast made between light and shadow using deep drill grooves on the drapery.

* Doc. Dr. Celal Simsek, Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Béliimii, Denizli - Tiirkive.
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Yuksek kabartmal friz blogu, 2003 yili Laodikeia
kazi calismalarinda yeni bulunan ve imparator
Septimius Severus’a adanan ¢esme yapist onunde
ele gecmistir!. Kabartmali blok devsirme olarak
ana havuza bitisik yapilan ktictik havuzun 6n blo-
gu olarak kullanilmistir?. Kactik havuzun arkasini,
ana havuzun parapet bloklar1 olusturmus olup, iki
kisa yanda ise duz bloklar yer alir. Ge¢ Antik Cag
havuzu, bu bloklarin demir kenetlerle saglamlasti-
rilmasi ve birlesme yerlerinin sizmalari onlemek
icin, kirec harcla sivanmasi seklinde tamamlan-
mistir (Res. 1-2).

Dikdortgen seklindeki kabartmali blok, orta g6ze-
nekli ve fazla kaliteli olmayan beyaz mermerden
yapilmistir?, Uzerinde diismeden ve uzun siire top-
rak altinda kalmadan dolayi, deformasyonlar ve
kalker tabakalasmalarr olusmustur. Figtirlerin el,
ayak uclar1 ve elbise kivrimlarinda, yogun sekilde
kuictik kirilmalar ve tahribatlar meydana gelmistir.
Ayni zamanda baslar da bu ikinci kullanim sirasin-
da, dinsel kaygilar nedeniyle bilincli olarak tahrip
edilmis olmalidir (Res. 3).

Laodikeia’da M.S. 494 yilinda meydana gelen yikici
depremde Imparator Septimius Severus’a adanan
anitsal cesme yapist yitkilmis olabilirt. Hemen arka-
sindan ise Erken Bizans Donemi'nde gortlen yay-
gin uygulamaya gore, kabartmali blokta kullanila-
rak, ana havuza bitisik bu kticiik havuz yapilmistir.

Bu kugciik havuz ise, M.S. 7. yy.n ilk yarisinda mey-
dana gelen Hierapolis ve Aphrodisias’t da yikan
diger buytik depreme kadar kullanilmistir®. Kabart-
mal1 blok, burada yikildigr haliyle bulunmustur.

Yuksek kabartmali blokta 8'1 erkek, 8’1 kadin olmak
uzere toplam 16 figtir betimlenmistir (Res. 3). Bu
figurlerin 10’u 6nde, 6’s1 ise arka plandadir. Sol-
dan saga dogru betimlenen 7 figir olimstzleri,
diger 9 figiir ise olumlileri gostermektedir. En
solda yer alan tanrica Toprak Ana haric, tim figtir-
ler ayakta betimlenmistir. Blokta figurlerin basug:
cikinti zemin hafif yiiksek ve alcak olmak uzere
dort boltiime ayrilmis olup, boylece hem kademeli
olarak figtirler verlestirilmis, hem de blogun muka-
vemeti kuvvetlendirilmistir. Ayrica bu sekildeki
uygulamayla, 6nem verilen bazi figtirler digerleri-
ne gore daha yuksek bir zeminde gosterilmistir.

Kabartmada en solda Lykos Vadisi'nin bolluk ve
bereketinin kisilestirilmesi olan Toprak Ana, gov-
desi 3/4 donmus olarak tahtinda oturmakta, khi-
ton ve uzerine himation giymistir (Res. 3-5). Sol
bacagini 3/4 dondurerek, biraz da yana dogru uza-
tilmis ve zeminden 3 cm. yukseltilmis olan tabla
tzerine, sandaletli olarak basmaktadir. Kucaginda
ise meyveler olup, yana dogru uzatug: sol elinde
basak tutmaktadir. Oturma ve buna bagh donus-
ten kaynaklanir sekilde, sag omuz asagiya dogru
cekilmis, sol omuz ise yukariya dogru kaldirilmastir.

1 Kazi Env. No: L03.ANC.38, Denizli Muzesi Env. No: E-4219, Buluntu kodu: 285.10 m., Ayrica bkz. C. Simsek, 2003 Yili Laodikeia Kaz
Calismalan, 26. Kaz1 Sonuclan Toplantisi I, (24-28 Mayis 2004 Konya), (2005), 308-311, Resim 9-12.
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Erken Bizans havuzu; 1.07 m. x 1.60 m. ebadinda olup, derinligi 0.94 m.dir.

G

Uzunlugu: 2.05 m., yaksekligi: 0.93 m., kalinhigi: 0.24,5 m.dir. Friz blogunun tst kisminda dtzensiz araliklar ve buytkltklerde acilmis
9 adet dubel deligi yer almakta olup, iki yandan havuzun kisa bloklarina baglanmistir. Kabartmali blogun tst kisminin tamami, yan
kisimlarin ise yariya kadar olan boliimii ince yonu olup, arka kismi tamamen kaba yonu olarak birakilmistir. Arka kismin ortasinda fazla
derin olmayan bir catlak vardir. Bu ikinci kullanimda kiiciik havuzu olusturan kisa yan bloklarin birlesme yerlerine L seklinde girintili
kanallar yapilmis ve yan alt kismina da dubel acilarak sabitlenmistir.

E. Guidoboni, Catalogue of Ancient Earthquakes in the Mediterranean Area up to The 10th Century, (1994), 306; ]J. Gagniers,
“Introduction Historique”, Laodicée du Lycos Le Nymphée, (1969), 11; W.M. Ramsay, The Cities and Bishoprics of Phrygia, I (1895),
38; D. Magie, Roman Rule in Asia Minor to the End of the Third Century After Christ, Vol. I-II (1950), 987 (no.23); K. Belke — N.
Mersich, Phrygien Und Pisiden, TIB 7, (Denkschr. OAW. phil. hist. KL.211) 1990, 324; C. Simsek — A. Ceylan, Laodikeia’da Tespit
Edilen Bir Deprem ve Diocletianus’a Ithaf Edilen Bir Yazit (Lykos Laodikeia’s1), Archivum Anatolicum (Anadolu Arsivleri) VI.1
(2003), 155.

Guidoboni 1994, 349-351; D.B. Ferrero, “Excavations and Restorations in Hierapolis during 1995”7, XVIII. Kaz1 Sonuclar1 Toplants: II
1997, 87; F. D’Andria, “Hierapolis Antik Kenti 2000 Yili Kazi ve Onarim Calismalan”, 23. Kaz1 Sonuclar1 Toplanus: I, 2002, 100-101;
F. D’Andria, Hierapolis (Pamukkale), (2003), 38, 110, 116, 126, 146, 181; K. Erim, Aphrodisias (1989-ikinci bask1 1997), 32, 42-43, 54,
56, 65; Simsek — Ceylan 2003, 155.
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Kirik izlerinden anlasildigina gore basini, kuca-
gindaki meyvelere uzanan erkek cocuga dogru
cevirmistir. Govdede, donmeden ve yaslanmadan
kaynaklanan asimetrik bir durum meydana gelmis-
tir. Tanricanin oturmasindan ve sag bacagin 3/4
dondurmesinden, buradaki kivrimlar bacak yanin-
dan disa dogru kavisli, kesik ve derin kanallar halin-
de verilmistir. Khiton bacak tizerinde viicuda yapi-
sarak alttan hatlar1 belli etmistir. Koltuk ile sag
bacak arasinda elbisenin yukaridan asagiya dogru
katlanmasiyla yere kadar inen, kalin ve kabarik
kavisli kivrim kanallar1 olusmustur. Koltuga yari
dayanmadan ve mantonun basin tzerinden hale
seklinde dondurtlmesinden dolayl, sag taraftan
asagiya dogru sarkan, tst tste kabarik *V’ seklinde
kalin kiviim demetleri yapilmistir. Khiton sag gog-
sun yarisini acikta birakarak omuz tizerinden hafif-
ce asagiya dogru dusturilmis ve gogus alnda
kemerlenmistir.
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Tanricanin basini cevreleyen manto, diinya ve
onun bereketini sembolize etmektedir. Bu sekil-
deki allegorik betimleme, M.S. 1. yy. ortalarina
tarithlenen Aphrodisias Sebasteion’u kabartmala-
rinda; Eros'un dogumunu goésteren Aphrodite’
de®, yerytizii ve gokyliziine hitkmeden Imparator
Augustus’ta’ ve giindiizi simgeleyen Hemera’da®
gorulmektedir.

Toprak Ana’nin cocuklarla yapilan bu betimleme
tipi, M.O. 13-9 yillarinda yapilan Augustus Baris
Altari’'nda yer alan Toprak Ana (Tellus)? ve onun
daha gec bir kopyast olan Karthaca Tellus (M.S.
1. yy. ortalar1) kabartmalarina benzemektedir!?, Bu
oturus tipinin kaynagi, Imparator Augustus’un poli-
tik ve sanat anlayisinin dayandigi, Klasik Donem’e
kadar inmektedir. Ozellikle Hegeso!!, Mneserate!2,
Ampharete!3 ve Ktesileos-Theano!4 gibi mezar stel-
lerinden kaynaklanan etkiyi, kabartmada gérmek
mumkundtr. Bu Klasik etki daha sonra Hellenistik

Erim 1997, Res. 81; RR.R. Smith, Myth and allegory in the Sebasteion, Aphrodisias Papers, JRA, 1990, 95-100, Fig.9.

K.T. Erim, Aphrodisias, City of Venus Aphrodite (1986), 115; P. Rockwell, Finish and unfinish in the carving of the Sebasteion,
Aphrodisias Papers, JRA, 1990, 114, Fig.17, 19; K.T. Erim, 25 ans de fouilles a Aphrodisias, Aphrodisias de Carie, Colloque de
L'Université De Lille III (13 Novembre 1985) 1987, 9, Fig.12; Erim 1997, Res. 82; N. Ramage-A. Ramage, Roman Art (1995), 126,
Fig.4.17; D.E.E. Kleiner, Roman Sculpture (1992), 158, Fig.133.

8 Erim 1997, Res. 90: Erim 1986, 129.
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E. Ghisellini, LIMC, VII/1-2, 1994, 885, Abb.70; Ramage 1995, 100-101, Fig.3.22; Kleiner 1992, 90-99, Fig.79-80; B. Andreae, Rémische
Kunst (1974), 132-136, Abb.42, 268; E. Strong, La Scultura Romana da Augusto A Constantino, Vol I, (Da Augusto A Traiano) (1923),
19-39, Tav. VI; M. Torelli, Typology and Structure of Roman Historical Reliefs (1982), 31, 38, Fig.I1.3, II.11; F.T. Van Straten, Rémeinse
Historische Reliefs (1976), 4, Abb.8; S. Reinach, Répertoire De Reliefs Grecs Et Romains, Tome Premier, Les Ensembles (1909), 236,
Fig.1; E. Simon, Augustus Kunst und Leben in Rom um Die Zeitenwende (1996), 36-41, Abb.37-39; E. La Rocca, Ara Pacis Augustae,
In Occasione Del Restauro Della Fonte Orientale (1986), 17, 43, 48; P. Zanker, Augusto E Il Potere Delle Immagini (1989), 185-189,
Fig.135-136; D. Castriota, The Ara Pacis Augustae, And The Imagery Of Abundance in Later Greek And Early Roman Imperial Art
(1995), 43-44; R. Brilliant, Roman Art from The Republic to Constantine (1974), 207, Fig.V.8; G.M.A. Hanfmann, Roman Art, A
Modern Survey of The Art of Imperial Roma (1964), 105-106, Fig.102; A. Della Seta, Religione E Arte Figurata (1912), 195, Fig.152;
R. Hinks, Myth and Allegory in Ancient Art (1939), 81-82, plate 14a; W.H. Roscher, Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und
romischen Mythologie V, 1977, 343, Abb.2; D.E. Strong, Roman Imperial Sculpture (1961), 19-20, Fig.39.

Ghisellini, LIMC, VII/1-2, 1994, 885, Abb.71; S. Reinach, Répertoire de Reliefs Grecs et Romains, Tome Dexieme Afrique-lles.
Britanniques (1912), 260, Fig.1; Simon 1996, 223, Abb.281; Zanker 1989, 332-333, Fig. 246; Castriota 1995, 70; Torelli 1982, 39-40,
Fig.1L.1; Ayrica diger Tellus tiplemeleri icin bakiniz. Ghisellini, LIMC, VII/1-2, 1994, 879-889, Abb.1-96; Roscher ML V, 1977, 331-345.
R. Osborne, Archaic and Classical Greek Art (1998), 195-196, Fig.119; A. Stewart, Greek Sculpture, Vol.III (1990), 172, Fig.477; Y.
Boysal, Grek Klasik Devir Heykeltrashgi (1967), 83, Res.78; G.M.A. Richter, The Sculpture and Sculptors of The Greeks (1970), 69,
81, 113, Fig.466; Ramage 1995, 111, Fig.3.23; G. Lippold, Die Griechische Plastik, HdArch III 1 1950, 196, Taf. 72/2; J. Boardman,
Greek Sculpture, The Classical Period (1985), 184, Fig.151; R. Lullies, Griechische Plastik (1956), 64, Abb.185; J.G. Pedley,
Griechische Kunst und Archéologie (1999), 268-269, Abb.8.43.

Boysal 1967, 83, Res. 79; Lippold 1950, 229, Taf. 80/3.

Richter 1970, 54, 69, 81, 113, Fig.467; Boardman 1985, 184, Fig.150; ]J. Boardman, The Classical Period, The Oxford History of
Classical Art (1997),135, Fig.126.

Lullies 1956, 66-67, Abb.192-193; Stewart 1990, 167, Fig.430; Boardman 1985, 184, Fig.157; ]. Boardman, Greek Sculpture, The Late
Classical Period (1995), 116, Fig.127.

Bkz. M. Sahin, Miletopolis Kokenli Figarlii Mezar Stelleri ve Adak Levhalar1 (2000).
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ve Roma Donemi mezar stelleril® ile Roma Done-
mi situnlu ve kabartmali lahitlerinde sikca tekrar-
lanmastir!6,

Tanricanin saginda onun koltuguna yaslanan kiz
cocugu, seffaf ve viicuduna 1slakmis gibi yapisan
khiton giymistir (Res.3-5). Figiir, basini tanricanin
koltugunun sag 6n bacag tstiine dogru yaslamis
ve buna baglh olarak viicut sola dogru egilmistir.
Sag kolunu ise koltugun tzerine gotirerek, elini
sol yanaginin altina yerlestirmistir. Cocugun basi-
nm koltuga dogru yaslamasindan dolayi, viicudu-
nun ust kisminda bir déniis meydana gelmis ve
buna bagh olarak da sag kal¢a disa tasmisur. Ger-
gin gosterilen bacaklarda, sola dogru yaslanmaya
uygun olarak agirhigin cogunu sol bacak tasimistir.
Sag bacagin destek alarak hafifce yana ve geriye
dogru atilmasiyla, agirhigin bir kismi da buna veril-
mistir. Basin sola koltuk tizerine yaslanmasina
paralel, viicudun tst kisminin bu yonde egilmesi,
bunun aksine sag kalcanin disa dogru tasirilma-
styla, figtirde bir kontrast yaratulmisur. Kiz cocu-
gunun vicuduna islakmis gibi yapisan elbise tipi,
M.O. 5. yy.1in son ceyreginde gorulen Zengin Stil
Donemi ozelligidir. Solundaki koltuga yaslanarak
betimlenmesi ise daha cok M.O. 4. yy. yontularinda
gorulmektedir. Cocugun koltugun tzerine koydu-
gu iki elini basina yaslamasi, Gzintalii olusunu
ifade etmektedir. Tipolojik olarak Edessa’da bulu-
nup Sanhurfa Muzesi'nde korunan bir grup kabart-
ma uzerinde, tzinth ifadeli Psykhe’ler sollarinda
bulunan destege ellerini yastik yaparak baslarin
yaslamislardir!?.

Toprak Ana’nin 6ntnde ise kucagindaki meyvele-
re uzanan ciplak erkek cocugu yer alir (Res. 3-5).
Cocuk figtirti ayakta 3/4 déonmiis olup, sol bacagi
cepheden gosterilmistir. Sol elini tanricanin sag
dizine yaslamis ve sag elini de kucagindaki meyve-
lere uzatmistir. Basini ise tanricaya bakar sekilde
kaldirmistir. Sol omuz tizerine dokulen bir bukle
sa¢, cocugun uzun ve kivircik sach oldugunu goster-
mektedir. Viicut agirhgini sag bacak tasimaktadir.
(ocugun sag kolunu ileriye uzatmasi ve buna para-
lel gbvdesini 6ne egmesi, yaslanan sol kolun dirsek-
ten kivrilmas: ve basini yukariya dogru kaldirma-
styla, bel ve sirt arasinda bir ‘S’ pozisyonu meydana
gelmistir.

Ozellikle M.S. 2. ve 3. yy.larda Hippolytos betimli
frizli mitolojik lahitlerde, koltukta oturan Hippo-
lytos ve onun dizine sol elini dayayarak, sag elini
ona dogru uzatan Eros kompozisyonu tipi sevile-
rek islenmistir!S.

Toprak Ana grubunda yer alan ¢ocuklar tombul,
gurbuiz ve saghkli olarak betimlenmislerdir. Kiiciik
olmalarindan dolay1 kaslar1 belirtilmeyerek, viicut
yumusak hatlarla gosterilmistir.

Kucagindaki meyvelerle birlikte koltugunda otu-
ran kadin, Toprak Ana olarak Lykos Vadisi'nin
bolluk ve bereketinin kisilestirilmesini sembolize
ediyor olmahidir. Garbiiz sekilde betimlenen kiz
ve erkek cocuk ise sevgi, ask, gtizellik, Gireme ve
devamlhiligin, ayrilik ve htizntin, gercek ve diistin,
baris ve zenginligin Kkisilestirilmesini sembolize
etmektedir!?,

16 o, Wiegartz, Kleinasiatische Saulensarkophage (1965), Taf.22-23; G. Ferrari, Il Commercio dei sarcofagi Asiatici (1966), Tav.10/1:
M. Waelkens, Dokimeion die Werkstatt der Reprisentativen Kleinasiatischen Sarcophage Chronologie und Typologie Ihrer

Produktion, AF 11, 1982, Taf.9/2, 16/1, 18/4.

17 S. Karagoz, Edessa’nin Psykhe ve Eros Kabartmalari, Palmet IV, 2002, 131 vd., Res.3-8: Buradaki Psykhe’ler kus ve kelebek kanatl
olup, gosterdikleri stil ve ikonografik 6zelliklerine gore, M.S. 2. yy. sonlar1 3. yy. baslarina tarihlendirilmislerdir. Bu grup icinde

degerlendirilen diger bir kabartmada 6piisiir pozisyonda betimlenen Eros ve Psykhe kanatsiz olarak gosterilmistir (Karagoz 2002,

Res.2).

18 G. Koch, Roma imparatorluk Dénemi Lahitleri (Cev. Z.Z. ilkgelen) (2001), Res.46, 112; A. Lewerentz, die Sepulkralsymbolik des
Hippolytosmythos auf stadtromischen Sarkophagen, Boreas 18, 1995, 111 vd., Taf.13/1-4, 14/1; H. Froning, die Ikonographische
Tradition Der Kaiserzeitlishen Mythologischen Sarkophagreliefs, jdI 95, 1980, 322 vd., Abb.1; H. Herdejiirgen, Sarkophage von Der
Via Latina. Forgerungen aus dem Fundkontext, RM 107, 2000, 227 vd., Abb.10.

19

Kabartmada yer alan ¢ocuklar kanatsiz olarak Eros ve Psykhe seklinde kisilestirilmis olabilir. Ancak bunlarin kesin Eros ve Psykhe

olduklarini séylemek giic olup, daha ¢ok bolgesel ozellikteki kisilestirmelerdir.
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Tanricanin sol yaninda yer alan iki kadin geri plan-
da ve cepheden betimlenmistir (Res. 3, 5). Tanri-
caya yakin olan kadinin tizerinde sol gégsu acikta
birakan elbise yer alir. Bu elbise sol omuz tizerinde
yuvarlak bash bir igneyle tutturulmus olup, goévde-
nin gorulebilen sol tarafinda birbirini takip eden
kabarik yay seklinde kivrimlar olusmustur. Basin
Toprak Ana’ya ¢eviren figlirtin boynunun iki yanin-
dan omuzlarina kadar inen saclarinin uclar secil-
mektedir. Tahribata ragmen izlerden anlasildig:
kadariyla saclar arkaya gotirtlerek topuz yapil-
mistir.

Tanricanin sol yaninda yer alan diger kadin figt-
runun basi tahrip olmasina ragmen izlerden basim
tanrigaya dogru cevirmis ve saclarini yine arkada
topuz yapmis oldugu anlasilmaktadir (Res. 3, 5).
Figiir sag kolunu dirsekten kivirarak yukariya dog-
ru kaldirmistir. Eli ise bileklerden itibaren tahrip
oldugu icin, ne tuttugu veya pozisyonu belirsizdir.
Figtirtin tizerinde yere kadar inen bol ve dokiimli
elbise yer alir. Elbise sol omuzdan saga dogru gov-
dede kabarik ‘U’ seklinde katlanma tomari yapmis-
ur. Figurtun elbisesi belden kemerlenmis olup,
kemer tizerinden dokiilen katlanma, kalca tistiine
kadar devam etmektedir. Katlanan boliimden
itibaren kivrimlar bacaklar tizerinde yere dikey
birbirini takip eden derin matkap kanallariyla
gosterilmistir. Arkada yer alan bu iki kadin figtira,
Horalar olmalidir.

Soldan saga dogru altinci sirada yer alan kadin
figirti 6n planda ve cepheden betimlenmistir (Res.
8, 5-7). Uzerinde khiton ve himation yer alir.

Boynundan itibaren basi, dirsek altindan itibaren
sag kolu tamamen kirilmis, sol kolun ise tist kismi
derin bir sekilde deformasyona ugramistir. Bunun
yaninda gogus lzerinde, ayaklarin ustinde ve
yer yer elbisenin degisik boliimlerinde kirikliklar
vardir.

Figirtin sol bacag1 gergin bir sekilde yere duiz, sag
bacak ise hafifce yana ve geriye dogru cekilerek,
ayak parmaklari tizerine basmaktadir. Agirhg tagi-
yan sol bacak olmasindan dolayr sol kal¢ca disa

20 . Simon, Pax, LIMC VII-1 (1994), 208, no.20, 22, 31.

cikinulr yapilmistir. Sol kol 6nde olup, eliyle kasik
uzerinde elbisesini tutmaktadir. Sag kolunu ise
dirsekten kivirarak yana dogru uzatmistr. Kirilmus
olan bas ve boyun izlerinden anlasildigina gore,
figur sagdaki Toprak Ana’ya dogru bakmaktadir.

Kadin figtirti ince uzun yapili ve ‘S’ durusludur.
Altta yer alan khiton, gégus aliinda kemerlenmis
ve yere kadar dokualmustir. Bu elbise, gogts alun-
dan kasiklara kadar gobegi de belli eder sekilde
1slakmis gibi, govdeye ve alt kissmda da bacaklara
yapismustr. Elbisede, sol diz aliindan itibaren asa-
giya dogru acilarak farkl yonlere dogru cekilen ve
fazla kabarik olmayan kivrimlar yer alir. Diger
bacakta dizden itibaren baslayan ve ayak bilegi tize-
rine kadar inen, yere dikey ve kabarik bir katlanma
goze carpmaktadir. Iki bacak arasinda toplanan ve
asagiya dogru hafif acilan kivrimlar, kabarik ve
derin matkap kanallariyla yapilmistir. Elbise kiv-
rimlarinin bacak tizerlerinde yapisarak ince goste-
rilmesine karsin, bacak arasi ve iki yaninda derin
kanallar seklinde kalin katlanmalarin verilisinde,
bir kontrasthk gorulmektedir.

Khitonun tuzerine ¢apraz olarak atilan himation,
govde altinda kalcalardan itibaren dizlere kadar
olan bolimu kapatmaktadir. Himation sagdan sol
kalca tzerine dogru elle cekilmis ve buna bagh
olarak olusan kabarik tomar seklindeki katlanma-
lar, sag diz usta ile kasik arasinda gorulmektedir.
Elbisenin iki ucunun da sol yanda gorulmesinden
anlasilacag uizere, once sol kol altinda sikistiril-
mus, daha sonra da onden sag arkaya dogru cekil-
mistir. Burada sag kol tizerinde dolandirilarak kat-
lanan tomar, iki gogtis arasindan sol omuz arkasi-
na atilmistir. Daha sonra basi da orten elbise, sol
omuz ve kol tizerinden asagiya dogru dustralmiis-
tar. Sol tarafta ise iki puskulli ug, zikzak kivrimlar-
la sonlanir. Figtir Hellenistik ‘S’ durus i¢inde betim-
lenmistir. Khiton tizerine mantonun atilis sekli ve
kivrimlari, sag kolun yana uzatlmasi, sol kolun
asagiya indirilmesi ve kol tizerinden asagiya zikzak
yaparak dokualen elbise kivrimlari, M.S. 2. yy.
sikkelerinde sulh ve barisin kisilestirmesi olan Pax’a
benzemektedir?). Bu durumda figtir sag elinde bir
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zeytin dali tutuyor olabilir. Ayn1 tipoloji M.S. 2. yy.
Marcus Aurelius Donemi’'ne ait sikkelerde betim-
lenen Homonoia/Concordia’larda da goralmek-
tedir2!. Ayrica Laodikeia baskili Septimius Severus
ve Julia Domna sikkelerinde arka yiizlerde yer
alan Libertas, Laetitia ve Providentia olarak betim-
lenen kisilestirilmelerde de benzer tipolojik 6zel-
likler gorular??.

Yedinci figir Toprak Ana'ya bakar sekilde geri
planda ve profilden betimlenmistir (Res. 3, 6-8).
Figurun tzerinde pantolon ve kisa khiton olup,
basinda ise yanlart dil motifi seklinde sonlanan
Frig sapkasi yer alir. Figtirtin basinda, sadece dus-
meden kaynaklanan deformasyon vardir. Bu ne-
denle sol goz, burun, agiz ve top ¢enesi secilmekte
olup, idealize edilmis bir yiiz yapisina sahiptir.

Attis tipinde betimlenen figiirtin elbisesinin yan
kisimlarinda yere dikey derin kanalli ve kabarik
katlanmalar verilmistir??. Sol omuz uzerinde ise
kivrimlar s1g cizgilerle gosterilmistir. Dogulu be-
timleme anlayisini yansitan figiir, Laodikeia' nin
Phrygia Bolgesi icinde yer almasi nedeniyle,
Phrygia Bolgesi'ni sembolize ediyor olmahdir.

Sekizinci sirada sol profilden betimlenen erkek
figurt yer almakta olup, tizerine kisa khiton giymis
ve boynuna hylamis takmistir (Res. 3, 6-7). Figtirtin
basinin tamami, sag eli, sol omzu ve sol kolunun bir
kismi kirikur. Ayrica ayaklarda ve elbisenin degi-
sik kisimlarinda deformasyonlar ve yogun sekilde
kalkerlesmeler gortilmektedir.

Figur sol tarafta yer alan tanricaya dogru hareketli
sekilde olup, sag ayagini yere diiz basmis ve
vucudun agirhgini tasimaktadir. Sol bacak ise
dizden hafif kivrilarak geriye ve yana dogru
atilmis, ayak parmaklart ucuna basmaktadr.

21 H A. Shapiro, Homonoia/Concordia, LIMC V-1 (1990), 478, no.24.

Sol kolunu hafif dirsekten kivirarak elini kalcasina
gotarmustur. Sag kolunu ise yukariya dogru kal-
dirmis olup, eli 6ntinde yer alan Phrygli figiiriin
boyun hizasindadir. Govdenin sol tist kismi kolun
geriye cekilmesiyle 3/4 donmustir. Figirtin tize-
rinde yer alan kisa khiton belden kemerlenmis ve
kemer ustiinden dokiilen katlanma kivrimlar
gorulmektedir. Elbise kollar1 dirseklerden itiba-
ren acikta birakmis, boyun kisminda kabarik ‘V’
seklinde yapilan katlanmalar yer alir. Kemer altin-
dan itibaren asagiya dogru duz ve kesik kivrimlar
yapilmistir. Iki bacak arasinda derin kanalli olarak
katlanan kivrimlar verilmistir. Sol kalca tizerinde
elbisenin hafifce el ile cekilmesiyle fazla kabarik
olmayan yay seklinde bir kivrim meydana gelmis
ve bu kisimda kalca, elbise alundan gosterilmistir,
Elbise ile diz arasi derin matkap kanaliyla ayirt
edilmistir. Boyundaki pelerin, 6n kisimda kabarik
yay seklinde ve kesik katlanmalar olusturmus, arka-
da ise baldir hizasina kadar inen kabarik kivrimlar
yapmustur. Toprak Ana’yr selamlar yada dua eder
pozisyonda betimlenen figtirde, Klasik Donem’in
betimleme anlayisin1 yansitan etki hakimdir.
Durusu, kisa khitonu ve boynundaki peleriniyle,
Hierapolis tivatrosunda bulunan Apollon Kareios
yontusuna benzemektedir?4. Bu figtir ayn1 zaman-
da soldan saga dogru betimlenen yedi 6liimsiiz
figira sinirlandirmaktadir. Devam eden diger
figurler ise, olumlileri betimlemektedir.

Soldan saga dogru dokuzuncu figur, 3/4 cephe-
den betimlenmis olan bir erkek cocuktur (Res. 3,
6, 9). Figartin basinin yarisi, sol eli ve sol ayagi,
tarak kemiklerinden itibaren kirilmistir. Bunun
vaninda sol omzunda ve elbise kivrimlarinda yer
ver tahribatlar gorulir. Figiurde agirhigr vere diaz

22 DR Sear, Roman Coins and Their Values (2000), no. 6308, 6356, 6581; Bir hnparatorluk sikkesinde kabartmayla benzer sekilde Julia
Domna sag elinde zeytin dali, sol eli asah olarak betimlenmistir (H.A. Seaby, Roman Silver Coins, VoL.III (1969), no.114).

23 M.O. 3. ve 2. yy. Attis betimlemeleri icin bkz. R.R.R. Smith, Hellenistik Heykel (Cev. A. Yoltar Yildirim) (2002), Res.186, 213; L.E.
Roller, Ana Tanrica'nin Izinde, Anadolu Kybele Kalti (Cev. B. Avung) (2004), Res.57, 60; Aym1 Vadi icinde Hierapolis agorasi

kazilarinda bulunan ve M.S. 2. yy. sonlarina tarihlenen Arkaistik Attis yontusu, bolgede Attis ve baglantih mitoslarin sevildigini
gostermektedir (Bkz. F. D’Andria, Hierapolis of Phrygia: its evolution in Hellenistic and Roman times, Urbanism in Western Asia

Minor, JRA 45 (2001), 108, Fig.4-17, 4-18.

24 T, Ritd, Din, Hierapolis di Frigia 1957-1987 (1987), 78; G. Bejor, Le Statue, Hierapolis Scavi e Ricerche III (1991), 8-10, Tav.5; T. Ritti,
Fonti Letterarie ed Epigrafiche, Hierapolis Scavi e Ricerche I (1985), 129-130, Tav.22-23.
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basan sol bacak tasimaktadir. Destek saglayan sag
bacak ise hafifce dizden kivrilarak yana dogru aul-
mustir. Cocuk figtirti tamamen mantosuna sarilmis
olup, elbise eller harig, ayak bileklerine kadar olan
viucudu ortmektedir. Boyun derin V' seklinde mat-
kapla acilan bir kanalla elbiseden ayrilmistur. Sol
kol hafif dirsekten kivrilarak yana dogru indiril-
mistir. Sag kol ise dirsekten kivrilarak sol gogts
uzerine dogru cekilmistir.

Govdenin 3/4 donmesi, sol ayagin cepheden yapil-
masi, basin geriye ve sol omuza dogru cevrilme-
siyle, figtirde bir hareketlilik ve derinlik meydana
gelmistir. Elbise alundan govde, sag kalca, diz ve
sol kol gibi boltumler belli edilerek, kumasin kalin-
ligina ragmen, yumusakhigr da vargulanmistir.

Manto sag kolun pozisyonuna bagl olarak, omuz
uzerinde kalin katlanmalar olusturmustur. Govde
uzerinde ise, sag kalcadan kasiklara dogru cekilen
hatif kabartili yay seklinde kesik kivrimlar veril-
mistir.

Arkadan dolandirilan kalin elbise, sol kalcada hafif
kaldirilarak tutulmus, boylece iki bacak arasinda
ve sola dogru hafifce donen kabarik katlanmalar
olusturulmustur.

Gocuk figurtinde basin sola dogru dondiralmesi
ve solunda yer alan kadinin sag eliyle basim oksa-
mast arasindaki karsihikli sicak iliski vurgulan-
MIStIT.

Cocugun arkasinda ve geri planda (on ve on birin-
ci sira) yer alan iki kadin cepheden betimlenmis-
tir (Res. 3, 6, 9). Her iki kadinin sadece gogiis
ustinden itibaren baslan gortilmektedir. Figtirlerin
boynundan itibaren yiizleri ve baslari tamamen
tahrip edilmistir. Uzerlerinde khiton ve izlerden
anlasildigina gore, baslarini da kapatan himation
yer alir. Her iki figtirtin khitonlar1 gogiis tizerinde
kabarik “V” ve kesik yay seklinde kivrimlar yapmus-
tir. Arada ise, sagdaki kadina ait mantonun pus-
kalli ucu gortilmektedir. Bu iki figiir Laodikeiah
yonetici ailenin hizmetkarlar: olabilir. Bunlar ayni
zamanda, Toprak Ana'min yaninda yer alan iki
Hora ile simetri olusturmuslardir.

On ikinci sirada yer alan kadin figiirti cepheden
ve ‘S’ duruslu olarak betimlenmis olup, zengin
kivrimli khiton ve Gizerinde himation yer alir (Res.

3, 6, 9). Boynundan itibaren yuz1, elleri de bilek-
lerinden itibaren tahrip olmustur. Bunun yaninda
omuzlardan baslamak tizere elbisenin bir ¢ok yerin-
de deformasyon ve kiiciik kiriklar vardir. Ayrica
sol dirsek uzerinden asagiya dogru dustriilen
manto kivrimlart hem kirilmis, hem de deforme
olmustur.

Kadin figtiriintin sag ayagi yere diiz basmakta, sol
bacag: hafif dizden kivrilarak geriye ve yana dogru
atulmistur. Agirhg: sag bacak tasidigindan, sag kal-
ca disa dogru cikintili yapilmistur. Sol kol hafif
dirsekten kivrilarak kalca hizasina indirilmis olup,
burada eliyle cektigi mantosunu tutmustur. Sag
kol ise dirsekten kivrilarak yukariya dogru kaldiril-
mis ve eliyle cocugun basina temas etmektedir.

Kadimin tzerinde yer alan khiton ve himation
dokiumli ve bol kivrimli olarak verilmistir. Alttaki
ince khiton kollar dirseklere kadar kapatmais olup,
gogus uzerinde V' seklinde kivrim olusturarak
boynu acikta birakmistir. Goguslerin alunda ise
hafif yay cizen kabarik ve kesik kivrimlar yer alr.
Khiton belde kemerlenmis olup, kemer tizerinden
ince, kabarik ve bol katlanmis kivrimlar dokul-
mustur. Sag kol ve sol omuzda derin katlanmalarla
yapilan ve ayni zamanda elbisenin inceligini de
gosteren kivrimlar verilmistir. Sol dizden itibaren
elbise bacaga 1slakmus gibi yapismis olup, bura-
dan ayak kismina dogru icten disa dénen ince
kivrimlar verilmistir. Tki bacak arasinda ise kabarik
olarak toplanan kivrimlar zemine dogru acilarak
dokalmustar.

Khiton uzerine capraz olarak atilan manto, énde
belden itibaren sol diz tsti ve sag baldira kadar
olan bolumu kapatmistir. Daha sonra sag taraftan
arkaya dogru gecirilmis, bast omuzlarla birlikte
kapatarak, sol omuz ve kol tizerinden ucu asagiya
dusuralmaustir. Sol el kalca tizerinde elbisenin dus-
mesini onlemek icin, mantoyu sagdan sola dogru
cekerek toplayip tutmustur. Bu cekmeye bagli ola-
rak sagdan sola dogru kabarik katlanmalar olus-
mustur.

Kadin figirtinde sol omuz ve koldan asagiya dusu-
rulen himation abartili ¢cikinti yaparak, sol ayak
bilegi Gstine kadar inmis olup, buradaki katlan-
malar tamamen dirsekten itibaren sol baldir yanina
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kadar viicuttan ayrilarak verilmistir. Mantonun bu
boliminde icte ve dista kabarik kivrimlar yapil-
mistir. Burada elbisenin ucunun dustrialmesinde
sunilik ve metaliklik géze carpar. Himation’da
gorulen bu metalik ve suni kiviimlar, khiton un
kemerlendigi boliimde de kabarik ve gevsek top-
lanma seklindedir. Kadin figtiriinde elbise, gogiis-
ler ve sol bacak tizerinde 1slakmis gibi viicuda
yapisarak, alttan hatlar1 belli etmistir. Kivrimlar
yapisan boliimlerde s1g ve ince, diger boliimlerde
ise kabarik ve derin kanallarla verilerek bir kont-
rastlik olusturulmustur.

Hellenistik Dénem betimleme anlayisini yansitan
kadinin elbise ve durus sekli, Roma’da Vicus
Sandaliarus’daki Laren Altarinda, Gaius ve Lucius
Sezar'in bulundugu béliimde, sag elinde tabakla
sunum yapan ve sol elinde bir dolu kase tutan
kadina tipolojik yonden benzemektedir25. Durus
ve hareket bakimindan ise Roma’da yer alan ve
M.S. 2. yy.’a Imparator Hadrian Dénemi’'ne tarih-
lenen Ceres tipinde kadin yontusuna benzemekte-
dir?5. Aymi benzerlik Efes’ten Wien’e giden, Selcuk
Miizesi'nde ve Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde sergi-
lenen Ceres tipindeki kadin yontularinda da gori-
lir?7. Ayrica kadinda Julia Domna’nin Ceres ve
Cerere-Demetra tipinin de etkilerini gormek miim-
kiindtir?8. Ancak Julia Domna’ya gore Laodikeiali
kadin daha canh ve plastik betimlenmistir. Bunun
yaninda Laodikeia sikkelerinde Julia Domna, bol-
luk ve bereketi sembolize eder sekilde, Tykhe ola-
rak betimlenmistir2?.

Onugunct sirada yer alan kisa khiton’'lu erkek
figuirti, ayakta 3/4 cepheden betimlenmistir (Res.
3, 6, 9). Strategos (komutan) tipinde betimlenen
figtirtin basi, sol omzu, sol ayagi taraktan, baldirin
dis kismi ve sag el bas parmagindan itibaren kirik-

25 Simon 1996, 103, Abb.133.

tur. Ayrica elbise kivrimlarinin bircok yerinde kirik-
liklar, silinmeler ve deformasyonlar goriilmekte-
dir. Figur digerlerine goére daha uzun betimlen-
mistir. Bu haliyle, Laodikeial yonetici ailenin cok
taninan, herkesce bilinen, kahraman veya azat
edilmis bir akrabasi olabilir3?.

Figtrtn vicut agirhgini tagiyan sag ayag yere diiz
basmistir. Destek saglayan sol bacak hafif dizden
kivrilarak yana dogru atlmis ve ayak parmaklar:
uzerine basmaktadir. Figtirtin ayaklar: ¢iplak olup,
iki yanda ayak bilek kemikleri ve topuklart goste-
rilmistir.

Figtrde sol kol dirsekten kivrilarak arkaya dogru
goturulmustir. Sol kolun bu pozisyonuyla, yanda
yer alan cocugun basinin kapanmasi da 6nlenmis-
tir. Figiriin sol omuz arkasinda ucu gortlen olas
bir kalkan yer almaktadir. Sag kol ise dirsekten
kivrilarak, eli ceneye dogru gotirilmustiir. Buna
bagl olarak ta bas hafif saga egilmistir. Kisa khiton
belden kemerle sikistirilmis olup, tizerinden kaba-
rik ve bol kivrimlar asagiya dokilmustir. Sol gogiis
ve omuzda tahribatin yogun olmasi nedeniyle, kiv-
rimlarin durumu tam anlasilamamaktadir. Khiton
sol kal¢a tizerinde 1slakmusg gibi viicuda yapismis ve
alttan hatlar belli olmaktadir. Sol kalcada kesik
‘U’ seklinde kabarik katlanmalar, alt kisstmda ise
yuzeysel s1g kivrimlar yapilmistir. Kalcada sol yan-
da dikine matkapla yapilan derin kanalli elbise
katlanmasi arkadan 6ne dogru gosterilmistir. Ince
elbisenin kivrimlari, figlir uzuvlarmin pozisyonu-
na gore, kesik ve farkl yonlere dogru cekilerek
verilmistir.

Govdenin 3/4 saga donmesi, sag kolun dirsekten
kivrilarak elin basa gotiriilmesi, sol kolun arkaya
cekilmesiyle, omuzun sola ydonelmesi ve sol baca-
gin da cepheden gosterilmesiyle, figtirde asimetrik

26 Bkz. A.M. Bietti Sestieri vd., Museo Nazionale Romano The Baths of Diocletian (2003),69, Fig.71.

27 M.8.2. yy."a tarihlenen yontular i¢in bkz. E. Atalay, Weibliche Gewandstatuen des 2. jahrhunderts n. Chr. Aus ephesischen Werkstitten

(1989), 9799, Abb.75-78.

28 F. Ghedini, Giulia Domna tra Oriente e Occidente (1984), 135-136, Fig.17; Kleiner 1992, 326, Fig.291.

29 Ghedini 1984, 149-143.

30 Antoninler ve Severuslar Dénemi’'nde aristokratlar ve azat edilmis koleler, Mars ve Ventis gortintimiinde sevilerek betimlenmistir (bkz.

Kleiner 1992, 280-281, 349, Fig.248-250, 317).
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bir durum meydana gelmistir. Figtir durus, kisa
ve seffaf khitonuyla, Klasik Donem’e ait Hermes,
Orpheus ve Eurydike grubunda, ozellikle Or-
pheus’un betimleme anlayisini yansitmaktadir3!,

Ondordinct figir ayakta, mantosuna sarilan
erkek cocuktur (Res. 3, 6, 9-10). Figtr, 3/4 cephe-
den gosterilmistir. Cocugun yuzinun cogunun
silinmesine ragmen, top cenesi, Gst ve yan kisim-
larda kabarik ve kivircik bukleli saclar ile basin
sag tarafinda diademi ayirt edilebilmektedir. Vacut
agirhgini sag bacak tasimaktadir. Hafif dizden
kivrilarak 6ne ve yana dogru atilan ve cepheden
betimlenen sol bacak ise, destek saglamaktadir.
Sol kol dirsekten tam kivrilarak elbise altindan
gogls Uzerine dogru cekilmistir. Bu bolimdeki
elbise kivrimlar: tahrip olmustur. Ayrica elbisenin
degisik bolumlerinde yer yer deformasyon ve kal-
kerlesme izleri de gorulmektedir,

Cocukta kalin manto ayak bileklerine kadar tiim
vicudu sarmistir. Figtrtin, sol bacagimi dizden
kivirarak, ayagini 6ne ve yana atmasiyla, manto
altindaki viicuda bir hareket getirilmistir. Manto
sag omuz Uzerinde yuvarlak bash bir igneyle tuttu-
rulmustur. Durusa uygun sekilde sag§ omuzdan
baslayarak, kademeli olarak belirli araliklarla sol
dize kadar inen ve fazla derin olmayan yuzeysel
kivrimlar verilmistir. Sol bacagin ileriye ve yana
atilmasiyla, iki bacak arasinda sagdan sola dogru
inen kalin katlanmalar olusmustur. Sol diz yanin-
da ise harekete uyan ve degisik yonde yapilan tg
kabarik kivrim gosterilmistir. Sol kol dirsekten tam
kivrilarak elbise alundan gogse gotirilmiis olup,
boyun altinda kalin kabarik ‘V’ seklinde kivrimlar
verilmistir.

Cocuk figiirinde viicudu saran mantonun kalin-
lig1 ve yumusakligr vurgulanmisur. Yine de derin
olmayan kesik kivrimlarin verilisinde, sunilik izle-
nebilmektedir. Figtirin dolgun yuzu, kabarik ve
kivircik bukleli saclari, top cenesi ve siskin yanak-
lariyla saglikli olmasi, ayn1 zamanda tzerindeki
bol mantosu ve basindaki diademiyle de asil olusu
vurgulanmastir.

Onbesinci figiir arkada betimlenmis olup, figuran
sadece sol omuzu ve basi goralmektedir (Res. 3, 6,
9). Erkek oldugu anlasilan figiriin boynundan
itibaren basinin tamamen kazinmis oldugu, kalin
mantosuna sarildigi ve sol kolunu dirsekten kivi-
rarak manto alundan gogus uzerine getirmis
oldugu, siskinlikten anlasilmaktadir. Manto kat-
lanmalar1 boynun sol tarafindan gogse dogru tug
kabarik kivrim seklinde verilerek, elbisenin
kalinlhigi ve agirhigr vurgulanmastir. Figtr sol eliyle
sag ontnde yer alan kisa khitonlu erkegin sol
dirseginden tutmustur.

Onaltunc sirada yer alan, mantosuna sarilan ve
cepheden betimlenen erkek figtirti en sagda olup,
bu yonde diger figiirleri sinirlandirmistr (Res. 3,
6, 9). Figiiriin boynundan itibaren bas1 kirikar.
Sol omuzu, sag kolunun bir kismi, gévdesinin sol
tarafi, asag1 inen sol el ve elbise kivrimlarinin bir
cok yerinde kirikliklar ve silinmeler vardir. Ayrica
sol ayagin 6n kismi topuk hizasindan itibaren kiril-
mustir. Figtirtin agirh@ini tastyan sag ayagi yere duz
basmakta, destek saglayan sol bacak, hafifce diz-
den kivrilarak yana aulmisur. Sag kol dirsekten tam
kivrilarak gogse dogru elbise alundan cekilmistir.
Sol kol ise asagiya dogru dusurulmis ve eliyle sol
kalcada mantosunu tutmaktadir.

Figtirtin Gzerinde iki elbise oldugu, sol ayak bile-
gine inen ince kumastan anlasilmaktadir. Altta
yer alan ince elbisenin tzerine bol dokiumlu ve
kivrimhi olan manto gecirilmis olup, bunun sol
yvandan dokiilen kismi, ayak hizasina kadar inmek-
tedir. Manto kivrimlar: derin kanallarla ayirt edil-
mis, kabarik ve kesik katlanmalar, o6zellikle govde
ve sol bacak tizerinde izlenmektedir. Boyun altinda
ise fazla kabarik olmayan vay seklinde iki katlan-
ma verilmistir. Sag bilekten itibaren el disaridadr.
Sol yanda omuzdan asag1 dusen elbise, altta yer
alan ince elbisenin sekline uygun katlanmalar
vaparak iki elbise arasindaki uyum vurgulanmistir.
Elbise kalin ancak yumusak bir sekilde viicudu
sarmaktadir.

31 J. Boardman, Greek Art (1981), 14, Fig.5; J. Boardman, Greek Sculpture, The Classical Period (1985), 234, Fig.239.1; G. Richter,

Yunan Sanati (Cev. B. Madra) (1984), 106, Res.174.
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Figirun zengin ve bol dokamla elbisesinin kiv-
rimlari, 1s1k-g6lge karsisinda kontrast olusturmasi
icin, degisik yonlerde kesik matkap kanallariyla
verilmistir. Bu ayn1 zamanda duran figtire canlilik
ve hareket kazandirmustir.

Figiiriin betimleme anlayisi, M.O. 4.yy.’a dayanan
filozof yontularina benzemektedir?2. Burada yone-
tici ailenin danmismanhigimi yapanlarin sofistler
oldugu vurgulanmis olmalidir. Sofistler, Roma
Imparatorlugu'nda toplumsal yasayista her alanda
etkili olmuslardir. Hellenistik Donem’de Biiyiik
Iskender’den itibaren yoneticiler, bilgi aldiklart ve
danismanliklarim yaptirdiklar kisileri, sofistlerden
secmislerdir. Ozellikle Anadolu’daki sofistler belli
bash merkezlerdeki islerle dogrudan ilgilenmeleri
sayesinde hem ekonomik, hem de politik ayrica-
liklar elde etmislerdir??. Lykos Vadisi'nde Hierapo-
lisli sofist Helius Antipatros’un, Septimius Severus
tarafindan, ¢cocuklar: Caracalla ve Geta’y1 egitmesi,
ayni zamanda imparatorlugun Yunanca yazismala-
rin1 diizenlemesi icin Roma’ya ¢agirmasi, bu etki-
nin gtizel bir 6rnegidir®%. Bu sayede imparatorluk
yardimlar1 Hierapolis’e ve Lykos Vadisi'ne fazlasiy-
la gelmistir?,

En solda ise betimlemenin acik arazide oldugunu
gostermek icin, zeytin ya da defne olabilecek bir
agac¢ yapilmisur (Res. 3, 6, 9). Agacin hem gov-
desi, hem de dallar1 tahrip olmasina ragmen, tst
kisimda bazi yapraklar ayirt edilebilmektedir. Agac-
ta donemin bolluk ve bereketini sembolize etmesi
acisindan, yapraklarin etli ve dolgun verilmesi de
vurgulanmak istenen politikaya ve Klasistik anlayi-
sa uygundur.

Genel kompozisyon ele alindiginda kabartmada
vurgulanan konu; Roma Donemi'nde imparator-
luk politikasin takip eden Laodikeiali yonetici bir
ailenin, propagandasidir. Figtirlerin betimlenisinde

onde ve arkada olus ile énem siras1 verilmistir.
Solda yer alan yedi figtir 6ltimsuizleri, sagda yer
alan dokuz figtr ise Laodikeiali yonetici ailenin
yer aldigi oltimliileri gosterir. Kabartmada yone-
tici aile olumstizlerle birlikte betimlenerek, bir
nevi yari tanrilasmis ve boylece etkin bir propa-
ganda aktarilmistir. Burada aile reisi profilden en
onde Toprak Ana’yr selamlar ve dua eder sekilde
sag elini kaldirmistir36, Onun yaninda cocuklar-
dan biri, karisi, ailenin taninmis olan kahramani
ve diger cocuk betimlenmistir. En arkada yer alan
sofist betimlemesi de ailenin hem okuryazarhgini,
hem de danismanhklarini yapanlarin bilgili insan-
lar oldugunu vurgulamaktadir. Kabartmada diger
taraftan aile birligi3” ve dindarlik, bolluk, bereket
ve baris ortami da aktarilmistir. Figtirlerdeki betim
anlayisinda oOzellikle himation kivrimlarinin zik-
zak seklinde katlanarak verilisi, Klasik ve Helle-
nistik tarzda betimlemeler, Ge¢ Antoninler-Erken
Severuslar Donemi’nin Klasistik akimina uygundur.
Bunun yaninda, Toprak Ana’nin varhgin sebebi

- olusu, bolluk ve bereket dagitis1 ve onun kucagin-

daki bereket sembolti meyvelerle tiremeyi, barist,
soyun devamini, iyi yonde her seyi sembolize eder
sekilde gosterilmesi de Roma imparatorluk poli-
tikasi geregi, gecmisin Augustus’a kadar devam
ettirilmesi dustincesine uygun dusmektedir. Cip-
lak erkek ve giyimli kiz cocugunun betimlenisi
de bu politikaya uygundur. Kabartmada bolluk,
bereket ve baris dagitmasi olay1 etkili bir sekilde
vurgulanmistir. Betimlenen konu ve figurlerde
Augustus Baris Altari'nin etkilerini gormek mutim-
kundur. Ancak burada Toprak Ana’nmin yaninda
ver alan iki cocugun birinin disi, digerinin erkek
olarak verilmesi, ireme bolluk ve bereketi sembo-
lize etmesi dogasma daha uygundur. Bu yontyle
kabartmada anlatilmak istenen vurgu etkileyicidir.

32 Stewart 1990, Fig.579; Lippold 1950, Taf.98/4; Richter 1984, Res.216; Boardman 1995, Fig.106; Smith 2002, Res.38.
33 F. D’Andria — T. Ritt, Le Sculture Del Teatro, I Rilievi con 1 cicli Di Apollo e Artemide, Hierapolis Scavi Ricerche IT (1985), 185.

35 1y’ Andria 2003, 11.

D.B. Ferrero, Hierapolis, AHIK (Aslantepe, Hierapolis, Isos, Kyme), scavi archeologici italiani in Turchia (1993), 110-111.

Kari-koca ve iki cocugun betimlendigi ailede tanricaya en yakin olan erkek, temsil ve dnem acisindan, aile reisi olmahdir. Kisa

khitonlu ve digerlerinden daha uzun betimlenen figiir ise herkesce taninan, ailenin gurur duydugu akrabasi, kahraman veya azat edil- |

mis kisi olmalidir.
37

Bu ayni zamanda Septimius Severus'un, cok 6nem verdigi aile birligi politikasina da uygun diismektedir.
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Laodikeia kabartmal friz blogunda yer alan tanri-
larla olimlilerin ayni frizde betimlenmeleri ilk
defa, Klasik Donem’de Parthenon Tapinagi'nda
gosterilmistir®®.  Atinahlar Persleri yenmenin ve
Yunanistan’t yok olmaktan kurtarmanin bir gururu
olarak, bu tapinakta 6lumsuzlerle ayni frizde ver
almislardir. Boylece Atinahlar tanrilarinin yaninda
yer almakla, bir nevi onlarin mertebesine ytiksel-
mislerdir. Bu frizlerde kendilerine zafer ihsan etti-
gine inandiklart Athena'ya karsi, htirmet ve bagh-
liklarini ifade etmislerdir. Betimlemelerde tanrila-
ra hizmet ve sayginin buyuakliugu, torenlerin ihtisa-
mi1 ve her seyden o6nce bunlarin ifade edilmesin-
deki basari ve ustin sanat ilk defa duzenli bir
sekilde burada yansitilmistir. Parthenon’la basla-
yan tanrilarla olamlalerin ayni frizde gosterilmesi,
Klasik3® ve Hellenistik Donem’de?? adak-sunum
kabartmalar1 olarak devam etmistir.
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Roma Dénemi’'nde ise ozellikle Imparator Augus-
tus’la birlikte Imparator ve ailesi, tst diizey yone-
ticiler basta olmak tizere, politik ve tarihsel kabart-
malarda, Imparatorlugun politikast ve propagan-
dasi etkili bir sekilde yansitlmistir. Bu kabartmalar-
da figtirler 6nemlerine gore onde ve geri planda
olarak betimlenmistir. Bunlarnn en taninmislar;
Augustus Baris Altan*!, Tiberius Taki*?, Titus
Taki?3, Traian Stitunu*t, Traian Benevento Taki??,
Marcus Aurelius Sttunutt gibi eserler olup, bu
grubun gec¢ orneklerini ise, Constantine Taki?7,
Galerius Kemeri*® ve Thedosius Obeliski Kaidesi*
olusturur. imparatorluk propagandasi sadece
yontu sanatinda degil, ayn1 zamanda sikke®,
cameo®! ve gemma®? gibi kiiciik eserlerde de
etkili bir sekilde yansitilmistir. Anadolu’da ise
M.S. 2. yy."da Antoninler Donemi’'nde yapilan Efes

Pedley 1999, 236-253, Abb.8.1-8.22; Osborne 1998, 174-183, Fig.102, 108-111; Boardman 1985, 96-112, Fig.93-96; Boysal 1967, 37-45,
Res.36-47; Richter 1970, 65-66, 75-76, 87, 105, 107, 127, 177, Fig.305, 307, 525, 527-528; Lullies 1956, 58-60, Abb.146-161; Lippold
1950, Taf.53/1-4; Stewart 1990, Fig.327-346; J. Boardman, The Classical Period, The Oxford History of Classical Art (1997), 113-114,
Fig.104; A.S. Murray, A Guide to the department of Greek and Roman Antiquities in the British Museum (1902), Fig.12; |. Onians,
Classical Art And The Cultures of Greece and Roma (1999), 45, Fig.35-37.

39 Adak-sunum kabartmalari icin bkz. C. Benedum, Asklepios und Demeter, JdI 101, 1986, 137 vd., Abb.2, 5; Stewart 1990, Fig.427, 520-
522, 581-583; Boardman 1995, Fig.143, 147, 151; Boardman 1985, Fig.169; Lippold 1950, Tat.81/3, 85/4.

40 gmith 2002, Res.213-216; Stewart 1990, Fig.761-763, 824-827.

41 H. Koch, Romische Kunst (1925), 121, Abb.23; Strong 1961, Fig.35; Kleiner 1992, Fig.74-77, 79; Ramage 1995, Fig.3.26; M. Wheeler,
Roma Sanati ve Mimarhgt (Cev. Z. Kocel Erdem) (2004), Res.144; Strong 1923, Fig.17-21; Torelli 1982, Fig.11.15, 11.23; D.A. Conlin,
The Artists of The Ara Pacis (1997), Fig.3-10; La Rocca 1986, 24-39; P.J. Holliday, The Origins of Roman Historical Commemoration
in the Visual Art (2002), Fig.18.

42 Kleiner 1992, Fig.130.

43 N. Harris, History of Ancient Roma (2000), 44; Ramage 1885, Fig.5.9-5.10: Kleiner 1992, Fig.154-157; Onians 1999, Fig.205;
Hanfmann 1964, Fig.109.

44 Koch 1925, 125-126, Abb.27-28; Strong 1961, Fig.68-74; Harris 2000, 141, 144; Ramage 1995, Fig.6.8-6.16; Kleiner 1992, Fig.179-184 ;
Wheeler 2004, Res.156-158; G. Hamberg, Studies in Roman Imperial Art (1968), Fig.17-25; E. Strong, La Scultura Romana Da
Augusto A Constantino, Vol II, Part I (1926), Tav.XXXVI-XXXVII; Reinach 1909, 330-369; Onians 1999, Fig.133, 149; Torelli 1982,
Fig.V.1-3; Hanfmann 1964, Fig.114-1 16.

45 Strong 1961, Fig.76-77; Ramage 1995, Fig.6.21-6.24; Kleiner 1992, Fig.188-193; K. Fittschen, Das Bildprogram des Trajansbogens zu
Benevent, AA, 4, 1972, 742 vd., Abb.1-2, 10-16, 21-23, 27, 32-33; Hamberg 1968, Fig.5-7; Strong 1926, Fig.109-116; Reinach 1909,
58-66.

46 Strong 1961, Fig.102-105; Ramage 1995, Fig.8.21-8.26; Kleiner 1992, Fig.263-268; J. Huskinson, The Later Roman Period, The Oxford
History of Classical Art (1997), Fig.334; Hamberg 1968, Fig.26-27, 31; Reinach 1909,293-329; Hanfmann 1964, Fig.122-125.

47 Ramage 1995, Fig.12.1-12.8; Kleiner 1992, Fig.185-186, 219-220, 406-417; Huskinson 1997, 299-300.

48 Huskinson 1997, Fig.336; Ramage 1995, Fig.11.10-11.12; Kleiner 1992, Fig.387-390.

49 Huskinson 1997, Fig.337; Ramage 1995, Fig.12.9.

50 Bk, Seaby 1969; Sear 2000; N. Baydur, Roma Sikkeleri (1998).

51 Bkz. Harris 2000, 35, 58, 179; Ramage 1995, Fig.3.17; Kleiner 1992, Fig.56-57, 126-127, 403.

52

Bkz. Harris 2000, 40, 42; Ramage 1995, Fig.4.1; Strong 1961, Fig.45; J.J. Pollitt, Rome: The Republic and Early Empire, The Oxford
History of Classical Art (1997), Fig.271; Kleiner 1992, Fig.47; Zanker 1989, Fig.182.
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Parth Altar1,5% Roma Doénemi propaganda amach
eserlerin basinda yer alir.

Severuslar Donemi’nde ise M.S. 2.yy.an sonlarinda
Imparator Septimius Severus, politik ve sanatsal
programini iki ana temel tizerine dayandirmistr.
Bunlardan birincisi Roma Forum’daki Zafer Taki’n-
da (M.S. 195-203) acik¢a goruldagii gibi Partlar’a
kars1 kazanilan zafer®, ikincisi ise Argentari Taki?,
Leptis Magna Taki® ve Misir Fayum’da bulunan
tondo’da’” ve sikkelerde?® oldugu gibi, Imparator-
luk ailesinin 6n plana cikarilmasidir. Septimius
Severus, ogullart Caracalla ve Geta’y1 Imparator-
lugun vazgecilmez halefleri olarak her alanda 6ne
cikarmustir. 1mparator, her zaman askeri zaferle-
rinden gururlanmistir. Bu yizden onun askeri
ikonografisi betimlemesinin temel konularindan
biridir®. Karist Julia Domna ise Livia’dan sonra
en giiclii Imparatorice olarak én planda goriliir.,
Julia Domna, Mater Augusti et Caesaris olarak
kutsanmis ve onun icin sayisiz anit ve kabartma
yapitlmisur®, Julia Domna, sikkeler tizerinde Top-
rak Ana gibi tahtinda, Pax gibi ayakta betimlen-
mistir®!. Boylece Septimius Severus tarafindan gtic-
I bir aile yapisi ve birligi propaganda amach olarak
tim Roma dunyasina yansiilmistr®?, Bu acidan
Severuslar Dénemi’nde Imparatorluk tarafindan

vapilan ve eyaletlere gonderilen eserler daha 6nce
hi¢cbir donemde olmadigi kadar birbirine benze-
mektedir®. Severuslar Dénemi sanatinin bir ayag:
gecmiste, bir ayagi da gelecektedir®. Laodikeia
vuksek kabartmasinin yapilmasinda da bu etkileri
gormek mumkindar. Kabartmada betimlenen
kari-koca ve iki cocuktan olusan aile Septimius
Severus'un aile politikasint animsatmaktadar.
Kadinin betimleme 6zelligi, Julia Domna’nmin Ceres
tipine benzemektedir. Iki cocuk ise Caracalla ve
Geta’yt animsatmaktadir. Ancak buradaki figurler,
Septimius Severus Donemi figlirlerine gore daha
canl, hareketli ve plastik olarak verilmistir. Kabart-
mada aynm zamanda devlete hizmet eden bir betim-
leme anlayisi da vurgulanmistir. Sol tarafta ise
Lykos Vadisi’nin bolluk, bereket, sulh ve barisinin
kisilestirilmesi olan, Toprak Ana ve cocuklar betim-
lenerek, yonetici ailenin bolluk, bereket ve baris
getirdigi, bunun yaninda tanrilara yakin olusu da
propaganda amach yansitilmistir.

Aymi vadi icinde yer alan Hierapolis Tiyatrosu
sahne kabartmalari, Severuslar Donemi sanat
anlayisina uygun olarak, Klasik ve Hellenistik tipte
yapilan figtrlerle stislenmistir. Bu bakimdan Hiera-
polis, Severuslar Donemi’'nde yontu stslemeleri
yonunden en zengin donemini yasamistir>. Tiyatro

5 J- Elsner, Imperial Rome and Christian Triumph (1998), 123-124, Fig.82; W. Oberleitner vd., Funde aus Ephesos Und Samothrake,

Katolog Der antikensammlung II (1978), 66 vd., Abb.48 vd.; F. Hueber, Ephesos Gebaute Geschichte (1978), 88-90, Abb.112-113.

Kleiner 1992, 329-332, Fig.293-298; Haberg 1968, 146-149, Fig.28-30; Strong 1926, 303-305, Tav.LX-LXII; Reinach 1909, 258-272;

Holliday 2002, 110-111, Fig.56; Onians 1999, 170, Fig.134; Huskinson 1997, 334, Fig.335A.

55 yp L'Orange, Apotheosis in Ancient Portraiture (1947), 79-82, Fig.54; Kleiner 1992, 334-337, Fig.300-303

Bu tak, Aphrodisiash ustalarca yapilmistir. Bkz. Andrea 1974, 288, 290-291, Abb.556-559; Gedini 1984, 57-60, 125, 188-190, Fig.2;
Hanfmann 1964, 117, Fig.127; L'Orange 1947, 77-82, Fig.52; M.D. Grunow, Architectural Images in Roman State Reliefs, Coins and
Medallions: Imperial Ritual, Ideology and The Topograhy of Roma (2002), 135-136, Fig.72; Huskinson 1997, 334, Fig.335B; Kleiner
1992, 340-343, Fig.307-319; Ramage 1995, 240, Fig.9.10-9.12; Wheeler 2004, 151, Res.138; Strong 1961, 63, Fig.116-117; Erim 1997, 76.

L'Orange 1947, 76-77, Fig.51; Hanfmann 1964, Fig. XLVIII; Kleiner 1992, 321, Fig.284; Ramage 1995, 234-236, Fig.9.5; Harris 2000, 52.

Seaby 1969, 53-60, no.13A, 14, 27, 54, 72, 114, 160, 186-187, 206, 212, 226, 245-246; Sear 2000, no.6525, 6581, 6585-6586, 6590.

Kleiner 1992, 351. Severuslar Dénemi sanatinin kokeni, M.O. 5. vy.’a kadar iner. Septimius Severus yaptirmis oldugu propaganda
amach kabartmalarda, Augustus, Tiberius ve Marcus Aurelius gibi kendisinden 6nce yasamis imparatorlarin sanatlarini referans

56
57
58 Baydur 1998, 63-64, Lev.XXIV/221.
59 Kleiner 1992, 351; Baydur 1998, 63, Lev.XXIV,/220.
60 Kleiner 1992, 353.
61
62 p. Baharal, Victory of Propaganda (1996), 41.
63 Kleiner 1992, 353
64
almistr.
65

Bejor 1991, 40; D’Andria 2003, 11, 152-181, Res.137-156.
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kabartmalarinda, Septimius Severus ve ailesi, tan-
rilarla birlikte betimlenmistir. Bununda otesinde
yazitina gore tiyatro Apollon Archegetes’e, tim
tanrilara, Septimius Severus, Julia Domna, Cara-
calla ve Geta’ya adanmistir. Ozellikle burada Julia
Domna, Mater Castrorum (Askerlerin Koruyucu
Anasi1) olarak sifatlandirilmistrf6. Kabartmalarin
yapilmasinda sofist Helius Antipatros'un Klasik
kultirlere ve geleneklere olan ilgisi etkili olmus-
tur. Hierapolis Tiyatrosu kabartmalari, Anadolu
yontuculugunda toplumsal dustncelerin ve ideo-
lojilerin yansitilmasinda etkin bir rol oynamistir®7.
Bu tamamen Roma politikalariyla uyusmaktadir.

Laodikeia yiiksek kabartmasinda elbiselerde c¢iz-
gisel tasarimlarin 6n plana ciktig ve 151k-golge
etkisiyle kontrastin, matkabin derin ve genis kulla-
nimuyla verildigi goriilmektedir. Kabartmalarin stil-
lerinde Klasik ve Hellenistik etkiler agik¢a gorul-
mektedir. Ayni sekilde Hierapolis yontuculugun-
da da Hellenistik Bergama ekoltintin etkileri agir
basmaktadir®®, Anadolu, Hellenistik Bergama gele-
negine dayanan bu Barok etki hem Laodikeia’da,
hem de Aphrodisias’ta yaygindir®. Bu etki, M.O.
2. yy.da Aphrodisias Okulu’na gelen Bergamal
ustalarca saglanmistir. Bu nedenle Aphrodisiash
ustalar, Klasik ve Hellenistik tislupta carpici usta-
liklarini, derin kanalli elbiselerde vererek yontu-
lar tretmislerdir?0. Bu acidan elbise kivrimlarinin
derin kanallarla yapildig1 Laodikeia yontuculugu
daha ¢cok Aphrodisias etkisinde gelismistir?!. Yakin
bolge icinde yer alan Tralleis yontuculugu da
M.O. 2.yy.’dan - M.S. 1. yy. iclerine kadar kesintisiz

bir sekilde tretim yapmistur. Tralleis’te ozellikle
Klasik ve Hellenistik Doénem’in bilinen gizel
ornekleri kopya edilerek, 6zgun eserlerin tanin-
masinda kent yontuculugu, onemli rol oynamis-
ur’2. Daha sonra Imparatorluk Donemi'nde Tral-
leisli yontucular Aphrodisias ekoliiniin gelismesi-
ne yardimci olmuslardir. Bolgede aym Klasik ve
Hellenistik etkiyi, Nysa Tiyatrosu kabartmalarinda
da gormek mimkandar?,

Laodikeia kabartmali friz blogunda betimlenen
figirlerde, Klasik ve Hellenistik etkiler bir arada
verilmistir. Bu bolgede Hierapolis, Aphrodisias ve
Tralleis yontuculugunda gortilen ozelliklere uygun-
dur. Ozellikle elbise kivrimlarinin verilmesinde
derin ve genis kanallarda matkap kullanilarak,
kontrast ve canlilik saglanmistir. Figtirlerde hatlar
carpict ve belirgin bir sekilde verilmistir. Elbise,
bir yanda viicuda islakmis gibi yapisip, hatlar
gosterirken, diger taraftan derin kanalli kivrimlar-
la z1thklar verilerek hareket ve 1s1k-golge etkisiyle
derinlik saglanmistir. Kivrimlar sinirlandirnlma-
dan harekete uygun sekilde baz1 boélimlerde zik-
zak, bazi bolumlerde derin kanallar, baz1 bolium-
lerde ise degisik yonlerde cekilen kesik katlanan
hatlar halinde verilmistir. Genel betimleme anlayi-
s1 ise Hellenistik Donem adak kabartmalar ve
bunun etkisinde gelisen Roma anlayisina uygun-
dur. Onemlerine gore 6n ve arka planda yapilan
onalu figirde sol taraftakiler tamamen tahtinda
oturan Toprak Ana’ya odaklanmustir. Diger figtirler
ise aile butinligu anlayist icinde betimlenmistir.
Figtrlerin baslar tahrip edildigi icin sadece elbise

66 T Ritti, Fonti Letterarie ed Epigrafiche, Hierapolis Scavi E Ricerche 1 (1985), 5963, 108-114, Tav.1b-2ab, 14-16; D.B. Ferrero, Su
kanallar1 ve Nymphaeum'lar, Hierapolis Di Frigia 1957-1987 (1987), 70; D’Andria 2003, 147-149, 154, 221, Res.199-200; D.Bernardi,
Nymphe’ler Kralicesi Frigya Hierapolis'i, Antik Tirkiye (1998), 75; Ferrero 1993, 153-154; D’Andria 2001, 109-110.

67 F. D’Andria, Hierapolis'te Sanat ve Kualtur Hareketleri, Hierapolis Di Frigia 1957-1987 (1987), 95; D’Andria-Ritti 1985, 185.

68 D’Andria 2001, 108-110, Fig.4.15-4.15; D’Andria — Ritti 1985, 1 vd., Tav.1-45; Bejor 1991, 1 vd, Tav.2-44.

69 D’Andria 2001, 106-108; Erim 1986, 39-40, 43; Erim 1997, 70, 72, 76; K.T. Erim, Sculpture from Aphrodisias, The Proceedings of the
Xth International Congress of Classical Archaeology Vol I-1I, 23-30/1X/1973 (1978), 1080-1081, P1.336/6-7.

70 Erim 1997, 70, 72, 76; Erim 1978, 1080-1084, P1.326-340.

71 L. Kahil, La Sculpture, Laodicée Du Lycos, Le Nymphée Campagnes 1961-1963 (1969), 187-226, PL.LXI-LXXII.

e

73

R. Ozgan, Yunan ve Roma Devri Tralleis Heykeltrashg: (Dogentlik Tezi 1982), 8, 160-162; R. Ozgan, Die griechischen und romishen
Sculpturen aus Tralleis, Asia Minor Studien 15 (1995), 144 vd.

V. idil, Nysa ve Akharaka (1999), 41-50, Res.21-36. Nysa tiyatrosu kabartmalari1 Antoninler Dénemi'ne tarihlenir.
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ve hareket acisimdan degerlendirme yapilabilmek-
tedir. Ancak kabartmada vurgulanan propaganda
ctkileyicidir. En sagda betimlenen filozof tipi
ise Gec Antoninler-Erken Severuslar Dénemi’'nde
etkin olan Hierapolisli sofist Helius Antipatros’un
holgedeki etkisini yansitir niteliktedir’+. Kabartma
bolge betimleme anlayisint devam ettiren Laodi-
keia atolyesi trtuntt olmahidir. Daha 6nce de o6zel-
likle kabartmali lahit Greten Laodikeia atolyesi
tarafimizca ortaya aulmisu”. Bu atolye ozellikle
M.S. 2.-3. yv.'larda Klasik ve Hellenistik gelenekle-
re bagh barok ve canh uslupta eserler tretmistir.

Kabartmali blogun nereye ait oldugu tam belli
degildir. Septimius Severus’a adanan anitsal ces-
me yapist onundeki Erken Bizans Donemi havu-
zunda kullanilmasi, onun yakin bir yerden getiril-
digini gostermektedir. Kabartma belki de Merkezi
Agora icinde yer alan bir anita ait olabilir.

Kabartmanin gosterdigi stil, Septimius Severus
Donemi'nde propaganda amach yapilan kabart-
malardan daha canl ve plastiktir. Bu a¢idan sanat-
sal yonu ve stili Hierapolis Tiyatrosu kabartmalari-
na gore daha etkileyicidir’®. Figiirlerde gortlen
bu ifade bizi daha cok Antoninler Donemi’'ne tarih-
lenen, Nysa Tiyatrosu kabatmalarina yakinlastir-
maktadir’’. Laodikeia yliksek kabartmasinda gori-
len sanat anlayisinda, Septimius Severus'un aile
birligini yansitan etkiler gorulmesine ragmen,
figiirlerin betimleme stili, Ge¢ Antoninler Done-
mi nde Klasistik anlayista yapilan kabartmali lahit-
lere daha cok benzemektedir’. Ancak kabartma-
da Septimius Severus'un onem verdigi aile birli-
ginin de etkilerini gormek mumkundur. Bu deger-
lendirmeler 1s1§1nda, Laodikeia atolyesinde yapil-
mis olan kabartmali friz blogunu, M.S. 2. yy.in
son ceyregine Ge¢ Antoninler-Erken Severuslar
Doénemine tarihlememiz uygun olacaktir.

Ozellikle Helenistik Donem’den itibaren Aristo’nun, Biiytik Iskender’e danismanhk yapmasl, sonraki yoneticileri de etkilemistir.

75 C. Simsek, Laodikya Ana Kame Girlandh Lahidleri (A ve B), Arkeoloji ve Sanat 85 (1998), 2-28, Ciz.1-4, Res.1-24. 2004 yihi kaz
calismalarinda bulunan taslak halindeki bas, kentin heykel atolyesine sahip oldugu savimizi desteklemektedir.

76 Bkz. D’Andria = Ritti 1985, 1 vd., Tav.1-45.
il Bkz. Idil 1999, 41-50, Res.21-36.

78 Bkz. Lewerentz 1995, 111 vd., Taf.13/1-4, 14/1; Froning 1980, 322 vd., Abb.1; Herdejiirgen 2000, 227 vd., Abb.10.
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Res. 1 Kabartmal friz blogunun buluntu durumu.

Res. 2 Anitsal cesme oniindeki Erken Bizans havuzunda kabartmali blogun tekrar kullanimi.
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Res. 3
Kabartmal friz
blogunun genel
gorunusu.

Res. 4
Toprak Ana ve
cocuklar grubu.
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Res. b
Toprak Ana grubu,
Horalar ve Pax.

Res. 6
Pax, Phrygli ve

yonetici aile grubu.
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Res. 7

Pax, Phrygli ve
Laodikeiali yonetici
aile reisi.

Res. 8

Phrygli figtire ait

bas detay1.
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Res. 9 Laodikeial yonetici aile grubu ve filozof. Res. 10 Laodikeiali yonetici aile grubundan
cocuk basi detay:.



