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AiZANOI'DAN iKi HEYKEL

Celal SIMSEK’
Bilge YILMAZ KOLANCI”

Ozet

Bu calismada, Aizanoida 2013 yili kazi cahismalarinda bulunan iki adet heykel
ikonografik ve stilistik ozellikleri yoniinden degerlendirilmistir. Heykellerden kadin olani antik
dénem heykel sanatinda sliimlii kadinlarin betimleme ozelligi olan Pudicitia, erkek olani da
¢iplak hero tipinde betimlenmistir. Kadin heykeli tipi daha ¢ok Geg Klasik ve Helenistik donem
tarzinda betimlenmistir. Erkek heykeli ise daha cok ciplak pelerinli olusuyla, Klasik donem
sanat anlayisini (MO 5.-4. yy.) yansitmaktadir. Her iki eser, Aizanoi‘a ithal olarak getirilmis
olup, gosterdikleri stil bakimindan Hadrianus-Antoninler dénemi sanat anlayis tarzini
yansitmaktadir. Ayni zamanda bu iki eser, Aizanoi antik kentinin MS 2. yy.da artan zenginlik ve
refah seviyesini yansitir sekilde kaliteli iscilik sergilemektedir.

Anahtar Kelimeler Aizanoj, Heykel, Pudicitia, Heroik, Roma Donemi
Two Statue from Aizanoi

Abstract

In this study we will evaluate iconographic and stylistic characteristics of two sculptures,
which were found during the excavations of 2013 in Aizanoi. The female figure depicted as
pudiciti type of mortal women in ancient sculpture even as the male figure described in nude
hero type. Female statue depicted in the style of the Late Classical and Hellenistic period. The
nude male statue with a cloak reflects the art of the Classical period (5-4. c. BCE). Both works
were imported to Aizanoi and reflects the sense of Hadrianus-Antonine Period art in terms of
their style. On the other hand, these two works reflects the increasingly high level of prosperity
in the 2nd century in Aizanoi by the quality of their craftsmanship.

Keywords Aizanoi, Statue, pudicitia, Heroic, Roman Period
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Giris

Makale konusunu 2013 yili Aizanoi kazilarinda ortaya cikartilan iki adet heykel
parcasi olusturmaktadir'. Bu heykellerden pudicitia tipindeki kadin, Penkalas Cayi'nda,
boynunda pelerini olan ciplak erkek heykeli ise stadionda bulunmustur. Her iki heykelin

gosterdigi kaliteli iscilik, Roma imparatorluk déneminde Aizanoi'un zenginligini, kultr ve
sanat faaliyetlerine verdigi degeri gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadr.

1. Pudicitia Tipinde Kadin Heykeli Parcasi (Res. 1-5)

Aizanoi, Env: A13.P.H02
2013 yilinda Penkalas (Kocagay) Cay calismalarinda dolgu topraktan bulunmustur’.
Yiik: 67 cm., Gen: 37 cm., Der: 25 cm.

Belin hemen altindan itibaren kirik ve eksik olan gévde ile bastan olusan, heykelin ust
béliimiidiir. Basin yiiz kisminin tamami, boyun ile baglant: yerinden baslamak tizere diyagonal
bir bicimde kirilmis ve eksiktir. Bagin tist kismi kismen olmak iizere, 6rten mantonun kenarlariyla
birlikte kink ve eksik; arka kismi ise manto kumasi ile birlikte saglam kalabilmis, ancak
kivrimlaninda kinlmalar olmustur. Sag el, bilekten itibaren kirik ve eksiktir. Sol elin parmaklari,
basparmak haricinde kirik ve eksiktir. Manto kumasinin geneli tizerinde belli béliimlerde kiiguik
asinmalar, ince kinlmalar, deformasyonlar ve kalkerlesmeler vardir.

Eser, ince gozenekli beyaz mermerden, normal boyutlarda, giyimli ve ayakta
betimlenmis bir kadin heykelinin st gévde parcasidir. Altta yuvarlak yakal ince khiton
ve lizerinde basi da kapatan kalin manto (hymation) giymistir. Manto sagdan sola dogru
atilarak bas dahil govdeyi tamamen sarmis, sadece bilekten itibaren elleri agikta birakarak,
sol omuzdan arkaya dogru distirilmis ve sol kol iizerine dolandirilip, ucu asadiya,
kalcaya dogru birakilmustir. Sol kol dirsekten kivnlarak gogus altindan sag kalcaya dogru
karin bolgesini saracak sekilde uzatiimigtir. Sag kol, manto altindan gévdeye bitisik olarak
dirsekten tam kivrilarak, sag gogsii kapatarak el cene hizasina dogru goturilmistir. Sag
kol dirsegi sol el tizerine yerlestirilmistir. Manto kumasi duruga bagh olarak sag kol ve omuz
iizerinde kavisli ve birbirini takip eden kabarik kivrimlar olusturarak kol ve omzu sarmistir.
Basi kapatan manto, sag elin boyun altinda yaptigi agirhiga bagh hafif cekmeyle bas ile
boyun altinda ovalleserek alttan khiton'un gérilmesini saglamistir.

Durusa bagl olérak manto sol gogis ile sag kol arasinda daha sik, 15tk golge kontrasti
olusturacak sekilde kesik derin kivnmlar olusturmustur. Manto sol omuzdan arkaya dogru
disirilen bélimde ise birbirine paralel kabarik katlanmalar yaparak arkaya inmektedir.
Manto sol kolu saran bolimde dirsek altina kadar kiviimsiz, seyrek ve sig kivnimlar yapmis,
dirsek alti ile bilek arasinda dolandinilarak daha kabarik ve Ust Uste katlanma yaparak ucu
sol kalcaya dogru dusurilmdstir. Arkada kaba birakilan elbise sag kalgadan, sirt ve sol
omuza dogru az kabarik kavisli katlanmalar yapmistir. Heykelin arka boliminun kaba ve

1 Heykelleri galismamiza izin veren Aizanoi Kazisi Bagkani Prof.Dr. Elif Ozer'e ok tesekkiir ederiz.
2 Ozer2015:169-170.
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Res. 2-3
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ylzeysel islenmesi, sol omuz iizerinden sirta atilan manto kumasinin kiitlesel yapisi ve
bagi érten mantonun ense béliimiinde islenmeden birakilmasi, bir nis icine yerlestirilmek
uzere yapildigini géstermektedir. Bu nedenle eserin gorilen on ve iki yan boliimii daha
itinali islenmistir. Boyun ve basin geneli g6z oniine alindiginda, bakisin hafifce sola dogru
cevrildigi anlasilmaktadir. Eserde elbise kivrimlari kollarin durumuna gore bagaril bir seklide
gosterilmistir. Manto kumasinda énde yapilan az kivimli, kivimsiz ve derin kivrimlar,
harekete bagli olarak eserde dogal, canli ve estetik bir durum ortaya koymustur. Bu yéniiyle
heykelde goriilen iscilik kaliteli olup esere asil bir gorinum kazandirmistir.

Heykel “pudicitia” pozu adi verilen kollarin birinin gogus altinda karin (izerine
yerlestirilmesi, diger kolun dirsekten kivrilarak elin ceneye gétirilmesi seklinde yapilmistir?.
Bu durusun anlami utangaclik, Gziintii, kendine yeterlilik veya disi sophrosyne'dir ve
sadece 6limli kadinlar icin kullanilir. Heykel sanatinda pudicitia formlu durus, Helenistik
dénemden itibaren yaygindir, ancak bu durus pozisyonu MO 5. yy. Klasik donem Ciddi Stil
safhasindan baslamak (izere gorilir. Ozellikle Olympia Zeus Tapinagi dogu alinhigindaki
araba yarisi 6ncesi hazirliklarin betimlendigi sahnede Sterope'nin kollarinin pozisyonu ve
sol kolun dirsekten kivrilarak elin cene altina g6tirilusi pozu, erken bir uygulamadir®,

Ozellikle pudicitia tipi kadin betimleri heykel, kabartmali lahit ve mezar taslarinda

MO 4. yy. itibariyle yayginlasmaya baslamistir’. En erken 6rnekleri Klasik dénem heykel
sanatinda karsimiza ¢ikan pudicitia tipli durus sekli, baslangicta 6liime kargi takinilan yas,

3 Linfert 1976: 147-156; Dillon 2010: 87.

4 Boardman 2005: 33-40, Fig. 18, 20. 1; Stewart 1990: 142-143, Fig. 262, 266; Richter 1970: 98, 127, 137, Fig. 417, 420; Boysal 1967: 23-
25, Res. 18a; Pedley 1999: 203-204, Fig. 7.1, 7.4.

5  Boysal 1967:85-86, Res. 103ab; Kaltsas 2002:163, 168, 183-184, 198-199, 202, 207, 212-213, No. 321, 332, 362-363, 395, 404, 420, 434.
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keder ve Uzlintiiniin fizyonomik yansimasi olarak modellenmis, bu nedenle kabartmali
lahit ve mezar taslarinda® yaygin bir sekilde tercih edilmistir. Helenistik dénemde
pudicitia durusuna sanatgilar tarafindan ikincil bir anlam daha yuklenerek erdemi, iffeti ve
alcakgéndlliiligiiile toplumda belirli bir prestij kazanan saygin kadinlari onurlandirmak icin
kullanilmaya baslanmistir’. Helenistik dénemde bu dustince paralelinde olusturulan sema,
sanatcilarin tercihine bagli olarak gerek kol ve bacak duruslari gerekse viicut ve kivrimlarina
gore birkag farkl alt tipte modellenmis; 6zellikle Roma imparatorluk déneminde bu
semalara bagli yapilan kadin heykelleri icin tercih edilen bir durus haline gelmistir.

Helenistik donem pudicitia tipinin bazi temsilcileri MO 3. yy. sonuna tarihlendirilen
Tegea, MO 2. ve 1. yy’a tarihlendirilen Rhodos, Oxford Ashmolean, Kos, Samos Heraion,
Bergama, Delos, Erythrai, Londra, Aphrodisias, Magnesia, Rheneia, Palestrina, Stratonikeia
ve Nikomedia'da bulunmustur®. Bu eserler, arastirmacilar tarafindan kol ve ayak duruglarina
bagl olarak, genellikle Kleopatra (Delos), Baebia ve Saufeia (Magnesia) heykellerinin
isimleriyle anilan bir sema altinda toplanmis ve bu isimlendirmelere gore siniflandinimistir®.

Aizanoida bulunun Pudicitia tipli kadin heykeli, kollarin durusuna bagl olarak
Saufeiaismiile siniflandirilan alt gruba'® dahildir. MO 62'ye tarihlendirilen Magnesiali Saufeia
heykeli ile karakterize olan bu tipte, sol kol karin istiinde, sag kol ise bilekten bukulerek
basa dogru gétiriilmus, agirlik sag bacaga verilmis ve sol bacak ile alt govdeye hareket
kazandinlmistir. Gévdeye sikica sarilmis mantosu basi da kapatacak sekilde islenmistir.
Saufeia heykelinin 6nciisti niteliginde ve MO 220-200 yillarina tarihlendirilen Tegea heykeli
ise bu durusun MO 3. yy'da tasarlandigini gosterir'2. Bu grup altindaki heykellerde sabit
bacak yuze gétiirilen kolla baglantil oldugundan, agirlik sag bacaga verilmistir.

Bu nedenle, Aizanoi kadininin elde yalnizca iist gévde bolimii olmasina ragmen,
agirhgin sag bacakla tagindigi ve hareketli bacagin soldaki oldugu rahatlikla anlasilabilir.
Saufeia tipinde, karin Uzerine yerlestirilen sol kola mantonun bir kismi kalin tomar
halinde sarilmis ve artan kumasin ucu genelde sol bacak veya govde ortasindan asagiya

6  Steller ve kabartmali lahitler Gzerindeki kadin figiirlerinde kullanilan Pudicitia tipi durus, Klasik donemden Roma dénemine dek
kesintisiz devam etmistir. Bu durusa sahip figirlerin en iyi temsilcisi Aglayan Kadinlar lahdi izerindeki kadinlardir. Mezar kabartma-
larinda gériilen Pudicitia durusa sahip figiirler icin bkz.: Richter 1936: 301, Fig. 1-2; Lippold 1950: 231, 245-246, Taf. 82.1, 87.3; Lullies
1956: 68, Abb. 196-197; Richter 1970: 70, 88, 106, 113, Fig. 332, 334; Richter 1979: 108, Fig. 171; Stewart 1990: 182, Fig 539; Ridgway
1997:160, 168-170, 174, P1. 31, 40, 44, 47; Sahin 1998: 97-101, Res. 1-3; Ozgan 1999: 142-146, 149-150, 153-154, Taf. 48 a-¢,50.d,51.¢;
Fullerton 2000: 74-76, Fig. 55; Ridgway 2001: 35, 364-365, P1. 8, 183; Hoff 2007: 9, Abb.1; Geominy 2007: 78-79, Textabb. 20-21, Abb.
98-99; Kleiner 1992: 40-41, Fig. 21; Aybek vd. 2009: 138, 150, 152-156, No. 121,134-138; Dillon 2010: 91; Romeo 2011: 193-208, Fig.
12.2-12.3,12.10; Simgek 2013: 428, Res. 582; Boardman 2014: 215, Res. 119, 227.

7 Sear 2002: 40; Dillon 2010: 87-88.
8  Lawrance 1925: 69, PI. X; Bieber 1955: 131-133, Fig. 511, 513, 522-533; Bieber 1959: 379-380, 384-387, Fig. 5a, 13-16; Bieber 1977:

130-133, Fig. 604-622; Stewart 1990: 227, Fig. 837; Ridgway 2000: 144-145, Pl. 46; Eule 2001: 164-166, 170-173, 175-176, 180, 182-
183,185-188, 191-194, 196, Taf. I-IV.19,21; Prittwitz-Gaffron 2007: 245, 248, Abb. 201, 212-213; Dillon 2010: 89-91.

9  Bieber 1959: 379-380, 384-385, Fig. 5a, 13-15; Bieber 1977: 130-133, Fig. 584,612-613, 615; Stewart 1990: 227, Fig. 837; Ozgan 1999:
55-56, Taf. 13.; Eule 2001: 15-25, 170-171, 186-187, Taf. . 2, 4, IIl. 13; Prittwitz-Gaffron 2007: 245, Abb. 201; Dillon 2010: 89-91;

10 Bieber 1959: 385-387, Fig. 14-17; Bieber 1977: 133, Fig. 616; Linfert 1976: 145, Taf.5, 22; Eule 2001: 16-19,164-166, 170-173, 175-176,
180, 182-183, 185-186, 188, 191-192, 194, 196, Taf. 1. 5, 6, I1. 7-12, lll. 13-18, IV. 19, 21; Clair 1996: 149-150, Fig. 2-5.

11 Bieber 1959: 385, Fig. 14-15; Bieber 1977: 133, Fig. 615-616, 617-621; Eule 2001: 170-171, Taf. lll. 13. Mezar stelleri {izerindeki kadin
figurlerinde Saufeia tipi yogun olarak kullanilmistir. Steller iizerindeki Saufeia tipi kadin figtirleri icin bkz.: Atalay 1988: 46, 50-51, Kat.
No. 14, 21-22; Bieber 1959: 379, 381, 383-385, 388, Fig. 5b, 11-12, 20; Ridgway 2000: 192, PI. 59; Aybek vd. 2009: 138, 150, 155-156,
No. 121,134, 137-138.

12 Eule 2001: 185-186, Taf. |. 5.
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Res. 4
Kadin heykelinin
arkadan goriiniisi

sarkitilmistir. Eserimizde, kumas tomar
bilege sariimasina ragmen, kol altinda
kalan bolimde gévde, kumasinin devam
edisi, artan kumasin gévde sol yanindan,
sol bacak yanina sarkitildigini gosterir.
Aizanoi 6rneginde, gévde alti ve sol el
parmaklarinin  eksikligi, sol elinde bir
nesne tutup tutmadigini anlamamizi
zorlastirsa da benzer érnekleri nadiren bir
kumas parcasi veya basak-hashas tutar
ancak genelde el zarifce karin (izerine bir
sey tutmaksizin dayanur.

Genellikle Saufeia tipi érneklerinde
sag kolun yine sag omuz (izerine dogru
gotirilmesi ve elin boynu acikta birakacak
sekilde sag omuza d6kilen manto kumasini
cekme stili, Aizanoi 6rneginin Saufeia
tipi altinda olusturulan bir varyasyondan
etkilendigini isaret eder. Eserimizde, sag kol iki gogus arasina egimli sekilde yerlestirilmis
ve el, sol omuz yoniinde cene altindadrr. Bdylece el, boynun sol yarisini kapatacak sekilde
sol omuza dokiilen mantoyu gevseterek, kumas cekme hareketini tamamlar. Bu hareket ile
birlikte viicut st béliiminde sola dogru burkulma arttinlmis, gévde Ustiinde daha dar ve
kapali bir gériiniim olugturulmustur. Kolun bu pozisyonuna bagli en erken érnek Palestrinada
bir nymphaeum yapisinda bulunmus ve MO 80-60 yillarina tarihlendirilmistir'®. Palestrina ve
Aizanoi 6rneginde durus bigimi, kollarin aldig: pozisyon ve buna bagli olarak gévde iistiinde
olusan kisa ve dar yapi, yakin benzerlikler tagir. Bu da Aizanoi heykelinin Ge¢ Helenistik
Dénemde ortaya ikan bir érnege bagl kalarak yapildigini isaret eder. Ancak Aizanoi pudicitia
tipli kadin heykelinde kivrimlarin islenme stili eserin daha ileri bir tarihte yapildigini ortaya
koymaktadir. Diger taraftan sik, derin ve kesik kanalli elbise kivimlarinda daha ¢ok Geg
Klasik donem etkileri kendini gésterir. Heykelin portre basina ait herhangi bir parcanin ele
gecmeyisi, yapildigi tarih ile ilgili kesin bir yorum yapilmasini zorlagtirmakla birlikte manto
kiviimlarindaki teknik «detaylar, benzer stilde yapilan ornekler vasitasiyla eserin belirli bir
doneme oturtulmasina olanak saglar. Ozellikle elbise kivrimlarinda matkapla yapilmis derin
kanallar, éserin Roma imparatorluk dénemine tarihlenmesini kolaylastirir. Aizanoi heykeli
ile benzer kivrim stiline sahip 6rnekler, Paris Louvre Mizesi'nde', Gortyn'de'® ve Side'de’®
bulunan pudicitia tipi kadin heykellerinde kargimiza gikar. Bu eserler kivnmlarin islenis
teknigindeki benzer detaylar yiiziinden MS 2. yy’a, Antoninler dénemine tarihlendirilmigtir.

13 Linfert 1976: Taf. 64, 351-352; Eule 2001: 196, Taf. lIl. 17.

14 Bieber 1959: 386-387, Fig. 17; Bieber 1977: 133, Fig.619.

15 Clair 1996: 150, Fig. 4.

16 Inan 1975:116-118, No. 57, Lev. LX. Side'de bulunan diger Pudicitia tipi kadin heykeli iin bkz.: inan 1975: 118, No. 58, Lev. LXI.
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Elbise kivimlarinda goriilen derin kanalli 1sik-golge kontrastinin vurgulanmasi, Helenistik
dénem Pergamon'’ sanati zelligi olup, etkisi Laodikeia™, Hierapolis'®, Aphrodisias® ve
Tralleis?' gibi merkezlerde kendini gésterir. Ayricaimparator Hadrianus ile baslayip, Antoninler
doneminde devam eden ikinci Klasistik akimi etkisi de esere yansimistir.

Yukarida saydigimiz 6rneklerin Aizanoi'da bulunan pudicitia tipi kadin heykeli
ile tasidigi paralellik, eserin MS 2. yy/da, Hadrianus-Antoninler déneminde yapildigini
dustindurdr.

Res.5
Kadin heykelinin sag
yandan goriinUsu

Nitekim Roma imparatorluk ddneminde, imparator Hadrianus'un esi Sabina
ile birlikte sikkeler Gizerinde? kullanilmaya baslayan pudicitia tipli durus, Helenistik
donemdekine benzer bir anlayisla sehirli aristokrat kadinlarin portre heykellerinde dénem
modasi olarak tercih edilmeye devam etmistir®.

Aizanoi'da bulunan kadin heykelinin buluntu konumu da, MS 2. yyda kenticin yararh
isler yapan bir imparatorice ya da kentli soylu bir'kadinin onurlandirilarak propagandasinin
yapildigini isaret eder.

17 Smith 2002: 159-184, Fig. 180-199; Kranz 2004; Fondazione Memmo 1996.

18  Simsek 2013: 456-466, Res. 643-670; Simsek 2011: 336-345.

19  Bejor 1991.

20 Squarciapino 1943; Smith 1987: 88-138; Smith 1993; Brody 2007; Moltesen 1990: 123-146
21 Ozgan 1995.

22 Bieber 1977: Fig. 623-624; Eule 2001: 15. Hadrianus'un esi Sabina'nin sikkelerinde, arka yiiz betimlemesi olarak bu durusa sahip
kadin figiirleri PVDICITIA lejanti ile birlikte yer almaya baslamis, daha sonraki imparatorigeler igin de bu tip kullaniimaya devam
etmistir. 56z konusu sikkeler igin bkz.: Sear 2002: 40, 193-194, 196, 283-285, 370, No. 3922, 3937, 3948, 4706, 4716,4731,5490; Seaby
2004: 234, No. 60.

23 MS 2. ve 3.yy.da yapilan diger Pudicitia heykelleri icin bkz.: Clair 1996: 150, Fig. 5; Sezer 2015: 83-84, Res. 6; Simsek 2013: 461-462,
Res. 655; Inan 1983: 11, Res. 49.
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2013 yili, Penkalas Cayr temizlik calismalar sirasinda bulunan heykel* olasilikla
bu alana yakin bir kamu yapisinda sergilenmis olmalidir. ilerleyen dénemlerde yapilacak
calismalarla, pudicitia tipindeki kadin heykelinin eksik olan parcalarnnin da bulunmasi
suphesiz ki heykelin kimligi ve tarihi ile ilgili daha net bir fikir saglanmasina olanak
taniyacaktir.

2. Ciplak Erkek Heykeli (Res. 6-11)
Aizanoi, Env: A13.T.H46

2013 yilinda Aizanoi Tiyatrosu'nun Stadion‘a bakan cephesinde, T4 ag¢masinda
bulunmustur®.

Yiik: 126 cm., Gen: 56 cm., Der: 33.5 cm.

Sag kol omuz kékiinden, sirtin sol yani ve omuz ile birlikte, sol kol pazu kismindan,
sag bacak dizin hemen altindan, sol bacak kasiktan itibaren kirik ve eksiktir. Boyun girtlaktan
itibaren basla birlikte kirik ve eksiktir. Sol gégtis ve pubis (izerinde kiiclik kopmalar, gévde,
sag bacak ve sol pazi lizerinde yiizeysel deformasyonlar mevcuttur. Boyundan arkaya atilan
pelerinin (khlamys) u¢ kissmlarinda daha yogun olmak (izere, katlanmalarinda da kuigik kirik
ve eksiklikler vardir.

Eser, ince gbzenekli beyaz mermerden yapilmis, normal boyutlarda ve ayakta
betimlenen ¢iplak bir erkek heykeli torso’sudur. Bas kirik olmasina ragmen boyun kaslarinin
islenisi, hafif saga donuik oldugunu gosterir. Agirlik sag bacak tarafindan taginmakta olup sol
bacak biraz 6ne haraketli ve destek saglamaktadir. Govde agirhigini tasimasina bagh derin
bir hatla belirtilen sag kasik hatti yukarida, sol kasik daha asagida, kol hareketlerine bagl
olarak sol omuz asagida, sag omuz ise yukarida verilmistir. Kol ve bacaklarin pozisyonuna
bagli olarak gévdede hafif saga doniik bir “S” durus saglanmistir. Sol kol gévdeye bitisik
olarak asagi inmekte ancak kol altinda devam eden kivrimlarin detayl islenmesi, dirsekten
itibaren bikilerek 6ne uzatildigini gostermektedir. Omuz kokinden itibaren kirik olan
sag kolda ise, koltuk alti boslugu ile sag gogus kafesinin acik ve detayl islenisi, yana ve
yukari uzatildigini gostermektedir. Govdenin iki yaninda da destek izi goriilmemektedir.
Eserde g6giis ve karin kaslari, viicudun aldigi pozisyona uygun, asimetrik islenmistir. Gogus
kafesi boslugundan goébek deligine indirilen ve viicudun aldigi durusa bagli olusturulan
kavisli dikey kas ¢izgisi, gésgijs ve karin Gizerinde yer alan, hafif yay seklindeki iki yatay kas
cizgisi ile birlestiriimis ve siskin karin kaslari meydana getirilmistir. Kollarin hareketine bagli
olarak, sol yanda islenen kaburga kemikleri kisik, sag yanda ise agik ve siskin gosterilmistir.
Gobek deligi ile bel cikintisi arasinda kalan karin boslugunda, daha sig yapilan dikey iki
kas cizgisi, yumusak bir gegisle kasik gizgisine baglanmakta ve pubis killarini sinirlandiran
cizgi ile birlikte kasl karin yapisini olusturmaktadir. Pubis cizgisi viicut durusuna uygun
sekilde sagdan sola dogru egimli bir hat ile verilmis ve cinsel organ lzerindeki killar detayli

24 Ozer2015:169-170.
25 (Ozer2015:167, 183, Res. 9.
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gosterilmistir. Sag omuz lizerinde yuvarlak bir bros ile tutturulan pelerin (khlamys), g6giis
boslugu Uzerine yarim yuvarlak bir hat olusturarak sol omuz iizerine cekilmis ve artan
kumas sirtin sol yarisini ve sol kalgay! kapatacak sekilde asagi dusirilmiistir. Pelerin sag
omuz tizerinde daha dar olarak boyun 6niinden gegirilerek sol omuz iizerinde genislemis,
boyun 6niinde yay ¢izen derin kanalliiki kabarik hat olusturmus, sol omuz lizerinde ise derin
ve kabarik katlanmalar ile ¢iplak viicuda hareket katmistir. Sol kolun arkasindan indirilen
pelerin kumasi, gévdenin sol yanina getirilerek kalin bir tomar halinde asagi dustrilmastar.
Kumas, bu diismeye bagl olarak birbirine paralel dikey kivrimlarla hareketlendirilmis,
kumas ile gdvde yani arasinda kalan boliim ise derin bir hatla birbirinden ayriimistir.

Pelerinin govde arkasindan sol yana cekilmesi ile birlikte, sirtin sag yani agikta kalarak
sirt gizgisi, bel kaslar ve sag kalca islenmistir. Sol omuz tizerinden sirta inen pelerin kumasi,
yay seklinde zengin katlarla asagr dokilmus ve orta bolimden asagiya dogru kirlangig
kuyrugu seklinde zikzak kivrimlar olusturmustur. iki bacak arasindan asagi dékiilen kumas
ise, gdvdenin soluna yerlestirilen kumasla paralel dikey kivrimlarla devam etmektedir.

Heykelin geneli ele alindiginda Geg Klasik donemde yaygin olan “S” seklinde ve
yaylanan esnek durus olup viicut detaylari ve kaslar basarili verilmistir. Eserde ciplak viicut
ile boyundan arkaya atilan pelerin hem zithk hem zenginlik saglamistir. Antik dénem
heykeltirashk sanatinda ¢ok popiiler olan ¢iplak erkek heykelleri, tinlii yontucu Polykleitos
etkisinde MO 5. yy/dan baslayarak®, Helenistik ve Roma imparatorluk dénemi boyunca
yaygin sekilde kullaniimistir. Bu tip, Klasik donem sanat anlayisi iginde heroslar ve sporcular
icin tercih edilmistir. Ciplak heykellerde viicudun kazandigi heroik poz, durus pozisyonu,
pelerinin kullanimi ya da cesitli atribiilerle saglanan degisikliklerle ayni gévde pek ¢ok figiir
icin kullanima olanak saglamistir. Ciplak heykellerde olusturulan anatomik yapida, enerjik,
dinamik, canli, geng, glicli ve kendinden emin ifadeyle kazandirilan ideal form, sanatgilar
ve alicilar tarafindan israrli bir sekilde tercih ve talep edilmistir.

26 MO 442-438 yilina tarihlendirilen Parthenon frizlerindeki Atinali kahramanlara ait kabartmalarda, bu tipin dnciisii olabilecek benzer
ikonografi igin bkz.:Lullies 1956: 58-60, Abb. 147-148; Stewart 1990: 155, Fig. 329, 332, 334, 339; Pedley 1999: 248-250, Fig. 8.18-20.
Klasik Dénem atlet yontulari igin bkz. Lippold 1950: 164-165, Taf. 59.1-3, 60.1,3; Richter 1970: 33, 137, 191, 193, Fig. 690-696, 703;
Richter 1979: 99, Fig. 155-156; Stewart 1990: 148-149, Fig. 378-379; Borbein 1996: 66-90, Fig. 27-31, 33-34; Boardman 2005: Fig. 184-
187; Boysal 1967: 37-43, 45-49, Res. 33, 36, 38-42, 52-56.
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Res. 6
Erkek heykelinin
onden gortintisi
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Res.7
Erkek heykelinin
buluntu durumu

Res. 8

Erkek heykeli
tzerinde
yapilan temizlik
calismalan

Aizanoida 2013 yili stadion calismasinda bulunan giplak erkek heykelinin®

boynundaki pelerin diginda figtirle iligkili bir atribl veya nesneye, tam olmadigi igin
ulasilamamistir. Bu durum figirin kimligi hakkinda kesin bir saptama yapmayi zorlastirir.

27 Ozer2015:167, 183, Res. 9.



64

Celal SIMSEK, Bilge YILMAZ KOLANCI

Cuinkii antik dénem heykel sanatinda, ayni ikonografi Hermes?, Apollon®, Ares®, Helios®'
gibi 6limsiizler, Meleager®, Dioskurlar® gibi kahramanlar ile imparator/Prens/Yonetici**
heykellerinde sikca kullanilmistir. Bu eserler ciplak, boyunlarinda pelerin (khlamys) ya
da omuzlardan kola dolanarak diisiiriilen manto ile betimlenmistir. Aizanoi heykelinde
olusturulan ikonografinin en yogun kullanildigi figur, Hermes'in betimlendigi heykel ve
kabartmalarda karsimiza cikar. Tanrinin tasvirlerinde geng, dinamik ¢iplak gévde ve boynu
cevreleyen pelerin (khlamys), Aizanoi heykeli ile benzerlikler tasir. Geg Klasik sanat anlayisi
icinde MO 370 yillarinda Hermes icin tasarlandigi disiintlen bu ikonografinin®*, Roma
imparatorluk dénemine ait énemli replikleri Geneve®, Vatikan®, New York®, Perge* ve
Side'de* bulunmaktadir. Hermes'e ait drnekleri, Aizanoi torsosu ile karsilastirdigimizda,
ikonografi yakin olmakla birlikte, bazi yonlerden farkliliklar tagidigi gériltr. Bu Hermes
heykellerinde sirt Gistiine atilan pelerinin (khlamys) bir ucu kalca lizerinden 6ne cekilerek,
sol kol tistiine atilarak diistiriilmesi tipiktir. Ancak Aizanoi heykelinde pelerinin (khlamys) bir
ucu kola dolandinimadan direkt olarak arkaya atiimistir. Diger yandan bu Hermes rnekleri,
elinde para kesesi ve kerykeion tutan kollarinda olusan hareketi ile belirgin bir sekilde
Aizanoi 6rneginden ayrihr*'.

Govde ve boyna atilan pelerine (khlamys) gére olugan ikonografi, orijinali MO 4.
yy. ortalarina tarihlendirilen Meleager*? ve bu tipte olusturulan kahraman heykellerinde*
de kullanilmistir. 56z konusu érneklerde Meleager, yaban domuzu avindaki basarisindan

28 inan 1975: 17-26, No. 3, Lev. X-XI; Ridgway 1984: 83, Pl. 100; Simon-Bauchhenss 1992: 500-554, Fig. 10-12, 43, 69, 73, 76-77, 80, 85,
191,199, 201, 214, 220, 226, 304, 347, 397, 399-401, 403-404, 416, 449, 504-508.

29  Apollon Belvedere heykelinde kullanilan benzer pelerin kullanimi igin bkz.: Lippold 1950: 269, Taf. 98.3; Richter 1970: 222, Fig. 784;
Bieber 1955: 63, Fig. 200; Richter 1979: 130, Fig. 212; Stewart 1990: 176, Fig. 573; Smith 2002: 188-189, Fig. 207.1; Boardman 2014:
73-74, Res. 64; Lambrinudakis vd. 1984: 183-327, Fig. 53, 79, 508, 605, 618, 985, 997; Gasparri-Paris 2013: 155, 285-286, Fig. 96, 208.

30  Avres tipiicin bkz.: Richter 1970: 145, Fig. 581; Richter 1951: 59, Fig. 131; Bieber 1977: 43, Fig. 104; Stewart 1990: Fig. 401; Simon-Bau-
chhenss 1984: 505-580, Fig. 219, 270, 372, 374, 398-399, 401; Boardman 2005: Fig. 223.

31 Moltesen 1990: 133-137, 142, Fig. 1, 3, 13-14; Squarciapino 1943: 39-40, Tav. 10.

32 Meleagerde kullanilan ikonografi igin bkz.: Lippold 1950: 289, Taf. 102.4; Bieber 1955: 24-25, Fig. 54, 56-57; Stewart 1990: 176, Fig.
549; Woodford 1992: 414-431, Fig. 2-3, 31-32,71-72, 103, 112-113,116-117, 119-121, 123-126; Vermeule 1994: 67, Fig. 41; Inan 1983:
13, Res. 63.

33 Dioskur betimlemelerinde kullanilan ikonografi iin bkz.: Kleiner 1992: 410-411, Fig. 377, 379; Hermary 1986:567-593, Fig. 51-52, 69,
74,81, 90, 164; Gury 1986: 608-635, Fig. 1, 10, 18, 32, 41, 46, 82, 92, 158-159, 161.

34 Bieber 1977:41-42, Pl. 148, Fig. 860, 864; Rose 1997: 164-169, Pl. 204-205. Ayrica bkz.: Richter 1951: 59, Fig. 132; Bieber 1977: 43, Fig.
105-109; Wood 1986: 79-80, 133, P1. XXXIIl, 46; Kleiner 1992: 160, 280, 371, Fig. 134, 248, 334-335; Altet 2006: 181; Kousser 2007: 673-
689, Fig. 1, 4, 9; Ozgan 2013b: 150, Res. 156; Ozgan 2015: 198, Res. 204; Ramage vd. 1995: 214-217, Fig. 8.11; Elsner 1998: 199-200,
Fig. 131.

35 inan 2003: 40. B

36 Chamay-Maier 1990: 29, PI. 35-36.

37 Amelung 1903: 706-707, Cat. No. 589, Taf. 75.
38 Ridgway 1984: 83, Pl. 100.

39 inan 2003:31-42.

40 Inan 1975: 59-66, No. 19, Lev. XXIX.

41 Erkek heykeli ile benzer ikonografi Aizanoi sikkelerinde tanr Hermes betimlerinde karsimiza gikar. Sikkelerin arka yiiziinde, MO 1.
yy'dan, MS 3. yy'a kadar tasvir edilen tann giplak, ayakta betimlenmis olup, sol elinde kerykeion, sag elinde para kesesi tasimakta,
sol koluna saril bir pelerin (khlamys) bulunur. On yiizde biist seklinde ve profilden betimlenmis 6rneklerde ise boynunda omzunu
cevreleyen pelerini (khlamys) ile basin arkasinda kerykeion'u, tanriya 6zgii atribiiler olarak gosterilmistir. Head 1906: 23-24, 25, 31,
No. 1, 12, 16, 55, 56, PI. V.1, 4; Kéker 2013: 138, No. 3. Aizanoi kenti nekropolisinde bulunan terrakotta Herme icin bkz. Ozer 2013:
44-45,Fig. 39.

42 Lippold 1950: 289, Taf. 102.4; Bieber 1955: 24-25, Fig. 54, 56-57; Bieber 1977: 41, Fig. 85; Inan 1983: 13, Res. 63; Stewart 1990: 176, Fig.
549; Vermeule 1994: 67, Fig. 41.

43 Ephesos'un efsanevi kurucusu Androklos heykeli igin bkz.: inan-Rosenbaum 1966: 73-74, No. 37, P1. XXIV.
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kaynaklanan geng ve guigli bir heros olarak betimlenmis olup, ¢iplak ve atletik govdesi,
boynunda sag omuz iizerinden brosla tutturulan pelerin (khlamys) ile hareketlendirilmistir.
Aizanoi torsosu ile benzer sekilde betimlenen govde yapisi, pelerinin (khlamys) yani sira
agirhk tagtyan ve hareketi saglayan bacaklar da paraleldir. Ancak Meleager heykellerinde,
pelerinin (khlamys) kalca tzerinden one cekilerek sol kol tizerine atiimasi, diger yandan
basin kuvvetlice sola dondiirilmesi ve yaslandigi mizraktan dolay! govdede olusan durusun

daha esnek olusu, Aizanoi heykeli ile stil yoniinden farklilik tagryan ozelliklerdir.

Res. 9
Erkek heykelinin %
soldan gorinisu

Aizanoiheykelinde olu§turu|anikonografi,idealize edilentanrisal ve heroikgovdeden
yliziinden Helenistik krallar ve Roma imparatorlan tarafindan politik bir propaganda araci
olarak yaygin kullaniimistir. Bu betimlemenin 6zti, Helenistik Kral Kiilti'ne dayanmakta olup
Buiyiik iskender'in kendisini Zeus Ammon’un oglu olarak gormesi ve ardillan tarafindan
bu dustincenin benimsenmesiyle iliskilidir. Klasik donemden itibaren atlet, kahraman ve
tannlarda kullanilan bu ikonografi, Lysippos iislubu ile birleserek Helenistik donem krallari
icin gug, yonetim ve tannsalligin bir gostergesine donismustur.
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Helenistik donemde krallar icin olusturulan en yaygin bicim ayakta betimlenen
ciplak heykellerdir. Giizel drneklerinden birisi Theseliall yoneticilerin sporcu atalari ile birlikte
Delphide yaptirdigi Daokhos Anitrdir%. Roma imparatoru Augustus iktidarda kaldigi sure
icinde politikalarini uygulayabilmek ve farkll kiilttrlerdeki topluluklan bir arada tutmak
adina, kendini tanrnnin oglu (divus julius) olarak ilan etmis*® ve bu tarihten itibaren Helenistik
Kral Kiiltii yerini imparatorluk Kiilti'ne birakmistir®é. Augustus'un yaratmak istedigi dini
ve siyasi propagandanin en iyi ifadesi, kaynagi MO 5. yy'in Gnli yontucusu Polykleitos ve
onun stiline dayanan Klasik uslupta yerini bulmus, Augustus ve sonrasinda yonetime gelen
Roma imparatorlart igin tannsal giicli en iyi ifade eden Klasistik etkili ideal govdeler model
olarak kullanilmistir. Bu heykellerde en yodun kullanilan sema, geng, enerjik, atletik, giicld,
kendinden emin, dinamik yapisi ile yukanda da belirtilen MO 5-4. yy. batili heykeltiraslar
tarafindan sporcu, kahraman ve tannilarda kullanilan iplak govdelerdir”. Aizanoi heykelinde
goriilen zarif, esnek ve yaylanan durug, Geg Klasik donemin Unli yontucusu Leokhares’in
Apollon Belvedere heykelini animsatir’. Heykel ve kabartmalarda, imparator Augustus ile
birlikte yeniden canlanan tanri-kral olgusuna model olarak ¢ogunlukla giplak govdelerde,
Alkamenes'in Ares Borghese*, Hermes'in Ingenui®, Hermes Ludovisi®', Richelieu, Andros** tipleri
kullaniimustir.

Aizanoi heykelinde Klasistik Gslupta olusturulan ikonografi, govde durusu ile
birlikte Augustus'tan itibaren birgok Roma imparatorunda karsimiza cikar. Govdede
goriilen detaylar, sag kolun, yana ve yukari kaldinldiginy, sol kolun ise dirsekten bukilerek
éne uzatildigini géstermekte olup, bu durusa sahip ornekler, imparatorlar icin buyik bir
komutan ve hatip oldugunu ifade eden hitabet/nutuk pozunda (adlocutio)*® kullanilmistir.

44 Smith 2002: 54, Fig. 44.1/2.
45 |'Orange 1947:11-18; Kreitzer 1990: 210-217; Shotter 1991: 22; Yurtsever 2015: 2-3; Pedley 1999: 265-267, Fig. 8.39-40.

46 Swain 1990: 126. imparatorluk kiltd szellikle Bati Anadoludaki kentlerde daha etkin hale gelmig, Roma imparatorlugunun etkisin-
de baslayan bolluk ve refah dénemi, halkin bu kiilte kolaylikla adapte olmasini saglamigtir (Price 2004: 26-29).

47 Bieber 1977: 41-42. Bu diisiinceyle olusturulan énemli 6rnekler Boubon kentinde Sebasteion'da tespit edilmistir. Boubon'da bulu-
nan imparator heykellerinin heroik gévdesi iin bkz.: inan 1994: 11-25, Res. 31, 34-35, 40, 45-49, 58. Ayrica imparator Augustus'un,
Polykleitos'un Doryphoros heykelinden model alinan Prima Porta heykeli igin bkz.: Bieber 1977: 42, Fig. 90; Kleiner 1992: 63-66, Fig.
42.

48 Boardman 2014: 73-74, Fig. 64; Boysal 1967:79, Res. 93; Richter 1970, 222, Fig. 784.

49 Lippold 1950: 186, Taf. 68.1. Ares Borghese ikonografisine sahip imparator/Prens heykelleri icin bkz.: Richter 1951: 59, Fig. 132; Bie-
ber 1977: 43, Fig. 105-109; Wood 1986: 79-80, 133, PL. XXXIII, 46; Kleiner 1992: 160, 280, 371, Fig. 134, 248, 334-335; Altet 2006: 181;
Kousser 2007: 673-689, Fig. 1,4, 9; Ozgan 2013b: 150, Res. 156; Ozgan 2015: 198, Res. 204; Boardman 2005: Fig. 223.

50 Amelung 1903: 706-707, Cat. No. 589, Taf. 75; inan 1975: 17-26, No. 3, Lev. X-XI; Chamay-Maier 1990: 30, PI. 35-36; inan 2003: 31-42.
51 Gasparri-Paris 2013: 232238, Fig. 167; Boardman 2005: Fig. 227.

52 Lippold 1950: 275, Taf. 96.4; Bieber 1955: 17, Fig. 14; inan 1975: 68-70, No. 22, Lev. XXXIV.2-XXXV; Ridgway 1997: 337, Pl. 81-82;
Geominy.2007: 44, Abb. 57; Kaltsas 2002: 312-313, No. 653. MO 2. yyin sonundan itibaren Romal alicilar tarafindan portre baslarn
iin govde, siparis veren kisinin talebi ile baglantil olarak cesitli yunan heykellerinin ideal govdelerinden segilmekteydi. Bu heykel-
lerden en sik tercih edileni ise MO 4. yy'da olusturulan Hermes Richelieu/Andros tipidir. Bu tipte yapilan imparator veya yonetici
heykelleri icin bkz.: Johnson 1931: 72-76, No. 135-136; Richter 1951: 46, Fig. 111-112; inan-Rosenbaum 1966: 70, 88-89, No. 31, 65,
Pl XIX.1, XLI.4; Bieber 1955: 109, 161, Fig. 429, 685; Wood 1986: 91, 133, PLVIII, 11; Stewart 1990: 228, Fig. 840; Kleiner 1992: 35,41,
47,72-73,176,372,Fig. 11,22, 29,48, 50, 144, 336; Rose 1997: 97-98, 138-139, 164-169, PI. 88, 186-187, 201; Ridgway 2002: 26-28, Pl.
47; Smith 2002: 259-265, Fig. 315-316; Kaltsas 2002: 312-313, No. 654; Bruneau 2006: 112; Vorster 2007: 282-285, Abb. 251-254, 256;
Ozgan 2013a: 62-63, 66, 172, 211, Res. 28, 30-32, 36, 113b, 136-137; Ozgan 2013b: 77, 148, 149,193, Res. 64, 154-155, 208; Simgek
2013: 462, 466, Res. 656, 667; (zgan 2015: 199, 213, Res. 205, 221. Ayrica Lysippos'un sandalini baglayan Hermes tipinin kullanildig
Roma heykelleri igin bkz.: Vorster 2007: 285, Abb. 257-258; Ozgan 2013a: 64-65, Fig. 34-35. imparator Commodus betimlemelerinde
kullanilan Herakles ikonografisi igin bkz.: Kleiner 1992: 276, Fig. 243; Ozgan 2013b: 283-284, Res. 302.

53  Bieber 1977: 42. Cumhuriyet Donemine tarihlenen bronz Orator (hatip) heykelindeki nutuk (adlocutia) pozu igin bkz. Lawrence
1927: 59, Pl. 97.b; Kleiner 1992: 34, Fig. 10; Goldscheider 2004: 9, Fig. 8; Torelli 2006: 145. Adlocutio tipinde Augustus'un Prima Porta
heykeli igin bkz. Bieber 1977: 42, Fig. 90; Kleiner 1992: 63-66, Fig. 42; Goldscheider 2004: 9, Fig. 9; Altet 2006: 195. Capitoline Muze-
si'ndeki Marcus Aurelius heykeli igin bkz. Kleiner 1992: 271, Fig. 236; Altet 2006: 156.
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Bu tipte, ciplak idealize edilmis govde ile birlikte durus, ilahi bir etki kazanmistir. Bazi
drneklerde, yukari kaldinlan ellerde kraliyet asasi tuttuklar da goralur®.

Heykeldekiidealize govde ve pelerin kullanimina bagli benzer ornekler Aphrodisias
Sebasteion“undaki Julius-Claudius ailesine mensup imparatorlarda da tercih edilmis olup,
bunlar o donemde yaratilan ideolojiyi gostermesi acisindan énem tagir. Yapida, imparator
viicutlarinda, ilahi giic yansitmak icin bilingli segilen Klasistik tslubun, Olymposlu Tanri
imparatorlara, tanri Augustusa seklindeki ithaf yazitlar ile izleyiciye empoze edildigi agik¢a
izlenebilmektedir. imparatorlar giplak ve idealize edilmis bir govde yapisina sahip olup,
manto genelde tek omza yerlestirilerek, arkaya atilmig ya da Aizanoi heykelindeki gibi
pelerin takmislar ise genellikle sag omza bir bros ile tutturulmus ve boynu cevreleyerek sol
omuzdan arkaya diigtraimastar. Baz durumlarda pelerin ya da manto kol tizerine sarilarak
asaglya sarkitilmigtir®.

Yukarida verilen rnekler bu ikonografiye bagl semanin sanatcilar tarafindan, tanr,
kahraman veya imparator betimlerinde kullanilan spesifik belirteclerle (atribl, portre)
birbirinden aynimasini ve figiirlerin izleyici tarafindan taninmasini saglamigtir. Aizanoi
heykelinin govde ve pelerin diginda bu ayrimi saglayacak bir unsur tagimamasl, figlrun
kimligi konusunda kesin bir goriis bildirmemizi de zorlagtinr. Buna karsin, eserin kol
hareketlerine bagh olusturulan durus pozisyonu, govdenin bir olumluye ait olabilecegini
diistindirdr. Eserin buluntu konumunun stadion cephesiyleiligkili olmas, heykelin buradaki
yap! programiyla paralel yapilan bir figur olabilecegine deisaret edebilir. Aizanoi heykelinde
sanatg tarafindan, viicudun kontropost durusuna uygun islenen anatomik yap! ve buna
bagh olusturulan ideal govdede, Klasik dénemin ulastign sanatsal Gstinlagiin basanh bir
sekilde yakalandigi gorilur. Ancak pelerin kvrimlarinda gorilen teknik ozellikler, heykelin
Klasistik tislupta yapilan bir Roma imparatorluk donemi eseri oldugunaisaret eder. Ozellikle,
pelerinde matkap yardimiyla agilan derin ve zengin kumas katlari, kiviimlanin olgulu ve
dogal kullanimy, heykelin imparator Hadrianus ile baslayan ve Antoninler doneminde de
devam eden Klasisizm etkisinde yapildigini distindiirir. Isik-golge etkisi yaratan plastik
etkili kumas kivnmlarinin iislubu, Helenistik donemde tim Bati Anadolu’yu etkileyen
Pergamon heykel okulunun slubu ile yakin szellikler tasir. Pergamon okulunun Helenistik
donemden itibaren butip heroik yonetici heykelleri yaptigi bilinmektedir®e. Brize tarafindan,
Aizanoi'da bulunan heykeltraglik eserleri tizerinde yapilan caligmalarda, Helenistik ve Erken
Roma donemi’'nde Pergamon ekoliiile baglanti bir islubun kullanildig ortaya konmugtur®’.
Cografi olarak iki kentin fazla uzak olmamasinin yani sira, kentte ele gegirilen yazitlar da
Aizanoi ve Pergamon arasindaki yakin iligki ve kiiltiirel etkilesimi gosterir®.

g

54  Kleiner 1992:371-372, Fig. 336; Rose 1997: 91-92, PI. 78-80, 98-99; Altet 2006: 187; Gasparri-Paris 201 3:190, 334, Fig. 127, 243.
55  Smith 1987:101-125,PL. IV-XX; Kleiner 1992: 158-161, Fig. 133-134; Rose 1997: 164-169, Pl 199-207, 209.

56  Smith 2002: 160, Fig. 181.

57 Brize 2010:130-131, 134-137, Abb. 133-137.

58 Brize 2010:135.
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Heykelin tarihini, ait oldugu yapi ile birlikte kentin sosyo-kiiltiirel stireci paydasinda
ele aldigimizda, kullanilan ikonografinin daha cok tannisallastinlan bir yonetici ya da
imparator olabilecedi goriist agirhk kazanir. Aizanoi'da buguine kadar yapilan caligmalar,
MS 1. yyin ikinci yanisinda insa edilmeye baglayan stadion'un MS 2. yy:da onemli
gelismelere sahne oldugunu, zengin ailelerin finansal destegiyle bu ylizyll iginde onemli
diizenlemeler gergekle§tiri|digini gostermistir®®. Ozellikle stadion’a sagladigi destekler
nedeniyle onurlandirilan Marcus Ulpius Appuleius Eurykles'in®, kentin MS 2. yy. surreci icin
onemli bir figir oldugu bilinmektedir. Eurykles, Antoninus Pius'un destedi ile Aizanoi'un
panhellen Birligine kabul edilmesini®' saglamig, kentteki bazi énemli yapilarin ingast igin
bagista bulunmus®?, Roma ile kurdugu yakin iligkiler neticesinde, MS 2. yy. suresince

yasanan klturel ve ekonomik canlanmaya katki saglamis dnemli bir yoneticidir®.

Res. 11 »
Erkek heykelinin 4
boyun-gdgs detayi

-

59  Aizanoi Tiyatro kompleksi hakkinda bilgi igin bkz.: Rohn 2010: 112-129; Gimen 2013:115-1 30.

60 Rohn 2010: 126, Abb. 127; Sayar 2013: 154. stadion orthostatlarinda tespit edilen yazit, Marcus Ulpius Appuleius Eurykles'in, kiz
kardesi Julia Antoninus ve Asklepiades ile birlikte yapida onurlandiriidigini gostermistir. Kentte bulunan diger yazitlar, Euryklesin
Tannlastinimis Imparator Hadrianus, Antoninus Pius, Eleusis tannialari, Athena Polias, Amphitrite ve Poseidon’u onurlandirarak bir

kopri yapisini finanse ettirdigini gostermektedir (Sayar 2013:154). Aynica stadion'da bulunan diger yazitlarda, MS 93 yihinda Olimpi-
yat oyunlarinda basar kazanan sporcularin isimleri, MS 2.yy/daise Asklepiades’in oglu Antonios'un bagar kazanan bir sporcu olarak
onurlandiriidigi tespit edilmistir (Rohn 2010: 126-128; Sayar 2013:154).

61 Naumann 1985: 217-226.

62 Aizanoida, Antoninler déneminde, kentin varlikl ailelerinin bagis yaptig baska yapilar da bulunmaktadir. Claudii ailesinin bagis!
icin bkz.: Tagkiran 2013:100.

63 Stadionda bulunan bir yazit, Euryklesin Pergamon'daki Asia tapinaginin bagrahibi oldugunu gostermektedir. Yazit iin bkz.: Rohn
2010: 126-128, Abb. 127; Sayar 2013:154.
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Aizanoi stadion insasinda, Olympia ile baglanti giiglii Yunan etkisinin Roma
ozellikleri ile birlestirildigi®*, Worrle tarafindan yapilan calismalarda ise Marcus Ulpius
Appuleius Eurykles ailesinin stadion-tiyatro kompleksinin yapiminda onemli bir rol
ustlendigi tespit edilmistir®.

Kent ve yap! bazinda kargimiza ¢ikan bu etkenlere bagli olarak stadion yapisinin
cephesi, MS 2. yy/daki bu kiilttirel siirecten etkilenmis olmalidir. Stadionda bulunan
erkek heykelinin ikonografik ve stilistik szellikleri kent ve yapi programi ile iliskili olarak
ele alindiginda, stadion cephesinde onurlandinlan ve tannsallagtinlan bir imparatora
(Antoninus Pius?) ya da kent yoneticisine ait olma olasihg guglidr.

MS 2. yy/da Aizanoi heykelinde, ciplak govde (zerinde pelerin kullanimina bagh
olusturulan ikonografi, Hadrianus'un veliaht prensi Lucius Aeulius Caesar heykellerinde®,
Antoninus Pius heykelinde®”, Antoninler dénemi Ares Borghese tipinde yapilan yonetici
heykelinde®® kullanilmistir. Bunun yaninda, Roma imparatorluk doneminde, boyundan
arkaya atilan pelerin kivimlarinda Hadrianus déneminde sadece sag omuzda yer alan iri ve
yuvarlakbrogbolimiinde daha dar,g6gus ﬁzerindegeni§leyenvesolomuzuzerinikapatarak
arkaya atilma seklinde gévde iizerinde derin ve kesik kivnim katlanmalarinin verilisi, sol omuz
iizerinde ise 6zellikle katlanmalarin sirali sekilde gosterilmesi yayginlasmaya baslamistir. Bu
durum Antoninler déneminde iyice belirginlesmis ve derin katlanmalarda biraz daha sert
15ik-golge kontrastiyla vurgulanmistir®®. Ayrica Hierapolis'te bulunan Hermes, Meleager,
Odysseus ya da Apollon oldugu diistnlen govde Gstii torsosu MS 2.yy.a tarihlenmis olup,
eserde khlamys'in boyna atilisi ve kivrimlari Aizanoi heykeliyle biiyiik benzerlikler tasir’®. Bu
da heykelin Hadrianus-Antoninler donemine tarihlendirilmesini kolaylastinr. Diger taraftan
heykelde gorilen perdahlama ve matkap kullanimi da bu tarihlemeyi teyit eden onemli
unsurlardir.

Kentte ilerleyen dénemlerde yapilacak kazi calismalaninda, erkek heykelinin eksik
parcalarina ulasilimasiyla, figiiriin tann, imparator ya da yonetici olmasiyla ilgili net verilere
ulasilabilecektir. Simdilik daha gok eserin bir dliimliiye ait olabilecegi ihtimali daha agir basar.

Aizanoi kazilaninda ortaya cikartilan pudicitia tipindeki kadin heykeli ve ciplak erkek
heykeli, mermer cinsi, iscilik kalitesi bakimindan ayni dénemin sanat stilini yansitirlar.
Muhtemelen her iki eser de ayni atolye ve belki de ayni usta tarafindan yapilmistir. Aizanoi‘a
ithal edilen bu iki esericin atolye kaynagi olarak basta Aphrodisias, Tralleis ve Pergamon’un
onerilmesi ¢ok ta yanlis olmayacaktir.

64 Rohn 2009: 527-538; Rohn 2010: 129.
65 Worrle 1992: 349-363.

66 Bieber 1977: 42, Pl. 148, Fig. 860. Lucius Aelius Caesar, MS 136 yilinda, Hadrianus tarafindan evlat edinilmis ve gelecegin imparatoru
olarak tanitilmis ancak Hadrianus'dan 6nce élmesi nedeniyle Antoninus Pius aday olarak segilmis ve basa gelmistir. imparator Had-
rianus, L. Aelius Caesar'in hatirasina heykellerini yaptirarak onu onurlandirmistir (Ozgan 2013b: 159-160).

67 Bieber 1977:41-42, Pl. 148, Fig. 864.

68 Kousser 2007: 111-112, Fig. 9.

69 Kleiner 1992: 241-142, 273, 280, Fig. 205, 239, 241, 248; Walker 1995: 91-93, Fig. 65-67.
70 Bejor 1991:82-83, Kat. 43, Tav.42/1.
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