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Gorsel kilturin islenmesine yardimci olan gorsel sanatlar dgretmenlerinin gérsel kiiltirin degisik formlarini
nasil yorumladigi énemlidir. Bu arastirmada, gorsel kiltlire dayali glinlik estetik deneyimlere sanat egitimi
6grenme siireclerinde yer verilmesinin olusturdugu etki betimlenmeye calisilmistir. Arastirma nitel bir calisma
olup eylem arastirmasi deseninden yararlanilmistir. Arastirma, Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bélimu Resim Ogretmenligi ABD'den goniillii olarak arastirmaya katilmak isteyen 12 égret-
men adayi ile ylritilmistir. Arastirma verileri gozlem, gérisme ve dokiiman analizi teknikleri kullanilarak top-
lanmistir. Veriler icerik analizi ile ¢6zimlenmistir. Arastirma sonunda, gérsel kiltir sorgulamalarinin; gorsel
nesnelerin icerdigi anlamlar dizgisini fark etme, goriinenin tek bir anlami olmadigi bilinciyle cogulcu bir bakis
acisi gelistirme bakimindan elestirel distinme becerilerine katki sagladigr gorilmistir. Dolayisiyla 6gretmen
adaylari gorsel kiltir sorgulamalarini, 6gretim programlarinda bir 6grenme alani olarak yer almasi ile sanat ve
kiltur olaylarinda daha bilingli secimler yapabilme adina etkili bulmuslardir.
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Cagimizda, hayatin her alaninda post-modern
soylemlerin yayginhik kazandigi bir siireg soz
konusudur. Ozellikle post-modern sanat ve post-
modern pedagoji ile ilgili séylemlerin, stratejilerin
ve politikalarin artarak 6nem kazandigi dinamik
bir etki ve yayillim gézlenmektedir. Bu yayilimda
sanat, kuramsal temeller olusturmada farklilik-
lar ve gesitlilikler tizerine yogunlagsma egilimine
dogru bir yaklagim sergilerken (Eker ve Seylan,
2005, s. 106) egitim de ozellikle bilginin sadece
gosterimsel onermeler kiimesi olmaktan ¢ikar-
tilarak, nasil yapilanacagi, nasil yasanacagi, nasil
dinlenecegi ve nasil 6grenilecegini bilme iizerine
odaklanmaktandir (Kale, 2002). Yine her iki alan
post-modern anlayis temelinde bireysellik ve kim-
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lik kavramlarini daha fazla vurgulamakta, kendini
ortaya koyma, farkli kimlikler i¢inde bir kisilik
gelistirme ve diger kimlikler karsisinda toleransh
olma yaklagimlarini (Gudjons, 1993) temel alan
insani yetistirmeye yonelmektedir. Nitekim sanat
egitimi ve sanat egitimcinin rolleri dikkat ¢ekici
boyutlarda bu egilimlerden etkilenmektedir. Ozel-
likle sanat derslerinin gorsel kiiltiir olusturma,
yayma ve benimsetme noktasinda gorev almasina
dair yaklagimlar1 6ne siiriilmektedir. Dolayisiyla
sanat egitimcinin savunmaci bir rol tstlenmedigi
siirece, kiiltiiriin kiiresellesmesinde yapic1 bir rol
alarak katkida bulunma firsati olduguna dikkat
¢ekilmektedir (Duncum, 2000).

Barnard’a (2002) gore insana 6zgii bir iletigim siste-
mi olan kiiltiirel ifadenin en az dil kadar 6nemli ol-
dugu artik yadsinamaz bir gergektir. Ciinki her ¢ag
kendi yapisina uygun insan tipini, o insanda kendi
yapisina uygun kiiltiirii yaratmaktadir (Gengaydin,
1995, s. 60). Peki ¢agimizin ortak kiiltiirii nedir? Bu
soruyu yanitlamak etrafimiza soyle bir baktigimiz-
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da oldukga kolaydir. Cevremiz olabildigince ¢esitli
ve karmagik gorsel imgelerle doludur. Guniimiiz
diinyasinda fotograf, sinema, televizyon ve inter-
net gibi kitle iletisim araglarinin egemenligi gorsel
kultirtn yiikselisine kaynaklik etmektedir (Biilbiil,
2010). Ortak kiltirtimiiz giderek izlediklerimizin
bir tiriind haline gelmektedir (Barnard, s. 13). Tek-
nolojinin hizh gelismesiyle 6nce fotograf makinesi-
nin ardindan da sinema ve televizyon gibi hareketli
gorintiileri saptayan araglarin icadiyla, diinya “gor-
sel imgeler kiiltiiriiniin” kendine 6zgii kurallariyla
aciklanabilecek hizla akip giden bir siirecin igine
girmistir (Parsa, 2007). Son kirk yildir elektronik
gortintiilerin son on yildir ise sayisal tabanli bilgi-
sayar goriintiilerinin yagsamin her alanini kapladig:
goriilmektedir (Parsa, 2007). Artik zanaattan sana-
ta, amatorlitkten profesyonellige bireyden devlete
kadar her diizeyde bir goriintii Giretimi enformas-
yonu ve stoku yapilmaktadir (Karadag, 2004, s. 11).
Goriintiilerin merkezde bulundugu bir anlamda
g6z merkezli toplumlarin olustugu gozlenmektedir
(Parsa, 2007). Hatta giinliik yasamda hemen hemen
tiim koge baglarinda, bina girislerinde metro, maga-
za ve parklarda optik elektronik gozler yer almakta
ve gozetlenilmektedir. Bu anlamda gérme yepyeni
bir kiiltiir bi¢imidir. Bu yeni kiiltir, temel olarak
gormeye, gosterilenlere ve goriinenlere dayandiri-
lan bir sentezdir (Karadag, s. 13).

Diisiince evrenimizi gepe gevre saran goriintiiler,
imgeler, bizimle durmadan konusmakta ve farkli
¢agrisimlarla bir yargiya varmamiza 6n ayak ol-
maktadir (Karadag, 2004, s. 41). Ister insan eliyle
ister mekanik veya elektronik bir arag yardimiyla
olsun, imgeler iglerinde daima gesitli anlamlar:
barindirmaktadir. Bu anlamlar imgelere tireticileri
tarafindan dretildikleri anda veya daha sonra yiik-
lenmektedir (Parsa, 2007). Bu gergevede goriinenin
nasil yorumladigy, ya da goriintiiyti nasil anlamlan-
dirdigimiz, nasil gordiigiimiz, ne gordigimiz, ne
gormedigimiz ya da gérmemize izin verilemeyenin
ne oldugunu anlamamiz 6nem tagimaktadir. Nite-
kim son zamanlarda aragtirmalar bu konuya iligskin
yeni kuram ve yontemlere odaklanmigtir. Egitimsel
aragtirmalarda “gorsel kiiltiir egitimi’, “gorsel kiltiir
kuram1” ya da “gorsel kiiltiir pedagojisi” olarak ad-
landirilan bu yaklagimlar, gorsel deneyimin sosyal
ve kiiltiirel incelemesi olup, insanin gordigini
nasil gordiigii ve gordiigii seyi nasil yorumladig
ile ilgilenmektedir. Nitekim bu aragtirmanin amaci,
her giin her an gordigimiiz gortntiiler yoluyla elde
edilen estetik deneyimlerin bireyin diinya goriisi
ve kimligini olusturmada ki etkisini belirlemek ve
teknolojik, ekonomik ve sosyal dinamiklerin giicii-
nii ve dahasi kiltiirel yasamin bir sinerjideki one-
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mini tartigmaktir. Ciinkii gérme iizerine kurulan
sanat egitiminde bu dinamiklerin gérmezden geli-
nemeyecegi son derece agiktir.

Gorsel Kiiltiir Nedir?

Parsa (2007) gorsel kiiltiirii gorsel deneyimin sos-
yal, kiltiirel incelemesi ve insanin gordugi seyi
nasil yorumladigiyla ilgilenen disiplinler aras: bir
yaklasim olarak tanimlar. Gorsel kiiltiirii gorsel
olanla yani, resimler yada imgeler ile seckin kiil-
tirden folk kiltirtne, ¢ok boyutlu kiiltiirden tek
boyutlu kiiltiire kadar var olan tiim kiiltiirel yapi-
nin bilesimi olarak degerlendirir. Barnard (2002)
gorsel kultiirti “gorsel olan” ve “kiiltiirel olan” kav-
ramlarinin bilesimiyle agiklamaya ¢aligir. Ona gore
gorsel kiiltir goriilebilen her seyi kapsamaktadir.
Ancak goriinen her sey gorsel kiiltiir 6gesi olarak
degerlendirilmemelidir. Goriinen seyin gorsel kiil-
tir kapsaminda degerlendirilebilmesi igin onun
bir toplumun inanglarin1 ve degerlerini yansitan
gostergeleri i¢cinde barindirmas: gerekir. Kirigoglu
(2009) ise gorsel kiltiri iginde yasadigimiz ¢agin
iletisim ag1 iginde gorsel imgelerin etkin giictiniin
ve bu giiclin insanlar Gizerinde yarattig1 etkinin ve
birimin adi olarak tanimlar.

Tavin (2009b) gorsel kiiltiiriin birbiriyle iligkili tig
tanimu tizerinde durur. Ona gore gorsel kiiltiir; (i)
yeni teknolojiler tarafindan tretilen goriintilerin,
imgelerin, insan deneyimlerini derinden etkilemesi
ve ¢esitli gorme pratiklerine yonelen bir durumdur,
(i) gesitli nesne ve goriintiiler setinden olugan her
seydir, (iii) gorsel bulgularin, deneyimlerin ve kiil-
tirtin farkli yonlerini yorumlayan elestirel bir ¢a-
ligma alanidir.

Tavin'in (2009b) tanimlarinda birlegsme, 6rtiisme
ve bilgilenmenin birbiriyle iligkisi s6z konusudur.
Birinci yaklasimda teknolojik iiretim ve goriintii-
lerin tiiketimine bagli olarak toplumsal degisim
ve dontisim esas alinmaktadir. Bu baglamda go-
rintiiler bilginin yapilandirilmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Ayrica bilgiyi aninda transfer etmek,
memnuniyeti belirtmek, degerleri ve inanglar1 giic-
lendirmek veya siyasi eylem ya da seferberlik ilan
etmek gibi nedenlere hizmet edebilmektedir (Ta-
vin, 2009b). Dolayisiyla ¢evremizi saran goriintii-
ler, imgeler bireysel kimliklerin olusumunu hayal
edilemeyecek diizeyde etkilemektedir. Insanlarin
duygularini etnik koken, irk, milliyet, cinsellik, ar-
kadaghk, aile yagami, bagimsizlik, vatandaghk gibi
konularda harekete gegirebilmektedir. Ikinci yakla-
simda gorsel kiiltiir maddi kiltiiriin bir alani olarak
degerlendirilmektedir. Yani goriintiiler, nesneler
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ve araglar kiltirtin maddeleri olarak tanimlanir.
Mimari, sanat triinleri, bilgisayar oyunlari, moda,
sinema, grafiti, internet, fotograf, uydu gortintiile-
ri, tasarim iiriinleri, kliplerden olusan gorsel igerik
insanlarin kiltiirel deneyimlerini artiran unsurlar
olarak degerlendirilir. Ugiincii yaklagimda ise gor-
sel kaltir bir ¢aligma alani olarak tanimlanir. Bir
kiiltiiriin gorsel uyaranlarini ve kiiltiirdeki gorsel
deneyimleri yorumlamayi igerir (Tavin, 2009b).
Bu disiplinler aras1 bir alan olarak sosyoloji, psiko-
analiz, sanat tarihi, feminist ve medya ¢alismalarin-
dan uyarlanmug elestirel teorilerin agirlikli oldugu
bir yaklagimdir (Duncum, 2003). Bir alan olarak
bu yaklagim iki temel ilkeyle ilgilidir. Gorseller ve
onlara bakma bigimleri. Duncuma (2003) gore
bu konuda gorsel kiiltir ¢aligmalar: felsefi estetik
alanindan ¢ok az farkla ayrilir. Bunlar, ¢ok sayida
yontemleri igermesi ve genis anlamda insan reti-
mi iiriinleri igermesidir. Ancak burada aranilan sey
problematik kosullar ve sorunlardir. Burada goriin-
tilerin kiltiirler, kimlikler veya bireyler hakkinda
soyledigi sey belirlenmeye galigilir. Bu baglamda
gorsel kiiltiir, bilgi ve medya teknolojilerinin yogun
oldugu bir dénemde bireylerin kars: karsiya geldigi
gorsel uyaricilarin ¢oziimlenmesine ve anlamlan-
dirilmasina yarayan ve post-modernizmin ortaya
¢ikmasi ile giindeme gelen bir kavramdir. Ciinkii
kiltir ve kitle iletisim ara¢larinin yasamsal dene-
yimlerde 6nem kazandig1 bir dénemi ifade eden
post-modernist diisiincenin, kiiltiiriin gorsel form-
daki deneyimlerine ve gerceklik ile temsilleri ara-
sindaki bagin ¢oziimlenmesine yaptigi vurgu, gorsel
kiiltartin bir ¢aligma alani olarak ortaya ¢ikmasina
neden olmugtur (Tiirkkan, 2008). Nitekim Smith’'in
(2005) post-modern kiiltiir ve post-modern toplu-
ma iligkin kimi nitelendirmeleri gorsel kiiltir calis-
malarina yapilan vurgunun nedenlerini ortaya ko-
yabilir: (i) Kiiltiir ve kitle iletisim araglari toplumsal
yasamda artik daha giiclii ve 6nemli bir duruma
gelmistir. (i) Ekonomik ve toplumsal yasam, mal-
larin sanayi emegi ile iiretiminden gok sembollerin
ve yasam tarzlarinin tiiketimini ifade etmektedir.
(iii) Imge ve mekan, kiiltiirel iiretimin diizenleyici
ilkeleri olarak anlat1 ve tarihin yerini almugtir. (iv)
Melezlik ve ¢ogulculuk, sinirlarin ve siniflandirma-
larin yerini almistir. (v) Gergeklik ve temsillerine
iligkin diistinceler sorunlu gosterilir.

Gorildiagi gibi gorsel kiltiir, post-modernizmin
etkileriyle daha belirgin duruma gelmistir. {lk ola-
rak, post-modernizmin basladigi 1980’li yillarda
pek ¢ok sanatgi kitle iletisim araglarindan yayilan
imgeler bombardimaninin gizledigi toplumsal dii-
zenin stratejilerini agiga ¢ikaran yapitlar tiretmisler,
belgesel, dram, popiiler miizik, komedi gibi farkli

ifade bigimlerini harmanlayarak gergeklikle kurgu-
nun i¢ ice gectigi kiltiirel trtinlerin giindelik ya-
sam Uzerindeki etkisini sorgulamiglardir (Antmen,
2010, s. 279). Sonralar ise post-modern dénemin
gorsellere yaptig1 vurgu, bireylerin gorsellere iliskin
elestiri ve sorgulamalarini giindeme getirmistir.

Gorsel Sanatlar Egitiminde Gorsel Kiiltiir

Bugiin kelimeleri okumaktan daha ziyade her yerde
imgelerle karsilagilmaktadir. Toplumsal iletisim-
de isitmeye- gormeye dayal kiltiir giderek yazili
kiltirtin 6niine gegmistir (Parsa, 2008). Cagdas
yasamin her aninda, her alaninda gérsel imgele-
rin yogun bir sekilde etrafi kusattigr goriilir. LCD
ekranlar, televizyon, dijital goriintiler, filmler, in-
ternet, tibbi goriintiileme cihazlari, cep telefonlars,
fotograf makineleri, gazete, dergi ve multimedya ci-
hazlar bizlere siirekli bir seyler gostermektedir. Bu
araglar gormek, goriilmek ve yeni fikirler sunmak
i¢in araliksiz iletiler yaymaya programlanmustir
(Tavin, 2009a). Ancak giinlitk yasamin bir pargasi
haline gelen bu goriintiilerdeki kodlarin anlamini
¢oziimleyebilmek ve farkli bakis agilar1 gelistirebil-
mek (Duncum, 2010) anin kiltiirtinii islemenin bir
gerekliligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu araglarin
kendine 6zgii soylem yapilar ile tirettigi iletilerin
elestirel gozle algilanmasi, degerlendirilmesi ve an-
lamlandirilmasi gerekmektedir (Parsa, 2007).

Lepperte (2002) gore imgeler ve goriintiiler belli bir
sosyal kiiltiirel ortam igersinde belli islev gormesi
i¢in inga edilmektedir, yani gosterilen seylerin ote-
sinde bir temsili, yeniden sunumu vardir. Karadaga
(2004) gore ise gorintiilerin bitytik bir bolimi ne
yazik ki yasamin anlamini yansitmaktan gok, ken-
di yeni bigimlerini ve yaratilan kurmaca anlamlar1
yansitmaktadir. Hatta yayginlagan gorinti aygitla-
r1 toplumlari ele gegirmede giiglii bir silah olarak
kullanilmaya baglanmustir. Diinyanin her yerin-
de birtakim gii¢ odaklar1 beyinleri ele gegirmek
ve toplumsal gerceklerden insanlar1 uzak tutmak
amaciyla gortintiileri kullanmayi tercih etmektedir
(Karadag, 2004, s. 12). Berger (1995) imgeleri yeni-
den yaratilmig ya da yeniden iiretilmis goriiniim-
ler olarak nitelendirir ve imgenin ya da imgelerin
algilanist ya da degerlendirilmesinin kisinin gérme
bigimine gére degistigini ifade eder.

Keifer-Boyd, Amburgy ve Knight'a (2003) gére gor-
sel kiiltiiriin 6nemi televizyon programlari, mimari
Ggeler ya da tablolar gibi bir dizi seyde degil; tim
bunlar1 bireyin anlamasini saglayan siireglerde ve
uygulamalarda yatmaktadir. Nitekim son zaman-
larda gorsel kiiltiirii daha dogru anlamlandirabil-
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meye yonelik aragtirmalar artmugtir. 1990’larin bas-
larinda ozelikle Batrda bilimsel metinler, mesleki
dergiler, yeni ders programui agiklamalar ve konfe-
ranslar disiplinler arasi bir yaklagim olarak gorsel
kltir kavramina odaklanmigtir. Bu disiplinler 6n-
celeri sanat egitimi, sanat tarihi, kiiltiirel caligmalar,
dil ve medya ¢alismalarindan olugan gorsel imgeler
ve temsilleri {izerinde durmustur. Sonralari ise yeni
disipinleraras: olusumlar ve ¢agdas post-modern
teorilerin yayginlasmasi ile gorsel kiltiiriin konu ve
igerik alan1 genisletilmistir (Tavin, 2009b).

Post-modernizm, kiltiirtin gelismesi ve yayilma-
sinda sanati ve sanat egitimini 6nemli araglardan
biri olarak degerlendirmektedir. Gérsel imgelerin
gokga kullanildig1 gorsel sanatlar egitimi gorsel kiil-
tiir galigmalari igin diger disiplinlerden daha avan-
tajli konumdadir (Bolin ve Blandy, 2003, s. 247).
Sanat egitimcileri kiiltiirel sinifin birer dyeleridir
ve giizel sanatlar yoluyla Ggretirken aslinda kendi
zamanlarinin giinlik estetik hegemonyasindan et-
kilenir (Tavin, 2009a). Dolayisiyla giinliik kiiltirel-
estetik deneyimler iizerine 6grencilerle bir diyalog
olusturulmasinin gerekliligi ortaya ¢ikar. Cinki
karsimizda ag kusagi olarak anilan ve dijital med-
ya ile bityiimiis yeni bir nesil vardir (Tonta, 2009,
s. 745). Dijital gagin 6grencileri giinliik estetik de-
neyimleri tizerine yetigkinlerden daha fazla bilgi
gelistirebilirler. Televizyon programlari, bilgisayar
oyunlar1 gibi 6zel alanlar1 daha sofistike kavraya-
bilirler (Tavin, 2009a). Nitekim arastirmalar dijital
yerliler olarak adlandirilan giiniimiiz ¢ocuklarinin,
genglerinin internet, bilgisayar, cep telefonu, gibi
dijital medya araglarini kullanmalarina bagli olarak
6grenme tarzlarinin farkli oldugu gergegine dikkat
¢ekmektedir (Prensky, 2001; Tonta, 2009). O zaman
¢ocuklar1 gengleri giinliik estetik deneyimleri ya-
satan sahnelerin anlamlari {izerine diisindiirmek
gorsel kiiltiir egitiminin temel noktalarindan birini
olusturmaktadir. Peki gorsel kiiltir egitiminin te-
mel dinamikleri nelerdir?

Arastirmalar gorsel kiltiiriin literatiirinden tiire-
mis yedi temel ilke tizerinde durur. Bunlar; giig,
ideoloji, temsil, gekicilik, bakis, metinlerarasilik ve
¢okformluluktur (Duncum, 2010; Mirzoeff, 1998;
Rogoff, 1998; Tavin, 2009b). Ornegin; gorsel imge-
ler yoluyla giicti kimler uygular? Nasil, ne zaman,
nigin uygularlar? Aslinda diisiiniildiigiinde biitiin
goriintiiler bir fikrin inancin ve deger yargisinin
savidir. Dolayistyla tiim goriintiiler diinyadaki ben-
zer seyler hakkinda ne oldugu, ne olmasi gerektigi
ya da ne olmamasi gerektigi konusunda gesitli fi-
kirler sunarlar. Toplumdaki kiiltiire] materyallerin
¢ogunlugunu tireten sirketler, sosyal katmanlagma,
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kiiltiirel tretimin temel formlari ve giiclin temel
formlarini igeren ideolojilerden yararlanir (Dun-
cum, 2010). ideolojiler fikir, inang ve degerleri ifa-
de eder. Gorsel kiiltiir de timit, korku, beklenti, ke-
sinlik, belirsizlik ve yasamdaki isteklerden beslenir.
Goriintiiler araciligiyla ideolojik fikir, inang ve de-
gerler ifade edilebilir. Bu fikirler tutucu, gerici ya da
iyilestirici olabilir (Duncum, 2010). Yani gérsel im-
gelerin ideolojiyi nasil temsil ettigi, nasil sundugu
ya da nasil sunamadigini igerir. Burada gériintiiniin
kisi tizerindeki etkisi 6nemlidir. Karadaga (2004)
gore insanoglu hosa giden higbir gortintiidden ka-
camaz. Ozellikle reklamecilik gekicilik iiretme siire-
cidir ve ¢ekicilik ¢agimiza 6zgidiir (Berger, 1995,
s. 131). Gorsel imgeler gesitli yollarla cezp edicidir.
Bilingaltina, arzulara ve sosyal tabulara yerlesebilir
(Duncum, 2010). Dolayisiyla diisiinceler ve inang-
lar nesnelere bakis1 etkiler (Berger, s. 8). Nitekim
insanin bakigini, gortstinii etkileyebilmesi igin
gorseller diger kiiltiirel metinlerden yararlanabilir,
kopyalayabilir, ya da farkli formlarla metinleraras:
baglar kurulabilir. Gériintiilerin sunumunda ¢ok-
formluluktan yararlanilabilir. Yani, gorsel imgeler
kelimesiz, miiziksiz ya da diger sesler olmadan na-
diren sunulur. Hatta sanat galerilerindeki eserlerin
bile, etiketleri ve elestiri yazilari ile sunulmasinin
daha etkili olacag diistiniiliir. Ciinkii miizik, keli-
meler, ses efektleri goriintiiniin gortiniisiini etkiler
(Duncum, 2010).

Ashnda yukarida birbirleriyle baglantili verilen
bu kavramlar gorsel kiiltiiriin egitim igersinde yer
almasinin hakli gerekgesini olusturur. Freedman
(2003) gore gorsel kiiltiir ¢aligmalari, 6grencilerin
i¢inde yagadiklar1 diinyay1 anlamalari igin sarttir.
Ogrencilerin elestiri yoluyla gorsel kiiltiir ve onun
sundugu ortamlar1 ¢oziimlemesi saglanmalidir.
Ogrenciler gorsel kiiltiirii tanimaya, kiiltiirel kim-
likleri tizerindeki etkisini bilmeye, degerlendirme-
ye ve ¢oziimlemeye dogru egitilmelidir (Kirigoglu,
2009, s. 46). Rogoft’a (1998) gore gorsel kiiltiir ¢a-
ligmalarindaki ¢oziimleyici ve elestirel yaklagim,
goriinen, goriinmeyen ya da goriilmesine izin ve-
rilmeyen seyin anlamu tizerine kurulabilir. Yani sor-
gulamalar biitiinii “gorme” kavrami etrafinda kuru-
labilir. Ancak Mirzoeffe (1998) gore gorsel kiiltir
caligmalari, 6nceden belirlenmis ve tiim gorseller,
goruntiler i¢in uygulanabilecek bir standardizas-
yonda gergeklesemez. Bu gortsii Tavin (2009b)
destekler. Ciinkii gorsel kiiltiir disiplinler arasi bir
yaklagimdir ve gorsele bagl olarak disiplinlerin s1-
nirlari zorlayici olabilir (Tavin, 2009b).

Bugiin sanat diinyasinda agikcas: entelektiiel arag-
tirmalar ve sorgulamalar baskindir (Duncum,
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2003). Buna bagl olarak sanat egitiminde elestirel,
tarihsel, politik ve kendine doniislii elestirel bir an-
lay1s dogrultusunda sanat yapma ve sanat diisinme
agirhk kazanmaya baglamistir (Duncum, 1999).
Giinlik yasamda her an karsimiza ¢ikan gorsel
imgelere dayali etkinlikler planlanmaktadir. Sanat
derslerinde bugiiniin kurumsal sirketleri tarafin-
dan iiretilen giinliik goriintiilerin kullanildig aras-
tirmalar ve uygulamalar (Duncum, 2003; Stankie-
wicz, 2004; Taylor, 2000; Tavin ve Anderson, 2003;
Van Camp, 2004) goriilmektedir. Ornegin; Taylor
(2009) gorsel sanatlar 6gretmen adaylari ile yapmug
oldugu bir derse Madonnanin video klibini goste-
rerek baglar. Klip dramatik ve tartismali goriintii-
lerden olugur. Oncelikle klipteki anlamlar {izerine
konusulur, goriinen sembollerin ne oldugu, hangi
fikirlerden olustugu gibi sorular ve bunlarin cevap-
larr aranir. Sonra video goriintiisii tekrar izlenir ve
bu sefer farkli sorular olusur. Daha sonra 6grenciler
Kkliple bag kurduklar1 Frida Kahlo, Rene Magritte
ve Mevlevilerin semah gosterileri arasindaki ilis-
kileri aragtirir ve ders farkli sanat uygulamalar ile
devam eder. Tavin ve Anderson (2003) ilkogretim
5. Siif 6grencilerinin Disney’in ¢izgi kahraman-
larmn temsillerini algilayislar: tizerine bir ¢aliyma
gerceklestirir. Ogrencilere Disney’in iki filmi (Pe-
ter Pan ve Pocahontas) sunulur. Ogrencilerden bu
gortntilerdeki yerli kiltiirtin otantik temsillerini
elestirel bir yaklagimla ele almalari istenir. Dersleri
takiben 6grencilere Disney’in diger filmleri (Tarzan
ve Alaaddin) izletilir. Bir dizi soru ile tartigma or-
tami olusturulur. Yorumlar 6grencilerin kendilerini
ve digerlerini (6teki) nasil gérdiigiinii ortaya ¢ikar-
tir. Ogrencilerden bu goriintiilerdeki unsurlari nasil
degistirebilecekleri {izerine kolaj ve assemblaj tek-
nikleri ile yeni yorumlara gitmeleri istenir.

Orneklerde goriildigi gibi bu yaklagimlar gekici-
dir, keyif vericidir, giinliik yasamdan sahneleri ige-
rir, distinseldir ve etkilesimlidir. Bu nedenle bu tir
gorsel kiiltiir uygulamalarinin/ projelerinin zengin-
lestirilmesi ve yasanan deneyimlerin paylagilmasi
gerekmektedir. Nitekim bu aragtirmanin amaci, her
giin her an gordigiimiiz gortntiler yoluyla elde
edilen estetik deneyimlerin bireyin diinya goriisii
ve kimligini olusturmada ki etkisini belirlemektir.
Ayrica gorsel imgelerde temsil edilen teknolojik,
ekonomik ve sosyal dinamiklerin kiiltiirel yagam
tizerindeki etkisini tartismaktir.

Aragtirmanin Onemi

Gorsel kultiirin islenmesine yardimei olan gorsel
sanatlar 6gretmenlerinin gorsel kiltirin degisik
formlarini nasil yorumladig: énemlidir. Ogretmen

adaylarinin gorsel kiiltiire yonelik gérme pratikle-
rinin gelistirilmesi, gorsel imgelerde temsil edilen
teknolojik, ekonomik ve sosyal dinamiklerin kiiltii-
rel yasam tizerindeki éneminin dogru degerlendi-
rebilmesi agisindan gereklidir. Ayrica gorsel kiiltiire
dayali giinliik estetik deneyimlere sanat egitimi 6g-
renme siireglerinde yer verilmesi elestirel diisinme
becerilerine katkida bulunmasi agisindan gerekli
goriilmektedir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, aragtirmanin temel amacini biitiin-
ciil bir yaklagimla aydinlatabilmek igin nitel arag-
tirma yontemi kullanilmigtir. Aragtirmada, gorsel
kiiltiir yoluyla elde edilen estetik deneyimlerin
ogrenciler tizerindeki etkilerini incelemek amaciy-
la eylem arastirmasi deseninden yararlanilmistir.
Arastirmact gorev yaptigi kurumda arastirmay:
gerceklestirmis ve birebir aragtirmanin iginde yer
alan 6gretmen roli istlenmistir. Bu durum stiregte-
ki olay ve olgular: daha iyi kavramak ve veriyi daha
iyi analiz edebilmek adina énemli bir belirleyici
olarak goriilebilir.

Calisma Grubu

Bu aragtirmada, Pamukkale Universitesi Egitim Fa-
kiiltesi Gizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Og-
retmenligi ABDden tigiincii sinif 2010-2011 Bahar
donemi derslerini (6. Donem) alan 7’si kiz, 5’ erkek
toplam 12 6gretmen aday1 yer almugtir. Ogretmen
adaylarinin se¢iminde goniilliik esas alinmugtir.

Aragtirmada yer alan 6gretmen adaylar1 6zel alan bil-
gisine yonelik derslerden: Sanat Tarihine Giris, Bat1
Sanat1 Tarihi, Tiirk Sanati Tarihi ve Sanat Felsefesi
dersini almistir. Ogretmenlik meslek bilgisine yénelik
derslerden ise, Ogretim Teknolojileri ve Materyal Ta-
sarimy, Ogretim Ilke ve Yontemleri ve Ozel Ogretim
Yontemleri I dersini almuglardir. Ogretmen adaylari
bulunduklar1 dénem itibariyle “Sanat Elestirisi” ve
“Cagdas Sanat” ve “Ozel Ogretim Yontemleri II” ders-
lerine devam etmektedir. Bu durum gérsel kiiltiiriin
sanat egitimine yansimalarini dogru degerlendirebil-
mek adna belirleyici olarak goriilmektedir.

Veri Toplama Siireci

Arastirmada oncelikle aragtirmaci tarafindan uy-
gulanacak Gorsel Kiltiir Egitimi ders tasarilarinin
boyutlar1 ve agamalar1 belirlenmistir. Aragtirmada
uygulama ve veri toplama siireci alt1 hafta olarak
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planlanmugtir. Bu siirecin ilk ve son haftasi goriis-
me formlarinin uygulanmasina ayrilmistir. Gorsel
kiltiir incelemeleri i¢in ise stire her hafta iki ders
(80 dakika) saati olarak belirlenmistir. Haftalik et-
kinliklere ait ders tasarilari tablo 1'de sunulmugtur.

Tablo 1.
Garsel Kiiltiir Diyaloglar: Haftalik Etkinlikleri

Haftalik Etkinlikler

Gérityme Formu I'in (GF 0) Uygulanmast ve
Konuya Iliskin Bilgilendirme

1. HAFTA

1. Oturum: Gérsel Kultiire Giris: Yagamdaki
Etkisi

2. Oturum: Cesitli gorsellerdeki anlatim bi-
¢imlerini; temsil, bakis, ideoloji, giig, gekicilik,
metinlerarasilik ve ¢okformlulugu goz éniinde
bulundurarak degerlendirme

2. HAFTA

1. Oturum: Cesitli gorseller tizerinde giig, ideo-
loji ve metinler arasi baglar1 degerlendirme
Bir gorsel tizerine grup ¢alismas/ tartigma ve
degerlendirmeler( Istanbul Kiiltiir Bagkenti Afisi)

2. Oturum: Cesitli goruntiiler tizerinde ideolo-
ji, temsil, bakma bigimlerinin tartigilmasi

Bir goriintii tizerine grup galigmasi/ tartigma
ve degerlendirmeler(Bengii-Kokma Kalbim
Sarkisinin Klibi)(Gériigme Formu 1'in (GF 1)
uygulanmasi)

3. HAFTA

1. Oturum: Gergeklikle kurgunun i¢ ice gegtigi
kiiltiirel tirtinlerin giindelik yasam tizerindeki
etkilerini sorgulayan ¢agdas sanatgilarin

4. HAFTA  egerlerine bakag

2. Oturum: Gorsel kiiltiiriin Grettigi steryotip
karakterlere gagdas sanat eserleriyle bakma

1. Oturum: Ogrenciler tarafindan sinifa getiri-
len gorsel ve goriintiiler tizerinden tartigma ve
degerlendirmeler

5.HAFTA -
2. Oturum: Ogrenciler tarafindan sinifa getiri-

len gorsel ve goriintiiler tizerinden tartigma ve
degerlendirmeler

Son Degerlendirmeler- Goriisme Formu 2’nin

6. HAFTA (GF 2) Uygulanmasi

Stiregte aragtirma verileri gézlem notlari, goriigme
ve dokiiman analizi (¢aliyma yapraklari) teknik-
leri kullanilarak toplanmistir. Aragtirmada farkh
veri toplama yontemleri kullanilarak cesitlemeye
(triangulation) gidilmistir. Veri kaynaklarinda ve
yontemlerinde gesitleme yapma, degisik yontemleri
kullanarak farkli birey ve olaylardan bilgi toplamay1
saglamakta, kullanilan yontemlerin sinirhliklarini
azaltmakta ve getirilecek agiklamalarin genelligini
ve gecerligini daha iyi degerlendirmeyi olanakli
kilmaktadir (Maxwell, 1996). Bir baska deyisle elde
edilen veriler digeri ile kontrol edilebilmektedir.

Veri toplama araglarinin yapilandirilmasi ve uygu-
lanmasr ilgili bilgiler soyledir.

Gozlem: Arastirma siirecinde gozlem, 6gretmen
adaylarinin gorsel kiltiir unsurlarini nasil deger-
lendirdiklerini agiga ¢ikarmak amaciyla yapilmistir.
Bunun igin gozlem formu iki boyutlu olarak yapi-
landirilmgtir. Ik boyutta gérsel kiiltiir alanyazinin-
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dan tiiremis yedi temel kavramin (giig, ideoloji,
temsil, ¢ekicilik, bakis, metinlerarasilik ve cokform-
luluk) esas alindig1 gozlem kayitlarina (GK) yer
verilmistir. Ikinci boyutta ise siiregten elde edilen
deneyimler gergevesinde tutulan gozlem notlarina
(GN) yer verilmistir. Ancak veri kayb1 yasamamak
i¢in stirecin video kayd1 alinmis ve bu kayitlardan
gozlem formunu desteklemek igin yararlanilmistir.

Ogrenci Galisma Yapraklar: Aragtirmada gorsel
kiiltiir uygulamalarina yonelik yapilan bireysel ve
grup etkinliklerinde kullanilmugtir. Calisma yaprak-
larinin olusturulmasinda Duncum (2002) tarafindan
gorsel kiiltiir derslerinin yapilandirilmasinda 6nerdi-
i ti¢ ana davranistan yola ¢ikilmistir. Bunlar; (i) Bir
goruntil ya da sanat eseri, (ii) gorsel imge ya da sanat
eserine nasil bakilacagina odaklanma ve (iii) bakigin
altindaki kogullara odaklanmadir. Calisma yapraklar:
goriinenin nasil yorumlandigl, ya da goriintiiniin na-
sil anlamlandirildigy, nasil goriildiigii ya da neyin go-
riilmesine izin verilmedigi gibi etkinliklere gore farkli
olarak yapilandirilmis bir dizi sorudan olusturulmus-
tur. Calisma yapraklari ders igi iki, ders digt bir olmak
tizere {i¢ kez uygulanmustir (Ek 1).

Goriigme Formu: Arastirmada iki goriisme formu
kullanilmugtir. Bunlardan ilki (GF 0) (Ek 2) 6gretmen
adaylarinin gorsel kiiltiir incelemelerine yonelik far-
kindalik diizeylerini belirlemek igin uygulama oncesi
yapilmistir. Ayni gortisme formu (GF 1) siirecin ikinci
haftasinda tekrar uygulanmustir. Ayni zamanda siirece
ait ogrencilerin tutumlarini, duygularmi, deneyim-
lerini ve tepkilerini ortaya koymak amaciyla ikinci
gortisme formu (GF 2) (Ek 3) uygulanmigstir. Gortis-
me sorularinin hazirlanmasinda 6grencilerin tamsik
oldugu bir sozciik dagarcigr kullanilmasina dikkat
edilmis ve sorularin daha kolay anlagilabilmesi igin
alternatif sorularla desteklenmistir.

Arastirmaci, gorev yaptigi okulda arastirmayi ger-
ceklestirmistir. Bu nedenle arastirmaci alanin fi-
ziksel ve sosyal ortamini tanimaktadir. Aragtirma-
cin alani ayrintili olarak tanimasi, siirecin nasil
gelisecegine yonelik ¢ikarimda bulunmasinda ve
var olan problemi biitiinciil olarak yansitmasinda
kolayliklar saglamigtir. Aragtirmact siiregte birebir
aragtirmanin iginde yer alan 6gretmen rolii Gistlen-
migstir. Boylelikle aragtirmaci siiregteki olay ve olgu-
lar1 daha iyi kavrayabilmis, siirecin nasil gelistigine
yonelik deneyimleri yasamis ve boylece verilerin
analizinde etkili olmustur.

Verilerin Analizi

Aragtirmada, verilerin ¢oziimlenmesinde igerik
analizi kullamlmigtir. Analiz siirecinde oncelik-
le, alanyazin, aragtirmanin kuramsal cergevesi ve
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amaglar1 dogrultusunda incelenmis ve veri setinin
¢oztimlenmesinde kullanilabilecek taslak kod listesi
olugturulmugtur. Daha sonra taslak kod listesi gerce-
vesinde veri seti okunmus ve anlamli veri birimleri-
ne ulagihip ulagilmadig: test edilmistir. Kod listesinin
islerligi denendikten sonra, aragtirmaci taslak kod
listesini kullanarak veri setini kodlamus, bu siiregte
veriden ¢ikan kodlar da taslak kod listesine ekle-
nerek ¢oziimlemede kullanilacak asil kod listesine
ulagilmigtir. Asil kod listesi gergevesinde okunan ve
kodlanan nitel veri seti daha sonra giivenirlik sagla-
maya yonelik baska bir uzman tarafindan da kodlan-
mugtr. Yapilan her iki kodlama arasindaki tutarliligin
test edilmesi i¢in kodlamay1 gergeklestiren kisiler bir
araya gelmis ve kodlanan anlamli veri birimlerini
gozden gegirmiglerdir. Farkli bigimlerde kodlanan
anlaml veri birimleri tartigtlmis ve uzlagilmigtir.
Kodlama siirecinde ayn1 zamanda taslak temalar da
belirlenmis, hazirlanan bu taslak temalar da dikkate
almmustir. Ancak, veri setinin kodlanmasi sirasinda
taslak temalardan kesinlesmis temalara ulagilmugtir.

Bu arastirmada gegerlik ve giivenirlik sorunlarini
gidermek amaciyla gesitli yaklagimlar sergilenmis-
tir. Aragtirmanin gegerligini saglayabilmek igin;
aragtirmada bulgularin verilmesinde ¢alismanin
yapildigi ortamdan bagimsiz hareket edilmemistir.
Bulgular 6nce alintilarla tanimlanmis daha sonra
yorumlanmistir. Bulgularin tutarliligini saglamak
icin temalari olugturan kavramlarin kendi aralarin-
da ve her bir temanin birbiriyle tutarlihg: degerlen-

dirilmis ve anlaml bir biitiin olusturup olusturma-
dig1 alandan bir uzmanin gorisleri aliarak kontrol
edilmistir. Aragtirmanin  yontem bolimiinde;
aragtirmanin modeli, ¢aliyma grubu ve 6zellikleri
verilerin toplanmasinda kullanilan araglarin nasil
gelistirildigi ve uygulama siireci ayrintili bir sekilde
tanimlanmigtir.

Arastirmanin giivenirligini saglamak igin; aragtir-
ma veri kaynaklarindan elde edilen bulgular yorum
katilmadan dogrudan alintilarla 6zgiin bir bigimde
sunulmus, daha sonra arastirmacinin yorumla-
rina yer verilmistir. Ayrica degisik veri toplama
yontemlerinden ve kaynaklarindan yararlanilarak
gesitlemeye (triangulation) gidilmistir. Boylelikle
belirli bir konu yorumlanirken farkli kaynaklardan
yararlanimistir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmada 6gretmen adaylari ile gergeklestirilen
gorsel kiiltiir diyaloglari siirecinde elde edilen goz-
lem, goriigme ve dokiiman kayitlarinin irdelenmesi
sonucunda {i¢ ana tema belirlenmistir. Bunlar; (i)
gorsel kiiltiiriin sosyal dinamiklerini yorumlama,
(ii) gorsel kiltir diyaloglarinin 6gretmen adaylar:
tizerindeki etkisi ve (ii) gorsel kiiltiir diyaloglarinin
sanat egitimi agisindan sorgulanmasi seklindedir.
Sekil 1'de elde edilen kod ve temalar ve bunlarin
birbirleriyle iligkisi verilmistir.

Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylanimin Gorsel Kiiltiir
Diyaloglarina Yonelik Algilan
L

Gorsel Kiltirin Sosyal Dinamiklerini
Yorumlama

Gorsel Kiltir Diyaloglarin Sanat
Egitimi Acisindan Degerlendirme

Adaylan Uzerindeki Etkisi

Gorsel Kiiltiir Diyaloglarinin Ogretmen ‘

1
Gorsel Kiltiirin
Yasam Uzerindeki
Etkisini Sorgulama

Tutumlar
s Sanat Egitimi s
/4 Programindaki Yerini =
/‘/ Degerlendirme \\‘1&. Farkindalik

Cokformluluk

Sekil 1.

/ Cagdas Sanati
Yorumlama

Gorsel Kiiltiire
Yonelik Farkandalik

Elde edilen

Deneyimlere Yénelik
Farkindalik

Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Gorsel Kiiltiir Diyaloglarina Yonelik Algilart
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Gorsel Kiiltiiriin Sosyal Dinamiklerini Yorumlama

Gorsel imgelerde temsil edilen teknolojik, ekono-
mik, sosyal dinamiklerin kiiltiirel yasam {izerin-
deki etkisinin tartigildigi bu temada gorsel kiltiir
literatiirtinden tiiremis yedi temel kavramuin (giig,
ideoloji, temsil, gekicilik, bakis, metinlerarasilik,
gokformluluk) esas alindig1 bir ¢oziimlemeye gi-
dilmigtir. Aragtirmada popiiler kiltiiriin yarattig
gorsel imgeler tizerinde sinif ii tartismalar, calig-
ma yapraklar: ve goriigme formlar1 yoluyla gorsel
imgelerin kiiltiirel yasam tizerindeki etkisini dogru
¢oztimleyebilmek, farkli gérme bigimleri gelistire-
bilmek adina 6gretmen adaylarinin tirettigi diisiin-
celer siralanmustir. Veriler kimi zaman birbirinden
bagimsiz, kimi zamanda sinif igi tartismalar: daha
iyi gorsellestirebilmek adina kesintisiz verilmistir.

Gorsel kiiltiirde giic anahtar bir kelimedir. Cinkii
diger ilkelerin ¢ogu gii¢ kavramiyla iligkilidir (Dun-
cum, 2010). Peki gii¢ kimin elindedir? Bugiin din-
yaya bakildiginda giiciin multi-milyoner sirketlerin
ve gelismis tlkelerin siyasi politikalarinda oldugu
soylenebilir. Hatta Tavin ve Andersonmm (2003)
deyimiyle multi-milyoner sirketlerin yeni milen-
yumun 6gretmenleri oldugu da s6ylenebilir. Clinki
bu sirketler diinya hakkinda pek ¢ok mesaj ve bilgi
tretmektedir. Nitekim Ogretmen adaylar1 gorsel
imgelerin yaratilmasinda, yayilmasinda ve amaglar1
cergevesinde su ¢ikarimlarda bulunmuglardir.

“Gorsel imgeler biiyiik sirketler ve markalar tara-
findan yapilmakta, onlar tarafindan dagitilmakta-
dir. Para kazanmak amacryla kimi zaman insanlarin
deger verdikleri unsurlar: kullanarak bizlerin dik-
katini gekmeye galigmaktadir. Ama bazen de kendi
deger yargilarini bizlere empoze etmeye ¢aligmak-
tadir” (Ogr 3- GF 1)

“Buiyik kuruluglar tarafindan yaymlanip halka
sunulmaktadir. Bizim agzimizdan ¢ikarmis gibi
konugmaktadir. Fakat biiyiik giiglii sektorlerin de-
gerlerini, inanglarini, yagam tarzlarini bize sunarak
ézendirmektedir” (Ogr 4- GF 1)

“Etrafimizda gorseller, gortntiiler reklam ve medya
diinyasi araciligiyla yayilmaktadir. Onemli mar-
kalarin, devasa sirketlerin fikirleri cercevesinde
yapilandirilmaktadir. Dolayisiyla insanlarda onlar
tizerinden konusmakta ve onlarin yaydig: fikirleri
kabullenmektedir”’(Ogr 5- GF 1)

“Gorsel imgeleri ya da goriintiileri yapan ve yap-
tiran girketler kendi inandiklar1 ve hedefledikleri
noktalar cercevesinde bizlere vermek istedikleri
vermektedir. Halkin ya da tiiketicilerin deger yargi-
larin1 yayar gibi goriinseler de igeride verilen, arka
planda sunulan kendi degerleridir”(Ogr 6 GF1)
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“Etrafimiz1 saran gorseller belirli kita, tilke, deger, ya-
sam ve kiiltiir bicimleri hakkinda konusmaktadur. Bel-
li gtig odaklari tarafindan yayilmakta ve zevklerimize,
algilarimiza hitap etmektedir” (Ogr 8- GF 1)

“Gorsel imgeler toplumun her kesimiyle konug-
maktadir. Kimlerin neye ihtiyaci varsa markalar
bunlara rant saglama gorevi tstlenmektedir. Bu
durumda hem kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hare-
ket etmekte, hem de toplumun ihtiyaglarina cevap
vermektedir. Fakat gorselleri yada gortntiileri tire-
ten sirketler, kimi zaman toplumda tabaklasmalara
neden olmakta ve bu tabakalarin deger yargilarina,
bakis acilarina gore kendilerince bir vizyon olustur-
maktadir” (Ogr 12- GF 1)

Bulgular baglaminda 6gretmen adaylarinin gérsel
kiltirde giice dair degerlendirmeleri kayda de-
ger niteliktedir. Ogretmen adaylar1 kitle iletisim
araglarindan yayilan imgeler bombardimaninin
toplumsal diizendeki etkisini agiga ¢ikaran yargi-
larda bulunmuslardir. Bu baglamda giicii elinde
bulunduran sirketlerin diinya hakkinda nasil bilgi
trettigi, yaydig1 ve gorsel kiiltiir tiiketimiyle kim-
likleri nasil etkiledigine yonelik ideolojileri sorgu-
lamuslardir. Duncum’a (2010) gore toplumda kiil-
tiirel materyallerin ¢ogunu treten sirketler sosyal
katmanlagmadan, kiiltiirel Giretimin ve giiciin temel
formlarini igeren ideolojilerden yararlanir. Diger
bir deyisle yaygin olan ideolojileri ya da alternatif
goriintiileri hiyerarsiyi elinde tutan gii¢ olusturur.
Tavin (2009b) bu goriisii destekler. Ona gore go-
runtiiler giicti elinde bulunduran sirketlerin deger
ve inanglardan ayrilamaz, hatta onlar1 insanlara
agilar. Goriintiller aracihifiyla “Biz kimiz? lyi-kotii
nedir?, Nasil davranmaliy1z?” gibi diinyadaki sosyal
varsayimlar yaygin bir sekilde empoze edilebilir
(Duncum, 2010). Ogretmen adaylarinin gorsel kiil-
tiir uygulamalar1 yoluyla ideolojiye yonelik deger-
lendirmeleri birkag bulgu ile sunulmustur.

“Bugtiniin gengleri ¢ocuklari, internet ve medya
diinyasi tarafindan yayilan kurgu ve animasyonlari
izliyorlar. Bu goriintiiler birtakim gii¢ler tarafindan
yaptirilip belli fikirleri temsil edebiliyor. Ayrimci-
lik, agagilanma yénelik ya da irke1 tutumlari igere-
biliyor. Ve insanlar ya da ¢ocuklar gengler farkinda
olmadan o fikirleri kabulleniyorlar, sorgulamiyor-
lar” (Ogr 8- GF 1)

“Toplumun hizmetine sunulan gérintiilerin bazila-
rina daha dikkatli bakinca sinif ayrimeiligy, cinsiyet
ayrimciligy, irkgilik gibi fikirleri i¢lerinde barindir-
digr goriilmekte. Aslinda bunlarin ¢ogumuz far-
kinda degiliz bizlere siirekli gosterildigi i¢in onlar:
kabulleniyoruz. Normal olarak algiliyoruz” (Ogr
4-GF1)
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“Etrafimizi saran gorsel 6geler amagh olarak ha-
zirlanmakta, hazirlayan konumunda ise satici- pa-
zarlamacilar bulunmaktadir. Insanlarin duygulari,
begenileri, iggtidiileri, isteklerini kullanarak izleyici
ya da tiiketicinin adina konugmaktadur. Tiiketiciyle
beraber esit bir imaj olugturulmustur... Gorsel 6ge-
lerin etkili tanitim yapmasi ve tiiketiciye ulagmasi
igin tiiketici portfoytiniin sosyal, ekonomik, dini
duygusal, i¢giidiisel deger ve diirtiileri géz 6ntinde
bulundurulur ve buna gore hazirlanir, Bu 6zellikler
kisiye gore degisebilecegi gibi tilkeler bazinda da
farkli propagandalar yapilmaktadir. Bunu reklam
diinyasindan gesitli 6rnekleri inceleyerek acikga
gordiik” (Ogr 11- GF 1)

Uygulanan ilk goériigme formlarinda 6grenciler
gorsel kiltir imgelerinin sundugu ideolojiler tize-
rine fikir belirtmemislerdir. Fakat uygulamadan
sonra elde edilen bulgularin gorsel kiiltiire yonelik
“bakma” ve “gérme” kavramlari arasindaki fark-
liliklar1 ortaya cikardigi sdylenebilir. Ogrenciler
gorsel imgelerdeki ayrimci ve kg séylemlerin
insan bilincini nasil etkiledigi iizerine goriiglerini
ifade etmiglerdir. Hall ve Evansa (1999) gore gorsel
metaforlarla dolu belli temalar kiiltiirel ve medya
caligmalarinin merkezindedir. Ozellikle seyreden
toplum igin gosterim temsil politikalar: (eril bakis,
feminist bakis), ayna evresi (fetisizm ve rontgenci-
lik), imgelerin yeniden dretimi ve irk¢1 s6ylemin
yansimast olarak 6teki kavrami gorsel imgelerde
siklikla kargimiza giktig1 goriilmektedir. Ama nasil?
Iste gorsel kiiltiir incelemeleri goriinen, goriinme-
yen ya da goriilmez olan seyin anlami tizerinde
sorularla yapilandirilmaktadir (Rogoff, 1998). Bu
sorgulamalar ise bakma ve gérme siireglerini dev-
reye sokmaya yoneliktir.

Imgeler bize asil goriineni degil, bunlarin temsille-
rini gosterir. Ister fotograf, ister film, video ya da re-
sim olsun, imgelere bakildiginda goriinen sey insan
bilincinin trtiniidir (Leppert, 2002).

“Gorsel imgelerin ikna edici olabilmesinin nedeni
insanlarin orf, adet gibi kiiltiirel miraslarin yanin-
da kisinin kendine 6zgii deger yargilarini da bu
imgelerin iginde bulup sanki kendilerininmis hissi
uyandirabilmesi bu denli ikna edebilmesine bagl
kilinmigtir”(Ogr 12- GF 1)

“Kolay ulagilabilir yollardan siirekli olarak goste-
rimler ve sunumlar yoluyla akilda im birakan bu
gorsellerin kisi (tiiketici) ilgi ve ihtiya¢larinin goz
éniinde bulundurulmas: yoluyla da kisilere “iginiz-
den biri” imaji vermesi”(Ogr 8- GF 1)

“Bu resimdeki insanlar toprak agas1 goriintii 6yle.
Kiyafetleri, poz veris tarzlari, asil duruglari, yanla-

rinda onlarin durusunu destekleyen av tiifegi, av
kopegi hepsi. Yani av gibi aktivitelere zaman ayira-
bilecek insanlar. Stirekli topraga bagl ¢aligan insan-
lar olsalard: bu tiir aktivitelere zaman ayiramazlar-
di. Kiyafetleri o donemin modasina uygun, itinals,
temiz, yiizleri beyaz giinesten yanmamus” (Ogr 12
GK-1.Hafta)

flk bulguda (Ogr 12) bilinen imgelerin yeniden
tiretimi, yeniden temsili ile insanlar tizerinde bir
etki yaratildig1 vurgulanirken, ikinci bulguda (Ogr
8) “sizdeniz, iginizdeniz” vurgusuyla yeni temsil
bigimlerine gidildigi vurgulanmistir. Yukaridaki
son gdzlem kaydi ise (Ogr 12) égretmen adayinin
Gainsborogh’'un (1727-1788) Bay ve Bayan And-
rews resmindeki kisilerin temsil bigimlerini yo-
rumlama {izerine ortaya ¢ikmistir. Aslinda gérsel
kiltir gagimiza yonelik bir kavram olarak algilansa
da resimlerin ya da her tiirlt gorsel imgenin, do-
nemin tarihini, kiiltiiriinii yansittigi, o donemin
tanmmasinin en iyi yollarindan birisi oldugu ger-
gegini degistirmemektedir. Fakat burada gorsel
kiiltir sorgulamalarinda 6nemli olan temsilin nasil
yorumlandigi ya da nasil yorumlanmasinin istendi-
gidir. Clinkii gorsel imgeler estetiksel, iletisimsel ve
islevsel amaci olan yeniden tiretilmis temsil bigim-
leridir. Dolayisiyla verdigi, ilettigi mesaj dogruda
olabilir, yanls da. Ornegin;

“Gorsel kurgular zaman igersinde gergeklik gibi
algilanmaktadir. Gorsel kurgulara baktigimizda bi-
zim bilincimize yerleserek kararlarimizi diigiincele-
rimizi etkilemektedir. Mesela yurtdisindan gelecek
bir turist bizim tlkemizi gorsel temsiller yoluyla
algilamaktadir. Gorsel temsil olumlu bir gekilde
yapilandirildiysa olumlu disiinceler, olumsuz bir
sekilde yapilandirildiysa o kiltiire yonelik olumsuz
diisiinceler olugmaktadir” (Ogr 1- GF 1)

“Bu gorsel bana ¢ok fazla kiiltiirel unsuru barin-
dirdigin1 diigiindiirdii. Deniz, kum ve eglenceye
yonelik bir yer diye de diigiindiiriiyor ¢iinkii 6yle
bir anlatimda var. Aslinda herkesin ilgisini gekecek
unsurlardan koymuslar buraya”(Ogr 6 GK-1.Hafta)

“Bu Nike reklaminda durdurulamaz, giiglii, engel
tanimaz, par¢alanamaz ama parcalayabilir giigte bir
anlatim var” (Ogr 1 GK-1.Hafta)

“Inceledigimiz klipte gériintii ve sdzciikler birbirini
higbir sekilde desteklemiyor. Sozciikler ayrilik acist
anlatmakta ama klipte bir kadin var stirekli degisi-
yor, farkli rollerle karsimiza gikiyor. Ve bundan da
haz alan bir tavir var. Goriintiideki simgeler mesela
yesil elma var, kadinin kiyafetleri her sey cinselligi
cagristirtyor. Kadini arzu edilen bir nesne gibi sun-

mus, “ (CY 2. Grup)
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Ogretmen adaylarinin yorumlar: oldukga dikkat
gekicidir. Ogretmen adaylar1 gorsel imgelerin yaga-
nilan kiltiir tizerindeki etkilerini sorgulamiglardir.
Ozellikle son yorum (CY 2. Grup) gériintiiniin in-
sanlar1 kendisine ¢ekmek icin kadin bedeninin arzu
edilen bir nesne konumunda temsil edildigine vur-
gu yapmaktadir. Burada 6gretmen aday: grubu, eril
bakisa yonelik temsil bigimlerinin goriintiiye bireyi
¢ekme amaciyla kullanilmasina dair elestirel tavrini
dile getirmistir. Karadaga (2004) gore her goriinti
bizi 6nce duygusal anlamda uyarmakta, uyardig
oranda da gosterdigimiz tepkilere maruz kalmakta-
dir. Bu anlamda sonsuz goriintii bombardimaninda
bireyi kendisine ¢eken goriintii aslinda bir yaris:
kazanmaktadir. Ama bu gekicilik nasil saglanmak-
tadir. Ogretmen adaylarinin gdriisleri séyledir.

“Kisiler ayn1 hisleri hissetmez, ama g¢ogunluk o
yondedir. Ve her kisinin etkilenecegi gorseller var-
dir. Bu zevKler, ilgi alanlar1 gergevesinde dikkat e-
kici cezp edici olmaktadir”(Ogr 8- GF 1)

“Abartili yapilarak ve toplumun deger yargilarini
kullanarak cezp edici yapiliyorlar, Vatandasin bilin-
¢altina inerek arzularini isteklerini uyandirmakta-
dir” (Ogr 10- GF 1)

“Ozellikle reklamlarda geng erkekleri, kizlari kul-
lanarak, daha cezbedici olmaya ¢alisiyorlar” (Ogr
5-GF 1)

“Gorsel imgeler insanlarin ¢esitli yonlerdeki dartii-
lerini harekete gegirebilecek tasarlanmaktadir”(Ogr
9-GF1)

“Bir film izlemek istesek ya da bir trint almak
istesek onun tanitimlarindan, reklamlarindan, et-
kileniyoruz, oradaki goésterim bigimi bizi etkiyor,
driind alip almamaya karar veriyoruz. Hatta bize
yararli olmayacagini disindigiimiz trint bile
sirf reklamlar: bilincimize yerlestigi igin cazibesine
kapilip alryoruz”(Ogr 1- GF 1)

Goruldugi gibi 6gretmen adaylari abartma, top-
lumun deger yargilarini ve bedenini kullanma yo-
luyla insanlarin dikkatinin bir sekilde ¢ekildigine
yonelik gorislerini ifade etmislerdir.

....... Burada kiiltiirel degerimizle bizim ilgimizi
¢ekmeye ¢alismislar. Nazar boncuklu Coca Cola
sisesi, igne oyali, ahsap oyma... Bunlar bizim ge-
leneksel sanatlarimizdan oldugu i¢in ilgimi direkt
gekiyor. Hatta bunlari kullandig1 i¢in ¢ok hoguma
gidiyor.

Metin ile gorsel birbirini destekliyor. Kevin
Costner’in bir Hollywood yildiz1 oldugunu biliyo-
ruz. Mesaj bir yildiz gibi hissedeceksiniz diyor. Bizi

bununla etkilemeye ¢alistyor
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Az 6nceki THY reklaminda, THY giiciinii bir spor-
cuyla temsil etmisti. Bu reklamda ise ayricaliklisiniz
hissini vermeye ¢alistyor. Bunun iginde bir Holl-
ywood yildizina yapilan muamele ile gosteriyor

Ashinda her iiriine gereksinim olmadig: halde ge-
reksinim varmus gibi empoze edilmeye ¢aligilmak-
tadir. Markalarin amaglarina hizmet etmekte, bizim
deger yargilarimizi kullanmaktadir........ ? (Ogr 10-
GF1)

Reklamlar gorsel kiiltiiriin merkezindedir. Bergere
(1995) gore reklamcilik gekicilik tireme siirecidir ve
nesneleri degil toplumsal iliskileri amaglamaktadur.
Alicinin okulda tarih, mitoloji, siir vs. olarak 6gren-
diklerini gekicilik iiretiminde kullanmaktadir.

Imgeler ¢ok sey anlatir ve herkes imgeyi kendi
anlayabilecegi sekliyle yorumlar (Parsa, 2007). Bu
nedenle gorsel ve popiiler unsurlara bakmak ka-
dar onlara nasil baktigimizda énemlidir (Duncum,
2002). Cunkii her bireyin segimleri bireysel ve ta-
rihsel gegmisine, yasam deneyimlerine ve inangla-
rina gore degisen bir nitelik tasimaktadir (Leppert,
2002). Bu nedenle bireyler bir gorsele baktiklar:
zaman farkli bakislar gelistirebilir. Ogretmen aday-
larmim gorsel kiltiir diyaloglarinda ayni gorsel
imgeye farkli bakis agilari ile yaklagimlar: Gizerine
gozlem kayitlarindan alinan bulgular soyledir.

......... Bence bu afiste oradaki kisi kollarini ag-
mug, yani Tirkiye'ye gelince boyle karsilanirsiniz.
Biz size kucak agariz, arkada medeniyetimizi go-
rityorsunuz Asya ile Avrupa arasinda bir kopriiyiiz
mesajl var.

Bence buradaki kisi yabanci bir turist. Durusu,
temsil edilis bigimi bir yabanci gibi. Burasi ¢ok eg-
lenceli giivenli bir tilke diisiincesi verilmek isteni-
yor. Yani ben geldim sizde gelin der gibi bir durus
sergiliyor.

Bence burada arkadaki koprii imajiyla figiiriin ga-
yet medeni goriintisiiyle bizde sizdeniz imaj1 veril-
mek isteniyor

Ashinda adamin nereye baktig1 gosterilmemis. Bu-
rada diger insanlar1 géremiyoruz, onlarin ne yap-
tigint nasil yasadigini géremiyoruz. Orada mesela
kafeler var. Oralarda vakit gegiren insanlar var. On-
lar gosterilmis olsayds, insanlarin yagam bigimleri
hakkinda da seyreden kisi bilgi alinabilirdi.

Burada adamu turist olarak distiniirsek adam
Tiirkiye'nin T’sini olusturmus. Yani ben buraya gelince
Tirkiyenin bir pargast oldum imaji varda diyebiliriz

Yani adamun kollarin1 agmis durusu 6zgirlik, gi-

ven hissettiriyor. Davetkar bir diigiince var. Gelin
misafirimiz olun seklinde.......” (GK 2. Hafta)
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Yukarida kesintisiz bir sekilde verilen gézlem kayd:
ayn1 gorsel imgeye farkli bakis tiretmek igin etkili
oldugu gibi olaylara farkli bakabilme, ayrintili fikir-
ler gelistirme, zenginlestirme ve zenginlesme adina
kayda deger niteliktedir. Bu baglamda asagidaki
gozlem kaydi ¢ogulcu bakis agilarini ve etkilesim
bigimlerini gosterme adina etkili olabilir.

........ Ozgiirliigii barindirdigr kadar korkulari da
yansitiyor bence..... Figiiriin yiizii hi¢ gosteril-
memis sirtin1 donmiis olmasi korkular: yansitiyor
bence

Insan bedeni kullanilarak insana vurgu yapilmus.

Ama burada bence bir tezat var. Istanbul tagi top-
rag1 insan diyor, Insan bedenini vermis ama insan
bedenine yansiyan yansida insan yok, metinle bag
yok.

Istanbulda pek ¢ok insan var. Her insanin iginde
de Istanbul var, bir diinya yagam var gibisinden bir
anlatim olabilir.

Askinda Istanbul hepimizin kiiltiiriinii yansitiyor.
Gorsel olarak insan olarak Tiim Tiirkiye'nin karist
bir yer

Mesela orda Cami ve Kilise yan yana kullanilmus,
Biz grupga 6yle algiladik. Burada insanlarin dinsel
olarak 6zgiir birakildigin, toleransi, pek gok etnik
kokeni i¢inde barindirdigini ifade ediyor diye dii-
stundik.

Burada Istanbul'un tarihi dokusu ile insan1 bagdas-
tirmuglar, tarihi yapanda insan, gorselin ¢ekiciligi
glicii bizce buradan geliyor.

Bizce de kiiltiirel sentezi 6n plana ¢ikardig: icin
giiglii. Burada Istanbul siluetinin insan bedenine
kazinmasi ya da yansitilmis herhalde. Insanla bii-
tiinlestirme s6z konusu

Biz su bir atasozii var ona gonderme yaptigini dii-
stindiik. Hani “Istanbul’un tas1 toprag1 altin” derler
ya burada sanki ona génderme yapiliyor.

Burada her insanin igindeki kalabalig1 yansitan bir
yaklagim var....... ”(GK-2. Hafta)

Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirigimiz ayn1 zamanda
gorme bigimimize baglhdir (Berger, 1995). Gor-
sel dilde kullanilan kodlar farkl kiiltiirlerde ve alt
kiiltiirce ya da bireylerce farkli olarak okunabilir.
Parsa’ya (2008) gore gorsel okuma tanimlamalari-
nin gogu bireyin gorsel bir imgeyi, goriintiiyi nasil
yorumladig: olgusunu da igermektedir. Yukaridaki
bulgular incelendiginde 6grencilerin konu ya da
sorun fizerinde sorgulayici bir tutum gelistirdigi
sdylenebilir. Ogrenciler gorselde yer alan temel

yapilar tizerine tekrar tekrar diigiinmiis yeni anlam
arayislarina gitmiglerdir. Bu anlamda siirecin bil-
gilerine yeni bilgi ekleme bi¢iminde gergeklestigi
soylenebilir.

Bir imgenin anlami onun hemen yaninda gériilen
ya da hemen arkasindan gelen seye gore degisir. O
imgenin tagidig1 yetke iginde gortindagi tim bag-
lama yayilir (Berger, 1995, s. 29). Imgeyi destekle-
yen sozciikler ya da yardimci unsurlar arasindaki
baglar kisiyi yeni sorulara ya da yeni yorumlara go-
tiirebilir. Asagida 6gretmen adaylarinin kendilerine
gosterilen gorsel imge tizerindeki unsurlar arasinda
kurmus oldugu metinleraras: baglantilar1 nasil yo-
rumladiklari verilmigtir.

...... Burda Coca Colanin kiiresel bir icecek oldu-
gu ve diinyanin her yerinde i¢ildigi imaj1 verilmeye
calisilmig. Ciinki bir tarafta ¢ekik gozli bir kadin
var diger tarafta farkli tiirde bir kadin var.

Yazida yasamin kenarinda Coca Cola ile tazelen
diye gevirebilecegimiz bir yazi1 var. Bence yagamin
ve diinyanin her yerinde gibi bir génderme var.

Yandaki afisler farkli sanki dergi kapaklarindan ke-
silmis gibi hatta biri ruj biride giines gozliigii rekla-
mu gibi duruyor.

Bence bunlar1 kullanarak dergilerde yer alan marka
ytizler igin bile Coca Cola vazgegilmez demek is-
tiyor. Ciinkii iinlii kisilerin kullanildig1 reklamlar
daha cezp edici oluyor. Daha 6zendirici olabiliyor.
Bence insanlar1 bu yolla etkilemeye ¢alistyor.

Aslinda yandaki resimler sonradan eklenmis gibi,
bilgisayarla yapilmis bir kurgu olabilir.

Bence reklam gergekten boyle kurgulanmus ¢iinki
yazida verilen mesaj resmin tamamiyla anlam ka-
ZanIyor...... ” (GK- 4. Hafta)

“Gorsellerde cesitli formlarin birbirini desteklemek
igin yan yana nasil getirildigini gérdiim. Ornegin;
Istanbul, fincan ve lokum, bir araya getirilmisti.
Orada Tiirk misafirperverligine agik bir gonderme
vardi. Inceledigim reklamlardan biri klasik bir er-
kek giyim reklamiyd1. Gorsel klasik bir yunan hey-
keliyle tasarlanmist1 ve anlatimi daha etkileyici hale
getirmisti” (Ogr 8- GF 2).

“Bu fotograf 1946da ¢ekilmis kosesinde 1946 yazi-
yor. Aslinda tarih savagtan sonrasina geliyor. Savas-
tan gelen askerleri kargilama telag1 ve onlar1 gérmek
icin merak olabilir” (Ogr 7 GK-1.Hafta)

“Kanat ugmak 6n planda Burada taninmus bir spor-
cu var giiglii kuvvetli, onun giicii ile THY iliskilen-
dirilmis gibi. Sporcunun arkasinda mekanik goriin-
tiide kanatlar var, sporcuda Nike tigortii var. Nike
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markasinin giiciinden de yararlantyor bence” (Ogr
7 GK-1.Hafta)

Tiirkkan'a (2008) gore gorsel kiiltiir ¢aligmalarin-
da gergeklestirilen metinleraras: iligkilendirmeler
etkin 6grenmeye yonelik sorgulayici yorumlara ve
degerlendirmelere yol agarak yaratici siireglerin
gelisimine katkida bulunmaktadir. Goérsel kiiltir
calismalari, 6grencilerin gordiiklerine iliskin ne
algiladig1 ve goriinen seyin Gykistiniin ne oldugu-
nu anlamlandirmasi {izerine kurulu ¢aligmalardir
(Tiirkkan). Yukarida 6gretmen adaylarmimn metin-
leraras1 baglar1 yorumlamalar1 sonucunda gorsele
iliskin var olan algilamalar: gorsele yapilan sorgula-
malarla genislemis ve giderek degisime ugramistir.
Ogretmen adaylarinin gdrsellerde yer alan unsurlar
tizerine birlikte diisinmesi gorsel nesnelerin iger-
digi anlamlar katmaninin farkina varabilmeleri ag1-
sindan etkili olmustur. Bu anlamda metinleraras:
baglar tizerine dilsinmenin 6gretmen adaylarini
goriinenin tek bir anlami olmadig bilinciyle gogul-
cu bir bakis agisina yonlendirdigi sdylenebilir.

Duncum’a (2002) gore bugtiniin diinyasinda anlam,
gorsel alanlar, gorsel ve popiiler objeler, miizik, ses
efektleri, resimler vb. olgularla etkilesim halinde
tiretilmektedir. Gorsel imgelerin etkin giicii s6z ve
yardimci unsurlar (diger resimler) diginda zamani-
mizda teknolojinin de gelismesiyle artmustir. Du-
ragan imgelerde igerik, renk, 151k, yaz1 ve uzamsal
6geler 6nemliyken, hareketli imgelerde, sahne, kur-
gu, ses 0geleri imgenin anlamini kuvvetlendirmede
kullanilmaktadur.

“Ashinda sunulan gorsel ne kadar duyu organina
hitap ederse o kadar empati kurulmas: saglanabili-
yor. Hatta bunun tizerine ¢aligmalar yapiliyor, koku
veren medya aletleri, televizyon falan {ig boyut, bes
boyuta ¢ikt1. Yani o filmi izlerken o havayi, o duma-
ni1, o kokuyu duyabiliyorsun ve i¢ine girebiliyorsun
aslinda burada yapay, ama yapay olmasi gergek ol-
mas1 o kadar 6nemli degil, bizim algilarimiz: etkile-
mesi dnemli” (Ogr 12 GK-1.Hafta)

Ogretmen adayinin sundugu goriis gorsel imge-
lerin ¢oklu formlarla etki giiciiniin artirildigina
yoneliktir. Ogretmen aday1 bu etkinin teknolojik
gelismelerle saglandigini belirtmistir.

Gorsel Kiiltiir Diyaloglarinin Ogretmen Adaylar:
Uzerindeki Etkisi

Gorsel kiltiir diyaloglarnin  6gretmen adaylar:
tizerindeki etkilerinin tartisildigr bu temada her
an goriilen imgeler yoluyla elde edilen giinliik es-
tetik deneyimlerin bireyin diinya goriisii ve kimligi
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tizerindeki etkisinin esas alindig1 bir ¢6ziimlemeye
gidilmistir. Bulgular gorsel kiiltiire ve elde edilen
deneyimlere y6nelik farkindalik, tutumlar ve gorsel
kiltiriin yasam tizerindeki etkisini sorgulama bas-
Iiklar1 altinda verilmistir.

Gorsel kiltir diyaloglar:, 6gretmen adaylarinin
gorsel kiiltiire yonelik farkindalik diizeylerini artir-
migtir.

“Bu giinkii gengler, ¢ocuklar Bilgisayar oyunlari,
animasyonlar, reklam filmleri diziler, filmler vb.
gorselleri izliyorlar. Bunlar1 goriintilii kitle iletisim
araglari kullanarak izleyebiliyorlar” (Ogr 9- GF 1)

“Gengler artik televizyondaki yerli ve yabanci dizi-
leri iliyorlar. Dizilerdeki yagam tarzlar tizerine ha-
yaller kuruyorlar. Internetteki sosyal paylagim site-
leri araciligiyla etkilegime giriyorlar” (Ogr 6- GF 1)

Goriildiigii gibi bazi 6gretmen adaylari ¢ocuk ve
genglerin gevresini saran gorsel imgelerle etkilesim
bigimlerinin tartigilamaz boyutta oldugunu ifade
ederken, baz1 6gretmen adaylar1 gorsel kiiltiir di-
yaloglar1 yoluyla gérsel imgelerin olusturdugu ileti-
simsel ve islevsel amaglara yonelik farkindaliklarin
dile getirmislerdir.

“Cevremde bulunan giinlik hayatimda ¢ok ¢ok
karsilagtigim gorsel imgelere karst daha gok farkin-
dalik yaratti. Farkli bakis agilarindan ele alabilme-
me katki sagladig1 kaginilmaz”(Ogr 9- GF 2).

“Reklamlarin ve uretilen afislerin, billboardlarin,
Kkliplerin, gesitli filmlerin zaman zaman gok farkli
anlamlar verebileceginin farkina vardim Insanlarin
ilgisini ve dikkatini gekmek i¢in 6zendirici rollerini
fark ettim”(Ogr 8- GF 2).

“Giiniimiizde insanlar genellikle hayal giiglerinin
etkisiyle ulagmak istedikleri hayati ya da duygula-
rina hitap eden gorsellere yonelmis durumda Bu
gorseller insanlar ilgi, ihtiyag, kiiltiir, alg: ve bege-
nilerine gore sekilleniyor. Bugiin insanlarin izledik-
leri genellikle gorsel medya tizerine kurulmustur.
Gorsel 6gelerin agirhigr yazihh medyayn bir etkiler
durumdadur” (Ogr 7- GF 1)

Elde edilen bulgularda da goriildugi gibi gorsel kiil-
tiir sorgulamalar1 yoluyla farkindahigin gelistirilmesi
6gretmen adaylarinin hem yasadig diinyays, hem de
kendi i¢ diinyalarini daha iyi anlamalar1 agisindan
etkili olmustur. Bu anlamda gorsel kiiltiir ¢aligmalar:
yansitici ve elestirel diisiinme tarziyla biitiinlesen bir
yaklagimla temellenir. Buradaki elestirellik Rogoff un
(2007) deyimiyle kisinin diistincesinde var olan sinur-
lamalari fark etme eylemidir.

“Gorsel imgelere farkli bakis acilar: ytiriiterek al-
tinda yatan mesajlara ulasabildigime inaniyorum...
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Farkli gérme yollarini 6grenmek adina etkili oldu-

gunu diisiiniiyorum” (Ogr 10- GF 2).

“Gorseller tizerinde tartigtik, diigiincelerimizi gor-
selde gordiigiimiiz unsurlar gergevesinde birbirimi-
ze ilettik, Bir gorsele bakarak amacini sorguladik,
bizi nasil hangi yollarla etkiledigini, bize gosteril-
meyenin ne oldugunu beraber tartistik. Bu da gok
farkli bakis acilar1 gosterdi bize. Farkli yaklagimlar:
gordilk” (Ogr 4- GF 2).

“Reklam ve medya sektoriiniin amaglarinin top-
lumu nasil etkiledigini, toplumun degerlerini ve
yasam tarzini olusturmada ne sekilde basarili ol-
dugunun farkina vardim. Buradaki sinif ortaminda
medyadan gesitli goriintiilerin incelenmesi ile farkli
bakis agilarina yoneldigimi gordiim” (Ogr 2- GF 2).

“Etrafimiza baktigimizda neleri goremedigimizi
gordilk” (Ogr 5- GF 2).

“Gorsel imgelerin tiiketiciye sunum tarzi bu su-
numlarin 6nemi ve etkileyicilik diizeyleri ile bu
ogelere farkli agilardan elestirel yaklagim......
Gorsel imgelerin hangi mantiga gore diizenlendigi
neleri sunup nelere saldirdigs, bu siiregte kiiltiin ve
begenilerin énemini kavrayip bu yolda bakis agist
kazanmami ve elestirmemi sagladi” (Ogr 11- GF 2).

Yukaridaki bulgulardan hareketle 6gretmen adayla-
rinin elde ettikleri deneyimler farkli gérme bigim-
lerini 6grenme, farkli bakis agilarina yoénelme, ne-
leri géremediklerini fark etme, elestirel bakis agist
kazanma gseklinde 6zetlenebilir. Bu baglamda elde
edilen deneyimler gormeye yonelik farkindalik ola-
rak adlandirilabilir. Ancak 6gretmen adaylarinin
“Gorsel imgeler bizlerin diisiincelerini bigimlendi-
riyor., Diistincelerimizi, yasam tarzimizi etkiliyor.”
gibi ifadeleri ise bakmayi, gérmeyi ve bilmeyi 68-
renmek adina kayda degerdir.

“Bu yaptigimiz c¢alismalar bizlere baktigimiz bir
imgeye nasil bakmamiz gerektigini sadece bakmak
i¢in degil, onun neler vermek istedigini gorebilme-
miz gerektigi gibi konularda deneyimler elde et-
memizi sagladi. Ozellikle kiiltiirel yapryr anlamada
etkili oldu. Gorsellerin kiiltirti nasil bigimlendigini
bizlerin yasam tarzlarini, diisinme bigimlerini na-
sil etkiledigini gérmemizi sagladr” (Ogr 12- GF 2).

“Etrafimizda o kadar ¢ok izlenecek sey var ki, ar-
tik televizyonlar, internet, reklamlar, afisler, bizim
hayallerimiz, ideallerimiz oluyorlar”(Ogr 5- GF 1)

“Biiytik sirketlerin tirtinlerini satmak amaciyla her
tirld Gisti 6rtitk mesajla gesitli gortntiiler yaydigini
fark ettim, gortntiilerin pek ¢ogu masum degil, in-
sanlar1 kandirmaya yonelik kendi fikirlerini siirekli
empoze ediyorlar. Fakat bu tiir gorsel kiiltir incele-

meleri yoluyla kisilerin ortitk mesajlar1 yorumlaya-
bilmesi saglanabilir” (Ogr 1- GF 2).

“Her toplumda bazi giigler var. Bunlar bazen dev-
letler, bazen de sirketler. Bunlar gorseller yoluyla
kiltire bizlere bi¢im veriyor, diigiincelerimizi et-
kiliyor. Iste gorsel kiiltiir dersi bunlar1 anlamami
sagladi”(Ogr 3- GF 2).

“Ben reklamlarin sadece bir tiriine musteri cekmek,
o drini satmak tizerine yapilandigini distintir-
diim. Ama bu derste inceledigimiz bazi reklam go-
runtiileri, afisleri bu duruma daha farkli bakmama
neden oldu. Reklamlar zaman zaman siyasal di-
stinceleri iglerinde barindirarak insanlara mesajlar
vermekte kimi zamanda etnik, irksal ya da cinsel
kimligi 6n plana ¢ikartan yeren unsurlar tagimak-
ta, bunlar1 gorebilmek bunlar tizerine tartigabilmek
benim igin gok degerli bir deneyim oldu. Ciinki
savunduklari fikirlerin su ana kadar farkina varma-
digimi anladim” (Ogr 9- GF 2).

Sunulan bulgularda da goriildiga gibi gorsel kiiltir
incelemelerinin 6gretmen adaylarini iki kere dii-
stinmek, sorgulamak, farkli bakislarla yeni yorum-
lar getirmek gibi tutumlara yonelttigi soylenebilir.
Ogretmen adaylar1 gérsel imgelerin igerdigi ortitk
anlamlari kesfetme, goriinenin tek bir anlami1 olma-
digs biliciyle hareket etme, iliskilendirme ve sorgu-
lamaya doniik tutumlar sergilemislerdir. Ogretmen
adaylarinin ifadeleri soyledir.

“Gorsel kiltiir elestirileri kiiltiirel yapiyr anlama
konusunda hem olumlu yonde etkiledi hem de
olumsuz. Kiiltiirel yapiyr anlamlandirmada Tiirki-
ye afislerini incelememiz gorsel kiiltiiriin 6nemini
anlamada iyi bir 6rnekti. Gorsellerin bir iilkeyi
ne kadar kotii (Geceyaris1 Ekpresi Filmi) ya da ne
kadar iyi (Istanbul kiiltiir bagkenti afisleri) gdstere-
bilecegini gordiim. Onun igin bir farkl bir kilti-
ri yansitan bir gorsele bakildiginda bence iki kere
diisinmek gerekiyor. Ya da her seye inanmamak
gerekiyor”(Ogr 1- GF 2).

“Baktigim TV, net, afis, kitap, dergi, aligveris ilanlar
gibi unsurlarda tirtiniin neden, nasil ve amacina yone-
lik mi diye sorular sormaktayim. Evet burada igerik ve
gortintli birbirini desteklemis, ya da tam tersi olmus
diyebiliyorum. Bu tiir gorintiilere igerik agisindan
tekrar bakiyorum, farkli bakislarla yeni yorumlar ge-
tirmeye ¢alistyorum” (Ogr 3- GF 2).

“Ozellikle reklamlar daha ¢ok ilgimi ¢eker oldu.
Reklamlarin insanlar1 cezp etmek ugruna nasil kul-
lanildigini, dogru yanlis verdigi mesajlar1 daha ¢ok
sorgular oldum” (Ogr 4- GF 2).

“Farkli bakis agilari ile elestiri yapabilme yetisi ka-

zandirdr” (Ogr 11- GF 2).
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“Bu gorsel kiiltiir sorgulamalarina bagladigimizdan
beri ozellikle reklam amagh gortntiilere daha farkl
bakar oldum. Oradaki metnin resimle iligkisi, mi-
zigin fonksiyonu ya da ses efektlerinin goriintiiyii
nasil destekledigini, reklamimn belli bir ideolojiyi
yansitip yansitmadidi, yada insani bazi degerleri
gormezden gelip gelmedigini ister istemez sorgula-
maya bagladim” (Ogr 6- GF 2).

Ogretmen adaylar1 gorsel kiiltiir sorgulamalarinda
gorselde ya da gortntiide kullanilan metinleraras:
baglar1 yorumlayarak yeni bakiglar tiretmiglerdir.
Ozellikle reklam gériintiilerindeki kurmaca anlam-
lart yorumlamuslar ve bunlarin yasam iizerindeki et-
kisini sorgulamiglardir. Karadaga (2004) gore sanal
ortama tagman goriintiilerin biiyiik bir béliimii ne
yazik ki yagamin anlamini yansitmaktan ¢ok ken-
di yeni bigimlerini ve yaratilan kurmaca anlamlari
bize onaylatma amacindadur. Veriler soyledir.

“Goruntiler hayat1 6yle ¢ok etkiliyor ki zamanla
tabi ki gergekmis gibi algilaniyor. Dizi karakterleri-
nin gergek sanilip kétii karakterleri oynayan oyun-
cularin sokakta dayak yedigi, kahramanlar 6liince
arkasindan dualar edildigine sahit oluyoruz” (Ogr
10- GF 1)

“Teknoloji yoluyla gorsel imgelerin artik ¢ok fazla
yayilmas1 yasam tarzlarimizi ok fazla etkiliyor. Go-
rintiler insanlarin goézlerini boyanarak diisiinme
bigimleri etkileniyor. Ornegin; Dizilerdeki kahra-
manlar gibi giyinmek istiyoruz, onlar gibi davrani-
yoruz” (Ogr 1- GF 2).

“Televizyonda ya da gorsellerde yer alan kisiler ister
istemez 6rnek alinmaktadir. Dolayisiyla bu kisiler
yagam tarzimizi yagama bakigimizi etkilemektedir”
(Ogr 2- GF 2).

“Gorsel imgeler sadece pazarlamada degil, belli bir
fikrin empoze edilmesinde de kullanilmaktadur.
Ornegin siyasette kullanilan gdrsel imgeler yoluy-
la bir tlke siyasetine yon vermek, bu sayede diinya
politikasini etkilemek miimkiin olabilir. Bu olay
kisilerin kimligini ve yasam tarzini kiiresel boyutta
etkileyebilir”(Ogr 11- GF 2).

“Bugtinkii popiiler anlayista gorseller daha ¢ok pa-
zarlama taktiginde etkin kullanilmakta. Satilmak ya
da begendirilmek istenen iirtin ya da hizmet insan-
larin duygu, ahlak vicdan istek ve hayallerini baski
altina almakta ve kiginin o gorsel 6genin bir pargasi
olduguna inanmasi saglamasi amaglanmaktadir”
(Ogr3-GF 1)

“Gordigiimiiz her sey beynimizde bellegimizde iz
birakmaktadir. Dikkatle bakilsin ya da bakilmasin.
Kendi diistincelerimiz gibi daha sonra biz onlar
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hayatimizin ya da diigiincelerimiz bir pargasi olarak
kabul etmekteyiz” (Ogr 5- GF 1)

Bulgularda da gorildigi gibi gorsel kiltiir sadece
kuramsal modelleri ele alarak yeni bakis agilari iire-
tilmesi seklinde degerlendirilemez. Ayni zamanda
gorsel imgelerin sundugu yeni diisinme modelle-
rinin ya da yagsam bigimlerinin sorgulanmasini da
igerir. Bu baglamda goriintiiniin bireyin yasama ba-
kagini etkileyen ve yeni agilimlar ile oneriler getiren
bir anlami s6z konusudur. Nitekim 6gretmen aday-
larinin gorsel imgelerin sundugu yeni diisiince ve
yasam bigimlerinin bireysel kimligi ve kiiltiirel ya-
sami nasil etkiledigi tizerine gorisleri gorsel kiiltir
egitiminin gerekliligini ortaya koyar niteliktedir.

Gorsel Kiiltiir Diyaloglarinin Sanat Egitimi A¢i-
sindan Sorgulanmasi

Gorsel kiltir ¢alismalarinin sanat egitimi agisin-
dan sorgulandigi bu temada giinliik popiiler go-
rintiiler yoluyla elde edilen estetik deneyimlerin
ogretim programindaki etkisini degerlendirecek
bir ¢oztimlemeye gidilmistir. Elde edilen bulgular
elestirel diisiinme, farkli gorme yollarini 6gretme,
sanat egitimi programlarindaki yerini sorgulama
ve ¢agdas sanati yorumlama seklinde siralanmugtir.

Gorsel kiiltiirde ele alnan gorselin kendisi degil, o
gorselin birey, toplum ve diinya igin ne anlamlar tiret-
tigi 6nemlidir (Tirkkan, 2008). Bu baglamda gorsel
kiiltiir anlamlarin olusturulmasi ve sorgulanmasinda
etkili goriilmektedir. Nitekim 6gretmen adaylar: gor-
sel kiiltiiri inceleme yoluyla hayata dair elegtirel dii-
stinme becerilerinin arttigin ifade etmislerdir.

“Gorsel kiiltiir incelemelerinin elestirel ve ¢ok yon-
lit diisinmeyi 6grenciye kazandirmak igin etkili bir
yontem oldugunu diisiinityorum” (Ogr 3- GF 2).

“Bize uygulanan gibi ¢ocuklarin yas diizeylerine
gore gorseller tizerinden 6grencilerle kargilikli ko-
nugmalarla yapilan degerlendirmelerin gorsel kiil-
tiir diriinlerine elestirel bir gozle bakmak agisindan
énemli oldugunu dissiinityorum” (Ogr 9- GF 2).

“Gorsel kultiir incelemeleri farkl bakislarla arastir-
ma ve anlama agisindan 6gretmen adaylari iizerin-
de etkili olmustur” (GN- 2. Hafta)

Rogoff’a (1998) gore gorsel kiltiir ¢aligmalarinin
temelinde elestirel diisiinme vardir. Elestirel dii-
stinme olaylarin tek bir bakis agisindan ele alinma-
sindan ote, 6grencilerin kendi olusturduklar: farkl:
bakis agilarmin neler olabilecekleri ve tizerinde
distinebilecekleri tartiyma ortami bigiminde gorii-
lebilir (Cohen, 1993). Gorsel kiiltiir caligmalarin-
da imgeler, estetik begeni ve degerlendirmelerden
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gok anlamlarin farkina varilmasi ve yorumlanmast
tizerine kurulur. Algilama ve yorumlama elestirel
bir tavr1 gerektirir. Ogretmen adaylarindan gorsel
imgenin verdigi ileti iizerine bireysel ve sosyal bag-
lamlarin yorumlanmasinin istenmesi elestirel tav-
rin sergilenmesine bir neden olusturmustur.

“Cocuklara gevrelerindeki gorsellere nasil bakila-
cagini gostermek gergekten farkli gérme bicimleri
ogretecektir. Ciinki yapilan etkilik bizleri bu yonde
etkiledi”(Ogr 3- GF 2).

“Bu gibi etkilikler farkli bakis agilarini ¢ocuga sun-
ma agisindan 6nemli. Fikirlerini gorseller yoluyla
ozgtirce ifade edebilmelerine olanak vermesi agi-
sindan etkili” (Ogr 6- GF 2).

“Gorsel kiiltiir bize ne anlamak istiyor, gorselin asil
amaci ne, ne mesaj veriyor, bizlere gésterilmeyen ne
var. Bu sorulara yorum getirebiliyorsak farkli gorii-
yoruz demektir” (Ogr 7- GF 2).

Yapilan gorsel kiiltiir incelemelerinde sorgulamala-
rin bitiind “gérme” kavramu etrafinda kurulmustur.
Gorsel kiltir ¢aligmalarinda goriileni irdelemek
ona yiiklenen anlam ve olusturulan imgelerin kimi
ya da neyi temsil ettigini sorgulamak nemlidir. ilis-
kilendirme, sorgulama ve yorumlama o nesnenin
anlamina yiiklenen bireysel ve sosyal baglamlar
olusturur. Tiirkkana (2008) gére bu sorgulama yak-
lagimlart ¢ocugun elestirel bakis agis1 ve sorgulama
becerilerinin gelismesine yardimcr olabilir. Nitekim
6gretmen adaylar1 sanat egitimi derslerinde gorsel
kiiltiir uygulamalarmimn her diizeyde 6gretim prog-
ramini zenginlestirecegini ve 6grencilerin daha ¢ok
dikkatini ¢ekecegi yoniinde goriis bildirmislerdir.

“Sanat egitiminde her giin siirekli karsilagilan go-
runtiilerin elestirel yolla sorgulanmasinin ¢ocuklar
tarafindan daha gok ilgi ¢ekecegi bir gerek. Ciinki
bugiiniin gengleri, gocuklar1 bu goriintiilerle stirekli
etkilesim halindeler. Onun igin sanat egitimi prog-
ramlarinda gorsel kiiltiir incelemelerinin yer almasi
dogru bir yaklasim olacaktir diye diigiiniiyorum”
(Ogr 10- GF 2).

“Gorsel kiiltiir uygulamalarini sanat egitimi agisin-
dan degerlendirirsek kesinlikle cocuklarin seviyele-
rine uygun gorsel imgelerin segimi 6nemli. Disney
orneginde oldugu gibi onlarin diinyasindan gorsel-
ler tizerine sorgulamalar yapilirsa yararli olacaktir”
(Ogr 12- GF 2).

“Popiiler kiiltiir triinlerinin sanat egitimi dersle-
rinde sorgulanmasi giiniimiiz diinyasini genglerin
daha iyi anlamasi ve yorulmasi agisindan ve de
elegtirel tutumlarini artirmak agisindan 6nemlidir.
(Ogr 1- GF 2).

“Insanlarin giinliik hayatta karsilagtigi, deneyimle-
digi gorsellerin ders olarak verilmesi 6grencilerin
elestirel diigtinmeyi daha iyi anlamasi agisindan
etkili ve kalic1 olacaktir” (Ogr 2- GF 2).

“Her giin kargilastigimiz gorseller daha ilgi gekici,
gocuklarin, genglerin devaml izledigi seyler. Bun-
larin sanat egitiminde kullanilmas: daha gok ilgi
gekecektir. Cocuklara verilen sanat egitiminin daha
kalict olmasini saglayacaktir” (Ogr 3- GF 2).

“Gorsel kiltir imgelerinin hedefleri, kullandig:
yontem, Kkisilerin psikolojileri tizerindeki baski-
lar1 konusunda bilgilendirme ve sorgulama yon-
temine basvurulabilir. Ayni elestirel bakisin sanat
eserleri sorgulamalarinda kullanimi saglanabilir”
(Ogr 11- GF 2).

“Sanat egitimi programlarinda kesinlikle bu tir
uygulamalara yer verilmeli. Akilda daha kalic1 olu-
yor ve unutulmasi zorlagtyor. Mesela ge¢mis sanat
eserlerinin giiniimiizde yorumlandig1 ¢ok degisik
ornekler var. O gibi drneklerle baslanirsa gocuklara
glinlimiiz ve ge¢mis sanat eserlerini 6gretmek daha
iyi olacaktir” (Ogr 7- GF 2).

“Aslinda ¢agimizda gorsel imgeler bombardima-
ninda sanatsal tretimin islevi ve degeri bence
gitgide azalmaktadir. Ancak belli bir kitleye hitap
ettigini bile soyleyebiliriz. Bunun igin gorsel im-
geleri zaman zaman derslerde kullanmak yenilikgi
ve ¢aga ayak uydurma anlaminda etkili olacaktir”
(Ogr4- GF2)

Duncum (2002) gorsel kiiltiir sorgulamalarini sanat
egitiminde giinliik estetik deneyimlerden yararlan-
ma olarak ifade eder. Ozellikle giinliik estetik dene-
yimlerin kimligin ingasindaki roltiniin yadsinama-
yacagi belirtir. Bu gercevede 6gretmen adaylar
gorsel kiltiir uygulamalarini ilgi gekici, yenilik¢i ve
davranis gelistirici olarak nitelendirmislerdir. Ayri-
ca 6gretmen adaylarindan biri gorsel kiiltiir uygu-
lamalarinin ¢agdas sanati yorumlama adina etkili
oldugu yoniinde fikir belirtmistir. Bu goris aragtir-
macinin gozlem notlarina da yansimugtir.

“Cagimizin sanatgilar1 medyanin insanlar tizerin-
deki olumsuz etkisini gormiis ve bunlar: eserlerin-
de yermigler. Giniimiizde bazi sanatgilarda klasik
sanat eserleri ile giinliimiiz arasinda bag kuracak
caligmalar yapmuglar. Aslinda bu ¢alisma gagdas
sanat1 daha dogru degerlendirmek icin etkili diye
diigiintiyorum” (Ogr 7- GF 2).

“Ogretmen adaylar1 cagdas sanatcilarin medyayn,
gorsel kiltirti elestiren ¢aligmalarini inceleyince
gagdas sanati daha iyi anlamlandirabileceklerine

inanmuglardir (GN- 3. Hafta).
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Bulgular genel olarak incelendiginde gorsel kiiltiir
¢alismalarinin  6grencilerin elestirel kapasiteleri-
ni artirdigy, analiz, yorumlama ve igeriksel olarak
anlamh gériintiilere yanit verme tutumlarini agiga
cikardig1 séylenebilir. Ogrencilerin gorsel kiiltiir
tizerine fikirlerini anlatma ve paylasma yoluyla
gormelerinin keskinlestirilmesi elestirel birey ye-
tistirilmesine katki saglama agisindan onemlidir.
Ozellikle gorsel kiiltiir araciligryla toplum ve top-
lumlararasi fiziksel ve sosyal gesitlilige kars1 farkin-
dalik olugturmak ve duyarlilig1 artirmak y6niinden
etkili sonuglar verecegi de diisiiniilmektedir.

Tartisma

Bu aragtirmada 6ncelikle gorsel kiiltir kavrami ve
egitimde gorsel kiiltiir kuraminin temel yapis1 agik-
lanmug ve gorsel kiiltiire dayali giinliik estetik de-
neyimlerin sanat egitimi 6grenme siireglerine nasil
yanstyabilecegi ve etkileri goriilmek istenmistir. Ya-
pilan uygulamada ileride “gérme” egitimi verecek
olan gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin gorsel
kiiltire yonelik gorme pratiklerinin gelistirilmesi,
gorsel imgelerde temsil edilen teknolojik, ekono-
mik ve sosyal dinamiklerin kiiltiirel yasam {ize-
rindeki boyutunun tartigilmasi ve gorsel kiltiiriin
sanat egitimi 6gretim programlarindaki yerinin de-
gerlendirilmesi amaglanmugtir. Nitel aragtirma gele-
negi ile gerceklestirilen bu galigmada bir genelleme
kaygisina gidilmemis gorsel sanatlar dersi 6gret-
men yetistiren kurumlar i¢in gorsel kiiltir egitimi-
nin yeri konusunda bir bakis sunmak istenmistir.

Ulkemiz literatiirii i¢in oldukga yeni bir kavram olan
gorsel kiiltiir, 1990’1arin baglarinda 6zellikle Batrda
bilimsel metinler, mesleki dergiler, yeni program
aciklamalarinda giindeme gelmeye baslamis 6zellik-
le ¢agdas post-modern teoriler gergevesinde elesti-
rel pedagoji yaklagimlarimin yayginlagmast ile gorsel
kiiltiiriin konu ve igerik alan1 genisletilmistir. Hatta
bir¢ok sanat egitimcisi sanat ¢aligmalarinin yerine
gorsel kiiltiir galigmalarinin kullaniimasini daha gok
tercih etmeye baglamigtir (Duncum, 2002). Fakat
bu yaygin benimseyis olasi bir takim tartigmalar1 da
gindeme getirmistir (Stankiewicz, 2004). Bunlar;
(i) Gorsel kiltiir gergek sanat egitiminin 6ziini teh-
dit etmektedir. (if) Gorsel kiiltiir yeni degildir. Yil-
lardir miifredatlarimizda popiiler ve ticari sanatlari
Ogretmekteyiz. (iii) Gorsel kiiltiir yeni bir yaklagim-
dir. Fakat alanda boyle farkli bir uygulama yapmak
olast degildir. (iv) Gorsel kiiltiir yeni bir yaklagimdir.
Sanat egitimine derin bir etki yapabilir.

Birinci tepki sanat derslerinde gorsel kiiltiir uygula-
malarinin yogunlugunun segkin sanatin yasamdaki
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baskin konumunu zayiflatacagi fikrinden kaynak-
lanmaktadir. Ozellikle seckin sanat, popiiler sanat
ve alt kiiltiir tirtinleri arasindaki sinirlarin erimesi-
nin yarattig1 kaygi kars1 ¢ikisin nedenleri arasinda
gosterilmektedir. Ugiincii tepki ise bigimci estetik
6gretiminin salt ekonomik, politik ve toplumsal
iliskilere indirgenmesinin yarattig1 huzursuzluktur.
Burada temel kayg 6grencinin estetigin baska ilis-
kiler iginde yer alan bigimiyle bas edebilmesi igin
once estetikle ilgili temel bilgi ve deneyime sahip
olmasi gerektigidir (Kirisoglu, 2009). Son yakla-
sim ise, elestirel ¢oziimlemede toplumsal, tarihsel
ve Kkiltirel iligskilerin kurulmasinda diinyadaki
iletisim hiz1 ve gorsel yogunlugun goz ardi edile-
meyecegi fikridir. Burada 6zellikle ¢agdas sanatta
post-modernist akimlarin toplumsal, politik, tarih-
sel ve kiiltiirel konularla bigimci estetik kaygisinin
6niine gegmesinden hareket edilir. Gorsel imgelere
baglamsal yaklagilmas: ve her goriintiiniin iginde
yaratildig1 ortamla, yaratilma nedeni ile birlikte ele
alinip degerlendirilmesi bu yaklasimda 6nemlidir.
Bu arastirmada gorsel kiltir egitimi geleneksel
sanat egitiminin yerini alabilecek bir yaklagimda
distintilmemistir. Ancak alanyazindan ve aragtir-
ma bulgularindan elde edilen deneyim sistemli bir
sekilde her diizeyde sanat egitimi 6gretim miifre-
datinda yer almasi geregi seklindedir. Gliniimiizde
ozellikle ¢ocuklar: ve gengleri dnemli bir gekilde
etkileyen popiiler imajlar, bilisim teknolojileri,
¢agdas reklam tasarimlar1 ve ¢agdas sanat uygula-
malarinin programda dikkate deger bir sekilde yer
bulmasi inancidir. Clinkil giiniimiizde insanlarin
gorintiileri gozaltinda tutmas: gerekirken daha gok
insanlar gortntiilerin egemen baskisi altina girmis-
tir (Karadag, 2004). Bugiin gorintiiler her yerde
olmasina ragmen, gordiigiimiiz seyi yansitma ve
gorlintilyti gérme arasinda ciddi bir bosluk vardir
(Duncum, 2003). Bu boslugun egitimle acilen dol-
durulmas: gerekmektedir. Bu anlamda tasarlanacak
egitim programlarinin hem 6gretmen yetistiren ku-
rumlarda, hem de gorsel sanatlar 6gretim program-
larinda igerigin nasil yer bulacaginn tartigilmasi
gerekmektedir.

Ulkemizde her egitim diizeyinde gérsel kiiltiir uy-
gulamalarinin yayginlagtirilmas:  6ncelikle farkli
egitim diizeylerinde bu egitimi verecek olan 6gret-
men yetistiren kurumlara gorsel kiiltir incelemele-
rinin bir ders olarak yerlesmesi ile olacaktir. Fakat
ders igeriklerinin birgok disiplinle igbirligi yapmaya
ve elestirel pedagoji teorileri gergevesinde yapilan-
dirilmas: 6nemlidir. Elestirel pedagojide amag, 68-
rencilerin yansitici, 6znel bakis gelistirebilmeleri ve
tarihsel kiiltiirel elestiri igersinde deger ve inanglar
inceleyebilmeleridir (Kuru, 2011). Ogrencilerin
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gorsel imgeler tizerinden arzularini, hayal giiglerini
ve entelektiiel yapilarini harekete gegirecek, yagam-
larma etki eden sosyal, politik, ekonomik giigleri
sorgulayabilmelerini saglayacak tiirde bir yontem
gergevesinde hareket edilmesi gerekmektedir. Nite-
kim Duncum (2002) alanda gelismekte olan ti¢ ana
davranig ile bu derslerin yapilandirilabilecegi ifade
etmektedir. Bunlar; (i) Genis bir goriintii ve sanat
eseri arsivi, (ii) gorsel imge ya da sanat eserine nasil
bakilacagina odaklanma, (iii) bakisin altindaki ko-
sullara odaklanmadir.

Yukaridaki baglam cercevesinde dort haftalik ders
etkinligi seklinde planlanan bu aragtirmada gorsel
kiiltiir sorgulamalar1 6grencilere elestirel bir bakis
agis1 kazandirmada, gorsel nesnelerin igerdigi an-
lamlar dizgisinin farkina varilabilmesinde, goriile-
nin tek bir anlami olmadiginin bilinciyle ¢ogulcu
bir bakis agis1 gelistirilmesinde, gorsel imgeler
tizerine yapilan anlam arayislarini gevrelerinde
bulunan her seye yoneltmelerinde etkili oldugu so-
nucuna varimustir. Dolayisiyla 6gretmen adaylar
gorsel kiiltiir sorgulamalarini, ilk ve ortadgretim
programlarinda bir konu alani olarak yer almasinin
elestirel diisiinme, dikkat gekme, gtidiileme, ¢agdas
sanat uygulamalarini yorumlama, sanat ve kiiltir
olaylarinda daha bilingli segimler yapabilme adina
etkili bulmuglardir. Bu anlamda aragtirma sonugla-
r1 Tiirkkan (2008) tarafindan yapilan “Ilkégretim
Gorsel Sanatlar Dersi Baglaminda Goérsel Kiiltir
Caligmalar” adli aragtirma ile benzerlik goster-
mektedir.

Ogretmen adaylar1 gérsel kiiltiiriin 6zellikle gériin-
ti Gireten teknolojilerin gocuk ve genglerin kimli-
gini olumsuz yonde etkiledigini belirtmislerdir.
Bu olumsuzluklar1 gorintilerdeki karakterlere,
yasam tarzlarina 6zenme, kurgu ile gergegi karis-
tirma, olumsuz mesajlar verme olarak nitelendir-
mislerdir. Bu anlamda aragtirma bulgular1 Tavin
ve Andersonin (2003) arastirmalarini destekler
niteliktedir. Gorsel kiiltiire yonelik yapilan aragtir-
malarin ortaya koydugu bir diger sonug ise, gorsel
kiltirtin 6grencilerin sanatsal galigmalar tizerinde
etkisinin oldukea fazla oldugudur (Bilbil, 2010;
Uysal, 2011). Ancak bu aragtirmada gorsel kiiltiiriin
6grencilerin sanatsal ¢aligmalar1 tizerine etkisine
yonelik bir bulgu elde edilmemistir.

Bu sonuglar baglaminda sunlar 6nerilebilir.

Okullarda sanat egitimi programlarinin farkli 6g-
renme alanlaria yonelik (gorsel sanatlarda bigim-
lendirme, gorsel sanatlar kiiltiirti ve miize bilinci)
uygulamalarinda popiiler imajlardan, bilisim tek-
nolojileri ve gagdas reklam tasarimlarina yer ve-
rilmesinin yararli olacag: diisiiniilmektedir. Sanat

egitimi ders siireglerinde 6grencilerin ilgi duydugu
gorsel imge ve gortintiiler tizerine farkli anlamlar
tiretmeleri konusunda 6zendirilmesi ve bu gibi uy-
gulamalar icin siiregte 6grencilere gerekli zaman
ayrilmasi yararl olacaktir. Fakat gorsel kiiltiir uygu-
lamalarina ders siireglerinde yer verilebilmesi i¢in
Ogretmenlerin ve Ggretmen yetistiren kurumlarin
oncelikle bilgilendirilmesi gerekmektedir. Goriin-
til ve bilgi {iretiminin ¢ok hizl oldugu giintimiizde
egitim programlarinin ve 6gretmenin bilgilerini sii-
rekli giincellestirmesi artik zorunludur. Bu nedenle
gorsel kiiltiire yonelik yapilan arastirma sonuglari-
nin ve yeni uygulama ¢alismalarinin internet ya da
hizmet ici egitim programlari yoluyla gorsel sanat-
lar 6gretmenleri ile paylagimi saglanabilir.

Bu aragtirmada gorsel kiiltiir sorgulamalar: tartig-
ma odakl yurttalmistiir. Bu sorgulamalarda tiriin
olusturma boyutuna yer verilmemistir. Ogretmen
adaylarinin gorsel kiiltiir sorgulamalarindan elde
ettikleri deneyimler, yeni diisiinceler ve elestirel
bakigin sanatsal iiriin boyutuna nasil yansiyacagi
tizerine aragtirmalar yapilabilir. Ayrica bu aragtir-
manimn bulgularmin genellenilebilirligini artirmak
amactyla benzer bir aragtirma, farkl egitim ortam-
larinda, farkli katilimcilarla ve farkli arastirmaci-
larla genisletilebilir. Ilk ve ortadgretimde gorsel
sanatlar dersi 6gretim programi kapsaminda gérsel
kiltir kuraminin gerekliligi ve etkileri konusunda
planlanmig 6grenci uygulamalarina yonelik aragtir-
malar yapilabilir.
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Abstract

The visual art which is commented by the visual art teachers to help processing of the visual culture is impor-
tant. In this study it is tried to describe the effect of visual culture based on the usual aesthetic experiences to
be included in the learning process art education. The action research design, which is a qualitative study, is
conducted in this research. The study is conducted with the 12 pre-service teachers of Pamukkale University
Faculty of Education -Department of Fine Arts Education, Program in Art Crafts Education. The data have been
obtained through observation, interview forms and document analysis. The data are analyzed by using content
analysis. As a result of the study it is observed that the critically cogitation skills provided that to be aware of the
visual culture analyzes, in terms of the visual objects which included the apprehend series and to develop the
pluralistic perspective that has got not only meaning in visible. As a consequence, Pre-service teachers have
found that the analyzing of the visual culture and the learning area which included in education programs and to
make more conscious choices in art and cultural events.
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In our era, there is a period in which there is a post-
modern expression getting common in every part
of life. Especially it is observed that expressions,
strategies and politics about post-modern and post-
modern pedagogy are getting widespread. In this
spread while art is tend to focus on differences and
variations in creating hypothetical fundamentals
(Eker & Seylan, 2005), education focuses on how
to structure, how to live, how to listen and how to
learn knowledge by removing it from being only a
set of visual proposals (Kale, 2002). In the base of
both fields post-modern understanding individu-
alism and identity concepts are emphasized more
and they head for creating a human being who is
based on the approach of self-assertion, develop-
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ing a personality in different identities and being
tolerated against other identities (Gudjons, 1993).
Therefore, roles of art education and art educators
are highly affected by this approach. It is suggested
that art lessons particularly should take place in
creating, spreading and adopting visual culture.
Consequently, unless art educators take a defensive
role, it is pointed out that they have the opportunity
to contribute to the globalization of culture by tak-
ing a constructive role (Duncum, 2000).

According to Barnard (2002) it is a stubborn fact
that a human-specific communication way, cultural
expression, is as important as language. That is be-
cause every age creates a human type suitable for its
own structure and within that human creates a cul-
ture suitable for its own structure (Gengaydin, 1995).
What is the common culture of our age? It is easy
to answer this question when we glance at around
us. Our environment is full of various and compli-
cated visual images. In today’s world predomination
of media such as photography, cinema, television
and internet lead to the rise of visual culture (Bilbiil,
2010). Our common culture has become a product
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of what we watch (Barnard). With the rapid develop-
ment of technology first the camera and then cinema
and television which determine animated images
were invented; therefore, the world has gone into a
period in which “visual images culture” flows at a
rate that can be explained by its own rules (Parsa,
2007). It is observed that in the last 40 years elec-
tronic images and in the last 10 years numeric based
computer images have covered all areas of life (Parsa,
2007). Nowadays, from occupation to art, amateur-
ism to professionalism, individual to government,
every level of visual production and stocking is pos-
sible (Karadag, 2004). When the images are in the
centre, it is observed that eye-centered societies are
composed (Parsa, 2007). Also in daily life almost in
all corners, building entrances, subways, shops and
parks optical electronic eyes are placed and they ob-
serve everything. In this concept seeing is a brand
new culture style. This new culture is basically a syn-
thesis of seeing, the ones that are shown and the ones
that are seen (Karadag).

Visuals, images are constantly talking to us and
leading us to reach decisions by different associa-
tions (Karadag, 2004). Either by human hand or
by an electronic tool, images always keep various
meanings inside. These meanings are attributed to
images by the image producers either at the time
they are produced or later on (Parsa, 2007). At this
point it is important to understand how visible is
interpreted or how we define the image, how we see
it, what we see, what we do not see or what we are
not allowed to see. Therefore, recently the studies
are focused on new theories and techniques re-
lated to this subject. In educational researches ap-
proaches called as “visual culture education’, “visual
culture theory” or “visual culture pedagogy” are the
social and cultural review of visual experience and
interested in how people see what they see and how
they interpret what they see.

What is Visual Culture?

Parsa (2007) defines visual culture as a multi dis-
ciplinary approach which deals with social and
cultural interpretation of visual experience and
how people define what they see. Visual culture is
defined as the combination of all visual structure
from visual ones which are paintings or images and
from elite culture to folk culture, multi dimensional
to one-dimensional cultures. Barnard (2002) tries
to explain visual culture as a combination of “the
seen one” and “the cultural one”. According to him
visual culture covers all visible things. However, all
visible things should not be defined as a part of vi-

sual culture. In order for a visible thing to be con-
sidered as part of a visual culture, it should include
the indicators that reflect the beliefs and values of a
society. Kirisoglu (2009), on the other hand, defines
visual culture as the effective power of images in the
communication web of the age we live in and the
unit and the effect of this power on people.

Tavin (2009b) states three definition of visual cul-
ture which are related with one another. Accord-
ing to him visual culture; (i) Deeply affects images,
people experiences and pictures created by new
technologies and tends to be various seeing prac-
tices, (ii) Is everything composed by sets of various
objects and pictures?, (iii) Is a critical study area
commenting different sides of visual findings, ex-
periences and culture.

In Talvins descriptions (2009b) it is obvious that
there is a connection among association, overlap-
ping and enlightenment. In the first approach, a
social change and transformation is grounded on
technological production and consumption of pic-
tures. In this context, pictures play an important
role in the construction of information. Moreover,
they can serve to the reasons such as immedi-
ate transfer of information, expressing pleasure,
strengthening values and believes or politic action
or declaring mobilization (Tavin, 2009b). There-
fore, pictures and images around us have an unbe-
lievable effect on the constitution of personal iden-
tities. They can affect people’s emotions in subjects
such as ethnic origin, race, nationality, sex, friend-
ship, family life, independency and citizenship. In
the second approach, visual culture is defined as an
area of materialistic culture. That is, pictures, ob-
jects and tools are stated as materials of culture. Vi-
sual content including architecture, products of art,
computer games, fashion, cinema, graffiti, internet,
photography, satellite images, design products, vid-
eo clips is reviewed as elements which increase cul-
tural experiences of people. In the third approach
visual culture is stated as a study area. It includes
visual stimulants of a culture and interpretation of
visual experiences in a culture (Tavin, 2009b). This
is an approach which mainly includes critical theo-
ries adopted from sociology psycho-analysis, his-
tory of art, feminism and media studies as a multi-
disciplinary field (Duncum, 2003). As a field this
approach is about two basic principles: pictures and
the ways to observe them. According to Duncum
(2003) in this subject visual culture studies are hard-
ly different from philosophical esthetic field. These
differences are: including a number of techniques
and including man-made products in a wide area.
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However, what is researched here is problematic
conditions and problems. In this are what pictures
say about cultures, identities or individuals is tried
to be determined. Hence, visual culture is a concept
which comes up due to analyzing and explaining
the meaning of visual stimulants that an individual
come across and emerging of post modernism at a
time when there are lots of information and media
technologies. This is because the emphasis made on
the analysis of connection between visual form of
experiences of culture and its representations by
post modernist idea which expresses a period when
culture and media have an importance on personal
experiences has caused visual culture to become a
study area (Tiirkkan, 2008). According to Hall and
Evans (1999); certain themes that are full of visual
metaphors are the center of cultural and media
studies. As a matter of fact, Smith’s (2005) some of
the characterizations about post-modern culture
and post-modern society may explain the reasons
of the emphasis on visual culture studies: (i) Cul-
ture and media has become a lot stronger and more
important in social life, (ii) Economic and social life
expresses consumption of symbols and life styles
more than production of goods with industrial ef-
forts, (iii) Image and place have taken the places of
narration and history as regulatory principles of
cultural production, (iv) Hybridism and pluralism
have taken the places of borders and classifications,
(v) Thoughts about reality and its representatives
are seen as problematical.

As it can be seen above, visual culture has become
more distinct with the effects of post-modernism.
At first, in 1980s when post-modernism started,
many artists created works of art that brings about
the strategies of social order hidden by bombards
of the images coming from media tools and ques-
tioned the effects of cultural products, which in-
clude reality and fiction engaged with each other,
on daily life by blending different expression ways
such as documentary, drama, pop music and com-
edy (Antmen, 2010). Later the emphasis that post-
modern age made on images caused individuals to
question and criticizes images.

Visual Culture in Visual Arts Education

Today instead of reading words, we meet images
everywhere. In social communication the culture
based on hearing-seeing has taken the place of
the written culture (Parsa, 2008). In every aspect
of contemporary life, it is observed that visual im-
ages are surrounding everywhere. LCD screens,
televisions, digital images, films, internet, medical
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imaging devices, cell phones, cameras, newspapers,
magazines and multimedia devices constantly show
us something. These devices are set to spread re-
lentless messages to see, to be seen and to represent
new ideas (Tavin, 2009a). However, understanding
and analyzing the codes in these images which have
become a part of daily life and developing a point
of view (Duncum, 2010) have become a necessity
to analyze today’s culture. It is necessary that these
devices’ own expression structure and the messages
produced by them should be perceived, analyzed
and identified critically (Parsa, 2007).

According to Leppert (2002), images and pictures
are built in a particular socio cultural area to func-
tion for a certain task; this means that the things
that are shown have representative and resubmis-
sion beyond what is actually seen. According to
Karadag (2004) most of the images reflect their new
forms and created fiction meanings but the mean-
ing of life. Moreover, common display devices have
started to be used as a powerful weapon to take over
the societies. In ever part of the world a few power
elites prefer using images in order to get hold of
brains and to keep people away from social reali-
ties (Karadag). Berger (1995) characterizes images
as re-created or re-produced pictures and states
that perception and evaluation of images change
depending on the way people see.

According to Keifer-Boyd, Amburgy, and Knight
(2003) the importance of visual culture lies not be-
hind television programmes, architectural elements
or paintings but under the processes and applica-
tions that make people understand all these. This
is related with turning towards different viewpoints
(Cohen, 1993) and realizing the limitations of one’s
thought (Rogoff, 2007). As a matter of fact recently
the number of studies to identify visual culture bet-
ter has risen. In the early 1990s in western coun-
tries, scientific texts, vocational magazines, new
lesson programmes and conferences have focused
on visual culture concept as a multi disciplinary ap-
proach. At first, these disciplines focused on visual
images and representatives created by education of
art, history of art, cultural studies, language, and
media studies. Later, the subject and concept area of
visual culture was extended when new multi disci-
plinary constitutions and contemporary post-mod-
ern theories became widespread (Tavin, 2009b).

Post-modernism sees art and education of art as
one of the important tools to develop and spread
culture. Visual arts education in which visual im-
ages are widely used is more advantageous than
other disciplines for visual culture studies (Bolin &
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Blandy, 2003, p. 247). Art educators are a member
of cultural class and while teaching through fine
arts they are actually affected by their own daily
esthetical hegemony (Tavin, 2009a); therefore, it
is necessary to constitute a dialogue with students
about daily cultural-esthetical experiences because
we face a new generation which is named as web
age and grown with digital media (Tonta, 2009).
Digital age students can enhance more informa-
tion on daily esthetical experiences than adults.
They can understand the particular areas such as
television programmes and computer games more
sophisticatedly (Tavin, 2009a). Thus, studies state
that today’s children names as digital natives have
different learning styles due to their use of digital
media tools such as internet, computer and cell
phones (Prensky, 2001; Tonta). Therefore, making
children and young people think about the mean-
ings of the stages which experiences esthetical ex-
periences is one of the basic points of visual culture
education. So, what are the fundamental dynamics
of visual culture education?

Studies have focused on seven fundamental prin-
ciples derived from visual culture literature. These
are; power, ideology, representation, attraction,
view, intertextuality and multicondition (Duncum,
2010; Mirzoeff, 1998; Rogoff, 1998; Tavin, 2009b).
For instance; who applies the power through vi-
sual images? How, when, why do they apply? When
carefully thought all images are arguments of an
idea, a belief and a judgment. Therefore, all images
give different ideas such as what they are, what they
should be or what they should not be about simi-
lar things in the world. Companies which produce
most of the cultural materials in the society benefit
from social stratification, basic forms of cultural
production and the ideologies that include funda-
mental forms of power (Duncum, 2010).

Ideologies express ideas, beliefs and values. Visual
culture is fed by hopes, fears, expectations, indefi-
niteness and the wishes of life. It is possible to ex-
press ideological ideas, beliefs and values through
visual culture. These ideas can be conservative,
puritanical or reformative (Duncum, 2010). They
include how visual images represent ideology, how
they offer or do not offer ideology. At this point
the effect an image has on people is important.
According to Karadag (2004) a human being does
not escape from a pleasant picture. Especially ad-
vertising is a process of producing attraction and
attraction is particular to our age (Berger, 1995).
Visual images are attractive in different ways. They
can settle into sub consciousness, desires and so-

cial taboos (Duncum, 2010). Therefore, thoughts
and beliefs affect the way we see objects (Berger).
As a matter of fact, in order to affect the way people
look and see, visuals can make use of other cultural
texts, can copy or can make intertextual connec-
tions in different forms. In the presentation of pic-
tures multiformation can be used. This is, visual
images are rarely presented without words, music
or other sounds. Even the art works in art galleries
are preferred to be presented with labels and cri-
tiques to be more effective. This is because music,
words, sound effects can change the way a picture
is seen (Duncum, 2010).

Actually, the related concept given above states the
reasonable grounds for visual culture taking place
in education. According to Freedman (2003) cul-
tural studies are essential for students to learn the
world they live in. Students should be provided
visual culture and analysis of the environments
that visual culture presents in a critical way. Stu-
dents should be educated to learn visual culture, to
know the effects on cultural identities, to assess and
analyze it (Kirisoglu, 2009). According to Rogoff
(1998) the analyzing and critical approach on visual
cultural studies can be built upon the meaning of
the one that is seen, the one that is not seen or the
one that is not permitted to be seen. In other words,
questionings can be established around “seeing”
concept. However, according to Mirzoeft (1998)
visual culture studies do not occur in a standard-
ization which is prespecified and can be applied
to all visuals and pictures. Tavin (2009b) supports
this opinion. Because visual culture is a multidisci-
plinary approach and the borders of disciplines may
be restrictive depending on visuals (Tavin, 2009b).

Nowadays, in the art world intellectual researches
and questioning are hegemonic (Duncum, 2003).
Correspondingly, it has come into prominence to
make art and to think art in art education in ac-
cordance with a critical, historical, political and
self-directed understanding (Duncum, 1999). In
daily life there are activities planned based on visual
images that we face at any time. In art lessons, it is
observed that studies and applications that include
daily pictures produced by today’s corporate com-
panies (Duncum, 2003; Stankiewicz, 2004; Tavin
& Anderson 2003; Taylor, 2000; Van Camp, 2004)
take place. For instance; in a lesson with candidate
visual arts teachers Taylor starts the lesson with a
video clip of Madonna. The video includes dramat-
ic and disputable images. First they talk about the
meanings in the video, they ask questions such as
which are the seen symbols, which ideas take place
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in the video and they try to answer these questions.
Then they watch the video again and this time they
create different questions. After that students do
a research about Frida Kahlo, Rene Magritte and
whirling dervishes whom they think have connec-
tion and the lesson goes on with different art ap-
plications. Tavin and Anderson completes a study
on how primary school 5" graders perceive repre-
sentations of Disney cartoon characters. Students
are presented two films of Disney (Peter Pan and
Pocahontas). Students are asked to discuss these
authentic representations of native culture in the
pictures in a critical way. In the following lessons
students are made watch other films of Disney (Tar-
zan and Alaaddin). A discussion area is created by a
few questions. Comments show how students per-
ceive themselves and other students. Students are
asked to reach new comments on how to change
the elements is these images by using collage and
assemblage techniques.

As it can be seen in the examples, these approaches
are attractive, pleasing, intellectual, interactive and
include scenes from real life. For this reason, it is
necessary to enrich such visual culture applica-
tions/projects and to share the experiences. As a
matter of fact, the aim of this study is to define the
effects of esthetical experiences gathered through
the images we see every day on a person’s view of
life and creating personality. It is necessary for can-
didate teachers to develop their view towards visual
culture in order to evaluate the importance of tech-
nologic, economic and social dynamics which are
represented in visual images on visual culture in the
correct way. Moreover it is essential to give place to
daily esthetical experiences based on visual culture
in a process of art education in order to contribute
to critical thinking skills of candidate teachers.

Method
The Model of the Study

In this study, a qualitative research method was used
in order to enlighten the basic purpose of the study
in a holistic approach. Action research pattern was
used so as to study the impacts of aesthetic experi-
ence on students obtained through the visual culture.

Study Group

12 prospective teachers (7 girls and 5 boys) who
attend Pamukkale University Faculty of Education
Fine Arts Department participated in this study.
They were chosen among the ones who were at-
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tending spring semester courses between 2010 and
2011. Willingness was the most important element
in determining the prospective teachers.

Data Collection

Initially, the sizes and stages of the course designs to
be applied were determined by the researcher. The
application and data collection process are planned
as six week-period. The first and the last week of the
research are allocated to apply the interview forms.
The visual culture study period was determined as
two course hours (80 minutes) each week.

In this process, the data were collected through
observation notes, interviews, and document
analysis (worksheets). Triangulation was made by
using different data collection methods. Making
triangulation enables gathering information from
different people and situations. It also decreases
the limitations in the methods, and helps to as-
sess the reliability and validity better (Maxwell,
1996). In other words, the obtained data can be
controlled with the other.

Analyzing the Data

Content analysis was used in data analysis. In the
process of analysis, primarily the literature and the
theoretical framework were studied and draft code
list was formed to be used in the analysis of data set.
Then the data set was read within the framework
of draft code list and checked whether a meaning-
ful data units were accomplished. After testing the
functions of the code list, the researcher coded the
data set by using the draft code list. In this process,
main code list was reached by adding the codes (ob-
tained from the data) to the draft code list. Quali-
tative data set, which was read and coded within
the framework of main code list, was then coded
by another expert for reliability. Draft themes were
determined during the coding process, and those
draft themes were taken into consideration. How-
ever, final themes were reached during the coding
process of data set.

A variety of approaches were exhibited in order to
resolve the problems of validity and reliability. First,
findings were defined with quotations and then they
were interpreted. In order to ensure the consistency
of the findings, both the consistency among themes
and their correspondence with each other were as-
sessed. An expert in the area checked whether they
had created a meaningful whole or not. In method
section, the research model, the study group, and
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how the data collection tools were developed and
described in detail.

In order to ensure the reliability of the study, find-
ings are directly presented without adding a com-
ment. It was achieved with quotations first, and
then researcher’s comments were attached. Fur-
thermore, triangulation was used by making use of
a variety of data collection methods and resources.

Findings and Comments

In this study, three main themes were identified as a
result of the observation, interview, and document
records during visual culture dialogues with prospec-
tive teachers. Those are; (i) interpreting social dy-
namics of visual culture, (ii) the effect of visual culture
dialogues on prospective teachers and (iii) question-
ing visual culture dialogues in terms of art education.

Interpreting Social Dynamics of Visual Culture

This theme, which discusses the technological, so-
cial, and economic dynamics represented in visual
images, focused on seven concepts (power, ideol-
ogy, representation, charm, perspective, intertextu-
ality, multiformation).

Prospective teachers have made judgments that
reveal the impact of mass media bombardment on
social order. They questioned how powerful com-
panies produce information about the world, how
they spread that information, and how they affect
the individuals via visual culture consumption.

In the first interview form, students did not give
any idea about the ideologies presented by visual
culture images. However, after the application the
findings revealed some differences between the
concepts “looking” and “seeing”. Students expressed
how racist and discriminative discourses in visual
images affect human consciousness.

It can be said that students have developed a inquir-
ing attitude towards the subject or problem. Stu-
dents have thought over the main visual structures
again and again and started to search for new mean-
ings. In this sense, new information is added to the
process. Prospective teachers’ views have gradually
widened by the help of questioning the visual items
and their views have changed step by step. It has
been achieved by commenting on intertextualism.
Since prospective teachers thought about the items
that take part in visuals together, they can easily rec-
ognize the meaning layers of the visual objects. In
this sense, it can be said that intertextualism helps

teachers understand what is seen is not composed
of a unique meaning. For this reason it can be stated
that they accept a pluralist point of view.

The Effect of Visual Culture Dialogues on Pro-
spective Teachers

In this theme, the effects of visual culture dialogues
on prospective teachers were discussed and the im-
pact of daily aesthetic experience on an individual’s
identity obtained by the images seen at any time
was studied in detail. Findings were given under the
following titles: the e the awareness of experience,
visual culture, attitudes, and questioning the impact
of visual culture on life.

Visual culture dialogues have increased prospective
teachers’ level of social culture awareness. While some
of them states that the interaction between the child
and the images that surround them is inevitable, oth-
ers explain their awareness towards communicative
and functional purposes that are formed by visual im-
ages via visual culture dialogues.

According to the findings, prospective teachers had
experienced different learning styles, orienting differ-
ent perspectives, discovering the things they couldnt
see, gaining critical perspective. The prospective
teachers exhibited various attitudes in discovering the
implicit meanings in visual images, acting with a ques-
tion in mind that what is seen does not have only one
meaning, associating, and questioning.

Questioning Visual Culture Dialogues in terms
of Art Education

The theme which questions the visual culture studies
in terms of art education tries to analyze the affect of
aesthetic experience gained via popular daily images.

Prospective teachers address visual culture as in-
teresting and innovative. They think that visual
culture practices are good for developing behavior.
They believe that those practices are important in
terms of mentioning and sharing their views and
raising individuals who are good at critical think-
ing. Especially via visual culture, it is believed that it
would present effective results in terms of creating
social and physical awareness towards community.

Discussion

Visual culture, which is a fairly new concept for
our country, has started to come on the agenda in
the West in the early 1990’ especially within the
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framework of academic articles, and professional
journals. Also, critical pedagogical approaches have
become widespread within the framework of con-
temporary post-modern theories, so the subject
and content of visual culture has been expanded. In
fact, most of the art teachers have preferred to use
visual culture studies instead of works of art (Dun-
cum, 2002). But, this common adoption has raised
a number of discussions (Stankiewicz, 2004). Those
are; (i) Visual culture is threatening the core of real
art education, (ii) Visual culture is not new. We
have been teaching popular and commercial arts
within our curriculum, (iii) Visual culture is a new
approach. But, it is impossible to practice it in this
area, (iv) Visual culture is a new approach. It might
have a deep impact on the area.

First response stems from the idea that the density
of visual arts applications will weaken the dominant
position of elite art in life. Particularly, the boundaries
between outstanding art, popular art, and sub-culture
products are melting; and this creates an anxiety that
causes a kind of reaction. The third response is the dis-
comfort that results from reducing formalist aesthetic
instruction purely to economic, political, and social
relations. The main concern is the necessity of hav-
ing basic aesthetic knowledge in order to cope with
its other forms that can be found in various relations
(Kirigoglu, 2009). The newest approach states that in
critical analysis and establishing social, historical, and
cultural relations it is not possible to ignore the speed
of communication and visual intensity. The point is
that, especially post-modern aesthetic movements
have gained importance with historical, political and
cultural topics. Approaching visual images in a con-
text and evaluating every image in its atmosphere with
the causes of its creation are important. In this study
it is not considered that visual culture will replace
the traditional art education. However, the findings
obtained from the literature and research experience
display that art education should take place system-
atically at all levels of curriculum. Today, popular im-
ages especially affecting children and young people,
information technology, modern advertising designs,
and contemporary art practices should take place in
the curriculum. In this modern era, although people
are supposed to control the images, they came under
pressure of dominant images (Karadag, 2004). Images
are everywhere today, but there is a serious gap be-
tween reflecting the thing we see and seeing the image
(Duncum, 2003). Filling this gap with education is ur-
gent. In this sense, how designed training contents will
take place both in teacher training institutions and vi-
sual arts teaching programs should be discussed.
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In order to increase visual culture practice in our
country, visual culture studies should be taught
at teacher training institutions primarily. But the
course content should be structured considering
the cooperation with several disciplines and criti-
cal pedagogy. Purpose of critical pedagogy is giving
an opportunity to students to develop a reflective
and subjective view, and examine beliefs and values
within historical cultural criticism (Kuru, 2011). It
is necessary to use a method to activate students’
desires, imaginations, and intellectual structures
and to help them question social, political and
intellectual situations that influence their lives.
According to Duncum (2002) this course can be
structured by the help of three main behaviors in
this field. Those are; (i) A big image and work of art
archive, (ii) Focusing on how to look at a work of
art or visual image, (iii) Focusing on the conditions
under the look.

Activity in the form of a four-week course is planned
to achieve the following: Questioning visual culture
help students to have a critical point of view, recog-
nize the meaning in visual objects, develop a plural-
ist perspective, address the meaning search to every-
thing around them. Since visual culture questioning
is effective in thinking critically, drawing attention,
motivation, interpreting contemporary art practices,
making choices prospective teachers believe that it is
helpful at primary and secondary education, if it be-
comes a subject at schools. In this sense, results of the
study are akin to Tiirkkan’s (2008) study called “Vi-
sual Culture Studies within the context of primary
education visual arts course”

Prospective teachers reported that visual culture;
especially image-producing technologies adversely
affect the identity of children and young people.
They mentioned that negativity as the characters in
the images, emulating their lifestyle, blending fact
with fiction, and giving negative messages. In this
sense, research findings support Tavin and Ander-
son’s (2003) study. Other result reveals that (Bilbiil,
2010; Uysal, 2011) visual culture has great impact
on students’ artistic work. However a finding about
the impact of visual culture on students™ artistic
works has e not been obtained in this study.

The following can be suggested considering the ob-
tained findings.

For arts education programs in schools, applica-
tions in different areas of learning (formatting in
visual arts, culture of visual arts, and consciousness
of museum), making use of popular images, infor-
mation technology, and modern advertisement de-
signs are thought to be beneficial. It would be useful
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to spend time on the visual images that students are
interested in and also give them a chance to pro-
duce different meanings on those images during art
education in classes. However, teachers and teacher
training institutions should be informed first. In to-
day’s world, image and information production is
too fast, so education programs and teachers should
constantly update themselves. For this reason, the
research results and new applications for visual
culture can be shared with visual arts teachers via
internet or in-service training programs.
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KURAM VE UYGULAMADA EGITIM BILIMLERI

Ek-1.
Calisma Yaprag:
GIUP AL et
1- Bu gorseldeki temel fikir (ana konu ) nedir?
2- Sozciikler ve metin bu gorseli nasil desteklemektedir?
3- Bu gorsel size neyi hatirlatiyor?
4- Bu gorsel sizce bizimle ilgili, diinya ile ilgili ne anlatiyor? Senin diinyani ne sekilde etkiliyor?
5- Bu gorselde inang, istek, hayaller yada korkular nasil temsil ediliyor?
6- Bu gorsel yonelik nasil sorular sorardiniz? Size ne tiir sorular sorduruyor?

7- Gorseldeki sekiller, yazilar, ifadeler neleri ¢agristiriyor, ya da neye gonderme yapiyor? Daha 6nce
gordiigiin hangi sanat eserleri ile ilintilendirebilirsin?

8- Gorselde olmayan sey nedir? Sizce goriintiide sinirlandirilan sey nedir?

9- Gorselin giicii nereden ya da nelerden gelmektedir?

Ek-2.

Gortisme Formu 1

1- Etrafimizda ne tiir gorsel imgeler bulunmaktadir. Bunlar nasil yayilmaktadir?
2- Bugiin gengler ve ¢ocuklar neleri izliyor?, Neler tizerine hayal kuruyor?, Bunlar1 nerelerden izliyorlar?
3- Etrafimuzi saran gorsel imgeler kimler tarafindan yaratilmakta ve kim adina konugmaktadir?

4- Sizce bu gorsel imgeler kimin gereksinimlerine hizmet etmekte, kimin amaglarini ve deger yargilarin
yaymaktadir?

5- Sizce gorsel imgelerin bu denli giiglii ve ikna edici olabilmelerinin sirr1 nedir?
6- Sizce gorsel imgeler arzularimizi, bilincimizi nasil etkilemektedir?

7- Bu gorsel imgeler bombardimaninda sanatsal imgelerin yeni islevi, etkisi ne olabilir?

Ek-3.

Gortisme Formu 2

1- Yapilan ¢aligmalarin sizlere neler kazandirdigini, ne gibi deneyimler sundugunu diisiindiiniiz?

2- Sanat egitiminde gorsel kiiltiir 6gelerinin (giinliik estetik deneyimlerin) kullanilmas: konusunda
neler distindiintiz?

3- Yapilan gorsel kiiltiir elestirileri kiiltiirel yapry1 anlama ve anlamlandirma agisindan sizleri nasil
etkiledi?

4- Gorsel imgelerde temsil edilen teknolojik, ekonomik ve sosyal dinamiklerin yasam tizerindeki etkisi
nedir? Goruntiiler sizce kimligimizi ve yagam tarzimizi nasil etkiliyor?

5- Yapilan uygulama gorsel kiiltiire yonelik tutumlarinizi nasil etkiledi?
6- Bir sanat egitimcisi aday1 olarak gorsel kiiltiir sorgulamalarini sanat egitimi agisindan degerlendiriniz?

7- Sizce popiiler kiiltiir tirtinlerinin elegtirel olarak degerlendirilmesinde, sanat egitimcileri ¢ocuklara ne
gibi adimlar 6gretmelidir?
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