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ONSOZ

Insanoglu yaratilisinin geregi giizele meyillidir ve cevresinde giizel olan1 arar.
Bu baglada kimi insan giizelligi resimde, heykelde, dansta, mimaride, miizikte bulurken
kimileri de giizel s6z sdylemede bulur. Boylelikle insanin yaratilisgindan gelen bu

0zelligi onun giizel sanat dallarini yaratmasina kaynaklik eder.

Insan, karmasik ruh diinyasiyla sonucu degisen duygularim dil araciligs ile ifade
etme ihtiyaci duyar. Bu durum basta siir olmak {izere edebi tiirlere zemin hazirlamistir.
Siir, bireylerin engin hayallerini, diis kirikliklarini, arzularini, asklarini, 6zlemlerini,
ayriliklarini, isteklerini, diisiincelerini estetik bir sekilde ifade etmede bir ara¢ oldugu
icin insam1 merkeze alir. Ayrica sanatkdr kendi diinyasini, toplumun zihniyetini,
kiiltiirlinti, gelenek ve goreneklerini, yasam tarzini eserleriyle giin yiizline ¢ikardigi icin
toplum ve sanat arasinda siki bir iligki vardir. Toplumu ve bireyi anlamak, duygu ve
diistincelerini edebi bir metne nasil aktardigini incelemek amaciyla edebi metin odakli
“Nazzim Payam’in Siirleri Uzerine Bir Arastirma-inceleme” adli bu calisma

yapilmistir.

Calismada giiniimiiz sairlerinden Nazim Payam’in Sonras: Giildiir A¢ar, Ben
Kendimi Dag Bilirim ve Ates Islagi adli li¢ siir kitabindaki metinlerin ¢oziimlenmesi
esas almmustir. Hususi ve edebi hayatina dair bilgi edinmek i¢in Payam’in Sehrin Eyliil
Tarafi, Ses ve Yaz adli deneme Kkitaplari, genel yaym yonetmenligini yaptigi Bizim
Kiilliye dergisi taranmis; ayrica Tiirk Edebiyati gibi birtakim kiiltiir ve sanat dergileri
incelenmis, hakkinda yazilan makaleler arastirilmistir. Ayrica hayatina ve siirlerine dair

bilgi edinmek i¢in kendisiyle goriistilmuistiir.

Mevcut  kaynaklardan elde edilen bilgiler ve siir metinlerinin
¢Oziimlenmesinden ¢ikan verilerin tasnifi neticesinde c¢alismamiz dort ana boliimden
olusmustur. Bunlar; “Nazim Payam’in Hayati, Fikirleri, Mizaci ve Eserleri”, “Nazim
Payam’in Siirlerinde Muhteva”, “Nazim Payam’in Siirlerinde Yapr” ve “Nazim
Payam i Siirlerinde Dil ve Usliip” boliimleridir. Her ana bdliim, gerek sairin hayat
gerekse metinlerin farkli unsurlarina gére birtakim alt boliimlere ayrilmistir. Boylece

hem sanatkar hem de siirleri birgok yonden aydinlatilmaya ¢alisilmistir.



OZET

NAZIM PAYAM’IN SIiIRLERI UZERINE BiR ARASTIRMA-INCELEME

Erdede Karakuyu, Aylin
Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyatt ABD
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Ismail Cetisli

Haziran,2014, 222 Sayfa

Nazim Payam’in siiri iizerine bir arastirma ve inceleme olan bu calismada
sairin hayati ortaya konmus, siirleri degerlendirilmistir. Tezimizin amaci; Nazim
Payam’in biyografisini ve siirlerini biitiin yonleriyle arastirip inceleyerek
¢oziimlemekti.

Nazim Payam iizerine yapmis oldugumuz bu arastirma dort ana
béliimden olusmaktadir. ilk béliimde sairin hayatimi, hususi ve edebi hayati
olmak iizere iKi alt baghk altinda ortaya koyduk. ikinci boliimde hususi ve edebi
hayatinin eserlerine muhteva bakimindan nasil yansidigim inceleyip siirlerinin
icerigini ferdi ve sosyal konu ve temalar olmak iizere iki ana bashk altinda
degerlendirdik. Metin merkezli incelememizin iiciincii boliimiinde Nazim
Payam’in siirlerini yap1 bakimindan inceledik. Yapiyr olusturan unsurlar ise
nazim sekli, nazim birimi, vezin, kafiye ve redif iizerinden degerlendirdik. Son
ana boliimde sairin dil ve iislubu iizerinde durup bunlar iki alt bashk altinda
irdeledik. Sairin manzum metinlerinin dil 6zelliklerini; siir dilini kavrayis
bicimi, soz serveti, kullandig1 sozciiklerin degisimi, misra ve ciimle yapisi
acisindan incelerken iislubunu liriklik, kapahlk, imge, ironiklik, ahenklilik,
yalinlik ve benzetmeler agisindan irdeleyerek sahsiligini belirledik.

Calismamizin neticesinde yakin donem sairlerimizden olan Nazim

Payam ve siirini, biitiin ozellikleriyle ortaya koymaya; boylece yakin donem
Tiirk siirinin bir sanatkarini edebiyat kamuoyuna tanitmaya cahstik.

Anahtar kelimeler: Nazim Payam, siir, muhteva, yapi, iislup,
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ABSTRACT

A RESEARCH-REVIEW ON THE POEMS OF NAZIM PAYAM

Erdede Karakuyu, Aylin
Master's Thesis
Turkish Language and Literature ABD
Thesis Supervisor: Prof. Dr. Ismail Cetisli

June,2014, 222 Pages

In this study, we have evaluated Nazim Payam's poems by giving
information about his life and by doing all the necessary researches and reviews on
the poet and his poetry. The aim of our thesis is to analyse Nazim Payam's
biographies and his poems by researching and reviewing in all aspects.

This review we have done on Nazim Payam consists of four main chapters.
In the first chapter, we have set forth the poet's life in two subheadings as private
and literary life. In the second part, we have reviewed how his private and literary
life influenced his works in terms of contents and have evaluated it in two main
headings as individual and social topics and themes. In the third chapter of our
text based study, we have studied Nazim Payam's poems in terms of structure. We
have evaluated the elements of structure according to verse form, poetry unit,
meter and rhyme. In the last main chapter, we have highlighted the poet’s
language and style and studied them in two subheadings. While we review his
poetic texts in terms of language features, his grasp of poetic language, vocabulary,
changing of the words he uses, structure of lines and sentences, we pinpoint his
individuality by studying in terms of lyricism, using long vowels, image, being
ironic, harmoniousness, simplicity and metaphors.

As a result of our study, in addition to putting forth all the features of
Nazim Payam, one of the Republican era poets, and his poetry, we have shed
light on a corner of recent period of Turkish poetry.

Keywords: Nazim Payam, poetry, content, structure, style
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BIiRINCi BOLUM

NAZIM PAYAM’IN
HAYATI, FIKIiRLERI, MiZACI VE ESERLERI



1.HAYATI

1.1.Hususi ve Memuriyet Hayat1

1.1.1. Dogumu ve Ailesi

Harput’un zengin geleneginden beslenerek edebi yoniini gelistiren Nazim
Payam, 10 Ocak 1955’te Elazig’da diinyaya gelir. Aile i¢inde isim verme konusunda
kafiye gelenegi gecerli oldugu i¢in “Kazim” agabeyinin adina uygun olarak kendisine

“Nazim” ismi verilir.

Nazim Payam’in babasi Elazig’da dogup biiylise de Payam ailesi aslen Elazigh
degildir. 1877-1878 yillar1 arasinda Osmanli-Rus savasi yasanir. Rumi takvime gore
1293 yilina denk geldigi i¢in Osmanli tarihinde 93 Harbi olarak da bilinen bu savasta
Osmanli ordulari Balkan ve Kafkasya cepheleri olmak iizere iki cephede Rus
ordulariyla savasmak zorunda kalmis ve bir yil siiren savasta Katkasya’daki Osmanh
vatandaslar1 miilteci konumuna diismiistiir. Savas sirasinda ve sonrasinda Anadolu’ya
biiyiik gd¢ dalgalar1 baslar. Gog eden kafileler arasinda Payam’in Giillii Hanimla evli
olan dedesi Mehmet Bey ve ailesi de vardir. Mehmet Bey, 93 Harbi sirasinda Erzurum

tizerinden Elazig’a gb¢ etmistir.

“Dedem 93 harbinde Erzurum taraflarindan geldigini anlatirdi. Ondan otesini o
da bilmiyordu. Yola diistiiklerinde ¢cocukmus. Once Kigi'ya, goclerini yikmislar. Bir iki
vil orada kalip, sonra Elazig’in ilgesi olan Karkog¢an’in Can nahiyesi Miisriim kéyiine
verlesmigler. Soyadi kanunu ¢iktiginda Miisriim koyiinde imisler, Miisriim koyiinde
niifus kayitlarint yaptirip, aym yil Elazig’a go¢ etmisler. Babam da dahil bizler Elazig’t
biliriz.”*

Dede Mehmet Bey ve ailesi biiyiik bir kafile olarak yola ¢iktiklarinda Kig1’ya varmadan
kiz kardesini kaybeder. Mehmet Bey, aradan ge¢cen uzun zamandan sonra kiz kardesini
evlenmis olarak bulur, fakat bu vuslat pek uzun siirmez ve kisa bir siire sonra kiz

kardesi vefat eder.

'O0.m: Nazim Payam’in hususi hayatina dair bilgiler edinmek i¢in kendisine zaman zaman sormus
oldugumuz sorularin neticesinde bize vermis oldugu cevaplardan olusan 6zel miilakatlardir.



Payam’in babast Ahmet Bey (1933-2013), “sehrin eyliil tarafi’’nda olmaktan bir

adim olsun uzaklagmak adina hayat1 boyunca yoklukla savasan bir tiiccardir.

“Babam, hir¢in biri, kavgaci. Tesadiifen hayvan taciri olmug. Tacir bir arkadasi
ile fayton almislar, iyice bir karla satiyorlar. Sonra arkadasi onu hayvan pazarina
yonlendiriyor. Bir ara durumumuz bayagi diizelmisti. Vagon vagon biiyiik bas hayvan
gotiiriir satarlardi il disina. Besicilik de yaparlardi agabeyimle... Bir giin iller arast
hayvan tasimaciligi yasaklaniyor. Hayvanlarda bulasici bir hastalik peyda olmus. O yil
biitiin hayvanlarimiz telef oldu. Nice sonra toparlandik; fakat yine iflas ettik. Sizin
anlayacagimz varligi da gordiik yoklugu da ama asil yiizlestigimiz yokluktu. Izi uzun

stire kalwrd tistiimiizde. ” (6.m)

Yoklukla miicadelede “sabir ve giikrii” eksik etmeyen Ahmet Bey, bikip
usanmadan gece gec saatlere kadar durmadan ¢alismisg, ancak yine de yoklugun soguk
yliziiyle kars1 karsiya kalmaktan kurtulamamustir. “Nasirlasan fukaralik” yillarinda “her
seyin masrafsiz olanming” sevmistir. Apartmanlasmanin getirdigi bireyselligin olmadigi o
giinlerde komsuluk iliskileri, bayramlar, diiglinler gibi gelenekler ona bu miicadelede

“sehirli oldugunu hatirlatan” hususlardir.

Biitlin diinyas1 ve sehri Ahmet Bey ile kurdugu yuvadan ibaret olan anne Zeliha
Hanim, 1924 yilinda Elazig’in Pesiis koylinde dogmustur. Kendisinden birkag¢ yas
kiigiik kardesi Salih ile Zeliha Hanim, anne ve babalarini bir gece yilan sokmasindan
kaybettikleri icin daha bes alt1 yaslarindayken yetim ve Oksiliz kalirlar. Cok kiigiik
yaslarda hayatin acimasiz yiiziiyle karsilasan bu kardeslerin bakimlarini o giinden sonra
dayilart istlenir. Salih, bu trajik olay karsisinda ige doniik bir kisilige biiriiniir. Aile
icindecok giizel ney calmasiyla bilinen Salih, askere gittikten sonra kendisinden bir
daha haber alinamaz. Eve gelen tek haber onun vefatin1 bildiren bir kagittan ibarettir.
Zeliha Hanim, aile fertlerini kaybetmis olmanin verdigi aci ile kendisini esine ve
cocuklarina adayarak Elazig’a dair biitin mekanin1 ¢ikmaz sokakta yer alan eviyle
sinirlandirir. Bu durumda ge¢im sikintisinin getirdigi yokluk da etkilidir. Payam annesi
i¢in; ““ Annemin sehri de mazisi de babamdi.” der. Degismez dualarindan biri “Allah’im

beni kimseye yiik etme” olan Zeliha Hanim 1999 yilinda vefat eder.



“Hulusi Sayin Lisesinde edebiyat ogretmeniydim. Pek adet edinmedigim halde o
giin eve gittim. Oturdugumuz apartmanin yeri bizimdi. Babam ii¢ daire karsiliginda
miiteahhite vermisti. Uciincii katta agabeyim, ikinci katta ben, birinci katta ise babam
ve annem oturuyorduk. Zili ¢caldim. Evdesim asagidan seslendi, “annedeyim.” Vardim
vanlarina. Yerler, camlar silinmis, yorganlarin kiliflar: degismis, dosegin yiinii balkona
dokiilmiis, koltuklar hafif bir esansla tiitsiilenmis, iceride bahar:t miijdeleyen bir
ferahlik... “Hayirdir “dedim anneme, ““ gelin mi getiriyorsun?” Annem tebessiimle
yetindi, bizim hamm “yok yok annene goriicii gelecekler, sabah tutturdu, gelecekler
olur, gel evi temizleyelim, diye” dedi. Ben “haydi, birlikte yemegimizi yiyelim, sonra
kaldiginiz yerden devam edersiniz temizliginize” dedim. Annem niyetli oldugunu
soyledi. Hanimla ben ciktik. Yemekten sonra ben bir arkadasi gormek icin evden
ayrildim. Hamim da bulasiklar: toplayp anneme gidecekti. Karsi balkondan bir komsu

hamima seslenmis, “Zeliha teyze yiiniin tistiinde secdeye varmus, duruyor. Bir baksaniz.’

Meger annem vefat etmis. (0.m)

Ilkokuldayken siit tozu kazanini devirdigi icin bir daha okula gitmeyen agabey
Kazim, “simit ve seker saticihigi, sakalik, arabacilik, faytonculuk gibi pek ¢ok ise girip
ctkmasina ragmen highir iste dikis tutturamayinca hayata ve gsehre kiisen bir

agabeydirz.

“Bugiin, belki de basarisizliklart yiiziinden ¢alismaktan nefret ediyor. Hayat
tarzimin ahengini yasadigr sehre kattigimin farkina dahi varmadi. Hirsim, asklarini hep
sakl tuttu. Yenilgilerini unutturacak aligkanliklarin esiri oldu. Biiyiitemedi ¢evresine
tuttugu aynayi. Agabeyimin sehirli olma idraki mahalle firimindan ¢ikmis iki sicak

. e . 3
somununu evine gotiirmekti artik.”

Sairin Kazim agabeyinden (1951-2009) baska Suna (1949-1999) isimli bir
ablasi; Mevlide (1959-2014), Nazime (1960) ve Nazmiye (1961) isimli ti¢ kiz kardesi
vardir. K1z kardeglerinin hepsi daha on dort yasina gelmeden evlendirilmislerdir. Ablasi
Suna Hanim, annesinden yirmi glin 6nce vefat etmistir. Nazmiye ve Nazime Hanimlar

ise Elaz1g’da ev hanimi olarak yagamlarini stirdiirmektedirler.

? fsmail Cetisli, “Sehrin Eyliil Tarafinda Bir Sanatkar Nazim Payam”, Temrin, S.11(Mart) ist. 2009
s.15-19.
* N. Payam, Sehrin Eyliil Tarafi. Istanbul 2008, s.32.



1.1.2. Egitimi

Ailenin okul ve okumakla dirsek temasi olan tek ferdi Nazim Payam’dir. Kiigiik
yaslardan itibaren Harput’un edebi geleneginden yararlan ve mesnevilerin, hikayelerin,
siirlerin diinyasinda gezinen sair, egitim hayatma 1963 yilinda Yiicel ilkdgretim
Okulu’'nda baglar. Alt1 yillik ilk egitim siirecinin ardindan 1969 yillinda basladigi
Atatiirk Ortaokulu’nu tamamlar ve 1972-1976 yillar1 arasinda Elazig Lisesi’nde egitim-
Ogretim hayatin1 tamamlar. Boylelikle sairin {iniversiteye kadar tamamlamis oldugu

egitim hayat1 tamamiyla Elaz1g’da ge¢mistir.

Nazim Payam’n kitaplara ayirdig1 vakti, babast Ahmet Bey, biitiiniiyle yoklukla
miicadeleye harcadigi i¢in okuyan tek oglunun lise sona geldigini bile fark etmez. “Lise
sonda idim. Diploma ve iiniversite simavi i¢in para istedim. Babam, lise sonda
olduguma inanamadi. Hocalarimizdan biri komsumuzdu. Gidip ona sordu. Geldiginde

istedigimin iki katini verdi.” (6.m)

Payam, i¢indeki edebiyat tutkusunu okumayi seven arkadaslariyla kesfetmistir.
Kitaplarin diinyasina giren sair, kiiclik yasta kitap almaya giicii yetmedigi i¢in kitap
kiralayan kitapevlerinden ya da arkadaslarindan 6diing kitap alarak edebi birikimini
zenginlestirmis ve okuma kiiltiiriinii gelistirmistir. Elaz1g’1in okumay1 seven, edebiyata
gontil veren okur kitlesini kendisinde birlestiren ve bu yoniiyle sairin edebi kisiliginin

gelismesinde onemli bir katkisi olan Bat1 Kitapevi hala daha varligini siirdiirmektedir.

“Tasrada, gen¢ okur namzetlerinin ilk mahfili kitabevleridir. Onlar aradig
kitap gibi, kitap dostlarini da en kolay orada bulurlar. ‘70’ li yillarda benim de ugrak
verim Bati Kitabevi'ydi. Kitabevi sahibi Bati, hem tamigimiz hem de tartisma
seansimizin goniillii hakemiydi. O, okumak isteyene her tiirlii kolayligi saglardi.
Kitaplarim édiing verir, veresiye verir, hediye ederdi. Bir dergi, gazete, yazar gibi
okuyucu kitlesi olusturmustu. Bizler ise kitabevinden tasan sozleri eve, okula,
kiittiphaneye ve baska ¢evrelere tasimakta bir uymazlik gormezdik. Sonralart Kiiltiir
Bakanligi Déner Sermaye Isletmesi’'ne bagh kitap satis magazasinda toplanmaya

basladik. Dairesinde mesaisi biten edebiyat heveslisini, siirini giyinmis oOgrenciyi,



mahalli gazetelerimizin kése yazarlarini orada gece yarisina kadar bulabilmemiz

miimkiindii. ”(6.m.)

Payam, yiiksek tahsil hayatina kadar Harput’un zengin edebi kiiltiirlinden
beslenmis ve Bati Kitabevi veya Kiiltiir Bakanlign Déner Sermaye Isletmesi’ne bagh
kitap satis magazasinda toplanan edebiyat heveslisi, yazar ve sairlerle vakit gegirerek
genglik caglarindan itibaren sair ve yazarliga yonelmistir. Bu birikim ona Tiirkge

O0gretmenligini ve ilerleyen yillarda edebiyat boliimiinii okumasini saglayacaktir.

Sairin iiniversiteye adim atma siireci ilging tesadiifler tizerine kuruludur. Payam,
lise diplomasini aldiktan sonra Taris Iplik Fabrikasi’'nda baslayan ve zamanla amacini
asan grevi durdurmak maksadiyla izmir’e gider ve hayatin akist onu yavas yavas
Balikesir Necati Bey Egitim Enstitiisi'ne yonlendirir. Payam, Izmir’de
konaklayabilecegi bir yeri olmadigi i¢in, Serinkuyu’daki Elazigl arkadaglarinin yanina
yerlesmeye karar verir. Ancak ev adresinin yanlis tarifi iizerine ayn1 fabrikada caligan
ve yalniz yasayan Igdirli bir gencin evine gider ve bu gencle kisa siire i¢inde yakin
arkadas olur. Igdirli bu genc ev arkadasi Balikesir Necati Bey Egitim Enstitiisii’nde
Ogrencidir ve tiniversite giris sinavindan yiiksek bir puan alan Nazim Payam’1 bagvuru

yapmast i¢in Egitim Enstitiisiine yonlendirir.

“Balikesir’e sabah vardim. Dogruca Necati Bey Enstitiisiine gittim. Puanim
tutuyor. Dikildim kayitlardan sorumlu miidiir yardimcisimin karsisina Tiirk¢e boliimiine
kayit yaptirmak istedigimi soyledim. “Olmaz” dedi. “Tiirk¢e boliimii doldu, seni
matematige veya FKBye kaydedelim.” O boliimleri de ben kabul etmedim. Enstitiiden
¢tktim. Enstitiiniin ikinci katinda genigge bir balkon vardi. O balkonda hocalar sabah
sohbeti yapiyormus. I¢lerinden biri de benim Elazig lisesinde edebiyat égretmenim
Halis Karsli. Gérmiis beni, seslendi. Sese dondiim, Halis Karsli... Nasil da sevinmistim
onu gortince... Yukart ¢agirdi. Ben merdivenleri ¢ikarken o da asagi iniyordu. Bir
arkadas gibi sarildi bana. “Kayit yaptirdin mi?” dedi. “Yok” dedim. “Tiirk¢e dolmus...

I

Yaptirmadim.” “Gel” dedi az once ayrildigim odaya bu kez Halis Bey girdi. Ben
kapumin  oniinde bekliyorum. Konugulanlart duyarak bekliyorum: “Puant yiiksek,
okumaya dsik, edebiyat hastasi ve benim liseden 6grencim, Tiirkge yoksa ben de yokum,
diyen bir ogrenci geri gevrilir mi?”

Necati Bey Enstitiistine girisim boyle oldu.” (6.m)



1976-1977 egitim 6gretim yilinda Balikesir Necati Bey Egitim Enstitiisii Tiirkge
Boliimii’ne baslayan sair 1980 yilinda iiniversite egitimini tamamlar. Ogretmenliginin
onuncu yilinda Milli Egitim Bakanligi 6gretmenlere fark derslerini almak suretiyle
fakiilte mezunu olma hakki verince, Eskisehir Anadolu Universitesi Ac¢ik Ogretim

Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii’ne bagvurur ve 19924 yilinda bitirir.

1.1.3. Evliligi

12 Eylil 1980°de ihtilal olunca, 6gretmen atamalari durdurulmus, adaylar
sorusturmaya tabi tutulmuslardir. Bu sorusturmaya ugrayanlardan biri de Nazim
Payam’dir. Iki yillik bir bekleme siirecinin ardindan istanbul’a giderek is hayatina
atilmaya karar verir. Evden gidecegi giiniin sabahinda Bursa’dan halasi ve esi misafir
olarak gelince sair, cocukluk yillarmi bildigi fakat genglik yillarinda hi¢ gérmedigi
halasmin kiziyla karsilasir. Bu tesadiifiin ardindan Istanbul’a gitme fikrinden vazgeger

ve halasinin kiz1 Remziye Hanimla kisa siirede nisanlanir.

Payam, ilk gorev yeri olan Manisa’nin Saruhanli ilgesinin Kayislar kdyiine tayini
cikinca Remziye Hanimla 18 Mart 1982°de evlenir. Remziye Hanimin annesi Saniye
Hanim ev hanimidir. Babast Aydin Bey ise Et Balik Kurumunda calismis ve ayni
kurumdan emekli olmustur. Remziye Hanim, ortaokul mezunudur ve ikisi erkek ikisi

kiz olmak tizere dort kardese sahiptir.

Nazim Payam, bu evlilikten ikisi kiz, ikisi erkek olmak iizere dort ¢cocuk sahibi
olur. ik erkek ¢ocugu olan Dogukan (30.12.1982) ve ilk kiz ¢ocugu olan Isilay
(18.11.1985) Manisa’da; Muhammet Can (15.10.1992) ve en kii¢lik ¢ocuklar1 olan Elif,
(15.08.1994) Elazig ‘da diinyaya gelmistir. Sairin bir de Sehnaz Hanimla evli olan oglu
Dogukan’dan Elaz1g’da diinyaya gelen Idil Ceren (13.11.2011) isimli bir torunu vardir.
Payam, Manisa’da diinyaya gelen kiz1 Isilay i¢in Cocuklar Resim Cizer siirini kaleme

almistir.

* ihsan Isik, Resimli ve Metin Ornekli Tiirkive Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C.7 2.
Bask1, Ankara 2007, s.2979-2980.



Isilay kizim tas ¢izer
Demir ¢izer tuale
Tuali biiyiilii perde
Tas nur olur, yanar

Demir kus olur yanar.

Avuglara yesil

Su icen yesil
Gozlere gok ¢izer
Isil 151ldwr renkler

Serper geceye

Isilay kizimda ¢izgi
Namlusu giil agmig diinya
Giil ¢gizer

Usulca parmaklarini operim

Giiliimser (Cocuklar Resim Cizer, SGA, s.69)

1.1.4. Memuriyeti

Siir tutkusuna en yakin meslek olarak 6gretmenligi gordiigii i¢in bu meslegi
secen sairin ilk gorev yeri Manisa-Saruhanli’ya bagli Kayislar koytidiir. Sair, o giinlere

dair amisi1 Bir Siirin Hikdyesi isimli denemesinde anlatir:

“Koylerde gorev yapmis ogretmenler bilirler. Eger lojman yoksa ev de yok
demektir. Koyliik yerde kira icin ikinci bir ev diistintilmez. Sehre tasinan ailelerin evine
ise genelde baba ocagindan ayrilmayt diigleyen yeni c¢iftler tasimir. Onlar, ev tutma
hususunda égretmenlerden daha sanshdirlar. Ilk gorev yerim Saruhanli * nin X Koéyii
“kiralik ev” i bulunmayan béyle bir yerdi. Kéyde, muhtarin araciligiyla énce Tarim
Kredi Kooperatifi'nin ambarinda kalmistim... Sonra yine muhtarin ilgisiyle koyiin
girigine ters yonde, bir kilometre uzakliktaki bag evine tasinmam ve bu bag evindeki

yvalnizligim...” >

® Nazim Payam, Sehrin Eyliil Tarafi, istanbul 2008. s.19.



Sair, Kayislar kdyiinde alt1 yil gérev yapar. ilk zamanlar kendi kiiltiiriinden ve
yasam tarzindan epey farkli olan bu koyiin zorluklarina aligmakta zorluk ¢ekse de kisa

zaman i¢inde kdye ve kdy halkina 1sinarak onlarla unutamayacagi dostluklar kurar.

“Bing6l Imam Hatip lisesine tayinim ¢iktiginda rémorklart dolduran kévyliiler ii¢
kilometre uzakliktaki anayola kadar bizleri ugurladilar. Gidenlerin de kalanlarin da
gozleri nemliydi. Hig iligkimizi koparmadik. Ama hep onlar bir vesileyle gelirlerdi.
Galiba on bes yil sonraydi. Koyii ziyarete gittigimde, koy kahvesinde benimle ilgili bir
haberi ¢ergeve igerisinde duvara asili gordiim. Bu haber fotografimla birlikte Tiirkiye

Gazetesinde ¢itkmisti. “Nazim Payam 'dan Kar Goncasi Siirler” (6.m)

Payam’in Bing6l imam-Hatip Lisesi edebiyat dgretmenligi bir yil siirer. Daha
sonra Elazig i¢cme Ilkdgretim Okulu miidiirliigiine atanir. Burada da bir yil ¢alistiktan
sonra miidiirlikkten ayrilarak Elazig merkeze tayinini ¢ikar. Elazig 100 Y1l Ortaokulunda
bes yil boyunca gorev yapan sairin Milli Egitim Bakanligina bagli memuriyetindeki son

duragi Elazig Korgeneral Hulusi Sayin Lisesidir.

Nazim Payam, Elaz1g Korgeneral Hulusi Sayin Lisesi’nde gorev yaptig1 siralarda
[zzet Pasa Vakfinin himayesiyle yaymlanan 1999 yilinda “Bizim Kiilliye” isimli kiiltiir
sanat dergisinin genel yayin yonetmenligini istlenir. Bir siire sonra (2006) 6gretmenlik
ve derginin sorumluluklarint ayni anda yiiriitemedigi i¢in emeklilik dilekgesini verir ve

boylelikle yirmi dort yillik memuriyet hayatini tamamlar.

1.1.5. Emeklilik Yillan

Nazim Payam 6gretmenlik vazifesini, “Bizim Kiilliye” dergisine daha ¢ok zaman
ayirmak ve emek vermek i¢in erken birakmak zorunda kalmistir. Dolayisiyla sair,
emekliligini ¢ocukluk yaslarindan beri asik oldugu edebiyata adamus, tasra dergiciligi
bir hayli zor olmasina ragmen bu zorluklarin {stesinden gelerek Tiirk edebiyat
dergiciligine énemli katkilarda bulunmustur. Ayrica edebiyat ve onun tiirleriyle dirsek
temast halinde olan sair, derginin genel yayimn yonetmeni olmanin getirdigi sorumlulukla
diiz yaziya adim atar. Deneme tarzindaki nesir yazilarin1 Sehrin Eyliil Tarafi ile Ses ve

Yaz isimli eserlerinde toplayarak kitaplastirir.
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“1999°da “Bizim Kiilliye” kiiltiir sanat dergisini ¢ikardik. Ogretmenlikle,
dergiciligi birlikte yiiriitebilecegimi saniyordum. Yanilmisim. Kendimi tam olarak ne
dergiye ne de ogretmenlige verebiliyordum. Yedi yil dayanabildim. “Ya dergi ya
ogretmenlik?” sorusu bana dergiyi tercih ettirdi. Artik biitiin giiniimii dergide

geciriyorum.” (0.m)

Sair emeklilik yillarinda kendisini bir taraftan ailesine, diger taraftan edebiyata
adar. Bizim Kiilliye dergisine yazilar yazmak, dergiye gelen yazi1 ve siirleri okuyup
degerlendirmek, duygu ve disilincelerini misralara dokmek, edebi yoniini
zenginlestirmek adina takip ettigi yazar ve sairlerin kitaplarini okumak, edebiyata goniil
vermis sanat¢t ve akademisyen dostlariyla sohbet edip tartismak, Nazim Payam’in

emeklilik giinlerinin temel mesgaleleridir.

1.2. Edebi Hayati

1.2.1.Siire Yoneldigi Sosyal, Kiiltiirel ve Edebi Cevre

Nazim Payam kaldirimlarinda diisiincelere, sevingli hiilyalara daldigi sehri
Elazig’a goniil kdpriisiiyle baglidir. Inanir ki bu sehir, kendisine has dokusu, gelenek ve
gorenegi, yasam tarziyla sakinlerini besleyip doyurur, yogurup sekillendirir. Gurbet
yullarinin biriktirdigi sila 6zlemi de isin i¢ine girince sokaklarinda met degnegi

oynadig1, ruhunu doyurdugu sehrine ayri1 bir deger atfeder.

Bir sehir maddiyati iistline yiikselse de maneviyat1 asil biinyesini olusturur. Bu
maneviyat icerisinde elbette kiiltiirel hayat vazgecilmezdir. Payam’in edebi yOniiniin
gelismesini ve sekillenmesini saglayan Elazig edebi ve kiiltiirel hayat bakimindan

oldukga canli bir sehirdir.

Elazi1g, sairimizin yasadig1 yillarda Turan, Elazig, Uluova, Yeni Harput, Nurhak
gibi mahalli gazetelere sahipken daha sonralari giinlik ¢ikarillan (Firat, Yenicag ve
Giimisigi) gazeteler de eklenerek toplam sekiz yerel gazeteye ulasmistir. Halkin ve geng
ediplerin ilgisi olacak ki daha sonra bu gazetelerin bir kismi sayfa sayilarini arttirmis ve
ofset baskiya ge¢mislerdir. Bu gazetelerden en uzun Omiirliisii ise 1930 yilinda yayin

hayatina baslayan ve giiniimiizde de yayma devam eden Turan gazetesidir. Dr. Naci
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Onur’un yaptig1 ¢aligmalara gore Elazig’da diinden bugiine otuza yakin yerel gazete
¢ikarilmustir.’ Nazim Payam’in da dedigi gibi yerel gazeteler kalem heveslilerine agilan
ilk kapidir. Nitekim Ahmet Kabakli, Fikret Memisoglu, Niyazi Yildirim
Gengcosmanoglu, Cenani Dokmeci, Ali Riza Alp gibi kalem erbaplar1 yazilarini ilk

olarak bu yerel gazetelerde yazmaya baslamislardir.

Nazim Payam kiigiikliiglinden beri hayran oldugu edebiyat hayatim1 lise
yillarindan itibaren hevesle takip etmistir. Bu hevesle Nurhak Gazetesine diger edipler
gibi kose yazarligimma baglamak icin bir yazi géondermis ve yazinin ¢ikacagi giiniin
gecesinden sabaha kadar uyuyamamigsa da sabahin giin 1s181yla hayalleri yikilmistir.
Kendisinin de agikladig1 gibi mahalli gazete olsa bile kdse yazarligi yapmak Oyle hafife
alimacak, edebi anlamda olgunlasmamis bir yazar adayina emanet edilecek bir durum
degildir, fakat lise yillarinda baslayan bu ¢aba daha sonraki yillarda meyvesini vermeye

baslayacak ve onu adim adim sairlige ve dergi genel yayin yonetmenligine gotiirecektir.

Sehrin bu kadar ¢ok gazeteye sahip olnmasi sadece halkin ilgisiyle agiklanamaz.
Elbette halkin iginden ediplerin ¢ikmasi ve bu kiiltiirel aktiviteye on ayak olmasi
gerekir. Sehrin mazisine goz atildiginda gazeteciligin ve yazin hayatinin neden bu kadar
canli oldugu anlasilacaktir. Sehir ilk tas baski matbaasina 1866’da kavusmus ve sair
Omer Nami Efendi bu matbaada Kaside-7 Biirde’yi serh etmis ve Manzume-i Naimiye
isimli eserlerini basmustir. 1883°te de matbaa miidiirii Haci Omer Bey’in gozetiminde

Mamuratii’l-Aziz gazetesi yay1m1anm1§t1r.7

Payam’im kitaplarla tamistigi Firat Universitesi yolu {izerinde kiigiik bir mekan
olan Bati Kitapevi edebiyat severlerin ugrak yerlerindendir. Burasi kitaplarin satiga
sunuldugu bir yer olmakla birlikte kitap ve onlara dair ¢esitli sohbetlerin yapildig1 edebi
bir mekandir. Gengler okuduklarini diger okur arkadaslariyla paylasir ve kendilerini
edebi alanda zenginlestirirler. Kitap okumay1 ve yorum yapmay1 seven bu genglerden

biri de Nazim Payam’dur.

Elaz13’m diger bir edebiyat merkezi Kiiltiir Bakanligi Déner Sermaye Isletmesi’ne

bagl kitap satis magazasidir. Burasi Elazig’in tiim edebiyat takipgilerinin bulugma

® Naci Onur, “Harput ve Elazig’a Dair Kaynak Eserler”, Bizim Kiilliye, S.41, 2009, s.86.
"N. Onur, a.g.m. , s.86.
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noktasidir. Mahalli gazetelerin kose yazarlarini, geng sair 6grencileri, kitap sevdalisi
herkesi burada bulmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda Firat Universitesi edebiyat bdliimii
hoca ve 6grencilerini magaza sorumlusu Soner Bulut bir araya toplamistir. Burada
sehrin kiiltiirel zeminini olusturan edebiyatin pek c¢ok iiriiniinii bulmakla birlikte eserler
gen¢ nesillere tanitilir ve onlarin da bu eserlerden aydinlanmasi, kendi yollarini
cizmeleri saglanir. Bu kitap satis magazasi Elazig’in edebi yoniinii besleyen essiz bir
mekandir. Burada ayn1 zamanda her ay bir imza giinli diizenlenir ve her hafta 6nceden
belirlenen bir konu, ehline otuz dakika anlattirilir ve sonra soru cevap yontemiyle
dakikalarca tartigtirilir. Yazilan siirler buranin miidavimlerine sunulur, takdir ve
tenkitleri aldiktan sonra son sekline getirilip edebiyat dergilerine gonderilir. Glindemde
sadece Kkiiltiir, sanat ve kitap vardir. Daha sonra da bahsedecegimiz Firat Siir

Aksamlari’nin atesi burada kivilcimlanmistir. (6.m)

Sehrin edebi ruhunun olugmasina katki saglayan bu satis magazasi sadece siir
sOlenlerinin olusumunu saglamakla yetinmemis aynt zamanda Nazim Payam’in
editorliiglinii yaptigr ve 1999’da yayin hayatina basglayan “Bizim Kiilliye” dergisinin
yazar ve sairlerini de kendi kiiltiirel atmosferinden iiretmeyi basarmigtir. 1999 yilinda
bu satis magazasinda toplanan edipler bir araya gelerek Elazig’a has bir edebiyat
dergisinin olmamasindan yakinmislardir. Aradan gegen kisa zaman sonunda Nazim
Payam ve derginin diger kalemleri Bizim Kiilliye isimli bir edebiyat dergisi ¢ikarmaya
kararlastirmislardir. Bunun i¢in maddi bir kaynaga ihtiya¢ duyarlarken Naci Onur
sayesinde Izzet Pasa Vakfi’nin baskani olan Nihat Eris Bey ile tanusirlar® ve vakfin
maddi destegi sayesinde Elazig’in ilk yerel dergisi olan Bizim Kiilliye dergisi 1999
yilinin Nisan ayinda yayin hayatina baglar. Giiniimiize kadar her li¢ ayda bir say1

¢ikarmaya devam eder.

Elaz1g’1n tek edebiyat dergisi olan Bizim Kiilliye, mahalli olarak baslasa da zaman
icinde sehrin siirlarin1 asmis ve basarisiyla iilkemizin 6nde gelen edebiyat dergileri
arasina girmeyi basarmistir. Sehrin biricik edebiyat dergisi olan Bizim Kiilliye dergisi
2007 yilinda Tirkiye Yazarlar Birligi’nce yilin dergisi secilmis akabinde 2008’de
Balkan Aydinlar ve Yazarlar Birligi'nce de benzer bir ddiille layik goriilmiistiir.

Basarisinin 6l¢iisiinii, tagra dergiciliginde 6diil alan ilk dergi olmasindan anlayabiliriz.

® Nazim Payam, Sehrin Eyliil Tarafi, ist. 2008, s.112.
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Su ana kadar sehrin gazetecilik geleneginden, ilk matbaasindan, kitapevleri ve
edebiyat dergisinden bahsederek Elazig’in kiiltiirel anlamda olduk¢a zengin bir temele
sahip oldugunu agiklamaya calistik. Yazili eser ve ona kaynaklik eden merkezler ne
kadar ¢ok olsa da onu yasatacak olan toplumun fertlerinin ilgisidir. Nitekim yazil
gelenegin olugmasinda sozlii gelenegin katkilarinin yadsinamaz oldugu bir gergektir.
Harput yoresinde yazili gelenek ne kadar zenginse giindelik hayata yansimis olan sozlii

gelenek de bir o kadar zengindir.

“Anadolu’da Eski Tiirk Edebiyati, Fars Edebiyatint iyi bilen Tiirk aydinlarinin
medreseden yetismesinden ve Tiirk¢e séylemeye baslamasindan sonra, 13. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren meydana gelmeye baslamistir. Harput ve gevresinde de bu
caglardan itibaren Eski Tiirk Edebiyati’min dogmus olabilecegi sé'ylenebilir”.g Eski
Tiirk Edebiyati Harput yoresinde oldukca genis bir kitleye yayilmis ve yore insani
tarafindan yasatilmistir. Bu sebepten Divan Edebiyati’nin etkileri sekil ve muhteva
acisindan uzun yilar siirmiistiirt. “Elazig’da Eski Tiirk Edebiyati ornekleri, Fikret
Memisoglu ile 1968 yilina kadar yagatilmistir. Bugiin de Eski Edebiyatin sekillerini

. 10
kullanarak manzumeler yazan sairler vardir.”

Divan Edebiyati’nin yogun bir sekilde icra edildigi Harput yoresinde pek ¢ok sair
yetismistir. Rahmi-i Harputi, Sirinzdde Muallim Sadi, Kose Seferzdde, Haci Resit
Efendi, Sungurzade Abdulkerim Efendi, Kambalakzade Abdiilhamid Hazmi, Hac1 Hayri
Bey, Mustafa Sabri Efendi, Efendizade Veysi ve Cirpanizade Ali Haydar Bey isimlerini
siraladigimiz bu edipler Harput’un topraklarinda yetigmis divan sairleridir. Ibrahim
Kavaz ve M. Naci Onur tarafindan derlenen Harputlu Rahmi’ye ait Harputlu Rahmi
Divanmi mevcut olmakla birlikte Sair Haci Hayri Beye ait Numune-i Muharrerat,
Salname-i Vilayet-i Mamuratii’l-Aziz, Hatira-y1 Ahd-i Sebab eserleri de divan
geleneginin birer 6rnegini teskil eder. “Meshur Divan sairlerinin begenilen gazel, sarki
ve miistezatlary, bilhassa Fuzili’nin gazelleri ile Nevres’in ve Harput'ta yetisen
sairlerin bazi manzumeleri, yoreye has cesitli makamlarda beste ile séylenmektedir.
Boylece Eski Tiirk Edebiyati’'nin gazel miistezat sarki gibi manzumeleri Elazig’da halk

musikisine giifte olmus yahut yoreye ozgii bir klasik Harput musikisi dogmustur. L

% ziilfi Giiler, “Harput’ta Edebiyat ve Sozlii Folklor”, Diinii ve Bugiiniivle Harput, C.1, Elazig 1999,
s.441

w7z Giiler, a.g.m. , s.441

nz. Giiler, a.g.m. , s.441
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Harput yore kiiltiirii genel olarak tiirkiiye meyillidir. Yoreye has tiirkiiler, maniler,
hoyratlar zengin bir Halk Edebiyati kiiltiirii olusturur. Geng kizlari, giizel s6z sdyleme
ve konugsmada mahirdir. Beslendikleri kaynak ise Halk Edebiyati iirlinlerini bilen
masalci nine, ebe, teyze veya mani dizicilerdir. Boylece Halk Edebiyati gelenegi, sozlii
gelenek vasitasiyla nesilden nesile aktarilarak yasamis ve zenginlesmistir. “Bu
zenginlige ragmen Harput’ta Asitk Edebiyati ve saz giiri gelenegi yerlesmemistir.
Sadece, Baskil’in Seyhhasan Kéyii'nde ayni aileden 17. yiizyildan beri dort sair yetistigi
bilinmektedir. Alevi ve Bektasilerce bir din ulusu olarak taninan Seyh Ahmet Dede nin
soyundan gelen bu sairler, 17. Yiizyilin basinda yasayan Kalender abdal, ayni yiizyilin
sonunda yasayan Teslim Abdal, 1759 yilinda vefat eden Dervis Ali ve ¢agimizin
sairlerinden Yusuf Sahin’dir. Bu sairlerin hepsi de tasavvufi konularda, halk siiri
tarzinda siirler soylemistir. Bir de bunlar gibi giiniimiiziin sairlerinden Kebanli Nimri
Dede, Keban’in Nimri Koyii'nde 1909 yilinda dogmus, daha ¢ok tasavvufi konular

. .o . . . ),'12
iceren giirler soylemistir.

Harput yoresine 6zgii tiirkii, mani, masal, efsane, atasozii, halk deyimleri, bilmece
ve sasirtmalar olduk¢a yaygin Halk Edebiyati Uriinleridir, fakat “Elazig ve gevresinde
Asik Edebiyati, saz siiri ile hikayecilik ve meddahlik gelenegi yoktur. 13 Tiirkii ve mani
Harput yoresinde birlikte gelisen ve birbirini etkileyen iki iiriindiir. “Elazig’da soylenen
uzun havalarda giifte olarak maniler, bilhassa cinaslhi maniler kullanilir. Maniler
ekseriyetle tiirkii giiftesi olarak séylenmistir. Yahut, tiirkiilerin her biri bir mani seklinde
soylenmistir. Bazen de tiirkii ile hi¢ ilgisi olmadig1 halde maniler, tiirkii deyiglerinin

arasina bir dértlik olarak girmislerdir.**”

Elaz1g halk kiiltiiriinii zenginlestiren sadece tiirkii ve maniler degildir, daha ¢ok
kadinlar tarafindan anlatilan yoreye 0zgii masallar da ¢esitlilik ve nicelik bakimindan
dikkate degerdir. “/00 kadar Elazig masali Prof. Dr. Umay Giinay tarafindan

"> Elazig yoresinde “matal”

derlenmis, konu, motif, tip vs. yoniinden incelenmistir.
olarak adlandirilan masallarin digsinda yeryiizii sekilleriyle ilgili efsaneler; tarihi kisilerle

ilgili menkibeler ve cesitli hikdyeler de yore halki tarafindan ylizyillar i¢cinde s6zli

27 Giiler a.g.m. , s.441
137, Giiler, a.g.m. s.441
147, Giiler, a.g.m. s.441
157, Giiler, a.g.m. s.441
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gelenege dahil edilmistir. Ayrica “imam, kéylii aga, hizmetkar, sehirli, deliler, gelin-
kaynana, kari-koca gibi genel fikra tiplerinin yani sira Hact Hoca, Resit Hoca, Ruyeti
Baba, Miisip, Aginli Ibik Dayi, Daldikli 'nin Osman Aga gibi kisiler fikralarda en cok
anlatilan, kitaplara ge¢miy fikra tipleridir. 18 Halk Edebiyatinin diger bir {iriinii olan
bilmeceler de Elazig bolgesinde oldukga sik kullanilmakla birlikte cesitlilik ve say1
bakimindan coktur. “Yusuf Ziya Oksiiz, bitirme édevi olarak bin yiiz kadar bilmece
derlemis sonradan Amil Celebioglu ile birlikte “Tiirk Bilmece Hazinesi” ismiyle

yaymnlamistir. el

Harput’un zengin edebiyat birikimi sayesinde pek ¢ok sair yetismekle kalmamig
edebiyatimiza biiyiik katkilar1 olan, Tiirk Edebiyat1 Vakfi’n1 kuran ve Tiirk Edebiyati
dergisini ¢ikaran Ahmet Kabakli gibi degerli bilim adamlar1 da yetismistir. Ahmet
Kabakli yirmi bin civarinda fikra, makale ve otuza yakin kitap yayinlamakla birlikte
“Ejderha Tas1 isimli eserini Harput efsanelerinden ve masallarindan esinlenerek
yaznugtir. Ishak Sunguroglu, Nurettin Ardigoglu, Fikret Memisoglu Harput tarihini,
folklorunu ve edebiyatini arastirmislar, bu konuda eserler yazmiglardir. Resat Giindiiz
ve Stikrii Kacar da 1940 lardan bu yana eser vermis sairlerin kisa hayat hikayelerini ve

se¢ilmis siirlerini alarak antolojiler meydana getirmisleridir. ~18

1990’larin basinda sozlii gelenegin diger bir kolu da siir solenleri, agiklar bayrami,
suara meclisleri ve Nevai sohbetleridir. Bu gelenek bin yil 6ncesine kadar dayanir.
Asiklar bayrami, 4siklar soleni denilen dil s6leni halk asiklarindan kiiltiiriimiize
mirastir. Daha dnce bahsi gecen kitap satig magazasinda bir araya gelen geng edipler ve
bu yolda ilerleyen edebiyatseverler Elazig’da siir aksamlar1 diizenlemeye Kkarar
vermeleriyle birlikte Firat Siir Aksamlari’nin yilda bir defaya mahsus olmak iizere ilk
atesi yakilir. Daha sonra bu isim Hazar Siir Aksamlar1 olarak degistirilir ve 1994

yilindan itibaren yilda bir kez tiim edebiyat tutkunlarinin bulusma noktasi haline gelir.

Edebiyat sehrin sosyal hayatina o kadar ¢ok yerlesmis ve giindelik hayatin bir
parcast olmustur ki Nazim Payam c¢ocukluk gilinlerinden bahsederken buna giizel bir
ornek verir. 1866°da Elazig valisi Izzet Pasa tarafindan insa ettirilen Izzet Pasa Camii

600 metrekare, kerpi¢ bir ibadethanedir. Sairimizin hayatinda bu camiinin ayr1 bir

187 Giiler, a.g.m. s.441
177, Giiler, a.g.m. s.441
18 7. Giiler, a.g.m. s.441



16

degeri vardir. Izzet Pasa Camiinin 6niinde, boynundaki asili teypten okunan destanlar,
10 kurusa satan destancilar vardir.® Edibin bu hatirast Harput bolgesinde sdzlii
gelenegin yerlesik hayattaki yeri ve 6nemi hakkinda bilgi vermekle birlikte Halk

Edebiyati {iriinlerinin yore insan1 tarafindan ne kadar ¢ok benimsendigini gosterir.

Harput yoresi, yazili ve sozlii gelenekte yasatilan edebiyat iiriinleri bakimindan
onde gelen edebi merkezlerden biridir. Bunda halkin edebiyata olan diisklinliigii, ona
dair iiriinleri yasatmasi ve gesitli iiriinlerde pek ¢ok drnekler vermesi etkilidir. Ozellikle
Divan sairi yetistiren bu bolge Halk Edebiyat: iiriinlerine kars1 tepkisiz kalmamis bu
alanda da bir¢ok Ornek vermistir. Edebiyatin bu kadar canli olarak yasatildigi bir
bolgede sairimizin bu edebi ortamdan etkilenmemesi elbette diisiiniilemez. Edebiyat
triinlerinin  ¢esitliligi ve niceligi Elazig bolgesinde belli bir kiiltiirel birikim
olusturmustur. Bu kiiltlirel birikim, Nazim Payam’in edebi kisiliginin gelismesinde,
yonlenmesinde ve zenginlesmesinde oldukga etkilidir. Nitekim sairin edebi zevki Divan
siiri estetigine bir hayli yakin olmakla birlikte ar1 Tiirk¢e kullanmas1 yoniiyle de Halk
Edebiyati’na yakindir. Ancak Payam sanat hayati boyunca ne Divan siirine ne Halk
siirine 0zgli metin Ornekleri vermistir. Bu sebeple onu iki siir gelenegine de dahil
edemeyiz. Sadece yorenin zengin kiiltiirel ve edebi birikiminden etkilendigini ve

beslendigini sdyleyebiliriz.

1.2.2. Edebiyatla Tamisma

Nazim Payam’in edebiyatla ilk temasi yabanci c¢izgi hikaye kitaplariyla
tamismastyla gerceklesir. Ug bes kurus harglikla kiraladig1 bu kitaplar1 diinyayla biitiin
baglarin1 koparircasina tutkuyla saatlerce “a¢ susuz, kosede bucakta adeta gizlenerek”
okur. Daha o donemlerde okuma zevkini tatmis ve bu zevk onda bir tutku haline
doniismiistiir. Aile ve ¢evresinde pek “okur” olmadigi icin kitaplarla saatlerce vakit

gecirmek ve onlarin agtig1 yeni ufuklarda gezinmek sair i¢in oldukca 6zeldir.

Sair yabanci ¢izgi hikayeleriyle basladigi okuma tutkusundan sonra dikkatini
kendi edebiyatimizin olgun Orneklerine ¢evirir ve “tahkiyeli eserlerimize ayri bir

hayranlik” besler. Bunlarin basinda Leyla ve Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin

9 Nazim Payam, Sehrin Eyliil Tarafi, ist. 2008, s.111
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gibi eserler gelir. Payam, o donemlerde Kavugsamayan asiklarin maceralarindan bagka
Battal Gazi, Oguz Kagan, Tireyis gibi destan, gazavatndme ve diger yazili ve sozlii
geleneklerin  de takipgisidir.”  ‘Gegmisin hafizasi” bu eserlerden sadeligimizi,
hedeflerimizi, inanglarimizi, “kendimizi bilen bir millet oldugumuzu, insanimizin
samimiyetini, sabrini, cesaretini, fedakarliklarini, kadinlarimizin gokten inmis gibi
kiymeti haiz olduklarini’ ogrenir. Bu adimda onu en ¢ok etkileyen Dede Korkut
Hikayeleri’'dir. Onun kahramanlariyla © birinci dereceden akrabalik kurmak’tan derin
bir lezzet alan Payam, boylece icine diistiigii ‘duygu ve fikir karmasasindan swyrilip’

2Sair destanlar, halk hikayeleri ve

huzuru yakalar ve ‘ait oldugu yeri’ bulmaya baslar.
gazavatnameler gibi tahkiyeli eserlerde yoneldigi ilk tarz, Halk Edebiyatimiz ve onun
anonim Urlinleridir. “Okumak; siir yazmak, siiri kavrama niyetiyle yola ¢iktigim bir
olguydu, okumanin insani, inang kaynaklarimizi bana bu kadar tanitacagina ihtimal

. . . o e . . .. 21
verememistim. Anonim halk tirtinleri milletimin berrak suyu...”

Ik okuma yillarinda samimiyeti, bagliligi, fedakarhig:, yigitligi buldugu Halk
Edebiyati1 iriinlerinden sonra mukaddimelerle birlikte fikir kitaplarina, biyografi ve
otobiyografilere yonelir. Siire o donemlerden beri ilgili olan ve birkag denemede
bulunan sair, tahkiyeli lirtinleri kiralayarak ya da ddiing alarak okusa da siirleri yalnizca
Tirkge ders kitaplarindan takip eder. Halbuki sairin biricik amaglarindan biri “siir

yazmak” i¢in okumaktir.

Bir sonraki asamada bir ‘okur’ arkadasinin vesilesiyle tanisti§i Siileyman Bektas
sayesinde edebiyat dergilerinin yani sira siirle de tanigma firsat1 bulur ve boylelikle

siirleri yalnizca Tiirkge kitaplarindan degil edebiyat dergilerinden takip etmeye baslar.

1.2.3. ilk Denemeler

Nazim Payam ilkokul ¢aglarindan itibaren Harput yoresinin zengin Divan ve
Halk Edebiyati iiriinleriyle ¢evrelenmis ve bu {irlinlerin etkisiyle kendisinde edebi bir
birikim olugmustur. Bu birikimi okudugu tahkiyeli, otobiyografik ve biyogrfik eserlerle

zenginlestirerek siir ve diiz yazi alaninda denemelerde bulunmustur. Kose yazarligi i¢in

2 fsmail Cetisli, “Sehrin Eyliil Tarafinda Bir Sanatkar Nazim Payam”, Temrin, S.11, (Mart) 2009, s.15-
19.
2! Nazim Payam, Sehrin Eyliil Tarafi, ist. 2008, s.12.
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basgvurdugu Nurhak Gazetesinden olumsuz cevap alsa da ilerleyen yillarda bu cabalar

meyvelerini vermeye baslayacaktir.

Payam, siir denemelerine ilk olarak ortaokul yillarinin sonlarinda baglamais; lise
caglarinda kendisini tamamen siire vermistir. Nitekim lise ikinci sinif 6grencisi iken
Elaz1g Lisesinin ac¢tif1 ve Cumbhuriyetin 50. Y1l serefine diizenlenen siir yarigmasina
katilarak odiil almistir. Payam’in bu donemde yazdigi siirler, sahip oldugu yasin

duyarliliklar1 ve 6zlemlerine yoneliktir.

Payam’in ciddi manada edebiyat diinyasi ile tanismasinda Siileyman Bektas’tin
onemli rolii vardir. Siileyman Bektas, Hisar ve Varlik gibi donemin kiiltiir ve sanat
dergilerinde siirleri yayimlanan bir sairdir. Payam’in edebiyat dergileriyle tanismasi bu
sair arkadasinin vesilesiyle gerceklesir. Boylelikle edebiyat dergilerini yakindan takip
eden Payam, 1982 yilinda Tiirk Edebiyati dergisine “Put Bilmek” isimli siirini
gondererek edebiyat diinyasina ilk adimini atar. Senrast Giildiir A¢ar kitabinda yer alan

Put Bilmek?? siiri sairin yayimlanan ilk siiridir.

Varhiginizdi tapindiginiz o devir
Sanatinizdi ilk duaniz

Elleriniz yapar

Elleriniz gémerdi tanrilar

Isiksiz tapinakta diis yorardr gozleriniz

Ince kisir uzayan golgenize

Diisiince batakliklart

Kitapsiz dinleri doguran

Batakliklariniz

Filizlenecek zamanin gobeginde

Giinahlar eskiyecek diye bir bir

Ne de ¢ok kaldiniz karanlik ¢ag nébetinde (Put Bilmek, SGA, s.12)

Nazim Payam, yaymmlanan ilk siirinden sonra siirin pesini birakmaz ve siir

yazmak i¢in okudugu kitaplarin kendisinde biraktig1 ifade giicii ve anlatim zenginligi

22 Tiirk Edebiyati, “Put Bilmek”, S.106, ist. (Agustos) 1982, 5.29.
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sayesinde siir yazmaya devam eder. Yayimlanan ilk siirinin ardindan ikinci siiri olanSiir
Yazmakadli metnini bu sefer Erciyes Dergisine gonderir ve derginin 1983 Nisan
sayisinda siiri yaymmlanir. Manisa’nin Saruhanli ilgesinin Kayislar koylinde gorev
yaptig1 bu yillarda sair, yayimlanan siirlerinin ardindan her nedense bes yillik bir
suskunluk siirecine girer ve 1988 yilina kadar siir yayimlamaz. Dogukan ve Isilay isimli
cocuklarmmin bu donemde diinyaya gelmesi dikkatini siirden ¢ok aile igi iligkilere

yonlendirmesine sebep olabilir.

Kayislar kdyiinden Bingdl’e tayini ¢ikan sair, bu donemden sonra suskunlugunu
bozarak 1988 yilinda Yol Diisiincesi siirini Tirk Edebiyati dergisinin Eyliil sayisinda
yayimlar. Ayn1 yil igerisinde Yildizlar Usiimesin siiri ile Giil Dergisinin agtig1 Cahit

Zarifoglu siir yarigsmasinda ikinciligi kazanir.

Yildizlar Usiimesin, Nazim Payam’im edebiyat diinyasina adim attiktan sonra 6diil
alan ilk siiridir. Bu siirinde Manisa’nin Saruhanli il¢esinin bir kdyiinde yasayan ve
gozlerini kaybeden kii¢iik Halil’in hikayesini anlatir. Halil, géremedigi i¢in okula
gidemez. Babasii kiigiik yasta bir kazada kaybetmistir. Annesi ise bu kii¢iik ¢cocuga
bakabilmek i¢in yevmiye ile tiitiin dikimine gider. Kendisine g6z kulak olan tek kisi
kars1 komsulardan kimsesiz ve yagh bir ninedir. Bir giin Payam, bu ¢ocugu fark eder ve
yanina giderek sohbet etmeye baslarlar. Koyde kaldigi miiddetge dostluklari perginlesir.
Baska bir yere tayini ¢ikan Payam, mektuplastigi 6grencileri araciligiyla Halil hakkinda
bilgiler almaya devam eder.

“Bir gece evimin penceresinden Bingdl’iin karli tepelerini seyrederken tekrar
Halil’i  hatirladim... Uzun bir dolus siiresiydi bendeki. Halil’in duygularini
tistlenmistim; siirini yazdim. Ertesi giin ogretmenler odasinda kimselerin olmadig bir
anda siiri gozden gecirme maksadiyla okuyordum. Tam o esnada meslek dersleri
ogretmeni Durak Bey, igeri girdi, selam verdi, ne okudugumu sordu. “Siir” deyince
sesli okumami rica etti. Okudum. Nereden esinlendigimi merak etmisti. Halil’i anlattim.
Gozleri doldu: “Bu siiri bana verir misin?” dedi. Bir kagida yazdim, verdim. Aradan
kag giin, kag¢ ay gecti, bilmiyorum. Bir giin postact biiyiik zarf i¢ine konulmus, Subat
1988 tarihli “Giil Cocuk” dergisini uzatti bana. Derginin sayfalarim ¢evirirken arada

bir yerde adima diizenlenmis olan ¢eki gordiim. Merakla sayfalari ¢evirmeye devam
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ettim. Arka i¢ kapakta; “Yildizlar Usiimesin” adli siivim. Siirimin altinda su not; “Giil

Cocuk dergisinin agmis oldugu Cahit Zarifoglu Siir Yarigmasi ikincisi.” 23

Nazim Payam, bu donemden sonra tekrar iki yillik bir suskunluk doénemine
girmesine ragmen 1991 yilinda Tiirk Edebiyati dergisinin Subat sayisinda ¢ikan
Urbayla Yikanmig Kimligimiz siiriyle bu suskunlugunu bozarak ayni yil icerisinde yine
Tiirk Edebiyat1 dergisinde (Edirne Seyhi Nesati, Tamimdari nin Kandili, [lahi Hal) {i¢
siirini daha yayimlar. Bu donemden sonra sair neredeyse her yil en az bir tane olmak
tizere cesitli dergilerde siirlerini yayimlar. Genellikle ii¢ dort siiri aynt yilda donemin
onde gelen dergilerinde yayimlayan sairin en verimli oldugu y1l Tiirk Edebiyati ve Tiirk
Dili dergilerinde yayimladig: alt1 siiriyle (Ben Kendimi Dag Bilirim, Hiiziinden Uzak
Dur Cik gel, Doner Biiyiir Avucumda Sonsuzluk, Duvar, Selma Var mi Otesi Enfarktiis)
2003 yilidr.

Sair, siire basladig1 ilk donemlerde kendisinde Harput ydresinin zengin kiiltiirel
birikimi mevcut olmakla birlikte Tiirk Edebiyatimizin seckin sairlerinin etkileri de s6z
konusudur. Ozellikle Divan Edebiyatinin 6nemli simalarindan olan Seyh Galip ve Neo-
Klasik akiminin temsilcisi Yahya Kemal Beyatli’nin siir estetiginden bir hayli etkilenen
sair Divan kiiltiiriinlin egemen oldugu Elazig yoresinin getirdigi meyille Divan siiri
estetigine yonelir ve siirinde duygu ve diislincelerini ifade ederken bu estetik cerceve
i¢cinde hareket eder. Bu tutum ilk donem siirlerinden son donem siirlerine kadar
degismez. Dolasiyla diger sairlerde gordiiglimiiz edebi akimlarin yabanci
temsilcilerinden etkilenme Nazim Payam i¢in s6z konusu degildir. O ilk siirinden son

siirine kadar tamamen yerli kaynaklara yonelerek sanatin1 besler.

Payam, sanatinin ilk donemlerinde Kiiltiir Bakanligi’nin kitap satis magazasinda
bir araya geldigi kalemlerle Harput’un edebiyat birikimini yansitmak maksadiyla “Firat
Siir Aksamlar1” diizenlemeye karar verir. Bu vesileyle Bahaeddin Karakog, Ali Akbag
ve Yahya Akengin gibi sairlerle tanisir. Bu sayede Payam onlardan “siirde kelime
segiciligini, konuyu tiillendirmeyi, sese akisina uygun bi¢im vermeyi” 0grenir. Sairlerle
olan bu muhabbetinin ardindan siir is¢iligi daha bir titizlesen sair ilk donem siirlerinin
bulundugu Sonrasi1 Giildiir Ac¢ar’it 1994 yilinda ¢ikarir. 1982 yilindan 1994 yilina

kadar ele aldig: elli dort siirinden olusan bu kitapta sairin ilk dénem siirleri olmasindan

2% Nazim Payam, Ses ve Yaz, ist. 2013, 5.20
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kaynaklanan acemilikleri, samimilikleri ve kendisinde iz birakan sairlerin taklide varan
etkileri s6z konusudur. 2004 yilinda yayimlanan Ben Kendimi Dag Bilirim siir kitabi
da sairin yine ilk donem siirleri bulunur. Fakat ilk siir kitabindan siir is¢iligi ve anlatim
giici bakimindan bir adim daha ileri olan bu kitap kalfalik donemi iiriinlerini barindirir.
Bu kitabinda Tiirkgem Benim Vatanim, Selma Bana Sarki Soyle ve Diinya Giile Ayna
olmak {izere li¢ boliimden olusan otuz bes siiri vardir. Ben Kendimi Dag Bilirim kitab1
1994’ten 2004’¢e kadarki siiregte yazdig siirlerden meydana gelmektedir. Sair acemilik
yillarinda31.12.1997 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi’ne 503 {iye numarasiyla {iye olur

ve ayn1 zamanda Tiirkiye Yazarlar Birligi’nin Elaz1g temsilciligini iistlenir..

1.2.4. Ustalik Yillar1

1982 yilinda edebiyat diinyasina fiilen adim atan Payam 2004 yilina kadar pek
cok siir yazmakla birlikte bunlarin otuz dort tanesini ¢esitli kiiltiir ve sanat dergilerinde
yayimlamistir. Sonrasi Giildiir Acar ve Ben Kendimi Dag Bilirim kitaplarinda
topladigi bu siirler Payam’in ¢iraklik donemi metinlerini olusturmaktadir. 2004 yilindan
itibaren yazdig: siirlerden olusan Ates Islagr adli son siir kitab1 ustalik doneminin bir
iriiniidiir. Payam bu kitabinda i¢indeki sesi tam anlamiyla yansitabilmis, Divan siirinin
estetigi ile modern siirin Ozelliklerini harmanlayarak ulagmak istedigi siir estetigini

yakalamugtir.

Otuza yakin siirinin bulundugu Ates Islag1 diger siir kitaplarindan muhteva, dil ve
tslup ozellikleri bakimindan bir hayli farkhidir. Sair, her yasin getirdigi ihtiyaclar
dogrultusunda dikkatini kendi bireyselliginden ¢ok toplumun gidisatina g¢evirmistir.
Dolayisiyla bu durum siirinin muhtevasinin sosyal tema ve konulara yonelmesine zemin
hazirlamigtir. Sair, ustalik doénemi siirlerinde sairlik duygularinin yani sira sosyal
hayatta isittiklerini, aksakliklar1 ve insan tavirlarini anlatir. Nitekim bir insani rahatsiz

eden olaylar sairi de rahatsiz etmektedir.

Payam’in ilk dénemlerinde ele aldig: siir sayisi ustalik yillarinda bir hayli azalir.
Sair 2004-2014 yillarmi kapsayan on yillik ustalik doneminde Tiirk Edebiyati, Berceste,
Ardi¢c ve Dergah’ta on dort siirini yayimlar. Sair bu donemde siirleri lizerine daha fazla

titizlenip siir is¢iligine daha ¢ok dikkat ettigi i¢in ilk donemlerde yazdigi siir sayisi
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ustalik doneminde azalir. Nicelik bakimdan azalma goriilse de nitelik bakimdan diger

siirlerine oranla 6nemli bir fark dikkati ¢eker.

Sairin Ates Islagn kitabinda bulunan son donem siirlerinde imgenin
imkanlarindan daha ¢ok yararlandig1 ve bunun birtakim siirlerinde kapaliliga yol actig1
goriilmektedir. Sair, dile getirdigi rahatsizliklarinin hemen bilinmesini istemez,
okuyucunun siiri tizerine diisiinmesini, yorum yapmasini ister. Bu donemdesairin {islibu

belirginlestigi gibi siirde kendi sesini bulur.

Nazim Payam son siir kitabinda metinler arasinda muhteva baglantisini
kurabilmis, her siiri birbiriyle bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenmistir. Onceki
donemlerde siirlerin konular1 arasinda bdylesine siki bir iliski yoktur. Konularin
biitiinligi, dil ve yap1 birlikteliginden ortaya ¢ikan {isliip agisindan son siir kitab1 sairin

ustalik donemi eseridir.

Sair, siir yazmak i¢in masa basina oturup saatlerce siir lizerine diisiinerek onun
pesine diismez, siirin kendisine gelmesini bekler. Siir kendisine geldigi vakitte
kapilari1 ardina kadar agar ve o ilhamla siirini yazar. Daha sonra bir anlik
duygulanmadan meydana getirdigi bu siiri iizerine calisir. ilk donemlerinde bu gibi
duygu kabarmasi meydana geldigi vakit bu istegi erteleyip telerken ustalik doneminde

boyle firsatlar1 ciddiye alarak kacirmak istemez ve hemen duygularini yaziya doker.

1982°den gilinlimiize kadar edebiyat diinyasina aktif bir sekilde katkida bulunan
sair ilk doneminden son dénemine kadar Cinar, Giil Cocuk, Niliifer, Erciyes, Glineysu,
Kiiltiir Diinyas1, Irmak, Berceste, Bay, Ardi¢, Mai, Seviye, Kiragi, Bizim Kiilliye, Tiirk
Dili ve Tiirk Edebiyat1 dergilerinde siir, deneme ve elestiri yazilar1 yayimlar. Nazim
Payam ilk yazdig: siirler ile gliniimiiz siirleri arasinda degisim olup olmadigini su

sekilde ifade etmistir:

“Elbette degisim soz konusu. Kimseler sezmese de ben daglar kadar fark: seziyor,
gortiyorum. Degisim yoksa kéhnemis tekrarlar var demektir. Siirin belli bir kaliba
koyulamayrsi, sozliik taniminin kifayetsiz olusu da degisimin esiginde durmasindan... ne
icerde ne digardadir, o hep degisimin esigindedir. Her sair, konu itibariyle gelenekten
beslenerek degisimini gergeklestirir. Okur bundan dolayr degisimi fark etmeyebilir.
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Ama bir sairi sair yapan sanatin unsurlarmmi kendisine mahsusu unsurlar haline
getirmesidir. Samirim sanat¢r olmaya ilk adimda bu, kendisine mahsus unsurlar

zeminini olusturmak ve zemini tizerinde dal budak salip olgunlasmak.” (6.m)

Ozetleyecek olursak ilk donem siirlerinden son donem siirlerine dikkatli bir
inceleme yaptigimizda sairin ustalik doneminde dil, muhteva, yap1 ve lislup agisindan
birtakim degisikliklere gittigi goriilecektir. Sanatkar, son kitabinda giinliik telaglarla
bogusan insant daha ¢ok gozlemlemis ve onun hallerini kimi zaman evrensel insan
anlayisiyla kimi zaman toplumumuzun fertleri olarak irdelemistir. Ateg Islag: kitabinin
yarisini teskil eden insan, yozlagsma c¢ercevesinde ve insan-tarih iligkisi igerisinde ele
alimmustir. Diger kitaplarinda sairin dikkati kendisine yonelikken bu kitapta toplumsal

hareketlilige ve degisime kars1 duyarlilig1 artmistir.

1.2.5. Nazim Payam’in Dergilerde Yayimlanan Siirlerinin Kronolojik Listesi

“Put Bilmek™, Tiirk Edebiyati, ( Agustos, 1982), S.106, s.29

“Siir Yazmak™ Erciyes, (Nisan, 1983), S.64, s.23

“Yol Diisiincesi”, Tiirk Edebiyati, ( Eyliil, 1988), S.179, s.45

“Urbayla Yikanmis Kimligimiz”, Tiirk Edebiyati, (Subat, 1991), S.208, s.50
“Edirne Seyhi Nesati”, Tiirk Edebiyati, (Haziran,1991),S.212, s.33
“Tamimdari’nin Kandili”, Tiirk Edebiyati, (Ekim, 1991), S.216, 5.8

“llahi Hal”, Tiirk Edebiyat1, (Aralik, 1991), S.218, s. 34

“Parsonal”, Giineysu, (Ocak-Subat, 1992), S.43, s.18

“Degisme Hikayat1”, Niliifer, (Mart, 1992), S.7, s.18

“Hanna”, Tiirk Edebiyati, (Nisan,1992), S.222.5.63

“Kus Tiiyiinden Yiiregim”, Tiirk Edebiyati, (Kasim, 1993), S.241, s.39
“Kiilfetsiz Siir” Giineysu, (Mayis-Haziran,1993), S.45, s.17

“Aska Meyilli Kiitiik Incelir Filiz Olur”, Tiirk Dili, (Agustos,1993), S.500, 5.253
“Hafizin Gazeli”, Kiragi, (Nisan-Mayis,1994), S.2, s.11

“Biz Sozle ikiz Kardesiz”, Tiirk Edebiyati, (Eyliil,1996), S.275, s.54
“Pirigtineli Ruhi” Giineysu, (Eyliil- EKim, 1997), S.63, s.7

“Biz Sézle Ikiz Kardesiz Usta”, Kiiltiir Diinyas, (Eyliil,1997), S.5, s.39
“Zorumu Kolay Kil Aman”, Seviye,( Kasim-Aralik,1997), S.4, s.10
“Hazirim”, Giineysu, (Mayis- Haziran, 1998), S.5, s.9

“Mahcup Resimde Nedim”, Tiirk Edebiyati, (Temmuz,2000), S.321, s.28
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“Piristineli Ruhi”, Tiirk Edebiyati, ( Eyliil,2001), S.335, s.41

“Omriin Senin Bir Atesti”, Tiirk Edebiyati, (Aralik, 2001), S.338, 5.22

“Hangi Sana Baksam Ben Degilim”, Tiirk Edebiyati, (Mart, 2002), S.341, s.29
“Diinya Giile Ayna”, Irmak, (Mart,2002), S.15, s.7

“Hangi Sana Baksam Ben Degilim”, Tiirk Dili, (Nisan, 2002), S.604, s.324
“Tiirkgem Benim Vatanim”, Tiirk Dili, (Eyliil, 2002),S.609, s.528

“Ben Kendimi Dag Bilirim”, Tiirk Edebiyati, (Nisan,2003), S.354, s.32
“Hiiztinden Uzak Dur Cik Gel”, Tiirk Dili, (Haziran, 2003), S.618, s.562

“Doner Biiylir Avucumda Sonsuzluk”, Tiirk Dili, (Agustos, 2003), S.620, s.166
“Duvar”, Tiirk Edebiyati, (Agustos, 2003), S.358, 5.53

“Selma Var m1 Otesi”, Tiirk Dili, (Ekim,2003), S.622, 5.571

“Enfaktiis” Tiirk Edebiyati, (Kasim, 2003), S.361, s.61

“Hiiziin Arabistan’da Bir Eskici”, Tiirk Edebiyati, (Mayis, 2004), S,367, .29

“Ol Hal ile Riizgar Gegti”, Tiirk Edebiyati, (Temmuz, 2004), S.369, s.54

“ Ask Hayatin Kiyisinda Higbir Sey Artik” Tiirk Edebiyati, (Aaralik,2004), S.374, s.20
“Suna”, Tiirk Edebiyati, (Ocak, 2005), S.375, s.42

“Isik Damaridir Tiirkge”, Tiirk Edebiyati, (Mart, 2005), S.377, 5.7

“Celebi Minyatiirii”, Tiirk Edebiyat1, (Agustos, 2005), S.382, 5.53

“Kirdim S6z Putlarin1 Kisik Sesimle”, Tiirk Edebiyati, (Kasim, 2005), S.385, s.71
“Yaslandikca Yalnizliga Benzedim”, Berceste, (Mart, 2006), S.45, s.35

“Kazim Efendi Sokag1”, Berceste, (Haziran, 2006), S.48, s.37

“Annemin Yorgun Ceyizi”, Berceste, (Kasim,2006), S.53, s.14

“Seni Anlatacaktim Ask™, Arding, (Ocak, 2007), S.12, 5.9

“Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime”, Tiirk Edebiyati, (Mart, 2008), S.413, s.31
“Kis Kaygis1”, Tiirk Edebiyati, (Mart, 2011), S.449, s.37

“Kayip Dervisin Defterinden”, Tiirk Edebiyati, (Ocak,2013), S.471, s.27

“Oliim Aldatmiyor ki Hayal Kuralim”, Tiirk Edebiyati, (Nisan, 2013), S.474, .27
“Kaldirimlar Islanacak Sokaga Cikma”, Dergah,(Haziran, 2014), S. 292, s.24

1.2.5. Nazim Payam’in Dergilerde Yayimlanan Denemelerinin Kronolojik Listesi

“On S6z Uzerine”, Erciyes, (Haziran, 1984), S.78, s.28

“Bunlar Benim Cocuklar”, Niliifer, (Subat, 1992), S.6. s.30

“Bu Yaz Gegen Yazi Anlatt1 Bana”, Tiirk Edebiyati, (Kasim, 2003), S.361, s.60
“Bayragim, Dagim, Cografyamsin”, Tiirk Edebiyati, (Agustos-Eyliil,2004), S.371, s.82
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“Ask1 Dener Gibi”, Arding, (Temmuz-Agustos, 2006), S.6/7, s.4
“Siirin mi Var Derdin Var”, Tiirk Edebiyati, (Haziran, 2007),S.404. s.33
“I’den 12’ye”, Kiimbet, (Temmuz-Agustos-Eyliil), S.2, s.27

“Soyler Isem Sensin Oziim”, Mai, (Ocak, 2010), S.7, s.39

“Okuyucu Sairini Ariyor”, Mai, ( Nisan, 2010), S.5, s.26

1.2.6. Odiiller

Nazim Payam memuriyet ve hususi hayatindaki resmi ve sosyal ¢calismalarindan
dolayr farkli kurum ve kuruluslardan birgok defa oOdiile layik goriilmiistiir. Ayrica
editorliigiin i tistlendigi Bizim Kiilliye dergisine verdigi emekler sayesinde bu derginin

resmi kurumlar tarafinda 6diillendirilmesini saglamistir.

Payam ilk 6diiliinii, Firat Universitesi’nin kurulusunun 20. yilmadzel diizenlenen
siir yarigmasina katilmis ve bu yarigmada birinci oldugu icin 1996 yilinda tesekkiir
belgesi ile almigtir. 1997 ve 1998 yillarinda ise memuriyet hayatindaki faaliyetlerden
dolay1 tesekkiir belgesiyle onurlandirilmistir. Cevre Bakan1i M. Vehbi Dingerler
tarafindan kendisine cevre berati, 2001 yilinda Islami Egitim ve Yardimlasma Vakfi
tarafindan onur belgesi verilmistir. Elazig valisi Osman Aydin, Payam’a Elazig Hulusi

Sayin Lisesi’ndeki ¢aligmalarindan dolayi takdir belgesi sunmustur.

Payam, 1992 yilinin nisan ayinda Bizim Kiilliye dergisinin ilk sayisini
cikarmistir. Bu ilk sayidan itibaren derginin konularinin belirlenmesinde, yazilarin
diizenlenmesi ve siirlerin sec¢ilmesinde pek ¢ok emegi olan sair, dergiyi kuruldugu
yildan itibaren hep bir adim Gteye tagimistir. Nitekim dergi 7 Haziran 2002 tarihinde
Atatlirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu tarafindan basar1 belgesine layik
goriilmis, 2007 yilinda ise Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin dergisi secilmistir.

2008 yilinda Balkan Aydinlar ve Yazarlar Birligi’nce benzer bir 6diile layik goriiliir.

2. EDEBI FIKIiRLERI
2.1. Siir

2.1.1. Siirde Konu

Nazim Payam’in siirlerinde bireysel konular baskin olmakla birlikte birtakim

toplumsal degismelerden rahatsizliklarini dile getiren sosyal muhtevali siirleri de vardir.
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Her iki konuda da sairin hassasiyeti ve duygular1 6n plandadir. Kisacasi {i¢ siir kitabinda
yer alan metinlerin hepsi sadece sanata hizmet etmek amaciyla kaleme alinmislardir.
Konular, belirlenirken ideolojik bir kaygmin varligi yoktur. Nitekim sair sanati bir
fikrin, ideolojinin emrine vermeyi kesinlikle reddeder. Ornegin “Adasim” siirinde -her
ne kadar sairligini takdir etse de- Nazim Hikmet’in siirlerinde duygudan ziyade fikrin

s0z sahibi olmasin1 siddetle elestirir.

Payam, Tiirk siiri geleneginde gelmis gecmis sairler arasinda mihenk taslarindan
biri olduguna kanaat getirdigi Yahya Kemal’in s6z s0yleme ustaligini ve siirlerini belli
bir kesime degil de biitiin bir millete adamasini takdir eder. Bu konu hakkinda Bizim
Kiilliye dergisinde Nazim Hikmet ve Necip Fazil ile Yahya Kemal’i karsilastirir ve

sunlar dile getirir:

“Onda ne Nazum Hikmet'in yayginlastirmak istedigi ideolojik tipi, sosyal
tahrik¢iligi ne Necip Fazil’in sesindeki sertligi, temsil yetenegindeki otoriter “ben’’i
gorebilirsiniz. Ne bir cemaatin bas taci ettigi sairdir ne de okumus kesimin ideologu. O,
kalemini biitiin bir millete acmus, biitiin bir milleti muhabbetle seckinlestirmek

. .24
isteyendir.”

Payam’in Yahya Kemal Beyatli hakkindaki goriislerine dikkat edilecek olursa
kalemini belli bir kesime adamaktan, belli bir fikrin savunuculugunu yapmaktan bir
hayli sakindig1 goriilecektir. Yahya Kemal’in sairligini begenme noktasi da onun saf siir
anlayisiyla siirlerini olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla Payam’in isledigi
konular tamamen ferdi duygu ve hisleriyle ilgili olup ideolojik olmaktan bir hayli

uzaktir.

Payam, siirde konu hakkindaki diisiincelerini bize su sekilde aciklamistir:
“Toplumun revacta ve yonlendirmelerinden dogan konular, s1g ve sunidir. Cok zaman
toplumun ilgilendigi konular sairde sonralari tesirini gosterebilir. Fakat siirde asil
konu sairin bilin¢altinda bulunan ve i¢sellestirdigi mevzulardan siiziiliir. Sairin igledigi

)

tema onu mesgul eden ve ¢oziim bekleyen temalardir.’

*Nazim Payam, “Ve Serin Serviler Altinda”, Bizim Kiilliye, S.27, Elazig 2006, s.3-5
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Gorildiigii gibi Payam, sanatkarin sanatini toplumun 6nde tuttugu birtakim
kavramlar iizerine insa etmesine karsidir. Hatta bunlar1 derinlikten yoksun ve yapmacik
bulmaktadir. Siirde samimiligi sanatkarin i¢sellestirdigi konularda arar. Payam’in sanat
metinlerindeki tek endisesi konularin giiniibirlik, siradan, gelip gegici ve s1g sorunlardan
teskil edilmesidir. Sairin siirde en ¢ok Onemsedigi hususlardan biri konunun kalict
olmasidir. Manasimi yitirecek hususlar iizerinde durmaz. Konularda nesnel tavri
yakalamak adma toplumun ilgilendigi hususlar1 hemen ele almaz. Uzerinden biraz

zaman ge¢mesini, o konuya dair fikirlerinin olgunlasmasini ve mevzuu igsellestirmeyi

bekler.

Payam, insan1 ve hayat karsisinda insan manzaralarini anlatmayi amag edinir
kendisine. Bu konuya dair sunlar1 sdyler: “ Benim konum bu degildi; ¢alkantilarla,
glinliik telaslarla, onulmaz dertlerle bogusan insamn yasadigini anlamlandiran giire

baghligimi belirtmekti. "2

2.1.2. Siirde Dil

Nazim Payam eserlerine Yunus Emre ve Kasgarli’nin dili gibi ar1 bir Tiirk¢enin
hakim olmasi ister. Glinlimiizde edebiligi yakalama adina hald varligini siirdiiren
Arapca ve Fars¢a sozciikleri kullanma aliskanligina siddetle kars1 ¢ikar. Her ne kadar
siirin anlam diinyas: imgeler yoluyla kapali hale getirilse de kullanilan dil, Tiirk¢enin
sozclik hazinesinden sec¢ilmelidir. Sair, “Tiirkcem Benim Vatanmim™ siirinde bu konu

hakkindaki goriislerini agik bir sekilde ortaya koymustur:

Kelimeler Kasgarlim

Bu bizim kelimeler
Dag kaynagindan akan
Sular gibi aydinlik
Berrak, saf, kar goncasi
Safak getiren 151k
Giinegli giin ardinca

Bu bizim kelimeler

% Nazim Payam, “Okuyucu Sairini Ariyor”, Bizim Kiillive, S.24, Elazig 2005, s.4
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Nevailerde sohbet

Ve Yunusta yakaris (Tiirkgem Benim Vatanim, BKDB, s.11)

Ayni topraklarda yetistigi Ahmet Kabakli’ya karst 6zel bir dostluk duyan sair
onun Tiirk sanat ve kiiltiir hayatina yaptig1 katkilarindan dolayr her daim 6rnek almis ve
takdir etmistir. Dil konusunda kendi fikirlerini de ortaya koydugu bir agiklamada Ahmet

Kabakli i¢in sunlar1 séylemektedir:

“Dilde Kagsgarli’'min, Ali Sir Nevai’nin, Yesevi'nin, Yunus'un dil anlayisini
benimsedi. Selanik’te Omer Seyfettin’in “Gen¢ Kalemler”i, Diyarbakir’da Ziya
Gokalp'in “Kiigiik Mecmua "s1 Tiirk diline Tiirk kiiltiiriine Tiirk milletine neler verdiyse
o da, Tiirk edebiyati dergisinde onlart vermeye ¢calisti. Atatiirk’iin dedigi gibi “aydin

1

swmifin halka asilacag fikirler, halkin ruh ve vicdamindan...” alinacaksa eger; herkesin

birbirini rahatlikla anlayacag dil evinin temizligini, tertip ve diizenini asiladi.” 2

Gorildiigii gibi sair Tiirkgenin sanat diline sahip ¢ikilmasi, korunmasi ve ar1 bir
sekilde kullanilmasi konusunda bir hayli hassastir. Bugiine degin yapilan dil
caligsmalarinin neticesiz kalmamasi adina Yunus’un, Nevai’nin, Kaggarli’nin siirlerinde

kullandig1 samimi ve ar1 dilini kendi siir dilinde yasatmaya calismaktadir.

“ Sair giinliik dili bir iist dil haline ¢ikaran insandir. Giinliik dilin bir tist dil haline
gelmesi farkli imgeler, terkipler ve soyleyis tarzindan kaynaklanir. Iyi sair okura
kelimelerin katmanlarini da goz ardi ettirmez. Elbette her konunun, temamin kendi
alanmindan dogurdugu yahut kendi alanmina cektigi kelimeler olacaktir. Ama sairin

kelimeleri sozliik sinirlarini zorlar, genisletir.” (6.m)

Boylelikle giinliik dilden farkli olan edebi dil, siirin anlatmak istediklerini ¢ok
anlamliliga ulastirir. Nazim Payam, bir bagka yazisinda bu sefer samimi ve estetik bir

zevk uyandiracak s6ziin herkesi etkileyecegi lizerinde durmustur:

% Nazim Payam, “Yunus’un Gulii”, Bizim Kiilliye, S.37, Elaz1g 2008, s.6
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“Soziin giizeline miiptela milletizdir. Cogu zaman giizel séziin gercekligi
insanimizi pek alakadar etmez. Ama hem giizel hem gergek soz, biitiin silahlardan daha

tesirlidir bize. S6z sahibine teslim olmaktan baska care bulamayzz.”27

Son olarak yine ayni dergide dil konusu {izerine sunlar1 sdyler: “ Benim konum her
seyi anlatmayan, ama herkese anlatacag bir seyleri olan siiri daha ¢ok sevdigimi,

okuyucusunu, biraktigr duyarlilikla bulmak isteyen siir nébetlerini vurgulamakti. 28

Kisaca Ozetleyecek olursak sair siir dilinde tipki Yunus, Kaggarli, Nevai gibi
Tiirkgenin tiim olanaklarindan faydalanmay: ister. Bunu yaparken de imge, soz
sanatlari, mecazli, ¢agrisimli sozciikler sayesinde giinliikk dilden farkli bir st dil
olusturmay1 hedefler. Kullanilan sdzciikler, sairin duygularini igten bir sekilde dile
getirmenin yaninda okuyucuda estetik bir zevk uyandiracak sekilde ahenkle bir araya

gelmelidir.

2.1.3. Siirde Yap1

Nazim Payam, siirlerinde belli bir yapiya bagli kalmayr istemez; bunu sairin
samimiligini bozan bir durum olarak goriir. Sair, siiri olustururken Oncelikle yapiy1
diislinmemelidir. Sanat¢min duygulart 6n planda olmali ve yap1 kendiliginden
gelmelidir. Muhteva ve duygular yapiy1 belirlemede ana kistastir. Yap1 her ne kadar siiri
olusturan unsurlar i¢inde ayr1 bir 6ge olarak ele alinsa da sair i¢in yapi, diger ogelere
birebir baglidir. Onun varlig1 digerlerinin varligina baghdir. Dolayisiyla saire gore siirin
serbest mi, heceli mi, uzun mu, kisa mi, uyakli mi, redifli mi, olacagi Onceden

belirlenemez. Kalemi ele aldiginda yap1 kendiliginden olugsmaya baglar.

Sair siirlerinde 6zgiir olmay1 isterken belli bir kaliba bagli kalmay1 sevmez. Bu
sebepten yapinin unsurlarindan olan uyak ve redife siki sikiya bagliligi s6z konusu
degildir. Payam, ahenk unsurlarinda da igten gelme durumuna dikkat eder. Siir

olusturuldugu anda saire sozciikler nasil geliyorsa o sekilde uyak ve redif kullanmalidir;

“’Nazim Payam,“Ve Serin Serviler Altinda”, Bizim Kiilliye, S.27, Elaz1g 2006, s.3-5
%8 Nazim Payam, “Okuyucu Sairini Ariyor”, Bizim Kiillive, S.24, Elazig 2005, s.4



30

yoksa bu ahenk unsurlarina bagli kalmak sanat¢inin s6z sdyleme 6zgiirliiglinii ortadan

kaldiracaktir.

Editorliglinii yaptigi derginin bir yazisinda yapiya ve uyaga dair sunlari
sOylemektedir: “Siirin bi¢imi, icerigi degisir. Uyak kazigina da baglamak zorunda
degiliz siiri. I¢ sesle dus sesin kesistigi noktada siirinden yildirimlar diisiiren saire sapka

1,29
ctkaririm.

Ic ses ve dis sesten kasit sairin igine dogam sozciiklere istedigi gibi
aksettirebilmesidir. Boylelikle siir daha igten olacaktir. Uyagi da siir i¢in sozii baglayan,
sOzciikleri ahenkle bir araya getirmede engelleyici bir unsur olarak degerlendirir. Bu
sebepten siirlerinde ahenk unsurunu uyak ve rediften ¢ok sozciiklerin uyumla bir araya

gelmesine, ¢agrisim degerlerine emanet eder.

Payam, ahenk olusturmak adina ne uyak ve redife siki sikiya baghdir ne de bu
Ogeleri siirden tamamen silip atmak taraftaridir. Sair i¢in 6nemli olan nokta siiri kaleme
aldig1 andir. O anda siir kendi yapisini kendiliginden olusturacaktir. Bunun i¢in Payam
yapinin planini, taslagini hazirlamaz, aksi takdirde ige dogan1 séze aktarirken samimilik

bozulacaktir.

Sair ve deneme yazar1 olan sanatkér, bize aktardigmma gore yapiyr su sekilde
aciklar: “Siirde yapir dedigimiz sey de simiri zorlama ve genisletme neticesinde
bigcimlenir. Tabii zorlama ve genisletme kendiliginden olmalidir.” Burada da dikkat

edildigi gibi sairin ilizerinde durdugu en miithim nokta yapinin kendiliginden gelmesidir.

3. Eserleri

3.1. Siir
1- Sonrasi Giildiir A¢ar, Tesfa Yayilari, Elaz1g, 1994.
Sair, 1994 yilinin Subat ayinda cikan bu siir kitabinda 1982 yilindan beri

yayimladigl ve yayimlamadigi elli dort siirini bir araya getirmistir. Namik Acikgoz bu
kitabin arka kapaginda Payam i¢in fikir ve 6ngoriilerini soyle dile getirmistir:

% Nazim Payam, “Okuyucu Sairini Ariyor”, Bizim Kiilliye, S.24, Elaz1g, 2005, s.4
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“Nazim Payam, siirde gelenegin kapilarimi giiniimiize acan bir sair.
Gondermelerini yasadigi toplumun tarihi birikimine yapiyor. Sembollerde de boyle,
seste de boyle, sekilde de béoyle... Fakat onu okurken hi¢hbir zaman eskiye saplanip
kalmiyorsunuz. Zengin bir kiiltiirel geg¢misi olan imajlart  kullanirken, onlarin
arkasindan gelen 1s181n yansittigi golgeler diinyasina, giintimiizden bakiyorsunuz. Yani,
hal ile mazinin bir terkibi...”

2- Ben Kendimi Dag Bilirim, Bat1 Yaym Dagitim, Elaz1g, 2004.

2004 yilinin Mayis ayinda edebiyat diinyasina sunulan bu kitaptaki siirler
“Tirk¢cem Benim Vatanim”, “Selma Bana Sarki Soyle” ve “Diinya Giile Ayna”
basliklar1 altinda {i¢ bdliime ayrilmistir. Kitap toplam otuz bes siirden meydana
gelmistir. Kitap yaymlandiktan sonra birgok sair Nazim Payam’in siirlerine dair
aciklamalarda bulunmuslardir. Bunlardan biri de A. Vahap Akbas’tir. Akbas su
degerlendirmede bulunur:

“Beni yazamaya kigkirtan her siir kitabi, iyi kitaptir. Béyle diisiinmiisiimdiir hep.
Nazim Payam’in kitabi ‘Ben Kendimi Dag Bilirim’ de boyle kitaplardan. Misralar
arasinda gezinirken not almaktan alikoyamadim kendimi. Notlarim da yaziya doniismek
icin adeta zorlad beni.”*°

3.2. Nesir
1- Sehrin Eyliil Tarafi, Siitun Yayinlari, Istanbul, 2008.

2008 yilinin Temmuz ayinda yayimlanan bu kitap, diger ilk iki kitabindan farkli
olarak sairin Bizim Kiilliye dergisinde kaleme ald1g1 ¢esitli konulardaki denemelerinden
olusur. Yirmi yedi denemenin yer aldigi kitapta konular; Elazig merkezli sehir, kendi
sahsiyeti ve genel meseleler iizerine yogunlagir.

2- Ses ve yaz, Otiiken Yayinlar1, Istanbul, 2013.

2013 yilinin Mart ayinda yaymmlanan bu kitap, Nazim Payam’in Sehrin Eyliil
Tarafi’ndan sonraki ikinci deneme kitabidir. Kirk adet denemeden olusan bu Kitap da

digeri gibi, Bizim Kiilliye dergisinde ¢ikan yazilarindan olugsmustur.

% A. Vahap Akbas, “Ben Kendimi Dag Bilirim”, Berceste, S.27, Kayseri 2005, s.14
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Nazim Payam’n siirlerini i¢erdikleri muhtevalara gore iki ana baglik altinda tasnif
ettik. Kendi ben’ini merkeze aldig1 ve duygularimi dile getirdigi siirlerini ferdi temalar;
genel insan manzaralar1 ve evrensel davranislar {izerinde durdugu siirlerini ise sosyal
konu ve temalar baglig1 altinda ele aldik. Sairin sanat hayat1 boyunca kaleme aldig1 114
siirin muhtevasin1 agirliklt olarak ferdi temalar olusturmaktadir. Siirlerinin yaklagik
3/4'inl ferdi temalar, geri kalan kismini ise sosyal temalar teskil etmektedir. Sair,
dikkatini oncelikli olarak kendi i¢ diinyasinda yer alan birtakim duygulara yonelttikten
sonra dis hayatta yasanan kimi durumlara karsi gozlemlerini, duygu ve diisiincelerini

dile getirir.

1. FERDIi TEMALAR

Payam’in ferdi temalari, ask/sevgi, ayrilik, bedbinlik, gurbet, 6liim, sanat, tabiat,
yalnizlik, yasama sevinci ve dini igerikli siirleri olmak iizere on alt bagliktan meydana
gelmektedir. Bu muhtevaya sahip olan siirlerinin biiylik bir ¢ogunlugunu ask/sevgi
temas1 olusturmaktadir. Sevilenden ayri kalmanin getirdigi gurbetlik, ayrilik,
bedbinlik,ve yalnizlik agk/sevgi temasinin diger yansimalaridir. Bununla birlikte tabiat,
sanat, yasama sevinci ve dini igerikli siirlerinin temelinde de sevgi vardir. Ferdi
siirlerinin merkezini sevgi temasi olusturmasina ragmen siirlerin tasnifinde metinde 6ne
¢ikan duygu kistastir. Sevgi temi 6zellikle ilk donem siirlerinin neredeyse biitiiniine
yansimistir. Sairin sanat hayatinda kaleme aldig1 120’ye yakin siirinin doksanina yakini
ferdi temalardan olusmaktadir. Ozellikle ilk donem siirlerinde sairin ben merkezli

metinleri daha ¢ok 6n plandadir.

1.1. Ask/Sevgi

Nazim Payam’in siirlerinin neredeyse 1/5i gibi biiyiik bir kismimi sevgi-ask
temasi olusturmaktadir. Kimi siirlerini salt sevgi ve ask {lizerine yazmasina ragmen kimi
siirlerini gercek sevginin yasatilmadigina dair yazmistir. Sair, ask/sevgi temali
siirlerinde kadina, aile fertlerine ve ¢ocuklara kars1 duydugu sevgiden bahseder. Bunun
yaninda yozlasma, dini- tasavvufi, tabiat, yalnizlik, ayrilik-6zlem, gurbet, sanat igerikli
siirlerinin arka planinda da sevgi temi varligini hissettirir. Bu siirlerde sevdigi kadindan,

annesinden, memleketinden, ulu daglarindan ayr1 olmanin getirdigi yalmzligi, 6zlemi,
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gurbetligi islerken gercek manadaki sevginin olmadigini vurgulamis, yozlagmay1

irdelemis ve dogaya kars1 sevgisini acikea dile getirmistir.

Sair, aski merkeze aldig1 siirlerinde sevdasinin tanimini yaparken, karsi cinse
kars1 duydugu sevgiyi cesitli benzetmelerle acgiklamaya c¢alisir. Aska dair siirleri ilk
olarak Sonrast Giildiir Acar da yer almis ve Ben Kendimi Dag Bilirim adli ikinci siir
kitabinda sadece bir tane siir ile yetinmistir; fakat son donem siirlerini barindiran Ateg

Islag kitabinda ise ask-sevgi temi tekrardan 6n plana ¢ikmustir.

“Insanin karsi cinse duydugu derin ve giiclii bir ilgi, alaka ve tutku olarak tarif
edebilecegimiz sevgi/ask, hi¢ siiphesiz insan olmanin temel ézelliklerinden birisidir. Bu
sebepledir ki sevgi/ask, insanlik tarihi boyunca biitiin giizel sanat dallarimin; ozellikle

siirin ve Tiirk siirinin her donem ana ve vazgegilmez temalarindan biri olmustur.”

Sevgi ve giizellik insanin yaratiligindan gelen en temel 6zelliklerinden biridir.
Ademoglu yaratildig1 giinden beri bir seyleri sevime ve ona baglanma i¢giidiisiiyle var
olagelmistir. Cevresinde giizelligi aramasi ve ona meyletmesi yine onun tabiatinin bir
geregidir. Sevgi de ask da insami etkileyen ve giizel hisler uyandiran en giizel
duygulardandir. Bu sebepten sevginin dile getirilmedigi bir manzume elbette
diistiniilemez. Nitekim bdylesi siirler s13 olmaktan kurtulamayacaktir. Payam iginde
yasattig1 sevgiyl dogaya ve insana yonelterek bu merkezde yazdig siirleri {i¢ siir

kitabinda yer verir.

Nazim Payam’in sevgi temali siirlerinin ¢ercevesi oldukca genistir. Bu cergevede
kars1 cinse duyulan hislerin yani sira insanlara, anneye, memlekete, dogaya, ¢ocuklara
kars1 beslenen sevgi duygusu da 6n plandadir. Sevgi- ask muhtevasini; kadina duyulan
ask-sevgi, aile fertlerine duyulan sevgi ve ¢cocuklara kars1 duyulan sevgi olmak {izere ii¢

alt baglik altinda inceleyecegiz.

3! fsmail Cetisli, Cahit Kiilebi ve Siiri, Ank. 1998, 5.199.



35

1.1.1. Kadina Duyulan Sevgi

Sanatkarin bir kadina kars1 besledigi hisler ‘Selma’ adiyla ete kemige biiriiniir.
Yalniz, bahsedilen Selma gercek bir kadin olmaktan ¢ok aski ve onun getirdigi asiklik
halini aktarabilmek i¢in bir araci olmaktan 6te degildir. S6z konusu siirlerde kadin 6n
planda olmaktan ziyade sevilen kadma karsi nasil bir ruh halinde olunabilecegi
betimlenir. Bunun neticesinde Payam’1n siirlerinde kadin ne ruhi bir varlik olarak vardir
ne de bedeni varligiyla. Divan siirinde uzun uzun betimlenen soyut kadin objesi ya da
Tanzimat edebiyatiyla siirimize giren ger¢ek kadin objesi bu siirlerde yer almaz.
Kisacast Selma’y1 ya da saire karsiliksiz sevgiyle baglanan Suna’y1 ne goz renkleriyle,
ne al topuklariyla ne de bakiglariyla canlandirabiliriz. Sevilen kadin bdylece sairin
mabedindeki mahremiyetten Oteye gegmez. Kadin, okuyucunun dikkatine sunulmaz.
Bunun yerine sair, kendisini 6n plana c¢ikartarak askini, sevgisini s6z konusu eder.
Nitekim Albiimden bolimiinde yer alan Fotograf-1, Fotograf-2, Fotograf-3 ve Suna

stirlerinin fiillerinde birinci tekil sahsin ¢okca kullanildigina taniklik ederiz.

Sevilen kadin; o, ilk askim ve Selma isimleriyle takdim edilir. Kadin, metnin
hacmi igerisinde oldukga az bir yer kaplar; cilinkii esas olan sevginin kendi varligidir.
Genel olarak metinlerde sairin ruh hali ve izlenimleri okuyucuyla muhataptir. Fotograf-
1, Fotograf-2, Fotograf-3, Selma Var mi Otesi?metinleri icerisinde Selma’ya dair

sOylenenler sadece dort dize ile sinirhdir:

Benim bir Selma vardi,
Pencereden bakardi bana
Golgesi vurmus tistiime

Fotografta (Fotograf-3, Al, 5.58)

Goriildigi gibi Selma’nin dis goriiniisiine ya da duygu ve disiinceleri hakkinda
herhangi bir ipucu mevzu bahis degildir. Bunun sebebi ise Selma karakterinin 6zel bir
kisiyi isaret etmemesidir. Selma, kadin kavramiyla 6zdeslesmis karsi cinsi temsil eden
bir isimden 6te degildir. Siirde anlatilan Selma gergek hayatta belki bir Fatma’ya, belki
bir Ayse’ye, belki de esi Remziye Hanim’a isaret etmektedir. Bunu kesin yargilarla
aciklamamiz miimkiin degildir. Bu ismin karsilig1 sairin i¢ diinyasinin mahreminde

gizlidir. Soyleyebilecegimiz tek sey Selma’nin karsi cinsle 6zdeslesmis olmasidir.
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Her Sabah Giil Ag¢arsin metninde sair, sevdigi kisi ile giil arasinda bir iligki
kurmustur. Benzerlik ve giizellik iligkisinin sonucunda giil ile sevilen kadin

0zdeslestirilmistir. Sairin bu tutumuyla diger siirlerde de karsilasmaktayiz.

Giilii bana uzatir

Adin yazili saksi

Giil kokusunu bana

Tutar dalini elim

Ince dal yapragim

Her sabah giil acarsin  (Her Sabah Giil Acarsin, SGA, s.36)

Ates Islagr kitabinda yer alan Albiimden boliimiindeki sevgiye dair siirleri
Fotograf-1, Fotograf-2, Fotograf-3 ve Suna siirleriyle smirhidir. Sair, Fotograf
siirlerinin ilkinde eski fotograflara goz atarken hatiralar1 canlanan eski bir asigin duygu
ve diisiincelerini okuyucuya aktarir. Bu sebepten mazideki kadin arka plandayken onun

sairde biraktigi izler ve izlenimler 6n plandadir.

Eski fotograflarda ellerim
Bir seyler tutuyor sanki
Her animi hatirlayan bir seyler

Yiiregimde kalan yazdan (Fotograf-1, Al, s.56)

Mazinin tozlu sar1 yapraklarina dénen sair, o giinleri yeniden yasiyormuscasina
genglik yillarina ayna tutar. Fotograf~1 metninde gegmise doniis yapan sair, Fotograf-2
de o ¢aglarin kendisinde iz biraktig1 ilk agki tiitiiniin ac1 tadiyla hatirlar. Burada tiitlin ve
ilk askin aynmi dortliikte kullanilmasimnin ardinda yatan sebep tiitiinlin bireylerde
aliskanlik ve tutku olusturmasindan kaynaklanmasidir. Bu baglamda sair, askin
insanlarda tutkuya, aligkanliga, bagimliliga sebep oldugunu benzetme iliskisiyle ortaya
koyar.

Bu, onun fotografi
Dilimi tiitiine siirdiigiimde

Oksiirmiistiim ilk askimi  (Fotograf-2, Al, $.57)
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Sair, Fotograf-3 de ise bu ilk askin kim oldugunu agiklarken asik olan bir
insanin ayaklart yere basmayan ruh halinin nasil olabilecegini kendi deneyimleri

araciligiyla aktarir.

O yillar, su iceydim, siir yazaydim,
Uyuyaydim, uyanaydim

Yorgun bitkin

Ne yaparsam yasadiklarimda...

Ask adinaydh... (Fotograf-3, Al, s.58)

Askin sadece bireye degil, hayata yansimasi hayatin agsk adina yasanmasidir
anlatilan. Bu hali getiren elbette Selma isminde sahsilesen kadindir. Sair, ona dylesine
baglidir ki ondan Gtesini saymaz bile. Ne kar tutacak dagi, silaya varacak yolu ne
sOylenecek yazgisi, dinlenecek s6zii ne de sesine sazi, inleyecek tiirkiisii vardir.
Korkutacak hirsi, sindirecek ya da darda birakacak korkusu da yoktur sairin. Onun tek

varlig1 Selma’sidir.

Nazim diise sevdaya
Diiser gibi atege
Darda biraka beni

Selma var m1 6tesi  (Selma Var m1 Otesi, BKDB, s.43)

Sairin sevgisi sadece Selma ile sinirli degildir; evrensel bir sevgi anlayisina
sahip olan sair bunu Hatira siiriyle ortaya koyar. Sair, bu siir i¢in metnin insan ve diinya
sevgisini isledigini belirterek siirin muhtevasi hakkinda acgiklama yapar. Nitekim siir
oldukca yalin ve temiz bir Tiirk¢e ile yazilmasina ragmen metnin igerigi oldukca
kapalidir. Bu sebepten nikbinligin ve sevginin séz konusu oldugu siirde bu sevginin

muhatabini bulmak oldukca zordur.

Dort kosesi giimiisi
Bir ¢cercevede sevdam
Yeni acan karanfil

Her daim
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Biiyiir de biiyiir (Hatira, SGA, s.34)

Nazim Payam siirlerini, sadece kendi sevgisiyle smirlandirmaz. Sanatkar,
zaman zaman diger bireylerin askindan da séz eder. Bu sebepten siirlerde gegen tek
kadin Selma degildir, Suna ve Hanna’y1 da unutmamak gerekir. Suna, sevgisine karsilik
bulamayan hiizlinlii bir sevdali iken Hanna ile ayn1 kaderi paylastigindan habersizdir.
Bu iki kadin, karsiliksiz sevdaya tutulmus asiklardir. Suna, sairin kendisine asik iken

Alman bir kadin olan Hanna, Enver Paga’ya asiktir.

Sairin bize aktarmis oldugu bilgiye gore; Hanna, Enver Pasa’ya asik bir
kadindir, fakat Paga’nin gozii hanimi Naciye Sultan’dan bagkasini gérmez. Naciye
Sultan ise, Abdiilmecit’in torunu Sehzade Siileyman’in kizidir. Esine sadik bir estir
Enver Pasa. Bu sebepten Hanna ile higbir zaman ilgilenmez. Bu tarihi hikayeden
etkilenen Payam, Hanna siirini yazar. Sair siirde karsiliksiz agki acgik bir bigimde
anlatmaz. Hayatin, insanlara bedel 6detmeden aski doyasiya yasatmayacagini vurgular.
Her bentte sorulan “miimkiin miidiir?” sorusuyla kaderin aska firsat vermeyecegine

dikkati ¢eker. Zor bir agkin yiikiinii sirtlayan tek omuzun ¢ilesidir yansittigi.

Kusatildim, bilmez miyim bogacak
Allahiiekber kadar ulu
Kar kuyusu
Yar kime kismet, diiriiliir giin
Bir askin adi kalir
Miimkiin miidiir yagamak (Hanna, SGA, s.52)

Karsilik bulamayan sevdaya tutulmus diger bir kadin ise Selma’nin arkadasi
Suna’dir. Yorgun anilar tagiyan, ‘seni’ kelimesiyle baslayan ve bir sususla biten
climleleriyle kimsenin bilmedigi disarda kalmis bir kedidir Suna. Yalnizdir, sadece saire
yiiregini agan bu korkulu sususlara sahip kadini sadece sair anliyor gibidir. Sairin
Suna’ya dair sasirdig1 tek nokta gilizelim siirleri nereden buldugudur. Sanatkar, bunu her
bendin sonunda yineleyerek Suna’nin bu 6zelligine dikkati ¢eker. Metinde iizerinde
durulmasi gereken noktalardan biri de sairin Selma’ya nazaran Suna hakkinda daha ¢ok
bilgi vermesidir. Bu bilgiler, elbette ne fiziki ne ruhi 6zelliklere dairdir. Bu sakin ve

durgun kadinin durusuna ve hayatina ait birkag 6zelligi yansitir sadece.
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Yipranmus albiim agirliginda

Yorgun anilar tasird

Selma ’'nin arkadasi Suna

Gitti mi, gelmeyecek olurdu bir daha
Sonra, inceldigim yerden giiltimserdi

Nereden bulurdu giizelim siirleri. (Suna, Al, s.61)

Bu siirlerden de anlasilacag: iizere sair icin ask oldukca kutsal ve gizli bir
duygudur. Sadece seven ile sevilen arasinda gizli kalan ve bagkasinin muhatap olmadigi
icten ice yasatilan bir degerdir. Goriildiigii gibi asik olan kisilerde bir hareketlilik s6z
konusu degildir, tam aksine sevilene zarar vermeden onu igte hissetme ve yasama s6z

konusudur. Bu tavri hem sairde hem Suna’da hem de Hanna’da goriiyoruz.

Askin ele alindig1 siirleri toparlayacak olursak soyle Ozetleyebiliriz: Sonrasi
Giildiir Acar kitabinda Her Sabah Giil Agarsin, Hanna, Hatira, Ben Kendimi Dag
Bilirim kitabinda Selma Var mi Otesi; Ates Islagi kitabinda Suna, Fotograf-I, Fotograf-
11, Fotograf-ll siirleri agkin anlatildig: siirleridir.

1.1.2. Aile Fertlerine Duyulan Sevgi

Sair, aile fertlerinden yalnizca anne ve babasina dair Kalp Biiyiimesi ve Babam
Annemin Yorgun Ceyizi adli iki siir yazmistir. Sair, bu siirlerde ailesine karst duydugu
sevgiyi acik bir sekilde dile getirmez, fakat yapmis oldugu betimlemelerden onlara kars:

duydugu sevgi ve 6zlem agik bir sekilde anlagilmaktadir.

Selma, Suna ve Hanna’dan sonra sevgiye dair bahsedilen dordiincii kadin, sairin
hayat1 iizerinde oldukga etkili olan annesinden baskasi degildir. Nazim Payam, 1999
yilinda annesini, gecirdigi bir kalp rahatsizlifindan dolay1 kaybetmistir. Sair annesine
hitaben yazdigr Kalp Biiyiimesi adli metninde diger siirlerde gormedigimiz fiziki
ozelliklere dair betimlemeler yapmistir. Annesi, yagmur i¢cmis topragin yumusakliginda
ellere, sicak m1 sicak bakan ela gozlere sahiptir. Yanik sesiyle, bes vakit oglum

okuyacak diye dua eden bir anadir. En biiyiik derdi ise kalbinin biiylimesidir. Daha
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once inceledigimiz metinlerde sevilen ya da seven kadinlar bu kadar acik ve net bir

sekilde tasvir edilmemistir.

Annemin bir derdi var

Kalp biiyiimesi

Inansam mi Allah’im

Biiyiiyen kalp

Bu kadar dert olacak (Kalp Biiyiimesi, SGA, s.71)

Babasma dair yazdigi Babam, Annemin Yorgun Ceyizi adli siirinde sair, bir
onceki siirlerinde oldugu gibi betimlemelere ve gézlemlerine yer vermistir. Babasindan
bahsederken anne kavramindan yardim alarak betimlemelerde bulunur. Anne kavrami
kendi varligini hissettirir. Hatta bu durum siirin basligina bile yansir. Siirden anlasildig
izere annesi, babasindan once vefat etmis olmali ki baba, anneyi ve ona dair anilar

hatirlatan yorgun bir ¢eyiz olarak nitelendirilir.

Uzayinca sehrinde yangin
Sakly gozyagslart icerdi
Babam, mest olurdu aksamlar

Eskiydi, anlardim halinden ~ (Babam Annemin Yorgun Ceyizi, BKDB, 5.47)

1.1.3. Cocuklara Duyulan Sevgi

Dogu ile Bati kiiltiirii arasinda sikisip kalmis bir medeniyetin ¢ikmazlarini,
bocalamalarini, degisen kiiltiir hayatini, 6z benligini olusturan temel unsurlarin yeni
nesillerce unutulmasii, c¢agdaslasmayr bir kimlik degistirme olarak algilayan
zihniyetlerin yozlasmasin siirlerinde anlatan sairimiz, yine de i¢ diinyasinda gelecek
nesillere kars1 iimitlidir. {1k siir kitab1 olan Sonrast Giildiir Acar’da yer alan dokuz
siirde, ¢ocuklara karst duydugu sevgiyi anlatir. Onlarin diinyasina girerek kah
degnekten atiyla kosturmus kah minik diinyalarindaki sikintilara yer vermistir. Sair, ilk
siir kitabindaki dokuz siiriyle ¢ocuk sevgisine deginirken, Ates Islagikitabinda sadece
bir metne yer vermistir. Bize aktardifina gore aradan uzun bir siirenin ge¢mesinin

sebebi sudur:
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Nazim Payam, Yildizlar Usiimesin isimli siirinde 4ma bir ¢ocugun dilinden
diinyasin1 anlatmistir. Bir aksam, Nazim Payam’1 sair bir dostu arar, vakit de epeyce
ilerlemistir. Bu sair dostu Ali Akbas’tir. Kendisine Yildizlar Usiimesin siirinde gegen
cocugun babasizlik 6zlemini dile getirirken kullandig1 ‘kabir’ kelimesini degistirmesi
gerektigini sOyler. Bunu da kiiglik bir ¢ocugun kabir kelimesini bilemeyecegi, onu
telaffuz edebilecek yas ve olgunlukta olmayacagiyla aciklar. Sairimize ‘kabir’ kelimesi
yerine ‘attd’ sozciigilinii tavsiye eder. Bu tavsiyeye riayet eden Payam, siirinde kelime
degisikligine giderek bu sozciigii atar. Kendi siir mabedine dokunuldugundan mi, yoksa
minik yavrularin kelime diizeyine, hayata bakislarina, kiigiik diinyalarina inememekten

midir? bilinmez bir daha ¢ocuk siirleri kaleme almamaya karar verir.”

Gelmeyecekse babam

Attd dedigin yerden

Pencereyi agik tut

Yildizlar kaybolmasin

Yalniz kaliriz anne. (Yildizlar Usiimesin, SGA, 5.72)

Arzu, Guinaydin Kiigiik Dostlar, Kar Cizgileri, Sevgi Kusu Uyuma, Arkadas
Ozlemi, Kus T uiytinden Yiiregim, Cocuklar Resim Cizer, Sinav ve Yildizlar Ustimesin,
Kaldirimlar Islanacak Sokaga Cikma siirleri Nazim Payam’in ¢ocuklara kars1 duydugu

sevgiyi kaleme alan siirleridir.

Sair bunca karamsarligina ragmen kendisine genglere teselli, cocuklara bayramlik
siir vermesini emreder. Dostlartyla arasinda katar katar sevgi olmasii {imit ederek
cocuklarin diinyasina arzuyla giris yapar. Bu diinya, olmasi istenen, arzulanan bir
diinyadir. Dostlugun, sevginin hakim oldugu, giinlerin bayram tadinda gectigi bir
diinya. Ayn1 zamanda realiteden kacis1 da anlatir. Burada biitiin umutlar geng¢ kusaklara
baglandig1 i¢in onlara karamsarligin karasindan dem vurmak yerine umudun akideleri

dagitilir.

Genglere teselli ver, sair
Cocuklara bayramlik siir
Katar katar sevgimiz olsun
Misralarinda dosta dair ~ (Arzu, SGA, 5.63)
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Giinaydin Kiigiik Dostlar isimli siirde 151k ve ¢ocuk ayni cat1 altinda ele alinmais,
151tk imgesiyle ¢ocuk es deger tutulmus ve bu “kiiciik dostlar” iglerinde kotiilik
barindirmamalar1 yoniiyle meleklere benzetilmistir. Ramazan Korkmaz’in da belirttigi
gibi 1s1k imgesi, Yunan mitolojisinde babasinin isledigi sucgtan otiirii haksiz yere
Labyrinthos’a kapatilan Ikaros’un karanlik korkularini yok eden, yutan kurtarici bir
unsurdur.®> Burada karanlikta, ¢ikmazda kalma durumu agisindan Ikaros ile benzer

Ozellikler tasiyan sairimizi diinyaya 151k sacacak olan ¢ocuklarin timidi kurtaracaktir.

Giinege selam veren
Giindiiziinii kaybetmez
Apaydinlik amcanin
Dayanmaz yiirecigi
Kendini hi¢ gizlemez
O da bilir ¢cocuklar
Yiireginiz nur topu
Varliginiz bir ayna

Su serpin yiiziiniize

Bagirin ““ Giines Amca! ”(Glinaydin Kiigiik Dostlar, SGA, s.64)

Siirde giines, 151k kaynagi olarak goriilmekte ve sair ayn1 zamanda aydinlik bahar
giinlerinde bahgede, sokaklarda civildasip oynayan c¢ocuklarin giinlerini aydinlattigini
ifade etmektedir. Son dortliikkte sair, higbir kotiiliik barindirmadigi, insanlarca daha
kirletilmedigi ve tek problemi oyun oynayamamak oldugu i¢in ¢ocuklarin ytirekleri nur
topuna benzetir. Nitekim Isldim dininin inanglarina gére cocuklar diinyaya giinahsiz
olarak gelmektedirler. Bu yiizden melekler gibi temizlik ve safligin timsalidirler.
Varliklar1 ayna imgesiyle tanimlanmistir. Cocuklar nurdan yaratilmis meleklere
benzetildikleri i¢in ayna gibi etraflarina 151k, mutluluk, temizlik ve arilik sagmaktadirlar.
Siirin sonlarinda ise diger bir arindirma 6zelligi bulunan su imgesi ile karsilasiriz.
Cocuklara diinyanin kirliliklerinden arinmalar1 ve {izerlerinde glinah bulundurmamalar1
icin yiizlerine su serpmeleri istenir. Son dizede ise ¢ocuk dili tercih edilerek giinese

amcalik vasfi verilir.

%2 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, ist. 1970, s. 238-239
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Kar Cizgileri isimli siirde ¢ocuklarin giilen yiizlerine, diislerine, kalem tutan
ellerine selam vererek siire baslanir. Ilk siirde bahsedilen muhtevaya giris yapilmis ve
ikinci siirde de oyun c¢aginda olan miniklerin saflifindan ve temizliginden
bahsedilmistir. Uciinciide ise anlatilan ¢ocuklarin artik okul ¢aglar1 gelmistir. Onlarin
ellerine aydinlig1 ¢izecek olan kalemler yakisir, kotiiliilk girmemis dimaglarina harflerin
diinyas1 agilir. Neticede bir iilkenin gelecegi, nitelikli yetisen genglerin elindedir. Bunu
bilen sair onlar1 okula alistirmaya ¢alismakta ve yaptig1 tasvirlerle okula yeni baglayan
cocuklarin o ilk giiniinde yasanan téren havasini, ¢alan zilleri kelimelerle ¢izmekte ve
duyurmaktadir. Ayrica son dortlilkte belirtilen — “dag doruklarindaki 1s1k™ ibaresi
mevsimin kis olduguna isaret etmektedir. (Mevsimin kis oldugunu bu dizelerden
anlayabilecegimiz gibi siirin adindan da ¢ikarimda bulunabiliriz.) Dagin zirvelerinde
bulunan kara, vuran giines 1sinlari 151k sagmaktadir. Bu siirinde de 1s1tk ve g¢ocuk
imgeleri bir biitlin i¢inde ele alinmis ve ayni zamanda egitimle aydinlik paralel
diisiiniilmistiir. Boylece 151k, ¢cocuk imgelerine bir ii¢linciisii ilave edilerek cocugun 151k
sagmasina ve 1gimasini saglayan unsura, egitime vurgu yapilmistir. Sonugta egitilen
birey aydinlanmis, farkindalik kazanmig bir yetigskindir. Ayrica okula yeni baglayan
cocuklarin daha masal ¢aginda oldugu vurgulandigi gibi, lilkemizin bir masal iilke

oldugu da ima edilmistir.

Her sabah ¢alan zil

Donen c¢ark, yiikselen bayrak

Dag doruklarindaki 151k

Masallardaki iilke

Tiirkiye 'm size ¢ocuklar ~ (Kar Cizgileri, SGA, s.65)

Sevgi Kusu Uyuma siirinde ise sair ¢ocuklarin biiyiikliige adim atmalarini ister.
Ayn1 zamanda siiri su sekilde yorumlayabiliriz: Sair, ¢ocuklarin muhayyilesinde
yasayan kahramanlarin kotiilige ugramamalarimi ya da kotiiliikkte bulunmamalarini,
anlatilan sevdalarin kurgu diinyast gibi hayalden ibaret olmamalarini dilerken

masallardaki olumsuzluklarin yok olmasi bunun yerine sevginin esas olmasini ister.

Yalan olmasin aman

Pamuk prensese sevda
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Otiiver her yiirekte

Sevgi kusu uyuma ( Sevgi Kusu Uyuma, SGA, 5.66)

Cocuklarin diinyasindan pencere acgan sair onlarin problemlerine de deginmeyi
ihmal etmez. Kii¢iik bir yavrunun arkadas 6zleminden, onunla oyun oynayamamaktan
ya da sokagin nesesinden kopup giris kapisin1 gicirdatmaktan bagka bir problemi
yoktur. Ozlenen, uzaklara ¢ekip gitmis bir oyun arkadasidir. Ona mektuplar siralansin ki
arkadag1 gittigi yerden gelsin ve onlar tekrardan balkonlarda daldan taylarina binsinler.
Cizilen bu manzara ya da yazilan bu kiiciik hikdye her ¢cocugun basindan ge¢mistir.
Sevilen en iyi arkadas bir giin bagka masal diinyasina gitmis ve oynanan oyunlar yarim

kaldig1 gibi oyuncaklar da 6ksiiz kalmistir.

Sesin serce kanad
Mektup yaz yoldasina
Simdi oyun zamani

Cikip gelsin ( Arkadas Ozlemi, SGA, s.67)

Payam, Kus Tiiyiinden Yiiregim siirinde gercek diinyanin sikintilarindan,
buhranlarindan kagmis ve insanlarin en mutlu olduklari donem olan cocukluga
siginmistir. Degnekten atiyla onlarin arasinda bagris ¢i1gris kosmayi, tahta tabancasini
arkadaslariyla paylasmayi, kiraz dallarindan calinmis kiipeleriyle eglenmeyi arzular.
Sair ¢ocuk Oylesine mutludur ki yiirecigi bir kusun tiiyli kadar hafiftir. Anlatilan,
cocukluga 6zlemin, realiteden kacisin olmasinin yani sira onlarin tertemiz neselerindeki

oyunlar, tekerlemeler, tahtadan oyuncaklariyla gegmisin ¢ocuklari, cocukluklaridir.

Durun durun cocuklar

Degnekten su atimla

Kosayim aranizda

Tahta tabancam sizin

Seker kadar tathdir

Kirazdan kiipelerim  (Kus Tiiylinden Yiiregim, SGA, s.68)

Nazim Payam’in biiyiik kiz1 olan Isilay’in ¢izdigi resmi yorumladigi Cocuklar

Resim Cizer siirinde onlarin diinyasindan gercekligin algisinin nasil oldugunu anlatir
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okuyucularina. Cizilen resimde tag ve demirin goriintiisii olmasina ragmen gercekte
c¢ocugun muhayyilesinde tas bir 1518a doniisiirken demir kusa biirlinlip kanatlanir,
avuglarindan ugup gider. Isilay’in resmi 1s11 151 renklerle doludur ve gecelerini
aydinlatir. Goriilen birkag ¢izgi olsa da arkasinda cocugun essiz diinyasi, hayalleri,

kendince anlatmak istedigi, kisacas1 kurgu mahzeni vardir.

Isilay kizim tag ¢izer
Demir ¢izer tuale
Tuali biiyiilii perde
Tas nur olur, yanar

Demir kug olur yanar. ~ (Cocuklar Resim Cizer, SGA, s.69)

Sinav siirinde artik camurdan ¢omlekler yapan eller, okul siralarinda kalem tutma
yasina erigsmistir. Ayn1 zamanda bu eller simnav korkusuyla titremekte, onlari soguk
soguk terletmektedir. Daha masalin gerceklerinden yeni kopan bir ¢ocuk i¢in sinava tabi
tutulmak gerginlik yaratan bir durum oldugu kadar karsilastiklari zorluklar1 yenmek
adina zihni yetilerini de giiglendirecek bir asamadir. Sair bu siirinde ¢ocuklarin egitilme
yollarina bir dokundurma yapmistir. Onlarin oyun caglarinda sirtlarina kambur
eklemeyi, hayatlarini yasaklarla doldurmayi, basmakalip yetistirilmelerini elestirmistir.
Cocuk, yasaklarin dikenli tel 6rgiileriyle kusatilmis gibidir. Bu onlarin bazi deneyimleri
yasayarak oOgrenmelerini, kendi kendilerine dogrunun, yanlisin ne olduguna karar
vermelerini engelleyen bir yanlistir. Cogunlukla yasanan sorunlardan bir digeri de
onlarin adina karar vermektir. Bireyin ne olmak istedigi dnemli olmaktan ziyade ailenin
ona bigtigi meslek baskindir. Bu meslek de genellikle mevki ve makam tasasini
biinyesinde barindirir. Sair bu noktada ¢ocuga seslenir ve gonliin ne ferman buyurduysa
annene haykir der. Miniklere allanip pullanan zorluklar, ¢izecekleri renk renk ufuklarla
beyinlerinde ¢iiriiyecektir. Bu yiizden Uimitlidir sair. Biraz da ¢ocuklar1 6zgiir birakip
hayatin siyah ve beyaz renklerden ibaret olmadigin1 bin bir ¢esit rengi barindirdigini
kendi deneyimleriyle bulmalarini ister. Amag¢ onlara 6zgiir diisiinebilmeyi 6gretmek,
basmakalipliktan ¢ikmalarini saglamaktir. Nitekim sair, siirin ikinci bendinde genglere

yonelik tutulan bu yanlis tavr1 babadan ogula miras gecen pash bir kilite benzetir.

Ay ¢ocuk, giizel cocuk
Nedir bu boncuk boncuk



46

Kig giinii doktiigiin ter
Firindan daha beter
Vakitsiz kozler iten
Ham aklini pisiren

Soyle ¢ocuk nedir bu  (Sinav, SGA, s.70)

Sairin bir siiri vardir ki yetim ve ama olan kii¢iik Halil’in hikayesini anlatir
bizlere. Payam, Saruhanli’nin Kayislar kdyiinde goreve baslar. Kalabilecegi ne lojmani
ne de kiralik evi vardir. K6y muhtarmin araciligryla Tarim Kredi Kooperatifi’nin
ambarinda konaklamaya baglar. Belli bir siire sonra yine muhtarin yardimlartyla kdytin
girigine ters istikamette olan ve kdye bir kilometre uzakliktaki bir bag evine tasinir.
Orada yetim Halil ile tamisir. “Halil’i ilk defa koyliilerin romork rémork tiitiin dikimine
gittikleri bir giiniin ilk isiklarinda ¢ift kanatl genis tahta kapinin ortasinda dikilmis,
yiiziinii goge vermis, ayak seslerimi dinlerken gordiim. Sonralari yedi sekiz yaslarinda,
sonmiis gozleri goz kapaklariyla ortiilii, esmer tenli bu zayif cocugu béyle hep birilerini

beklerken gorecektim. 33

Halil, kii¢iik yaslarda babasimni bir kazada kaybetmis, dogustan kor olan bir
cocuktur. Annesi her giin yevmiye ile tiitlin tarlalarina gider ve onu, kars1 komsu olan
yasli nineye emanet eder. Bir giin Payam, koylin bakkalindan seker ve lokumunu alip
Halil’in yanina gider ve onunla sohbet ederek aralarinda bir bag olusturur. Sair o giinleri

yad ederken kaleminden su satirlar dokiiliiverir:

“Halil, genis tahta kapimin oéniine ¢omelmis, elinde ¢ubuk, topragi ¢irpiyordu.
Ayak seslerimi duyunca durdu. Yiiziinii yine gége verdi. Yanina ¢omeldim: ‘Halil’
dedim. Ses vermedi. * Ben kéyiiniizde ogretmenim.’ Adimi soylemeye firsat vermedi.
‘Ogretmenim! Ogretmenim! Ogretmenim!’ Ince, duru sesi sl siril akiyordu. Onun
serinligiyle rahatlamistim; elimdekileri avucuna biraktim. O: ‘Ogretmenim’ kelimesini

diline pelesenk etmisti. Kalktim, uzaklastim. 34

Boylece Halil ve koyilin Tiirkce
O0gretmeni arasinda arkadaslik tohumlar atilir. Belli bir zamandan sonra tayini ¢ikan sair
Bingdl’lin yollarina diiser ve bir gece evinin penceresinden karli tepelere bakarken

Halil’i hatirlar ve onun agzindan siirinin dizelerini diziverir.

% Nazim Payam, Sehrin Eyliil Tarafi, Ist. 2008, 5.19
% Nazim Payam, a.g.e. , ist. 2008, s.20
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Pencereyi acik tut
Yildizlar iisiimesin
Bulutlanirken gokler
Bir koz olup konsunlar
Su soniik gozlerime

Yildizlar aglamasin (Yildizlar Usiimesin, SGA, s.72)

Bir giin sonra 6gretmenler odasinda yazdig: siirini kontrol ederken meslektasi
olan Durak Bey girer odaya ve metni merak eder Payam’in siirini, kendisine okumasini
rica eder. Begenerek dinledikten sonra siiri kendisine vermesini ister. Aradan epey bir
vakit gectikten sonra postact biiyiik bir zarf uzatir saire. Merakla zarfi agan sair Subat
1988 tarihli “Gilil Cocuk” dergisiyle karsilasir. Sayfalari biraz karistirinca goriir ki
Yildizlar Usiimesin adli siiri arka i¢ kapakta yayimlanmis ve altina da not diisiilmiis:

Giil Cocuk Dergisi’nin agmis oldugu Cahit Zarifoglu Siir Yarismasi Ikincisi.

Son siir kitabinda yer alan Sokaga Cikma Kaldirimlar Islanacak siiri bir
¢ocugun trajik hikdyesini anlatmaktadir. Yoneltilen sevgi bu sefer sokaklarda yasamini
gecirmeye calisan bir ¢ocuktur. Boylesi bir hayata mahkim olan birini gozlemleyerek
onun hangi duygular besleyebilecegini dile getirir. Toplumun ilgisizligi ve duyarsizlig
bu tarz yagsam siiren ¢ocuklarin zaman i¢inde olumsuz yollara diismesine sebep olacag:
icin kaldirimlarin 1slanmasina 6zellikle baglikta yer verir. Zaman iginde onlarin
topluma, toplumun onlara karsi hal ve hareketleri bir kisir dongliye doniisiir. Siirin
biitiinline baktigimizda sdylenmeyen bir séz vardir. Sair, okuyucuyu lrkiitmemek i¢in
“kan” kelimesini kullanmamustir. Siirin biitiinii i¢cinde baslig1 su sekilde okuyabiliriz:
Sokaga Cikma Kaldirimlar Kanla Islanacak. Bu ¢ocuklar hayatlarin1 idame ettirmek icin
toplumun tasvip etmeyecegi, kamusal alanda rahatsizlik yaratacak davraniglar
sergilemek zorunda kalirlar. Bu durum da kaldirimlarin islanmasinin ardinda yatan
sebebi olusturur. Cocuklara karsi duyulan bir hassasiyetin neticesi olan bu siirde
sokakta yasamak zorunda kalan bir ¢ocugun neler yasayabilecegi su dizelerle dile

getirilir:

Gecenin bir vaktinde bir kapt a¢ilsa

Bir kedi gegse oniinden
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Bir bebe aglasa evlerin birinde
Yangili ciger nasil ses ¢ikarirsa éyle

Dudaklarint biiziip 1slik ¢caliyordu (SCKI, Al s.46)

1.2. Ayriik-Ozlem

Nazim Payam’in sanat hayatinda isledigi diger temalardan biri ayrilik ve
ayriligin ardindan gelen 6zlemdir. Bu temalari iki ana baslik altinda igleyecegiz. Ayrilik
temi sevgiliden ve bir dost, arkadas, yol gostericiden ayr1 kalma olmak tizere iki ana
acidan ele almmistir. Kisacast bu duygu sadece yardan ayr1 kalmayla
sinirlandirilmamustir. Ozlem temasi1 da iki ana eksende irdelenir. Bunlar; hayat

arkadasindan ayr1 kalmanin getirdigi hasretlik ve eski giinlere duyulan 6zlemdir.

1.2.1. Ayrihk

1.2.1.1. Sevgiliden Ayr1 Olma

Ayrilik, Hangi Sana Baksam Ben Degilim, Mektup, Selma Bana Sarki Soyle
siirlerinde sair, sevgilisinden ayr1 kalmay1 gesitli ruh halleriyle anlatmistir. Ornegin;
Hangi Sana Baksam Ben Degilim siirinde sair sevdigi kadinin degisimini igler. Bu
degisim sonucunda sevilen, zaman icerisinde manen ve ruhen sairden uzaklasir ve
kacinilmaz olarak bu durum ayrilig1 getirir. O, terk eden kadiin arkasindan, dipsiz
kuyulardaki karanlik yalnizlifa ve ruhunun derinliklerinde sancili bunalimlara
siiriiklenir. “Atesim ylikseliyor, tiisiyorum, ugultulu, telasli aksama diisiiyorum,
solugum kesiliyor, derinlesiyorum, yalnizlasiyorum” ifadeleri sairin ruhi bunalimlarmin
birer gostergesidir. Sair, ne zaman sevdigi kadinin bir 6zelligine odaklansa onda kendini
goremez. Bu durum zaman i¢inde sevgilisinin yiizlinii net hatirlayamayacak kadar
ondan uzaklagmaya ve onu unutmaya zemin hazirlar. Bir baska deyisle sair onu istedigi
kadar diislese de sevdigi kadin onun hayallerinde yiicelttigi kadin olmaktan bir hayli
uzaktir. Bu tirpertici fikirlerinden sonra sairin atesi yiikselir ve lisiimeye baslar. Bazi
zaman onu hatirladiginda bir nebze olsun yalnizligim1 unuturken bazi zamanlarda
animsamanin ne kadar yanlis oldugunu anlar. Burada onu hatirlamanin yanlishg: s6z
konusu olabilecegi gibi zamaninda yapilan yanlis bir hareketin imasi da olabilir. Onu

animsadik¢a yalnizliginin derinligini fark eder ve solugu kesilir. Sair, sevgilisinin hangi
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yiiziine baksa bir giizdiir onun i¢in. Edilen yeminler ve verilen sozler hatira gelir. En son
dortliikte de sevgilisinin diigiindiigiinden farkli oldugu ve kendisi ile arasina duvarlar

Oriip mesafe koydugunu anlatir.

Hangi sana baksam
Higbiri sen degilsin
Biraz su, biraz oteki, oylesine biri
Uzaywp gidiyor ordiigiin duvar, sasiyyorum
(Hangi Sana Baksam Ben Degilim, BKDB, s. 48)

Ayrilik, Mektup ve Selma Bana Sarki Soyle siirlerinin ortak duygusu ayrilik
temi olmakla birlikte bu {i¢ siiri ayni ¢at1 altinda birlestiren unsur, sevilen kadinin yolun
ardinda birakilmasidir. Siirlerde bahsedilen kadin genel olarak Selma ismi iizerinden
sahsilesir. Bir zamanlar sevilen kadin ile yasadig1 o tatli anilar1 anlattig1 pek ¢ok siirinde
oldugu gibi Mektup ve Selma Bana Sarki Séyle siirlerinde de anlatilan kadin Selma’dur.
Mektup siirinde Ercan isimli arkadasina seslenen Payam ona Selma siirleri génderir. Bu
siirler ki yasak meyveden engin bir deryadan farki yoktur. Onlara baktik¢a, gecmisin
cehresini hatirladikca giinaha girer ve kiis olan parmagi devamli bir kadini, Selma’y,
cizer. Selma nihayetinde soyledigi i¢li sarkilarin kahramani olup anlatilan hikayelere

karismigsa da onsuz vakit durmus, diinyaya ait olan zaman islemez olmustur.

Benim denize meyilli hemserim,
Bunu konus, bunu yaz, tellal tut duyur
Nazim mi hayat mi hangisi yalan? (Mektup, Al)

Sair Mektup siirinin son dortliigiinde Selma ile birlikteligine “Nazim mi1, hayat mi
hangisi yalan” diyerek ona duydugu sevginin derin olmasina ragmen bu macerada yalan

olup gidenin kendisi olduguna isaret eder.

Selma Bana Sarki Soyle siirinde ise sevdigi kadinla yasadigi biitiin sevdalar
cagiran eski ses riizgarlarint amimsar. Bu ses riizgarlarindan biri de Selma’nin hiizlinlii
hangeresinden ona igli sarkilar sdylemesidir. Onunla Hiisn i Ask’in ates denizine,

ellerinde mumlartyla sefere ¢ikmislar ve agkin nice maceralarint yasamislardir, fakat o
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ates denizine yelken agan sair hangi sebebin sonucuysa ¢iktig1 seferden bir daha geri

donmemistir.

Ask denizinde mum elde mum elde
Ben miydim yiiriiyiip giden
Giden ve donmeyen bir daha

Bir giilii bir giilde eriten...  (Selma Bana Sarki Soyle, BKDB, s.41)

Ayrilik siirinde de sair, terk edilenin arkasindan hiiznilinli anlatmaktadir. Onu
sevdanin dalindan koparalt beri ne geride kalandan selam alabilmis ne de yagmurun
bereketiyle tekrardan filizlenebilmistir. Goniil diyari, sevginin tazeliginden uzak kalan

catlamis kuru topraklara donmiistiir.

Selamin yok

Haberin var mi giiliim

Kopardim koparali seni

Ter kokmada toprak

Yagmur unuttu yeri (Ayrilik, SGA, s.59)

1.2.1.2. Dosttan Ayr1 Olma

Yukarida bahsedilen siirlerde karsi cinse duyulan sevgi ve onlarin yoklugundan
kaynaklanan ayriligin geride biraktig1 hiiziin ifade edilirken Siirme Beni siirinde bir
dosta, yol gostericiye, hocaya karst ayriligin acisi ¢ekilir. Bahsedilen dost, Payam’in
hemserisi olan Ahmet Kabakli’dan baskasi degildir. Nitekim siirin ithaf boliimiinden
Payam’in kimi kastettigi anlasilmaktadir. Onun yoklugu sairi, 1518a hasret birakmis ve
karanlik kuyulara salmis olmali ki seyh’il-muharririni, Hz. Yusuf'u kuyuya atan
kardeslerine benzetir. Sair, her bendin sonunda “siirme beni” diyerek onun dostluguna
ve Ogreticiligine ne kadar ¢ok ihtiya¢ duydugunu vurgular. Payam, Ahmet Kabakli’nin
edebiyat dergahina kapanmis bir miirittir ki seyhinin onu dostlugundan alikoymasi,

kapisindan siirmesi canini en ¢ok acitandir.
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Bu kirag topragimda

Vuslat yagmur bereketi

Varligindan diiser

Diiser gozlerime

Himmet buyur

“Kapindan siirme beni”  (Siirme Beni, SGA, s.55)

1.2.2. Ozlem

1.2.2.1. Esine Ozlem

Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda gecen Hiiziin de Bir Bosluga Birakti Beni
ile Hiiziinden Uzak Dur Cik Gel siirleri Payam’in esine kars1 duydugu 6zlemi ve hasreti
anlattigr siirleridir. Esinin eski bir albiimiin solgun ve yitik yapraklarindaki hiiznii ve
yasanmisligr barindiran elleri, sairin hayatinin tutulacak yegane dallaridir. Onun
yoklugunda 6zlem atesi yiiregini daglamaktadir. Onsuz gecen bir an bile aksamin zifiri
karanlig1 olur sair i¢in. O Oyle bir aksamdir ki hem korkuyu hem de ¢ildirmay1 i¢inde

barindirir. Odalar ki her an1 cehennem meyvesi olan kara vagonlardir.

Aksamd, karanliktaydim
Evimde sesini aradim
Adimi ¢agiran sesini
Icime su serpen sesini
Yakama giil takan sesini

Evimde sesini aradim (Hiiziin de Bir Bosluga Birakt1 Beni, BKDB, s.50)

Komiir zifirini aratmayan gecenin sabahimi arzulayan sair, elbette ela gozli
sevdigi kadina seslenecek ve hiizniin biraktigi yerden ¢ikip gelmesini isteyecektir.
Ayrilik onu bakimsiz, kazinmis, sikintili bir dag evine doniistiiriirken bu 1s1maya yiiz
tutmayan geceyi sevdiceginin yildiza, fenere donerek aydinlatmasini diler. Bu 6zlemin
ardindan gelen giiclii istek adeta bir yakarisa doner ve her bendin sonunda sevdigi
kadina “¢1k gel” diyerek seslenir. Diger siirinde oldugu gibi bu siirin de zamani aksam

vaktidir.
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Hiiziinden uzak dur,
Aksam gibidir hiiziin
Nerede olsa bulunur,
11k kendini goster sen,
Sen eksigi tamamla
ILzini siirelim sesin

Inip su icelim, ¢ik gel ~ (Hiiziinden Uzak Dur Cik Gel, BKDB, s.54)

1.2.2.2. Gecmis Giinlere Ozlem

Duvar, Fotograf-4, Fotograf-5 siirlerinde ani1 dondurup hale tasiyan
fotograflara bakislar1 degen sair, gecmis zamanin hatiralarina doner ve kimi zaman
hiiziinle kimi zaman buruk bir sevingle o yasanmisliklar1 yad eder. Gegmis anda isleyen
zamanin mekani; bahgesinde visne ve elma agaclarinin uzandigi, ¢ocuklarin seving
cigliklartyla oynasip sakradigi duvarlari kirecten bir evdir. Duvar siirinde bu evin
bahgesi ve ¢ocuklart tarumar olarak resmedilse de Fotograf-4 ve Fotograf-5 bu bahge
serin, yesil bir sabaha uyanir. Her iki siirde de dikkati ¢eken nokta ¢ocuk oyunlarinin
ardindan gelen sessizlik ve 1ssizliktir. Bu siiklinete sebep olan mazi zihne sirayet edince
sairin gozlerinde tiiten bir kire¢ acisi siiriiklenir sineye. Bu kire¢ acisi iki kavurucu
damla, ayriliktan dogan bir 6zlemin sonucu olsa gerekir. Duvar siirinde sair, sagaklari
1slanmig, zamanin kiyisina mesken edinen ve sabah mahmurlugunu iistiinden atamayan
bu eve, bahgesine, anilarina sigmir ve saglar1 agarmis bu kadina -eve- sahip ¢ikar. Ev,
uzun bir ayriligin getirisi olarak 1ssiz iken, evin duvarlar1 soguk ve yashdir. Bir

zamanlar, giizel hatiralarin yasandig bu ev simdilerde tarumardir.

Beyaz ve sessiz dalginliktan
Uzun ayriliktan, anilardan

Bu issizlik

Ev, bahce, cocuklar
Tarumar. (Duvar, BKDB, s.64)

Bahsi gecen fotograflarda ve donup kalan bir bakisin resmetti§inde agaclar
arasinda civildagip oynayan g¢ocuklarin varliklar sezilir. Sair, fotograflara baktik¢a o

giinlerin mutlulugunu animsamakla birlikte, o giizel hatiralarin fotograf karelerinde
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kaldigi1 da diisinmektedir. Bu huzurlu hayata bakinca sinesini o giinlere karsi
kavurucu bir 6zlem yakar. Sair, halden memnun olmasa gerek ki bahsi gecgen siirlerde o
giinlerin ardindan gelen ayrilik, sessizlik ve 6zlemden dem vurur. Bu 6zlemin sairde iki
tiirlii yansimasi goriiliir; ilki ¢ocuk sesine, varligina duyulan 6zlem; ikincisi omriin ilk
heyecanlarinin yagsandigi genclige 6zlemdir. Bu duygularin varligini Fotograf-4 siirinin
son iki dizesinden anlamaktayiz. Payam, kendisini zaman pinarinda bir yandan
seyreyleyen diger yandan da eriyip giderek vaktini tamam eden kagittan kayiklara

benzeterek gecen zamana sitemde bulunur.

Ne zaman maziye baksam ozlem ve oyuncaklar

Aktikca su
Kendine benzetir beni kdgittan kayik (Fotograf-4, Al, s.59)

Fotograf-5 siirinde sairin ¢ocuklarin varligindan duydugu huzur, siirin iki dizesine
sirayet eder. Siirin ilk s6zciigii olarak “eski” kelimesinin secilmesi o giinlerin mazide
kaldigina dair ince bir vurgu yapilmasindandir. Bu siirinde aksedilen duygu, buruk bir

sevincin yani sira evinin ¢ocuk bahgesine dondiigii giinlere 6zlemdir..

Eski fotograflardan belli
Evimiz ¢cocuk bahcesi (Fotograf-5, Al, s.60)

1.3. Bedbinlik

Nazim Payam, Sehrin Eyliil Tarafi ile Ses ve Yaz isimli deneme kitaplarinda
kendi hayatinin eyliil tarafin1 okuyucusuna parga parca naklederken zorluk ve yoksulluk
icinde gegen cocukluk hayatindan bahseder. Hayat miicadelesiyle gecen ¢ocukluk ve
genclik yillarinin onca zahmetine ragmen mizact karamsar bir karaktere biirlinmez.
Nitekim ti¢ siir kitabindaki Kasim Giinliigii, Yasadiklarimdan Bildigim ve Darlik isimli
siirleri diginda bedbinlik temali siiri  yoktur. Kendi yasaminin zorluklarina
odaklanmaktan ziyade toplumun gecirdigi degisim ve doniisiime; bunun getirdigi
olumsuz cereyanlara odaklanir. Bu sebepten karamsarlik temasi sadece g siiri ile simirli
kalir.

Sonrasi Giildiir Acar’da yer alan Kasim Giinliigii siirinde sairin yasama sevincini

yitirmesinden kaynaklanan bir karamsarlik s6z konusudur. I¢i igine sigmayan bir kus
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gibi, kanatlanip uguverecek ugari duygular1 hayatin getirdikleri ile yitip gitmis,
cwvildagan duygulan tel orgiilerle esaret altina alinmis ve kiyitya vurarak denizin ak
kopiiklerine karisip kaybolup gitmistir. Metinde yer alan‘“siir” sozciigii kanaatimize
gore hayat1 ya da siirlerine yansittig1 hisleri, cosku ve heyecanlarina isaret edebilir.
Zaman icinde sairin duygularindaki cosku ve heyecan kaybolur ve bunun getirdigi

bedbinlik siirin blinyesini gevreler.

El ¢ekti duygular

Icimdeki mevsimden

Kafeslendi giivercinler bir bir

Ak koptiklere karisti

Kiyrya vurup giden siir - (Kasim Glinliigli, SGA, s. 60)

Ben Kendimi Dag Bilirim siir kitabinda yer alan Yasadiklarimdan Bildigim
siirinde de yasama sevincini kaybetmekten gelen yilginlik, bikkinlik, yillarin getirdigi
acilar, ayriliklar karsinda hissedilen bosluk ve amagsizlik siirde islenen duygulardir.
Sair, yasadiklarinin ardindan bunca zahmetin ve kederin anlamsizligini &grenir.
Riizgarin 6niinde savrulup gidenler gibi yasama arzusu, kendisi, yasadiklarinin kokusu
da Oylece yitip gider. Gilivercinleri kafeslenen sairin igindeki coskular, hevesler bir
volkanin soniip gitmesi gibi yasamin getirdikleri karsisinda zamanla kaybolur. Sair,
verdigi yasam miicadelesinin gayesini kaybeder, bunca eziyet, ask i¢cin miydi? Ni¢indi?

Sila hasretini bunca vakit ne i¢in ¢ekmisti?

Bazen yitiriyor kendini insan
Tiikeniyor ansizin

Eriyip gidiyor iistiinden hava, su
Yasadiklarinin kokusu

Soniiyor igindeki volkan
Soniiyor igindeki volkan

Soniiyor, karisip siliniyor aydinligi (Yasadiklarimdan Bildigim, BKDB, s.66)

[k iki siirinde sairin yasama sevincini ve gayesini yitirmeden kaynaklanan
bedbinlik s6z konusu iken son siir kitabinda yer alan Darlik siirinde bu karamsarligin

kaynag farklilagir. Talihin hasadindan mahrum etmesi, memleketten ayr1 kalmanin
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getirdigi gurbetlik ve yarin kara iri gozlerinden mahrum kalmak, onun bedbinligini
kusatan ana cerceveyi olusturur. Insanoglu ninnisinden, masalindan, hele ki nasibinden
kesilince riizgar bir yandan savurur, yagmur bir yandan yogurur, kader bile insanin
yasadigina sasadurur. Sair, her tiirli eziyete, talihin ekmegini kiskanmasii bile
cekebilirken o giinlerde tek teselli buldugu, sigindigi yarin kara gozlerinden uzak

kalmak, iste onun katlanamayacagi en korkung darliktir.

Fakat yasayanlar der ki, en korkung darlik
Kara gozlerin yoklugundan gelir
Siler gider biitiin direncini insanin

Insan kesilmeye gorsiin kara iri gézlerden — ( Darlik, Al s.73)

1.4.Yalmzhk

Payam’n siirlerinin hiiviyetini olusturan bir diger tema da sairin hissettigi derin
yalnizlik duygusudur. Bedbinlik temasinda oldugu gibi bu siirleri de biitlin igerisinde
olduke¢a az bir yer kaplar. Bunun sebebi, sanat hayatinda bu temayla ele aldig siirlerini
sadece li¢ tane ile sinirlt tutmasidir. Payam’in, bireysel icerikli siirleri oldukga genis bir
yelpaze olusturmasina ragmen, ele aldig1 her bir ferdi muhtevaya sahip siirlerinin hacmi

oldukca az bir yer kaplamaktadir. Bunun 6rneklerinden biri de yalnizlik temidir.

Sonrast Giildiir Agar kitabinda Kar Daginda Baharim ve Yildiz Siisii; Ben
Kendimi Dag Bilirim kitabinda Islenmis Dag Kilimi Gibidir Yalmzhigim; Ates Islag
kitabinda Cit Cit ve Kis Kaygist ise siirleri bu temayla viicut bulur.

Kosesinde yalnizliginin emaresi olan mahzunlukla duran ¢igek, c¢oban
tiirkiilerine ve hafif bir riizgara hasrettir. Ac¢ik¢asi kendi tabiatinin getirdiklerine 6zlem
igcerisinde 6mrii solup gidecektir. Sair, bu talihsiz ¢igek ile kendisi arasinda, iri bir kok
yalnizlig1 benzer yanlar olarak diisiiniir Sairin de tabiatin geregi, hayatin1 paylasacak
bir yol arkadasina ihtiyact vardir. Kar Daginda Baharim siirinde bu durumun
eksikliginden kaynaklanan bir yalnizligin anlatimi s6z konusudur. Cicegin g¢oban

tiirkiilerine hasret kalmasi gibi, Payam da hayatini paylasabilecek bir dosta hasrettir.
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Tenim oriilmiis duvar

Esirim bu kafese

Paylasilacak hayat

Tiitiiyor gozlerimde  (Kar Daginda Baharim, SGA, s.53)

Yildiz Siisii siirindeki yalmizlik bir onceki siirde anlatilan yarin eksikliginden
kaynaklanan yalnizligin anlatimi degildir, yalnizligin getirdigi kasvet ve acidir. Nitekim
sair, siirin ilk dizelerinde i¢ine ¢ektigi bir buluttan bahseder. Bu, sairin i¢ diinyasinin
aydinlik ve ferah olmamasinin gairane anlatimidir. Ruh hali kapali havalarda oldugu
gibi karanlik ve kasvetlidir. Bunu da bulut imgesiyle verir. Sairin derdini agabilecegi
birileri yoktur, yliregi yalnizdir. Bu sevgili olabilecegi gibi bir dost, bir arkadas da
olabilir. Yiregi yalnizlik kordiigiimleriyle baglanmistir ve o bu diiglimlerin
¢oziilmesini, yalnizliktan kurtulmayi arzulamaktadir. Payam boylesi ruh haliyle suyu da
miirekkep soylulukla itham eder. Netice de miirekkep lacivert ya da siyah gibi koyu
renklerden miitesekkildir. Ici gibi gordiikleri de karanhiktir ve o aci ¢ekmektedir.
Yalnizligin getirdigi hissiyattan dolay1 gilinesin yakiciligin da bile kurutamadigi
gozyaslar1 doker.

Miilkii kaybolmus yalnizlik
Mekanin ben

Bendedir yerin, bu yiiregim
Seni kendine kordiigiimleyen

(Coziil tistiime tistiime (Yildiz Siisii, SGA, s.56)

Sair, yalmzlik temali diger siirlerinde bahsettigi kahredici yalnizligindan o
kadar yorulmustur ki Islenmis Dag Kilimi Gibidir Yalnizigim siirindeartik Tanrisina
yalvarmaya baglar, onun yalmizligim1 hatirlamasini, isitmesini ve ona rahmetle
egilmesini diler. Baska bir agidan degerlendirecek olursak, diger siirlerinde bahsettigi
sahsiyet ve kavramlarla Ozdeslestigi gibi bu siirinde de yalmzligi ile 6zdeslesir.
Yalnizlig1 hatirlamak, isitmek ve konusmak gibi eylemlerle sahsilesir. Maddi ve manevi
acidan sairin yalnizlig1 o kadar derindir ki hayat1 bir dag kilimi olsa yalnizlik o émre

ilmek ilmek islenmis bir motif olacaktir.
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Rahmetinden tanrim
Islenmis dag kilimi
Gibidir yalnizligim
(Islenmis Dag Kilimi Gibidir Yalmzhigim, BKDB, s.56)

Toplumumuz, gelisen ¢agla birlikte birtakim davraniglarini, kiiltiirel unsurlarini
ve yasama bakis acisini degistirmistir. Dede Korkut Hikayelerinde de vurgulandigi gibi
bireyin varlik amaci toplumdur, fakat giinimiiz modern insanin bireye bakis agisi
degismistir. Birey once kendi i¢in vardir ve toplum bireylerden olustugu i¢in onun
biricikligi tartisilamaz. Bu felsefe giiniimiiz insanin1 bencillige ve yalmizliga iter.
Bununla birlikte gelisen teknoloji insanlar1 sosyal hayattan koparir ve sanal yasamin
bagimlis1 haline getirir. Sosyal ve insani iligkiler zayifladik¢a insanoglu kendi kabuguna
cekilir ve gittikce yalnizlagir. Bahsettigimiz bu iki durum modern insanin
yalmzlasmasina sebep olmustur. Sair, bunu Cit Cit isimli siiri ile anlatmistir. Insanlarin
yalnizlik i¢inde kendi kendine zaman gecirmesi ve monoton bir hayata sahip olmasi dile
getirilir.

Bu evlerde kim oturur, kim bekler sokagi
Nasil yasar kaderini giin

Sabaha kadar
Cut cit

Ucu kagt1 diigiimiin
Artik ¢oziilen bir sey degil karanlik
Maziydi, merakti, diziydi
Cit ¢cut (C1it Cat, Al s.78)

Ayni durum bu kez Kig Kaygis: 1simli siirde dile getirilir; fakat bu kez {istlinde

durulan diger noktalardan biri bireysellesmenin getirdigi bencilliktir.

Herkes bu kis daginda

Kendini ériiyor kendisine

Ben, bir baskasini

Omriim kardan adam yapmakla gecti  (Kis Kaygisi, Al s.79)
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1.5. Gurbet

Nazim Payam’in heybesinde gurbet hikayeleri de yer alir. Bu, memleket
hasretinin dogurdugu bir gurbettir. Sair ilk, orta ve lise O6grenimini Elazig’da
tamamladiktan sonra yliksek tahsil i¢in ilk defa gurbete c¢ikar. Bu yollarin menzili
Balikesir Necati Bey Egitim Enstitiisiiniin Tiirkce Ogretmenligi Béliimiinde egitim
gérmek maksadiyla alimir. Boylece Balikesir ile baslayan gurbet Izmir, Manisa ve
Bingol ile devam eder. Balikesir’de 6grenimini bitirince yapilan ihtilal sebebiyle hayata
tirnaklarini gegirmeye karar veren Payam solugu Izmir Taris Fabrikasi’nda alir ve orada
tayini ¢ikana kadar calismay1 yegler. Boylece Ogretmenlik meslegine iki yil sonra
Manisa’nin Saruhanli ilgesinin Kayislar kdyilinde baslar. Burada memleketin farkl
kiiltiirleri, anlayislari, yasam diizenleri ve hayata bakis agilariyla karsilasan sair
Bing6l’e tayininin ¢ikmasinin ardindan Elazig’a donerek buradan emekli olur. Geng
yaslarinda c¢iktigi gurbetten heybesine yasanmigliklari, aileden uzak olmanin
buruklugunu, yabanci sehirde yasamanin sikintilarint doldurarak baba ocagina, daglarin

sehrine doner.

Nazim Payam, gurbet temasini ve bunun akabinde gelen 6zlem duygularini Ben
Kendimi Dag Bilirim, Ben Bu Isin Sonunu Diisiinmedim ve Gurbet Bir Armagandir
siirlerinde islemistir. Bu siirlerine ikinci siir kitab1 olan Ben Kendimi Dag Bilirim
kitabinda yer vermis, son siir kitabinda bu konuya deginmekten ziyade toplumsal
meselelere yonelmistir. Siirlerinde yer yer memleketinin renklerinden, kokusundan,
kiiltiriinden; kisacas1 dokusundan bahsetmis; bazen gurbetlik duygusunun kendisindeki
izlenimlerini paylasarak onun ac1 suretini betimlemis, bazen de onun acimasiz kollarinin
boynuna dolandigini1 anlatarak sila hasretinin kendisinde nasil bir bogucu etki

yarattigina deginmistir.

Sair, Dogu Anadolu’yu bir ana gibi kucaklayan, doruklarinda ugultusu isitilen
daglarin kiiltiiriiyle yetismistir. Dag yamaglarinda kilim dilli ¢igeklerini, kekigini,
saricanli arsiz mesesini, renk climbiisii yaylalarim1 gorerek, yasayarak biliyliyen sair
daglarin riizgarina hasrettir. Dalgast kopiiren denizi bilmez. Onun kani Erciyes’e,

Toros’a, Agr1’ya kaynar.



59

Goz agp dag gormiisiim

Goz yumar dag bilirim

Erciyes, Agri, Toros

Kasgar daglariyla anilir soyum
Yildiz bana yakisir, hilal bana
Duman kalkmaz basimdan

Ben kendimi dag bilirim (Ben Kendimi Dag Bilirim, BKDB, s.14)

Ahmet Zarifoglu’na ithaf ettigi Ben Bu Isin Sonunu Diisiinmedim siirinde de
bu hasretligi, aileden, atadan, kekik kokulu daglardan ayri1 kalmanin, bir sehirde yabanci
olmanin boyun biikiikliiglinli anlatir. Zamaninda bir ama¢ ugruna yollara diismiisse de

onun getirisi olan memleket hasreti hesap edememistir.

Yoklarim sesi,
Cagiranim yok
Sarilmis boynuma gurbetin kolu

(Ben Bu Isin Sonunu Diisiinemedim, BKDB 5.69)

Gurbet, yalnizliga en iyi yakisan bir dost oldugu gibi aciya sesini ¢alandir. O,
yildizlar1 sonen gecede yildizi aramaktir, 6zlemi salmaktir ac1 karanliga. Memleketin
hicbir yerde bulunmayan dokusunu, kiiltiiriinii; kisacast kendisini anlattig1 kilimlerini
aramak, onlar ¢izmektir. Gurbet, ayni kiiltiirii soludugun memleketline, dostuna ancak
selam gonderebilmek, sokaklarinda yalin ayak kosturdugun, yarin ardi sira gittigin,
tanidigin bildigin sokaklara uzak diismektir. Gurbet Bir Armagandir iste bdylesi bir
gurbet duygusunun tanimint yaptigi siiridir. Onun kendisinde biraktig1 dis izlerini,
icindeki sonmeyen memleket 6zleminin nasil cevval bir alaz oldugunu, insanda neler

hissettirdigini anlatir.

Gurbet, sesinde sila kokan

Kaybolmus askin biiyiisii

Mensur ayriligi giyinmis

Gurbet, bir armagandir nazima (Gurbet Bir Armagandir, BKDB, 5.57)
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1.6. Yasama Sevinci

Nazim Payam ilk donem siirlerinde yasama sevincine dair birkag siir ele
almigsa da son donemdeki siirlerinde gerek toplumda, gerek kiiltiiriin yasatilmasinda
gerekse de dini inang ve uygulamalarda ve ahlaki anlayista bazi yozlasmalari
gozlemlemistir. Bu durum onu yasama sevincine yonelik siirler yazmaktan

alikoymustur.

Sonrast Giildiir A¢ar, Diinya Giiliiyor Bize, Huzur, Doner Biiyiir Avucumda
Sonsuzluk yasama sevincini isleyen ilk donem siirleridir. Bu siirlerde diinyanin
giizelliklerine hayranlik ve ona bagliliktan ziyade tasavvufi anlayistaki mistik bir huzura
erme, ruhi dinginlik s6z konusudur. Diinya, Tanri’nin giizelliklerini aksettiren bir ayna;
sairin kendisi ve canimin i¢i diye seslenilen kisi birer goriintiidiir. Sair ayn1 zamanda
‘biz’i bu diinyaya imtihan icin gelen 6grenciler olarak diisiiniir. Diinyanin faniliginin
farkindaligin1 kazanmis; asil giizelliklerin mana aleminde oldugunu idrak etmistir.
Kisacasi Islami temellere dayali bir teslimiyet ve bunun getirisi olan ruhi bir rahatlik,

manevi bir huzur ve iyimserlik siirlerine hakimdir.

Giizel giinler hayrina

Sende tebessiim, bende tebessiim
Diinyada bir tebessiim

Insan haline siikiir

Iyi gésteriyor bizi (Diinya Giiliiyor Bize, SGA, s.38)

Payam, elini neye uzatsa kendisinden yliriiyen bir sevince, dirilmeye baslayan
basat bir c¢igege, umuda kurulu bir saate ve sonsuzlugun tadina ulasir. Sairin
avuclarindaki sonsuzlugun mensei biraz da ruhunun bedeni varligin sinirliligindan
styrilmasi, dleme bir bagka gozle bakmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim sonsuzluk
sifat1 tek bir varliga isaret etmektedir. Sair de genis ufuklarin perdeleri a¢ilmis da her
birinde ayr1 bir lezzet tadiyor gibidir. Avucunda doniip biiyliyen sonsuzluk nihayetinde

“edebiyatimizda maddi ve manevi temizligin, comertligin, Tanrt'va kavusmanin, ulvilik ve
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safiyetinin sembolii olarak kullamlan suya”®, rmaga diiser. Boylelikle sonsuzluk ve su

imgeleri birleserek manevi huzura, manaya kavugma anlamini perginlestirir.

Elimi neye atsam
Sonsuzlugun tad
Doner, biiyiir avcumda

Diiser irmaga ( Déner Biiyiir Aveumda Sonsuzluk, SGA, s.68)

Sairin i¢ diinyasindaki aydinlik, ferahlik ve huzur; 151tk ve onu ¢agristiran
kelimelerle (1s1k, savk, giines, ayna, gilin) verilirken huzur ve iyimserlik de genglik,
tazelik, seving, memnuniyet, sevgi sozciikleriyle anlatilmistir. Yasama sevincini ve
huzurunu isledigi siirlerinin kapisi1 aydinliga, giin dogumuna acilir. Isik ayni zamanda
nuru, safligi, katiksizligi, temizligi, ruhani olan1 c¢agristirir. Meleklerin nurdan
yaratilmasi, 151k imgesinin bu ¢agrisimlart beraberinde getirmesini saglar. Sair, hitap
ettigi kisiye “yuiziinii 1518a ¢evir” derken saflia, temizlige yonel demekle birlikte 1518a,

huzura ve nikbinlige yonel gibi telkinlerde bulunmaktadir.

Yiiziinii 1518a ¢evir

Isiga

Savki vursun sesine

Sesin safaga

Soyle tiirkiinti  ( Sonrasi Giildiir Acar, SGA, s.31)

Nazim Payam huzurunu ve mutlulugunu tek basina yasamaktan ziyade genel
olarak seslendigi veya siirinde yer verdigi ikinci bir kisiyle paylasmayr uygun goriir.
Zira siirlerinde canimin i¢i, yar gibi ikinci sahsiyetler vardir ve ‘gevir, kaldir, sdyle’ gibi

emir kiplerini kullanir.

Payam’mn Islami temeller iizerine dayali olan huzuru ve dinginliginden daha
once bahsetmistik. Buna ilaveten beseri olarak aile icindeki saadetini yansittiglr ve
saadetten duydugu memnuniyeti ve hosnutlugu paylastig1 siirleri de vardir. Huzur adl
metinde ahsap bir evde memnun Omiir siiren bu aile tablosunda silte, ayna, radyo, soba,

seccade, masa, kitaplik gibi eve ait ve yasantiya sahit her bir unsur sanki evdeki

% Rifat Araz, “Bir Riiya Kadar Yasayamadim”, Bizim Kiilliye, S.11, Elaz1g 2001, s.52
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sevginin kaynagi oldugu, giizel yiiziine tiilbent geciren yarin ninni sdyleyen huzur dolu

sesi bile aile saadetine sicaklik kattig1 resmedilir.

Eski ahsap ev i¢inde

Bir odadan otekine

Omiir siireriz memnun

Kendimizden bir kanun

Koyulmus gibi uyariz

Cizer tabloyu yuvamiz  (Huzur, SGA, s.39)

Insan Elinde Biiyiir Giines siiri ise safak vaktinde uyanmaya baslayan tabiattan
ve aydinliga gecen sabahtan duyulan huzur s6z konusudur. Cocuk siirleri bagligr altinda
da inceledigimiz Kus Tiiyiinden Yiiregim metnin de ig¢indeki ¢ocugu, cocuksulugu
yitirmeyen bir ruhun ugari sevinci ile bir kusun tiiyii kadar hafifleyen dingin bir ruhun

nikbinligi s6z konusudur.

Gozlerim yildiz yildiz
Kus tiiytinden yiiregim  (Kusg Tiiylinden Yiiregim, SGA, s.68)

1.7. Tabiat

Nazim Payam’in siirlerinin muhtevasini olusturan en énemli unsurlardan biri
tabiattir.. Dogay1r ham haliyle bir tema olarak tiim siirlerinde kullanmasa da siirlerinin
vazgecilmez yapr tasidir. Sair, hayal ve imaj dolu diinyasmin kapilarini aralarken
duygularin1 tabiatin goriintiilerinden, cagrisimlarindan, parcalarindan yararlanarak
aktarir. Doganin unsurlart kah bir baglik olarak kah bir dize de sifat olarak karsimiza
cikabilir. Doganin Payam’in siirlerinde yer bulmasi ¢ocukluk ve genglik caglarini
dogayla i¢ ice gegirmesi ve basinda ne yeli ne kar1 eksik olan ulu daglar arasinda

yetismesinden kaynaklanir.

Goz agp dag gérmiisiim
Goz yumar dag bilirim
Erciyes, Agri, Toros

Doruklarda ugultusunu dinlerim
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Bir dag sevdasi tutmaya gorsiin

Yaka paga agilir gogsiim (Ben Kendimi Dag Bilirim, BKDB, s14)

Sehirlerin ugultulu sokaklarindan, apartmanlarin bireyselliginden uzak yetisen
sair, gelenek ve gelenegin sekillenmesinde pay1 yiiksek olan dogayi, siirlerinde insan-

tabiat iligkisi ve sadece tabiat temi olarak ele alir.

Sanatkar siirlerinde doganin isleyisi ve doga olaylarina gore: gece, safak, aksam,
karanlik, duman, bahar, sis, rlizgar, hazan, giiz, yagmur, selale, ¢1g, bulut, kar, dalga,
serap, ¢ig, alev, demir, ¢elik, klor; tabiatin unsurlarina gore: ates, su, hava, toprak, gok,
¢ol, dolunay/hilal, giines, yildiz, diinya, deniz, dag, ova, yayla, sahil, volkan, cakil,
irmak/ irmak yatagi; bitki/¢igek cesitlerine gore: kir ¢igegi, kusburnu, hanimeli, ¢igek,
lale, menevis, giilibrisim, yaprak, arpacik, fundalik, ekin, kenger, kekik; agac cinslerine
gore: ¢am, kavak, kayisi, mese; insan uzuvlarina gore: gogis, kirpik, goz, agiz, dudak,
yiiz, ense, bas, el, dil, yanak, kalp; canli varliklara gore; kus, ceylan, kedi, bocek... gibi
bu ve buna benzer dogaya dair sozciikleri hemen hemen biitiin siirlerinde duygularini

anlatmada, betimlemede yardimci unsur olarak kullanmistir.

Dogaya ait isimler, olaylar siirin i¢ ahengini olusturmada esas yapiy1 olustursa
da metnin muhtevasi olarak 6n plana ¢ikmasi ve onun ana tema olarak islenmesi Aga¢
ve Insan, Cemre, Ben Kendimi Dag Bilirim metinlerinde ortaya ¢ikar. Siirlerinin ana
kaynag: tabiat ve onun goriintiileri oldugu gibi, sairin siir kitaplarinin adina da bu

kaynak sirayet eder: Sonrast Giildiir Acar, Ben Kendimi Dag Bilirim.

Siirde verilmek istenen duygu, dogaya ait unsurlarin fertte uyandirdigi ¢agrisim
giiciinden, gorsel olarak ¢izdigi imajdan, sembolik ve imgesel degerlerinden
yararlanilarak yansitilmigtir. Siirinde doga unsurlarinin genis yer tutmasi, sanatkarin
dogayla i¢ ige biiylimesinden, onu sevmesinden ve bahsini ettigimiz bagka sebeplerden
kaynaklanmaktadir. Siirlerinde tabiat unsurlar1 ya da doga olaylar tasvir edilmis, yer

yer benzetmelere bagvurulmus ve doga- insan iligkisine deginilmistir.

Sair, Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda yer alan Aga¢ ve Insan metni,
adindan da anlasilacag1 ilizere aga¢ ile insan arasindaki benzerlige deginmektedir.

Edebiyatimizda agac ve insan iliskisi 6nemli bir yer tutar. Dede Korkut soyu, kavmi
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olarak agaca 6zel bir anlam yliklemistir. Anlattiklar1 yar1 destansi, yar1 halk hikayesi
ozelligindeki anlatilarinda yigit beyler, hanlar yolunu agagtan sormus, ona kars1 ayr1 bir
sayg1 gosterip ulu agaclara hiirmet etmislerdir. Atalar kiiltiine gore vefat eden bir yigit

ya da beyin ruhu o bolgedeki bir bitkide, hayvanda ya da agacta yasadigina inanilir.

Aga¢ ve Insan siirinde kavak, mese, kayis1 ve ¢am olarak bahsi gecen agag
hayatin, sanatkdrin kiiltiiriine ait yasanmisligin birer timsali olarak verilmistir.
Nihayetinde de insan rengiyle, ¢cag cag yenilenmesiyle giiz ve bahar duygulariyla

yiirliyen agaca benzetilmistir.

Insan yiiriiven aga¢
Yiiriidiikge biiyiir yiiregi, rengi
Ve yeniden ¢ogalir acisiyla ¢ag ¢cag
Ardinda giiz duygulari, bahar duygular
Yasadigi baska, diisleri baska
Selam insana (Agag ve Insan, BKDB, 5.70)

Doga, insan1 ve yasayisini, kiiltiiriinii, geleneklerini, yasam tarzini, giyimini,
yemek kiiltiirlinii etkiledigi gibi insan da dogayi etkileyebilir, ona bi¢im verir ve ondan
yararlanir.  Insanoglu tabiatin bir parcasidir; bu sebeptendir ki havanin
bulutlanmasindan, usul usul yagan yagmurdan, bir bahar giinii agan ¢igekten etkilenir,
hatta ruh hali buna gore sekillenir. Cemre siirinde de sair kar, yagmur gibi doga
olaylarim1 ¢esitli benzetmelerle tasvir etmistir. Ayni1 zamanda sanatkar, sozciiklerin
cagrisim giliclinden yararlanarak doganin mevsimden mevsime kostliim degistirdiginden,
zamanin durmaksizin hizla akip gittiginden bahsetmistir. Cizdigi tabloda toprak ananin

yesile donmesiyle kistan bahara gecisi resmeder.

Toprak ana can seridir

Uc takvimden yaprak doker

Doner yesile yesile (Cemre, SGA, s.35)
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Cemre ve Insan Elinde Biiyiir Giines metinleri tabiatin uzun soluklu veya kisa
bir an1 akseden goriintiilerinden olusan siirlerdir. Cemre metninde kanatsiz bir peri olan
kar, nurlu su eri olan yagmur ve topragin yesile donmesi anlatilirken /nsan Elinde
Biiyiir Giines metninde gecenin safaginin giindiiziin aydinligina sirayetinde tabiatin
goriintlisiinden ve sairde uyandirdigi duygulardan bahsedilir. Safak vakti aydinliga
gecerken bortli bocegin, kurdun, kusun, masum bebenin, ¢icegin, dal tomurcugundaki
suyun, yesilin ve insanin kisacasi tiim canlilarin giine uyanmasindan her birinin nasip

kapisinin bununla birlikte agilmasi anlatilir.

Safaktir

Uyanir insan

Ac¢tlir ciimel kapist

Her sabah

Bismillah (insan Elinde Biiyiir Giines, BKDB, 5.72)

1.8. Sanat

Nazim Payam’in sanatina dair ipuglar igeren dort tane siiri vardir. Sonrast
Giildiir Acar kitabinda yer alan Siir Yazmak metni Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda
1sim degisikligine giderek Siir baslig1 ile yayimlanmistir. Bunun disinda yer alan Siir ve
Ben, Tiirkcem Benim Vatanim, Biz Sozle Ikiz Kardesiz siirleri Ben Kendimi Dag Bilirim
kitabinda yer alir. Son donem siirlerinde ise sanat anlayisina dair herhangi bir siir

yazmamuigtir.

Bu siirlerin ortak yonlerinden biri sairin sozciige ve en onemlisi Tiirkce sdzciige
verdigi 6nemin vurgulanmis olmasidir. Sair, duygu, diislince, hayal, seving, keder ve

umutsuzlugunu sozciikler araciligi ile aktardigi i¢in onlarin 6nemine dikkat ceker.

Ozellikle Siir metninde sozciigiin giiciine dnemle vurguda bulunur. Nitekim
sOzciikler dogru ve yerli yerinde kullanildiklarinda sadece bir anlami igermekle kalmaz
pek ¢ok anlami beraberinde getirebilir. Tiirkge’nin yeryiiziinde ortaya ¢ikisi uzak bir
gecmise dayandig icin kokeni, kurallari, yapisal ve anlamsal birliktelikleri oldukca
saglam temellere dayanmaktadir. Bu sebepten tarihten giinlimiize tasman Tiirk dilinin

bu siire¢ igerisinde yan ve mecaz anlamlar sayesinde ¢agrisim giicii kuvvetlenmistir.
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Buna s6z sanatlarini, sembolleri, imgeleri de eklersek ¢ok anlamliliga eriserek sozciikler
zengin bir anlam dagarcigina ulasir. Bunun sonucunda bir kelime araciligi ile pek ¢ok
kavram, duygu, diisiince ve hassasiyeti bir arada verebiliriz. Béylece, *“ sanat eseri her
okundugu, icra edildigi veya seyredildiginde yeniden viicut bulur ve her viicut

bulusunda da farkl farkli anlamlar kazanr.”®

Nazim Payam’in “kelime denize
giriyor” ciimlesinden kastt da bu olsa gerek. Nihayetinde bir sozclik yukarida
saydigimiz nedenlerden dolayr ¢ok anlamlilia ulasarak anlam denizini iginde

barindirmis olur.

Kim inkar edebilir ki
Kalemin giictinti
Ategsi suya vermis

Denize giriyor kelime (Siir, BKDB, s5.9)

Sair, Siir ve Ben ile Biz Sézle Ikiz Kardesiz metinlerinde nigin siire yoneldigini
ve aralarinda nasil bir bag oldugunu aciklar. Bu manzumelerde vurgu yine sozciiklerin
Oonemi Uzerinedir. Sanatkar, i¢ diinyasindaki firtinalari, sarsintilar1 kimsenin sezip
anlayamayacaginin farkindadir. Bu sebepten o anlatma ihtiyaci, bilinme, anlagilma
arzusu duyar ve bunu da sanatin sinirsizligindan yararlanmak suretiyle yapar. Payam’in
siire  yonelmesinin tek sebebi bu degildir, ruhu sadece riiyalarda degil sanatin
imkanlariyla 6zgiir oldugu i¢in riiya ile siiri es deger tutmus, siir yazmayr tercih
etmistir. Bu yiizden siir yorumlanan bir riiyadir. Acilarini, umutlarini, mutluluklarini,

hayal kirikliklarini, anlatabildigi bir riiya atmosferidir.

Gecede arasiz
Kendini acilara yediren ben
Benden bana yiiriiyeni kim bilir

Yorumladigim riiyadir siir (Siir ve Ben, BKDB, 5.10)

Sairin siir yazma nedenlerinden bir digeri de sozle ikiz kardes olmalaridir.
Aralarinda bu denli bir baghlik séz konusudur. Biz Sizle Ikiz Kardesiz metninde
Payam’in sanat anlayisina dair belli bash vurgulamalar, tekrarlar 6ne ¢ikar. Sair, Divan

ve Halk siirini kucaklayict bir tavir sergiler, fakat halk siirinden ziyade Divan siirine

% fsmail Cetisli, Edebiyat Sanat: ve Bilimi, Ank. 2008, s.41
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kars1 ayr1 bir hassasiyeti vardir. Her bendin sonunda merhabalarini divan siiri nazim

sekillerine (Murabba, gazel, miistezat, kaside, kit’a) sunmasi1 bunu ispatlar niteliktedir.

Merhaba murabba
Merhaba gazel ~ (Biz Sozle Ikiz Kardesiz, BKDB, s18)

Tiirkgem Benim Vatamim siirinde sair Tiirkgeye olan hassasiyetini dile getirir.
Bunun iginde Araplara Tiirk¢eyi Ogretmek igin Divan-1 Liigati’t Tiirk’i yazan
Kaggarli Mahmut’a seslenerek kelimelerimizin Anadolu’yu, Anadolu insanini,
gelenegini gorenegini kisacasi bizi yansittigini dile getirir. Yavuz Biilent Bakiler S6ziin
Dogrusu-1 kitabinda Nazim Payam ve bu siir hakkindaki izlenimlerini anlatir. “Malatya
ve elazig, bizim miibarek tiirkiilerimizin, oyunlarimizin ve Oguz boylar: Tiirk¢emizin
bereketli topragi. Niyazi Yildirnm Gengosmanoglu gibi Nazim Payam da Elazig’in
Tiirkmen yiirekli sairi. Onun Tiirk¢emiz iizerine soyledigi siirin giizelliginden sizi de
haberdar etmek istiyorum. Yahya Kemal’in belirttigi gibi “Tiirk¢enin ¢ekildigi yerler,
vatan olma ozelligini kaybediyorlar.” Nazim Payam’in Tiirk¢e konusulan topraklar:
vatan saymasi, anadilimize Yahya Kemal yiiregi ile sevdalanmasindan ileri geliyor.
(Tiirkgem Benim Vatamim siiri igin) Bir biiyiik bestekar olmak isterdim. Bu giizel siiri
bestelemek icin. Bir edebiyat ogretmeni olsaydim, 6grencilerime bu siiri ezberletirdim

. 7. . . .. . . .. . .. . 37
ve onlardan Tiirkiye iizerine, Tiirkge iizerine siirler yazip getirmelerini isterdim.”

1.9. Oliim

Nazim Payam, insanin faniligi iizerine olduk¢a az siir yazmustir. Sadece
Enfarktiis, Oliim Aldatmiyor ki Hayal Kuralim ve Geceleyin Adressiz siitlerinde goriilen

bu tema, siirden siire farkli izlenim ve duygular aktarir.

Sair, Islami sdylem iceren siirlerinde ihlas ve takvanin sarsiimasi {izerinde durmus
ve giliniimiiz insaninin diinya nimetlerine olan bagliligini elestiri konusu etmistir. Fani
olana bagli insanoglunun yiireginden deruni agkin silinmesi, sairi ilgilendiren c¢agin
hastaliklarindandir. Bu sebeple sanatkar 6liim karsisinda bedbin bir ruh hali igerisine
girmez ve onun i¢in 6liim trajik bir son degildir. Yorgunluk sairini rahatsiz eden, 6liim

gercegi karsisinda insanoglunun elinin kolunun bagli olmasidir.

37 Yavuz Biilent Bakiler, Séziin Dogrusu-1, Ist. 2003, 5.173
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Anne, baba, abla ve agabeyini yitiren sair, liim karsisinda lizgiin ve caresizdir.
Oliim gercegi sairin hayal kurmasma firsat vermez. Yakin cevresinin elinden kayip
gitmesi onun ruh halini karamsarlastirir. Burada s6z konusu olan korku degil,

caresizligin getirdigi iizlintli ve yakin ¢evreni yitirmis olmanin acisidir.

Ogiitseniz yiiregimizi -ki 6liimle 6giitiildii
Annemdi, ablamdi, agabeyimdi 6giitiildii-
Mutluluk bir bardak ¢ikmaz

Demden sonra hayat

Kumdan sonra mavi

“Bir kaya, bir ot, bir akarsu”

Bahar mi1 ¢agiracak olan yaz mi?

Kim ¢aguwrir bizi hi¢bir sey degismemig gibi (OAHK, Al, 5.43)

Geceleyin Adressiz siirinde sair, diinya nimetlerine siki sikiya bagl olan insani
elestirir.  Insanoglunun faniligini unutmasi, hi¢ dlmeyecekmis gibi diinya nimetlerine
dort elle sarilmasi ve hirs iginde yasamasi sairin gézlemleri arasindadir. Payam, 6limii
yasamin bir parcast olarak kabul ettigi i¢in onu hayatin sonu olarak diisiinmez. Bu
sebepten Sliimliiliigiinii unutan insanin hallerini dile getirir. Masum diinyaya gelen birey
Olimii tatmakla bir bebefin masumiyetine tekrardan kavusur, artik kendi iradesi
sonlanmis ve bir baskasina muhta¢ olmanin getirdigi ¢aresizlik i¢indedir. Boylelikle

insanoglunun yasam dongiisiine sahip oldugu vurgulanir.

Sahi, bir olii can ne yapar parasiz
Nasil oder sabah ¢ayini bu ks giinii
Inadi da yetmez ki

Bunca yiik onca sorgu arasinda

Yanagindan dislenmis bebeydi
Kefensiz gordiigiimde
Sarilp aglasaydim keske (Geceleyin Adressiz, Al, s.45)
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Enfarktiis siirinde Nazim Payam, gecenin bir vaktinde kalp rahatsizligi ile
uykusundan nasil uyandigini ve o act gercegi nasil hissettigini anlatir okuyucusuna.
Kalbini tiiylerini dokmiis sapan tasina bagl bir sergeye ve ¢iplak kan teknesine benzetir.
Yasamin sinirlarinda dolagsmanin hissiyatini anlatirken diinya islerini bitiremeyen her
bireyin yaptig1 gibi, yapilmasi ya da yasanmasi gerekenlerin eksik kaldigini diisiiniir.

Sair, 6liim karsisindaki bireyin aczini ve duygularini anlatir siirde.

Korkusunu atlatmis degilim
Golgesi tistiimde hala
Sesli harfler diismiis satirindan

Heceleyerek okuyor beni

Carpwyor kanatlart gri (Enfarktiis, Al s.42)

1.10. Dini- Tasavvufi Siirler

“Tasavvuf, Islim dininin dogusundan iki yiizyil kadar sonra ortaya cikmus,
orgiitlenme doneminin ardindan tarikat ve tekkeler araciligiyla yayilarak yiizyillar
boyunca Islam diinyasinda etkisini siirdiirmiis bir diigiinme ve yasama bicimidir.
Tasavvuf, tek yaratict Allah’in niteligini ve evrenin olusumunu varlik birligi ( vahdet-i
viicut) anlayisivla agiklayan dini- felsefi bir sistemdir.”*®*Bu sistemin anlayisinda,
ibadetlerin, zikirlerin, dualarin temelinde Allah askinin olmasi asli gerekliliktir.
Ozellikle Divan sairlerinin pek ¢ogu tarafindan elestirilen ham sofular, Allah korkusunu
esas alir ve cezalandirilmaktan ¢ekindikleri icin ibadette bulunup, glinahtan kaginirlar.
Oysa Mevlana ve Yunus Emre gibi 6nde gelen mutasavviflarin eylemlerinin ana noktasi

Allah agkidir.

“Tasavvufun amact insanin benliginin baskisindan ve agwhgindan kurtulmasi;
hikmeti (sirr1) kavramasi;, sembolik anlamda ‘yok olmasi’ ; manen Allah’a ulasmasi;
O’nun ahlakint benimseyerek bilgeligi kazanmasidur. 3 Divan siirlerinde ve tasavvufi
siirlerde islenen, asigin sevilen yolunda kendi nefsinden, benliginden, arzularindan
gecmesidir. Masuk, diinya nimetlerine yiiz ¢evirerek kendi nefsini terbiye eder ve

maddeden gecerek ruhani olana, manaya doner.

M. Ocal Oguz (vd.), Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, Ank. 2004, 5.222
¥ M. Ocal Oguz (vd.), a.g.e. , 5.222
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Bu tanimlamalardan da anlasilacagi gibi tasavvufta asil olan vahdet-i viicud

anlayis1 ve O’nda benligini yok etmek, fenafillaha ulasmaktir.

Cocukluk yillarin1 Divan siirleri, mesneviler okumakla gegiren Nazim Payam,
islenen bu fikirlerden etkilenir. Bu muhtevada yazdig: siirlerinin neredeyse tamami

Sonrasi Giildiir A¢ar kitabinda yer alir.

Nazim Payam’in ilk donem siirlerinde Haci Bayram-1Veli,Hallac-1 Mansur,
Mevléana Celaleddin-i Rimi, Yunus Emre gibi {inlii mutasavviflar1 anlatarak kendi fikri
cergevesinin sinirlarini ¢izmistir. Bu siirlerinde Allah askindan, peygamber sevgisinden,
onun yoklugunun yansimalarindan bahsetmistir. Bahsettigi asiklikta cezbe halinde
olmanin getirdigi bir ruh hali vardir. Yogun diisiinceler icine dalip gitmis bir kulun
sikintilari, buhranlart ve ¢ikmazlari s6z konusudur. Payam, siirlerinde gergek
mutasavviflara, goniil erlerine yer vererek asiklig1 rnek gosterir. Ik donem siirlerinin
toplandig1 Sonras:t Giildiir Agar kitabinda bu temalara yer vermistir. Mansur, llahi Hal,
Kutlu Ask I -l —III, Boyle Sevdalar Gordiim, Yol Diistincesi, Tamimdari’'nin Kandili,

dini igerikli giirlerini olusturur.

Sair, Sonrast Giildiir Acar isimli kitabinda yer alan Yol Diisiincesi, Ilahi Hal ve
Mansur isimli siirlerinde erenlerin, ilahi aski yasama hallerinden bahsedilerek
okuyucuya ideal asiklik 6rnek gosterir. Islenen ortak tema Allah askidir. Sanatkar bu

siirlerde goniil erlerinin 6ne ¢ikan 6zelliklerini aktarir.

Hallac-1 Mans(ir’un anlatildigt Mansur isimli siir, Mansur’un omzuna aldig1
yiikiin ilahi ask oldugu belirtilmistir. Can1 pahasimna da olsa bildigini sdylemekten
sasmadigi ilk dizelerde dile getirilirken ikinci beyitte akibetine iligkin olay giile tesbih
edilerek anlatilir. Giil; edebiyatimizda agk, sarap anlamlarma gelmekle birlikte sevilen
ve sevilenin yanag, giizellik bakimindan ¢igeklerin sahi kabul edilen giile ve giiliin
kadifemsi yapraklarina benzetilir. Siirde bu anlamlarin ¢agristmiyla birlikte giiliin rengi
ile bir miinasebet kurulmustur. Siirlerimizde gecen giil, kirmiz1 renkten bagka bir renkte
hayal edilemez. Bu nazariye ile inceledigimizde Mansir’un hiikmiine giil atilmasi,
akibetinin infaz ile sonuglandig1 anlamina gelmektedir. Yiiregini giil bolmesi ise giiliin

anlaminin masuk ve agk olarak diisiiniilmesi ile agiklanabilir. Yiiregi Allah’in sevgisi ile
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dolup tagmistir. Bu sebeptendir ki “Enel Hak” demistir. Fakat Manslr’un ne demek
istedigini anlamayan sofular onu sirk kosmakla suglamigtir. Hallac-1 Manstr’un bu
sOzliniin ardinda “vahdet-i viicud” anlayis1 gibi derin bir anlam yatmaktadir. Bu anlayis
oncelikle bir hal ilmidir. Ayne’l- yakin makaminda olan Hallac-1 Mansir bu sinirsiz

deryanin i¢ine daldig1 ve kendisini bir damla olarak gordiigii icin “Ene’l Hak™ demistir.

Dost

Bilir kisi

Giil atti hiikmiine
Giil boldii yiiregini
Himmeti nehir

Yiiriiytip gitti. (Mansur, SGA, s.42)

Hallac-1 Mansir bazi sirlara erismis ve kendisini Allah’in varliginda yok
etmistir. Boylece biitline ulasmis ve kendisinin Tanrinin bir pargast olarak gordiigii icin
yanlis yorumlanacagi ciimleyi zikretmistir. Ayni hélin bir baska deyisini Yunus
Emre’nin siirlerinde goriirliz. Yunus ayni Manstr gibi kendi ruhunu bedeninde
hissetmez; o da Hakk’in viicud denizine dalmis ve ruhu gercek olana, 6z olana kisacasi
manaya yonelmistir. Diinyanin giizelliklerinden, maddeden ge¢mistir. Cezbeye kapilma
Oyle bir noktaya gelmistir ki, Yunus Emre Hakk’1 kendi beni olarak ifade etmistir.
“Bende benden igeri” derken kendi benliginin Hakk’tan igeri, ona dahil, biitiine

kavugmus oldugunu dile getirir.

Payam, [lahi Halisimli siirinde ise 6nde gelen mutasavviflardan, Yunus Emre,
Hac1 Bayram Veli, Hallac-1 Mansir, Mevlana’y: her bir bentte teker teker bahsetmistir.
Ilk bentte Yunus’un asikliktaki cesit cesit hallerini siirlerine yansitifini anlatirken

ikinci bentte Hac1 Bayram Veli’den bahseder.

Bir bu¢uk Miirit Bayram
Hazret bugday dermekte (Ilahi Hal, SGA, s.43)

Bendin devaminda ise daha Once ismi gecen Manslr’a yer verilmis ve onun

3

maddeden gecip manaya ulastigi belirtilmistir. “ gerek yok vitrine” dizesiyle “ben

yokum Hakk vardir.” anlamini sair yinelemis, beden vitrine benzetilmistir.
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Son bentte ise Mevlana Celaleddin Rimi’den bahsedilmistir. “Kanatsiz kus” s6z
Obegiyle ruhun bir kus olup alemden aleme gectigi Hakk’in sirlarina mazhar oldugu
isaret edilmistir. Siirde bahsedilen neyin 6zelliklerinden biri de rivayet edildigi iizere
Islam’in sirlarin1 nakletmesidir. Ayrica insan deruni alemlere gotiiren yamk sesinden

dolay1 da tasavvufta ney tercih edilmistir.

Ney tifler kanatsiz kus
Rimi dokunur sese (llahi Hal, 5.43)

Manadaki ruh ney iiflemekte, islim’m sirlarina erismektedir. Mevlana da bu
neyin sesi olur. Siirdeki bentlerin her iki dizesinden sonra “Done done” redifi
kullanilmistir. Sair, Divan sairi Necati Bey’in done done redifli gazeline atifta
bulundugu gibi sekil itibariyle de donme hareketini sozciikler betimlemistir. Boylelikle
muhteva ve sekil uyumu yakalanmistir. Ayrica done done denilerek semazenlerin cezbe
haline gectikleri donme hareketlerine de ¢agrisimda bulunulur. Divan siirinde asiklar
sevgililerine ulagamadiklarindan dolay1 yiirekleri daglanir kebap olur. Bu istirap
karsisinda yiirekten bir “ah” ¢ekerler ki bu ah yanan sinelerinin dumanidir ve feleklere
done done ulasir. Payam’mn c¢ocuk yillarinin divan siirleriyle i¢li dishh oldugu

diistiniilecek olursa bu etkinin de bir yansimas1 oldugu yadsinamaz.

Yol Diisiincesi isimli siirde Nazim Payam tasavvuf kiiltiirimiiziin 6nemli
sahsiyetleri olan Haci Bayram-1 Veli, Hac1 Bektas-1 Veli, Yunus Emre, Mevlana
Celaleddin-i Rumi gibi isimsiz nice alperenlerle ve Hz. Eyyup ile kendisi arasindaki
iliskiye vurguda bulunur. Her bendin dordiincii ve besinci misralarindaki “ben” zamiri
bu vurgunun acik delilidir. Yunus seyhinin dergahina odun tasir, sair yanar, Mevlana
Celaleddin-i Rumi rehberi Sems’i arar, bu arayista sair ter doker; alperenler ilimlerini
carsi-pazar sessizlik i¢inde halka sunarlar; sair ise bu ilmi isler. Payam, siirinde ibadet,
sabir ve dogruluk goniil ehilleri aracilifiyla dile getirerek ilahi asiklikta nelerin 6nemli

oldugu ve Islamiyet’in temel dayanak noktalar1 vurgular.

[k siir kitabinda yer alan Béyle Sevdalar Gordiim, Kutlu Ask-I11, Aska Meyilli

Kiitiik Incelir Filiz Olur, Diinya Giiliiyor Bize ve ikinci siir kitabinda yer alan Bilinmek
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Ne Zor isimli siirlerinde sair, Allah’a ulagsma arzusunu, Allah’a yonelmeyi ve bunun

sonucunda hissettigi huzuru dile getirir.

Bu siirlerinde sair dogrudan Yaradan’a seslenir ve ona ulasma arzusuyla dolup
tagar. Boyle Sevdalar Gordiim siirinde Payam, kendi sahsinda kul-Allah iligkisini, kulun
O’na kavugma arzusunu, ancak beseri zaaflarin bu arzuya imkan vermemesini dile
getirir. Payam “her gece riiya’sinda elinde kitap, dilinde “lebbeyk” Umm’ul Kura’ya
dogru yola cikar. Hz. Ibrahim’in insa ettigi Kabe’ye ulasir; ad1 Ismail olur. Ancak dili

aklina yetmez, derin uykulardan uyanamaz ve O’na erisemez.

Kutlu Ask siirlerinin ilk ikisinde Yunus Emre’ye deginilirken Kutlu Ask-111 de
Allah’a yonelme s6z konusudur. Sair, gérevlerini tamamlamis olmanin verdigi huzurla
kendisini bulusma gilinline hazir hisseder. Siikiir etme konusunda kendini rabitasi tam
olmakla vasiflandirir ve kendisi gibi O’na yonelenlerin kervanma dahil oldugunu
belirtir. O Allah’in gostermis oldugu hedefe tirnagindan sag teline, teninden iligine
kadar yonelmistir ve miijde giinii yolcusudur. Nefsini Allah’in sevdigi has kullarinin
inceliginde terbiye etmistir. Sair, kendisini yaratilmislarin sereflilerinden kabul ederek
dayanma giiciinii yitirmeden bulusmay1 arzular. IslAm’in Amentii’siinii sdyleyerek O’ na
ulagtirmayacak yollar1 reddeder ve O’ndan yardim dileyerek kavusmak ic¢in hazir
oldugunu tekrardan belirtir. Her bendin sonunda “hazirim” diyerek Ona ulagsma
yolunda ne kadar kararli oldugunu ve beklemesi gereken bir sey kalmadigini, yapmasi

gerekenleri tamamladigini vurgular.

Bes sart Amentii Billahi

Zatina sunulmus dilek¢cem

Sana ulastirmayan yol

Tarafimdan red

Allah ’tm meded

Hazirim. (Kutlu Ask-111, SGA, s.47)

Aska Meyilli Kiitiik Incelir, Filiz Olur isimli siirinde Payam, giinlerin telasi i¢inde
oradan oraya savrulurken yasamin asil gayesini yitirmedigini, gonliinde agan giile giin
icinde egilip dogruldugunu ifade etmistir. Bilindigi iizere namaz kilarken ibadetin

geregi egilir ve dogruluruz. Sair, zamanin akis1 i¢inde bir kosusturma halindedir, fakat
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bu diinya islerine de aldanmamustir. Yiireginde ilahi askin giilii filizlenmis ve ona

yonelmistir.

Yiiregimde agmus giile

Egilir dogrulurum (AMKIFO SGA, 5.40)

Payam, bahsettigimiz ii¢ siirinde Allah’a yonelis ve O’nu bulma arayisimi dile
getirirken Diinya Giiliiyor Bize isimli siirde bu arayis ve yonelislerin sonunda bireyin
eristigi huzur ve nikbinligi anlatir. Tasavvufta yer alan vahdet-i viicud anlayigini ilk
dizelerden itibaren dile getirir ve aslinda diinyanin bir ayna oldugu ve kendisinin de
dahil biitlin beseriyetin bir goriintiiden ibaret oldugunu belirtir. Tek bir varlik vardir;
geri kalan her esya ve yaratilmis O’nun yansimasindan baska bir sey degildir. Sair
kendisini bu diinyaya gonderilmis ve sinanan bir 6grenci olarak goriir. Siirde bunun
idrakine erismis bireydeki kabullenis ve teslimiyetin getirdigi huzur dikkati ¢eker. Her
dortliigiin basinda diinyanin fani olduguna vurgu yaparak hakikatin bu olmadigina

sadece gergegin bir yansimasi olduguna dikkat ¢eker.

Diinya ayna canimin igi

Giizel giinler hayrina

Sende tebesstim, bende tebessiim
Diinyada bir tebessiim

Insan haline siikiir

Iyi gosteriyor bizi (Diinya Giiliiyor Bize, SGA, s.38)

Dini-tasavvufi konulu siirlerinin ¢ogunlugu, ilk doénem siirlerini igeren
Sonrast Giildiir Acar kitabinda bulunur. Bu siirlerinden sadece ikisi (Bilinmek Ne Zor
ve Diinya Giile Ayna siirleri) Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda yer almistir.
Bilinmek Ne Zor baslikli siiri de Allah’a yonelisi ve O’na ulagma arzusunu igeren bir
diger siiridir. Ancak sair menziline ulasabilmis degildir. Her bendeki “ah!” bu hale
duyulan hayiflanmayi dile getirir. Payam’in dili, “kaynayan sozliik” veya “yumak yumak
s0z” le doludur ama bir tiirlii konusamaz; goziinde hayat ve hayatin “cagil cagil” sesleri
vardir ama sesindeki perdeyi bir tiirlii acamaz. Kisacas1t Payam gonliindeki sevda ile
bilinmeye gelmistir ama bir tiirlii bulusamaz. Bunun iizerine —tipki Kerem gibi- “ah!”

ceker. Her ah bir Elif, her Elif de bir dag olur. Siir de yer alan “ah” ve “elif” ibareleri
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Allah’m varligimin sonsuzluguna isaret eder. Nitekim “ah” kelimesi Arap alfabesinde
elif harfiyle yazilir ve elif Allah’in varliginin ezelden gelip ebediyete dek siireceginin

bir isaretidir. Sair O’na ulasma arzusunu su dizelerle dile getirmektedir:

Bir bulussam ah
Allah, bismillah  (Bilinmek Ne Zor, BKDB, s.75)

Dini igerikli siirlerinde sairin lizerinde durdugu diger bir konu Hz. Muhammet
sevgisi ve O’na duyulan 6zlemdir. Ayn1 zamanda bu konuyu isledigi siirlerinde Hz.
Muhammet’in  yasadigi doneme Ozlem s6z konusudur. Sairin, gilinlimiizde

peygamberimizin slinnetinin terk edilmesine kars1 sitemlidir.

Tamimdari’nin Kandili baslikli siirinde Hz. Muhammed’in yasadigi asrin
ozellikleri, tasvirleri dikkati ¢ceker. Payam siirin ilk bendinde bes vakit namazini kilan
insanlarin ¢ehreleri ¢izerken diger bentlerde biitiin insanligin aksam, yats1 ve sabah
olmak iizere bes vakit onun etrafinda toplandiginm1 belirtir. Ayn1 zamanda O’nun tiim
insanlik alemine gonderildigini ima eder. Siirde Hz. Muhammet, ismiyle zikredilmez.

Kendisi nur, 151k, huzur ve kandili getiren sifatlariyla vasiflandirilir.

Titrer sahabe
Onde bir adimlik mesafe
Nur,
Siyah pegeyle sir
Bu 1sik bu huzur

Sende teselli buldum
Ey kandili getiren!  ( Tamimdari’nin Kandili, SGA, s.29)

Nazim Payam dini icerikli siirlerinde, metafizigi kendi benini merkeze alarak
ferdi bir tema olarak islemistir. Sonrast Giildiir A¢ar kitabinda yer alan Necip Sahista
Cile I-1l siirlerinde hakikati arayan bireyin ¢ektigi sikintiyi, buhrani ve bunalimi dile
getirmektedir. Diinya Giile Ayna siirinde sair, bireyin kendini bulamayisi, Hak olandan

ayrilmasi, hakikatten uzaklagsmasinin getirdigi sikintis1 ve buhranini anlatir.
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Siirin baghigindan anlasilabilecegi gibi Necip Sahista Cile siiri, Necip Fazil’in Cile
isimli siiriyle muhteva agisindan benzerlik gostermektedir. Nitekim siirin adinda hem
Necip hem Cile ismi gegmektedir. Necip Fazil, ruh¢u ve maddeci gériisiin karsi karsiya
geldigi 1920’lerde o, ruhg¢u poetikayr tercih ederek ruhun dalgalanmalarini,
bunalimlarimi, arayisint kendi ‘ben’i iizerinden siirlestirdi. Tiirk siirine metafizik

. .. 40
diinyanin penceresini agti.”

Yaratilan bu metafizik diinyada tasavvufi anlayistaki mutasavviflarin inzivaya
cekildikleri ¢ile anlayisi yoktur. Bir ruhun aradigini bulamamadan kaynaklanan cilesi
s0z konusudur. Necip Fazil’in siirinin muhtevasini bilinmezlik, 6liim duygusu, sebebi
belirsiz korkular, variik-yokluk problemi, ruhi izdiraplar, cinnet, tilsim, kaderin cilvesi
ve bir kisim dini duygular olusturur.**Yorgunluk sairiPayam, Necip Fazil ile bu
muhteva catist altinda Ortiismektedir. Payam bahsi gegcen bu siirinde bireyin ruhi
sancilarini, ¢ikmazlarini, ben merkezi ¢evresinde ele alir. Gerek muhteva agisindan
gerek sOyleyis 6zelligi gerekse de ayni duygulanis ve ruhi sancilar olsun Necip Fazil’in

Cile siiriyle Payam’in Necip Sahista Cile siiri benzer 6zellikler gostermektedir.

Gaiplerden bir ses geldi: “bu adam,

Gezdirsin boslugu ense kokiinde!” (Sonsuzluk Kervani, Cile)

Beynimin yarist buz

Ensemden tutar sanci(Necip Sahista Cile I, SGA, s.18)

Ensemin orsiinde bir demir balyoz,

Kapandim yataga son ¢are diye. (Sonsuzluk Kervani, SGA, Cile)

Diiser diiser orsiime

Kutup ¢ibani fikrim (Necip Sahista Cile I, SGA, s.18)

Sair, bu siirinde yolunu sasirmis gibidir. Ne yapacagini, ne diyecegini ve ne
diisiinecegini bilemez. Kendisinin de belirttigi gibi beyninin yarist donup kalmistir.

Artik nasil fikir tiretecegini bilemez. Aklinin kefeleri dengeden ¢ikmis ve nefsinin

“0 Alaattin Karaca, “ Necip Fazil Magrur Bir Ofkenin Sairidir”, Tiirk Edebiyati, S. 475, Ist. 2013, s.4
*! Abdullah Ug¢man, “Gaiplerden Gelen Ses”, Tiirk Edebiyati, S.475, Ist. 2013, 5.20
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arzulariyla kusatilmistir. Fikirleri viicudunda “kutup ¢ibanina” doniismiistiir. Bu fikirler
her lahza bir balyoz gibi zihnini dover. Cikmazin esiginde olan sair bunalimini,

buhranini ‘ben’ merkezinden anlatir.

Sair Necip Sahista Cile I’de “beyin, akil, viicut, nefis, fikir” gibi sadece beseri ve
maddi degerlerle sinirlandirmis insanin bunalim, buhran ve c¢ikmazlarini sezdirir.
“Yarisi buz tutmugs beyin, ayarsiz akil, dolsiiz viicut, kil tutup kiymik ¢eken nefis, kutup

¢tbam fikir” insan1 hakikate ulastiramaz. Zira bu insan kalbini yitirmistir.

Payam Necip Sahista Cile II’ de ayn1 kisinin ¢eliskilerini anlatmaya devam eder.
Bu kisi ¢ok kimliklidir. Dis1 (bey) ile i¢i (kole) arasinda tam bir tezat vardir. Biitlin bu

celiskiler veya buhran ve bunalimlarin arkasinda “ham beyin, softa akhin ifratlary

mevcuttur. Kurtulus umudu kalbin kesfedecegi hakikattedir.

Siirde fikrin yakiciligi ve bireye her an aci vermesi islenir. Bu dylesine alalede
bir fikir degildir. Fikirde ve kalpte bir doniip noktasinin, degisimin yasandigi bir andir.
Sairin o zamana degin inandig1 deger ve inanglar artik ona manasiz gelir ve kendisini

boslukta bulan sair zihninin dehlizlerinde kaybolur.

Aklimda ayarsiz doz

Sirtima yiikler aci

Dolstiz nobetler bekler

Viicudumun damari

Diiser diiser orsiime

Kutup ¢ibani fikrim (Necip Sahista Cile I, SGA, s.18)

Nefsinin arzular1 bir “kiymik” gibi bedenine saplanmistir. Arzulartyla nefsini
terbiye etme arasinda sikisip kalan sair, viicuduna bir kiymik gibi batan isteklerini

nefsinin iradesiyle ¢ekmeye ¢abalar.

Kil tutar kiymik geker
Nefsimin cumbizlart ~ (Necip Sahista Cile I, SGA, s.18)
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Sair son iki beytinde karmakarisik olan aklini, zihnini toparlayacak bir kalbinin
olmadigmi belirtir. Sair akliyla hakikati bulamadigr gibi kalbi de karanlhiga
gomiilmiistiir. Kalbi ona ses verip sairi yonlendiremez. Sair labirentte yolunu kaybetmis

gibidir. Ne zihniyle hakikati bulabilmistir ne de kalbiyle.

Hiikmedecek fikrime
Kalbimi yitirmigim (Necip Sahista Cile I, SGA, s.18)

Necip Sahista Cile-11 siirinde de sairin ruh hali degismez. Ayni bilinmezlik ve
saskinlik devam eder. Pusulasiz karanliklarda gecen kiymikhi fikirlerden sonra ‘ben’,
cilenin kaynagini kesfeder. Kendisi ¢oklugun, kesretin mahkiimu olmustur. Faniligini
unutmus, diinyanin mesgalesine ve biiyiileyici giizelligine aldanmistir. Sair, aklinin ve
zihninin dehlizlerinde dolasirken bu giizelliklerin bir gélgeden ibaret ve fani oldugunu
kesfeder. Kendisine bakinca kendisini bir bey olarak goriir, fakat ruhu Elif’in bir
kolesidir. Kendi ig¢inde gel- gitler yasayan sair 6nceki duygu ve diisiinceleriyle, “kutup
¢tbant fikirlerinin orstine” dismesinden sonraki duygu ve diislinceleri birbirine zittir.
Sair ince bir ipin lizerindedir; ne yana gidecegini, neyin yanlis neyin dogru oldugunu
bilemez. Fikirleri “top top bir yumaga™ doniisecek kadar karmasik, Sirat kdpriisiinden
geciyormuscasina sikinti ve buhran icindedir. Degisim geciren sair i¢in bu siire¢ sancili

gecmektedir.

Ben bana attim diigiim

Ben kendimle bir tezat

Top top yumak sozliigiim
Kiwvrilmis ince sirat - (Necip Sahista Cile 11, SGA, s.19)

Payam, zihnine saplanan fikirlerden sonra kendisini ham ve softa bulur.
Zihnindeki diisiinceler daha tohum halindedir. Dogum sancisi1 ¢eken bir annenin hali
vardir. Kisi hakikati bulma ugruna aklin sinirlarinda dolasmaktadir. Delilik ile akillilik
arasindaki ince ¢izgiye dayanmistir. Boyle bir hal i¢inde kalakalan sair umudundan ve

hakikatten yardim diler.
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Sair, Necip Sahista Cile siirinde aradi@ini bulamayan sairin hafakan, hezeyan,
korku ve cilesi anlatirken Diinya Giile Ayna siirinde ayni serzenis ve endise duygulari
farkli duyguyla dile getirir. Fakat bu siirde sair bireyin Hak ve hakikatten uzaklasmasi,
gonill diyarmin nefsin istekleriyle dolmasi ve giil renkli ask siivarileriyle manada
kavusamamasinin sonucu sikintisi, buhrani ve ¢ilesini aktarir. Boylece Nazim Payam,
“Diinya Giile Ayna siirinde daha ¢ok kendi bireysel yozlasmishgint dile
getirmigstir. ”42Necip Sahista Cile siirinde sairin sirra vakif olamamasindan kaynaklanan
buhrani dile getirilirken Diinya Giile Ayna’da sairin O’ndan uzaklasmasinin, kendini

bulamayisinin getirdigi ¢ile islenmistir.

Diinya giile ayna
Sen giil sahibi
Ey giilsen / Birden
Ben diyorum,
Adim diigiiyor aklima
Terkimde biitiin kissalar
Ceviriyorum yapraklarini
Higbirinde yokum,
Niye yokum  (Diinya Giile Ayna, BKDB, S.77)

“Insan, bu diinyada okunmasi, anlasilmas: ve ifade edilmesi gereken kainat
kitabimin bir parcasidir. Bu kitap okunup ruhlara sindirildikce esyanin mahiyeti
anlasilmaga ve anlatilmaya baslar. Bu vesileyle yaratilisin sirr1 ¢oziilerek varligin var
olus hikmetine ulasilir. Sair kainat kitabinda, gelmis gegcmis milletlerin kissalarini
okuyor. Onlarin hayatlarini, kurduklart medeniyetleri ve ibret dolu akibetlerini tefekkiir
ediyor. ”*Fakat bunlar okuduktan sonra fark eder; kendisi c¢evirdigi bu yapraklarin
hicbirinde yoktur. Sair giil devrinde yasanan giizelliklerin hi¢birini halde géremez; buna

baskaldirir ve niye yokum diyerek bu durumu sorgular.

Sair, ‘ben yokum, niye yokum™un sorularin1 kendisine sorarken siirin diger
dizelerinde bunun sebeplerini tek tek aciklar. Sair bunca zaman yedegine kendi nefsini

almigtir. Manadan uzaklasip maddeye yonelerek diinyevi olanin, hirslarinin; kisacast

*2 {smail Cetisli, Tiirk Siirinde Hz. Peygamber, Ank. 2012, 5.450
3 Rufat Araz, “Bir Riiya Kadar Yasamadim”, Bizim Kiilliye, S.11, Elaz1g 2001, s.52
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nefsinin pesine inatla diismistiir. Her seferinde de bu sebepten tekrar tekrar diismiis ve

kaybetmistir.

Yedegimde govdem
Pegine diistiyorum
Inat¢iligimdan,
Hir¢inligimdan,

Binlerce diistiigiim gibi diisiiyorum.

Payam, bunca zaman gozlerini fani olana, diinya nimetlerine agarak perdenin
arkasinda var olan gercekligi gérememis, nazariyesi insanogluyla sinirlh kalmistir. Sair
bize verilen en kiymetli hazinelerden biri olan zamani iyi degerlendirememis, diinya
islerine harcayarak heba etmistir. Kendi nefsinin terbiyesine giren Payam, ilahi olandan
tamamen uzaklasmis, bedeni varligt maneviyatin 1s1gindan mahrum kalmistir. Boylece
ruhu, manast olmayan bedeni maddelesmistir. “Esasen nazargah-: ilahi olan goniil
varatilisindaki saf ve temiz halini muhafaza etmedigi icin, onda var olan iman, irfan ve
ihlas gibi ilahi giizellikler, nefsin arzusu istikametinde yerini diinyevi hazlara gelip

gecici heveslere terk etmistir.”**Bu durum sairin niye yok oldugunun bir izahidir.

Gozleri besere agilan ben
Sormaktan ¢ekinmiyorum,
Bende tiikenen vakit,

Bende putlasan ben,

Divan Edebiyatinin nazim bigimlerinden olan kasidede sair, kasideyi sundugu

......

sonra kendi sahsini, dildeki maharetini ve sairlikteki ustaligini anlatir.

Kelamimda fahriye
Ve pul pul giinahim

Payam bu dizeleriyle bunca zaman kendi benligiyle hasir nesir olup nefsinin

kolesi haline geldigini dile getirerek pul pul giinahlarinin biriktigini anlatir. Sair,

“ Rufat Araz, “Bir Riiya Kadar Yasamadim”, Bizim Kiilliye, S.11, Elaz1g 2001, s.52
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kendiyle o kadar mesgul olmustur ki varliginin disindaki ilahi varliktan uzaklagsmistir.
Sairi nefsinin arzulari, emelleri ve hevesleri sarip kusatmistir. Bu vehim durum, onun
benliginde kibir duygularini tetiklemis ve sonucunda onu gilinahlara gark etmistir.
“Payam, itikat, ibadet ve ahlak noktasinda, sahip olabildikleri ve olamadiklar: arasinda

vaptigi zorlu bir nefis muhasebesinde kaybettigini anliyor.

Ben yokum

Niye yokum

“Gordiigii bu hakikat karsisinda, icine diistiigii dehset verici bu boslugun, var
olan sinirsiz ve sonsuz giizelliklere ulasamamaktan kaynaklanan bir hi¢ligin idrakiyle
sarsiliyor.”™ Buradaki ‘ben’ sairin sahsiyeti olabilecegi gibi evrensel anlamdaki insan
da olabilir. Oyleyse bireyin yani sira insanoglunun da yozlasmasi, ahlaki acidan
cokmesi ve degerlerini yitirmesi siirde verilmek istenen diger meajlardir. Siirin genel
atmosferine sairin pek ¢ok giizellikte kendisini bulamamasindan kaynaklanan serzenisi
ve cilesi hakimdir. Sair pek cok kiiltiire ve inanca ev sahipligi yapan cografyasindan
erenlerin, inanmislar ordusunun veay kusanmis sehitlerin kutsal Mushafla gectigini ama
bunlarin arasinda kendisini géremedigini anlatir. O, hem yasadigi zaman olarak, ki
yasadigimiz zaman asr-1 saadetin giizelliklerinden ve degerlerinden oldukg¢a uzaktir,
hem de i¢ alemindeki ruhi degerler acisindan Hakk’tan ve O’nun giizelliklerinden
uzaklagmig, fani olan diinya giizelliklerine aldanmistir. Bu yiizden tarihin altin
yapraklarinda sahsiyetini bulamaz. Sair, zamanin yeni degerlerine, ciirlimiisliigiine
yenik diigmiistiir. Bundan pismanlik duymus ve nefsinin emellerine yenik diiserek
bedeni varliginin imanla dolu olmasi gereken ruhi varligina galebe g¢aldiginmi itiraf
etmistir. Akil fukaras1 akli Hakk olan1 bulamamis, bir riiya kadar kisa olan dmriinde

gerektigi gibi yasayamamuistir.

Nazim Payam’in siirlerinin biiyiik bir boliimiinii dini- tasavvufi igerikli
muhtevaa ekseninde toplamistir. Bu ana muhtevada kendi i¢cinde Hz. Peygamber
ahlakini ilke edinmis inanmislarin Ilahi aski, Allah’a ulasma arzusu, Allah’a ydnelme,
Allah’a yonelmis olmanin verdigi huzur, Hz. Peygamber sevgisi, O’nun asrina, ve o

cagin sosyo-kiiltiirel degerlerine, ahlakina duyulan 6zlem, bireyin kendini arayiginin,

5 Rifat Araz, “Bir Riiya Kadar Yasamadim”, Bizim Kiilliye, S.11, Elaz1g 2001, s.52
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[lahi sirra vakif olamayismin getirdigi ¢ile ve maddenin esareti sonucunda kendini

bulamayisinin getirdigi sikint1 ve buhran olmak iizere alt gruplara ayrilabilir.

1.11. Digerleri

Urbayla Yikanmis Kimligimiz, Bir Uzun Siyah Gegti, Ben Hi¢ Riiya Gérmedim
ve Degismeyen siirlerini digerleri bagligi altinda inceleyecegiz. Bir Uzun Siyah Gegti ve
Ben Hi¢ Riiya Gormedim metinleri sairin sikint1 ve bunalimini dile getirmesi yoniinden
aymi Ozellikleri gosterir. Urbayla Yikanmis Kimligimiz siiri ise sairin verdigi hayat

miicadelesini anlatir.

Sairin kendi i¢ diinyasinda bir derdi vardir, fakat sikintisin1 agikca dile getirmez.
Bu sikintili halde neler yaptigini anlatir okuyucusuna. Siirde gegen “bir uzun siyah”tan
kasit nedir? tam olarak ¢oziilemez. Kastedilen sikintilarla dolu uzun 6mriin hatirlanmasi
mi1 yoksa esmerligi ya da siyah saclariyla 6ne ¢ikan uzun boylu bir sevgili midir?

bilinmez.

Derdim neydi unuttum
Dermani rezil ettim
Sarkilarin kiistiigti
Bir aksam iizeriydi
Sigindi derinlere

Inledi durdu udum (Bir Uzun Siyah Gegti, BKDB, 5.32)

Sair, Ben Hi¢ Riiya Gormedim siirinde, yasam miicadelesinden sikilmis bezgin
ruh halini yansitir. Bunalimin 6n planda oldugu bu siirde sair, 6tkeyi ve hirst bilmekten
ne bir agk yasayabilmis ne hayal kurabilmis ne de bir ¢icek resmi c¢izebilmistir.
Kosusturma ve miicadele i¢inde gecen bir hayatin neticesinde hayatin giizelliklerini
tadamamaktan kaynaklanan sikayet soz konusudur. Bir kere sevdanin kapisini ¢almis ve

bu kapidan bin tovbeyle uzaklagmistir.

Yoruldum, 1slak tene tuz atmaktan

Cekilmez oldu adim
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Uzun kis gecesinden geldim
Ben hi¢ riiya gormedim (Ben Hig Riiya Gormedim, Al, s.51)

Urbayla Yikanmis Kimligimiz siirinde sair, yine hayat miicadelesinden bahseder,
fakat bu sefer bezmis bir ruh hali yoktur. Tam tersine siirde hareket ve canlilik dikkati

ceker. Heyecan ve coskunun var oldugu siirde sair, bu miicadeleden rahatsiz degildir.

Kosulu atlar gecer bir yerimizden

Bir yerimizden kan si¢rar

Gogiin minyatiiriine

Cikmaz sokaklara dalar sehbazlarimiz

Bicakl, kursunlu sultalar
“Dur” diyen yok siivarilerimize (Urbayla Yikanmis Kimligimiz, SGA, s.20)

2. SOSYAL TEMA VE KONULAR

Nazim Payam’in sosyal igerikli siirlerinde 6ne ¢ikan muhteva yozlasmadir.
Yaklasik on bes siirini bu icerik ¢er¢evesinde yazmistir. Dikkati ¢eken husus, sairin
son siir kitabinda yer alan sosyal siirlerinin neredeyse tamamin1 bu muhteva ile
sekillendirmesidir. Yozlagsma temali on bes siirin on ikisi Ates Islagi kitabindayer
almaktadir. Geriye kalan ii¢ taneside Sonrasit Giildiir Acar kitabinda bulunur. Ikinci
kitab1 olan Ben Kendimi Dag Bilirim de ise yozlasmayla ilgili herhangi bir siir yoktur.
Bu tespitlerden de anlasilacagi iizere sair, son donem siirlerinde yoOniinii topluma
cevirmis ve onun olumsuz gidisatim siirlerine doékmiistiir.Ilk dénem eserlerine gore
sairin topluma kars1 olan hassasiyeti artmistir. Nazim Payam’in sosyal muhtevalarini
yozlagsma ve portre olmak {izere iki baslik altinda inceledik. Bu siirlerinin merkezinde
kendi ben’1 yerine toplumsal aksakliklar, genel insan manzaralari, 6ne ¢ikan sair/yazar

ve tarihi kisilikler vardir.
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2.1. Yozlasma

Nazim Payam’in son donem siirlerinin ana temasi yozlasmadir. Bu yozlasma
temasini insanlar arasi iligkilerin, komsuluklarin, kiiltiirel degerlerin, ahlaki yargilarin,
kars1 cinse duyulan askin, sanatin, maziye bakisin, gelenek ve goreneklerin, insanin ve
insanlik anlayisinin yozlasmasi gibi pek ¢ok alt basliga ayirabiliriz. Sanatkar ¢agin
getirisi olan kiiresellesme olgusunun yerel Kkiiltlirleri ve Kkiiltiirel unsurlar1 tahrip
etmesinden endiseli ve bu durumdan sikayet¢idir. Bu kaygilarin1 6zellikle Ates Islag:
kitabinda dile getirir. insanligin yozlagmasi, insanlik anlayisindaki degisme beraberinde
sevgisizlik, merhametsizlik, zalimlik, bencillik ve c¢ikarcilik,  sorumsuzluk,
vurdumduymazhk ikiyiizliiliik, sadakatsizlik, ahlaksizlik, tembellik, baskalarimin hayat
Ve insan haklarma tahammiilsiizliik, somiirgecilik ve adaletsizIlik® gibi daha

sayabilecegimiz pek ¢cok olumsuzlugu getirmistir.

Sair, devrin bu olumsuz sonuglarin siirlerinde irdelemis ve toplumun aksayan
yonlerine igaret etmistir. Bu konudan oldukga rahatsiz olan sanatkar, sair duyusuyla bu
meseleye dair pek cok siir kaleme almistir. Bu siirlerini inang degerlerinde yozlasma,

kiiltiirel yozlasma ve sanatsal yozlagsma olmak iizere ii¢ ana baglik altinda irdeleyecegiz.

2.1.1. inang¢ Degerlerinde Yozlasma

Payam, dini anlayis ve uygulayistaki yozlagmayi ayr1 bir boliim olarak ele
almig; bu alanda yasanan kiiltiirsiizlesmeyi ve kaybedilen degerleri irdelemistir. Hz.
Peygamber ahlakinmn unutulmasi, o dénem ilkelerinin yasatilmamasi, Ilahi agkin ¢ikar
iliskilerine degisilmesi, itikat ve ahlak noktasindaki olumsuz degismeler sanatkari
oldukga tlizer. Bu sebeple samimi bir inanctan sapilmasi ve diinyevi hirslarin pesinden

kosan sozde din temsilcilerini sert bir dille elestirir.

Sairin son donem siirlerinde hal- mazi arasindaki deger c¢atismasi ve Asr-1

Saadet’teki anlayistan uzaklagmis tarikatlarin elestirileri s6z konusudur. Bu tarikatlarin

“ {smail Cetisli, Cahit Kiilebi ve Siiri, Ank. 1998, 5.199
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basindaki sdzde seyh ve dervislerin mazideki ellerinde Mushaf tagiyan giil renkli ask
stivarilerinden, inanmislar ordusuna benzemedikleri, manadan tamamen uzaklastiklarini
ve ¢ikar odaklar1 haline geldigini savunur. Bu siirlerinde, kendi benini merkeze alarak

haldeki yanlis isleyen sistemi siddetli bir sekilde elestirir.

Defterden boliimiindeki Kaywp Dervisin Defterinden, Kayip Dervisin Defterinden-
1l ve Dervis mi Denir, Ates Islagi, Seni Anlatacaktim Ask siirleri ayn1 duygularla ele
almis ve yukarida izahii yaptigimiz meseleleri ortak c¢ati altinda toplamustir. Kayip
Dervisin Defterinden ve Kayp Dervisin Defterinden-ll siirleri kendi iginde

boliimlenerek degisen duygusal hallere ve fikirlere gore tasniflenmistir.

Sair, ilk siirinde Allah’a ulagsma, manaya yonelme, ibadet ve itikat noktasinda
noksanliktan kurtulma gibi amagclar icin bir tarikata girerek seyhe baglandigini anlatir.
Onun rehberliginde miiritlik yolunda ilerlemeleri ya da duraksamalari endiseleri,
korkulari, saskinliklar1 ve aradigin1 bulamamanin getirdigi kayboluslar1 bolim bolim
dile getirir. Kayip Dervisin Defterinden siirlerini ikinci ay, ti¢lincii ay gibi alt basliklarla
tasniflenmek suretiyle on dort boliimde verir. Kayip Dervisin Defterinden-11 siirinde ise
miiritlik yolunda goriip gecirdiklerinden ders ¢ikaran bireyin tarikatlardaki seyh algisina
kars1 tutumunu ti¢ boliimde anlatir. Dervis mi Denir? adli siirinde de sairin ihlas ve
takvasi zedelenmis s6zde dervislere karsi tutumu degismez ve bu sefer bu sistemi kabul

edemeyecegini, onlar1 dervis olarak vasiflandiramayacagini duyurur.

Kayp Dervisin Defterinden adli siirinde birinci ve on dérdiincii ay yoktur. Ugiincii
ay (3.ay) vurguyu giiclendirmek icin iki defa adlandirmustir. Siirin ikinci ayla
baslamasinin sebebi birinci aymn miiritlikte hazirlik asamasi olmasidir. Bireyde yeni bir
baslangi¢c yapmis olmanin getirdigi seving ve heyecan vardir. Kendisi daha agmamais bir
giil tomurcugu kadar saf ve temizdir. Yapraklarina ne iiflenirse o yonde ¢igek acacaktir.

Islenmeye ve yogrulmaya hazirdir.

Diin arakiye giydigimde

Yapagina iiflenen giil tomurcugu idim
Serin, saf, ering

Dondiim,

Dondiim, dondiim  (Kayip Dervisin Defterinden, 2. Ay, Al, s.7)
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Sairin bunlar yasarken degil de yasayip tecriibe ettikten sonra kaleme aldig1
aciktir. Nitekim ilerleyen boliimlerde yasanan degil yasanmis anin aktarildigi
anlasilacaktir. Ugiincii ayda ise kisi; degerini ve anlamin1 kaybeden soziin ugultulariyla
dolmus, diinyevi hazlarin aglarindan kagmistir. I¢inde bulundugu toplulukta ne neyin o
ruha tesir eden davudi sesi vardir ne de ham kamisin sesi. Duyduklart i¢i bosaltilmis
sesten bagka bir sey degildir. Kalbin arzularina iifleyecek onu arindiracak mana dolu bir

ses duyamaz.

Ne kamug vardi ne ney

Billahi sesti siiziilen okuntumda (Kayip Dervisin Defterinden, 3. Ay, Al, s.8)

Ikinci defa adlandirdig iigiincii ayda sair, icinde evvelden beri var olan bir
asktan, asikliktan bahseder ve aslinda olmasi gereken ve s6ziin anlam kazandigi aska
vurgu yapar. Bu bdliimde giizellik ile agskin macerasina diisen sair, Seyh Galib’in {inlii
mesnevisinde anlatilan Hiisn i Ask’taki aska tutkundur. Arayip da bulamadigi, goniil
diyarini ilahi agkin nuruyla dolduracagi sevda budur. Ezelde, kaderin yazildig1 anda
Hiisn i Ask yazisin1 goérmiis ve kendisiyle ikiz denilebilecek kadar benzer bir ask

duygusunu okumustur.

Ezelden ikizimdi gordiigiim
Gam defterini agmis naz riizgdrina

Hiisn ii Ask yaziyordu  (Kayip Dervisin Defterinden, 3. Ay, Al s.9)

Fuzuli’nin asiklikta Mecnun’a meydan okumasi gibi sairin asiklikta Hiisn ve
Ask’a meydan okumasi dikkate degerdir. Siirde gecen defter, kalem ve ayna imgeleri
Hiisn ile Ask’a isaret eder. Nitekim Hiisn i Ask mesnevisinde okula baslayan bu iki
kahraman deftere, kaleme ve aynaya benzetilirler. Sair siirinde buna atifta bulunarak

defterin, kalemin, aynanin kendisini kiskandigin1 belirtir.

Defter mi, kalem mi, ayna miydi kiskanan
Baktik¢ca bana tebesstimle doldum
Doéndiim, dondiim (Kayip Dervisin Defterinden, 3. Ay, Al, s.9)
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4. ayda birey, ahlaki duyus ve diislinlis bakimindan kendisine rehber edindigi
seyhin kim oldugunu bize agiklar. Bu, daha 6nce bahsi gecen sézde seyhlerden c¢ok

uzakta, samimi bir inangla itikat noktasinda olan Seyh Galip’tir.

Seyhim, sevincim

Galip Dede’ye iilfetimdendi. (Kayip Dervisin Defterinden, 4. Ay, Al s.10)

Bu ayda sair herkese karsi yakin, fakat kendisine uzak oldugunu fark eder.
Buradaki kendilik, sairin sahsiyeti olarak diislinlilebilecegi gibi vahdet-i viicut
anlayisina gore ilahi varlik olarak da diisiiniilebilir. Kendine dogru yolculuk yapacagini
belirten sair, aslinda kendi i¢ alemindeki agkin sahibi olan Ilah’a dogru seyreyleyecektir.
Ad1 gecen mesnevideki gibi Ask’in Hiisn’e kavugmak i¢in ¢iktigi mesakkat ve ¢ileden

olusan manevi yolculuga bu sefer ilahi agkin talibi olan sair baslayacaktir.

Herkese yakinligim
Kendime bu mesafe
Kendime bu seyrim  (Kayip Dervisin Defterinden, 4. Ay, Al, s.10)

Sair, seyhini tennureye, talihine, sabah yelinde yavas ve giizel sesle okunan
sarkiya, gencligine, olgunluguna ve hem ikramda bulunan ev sahibine hem de
misafirine benzetir. 5.ayda ise ayni tavir devam eder. Son birimde Seyh Galip’in insanin
alemin 6z, varligin g6z bebegi olmasina isaret edilir. Tasavvufi anlayisa gore her birey
Allah’in birer yansimasidir, herkeste onun bir parcgasi oldugu i¢in birey alemin 6zii

olarak kabul edilir.

Sen yoksan dedi, bana

Yoktur cihanda itibarim (Kayip Dervisin Defterinden, 5. Ay, Al, s.11)

6. ayda anka kusuna benzetilen seyhi, ona yol gostereni, elini sairin sirtindan
cekmistir, fakat geride maneviyatinin izini birakmustir. Seyh Galip’in Asik’1 gibi sair de
bir yolculuga ¢ikar ama bu yolda ona yardim edebilecek Gayret’i anka kusu gibi ugup
gitmistir. Kendine yaptig1 yolculugunda yalnizdir.
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Issizligim kadar derinlik
Derdim kadar sézciikler
Swrra kadir olsa da meyil
Stit sekeri eritir sonunda
Fakat kabina sigmiyor yara

Yollar, ayaklar, nehirler doguruyor

O Anka uctu
Ardinda yere degmeyen tiiyler (Kayip Dervisin Defterinden, 6. Ay, Al, s.12)

7. Ayda ise elifin bilgiyi miilk edinmesi, suyun simsegi kendisine ¢ekmesi ve
Olumiin topraga serpilmesi gibi agk O’nu kendisine ¢agirmis; onun ulagmasina firsat
vermeden ¢ekip gitmistir. Bu ask yarasima merhem olmak isteyen zaman, aylari,
mevsimleri asigin yoluna serse de onun i¢indeki dipsiz kuyuyu dolduramamistir. Sair,

icindeki manevi boslugun farkindadir ama onu doldurabilecek bir sey bulamaz.

Ay gecti, mevsim geldi
Dolmadi i¢cimdeki kuyu  (Kayip Dervisin Defterinden, 7. Ay, Al, s.13)

8. ay bu uzun metnin kirilma noktasidir. Bir damla kan olarak nitelendirilen
kendisidir ve yiizlerce soruyla bas basa kalmistir. Bunlardan kurtulmak icin ¢ileye
siginsa ¢ile kendisi i¢in kapali bir ¢arsiya doniisiir; careyi siirde arasa anlatabilecekbir
sey bulamaz. Duygu ve diisiincelerini netlestiremedigi i¢in sair karmakarisiktir.

Gordiigi rityadan uyanmis; kimin goniil ehli, kimin ayik oldugunu sasirmistir.

Ne hayal ne gercek ne ask ne 151k
Burada desensiz kiiskiin var artik
Sen séyle, soz sende gizli aldanis

Kime gider i¢imdeki karanlik (Kayip Dervisin Defterinden, 8. Ay, Al s.14)

Sairdeki olumsuz degigmeyle birlikte siirin atmosferi degisir. Burada bireyin
zihninin, diisiincelerinin, inandiklarinin ve benimsediklerinin zinciri kopmus, sair seyr-i

siilikta yolunu sasirmistir. S6zde, manevi ilmi dgretecek olanlarin sayesinde Ilahi aska
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yonelip O’nu bulacakken i¢ dleminde var olan ve ezelden gelen aski tabuta sigmis, bir

onceki aylarda dillendirdigi aski ve asiklik istiyakini yitirmistir.

Aska sigmayan tabuta sigdt
Bir sey kalmadi bende (Kayip Dervigin Defterinden, 9. Ay Al, s.15)

10. ayda miirid, gonlii ile akli arasinda kalir. 11. ayda da Hiisn’tinii kaybeden
Ask gibi sevdigini kaybeden sairin ruh hali degismez. Zor ve ¢ileli olan bu yolda
ogrendiklerini, tecriibelerini toparlar, fakat hala olmasi gereken olgunluga erisemez.

Sair hala uyku halindedir.

Nasil gosterdiyse yiiziinii giin
Ben, giin, oliim, diigiin
Ne’m varsa toparladim

Saskinim (Kayip Dervisin Defterinden, 11. Ay, Al s.17)

12. Ayda s6z yine seyhine doner, yolun baslangicinda Seyh Galip’in ¢izdigi
ask yolunda ilerleyen asigin, giizergahi seyhinin degismesiyle birlikte farklilasir. Miirid,
dervisinin ici bosaltilmis, yozlasmis soziiyle stivanmis, ugultularla ¢evrelenmistir. Onun
sOzlerinden sonra 6ziine, kendi i¢inde bulunan biiyiik nurun tecellisine hi¢ donmemis;
varmasi gereken asil noktadan sapmistir. Halbuki bu maceranin basinda ‘kendime bu
seyrim> demekteydi ve Galip Dedeyle iilfet halindeydi. I¢inde bulundugu tarikatta ona
rehberlik eden sozde seyhi aslinda onu olmasi gerekenden uzaklastirmis, kendisine
yabanci kilmistir. Sair seytan1 kovup nefsi arzularmi bir kenara koydugunda nasil bir
yanlis yaptigin1 ve o dénemlerde kendisine doniip baktiginda neye doniistiiglinti idrak

eder.

Fakat gordiim kime benzedigimi

Kovulmus seytant gonderdigimde(Kayip Dervisin Defterinden, 12. Ay, Al, s.18)

13. ay metninde Payam, annesini kaybettigi zaman varligin1 bor¢lu oldugu
mutlak varliga kendisini daha yakin hissettigini sdyleyerek seyhinin tesirinde oldugu
donemlerde O’ndan manaca uzaklastigini itiraf eder. Seyhin telkinleri onu dogruya

yonlendirecegine, icinden c¢ikamayacaglr bir yolculuga siiriiklemis ve sonunda
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bulunmasi gerektigi yere birakmadigi gibi basladigindaki noktadan geriye gitmistir.
Burada sézde tarikatlarin  isleyisini, seyhlerin miiridlerini  gercek aska
yonlendirmedigini, takva ve itikat noktasinda sekilde kaldigini ve ibadetin asil gayesine

inmediklerini elestirmistir.

O giinler kabimdaydim
Daha yakin bulurdum kendimi sana

(Kayip Dervisin Defterinden,13.Ay, Al s.19)

Son boliim olan 15. ayda sair, bu yolculugun 6zetini yapar. Sadece teni yalayan
alevi, ige isleyemeyen, as1gin ylireginden ah atesini ¢ikartamayan alevi duyar. Halbuki o
bu ask atesinin i¢ine girmis ¢ikmis ve dylesine kavrulmustur ki bu asiklik itikadinda
Ask’mis, Hiisn’miis, Sithan’mis bunlarin hepsi onun yaninda sembolik bir agk hikayesi
olarak kalmistir. O, bu hikdyenin sayfalarin1 ¢evirmemis, bizzat yasamistir. Sair, siirde
Ask kim, Giizel kim, Siihan kim diyerek onlar1 asiklikta es degeri bile saymamus,
onlardan asiklikta daha iistiin oldugunu, tecah’iil-arif sanat1 ile vermistir. Divan sairleri
yiiregindeki derdi i¢cin ne kadar ah ¢ekseler de buna deva olacak bir tabip istemez o
gOniil yarasiyla hemhal olmak isterler. Bu sebepten sair, son boliimde merhem mi yoksa

yara m1 olmak iyidir bunun sorgulamasini yapar.

Baktim, teni yalayan alev
Ates Islagi her yanim

Oysa ben ugultu doluydum
Hir¢indim, ¢igirtkandim
Aglardan kagmistim, geceydi
Hikdyem evvelime dairdi

Sustum, dinledim

Kendimle konusabilseydim, derdim

Merhem mi yara mi

Kim cennetinden emin

Ya Rabb-iil-Alemin?(Kayip Dervisin Defterinden, 15. Ay Al 5.20)
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Metinde bireyin, belli bir tarikata girmeden 6nceki ve girdikten sonraki halleri,
duyuslari, diisliniigleri ve itikati hakkindaki bu degisimleri ay ay verilmistir. Galip
Dedeyi rehber edindigi doénemlerde Ask ile Hiisn’ii kiskandiracak kadar Ilahi aska
ulagmig;ihlas noktasimin  kirildigr tarikata girdikten sonra i¢i bosaltilmis seyh
telkinlerinden baska bir sey duyamamis ve iistelik bildiklerini sasirmistir. Yapilanlar,
her daim sekilde kaldigi, 6ze inilemedigi i¢in ¢ekilen tesbihlerde, yapilan zikirlerde,
okunan dualarda samimi bir inang gorememistir. Bu siire¢te hem sahsi hem ilahi olarak
gonill diyarindan uzaklasmistir. Sair bu durumu fark eder etmez kendisindeki bu

olumsuz degisimi sorgulamaya baglar ve yanlis giden bu sistemi elestirir.

Kayp Dervisin Defterinden-11 adli siirinde ise bdyle bir tecriibeyi yasadiktan
sonra kendisine seyhi i¢in neler dendigi, onun gerekliligi, bir miirid i¢in ne kadar
mithim oldugu ve kerametlerini 1. siirinde dile getirir. Karanlik gecelerde dipsiz
kuyulara diistiigiinde elinden seyhinin tutacagini anlatirlar ona. O Sylesine ozelliklere
sahiptir ki onun huzurunda olmak sirtindan cehennem tasini atmak ve yeniden dogmak

gibidir. Iste bdylesine bir efendiye sahip oldugu icin siikretmelidir.

Metinde elestiriye konu olan diger bir nokta sudur: Korkulan gecelerde Allah’a
siginmanin yerine c¢areyi seyhte aramak, onu kurtarici gibi gérmek ve yardimi ondan
beklemektir. Seyhin gayesi Allah’a ulasmada miiridlerine rehber olmak, nefsi arzulari
zapt edip toprakla bir olmayi, fani olana kanmamay1 6gretmektir, fakat kendi nefsi
arzulari, benlik duygularin1 6ne ¢ikarmis, mutaassipliktan onu uzaklagtirmistir. Sairin
dizelerinde isaret ettigi dini yozlasma budur. Bir takim din temsilcilerinin gérevlerini

yaparken asil gayelerinden kopmalaridir.

Karanlik 1ssizligina yiikiinii bogsaltirken
Korkunu kaplayan ortiiyii ¢cagir
Seyhini cagwr

Efendini ¢agir

O, senin...

Bir seyhin huzurunda olmaktan daha giizel ne var

Bunu soylediler bana

(Kayip Dervigin Defterinden- Il, 1, Al, s.21)
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Siirin devaminda sairin bu zamana kadar bildiklerinin yanlis oldugunu
anlatmislar, Seyh Galib’in dizelerinin sadece sair misralarindan ibaret oldugunu,
gercegi yansitmadigini iddia etmislerdir. Payam bu noktada “sair sézii yalan olur”
hadisine telmihte bulunur. Bu gruplarin insanin esref-i mahlik oldugunu inkar etmeleri

sairin tizerinde durdugu diger husustur.

Hosa bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen

Merdiim-i dide-i ekvan olan ddemsin sen (Seyh Galip)

Seyh Galib’in bu dizelerde ““ Kendine iyi bak ki alemin 6zii sensin. Sen varligin
g6z bebegi olan ademsin.” demektedir. Ziibde kelimesi “cekirdek, oz anlamindadir.
Tasavvufi fikre gore insan kainatin 6ziidiir, evrende ne varsa ayni oranda da insanda
vardir. Kainatin yaradilis sebebi insandir. Bu sozleri kendisine ilke edinmis ve Galip
Dedeyi rehberi saymis saire bunlarin sadece birer sair soziinden ibaret oldugunu ve

gerceklere dayanmadigini s6ylemislerdir.

Alemin 6zii ben degilmisim
Varligin gézbebegi ben degilmisim
Sair misrai imig Seyh’imin sozii

Bunu soylediler bana (Kayip Dervisin Defterinden- 11, 1, Al, s.22)

Sair soziiniin yalan oldugunu sodyledikten sonra siir i¢in inang ve iman
acisindan noksan olana mevsimler i¢inde kadmi, kokuyu ve uykuyu hatirlattigini
sOylemis ve bu sebeple siirin biiyii oldugunu ileri siirmiislerdir. Bunlarin yalan
oldugunu anlattiktan sonra sira seyhe gelir. O Oylesine bir efendidir ki zaman onun
elinde mevsimleri bir mevsimde toplayan bir eldiven gibidir. O isterse geceyi takar
cikarir, isterse gilinii. Eger bir seyhe sahip degilsen ne saatin, takvimin igler ne de
defterin yazar. Miirid, seyhin camina diisen yagmur damlasidir. Yaprak yesertmeyen,
gece gozli, iklimsiz bir yagmur damlasi, efendisi olmayan bereketsiz ve kisir bir

topraktir. O vav’ii gége gdbmmiis bir yagmur damlasi...

Vav, tasavvufta anne karnindaki bir insan sureti, aln1 secdeye dayanmis aciz bir

kulun sifir olup sonsuzluga uzanis1 gibi anlamlara sahiptir. Bunun yaninda Allah’in
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Vahid ismini, birligini, benzersizligini temsil eder. Vav harfi gizli bir sir gibi Allah’a

yakin olan bir kulun sevdasidir. Miirid, efendisiz bu sevdasini gége gommiistiir.

Ikinci béliimde ise ilk iki boliimde anlatilan bunca sdzii susup dinleyen sair,
sistemi sorgulamaya ve elestirmeye baglar. Duyduklarinin ardindan goniil diyarinda
Allah’in aydinlik nurunun tecellisini goremeyen, manada ona bir adim daha
yaklasamayan sair, isittiklerine, yapilanlara elestirel bir bakis agisiyla bakar. Siir sairin
hayal kirikligiyla séze baslar. Onlar kendi nefisleriyle o kadar mesgullerdir ki ona,
Allah’1 gosterecek, yaklastiracak kimse yoktur.

Kim gosterecek beni sana, kim...

Belli ki arinmislar katinda
Hep kendilerini konusturuyorlar
Yazinmin siiliisii, kumagin terzisi

Mabedin adi oluyorlar ~ (Kayip Dervisin Defterinden- 11, 2, Al, s.24)

Sanat¢1 daha sonraki dizelerde tarikatlar1 kendi emelleri igin kullanan
tiiccarlarin; bahg¢ivanin meyvelerini, ¢obanin siitiinii, avcinin etini tasimast suretiyle
giinden giline nasil biiyiidiigiinii anlatmaya ¢aligir. Sembolik bir dilin hakim oldugu bu
dizeler, asil gayesini yitirmis tarikatlarin, insanlarin maddi agidan onlar1 desteklemeleri
sayesinde zaman i¢inde daha genis Kkitlelere ulastigini ve maddi birikimlerinin
zenginlestigini ifade eder. Altin devirden sonra Isldmiyet’i yaymak, Islim’in
kurallarinin dogru uygulanisin1 géstermek, nefsi arzulari terbiye etmek, Hz. Peygamber
ahlakini yasatmak ve Allah askini agilamak i¢cin Anadolu’da pek ¢ok tekke ve zaviye
acilmistir. Sairin amaci giiniimiizde bazi tekke ve zaviyelerin tarikat ehilleri tarafindan
kurulus amacindan saptirildigina dikkat gekmektir. Ozellikle bu gibi ereginden sapmis
kurum ve kuruluslarin ruhi terbiyeyi degil maddi gerecleri sermaye edinmis olmalari
sairi bir hayli rahatsiz etmektedir. Ciinkii bu gibi bazi ¢ikar odaklari iyi ahlaki 6gretileri
bir kenara atmis ve ibadetin ruhu arindirma gayesinden c¢ikip sekilce yerine

getirmislerdir.

Bahgivan meyvesini tasiyor onlara

Coban siitiinii, avc etini
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Biiyiiyorlar, biiyiiyorlar,

Biiyiiyorlar aramizda

Sairin onlardan insanoglunun zaten giinahkar oldugunu 6grenir. Bu anlayis
Hristiyanliktaki, insanoglunun diinyaya giinahkar olarak geldigi icin vaftiz ¢ikartma
anlayisiyla paraleledir. Diinyanin pek ¢ok bolgesinde insanlarin a¢ kalmasinin, oluk
oluk akan kanm, Musa’nin 6fkesinin ve Isa’nin korkusunun sebebi sairin kendisi gibi
gorlinse de anlatilan ben, ¢ogul anlamda insanoglunun kendisidir. Anlatilan insanoglu
cikarlar i¢in yasayan, manadan uzaklasmis, maddenin pesinde kosan, Hz. Peygamber
ahlakindan ¢ok uzak evrensel insan haklarina saygisiz bir insanogludur. Bu yilizden

geriye kalan sairin/insanligin giinahlarindan bagka bir sey degildir.

3. boliimiin son iki bendinde sair korkulari olan endiseli bir ruh haline
tekrardan biiriiniir. Boylece tasavvufi anlayista var olan devir anlayisi tamamlanmis
olur. Zira bu siirlerine basladigindaki ruh haliyle son dizelerdeki ruh hali simetriktir.
Yolun bagindayken yolunu bulamayan kendini ve kendi i¢indeki ‘ben’i arayan sair pek
¢ok deneyimden sonra onu yine bulamamis ve ruh hali daha bir karmagiklagmigtir. Onu
bulmak icin girdigi dar sokaklarda hepten kaybettigi zamanlar oldugu gibi, inandig
degerlerin alt iist geldigi olmustur. Fakat o kendi Galip Dedesinin felsefesinden
vazgegmez. Nitekim siirinin pek ¢ok yerinde “ bunu soylediler bana” dizesini dokuz
kez tekrar etmek suretiyle sadece isittigini ama benimsemedigine isaret eder. Sair
bunca yasantisindan sonra O’nun dostlarin1 bulamadigini diisiindiigii i¢in son dizelerde

sunlar1 dile getirir:

Ciiretim olsaydi derdim, dostun kim?
Bana da géster Ya Rabb-iil- Alemin
(Kayip Dervisin Defterinden- II, 3 Al, s.25)

Siirde bahsi gegen tarikat ve seyhler asil ereginden sapmus ve kendine Ilahi
olandan uzak bir yol ¢izmis, menfaat iligkilerine dayali diinyevi olana yiiz ¢evirmis
gruplardir. Elbette bu, dini yozlasma tiim tarikat ve temsilcilerini i¢ine almadig1 gibi

yapilan elestiriler de hepsine yonelik degildir.
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Dervis mi Denir metnin de dervis adini salt bir kimlik olarak tastyan belli gruplara
yonelik elestiri devam etmektedir. Bu dervisler, Hz. Peygamber ahlakindan oldukca
uzaktadirlar. Belli bir cemaatin basina gegen ve bu kitleyi yonlendiren sozde
temsilcilerin IslAmi duyus, diisiiniis ve ahlakindan uzak olmakla suclanirlar sanatkar
tarafindan. Bu kisiler en temelinde ilahi askin diyarinda yol almaya ihtiya¢ duymazlar.

Yiizleri semaya doniik olmaktan ziyade fani olan topraga doniiktiir.

Dervis mi denir onlara

Muhtag degiller aska  (Dervis mi Denir, Al s. 29)

Bu zihniyet onlar1 nefsin arzularina kole olmaya bir adim daha yaklastirir ve
boylece tezgahlarindakini ¢arst pazar satmaya devam ederler. Kayyp Dervigin
Defterinden ve Kayip Dervisin Defterinden-11 metinlerinde Payam bu temsilcilerin asil
gayelerinden saparak c¢ikar sahiplerine donistiiklerini vurgulamistir. Kayip Dervisin
Defterinden-Il ~ siirinde dini anlamdaki yozlagsmay1 yinelemek suretiyle bu
zihniyettekilere dervis denemeyecegini 1srarla belirtmistir. Nitekim her bendin basinda
tekrarlamak suretiyle yedi kez ‘dervis mi denir onlara’ diyerek bu sifata layik

olmadiklarini ima eder.

Sadece diinyevi olanla hemhal olmak degildir problem. Mevlana Celaleddin
Muhammed-i Rimi 6liimii Allah ile bulusma olarak gordiigii i¢in o giinii diigiin gecesi
olarak adlandirmistir. Bu yiizden 6liim, ayrilik olarak degil; kavusma olarak tasavvur
edildiginden gilizeldir. Ancak saire gore dervis denemeyecek dervisler, manadan uzak,
fani olana yakin olmalar1 sebebiyle 6liimiin giizelligini géremezler. Ayn1 zamanda bu
kusku sahipleri insanlarin inancglarint dlgmeye c¢alistiklart i¢ci M. Celaleddin RGm1’nin

“ne olursan ol gel” hosgorii anlayisindan oldukga uzaktirlar.

Dervis mi denir onlara
Kuskuyla nikahlanmiglar sanki

Yokluyorlar oda 1sisini olger gibi inanct

Sair, kendini dervis diye one siiren kisileri, ilahi agska sahip olmamakla, c¢ikar
sahiplerine doniismekle, insanlarin inanglarim1  yoklamayr vazife edinmekle

suglamaktadir. Ilk dénem siirlerinde asil dervislerin nasil olmasi gerektigini Hallac-1
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Manstr, Mevlana Celaleddin Rimi, Haci Bayram Veli, Yunus Emre gibi 6rnek
sahsiyetlerle vermistir. Sair bu siirinde elestirilen muhataplar ile 6nemli mutasavviflar
disiintisiiyle, yasayisiyla ve geldikleri itikat noktasiyla mukayese edildiginde dervis

olarak dikkate alinmamasinin sebeplerini agik bir sekilde izah etmistir.

Hz. Peygamber doneminden Once insanlar cahiliye donemini yasamislar ve
varligiyla insanlar iyiyi, giizeli, dogruyu 6grenerek cahiliye devrinden ¢ikmislardir. Bu
sebeplerden dolayr sair O’nu karanligi aydinlatan nura benzetmistir, fakat halde
peygamberimizin siinnetleri terk edilmis ve 6rnek insan Otelenmistir; insanlar ahlaki
degerler acisindan tekrardan yozlagmiglardir. Bu da sairin kendisini karanlikta
hissetmesine sebep olmustur. Payam, hali karanlik olarak nitelese de onun getirdigi

agirliktan ‘kandili getiren’ sayesinde teselli bulmustur.

Bilindigi gibi Hz. Peygamber’in bir insan ve peygamber olarak nefes alip
verdigi Miladi 571-632 tarihleri arasini kapsayan 63 yillik zaman dilimi, Islam kiiltiirii
ve edebiyatlarinda “Asr-1 Saadet” olarak tanimlanir. Miisliimanlar igin diinya tarihinin
baslangicindan kiyamete kadar ki siirecte en mutlu ve ideal zaman olan “Asr-i

"4Tpayam, islamiyet’in bu altin ¢aginda Miisliimanlar safaktan aydinlhiga, dipsiz

Saadet.
derin uykulardan inanca kaldirdigini belirtmis ve bu giil devrinin iizerinden ¢ok zaman

gectigini su dizelerle belirtir:

Sen, adimizi ¢cagiran kelime!
Sesimizi eriten safagin yiizii
Uykumuzdan inanciyla uyandiran bizi

Cok uzun zaman gegti, (Ates Islagi, Hig, Al s.34)

Gil devrinin bitmesiyle Miisliiman toplumlar cagin getirisi olarak kiiltiirel,
sosyal ve ahlaki acidan pek ¢ok degisim gecirmistir. Bu degisim siirecinde altin ¢agin
ogretilerinden uzaklasilmis, insani iliskiler ve degerler yozlasmistir. Oliimsiiz agktan ne

bahseden ne de o aski yasayan kalmustir.

Sensiz,

Eskidi ve degisti diigleri insanlarin

*" {smail Cetisli, Tiirk Siirinde Hz. Peygamber, Ank. 2012, 5.417
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Oliimsiiz giysilerini iistiinden ¢ikard: ask
Ask hayatin kyisinda, hichir sey artik

Burada, giiriiltii ortasinda

“Islami ve toplumcu bir duyarhlikla kendisinin de mensubu bulundugu cemiyeti
veya timmeti, onun hayatini gozlemleyen sair, bir yigin bozulma, ¢iiriime ve yozlasma
ornekleriyle karsilasir. Bu noktada sairin hareket noktasi ve élgiisii, Hz. Peygamber ve
Asr-1 Saadet 'tir. Ortaya konan hayat tablolarina yansiyan hal-mazi karsilastirmasinda
actkea ortaya ¢ikan ugurum, sairi kimi zaman ofke, isyan ve sert elestirilere, kimi
zaman da hayiflanma ve iimitsizlige sevk eder. Bozulma, yozlasma ve ¢iiriimenin
kaynag, biiyiik 6l¢iide toplumun kendi i¢ yapisinda, yani Miisliimanlarin zihni, gonlii ve

hayatindadir. 48

Kurutulmus sayiklama sehrinde
Yiiregini tiikiiren kirli disler arasinda
Ates gozlerin aktigi yerde

Insan, kemiklerin ¢izdigi irmak

Ask hi¢bir sey artik (Ates Islagi, Hig, Al s.34)

f;te

Agtlan yaraya

Bilenmis bigak gibi yigildilar

At sinekleri,

Komsular, yagh urganlilar

Gozden acuyt siliciler,

Elleri kiilden cesetler

Ve tirnaklart uzamis din -~ (Yorgunluk, Al, s.36)

Derinligi olmayan duygular ve i¢i bosaltilmis degerler caginda sair o altin ¢agin
yoklugundan sikayet eder. Bunun yaninda soziin insanliga biiylik dramlar yasattigini
sOyleyerek agzin insanlar1 dehsete siiriikleyecek korkular ¢ignedigine ve zehir akittigina

deginir. Hi¢ siirinde bahsi gecen agiz; toplumlarin belli kesimlerine hitap eden ve

*® {smail Cetisli, Tiirk Siirinde Hz. Peygamber, Ank. 2012, 5.435
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kitleleri etkileyen kisilerin, halka 6fke ve korku salan sdylemlerini dile getirmektedir.

“Soz anlamsizlasmus; sevgisizlik, yalmzlik, dfke ve korku hayata hdakim olmustur.”*

Higlik,

Zembereginden bosalmis agiz

Durmaksizin korku ¢igniyor

Korkulart ayaklandiran amagsiz sancilart

Hi¢ durmadan,

Hic¢bir sey anlatmadan

Karanhga gomiilii sesiyle konusuyor — ( Hig, Al s.34)

“Nazim Payam’in, Hz. Peygamber sonrasi yasanan yozlasmayr anlattigi “Ask
Hayatin Kiyisinda Higbir Sey Artik” isimli siirinde bozulan seylerden biri de soz ve
siirdir. Ciinkii aradan gecen uzun zaman iginde  “soz/siir” in i¢i bogaltilmis ve

anlamsizlastirilmistir. +50

Ah, bir bilsen,

Bosalmus séziin yiikii ne kadar agwr

Bedenimizi aga¢ kabugu gibi siiriiyen
Kemiren ve 6giiten
Bosalmus séziin yiikii ne kadar agwr

Ne kadar ¢caresiz (Ates Islagi, Hig, Al, s.34)

Hz. Peygamberin giinlimiizde oldugu gibi kendi ¢aginda da varligindan rahatsiz
olan pek cok diismani olmus ve canma kastetmek istemislerdir. Fakat Allah’in
mucizeleri sayesinde bu tehditlerden kurtulmustur. Sair bu noktada bu mucizeler
gerceklesmeseydi insanligl ne beklerdi? Diyerek kendisini sorgular. Cevabini da hemen
ardindan verir: O zaman insanoglu sonsuz bir yalnizlik i¢inde olacaktir. O’nsuz bir
diinya ademogluna kapanmaz bir yara acacaktir ve bu yaraya iisiisen ¢ikar sahipleri,

fitne ¢ikaricilar mutlaka olacaktir.

*9 {smail Cetisli, Tiirk Siirinde Hz. Peygamber, Ank. 2012, 5.450
0§ Cetisli, a.g.e. ,5.489
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Kus kanat germeseydi

Oriimcek érmeseydi agini

Ortiinmeseydin

Riizgar tasimasaydi miijdeni

Dudaga degmeseydi hurma

€6l suya akmasaydt

Evvelinden biiytimiistii

Ahir yalnizligimiz

Usiisiirlerdi acilan yaraya (Ates Islagi, Yorgunluk, Al s.3)

Yorgunluk sairi, Hz. Peygamberin ¢agina 6zlem duyar bu sebeple O’nun
devrinden sonra insanligin kiiltiirel, sosyal ve ahlaki anlamda giinden giine bozulmasin
anlatir. Askin anlamsizlastirilmas: ve hal-mazi catismasindan sikayet etmis O’nun
yoklugundan duydugu iizlintiiyli dile getirmistir. Sair yasadigi devirden memnun
olmadig1 ve isleyen diizenin gidisatindan sikadyetci oldugu icin O’nun aramakta ve
0zlemektedir. Son bentte de bozula gelen diizeni kendi gibi elestirecek ve sistemin

diizelmesi i¢in ¢abalayacak birinin yokluguna vurgu yapmuistir.

Ah keske
Sevgiyle bizi asindiran
Bir taslayacagimiz olsaydi

Diiseydik ardina

Ah keske
Bizi bir taslayan olsayd: (Ates Islagi, Yorgunluk, Al, s.36)

Sair yasadig1 devirde yozlagma, degersizlestirme ve anlamsizlagtirmay1 gorse de
umudunu yitirmemis O’na, giil sahibine yonelmistir. O’nsuz bir Omir ehl-i
Miisliimanlar i¢in yalniz gegen, heba olmus bir 6miirdiir. Yalnizlik o kadar iirkiitiictidiir
ki Uhud ve Kerbela’daki nal seslerinden daha korkunctur. Sair bu yalmzlik icinde
teselliyi Hz. Peygamber’de bulmustur. Kendi sahsiyetini ve insanlig1 elinde avucunda

hicbir seyi olmamakla, dmriinii bos gecirmekle elestirmistir.
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Sana geldik, bismillah
Gurbetinde biraktigin
Dontiyoruz ¢evresinde
Hic¢ kimse

Elimizde hi¢bir sey yok

Yoklugunu biliyoruz

Uhud’da

Kerbela’da

Nal seslerinden daha korkuncg

Ve iirkiitiicii yalnizligimiz

Bismillah (Umut, Al, s.38)

Seni Anlatacaktim Ask siirinde ele alinan konu ise dogrudan askin kendisidir. Hem
ilahi olsun hem beseri anlamda olsun askin giiniimiizde dilden dile dolagsmasina ragmen
goniillere girememesidir. Tiikketim toplumu olmanin getirilerinden biri de budur.
Teknolojinin bu kadar siiratli bir sekilde ilerlemesi sosyal hayata yansimustir. Insanlarimn,
yeni bir irlinli 6ziimseyemeden daha donanimli bir aragla karsilagsmalari sinirsiz
tilketimi beraberinde getirir. En 6nemlisi bu durumun insani iliskilere de yansimis
olmasidir. Dostluklarin arkadagliklarin ve sevgilerin ge¢mis zamanda oldugu gibi
kiymeti ve degeri kalmamustir. ilahi ve beseri ask i¢in de ayn1 durum s6z konusudur.
Askin sadece dilde dolasir olmasi, dilden gonle inmemesi dile getirilir. Siir iki alt
boliimden olusur. ilk boliimde sair, bunlar1 duyar ve hisseder ikinci béliimde ise duygu
ve disiincelerini paylagsmaktan vazgegtigini belirtir. Bunu dudagindan Opecek olan

sOziin yapragina yanagini ¢evirmesinden anliyoruz.

Biitiin kelimeleri okuyup donecektim sana
Sonra Mecnunsuz Leyla’ya, sonra Leyla’ya,
Ciimlesi derviglerin 6lii deniz kitab

Anlatacaktim. (Seni Anlatacaktim Ask, Al, 5.64)

2
Diindii,

Oyle tuttu ayakiistii, yarim astr.
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Dudagimdan opecekti soziin yapragi

Yanagimi ¢evirdim (Seni Anlatacaktim Ask, Al, $.66)

2.1.2. Kiiltiirel Yozlasma

Sanatkar toplumun ahlaki anlayisini, kiiltiirel yapisini, gelenek ve goreneklerini
yitirdigine sahit olur ve bu kimliksizlesmeye tepkisiz kalamaz. Karanlik sesiyle halki ve
onu bi¢imlendiren Onde gelen zamirleri olduk¢a sert bir tavirla tenkit eder.
Kimliksizlesmeden kastimiz elbette ki degerlerin yozlagsmasidir. “Gerek fert, gerekse
toplum olarak insanin, sairin inandigi, kiymet verdigi, giizel, faydali veya dogru

degerlerden uzaklagip bunlarin ziddina bir tavir, tutum ve davranis igine girmesidir. »5l

Sanatgtya gore bu yozlasmanin temelleri yirminci ylizyilda toplumun gegirmis
oldugu degisim ve doniisiime dayanmaktadir. Bu degisim toplumu kitlesel olarak
etkilemis ve birtakim degerlerimizi yitirmemize sebep olmustur. Sair bunun baslangig
noktasini koyden kente go¢ etmekte goriir. Nitekim bu gog kafilesinde kdyden yadigar
kalan tek sey sandiklardir. Bu sandiklarda hiiziin sehre tasinir. Sehir kapilarin1 actig
vakit kdy insaninin yaninda kalan tek sey el yazmalaridir. Geri kalan her sey koyiin
tozlu sokaklarinda gizlenmis ve yeni nesillerce o sokaklarda edinilen kimlik unutulup
gitmistir. Gog ile birlikte yasam tarzi degismis ve bunun neticesi olarak yasama bakis

acist da kendiliginden degisim doniisiime ugramistir.

Ama her sey yerine varir sanma
Yalnizca bir el yazmasi kalir

Koy bir sehre ulagtiginda

Hadi anlat,
Bir go¢ ne birakir ardinda (Gog, Al s.74)

Yozlasma sadece koyden kente gecis ile kendisini gostermekle kalmaz, sehrin
yerlesik hayatina da zehrini birakir. Bu sehir ki tash kaldirnrminda c¢ocuklarin
kosusturdugu, komsularin komsuluklarini unutmadigi, diisenin elinden tutuldugu

sagduyunun ve yardimlagsmanin oldugu unutulmus bir zamani yasamistir. Tiitiin kokulu

* ismail Cetisli, Cahit Kiilebi ve Siiri, Ank. 1998, 5.199
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tespihlerle yaslt c¢marin goélgesine siralanmis dedeler, hikdyesi tas plaga islenmis
gencleriyle bir hayati, bir kiiltiirii i¢inde barindiran sehrin sokaklar1 simdi dilsiz ve
sagirdir. Komsuluklarin, insani iligkilerin, yardimlagsmanin yasandigr ve aksamlari
demlenen ¢ayla yorgunlugun dindigi bir devirdir anlatilan. Bir evin goézlemleriyle bu
doniisiim anlatilagelir siirde. Toplumculuk anlayisindan bireycilik anlayisina gegen bir
neslin ardinda biraktigidir kapt onlerindeki kahkahalari, simdiyse 6liim suskunluguna
bliriinmiis bir ¢igliktir toplum. Ne ge¢misine ne insanina ne sosyo-Kkiiltiiriine 6nem verir.
Birey, biitiin dikkatini kendine odaklamis ve debisi hizlanan zamana kosusturmalarini
sikistirmakla mesgul olmustur. Payam’in rahatsiz oldugu ve endiselendigi nokta budur.
Toplumun kendi benligini olusturan degerlerini baltalamasi ve i¢i kemirilmis ¢inara
dontismesidir. Sair terk edilmis kiiltiiriin agz1, dili olmus ve bunu zamana taniklik eden

yasli ve yalniz bir evin agzindan sahit olunanlara sozciiliik etmistir.

Simdi kimselerin yasamadigi

Terk edilmis bu sokagin eviyim

Kimi sustu, kimi ¢oktii

Kimi gurbete yazildi,

Ben yalnizligi yorgan gibi ortiindiim.

Anilarla kilitlendi kapilar (Kazim Efendi Sokagi, Al s.75)

Topluma ait bir deger milletin hafizasindan silinirse biraktigi bosluga ne
yerlesecektir? Saire gore bu derin bosluk insanoglunun bencil ¢ikarlar1 ve menfaat
dogrultusundaki bakis agilari ile doldurulacaktir. Bu nazariyede insanoglu ulviliginden
ziyade basitligiyle nitelendirilir. Sair bu sebepten gramerimizdeki kiigliltme ekini i¢i
bosaltilmis insana ekleyerek ¢ikar sahiplerine insanciklar diye hitap eder. Burada
yitirilen ve kaybolan degerlere agit yakmaktan ziyade yozlasan bireye igneli bir dil ile
tenkit s6z konusudur. Insanlarin umutlarim ¢ikar iliskileri sarmis ve bireyler zor duruma

diismese bile adi ve bayagi durumlardan medet umar olmustur.

Papatya kendi falina bakar
Umut kendi ¢ikarlarina

Denize diismeden sarilir

Insanciklar yilana (Fal, SGA, s.62)
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Sanatkar; milletin c¢ikarciligini, bencilligini, bagkalarinin hayat ve insan
haklarina tahammiilsiizligiinii siirlerinde sert bir dille isledigi gibi bireylerin sorumsuz
ve vurdumduymaz hallerine ayn1 tavri takinmis ve bu duyarsizliklara dikkat ¢ekmistir.
Modern hayatin toplumumuza getirdigi olumsuz etkilerinden bir digeri de bahsini
gectigimiz bireycilik anlayisi ve bunun dogrultusunda insanlarin bir digerine karsi
takindig1 ‘bana necilik’ zihniyetidir. Toplum kendisi disinda kalana karsi aldirmazlik
rolinii {istlenerek zaman icinde bunu tabiatinin geregi saymustir. Toplumun
siradanlastirdigi bu yaraya karsi sair ironik bir tavir takinarak ona ayna tutar. Metinde
s0z konusu olan bireylerin vurdumduymazhigidir. Hafiz'in Gazeli Aynali Carsi’da sair
sik sik her bendin sonunda “aldirmam” diyerek toplumun zihniyetine ayna olur. Sehrin
bos kaldirimlarinda yiirliyen bireyin kendi diinyas1 disindakilere karsi bohem bir tavir
takinmasidir islenen. Bu aldirigsiz kahraman aksamin olup olmadigina, gdgiin
sinesinden bulutun gecip gecmedigine, terk-i diyar bahgelere ya da son mevki
sundurmaya dikkate sayan bulmaz. Her aksam klorlu badeden ziilfiye cay1 igcen ve

gramofondan Hafiz’in Gazeline kulak veren kendine doniik bir bireydir anlatilan.

Cicegim saksida
Kafeste kusumun mahkumiyeti

Kalmisim yine bahare

Aldirmam (Hafiz’in Gazeli Aynali Carsi, SGA, 5.57)

Payam, son siir kitabinda yer alan kiiltiirel yozlasmaya dair siirleri olduk¢a kapali
bir dil ile kaleme alir. imgeli bir anlatimla saglanan bu kapalilik zaman zaman siirin
anlam evrenini kilitler. Saat Ka¢ Simdi?, Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime,
Hayat ve Ac¢hk siirleri  kiiltiirtin  farkli noktalarindaki olumsuz degismeleri

aktarmaktadir.

Saat Kag¢ Simdi? Siirinde ilk dort beytin ilk dizelerinde “eskiden” kelimesi
devamli tekrar edilmistir. Giinlimiiz hayat1 ile ge¢misin glizellikleri karsilastirilmis ve o
giinlerin ge¢miste kaldigir “eskiden” kelimesiyle vurgulanmistir. Bunlardan biri de
geemis zaman insanmin yokluk karsisinda tevekkiil etmeyi, aza kanaat getirmeyi
bildigidir. Eski ve giiniimiiz insan1 birebir karsilastirilmaz bazi erdemlerin, giizelliklerin

gecmiste kaldig1 vurgulanarak halde yasatilmadigi ima edilir.
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Eskidendi, havuza atilan tas gibi

Kim olsa delil isterdi aklina bozguncu selden

Her neyse, simdi nerede zemberegi kursan

Orada ugultunun biiyiittiigii insan

Hala saskin uzlasma bilmez su yelkovan(Saat Kag¢ Simdi? Al, s.28)

Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime metninde sair kendi varligin1 merkeze
almig gibi goriinse de bahsedilen kisi giiniimiiz modern insaninin kendisidir. Ben
dilinden evrensel olana ulasmistir. Sair, 6ncelikle tiim insanlar gibi bir kervanin iginde
yol alirken bir anda her seyin degistigini anlatmaya baslar. Bahsedilen “ben” olumsuz
bir degisim geg¢irmis ve kendisi bir kemikle kala kalmistir. Kemik olmast énemlidir.
Vurgu maddeye yoneliktir. Maneviyatini, ruhunu yitirdigini salt bir beden olarak
kaldigin1 ima etmektedir. Bu elestiri giiniimiiz insanina yoneliktir. Bahsedilen “cilingir”
Oonemlidir. Bireye yeni kapilar acan ve ona emirler vererek onun degismesini
saglayandir. Nitekim insaniyetin ve vicdanin mekani olan kalbin susturulmasini ister.
Ayrica kapat gozlerini diyerek bireyin gercegi goérmesini engeller. Giiniimiiz insaninin
kutsal kitaptan uzaklasmasi, manadan ¢ok maddeye yonelmesi s6z konusu edilen diger

bir elestiridir.

Harfleri, elifi dedi, kiil yataklarina gém
Bir oliiyii gomer gibi gom yazilmig olani
Giinah, dedi, a¢ilmayani agmaktir insana
Giinah dedigin zeytinin ham hali

Incirin ici,

Ben

Gecenin teninden bir ten aldim kendime
Sonra olanlar oldu kemikle kaldim

(Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime, Al,, 5.52)

Hayat siirinde insanin, diger insanlar tarafindan bicimlendirilmesi ve
gostermelik bir hayatin kucagina atilmasi s6z konusu edilir. Giil yetistirecek olan

insanin degeri asagilanmistir ve herkes birbirinin arkasindan hareket etmektedir. Sair bu
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metninde insanin digerleri tarafindan degersizlestirilmesi, yozlastirilmasi, dengeleriyle

oynanmasini, insana varligin 6zii oldugunu unutturacak bir hayatin sunulmasini anlatir.

Miirekkep tortusundan mugstu
Stkintiya zarfti

Toprak degil metal degil
Elbet giil yetistiren olacakti

Oysa hem var hem yok
Kim kendisine birakilmis ki

Ayariyla oynand, tenzille sivandi

Viicut ispatina bir balkon kald: (Hayat, Al, s.41)

Ac¢lik, siirinde sd6z konusu ise insanoglunun bitip tilkenmek bilmeyen diinya
hirslaridir. Bahsi gegen, ne kadar diinya nimetlerinden yararlansa da hep daha fazlasim
isteyen, istaht hi¢ kapanmayan, go6zii bir tiirli doymak bilmeyen insanlardir.
Doyumsuzluk, higbir seyle yetinmemek, kanaatkar olmamak gilinlimiiz insaniin genel
problemleri arasindadir. Bu problem baskalarinin hak ve hiirriyetlerini hige saymak,
kendi benliginin isteklerini dnce doyurmak ve bencilligin toplum i¢inde yayginlagmasi
gibi insani iligkileri zedeleyecek daha pek ¢ok soruna sebep olmaktadir. Bu sadece bir
millete has bir durum olmaktan ziyade biitiin insanlig1 ilgilendiren bir davranis
bozuklugudur. Bilindigi iizere Ibrahim bereketi sembolize eden bir isimdir ve
insanoglunun doyumsuzlugu Ibrahim imgesiyle aktarilmistir. Siirde hem ironik hem

tenkitci hiciv tavri sz konusudur.

Boliistiigiimiiz Ibrahim

Tandirda

Issiz ocaklarda

Koriiklii ateste lime lime

Oysa durmaksizin firin deliyor ellerimiz
Dogudan batiya

Giineyden kuzeye

Karl gecede avimizin ¢iglig

Nasil da ¢ildirtiyor bizi
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Ne zaman doymaya kalksak Ibrahim
Gozlerimizde hiizniin ortiisii

Yemin billah

Doyurani béliisiiyoruz (Aglik, Al, s.47)

Sairin elestirdigi nokta; bu duruma kimsenin dur dememesi bundan sikayet
etmemesidir. Bu sebeple siirin basindan beri dertlesilen Ibrahim’e bu durumdan bizi
kimin kurtaracagini sorar. Cevabini siirin devaminda yine kendisi verir. Bu yozlagmayi
goren, farkina varan yoktur, herkes zamanla yarigircasina bir kogusturma igine girmis ve
kendi benliginin isteklerini doyurmakla mesguldiir ve toplum icinde yayginlasan bir
durum oldugu i¢in bunu yadirgayacak olan yoktur. Sair insanin i¢indeki iyi ahlakin,
vicdanin, onu yaratilmiglarin en istii yapan insanligin 6lmesinden dolayr nefesinin

gomiit koktugunu sdyleyerek siirin son dizelerini vurgulu bitirir.

Sefilligimize merhamet
Kimden gelir Ibrahim

Kim iner diistiigiimiiz bosluga
Nasil kurtuluruz ugursuzluktan

Varsa birinde hatirimiz séylesin

Yiiregimiz ters yiiz

Yiiziimiiz yerde

Ama kimse gormiiyor

Herkes odiing veriyor bir baskasina

Yasatsin diye inanci

Ah! Ibrahim

Gomiitsiiz ceset sanki kokuyor nefesimiz  (Aglik, Al, $.50)

Nazim Payam bazi siirlerinde insani tarih siireci icinde bir biitiin olarak
irdelemis ve onu yozlasma, degerlerini yitirme ve bozulma ¢ercevesinde ele alarak yine
insana anlatmistir. Sair, bu siirlerinde evrensel insan duyusunu, hareketlerini, insanin
tarth i¢inde bozulmaya olan egilimi ¢ergevesinde ortaya koymustur. Devirler i¢inde

insanin degismeyen mizaci ele alan bu siirler; Put Bilmek, Merakimdir, Giin Dedik
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Harman Vakti, Degisme Hikdyelerine Giris ve Zora Insan Dayanir’dir. Bahsedecegimiz
bu siirlerde Payam, insan1 hem olaylara sebep olan 6zne hem de olaylar silsilesinden

etkilenen nesne olmak tizere insan1 iki acidan ele alir.

Put Bilmek sairi bu metninde kapitalizmi benimsemis bir grup insana seslenir ve
onlara yonelik izlenimlerini her bir bentte ayr1 ayr1 agiklar. Daha ¢ok tizerinde durdugu
insanlarin hem inan¢ hem insanlik a¢isindan bozulmasidir. Kendi kurduklar1 diizen
icinde yok olup gideceklerini belirten sanatkar, bu donemi karanlik bir ¢ag olarak
nitelendirir. Insanlarin donem dénem cahiliye devrinde oldugu gibi yénlerini sasirip
baska tanrilar edindigi olmustur. Siirde s6zii edilen tanri ise insanoglunun kendi eliyle
yarattigl sistemdir. Bu diizen belli gruplari tanrilagtirirken toplumu kurban haline
getirmektedir. Bir tarafta 6zne grubundaki insan yer alirken bir tarafta bu diizen i¢inde
ezilen nesne konumundaki insan yer almaktadir. Sair onlarin tapinaklarinin bile 151k

almadigini bu inang ve diizen kirliligi i¢inde karanliga bogulduklarini ifade eder.

Ince kisir uzayan golgenize

Diistince batakliklar

Kitapsiz dinleri doguran

Batakliklariniz

Filizlenecek zamanin gébeginde

Giinahlar eskiyecek diye bir bir

Ne de ¢ok kaldiniz karanlik ¢ag nébetinde (Put Bilmek, SGA, s.12)

Merakimdir siirinde Payam bu sefer belli bir grup yerine genel bir insan kavrami
lizerinde durur. insanogluna biitiin devirlerde pek ¢ok peygamber gonderilmesine ve
mucizeler gosterilmesine ragmen ademoglunun sadece bir donem diizeldigi, fakat buna
karsin her dem bozuldugunu anlattig1 bu siirinde insani olumsuz bir atmosfer i¢inde
degerlendirir. Caglar i¢inde insana pek ¢ok mucize gosterilse de insanin hep bozulma
egilimi i¢inde oldugunu vurgular. Nil nehrinin ikiye béliinmesi, tastan on iki kol suyun
nehir olup akmasi insanogluna yetmemis, Samir’in kendi eliyle yaptig1 altin buzagisina
tapmiglardir. Inang noktasindaki bu bozulmanim her dem oldugunu vurgulayan Payam,

giinlimiiz insanina da gonderme yapar.
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Bir dem diizelen

Her dem bozulabilen

Umidi bicak gibi kesen, yoran
Giinesini kaybeden

Kelamini kaybeden

Kor inanclarinin damarlarinda
Asabiyet¢i seytanin ategi
Yolunu karanliga iten
Karanlikta yiiriiyen

Karanhga yiiriiyen ~ (Merakimdir, SGA, s.14)

Zora Insan Dayanir sairi, bu metninde zorluk ve sikinti ¢eken insanlarm sesi
olur. Diinyanin bir yerinde kemik doguran kadinlar, a¢ bebelerin ¢iglig1 varken bu
duruma duyarsiz kalan ya da neden olan insanoglu islenir. Bir tarafta aci ¢eken ve
inanlar varken bir tarafta duyarsiz insan vardir. Zalim ve mazlum iliskisi kurulan bu
siirde zaman mevhumu yoktur. Giiniimiiz modern yasamin zamanini da i¢ine alan genis
bir zaman dilimi s6z konusudur. Tarih i¢inde birileri ac1 ¢ekerken birilerinin kayitsiz

kalmas1 soz konusu edilir.

Oysa yalniz kemik doguran kadin Kimseler

Agzint unutmus ¢ocuk Kimseler bir sey bilmez
Susturur biitiin diisleri Kimseler yiiklenmez giinaht
Oliim ve hayattan evvel Tiim isyan papiriisleri ¢ekilir
Harf ve rakamdan énce Piramitlerin gizli dehlizlerine
Ac¢lik kavrami ogretisi Kilitlenmis 6liimiin sesi

Deri altinda olii kurtcuklar Yogrulur bir baska renkte

Paylanir bebelere
(Zora Insan Dayanir, SGA, s.8)

Dini motiflerle islenen Giin Dedik Harman Vakti siirinde sair, insanogluna karsi
nikbin bir tavir icerisindedir. “Berekete siikretme, her vakit ¢ocugun giilmesi, iyi
diigiinceler besleme, giivercinin kanat c¢irpmasi, sozciiklerin simirint kaldirma ve
vicdanlarda sevdanin olmasi”gibi ibareler sairin insan hayatina, davranislarina karsi

olumlu gozlemlerini yansitir.
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Sahiplen, yem olmaya
Cobansiz siirii kurda
Isaret bu, hayret yok
Omer’in sirtinda un

Fakire ekmek ola  (Giin Dedik Harman Vakti, SGA, s.16)

Degisim Hikayelerine Girig siirinde sanatg¢1 her bir ¢ag da zalim bir insanin hikkiim

stirdiigiiniin anlatilmasinin yani sira her devirde insanoglunun kan akittig belirtir.

Her dil sevecenligin yoriingesinde
Her ¢ag yeni firavun igin

Tapilan yasa, yikilan yasa
Goriinen Babil kulesi

Nice kan, yarilan yerden

Acgilan yere akti (Degisme Hikayelerine Giris, SGA, s.21)

Insanoglunu yeryiiziine ayak bastigindan itibaren kendi fitratindan gelen
ozellikleri ¢aglar boyunca sergilemistir. Her bir devirde ortaya zalim bir yonetici ya da
bir grup gelmis toplumun kalanina zulmetmistir. Bir tarafta aci ¢eken bir tarafta buna
sebep olan insan vardir. Zaman zaman inan¢ noktasinda sapkinlik yapan insanogluna
peygamberler gonderilse de insanoglu kisa bir siireligine diizelmis sonra tekrardan
bozulmustur. Sair fitrattan gelen bir 6zellik olarak kotiiliige, bozulmaya, unutmaya
egimli beseri anlatir bu siirlerinde. Tarih boyunca insanin tavri degismedigini vurgular.

Isimler, toplumlar degisse de sergilenen davranislar hep aynidir.

2.1.3.Sanatsal Yozlasma

Yozlagma teminin bir baska alt bagligi da metni ve yazari/sairi igine alan sanat
diinyasinin zaman ic¢inde yozlasmasidir. Sanatkarin siislii gramerle olusturulmus
climleler sayesinde okuyucuyu mest etme ¢abasina kizar Payam. Sebebi gayet acgiktir:
manzumu/mensuru bir biitiin olarak gevreleyen sanatin ana 6gelerinden birkagina énem

verip digerlerini kap1 disar1 kovmadir.
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Sair/yazar, toplumu kiiltiirel agidan etkiler ve devrin sosyal, siyasi, ekonomik,
kiltlirel, sartlarindan etkilenir. Nitekim o toplumun kiiltiirel zemini i¢inde yetisir bu
sebepten etkilesimin karsiliklt olmasi1 kaginilmazdir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi
modern hayatin getirileri toplumumuzun yasama bakis agisini ve zihniyetini degistirdigi
gibi sanatcilarin da felsefesini 6nemli Ol¢lide olumsuz anlamda etkilemistir. Toplumun
bireylerinde hakim olan ‘ben’ duygusu giiniimiizde birtakim sair/yazarlar1 da kendisine

el etek optiirmektedir. Payam bunlara kars1 6fkeli bir edayla tavir alir.

Cag, ilham perilerini

Kelime yalaklarina gommiistii  (Kiilfetsiz Siir, SGA, s.6)

Sanatg1 giiriil gilirtil ses bosaltan, Otesi olmayan sozlerle biiyii simsarligina
yanasan meslektaslarina savurur ugultulu ve karanlik kelamimi. Bu sert iislip yalniz
sanat¢iya degildir elbet bundan siir yorumculari, elestirmenler de nasibini alir. Sanati bir
ist basamaga iteleyen en biiyiik is¢i de zira sanat elestirmenleridir. Payam pencerelerini
6lu kavramlara agan gegmisin golgelerinde serinleyen bu zihniyete de siper alir. Sadece
elestirmekle kalmayan sanatkar, okuyucuya 6rnek olarak tahtina kurulmus basi dik, ak
sakalin1 sivazlayan Ali Sir Nevai’yi ve elinde ‘Ag¢ik Deniz’i olan Yahya Kemal

Beyatl1’y1 sunar.

Payam’m siirlerinde degindigi husus; itikat noktasindaki 6rnek isimlerin edebi
degeri olmayan satirlar arasina sikistirilmasidir. Derin ask deryasina yelken acan ilahi
ask sahiplerinin agksiz bir lisan ile anlatilmasi bu metinlerdeki aksayan hususlardan bir
digeridir. Sesten ibaret olan bdylesi metinlere ve sanatkarlara kars: tepkisini su sekilde

ifade eder:

Sozle bagladim aska
Sozle bictiniz beni
Ey ask tecimenleri
Kulak tikayanlarim
Hayiflansam yeridir
Sozle bictiniz beni

( Kirdim S6z Putlarini Kisik Sesimle, Al, s.31)
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Sair i¢inde kor digiim olmus, tasinmaz hale doniisen gizin yiikiinii tasir. Bu
Ozelligiyle kara kutuya benzetir kendisini. Bu vakitten tez ne bildiyse ne diisiindiiyse ne
gordiiyse sdylemekten ¢ekinmeyecektir. Iki cebinde biriktirdigi eski giinahlari, elma
satan kadinlari, oyunbozan ¢ocuklari duyuracaktir.  Aski kalbinde hissetmeden
yasamiscasina anlatmaya calisanlari hedef alir. Bu sebeple onlari tecimen olarak

sifatlandirir ve bu tiiccarlarin ipek yoluna tag olmaya niyetlenir.

Ey tecimenler

Ey yasamadiklarini yasar gibi anlatanlar
Topraga alisik olmayanlar, geceyi sevenler
Yasar gibi anlatanlar,

Konusurum

(Kirdim S6z Putlarint Kisik Sesimle, Al s.31)

Kiwrdim Soz Putlarimi Kisitk Sesimle metnine, imge diinyasinin siki sikiya kilitli
kapilartyla Oriilmiis dili hakimdir. Bundan dolay1 siir yer yer anlasilmaktan uzakta
tamamen sairin i¢ diinyasina mahsus kalmaktadir. Dilini gece 1slik calana tesbih eder.
Bu 6zelligini de muhatabindan 6grenmistir. Sair elestirdigi birtakim guruplarin séziinii
ham ve softa bulmakla birlikte, bir diislincenin ya da ideolojinin boyunduruguna girmis
olmakla da suglar onlar1. Sanatkar sanatin, sanatin hizmetine verilmesi gerektigine salik
verir. Payam i¢in sanat; bir ara¢ degil, ama¢ olmalidir. Bu ylizden edebiligi, giizelligi,
estetigi arac¢ olarak kullananlara “tasmali ses telinizle geliniz” diyerek muhataplarinin

nasil bir ugras i¢cinde olduklarini agik etmeye ¢alisir.

Bana islenmis soziiniizle geliniz

Uzun soziiniizle, ¢ignediginiz etimle,
Tasmali ses telinizle geliniz

Kalbur kemigimden sur diidiigii calanlar

Kalbur kemigimle geliniz

Payam, kulak tikayan ask tecimenlerinin yedi askisini soktiigiinii belirterek
meydan okuyan bir hitapta bulunur. Bu durumda metinde iki anlam belirir;Kabe

duvarina asilan siirler, Araplarin cahiliye donemine denk gelmektedir. Boylelikle ilk
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anlamda sair muhataplarinin duyus ve diisiiniis acisindan cahiliye devrinde
yasadiklarma atifta bulunur. Ikinci anlamda ise onlarm 6ne ¢ikmis en miikemmel
eserlerini bile alasagi edecek derecede s6zii kudretli kullandigini ima edip kendi sanatini
listiin tutar. Bunu iddia etmesinin sebebi edebi s6z sdyleme 6zelligini salt sanatin

hizmetine vermis olmasindandir.

Ates Islagi sairi sadece yedi askiyr sokmekle yetinmez, sanat anlayislarinin
mabedinde muhataplarinin kendi elleriyle olusturduklar1 s6z putlarii da yikar geger.
Boylelikle onlarin sanatsal faaliyetlerinin genel geger bir anlayis olmaktan uzakta gelip
gecici bir zihniyet oldugu vurgulanmistir. Kendi sesinin kisik ¢ikmasi ise bu davada tek
basmma yol almast ve muhataplarina elestirel yaklasimin  olmamasindan

kaynaklanmaktadir.

Sair sanatin, dinin gercek amacindan saptirilarak baska bir ekole hizmetkar
edilmesine Ofkeli bir edayla veryansin etmistir bu siirinde. Bunun sebebi ise halkin
nazarinda bazi 6nemli kisilerin ya da kavramlarin sanatkarin kendi kisisel ¢ikarlarina

alet edilmesine baglanilabilir.

Ey yasamadiklarini yasar gibi anlatanlar

Gece, 1slik ¢alar dilim ‘bunu sizden ogrendim’

Tasmali ses telinizle geliniz

Kalbur kemigimden sur diidiigii calanlar

Ey ask tecimenleri

Kirdim S6z Putlarimizi Kistk Sesimle siirinden alinan bu dizeler, bir onceki

paragrafta degindigimiz konunun ispati niteligindedir. Sair, sanatin ya da dinin istismar
edilmesine agk tiiccarlar1 soziiyle apagik ortaya koymakta, onlari tasmali sese sahip
olmakla, deruni aski yasamadigi halde yasamis gibi anlatmakla su¢lamakta, dillerini

iisliplart agisindan yilandiline benzetmektedir. Kapali imge diinyasiyla insa edilmis bu

siirde ornegi verilen dizeler sairin zihniyetine dair birer ipucu niteligindedir.
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2.2. Portreler

Nazim Payam, ¢ogunlugu ilk donem siirlerinde olmak iizere Divan, Halk ve
Cumbhuriyet Edebiyatina ait birtakim sairleri siirlerinde konu edinmistir. Divan
sairlerinden Figani, Nesati, Nedim ve Seyh Galip’e; Halk sairlerinden Yunus Emre’ye,
Cumhuriyet devrinden, Cemal Siireyya, Nazim Hikmet, , Refik ve Fecr-i Ati sairi Ahmet
Hagim, Milli Edebiyat sanat¢is1 Refik Halit Karay’a ve akademisyen Sadik Kemal

Tural’a yer vermistir.

Kiiltir ve sanat hayatina iliskin sair ve yazarlar disinda Payam, Osmanli
Donemi’nin yaptiklar1 yeniliklerle 6ne ¢ikan padisah, sadrazam ve elcilerini Degisim
Hikayeleri’nde anlatmistir. Bu tarihi sahsiyetlerin her birini siirin bir boliimiinde genel
manada olumsuz bir atmosferde tanitir. Bunu, sairin siir dilindeki ironik ve sert tenkitci
tavrindan anlamaktayiz. Hicvin 6ne ¢iktig1 bu siirlerde III. Selim ve II. Mahmut’a dair

herhangi bir olumsuz tavir sergilenmez.

1- Cemal Siireya

Cinsel igerikli siirleriyle taninan Cemal Siireya Eski Giiz siirinde yine bu yaniyla
on plana cikar. Alisilmadik bagdastirma ve imgenin sembolii haline gelen bu sairler

grubuna uygun olarak siirin dili imgelidir.

Kokleri derin ve sicak
Hi¢ uyumaz bir kedi siir
Birden 1slik olur, diiserdi suya

Stireya 'min yagmurlu camlarindan (Eski Giiz, BKDB, s.61)

2- Sadik Kemal Tural

Hacettepe Universitesinde profesorliik unvanmi aldiktan sonra Devlet Planlama
Miistesarligi Kiiltiir Planlamacis1 olarak gorev yapmis olan Kemal Tural, pek cok
kiiltiirel aktivitenin Onciilerinden olmus ve lilkemizde olsun dis devletlerde olsun bir¢ok

bilgi s6leni, sempozyum, panel ve konferanslarda bildiri vermistir. Son olarak Atatiirk
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Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu baskanlifina atanmistir. Ayni zamanda Nazim
Payam’in editorliigiinii yaptigi “Bizim Kiilliye” dergisinin damismanidir. Opiiyorum
Sair Yiireginden isimli siirde sair arkadasina, dostuna karsi duydugu muhabbeti dile

getirmistir.

Sen konusunca ne giizel
Yesilirmak kiyisinda
Ceylan gibiyiz ne giizel

Molla Kasimdi degil mi?

Dokmiis Tiirk¢e kirintiyt

Sudan ¢ekip okuyoruz

Misralar 1slak ne giizel ~ (Opiiyorum Sair Yiireginden, BKDB, 5.16)

3- Nazim Hikmet

Ulusalct bir sdyleme sahip olan Payam, siirinde Nazim’a yer verir. Onun siir
yetenegini ideolojinin emrine vermesini, sanati amag¢ degil ara¢ haline getirmesini
elestirir. Bazen bu tenkitler ironik bir sdylemle birlikte sert hicve doniistir. Hikmet’i
fikir kabadayis1 olmakla nitelendirir ve bununla birlikte onun vatanindan uzakta

kalmasina tizilir.

Uziildiigiim hasreti

Vatandan uzakta ah! Cekmesiydi

Ah! Dostlar, vakitsiz gitti

Imdi

Sart tungtan bir sandukada

Leningrad miizesinde fikri

Kirkbeslikler 6yle bakip saatlerce

Hatira tazelemekte (Adasim, SGA, s.10)
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4- Ahmet Hasim

Bagdat’ta diinyaya gelen Ahmet Hagim, kiiclik yasta annesini kaybettikten sonra
babasinin  gorevi icin gittikleri Arabistan’dan Istanbul’a déner. Galatasaray
Sultanisi’nde yatili olarak okumaya baslayan sair yalnizlik ve anne 6zlemi ¢eker. Geng
yaslarda yiiziinde ¢ikan ¢ibandan dolayi ¢irkin oldugu diistincesine kapilarak karsi cinse
karst oldukg¢a temkinli ve g¢ekingen davranir. Boylesine trajediyle gegen bir hayat
Hasim’de karamsarlik ve kederli bir durus birakir ki hayatina giren kadinlarda bile
melalli gézler arar. Payam bu sebeple saire karanligi yakistirir ve sairin dmriindi, yakip

kavuran atese benzetir.

Aynalara sindi karanlik

Sila kokan, vagon kokan,
Mektup kokan yanik yiiziinden
Yalniz riizgardi eledigin
Kaldin bir giiniin sonuna

Omvriin senin bir atesti (Omriin Senin Bir Atesti, BKDB, s.21)

5- Figani

Iskender Pala ve Mahmut Bahar’a ithaf ettigi bu siirinde sair, Figani’ yi anlatir.

Onun belagat ustas1 oldugundan bahseder.

Mana murat olunca

Her misra ayri giizel

Dogmus siir sahikasi

Belagdt ustasi, diigler pasast

O soyler,

Istanbul dinlermis (Piristineli Ruhi Nam-1 Diger Figani, BKDB, s.28)

6- Nesati

Sebk-i Hindi akimimin dnciilerinden olan Nesati’nin bilinmemesinden dert yanan

sair, onun sair yoOniinden ziyade tasavvufi yOniinii vurgular. Muradiye camii



116

kabristaninda bulunduguna ve goniil ehillerinden olduguna deginir. Nesati Onceleri
Gelibolu Mevlevihanesi’ndeki Seyhi Agazade Mehmet Efendi’nin dervisi iken onun
vefatindan sonra Konya’ya gitse de daha sonra Edirne Mevlevihanesine seyh olarak

getirilir. Bu sebepten siirde onun seyhlik yonii daha ¢ok 6n planda tutulur.

Bir ikindi vaktiydi
Helallik niyazinda
-bak ogul- dedin kiiciik evladina,
Biz goniil gibi
(Coziilmesi zor bir bilmecede gizliyiz,

Bedenimiz toprak, solugumuz sis (Edirne Seyhi Nesati, BKDB, s.31)

7- Nedim

Lale Devri’nin suh hayatinin sembolik isimlerinden biridir Nedim. Bu yoniiyle
islenir Payam’in metninde. Sevdali kuslara dem tutan, c¢alan, sOyleyen, diinya
nimetlerinin zevkine varan, eglenceye diigkiinliigiiyle bilinen Nedim saire gore tovbe
etmekte, saraba, siire, zevke tovbe etmektedir. Elinde Nedim’in resmini tutan sairin
intibalar1 onun pisman oldugu yoniindedir. Bunun sebebi de insanoglunun fani
olmasindan gelir. Her zevk i sefanin gelip gegici oldugu gibi insanlar da yolun sonuna
ilerleyen bir yolcudan ibarettir. Payam Nedim’i islerken her seyin fani oldugunu

aktarmaya calisir.

Devrin mi,

Sen miydin?
Avuglara sigmayan
Iri bir divanda ses
Misra misra su

Sir1l sir1l akanda ses

Hangisi arta kalan? (Mahgup Resminde Nedim, BKDB, s.24)
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8- Seyh Galip

Divan Edebiyati’nin en biiylik son temsilcilerinden olan Seyh Galip, sairi hem
tasavvuf felsefesiyle hem de siir dilini miikemmel kullanmasiyla etkilemistir. Seyh
Galip Sebk-i Hindi akimina mensup olmakla birlikte imgeli, kapali ve sembolik bir dile
sahiptir. Divan Edebiyati'nin klasik kaliplarindan ¢ikmasa da getirdigi yeni
mazmunlarla hem yenilik¢i bir tavir sergilemis hem de eski edebiyata yeni bir soluk
getirmistir. Dilinin imgeli, kapali olmasi ve ilahi aski kendi ben’ini ortadan kaldirarak
yasamasi, diinya hazlarindan geg¢mesi yoniiyle saire 6rnek teskil eder. Payam onu
tanimadan once tanidiktan sonraki halini Galip’e Gazel siirinde anlatir. Ayrica Kayip
Dervisin Defterinden, Kayip Dervisin Defterinden-2 ve Dervis mi Denir siirlerinde
giiniimiizdeki bazi seyh unvanina sahip olan kisilerle Seyh Galip’i karsilastirir ve 6rnek

olarak Hiisn 1i Ask sairini gosterir.

Isleyen neydi icimde, disimda ne

Sabuirsiz, kirli eskiler toplayan

Bu sonrasi, bir de oncesi vardi

Kac kez sinadi bahgcemi zaman

Nasil karsilastik seninle
Gece miydi? Yetti, kiinhiine dahil etti (Galip’e Gazel, Al s.26)

9- Yunus Emre

Genglik yillarinda Divan sairlerinin  seckin eserlerini  okumasionun sanat
anlayisinin  yonilinii kiiclik yaslarda belirlemistir. Dikkat edilirse Halk Edebiyati
sairlerinden yalnizca Yunus Emre’yi islemistir. Bunda Yunus Emre’nin evrenselligi,
insan1  kucaklayan felsefesi ve oOrnek bir tasavvuf ehli olmasmin etkisi oldugu
kanaatindeyiz. IslAm tasavvufu noktasinda Payam ile birlesen Yunus Emre, Orhan
Kemal Tavuk¢u’nun 21. Uluslararast Tiirk Dili ve Edebiyat Kongresi’nde belirttigi gibi
Tiirk¢e 'nin varligimi korumasi, yasamasi, bir edebiyat ve kiiltiir dili olup gelismesi
volunda ¢aba sarf etmis biiyiik sairlerin basinda gelir. Tiirk¢ce’nin ar1 bir sekilde

kullanilmasma ve yabanci sozciiklerle kirletilmemesine 6zen gostermede, Islami
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sOylemde ve diinya nimetlerinin fani oldugunu inanma noktasinda Yunus Emre ile ayn1
fikir ve duygulara sahiptir. Fikir ve his noktasinda bdylesine yakinligin neticesinde
hosgoriiyii ve hiimanizmi merkeze alan Yunus Emre’ye karsi duygularini ise Kutlu Ask-

1 ve Kutlu Ask-2 siirlerinde dile getirir.

Sevdanin zerresine a¢acak kapi
Koyacak yer tanimazken, birden
Giil Deste’'nde kendi can hedefine
Goz ucuyla bir nisangdh bulmus
Bulmus da sasirmis bir divaneyim
Affina siginarak soylerim: Hos gor
Yunus 'um bizim Yunus

Bir anlik isiktan zatina bu siir (Kutlu Ask-1, SGA, s.44)

“ Ey dervisler ecesi!”

Iste can, iste Sirin

Diigiim ¢ozecek siirin

Dizildik yollarina

Nasibinden sun Yunus

Kendimizi bulamaya (Kutlu Ask-2, SGA, s5.46)

10- Refik Halit Karay

Hiiziin Arabistan’da Bir Eskici siirini Refik Halit anisina kaleme almistir. Bununla
birlikte siirde gecen Arabistan ve eskici sozciikleri onun iki Tiirk’iin Arabistan’da
karsilasmalarini anlattigi “Eskici” isimli hikayesini ¢agristirir. Bilindigi gibi Refik Halit
Istiklal Savasi aleyhinde yazdig1 yazilari yiiziinden Beyrut ve Halep’e siirgiin giderek
Omriiniin bir kismin1 gurbette gecirmistir. Siirde sik sik Hiiziin, Arabistan’da gibi
sOzciik Obegiyle baslayan ciimleler kurulmasinin sebebi dogrudan Refik Halit’ten
bahsedilmeyip hiiziin kelimesi ile gurbet hikayecisinin karsilanmasidir. Alt1 boliimden
olusan bu uzun siirde dordiincii boliimden itibaren sair, Refik Halit’i nitelendirmeyi
birakip onun agzindan seslendirmeye baglar. Siir; gurbet, eskici ve Refik Halit {izerine

kurulmustur.
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Hiiziin, Arabistan’da

Arsinla oriilmiis ozlem,

Hiiziin, Arabistan’da

Sulayr kaybetmis kara yemeni

Hiiziin, Arabistan’da
Sar1 sicak yorgunu

Teni Osmanly solgunu Izmitli  (Hiiziin Arabistan’da Bir Eskici, BKDB, s.35)

Payam kiiltiirel ve sanatsal yonleriyle 6ne ¢ikan portrelerin yani sira tarihte bazi
icraat ya da karakteristik ozellikleriyle iinlenen tarihi sahsiyetler anlatmistir. Bu tarz
siirleri Sonrast Giildiir A¢ar siir kitabindaki Degisim Hikdyeleri siir grubudur. Yedi
boliimden olusan bu siirlerin her birinde ayri bir tarihi kisiligi anlatir.  Degisim
Hikayelerine Giris siirinde tarih i¢indeki insan anlatirken Degisim Hikayeleri- 1-11-111-
IV-V-VI-VII alt boliimlerinde genelden 6zele iner. Ben Kendimi Dag Bilirim Kitabinda
bu tarz siirleri bulunmazken son siir kitab1 olan Ates Islagi’nda Celebi Minyatiirii

baslig altinda Cafer Celebi’ye yer verilir.

11- Cafer Celebi

Celebi Minyatiirii altt bolimden olusan uzun bir siirdir. Bahsettigimiz Degisim
Hikdayeleri nin her bir boliimiinde ayr1 bir karakter yer alirken Celebi Minyatiirii’niin altt
boliimii de Cafer Celebi’den bahseder. “Iyi bir hattat, déneminin en giizel Tiirkgesini
kullanan, sair ve devlet adami Cafer Celebi, Yavuz Sultan Selim’in veziridir. Sah Ismail
ile Yavuz Sultan Selim arasinda gegcen soz diiellosunda aracilik goérevini de

.. . . 27 2
tstlenmigtir. °

Payam onun trajik hayatin1 kadin- erkek iliskisi iizerinden ele alir. Sah
Ismail Caldiran Savasi’nda yenik diisiince esini bile geride birakarak kacar. Bunun
lizerine Yavuz Sultan Selim, Cafer Celebi’ye Sah Ismail’in esini armagan olarak verir.
Padisahin ordusu seferden donerken yolda bir isyan ¢ikar ve bunun sebebi olarak Cafer
Celebi gosterildigi i¢in idamina fetva verilir. Bu isyanin ¢ikmasinda Sah Ismail’in esi

oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple sair siirde Cafer Celebi ve kadinlar iizerinde durur.

%2 Beyhan Kanter, “Modernitede Gelenegin Sesi: “Celebi Minyatiirii”, Ardi¢, S.9,Eskisehir 2006, s.8-12
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Payam Celebi’nin en ¢ok sevdigi kadinlar1 saat calmakla nitelendirir. Nitekim Tebriz’de

hayatina giren kadin, elinden yagaminin saatlerini ¢calmustur.

Yoksa Sah Sultan’dan mi1?

Sen dikmis olsaydin keske

Giiliisii senin bahgende biiyiiseydi

Armagan olmasaydi (Celebi Minyatiirii-3, Al, s.45)

12- Nevsehirli Damat ibrahim Pasa

Nevsehir’de diinyaya gelen Ibrahim Pasa, Istanbul’a is bulmak icin gittiginde
helvact ocagina girmis oradan icraatlar1 ve calismalar1 sayesinde sadrazamliga kadar
yiikselmistir. IT1I. Ahmet’in kiz1 Fatma sultanla evlenerek damat olmustur. Lale devrinde
yasadigr i¢in genellikle laleler ve o donemde helva sohbetlerinin sikga
diizenlenmesinden dolay1 helva sohbetleriyle anilir. Kendisinin sadrazamliginda genel
bir barig ortam1 saglanmis, ilk olarak matbaanin kurulmasi ve sanayi tesebbiisleri onun

girisimleriyle saglanmaigtir.

Bu yiizdendir cigeklendi Istanbul

Saraylar, yalilar levn-1 minyatiir

Bu yiizdendir, gece helva sohbeti

Giindiiz kayigin kopiiklii izinde

Sefa ardinca suh kahkaha

Bize buyik biiktiiriir (Degisim Hikayeleri-1, SGA, s.22)

13- Yirmi Sekiz Mehmet Celebi

Yirmi Sekiz Mehmet Celebi Lale devrinde yasamis ve III. Ahmet’in bas
muhasebeciligini yapmistir. Daha sonra Fransa’ya ilk el¢i olarak gonderilmistir. Bu
vesileyle Mehmet Celebi Fransa’ya dair izlenimlerini Sefaretname isimli eserinde

toplamis ve doniisiinde matbaanin Osmanli’ya getirilmesini saglamistir.

Goriip bakmak

Gezip asmak lazim kendini



121

Yiiz yillik gecikmeyle degil
Tez elden
Teriitaze damat gibi

Matbaayla ise girismeli (Degisim Hikayeleri-Il, SGA, s.23)

14- 111. Selim

II1. Selim’in anlatildig1 bu alt béliimde sair, onun yenilik¢i tavrina vurgu yapar.
Fransiz Ihtilali’nin esiginde tahta ¢ikan Sultan Osmanli Devleti’nde koklii degisiklikler
yapilmasina gerektigine inanmis yenilik hareketlerini ordu diizeni lizerinde baslatmistir.
Rus ve Avusturya savaslarinin kaybedilmesi iizerine Sekban-1 Cedid ordusunu
kurmustur. Daha sonra bu ordunun kaldirilmasini isteyen yeniceriler Kabak¢r Mustafa
isyaniyla Sultani tahttan indirmislerdir. III. Selim yoniinii Bati’ya dondiirmiis, onu
askeri ve ekonomik alanda yakalamaya c¢aligmistir. Bu sebepten pek cok yenilikler,

diizenlemeler getirmistir.

Halife-i Ruy-i Zemin I11. Selim

Hukuk nokta-i nazarindan

Bilmezsiniz, kag gece tesbihledim

Kag gece danistim selefim Ebu Bekr’e

Bir cikmaz icinde ilim adina

Tovbe, yoneldim Bati’ya (Degisim Hikayeleri-11l, SGA, s.24)

15- 11. Mahmut

Egitime 6nem veren II. Mahmut, ilkogretimi zorunlu hale getirmis ve riisdiye
okullarint agmistir. Osmanli’nin ilk modern tip okulunu Mekteb-1 Tibbiye-1 Sahane, ilk
harp okulunu ise Mekteb-i Harbiye adiyla kurmustur. Kilik kiyafette degisikliklere
giderek sar1g1 yasaklamis yerine fesi zorunlu tutmugstur. Divan-1 Hiimayun ve Enderun’u
lagvedip ¢esitli bakanliklar ve meclis kurmus, resmi makamlarda kendi portrelerini
astirmistir. Ik Tiirk gazetesi Takvim-i Vekayi’yi cikarmak, ilk niifus saymmini
yaptirmak gibi daha pek cok 1slahatlar gerceklestirmistir. Bunlardan en dnemlilerinden
birisi ise yenigeri ocagini kaldirip Asakir-i Mansure-i Muhammediyye isimli yeni bir

ordu kurmasidir.
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Ocagin son koziine

Son kez kan tiikiiren ben
Ben Il. Mahmut
Kaldirdim Divan’t

Hayirli Vak’a

Sag olsun, sanli olsun

Asakir-i Mansure-i Muhammediyye

Civili resmim nobette (Degisim Hikayeleri-1V, SGA, s.25)

16- Mustafa Resit Pasa

Tarihte Koca Mustafa Resit Pasa olarak bilinen sadrazam, Tanzimat Fermani’n1 3
Kasim 1839 yilinda Giilhane Parki'nda okumustur. Pek c¢ok yeniligin
gerceklestirilmesinde Onciiliikk etmekle birlikte bircok kez Avrupa’ya 6zellikle Paris ve
Londra’ya elgilik gorevinde bulunmustur. Osmanli’nin batililagmasinda 6ncii olmus ve
Tanzimat Donemi’nin 6nemli siyasi liderleri arasinda yer almistir. Yapilan bu yenilikler
sadece askeri, ekonomi, saglik ve egitim alanlarinda kalmamistir. Yeniligin yansimalari
edebiyatta da kendisini gostermis Tanzimat Donemi Edebiyati ile sanat alaninda yeni
bir hareketlilik saglanmistir.  Diger Osmanli ileri gelenleri sadece bir bdoliimde
zikredilirken Mustafa Resit Pasa V. ve VI boliimlerde islenmistir. V. ve VI. boliimde
digerlerinden farkli olarak sairin dil 6zelligi biraz daha ironik bir tavir takinmistir.
Tanzimat Fermani’nda yer alan hiikiimler, azinliklara pek ¢ok haklar talep ederken
Miisliman ahalinin haklarinin  korunamadigi V. bolimiin son dizede vurgulanir.
Batililagsma, yalniz ilim ve fen hareketi olmanin disina ¢ikmis, toplumun kiiltiirli, yasam
tarzi bu harekete uyum saglamistir. Medeni olma kavrami yalniz ekonomik gelismislik
ve sanayilesme ile sinirli tutuldugu icin Mustafa Pasa’nin bu alanda yaptig1 yenilikler
onun aydinlar arasinda medeniyet resulii olarak tanimlanmasimi saglamistir. Fakat
medeniyet kiiltiirel anlamda da gelismisligi, en 6nemlisi insanlig1 da igine alan genis bir
kavramdir. Bati’nmin kiiltiirel anlamda 6rnek gosterilmesine karsi alinan bir tavir sz

konusudur.
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Stikiir dogrumu buldum

Stikiir donandim Bati’y1

Soyledim ciimlemi

Rum, Ermeni, Hristiyan Konsolos

Yahudi, hahambasi ciimlesi

Esittir katimda

Miisliiman istisna (Degisim Hikayeleri-V, SGA, s.26)

“Acep midir medeniyyet resulii dense sana”
Biiyiik biiyiik biiyiik Resit Pasa

Bu kadim Osmanli’da

Biz, havarilerin boyle uygun bulduk
Sahsniza daiissilayr andirdr hayranligimiz
Ve de illah soziiniiz

Kalp ile tasdik gordii ( Degisim Hikayeleri-VI, SGA, s.27)

Yukarida tanittigimiz tarihi kisileri sair, biitiin olarak ele almistir. Sairin amaci
bu kisiler hakkinda bilgi vermek degildir. Onun asil gayesi Osmanli’nin son
donemlerinde Ozellikle Lale Devri’'nde yenilik yapmaya calisan, fakat Avrupa’nin
refahinin sebebini yiizeysel anlayan ve yenilikten ¢ok Avrupa kiiltiiriinii asilmaya
calisan tarihi kisilere dikkat ¢ekmektir. Dikkat edilecegi iizere Payam, Osmanli’nin son
donemlerinde saltanati ayakta tutmak i¢in ¢aba sarf eden padisah, sadrazam ve elgileri
konu edinmistir, fakat sairin bu tarihi kisilikleri 6n plana ¢ikarirken birka¢ noktaya da
vurgular. Bunlardan biri yapilan yeniliklerin yiizeysel oldugu ve tepeden inme
gerceklestigidir. Aydinlanma asil halkin i¢inde ger¢eklesmesinden ziyade Avrupa yiizii
gormiis elcilerde gergeklesmistir. Onlar da aydinlanmanin nasil ve kimler arasinda
basladigindan ziyade yasam kiiltiirlinii 6rnek almis ve bunu Bati’dan tamamen farkl
kiiltiir ve mizaca sahip olan kdkleri Dogu’ya dayanan Osmanli’ya tagimak istemislerdir.
Boyle bir durumda Osmanli’nin felaketinin yaklasmasi durdurulamamistir. Avrupa
kiiltiiriinliin bize tasinmasini Ornekleyen siirler Lale Devri’nin 6ne ¢ikan isimlerini
icermektedir. Daha sonraki donemlerde III. Selim ve II. Mahmut, Osmanli’nin aksayan
yonlerini diizeltmek i¢in pek ¢ok calismada bulunmus, fakat kendisinden sonra gelen
birtakim elgiler yenilikleri Avrupa kiiltlirii lizerine insa etmislerdir. Sair, Degisme

Hikdyeleri'nin her bir boliimiinde bazi tarihi isimleri kendi agizlarindan seslendirerek
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2

aciklamis oldugumuz durumu vermeye calismustir. Ozellikle her siirinde “ben ....
diyerek baglamistir. Bu durum onlar1 nesnellik igerisinde verme gayretinin

gostergesidir.

Bu boéliimiin son siiri olan VII. metinde belli bir sahsi kisilik 6n planda degildir.
Sair, Osmanli donemine dair durumlart derleyip toparlamistir. Kendisini bu sefer
halktan biri olan Osmanoglu Mehmet olarak tanitir. Osmanli halkinin ilminin

kaybolduguna vurguda bulunur.

Ben teba’adan Osmanoglu Mehmet
Kaybolmusg ilmim adina

At kosturdum toz duman

Sair giirinde, Osmanli’nin yedi yiizyillik gecmigini 6zetler ve nihayetinde siyaset

adina Bati’nin dort yanimizi kusattigini vurgular.

Fenne acik kaimdan o6nce koku
Sonrast kelime kelime kelime
Ilm-i siyaset adina
Ort yanimi kusatti Bati
Doland: ipek kusagimdan
Bas tirasina

Oyle kaldi.  (Degisim Hikayeleri-VII, SGA, s.28)
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UCUNCU BOLUM

NAZIM PAYAM’IN SiiRLERINDE YAPI
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Herhangi bir duygu veya diisiincenin dile getirilmesinde mutlaka bir diizen ve
bicime ihtiya¢ vardir. Bunu saglayan en temel unsur da metnin yapisidir. “Yap: bir
anlamda  edebi  eserin  iskeleti  olacak; onu  dagimiklik, sekilsizlik  ve
kompozisyonsuzluktan kurtaracaktir. Bu noktaya ulastigi zaman da edebi eser, temel

nitelikleri arasinda sayila gelen “biitinliik” ve “birlik” degerlerini kazanr.”®

Yapi,
hem muhtevanin sunulusunda hem dil birliklerinin diizene kavusturulmasinda son
derece mithimdir. Nitekim yapi1, bir metni var eden ii¢ ana unsurdan (muhteva, yapi, dil)
birini teskil etmektedir. Muhtevanin sunulusunda son derece O6nemli olan yapi, ayni
zamanda sairin hangi donem Tiirk siirinden etkilendiginin ipuglarini da bize verecektir.
Ormnegin beyit nazim birimini kullanan bir sairin Divan siirinden etkilenmemesi sdz
konusu degildir. Serbest tarzda yazan bir sairin ise Cumhuriyet donemi sanatcilarindan
oldugu bir gercektir.

Nazim Payam’1n siirlerini yap1 bakimindan incelerken metnin biitiinii, nazim sekli,

nazim birimi, vezin, kafiye ve redif diizenleri lizerinde durduk.

1.NAZIM SEKLI

Nazim Payam’in siirlerini -dize sayilarini dikkate alarak- dis yapilarin1 uzun,

orta ve kisa metinler olmak iizere {i¢ gruba ayirabiliriz.

1.1. Uzun Metinler

Nazim Payam’m siirlerinden bazilart “uzun metin” simirlart i¢inde kalir. Bu
siirler, farkli sayilardaki boliimlerin miisterekliginden dogmuslardir. Sanatkar, ii¢ siir
kitabinda on siirini boliimler halinde ele almistir. Bunlar: Necip Sahista Cile (2
boliim), Degisim Hikdyeleri (7 bolim), Kutlu Ask (3 boliim), Hiiziin Arabistan’da Bir
Eskici(6 bolim), Albiimden (5 bolim), Seni Anlatacaktim Ask (2bolim), Celebi
Minyatiirii (6 bolim), Kayip Dervisin Defterinden (15 bolim), Kayip Dervisin
Defterinden-Il1 (3 boliim), Ates Islagi (4 bolim). Kendi iginde alt basliklardan ve

boliimlerden olusan bu siirleri uzun metinler olarak degerlendirdik.

> fsmail Cetisli, Edebiyat Sanat: ve Bilimi, Ank. 2008, 5.81
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Uzun siirlerin ilk ti¢ii Sonrast Giildiir Acar’da, biri (Hiiziin Arabistan’da Bir
Eskici) Ben Kendimi Dag Bilirim’dedir. Son kitab1 Ates Islagi’nda ise alti uzun metin

mevcuttur.

On {i¢ boliimden olusan ve Ates Islagi’nda yer alan Kayip Dervisin Defterinden
isimli metin, yiiz kirk bes dizesiyle en uzun manzumedir. Metinde sair, bugiine kadar
edindigi tecriibeleri, gézlemledigi dini yozlagsmalari ay ay tertip etmis ve bunlari parca
parca ele almistir. Sairin gecirdigi duygu ve diisiiniis degisimleri ve nihayetindeki
bocalama neredeyse bir yil1 asan bir siireg ile verilir. Ikinci ay ile baslayan bu degisim,
on besinci ay ile son bulur. Ugiincii aylar aym baslik altinda tekrarlanmistir. Sairin bu

aylardaki tekrarlarinin sebebi ise anlami kuvvetlendirmek maksatlidir.

3. ay
Dudagimda tuz, tistiimde koku

Sahilde unutulan denizden geldim

Tonlarca balik odiing hafizayla tartilyyordu
Pul pul sikintrydi denize yagan (s.8)

3. ay
Ezelden ikizimdi gordiigiim
Gam defterini agmis naz riizgart

Hiisn ii Ask yaziyordu (s.9)

Sairin bu konu hakkindaki sdyleyecekleri bitmemis olacak ki ayni temayi
Kayp Dervigin Defterinden-l1l metninde islemeyi siirdiiriir. Bu kez meselenin farkli
boyutlarini ele alarak geg¢irmis oldugu deneyimleri anlatmaya devam eder. Zaten siirin
basligindan da anlasilacagi lizere Kayip Dervisin Defterinden manzumesinin devami
niteligindedir. Sair metinde i¢ diinyasinda biriktirmis oldugu diislince ve
hassasiyetlerini uzun uzun aktarmay1 yeglemis, fakat bu uzun manzumenin okuyucuyu

sikacagi endisesiyle ayr1 basliklar altindan ikinci defa boliimlemeyi tercih etmistir.

Dini- tasavvufi siirleri arasinda inceledigimiz Ask Hi¢chir Sey Artik metninde sair,

Hz. Peygamber sevgisini, ona karst duyulan 6zlemi islemektedir. Dikkate sayan nokta



128

ise sairin bu uzun siirini dort boliime ayirirken daha 6nce yaptig gibi her birime numara
vermek yerine ayri ayri basliklar agmasidir. Ask Hi¢chir Sey Artik metni Hig, Yorgunluk,
Umut ve Cag olmak iizere dort boliime ayrilir. Bu dort siir, ayn1 ana baghk altinda
toplanmakla birlikte ilk {i¢/dort dizenin aynen tekrar edilmesi agisindan manzumenin
dort boliimden olustugu fikrini perginlestirir. Yalnizca Cag boliimiinde bu tekrarlar
yoktur, fakat sair bu siiri Ask Hichir Sey Artik metni igerisine dahil etmistir. Dordiinii
bir arada tutan unsur, muhtevalaridir. Ayn1 zamanda bu siirlerin ana kahramani Hz.
Peygamberdir. Payam ilk boliim olan Hi¢’te Asr-1 Saadeti getiren son peygamberin
yoklugunda gercek askin manasini kaybettiginden dem vururken Yorgunluk’ta Hz.
Peygamber’in insanlia bahsedilmeseydi sonsuz bir yalnizliga gomiilecegimizi dile
getirir. Son bolim olan Umut siirinde ise Hz. Peygambere yonelir ve yoklugundan
kaynaklanan 6zlemi, insanligin yalniz kalmasini s6z konusu eder. Cag siirinde ise
giiniimiiz insaninin yalnizligi ve yozlagmasi lizerinde durur. Metinlerde ortak kullanilan

ilk ti¢/dort dize sudur:

Sen adimizi ¢cagiran kelime!
Sesimizi eriten safagin yiizii
Uykumuzdan inanciyla uyandiran bizi

Cok uzun zaman gecti

Albiimden metni ise ana baslik olarak degerlendirilmis, her bir bolim Fotograf-I,
Fotograf-11 olmak tlizere besinci boliime kadar uzanmigstir. Boliimler arasinda fark edilen
ortaklik, sairin eski fotograflari eline aldig1 vakit genglik yillarini, ilk heyecanlarin
animsamasidir. Bunun haricinde Fotograf siirleri agk temiyle olusturulmus ortak bir

muhteva gatis1 altinda toplanmustir.

Nazim Payam, Seni Anlatacaktim Ask, Celebi Minyatiirii, Necip Sahista Cile,
Degisim Hikayeleri, Kutlu Ask ve Hiiziin Arabistan’da Bir Eskici manzumelerinin
bolimlemelerinde ayr1 bir baslik kullanmak yerine her bir terkibe rakam ya da roma
rakamlari tahsis etmistir. Siirlerin boliimleri arasinda ortakligi saglayan unsur, ortak bir
muhtevay igermeleri, her bir boliimde ayni kahramanin islenmesi, ayni kavramin farkli

yonleriyle ele alinmasi yahut ayn1 nazim biriminin kullanilmasidir.
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Sair bu uzun metinlerin bdliimlerini ayn1 zamanda ve aym siir kitabinda
yayimlamistir. Bu agidan daginik bir yapiya sahip degildir. Siirler belli bir diizen
dahilinde bir biitiinii olusturacak bi¢imde derlenmistir. Dikkati ¢eken diger bir unsur ise
sairin ilk ve son donem siir kitaplarinda 6zellikle Ates Islag: kitabinda uzun metinlere
bir hayli yer ayirmasidir. Sairin, ilk donemdeki birikimlerini zenginlestirmesinin
yaninda siir insa etmede belli bir ustaliga erismesi, siir dilinde kendini gelistirmesi bu

sonuglart meydana getirmistir.

1.2. Orta Uzunluktaki Metinler

Sonrast Giildiir Acar’daki Kiilfetsiz Siir, Zora Insan Dayamr, Adasim, Put
Bilmek, Merakimdir, Giin dedik Harman Vakti, Tamimdarinin Kandili, Personal, Diinya
Giiliiyor Bize, Edirne Seyhi Nesati, Boyle Sevdalar Gérdiim, Yol Diisiincesi, Kar
Daginda Baharim, Siirme Beni, Hafizin Gazeli Aynali Carsi, Sinav, Yildizlar Usiimesin;
Ben Kendimi Dag Bilirim’deki: Tiirkcem Benim Vatanim, Ben Kendimi Dag Bilirim,
Opiiyorum Sair YiireSinden, Biz Sozle Ikiz Kardesiz, Omriin Senin Bir Atesti, Mah¢up
Resminde Nedim, Piristineli ruhi Nami-Diger Figani, Bir Uzun Siyah Gegti, Selma
Bana Sarki Séyle, Kalp Biiyiimesi, Hangi Sana Baksam Ben Degilim, Hiiziin de Bir
Bosluga Birakti Beni, Hiiziinden Uzak Dur Cik Gel, Yasadiklarimdan Bildigim, Agag ve
Insan, Diinya Giile Ayna, Ates Islagi’'ndaki: Suna, Kazim Efendi Sokagi, Cit Cit, Oliim
Aldatmiyor ki Hayal Kuralim, Dervis mi Denir? Kirdim S6z Putlarini Kisik Sesimle,
Kaldirimlar Islanacak Sokaga Cikma,A¢lik metinleri sairin orta uzunluktaki siirleridir.
Bu siirler, alt boliimlerden olusmayan, fakat dize sayisi digerlerine oranla ¢ok daha fazla

olan metinlerdir. 20 ile 88 dize araligindaki siirleri orta uzunluktaki metinler olarak
belirledik.

Bu metinlerin en uzunu ise Ates Islag: kitabinda yer alan A¢lik (88 dize) siiridir.
Hemen arkasindan sekiz bentle insa edilen altmis dort dizelik Mahcup Resminde
Nedim(64 dize) siiri gelir. Bunu da Kirdim S6z Putlarimi Kisik Sesimle( 56 dize),
Tiirk¢em Benim Vatanim (50 dize), Bir Uzun Siyah Gegti (50 dize) metinleri takip eder.
Sair, Sonrast Giildiir A¢ar’da on yedi, Ben Kendimi Dag Bilirim’de on dokuz ve Ateg
Islagi’nda on olmak iizere toplamda kirk alt1 tane orta uzunlukta metni genel olarak

yirmi ile seksen sekiz dize araliginda olusturmustur.
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Sair duygu ve diislincelerini siirine yansitirken olay Oorgiileri araciligiyla
tahkiyeli anlatimdan yararlanmistir. Boylesi bir yapilanma metni ister istemez siirden
ziyade manzume/ manzum hikayeye yaklastirir. Nitekim oldukca uzun metinler ele alan
sair, okuyucuya vermek istedigi duyguyu, konunun farkli yonlerinden ele alarak uzun
uzun anlatir. Bunu yaparken de okuyucuya aktardigi muhtevayr somutlagtirir ve bunun
icin betimlemeleri sik¢a kullanir. Asagida verilen Tamimdari’'nin Kandili metninden
alman ilk bent hem tahkiyeli anlattma hem de Asr-1 Saadet donemindeki manzaranin

betimlemesi iizerine 6rnek teskil etmektedir.

Gok bese boliinmiis
Zaman bes dilim
Ay otuz parga

Uc vakit karanlik
Aksam, yatsi, sabah
Toplanmig hurma yapragi
Bir anlik alev
Inanmiglar silueti
Rahman iizre

Rahim iizre
Kol dirsegi hizasi

Ve secde... (Tamimdari’nin Kandili, SGA, s.29)

Oykiileyici ve betimleyici anlatimin tercih edildigine dair verilen bu &rnekte
dikkati ¢ceken bir diger nokta da sairin dizelerini oldukca uzun bentler ile diizenledigidir.

Bu kullanim 6zelligi orta uzunluktaki diger metinlerine de yansimustir.

1.3. Kisa Metinler

Nazim Payam’in kaleme aldig1 115 siirinden 15 ile 20 dize aralifinda olanlar,
kisa metin formundadir. Sair, uzun ve orta uzunluktaki siirleri disinda kalan tiim
metinlerinde kisa manzumeyi tercih eder. Bunlardan bazilar1 tek bentten, bazilar ise

cesitli dize sayilarindan olusan birkag¢ bentten olmustur.
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Ik siir kitab1 olan Sonrast Giildiir A¢ar’da yer alan Siir Yazmak (4 dize),
Degisme Hikdyelerine Giris (6 dize), Ayrilik (5 dize), Kasim Guinligii (5 dize),
Degismeyen (5dize), Fal (4 dize), Arzu (4 dize), Sevgi Kusu Uyuma ( 8 dize) metinleri
en kisa siirleridir. Ancak uzun metinler i¢inde yer alan birtakim kisa boliimlerde dize
ikiye kadar diisebilmektedir. Ornegin; son donem siir kitabinda yer alan
Albiimdensiirleri olan Fotograf-5 ve Celebi Minyatirii VI metinleri sadece iki dizeden

meydana gelir.

Bahsini ettigimiz bu sekiz kisa metin tek bentten meydana gelir. Bu dis
yapilanma sadece Sonrast Giildiir Acar siir kitabinda mevcuttur. Diger manzum
eserlerinde tek birimden olusan dis yap1 yer almaz. Son déneme ait kitaplarindaki uzun

metinler icinde yer alan kisa bdliimlerin sadece birkaci tek birimden olusur.

Boyle metinlerin olduk¢a kisa olmasi, anlamin iyice yogunlasmasina sebep
oldugu i¢in anlam esigi okuyucu a¢isindan neredeyse asilamaz bir i¢ yapiya doniisiir.
Sairin oldukca kapali olan iisliibu bu siirlerde daha bir yogunlasir ve metnin muhtevasi
anlagilmaktan 6teye geger. Sair dili ve gonliindekini Oylesine kisa ve 6z sOyler ki, bu tiir
metinlerde konuya dair herhangi bir ipucu verecek agiklama ve tahkiyeye rast gelmeyiz.
Fakat uzun ve orta uzunluktaki siirlerindeki edebi dil kapali olmasina ragmen sairin
betimlemeleri ve Oykiileyici {islibu siirin anlam evrenini rahatlatir ve siir bazi
noktalarda okuyucuya kendisini agar. Fakat gereksiz sozciiklerden tamamen arindirilmis
bir dille icra edilen kisa metinler, muhtevasina dair ya hi¢ ipucu vermez ya da konusunu

bir iki kelimenin ardina saklar.

Tek kisilik gecede

Erkegin sarkisini soyler

Kadin

O eski kadin

Uzanmusy tiirkiisiine  ( Degismeyen, SGA, s.61)

Dikkate deger bir diger ozellik ise dize gruplarmnin ii¢ birim ile bes birim
arasindaki yelpazede olmasidir. Bu kisa metinler ¢ogunlukla ii¢, dort ve bes birim
arasinda dalgalanir, fakat iki ya da ii¢ dizeden ibaret olan birimler araciligiyla bu say1 on

birime kadar ¢ikabilmektedir. Selma Var mi Otesi metninde sair ii¢ dizelik bendi ve tek
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dizeyi ardisik bir sekilde kullanarak dis yapida belli bir ahenk olusturmustur. Bununla
birlikte vurguyu tek dizeye ¢cekmistir.

Dagim var mi kar tuta
Yolum var mi silaya

Darda biraka beni

Dagim var mi kar tuta (Selma Var m1 Otesi, BKDB, s.43)

Payam siirin biitiiniinde ti¢lii birimlerin ilk dizelerini tek dize olarak iigliiklerin
ardma vererek anlam {izerine vurgu yapmistir. Kisacasi sair, kisa metinlerde sadece ii¢
ve bes araligindaki nazim birimi tercih edebildigi gibi dize sayisini azaltarak birim
sayisini artirma yoluna da gitmistir. Bu dizilim elbette tesadiifi ya da keyfi degildir.
Sair, muhtevanin i¢ yapilanmasina, anlam degerlerine gore siiri ¢esitli birimlere ayirma
thtiyact duymustur. Boylece her birimde konunun farkli yonleri ele alinmistir. Ayni

zamanda anlamu tek ya da iki dizeyle vurgulamak endisesi de yer alabilir.

Sair zaman zaman anlatilan tahkiyeye uygun olarak dizeleri klasik tarzdan
cikararak siire hareketlilik verdigi de olmustur. [lahi Hal siirinde tasavvufa deginen sair,
tasavvufta yer alan semazenlerin donme hareketini dizelerin kendi aralarinda
yapilanmasiyla sezdirmistir. Bu dize yapis1 ayn1 zamanda tasavvufta yer alan asiklarin

cigerlerinden ¢ikan “ah”lariin done done feleklere ulasmasini animsatir.

Bir buguk Miirit Bayram

Hazret bugday dermekte
Doéne done
Doéne done

Post tasimakta Mansur

Gerek yok der vitrine

Sairin bu tarzi sadece kisa metinleriyle kisith degildir; orta ve uzun
metinlerinde de anlatilan muhtevaya, konunun farkli yoniine ya da tahkiyeye bagh

olarak birimler farkli sekillerde siralanabilmektedir.
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Nazim Payam’in manzum metinlerini nazim sekilleri agisindan degerlendirecek
olursak; sanatkarin hususi olarak ne Divan ne Halk siiri nazim sekillerini kullandigin
goririiz. Sair klasik nazim sekillerini genglik yillarindan itibaren tercih etmemis higbir
siirini bu klasik gelenegin kurallarina gore tertip etmemistir. Necip Sahista Cile ve
Galib’e Gazel siirlerinde beyit nazim birimini kullanmis olsa da gazelin gerektirdigi i¢
yapilanma, muhteva ve dil yapisinin uygun olmadigi goriilecektir. Sadece bi¢im tarziyla
benzerlik gostermekte gazel nazim seklinin biinyesine ait olan diger 6zellikleriyle uyum

saglamamaktadir.

Isleyen neydi i¢imde, disimda ne

Sabrrsiz, kirli eskiler toplayan

Bu sonrasi, bir de oncesi vardi

Kac kez sinadi bahcemi zaman

Sairin siirlerine biitiinciil olarak serbestlik hakimdir, belli bir gelenegin

kurallarina gore siir tertip edilmemistir.

2. NAZIM BiRiMi

Nazim Payam genclik donemlerinden itibaren kaleme aldig1 115 siirinde sabit bir
nazim birimi kullanmak yerine ¢esitli nazim birimlerini tercih etmistir. Anlamda ya da
konunun ¢arpici bir yaninda vurguyu artirmak i¢in bent aralarinda ya da son bentten
sonra tek dizeden meydana gelen birimler kullanmistir. Béylece sairin en kisa nazim
birimi tek dizeden baslayarak ikiliklerle devam eder. Sanatkar, ¢ogunlukla {igliik,

dortliik, beslik ve altilik dize kiimelenmelerini tercih etmektedir.

Uzun soluklu siirlerinin boliimlerinde de aym tarzi siirdiirmiistiir. En kisa birim
tek dizeden en uzun bendiMahcup Resminde Nedim siirinde yer alan on dokuz dize
sayistyla ilk bentten olusmaktadir.Degisme Hikdyeleri siirinin on alt1 dizelik dordiincii
ve altinci boliimii akabinde gelen diger uzun bentleridir. Bu uzun bentler sadece bir iki
siirle kisith degildir elbette. Degisme Hikdyeleri-V ve VII (13 dize), Degisme
Hikayeleri-1 (12dize), Degisme Hikdyeleri-Il (11 dize), Tamimdari’nin Kandili (12
dize), Kayip Dervis’in Defterinden-11 (10 dize) siirlerinde yer alan bu uzun bentler
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cesitli sayilardaki diger bentlerle bir arada kullanilmistir. Sair, genel olarak dize
kiimelerini karma birimler halinde olusturur. Yani bir siirde sadece dortliikler, tigliikkler
ya da beslikler kullanabildigi gibi bir {Ugliik bir altilik bir beslik gibi karma bir

yapilanma da goriilebilir. Cogu metin de bu sekildedir.

Sairin nazim birimleri arasinda ikiliklerin de tercih edildigini belirtmistik.
Yalniz burada dikkat edilmesi gereken nokta, bu ikiligin sadece dize kiimelenmesi
acisindan beyitle benzer oldugudur. Bilindigi gibi beyit Divan siir geleneginin nazim
sekillerinde genel olarak kullanilan bir nazim birimidir, fakat Payam’n siirlerinde divan
siirine ait nazim sekillerinin 6rnekleri yoktur. Bu sebepten nazim birimini beyit yerine

ikilik olarak adlandirmay1 yegliyoruz.

Bolimlerden olusan her bir uzun manzumesinin pargalarini ayr1 ayri
degerlendirdigimizde -ki her biri kendi ig¢inde bir siirdir- elli iki tane siirinin ayni
birimlerden meydana geldigini goriiriiz. Bu birimler genel olarak iki, ti¢, dort, bes ve alt1
dizeden olusan bentlerdir. Bu sebepten sairin nazim birimi bent {izerinde yogunlasir.
Uzun siirlerin boliimleri de dahil olmak {izere on sekiz siirinde beslik (Giin Dedik
Harman Vakti, Hafizin Gazeli Aynali Carsi, Omriin Senin Bir Atesti...), on yedi
siirinde altilik (Diinya Giiliiyor Bize, Aga¢ ve Insan, Kazim Efendi Sokagi...), on bes
siirinde dortliik (Arkadas Ozlemi, Babam Annemin Yorgun Ceyizi, Darlik...), dort
siirinde ikilik (Necip Sahista Cile-I, Ben Hi¢ Riiya Gérmedim...) kullanmistir.
Bahsettigimiz bu birimler, bir siirin biitiin bentlerinde yer alan esit sekilde siralanmig
dize sayilandir. Biitiin siirlerinde yer alan toplam bent sayilar1 degildir. Sair, bentlerin

dize sayilarini ¢ok uzun tutmus ve belli bir dize sayisinda israr etmemistir.

Halk edebiyatimizin geleneksel nazim birimi olan dortlik ya da Divan
Edebiyati’nin vazgecilmez birimi beyit iizerinde 1srarli bir kullanim yoktur. Siirlerinin
biitiinline uzun dizelerden meydana gelen bentler hakimdir. Diger yandan bu bentler,
farkli misra sayilardan olustugu i¢in karma bir yapidadir. Sair, 6zellikle bazi siirlerinde
bir {icliik bir ikilik gibi yapilanmayi tercih etmistir. Ornegin Gecenin Teninden Bir Ten
Aldim Kendime siirinde bir Uclik iki beslik dizilimine giderek yapisal bir ahenk

olusturmustur.
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Sair siirlerin bir kisminda ise anlami kuvvetlendirme endisesiyle sonda miistakil
musralar kullanmustir. Sanatct Cemre, Enfarktiis, Kayp Dervisin Defterinden-11 (ilk

boliim) siirlerinde bu yapmin 6rneklerini vermistir.

Korkusunu atlatmis degilim
Golgesi tistiimde hala
Sesli harfler diigmiis satirindan

Heceleyerek okuyor beni

Carpiyor kanatlar: gri  (Enfarktiis, Al, s.42)

Siirlerin sonunda tek misra kullaniminin yaninda siire hakim olan birimlerin son
grubunda sayilar1 bir azaltmak ya da bir ¢ogaltmak da sairin ¢okca kullandig1 diger bir
tarzdir. Nazim seklinde belirttigimiz gibi nazim birimlerinde de bu tip yapilanmalar
konu ya da temanin kendi i¢inde boliimlenmesinden kaynaklanmaktadir. Diger bir
deyisle metinlerdeki bu nazim birimleri, mana birligi esas alinmak suretiyle olusturulur.
Bentler arasi biitiinliigii ise; bir siirde yapiyr olusturan unsurlarin ( nazim sekli, nazim
birimi, Ol¢l, kafiye, redif, dil, iislip ve muhteva) bir arada uyumlu bir sekilde

kullanilmasi olarak agiklanabilir.

Metinde yer alan i¢yapr siirin nazim birimlerini etkileyen diger bir etkendir.
Ornegin Tamimdari’nin Kandili baghikli manzume (12+12+12=36) ii¢ bentten meydana
gelen orta uzunlukta bir metindir. Siirin muhtevasi dini- tasavvufi olmakla birlikte Hz.
Peygamber lizerine odaklanmaktadir. Sair, ilk birimde Hz. Muhammed’in yasadig1 Asr-
1 Saadete dair bir betimlemede bulunur ve o donemin inanmislarinin yasantisini
tahkiyeler. Boylelikle o altin ¢aga bir giris yapilir. Ikinci birimde ise insanliga nuru
getiren Hz. Peygamber’den bahsedilir. Cahiliye devrini yasayan karanlik bolgeye yani
Arap, Acem velhasil biitlin insanliga Nur’un geldigi aktarilir ve Hz. Peygamber 151k ve
huzur kelimeleriyle nitelenir. Son birimde ise genelden 6zele dogru giden sair, kendine
doner ve karanligin i¢inde O’nda teselli buldugunu anlatir. Kisacasi genel ¢ercevede Hz.
Muhammed’in anlatildig1 bu metinde, kendi i¢ yapilanmasinda {i¢ birime ayrilmis asr-1
saadet, Hz. Muhammed, sairin kendisi- ve birimler muhtevanin i¢ orgiisii kendi i¢inde

tasniflenmigtir. Burada esas olan siirin igyapisidir. Bu i¢ yapir bir siirin nazim



136

birimlerinin kendi i¢inde boliinmesini saglayan en O©nemli parcalardan birini

olusturmaktadir.

Vak’a béyleyken

Karanhgin agirliginda ben

Sende teselli buldum

Ey kandili getiren! ( Tamimdari’nin Kandili, SGA, s.30)

Baska bir 6rnek olan doga temali Agac ve Insan siirinde adindan da anlasilacag:
tizere doganin en 6dnemli pargalarindan olan agacin insan ile olan iligkisinden bahsedilir.
Bes birimden (6+6+6+6+6) meydana gelen bu metnin bentlerinin olugma sebebi ise
konunun ve temanin farkli yonlerine vurgu yapilmasidir. Alt1 birimin ilk bes boliimii
cesitli agaclarm Ozelliklerine goére siralanmustir. Ornegin ilk bent kavak, ikinci bent
mese, lciincli bent kayisi, dordiincii bent de ¢am agacina ayrilmis ve her birimde bu
agaclarin kendilerine has tabiat 6zellikleri verilmistir. Son birimde ise aga¢ ve insan bir
araya getirilerek aralarinda bir iliski kurulur ve bu agacla insanin benzerlik iliskisine
dayandirilir. Nitekim edebiyatimizda aga¢ ve insan arasinda daima bir iliski

kurulmustur.

Insan, yiiriiyen agag

Yiiriidiikge biiytir yiiregi, rengi

Ve yeniden ¢cogalir acisiyla, ¢ag ¢ag

Ardinda giiz duygulari, bahar duygular

Yasadigi baska, diisleri baska

Selam insana (Agag ve Insan, BKDB, 5.70)

Sair tek birimden meydana gelen siirlerinde konu ve muhteva biitiinliigii tek bent
tizerinden kisa ve 6z bir sekilde vermis, i¢ yap1 da buna goére diizenlemistir. Boylece
vermek istedigi mesaj1 tek birimden bdliimlemeye gitmeden anlatmistir. Bu durumda
elbette siirin anlamin yogunlagsmasindan kaynaklanan kapalilik da s6z konusu olacaktir.
Ornegin Sonrast Giildiir Acar kitabinda Siir Yazmak bashikl siirini Ben Kendimi Dag
Bilirim’de Siir bashigiyla degistiren sair, metinde s6z sOyleme sanatinin kudreti
tizerinde durur. Sozciiklerin yan, mecaz, sanatli, sembolik, imgeli kullanilmasi

sayesinde metinde ¢ok anlamliliga ulasilabilecegimizi vurgular. Bunu da “kelime denize
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giriyor” dizesinden anliyoruz. Deniz; ¢oklugu, bereketliligi, sonsuzlugu cagristirdigi

icin kelimenin denize girmesi bu yorumu agiklar.

Kim inkar edebilir ki
Kalemin giiciinii, iste
Ategsi suya vermis

Denize giriyor kelime  (Siir Yazmak, SGA, s.5)

Bu gibi ornekleri ¢ogaltmak elbette miimkiindiir. Sair dig yapida ahengi
yakalamak adina muhtevadan, siirin i¢yapisindan, dil, tislip ve nazim birimlerinden
yararlanir. Nazim birimlerini de siirin konusunun farkli yonlerine deginmek ve i¢ yapiy1
diizenlemek adina kullanir. Béylece siirin yapisini olusturan 6geler birbirlerini karsilikli
etkileyerek, siirde bir biitlinlik olusmasini saglar. Her bir unsurun varligi, bir digerinin
varhigina siki sikiya baglidir. Boylece her bir parca birbiriyle ahenk olusturacak sekilde

bir araya gelerek, siirin i¢ ve dis yapisini meydana getirir.

3. VEZIN, KAFIYE VE REDIF

Islamiyet’ten 6nceki edebiyatimizda hece 6lgiisii ahengin ve ritmin olusmasinda
en Onemli Oge olarak siirlerde varlik gosterirken bu 06zellik, daha sonra Halk
Edebiyati’nin vazgegilmez ahenk unsurlarindan birine déniismiistiir. Islamiyet’in
kabuliinden sonra ise Arap ve Fars edebiyatinin etkileri ebebiyatimiza, o6zellikle
siirimize tesir etmistir. BOylelikle hece oOlciisiine secenek olan aruz Ol¢iisii, Divan
sairleri tarafindan Divan siiri nazim sekillerinde kullanilmistir. Cumhuriyet Dénemi
Tirk Edebiyati’na geg¢ilince siirdeki estetik anlayis degismeye baslar ve ahenk
olusturmak icin vezin, kafiye ve redife ihtiya¢ duyulmaz. Siir anlayisinda gelenege karsi
bir durus sergilenir. Boylelikle ilk olarak bu devirde serbest siir anlayisinin 6rnekleri

verilir.

Nazim Hikmet Rus sair Mayakovski’den etkilenerek Olclistiz siir Ornekleri
verirken gelenek karsit1 Garip Akimi iiyeleri de serbest tarzda siirler yazarlar. Bunun

neticesinde de serbest siir anlayisi yeni nesillerce benimsenir ve bu tarz edebiyatimiza
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yerleserek manzumda farkli bir iislip olusturur. Olgii araciigi ile siirde musiki
saglaniyor iken Olciisiiz nasil yakalanacaktir? Kelimelerin birbiriyle olan uyumu ve
rastgele bir diizen i¢inde verilmeyisi miizigi yakalamakta sanat¢iya yardimci olacaktir.
Siirin dis ve i¢ yapisinda var olan ahenk, ritim ve miizik, giinliik dilde var olan
kelimelerin edebi bir dil olusturacak sekilde bir biitlinliik i¢inde bir araya getirilmesiyle

elde edilir.

Vezinsiz sdylemek sairlere bir esneklik ve sdyleme rahatlig1 getirmistir, fakat
bunun yaninda 0l¢iisiiz siir yazmak elbette maharet olarak goriillemez. Buradaki esas
husus sairin giizelligi neyde buldugu ve estetigi nasil yakaladigidir. Nazim Payam, bu
konu hakkindaki goriislerini su sekilde aciklamaktadir: “ Halk edebiyati geleneginden
beslenenler kafiyeye onem verirler, ¢iinkii hedef kitleleri okumaktan uzak kulakla bilgi
edinmeyi tercih eden kitledir. Oysa Modern Tiirk Edebiyati, kendisini sesin akigina
biwrakir. Bu, ol¢iilii de olabilir; ol¢iisiiz de olabilir, fakat 6zel bir tercih degildir. Tercihi
belirleyen sesin gelisidir. Bu durumda da 6nemli olan i¢ ahenktir. Aliterasyon, asonans

kendiliginden serbest siirde onem kazanir.” (6.m)

Sairin siirin estetiginde aradigi kistas sesin akisi, sozciiklerin birbirleriyle olan
ahengidir. Bu durumda sesin akisi, siirin 6lgiilii ya da 6lgiisiiz icra edilmesinde en temel
etkendir. Siirde sesi duymak, onda miizigi yakalamak ahengi yaratmada en miihim
meselelerden biridir. Sair bu sebeple siirin vezinli olup olmadigina dikkat etmek yerine

sesin kendisinde biraktig1 intiba iizerinde yogunlasir.

3.1. Kafiye ve Redif

Nazim Payam’in siirlerinin tiimiine yansiyan tavir, kafiye ve redifin dagmik ve
diizensiz bir sekilde serpistirilmesidir. Sairin diizenli olarak kafiye ve redif kullanimi
oldukga azdir. Siirlerine hakim olan daginik kafiye ve redif diizenidir. Bu ahenk
unsurlarini kullanig bigimi ise dize sonlarindaki ses benzerliklerinin ayni bentte varlik
gostermesiyle birlikte genel olarak bir bentte kullanilan sesin diger bentlerdeki seslerle

ortaklik kurmasi tizerinedir.



139

Sairin baz1 metinlerinde sadece kafiye, bazilarinda sadece redif kullanilmakla
birlikte, kimilerinde kafiye ve redif birlikte kullanilmistir. Sair, redif kullaniminda belli

bir ayrima gitmemis bazen ek bazen kelime diizeyinde tekrarlamalara bagvurmustur.

Sézciik Diizeyinde Redif Ornekleri:

Goz agip dag gérmiigiim
Goz yumar dag bilirim
Duman kalkmaz basimdan

Ben kendimi dag bilirim(Ben Kendimi Dag Bilirim, s.14)

Annemin yorgun ¢eyizleri
Gibiydi, anlardim halinden
Annemin bize biraktigi

Esiydi, anlardim halinden(Babam, Annemin Yorgun Ceyizi, s.47)

Dagimik Redif Ornekleri

Benim bir Selma vardi,
Pencereden bakardi bana
Gélgesi vurmus tistiime

Fotografta

O yillar; su iceydim, siir yazaydim,

Uyuyaydim, uyanaydim

Ne yaparsam yasadiklarimda

Ask adinaydt (Albtimden, Fotograf-3)

Eski fotograflarda yiiziim
Baska yiizler agmuis
Baska yanaklar isiriyor gézlerim

Yazdan toplayarak sevinci

Eski fotograflarda ellerim
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Bir seyler tutuyor sanki
Her anmimi hatirlayan bir seyler

Yiiregimde kalan yazdan (Alblimden, Fotograf-1)

Daginik Kafiye- Redif Ornekleri

Ol denilen yerde olan

Ol bicime biiriinen

Ve duyan

Ve goren

Ol mucize dag heybetini
Gokten ineni

Goge cikani

Yiiriiyiisiine denizler bolen
Susuzluguna

On iki koldan

On iki nehir

Tastan su kana kana icen
Elleriyle tutan dirileni
Katilini 6ldiiren (Merakimdir)

Kimlik sahsim ¢ilesi

Cokluga mahkum olmak

Aynada bey golgesi

Oziimde kéle oymak

Ben bana attim diigiim

Ben kendimle bir tezat

Top top yumak sozliigiim

Kivrilmig ince sirat

Ham beyin, softa aki/

Son sinirinda ifrat
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Sari umudum saril

Tut elimden hakika t( Necip Sahista Cile-11)

Kafiye ve Redifin Kullanllmadigi Ornekler:

Diindii
Oyle tuttu ayakiistii, yarim astr.
Dudagimdan opecekti soziin yapragi

Yanagimi ¢evirdim (Seni Anlatacaktim Ask, 2)

Her dil sevecenligin yoriingesinde
Her ¢ag yeni firavun icin

Tapilan yasa, yikilan yasa
Goriinen Babil kulesi

Nice kan, yarilan yerden

Agilan yere akti (Degisme Hikayelerine Giris)

Diin, sandigi karigtirdim da gérdiim

Ben hi¢ asik olmamisim ¢elebi (Celebi Minyatiirii, 6)

Nazim Payam’in metinlerinin biiyiikk bir kisminda redif ve kafiye bentler arasina
serpistirilmistir. Payam siirindeki ahengi kafiye ve redife teslim etmez. O, kelimelerin birbiriyle
olan uyumlu kullanimma dikkat eder. Kafiye ve redif kullanimi en az dikkate alinan ahenk
unsurlaridir. Hatta sair bu iki 6geye o kadar az sorumluluk yiikler ki bazi siirlerinde
kullanmadig1 bile olur. Onemli olan diger bir husus ise siirlerde kafiyeden daha ¢ok redifin
kullanildigidir. Sairin amaci kafiye ve redif olusturarak ahenk yaratmak degildir. Bu sebepten
kafiye icin 6zel bir endise goriilmez. Redif ise kimi siirlerde gelisigiizel bir sekilde meydana
gelmis intibar birakir. Sair, redif olusturmak igin 6zel bir ¢abaya girmemis gibidir. Asagida

ornegi verilen metin bunun bir 6rnegi niteligindedir.

Hadi, harfleri yogur, dok
Sozciikleri diz ve anlat

Bir go¢ ne birakir ardinda

Agwrhigr agrist ¢cocugun gibi

Sigmaz kendisine
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Biiyiir ortiiye sardigin

Hiiziindiir tasinan
Ortiide, sandikta, koynunda

Saklanir ve taginr

Ama her sey yerine varr sanma
Yalnizca bir elyazmasi kalir

Koy bir sehre ulagtiginda

Hadi anlat,
Bir go¢ ne birakir ardinda (Gog, Al s.74)

3.2. Vezin

Nazim Payam siirlerini, Modern Tiirk Edebiyati’nin 6zellikleriyle olusturmus
ve ele aldigt manzum metinlerinin tiimiinde serbest dl¢iliyli tercih etmistir. Daha once
belirttigimiz gibi sanatkar i¢in dnemli olan ses akisi, birbiriyle olan uyumudur. Vezinli
ve kafiyeli soze elbette karsi degildir, siir dl¢iilii ve kafiyeli olusturulabilir, fakat bunun
belirleyen sesin kendisidir. Bu noktada irade sanatkarin kendisinde degil, siire hakim
olan sestedir. Payam’a gore eger sesin dizilimi 6l¢liyii kendiliginden getiriyorsa, vezin
kullanilabilir. Fakat ses diizeni bdyle bir imkani1 saglamiyorsa vezinli yazmak i¢in de
ayrica bir gayret sarf edilmemelidir. Estetigi ve miizigi yakalayan unsurlar; siirin en

kiiciik parcasi olan sozclikler ve sozciiklerdeki ses degerleridir.

Payam’in ilk ve son donem siirleri incelendiginde dikkati ¢ekecek unsur, sanat
hayat1 boyunca serbest dl¢liden vazgegmedigidir. Ne hece dlglislinii ne de aruz 6l¢iisiinil
manzum metinlerinde uygulamistir. Eger siirlerinin herhangi birinde hece 6l¢iisti varlik
gosterecekse bu durum tamamen tesadiifidir. Sair, Ol¢liyii gaye edinerek siir insa
etmemigstir. Bu serbestlik ona siirlerinin biiyiik bir kisminin uzun ve orta uzunlukta icra

etmesini saglamistir. Tahkiyeli, anlatimin siire hakim olmasina 6n ayak olmustur.

Varliginizdi tapindiginiz o devir
Sanatinizdi ilk duaniz

Elleriniz yapar
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Elleriniz gémerdi tanrilart

Isiksiz tapinakta diis yorardi gozleriniz

Ince kisir uzayan golgenize

Diistince batakliklart

Kitapsiz dinleri doguran

Batakliklariniz

Filizlenecek zamanin gobeginde

Giinahlar eskiyecek diye bir bir

Ne de ¢ok kaldiniz karanlik ¢ag nébetinde  (Put Bilmek, s.12)

Verilen 6rnekten anlasilacagr iizere, vezin ve diizenli kafiyenin kullanilmamasi
saire metni istedigi uzunlukta yazma 06zgiirliigi tanimistir. Muhtevayr boylesine uzun
bir sekilde ele almasmi saglayan husus tahkiyeli anlatimin tercih edilmesindendir.
Tahkiyeli anlatimin kullanilmasi vezin ve kafiyeye, vezin ve kafiyenin kullanilmamasi

da tahkiyeli anlatima tesir etmektedir. Birbirlerini karsilikli besleyen unsurlardir.
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DORDUNCU BOLUM

NAZIM PAYAM’IN SIiRLERINDE DiL VE USLUP



145

Giizel sanat dallarinin birbirinden ayrilmasini saglayan en temel 6ge kullandiklar
malzemenin farkliligidir. Ressam boya, firca, tuval; miizisyen nota ve enstriiman;
mimar tas, tugla, demir kullanirken edebiyat sanatcgisi sozciikleri ve dilin tim
imkanlarin1 kullanir. Edebiyati diger sanat dallarindan ayrilmasini saglayan unsur da

onun kullandig1 malzemedir. Bu malzeme onu milli bir sanat dali kilar.

Dil, bir edebi metinde dikkate alinmasi gereken ii¢ temel unsurdan birini teskil
etmektedir. “Her edebi eser, dilin anlamli en kiiciik birimi olan kelimelerden,
kelimelerin mana ve soz dizimi uyumu ¢ercevesinde hayat bulan ibare, deyim, ciimlecik
ve ciimlelerden tesekkiil eder.””*Bu birimlerin bir araya gelis ve sunulus tarzi da sairin
tislibunu belirler. Oyleyse dil, hem muhteva hem yap1 hem de {isliip i¢in en belirleyici
unsurdur. Dilin varligt bu saymis oldugumuz birimlerin viicuda gelmesini saglar.

Sanatkar, dilin her tiirlii imkanindan yararlanarak 6zglinliigiinii ortaya koyar.

1. DIiL
1.1.Siir Dilini Kavrayis Bicimi ve S0z Serveti

Dil; bir milletin zihni yapisini, kavrayisini, yasama bakis agisini, yagam tarzini,
felsefesini, kiiltiiriinii en gilizel sekilde ifade eden kiiltlir degerlerinden bir tanesidir.
Nitekim sozciikler, milletlerin ihtiyaglari dogrultusunda tiiretilir. Bununla birlikte dil,
bir ulusun en sahsi varligidir. Tiirkgemizde kullanilan “goniil” kelimesinin baska hicbir
dilde karsiligi olmamasi, sahsilige ve dilin kimlik belirleyiciligine giizel bir ornektir.
Iletisimi saglamanin yam sira kiiltiir mirasi1 da gelecege tasimasi, dilin énemli bir

islevidir.

Dil, bir millet i¢in bu kadar 6nemli ve onun sahsiyetinin bir aynasi ise sairin
dili kullanis bi¢cimi de o derece 6nemli ve isllp belirleyicidir. Sanatkéar, dilde var olan
sOzciikleri rastgele se¢mekten ziyade, dilin biitiin imkanlarindan yaralanarak ayiklar ve
bir nakis gibi isleyerek kimligini ortaya koyar. Boylelikle sair, kendi sesini eserine {ifler.

Bu sebeple bir edebl metni incelerken dilin nasil kullanildig: ve islendigi 6nem arz eder.

> fsmail Cetisli, Edebiyat Sanat ve Bilimi, Ank. 2008, .79
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Hangi kelimeleri daha ¢ok tercih ettigi onun ruh halini ele verirken sozciikleri isleyis

bicimi de sanatina dair ipuglart birakir.

Nazim Payam’in siir dilinde titizlendigi énemli hususlardan biri, konustugumuz
dilin kullanimina yoneliktir. Sair, halkin anladigi, kullandigi, yasayan Tiirkgeyi
benimser. Yabanci sozciiklerin metne hakim olmasina siddetle karsidir. Bilindigi lizere
Divan edebiyati gelenegimizden gelen aliskanlikla Arapga ve Farsca kelimeleri siklikla
kullanma gibi bir egilim hala mevcuttur. Payam buna dair tepkisini “Tiirk¢em Benim

Vatanim” siiriyle dile getirmektedir:

Kelimeler Kasgarlim
Bu bizim kelimeler
Dag kaynagindan akan
Sular gibi aydinlik
Berrak, saf, kar goncasi

Safak getiren 151k

Sen koru Gorklii Tanri’m
Ad koydugum Tiirk¢emi
Sen koru Gorklii Tanri’'m

Tiirkge yazan kalemi  (Tiirkgem Benim Vatanim, BKDB, s.11)

Yasayan Tiirkce, sanatkiarin kelime kadrosuna nasil yansimistir? Nazim
Payam’da kitabl ve resmi yazi dilinin etkileri daha ¢ok goriilmekle birlikte konusma
dilinin yansimalar1 da kendisini gosterir. Halk sdyleyisinin bu 6zelliklerini iki ana baglik

altinda inceleyecegiz.

a) Halkin Soyleyis Bicimiyle Siire Tasinan Kelimeler:

tesbihlemek kirkmak(kesmek) 1sinmak(aligmak) icre
sOkiinmek payla (boliistiirme) imdi (simdi) goge
helallik eprimek(eskimek) neme(neyime) bebe
hemseri ne’m(neyim) el (yabanci) ol (o)

kaygu yivlemek dermek mama
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taydas agulu bencileyin igdis
yagmak yunmak yamanmak gover
agmak gorklii yalak tandir
bashk yazgi plrgek(ziiliif) dagh

b) (Ortak Kullanihs Bicimiyle) Daha Cok Halkin Kullandigi Kelimeler

pOrstimek
kaval
¢oban
kenger
salvar
bogiir
hoyrat
heybe
ikindi
menba
medet
anag
gayri
tenha
dilber
azik
savk
tovbe

ham

usengec
kisnemek
cigirtkan
sevecen
kundak
kiymik
heybetli
elezber
tillbent
imbik
diyar
sulak
yitik
kireg
mendil
mahrem
testi

pazar

¢ig

sirnagmak
stvazlamak
biirinmek
sinmek
kabaday1
yaradan
istiflenmek
sapantasi
nurtopu
onulmaz
dingin
gayri
ayaz
soluk
1shik
zilif
havza
giiz

dem

kemirmek
yogurmak
diirmek
zemzem
cinnet
yumak
simsar
savmak
divane
nacar
1s1mak
¢iban
sila
elek
yiirek
mevlit
carsi
ebe

ar

Ornekler bunlarla smirlt degildir, Payam’n siir dilini olusturan sézciik kadrosu

icinde konugma dilinde kullanilan pek ¢ok ibareler de vardir:

Gonul eri

Girtil giiriil
Mukaddes giin
Fal bakmak

soluk soluga
cagil cagil
ekmek kaygusu

vakitsiz gitmek

borte bocek
katmer katmer
tarih diismek

sevda kusanmak

dogrusu egrisi
katar katar
kan kardes
badem biyik
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Toz duman top top yumak bugu ¢cekmek hos gérmek
Bir bir pul pul ikindi vakti ince sirat

Miijde glinii giin agris1 dort bir yon kirag toprak
Pul pul glinah keskin bigak climel kapisi nokta-i nazar

Sanatkarin yararlandig1 diger bir kaynak, konusma dilinde kullanilan ve milletin
yasam tecriibesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan deyimlerdir. Siirin yapisi geregi
deyimler ayni dizede yer aldig1 gibi, birden fazla dizede de yer alabilir. Payam’in siir
Ozelliklerinden olan nazmi nesre yaklastirma, deyimlerin zaman zaman kiigiik

degisimler ge¢irmesine sebep olur:

Kok salmak: Kok salmis un hafifliginde mekanina (Edirne Seyhi Nesati, s.31)

Rezil etmek: derdim neydi unuttum

Dermana rezil ettim (Bir Uzun Siyah Gegti, s.34)
Solugu kesilmek: Topragim solugumu kesiyor (Diinya Giile Ayna, s.79)
Darda birakmak: Yolum var m1 silaya

Darda biraka beni (Selma Var m1 Otesi, 5.43)

Mest olmak: Babam, mest olurdu aksamlar
(Babam, Annemin Yorgun Ceyizi, s.47)
Su serpmek: Igime su serpen sesini
(Hiiziin de Bir Bosluga Birakti Beni, s.50)

Donup kalmak: Donup kalmis bakisimdan ~ (Duvar, s.64)

Nar gibi kizarmak: Cikariyor yalnizligini

Nar gibi kizaran giin ~ (Yasadiklarimdan Bildigim, s.66)

Karar kilmak: Sultan hal’ine karar kilan zat (Degisim Hikayeleri-V, s.26)
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Gogsiinii germek: Basini kaldir

Ger gogsiinii 1s518a  (Sonras1 Giildiir Agar, s.31)

El cekmek: El ¢ekti duygular

Icimdeki mevsimden  (Kasim Giinliigii, s.60)

Denize diisen yilana sarilir: Denize diismeden sarilir

Insanciklar yilana (Fal, 5.62)

Kana kana i¢gmek: Tastan su kana kana icen  (Merakimdir, s.14)

Kan tiikiirmek: Ocagin son koziine

Son kez kan tiikkiiren ben  (Degisim Hikayeleri-1V, s.25)

Dise dayanmak: Dayanir dise
Kitabe-i askim  (Hatira, s.34)

Gozii 1sirmak: Bagka yanaklar 1siriyor gozlerim  (Fotograf-1, 5.56)
Ete kemige biiriinmek: Sen, giinahtan dogurmadin duan1
Sende, ete kemige biirtinmedi kizlar

(Seni Anlatacaktim Ask, s.17)

Siitten kesilmek: Insan kesilmeye gorsiin

Ayni denize akan siitten  (Darlik, s.21)

Kapisini ¢calmak: Calmistim bir kere kapisini sevdanin

(Ben Hig Riiya Gérmedim, s.50)
Suyunu kurutmak: Riizgar suyumu kuruttu (Diinya Giile Ayna, s.83)
Nazim Payam Divan Edebiyati iirlinlerinin en segkin orneklerini genglik

yillarindan itibaren okumustur. Bu faaliyet onun sanat anlayisinm1 olusturmada etkili

olmustur. Divan Edebiyati’nin sdyleyis o6zelligi ve iislibuna olan hayranligi Halk
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edebiyatinin yansimalarini miimkiin kilmaz. Birtakim siirlerinde (Piristineli Ruhi Nam-
1 Diger Figani, Edirne Seyhi Nesati, Mahcup Resminde Nedim, Galib’e Gazel) Divan
sairlerinden bahsetmesi, onlardan alintilar yapmasi, ve bu sairlerin One ¢ikan
Ozelliklerine gondermelerde bulunmasi, klasik edebiyata yakinliginin bir neticesidir.
Figani, Nesati, Nedim ve Seyh Galib’in yagam tarzlarini ve sanatsal yaklasimlarini 6ne
cikaran siirler yazmanin yami sira bazi siirlerinde Seyh Galib’in Hiisn i Ask ve

Tardiyye’sinden alintilar yapmustir.

“Ben sana bade i¢me, giizel sevme mi dedim”
“Bir elinde giil bir elde cam” olmalrydi Nedim

(Mahcup Resminde Nedim, s.26)
“Ask anladi kim nedir serencam

Gavga-yi kelama verdi aram” (Kayip Dervis’in Defterinden, III. Ay, s.9)

Usuliine uygun orta boy elekten

Savurur “nihaniz” redifli gazeli  (Edirne Seyhi Nesati, s.30)

“Bu sirr1 ediib 1yan soyle

Ol sen bana terciiman séyle” (Selma Bana Sarki Soyle, s.42)

Ey Nedim

Nedim ey

Isittim ki

Siirin, nazdan terleyen

Dilberlerin agizinda selale

Diistiigiin yerde

Biiyiiyen siyah lale (Mahcup Resminde Nedim, s.27)
“Daglar yaktim ruhun savkiyla dilde lale-var.”
Daglar ki ne giinesler eskitmistir, nice kar
Figani soyler,

Istanbul dem tutarmis ~ (Piristineli Ruhi Nam-1 Diger Figani, 5.29)
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Her ne hikmetse bilinmez
Edirne Seyhi Nesati.
Uc¢ gece sonrasi aptes duasinda

Yikilir sol yanina (Edirne Seyhi Nesati, s.31)

Seyhim, sevincim

Galip Dedeye iilfetimdendi

Herkese yakinligim

Kendime bu mesafe (Kayip Dervis’in Defterinden, 4. Ay, s.10)

Ezelden ikizimdi gordiigiim
Gam defterini agmig naz riizgarina

Hiisn ii Ask yaziyordu  (Kayip Dervis’in Defterinden, 3. Ay, s.9)

Alemin ozii ben degilmisim
Varligin gézbebegi ben degilmisim
Sair misrar imis Seyh’imin sozii

Bunu soylediler bana (Kayip Dervisin Defterinden-2, s.22)

“ Hosc¢a bak zatina kim ziibde-i alemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen”
Seyh Galip (Kayip Dervisin Defterinden-2)
1.2. Dildeki Degismeler

Nazim Payam sanat hayati boyunca kaleme aldig1 edebi metinlerde tercih ettigi
isliptan ve dil ozelliklerinden vazgegmemis, fakat zaman zaman dil 6zelliklerinde
birtakim degisikler yapmistir. Sanatkarin yazin hayatina bagladigi ve bugiin geldigi
nokta dikkate alindiginda elbette birtakim degisikler yasayacagi ve kendisini basladigi
noktadan bir adim daha Oteye tasiyacagi aciktir. Bu siire¢ igerisinde sanat goriisleri
farkli bir mecraya yonelebilecegi gibi estetik anlayisi, zevki, edebi dili kullanma bigimi
ve etkilendigi sanat ¢evresi de degisebilir. Bunlara ilaveten sairin edindigi tecriibeler ve

bunun neticesi olarak kendisini gelistirmesi, dilde baz1 degisiklere gitmesine sebep olur.
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Payam’in Sonrast Giildiir A¢ar, Ben Kendimi Dag Bilirim ve Ates Islagt isimli
kitaplar1 incelendigi vakit istikrarli bir sair oldugu goriilecektir. Sairin dildeki
degismeleri sadece su siirlerle siirlidir: “Omvriin Senin Bir Atesti, Siir, Personel, Her
Sabah Giil Acarsin, Yildizlar Usiimesin ve Enfarktiis”. Bu metinlerin disinda sanatkar
siirleri iizerinde herhangi bir degisiklik yapmamistir. Bahsi gecen siirler sadece
basliklar1 degisenler ya da dil ve sdzciik dagarcigi degistirilenler olmak iizere iki farkli

grupta incelenecektir.

Sonras: Giildiir Acar isimli kitabinda bulunan “Siir Yazmak”™ siiri ne muhteva ne
de soyleyis degisikligine ugramis; Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda ismi “Siir”
olarak kisalmistir. Yapilan bu degisiklik sadece baslik diizeyinde kalmistir.

Siir Yazmak
Kim inkdr edebilir Ki
Kalemin giictinii, iste
Atesi suya vermig

Denize giriyor kelime  ( Sonras1 Giildiir Agar, s.5)

Siir
Kalemin giictinii, iste
Kim inkar edebilir ki
Atesi suya vermis

Denize giriyor kelime (Ben Kendimi Dag Bilirim, s.9)

“Personal” isimli siir ise ikinci siir kitabinda “Parsonal” basligiyla verilmis ve

baz1 ekleme ve degistirmeler yapilmistir.

Personal

Yaradan

Adimi yaldizlar gecede
Isigim

Bana yiiriir kanadi kirik kus

Benim menzil, o giizel isimlere
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Insanim

Soziim altin degeri

Sesim sinmrsiz tilke

Egilsem secdeye

Beni ara, beni bul der Allah’im  (Sonras1 Giildiir A¢ar, s.32)

Parsonal
Yaradan adimi yaldizlar gecede,
Isigim
Bana yiiriir kanadt karik kus,
Bana yiiriir evladin yitirmis ana

Benim menzil, o giizel isim

Insanim

Soziim dokiiliince sevgiyle peygamberim,
Sesim sinirsiz tilke

Egilsem secdeye

Beni ara beni bul der, Allah 1m (Ben Kendimi Dag Bilirim, s.73)

Diger siirlerinin ise bagliklart ayni kalmasima ragmen metnin dizeleri iizerinde

birtakim degisikler yapildig: goriilecektir.

Her Sabah Giil Acarsin

Giilii bana uzatir

Adin yazili sakst

Giil kokusunu bana

Tutar dalint elim

Ince dal yapragim

Her sabah giil acarsin (Sonrasi1 Giildiir Agar, s.36)

Her Sabah Giil Acarsin
Giiliinii bana uzatir
Adn yazili saksi

Giil kokunu bana
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Tutar dalini elim
Ince dal yapragim
Her sabah giil acarsin  (Ben Kendimi Dag Bilirim, s.52)

Yildizlar Usiimesin

Yildizlar iisiimesin

Bulutlanirken gokler

Sanki salincaktayim
Uzat dizine titret

Bu daginik bagimi
Boyle seyre dalalim

Uzme kendini éyle

Dur, saymayayim anne

Kirpigine takili

O minnacik yaslar: ~ (Sonrasi Giildiir Acar, s.72)

Yildizlar Usiimesin

Yildizlar iisiimesin

Bulutlanirken gogiim

Salincaktaymisim gibi
Uzat dizine titret

Bu daginik bagimi
Boyle dalalim seyre

Anne kendini iizme

Dur, saymayayim yine

Kirpigine takili



O minnacik yaslart (Ben Kendimi Dag Bilirim, s.53)

Enfarktiis
Gece, uykumu boldii

Sapantasina bagli serge

Swrtinda agirligy, agrist
Kesik kesik soludu

Ve hizla pithtilagan sesti serge

Dalgalar, ki1 tirnaklar
Simdi her sey séylenmez ki

Ugart bir aksamdan sonrayd:

Hi¢bir sey amimsatmadan
Yarim kalmis barislardan

Hep boyle heyecan sonrasi

Dokmiis tiiylerini kalp
Ciplak bir kan teknesi arta kalan
Deniz de dahil, kadinim da

Korkusunu anlamig degilim daha
Carpryordu kanatlari gri

Carpryordu golgesi tistiim

Gece, uykumu boldii

Sapantasina bagli ser¢e (Ben Kendimi Dag Bilirim, 5.62)

Enfarktiis
Gece uykumu béldii
Sapantasina bagli serge
Sirtimda halsizligi
Kesik kesik soludu

155
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O an bildim bilmedim oldu
Tiiylerini dokmiis kustu,
Cwplak kan teknesiydi, kand:
Hizla prhtilasand:

Higbir sey sormadi
Kendisini yasatti bana
Her seyde bir eksiklik

Biraksam ucacakti

Korkusunun atlatmisdegildim
Golgesi iistiimde hala
Satirindan sesli harfler diismiig

Heceleyerek okuyor beni

Carpiyor kanatlart gri  (Ates Islagi, s.42)

2. MISRA VE CUMLE YAPISI

2.1. Misra

Bir sanat¢inin eserlerini incelemeden once ait oldugu gelenek hakkinda bilgi sahibi
olmak siiri iizerinde yapilan tespitlerin dogrulugunda onemlidir. Bunun altinda yatan
sebeplerden biri, sanatginin edebi gelenekten biisbiitiin bagimsiz olamayacagi
gercegidir. Siirlerini inceledigimiz Nazim Payam’in Tiirk edebiyatinin glinlimiize kadar
gecirmis oldugu maceralardan etkilenmemis olmasi elbette diisliniilemez. So6zli
gelenekten bu yana ilerlemekte ve gelismekte olan edebiyatimizin gegirdigi evreler tiim

sair ve yazarlari etkilemektedir.

Bu bélimde Nazim Payam’in misra yapisindan bahsedecegiz. Bilindigi lizere
siir gelenegimizin biiylik oranda Batili bir nitelige sahip olmasina zemin hazirlaya en
onemli edebi grup Servet-i Fiinin’dur. Adi gegen grubun siire ve anlatmaya baglh

anlatimlara getirdikleri yenilikler ile edebiyatimiz biiyiik 6l¢iide gelisme kaydetmistir.
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Bu yeniliklerden biri siiri diiz yaziya yaklastirma ve ciimleyi tek dizenin siirindan
kurtarip birden fazla dizeye yaymaktir. Bunun en olgun ve giizel 6rnekleri Edebiyat-1
Cedide olarak da adlandirilan edebi grup sairleri tarafindan verilmistir. Siirimize

getirilen bu degisiklik kendisinden sonra gelen sairleri biiyiik oranda etkilemistir.

Gelenegin bir parcast olan ve ona bir nebze de olsun katkida bulunan Payam’in
misra teskili kurall1 ya da devrik climlelerin boliinerek birden fazla misraya yayilmasi
seklinde gerceklesir. Anjanbman olarak da adlandirilan bu 6zellik sayesinde siir dili diiz
yaziya bir adim daha yaklasir. Payam’in misra yapilarinin biiyiik bir ¢ogunlugunda
climleleri birden fazla misradan olusmaktadir. Zira sairin climleleri benzetmeler,
nitelemeler, fiilimsiler ve tamlamalar sayesinde uzun bir yapiya doniisiir. Payam, bu
uzun ciimleleri tek misrada veremeyecegi i¢in ciimleyi bolme ihtiyaci duyar. Bunlara
ilaveten siirde estetigi yakalamak, ahenk yaratmak ve ritim olusturmak endisesi de
climlenin birden fazla dizeye yayilmasmna neden olur. Tek bir misrada anlamin
tamamlandig1r ciimleler de tercih edilmistir, fakat bunlar anjanbmanlar kadar sik

degildir.

Asagida orneklerini verdigimiz siirlerde goriilecegi lizere climleler {i¢, dort dizede

tamamlanmais; siir, ahengi ve kendi yapisit bozulmadan diiz yaziya yaklastirilmistir.

Eski ahgap ev icinde

Bir odadan otekine

Omiir siireriz memnun

Kendimizden bir kanun

Koyulmus gibi uyariz

Cizer tabloyu yuvamiz ~ (Huzur, SGA, 5.39)

Her ne hikmetse bilinmez
Edirne Seyhi Nesati

Muradiye Camii kabristaninda
Sevkini salvar cebine koyup
Bir adam boyu topragin
Ayinle giillerini koklar

Kag kiisur yuli geride birakmug
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Nasirlagms eli topragi oksar  (Edirne Seyhi Nesati, SGA, s.41)

Cik dumanli doruklara

Dag del Ferhat

Su su diyen halka

Nur kadar temiz

GOz kadar 151k alict

A¢ yanik 6zlemini (Kutlu Ask-11, SGA, s.45)

Metnin misra yapisina dair sdyleyebilecegimiz bir diger husus, dizelerin kisalik
ve uzunluklarina dairdir. Sairin ilk dénem siirlerinde goriilen misra yapisi kisa misra
izerine yogunlasir. Son donem siirlerinin bulundugu Ates Islagr adl1 kitabinda ise misra
uzunlugu bir 6nceki siirlerine oranla biraz daha uzar. Son dénem siirlerinde kisa misra
yapist kullanilmakla birlikte bir onceki siirlerine oranla uzun misra yapist daha sik
goriiliir. Bazi siirlerinin biitlinline uzun misralar hakim iken baz siirlerinde uzun ve kisa
misralar bir arada kullanilarak siirde bir dalgalanma olusturulmus bdylece ahenk

yakalanmaya ¢aligilmistir.

1k dénem siirlerinden:

Sen konusunca ne giizel
Iniyor dagdan serinlik,
Ne giizel dilin rengi
Siirin savkina yiirtiyor

Bitmemis askin dirligi  (Opiliyorum Sair Yiireginden, BKDB, s.16)

Giin 151d1 mu
Istiflenir kalirim

Agr, cakilli, tozlu  (Ben Bu Isin Sonunu Diisiinmedim, BKDB, 5.69)

Toplumda par¢a
Parg¢adan biitiin varligim,
Giineg artigi

[k solugun yasamast,
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Agacin ilk meyvesi duyarligim  (Parsonal, BKDB, s.73)

Diinya ayna canimin igi

Sen, ben bir goriintii

Saclarin hanimeli

Buyiklarin badem

Ve kolali kirpiklerin

Stirmeli gozlerine  (Diinya Giiliiyor Bize, BKDB, s.38)

Gortldiigii tizere ilk doneme ait olan bu siir 6rneklerinde birka¢ kelimeden

olusan kisa misra yapilar1 dikkati ¢eker.

Son donem siirlerinden:

Mahkiim bir ¢ilingirden sorguladim yolumu

Biitiin hatam bu, ne sorduysam ona sordum.

Sustur su kalbini, ded,

Sustur ve kapat konusan gozlerini

Koyun lkarkar gibi kirk sozlerini

(Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime, Als.51)

Ciktim, denize uzanan wwmaklardan

Nasil ¢iktrysam riizgdra, bitti, ilmihali hayatin

Hayal kurdurmadi bana kirli tezgahini tasidigim
Ask da yasamadim (Ben Hig Riiya Gérmedim, Al, s.49)

Seni anlatacaktim soziin yapragina
Senin hiiziinlii sarkilar yazdigini,
Burc¢larinda ogiittiigiin acilarin

Ugultusunu dinletecektim. (Seni Anlatacaktim Ask, Al s.64)

Ates Islagi kitabindan aldigimiz bu orneklerde sairin ilk donem siirlerine oranla

misralarin bir hayli uzadig goriilmektedir.
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2.2. Ciimle

Bir sanatkar eserini, insa ederken dilin biitiin imkanlarindan ve s6z
dagarcigindan yararlanir. Onu diger sair ve yazarlardan ayiran fark ise bunlari nasil
kullandigidir. Payam’in simdiye kadar dile dair 6zelliklerinden séz servetine, misra
yapisina goz attik, fakat bunlar tek baglarina yeterli degildirler. “Sanatkar, sahip oldugu
s0z dagarcigini nasil ifade etmekte ve bunu ciimlelerinde hangi diizene gore tertip

etmektedir?” sorulari sairin climle yapilarini irdelemeyi kaginilmaz kilar.

Payam’in ciimlelerini mantik ciimlesi ve heyecan ciimlesi olmak {iizere iki ana
noktada inceleyecegiz. “Mantik ciimlesinde, ciimlenin biitiin unsurlari ‘mantiki’
kadrolara ve dilin ‘normal’ ciimlesine gére diizenlenir. Heyecan ciimlesinde ise,
ctimlenin unsurlari, normal sentaksin kadrolarini parcalayacak bir sekil alirlar.”
>*[smail Cetisli bunlara ek olarak Cahit Kiilebi ve Siiri kitabinda nazim ciimlesini ilave

eder ve “nazim ciimlesinin nizanini idare eden temel faktorlerin ritim ve ahenk

endisesi ™ oldugunu belirtir.

Nazim Payam’in siirlerine hakim olan ciimle yapilari ise biiyiik bir oranda
heyecan ciimleleridir. Sanatkarin siirlerinin neredeyse tamamina yakinina sirayet eden
devrik climleler, onun ciimle yapilarimi siradanliktan kurtarip tslibunu siir diline
yakinlastirmistir. Devrik ciimlelere linlem, soru, eksiltili, vurgulu ve ki’li ciimleler de
dahil edilirse sairin ne tiir ciimle tarzina daha yakin oldugu ve neleri daha sik kullandig1

ortaya cikacaktir.
Devrik Ciimle:

Akardi hiiznii hancereden
Akar ve dagilirdr gizi
Eski ses riizgart esliginde
Biitiin sevdalar: ¢cagiran

Selma, bana sarki soylerdi ~ (Selma Bana Sarki Soyle, BKDB, s.41

> Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet- Eser, Ist. 1971, s.221
% fsmail Cetisli, Cahit Kiilebi ve Siiri, Ank. 1998, 5.262
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Giiliinii bana uzatir
Adin yazili sakst

Giil kokunu bana

Tutar dalint elim
Ince dal yapragim
Her sabah giil agarsin  (Her Sabah Giil Agarsin, SGA, s.52)

Tiikendi insanligin toprak bereketi
Tiikenmisti mukaddes giin

Mutlak hak

Kan heldl kilinmis

Zehir helal

Cag, ilham perilerini

Kelime yalaklarina gommiistii  (Kiilfetsiz Siir, s.6)

Soru Ciimleleri:

Kim cagirir bizi kopegi havlayan kadin mi?
Ciplak bakir gibi sokaga salinan mi?
Kim ¢agwrir?
( Oliim Aldatmiyor ki Hayal Kuralim, Al s.43)

Molla Kasimd: degil mi?

Dokmiis Tiirkge kirintiyt

Sudan ¢ekip okuyoruz

Masralar islak ne giizel (Opiiyorum Sair Yiireginden, BKDB, s.16)

Devrin mi,

Sen miydin?
Avuglara sigmayan
Iri bir divanda ses

Misra misra su
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Siril sir1l akanda ses

Hangisi arta kalan (Mahcup Resminde Nedim, BKDB, s.16)

Unlem Ciimleleri:

Sair kagagi er

Ses tonunda hancer

Siir yazmis bize

Dostlar!

Demirden, ¢elikten, sevda tistiine  (Adasim, SGA, s.10)

Ve siir yorumculart

Olii kavramlarla actilar pencereyi

Yalniz cehennemdi kamuslarinda

Yalniz cehennem kiilii birikmis veballere

Fikrimize karanlik deli irmak gibi agiyordu!

O atesle uyudum (Kiilfetsiz Siir, SGA, s.6)

Hiiziin, Arabistan’da
Anadolu’dan tiirkii
Unutmuslar Tiirkii, tiirkii ilen vah!

Bizden gayri kimse ¢cekmez bu yiikii (Hiiziin Arabistan’da Bir Eskici, s.35)

Vurgulu Ciimle:

Inciler buzdan magarada

Yankisiz duvarlarda oriilii

Ve alanlarda

Biitiin bentler fahriye

Basindan tirnagina soyunuk

“Ben” “Ben” “Ben” bu biiyiik yetenek
Bir kase su icinde

Su kasidesine nazire (Kiilfetsiz Siir, SGA, s.6)
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Kimseler

Kimseler bir sey bilmez
Kimseler yiiklenmez giinaht
Tiim isyan papiriisleri ¢ekilir
Piramitlerin gizli dehlizlerine
Kilitlenmis 6liimiin sesi

Yogrulur bir baska renkte ~ (Zora Insan Dayanir, SGA, s.8)

Stizme 151k kusandim
Tecriibem aynali fener
Goziim safak

Yiiregim safak

Soziim safak riizgdr

Eser de eser (Hatira, SGA, s.34)
Dagim var mi kar tuta

Yolum var mi silaya

Darda biraka beni

Dagim var mi kar tuta

Yazgim var mi soylene

Soziim var mi dinlene

Darda biraka beni

Yazgim var mi séylene  (Selma Var mu1 Otesi, 5.43)

Rahmetinden tanrim

Hatwrlar yalnizligim

Rahmetinden tanrim

Isitir yalnizligim



164

Rahmetinden tanrim

Konusur yalmziigim  (Islenmis Dag Kilimi Gibidir Yalnizligim, BKDB, s.56)
Ki’li Ciimle:

Ben Nevsehirli

Damat Pasa, kul, bas vezir
Bilirim ki

Yiizii degisenin ozii degisir

Ve yine bilirim ki bir tebessiim

Bin dirhem ete yegdir (Degisim Hikayeleri-1,SGA, s.22)

Yalnizlig1 anlatmak yagsamaktan zor
Alisryor insan uzak durmaya

Say ki albiimden kagan stirgiin
Sudan arta kalan ugultu

Soyledigi sarkilara karisti sustu  (Mektup)

Dalgalar, ki1 tirnaklar
Simdi her sey soylenmez ki
Ucgart bir aksamdan sonrayd:  (Enfarktiis, BKDB, 5.62)

Eksiltili Ciimle:

Pazar kurulur kulaklarda

Her yanimiz kement

Ve gem... Ve kirma

Ve déniim noktalarinda cinnet sarisi
Yarisi kan kirmizis1 gégiin

Yarist zilli siyah (Urbayla Yikanmis Kimligimiz, SGA, s.20)

Top top yumak sozliigiim

Kiwvrilmis ince sirat
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Ham beyin, softa akil
Son simirinda ifrat - (Necip Sahista Cile-11, SGA, s.19)

Diiz nesir dilinin 6zelliklerini barindiran mantiki ctimleler sairin siir dilinde oldukca az
kullanilmistir. Payam, mantiki ciimlelerine yer verse bile devrik cilimlelerinden
vazge¢mez. Bu sebepten diiz nesir dilinin siirin biitiiniine sirayet ettigi siirden
bahsetmek zordur. Sair, mantik ciimlesine yer verse bile hemen ardindan devrik ciimle

tarzina geger.

Elezeberi unuttum
Sirvani rezil ettim
Kan karanhgi ¢okmiis
Bir aksamiizeriydi
Tuttum giildestesini

Yedi yerinden vurdum (Bir Uzun Siyah Gegti, BKDB, 5.32)

Pencereyi acik tut
Yildizlar iisiimesin
Bulutlanirken gégiim
Bir koz olup konsunlar
Su sontik gozlerime

Yildizlar aglamasin ~ (Yildizlar Usiimesin, BKDB, s.53)

Hiiziin, gogsiinde giinesti

Ve sen aksami, yine aksami

Setre gibi giyindin

Kirdin derin beyazi

Omvriin senin bir atesti  (Omriin Senin Bir Atesti, BKDB, 5.33)

Siirlerde hakim olan climle tarzi 6zellikle devrik yapilardir. Neredeyse sairin her
siirinde devrik ciimlelerin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Heyecan1 olusturmada
ara¢ olarak kullanilan yapilardan vurgu, {inlem ve soru ciimleleri devrik ciimlelerden
sonra en sik kullanilan birimleridir. Ki’li ve eksiltili ciimlelerin hakimiyeti biitiin

igerisinde ¢ok kiiciik bir yer kaplar. Heyecan climlelerini olusturmada biitlin sorumluluk
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devrik, vurgu, iinlem ve soru ciimlelerine aittir. Nazim ciimleleri de tipki heyecan
climleleri gibi siiri etkisi altina alan diger bir unsurdur. Siirde ahengi saglamak i¢in
kullanilan unsurlarin metinde sik¢a yer almasi bunu dogrular niteliktedir. Bu konuya
dair agiklamalar1 “Ritim-Ahenk” baslig1 altinda inceleyecegiz. Mantik climleleri ise
siirin biitliinlinde ¢ok kiigiik bir hacme sahip oldugu i¢in sairin siir dilinde {igiincii planda
yer alir. Metinde yer alan climleler diiz nesir dilinden olduk¢a uzak ve heyecanin agir

bastig1 ctimlelerdir.

Nazim Payam’in ciimlelerinde dikkati ¢eken bir diger husus ise ciimlelerinin
yiiklemleridir. Fiil ciimlelerinin baskin olarak kullanildig: bu siirlerde eylemler basit ve
climleler devrik yapidadir. Eylem ciimlelerinin biiyiik bir ¢ogunlukla kullanilmasi sairin
sadece gozlemleyen, izleyen bir yapidan ziyade hareket eden, duygularini yasayarak
anlatan, hayati dinamik bir sekilde yakalayan ve aksettiren bir durusa sahip oldugunun
gostergesidir. Bilesik yapili ciimleler ise Payam’in en ¢ok kullandig1 climle yapilarindan
biridir. Sairin duygularini ifade ederken sifatlar araciligiyla benzetmelere sikca yer
vermesi fiilimsilerin kullanimini zorunlu kilar. Fiilimsilerin kullanimi da bilesik
yapidaki ciimlelerin varhigini gii¢lendirir. Isim ciimleleri ise saydigimiz biitiin bu
unsurlardan sonra kendisine yer edinmektedir. Siirin biitiinline hakim olan ciimle
yapilarini siralayacak olursak isim climleleri son sirada yer alacaktir. Kisaca
Ozetlememiz gerekirse basit ve heyecana dayali fiil climleler (devrik, vurgu, iinlem,
soru, ki’li, ve eksiltili climleler) Payam’in siirlerinin biiyiikk bir ¢ogunlugunu kapsar.

Hemen arkasindan bilesik yapili climleler ve isim ciimleleri bu tip climleleri takip eder.

3. USLUP

Nazim Payam’in siirlerinde goriilen Uslip o6zelliklerini yalinlik, sadelik,
kapalilik, lirizm, imge, ironi, benzetmeler, ritim ve ahenk bagsliklar1 altinda
inceleyecegiz. Sairin eserlerinde agirlikli olarak goriilen {Uslip Ozelligi ise
imajlarin/imgelerin neredeyse tiim siirlerinde bulunmasi ve buna bagli olarak anlamin

kapanmasidir. Bununla ilgili gerekli agiklamalar ilgili bagliklarda yapilacaktir.
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3.1. Liriklik

Nazim Payam’in siirlerinin muhtevasini ¢ogunlukla kendi benini merkeze aldigi,
i¢ diinyasini, hayallerini, kirginliklarini, sevinglerini, asklarini, 6zlemlerini, ayriliklarini
dile getirdigi ferdi temalar olusturmaktadir. Sairin toplumcu yoniinden ziyade sahsi his
ve duygulart 6ne ¢ikar. Toplumu yonlendirmek, kitleleri harekete gecirmek gibi bir
Namik Kemal tavri Nazzim Payam’da yoktur. Ayrica topluma ders verme ve onlari
egitme amaci da gitmez. Bu sebepten ‘sanat sanat icindir’ anlayis1 temel hedefidir
denilebilir. Bu kararda siirlerinin toplumculuktan ziyade ferdi bir yapida olmasi ve

kendi benini merkeze alarak edebi bir dili tercih etmesi etkilidir.

“Lirik siir, temelde sairin “ben’ini esas alip onu metnin merkezi yapan, bu
noktada yogunlasip derinlesen siirdir. Sair israrla kendi ruhu ve hayati iizerine egilir.

Hep kendi adina konugur, baska bir kisilige biiriinmeye kalkigmaz.” >

Toplumun kiiltiirel degerlerindeki yozlasma, giinlilk konusma diline yabanci
sOzciiklerin hakim olmasi, geleneksel degerlerin giinden giine deger kaybetmesi, maddi
degerlerin manevi degerleri galebe ¢almasi, insani iligkilerin ¢ikar iligkilerine donmesi,
faniligin unutulup ahlak dis1 davranislarin yayginlasmasit gibi cogaltabilecegimiz
toplumun aksayan yonleri, sosyal icerikli muhtevalar igerisinde sairin hassasiyetine
dahildir. Bu konuda yazilan siirler her ne kadar sosyal muhteva ¢atis1 altinda irdelense
de bu siirlerde s6z konusu olan sairin hassasiyeti ve toplumun gidisatindan duydugu
endise ve rahatsizliktir. Oyleyse sdyle bir sonuca varabiliriz: sairin toplumsal igerikli
siirlerinde dahi lirik 6zelliklerin etkisi s6z konusudur. Bu sebepten Payam’in manzum

metinlerinin neredeyse tamamina yakin lirik bir iislip ile olusturulmustur.

Sanatkar, duygularinin, hassasiyetlerinin, diisiincelerinin bilinmesini istedigi i¢in
dis diinyaya agilir. Bu hassasiyet de lirik siirlerinin olusmasina kaynaklik eder. Payam,

Bilinmek Ne Zor isimli siirinde bu konuya dair duygularini su sekilde ifade etmektedir:

> fsmail Cetisli, Cahit Kiilebi ve Siiri, Ank.1998,s.273
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Bilirse ‘ben’i

Sevdam bilecek

Bilinmeye geldim

Bir bulussam ah

Allah, bismillah (Bilinmek Ne Zor, BKDB, s.76)

Bu siirlerde dikkati ¢eken husus birinci tekil sahsin, birinci tekil iyelik ekinin ve
ben kisi zamirinin 6n planda tutulmasidir. Asagidaki Orneklerde de bu tavrini

stirdlirdigti goriiliir.

Bir ozlemi oksar gibi
Yokladigim ses usul usul
Isinan kelimeler sonra

Benimdir.(Siir ve Ben, BKDB, s.10)

Beynimin yarisi buz

Ensemden tutar sanct  (Necip Sahista Cile, SGA, s.18)

Bakisimdan resmetti

Donup kalmig bakistmdan

Baska yanaklar isirryor gézlerim

Neyi diisliiyorsam oyle

Sessiz, beyaz ¢ikiverdi (Duvar, Al, s.77)

Eski fotograflarda yiiziim
Baska yiizler agmis
Yazdan toplayarak sevinci  (Fotograf-1, Al, s.6)

Sosyal igerikli siirlerinde dahi lirik o6zelliklerin oldugundan daha &nce
bahsetmistik. Bu konuya dair o6rnekleri yozlasma teminin islendigi Kayp Dervigin
Defterinden, Kayip Dervisin Defterinden-2,Kirdim Soz Putlarini Kisik Sesimle

siirlerinden verebiliriz.
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Diin arakiye giydigimde

Yapragna iiflenen giil tomurcugu idim

Serin, saf, ering;

Dondriim,

Dondiim, dondiim  (Kayip Dervisin Defterinden, 2. Ay, Al s.21)

Alemin 6zii ben degilmisim
Varligin gézbebegi ben degilmisim
Sair misrar imis Seyh’imin sozii

Bunu séylediler bana  (Kayip Dervisin Defterinden-2, Al,s21)

Sozle basladim aska,

Sozle gectiniz beni

Ey ask tecimenleri

Kulak tikayanlarim

Hayiflansam yeridir

Sozle bictiniz beni  (Kirdim S6z Putlarini Kisik Sesimle, Al, s.31)

Sairin lirik siirlerinde kendi ben’i 6n planda oldugu kadar onu dogrudan
ilgilendiren “sen” ve “biz” zamirleri de bir o kadar 6n plandadir. Nitekim sair, sen
zamirine olan sevgisini, 6zlemini dile getirir. Duygularin merkezinde sairin kimligi
kendini muhafaza eder fakat bu duygular bagkasina ait bir mecraya, sahsa yonlendirilir.
Bu da dogrudan ‘sen’ zamirini olusturur. Sair, siirlerinde kimi zaman sen zamiriyle

birlikte hareket ederek biz zamirine doniistiigii de olur.

Ornegin Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime siirinde sanatkar, her ne
kadar ‘ben’ diye soze baslasa ve ben’den bahsetse de kastedilen insanoglunun kendisidir
ve buna sairin sahsiyeti de dahildir. Toplumun yozlagsmasina yo6nelik elestiri, bireyin ve
bireylerin ahlaki ¢6ziillisii ben zamiri araciligi ile dile getirilse de anlatilmak istenen

insanoglu; bir baska deyisle “biz”dir.

Ben
Stiziilmiis balciktan bir kervana dahildim

Sonra olanlar oldu kemikle kaldzm (Al, 5.52)
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Sair Urbayla Yikanmis Kimligimiz isimli siirinde ise insanoglunun verdigi ¢etin
hayat miicadelesinin “biz” zamiriyle kisilestirilmesi s6z konusudur. Metindeki “biz”
ayni zamanda sanatkarin kendisi ve onunla birlikte miicadele veren yakin ¢evresi olma

ihtimali olduk¢a yiiksektir. Bu husus okuyucunun muhayyilesine, anlam evrenine

birakilmistir.

Kosulu atlar gecer bir yerimizden

Bir yerimizden kan sigrar

Gogiin minyatiirtine

Cikmaz sokaklara dalar sehbazlarimiz

Bicakl, kursunlu sultalar
“Dur” diyen yok siivarilerimize ~ (Urbayla Yikanmis Kimligimiz, SGA, s.20)

Sairin seslendigi bir de “sen” vardir ki kimi zaman yarin ta kendisi, kimi zaman
ilahi agkin muhatabi, kimi zaman ak ziilfiiyle bir ana, kimi zaman giil devrinin sahibi,
kimi zaman da bir dost olarak karsimiza ¢ikar. S6z konusu olan, sen’den ziyade sairin o

sen’e kars1 besledigi asgk, sevgi, 6zlem, arzu gibi birtakim duygulardir.

Her gece riiyamda
Elimde bir kitap

Yola ¢ikarim

Biitiin nazarlar gélgen

Nazarn igimi yakar
Ben sana erigemem (Boyle Sevdalar Gordiim, SGA, s.49)

Yiiziinii 1518a ¢cevir
Isiga

Dayat goziinii
Kirilir diken stingtisti

Sonrast giildiir acar ~ (Sonrasi Giildiir Agar, SGA, s.31)

Payam’in siirlerinin neredeyse tamamina yakin lirik 6zellikler gostermektedir.

Lirizmin olmadig: siirler ise oldukca smirhidir. Ferdi temalarin siir kitaplarina olan
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hakimiyeti ve sosyal muhtevaya sahip birtakim siirlerin dahi lirik 6zellikler gostermesi,
lirizmin etkisine isaret etmektedir. Payam’in edebi iisliibunun en 6nemli 6zelliklerinden

birini lirizmin olusturdugunu verilen bilgiler 1s181nda soyleyebiliriz.

3.2. Kapahhk

Nazim Payam, bir sanatkar olarak soyledigi soziin okuyucu tarafindan hemen
anlasilmasini istemez. Okuyucunun siiri iizerine diistinmesini, kendisini yormasini ister.
Bu durumda Harput kiltirinin Divan Edebiyati’na meyilli olmasi etkilidir. Sair,
siirlerinde kullandig1 imajlar sayesinde siirinde kapalilik 6zelligini yakalar. “Modern
Tiirk siirinin tislup ozelliklerinden olan ‘kapalilik’ ve ‘mana kaymalari’ Nazim
Payam’in siirlerinde de kendisini yer yer ortaya koyar. Sair; inan¢larim, fikirlerini,
duygu ve diisiincelerini misralarina tasirken, onlart agik ve anlasilir bir iislupla ifade
etme yerine, telmih ve mecazlara dayali ancak; aswriliga kagmayan bir anlatim
teknigiyle ifade eder. "8payam’in iislubundaki kapalilik, 6zellikle son dénem siirlerinde
goriiliir. ilk dénem siirlerinin manas1 kapilarin1 hemen okuyucuya agmamakla birlikte
asilamayacak kadar kapali degildir. Sair, zahmetsizce bilinmek istememesine ragmen
anlami zorlamamistir. Anlami sozciiklerin ardma gizlemek yerine siirin genel
cergevesine dagitmistir. Nitekim siirlerinde gecen imaj yiiklii birtakim sozciik ve dize
gruplar1 kimi zaman oldukca kapali bir bi¢imde olusturulmustur. Kisacasi, sair edebi
metinlerde goriilen kapalilik ilkesi sayesinde metinlerinde tek bir anlamin sinirliligindan
kurtularak her okuyucunun siirden cesitli manalar ¢ikarmasiyla siirlerine birden fazla
anlam yiikler. Boylelikle siirleri siradanliktan kurtularak cagrisimlarin giicliyle ¢ok
anlamliliga ulasir. Bu sebeple sair siirleri asirtya kagmayan bir kapalilikla olusturur.

Payam ilk donem {iriinlerinden olan Degismeyen siirinde anlami kapali tutarak

siirin anlamini ve yorumunu okuyucuya birakmaistir.

Tek kisilik gecede

Erkegin sarkisini soyler

Kadin

O eski kadin

Uzanmus tiirkiisiine  (Degismeyen, SGA, s.61)

%8 Rufat Araz, Siir Incelemesi, Ank. 2005, 5.333
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Sadece bes dizeden olusan bu metnin muhtevasina, sairin ne anlatmak
istedigine, neyi kastettigine dair bir seyler soylemek; hangi duyguyu vermeye c¢alistigini
¢oziimlemek ve cikarimda bulunmak olduk¢a zordur. Kadmnin tiirkiisiine uzanmasi,
erkegin sarkisini sdylemesi birer imaj olarak kullanilmis ve siirin manasinin kapali

olmas1 saglanmistir.

Kapalilik 6zelligi siirin bir bdliimiinde yer alabilecegi gibi ilk dizeden son
dizeye kadar da etkisini gosterebilir. ilk dénem siirlerinde bu nitelik goriilmesine
ragmen son siir kitabinda daha etkili bir sekilde kullanildig1 goriiliir. Ates Islagi’da
bulunan Cit Cit, Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime, Saat Kag Simdi?, Cag, Seni
Anlatacaktim Agk, Kirdim Soz Putlarini Kisik Sesimle, Kis Kaygisi, Kayip Dervisin
Defterinden, Celebi Minyatiirii, Ates Islag: gibi siirleri anlamca oldukc¢a kapali siirlerdir.
Dolayisiyla bu 06zellikteki siirlerin biiyilk bir ¢ogunlugu son doénem siirlerinde
bulunmaktadir. Bilhassa Cit Cit, Saat Ka¢ Simdi? ve Cag siirlerinin manasina dair bir
seyler soylemek, metin hakkinda dogru bir yorumda bulunmak ve sairin mesajinin ne
oldugunu sdylemek i¢in siiri dikkatli okuyup tizerinde diistinmek gerekir. Kapalilik

siirin biitliinlinli kapsayan bir durum olmustur.

Sicak albiimlerden uzak

Olii kus mezart balkonlar

Otel odalari kadar soguk balkonlar
Haritali biiyiitiiyorlar kiz ¢cocuklarini
Bu balkonlarda,

Ayrik otlari gibi dul kadinlar

Swrtimizda yirmi dort metrekare gece
Bunu iyi biliyoruz, bu iyi

Tiksiniyoruz uyku olmayinca (Cag, Al s. 39)

Cama ¢itkmis manken
Hayri yakti, sondiirdii lambay1
Kag dakika ¢eker can sikintis

Cut cit
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Havalanmaya gérsiin goniil
Avucumuza ¢izili diinya
Afrikali, Asyali, Eskimo

Cit ¢t

Iste ay, iste kabak, iste kavun
Iste kalamin ¢cekirdegi
Uzayan geceler icin

Cit ¢t (Citeut, Al, s.78)

Eskiden, kederden beslenir bir heves vardi

Mevsim sorulmazdi yalanct giizden

Eskiden, tevekkiil hiizniine dahildi yokluk
Bir orman yesiliydi govden

Eskiden, siikiitla gelirdi dilin senedi

Tartisi sozden

Eskidendi, havuza atilan tas gibi

Kim olsa delil isterdi aklina bozguncu selden

Her neyse, simdi nerede zemberegi kursan

Orada ugultunun biiyiittiigii insan

Hala saskin uzlagma bilmez su yelkovan (Saat Kag¢ Simdi?, Al, s.28)

Kapaliligin siirin bazi bdliimlerinde sinirli kalmasi metnin muhtevasina dair
diger boliimlerden ¢ikarimda bulunmayi kolaylastiracagi icin siirin mahiyetine dair
yorum yapmamizi saglar. Yukarida verdigimiz Orneklerde ise anlamin kapali olmasi

birtakim boliimlerle kalmamis metnin tamamina tesir etmistir.

Geceleyin Adressiz siirinin i¢ yapisi ii¢ boliimden meydana gelmektedir. Ik

boliimde sair, 6liim temas1 lizerinde dururken ikinci boliimde insanlarin faniligini



174

unutup maddeye olan diiskiinliiglinii ve para hirsin1 anlatir. Son bdliimde ise imajlarla

kapali hale gelen manadan dolayi son ii¢ dize anlasilmaz bir hal alir.

Yanagindan dislenmis bebeydi
Kefensiz gordiigiimde
Sarilip aglasaydim keske (Geceleyin Adressiz, Al, s.52)

3.3. Iimge

Dil edebiyati ne kadar besliyor ise edebiyat da dili imge gibi ¢okanlamlilig1
saglayan unsurlarla bir o kadar beslemektir. Bilhassa Ikinci Yenicilerin dil 6zellikleri
arasinda bulunan imge, siirde ¢okca kullanilmis ve kendisinden sonra gelen geng
sairlere Ornek teskil etmistir. imgeler Payam’in siirlerinde sikga goriilen en 6nemli
unsurlar arasinda yerini alir. Ik dénem siirlerinden son dénem siirlerine kadar bu vasif

kendisini gosterir.

Imgeyi pek ¢ok edebiyat arastirmacilar1 farkli farkli agiklayrp ayri ayri
tasniflemistir. Bunun temel sebeplerinden biri sairin derin anlam diinyasinit sanat
endisesiyle kapali bir dille ifade etmesi ve zihnindekileri goriinlir hale getirmek
istemesidir. Bu sanat ve estetik endiselerle siirde ¢ok anlamlilik saglanmigtir. Bunun
temel yollarindan biri de eserin dilidir. Sanat¢inin nasil anlattii diistincesi dilini
sanatkarane kullanmasini mecburi kilar. Nitekim sanatin edebiyat koluyla ilgilenen bir
yazar/sairin malzemesi dilidir. Kullandig1 dili sayesinde giinlik dilden ayrilir ve
kelimelere yeni anlamlar katar. Kelimelerin farkli anlamlara gelerek eserin
cokanlamliliga ulasmasini saglayan en onemli unsurlardan biri de imgedir. Imge,
sanatcinin  hayal diinyasinin farkli yansimalaridir. Bunun i¢in imgenin belli bir
gdriintiisii vardir, diyemeyiz. Onu ancak eseri incelerken algilayabiliriz. Imge benzetme
gibi edebi sanatlardan faydalansa da tesbihin bizatihi kendisi degildir. O edebi

sanatlardan faydalanir ve duygulari, diisiinceleri estetik kaygilarla goriiniir hale getirir.

Bir bilim adami, arastirma sonuglarin1 ve deneylerini kavramlar ile bir filozof
tezlerini digerleriyle kiyaslayarak aciklia kavusturuyorsa; yazar ve sairlerde duygu
diinyasin1 imgelerle canlandirmaya ve hissettirmeye calisir. Bir deney ne kadar somutsa

bireyin duygu ve algi diinyas1 da o kadar soyuttur. Bu soyut olan i¢ diinyay1 goriiniir



175

hale getirmek ancak imajlarla miimkiindiir. Imge duygularin estetik ve etkili bir bicimde
goriintiilenmesidir. Bunun beseri bilimlerde oldugu gibi belli bir formiili ya da
sembolde oldugu gibi belli bir kalib1 yoktur. Sairin anlatim giicli ve muhayyilesine bagh
olarak sanat¢cidan sanatgiya degistigi gibi bir sanat¢inin eserinden eserine de farklilik
gbsterir. Onu ancak eseri okurken idrak edebiliriz. imge olusturulurken alisilmadik

anlam, dil bagintilarindan ve s6z sanatlarindan faydalanir.

Imge: Ozel bir duyarlihigi, duyguyu, sezgivi, algiyi, durumu; daha dogru, daha
canli, daha giizel ve daha tesirli ifade etmek;, bunlart bilinen baska seylerle
iliskilendirerek anlatmak, gostermek, sezdirmek icin gereklidir. Iliskilendirerek
anlatmak, gostermek, sezdirmek icin gereklidir. Iliskilendirerek anlatmak, bir yoniiyle
anlatan kiginin zevki, kiiltiirti, amaci, bir yéniiyle de kullandig dilin imkdnlariyla
ilgilidir. Iste bu iliskilendirerek anlatma, gosterme, duyurma, hissettirme ve
cagristirmada bilinen ve kullanilan dil gostergelerinden yararlanilarak olusturulan ses

. . . 59
ve s0z kaliplarina imge denir.

Imge: Duygu, hayal, diisiince, his soyuttur. Bu soyut haliyle onu anlatmaya
kalkismak son derece zor; tistelik vurgulayici olmaktan bir hayli uzaktir. Okuyucunun
bu miicerret diisiince, duygu, his ve hayali anlamas: da ayri bir probleme zemin
hazirlayacaktir. Ayrica séz konusu duygu, hayal, diisiince ve his pek ¢ok insan
tarafindan duyulmus, yasanmis veya zihinde tasinmis olabilecektir. Boyle miisterek bir
his, hayal, diisiince ve duygunun oldugu gibi ve alelade bir sekilde ifadesi, elbette ki
orijinallikten de mahrum olacaktir. Sanatkadr, iste bu noktada imaja yonelir ve duygu,
diigiince, hayal ve hislerini miisahhasa tasir. Onu elle tutulur, gozle goriiniir; rengi,
sekli, golgesi, kokusu, boyutlar: olan miisahhas bir gériintii veya obje haline doniistiirtir
ve daha da onemlisi ferdilestirir. Ardindan da onu bu haliyle dile doker ki, iste bu

imaja’zr.60

“ Imaj hem psikoloji hem de edebiyat incelemelerinin alamna giren bir

konudur. Psikolojide ‘imaj’ kelimesi ge¢mise ait bir duyum veya algimin meydana

> Serif Aktas, Siir Tahlili Teori-Uygulama, Ank. 2009, s:33
% fsmail Cetisli, Cahit Kiilebi ve Siiri, Ank. 1998 s:285
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getirdigi bir yasantimin zihinde canlandiriimasi, hatirlanmasit demektir. Bunun mutlaka

, 61
gorsel olmast gerekmez.”

R. Wellek, estetikciler ve psikologlar tarafindan imgenin pek ¢ok taniminin ve
siiflanmasiin yapildigini belirtir. Bunlardan duyularla ilgili olanlarin1 gorsel, isitsel,
duyumsal imgeler; hareketle ilgili olanlar1 durgunluk (statik) ve hareketlilik (dynamic)
imgeleri; genel nitelik ve nicelik itibariyle yayilgan/gelegen imgeler, batik imgeler,

radikal imgeler, yogun imgeler, siisleyici imgeler vb. olmak {izere gruplara ayirmstir.

Imge yaratmada ozellikle Ikinci Yenicilerin en ¢ok basvurdugu teknik
alisilmamis bagdastirmalardir. Bu tip kullanima Nazim Payam’in siirlerinde de oldukca
sik rastliyoruz. Giinliikk hayatimizda kullanmadigimiz bagdastirma yollarina bagvurarak
hem dilin anlam diinyasin1 zenginlestirmis hem de farkli bir ¢izgi yaratmistir. Sairin,
kullandig1 imgeler zaman zaman ¢éziimlemesi olduk¢a zor metinler meydana getirir. Bu

ozellik ilk donem siirlerinden son donem siirlerine kadar sirayet eder.

Payam~Necip Sahista Cile siirinde bireyin ruhi sancilari, ¢ikmazlari, yolunu
sasirmasini ben merkezi ¢evresinde anlatir. Sair i¢inde bulundugu olumsuz ruh halini
tanimlarken buna uygun olarak “krymik”, “ors”, “kutup ¢ibanr” gibi insanda olumsuz
manalar cagristiracak kelimeleri kullanmistir. Nefsi kendisini arindirmak ister ve
kendisinde bulunan kesreti tek tek cekmeye calisir, fakat bu saire umdugundan daha
fazla ac1 verir. Kesrete olan bagliligi umdugundan daha kuvvetlidir. Fikirleri zihnini an

be an dovmektedir ve bu fikirler ayn1 zamanda sairi bunaltmakta, bogmaktadir.

Kil tutar kiymik geker

Nefsimin cimbizlar

Diiser diiser orsiime

Kutup ¢ibani fikrim  (Necip Sahista Cile-1, SGA, s.18)

Bir 6nceki metinde pasif bir i¢ bunalticilik, isin iginden ¢ikmama s6z konusudur.
Urbayla Yikanmis Kimligimiz siirinde ise kullanilan kosulu atlar, kan sigrar, sehbaz,

bigakli, kursunlu sultalar, stivari gibi hareketlilik imgeleri siire bir dinamiklik getirir.

®! Rene Wellek, Edebiyat Teorisi, (¢ev: Omer Faruk Huyugiizel) izmir 2001,5.160
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Kosulu atlar geger bir yerimizden

Bir yerimizden kan si¢rar

Gogiin minyatiirtine

Cikmaz sokaklara dalar sehbazlarimiz

Bicakl, kursunlu sultalar

“Dur!” diyen yok stivarilerimize (Urbayla Yikanmis Kimligimiz, SGA, s.20)

Payam Cemal Siireya’nin siirlerinde goriilen cinsellik iceren dgeleri vurgulamak
adina metninde “kedi”, “kadin”, “giinah” gibi sozciikleri kullanarak okuyucuda

Siireya’nin siirine dair ¢agrisim olusturur.

Kokleri derin ve sicak

Hi¢ uyumaz bir kedi siir

Birden 1slik olur, diiserdi suya

Stireya ’min yagmurlu camlarindan

Oysa hecesi ve kadinlar bilirdi,

Daha cok siir,

Dabha, her sey ¢ikip gelmeliydi,

Giinaha diiskiindii siirgiin yaz.  (Eski Giiz, BKDB, s.61)

Sairin son siir kitabinda bulunan imgeler okuyucunun metni ¢éziimlemesini
biraz daha zorlastirir. Kig Kaygis: adli metinde sair, yalnizlik temi {izerinde durur. Siirin
son bendinde ise c¢evresindeki birtakim insanlar1 kardan adam olmakla nitelendirir.
Dortliikte sair, kendisi ile isaret ettigi kisiler arasindaki yakiligin ve dostlugun gelip
geciciligi lizerinde durur. Kalici dostluk kuramamanin, dostluga verilen emegin
karsiligin1 alamamanin ince bir elestirisi vardir. Bu duyguyu da kardan adam gorsel
imgesiyle verir. Ayn1 zamanda insanlarin bencilligini ilk iki dizedeki “herkes kendini

oriiyor kendisine” imajiyla verir.

Herkes bu kis daginda

Kendini oriiyor kendisine

Ben, bir baskasini

Omriim kardan adam yapmakla gecti. (Kis Kaygisi, Al $.79)
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Sanatkarin siirlerinde kullandigi imgeler genel olarak hareketlilik bildiren
imgelerdir. Bu sebepten Payam’in siirlerinde dinamizmin hakimiyeti vardir. Gorsel

imajlar da en ¢ok kullanilan diger imgelerdendir.

Sustum, dinledim

Baktim, teni yalayan alev

Oysa ben atesten yeni ¢itkmistim

Aglardan kagmigtim, geceydi

Ates Islagiydi her yanim

Bu islaklik icinde Ask kim,

Giizel kim, Siihan kim ne bileyim (Kayip Dervisin Defterinden, Al, s.7)

3.4. ironik Tavir

Nazim Payam sosyal icerikli siirlerinde toplumun aksayan yonlerini, insanlarin
beseriyetinden gelen nefsani arzularinin esiri olmasini, bireysel ¢ikarlarinin her seyden
once gelmesini, cag degistikce insanligin yozlasmasini, degerlerini kaybetmesini ve
giinden giline ben merkezli bireyler haline doniismesini igler. Sair, bu olumsuz gidisati
ele alirken zaman zaman humora zaman zaman da tenkit¢i hicve bagvurur. Toplumun
aksayan yonlerine kars1 duyarsiz kalamaz ve yozlagsmaya dayali her bir siirinde farkli bir
soruna deginerek o konu hakkinda elestirilerini sanat¢1 duyarliligi ile giindeme getirir.
Bu sebepten sairin olumsuz tabloya karsi tutumunda ne hosgoriilii bir yaklasim ne de
mizahi bir yaklasim kendisini hissettirir. Hatta kimi zaman oldukca 6fkelidir. Icerledigi
sahislara ya da sergilenen tavirlara karsi nefretini dile getiren metinleri de vardir.
Bahsedilen bu tarz metinler her ne kadar ilk donem siirlerinde goriilmeye baslasa da son

siir kitabinda 6fkenin daha baskin oldugu dikkatlerden kagmaz.

Menfaat iligkilerinin 6n planda tutulmasina hatta dini bir kisve altinda bunun
yapilmasina, sanatin bagkalarinin hizmetine kosulmasina kars1 nefretini ve kizginligini
dile getirdigi siirlerinde ironik tavirdan ziyade sert bir tenkidin, hicvin varligi soz
konusu olur. Sonrast Giildiir A¢ar adl1 kitabinda tenkit¢i hiciv ornekleri goriilse de
otkeli bir hitabetin varligindan s6z edemeyiz. Alay ve kinayenin daha 6n planda oldugu

siirleri mevcuttur. Ayni tavir ikinci kitabi olan Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda da
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goriillir. Son siirlerini kalem aldig1 Ates Islagr adl1 kitabinda ise alayvarimsi bir durus

yerine hicivli sert bir hitabet kullanilir.

Sert hicvin son donem siirlerinde daha ¢ok goriilmesi ve sosyal igerikli siirlerinin
hemen hemen hepsinde goriilmesi dikkat c¢ekicidir. Sair toplumun degerlerinin
yozlagmasina karsi daha bir hassas tavir takinmistir. Bu tarz tutum ferdi temalardan

ziyade sosyal konulu siirlerde varlik gosterir. Olumsuz gidisattan rahatsizligini dile

Kimi zaman sair, elestiri oklarin1 kendisine yonlendirir. Sadece toplumu tenkit
etmez, neticede o toplumun bir pargasidir ve onun mecrasindan ister istemez
etkilenecektir. Bu olumsuz tesirlerin yansimalarini kendisinde gordiikge bunlar1 tenkit

etmekten ¢ekinmez.

Sonras: Giildiir Acar isimli kitabinda Kiilfetsiz Siir, Zora Insan Dayanir, Adasim,
Put Bilmek, Degisme Hikdyelerine Giris, Degisme Hikdyeleri, Personal, Hafiz"in Gazeli
Aynali Carsi, Fal, Mahcup Resminde Nedim, gibi siirlerinde hem ironik bir tavir hem
hiciv etkilidir. Elestirileri, alayst tavri kimi zaman dogrudan bireylerin kendisine

yonlendirilir kimi zaman insanli§int unutmus besere.

Tiikendi insanligin toprak bereketi
Tiikenmisti mukaddes giin
Mutlak hak

Kan helal kilinmus

Zehir helal

Cag, ilham perilerini

Kelime yalaklarina gémmiistii
Inciler buzdan magarada
Yankisiz duvarlarda oriilii

Ve alanlarda

Biitiin bentler fahriye
Basindan tirnagina soyunuk

“Ben” “Ben” “Ben” bu biiyiik yetenek (Kiilfetsiz Siir, SGA, s.6)
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Kiiflenmis hava kadar agwr

Ag bebelerin ¢iglig

Ve topragin yalnizlig

Yesil kaygusu

Yanik bugdaylar gibi dislanmug
Gozleri titreyen insanin susuzlugu
Yogrulur bir baska renkte
Kimseler

Kimseler bir sey bilmez
Kimseler yiiklenmez giinahi
Tiim isyan papiriisleri ¢ekilir
Piramitlerin gizli dehlizlerine

Kilitlenmig 6liimiin sesi (Zora Insan Dayanir, SGA, s.8)

Papatya kendi falina bakar
Umut kendi ¢ikarina

Denize diismeden sarilir

Insanciklar yilana (Fal, SGA, s5.62)

Tenkit¢i hicvin baskin oldugu bu siirlerin disinda inceden bir alaym, humorun
s0z konusu oldugu siirleri de vardir, fakat hiciv daha yogun bir sekilde kullanilmustir.
Nazim Hikmet’e gonderme yaptigi Adasim adli siirde ironik bir tutum sergilenir.
Hikmet’in sanatin1 sanata degil de belli bir ideolojinin emrine sunmasini elestirirken

ironinin imkanlarindan yararlanir.

Sair kacagi er

Ses tonunda hancer

Siir yazmus bize

Dostlar!

Demirden, celikten, sevda tistiine
Soziim ona!

Ter savasinda

Ekmek kaygusunda Nazimuska (Adasim, SGA, s.10)
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Insanlarin vurdumduymaz ve bencilliginin siire tagindig1 metinlerde dogrudan

sivri bir dil kullanmak yerine mizahi bir {islipla ironiden yararlanir.

Beyoglu yokusu riizgarh gegit
Kdfir kizil dudaklar
Vesait diittiiriisii, cilve

Aksam olmak tizreymig

Aldirmam (Hafiz’in Gazeli Aynal1 Carsi, SGA, s.57)

Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda ironi ve hicvin icerdigi siirler oldukca azdir.
Mahcup Resminde Nedim, Eski Giiz, Personal gibi birkag siirle sinirli kalmistir. Sair
daha ¢ok kendi beniyle ilgilenmistir.

Lale Devri’nin iinlii sairlerinden olan Nedim’in konu edindigi siirde oncelikle
yasadig1 devirden ve siirdiigii sefadan bahseder ve su sorular1 sorarak kinayeli bir tavir

takinir.

Devrin mi,

Sen miydin?

Avuglara sigmaya

Iri bir divanda ses
Misra misra su

Siril siril akanda ses
Hangisi arta kalan?
Ey Nedim

Isittim ki Nedim ey
Siirin, nazdan terleyen
Dilberlerin agzinda seldle

Diistiigiin Biiyiiyen siyah lale yerde (Mahcup Resminde Nedim, BKDB, s.24)

Cemal Siireya’nin isaret edildigi siirde ise Ikinci Yeni sairinin isledigi konu ve

dil, humor tisltibuyla siire taginir.
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Bahara diinden hazir bir kediydi
Gozleri tirkiintii veren bir kedi iir,
Strnasir

Stireya 'min yagmurlu camlarina (Eski Giiz, BKDB, s.61)

Son siiri kitab1 olan Ates Islag: adl1 kitabinda ise humor tavri yerini sert hicve
birakir ve toplumun aksayan yonleri oldukca sert bir dille elestirir. Ates Islagi, Kis
Kaygisi, Celebi Minyatiirii, Kayip Dervisin Defterinden, Kayip Dervigin Defterinden-2,
Dervis mi Denir, Diinya Giile Ayna, Kirdim S6z Putlarimi Kisitk Sesimle, Ates Islagl,
Seni Anlatacaktim Ask siirlerinde kimi zaman kendisini, kimi zaman bireyleri, kimi
zaman sanatini ve birtakim degerlerini ¢ikarlarina degisen tipleri tenkit¢i hiciv yoluyla
elestirir. Daha oOnce de bahsettigimiz gibi bu elestiriler ilk dénem siirlerinde

gormedigimiz bir 6fkenin tesiriyle metne konu edilmistir.

Ger¢ek manada askin giliniimiizde artik sézde kaldigini anlattigi siirinde bu

konuya dair tavrini hicvederek ele alir.

Biitiin kelimeleri okuyup donecektim sana
Sonra Mecnunsuz Leyla’ya, sonra Leyla’ya,
Ciimle derviglerin olii deniz kitab

Anlatacaktim (Seni Anlatacaktim Ask, Al, s.64)

Insanlarin  faniligini unutup para hirsiyla diinya nimetlerine dort elle

sarildiklarin1 anlattig1 siirinde ise hicivden ziyade alaysi tavir vardir.

Insanin, inancin, ekmegin
Her seyin masrafsiz olanini severdi

Kag para tuttu bu defin isi acaba

Eve, evdesine, sirketine
Sofrasi kurulmugstur diislerin
Elbet oksar payi olan

Ne dliistiiyse avucuna

Sahi bir 6lii can ne yapar parasiz
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Nasil dder sabah ¢ayni bu kig giinii
Inadi da yetmez ki

Bunca yiik onca sorgu arasinda  (Geceleyin Adressiz, Al, s.45)

Kendisine yonelik yaptigi elestirileri dikkatle inceledigimizde “ben” zamiri

araciligiyla hicvin biitiin insanlig1 kapsadig1 gdézden kagmayacaktir.

Bende tiikenen vakit,

Bende putlasan ben,

Kelamimda fahriye

Ve pul pul giinahim (Diinya Gtile Ayna, BKDB, s.81)

Sahsi menfaatlerini birtakim manevi degerlerden daha iistiin tutan, s6zde dervis

kimligi tagiyan bireylere karsi iisliibu sert tenkit¢i hicve dontsiir.

Dervis mi denir onlara

Muhtag degiller aska

Dervis mi denir onlara
Tezgahlar: dolu

Satryorlar durmaksizin sokakta
Seyh kiilahimin altinda
Carsilarin ¢carkinda sakli olani
Sakl amlar ki

Fi tarihinden kalma seytanin elgisi (Dervis mi Denir, Al, s.29)

Ofkesinin iyice hissedilir oldugu bu siirinde sair elestirilerini dolaysiz yoldan

dogrudan dile getirir.

Ey tecimenler,

Ey yasamadiklarini yasar gibi anlatanlar
Topraga alisik olmayanlar, geceyi sevenler
Yasar gibi anlatanlar,

Konusurum,
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Ctkar gazli kuyudan ywrtik dudaklarim

Egilmigim sesinize saswrir beni gorenler

Bana islenmiy soziiniizle geliniz

Uzun soziiniizle, ¢ignediginiz etimle,
Tasmali ses telinizle geliniz

Kalbur kemigimden sur diidiigii ¢calanlar
Kalbur kemigimle geliniz

Ey ask tecimenleri, kulak tikayanlarim
Soziimii savuranlar, beni sozle bicenler,
Yedi askinizi soktiim,

Kirdim s6z putlarinizi kisik sesimle
Bana zilgitla, ¢alginizla geliniz

Benim kara ¢igligi evrenin

Benim, kokmus, ¢iiriik sozlerin yazicist
Hafaza olani,

Solunuzda bir gogiis gibi kabarir sesim

Anlatirim. (Kirdim S6z Putlarint Kisik Sesimle, AHSA, s.31)

3.5. Ahenklilik

Nazim Payam’m siirlerinde goriilen en belirgin iislip 6zelliklerinden biri ritim
ve ahenkle birlikte bunlara dair unsurlardir. Cumhuriyet doneminde kendini gosteren
vezinsiz sOyleme fikri ve siirin ritmini yalnizca uyak ve rediflere baglamaya kars1 durus,
sairin ritim ve ahenk konusundaki iislibunu belirler. Serbest siir anlayisini benimseyen
sanatkar siirde ahengi ve ritmi yakalamak i¢in baska arayislara girer. Siirde miizigi
yakalamak i¢in tekrarlara, asonans ve aliterasyonlara bagvurur. Ayrica uyak ve redifi
siirinden tamamen atmis degildir. Serbest bir uyak tarziyla s6z sdyleme zenginliginin

sinirlarint kaldirir.

3.5.1. Tekrarlar

Payam siirde ritmik sesi ve miizigi yakalamak icin en fazla tekrarlardan

yararlanir. Bu tekrarlar; sozciik, ibare, dize ve hatta s6z dizimi diizeyinde goriilebilir.
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Metinlerde yer alan tekrarlar neredeyse siirlerinin tiimiine sirayet etmektedir. Siirlerinin
bir kisminda s6zciik diizeyinde tekrarlar goriilmese de ibare diizeyinde goriilebilir ya da
dize tekrar1 olarak karsimiza ¢ikmasa da soz dizimi ile karsimiza ¢ikabilir. Bu sebeple
Payam’in siiri i¢in tekrarlar miizigi yakalamada temel olusturmaktadir. Dize ve sozciik

tekrarlart metinlerin pek ¢ogunda en sik goriilen ahenk unsurlaridir.

a) Misra Seviyesindeki Tekrarlar

Payam’in siirlerinin ahenk unsurlarindan olan tekrarlar sairin ilk kitabindan son
siir kitabina kadar sik¢a goriiliir. Bu tekrarlardan biri de misra seviyesinde olanlardir.
Sonrasi Giildiir A¢ar adl1 kitabinin 1/5 inde misra seviyesinde tekrarlar kullanilirken
ikinci ve son siir kitab1 olan ii¢lincii kitabinda bu tarz tekrarlarin daha sik kullanildig:
goriiliir. Sair, ilk donem siirlerine oranla bu tip tekrarlart siirlerinde daha yogun bir
sekilde kullanir ve bu tekrarlar Ben Kendimi Dag Bilirim’de %50’yi asarken Ateg

Islagi’nda %50 civarinda kalir.

Ates Islag kitabinda misra seviyesindeki tekrarlarinda degisim s6z konusudur. Bu
durum birden fazla siirin bir bashk altinda toplamasindan kaynaklanmaktadir. Kayip
Dervisin Defterinden metni on dort alt bagliktan meydana gelmektedir. Misralarin bir

boliimiin kendi i¢inde tekrarlanmasindan ziyade boliimler arasinda kullanilmas: dikkati

ceker.
2. ay 3. ay
Eridim Aktim
Hangi kapta isem ona Hangi kapta isem ona
(Kayip Dervisin Defterinden, Al s.7) (Kayip Dervisin Defterinden, Al s.9)

Yine aynit durumun séz konusu oldugu siirlerden biri de Ask Higchir Sey
Artik’tir. Hi¢, Yorgunluk, Umut ve Cag alt bagliklarindan olusan siirde Cag siiri harig
olmak iizere birden fazla misra her alt boliimiin ilk dizesinde tekrar edilir. Hiiziin
Arabistan’da Bir Eskici’ deki “hiiziin Arabistan’da” dizeleri birinci boliimiin ilk ti¢
bendinde, ikinci boliimiin ilk dizesinde, tek bentten olusan {i¢iincii boliimde, dordiincti
boliimiin ilk bendinde, besinci boliimiin ilk bendinde ve altinci boliimiin ilk iki bendinde

tekrarlanir.
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Hig

Sen, adimizi ¢agiran kelime!

Sesimizi eriten safagin yiizii
Uykumuzdan inanciyla uyandiran bizi

Cok uzun zaman gegti, (S.34)

Yorgunluk

Sen, adimizi ¢cagiran kelime!

Sesimizi eriten safagin yiizii

Uykumuzdan inanciyla uyandiran bizi (S.36)
Umut

Sen, adimizi ¢agiran kelime!

Sesimizi eriten safagin yiizii

Uykumuzdan inanciyla uyandiran bizi

Cok uzun zaman gegti, (s.38)

Bir biitlin olarak degerlendirilen ve alt basliklardan olusan bu uzun siirler disinda
misra tekrarlar1 her siirin kendi i¢ yapisinda kullanilir. Bazen bu tekrarlarin birden fazla
dizeye kadar ¢iktigi da olur, fakat siirlerin biitiinii icinde oldukca az bir yer
kaplamaktadir. Misra seviyesindeki tekrarlar tim metinlerde ayni Ozellikleri
tastmamaktadir. Ornegin bir tekrar ayn1 bent iginde farkli yerlerde bulundugu gibi her
bendin basinda, ortasinda ya da sonunda da bulunabilir. Bundan farkli olarak ilk bentte

yer alan dize, arada bulunan bentlerde kullanilmadan son bentte tekrar edildigi de olur.

Tamimdari’nin Kandili nde“Aksam, yatsi, sabah” 1¢ bendin ilk ikisinde,
Personal’da “Ben hiir insan” ilk ve son bentlerde; Diinya Giiliiyor Bize deki “Diinya
ayna canimin i¢i”’ dizeleri her bendin basinda; Yol Diistincesi ndeki “Benim kanim” ilk
bendin dordiincii ve besinci dizelerinde, “Ben kilarim” dizesi ise ikinci bendin dordiincii
ve besinci dizelerinde; Opiiyorum Sair Yiireginden’deki “Sen konusunca ne giizel”
dizesi ii¢lincii bent hari¢ tiim bentlerin basinda; Selma Bana Sarki Soyle’deki “Selma
bana sarki soylerdi” dizeleri ilk bendin basinda ve sonunda, diger bentlerin de
(dordiincii bent hari¢) sonlarinda; Hangi Sana Baksam Ben Degilim’deki “Hangi sana
baksam” dizeleri her bendin basinda (ilk bentte ben degilim, besinci bentte giiz

eklenmistir.) Hiiziin de Bir Bosluga Birakti Beni’'deki “Aksamdi, karanhktaydim”
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dizeleri son bent harig tiim bentlerin basinda; Tiirkcem Benim Vatanim 'daki “Kelimeler
Kasgarlim/ Bu bizim kelimler” dizeleri birinci, liglincii ve besinci bentlerin baglarinda,
Kayp Dervisin Defterinden-2’deki “Bunu séylediler bana” son dize harig tiim bentlerin
sonunda; Dag Kilimi ndeki “Rahmetinden Tanrum” dizesi son ikilik hari¢ her ikiligin ilk
dizesinde; Dervis mi Denir’'deki “ Dervis mi denir onlara” dizeleri her bendin basinda;
Gecenin Teninden Bir Ten Aldim Kendime’deki “Ben” dizesi birinci, dordiincii, yedince
ve onuncu bentlerin basinda; Suna’daki “ Nerden bulurdu giizelim siirleri” dizesi her
bendin sonunda; Seni Anlatacaktim Ask’taki “Anlatacaktim” dizesi ti¢lincti, dordiinc,
besinci, altinct bentlerin sonlarinda; Celebi Minyatiirii ndeki ilk boliimde yer alan
“Cafer senin siirin” ilk iki bendin basinda, ikinci boliimde yer alan “Cafer sevdigin
kadinlar” 1k ii¢ bendin basinda; Gog’teki “ Bir gog¢ ne birakir ardinda” dizesi ilk ve son
bendin sonunda tekrarlanmaktadir. Sairin eserlerinde bu tarz tekrarlara daha pek cok

ornek verilebilir.

Bu tekrarlarda belirtmemiz gereken husus, bazi siirlerde misra seviyesindeki
tekrarlarin nakarat seklinde olmasidir. Bu tarz tekrarlarin her bendin sonunda
kullanilmasinin sebebi vurguyu artirmak ya da ahenk olusturmak endisesidir. Bunun

ornekleri [lahi Hal, Biz Sozle Ikiz Kardesiz isimli siitlerde mevcuttur.

Asigin Ma’sukuna

Mesk-i cism i ruh iizre
Done done
Done done

Cesit cesit halveti

Yunus vurmus siire

Bir buguk Miirit Bayram

Hazret bugday dermekte
Done done
Done done

Post tasimakta Mansur

Gerek yok der vitrine (llahi Hal, SGA, s.43)

Sirtimiz sevdaya dayanmadan
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Dayanir soze
Soz..! Usta
Boyle baslar askimiz
Soz mensur giilii
Ve yol fermanimiz
Merhaba murabba
Merhaba gazel (Biz Sozle Ikiz Kardesiz, BKDB, s.18)

Son olarak belirtmemiz gereken bir husus da Selma Var mi Otesi siirindeki farkli
bir yontemle olusturulan yinelemelerdir. Her bendin ilk dizesi, kendisinden sonra tek

muisra olarak tekrarlanir.

Dagim var mi kar tuta
Yolum var mi silaya

Darda biraka beni

Dagim var mi kar tuta

Yazgim var mi soylene
Soziim var mi dinlene

Darda biraka beni

Yazgim var mi séylene (Selma Var m1 Otesi, BKDB, 5.43)

b) Ibare Seviyesindeki Tekrarlar

Misra seviyesindeki tekrarlar gibi yogun bir sekilde kullanilmasinin aksine siir
kitaplarindaki ornekleri toplam metinler i¢inde olduk¢a kiiciik bir hacme sahiptir. Bir
sO6z grubunu ibare tekrar1 sayabilmemiz i¢in en az iki kelimenin art arda kullanilmas1
gerekir. Sonrast Giildiir A¢ar’da metinlerin 1/5 inde, Ben Kendimi Dag Bilirim ve
Ates Islag1’da ise siirlerin yaklasik 1/3 inde ibare seviyesinde yinelemeler goriiliir. Ibare
tekrarlar1 zaman zaman neredeyse misranin tamamini kaplayacak sekilde

diizenlenmistir.
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Uc vakit karanlik
Uc¢ vakit hiiziin ~ ( Tamimdari’nin Kandili, SGA, s.29)

Stirme beni, stirme beni
Her goze siirme beni
Dostluktan stirme beni

Kapindan siirme beni (Stirme Beni, SGA, s.55)

Annemin bir elleri var
Annemin bir gozleri var
Annemin bir sesi var

Annemin bir derdi var (Kalp Biiyiimesi, SGAs.71)

Bu selam size cocuklar
Bu sevgi size ¢cocuklar

Tiirkiye 'm size ¢cocuklar  ( Kar Cizgileri, SGA, s.65)

Stireya 'nin yagmurlu camlarina ki

Stireya’min yagmurlu camlarindan (Eski Giiz, BKDB, s. 61)

Ibareler seviyesindeki yinelemeler metnin farkli yerlerine dagilmistir. Bu tarz
tekrarlarin az bir 6rnegi oldugu icin 6n ve art tekrardan bahsedebilecegimiz metin sayisi
da bir hayli azdir. Kaywp Dervisin Defterinden siirinin 4. Ay Dbolimiinde, Seni
Anlatacaktim Ask, Degisim Hikayeleri-1, Hangi Sana Baksam Ben Degilim ve Personal

siirlerinde 6n tekrar 6rnekleri mevcuttur.

Hangi sana baksam giiz
Hangi sana baksam sakli yeminler
Yeminler olsun sunulan vakte

Hangi sana baksam yalniziasyyorum (Hangi Sana Baksam, BKDB, s.48)

Art tekrar 6rnegi ise Hiiziin Arabistan’da Bir Eskici siirinin besinci boliimiinde,

Stirme Beni ve Kar Cizgileri nde karsimiza ¢ikar.



190

Vefay: kaybetmis kara yemeni
Duay: kaybetmis kara yemeni  (Hiiziin Arabistan’da Bir Eskici, BKDB, s.37)

c) Kelime Seviyesindeki Tekrarlar

Misra seviyesinde tekrarlardan sonra metinlerde Ornekleriyle en sik
karsilastigimiz tekrar tiiri kelime seviyesinde olanlardir. Sonrast Giildiir Acar
kitabinin neredeyse tiim siirlerinde kelime tekrarlarinin ornekleri goriiliir. Hemen
ardindan son donem kitab1 olan Ates Islagi gelir ve siray1 digerlerine oranla daha az

kullanimin goriildiigi Ben Kendimi Dag Bilirim takip eder.

Ol denilen yerde olan

Ol bigime biiriinen

Ve duyan

Ve goren (Merakimdir, SGA, s.14)

Her sabah mevlit
Her saat divan tutmada elimiz  (Biz Sézle Ikiz Kardesiz, BKDB, s.18)

Sultan biiyiiten
Sultan hal’ine karar kilan zat ~ (Degisim Hikayeleri- V, SGA, s.26)

Rahman iizre
Rahim iizre  (Tamimdari’nin Kandili, SGA, s.29)

Giil hatirt sormam

Giil ilen giil eritmem tévbe (Mahcup Resminde Nedim, BKDB, s.25)

Ne hayal ne ger¢ek ne ask ne wsik
Burada desensiz kiiskiin var artik (Kayip Dervisin Defterinden-8. ay, Al, s.14)

Bu tennuremdi, bu tecellim
Bu, sabah yelinden terenniim

Evreni ses bahcesine ceviren
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Bu gencimdi, bu kdmilim(Kayip Dervisin Defterinden-4. ay, Al, s.10)

Hatwrlar yalnizlign

Isitir yalmizligim

Konusur yalnizhigim

Gibidir yalnizhgim(islenmis Dag Kilimi Gibidir Yalniz., BKDB, 5.56)

Nasil yer degistirdiyse gece
Nasul sesini boldiiyse hece
Nasul koklandiysa giil
Nasul topragi oksadiysa el
Nasil elden ¢iktiysa eldiven

Nasil kanatlandiysa semazen

Nasul yiirege vurduysa tekbir

Nasul dile diistiiyse siir

Nasil yorgunluk belirttiyse ter

Nasil uysallastiysa kader

Nasul yatagina aktrysa su

Oylesine buldu tenini uyku(Kayip Dervisin Defterinden-11. ay, Al, s.17)

Onlar kelime eskitenler
Onlar kurulu diizen siiri  (Celebi Minyatiirii-4, Al, s.70)

Baska yiizler agmisg
Baska yanaklar isiriyor gozlerim  (Fotograf-1, Al, $.56)

Bu orneklerin yani sira ikilemeler araciligi ile kelime seviyesinde tekrarlar da
yapilmistir. Ikilemelerin kullanimiyla hem tekrarlar olusturulur, anlam pekistirilir hem
de anlatim giliclendirilir. Fakat metinlerin biitiiniine hakim olan tekrarlar sozciik
seviyesindedir. Bu sebepten dolayr ikilemelerin yogun olarak kullanildigini

sOyleyemeyiz.
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Pul pul usul usul top top
Kesik kesik damar damar bortii bocek
Katar katar diser diiser bir bir

Isil 151l yasak yasak it it

d) Soz Dizimi/ Soyleyis Tarz1 Seviyesindeki Tekrarlar

S6z dizimi ya da soOyleyis tarzi seviyesindeki tekrarlar, metinde gegen
climlelerin ifade benzerligine dayalidir. S6z konusu olan sdyleyis benzerligi oldugu icin
kelime ve ibare tarzindaki tekrarlarin orneklerini de icine alabilir. Bu tarz tekrarlar

digerlerine oranla biitiin i¢inde daha az yinelenmislerdir.

Basagi alinmis sap
Bakip goge siikrede
Berekete hamd ola
Kurumadan alin teri

Hak verilen giin ola  (Gilin Dedik Harman Vakti, SGA, s.16)

Biiyiir de biiyiir
Sarar da sarar
Eser de eser (Hatira, SGA, s.34)

Kavak su ister
Selam maviye
Mese dag ister
Selam beyaza
Kayisi giines ister

Selam sariya  ( Agag ve Insan, BKDB, 5.70)

Ne zaman maziye baksam; serin yesil sabah
Ne zaman maziye baksam; uzanmigs dal...

Ne zaman maziye baksam annemin sesi  (Fotograf-4, Al, 5.59)
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3.5.2. Assonans- Aliterasyon

Metin igerisinde ayni {inliiniin tekrarmma dayali ahenk unsuruna asonans
denilirken iinsiiz seslerin devamli tekrarina aliterasyon denir. Siirde miizigin
yakalanmasi, belli bir ritmin duyulmasi adina olusturulan bu ahenk unsuruna Nazim
Payam’in siirlerinde sikca karsilariz. Ne aruz ne de hece 0l¢iisli kullanan sair, siirde
miizigi yakalamak i¢in sozciik, ibare, misra ve ayni seslerin tekrarina sikc¢a yer verir.

Boylece dl¢ilinilin verdigi ritmi tekrarlar, asonanslar ve aliterasyonlar ile saglar.

Sonu hiiziinle biten sevdanin anlatildigr Selma’ya dair bu siirde Selma ile sarki
soylemek eylemi 6zdeslestirilmistir. Sair, Selma’nin kendisine sarkilar sOyledigini her
bedin sonunda tekrar etmis ayrica bunu “a” ve “r” seslerini vurgulayarak da one
cikarmistir. Selma ve sarki sozciiklerindeki “a” ve “r” seslerinin siirin biitiiniinde “a”

sesi 49 ; “r” sesinin ise 46 kere tekrar edilmesiyle bdyle bir intiba uyandirilmstir.

Gegerdi, kara uzun raylardan

Katar katar an:/ar, dinlerdim

Aski anlatan bestelerden

Al tirperti veren yitigi

Beyaz ldle olurdu gece

Selma, bana sark: séylerdi(Selma Bana Sarki Soylerdi, Al, s.63)

Isik ve ona dair sozciiklerin ¢okea tekrar edildigi Sonras: Giildiir Acar siirinde
sair nikbin bir ruh hali igerisindedir. Siirinin tonu aydinlik ve 1sikliktir. Nitekim bunu
151k sozciigiinl ve “i” , “17, “s” ,”s” seslerini devamli yineleyerek saglar. “ii” ve “s”
vokalleri giinesi, “1” vokali 1s18a dair sozctikleri ¢cagristirir. *“s” sesi de sonrasini isaret

eder. Boylece siirde sonrasinin 1s1klik, aydinlik olacag fikri okuyucuya verilir.

Yiiziinii is1ga ¢cevir
Isiga

Savkz vursun sesine
Sesin safaga

Soyle tiirkiinii
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Bagin: kalder

Ger gogsiinii 1s1ga
Giineg yalasin tenini
Giine cevirsin

Yiirii topraga

Yiiziinii 1s1ga ¢cevir
Isiga

Dayat goziinii

Kariler diken siingiisii

Sonras: giildiir agar  (Sonrasi1 Giildiir Agar, BKDB, s.31)

Sair mutluluk ve huzurla dolu evini betimledigi siirinde sesleri yine bu temaya,
verilmek istenen duyguya gore diizenlemistir. Payam, metninde evindeki huzuru ve evin
icinde bulunan esyalar1 okuyucuya resmeder. En ¢ok yinelenen vokaller ise “e” , “a”,
ve “u” dur. Sair, evindeki huzuru vurgular ve tek tek ona dinginlik, sicaklik veren
»

esyalar1 sayar. Bunlar; kanun, tablo, ayna, radyo, soba, kitaplik gibi nesnelerdir. “a

sesi 31, “e” sesi 28, “u” sesi siirin tamaminda 14 defa tekrarlanmistir.

Eski ahsap ev icinde
Bir odadan orekine
Omiir siireriz memnun
Kendimizden bir kanun
Koyulmusy gibi uyariz

Cizer tabloyu yuvamiz (Huzur, SGA, s.39)

Annesini kalp rahatsizligindan kaybeden sair, ona karst duydugu sevgiyi
anlattig1 siirinde “anne” sozcliglinii bes, “var” sozciigiinii dort defa tekrar etmistir.
Buna uygun olarak “a” vokali siirin biitiinde 45, “k” vokali 20 defa yinelenir. Bu
seslerden sonra en ¢ok tekrar edilen vokaller ise “r” (19) , “n” (18) ve “e” (24)dir. One

cikan bu ses degerleri anne, kalp ve var sozciiklerini ¢agristirir.

Annemin bir derdi var

Kalp biiyiimesi
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Inansam m: Allah tm
Biiyiiyen kalp
Bu kadar dert olacak  (Kalp Biiyiimesi, SGA, s.71)

3.5.3. Vezin-Kafiye-Redif

Nazim Payam’in siirlerinin yapilarii incelerken ilgili baslikta bu konuya dair
ayrintili bilgiler verilmistir. Sair, metinlerinde ahengi, ritmi olustururken ne vezne ne de
diizenli bir uyak orgiisiine, redife ihtiya¢ duyar. Kelimelerin birbiriyle ahenk iginde
olmas1 ve her sozciigiin rastgele se¢ilmekten ziyade secip ayiklanarak birbiriyle uyumlu
hale gelmesi ritmi olusturmada yardimci olur. Bir 6nceki konuda da bahsettigimiz gibi

sozciik ve vokal tekrarlari metinlerde 6l¢ii, uyak ve redifin saglayacagi miizigi yaratir.

Sanatkar, metinlerde elbette zaman zaman redife ve uyaklara yer vermistir, fakat
bu uyak ve redifler siirin biitiinii icinde bir diizen arz etmez ve uyak Orgiileri
olusturmaz. Bahsedilen ahenk unsurlar siirin geneline serpistirilmis izlenimi uyandirir.
Payam, metinlerinde uyak ve redif olusturmak adina 6zel bir ¢cabaya girmez. Uyak ve

redifler tamamen serbest tarzda olusturulur.

Kimi zaman bent sonlarinda gegen bir dizenin ya da sozciigiin her bendin
sonunda tekrar edilmesiyle redif olusturulurken kimi zaman her bendin igine
serpistirilir. Siirlerinin genelinde goriilen uyak ve redifler bir dize sonunda yer alan ekin
herhangi bir bendin dizesinde tekrar kullanilmasiyla olusturulur. Bu sebepten uyak ve
redif kullaniminda belli bir diizen yoktur. Bu tarz kullanimda Birinci ve ikinci
Yenicilerin tesiri oldugu muhakkaktir. Nitekim sairin imgeli dili ve bazi metinlerindeki

{isliip benzerligi Ikinci Yenicilerin sair {izerinde etkisi oldugu izlenimini birakir.

Tgili baslikta bahsettigimiz gibi sairin uyak ve redifi diizenli kullandig1 siirleri

mevecuttur, fakat bu durumu siirlerinin biitiiniine genelleyemeyiz.

Kar kanatsiz bir peridir... ... a

Kis dagina duygu yiikler ... .... b

Yagmur nurlu su eridir......... a
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Aydinlanir karanlik yer......... b

Toprak ana can seridir ......... a
Uc takvimden yaprak doker....b

Doner yesile yesile ............... ¢ (Cemre, SGA, s.35)

Asagida verilen 6rnekler sairin, uyak olusturma gibi bir gayesinin olmadigini

gosteren siirlerdir. Metinde sadece iki dizede I. tekil iyelik ekiyle redif olusturulur.

Giilii bana uzatir

Adin yazil sakst

Giil kokusunu bana

Tutar dalini elim

Ince dal yapragim

Her sabah giil acarsin  (Her Sabah Giil Acarsin, SGA, s.36)

Bir ozlemi oksar gibi cenX
Yokladigim ses usul usul X
Isinan kelimeler sonra cend
Benimdir ....b
Giivercinler ucusur X
Yahut tiiyleri yolunur da  ...a

Dagilir beyaz ¢arsaflara e

Bendendir ...b

Gecede arasiz X
Kendini acilara yediren be X

Benden bana yiiriiyeni kim bilir. ¢
Yorumladigim riiyadwr siiv - ...c (Siir ve Ben, BKDB, s.10)

Vurgulamak istedigimiz husus Payam’in ikilik nazim birimine dayal

olusturdugu siirleridir. Diger nazim birimiyle insa edilmis metinlerine nazaran ikilik
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tizerine teskil edilmis siirlerinin 6zellikle ikinci dizeleri uyak ve redifli yazilmistir.
Fakat yine de bu uyak ve redifin siirin sonlarina dogru bozuldugu goriiliir. Uyagin ve
redifin siirin ilk dizesinden son dizesine kadar hakim oldugu ikilik nazim birimiyle
olusturulmus siirleri sadece iki tanedir. “Aska Meyilli Kiitiik Incelir Filiz Olur” metni ile
“Islenmis Dag Kilimi Gibidir Yalmzhigim” metnidir. Islenmis Dag Kilimi Gibidir
Yalnizligim siirinde bastan sona bir uyum goriiliir, yalniz bu uyumun sebebi tekrar
edilen misra ve kelimelerden kaynaklanmaktadir. (Bu siir, son kitabinda sadece Dag

Kilimi olarak geger ve son birimin dize sayis1 degistirilmistir.)

Rahmetinden Tanri’m

Hatirlar yalnizligim

Rahmetinden Tanri’m

Isitir yalnizligim

Rahmetinden Tanri’m

Konusur yalnizligim

Islenmis dag kilimi
Gibidir yalnizligim(Dag Kilimi, Al, s.27)

Yiiregimde a¢mug giile

Egilir Sagilir savrulurum

Giin sokiile liile liile dogrulurum

Gizlenmem tenden tiile

Goriiniir yogrulurum  (AMKIFO, SGA, 5.40)

Diger ikilik esasina gore olusturulmus siirlerinde bastan sona uyak ve redifin
hakimiyeti goriilmez. Bahsettigimiz ahenk unsurlar1 birimlerin ikinci dizelerinde
mevcuttur. Genel olarak son birimler tekrardan kendi i¢inde uyaklanir. Necip Sahista
Cile -1 ve II, Kayp Dervisin Defterinden- 6. Ay, 8.ay ve 10. Ay, Galib’e Gazel, Saat
Kag¢ Simdi, Ben Hi¢ Riiya Gormedim, Fotograf-5 siirleri ikilik nazim birimiyle

olusturulmus ve bahsettigimiz 6zelliklere sahip metinlerdir.
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Isleyen neydi icimde, disimda ne a
Sabirsiz, kirli eskiler toplayan b
Bu sonrasi, bir de oncesi vardi X
Kac kez sinadr bah¢emi zaman b

Her seyde bir kusur, yagmursuz bulut X

Cikar ve yagard: kuyudan b

Diin oyleydi hangi renge biiriinsem X

Sonug giizdii, hatirlar da incelir insan b

Nasil karsilastik seninle a
Gece miydi? Yetti, kiinhiine dahil etti x (Galib’e Gazel, Al,s.26)

Beynimin yarisi buz a

Ensemden tutar sancz b

Aklimda ayarsiz doz a

Sirtima yiikler act

Dolsiiz nobetler bekler ¢

Viicudumun damari b

Kil tutar kiymik ¢eker c

Nefsimin cimbizlart b
Diiser diiser orsiime d
Kutup ¢ibani fikrim e

Hiikmedecek fikrime d
Kalbimi yitirmisim e (Necip Sahista Cile, SGA, s.18)
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3.6. Benzetmeler

Bir siirin birden fazla manaya ulasip zenginlesmesini saglayan pek ¢ok unsur
vardir. Anlami1 imgeler ya da semboller yoluyla kapali hale getirip okuyucudan
okuyucuya degisen manalar yaratmak bu unsurlardan birini olusturur. Mecazlar, yan
anlamlar ve s0z sanatlar1 aracilifiyla ¢ok anlamliliga ulasmak da anlami zenginlestiren
unsurlardan bir digeridir. Imgeler, sz sanatlar1 ve anlamin gercek manasinin disinda

kullanilmas1 Payam’1n siirlerinde goriilen en 6nemli 6zelliklerdir.

Sair, siirlerinde kisilestirme, istifham, tevriye, kinaye, tecah’iil-i ‘arif, hiisn i talil
gibi pek cok soz sanatlarina yer verir, ancak Payam’in metinlerinde dikkati ¢eken ve
kendisinin en c¢ok tercih ettigi s6z sanati ise benzetme sanatidir. Onun siirlerinde kimi
zaman benzetme sanatimin sadece bir dgesinin kullanildig1 da goriiliir. Istiare olarak
adlandirilan benzetmeye dayali bu edebi sanat benzeyen ya da kendisine benzetilen

Ogelerinin sadece birinin kullanmasi ile olusturulur.

Tesbihe dayali s6z oyunlar1 daha ¢ok somuttan somutta seklinde olusturulur.
Omegin; sevilenin giil goncasia tesbih edilmesi gibi. Soyutun somuta benzetimi ise
digerine oranla daha az goriiliir. Somutun soyuta aktarimi ise hem tesbih hem istiare

sanati i¢inde en az rastlanan benzetme 6zelligini tasir.
Somut-Somut:
Diinya ayna camimin igi
Sen, ben bir goriintii
Saclarin hanimeli

Buyklarim badem (Diinya Giiliiyor Bize, SGA, s.38)

Sen saksida bir ¢igek
Tenim oriilmiis duvar  (Kar Daginda Baharim, SGA, s.53)

Beyoglu yokusu riizgarh gegit (Hafiz’in Gazeli Aynali Cars1, SGA, s.57)

Sesin ser¢e kanadi (Arkadas Ozlemi, SGA, 5.67)
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Annemin bir elleri var

Yagmur i¢mis toprak

Annemin bir gozleri var

Bahar giinesi ela

Annemin bir sesi var
Anadolu tirkiisii (Kalp Biiyiimesi, SGA, s.71)

Eski fotograflardan belli
Evimiz cocuk bahgesi ( Fotograf-5, Al, s.60)

Beyaz lale olurdu gece (Selma Bana Sarki Soylerdi, Al s.63)

Ben terkedilmis bu sokagin eviyim (Kazim Efendi Sokagi, Al, s.25)

Annemin bahar bahcesi
Sakli geyiziydi babam
O da gitti

Evdi, odaydt
Kiilden kalan giildii (Yetim, Al)

Cafer sevdigin kadinlar

Topragin yagmur tanesi

Nadasa birakilmis topragin

Ekilmis topragin (Celebi Minyatiirii, Al, 5.67)

Kelimeler Kasgarlim
Bu bizim kelimeler
Dag kaynagindan akan
Sular gibi aydinlik

Berrak, saf, kar goncasi
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Safak getiren 151k

Kinali elde testi
Dudaklarda izdiva¢ (Tiirkgem Benim Vatanim, BKDB, s.11)

Somutun somuta tesbihine dair ornekler cogaltilabilir ki sairin en ¢ok tercih

ettigi benzetme yontemidir.

Soyut- Somut:

Hiiziin gogiinde giinesti(Omriin Senin Bir Atesti, BKDB, s.21)

Yilgin orsiimde anlam

Demirden kiilge artik  ( Bir Uzun siyah Gegti, BKDB, s.34)

Hiiziin Arabistan’da

Stlayt kaybetmis kara yemeni (Hiizliin Arabistan’da Bir Eskici, BKDB, s.35)

Gurbet, memleket kilimini

Nagar topragina ¢izmektir (Gurbet Bir Armagandir, BKDB, 5.57)

Ben yalnizligi yorgan gibi orttiim (Kazim Efendi Sokagi, Al s.75)

Inang ki gokten sarkitilan ip (Dervis mi Denir, Al, 5.29)

El ¢ekti duygular
Icimdeki mevsimden — (Kasim Giinliigii, SGA, s.60)

Elinde pasli kilit
Al biraz da sen eskit
Annen, baban mi dedi

Bu miras nasil geldi  (Sinav, SGA, s.70)
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Somuttan- Soyuta:
Oliim bir naz serencami,
Avazda kalan Pasagdgtii pesrevi ve o misra
(Piristineli Ruhi Nam- diger Figani, BKDB, s5.29)

istiare:

Tuttum giildestesini

Yedi yerinden vurdum (Bir Uzun siyah Gegti, BKDB, 5.32)

Geger, raylardan kara uzun

Katar katar anilar geger ( Selma Bana Sarki Soyle, BKDB, s.41)

Isigim, agacim, sehirlim ( Hiizlin de Bir Bosluga Birakt1 Beni, BKDB, 5.50)

Gece uykumu boldii
Sapan tasina bagh ser¢e ( Enfarktiis, BKDB, 5.62)

Yiiregimde kalan yazdan ( Fotograf-1,Al, 5.56)

Dal uglart yorgun anilar tagirdi ( Suna, Al, s.61)

Hiiziindiir tasinan
Ortiide, sandikta, koynunda
Saklanir ve tagimir ( Gog, Al, s.74)

3.7. Yalinhik-Sadelik

Payam’n siirlerinin biiyiik bir cogunlugunda imaj ve imgelerin hakimiyeti goriilse
de yalin ve sade bir dille icra edilmis siirleri de vardir. Belirtilmesi gereken énemli bir
husus acik ve sade dil 6zelligi sairin sanatkar kimliginin temel vasfi olmamasidir. Bu
ozelligi barindiran siirleri oldukca azdir. Ozellikle ask/sevgi bashg altinda

inceledigimiz ¢ocuk sevgisine yonelik siirleri yalin ve tabii bir dille ele alinmistir. Bu
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siirlerinde sade bir dilin kullanilmasinda hitap edilen okuyucu kitlesinin etkisinin
oldugu kaginilmaz bir gergektir. ilk donem siirlerini igeren Sonrast Giildiir Acar isimli
kitabinda bulunan sade ve acik siirler sunlardir: Arzu, Giinaydin Kiiciik Dostlar, Kar
Cizgileri, Sevgi Kusu Uyuma, Arkadas Ozlemi, Kus Tiiyiinden Yiiregim, Cocuklar Resim

Cizer, Simav, Huzur, Yildizlar Usiimesin dir.

Bu selam size cocuklar

Giilen yiiziiniize

Uyanan diiglerinize

Yiiz akliginca parlak

Kalem tutan ellerinize (Kar Cizgileri, SGA, s.65)

Kirmizi bashklh kiz
Aldanma artik kurda
Komsu, dogurtma kazan
Tilki, peyniri kapma
Yalan olmasin aman
Pamuk prensese sevda
Otiiver her yiirekte

Sevgi kusu uyuma  (Sevgi Kusu Uyuma, SGA, 5.60)

Bu tiir siirlerinde imajlarin, kapali bir edanin ve ironik bir tavrinizleri goriilmez.
Oldukga sade, acik, anlasilir, yalin ve tabii bir dilin hakimiyeti s6z konusudur. Cocuk
sevgisine yonelik siirlerinin disginda Ben Kendimi Dag Bilirim kitabinda Aga¢ ve Insan,
Insan Elinde Biiyiir Giines, , Ben Kendimi Dag Bilirim, Tiirkcem Benim Vatamm ¢ibi
birkag siiri de ayni dil 6zelliklerine sahiptir. Bu baglik altinda inceleyebilecegimiz siirler

olduke¢a smirhidir.

Insan, yiiriiyen ¢cam

Yiiriidiik¢e biiyiir yiiregi, rengi

Ve yeniden ¢cogalir acisiyla ¢ag ¢cag

Ardinda giiz duygulari, bahar duygular

Yasadigi baska, diisleri baska

Selam insana (Agag ve Insan, BKDB, 5.70)



204

Sair ar1 ve temiz bir Tiirk¢e kullanmaya 6zen gostermektedir. Bu konuya dair
aciklamalar siirlerinin dilini incelerken verdik, fakat dikkat etmemiz gereken husus
yalin ve sade bir Tiirk¢e ile yazmanin yaninda siirin ne derece agiklik ilkesine bagl
kaldigidir. Nazim Payam siirlerini yalin bir Tiirk¢e ile dile getirmis; bazi dizelerinde
yerel sOyleyislere, deyimlere, ibarelere dahi yer vermistir. Burada s6z konusu olan
yalinlik ve sadeligin yaninda eseri okuyan herkesin siirden ayni anlami c¢ikarip
cikarmadigidir. Eserin a¢ikligi metinden herkesin ayni anlami ¢ikarmasi ile alakalidir.
Son donem siirlerinde bu vasif gittikge azalmis dil her ne kadar yalin olsa da imgeli bir

anlatimdan dolay1 anlamin agiklig1 ortadan kalkmistir.

Son donem siirlerinden Selma’ya dair yazilan Fotograf siirleri, Suna, Darlik,
Gog ve Yetim gibi birkag siiri disinda yalinlik, tabiilik ve agiklik ilkesine bagl siirleri

yok denecek kadar azdir.

Fakat yasayanlar der ki, en korkung darlik
Kara gozlerin yoklugundan gelir
Siler gider biitiin direncini insanin

Insan kesilmeye gérsiin kara iri gozlerden (Darlik, Al s.73)

3.8. Sahsilik, Orijinallik

Payam’mn siirlerinin dil ve yapi1 Ozelliklerini inceledigimizde sairin kendine
Ozgiin bir Uslip olusturdugu ortaya c¢ikmaktadir. Onun islibunu meydana getiren
unsurlar ise metinlerin imgeli, kapali, lirik, ironik ve zaman zaman yalin olmasidir.
Sairin bir konuyu, temay1 ele alis bi¢imi, bunu yansitma bi¢imi ve anlatim tarzi onun
islibunun temellerini insa eder. Nitekim {islip basl basina tek bir unsur olmaktan
ziyade muhtevanin kompozisyonu, dilin kullanim bi¢imi ve bunu bir yapida bir araya
getirmenin bir sonucu oldugu igin bir biitiinii ve bu biitiiniin neticesini icerir. Ilgili
basliklarin her birindeki incelemelerimizin bir sonucu olarak sairin sahsi ve orijinal

oldugunu soyleyebiliriz.

Siirlerindeki lirizm, hiciv, imgeli anlatim, kapalilik, benzetmeler, ritim ve ahenk

unsurlari, ilk siir kitabindan son siir kitabina kadar devam eder. Sayilan bu niteliklerin



205

sesleri kimi zaman yiikselip kimi zaman alcalsa da her siir kitabinda kendi varligini
sezdirir. Bu sebeple sair, sanat hayatt boyunca belli bir istikrara sahiptir, diyebiliriz.
Sanatkar zaman zaman edinmis oldugu tecriibelere ve degisen hassasiyetlerine gore
farkl1 konular1 6n plana c¢ikarmis olsa da onlar dile getirmede ve belli biryapi

ozelligiyle vermede degisiklik goriilmez.

Sairin metinlerinde var olan gelenegin unsurlarindan yararlanmamasi ya da
etkilenmemesi miimkiin degildir. Bu zamana kadar yaratilan akimlar, edebi ¢evrelerde
ortaya konan fikirler, siir iizerine yapilan tartismalar sairin sanat¢1 yoniinii sekillendiren
kendi iislibunu olusturmada yardimci olan gelismelerdir. Geceleyin Adressiz sairinin
iislibu islamci sdyleme yaklagsmakla birlikte ikinci Yeni’nin imgeli dilinin 6zelliklerini
tasir. Yahya Kemal Beyatli ve Seyh Galip’in sanat¢i kimliklerini takdir eder ve
edebiyatimizdaki Onemine dikkat ceker. Seyh Galip’in ve Yahya K. Beyatli’nin
tislibunu yinelemekten ziyade onlarin edebiyatimizdaki sahsiliklerini ve degerlerini

vurgular.

Necip Fazil Kisakiirek icin “sesindeki sertligi, temsil yetenegindeki otoriter
“ben”i gorebilirsiniz’® dese de Necip Sahista Cile ve Gecenin Teninden bir Ten aldim
siirlerinde bireyin bunalimlarini ifade etme a¢isindan bu iki sair arasinda benzer anlatim
tarzin1 goriiriiz. Bu durum iki tane siiriyle simirhidir. Islimci séylemde Erdem Beyazit ve
Abdurrahim Karakog¢ ile benzer duyus ve hislere sahiptirler. Hafiz'in Gazeli Aynali
Carst siirinde ise bohem bir hayat tarzi ve her seye bos vermislik ve hicbir seyi
aldirmama tavriyla Orhan Veli’nin tavr1 benzesir, fakat bu durumda tek bir metinle

smirh kalir. Ozellikle imgeli sdylem &zelligi pek ok siirinde kendini gosterir.

Necip Sahista Cile isimli siirinde Payam, bir ruhun aradigimi bulamamadan
kaynaklanan cilesini s6z konusu eder. Bu noktada Necip Fazil Kisakiirek ile aym
paydada bulusurlar. Nitekim ayn1 muhteva benzer soyleyis 6zelligi ile ifade edilmistir.
Payam’in bahsi gegen bu siirinde bireyin ruhi sancilari, ¢ikmazlari, yolunu sagirmasini,
ben merkezi cevresinde ele alir. Gerek muhteva agisindan olsun gerek sdyleyis 6zelligi
gerekse de ayn1 duygulanis ve ruhi sancilar olsun Necip Fazil’in (ile siiriyle Payam’in

Necip Sahista Cile siiri benzer 6zellikler gostermektedir.

%2 Nazim Payam, “Ve Serin Serviler Altinda” Bizim Kiilliye, S.27 Elazig 2006, Say1, s.4
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Gaiplerden bir ses geldi: “bu adam,

Gezdirsin boslugu ense kokiinde!”  (Sonsuzluk Kervani, Cile)

Beynimin yarist buz

Ensemden tutar sanct (Necip Sahista Cile I, s.18)

Ensemin érsiinde bir demir balyoz,

Kapandim yataga son ¢are diye. (Sonsuzluk Kervani, Cile)

Cikmazin esiginde olan sair; bunalimini, buhranini kendi ‘ben’ merkezinden
anlatir. Ayni serzenisi Necip Fazil’in Cile siirinde de goriirliz. Bireyin iirpertileri,
hafakanlar1 korkular1 ve cektigi azaplar carpict benzetmelerle dile getirilir. iki sairde de
fikrin yakicilig1 ve bireye her an 1zdirap vermesi islenir. Bu dylesine aldlede bir fikir
degildir. Fikirde ve kalpte bir doniip noktasinin, degisimin yasandigi bir andir. Sairin o
zamana degin inandig1 deger ve inanglar artik ona manasiz gelir ve kendisini boslukta

bulan sair zihninin dehlizlerinde kaybolur.

Aklimda ayarsiz doz

Swrtima yiikler act

Dolsiiz nobetler bekler

Viicudumun damari

Diiser diiser orsiime

Kutup ¢ibani fikrim  (Necip Sahista Cile I, s.18)

Bir fikir ki, sicak yarada kezzap;
Bir fikir ki, beyin zarinda siiliik.
Selam sana hasmetli azap;

Yandik¢a gelisen tilsimh kiitiik!  (Sonsuzluk Kervani, Cile)

Son iki beytinde karmakarisik olan aklini1 ve zihnini toparlayacak bir kalbinin

olmadigini belirtir. Buradan anladigimiz tizere akliyla hakikati bulamadig: gibi kalbi de
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karanliga gomiilmiistiir. Ne zihniyle hakikati bulabilmistir ne de kalbiyle. Cile sairinde

de ayni hal s6z konusudur. Zihni karmasiktir, iradeyi yitirme ve bir bosluk anlatilir.

Hiikmedecek fikrime
Kalbimi yitirmisim  (Necip Sahista Cile I, s.18)

Bir bardak su gibi ¢alkandi diinya;
Sondii istikamet, yikildi bosluk.
Al sana hakikat, al sana riiya!

Iste akillilik, iste sarhosluk  (Sonsuzluk Kervani, Cile)

Necip Sahista (ile-ll siirinde de sairin ruh hali degismez. Aym bilinmezlik ve
saskinlik devam eder. Pusulasiz karanliklarda gegen kiymikli fikirlerden sonra ‘ben’,
cilenin kaynagini kesfeder. Kendisi ¢oklugun, kesretin mahkumu olmustur. Faniligini
unutmus, diinyanin mesgalesine ve biiyiileyici giizelligine aldanmistir. Sair, aklinin ve
zihninin dehlizlerinde dolasirken bu giizelliklerin bir golgeden ibaret ve fani oldugunu
kesfeder. Kendisine bakinca bir bey olarak goriiniir; fakat ruhu Elif’in bir kolesidir.
Kendi iginde gel-gitler yasayan sair onceki duygu ve diisiinceleriyle, kutup ¢ibani
fikirlerinin orsiine diismesinden sonraki duygu ve diisiinceleri birbirine zittir. Sair ince
bir ipin iizerindedir ne yana gidecegini, neyin yanlis neyin dogru oldugunu bilemez.
Fikirleri top top bir yumaga donilisecek kadar karmasik, Sirat kopriisiinden
geciyormuscasina sikinti ve buhran i¢indedir. Degisim geciren sair i¢in bu siire¢ sancilt

gecmektedir.

Ben bana attim diigiim

Ben kendimle bir tezat

Top top yumak sozliigiim
Kiwvrilmis ince sirat - (Necip Sahista Cile II, s.19)

Payam, zihnine saplanan fikirlerden sonra kendisini ham ve softa bulmaktadir.
Zihnindeki diigiinceler daha tohum halindedir, biiyliylip olgunlagsmamistir. Dogum
sancist ¢eken bir annenin hali vardir. Kisi hakikati bulma ugruna aklin sinirlarinda

dolagmaktadir. Delilik ile akillilik arasindaki ince ¢izgiye dayanmistir. Béylesine bir hal
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icinde kalakalan sair umudundan ve hakikatten yardim diler. Caresizligi yasayan Cile
sairi de ayn1 durumdan sikayetgidir. O da kendi fikirleriyle hakikati bulamamis ve aklin
siirlarina dayanmistir. Bu nokta da bilinmezlikleri ¢ozmek i¢in Necip Sahista Cile sairi

gibi yardim ister.

Yalvardim: Gosterin bilmeceme yol!
Ey yedinci kat gok, esrarini ag!
Annemin duas, diis de perde ol!

Bir asa kes bana, ihtiyar aga¢!  (Sonsuzluk Kervani, Cile)

Seyh Galip’in sair iizerindeki tesiri ise onun ilahi aski gercek manada yasamasi
ve bunu eserlerinde duyurmasi ilizerinedir. Bu tesir dil ve yap1 ozelliginden ziyade
muhteva ¢ercevesini etkilemistir. Yozlasma temi basliginda inceledigimiz Kayip
Dervisin Defterinden ve Dervis mi Denir siirleri bu fikri desteklemektedir. Nitekim sair
insanlarin Ilahi asktan uzaklastiklarini, bireysel cikarlarmi 6ne cikardiklari igin
ithlaslarinin zedelendigini ve gercek manada askin yeryliziinden silindigini ifade ettigi

bu siirlerinde 6rnek kisi olarak Seyh Galib’i isaret eder.

Sair Kayip Dervigin Defterinden siirlerine baglamadan 6nce Galip’ten bir bent
alint1 yapar. 3. Ay siirinde Seyh Galip’in Hiisn ii Ask’indan bahseder ve bu eserden bir
beyit yerlestirir.

“Ask anladi kim nedir serencam

Gavgad-yi kelama verdi aram” (Kayip Dervisgin Defterinden- 3. Ay, Al, s.9)

15. ayda ise yine Hiisn ii Ask’in kahramanlarindan bahsederek kendi ben’i
lizerinden gliniimiiz toplumumuza gonderme yapar. Giliniimiizde Ask’in ve gercek

manadaki giizelligin unutuldugunu tecah’iil-i ‘arif sanatiyla glindeme getirir.

Hem Ask kim, Giizel kim, Stihan kim,
Bu sehirde otururmus Kimya

Kimya kim (Kayip Dervisin Defterinden- 15. Ay, Al, 5.20)
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Kaywp Dervisin Defterinden-2 siirinin birinci boliimiinde Seyh Galip’in insanin
alemin 0zii oldugu felsefesinin giiniimiizde yasatilmadigi hatta tam tersinin iddia
edildigini belirtir. Boylelikle bunu sdyleyen birtakim gruplara karsi elestirilerini edebi

bir yolla iletir.

Alemin 6zii ben degilmisim
Varligin gézbebegi ben degilmigim
Sair misrasi imis Seyh’imin sozii

Bunu séylediler bana(Kayip Dervisin Defterinden- 2, Al, 5.22)

Payam son olarak Galib’e Gazel siirinde onunla tanismadan ve tanistiktan

sonraki ruh halini dile getirir.

Bu sonrasi, bir de oncesi vardi

Kac kez sinadi bah¢cemi zaman

Nasil karsilastik seninle
Gece miydi? Yetti, kiinhiine dahil etti (Galib’e Gazel, Al, $.26)

Daha o6nce bahsettigimiz gibi Seyh Galip, sair lizerinde ilahi aski yasamada,
s0z s0yleme maharetinde ve felsefi anlamda tesirler birakmistir. Bu sebepten gercek
askin yeryiiziinde kalmadigina ve askin dilden gonle inmedigine dair yazdig siirlerinde
hem kendisine hem topluma Seyh Galip’i 6rnek tip olarak sunar. Payam’in siirlerinde
yapi, dil, islip konusunda Seyh Galip’in herhangi bir tesiri goriilmezken felsefi boyutta
sairi etkiledigi goriliir. Sairin begenisi, deruni askin hissedilmesinde, yasatilmasinda ve
dili kullanma ustalifinda ger¢ek sanatkar olarak onu kendisine drnek almadan Gteye

gecmez.

Eski Giiz sairinin iislibunu belirlemede diger en énemli etki kaynag: ise Ikinci
Yenicilerdir. Onlarin salt siire odaklanmalar1 ve sdylemlerini belli bir fikrin savunucusu
yapmamalari, Payam’in siirlerinde goriilen en temel 6zelliklerdendir. Bunun yaninda
Ikinci Yeniciler ile 6zdeslesen imge, Payam’in iislibunun en 6nemli pargalarindandir.

Ikinci Yeni siirinden konu, 6ykii ve olay siirin biinyesinden silinmek istenir. Bu yiizden
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Ikinci Yeni siiri, daha cok betimleyici metinlerden olusur. %3 Bu 6zellik sairde kendisini
gosterir ve Payam’in siirlerinde olay Orgiisiinden ziyade duygular 6n planda ve
betimlemeler dikkat cekicidir. Sairin siirleri manzum hikdye/manzume olmaktan bir
hayli uzaktir. Bu anlamda Ikinci Yeni siir anlayisma yaklasir. Uslip olarak Ikinci
Yenicilerden Sezai Karako¢ ve Edip Cansever’e yakin bir tarzi vardir. Payam’mn
{islibuna dair agiklamalarimizda imge ve kapalilik iizerinde durmustuk. Imgeli kullanim
siirlerinin genel 6zelligidir. Boylelikle siirin anlam diinyas1 zenginlesir ve her okuyucu
da farkli intibalar birakir. ikinci Yeniciler’de bu &zellik su sekilde karsimiza cikar:
“duyguya,  c¢agrisima  dayanarak  siirin  i¢sel  zenginligini  daima  yeni
yorumlamalara/okumalara agik burakirlar.”**Lirizm  bashginda inceledigimiz gibi
Payam eserlerinin neredeyse tamamini duygu agirlikli insa etmistir. Imgeler yoluyla da

siirin ¢agrisim gliciinii arttirmistir.

Imgeli kullanim, lirizm, kapalilik, ¢agrisim iceren sdzciik kullanimi, betimleyici
tavir, manzume tarzina yaklasmama, sanati sanatin hizmetine kosma, siir dilindeki kimi
sapmalar ve alisilmadik bagdastirmalar gibi pek ¢ok 6zelliklerden dolayr Payam’in siir
{isliibu Ikinci Yenici siir anlayisina yaklasir. Dikkati cekmemiz gereken bir diger husus
ise Tkinci Yenici siiriyle birebir benzerligin olmamasidir. Nitekim Pazar Postasi sairleri
siirlerinde klasik gramer kurallarin1 hice saymislar ve yeni sozciikler tiiretmislerdir. Bu
sair grubunun baz siirlerinde anlasilmazlik ve kapalilik o kadar ileri boyuta taginir ki
manzumlar1 soyut siir 6zelligi kazanir. Bilingaltina yonelme ve otomatik yazma gibi
bazi teknikler kullanirlar. Payam’in bazi siirleri her ne kadar kapalilik 6zelligi tasisa da
Ikinci Yeniciler kadar soyut bir siir dzelligi kazanmaz. Gramer kurallarini hige sayma,
biling akislarina yer verme ve bilingaltina yonelme Payam’in iislip o6zelliklerinden

degildir.

Payam’in Pazar Postasi sairlerine yaklastigi siirlerini inceleyelim. Bir Uzun
Siyah Gecti siirinde bedbin bir ruh hali i¢inde olan sair siirinin besinci bendinin ilk
dizesinde “cevremde si” diyerek Ikinci Yenicilerin ozelliklerinden birini kullanir,
Nitekim bu sanatcilar bazi ifadeleri sakli tutmay1 yeglemis ve sozciiklerin ilk harflerini
ya da ilk hecelerini kullanip anlami kilitlemislerdir. Siirde gecen “si” nin anlami

okuyucunun muhayyilesine birakilmistir. Ayrica “bir uzun siyah ge¢ti” nin manasi da

% Ramazan Korkmaz (vd.), Yeni Tiirk Edebiyati EI Kitabi, Ank. 2005, 5.271
*R. Korkmaz (vd), a.g.e., s.271



211

cagrisimlara agik ve anlami kapalidir. Uzun siyahtan kasit uzun siyah saglara sahip bir

giizel mi? Esmer bir kadin m1 yoksa i¢ bunaltan k6tii hatiralar midir? bilinmez.

Stikun ki cevremde Si

Kusanmis sarmal avci

Onulmaz yara agip

Sinecek yiiregime

Kiikredim, kovdum aski

Bir uzun siyah gecti

Camlarda kaldt izi. (Bir Uzun Siyah Gegti, BKDB, s.32)

Ikinci Yenicilerin diger bir 6zelligi de alisslmamis bagdastirmalara yer
vermeleridir. Payam’in yogun olarak kullandigi bu o6zellik sairin siir dilinin genel
ozelliklerindendir. Urbayla Yikanmis Kimligimiz siirinde sair “cinnet sarisi”, “Zilli
siyah” gibi tamlamalar1 kullanir. Bu sozciik gruplart giinlik hayatimizda kullanilan

deyislerden bir hayli uzaktir. Alisitlmamas, siradanliktan uzak farkli ibare tarzlaridir.

Pazar kurulur kulaklarda

Her yanimiz kement

Ve gem... Ve kirma

Ve doniim noktalarinda cinnet sarist
Yarisi kan kirmizi gogiin

Yarisi zilli siyah (Urbayla Yikanmis Kimligimiz, SGA, s. 20)
Payam’in bazi sdyleyis ozellikleri de bahsedilen sairlerin tarzlarina yakindir.

Iste ay, iste kabak, iste kavun
Iste kalanin cekirdegi
Uzayan geceler i¢cin

Citgit  (Cit Cat, Al s.78)

Neo- klasik tavriyla 6n plana ¢ikan ve Tiirk¢eyi miitkemmel kullanan sair olarak
taninan Istanbul as1g1 Y. Kemal Beyatli, Divan Edebiyati’nin iislip 6zelligi ile modern

siirin yenilikg¢iligini verdigi eserlerde birlestirmistir. Beyatli s6zli ustaca kullanma ve
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sozctikleri ahenk unsurlarina gore yan yana dizme is¢iligini divan siirinden alirken asik
olunan giizelin somutlastiritlmasinda, bir mazmundan Oteye gecirilmesinde ve gercek
fiziki ozelliklere biirlindiiriilmesinde modern siirin imkanlarindan yararlanir. Payam’in
siirlerinde divan edebiyatinin sanat Ozellikleri 6zellikle sozi etkili kullanma ve salt
sanat yaratma endisesi goriiliirken ayni zamanda modern siirin biitiin 6zellikleri
siirlerine yansir. Bu yaklagim bakimindan Yahya Kemal ile Ortiisiirler. Yalniz,
Beyatli’nin dil, yap1 ve muhteva 6zelliklerine dair herhangi bir yansima s6z konusu
degildir. Sadece divan edebiyati ile modern siiri 6zdeslestirmede benzer 6zellikler

gosterirler.

Payam Islami séylem agisindan olsun toplumun ruhunun yozlagmas: bakimindan
olsun Erdem Beyazit ile ayn1 yolda yol almakta, duyus ve hassasiyetleri benzerlik
gostermektedir. Erdem Beyazit, siirin Ikinci Yeni 'nin anlatim tekniklerini Islami izlekle
birlestirerek geligtirmistir. Onun gsiirlerinde kent yasamumn dogurdugu maddi ve
manevi kirliligin tahribatimi gériiriiz. Sair, bu kirliligin karsisina diistinsel birikimin
yonlendirdigi referanslarla ¢cikar. Islam estetiginin bicimlendirdigi kapali ve imgeci bir

soylemi gelistirir. 6

Payam’in siirlerinde goriilen oOzellikler ile “memleket edebiyatinin bir devami
olarak belirli kavramlar: savunan; yozlasmaya karsi miicadeleci tavirlariyla dikkati
ceken® Hisar grubusiir anlayis1 benzerlik gostermektedir.Hisar grubu edebiyati
“Bati’min taklidiyle yetinilmesine karsi ¢ikan; sanatin zaruri garti olan degismeyi
reddetmemekle birlikte bu degismenin geleneklerin reddi anlaminda olmasini
istemeyen, belirli bir siyasi goriis veya ideolojinin araci, propagandasi olan sanati
reddeden, dil konusundaki asiriliklara karsi, giinliik dilin kullaniimasin savunan”™®’
yazarlar toplulugundan olusmaktadir. Hisar grubu yazarlarin ortak bildirdigi bu
gorlslerin yansimast Payam’in siirlerinde goriilmektedir. Ayrica “Radyoda Hisar Saati”
programinda agiklanan “sanatcimin dili yasayan Tiirk¢e olmalidir, sanat¢i bagimsiz

olmalidir, sanat milli olmalidir™®®

ilkeleri Payam’1n siir anlayistyla paraleldir. Nitekim
ilgili bagliklarda 6rneklerini verdigimiz gibi Tiirk¢e sOyleyis ve duyus sair icin son

derecede miihim ve hassas bir konudur. Ayrica sanatin1 olustururken ideolojik kaygilar

% R. Korkmaz (vd.) a.g.e. 5.303

% fnci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat, Ist. 2004, 5.100

®7 |, Enginiin, a.g.e. 5.100

% Hulusi Geggel, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Ank. 2008, 5.104
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giitmez. Hisarcilarin “eski siirimizden, milli kiiltiir ve edebiyatimizdan kopmadan yeni
ve giizel bir siir sergilemek, o yillarda siirimizi ¢cikmaza sokanlara ve yozlastiranlara
kars1 ¢ikmak ve tavir almak”™®® goriisi Nazim Payam’in siirlerinin genel 6zellikleri
arasindadir. Dilimize sahip ¢ikma, milli degerlerimizi ¢agin kosullarina kars1 koruma ve
halkin deger anlayisi, gelenegi gorenegi, milletin kimligi hususunda milli bir durus
sergileme Payam’in Hisar grubuyla en belirgin ortak ozelliklerindendir. Payam’in
siirleri  “taklit¢ilige sapmadan milli kiiltiiriimiizden giic alan ve ‘ge¢mis’le ‘gelecek’

arasinda bir ké'pm'i”70 kurmaya ¢alisan Hisarcilarin siirleriyle paraleldir.

Necip Fazil’m mistik yaklagimindan, ruhun dalgalanmalarini, bunalimlarini,
arayisint kendi ‘ben’i lizerinden siirlestirmesinden etkilenmis ve bunu birka¢ siirinde
somutlastirmistir. Seyh Galib’in asiklik istitadindan ve gercek manadaki askin
siluetlerinden etkilenmis ve giiniimiizde bu gibi derin agklarin kalmadigindan
yakinmistir. Yalniz dikkati ¢cekmek istedigimiz nokta sudur: Payam yalnizca iki siirinde
Necip Fazil ile benzer soyleyis 6zelligine sahip olsa da onun siirlerinde Seyh Galip’in
dil ve yapr Ozelliklerine dair Ornekler bulunmaz. Bunun sebebi Seyh Galip’in

siirlerindeki muhtevadan ve siir estetiginden etkilenmis olmasidir.

Cumhuriyet dénemi siir akimlaridan Ikinci Yeni siir anlayisinin imgeli ve
kapal dili, alisilmadik bagdastirmalari, dilsel sapmalari, betimleyici anlatim 6zellikleri
ve salt siir olusturma gayesi Payam’in siir 6zellikleri ile bagdagmaktadir. Bu anlamda

ozellikle Sezai Karakog ve Edip Cansever’e siir goriisleri bakimindan yaklagir.

I[slami bir sdyleme sahip olan sair, giiniimiizde dini boyutta yasanan
yozlagmadan ve 6ziin kacirilmasindan yakimir. Cikar iligkilerin gergek asktan oteye
gecmesi ve Ilahi askin dilden génle inmemesi, ihlas ve takvanin zedelenmesi sairin son

donem siirlerinde dzellikle isledigi Islami sdyleme ait igeriklerdir.

Payam, siir Ozellikleri bakimindan Cumhuriyet Donemi Siiri’nin biitiin
Ozelliklerini kendi potasinda eritmistir. Nitekim 1980 sonrasi Tiirk siirinde sairlerde
bagimsiz bireyci bir sdylem s6z konusudur. Bu donemde imgenin daha &zenli

kullanimyla “Ikinci Yeni giiri yeniden giindeme” gelir. “Ideolojik anlamdaki siir

% H. Geggel, a.g.e. 5.103
"H. Geggel, a.g.e. 5.103
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anlayisinda bir ¢éziilme” goriilmesiyle birlikte “siirin ana ekseni dil iizerine”™ kurulur.
Ayrica bu donem zihniyetinin “Ahmet Hasim ve Yahya Kemal estetigiyle benzesen
bir¢ok ortak yanlart vardir’"* 1980 sonrast siirde “her sey siirin giizellesmesi
icindir.”™ Bu dénem “yalnizca siirin one ¢ikarildigi, sairin hayatimin, adi etrafinda
yvarattigi halenin arka planda kaldigi ve sair nasil bir kimlige sahip olursa olsun,
aslolan tiriindiir, anlayisimin simdiki kadar hi¢bir zaman én plana alinmadigi bir siir
anlayisidir.” " Bu 6zellikleri dikkatle inceledigimizde Payam’in higbir edebi gruba
bagli olmadigini, 1980 sonrasinda goriilen bagimsiz bireyci bir sdyleme sahip oldugu
ortaya ¢ikacaktir. Siralanan bu ozelliklerin tiimii Payam’in siir anlayist ve estetiginde

goriilmektedir.

Payam, bahsini gecirdigimiz sair ve sair gruplarindan her ne kadar etkilense ya
da duyus ve hissedis noktasinda ayni ortak paydada bulugsa da hepsinin sdyleyis
ozelliginden daha farkli bir zeminde yer almaktadir. Evrensel olan temalari ele alma ve
isleme, Tiirk¢e’nin imkanlarindan yararlanma ve bunlari belli bir yapi lizerine insa etme
anlaminda her birinden farkliliklar gostermektedir. Nitekim iisliip ne muhteva ne dil ne
de yapinin bir pargasidir. Bunlarin toplaminin bir neticesi olarak ortaya ¢ikar ve sairin
sesinin niteligini belirler. Payam’1 dil 6zelliklerine, yap1 birimlerine ve konular1 ele alig
yontemlerine gore inceledigimizde kendi sesini buldugu, sahsi ve orijinal bir iisliba
sahip oldugu ortaya ¢ikar. O ne Necip Fazil, ne Seyh Galip ne ikinci Yeni ne Hisarci ne
Yahya Kemal ne de Erdem Beyazit’tir. Her birine dair agiklamalarimizda onlarla
birlesen ve ayrisan yonlerine deginmemizin sebebi Nazim Payam’in taklit¢i bir kimlik
olmadigin1 ve beslendigi kaynaklari sanat¢1 kimliginde eritip yeni bir sdylem ortaya
koydugunu belirtmektir. Nitekim Payam bahsedilen sair gruplarmin her birinden

farklilik gosterir ve sahsilik ile orijinallik iislip 6zelligine golge diisiirmez.

"' R. Korkmaz, a.g.e. , 5.307
?R. Korkmaz, a.g.e. , 5.313
®R. Korkmaz, a.g.e. , 5.313
™ Metin Cengiz, Modernlesme ve Modern Tiirk Siiri, Ist. 2002, s.140
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SONUC

Modern Tiirk siirinin énemli isimlerinden olan Nazim Payam, 10 Ocak 1955
tarithinde Elazig’da dogmustur. Dedeleri 93 Harbi zamaninda Erzurum taraflarindan
gelmistir, fakat annesi ile babasi Elazig dogumludur. Sair, ilkdgretim tahsilini Yiicel
Ilkokulu’nda, ortaokulu Atatiirk Ortaokulu’'nda ve liseyi Elazig Lisesi’nde
tamamlamigtir. Payam, 1976-1977 egitim 6gretim yilinda Balikesir Necati Bey Egitim

Enstitiisii Tlrk¢e Boliimiinii kazanmis ve 1980 yilinda egitimini tamamlamaistir.

Mezun oldugu yil, 12 Eylil 1980 ihtilali gerceklestigi icin Payam, mesleki
hayatina iki yil sonra baslamak zorunda kalr. Ilk gérev yeri Manisa’nin Saruhanli
ilgesine bagh Kayislar koytidiir. Burada alt1 y1l boyunca gérev yaptiktan sonra Bingdl
Imam-Hatip Lisesi’ne tayini ¢ikar. Burada bir yillik gérevini tamamlayinca Elaz1g igme
[Ikogretim Okulu’na miidiir olarak atanir. Payam Imam-Hatip Lisesi’nde oldugu gibi
burada da gorev siiresini bir yil ile sinirh tutar ve Elazig 100 Y1l Ortaokulu’na gecerek
bes yil boyunca Tiirkce dgretmeni olarak gorev yapar. Sairin son gorev yeri Elazig
Korgeneral Hulusi Sayin lisesidir. Payam, burada hem edebiyat 6gretmeni olarak gérev
yapar hem de Bizim Kiilliye dergisinin editorliiglinii iistlenir. Bir siire sonra her ikisini
bir arada siirdiirmekte zorlandig1 i¢in emeklilik dilekgesini vererek yirmi dort yillik
memuriyet hayatin1 tamamlar. Emeklilik yillarinda da {i¢ aylik kiiltiir ve sanat dergisi
olan Bizim Kiilliye dergisinin editorliigline devam eder. Aym1 zamanda siir ve

denemeler ele alarak bunlar ¢esitli dergilerde yayimlar.

Nazim Payam, siir {izerine denemelerine ortaokul yillarinda baglar ve lisede
tamamen kendisini siire adar. Elazig Lisesi’nin Cumhuriyet’in 50. Yili serefine
diizenlenen siir yarigmasina katilarak derece alir. Siirle dirsek temasini hi¢bir zaman
birakmayan sairin “Put Bilmek”™ siiri Tiirk Edebiyati dergisinin yayimlanir (Agustos
1982, S.106). Yayimlanan bu ilk siiriyle edebiyat diinyasina adim atar. 1988 yilinda ise
Cahit Zarifoglu Siir Yarismasi’nda “Yildizlar Usiimesin” siiriyle ikinci olur. Sairin ilk
donem siirlerinin bulundugu Sonras: Giildiir Acar ve Ben Kendimi Dag Bilirim kitaplari
ciraklik ve kalfalik donemleri eserlerini icermektedir. Ozellikle ilk siir kitabi onun igin
ilk gbz agrisidir ve samimiligi, taklidi, acemiligi buradadir. Basima hazirladigi Ates

Islagi adl1 siir kitabinda ise i¢indeki sesi tam anlamiyla yansitma seviyesi gelmistir.
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1982 yilindan beri aktif bir sekilde edebiyat diinyasina katkida bulunan sair,
stirlerini, Cinar, Giil Cocuk, Niliifer, Erciyes, Giineysu, Kiiltiir Diinyasi, Irmak,
Berceste, Bay, Ardi¢, Mai, Seviye, Kiragi, Bizim Kiilliye, Tiirk Dili ve Tiirk Edebiyati

dergilerinde yayimlamis ve yayimlamaktadir.

Payam’1n siirlerinin muhtevalar1 ferdi ve sosyal konu ve temalar olmak tizere iki
eksen etrafinda yogunlasmaktadir. Ferdi siirlerinde kendi ben’ini merkeze alan sair,
asklarini, sevgilerini, ayriliklarini, O6zlemlerini, yalnizligini, yasama sevincini,
karamsarligim1 dile getirmistir. Bireyin duygularinin 6n planda oldugu bu siirler ilk
donem siirlerinde agirlikli olarak islenirken ferdi ben’in disindaki insan ve diinya son
donem siirlerinde yogunluklu olarak iglenir. Sair son donem siirlerinde dikkatini
topluma ve ondaki birtakim degisiklikler iizerine toplar. Payam, halden memnun
degildir, bu sebepten mutlulugu ge¢miste, o giinlerin degerlerinde arar. Ele aldig1 son
siirlerinde ozellikle iizerinde durdugu konu; insanin ve toplumun yozlagmasi,
degerlerini kaybetmesi, kiiltiirlinii yasatmamasidir. Sair, degisen diizenden, toplumun
aksakliklarindan, onu bir arada tutan baglarin ¢oziilmesinden bir hayli rahatsiz olsa da
bu icerigi tasiyan siirlerinde toplumu yonlendirme, kitleleri harekete gecirme gibi bir
tavir takinmaz. O, olumsuz manada degisen toplum hakkindaki endiselerini yansitma
gayesindedir. Sanatkarin siirleri ilk denemelerinden ustalik donemine dogru ferdi siir

anlayisindan sosyal siir anlayigina yonelir.

Nazim Payam edebiyat diinyasina adim attig1 giinden beri serbest siir anlayisini
benimsemistir. Klasik yapida ele aldigi herhangi bir siiri yoktur. Payam’mn siirleri
agirlikli olarak orta uzunluktaki metinlerden olusur. Sonras: Giildiir A¢ar kitabinda her
ne kadar kisa siirleri daha fazla goriilse de Ben Kendimi Dag Bilirim ve Ates Islag: adl
siir kitaplarinda orta uzunluktaki metinleri agir basar. Kisa metinler ise sairin tercih
ettigi ikinci bir nazim seklidir. Uzun metinler ise ilk siir kitaplarinda ii¢li agmazken son
donem siirlerinde artis gosterir. Uyak ve redif ise daginik bir sekilde goriiliir. Bu ahenk

unsurlarina siki sikiya bagl kalmayi reddeder.

Sairin metinlerindeki kelime serveti yasayan Tiirk¢e iizerinedir. Sanatkarin
dildeki degisimlerini incelediinde dil 0&zellikleri bakimindan istikrarli oldugu
gortlecektir. Nitekim sair, edindigi bilgiler, edebi anlamdaki olgunlasma ve soz
sOylemede ustalasma gibi unsurlardan dolay1 birtakim siirlerinde degisikler yapmustir,
fakat bu bir hayli smiurhidir. Diline dair diger bir husus ise Payam’in siirlerini

olustururken climleyi tek bir misrada tamamlamaktan ¢ok anlami birka¢ dizeye kadar
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yayarak siirlerini nesre yaklagtirmasidir. Sairin ilk dénem siirlerinde misralart bir iki
kelimeden meydana gelirken Ates Islag: adli kitabinda misralarin bir hayli uzadigi

gorilmistiir. Kisa misra yapisi zamanla yerini uzun misra yapisina devretmistir.

Payam’in siirlerinde sozciik, ibare ve misra tekrarlar1 aracilifiyla ahenk
olusturma, benzetmelerden yararlanma, ¢ocuklara sevgisini anlattig1 siirlerinde yalin bir
dil kullanma, birtakim aksakliklar1 ve rahatsizliklarini ironik ve tenkit¢i bir edayla ifade
etme gibi Uslup Ozellikleri goriiliir. Bunlarin disinda sairin siirlerinde 6ne ¢ikan iislup
ozelligi kapalilik, imgeli soyleyis ve lirizmdir. Hemen hemen her siirinde imgeli
soyleyis ve lirizmin varlig1 s6z konusudur. Imgelerin kullanimi ise siirin anlamini kapali

hale doniistiirmiistiir.

Cumbhuriyet sonras1 Tiirk siirinin 6zgiin sanat¢ilarindan olan Payam, herhangi bir
edebi gruba veya anlayisa dahil degildir. Kendisinde Seyh Galib ve Yahya Kemal
Beyatl’nin sanata dair tutumlarmin etkisinin yaninda Islami sdylem ve Ikinci Yeni tarzi
da sezilir; fakat sair bunlara dair tiim 6zellikleri bir potada eritip kendi sesini bulmustur.
Payam, gerek sectigi konular ve bunlari isleyis tarzi, gerek ifade giicii, gerekse metni

kendine has bir yapida olusturmasiyla sahsi ve orijinal bir tisluba ulagmistir.

Kisacasi Nazim Payam, 1982’den giiniimiize kadar uzanan donemde, bagimsiz

ve bireyci bir sdylemle kendine has ve orijinal bir tislup olusturmus bir sairdir.
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0Z GECMIS

14 Nisan 1986 tarihinde Aydin’in Bozdogan il¢esinde dogan Aylin Erdede
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