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ON SOZ
“Necati Tosuner’in Romanlarinda Yapi ve Tema” adli bu ¢alismamizda; Necati
Tosuner’in hayati, sanat anlayis1 ve eserleri hakkinda genel bilgiler verilmis, Sancu..
Sanci..., Yalmizliktan Devren Kiralik, Bana Sen Soyle, Kaswrganin Gézii, Susmak Nasil
da Yoruyor Insam, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimslar adli romanlar1 yap1 ve tema

yoniinden incelenmistir.

Yazarin 2002 yilina kadar yayimladigi; Sanci.. Sanci... (1977), Yalmizliktan
Devren Kiralik (2000), Bana Sen Soyle (2002) romanlart ile 2008 yilindan sonra
yayimladigt Kasirgamn Gozii (2008), Susmak Nasil da Yoruyor Insam (2013),
Korkagin Tiirkiisii (2014) ve Cupimislar (2016) romanlart yap1 ve igerik bakimindan
cok farkli bir 6zellik gosterir. Yazarin romanlar1 arasindaki bu farklilik bizi yazarin
romanciligini iki evreye ayirarak incelemeye yonlendirmistir. Yazarin birinci evre
romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz Sanci.. Sanci..., Yalmzliktan Devren Kiralik,
Bana Sen S@yle romanlari; anlatici ve bakis agisi, olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve
mekan unsurlart bakimindan ayri ayri bagliklar altinda incelenmistir. Yazarin ikinci evre
romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz Kasirganin Gozii, Susmak Nasil da Yoruyor
Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpiniglar romanlarinda olay, sahis kadrosu, zaman ve
mekan gibi unsurlar daha ¢ok ikinci plana itilmistir. Yazar bu romanlarinda kendi i¢
diinyasindaki duygulanmalarini ¢esitli ¢agrisimlar yoluyla okuyucuya aktarmistir.
Yazarim ikinci evre romanlarindaki bu farklilasmadan dolayi, bu romanlar birinci evre
romanlarindan farkli bir teknikle ele alinmistir. Ayrica bu romanlarda yazarin bazi
postmodernist tekniklere yer verdigi tespit edilmis, romanlarda kullanilan anlatim

teknikleri ayr1 bir baglik altinda incelenmistir.

Yogun is mesaisi arasinda tezimin her asamasinda bana vakit ayirarak destegini
esirgemeyen tez danigmanim Saym Prof. Dr. Yunus Balci’ya, bu suregte bana her
zaman yardimei olan Sayin Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Siirur Celepi’ye, tezimi hazirlama
doneminde her zaman yanimda olan degerli esim Fazilet Kegelioglu Zeren’e ve 2228-A
Son Smif Lisans Ogrencileri igin Lisansiistii Burs Programi1 kapsaminda yiiksek lisans

egitimim boyunca bana maddi destekte bulunan TUBITAK ’a tesekkiirlerimi sunarim.
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Yeni Tiirk Edebiyat1 Yiiksek Lisans Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Yunus Balci

Agustos 2018, VII+144 Sayfa

Necati Tosuner, 1960 sonrasi Tiirk edebiyatinin onemli 6ykii ve roman
yazarlar1 arasinda yer alir. Yazarin bugiine kadar yayimlanmis; yedi romani,
dokuz oykii kitabi, bes cocuk Kkitabi, bir deneme kitab1 vardir. Bu calismamizda
Necati Tosuner’in hayati, sanati ve romanlar1 bir biitiin olarak incelenmeye
cahsilmstir.

Tezin birinci boliimiinde Necati Tosuner’in hayati, sanat anlayis1 ve eserleri
hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Ikinci béliimde ise yazarmm birinci evre
romanlar: olarak adlandirdigimiz Sanci.. Sanci..., Yalnizliktan Devren Kiralik ve
Bana Sen Sdyle romanlar1 anlatici, olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan
unsurlar1 bakimindan ayrintih olarak incelenmistir. Bu béliimde ayrica birinci
evre romanlarinda kullamlan teknikler ve temalar tespit edilmistir.

Tezin 0Ug¢UncU boliimiinde ise yazarin ikinci evre romanlar1 olarak
adlandirdigimiz Kasirganmin Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor insam, Korkagin
Tiirkiisii ve Cirpimislar romanlarinda yapinin nasil olusturuldugu incelenmis ve bu
romanlarda kullamilan anlatim teknikleri ve temalar tespit edilmeye cahisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necati Tosuner, roman, tema, teknik, Yalnizliktan Devren
Kiralik, Kasirganin Goézii



ABSTRACT

STRUCTURE AND THEME IN NECATI TOSUNER'S NOVELS

Zeren, Husamettin
Master Thesis
Turkish Language and Literature
Modern Turkish Literature Master’s Degree Programme
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Yunus Balci

August 2018, VI1+144 Pages

Necati Tosuner is one of the important story and novel writers of Turkish
literature after 1960. The author has published seven novels, nine story books, five
children's books and an essay book. In this study Necati Tosuner’s life, art and
novels are examined throughly.

In the first part of the thesis, brief information about Necati Tosuner's life,
his understanding of art and works are presented. In the second part his novels
Sanci.. Sancl..., Yalnizliktan Devren Kiralik and Bana Sen Sdyle_ which we will call
the first period_ are examined in terms of narrator, plot, characters, time and
space. Besides the methods and themes used in the first period novels are
determined in this part.

In the third part of the thesis, the structure of the author’s novels
Kasirgamin Gozii, Susmak Nasil da Yoruyor Insam, Korkagmn Tiirkiisii and
Cirpmmislar_ which we will call the second period_ are examined. The narration
techniques and the themes used in these novels are determined as well.

Keywords: Necati Tosuner, novel, theme, technical, Yalnizliktan Devren
Kiralik, Kaswrganin Gozii
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BIiRINCIi BOLUM

1.Necati Tosuner’in Hayati, Sanati1 ve Eserleri

1.1. Hayati

1.1.1.Cocukluk Yillar: ve Ailesi

Necati Tosuner, 18 Haziran 1944 yilinda Ankara’da dogmustur. Tam ismi
Osman Necati Tosuner’dir. Necati Tosuner’in babasi1 Ali Galip Tosuner, annesi ise
Hava Tosuner’dir. Babasi Ali Galip Tosuner devlet memuru olarak gorev yapmuistir.
Annesi Hava Tosuner ise ev hanimidir. Necati Tosuner’in tigii erkek, tigli kiz olmak

lizere alt1 kardesi vardir.

Necati Tosuner’in ¢ocuklugu salincaktan diismesi sonucu olusan kamburundan
dolay1 sanci doludur. Cocuklugunun biiyiik bir kismi, evde ve hastanelerde geger. Uzun
tedavi surecleri gecirir. Necati Tosuner, ¢ocuklugunda ¢ektigi sikinti ve acilar1 kendi
ciimleleriyle soyle ifade eder: “Agrilarla hastanelerde ge¢mis bir ¢ocukluk. Aylarca hig
kalkmadan yattigin al¢iyatagi. Alay edilmeye alis, korseli ¢cocuk! Kendi i¢ini destigin
‘Ni¢in?’ diye sormalarla gegen ilkgenglik. Unutulamaz, saklasan saklanilmaz..atsan

atilmaz bir fazlaligin var.” (Tosuner, 2011:99)

1.1.2.Egitim Hayati

Ankara’da dogan Necati Tosuner, ilk ve ortadgrenimini burada tamamlamastir.
[Ikégrenimini Demirlibahge Ilokulu’nda bitirmistir. Kamburundan dolayr uzun siire
tedavi goren Necati Tosuner, o yillarda c¢ektigi sikintilardan dolayr ilkokula 8-9

yaslarinda baglamistir.

Ortaokula da gordiigii tedavilerden dolay1 geg baslayan Necati Tosuner, ortaokul
egitimini Cebeci Ortaokulu’nda tamamlamustir. 1k ve ortadgrenimini sancil1 bir sekilde
bitiren Necati Tosuner’in lise hayati da sikintilarla doludur. Yazar lise 6grenimine
Kizilay’da bulunan Atatiirk Lisesi’nde baslamistir. Ama daha sonra ailesinden ayrilip

Istanbul’a gittigi igin liseyi burada tamamlayamamuistir.



Necati Tosuner’in Istanbul’a gitmesinin temel sebebi ise yazar olma hevesidir.
Istanbul’a gelince burada Pertevniyal Lisesi'ne devam eden yazar, 1966 yilinda bu
liseden mezun olur. Bu okuldan mezun olduktan sonra Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakdiltesi Felsefe Boliimii’nde egitim gérmeye baslayan yazar, buradaki egitimini yarida

birakir.

1.1.3.Cahsma Hayat1

Necati Tosuner, 1969 yilinda Basin ilan Kurumu’nda memur olarak calismaya
baslar. Yaklasik iki yilin1 Almanya’da gegiren yazar Almanya’dan dondiikten sonra
1977 yilinda Derinlik Yayinlari’n1 kurar. 1983 yilinda ise yayincilifa ara vererek

reklamecilik isine girer.

Necati Tosuner, farkli ajanslarda calisarak devam ettirdigi reklamecilik isinden
1996 yilinda emekli olur. Yazar emekli olmay1 edebiyata daha fazla vakit ayirmak icin
sectigini su sozlerle ifade eder: “Sonralar: doniip dolasip yine geldigim, Manajans 'tan

1996 yazinda iiciincii kez ayrilarak emekli oldum. Derdim, edebiyata ‘kesin doniis’

yapmakti” (Tosuner, 2011: 114)

1.1.4.Evliligi ve Ailesi

Necati Tosuner, 23 Haziran 1979 tarihinde Leman Dincer ile evlenir. Leman
Dinger, o yillarda Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi’nde edebiyat dgretmeni olarak gérev

yapmaktadir.

Necati Tosuner, Elde Kitap adli deneme kitabinda yer alan ‘Es Degil Essiz’
baslikli yazisinda esi Leman Tosuner ile gegirdigi yillar hakkinda su bilgilere yer verir:
“Yalnizca, Tiirkce sevdalisi bir ogretmen ve gizli bir ressam degil, bir incelikler ve
yiicelikler toplami!.. Sonradan babam da soyle diyecektir: ‘Kadindan peygamber olmaz,

olsa, Leman olur!’

Evliligin ilk aylarinda, evin —daha ¢ok kendisi icin gerekli- bir¢ok eksigi varken,
bir masa yaptirdi bana. Marangozun deyisiyle adi ‘yazihane’ olan o gorkemli masanin
ben hakkini verebildim mi?... Bosandiktan bunca yil sonra masa yine duruyor. Ustiinde

de onun duvara yaslanmis resmi duruyor.” (Tosuner, 2011: 111-112)



Necati Tosuner ile Leman Tosuner, evlendikten on dort yil sonra yani 1993
yilinda bosanirlar. Yazar aynt denemesinde Leman Hanim ile bosanmasini tek ciimleyle

soyle ifade eder: “Ve..evliligin on dordiincii yilinda, ‘pat!’ diye birakir beni.” (Tosuner,
2011: 112)

1.1.5.Almanya Yillar

Necati Tosuner, 1973 yilinda Almanya’ya gider. Yaklasik iki yilin1 orada gecirir.
Yazar, Almanya yillarim1 Ve orada yasadiklarini Elde Kitap adli deneme kitabinda yer
alan ‘1974’ adli yazisinda su climlelerle ifade eder: “Benim Koln'de ikinci yilim. Hep

soyle soylemeyi sevmisimdir: ‘Ben Almanya’ya gitmedim, Tiirkiye 'den gittim.’

Agrilarla hastanelerde gegcmis bir cocukluk. Aylarca hi¢ kalkmadan yattigin
al¢ryatag. Alay edilmeye alig, korseli ¢ocuk! Kendi igini destigin ‘Ni¢in?’ diye
sormalarla gegen bir ilkgenclik. Unutulamaz, saklasan saklanilmaz..atsan atilmaz bir
fazlahgin var. Anlatacaksin. Yazar olma hevesi. Yalnizliktan yakimip da geldigin
Istanbul, sigindigin yalnizlik. ‘Ozgiirliik Masaly’, ‘Cikmazda’, ‘TRT Odiilii’, ‘Kambur’.
Hah, kitabimin adimi koyabildim sonunda. Yasanilani orasindan..surasindan zorlama

cabalari. Karsiliksiz kalmis sevgiler. Intihar istekleri...

Ver elini Almanya. Ogrenci olarak oturma iznim var. Ogrencilere taninan
kolayliklardan yararlaniyorum. Eskiden ‘kizlar’ yurduymus, odamin tavandaki perdesiz
penceresi gokyiiziine bakiyor. Buzlanmirsa, giizel cicekleniyor. Genglerin oldugu bir
cevredeyim. Deger yargilar: geldigim yerden degisik. Insan yabanct bir iilkede olunca,
ozlenilmis bir¢ok seye erisebiliyor. Hatta ‘kétii’ diye adlandirilacak olanlarda bile,
ilging bir yan bulabiliyor. Yalnizliksa, yabanciliktan.

Umutsuzluktan yeni bir umut yaratmayr —artik iyice- ogrendim sayilir. Nasil
olacag1 onceden bicimlenmemis bir roman yaziyorum. Yasadik¢a, yasanilmisa gore
degisiyor, gelisiyor. Sancili bir roman olacak, -yazabilirsem. Yok, bagsrolii baskasina

birakacak degilim.

Odamda masanin karsisindaki duvarda, iizerinde Almanca yazili biiyiik kagitlar

asili. Kendime ogiitler. Romandaki Osman da, ‘Yasanilmis olan, yasanmistir.” diyor.”

(Tosuner, 2011: 99-100)



Necati Tosuner, bu yazisinda Almanya’da gegirdigi zamanla ilgili Snemli
detaylara yer verir. Yazarin ifadelerinden Sanci.. Sanci... romanmin da Almanya’da
gecirdigi yillarda kaleme alindigi ortaya c¢ikar. Yazarim yukarida yer verdigimiz
ifadelerini, Sanci.. Sanci... romani ile birlikte degerlendirdigimizde Almanya’da kendi
yasadiklarin1 Sanci.. Sanci... romaninin olay Orgilisii igerisine basart bir sekilde
yerlestirdigini goriiriiz. Necati Tosuner’in Almanya’da ge¢irdigi yillar, yazarin yazin
yasami lizerinde de biiyiik etkilere sahiptir. 22 Agustos 2017 tarihinde yazarin
Bostanci’da bulunan evinde yaptigimiz soyleside ! yazar, Almanya’ya gitmeseydi

Sanci.. Sanct... romanini kaleme alamayacagini belirtmistir.

Necati Tosuner, Almanya’da kaldig: siire igerisinde Kdln kentinde yasar. Burada
bir yurt odasinda kalan yazar, saati bes marka ¢esitli islerde ¢alisir. Yaklasik {i¢ yil
Almanya’da kalan yazar, 1975 yilinin ortalarinda yeniden Tiirkiye’ye doner.

1.2.Sanat Anlayisi

1960 sonrasi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Necati Tosuner
icin yazmak bir tur terapi islevi goriir. O yazilarinda ‘eksik adam’i anlatir. Necati
Tosuner, dort yaslarindayken evlerinin ortasindaki salincaktan diiser. Bu kazadan sonra
yillar siiren tedavi stirecinin ardindan kambur kalir. Yazarin kamburlugu eserlerinde ¢ok
fazla yer edinir.‘Kambur’ isimli 6ykii kitab1 bulunan yazar, en énemli eserlerinden biri
olan Sanci.. Sanci... romaninda da baskisi olarak kambur bir geng¢ olan Osman’i

kullanmay tercih etmistir.

Kamburunun sikintilarini yagami boyunca geken yazar, dykii ve romanlarinda da
farkli sakatliklart bulunan kahramanlara yer vermistir.. Ornegin; Yalnizliktan Devren
Kiralik ve Bana Sen So@yle romanlarmmin 6nemli karakterlerinden biri olan Okan’in
ayaginda bir sakatlik vardir. Normal insanlar gibi yiiriiylip kosamaz. Sanci.. Sanci...

romaninin bagkisisi olan ve yazarla bir¢ok yonden 6zdeslesen Osman da kamburdur.

Necati Tosuner, hayat1 boyunca kamburlugundan dolay1 ¢ok fazla ac1 ¢eken bir
yazardir. On bes yaslarina geldiginde viicudunun belli bir sekle girdigini s6yleyen yazar
ondan sonra ise fiziksel acidan daha ¢ok ‘insanlarin gozlerinden gelen bir sancinin’

basladigini belirtir. Yazar, insanlarin gozlerinden gelen bu sanciy1r Sanci.. Sanci...

! Necati Tosuner ile 22.08.2017 tarihinde saat 14.00’de yaptigimiz sdylesiden alinnmstir.



romaninin bagkisisi olan Osman’in agzindan sdyle anlatir: “Bu sakatlik bana aci veriyor

degil. Bir baska sanci var, -insanlarin gozlerinden gelen.” (Tosuner, 2011: 94)

Necati Tosuner, kamburlukla ilgili ¢ok fazla yazdigin1 Elde Kitap adli deneme
kitabinda yer alan su cumlelerle ifade eder: “Yillarca ‘kambur’ éykiileri yazdim.
Sanilabilir ki, hep ayni eksen ¢evresinde donen yazar, bazi seyleri yinelemek zorunda

kalacaktir. Oysa titizlenirsen 6yle olmuyor.” (Tosuner, 2011: 118)

Necati Tosuner’in sanat anlayisindaki 6nemli noktalardan birisi de eserlerinde
dilin kullanimia gosterdigi 6zendir. Tosuner, yazilarinda dili basarili bir sekilde
kullanir. Yazilar iizerinde ¢ok fazla ve titiz bir sekilde ¢alisir. S6zciikleri adeta bir nakis
gibi dokur. Dili dogru kullanmay1 ve dogru sozciikleri se¢gmeyi piringten tas ayiklamaya
benzetir. Yazar dili dogru kullanmanin 6nemini su ciimlelerle anlatir: “Pirincin tasin

ayiklamaya iiseniyorsan, yazar da olma! Her bakimdan..ozellikle de dil bakimindan”

(Tosuner, 2011: 116)

Necati Tosuner, yazart yazar yapan seyin ‘dil’ oldugunu disiinlir. Biitiin
eserlerinde dile buyiik 6nem veren yazar Sanci.. Sanci... romani ile 1978 yilinda Tiirk
Dil Kurumu Roman Odiilii'nii kazanir. Tosuner, sade ve anlasilir bir dille Tiirkceyi
dogru ve oOzenli kullanmaya c¢alisarak eserlerini olusturmustur. Yazar o6zellikle
Oykiilerinde hep kendini anlatmasi ve ayni konulara sik sik yer vermesi yoniinden bazi
elestirmenler tarafindan elestirilse de dili kullanmadaki basaris1 ve Ozenli anlatimi

neredeyse biitiin elestirmenlerin vurguladig: 6zellikler arasinda yer alir.

1960 sonrasi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Necati Tosuner,
yedi tane roman yazmasina ragmen daha ¢ok Oykiileri ile taninir. Yazar, 6yki yazmak
hakkindaki diisiincelerini ‘Oykii Nedir?” bashikli yazisinda sdyle dile getirir:
“Cogunluk, benim icin bir dert yanma isi olmustur oykii yazmak. Soyleyecek bir sey
tasimak, soylemeden edemeyis, soylemis olmak..sonra da, soylemeye aligsmis olmaktir.
Karsimda biri var, -okuyucu. Artik, ona ne soyleyecegim, soyleyip soylemeyecegim
degildir sorun. Nasil séyleyecegimdir. Nasil soylersem, anlatmak istedigimi geregince
aktarmis olurum?.. Okuyana, anlatilan durumla ilgili hi¢ degilse bir donatim
kazandirabilmektir ~ dilegim. Gergek, elektrik akimindan  giicliidiir — ¢arparsa.
Duygulanabilmek de ¢ok insanca bir tavirdir. Okuyanda bunu saglamanin iistesinden

gelebilsem, o da bana nicin bir ‘sagol’ c¢akmasin?.. Sanki bu da bana nigin



yetmesin?..Haa!.. Ictenlikle davranmamigsam, elbet, yatar. Birine bir sey anlatmaya
kalkisiyoruz da, ictenligimizden kaygiya mi diismiis, ¢ay bardagint tutusundan
sezinliyoruz: Stkilmis.”(Tosuner, 2011: 5)

Necati Tosuner’in sanat anlayisindaki temel unsurlardan birisi de igtenlik ve
samimiyettir. O igtenlikle yazilan her seyin okuyucu tarafindan bir karsilik bulacagina
inanir. Yazarin yazilarinin neredeyse hepsinde kendinden bir seyler vardir. Igtenlik ve
samimiyetle yazmayi sever. Ozellikle ikinci evre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz
Kaswrgamn Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Curpinislar
romanlart yazarin hayatindan 6nemli izler tasir. Yazar, bu romanlarinda kendi i¢

diinyasini, diisiincelerini samimi bir iislup kullanarak okuyucu ile paylasir.

Necati Tosuner’in sanat anlayisindaki 6nemli noktalardan birisi de yazilar
tizerinde ¢ok fazla ¢alismasidir. O, yazilarimi kili kirk yararcasina inceleyerek olusturur.
Yeri gelir yazdiklarin1 begenmeyip yirtar, yeri gelir bagkasina danisir, yeri gelir tekrar
tekrar dizelterek yazilarini olusturur. Yazilarina son seklini verirken ne kadar dikkat
ettigini kendi ciimleleriyle sdyle ifade eder: “Yazariz. Degistiririz. Makaslariz. Yeniden
vazariz. Bilgi yanlisi olmasin..dil yanlisi olmasin.. yazim yanlsi, arastiririz. Danisiriz.
Yeniden yazariz. Yiiksek sesle okur dinleriz. Yirtip atar, yeniden yazariz. Dinlenmeye
birakiriz.  Unutulunca,  alir,  baskast  yazmis  gibi  okuruz.  Begenirsek

begeniriz..begenmezsek, yayimlamaktan kaginiriz.” (Tosuner, 2011: 56)

Necati Tosuner, kendi ifadeleriyle anlattig1 gibi ¢ok secici bir yazardir. Kolay
kolay begenmez. Onun icin eserlerini tekrar tekrar yazarak olusturur. Ilk kitab1 olan
Ozgiirliik Masali adl1 eserinde o zaman i¢in yazilmis daha fazla dykiisii varken sadece

dokuz 6ykiiye yer vermesi bunun en agik 6rnegidir.

Necati Tosuner’in sanat anlayisinda dikkat ¢eken hususlardan birisi de 2008
yilindan sonra yayimlanan, ikinci evre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz;
Kaswrgamin Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tirkisi ve Cupinislar
romanlarint  farkli  bir yapida olusturmasidir. Birinci evre romanlart olarak
adlandirabilecegimiz Sanci.. Sanci..., Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle
romanlarii klasik roman yapisinda olusturan yazar ikinci evre romanlarini farkli bir
yapida olusturmustur. Vaka, zaman, mekan, sahis kadrosu gibi unsurlart bu

romanlarinda arka plana iten yazar daha ¢ok kendi yasamindan kesitler sunma yoluna



gitmistir. Otobiyografik 6zellikler tasiyan ikinci evre romanlarinda parcali metinlerden
yararlanan yazar, bu romanlarinda ayrica siir formunda boliimlere de yer vermistir.
Yazar bu romanlarda iistkurmaca, metinlerarasilik, parcali metin kullanimi gibi farkl

postmodernist yontemler de kullanmustir.

1.3.Eserleri

Necati Tosuner’in ilk kitabi1 olan Ozgiirliik Masali 1965 yilinda yayimmlanmustir.
Yazar ilk kitabin1 ¢ikarmadan 6nce Resimli Posta, Milliyet, Yeni Gazete, Papiris,

Soyut, Varlik, Ulus gibi gazete ve dergilerde ¢ikan oykiileri ile taninmustir.

Necati Tosuner’in simdiye kadar yayimlanan yedi tane romani, dokuz tane dykii

kitab1, dokuz tane ¢ocuk kitabi, bir tane demene kitab1 ve basilmayan bir oyunu vardir.

1.3.1.Romanlar1

1.3.1.1.Sanc1.. Sancl...

Sanci.. Sanct..., Necati Tosuner’in ilk romanidir. Ayni zamanda yazarin edebiyat
cevrelerinde tanimasini saglayan en 6nemli eseridir. 1974 ile 1976 yillar1 arasinda Kdln
ve Ankara’da kaleme alinmistir. Romanin ilk baskist 1977 yilinda yapilmistir. Eserin

simdiye kadar toplam on baskis1 ¢ikmistir.

Sanci.. Sanci... romani, iki ana bolim ve yetmis kisimdan olugsmustur. Roman
toplam (¢ ylz sayfadir. Yazarin en basarili eserlerinden birisi olan roman 1978 yilinda

Tiirk Dil Kurumu Roman Odiiliinii kazanmistir.

Romanda kambur bir gen¢ olan Osman’in Almanya’daki sancili hayati ve
Almanya’daki Tirklerin yasadigi sikintilar konu edilmistir. Romandaki olaylarin

tamami1 Almanya’da geger.

Romanin sahis kadrosunu Tiirkler ve Almanlar olusturur. Cok sayida karakterin
yer aldigi romanda kahramanlarin ortak 06zelligi sancili bir hayat yasamalaridir.
Romanda yer alan kisilerin neredeyse tamami hayatlarindan memnun degildirler. Yazar,
bu romaninda Almanya’da yasayan Tiirklerin daha ¢ok duygusal sancilarini ele alir. Ele
alinan kisilerin sikintilar1 Almanya’da yasamaktan kaynaklanmaz. Romanda yer alan
kahramanlarin yasadiklart sikintilar giinlik hayatta hemen herkesin basina gelebilecek

sikintilardir.



Romanin olay orgiisii Osman ile Petra’nin agki iizerine kurulur. Almanya’ya
okumak i¢in gelmis kambur bir 6grenci olan Osman, Petra’ya asik olur. Petra ise yakin
zamanda evlenmeyi disiindiigii Giinter ile birlikte yasamaktadir. Osman’t bazen
umutlandiran ¢ogu zaman da umutsuzluga diistiren bu ask ayrilikla sonlanir. Petra,

Osman’a bir veda mektubu yazarak ondan ayrilir.

Sanci.. Sanci... romaninin bir diger onemli vaka halkasim1 Hasan ile Ayse
arasinda yasananlar olusturur. Hasan, Almanya’da Peter ile birlikte ¢opgiilik yapan bir
iscidir. Koyiinde is bulamamaktan yakinan Hasan isinden ¢ok memnudur ve
Almanya’da yasamaya devam etmek ister. Hasan’n esi Ayse ise ‘yavan ekmek’ yiyecek
olsalar bile kOyline geri donmeyi ister. Hasan ile Ayse’nin sancili hayat hikayeleri

Ayse’nin fabrikada gecirdigi bir kaza sonucu hayatin1 kaybetmesi ile sona erer.

Omrii boyunca gocuk sahibi olamayan ve esini kaybeden Jutta Teyze, Manfred
tarafindan hamile birakildiktan sonra terk edilen Ulrike, esi Hamza’dan stirekli dayak
yemeye baslayan Reyhan, Kazim ile evlilik hayali kuran ve romanin sonunda hayal
kirikligina ugrayan Emine romanda sancili hayatlar1 anlatilan diger kahramanlar

arasinda yer alir.
1.3.1.2. Yalmizliktan Devren Kiralik

Necati Tosuner’in ikinci romanidir. Yazar, Sanci.. Sanci... romanini 1976
yilinda bitirdikten yaklagik yirmi iki yil sonra Yalnizliktan Devren Kiralik romanina
baslamistir. Yalnizliktan Devren Kiralik romani, 1998 ile 2000 yillar1 arasinda
yazilmigtir. 1lk baskist 2000 yilinda yapilan romanm simdiye kadar (¢ baskisi
yapilmustir. Yalnizliktan Devren Kiralik romani, elli boliimden olusmustur. Toplam iki

yiiz yetmis bes sayfadir.

Necati Tosuner ile 22 Agustos 2017 tarihinde Bostanci’da bulunan evinde
yaptigimiz soyleside, roman yazmaya neden yirmi iki yil ara verdigi konusunda
yonelttigimiz soruya verdigi cevapta, calisirken roman yazmaya ¢ok fazla zaman
ayrramadigin1 ancak emekliliginde roman yazmak i¢in gerekli vakit bulabildigini ve
aradan gecen yirmi iki yilda mutfakta ¢ok sey biriktigini onun igin tekrar romana

yoneldigini belirtmistir.



Romanda Ekrem ve Beyhan’in bosanmalar1 ve Ekrem’i intihara siiriikleyen olay
silsilesi anlatilir. Romana hakim olan ana tema yalnizliktir. Romandaki kahramanlarin
neredeyse tamami farkli sebeplerden dolayr yalmzlik ¢ekmektedir. Romanin ismi
Pinar’in anne ve babasinin bosanmasinin ardindan pazardan babasina aldigi tisortiin
arkasindaki yazidan gelir. Pinar annesi ile bosandiktan sonra yalniz kalan babasina

‘Yalmizliktan Devren Kiralik’® yazili bu tisortii almanin iyi fikir oldugunu diistiniir.

Yalnizliktan Devren Kiraltk romanin olay Orgiisii olusturan en temel olay Ekrem
ve Beyhan’in bosanmalaridir. Ekrem ile Beyhan yirmi bes yil evli kaldiktan sonra
bosanir. Beyhan’dan bosandiktan sonra Ekrem, yoneticisi oldugu reklam sirketinden de
ayrilir. Hem esinden bosanan hem de isinden ayrilan Ekrem biiyiikk bir yalmzliga
siriiklenir. Roman boyunca i¢ sikintilari anlatilan Ekrem romanin sonunda ugurumdan

kendini denize birakarak intihar eder.

Yalmzliktan Devren Kiralik romanm diger onemli vaka halkasin1 da Okan,
Pervin ve Kadir arasinda yasananlar olusturur. Bazi noktalardan yazarla
Ozdeslestirebilecegiz dogustan sakat olan Okan, resmi nikahli olarak evli olan ama ayr1
yasayan Pervin ve Kadir’in ogludur. Yazar olmak istemektedir. Kadir sakat dogan
cocuklarinin ardindan bagka cocuk istemeyen Pervin’den ayrilarak Nimet ile ayr eve

¢ikmigtir. Pervin ise kendini Okan’a adamistir.

Romanda Pinar, anne ve babasmnin bosanmasindan ve annesinin kansere
yakalanmasindan dolayi, Firat ayr1 eve ¢iktigindan, Tugge bir tiirlii aradigi adamui
bulamadigindan, Okan sakatligindan dolayi, Salim Bey esinin vefat etmesinden dolay1

yalnizlik ¢ceken diger kahramanlardir.

1.3.1.3. Bana Sen Sdyle

Yalnizliktan Devren Kiralik, romaninin devami niteliginde olan Bana Sen Soyle
romani yazarin ii¢lincli romanidir. Roman yazar tarafindan 2000-2001 yillarinda kaleme

alinmustir. Tlk baskisi1 2002 yilinda yapilan romanin simdiye kara (i¢ baskis1 yapilmistir.

Bana Sen Soyle romani ¢ ana bdlimden olusur. Bu U¢ ana b6lim toplamda
yetmis bes alt kisma ayrilir. Roman dort yiliz altmis yedi sayfadir. Romanda yalnizlik
yine en onemli temadir. Romanda yer alan karamanlarin neredeyse tamami farkl

sebeplerden dolay1 yalnizlik ¢ekmektedir.
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Bana Sen SoOyle romani, Yalnizliktan Devren Kiralik romanmin devami
niteligindedir. Romanda olaylar Yalnizliktan Devren Kiraltk romanmin sona erdigi
yerden devam eder. iki roman birbirine Ekrem’in intihar1 ile baglanir. Romanda yer alan
kahramanlar Yalnizliktan Devren Kiralik romani ile aynidir. Bana Sen S6yle romaninda
romana yeni kisiler katilir. Ama romanin sahis kadrosuna katilan yeni isimler romanin

daha ¢ok figiiratif kadrosu i¢inde yer alir.

Bana Sen Soyle romaninda Ekrem’in intiharindan sonra yasanan olaylar silsilesi
anlatilir. Ekrem’in intihar1 herkesi derinden sarsar. Hastanede kanser tedavisi goren
Beyhan iyice yikilir. Pinar babasmin dliimiine sebep oldugu icin annesini suglarken,

Firat da annesi ile kardesi arasinda kalir.

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda kendini sadece oglu Okan’a adayan
Pervin’in hayatina Bana Sen SOyle romaninda Serdar Bey girer. Serdar Bey’den
hoslanan ve her Pazar onunla bulusan Pervin, Kadir’e bosanma davasi acar. Kadir ise

kadar Pervin’in kendisine bosanma davasi1 agmasini hazmedemez.

Bana Sen S@yle romani sasirtict bir sonla biter. Romanin sonunda 17 Agustos
1999 depremi meydana gelir. Romanin sonu okuyucuda devaminin gelecegi hissini
uyandirir. Ama yazar devam niteliginde baska bir roman kaleme almamistir. Necati
Tosuner ile gercgeklestirdigimiz sdyleside Yyazar, romanin devamini yazmayi

diistindiigiinii ama daha sonra vazgegtigini belirtmistir.

1.3.1.4. Kasirganin Gozii

Kasirgamin Gézii, Necati Tosuner’in dordiincii romanidir. Bir Ug¢leme dizisinin
ilk romani1 olan eser, 2006 ile 2008 yillar1 arasinda kaleme almmustir. ilk baskisi ise
2008 yilinda ¢ikmistir. Necati Tosuner, en begenilen eserlerinden biri olan Kasirganin

Gozii ile 2008 Attila IThan Roman Odiilii’nii kazanmustr.

Kasirganin Gézii romani, Necati Tosuner’in romanlar1 arasinda farkli bir yere
sahiptir. Yazarin daha Onceki {i¢ romani klasik roman yapisiyla olusturulmusken
Kasirgamn Gozii ve bundan sonra yazdigi romanlar daha onceki romanlarindan farkli
bir yapida olusturulmustur. Kasirganin Gozii romaninda planli olarak kurgulanmis bir

olay orgiisiinden bahsedilemez. Sahis kadrosu, zaman ve mekén gibi unsurlar arka plana
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itilmigtir. Necati Tosuner’in bu roman1 yasamin herhangi bir anindan bir kesitin ya da

durumun sunuldugu oykiiler seklindedir.

Necati Tosuner, romaninda Kaswrganin Gozii olarak nitelendirdigi evinin
balkonundan disarida yasananlar1 gozlemler. Kimi zaman karsit binada yasanan bir
olay1, kimi zaman sadece yasandigini hayal ettigi bir durumu, kimi zaman ge¢miste

yasanilan bir an1y1 kendinde uyandigi izlenimlerle yine kendine has tislubu ile anlatir.

1.3.1.5. Susmak Nasil da Yoruyor insam

Susmak Nasil da Yoruyor Insami romani; yazarin besinci, Kasirgan1 Gozii ile
baslayan iiclemenin ise ikinci romanidir. Roman, 2011 ile 2012 yillar1 arasinda kaleme

alinmustir. Ilk baskisi ise 2012 yilinda yapilmistir

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romani yiz yirmi iki sayfadan olusmaktadir.

Yazar, bu romani ile 2014 yilinda Tepeyran Roman Odiilii’nii kazanmistir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insam romaninda yazar, Kasirganmin Gézii romani ile
baslattig1 yeni anlayigi devam ettirir. Necati Tosuner, bu romaninda yasinin getirdigi
duygulanmayla birlikte kendi i¢ diinyasina yonelmeye devam eder. Yazar romanin

biiyiik bir boliimiinde kendi i¢ sesiyle konusur.

Necati Tosuner, Susmak Nasil da Yoruyor Insan: romanmda ¢ogunlukla kendi i¢
diinyasinda yasadigi duygulanmalar1 anlatmistir. Kimi zaman kamburlugundan dem
vurmus, kimi zaman yashliktan yakinmis kimi zaman ise iilkenin i¢inde bulundugu

siyasi ve sosyal sartlar1 elestirmistir.

1.3.1.6. Korkagin Tiirkiisii

Korkagin Tiirkiisti romani; yazarin altinci, Kasirgant Gozii ile baglayan
liclemenin ise son romamdir. Roman, 2012 ve 2013 yillarinda kaleme almmistir. lk

baskis1 2014 yilinda yapilan roman yiiz doksan sayfadan olusmaktadir.

Necati Tosuner, Korkagin Tiirkiisii romaninda kimi zaman kadinlara ve kiz
cocuklarina yapilan zuliimlerden dert yanmis, kimi zaman o donemde yasanan siyasal
sosyal olaylara atif yapmis, kimi zaman dini yanlis yorumlayanlar1 elestirmis, kimi

zaman da i¢ diinyasinda yasadig1 duygulanmalar1 okuyucuya aktarmistir.
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Necati Tosuner, Korkagin Tiirkiisii romaninda bigimsel olarak da farkliliklar

denemis, romanda siir formunda yazilan ¢ok sayida boliime yer vermistir.

1.3.1.7. Cirpimslar

Cirpiniglar, Necati Tosuner’in yedinci ve son romanidir. Roman 2014-2015
yillarinda yazilmgtir. ik baskis1 2016 yilinda yapilan roman yiz yirmi yedi sayfadan

olusmaktadir.

Cwrpimislar romani da yazarin ikinci evre romanlar1 arasinda sayabilecegimiz
Kaswrgamin Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insam, Korkagin Tiirkiisii romanlar1 gibi
otobiyografik Ozellikler tasir. Yazar kendi yasamindan kesitler sunar, i¢ diinyasini,

duygulanmalarini, hislerini okuyucu ile paylasir.

Necati Tosuner, Cirpimislar romaninda adeta disiinceler iginde ¢irpinir.
Diistinceler diisiinceleri dogurur. Bir konudan bagka konuya geger. Yazar bu romaninda

biling akis1 yontemine sik¢a yer verir.

Yazar, son romani olan Curpiniglar’da bigim olarak da yeniliklere imza atmistir.
Romanda siir formunda ¢ok fazla metine yer veren Tosuner, romanin bazi boliimlerini
ise yaklasik yirmi sayfalik tek paragrafla olusturmustur. Yazar bu yirmi sayfalik tek
paragrafta farkli farkli bir¢ok konu islemistir.

1.3.2. Oykauileri

1.3.2.1. Ozgiirliik Masah

Ozgiirliik Masal1 yazarin yaymmlanan ilk kitabidir. 1965 yilinda yayimlanan eser

yetmis sayfadan olusmaktadir.

1.3.2.2. Cikmazda

(Cikmazda, Necati Tosuner’in yayimlanan ikinci 6ykii kitabidir. 1969 yilinda ilk

baskisi yapilan eser yuz yirmi dort sayfadan olusmaktadir.

1.3.2.3. Kambur

Kambur, yazarm iigiincii ve en énemli dykii kitaplaridan birisidir. 1lk baskist

1972 yilinda yapilan eser iki yuz sekiz sayfadan olugsmaktadir. Necati Tosuner, Kambur
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adli bu kitabinda yer alan “Iki Giin” adli &ykiisii ile TRT Oykii Bagar1 Odiilii'nii

kazanmistir.

1.3.2.4. Sisli

Sisli adli 6ykii kitab1 1977 yilinda yayimlanmistir. Eser yiiz on alt1 sayfadan

olusmaktadir.

1.3.2.5. Necati Tosuner Sokag

Necati Tosuner Sokagi, yazarin kendi adini verdigi oykii kitabidir. 1983 yilinda

yayimlanan eser seksen sekiz sayfadan olusmaktadir.

1.3.2.6. Cilgins1

Cilginsi, 1990 yilinda yayimlanmistir. Son baskist 2012 yilinda yapilan eser

yetmis sekiz sayfadan olugsmaktadir.

1.3.2.7. Bir Tutkunun Dile Getirilme Bicimi

Bir Tutkunun Dile Getirilme Bi¢imi, yazarin 1997 yilinda yayimlanan OyKi
kitabidir. Son baskist 2012 yilinda yapilan eser yiz dort sayfadan olusmaktadir. Bir
Tutkunun Dile Getirilme Bigimi adli 6ykii kitabinda yer alan “Armagan” adli dykiisii

yazara Haldun Taner Oykii Odiilii’nii kazandirmistir.

1.3.2.8. Giines Giderken

Giines Giderken, 1998 yilinda yayimlanan 6ykii kitabidir. Son baskisi 2012
yilinda yapilan Oykii kitabi, Necati Tosuner’e 1999 yilinda Sait Faik Hikaye

Armagani’n1 kazandirmistir.

1.3.2.9. Yakamoz Avina Cikmak

Yakamoz Avina Cikmak, yazarin 2007 yilinda yayimlanan son Oykii kitabidir.
Yazarin 2001-2006 yillar1 arasinda yazdigi oOykiilerini barindiran eser seksen bir

sayfadan olugmaktadir.
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1.3.3. Cocuk Kitaplari

1.3.3.1. Keles Osman Evden Kaciyor

Keles Osman Evden Kagiyor, yazarim yayimlanan ilk ¢ocuk kitabidir. 1977

yilinda yayimlanmustir.

1.3.3.2. Keles Osman'in "Tarih'le Basi Dertte

Keles Osman'in "Tarih"le Bas1 Dertte adli eser yazarin ikinci ¢ocuk kitabidir.

Keles Osman Evden Kagciyor gibi bu eser de 1977 yilinda yayimlanmustir.

1.3.3.3. Dayim Balon Olmus

Dayim Balon Olmus, yazarin 1978 yilinda yayimlanan ¢ocuk kitabidir.

1.3.3.4. Arda'nin Derdi Ne?

Arda'nin Derdi Ne?, 2011 yilinda yayimlanan ¢ocuk kitabidir. Necati Tosuner,
yaklasik otuz Ug¢ yi1l sonra yeniden ¢ocuk kitab1 yazmistir. ‘Arda'nin Derdi Ne?’adl1 eser

2011 yilinda Tiirkan Saylan Jiiri Ozel Odiilii’nii kazanmgtir.

1.3.3.5. Dur Bakalim Petek

Dur Bakalim Petek, Necati Tosuner’in yayimlanan son ¢ocuk kitabidir. 2011

yilinda yayimlanmustir.

1.3.4. Denemeleri
1.3.4.1. Elde Kitap

Elde Kitap, yazarin ilk ve tek deneme kitabidir. Yazar tiim denemelerini bu
eserinde bir araya getirmistir. ilk baskist 2005 yilinda yapilan eser ii¢ yiiz kirk alti

sayfadan olugsmaktadir. Necati Tosuner, Elde Kitap adli deneme kitab1 ile 2006 yilinda

Omer Asim Aksoy Deneme Odiiliinii kazanmistir.

1.3.5. Oyunlari

1.3.5.1. Fareli Sokagin Kiz1

Fareli Sokagin Kizi, yazarin 1991yilinda yazdigi tek oyunudur.

Yayimlanmamustir.
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IKINCi BOLUM

2. Necati Tosuner’in Birinci Evre Romanlarinda Yapi ve Tema

2.1. Anlatic1 ve Bakas Acisi

Anlatici, romanin en temel unsurlarindan birisidir. Romani okuyucuyla
bulusturan kisidir. Okuyucu romanda gegen her olay1 bir anlaticinin agzindan duyar.
Onun bakis agisindan olaylara bakar. Yazar, metni olusturmadan once anlatimi1 hangi
bakis acisiyla ve kimin agzindan yapacagina karar verir. Bu karar1 verdikten sonra
olaylar ve karakterler de bakis agisina gore sekillendirilir ve okuyucuya yansitilir.
Anlatict ayn1 zamanda romandaki diger unsurlari belirleyen bir 6zellige sahiptir. Ciinkii
romanin yapisini olusturan olay orgiisii, zaman ve mekan gibi unsurlar anlatictya gore

sekillenir.

“Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir ‘hikaye’ ile bu hikdyeyi
sunacak bir ‘anlatici’ya dayanwr. Bu durumda ‘hikdye’ ile ‘anlatict’, bir anlamda
roman denilen yapuin iki temel (olmazsa olmaz) unsurudur. ‘Anlatici’, roman denilen
anlati tiriiniin temel unsuru, ayni zamanda en etkili figiiriidiir. Roman onun etrafinda
kurulur, kurgulamr. O olmadan hikdyeyi anlatmak, olaylari nakletmek ve olaylarin
akisinda rol alan figiirleri tanitmak miimkiin olmaz. Ciinkii o anlati diinyasinin hem
Yapict’, hem de ‘yansitict’ unsurudur. Anlatici, anlatinin hayata en yakin elamanidir;
okuyucunun kulagina ilk once onun sesi ulasir ve okuyucu onun sicak ¢agrilariyla

anlati diinyasina yonelir ”(Tekin, 2010: 17)

Bakis agis1 ise: “Anlatma esasina bagh metinlerde vak’a zincirlerinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin
kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu

sorularina verilen cevaptwr.” (Aktags, 2015: 71)

Anlatict roman1 okuyucu ile bulusturan kisidir. Onun igin yazar ilk Once
romaninda hangi anlatic1 bakis agisim1 kullanacagini tespit etmelidir. Cilinkii romanin
diger unsurlar da secilen anlaticiya gore sekillenecektir. “Bir romanct, tipki bir mimar
gibi, anlatimi gerceklestirecek kisiyi (anlaticiyt), bu kisinin konumunu (duracagi yeri)

ve yine bu kisinin, olaylara, hangi noktadan ve nasil bakacagini (bakis agisini)
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belirlemek zorundadir. Zorundadir; c¢iinkii, roman denilen sistemi olusturan diger
elemanlar bundan sonra devreye girecek ve bakis agisinin konum ve islevine gore

anlam kazanacaktir. (Tekin, 2010: 49)

2.1.1. Sancl... Sanci... Romaninda Anlatici ve Bakis Acisi

Sanct... Sanct... romaninda yazar tanrisal (hakim) bakis agili anlaticiyr kullanir.
Tanrisal bakis acili anlatici roman boyunca karakterlerin zihinlerinden gegirdiklerine,
hissettiklerine ve ge¢miste yasadiklarina hakimdir. Roman boyunca yasanan olaylari,
gecmiste yasanmis ve gelecekte yasanacak olaylari tanrisal bakis agili anlaticidan

ogreniriz.

“Temel karakteri itibariyle ‘her seyi bilme’ esasina dayanan tanrisal bakis agisi,
vazara genig imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkdnla donatilmig anlatici figiir, ddeta
‘tanrt gibi’, her gseyi bilir, goriir, sezer; gegcmisten ve gelecekten haberler verir.
Kelimenin tam anlamuyla o, her seyin iistiinde ve her seye hdakimdir. O, tanrisal konumu
itibariyle hem anlati diinyasindaki karakterleri, hem de anlatimin disinda kalan
okuyucuyu yonlendirebilir. Isterse kahramanlarin zihinlerine, i¢ diinyalarina girer, gizli
kalmis  diisiince ve duygulart disa vurabilir. Hatta olaylari  hizlandirip

yavaglatabilir. ”(Tekin, 2010: 50)

Tanrisal bakis agili anlatict Sancr... Sanct... romaninin bagkisisi olan Osman’in
yasadigi diisiince karmasasini tiim ayrintilartyla bilir. Okuyucu, Osman’in iginde
bulundugu duygular ve diisiince karmasasini romanda her seye hakim olan anlaticinin

bakis agisindan ogrenir.

Osman’in i¢inde bulundugu duygu karmasasi tanrisal bakis agili anlatict
tarafindan romanda su sekilde anlatilir: “Petra’yr -heniiz- seviyor olmasa gerek.
‘Seviyorum’ dedi mi kendine? Demedi. Sevmek istiyor da sayimaz. Korkuyor mu?
Belki. Evet, -yine de- atesle oynamay: seviyor olmali. Aci ¢cekmeyi seviyor belki. Act
cekmeyi... ” (s. 39)

Yine bagka bir boliimde Osman’1in diigiinceleri her seye hakim anlatici tarafindan
sOyle aktarilir: “Eskiden oldugu gibi insanlar iistiine diisiinmeyi artik seviyor sayilmaz,
insanlar iistiine kotii diigiiniiyor olmayr istemiyor belki. Sanki kendine hi¢ de

yakistirmazmis gibi kaginiyor insanlara kizmaktan. Savasmayr —heniiz birakmis degil
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ya, savasmis olmak- bu ¢abayr hi¢ degilse gosterebilmis olmak- sanki eskisi gibi 6nem
tasimiyor. Yenilgiden usanmishigin gizlenir yani kalmamis. Ve savasmayr da yakinda

birakacakmus gibi bir sezgi...”(s.124)

Tanrisal bakis agili anlatict romanda sik sik i¢ ¢dziimleme ve i¢ monolog
yontemlerinden faydalanarak kahramanlarin akillarindan gegen diislinceleri yansitir.
Tanrisal bakis acili anlatici Ulrike’in diisiincelerini, i¢inde bulundugu duygulari ve
cektigi acilari tiim ayrintilartyla bilen ve okuyucuya yansitan bir kimlige sahiptir.
Ulrike’in bir parkta uzanirken i¢inde bulundugu duygulari i¢ ¢éziimleme teknigini
kullanarak bize sOyle aktarir: “Gelip ¢imenlige kendini attigindaki o demir kiskag
buruklugu yok simdi icinde. Sanki her seyi unutmugstu. Sanki silinmigti her gsey.
Gormeden bakilan, sanki pek daginik olan her sey yavas yavas yerini buldu. Bi¢im ve
renk aldi. Ak kalmis bir parca var. Unutulmus gibi. Cam kirigr kesmis gibi. Camin
kirthisiyla duyulan korku.. sonra sessizlik.. ¢ok sonra kesik yerinde bir yanma..gibi.
Golden ve alandan uzakta, parkin golgeli bir kiyisinda, dizlerini karnina ¢ekmis, kollari

bagl, duruyor oyle. Unutulmusg bir seyi alnint ovustursa bulacakmis gibi.” (S.44)

Roman Kkarakterlerinin tiim diislincelerine ha&kim olan anlatici Petra’nin
diisiincelerini ve i¢inde bulundugu duygu karmasasini i¢ monolog ve i¢ ¢oziimleme
tekniklerini kullanarak bize soyle aktarir: “Siirekli boyle evli olmak mi Petra’yi tedirgin
ediyor? Yoksa bilmiyor mu? Belki de bilmekten kaginiyordur. En kiigiik sey olsun
ardindan atisiyorlar Giinter’le. Cogunluk, ‘Aman bu kari takimi degil mil..’
aldirmazlig1 ve hosgoriisiinde Giinter. Petra bunu sezince daha da kendiyle kaliyor.
Kendiyle kalmay: oysa hi¢ sevmiyor Petra. Cok yanls bir sey yapiyor Giinter, eger
Petara’yt kendine biwrakmakla bir sey yitirmekte oldugunu anlamiyorsa. Sonu
se¢ilmemis uzun bir yolculukta sayryor Petra kendini. Deniz yolculugu olsun. Karaya ne
zaman vardacagr bilinmeyen, hangi karaya varilacagi bilinmeyen bir yolculuk...
Yolculuk, Petra i¢cin baslangi¢taki ilgingligini yitirdi. Bunu bilmek kaygilandiriyor onu.
Yolculuk sanki yavas yavas onemini de yitiriyor gibi. Buysa, i¢ini karartiyor Petra’nin.
Giinter de sanki hi¢bir sey sezmiyor mu?” (S. 48) Anlaticinin bu teknikleri kullanmasi
kahramanlar ile okuyucu arasindaki iletisimi giiclendirmesi acisindan 6nemli bir islev
ustlenir. Okuyucu, kahramanlarinin ruh hallerinin en agik sekilde ortaya ¢ikarildigi bu

boliimlerde kahramanlart daha yakindan tanima firsat1 bulur.
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Romanda anlatici, zaman zaman parantez icindeki ifadelerle araya girip
okuyucuya bir seyleri sezdirmeye calisir. Bu noktalarda tanrisal bakig agili anlatic
kendisini ¢ok net hissettirir. Peter ile Hasan’in konugmalar1 verilirken anlatici parantez
icinde araya girer. “Benim ii¢ ¢ocuk var. Yarin bana is gerek...” Peter bir bakmistir
Hasan’a. (Yok bakip kalmishigr oyunculugundan degil.) (s. 7) Tanrisal bakis agili
anlatict Petra ile Giinteri tanitirken de parantez i¢inde araya girerek bize bir seyleri
sezdirmeye ¢alisir. “(Bu Petra, -bir yiiziik fazlasiyla.) ... (Bu Giinter, -iki dis dolgusu ve
bir yiiziik fazlasiyla) ... (Petra’min her seyi: Arkadasi, sevgilisi, erkegi...)” (5.
9)Anlatici, bu boliimde parantez iginde araya girerek Petra ile Giinter’in yakin zamanda

evlenecegi diisiincesini okuyucuya sezdirmeyi amaglar.

Tanrisal bakis acili anlatici sinirsiz bilme yetisiyle Osman ile Petra’nin
birbirlerine séylemek istedikleri ama soyleyemedikleri diisiincelerin hepsini bilir. Bu
diistinceler ~ okuyucuya  soyle  aktarilir: “Sonrasimi  séylemedi  Petra.
‘Korkuyorum. 'diyecekti. Demedi. Korkacak bir sey bulunmasin mi istedi? Osman’sa

bilmekligi konusunda Petra’nin daha karar veremedigi bir seyi ona sormaktan ka¢indi.

... ‘Beni birakma!’ demedi Osman.” (s.128)

Tanrisal bakis ag¢ili anlatici romanda sik sik kahramanlarin diisiincelerini
yansitarak onlarin i¢ diinyalarinda yasadiklari duygulanmalar1 okuyucuya aktarmaya
calisir. Romanda Petra’nin diisiince diinyas1 su climlelerle yansitilir: “Susuyor Petra.
Derin bir sey duyuyor. Uziing olmayan, iiziing olmasini istemedigi, nereden, nasil
geldigini, nigin boyle bicimlendigini bilemedigi ve Osman’dan gizlemekte ozellikle
titizlendigi bir sikintiyla dudak derisini kemiriyor, susuyor Petra. ... Kolunu sarmisti
Petra, kipirdamaya ¢ekiniyordu Osman. Sevingti. Yaminda Petra’min bulunusuyla,
umutla big¢imleniyordu seving. Ve sevincin ardindan uyku kagiran bir yer geliyordu.
Yitirmek korkusuydu. ‘Sonu yok..." saymakti. Sabah, kaygiydi. Nigin sonu yoktu? Sanki
sonu yoktuysa ne olurdu? Az once yasanmisla, diislenmis ve az oénce gerceklesmisle
sanki nigin yetinemiyordu? Kiziyordu kendine. ‘Yaganilmis olan, yasanmistir.’a kendini

kaptirmis adama ne oluyordu? Sabahi diisiinmeyi yasakladr ve gii¢liikle uyuyabildi.
(s.224)

Tanrisal bakis agili anlatici romandaki karakterlerin hangi diistincelerden dolay1
nasil duygular i¢inde oldugunu, birbirleri hakkinda ne diisiindiiklerini tiim ayrintilariyla

bilir. Romanda Ismail ile Kazim’in diisiinceleri anlatic1 tarafindan sirasiyla soyle
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aktarilir: “Tramvaydan inilince soyle bir bakisiyorlar. Sanki ne yone gideceklerini
saswrmis gibi duraksiyorlar. Ismail, gozlerini kagcirirmis gibi oluyor. Cézemiyor Kazim,
Ismail’in sitkintiyr gizlemeye ¢alisan yiiziine bakiyor. Soracakken tutuyor kendini.
Kendini tutunca da iginde bir sanci oluyor. Sanki Ismail’den bor¢ para isteyecekmis,
sanki o da bunu sezmis de, elini cebine atmaya hi¢ de niyeti yokmus bir Ismail...” (s.
277)“Kazim yanilmiyor. Ismail elini cebine sokmaya hi¢ de niyetli degil. Bir bezginligi
vasiwyor, iyilik edeyim derken kotiiliige yol acacagi kaygisindan dogan bir
bezginlik...(s.277)

Tanrisal bakis agili anlatici mekan tasviri yaparken de sinirsiz bilme yetisinin
tiim imkanlarindan yararlanir. Dassel Sokagi’ni tanitan anlatic1 buranin nasil bir sokak
oldugunu, burada nasil insanlarin oturdugunu tiim ayrintilariyla okuyucuya aktarir: “
Kisa bir sokak Dassel Sokagi. Hemen de demiryolunun yaminda. Uglarimin agildigi
Dortyol agizlarinda koprii iistiinden trenler geciyor. Sokagin giines almaz dar olan bu
kaldirimi, yer yer, demiryolunun kaba tas ortilii duvarlariyla sinirli. Birer ikiser odal
kiraya verilen bu omuz omuza, bakimsiz evlerde yabanci is¢iler ve —Universiteye
yakinligi nedeniyle- égrenciler oturuyor. Giiney Istasyonu’nun bulundugu bastaki
tramvay duragi da sokagin adini tasiyor. Ve c¢oktan iflasla kapanmis havasina

biirtinmiig bir antika onarim diikkdni, az bir bakinca, pek de yakigiyor sokaga. Biraz

daha bakinca daha da iyi yakisiyor.” (s. 8)
2.1.2. Yalmzhktan Devren Kirallk Romaninda Anlatici ve Bakis Acisi

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda ¢ogul bakis agis1 kullanilmistir. Romanin
genelinde yazar tarafindan tanrisal (hakim) bakis acili anlatict kullanilir. Bazi
boliimlerde ise kahraman (ben) bakis acili anlatict devreye girer. Yalnizliktan Devren
Kiralik romaninda tanrisal bakis acili anlatic1 olaylarin 6ncesini ve sonrasini bildigi gibi
kahramanlarin i¢ diinyalarina da tamamen hakimdir. Tanrisal bakis acili anlatict i¢
monolog ve i¢ ¢ozliimleme yontemlerini kullanarak kahramanlarin i¢ diinyalarini da

basarili bir sekilde yansitir.

Tanrisal bakis agili anlatic1 sinirsiz bilme yetisiyle daha yasanmamis bir olay
okuyucuya sezdirmeye calisir. “Kimin aklindan gegerdi ki, Ekrem’le Beyhan'in birlikte
geldikleri son giin olacakmus o hafta sonu.” (s.9) Her seye hakim olan anlatic1 gelecekte
yasanacaklar1 bildigi i¢in daha romanin ilk béliimlerinde boyle bir ifade kullanarak

yasanacak olumsuzluklar1 sezdirmeye ¢alismistir.
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Siirsiz bilme yetisiyle donatilmig tanrisal bakis acili anlatict romanda gegmiste
yasanmis ya da gelecekte yasanacak biitiin olaylari bilir. Romanda Vildan ve Orhan’in
vefat eden ¢ocuklart Osman’in nasil 6ldiigiinii, o 6ldiikten sonra Vildan ve Orhan’in
neler yasadigini tanrisal bakis acili anlatict sOyle anlatir: “Tek ¢ocuklari Osman’in
Oluma Uzerine, Vildan Teyze yeni bir ¢ocuk sahibi oldu: Kocasi, Orhan Eniste, o
giinden beri araliksiz hep igiyor. En ¢ok da sabahlart ona pek agwr geliyor oglunun
oliimii. Evet oldiiriiliisii!.. Hele, katilin bulunamayisi... Okulun karsisindaki durak.
Beklesen kalabalik. Kentin bir islek anayolu. O iblis. O seytan. Duraga dalan siyah
araba. Feryatlar. Cighklar.” (s. 33)

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda bazi bolimler kahraman bakis agili
anlaticinin goziinden anlatilir. Romanin bagkisisi olan Ekrem, ayn1 zamanda romanin
bazi bolimlerinde anlatici olarak karsimiza ¢ikar. Romanda Kadir ile Tugge’nin
Ekrem’in evine geldigi an, Ekrem’in bakis acisindan su ciimlelerle aktarilir: “Asansér
miithis bir sarisin ¢ikiyor. Ardindan da agzi kulaklarinda olarak Kadir gériiniiyor ki, o
anda ilahi adalet gergeklesiyor ve araliktaki isik soniiyor. Domuzuna agmiyorum kapuyt.
Kadir, deliler gibi diigmeyi aranmirken sarisin giizel, kapinin aydinligina, bana dogru
yiriiyor. Kadir diigmeyi buldugunda, bense kapiyi ¢oktan ardina kadar agmig
oluyorum.” (s.63)

Romanda tanrisal bakis agili anlatict Kadir, Oya ve Tugge gibi karakterlerin sik
sik distlincelerini yansitir. Tanrisal bakis acili anlatici sinirsiz bilme giicli sayesinde
kahramanlarin akillarindan gecen diisiinceleri bilir. I¢ monolog ve i¢ ¢dziimleme
yontemlerinin kullanildig1 bu bdliimler okuyucuya farkli bakis acilari ile olaylara bakma
imkani saglar. Bu bolimler ayn1 zamanda romani1 monotonluktan ¢ikarir ve okuyucuya

kahramanlar1 daha yakindan tanima firsat1 sunar.

Tanrisal bakis agili anlatict i¢ ¢oziimleme ve i¢ monolog yontemlerini kullanarak
Kadir’in disiincelerini su sekilde yansitir: “Kadir, Ekrem’den anlayis bekliyordu.
Yoksa, ‘Biraz gelsene moruk... diyerek onu iceri ¢eker, ‘Sen biraz toz ol, arkadas...’
diyebilirdi. Bunu yapmiyordu, ¢iinkii Ekrem’in igini kolaylastirmis olacakti.
‘Hayirefendim, olmaz éyle sey..." diye kestirip atardi. Sonra da dinle artik, aile diizeni..

Pervin..¢ocuklar... (s.67)

Smirsiz bilme yetisiyle donatilmis tanrisal bakis agili anlatict bir bagka bdliimde

i¢ ¢oziimleme ve i¢c monolog yontemlerini kullanarak Ekrem’in aklindan gegenleri,
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icinde bulundugu diisiince karmasasini okuyucuya sOyle aktarir: “Sanki Giilsen’i
bekliyor degildi Ekrem. Giilgen’in nikéha birlikte gitme dnerisinin de yalnizca diiz bir
anlami vardr sanki. Gogsiinii de emdirtmemisti Giilsen. Tokat atar gibi de olmamisti
Ekrem’in agzina memesini dayamasi. Kér¢esme de bir sey mi diyordu? Haywr. Yok
Efendim! Kim mi Kor¢esme yaninda duruyordu? Mermerlesen mi kimdi? Bir yontu gibi
mi duruyordu? Cep telefonunu bile vermis gibi mi duruyordu? Diigiin sahibi gibi mi
givinmisti? Damat, yavas yavas soyacakti Burcu’yu. Ilk kez mi ¢ir¢iplak olacakt:
Burcu? ‘Benimle sevismeyi ne zaman diistindiin?’ diye mi soracakti Giilsen?
Baskalarimin yaninda mi soracakti? Baskalar: ne yapacakti? Kim daha ¢ok giilecekti?
Damadin seyine kim bakacakti, -ayagina! Biri ‘Tugce!’ mi dedi? Kim dedi? Kimdi
Tugge? Kim kimin evini 6grenmisti? Ev, ‘Beni ogrendi!” demig miydi? Tugge’yi bilseydi
ne yapardi Giilsen? Gelir miydi? Bekletir miydi? Gelmez miydi?” (5.105)

Tanrisal bakis agili anlatict bagka bir boliimde ise Tugge’nin aklindan gegen
diistinceleri sdyle yansitir: “Ne giizel konusuyordu Kadir Bey! O da ¢ok yakisikliyd.
Haywr hayrwr, kendine haksizlik etmemeliydi. Sahi, ne giizel bir giindii, degil mi? Bunu
Kadir Bey’e bor¢luydu. Demin, éyle oturup duruyordu burada. Bir yelek gormiistii,
Karar verememisti. Onu diisiiniiyordu. Sonra... A! Kadir Bey... Ne giizel olmustu! Kadir
Bey’in telefonunu alabilir miydi?.. En kisa zamanda hemen arayacakti. Hemen. En kisa

zamanda.” (s. 52)

Tanrisal bakis a¢ili anlatict romanda yer alan kahramanlarin tim o6zelliklerini
bilir. Pervin, romanda tanrisal bakis acili anlaticinin smirsiz bilme yetisiyle soyle
tanitilir: “Pervin, ‘iskadini’ havasinda! Yok, poz olsun diye degil, yalnizken de oyledir.
Titizlik..kanina girmistir onun. En nefret ettigi sey ‘toz’dur. Bir yerde toz varsa, nasil
titizlenirsen titizlen toz yine varsa, iste o zaman delirir Pervin... Pervin'in babasi Sevki
Bey, posta dagiticistydi. Adamcagizin kisa bir yashlhigr olmustu, o da dagiticiligin

gicliiklerini ve erdemini anlatmakla ge¢misti. ** (S. 69-71)

Tanrisal bakis agili anlatict romanda yer alan mekanlar1 tasvir ederken de 6n
plana ¢ikar. Romanm 6nemli mekanlar1 arasinda yer alan Erguvan Cocuk Yuvasi
tanrisal bakis agilin anlatici tarafindan soyle tasvir edilir: “Alt kattaki biiyiik salon, kigin
oyun yeri. Biiyiik duvarda, bir sirk goériiniimii var. Yer, boydan boya hali.
Devrilemeyecek irilikte iki saksi, pencerenin iki yamnda. Icinde devetabami olan

saksilara dokunmak yasak, -insanlar bitkileri de korumali. Perdeler —elbette- erguvan.
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Ust kata gikan tahta merdiven ve gémme dolaplar da ayni. Her ¢cocuga yetecek oyuncak
var dolaplarda. Bir de ozel giinler icin gerekli ara¢ gereg... Bayraklar, palyago
giyimleri, dekor perdeleri... Sinif da bu katta. Mutfak da. (s, 23)

2.1.3. Bana Sen Soyle Romaninda Anlatici ve Bakis Acisi

Bana Sen Soyle romani da yazarin ilk iki romaninda oldugu gibi tanrisal (hakim)
bakis agistyla kaleme alinmistir. Tanrisal bakis agili anlatici gegmiste yasanmis ya da
gelecekte yasanacak tiim olaylar1 bilir. Karakterlerin tiim 6zelliklerine hakimdir.
Onlarin gegmiste neler yasadigi, hangi 6zelliklere sahip oldugu, olaylar karsisinda nasil
diisiindiiklerini sinirsiz bilme yetisiyle okuyucuya aktarir. Tanrisal bakis acili anlatici
roman boyunca yazara genis imkanlar saglar. Yazar, bu imkanlardan roman boyunca

basaril bir sekilde faydalanir.

Salim Bey’in evini agmak i¢in gelen anahtarcinin eskiden nasil birisi oldugunu,
simdi ise c¢ok degistigini tanrisal bakis a¢ili anlatict sinirsiz bilme yetisiyle soyle
aktarir: “Herkese ve her seye merakla bakard: eskiden. Ici éyle atardi. Oysa simdi...
Sanki merak edecek sey mi yok?.. Var da, artik kendisi mi pek uzaginda kaldi merak

edilen seylerin?” (s.4)

Kahramanlarin i¢ diinyasina da hakim olan tanrisal bakis agili anlatici romanda
Zeynel Bey’in ne diisiindliglinii, neye inanmak istedigini sOyle aktarir: “Yine de,
icindeki umudun korelmesine izin vermemisti Zeynel Bey. Salim’in dalginligina gelmis
olacakti camim... Cekmisti kapiyi, ¢cikmusti... E, kilitlemeyi de unutmustu iste... Kim bilir
simdi nerelerde ‘tin tin’ geziyordu... Hele 6grensindi olant biteni, bu Zeynel’e neler

demeyecekti bakalim!..”(s. 5)

Tanrisal bakis agili anlatict ilk iki romaninda oldugu gibi Bana Sen Soyle
romaninda da i¢ monolog ve i¢ ¢oziimleme yontemlerini kullanarak kahramanlarin
diislincelerini okuyucuya aktarir. Anlatict Pmar’in gizli kalmis duygularini, neyi
diisiinmedigini, hangi diisiincelerden sonra titredigini, Aylin hakkinda ne diisiindiiglinii
bilir. Tanrisal bakis ac¢ili anlatici Pimnar’in diisiincelerini okuyucuya sdyle aktarir:
“Babasimin igyerine oyle dalgin dalgin —dolmugta- giderken, diin olanlari diisiiniiyor
degildi Pinar. Sonra, Aylin’in babast olacak hayvanin o saldirisi, o opmeleri..memesini
zorla emmesi aklina gelince, titremisti sanki ve iirkiintiiyle bir bakinmisti ¢evresine.

Icinde bir burukluk duydu, ¢iinkii baslayan ‘Aylinsizlik’ iiziiyordu onu. Kendini
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suglayacak, Aylin’i kurtarmaya yarayacak bir sey arryordu ve bulamiyordu.”(s. 9)
Damla’yt arasa miydi? Arayacak ne vardi, her yaz Cinarcik’ta degil miydi Damla?..
Sanki bir an Damla’y1 aldi, Aylin’in goriintiisii tistiine koydu. Yarin Damla’y1 gérecek
olmak, ¢ocuksu bir sevince doniistii o anda. Aylin’i ve o yasanilant unutmaya benzeyen,
bir igten ice serinlik duydu. Saglarini séyle atti geriye..cantasi swtinda, babasina
verecegi o ‘muzip’ armaganmin paketini koydugu torba elinde, mutluymus gibi goriinen —

ve yine de soyle biraz durgun- bir yiiz tastyarak, yiiriidii.” (s. 10)

Tanrisal bakis agili anlatici romanda i¢ ¢oziimleme ve i¢ monolog yontemlerini
kullanarak Nimet ve Okan’in diisiincelerini de basarili bir sekilde yansitir. Tanrisal
bakis agili anlatic1 kahramanlarin diisiincelerini yansitarak okuyucuyu da romanin igine
¢ekmeyi amaclar. Romanda Nimet ve Okan’in diisiinceleri su climlelerle yansitilir:
“Iceceksen, baska zaman da boyle icsen ya be adam! Icip de erkenden yatsan ya!
Yatsan da uykunda boyle titresen ya! Gérdiin mii Kadir Bey?.. Ka¢ bucguk késeliymis
diinya, gordiin mii?.. Dur hele, dur aman! Oturup aglamak.. aglayp karalar baglamak
yerine, bu sevinmeler de neyin nesi oluyor?.. Pervin tutar adami bosarsa.. adam, sana
nikah kiyar mi samirsin?.. Nerden belli?.. Seni basindan atmaz mi?.. I¢i bosalmis cuval
gibi.. ise yaramaz ¢ul gibi atmaz mi seni!.. Gencini.. giizelini bulmaz mi?.. Nikahti neydi
ona kiymaz mi?.. O da artik verdi mi kucagina bir sipa!.. Hadi, sevinsen ya, n’oldun?..

Karardin mi?.. Karardin da, geceye mi dondiin?.. Gelecegini mi gordiin?..” (s. 452)

Damla’ya bakmis da, ‘Bu kiz seni begenmedi!..’ demisti Okan kendine. Ama bunun
Okan i¢in ¢ok fazla 6nemi yoktu. Ciinkii o da Damla kendisini begensin diye gelmemisti
Cwnargik’a. Haa, Pinar’t Okan’la onun arasini yapmaya ¢alisiyor sanmasindi Damlal!..
Olabilirdi. Yani, boyle sanmug olabilirdi. Iyi de, nicin béyle diigiinsiindii ki?.. Diisiiniirse

de diigiinsiindii..begenmezse de begenmesindi...’ (S. 424)

Romanda yer alan mekan tasvirleri de tanrisal bakis agili anlaticinin sinirsiz
bilme yetisi ile okuyucuya aktarilir. Cinarcik’ta yer alan cevizlik soyle tasvir edilir:
“Cevizlik, kumsalin basladig1 yerdeydi. Kislik kasabanmin sona erdigi yerdeydi bir
bakima da. Kiyida, iki yapumin arasi kaziklar tistiine kalin tahta dosenerek denize dogru
uzatilmisti. Yoldan iki basamakla ¢ikiyordu ve denize dogru kaziklar artan yiikseklikler
kazanvyordu. Catisi da epeyce yukaridayd:. Eskiden tavami yoktu. Tavan arasi da.

Bakinca c¢ati goriiniirdii. Kugslarla bas edilemedigi icin, suntayla kapatildi sonra.
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Gercekte lokanta olan, kumsaldan yandaki yapidir. U¢ dort masalik bir yer. Hava

bozmazsa, iceride kimse oturmaz.” (s. 167-168)

Necati Tosuner’in inceledigimiz Sanci.. Sanci..., Yalnmizliktan Devren Kiralik,
Bana Sen SOyle romanlarinda anlaticty1 genel ¢ergevede degerlendirdigimizde
Tosuner’in romanlarinda tanrisal bakis agili anlatictyr kullandigimi goriiriiz. Yazar,
sadece Yalnmizliktan Devren Kiraltk romaninin bazi bdliimlerde kahraman anlaticiyr

kullanir.

Yazar, romanlarinda tanrisal bakis ag¢ili anlaticinin her seyi bilme 6zelliginden
faydalanarak romanlarin1 kurgular. Tanrisal bakis agili anlatict kahramanlarin gegmiste
yasadiklari1 ve daha yasanmamis tim olaylar1 bilir. Bu da yazara, romanin olay

orgusunu olustururken 6nemli bir avantaj saglar.

Inceledigimiz ii¢ romanda da tanrisal bakis acil1 anlatict kahramanlari sinir bilme
yetisiyle tanitir. Tanrisal bakis acili anlatict kahramanlarin gegmiste neler yasadiklarini,

i¢ginde bulunduklar1 duygu ve diisiince karmasalarinin hepsine hakimdir.

Tanrisal bakis acili anlatici romanin olay rgiisiinl olustururken de yazara genis
imkanlar saglar. Tanrisal bakis acili anlatici inceledigimiz ii¢ romanda da olay
Orgusind olustururken sik sik geriye doniis ve 6zetleme tekniklerini kullanir. Sinirsiz
bilme yetisiyle kahramanlarin ge¢miste yasadigi olaylar1 kisaca Ozetleyip okuyucuya
aktarir. Gegmisten ve gelecekten haber verme giicline sahip tanrisal bakis agili anlatici
romanlarda bazen geriye doniisler yaparak bazen de ileri sigramalar yaparak olay

Orgiisiinii olusturur.

Inceledigimiz {i¢ romanda da yazar tarafindan tercih edilen tanrisal bakis acili
anlatict kahramanlarin zihinlerine ve i¢ diinyalarina girerek i¢ c¢ozimleme ve ig
monolog yontemlerini kullanir. Tanrisal bakis agili anlatici bu yontemleri kullanarak
kahramanlarin olaylar hakkindaki diisiincelerini basarili bir sekilde yansitir. Her seye
hakim olan anlaticinin kahramanlarin diislincelerini yansitmasi okuyucuya yasanan
olaylara farkl agilardan bakma imkani saglar. Tanrisal bakis acili anlatict ayn1 zamanda
kahramanlarin i¢ diinyasinda yasadiklar1 catismalar1 da okuyucuya aktararak okuyucuyu

romanin olay orgiisii igine geker.

Yazarin birinci evre romanlarinda tanrisal bakis acisinin kullanmasini; romanin

olay oOrglsunu olusturmada, kahramanlari tanitmada, kahramanlarin diisiincelerinin
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yansitilmasinda, mekan tasvirlerinde yazara ¢ok genis imkanlar saglamistir. Yazar da
romanlarinda bu imkanlardan basarili bir sekilde yararlanarak romanlarini

olusturmustur.

2.2. Olay Orguisti

Olay romanin en temel unsurlarindan birisidir. Roman vaka halkalarmin bir
araya gelmesiyle olusur. Olay orgiisii ise bu vaka halkalarinin neden-sonug iligkisi
icinde bir araya gelmesiyle olusur. “Oykii romanin temelidir; oyki yoksa roman da

yoktur. Biitiin romanlarin en biiyiik ortak yonii budur.” (Forster, 2016: 64)

Romanda olay 6rgiisii Nurullah Cetin tarafindan sdyle tanimlanir: “Olay érgiisii,
roman olaylarini anlamlandirma, aralarinda birtakim bagintilar kurma, iliskilendirme
faaliyetidir. Dolayisiyla olay orgiisii, romani meydana getiren biitiin unsurlar arasinda

B

organik ve anlamli bir irtibata dayali yapr kurmaktir yani romani kurgulamaktir.’

(Cetin, 2015: 190)

Olay orgiistiniin nasil olusturuldugu romanin yapisal temelinde biylk 6nem
tagir. Olay Orgiisiiniin olusturulmasi tamamen yazarin segimine baghdir. Yazar, olay
Orgusind ister biitiin olaylar1 dogrusal bir diizlemde kronolojik bir sirayla anlatarak,
isterse de kronolojik akis1 bozarak geriye doniisler ya da ileriye sigramalar yaparak
olusturur. “Hayatta olaylar pes pese sira ile dizilir, roman ise olaylari, hayattaki siray
izleyerek anlatmaz, onlari kendine ozgii diizenler. Kah ozetleyerek kisaltir, kah oldugu
gibi verir, kdh swasmi degistirir vb. Bu ham madde romanda olay orgulsune
doniistiiriiltivken, sanatin gereklerine gore, hayatta rastladigimiz yapay bir bigimde
diizenler. Bundan étiirii alisilmishgi kiran, ozellikle olay orgiisiidiir. Siirde dil nasil 6zel
diizenlenisi ile kendi kendini sergiliyorsa, roman da olay orgiisii ile kendi viicuda

gelisini, kendi durusunu anlatir.”(Moran, 1981: 173)
2.2.1. Sancu.. Sanci... Romaninda Olay Orgiisii

Sanci.. Sanci... romani, ayrt ayri numaralandirilan iki ana bdliime ayrilir. Bu

bolimlerden birincisi otuz dokuz, ikincisi ise otuz bir kistmdan olusmaktadir.

Necati Tosuner, bircok dykusiinde oldugu gibi bu romaninda da sancili insanlari
anlatir. Romanin olay Orgilisii Almanya'daki bir grup insanin yasama cabasi iizerine

kuruludur. Roman genelinde maddi kaygilardan ¢ok duygusal sikintilar s6z konusudur.
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Romanda Almanya’da yasayan Tirkler anlatildigi kadar, onlarla bir sekilde yollar

kesisen Almanlar da anlatilir.

Romanda yer alan kisilerin neredeyse tamami hayatlarindan memnun degildir.
Hepsi farkli bir dertlerinden dolay1 sancili bir hayat yasar. Kimi istemedigi halde hamile
kalmis, kimi yillarca ¢ocuk istemesine ragmen ¢ocuk sahibi olamamis, kimi evlendikten
sonra kocasimin ona kars1 davraniglarinin degismesinden ve onu dévmesinden yakinir,
kimi fabrikada ¢alisirken kaza geg¢irip hayatim1 kaybeder, kimi isinden ve yasamindan
memnun degil, kimi gurbette ¢ocuklarindan ayr1 yasamak yerine kdyiine geri donmek

ister.

Sanci.. Sanci... romani, ilk Once bagimsiz hikayeler seklinde baslar. Her
boliimde farkli vaka halkalar1 anlatilir. Daha sonra bu bagimsiz vaka halkalar1 bir

yerlerde kesisir. Bazi boliimlerde farkli vaka halkalari birbirinin igine gecer.

Romanda olay 6rgisu tek zincir halinde devam etmez. Sanci... Sanci romaninin
olay orgiisii cok sayida vaka halkasinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar. Bunlarin en
onemlisi Osman ile Petra’nin askidir. Hasan ile Ayse’nin yasadiklari, fabrikada
yasananlar, Jutta Teyze ve Ulrike’in yasadiklari, Kazim’in Emine’yi istemesi, Peter ile

Susanne arasinda yasananlar olay orglistinii olusturan diger 6nemli vaka halkalaridir.

Romanin olay oOrglisi Osman ile Petra’min agki iizerine kurulur. Osman,
Almanya’ya okumak icin gelmis kambur bir 6grencidir. Dieter’in yerinde karsilastigi
Petra’ya asik olur. Birka¢ bulugsmanin ardindan Petra da Osman’a karsi bir seyler
hissetmeye baslar. Onun yaninda kendini huzurlu hisseder. Petra, Osman ile tanistiginda
Giinter ile sevgilidir ve yakin bir zamanda onunla evlilik plan1 yapmaktadir. Osman,

Petra ve Giinter arasindaki iligkiler ag1 romanin ana vaka halkasini olusturur.

Osman ve Giinter ayn1 kadina asik iki gengtir. Aralarinda Petra’ya sahip olma
konusunda bir ¢atisma yasanir. Romanin sonunda ise Petra, hem Osman’dan hem de
Giinter’den ayrilir. Petra’nin Osman’dan ayrilma sebebi daha ¢ok Osman’in kambur
olusudur. Osman’dan ayrilan Petra artik Giinter ile de goriismek istemez. Ciinkii
Osman, onun bazi ger¢eklerin farkina varmasimi saglamistir. Giinter’in davraniglari

Petra icin artik dayanilmaz bir hal almistir.
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Osman ile Petra’nin askinin nasil sonuglanacagi olay orgiisliniin ana diiglim
noktasini olusturur. Osman ile Petra arasinda neler yasanacagi okuyucuda biiyiik merak
uyandirir. Osman’1 bazen umutlandiran ¢ogu zaman da umutsuzluga diisiiren bu ask en

sonunda ayrilikla sonlanir.

Sanci.. Sanci... romaninda bir diger onemli vaka halkasin1 Hasan ile Ayse
arasinda yasananlar olusturur. Hasan ve Ayse arasinda Tiirkiye’ye geri donme ve
Almanya’da kalma konusunda ¢atisma yasanir. Almanya’da Peter ile ¢opciilik yapan
Hasan isinden ve Almanya’da yasamaktan olduk¢a memnundur. Memleketinde is
bulamamaktan yakinir. Hasan’in esi Ayse ise Almanya’da olmaktan memnun degildir.
Siirekli koytline geri donmek ister. Cocuklarin1 kdyde birakmanin vicdan azabim yasar.
Neredeyse her aksam Hasan’a kdylerine geri donmeyi teklif eder. Ama Hasan kdye geri
donmek yerine gelecek yaz g¢ocuklarimi da yanlarina alarak Almanya’da kalmayi
diisiiniir. Hasan ile Ayse’nin yasam hikayesi de kotii sonla biter. Fabrikada gecirdigi bir

kaza sonucu agir yaralanan Ayse hastanede hayatini kaybeder.

Omrii boyunca ¢ocuk sahibi olamayan ve bir y1l 6nce esini kaybeden Jutta Teyze
ve Manfred tarafindan hamile birakildiktan sonra terk edilen Ulrike’in yasadiklar1 da
olay orgiisiinde énemli bir vaka halkas1 olarak karsimiza cikar. Istemedigi halde hamile
kalan Ulrike kendi igerisinde gocugu dogurup dogurmamak arasinda g¢atisma yasar.
Icten ige Manfred’in bunu bilerek yapmis olabilecegi diisiir. Bazen Manfred’in ona geri
dondiginii hayal eder. Roman boyunca Ulrike ile Manfred arasinda yasananlar geriye

doniislerle okuyucuya aktarilir.

Romanda ayrica Jutta Teyze ile Ulrike arasinda ¢ocuk sahibi olma konusunda bir
catigma yasanir. Jutta Teyze hayati1 boyunca ¢ocuk sahibi olma hevesiyle yasamis ama
bir ¢ocuga sahip olamamistir. Ulrike ise ¢ocuk sahibi olmay1 istemedigi halde hamile

kalmistir ve hamile kaldig i¢in ¢ok tizglindiir.

Romanin sonunda ise iki vaka halkasi birlesir. Romanin bagkisisi olan Osman ile
Ulrike bir otobiiste karsilagir. Daha once bir icki evinde karsilastigi ortaya c¢ikan cift

birlikte Ulrike’1n evine gider. Osman i¢in yeni bir umut dogar.

Romanin olay orgiisiinde dikkat ¢ceken bir diger nokta romanin iki 6nemli vaka
halkasiin kahramanlar1 olan Osman ve Hasan’in yollarinin Remzi Bey’in diikkdninda

kesigsmesidir. Osman ile Hasan’in karsilasmalar1 iki vaka halkasinin birbirinin igine



28

gecmesi bakimindan Onemlidir. Yazar ilk bakista birbiriyle hicbir alakasi olmayan
kahramanlar1 baz1 boliimlerde bir araya getirerek vaka halkalarinin birlesmesini saglar.
Remzi Bey’in diikkanina Osman is istemek i¢in, Hasan ise babasina bir radyo almak
icin gelmistir. Ikisi de Remzi Bey’den bekledikleri yardimi gérmemis ve hayal kiriklig
ile oradan ayrilmistir. Istasyonda beklerken Hasan, Osman’in durumuna acimis ve ona

bir miktar para vermistir.

Sanci.. Sanci... romaninda bir diger 6nemli vaka halkasini Kazim ile Emine’nin
arasinda yasananlar olusturur. Kazim ile Emine goriicii usuliiyle tamismislar ve
birbirinden hoslanmiglardir. Emine utanga¢ bir kiz oldugundan sdylemeye c¢ekinse de
Kazim’dan ne kadar hoslandigi her halinden bellidir. Kazim’in kendisini istemeye
gelecegini 6grendigi andan itibaren siirekli hayaller kurar. Kazim ile Emine’nin
iligkisinin nasil sonlanacagi da romanin sonuna kadar belli olmayan okuyucuda merak

uyandiran diiglim noktalarindandir.

Emine’nin abisi ilk basta kardesini Kazim’a vermeyi diisliniir, ama daha sonra
Kazim’in daha 6nceden Alman bir kizla iligkisi oldugunu 6grenince Emine’yi Kazim’a
vermekten vazgeger. Emine ile Kazim’mn hikayesi de hayal kirikligi ve umutsuzlukla

son bulur.

Peter ile Susanne arasinda yasananlar da Sanci.. Sanci... romanmin olay
Orgiisiiniin olusmasinda dikkat ¢eken bir vaka halkasidir. Peter, Osman ile birlikte
¢copeliliik yapan Alman bir is¢idir. Susanne ile evlilikleri biiylik bir ¢ikmaza girmistir.
Kendini siirekli duygusal bir boslukta hisseden Peter, son zamanlarda eve stirekli igkili
gelir. Peter’in eve sadece uyumaya geliyor olmasi Susanne’yi iyice ¢ileden ¢ikarir.

Neredeyse her giin tartismaya baglarlar.

Hayatindan memnun olmayan Peter, isini ve evliligini devam ettirme ile her seyi
birakip ¢ekip gitme arasinda catigma yasar. Romanin sonunda Peter, her seyi birakip
giderek yeni bir hayata baslamay1 tercih eder. Bavulunu alarak bir tren istasyonuna
gider. Nereye ve ne yapmaya gidecegi ise belli degildir. Peter ile Susanne’nin iligkisi

romanda yer alan diger bir¢ok iligki gibi ayrilikla sonlanir.

Necati Tosuner, romanin olay orgiisiinii olustururken geriye doniis ve dzetleme
tekniginden sik sik yararlanmistir. Yazar geriye doniis tekniginden daha c¢ok

okuyucunun merakini canli tutmak ve okuyucuyu da romanin kurgusu i¢ine ¢ekmek i¢in
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yararlanmistir. Ornegin; Osman’in Petra ile tanismadan dnce neler yasadigi, Reyhan ile
Hamza’nin nasil evlendigi, Jutta Teyze’nin Herbert ile nasil nisanlandigi, geriye doniis
yapilarak anlatilir. Yazar, zamanlar aras1 gecislerden yararlanirken geriye doniislerin
olay orgiisiinde aksaklik yaratmasina izin vermez. Olay oOrgiisii basarili bir sekilde

olusturulur.

Roman genelinde Osman, Petra, Ulrike, Peter, Susanne, Emine gibi karakterlerin
diistinceleri sik sik yansitilir. Kahramanlarin diisiincelerinin yansitilmas1 okuyucuyu
olay Orgiisiiniin i¢ine ¢ekmek i¢in kullanilir. Bu sekilde okuyucuya yasanan olaylara

farkli agilardan bakma firsat1 sunulur.
2.2.2.Yalmizhktan Devren Kiralik Romaninda Olay Orgiisii

Roman, her biri bir sayiyla numaralandirilan elli boliimden olusur. Yalnizliktan
Devren Kiralik romaninda olay orgiisii tek bir vaka zinciri seklinde gergeklesmez. Bu
romanda da Sanci.. Sanci romani gibi ¢ok sayida vaka halkasi vardir. Romanda vaka
halkasinin ¢oklugu sahis kadrosunun genisligi ile dogrudan iliskilidir. Ciinki
Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda olay orgiisi kisiler arasindaki iligkiler agindan

olusur.

Romanda olay orgiisiinii olusturan en 6nemli vaka halkas1 Ekrem ile Beyhan’in
bosanmasidir. Giilsen - Ekrem, Okan - Pinar, Aylin - Pinar, Salim Bey - Zeynel Bey,
Kadir - Tugge - Okan, Pervin - Okan, Kadir - Pervin, Beyhan - Pervin arasinda yasanan

iligkiler ag1 romanin diger vaka haklarii olusturur.

Ekrem ile Beyhan’in arasinda yasananlar romanin olay orgiisiinde 6nemli bir yer
tutar. Ekrem ile Beyhan yirmi altt yil evli kaldiktan sonra bosanirlar. Bu bosanma
romanin olay orgiisiinde gergeklesen diger bircok vakanin sebebi niteligindedir. Ekrem
ile Beyhan’in bosanmasi romanin aktiiel zamanindan 6nce gerceklesmistir. Romanda bu

boliim geriye dontis teknigi kullanilarak okuyucuya aktarilmistir.

Roman boyunca Ekrem ile Beyhan’in iliskilerinin nasil sonlanacagi en énemli
diigiim noktasidir. Romanin sonuna kadar okuyucunun meraki stirekli canli tutulur. Bazi
boliimlerde romanim kotii sonlanacagi okuyucuya sezdirilir. Ornegin; daha romanin ilk
boliimiinde Beyhan kotii bir rilya gorerek uyanir. Rilyasinda balkondan diisen Ekrem
‘bir ugak gibi’ asfalta ¢akilir. Romanin sonunda ise Ekrem ugurumdan kendini denize

birakir ve yiiziistli suya c¢akilir. Romanin ilk bélimiinde Beyhan’in gordiigii bu riiya
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okuyucuya kotii seyle olacagini sezdirme isleviyle kullanilir. Bu riiya ayn1 zamanda
olay orgiisiiniin olusmasinda da 6énemli bir islev iistlenir. Bagka bir bdliimde ise Pmar
pazardan babasina hediye etmek iizere, iizerinde ‘Yalnizliktan Devren Kiralik’ yazih
tisort alir. Yaziyr gore satici Piar’in arkasindan “Adam intihar eder be!”(s. 260) der.

Romanin sonunda ise Ekrem intihar eder.

Romanin bazi bolimlerinde ise okuyucuya Ekrem ile Beyhan’in yeniden
evlenebilecegi diisiindiiriiliir. Ornegin Firat, Pmar ve Beyhan yemek yerken Pmar
annesine babasiyla tekrar bir araya gelip gelemeyeceklerini sorar. Beyhan ise eger bir

giin biriyle evlenecek olursa bunun Ekrem olabilecegini sdyler.

Roman boyunca Ekrem ile Beyhan arasindan yasanan bir catisma vardir.
Beyhan, romanda aksiyonu saglayan asil kisidir. Bosanmay1 da o ister. Bosanma
sebebini ise mantikli bir nedenle agiklayamaz. Romanda Beyhan’in Ekrem’e bosanmak

istedigini sdyledigi an geriye doniis yapilarak soyle anlatilir:

“Ekrem, artik biz ayrilalim!’ demisti Beyhan.

Anlayamadim?..

Ayrilmak istiyorum ben!

Nicin?..

Clinkii, ben oyle istiyorum. Artik ozgiir olmak istiyorum...” (s. 108, 109)

Beyhan’in kendi icinde yasadigi ¢atismalarda romanin olay orgiisiinde onemli
yer tutar. Ekrem’den neden bosandigini kendine de agiklamayan Beyhan, bazen Ekrem
ile yeniden bir araya gelmeyi diisiiniir. Ozellikle devam romani olan Bana Sen Séyle’de
Beyhan, Ekrem’in yanina gelmesini ister. Ekrem ile barisip yeniden eski giizel
giinlerine donmeyi hayal eder. Beyhan’in bu diisiincelerinde hastaliginin da etkisi
biiyiiktiir. Romanin ilk bdliimiinde gogsiinde bir farklilik hisseden Beyhan hemen
doktora gider. Yapilan tetkikler sonucunda kanser oldugu ortaya ¢ikar. Hastaligini
ogrenen Beyhan hem Firat’s hem de Pinar’i kendinden uzaklastirarak kendini iyice
yanliglastirir. Beyhan, hastaligin1 Ekrem’e soyleyip sdylememe konusunda da biiyiik bir
catisma yasar. Bu ¢atisma romanda su ciimlelerle ifade edilir: “Sonra Ekrem’i aramay
diigiindii. Ariyordu da. Eli telefonda kaldi. Ona ne soyleyecekti? Ekrem’e?.. Gergegi
soyleyecek miydi?.. Ne istiyor? Ne mi istiyor? Gitsin sarisin Ekrem’e. Bunu mu istiyor?
‘Ekrem ben hastayim... desin. Ekrem bir sey demesin. Bir sey demesin. Saglarini

sevsin..sevsin...” (s. 222-223)
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Beyhan ile bosandiktan kisa bir siire sonra is yerindeki ortakligindan da ayrilan
Ekrem biiyilik bir yalnizliga siiriklenir. Bu noktada olay orgiisiine Giilsen dahil olur.
Ekrem’in is yerinde ¢alisan Giilsen, Ekrem’in i¢inde bulundugu bosluktan faydalanip
ona sahip olmak ister. Romanin anlatma zamaninin biiyiik kisminda Ekrem ve Giilsen
beraber vakit gecirir. Ama Giilsen, Beyhan’in eksikligini gidermek yerine Ekrem’in

yalnizligin1 daha da derinlestirir.

Beyhan’dan ayrildiktan sonra zorlu giinler gegiren Ekrem’in romanin sonunda
ne yapacagi biiylik bir merak uyandirir. Yazar, romanda olay 6rgiisiinii trajik bir sekilde
sonlandirir. Roman boyunca Beyhan’dan ayrildiktan sonra c¢ektigi i¢ sikintilar1 anlatilan
Ekrem romanin sonunda Beyhan’a bir ¢icek gonderir ve ugurumdan denize atlayarak
intihar eder. Ekrem’in intihart Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle

romanlarinin olay orgiisiinii birbirine baglayan en 6nemli vaka halkasidir.

Romanda Kadir ile Pervin arasinda yasanan c¢atisma da olay Orgiisiiniin
olusmasinda 6nemli bir vaka halkasidir. Pervin, Okan’in sakat dogmasi sebebiyle bir
daha cocuk sahibi olmak istemez. Kadir ise Okan’dan sonra ikinci bir c¢ocuklari
olmasii ister. Pervin’in ikinci ¢gocuga karsi ¢ikmasi iizerine Kadir, Pervin’den ayrilarak
imam nikahi ile evlendigi Nimet ile ayr1 eve cikar. Kadir ile Pervin arasinda ¢ocuk
sahibi olma konusunda ¢ikan catigma ayrilikla sonlanir. Bu ayriligin ardindan Pervin
yasamini sakat dogan oglu Okan’a adar. Kadir ile Pervin’in resmi olarak bosanmamasi
da romanda dikkat ¢eken bir noktadir. Yalnizliktan Devren Kiralitk romaninin devami
niteliginde olan Bana Sen S@yle romaninda Pervin’in bosanma istegi dnemli bir ¢atisma

unsuru olusturur.

Sakat olusu ve yazar olma istegi gibi 6zellikleriyle romanda yazarla 6zdeslesen
Okan da romanin 6nemli bir karakteridir. Okan ile Pinar arasinda yasananlar romanin
olay orgiisiiniin bir diger vaka halkasini olusturur. Cocukluktan beri arkadas olan Pinar
ile Okan neredeyse her giin bulusurlar. Pmar, kimseye anlatamadig: dertlerini Okan ile
paylasir. Okan ise Pimar’a duygusal bir bag ile baglhdir. Onu diger herkesten farkl
goriir. Tugge ile birlikte olurken bile onun yerine Pinar’in orada olmasini ister. Pinar ile
Okan’in iligkisinin nasil sonlanacagi okuyucunun merakin1 canli tutan Snemli bir

diiglim noktasidir.

Pinar ile Aylin arasinda yasananlar romanin bir diger vaka halkasini olusturur.

Pinar ve Aylin romanda yakin arkadaglardir. Ama kisilik 6zellikleri ve ahlak anlayislar
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bakimindan ¢ok farklidirlar. Pinar ile Aylin arasinda ahlak anlayis1 bakimindan bir
catisma vardir. Aylin’in babasi Baha, Pmar’1 taciz etmeye kalkar. Son anda kurtulan
Pinar, babasinin yaptiklarin1 Aylin’e anlatinca, Aylin: “Senin baban da beni biraz
stkistirsin odegelim”(s. 217) cevabin verir. Bu cevap karsisinda sok olan Pinar bir daha

Aylin ile gorligmez. Pinar ile Aylin arasinda ahlak anlayis1 bakiminda ¢atigma yasanir.

Ekrem ile Beyhan’in oglu olan Firat’in ayr1 eve ¢ikmasi da romanda aksiyon
olusturan Onemli bir vaka halkasidir. Ayr1 eve c¢ikmaya karar veren Firat, Once
babasindan yardim ister. Ondan bekledigi destegi bulamayinca evden ayrilma istegini
annesi ve kardesine anlatir. Pinar, bu duruma sert bir sekilde karsi ¢ikarken, Beyhan
sasirtict bir sekilde Firat’in ayri eve c¢ikmasini destekler. Beyhan’in bu tavri hem
Pinar’da hem de Firat’ta biiylik saskinlik yaratir. Romanda Firat’in evden ayrilmasinin
islevi Beyhan’in yalnizligin1 daha da derinlestirmektir. Ekrem’den bosanan Beyhan,
Firat’in ayr1 eve ¢ikmasiyla, Pinar’in da teyzesiyle birlikte Cinarcik’a gitmesiyle birlikte

yapayalniz kalir.

Kadir, Okan ve Tuggce arasinda yasanan iliskiler ag1 da romanin 6nemli vaka
halkalarindandir. Kadir her ne kadar Pervin ile Okan’1 birakip Nimet ile ayr1 bir eve
c¢iksa da her hafta Pazar giiniinii oglu Okan’a ayirir. Onunla bazen evde vakit gegirir,
bazen de onu disarida bir yerlere gotiiriir. Yine bir Pazar giinii Kadir oglu Okan’1 ve
Tugge’yi bir restorana yemege gotiiriir. Aslinda Kadir’in buradaki amaci Tugge ile
restoranin 6zel odalarinin birinde Tuggce ile birlikte olmaktir. Ama gelisen olaylar
sonucu bu odalarin birinde Tugge, Okan ile birlikte olur. Okan bu birlikteligi roman
boyunca unutamaz. Pmar’1 aldattigim1 diisiinerek kendine kizar. Romanm devami
niteliginde olan Bana Sen S@yle romaninda Pinar, Okan ile Tugce arasinda bir seyler

oldugunu sezer.

Romanin 6nemli karakterleri arasinda yer alan Tugce de kendi i¢inde ¢atismalar
yasar. Ne aradigim bir tiirlii bilemeyen Tugge, romanda farkli erkeklerle birlikte olur.
Stirekli arayis igerisindedir. Kadir ile gezip tozup eglenir, Ekrem’i ayartmaya calisir,
Okan ile birlikte olur. Ne aradig1 konusunda siirekli kendini sorgulayan Tugg¢e romanin
sonunda ise Ekrem’in oglu olan Firat ile karsilasir ve ona asik olur. Tugce ile Firat
arasinda yasananlar devam romani niteliginde olan Bana Sen Soyle’nin 6nemli vaka

halkalarindandir.
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Salim Bey ile Zeynel Bey arasinda yasananlarda romanin onemli bir vaka
halkasini olusturur. Salim Bey, esini kaybettikten sonra iyice yalnizlagsmistir. Bu
yalnizliginda yaninda olan tek dostu Zeynel Bey’dir. Zeynel Bey romanda Salim Bey’in
icinde bulundugu yalnizlig1 daha da belirginlestirme isleviyle yer almistir. Salim Bey
esini kaybettikten sonra tek basina yasarken Zeynel Bey ise esi, oglu, gelini ve torunlari
ile birlikte yasamaktadir. Salim Bey, romanin vaka zamani igerisinde Almanya’daki
oglu Ziya’dan gelen mektubu okuyunca kalp krizi gecirerek hayatin1 kaybeder. Ama
Salim Bey’in hayatin1 kaybettigi devam romani olan Bana Sen Sdyle’de ortaya ¢ikar.
Salim Bey’in 6ldiigii ise en yakin dostu Zeynel Bey’in arkadasina ulagamayinca polise

haber vermesi sonucunda ortaya ¢ikar.

Yazar, roman boyunca olaylar1 genellikle kronolojik zaman dizleminde
okuyucuya aktarir. Yeri geldiginde geriye doniiglere yer verilerek romanin kronolojik
kurgusu kirilir. Yazar okuyucunun merakini canli tutmak okuyucuyu da romanin
kurgusu i¢ine ¢ekmek igin sik sik geriye doniis teknigine bagvurur. Romanin anlatma
zamaninda Ekrem ile Beyhan zaten bosanmistir. Yazar Ekrem ile Beyhan’in nasil
bosandigini, neden bosandigin1 bosandiktan sonra neler yasadiklarin1 geriye doniislerle
aktarir. Olay Orgiisiinde yaganan bu zamanlar arasi gecisler roman boyunca neden-sonug

iligkisi icerisinde basaril1 bir sekilde gergeklestirilir.

Yazar, olay orgiisiinii olustururken geriye doniislerin yaninda 6zetleme teknigine
de sik¢a yer verir. Romanda olay orgiisii olusturulurken bazi karakterlerin daha iyi
tanitilmast ve anlatma zamani igerisinde yasanan olaylarin sebebinin daha 1yi
anlasilmasi igin dzetlemeden yararlanilir. Ornegin, yazar Erguvan Cocuk Yuvasi’nin
nasil agildigini anlatirken 6zetleme yontemine basvurur. Yuvanin agilis siireci, adinin
nasil verildigi, agilisinin nasil yapildig1 bir sayfada ozetlenerek okuyucuya aktarilir.
Yazar 6zetleme teknigini roman genelinde okuyucunun anlatma zamaninda yasanan
olaylara dair merakinin giderilmesi ve yasanacak olaylara dair bir seyleri sezmesi

amaciyla kullandigini séyleyebiliriz.
2.2.3.Bana Sen Séyle Romaninda Olay Orgiisii

Bana Sen SOyle roman1 her biri ayri ayri numaralandirilan i¢ ana bélime ve bu
U¢c bolim de toplamda yetmis bes alt kisma boliiniir. Birinci bolim ayr1 ayri
numaralandirilan otuz iki kisimdan, ikinci boliim yirmi U¢ kisimdan, ti¢lincii bolum ise

yirmi kisimdan olusur.
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Yazarin ilk iki romaninda oldugu gibi Bana Sen SOyle romaninda da olay orgiisii
tek bir vaka zinciri seklinde gergeklesmez. Cok sayida vaka halkasi bir araya gelerek
olay orgiisiinii olusturur. Bana Sen Soyle romani, 2000 yilinda yayimlanan Yalnizliktan
Devren Kiraltk romanmin devami niteligindedir. Bu romanda da Yalnizliktan Devren
Kiralik romanindaki yalniz insanlarin yasadigi sancilar anlatilmaya devam edilir.
Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda yasananlar, Bana Sen Soyle romaninin olay
Orglisii i¢in temel olusturur. Sahis kadrosu neredeyse her iki romanda da aynidir. Bana
Sen SOyle romaninda romana daha g¢ok figiiratif kadro igerisinde yer alan yeni kisiler

eklenir.

Romanda olay orgisini olusturan temel vaka halkasi Ekrem’in intihar
etmesidir. Ekrem’in intihar1 Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin sonunda gergeklesen
bir olaydir ama bu intihar Bana Sen SOyle romaninda yasanacak bir¢ok olayin sebebi
niteligindedir. Ekrem’in intiharindan sonra Beyhan, Pinar ve Firat’in yasadiklar1 olay

Orgiisiiniin olusturulmasinda 6nemli bir yer tutar.

Bana Sen Soyle romaninda da olay orgiisii ikili veya gl iliskiler ag1 iizerine
kurulur. Serdar Bey ile Pervin arasinda yasananlar, Okan ile Pinar’in iliskilerinde
yasanan gelismeler, Pervin’in Kadir’den bosanmak i¢in dilek¢e vermesi, Firat ile
Tugge’nin beraber olmalari, Beyhan’in ameliyat olmasi, Salim Bey’in 6lmesi, Ziya’nin
babasinin evini yegenlerinden almak i¢in yaptiklart olay orgiisiinii olusturan diger

onemli vaka halkalaridir.

Bana Sen SOyle romaninda da aksiyonu saglayan temel karakter Beyhan’dir. Cok
sayida kisinin yer aldigi romanda neredeyse herkesin Beyhan ile kiiciik de olsa bir bagi
vardir. Ekrem’den ayrildiktan sonra kanser oldugunu 6grenen Beyhan, ¢ocuklarini da
baska yerlere gondererek kendini iyice yalnizlastirir. Kendi i¢inde biiyiik bir ¢atisma
yagsayan Beyhan zaman gectikce Ekrem’den bosandigina pisman olmaya baslar.
Romanda Beyhan’in Ekrem’den bosandigina pisman olmasinin sebebi ameliyat olmasi
ve ¢ok yalniz kalmasi1 gosterilir. Hastanede yatarken Ekrem ile birlikte gecirdikleri
giizel giinleri hatirlar. Yine eskisi gibi hep birlikte mutlu olacaklari giinleri hayal eder.
Ekrem’in hastaneye onu ziyarete gelmesini ister. Beyhan kendi i¢inde bu g¢atismalari
yasarken Ekrem’in intiharindan habersizdir. Ekrem’in intihar ettigi haberini alinca daha
da yikilir. Beyhan’in Ekrem’in 6liim haberini aldigr anki diisiinceleri romanda soyle

aktarilir: “Ekrem, sonunda yapacagint yapmisti. Beyhan’a yapabileceginin en kétiistinU
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se¢misti, onu yapmaktan da c¢ekinmemisti. Bilmiyordu elbet, ama zamanlamas: da
essizdi. Beyhan’in en gii¢siiz, ¢aresiz, umutsuz oldugu bir zamanda gitmis dagin birini
bulmustu ve atmisti kendini denize.. yiiziinii baliklara yedirmeye!..Sanki, onu oradan
Beyhan itmis gibi olmustu. Yok, Beyhan itmemisti onu! Belki..biraz fiiflemisti
valnizca...”(s. 355) Hastaligiyla bogusan Beyhan, Ekrem’in intihar ettigini 6grenince
daha da yikilir. Ekrem’e onu en gii¢siiz anindayken birakip gittigi icin ¢ok kizar.

Beyhan ile kizi Pinar arasinda yasanan ¢atisma da Bana Sen SOyle romaninin
olay orgiislinii olusturan Oonemli bir vaka halkasidir. Pinar, babasinin 6liim haberini
aldiktan sonra annesi Beyhan’a diisman olur. Babasiin intiharina sebep oldugu
diistincesiyle annesini suglar. Annesinin hastaligin1 ve ameliyat oldugunu bilmesine
ragmen hastaneye onu ziyarete bile gitmek istemez. Annesinin eve ddnecegini
Ogrenince teyzesiyle birlikte Cinarcik’a gider. Beyhan ile Pinar arasindaki bu catisma

romanin sonuna kadar devam eder. Pinar annesini bir tirli affedemez.

Romanin diger bir 6nemli karakteri olan Pervin’in yasadigi i¢ ¢atismalar da
romanin olay orgusinde dikkat ceken noktalardandir. Kadir’den ayrildiktan sonra
kendini sakat dogan oglu Okan’a adayan Pervin, Serdar Bey ile tanistiktan sonra kendi
icinde bir catisma yasamaya baglar. Serdar Bey’den hoslanan Pervin her hafta Pazar
giinli onunla bulusur, hatta bir giin onun evine bile gider. Hem Kadir ile resmi olarak
evli oldugundan hem de oglu Okan’a olan ilgisinin azalacagini diisiindiigiinden Serdar
Bey ile olan iliskisini nasil devam ettirecegini bilemez. Pervin bu ¢atismadan Kadir’e
bosanma davasi acgarak kurtulur. Pervin’in actifi bu dava romanda 6nemli bir gerilim
unsuru olusturur. Kadir, yillardir ayr1 yasiyor olsalar bile Pervin’in bosanma davasi
acmasini kaldiramaz. Annesini bosanmaktan vazgecirmesi i¢cin Okan’dan yardim ister
ama Okan bu konuda babasma yardimci olmak yerine annesinin yaninda yer alir.
Pervin’e olan hirsindan dolay1 her gece igen Kadir bu sinirini, imam nikahli esi
Nimet’ten ¢ikarir. Pervin’in Kadir’e agtigi bosanma davast 9 Eyliil tarihinde
goriilecektir. Romanin anlatma zamani 17 Agustos 1999 depremi ile sona erdigi i¢in
bosanmanin gergeklesip gerceklesmedigi bilinmemektedir. Pervin-Kadir-Serdar Bey

arasinda yasanan iligkinin nasil sonug¢lanacagi romanda belirsiz birakilmistir.

Kadir ile Nimet arasinda yasananlar ve Nimet’in kendi iginde yasadigi
catigmalar da romanin olay orgiisiinde 6nemli bir vaka halkasidir. Kadir, Pervin’den

ayrildiktan sonra Nimet ile imam nikahi ile evlenip ayr1 bir evde yasamaya baslamistir.
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Kadir ¢ok istemesine ragmen Nimet’ten hi¢ ¢ocugu olmaz. Nimet de Kadir ile resmi
nikah kiyabilmek ig¢in ¢ocuk dogurmayi ¢ok ister. Cocuklari olmaymnca Nimet son
yillarda hep Kadir’in kendisini birakip gidecegini diisiiniip biiylik korku yasar. Pervin’in
Kadir’e bosanma davasi a¢tigin1 6grenince ilk basta Kadir’in kendisine resmi nikéh
kiyacagim diislinlip ¢ok sevinir. Ama sonradan Kadir’in bu bosanma davasindan dolay1
darmadagin oldugunu, siirekli eve sarhos gelip kendine kotii davrandigini goriince ne
kadar yanlis diistindiigiiniin farkina varir. Kendi i¢inde biiylik ¢atismalar yasayan
Nimet, Pervin ile konusup bosanmaktan vazgecirmeyi bile diisliniir. Kadir yine bir giin
eve ickili gelip Nimet’i dovmeye baslayinca daha fazla dayanamayan Nimet, samdanla

Kadir’in basina vurur. Kanlar i¢cinde evden ¢ikan Kadir asfalta yigilir kalir.

Salim Bey’in oliimii romana aksiyon kazandiran diger bir Onemli vaka
halkasidir.  Salim Bey aslinda Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda hayatini
kaybetmistir ama ger¢ek devam romani olan Bana Sen Soyle’de arkadasi Zeynel Bey’in

Salim Bey’e ulasgamamas1 sonucu ortaya ¢ikar.

Salim Bey’in Olimii iizerine Almanya’daki oglu Ziya, Tiirkiye’ye gelir.
Babasinin cenazesine gelen Ziya’nin asil amaci ise babasmin evini kendi {izerine
yaptirmaktir. Ekrem’in de 6ldiigiiniin ortaya ¢ikmasi iizerine Ziya, yegenleri Firat ve
Pmar’a ¢ok kiiciik bir miktar para ddeyerek evi lizerine almay: teklif eder. Firat,

amcasina ¢ok kizsa da daha fazla ugrasmamak i¢in teklifi kabul eder.

Romanin olay orgiisiinde dikkat ¢eken bir diger nokta ise Beyhan ile Ziya’nin
esi Hatice arasinda yasanan ¢atismadir. Beyhan ve Hatice, Salim Bey’in iki gelinidir.
Hatice, Tirkiye’de oldugu yillarda da Almanya’ya gittikten sonra da hep Beyhan’1
kiskanir. Salim Bey’in Beyhan’i daha ¢ok sevdigini diislinlir. Salim Bey’in 6lim
haberini vermek {lizerine Almanya’dan Beyhan’i arayan Hatice’nin sdyledigi su
climleler aralarindaki ¢atismayr anlamak i¢in Onemlidir: “Sen o eve bir daha adim
ataman ya, ama ben yazin geldigimde Salim Beyinizin oturacam evine, uzaticam
ayaklarimi, oh! Oohh!”(s. 104) Hatice’nin Beyhan’a olan kiskan¢ligina karsi Beyhan,
Hatice hakkinda higbir kotii diisiincesi yoktur.

Romanda diger bir 6nemli vaka halkasin1 Okan ile Pmar arasinda yasananlar
olusturur. Okan ile Pinar’in ¢ocukluktan beri devam eden iligskileri romanin sonuna
kadar devam eder. Okan’in Pinar’a olan ilgisi agska doniismeye baslar ama Okan kendi

sakatligindan dolay1 Pinar’a hislerini agmak istemez. Romanin son bdéliimlerinde Pinar
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da Okan’a kars1 farkli duygular hissetmeye baslar. Pinar, Okan ile bas basa piknige
gittikleri bir giin Okan’in kendisine sarilmasini ve onu 6pmesini ister. Okan, Pinar’in
istediklerini yapmayinca Pinar, “Seninle arkadaslhigima son veriyorum!” (s. 456)

diyerek Okan ile iliskilerini sonlandirir.

Firat ile Tugge arasinda yasanlar da Bana Sen Séyle romaninin olay orgiisiinde
onemli bir vaka halkasidir. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda Oya ile birlikte olan
Firat devam romani olan Bana Sen Soyle’de Tugge ile birlikte olmaya baglar. Oya,
Firat’in kumar alisgkinligindan vazgegmemesi ve Tugge’ye olan ilgisinden dolay1 Firat’1
terk eder. Firat da kendisini oldugu gibi kabul eden Tugge ile yakinlagir. Siirekli arayis
icinde olan Tugge ise Firat’in yillardir aradig1 kisi oldugunu diisiiniir. Tugge ile iligkisini
ilerletmeyi diistinen Firat, Tugg¢e’yi annesi ile tanigtirmaya gotiiriir. Firat ve Tugce’ nin
iligkisinin nasil sonlanacagi da romanda 6nemli bir diiglim noktasidir. Ama romanda

iliskinin nasil sonlanacagi belirsiz kalan noktalar arasindadir.

Romanda Pervin, Tugge, Beyhan, Serdar Bey’in diisiinceleri sik sik yansitilir.
Anlatict olay orgiisiinii olustururken okuyucunun kahramanlarin da neler diisiindiiglinii
bilmesini ister. Kahramanlarin diisiincelerinin yansitilmasi okuyucuya farkli bakis

acilarindan olaylara bakma ve karakterlerin ne diisiindiigiinii bilme imkan1 saglar.

Romanda Ziya Bey ve ailesi tanitilirken, Hatice ile Ziya’nin nasil evlendigi
anlatilirken, Beyhan’in ameliyat olmadan 6nce Cinargik’a Pinar’1 gérmeye gittigi giin
anlatilirken geriye doniis teknigi kullanilir. Yazar bu romaninda da geriye doniislere
sikca yer vererek olay Orgiisiinde kronolojik zaman akisimi kirar. Geriye doniis
yontemiyle anlatilan bazi boliimler merak edilen konular1 aydinlatmasi yoniiyle dnemli

bir islev tasir.

Bana Sen SOyle romaninin olay orgiisii 17 Agustos 1999 tarihinde meydana
gelen siddetli Golciik depremi ile sona erer. Romanda yer alan vaka halkalarinin biiyiik
bir kism1 yazar tarafindan bir sonuca baglanmaz. Ornegin; Okan ve Pinar’in iligkilerinin
nasil devam edecegi, Pervin ile Kadir’in bosanip bosanamayacagi, Pmar’in annesi
Beyhan’1 affedip affedemeyecegi, depremde Cinargik’ta bulunan Pinar’in kurtulup
kurtulamayacaglt romanin sonunda belirsiz kalan bazi noktalardir. Yazarin romani
siddetli bir depremle sonlandirmasi, baz1 vaka halkalarinin bir sonuca baglanmamasi
okuyucuda romanin devami niteliginde yeni bir roman yayimlanacag: hissi uyandirir.

Ama yazar Bana Sen S6yle romaninin devami niteliginde bir roman kaleme almamustir.
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Necati Tosuner’in inceledigimiz ii¢ romaninda olay Orglsunu genel gercevede
degerlendirecek olursak bu ii¢ romanda da olay Orgiisiiniin tek bir vaka zinciri seklinde
gerceklesmedigini goriiriiz. Sanci.. Sanci.., Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen
SOyle romanlarinda olay oOrgiisii birden fazla vaka halkasinin neden-sonug iliskisi
icerisinde birbirine baglanmast sonucu olusur. Romanlarinin igine ¢ok sayida vaka
halkas1 yerlestiren yazar, romanin baslangicinda ayr1 ayr ilerleyen bu vaka halkalarini
baz1 boliimlerde kesistirir. Bazi boliimlere kesisen bu vaka halkalar1 birbirinin igine

girer. Yazar farkli vaka haklarin1 romanlarinda bagarili bir sekilde birbirine baglar.

Yazar romanlarinda daha ¢ok yalniz, mutsuz ve hayatindan memnun olmayan
insanlara yer verir. Yalnizlik ve umutsuzluk, Necati Tosuner’in romanlarina hdkim ana
temalardir. Sancili hayatlar1 anlatan yazar romanlarint mutlu bir sonla bitirmez.
Yalmizliktan Devren Kiralik romani1 Ekrem’in intihariyla son bulurken, Bana Sen Soyle

romaninin sonunda ise Cinarcik’ta biiyiik bir deprem olur.

Gercek hayatta olaylar belirli bir kronolojik siraya gore gergeklesir. Ama
kurgusal bir yapiya sahip romanlarda bdyle bir zorunluluk yoktur. Yazar, ister olaylar
bastan sona kronolojik bir sira takip ederek anlatir, isterse de olaylarin ortasindan baslar
ve geriye doniiglerle daha 6nce yasanan olaylari okuyucuya aktarir. Necati Tosuner,
romanlarinda olay Orgiisiinii genellikle kronolojik diizlemde kurgular. Ama hem
okuyucuda merak uyandirmak icin hem de heyecan1 yiiksek tutmak icin bazi
bolimlerde geriye doniisler gerceklestirir. Yazar, romanlarini1 kurgularken geriye doniis
ve Ozetleme tekniklerinden sik¢a yararlanir. Yazarin olay orgiisiinii olustururken geriye
doniis teknigini daha c¢ok ge¢miste yasanilan ve olay oOrgiisiinii etkileyen olaylari
acikliga kavusturmak, sahis kadrosunda yer alan karakterlerin bilinmeyen yonlerini

aydinlatmak isleviyle kullanr.

Yazar, romanlarinda olay Orgiisiinii olustururken karakterlerin diisiincelerini de
sik sik yansitir. Bu da okuyucuya romanda yer alan vaka halkalarina kahramanlarin
goziinden bakma imkanmi saglar. Yazar, olay orgilisiinii olustururken bunu yaparak

okuyucuyu da roman kurgusunun igine dahil etmeyi amaclar.

2.3. Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu romanin olusturmasinda biiyiik 6nem tasiyan unsurlar arasinda yer

alir. Romanlarin konusu sahis kadrosu iizerinden sekillenir. Sahis kadrosu ayn1 zamanda
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romanin diger unsurlarmin hayat bulmasinda biiyiikk Onem tasir. Sahis kadrosu

okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve onu siirekli canli tutmak i¢in de dnemlidir.

“Romancimin muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan
kurmaca diinyada bashca ilgi odag, kisidir. Ilgi odagidir; ¢iinkii, diger égeler onun
icin vardir ve soz konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir. Gergek
diinyada, giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim agi nasil insan etrafindan kurulmussa,
gercek diinyayt yansitmak iddiasinda olan romanin kurmaca diinyasinda da insan veya
insani nitelik kazandwrilmis herhangi bir figiir aymi konumdadir. Ancak onun bu
konumunu, kurmaca diinyamin izin verdigi simirlar ve imkanlar dlgiisiinde
gergeklestirmek, hi¢ de kolay degildir. Ger¢ek diinyadaki insani, romanin kurmaca
diinyasina tasimak beceri ve yetenek isteyen bir faaliyettir ve bu faaliyet hemen her

romancimin felsefesine, bakis agisina nihayet yazarlik yetenegine gére bir islev ve

islerlik kazanmaktadir.” (Tekin, 2010: 70)

Necati Tosuner de romanlarinda sahis kadrosunu basarili bir sekilde
olusturmustur. Kendisiyle 6zdeslestirdigi karakterlere romanlarinda sik¢a yer verir.
Necati Tosuner’in romanlarinda en ¢ok dikkat c¢eken 0Ozelliklerden birisi sahis
kadrosunun ¢ok kalabalik olmasidir. Daha ¢ok Oykiileriyle taninan yazar romanlarinda

da ¢ok sayida karakterin Oykiislinii romanin olay orgiisii igerisine yerlestirir.
2.3.1.Sanc1 Sanc1 Romaninda Sahis Kadrosu

Sanci.. Sanci... romaniin sahis kadrosunu Tiirkler ve Almanlar olusturur. Ama
romanda yer alan kisilerin vurgulanan ozellikleri Tirk ya da Alman olmalart degil
sikintili bir yasam siirmelerdir. Sanci.. Sanci... romaniin sahis kadrosunu olusturan
kisilerin neredeyse tamami toplumun alt katmanlarinda yer alan kisilerdir. Romanin
sahis kadrosunun biiyiik boliimiinii; fabrika iscileri, ¢opgliler, diikkan calisanlar1 ve
tniversite Ogrencileri olusturur. Romanda tek varlikli olan ve sikintilarina yer
verilmeyen kisi Remzi Bey’dir. Onun disinda kisilerin ¢cogunun yasadigi bazi sikintilar
vardir. Romanin sahis kadrosunu olusturan kisilerden ¢cogu maddi zorluklar i¢inde olsa

da yazar tarafindan bu kisilerin daha ¢cok duygusal sancilar1 okuyucuya aktarilir.

Necati Tosuner, Sanci.. Sanci... romaninda kisilerin fiziksel olarak tanitimina
cok fazla yer vermemistir. Yazar bazi karakterlerin fiziksel 6zelliklerini birkag¢ ciimleyle

anlatirken bazi karakterlerinin fiziksel o6zelliklerine ise hi¢ yer vermez. Roman
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genelinde karakterlerin daha ¢ok psikolojik ozelliklerine ve c¢ektikleri sancilara yer

verilir.

Sanci.. Sanci... romaninin sahis kadrosu oldukga genistir. Romanda olay orgiisii
birbirinden farkli ¢ok sayida vaka halkasi {izerine kurulur. Yazar romanda ¢ok sayida

vaka halkasi olusturabilmek i¢in sahis kadrosunu genis tutma yolunu se¢mistir.

Sanci.. Sanci... romanmin baskisisi Osman’dir. Necati Tosuner, ¢ocukken
gecirdigi bir rahatsizlik sonucu kambur kalmistir. Bu kamburluk onun ¢ok sayida
eserine farkli sekillerde konu olmustur. Sanci.. Sanci... romaninin baskisisi olan ve
birgok Ozelligi ile yazarla 6zdeslestirebilecegimiz Osman da kamburdur. Almanya'ya
okumak i¢in gelmis, kiiciik islerle ge¢imini saglamaya calisan bir 6grencidir. Ama
okulunu bitirip tekrar Tiirkiye’ye donmek i¢in ¢ok biiyiik bir ¢caba sarf etmez. Zaten
Almanya’ya gelmekteki asil amact okumak da degildir. Osman’in Almanya’ya gelisi
daha ¢ok bir kagistir. Osman’in bu kagisi romanda su ciimlelerle ifade edilir: “Bir siirti
diis... Gergeklenmedik, gerceklenmez diigler... Yanilgilar, diis yikintilari,umutsuzluklara
kapilmalar.. Zorla umut yaratmalar... Almanya’ya iistesinden gelinememis bir kagis.”

(s.88)

Osman, Almanya’da Theresien Sokagi’nda kiigiik bir yurt odasinda kalir.
Romanda Osman’in kaldig1 yer ve giydigi kiyafetlerle ilgili su bilgiler verilir: “Osman
Almanya’min bir biiyiik kentinde, Theresien Sokagi'nda oturur. Cati katidir. Penceresi
tavanda c¢eyrek egimlidir ve perde gerektirmez. Karsi yurttakiler ‘Tiirk’iin 15181
yaniyor.” der. Sa¢imin ve buyigimin ¢ok kahve i¢misligine denk diisen bir kahverengi
takim elbise giyer. Eskitemez. Dort yil once dikilmis aym renkte bir pardosii tasir.
Gegen kus yitirmis, iki hafta sonra yine bulmustur. Kisi ceketle gecirmemistir ve bu

yiizden son akillanma firsatini da kagirmistir.” (s. 178)

Romanin en 6nemli kisisi konumunda olan Osman; bazi giinler dilenir, baz1
giinler kiiciik kiigiik hirsizliklar yapar, bazi glinler ise Mensa’nin Oniinde kiigiik bir
brosiir dagitma isi bulup oradan kazandig1 parayla karnini1 doyurmaya ¢alisir. Osman,
Petra ile tanistiklari gilinki konusmalarinda Almanya’da ne yaptigini ve nasil
gecindigini kendi ciimleleriyle soyle ifade eder: “Yabanciligi yasiyorum, sikiliyorum,
bira iciyorum, satrang oynuyorum... Benim is bulmakligim giic. Oturma iznim de
ogrenci olarak. Biraz babamdan gelir, biraz ben kazanirim. Daha olmadi Mensa’'da

kagit dagitirim.” (s.53)
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Osman, Almanya’da amagsiz bir hayat yasarken Dieter’in Yeri’nde karsilastig
Petra’ya asik olur. Petra'yla tanistiktan sonra hayati degisir. Ona ¢ok baglanir, stirekli
onu diisiinmeye baslar. Ama hayat1 boyunca kamburundan dolay1 ¢ok sancilar ¢eken
Osman bir tiirlii mutlu olamaz. Petra’yla beraber en gilizel zamanlarini yasarken bile
stirekli onu kaybetme korkusu yasar. Hi¢bir zaman iginde bulundugu giizel anin tadini
cikaramaz. Cilinkii Osman hayatt boyunca umutsuzluk, mutsuzluk ve sancilarla
yasamistir. Mutlulugu, gercek anlamda sevilme, sevildigini hissetme duygularini hig

tatmamustir. Hep ona aciyarak bakan gozlerin sancilarini gekmistir.

Osman’in fiziksel olarak en o©nemli o6zelligi kambur olusudur. Kendi dis
goriinlisiinden rahatsiz olmaz ama bagka insanlarin ona bakisi Osman’in sancit dolu bir
yasam siirmesine sebep olur. Romanin bazi boliimlerinde yazarla adeta 6zdeslesen
Osman kamburlugundan dolayr biiyiikk bir sanct ¢eker. O insanlarin  ona
kamburlugundan dolay1 aciyarak bakmasini istemez. Petra’nin da kendisine acimasini,

acidig1 i¢in onunla beraber olmasina karsidir.

Roman boyunca Osman’in maddi zorluklart degil duygusal sancilari anlatilir
daha ¢ok. Osman bir giin Petra ile konusurken kambur olmak yerine romatizmalr biri
olmayi istedigini su climlelerle ifade eder: “Bu sakatlik bana aci veriyor degil. Bir
baska sanci var, -insanlarin gozlerinden gelen... Romatizmalr biri olsaydim, yagmur
yvaginca biiyiik acilar ¢ekecektim Yine de isterdim bunu... Acimin niteligi degisecekti.

Insanlardan sizan, siiziilen bir sanci yerine, yagmurla gelen...” (s. 94)

Osman roman genelinde maddi sorunlar yasar. Ama bu sikintilar onu ¢ok fazla
telaglandirmaz. Son zamanlarda siirekli Petra’yr diisiinen Osman bazen de gerceklerle
yiizlesmedigi i¢in kendisine kizar. Osman yaptiklarini su ciimlelerle sorgular: “Osman
kiziyor kendine. Sanki biitiin derdi Petra. Sanki her seyi unuttu. Parasizligini, yarin
meteliksiz kalacagini, bir on bes marklik dagitim isinin, bir hela temizleme isinin ¢ikip
ctkmayacagini, kirayr é6demedigini, eve mektup yazamadigini, markin bire besten ¢ok

ettigini, bu yalanci 6grenciligin daha pek siiremeyecegini..unuttu sanki.” (s.68)

Sanci.. Sanci... romaninin baskisisi olan Osman’in romanda temel islevi fiziksel
olarak sakatligi olan bireylerin diger Ozelliklerine 6nem verilmedigini, duygusal
sikintilarinin - dikkate alinmadigini gostermektir. Romanda Petra, Osman’t kisilik

ozellikleri bakimindan ¢ok sevse de kamburlugundan dolay1 onu terk eder.
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Sanci.. Sanci... romanmin bir diger 6nemli karakteri Petra’dir. Petra, olay
Orgiisiiniin  olugmasinda Osman ile birlikte biiyiikk rol istlenir. Yakin zamanda
evlenmeyi diislindiigii Glinter’le beraber ayni evde yasamaktadir. Petra ile Giinter’in
iliskilerinde son zamanlarda sikintili glinler yasanmaktadir. Petra, Giinter’in onu
anlamadigini, iliskilerinde bazi seylerin eksik oldugunu diisinmeye baglar. Petra,
Giinter ile olan iliskilerini romanda su ciimlelerle sorgular: “Siirekli boyle evli gibi
olmak mi Petra’yi tedirgin ediyor? Yoksa baska bir sey mi var? Yoksa bilmiyor mu?
Belki de bilmekten kacinmiyordur. En kiiciik sey olsun, ardindan atistyorlar Giinter’le.
‘Aman bu kart takimi degil mi!..” aldirmazligi ve hoggoriisiinde Giinter. Petra bunu
sezince daha da kendiyle kaliyor. Kendiyle kalmayr oysa hi¢ sevmiyor Petra. Cok yanlis
bir sey yapiyor Giinter, eger Petra’yi kendine birakmakla bir sey yitirmekte oldugunu
anlamiyorsa. Sonu segilmemis uzun bir yolculukta sayiryor Petra kendini. Deniz
yvolculugu olsun. Karaya ne zaman varilacagr bilinmeyen, hangi karaya varilacagi
bilinmeyen bir yolculuk... Yolculuk, Petra i¢cin baslangictaki ilgingligini yitirdi. Bunu
bilmek kaygilandirtyor onu. Yolculuk, sanki yavas yavas onemini de yitiriyor gibi.

Buysa icini karartryor Petra’min. Giinter de sanki higchir sey sezmiyor mu?” (s. 48)

Petra, kendini Glinter’le bir yolculukta sayar ama artik bu yolculuk ona eskisi
gibi ilging gelmemeye baslar. Her an bu yolculukta gemi degistirebilir. Giinter ise hi¢bir

seyin farkinda degildir.

Petra’nin Osman ile tanistiktan sonra hayati deg§ismeye baslar. Osman, diisiince
ve duygu diinyasiyla Petra’y1 etkiler. Petra, onun yanindayken i¢ sikintis1 bir anlik da
olsa gittigini fark eder. Petra, Osman’a karsi ne hissettigini tam agiklayamaz. Bunun

acimak olmadigini soyler, daha dogrusu buna inanmak ister.

Petra, Osman’a kars1 olan duygularindan pek emin degildir. Osman’dan
ayrilmayi istemez ama ayrilinca her seyin daha iyi olacagini diislinerek ondan ayrilmaya
karar verir. Petra’nin diisiince diinyasindaki kargasa su climlelerle ifade edilir: “Bir sey
vardi. Baslamasa daha iyi olacakti belki. Evet, keske baslamasaydi... Basladi..ve bitti...
Bitsin istiyor degildim. Bitiren ben oldum, biliyor musun? (s. 276) Petra, sonunda

Osman’a veda mektubu yazar ve ondan ayrilir.

Romanin en 6nemli karakterlerinden biri olan Petra, roman genelinde arzu edilen

gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Hem Giinter hem de Osman, Petra’nin kendisiyle birlikte

olmasin ister. Ikisi de onu elde etmek icin ellerinden geleni yapar. Ama romanin
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sonunda Petra hem Osman’dan hem de Giinter’den ayrilir. Osman, Petra’nin GUlnter
hakkindaki bazi gercekleri gérmesini saglar. Onun icin Petra, Osman’dan ayrildig1 giin

Giinter ile de iliskisini sonlandirir.

Romanda hasim gii¢ olarak ortaya ¢ikan Giinter, Petra’nin sevgilisidir. Birlikte
ayni evde yasayan ¢ift yakin zamanda evlenmeyi diisiiniir. Giinter, romanin temel vaka
halkasini olusturan Petra ile Osman’in iligkisi arasinda bir engel teskil eder. Onlarin
goriigmelerini engellemeye c¢alisir. Petra’nin Osman’in yurt odasina gitmesini istemez,

Osman’n onlarin evlerine gelmesine kizar.

Giinter, romanda hasim gili¢ olmasindan dolay1 genellikle kotii 6zellikleriyle
anilir. Giinter romanda yazar tarafindan tek ciimleyle soyle tanitilir: “Sinirli goriinen bir

yUz tasryor aynada. Sari ince bryiklar: onu daha da sinirli kiliyor.” (s. 9)

Giinter, romanin genelinde silik bir karakter olarak ¢izilir. Petra’y1 géz gore gore
kaybeder ama onun elinden kayip gittigini fark etmez. Son giinlerde sik sik tartistiklari
Petra’y1 anlamak ve onunla olan iligkilerini normale dondiirmek icin bir ¢aba sarf

etmez.

Giinter, Petra’yr Osman’dan kiskanir. Onun hakkinda Petra’ya hep kotii seyler
sOyler. Cogu zaman Osman’in kamburu ile dalga gecer. Petra’nin, Osman’in evinde
kaldig1 diisiincesi onu delirtir. Petra’y1 anlamak i¢in bir gayret géstermeyen Giinter en
sonunda onu kaybeder. Osman’dan ayrilan Petra, aym giin Giinter ile olan iligkisini de

sonlandirir.

Sanci.. Sanci... romaninin bir diger 6nemli kisisi Jutta Teyze’dir. Jutta Teyze,
yillarca ¢ocugu olmayan, kopegi Sezar’la birlikte yasayan Alman bir kadindir. Romanda
Jutta Teyze su climlelerle tamitilir: “Jutta Teyze kentin disinda, bahge i¢i bir evde
oturur. Elli dort yasindadir, dingtir. Yer yer benekli yiiziiniin olur olmaz giilerligi ve
saclarint durup durup okullu kizlar gibi baglamishig, gengliginde az ceviz kirmadig

izlenimini birakirsa da, canim ‘Juttacik’ da soyle bir giiliivermisse, sanki n’olurmus?..”

(s. 83)

Jutta Teyze, romanda yalnizlig1 en yogun yasayan kahramandir. Kocas1 Herbert
vefat edince kdpegi Sezar’la yalniz bagina kalmistir. Jutta Teyze’ nin yalnizligina kdpegi

Sezar ve Ulrike 1yi gelir. Biitiin dertlerini onlarla paylasir. Ulrike da ne zaman bir
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sikinttya diigse hemen Jutta Teyze nin yanina kosar. Biitlin dertlerini onunla paylasir.

Jutta Teyze’nin romandaki islevi Ulrike’1in yalnizligint daha da derinlestirmektir.

Jutta Teyze’nin hi¢ ¢ocugu olmamustir. Yillarca ¢ocuk sahibi olmayi istemis ama
hayal kirikligina ugramistir. Bu i¢inde hep bir sanci olarak kalmistir. Ulrike’in ¢ocugu
olacagini duyunca Ulrike’1n mutsuz olmasina ragmen Jutta Teyze bu habere ¢ok sevinir.
Ciinkii Jutta Teyze, ¢ocuk sahibi olabilmenin ne kadar biiyiik bir mutluluk oldugunu iyi
bilir. Jutta Teyze, romanda daha ¢ok Ulrike’n i¢ ¢atismasini yansitmak i¢in kullanilir.

Kimsesi olmayan Jutta Teyze, romanin sonunda hayatini kaybeder.

Jutta Teyze’nin yalnmizligin1 daha da belirginlestirme islevini iistlenen Ulrike da
romanin Onemli karakterleri arasinda yer alir. Ulrike, kitap¢ida calisan Alman bir
kadindir. O da romanin diger karakterleri gibi sancili bir hayat yasar. Roman genelinde
kisilerin tanitimina ¢ok fazla yer vermeyen yazar Ulrike’t da birka¢ ciimleyle soyle
tanitir:  “Sart igyeri onliigii, bakimsiz bulunabilir uzun olmayan saglari, ince tel
gergeveli gozliigii ve o durgunlugunda Ulrike, sanki i¢ ¢ekecekken tutuyor kendini.” (s.

20) “Goézliik camlary ardinda sakli, giizel gozleri var Ulrike in.”(s. 46)

Ulrike bir siire beraber yasadigi Manfred tarafindan terk edilmistir. Manfred’den
istemeyerek hamile kalmistir. Manfred’in bunu bilerek yaptigini diisiiniip ona ¢ok kizar.
“Allah’in cezasi o geceyi bundan sonra da kolay kolay unutmayacak Ulrike. Simdi
aklina geliyor Manfred’in bunu domuzluguna yapmis olacagi ve.. ondan nefret
ediyor..” (s.155) Ama Manfred’e inat o gocugu dogurmay ister. “Haniyse, gebeydi ve
Manfred’e inat doguracakti.” (s.156) Ulrike, Manfred’e icinden c¢ok kiziyor ama bir
taraftan da sitirekli onun aramasmi bekliyor. Onun kendisini aradigini diisiiniiyor ve
konusmalarin1 hayal ediyor. “Telefon calsin, Ulrike'in iginde bir tel c¢ekilmis ve
birakilmis oluyor. Manfred aramigtir saniyor. Telefonun kendine olmadigini anlayinca
da bir eziklik duyuyor. Yalvarmalik bir sey yok, diisiindiigii ¢cok baska. ‘Aksam seni
alayim mi?’ desin Manfred. ‘Olur, alti bucukta duraktayim’ diyecektir Ulrike. Sesinde

bir sevin bulunacaktir.” (s. 271)

Biitiin sikintilarin1 Jutta Teyze ile paylasan Ulrike, hamile oldugunu da ilk ona
sOyler. Jutta Teyze onun i¢in bir siginma limani islevi goriir. Ulrike ise Jutta Teyze’ nin
bir tiirlii ger¢eklesmeyen ¢ocuk hayalini gergeklestiren kisidir. Ulrike’nin hamile olmasi

Jutta Teyze’de biiylik heyecan yaratirken Ulrike’1n kendisinde umutsuzluga sebep olur.
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Roman boyunca ayr1 bir vaka zinciri olarak anlatilan Ulrike’in hikayesi romanin
sonunda Osman’in hayat hikayesi ile birlesir. Otobiiste karsilagan Ulrike ve Osman’in
daha onceden icki evinde karsilastiklar1 ortaya cikar. Iki sancili hayat romanin sonunda

kesisir.

Sanci.. Sanci... romaninin en 6nemli karakterlerinden bir digeri ise Hasan’dir.
Almanya’da ¢Opcii olarak calisan Hasan, Ayse ile evlidir. Hasan ve Ayse’nin dort
cocuklar1 vardir. Bunlardan ti¢ii Tiirkiye’deki kdylerinde, Hiiseyin ise Almanya’da onlar

ile beraber yasar.

Hasan, Peter ile birlikte ¢opgii olarak calisir. Hasan’in romandaki en 6nemli
islevlerinden birisi Peter’in yalnizligini belirginlestirmektir. Peter, ayni isi yapmalarina
ragmen her zaman mutlu olan ve isini seven Hasan’a imrenir. Onu gordiik¢e kendi

hayatin1 sorgulamaya baglar.

Hasan ¢Opgli olarak caligsa da Almanya’da olmaktan memnundur. Kdye gidince
orada is bulamayacagini ve para kazanamayacagmi diisiiniir. Bu durum romanda su
ctmlelerle ifade edilir: “Istanbul gibi yerde ¢ép¢ii duralim dedikti, durdurdular mi?
Kdyln nesini gordun, ha? De hele nesini gordin? ... Sen dua et, gavurun ¢opl
bitmeye... Bitti mi, hele bi de bitti mi? (s. 108-110)

Romanin diger bir 6nemli karakteri ise Hasan’1n esi olan Ayse’dir. Ayse, roman
boyunca Hasan ile catisma halindedir. Hasan’in Almanya’da kalma istegine karsi Ayse
1srarla kdylerine geri dsnmeyi ister. U¢ cocugundan ayri bir sekilde gurbette yasamanin
sancisini ¢eken Ayse’nin bu istegi romanda su ciimlelerle ifade edilir: “Ben de
Ange’ysem... Bu yil mi... tébe durmam. Aman! Parasi da batsin gavurun, neyi de...
Batsin. Gozii ¢iksin.(s.78) Gavurun ¢optinii toplamayla da bas mi olurmus? Orda olsun
yavan epmek olsun, Hasan... (s. 110) Koyde yavan ekmek olsa gurbette yagamaktan
daha iyidir diyerek Hasan’it kdye donmeye ikna etmeye calisir. Ama Hasan,

Almanya’da kalmay1 ¢ocuklarini da buraya getirmeyi ister.

Ayse fabrikada biiyiik bir kaza ge¢irip hastanede yogun bakimda yatarken Hasan
Almanya’ya geldiklerine pisman olur.“Tuh! Keskem gelmeyeydik bu gdavur eline...”(S.
221) der. Gegirdigi kazadan sonra ameliyata alinan Ayse hayatin1 kaybeder. Hasan ile

Ayse’nin sancil hikdyesi Ayse’nin 6limii ile sonlanir.
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Hasan ile Ayse’nin, Almanya’da onlar ile birlikte kalan c¢ocuklari Hiiseyin,
cocuk olmasina ragmen romanda Onemli bir islev {lstlenir. Hiiseyin, romanda
cocuklarin bile sancilarinin olabilecegini gosteren bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar.
Kiiciik bir ¢cocuk olmasina ragmen kendince sikintilar1 vardir ve hayat onu erken yasta

olgunlagtirmigtir.

Sanci.. Sanci... romaninin sahis kadrosunu olusturan bir diger isim de Peter’dir.
Hasan ile birlikte ¢opgiiliik yapan Peter da sancili bir hayat yasamaktadir. Maddi kaygisi
olmayan Peter’in daha ¢ok duygusal sancilar1 vardir. Bugiine kadar basladig1 hicbir isi
devam ettirememis olan Peter, roman boyunca her seyi geride birakip ¢ekip gitmeyi
diisiiniir. Peter’in ge¢miste yasadiklart su climlelerle ifade edilir: “Geride birakilmig bir
surii basarisizliklar toplami, Peter. Basladigi ve ii¢ adim gidip biraktigi, yiiriitemedigi,
birakmak zorunda kaldig isler...” (s.76)

Peter ile Hasan’in iligkisi romanda 6nemli bir noktadir. Ayni isi yapmalarina
ragmen Hasan hayatindan ¢cok memnundur, Peter ise siirekli ayni seyi yapmaktan
sikilmaktadir. Peter, Hasan’a hep sasirarak bakar. Onun gurbette ¢pgiiliikk yaparken bile
bu kadar mutlu olmasina imrenerek bakar. Hasan romanda Peter’in olmak istedigi kisiyi
temsil eder. Ciinkii kendisi hicbir ise Hasan gibi dort kolla sarilamaz. Bu durum
romanda su ciimlelerle ifade edilir: “Peter, gercekte Hasan’a imreniyor. Gizli bir sey.
Sanki bilmedigi, bilmek de istemeyecegi bir imrenig. Ucundan biraz sezilse, hemen hani
kiskanghiga bulasan ve..evet, kiskan¢lhiga... Yok, oyle adama kétilii ettirir tiirden bir
kiskanghk degil. Kotiiliik etmeyi diisiindiirecek gibisinden degil. ... Kendinde olmasini
hep istedigi bir seyi —ve gun gectikce o/madigini biraz daha anlar gibi oldugu bir seyi
goriiyor Hasan’da. Hasan ta kalkmig nerelerden gelmis. Bir diinyayr birakmis orada,
burada bir baskasinmi kurmus. Simdi Peter’in yaminda kosturup duruyorsa da, gel

Peter’e sor, bir ise baslamis ya, bagsarmis ya...” (S. 76)

Romanda Peter’in yasadigi sancilar maddi sikintilardan kaynaklanmaz. Onda
duygu yoniinden eksiklikler vardir. Cok sayida is degistirmis olan Peter higbir iste
devamli olarak caligmamustir. Siirekli esi Susanne’yi ve isini birakip gitmeyi diisiinen
Peter romanin sonunda valizini toplar ve gider. Nereye ve ne yapmaya gittigi ise

belirsizdir. Tek istegi kagmaktir.

Romanin bir diger 6nemli karakteri ise Peter ile evli olan Susanne’dir. Magazada

denetimci olarak galisan Susanne de sancili bir hayat yasar. Peter son zamanlarda eve
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stk sik ickili gelince siirekli tartigmaya baslarlar. Peter’in bu halleri onu iyice
umutsuzluga siiriikler. Susanne, Peter’dan neden ayrilmadigini su ciimlelerle sorgular:
“Su birlikte yatisi her gece biraz daha sagma buluyor. Ve nigindir, ertesi giin ayirmiyor
vatagi. Ve nigindir yine, ertesi gece biraz daha sagma goriiniiyor Peter’le yatiyor

olmak. Yatvyor gibi olmak...” (s. 200)

Son zamanlarda Peter’in eve hep igkili gelmesinden ¢ok rahatsiz olan Susanne,
onu birakip gitmek ister ama bir tiirli bunu yapamaz. Isyerinde beraber calistiklari
Hans’la aralarinda bir yakinlasma olur hatta bir gece ona igki igmeye gider ama ‘namus

diye bir seye inanan’ Susanne aralarinda bir sey yasanmasina izin vermez.

Romanin sonunda Susanne’nin birakip gidemedigi Peter, Susanne’ye bir not
birakip ¢ekip gider. Bu durum romanda su ciimlelerde ifade edilir: “Kag¢ yildir bir ¢ikis
vapamayan Peter sonunda adam olmustu. Ve Susanne de elinden kagirmisti onu. Buna

tiztiltiyor.” (s. 291)

Romanda yer alan diger bir 6nemli karakter ise Emine’dir. Emine fabrikanin G
Boliimiinde c¢alisan iscilerden biridir. Romanin olay oOrgiisiinde Kazim ile olan

iligkisinden dolay1 6nemli bir yer tutar. Emine, romanda Kazim i¢in arzu edilen giictiir.

Kazim ile goriicii usulii ile tanisan ve ona asik olan Emine fabrikada calisirken
siirekli onu diisiiniir. Kazim ile evlenip, mutlu bir yuva kurmak ister. Istemeye geldikleri
giin ¢cok heyecanlanir. Ama ertesi glin abisinin aksam yemeginde Kazim hakkinda
soyledigi su sozler Emine’yi umutsuzluga diisiiriir: “Haa, bak sindi, Ismayil der ki,
Alaman karisindan dostu varmis. ‘Kapandi o is..." diyo ya, sinek kiiciik, ne kim, mide
bulandirir. Kapand, kapanmadi... Gene agilir mi agilma mi? Benim aklima kalirsa, hig¢
de acele etmesek... ’(s.293) Umutla baslayan Emine’nin hikayesi hayal kirikligi ile son

bulur.

Romanin diger bir onemli kahramami olan Ké&zim, Almanya’da bir demir
fabrikasinda c¢alisan gen¢ ve yakisikli bir is¢idir. Romanda Kazim su climlelerle
tanitilir: “Boy bos dediysen Kazim’da. Pantolon pagast ii¢ dort parmak uzun diiser ya,
‘O da oluversin...” demedi. Terziye gotiiriip diizelttirdi. Degme Alman da gelsin dursun

Kdazim in yaminda, - ‘Sikiysa...”” (s. 172)

Kéazim romanda Emine ile olan iligkisinden dolay1r énem kazanir. Daha Once

Maritha ile beraber olan Kazim, Maritha’nin hamile kaldiktan sonra ¢ocuklarini
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aldirmasi lizerine ondan ayrilir. Bu iliskiden sonra goriicii usuliiyle Emine ile tanistirilan
Kazim, Emine’ye asik olur ve onunla evlenmek ister. Is yerinde calisirken hep onu
diisiiniir. Ama Emine’nin abisi Kdzim’in Alman bir kadinla eskiden iliskisi oldugunu
O0grenince Emine’yi vermekten vazgecer. Burada Maritha, dolayli da olsa Emine ile

Kazim’n evliligini engelleme islevi goriir.

Emine ile Kazim’n evliligine dolayli yoldan engel olan Maritha ise romanda su
ifadelerle tanmitilir: “Maritha sarisin. Kwkinda, topluca. Kimi zaman zayiflamaya
veniden niyetlendigi oluyor. Birka¢ hafta yiyecek seciminde titizlik gosteriyor. Tik bogaz
degil ya, birakiveriyor kendini sonra, -tembel denilebilir... Maritha’yr yaslandiran

yiizii. Aglamakli gibi bir yiiz tagsryor Maritha.” (s. 239)

Romanda yer alan diger sancili karakterlerden birisi de Reyhan’dir. Fabrikanin
G Boliimiinde calisan Tiirk is¢ilerden birisi olan Reyhan, Hamza ile evlidir ama son

zamanlarda yagsadiklarindan dolayi evliliginden memnun degildir.

Reyhan, anne ve babasina kars1 gelerek Hamza ile evlenir. Ilk yillarda mutlu bir
evlilikleri olan ¢iftin aras1 son zamanlarda bozulur. Kumara alisan Hamza, elinde
avucunda ne varsa kaybeder. Reyhan’a da kotii davranmaya baglar. Reyhan onu
kumardan vazgecirmeye calistikga Hamza, Reyhan’a dayak atmaya baslar. Siirekli
dayak yiyen ve sancilt bir yasam siliren Reyhan i¢in gelecek ¢ok karanliktir. Bu durum
romanda su ciimlelerle ifade edilir: “Sokaga ¢iktiginda sanciyi icinde duydu Reyhan.
Karanlik bir seydi gelecek. Korkutan, tiiyleri diken diken eden, bogazda diigiimlenen bir
cighktr.” (s.166)

Reyhan’in kocasi olan Hamza ise romanda su ciimlelerle tamitilir: “Alninda
vatay ve derin iki ¢izgi hi¢ eksik olmaz. Saglari az kumrala ¢alar. Sert bir yiiz olarak
durur hep ylzl. Al iistii ozenle diizeltilmis byigi, bu yiize daha sert bir sey katar.
Paltoydu, ceketti hi¢ giymez. Hadi olmadi ¢eker gocugu. Tespih ona yakisir. Kafasi
kiyaksa, gocugu omza vurur. Gogsiine jilet ¢cekmis gibi bagir acar, elini dolastirir.”(s.
257,258) Sirekli kumar oynayan ve Reyhan’a dayak atilan Hamza romanda hep kotii

ozellikleri ile yer alir.

Sahis kadrosunun bir diger énemli ismi Wolfrang’dir. Wolfrang, fabrikanin G
boliimiinde calisan Alman is¢ilerden biridir. Higbir seyi umursamayan bir tavri olan

Wolfrang, kendisinden ¢ok hoslanan Ingrind’in duygularina cevap vermez. Fabrikada
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calisan evli ve dort ¢ocuk annesi olan Ayse’nin yliziiniin kizarmast Wolfrang’in daha
cok hosuna gider. Bu durum romanda su ciimlelerle anlatilir: “Wolfrang, hi¢bir seyi pek
umursamazmus tavrinda hep. Derin soluk alip icinde tutmalar, pazu sigirmeler... Sol
kolundaki ¢ipa ve ¢ipaya dolanmis kadin bash yilan dévmesiyle kimselere aldirmiyor
va, Ingrid’e de aldirmiyor. Sanki bir seyi eksik buluyor onda. Ne oldugunu kesin
bilemedigi bir seyi... Ayse’de var iste o sey. Oysa onunla bir sey olacagini, olmasini
diisiiniiyor sayilmaz. Iki séz soylediginde, Ayse’'nin o yar:i anlar-anlamaz yiizinin
kizarmasi, utanir bakmast yok mu, Wolfrang'in da arayip Ingrid’de bulamadig bu.” (s.
121)

Wolfrang fabrikada yasanan kazada yiikleyicilerden birini Ayse’nin {stiine distirtir.
Kanlar i¢inde yerde kalan Ayse hayatini kaybeder. Ayse ameliyattayken umutsuz bir

bekleyiste olan Wolfrang onun 6liim haberini alinca tamamen yikilir.

Romanin sahis kadrosunu olusturan bir diger kisi de Ingrid’dir. Ingrid fabrikanin
G Boliimiinde calisan Tiirk is¢ilerin baginda bekleyen Alman kadindir. Yine o fabrikada

calisan Wolfrang’dan hoslanir. Ama Wolfrang onun duygularina karsilik vermez.

Ingrid de romanda istedigine ulasamayan, hayatindan memnun olmayan sancili
bir hayat siiren karakterlerden birisi olarak karsimiza cikar. Ingrid romanda su
cimlelerle tanitilir: “Ingrid, aklindan bir seytanlik gegiriyor olsun, kasi kalkar béoyle
hafifce ve sag elinin parmaklar: bir yerlere —bir yer bulamadiysa, etegine- Vurur,
trampet ¢alar. Aksam Wolfrang in yolunu kesecek. Bozuk aynalar: kim sevmis ki Ingrid
sevsin? Wolfrang’ diisiindii mii, bozuk bir ayna karsisinda goriiyor kendini. Ve kendini
¢irkin buluyor. Oysa biliyor aynanin bozuk oldugunu, bu yiizden ¢irkin goriindiigiinii, -
vani ¢irkin olmadigini. Yiikleyiciyi hizla siiriip gecen Wolfrang’a bakiyor da, bir sey...”
(s. 120)

Ingrid, Wolfrang’1 evine ¢agirip onla vakit gecirmeyi ¢ok sever. Boyle giinlerde
Ingrid bir ev hanim1 gibi davranip Wolfrang’t mutlu edecek seyleri yapmaya calisir.
“Daha ¢ok evde dans etmeyi sever Ingrid. Isiklar: sondiirmeyi de sever. Masa tistiinde
kalin bir mum yanar ve duvarlara iri golgeler yansitir. Gélgelere bakmayr da sever
Ingrid. Ona hep bir seyler ¢cagristirir... Mirildanir gibidir. Sokulgan bir kedidir. Bunun
erkegi tahrik ettigine inanmistir. Zekidir, bir seyi ikinci kez anlattigi olmamistir. Kisa

etegin kendine yakistigint bilir.” (s. 181)Ingrid, Wolfrang’1 kendisine asik etmek i¢in
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cok cabalasa da, Wolfrang’in akli hep fabrikada calisan iscilerden birisi olan
Ayse’dedir.

Sanci.. Sanci... romaninin bir diger 6nemli kisisi ise Remzi Bey’dir. Remzi Bey,
Almanya’da yasayan zengin Tiirklerden birisidir. Almanya’ya gelip zengin olan Remzi
Bey, romanda Almanya’da yasayan diger Tiirklerin olmak istedigi kisidir. Romandaki

diger kahramanlardan farkli olarak sancilt bir hayati yoktur.

Remzi Bey, Almanya’da Export Remzi adinda biiyiik bir diikkan agmistir. Bu
dukkanda, “Orgii makinesinden cakmak tasina para getiren her seyin satimi. Ceviri,
fotokopi isleri, vergi karnesi, permi, giimriik kolayliklar: ve konser diizenleyiciligi ve

ucak tasimaciligi ve her tiirlii is takipgiligi... ” (s. 29) yapilir.

Remzi Bey, romanda yazar tarafindan fiziksel 6zellikleri hakkinda en ¢ok bilgi
verilen kahramandir. Remzi Bey romanda su ciimlelerle tamitilir: “Bir zamanlar Ki
limon Remzi simdiki Remzi Bey. (Yerine gore Remzi Agabey, pek seyrek olarak Remzi
beyefendi.) ‘Limon’lugu o Sirkeci doneminden kalma. Sirkeci’nin o ¢ok gormiis
gecirmis kaldirimlarinda bir Remzi. Limon siiriilmiis, oOzenle taranmis saglarinin
surasinda Egsref Kolcak isi bir kivrim. Arkasina basil yiiksek topuk kunduralar. Biyik,
tespih, agizda laf, cepte bigak. ‘Hey anam, hey!’ Otobiis yazihanesi, emanet¢i, otel,
adam bast iki buguk, bes, yol bulmalar. Cok para vurmus, ¢ok para yemis. Raki,
Yiiksekkaldirim, kumar. ‘Fiss’tik!” Sonra Almanya. Yine epey siiren limon ¢agi. (Simdi
limon kullanmuyor elbet, - ‘Rus Derisi’...)... Sa¢ Remzi Bey i¢in her zaman oénemli bir
seylini korudu. Sakaklarinda pek az bir kirlik tasiyor artik. Elindeki iri altin yiiziigii
ctkarin, deyin ki falan bolge belediye iiyesi. Hele biyiklarin kesti keseli... Ne ki tas
stislemeli, varlik belirtisi, gormemislik bicimleyen su yiiziik, bir de..aman, lahmacun

vemesin...” (s.31,32)

Kendisi zengin biri olan Remzi Bey, insanlar tarafindan pek sevilmez. Imkam
olmasina ragmen kimseye yardim etmez. Hasan kdye gondermek icin bir radyo almay1
diisiiniir, Remzi Bey’den indirim ister ama Remzi Bey, Hasan’a yardimc1 olmak yerine
fiyat1 daha da artirir. Osman, ondan bir is ister ama Remzi Bey ona da yardimci olmaz.
Hasan’in aklindan gegen su diisiinceler Remzi Bey’i daha iyi tanimak acisindan
onemlidir: “Ula gdvur Iremzi. Ula senin gdvurlugu al, su gdvura ver, alir mi?
Swrtimizdan Iremzi Beg olmussun be Allah’tan korkmaz. Allah hemi seni kurtarir mi

bakalim, ha? Allah seni kurtarwr mi ki?..” (s. 34)
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Almanya’da diikkan agan Remzi Bey orada yasayan Tiirkler i¢in artik ‘gavur’
olmustur. Almanya’da yasayan Tirkler sayesinde zengin olan Remzi Bey, darda

kalanlara yardim etmek i¢in hi¢bir ¢aba sarf etmez.

Romanda bu karakterlerin disinda roman genelinde 6nemli bir islev iistlenmeyen
cok sayida figiiratif karakter de yer alir. Remzi Bey’in diikkaninda hesap islerine bakan
Kadir, ayn1 diikkanda ayake1 olarak ¢alisan Halil, Emine’nin abisi Mahmut, Mahmut’un
oglu Arif, Emine’nin yengesi, KAzim’a Emine’yi istemeye gelen Ismail Efendi ve esi
Fatma, Ismail Efendi’nin oglu Kerim, fabrikada is¢i olarak ¢alisan Hatice ve Meliha,
Petra’nin kiz kardesi Margaret, Jutta Teyze’'nin vefat eden kocas1 Helbert, Susanne ile
ayni isyerinde c¢alisan Hans, Osman’in ilk kez birlikte oldugu Alman kadin Renate, i¢ki
evinde calisan Walter, Ulrike’in ¢alistig1 kitap¢inin sahibi Bayan Miiller, yine kitapg¢ida
calisan Doris, Almanya’da donerci olarak ¢alisan Ibrahim, Hamza’nin arkadasi Kil
Salim, Remzi Bey’in diikkkanina bir sey satmaya gelen Riza, romanin figiiratif kadrosu

icinde yer alirlar. Bu kisiler, roman boyunca énemli bir islev listlenmezler.
1.3.2. Yalmzliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle Romanlarinda Sahis kadrosu

Bana Sen Soyle, Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin devami niteliginde bir
romandir. Her iki romaninda sahis kadrosu neredeyse aymidir. Bana Sen Soyle
romaninda romana sadece figiiratif kadro i¢inde yer alan bazi karakterler eklenir.
Romanlarin sahis kadrosu ayni oldugundan Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen

SOyle romanlarinin sahis kadrosunu birlikte incelemeyi uygun gordiik.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda yazarin ilk romani
olan Sanci.. Sanci romani gibi kalabalik bir sahis kadrosu yer alir. Yalnizliktan Devren
Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda olay orgiisii kisiler arasindaki iligkiler agi
tizerine kurulu oldugu i¢in her iki romanda da c¢ok sayida karakter yer alir. Sancu..
Sanci... romaninda farkli sikintilardan dolayr sancilar ¢eken kisilerin yasamini
anlatirken Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda kalabalik
sehirlerde yalnizlik ¢eken insanlarin yasamlari anlatilir. Yalnizliktan Devren Kiralik ve
Bana Sen Sdyle romanlarinda sahis kadrosunda yer alan kisilerin neredeyse tamami
farkli nedenlerden dolay1 yalnizlik ¢eker. Kimi, esinden bosandig i¢in, kimi esi vefat

ettigi i¢in, kimi hastalifindan dolayi, kimi sakatligindan dolay1 yalnizdir.
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Beyhan, Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda Ekrem ile
birlikte en 6nemli karakter olarak karsimiza ¢ikar. Ekrem ile birlikte romanin bagkisisi
olan Beyhan, romanda yer alan karakterlerin neredeyse tamamu ile farkli sebeplerden
dolay1 iliskisi olan ve romanda aksiyonu saglayan temel karakterdir. Ogretmen olan
Beyhan, Pervin ile birlikte Erguvan Cocuk Yuvast’'ni igletir. Beyhan’in fiziksel

oOzelliklerine romanda neredeyse hic yer verilmez.

Beyhan’in Ekrem’den bosanmak istemesi Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana
Sen Soyle romanlarinin olay 6rgiistiniin olusmasinda 6nemli bir yer tutar. Beyhan, 26 yil
evli kaldigi Ekrem’den bosanmak ister ama bunu romanda mantikli bir gerekceyle

aciklayamaz. Ekrem’den ayrildiktan sonra ise giderek yalnizlik ¢cekmeye baslar.

Beyhan, her iki romanda da yalnizligi en derinden yasayan karakterdir. Ama bir
noktada bu yalmzliga kendi sebep olmustur. Ekrem’den bosandiktan sonra kanser
oldugunu 6grenen Beyhan, Firat’in ayr1 eve ¢ikma fikrine karsi ¢ikmayarak, Pimar’1 ise
kardesi Vildan ile Cinargik’a gondererek kendini iyice yalnizlastirir. Beyhan’in
cocuklarmi gonderdikten sonraki halini anlatan su ciimleler yalnizliginin boyutunu
gOzler Online serer: “Onlar gidince, derin bir iiziing icinde yiizer bulmustu kendini.
Uzerine bir zavallilik ¢ékmiis, oturup kalmisti koltukta. Kolu kanadi kirilmis gibi
olmustu. Buz kesmisti her yani.” (s. 221)

Beyhan’in hastaliginin biitiin viicuduna yayilmamasi i¢in gdgsiiniin alinmasi
gerekir. Bunu Firat’a sdyler ama Pinar’a sdyleyemez. Pinar’1 biitiin bu olaylardan uzak

tutmak icin teyzesiyle birlikte Cinargik’a gonderir.

Beyhan, romanda Ekrem tarafindan arzu edilen gii¢ islevi goriir. Bosanmaya
karst ¢ikan Ekrem, ayrildiktan sonra da Beyhan’i bir tiirlii unutamaz. Beyhan da
Ekrem’i hala sevmektedir. Hastaligin1 6grendikten sonra bunu Ekrem’e soOyleyip
s0ylememe konusunda buytik tereddiit yasar. Bir taraftan da Ekrem’in yaninda olmasin
ister. Beyhan’in kendi i¢inde yasadigi bu catisma romanda su ciimlelerle ifade edilir:
“Sonra Ekrem’i aramayr diisiindii. Arwyordu da. Eli telefonda kaldi. Ona ne
soyleyecekti? Ekrem’e?.. Gergegi soyleyecek miydi?.. Ne istiyor? Ne mi istiyor? Gitsin
sarusin Ekrem’e. Bunu mu istiyor? ‘Ekrem ben hastayim... desin. Ekrem bir sey

demesin. Bir sey demesin. Sa¢larini sevsin..sevsin...” (s. 222-223)
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Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninda Ekrem’den bosanirken kendinden emin
olan Beyhan, Bana Sen SOyle romaninda hastaligi ile birlikte giderek yalnizlasinca
Ekrem’den bosandigina pisman olmaya baglar. Ekrem’den bosandigi i¢in {iziilen
Beyhan’in kendini sorgulamasi ve Ekrem’in yanina geldigini hayal etmesi romanda su
climlelerle aktarilir: “Nigin kirdin Ekrem’i peki?..” (. 47) “Ve dalip gidiyor Beyhan.
Ekrem simdi ¢ikip gelmis olsa... Pinar kosup kapuyt agmigs olsa... Ekrem —s0zde- biraz
uzak dursa... ‘Nasisiniz Beyhan Hanmim?..’ dese... Ya da pek yakin dursa..kolunu séyle
beline sarsa... Cocuklarin yaminda diye, hafifce ittirse onu Beyhan... Ekrem de

aldirmasa, siksa belini.. ¢ekse kendine..saclarini koklasa... kotii mii olurdu!” (s. 84)

Hastalig1 ve ameliyat sonrasi kendini kotii hisseden Beyhan Ekrem’in 6liim haberini
alinca adeta yikilir. Ekrem’in intihar ettiini 6grendikten sonra Beyhan’in iginde
bulundugu ruh hali su ciimlelerle tasvir edilir: “Evet. O, artik eski Beyhan degil. Gogsii
yok. Saclart dékiilmiis. Gonlii kirik. Ici bos, ilag, icini derinden derine oymus sanki,
unutulmug sevingler. Oyle uzakta..éyle silik duran, hi¢ yasamilmamis gibi olmug
sevgiler. Bir masalmig her sey. Ekrem, artik yok. Pinar, diisman. Bakalim Firat'in derdi

neymig?..” (s. 355)

Pinar, babasimin oliimiine annesinin sebep oldugunu diisiinerek onu suglar.
Babasinin intihar ettigini 6grendigi andan sonra Pinar i¢in Beyhan hasim gii¢ islevi
gOriir. Pimar romanin sonuna kadar annesini affedemez. Ekrem’in intiharindan sonra
duygusal olarak da darmadagin olan Beyhan, intihar edip her seyden kac¢tigi icin
Ekrem’e ¢ok kizar. En ¢aresiz oldugu zamanda kendisini birakip gittigi icin Ekrem’i

suclar.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda olay orgiisiiniin
olusturulmasinda ¢ok onemli bir rolii olan Ekrem de Beyhan ile birlikte romanin
baskisisi konumundadir. Meslegi reklamcilik olan Ekrem’in romanda yas1 ve fiziksel

goriiniimii hakkinda net bilgiler yer almaz.

Romanda olay 6rgiisii Ekrem ile Beyhan’in bosanmasi tizerine kurulur. Yirmi
altt yil evli kaldiktan sonra Beyhan’in bir anda bosanmak istemesini Ekrem bir tiirlii

anlayamaz, ama Beyhan’in kararina saygi duyar ve bosanirlar.

Romanin en 6nemli karakterlerinden biri olmasina ragmen Ekrem, romanda

Beyhan gibi aktif bir rol oynamaz. Beyhan’1 ¢ok sevmesine ragmen onu bosanmaktan
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vazgecirmek i¢in ¢aba sarf etmez. Beyhan’dan ayrilinca derin bir yalnizliga gdmiilen
Ekrem ne yapacagini bilemez. Sakallarint keser, isyerindeki ortakligindan ayrilir ve
kendine ayr1 bir ev tutar. Romanda Beyhan, Ekrem i¢in arzu edilen giictiir. Ekrem,
isyerinden arkadasi olan Giilsen ile beraberken bile Beyhan’i aklindan ¢ikaramaz.
Giilsen, Ekrem’in sikintili zamanlarindan yararlanip onu elde etmek ister. Ama
Ekrem’in Giilgen ile beraber ge¢irdigi giinler onu daha da yalnizlastirir. Ekrem onunla
beraberken Beyhansiz bir yasamin ne kadar anlamsiz oldugunu fark eder. Bu gercek
Ekrem’i intihara stiriikler. Beyhan’a bir buket ¢icek gonderen Ekrem, ug¢urumdan

atlayarak intihar eder.

Ekrem’in intihar1, Yalnmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen S6yle romanlarini
birbirine baglayan en 6nemli vaka halkalarindan birisidir. Bana Sen Séyle romaninda
yasanan bircok olaya zemin olusturur. Ekrem’in intihar etmesi ailesini derinden sarsar.
Pinar, babasinin liimiine annesinin sebep oldugunu diistinerek onu suglarken Beyhan,
intihar edip her seyden kagtig1 icin Ekrem’e kizar. Beyhan’in konuya iliskin diislinceleri
romanda su climlelerle aktarilir: “Ekrem, sonunda yapacagini yapmisti. Beyhan’a
yapabileceginin en kétiisiinii se¢misti, onu yapmaktan da g¢ekinmemisti. Bilmiyordu
elbet, ama zamanlamasi da egsizdi. Beyhan'in en giicsiiz, ¢aresiz, umutsuz oldugu bir
zamanda gitmis dagin birini bulmustu ve atmisti kendini denize.. yiiziinii baliklara
yedirmeye!..Sanki, onu oradan Beyhan itmis gibi olmustu. Yok, Beyhan itmemisti onu!
Belki..biraz iiflemisti yalnizca...”(s. 355) i¢inden “Bunu bana yapmayacaktin Ekrem!
Hele simdi yapmayacaktin!..”(S. 341)

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda 6ne ¢ikan bir diger
kisi de Pervin’dir. Kadir’in nikahli esi ve Okan’in annesi olan Pervin, Beyhan ile
birlikte Erguvan Cocuk Yuvasini isletir. Yuvanin islerine ¢ok O6nem veren Pervin
hakkinda romanda su bilgiler verilir: “Pervin, ‘iskadini’ havasinda! Yok, poz olsun diye
degil, yalnizken de oyledir. Titizlik..kanina girmistir onun. En nefret ettigi sey ‘toz dur.
Bir yerde toz varsa nasil titizlenirsen titizlen toz yine varsa, iste o zaman delirir Pervin.

Seher’in yaptigint da begenmez, ¢ikisir ona. Giinii Seher’e ¢ikismakla gecer. (s. 69)

Pervin, Okan sakat olarak diinyaya gelince baska cocuk yapmamaya yemin
etmis Kadir de ondan ayrilip Nimet ile yagsamaya baslamistir. Kendisini oglu Okan’a

adayan Pervin, onun mutlu olmasi i¢in her seyini feda etmeye hazirdir. Pervin, her iki
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romanda da Okan’a olan diiskiinliigii, Kadir’den bosanmak istemesi ve Serdar Bey ile

olan iligkisinden dolay1 olay orgiisiiniin temel taslar1 arasinda yer alir.

Bir giin Dalyan’daki bir kahvede Serdar Bey ile tanisan Pervin, ondan
hoslanmaya baglar. Kadir ile hala evli oldugundan Serdar Bey’e nasil davranacagini
bilemez. Kendi i¢ diinyasinda biiyiik bir ¢atisma yasayan Pervin careyi Kadir’e
bosanma davasi agmakta bulur. Kadir ise bu bosanmaya karsi ¢ikar. Pervin ile Kadir
arasindaki bu ¢atisma romanin 6nemli bir aksiyon noktasidir. Bana Sen Soyle romani
Kadir ile Pervin’in bosanma davasi goriilmeden 17 Agustos 1999 depremi ile sona

erdigi i¢in bosanmanin gerceklesip ger¢eklesmedigi belirsizdir.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinin bir diger 6énemli
ismi olan Serdar Bey ise romanda sadece Pervin ile olan iliskisinden dolay1 yer alir.
Esinden yeni ayrilmis olan Serdar Bey, romanda Pervin’in yalnizligini belirginlestirmek

isleviyle kullanilmisgtir.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda Pervin ile olan
iligkisi yoniiyle yer alan Kadir de romanin énemli kisileri arasinda yer alir. Ekrem’in
liseden arkadasi olan Kadir, ¢arsida bayan giyimi satan bir diikkan sahibidir. Dig

goriiniisiine 6nem veren Kadir, iyi giyinmeye, bakimli olmaya 6zen gosterir.

Okan’in sakat dogmasindan sonra Pervin bir daha ¢ocuk yapmamaya yemin
edince Kadir imam nikahi ile evlendigi Nimet ile birlikte yagsamaktadir. Romanda Kadir
ile ilgili su bilgiler verilir: “Bir daha ¢ocuk yapmamaya yemin etti Pervin. Sonra, Kadir
de kendisine bir dost tuttu. Nimet dive bir kadin. Evli gibiler. Onda kaliyor. Imam
nikahi kiymis kadina. Pazar giinleri gelir. Oglu ile ilgilenir. Icinde bir yarimlik yasar, -
belli etmese de.” (s. 24)

Kadir, Pervin’den bosanmis olmasina ragmen oglu Okan’a ¢ok deger verir. Her
Pazar onun yanina gider. Baba ogul beraber vakit gegirirler. Pervin’in kendisine
bosanma davasi actigin1 6grenince Kadir, Okan’dan yardim istese de Okan bu konuda
annesini destekler. Pervin’in kendisine bosanma davasi agmasini kaldiramayan Kadir
her giin eve igkili gelir ve hirsin1 Nimet’ten ¢ikarir. Kadir romanda daha ¢ok Pervin’in

mutlulugunu engelleme isleviyle kullanilmistir.

Kadir’in imam nikahli esi olan Nimet de Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana

Sen S@yle romanlarinda dikkat ¢eken karakterler arasindadir. Pervin’den ayrilan Kadir,
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Nimet’e bir ev alir ve onunla birlikte orada yasamaya baslar. ilk zamanlar geng ve giizel
bir kadin olan Nimet, yillar gectikce ¢ok kilo alir ve c¢irkinlestigini diisiiniir. Kendi
icinde biiylik catisma yasayan Nimet, Kadir’e ¢ocuk veremedigi i¢in kendisini terk
etmesinden c¢ok korkar. Nimet’in bu konudaki diisiinceleri romanda su ciimlelerle
aktarilir: “Oteki kadin icin bir sézii yok Nimet'in. Ne desin ki, kuma gelen kim, kendisi!
Sonra... Bir cocuk da veremedi Kadir’e. Servet Hanim, ¢ok kosusturdu, ‘Kiz, ver
kundagr adamin kucagina, al resmi nikahi...’ diyerek. Olmadi. Bir Okan bile olmadi
iste... Vermeyince mabut, neylesin Nimet Sultan!.. Ve umudunu yitirdi Nimet. Yerine bir
umut da koyamadi, ne koyacak?.. Dordiincii yil Kadir de iistiine diismez oldu. Giinlerin
gecmesine..nasil gecmesine aldirmaz oldu Nimet. Her seyi birakti. Her seyi... Giizelligi
de kalmadi. On yil yaslanmig oldu. Kiy1 Motele gittiklerinde mayo giymiyor artik. Cok
kilo aldi. Golgede oturuyor. Ona da aldirmiyor. Egilip yerdeki ¢opii almaya iisenir
oldu. Kirilani..dokiileni umursamaz oldu. Portakal yerine mandalinayr sever oldu, -

soymast kolay! Kendini ol¢iip bicmiyor degil. Aldirmiyor... " (s. 128)

Nimet, Kadir’den baska gidecek kapist olmayan caresiz biridir. Kadir bazi
geceler ¢ok sarhos olup Nimet’i 6ldiiresiye dovse bile Nimet, Kadir’i birakip gidemez.
Kadir, Pervin’in kendisinden bosanmak icin dava agtigin1 sdyleyince Nimet igten ige
sevinir, ama daha sonra Kadir’in Pervin’den bosaninca kendisini de terk edip baska bir
kadinla beraber olacagindan korkar. Hatta Pervin’in yanmmna gidip Kadir’den
bosanmamasi i¢in yalvarmayi bile diisiiniir. Nimet, Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana

Sen SOyle romanlarinda daha ¢ok ¢aresizligi temsil eder.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarmin bir diger énemli
karakteri Ekrem ile Beyhan’in oglu olan Firat’tir. Babasi Ekrem’e ¢ok benzer. Hatta bu
benzerligi Tugg¢e’nin ondan hoslanmasina neden olur. Ne is yaptig1 tam olarak

belirtilmeyen Firat, kumara ¢ok diiskiindiir.

Firat, Bana Sen Soyle romaninda babasinin yapmasi gereken sorumluluklar
iistiine alarak Oonemli bir islev iistlenir. Babasina ulasamayinca Salim Bey’in cenaze
isleriyle o ilgilenir. Ameliyat olan ve derin bir yalnizliga siiriiklenen annesi Beyhan’a en

blyuk destegi verir.

Frrat, Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda daha ¢ok Oya
ve Tugge ile olan iligkisi ile olay Orgiisiinde yer alir. Yalnmizliktan Devren Kiralik

romaninda Oya ile birliktelik yasayan Firat, Oya hakkinda ne diisiindiigiinden tam emin
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degildir. Romanda Firat’in kendini su climlelerle sorgular: “Oya’yi seviyor muydu?
Bilemiyordu Firat. Kendine kesin olarak ‘Ben Oya’yi seviyorum!’ dememisti. Oya’ya
bakarak da.. aynaya bakarak da.. bir baska kiza bakarak da..gozlerini kapatip bakarak
da dememisti bunu. Sormaktan da biraz sakinmisti sanki. Sormadigt i¢in bir yanit almig

da degildi.” (s. 193)

Yalnmizliktan Devren Kiralik romaninda Oya ile birlikte olan Firat, romanin
sonunda Tugge ile tanigir ve ondan hoslanmaya baglar. Bana Sen Soyle romaninda ise
Firat, Oya’y1 tamamen unutur ve Tugce ile birlikte olur. Tugce’den ¢ok hoslanan Firat
onu annesiyle de tamistirir. Firat ile Tugge’nin iliskisinin nasil sonlandig1 ise romanda

belirsiz kalan noktalar arasindadir.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinin bir diger 6nemli
karakteri ise Pmar’dir. Ekrem ile Beyhan’in kizi olan Pimnar, on bes yasinda bir
Ogrencidir. Pinar, romanda daha ¢ok annesiyle yasadigi ¢atisma ile dnemli bir islev
iistlenir. Anne ve babasinin bosanmasina en basindan beri karsi ¢ikan Pinar, babasinin
intihar ettigini 6grendikten sonra annesine ¢ok kizar. Annesini, babasindan bosanarak
yalnizliga siiriikleyip intihar etmesine sebep olmakla suglar. Daha dnceden annesini ¢ok
seven Pmar, babasmin 6liimiinden sonra annesini hi¢ affedemez. Annesi hastanede

6liim savasi verirken bile onu ziyarete gitmek istemez.

Pmar, Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda Aylin ve
Okan ile olan iligkileri yonilyle 6nemli bir rol iistlenir. Pinar ile en iyi arkadasi Aylin
arasinda ahlak anlayisi bakimindan catisma yasanir. Bu c¢atisma Aylin’in, babasinin
Pinar’a saldirmasinmi giilerek karsilamasi ile doruk noktaya ulasir. Bu olaydan sonra
Pinar, Aylin ile goriismemeye baglar. Aylin ise romanda daha ¢ok Pinar’in ahlaki agidan
ne kadar iyi birisi oldugunu vurgulamak igin yer alir. Babasinin Pmar’1 taciz etmeye

kalkmasini ¢ok normal karsilayan Aylin, Okan’a da sakatligindan dolay1 kotii davranir.

Pmar’in Okan ile olan iligkisi de romanin olay orgiisiinde 6nemli yer tutar.
Okan’in Pimar i¢in ayr1 bir degeri vardir. Sik sik Okan’1 ziyarete giden Pinar, biitiin
dertlerini ve sevinglerini onunla paylasir. ilk basta dostluk olarak baslayan bu iliski
Bana Sen SOyle romaninda farkli bir noktaya gelir. Okan, Pmar’a asiktir ama
sakathigindan dolayr bunu Pmar’a sdyleyip onu kaybetmek istemez. Bana Sen Soyle
romanimin sonunda Okan ile Pinar’in iliskisinde beklenmedik bir gelisme yasanir.

Okan’1 Tugce’den kiskanan Pmar, yalniz kaldiklarinda Okan’in kendisini sarilip
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Opmesini ister. Okan, Pmar’in istediklerini yapmayinca, Pinar arkadasliklarma son

verdigini soyleyip Okan’dan ayrilir.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda Pmar, Okan’1
yazmaya sevk eden kisi olmasiyla da 6nemli bir iglev iistlenir. Okan, her iki romanin da
Ekrem ve Beyhan’dan sonra en énemli kisisidir. Pervin ve Kadir’in akraba evliliginden
dolay1 sakat dogan Okan, 17 yasindadir. Sakatliginin olmasi, duygusal sancilar ¢gekmesi

ve yazar olmak istemesi yonleri ile yazar ile 6zdeslesir.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen S6yle romanlarinda Okan daha ¢ok ige
doniik, psikolojik yonii agir basan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Sakatligi ve
toplumun ona bakigt Okan’1 kendi i¢ diinyasina yoneltmistir. Insanlarin sakatligini fark

edip kendisine actyarak bakmasi onun ¢ok canini yakar.

Sakatliginda dolayr odasindan neredeyse hi¢ ¢ikmayan Okan, yazar olmaya
karar verir. Ernest Hemingway hayrani olan Okan hakkinda romanda su bilgiler verilir:
“Tiwras olmay: seviyor Okan. Usenmiyor. Sakallar: giirlessin istiyor elbet. Su ¢tkmadik
yerlerin de kapanmasini istiyor. Sakal birakmay: diisiiniiyor degil. Sakal birakmayacatk,
clinkii, sakalli ve bacaklar: ¢carpik olmak istemiyor. Bir Hemingway olmak icin, sakal
birakmanin yetmeyecegini de biliyor. Bir kopek ve bir av kdpegi edinmenin de ézentiden
baska bir anlami olmayacak. Yok, bunlar kiigtimsiiyor degil. Seven..sevilen bir kopek
de ¢ok onemli. Gel dersin gelir, git dersin gitmez. Tiifege gerek yok. Uyku ilaci en iyisi.
Kan c¢ikmadan! Uyku ilaciyla kendini oldiiren bir Hemingway de giiliing olurdu.
Kendine giildiiren bir Hemingway diisiiniilebilir mi?.. Siinepe bir Hemingway olur.
Evet, yazik olur... Ah Ernesto” (s.182)

Sakatligindan dolay1 toplum tarafindan dislanan Okan’in hayatinda deger verdigi
iki kisi vardir. Bunlardan ilki biitiin yasamini ona adayan annesi ikincisi ise duygusal bir
bagla bagli oldugu Pmar’dir. Okan, cocukluklarindan bu yana arkadas olduklari
Pinar’dan hoslanir. Pinar’1 ¢ok anlayish ve giizel bir kiz olarak goriir. Siirekli Okan’in
yanina gelerek dertlerini, sikintilarin1 onunla paylasan Pinar, Okan icin ¢ok 0Ozel
birisidir. Okan, yazdiklarmi ilk ona okumak, sikintilarin1 ona anlatmak, yasadigi her
olay1 onunla paylasmak ister. Ik yazilarmin kahramani da Pmar’dir. Tugge ile birlikte
olduklar1 zaman bile yanindakinin Pinar olmasini ister. Her iki romanda da Pinar

Okan’in eksik yonlerini tamamlayan kisidir.
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Pimar’1 bu kadar ¢ok seven Okan, Pinar’a olan agkini onu mutsuz etmemek igin
aciklamaz. Hatta Pinar da Okan’a kars1 bir seyler hissetmeye baslayinca onu reddeder.
Siddetli depremi radyodan duyan Okan’in deprem anindaki tek diisiincesi o gece

Cmarcik’ta olan Pmar’dir.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda 6ne ¢ikan diger
onemli bir karakter de Tugce’dir. Kadir’in arkadasi olan Tugge, bir sirkette sekreter
olarak ¢alismaktadir. Cok giizel bir kadin olan Tugge, romanda Kadir’in goziinden su
ciimlelerle tamitilir: “Ayrica Kadir’e gore, sanki anlatiimaz bir yan vardi onda. Giizeldi,
endamliydi... Yok, tesekkiir etsin diye soyliiyor degildi. Ama, sanki ¢cok daha farkl bir
sey de vardi, -her ‘giizelim’ diyende, olmayan. Zariflik..incelik... Yok, mankenlik
gibi.yildizlik gibi degil, bir asaletti bu. Insamin dedesinin ille de pasa olmasi
gerekmiyordu. Insamin icinden yansirdi o. Kendiliginden yanswrdi. Karsisindakini
hizaya sokard...biiyiilerdi. Ve o sey, degismezdi. Bu, vardr Tugce Hamm da, ¢ekiyordu
Kadir’i kendine. Cocuk gibi ediyordu. Eli kolu baglanmig kalryordu.” (s. 51)

Tugge, her iki romanda da arayis i¢inde birisi olarak karsimiza cikar. Siirekli
aradig1 erkegi bulamamaktan dert yanar. Tugge isminin anlamini ve kaderini romanda
su cimlelerle sorgular: “Tugce kim? Kim bu Tugge? Adi da ne demekse... O bile
bilinmeyen. Sozluklerde de rastlamilmayan... Babasinin miidiiriiniin koydugu... Bunu
bilse ne olur? Yine de ‘kralige’yi andiran... ‘kanevige’ye benzeyen... Kimin adi kendi
adi kil.. Tanri'min iste ozenerek yarattigi..yalan mi? Sansina pek oyle ilgi gostermemis
oldugu..yalan mi? Yeniden dogarsa, adi Hicran olsun ister. Talihi yine béyle

olacaksa... Hicran! Bir de menekse olsun ister gozleri. Talihi boyle olacaksa, daha ne

istesin ki!l..” (s. 160-161)

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin sonunda Firat ile tanisan Tugge, ondan
hoslanmaya baglar. Firat ile tanistiktan sonra aradigi erkegi sonunda buldugunu
diisiintir. Firat da Tugce’den hoslanir ve onu annesiyle tanistirir. Tugge ile Firat’in

iligkisinin nasil sonlandig1 da romanda belirsiz kalan noktalar arasindadir.

Daha ¢ok Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin olay orgiisiinde 6nemli rol
oynayan Oya, Frrat’in kiz arkadasidir. Firat, Tugce ile tanmismadan oOnce Oya ile
birliktedir. Oya, Firat’in kendisine karsi hissettiklerinden ve ondan ne istediginden tam
emin degildir. Bu durum romanda su climlelerle aktarilir: “Peki ne istiyordu Oya? Ne

istedigini bilmiyor muydu? Evienmeyi mi istiyordu? Istemiyor muydu? Korkuyor
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muydu? Bir seyden mi korkuyordu? Her seyden mi korkuyordu? Nasil korkmasindl,
daha bir kez olsun, sevdigini bile soylemis degildi Firat. Oya da ona, ‘Beni seviyor
musun?..’ diye soracak degildi. Kendini 6yle asagilatacak degildi.” (s. 234) Firat ile bir
meseleden dolay1 kavga edip kiisen Oya, Firat’in Tugge ile birlikte oldugunu 6grenince

Firat ile bir daha goriismez.

Ekrem’in babasi olan Salim Bey de Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen
SOyle romanlarinda yer alan 6nemli karakterlerdendir. Esi Nezahat Hanim vefat ettikten
sonra derin bir yalnizliga gdmiilmiistiir. Nezahat Hanim’1in 6liimii Salim Bey’i kendini
sorgulamaya itmistir. Salim Bey’in, esi hayattayken yapmadiklar1 hakkindaki
pismanligr romanda su climlelerle aktarilir: “Salim Bey evde ayakkabi ile dolasinca,
cikisirdr Nezahat Hamm. Ustelik bir de terlikleri getirir, ayakkabilar: da alir gotiiriirdii.
Nezahat Hamim ‘bir kug olup gittiginde’, bu evde bir daha ayakkabiyla dolasmadi Salim
Bey. Kendine: ‘Sunu kadincagizin saghginda yapsaydin ya be adam!’ (s.5)

Salim Bey, romanda yalnizlig1 en ¢ok hisseden kisilerden birisidir. Salim Bey’in
en yakin arkadasi Zeynel Bey’dir. Emekli olduktan sonra bos vakitlerinin biiyiik
boliimiinii beraber gecirirler. Kimi zaman evde bulusup birbirlerine begendikleri yazilari
okurlar, kimi zaman kahvede oturup dertlesirler. Bulusamadiklar1 giinlerde de telefonla

konusurlar. Salim Bey’in 6ldiigiinii de ondan haber alamayan Zeynel Bey 6grenir.

Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda Salim Bey’in esi 6ldiikten sonra c¢ektigi
yalnmizlik ve Zeynel Bey ile dostluklar anlatilir. Romanda Ekrem’in kaderi de kendi gibi
yalniz kalmak olur. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin sonunda hem oglu Ekrem
hem de Salim Bey oOlur. Bana Sen Soyle romaninda ise Salim Bey’in hayatini

kaybetmesinden sonra yasananlar olay orgiisiinde 6nemli bir yer tutar.

Salim Bey’in yakin arkadasi olan Zeynel Bey ise romanda Salim Bey’in
yalmzlhigimi derinlestirmek isleviyle kullanilir. Zeynel Bey, esi Nermin Hanim, oglu
Cavit, gelini Aysenur ve torunlar ile birlikte yagamaktadir. Salim Bey ise tek basina
yasamaktadir. Zeynel Bey’in bu kadar kalabalik bir ailede yasamasi en yakin arkadasi

olan Salim Bey’in ne kadar yalniz kaldigini bir kez daha gozler oniine serer.

Zeynel Bey ile Salim Bey’in dostluklari romanda su ciimlelerle anlatilir: “Kafa
dengi iki yash kurt! Birbirini dinleyen..anlayan... Haftanin bir giinii Salim Bey gelir, bir
gtinii Zeynel Bey gider ona. Akillarina estikge de telefon ederler, bir kahvede bulusurlar
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sonra. Pek istemezler bagskalar: da olsun... Ilging bulduklar: yazilar isaretlenmis
olarak, okunmug gazeteleri getirirler birbirilerine. Satis fisi biriktirir Salim Bey sagdan
soldan, Zeynel Bey'’in eksigini tamamlar. Salim Bey’in vergi iadesinin yazilmasini da

Zeynel Bey tistlenir” (s. 56)

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romaninda Zeynel Bey daha ¢ok
Salim Bey ile olan dostluklar1 yoniiyle yer alir. Salim Bey’in 61diigiinii de ilk o 6grenir.

Salim Bey’in 6liimiinii ogullarina haber veren de cenaze isleriyle de ilgilenen o olur.

Salim Bey’in Almanya’da yasayan oglu olan Ziya da romanin sahis kadrosunda
dikkat ¢eken isimler arasinda yer alir. Tiirkiye’de bir is bulup ¢alisamayan Ziya, Hatice
ile evlenip Almanya’ya gider ve burada bir diikkan acar. Miijde, Sengiil, Erol ve Yildiz
isimli 4 ¢ocugu vardir. Ziya’nin Almanya’ya gidisi romanda su ifadelerle anlatilir:
“Hatice 'nin ailesi ilk gocenlerdendi. Ziya, bir baltaya sap olmanin yolunu, Hatice ile

’

evlenip oraya yerlesmekte bulmustu. Almanya uzak.. hanimkéy daha uzak.. —olmugtu.’

(s.7)

Ziya Bey, romanda daha ¢ok Ekrem ile zitliklar1 yoniinden ele alinmistir. Ekrem
romanda daha ¢ok iyi 6zellikleri ile Ziya tam ziddina kot 6zellikleriyle yer alir. Kendi
cikarlarina diiskiin olan Ziya Bey, babasina Almanya’dan mektup yazarak evi kendi
istline yapmasini ister. Babasiin 6liimiinii Zeynel Bey’den haber alan Ziya Bey hemen
apar topar Tirkiye’ye gelir. Bir taraftan babasinin cenazesiyle ilgilenir bir taraftan da
evin tapusunu almak igin ¢alisir. Ekrem’in 6ldiigiinti 6grenince Firat ve Pinar’a kiigiik
bir miktar para vererek evi iizerine alir. Ziya Bey romanda daha ¢ok Ekrem’in ne kadar

1yi birisi oldugunu ortaya ¢ikarmak i¢in yer almistir.

Ziya Bey’in esi olan Hatice ise daha ¢ok Beyhan’a olan kiskancligiyla romanda
onemli bir islev iistlenir. Beyhan’in kendisinden daha ¢ok sevildigini diisiinen Hatice

ona adeta diisman olur.

Beyhan’in kardesi Vildan da sahis kadrosunda yer alan onemli kisilerden
birisidir. Orhan Eniste ile evli olan Vildan, romanda iyi birisi olarak tanitilir. Ogullari
Osman, kiigiik yasta gecirdigi bir trafik kazasi sonucu hayatim1 kaybetmistir. Bu 6liim
hem Vildan’1 hem de esi Orhan’1 derinden yaralamistir. Olen ¢ocuklarindan sonra baska

cocuklart olmayan ¢ift dmdiirleri boyunca bu acidan kurtulamaz.
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Romanin o6nemli kisilerinden olan Vildan, romanda farkli islevlerde
kullamilmustir. Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda Vildan,
Beyhan i¢in yonlendirici kisi konumundadir. Vildan her iki romanda da Beyhan’a
fikirleriyle yardimci olmaya ¢alisir. Onun i¢inde bulundugu sikintili donemde hep

yanindadir.

Vildan ayrica her iki romanda da Beyhan ile Pinar arasinda tampon goérevi goriir.
Beyhan hastaligindan haberdar olmamasi i¢in kardesi Vildan’dan Pinar’i Cinarcik’a
gotiirmesini ister. Hastaligin1 ve ameliyat olmasi gerektigini de yine Vildan’a sdyletir.
Babasmnin oliimiinden annesini sorumlu tutan ve annesine diisman olan Pmar’i

Beyhan’a kars1 yumusatmak i¢in biiyiik ¢aba sarf eder.

Vildan Teyzenin esi olan Orhan Eniste de romanin diger bir énemli kisisidir.
Oglu Osman’in kiiclik yasta oliimi onu kederli bir hayata siiriikkler. Orhan Eniste
oglunun oliimiinden sonra o kadar degisir ki Vildan Teyze, onun ¢ildiracagindan korkar.
Orhan Eniste’nin bu durumu romanda su climlelerle aktarilir: “Tek cocuklart Osman in
oliimii tizerine Vildan Teyze yeni bir ¢ocuk sahibi oldu: Kocasi. Orhan Eniste, o giinden
beri araliksiz her gece iciyor. En ¢ok da sabahlar: ona pek agir geliyor oglunun 6liimii.

Evet, oldiiriiliisii!.. Hele katilinin bulunamayisi...” (s. 33)

Orhan Eniste de esi Vildan Teyze gibi iyi birisi olarak tanmitilir. Ekrem’in
ortalikta olmadigin1 6grenince aile biiylikleri olarak Salim Bey’in cenazesine katilir.
Ekrem’in 6liim haberinin ardindan Firat ve Pinar’1 teselli eder. Onlara her zaman destek

olmaya calisir.

Romanin diger onemli bir karakteri olan Giilsen, Ekrem’in is yerinden
arkadasidir. Ekrem, Beyhan’dan bosandiktan sonra ona ilgi goOstermeye baglar.
Yalmizliktan Devren Kiralik romaninin anlatma zamaninin biiyiik bir bolimiinii Ekrem
ile birlikte gegirir. Giilsen, romanda Ekrem’in yalnizligin1 derinlestirme islevi goriir.
Ekrem onun yanindayken Beyhansiz yapamayacagini daha iyi anlar. Ekrem’in farkina
vardigi bu gergek onu intihara siirlikler. Giilsen, Ekrem’in son giinlerini beraber
gecirdigi kisidir. Ekrem’in icine diistiigii yalmzligi belirginlestirerek onu intihara

stiriikleyen Giilsen olay orgiistinde 6nemli bir rol iistlenir.



63

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinin sahis kadrosunda
dikkat ¢eken bir diger isim de Pmar’in en yakin arkadasi olan Aylin’dir. Glizide ve

Baha’nin kiz1 olan Aylin, annesi gibi sarigindir.

Pinar’in tam zitt1 6zelliklere sahip olmasindan dolayr romanda dikkat g¢eker.
Pinar, Aylin’in babasinin kendisine saldirdigini anlatinca Aylin, bu olay1 ¢cok normal bir
seymis gibi karsilar ve Pinar’la dalga geger. Bu olaydan sonra Pinar Aylin ile bir daha

gorusmez.

Aylin’in babasi olan Baha da romanin sahis kadrosunda dikkat ¢eken bir diger
isimdir. Muhasebe’de sef olan Baha, romanda genellikle kotii 6zellikleriyle tanitilir.

Siirekli at yarig1 oynayan Baha, kizinin arkadaglarini taciz etmeye kalkar.

Aylin’in annesi olan Giizide ise Baha’nin tam zitt1 bir karakter olarak kargimiza
cikar. Romanda hep iyi 6zellikleriyle tanitilir. Felg olan annesine yardim etmek i¢in
elinden geleni yapar. Ona yardimci olmasi i¢in bakici tutan Giizide, her hafta Cumartesi

giinii Aylin’i de alip annesi Hayriye Hanim’1 ziyaret eder.

Salim Bey’in esi Nezahat Hanim, Zeynel Bey’in esi Nermin Hanim, Zeynel
Bey’in oglu Cavit, Zeynel Bey’in gelini Aysenur, Zeynel Bey’in torunlar1 Ayga, Savas,
Atacan, Ziya Bey’in ¢ocuklart Miijde, Sengiil, Erol, Yildiz, Yildiz’in esi Erhan, Yildiz
ve Erhan’in oglu Salim, Vildan Teyze ile Orhan Enistenin araba ¢arpmasi sonucu kiiciik
yasta kaybettikleri ¢ocuklari Osman, Pmar’in Cinacik’taki arkadasi Damla, Pinar’in
hoslandigr c¢ocuk Cem, Aylin’in fel¢li olan anneannesi Hayriye Hanim, Hayriye
Hanim’in bakicis1 Esma ve kardesi Kiymet, Hayriye Hanim’in vefat eden esi Saffet
Bey, Ekrem’in eski is ortaklar1 Aykut ve Cahit, Ekrem’in eski isyerinde ¢alisan Fidan,
Cansu, Yeliz, Ece, Ekrem’in eski soforii Salih, Salim Bey’in evini agmak igin ¢agrilan
anahtarci, Pervin’in babas1 Sevki Bey, Pervin’in amcasi Ismail, Kadir’in diikkaninin
karsisindaki magazada calisan Birol ve onunla Kagan Sevil, Erguvan Cocuk Yuvasinda
calisan bir hizmetli Seher, Firat’m arkadaslar1 irfan, Nihat, Asuman, Ciineyt,
Cinarcik’ta Pimnar’a sarkintilik eden kiiciik ¢ocuk Murat, Doktor Sel¢uk romanin
figiiratif kadrosu i¢inde yer alan diger kisilerdir. Bu kisiler romanda 6nemli bir islev

Ustlenmezler.

Necati Tosuner’in inceledigimiz {i¢ romanindaki sahis kadrosunu genel

cercevede degerlendirdigimizde yazarin romanlarinda sahis kadrosunu genellikle
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siradan, giinliik yasamda her zaman karsimiza ¢ikacak kisilerin olusturdugunu goriiriiz.
Necati Tosuner, romanlarinda dstiin Ozellikleri olan, toplumda ¢ok az rastlanan
karakterler yaratmaz, onun kahramanlar1 her an sokakta karsilasabilecegimiz siradan

insanlardir.

Necati Tosuner’in inceledigimiz {i¢ romanindaki sahis kadrosunu genel
cercevede degerlendirdigimizde yazarin karakterlerin fiziksel Ozelliklerine ¢ok az yer
verdigini goriirliz. Yazar romanlarinda yer alan karakterleri fiziksel olarak ¢ok fazla

tanitmaz, daha ¢ok kahramanlarin psikolojik yonlerine yer verir.

Necati Tosuner, kiigiikken gecirdigi bir kaza sonrasi kambur kalmistir. Yazarin
bu rahatsizligi romanlarma farkli sekillerde yansimistir. Sanci.. Sanci... romaninin
bagkahramani Osman kamburdur, Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle
romanlarinin en 6nemli karakterlerinden biri olan Okan’in ise bacaginda bir sakatlig1
vardir. Bu karakterler ¢ok fazla duygusal sancilar ¢eker. Yazar, romanlarinda yer alan

bu karakterlerle adeta kendini 6zdeslestirir.

Necati Tosuner’in inceledigimiz romanlarinda sahis kadrosunu olusturan
karakterlerin genel Ozelliklerinden birisi de hayatlarindan memnun olmayan, mutsuz
kisiler olmalaridir. Yazar romanlarinda genellikle sancili hayatlar1 anlatir. Onun
romanlarinda yer alan karakterlerin hep bir derdi vardir, hayatlarindan memnun

degildirler ve duygusal sanci i¢indedirler.

Necati Tosuner’in inceledigimiz {i¢ romanindaki sahis kadrosu konusunda dikkat
ceken bir diger husus ise romanlarda ¢ok fazla karakterin yer almasidir. Yazarin
inceledigimiz iic romaninda da sahis kadrosu c¢ok kalabaliktir. Romanlarda sahis
kadrosunun kalabalik olmasi olay Orgiisiiniin ¢ok sayida vaka halkas1 ile

olusturulmasina sebep olmustur.

2.4.Zaman

Zaman romanin en temel unsurlarindan birisidir. Her olay belli bir zamanda
gerceklesir. Yazar, bu olay: belli bir zamanda kaleme alir ve anlatir. “Bir romanda her
zaman bir saat vardir.” (Forster, 2016: 13) Romanda zaman unsurunun kullanimi
yazarin istegine kalmistir. Yazar romani kronolojik bir zamam takip ederek
kurgulayabilecegi gibi geriye doniis ya da oOzetleme tekniklerini kullanarak da

kurgulayabilir.
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Mehmet Tekin romanda zaman unsurunu su sekilde siniflandirir: “Bir romanda
zaman tablosu, ilk elde, “vak’a zamani” ve “anlatma zamani” olmak iizere iki diizeyde
sekillenir. Bir vak’a —veya olay- hicbir zaman sicagi sicagina anlatilamayacagina gore
“vak’a zamam” ile “anlatma zamani” arasinda gegen siireyi de hesaba katmak, roman
sanati agisindan bu stireyi de gozden uzak tutmamak gerekir. Bir olay belli bir zamanda
cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci tarafindan
ogrenilir/duyulur, yine ayni olay belli bir zamanda kaleme alimir (anlatma zamani) ve

yine belli bir siirede (anlatim stiresi) sunulur, anlatilir. (Tekin, 2010: 118)
2.4.1. Sanci... Sanci... Romaninda Zaman

Sanct... Sanci... romaninda anlatma ve vaka zamani tarih olarak tam net
degildir. Romanin yazilma zamani ise 1974-1976 yillaridir. Necati Tosuner biitiin
romanlarinin sonunda eserini hangi tarihler arasinda ve nerede kaleme aldigini belirtir.
Sanci... Sanci... romani da romanin sonunda belirtildigi lizere yazar tarafindan 1974-

1976 yillar1 arasinda kaleme alinmistir.

Romanda anlatma zamani yil, ay ve giin olarak net bir sekilde belirtilmez. Ama
romanda yer alan bazi ipuc¢larindan yola ¢ikarak romandaki anlatma zamani hakkinda
tahminde bulunmak muimkundir. Romanda yer alan ‘Export Remzi’ diikkani
tanitilirken “duvarlarda takvimler, Tiirkiye'den goriiniimler —su en yenisi Asya’y
Avrupa’ya baglayan Bogaz Kopriisii-"(s. 30) ifadesi bize romanda yasanan olaylarin
gectigi zamana iliskin 6nemli bir bilgi verir. Bogazigi Kopriisii 1973 yilinda acilmistir.
Bu bilgi dikkate alindiginda Sanci... Sanci... romaninda anlatma zamaninin 1973-1975

yillar1 arasinda bir tarih oldugu sdylenebilir.

Sanci... Sanci... romaninda anlatma zamani (aktiiel zaman) sadece iki giindiir.
Cuma giinii sabahin erken saatlerinde baslayan roman Cumartesi giinii gece yarisi sona
erer. Romanda anlatilan olaylarin vaka zamaninin Cuma ve Cumartesi giinii oldugunu;
“Cumartesileri, yabancilarin eril ¢ogunluguna ii¢ bes sarap¢iyr da katinca, Mensa
biitiin yakisikliligint yitirir.” (s. 246) cumlesinden anlariz. Mensa’nin bu sekilde
tanitildigr giin, Osman’in Mensa’da Petra ile bulusmak i¢in bekledigi giin yani anlatma

zamaninin ikinci glintidir.

Sabah tasviriyle baslayan roman gece tasviriyle sona erer. “Sabah. Esintisiz,

kapirtisiz ortaligin serinden serine agarmasi. Ve sicak bir giin olacak sezgisini birlikte



66

getiren bir sabah. ... Sabah, kendisine yakisir agirbashiligini simgeleyen sessizligiyle,
veni baslayan bir umut, seving, iiziing, dert, aci, kin, sevda, iyilik, kotiiliik..bin sanci, -
sabah.” (s. 3)“Islak, yapiskan bir gece. Ve serin. Ve arada bir vuran esintinin
keskinligi. Yagmakta hi¢ de nazlanmayan bir yagmur dinmis simdi. Her yerleri basmuis
ve az once c¢ekilmis sel. Yerlerin sel ¢ekilmis gibi yapiskan islakliginda parildayan
siklar ve..karanlikta yitmis bir umut.” (s. 297) Sabahleyin umutla baslayan romanin
geceleyin umutsuzlukla sona erdigi goriilir. Sabah ve gece vakitleri romanda

kahramanlarin psikolojik durumlarini yansitacak bir sekilde kullanilir.

Sanci... Sanci... romaninin anlatma zamaninin ilk giiniinde yasanan olaylarda
umut ve seving temalari hakimken, anlatma zamaninin ikinci giliniinde yasananlar
olaylarda ise umutsuzluk ve hiiziin temalar1 hakimdir. Romanda anlatma zamaninin
ikinci giiniinde Osman ile Petra ayrilir, Ayse hayatin1 kaybeder, Emine’nin abisi Kazim

ile evlenmesine kars1 ¢ikar, Peter Susanne’yi birakip gider.

Romanda zaman kronolojik bir diizlemde ilerlemez. Yazar romanin olay
Orgiisiinii olustururken zamana cesitli miidahaleler yaparak kronolojik akis1 degistirir.
“Yazar, romanda atlama, ozetleme ve genisletme gibi tasarruflarda bulunur. Ozetleme
ve atlama bir noktadan sonra zorunlu goriinse de genisletme bir tercihtir. Genigletme,
modern romanlarda siklikla gordiigiimiiz bir zaman kullanmimidir. Geriye doniis ve

ileriye atlamalarla seyyal bir 6zellik arz eder” (Karaburgu, 2008: 138).

Sanci... Sanci... romaninda anlatma zamaninin sadece iki giin olmasina karsin
yazar romanda geriye doniis teknigini sik sik kullanarak vaka zamanini genisletme
yoluna gider. Osman ile Petra arasindaki duygusal bagin ne zaman nerede kuruldugu,
Export Remzi’nin ¢ocuklugu, Jutta Teyze ile Helbert’in nisanlanmasi, Osman’in
Barbara ve Lisa ile yasadiklari, Maritha ile Kazim’in yasadiklari, Ulrike ile Manfred’in
yasadiklar1 geriye doniis teknigi kullanilarak anlatilir. Yazar zamanda geriye doniisleri
romanin olay oOrgiisiinii bozmadan basarili bir sekilde gergeklestirir. Romanda yer alan
geri dontiislerin biiyiik kism1 romanin olay Orgiisiinii etkiyecek nitelikte degildir. Bu geri
doniisler daha ¢ok gecmisteki bir olayr hatirlama seklindedir. Geriye doniis teknigi
kullanilarak anlatilan olaylardan sadece Osman ile Petra arasinda yasananlar, olay

Orglisiiniin olusmasinda etkilidir.

Sanci... Sanci... romaninda Osman ile Petra arasinda yasanan iliski ag1 olay

orglisii olusturulmasinda 6nemli bir yer tutar. Osman ile Petra arasinda yasananlarin
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biiyiikk bir kismi anlatma zamanindan Once yasandigi ig¢in geriye doniis yapilarak
okuyucuya aktarilir. Ciinki Osman ile Petra arasindaki duygusal bagin iki giin i¢inde
kurulmas1 miimkiin degildir. Osman ile Petra arasinda kurulan iligki belirli bir siireg
gerektirir. Osman ile Petra’nin birbirleriyle Dieter’in Yerinde tanistiklar: giin, Osman’in
Petra ve Glinter’in evine gittigi giin, Petra’nin Osman’in yurt odasina geldigi bir giin
hep geriye doniislerle okuyucuya aktarilir. Bu geriye doniislerle romanin vaka zamani
Osman ile Petra’nin tanistiklar giinden baslar. Ama romanda vaka zamaninin baglangici

olan bu giiniin ne zaman oldugu net degildir.

Osman ile Petra’nin arasinda kurulan bagim biiyiik bir kismi1 romanin anlatma
zamanindan Once olusmustur. Romanin olay Orgiisiiniin yasandigi aktiiel zamanda
sadece Osman ile Petra’nin birlikte oldugu gece ve ertesi giin Petra’nin Osman’a veda

mektubu yazmasi ve ayrilmalari anlatilir.
2.4.2. Yalmzhiktan Devren Kiralik ve Bana Sen Séyle Romaninda Zaman

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin yazilma zamani romanin sonunda yazar
tarafindan belirtildigine gore 1998-2000 yillaridir. Romanda anlatma zamani ise yil, ay
ve giin olarak net bir sekilde belirtilmez. Ama romanda yer alan bazi ipuglarindan yola
cikarak romanin anlatma zamanmi tespit etmek miimkiindiir. Yalnizliktan Devren
Kiralik romanin devami niteliginde olan Bana Sen S@yle romaninda Ekrem’in intihar
ettigi giin olan Pazartesi giinli Pinar babasin1 gérmek i¢in reklam sirketine gelir. Sirket
calisanlarindan  Fidan’in masasindaki takvim 28 Haziran Pazartesi giiniinii
gostermektedir. Bu tarih Yalnizliktan Devren Kiralitk romaninin anlatma zamaninin son

gunadar.

Bana Sen Soyle romani, Yalnizliktan Devren Kiralik romanm bir devami
niteligindedir. Bana Sen Soyle romaninda olaylar Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin
bittigi yerden baslar. Iki roman zaman olarak da birbirinin tamamlayicisidir. Bu
cergevede baktigimizda Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin anlatma zamaninin 26 -
28 Haziran tarihleri oldugu ortaya c¢ikar. Yine Yalnizliktan Devren Kiralik romanin
devami niteliginde olan Bana Sen SOyle romaninin sonunda Yalova ve Cinarcik’ta
bliyiik bir yikima sebep olan 1999 depremi meydana gelir. Buradan yola ¢ikarak da
Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda yasanilan olaylarin 1999 yilinda gerceklestigini

sOyleyebiliriz.
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Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda olay 6rgiisii Cumartesi sabah1 Beyhan’in
riiyadan uyanmasi ile baslar. Roman Pazartesi glinii 6gle saatlerinde Ekrem’in intihar
etmesi ile sona erer. Yalnmizliktan Devren Kiraltk romaninda anlatma zamani yaklasik iki

bucuk gunddar.

Necati Tosuner, Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda geriye doniis teknigini
kullanarak vaka zamanini olabildigince genisletir. Romanda vaka zamanini genisleten
en Onemli olay Ekrem ile Beyhan’in bosanmasidir. Beyhan’in Ekrem’e bosanmak
istedigini sdylemesi ve bosanma, romanin anlatma zamanindan Once gerceklesmistir.
Ama bu olay, romanin olay orgiisiiniin olusmasinda 6nemli yer tutar. Ekrem ile
Beyhan’in tam olarak ne zaman bosandig1 yani vaka zamaninin baslangici romanda net

olarak belirtilmez.

Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninda geriye doniisler daha ¢ok kahramanlarin
geriye doniik animsamalar1 seklindedir. Daha ¢ok Beyhan yalniz kaldiginda gegmiste
ailesiyle birlikte mutlu oldugu giinleri hatirlar. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda
Firat’in dogdugu giin, Firat’in yuvaya verildigi giin, Beyhan’in Doktor Sel¢uk’a araba

park ettirdigi giin bu sekilde gecmise yonelik animsamalarla anlatilir.

Romanda Pimnar’in karne aldigi giin, Pervin ile Kadir’in nasil evlendikleri,
Firat’in basladigi yeni isinden aldigi maasla yaptiklarinin anlatildigi giin, Ekrem ile
Beyhan’in bosandiklar1 giin geriye doniis teknigi kullanilarak anlatilir. Necati Tosuner,
Yalnmizliktan Devren Kiralik romaninda 6zetleme tekniginin olanaklarindan da sik sik
yararlanir. Yazar Ozetleme teknigini daha ¢ok kahramanlari hizlica tanitmak ve
kahramanlarin gizli kalan yonlerini agiga ¢ikarmak gibi amagclarla kullanir. Yazar bu
yonteme Pervin ile Kadir arasinda yasananlari anlatirken, Ziya Bey’in ailesini ve

Hayriye Hanim’1n bakicist Esma’y1 tanitirken basvurur.

Esma romanda 6zetleme yontemi kullanilarak soyle tanitilir: “Ve sanslarin en
biiyiigii belki de ¢ok iyi bir bakicisimin olmasi. Esma. Oyle egitimli falan bir bakici
oldugundan degil. Gen¢ bir koyli kadini. Insan olarak iyi... Hayrive Hamm mn
deyisiyle, ‘insan evladi’. Giizide 'nin sanki kendisi bakiyormug gibi i¢i rahat. Hem de
villardir... Esma, evlerde temizlikte ¢alistyordu. Cocuklart vardi. O zaman kiz iki
vasindaydi daha, oglan da bes falan... Kocasi, bir kavgada kim vurduya gitmisti.
Hemen de siradaydilar sanki, bir iki isteyeni de ¢ikmisti ya, yiiz vermemisti Esma.

Kadere isyan, bir dirence doniismiistii onda. Giizide 'nin bir arkadagi onerdi Esma’yu.
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Esma da diisiindii, onun bunun evini temizleyecegine.. kimi begenir, kimi begenmez..
kag kisiden soz isitecegine, felegin vurdugu birine hizmet etmek..sevabint almak, daha
iyivdi. E bu Esma da baska tiirlii yemisti felegin sillesini ne de olsa... Koyden kardesi
Kiymet'i getirdi, ¢ocuklarinin basina oturttu.” (s, 45)

Necati Tosuner, Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninda ayn1 zaman diliminde
farkli mekanlarda yasanan olaylar1 anlatir. Romanda sahis kadrosu olduk¢a genistir.
Romanin anlatma zamani ise sadece iki bucuk giindiir. Yazar bu kisa siire icerisinde
ayni zaman diliminde farkli karakterlerin farkli mekanlarda baslarindan gecen olaylari
anlatarak romanm olay drgiisiinii olusturur. Ornegin; Cumartesi sabah saatlerinde Firat
ile Pinar birlikte kahvalt1 yaparken, Beyhan Camli Kosk’e doktora gider. Yine ayni
saatlerde Giilsen, Ekrem’in evine ziyarete gider, Salim Bey ise Zeynel Bey’in evinde

balkonda otururken Beyhan’in doktora gittigini goriir.

Bana Sen Soyle romaninin yazilma zamani 2000 ile 2001 yillari arasidir.
Romanin anlatma zamani ise 28 Haziran ile 17 Agustos 1999 tarihleri arasidir. Necati
Tosuner’in diger romanlarinda farkli ipuglari ile buldugumuz anlatma zamani1 Bana Sen
SOyle romaninda ¢ok nettir. Romanin olay orgiisiiniin bagladigi giin Ekrem’in eski
sirketinde c¢alisan Fidan’in masasindaki takvim 28 Haziran Pazartesi tarihini gosterir.
Bana Sen Soyle romaninin sonunda ise Yalova ve Cinarcik’ta biiyiik bir yikima sebep
olan 17 Agustos 1999 depremi meydana gelir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak romanin
anlatma zamanmin 28 Haziran ile 17 Agustos 1999 tarihleri arasindaki elli gln

oldugunu soyleyebiliriz.

Necati Tosuner, Bana Sen Soyle romaninda da geriye doniis teknigini sik stk
kullanir. Ama bu romanda zamanda geriye doniisler daha ¢cok ge¢cmiste yasanmis bir
anty1 hatirlama seklindedir. Bana Sen SOyle romaninda bu geriye doniisler daha ¢ok
Beyhan iizerinden yapilir. Gogsiinden ameliyat olan Beyhan, hastanede kaldik¢a
Ekrem’den ayrilmadan onceki mutlu giinlerini hatirlar. Ailecek beraber olduklar1 ve
giiliip eglendikleri giinleri hatirlayarak Ekrem’in yanina gelmesini umut eder. Ama bu

geriye doniisler daha ¢ok hatirlamalardan kaynaklandig i¢in vaka zamanini etkilemez.

Bana Sen Séyle romaninda; Pinar ile Firat’in dedelerini ziyaretleri, Hatice ve
Ziya’'nin diiglinii, Beyhan ile Ekrem’in gecirdigi giizel giinler geriye doniislerle anlatilir.
Ama bu geriye doniisler daha cok hatirlamalardan kaynaklandigr ve olay orglisiinii

dogrudan etkilemedigi i¢in vaka zamanini degistirmez.
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Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda yasanan Ekrem ile Beyhan’in boganmasi
ve Ekrem’in intihar etmesi Bana Sen SOyle romaninin olay orgiisiiniin temelini
olusturur. Bunun i¢in Bana Sen SOyle romaninin vaka zamanimin Ekrem ile Beyhan’in

bosanmasi ile basladigini sdyleyebiliriz.

Yazar, Bana Sen Sodyle romaninda geriye doniislerin yani sira Beyhan’in
ameliyat oldugu boliimde zamanda ileriye dogru bir sigrama yapar. Aktiiel zamanda
Persembe giinli Beyhan, yuvada Pervin’e hasta oldugunu ve ameliyat olmasi1 gerektigini
sOyler. Ayn1 bolimde bir anda zamanda sigrama yapilarak on giin sonra Beyhan’in
ameliyat oldugu giinlin gecesine yani Pazartesi gecesine gidilir. Ama si¢crama yapilan

gun de romanin anlatma zamaninin igerisindedir.

Beyhan’in ameliyat giiniine yapilan sigcramanin ardindan romanin vaka zamani
icinde yasanan bazi olaylar zamanda geriye doniislerle aktarilir. Yazar bu bolumlerde
zamanda bir ileri bir geri gider. Ornegin romanda Beyhan’in ameliyat oldugu giine
gidilen sigramanin ardindan; Beyhan’in Cinar¢ik’a Pinar ve Vildan’in yanina gittigi
giin, Firat’in dedesinin cenazesinden sonra yaptiklari, Serdar Bey ile Pervin’in disarida

bulustuklar1 giin, Firat’in annesine ziyarete gittigi giin geriye doniislerle anlatilir.

Bana Sen Soyle romaninda zaman, Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninin bittigi
yerden devam eder. Yalnizliktan Devren Kiraltk roman Ekrem’in intihari ile sona erer.
Bana Sen SOyle romani ise Zeynel Bey’in polisle beraber Salim Bey’in evine girmesiyle

baslar. Iki roman, olay 6rgiisii bakimindan birbirinin devam niteligindedir.

Necati Tosuner’in inceledigimiz U¢ romaninda zaman unsurunu genel olarak
degerlendirecek olursak romanlarda anlatma zamaninin genellikle kisa oldugu goriiriiz.
Sanci.. Sanci romaninda anlatma zamam iki giin iken Yalnizliktan Devren Kiralik
romaninda ise anlatma zamani iki buguk giindiir. Bana Sen Soyle romaninda ise anlatma

zamani bu romanlarindan farkli olarak elli gunddir.

Necati Tosuner, romanlarinda ¢ok fazla karaktere yer verir. Romanlarinin olay
orgiisiinii genellikle ayn1 anda yasanan paralel olaylar seklinde olusturur. Ornegin
Sanci.. Sanci..romani ¢ok sayida kiigliik hikayenin birlesmesiyle meydana gelen bir
romandir. Yazar romanin her bir béliimiinde ayn1 zaman diliminde farkli mekanlarda ve
farkli kisiler arasindan yasanan olaylar anlatir. Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen

SOyle romanlarinda yazar bu anlayisin1 aynen devam ettirir.
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Necati Tosuner’in romanlarinda zaman unsuru konusunda dikkat g¢eken
hususlardan birisi de yazarin vaka zamanini1 genisletmek icin geriye doniislere sik sik
yer vermesidir. Yazar vaka zamanini geriye doniis ve Ozetleme teknigini kullanarak
genisletme yoluna gider. Ornegin Sanci.. Sanci... romaninin anlatma zamani sadece iki
giinken yazar geriye doniislerle romanin vaka zamanini Petra ile Osman’in tanistiklar
giine kadar genisletir. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda da anlatma zamani sadece
iki buguk giinken Ekrem ile Beyhan’in bosanmalar1 geriye doniislerle aktarilarak

romanin vaka zamani genisletilir.

Yazar, romanlarinda sik sik geriye doniislere yer verirken olay orgiisiinde bir
kopukluk olusmasina izin vermez. Necati Tosuner, bu teknikleri daha ¢ok romanda
anlatilmayan kisimlar1 sezdirmek, kahramanlarin bilinmeyen 0Ozelliklerini ortaya
cikarmak ve olay Orgiisinden Once yasanmis olaylar hakkinda okuyucuyu

bilgilendirmek gibi islevlerde kullanir.

2.5.Mekéan

Mekan romanin yapisini olusturan en temel 6gelerden birisidir. Romanda olay
Orgiisiinii olusturan vaka halkalarinin gerceklesmesi i¢in mutlaka bir mekana ihtiyag

vardir. “Mekdn olay orgiisiinde ifade edilen hadiselerin sahnesi durumundadir.”

(Aktag, 2003: 65)

Romanda mekan unsuru, yazar tarafindan ¢ok farkli islevlerde kullanilabilir.
Mehmet Tekin, bu islevleri su sekilde siniflandirir: “Mekan unsuru bir ‘tanitim’ veya

‘takdim’ sorununun étesinde islevsel bir ozellik tasir. Romanct mekdn unsurunu:
a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmatk,

b) Roman kahramanlarini ¢izmek,

¢) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve o, olaylart sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu
gibi, birka¢imi da dikkate alabilir. Aslinda bunlarin hepsinin temelinde yatan gergek,

anlatilara ‘sahihlik’ kazandirma endisesidir. Romamin ‘sahihlik’ havasi kazanmasinda,
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diger elemanlar gibi mekdamin da inkdr edilmez payr vardir. Mekan, tabiri caizse,

romanin ayaginin yere basmasini saglar. (Tekin, 2010: 129)

Roman kurgusal bir metindir. Kurgusal metinlerde mekan, zaman, olay 6rgusu
ve sahis kadrosu yazar tarafindan olusturulur. Yazar romanlarim1 kurgularken mekan
unsurunu, c¢ok farkli sekillerde kullanabilir. Romanin bazi1 béliimlerinde mekan tasviri
ile daha sonra yasanacak olaylara atmosfer hazirlarken, bazi bdliimlerinde
kahramanlarin psikolojik durumlarini yansitarak mekan unsurunu islevsel hale

getirebilir.

Romanda olay orgiisiinii ve karakterleri mekandan ayri diistinmek miimkiin
degildir. Romanin yapisini olusturan bu unsurlar i¢inde bulunduklari mekanlarla anlam
kazanirlar. Baz1 yazarlar mekan unsurunu romanin karakterlerini tanitmak i¢in islevsel
bir sekilde kullanirken bazi yazarlar da karakterlerin fiziksel-psikolojik Ozelliklerini

icinde yasadiklari mekanlar1 kullanarak tanitirlar.

Romanda meké&n unsuru farkli arastirmacilar tarafindan degisik sekillerde
simiflandirilmigtir. Biz bu ¢alismamizda Necati Tosuner’in romanlarinda kullandigi
mekanlar1 da g6z 6niunde bulundurarak mekan unsurunu agik/genis ve kapali/dar

mekanlar seklinde siniflandirarak incelemeyi uygun bulduk.
2.5.1. Sanci... Sanci... Romaninda Mekén

Sanci... Sanci... romaninda genis mekan Almanya’dir. Romandaki mekanlarin
tamami1 Almanya’nin Koln kentinde yer alir. Sanci... Sanci... romaninda yer alan
baslica mekanlar; Dassel Sokagi, Theresien Sokagi, Export Remzi diikkani, Mensa,

Dieter’in Yeri, Fabrikanin G Boliimii ve Murat’in kahvesidir.
2.5.1.1. Acik/Genis Mekéanlar

Sanci... Sanci... romaninda ¢evresel mekan Almanya’dir. Romanda yasanilan
olaylarin tamami Almanya’nin Koln sehrinde gecer. Dassel Sokagi, Theresien Sokagi,
istasyon, iniversitenin arkasindaki yesillik ve irmak romanda yer alan agik/genis
mekanlardir. Sanci... Sanci... romaninda yer alan agik/genis mekanlar, romanda

islevsel olarak dnemli bir rol listlenmez.

Romanda agik/genis mekan olarak kullanilan Petra’nin oturdugu Dassel Sokagi

O6nemli bir yer tutar. Dassel Sokagi, romanda ayrintili bir sekilde tanitilan ¢ok az
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mekandan biri olmasi yOniinden Onemlidir. Bu sokak, romanin en Onemli
karakterlerinden birisi olan Petra’nin oturdugu sokak olmasi yoniinden 6dnem kazanir.
Dassel Sokagi, romanda soyle tamitilir: “ Kisa bir sokak Dassel Sokagi. Hemen de
demiryolunun yaminda. Ug¢larimin agildigt Dortyol agizlarinda koprii tistiinden trenler
gegiyor. Sokagin giines almaz dar olan bu kaldirimi, yer yer, demiryolunun kaba tas
ortiilii duvarlariyla sumirli. Birer ikiser odali kiraya verilen bu omuz omuza, bakimsiz
evlerde yabanci is¢iler ve —iiniversiteye yakinligi nedeniyle- 6grenciler oturuyor. Giiney
Istasyonu’nun bulundugu bastaki tramvay duragi da sokagin adim tasiyor. Ve coktan
iflasla kapanmis havasina biiriinmiis bir antika onarim diikkani, az bir bakinca, pek de

yvakisiyor sokaga. Biraz daha bakinca daha da iyi yakisyyor.” (s. 8)

Sanci... Sanci... romaninda bazi mekanlar kahramanlarin o andaki ruh halini
yansitacak sekilde tasvir edilir. Yazar adeta mekan tasviri ile kahramanin duygu ve
diisiincelerini bize yansitir. Buna en gilizel 6rneklerden biri iiniversitenin arkasindaki
yesilligin tasvir edildigi boliimdiir. Osman, romanin o boliimiinde o yesillik alanda
Petra’y1 bekler. Umut doludur. Yazar burada mekani tasvir ederken Osman’in ruh halini
mekana yansitir. “Universitenin arkasindaki yesillik. Yesilligin i¢ acar derinligi. Isitan

bir giines ve hafiften bir esinti. Yesile ve giinese denk bir esinti.” (s. 36)

Romanda istasyon da sik kullanilan bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Petra’nin
Osman’in odasma geldigi ilk glin Osman, Petra gittikten sonra istasyonda sabahlar.
Orada diistincelere dalar. Peter elinde bavuluyla bir istasyonda bilmedigi bir yere gitmek
icin bekler. Hasan ile Osman, ‘Export Remzi’ diikkkdnindan ¢iktiktan sonra istasyonda
karsilagirlar. Hasan, burada Osman’a aciyip para verir. Osman’in istasyonda sabahladig:
giin, istasyon ve istasyondaki insanlarmn ruh halleri su sekilde aktarilir: “Istasyonun
cogalan telasi ve ugultusu. Oluk oluk akan insanlar. Trenlerden inip yeraltina tramvaya
kosturanlar. Yankilanan ugultu. Bulagan bir telas. Ellerinde bavullariyla uzak yol
volculart daha akli basinda bir goriiniimde. Kalabaligin icinde orada burada dikilerek
valmzligimi ¢izen yabanci isgiler. Coktan kafayr bulmus birkag yerlinin samatasi,
gostermelik kavgalari. Siit¢ii’yle anakapt arasinda gidip gelen, giyimleri ve sertlenir

tavirlariyla birilerini hemen de oltalayan birkag istasyon kadini.”’(s. 129)

Mekan her insan igin farkli bir anlam ifade eder ve her mekan igerisinde yer alan
insanlarla anlam kazanir. Sanci... Sanci... romaninda mekan konusunda dikkat ¢ceken

hususlardan birisi de mekanlarin kahramanlarin bakis acisina gore degisiklik
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gdstermesidir. Ornegin romanda kar1 koca olan Hasan ile Ayse nin Almanya hakkindaki
diisiinceleri ayn1 mekanin iki insan tarafindan nasil farkli algilandigini agik bir sekilde
gozler online serer. Hasan, kdyde yapacak bir is bulamadigindan Almanya’y1 ¢ok sevip
Almanya’da kalmak isterken, Ayse cocuklarima hasret kaldigindan Almanya’yr hig

sevmez ve hemen kdytine donmek ister.

2.5.1.2. Kapaly/Dar Mekéanlar

Sanci... Sanci... romaninda yer alan baslica kapali/dar mekanlar Osman’in
yasadig1 yurt odasi, Petra ile Giinter’in evi, Fabrikanin G Bolimii, Export Remzi
diikkani, Hasan ile Ayse’nin evi, Mensa, Dieter’in Yeri, Ulrike’in calistig1 kitapgi,
Ulrike’in evi, Jutta Teyze’nin evi, Emine’nin abisinin evi, Giinter’in c¢alistigt depo,

hastane, Murat’in kahvesi ve icki evleridir.

Sanci... Sanci... romaninda yer alan kapali/dar mekanlar, acik/genis mekéanlara
gore daha islevseldir. Osman’in yasadigi yurt odasi romanin olay Orgilisiiniin
olusturulmasinda 6nemli bir yer tutan mekanlardandir. Romanda yer alan en islevsel
mekandir. Bu oda romanin bagkisisi Osman’in yasadigi ve Petra ile birlikte olduklart
yerdir. Osman’in yasadigt yurt odast romanda kisaca soyle tamitilir: “Osman
Almanya’min bir biiyiik kentinde Theresien Sokagi’nda oturur. Cati katidir. Penceresi
tavanda ¢eyrek egimlidir ve perde gerektirmez.” (s. 178) Burada mekéan tasvir edilirken
yer alan ‘ceyrek egimli’ ifadesi Osman’in kamburluguna yapilan bir génderme olarak
dikkat cekicidir. Yine ayni oda Petra’nin Osman’in yanima geldigi bir giin anlatici
tarafindan soyle betimlenir: “Odanin bakimsiz duvarlarinda, egyamin kurulugunda
bicimlenmis gibi goriinen, ikisi arasindaki masa iistiinde biiyiikce bir saksi icinde
kurumus bir c¢icek gibi duran sogukluk, dagildi.” (s. 92) Burada meké&n unsuru
kahramanlarin arasinda yasanan bir durumu yansitmak amaciyla islevsel olarak
kullanilmistir. Osman ile Petra arasinda o an yasanan sogukluk mekanin betimlenme

seklini etkilemistir.

Romanda olay orgiisiiniin sekillenmesinde 6nemli bir yer tutan diger bir mekan
olan Petra ile Giinter’in evi soyle tamitilir: “Osman’in iceri girmesi i¢in Petra’nin —
sanki- diretmesi gerekti. U¢ basamakli merdiven, sonra bir dar aralikta yazi masast,
kitaplik, eski bir koltuk gecildi. Kiigiik bir odaydi. Perdeler. Yer yatagi. Arkaya diisen

yemek masasi.”’(s. 64) Burada da goriildiigii gibi anlatict mekan tasvirlerinde ¢ok fazla
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ayrintitya girmez. Romanda yer alan kapali/dar mekanlarin ¢ogu kahramanlarin

psikolojisini yansitacak sekilde kullanilmaz.

Necati Tosuner, bu romaninda ¢ok fazla mekéan tasvirine yer vermez. Romanda
sadece birka¢ yerde ayrintili mekan tasvirine rastlanir. Sanci... Sanci... romaninda
mekan unsuru incelenirken dikkat ¢eken diger bir nokta ise yazar tarafindan ayrintili
olarak tasvir edilen mekanlarin neredeyse tamami Tirkiye’yi animsatan, iginde
Tiirkiye’den bir seylerin oldugu mekanlardir. Romanin Turklerin gurbette cektikleri
sikintilart anlattigimi diistiniirsek mekan unsuru bu noktalarda islevsel bir boyutta

kullanilir. Adeta romanda tasvir edilen mekanlarla memlekete olan hasret dile getirilir.

Bunlardan biri ‘Export Remzi’ diikkanidir. Bu meké&n bize Tirkiye’yi
animsatmasit bakimindan 6nem arz eder. Remzi Bey, Almanya’da yasayan zengin
Tiirkler arasindadir. Burada Export Remzi adinda biiylik bir diikkkan agmistir. Buranin
misterileri genellikle Tirktiir. Romanda bu mekan, roman karakterlerinin bir araya
geldigi yerler arasindadir. Gurbette yasayan Tirklerin sikintilarini yansitan romanda
anlatic1 Tiirkleri bir araya getirecek mekénlar yaratarak olay orgiisiiniin olugmasi i¢in
atmosfer olusturmustur. Bu diikkan romanda su sekilde tasvir edilir: “Cama boyanmug
Tiirk, Yugoslav, Italyan, Yunan bayraklar: altinda, -mavisi cokca- bir baska yazi: HER
GUN ISTANBUL. Ve ¢ogunluk, agik kapidan tasan Tiirkce sozlii bir miizik. Sergileme
yerinde, ilk diizenlemeden kalma bakir bir mangal, yaminda ibrik. Sonra akla estikce
gelisigiizel doldurulmusg bir siirii sey. Ve kargasaligi daha da artiran cama yapistiriimig
kicuk kdgitlarda birtakim duyurular, -falancamin filan tirkiisii geldi, gibi.
Dlkkandan sonra, iceride, bekleme odasi. Gereginden sik dizilmis sandalyeler,
sehpalar, duvarlarda takvim, Tiirkiye’'den goriiniimler —su en yenisi: Aysa’yt Avrupa’ya
baglayan Bogaz kopriisii- ve ortalikta tepeleme sigara artigi ve odamin hi¢ eksik

olmayan bu ¢ok dert ¢ekmis havast...” (s. 28-30)

Roman genelinde bir diger ayrintili mekan tasviri yine iginde Tirkiye’yi
animsatan seylerin yer aldigit Murat’in kahvesinin tasvir edildigi bolimdiir. Murat’in
kahvesi de romanin kahramanlarinin sik sik bir araya geldigi mekanlar arasinda yer alir.
Murat’in kahvesi romanda su sekilde tamitilir: “Dar bir kapidan ve ince bir uzun
araliktan giriliyor Murat’in kahveye. Duvar boyunca, -epey Onceleri, kahve yeni
acildiginda hani, ozenilmis ve sonra islenip solmug- Turkiye resimleri, Turk blyikleri,

camiler ve surada burada yapistirilmig ev ve permi arama duyurularimin artik aligilmus,
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goze ¢arpmayan havasiyla gegilen aralik, bitim yerinde genisler ve é6lgiin bir 1sigin
aydinlattigi alt kata inen basamaklar —hafta sonlari eglence diizenleniyor- inilmeyip

gecildi mi, su ¢ok kanatli genis kapinin ardi kahvedir.” (s. 278)

Necati Tosuner, Sanci... Sanci... romaninda mekani daha ¢ok atmosfer yaratmak
icin kullanir. Mesela her biri ayr1 duygu sancilar1 yasayan birgok isciyi bir fabrikada
bulusturur. Fabrika, romanda iscilerin duygulari gibi karigik bir mekén olarak karsimiza

c¢ikar. Romanda fabrika su climlelerle betimlenir:

“G Boliimii alistimis ugultusunu yagiyor. Motorlarin, vinglerin, makaralarin,zincirlerin,
elle itilen arabalarin, akiilii yiikleyicilerin gicirtilari,  siirtiigmeleri,  diizgiin
vinlamalariyla olusan, bagrismalarla, konusmalarla bezenen ugultu; yiiksek catma
catida yankilanan, ¢atimin aydinliginda siiziilen 151kta, ampiillerin sari ¢evresinde toz ve
duman olarak goriinen ugultu; zaman zaman, bir kalin buyruk sesiyle, bir kadin
giiltisiiyle boliinen, hemen de boliindiigii yerde kaynasiveren —hi¢ boliinmemis gibi olan-
ugultu, siiriiyor” (s. 13)“Durmus bakiyor Ayse. Arabamn itecegine kollarint vermis,
ortaligin geniz buran kokusunu icine ¢ekiyor. Bilinmez bir siseden bir biiyiicii kabindan
usulca buharlasirmis gibi her yanlart tutmus kokuyu —bu ter, yag, toz kokusunu, bu
kapali kalmishk kokusunu- ¢ekiyor da igine, bilemedigi bir seyler, ¢cozemedigi bir seyler

seziyor. Acili gelen bir seyler oldugunu biliyor yalnizca. Bir de evet, acili...” (s. 13)

Sanci... Sanct... romaninda mekan unsurunun bir baska islevi de kahramanlarin
psikolojik 6zelliklerini yansitmasidir. Hasan’in karis1 Ayse’den haber beklerken onun
bakis agisiyla tasvir edilen hastane koridoru bir hayli dikkat ¢ekicidir. Hastane Hasan’1n
o anki ruh haliyle yine onun goziinden s6yle betimlenir: “Giristeki isiklar sondiiriiltiyor.
Ortalikta durgun olan bir sey, havada durgun asili géziiken bir sey daha da agirlasiyor
ve agirlik.. beklenilen bir ¢ighga hazir bir sessizlikle ¢cogalan agirlik.. ve koptu kopacak
ciglikla havada asili agirligin yere diisecekligi, bin bir par¢a olacakligi.. —hastane.” (5.
206) Burada hastane ortami, birazdan ¢ok kotii bir sey olacakmig gibi tasvir edilerek

Hasan’1n i¢inde bulundugu ruh hali gozler 6niine serilmistir.

2.5.2. Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle Romanlarinda Mekén

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda ¢evresel mekan

Istanbul’dur. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda olaylarin tamami Istanbul’da



77

gecer. Bana Sen Soyle romaninda ise olaylarm geneli Istanbul’da bir kismi ise

Cinarcik’ta geger.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlar1 yalnizlik temasi
tizerine kuruldugu icin genellikle kahramanlarin ruh hallerini yansitmak i¢in kapali/dar
mekénlara sik¢a yer verilmistir. Her iki romanda da agik/genis mekanlar daha az yer

tutar.

2.5.2.2.Acik /Genis Mekéan

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda kullanilan baslica
acik/genis mekanlar; Istanbul, Ciarcik, Kércesme, Okmeydani, Cevizlik, Camlidere,

Pazar yeri, Karaburun, Sarpkaya ve denizdir.

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda genellikle kapali mekanlar ayrintili tasvir
edilir. Romanda ayrintili olarak tasvir edilen ¢ok az agik mekan vardir. Bunlardan birisi
de Ekrem’in intihar etmeden 6nce gordiigii bahcedir. Bahce romanda soyle tasvir edilir:
“Kiigtik bir bahge. Yoldan biraz icerlek. Yapilar arasinda kalmis. Kistirilmis. Dokiintii.
Visne yok. Erguvan da. S6giit de niye olsun ki, su mu var? Oysa su var: Bir ‘sogiit alti
havasi verilmeye ¢alisimli. Dipteki yapinin briket duvar dolgusu, yerden yukariya goz
boyu, bastan basa, bahg¢ede olmayan agaglarla boyanmis. Ségiitler..veiistii agik bir
oluktan giiriil giiriil su akiyor. Ceylanlar ve ordekler unutulmaz! Suyun aktigr ya da
gittigi koseye gelinince, orada gercek bir kagni hurdasimin yan gelmis yatmakta

oldugunu gériiyorsunuz. E, dyle consept’e béyle tarak!” (s. 273)

Bana Sen Soyle romaninda 6nemli mekanlardan biri de denizdir. Romanda yer
alan deniz tasviri bir hayli dikkat ¢ekicidir. Ekrem’in cesedinin bulundugu deniz tasvir
edilirken biraz sonra ¢ok kotlii bir olayin yasanacagi adeta okuyucuya sezdirilir.
Romanda deniz su ciimlelerle betimlenir: “Sessizlikte kumsala uzanan denizin.. sanki,
kOrelmis tirnaklariyla oraciga uzanan denizin..yenik diisiip geri ¢ekilen, sonra edemeyip
yveniden yeniden gelen, kopiik olarak gelen, artik iyice gii¢siiz kalan ve agirliklarini
birakarak geri ¢ekilen denizi attigi bir kola kutusu. Ve sanki son kursununu atan
deniz... Hirsla kopup gelen deniz. Deliren, delirdikce giiclenen.. gii¢lendik¢e cosan..

grilesen, kararan..canavarlagsan deniz.” (s. 49) Baska bir boliimde de deniz yine
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kahramanlarin ruh hallerini yansitacak ve biraz sonra yasanacak olaylara atmosfer
yaratacak sekilde tasvir edilir: “Deniz. Kocaman. Yesil. Sonra derin. Sonra mavi. Sonra
uzak. Deniz de, sanki ne olacagini mi merak ediyordu? Sessizdi. Cekingendi. Orada

yvabanct gibi duruyordu.” (s. 217)

2.5.2.2. Kapaly/Dar Mekanlar

Yalnmizliktan Devren Kiralikk ve Bana Sen Soyle romanlarinda kullanilan
mekanlar daha cok kapali/dar mekan 6zelligi tasir. Romanda olay 6rglst daha ¢ok
akrabalik ve arkadashik iligkileri iizerine kuruldugu icin kapali/dar mekanlar daha
islevsel olarak kullanmilir. Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda
kullanilan baglica kapali/dar mekanlar; Beyhan’in evi, Salim Bey’in evi, Erguvan
Cocuk Yuvasi, Camh Kosk, Zeynel Bey’in evi, Okan’in odasi, Dalyan’daki kahve,
Sefik Usta’nin lokantasi, Giilsen’in abisinden kalan evi, Tug¢e ve Kadir’in oturdugu

kahve, Pinar ve Aylin’in bulustugu kahvedir.

Yazar ilk romaninda oldugu gibi bu iki romaninda da ayrintili mekan tasvirlerine
¢ok az yer verir. Romanda ayrintili olarak betimlenen mekénlardan birisi Erguvan
Cocuk Yuvasv’dir. Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen S@yle romanlarinin olay
Orglisiiniin olugsmasinda onemli bir yer tutan Erguvan Cocuk Yuvasi romanda soyle
tamtilir: “Yuva, Beyhan ve Pervin’in buraya bakmak igin geldiklerinde on bahgede
gordiikleri ve hemen de vurulduklari —0 zaman- ¢icek a¢mis iki erguvan agacindan
almistt adimi. O ilk coskuyla yuvamin adini ‘Erguvan’ koyunca her seyde erguvan
renginin egemenligi de, sanki kag¢inilmaz olmustu. ... Alt kattaki biiyiik salon, kisin oyun
yeri. Blyuk duvarda, bir sirk gortnimi var. Yer boydan boya hali. Devrilemeyecek
irilikte iki saks1, pencerenin iki yaninda. Perdeler elbette erguvan. Ust kata ¢ikan tahta
merdiven ve gémme dolaplar da ayni. Her ¢ocuga yetecek oyuncak var dolaplarda. Bir
de ozel giinler icin gerekli arag¢ gereg... Bayraklar, palyaco giyimleri, dekor perdeleri...
Swtif da bu katta. Mutfak da.” (s. 22-23)

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda nemli bir yere
sahip olan bir diger mekdn da Okan’in odasidir. Romanlarda yazarla adeta
Ozdeslestirilen Okan’in odas1 kendine 6zgidir. Annesi o odaya ondan izinsiz asla
girmez, Piar ile Okan’in dertlesmeleri hep bu odada gergeklesir. Okan ilk yazilarimi bu

odada yazar. Okan’in odast onun psikolojik 6zelliklerini de yansitmasi bakimindan
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romanda Onemli bir iglev tasir. RoOman’da Okan’in odasi su ifadelerle anlatilir:
“Okan’in odasi. Biiyiik bir oda. Evin en biiyiik odasi. Giinliik giineslik. Pervin, alti yil
once Kadir evi terk edince, o Nimet denilen kadinla oturmaya baslayinca, yatak odasini
bozdu. Yeniden boyatti odayi. Yeni perdeler dikti, dayadi dosedi... Okan’a orada bir
ozerklik tamdi. Okan biiyiidiikce, ozerklik gelisti, odanin dokunulmazligi artti. Pervin’in
tiim titizligi, bu kapida kalir. Aydan aya odasinin temizligini de kendisi yapar Okan.” (s.
89)

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda 6nemli bir yere sahip diger bir mekan ise
Giilsen’in abisinden kalan evidir. Bu ev Ekrem’in intihar etmeden 6nceki son giinlerini
gecirdigi yer olmasi sebebiyle romanda 6nemli bir islev iistlenen mekanlar arasinda yer
alir. Romanda bu mekan soyle tasvir edilir: “Eril bir ev. Sanki donuk. Mat. Yapay,
cirkin ve itici olmayan..yine de dekorasyon renginde olan. Dokunulmuslugu belli
kitaplik disinda devsirme gibi goziiken... Afrika masklari, duvarlarda camli yabanct
afisler, bir rafta yan yana reklamcilik odiilleri. Pencerelerin késesinde unutulmus
tepegdz, -perdesi, diiriilmiis olarak Amerikan barin orada tavana yakin takili duran.
Maroken koltuklar, cam sehpalar ve uzun sayilabilir ortiisiiz yemek masasiyla, bir
toplanti  salonu havasinda. Televizyon, miizik seti, devre disi video ve..
kasetler..kasetler... Ciceksiz bir ev. Devetabani bile olmayan ve sominenin iizerindeki
su biiyiik fotograf belki ayri diinyalarin. Cumhuriyet’in okumus c¢ifti, -sepya, eskitilmis
cerceveli. Ki, onun altinda bile islemeli bir kili¢ duruyor duvara yatay tutturulmus

ve...” (s. 136)

Necati Tosuner, romanlarinda bazi mekéanlar1 kahramanlarin o an iginde
bulunduklar1 ruh hallerini yansitmak ic¢in kullanir. Yalnizliktan Devren Kiralik
romaninda bunun en c¢arpict 6rnegini evde yalniz halde oturan ve pencereden disari
bakan Tugce’nin goziinden yapilan mekan tasvirinde goriiriiz. Burada mekan
kahramanin ruh halini yansitacak sekilde kullanilmistir. Tugge’ye gordiigii her sey

yalnmzlig1 cagristirir.

“Her yer gri. Karsi yapt ile aralarinda kalan ve daha daralmis gibi duran hava.
Karst yapimin kagak kati. Ekleme renginin ¢irkinligi.Bacalar..diiz dami. Damdaki ziftli

yvamalar. Ziftin tozlu karasi. Damin burusmug yiizii. Derinligi al¢almis gékyiizii.
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Parcalanmis bulutlar. Gélgelenmis giines... Goriinen ne varsa, hepsi gri. Yalnizligin

rengi, -gri.” (s. 158)

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda islevsel olarak
kullanilan bir diger mekan da Dalyan’daki kahvedir. Pervin ile Serdar Bey’in her hafta
bulustuklar1 yer olan bu mekan kendini oglu Okan’a adayan Pervin’in yeni bir aska
yelken agtigi mekan olmasindan dolayr romanda 6nemli bir islev istlenir. Pervin her

hafta Pazar giinii Dalyan’daki kahveye giderek yalnizligin1 Serdar Bey ile paylasir.

Necati Tosuner’in Sanci.. Sanci... romaninda mekan konusunda dikkat c¢eken
hususlardan biri Almanya’da Tirkiye’yi hatirlatan mekanlarin ayrmtili  tasvir
edilmesiydi. Yazar, Bana Sen SOyle romaninda ise Ziya Bey’in Almanya’da agtig1 Tiirk
bakkalin1 ayrintili olarak tasvir eder. Bir siire Almanya’da yasayan yazarin
Almanya’daki mekanlar1 romanlarinda daha ayrintili olarak tasvir etmesi dikkat

cekicidir. Ziya Bey’in Almanya’da agtig1 Tiirk bakkali romanda s6yle tasvir edilir:

“ZIYA Tiirk Bakkali. Adi boyle. Ve ak zemin iizerinde bayrak rengi harflerle
vazili. Diikkdanmn tistiinii bastan basa kapliyor. Yazinin hemen altinda, enli enli yesil ve
beyaz cizgileri sokaga dikey inen bir tente var. Iki yani da koriiklii. Yagmurda, firtinada
ise yarar. Nerdee! Keske hep boyle giines olsa da tente tenteligini bilse ya!.. Bir sandik
boyu disartya mal ¢ikarir. Bir swra dizilir. Meyvedir. Sebzedir. Dukkan, ¢ok blyik bir
ver degil ama yine de bir market diizeninde. Ancak giris-¢ikis ayn kapidan. Ciinkii yer
yvok. Ve bir kapi daha a¢tirmazlar.” (s. 40)

Romanda kahramanlarin psikolojisini yansitacak sekilde kullanilan bir diger
mekan da Ziya’nin evidir. Salim Bey’in 6liim haberinin alinmasi {izerine Ziya’nin evi
romanda sdyle betimlenir: “Olii evi. Giin batmadan perdeler cekilmistir. Televizyon

kapalidir ve evin sessizligini artirmaktadir.” (s. 72)

Necati Tosuner’in birinci evre romanlari olarak adlandirabilecegimiz ilk g
romanii genel g¢ercevede degerlendirecek olursak mekan konusunda dikkat ceken
noktalardan birisinin kapali/dar mekéanlara daha ¢ok yer verilmesi oldugunu goriiriiz.
Yazar romanlarinda karakterlerin psikolojik yonlerini daha ¢ok 6ne ¢ikarir. Onun igin

de kapali/dar mekanlar romanlarda daha islevsel bir hale gelir.
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Necati Tosuner’in romanlarinda mekan konusunda dikkat ¢eken bir diger husus
mekan tasvirine ¢ok fazla yer verilmemesidir. Yazar romanlarinda ¢ok az mekani
ayrintili olarak tasvir etmistir. Ayrintili olarak tasvir edilen mekanlarin bazilarinda da
ortak noktalar vardir. Ornegin; Sanci.. Sanci... romaninda olaylar Almanya’da geger.
Yazar bu romaninda Almanya’da Tiirkiye’yi animsatan mekanlar1 ayrintili olarak tasvir

eder.

2.6. Anlatim Teknikleri

2.6.1.ic Monolog Teknigi

Necati Tosuner’in birinci evre romanlarinda en sik kullandig1 tekniklerden biri i¢
molonog teknigidir. I¢ monolog teknigi: “Bir sahnede okuru, kisinin i¢ yasamiyla
dogrudan dogruya karsilastirmak icin kisinin yaptigi konusmadwr. I¢ monolog
okuyucuyu, kahramamn i¢ diinyasiyla karsi karstya getiren bir yontemdir. YOntemin
uygulandigi boliimlerde anlaticimin varligi ortadan kalkar;, muhtemel yorum ve
actklamalar, okuyucuya birakilir. Bu yontemin uygulandigi boliimlerde dil, dilbilgisi
kurallarina uygun ve bilingli bir yaklasimla kurulmus ciimlelerden ¢ok, konugma diline
daha yakindir. Konugma dilinin dogalligi ve yalinligi soz konusudur.” (Tekin,
2010:264-265 )

Yazar, birinci evre romanlart olarak adlandirabilecegimiz Sanci.. Sanci...,
Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda farkli kahramanlarin
diisiincelerini i¢ monolog teknigini kullanarak okuyucuya aktarir. Bu bdliimlerde
anlaticinin  varhigi ortadan kalkar. Bu teknigin kullanildigi boliimlerde okuyucu
kahramanlarin disiinceleri ile bas basa kalir. Sanci.. Sanci... romanmin Onemli
kahramanlarindan birisi olan Ayse’nin diisiinceleri i¢ monolog teknigi kullanilarak su
sekilde yansitilir:  “Bu yil mi, tobe durmam. Ayak direrim. Varsin, bildigni disin Hasan.
Didigini dimiggosun. ‘Yoh.’ Dirim. ‘Gidelim.’ Dirim. ‘Gidelim gurbamn oldugum
Hasan.’ Dirim. Isterise alsin ayagimn altina ¢ignasin. Etsin edecegni, etmedigini ayr
gosun. Ben de Ange’ysem..bu yil mi.. tobe durmam. Aman! Parasi da batsin gavurun,
neyi de... Batsin. Gozii ¢iksin.” (s. 78) Ayse’nin diislinceleri i¢ monolog teknigi
kullanilarak okuyucuya aktarilirken konusma dilinin kullanilmasi okuyucuya Ayse’nin

duygularini daha 1yi anlama firsat1 verir.
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Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda ise i¢ monolog
teknigi daha ¢ok Tuggce, Pinar, Beyhan, Okan ve Pervin’in i¢ diinyalarindaki
diisiinceleri yansitmak amaciyla kullanilir. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin
onemli karakterlerinden biri olan Tugg¢e’nin diisiinceleri i¢ monolog teknigi kullanilarak
su sekilde yansitilir: “Ne giizel konusuyordu Kadir Bey! O da ¢ok yakisikliydi. Hayir
hayir, kendine haksizlik etmemeliydi. Sahi, ne giizel bir giindii, degil mi? Bunu Kadir
Bey’e bor¢luydu. Demin, oyle oturup duruyordu burada. Bir yelek gérmiistii, karar
verememisti. Onu diigiintiyordu. Sonra... A! Kadir Bey... Ne giizel olmustu! Kadir
Bey’in telefonunu alabilir miydi?.. En kisa zamanda hemen arayacakti. Hemen. En kisa

zamanda.” (s. 52)

2.6.2. i¢c Coziimleme Teknigi

Ic c¢oziimleme teknigi, Necati Tosuner’in birinci evre romanlarinda sikca
kullandig1 teknikler arasinda yer alir. i¢ ¢dziimleme tekniginde anlatici, roman

kahramanin duygularini, diisiincelerini ve ruh diinyasini yine onun bakis agisiyla aktarir.

Bu teknik romanda kullanilirken kahramanlarin zihninden gegen diisiinceler
anlatic1 tarafindan okunur. Yazar, Sanci.. Sanci... romaninda daha ¢ok Osman, Ayse,
Ulrike ve Jutta Teyze’nin; Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda
ise Ekrem, Beyhan, Tugg¢e, Pervin ve Okan’in disilincelerini i¢ ¢dziimleme yontemi

kullanilarak okuyucuya aktarir.

Yazar, birinci evre romanlarinda i¢ ¢Oziimleme teknigini daha ¢ok
kahramanlarin icinde bulundugu c¢atisma hallerini okuyucuya aktarma islevinde
kullanmistir. Sanci.. Sanci... romaninda Osman’in Petra hakkindaki diisiinceleri i¢
cozimleme teknigi kullanilarak sdyle aktarilir: “Petra’yr -henuiz- seviyor olmasa gerek.
‘Seviyorum’ dedi mi kendine? Demedi. Sevmek istiyor da sayimaz. Korkuyor mu?
Belki. Evet, -yine de- atesle oynamay: seviyor olmali. Aci ¢cekmeyi seviyor belki. Act
cekmeyi...” (s. 39)

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda Beyhan’in Ekrem’i arayip aramama
konusunda yasadigi ¢atisma da yine i¢ ¢oziimleme teknigi kullanilarak soyle anlatilir:
“Sonra Ekrem’i aramayr diigiindii. Ariyordu da. Eli telefonda kaldi. Ona ne
soyleyecekti? Ekrem’e?.. Gergegi soyleyecek miydi?.. Ne istiyor? Ne mi istiyor? Gitsin
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sarusin Ekrem’e. Bunu mu istiyor? ‘Ekrem ben hastayim... desin. Ekrem bir sey

demesin. Bir sey demesin. Sa¢larini sevsin..sevsin...” (s. 222-223)

Romanlarinda yer alan kahramanlarin psikolojik yonlerine daha ¢ok 6nem veren
Necati Tosuner, i¢ ¢oziimleme tekniginin olanaklarindan romanlarinda sikga
faydalanmistir. Yazar bu yontemi kullanarak kahramanlarin i¢inde bulundugu ruh

hallerini basarili bir sekilde okuyucuya aktarmistir.
2.6.3. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Necati Tosuner’in birinci evre romanlarinda kullandigi bir diger teknik de biling
akist teknigidir. Biling akisi teknigi: “Bireyin duygu ve diistincelerinin, seri fakat
diizensiz olarak gekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesi anlamina gelmektedir.”
(Tekin, 2010: 269) Biling akis1 tekniginde roman kahramanlarinin zihninden gegirdigi
diistinceler birbirleriyle herhangi bir ilgi kurulmadan serbestge aktarilir. Kahramanlarin
zihninden gecirdigi diigiinceler arasinda mantiksal bir bag olmasi gerekmez. Bu teknigin

kullanildigi boliimlerde kahraman diisiinceden diislinceye gegebilir.

Yalnizliktan Devren Kiraltk romaninin en énemli kahramanlarindan birisi olan
Ekrem’in i¢inde bulundugu diisiince karmasast biling akist teknigi kullanilarak sdyle
aktarilir:  “Sanki Giilsen’i bekliyor degildi Ekrem. Giilsen’in nikdha birlikte gitme
onerisinin de yalnizca diiz bir anlami vardi sanki. Gogsiinii de emdirtmemisti Giilsen.
Tokat atar gibi de olmamisti Ekrem’in agzina memesini dayamasi. Korgesme de bir sey
mi diyordu? Hayir. Yok Efendim! Kim mi Kér¢esme yaninda duruyordu? Mermerlesen
mi kimdi? Bir yontu gibi mi duruyordu? Cep telefonunu bile vermis gibi mi duruyordu?
Diigiin sahibi gibi mi giyinmisti? Damat, yavas yavas soyacakti Burcu’yu. Ilk kez mi
cir¢iplak olacaktt Burcu? ‘Benimle sevismeyi ne zaman diistindiin?’ diye mi soracakti
Giilsen? Baskalarimin yanminda mi soracakti? Baskalar: ne yapacakti? Kim daha ¢ok
glilecekti? Damadin seyine kim bakacakti, -ayagina! Biri ‘Tugge!’” mi dedi? Kim dedi?
Kimdi Tugge? Kim kimin evini 6grenmisti? Ev, ‘Beni ogrendi!’ demis miydi? Tugge’yi

bilseydi ne yapard: Giilsen? Gelir miydi? Bekletir miydi? Gelmez miydi?” (s.105)

Biling akis1 yonteminin kullanildigi bu béliimde Ekrem’in diisiinceleri tiim
ciplakligiyla okuyucuya aktarilir. Anlatict aradan tamamen cekilir. Necati Tosuner,

biling akisi teknigini kullanarak kahramanlarin ruh diinyas1 tim c¢iplakligiyla
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anlattigindan okuyucu ile kahramanlarin yakinlagmasini saglar. Kahramanlarin diisiince

diinyasinin tiim ayrintilarini bilen okuyucu kendini o kahramanlara daha yakin hisseder.

Yalnizliktan Devren Kiralik romaninda, Ekrem’in Giilsen’in evinin salonunda
otururkenki diigiinceleri biling akist teknigi kullanilarak su sekilde okuyucuya aktarilir:
“Nedir bu salonda eksik olan? Sallanir sandalye yok! Sallanir sandalye olmadan olmaz
mi sanki? Sanki somine de sominelikten mi ¢ikar sallanir sandalye yoksa karsisinda?..
Somine yanmaz mi? Yanar da geriye duman mi basar sallanir sandalyesiz yapamaz
diye?.. Ve hemen bir sandalye mi edinilir, -de, o zaman nerdedir hani orzalikta da
gortinmeyen..yoksa sug¢, somineyi 6ren ustanin boynuna mi asuir? Paralar ne olur? Az
sey mi bir somine parasi?.. Helal mi olur, haram mi? Nasil kazanildig: etkiler mi bunu?

Yol, su, elektrik olarak geri mi déner, yoksa ur mu ¢ikar ustanin midesinde?” (s. 137)
2.6.4. Montaj Teknigi

Montaj teknigi: “Bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir soz veya yaziyi, ‘kalip halinde’
eserinin terkibine belirli bir amacla kawmasi, kullanmasi demektir.” (Tekin, 2010: 243-
244)

Necati Tosuner, montaj teknigini sadece Sanci.. Sanci... romaninda yer alan bir
boliimde kullanmistir. Yazar, romanda Robert Creeley’e ait “Yagmur’ adli siirini aynen

kullanir. Romana yazar tarafindan montaj yapilan siir su sekildedir:

“YAGMUR
Biitiin gece bu tikirti
gelip durdu, ve yagiyor yine

bu sessiz, bu stireli yagmur.

Ben neyim kendime
neyi diistiniip,
nede sik sik direnip

durmali1? Bu,

rahatligi,
hatta agirlig
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yagan yagmurun

hi¢ mi benim i¢in degil

bundan baska bir sey,
boyle siirgitlik disinda bir sey-
bu son kesin

tedirginlige mi kapanmaliyim?

Sevdigim, seviyorsan beni,
uzan yanima.
Yagmur gibi ol benim igin,

kurtulus ol

yvorgunluktan, aptalliktan, ¢arpik-
zevkinden bile bile aldirmazligin
Islan

Yizlp kurumsuz mutlulukta. (s. 55)

Yazar romaninda bu siire yer vererek eserine igerik olarak bir ¢esitlilik katmaistir.
Ayrica bu siir romanin sonuna kadar islevsel olarak kullanmistir. Osman, bu siiri
kendisini taniyan bir sairin yazdigini iddia eder ve romanin sonuna kadar Petra’ya sik
stk “Yagmur gibi ol benim i¢in / kurtulus ol” dizesiyle seslenir. Bu siirin kendisinin

Petra’ya olan askini anlattigini diisiintir.
2.6.5. Leitmotiv Teknigi

Leitmotiv teknigi de yazarm birinci evre romanlarinda sik¢a yer verdigi
teknikler arasinda yer alir. Leitmotiv teknigi; romanlarda ayni kelime, climle, jest ya da

kelimelerin stirekli tekrar edilmesi seklinde uygulanir.

Sanci.. Sanci... romaninda yer alan ve Osman’in siirekli Petra’ya okudugu
‘Yagmur gibi ol benim igin/kurtulus ol’ dizesi bir leitmotiv niteligi tasir. Bu dize
romanin birgok boliimiinde tekrar edilerek Osman’in Petra’yr bir kurtulus olarak

gordiigli vurgulanir.

Necati Tosuner’in Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda

leitmotiv olarak kullandig1 ifadeler ise daha ¢ok romanin sonunda yaganacaklari
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sezdirme islevinde kullanilir. Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle
romanlarinda leitmotiv olarak kullanilan ifadelerden birisi; “Nasil olsa her seyin
zamanla sonu yok mu?” cimlesidir. Bu ciimle romanin bir¢ok béliimiinde farkl kisiler
tarafindan tekrar edilir. Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin sonunda Ekrem ve Salim
Bey Olurken, Bana Sen S@yle romaninin sonunda ise ¢ok sayida kisinin 6ldiigi siddetli
bir deprem meydana gelir. Yazar, leitmotiv olarak kullandig1 bu ciimleyi daha ¢ok

romanin sonunda yasabilecek kotii olaylar1 sezdirme isleviyle kullanmustir.

Bana Sen Sdyle romaninda leitmotiv olarak kullanilan bir diger ifade de sudur:
“Unuttugunuz bir sey kalmasm.” Bu ciimlede romanda birgok kez tekrarlanir. Herkesin
yalnmzlik ¢ektigi romanda yer alan bu ifade kahramanlara unuttuklarin1 hatirlatmasi

bakimindan énemli bir islev tasir.
2.6.6. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi de yazarin birinci evre romanlarinda sik sik bagvurdugu
teknikler arasindadir. Romanlarinda anlatma zamanini ¢ok kisa tutan yazar olay
Orgiisiinii olustururken geriye doniisler yaparak vaka zamanini genisletir. Necati
Tosuner, geriye doniis teknigini romanlarinda daha ¢ok vaka zamanini genisletme ve

roman kahramanlarinin bilinmeyen yonlerini ortaya ¢ikarma islevlerinde kullanmistir.

Sanci.. Sanci... romaninda Export Remzi’nin cocuklugu, Jutta Teyze ile
Helbert’in nisanlanmasi, Osman’in Barbara ve Lisa ile yasadiklari, Osman ile Petra’nin
tanigtiklar1 giin, Petra ve Giinter’in evine gittigi giin, Petra’nin Osman’in yurt odasina
geldigi glin, Maritha ile Kazim’in yasadiklari geriye doniis teknigi kullanarak

anlatilmistir.

Sanci.. Sanci... romaninda Jutta Teyze ile Helbert’in nisanlanmas1 geriye doniis
teknigi kullanilarak séyle anlatilmistir: “Savas sirasinda nisanlanmiglardi Helbert'le.
Juttalar’da ii¢ bes yakin arasinda yapilan bir nigandi. Baba savastaydi, -ve 0 zamanlar
her sey iyi gidiyordu heniiz. Juttacik, yirmi iigtiniin gencecikliginde bilmiyordu ¢ocuk
sahibi olmamak igin titizlenmesinin hi¢ de gerekmedigini. Térende Helbertler'den kimse
bulunmadi. Elma sarabi icildi ve Helbert de annesinin yiiziigiinii Juttacigin parmagina

gecirdi.” (s. 114)

Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda; Pinar’in karne aldigi giin, Pervin ile

Kadir’in evlilikleri, Firat’in basladigi yeni isinden aldig1 maasla yaptiklarinin anlatildig
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gun, Ekrem ile Beyhan’in bosandiklar1 giin geriye doniis teknigi kullanilarak
anlatilirken, Bana Sen SOyle romaninda; Pinar ile Firat’in dedelerini ziyaretleri, Hatice
ve Ziya’nin diigiinli, Beyhan’in Doktor Selguk’a arabasini park ettirdigi giin geriye

dontislerle okuyucuya aktarilir.
2.6.7. Ozetleme Teknigi

Kurgusal metinler olan romanlarda olaylar her zaman kronolojik bir akista
ilerlemez. Yazar, bazen 6zetleme teknigini kullanarak, bazen de geriye doniis teknigine

yer vererek romanin olay orgiistinii olusturur.

Necati Tosuner de romanlarinin olay Orgiisiinii olustururken Ozetleme
tekniginden sik sik yararlanir. Yazar, 6zetleme teknigini daha c¢ok kahramanlarin
bilinmeyen yonlerini aydinlatmak ve geg¢miste yasanmis olaylar silsilesini hizli bir

sekilde okuyucuya aktarma islevinde kullanmstir.

Yazar, 6zetleme tekniginin en gilizel orneklerinden birini Yalnizliktan Devren
Kiralik romaninda Erguvan Cocuk Yuvasi’nin nasil agildigmmi anlatirken kullanir.
Yuvanin agilis siireci, adinin nasil verildigi, acilisinin nasil yapildigi ayni sayfada
Ozetlenerek okuyucuya aktarilir. Okuyucu da Ozetleme sayesinde ge¢miste yasanan

birgok olay hakkinda bilgi sahibi olur.

Romanda Erguvan Cocuk Yuvasi’nin acilis siireci su sekilde oOzetlenir:
“Erguvan Cocuk Yuvasi. Yuva, Beyhan ve Pervin’in buraya bakmak igin geldiklerinde
on bahgede gordiikleri ve hemen de vurulduklar: -0 zaman- c¢icek a¢mis iki erguvan
agacindan almisti adimi. O ilk coskuyla yuvamn adimi ‘Erguvan’ koyunca, her seyde
erguvan renginin egemenligi de, sanki kaginilmaz olmustu. Cati aktarildi, daha kirmizi
kiremitler désendi. On ve arkadaki yagmur oluklari, oymali tahta sacaklar eklenerek

gizlendi. On bahce yeniden diizenlendi ve sonra da hep bakimli tutuldu.” (s. 22)

Necati Tosuner, 6zetleme teknigini roman kahramanlarii tanitirken de islevsel
olarak kullanir. Bazi kahramanlar hakkinda verdigi ozet bilgilerle okuyucunun o
kahraman hakkinda bilgi sahibi olmasin1 saglar. Yazar, Yalnizliktan Devren Kiralik
romanin Onemli kahramanlar1 arasinda yer alan Ziya Bey ve Serdar Bey’i tanitirken

Ozetleme tekniginden faydalanir.
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2.7. Tema

Tema, romanin vazgecilmez unsurlari arasinda yer alir. Romanda islenen
konular romanin tematik kurgusunu olusturur. Romanda islenen temalar olay ve sahis
kadrosu arasindaki bagi giiclendirir. Tematik kurgu romanin anlamsal temelinin

olusturulmasinda biiyiik 6nem tagir.

Nurullah Cetin, tema ve izlek kavramlarimi su sekilde aciklar: “Romancinin
romamnda soz konusu ettigi ger¢ek ya da kurgusal ama o6zel, tekil bir olaydan genel
icin gegerli oldugunu iddia ettigi bir hiikiimdiir. Tema, romanin asil hedefi, romancinin
asil amacidir. Romani ve oykiiyii olusturan temel taslardan biri olan tema, nesnel bir
konunun yazarlarin oznel bakis acilariyla ele almp yorumlanmasidir. Izlek,
‘romancimin romaninda sergiledigi kurgusal diinya iletisimi yoluyla gercek diinyanin
insani olan okuyucuya sundugu bir iletidir’. Yazar, oykii ya da romanin tamaminda
belirli goriiglerini okuyucuya kabul ettirmeye ¢alisir. Bunu agik¢a yapmak yerine, ima
eder, dolayli yollardan hissettirir. Okuyucunun romani ya da 6ykiiyii okuduktan sonra
muhayyilesinde kalan 6z, romancinin anlatmak istedigi asil seydir. Yani izlektir.”(Cetin,
2005: 121)

Necati Tosuner, romanlarinda tematik kurguyu basarili bir sekilde olusturur.
Kendisi de yagamini yalnizliklar i¢inde siirdiiren yazarin birinci evre romanlar1 olarak
adlandirabilecegimiz Sanci.. Sanci..., Yalmizliktan Devren Kiraltk ve Bana Sen Soyle
romanlarinda kullandig1 baslica temalar; yalnizlik, agk, 6liim, gegmise 6zlem, gurbet,

sakatlik ve umutsuzluktur.
2.7.1.Yalmzhk

Yalnizlik, Necati Tosuner’in romanlarindaki ana izleklerdendir. Tosuner,
romanlarinda sik sik yalmizlik konusunu isler. Yazarin romanlar1 disinda oykiilerinde
hatta denemelerinde de yalnizlik temasinda ¢ok sik yer verdigi goriiliir. Yazarin ilk
oykii kitabinda yer alan bir dykiiniin ismi ‘Yalmzliga Ovgii’diir. Yalnizliktan Devren

Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlar1 da yalnizlik temasi {izerine kurulan romanlardir.

Necati Tosuner, hayat1 boyunca yalniz kalmis bir yazardir. Yalnizligin her tiirli
sikintisin1 yasayan yazar eserlerinin tematik kurgusunda insanligin icinde bulundugu
yalmzlik sorununa sik sik dikkat ¢eker. Ona gore yalnizliktan s6z etmeyen eser sanki

yok gibidir. Yazar yalmizlikla ilgili diigiinceleri ‘Yalnizlik Tanimlar1’ adli denemesinde
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sOyle ifade etmistir.: “Kendiyle bas basa kalmak mi yalmizlik?.. Sakin, insan gercekte
hi¢bir zaman yalniz kalamiyor olmasin, -kendi var ya! Kalabaligin i¢inde insan
kendiyleyse, daha mi yalnizdir? Yalam yok, ben bilirim kendimden neler ¢ektigimi...
Hele baslarda... Ilk kitabimin birinci éykiisiiniin adi:  Yalmizhiga Ovgii’. 1964.
Santyorum, Biling¢li bir durum olamazdi. Sanki, bir savunma araci olarak, gelistirmistim
valnizligit sevmeyi. Nerden bileyim, yalnizligi sevmenin de kolay olmadigini...
Yalmizliklardan yalnizlik begenmek gerektigini... Yalnizlik olgusu..yalmizlik duygusu,
yazmay: besleyen bir zenginlik olmus hep. Yalnizliktan séz etmeyen kitap sanki yok gibi.
Sanki, nerde sevda, orda yalnizlik!” (Tosuner, 2011: 43-44)

Yazar, Sanci.. Sanci... romaninda sancili hayatlar1 olan insanlar1 anlatir.
Romandaki karakterlerin ¢ogu sikintili bir yasam siirmektedir. Romanda yalnizlig1 en

cok temsil eden kahramanlar Jutta Teyze, Ulrike ve Osman’dur.

Jutta Teyze’nin kocast Helbert bir y1l 6nce hayatin1 kaybetmistir. Cok istemesine
ragmen hi¢ ¢cocugu olmamistir. Kentin disinda bahge ici bir evde oturan Jutta Teyze,
kopegi Sezar ile birlikte yasar. Sanci.. Sanci... romaninda en ¢ok yalnizlik ¢eken

kahramanlardandir.

Sanci.. Sanci... romaninda yalmizlig1 temsil eden diger kahramanlardan birisi de
Ulrike’dir. Almanya’da bir kitapg¢ida calisan Ulrike, kisa siire once Manfred adli erkek
arkadasindan ayrilmigtir. Ayrildiktan sonra hamile oldugunu 6grenir. Bunu 6grendikten
sonra ne yapacagini bilemez ve Manfred’e inat o ¢ocugu dogurmaya karar verir.
Kendisini ¢ok caresiz ve yalniz hisseden Ulrike siirekli Jutta Teyze nin yanina giderek

onunla dertlesir.

Sanci.. Sanci... romaninin bagkisisi olan Osman da yalmzlhig iliklerine kadar
yasar. Almanya’ya okumaya gelen kambur bir gen¢ olan Osman’in posta kutusu hep
bostur. Kendi kendine konusmaya baslar ve bunlarin hepsinin yalnizliktan oldugunu
sOyler. Osman Petra ile beraberken bile ondan ayrilmaktan ve yalniz kalmaktan korkar.
En sonunda Petra, Osman’1 birakir. Osman ¢ektigi tUm sikintilardan sonra romanin
sonunda yalmzligr sOyle tanimlar: “Yalmizlik. Rahat¢ca osurmaktan baska seye

yvaramayan yalnizlik...” (Tosuner, 2008: 298)

Yazar romanin sonunda yalniz, mutsuz ve sancili bir hayat siiren olan Ulrike ile

Osman’1 bir araya getirir. Otobiiste karsilasan Ulrike, Oman’1 evine davet eder roman da
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bu sekilde sona erer. Sanci. Sanci... romaninda ayrica Reyhan, esi Hamza’nin
kendisine attig1 dayaklardan dolayi, Ayse kdyde biraktigi ¢cocuklarindan dolayi, Petra

ise Giinter’in kendisini anlamamasindan dolay1 yalniz ve sancili bir hayat stirer.

Yalnmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlari, adindan da
anlagilacagi iizere yalnizlik temasi lizerine kurulmustur. Romanda yer alan karakterlerin
neredeyse tamami derin bir yalnizlik ¢ekmektedir. Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana
Sen So@yle romanlarinda yalnizligi en derinden hissedenler Beyhan, Ekrem ve Pervin’dir.
Bunlarin disinda Okan, Pinar, Salim Bey, Nimet de yalnizlik ¢eken ve bir sekilde

kendilerini yalnizlagtiran kahramanlardir.

Beyhan, Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Sdyle romanlarinin en 6nemli
karakterlerinden birisidir. Uzun siiren evliliklerinin ardindan Ekrem’den bosanmaya
karar verir. Ekrem’den bosandiktan sonra yalnizligi ¢ok derin bir sekilde yasamaya
baslar. Daha sonra kanser oldugunu ogrenen Beyhan, Pinar’i teyzesiyle beraber
Cinarcik’a gonderir. Firat’in da ayr1 eve ¢ikmasina karsi ¢ikmaz hatta onu bu konuda
destekler. Ekrem’den sonra ¢ocuklarini da kendinden uzaklastiran Beyhan kendini iyice

yalnizlagtirir.

Ameliyatla gogsiiniin birisi alinan Beyhan hastanede hep Ekrem ile ge¢miste
yasadiklar1 gilinleri animsar. Geg¢misteki o giizel gilinleri hatirlayarak kendini
umutlandirmaya ¢alisir. Ekrem’in ¢ikip geldigini hayal eder ve onunla yeniden bir araya
gelebileceklerini diisiinmeye baglar. Beyhan i¢in son yikici haber ise Ekrem’in intihari
olur. Zaten zor giinler geciren Beyhan, Ekrem’in intihar haberinden sonra adeta yikilir.
Pinar, babasinin 6liimiinden annesi Beyhan’1 sorumlu tutar. Ona goére annesi bir katildir.
Annesi babasindan bosanmamis olsa babasi intihar etmeyecektir. Pinar’in bdyle

diigiinmesi ve kendisini katil gibi gérmesi Beyhan’1 iyice yalnizliga siiriikler.

Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda Beyhan’in Ekrem’i bosamasindan sonra
Ekrem’i intihara siirlikleyen olaylar zinciri anlatilir. Ekrem, Beyhan’dan ayrildiktan
sonra ¢ok yalniz kalir. Her zaman ‘Ug¢lncii cocugum’ diye niteledigi isinden de ayrilmak
zorunda kalinca bliyiik bir bosluga diiser. Giilsen’le beraber olmaya calisir ama
Beyhan’in yerini kimseyle dolduramaz. Ekrem’in i¢inde bulundugu bu ruh hali onu
intihara siiriikler. Romanin sonunda Ekrem, kendisini u¢urumdan denize birakarak

yagsamina son Verir.
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Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda Vildan Teyze ve
Orhan Eniste yalnizlik ¢eken diger kahramanlardandir. Vildan ve Orhan ¢ifti ¢ocuklar
Osman’1 ¢ok kiiciik yasta bir trafik kazasi1 sonrasi kaybetmislerdir. Bu olaydan sonra da
baska c¢ocuklar1 olmamistir. Osman’1 kaybettikten sonra biiyiik acilar ¢eken Vildan ve

Orhan ¢ifti i¢lerinde Osman’in yoklugundan dolayi derin bir yalnizliga gdmiilmiislerdir.

Yalnmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinin 6nemli
karakterlerinden birisi olan Okan’da yalmzlik ¢ekmektedir. Sakat bir ¢ocuk olarak
dogan Okan, kendini insanlardan soyutlayarak kendi aleminde yasamaya baslar. Yazar
olmaya karar verir ve kisa kisa seyler yazarak yalmzlhigimi gidermeye ¢alisir. Yazmak
disinda yalnizligimma en iyi gelen sey Pinar’dir. Onunla beraber vakit gecirmeyi ve
dertlesmeyi ¢ok sever. Piar da ne zaman sikintiya diise Okan’in yanina gider. Onunla

dertlesir ve yalnizligin1 Okan ile giderir.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarmin 6nemli
karakterlerinden birisi olan Pervin de derin bir yalnizlik i¢indedir. Pervin, romanlarda
Beyhan’dan sonra yalnizlig1 en yogun yasayanlardandir. Akrabasi olan Kadir ile bir
evlilik yapan Pervin, Okan’in sakat dogmasiyla bir daha ¢ocuk yapmamaya karar verir
ve kendisini yalnizli§a siiriikler. Bu karardan sonra Pervin’den sogumaya baglayan
Kadir, imam nikahli karis1 Nimet ile beraber yagamaya baglar. Pervin de hayatin1 Okan’1
yetistirmeye adar. Bir giin Dalyan’daki bir kahvede otururken Serdar Bey ile tanisir ve
bu tanisma hayatinda ¢ok seyi degistirir. Yillardir hi¢ aklina bile gelmeyen konu
giindeme gelir ve Kadir’e bosanma davasi agar. Bosanma davasimin goriilecegi 9 Eyliil
tarihini ‘kurtulus’ olarak nitelendirir. Her hafta Pazar guni Serdar Bey ile goriismeye
baslayan Pervin, yalnizligin1 Serdar Bey ile gidermeye ¢alisir. Onu siginilacak bir liman
olarak gorlr. Serdar Bey de karisindan bosanarak Istanbul’a gelmistir. O da romanin

diger kahramanlar1 gibi yalnizdir ve bu yalnizligi Pervin ile gidermeye caligir.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Sdyle romanlarmin 6nemli
karakterlerinden birisi olan Nimet’in i¢inde bulundugu yalmizlik da dikkat cekicidir.
Nimet, Kadir’in imam nikdhli esidir. Pervin’den bosanmak istemeyen Kadir, Nimet’e
resmi nik&h kiymaz. Kadir’e bir ¢ocuk veremeyen ve zamanla ¢ok kilo alan Nimet, son
zamanlarda Kadir’den bekledigi ilgiyi gormemeye baslar. Pervin’in Kadir’e bosanma
davasi actigin1 duyan Nimet ilk baglarda bu habere sevinip Kadir’in kendisine resmi

nikdh kiyacagimi diigiinse de hevesi kursaginda kalir. Pervin’in kendisine bogsanma
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davasi agtigin1 duyan Kadir geceleri hep sarhos gelmeye baslar ve hirsint Nimet’ten
cikarmaya caligir. Nimet, biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar ve kendi yalnizligi ile bas basa
kalir.

2.7.2.Ask

Ask temasi, hemen hemen tiim yazin tiirlerinde sik¢a kullanilan temalardandir.
Necati Tosuner de romanlarinda agk temasini sik¢a kullanan yazarlar arasinda yer alir.
Onun romanlarinda agk bazen karsilikli, bazen karsiliksiz, bazen imkénsiz, bazen de

intihara kadar surukleyen caresizliktir.

Sanci.. Sanci... romanmin tematik kurgusu i¢inde Osman ile Petra’nin agki
Oonemli bir yer tutar. Almanya’ya okumak i¢in gelen kambur bir gen¢ olan Osman,
Dieter’in Yeri’nde karsilastigi Petra’ya asik olur. Her giin onu Oyle uzaktan seyreder.
Gidip konugmaya cesaret edemez. Tanisma da Petra’nin sayesinde olur. Zamanla Petra
ile Osman arasinda duygusal bag kurulmaya baslar. Dieter’in yerinde uzun uzun sohbet
ederler. Osman, Petra’ya baglanmaya baslar. Onu yurt odasina davet eder. Petra, ilk
basta tereddiit etse de Osman’1n 1srarlarina dayanamaz ve iki kez Osman’in yurt odasina

gider.

Osman, Petra’ya biiyilk bir askla baglanir. Onun kendisine kars1 yalanci
¢ikmasini istemez. Ciinkii Petra’nin kendisine yalan sfylemesi Osman’da biiylik bir
hayal kirikligi yaratacaktir. Onun i¢in Petra’nin yalanci ¢ikmamasi igin S0z
vermemesini ister. Osman’in Petra’ya olan baglili§i zamanla saplantiya doniisiir.
Osman, Petra’yr buldugu giinden beri seving ve yitirme korkusunu bir arada yasar.
Onunla birlikte olduklar1 gecenin sabahinda bile mutlu olacagi yerde Petra’nin kendisini
birakip gitmesinden korkar. Petra’nin yanindayken bile hep onu yitirmekten dolay1

kaygi i¢indedir.

Osman ile Petra’min iligkisinde bahsedilmesi gereken bir diger kisi ise
Giinter’dir. Gilinter ile Petra aymi evde yasamaktadir ve gilize kadar evlenmeyi
planlamaktadirlar. Ama Petra, Osman’1 taniyinca her sey degisir. Glinter, Osman’1 ilk
giinden beri hi¢ sevmez. Onunla siirekli dalga geger. Petra ise Osman’1 Giinter’e kars1
hep savunur. Osman, Petra’y1 derinden etkiler ve onun duygularmi alt (st eder.

Romanin sonunda Petra, hem Osman’dan hem de Giinter’den ayrilir.
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Sanci.. Sanci... romanmin tematik kurgusu i¢inde Emine ile Kazim’in agki da
onemli bir yer tutar. Emine, Almanya’da abisi ve yengesiyle birlikte oturan ve bir
fabrikada c¢alisan gen¢ bir kizdir. Bir kez gordigi Kazim’a asik olur ve onunla
evlenmek ister. Fabrikada calisirken sik sik hayallere dalan Emine gelecekten

umutludur.

Kazim ise daha once Maritha isimli bir kadinla beraber olmus, Maritha’nin
cocuk istememesi tizerine ondan ayrilmistir. O da Emine’yi begenir ve onunla evlenmek
icin elinden geleni yapar. Ama Emine’nin abisi, Kazim’in daha énceden bir Almanyali
bir kadina iligkisi oldugu 6grenince kardesini Kazim’a vermekten vazgeger. Emine ve

Kazim i¢in umut ile baslayan agsk umutsuzlukla sona erer.

Hayal kirikligiyla biten diger bir ask ise Reyhan ile Hamza arasinda yasanir.
Reyhan, Hamza’y1 ¢ok sevdiginden babasinin ‘vermem’ tehditlerine ragmen ‘kacarim’
diyerek onunla evlenir. i1k baslarda mutlu bir evlilik yasayan ¢ift daha sonra Hamza’nin
kumara baslamas1 ve Reyhan’a dayak atmasi ile kotii giinler gegirmeye baglar. Reyhan

icin artik gelecek ¢ok karanliktir.

Sanci.. Sanci... romaninda ayrica Ingrid ile Wolfrang arasinda, Wolfrang ile
Ayse arasinda, Hans ile Susanne arasinda karsiliksiz agklar yasanir. Sanci.. Sanci

romaninda agklarin nerdeyse tamami mutsuz sonla biter.

Yalnmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda da ask temasi
onemli bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki romanda da Beyhan ile Ekrem,
Pervin ile Serdar Bey, Tugce ile Firat, Pinar ile Okan, Salim Bey ile Nezahat Hanim

arasinda yagananlar romanlarin tematik kurgusunun olusmasinda 6nemli yer tutar.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda olay orgiisiiniin
olusturulmasinda 6nemli yer tutan olay Ekrem ile Beyhan’in bosanmasi ve bundan
sonra Ekrem’in intihar etmesidir. Ekrem ile Beyhan’in asklar1 ¢ok biiyiiktiir. Gegmiste

cok giizel giinler gegiren ¢ift Beyhan’in aldig1 karar neticesinde bosanir.

Ekrem bu bosanmay1 higbir zaman kabullenemez. Beyhan’i ¢ok seven Ekrem
bosandiktan sonra kendini ¢ok yalniz hisseder. Giilsen ile vakit gecirmesine ragmen
hicbir sey Beyhan’in yerini tutamaz. Giilsen ile birbirlerini tanidik¢a uzaklastiklarini
fark eder. Beyhan’a uzak bir yerden ¢igek gonderen Ekrem intihar ederek yasamina son

Verir.
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Beyhan ise Ekrem’den bosandiktan kisa siire sonra kanser oldugunu O6grenir.
Firat ve Pmar’it da kendinden uzaklastiran Beyhan iyice yalniz kalir. Hastaligini
ogrendikten sonra bunu Ekrem’e soOyleyip sdylememek konusunda biiylik tereddiit
yasar. Strekli Ekrem’in ¢ikip geldigini hayal etmeye baslayan Beyhan, Ekrem’den
ayrildigi icin pismanlik yasamaya baglar. Beyhan’in i¢cinde bulundugu ruh hali romanda
sOyle anlatilir: “Ve dalip gidiyor Beyhan. Ekrem simdi ¢ikip gelmis olsa... Pinar kosup
kapwyr agmis olsa... Ekrem —s0zde- biraz uzak dursa... ‘Nasusiniz Beyhan Hamm?..’
dese... Ya da pek yakin dursa..kolunu soyle beline sarsa... Cocuklarin yaninda diye

hafifce ittirse onu Beyhan... Ekrem de aldirmasa, siksa belini.. ¢ekse kendine.. saglarin

koklasa..kotii mii olurdu!” ( s. 84)

Pmar ile Firat bir giin annelerini babasiyla tekrar evlenmesi konusunda
sikistirinca Beyhan onlara sdyle cevap verir: “ Bir giin evilenirsem.. biriyle evlenirsem
bir glin eger.. o, Ekrem olabilir...” (s. 81)Beyhan, hastanede kaldig1 siire boyunca sik
stk Ekrem ile birlikte mutlu olduklar1 giinleri animsar. Romanda Ekrem ile Beyhan

arasinda yaganan ask Ekrem’in intiharindan dolay1 hayal kiriklig1 ile sona erer.

Pervin ile Serdar Bey’in aski, Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SoOyle
romanlarinin tematik kurgusu iginde 6nemli bir yer tutar. Oglu Okan sakat dogunca bir
daha ¢ocuk yapmamaya karar verip Kadir’den ayrilan ve Oomriiniin kalanini ogluna
adayan Pervin, yillar sonra karsisina ¢ikan Serdar Bey’e kargt farkli duygular hisseder.
Yillar sonra i¢inin pir pir ettigini hisseden Pervin, onunla tanistig1 giinden kisa bir siire

sonra Kadir’e bosanma davasi agar.

Pervin, Serdar Bey ile her hafta Pazar ginleri Dalyan’daki bir kahvede
bulugsmaya baglar. Ona evli oldugunu sdylese de Serdar Bey’in kendisine kars1 olan
ilgisinden memnundur. Hatta bir giin onun evine bile gider. Kadir’den bosanacagi
giinden sonra beraber tatile bile gidebileceklerini diisiiniir. 17 Agustos 1999 depremi ile
sona eren Ban Sen Soyle romaninda Pervin ile Serdar Bey’in askinin nasil devam ettigi

belirsizdir.

Pinar ile Okan arasinda yasananlar ilk basta dostluk gibi goriilse de Bana Sen
SOyle romaninin sonuna dogru aska doniigiir. Pinar, her seyini Okan ile paylasmayi
sever. Sik sik onu ziyarete gider, dertlerini ve sevinglerini ona anlatir. Kimseyle

konusamadig: seyleri Okan ile konusur. Onu yazmaya tesvik eden de yine Pinar’dir.



95

Okan i¢in de Pinar’in yeri hep ayridir. Pmar’1 ¢ok sevmektedir, ona gonliinde
ayr1 bir yer ayirmigtir. Yazmaya baslayinca da ilk basta hep Pinar ile ilgili seyler yazar.
Tugge ile birlikte oldugu zaman bile yanindakinin Tugg¢e yerine Pinar olmasini ister.
Romanin son boliimlerinde Pinar, bas basa olduklar1 bir zamanda Okan’in kendisine
sarilmasini ve Opmesini ister. Okan ise “Ben seni seversem, sana yazik olur Piar!.” (s,
456 ) diyerek karsilik verince Pinar, Okan ile olan arkadasliklarina son verir. Romanin
sonunda 17 Agustos 1999 depremi olunca Okan’in tek diisiindiigli Cinargik’ta olan

Pinar’in durumudur.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda Tugge ile Firat
arasinda yasanan duygusal bag da tematik kurgu iginde 6nemli bir yer tutar. Firat,
Yalmizliktan Devren Kiralik romaninda Oya ile beraberdir. Ama onu Ssevip
sevmediginden tam emin degildir. Kisa bir siire sonra Oya’nin Firat’1 terk etmesiyle bu
iligki sona erer. Romanin sonunda Tuggce ile tanisan Firat ondan hoslanmaya baslar.
Bana Sen Soyle romaninda ise Tugge ile Firat arasinda duygusal bir bag kurulmaya
baslar. Hep bir arayis i¢inde olan ve bir tiirlii aradig1 erkegi bulamayan Tugge, Firat ile

tanistiktan sonra aradigi erkegin o oldugunu diisiinmeye baslar ve ona asik olur.

Firat, daha once higbir kiz arkadasina vermedigi degeri Tugce’ye verir. Onda
farkli bir cekicilik oldugunu diisliniir. Tug¢e’nin kendisinden biiylik olmasini bile
onemsemez. Onu annesi Beyhan ile tanistirir. Romandaki diger iliskiler gibi Tugge ile

Firat’in iliskisinin sonu da belirsizdir.
2.7.3.0lim

Olum, aym ask gibi neredeyse her anlatinin vazgegilmez temalar1 arasindadir.
Insanoglunun en biiyiik gercegi olan 6liim, Necati Tosuner’in dykii ve romanlarinda da

ana izlekler arasinda yer alir.

Sanci.. Sanci... romaninda Ayse’nin 6liimii romanin tematik kurgusu icinde
onemli bir yer tutar. Ayse, i¢ ¢ocugunu koyde birakarak kocas1 Hasan ve biiylik oglu
Hiiseyin ile Almanya’ya gelir. Burada bir fabrikada c¢alisan Ayse, her aksam Hasan’a
memlekete donmeyi teklif eder ama Hasan, Almanya’da kalmak konusunda kararlidir.
Fabrikada galisirken Wolfrang’in hatasi yliziinden makinenin altinda kalan Ayse, kanlar
icinde hastaneye kaldirilir. Hastanede bir siire yogun bakimda kalan Ayse maalesef

kurtarilamaz ve hayatin1 kaybeder. Ayse’nin 6liimii kocas1 Hasan’1, fabrikada calisan
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diger kadinlar1 ve Wolfrang’t derinden sarsar. Ayse’nin Oliimii {izerine Hasan,

Almanya’ya geldikleri i¢in biiyiik bir pismanlik duyar.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen S6yle romanlarinda 6liim temas1 Sanct..
Sanci... romanina gore daha yogun olarak islenir. Yalmizliktan Devren Kiralik
romaninda Ekrem ile Beyhan’in bosanmasi ve Ekrem’i intihara siiriikleyen olaylar
anlatilirken, Bana Sen SOyle romaninda Ekrem ve Salim Bey’in oliimiinden sonra

yasanan olaylar silsilesi anlatilir.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinin tematik kurgusunun
olusturulmasinda Ekrem’in oliimii ¢cok onemli bir yer tutar. Yillarca mutlu bir evlilik
yasayan Beyhan ve Ekrem, Beyhan’in karari {izerine bosanirlar. Beyhan’dan ayrildiktan
kisa siire sonra is yerindeki ortakligindan da ayrilan Ekrem biiyiik bir bosluga diiser.
Gilsen ile bas basa bir hafta sonu gegirseler de Ekrem, Beyhan’1 bir tiirlii unutamaz. En
son care olarak intihar etmeyi secen Ekrem kendini u¢urumdan asagiya birakarak
yasamina son verir. Ekrem’in intihar etmesi romanda yasanan diger olaylar da etkiler.
Ameliyat olan ve zaten zor zamanlar geciren Beyhan, Ekrem’in intihari ile iyice yikilir.

Pinar, annesini babasinin katili olarak suglar.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinin tematik kurgusunun
olusturulmasinda 6nemli bir yer tutan diger olay da Salim Bey’in oOliimidir. Esi
Nezahat Hanim’in 6liimiinden sonra iyice yalniz kalan Salim Bey, Almanya’daki oglu
Ziya’dan gelen mektubu okuduktan sonra oturdugu koltukta kalp krizi gecirerek
hayatin1 kaybeder. Salim Bey, 6lmeden kisa bir siire 6nce yakin arkadasi Zeynel Bey’e
nasil 6lmek istedigini su climlelerle anlatir: “Ne diyorum biliyor musun, Zeynel Eviat?..
Oliim bir sey degil. Almisiz yasimizi... Kazik ¢akacak degiliz ya!.. Yeter ki dert olmasin!
Oyle yataklarda siiriindiirmesin! Elden ayaktan koymaswn!.. Hadi senin Nermin Hanim
var, -ben n’aparim?.. Ne istiyorum biliyor musun?.. $Séyle geceleyin gelsin, ‘tik!’ desin..
‘pat!’ desin, bitsin. Yagmur camur falan da olmasin... ‘Olecek giinii de buldu!l..’

demesinler. Olsun bitsin/.. ’('s. 17)

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Sdyle romanlarinin tematik kurgusunun
olusturulmasinda Vildan Teyze ile Orhan Enistenin oglu Osman’in 6liimii de 6nemli yer
tutar. Kiigiik yasta bir otomobilin ¢arpip kagcmasi sonucunda Osman’in hayatini

kaybetmesi Vildan Teyze ile Orhan Enisteyi derinden sarsar. Orhan Eniste kendini
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ickiye verir. Giderek cocuklasir, sik sik aglar. Baska cocuklarimin da olmamasi

Osman’1n ¢liimiiniin acisin1 daha da biiyiitiir.

Bana Sen Soyle romani 17 Agustos 1999 depremi ile sona erer. Bilindigi tizere
17 Agustos depremi c¢ok sayida insanin Oliimiine sebebiyet vermistir. Romanin
devaminda neler oldugunu bilemesek de ¢ok sayida kisinin 6lmesi muhtemel bir
depremle romanin bitirilmesi tematik kurgunun i¢inde dliimiin ne kadar 6nemli bir yer

tuttugunu bir kez daha gozler oniine serer.
2.7.4.Umutsuzluk

Necati Tosuner, romanlarinda daha ¢ok hayatindan memnun olmayan sancili bir
hayat siiren insanlarin dykiilerini anlatir. Bu sanci ise daha ¢ok duygusal anlamdadir.
Hayatlarindan memnun olmayan karakterler gelecekten kaygi duyup umutsuzluga
kapilirken, gegmisteki giizel anilarina siginirlar. Onun i¢in Tosuner’in romanlarinda

umutsuzluk tematik kurgu icerisinde énemli bir yer tutar.

Sanci.. Sanci... romaninda yazar duygusal yonden sancili, yasadigi hayattan
memnun olmayan insanlarin dykiisiinii anlatir. Romanda yer alan karakterlerin hemen
hemen hepsinde umutsuzluk vardir. Romanda en ¢ok umutsuzluga kapilan karakterler

ise Osman, Peter, Susanne, Reyhan ve Ulrike’dir.

Osman’mn umutsuzlugu Petra’nin kendisini birakip gidecegini diislinmesinden
kaynaklanir. Peter’in umutsuzlugu her zaman basarisiz olmasi1 ve hayatindan hig
memnun olmamasindan kaynaklanirken, Susanne’nin umutsuzlugu ise Peter’in eve

sarhos gelmesi ve evi otel gibi kullanmasindan kaynaklanir.

Reyhan’in ise umutsuzlugu kocasi Hamza’dan dolayidir. Almanya’ya geldikten
sonra kumara baslayan Hamza, elde avucta ne varsa tliketir, daha sonra Reyhan’1t da
dovmeye baglar. Kocasi Hamza’nin kendisine karsi davraniglarindan dolay1r Reyhan i¢in
gelecek c¢ok karanliktir. Ulrike’in umutsuzluguna sebebiyet veren kisi ise onu hamile

birakip sonra da terk eden Manfred’dir.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda umutsuzluk dikkat
¢eken izlekler arasinda yer alir. Yalnizlik temasi tizerine kurulan her iki romanda yer
alan karakterlerin ¢ogu gelecegi i¢in umutsuzluga kapilan kisilerdir. Romanda en ¢ok

umutsuzluk i¢inde olan karakterler; Beyhan, Ekrem ve Tuggce’dir.
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Beyhan’dan bosandiktan kisa bir siire sonra sirketteki isinden de ayrilan Ekrem
biiyiik bir bosluga diiser. Gelecege iliskin biiyiik bir umutsuzluga diiser. Bu umutsuzluk
onu en son intihara kadar gétiiriir. Beyhan ise Ekrem’den ayrildiktan kisa bir siire sonra
kanser oldugunu 6grenince biiylik bir umutsuzluga diiser. Ekrem’in intihar ettigini

ogrendikten sonra bu umutsuzluk daha da derinlesir.
2.7.5.Sakathk

Sakatlik, Necati Tosuner’in romanlarinda 6nemli yer tutan izleklerdendir.
Kendisi kiiciikken diistiigii salincaktan dolayr kambur kalan yazar eserlerinde de
kamburu olan ya da farkli sakatliklar1 olan karakterlere sik¢a yer verir. Bu karakterlerin

i¢ diinyasinda yasadiklarini basaril bir sekilde okuyucuya aktarir.

Yazarin en 6nemli eserlerinden birisi olan Sanci.. Sanct... romaninin baskisisi
Osman da kamburdur. Osman, ¢ok sayida yonden Necati Tosuner ile 6zdeslestirilmistir.
Kamburlugunun acisini hayatinin her aninda hisseden Osman, Petra ile aralarinda gecen
bir konugsmada romatizmali birisi olmay: istedigini sdyler. Ciinkii romatizmasi olsa
fiziksel olarak bir agr1 ve si1z1 ¢ekecektir. Ama kambur oldugundan dolay1 ‘insanlarin
gozlerinden gelen bir sanci’ vardir ve bu sanci Osman’1 daha ¢ok rahatsiz etmektedir.
Kamburlugu onu i¢ine kapanik biri haline getirmistir. Petra ile beraber olduklar1 gece

Petra’dan kamburunu sevmesini isteyen Osman, kamburunun buna sevinecegini soyler.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda da ayaklarinda bir
sakatlik olan Okan karakteri yer alir. Okan her iki romanin da olay Orgiisiinln
olusturulmasinda 6nemli bir yer tutar. Dogustan sakat olarak dogan Okan, i¢ine kapanik
birisi olmustur. Annesi Pervin, ona odasinda bir 6zerklik vermistir ve Okan olmadigi

hi¢bir zaman oraya girmemistir.

Sakatligindan dolay1 ¢ok fazla arkadasi olmayan Okan’in en yakin oldugu kisi
Pinar’dir. Okan, Pinar’a kars1 farkli hisler beslemektedir. Ona herkesten daha fazla
deger verir. Baz1 6zellikleriyle yazarla 6zdeslesen Okan, Pinar’in tavsiyesi iizerine yazar

olmaya karar verir ve yazmaya baslar.
2.7.6.Gecmise Ozlem

Necati Tosuner’in romanlarinda yer alan karakterler genellikle mutsuzdur ve

sancili bir hayat yasarlar. Genellikle hayatlarindan memnun degildirler. Onun i¢in de
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geemise Ozlem duyarlar. Gegmise duyulan 6zlem yazarin romanlarinin tematik

kurgusunun olusturulmasinda da 6nemli bir yer tutar.

Sanci.. Sanci... romaninda yer alan karakterlerin ¢ogu hayatlarindan memnun
olmayan kisilerdir. Gegmise o6zlem duyarlar. Reyhan, Hamza’nin kendisine
yaptiklarindan dolayi, Ayse, ¢ocuklarindan ayr1 gurbette yasadigindan dolayi, Ulrike,
Manfred’in kendisini birakip gitmesinden dolay1 ge¢miste yasadigi giizel giinlere 0zlem

duymaktadir.

Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda da gegmise 6zlem
Oonemli bir yer tutar. Romanlarda ge¢gmise en ¢ok 6zlem duyan kisi Beyhan’dir. Beyhan,
Ekrem’den ayrildiktan sonra yavas yavas pisman olmaya baslar. Kansere yakalanan ve
ameliyatla g6gsiiniin biri alinan Beyhan giderek yalnizlaginca gegmisteki giizel anilarina
siginir. Ekrem ile birlikte mutlu olduklar1 giinleri hatirlar ve onunla avunmaya calisir.

Siirekli Ekrem’in ¢ikip yanina geldigini hayal eder.

Yalmizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda ge¢mise 6zlem
duyan diger karakterler ise Firat, Pmar, Vildan ve Orhan’dir. Firat ve Pinar, anne ve
babalarinin ayrilmasindan ve babalarinin intihar etmesinin ardindan eski mutlu
giinlerine 6zlem duyarlar. Sik sik gecmis giinleri hayal ederler. Vildan Teyze ile Orhan

Eniste ise ¢cocuklart Osman’in 6lmeden dnce mutlu olduklar giinlere 6zlem duyarlar.
2.7.7.Gurbet, Hasret

Gurbet ve hasret, Necati Tosuner’in romanlarinda kullandigi 6nemli
temalardandir. Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda ¢ok fazla
gurbet temasina yer verilmemesine karsin Sanci.. Sanci... romaninda gurbet ana izlekler

arasinda yer alir.

Sanci.. Sanci... roman1 Almanya’da yasayan Tiirklerin 0ykiisiinii konu alir. Kimi
is bulmak ve calismak i¢in kimi de okumak i¢in Almanya’ya giden Tiirkler her zaman

gurbeti derinden yagamig, memleketlerine karsi hasret duymuslardir.

Sanci.. Sanci... romaninda yer alan Tlrk karakterlerin hemen hemen hepsinde
memleket hasreti olsa da bunu en ¢cok Ayse karakteri temsil eder. Ayse, ili¢ gocugunu
memlekette birakmis biiylik oglu Hiiseyin ve kocasi Hasan ile Almanya’ya caligmaya

gelmigtir. Ama her zaman memleketine hasretlik ¢ekmektedir. Her firsatta kocasi
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Hasan’a koylerine geri donmeyi istedigini sdyler. Ama Hasan orada bir isi olmadig1 i¢in
“Koyiin nesini gordiin ha? De hele, nesini gordiin? Yavani bulmasi sankim kolayd.
Bebelerin cascavlak kalsin ortada... Ula, bu Hasan’t almadilaridi, hadi goriin bakalim,
bebelerini Istanbul yerinde ¢op¢ii aliyorlar mi?..Eyi, sen yedin yavan epmek, bebelerine
de mi yedircen? Ne demeye yedircen?..”(s.110) diyerek onun kdye gitme istegini

reddeder.

Ayse’nin memleketine ve ¢ocuklarina olan hasreti romanda kendi climleleriyle
soyle ifade edilir: ““Ben de Anse’ysem... Bu yil mu... tobe durmam. Aman! Parasi da
batsin gavurun, neyi de... Batsin. Gozii ¢iksin. Siitten kesilmedik bebeyi gotiir, birak,
gel.Hemi? Eh, girdi gali ii¢ yasina. Yiiririmiis. Her lafi ederimis. Gelin giz gibi
otururmusg, galkarimis. Nitsin de fukara?..Hemi 6ksiiz, hemi yetim galmadi mi? (5.78)

Gavurun ¢opiinii toplamayla da bas mi olurmus? Orda olsun yavan epmek olsun,

Hasan... (s. 110)

Almanya’da kaldig siire boyunca gurbet acisi ¢eken ve ¢cocuklarina karsi biiyiik
bir hasret yasayan Ayse fabrikada yasadigi bir kaza sonucu hayatin1 kaybeder. Hep geri
donmek istedigi memleketine cenazesi gider. Ayse’nin Oliimiinden sonra biiyiikk bir

pismanlik yasayan Hasan ise en sonunda “Tuh! Keskem gelmeyeydik bu gavur eline” (S.
220) der.
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3. Necati Tosuner’in ikinci Evre Romanlarinda Yap: ve Tema

Necati Tosuner, Bana Sen Séyle romanindan sonra yayimladigi Kasirganin Gozii
romani ile birlikte farkli bir roman anlayis1 benimsemistir. Yazarin ikinci evre romanlari
olarak adlandirabilecegimiz Kaswrgamn Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insani,
Korkagin  Tiirkiisii  ve  Cwpimiglar  romani, birinci  evre romanlart olarak
adlandirabilecegimiz Sanci.. Sanci..., Yalmizliktan Devren Kiraltk ve Bana Sen Soyle

romanindan farkli bir yap1 ve igerikte olusturulmustur.

Necati Tosuner, ikinci evre romanlar1 olarak adlandirabileceg§imiz Kasirganin
GOzu, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpiniglar romanlarinda
vakay1 neredeyse romandan ¢ikarmistir. Bu romanlarda daha ¢ok kendi i¢ diinyasinda
yasadigr duygulanmalar1 anlatan yazar otobiyografik nitelik tasiyan romanlar

olusturmustur.

Birinci evre romanlarinda tanrisal bakis a¢ili anlaticiyr kullanan yazar, ikinci
evre romanlarinda kendi i¢ diinyasina yonelmesi ile birlikte kahraman bakis agili
anlatictyr kullanmistir. Yazar yine ikinci evre romanlarinda sahis kadrosu, zaman ve
mekan gibi unsurlart ikinci plana itmistir. Birinci evre romanlarinin yapisinin
olusturulmasinda biiyilkk 6nem tasiyan bu unsurlar ikinci evre romanlarinda islevsel

olarak ¢ok fazla kullanilmamastir.

Yazar birinci evre romanlarindan farkli olarak bu romanlarinda parga yazi
kullanimi, iistkurmaca, metinlerarasilik gibi farkli postmodernist yontemlere de yer
vermistir. Yazar, Kasirganin Gozii romant ile baglayan ikinci evre romanlarini yap1 ve
icerik bakimindan bambagka bir ¢izgide olusturmustur. Biz de bu ¢alismamizda yazarin
romanlarindaki bu farklilig1 g6z 6niinde bulundurarak Kasirganin Gozii, Susmak Nasil
da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimiglar romanlarm ikinci evre romanlar

olarak incelemeyi uygun gorduk.
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3.1. Kasirganin G6zii Romaninda Yapi

Kaswrgamin Gozii, Necati Tosuner’in Bana Sen Sdyle romanindan sonra
yayimladig1 iiglemenin ilk romanidir. Uglemenin diger romanlar ise Susmak Nasil da

Yoruyor Insani ve Korkagin Tiirkiisii’ diir.

Kasirganin  ortasindaki yuvarlak ‘Kaswrgamin  Gozii® olarak adlandirilir.
Kasirgamin Gozii, kasirga evrildikee saga, sola, asagiya, yukariya dogru yer degistirir.
Yukarida firtinalar kopsa da orasi ¢ok dingin bir yerdir. Yazar da bu romaninda
kasirganin ortasindaki o dingin yerden ‘Kasirganmin Gozii'nden gordiiklerini anlatir.
Necati Tosuner’in ‘Kasirganin Gozii’ olarak nitelendirdigi yer kendi evinin balkonudur.
Hastaligiin ve yasliliginin etkisiyle evinden neredeyse hi¢ ¢ikamayan yazar i¢in evinin
balkonu disariya agilan kapidir. Yazar, roman boyunca Kasirganin Gézii olarak
nitelendirdigi evinin balkonundan ‘iilkede yasanan kasirgayr’ gozler 6niine sermeye
calisir. Kimi zaman karsi binada yasanan bir olayi, kimi zaman sadece yasandigini hayal
ettigi bir durumu, kimi zaman ge¢miste yasanilan bir aniyr kendinde uyandigi

izlenimlerle yine kendine has iislubu ile anlatir.

Necati Tosuner’in birinci evre ve ikinci evre romanlart arasinda belirgin
farkliliklar vardir. Yazar, ikinci evre olarak adlandirabilecegimiz Kasirgamin Gozii,
Susmak Nasil da Yoruyor Insanmi, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimiglar romanlarinda igerik
ve yapit bakimindan bambagka bir ¢izgiye ge¢mistir. Birinci evre romanlarinda olay
orgiisii, anlatici, zaman, mekan ve kisiler gibi 6geler romanin yapisim1 olusturan en
onemli unsurlarken ikinci evre romanlarinda bu unsurlar ikinci plana itilir. Ikinci evre
romanlarinda Tosuner, daha ¢ok kendi yasamindan kesitler sunar. Kendi i¢ diinyasini,
duygu ve diisiincelerini okuyucu ile paylasir. Okuyucuya kendi i¢ diinyasini sunarak
onunla dertlesir. Bu sebeplerden dolay1r yazarin ikinci evre romanlar1 daha c¢ok

otobiyografik roman olma 6zelligi tasir.

Necati Tosuner, Kaswrgamn Gozii romani ile farklt bir roman olustururken
aslinda farkli elestiriler alacaginin da farkindadir. Farkli bir yapida kaleme aldigr ilk
romani olan Kasirganin Gézii romaninda yazar daha sonra gelebilecek ‘roman degil’
elestirilerine s6yle cevap verir: “Bu kitap —belki- soyle baslamaliyd:... Bu yazdiklarim
icin ‘roman degil’ diyen biri olacaksa, simdiden biraksin okumayi! Benim icin artik ¢cok

ge¢. Okuyan ge¢ kalmuis degil...” (s.31)
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Kasirgamin ~ G6zii  romanint  anlatict  ve  bakis  agist  bakimindan
degerlendirdigimizde romanda kahraman bakis acili anlaticinin kullanildigini goriiriiz.
Necati Tosuner, Sanci..Sanct...,Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle
romanlarinda daha c¢ok tanrisal bakis acili tiglincii tekil (o) anlaticiyr kullanmistir.
Sadece Yalnizliktan Devren Kiralik romaninin bazi bolimlerinde kahraman anlaticiya
yer verilmistir. Yazar birinci evre romanlari olarak adlandirabilecegimiz bu
romanlarinda tanrisal bakis ac¢ili anlaticinin smirsiz bilme yetisiyle yasananlari

okuyucuya aktarmistir.

Tosuner, ikinci evre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz Kasirganin Gozii,
Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimiglar romanlarinda ise
kahraman bakis ac¢ili anlatictyr kullanmay1 tercih etmistir. Daha c¢ok kendi
yasantilarindan kesitler sunar, kendi i¢ diinyasinda yasadigi duygulari okuyucuyla
paylasir ve kendini sorgular. Yazar, bu romanlarinda hem romanin en énemli kisisi hem

de anlaticis1 konumundadir.

Kasirgamin GOzU romaninda yasanan biitiin olaylar1 kahraman bakis agili
anlaticinin agzindan dinleriz. Olaylara, yagananlara onun bakis agisindan bakariz. Onun
olay ve durumlar hakkinda bilmemizi istedigi kadar seyi biliriz. Kahraman bakis acili
anlaticinin romandaki islevini Mehmet Tekin su ifadelerle Ozetler: “(Ben) anlatici,
anlati diinyasinin igindedir ve bu durum, onun icin adeta bir kaderdir. (Ben) anlatici
(O) anlatici gibi anlati diinyasinin iginde, tistiinde ve hatta disinda bulunma gibi bir
likse, bir glce sahip degildir. Onun diinyasi, anlati ¢evresinde kurgulanan diinyadwr ve
bu diinyada o, hem ‘anlatan’, hem de ‘anlatilan’ figiir konumundadir. Okuyucu, onun
zihin bakis agisimin izin verdigi olgiide olaylara tanik olur, kisi ve nesneleri, yine onun
verdigi/verebildigi ipuglariyla tammaya, anlamaya ¢alisir. Onun  gormedigini,

bilmedigini okuyucu da bilemez, géremez.” (Tekin, 2010: 41)

Kasirganin Gozii romaninin hem bagkisisi hem de anlaticisi olan kahraman bakis
acili anlatici, yaslilik ve yalmizliktan dolayr dertlidir. Romanda kahraman bakis acil
anlatici kendi i¢ sikintilarini su ciimlelerle bize aktarir: “Yasadigim sevingler tiikenmisti.
Gengken katlandigim sikintilar artik hi¢ katlanilmaz olmustu. Yorgunluk..bezginlik,
umudun yerini almisti. Dert, gelip karsimda dimdik durmustu. Baska bir dert ondan
ayrigsmig, daha biiyiik bir dert olmustu. Yapay bir dinginlige birakmaya ¢alismistim
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kendimi, i¢imde sanki ¢iban c¢ikmisti. Unutmaya c¢alisinca ¢iban dikenleniyordu.

Kendisini unutturmuyordu. ‘Kanatirim, haa!’ diyordu.” (s.5)

Necati Tosuner, Kasirganin Gézii romaninda kahraman bakis agili anlaticiy
kullanarak kendi i¢ diinyasin1 daha igten bir lislupla okuyucuya aktarir. Kahraman bakis
acisinin kullanildig1 eserler genellikle otobiyografik izler tasir. Necati Tosuner de son
donem romanlarinda kahraman bakis agili anlatictyr kullanarak okuyucuyu kendi

yasamindan kesitlerle bulusturur.

Kasirganmin Gézii romaninda anlatict konusunda dikkat ¢eken bir diger noktada
kahraman bakis agili anlaticinin romanda iki yerde dogrudan okuyucuya seslenmesidir.
Necati Tosuner, ilk kez Kasirganmin Gézii romaninda bdyle bir yonteme basvurur.
Kahraman bakis agili anlatict okuyucuya soyle seslenir: “Bu yazdiklarim i¢cin ‘roman
degil’ diyen biri olacaksa, simdiden biraksin okumayi” (s. 31) Bagska bir bolimde
kahraman bakis acili anlatici okuyucuya yine su ciimlelerle seslenir: “Deminki ykiiyii

begendiniz mi? Bakalim simdi ne yapacagiz?..” (s. 7)

Necati Tosuner, birinci evre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz
Sanct..Sanci.. ., Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda vakaya ¢ok
6nem verir. Bu romanlarda olay o6rgiisu genellikle birden gok vaka zincirinin bir araya
gelmesi ile olusur. Romanin basinda birbirinden bagimsiz olan vaka halkalari, bir siire
sonra bazi noktalarda kesismeye baslar. Farkli vaka halkalar1 birbirinin i¢ine geger.

Olaylar birbirine neden-sonug iliskisi igersinde baglanir.

Yazar ikinci evre romanlart olarak adlandirabilecegimiz Kasirgamn Gozii,
Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimislar romanlarinda ise
vakay1r arka plana iter. Bu romanlarda olay yok denecek kadar azdir. Yazar bu

romanlarinda artik daha ¢ok insanin i¢ diinyasina yonelmeyi se¢mistir.

Kasirganmin Gozii romant ayri ayrt numaralandirilan 2 ana bolime ayrilir. Bu
bolimlerden ilki, her biri sayiyla numaralandirilan 9 kisma, ikinci boliim ise 11 kisma
ayrilir. Kasirgamin Gozii romaninda yer alan her bir boliim, yasamdan bir kesitin
sunuldugu, belli bir durumun anlatildig1 ya da bir olayin insan {izerinde ortaya ¢ikardigi

duygulanmalara yer verilen tek eksenli 6ykuler gibidir.

Kasirganin Gozii romaninda neden - sonug iligkisi icerisinde olusturulmus bir

olay orgusiinden bahsedilemez. Cinkiu romanda yer alan her boélimde birbirinden
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bagimsiz konular iglenir. Romanda yazar, bazen kendi yasamindan kesitler sunar, bazen
balkondan disariy1 seyrederken gordiiklerini ya da yasandigini hayal ettigi seyleri, bazen

de kendi i¢ duygulanmalarini anlatir.

Kasirganin Gozii romaninda olay orgiisii incelenirken dikkat ¢ceken noktalardan
birisi de romanin igerisinde “Eski Kirmizi’dan, Eski Kirmizi’ya, Kirmiz1 Dosya’ya,
Kirmiz1 Dosya’dan” baglikli bolimlerin olmasidir. Bu boliimler romandan tamamen
bagimsizdir. Romanda yer alan bu bdliimler diger boliimlerden farkli olarak italik yazi
tipinde yazilmistir. Bu boliimler yazar tarafindan daha 6nceden yazilmis ya da o andan
daha sonra yazilarak oraya eklenmis yazarin cesitli duygulanmalarim1 yansitan

bolimlerdir. Romanda yer alan bu boliimlerden birisi su sekildedir:

“Kirmizi Dosya’ya:

Hafiften kiprasan bir gol kiyisinda, gokte artan karanlik. Giin ortasinda c¢ogald
karanlik..

Tamtamlar sustu.

Korku ¢iglhklar: kesildi. Yesilken koyulasti gél. Mizrak uglart parildamaz oldu.
Karanlikta yayildi korku, serinlikte tirpertiye doniistii. Timsahlar suya kagti.

Tek bir ¢iglik.
Sunakta kan.

Alinlara siiriilen kan gériiniir oldu. Diizgiin ve yenilgin bir yakaris uzaklasarak silinip
gitti. Agarti yiikseldi, ¢ogaldi aydinlik..giines yeniden ¢ikt1.

Seving ¢igliklart.
Bagislanmigslik.
Solen.
Ask yapma istegi. ”(s. 19)
Kasirganin Gozii romaninda boliimler neden - sonug iliskisi igerisinde birbirine
baglanmadig igin kronolojik bir akistan da s6z edilemez. Yazar bazen kendi basindan

gecen olaylar1 geriye doniis teknigini kullanarak anlatirken bazen de i¢inde bulundugu

andaki duygu ve diislincelerini okuyucuya aktarir.

Kasirgamin Gozii romanint sahis kadrosu bakimindan degerlendirdigimizde
yazarin ilk evre romanlarindan ¢ok farkli oldugunu goriirtiz. Necati Tosuner, Sancu..
Sanct..., Yalmzliktan Devren Kiraltk ve Bana Sen SOyle romanlarinda genis bir sahis

kadrosuna yer vermistir. Birinci evre romanlari olarak adlandirabilecegimiz bu
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romanlarin sahis kadrosu fonksiyonlarmma gore incelenebilecek niteliktedir. Yazarin
ikinci evre romanlari olan Kasirganin Gozii, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin

Tlrkust ve Curpinislar’da ise sahis kadrosu arka plana itilmistir.

Tosuner’in ikinci evre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz bu romanlarinda
sahis kadrosu olduk¢a dardir. Yazar disindaki karakterlerin hepsi figuratif
karakterlerdir. Kasirganin Gozii romaninda bagkisi yazarin kendisidir. Romanin birgok
boliimiinde yazar kendi yasamindan kesitler sunar, kendi i¢ diinyasini okuyucu ile
paylasma yoluna gider. Ge¢miste yasadiklarini anlatir. Romanin ayn1 zamanda bagkisisi
olan yazar roman boyunca en ¢ok yaslilik ve yalmzliktan dert yanar. Yazar, romanda
kendini ‘gen¢ olmayan kisi’ (s.3) olarak nitelendirir. Kasirganmin Gozii romant bu

ozellikleriyle otobiyografik bir roman niteligi tasir.

Kasirgamin G6zii romanini olusturan sahis kadrosunda higbir isim yer almaz.
Yazar romanda yer alan biitiin kisileri baz1 sifatlarla birlikte kullanir. Romanda yer alan
baslica kisiler; bisikletli bir kiicliik kiz, bir adam, oyunsuz kalmis iki cocuk, kopek
besleyen kiz, karsiki ¢ocuk, erik dagitan deprem geg¢irmis baba, Hitit gizeli ve
temizlik¢i kadindir. Goriildiigii gibi romanda birinci evre romanlarinda oldugu gibi ¢ok
kalabalik bir sahis kadrosu yoktur. Ayrica romanda ismi bilinen hicbir karakter de yer

almaz.

Kasirgamin Gézii romaninda sahis kadrosunda en ¢ok merak edilen konulardan
birisi de yazarin ‘sen’ diye hitap ettigi kisinin kim oldugudur. Yazar romanda daha ¢ok
kendisiyle konusur ama bazi boliimlerde karsisinda biri varmig da onunla
konusuyormus gibi bir tislup kullanir. Karsisindaki bu kisiye ¢ogu zaman sen diye
seslenir. “SEN nerdeydin, bardak dolarken!” (s.15), “Sen olsan tadi olurdu
makarnamin” (s. 16) Yazarin romanda seslendigi bu kisinin bir arkadas1 mi1, yoksa eski

esi mi oldugu net degildir.

Kaswrganmin Gézii romanimi olusturan sahis kadrosu konusunda dikkat ¢eken bir
diger nokta da kisilerin tanitimina neredeyse hic¢ yer verilmez. Romanda yer alan sahis
kadrosu igerisin baskisi olan yazar disindaki kisilerin psikolojik yonlerine hig
deginilmez. Yazar bu romaninda daha ¢ok kendi i¢ diinyasina yoneldigi i¢in romanda
yer alan diger kisilerin 6zelliklerine pek yer vermez. Kasirgamin Gozii romaninda yer

alan kisilerin yazar diginda kalan hepsi figuratif karakter olarak siniflandirilabilir.
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Kasirgamin Gozii romaninda zaman unsurunu inceledigimizde romanda zaman
unsurunun ¢ogunlukla belirsiz oldugunu goriiriiz. Yazarin birinci evre romanlar1 olan
Sanci.. Sanci...,Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda kronolojik
bir zamanda yasanan olaylar anlatilmistir. Bu romanlarinda vaka zamani genellikle cok
kisa tutulmustur. Yazar birka¢ giinliik vaka zamanini geriye donlisler yaparak
genisletme yoluna gitmis ve bunu basarili bir sekilde gerceklestirmistir. Bu romanlarda
anlatma zamani ve vaka zamani net olarak belliyken ikinci evre romanlari olarak
adlandirabilecegimiz Kaswrgamn Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin
Tarkust ve Cirpinislar romanlarinda ise zaman unsuru belirsizdir. Bu romanlarda da
romanin sonunda yazma zamani verilse de vaka zamani ve anlatma zamanina iliskin net

bilgiler yer almaz.

Titiz bir yazar olan Necati Tosuner, bitiin eserlerinin sonunda eseri kaleme
aldig1 tarihleri belirtir. Eserin sonunda yer alan tarihe baktigimizda Kasirgamin Gozii
romanin yazilma zamaninin 2006-2008 yillar1 oldugunu goriiriiz. Vaka zamani ve
anlatma zamani ise belirsizdir. Yazar i¢inde yasanilan an1 daha c¢ok bir iki kelimeyle
kisaca sezdirecek ‘bu giiniin baglangicinda, giines yiikseliyordu, yarin, gece, sabah’ gibi
ifadeler kullanir. Geriye doniis teknigini kullandig1 bazi boliimlerde ise ‘tam otuz dort
yil olmus ve otuz yil oldu’ gibi zamansal ifadelere yer verir. Ama romanda bulunan
zaman ifadelerinden vaka ve anlatma zamaninin giin, ay ve yil olarak ne zaman

gerceklestigini anlamak miimkiin degildir.

Kasirganin  Go6zii romaninda anlatilanlar  bir vaka zinciri  seklinde
gerceklesmedigi igin kronolojik bir zaman akigindan s6z edilemez. Evinin balkonundan
disarida yasananlar1 gézlemleyen ve daha ¢ok Kendi i¢ diinyasina yonelen yazar her biri
farkli zamanlarda yasanmis olaylardan bir takim kesitler sunar. Roman genelinde
genellikle belirsiz olan zaman sadece birkag yerde net olarak verilir. Yazar bir bolimde
‘kar yine bagsladi... kar hizlandi’ (s. 36) gibi ifadelerle mevsimin kis oldugunu
sezdirirken, bir baska bolimde ‘Mayisin ortasi” (s.54) ifadesi ile bahar aylarinda
oldugunu, son bolimde ise ‘bu yaz da gecti, ey eyliil!’(s. 66) diyerek zamani net bir
sekilde belirtir.

Necati Tosuner, Kaswrganin Goézii romanin1 kaleme aldiginda 64 yasindadir.
Romanda kendi yasamindan ¢ok fazla kesite yer veren yazar bir¢ok boliimde yasliliktan

yakinir. Romanin su climlelerle sona ermesi dikkat ¢ekicidir: “Bu yaz da gegti, ey eyliil!
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Bak aksam pazarina gidiyor iki teyze” (s.66) Romanin son ciimlelerinde ge¢en zaman
ifadelerinin de yazarda yagliligmin ve yasamin sonlarina geldigi diislincesinin bir
yansimasi oldugu diisiiniilebilir. Yazar romani giliniin son vakti olan aksam vakti ve

yaslilig1 temsil eden Sonbahar mevsimi ile bitirmeyi segmistir.

Romanin bir diger 6énemli unsuru olan mekan, Necati Tosuner’in birinci evre
romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz Sanci.. Sanci..., Yalnizliktan Devren Kiralik ve
Bana Sen Soyle romanlarinda atmosfer yaratmak, kahramanlarin psikolojik durumunu

yansitmak gibi farkli islevlerde kullanmistir.

Kasirgamin Gozii ile baglayan farkli bir yapida olusturdugu ikinci evre romanlari
olarak adlandirabilecegimiz Susmak Nasil da Yoruyor Insam, Korkagin Tiirkiisii ve
Crrpuiglar romanlarinda ise mekan unsuru biraz arka planda kalmistir. Yazarin bu
romanlarinda zaman ve mekan unsurlarindan daha ¢ok yasamdan bir kesit, bir durum ve
cagrisimlar onem kazanmistir. “Edebiyatimizda durum oykiiciiltiigiiniin temsilcilerinden
olan Tosuner’in dykiilerinde mekan, anlatilan durumun sahnesi olma iglevi goriir.
Tosuner, eserlerinde oncelikle insanin i¢ diinyasini anlatmak amacindadir. Buna bagh
olarak bir¢cok Oykiisiinde mekdnin onemini yitirdigi ve gerekli olmadik¢a
betimlenmedigi goriiliir. Onun oykiilerinde mekan, insanin psikolojisinde degisimler
Yarattigr durumlarda on plana ¢ikmaktadir. Bu tip durumlarda da yine betimlemeden
¢ok mekanin ne oldugu bilgisi verilir.” (Arseven, 2007: 146) Tiilin Arseven’in Necati
Tosuner’in bazi oykiilerinde kullandig1 mekanlar hakkinda yaptig1 bu ¢ikarim yazarin
ikinci evre romanlar i¢in de gegerlidir. Necati Tosuner, ikinci evre romanlar1 olarak
adlandirabilecegimiz bu romanlarinda mekan unsurunu anlatilan olaym sahnesi
olmaktan oOte cok farkli islevlerde kullanmamistir. Artik bu romanlarda yazar igin

durumlar daha fazla 6nem kazanir.

Necati Tosuner, ikinci evre romanlarinda Oncelikle insanin i¢ diinyasini
anlatmayi-aydinlatmay1 hedefler. Onun i¢in de bu romanlarda mekan unsuru ikinci
planda kalir. Bu romanlarinda neredeyse hi¢ ayrintili mekan tasviri yoktur. Bu
romanlarda mekan daha c¢ok anlatilan bir anin, bir durumun sahnesi olmaktan ileriye

gitmez.

Necati Tosuner’in son donem romanlarinda gevresel mekan Istanbul’dur. Yazar
artik yasmin ve saglik durumunun da etkisiyle neredeyse vaktinin tamamini

Bostanci’daki evinde gecirir. Kasirganin Gozii romaninda ana mekan yazarin evinin
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balkonudur. Yazar kendi evinin balkonundan yani Kasirganin Géziinden bir kasirganin
yasandigini diisiindiigi iilkeyi seyreder. Gordiigii bir durumu, yasanilmis ya da
yasandigint hayal ettigi bir olayi, insanin i¢ diinyasim kendinde uyandirdigi
cagrisimlarla bize aktarir. Insanlarin i¢ diinyasmi anlatirken samimiyetiyle okuyucuyu

yakalamaya caligir.

Kasirgamin Gozii romaninda ¢ok az mekan yer alir. Romanda gecen baslica
mekanlar; Kizilay, Kumrular Sokak, Sakarya Caddesi ve Barig Parki’dir. Romanda yer
alan mekanlarin tamami agik/genis mekandir. Tek ayrintili olarak tasvir edilen mekan
ise Barig Parki’dir. Diger mekanlar romanda sadece isim olarak yer alir. Kasirganin
G0zU romaninda mekdn unsuru kisilerin psikolojilerini etkileyecek bir islevde

kullanilmaz. Mekan sadece anlatilan durumun sahnesi konumundadir.

3.2. Susmak Nasil da Yoruyor Insam1 Romaninda Yapi

Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Necati Tosuner’in Bana Sen Séyle romanindan
sonra yaymmladig1 iiglemenin ikinci romamdir. Uglemenin diger romam ise Korkagin

Turkusd’diir.

Necati Tosuner, Susmak Nasil da Yoruyor Insami romaninda daha ¢ok susup
icine att1ig1 sikintilarini kendi i¢ sesiyle konusarak okuyucuya aktarir. Roman boyunca
yazar kendisine bazi sorular sorar, bu sorular1 da yine kendisi cevaplandirir. Yazarin
Kasirgamn Gozii ile baglayan ikinci evre romanlarindaki kendi i¢ diinyasina yonelme
anlayig1 bu romaninda da devam eder. Yazarin kendi i¢ diinyasina yonelmesindeki en
biylk etken ise yasmin getirdigi duygulanmalardir. Yazar, Susmak Nasil da Yoruyor
Insani romaninda ¢ogu zaman kendi i¢ diinyasinda yasadigi duygulanmalar1 okuyucuyla
paylasir. Kimi zaman yagliligindan yakinir, kimi zaman kadere isyan eder, kimi zaman

da iilkenin i¢inde bulundugu siyasal ve sosyal sartlara elestiriler yoneltir.

Necati Tosuner, Kasirganin Gozii romant ile baslayan ikinci evre romanlarinda
gelistirdigi yeni anlayis1 Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda da devam ettirir.
Yazar, bu romaninda da birinci evre romanlarindan farkli olarak olay, zaman, mekan,
sahis kadrosu gibi romanin temel unsurlarini ikinci plana iter. Yazar bu romaninda da
olay anlatmak yerine daha ¢ok farkli zamanlardaki duygulanmalarini anlatir. Adeta
giinliik yazar gibi kendisiyle konusarak i¢ diinyasinda yasadigi ¢atismalar1 okuyucuya

aktarir. Bu da romanin otobiyografik bir nitelik kazanmasini saglar.
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Susmak Nasil da Yoruyor Insan: romanini, anlatict ve bakis agis1 bakimindan
degerlendirdigimizde romanda kahraman (ben) bakis agili anlaticinin kullanildigini
gorlruz. Birinci evre romanlarinda daha ¢ok tanrisal bakis agili anlaticiyr kullanan
yazar, bu romaninda Kasirganmin Gézii romaninda oldugu gibi kahraman bakis acili
anlatictyt kullanmistir.  Yazar, bu romanin hem anlaticis1i hem de en Onemli kisisi

konumundadir.

Yazarmn Susmak Nasil da Yoruyor Insam: romaninda kahraman bakis acili
anlaticty1 kullanmasindaki énemli sebeplerden birisi kendi i¢ diinyasina yonelmesidir.
Yazar, roman boyunca sanki karsisinda var olan birisiyle konusuyormus gibi yazilarini

olusturur. Ama yazarin konustugu kisi aslinda kendisidir.

“Bunu soyleyen sen olamazsin.

Sen olamazsin!

Pes mi ediyorsun?..

Daha baglamadan mi pes ediyorsun?...
Dinle: Sana seni kim soyllyor!

Bir sey yok..bir sey yok!

Saklyyor musun?..

Icinde tutmaya m1 calisiyorsun?..

Buyiklarimin orttiigii dudak u¢ugu degil bu, -sakla-yamazsin.” (s. 5)

Susmak Nasil da Yoruyor Insam: romaninda kahraman bakis acili anlatici
kullanildig1 i¢in okuyucu romanda anlatilan biitiin durumlar hakkinda onun izin verdigi
oOl¢iide bilgi sahibi olur. Onun anlatmak istemedigi higbir seyi bilemez. Romanin hem
anlaticis1 hem de en 6nemli kahramani olan yazar, roman genelinde yalnizliktan ve
yaslhiliktan dolay1 dert yanar. Bazi boliimlerde ise iilkede yasanan sosyal ve siyasal

olaylara ince gondermeler yapar.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda anlatici konusunda dikkat ¢eken bir
diger noktada kahraman bakis ag¢ili anlaticinin romanin bir bdliimiinde araya girerek
dogrudan okuyucuya seslenmesidir. Kendisiyle ilgili yasanilmamis bir olay anlatan
yazar, bolimiin sonunda yer alan su ciimlelerle aslinda o olayin yasanmadigini ve
kurmaca oldugunu vurgular: “Yiiriiyebiliyor olsaydi bu adam, giizel olurdu elbet. Oysa

gergeklesmiyor oykiisii bile.” (s. 33)



111

Kasirgamin Gozii roman ile baglayan ikinci evre romanlarinda vakayi ikinci
plana iten yazar Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda da bu anlayisini devam
ettirir. Romanda vaka yok denecek kadar azdir. Var olan vaka pargaciklar1 ise neden-
sonug icerisinde birbirine baglanarak olay orgiisii olusturacak nitelikte degildir. Bu
nedenle Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda planli bir sekilde olusturulmus olay
orgiisiinden bahsedilemez. Romanda daha ¢ok kendi i¢ diinyasina yonelen yazar, ¢cogu

zaman ¢esitli ¢agrisimlar yoluyla birbirine bagli olmayan boliimler olusturmustur.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romam ayr1 ayr1 basliklandirilan 6 ana bélime
ayrilir. Bu bolumler kendi iginde ise 37 kisma ayrilir. Susmak Nasil da Yoruyor Insan
romaninda yer alan her bir boliim, yazarin farkli duygulanmalarini yansitir. Romanda
neden-sonug iliskisi igerisinde olusturulmus bir olay 6rgisu yoktur. Ctinkii romanda yer
alan her boliimde birbirinden bagimsiz konular islenir. Her bir boliim yazarin farkli bir
duygulanmasini igerir. Yazar bazi boliimlerde yasliligi verdigi sikintilardan dert yanar,
bazi boliimlerde iilkenin i¢inde bulundugu durumdan dolayr gelecekten duydugu
korkular1 anlatir, bazi bdliimlerde ise o an i¢inde bulundugu an hissettigi duygulari

giinliik yazar gibi samimi bir tislupla okuyucuya aktarir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insan: romaninda bazi boliimlerin siir formunda
yazilmasi dikkat ceken hususlar arasindadir. Yazar bazi boliimleri siir seklinde
olusturarak tiirler arasindaki keskin ¢izgileri yikmak istemistir. Romanda siir formunda

yer alan bir boliim su sekildedir:

“Beter Ol!

Evet, boyle sdylemelisin kendine.

Onlar sdylemeden sen sdylemelisin.

Beter ol ya..

Birakmiyor seytan.

Hi¢ birakir mi bu seytan kimin seytani.
Seytana uyup kalktiginda, daha da yorgunsun.
Yorgun argin dargin.” (s. 52)

Susmak Nasil da Yoruyor Insami romanmi sahis kadrosu bakimindan
degerlendirdigimizde yazarmn birinci evre romanlarindan ¢ok farkli oldugunu goriiriiz.

Necati Tosuner, birinci evre romanlarinda ¢ok genis bir sahis kadrosuna yer vermistir.
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Ikinci evre romanlarindan olan Susmak Nasil da Yoruyor Insan: romaninda ise sahis

kadrosu yok denecek kadar azdir.

Yazar, daha ¢ok kendi duygu ve diisiincelerini anlattigi i¢in ayni zamanda
romanin bagkisisidir. Romanin neredeyse tamaminda yazar kendi i¢inde yasadigi
catismalar1 ve susup ig¢ine attig1 sikintilarini anlatir. Onun i¢in romanda temel islevi
Uzerinde tasiyan kisi yazardir. Yazarin en ¢ok dert yandigi konular ise yashlik,
yalnmzlik ve kamburluktur. Kendi sikintilarinin yani sira iilkenin iginde bulundugu

durumdan da memnun olmayan yazar gelecege dair korkularin1 da okuyucuyla paylasir.

Romanda yazarin kendisi disinda kullanilan kigilerin hepsi figiiratif kadro i¢inde
yer alir. Bu kisiler romanda 6nemli bir islev tistlenmezler. Figlratif kadro igerisinde yer
alan bu kisilerin fiziksel ya da psikolojik 6zellikleri hakkinda hicbir bilgi yer almaz.
Romanda yer alan baslica kisiler; kirmizi atkili adam, lacivert bereli kadin, bir geng,
emuca ve mendilci kadindir. Goriildiigi gibi romanda ismi bilinen hicbir karakter de yer

almaz.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda zaman unsurunu inceledigimizde
romanda zaman unsurunun ¢ogunlukla belirsiz oldugunu goriiriiz. Yazar, birinci evre
romanlarinda daha ¢ok kronolojik bir zamanda yasanan olaylar silsilesini anlatmistir.
Ama Kasirganin Gozii ile baslayan ikinci evre romanlarinda olay neredeyse romandan

¢ikarildigi i¢in kronolojik bir zaman akisindan s6z etmek miimkiin degildir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninin yazma zamani 2011-2012 yillari
arasidir. Romanda anlatma ve vaka zamani ise tam net degildir. Romanda zaman unsuru
daha ¢ok yazarm duygulanmalarini yasadigi zaman dilimini aktarmak igin
kullanilmistir. Romanin ayn1 zamanda bagkisisi olan yazar zaman dilimi olarak en ¢ok
gece ve sabah vakitlerini kullanir. Son dénem romanlarinda daha cok kendi i¢
duygulanmalarin1 anlatan yazarin yazilarimi en ¢ok bu vakitlerde kaleme aldigi da

sOylenebilir.

Romanda yer alan zaman dilimleri yazarin ruh halini yansitmasi bakimindan
O6nem arz eder. Yazar, yashhigin da etkisiyle geceyi daha ¢ok umutsuzluk, sabahi ise
umut olarak goriir. Yazarin sabah hakkindaki diislinceleri romanda soyle aktarilir:
“Diinyanin merkezinden yeryiiziine c¢ikistir sabah. Gece gittigin..gomiildiigiin o

magmadan  kurtulmak, bir soluk almaktir. Soluk alip soluk vermek, bunun
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aywrtina..tadina..sevincine coskusuna varmaktir, -kim olursan ol, nasillardan hangisi

sen olursan ol, budur. Hep iyi yonde..iyi bir seydir sabah.” (s. 7)

Susmak Nasil da Yoruyor Insam romaninda giin, ay, yil olarak net bir zaman
diliminden s6z edilemez. Romanda zaman unsuru daha ¢ok yazarin o anki
duygulanmalarin1 yansitmasi bakimindan islev kazanir. Yazar sadece diisiincelerini
anlattig1 boliimlerde bazen birka¢ kelime bazen de sadece bir kelime ile iginde
bulunulan zaman dilimine iligkin bilgi verir. Yazarin bu sekilde kullandigi zaman
ifadeleri genellikle mevsimsel ifadelerdir. Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda
zaman hakkinda bilgi veren baslica ifadeler; ‘bu giiz sonu, kar yagiyor, karlar eriyor,
tepede yaz sicagi, yaz coktan bitti gidiyor’dur. Bu ifadeler yazarin yazilarimi
olusturdugu zamani ortaya ¢ikarmasi bakimindan énem arz eder. Sonbaharin sonunda
yazmaya baslayan yazar kisi, bahar1 ve yazi gegirerek yine sonbaharda romanini bitirir.

Bu noktadan hareketle yazarin yaslilig1 ile sonbahari1 6zdeslestirdigi sdylenebilir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insami romanimi mekan unsuru bakimindan
inceleyecek olursak, romanda mekan unsurunun g¢ok islevsel olarak kullanilmadigini
goririz. Susmak Nasil da Yoruyor Insami romaninda yazar igin artik olaydan cok
durumlar 6nem kazanmistir. Daha ¢ok kendi i¢ diinyasinda yonelen yazar gordiigii bir

durumun kendinde uyandirdigi izlenimleri ve onda uyandirdig ¢agrisimlar: anlatmstir.

Necati Tosuner, Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda oncelikle insanin i¢
diinyasin1 anlatmayi-aydinlatmay1 hedefler. Onun igin de bu romanda mekéan unsuru

ikinci planda kalir. Romanda neredeyse hi¢ ayrintili mekan tasviri yoktur.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda ana mekan yazarin yazilarini kaleme
aldig1 evidir. Kasirgamin Gézii romaninda evinin balkonunda oturarak izlenimlerini

anlatan yazar bu kez evinin balkonundan degil, i¢inden kendi duygulanmalarini anlatir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda ¢cok az mekan yer alir. Romanda
ismi ile yer alan tek mekén Sirkeci’dir. Romanda yer alan diger mekanlar ise; deniz, ¢ol
ve kiyilardir. Romanda yer alan bu mekanlarin higbirisi islevsel olarak kullanilmaz.

Romanda islevsel olarak yer alan tek mekan yazarin evidir.
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3.3. Korkagn Tiirkiisii Romaninda Yapi

Korkagin Tiirkiisii romani, yazarin Kasirganin Gozii romani ile baslayan
ticlemesinin son romanidir. Necati Tosuner, bu romaninda da Kasirganin Gézii romani
ile baslayan farkli yapida roman olusturma anlayisint siirdiiriir. Korkagin Tiirkiisti
roman1, Kasirganmin Gozii ve Susmak Nasil da Yoruyor Insani romanlarinin devami
niteligindedir. Bu romaninda da yazar, daha ¢ok kendi i¢ diinyasinda yasadiklarini adeta

bir giinliik tutar gibi okuyucuya aktarmistir.

Korkagin Tiirkiisti romaninda yazar kimi zaman yashiligindan ve kamburundan
yakinmis, kimi zaman kiz ¢cocuklarina ve kadinlara yapilan haksizliklardan dert yanmas,
kimi zaman gelecek korkusunu dile getirmis, kimi zaman ise siyasi elestirilerde

bulunmustur.

Korkagin Tiirkiisii romani yapt olarak incelendiginde en dikkat c¢ekici
Ozelliklerinden birisi parc¢ali metin kullanimidir. Yazarimn ikinci evre romanlarinin ortak
Ozelligi haline gelen parcali metin kullanimi1 bu romanda da dikkat cekici duzeydedir.
Romanda pargali metin kullanildigi i¢in ¢izgisel bir akistan s6z edilemez. Romanin her
boliimiinde ayr1 ayr1 konulara deginen yazar bazen ayni boliim igerisinde bile konudan
konuya gecebilmektedir. Korkagin Tiirkiisii romaninda yer alan ‘USTGECIT* bolumi

parcali metin kullanimina giizel bil 6rnektir.

“Ah kaportaci, ah!

Yine televizyon izleyen...

Emeklilik i¢in bir bitmez doktora tezi:
Sindirici Bellek ve Bavul Hafifletici Islevi.

Indim ¢iktim de tahterevalliye.
Yahu, sen ¢ocukken sormaz miydin, dolmalardan
hangisi kulaktan dolmal

Yalanlardan hangisiydi o, yalancidolma...

Mizik¢iligin da kiigiik olani sivin gériiniir elbet.
Hep Gztmleri seciyorsun, leblebisinden alsana, dede!

Kuglar bir ¢ocugun gozlerinde yarisirlar birbiriyle.
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Penguenler iyidir: Insan yemezler.
Ahmet Tarik Tekge.
Hirsiz penguenler baskasinin yavrusunu ¢alarken bile

sevimliliklerini yitirmezler.

Ah kaportact, ah!” (s. T1)

Korkagin Tiirkiisii roman1 yap1 olarak incelendiginde dikkat ¢eken bir diger
Ozellik de siir formunda yazilmis bdliimlerin yer almasidir. Yazar kendi i¢ diinyasini
okuyucu ile paylagirken bazi boliimleri siir formunda olusturur. Siir formunda yazilan

boliimlerden biri su sekildedir:

“Bakinca renk solduran.

Dokunmadan kavuran, umut birakmayan.
Kaygi veren. Sikinti veren. Aci veren.
Itmeden.. ezmeden..biikmeden duramayan.
Desten degil, masal degil, karabasan.
Diis olsa korkung.. gercek olsa korkung!
Icin icin igleyen bir dert olarak.

Nasil bir kaderse bu!..” (s. 76)

Korkagin Tiirkiisii romaninda ticlemenin diger iki romani gibi kahraman (ben)
bakis acili anlatict kullamilmistir. Daha c¢ok kendi i¢ diinyasinda yasadigi
duygulanmalar1 anlatan yazar bu romanmn hem anlaticist hem de en Onemli kisisi

konumundadir.

Romanda kahraman bakis agili anlatici kendini su ciimlelerle sorgular:
“Umutsuz kaldigimda ¢alacak bir kapt nicin yok?.. Bunaldik¢a, umutsuzluga
savrulmalarim siddetleniyor ve beni duvardan duvara vuruyormus gibi olmasa da, i¢ten
ice beni didikliyor, kemiriyor, hirpaliyor..kan kusturacak oluyor. Oysa gencken az mi

bunaldim, ne var su yasta bunalacak?.. Al bir gazete oku! Aman ha, simdi hele gazete

falan...” (s. 18)

Romanin hem anlaticisi hem de en Onemli kahramani olan yazar, roman

genelinde yashiliktan ve kamburluktan dert yanar. Romanin bir¢ok boliimiinde
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kamburlugundan bahseden yazar romanin son ciimlelerini ise su sekilde bitirir:
“Mezarcrya soyleyin. Biraz ¢ukur kazsin sirtimin gelecegi yeri. Baska da bir beklentim

yoktur Kimseden.” (s. 191)

Kahraman bakis agili anlatici romanin bir boliimiinde araya girerek dogrudan
okuyucuya seslenir. Boliim boyunca insan haklarinin hige sayildigindan yakinan yazar

boliimiin sonunda okuyucuya soyle seslenir: “Bir sey soylemeye ¢alisiyorum, -evet!” (s.
140)

Korkagin Tiirkiisii romaninda ti¢lemenin ilk iki romaninda oldugu gibi neden-
sonug iliskisi icerisinde olusturulmus bir olay orgiisiinden bahsedilemez. Romanda yer
alan her bir boliim durum 6ykiisii niteligi tasimaktadir. Yazar, her bélimde birbirinden
bagimsiz konular isler. Daha ¢ok kendi i¢ diinyasinda yashiliktan ve kamburluktan
dolay1 ortaya c¢ikan duygulanmalari yansitan yazar, bazi bdliimlerde ise siyasi

elestirilerde bulunarak gelecek korkusunu dile getirir.

Korkagin Tiirkiisii romani, ayr1 ayrt numaralandirilan 2 ana boliime ayrilir. Bu
bolumlerde kendi icinde birinci bolum 18, ikinci bolim 18 olmak (zere toplam 36
kisma ayrilir. Korkagin Tiirkiisii romaninda boliimler neden-sonug iliskisi icerisinde

birbirine baglanmadigi i¢in kronolojik bir akistan da s6z edilemez.

Korkagin Tiirkiisii romaninda, ticlemenin ilk iki romani gibi sahis kadrosu yok
denecek kadar azdir. Yazar roman boyunca daha ¢ok kendi duygu ve diislincelerini
anlattig1 i¢in ayn1 zamanda romanin bagkisisidir. Romanin neredeyse tamaminda yazar,
kendi icinde yasadigi duygu karmasalarini anlatmistir. Onun i¢in romanda temel islevi
lizerinden tasiyan kisi yazardir. Yazarin en ¢ok dert yandigir konular ise yaslilik,
yalnizlik ve kamburluktur. Yazarin romanda kendine soyledigi su sozler duygu ve
diisiince diinyasini yansitmasi bakimindan biiyliik 6nem arz eder: “Bak bakalim ne
demiyordu kendine?.. Cok yillar, ¢ok aylar, ¢ok giinler ve gecen her giiniin gecesi,
dinmek bilmez acilar ¢ekmisti. Yiiziiniin derin c¢izgileri bunu soyliiyordu. Saglart
Onlerden..yanlardan biraz agarmisti. Yash degildi ama gen¢ de hi¢ sayilmazd.

Umutsuzluga kapilmayr artik unutmustu ve bir aliskanlik olmustu sabretmek.” (s. 48)

Romanda sik sik yashliktan yakinan yazar, yagmurun yavas yagmasini bile

yasliliga baglar. Bu durum romanda yazar tarafindan soyle ifade edilir: “Yagmur
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giseliyordu. Degil. Yaslanmisti yagmur, yorgun yorgun atistirtyordu. Sanki hi¢ de
istemeden yagiyordu.” (s. 54)

Korkagn Tiirkiisii romaninda yazarin disinda yer alan baslica kisiler; Vehbi Bey,
Ahmet Tarik Tekge, kaptan, korsan, giizel kiz, adigerekmezgillerden biri ve Zeynep tir.
Romanda kullanilan bu kisilerin hepsi figiiratif kadro i¢inde yer alir. Bu Kkisiler,
romanda 6nemli bir islev listlenmezler. Figiiratif kadro icerisinde yer alan bu kisilerin
fiziksel ya da psikolojik ozellikleri hakkinda hicbir bilgi yer almaz. Hepsi romanin

sadece bir boliimiinde yer alir.

Korkagin Tiirkiisii romaninin yazma zamani 2012-2013 yillar1 arasidir. Romanda
anlatma ve vaka zamani ise tam net degildir. Romanda zaman unsuru daha ¢ok yazarin
duygulanmalarin1 yasadigi zaman dilimini aktarmak i¢in kullanilmistir. Yazar birgok
boliimiin ilk climlesinde o an i¢inde bulundugu zamani belli edecek ifadeler kullanir.
Boliimlerin basinda yer alan zamami sezdiren baslica ifadeler sunlardir: “Gelmis

gecmisti yaz, aksam oluyor, tepede giines, gece, tiril tiril bir sabah serinligi.”

Korkagin Tiirkiisii romaninda zaman unsuru iiclemenin diger romanlari olan
Kasirgamin Gozii ve Susmak Nasil da Yoruyor Insani romanlarina gore daha islevsel
olarak kullanilir. Romanin bir¢ok boliimiinde zaman romanin ayn1 zamanda bagkisisi

olan yazarin psikolojik durumunu yansitma islevi tagir.

Ikinci evre romanlarinda yasliligin da etkisiyle Sonbahar mevsimine sik sik yer
veren yazar Korkagin Tiirkiisti romaninda bu mevsimi umutsuzlugunu yansitacak
sekilde soyle kullanir: “Yazdan giize gegiste, umutsuzlugun yogun golgesi.” (s. 6) Baska
bir boliimde ise giiz mevsiminin ona 6liimii hatirlattigini su ciimlelerle ifade eder: “Ah,

ne var aglayacak! Korku: Gelen giiz, giden son giiz olacak. ”(s. 9)

Korkagin Tiirkiisti romaninda, mekan unsuru tiglemenin ilk iki romani gibi
islevsel olacak sekilde kullanilmaz. Yazar, romanda daha ¢ok kendi i¢ diinyasinda
yasadiklarini, duygu ve diisiince karmasalarini anlatti1 i¢in mekan unsuru daha ¢ok
ikinci planda kalmistir. Korkagin Tiirkiisii romaninda ayrmtili bir sekilde hi¢bir mekan
tasviri yer almaz. Romanda en 6nemli mekin yazarin Bostanci’da bulunan evidir.
Yasmin ve hastaliginin etkisiyle evinden neredeyse hi¢ disar1 ¢ikmayan yazarin,

romanda yer alan tiim duygulanmalarin1 yasadigi yer evidir.
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Korkagin Tiirkiisii romaninda yazarin evi diginda kullanilan diger mekanlar ise
sunlardir: “Deniz, iskele, Bostanci, Adalar, Bayar Caddesi, Kastamonu, Taksim,
Kazanci, Bogaz, Hali¢.” Romanda yer alan bu mekanlarin higbirisi énemli bir islev
tasimazlar. Bu mekanlar daha ¢ok yazarin o anki duygulanmalarini yansitan mekanlar

olarak romanda sadece bir kere kullanilmistir.

3.4. Cirpimislar Romaninda Yapi

Cupuimislar, yazarin yayimlanan son romanidir. Yazar bu romaninda da
Kasirgamin Gozii ile bagladigi farkli yapida roman olusturma anlayisini siirdiiriir.
Cirpimislar romaninda yazar kendi duygu ve diisiince karmasalarinin ig¢inde adeta
cirpinir. Ulkenin iginde bulundugu durumdan memnun olmayan yazar careyi kendi
gecmisine si@inmakta bulur. Ama ge¢misine dair hatirladig1 seyler de icini daha ¢ok
yakar. Cocuklugunun biyik bir bolimind hastanelerde ‘algiyatagin’ iginde gegiren

yazar o gunleri hatirlayarak daha da dertlenir.

Cupimslar romaninda yazar, sik sik kendi yasamindan kesitler sunar. Kimi
zaman alt kat komsularinin yasadigi bir durumu anlatir, kimi zaman yurtdisindaki
yegeninin zamansiz 0limiinden bahseder, kimi zaman ise yasliligindan dolay1 cektigi
sikintilar1 okuyucu ile paylasir.  Cupinislar, yazarin Kaswrgamin Gozii romant ile

baslayan ikinci evre romanlar1 gibi otobiyografik roman olma 6zelligi tasir.

Cirpimiglar romaninda yazarin ikinci evre romanlarinin tamaminda oldugu gibi
kahraman (ben) bakis acili anlatici kullanilmistir. Daha ¢ok diisiince diinyasindaki
Cirpimislant  anlatan yazar romanin hem anlaticisi hem de en Onemli kisisi

konumundadir. Okuyucu roman boyunca her seyi onun bakis agisindan 6grenir.

Romanin hem anlaticis1 hem de en Onemli kahramani olan yazar, roman
genelinde yaghiliktan ve yalmizliktan dolayr cektigi sikintilart okuyucu ile paylasir.
Kahraman bakis agili anlatici romanda yazar, kendini su ifadelerle tanimlar: “Yalniz.
Yasl. Yenilgin” (s. 12)Bu ifadeler ayn1 zamanda yazarin ikinci evre romanlarinin

neredeyse tamamindaki ruh halini yansitan ifadelerdir.

Cirpiniglar romaninda yazarin ikinci evre romanlarinda oldugu gibi neden-sonug
iligkisi igerisinde olusturulmus bir olay orgiisiinden bahsedilemez. Romanda yer alan
her bir boliim birbirinden bagimsizdir. Yazar, ikinci evre romanlarinda uygulamaya

basladig1 par¢a metin kullanimin1 bu romanda da devam ettirmistir. Neredeyse her bir
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boliimde bazen ayni boliim iginde bile farkli konular islemistir. Romanda parcali metin

kullanildigi i¢in ¢izgisel bir akistan s6z edilemez.

Cirpiniglar romani yapt olarak incelendiginde dikkat ¢eken bir diger 6zellik de
siir formunda yazilmis boliimlerin ¢ok fazla yer almasidir. Yazar ikinci evre
romanlarmin hepsinde siir formunda bdliimlere yer vermistir, ama Cuwpinislar
romaninda siir formunda yazilan b6liim oldukga ¢oktur. Romanda siir formunda yazilan

boliimlerden biri su sekildedir:

“Carmih

Gonulstizden gonalsuze
kulag kula¢ ulasilamayan.
Baskasinin 1sligi

calinan ¢alinamayan.

Yakindan gegen
uzakta kalmus.
Bilinmeyen dagin

gortinmeyen arkast.

Dile gelmez
carmihta.

Duyulur duyulmaz
valmzlik.” (s. 39)

Cirpimiglar romaniin yapist incelenirken dikkat ¢eken diger bir hususta 20-25
sayfa devam eden paragraflardir. Yazar ilk kez bu romaninda denedigi bu yontemde
konudan konuya gegse bile paragrafi bitirmez. Bu sekilde yazdigi bazi paragraflarin

uzunlugu 25 sayfayi bulur.

Her boliimde birbirinden bagimsiz konular isleyen yazar romanin genelinde daha
cok kendi i¢ diinyasinda yasliliktan ve yalmizliktan dolayr olusan duygulanmalari,

diistinceler arasinda ¢irpinarak anlatir.

Yazarin ikinci evre romanlarinin tamaminda oldugu gibi Cuwpinislar’da da

romanin baskisisi yine yazardir. Yazar roman boyunca daha ¢ok anilarim1 ve kendi
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duygu diisiinceleri arasindaki Cirpinislar anlattigi i¢in romanda temel iglevi lizerinden
tasiyan kisi yazardir. Yazarin en ¢ok dert yandigi konular bu romaninda da yaghlik ve
yalnizliktir. Ama bu romaninda yaslilik daha belirgin bir tema olarak karsimiza cikar.
Yasaminin sonlarina yaklastigini diislinen yazar, bu diisiincelerini romanda okuyucuya
sOyle anlatir:  “Okunmakta olan bir kitap gibi sona yaklasildigt hepten belli olan bu
yvasam senin. Okunmakta olan bir kitap gibi sona yaklasiliyor olsa yine iyi, ii¢ beg

vaprak kaldigt belli olan bir kitap gibi tiikenmesi tiikendi tiikenecek bir yasam.” (s. 126)

Cirpuislar romaninda yazarin disinda yer alan baslica kisiler; alt kattaki gencler,
doktor ve yazarin yegenidir. Bu kisiler romanda sadece yazarin bir anisin1 anlatirken yer
verdigi kisilerdir. Romanin figiiratif kadrosu i¢inde yer alan bu kisiler romanda 6nemli

bir iglev listlenmezler.

Cirpiniglar romaninin sahis kadrosu incelenirken dikkat ¢eken bir diger husus da
yazarin ‘sen’ diye hitap ettigi kisinin kim oldugudur. Yazar bazi boliimlerde kullandig
su ifadelerle o kisiye olan 6zlemini dile getir: “Sen yoksun. (s.4) Sen araynca, telefon
bile bir baska ¢aliyor sanki. (s.4) Sen, ben, bir de ikimiz” (s. 5) Yazarin burada ‘sen’
diye hitap ettigi kisi tam net degildir ama yazarin hayati incelendiginde bu kisinin

bosandigi esi Leman Hanim olma ihtimali ¢ok yiiksektir.

Cirpriglar romaninin yazma zamani 2014-2015 yillar1 arasidir. Romanda
anlatma ve vaka zamani ise tam net verilmez. Romanda zaman unsuru daha ¢ok yazarin
yazilarini olusturdugu zaman dilimini aktarmak i¢in kullanilmistir. Yazarin yazilarinin
basinda zamani sezdirmek icin kullandig1 baslica zaman ifadeleri sunlardir: “Sabah

giinesi, gece, sabah giizelligi, balkona ¢ikip iki dakika oturmadan gegti bu yaz. ”

Cirpiniglar romaninda yazarin en ¢ok kullandigi zaman gece ve sabahtir.
Romanda yazar daha ¢ok kendi i¢ diinyasini anlattig1 i¢in yazarin yazilarini daha ¢ok bu
zamanlarda olusturdugu soylenebilir. Sabahi umut olarak goren yazar geceyi
umutsuzluk olarak goriir. Yazarin romanda gece hakkinda sdyledigi su climleler geceye
bakis agisini yansitmasi bakimindan 6nem arz eder: “Haydi, geceyi var kil artik.
Varhigina siikiirler olsun gecenin! Sabahi getirecek gecenin... Gelmeyen sabahi
kulagindan tutup ¢ekeleyen gecenin varligiyla artan bir umut. Ve umudun yayilacagi o
kutsanmis kisactk yolun ufak tefek taslarinda kazanilmis bir yiireklilik. Gecenin
karanliginda sabaha ulasacak yolda, bir saygi durusu olsun! Gengliklerinde kalan

omiirlerini verenlere duyulan sarsict hayranligin yansidigr bir saygi durusu! Gecenin
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derin 1ssizligryla derinlemesine coskunlagan sessizligi.” (s. 24, 25) Bu bolimde zaman
unsuru yazarin ruh halini yansitmasi bakimindan 6nemli bir islev tasir. Yasliligin ve
hastaliginin etkisiyle uyuyamayan yazar gecelerin uzunlugundan sikayetcidir. Sabahin

bir tiirlii gelmek bilmedigini, gecenin sabahi kulagindan ¢ekerek getirdigini diisiindir.

Cwpuimislar romaninda mekan, yazarin ikinci evre romanlarinin tamaminda
oldugu gibi islevsel sekilde kullanilmaz. Yazar, Curpinislar romaninda daha ¢ok kendi
i¢ diinyasinda yasadiklarini, duygu ve diisiinceleri arasindaki Cirpiniglarini anlattigi igin
mekan unsuru daha ¢ok ikinci planda kalmistir. Cirpinislar romaninda ayrintili bir
sekilde hi¢bir mekan tasviri yer almaz. Romanda en Onemli mekan yine yazarin
Bostanci’da bulunan evidir. Bu mekan, yazarin romanda yer alan tiim duygulanmalarini

yasadig1 yer olarak karsimiza g¢ikar.

Cirpiniglar romaninda yazarin evi disinda kullanilan diger mekanlar ise deniz ve
dagdir. Yazarin ikinci evre romanlarinda dikkat ¢eken mekanlardan birisi de denizdir.
Deniz, yazarin Kasirgamin Gézii romani ile baglayan ikinci evre romanlarinin
tamaminda kullanilan bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin daha cok kendi ic
diinyasini anlattig1 bu romanlarda denizin sik¢a yer almasi yazilarini olusturdugu yerden
denizi seyrettigi izlenimini uyandirir. Yazar, zaman zaman denizi o anki ruh halini

yansitacak sekilde tasvir eder.

Necati Tosuner’in ikinci evre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz Kasirganin
Gozl, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cupinislar
romanlarindaki yapiy1 genel cercevede degerlendirecek olursak parcali metin
kullaniminin ve siir formunda olusturulan béliimlere yer verilmesinin bu romanlarin
yapisinin olugsmasinda dnemli yer tuttugunu goriiriiz. Yazar ikinci evre romanlarinda
parcali metin kullanarak siirekliligi olmayan bir roman meydana getirmistir. Romanin
her bir boliimiinde farkli farkli konular isleyen yazar bazen ayn1 boliimde bile konudan
konuya ge¢meyi tercih etmistir. Yazarin ikinci evre romanlarinin tamaminda siir
formunda boliimlere yer vermesi de dikkat ¢eken 6zellikler arasindadir. Bazi duygularin
siir ile daha i1yi anlatildigin1 diisiinen yazar, ayn1 zamanda bu kullanimlariyla tiirler

arasindaki keskin ¢izgileri ortadan kaldirmay1 amaglamistir.

Yazarmn ikinci evre romanlarinin bir diger onemli 6zelligi olayin romandan

neredeyse ¢ikarilmis olmasidir. Bu romanlarinda daha ¢ok kendi i¢ diinyasindaki
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duygulanmalar1 okuyucuya aktarmay1 hedefleyen yazar neden-sonug iliskisi igerisinde

planlanan bir olay orgiisli olugturmamustir.

Birinci evre romanlarinin tamaminda tanrisal bakis acisini kullanan yazar, ikinci
evre romanlarinda kendi i¢ diinyasina yonelme istegiyle birlikte kahraman bakis a¢ili
anlaticiy1 kullanmistir. Bu romanlarin anlaticisi olan yazar ayni zamanda baskisi olma
niteligi tasir. Yazarin ikinci evre romanlarinda sahis kadrosunun temel islevini tasiyan
kisi yazarin kendisidir. Bu romanlarda sahis kadrosunu olusturan diger kisiler ise daha

cok figuratif niteliktedir.

Yazarin ikinci evre romanlarinda zaman net olarak belli degildir. Bu romanlarda
zaman unsuru daha ¢ok yazarin yazilarini olusturdugu, duygulanmalarini yasadig1 vakit
olarak 6nem kazanir. Yasliliginin da etkisiyle yazar romanlarinda mevsimlerden en ¢ok
Sonbahar’t kullanir. Giin i¢inde ise yazarin en c¢ok yazi kaleme aldigi vakit gece

vaktidir.

3. 5. ikinci Evre Romanlarinda Kullanilan Anlatim Teknikleri

3.5.1.ic Monolog Teknigi

Necati Tosuner, birinci evre romanlarinda sik kullandigi tekniklerden birisi olan
i¢ molonog teknigine ikinci evre romanlarinda da yer verir. Ikinci evre romanlar olarak
adlandirabilecegimiz; Kasirgamin Gézii, Susmak Nasil da Yoruyor Insam, Korkagin
Turkust ve Cupimglar romanlarinda kendi i¢ diinyasinda yasadigi duygulanmalari
anlatan yazar romanlarmi olustururken i¢ molonog tekniginden sik sik faydalanir. ikinci
evre romanlarinin biiyiik bir boliimii i¢ monologlar seklinde olusturulmustur. Yazar
bazen yalnizligini, bazen yasliligini, bazen kamburlugunu bazen de yasadigi gelecek

korkusunu i¢ monolog teknigini kullanarak okuyucuya aktarir.

Necati Tosuner, birinci evre romanlarinda bu yontemi daha ¢ok kahramanlarin
diisiince diinyasin1 aydinlatmak amaciyla kullanirken ikinci evre romanlarinda kendi i¢
diinyasint ve duygu karmasasini okuyucuya aktarma amaciyla kullanir. Yazar,
Kasirgamn Goézii romaninda cektigi yalnizligi i¢ molonog teknigi ile okuyucuya soyle
aktarir: “Soyle yan dur, cami bugulandirma! Bir sey olmaz ama bugulanmasa daha iyi.
Evet, caminmin sikildigi belli olmasin. Cani sikiliyyormus kimseyi ilgilendirmez ama

yvalnizligin anlasiimasin. Anlasilirsa da niye dert olsun ki!l.. Yok, camn tozuna telefon
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vazacak degilsin. Evet, tersten.. Yapma! Goriiyordur ya, okunuyor mu diye karsiya

gidip bakarsin sen! Karsidan goriilmez diye degil, -sagmalik.”(s.5)

Susmak Nasil da Yoruyor Insam romaninda ise yazar, i¢ monolog yontemini
kullanarak duygu ve diislince diinyasin1 su ciimlelerle okuyucuya aktarir: “Yorgunluk.
Yeni bir sey degil: Ayaginin kabinin bagini baglarken soluk soluga kalir olmustun. Artik
egilip yerden bir seyi almay: diisiinmek bile yoruyor seni. Haberlere bakmamak da hep
denemeye calistigin bir ¢are, -daha az yorulmak icin. Clnku sinirlenmek, katlayarak
artirtyor yorgunlugunu. Her giin yeni bir sey ¢ikiyor sinirlenmek icin, bilmiyor musun?..
Sinirlenmek i¢in her giin yeni bir sey ¢ikarryorlar... Onlar. Bakmasam. Gormesem.

Duymasam”(s. 51)

Yine Susmak Nasi! da Yoruyor Insani romaninda yazar iginde bulundugu duygu

karmasasini i¢ monolog teknigini kullanarak su sekilde yansitir:

“Eli bogriinde kalmis olmak sinirlendiriyor insani!

Sanki uyku kagiran bu, -kasinti yapiyor sanki.

Hele bu yastan sonra!

Kagsan kagacak yer yok, gitsen gidecek yer ...

Nereye gideceksin?..
Ustelik, nicin kacacaksin?..
Nereye gitsen nigin kagtigini.. nasil kag¢mak zorunda kaldigini diisiiniince ne

yvapacaksin?..” (s. 111)

Korkagin Tiirkiisti romaninda ise yazarin yatmayi disiindiigii dakikalardaki
duygu karmasasi i¢ monolog teknigi kullanilarak su sekilde yansitilir: “Yine mi?..
Agwrlik mu geldi tizerine?.. Sen bilirsin, yine biraz yat istersen. Yok yatma! Ne var sanki
hep yatacak?.. E, dyle!.. Daha gecesi var bunun... Stk disini, -kirmadan.” (s. 15)
Yazarin i¢ monolog teknigini kullandig1 bu boéliimler, okuyucunun yazarin duygu ve

diisiince diinyasini anlamasi i¢in biiyiik bir firsat sunar.
3.5.2. I¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog teknigi: “Roman kahramammnin, dogal olarak icinde bulundugu

psikolojik duruma gore, kendi kendisiyle —sanki karsisinda birisi varmig gibi-
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konusmasi, tartismasidir. ‘I¢ Diyalog’u sekillendiren ciimleler, gramer kurallarina
uygun olarak vicut bulur. Cimlelere genellikle konusma havasi hdakimdir.” (Tekin,
2010: 258)

Necati Tosuner, ikinci evre romanlarinda bu teknigi sik sik kullanir. Yazar bu
romanlarinda bir¢ok boliimii sanki karsisinda olan birisiyle konusuyormus gibi kaleme
alir. Ama yazarin konustugu kisi aslinda kendisidir. Kasiwrganin Gézii romaninda yazar

i¢ diyalog teknigi kendi kendine konustugu bir boliimde soyle kullanir:

“Heey, ev senden usanmig!

Sabah sabah...

Yok, icme sabah sabah!
Rahat..dur!

Kendine bir kahve yap.

Bosver simdi, fali iyi ¢ikmaz...
Hah, fali olur mu hazir kahvenin?..

Ozlersem ézlerim be!” (s. 11)

Susmak Nasil da Yoruyor Insami romaninda ise yazar i¢ diyalog teknigini

kullanarak kendisi ile sdyle konusur:

“Cocuk musun?..

Diistiin, - mu?..

Dizlerin mi aciyor?.. yiiziin mii stirtiindii yere?.. Avcunun hangisi uff! olmus? Kolunu
soyle tut, -kanamasin.

O kadarcik sey kanamaz ki...

Guzel.

Cocuk degilsin.

Hani o deminki ¢ikmayan ¢ighk?..
Cikmayr basaramayan o ¢iglhk...
Yok, gozliigiine bir sey olmadi.
Aman, iyi iyi...” (s. 14)
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3.5.3. Biling¢ Akis1 Teknigi

Biling akis1 teknigi, Necati Tosuner’in hem birinci evre hem de ikinci evre
romanlarinda kullandig1 teknikler arasinda yer alir. Birinci evre romanlarinda biling
akis1 teknigi daha ¢ok romanda yer alan kahramanlarin duygu ve diisiincelerini diizensiz
sekillenen bir i¢ konusma seklinde okuyucuya aktarmak amaciyla kullanan yazar, ikinci
evre romanlarinda bu teknigi daha ¢ok kendi diizensiz diisiincelerini okuyucu ile
paylasmak amaciyla kullanir. Ciinkii yazar ikinci evre romanlarinda daha ¢ok kendi i¢

diinyasini anlatmay1 tercih etmistir.

Cirpiniglar romaninda yazar, disilincelerini biling akist teknigini kullanarak
diizensiz bir sekilde sOyle aktarir: “Soytariyi orten kral kiirkii. Vicdansizi érten yilisik
bir giiliis. Sirit. Hadi, bir daha swrit! Havla. Kemik. Giil yapragi. Serbet. Uckur. Serbet.
Giil yapragi. Basaksiz kan. Irin. Igrenc. Tiksing. Yol. Su. Elektrik. Gaz. Dayak. Hiicre.
Cakil. Kurban. Beles. Sevap. Belesine sevap. Alkisina sevap. Belegine komiir. Omriine
komiir. Omriine! Kulluga omiir. Kira, doke asagilaya...” (s. 21)Yazar, biling akist
teknigini kullandigi bu boliimlerde disiinceden diisiinceye geger. Bu diisiinceler

arasinda ise mantiksal bir bag bulunmaz.

Susmak Nasil da Yoruyor Insami romaninda ise yazar, biling akisi teknigini

kullanarak diistincelerini soyle aktarir:

“Giin gece. Giin gece.

Biling biling.

Diigiim diigiim. Sabir sabir.

Atkilar atilacak, ¢ogiiler ¢oziilmeden.

Sabir sabir.

Giin gece. Gun gece.
Orgu 6rgu.
Ortii anlayisi; uzantist kafes.

Kendine vurdugu boyunduruk. (s.37)
3.5.4. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi yazarin hem birinci evre romanlarinda hem de ikinci evre

romanlarinda en sik kullandig1 teknikler arasinda yer alir. Yazar, geriye doniis teknigini
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birinci evre romanlarinda daha ¢ok vaka zamanini genisletme ve roman kahramanlarinin
bilinmeyen yonlerini ortaya ¢ikarma iglevlerinde kullanirken, ikinci evre romanlarinda

bu yontemi daha ¢ok anilarin1 okuyucuya aktarma islevinde kullanir.

Necati Tosuner, ikinci evre romanlarinda daha ¢ok kendi i¢ diinyasina yonelir ve
bu romanlarinda kendi yasamindan ¢ok sayida kesit sunar. Yazar, Kasirganin Gozii
romaninda ge¢miste yasadigi bir olayr geriye doniis teknigini kullanarak sdyle aktarir:
“Almanya’dan dondiigiim giinlerde, Sakarya Caddesi’nde babasina rastladim.
Balik¢imin oniinde ayakiizeri iki satir konustuk. Soylemedim kesin doniis yaptigima.
Ayrilirken, ‘En iyisi, beni gordiigiiniizii soylemeyin ona!’ dedim adama. Béyle dedim.
Adimi agzima almadim. Cok sessiz kaldi adam. Ben de olmayan Bavyera sapkamin

kiyisina soyle bir dokunup yiiriidiim.” (s. 7)

Korkagin Tiirkiisti romaninda ise yazar geg¢miste yasadigli bir anisini geriye
doniis teknigini kullanarak soyle anlatmistir: “Yaz bitmeye yakin giinlerde, kente dogru
giderken, otobiis duragimin orada bir darbukact ¢ocuk gérmiistiim: Cevresindeki
insanlar dinlemiyor olsa da, cosku dolu bir sevecenlikle ¢alyyordu. Agzinda bir de 1slik
vardi. ‘Ben seni sevdim...’ sarkisini ¢alisiyordu kaglart bi¢cimden big¢ime girerek...” (s.
25) Orneklerde de goriildiigii gibi yazar, ikinci evre romanlarinda geriye doniis teknigini

daha ¢ok gecmiste yasadigi olaylar1 aktarma islevinde kullanmistir.
3.5.5. Parca Yazi1 Kullanim

Necati Tosuner’in ikinci evre romanlari, her ne kadar postmodernist roman
0zelligi tasimiyorsa da bu romanlarda yazar tarafindan postmodernist bazi tekniklere yer
verilmistir. Par¢a yazi kullanimi, bu teknikler arasinda yazarin romanlarinda en ¢ok yer
verdigi tekniktir. Ikinci evre romanlarinda yazar; bazen yasadigi bir duygulanmay,
bazen yasliligindan dolayr cektigi sikintilari, bazen kamburunu, bazen de disarida
gordiigli bir durumu okuyucuya aktarmistir. Bu romanlarda her boliim birbirinden
bagimsiz bir nitelik tasir. Yazar her boliimde farkli konulara deginir hatta bazen aym
boliimde bile konudan konuya geger. Parcali yazi kullanimi olarak adlandirabilecegimiz

bu teknikte yazar, siireksiz bir metin olusturur.

Necati Tosuner, romanlarinda parga yazi kullanimimni genellikle ¢ok sesli bir
anlam yaratmak i¢in kullanir. Bazen duygularini ¢agrisimlar yoluyla aktaran yazar, her

okuyanin farkli anlamlar ¢ikaracagi metinler ortaya ¢ikarir.
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“Parga yazi kullanimi ¢izgiselligi silen, bitmig bir anlam iletme ¢abasini ortadan
kaldiran bir bicemdir. ”(Aktulum, 2008: 3) Par¢a yazi kullanilan anlatilarda ¢izgisel bir
akistan s0z edilemez. Yazar par¢a yazi kullandigr romanlarda bazen ayni boliimde ¢ok
sayida farkli konuya gecis yapabilirken bazen her boliimde farkli farkli konulara yer
verebilir. Necati Tosuner de kendi i¢ diinyasina yoneldigi ikinci evre romanlarinda
par¢a yazi kullanimina sik sik yer verir. Bu romanlarda ¢izgisel bir akistan soz

edilemez.

Necati Tosuner, romanlarinda higbir zaman topluma ders verme amaci
giitmemistir. O kendi i¢ diinyasina yoneldigi romanlarinda ¢cogunlukla kendi duygu ve
diisiincelerini okuyucuyla paylasmistir. Yazarin kendi diislincelerini okuyucuya kabul
ettirme gibi bir amac1 yoktur. Yazilarint her zaman samimi ve icten bir iislupla kaleme
alan Necati Tosuner’in kendi i¢ diinyasina yoneldigi bu romanlarda diisiince
diinyasindaki anlik degisimler de parga yazi kullanimi ve siireksizlige sebebiyet
vermistir. Necati Tosuner, ikinci evre romanlarinda daha ¢ok her boliimde birbirinin
devami olmayan farkli konulara yer vererek par¢a yazi teknigini kullanir. Bu romanlarin

her bir boliimiinde yazar farkli bir duygulanmasini okuyucuya aktarir.

Yazar bazi boliimlerde ise ayni sayfada aklindan gecen biitiin diisiinleri parca
yaz1 teknigini kullanarak okuyucu ile paylasmistir. Par¢a yazi kullanimi ve siireksizligin
en net orneklerinden birisi Korkagin Tiirkiisii romaninda yer alan “USTGECIT”
boliimleridir. Romanda parca yazi kullanimini en giizel 6rnekleyen boliimlerden birisi

su sekildedir:

“Ah kaportaci, ah!

Yine televizyon izleyen...

Emeklilik icin bir bitmez doktora tezi:
Sindirici Bellek ve Bavul Hafifletici Islevi.

Indim ¢ciktim de tahterevalliye.
Yahu, sen ¢ocukken sormaz myydin, dolmalardan
hangisi kulaktan dolma!

Yalanlardan hangisiydi o, yalancidolma...

Mizik¢iligin da kiigiik olani sirin goriiniir elbet.
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Hep Gztmleri seciyorsun, leblebisinden alsana, dede!

Kuslar bir ¢ocugun gozlerinde yarisirlar birbiriyle.

Penguenler iyidir: Insan yemezler.
Ahmet Tarik Tekce.
Hirsiz penguenler baskasinin yavrusunu ¢alarken bile

sevimliliklerini yitirmezler.
Ah kaportact, ah!” (s. 71)

Korkagin Tiirkiisti romaninda parca yazi kullanimmin dikkat ¢ektigi bir diger

boliim de su sekildedir:

“Yahu gengler, ne iyi ettiniz...

Atatiirk de Yalova’da ¢inar agacini kestirmeyip hani...

Diin soyle biraz diistindiim de...
Portakal gibi deriz ya diinya icin...

Okyanuslar olmasa, diinya musmula gibi yahu!..

Nerde bizim Yakisikli?..
Su Vehbi Bey’in tiikandan pogac¢a, agma falan...

Haa, ¢ay... Cay olmazsa sabah olmaz!

Derim ki, surda bir yaya yolu gerekiyor.
S0z, yeni duvar da sizin olacak, -istediginiz gibi boyayn.

Hah ha, Boyacikéy 'den olan var mi aranizda!” (s. 79)
3.5.6. Metinlerarasilik

Metinlerarasilik teknigi de Necati Tosuner’in ikinci evre romanlarinda
kullandig1 postmodernist teknikler arasindadir. Yazar metinlerarasilik teknigine, parga
yazi kullanimui ile iistkurmaca teknigi kadar sik yer vermez. Metinlerarasilik: “Kabaca
iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir alisveris, bir tiir konusma ya da séylesim bigimi
olarak anlasilmalidir.” (Aktulum, 2000: 17)Metinlerarasilikta yazar kendi eserinin
etkilesim icinde oldugu metinleri tercihine gore doniistiirerek veya doniistiirmeden

kullanabilir. Necati Tosuner, metinlerarasiligi baska bir eserden etkilenerek eserini
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olusturma seklinde kullanmaz. Yazar daha c¢ok bu teknigi atasozii, deyim, sarki gibi

tiirlerdeki metinlere romaninin i¢inde aynen yer vererek kullanmistir.

Kasirgamin Goézii romaninda metinlerarasilik baglaminda kullanilan bir sark:
s0zl su sekildedir: “Ge-geengiin’lere yazik.. / yazik etmis’sin géniil seen” (s. 28) Yazar
bu sarki soziinii eski esinin ona ziyarete geldigi bir glin animsar. Bu sarki soziinii yazar,
o bolimde gegmise 6zlem duyarak ii¢ defa tekrarlar. Korkagin Tiirkiisii romaninda ise
yazar o anki duygularin1 daha iyi anlatmak icin su sarki sézlerini kullanir: “Oyle sarhos
olsam ki / Bir an seni unutsam...” (s. 64) Yazar, Kasirganmin G6zU romaninda ise
anlattig1 duygular1 pekistirmek i¢in metinlerarasilik baglaminda “Kilit dost icindir” (s.

61) atasoziinii kullanir.

Yazar, metinlerarasilik teknigini daha c¢ok baska tiirlerden aldigi metinleri
degistirmeden kullanarak uygular. Ama yazarin ikinci evre romanlarinin bazi
bolimlerinde baska tiirlerden aldig1 sozlerle oynayarak kullandigi da goriiliir. Susmak
Nasil da Yoruyor Insani romaninda “At1 alan Uskiidar’1 gecti” deyimini degistirerek su
sekilde kullanir: “At nerede / kim aldi ati / hangi Uskiidar?..” (s. 30) Yazar yine aym
romanda “Ac1 patlican1 kiragl ¢almaz.” atasoziinii soru sekline ¢evirip soyle kullanir:

“Aci1 patlicant ne ne yapmaz?..” (s. 32)

Orneklerde de goriildiigii gibi yazar, metinlerarasilik teknigini bazen farkli
tirlerden aynen aldigi bazen de degistirerek aldigi ifadelerle kullanir. Yazar,
metinlerarasilik teknigini romanlarinda ¢ok sesli bir anlam olusturmak i¢in kullanmaistir.
Metinlerarasilik baglaminda kullanilan sarki s6zii, deyim ve atasdzleri metnin icerigine
cesitlilik kazandirmis ve yazarin o anki duygularmi daha iyi agiklama islevi

tstlenmistir.

Necati Tosuner’in ikinci evre romanlarinda siir formunda metinlere yer vermesi
ve parca yazi kullanimi da metinlerarasilik baglaminda degerlendirilebilir.
“Metinlerarasilik, postmodern olarak adlandirilan yapitlarda buldugumuz ayrisiklik,
stireksizlik ya da parcalilik ozelligini somutlastiran temel bir yoéntemdir. Soézce
diizeyinde etkinligini gosteren karmasik bir yontem olarak once tiirlerin i¢ iceligiyle
kendini belli eder: siir, 6zyasamoykiisii, deneme, tiyatro gibi pek ¢ok tiir bir ilk anlatisal
bicimde birbirine karisirlar. Tiirler arasindaki geleneksel simirlar ¢ignenerek,
postmodern metin tiirsel egemenlik kavramini tartismaya acar. Tiirlerin i¢ igeligine

postmodern anlatiyt modern ve klasik oncellerinden ayiran séylem bigimlerinin
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birbirine karismasi eklenir. Bilimsel, tarihsel, ruh coziimsel, kimi zaman da elestirel
soylemler ilk kurgusal soyleme karisarak anlatyr ¢izgiselliginden saptirirlar. Farkh
vapitlardan kesitler alintilanarak kopukluk etkisi yaratilir. Bicimlerin, tiirlerin,
yvapitlarin i¢ iceligi metni par¢alar, ona bir ¢ogulluk ozelligi kazandirwr. Farkl yapitlar,
tiirler, bicimler ve bicemler arasinda bir soylesi baslatir metinlerarasilik.” (Aktulum,

2008: 4)

Necati Tosuner, ikinci evre romanlarinda siir formunda ¢ok sayida metin
kullanir. Baz1 duygulanmalarin siir ile daha iyi anlatilabilecegini diisiinen yazar, ikinci
evre romanlarinin hepsinde siir formunda olusturdugu boliimlere yer vermistir.
Romanlarinda siir formunda metin kullanmaktaki asil amaci ise tiirler arasindaki keskin

cizgileri yikmaktir.

Yazar, romanlarinda siir formunda bolimlere yer vererek metinlerarasilik
baglaminda farkli tiir ve bigimler arasinda iliski kurar. Cirpiniglar romaninda siir

formunda yer alan boliimlerden birisi su sekildedir:

“Usang

Kirik karik sevingler onarilmay: bekleyen.
Cikrigi donmez olmus diiglem giicti
Her seyin vardi eskiden bir ¢aresi.

Yalniz. Yasl. Yenilgin.

Umutlardan umutlara bir gelecek.

Geliyor bekienilenden ¢ok baska.
Carpa ¢arpa...

Oldiirse, iyi: Carpa carpa.
Asagilanmak i¢ kanama.

Yenilgin. Yabanci. Yalniz. (s. 12)

Yazarin ikinci evre romanlarindan bir digeri olan Korkagin Tiirkiisii romaninda ise siir

formunda yer alan bir boliim su sekildedir:
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“Kader mi?..

Ekmek arasu.

Reklam arasi.

Imsak vakitlerini gésteriyor banka.
Isi bu, 6yle ya...

Uluslar arasi ekmek arasi.

Kader mi?..
Kaderse niye yoksula kader?..

Niye yine yoksula?..

Cikrik bosa donerse korkuyuda.(s. 120)
3.5.7. Ustkurmaca

Necati Tosuner’in ikinci evre romanlarinda yer verdigi bir diger postmodernist
teknik de Ustkurmaca teknigidir. Ustkurmaca: “Yazarin, ‘yazma eylemi’ni kurmaca
metnin bir par¢ast durumuna getirmesi, ‘nasil yazdigini anlatmasi’ ve romanin
icerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda dustnce tretmesi, 6zetle, roman
teorisini roman yazma pratigi icerisinde gosterme, edebiyat biliminde Ustkurmaca
olarak adlandiriimaktadr. Yazarlar, metinlerinde, eserlerini nasil kurguladiklarin
actk¢a ya da ortiik bir sekilde anlatabilirler. Bu durumda, ‘metin kurgulama’ ya da
‘roman yazma’ isi edilgen bir konumdan uzaklasir ve ozne konumuna yiikselir.”
(Yalgin-Celik, 2005: 46)

Yazar, romanlarinin bazi boliimlerinde tistkurmaca teknigini kullanarak
okuyucuyu metnin dogal akisindan koparip anlatinin kurgusalligini vurgulamaktadir.
Kasirgamin Gozii romaninda yasanilmamis kurmaca bir olay anlatan yazar, bu olayin
kurmaca oldugunu su ciimlelerle vurgular: “Deminki oykiiyii begendiniz mi? Bakalim

simdi ne yapacagiz?..” (s. 7)

Yazar, Kasirgamin Gozii romaninda esere gelebilecek elestirilere karsi
iistkurmaca teknigini kullanarak su ag¢iklamayi yapar: “Bu kitap —belki- soyle
baslamalyydi... Bu yazdiklarim icin ‘roman degil’ diyen biri olacaksa, simdiden

biraksin okumayi! Benim igin artik ¢ok ge¢. Okuyan ge¢ kalmis degil...” (s.31 Yazar,
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Kasirganin Goézii romant ile farkli bir roman olusturdugunun farkindadir ve romanin

icinde araya girerek gelebilecek elestirilere cevap vermeyi istemistir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insami romaninda ise yazar kendi anlattiklarim
yalanlayarak anlatilanlarin kurgu oldugunu vurgular. Romanda yazar, ilk 6nce evinin
penceresinden denize baktig1 izlenimini uyandiracak su ciimleyi kurar: “Iste, denizin su
isrart olmasa, ne var pencereden bakilacak?.. (S. 21) Bu climlenin hemen ardindan ise
su ifadelerle kendisini yalanlar: “Yalan. Ne zaman denize bakan bir evde oturdun ki
sen?..”(s. 21) Yazar, romanin bu boliimiinde tistkurmaca teknigini kurgusalliga dikkat

cekmek amaciyla kullanir.

Yine Susmak Nasil da Yoruyor Insami romaninda yazar liskurmaca teknigini
kullanarak anlattiklarmin kurgusalligma dikkat ceker. “Olmeden énce séyledigi su
olmus: ‘Yikintilar!..” Sonra da giizel bir 6liim olmus, -lafa bak! Yok Oyle denilmesin.
Guzel bir 6lim de ¢ok 6énemli. ClUnkii, yalnizca oliimiin giizel olmast ya da kalanlarca
oyle bilinmesi degil onemli olan. Dahast var! Kurmacali bir atisla su sonuca
varilabilir: Nasil oliiniirse, oyle siirer oldiikten sonrasi. Hah ha! Simirsiz sorumsuz
kurmaca...” (s. 94) Yazar bu boliimde kurmacay1 sinirsiz ve sorumsuz olarak niteler ve

yazdiklarinin da kurmaca oldugunu vurgular.

3. 6. ikinci Evre Romanlarinda Tema

Necati Tosuner’in ikinci evre romanlarinda kullandig baglica temalar; yalmizlik,

yashilik, kamburluk, gelecek korkusu ve 6zgiirliiktiir.
3.6.1. Yalmzhk

Yalnizlik, Necati Tosuner’in daha once kaleme aldig1 6ykii ve romanlarinda
oldugu gibi farkli bir anlayisla kaleme aldig1 ikinci evre romanlarinda da 6nemli bir
tema olarak karsimiza ¢ikar. Hayati boyunca yalmzlik ¢eken bir yazar olan Tosuner,

eserlerinde de bu konuyu yogun olarak isler.

Kasirganin Gozii romaninda kendisiyle konusan kahraman anlatici caninin
yalnizliktan dolay1r ¢ok sikildiginmi ama yalnizliginin belli olmamasim istedigini su
cumlelerle ifade eder: “Séyle yan dur, cami bugulandirma! Bir sey olmaz ama
bugulanmasa daha iyi. Evet, camimin sikildigi belli olmasin. Cani sikiltyormus kimseyi

ilgilendirmez ama yalmzligin anlasilmasin. Anlasilirsa da niye dert olsun kil.. Yok,
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camin tozuna telefon yazacak degilsin. Evet, tersten.. Yapma! Goriiyordur ya, okunuyor

mu diye karsiya gidip bakarsin sen! Karsidan goriilmez diye degil, -sagmalik.”(s.5)

Korkagin Tiirkiisii romaninda ise yazar kendi yalnizligina siginir. Yagliligin ve

yalnizligin kendinde uyandirdig1 duygular1 su climlelerle okuyucuya aktarir:

“Iyi.
Yashiligin gozii kor olsun!
Bunu diyebilmek de bir mutluluk.

Bilsen...

Olsun...

Kendine siginmak, -yalnizlikta.

Kendinle siginmak kendine.

Bir beklentisiz yalnizlikta.

Yorgun.

Kendine kendinle siginmak zorunda kalmak.
Umarsiz.

Kendine siginmak zorunda kalmis olmak, -kendinle. (s. 126)

Yazar ikinci devre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz Kasiwrganin Gozii,
Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Curpiniglar romanlarinda daha
cok kendi duygu ve diisiince diinyasini okuyucuya aktarir. Kendisi de ¢ok yalnizlik
ceken Tosuner, Cirpiniglar romaninda yalnmizhigin kendisine yakistigini ve yalnizligi
olmadan yapamayacagini su sozlerle ifade eder: “Evet, arkadasin yalnmizlik. Yani,
aranan yalmzlik c¢oktan bulunmus oldugunda. Sanki aranan yalmizhigi bulmanin
valmizliga bir anlam katmasi. Senin yalmizligin olmakla anlam kazanan yalnizlik.
Anlamlardan anlam bigen. Deger kazanan yalnizligin senin. Degerlerden deger
yiicelten. Yakigan yalmizlik. ... Herkeslerin iginde yasadigin yalmizlik giizeldi. Senin
yalnizligindi. Yasamaya degerdi yalmzhigin senin. Ustelik hi¢ de kendini kandirmadan.
Kendini kandirmaya ¢alismadan hig. Senin onsuz edilemez yalnizligin.” (s. 120-121)

3.6.2. Olum

Insanoglunun en biiyiik gercegi olan 6liim ¢ok sayida dykii ve romanin tematik

kurgusunun olusturulmasinda énemli bir yer tutar. Oliim temasi Necati Tosuner’in ilk
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evre romanlarinda oldugu kadar ikinci evre romanlarinda da sik sik kullandig1 temalar
arasinda yer alir. Yazar artik yashligin da etkisi ile 6liim temasina romanlarinda ¢ok

fazla yer verir.

Sanci.. Sanct..., Yalnizliktan Devren Kiralik ve Bana Sen Soyle romanlarinda
daha ¢cok romanda yer alan karakterlerin élimleri ile tematik kurgu icerinde yer verilen
oliim temasi; Kasirgamn Gozii, Susmak Nasil da Yoruyor Insam, Korkagin Tiirkiisii ve
Cirpinislar romanlarinda ise daha ¢ok yasaminin son demlerinde oldugunu diisiinen

yazarin 0liim hakkindaki diisiinceleri seklinde karsimiza ¢ikar.

Kasirganmin Gézii romaninda yazar artik 6lmeyi istedigini su climlelerle ifade

ediyor:
“Bir damla su i¢se yiiriiyemez karinca!
Bazen éyle oluyor, istese de olemiyor insan.” (s. 52)

Susmak Nasil da Yoruyor Insan: romaninda artik 8liimiiniin yaklastigini hisseden
yazar; “Sanki sira 6lmeye geldi” (s. 11) der. Daha sonra da bir b6lim boyunca kendisine
bir son s6z segmeye caligir. Kendi i¢ ¢atigmalarini yansitan yazar boliimiin sonunda da
kendisine “Olemedin gittin yahu!” (s. 18) diye seslenir. Korkagin Tiirkiisii romaninda
ise “Olen kurtuluyor, -umutsuzluktan!” (s. 116) soziyle 6lumii umutsuzluktan

kurtulmak i¢in 6liimii bir kurtulus olarak gérdiigiinii agik bir sekilde ifade eder.

Necati Tosuner ikinci evre romanlarinda 6liim temasina sadece kendisinin 6lim
ile ilgili disiincelerini yansitirken degil farkli sekillerde de yer verir. Korkagin Tiirkiisii
romaninda insanlarin Tanr1 adina 6ldiiriilmesini su cltimlelerle elestirir: “Tanri diye diye

oldiiriiliiyor insanlar. Tanr: adina oldiiriiyor insanlart insanlar.”(s. 154)
3.6.3. Yashhik

Necati Tosuner’in ikinci evre romanlari olarak adlandirabilecegimiz Kasirganin
GOzil, Susmak Nasil da Yoruyor Insami, Korkagin Tiirkiisii ve Cupinislar adh
romanlarinda yaglhlik cok sik yer verilen temalardandir. Tosuner, daha ¢ok kendi i¢
diinyasin1 okuyucu ile paylastigi bu romanlarinda yashiligin sikintilarina sik sik yer

Verir.
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Kasirgamin Gézii, romaninda evinin balkonundan disariy1 seyreden yazara artik
diinya bir farkli goriiniir. ide agacinin bile kokusunun degistigini diisiiniir. Oysa
degisen kendisidir. Romanda bu durum yazar tarafindan su ciimlelerle ifade edilir:
“Insan yas almistan sonraki birka¢ basamagi trmaminca igde agacinin.. sokaga tasmis
bir igde agacimin kokusu —daha- bir baska mi oluyor?.. Yaslandik¢a artan yergekimi
giicli, ya da azalan yercekimine olan direnc... lyi de degisir mi igde ciceginin kokusu!..
Peki nedir degisen?..” (s. 52) Yine ayn1 romanda yasliligin sikintilarin1 iyiden iyiye
hissetmeye baslayan yazar “Insamin basina en olmadik sey gelebilir... Gencken

gelsin..gencken” (s. 59) der.

Cirpiniglar romaninda ise yazar kendine sOyle seslenir: “Yalniz. Yasl.
Yenilgin.” (s. 12) Yazar, yasliliga her zaman olumsuz bakmaz, onun bazi iyi yanlarinin

da oldugunu diisiiniir. Yine ayni romanda yaslilik hakkinda sunlar1 sdyler:

“Hig¢ degilse tadini biliyorsun
vasamak denilenin.
Evet aciya katlanana katlana

Ogrenmis olsan da.

Yaslanmanin giizel bir yani var:

Yasamakla gecen ¢carpigsmalar

artik geride

-dahasi, daha da geride-

Kalmistir. Ve sana bir hafiflemislik duygusu veriyor bu.
Ama, sakinmaya hazirlaniyorsun hemen,

daha da hafiflemekten... (s. 103)
3.6.4. Kamburluk

Kamburluk, Necati Tosuner’in romanlarinda 6nemli yer tutan izleklerdendir.
Kendisi kii¢iikken diistiigii salincaktan dolayr kambur kalan yazar eserlerinde bu temaya
sik sik yer verir. ilk evre romanlarinda daha ¢ok kamburu ya da daha farkli sakatliklart
olan kahramanlara yer veren yazar ikinci evre romanlar1 olarak adlandirabilecegimiz
romanlarda daha c¢ok kendi yasamindan kesitler sunup, kendi diisiince diinyasini
okuyucuyla paylastig1 icin kendi yasaminda biiylik etkisi olan kamburluga sik¢a yer

Verir.
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Susmak Nasil da Yoruyor Insani romanminda “Bak, yoksunluklardan usandiginda
kendine soracagin bir soru var hi¢ degilse... Nigin boylesin sen?..” (s. 11) diyerek

neden kambur oldugunu sorgular ama bu soruya kendisi de cevap veremez.

Korkagin Tiirkiisii romaninda ise yazar siir formunda yazdig1 son ciimleleri ile
kamburuna dikkat ¢eker. Kimseden bir beklentisi olmadigini sadece mezarda sirtinin

gelecegi yerin daha gukur kazilmasini istedigini sdyler.

“Mezarciya soyleyin.
Biraz cukur kazsin
sirtumin gelecegi yeri.
Baska da bir beklentim
yvoktur kimseden” (s. 191)

Cirpiniglar romaninda ise yazar ¢ocuklugunda kamburundan dolayr hastanede
algryataginda gecirdigi gilinleri animsar ve yalnizligindan dert yanar. “Cocuklugun, senin
cocuklugun. Pencerenin kiyisindaydi yatagin. Ah yatagin senin, algiyatagin. Al¢idandi
yatagin. ... Diizeliyor. Diizeliyor belin. Umutlar! Umutlar! Sen de ah hi¢ kalkmadan
yvatardin sirtiistii. Yakisikli. Yatardin oyle yakisikli yakisikli pencerenin kiyisinda.
Giinlerce. Aylarca. Gegen giinlerce. Gegen aylarca. Adini bile bilmedigin yalnizlik,

valnizligin olacak senin.” (s. 114)
3.6.5. Gelecek Korkusu

Gelecek korkusu, Necati Tosuner’in 1kinci evre romanlar1 olarak
adlandirabilecegimiz Kaswrgamn GOzl, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin
Tarkdsu ve Cirpinislar adli romanlarinda kullanilan 6nemli temalar arasindadir. Yazar,
birinci evre romanlarinda bu temaya yermez. Gelecek korkusu, yazarin romanlarina

sonradan giren temalar arasindadir.

Ikinci evre romanlarinda daha ¢ok kendi i¢ diinyasini okuyucuya yansitan
Tosuner, romanlarinda gelecekten duydugu korkuyu sik sik dile getirir. Kasirganin
GOzl romaninda yazar kendine su sozlerle seslenir: “En sitkintili giinlerinde bile
gelecekten umut kesmeyen adam! Nigin korkuyorsun gelecekten?.. Nigin, aman aman..

durbunun tersiyle bakmaya zorluyorsun kendini?.. Gorduklerini bana séyle-me! (s. 45)”

Gelecek korkusu yasayan yazarin ikinci evre romanlarindan birinin isminin de

Korkagin Tiirkiisii olmas1 dikkat c¢ekicidir. Korkagin Tiirkiisii romaninda ise yazar
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gelecek korkusunu su sdzlerle ifade eder: “Iste: Gelecek gelmeyecek. Gelecek yerine ne
gelecek?.. Solan bir ¢igek olsun simgesi, -unutulmasi beklenilen. Sanki bilmiyor musun
gelecek yerine ne gelecek!.. Solmadan soldurulan bir ¢icekti, nasil unutursun!.. Degil.
Herkes.. Korkudan payina diiseni herkes hem de nasil saklyyordu birbirinden, -
korkudan. Yoksulluktan utanmlir olmustu hirsizlik adi anilmadan yayginlik kazaninca.
Gelecekleri ¢alinan ¢ocuklarin sesleri nasil ¢iksin ki? Ona bir diyecek yok, kadinlara
yvarasiyor kaderin karasi. Saglarimin karasi, kaglarimin karasi, gozlerinin.. nigin

kaderlerinin rengi oluyordu kadinlarin?..” (s. 41)

Yazar, ikinci evre romanlarinda iilkenin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal
durumdan dolay1r gelecek korkusu yasar. Bazi ozgiirliikklerin kisitlandigini diisiinen

yazar, romanlarinda sik sik gelecekten duydugu korkuyu dile getirir.
3.6.6. Ozguirlik

Ozgiirlilk, Necati Tosuner tarafindan ikinci evre romanlar1 olarak
adlandirabilecegimiz; Kasirganin Gozii, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin
Tarkdsu ve Cupinislar adli romanlarinda kullanilmaya baslayan temalar arasindadir.
Yazar birinci evre romanlarinda bu temaya hi¢ yer vermemistir. Ikinci evre
romanlarinda daha ¢ok kendi i¢ diinyasina yonelen yazar romanlarinda sik sik

ozgiirliiklerin kisitlandigindan yakimustir.

Susmak Nasil da Yoruyor Insani romaninda yazar 6zgiirliik hakkinda su ifadeleri
kullanir: “Gogmen kuslara bagirmak geliyor insanin icinden: ‘Gelmeyin!’ Ciinkii yanlis
yere geliyorlar. Eskiden goctiikleri yer degil burast artik. Yakinda kalmayacak kuglara
da ozgiirliik.”'(S. 62)

Korkagin Tiirkiisti romaninda ise yazar 6zgirliigii geng¢ bir kiza temsil ettirir.
Geng kiz tiim diinyaya 6zgiirliik diye haykirir. Romanda bu boliim su ciimlelerle ifade
edilir: “Yakan top oynayarak sevdanmin atesinden deli divane olmaya taa o giinden
aligsan bir kiz, ozgiirliigii al bayrak gibi acarak ve hi¢ egilmeden..hi¢ biikiilmeden direng
gosteriyor yiirekten. Hi¢ taminmayan gergin bir ¢elik gibi se¢kin, yine de orme sag¢ gibi
esnek olmaktan gosterisgsiz bir kivang duyma mutlulugunu hi¢ esirgemeden bilingle
yansitan. Ve kivang duyma mutlulugunu hi¢ esirgemeden bilingle yansitarak ¢ogaltan,
lizerine titremeye her an hazir oldugu 151l 1511 bir ozenle ¢icege durusu kiiciikten beliren

bir giiliiciikle izleyen. Ve mutlulugun kiiciik giilticiigiinii gorkemli bir coskuyla kendisine
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ve tiim diinyaya gésterme sevinciyle ve tek sozciik olarak éviingle haykiran: ‘Ozgiirliik!’

(s. 164)
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SONUC

Necati Tosuner, 1960 sonras1 Tiirk edebiyatinin 6nemli roman ve 6ykii yazarlar
arasinda yer alir. Yazar, 74 yillik yasamina yedi roman, dokuz 6ykii kitabi, bes ¢ocuk
kitab1 ve bir deneme kitab1 sigdirmistir. Daha ¢ok &ykii yazari olarak bilinen yazarin;
Sanci.. Sanci..., Yalmizliktan Devren Kiralik , Bana Sen Soyle, Kaswrgamn Gozii,
Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpimislar adli yedi romani

vardir.

Necati Tosuner, toplumcu gercekgi yazarlarin 6n planda oldugu, geng yazarlarin
daha kisa siirede taninmak icin toplumcu gerceke¢i yazarlar1 6rnek aldigr bir donemde
daha cok bireyin i¢ diinyasin1 ele alan Oykii ve romanlar kaleme almistir. Yazar,
romanlarinda daha ¢ok bireyin i¢ sikintilarini anlatmigtir. Romanlarinin  sahis
kadrosunda glindelik hayatta her zaman karsilasabilecegimiz, sancili bir hayat siiren
kahramanlar yer alir. Birinci evre romanlarinda siradan insanlarin sancili yasamlarini

anlatan yazar, ikinci evre romanlarinda ise tamamen kendi i¢ diinyasina yonelmistir.

Necati Tosuner, romanlarint modernist ¢izgide olusturmustur. Eserlerinde
bireyin i¢ diinyasini modernist yontemlerle okuyucuya aktaran yazar, 2008 yilindan
itibaren yayimlanan ikinci evre romanlarinda kendi i¢ diinyasina yonelir. Yazar bu
romanlarinda birinci evre romanlarindan farkli olarak postmodernist yontemlere de yer
verir. Ama ikinci evre romanlarinda kullandigi postmodernist tekniklere bakarak yazari
postmodernist olarak nitelendirmek zordur. Ciinkii yazarm kullandigi parg¢a yazi
kullanimi1, metinlerarasilik ve tistkurmaca gibi postmodernist teknikler, modernist
yazarlarin da sik¢a kullandigi tekniklerdendir. Postmodernist yazarlar ise bu teknikleri

gelistirerek eserlerine uygulamislardir.

Necati Tosuner’in romanlarint genel gergevede degerlendirecek olursak yazari
belli bir edebi toplulugun icine katmak zordur. Realist bir anlayis benimseyen yazar,
modernist bir anlayislar bireyin i¢ diinyasini ele alan romanlar olusturmustur. Necati
Tosuner’i, ortaya koydugu eserleri dikkate alarak ‘bir arayisin romancisi’ olarak

nitelendirmek mimkuindur.

Necati Tosuner’in sanatini etkileyen en onemli fiziki 6zelligi kamburlugudur.
Kiigiik yasta gecirdigi bir kaza sonucu kambur kalan yazar, kamburluguna eserlerinde

sikca yer vermistir. Bircok Oykiisiinde kamburu olan kahramanlarin c¢ektigi sikintilart



140

anlatan yazar romanlarinda da farkli sakatliklar1 olan kahramanlara yer vermistir.
Birinci evre romanlar1 olarak adlandirdigimiz; Sanci.. Sanci..., Yalnizliktan Devren
Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlarinda daha ¢ok sakatligi olan kahramanlara yer
vererek onlarin ¢ektigi sikintilar1 anlatan yazar, ikinci evre romanlari olarak
adlandirdigimiz; Kasirgamin Gozii, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii

ve Cirpiniglar romanlarinda ise kendi kamburlugundan dert yanmuistir.

Yazarin sanatin1 etkileyen bir diger 6zelligi ise yalniz yasamasidir. 1979 yilinda
edebiyat 6gretmeni Leman Dinger ile evlenen yazar, on dort yil evli kaldiklar1 Leman
Hanim ile 1993 yilinda bosanmistir. Bu evlilikten g¢ocuklari da olmayinca Necati
Tosuner, esinden ayrildiktan sonra yapayalniz kalir. Hayati boyunca yalnizlik ¢eken
yazar, romanlarinda da yalnizlik temasina sikca yer vermistir. Yazarin hem birinci evre
romanlarinda hem de ikinci evre romanlarinda yalnizlik en ¢ok kullanilan temalar

arasinda yer almistir.

Yazarmm 2002 yilina kadar yayimladigi; Sanci.. Sanci..., Yalmizliktan Devren
Kiralik ve Bana Sen SOyle romanlari ile 2008 yilindan sonra yayimladigi; Kasirganin
GOz, Susmak Nasil da Yoruyor Insani, Korkagin Tiirkiisii ve Cirpinislar romanlar1 yapi
ve icerik bakimindan birbirinden farkli bir nitelik tasir. Bu farklihik g6z Oniinde
bulundurarak yazarin romanlarini birinci evre romanlar: ve ikinci evre romanlar1 olarak
adlandirmak miimkiindiir. Yazarin birinci evre romanlarinda yapinin olusturulmasinda
olay Orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan unsurlari 6nemli yer tutarken ikinci evre
romanlarinda bu unsurlar daha ikinci plana itilmistir. Bu romanlarda yazarin
gozlemledigi durumlar karsisindaki duygulanmalar par¢a yazi kullanilarak okuyucuya

aktarilmistir.

Necati Tosuner’in romanlarinda anlatict ve bakis acisin1 genel cergevede
degerlendirecek olursak yazarin birinci evre romanlarinda daha c¢ok tanrisal bakis agili
anlaticiy1 kullanmay1 tercih ederken, ikinci evre romanlarinda ise kahraman bakis agili
anlatictyr kullandigin1 goriiriiz. Yazar, birinci evre romanlarinda tanrisal bakis agili
anlaticinin  sinirsiz - bilme  yetisinden faydalanma yoluna gitmistir. Ikinci evre
romanlarinda ise daha ¢ok kendi i¢ diinyasina yonelen yazar kahraman bakis acili

anlaticiy1 kullanarak kendi duygulanmalarini anlatmayi tercih etmistir.

Necati Tosuner’in romanlarinda olay 6rgiisiinii genel cercevede degerlendirecek

olursak yazarin birinci evre romanlarinda olay orgiislinii neden-sonug iligkisi igerisinde,
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cok sayida vaka halkasin1 bir araya getirerek olusturdugunu goriiriiz. Yazarin ikinci evre
romanlarinda ise neden-sonug iliskisi igerisinde olusturulmus bir olay orgiisiinden s6z
edilemez. Yazarin birinci evre romanlarinda olay orgiisii tek bir vaka zinciri halinde
ger¢eklesmez. Cok sayida Oykii de kaleme alan yazar birinci evre romanlarinda olay
Orglisii ¢ok sayida vaka halkasindan olusur. Farkli vaka haklart romanin bazi
boliimlerinde kesigir ve i¢ ice geger. Yazarin ikinci evre romanlarinda ise olay
neredeyse romandan ¢ikarildigr i¢in planli olarak olusturulan bir olay orgilisiinden s6z
edilemez. Yazar bu romanlarinda daha ¢ok kendi i¢ diinyasindaki farkli duygulanmalari

okuyucuya aktarir.

Necati  Tosuner’in  romanlarinda sahis kadrosunu genel c¢ergevede
degerlendirdigimizde yazarin birinci evre romanlarinda c¢ok kalabalik bir sahis
kadrosuna yer verirken, ikinci evre romanlarinda ise daha dar bir sahis kadrosu ile
romanlarini olusturdugunu goriiriiz. Birinci evre romanlarina kendisiyle 6zdeslestirdigi
kahramanlar yerlestiren Necati Tosuner, ikinci evre romanlarinda ise bagkisi olarak
karsimiza cikar. ikinci evre romanlarinda yazar disinda kullanilan kisilerin tamami

romanin figiiratif kadrosu igerisinde yer alir.

Necati Tosuner’in romanlarinda zaman unsurunu genel c¢ergevede
degerlendirecek olursak yazarin romanlarinda anlatma zamaninin genellikle kisa
tutuldugunu goriiriiz. Sanci.. Sanci... romaninda anlatma zamani iki giin, Yalnizliktan
Devren Kiralik romaninda iki bucuk giin, Bana Sen SQyle romaninda ise elli gundur.
Yazar, romanlarinda genellikle geriye doniis teknigini kullanarak vaka zamanini
genisletme yoluna gider. Yazarin birinci evre romanlarinda anlatma zamani ¢esitli
ipuglarindan yola ¢ikarak net olarak ortaya cikarilabilirken, ikinci evre romanlarinda
anlatma zamani net degildir. Birinci evre romanlarinda neden-sonug iligkisi igerisinde
birbirine kronolojik olarak baglanmis olaylar silsilesini anlatan yazar, ikinci evre
romanlarinda olayr neredeyse romandan g¢ikardigr icin kronolojik bir akistan s6z
edilemez. Yazarm ikinci evre romanlarinda zaman unsuru daha ¢ok yazarin yazilarini

olusturdugu zaman dilimini belirtmek islevinde kullanilir.

Yazarin romanlarinda zaman konusunda dikkat ¢eken bir diger husus da
genellikle sabah vaktinin umut veren bir zaman dilimi olarak kullanilirken gece vaktinin

ise umutsuzluga siiriikleyen bir vakit olarak yer almasidir. Bu kullanim yazarin 6zellikle
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ikinci evre romanlarinda daha da belirgindir. Yazar, yaghiligin da etkisiyle romanlarinda

zaman olarak en ¢ok gece vaktini ve sonbahar mevsimini kullanmaistir.

Necati Tosuner’in romanlarinda mekan unsurunu genel c¢ercevede
degerlendirecek olursak yazarin mekan unsurunu birinci evre romanlarinda, ikinci evre
romanlarma gore daha islevsel kullandig1 goriiriiz. Birinci evre romanlarinda kapali/dar
mekanlara daha ¢ok yer veren yazar, bu mekanlari, kahramanlarin psikolojik durumunu
yansitmak ve yasanacak olaylara atmosfer olusturmak gibi farkli iglevlerde kullanmaistir.
Ikinci evre romanlarinda daha cok kendi i¢ diinyasina yonelen yazar, mekan unsurunu
islevsel olarak ¢ok fazla kullanmamistir. Bu romanlarinda en 6nemli mekan, yazarin
yazilarint olusturdugu Bostanci’daki evidir. Yashiliginin ve hastaliginin etkisiyle
evinden neredeyse hi¢ ¢ikmayan yazar ikinci evre romanlarinin tamaminda kendi ig
diinyasinda yasadigi sikintilar1 dile getirmistir. Bu romanlarda yazarin evi disinda yer

alan diger mekanlar romanda sadece isim olarak yer alir, islevsel olarak kullanilmaz.

Necati Tosuner’in eserlerinde belli bagh temalarin 6n plana ¢ikarttig1r goriiliir.
Yazarin birinci evre romanlarinda en ¢ok kullandig1 temalar; yalnizlik, sakatlik, ask ve
olimdiir. Yazarin ikinci evre romanlarinda ise birinci evre romanlarinda da kullandig1
yalnizlik, sakatlik, 6liim temalarin yani sira 6zgiirlik ve gelecek korkusu gibi yeni

temalar da yer almigtir.

Necati Tosuner, romanlarinda anlatiminin etkinligini artirmak i¢in farkli anlatim
tekniklerine yer vermistir. Birinci evre romanlarinda i¢ monolog, i¢ ¢6ziimleme, biling
akisi, leitmotiv, geriye doniis, 6zetleme gibi tekniklere sik¢a yer veren yazar; ikinci evre
romanlarindan bu tekniklerin yani1 sira par¢a yazi kullanimi, metinlerarasilik ve

Ustkurmaca gibi postmodernist tekniklere yer vermistir.
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