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ONSOZ

Tez ¢alismamiz olan “Eski Mezopotamya ve Anadolu’da Miizik™ konusu ile ilgili
olarak yapilan arastirma ve c¢alismalar, say1 ve nitelik bakimindan tatmin edici olmaktan
uzaktir. Ozellikle Mezopotamya’da yasamis olan toplumlarin miizigine dair kisir bilgiler
edinmek miimkiin iken, Anadolu’da yasamig olan Hitit toplumunun miizigine dair bilgi
veren kaynaklarda detaya inmek miimkiin olmaktadir. Mezopotamya miizigi hakkinda
bilgi sahibi oldugumuz literatiiriin yabanci kaynaklardan olusmasi, bu konu {izerinde
Tiirk¢e ¢caligmalarin artirilmasi ihtiyacin1 dogurmustur.

Eski Mezopotamya ve Anadolu insanlarmin yaptiklart miizigin ezgilerini
giiniimiizde ayni sekilde dinlemek miimkiin olmasa da, s6z konusu toplumlarin kullanmig
olduklar1 miizik aletleri ve miizisyenlerinin tasvirleri ile miizikle ilgili bilgilerin yer aldig
civi yazili belgeler zamanimiza kadar gelmistir. Tezimizde kullanilan materyaller
arasinda, ozellikle birinci el kaynak olarak ifade edebilecegimiz ¢ivi yazili kaynaklarin
batili uzmanlar tarafindan terciime edilmesi ilk sirada yer almaktadir. Yabanci dilde
yazilmis olan kaynaklarla birlikte, daha 6nce hazirlanmis olan yiiksek lisans ve doktora
tezlerinden de bu ¢alismada faydalanilmistir. Gliniimiize kadar Tiirk¢e yayinlanmis olan
caligmalarda miizik konusu kismen ele alinmistir. Bu ¢alismanin amaci konu ile alakali
yaymlanmis olan eserlerdeki bilgileri bir araya getirerek miizik konusunda biitiinleyici
bir calisma yapmak ve mevcut bilgileri yeniden yorumlamaktir. Tez konusu olarak bu
calismay1 belirlememizdeki en dnemli sebep de bu olmustur. incelemis oldugumuz
kaynaklardan elde edilen bilgiler 15181inda Eski Mezopotamya ve Anadolu toplumlarinin
miizik olgusuna bakis1 ayrintili bir sekilde degerlendirilmeye calisilmistir.

Tez konumu belirlememizde ve bu konu hakkinda yapilacak ¢aligmalarin Eskicag
Tarihi bilim dalina Tiirkiye’de katki saglayacagini diislindiiren, caligmamin her
sathasinda benden yardimlarini, kaynaklarini ve fikirlerini esirgemeyen danigmanim
Dog¢.Dr. H.Hande DUYMUS FLORIOTT ye ve degerli hocalarim Prof. Dr. Yusuf KILIC
ve Yrd. Dog. Dr. Murat ORHUN’a, calismam sirasinda biitiin sikintilarima katlanan

sevgili aileme, arkadagslarima ve yol arkadasima tesekkiirii borg bilirim.
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Dogadaki cesitli sesleri taklit ederek miizik yapmaya baslayan insanoglu
zaman icerisinde duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek icin miizigi kullanmaya
baslamistir. Daha tarihin ilk donemlerinde bir annenin bebegine soyledigi ninni,
olen bir Kkisinin ardindan yakilan agitlar veya cesitli eglencelerde, bayram
kutlamalarinda ve krallarin verdikleri ziyafetlerde miizige basvurulmasi miizigin
giinliik yasamin 6nemli bir parcasi olduguna isaret eden unsurlardir.

Caliymamizda Eski Mezopotamya ve Anadolu toplumlarinda miizik ve
miizigin ogeleri iizerinde durulmustur. Bu baglamda hem Mezopotamya hem de
Anadolu’da yasamis olan toplumlarda karsimiza ¢ikan miizisyenler ve kullandiklar:
miizik aletleri hakkinda detayh bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mezopotamya, Anadolu, Miizik, Miizik aletleri,
Miizisyenler.



ABSTRACT
MUSIC IN ANCIENT MESOPOTAMIA AND ANATOLIA
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Having started to make music by simulating various sounds in nature.
Human beings evolved to be able to use music to express their thoughts and feelings.
Lullabies that a mother sings to her baby even at the beginning of history, laments
sung after a dying relative or using music in festival celebriatons and feast throne
by kings are elements indicating that music is the most important part of daily life.

In our study music and elements of music in Ancient Mesopotamia and
Anatolia were discussed. In this context, detailed information was given about
musicians and their musical instruments observed in societies lived in both
Mesopotamia and Anatolia.

Keywords: Mesopotamia, Anatolia, Music, Musical instruments, Musicians.
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TRANSKRIPSIYONLARDA KULLANILAN iSARETLER
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[..1 :Kirik metin yerlerinde sayisi takriben hesaplanabilen isaretler igin kullanilmistir.
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GIRI

Insanoglu, bir ses evreni iginde dogr?lus, onunla yasamis ve isittigi seslerle
etkilesim iginde bulunup bu sesleri ¢éziimlemeye ugragsmistir. Miizik, tarih boyunca
insanoglunun yasaminda énemli bir yer tutmustur. Oyle ki miizik, insanlarmn inang
diinyalarina, seving ve kederlerine terciman olmakla birlikte tanrilara yakariglarinda ve
yasamlarinin her aninda sihirli rol oynamistir. Béylece miizigin sihri, insanoglunun
duygularini agiga ¢ikarmistir.

Miizigin olugmasi ve miizik aletlerinin yapiminda doga, insan i¢in en biiyiik ses
malzemesi olmustur. Insanoglunun doga seslerini yansitmasi, kendi sesini, riizgarin,
kuslarin seslerine benzetmesi tarihteki ilk ezgilerin olugsmasini saglamistir. Bu seslerin
arayisiyla onlarin yerini alacak ve onlari taklit edecek cesitli arayislara girmistir. Bu
sayede ilk miizik aletleri doganin aksi1 olarak dogmustur. Zamanla insanoglu doga ile
analojiyi artirmak adina miizik aletlerini diinden bugiine, insan sesine yakin tinlama
cikarabilecek ol¢iide gelistirmistir.

Mezopotamya ve Anadolu cografyast hem kiiltiirel hem de cografi nedenlerden
dolayr miizik tarihi arastirmasinda kolayliklar saglamaktadir. Eski Mezopotamya ve
Anadolu’da yagamis olan toplumlar, yazinin icadindan 6nce ve yazi bulunduktan sonra
da, tas kabartmalar, miihiirler, vazolar gibi ¢esitli maddi kiiltlir 6geleri tizerlerine gesitli
ziyafet, ritiiel, eglence sahnelerini betimlemislerdir. Bu sahnelerde kullanilan miizik
aletlerinin tasvirleri eskicag miizigi hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamaktadir.

Eski Mezopotamya toplumlarinin miizigi hakkinda bilgi veren Sumer, Asur, Babil
doneminden kalma ¢esitli duvar kabartmalar1 ve kral mezarlarinda bulunan miizik aletleri
gorsel agidan arastirmamiza zenginlik katmaktadir. Ayrica, 6zellikle Asur imparatorluk
doneminden kalma cesitli rolyefler de Mezopotamya miizigi ve miizisyenleri hakkinda
yorum yapabilmemiz agisindan degerli arkeolojik veriler olarak miizik tarihine katkida
bulunmaktadir.

Anadolu toplumlarmin yaziyla tanigsmasindan sonra miizik kiiltiirii agisindan
onemli olan gorsel kaynaklar da anlam kazanmaya baglamistir. Ticaret yapmak amaciyla
Anadolu’ya gelen Asurlu tiiccarlar koloni doneminde, belgelerinde miizisyenlerden
bahsetmis ve Anadolu cografyasinda karsilastiklar1 maddi kiiltiir 6geleriyle, kendi kiiltiir
Ogeleri arasinda bag kurmuslardir.

M.O. 11 binyil baslarinda Anadolu’da kendini hissettiren Hititler, ¢ivi yazili

vesikalarinda, bilhassa miizik aletleri, sarkilar, bayramlar, dini torenler ve miizisyenler ile

1



ilgili birgok bilgiyi, bir diizen ve disiplin igerisinde kaydetmislerdir. 1966 yilinda
Cankiri/Inandiktepe ve 1997 yilinda Corum/Sungurlu ilgesi siirlaridaki Hiiseyindede
Tepesi’nde yapilan kazilarda bulunan Inandik ve Hiiseyindede vazolari, 6zellikle Eski
Hitit miziginin erken donemlerini sergileyen en Onemli gorsel arkeolojik
buluntulardandir.! Bogazkdy, Karatepe, Zincirli’de bulunan gorsel kaynaklar da yine Eski
Hitit ve Ge¢ Hitit miizigi hakkinda bilgi veren 6nemli kaynaklar olmuslardir. Ayrica
Hititler, c¢esitli etkinliklerini bir diizen ve disiplin igerisinde kaydetmeleri, tanrilari
kizdirmamak i¢in gelistirdikleri 6zel yontemler olarak bilinmektedir. Bu kaynaklar Eski
Anadolu miizik tarihi, miizik aletleri ve bu etkinliklerde yer alan icracilarin gorevleri
hakkinda bilgiler veren 6nemli kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tez calismamizda, Eski Mezopotamya ve Anadolu cografyasinda miizigin toplum
ve birey hayatindaki rolii ve bu sanati icra etmek i¢in kullanilan miizik aletlerinin neler
oldugu sorununu gorsel ve yazili kaynaklardan destek alarak ¢oziimlemeye ¢alisacagiz.
Bununla birlikte, o donemin miizik icracilarini arastirmak, miizisyenleri cinsiyetine gore
smiflandirmak ve miizik aletlerini de yine belirli bir smiflandirmaya tabi tutarak

incelemek temel hedeflerimiz arasindadir.

! [.Tung Sipahi, “Son Yillardaki Calismalarin ve Buluntularin Isiginda Eski Hitit Kabartmali Vazolari
Uzerine Degerlendirmeler”, Anadolu Dergisi, 40, Ankara 2014, s.22.



BIRINCI BOLUM

1. MUZIiGIN DOGUSU VE MUZIiGiN MiTOLOJiSi UZERINE

1.1. Miizik Terimi ve Miizigin insan Yasamindaki Yeri

Miizik, ses bilesimleriyle viicutta heyecan uyandiran, duygu ve diisiinceleri ifade
eden yiice bir sanattir, bu sanatin kesfini saglayan da, siiphesiz ki insandir. Insanin yastyla
paralel olan, en eski sanat dallarindan birisi de miiziktir. Miizigi, genel olarak, “Seslerle
diisiinme, sesler aracilifiyla yasami algilama ve gelistirme yolunda arastirilmasi ve
aktarilmasi sanat1” olarak tanimlamak miimkiindiir.?> Miizik, insanoglu diinyaya goziinii
acmasindan itibaren, onun ruhunun bedenine yansittigi korku, seving, hiiziin, inang ve
cesaretinin yeryiiziinde yankilanarak duyuldugu ses olmustur. Dolayisiyla miizik, insan
diislincesinin tasviri oldugu kadar duygusal bir rahatlama yolu olarak da karsimiza ¢ikar.
Miizik, ayn1 zamanda, yaratildig1 ortamla, ¢agin diinya goriisiiyle, kisacas1 toplumla ve
insan yasamiyla, diger sanat dallar1 gibi siki bir iligki igerisindedir. Bu nedenle de salt
siirsiz diis ya da eglence iiriinii olarak sayilmamasi gerekmektedir.®

Caglar oncesinde doganin aksini olusturmak igin sesini yiikselten insanoglu, daha
sonra yalnizligini unutmak, ¢esitli doga olaylarina karsilik verebilmek i¢in mirildanmaya
baglamis ve korkusunu yenebilmek igin ¢igliklar atmistir. Bu ¢igliklarini zamanla
dizginleyip hos bir tin1 yakalayarak ruhsal tavrina gore kimi zaman sevgisini kimi zaman
hiizniinii ezgileriyle birlikte dile getirmistir.*

[lk insanlarm cesitli sesleri, avcilik yaparken hayvanlari kendilerine ¢ekebilmek
veya birbirleri ile haberlesebilmek amaciyla kullanmis olduklar1 diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte, bu ilk insan topluluklarinin goékyiiziinden gelen dogatistii giiclerin
ugultusunda kotii ruhlarin sesini, yeryiiziindeki cesitli doga olaylarinin siddetlerini
tanrilarin iyiligine veya onlarin 6fke sagtigina yorumladiklari anlagilmaktadir. Boylelikle
insanlar, tanrilart memnun etmeye calismanin yollarini da aramaya baslamiglardir. Bu
nedenle, insanlik tarihin baslangicinda yasam, din, tapinma, korku, biiyii ve ezgiler
birbirine karismgtir.

Ote yandan beseri miizik dgelerinin, yasasiz ve kuralsiz bir bigimde, toplumun
ananesinden mi tiiredigi, yoksa sesin 0zgiil dogal niteliklerine mi bagli oldugu, ¢ok

tartisilmis bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat her ikisinin de tiriinii olmasindan

2 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Ankara 1996, s.2.

3 Banu Mustan Dénmez, Miizigin Kokeni Uzerine, Ankara 20135, s.43.

4 Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, Remzi Kitabevi, istanbul 2013, s.1.
5 Selanik, age., s.5.



baskasi diistiniilemez. Cilinkii miizik, iiretilen bir ekmek metaforunda diisiiniiliirse,
hamurunda, hem duygu, hem de fiziki 6geler birlikte olusumu saglamaktadir. Toplum
kavrami gelistik¢e, insanlarin karsi cinsin ilgisini ¢ekme, savas ya da ¢ocuk uyutma
amacina yonelik birgok miizik tiirleri gelistirdikleri goriilmektedir. Ama yine de, seslerin
viicudun, gogsiin, girtlagin ve parmaklarin farkli gerilimleriyle olusmasi olgusu,
viicuttaki bu gerginliklerle bunlar tarafindan tiretilen seslerin etkileyici niteligi arasinda
bir iliskinin var olmas1 gerektigine isaret eder. Siiphesiz, bir halkin savas ¢i1glig1 olarak
kullandig1 bir miizigi, baska halklar ninni olarak kullanamamiglardir. Yani toplumlar,
benzer seslere hangi cografyada olurlarsa olsunlar ayni tepkiyi vermislerdir. Bu durum
da miizigin evrensel dil olduguna kanit olarak goriilmektedir. Gergekten, insanin dinledigi
ilk calgt bir agacin hisirtisi, bir piarin siriltisi, bir karabulutun gok giirtiltiisii, bir kus
cennetinin civiltistydi. Bundandir ki insan gdziinii ilk acti§inda ritim ve miizikle tanigsmas,
ritim ve miizikten ayrilamayacak kadar onlara baglanmistir. Dogada yasanan olaylarinin
her biri tamamen o6l¢iiliidiir ve Kesin bir disipline boyun egmektedir. Bu, dogal oldugu
kadar muglak olan durum icerisindeki insanlik, kendi bedeninin de ritimlerle var
oldugunu ¢abuk kavramistir. Bu ritimleri kus seslerine benzer tiz ve vahsi hayvan
seslerine benzer pes seslerle birlestirerek doga karsisinda giiglii olmaya calistig
varsayilmaktadir.

Insanoglu dogdugu giinden itibaren yoksun kaldiginin seylerin &zlemini
duydugundan, gece olup kuslar sustugunda, an gelip sular duruldugunda, insan doganin
ezgisinin 6zlemini duymaya baglamistir. Bu seslerin arayisiyla onlarin yerini alacak veya
onlar1 taklit edecek cesitli arayislara girmistir. Bu sayede ilk miizik aletleri doganin aksi1
olarak dogmustur. ilk insan ayaklari, elleri ve hangeresinden ¢ikan seslere cesitli
maddeleri de ekleyerek o maddelerden sesler ¢ikartip zenginlik kazandirmaya
baslamistir.

Yunan diisliniir Platon, miizik ic¢in, “Acilar i¢inde yasayan insana tanrilarin
armaganidir” demistir. Buradan yola ¢ikilarak miizik kelimesinin Apollon ve diger
tanrilarin marifetini dile getiren “mosikeh” sozciigiinden tiiredigi diisiincesi mevcuttur.
Fakat bilim diinyasinda daha ¢ok kabul géren miizik sézciigiiniin M.O. 476 yilinda Antik
Yunan’da yasamis olan sair Pindarus’un (M.O. 522-M.0.438 ) lirik bir giiftesinde ad1
gecen “Mousa”lardan geldigi diisiiniilmektedir.” Mousa, Yunanca akil, diisiince,

yaraticilik giicii kavramlarini iceren men kokiinden gelmedir. Miizigin de yaraticilik

® Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi ( Baglangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi ), Istanbul 2017, 5.67.
" Banu Dogan, Avrupa’da Miizik ile Terapi, Istanbul 2006, s.11.



giiciinden dolay1 bu kokene dayandirildigi bilinmektedir.® Yunan mitolojisine gére Tanri
Zeus’un kizlar1 sayilan dokuz peri kizina “Mousa” adi1 verilmistir.® Antik Yunanlilar
Mousa’larin ezgileriyle diinyanin giizelliklerini ve uyumunu diizenlemekle gorevli peri
kizlar1 olduklarindan bahsetmislerdir. O sebeple bugiin bile bir¢ok dilde kullanilan
“miizik” kelimesinin bu peri kizlarma verilen isimden geldigi disiiniilmektedir.
Pindarus’un siiri su sekildedir:

“Dokuz ey yiirekli kizdir bunlar

Ezgiler soylemektir biitiin isleri...

Musa’lar, dokuz tanrisal kizi ulu Zeus 'un:

Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsikhore, Erato, Polhymnia, Urania

Ve hepsinin bast sayilan Kalliope...

Iste budur Musa’larin insanlara verdigi,

Musa’lardan ve ok¢u Apollon’dan gelir

Yeryiiziindeki ozanlar ve ¢algicilar.

Miizik sozciigiiniin dilimize Fransizca musique teriminin okunusundan ge¢mis
oldugu kabul edilmektedir. Fransizcaya girisi ise Mus veya Musa sozciigiine, Latin
dillerinde aidiyet bildiren -ique ekinin getirilmesi ile olusmustur. Yunan mitolojisindeki
genel adi ile mus, agaglar tizerinde yasayan, yari kus yar1 insan bigiminde bir kadin olan,
giizel sesiyle sarkilar sOyleyen, bu sarkilari duyan insanlar biiyiileyen tanriga adi bugiin
kullandigimiz miizik kelimesinin kokiidiir. Tiirk¢e’de kullanilan diger bir sdzciik olan
Musiki terimi kok olarak Grek dilindeki Mousiké Tekhné’ den gelmekte olup, Arap
iilkelerinde sdylenen bigimi olarak dilimize yerlesmistir.'

Miizik ayn1 zamanda iyi bir iletigim aracidir. Bir miizik tiirii olarak bilinen ninni,
anne ile bebek arasindaki iletisimi saglayan 6nemli bir vasitadir ve siiphesiz bu ikili
arasindaki en giiclii iletisim araglarindan olmustur. Miizigin dogaiistii giiclerle iletisim
kurmak i¢in kullanildig1 da goriiliir. Miizik, farkli nesillerin kendilerini tanimlamasina
yardimcr olur. Yasli kimselerin geleneksel, yeni neslin modern miizik tarzlarini
benimsemesi gibi drnekler verilebilir. Miizik, hakim bir kiiltiir i¢indeki farkl kiiltiirlerin
kendilerini ifade etme ve varliklarini siirdiirme araci olarak da kullanilabilir. Miizigin

toplumsal 06zellik ve islevleri, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirii ve yasantisi ile

8 Bahar Sariboga — Ciler Akinct, “Antik Yunan Toplumunda ve Felsefesinde Miizik ve Fliit Calgis1” , AKU
AMADER, 6, Afyon 2017, s.4.

® Bkz. Ek 1.

10 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Istanbul 1972, 5.265-267.

11 Sariboga — Akinci, agm. , s.5.



yakindan iligkilidir. Ses araliklari, melodik kivrimlar, kullanilan ritimler bir miizik eserini
meydana getiren biitiin bu ayrintilarda, bir toplumun hikayesi ve upuzun ge¢misi gizlidir.
Ortaya ¢ikan miizik dikkatlice dinlendiginde, toplumsal geg¢misin hiiziinlli, sevingli,
cesaretli biitiin seslerini duyabilmek miimkiindiir. Toplumlarin miizikleri melodik bir
tarih ya da tarihin melodik anlami niteligini tagirlar.'?

Cinli felsefe adami1 Konfiigyiis, toplumlar ve kisiler tizerindeki miizigin etkisini
su sekilde tarif etmistir: “Bir milletin mutlu ve ahlakl: bir sekilde idare edilip edilmedigini
anlamak isterseniz o memleketin miizigini dinleyiniz. Miizik devlet kurar, devlet yikar.”*?

Insanoglu miizikle sadece iletisim kurmakla kalmamis, ayn1 zamanda miizigi
tedavi etmek icin de yardimei bir arag olarak kullanmustir. Insanlar miizigin rahatlatic1 ve
yasama renk katan bir islevi olduguna inanmuslardir. insanhigin ilk dénemlerinde
hastaliklarin tedavi edilmesi i¢in ¢esitli yollara bagvurmus olan insanoglu, deneyimlerinin
ve inandiklar1 gii¢lerin 1s18inda, miizigin de hastaliklarin tedavi edilmesinde etkili
olabilecegi kanisina varmistir. Boylece, miizikle tedavi yontemi ortaya ¢ikmustir.*

Insanoglunun yasayisi, hareketi, ritmin gelismesini ve miizigin cesitlenmesini
kolaylastirmigtir. Miizigin icerigi de gelismis, bi¢imlenmis ve zenginlesmistir. Ayni
zamanda, gitgide toplumsal yasamda da doga iizerinde egemenlik giderek artmustir.
Atesin  bulunmasi, c¢anak c¢omlegin, tekerlegin icadi, insanoglunun yasamini
boyutlandirmistir. Bu da belli alanlarda is bolimiinii zorunlu kilmis ve ustalagsma
baslamistir. Miizik yapma, bu sekliyle bir zanaata doniismiistiir. Zanaatkarlar ge¢imini
miizik yaparak saglamaya baglamis ve miizik yapanlarla dinleyenler de ayrilmistir. Bunun
sonucunda zanaatkar miizisyenler soylularin hizmetine girmistir. *°

Miizige yeryiiziinde birgok tanim yapilmig fakat yapilan tanimlar insanoglunu
hala tatmin edici bir bigimde olusturulamamustir. Insanoglu diinyaya gozlerini actiginda
derisi ister beyaz olsun ister siyah, ya kentte yasasin ya da kirda, ¢olde, kutupta,
ekvatorda... nerede bulunursa bulunsun g¢ikan sesleri bir sekilde birlestirip, yasadigi

cografyaya gore miizigi sekillendirmistir.

12 Fatma Odabas1, “Dil-Kiiltiir Baglaminda Miizik Dili ve Bunun Sosyal Biitiinlesmedeki Yeri”, Istanbul
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 14, Istanbul 2006, 5.249.

13 Devrim Sénmez, Antik Dénemde Anadolu’da Miizik ve Miizik Aletleri, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisii, Konya 2008, s.3.

14 Hagmet Altindlgek, “Tedavide Miizik ve Antik Dénemde Uygulanmast” , Miizik ve Bilim Dergisi, 1,
Istanbul 2004, s.1.

15 Kaygisiz, age. , s.69.



1.2. Miizik ve Mitoloji

Mit kavrami, doganin, evrenin ve insanin yaratmis oldugu her seyi kisilestirip
yorumlamasinin bir sonucudur. Mitler, diinyanin olusumu, tanrilari, kahramanlar1 ve
onlarin kahramanliklarini iceren anlatilar olarak tanimlanmaktadir. 1nsanoglu mitlerle,
yasadigr donemin toplumsal ve kiiltiirel olaylarini genis bir zaman diliminde tasir;
toplumlar1 ve kiiltiirleri etkileyerek gelisimini siirdiirtir. Bu anlatilar sekillendiren islev
aslinda insanoglunun duygu, diislince, korku, istek ve beklentileridir. Bunun nedeni
miizigin dogusu gibi; insanoglunun dogadaki gii¢lere karsi olma, hayatta kalabilme
miicadelesi ve korkularini kontrol altina alabilme bilincine dayandig1 sdylenebilir.®

Cogu mitolojinin baglangi¢c noktasi ayni iken degisik kiiltiir ve cografyadan
etkilenerek farklilasmus, farkli birgok anlati halinde tarih sahnesindeki yerini almustir.
Yapilan kahramanliklar ve anlatilan olaylar benzerlikler gosterirken, kisiler, tanrilar,
tanrigalar farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Nihayetinde beser, goglerle, ticaretle,
savaglarla, evliliklerle ve daha nice iligki kurabilecegi faaliyetle birbirlerinden kiiltiir
aligverisi yapmustir. Insanlar duyduklari, gordiikleri, inandiklar1 ve yazinin bulunusuyla
okuduklar1 hikayeleri ve mitleri kendi cografyasinin insanina gore sekillendirip nesilden
nesile aktarmistir.

Mitoloji ve miizigin etkilesimine bakarsak, mitolojinin diger sanat dallariyla olan
iligkisi gibi, hayal giiclinii mesgul ederek gelisen iki diissel dal olmas1 sebebiyle, miizik
ve mitoloji sikca birbirleriyle anilmaktadir. Miizikte mitolojiye, mitolojide de miizige
stirekli rastlanir.

Omegin Sumer mitolojisinde'’, Tanr1 Enki’nin veziri Isimud’un, Enki’nin
tapmagma methiyeler diizdiigii ve onu hosnut edebilmek icin sarkilar soyledigi
bilinmektedir. Vezir Isimud’un soyledigi bu sarkilardan, Tanri Enki’nin tapinag
hakkinda bilgiler edindigimiz gibi, tapinagin i¢inde yankilanan zengin, karmasik, ¢algisal
ve sesli miizik hakkinda da bilgiler 6grenmekteyiz. Buna 6rnek verecek olursak:

“- Kral Enki i¢in miizik yapar,
Onun kutsal evi Evidu’da tatlhilikla ¢alar.
-LIR

16 Sariboga — Akinci, agm. , s.2.

17 Caliygmamizda ayrica kor edilmis veya kor olarak diinyaya gelmis insanlarin miizisyen olarak
calistiklarini tespit ediyoruz. Buna en giizel ornek, Enki ve Ninmah mitidir ki, burada kor erkek
miizsiyenlerin varhigi dikkat ¢ekmektedir. Bkz. E.Kellenber, “Mesopotamia and Israel”, Disability in
Antiquity, Ed.by. C.Laes, Routledge Newyork 2017, s.52. Hitit metinlerinde korler i¢in ayrica bkz.
Y.Arikan, “Hitit Belgelerinde Korler”, Archivum Anatolicum 4, Ankara 2000, s.207-224.



-AL.GAR (boga basli Lir)

-ARP

-AL.GAR.SUR.RA

-HAR.HAR

-SA.BI.TUM ( Sabuya ézgii yerel bir ¢algi)

-MA.RI.TUM ( Mari’ye 6zgii yerel bir ¢algi) evi doldurur,

Her biri kendi duygularina gére orada ¢inlar, Enki 'nin kutsal Algar’t onun icin ¢alar
zevkle. Yedi tigri orada ses verir.”*®

Sumer mitolojisinde Enki’nin Enlil tarafindan kutsanilmaya hazir hale geldiginde
Enlil tarafindan diger tanrilara ve ikinci derece tanrilar olan Annunakiler’e?® sdyle
denilmektedir:

“Burada hazir bulunan siz biiyiik tanrilar,

Oglum, kral Enki, bir yurt kurdu;

Eridu’yu, bir dag gibi, yeryiiziinde yiikseltti,

Onu giizel bir yere kurdu.

Kimsenin giremedigi, temiz yer, Eridu,

Giimiisten yapilan, lacivert tagiyla donanan yurt,
Biiyiilii sozlerle yedi “lir sarkisi” ile yonetilen yurt
Saf sarkilarla...

Deniz dibi, Enki’nin tanrigalarinin taht: kutsal yasalara uyar,
Eridu, saf yurt kuruldu,

Ey Enki siikiirler olsun sana!”

Meshur Sumer destan1 Gilgamig destaninda da davulun varligindan soz
edilmektedir. Gilgamis destaninin yazili oldugu 12. Civi yazili tablette su satirlar yer
almaktadir:

“Bir zamanlar Fiwrat Irmag kiyisina dikilmis ve onun sulariyla beslenen bir
huluppu agacina (belki ségiit) Giiney Riizgar: vahsice saldirdi ve aga¢ Firat'in sularina
gomiildii. Oradan ge¢mekte olan tanriga Inanna agact alip kenti Uruk'a getirdi ve onu
kutsal bahgesine dikti. Huluppu agacina ézenle bakti, ¢iinkii o buiyiidiigii zaman ondan
kendi icin bir iskemle ve sedir yapmayi tasarlyordu. Zamanla agag¢ olgunlasti ve

biiyiimeye basladi. Ama Tanriga agact kesmek istediginde bunun kolay olmadigini anladi,

18 Snmez, age., 5.12-13.
19 Annunaku, Annuki olarak Akadcalasan, ama aslinda Sumerce bir ad olan Anunnalar Sumerce Prensin
atalar1 demektir. bkz. Jean Bottero — Samuel Noah Kramer, Mezopotamya Mitolojisi, Istanbul 2017, s.68.
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glinkii agacin kokiine "gekicilikten nasibini almamig” bir yilan yuvalamisti. Agacin
tepesine ise Imdugud kusu yavrusunu yuva yapmis, dallarina da Lilith evini kurmustu.
Her zaman eglenceli, giiler yiizlii olan Inanna bunu goriince aci bir sekilde gozyasi doktii.
Sabah olup da, kardesi giines tanrist Utu uyaninca, Inanna ona gézyaslart i¢inde huluppu
agacumin basina gelenlerden bahsetti. BU sirada, Inanna'min iiziintiilii haykiriglaring
duyan Gilgamis kahramanca onun yardimina kostu. 50 minalik zirhint kusandi ve 7 talent
7 minalik baltasiyla agacin dibindeki yilani éldiirdii. Bunu géren Imdugud kusu
vavrusunu da alip daga kacti, Lilith de evini yikip i1ssiz harabelere kacti. Gilgamus,
beraberindeki Uruklularla birlikte agaci kokiinden kesti ve iskemle ve sedir yapmasi i¢in
onu Inanna'ya verdi. Inanna ise agaci alip gévdesini pukku (muhtemelen bir tir davul) ve
dallarint da mikku (olasilikla tokmak) yapmak i¢in kullandi.” Bunu, Gilgamis'in bu
pukku ve mikku ile ya da "davul" ve "tokmak" ile Uruk'ta yaptiklarini anlatan on iki
dizelik bir boliim izler.

Metin kusursuz durumda olmasma karsin, anlamini kavramak hala olanakli
degildir. Uruk'un sakinlerine felaket getiren zorbaca eylemlerden s6z ediyor olabilir.
Oykii yeniden anlagilir hale geldiginde , "geng kizlarin haykiriglart nedeniyle" diye devam
eder, pukku ve mikku oliiler diyarina diiser. Gilgamis onlar1 almak icin elini ayagini
uzatir, ama erisemez. Bunun iizerine Oliiler diyarinin kapisina oturur ve yas tutar:

“Ey pukkiu'm, Ey mikku'm,

Giictine karst konulmaz pukku'm,

Danswin ritmi essiz mikku'm,

Eskiden marangozun evinde benimle olan pukku'm

Marangoz. karisi beni doguran ana gibi benimleydi o zaman,
Marangozun kizi kiigiik kardesim gibi benimleydi o zaman Pukku'm,
Seni oliiler diyarindan kim ¢ikaracak,
Mikku'm, seni oliiler diyarimin yiiziinden kim ¢ikaracak? "®

Yeryiiziiniin yaratilmasinda kiiltiirel siireglerin diizenlenmesinde Enki’nin hakim
oldugu yurdun sarkilarla yonetildigi, yani miizigin yeryiiziiniin olusumunda var oldugu
bu dizelerle agiklanmaktadir. Yine bir Mezopotamya mitolojisinden Sumerlerin 6nemli
tanricalarindan biri olan Inanna’nin miimasili ve Sami kavimlerinin (Akad, Asur, Babil)
ask ve savas tanrigasi Istar’in miizigi kullanarak tanrilar1 ve insanlar1 yildiran deniz

canavar1 Hedammu’yu alt etmesi anlatilmaktadir. Istar, Amanos Daglari'nin etegindeki

20 S.N. Kramer, Tarih Sumer de Baslar, Istanbul 2002, 5.242-243



kumsallar iizerinde gezinerek, yilan bi¢cimindeki deniz canavart Hedammu'yu miizik
vasitasiyla cezbetmek, onu saklandigi Akdeniz'in mavi sularindan disar1 ¢ikarmak ve
oldiirtmek istemistir. Hedammu'nun bir tek Istar'la sevismek kosuluyla denizden
cikacaktir. Istar burada cazibe araci olarak disiliginin yaninda miizigi de devreye
sokmaktadir. Istar, Yazilikaya'da ve Alacahdyiik menseli kabartmali bir vazoda ellerinde
genel kaninin aksine ayna ve orak degil de, cingirak ve bir iifleme calgisi tasiyan
hizmetgileri Ninatta ve Kulitta'ya seslenir:

“[Def (arkammi-) ve] calparanizi (galgalturi-) ellerinize alin ve deniz kenarina gidin.
[Saginizda tef] solunuzda ¢alpara ¢alin. (Béylece) o (Hedammu) bizi belki de igitir (ve
denizden ¢ikar gelir.)” Giriiltiili bir ses ¢ikaran bu calgilar etkisini gosterir. Canavar
Hedammu derin sulardan basini ¢ikardigi zaman, karsisinda Istar'n goriir ve Istar ¢iplaktir.
Hedammu Istar'a ¢ok kizar, onu 6ldiirecegini sdyler fakat sonunda Istar onu etkilemeyi
ve onunla sevismeyi becerir. Burada miizigin bir canavart dahi biiyiileyecek ve bastan
cikaracak etkisi oldugu goriilmektedir.?*

Hitit mitolojik metinlerinden Ullikummi Destani’nda da miizik karsimiza ¢ikar.
Dev kaya pargastyla sevigip Ullikummi’yi yarattiktan sonra Deniz Tanrisinin sarayina
giden Kumarbi’ye kendisinden korkuldugu ve ¢ekinildigi i¢in bir sofra hazirlanir. Deniz
tanris1 daha 6nce Kumarbi’ye haber gondererek kizmasi i¢in higbir neden olmadigini,
clinkii kendisi i¢in sedir agaclar tiitsiilendigini ve gece giindiiz lirlerle miizik yapildigini
bildirir.??2 Burada dikkat edilecek hususun tanrilar1 anmak ve onlari eglendirmek icin
miizik yapildiginin belirtilmesidir.

Sonug olarak mitolojilerin sdylendigi giinden itibaren miizikle birlikte ilerledigi
Eski Mezopotamya ve Anadolu mitoslarinda karsimiza c¢ikmaktadir. Tanrilart
eglendirmek ve onlar1 anmak adma sdylenen sarkilar ve calinan sarkilar ilerleyen
donemlerde insanlar tarafindan tapinaklarda dini toren yaparken ve senliklerde onlara
kurbanlar sunarken kullanilmistir. Tanrilarin yeryiiziinliin yonetiminde sarkilarin da
olusuna deginmesi de yaratilistan itibaren miizigin degerine ne derece 6nem verildiginin

gostergesi olarak agiklanabilmektedir.

2L Ahmet Unal, “Civi Yazili Hititce Kaynaklara Gore Hititler’de ve Cagdas Eski Anadolu Toplumlarinda
Miizik, Dans, Eglence ve Akrobatik Oyunlar”, I. Uluslararasi Tarihte Anadolu Miizigi ve Calgilar:
Sempozyumu, Ankara 2004, s.101-102.

22 Ahmet Unal, Hititlerde ve Eski Anadolu Toplumlarinda Din, Devlet, Halk ve Eglence ( Miizik, Dans,
Spor, Akrobasi, Sirk ve Gladyatér Oyunlart ), Ankara 2016, s.75.
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IKINCI BOLUM
2. ESKI MEZOPOTAMYA TOPLUMLARINDA MUZIK

2.1. Eski Mezopotamya Toplumlarinda Miizik Kiiltiirii

Iki nehir arasindaki iilke anlamma gelen Mezopotamya terimi, Firat ve Dicle
nehirleri arasinda kalan bolgeyi kapsayan cografya icin kullanilmaktadir. Bu terim Eski
Yunanca’daki orta anlamindaki “mesos” ve i1rmak manasina gelen ‘“potamos”
kelimesinden tiiretilmistir. Cografi olarak kuzey sinir1 Anadolu’da Giineydogu Toros
Daglar1, dogu sinir1 iran’daki Zagros Daglari, bat1 sinirt Amanos Daglari, giiney sinirt ise
Firat ve Dicle nehirlerinin birlesip beraber dokiildiigli Basra Korfezi’ne dayanmaktadir.
Mezopotamya kuzeyde daglik bolge ve dag eteklerinde step ortami, ortada ovalar, giineyi
ve batisi ¢ollerden meydana gelmistir.? iki nehir aras1 anlamina gelen Mezopotamya’ya,
bu medeniyetin temellerini atan Sumerler “Kengi”; Misirlilar ise ‘“Naharina” ismini
vermislerdir.?* Bir cografi terim olan Mezopotamya’da gelisen Sumer, Akad, Babil ve
Asur gibi medeniyetlerin giiniimiize ulasan kiiltiirel birikimini de ifade etmektedir.?®
M.O. IV. Binyilda bdlgeye gog ettikleri diisiiniilen Sumerlerin Giiney Mezopotamya’da
sehir devletleri kurmuslardir. M.O. Ill. Binyilda yeni bir go¢ dalgasiyla gelen Sami
kokenli Akadlilar M.O. 2350°de Sumer sehir devletlerini yikarak bélgeyi hegemonyasina
almis ve kiiltlirlinii kat1 bir sekilde kendi cografyas1 ve komsu cografyalara yaymistir.
M.O. 2150°de Sumerler tekrar dirilmeye galigsa da M.O. 2000’lerde bolgede tekrar Sami
egemenligi boy gostermistir. Mezopotamya’nin kuzeyinde Asur, gilineyinde Babil
devletleri kurulmus ve M.O. 1. Binyilin ortalarina kadar hakimiyetlerini
stirdiirmiislerdir.?®

Mezopotamya miizigi yazili kaynaklarda ilk olarak Sumerlerin tapinaklarinda, 6lii
defni ve kurban ayinlerindeki siirsel agitlarda ortaya ¢ikmistir. Babilliler, Sumer dilini ve

dinini tapinaklarda okutarak edebiyat ve sanatta Sumer etkisini bi¢gimlendirerek devam

2 Savag Harmankaya, Kemalettin Koroglu, Hakan Sivas, Eski Mezopotamya ve Misur Tarihi, Eskisehir
2011, s.23.

24 Ekrem Memis, Eskicag Medeniyetleri Tarihi, Ankara 2006, s.21.

25 Kemallettin Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi (Baslangicindan Perslere Kadar), Istanbul 2006, s.12.
% Belkis Dingol, “Eski Onasya’da Miizik Aletleri”, Klasik Filoloji Seminerleri I, Istanbul 2016, 5.82.
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ettirmistir. Asurlular da bu kiiltliriin mevcut birikimlerini diizenli bir sekilde bir araya
getirerek Mezopotamya sanatinin tarihine katkida bulunmuslardir.

Eski Mezopotamya buluntularini, gesitli igerikte ¢ivi yazili tabletler ile miihiirler,
boyali kaplar, pismis toprak ve tas levhalar, duvar resimleri, fildisi oymalar, kabartma ve
heykelcikler gibi arkeolojik malzemeler olusturur. Bu arkeolojik &gelerin biiyiik
cogunlugu, dini torenler ile iligski igerisindeki miizigin kullanimini yansitmaktadir.
Bununla birlikte, tapiak dis1 miizik uygulamasinin yapilmadigi ya da insanlarin giindelik
yasammda miizik birikiminin bulunmadigi anlammna da gelmemektedir. Eski
Mezopotamya ¢ivi yazili belgeleri ¢ogunlukla devlet arsivlerine ait olduklarindan, halkin
giinliik yasamiyla ilgili yeterli bilgiler icermemektedir. Bu ylizden 0 donemden
glinlimiize kalan bir annenin ¢ocuguna okudugu ninni veya fliit ¢alan ¢oban tasvirleri
bulunuyorsa, bu o halkin miizigi giindelik yasama da kattigin1 gostermektedir. Ancak,
miizik sahnelerini igeren bazi betimlemelerin, dini ya da giindelik bir kutlamay ifade
ettiklerinin kanisina varmak da miimkiin degildir.?’

Mezopotamya c¢ivi yazili belgelerinden, miizigin kullanimu ile ilgili pek ¢ok alan
oldugu anlagilmaktadir. Ornegin, yeni yil bayramma ait kiiltlerde, bayram sirasinda
yapilan yemek ziyafetleri ve torenlerdeki c¢esitli miizik sahneleri yer almaktadir.
Miizisyenler c¢esitli enstriimanlar ¢alar ve sarkilar soylerlerdi. Miizige, zaman zaman
cesitli danslarla da eslik edilmistir. Miizik aylik dinsel bayramlarda, ¢esitli solenler,
tapinak yapimi ve olii kiiltinde de uygulanmistir. Sumer krali Ur-Nammu’nun cenaze
toreninde, iilkede on giin stireyle fliit ve diger iki ¢algmin calindigi yazili belgelerde
anlatilmaktadir. Tapinaklar ve ¢evrelerinde, profesyonel miizisyenlerce icra edilen siki
kurallara baglanmis, geliskin ve karmasik miizik uygulanmis, bunlara dualar, sarkilar,
rezitasyonlar?® ve danslar eslik etmistir. Orkestranin biiyiikliigii de tdrenin cinsine gore
degismistir.

Mezopotamya’da miizik, sélenlerin vazgegilmeziydi®® ve miizik esliginde verilen
eglencelerin zikredildigi ¢ivi Yyazili belgeler bulunmaktadir. Yeni Asur Donemi
krallarindan II. Sargon’un (M.O. 722-705) Korsabad sarayindaki bir yazitinda, kralin
hakimiyeti altindaki gorevlileri hediyeleriyle birlikte kabul edisi ve miizik esliginde

verdigi solen anlatilir. Bu yazita gore davetliler arasinda, krala bagl prensler, iist diizey

21 Belkis Dingol, Eski Onasya ve Misir’da Miizik, stanbul 1999, s.2.

28 Rezitasyon: Bir topluluk éniinde bir siir veya edebi bir metni ezberden yiiksek sesle ve giizel bigimde
okumak. bkz. Ding¢ol, agm., s.2.

29 Hanim Hande Duymus Florioti, “Asur Imparatorluk Dénemi Kaynaklarinda Gegen Miizisyen Kadinlar
Hakkinda Kisa Bir Not”, Tarih Okulu Dergisi, izmir 2014, 18, s.100.

12



gorevliler, memurlar, denetleyiciler, kentin yasca ileri gelenleri ve Kkatipler yer
almaktadir. Yazitin ilgili satirlarinda bu davet hakkinda su ifadeler gegcmektedir:
“Hakimiyetimi kabul etmis olan cihanin dort bélgesinin prensleri, memleketimin valileri,
katipler, miifettisler, soylular, memurlar ve kentin yashilari. Onlarin degerli hediyelerini
harag olarak kabul ettim. Onlari, bir solene davet ettim ve miizik esliginde bir ziyafet
verdim. %

Ninive arsivinden bir bagka solen belgesinde de miizik eglencesinin olduguna dair
davetliler arasinda 6 sarkicinin da olmasi, s6lenlerin miizik esliginde yapildiginin yazili
kanitlarindandir. Cagirilan konuklar arasinda wvaliler, askerler, hadimlar, alimler,
egiticiler, sarkicilar ve g¢obanlar bulunmaktadir. Civi yazili SAA 07, 150 numarali
metinde soyle zikredilmektedir: “/1] sol taraftaki komutanin béliigii, [1] savas arabast
suriictist, ticlii adamin ... siirekli, 2 veliaht prensin savas arabast ati egiticisi, 1 Nabii-
nadin-sumi, 1 (kisi) ticlii adamlarin arasindan 50 komutan, Marduk [...], 6 sarkici, bas
hadim, [...] valiler, [...] hadimlar, 1 (kisi) siivarilerin basi, [...] hadimlar, egiticiler,
veliaht prensin basi, caddelerin denetleyicisi, iicli adamlarin arasinda 50 kisinin
idarecisi. Muhafizlarin emri altindaki ticlii adamlar [...], [hepsi] 7, onlarin korumasi. 1
(kisi) temsilci, dlimler, kdhinler. 1 Sin-sarru-usur, [...] Nikkal-iddin, 10 merkez [...], 1
(kisi) kralin hizmetindeki alimler, [1] ... Asur’da, 1 [...], Arbela’da. Toplam: 7 depo,
toplam: 1 [...]. Toplam 22, evde. Toplam 85 [...],[x] ¢cobanlar [...], [x + 7], [...], [x]+ 4,
32 [...]. Kk satirlar... .3t

Ayrica sportif aktivitelerin miizik esliginde yapildigina dair oOrnekler de
mevcuttur. Ornegin Mesilim Donemi’ne ait bir adak levhasinda betimlenen kurban
sahnesinde, giirese heniiz baglayan iki giiresci tasvir edilmistir. Bunlara, hakem olmasi
muhtemel bir figiirle bir arpist ve sarkici eslik etmektedir. Eski Babil Dénemi’ne ait bir
kabartmada ise, yine miizik esliginde yapilan bir boks sahnesi yer almaktadir. Bu sportif
faaliyetlerin en eski 6rnegini olusturur. Burada da kiiltsel bir islemin bir parcas: olarak

bir miisabaka s6z konusudur.3?

%0 J.C., Franklin, “A Feast of Music: The Greco-Lydian Musical Movement on the Assyrian Periphery”,
Anatolian Intafaces: Hittites, Greeks and Their Neighbours, Oxford 2007, 5.196.

3t Esma Oz, “Civiyazili Kaynaklar ve Arkeolojik Buluntular Isiginda Mezopotamya’da Kral Sofralari ve
Solenler”, Turkish Studies -International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic-, 11/1, Ankara 2016, s.121.

%2 Belkis Dingol, age., s.3.
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2.2. Eski Mezopotamya Toplumlarinda Miizik Aletleri

Miizik aletleri, bir toplumun kiiltiiriiniin miizik diizeni ile ilgili bilgiyle o kiiltiire
mal olmus miizigin duyusal ve isitsel dgelerini barindirdiklar1 kadar tasarimlarindan,
yapimlarinda kullanilan teknolojiye kadar i¢inde bulunduklar: kiiltiiriin anlamlarina ve
degerler biitlinline ulasmada da yararlanilan kiiltiirel {iriinler biitiiniidiir. S6z konusu
madde, yapilis siirecinde kullanilan malzemelerle birlikte kisisel ve sosyal deneyimlerle
de sekillendirilmektedir. Bu noktada ¢algilar, ¢eki¢ ya da bigak gibi aletlerle tiretilmekte,
fakat onlarm sosyokiiltiirel diinyalarla kesistigi noktada viicut bulmaktadirlar.®

Eskicag toplumlarina ait ¢ivi yazili metinlerin gevirilerinde yer alan miizik aletleri
ve miizikal terimlerle ilgili tanmimlar terminolojik bir belirsizlik yaratmaktadir.
Metinlerde, ayn1 miizik aletini farkli terimler kullanarak ifade etmenin tek nedeni, heniiz
organolojik siniflandirma®* sistemlerinden bihaber olunmasiyla ilgili olmalidir. Ozellikle
Eski Yakindogu galgilariyla ilgili olan tanimlamalarin belirsizliklerinin temel nedeni,
oncelikle orijinal dildeki karsiliginin izdiisimii olan terimlerin ¢6ziimlenememesi
konusunda yasanan gii¢liik ve ¢eliskilerden kaynaklanmaktadir. Bunun diger sebebi ise,
bu konuda dogru terminolojinin kullanilmis oldugu diisiiniilen yabanci dildeki bazi
bilimsel kaynaklarin Tiirk¢eye cevrilirken, yine terminoloji ve smiflandirma yontemi
bilinmediginden hatalar yapilmasinda aranmaktadir. Buna en giizel 6rnek de lir ve arpin
terminolojik olarak karistirilmasi gosterilebilir. Bu anlam karmasasi E. Hornbostel ve C.
Sachs’in “Systematik der Musikinstrument” adli kitabindaki siniflandirma sistemiyle
asilmaya calisilmistir. Bu sisteme gore calgilar, yapildigi malzeme, sekil ve tasarimi, ses
iretim yollari, c¢alinis teknigi gibi belirtilere gore incelenerek tipolojik sekilde
siiflandirilmis gruplarla karsilastirilmaktadir.®® Hornbostel-Sachs ¢algi siniflandirma
sisteminde Chordophones-Kordofonlar olarak genel baglik altinda degerlendirilmis olan
telli c¢algilarin alt gruplarindan olan Arplarin (Harps) 322, Lirlerin ise (Lyres) 321.2
numarasiyla yer verilmesi, bu iki ¢alginin farkli iki grup calgi oldugunu gostermektedir.
Fakat bir¢ok ceviride bu iki ¢algi sanki ayni tiir ¢algiymis gibi degerlendirilmistir.

Saz, ud, lavta, baglama gibi terimlerle ifade edilmis olan telli c¢algilarin

tanimlanmasinda da ayn1 sorun Ortaya ¢ikmaktadir. Eskicag toplumlarinin yazili ve gorsel

3 Murat Kiigiikebe, “Etnomiizikolojide Calgi Odakli Calismalar ve Kiiltiirel Baglamiyla Calg1”, Anadolu
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 5, Eskisehir 2013, s.121.

3 Organolojik Yontem: Calgilarin genel miizikal ve tarihsel perspektifi agisindan olusum siirecini
ogrenmekle onlarin etnik ve iglevsel 6zelliklerini de ortaya ¢ikarma yontemidir. Rauf Kerimov, “Calgilarda
Sistemlestirme Yontemleri ve Onemli Taksonomi Kriterleri”, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, Kayseri 2014, 3, 5.19.

35 Kerimov, agm., s.21.
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kaynaklarinda goriilen bu tip calgilar i¢in yine Chordophones-Kordofonlar (Telli
Calgilar) genel basligi altinda yer alan Lute-Lut siniflamasinin da alt bagliklarindan olan
Sapli Lut (Neck Lute) terimi kullanilmigtir. Fakat bu galginin bugilinkii Anadolu’da
kullanilan saz ile benzerligi, tezimizde de saz baghgi ile zikredilmesinin anlasilirlik
bakimindan daha kolay olacag: diistiniilmektedir. Bu 6rnekleri farkli ¢algi tanimlari igin
cogaltmak miimkiindiir. Ornegin, kaynaklarda “cifte obua”, “ikili fliit”, “fliit”, “aulos”
olarak adlandirilmis olan Coklu Klarnetler (Sets Of Clarinets) 422.22 ya da Coklu
Obualar (Sets Of Oboes) 422.12 smiflandirma numarasi altinda ifade edebilecegimiz ve
genel baslik olarak Aerophones (Uflemeli Calgilar)’a giren bu alt smiflama igin ise “Cift
Borulu” terimini kullanmak miimkiindiir. Ayrica boynuz veya boru olarak da
adlandirilmis olan “Dogal Trompet”in ise Dogal Trompetler (Natural Trumpets) 423.1
siiflandirma numarastyla verilmis olan ¢algilari isaret ettigini belirtmek gerekmektedir.
Hitit arkeolojik verileri lizerindeki tasvirlerde goriilen “kiigiik deri gerili” ¢alginin Tek
Yiiziine Deri Gerilmis Olan Cerceveli Membranafonlar (Single Skin Frame Drums)
211.311, “Biiyiik Deri Gerili” ¢algisinin ise 211.31 olarak Membranaphones (Deri Gerili
Vurmali Calgilar) genel basliginda, Simbal (Cymbal) calgisinin 111.14 numara ile
Sallamali Idyofon calgisinin ise 112.1 numara ile Idiophones (Kendinden Ses Veren
Vurmali Calgilar) ana bashigi altinda ifade edilmesi daha bilimsel bir yaklasim olacaktir.
Ayrica bu ¢algilarin orijinal dildeki karsiliklar1 konusunda bazi 6neriler s6z konusu olsa
da, ayn1 donemdeki kaynaklarda bile bir ¢algi i¢in farkli adlandirmalar kullanilmasi ve
belirsizlikler olmas1 nedeniyle, siniflandirmada sadece doneme ait terimleri kullanmak,
su anki tespitlerle miimkiin olamamaktadir. Calginin tanimlanmasi ya da isimlendirilmesi
konusunda zorluklarin olmast durumunda, ilgili oldugu disiiniilen dort temel
siniflandirma basamaginin (idyofon, membrafon, kordofon ve aerofon) ismiyle ¢algiy1
ifade etmek daha bilimsel bir yaklasim olacaktir.*®

Bunlarin yaninda c¢ivi yazili belgelerde gegcen enstriimanlarin piktokrafik
isaretlerle gegmesi ve yapilarinda kullanilan 6zel maddelerin determinatifleri, ¢algilari
ayirma yontemi olarak arastirmalarda kolaylik saglamaktadir. Bu determinatifler: gi$

“agac, tahta”, gi “kamis”, kus “deri”, urudu “bakir, metal”, zabar “bronz” olarak tespit

3 Cenk Celasin, S.Sehvar Besiroglu, “Hitit Medeniyeti Miizik Kiiltiiriiniin Analizinde Arkeolojik Verilerin
Rolii”, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.3,S.2 Istanbul 2006, s.38.
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edilmistir. Bu eklerin kullanilan miizik aletini ifade eden terimin basma getirilmesi,
miizik aletlerini siniflandirmada belirleyici rol oynamaktadir.®’

2.2.1. Kordofonlar (Telli Miizik Aletleri)

2.2.1.1. Arp

Arp, miizik tarihinin en eski calgilarindan biridir. Misir ve Mezopotamya
uygarliklarinda ortaya ¢ikan ilk arplarin, avcilikta faydalanilan gerilmis yayin ¢ikarttig
sesten etkilenilerek, ok aletinden gelistirildigi zannedilmektedir. Bir diger telli ¢alg1 olan
ve arplara ¢ok benzeyen lir ¢algisinin da, en eski 6rnekleri biiyiik ihtimalle arp galgisindan
tiiretilmistir. Uzerindeki tel sayilar1 23’e kadar ¢ikabilen baz1 arplarin 6zellikle miizik ve
calgilar hakkinda ayrintili arastirmaya sahip olmayan bazi arkeologlar tarafindan lir
calgis1 olarak degerlendirilmesi ve bunun sonucunda kiiltiirler arasi iliskilere dair bazi
cikarimlarda bulunulmasi, arp ve lir arasindaki yapisal farklarin agiklanmasi sorununu
ortaya ¢ikarmaktadir.®

Mezopotamya arplari, “Yay Arp” ve “Koseli Arp” olarak iki tiirde karsimiza
cikmaktadir. Yay arplarda ses kutusu ve govde ayni parga ilizerinde yer alirken koseli
arplar, birbirine belli bir agiyla eklenmis olan dikey ve yatay iki parcadan olusur. Dikey
parca ayn1 zamanda ses kutusu olma 6zelligindedir. Teller, bu iki par¢anin arasinda gerili
durmaktadir. Mezopotamya arplari, yatay ve dikey tutuluslari, plektron ya da parmakla
calmis1 ve tel sayilar1 agisindan gesitli sekillerde kullanilmistir.

Sumer mitolojisinde arp miizik aleti, “tatl sesi dudaklar1 azat eden arp” seklinde
tarif edilmektedir.®® Sumerlerin Uruk sehri kazilarmnda M.O. 3200-3100 yillarna
tarihlenen IVa tabakasinda ele gegen ilk piktografik karakterli tabletler {izerindeki yazilar
arasinda, Sumerce okunusu GSBALAG olan ti¢ telli kavisli bir arp bulunmaktadir. (baz1
aragtirmacilar “BALAG’m daha sonra anlam degisikligine ugrayarak vurmali bir ¢algi
anlaminda kullanildigin1 6ne siirmektedir.) Ayni arp, Cemdet Nasr Donemi’ne ait birgok
miihiir iizerinde de betimlenmistir. Arkeolojik buluntularda en eski arp 6rneklerine Sumer
sehir devletlerinden Adab’da rastlanilmistir.** M.O. III. binyila tarihlenen bu arp yatay

arp‘ur.42

3" Theo Krispijn, “Musical Ensembles in Ancient Mesopotamia”, Proceedings of the International
Conference of Near Easten Archaeomusicolog (ICONEA), London 2010, s.125.

%7eynep Helvaci, Lirin Tarihi: Eski Onasya ve Yunan Uygarhklarinda Kullamlan Lirlerin
Karsilagtirilmas:, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara 2007, s.48.

39 Curth Sachs, The History of Musical Instruments, Newyork 1940, s.79.

40 Sonmez, age., $.52.

41 Bkz. Ek 2.

42 Dingol, age., s.18.
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Sir Leonard Woolley tarafindan Kralige Puabi mezarinda bulunan ve bugiin
British Museum’da sergilenen yay arp Orneginde tellerin mandallar ile halkalara
baglandig1 goriilmektedir. Miizisyenin bu halkalar1 ¢evirerek arp1 akort ettigi
diistiniilmektedir.*®

|.Ur Siilalesine ait kral mezarlarinda rastlanilan yay arplar 11-15 tellidir. Yay arp,
Eski Babil Donemi’nin baglamasiyla yerini koseli arplara birakmigtir. Hem dikey, hem
de yatay olarak icra edilebilen koseli arp, mizrapli veya mizrapsiz olarak ¢alinabilmekte
ve 4-6 telden olusmaktaydi. Bu arp M.O. 2000’de genis bir cografyaya yayilmistir. Yatay
arpin ¢ivi yazili belgelerde GSAL.GAR.SURg olarak amldig diisiiniilmektedir.**

Ok yayindan gelistirildigi tahmin edilen yay arplarin 5-6 telli 6rneklerine, Sumer
kurban levhalar1 ve silindir miihiirler iizerinde rastlanir. Arkeolojik buluntular tizerindeki
tasvirlerden, M.O. 2000 baslarinda ortaya ¢ikmis olan kdseli arplarin tel sayis1 baslangicta
4-6 iken, Asur Donemi’nde 8-22’ye kadar ¢ikmustir.*

Asur miizik kiiltiiriinde daha yaygin olarak kullanilan 22 telli arplarin kromatik*®
bir diziye akort edildigi diisliniilmektedir. Ninive’de bulunmus olan Asur rolyeflerindeki
arplar, biiyilkk Asur orkestralarinda kullanildigi ve bunu icra eden miizisyenlerin
parmaklarmin yan1 sira mizrap da kullandigi betimlenmistir.*” Yatay arplar‘® genellikle
askeri kutlama torenlerinde, koseli arplarin ise normal kutlamalarda kullanildig:
goriilmektedir. Bu bilgiden hareketle askeri kutlamalarda erkek miizik icracilarinin,
normal kutlamalarda kadin miizik icracilarinin yer aldig1 varsayilanilmektedir.*®

2.2.1.2. Lir

Miizik aletlerinin tiretilmesinde kullanilan malzeme ve ses liretme yontemi gibi
farkli nitelikleri 6ziinde ayiran modern orkestra ¢algilart siniflamasinin yetersiz oldugu
kanisiyla Erich von Hornbostel ve Curt Sachs’a 6zgiin simiflandirma  sistemini
gelistirildigine onceki boliimlerde deginmistik. Hornbostel ve Sachs’a gore lir miizik
aleti, arp ve sazin yapisindaki galgilar1 da i¢eren kordofon ¢algi ailesinin tiyelerinden

biridir. Telli galgilar arasinda gelistirilen ilk miizik aletinin arp oldugu ve bu ¢alginin

43 Bkz. Ek 3.

4 Dingol, age., s.17-18.

“ Dingol, age., s.18.

46 Aymi seslerin yarim ton arayla dizilmesi.

47 Cenk Celasin, “Hristiyanlik Oncesi Anadolu Medeniyetlerinde Miizik Aletleri”, ( Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi ), ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2002, s.16-17.

8 Bkz. Ek 4.

4% Duymus Florioti, 5.109.
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kokeninin avcilarin ok atmak i¢in kullandiklar1 yaydan tiiretildiginden bahsetmistik. Bu
bilgiye dayanarak lirlerin de en eski yapilarinin da muhtemelen arplardan tiiretilmistir.>

Lir ve arp ilk olarak tellerinin fiziki agis1 bakimindan birbirinden ayrilir. Lir miizik
aletinin tellerinin agis1 ile arpin telleri arasinda yaklasik 90 derecelik bir a¢1 farki
bulunmaktadir.®® Bu iki miizik aleti arasindaki bir diger fark ise, arp calgisinda tellerin
gerilimi ses kutusuna yatay sekilde iletilirken, lirde bu diizen bir koprii aracilign ile ses
kutusuna baglanan tellerin geriliminin dikey olarak aktarilmasidir. Lir miizik aletinin
gelisiminde tellerde goriilen 90 derecelik ag1 degisimi ¢algiya ayrica, yayin iki ucunu bir
araya getiren bir kemerin eklenmesini de zorunlu kilmigtir. Lir miizik aletinin tizerinde
calgiyr akort etmekte kullanilan burgularin yer aldigi bu kemerin iglevi, bazi arplarda
goriilen 6n payandadan bu bakimdan da farklidir. Lir miizik aletinin arplardan nasil ve ne
zaman ayristiklart hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Fakat bazi arastirmacilar
tarafindan bu ayrismanin M.O. IV. binyilda gergeklestigi diisiiniilmektedir.>?

Hornbostel ve Sachs tarafindan gelistirilen siniflandirmada kordofon sinifina
giren lirler, egri lirler ve kutu lirler olarak ayrilmaktadir. Egri lirlerin ses kutular1 dogal
veya oyulmus bir ¢ukur kapken, kutu lirlerin ses kutular1 agagtan yapilmistir. Ancak soz
konusu siniflandirma ¢alismamizdaki 6rnekler igin yeterli degildir. Bunun nedeni bahsi
gegen lir miizik aletlerinin birgogunun kutu lir olarak siniflandirilabilmesine karsin, bu
kategoriye ait olmayan lir miizik aletlerinin de egri lir sinifina dahil degildir. Bu yiizden
Ake Norborg tarafindan Eski Ortadogu’nun gesitli lir tiplerini agiklamak tizere gelistirilen
smiflandirmadan da yararlanilmistir. Bu ayrismada lir miizik aletleri, ses kutusunun
olusturuldugu bi¢imine gore ti¢ farkli ses kutusu (kutu lir, boga liri, yuvarlak tabanli lir)
ve kollarinin bigimine gore de (derin kivrimli, ¢ift kivrimli, kivrimli, verev, dikey, uzun
kolu lirler) alti farkli kol bigimi ayrilmistir.® Calismamizda birgok calgr aletinden
bahsedecegimizden, Mezopotamya’da kullanilan lirleri ayirirken sadece ses kutusuna, yer
yer kol bi¢imlerine dikkat ederek zikretmemiz, siniflandirma yontemini daha anlasilir
kilacagini diisiinmekteyiz.

Mezopotamya’da en eski lir tasvirlerine bugiinkii Tel El-Fara olarak adlandirilan
Giiney Mezopotamya’nin ~ Suruppak kazilarinda bulunan miihiirler iizerinde

rastlanilmistir. Sumer lirlerini diger lirlerden ayiran karakteristik 6zelligi, bu miizik

%0 Richard J. Dumbrill, The Archeaomusicology of the Ancient Near East, A.B.D. 2005, s.231. Bkz. Ek. 6.
51 Bkz. Ek 7.

52 Helvaci, age., 5.48-49.

53 Ake Norborg, Ancient Middle Eastern Lyres, Stockholm 1995, s.4.
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aletinin tanrisal giicii ve bereketi simgeleyen boga sembolii ile tasvir edilisidir. Bu miizik
aletine tanrisal giicii yiikkleyen Mezopotamyalilarin lirlerinin ses kutulart boga bi¢imlidir.
Yerde duran, ayakli biiyiik formdaki lirlerin yani sira, tasinabilen kiigiik lirleri de
bulunmaktadir. I.Ur Siilalesi Donemi’ne ait kral mezarlarinda altin ve glimiisten orijinal
lirler ele gegmistir. Bu lirler 6zenle siislenmis ve bazilarmin gégiis kismina tasvirler
kazinmistir. Baglangigta 4 telli ve tam bir boga viicudunu yansitan ses kutulu lirler yerini,
tel sayis1 11°e kadar ¢ikan lirlere birakmustir. Lir ¢ivi yazili belgelerde GISZA.MI'(N)
olarak adlandirilmistir. Akadca karsiligi sammii’dur. Mezopotamya belgelerinde,
Anadolu kokenli oldugu anlasilan bir lir tiiriiniin ad1 ise G5Z ANARU olarak gecmektedir.
Sumer liri Akad ¢aginda da varligini siirdiirmiistiir.

Bir liri temsil ettigi diisiiniilen en eski calgi gorseli, M.O. 3200-3000 arasina
tarihlenen ve Filistin Megiddo’da bulunan bir tas kabartmasidir.>* Sol eli verev
pozisyondayken bir telli galgiy1 tuttugu ve kadin oldugu diisiiniilen bir icraciyi
gostermektedir. Kabataslak betimlenmis ve bazi yerleri asinmig olan bu betimlemede,
calginin yapisina iliskin kesin bir bilgi edinmek giictiir. Megiddo kabartmasina ek olarak
M.O. IIL. binyilda Suriye’de verev kollu gesitli tiplerde lirler kullanildigin1 gosteren
tasvirler bulunmaktadir. Kivrimli veya verev kollu kutu lirlerin Kuzey Suriye’ye, go¢
yoluyla gelen Sami kokenli gdcebeler tarafindan getirildigi bilinmektedir.>®

Mezopotamya’da ¢ok¢a kullanilan boga lirinin ilk 6rnekleri Erken Hanedanlar
Doénemi’ne aittir. Giiney Mezopotamya cografyasinin tamaminda ve Sumer kiiltiiriinden
etkilenen komsu toplumlarda bu lir tipine rastlanilmistir. Arastirmacilar tarafindan bu
tiirden 17 6rnek ve bu lir tipine ait oldugu diisiiniilen parcalar incelenmistir. Orneklerin
15 tanesi Mezopotamya’nin kent devletlerinden Ur, Uruk, Nippur, Turtub, Suruppak’ta,
Erken Hanedanlar 11-111 Dénemleri ’ne tarihlenmektedir.>® Diger iki 6rnekten biri, Erken
Hanedanlar II dénemine ait oldugu diisiiniilen, Giineybati iran’daki Elam Kralligi’nin
baskenti Susa’daki lir 5rnegidir. Sonuncusu ise, Kuzeydogu Suriye’deki Mari®’ kentinde
bulunmustur ve Erken Hanedanlar 111 Dénemi’ne ait oldugu diisiiniilmektedir. Boga
lirlerinin akordunun nasil yapildigina dair kesin bir sey sdylemek miimkiin degildir. Ur

kentinde bulunan ve yaklasik M.O. XIX. yy’a tarihlenen ¢ivi yazili bir metin, Babillilerin

% Bkz. Ek 10.

%5 Helvaci, age., s.66

% Bkz. Ek 8.

57 Prof.Gelb, Suriye’deki Mari kentinde, M.O.Yak.XVIILyy’da kér bir kizin sarki sdyledigi ve kor kadin
miizisyenlerin varligindan bahsetmektedir. Bkz. L.Orlin, Life and Thought in the Ancient Near East, The
University of Michigan Press, Michigan 2007, s.25.

19



sammu lirlerini diatonik bir diziye gore akort ettiklerini gostermektedir. Bu akort yontemi
metin yazildiginda, muhtemelen uzun zamandir kullaniliyordu ve M.O. IIl. binyilda da
kullaniminin devam etmesi miimkiindiir. Babillilerin kullandig1 bu akort yonteminin
M.O. II. binyilin ilk ¢eyreginde Sumerler arasinda kullanildig: tahmin edilmektedir.>®

Hem ¢ivi yazili kaynaklar hem de betimlenen tasvirlerde boga lirinin, dini miizik
uygulamalarinda kullanilan temel calgilardan biri oldugu bilinmektedir. Bu miizik aleti,
siklikla ritiiel ziyafetlerde ¢alinmaktaydi. Bu tiir eglenceler, hem ¢esitli dini festivallerin
hem de askeri zafer kutlamalariin pargasi olarak diizenlenirdi.

Erken Hanedanlar Donemi ve Akad Donemi’nden higbir dinsel sarki tiiriine
rastlanilmamustir. Fakat arastirmacilar bilinen en eski dinsel sarkilarin M.O. III. biny1lin
sonlarma ait oldugunu belirtmektedir. Bu sarkilar, tanrilart ve krallari yiicelten dini
sarkilar ve agitlar olarak ayrilmaktadir. M.O. IIl. binyil sonlarmin dinsel sarkilarinin
birgogu eslik edildigi miizik aletinin temelinde siniflandirilmaktadir. Bu ayristirmada bir
kisim sarki, M.O. IIL binyil sonlarindan itibaren metinlerde yer alan ve boga lirine isaret
ettigi diistiniilen “Zami Sarkilar1” olarak ayrilir ve Zami 'den her zaman ilahilerle iligkili
olarak soz edilmistir. Baz1 Zami Sarkilari ve Zami ile birlikte kullanilan bagka ¢algilar
hakkinda da bilgi verir. Eridu’daki Enki tapinaginda bulunan ve Yeni Sumer Dénemi’ne
tarihlenen dini bir sarkida da bu tiirden bilgilerden bahsedilmektedir. Sarkida Zami’nin
Enki kiiltiinde kivrimli kollu bir kutu lir olabilecek bir ¢algi, bir arp, ii¢ baska telli ¢algi
ve bir davulla birlikte kullanildigindan so6z edilmektedir. Ayrica Ur krali Sulgi (M.O.
XXI. y.y. ilk yarisi1) tarafindan sarayin insaatinin tamamlanmasimi kutlamak ig¢in
bestelenen bir sarkida da Yeni Sumer Donemi’nin yedi temel ritiiel ¢algisi olabilecek bu
calgilardan s6z edilmektedir. Verilere gore, abhinun®® olarak zikredilen bir miizik aletinin
tek basina ve diger miizik aletleriyle birlikte Nanse kiiltiindeki ayinde c¢alindigt
bilinmektedir. M.O. XXII. y.y.’in ikinci yarisina tarihlenen bir Nanse ilahisinde
zikredilen arp, bakir galparalar, davullar ve bir ibex®® boruyla birlikte, Laga$’ta Yeni Yil
festivalinin kutlanmasi hazirliklari ile iliskili olarak bir boga liri kullanilmistir.5

Lir miizik aleti, Gliney Mezopotamya’da erkek ve kadin icracilar tarafindan

calinird1. Fakat civi yazili belgelere dayanarak Suriye ve Elam lir ¢algicilarinin cinsiyeti

%8 Helvact, age., $.55-57.

% “Bereketli inek” Calgimin bilyiikbas hayvan bigimli ses kutusu olan bir lir olabilecegini isaret eden bir
isim.

8 Bir tiir dag kegisi anlamimna gelmektedir. Muhtemelen dag kegisinin boynuzundan yapilmis bir miizik
aletinden sz edilmektedir.

61 Helvaci, age., 5.59-60.
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hakkinda kesin bir yargiya ulasmak olanaksizdir. Bu cografyada lir miizik aleti
muhtemelen kullanilan tek g¢algiydi, baska miizik aletleriyle zikredildigi az Ornege
rastlanilmaktadir. Erken Hanedanlar Donemi’nde Sumer boga lirinin ¢ogu zaman
calparalarla ve davulla birlikte kullanildigi bilinmektedir. Benzer topluluklarin Erken
Hanedanlar Dénemi’nden sonra da kullanilmis olabilecegine dair veriler mevcuttur. Yeni
Sumer Donemi’nde, bu miizik topluluklari ¢ogu zaman daha 6nceki donemlerden daha
¢ok miizik aletinden olusuyordu ve yalnizca bir boga liri ve davullart degil, boga lirinden
baska, bir veya daha ¢ok arp ve kivrimli kollu kutu liri gibi kordofonlar1 da igeriyordu.
Fakat Erken Hanedanlar ve Akad Doénemleri’ne ait miizik aleti betimlemelerinin yer
darlig1 nedeniyle sayis1 konusunda yaniltici olabilecegi de diisiiniilmektedir.5?
Mezopotamya’da kullanilan bir diger lir tipi olan kutu lirlere, M.O. 1lI. binyilda
Giliney Mezopotamya’da rastlanmaktadir. Bagdat’in giineybatisindaki Tell ed-Dér’de
bulunan ve I1l. Ur Dénemi’ne tarihlenen pismis toprak pargasinda betimlenen lir icracisi
figlirtinden yola ¢ikarak, bu lir tipinin Yeni Sumer Doénemi’nde ve bdolgenin bazi
boliimlerinde kullanildigi sonucuna varilabilmektedir. Fazla hasar gérmiis olarak bulunan
(alt kism1 ve sol el kopmustur) bu figiirde miizisyen miizik aletini yatay bir pozisyonda
tasir, ses kutusu dikdortgen bigimli goriinmektedir ve yatik kemer hafifce kivrimlhidir.
Tasvirde teller gosterilmemistir fakat ¢algicinin sag elinin pozisyonuna bakilarak tellerin
ses kutusunun 6niinden gerildigi sdylenebilir. Ancak kemere nasil baglandiklariyla ilgili
bir ¢ikarimda bulunmak olanaksizdir.® M.O. III. binyilda Elam’da asimetrik uzun kollu
kutu lirler kullaniliyordu. Erken Hanedanlar Il Dénemi’ne tarihlenen ve Susa’da bulunan,
bir arslanin karsisinda oturan bir lir icracisinin bulundugu bir tiir mitolojik sahneyi
gosteren®® bir silindir miihiir baskisinin pargalarindan ¢ikarmak miimkiindiir.%
Mezopotamya ¢ivi yazili metinleri ve gliniimiize ulasan betimlemeler bu anlamda
cok bilgilendirici olmadigindan, M.O. II. binyilda giiney Mezopotamya’da lirlerin
kullanim alanlarina iligkin veriler son derece sinirlidir. Herhangi bir calginin
kullanimindan séz eden tek metin, Inanna’ya ve Iddin-Dagan’a yazilmis bir ilahidir.
Burada sozii edilen ¢alginin bir lir oldugu diisiiniilmektedir. Sumer dilinde yazilan ilahi,
zaminin, bir algar (muhtemelen arp), ve bir gude (muhtemelen saz) ile birlikte, ¢oban-

tanr1 Dumuzi’yi temsil eden kral ile Dumuzi’nin karis1 ve ask tanrigast Inanna’yr temsil

62 Helvact, age., S.79.

83 Helvaci, age., S.68.

6 Annie Caubet, “Terracotta Figurines of Musicians From Mesopotamia and Elam” , Musicians in Ancient
Coroplast Art ( Iconography, Rituel Context and Functions ), Roma 2016, s. 36.

6 Bkz. Ek 9.
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eden rahibelerden biri arasindaki kutsal evlilikle ilgili olarak gergeklestirilen ritiiel
ziyafette icra edilen sarkilara eslik etmek i¢in kullanildigindan bahsetmektedir.

M.O. I binyila gelindiginde kivrimli kollu asimetrik kutu lirlere dair iic Asur
ornegi bulunmaktadir; bu tasvirlerden ti¢ii de Asurbanipal’in Ninive’deki sarayinin duvar
kabartmalari tizerinde goriilmektedir. Bu tasvirlerde goriilen lir miizik aletlerinin VII.
y.y.’dan 0nce Asurlular tarafindan kullanilmis olmast miimkiindiir.

M.O. 1. binyilin Asur kivrimli kollu kutu lirlerinin ise askeri kutlamalarda, dikey
kollu kutu lirlerin ise yuvarlak bir davul ve zillerle birlikte kullanildigina dair gorsel
buluntularin varligr bilinmektedir. Ayrica VIIIL. y.y.’1n sonlarindan, II. Sargon’un Dogu
Anadolu’daki Urartu Kralligi’na karsi zaferinin kutlanmasinda sammi ¢algilarinin
vurmali galgilarla (ziller ya da davullar) birlikte calindigindan s6z eden bir Asur metni ve
VII. y.y.’dan, Esarhaddon’un basarili Suriye Filistin seferinin kutlamasinda sammii
calgilarin kullanildigindan s6z eden bir baska Asur metni mevcuttur. Ayrica I. binyildan,
sammu’nun dinsel ritlerle iliskili olarak kullanilmasindan s6z eden hem Asur hem de
Babil kaynakli metinler mevcuttur. Bu metinlerden biri olan bir ilahi, Asurbanipal
tarafindan Babil panteonunun koruyucu tanrisi Marduk igin yazilmistir ve sammii
calgilarinin kiiltte baska calgilarla birlikte kullanildiklarindan s6z etmektedir.

Yukaridaki sayfalarda bahsettigimiz, Zami miizik aletiyle birlikte kullanilan
calgilar hakkinda bilgi veren dinsel sarkilardan biri olan “Enki Tapinag: ilahisi’nde”
Zami galgisinin Enki kiiltiinde bir arp, ii¢ baska telli galgi, bir davul ve miritu®® denen bir
calgiyla beraber kullanildig1 zikredilmektedir. Yeni Sumer Donemi’nin yedi temel ayin
calgisindan biri olabilecek miritu’dan, Ur krali Sulgi tarafindan kraliyet saraymin
tamamlanigin1 kutlamak igin bestelenmis olan bir ilahide ve Ningirsu igin yapilan bir
tapinagin insasin1 anmak igin yazilan siirde de bahsedilmistir.

Ur’daki Kraliyet Mezarlig1 buluntularinda, “altin lir” ve “glimiis lir” olarak bilinen
iki lir miizik aletinin yani sira, Erken Hanedanlar III Donemi’ne tarihlenen asimetrik
yuvarlak tabanli bir lirin kalintilar1 da bulunmustur. Kayik lir olarak bilinen ¢algi, Wolley
tarafindan restore edilmistir. Yuvarlak tabanli lirlerin Erken Hanedanlar Donemi’nde
Kuzey Suriye’nin belirli bolgelerinde, Erken Hanedanlar ve Akad Ddnemlerinde ise

Giiney Mezopotamya’nin belirli bélgelerinde kullanildig: diisiiniilmektedir. Fakat M.O.

6 Miritu: Enki Tapiagi ilahisi’nde gegen bir tiir lire benzeyen telli calg1. bkz. Francis W. Galpin, The
Music of the Sumerians and Their Immediate Successors The Babylonians and Assyrians, Cambridge 2011,
5.28.

57 Helvaci, age., .71
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2000’den Oncesine ait yalnizca bir lir 6rnegi ve iki tasvir bulundugu igin, bu lirlerin
kokenleri ve III. binyildaki dagilimlart hakkinda daha kesin bir kanita varmak miimkiin
olmamustir. Yuvarlak tabanl lirlerin bazi arastirmacilar tarafindan kayik lir olarak da
adlandirilirlar. Kayik lir oldukga 6zgiin bir ¢algidir ve Suriye yuvarlak tabanli lir tipinin
bir Sumer uyarlamasi olmast miimkiindiir. Daha 6nceki Sumer ve Suriye calgilarindan
oldukga farkli olan Akad liri de Kuzey Suriye ya da Giiney Anadolu kokenli olabilir. Bu
lir, Gliney Mezopotamya’dan bu tipin bilinen tek 6rnegidir; oysa olduk¢a benzer Kuzey
Suriye ve Giiney Anadolu yuvarlak tabanli lirlerinin birkag tasviri mevcuttur.

Yuvarlak tabanli (Kayik) lir tipindeki lirlere dair ¢ok az sayidaki Sumer tasviri ve
bilinen metinlerde bu tiir ¢algilara dair bilgi bulunmadigindan, bu lir tipinin kullanilmis
olabilecegi baglamlar hakkinda ¢ikarimda bulunmak mimkiin degildir. Erken
Hanedanlar 11l Donemi’nde bir cenazede yuvarlak tabanli lir gibi goriinen bir lir
kullanmanin ritiiel agisindan dogru olup olmadigini bilinmemektedir. Ama ¢alginin
tizerinde goriilen 6n ayaklar “kutsal aga¢” veya “yasam agaci’na dayanmis, sahlanmis
bir geyik ya da ke¢i bigimindeki siisleme, yasam ve 6lime iliskin Sumer mitolojisinin
one cikan bir motifi gibi goriinmektedir ve bu nedenle, cenazelerle baglantili olarak
kullanilan bir ¢alg1 i¢in uygun bir siisleme olabilir. Fakat bu lir 6rneklerinin mezarlarda
bulunmasi, onlarin sadece cenaze torenlerine eslik etmek i¢in kullanildigina dair kesin bir
yargr degildir; ¢linkii daha oOnce zikredildigi iizere efendilerinin yaninda gomiilen
miizisyenlerin cenaze torenlerine katilmiyor olmalar1 da miimkiindiir.®®

2.2.1.3. Saz

Saz, lavta, ud, baglama gibi terimlerle ifade edilmis olan telli calgilarin
tanimlanmasinda da ayni1 sorun teskil ettigini ve Kordofonlar genel baslig1 altinda yer alan
“Lute-Lut” siniflamasinin da alt basliklarindan olan Sapli Lut (Neck Lute) terimi
kullanildigint daha onceki boliimlerde belirtmistik. Fakat bu calginin  bugiinkii
topraklarimizda kullanilan saz ile benzerliginden dolay1r ¢alismamizda saz terimini
kullanmay1 uygun gordiik.

Arkeolojik buluntulardan yola ¢ikarak, sazlar uzun sapli ve orta sapli olmak {izere
iki boyda, kiiciik yuvarlak veya daha biiylik oval govdeli olmaktaydi. Bulunan 6rneklerin
bir¢ogu burgusuz olup, tel sayilarinin 2 veya en fazla 3 oldugu anlasilmistir. Ses gévdeleri
farkli malzemelerden yapilsa da, saplariin hepsi agagtandir. Saz icracisi, sazin sapint sol

eliyle tutarken sag eliyle miizik aletini calmaktaydi. Icraci saz1 ya plektron ya da parmakla

% Helvaci, age., S.74.
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calmaktaydi. Bazi 6rneklerde saz, bir aski ile omuza asilmaktaydi.®® Eski caglarda
kullanilan sazlarin dayanikli bazi yerel bitkilerin biikiiliip gerdirilmesiyle yapildigini ileri
stirilmektedir. Bu dénemlerde kullanilan saz betimlemelerini inceleyen Gazimihal, sazin
sapinda o donemlerde diizen burgularinin olmadigini ya da olsa bile sanat¢inin bunu
gostermeye gerek duymadigini gozlemlemistir. Icracinin, teli sazm en iistiine kadar
aliskanlikla istedigi kadar elle gerdikten sonra bastaki ¢entikli yere sikica digiimleyip,
ilmik yaptigini ve artan tel uglarini piiskiil gibi sarkittigini sdylemektedir:

“Bu ilk ¢ag uzun sapl saz resimlerine gore, sapin ucunda diizen burgulart heniiz
yoktur. Sazci, teli sapin ucuna dogru aliskanlikla diledigi kadar elle gerdikten sonra
bastaki ozel ¢entikli yere sikica dolayip ilmik yapar ve artan tel uglarini piiskiil gibi
sarkitirds. ™

Saz miizik aletinin; Mezopotamya’da, tapinak miizisyenlerince yaratilmis oldugu
ve Misir’a da Suriye araciligi ile gotiirildigi distinilmektedir. Sazdan, Mezopotamya
¢ivi yazili metinlerinde Sumerce GSGU.DI olarak bahsedilmektedir. Yine Sumerce
GISSU.KARA teriminin de sazin tiirlerinden birini isaret ettigi bilinmektedir.
Mezopotamya’da Sumerce bir terim olan 9SA.A.TAR, Eski Babil Dénemi metinlerinde
ve Nippur belgelerinde GIgtigidlu olarak zikredilmektedir ve bunun telli bir miizik aleti
oldugu ileri siiriilmektedir. e-Pensilvanya Sumerian Dictionary’de “tigidlu”, SA.MIN.DI,
SA.MIN.TAR, SSDLTAR” seklinde eslesmektedir. Chicago Assyrian Dictionary
s.397’de ise tigidla / tibulh (tiggitld, tikittali, timittald) teriminden “bir miizik aleti”
olarak bahsedilmistir. Ayrica IIl. Ur Dénemi metinlerinde LUSSSA TAR adli miizik
aletinden ismini alan bir gorevli bulunmaktadir. Ayrica ¢ivi yazili metinlerde gegen
tigidlu’nun, bir miizik aleti ismi olmasinin yani sira bir de kus ismi oldugu bilinmektedir.
Bir Mezopotamya mitosunda yeni bir tapinak yaptiran ve goziine uyku girmeyen Lagag
Krali Gudea (M.O. 2150-2125) riiyasinda bu kuslar1 gérmiistiir. Miguel Civil, miizik
aletinin adinin bir tiir kustan esinlenilebilecegi olasiligi ile birlikte tam tersinin de

[3

gerceklesmesinin miimkiin olduguna deginir ve ¢alginin bir “su kabagi, marakas”
olabilecegini ileri siirer. Isin zanaatkar arsivinde ve daha ge¢ dSnemde Emar ve Ugarit’ten

ele gegen (Orta Babil Donemi) leksikal metinlerde ise sozciik, SA.TAR seklinde

% Dincol, age., 5.28-29.
7 Berna Tunger, Eski¢ag Kilikia Calgilart, Istanbul 2005, s.32.
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karstmiza ¢ikmaktadir.”t Yeni Asur kabartmalarinda iki defa belgelenen saz, Babil
Kralligi Dénemi’nde de pismis toprak kabartmalar iizerinde betimlenmistir."2

En erken déneme ait sazlar M.O. Ill. binyila kadar gitmektedir. British Museum
No: 28806 ve 89096” Tanri Ea’nin yer aldigi miihiirlerde saz calan adamlar soz
konusudur. Uslup olarak ise Akad Dénemi’ne tarihlendirilmektedirler.”* Miihiirlerden
birinin sahibinin adi UR.UR “"NAR “miizisyen Ur-ur’’ olarak ge¢cmektedir. Bu, adi
bilinen tek saz icracisinin ismi olarak diistiniilmektedir. Akad ¢agindan sonra Eski Babil
devrinin baslarina kadar Mezopotamya belgelerinde saz tasviri goriilmemektedir. Eski
Babil Donemi’nin baslamasiyla birlikte, ¢ok sayida topraktan saz ¢algicisi kabartmasi
ortaya ¢cikmaktadir. Bu tasvirlerde saz icracilarinin egri bacakli olarak betimlenmesi, bu
kisilerin ayn1 zamanda dans ettigi diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Birgok Mezopotamya medeniyetinin fethettigi iran’m Sus sehrindeki kazilarda
bulunan pismis toprak pargalari da Eski Mezopotamya miizigi hakkinda bilgi
vermektedir. Sus kentinde bulunan bir toprak parg¢asinda Mezopotamya miizigi erotik bir
sahnede betimlenmistir. Bu sahnede saz ¢alan erkek miizisyen ve birlikte oldugu
muhtemelen dansci olan ve elinde def bulunan bir fahise ile resmedilmistir.” Yine Sus
sehrinde bulunan bir pismis toprak parcasinda saclarinin 6nii trash ve arkalar1 orgiilii
bukleler olan saz ¢alan bir figlir betimlenmistir. Bu figlirin cinsiyeti hakkinda kesin
olmamakla birlikte erkek oldugu diisliniilmektedir ve bu miizisyenin hadim olabilecegi
diisiincesi de agir basmaktadir.”® Ciinkii Mezopotamya’da erkek miizisyenler sakalli
olarak betimlenmistir.”’

Yeni Asur kabartmalarinda saz calgisina nadiren yer verildigi goriilmiistiir. II.
Asurnasirpal’in Kalhu’daki kuzeybati sarayindaki duvar kabartmalarinda, bir zaferin
anlatildig1 sahneye eslik eden miizisyenlerle ile birlikte dans edip uzun sapli saz ¢alan bir
icract Asur sazina en giizel ornektir. Yeni Babil Kralligi’ndan pigmis toprak kabartma

tizerinde tasvir edilen sakalli bir saz icracis1 bulunmaktadir. Sazin, Mezopotamya’da

' Giilgiiney Masalc1 Sahin, “Hititce Civiyazili Belgelerde Gegen Sumerce Bir Miizik Aleti (65)
SA.A.TAR/TIBULA”, Bilecik Seyh Edebali Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Bilecik 2016,
s.83.

2 Sonmez, age., s.64.

3 Bkz. Ek 13-14.

4 Masalc1 Sahin, agm., 5.87.

5 Bkz. Ek 15.

6 Bkz. Ek 16.

7 Caubet, agm., s.36.
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daima erkekler tarafindan calindigr goriilmektedir. Ayrica cobanlar ve gezginci
miizisyenlerin de saz galgicist oldugu diisiiniilmektedir.’

Saz miizik aletinin kabartmalarda veya ¢ivi yazili belgelerde ¢ok fazla yer
almamasi, bu calginin dini toérenlerde ¢ok tercih edilen bir telli ¢algi olmadigini
diistindiirmektedir. Belki de sazin, sadece sdlenlerde veya eglencelerde, genellikle
erkekler tarafindan kullanilan bir telli miizik aleti olmas1 onun ¢ok tercih edilmeyisinin
nedeni olarak diisiiniilebilir.

2.2.2. Membranofonlar (Derili, Zarh) Miizik Aletleri

2.2.2.1. Davul

Kainatta insanligin kullandig1 ilk miizik aleti oldugu diisiiniilen davul, farkl
boyutlardaki agaclardan kivrilmis, yuvarlak kasnaklarinin iki tarafina kalin hayvan
derileri gerilerek olusturulmus muhtemelen telli ve tiflemeli miizik aletlerimden daha eski
bir vurmali ¢algidir.”

Mezopotamya ¢ivi yazili belgelerde davul ve ¢esitleri i¢in gecen muhtemel isimler
sunlardir: Sumerce SEM/SIM, TIGI, LILIS, Akadca halhallatu, tiggl, basillatu,
samsam/samsammu, lilissu.®’ Metinlerde Akadca “uppu” olarak davul ya da onun gesitine
esitlenmis bir isim de gegmektedir. Ayrica, metinlerde Akadca “mahasu, Sagamu, sakanu,
rasanu, taraku” terimleri miizik aletinin icrast ile ilgili olarak yer almaktadir. Davullari
icra eden miizisyenler, elleriyle ya da “SIKKATI” ad1 verilen davul tokmag ile bu miizik
aleti calmiglardir. Bir silindir miihiir iizerinde ushumgal-kalam-ma isimli davuldan ve bir
baska metinde de manzu adli metal derili bir davuldan s6z edildigi bilinmektedir. Sumer
metinlerinde gegen “SSBALAG” ve Akadca “balaggu” terimindeki “bal-> eki, anlam
olarak vurarak ¢almak ya da vurmali ¢alg1 olacag diisiiniilmektedir.5!

Davul, eski uygarliklarin dini térenlerinde dnemli bir yere sahiptir. Mezopotamya
uygarliklarinda Tanr1 Ea’nin (Enki) tapinaginda davulun korunmasi i¢in 6zel gérevlilerin
bulundugu bilinmektedir.? Sumerlilerde davul miizik aleti saglik alaninda biiyiiciiler
tarafindan insanin i¢ine girmis cinlerin ya da kotii ruhlarin, viicuttan ¢ikartilmasinda ve
hastaliklarin iyilestirilmesinde kullanilmaktaydi:

“Gogiin kahramaninin koca davulu,

Dehset verici kiikreyisi

8 Dingol, age., s.29-30.
 Tunger, age., $.39.

% Dingol, age., s.38.

81 Cenk Celasin, age., 2002, s.30.
82 Sachs, age., .75

26



Sesinin erdigi yerdeki kotii olan her seyi silip stipiirtir: Giiven Ona.
Birak savunsun seni!

Gogiin kahramaninin koca davulu

Dehset verici parlakligiyla: Birak destek olsun sana!

Gaddar cin ve gaddar gaspg¢i: Disart ¢ik!

Kotii ruh ve kotii bas belasi; Cik git!

Gaddar tanri ve sinsice dolasan kétii kisi: Defol!

Torenlerin vazgecilmez calgilarindan olan davul, {flemeli ve telli mizik
aletlerinin tamamlayicistydi. Eski Yakindogu’da en kokli toren olan Akitu bayrami,
Babillilerde tanr1t Marduk’un bayramiydi. Bu bayram baharla birlikte doganin yeniden
canlanmasina isaret ediyordu. Nisannu ayinin besinci giinii festivalin zirvesiydi ve bu
giinde Masmassu tarafindan veya bir cin kovucu tarafindan tapinagin arindirilmasi i¢in
yiiksek sesle davul galinir ve ates yakilirdi.®* iste bu ritiielde davul miizik aleti, térenin en
Oonemli ¢algisi olarak dikkat ¢ekmektedir.

Mezopotamya’da kullanilan ilk davul 6rnegine Ill. Ur Dénemi’ne ait olan bir
silindir miihiir tizerinde rastlanilmaktadir. Bu miihiir izerinde betimlenen davul, iki kisi
tarafindan bir elleriyle tutulup diger elleriyle ¢alinmaktadir. Lagas Krali Gudea’nin
stelinde yaklasik bir insan boyutunda olup yerde ¢alinan davul iki miizisyen tarafindan
elle icra edilmektedir. Davulun kasnag etrafinda, derinin daha saglam tutturulmasi igin
¢ivi veya kazik uglari olarak yorumlanan ¢ikintilar bulunmaktadir. Yine ayn1 boyutta ve
formda bir davul 6rnegine III. Ur Siilalesi krallarindan Urnammu’nun D6nemi’nden
kalma bir stelde betimlenmistir.2® Yine iki kisinin icrasinin bulundugu miizik aleti bu kez
tokmaklar ile ¢alinmaktadir.

Bugiin British Museum'da sergilenen ve Larsa’da ortaya ¢ikarilmis olan pismis
toprak parcasinda, Eski Babil Donemi’ne ait oldugu diistiniilen bir davul tipine
rastlanilmaktadir. Toprak parcasinin sol kisminda, ellerini yumruk sekline getirmis
rakibinin basina dogru tutmakta olan ve kendini savunmaya almis pozisyonda duran iki
erkek betimlenmektedir. Bu toprak pargasi, boks maglarinin miizik esliginde yapilmis

olabilecegini gostermektedir. Ayakta duran bir adam yerde sabit duran biiyiikk kupa

8 S.N.Kramer, Sumerlerin Kurnaz Tanrisi Enki, Istanbul 2000, s.226-227.

8 Suzan Akkus Mutlu, Eski Mezopotamya’da Térenler, ( Basilmamis Doktora Tezi ), Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2012, s.68-69.

8 Bkz. Ek 17.
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bigimindeki bir davula® elleriyle vurmaktadir.®” Miizik aleti bir destek {izerinde
durmaktadir. Kabartma {izerindeki davul esliginde yapilan boks sahnesi, bu spora ait
tarihte bilinen ilk gorsel 6rnegi olusturmaktadir.®®

Yeni Asur devrinde, Asurbanipal’in Ninive’deki Kuzey Sarayi’nin ve Giineybati
Saray1’nin duvar kabartmalari lizerinde betimlenen miizik sahnelerinde, iki yeni tip davul
goriilmektedir. Bu kabartmalarda betimlenen davullardan biri, bahge sahnesindeki bir
kadin tarafindan calinan, iistii derili alt: kapali, sadak bi¢imli davuldur.®® Sahnede, kral
ve kralice bir bahge i¢inde, Elam iizerine kazanilan zaferi miizik esliginde kutlamalar1
betimlenmistir. Digeri ise, Giineybat1 Saray1 kabartmalari arasinda betimlenen, Elam’dan
getirilen esirler alay1 i¢inde bulunan saray orkestrasi ¢algicilarindan birinin beline bagl
olarak tasidig1 ve iistten elleriyle galdig1 silindir bigimli kii¢iik davuldur.*

Asur davulunun sekli ve biiytikliigii Sumer'den farkliydi, bu da Asurlularin komsu
uygarliklarda var olan davullarin aksine yeni sekillerde davul kesfettiklerini
gostermektedir. Stauder, bu davullarda her iki tarafta deriden olustugunu ve tist kisminin
cemberinden deriyi ¢erceveye sabitlemek icin ¢ivi kullanimini isaret ettigine inaniyor,
ancak Frederik Behn davulun sadece bir deri igerdigini ve ¢ivi bulunmadigini ifade
etmektedir.™*

Buglinkii Suriye sinirlart igerisinde var olmus 1974-75 yillarinda bir¢ok stelin
bulundugu Ebla antik kentinde kazilarda bulunan stelde bir ritiiel oldugu diisiiniilen
betimlemede davul miizik aleti gdze garpmaktadir. Insan boyunda olan bu davulu iki
miizisyen ¢almaktadir.®?

2.2.2.2. Def

Vurmali ¢algilardan def, ¢ogunlukla yuvarlak bir kasnaga deri gerilmis sekildedir.
[k defler kasnaksiz olarak yapilmistir fakat sonradan bu miizik aleti nemden ve 1s1dan
etkilendigi igin gevresine kasnaklar yapilmustir. Ibraniler’in “toff’, Araplarin “duff”,

Yunanlarin “tympon”® adimi verdikleri bu ¢algi Tiirklerde “tegre” olarak bilinmektedir.%*

8 Bkz. Ek 18.

87 Rashid Anwar, “Mezopotamya ve Anadolu’da Miizik Kiiltiirii”, 1. Uluslararas: Tarihte Anadolu Miizigi
ve Calgilar1 Sempozyumu Bildirileri, Ankara 2004, s.142.

8 Sonmez, age., S.75.

8 Bkz. Ek 19.

% Dingol, age., .36-37.

%1 Anwar, agm., 144.

%2 Theo J.H. Krispijn, “Music in School And Temple in the Ancient Near East”, What Was Old Is New
Again A Meeting of Art and Scholarship ZKM Center for Art and Technology, Netherlands 2008, s.6.

% Sachs, age., 5.108.

% Tuncer, age., s.40.
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Sumer mitlerinde def miizik aleti zikredilmektedir. Tanr1 Enki ile Tanriga Inanna
arasinda gecen uygarlik sanatlarinin aktarilis1 dykiisiinde, Tanrica Inanna, su sozlerle
seslenmektedir:

“Birak, An’in kayigi sarkilarla karsilansin...
Birak, Tigi miizigi (ilahi) ¢ok giizel ¢alinsin...
Birak, davullar ve defler ¢inlasin...” %

Defin en eski orneklerine Mezopotamya’da rastlanilmaktadir. III. Ur Stilalesi
Donemi’nden itibaren varligi bilinen def, genellikle kadinlar tarafindan g¢alinan bir
calgidir. Eski Babil Donemi’ne ait bazi pigsmis toprak kabarmalar iizerinde def ¢alarak
dans eden erkek ve kadin betimlemelerine rastlanilmistir.*® Yine ayn1 donemde ve Yeni
Babil Donemi’ne tarihlenen pismis toprak kabartmalarda def ¢alan ¢iplak kadin tasvirleri
yer almaktadir.

Eski Mezopotamya toplumlari yuvarlak defin yaninda bir de kare bigiminde, ¢ift
yiizli bir def modelini de kullanmistir. Asurlara ait Ninive’deki Kuzey Sarayi’nda
Sanherib devrine ait duvar kabartmalar1 arasinda betimlenen savasgilar konvoyunda, ii¢
miizisyenin kare bi¢imindeki defi tasidiklar1 betimlenmistir. Ayni yapinin Glineybati
Saray1 kabartmalar1 arasinda bulunan kiilt téreni tasvirinde yuvarlak cerceveli def ¢alan
iki kadm miizisyene de rastlanilmaktadir.®” I1. Asurbanipal’in insa ettigi Kalhu kentinde
bulunan iki adet fildisi objede def calan kadin figiirlerine® rastlanilmistir.%®

Mezopotamya arkeolojik gorsellere ve ¢ivi yazili belgelere bakildiginda, agikca
belirtilmese de miizik aletlerine cinsiyetci bir rol verilmistir. Nasil saz1 sadece erkeklerin
caldig1 goriiliiyorsa, defi de kadin miizisyenlerin kullandig1 ve kadinlara 6zgii bir miizik
aleti olabilecegi fikri belgelerle desteklenmektedir.

2.2.3. Aerofonlar (Uflemeli Calgilar)

2.2.3.1. Boynuz

Mezopotamya’da kullanimi az oldugundan gorsel olarak da kabartmalarda veya
sanat eserlerinde pek rastlanilmayan boynuz iiflemeli ¢algisi, hayvan boynuzundan
yapilmaktaydi. Uzerinde delik bulunmayan bu calgi belki de c¢ok siddetli ses

cikardigindan orkestralarda kullanilmamis duyurularda ve toren baslangicinda

% Sénmez, age., S.77.

% Bkz. Ek 21.

% Dingol, age., s.34-35.

% Bkz. Ek 22-23-24-25.

%S, L. Macgregor, Beyond Hearth and Home, Women in the Public Sphere in the Neo-Assyrian Society,
State Archives of Assyria Studies, Vol.XXI, Helsinki 2012, s.33.

29



kullanilmis olabilir. Civi yazili kaynaklarindan Mezopotamya uygarliklarinda da
kullanildig1 anlasilan boynuzlar “ab” ismiyle zikredilmistir.1%

2.2.3.2. Fliit ve Cifte Fliit

Mezopotamya kaynaklarinda siklikla gecen iiflemeli miizik aletleri, arkeolojik
belgelerde fazla betimlenmemistir. Genelde kamistan yapilmakla birlikte tahta, kemik,
pismis toprak ve madenden de yapilabilen fliitiin, iki farkli formu bulunmaktadir. Civi
yazili belgelerde, Sumerce Gl (Akadca ganii) kelimesini igeren ya da determinatif olarak
kullanilan miizik aletlerinin @iflemeli ¢algilar oldugu diisiiniilmektedir. Sumerce GL.GID
(uzun kamis), Akadca ebbitbu olarak belirlenen fliitiin miizikal agidan 6zelligi, tek bir
kamigtan (borudan) olusmasi, iiflenen havanin dogrudan dudaklardan kamisa
{iflenmesidir ve bir ag1z parcasina sahip olmamasidir.1%

I. Ur Siilalesi kral mezarlarinda bulunan silindir miihiirler tizerinde, uzun fliit
calan figiirler betimlenmistir. Ur yazili belgelerinde altin, glimiis ve bronz fliitlerden s6z
edilmektedir. Ayrica, Eski Babil Dénemi’ne ait pismis toprak kabartma figiirler arasinda
fliit ¢alan miizisyenler bulunmaktadir.%?

Mezopotamya’da kullanilan fliitiin diger formu ise ¢ifte fliittiir. Iki borusu ayni
uzunlukta oldugunu bilinen ¢ifte fliitler, Grek kaynaklarinda aulos, Tiirklerde ¢ifte adiyla
anilmaktadir.1®® Cifte fliitlerin ses rengi icin Wegner ve Sachs, sert ve giir sesli bir miizik
aleti oldugunu belirtmislerdir.’®* Bu miizik aletinin fliitten farkli olarak giiniimiizde
kullanilan obua miizik aleti gibi birer agiz parcasiyla c¢alindigi bilinmektedir.
Mezopotamya ¢ivi yazili metinlerinde Sumerce GI.DI (ses ¢ikaran kamis) ve Akadca
sassannu, malilu, sul-pu terimlerinin de bu ¢alginin isimleri olabilecegi hakkinda
arastirmalar da bulunmaktadir.%®

I. Ur Siilalesi kral mezarlarinda ele gegen giimiis borularin, ¢ifte fliit pargalari
olabilecegi diisiiniilmiis fakat fliit olmalarinin daha miimkiin oldugu da belirtilmistir.%®
III. Ur Siilalesi krallarindan Ur-Nammu Steli’nin arka yiizeyinde, davul ve galpara ¢alan

miizisyenlerin yaninda ¢ifte fliit ¢alan bir miizisyen betimlenmistir.'%’

100 Celasin, age., 2002, s.28.

%1 Dingol, age., 1999, s.41.

102 Sonmez, age., s.84.
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Eski Babil Donemi’nde daha yaygin olarak kullanilan bu miizik aletine pismis
toprak eserlerde bir¢cok drnegine rastlanilmistir. Larsa kazilarinda bulunan pismis toprak
par¢asinda bir maymun figiiriiniin ¢aldig: ¢ifte fliit farkli uzunluk ve kalinliga sahiptir.'%
Bunun amacinin da zengin bir seslendirme elde etmek oldugu diisiiniilmektedir.

Yeni Asur devri kabartmalarinda Kalhu kazilarinda ele gecen Suriye-Fenike
tislubunda yapilmis fildisi kutu iizerindeki kiilt yemegi tasvirinde, torene eslik eden
icracilar arasinda g¢ifte fliit ¢alan iki kadin miizisyene rastlanilmaktadir.%®

2.2.4. idyofonlar (Kendinden Ses Veren Calgilar)

2.2.4.1. Calpara

Mezopotamya’da diger miizik aletlerine nazaran daha az betimlenen calpara
calgisi, iki yuvarlak maden ya da tahtadan yapilmis, birbirine vurularak ses elde edilen
vurmali bir miizik aletidir. Kése bi¢iminde, ortalarinda bir ip gecirmek i¢in bir delik veya
tutamak bulunan tiirleri oldugu gibi, konik bi¢imli ve kulplu olanlari da mevcuttu.
Tinlayarak ses veren miizik aletinin ses rengi, biiyiikliik ve kiigtikliiklerine gore degisiklik
gostermekteydi. Calpara galgisi, literatiirde zil veya symbal olarak da bilinmektedir.1
Tahta ve metalden olusturulan bu ¢algi icin YRUPY GUR.TUR adi kullanilmistir. Ayrica,
G5 PA.PA.E.PA.NA adi tahta calparalar, KISKILATU ad: ise metal calparalar icin
kullanilmistir. Akad metinlerinde yer alan YRUPYnig kalaga, Enlil ve Ninsal/Nergal tanr
cifti ile 6zdeslestirilen miizik aletinin de bir tiir ¢alpara ¢ifti olabilecegi arastirmacilar
tarafindan belirtilmektedir.*'!

En eski calpara 6rnekleri Urnammu steli lizerinde goriilen diiz ¢alparadir. Erken
Hanedanlar Donemi’ne ait ziyafet sahnelerinin ¢ogunda calparalarin lire eslik ettigi
bilinmektedir. Lir ve ¢alpara miizik aletlerinin Erken Hanedanlar Dénemi’nden sonra da
kullanildiklar1 kesin olmasa da bu ikilinin beraber kullanimi muhtemel olarak
yorumlanmaktadir.!*2 Aym formda calparalar, Eski Babil Dénemi’nde de gbriiliir. Yeni
Asur Donemi’ne tarihlenen iki calpara tlirii belgelenmistir. Bu calparalardan biri
tutamakli ve dikey olarak calinan, digeri ise uzun sapli, huniye benzer ve yatay olarak

calman calparadir.!?3

18 Dingol, age., s.41. Bkz. Ek 27.
19 Dingol, age., 5.43. Bkz. Ek 22-24.
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112 Helvac, age., .58.

113 Snmez, age., s.91.

31



2.3. Eski Mezopotamya Toplumlarinda Miizisyenler

2.3.1. Erkek Miizisyenler

Mezopotamya’da miizisyenlerin performanslari konusunda agik bir sekilde net
bilgiler ¢ivi yazili belgelerde goriilmemektedir. Fakat tapinaklarda ve saraylarda cesitli
miizikal uygulamalarin yapildig: bilinmektedir. Ur kral mezarlar kazilarindan ele gegen
arkaik buluntulara gore, ¢algi icra edenler “ZAMMERU’’, vokal miizik yapanlara ise
“nam” terimleriyle zikredilmektedir.*'* Asur Imparatorluk Dénemi yazili kaynaklarinda
Sumerce LU.NAR (Akadca naru) olarak gegen “erkek miizisyen” ; Kiiltepe metinlerinde
de karsilasilan “miizisyen” anlamindaki narum/nuarum ‘un ¢ogunlukla biitiin devirlerde
kullanildiginin da kanit niteligindedir. Asur Imparatorluk Dénemi’ne kadar tapmak
personeli olarak bilinen miizisyenler, Asur Imparatorluk Dénemi ¢ivi yazili
kaynaklarinda ise tapiak personelinden ziyade saray personeli olarak zikredilmektedir.
Bir diizene bagli olarak olusan miizisyenligin, ¢ivi yazili belgelere hiyerarsisi de
yanstmustir. Sumerce LU.NAR.GAL (Akadca nargallu) “erkek miizisyenlerin sefi”; rab
zammari ise “sarkicilarin sefi” olarak kaynaklarda yer almaktadir.!*

Erken Sumer Donemi’nde varligi bilinen tapinak okullarinda, 6grenciye okuma
yazma disinda hem rahiplik meslegine ait dersler ve hem de bir miizisyen i¢in gerekli tim
bilgiler verilirdi. Boylece burada yetisen rahiplerin kiilt metinleri okuyabildikleri,
geleneksel melodi birikimine sahip olarak sarki soyleyebildikleri ve ¢esitli miizik
aletlerini ¢alabildikleri bilinmektedir. Sumerlerde, gergeklestirilen ritiiel ve torenlerde,
ibadet ve ayinlerde, tanrilara yonelik yakariglarda miizik aletlerinin kullanildig1 ve bu
aletlerin esliginde g¢esitli sarkilarin  okundugu bilinmektedir. Belirli zamanlarda
diizenlenen ayinlerde ve kurbanlarin tanri/tanrilara sunumunda, balaggu ve lilissu gibi
cesitli miizik aletlerinin esliginde sarkilar okuyan rahip siniflarina nar (naru)
denilmektedir. Bu okullardan yetisen rahiplerin idari goérevlerden ziyade dini torenlerde
gorev yaptiklart anlagilmaktadir. Bu rahiplere telli ¢algilar ve ¢esitli miizik aletleri ile
eslik eden gorevlilere ise gala (kalu) ismi verilmistir. Bu goérev, babadan ogula
aktarilmistir. Bunlarm disinda Isib (pasisu/nunku) adi verilen ayri bir rahip smifi da
gerceklestirilen ayinlerde gérev almaktadir.!'® Nar’m 6zel miizikal gérevlerine iliskin

Erken Hanedanlar ve Akad Donemlerinden gliniimiize ulasan bilgiye rastlanilmamistir,

114 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara 2006, s.35.
115 Duymus Floriott, s.101-102.
116 Abdullah Altuncu, “Sumerlerde Din ve Toplum Hayati Uzerindeki Etkileri Bakimindan Rahip ve Rahibe

Smiflart”, I. Uluslararast Bilimsel Arastirmalar Kongresi — Insan ve T oplum Bilimleri Bildirileri, Madrid
2016, s.149.
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fakat Ill. binyilin sonlarina ait metinlerde, aralarinda Zami’nin de bulundugu cesitli
calgilarin esliginde 6vgii sarkilar1 sdyledikleri belirtilir. Ote yandan gala’nin, agitlarm
icrasindan sorumlu oldugu diisiiniilmektedir.'*” Ayrica kraliyetin yiiksek makamlarinda
olan naru’nun samma ve miritu miizik aletlerinin de icracisi oldugu bilinmektedir. 11.Ur
Dénemi metinlerinde LUYSSA.TAR isimli miizik aletinden adini alan bir gorevli
bulunmaktadir.!®

Mari’den bir ¢ivi yazili belgede babasi gibi, Kral Samsi-Adad’in sarayinda
miizisyen olarak calisan Lipit-Enlil’den bahsedilmektedir. Bir meslektasi ile birlikte
Kralin oglu Yasmah-Addu’nun sarayma kagmistir. Yasmah-Addu, onlar tutuklayip ve
geri gonderecektir, ancak o bunu yapmamistir. Muhtemelen Lipit-Enlil’in miizigini
dinlemekten zevk almaktadir. Lipit-Enlil, Mari’ye donerse tutuklanacagini
soylemektedir. Yasmah-Addu Lipit-Enlil’in miizik sefine bu durumu sormustur. Miizik
sefi sdyle bir mektup gondermistir: “Déort yildir Lipit-Enlil sarayda ¢calistyordu ve sonra
burayt terketti. Onun egini ve ¢ocuklarini saraya getirttim. Onlara bugiine kadar yiyecek,
icecek ve giyeceklerini verdim. Lipit-Enlil bize sigindiginda onu, miizisyen A.’nin dul
esine verdim ve O dul kadinin evinde yasamaya basladi. Ona verdigim herseyi kullandi
ve kagti. Karisini lordumun huzuruna ¢agirdim ve ona “Kocana verdigimiz koleler,
sigwrlar ve koyunlar nerede?’’ diye sordum. Karisi, ona hi¢hbir sey birakmadigini séyledi.
Lorduma saygimdan dolayr karisimi oraya yolluyorum. Boylece lordum Lipit-Enlil’i
kagtigi icin sorgulayabilsin.

Bu metinden anlasilacagi iizere, Lipit-Enlil’in agik¢a Bohem ve gezgin bir sanatc¢i
olmay1 sevdigiydi. Ayrica babasi gibi miizisyen olan diye bahsedilmesi miizisyenlik
mesleginin babadan ogula gegmesine drnek olarak gosterilebilmektedir.

Tapinak ve saraylarda gorev yapan ¢ok sayidaki kadin ve erkek miizisyen, toplum
icinde saygin bir konumdaydi. Kral ailesinden olan kadinlar arasinda miizisyenlik 6nemli
bir ugrasti. Ornegin Akad Krali Naramsin’in (M.0.2260-2223) Nippur sehrindeki Ay
Tanrisinin tapmaginda BALAG.DI miizik aleti ¢aliyordu. Miizik bilgisine sahip olmak
krallar igin bile bir ayricalikti. Sumer sehir devletlerinden III. Ur Siilalesi krali Sulgi
(M.0.2094-2046) bir metninde kendisini miizige adadigini sdyler ve arp, lir, saz ve gifte

fliit calmak ile oviinmektedir.'?°
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Civi yazili kaynaklarda miizisyenler, genellikle satis veya bor¢ alip-verme
sozlesmelerinde sahit olarak kaydedilmislerdir. Bu vesikalarda yer alan sahitlerin
meslekleri ile birlikte yazilmis olmalar1 dikkat ¢ekici bir durum olup, sarkiciligin da
gecerli meslekler arasinda olduguna kanit oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin sarkic1 Sarru
ile yerli oldugu belirtilmis olan sarkict Mugqallil-kabti, iki ayr1 giimiis 6diing verme
mukavelesinde sahit olarak kaydedilmislerdir.’?® Ayrica Hammurabi'nin ¢agdas1 olan
Asur Krali 1. Samsi-Adad (M.0.1749-1717) Donemi’nde Mezopotamya'daki
miizisyenlerin ve sarkicilarin askeri harekatlarda yer aldiklarini bilinmektedir. Ornegin
Sin-lIkiSamin adindaki miizisyene zorla kura g¢ektirerek savasa giden askerlere eslik
etmesi emredilen ¢ivi yazili bir belge oldugu bilinmektedir.!??

2.3.2. Kadin Miizisyenler

Mezopotamya’da kadin miizisyenler igin Sumerce MINAR. (Akadca
nartu/nuartu);  kadmn  mizisyenlerin  sefi icin MINAR.GAL (Akadca
nargallutu/nargallatu) terimi kullanilmistir.>® Kadin miizisyenler, 6zellikle Asur kral
yilliklarinda, saray veya tapinaga ait listelerde, ritiiel direktifler ve yonetimle ilgili ¢ivi
yazili belgelerde varliklarindan bahsedilmektedir. Ayrica kazilarda bulunan vazolarda,
pismis toprak parcalarinda ve kabartmalarda, kadinlarin ¢esitli miizik aletlerinin icrasinda
yer aldiklar1 ve orkestralarda vokal olduklar1 da betimlenmektedir.

Kadin miizisyenler, fethedilen bolgeden ve saraylardan alinan ganimetlerin bir
parcas1 olarak ganimet listelerinde veya personel ve paylasimin konu edildigi paylasim
listelerinde gecmektedirler. Asur krallarinin kraliyet yazitlarinda, yabanci yoneticilerden
hara¢ ya da ganimet olarak aliman miizisyen kadinlarin gectigi bir¢ok 6rnek
bulunmaktadir. II. Asurnasirpal (M.O. 883-859), Patinulu Lubarna tarafindan yonetilen
Kunulua kentinden on tane kadin miizisyen aldigmi zikretmektedir. Lubarna, kendi
hayatin1 kurtarmak icin verdigi pek ¢ok degerli esya yaninda on tane de kadin miizisyen
vermistir. Asur krali Sanherib (M.0.704-681)’e ait kraliyet metinlerinde iki yerde kadin
miizisyenlerden bahsedilmektedir. Bunlardan ilki, Babil krali Merodah-Baladan’m M.O.
703’te her ne kadar Babil’i ayakta tutmaya calissa da Sanherib’e boyun egmis ve
sarayindan birgok degerli esya, soz konusu kralin hizmetindeki saray kadinlari, saray

gorevlileri, erkek ve kadin miizik icracilarm alindigindan bahsedilmektedir. Ikinci

121 Duymus Florioti, agm., s.102.
122 Anwar, agm., s.144.
123 Duymus Florioti, agm., s.101.
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metinde ise, Sanherib’in Yuda krali Hezekiah’1 yenmesi ve birgok ganimetle kizlar1, saray
kadinlar1 ile erkek ve kadin miizisyenleri ele gegirerek Ninive’ye getirmistir.1?*

Mari krali Zimri-Lim’in (M.0.1775-1761) harem listelerinde de kadmn
miizisyenlerden bahsedilmektedir. Listelerde kole statiisiinde olan 200’ miizisyen olmak
tizere 600 kadin zikredilmektedir. Bunlardan 36’s1 saray i¢in lir ¢alan kadinlardi ve liri
sadece kadinlar c¢almaktaydi. Ayrica listelerde kadin miizik Ogretmenlerinden de
bahsedilmektedir. Musahizatu olarak adlandirilan miizik 6gretmenleri egitim vermenin
yaninda haremden kadin miizisyenleri se¢gmekle de gorevlendirilmisti. Bazen de
kraligeler miizik 6gretmeninden dnce yakalanan esirleri bastan agagiya inceleyip secerdi,
daha sonra miizik 6gretmenine egitmesi i¢in se¢im yaptirirdi. Buna 6rnek olarak kral
Zimri-Lim’in esi kralice Sibtum’un bir mektubudur: “O dokumacilarin arasindan
saglarindan tirnaklarina kadar herhangi bir lekesi olmayan 30 kisiyi secin ve onlari
Warad-ilisu ya emanet edin. Warad-ilisu onlara miizik égretsin. Ayrica onlarin yerlerini
degistirin ve onlarin ozelliklerinin degismemesi icin nasil beslendiklerine dikkat edin.”

Metinden de anlasilacagi gibi dncelikle aranan 6zellik se¢ilen kadin miizisyenin
goriiniimiindeki estetikti ve miizik sonradan gretilebilirdi. Warad-iliSu kendisine ulagan
mektuba soyle cevap vermistir: “Efendimin bana yazdigi miizisyenlerin ¢alismalart ihmal
edilmiyor. Sabahtan aksam yemegine kadar islerini benim gozetimimde yiiriitiiyorlar.
Her kadina bir egitmen verdik. Bunlar arasinda giizel geng kizlar ve birinci sinif miizisyen
kadinlar var.”

Esir alinan miizisyenlerin saraya gemi ile getirilmesinin gerektigini anlatan Zimri-
Lim Donemi’nden bir mektupta: “Lordum buraya bir tekne ve teknenin basinda bir
hadim géndersin. Eger bu ise yaramazsa giivenli bir yer olan ISar-Lim’in evini ¢calisma
alant olarak kullanalim ve kadinlar orada kalsinlar. Bélgede hem onlart yetistirecek

)

egitmenler hem de kiigiik lirler vardwr.’
Yine ayni mektubun devaminda kralina egittigi kizlar hakkinda bilgi veren miizik
egitmeni sunlar1 soylemektedir: “Kralima soz verdigim ii¢ kadin kiigiik lir calmayi
ogreniyorlar. Eger esir olarak toplanmirlarsa kurdugumuz miizik grubu dagilabilir. %
Asur Imparatorluk Donemi’nde kadin miizisyenler zikredildigi diger dnemli bir
vesika da, personel sayimimin yapildigi, yiyecek ve i¢ecek paylagiminin belirlendigi
cesitli listelerdir. Yeni Asur devlet arsivleri arasinda bulunan bir grup metin, “Nimrud

Sarap Listeleri” olarak adlandirilmistir. Bu ¢ivi yazili metinlerde kraliyet evinde yasayan

124 Duymus Florioti, agm., s.103-104.
125 stol, age., 5.496-497.

35



kisilere ve gruplara, kraligeden baslamak suretiyle sarap dagitimi yapilmistir. Metinlere,
IV. Salmanassar’in Kalhu’daki saraymin ii¢ ayr1 odasinda rastlanilmistir. M.O. VIIL
y.y.’1 kapsadig1 diisiiniilen bu listelerdeki kadin miizisyenler, adlariyla unvanlariyla ya da
etnik kokenleri ile belirtilmislerdir. Listelerde, 26 farkli yabanci grup oldugu ve
bunlardan ikisinin kadin miizisyenleri ifade ettigi anlasilmaktadir.

Listelerde ¢ogu yabanci (Kasit, Kalde, (Yeni) Hitit, Arami, Tabal, Arpad ve
Komegeneli) olan kadin ve erkek toplamda 240 kadar miizisyenden bahsedilmektedir.
Bahsedilen iki grup kadin miizik icracisinin bir grubu Hatti, diger grubu ise Arpad kdkenli
oldugu bilinmektedir. Listelerdeki dagitim hesaplandiginda, 120 kadar kadin miizisyenin
kraliyet evinde bulundugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bahsi gegen bu listeler, Yeni Asur
sarayidaki gorevlileri ve gruplari, hiyerarsik olarak da anlamamiza yardim etmektedir.
Ayrica bu listelere gére miizisyenlerin sarayda iist sinifa yakin bir pay almis olmalari
dikkat ¢ekicidir.'?® SAA 07, 140 ve 142 numarali metinlere gdre miizisyenler sarap,
ekmek ve bira almislardir. Bu metnin tarihi kesin olmasa da M.O. 721-612 aras1 olmalidir.
Yani Asur krali Asarhaddon Donemi’ne tekabiil etmektedir. SAA 11, 152 numarali
personel listesinde de “nuartu” kelimesi ge¢mektedir. SAA 07, 24 ve SAA 07, 26
numarali metinlerde de kadin miizisyenlerden bahsedilmektedir.

Miizisyenlerin ticaret ve miras yoluyla ¢esitli malvarligina sahip olduklari
diisiniilmektedir. Buna 6rnek verecek olursak, Nimrut’tan ele gecen bir Kil tablette
miizisyenler tarafindan satilan bir arsadan bahsedilmektedir. Boylelikle kadmn
miizisyenler hiir insanlar sinifinda degerlendirilebilir. Ancak bu durum, belirsizligini
korumaktadir. Bununla beraber, en azindan koélelerden daha iist bir pozisyonda
olduklarina siiphe yoktur. Asur krali Asurbanipal Doénemi’nde, Til-Barsip’li bas
miizisyen Bel-aplu-iddina, bes tane hizmetci satmasiyla kayitlara gegmistir. Bu da,
onlarin en azindan hizmetgi sinifindan daha yiiksek bir pozisyonda olduklarini gosteren
giizel bir 6rnektir.*?’

Eski Asur Devri Kiiltepe Ticari Metinleri’nde ise karsilasilan nuarum’a bazi
O0demeler yapildigi belgelenmektedir. POAT 38’de nuarum’a ddeme yapildigr soyle

ge¢mektedir: 1 DUG 12) a-na nu-ari-im a-di-in “1 kap arpay1 miizisyene verdim”.1?8

128 Duymus Florioti, agm., s.105.

127 Duymus Florioti, agm., s.107.

128 Hakan Erol, Eski Asurca Metinlerde Meslek Adlar: ve Unvanlarda Gegen Sahis Isimleri, ( Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi ), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, s.153.
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Yeni Asur devrine tekrar donersek, miizisyen kadinlarin performanslarina dair
SAA 16, n0.95 numarali metinde Qisaia ve kizlarmin (Mgi-sa-a-a LUNAR TAY
DUMU.MI-MES-$0) yénetici ve hadimlari eglendirmek icin sarkilar/ilahiler (zammuri)
soyledikleri zikredilmektedir.*?

Arkeolojik verilerde kadin miizisyenler, genellikle gruplar halinde ayr1 olarak
veya diger kadinlarla birlikte betimlenmislerdir. Miizisyen kadinlarin zafer kutlamalari,
ziyafetler ve gesitli kiilt térenlerde performans sergiledikleri anlasilmaktadir.

Betimlemeler tizerinde goriilen miizisyenler genellikle bir miizik aleti ile birlikte
tasvir edilmislerdir. Herhangi bir ¢algiyla betimlenmeyen kadin miizisyenlerin de vokal
olarak miizik gruplarina eslik ettigi diisiinlilmektedir. Asur kraliyet saraylarindaki tas
rolyefler iizerinde ve fildisi dekoratif objeler lizerinde goriilen kadin miizisyenlerin lir,
def, cifte fliit, davul, zil ve benzeri aletleri kullandiklar1 anlasilmaktadir. Ozellikle lir ve
def, kutlamalarin ayrilmaz pargasidir. Mezopotamya kiiltiirinde de bir¢ok arkeolojik
buluntuda bu miizik aletlerini kadinlarin ¢aldig: goriliir. Bu miizik aletlerine bir cinsiyet
yiiklendigini diisiindiirmektedir. Mezopotamya’dan bir erotik kil tablette fahise oldugu
diistiniilen kadinin elinde def erkegin elinde saz olmasi bu diisiinceyi kuvvetlendirip,
miizik aletlerine cinsiyet¢i yaklasimin olabilecegini desteklemektedir.**°

Kivrimli kollu kiigiik Mezopotamya kutu lirinin tasvirleri, hem erkekler hem de
kadinlar tarafindan ¢alindig1 metinlerde zikredilmektedir. Ama verev kollu ayakli kutu
lirinin tasvirleri ¢ok fazla hasar gérdiigiinden ¢algicilarin cinsiyetini kestirmek miimkiin

degildir.23!

129 Duymus Florioti, agm., 5.105.
130 Bkz. Ek 15.
131 Helvac, age., 5.93.
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UCUNCU BOLUM
3. ESKI ANADOLU TOPLUMLARINDA MUZIiK

3.1. Asur Ticaret Kolonileri Devrinde Anadolu Toplumlarinda Miizik
Kiiltiirii ve Miizik Aletleri

Mezopotamya ile Anadolu cografyasi tarih boyunca kiiltiirel olarak birbirlerinden
etkilenmistir. Iki cografya arasindaki siki ve orgiitlii bir ticaret iliski sonucunda da
Anadolu’nun yaz ile tanistigr bilinmektedir. M.O. II. binyilin ortalarmndan M.O. XVII.
y.y’in ortalarina dogru siirmiis goriinen bu Orgiitlii ticaret donemine “Asur Ticaret
Kolonileri Donemi” ya da yalnizca “Koloni Dénemi” denilmektedir. Asurlu tiiccarlarin
biiyiik bir ticaret ag1 kurmalari hemen gerceklesmemis, Koloni Dénemi’nden 6nce bu
iliskiler Akad krali Sargon D6énemi’nde olusturulmaya baslanmistir. Akad krali Sargon
ve torunu Kral Naram-Sin’in, Anadolu’ya seferler diizenlemelerinin'3? ve Anadolu ile bu
kadar yakindan ilgilenmelerinin meyvesini Asurlular almis ve gelismis bir ticaret agi
kurarak Anadolu’nun zenginliklerine sahip olmuslardir. Ticari faaliyetlerde etkin rolii
bulunan Asurlu tiiccarlar, bu ticari faaliyetlerden 6nemli 6lgiide gelir elde etmislerdir. Ele
gecen c¢ivi yazili metinlerin pek c¢ogu ticari amagla yazilmig mektuplar, senetler ve
sozlesmelerdir. Asur’dan gelen tiiccarlarin temel gayesinin Anadolu’nun zenginliklerini
Asur’a tasimak oldugu bilinmektedir. Bundan dolayi, Anadolu’da sehir beylerinin
sarayinin ihtiyaci olan kumas, kalay ve diger esyalar1 temin etmek {izere bu tiiccarlara
ticari imtiyazlar vermesi, Anadolu’nun zenginliklerinin Mezopotamya’ya akmasina
neden olmustur.*®3

Koloni Donemi’nde, en onemli sehir devleti olan Kani§ Kralligimin Kayseri
yakinlarindaki Kiiltepe oldugu anlagilmigtir. Hattu§ Kralliginin Bogazkdy oldugu tespit
edilmis ve KusSara Kralligiin Alisar olabilecegi diisiiniilmektedir. Bir diger 6nemli sehir
devleti PuruShanda Krallig1 ise, Aksaray yakinlarindaki Acemhdyiik oldugu tahmin
edilmektedir. Ayrica, Konya yakinlarinda Karahdyiikk ve Kirsehir Kaman ilgesi
yakinlarindaki Kalehdyiik yerlesmelerinin Asur Ticaret Kolonileri Dénemi’nin énemli
merkezleri oldugu anlasilmis ve belki de biiyiik Karum’lar olabilecegi tizerinde fikirler
ileri stirtilmektedir. Kiiltepe, Alisar, Alacahdyiik, Bogazkdy, Konya Karahoylik ve
Aksaray Acemhdyiik yerlesmelerinde donemin goérkemli saray mimarileri ortaya

cikartilmistir. Bu donemin en carpici sanat eserlerini, silindir ve damga miihiirler

132 Esma Oz, Asur Ticaret Kolonileri Devrinde Anadolu’nun Etnik ve Sosyal Yapist, (Basilmanus Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara}., 2005, s.2.
133 Hasan Ali Sahin, Anadolu’da Asur Ticaret Kolonileri Devri (M.O. 1975- 1725), Kayseri 2004, s.13.
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olusturmaktadir.*® Kinal, Kiiltepe’de bulunan belgelerde adi gecen yiizlerce sehrin
yerleri tam olarak tespit edilememis olsa da Asur ticaret kolonilerinin yayilis sahasinin
Kayseri, Malatya, Yozgat iicgeni icinde yer aldigmi 6ne siirmektedir.®®® Asur Ticaret
Kolonileri Donemi’ne tarihlendirilen Kiiltepe tabletleri, Anadolu’daki ‘“karum” ve
“wabartum” ad1 verilen ticaret merkezleri kurmus olduklar1 bilinmekte ve bu merkezlerin
Asurlu tiiccarlarin Anadolu’ya gondermis oldugu temsilciler tarafindan yonetilmis

oldugu diisiiniilmektedir.*3®

Anadolu cografyasinda iki ylizyildan fazla varlik
gosterdikleri diisiiniildiigiinde, maddi kiiltiir iirlinlerini de beraberlerinde getirmis olan bu
ticaret kolonilerinin, yerli kiiltiirler tizerinde etkili olduklari anlasilmaktadir. Anadolu’ya
beraberlerinde miizisyenlerin, miizik aletlerinin yani sira tapmma, adak ve kilt
aliskanliklarin1 da getirmis olduklarini diisiindiigiimiiz Asurlu tiiccarlarin kendi kurmus
olduklar1 yasam alanlarinin yani sira yerli halkin da yasadigi bolgelerde varlik
gosterdikleri de one siiriilmektedir. '3’

Ik donemlerde ticaretin, mal degisimi esasma dayanarak yapilmis oldugu
diistiniilecek olursa diger maddi kiiltiir Girtinleri gibi ¢algilarin da takasta kullanilabilecek
olan bir madde oldugu diisiiniilmektedir. Fakat Anadolu’da paranin (ya da degerli bir
madenin) kullanilmaya baslanmasiyla maddi kiiltiir tirinlerinin yer degisiminin azaldigi
bunun sonucunda ise dolayli da olsa miizikal ¢esitliligin artma hizin1 azaltmis oldugunu
diistinmek de gerekmektedir. Asur Ticaret Kolonileri Dénemi’ne tarihlendirilen tabletler,
maddi kiiltiir iiriinlerinin ve hayvanlarin alisverislerde kullanildigin1 belirtmektedir.13

Asur Ticaret Kolonileri Donemi belgelerinde az sayida miizik aleti ismine
rastlanilmaktadir. Bunun nedeninin daha ¢ok ticari belgenin arsivlenmesi ve ticari
metinlere onem verildigi olarak diisiiniilebilir. Fakat Koloni Donemi merkezlerinden
Konya Karahdyiik’te bulunan Suriye Uslubunda bir silindir miihiir baskisi iizerinde,
ayakta duran bir kadin tarafindan dik olarak c¢alinan koseli bir arp miizik aleti
goriilmektedir.’*® Suriye {islubunda ve silindir bir miihiir baskisi iizerinde, Sumerlerin

Bilgi Tanris1 Enki’nin niinde arp aleti ¢alan bir figiir betimlenmistir.4°

134 Devrim Sénmez, s.29.

135 Firuzan Kinal, Eski Anadolu Tarihi, Ankara 1987, s.61-62.

1% Hiiseyin Sever, “Kéle Satis1 Hakkinda Yeni Kiiltepe Metinleri”, XXXIV. Uluslararasi Assiriyoloji
Kongresi Bildirileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1998, s.485.

137 Tahsin Ozgiic, “ Kiiltepe- Kanis Kazilar1” , V1. Tiirk Tarih Kongresi Bildirileri, Ankara 1967, 5.22.

138 Celasin, age., 2007, s.14.

139 Bkz. Ek 28.

140 Sedat Alp, Konya Civarinda Karahéyiik Kazilarinda Bulunan Silindir ve Damga Miihiirleri, Ankara
1994, 5.109-112.
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Asur Ticaret Kolonileri Dénemi bir bagka 6nemli merkezlerinden, Acemhdyiik
kazilarinda ele gegen bir silindir miihiir baskist1 tizerinde ise, bir kadin tarafindan ¢alinan,
orta boyda, simetrik, 5 telli bir lir miizik aleti goriilmektedir.*** Miihiir {izerinde tahta
oturmus bir figlirle birlikte lir tutan kadin figiirii ilgileri ¢cekmektedir. Muhtemelen ayni
doneme ait benzer lir betimlemelerine Tarsus-Gozliikule’de ele gecen bir mihiir ve
British Museum’da sergilenen bir miihiir iizerinde rastlanmustir.X*? Ancak, buradaki lir
yan tutularak ¢alinirken gosterilmistir. Acemhdyiik kazilar1 sirasinda agiga ¢ikartilan bir
tas kalip iizerinde betimlenen lir bu iki 6rnekle yakin benzerlikler gosterir.*®

Asur Ticaret Kolonileri Déonemi merkezlerinden bazilarinda bulunan silindir ve
damga miihiir baskilari tizerinde betimlenen miizik aletleri ile Kani§ karumunda ¢ikartilan
calparalar, donemin miizigi ve miizik aletleri hakkinda bizlere az da olsa bilgiler
sunmaktadir. Kani§ karumunda II kat evlerinde, yerli tiiccarlarin arsivlerinde ve I b kat
mezarlarinda ¢alpara miizik aletinin tungtan yapilmis 6rneklerine rastlanilmistir. Bulunan
calparalar, ortalar1 delik, i¢leri gukur ve kenarlari genis bir satih halindedir. Calparalarin
caplar1 12,8 ve 13 cm’dir. Kiiltepe-Kanis$’in Ib kati mezarlarinda bulunan calparalar 6,4
ve 6,2 cm capindadir. Tungtan yapilan bu galparalardan baska mezarlarda kirilmis ve
dagilmis calparalar ele gecmistir. Calparalarin sekilleri birbirinin aymidir. Calparalarin
evlerde ve mezarlarda bulunmus olmasi, onlarin hem giinliik islerde hem de kiiltlerde
kullanildiklarini gostermektedir. Bu ¢alparalar, Eski Tung Cagi merkezlerinde elde edilen
calparalardan farklilik arz etmektedir. Eski Tung Cag1 calparalari, kiiclik boyutlu ve uzun
saplt diiz diskler biciminde iken, Kiiltepe-Kani$ c¢alparalari, genis diiz kenarli kiigiik
kaseler biciminde ve ortalarinda ip veya tutamak gecirmeye yarayan delikleri olan
calparalardir.}44

Saz ise Anadolu topraklarmdaki en eski 6rneklerine M.O. XVII. yiizyila, yani Eski
Asur Ticaret Kolonileri Donemi’nin sonlarina tarihlenmektedir. Samsat'n 13.
tabakasinda bulunan bir boyal1 seramik iizerindeki tasvirde betimlendigi bilinmektedir. 4
Bu eserin iizerinde dort kose bir panoda ayakta duran bir saz ¢algicist betimlenmistir.
Muhtemelen bu betimleme, gezginci bir miizisyen tasviridir. Caldig1 saz, ince, yuvarlak

govdeli ve ¢ok uzun saplidir.4®

141 Bkz. Ek 29.

142 Bkz. Ek 30.

143 Sonmez, age., s.30.

144 Sonmez, age., s.31. Bkz. Ek 31.
145 Unal, agm., 2004, s.111.

146 Dincol, age., s.30-31.
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3.2. Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda Anadolu Toplumlarinda Miizisyenler

Asur Ticaret Kolonileri Donemi’nde genelde miizisyenlerden c¢ivi yazili
belgelerde ya sahit olarak ya da aldiklar1 tcretlerle ilgili bahsedilmistir. ICK 1, 156’
numarali ¢ivi yazili vesikada, kendisinde arpa bulundugu belirtilen Ennam-Adad, Tanr1
Adad’in nuarum’u olarak kaydedilmistir: 12) i-aed-at-ka 70 BANES $e-u[m] 13) K_En-
nam-d_M 14) nu-a-ri-im sa d_M “senin tahilin(dan) 70 BANES bugday Tanri Adad in
miizisyeni Ennam-Adad’dadir”. Buradaki Tanr1 Adad’in miizisyeni ifadesi bu kimselerin
belirli tapmaklarda gorev yaptiklarina isaret edebilecegini diisiindiirmektedir.**’

3.3. Hitit Toplumunda Miizik Kiiltiirii

Miizigin Anadolu cografyasinda uygarliklar kuran eski toplumlarin inang ve
eglence diinyasinda onemli bir yeri bulunmaktadir. Anadolu topraklarinda yasayan
insanlarin Neolitik Donem ’den itibaren miizikle i¢ ige yasadigini belirten arkeolojik
veriler, burada bulunan insanlarin miizige olan ilgisini gézler 6niine sermektedir. Bilhassa
Anadolu’da yazinin kesfi ile tarihi dSneme adim atmis olan, Orta Anadolu’da M.O. II.
binyilda siyasi varligin1 olusturan Hititlerin bagkenti Bogazkoy/Hattusa arsivlerinde ele
gecen yazili vesikalar, Hitit miizik uygulamalar ile ilgili 6nemli bilgilere ulasilmasini
saglamistir. Hitit miizik kiiltiirii, 6zellikle dini torenlerin anlatildig1 metinlerle detayli bir
sekilde desteklenmistir. Fakat bu belgelerde halkin sosyal hayatta ger¢eklestirdigi miizikli
eglenceler ya da halkin yaptigi miizigin bilgilerine pek rastlanilmamaktadir. Yazil
vesikalar, ¢esitli bayramlarin kutlanmasi, tanrilara sunu, kurban ve 6lii torenleri, Kral ve
ailesinin saraya ve tapinaklara seyahatleri, tanri1 heykellerinin tasinmasi, tanrilarin
memnun edilmesi gibi dinsel uygulamalarin, profesyonel miizisyenler ve sarkicilarla,
miizik esliginde gerceklestirildigine kanit olarak bilinmektedir. Civi yazili metinler bize
bu dénemin miizik aletlerinin yaninda, Hitit, Hatti, Luvi, Pala, Hurri dillerinde s6ylenen
sarki ve ilahilerle, bu torenlerde yapilan danslardan 6rnekler sunmustur. 148

Hitit miizigi, 6zellikle devlet kiiltiiniin 6nemli bir bolimiinii olusturan dinsel
bayramlarin uygulanislarini detaylariyla anlatan ve bir tiir bayram yonetme standardi ya
da uygulama protokolii 6zelligi tastyan metinlerle zengin bir sekilde belgelenmistir. Hitit
krallariin baslica gorevi, tanrilara karsi olan sorumluluklarini eksiksiz yerine getirmekti.
Hititler, zapt ettikleri {ilkelerin oldugu kadar, komsu devletlerin tanrilarim1 da ulusal

tanrilar topluluguna (pantheon) kattiklarindan, kendi deyisleriyle “bin tanrili” bir

147 Erol, age., s.153.
148 Alp, age., 1999, s.1.
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halktilar.**° Hititler tanrilarinin barinacag tapinaklar insa etmisler, tanrilarm heykellerini
ve kiymetli egyalarin1 da orada muhafaza etmislerdir. Ayni zamanda iyiligin de kotiiliiglin
de tanrilardan kaynaklandigina inandiklar1 i¢in onlarin yasadigi tapinaklarin ve tanri
heykellerinin temizligine 6zen gostermis, gerek tapinak iginde gerekse tapimnak disinda
gerceklestirilen bir¢ok kiilt ve bayram tdrenlerinde tanrilart eglendirmeye memnun
etmeye calismislardir.™®® Tanrilar1 anma etkinlikleri icerisinde kutlanan bayramlar,
sOlenler ve merasimler her ne kadar kutlanirken giindelik ve kiilt olarak ayrilsa da eskicag
toplumlarinin yonetim sekillerinin teokratik monarsi oldugu gergegi bilindiginden biitiin
kutlamalarin igeriginde tanrilar, dualar ve dini etkiler goriilmekteydi.

Hitit dininin temeli “tanrilar1 memnun etmek, onlar1 kizdirmamak” ilkesine
dayanmaktadir. Bu diisiince, Hitit dinine bir “ritiieller/ayinler dini” olma 06zelligi
kazandirir ve onlarin tanrilar i¢in uygun dinsel toérenleri, kurbanlari-sunular1 ve
bayramlar1 gerceklestirmek suretiyle onlar1 yatistirmayr amaglar. Ayrica, tanrilar
kizmislarsa, bunun nedenini bulmak igin yapilan ¢esitli torenler ve ritiieller de tanriyi
memnun etmenin diger yollarindandir. Kurban sunmak, onlar1 eglendirmek, yiyecek
icecek vermek, tapinaklarin bakimimi yapmak gibi isler tanrilara yapilmasi gerekli
giindelik ayinlerdir. Bu inang sistemi i¢inde bayramlar; tanrilara karsi sorumlulugun, daha
yiiksek diizeyde, daha kalabalik ve organize bir toplulukla, belli bir takvimde, daha zengin
malzemelerle, bazi bayramlarda kral, kralice ve prensin de katilimiyla gerceklestirildigi
ayinlerdir.

Tapinak torenlerinde genellikle kral ve kralice beraber olurlardi. Tapinaktaki
torenlere ait hazirlanmis elbiselerini giyerlerdi. Bunlar giymek i¢in 6zel giyinme odalari
vardi. Kral ve kralige toren kiyafetleri ile disar1 ¢ikarlardi. Avluda bir¢ok ¢algici, sarkict,
dansc1 ve sarayli onlar1 biiyiik bir saygiyla karsilarlardi. Hemen bir ibrik icerisinde
getirilen su ile kral ve kraligenin elleri yikattirilirdi. Ellerini kurulamak i¢in bir peskir
verilirdi ve bu arada ¢algilar ¢alinirdi. Giizel sesli rahip ve rahibeler koro halinde sarkilar,
ilahiler soylerlerdi, dans¢ilar, cesitli hareketlerle dans ederlerdi. Bunlardan bir kismi,
(Anadolu topraklarinda Mevleviler gibi) ellerini gége dogru kaldirip durmadan

donerlerdi.t®?

149 Sonmez, age., 5.32-33. ) )

10 Leyla Murat, “Kiilt Gorevlisi Sarkict Kadinlar: MUNUSCMES)katra- | MUNUS(MEShazgara-?, Ankara
Universitesi DTCF Tarih Arastirmalar Dergisi, Ankara 2013, 54, 5.116.

151 Muazzez {lmiye C1g, Hititler ve Hattusa ( Istar in Kaleminden ), Istanbul 2005, 5.55-56.
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Bahgede kral ve kralice egilmek suretiyle, verdikleri isaretle alanda olanlarin
hepsi sirayla tapinaga girer ve tapinakta yerlerini alirlardi. Kral, kralice ve oniinde yol
gosterenler tapinagin kapisindan, tanrilara karsi bir saygi gostergesi olarak tapinaga
egilerek girerlerdi. Tapmagin sunak yerine girdiklerinde, ascibasi, kurban edilen
hayvanin etlerini parcalayip ocaga, kralin tahtina, pencere ve kapilara koyardi. Krala
sunulan sarap kabina, kral eliyle degdikten sonra, i¢cindeki sarabi kutsal sayilan yerlere
dokerlerdi. Kral ve kralicenin Oniine ortiilii masa getiriliyordu. Basta kral ailesi olmak
lizere, tapinakta olan herkese tatli ekmekler ¢esitli yemekler ve icecekler dagitiliyordu.
Orada bulunan herkes, tanrilara kadehini kaldirip icerdi. Hititlerde “DINGIR eku- tanriy1
icmek, tanr1 onuruna igcmek” seklinde gergeklestirilen ritiielde kraliyet ailesinde kral,
kralice ya da prens sunulan igkileri tiiketmektedirler. Bununla birlikte bu ziyafetlere
miizik uygulamalar1 da eklenmekte ve bu sekilde tanrilar1 hem maddi hem manevi olarak

2

tatmin etmek amaglanmaktadir.™® Bu kutlamalarda oyunlar oynamip yarismalar

diizenlenmekteydi. Tanrilarin, sunulan ekmek, cesitli yiyecekler, yag, bal, meyveler ve
sarap ile karinlar1 doyurulmaktaydi.*>®

Torenlerdeki miizikal ya da yari miizikal seslendirme yoéntemlerinin
sekillenmesinde kullanilmis olan dillerin fonetik yapisinin 6nemli bir rolii oldugu agiktir.
Biiyiilii sozlerin farkli bir dille s6ylenmesini gerektiren bir térensel yapida, benzer bir
degisimin bu sozlerin digerlerinden farkli vurgu ya da miizikal climleler esliginde
seslendirilmesini de gerektirecegi aciktir. Ote yandan biiyiilii ya da bir baska deyisle
digerlerine gore lizerinde daha biiylik bir 6nemle durulmasi gereken sozlii yapilarin
icrasinda miizikal olmayan bir icra tarzinin tercih edilmis oldugu ve eger varsa miizikal
icranin bu siralarda durduruldugu ya da ses hacminin azaltildigi anlasilmaktadir.®>
Yapilan torenlerde tapinilan ya da kurban sunulan tanr1 hangi etnik kdkene mensup ise
(Hattice, Hurrice, Luwice, Palaca, Nesaca) o dilde sarkilar okunurdu. Hititlerde her bir
etnik gruba ait ayr1 sarkicilar vardi. Bu durum, ¢ivi yazili metinlerde yer alan “Nerikli
kadinlar Hattice sarki soylerler” ya da “Miizisyen Hurrice sarki soyler” gibi ifadelerden
anlasilmaktadir. Torenlerdeki miizikal ya da yar1 miizikal seslendirme yontemlerinin
sekillenmesinde, kullanilmis olan dillerin fonetik yapisinin 6nemli bir rolii oldugu agiktir.

Biiyiilii sozlerin farkli bir dille sdylenmesini gerektiren bir térensel yapida, benzer bir

152 Masalc1 Sahin, agm., 2016, s.83.

18 Sonmez, age., s.34.

154 Cenk Celasin, Orta Tung Cagr 'ndan Roma Dénemi 'ne Anadolu Miizik Kiiltiirii 'niin Analizi, (Basilmamis
Doktora Tezi), ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007, s.17.
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degisimin bu sozlerin digerlerinden farkli vurgu ya da miizikal climleler esliinde
seslendirilmesini de gerektirecegi aciktir. Ote yandan biiyiilii ya da bir baska deyisle
digerlerine gore iizerinde daha biiyiik bir 6nemle durulmasi gereken sozlii yapilarin
icrasinda miizikal olmayan bir icra tarzinin tercih edilmis oldugu ve eger varsa miizikal
icranin bu siralarda durduruldugu ya da ses hacminin azaltildig1 anlasiimaktadir. ™ Kiilt
ve ritiiellerle ilgili dinsel icerikli metinlerde Hatti, Luvi, Pala, Hurri ve Babil dillerinin
kullanildigindan bahsederken, ritiieli gerceklestiren kisi ya da kisilerin bu diller ile ilgili
bilgisinin ritiiel terminolojisi ile siirl kalmasi durumunda bile biiyiilii s6zlerin ana dil
disindaki dillerde sdylenmesinin gerekli goriildiigiine vurgu yapmaktadir.®® Bu sekildeki
uygulamalarda farkli diller kullanilmis olsa da benzer melodik ve ritim yapilarinin
benimsenmis diisliniilmektedir. Hattice ve Palaca yazilmis belgeler Eski Hitit doneminde
baslayan, M.O. XIV. ve XIII. yy.’da giderek ¢ogalan Luwice belgelerin Giiney Anadolu
kokenli olduklar1 diigtiniilmektedir. Hurri ve Mezopotamya kiiltiirlerinin biiyiik etkisi ise
M.O. XV. yy.’da baslar ve Biiyiik Imparatorluk Dénemi’nde daha da gii¢lenir.?>’

Toren sirasinda sarkinin yer almayacagi boliimler “sarki sdylenmez” denilerek
ozellikle belirtilmekteydi. Hatti kokenli bayramlarda, sarkici ve koro nakarati ile
degismeli olarak sdylenen sarkilar goriilmektedir. Metinlerde sarkilarin bazen sézleri,
bazen adlar1 verilmektedir: “bogalarin sarkis1”, “tanrinin sarkisi”, “savasin yiireklendirici
sarkilar1” gibi. Ayrica; “tanrimin ayaklarimin yikanmasi sarkis1”, “Tanr1 Zababa’nin
Sarkis1” gibi ilging adlarda sarkilar da vardi. “Tanr1 Zababa’nin Sarkisi”nin bir savas
sarkist oldugu anlasilmistir. Cogu ilahi olarak nitelenebilecek bu sarkilar dini
bayramlarda, kralin karsilanmasi veya tanr1 heykellerinin dolastirilmas: esnasinda

158

soyleniyordu.’® Ayrica, Suppaus SIR™ “mukaddes sarkilar’; SIR lilauwas

“sakinlestirici, dinlendirici sarki”, SA KI.LAM "2 SIRH'"A “pazaryeri sarkilar1”; SIRH'A

zinzapugiyas SA PISTAR YRUNinuwa “Ninive ISTAR’min giivercin sarkilari”; SIR

URUTis3ariliya “Tissariliya kenti kadinlarinin sarkis1”; $arrassiyas SIR “kraliyet sarkis1”;

RMES_a3 halziyawas SIR “eski tanrilari

tiyarra§ SIR “tiyarra sarkisi”; karuiliya$ DINGI
cagirma sarkis1”; SA DINGIR™™ ishamai- “tanrinin sarkis1”; $a§numa$ SIR “uyutma

sarkisi, ninni(?)”; SIR.GAL “biiyiik, uzun sarki”; zahhiya§ SIR “doviis sarkisi”; SA

1%5 Celasin, age., 2007, s.17.

1%6 Trevor Bryce, Hitit Diinyasinda Yasam ve Toplum, ¢ev: Miifit Giinay, Ankara 2003, 5.220.

157 S.de Martino, “Hititler ve Hitit Imparatorlugu Bin Tanrili Halk/Die Hethiter und Ihr Reich Das Volk der
1000 Gétter”, Haz. Wenzel Jacob, Bonn: Kunst und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland,
2002, 5.445.

1%8 Sonmez, age., $.35.
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SALMESK AR KID SIR!* “fahiseler sarkisi” gibi sark: isimleri Hitit ¢ivi yazili belgelerde
zikredilmis sarki isimleri olarak bilinmektedir.?>® Tarihsel igerikli bir metinde iki savas¢i
tarafindan soylenen bir sarkinin sozleri verilmistir. Bu sarkinin sézleri soyledir:
“Nesas waspus Nesas waspus tiya-mmu tiya
Nu-mmu annas mas katta arnut tiya-mmu tiya
Nu-mmu uwas-mas katta arnut tiya-mmu tiya
Nesa giysileri, Nesa giysileri bagla beni bagla
Gotiir beni annemin yanina, bagla beni bagla!
Gétiir beni ogullarimin yanina, bagla beni bagla!” **°

Torenlerde tanrilart sembolize eden heykellerin taginmasi sirasinda da miizik
yapildig1 6ne siiriilmektedir.!®? Bu sunaklar1 tasiyan kisinin, gerek heykeli veya sunu
kabin1 yere diisiirlip kirma gerekse bu tanrilara sunulacak olan sivilarin tasinan kaplardan
tagip dokiilme endisesinden dolayr buradaki miizigin agir bir tempoda ger¢eklesmis
oldugunu diistiniilmektedir. Miizigin ritminin ayarlanmasi, heykelleri ve sunu kaplarini
tagtyanlarin yiiriiyilis hizina da etki edeceginden bu sekilde bir uygulama yapildig: fikrini
ortaya ¢ikarmaktadir. Kazilarda bulunmus olan bazi sunu kaplarmin istii agik ya da
kapaksiz olarak tasarlanmis olmas1 da, bu diisiinceyi destekler niteliktedir.1®2

Hitit metinlerinde ‘“bayram” sozciigli Sumerce ideogram EZEN4 ile ifade
edilmektedir. Hitit dilindeki karsilig1; Siyamana-‘dir. Eski Hitit Donemi’nden itibaren
Hitit imparatorluk Dénemi’nin sonuna kadar, tanrilar igin yapilan merasimlerin Hititli
katipler tarafindan kaleme alinmasi bir gelenek halini almistir.2®® Bu sebepledir ki Hitit
arsivlerinde “bayram ritiielleri” igeriginde olan oldukga fazla sayida belge bulunmaktadir.
Bu belgelerde, kutlamalar sirasinda yapilacak olan biitiin eylemler en ince ayrintilarina
kadar anlatilmistir. Bazilarinda ise yapilacak biitiin islemler giin giin kaydedilmistir. Bu
ozelligi ile bayram metinlerini, dnceden hazirlanmig ve térenin nasil yapilacagina dair
bilgiler iceren matbu belgeler olarak yorumlamak miimkiindiir. Térene hangi gorevliler
katilacak, bunlarin térendeki gorevleri ne olacak, hangi kiyafetleri giyecekler, torende
hangi tanrilara hangi sirayla kurbanlar sunulacak, bu kurbanlarin tiirii, miktar1 ne olacak,

kutlamalar hangi sehirlerde, hangi mekanlarda yapilacak, ne zaman baslayacak ve

159 (Jnal, age., 2016, 5.179.

160 (Jnal, agm., 2004, s.100.

181 Dingol, age., s.6.

162 Celasin, age., 2007, s.22.

163 (Ozge Akdag, “Hititlerin Tanrilarim1 Memnun Etme Yontemleri ve Bunun Hitit Arkeolojisine
Yansimalar1”, Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalar: Dergisi,5/2, Antalya 2018, s.28.
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bitecek, kag¢ giin siirecek, gosteriler nasil olacak, miizisyenler hangi dilde (Hattice,
Luwice vb.) sarki sdyleyecek, hangi miizik aletleri kullanilacak, kral ve krali¢enin
ayinlerdeki rolleri ne olacak, hangi oyunlar sergilenecek, bunlar ve daha baska pek ¢ok
detay, uyulmasi zorunlu kurallar olarak kabul edilmis ve hemen hemen biitiin bayram
metinleri bu icerikte hazirlanmistir. Keyfi olarak yapilan degisiklikler tanrilarin 6tkesine
yol acabilir diigiincesi kurallara siki sikiya uymay1 zorunlu kilmistir. Bu ritiieller bayram
zamanlarinda uygulanmak tizere yazili olarak muhafaza edilmistir.

Ritiiellerin  kayit altina alinmas1 da uygulanacak kurallarin kesinlikle
degistirilemez oldugunu gostermektedir. Bayramlarin igeriklerine uygun davranilmazsa
istenmeyen bir durum olan tanrilarin memnuniyetsizligi kaginilmaz oldugu i¢in standart
bir bayram ritiieli uygulamasi zorunlu olmustur. Hangi bayramin giinii gelmisse o bayram
icin hazirlanmis metne tamamiyla uyulmasi, bayramlarin kutlanmasi esnasinda bir
karisiklik olmasini engellemek i¢indir. Cok sayida ayni toren uygulamalarinin
zikredildigi metinler, giiniimiize ulasmigtir. Bunun metinlerin giiniimiize ulagmasinin iki
sebebi bulunmaktadur. Bunlardan biri, tanrilarin kiiltii yalnizca Hitit bagkentinde degil,
ayn1 zamanda tasrada da uygulanirdi. Bu nedenle ¢evre tapinaklarin arsivlerinde de toren
kutlamalariyla ilgili vesikalar bulunmaktaydi. Ayni1 zamanda Hitit kiilt diinyasindaki bazi
torenler eski geleneklere dayandigindan, zamanla Hitit tanrilar toplulugu kokli
degisikliklere ugramigsa da s6z konusu torenler bozulmadan uzun zaman kutlanmistir.
Bu nedenle metinler Hitit devletinin varligin1 korudugu yiizyillar boyunca pek ¢ok kez

kopya edilmistir.1®*

Bu kopyalarda Hitit miizik kiltiriiniin ~ agiklanmasinda
arastirmacilara kolayliklar saglamistir.

Bayramin herhangi bir sebeple ihmal edilmesinin ya da geciktirilmesinin tanrilar
tarafindan gelen bir felaketle sonuclanacagina inanilirdi. Hitit krali I1. MurSili’nin babasi
Suppiluliuma, Mitanni iilkesinde bulundugu i¢in Arinna sehrinin Giines Tanrigasi’nin
bayramlarimi geciktirmistir. II. MurSili’nin belgelerinde yanki bulan bu ihmalin bedeli
cok agir olmustur. Ulkeyi kirip gegiren, Suppiluliuma’nin ve oglunun 6liimiine sebep olan
veba salgini bu ithmalin cezasi olarak kabul edilmistir. Mursili tahta ¢ikar ¢ikmaz, iistelik
bircok diisman {ilkesinin ona savas agmis olmasina ve iilkenin ciddi sikintilar i¢inde
bulunmasina ragmen, o, herhangi bir iilkeyle savagsmadigini belirtir ve ilk is olarak Arinna

sehrinin giines tanricasinin diizenli bayramlarini kutlamis olmasiyla 6viiniir.16®

164 de Martino, agm., s.445
185 Esma Reyhan, “Hitit Kiiltiir Diinyasinda Bayram Ritiielleri”, Turkish Studies Dergisi, Ankara 2016,
11/16, s.98.
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Hitit bayramlarindan AN.TAH.SUMéARlGG, nuntariyasha-1¢’, purulliya-168,

169 yve KI.LAM" dahil olmak iizere en 6nemli mevsimsel kral bayramlaridir.

(h)iSuwa-
Bu torenlerin hepsi, Hititge olarak kaydedilmistir. Fakat bunlardan sadece ikisi-
AN.TAH.SUM®"R ve nuntariyasha-, Hatti - Hitit ortak ayinleri sayilabilir. Diger ii¢ ayin
turu - KI.LAM, purulliya- ve (h)isuwa- ise goriindiigii kadarryla tamamen Anadolu'nun
Hatti ya da Hurri niifusundan alinmistir. Ayrica purulliya-, Eski Hatti kiilt merkezi olan
Nerik kenti gelenegi ile iliskilidir; (h)isuwa- ayininde ise AN.TAH.SUMR ve
nuntariyasha- farkli olarak sadece Hatti tanrilarina rastlanir. Torenlerin en sevilen
oyunlarindan biri kralin diisman giiclerini yenilgiye ugrattigini simgeleyen savas oyunlari
sahneleridir. Hattililer ile Masalilar arasinda yapilan sembolik savas oyunu bu sahnelere
giizel bir ornektir. Civi yazili metinlerde zikredildigine gore, GurSamasSa kentinde,
sonbaharda, Tanr1 Yarri§ onuruna bir toren gerceklestirilmektedir. Kiilt heykeli disari
cikarilir ve Huwasi- tasi lizerine yerlestirilir, burada sarkilar sdylenir ve asagidaki oyun
sahneye konularak eglenilirdi: “Gengler (LUMESGURUS) iki gruba aywrirlar ve onlara
yarisina Hatti adamlari, diger yarisina ise Masa adamlar: derlerdi. Hatti adamlar

tungtan silahlar, Masa adamlart ise kamistan silahlar tutarlar ve (sonra onlar

birbirleriyle) savasirlar ve Hatti adamlari onlari yenerler ve esir olarak ele gegirirler ve

166 AN.TAH.SUMSAR: Bu bayramin adi AN.TAH.SUMSAR “cigdem ya da rezene” bitkisinden esinlenerek
konulmustur. Bu bayram ilkbaharda kutlanird1 ve 38 giin siirdiigii bilinirdi. Kesin olarak I. Suppililuma
doneminde bu kutlamalara baglanmustir. Koklerinin M.O. 15.yy’a ulasmas1 da miimkiindiir. S6z konusu bu
bayram hakkinda bilgi veren metinlerin biiyiik bir boliimii III. Tuthaliya donemine tarihlenmektedir. Kral
bayram sirasinda iilkenin baslica merkezlerini kapsayan bir geziye ¢ikmaktaydi. Gittigi yerlerde o bolgenin
yoneticileri ve miizisyenleri tarafindan karsilanmaktaydi. bkz. de Martino, agm., 5.447.

167 nuntariyah$a-: Sonbaharda kutlanan bu bayram sirasinda da kral ve kralice Hitit Imparatorlugu’nu
kapsayan bir kiilt gezisine ¢ikarlardi. Bu bayrama “ hiz bayrami” adi verilmistir. Olasilikla kral ve
kraligenin bir kentten digerine giderken acele etmelerine gonderme yapildigi diisiiniilmektedir. Bu
bayramin kutlanmas1 biiyiik Imparatorluk déneminin baslarina rastlar. Kutlanma siiresi ise
AN.TAH.SUMS*R benzedigi bilinmektedir. bkz. de Martino, agm., s.447.

168 purulliya-: AN.TAH.SUMSAR ve Nuntariyagha- ile birlikte en nemli Hitit mevsim bayramlarindan biri,
Hattice purulliya- “toprak” terimine karsilik gelen Hatti kokenli bir yeni y1l bayramuidir. Nerik kentinde
kutlanan bu bayram, Hatti donemindeki krallar i¢in zorunlu bir islevdi. Bayrama katilan kral ve kralige ile
birlikte Hattusa’dan baslayan téren alayi, varacagi kente ulasmadan 6nce, Giines Tanrigast’nin sehri Arinna
da dahil olmak iizere bircok kentten gecmekteydi. Varilacak son nokta ise Firtina Tanrisi’na yapilacak
ayinler i¢in ayrilmis bir kent olan Nerik’ti. Nerik’e gelindiginde ilkbahar gsenligi kutlamalari doruga
ulagirdi. Purulliya- bayramina ve genelde Nerik kiiltiine ne kadar 6nem verildigi, Nerik kentinin Kaskalar’in
ele gecirdigi donemde, Hitit krallarinin Nerik ile ilgili ayinleri diger bir kutsal Hitit kenti olan Hakmis’te
yapmaya devam etmelerinden anlagilmaktadir. Bu bayramin 6nemi, II. Murs$ili’nin bu bayramda bulunmak
iizere askeri seferi yarida birakip Hattusa’ya geri donmesinden de anlasilmaktadir. bkz. Reyhan, agm.,
s.97.

189(h)iSuwa-: Hurri kokenli olan bu bayram 8 giin siirmektedir. Hangi mevsimde kutlandigi bilinmeyen
bayram 13 tabletlik bir seriden olusmaktadir., I1I. Hattusili’nin karis1 Puduhepa tarafindan Hattusa arsivine
dahil edilmistir Hurri, Luwi ve Hitit kiiltiirlerini iceren bu bayram, Firtina Tanris1 Manuzziya onuruna
yapilmaktaydi. bkz. Reyhan, agm., s.97.

170 KI.LAM: Bayram adim KI.LAM, “kap1 yapis1” Sumerogramindan alir. Hitit milli bayramlarindandir.
Bu yap1 bayram kutlamalarinin odak noktasini olusturmaktaydi. Eski bir Hitit gelenegi olan bu bayram
kutlamalarinin 3 giin siirdiigii bilinmektedir.
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onlart tanriya sunarlar. Bu sirada calgicilar sarki calarlar ve soylerlerdi.”’*™ Bu
metinde goriilen 6rnekte de oldugu gibi Hititler, kdkenleri oldugu diisiiniilen Hattilerin
destanini tiyatral bir sekilde, sarkilarla sergilemis ve sosyal hayatlarinda da miizigi
kullanmislardir diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu bayram kutlamalari hakkinda fikir
verecek bir takim gorsel malzemeler mevcuttur. Eski Hitit Krallik Dénemi’ne tarihlenen
Inandik kiilt vazosu, Hiiseyindede’de ele gecen yine ayn1 doneme tarihlenen Hiiseyindede
vazolari AN.TAH.SUM>*R bayraminin tasvirlerini iceren gorsel malzemelere srnekler
olarak bilinmektedir.*"

Kurban seremonileri ve torenlere katilanlarin diger toren alanlarina gegisleri
sirasinda, rahibe ve bayan korosu aynen Tabarna ve Tauananna kraliyet ¢iftine oldugu
gibi, cesitli tanrilara Hatti dilinde edebi ilahiler soyluyorlardi. Bu bayramin saraydaki
seremonileri; kralin asusa?- sehir kapisinda goriinmesiyle baslayip, cesitli mimari
yapilardaki gorevliler tarafindan karsilanmasiyla devam eder. Bu arada; iki koro,
Anunuwa yoresinin insanlar1 ile zintuhi-kadinlari, davullart ve zilleri/¢ingiraklar
calarken, sarki soylerler. En az yedi giin boyunca siirecek olan bu bayramin merkezinde
baz1 gorevliler yonetiminde karakteristik etkinlikler yapilir ve kadin korolar1 tarafindan
sOylenen degisik sarkilar ve bazi kiilt aktorlerinin rol aldig1 oyunlar sergilenir.

Bayram seremonisinin agilisindan 6nce rahipler, Inar(a)’nin rahibi ve hapi(ia)
rahibi veya sefi ve kiilt aktorleri, saray bahc¢ivani, saray oglanlari, haberciler,
komedyenler, tapinak sarkicilar1 ve tapmak galgicilari, hapi(ia) insanlart ve diger birgok
gorevli ve yoneticisiyle bir kiz toplulugu, siki disiplin altinda kendilerine gosterilen
yerlerde dururlar. Bayram odasinin kdsesinde taht ve tahtin 6ntinde bir ocagin bulundugu
diisiiniiliir.!"®

Sifac1 ve biiylicii olarak tanimlanan kisilerin islerini gerceklestirirken miizikal
uygulamalarin olanaklarindan faydalanmis olduklari anlasilmaktadir. Bu sekildeki
icralarin (basta idyofon ve membranafonlar olmak f{izere) calgilarin esliginde ritiiel
metinlerin yar1 miizikal, resitatif bir sekilde seslendirilmesi seklinde gerceklesmis oldugu
ortaya ¢ikar.'’*

Hitit mimarlarina ve onlarin eserlerine 6nemli 151k tutan Berlin Miizesinde

sergilenen Hititce bir metinde bir insa ritiielinde insaati yapan ustalarin yaninda

171 Reyhan, agm., s.108.

172 Reyhan, agm., .97.

173 Savas Ozkan Savas, “Hititlerde “Firtina Tanris1” ile “Boga Kiilti” Uzerine Bazi1 Gézlemler ve
Yorumlar”, Archivum Anatolicum, 5, Ankara 2002, s.160.

174 Celasin-Besiroglu, agm., s.44.
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miizisyenler de yer almaktadir. S6z konusu metin su sekildedir: "Ev sahibinin oniinde
oturmakta oldugu [direklere] kurban sunmaziar. Ama (ev sahibin oturdugu diregin)
saginda ve solunda kalan direklere ii¢ ayri yerde (koyun) kurban ederler, (yani her ii¢
yerde de) birer koyun sunarlar. (Ev sahibi, koyun kesmekle gerceklestirilen) kan
kurbanimin arkasindan sunagin oniine (ayrica) bira ve sarap doker. Iki direkten
herbirinin' oniine ii¢ kere icki kurbani sunarlar. (Kurban edilen koyunlarin) ¢ig etini,
dostinti, omuzlarin, kelle ve pacalarini (da) sunagin ontine koyarlar. Dos, omuz, kelle
(ve) pacalari, (hayvanlarin) kendilerine sunulmus oldugu iki diregin ontiine yerlestirirler.
Bunu takiben sunaga ii¢ kez bira (ve) sarap dokerler. (Ev sahibi simdi artik) ii¢ direkten
her birine ii¢ kez icki kurbani sunar. (Direklerin etrafini) 14 kez ickiyle ¢evreler. (Bu
arada) kiiciik Istar miizik aletini ¢calarlar.
(Stitunun devam kirik)
[Isciler hat]illar: (tavana) ¢ek[erler]ken evi yapmakla gorevli (usta] (ayrica) ifple]
tirmanmakla da yiikiimliidiir. [Iple iki kez t[avana tirmanir] ve her keresinde (yukarda
bir sey yapmadan) [asagi iner]. Usta, ipe 111 mana dursun, sarkicilar (miizik séyleyerek)
ocagin cevresinde donerler]. Ugiincii tirmanista usta (hatillarin  kaldirilmasinda
kullanilan halatin) ilmigini keser|. Usta halatin ilmigini kestigi sirada alkis¢ilar basi el
curpar. Tavandan asagi sarkan [bir kusak] vardir. Kusagin icinde giimiisten bir balta ile
gene giimiisten bir bicak sanhidir. Simdi (usta arlik) bu kusagr da [keser] (ve yere
diistiriir). Usta ttrmanma ipini kullanarak asagiya iner ve (hayiwrli olsun diye) ev sahibinin
oniinde egilir. (En sonunda) usta kendi ev[i]ne giderken giimiisten balta ve bi¢ag: da
(licret karsiligi) al[ir gotiiriir] "1™

Civi yazili metinleri destekler sekilde gorsel verilerde de betimlenen Hitit miizigi,
Anadolu’da yasanan miizik kiiltlirii hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Hitit tasvir
sanatinin en 6nemli temsilcileri sayilan kiilt vazolari, duvar rolyefleri (orthostatlar), sunu
kaplar1 (rythonlar), silindir ve tag baski miihiirler {izerinde betimlenen miizik aletleri ve
miizisyenler, donemin miizik kiiltiiriine katkida bulunmaktadir. 1966 yilinda Cankir1 /
Inandiktepe ve 1997 yilinda Corum’un Sungurlu ilgesi simirlarinda Hiiseyindede
Tepesi’nde yapilan kazilarda bulunan (biiyiik ve kiiciik Hiiseyindede vazolar1) inandik ve

Hiiseyindede vazolar1,}’® dzellikle Eski Hitit sanatinin erken dénemlerini sergileyen en

175 Ahmet Unal, “Iple Tavana Tirmanan Hitit Mimarinin Cambazliklar1”, XXX1V. Uluslararasi Assiriyoloji
Kongresi Kongreye Sunulan Bildiriler, Istanbul 1998, s.41.
176 Bkz. Ek 32,33,34.
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onemli arkeolojik buluntulardandir.”” Ayrica, Orta Anadolu’da Bitik, Alaca Hoyiik,
Bogazkoy, Eskiyapar, Alisar, Kalehoyilik, Kabakli ve Maras yakinlarindaki Elbistan
Karahoytik’te bu tiir vazolara ait ¢esitli sahneleri iceren pargalar ele gegmistir. Bunlara
ek olarak sunu kaplar1 ve Geg¢ Hitit donemi ve sonrasina tarihlenen Karatepe, Zincirli,
Maras kabartmalar1 da, Orta Anadolu miizigi hakkinda gorsel kaynaklari olusturan 6geler
arasinda yer almaktadir.1’®

3.4. Hitit Toplumunda Miizik Aletleri

Hitit miiziginin icrasinda insan sesiyle birlikte pek ¢ok miizik aleti de
kullanilmistir. Genis bir ¢algi bilgisine sahip Hititlerin vurmals, tiflemeli ve telli calgilari
calabilen gorevlileri oldugunu hem yazili belgelerden hem de kisitli da olsa arkeolojik
verilerden 6grenmekteyiz. Pek ¢ok konuda Mezopotamya’dan etkilenmis olan Hititler,
miizik konusunda da bu etkilesimi yasamislardir. Bunu belgelerde gegen farkli dillerdeki
calgt adlar1 gozler oniine sermektedir. Hitit miizik aletlerinin siiflandirmasinda da
Hornbostel-Sachs Calgi Siniflandirma Sistemi ile esas alinmistir.

3.4.1. Kordofonlar (Telli Miizik Aletleri)

3.4.1.1. Arp

Kordofonlar arasinda ilk gelistirilen ¢alginin arp oldugu ve bu ¢alginin kékeninin
avcilarin ok atmak i¢in kullandiklar1 yay oldugu diistiniilmekte oldugunu tezimizin ilk
boliimiinde belirtmistik. Miizik aletleri arasinda arastirmacilarin da, arkeologlarin da en
cok karistirdig1 miizik aletlerinden olan arp ince ayrintilarla lirlerden ayrilmaktadir.

Hitit devrine ait arkeolojik belgeler arasinda, Bogazkdy’de bulunan Eski Hitit
Cagr’na ait kabartmali bir kiilt vazosu pargasi disinda, arp tasviri betimlenmemistir.
Parcada yalnizca basi saglam kalmis olan bir erkek, yine ancak iist kismi korunmus 7 telli
bir koseli arp1 dikey durumda calarken betimlenmistir. Hattusa arsivlerindeki gecen bazi
miizik aleti isimleriyle arpin esitlenmesi konusunda teklifler bulunmakla birlikte, bunlar1
destekleyecek yeterli delil oldugunu sdylemek miimkiin degildir.*"®

3.4.1.2. Lir

Gegmisi bes, alt1 bin y1l 6nceye dayanan ve Yakindogu’nun en eski telli sazlardan
olan lirin ses govdesi tahta veya kaplumbaga kabugundandir. Govdeden ¢ikan iki agac ya

da hayvan boynuzu kol, bir kemerle birlesir. Kiris teller, tizeri deri veya bezle kaph bu

17 1. Tung Sipahi, “Son Yillardaki Caligmalarin ve Buluntularin Isiginda Eski Hitit Kabartmali Vazolari
Ugzerine Degerlendirmeler”, Anadolu Dergisi, 40, Ankara 2014, s.22.

178 Alp, age., 5.27-28.

179 Dincol, age., s.18.
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kemere sardirilip yukaridan asagiya gerdirilerek, bir koprii iizerinden gegirilip gergide
tutturulur. Akort kulaklar1 da kemerdedir. 8

Bazi ritiiel metinlerinden Hititlerin de bazen lirleri salt ¢algi miizigi i¢in kullandig1
anlasilmaktadir. Genelde eglence amacgh ¢alindiginda ve zaman zaman bazi ritiicllerde lir
tek basina icra edilirdi. Ancak bazen iki veya daha fazla lirin birlikte ¢calindigi, siklikla
da lirin baska calgilarla birlikte kullanildig: bilinmektedir.®* Orkestra icerisinde nefesli
ve ritimli ¢algilar ile yer almaktadir.

Lirin Hitit miizik kiltiiriindeki oncelikli rolii, sarki icrasinda en sik kullanilan
miizik aleti olmasidir. Bu, onu Mezopotamya miizik kiiltiiriinden ayirir. Anadolu’ya 6zgii
oldugu belirtilen biiyiikk Hitit lirleri yere konulur ve iki kisi tarafindan elleriyle
calmirlardi. Daha kiiciik lirler dikey bir pozisyonda taginirlardi. Calma teknigi iizerine
kesin bir sey sOylenememektedir. Bu lirlerin de her iki elle ve mizrapsiz ¢alindiginm
varsaymak i¢in Hattusa ¢omlek parcasindaki tasvir 6rnek gosterilebilir. Yine Karatepe ve
Sam’al’daki rdlyeflerdeki verev kollu Anadolu kutu lirleri ise dikey bir pozisyonda
calgicinin 6niinde tasinirdi ve parmaklarla ¢alinirdi. Ancak Karatepe ve Sam’al lirleri iki
elle ¢alinip calinmadig1 net degildir.*8? Hitit bayram metinlerinde lir miizik aleti stk sik
zikredilen lirler bir bayram metninde:

(...) Sonra bas Mesedi (bas korumaci, zipkinct bast) igeriye gelir ve krala bildirir:
Lir aletini alsinlar mi?
Kral yanit verir: Alsinlar!

Sonra bas Mesedi avluya digar: ¢ikar ve asa adamina soyle der:
“Lir aleti, lir aleti”

Asa adami disariya biiyiik kapiya gider. Calgicilara soyle der: * Lir aleti, lir aleti”. Ve
calgicilar lir aletini alirlar.

Asa adami onde gider. Sonra c¢algicilar lir aletlerini igeriye getirirler ve ocak
viiksekliginin oniinde yerlerini alirlar.

Sonra halliyari- adamlari, hokkabazlar, palwatalla- adamlart ve kita- adamlart lir

aletleri ile birlikte yiiriirler, giderler ve yerlerini alirlar.

180 Tuncer, age.,, 5.26-27.

181 Helvacz, age., s.114.

182 Giilgiiney Masalci, Hititlerin Kullandigi Bir Miizik Aleti: GIS PINANNA, ( Basilmanmis Yiiksek Lisans
Tezi ), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2012, s.38.
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(...) Kral ve kralice, Tanri Tauri’nin onuruna igerler. Lir aletini ¢alarlar. Sarki
soylemezler. Kalin ekmek (kurban ekmegi) yoktur.

(...) Saki BA.BA.ZA 'dan yapilmis istrma ekmegini kapidan getirir ve onu krala verir.
Kral ekmegi béler, sonra isirir. Biiyiik lir aletinin esliginde sarki soylerler...*®®

Kiiltlerde, tanr1 heykellerinin ve diger kiilt gereglerinin getirilip temizlenmesinin

ardindan sarkicilar ve lir icracilart miizik yapmaya baglarlardi. Bu durumu KUB XII 5
0y.I 5-10 numarali metinde gorebiliriz:
“Ertesi giin tanri (heykelini) oturturlar. Aletler disari/gétiiriiliiv. Ve onlart kdhin temizler.
Onlari yukari/getirirler. Sonra giinde dort gipessar olur. Tanrt (heykelini) oturmak icin
tutarlar. Kralige ise/yikanma evine gider. Miizisyenler/sarkicilar lirleri ¢alarlar. Ve
devamli sarki soylerler.”

Calgilarin adlariin boyutlarina gére belirtilmis olmasi agik olarak Sumercelerinin
sonlarina eklenen biiyiik, kiiciik gibi ideogramlardan anlasilmaktadir. Boyutlar belki de
seslerin inceligi ve kalinligini da belirliyor olabilir. Biiylik boyutlu lirler i¢in kalin teller
ve diger lirler i¢in daha ince teller kullanilmis olabilir. Fakat bununla ilgili metinlerde
ayirt edici bir tanimlama olmadigindan net bir sey sdylemek miimkiin degildir.
Metinlerde adi, Sumerce GIS PINANNA “’Tanriga Istar’i tahtasi®” ve Hattice zinar
olarak gecer. Biiyiik (GIS PINANNA.GAL=Hattice hunzinar), kii¢iik ve orta boy (GIS
PINANNA TUR=Hattice ippizinar) lirler olarak kaynaklarda gegmektedir.

Hitit ritiie] metinlerinde programlarin her sathasi inceliklerle diisiiniildiigiinii ve
yaziya gecirilmis oldugunu belirtmistik. Bu torenlerde Hititler, lir miizik aletinin boyutu,
nerede calinip nerede susturulacagini kaydetmislerdir. Hitit dilinde karinu-, Kariianu-
susmak ile ilgili bir fiildir. “’Susturmak, agzin1 kapatmak, (miizik aleti) ¢almamak, ara
vermek’’ anlamlarina gelmektedir. KUB | 17 I1l 16-19 numarali metinde ALAN.ZUg
adami seslenise gectiginde lirler susmaktadir: “’Sarkicilar/Miizisyenler [Biiyiik/Kiiciik
liri/ susturu[rlar]./ ve ALAN.[ZUg soyle?]/soyle[r].” Torenler esnasinda kralin eylemi
sirasinda lirler susturulmaktadir. KI.LLAM bayramina ait KBo XXX 154 6y. I 1-5
metninde sOyle aktarilmaktadir:

“Kral ve kralige ayakta durur/icerler. Biiyiik lir [halliari adami ?]/ Sakiler kadehleri
gotiiriirler./ Lirler susarlar. K[ral]/ parcalar. "8 Kiiciik lir miizik aletinin IBoT II 1 8y.
| 6°-10° numarali metinde bir Hitit ritiieli olan ekmek parcalama ve sunma téreninde

kiiglik lirin ¢alinmayacagi belirtilmistir: “Saki m[u- (?) ekmegini /Saray gorevlisinin

183 Alp, age., 1999, 5.59-60.
184 Masalci, age., 5.45-48.
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biiyiigiine verir. Saray gorevlisinin biiyiigii / (ekmegi) boler/Ve onu hesta evi gorevlisine
/ tutar ve onu tanrimn éniine koyar./ Kiigiik lir calmaz.” &

Ayrica vesikalarda yalnizca lirlerin ¢aldigini ve sarkinin séylenmedigini belirten ifadelere
de AN.TAH.SUMSAR bayramina ait metinlerden KBo 4,9 ay. VI 30-32’de yer verilmistir:
“Kral (ve) kralice oturur. Tanrt Tauri’yi icerler./Biiyiik liri ¢alarlar./ sarki soylenmez.
Kurban ekmegi yok(tur). %

Erken Hitit Krallik Dénemi’ne (M.0.1650) tarihlenen Hitit kabartmal1 vazolarimin
en onemli temsilcilerinden ve olan Inandik Vazosu, Yerel Firtina Tanrisina ithaf edilen
bir mabette gerceklestirilen bir kutsal evlilik (Hieros Gamos) toreninin ve ilkbahar
bayraminin, miizik ve dans esliginde kutlanmasini gosteren dzgiin bir eserdir.'®” Eski
Anadolu lirleri hakkinda da en detayl: bilgiyi veren Inandiktepe vazosu iizerindeki lir
tasvirleri vermektedir. Vazodaki betimlemelerden lirlerin dinsel térenlerde, téren miizik
aleti olarak kullanildigi anlasilmaktadir. Vazoda betimlenen lirler, hem dururken ve
yiiriirken c¢alinabilen kiigiik boyda, hem de sadece yerde dururken iki kisi tarafindan
calinabilen biiyiik boyda olmak iizere iki tip olarak tasvir edilmistir. Vazodaki frizlerde
toplam 6 adet lir tasviri yapilmistir. Vazodaki lirler ister yerde dursun isterse elde tutulsun
daima mizrapsiz calinmaktadir. Lir icracisi, siirekli ayakta tasvir edilmistir. Miizisyenin
lir1 yerde oturarak caldigina dair hicbir 6rnek bulunmamaktadir. Miizisyenin iki eli de
parmaklar agik vaziyette teller {izerinde tasvir edilmistir. Mizrap kullanmadan liri
calmaktadir ve caldigi lirler agactan yapilmistir. Lirin yan kollar1 kavislidir. Anadolu’daki
lirlerin, Mezopotamya’daki kadar kiymetli madenler kullanilmadan yapildigi, Ur’daki
gibi hayvan baglart ve heykelleri ile siislenmedigi anlagilmakta ve vazodaki
betimlemelere bakildiginda Anadolu’ya 6zgii bir lirin gelistigi goriilmektedir. Vazo
tasvirlerinde lir kollarinda goriilen 6rdekbaslari Anadolu-Misir miinasebetinden dolay1
Misir’dan geldigi diislintilmektedir. Ancak lir kollarina yapilan ikiser aslan ve ikiser
ordekbaslar1 Anadolu’ya 6zgiidiir.*®

Vazonun birinci frizinde, lir, saz (sapli lut), ¢alpara gibi ¢algilar ¢alan miizisyenler
resmedilmistir. Bunlarin arasinda akrobatik gosteri yapan ya da dans eden iki figiir
bulunur. Calgilari icra edenlerin biiyiik ihtimalle vokal esligi yaptig1 da diistintilmektedir.

Frizin sag kosesinde kutsal evlilikle baglanmis kadin ve erkek tireme ve bereketin ifadesi

185 Masalci, age., 5.58-59.

186 Masalci, age., s.64.

87Tahsin Ozgiig, Inandiktepe, Eski Hitit Caginda Bir Kiilt Merkezi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara
1988, s.16.

18 Sonmez, age., $.56.
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olarak, cinsel penetrasyon halindedir ve erkegin ilgisi esinden ziyade miizik ve dans
gdsterisine yonelik gibi goriilmektedir.'®®

Vazonun ikinci frizinde, tanr1 ve tanrigay1 temsil eden kral ve kralige yatakta
karsilikli oturmaktadirlar. Damat gelinin duvagim1i agmaktadir. Bu sahneye de yine
miizisyenler eslik etmektedir. iki erkegin elinde térenleri baslatmak icin kullanilan ve
hem ¢algi hem de sunu kabr islevi géren boynuz ya da kili¢ bulunmaktadir. %

Inandik vazosunun iiciincii frizinde ise, boga heykeli 6niinde tanriya hayvan
kurban edilmesi gosterilirken, kral lir esliginde Firtina Tanrisi’na (Hattice:Taru;
Hurrice:Tesup) gaga agizli bir kaptan boga kani sunmaktadir. Miizisyen liri tek basina
calmakta ve kiiciik bir ¢ocuk ya da adamdan yardim almaktadir.'%

Vazonun son frizinde, torende kullanilacak yemekler ve onlar1 sunacaklari ¢anak-
comlekler hazirlanmaktadir. Miizisyenler lir ve saz c¢alarken tanrilarin yemegi
betimlenmistir. Lir ve saz ¢algicisinin aralarinda iki rahip de dans etmektedir. Bu frizde
gbze carpan en onemli tasvir, iki kisi tarafindan ¢alinan, ¢ivi yazili metinlerde GIS
PINANNA.GAL (hunzinar) olarak adlandirilan biiyiik lir aletinin betimlenmesidir.1%2

Hitit miizigi hakkinda Cankiri’nin Sungurlu il¢esinde Hiiseyindede tepesinde
bulunan vazolar da bilgi vermektedir. Kabartmali vazolarda ve parcalarinda sik sik tasvir
edilen lir aleti, Hiiseyindede kiiciik kabartmali kiilt vazosunda goriilmez. Lir miizik
aletinin bu kiigiik vazoda betimlenmemis olmasi dikkat ¢ekici bir durumdur. Hiiseyindede
kiiciik vazosunda lir miizik aletinin yerine telli ¢alg1 olarak sazin betimlenmesi belki de
bu eglencenin dini bir téren olmadigini diisiindiirmektedir. Lir aletinin daha ¢ok dini
torenlerde kullanildig1 disiincesini de giliclendirmis olabilecegi disiliniilmektedir.
Hiiseyindede vazolarindan biiyiigiinde betimlenen lir, Inandik vazosunda da betimlenen
kutu lirlere benzer bir 6rnektir. Kollar1 hayvan baslari ile siislenmis ve 6-8 telli olabilecegi
diisiiniilmektedir.!®® Hiiseyindede kiigiik vazosunda betimlenen lirin Hitit metinlerinde
zikredilen GIS PINANNA.TUR olarak bilinen kiigiik liri temsili ettigi sanilmaktadir.*%

Bogazkoy’de bulunan, kiilt sahnelerini igeren fazla korunamamis kabartmali bir

vazo sahnesi iizerinde lir ¢alan bir erkek miizisyen betimlenmistir.}% Sahne iizerinde, lir

189 Bkz. Ek 35., 1.Friz.

190 Bkz. Ek 35., 2.Friz.

191 Bkz. Ek 35., 3.Friz.

192 Bkz. Ek 35., 4.Friz.

193 Bkz. Ek 36.

19 Tayfun Yildirim, “Hiiseyindede Tepesi’nde Bulunan Yeni Bir Kiilt Vazosu™, V. Hititoloji Kongresi
Bildirileri, Corum 2005, s.765.

195 Muhibbe Darga, Hitit Sanati, Istanbul 1992, 5.65. Bkz. Ek 37.
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icracisinin sadece elleri ve bas kismi goriilebilmektedir. Miizisyenin icra ettigi, lir miizik
aletinin ise, sadece iist kemer kismi1 ve kemere tutturulmus 8 teli goriilebilmektedir.
Miizisyenin elleri biitiin parmaklar1 goriilebilecek sekilde tasvir edilmistir ve liri
mizrapsiz ¢almaktadir.!% Liri ¢alan miizisyende dikkat ¢eken bir diger husus ise agzimnin
acik olmasidir. Bu durum miizisyenin hem lir calip hem de sarki sdyleyebilecegini
diisiindiirmektedir. Kurt Bittel Bogazkdy’de bulunan bu pargay1 imparatorluk dénemine,
Boehmer ise Eski Hitit ddnemine tarihlendirmektedir.%’

Sedat Alp, lir tasvirlerinin drneklerine rastlamadan once, Erken Hitit Cagi’na ait,
Konya Karahgytik’te bulunan Suriye tislubundaki silindir miihiir tizerinde betimlenen arp
icracisi tasvirlerine dayanarak, bu aletin Hitit ¢ivi yazili metinlerinde sikga gegen Tanrica
Istar’in aleti olabilecegini savunmustur. Ancak, Hitit ¢ag1 gorsel vesikalarinda daha ¢ok
lir aletinin betimlenmesi iizerine fikrini degistirerek Tanrica Istar’in aletinin lir oldugu
goriisiinii savunmustur. Ayrica Alp, Inandik vazosunda lir galan miizisyenin, metinlerdeki
adinin LU.NAR ya da Hititge “Ukinirtalla- olabilecegi iizerinde de fikir beyan etmistir. %8

Hitit krali III. Tuthaliya’nin adinin yazili oldugu, Boston Fine Arts Museum’da
bulunan yumruk bigimli giimiis sunu kabinda i¢cki sunma sahnesinde, torene eslik eden lir
calan miizisyenler betimlenmistir.}%® Tasvir edilen lirler orta boy, siislemesiz, tasiabilir
ve iki miizisyen tarafindan ¢alinmaktadir. Lirlerden biri 7, digeri 8 tellidir ve sol elle
calmmaktadir. Bu iki lir tipi inandik vazosundaki lirlerden farklidir. Bu tip Anadolu’da
daha yaygindir ve Geg Hitit Donemi’nde de bu durum siirdiiriilmiistiir. 2%

Dinsel ziyafet sahnelerine eslik eden miizisyenler toplulugu iginde Zincirli ve
Karatepe kabartmalarinda betimlenen miizisyenler farkli bicimlerde lirler calmaktadir.
Zincirli kabartmalarindaki lirlerden biri asimetrik kollu ve 12 telli, digeri ise simetrik
kollu ve 6 tellidir. Kiigiik boyutlu olan bu lirlerden birincisi mizrapsiz, ikincisi mizrapla
calinmaktadir. Karatepe kabartmalarindan birinde iki lir ¢algicis1 goriiliir. Arkadakinin
caldig1 asimetrik kollu 8 tellidir. Ondeki miizisyenin elindeki lir ise, dikkat cekicidir. Diiz
simetrik kollu 6 telli bu miizik aleti, diger Anadolu lirlerinden farkli olarak, alt1 yuvarlak
sekilde biten bir ses kutusuna sahiptir. Bu lir tipi Eski Yunan’da phorminx olarak bilinen

miizik aleti ile biiyiik benzerlik gdstermektedir.?%!

1% Sonmez, age., $.58.

197 Masalci, age., s.95.

198 Sonmez, age., s.58.

199 Bkz. Ek 38.

200 Sedat Alp, Hititlerde Sarki, Miizik ve Dans: Hitit Cagi'nda Anadolu Uziim ve Sarap, Ankara 1999, s.29.
201 Dingol, age., s.25. Bkz. Ek 35.
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Gliniimiizde de orkestralarda gitar gibi telli miizik aletlerini icra eden
miizisyenlerin ayni tiirdeki miizik aletlerinden farkli tinilar elde etmek amaciyla, orkestra
igcerisinde bu miizik aletlerinin govdesi ve tel yapilar1 degistirilerek farkli sesler ve tinilar
yakaladiklar1 bilinir. Buna da en giizel 6rnek gitar cesitleri arasinda klasik gitar ve bass
gitardir. Klasik gitarda 6 tel bulunurken, bass gitarda tel ve govde yapisi farkli olarak 4
tel bulunmaktadir. Ayrica bir eseri iki klasik gitarist birlikte icra ederken, gitaristlerden
biri arpej teknigi ile diger gitarist ise ritim gitar teknigi ile ayni eseri icra ederler. Bu
ornekler bize aymi mizik aleti ¢alan iki miizisyenin farkli timilar elde ettigi
gostermektedir. Bu yiizden Eskicag orkestralarinin da bilerek ya da bilmeyerek bu
yonteme basvurdugu diisiiniilmektedir.

Lir miizik aletinin, Ge¢ Hitit Beylikleri Donemi’nde Karatepe kabartmalari
lizerinde kiigiik boyutlarda ve farkli bicimlerde tasvir edilmistir.2®? Bu kabartmada sol
basta lir ¢alan bir kisi ile sagda cifte fliit ¢alan iki miizisyen ve onlarin arasinda oynayan
ya da dans eden biri biiyiik digeri kiigiik iki kisi betimlenmistir.?® Lir ¢calan miizisyenin
basinda takkeyi andiran bir kep vardir ve iri burnu ile dikkat ¢cekmektedir. Miizisyenin
icra ettigi lir, alt1 yuvarlak ses kutulu ve simetrik yuvarlak kolludur. Lir {izerinde teller
belirtilmemis olup, bir diger dikkat ¢eken husus da miizisyenle ¢algi aleti arasinda ask1
kayist oldugudur. Miizisyenin muhtemelen sol eliyle liri tutup, sag eli ise aletin tizerinde
calar pozisyonda tasvir edilmistir.2%

Lir Miizik aletinin yer aldig1 bir diger Karatepe kabartmasinda, Aram stilindeki
miizisyenin elinde sekiz telli bir lir goriilmektedir. Kral Asitavata’ya diizenlenmis miizik
ve ziyafet sahnesine eslik eden soldaki miizisyenin sol eli ¢alginin arka kisminda sakli
kalarak betimlenmistir.?®® Miizisyen, calgi aletini sag el parmaklari ile ¢almaktadir.
Dikdortgen bir ses kutusuna sahip olan aletin, alt kisminda telleri geren gergi bolimii yer
almaktadir. Bu gergi boliimiinden ¢ikan teller yukarda diiz olmayan egimli bir kemere
tutturulmustur. Bu miizisyenin hemen yaninda yine Aram stilinde betimlenmis bir lir
icracis1 daha goriilmektedir. Calgi aleti, yuvarlak ses kutulu ve alt1 tellidir. Miizisyen, sol
eli ile tellere gergi yaparken, diger lir icrasindan farkli olarak sag elindeki mizrap ile aleti

calar vaziyette gosterilmistir. Bu lir aletinin kemer kismi1 diger lir gibi egimli olmayip

202 Bkz. Ek 39.
208 Bkz. Ek 40.
204 Tunger, age., s.81. Bkz. Ek 36.
205 Bkz. Ek 41.
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diizdiir. O yiizden teller diizgiin goriinmektedir. icrac1 ile calgr aleti arasinda aski kayisi
bariz bir sekilde goriilebilmektedir.2%

Uzerinde lir miizik aletinin, tasvir edilmis oldugu bir diger ge¢ Hitit rdlyefi
Zincirli kabartmasidir. Arami tarzinda betimlenmis olan bu kabartma tizerinde iki farkli
lir galg: aleti goriilmektedir.?’” Bunlardan birincisi, dikdortgen yapida ve alti tellidir.
Miizisyenin sol eli lirin arkasinda tellere baski yapar pozisyonda, sag eli ise bir mizrapla
calar vaziyette gosterilmistir. Enstriimanin ses govdesinde, iki kiigiik ses delikleri
goriilmekte ve farkli bir lir tipini olusturmaktadir. Kabartma tizerinde betimlenen ikinci
lir ise, dikdortgen ses kutulu, uzun-kisa kollart olan ve egimli bir kemere sahiptir.
Kemerinin egimli olmas1 nedeniyle tel boylari da birbirinden farklidir. icracinin sol eli
gosterilmemisken, sag eli teller iizerinde aleti galar pozisyonda betimlenmistir.2% Lirlerin
mizrapla ¢alinanlari ile mizrapsiz ¢alinanlar1 arasinda ezgi ya da ton farki olabilecegi ve
bu ytizden bir betimlemede mizrapla bir betimlemede mizrapsiz olarak gosterilmeleri iki
farkli ses elde etme isteginden dolay1 olabilecegini diistindiirmektedir.

M.O. VIIL y.y.’a ait, Newyork Metropolitan Miizesi’nde sergilenen ve Maras’ta
bulunan bazalt stel iizerine lir miizik aleti tasvir edilmistir. Stel iizerinde, sandalyede
oturan bir kadinin sag elinde nar, sol elinde lir vardir. Lirin {izerinde bir kus ve kadinin
kucaginda da bir cocuk betimlenmistir. Diger lir 6rneklerine nazaran kendine 6zgii bir
yapiya sahip olan bu lir, dikdértgen kasali ve dort tellidir.?%

Ayni doneme ait ve Maras miizesinde bulunan tas stel iizerinde de Anadolu
cografyasina ait bir lir tasvirine rastlanilmaktadir. Olii yemegi konulu oldugu diisiiniilen
sahnede, esler karsilikli oturarak resmedilmislerdir. Baslarinin arkasinda bos alanda,
ciftin gilinliik hayatlarinda kullandiklar1 ¢esitli esyalar betimlenmistir. Kabartmanin sol
tist tarafinda lir, ortasinda bezekli ayna ve sagda ise deri bir kase vardir. Betimlenen lir,
dikdortgen kasali ve alt1 tellidir. Yelpaze seklinde gerilmis teller, alttaki yay sekilli
kuyruk kisminda toplanmigtir.?1

Hititlerde ritiieller sirasinda térenin bir parcasi olarak tanriya adanmis sarap ya da
bira tilirlerinden bir sivinin zemine veya belirli bir noktaya dokiilmesi tanriya icki
kurbani/libasyon gergeklestirilmekteydi. Libasyon, torenin yapildigt mekanda kutsal

kabul edilen bir takim yerlerin Oniine, yanina veya lizerine yapilmaktaydi. Bu kiilt

206 Darga, age., s.341. Bkz. Ek 37.
207 Bkz. Ek 42.

208 Sonmez, age., s.63.

209 Masalci, age., s.108. Bkz. Ek 43.
210 Sonmez, age., s.63. Bkz. Ek 44.

57



nesnelerin arasinda miizik aleti olarak liri de gérmekteyiz. Bu miizik aleti eski Hitit
metinlerinden beri var olmasina ragmen kiilt nesne olarak sadece ge¢ donemde
bilinmektedir. inanna calgis1 kiilt nesne olarak KBo 1V 13+ KUB 10,82 ay. V 8 ve KBo
XIX 128 oy. IIT 33-35, KBo 4, 13 ay. IV 7 numarali metinlerle iliskilidir:

“Bir kez lirin tanrisina bir kez Tanrit Hassanzipa’ya”

“Lire Hapidurmahi’yi aym sekilde koyar. Arkasindan ise marnuwan i¢kisini tiim bu /
yerlere bir kez sunar.”

“Bir koyun Giines Tanrisinin babast lirin tanrisi i¢in koyarim (veririm).”

Tanrica Inanna’nin tahta parcasi olarak nitelendirilen lirin kutsal oldugunu ve
tanrty1 temsilen ona sunu yapildigini anlamaktayiz. Yine KUB 20, 43 3° numarali metinde
lire {i¢ kez sunu yapildig1 belirtilmistir.?**

Lirlerin genelde malzemesi tahtadandi. Mezopotamya Ur’da bulunan degerli
madenlerden yapilmus lirlerin aksine Anadolu lirleri sade yapidadir.?’? Fakat GIS
PINANNA.GAL ile ilgili bir metinde biiyiik lirin giimiis kapli oldugu ifade edilmistir:

“Miizisyen giimiis kapli biiyiik liri ¢calar.”**

3.4.1.3. Saz
Kordofon ¢alg1 gruplarinda bir¢ok terim ile adlandirilan bu ¢alg: aleti, giiniimiiz

sazlarindan®'*

iki telli(cura), tambur veya baglamaya benzer. Bazi arastirmacilar
tarafindan -6zellikle yabanci kaynalarda- “luth” ve “laute” olarak adlandirilan, fakat
hangi miizik aletine benzetilecegi konusunda tam bir ipucu olmadigindan, bugiin Anadolu
topraklarinin vazgecilmez galgist olarak saz terimini kullanmak daha anlasilir olmasina
yardime1 olmaktadir.?!® Mizraph sazlarin atas1 oldugu diisiiniilen kiigiik gévdeli, uzun
saplt telli calgidir. Parmak veya mizrapla ¢alinir. Govde su kabagmin iizerine deri
gerilerek ya da tahtadan yapilirdi.?6

Eski Anadolu topraklarinda saz ve saz ¢alan miizisyenlerin bilinen ilk 6rnekleri,
Eski Hitit Donemi kabartmali ve boyali vazolar tizerinde tasvir edilmistir. Hitit miizik
kiiltiriiniin, kiltlerin ve glindelik eglencelerin vazgecilmez telli calgilarindan olan sazlar,
Inandiktepe vazosunda birinci ve dordiincii frizlerde, erkek miizisyenler tarafindan

calinmaktadir. Bu donemin saz ve saz icracisi tasvirleri, Hiiseyindede'de ele gecen tek

211 Masalci, age., s.52.

212 (zgiic, age., s.30.

213 Masalci, age., s.62.

214 Telli galgilarm genel adi.
215 Dincol, age., .28.

216 Tuncer, age., s.31.
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frizli kii¢iik kabartmali vazo iizerinde de goriiliir. Bu vazoda goriinen saz icracilari, boga
dans1 ve gosterilerinin yer aldigr bir kiiltte betimlenmistir. Kabartmali vazolardan
betimlenen sazlarin diger 6nemli 6rnekleri Bogazkoy, Eskiyapar ve Alisar kazilarinda
aciga cikarilmistir. Alisar ve Bogazkody kabartmali vazolarinda temsil edilen sazlarin
ucunda sarkan piiskiiller yer almaktadir. Bu &zellik, Hiiseyindede ve Inandiktepe
sazlarinda goriilmez.2!’

[nandik vazosunun, iistten birinci ve dordiincii siralarinda saz betimlemeleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Vazonun iisten birinci sirasinda ritiiel seks sahnesine eslik eden
miizisyenler goriilmektedir. Burada, karsilikli olarak calpara calan iki kadin arasinda,
ayakta saz calan bir erkek miizisyen goriilmektedir. Miizisyenin elindeki saz yuvarlak
govdeli ve uzun saplidir. Sapin ucunda, piiskiil veya ip gosterilmeden tasvir edilmistir.
Sedat Alp, ilk basta buradaki miizisyenin elindeki aleti, kendisinden Onceki
aragtirmacilarin goriislerine katilarak saz olarak degil bir lavta olarak degerlendirmistir.
Alp, sazin tutus bi¢imi ve sazin tipine bakarak, Hitit sazlarinin, Anadolu halk ozanlarinin
sazlariyla biiyiik benzerlikler gosterdigini sdylemektedir. Dordiincii frizde, alt sirada, iki
erkek tarafindan ¢alinan biiyiik lir aleti ile saz calan bir erkek arasinda ellerini kaldirarak
karsilikli oyun oynayan uzun ciibbeli iki gorevli betimlenmistir. Buradaki saz da, diger
frizlerde betimlenen saz gibi yuvarlak gévdeli ve uzun saplhidir. Sapin ucunda, piiskiil
veya ip benzeri materyaller goriilmemektedir. Miizisyen saz1 ayakta ve gdgiis hizasinda
tutarak calmaktadir.?*® Inandik vazosu iizerinde tasvir edilmis olan etkinliklerde saz
icracilarinin belirli bir hikdyeyi yari resitatif?’® bir sekilde seslendirdikten sonra zil
icracilart ile miizige devam ettigi, miizikal yapida tekrarlanan boliimler var ise bunlarin
toplu olarak sdylendigi de goz oniine alinmalidir.

Hiiseyindede tepesinde bulunan kabartmali kiilt vazolarinda dort saz icracisi

220

betimlenmistir.”=> Miizisyenler, kiiciik yuvarlak govdeli ve uzun sapli saz aletlerini

kullanmaktadirlar. Sazlarin saplari, inandiktepe vazosunda betimlenen sazlar gibi ipsiz
ve plskiilsiizdiir. Burada tasvir edilen sazlar, gerek tip olarak gerekse calinig tarzlar ile

giiniimiizdeki baglamaya yakin benzerlikler gostermektedir.??!

27 Tayfun Yildirim, “Hiiseyindede Tepesi’nde Bulunan Ikinci Kabartmali Vazoya Ait Yeni Bir Miizisyen”,
Ankara DTCF Dergisi, Ankara 2002, 42, s.3-4.

Z18Alp, age., 1999, s.19-23. Bkz Ek 35.

219 Bir sarkiy1 konusur gibi sdylemek.

220 Bkz. Ek 45-46.

221 Tayfun Yildirim, “ Hiiseyindede Vazosu”, Aktiiel Arkeoloji, 7, Istanbul 2008, s.68.
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Anadolu saz tasvirlerinin yer aldigit Bogazkdy ve Alisar kabartmali vazo
pargalarinda, diger vazo tasvirlerinde betimlenen sazlardan farkli olarak, sap uglarindan
sarkan piiskiillere sahiptir.??? Hitit imparatorluk devrinden, Alacahdyiik kabartmalarindan
biri tizerinde betimlenen saz disinda bir belge yoktur. Anadolu’da alisildig: sekilde, bir
erkek tarafindan ¢alinan saz giiniimiizdeki gitar1 andiran ilging bir gévdeye sahiptir. Sap1
kalin ve orta uzunluktadir. Sapin iizerindeki perdeler gosterilmis ve sik araliklarla
cizilmistir. Sap ucundan sarkan piiskiiller goriilmektedir. Icracinin, enstriimani caldig
mizrap bir kusak ile beline baglanmistir.??

Alacahoyiik kabartmasi ilizerinde betimlenen sazin, farkli ses govdesine ve sap
ozelligine sahip olmasi, Hititlerde degisik saz ¢esitlerinin kullanilmig olabilecegini akla
getirmektedir.??* Bu rolyefin en karakteristik 6zelligi ise sazmn formunun diger Hitit
sazlarina nazaran dzgiin bir yapida betimlenmesidir. Ozellikle tmni1 kutusunun iizerindeki
delikler dikkat ¢ekicidir. Buna ek olarak, icracinin kullandig1r mizrabin bir ip ile ¢alginin
govde kismina baglanmis oldugu goriilmektedir.??® Alacahdyiik kabartmalarinda saz
betimlemelerimde perdelerin gosterilmesi, Eski Anadolu sazlarinin belli bir nota
sistemine gore calindiklarini kanitlamaktadir.?2®

Geg¢ Hitit Donemi’nde de sazin daha ¢ok kullanilan bir ¢algi aleti oldugu,
kabartmalar iizerindeki saz betimlemelerinden anlasilmaktadir. Anadolu Medeniyetleri
Miizesinde bulunan Kargamis orthostatlarinin biri lizerinde, biri saz, biri ¢ifte fliit ve
digeri ses ¢ubuklari ¢alan bir orkestra ve dans eden bir figiir betimlenmistir. Miizisyenin
icra ettigi saz, gdvdesi kiirek biciminde, uzun sapli ve sapindan piiskiiller sarkmaktadir.??’
Miizisyen sag elinde mizrapla sazin govdesine dokunur vaziyette betimlenmisken sol
eliyle saz1 calarken tasvir edilmistir. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen diger
Kargamis orthostati lizerinde, ziyafet sahnesinin islendigi sahnenin sag basinda saz ¢alan
bir miizisyen betimlenmistir. Miizik aletinin ses govdesi diger saz gibi kiirek seklinde
degil ovaldir.??® Sapindan asagiya dogru piiskiil uzanmaktadir ve miizisyenin elinde

mizrap yoktur.??® Saz icracisinin miizik aletini tutus sekli, sapin ucundan sarkan piiskiil

gerek ge¢ Hitit sazlarinin karakteristik bir 6zelligine isaret ettigi diisiiniilmektedir. Bu

222 Bkz. Ek 47-48.

223 Dingol, age., s.31.

224 Bkz. Ek 49.

225 Celasin, age., 2007, s.52.
226 Y1ldirim, agm., 2002, s.5.
227 Bkz. Ek 50.

228 Bkz Ek 51.
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sahnede yiizii, i¢ki icen ve oturan adama doniik sekilde tasvir edilmis olan sapli lut ¢alan
miizisyenin, vokal ve calgisal paylasimli bir icra tarzint benimsemis oldugu
anlasilmaktadir. Bu tip calgilarin gliniimiizde de ¢cogunlukla vokal icraya ya da resitatif
sekilde icra edilen bir anlatima eslik i¢in kullanildig1r goriilmektedir. Miizisyenin sag
elinin pozisyonundan mizrap kullandigy, sol eli ile ise sadece ¢alginin sap kismini tutmus
oldugu goriiliir.2*°

Zincirli’de bulunan, Berlin Miizesi’nde sergilenen ve iki par¢adan olusan bir diger
betimlemede, erkek miizisyen tabureye oturmus, saz ¢almaktadir. Miizisyenin parmaklari
saz1 ¢aliyor pozisyonda gosterilmistir. Calgt aletinin gévdesi, kiiclik ve oval yapidadir.
Sapindan bir ask1 uzanmaktadir.?®!

Newyork Metropolitan Miizesi’nde sergilenen, Maras’ta bulunan steli tizerinde
saz tasvirinin oldugu goriilmektedir.?*? Eser kirik oldugu icin ¢algi aleti ve miizisyen
cinsiyeti, tam olarak betimlenmemistir. Saz icracisinin, sadece uzun elbisesinin bir
pargasi, ayaklar1 ve elindeki sazin sap kismi goriilebilmektedir. Bu sazin, Kargamis ve
Zincirli’deki sazdan farkli oldugu anlasilmaktadir. Sazin sap1 daha kisa ve sapindan
sarkan bir aski bulunmaktadir.

Sazin, Bogazkdy metinlerinde GS§A.A.TAR yeni okunusuyla TIBULA
Sumerogrami ile gegtigini soyleyen de Martino, ¢alginin telli bir miizik aleti olabilecegini
soylemistir.?*® Calgmin Hititcesine karsilik gelen bir kelimeye heniiz rast gelinememistir.
Kral tarafindan kutlanan bir bayrama ait tablet parcalarindan (CTH 646) KBo XXV 70

ay. numarali Hitit metninde bunu gérmekteyiz:

4 [LUGAL? MUNUS.LUGAL? PUTU (-) °Me-ez-zu-ul-la-a]n-na an-dur-za TUS-as a-ku
an-zi

5 LUMESN AR ?] IS-TU SSTIBULA SIRRU
4 Kral ve kralige Giines Tanrisi Mezul-la] 'yi iceride oturur igerler.
S sarkicilar?] TIBULA (esliginde) sark: soyler.

Bu tip seremonilerde en ¢ok kullanilan ¢algi lir olmakla birlikte bu kez yine bir telli ¢algi
oldugu diisiiniilen TIBULA kullanilmistir.?3*

230 Celasin, age., 2007, s.53.
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Hititlerim AN.TAHSUMgAR Bayraminin on altinci gilintinden s6z eden (CTH
612) KBo IV 9 §y. (Snyiiz) numarali metinde “UMESZ|-IT-TI “ortak, hissedar”
anlamindaki ZITTI adamlar1 dans ederek calgiy1 seslendirmektedirler:
42 LUMES7 || T-T| LUGAL-i ta-pu-us-za
43 a-ra-an-ta-ri nu tar-u-is-kdan-zi
44 SSTIBULA ha-az-zi-kdn-zi
42 ZITTI adamlar: yerlerini
43 alirlar ve dans ederler
44 9884 . A. TAR/ TIBULA ya vururlar.

Zitti adamlar1 bu torende kralin yaninda dans ettikten sonra TIBULA
calmaktadirlar. “vurmak” anlamina gelen hazzik- fiili ayn1 zamanda “bir miizik aleti
calmak” anlaminda da terciime edilmektedir. Sapli miizik aletlerinin ¢alinisinda teline
vurarak seslendirmek bildigimiz bir durumdur. Sazin teline vurmak seklinde Tiirk
kiiltiirlinde de kullanilmaktadir. Hitit baskenti HattuSa’da bir 6liim, bir felaket ya da
ugursuzluk oldugunda ¢esitli ritiieller gerceklestirilmekteydi. KUB XXX 25 ay. numarali
metinde (CTH 450) agitlara TIBULA eslik etmektedir:

10 nu te-pu pi-e-da-anu-e-es/(kdn-zi nam-ma-at ka-ru-us-s)/i-an-zi

11 GIM-an-ma UD.KAM-az SIGs-ri []zi

12 nu ha-la-an-tu-wa hal-zi-ia /... (DU-TU-a§ KI.MIN “UNAR IS-TU “STIBUL]A
13 SIRRU na NINDA.KUR4.RA IM-SA pdr-i[(-ia na-an)-kan pa-ra-a pi-e-da-i)]
14 EGIR-SU-ma LUNAR [(IS-TU “STIBU-LA SIRRU NINDA.KUR4.R)A IM-]SA
15 par-si-ia na-an-kan pa/(-ra-a pi-e-da-)i]

10 Ve biraz (vavagca) agit tutarlar. Sonra onlar susarlar

11 Lyi/Ugurlu giin (geldigin)de [...

12 ve halentuwa’ya ¢agirirlar. [...Giines Tanrisi ayni sekilde. sarkict TIBULA
(esliginde)

13 sarki soyler. Mayali somun ekmegi parcaflar ve onu gotiiriir]
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14°Sonra sarkici [TIBULA (esliginde) sarki soyler. Mayalt somunu

15 béler ve onu gotiiriir.>®

Hattusa’da bir 6liim ya da felaket gerceklestiginde bir dizi ritiielin uygulandigini
ve bu ritiieller sirasinda miizigin de bir yeri oldugunu gérmekteyiz. KUB XXX 25 +
XXXIV 68 + XXXIX 4 ay. numarali metinde 6liiniin ruhu igilirken yiikselen miizigi yine
TIBULA saglamaktadir.

19 EGIR[-SU-ma a-pjé-el ZI-an 3-SU e-ku-zi LUNAR IS-TU “STIBULA

20 SIR/RY na-as-]ta ak-kan-da-an [SUJM-an hal-za-a-i LUSAGI.A

211 ? NINDA.[KUR4.RA KUz p/ar-si-a

19 Arkasindan onun (6liiniin) ruhunu (ruhu igin) ii¢ kez icer. Sarkici sazdan

20 ¢alar. Ve sonra 6liiniin adint bagwrir. Saki

21 bir som[un ekmek b] 6ler.?3

Oliiniin arkasindan yapilan térende calgilar seslendirilmekte arkasindan &liiniin
ad1 zikredilmektedir ve yine dliiniin ruhu i¢in bir ekmek parcalanmaktadir.

Sazin kokeni her ne kadar Mezopotamya olsa da ve Hititlerin arkeolojik
belgelerinde, s6len metinlerinde gecen en dnemli miizik aletlerinden biri olarak bilinse
de Tiirk kiiltiiriniin de vazgegilmez unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sazin bugiin
kullanilan formunun eski Hitit saz1 m1 yoksa Orta Asya’dan Tiirklerin getirdigi kopuzun
devami mi1 oldugu tartismalar1 devam etmektedir. Fakat vazodaki tasvirler ve Hitit
rolyefleri géz Onilinde bulunduruldugunda, formunun degismesi daha ¢ok Tirk
kiiltiiriinden gelen kopuzun devami olmasi ihtimalini artirmaktadir. Ciinkii kopuzun da;
Bozkir Tiirk kiiltiirlinde ¢ok 6nemli yeri olan bir miizik aleti olmasi, destanlarin,
kahramanliklarin, aci tath hatiralarin anlatiminda kullanilmasi ve az bir degisiklik ile
bugiinkii sazla benzerlikleri bu diisiinceyi kuvvetlendirmektedir.

Ayrica Tiirk kiltirtinde de 6lii gdmme torenlerinde sazin kullanildigi
bilinmektedir. Kasgarli Mahmut “Divan1 Liigati’t- Tiirk” adli eserinde , “Basan, Yug
Basan” 6lii gomiildiikten sonra 3 ya da 7 giline kadar verilen yemek demektir. Yoriikler

bu yemege “li¢ hayri, yedi hayri, kirk hayri ya da yil hayr1” derler. Kéyde o anda bulunan

235 Masalc1 Sahin, agm., s.84.
2% Masalc1 Sahin, agm.,, 5.85-86.
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zakir ve ozanlar, sabaha kadar saz ¢alarak agitlar yakar, deyis ve diivazlar soylerler. Olii
saz1 ¢alma adeti, Ege ve Antalya Tahtacilarinda goriilen bir seydir. Buna gore, dliinlin
etrafinda kadin erkek daire seklinde toplanip saz esliginde aglanir ve agitlar yakilir.?*” Bu
konuda bir diger goriis, Asyali gogmen Tirklerin Anadolu’ya gelirken kopuzunu sirtina
alip geldigi, Anadolu’da Hitit sazin1 gordiigii ve mechul saz yapimcilarinin bu iki sazi
birlestirerek giiniimiiz sazin1 olusturdugu yéniindedir.?3®

3.4.2. Membranofonlar (Derili, Zarh Miizik Aletleri)

3.4.2.1. Davul

Hitit metinlerinde, davul mizik aletinin adi arkammi- oldugu, bir¢cok
arastirmacimnin bu kelimeye es deger bir anlammi belirttigi bilinmektedir. Ayrica
GSBALAG.DI(“mukar-)davul veya davula benzeyen bir alettir. “SBALAG.DI.GAL
gibi  tipki GSDINGIR.INANNA.GAL'a benzeyen biiyilk bir tiri de vard.
GSBALAG.DI'nin Hititge karsiligi oldugu sanilan mukar ayni zamanda arabanin bir
parcasi anlamina da gelmektedir. Fakat bu terimin Anadolu'da anlam degistirdigi ve davul
veya defe benzeyen bir miizik aletini ifade ettigini de diistiniilebilir. Belki de telli bir aletti
ve ses kutusu ayni zamanda ritim tutmaya yarayan bir miizik aleti olarak da
kullaniliyordu.?*®

Davul miizik aletinin, Hitit térenlerinde, telli ve diger vurmali ¢algilar ile birlikte
stirekli ¢alindig1 halde, arkeolojik belgeler tizerinde sadece tek drnek bulunmast ilgingtir.
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenen, Geg Hitit donemine tarihlenen Kargamis
kabartmasinda biiyiik bir davul betimlenmistir.?*° Bu kabartma iizerinde, bir kisi boynuz
iiflemekte, ii¢ kisi ise biiyilk bir davul ¢almaktadir.?*! Sahnede “biiyiik deri gerili”
icracilarinin tokmak kullanmadiklar1 goriilmektedir. Bu sekildeki icralarda derinin
titresiminin en iyi sekilde olmasi endisesi ile biiytik deri gerili icracilarinin ardil bir icra
tarzint benimsemis olmalar1 gerektigini, boru icracisinin ise ardil olarak belirli
uzunluktaki sesleri ¢ikardigini diisiinmekteyiz. Ote yandan Mezopotamya bdlgesindeki
benzer uygulamalar da goz Oniine alinacak olursa Hititlerde biiyiik deri gerilinin
tokmaklarla da icra edilmis oldugu da diisiiniilmelidir.?*> Davul, ortadaki adamin gogiis

hizasindadir ve onun bu calgiyr tuttugu disiiniilmektedir. Bazi durumlarda dini

27 Mehmet Ali HACIGOKMEN, “Tiirklerde Yas Adeti Temelleri ve Sonuglar1”, Tarih¢ilige Adanmus Bir
Omiir: Prof.Dr. Nejat Géyiing’e Armagan, Konya 2013, s.411.

2% Spnmez, age., S.73.

239 (Jnal, agm., 2004, s.108-109.

240 Bkz. Ek 54.

241 Sonmez, age., S.75.

242 Celasin, age., 2007, s.70.
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seremonilerde miizisyen olmayan kisilerin sadece c¢algilar1 tutmakla gorevli oldugu ifade
edilmektedir. KUB 25, 37 + i 10 numarali metinde bir sakinin huhupal tuttugundan s6z
edilmektedir. KBo 25, 37 + 8,10 numarali metinde de isimleri tam okunamayan
LUMESa5usale§  olarak adlandirilan kisilerin huhupal- ve boynuz tuttuklarindan
bahsedilmektedir.?*® Davulun, yanindaki miizisyenlerin de davuldan uzanan kayislari
taktiklari goriilmektedir. Iki miizisyenin de bir elleri davul iizerinde betimlenirken diger
elleri ile davulu ¢aldig1 ve ritmi zenginlestirmek i¢in ahenkli bir sekilde davula vurduklari
diistiniilmektedir.

Davulun, arkeolojik belgelerde c¢ok gegmemesinin sebebi de yukarida
belirttigimiz gibi bir¢ok icraci gerektireceginden tercih edilmeyisi olarak diistinmeye
gotliirmektedir. Onun yerine daha kolay tasinabilir olan miizik aleti defin, bir¢ok
arkeolojik veride yer aldig fikrini ortaya ¢ikarmaktadir.

Lirlerle birlikte vurmali ¢algilarin da g¢alindigin1 ve lirlerin ritimsel olarak
tamamlayicist olduklart bilinmektedir. Miizik aletlerinin susmasi gerektigini belirten
KBo XX 14 13’ — 14’ numarali metinde:

“GAL kaplarim krala ne zaman sufnarlar]sa [...] / lirler, davul calinma/z]la[r] "***

Tanriyr igmek?*®

ve libasyon sirasinda da telli ¢algilara davulun, defin eslik ettigi
bilinmektedir:

“Kral ve Kralice Tanr1 Zaiu'yu/va icerler. NIN.DINGIR(rahibe) de iger./ halliar[i
adamlart sarki séyler. NIN.DINGIR (rahibe) ise GAL kaplarin lirleri] / ¢ala[r
arkammi’ye] vururlar.**

Ayrica, 18k-, 1iSkiia- “merhem slirmek, yaglamak, metalle kaplamak”
anlamlarindaki bir fiille yine bir kiilt objesi olarak metinlerde bulunmaktadir. Kiiltte
cesitli yaglarin ya da hos kokulu esans gibi maddelerin kullanildigini bilinmektedir.
Kahin tarafindan yaglanan lirle birlikte arkammi ve galgaturi vurmali ¢algilar1 da
“Tanrinin aletleri” olarak KBo 33, 167 [= 2041/g] IV 16’-20° numarali metinde
gecmektedir.

“Kdhin iyi yagi koyar/ ve tanriyr (heykelini) yaglar./ Tanrimin aletleri lirleri argammi

(ve) galgaturi (calgilarini)’ yi de/ yaglar. ¥

243 Masalci, age., s.42.

244 Masalci, age., s.47.

245 Tanrry1 igmek: Tanr1 adina igmek, icerek tanriy: sereflendirmek anlamlarina gelmektedir. Oguz Soysal,
“ “Tanr1 Igmek’’ Hitit Kiilt Teriminin Hatti Dili Isiginda Yeni Bir Yorumlama Denemesi”, Belkis Dingol
ve Ali Dingol’a Armagan VITA, Istanbul 2007, s.731.

246 Masalci, age., s.50.

247 Masalci, age., s.52.
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3.4.2.2. Def

Def Eski¢ag’dan giliniimiize karakteristik 6zelligini koruyan bir miizik aletidir.
Yuvarlak bir kasnaga deri gerilmis sekilde oldugunu belirtmistik. Hitit metinlerinde
GIShuhupal- olarak gegmekte olan defin bir baska formu da YRUPVgalgalturi- olarak
adlandirilan zilli deflerdir.?*® Ayrica metinlerde gegen Glghuhupal-‘ m def veya
diimbelege benzeyen bir alet oldugu goriisii mevcuttur. Ayni zamanda igki kab1 olarak da
kullanildigindan, def veya darbukanin kasnagi zilli olan tiirleri de mevcuttu ki, bunlar
giiniimiizde zilli deflerde oldugu gibi sallanarak, ¢alkalanarak ¢alinryordu.?4°

Hititlerdeki ilk def 6rneklerine, Alisar’da bulunan vazo pargasi iizerinde®® ve
geyik bicimli i¢ki kabinda rastlanilmaktadir.?*! Bogazkdy kazilarinda bulunan kabartmal
bir vazo pargasi tizerinde, ko¢ maskeli bir adam tarafindan def oldugu tahmin edilen
miizik aleti betimlenmistir.?>?

Geg Hitit dsneminde, Karatepe®? ve Zincirli orthostatlarinda, ¢cok sayida def ve
miizisyen tasviri bulunmaktadir. Karatepe orthostatlarinin birinin st sirasinda, bir aleti
calmak tizere tutan karsilikli iki kisi arasinda def c¢alan kiigiik bir kisi betimlenmistir.
Burada tasvir edilen def, omuz hizasinda degil, asagida tutulmus sekilde resmedilmistir.
Miizisyen defi, sol eliyle tutmakta ve sag eli ile ¢almaktadir. Diger Karatepe orthostati
tizerinde, Kral Asitavata’ya miizik ve yiyecek sunan sahnede def calan miizisyen
betimlemesine yer verilmistir. Miizisyen, c¢algi aletini omuz hizasinda kaldirarak
calmaktadir. Sol eli defin arka tarafinda tutar vaziyette goriilmezken, sag ile de defe vurur
vaziyette tasvir edilmistir.?>

Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi’nde bulunan, Zincirli kabartmalar1 iizerinde
ikisi def, diger ikisi lir ¢alan dort miizisyen betimlenmistir. Miizisyenlerin, elbiseleri ayni
olmakla birlikte, her ikisi de sa¢ ve sakallar1 Arami geleneginde tasvir edilmislerdir.
Miizisyenlerin her ikisi de, defleri omuz hizasindan biraz yukarda, sol eliyle tutar

vaziyette ve sag eli ile ¢alar pozisyonda resmedilmislerdir.?*®

248 Ahmet Unal, Hititler - Etiler ve Anadolu Uygarliklar:, Istanbul 2000, 5.229.

249 (Jnal, agm., 2004, s.108.

250 Bkz. Ek 55.

251 Nese Kirdemir, “Hitit Sanat Eserlerinde Sunak Betileri”, Mugla Universitesi SBE Dergisi, C:1, 2, Mugla
2000, 5.170. Bkz. Ek 56.

252 Alp, age., 1999, s.11. Bkz. Ek 57.

253 Bkz. Ek 40.

254 Bkz. Ek 58.

2% Snmez, age., s.80. Bkz. Ek 59.
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Hitit def aletinin son 6rnegini ise Berlin Miizesi’nde bulunan diger Zincirli
kabartmasi {izerindedir.?®® Kabartma iizerinde biri erkek, digeri kadin iki def sanatgisi
betimlenmistir. Miizisyenlerin her ikisi de, Aram tarzinda tasvir edilmislerdir. Kadin def
icracisi, erkek def icracisinin omuzlar lizerine ¢ikmis, sol eliyle defini tutmakta ve sag
eli ile calarken betimlenmistir. Erkek def icracist defini, omuz hizasindan biraz yukarida
sol eliyle tutarak, sag el parmaklariyla ¢alar pozisyonda tasvir edilmistir. Buna ek olarak,
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen, Kargamis bazalt steli tizerinde, sag elinde
def, sol elinde marakas tutan bir figiir betimlenmistir.?>’

Hurrice-Hititge, Lawazantiya’nin tanrica Hepat’1 ve tanr1 TeSup’u igin bir bayram

metninde (CTH 669: KBo 21 34 1l 9-13, 25-30; KBo 43 203 11l 2-7) katra kadnlar1
LUMESN AR (sarkicilar) ve LUMESBA| AG.DI (davul/def ¢alan? Miizisyenler) ile birlikte
cesitli miizik aletleriyle sarki sdyleyen sarkici olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
“Ve tanrilar(i) Astuyara sehrinde iginde, (GIS PINANNA™'A) lirler, davulcular: ve
galgalturi miizik aleti ile getirirler. Katra kadwinlari sarki soyler. Sonra tanrilar
Lavazantiya sehrinden getirildigi zaman Tanri¢ga Hepat’a alalu elbisesini giydirirler.
Sarkicilar sarki soyler. Acarlar (?).... Tanrilar ASturya sehrine yaklastigi zaman, onlar
Hebat 'tan alalu-elbiseini ¢ikarwrlar- (ve) sarkicilar, davulcular (ve) Katra-kKadinlart sarki
soylerler. Tanrilar orman iginde kippa evine getirildigi zaman rahip bir hurri kusunu
sallar ve (kutsal) su serper.”

Kizzuwatna kokenli Kummanili rahip Papanikri CTH 476: KBo 5 1 1l 48-54

numarali metinde ““BALAG “davul, def?” miizik aletini kullanmak araciligiyla tanrilari
cagirma gorevini icra etmektedir.
“Lallupiyalilarin basi sakiye so(yle) bagwrir: waf(iy)ati hapanusa. Saki dans etmeye
bagslar. O dans edince as¢i da (dan)s etmeye baslar. Yerinde de doner. Diger lallupiyali
swrtinda mantosunu tutar. Birlikte yerlerinde donerler. Saki (def)i ( ?) (elinde) tutar, fakat
onu ¢almaz.”

KUB XX 19 + KUB LI 87 IV 17°- 22’ numarali metinde kral ve kralice tanriy1
icme toreni gergeklestirirken vurmali ¢algilar da seslendirilmektedir:

“[Kral (ve) k/ralige oturur (vaziyette) Tanrt Kipikasdu (ve) Firtina Tanrist (i¢in) 2 (kez)

/ [i¢]erler. Biiyiik lir ¢calinir. / arkammi- (ve) galgalturi ¢calgisina vururlar.’>®

256 Bkz. Ek 60.
257 Tunger, age., 5.75.
2% Masalci, age., 5.66-67.
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AN.TAH.SUMSAR payrammin dokuzuncu giiniinden s6z eden KBo XI 52 V17° — 25°
numarali metinde de def aletinden s6z edilmektedir:

“[Kral (ve)kralice ayakta asagiya (dogru) reverans yaparlar./ Tanrt Izzistanu (igin)
icerler./ Biiyiik lir(e), arkammi (ve) galgalturi ¢algilarina / vururlar.”

3.4.3. Aerofonlar (Uflemeli Miizik Aletleri)

Ici oyuk bir kamis, kemik veya borunun iiflenmek sart: ile i¢indeki havanin
titrestirilmesi sonucunda ses elde edilen miizik aletleridir. Boynuz, fliit, aulos gibi miizik
aletleri bu gruba girmektedir.

3.4.3.1. Boynuz

Hayvan boynuzlarindan yapilmis en eski nefesli sazlardandir. Ust Paleolitik
donem miizik aletleri arasinda yer almaktadir. Modern orkestra kornosunun ve bakir
tiflemeli miizik aletlerin atasi olan boynuz, sivri ucundan ya da yan tarafindan acgilan bir
delikten iiflenerek ¢alinir. Melodi ¢alimina elverigli olmayan bu aletin esasta haberlesme
araci olarak kullanildig1 zannedilmektedir.?>® Tek olarak ¢almabildigi gibi bazen de ses
giirligli elde edilmek icin ¢ift boynuzun bir bag ile birbirine baglanarak kullanildig:
goriilmektedir. Icracinin dudagina hakim oldugu dl¢iide doguskan seslerin disinda da
istedigi bazi sesleri ¢ikarabilecegi bir miizik aletidir. Diger miizik aletlerinin yaninda ¢ok
az betimlenmistir.2%°

Karkamis kabartmasi iizerinde, boynuz iifleyen bir erkek miizisyen figiirii
betimlenmistir?®’. Bir kose blogu olan bu orthostatin dar yan yiizeyinde tanriga Kubaba
yer almaktadir. Bu nedenle dini miizik sahnesi olarak degerlendirebilecegimiz 6n
yiizeyinde, boynuz iifleyen erkek miizisyen betimlenmistir. Icracinin her iki eliyle tutup
hafif yukan kaldirarak c¢aldigi miizik aleti, iki borudan olugmus bir ¢ift boynuz da
olabilme ihtimali vardir. ikisini bir arada tuttugunu diisiindiiren bir bag goriilmektedir.?%?
Fakat hi¢bir 6rnegine rastlanmamais olan ¢ift boynuz, bu diisiinceyi ¢iiriitmektedir.

Hitit metinlerinde Sawatar- (ya da Sawitra-) kelimesi bazen SI “boynuz”
Sumerogramut ile belirlendiginden boynuz bi¢iminde iifleyerek calinan bir miizik aleti
olarak gecmektedir. Bu aletin icracisi i¢in LWsiwitras- kelimesi kullanilmaktadir.263

Hitit metinlerinde bu calginin kraliyet ile ilgili resmi torenlerin baslama ve

bitisleri esnasinda bir isaret araci olarak kullanildig: diisiiniilmektedir. Ozellikle

29 Spnmez, age., S.82.
260 Tunger, age., 5.37.
%61 Bkz. Ek 61.

262 Tunger, age., $.56
263 Alp, age., 1999, s.9.
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Kizzuvatna kokenli Hitit bayram torenlerinde ve birbirini izleyen dini islemlerin
boliimlerinin haber verilmesinde kullanilmistir.2* Unal’a gore $awatar "boynuz, borazan"
miizik aleti olmaktan ¢ok, belirtildigi gibi, sinyal vermede, tellallikta kullanilan bir
aletti.?®

3.4.3.2. Fliit ve Cifte Fliit

Hitit belgelerinde, GL.GID (uzun kamis) Sumerogrami fliit i¢in kullanilmistir.
Bunun yani sira, ¢ifte fliit icinde kullanilmis olmas1 miimkiindiir. Anadolu’da cifte fliit,
sik¢a belgelenmesine ragmen, fliit tasviri yalnizca bir heykelcige yansitilmistir. M.O. II.
binde dikey fliit tasvirleri yerini ayrik borulu ¢ifte flite biraktigi bilinir. Hitit
metinlerinden KBo X1 30 Rs. VI 17'. numarali vesikada soytarinin fliit esliginde sarki
soylediginden su sekilde bahsedilmektedir:

17 "UALAN.ZUs GL.GID-it SIR
17 soytar: fliit esliginde sark: soyler.

Ge¢ Hitit ¢agma ait kabartmalarda, ¢ifte fliit ¢algisinin betimlenmis oldugu
goriilmektedir. Sedat Alp, bu aletin Hititlerden Friglere gectigini sylemektedir. Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde bulunan, Kargamis orthostati iizerinde cifte fliit calan miizisyen
tasviri yapilmistir. “Toren Alaymnin Girigi” adi verilen Karkamis orthostatindaki miizik
aleti,®® miizisyenin bas hizasinda durmaktadir. Miizisyen borular1 alt kismindan
basparmaklariyla desteklemektedir.?®

Karatepe kabartmalarindan birinde, sol basta lir, sag basta da cifte fliit calan iki
erkek miizisyen, yiizleri birbirine déniik ve ayakta durmaktadirlar.?®® Cifte fliit ¢alan da
lir ¢calan miizisyen gibi iri yapida, iri burunlu ve takkelidir. Enstriimani c¢alarken biitiin
parmaklarini kullanmigtir. Kamislarindan biri uzun digeri kisadir ve yanaginda da
phorbeia vardir.?°

Karatepe’de bulunan Geg¢ Hitit doneminden kalan orthostat {izerindeki ¢ifte fliit
icracisinin ensesinden agzina dogru uzanan bir bant, basi tlizerinden asirtmali bagka bir
bantla yanaklarda birlesmektedir. Schmidt ve Colinet bu bantin, nefes alip vermede,
dudaklardan ayni basingta hava ¢ikmasini saglayan “Phorbeia” oldugu belirtmektedir. iki

parca bir miizik aletinin iki ayr1 elde ve hareket eden parmaklar arasinda icra edilirken

264 Celasin, age., 2002, s.28.
265 (Jnal, agm., 2004, s.112.
266 Bkz. Ek 62.

267 Celasin, age., 2002, s.27.
268 Bkz. Ek 63.

269 Tunger, age., 5.82.
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disler ve dudaklar arasina sikistirllmadik¢a agizda tutulmasinda imkansiz veya en azindan
kolay olmayacag: diistiniiliirse, bu yontemin ¢ifte fliitii agizda ayn1 diizeyde tutmaya
yarayacag diisiiniilmektedir.?°

Diger Karatepe kabartmasi lizerinde Kral Asitavata’ya sunulan miizik ve ziyafet
sahnesinde, yemege eslik eden miizisyenler arasinda c¢ifte fliit calgicist da
bulunmaktadir.?’* Miizisyen, Arami stilinde betimlenmistir ve ¢ifte fliitii her iki eliyle
calar vaziyette gosterilmistir.?’2

Berlin Miizesi’nde sergilenen, Zincirli kabartmalar1 tizerinde iyi korunamamis ve
oldukca yipranmis sekilde iki ¢ifte fliit galgicisi goriilmektedir. Bunlardan birincisi,
tizerinde borularinin arasi agik ve birbirinden farkli uzunlukta borular1 olan g¢ifte fliit
miizik aleti betimlenmistir.2’® Miizisyenin sag eli, sag tarafta bulunan uzun boru iizerinde,
sol eli ise kisa olan sol boru iizerinde tasvir edilmistir. Diger kabartmada iizerinde ise,
miizisyenin yalnizca bazi ve cifte fliitiin agiz kism1 goriilmektedir.?’* Miizisyen, Arami
tarzinda betimlenmistir.2”

Hitit ¢ivi yazili metinlerinde gegen “pariparai-” terimi lifleme, iifleyerek ¢alma
anlamma gelmektedir. Ses ¢ikaran kamis anlamina gelen “GL.DI” terimi yine Hitit
belgelerinde yer almaktadir. Kral ve kralige 6ldiigiinde halkin ¢ifte fliit calarak yas tuttugu
zikredilmektedir.?’® Bu bilgiden hareketle cifte fliitiin ¢ikardig1 sert ve kuvvetli sesin
insanlarin acilarini tanrilara haykirmada kullandiklari ve kral ya da kraligenin liimiiniin
liziintiisiinli bu sesle bastirabilecegi diislincesini meydana getirmektedir. Borularin
yapildig1 malzeme, tahta, kamis veya kemiktendir. Orneklerde goriildiigii gibi ¢ifte fliitiin
gdvdesi, birbirine bitisik ya da birbirinden ayrik olabiliyordu.?’’

3.4.4. idyofonlar (Kendinden Ses Veren Calgilar)

3.4.4.1. Calpara

Calpara, iki yuvarlak maden ya da tahtadan yapilms, birbirine vurularak ses elde
edilen vurmali bir galgr aletidir. Kase bi¢iminde, ortalarinda bir ip ge¢irmek i¢in bir delik

veya tutamak bulunan tiirleri oldugu gibi, konik bi¢imli ve kulplu olanlar1 da mevcuttu.

210 Kiibra Ensert, 1.Binin Ilkyarisina Kadar Anadolu’da Miizik Aletleri ve Tasvirleri, (Basiimams Yiiksek
Lisans Tezi ), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1987, s.32.

271 Bkz. Ek 64.

212 Spnmez, age., $.89.

273 Bkz. Ek 65.

274 Bkz. Ek 66.

25 Tunger, age., 5.93-94.

276 Unal, age., 2000, s.227.

27 Tunger, age., s.34-35.
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Tinlayarak ses veren enstriimanin ses rengi, biiytikliik ve kiigtikliiklerine gore degisiklik
gostermekteydi. Calpara, zil veya symbal olarak da adlandiriimaktadir.?’®

Hitit calparalar1 hakkinda en detayli bilgiyi, Inandiktepe, Hiiseyindede vazolari ile
Alisar ve Bitik’te bulunan vazo Ttzerindeki tasvirler vermektedir. Vazolardaki
betimlemelerden, calparalarin dinsel torenlerde, toren miizik aleti olarak kullanildigi
anlasiimaktadir. Inandik vazosunun iistten birinci frizinde calpara calan dort kadin ve
ikinci frizinde calpara ¢alan iki kadin betimlenmistir.?’®

Bitik’te bulunan vazoya ait kirik bir pargada, biiyiik ihtimalle kiilt vazosunun
ticlincii sirasindaki korunmamis olan kurban sahnesine calpara calarak eslik eden bir
calgict kadin betimlenmistir.?®® Buradaki calparanin tipi Kiiltepe ¢alparalarma
benzemektedir. Alisar’da bulunan kabartmali vazo iizerinde muhtemelen bayram
toreninde karsilikl1 calpara calan bir kadin ile saz ¢alan bir erkek tasvir edilmistir.?8

Hitit calparalar1 hakkinda en ¢ok Ornege sahip olan Hiiseyindede (kiigiik)
vazosunda, bes adet ¢alpara ¢alan miizisyen betimlemesi yapilmistir. Frizin sol tarafinda
el ele tutusup dans eden kadinlarin ve saz ¢alan erkek miizisyenin arasinda iki farkli
calpara tiirii calan miizisyenler betimlenmistir. Birisi kadmn, digeri erkek oldugu
kiyafetlerinden anlasilan iki miizisyen de ayakta tasvir edilmistir. Kadin miizisyenin
elindeki calparadan sarkan bir ip goriilmektedir. Bu da bu ¢alparanin disklerinin birbirine
baglandigini gostermektedir. Her iki miizisyen de, ¢alparay kaldirarak, burun hizalarina
getirip galar pozisyonda betimlenmislerdir. Frizin ortasinda, diz ¢okerek karsilikli ¢alpara
calan figiirler yer almaktadir.?®? Frizin sag kesiminde, bir bogay1 tutan ve boga iizerinde
akrobasi hareketi yapan akrobat ile bunlarin karsisinda saz ve ¢alpara ¢alan miizisyenler
betimlenmistir. Buradaki calpara ¢alan miizisyen erkek olup, ¢alparay: bas hizasinda
tutarak ve oturarak galar vaziyette tasvir edilmistir.?83

Anadolu ¢alparalarimin bir diger 6rnegine ise Boston Fine Museum’da sergilenen
yumruk bigimli giimiis sunu kabr iizerinde rastlanilmaktadir.?®* III. Tuthaliya donemine

ait oldugu diisiiniilen bu kabin bilek kismindaki frizde, kral tarafindan yapilan bir

libasyon sahnesi betimlenmistir. Kabartmada torene eslik eden miizisyenlerden ikisi lir

278 Tunger, age., s.41.

219 Spnmez, age., $.92. Bkz. Ek 40.

280 Bkz. Ek 67.

281 Alp, age.,1999, s.25.

282 Bkz. Ek 68.

%83Tung Sipahi, “Hiiseyindede’den Hitit Tasvir Sanati I¢in Yeni Bir Sahne”, V. Uluslararas: Hititoloji
Kongresi Bildirileri, Corum 2005, s.662.

284 Bkz. Ek 69.
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calgisi, biri ise ¢alparayi icra etmektedir. Calparanin arkadaki diski, 6ndeki diskten daha
asagida betimlendigi i¢in birbirine vurularak ¢alindiklarmi diisiindiirmektedir. Yaklasik
60 cm. ¢capinda olan galpara ¢ifti, uzun bir kay1s veya ip ile birbirine baglanmistir.?®®> Sunu
kabinda betimlenen bu ¢alpara, gerek calinis bi¢gimi, gerekse disklerin birbirine bir kayis
ile baglanmasi agisindan Kii¢iikk Hiiseyindede frizinde tasvir edilen galpara ile biiyiik
benzerlikler gostermektedir. Bir kadin miizisyen tarafindan c¢alinan Kiiciik Hiiseyindede
frizindeki calpara, yumruk bi¢imli libasyon kabi {izerinde tasvir edilen ¢alpara da oldugu
gibi, arka diskleri, 6ndeki disklerden daha asagida betimlenmis ve disklerin birbirine
vurulduklart an gosterilmistir. Ayrica, her iki ¢alpara 6rneginde, disklerin birbirine bir ip
veya kayis ile baslandiklar goriilmektedir. 28

Bazi aragtirmacilar ¢alpara ve zil ayirmaktadir. Calpara’nin, Fars¢a dort pargali
anlamma gelen c¢ar-pare kelimesinden dilimize gectigini belirtmektedir. Her bir
parmaginin bag ve isaret parmagina gecirilerek miizige ritm vermeye yarayan bir ¢esit
miizik aleti oldugunu belirtir. Zilin ise ince, yuvarlak ve ortasi ¢ukurlagtirilmis madeni
pargalarin ¢ift olarak birbirlerine vurarak ses cikartilan bir miizik aleti oldugu
savunulmaktadir. Remzi Oguz Arik tarafindan tutacak baslar1 deliksiz olarak bulunan bu
aletlere “calpara seklinde kabzalar” olarak tanimlamasindan sonra bugiine zillerin de
calpara olarak tanimlandig diisiiniilmektedir.?8’

Hurrice-Hititge, Lawazantiya’nin Tanriga Hepat’t ve Tanr1 TeSup’u igin bir
bayram metninde (CTH 669: KBo 21 34 Il 9-13, 25-30; KBo 43 203 Ill 2-7) katra
kadinlari, "UMESNAR “sarkicilar” ve “UMESBALAG.DI “davul/def ¢alan? miizisyenler”
ile birlikte cesitli miizik aletleriyle sarki soyleyen sarkici olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
“Ve tanrilar(i) Astuyara sehrinde icinde, (GISPINANNAR'YA) lirler, davulculari ve
galgalturi- miizik aleti ile getirirler. Katra kadinlari sarki séyler. Sonra tanrilar
Lavazantiya sehrinden getirildigi zaman Tanri¢ga Hepat'a alalu elbisesini giydirirler.
Sarkicilar sarki soyler. Acarlar (?).... Tanrilar ASturya sehrine yaklastigi zaman, onlar
Hebat 'tan alalu-elbiseini ¢ikarwrlar- (ve) sarkicilar, davulcular (ve) Katra-kadinlar: sarki
soylerler. Tanrilar orman iginde kippa evine getirildigi zaman rahip bir hurri kusunu
sallar ve (kutsal) su serper.”

KUB XX 19 + KUB LI 87 IV 17°- 22’ numarali metinde kral ve kralige tanriy1 igme

toreni gerceklestirirken vurmali galgilar da seslendirilmektedir:

28 Dingol, age., s.49-50.
286 Sonmez, age., $.95.
287 Ensert, age., s.14.
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“[Kral (ve) k]ralice oturur (vaziyette) Tanrt Kipikasdu (ve) Firtina Tanrist (i¢in) 2 (kez)
/ [i¢] erler. Biiyiik lir ¢alinir. / arkammi- (ve) galgalturi- ¢algisina vururlar.” 2%
AN.TAH.SUMSAR bayraminin dokuzuncu giintinden s6z edeb KBo XI 52 V17° — 25’
numarali metinde de def aletinden s6z edilmektedir:

“[Kral (ve)kralice ayakta asagiya (dogru) reverans yaparlar./ Tanrt Izzistanu (igin)
icerler./ Biiyiik lir(e), arkammi (ve) galgalturi calgilarina / vururlar. "?%

Hitit yazili metinlerinde c¢alparanin esitlenmek istedigi iki terim vardir.
URUDUga|galturi- ve S“huhupal-. Determinatiflerine gore birinci terim madenden, ikincisi
ise tahtadan yapilmaktadir. Bircok arastirmaci bu yiizden YRUPYgalgalturi-terimini
calpara olarak kabul etmektedir.?®® Yukarida def miizik aletinde bahsettigimiz
galgaturi’nin zilli def olabilecegi hususuna deginmistik. Fakat Hitit ¢ivi yazili
belgelerinde zil ve calparaya da ayni1 isim verilmektedir. Bu 6rneklerden yola ¢ikarsak iki
diistince ortaya c¢ikar. Zilli miizik aletlerinin genel adi olarak kullanilmis oldugunu
diisiiniirsek, zilli bir def olabilecegi ihtimali de gliglenmektedir. Ancak modern miizik
orkestralari diisiiniiliirse belki de miizik zenginligi i¢in adi1 gegen galgalturi-’yi zil olarak
kullanilmis olabilir. Ciinkii 6rneklerde ritim veren davul benzeri aletin yaninda bir de zilin
olma olasilig1 vardir. Ayrica, metinlerde ¢ift olarak geg¢mesi, onun calpara oldugunu
desteklemektedir. Nitekim Boston Miizesi'nde sergilenen yumruk seklindeki giimiis riton
tizerinde bir miizisyenin elinde tuttugu ve birbirine vurdugu bir ¢ift ¢alparanin ¢ap1, insan
viicuduyla orantisi yapilarak 60 cm. olarak tespit edilmistir.?%

Metinlerde, savas oyunlarina (agonic) da yer verilmektedir. Boyle oyunlardan
birinde, kent kapisinda arp (ya da lir?) ve calpara galarak bir savas gosterisi yapan ii¢
kisilik bir grubun yaptig1 gosteriler soyle gegmektedir: "/Kent kapisinin] karsisinda (ve)
tanrinin huzurunda harp ¢alan ve ii¢ kisiden olusan bir grup, savastyormus gibi yere
egilir ve Firtina Tanrist ile bir savas gosterisi yapar. Arp ¢alanlar" zafer sarkist (?) (ve)
savas marst soylerler, arp ve ¢alpara (galgalturi-) ¢alarak (miizige) eslik ederler. Ama
harp calanlardan bir tanesi tanrinin kapisinda durur (ve) borazan ¢alar. Yukarida damda

durmakta olan bir purapsi-rahibi krala kars: zafer miijdesini (?) soyle ilan eder: "(Ey)

kral, sakin korkma! Firtina Tanrisi (senin) diismanlarini) ve diisman tilkelerini teker teker

288 Masalci, age., s.66.

289 Masalci, age., s.67

2% Dingol, age., s.50-51.
291 Unal, agm., 2004, 5.108.
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sen kralin ayaklart altina serecek ve sen onlart bos birer mutfak kap kagagi gibi teker
teker kirip mahvedeceksin." *%2

3.4.4.2. Sistrum

Sistrumun, Anadolu’da Eski Tun¢ Cagi kral mezarlarinda, Alacahdyiik ve
Horoztepe kazilarinda bulunan ve Hatti kiiltiiriine ait olan bu miizik aletleri M.O. 2300
2000 yillarina tarihlenmektedir.?*Alacahdyiik kazilarinda bulunmus olan sistrumun, “U”
formundaki g¢ergevesine enine ii¢ adet mil takilmistir. Her mil iizerine yuvarlak ve
bronzdan yapilmis ikiser adet levha yerlestirilmistir.

Horoztepe kazilarinda bulunmus olan sistrum, iki bolmeden ve dikdortgen bir
cergeveden olugmaktadir. Cercevenin her ikisine de ikiser adet mil gegirilmistir. Bu miller
tizerine ikiger adet dikdortgen formda levha cubuklar takilmistir. Bu aletler, dinsel
torenlerde biiyiik bir ihtimalle madeni bir cubukla vurularak ¢aliniyordu. Sistrum adi i¢in,
Hitit yazili kaynaklarinda gegen GBmukar- terimi onerilmektedir. Mukar, etimolojik
olarak mugai- “yalvarmak, feryat etmek” terimi ile ilgisi olabilecegi diisiiniilmektedir.
Mukar- vurmak, ¢almak ya da tiflemek igin kullanilan determinatifler ile birlikte hig
gecmemesine ragmen Alp, bunun bir miizik aleti oldugunu soylemektedir?®

Hititlerin, dinsel torenlerde kullandiklar1 dlem denilen “gilines kurslar1” bir nevi
sistrum gorevi gormekteydi. Rahipler, dinsel torenler sirasinda bir sopanin ucuna
taktiklar1 bu alemleri gegit alayimin 6niinde tasiyorlardi. Alemlerin bircogunda evrendeki
yildizlart tasvir ettiklerini diislinebilecegimiz kiigiik boyda c¢emberciklerden olusan
sallantilar da bulunuyordu. Rahipler ellerindeki bu sopalar1 salladiklarinda, tepedeki
sallantilar ses ¢ikartmaktaydilar. Rahipler belki de boylece dikkatleri iizerlerine ¢ekiyor,
yerine gére bir duanin bittigini ya da baslayacagini vurguluyorlardi.?® Hititler, yeni yil
bayramlarinda ve 6lii ritiiellerinde, 6nde rahip ve rahibeler, ortada kral ve kralice ve en
arkada halk Yazilikaya’ya yiiriirlerdi. En 6nde giden rahip ve rahibelerin ellerinde giines
kurslar1 vardi ve yere vurulmak suretiyle ses ¢ikartiimaktaydi.?®® Bu galgi aletinin tanrilar
cagirmak i¢in ya da kotiliigli uzaklastirmak gibi majik amagclarla da kullanilmig

olabilecegi diisiiniilmektedir.?®’

292 (Jnal, agm., 2004, s.105.
293 Bkz. Ek 70.

2% Alp, age., 1999, s.11.
2% Spnmez, age., $.97.

2% (18, age., s.26.

27 Dincol, age., $.51.
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3.5. Hitit Toplumunda Miizisyenler

Bir kral fermaninda, kralin, tanrisal karakterler adina yapilan bu torenlere verdigi
Onem, onlar adina yapilacak torenlerde kullanilan alet ve gorevliler konusundaki
eksikliklerin giderilmesi, bu kisilere, (bu kisiler tarafindan da) tanrilara ve tanricalara
biiyiik sayg1 gosterilmesi, konusundaki kesin emirlerinden anlasiimaktadir. Ozellikle kiilt
merkezlerindeki uygulamalarda gorev alan miizisyenlerin bu isle ilgili bir¢ok kisi
arasindan secilerek tapinak gorevlisi sifatiyla bu etkinliklerde yer aldiklari, bir
miizisyenin hastalik ya da gesitli sebeplerden yoklugu durumunda ise yerine gecebilecek
gorevlilerin oldugu anlagilmaktadir. Saraydaki en siradan isler ile gorevlendirilmis
olanlarin bile kendilerini saray disindakilerden {tstiin gordiigii ve konumlarinin
(genellikle babadan ogula gectigi) bilinmektedir. Miizisyenlerin durumlarinin da farklh
olacag diisiiniilemez.?%

Kral ya da tanrtya hizmet konularinda ihmalkarlik yapmanin 6lim cezasin
gerektirdigi ve bazi durumlarda gorevlilerin yani sira bu kisilerin ailelerinin de
hayatlarina son verildigi one siiriilmektedir. Bu torenlerde gorev alan miizisyenlerin
durumlar da farkli olmayacagindan, islerini olabildigince dikkatli bir sekilde yapmalari
gerektigi anlagilmaktadir. Ote yandan torenlerin aksamamasi agisindan miizisyenlerin bu
torenlerde kullandiklar1 galgilart siirekli temiz tutmasi, aksakliklarin 6niine gecebilmek
icin calginin ya da calgi parcalarinin yedeklerinin hazirda bulundurulmasi gerektigini
diisiinmekteyiz.?%

3.5.1. Erkek Miizisyenler

Hitit ¢ivi yazili metinlerinin bayram kutlamalar1 ve kiilt vesikalarinin yardimu,
buna ek olarak da kabartma, vazo, heykel gibi ¢esitli sanat eserleriyle kiiltiir tarihine
birgok kanit biraktigini belirtmistik. Yazili eserlerde bu eglencelerde yer alan gérevlilerin
isimlerinin de yer almast miizik ve miizisyenlere ulagsmak igin arastirmalar
kolaylastirmaktadir. Icracilar genellikle galdiklart miizik aleti ile bulunduklari sehirlerin
isimlerine ile ya da yaptiklar1 islere gore isimlendirildikleri bilinmektedir. Ayrica, hizmet
ettikleri tanrilarin hizmetkarlar1 olarak da anilan miizisyen gruplar1 da bulunmaktadir.
Bazi aragtirmalarda miizigin kadin egemenliginde oldugu diisiiniilse de Hitit toplumunun
yazili ve gorsel vesikalarina bakildiginda eril bir miizisyen ¢oklugu goriilmektedir. Sumer
kaynaklarindan tanidigimiz erkek miizisyenler arasinda LUNAR (Hititgesi LUkinirtaIIa—)

erkek sarkici, LUGALA (Hititgesi LUhalliyari-) erkek kiilt sarkici olarak 6nemli yere

2% Celasin, age., 2007, s.20-21.
29 Bryce, age., s.58.
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sahiptir. “WGLGID, “Warkammiyala- gibi caldiklari miizik aletiyle adi gegen
miizisyenlerin adi da ¢ivi yazili belgelerde zikredilmektedir. Ayrica, LUALAN.ZUs,
LUpalwatalla-, “Ukita-’nin, “YBALAG.DI, “zilipuriiatalla- gibi gorevlilerde Hitit
vesikalarinda miizikle ilgili gérevliler arasinda yer almaktadir.

3.5.1.1. 'UNAR

LUNAR, erkek miizisyen anlamma gelmektedir, Hititgesi “Ukinirtalla-‘dir.
Metinlerde iShamia-/iShamai- fiili ile birlikte anilan LUNAR, sarkici olarak gorev
yapmakla birlikte, GIS PINANNAM!A | GIS PINANNA.GAL(Hititgesi hunzinar-), GIS
PINANNA.TUR (biiyiikk ve kiiciik lirler) miizik aletlerini icra etmektedir. Ayrica
GSTIBULA ve galgalturi- miizik aletlerini galabildigi ¢ivi yazili metinlerde gegmektedir.
KBo Il ay. IV 29 numarali metinde:

1’ pi-ra-an-ma LUMESN AR GIS PINANNA gal-gal-tu-u-ri ha-az-zi-kdn-zi SIRRY
1’ Fakat 6nce miizisyenler/sarkicilar zile (ve) lire vurdular, sarki séylediler.

Bu mizisyenlere ek olarak “UNARURYHattili (Hattili sarkic), “UNAR
(URUHurri/hurlili (Hurrili sarkict), “ONARCRYlili (Luvili sarkict), “ONARVYRYK aniy
(Kanisli sarkici), LUNAR Ankuwa, Arinna, Karahna, Nerik, Tanpi, Zarimi, Zippalanda
gibi hangi kokenden geldikleri belli olan ya da bulunduklari sehirlerin adini alan
miizisyenler de metinlerde yer almaktadir. CTH 670, KBo XXII 195 11l 18’/ ABoT 5+
Oy. II 22’ numarali ¢ivi yazili metinde Kanigli miizisyenlerden ve KUB XI 13 21°
numaralt metinde Hurri kentinin miizisyenleri zikredilmistir:

KBo XXII 195 11T 18’/ ABoT 5+ oy. 1122’
1 LUMS GIS PINANNAH' Ka-ni-is SIRRY

1 Kanis kentinin lir calgicilar sarki séyler.>®

KUB XI1321°
20 LU.GAL MUNUS.LUGAL TUS-asPHe-pdt e-ku-zi
21 “UNAR URUHur-ri SI/RRY]

20 Kral (ve) kralige oturur (vaziyette) Tanr1 Hepat (igin) icerler.

21 Hurri sarkicilar: sark: soylfer]. >0t

300 Masalci, age., S.75-77.
301 K aratas, age., 5.109-110.
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3.5.1.2. "UGALA / “Ohalliyari

LUGALA (Hititgesi “Yhalliyari)’nin dini torenlerde ilahi okuyan, dua okuyan bir

gorevli rahip oldugu bilinmektedir ve genellikle mema- fiili ile yan yana zikredilmektedir.

KUB II 5 8’ numarali ¢ivi yazili metinde LUGALA ’nin sarki sOyledigini belirten ifadeler

gecmektedir:
8’ LUMESG AT A SIRRY LUALLAN.ZUg me-ma-i

8 ilahi okuyan rahipler (ilahi) okur. Soytarz(dua) okur / (sarkz) soyler.>%?

LOhalliyari- (= "UGALA) adamlarinin sarki sdyleyip argami-, galgalturi- ve

huhupal- miizik enstriimanlarini ¢aldiklart ve ayn: zamanda palwai- gorevini icra
ettiklerini KUB XXV 1 V 12 vd.’ndan 6greniyoruz. Ayni metnin VL. siitun 26 vd.’nda

LUhalliyal‘i- yerine LUGALA ifadesi gecmektedir.

KUB XXV 1 (CTH 612)

\

10 LUGAL MUNUS.LUGAL TUS-as°ZA.BA4.B[A4]

11 a-ku-wa-an-zi DINANN[A.GAL / TUR]
12 LUMESha|-li-ya-ri-es SIRRY

13 ®¥ar-ga-a-mi gal-gal-[tu-u-ri]

14 ®8hu-hu-pa-al-I[i

15 ha-az-zi-is-kan-z[i-]

16 pal-u-e-es-kan-z[i-ya]

VI

25 LUGAL MUNUS.LUGAL GUB-asDUTU
26 a-ku-wa-an-zi LUMESGALA

27 SIRRY S53r-ga-mi

28 gal-gal-tu-u-ri ¢hu-hu-pa-al-li-it-ta

29 ha-az-zi-kdn-zi

30 pal-u-e-es-kdan-zi-ya

Vv

10 Kral (ve) kralige oturur (vaziyette) TanriZA.BA.B[A] (i¢in)
11 igerler. [Biiyiik / Kiiciik] INANNA enstriimani(¢alinir)

12 halliyari- adamlar: sarkisoyler.

302 K aratas, age., S.45.
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13 argami-, galgalturi-

14 (ve) huhupal- (enstriimanina)

15 vururlar

16 ve haykirirlar / iinlerler

VI

25 kral (ve) kralice ayakta Giines Tanrisi (igin)
26 icerler. GALA adamlari

27 sarki soyler, argami-

28 galgalturi- ve huhupal- (enstriimanlarina)
29 vururlar.

30 ve haykirirlar / dinlerler.>%

Bu metinde iki farkli isimle anilan bu miizisyenin yaptig1 gorevlerin ayrildig: ya
da torenlere gore isminin ayrildig1 diisiincesi akla gelmektedir. Eski Hitit Donemi’nin
sonuna kadar Hitit metinlerinde yer alan, biiytik liri ¢calan gdrevlinin oldugu diisiiniilen
halliyari adaminin®** Inandik vazosundaki biiyiik liri ¢alan gorevlilerin olma olasilig:
mevcuttur. Bagka bir telli calgi olan GISTIBULA’y1 caldigindan KBo XXII 206 numarali
metinde bahsedilmektedir:

9 [LUMESha-li-ia-re]-e-es IS-TU ““TIBULA SIRRY
9 halliyari adamlar: TIBULA ¢algist esliginde sarki séyler.3%

3.5.1.3. LUALAN.ZU9

Bir¢ok yetenege sahip oldugu i¢in bir¢ok gorevi olan bir diger kiilt gorevlisi
LUALAN.ZUg’dur. Arastirmacilar ¢ivi yazili metinlerde gegen LUALAN.ZUqg i¢in bir¢ok
fikir ortaya koysa da ortak diisiince olarak “soytari, saklaban” olabilecegini One
siirmiislerdir.

Festival yemegi yenirken soytarilara arzana c¢orbasi koyuldugundan (dai-)
bahsedilir. Bas soytari, zahurti- miizik aleti ile oturdugu (es-) vakit, kendisine festival
etkinlikleri ¢ergevesinde as¢1 tarafindan biiyiik bir kap ile sarap ikram edilir ve as¢1, bas
soytarinin oniinde diz ¢okerek oturur. Yine ayni metnin devaminda soytarilarin “zimaki”
yemegi yedikten (azzik-) ve bas soytarinin as¢isinin basina biiyiik bir testi ile li¢ kez
vurdugundan bahsedilir. Bu vurma eylemi sembolik olarak eglenmek maksadiyla yerine

getiriliyor olmahdir. S6z konusu sembolik eylem de LUALAN.ZUg’nun “soytar1”

303 K aratas, age., s.130-132.
304 Masalci, age., s.74.
305 Masalci, age., S.75.
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oldugunu kanitlar niteliktedir. KUB XX 11 (Bayramin biiyiik fragmanlari) (CTH 669) 11

numarali metinde zikredilmektedir:

7 A-NA LUMESAL AN.ZU, "Var-za-na

8 IS-TU PYSGIR KIS ti-an-zi UGULA LUMESAL AN.ZUq

9 G57a-hur-ti-ya e-sa nu-us-si | ““MUHALDIM GAL-it GESTIN

10 nam-ma-as-si ““MUHALDIM pi-ra-an kat-ta par-as-na-a-iz-zi

12 UGULA LUMESAL AN.ZUg-ma LU.MUHALDIM SAG.DU-ma

13 ®SUD. MUNUS.HUB-it 111-SU wa-al-ah-zi

14 par-as-na-a-u-as-kan 1-1z-Zi

7 Soytar:lara

8 GIR.KIS kabindan arzana ¢corbasikoyarlar. Soytar:lar:n bas:

9 zahurti- (miizik aletiyle ) oturur. Ve ona as¢: kadeh ile sarap (ikram eder.)
10 Ayrica as¢t onun éniinde diz ¢okerek oturur.

11 Soytar:lar zimaki yemegi yerler.

12 Bay soytar: ise as¢r(nin) kafa(sina)

13 biiyiik bir testi ile 3 kez vurur.

14 diz ¢okiicii gelir.®®

KBo V 11 111 (CTH 263) numarali metindeki burada gecen Hattice bir ismin (LUparéel,
eski okunusu LUma§§el-) LUALAN.ZUqg Sumerogramina karsilik geldigini ve bu
gorevlinin ¢ogunlukla “aha” diye haykirdigint net bir bi¢imde ifade edilmektedir.
Soytarinin torenlerde “bagirmak, ¢agirmak, ¢igirmak, seslenmek” anlamina gelen halzai-

fiili yerine getirildigi durumlar KUB X 3 I numarali metinde su sekilde gegmektedir:
KUB X 3
I

11 [(LUGAL-u3)] ANSE.KUR4.RA-i $a-ra-a pé-en-na-i
12 na-as-ta ma-ah-ha-an-kan LUGAL-us

13 hi-lam-na-as KA.GAL an-da a-ri

14 “UALAN.ZUs a-ha-a hal-za-a-i

15 LUGAL-us-kan hi-lam-na

16 KA.GAL an-da a-ri “UALAN.ZUg a-ha-a hal-za-a-i

306 K aratas, age., 5.33-34.
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17 Y% i-i-ta-as-3a hal-za-a-i
11 Kral at ile yukar:(ya) gider.
12 ve sonra kral
13 hilammar kap:s:na vardig:nda
14 Soytar: aha (diye) ¢igirir.
15 Kral hilammar
16 kapzsina varir. Soytar: aha (diye) ¢igirir
17 kita-adam: ¢igrir. >
Soytari ¢ivi yazili metinlerde, mema- (sdylemek, demek) birlikte de gegmektedir.
. KUB XXVIII 91 1V 2; KUB XXXIV 127 Rs. 6-8 numarali metinde gegen sdylemek
fiilinin hangi amagla kullanilmis oldugu anlasilmamaktadir. S6z konusu metin su
sekildedir:

4 EGIR-SU ku-is US-KE-EN LUALAN.ZUq hal-za-a-i HURSAG[
5[t]a-az da-a-i ta-as-kdn pa-iz-zi
6 [EGIR-S]U ku-is US-KE-EN “UALAN.ZUy te-ez-zi [
7 [EGIR-SU ku-i] SUS-KE-EN LUALAN.ZUg t[e-ez-zi
8 [EGIR-SU ku-is US-K] E-EN LUALAN.ZUq [te-ez-zi
4 Arkasindan reverans yapar, soytar: ¢igirir [ ] dag:
5 ve o alir gider
6 [arkas:ndan] reverans yapar, soytar: soyler [
7 [arkas:ndan] reverans yapar, soytar: s/Gyler]>%
LUALAN.ZUgnun Hitit metinlerinde mema- (sOylemek), halzai- (¢i1girmak)
fiilinin yaninda vurmali ¢algilar ve tiflemeli calgilar ¢alabildigi zikredilmistir. KUB III 3
numarali metinin 29 vd.daki kisminda Sawatarra (boynuz) miizik aletini caldigindan

bahsedilmektedir:

28 LUMESA| AN.ZUg lu-ii-li-ya-az
29 a-ri-ya-an-zi Sa-wa-tar-ra®
30 1I-SU pa-ri-ya-an-zi

31 ta-as-ta pa-a-an-zi

307 K aratas, age., .55-56.
308 K aratas, age., 5.53-54.
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28 Soytar:lar havuzda

29 fal arac:ligiyla saptarlar. Boynuzu
30 ii¢ kez tiflerler.

31 ve giderler.

Toren alayinda LUALAN.ZUg nun kralin 6niinde ve arkasinda bulundugunu, GSarkammi-
, GIghuhupal- ve YRUPUgalgalturi- gibi calgr aletlerini caldig belirtilir. KBo IV 9 numarali

metinde s0yle gegmektedir:

37 BELU"'"A-ma DUMUMES, £.GAL U *UMPME-SE-DI
38 LUGAL-i EGIR-an i-ya-an-ta-ri
39 LUMESAL AN.ZUg-ma “Sar-kam-mi
40 “Shu-hu-pa-al gal-gal-tu-u-ri
41 LUGAL-i EGIR-an pi-ra-an ha-az-zi-kdn-zi
37 Fakat beyler, saray oglanlar:ve saray muhaf:zlar:
38 kral:n arkasinda yiiriirler.
39-40-41 Soytarilar ise kralin ¢evresinde / etrafinda arkammi- miizik aletine, huhupal-
miizik aletine (ve) galgalturi miizik aletine vurular/calarlar.3®

3.5.1.4. “Ypalwatalla

palwatalla- terimi Hititce palwai- fiiline nomen agentis eki olan “-(a)talla-*
eklenerek olusturulmustur. Metinlerde, palwai- gérevini yapan hem erkek (LUpalwataIIa)
hem de bayan (MYNUSpalwatalla) palwatalla-'nin oldugunu gériiyoruz. palwai- fiili,
LUMUNUS nalwatalla-"nin karakteristik bir eylem bigimidir. “Upalwatalla- bazen halliyari-
adamlarinin ya da “"NAR’mn INANNA miizik aleti calarak sdyledigi sarki esliginde
bazen de “UGLGID ya da "UGALA'nin argammi ve galgalturi miizik aletlerini calarak
soyledikleri sarki esliginde palwai- gorevini yerine getirmektedir.3'°

Yazili kaynaklarda LUpalwatalla- seklinde gegcen gorevlinin KI.LAM bayraminin
anlatildigt KBo X 23 no.lu metnin IV. siitunun 18. satirinda ve V. Siitun 7. satirinda
DUMU.NITA palwatallas olarak bahsedilen miizisyenler yer almaktadir. Baltacioglu,
DUMU.NITA palwatallas ifadesinde “NITA” Sumerograminin kullanilmasi, bu gérevin
kadinlar tarafindan da yiiriitiilmesi nedeniyle yadirganmadigini, ancak bu gorevlilerin

cocuk mu yoksa palwatalla- adamlar: arasinda hiyerarsiyi mi gosterdigini diistindiigiinii

309 K aratas, age., s.17.
310 K aratas, age., 5.83-85
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belirtmektedir.3!! Giiterbock ve Hoffner ise DUMU.NITA palwatallas ifadesini “the boy
palwatallas” (erkek ¢ocuk palwatalla) olarak g¢evirmislerdir. Eger ¢ocuk palwatalla

olmasayd, bu ifade “Upalwatalla- ya da MUNUS

palwatalla- olarak belirtilir ve boyle bir
ayrnma gozetilmezdi. Bundan dolay1 DUMU.NITA palwatalla$ ifadesinin ¢ocuk
palwatalla- olarak yorumlanmasinin daha dogru olacag diistiniilmektedir.

L0kita-, “UALAN.ZUg ve “Upalwatalla- gibi bayram torenlerinde yer alan ve
genelde erkek olan bir gorevlidir. Civi yazili metinlerde tekli formda ge¢mesi, diger
gorevlilere gore sayilarinin daha az oldugunu ve daha diisiik riitbede oldugunu
gostermektedir. Fakat “Ukita-’'nmn, “YALAN.ZUs, “Upalwatalla-, "'NAR, "“WGALA,
LUGLGID gibi gorevlilerle birlikte anilmasi ve ayrica kraliyet ciftiyle torenlerde yer
almast onun kraliyet calisan1 statiisinde Onemli bir riitbeye sahip oldugunu
gostermektedir.3!? LWkita’nmn en cok zikredilen gorevi halzai- (bagirmak, cagirmak,
seslenmek) fiili ile gegcmektedir. Hitit ¢ivi yazili metinlerinden KUB II 3 KI.LAM CTH
627 numarali metinde:

41 "UALAN.ZUs me-ma-i

42 LUpal-wa-tal-la-aspal-wa-a-iz-zi
43 Yki-i-ta-ashal-za-a-i

41 Soytari(dua) okur / (sarky) soyler.
42 palwatalla- haykirir / dinler.

43 kita-adam: ¢igirir. 313

Goriildiigii tizere genel olarak bakildiginda, kita-adaminin “VALAN.ZUg ve
LUpalwatalla ile birlikte gorev aldiklar: yerler ve gorev aldiklar1 zamanlar: aynidir. Fakat
daha once de belirttigim gibi kita- adaminin en belirgin gérevi, halzai- fiili ile yerine
getirilmektedir. Kral, halentu- evinden kiiltiin gerceklestirilecegi tapinaga geldigi andan
itibaren kita-adam sesiyle torene katilir. Kita- adaminin da diger gorevliler gibi gérevini
miizik esliginde yerine getirmesine ragmen, torenler esnasinda herhangi bir miizik aletini
icra ettigine dair bilgilere rastlanilmas1 zor goriinmektedir.3!*

Civi yazili belgelerin bahsettigi ve Hititlere ait cesitli tasvirli sanat eserleri iizerinde

resmedilen miizisyen gorevlilerin ¢aldiklar1 enstriiman bazen ayni bazen ise farkl

311 Hatge Baltacioglu, Alacahdyiik Sfenksli Kaprya Ait Alt Kiilt Gérevlisi Kabartmasi Konusunda Baz
Gozlemler, Ankara 1995, s.6.

312 K aratas, age.,, 5.146-148.

313 K aratas, age., s.150.

314 K aratas, age., .152-159.
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zikredilmistir. Sesleri ile de orkestralara katilan "V ALAN.ZUo, “Upalwatalla-, “Ukita’nin
sOyledikleri sozleri farkli ses tonlariyla icra ettikleri kanist da diistindiirmektedir.

Tanri Zilipuri’nin rahibi anlamina gelen LUZi lipuriiatalla-‘nin Hatti kokenli bir icra
oldugu disiiniilmektedir. Hitit metinlerine gore zilipuriiatalla- adamlari, Arinna ve
Zippalanda kentleri kiilt personeli olan rahip, merhemli rahip, tazzelli- rahibi, hamina-
adamu, saki ve sarkici gibi gorevlilerle birlikte anilmaktadir.3®® Kis bayramina ait KUB
XI 35 ve KUB LV4 numarali metinlerinde zilipuriiatalla- adaminin avluda huhupal-
miizik aleti esliginde sarki soylemektedirler:

KUB X1 35
10 LUMES 7. |j-pu-ri-ia-tal-li-us
11 9 hu-u-hu-p a-li-ir SIR RV
10 zilipuratalla- adamlar
11 huhupal- miizik aleti ile sark: séylerler.

KUB LV4
12 e -KJu- zi LUMES zi-| |i- p u-ri- Ja-tal- la- es
13..SIRR]Y ...
12 i¢]er. zilipurilatalla-] adamlar
13 ... sarki soylerl]er. ...

KBo XXIII 92 bir bayram ritiielinin gectigi bir metinde, zilipuriiatalla- adamlar1 huhupal-
miizik aletini c¢almaktadirlar ve onlara zintuhi kadinlar1 da sarki soyleyerek eslik
etmektedir:

8/ GI]S PINANNA " ar-sa-as kat-ta

9 [a-ra-an-ta'] VMES zi-li-pu-ra-tal-le — e§

10 [GIS hu-hu-pa-a]l -li ua-al-ha-an- zi

11 [MUNUSMES 7j_in-] tu-u-hi-i-es-SIRRY

8/ ] IStar miizik aletleri arsa-mn asagisinda

9 [durur.] zilipuriiatalla- adamlar:

10 [huhupa]l- miizik aletini vurarak ¢alarlar.

11[zin]tuhi- [kadinlari] sark: séylerler.3'®

315 Yasemin Arikan, “Hitit Civi Yazili Kaynaklarinda “Vzilipuriiatalla- Gorevlisi”, Anadolu Arsivieri, 6/2,
Ankara 2003, s.25.
316 Arikan, agm., s.13-14.
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3.5.1.5. \UBALAG.DI

LUBALAG.DI adli miizisyenin ismini “®BALAG.DI adli vurmali miizik aletinden
aldig1 ve onu icra eden kisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu miizisyenin ad1 walh- (vurmak)
fiili yan yana gectigi bilinmekle birlikte SIRRU, Hititcesi iShamia-ishamai- (sarki
sOylemek) anlamindaki fiilerle de birlikte gegmektedir. Ayni zamanda vurmali aletlerin
yaninda iiflemeli aletlerden boynuzu da ¢aldigi ¢ivi yazili metinlerde gegmektedir. KUB
LVII 55 (CTH 670) numarali metinde sarki soyledigi su sekilde zikredilmektedir:
9 EGIR-SU-ma LUGAL-i a-ku-an-na pi-an-zi “UMESBALAG.DI
10 SIJRRY GISBALAG.D\-ma U-UL wa-al-ha-an-ni-an-z[i
9 arkasindan ise krala icmek icin verirler

10 BALAG.DI adamlari sarki séylerler fakat BALAG.DI ¢algisina vurmazlar.3*’

KBo XV 52 + KUB XXXIV 116 T 3(CTH 628, 1 10 hiSuwa bayrami) metinlerinde

SI.sawatar/sawitra(boynuz) adl1 miizik aletini ¢caldigindan su sekilde bahsedilmektedir:

1 LUBALAG.DI $a-ii-wa-tar

2 SU pa-r[a-pa-ra-an-zi
1-2 Bir BALAG.DI adami boynuza iki kez iifler.3'8

Metinlerde “UMESBALAG.DLGAL teriminin yer almasi, gorevlilerin kendi aralarindaki
hiyerarsinin oldugunu gostermektedir.

3.5.2. Kadin Miizisyenler

Mezopotamya'da oldugu gibi Eski Anadolu'dan elimize gegen arkeolojik
buluntularda goriildiigli lizere Mezopotamya’ya nazaran kadin miizisyenlerin fazlaligi
dikkat ¢ekmektedir. Bu durum hi¢ kuskusuz anaerkil yerli Anadolu geleneklerinin
babaerkil Hitit toplumuna bir yansimasi olarak algilanmalidir. Civi yazili metinlerde
gecen gorevli isimlerden yola ¢ikildiginda Anadolu miizigine katkida bulunmus bir¢cok
kadin miizisyen gorevliye rastlanilmaktadir. Bu miizisyenler ¢ogunlukla isgal edilen
topraklardan tutsak olarak getirilen miizisyenler, sehirlerin himayesinde bulunan kadin
miizisyenler, kiilt torenlerde kralin yaninda yer alan miizisyenler olarak kayitlarda yer
almiglardir. Buna ek olarak metinlerde uzun bir miizisyen listeleri bulunmaktadir. Bu

miizisyenler belirli sahislara, saraylara ve tasra kentlerine dagitilmislardir ve zabitlari

817 Masalci, age., s.77.
318 Masalci, age., S.78.
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tutulmustur. Bunlarin  durumu, bir bakima, savaslarda tutsak edilip getirilen
NAM.RA'larin devlet tarafindan giftliklere dagitilmasina ve kole olarak ¢alistirilmalarina
benziyor. Konutlarima miizisyen alacak kadar zengin agalar arasinda Ortakoylii
(Sapinuwa) lyarapiya, Katapali Purtalla, Mital1 Akkura, Haliputtali seyis Talmiya ve
kemer ustast Marduk da vardi. Kadin sarkicilardan bazilar1 da avlu temizleyicilerine,
krala, saraya, depolara ve tasra kentlerindeki saray ve tapinaklara dagitilmislardi. En
yiiksek rakam 25 kadin sarkicidan olusuyor ki, bu da bize o zamanki bir kadinlar
korosunun ortalama biiylkligi hakkinda genel bir fikir veriyor. Bazen kadin
miizisyenlerin olmadigi durumlarda, erkek miizisyenlerin kadinimsi bir ses tonuyla sarki
sdylemesi de, kadin sesinin miizikte cok tercih edildigi gostermektedir.’® Bu
NAM.RA’larin yer aldig1 bir listede kadin koleler su sekilde gegmektedir:

“Bir kadin sarkici (S*SIR ) reisin (?), bir kadin sarkict majestenin saraymnin bir
kadwin sarkict atalar saraymin, bir kadin sarkict miihiir evinin, bir kadin sarkici karupaha
saraywn, toplam bes adet Katapa kentinin. Bir kadin sarkici Hatkara kentinin, bir kadin
sarkict Kuppara kentinin, bir kadin sarkici Zigakalpisna kentinin, bir kadin sarkici
Ganida kentinin, bir kadin sarkici Hasteriya kentinin, bir kadin sarkict Gazgalpaduna
kentinin, bir kadin sarkict Allanda kentinin, bir kadin sarkici Pipiniya kentinin, bir kadin
sarkict Addimisa kentinin, bir kadin sarkict Ha-X-ipzura, kentinin, bir kadin sarkici
Gasparuna kentinin, bir kadin sarkict Hapinuwa kentinin, bir kadin sarkici Atzumiya (ya
da Lazumiya? ) kentinin, bir kadin sarkici Kuiluna kentinin, bir kadin sarkici Tattaluppa
kentinin, bir kadin sarkici Antalutta kentinin, bir kadin sarkici Zimimpa kentinin, bir
kadin sarkici Taitanda kentinin, bir kadin sarkici Taharipa kentinin, bir kadin sarkici
Hakuhula kentinin, toplam yirmi dort kadin miizisyen Katapa kalesinin mali. Bir kadin
sarkict Damma kentinin, bir kadin sarkici Angulliya kentinin, bir kadin sarkict Hatzisna
kentinin mal. %%

Hitit metinlerinde gecen MYNYSNAR, kadin miizisyen anlammna gelmektedir,
Hititcesi MYNUSkinirtalla-dir. Civi yazili metinlerde ishamia-/ishamai- fiili ile birlikte
amlan MUNUSNAR, sarkici olarak gorev yapmakla birlikte, FSPINANNAMIA) - GIS
DINANNA.GAL(Hititgesi hunzinar-), “SPINANNA.TUR (biiyiik ve kiigiik lirler) miizik
aletlerini icra etmektedir. Ayrica GISTIBULA ve galgalturi- miizik aletlerini ¢alabildigi
¢ivi yazili metinlerde gegmektedir. KBo II ay.IV 29 numarali metinde:

1 pi-ra-an-ma LUMESNAR 5 PINANNA gal-gal-tu-u-ri ha-az-zi-kdn-zi SIR?Y

319 Unal, agm., 2004, 5.107.
320 Unal, age., 2016, s.174.
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1 Fakat 6nce miizisyenler/sarkicilar zile (ve) lire vurdular, sark séylediler.>?*

Hititler, torenlerde ve eglencelerde miizige 6nem vermis ve kadinlara da bu
organizasyonlarda yer vermislerdir. Kullandiklar1 ¢alginin  ismiyle anilan
MUNUSarkammiyala, MUNYSBALAG isimli miizisyen kadinlar da var. Hititlerde yer alan
diger onemli kadin miizisyen gorevliler MUNYS katra-, MUNUSpalwatalla-, MUNYS hazgara-,
isimleriyle zikredilmislerdir. Bu gorevlilerin, sarki sdylemenin yaninda bir de ¢alg: aleti
caldig da bilinmektedir. Ayrica, NIN.DINGIR ve MUNYSzintuhi- gibi gorevlilerin dini
torenlerde yer aldigindan yazili kaynaklarda bahsedilmediktedir. NIN.DINGIR
rahibelerinin metinlerde kraliyet ailesi mensup olan ve kiiltte yer alan gorevlilerden
olabilecegi diisiiniilmektedir. KBo XX 14 6°-8” numarali metinde kral ve kraligenin Tanr1
Zaiu’yu igtigini ve NIN.DINGIR rahibelerinin de lirleri ve arkammi ¢algilarini ¢aldig
zikredilmistir.3?? Ayrica, KBo XX 32 numarali baska bir kisa metin, kral, kralice ve
NIN.DINGIR rahibesinin dahil oldugu bir torende arkammi- miizik aletini ¢alinir.3? Olii
torenlerinde halkin yas tuttugu bu is i¢in 6zellikle kadinlardan olusan “Sal-taptara” (yas
tutan kadinlar) yetistirilmistir.3%*

Hitit toplumunda, baba 6ldiiglinde evin idaresi en biiyiik ogluna, ogul yoksa baba
tarafindan yaslh bir akrabaya gecmekteydi. Baba kizlarin evlenecegi damatlar hakkinda
karar verebilme, evliligini onaylama ve baglik parasini alma gibi haklara sahipti. Hatta
suc isledigi durumlarda sucun bedeli olarak cocuklarini alacakliya verebilir, ayrica
konumu geregi kizini bir tapinagin hizmetine sarkici, miizisyen ya da rahibe olarak da
verebilirdi.3?®

3.5.2.1. MUNUS Katra- (Katra Kadim)

Sarkici, miizisyen, kadin kiilt gorevlisi olarak adlandirilan katra kadinlarinin hem
tekil MUNUSkatra- hem de gogul MUNUSMESKatra- olarak gectigi Hititge ¢ivi yazili belgeler
incelendiginde; Kizzuwatna kokenli dogum ritiielini anlatan CTH 470: KBo 24 5 8-14
numarali metinde katra kadinlar ritiielin diizenlendigi dogumu yapan kadin1 rahatlatmak
i¢in LU NAR (erkek miizisyen, sarkici) ile birlikte sarki soyleme gorevini icra etmektedir:

“Ikinci giin son bulur. Ve ikinci giiniin son gozlfem gorevi sirasinda, [ biiyiik kadin’’]

tanriya yiiksek sesle aglamaya basladi. Ve onlar * biiyiik kadin’’ i¢in endiselendiler. Ve

321 Masalci, age., S.75-76.

322 Masalci, age., s.79.

323 Diana Vanesa Diaz Martinez, Hitit Dini, Tapinaklari ve Kadin Gérevlileri, (Basilmamus Yiiksek Lisans
Tezi ), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mart 2017, 5.72.

324 Celasin, age., 2002, s.6.

%25 Fitnat Simsek, Misir, Mezopotamya ve Anadolu’da Kadin (M.O. 6.yy’a Kadar), ( Basitlmamis Yiiksek
Lisans Tezi ), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2012, 5.70.
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onu “Tanrilarin efendisi’’ e’ ] (vukarida) sallarlar. Fakat ona sarkict ve katra

kadinlar daha sonra sarki soéylerler. Ardindan onlar geceyi [ ] gecirirler. %

Hurrice-Hititge, Lawazantiya’nin Tanrica Hepat’t ve tanr1 TeSup’u igin
diizenlenen CTH 669: KBo 21 34 II 9-13, 25-30; KBo 43 203 Il 2-7 numarali bayram
metninde katra kadinlari "UMESNAR (sarkicilar) ve "WMESBALAG.DI (davul/def calan?
miizisyenler) ile birlikte ¢esitli miizik aletleriyle sarki sdyleyen sarkici olarak karsimiza
cikmaktadir: “Ve tanrilar(l) AStuyara sehrinde icinde, (°'S PINANNAR'A) lirler,
davulculart ve galgalturi miizik aleti ile getirirler. Katra kadinlar sarki soyler. Sonra
tanriar Lavazantiya sehrinden getirildigi zaman Tanrica Hepat'a alalu elbisesini
givdirirler. sarkicilar sarki soyler. Agarlar(?).... ¢ikarwlar (ve) sarkicilar, davulcular
(ve) katra kadinlar: sarki séylerler. Tanrilar orman iginde kippa evine getirildigi zaman
rahip bir Hurri kusunu sallar ve (kutsal) su serper.”?

Kurban listelerinde de kendi yer bulan katra kadinlari, Hurri dilimde yazilmis
CTH 787: KUB 47 65 Il 13-15 numarali metinde katra kadinlari, LUNAR (miizisyen,
sarkici) ile birlikte goriilmektedir. Bu metne gore katra kadinlarin yerine getirdikleri bir
diger gorevde zinzapus$Siya sarkisini soylemek ve dans etmektir: ““/ zi jzapussiya [
sarkisini ] katra kadinlart [ séyler ler ve (onlar) dans ederler. Sarkict ise sarki soyler.
328

Kizzuwatna kokenli Kummanili rahip Papanikri’nin ritiielinde CTH 476: KBo 5
1 111 48-54 numarali Hitit metninde katra kadinin, Patili rahibi ve kurban sahibi ile birlikte
zikredildigi bilinmektedir. Metinde tekil (Sg.) olarak gegen katra kadini GSBALAG
(davul, def?) miizik aletini kullanmak araciligiyla tanrilari ¢agirma gorevini icra
etmektedir. Cogul olarak gecen katra kadinlar ise farkli bir gorev iistlenip bir elbiseyi
pargalama ve kirmizi yiinii toplama islemini yerine getirmektedir: “Katra-kadini davulu
(GI§BALAG) alir ve tanrilart ¢agririr. Kurban sahibi ve Patili rahipleri yemek i¢in
otururlar. Artik bol bol yerler, icerler. 7. kaba sira geldiginde, o zaman katra kadinlar
elbiseyi parcalarlar. Elbisenin parcalanmast tamamlandigi zaman kirmizi  yiinii
toplarlar.” Burada katra kadinin ritiieli miizik esliginde baslattigi ve ayn1 zamanda da

devaminda diger gorevine gectigi goriilmektedir.32°

326 Murat, age., s.117-118.
327 Murat, age., s.119
328 Murat, age., s.119.
329 Murat, age., s.119.
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Hitit ¢ivi yazili belgelerinde katra kadin1 ayinlerde tek basina ya da toplu halde,
birbirinden farkli gérev icra etmektedir. Tanrilart memnun etmek ve eglendirmek igin
yaptiklar1 sarki sdylemek, bir miizik aleti ¢almak ve dans etmek gibi gorevler, katra
kadinlarinin  kiiltteki gorevlerinin sadece bir kismini olusturmaktadir. Tanrinin
heykellerini yikamak, bir elbiseyi parcalamak, tanriya adaklar sunma gorevlerinde yer
almaktadir.

KBo 19 28 numarali metin E.GIS.KIN.TI ad1 ile zikredilen “’Zanaatkarlar Evi’’ne
iiye olan yaklasik 205 kisinin belirtildigi bir listede katra kadinlar1 da yer almaktadir.
Metnin korunmus kisminda “’Zanaatkarlar Evi’’nin personeli olarak 29 katra kadini, 18
rahip (“UMES  Zankunnis), 19 katip (“UMES DUB.SAR), 33 ahsap Katibi
(\YMESDUB.SAR.GIS), 35 kahin (“YMESHAL) ve 10 Hurri kokenli sarkict (“UMESNAR
Hurri) belirtilmektedir. Katra kadininin zanaatkarlar evinin personeli arasinda yer almis
olmasi bu gorevlinin kabul gormiis saygin bir meslegin iiyesi oldugunu ortaya
koymaktadir. Katra kadin1 bu listede de birlikte sarki sdyleme gérevi yaptigi “MESNAR
“’sarkicilar’’ ile beraber goriilmektedir. Buna ek olarak CTH 481: KUB 29 4 111 8-10;
KUB 32 68 Rs.6 numarali kurban metninde, tapmagin i¢inde yapilan kurban
merasiminden sonra kurban sahibi (EN.SIS.KUR), LUSANGA ile yer almasi Hitit

torenlerinde saygin bir yeri oldugunu gostermektedir.>

3.5.2.2. MUNUSpalwatalla-
Hitit metinlerinde ad1 zikredilen bir diger miizisyen kadm MYNYSpalwatalla-*dur.

Kara Tanriga’nin kiilt torenlerinde MUNYSAMA DINGIR"™’in yaninda yer almasiyla
birlikte Hititlerin ¢ok 6nem verdikleri ritiiel ve bayram torenlerini anlatan metinlerde de
goriilmektedir. MYNYSpalwatalla-'nin  esas gdrevinin bayram térenlerinde bayram
ziyafetinden sonra basladigini bilinmektedir. Metinlerde MYNYSpalwatalla- bazen yalniz,
cogu zaman ise diger ilahici rahipler ve sarkicilar ile birlikte, bir dua veya ilahi tiiriinden
bir metin okurlar.33! MUNUSpaIwataIIa—, anlami kesinlikle saptanamamis olmakla beraber,
bir ¢esit soz sdylemeyi ifade eden palwai- (ilahi okumak?, haykirmak) fiilinden bu
kadinlarin dini ritiiellerde ve bayram torenlerinde bu isi yaptiklar1 belirtilmektedir. KBo
XXX 58 18’ numaral1 Hitit metninde:

18" MUNUSpal-wa-tal-la-aspal-wa-a-[iz-zi]

330 Murat, age., s.121.
%3 Miizeyyen Karatas, Hitit Bayram Torenlerinde Yer Alan Bazi Gorevliler, (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi ), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, s.126.
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18’ bayan palwatalla- hayk:r[ir] / iinl[er] 3%

MUNUSpalwatalla-"nin da festival etkinliklerinde dnemli bir géreve sahip oldugu
anlasiimaktadir. KUB XX 19 + KUB LI 87 111 siitununda rahip ve rahibe “UMESZITT] ve
LU‘1\/[]":§halzziwiyat§i|e birlikte yer almasi ve ayrica bu kiilt gorevlileri ile beraber kralin

oniinde kosmasi MUYNUS

palwatalla’nin festival etkinliklerinde saygm bir rol aldigin
gostermektedir.

1 LUPIM MUNUS PIM MUNUSpa|-wa-tal-la-as

2 LUMESZ |1 T-TI LOMESha-az-zi-ti-i-a5

3 hu-u-ma-an-za pi-ra-an hu-u-wa-a-<i>

4 LUGAL-usKISLAH-ni a-ri ll-e ir-ha-a-iz-zi

5 PSe-pu-ru-ii °Te-li-pi-nu-ii GISPINANNA.TUR <SIR>RY

1 Furtina Tanr:s: rahibi, Firtina Tanris: rahibesi, bayan palwatalla-,

2 ZITTI adamlar:(ve) hazziwi-adamlar:

3 hepsi (kralin) oniinde kogsarlar.

4 Kral harman yerine varir.

5 Tanr: Sepuru (ve) Tanr: Telipinu (icin) sirasiyla 2 kez kurban sunulur. Kiiciik INANNA
miizik aleti ¢alinr.3®

MUNUSpalwatalla-‘nin torenlerde yer aldigi gorevler metinlerde yer alsa da miizik
aletlerinden herhangi birini calip calmadiklar1 saptanamamaktadir.33*

3.5.2.3. MUNUSzintuhi (Zintuhi Kadim)

MUNUSzintuhi-, "kadin sarkicr, koro sarkicis1" anlamma gelmektedir ve HW:
262°de kadin sarkici gevirisi yapilirken kelimenin ideografik degerinin MUNYSSIR oldugu
belirtilmistir.33 Dini ayinlerde MYNYSzintuhi- veya MUNUSMESzintuhes olarak anilan rahibe
smifinin ad1 veya {invani, “Tanrica Zintuhi’nin Kadm1” adiyla da zikredilmektedir.3%®
Metinlerde Arinna kenti gilines tanricasinin kiz torunu olan Zintuhu’ya hizmet eden
zintuhi- kadinlari kral tapinaga geldiginde onun i¢in sarkilar sdylerlerdi ve tapinagin kiilt
personelleri arasinda sayilmaktalardi. Hatti kokenli TeteShapi bayramini igeren
NIN.DINGIR rahibesinin yénettigi, KBo 10.27 Oy. III 14 vd. numarali metinde erkek ve

kadinlarin bulundugu metinde zintuhi- kdainlarindan bahsedilmektedir:

332 K aratas, age., s.114.

333 Karatas, age., s.124-125.

3% Binnur Celebi, Anadolu’da Hitit Sosyal Yasaminda Kadinin Yeri ve Onemi, ( Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi ), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, s.108.

335 Karatas, age., dpn.69, s.69.

3% Rukiye Akdogan, “Bogazkdy’den Yaymlanmamus Hititge Bir Tablet ( Bo 3891 ) ve zintuhi- Kadinlarr”,
KUBABA Arkeoloji — Sanat Tarihi Dergisi, 25, Izmir 2016, s.55.
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14 .... LUME A-nu-nu-wa [SIR]RY
15 [MU]NUSYESzi-in-tu-hi-ya- as EGIR-S/U SIRJRY
16 [MUINUSMESar-kam-mi-ya-li-as “Sar-kam-mi

17 [g]al-gal-tu-u-ri GUL-ah-ha-an-ni-es-kan-zi

14 .... Annuwali erkekler sarki soylerler
15 onun arkasindan zintuhi(ya) kadinlar: sarki séylerler

16 def¢i kadinlar, def (ve)

17 ¢calparay: vurarak ¢alarlar®’

3.5.2.4. MUNUS hazgara- (Hazgara Kadim)
Koken olarak anlami bugiin kesin olarak bilinemeyen MYNYShazgara- “hazgara

kadin1” ifadesinin bi¢cimsel anlamda 6zellikle k/g/q/h degisimi ile ¢esitli yazim sekilleri
mevcuttur. MYNUShazgara- metinlerde daha cok, cogul MYUNUSMEShazgara- seklinde ve 3
tekil sahis bir fiil ile birlikte goriildiigii i¢in bu kadinlara ‘’hazgara kadin toplulugu’’
denilmektedir.33® MUNUShazgara-< nin zikredildigi Hitit metinlerine baktigimizda, kiilt
torenlerde oldukca aktif roller iistlenen gorevliler sinifinda yer aldigi anlasilmaktadir.
Hazgara kadinlarinin kiiltlerde tanr1 heykelleri tasima, sunaklari hazirlama gibi
gorevlerine ilaveten sarki sdylediklerinden de metinlerde bahsedilmistir.

Nerik kiilti ile ilgili CTH 524: KUB 25 25 Vs. 7-15 numarali ¢ivi yazili metinde
hazgara kadmlarinin dini torenlerdeki gorevlerine ilaveten Nerik sehri Firtina Tanrisina
tek baslara sarki soylemeleri dikkati ¢ekmektedir. Ayrica Nerik’in firtina tanrisini,
Nerik sehrine goétiirmekte ve tanr1 Zashapuna’yr sunagin Oniine yerlestirerek kurban
ekmegi parcalayip sunaklara doldurmak gibi bilinen kiilt gorevlerini yapmaktaydilar.

“Nerik sehri Furtina Tanrisi’'na sunarlar. Hazgara kadinlart sark: soylerler. Kiilt
tast (VMZILKIN) oniine yerlestirirler. Sunag yerlestirirler. Ulkenin beyi bir koyun Tanr
Za($)hapuna igin verir. Kiilt tasi vizerinde onu keserler. Temiz eti koyarlar. Lapayi (ve)
saraywn 1 hanis kabi birayr sunaga koyarlar. Kadehleri doldururlar. 1 PA (6l¢ii) unu onun
eVine rahibine verir. (Ve) icer. Kadehleri siralarlar. Ve hazgara kadinlar sark: séylerler.
Tanriy1 ise Nerik sehrine yukariya getirirler. Tanrt Za(s)hapuna’yr sunagin ontine
verlestirirler. Kurban ekmegini parcalarlar, ritonlart doldururilar.”

CTH 651: KUB 58 4 Rs. V 10-14 numarali bir bayram metninde hazgara

kadinlari, Kral, huluganni arabasiyla Hanhana sehrine geldiginde yolun saginda kralin

337 Akdogan, agm., s.56-58.
3% Murat, age., s.124
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karsisinda daha onceden yerlerini alip Hattice sarki s6ylemektedirler. Metindeki ilgili
satirlar su sekildedir: “Kral Hanhana sehri i¢ine huluganni arabasi ile gider. Hanhana
sehrinde ise hazgara kadinlart yolun saginda kralin karsisinda daha énceden yerlerini
alirlar. Ve sonra Hattice sark: soylerler. 3%

Tanr1 Kur§a'nin kis yolculugunun anlatildigit CTH 599: KUB 10 78+KUB 20 25
| 9-15 numarali bayram metninde hazgara kadinlari kiilt gorevlisi “Yhamina ve asa adan
LUSSPA ile birlikte anilmakta ve Tanri Kursa’yr eglendirmek amaciyla sarki sdyleme
gorevini yerine getirmektedir: “Tanri Kursa’'min karsisina sofrayt koyar. Onun iizerine
kurban ekmegini koyar. Sofranin éniine asag 1 hanissa kabi birayr koyar. Hazqara
kadinlart arkada duru ve sarki soyler. Asa adami kurban ekmegini, hamena adami [ ]
tutar.” 3%

Metinlerden de anlasilacagi gibi hazgara kadinlarinin hem dini térenlerde hem de
bayram torenlerinde yer almalar1 ve bu miizisyenlerin Hattice sarki soylemeleri onlarin
Hatti kokenli olabilecekleri diisiincesini akla getirmektedir. Hazgara kadimnlari, kiilt
torenlerinin ve bayram torenlerinin olmazsa olmaz etkinlikleri arasinda yer alan tanriya
yakin hizmetlerde bulunan saygin dini gérevlilerdir. Bu kiilt gérevlilerinin icra ettikleri
tanrilara yakin hizmetler arasinda tanrilari tapinaga, daga, nehre vs. tasimak, tanrilara
sunak sunmak, tanrilar1 eglendirmek ve onlara (Hattice) sarki sdylemektir. Hitit inancina
gore her tiirlii kotiiliigiin kaynagi olan tanrilara yapilan bu hizmetlerle tanrilart memnun

edip eglendirerek, tanrilarin kendileri hakkinda 1yilik bahsetmeleri saglamalarina aracilik

etmekteydiler.

339 Murat, age., s.126-129.
340 Murat, age., s.130
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SONUC
Insanoglu, caglar boyunca doga seslerini taklit ederek ¢esitli ezgileri yakalamus,

kendi duygu ve diisiincelerini anlatmaya gayret gostermiglerdir. Toplumlarin
mitolojilerinde de mihenk tas1 olan miizik, eskicag toplumlarindan Mezopotamya ve
Anadolu’da mitolojik anlatilarinda yer almis ve diinyanin yaratilist mitoslarinda da
onemli bir 6ge olmustur.

M.O. 1V. binyillda Mezopotamya’ya goc ettigi bilinen ve M.0.3200 yilinda
yazinin da icadiyla diinya tarihini baslatan Sumerler, miizik tarihine de 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. M.O. III. binyilda Ur kral mezarlarinda bulunan orijinal miizik aletleri,
miizik tarihi a¢isindan Onemli buluntulardandir. Babilliler, Sumer dilini ve dinini
tapinaklarda okutarak edebiyat ve sanatta Sumer etkisini bi¢imlendirerek devam
ettirmistir. Asurlularda bu kiiltiiriin mevcut birikimlerini diizenli bir sekilde bir araya
getirerek Mezopotamya miizik tarihine katkida bulunmuslardir.

Eski Mezopotamya’da, ¢esitli igerikte ¢ivi yazili tabletler ile miihiirler, boyali
kaplar, pismis toprak ve tas levhalar, duvar resimleri, fildisi oymalar, kabartma veya

heykelcikler gibi arkeolojik malzemelerden de anlasilacagi lizere miizik daha ¢ok dinsel
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uygulamalarda kullanilmistir. Fakat giinliik hayattaki diger aktivitelerde de miizigin
kullanildig1 bir gercektir. Zira yeni yil bayramina ait kiilt uygulamalar1 ve bayram
sirasinda yapilan ziyafet ve kutsal evlilik torenlerinde c¢esitli miizikal gosteriler yer
almaktadir. Mezopotamya’da miizigin eglencelerde kullanilmasmmin yaninda Yyas
torenlerinde de kullanildigi anlasiimaktadir. Ornegin: Sumer krali Ur-Nammu’nun
cenaze tOreninde, ililkede on giin siireyle fliit ve diger iki ¢alginin c¢alindig1r yazili
belgelerde anlatilir. Asur ¢ivi yazili belgelerinde de miizigin ¢esitli kutlamalarda
kullanildigr Yeni Asur Donemi krallarindan II. Sargon’un, kralin hakimiyeti altindaki
gorevlileri hediyeleriyle birlikte kabul edisi ve miizik esliginde verdigi sélen metinlerinde
anlatilmistir. Mezopotamya’da miizigin spor ve ¢esitli oyunlarla kullanildigina dair en
glizel kanitlardan birisi; Mesilim Dénemi’ne ait bir adak levhasinda betimlenen kurban
sahnesinde, giirese henliz baglayan iki giires¢inin yaninda davul ¢alan miizisyenlerin
tasvir edilmis olmasidir. Bu da miizigin ritminin miisabakalarda sporculari tesvik ettigine
ya da orada bulunan seyircileri eglendirdigine kanit olacak niteliktedir.

Iki uygarhigin ticaret yoluyla M.O. 1950-1750 tarihleri arasinda bir kdprii kurdugu
Asur Ticaret Kolonileri Dénemi’nde Anadolu miiziginin ilk adimlar1 atilmistir. Koloni
doneminde miizik terimlerine az yer verilmesi, daha ¢ok ticari terimlerin vesikalarda
kaydedilmis olmasi ile alakalidir.

M.O. II. binyilda Anadolu miizigini ileri bir sathaya tagtyan Hititler, 6zellikle dini
torenlerin anlatildig1 metinlerle miizigi detayl bir sekilde ele almistir. Yazili vesikalar,
¢esitli bayramlarin kutlanmasi, tanrilara sunu, kurban ve 6l torenleri, kral ve ailesinin
saraya ve tapinaklara gidis gelisleri, tanr1 heykellerinin taginisi, tanrilarin eglendirilmesi
gibi dini uygulamalarin, profesyonel miizisyenler, sarkicilar ve danscilarla, miizik
esliginde gerceklestirildigini ortaya koymaktadir. Civi yazili metinler bize Hititce, Hatti,
Luvi, Pala, Hurri dillerinde sdylenen sark: ve ilahilerle, bu térenlerde yapilan danslardan
ornekler sunmustur.

Ritliellerin  kayit altina alinmasi1 da wuygulanacak kurallarin  kesinlikle
degistirilemez oldugunu gostermektedir. Bayramlarin igeriklerine uygun davranilmazsa
istenmeyen bir durum olan “tanrilarin memnuniyetsizligi” kag¢inilmaz oldugu igin
standart bir “bayram ritiieli uygulamasi” zorunlu olmustur. Hangi bayramin giinii
gelmisse o bayram i¢in hazirlanmis metne tamamiyla uyulmasi, bayramlarin kutlanmasi
esnasinda bir karigiklik olmasimi engellemek i¢indir. Cok sayida ayni toren
uygulamalarinin zikredildigi metinler, giiniimiize ulagmistir. Bunun nedeni iki sekilde

aciklanabilir. Bunlardan biri, tanrilarin kiiltii yalnizca Hitit baskentinde degil, ayni
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zamanda tagrada da uygulanirdi; bu nedenle c¢evre tapinaklarin arsivlerinde de toren
kutlamalariyla ilgili yonetmelikler bulunurdu. Ayni zamanda Hitit kiilt diinyasindaki baz1
torenler eski geleneklere dayanirdi; zamanla Hitit Tanrilar toplulugu koklii degisikliklere
ugramissa da sdz konusu tdrenler uzun zaman kutlanmistir. Ote yandan, miizigin
icrasinda insan sesiyle birlikte pek ¢ok miizik aleti de kullanilmigtir. Tezimizde, genis bir
calg1 yelpazesine sahip Mezopotamya’'nin vurmali, iiflemeli ve telli ¢algilart kisitli da
olsa hem yazili belgelerden hem de arkeolojik verilerden 6grenmekteyiz. Pek cok konuda
Mezopotamya’dan etkilenmis olan Hititler, miizik konusunda da Mezopotamya’nin etkisi
altinda kalmislardir. Bunu belgelerde gecen farkli dillerdeki calgi adlar1 gdzler Oniine
sermektedir. Tezimizde Hitit miizik aletlerinin siniflandirmasinda da Hornbostel-Sachs
Calgi Smiflandirma Sistemi esas alinmistir. Ayrica, ¢ivi yazili belgelerde gegen
enstriimanlarin piktokrafik isaretleri ve yapilarinda kullanilan 6zel maddelerin (GIS
“agag, tahta”, Gl “kamis”, KUS “deri”, URUDU “bakir, metal”, ZABAR “bronz”)
determinatifleri galgilari ayirma yontemi olarak aragtirmamizda kolaylik saglamistir.
Mezopotamya’da Ur kral mezarlarinda bulunan miizik aletleri, Asur saraylarinda duvar
kabartmalarinda rastlanan miizik aleti tasvirleri; inandik ve Hiiseyindede kazilarinda,
Karkamis ve Zincirli kabartmalarinda betimlenen miizik aletleri Eski¢cag Mezopotamya
ve Anadolu miizik aletlerini tanimamizda ve onlari arastirmamizda birinci el kaynaklar
olarak yer almistir.

Erken Sumer doneminde varligi bilinen tapinak okullarinda, 6grenciye okuma
yazma disinda hem rahiplik meslegine ait dersler ve hem de bir miizisyen i¢in gerekli tiim
bilgiler verilirdi. Boylece burada yetisen miizisyen rahipler kiilt metinleri okuyabilir,
geleneksel melodi birikimine sahip olarak sarki sdyleyebilir ve ¢esitli miizik aletlerini
calabilirdi. Bu okullarda yetisen miizisyenlerin Sumerlerde, gerceklestirilen ritiiel ve
torenlerde, ibadet ve ayinlerde, tanrilara yonelik yakarislarda miizik aletleri kullandig1 ve
bu aletlerin esliginde gesitli sarkilar1 okundugu bilinmektedir. Asur imparatorluk donemi
yazili kaynaklarinda Sumerce LUNAR (Akadca ndru) “erkek miizisyen” ; Kiiltepe
metinlerinde de karsilasilan “miizisyen” anlamindaki narum / nudrum 'un hemen hemen
biitlin devirlerde kullanildiginin kanitidir. Mezopotamya’da kadin miizisyenler i¢in
Sumerce MINAR. (Akadca ndartu/nuartu); kadin miizisyenlerin sefi terimi
MI.NAR.GAL (Akadca nargallutu/nargallatu) terimi kullanilmustir.

Ozellikle kadin miizisyenler, Asur kral yilliklar1 basta olmak iizere, saray veya
tapinaga ait listeler, ritiiel direktifler ve yonetimle ilgili ¢ivi yazili metinlerde

belirtilmektedir. Ornegin, Yeni Asur devlet arsivleri arasinda bulunan bir grup metin,
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Nimrud Sarap Listeleri olarak adlandirilmistir. Bu metinlerde kraliyet evinde yasayan
insanlara ve gruplara, kraliceden baslamak suretiyle sarap dagitimi/taksimati yapilmistir.
Metinler, IV.Salmanassar’in Kalhu’daki saraymin ii¢ ayr1 odasindan ele ge¢mistir. Bu
listelerde kadin miizisyenler, daha 6nce de belirttigimiz lizere, bazen adlarn ile, bazen
unvanlari ile, bazen de etnik kokenleri ile belirtilmislerdir. Buna gore, 26 farkli yabanci
grup oldugu ve bunlardan ikisinin kadin miizisyenleri ifade ettigi anlasilmaktadir. Bu
listeler, bityiik 6l¢iide M.O. VIII. y.y.’1 kapsamaktadir.

Anadolu’ya bakacak olursak, Asur Ticaret Kolonileri Donemi’nde ise
miizisyenlerden ¢ivi yazili belgelerde ya sahit olarak ya da aldiklari iicretlerle ilgili olarak
bahsedilmistir. Ornegin, ICK I, 156’ numarali ¢ivi yazili vesikada, kendisinde arpa
bulundugu belirtilen Ennam-Adad, tanri1 Adad’in nuarum’u olarak kaydedilmistir: 12) u-
®d-at-ka 70 BANES Se-u[m] 13) K_En-nam-d_M 14) nu-a-ri-im $a d M “senin
tahilin(dan) 70 BANES bugday tanr1 Adad’in miizisyeni Ennam-Adad’dadir”. Buradaki
tanr1 Adad’in miizisyeni ifadesi bu kimselerin belirli tapinaklarda goérev yaptiklarina
isaret edebilir.

Bir kral fermaninda, kralin, tanrisal karakterler adina yapilan bu térenlere verdigi
Onem, onlar adina yapilacak torenlerde kullanilan alet ve gorevliler konusundaki
eksikliklerin giderilmesi, bu kisilere, (bu kisiler tarafindan da) tanrilara ve tanricalara
biiyiik sayg1 gosterilmesi, konusundaki kesin emirlerinden anlasiimaktadir. Ozellikle kiilt
merkezlerindeki uygulamalarda gorev alan mizisyenlerin bu isle ilgili bir¢cok kisi
arasindan secilerek tapinak gorevlisi sifatiyla bu etkinliklerde yer aldiklari, bir
miizisyenin hastalik ya da ¢esitli sebeplerden yoklugu durumunda ise yerine gecebilecek
gorevlilerin oldugu anlasilmaktadir. Saraydaki en siradan isler ile gorevlendirilmis
olanlarin bile kendilerini saray disindakilerden {istiin gordiigii ve konumlarinin
(genellikle babadan ogula gectigi) bilinmektedir. Sumer kaynaklarindan tanidigimiz
erkek miizisyenler arasinda "UNAR (Hititcesi “Ukinirtalla-) erkek sarkici, ""GALA
(Hititgesi "“Whalliyari-) erkek kiilt sarkici olarak onemli yere sahiptir. “YGLGID,
LUarkammiyaIa— gibi caldiklar1 miizik aletiyle ad1 gegen miizisyenlerin adi da ¢ivi yazili
belgelerde zikredilmektedir. Ayrica, LUALAN.ZU, LUpalwatalla-, LUkita-"nin, , ,
LUBALAG.DI, , LUZilipuriiatalla- gibi gorevlilerde Hitit vesikalarinda miizikle ilgili
gorevliler arasinda yer almaktadir.

Mezopotamya'da oldugu gibi Eski Anadolu'dan elimize gecen arkeolojik bulgu ve
¢ivi yazili belgelerde goriildiigii tizere kadin miizisyenlerin fazlaligr dikkati cekmektedir.

Bu durum hi¢ kuskusuz anaerkil yerli Anadolu geleneklerinin babaerkil Hitit toplumuna
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bir yansimasi olarak algilanmalidir. Civi yazili metinlerde gegen goérevli isimlerinden
yola ¢ikildiginda Anadolu miizigine katkida bulunmus bir¢ok kadin miizisyen gorevliye
rastlanilmaktadir. Bu miizisyenler ¢ogunlukla isgal edilen topraklardan tutsak olarak
getirilen miizisyenler, schirlerin himayesinde bulunan kadin miizisyenler, kiilt térenlerde
kralin yaninda yer alan miizisyenler olarak kayitlarda yer almiglardir. Buna ek olarak
metinlerde ¢cok uzun bir miizisyenler listesi vardir. Bu miizisyenler belirli sahislara,
saraylara ve tasra kentlerine dagitilmislardir ve zabitlar tutulmustur. MWNYS Katra- (Katra
Kadmi), MUNYSpalwatalla-, MYNYSzintuhi (Zintuhi Kadini), MYNYS hazgara- (Hazgara
Kadmi) Hitit miizik tarihinde, miizik uygulamalarinda yer alan kadin gorevliler

olmuslardir.
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Ek 1. Mousa adi verilen dokuz peri kizi®4

1 {lyasoglu, age., s.1.
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Ek 2. Adab’ta bulunan bir kabartmada yatay arp calan miizisyen M.O. 2800342

Ek 3. British Museum’da Sergilenen Kralice Puabi Donemi’ne ait yay arp

342 Krispijn, agm., 2008, s.4.
343 Krispijn, agm., 2008, s.5.
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Ek 4. Asur Donemi yatay arp icra eden bir miizisyen. Asurlu Arp icracisi, Arp
beline bir kemerle baglanms ve bir mizrapla ¢calmakta 34

45

344 Bertman, age., .296
345 Krispijn, age., 2008, s.5.
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Ek 6. Arpin Lire Doniisiimii®*

Ek 7. Arp (solda) ile lirin (sagda) tellerinin yay ile yaptig1 acinin farka.¥’

|

Ek 8. Lir tiplerinin érnekleri; a) Derin kivriml kollu kutu lir, b) Kivrimh kollu
kutu lir, ¢) Verev kollu kutu lir, d) Uzun kollu kutu lir, e) Boga liri, f) Cift kivrimh
Kollu yuvarlak tabanh lir, g) Dikey kollu yuvarlak tabanh lir.34

346 Dumbrill, age.,, s.231.
347 Dumbrill, age., s.231.
34 Norborg, age., s.8.
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Ek 9. Ur kral mezarlarindaki kazida bulunan boga bash altin lir.34°

349 Dingol, age., 5.22.
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Ek 10. Susa’da bulunan uzun kollu yatay kutu lir 6rnegi.>>°

Ek 11. Megiddo’da bulunan tas kabartma M.O. Yak. 3200-3000.%!

L0

\

350 Caubet, agm., s. 36.
31 Norborg, age. s.31.
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Ek 12. Eski Babil Devri pismis toprak parcasi iizerinde saz ¢alan figiirler.

Ek 13. British Museum Akad dénemi miihiir saz ¢alan figiir.3>3

%2 Dingol, age., $.29.

353 No: 28806:

http://www.britishmuseum.org/research/collection_onlne/collection_object details/collection_image_gall
ery.asp ?assetld=1565269001&0bjectld=756815&partld=1, 18.05.2018
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Ek 17. Urnammu steli iizerinde biiyiik davulu ¢alan miizisyenler.3%’

356 Caubet, agm., s.41.
357 Dingol, age., s.36.
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Ek 18. Eski Babil Donemi boks sahnesinde davul ¢alan miizisyenler.3%®

3% Dincol, age., $.37.
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Ek 19. Ninive’deki Kuzey Saray1 Kabartmasi sadak bicimli davul calan
miizisye

n.3%9

359 Duymus Florioti, age., s.111.
360 Krispijn, agm., s.6.
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Ek 21. Eski Babil donemi pismis toprak parcalari iizerinde def ¢calan kadin
figiirleri.3®!

31 Dincol, age., .35.
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Ek 22. Fildisi obje iizerinde betimlenen miizisyen kadinlar, Kalhu’dan.3%

detay?®63

%2 Macgregor, age., s.45.
33 Macgregor, age., s.47.
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Ek 24. Kalhu’dan bir ziyafet sahnesinin betimlendigi fildisi objesi miizisyen
kadinlar.3%*

Ek 25. Kalhu’dan bir ziyafet sahnesinin betimlendigi fildisi objesi miizisyen
kadinlar ¢izim, detay.3%
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364 Macgregor, age., s.49.
365 Macgregor, age., s.49.
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Ek 26. Ur kral mezarlarinda bulunan giimiis cifte fliitler.36°

Ek 27. Eski Babil Donemi pismis toprak pargasi ¢ifte fliit ¢calan maymun figiirii.>¢’

366 Krispijn, agm., 2008, s.5.
37 Dincol, age., 5.42.
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Ek 28. Konya-Karahdyiik'te 1. katta Erken Hitit cagina ait sarayda bulunan

silindir miihriin modern baskisi. M.O. 1750 siralar:.3%8

Ek 29. Acemhoyiik kazilarinda ele gecen bir miihiir iizerinde betimlenen

lir miizik aleti, cizim ve detay.3°

368 Alp, age., 1999, s.4.
369 Sonmez, age., s.30.
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Ek 30. Tarsus - Gozliikule silindir ve damga miihiirleri iizerinde betimlenen lir

miizik aletleri ¢izim, detay.3"°

Ek 31. Kiiltepe-Karum I b katinda bulunan iki takim calpara. M.O. 1750

siralar.3’!

370 Tunger, age., s.54-55.
371 Alp, age., 1999, s.10.
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Ek 32. inandik vazosu.3"2

Ek 33. Hiiseyindede (biiyiik) vazosu.’"3

372 Sipahi, agm., s.42.
373 Sipahi, agm., s.43.

117



Ek 34. Hiiseyindede (kii¢iik) vazosu.®’*

Ek 35. inandik vazosu cizim,detay.
1.Friz: Lir, calpara, saz ¢calan miizisyenler.
2.friz: Calpara ve lir ¢calan miizisyenler.
3.Friz: Lir ¢calan miizisyenler.

4.Friz: Saz, biiyiik lir ve kiiciik lir ¢calan miizisyenler.%"®

374 Sipahi, agm., s.43.
375 Alp, age., 1999, s.18.
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Ek 37. Bogazkoy’de bulunan vazo parg¢asinda lir ¢alan miizisyen.>’’

376 Yildirim, agm., 5.601,603.
377 Darga, age., s.65.
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Ek 38. III. Tuthaliya, yamruk bicimli giimiis icki kabu iizerinde tasvir edilen lirler

ve cizim, detay.>’8

378 Alp, age., 1999, s.28.
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Ek 39. Geg Hitit Doneminden Karatepe kabartmalarinda betimlenen lir tipleri.>”

, piniidh

Ek 40. Karatepe kabartmasinda yuvarlak ses kutulu lir, cifte fliit ve def calan

miizisyenler.3°

379 Dingol, age., s.25.
380 Tunger, age., s.81.
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Ek 41. Karatepe'de Kral Asitavata'ya ziyafet ve miizik sunulan sahnede lir
381

icracilari.

Ek 42. Zincirli kabartmasi iizerinde betimlenen lir 6rnekleri.3?

31 Darga, age., s.341.
382 Tunger ,age., s.140.
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Ek 43. New York Metropolitan Miizesi’nde bulunan Maras bazalt stel iizerine
betimlenmis lir miizik aleti ve ¢izim, detay.%3

Ek 44. Maras Miizesinde bulunan tas stel iizerinde lir miizik aleti ve ¢izim,
detay.38

383 Masalci, age., s.108.
384 Tunger, age., 5.95.
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Ek 45. Hiiseyindede (kii¢iik) vazosunda betimlenen saz ve calpara calan
miizisyenler ¢izim,detay.

385

385 Yildirim, agm., 2008, s.58.
386 Masalc1 Sahin, agm., s.88.
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Ek 47. Alisar’da bulunan kabartmal kiilt vazosu iizerinde sapindan dolay1

saz oldugu diisiiniilen tasvir.3%’

Ek 48. Bogazkoy'de bulunan kabartmah bir vazo parcasi iizerinde betimlenen saz
tasviri.>®

Ek 49. Alacahoyiik kabartmasi iizerinde betimlenen ses kutusu giiniimiizde
kullanilan gitar govdesini andiran ve kalin sapl, sapindan piiskiiller sarkan saz
tipi. 38

37 Alp, age., 5.26.
38 Alp, age., 1999, s.26.
389 Masalc1 Sahin, agm., s.88.
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Ek 50. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen, Karkamis kabartmasi.
Govdesi kiirek biciminde, uzun saph ve sapindan piiskiiller sarkan saz tasviri.>%

3%0 Alp, age., 1999, s.31.
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Ek 51. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen, Karkamis kabartmasi.

391

Govdesi oval olan saz tasviri.

Ek 52. Berlin Miizesi’nde sergilenen Zincirli kabartmasi, saz calan insan

figiirii ¢izim, detay.>%

391 Alp, age., 1999, s.31.
392 Tunger, age., s.58.
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Ek 53. New York Metropolitan Miizesi’nde sergilenen Maras steli iizerinde
betimlenen saz. M.O. VIII. yiizyil.3%

Ek 54. Kargamis kabartmasi iizerinde betimlenen davul tasviri.3%

3% Tunger, age., 5.96.
3% Alp, age., 1999, s.32.
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Ek 55. Alisar’da bulunan vazo parc¢asinda def calan kadin tasviri.3®

Ek 56. Geyik Bicimli sunu kabinda betimlenen def icracisi.®%

3% Baltacioglu, agm., 5.293.
3% Akurgal, age., s..635.
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Ek 57. Bogazkoy'de bulunan bir kiilt vazo parcasi iizerinde ko¢ maskesi

takmus def calgicisi.®’

397 Alp, age., 1999, s.30.
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Ek 58. Karatepe'de Kral Asitavata'ya yiyecek ve miizik sunulan sahnede
98

def ¢alan miizisyen.®

Ek 59. Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesinde bulunan Zincirli kabartmasi
iizerinde betimlenen def calgicilar:.®®

3% Darga, age., s.341.
39 Tunger, age., 5.140.
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Ek 60. Berlin Miizesinde bulunan Zincirli kabartmasi iizerinde betimlenmis def

icracilar, ¢izim, detay.*®

400 Tunger, age., s.124.
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Resim 61. Karkamis kabartmasinda betimlenen boynuz ve davul
401

icracilari.

Ek 62. Kargamis kabartmasi iizerinde tasvir edilen cifte fliit calan miizisyen

tasviri.402

401 https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis29.jpg
402 Alp, age., 1999, s.33.
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403

Resim 63. Karkamis kabartmasi sag alt kosede cifte fliit calan icraci.
ATfEN e S |

Ek 64. Karatepe’de giiney kapisi, bati duvarinda bulunan kabartmada sag
altta ¢ifte fliit icracis1.*%*

403 https://www.hittitemonuments.com/karatepe/karatepe07.jpg.
404 https://www. hittitemonuments.com/karatepe/karatepe41.jpg
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Ek 65. Berlin Miizesinde bulunan Zincirli kabartmasi iizerinde betimlenen

cifte fliit oldugu diisiiniilen tasvir, ¢izim, detay.

T

%

Ek 66. Berlin Miizesinde bulunan bir diger Zincirli kabartmasi iizerinde
betimlenen cifte fliit calgicisi oldugu diisiiniilen miizisyen.*°

405 Tunger, age., s.93.
406 Tunger, age., s.94.
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Ek 67. Bitik vazosu iizerinde betimlenen ¢alpara ¢alan kadin figiirii.**’

Ek 68. Hiiseyindede (kii¢iik) vazosunda betimlenen calpara ve saz ¢alan

miizisyenler, ¢izim, detay.*

Ek 69. Yumruk bicimli giimiis sunu kabinda tasvir edilen ¢alpara calan

kadin miizisyen.*%®

407 Alp, age., 1999, s.25.
408 Sipahi, agm., s.43.
409 Dingol, age., s.50.
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Ek 70. Sistrum gorevi gordiigii diigiiniilen Hitit Giines Kursu.*!

410 Akurgal, age., s.526.
137



0Z GECMIS

KIMLIiK BILGILERI

Adi Soyadi : Mert YAMANER
Dogum Yeri : Konak

Dogum Tarihi : 06.01.1991

E-posta > mrtymnr@hotmail.com

138



EGITiM BIiLGILERI

Lise : Usak Anadolu Lisesi

Lisans : Pamukkale Universitesi - Tarih

Yiiksek Lisans : Pamukkale Universitesi — Eskicag Tarihi
Doktora -

Yabanci Dil ve Diizeyi: 68,75

139



	Cilt1.pdf
	Untitled_20181101
	Untitled_20181101_001


