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Kanuni Sultan Siileyman tarafindan ilk resmi saray sehnamecisi olarak atanan
Fethullah Arifi tarafindan kaleme alinan Sehname-i Al-i Osman’in besinci cildi olan
Stleymanname’de yirmi bes adet taht tasviri tespit edilmistir. Bunlar kendi igerisinde
form acisindan bes, konu acisindan yine bes gruba ayrilir. Osmanl tahtlarinin gelisim
cizgisi icerisinde Sileymannéame’de yer alan taht tasvirleri 6nemli bir yere sahiptir.
Suleymanname’deki tahtlar, formlari, arkaliklar1 ve bezemeleri ile kendisinden 6nceki
donemlerde el yazmasi eserlerde tasvir edilmis tahtlardan ayrilirken kendisinden sonra
tasvir edilmis tahtlar i¢in de birer 6rnek teskil ederler.
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OZET

ARIFI’NIN SULEYMANNAME’SINDEKI TAHT TASVIRLERI

CANSEVEN Meryem
Yuksek Lisans Tezi
Sanat Tarihi ABD
Sanat Tarihi Progran
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Mustafa BEYAZIT
Haziran 2018, 210 sayfa

Osmanh Devleti'nde 15. yiizyildan itibaren Firdevsi’nin Sehname’sine
ilginin artmasi sonucu Osmanh padisahlar1 kendi tarihlerini Firdevsi’'nin
Sehnamesi tarzinda anlatan eserlerin hazirlanmasi icin genellikle Farsca’y: iyi
bilen sairler gorevlendirmislerdir. Fakat bu islemin resmiyet kazanmasi1 Kanuni
Sultan Siileyman doneminde olmustur. Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan ilk
resmi saray sehnamecisi olarak atanan Fethullah Arifi’nin kaleme aldig1 Sehname-
I Al-i Osman’in besinci cildi olan Stleymanname’de, Kanuni’nin saltanatimn 1520
- 1555 arasindaki olaylarim Kkronolojik bir sira ile anlatihr. Arifi’nin eserinin
bilinen tek niishas1 vardir. Sultanin kiitiiphanesine konulmak iizere hazirlanan
eser hicbir zaman cogaltilmamistir.

Topkapr Sarayr Miizesi Hazine 1517°de yer alan Suleymanname’de
toplamda altmis dokuz adet minyatiir yer alir. Bu tezin asil konusunu sultanin
saltanatim1 simgeleyen belki de en dnemli obje olan taht tasvirleri olusturmaktadir.
Suleymanname’de yirmi bes adet taht tasviri bulunmaktadir. Bu c¢alismanin
yapilmasinin nedeni daha once Stleymanname’ deki taht tasvirlerinin yer aldig:
miistakil bir calismamin olmamasidir. Bu tezde Sileymanname’deki tahtlar
ayrintih olarak incelenip kataloglanmis, cizimleri yapilmis, diger el yazmasi
eserlerdeki tasvirleri ve Topkapr Sarayr Miizesi’nde sergilenen tahtlar ile
karsilastirilmastir.

Anahtar Kelimeler: Sehnamecilik, Fethullah Arifi, Stileymanname, Taht Tasvirleri



ABSTRACT

DEPICTIONS OF THRONES IN THE ARIiFi’S SULEYMANNAME

CANSEVEN Meryem
Master Thesis
Art History Department
Art History Programme
Adviser of Thesis: Dog¢. Dr. Mustafa BEYAZIT
June 2018, 210Pages

The Ottoman Sultans generally employed poets who knew Persian well in
order to record accountsof their history in the fashion of Firdausi’s Sehnime
(poetical history depictions) as the result of the increasing interest towards it from
the 15 "century onwards in the Ottoman State. This practice, however, became
official during Kanuni Sultan Siileyman’s era. The events that transpired during
Kanuni’s Reign between 1520 — 1555 have been narrated in a chronological order
in the Suleymanname, the fifth volumn of Sehname-i Al-i Osman written by
Fethullah Arifi, the first official court poet (sehndmeci) appointed by Kanuni
Sultan Suleyman. There is just one known copy of Arifi’s work. The book which
had been prepared to be placed in the Sultan’s liberary was never reproduced.

Located in the Topkapr Palace Museum Imperial Treasury 1517,
Stleymanname contains sixty-nine miniatures. The actual topic of this thesis
consists of the depictions of thrones which may be the most important object
symbolizing the sultanate of the sultan. Sileymanname contains twenty-five throne
depictions. The reason for this study is due to the lack of any indepented study that
contain throne depictions. This thesis has studied, catalogued and illustrated the
thrones found in the Suleymanname as well as compared them to the throne
depictions found in other manuscripts and thrones displayed in the Topkap: Palace
Museum.

Key Words: Art of Sehname, Fethullah Arifi, Siileymanname, Depictions of Thrones
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GIRIS

Osmanli Devleti’'nde tarih yazimi alanindaki ilk c¢alismalar devletin
kurulusundan bir asir sonra ortaya ¢ikar!. Osmanl tarih yaziciligi 14. ve 15. yiizyillarda
daha ¢ok yoneticilerin hayatini, siyasi ve askeri basarilarini1 konu alan eserler seklinde
devam eder?. Kurulus donemi tarihgiligi tam bir tarih yazmaktan ziyade, okuyanlari
eglendirmeye ve egitime yoneliktir®. Ayrica Osmanli Devleti’nde 15. yiizyildan itibaren
Firdevsi’nin Sehname’sine ilginin artti§1 goriiliir®. Osmanl padisahlar1 kendi tarihlerini
Firdevsi’nin Sehnamesi tarzinda anlatan eserlerin hazirlanmasi i¢in genellikle Fars¢a’y1
iyi bilen sairler gorevlendirmislerdir. Fakat bu islemin resmiyet kazanmasi1 Kanuni

Sultan Siileyman déneminde olmustur®.

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan ilk resmi saray sehnamecisi olarak atanan
Fethullah Arifi’nin kaleme aldigi Sehname-i Al-i Osman’in besinci cildi olan
Stleymanname’de, Kanuni’nin saltanatinin 1520 - 1555 arasindaki olaylarini kronolojik
bir sira ile anlatilir®. Topkapr Saray1 Miizesi 1517 numaral hazinede yer alan ve baska
kopyasi olmayan Suleymanname’de toplamda altmis dokuz adet minyatiir yer alir. Bu
tezin asil konusunu sultanin saltanatini simgeleyen belki de en dnemli obje olan taht
tasvirleri olusturmaktadir. Taht ¢esitli kaynaklarda hiikiimdar koltugu, hiikiimdarin
oturdugu biiyiik koltuk, padisahin oturmasi icin 6zel olarak yapilan siislii ve gorkemli
koltuk seklinde tanimlanir’. Tahtin tanimlarindan da anlasilacag: iizere taht saltanat ve

hiikimdarlik alametlerindendir.

Siileymanname’de yer alan taht tasvirlerinin degerlendirilebilmesi igin tek niisha

olarak sergilendigi Topkap1 Sarayr Miize Midiirliigii'ne yapilan basvuru sonucunda

'Ugur Akbulut,"Kurulus Dénemi Osmanli Tarihgiligi ve Tarih Yazma Gerekgeleri" Atatiirk Universitesi
KKEF Dergisi, Say1 15, 2007, s. 357.

2 Samet Ariker,"Osmanli Tarih Yazicihg1", Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 8, 2015, s.
202.

SAhmet Aydm, "Osmanlilarda Tarih Yazicilig1", Turkler Ansiklopedisi, Cilt 11, Ankara 2002, s. 775.
4Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, T.C. Kultlr ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlari, istanbul 2006, 5.93.

°S. Bagc1 vd., age., s. 93-94.

Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayincilik, istanbul 2012, s. 56.

"Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, Cilt 11, Istanbul 1993, s. 620; Ferit
Develioglu, Osmanlica-Tirkce Ansiklopedik L(gat, Ankara 2000, s. 1022; ismail Parlatir, Osmanl
Tiirk¢esi Sozliigii, Yargi Yaymevi, Ankara 2006, s. 1185; Erdogan Mergil, "Taht", DI4, Cilt XXXIX,
Ankara 2010, s. 434; Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarhik Sézligii, Yem Yayin, Istanbul 2010, s. 447;
Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, Remzi Kitapevi, Istanbul 2011, s. 301;

Mehmet Kanar, Osmanli Tiirkgesi Sozligii, Istanbul 2011, s. 447.



unik bir eser olan Siileymanname’nin taht tasvirli sayfalar1 alinmistir. Ayrica eserde yer
alan tahtlarin donemindeki ya da sonraki donemlerdeki tahtlar ile benzer ve farkh
yonlerinin ortaya konulabilmesi i¢in Topkapt Sarayi’nda sergilenen tahtlar

incelenmistir.

Bu calismanin yapilmasmin nedeni daha &nce Slleymanname’ deki taht
tasvirlerinin yer aldigi mistakil bir ¢alismanin olmamasidir. Sileymanname’deki
tahtlardan Filiz Adigiizel Toprak tarafindan yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan
"Arifi’nin  Stleymannamesi’deki Minyatiirlerde Saltanata Iliskin ~Simgeler” adh
caligmada saltanat simgesi olarak bahsedildigi goriiliir. Fakat Stleymanname’de yer alan
tahtlarin ayrintili olarak incelenip kataloglandigi, ¢izimlerinin yapildigi, diger el
yazmasi eserlerde yer alan taht tasvirleri ve Topkapi Saray1r Miizesi’nde sergilenen
tahtlar ile karsilastirildigi bir ¢alismanin olmayist bu alana yoénelmemize sebep

olmustur.

Tez ¢alismamiz sirasinda oncelikle kaynak taramasi yapilmis, erken donem tarih
yazimi, sehnamecilik, Fethullah Arifi, Stileymanname, taht kelimesi, taht tasvirleri gibi
konu basliklarinin yazilabilmesi igin kitap, tez, makale ve gesitli sozliiklerden

yararlanilmistir.

Tez dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Osmanlilarda erken donem
tarih yazimi ve sehnamecilik kurumu ele alinmig, Fethullah Arifi’nin hayati ve eserleri

incelenmis ve Stleymanname hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde taht kelimesi iizerinde durulmus, taht ile es anlamli kullanilan
kelimeler degerlendirilmis, ge¢misten gilinlimiize tahtin gelisimi incelenmis ve son

olarak Tirklerin tarihte kullandiklar1 taht tipleri anlatilmistir.

Uciincii bolimde Siilleymanname’de yer alan taht tasvirleri kataloglanmis,
tahtlarin ¢izimleri Auto CAD {izerinde yapilmistir. Katalog boliimiinde taht tasvirleri,
Stleymanname metninde yer alan kronolojik siralamaya uyularak numaralandiriimstir.
Bu béliimde ilk once taht tasvirinin yer aldigi kompozisyon genel olarak tanimlanmus,
tasvirin konusuna iligkin bilgi verilmeye calisilmistir. Genel tanimdan sonra tahtin
tanim1 ve taht lizerinde yer alan bezemelerin tanimlar1 yapilmis, sekil ve sisleme

acisindan degerlendirilmistir.



“Karsilastirma ve degerlendirme” boliimiine dordiincii boliimde yer verilmistir.
Bu boéliimde tasvirlerde yer alan tahtlar Kanuni Sultan Stleyman déneminden 6nce ve
sonraki donemde yazilan el yazma eserlerde tasvir edilmis olan tahtlar ile bigim ve
stisleme agisindan karsilastirilmistir.  SUleymanéme’de yirmi bes adet taht tasviri
bulunmaktadir. Taht tasvirleri kendi icerisinde ciilis sahnesindeki tahtlar, kabul
torenlerindeki tahtlar, eglence ve sohbetlerdeki tahtlar, savas ve kusatma konulu
sahnelerde yer alan tahtlar ve diiglin sahnesinde yer alan tahtlar olarak ayrilmistir.
Ayrica tahtlar Topkapr Saray1 Miizesi’nde sergilenen tahtlar ile karsilastirilarak benzer

ve farkli yonleri ortaya konulmaya c¢aligilmustir.

Sonug¢ boliminde Suleymanname’de tasvir edilmis olan tahtlarin gegmisten
glinlimiize taht tasvirlerinin gelisim ¢izgisi igerisindeki yerleri ortaya konulmaya
calisilmistir. Son olarak kaynakca boliimiinde bu tezin yazilmasinda yararlanilan

kaynaklar alfabetik bir sira ile verilmistir.



I.BOLUM

1.1-OSMANLILARDA ERKEN DONEM TARiH YAZIMI VE SEHNAMECILIK
KURUMU

1.1.1- Osmanhlarda Erken Donem Tarih Yazicihgi

Osmanl tarih yazicilig, koken olarak Arap ve Fars kroniklerine, muhteva olarak

Ortadogu devlet ve toplumlarindaki nasihatnime gelenegine baglanir®

. 13. yiizyilin
sonu 14. yiizyilin baslarinda kurulan Osmanli Devleti’nin tarih yazicilig1 sahasindaki ilk
iiriinler ancak devletin kurulusundan bir asir sonra yazilmaya baslanmistir®. Osmanl
tarih yaziciliginin ge¢ baslamasi, Anadolu’da Osmanlilardan once Tiirkge tarih
yaziciligimin gelisgmemesi ile baglantilidir. Anadolu Selguklu ve Beylikler déneminde
Anadolu’da daha ¢ok Arapga ve Farsca esetlerin yazildig1 gériilmektedir'. 13. yiizyilin
sonlarina dogru Anadolu’nun kuzeybatisinda, kurulan Osmanli Beyligi’nin dili, kigik
bir parcasi iizerinde kuruldugu Anadolu Selguklu Devleti’ndeki Arapga ve Fars¢ca’nin
yogunlugunun aksine tamamiyla sade idi. Osmanlinin ilk doneminde Tiirk¢e eserler
yazilmasinin nedeni, bu donemde Tiirk¢e’nin disinda dil bilen kisi sayisinin ¢ok az
olmasidir. Devlet biiyiidiikge dil de yavas yavas Arapga ve Farsgca kelimeler alarak

zenginlesmistir. Buna paralel olarak kurulus doneminde tarihgiligin tam bir kronik tarih

yazmaktan ziyade, okuyanlar1 eglendirmeye ve egitime yonelik oldugu agiktir®?,

Yildirim Bayezid’in oglu Siileyman Celebi’nin maiyetinde bulunan Sair Ahmedi
ilk Osmanl1 tarihgisi kabul edilir!?. Aslinda biiyiik bir sair olan Ahmedi’nin Siilleyman
Sah namma hazirladig1 Iskenderndme’sinin sonuna ekledigi "Dasitan-: Tevarih-i
Muldk-i Al-i Osman" en eski Osmanli tarihidir’®. Ahmedi, eserinin sonuna 15. yiizyil
baslarinda, Yildirim Bayezid devrine kadar gelen olaylar1 anlatan bir boliim eklemistir.
Eserin sonuna eklenen bu bdliim ayni zamanda Osmanli tarihi hakkinda bilgi veren ilk

Turkce eser olarak kabul edilmektedirt®.

8 {lber Ortayli, Tarih Yazicilik Uzerine, Cedit Nesriyat, Ankara 2011, s. 85.

® U. Akbulut, agm., s. 357.

10 Fehameddin Basar, "ilk Osmanli Tarihgileri", Tuirkler Ansiklopedisi, Cilt 11, Ankara 2002, s. 759.
1 A. Aydin, agm., s. 775.

12 Sehabettin Tekindag, "Tarih Yazicilig1", Belleten, Sayr XXXV/140, 1971, s. 656-657.

13 A. Aydin, agm., s. 775.

14 F. Bagar, agm., s. 759.



Osmanli1 tarih yaziciligr 14.-15. yiizyillarda daha ¢ok yoneticilerin hayatini,
siyasi ve askeri basarilarini konu etmesi seklinde siirdiiriilmiistiir’>. Osmanli Devleti’nin
ilk dénemine ait bilgi veren kaynaklar 15. yiizyildan itibaren yazilmaya baslanmistir®,
Ahmedi’nin manzum eserinden baska II. Murad devrine kadar yazilmis herhangi bir
tarih eseri bilinmemektedirl’. Bu bakimdan 15. yiizyilin ikinci yarisi, 6zellikle II.
Murad dénemi Osmanli tarihgiliginin baslangic1 kabul edilir'®. Osmanli Devleti’nin ilk
ozgiin tarih kaynaklari II. Murad devrinde gériilmeye baslar'®. Ozellikle Yazicioglu
Ali’nin Ibn Bibi’den ilavelerle yaptig1 ve Tevarih-i Al-i Selguk adimni verdigi terciime bu
alanda bir ilk olmustur®. Eser daha sonra yazilan Tevarih-i Al-i Osmanlara &rnek teskil
etmistir. {lk Osmanli tarihleri olarak "Tevarih-i Al-i Osman" adi altinda miiellifi
bilinmeyen veya bilinen ¢ok sayida eser yazilmstir. Tevarih-i Al-i Osman isimi o kadar
benimsenmistir ki Hest Bihist, Kitab-1 Cihanniima, TacU’t-tevarih vb. gibi 6zel adlari
bulunan eserler bile bu isim altinda toplanmistir?. Osmanli tarihi hakkinda bilgi veren
ilk kronikler olan Tevarih-i Al-i Osmanlar, Il. Murad’dan sonraki devirlerde, Ozellikle
Fatih Sultan Mehmed ve Il. Bayezid doneminde de devam etmis, hatta bu gelenek
Kanuni Sultan Siileyman devrine kadar siirmiistiir??. Tevarih-i Al-i Osmanlarin kim
tarafindan ve nasil yazildigini tespit etmek giictiir. 15. yiizyi1l Anadolu insaninin
kullandig1 Tiirk¢e ile yazilmis olan bu eserlere daha sonra bazi ilaveler yapildig

23 Bu ilaveler eserlerin son kismima derleyenler tarafindan yapilan

anlasilmaktadir
ilavelerdir. Ornegin Orug b. Adil, Hadidi, Kemalpasazade ve Sadrazam Liitfi Pasa gibi
muellifler anonim Tevarih-i Al-i Osmanlara ilaveler yapmislardir®®. Siileyman Sah ve
Ertugrul Gazi’nin Anadolu’ya gelisi ile baslayan bu anonim Tevarih-i Al-i Osmanlarin
sona erdikleri y1l ve hadiselerin anlatis1 farklidir®®. Anonim Tevarih-i Al-i Osmanlara

dair ilk ciddi ¢alismay1 yapan Friedrich Giese bu eserleri manzum pargalar1 olanlar ve

olmayanlar diye iki gruba ayirmistir. Ona gore ilk gruba girenlerin higbirinde telif tarihi

158, Ariker, agm., s. 202.

16 8. Ariker, agm., s. 204.

1" F. Basar, agm., s. 260.

18 8. Ariker, agm., s. 204.

19 Abdiilkadir Ozcan, "Tevarihi Ali Osman", DI4, Cilt XL, istanbul 2011, s. 579-580.
20§, Tekindag, agm., s. 657.

2L A, Ozcan, agm., s. 579-580.

22 Nihat Azamat, Anonim Tevarih-i Al-i Osman, F.Giese Negri, Marmara Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Yaynlari, Istanbul 1992; A. Ozcan, agm.,2011.

2 A, Ozcan, agm., s. 579-580.; N. Azamat, age., s. XI-XXIX.

24 A. Ozcan, agm., s. 580.

%5 N. Azamat, age., s. XIII.



yer almamakla birlikte genelde II. Bayezid devrinde yazildiklar1 kabul edilmektedir?®.
Bu eserlerin telifinde muhtemelen gaza ve cihat ruhunu canli tutmak, halki gazaya
tesvik etmek gibi kutsal bir sebep s6z konusudur. Zira bunlarda gaza ideali canli sekilde
anlatilmis, eski Oguznamelerde goriildigii gibi alplik, yigitlik, cesaret ve kahramanlik
temalar1 lizerine fazlaca durulmustur. O donem popiler tarihgiliginin bir {iriini
sayilabilecek Tevarih-i Al-i Osman yazma geleneginin 16. yiizyil ortalarina kadar, hatta
17. ylizyllda da devam ettigi sOylenebilirse de yeni fetihlerin ger¢ceklesmemesi
dolayisiyla Tevarih-i Al-i Osmanlarin telifine de son verilmistir?’. Bununla birlikte I1.
Murad devrinde bizzat sultan icin telif edilen ve kendisine takdim edilen, 6zellikle

Farsca yazilmis olan eserlerin sayismin fazla oldugu dikkat ¢ekmektedir?.

Fatih Sultan Mehmed doéneminde Osmanli Ronesansi yasanmis, her alanda
oldugu gibi tarih¢ilik alaninda da yeni yapilanmalar meydana getirilmistir. Eski
eserlerin terciimelerinin yani sira Fatih ve Istanbul’un fethiyle ilgili bircok yeni eser
kaleme almmistir. Tursun Bey’in "Tarih-i Ebu’l-Feth" adli eseri, Ebu’l Hayr’in
"Fetihnamesi" ve ayrica bir¢ok anonim eser bu devirde meydana getirilmistir®®. Yari
resmi nitelikte sayilabilecek ve bir nevi saray tarihg¢iligi olan sehnamecilik de Fatih
devrinde baslamistir. Aslinda daha dnceki Islami Tiirk devletlerinde 6rnekleri bulunan
gazaname ve gazavatname tlriiniin devami sayilabilecek sehnamelerin bazi 6rnekleri
giiniimiize kadar ulasmistir®™®. Muali’nin Hiinkarname’si, Kasifi’nin Gazaname-i Rum’u
ve Mehmed b. Haci Halil el-Konevi’nin Tarih-i Al-i Osman’1 giiniimiize ulagsan bazi
orneklerdir®!. Fetih sonrasinda Istanbul’a gelen bircok Acem asilli sair Sultan Mehmed
tarafinda saraya alinmis ve yazdiklar1 eser karsiliginda kendilerine iicretler verilmistir®.
Iran Sehnameciliginin tesirinde kalarak devrin padisahmni 6ven bu sairler, Osmanli
Devleti’nde bu tiiriin ilk &rneklerini vermislerdir®. Fatih doneminde tarih yazimidaki
bu gelismelerin dnemli bir sebebi de, 6zellikle Istanbul’un fethiyle birlikte Anadolu ve
Balkanlarin birlestirilmesi ile siirekli kazanilan zaferler dolayisiyla hanedana karsi

duyulan ilginin artmasidir. Bunun bir sonucu olarak halk, Osmanli hanedanina kars1

% N. Azamat, age., s. XXIV.

21 A, Ozcan, agm., s. 579-580.

2 F. Basar, agm., s. 761.

2 A. Aydin, agm., s. 777; S. Tekindag, agm., s. 657.

30 Abdiilkadir Ozcan,"Fatih Devri Tarih Yaziciligi ve Literatiirii", Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Istanbul’un Fethinin 550. Y1l1 Ozel Sayis1, Say1 14, 2013, Kayseri s. 58.

31 Christine Woodhead, "Sehnameci", DI, Cilt XXXVIIL, Istanbul 2010, s. 456.

2 A. Ozcan, Fatih Devri Tarih Yaziciligr... , s. 58.

3 Abdiilkadir Ozcan, "Osmanh Tarihgiligine ve Tarih Kaynaklarina Genel Bir Bakis", FSM [lmi
Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, Say1 1, Istanbul 2013, s. 274.



derin ve koklii bir hayranlik duymus, bu hanedanin kahramanliklarini dinlemek
istemistir. Hiikiimdarlar da kendi atalarini geg¢mislerini 6grenmek istemislerdir. Bu
durum ise ilk miistakil tarih eserlerinin yazimma neden olmustur3. Fatih devrinin bir
baska 06zelligi, o zamana kadar yiiriirliikte olan 6rfi kanunlarin ilk kez derlenmesidir.
Ayrica diplomasi tarihinin énemli kaynaklarindan olan miinseat®® mecmualar1 da Fatih

doneminde olusturulmaya baslanmustir °.

Tarih yaziciligi alanindaki gelisme, Fatih’ten sonraki Osmanli hiikiimdarlari
zamaninda daha da cogalmistir. Ozellikle II. Bayezid’in ilim adamlarini himaye ve
tesvik etmesi sonucunda bu donemde, giiniimiize ulasan pek cok tarihi eser kaleme
alinmustir®”. 1I. Bayezid devri Osmanl tarih yazicihiginda ayri bir yeri vardir. Ilk
standart Osmanli tarihlerinin miiellifleri olan Asikpasazade, Nesri, Idris-i Bitlisi ve
Kemalpasazade eserlerini bu donemde yazmuslardir. Bunlarin diginda birgok tarihgi ya
Osmanli’nin ilk devirlerinden baglayan ya da sadece kendi donemlerinin olaylarim
veren eserler kaleme almislardir. Bir¢ok anonim Tevarih-i Al-i Osman’in da telif
edildigi II. Bayezid doneminde bu artisin baslica sebebi, bu padisahin miielliflere
gosterdigi ilgi ve yaptig1 tesviklerde aranmalidir. Gergekten daha énceleri umumi Islam
tarihi cergevesi iginde miitevazi bir yere sahip olan Osmanli Devleti’nin tarihi bu
donemde daha genis ve miistakil olarak ele alinmistir®. II. Bayezid devrinin asil iinlii
tarihgisi olan 14. ylizyil sonlarinda Amasya’da dogmus, bir asra yakin yasamis ve

1480’li yillarin ortalarinda lmiis olan Asikpasazade Dervis Ahmed Asiki®*‘dir®, II.

34 U. Akbulut, agm., s.360.

% Miinseat: Miinsiler tarafindan yazilip bir araya toplanan yazi érnekleri mecmualarina verilen addir.
Bkz., Mehmet Zeki Pakalin, age., s. 620.

% A. Ozcan, Osmanli Tarihgiligine ve Tarih Kaynaklarina..., s. 274.

S7F. Basar, agm., s. 264.

3 Abdiilkadir Ozcan, "II. Bayezid Devri Tarihgiligi Ve ilk Standart Osmanli Tarihleri”, FSM [imi
Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, Say1 2, Istanbul 2013, s. 143-145.

%Garibname miiellifi olan Asik Pasa’nin torunu olan Dervis Ahmed iyi bir tekke egitimi almis, ¢ok
gezmis, bir¢ok savasa katilmis, kurulug ve gelisme devirlerinin énemli olaylaria sahit olmustur. 1476’
dan sonra adeta inzivaya g¢ekilmis, yapilan teklif iizerine bildiklerini yazmaya baglamistir. Tevarih-i Al-i
Osman adli eserinin Yidirim Bayezid’e kadar gelen kismi igin varligt mechul Yahsi Fakih
Mendkibndme’sinden yaralanmig, bazi olaylar1 sifahi kaynaklardan nakletmis, Ahmedi’nin manzum
Dasitan’indan nakillerde bulunmus II. Murad ve sonrasi i¢inde genellikle kendi goézlemlerine yer
vermistir. Ik standart Osmanli tarihlerinden sayilan eser, daha yazildigi devirde Nesri'nin ve ibn
Kemal’in kaynaklarindan olmus, fakat tarih yazicihiginda Iran ve Arap ekollerinin tesiriyle hafife alinarak
uzun siire unutulmus ve 19. ylizyilda Hammer’den sonra kaynak degeri tekrar takdir edilmistir. Konusma
diline yakin bir Tiirk¢e ile ve Ozellikle askeri ziimreler arasinda okunmak iizere soru-cevap seklinde
yazilmis halk destani niteliginde bir eser olan Tevarih-i Al-i Osman Anadolu’nun Tiirklesmesinde biiyiik
rol oynayan Ahiyan-1 Rum, Gaziyan-1 Rum, Abdalan-1 Rum gibi yar1 askeri sivil toplum kuruluslart
hakkinda kiymetli bilgiler veren yegane kaynak durumundadir. Asikpasazade basta Fatih Sultan Mehmed
olmak iizere gerektiginde padisahlar1 ve devlet biiyiiklerini elestirmekten ¢ekinmemistir. Bkz., A. Ozcan,
II. Bayezid Devri Tarihgiligi..., S. 146-147.



Bayezid devrinde dogrudan padisahin emriyle yazilmis iki tarih, bazi yonleriyle
digerlerinden ayrilir. Bunlardan idris-i Bitlisi’nin Hest Bihist adli eseri Osmanli tarih
yazicihiginda bir déniim noktasi kabul edilebilir. Akkoyunlu saraymda bir miinsi*! olan
Bitlisi, buradan gonderdigi mektuplariyla Osmanli padisahlarinin dikkatini ¢ekmistir.
Bu devletin Safevi istilasina maruz kalmasi ve yikilmasi tizerine padisahin davetini
kabul ederek 1502 yilinda Osmanli Devleti’ne iltica eden Idris, II. Bayezid’in, herkesin
ragbet edecegi, milkkemmel, belagatli*?, zarif ve latif bir tarih yazmasm emretmesi
Uzerine Farsga olarak kaleme aldigt Hest Bihist’i otuz ayda 1506 yilinda
tamamlanmistir. "Ketibe" bashigi altinda ilk sekiz Osmanli padisahinin dénemlerini
konu alan eserde Osmanli saray ve devlet teskilatinin da bulunmasi O6nemli bir
ozelligidir. Ancak padisahtan umdugunu bulamayan miiellif hacca gitmis, buradan
gonderdigi sikayetnamesinde "haksizliga ugradigini ve kendisine vaat edilenlerin
verilmedigini " belirterek Istanbul’a dSnmemistir. Bu arada eserin dibace®® ve sonug
kisimlarini kasitli olarak eksik birakmis, hatta buralarda gergekleri herkese agiklayacagi
tehdidinde bulunmustur. Yavuz Sultan Selim zamaninda, onun 06zel daveti ve
iltifatlartyla Istanbul’a donen Bitlisi, eksik boltiimleri tamamlayarak Yavuz Sultan
Selim’e sunmustur®. II. Bayezid devrinde vekayinAme tarzinda ve sadece bir olaya dair
monografik eserler ile gazaname ve fetihnameler de yazilmistir. Miiellifi belli olmayan
Menakib-1 Sultan Bayezid bunlardan biridir*®. Kaynaklarda Uzun Firdevsi olarak gegen
sair Suleymanname manzum eserini 1l. Bayezid’e takdim etmistir. Esas olarak
Slleyman Peygamber’in hayatini konu alan eserini Fatih doneminde yazmaya baslayan
ve Sultan Bayezid zamaninda bitiren Firdevsi’nin asil tarihi Kutbname adini tasir ve
Hagli donanmasinin 1501 yilinda Midilli adasma saldirisim konu alir®®. 11. Bayezid
devrinde Cem Sultan adina yazilmig Cam-: Cem-ayin’den de soz etmek gerekir.
Miiellifi Bayati Hasan hakkinda bilinenler ¢ok azdir. Hac sirasinda Sehzade Cem ile
tanisan Bayati, onun emriyle Oguzndme’den Ozetledigi glinimiize ulagsmamis olan

eserini Cem Sultan’a ithaf etmistir. Osmanogullarinin soyu hakkinda bilgi veren bir

40 A, Ozcan, agm., II. Bayezid Devri Tarihgiligi..., s. 146-147.

“Miinsi: Bir nesir eseri kaleme almasini bilen, muharrir, kitip, yaratan, viicuda getiren. Bkz., Ismail
Parlatir, age., s. 1185.

4 Belagat: lyi, giizel, piiriizsiiz s6z sdyleme. Soziin diizgiin, kusursuz, yerinde ve adamimna gore
soylenmesini dgreten ilimin adi. Bkz., F. Devellioglu, age., s. 82.

43 Dibace: Kitabm bagina yazilan énséz yerinde kullanilir bir tabirdir. Bunun yerine mukaddime ve
baslangi¢ diyenlerde olmustur. Bkz., Mehmet Zeki Pakalin, age., s.449.

44 Abdiilkadir Ozcan, "Hest Bihist", DI4, Cilt XVII, Istanbul 1998, s. 271-273.

S A, Ozcan, I1. Bayezid Devri Tarihgiligi..., s. 150.

46 Orhan F. Koprili, “Firdevst, Uzun”, DI4, Cilt XIII, Istanbul 1996.5.128-129.



Silsilename olan bu eser Siikrullah tarafindan kaynak olarak kullanilmistir. Osman

Gazi’ye ait sikkeden ilk s6z eden de blyik ihtimalle Hasan Bayati olmalidir*’.,

Yavuz déneminin gazavatnime oOrneklerine Selimnameler denilmistir®®. lki,
Yavuz déneminde Idris-i Bitlisi tarafindan yazilan bu tiiriin yirmi civarinda 6rnegi
mevcut olup, hatta Yavuz Sultan Selim’in O6liimiinden sonra da yazimma devam
edilmistir*®. Selimnamelerin daha ¢ok Kanuni devrinde yazildig1 goriiliir. Bunun gesitli
sebepleri vardir. Bu sebeplerden ilki; tarihgilik Fatih devrinde baslayip tam zirveye
ulasmistir. Devlet madden ¢ok gelismis ve biitiin memleketten alimler Istanbul’a
toplanmistir. Her Alim hanedana bir seyler vermek ¢abasindadir™. Diger bir sebebi ise,
16. ylizyilda Misir ve Suriye’nin fethinden sonra yavas yavas Arap tarihgiligi Osmanli
iilkesine girmistir. Yavuz Sultan Selim divanini Farsga siirler ile doldurmustur. Bu
tutum dogal olarak devrin yazarlarini1 ve sairlerini de etkilemistir. iste Misir ve Arap
tarih¢iliginin etkisine giren Osmanli miiellifleri de bu nedenle Selimnameler yazmaya
baslamiglardir®’. Yavuz Sultan Selim’in Trabzon’daki valiligi zamanindan baslayarak,
once Giirciilerle, sonra da babasi ve kardesleriyle olan miicadelelerinden nihayet tahta
gecip Safevi ve Memlikle girdigi savaglardan bahseden miistakil eserler olan
Selimnameler®?, Kanuni Sultan Stileyman ve II. Selim’den sonra birkag istisna disinda
siirdiiriilmemistir®®. Selimnameler genelde Tirkce, Arapca ve Farsga olarak kaleme
almmistir. Tiirkge olarak yazilanlar; Ishak Celebi (Uskiiplii), Kesfi Mehmed Celebi,
Kalkandelenli Siicudi, Muhyi Celebi, Celalzade Koca Nisanci, Hoca Sadiiddin, Bitlisli
Siikrii, ibn-i Kemal, Yusuf, Sair Senai, Hayati, Suhiidi, Sadi ibn Abdiilmiiteal, Siiheyli,
Siri, Seyyid Muhammed ibn Seyyid Ali Iznik, Ebu’l Fazil Muhammed Efendi’nin
(Idris-i Bitlisi’nin oglu) Selimnameleri ve Tarihi’s-Sultan Selim Han’dir. Arapca
yazilanlar; Es-Seyh el Muhaddis Carullah b. Fahdil-Mekki, Ali Muhammed el-
Lahmi’nin Selimnameleridir. Fars¢a yazilanlar ise; Hest Behist, Risaleyi Siyasiye,
Risaleyi Ihtilacat, Divan-1 Selimi, Muhtagi-i Serif adl1 selimnameler ve Fethullah Arifi
Celebinin manzum sehnamesidir®®. Ayrica Feridun Bey’in "Miinse’at(i’s Selatin” ve

Yavuz Sultan Selim’in  hayatin1  anlatan "Ruzndme" bu devrin  6nemli

47 Abdiilkadir Ozcan, "Cam-1 Cem-Ayin", DI4, Cilt VII, Istanbul 1993, s. 43.

8 A, Ozcan, Osmanl: Tarihgiligine ve Tarih Kaynaklarna..., s. 276.

YA, Ozcan, Osmanl Tarihgiligine ve Tarih Kaynaklarina..., s. 276.

% Ahmet Ugur,"Selimnameler", Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 XXII, 1978, 5.369-
379.

L A. Aydin, agm., s 779.

52 Sehabeddin Tekindag, "Selimnameler", Tarih Enstitiisii Dergisi, Say1 1, Istanbul 1970, s. 197-230.

58 Ahmet Ugur,"Selimname", DI4, Cilt XXXVI, Istanbul 2009, s. 440-441.

% A. Aydin, agm., s 779-780.



kaynaklarindandir®. Selimnameler arasinda ¢ok ragbet gérenlerden birisi Idris-i Bitlisi
tarafindan yazilan Selimname’dir. idris-i Bitlisi Farsga yazdigi eserini Yavuz Sultan
Selim’in emri {izerine yazmis, onun dogumundan 1518 yilina kadar gecen donemi ele
almistir. Eser bitirilememis, miisvedde halindeki notlar kismen kaybolmus, eksikler
Kanuni Sultan Stleyman’in emriyle miiellifin oglu Ebiilfazl Mehmed Efendi tarafindan
1567’de tamamlanmustir. Bir diger Selimname Siikri-i Bitlisi® tarafindan yazilmustir®.
Eserinin bir baska adi da Fotlhat(’s-Selimiye dir. Cok uzun bir sekilde mesnevi
tarzinda Azeri lehgesiyle yazilan eser, genis bir giristen sonra Yavuz Sultan Selim’in

Trabzon’da valiligi ile baslar ve Kanuni’nin tahta ¢ikmasi ile son bulur®®,

Saltanat1 yarim asra yaklasan Kanuni Sultan Siileyman devrinde (1520-1560) de
cesitli tiirlerde tarihler kaleme alimmistir. Eski gelenegin devami olarak Osmanli tarihini
umumi diinya ve Islam tarihinin devam tarzinda ele alan eserler yaninda, kurulustan
baglayan Tevarih-i Al-i Osman’lar da yazilmis, Yavuz devrinin Selimnamelerinin yerini
bu dénemde Siileymanniameler almistir®®. Yine bu yiizyilda kokleri Fatih dénemine
kadar uzanan Sehnamecilik gelenegi Kanuni Sultan Siileyman déneminde resmi bir

memuriyet haline gelmistir®.

55 Franz Babinger, Osmanli Tarih Yazarlari ve Eserleri, ¢ev. Coskun Ugok, Ankara 1982, 5.57.

% Dogu Anadolu’da mahalli Kiirt beylerinden olan Siikri-i Bitlisi Yavuz Sultan Selim’in iran ve Misir
seferlerine katilmig, mensup oldugu Sahsiivaroglu Ali Bey’in tesviki ve onun verdigi bilgilerle 5829
beyitlik Tiirkge Selimndme’sini kaleme almistir. Sahsiivaroglu’nun dldiiriilmesinden sonra yerine gecen
Halil oglu Ko¢i Beye intisab eden Siikri, eserini tekrar gézden gecirmis ve Kanuniye takdim etmistir.
Selim’in Trabzon valiligiyle baslayan eserde Caldiran ve diger meydan savaslari hakkinda genis bilgi
verilmistir. Bkz.,A. Ugur, agm., s. 440-441.

5" A. Ugur, agm., s. 440-441.

58 Ahmet Ugur, “Siikri-i Bitlisi ve Selim-Namesi”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, XXXV,
Ankara 1982,5.325.

59 A. Ozcan, Osmanl Tarihgiligine ve Tarih Kaynaklarina..., S. 276.

80 Necdet Oztiirk, “Osmanlilarda Tarih Yaziciligt Uzerine”, Osmanli, V111, 1999,s. 257-261.
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1.1.2- Osmanhda Sehnamecilik Kurumu ve Sehnameciler

Konusu hiikiimdarlarin  hayat hikayeleri ve kahramanlik maceralart olan,
genellikle manzum mesnevi bazen de nesir tarzinda yazilmis eserlere Sahname veya
Sehndame denilmektedir. Hudayname ve Siyeru’l-miiluk da denilen bu nazim tiirii, Islami

dogu edebiyati icinde ve ilk olarak Iran’da dogmustur®?.

Sahname tarzi kahramanlik konusu ilk olarak Samani devri sairi Ebu’l
Mu’eyyed el- Belhi mensur olarak denemistir®?. Fakat Ebu’l Mu’eyyed el- Belhi’nin
eseri giiniimiize kadar ulasmamistir®. Yine ayni1 yiizy1l i¢inde yasamis Samani sairi
Dakiki-i Tusi Samani hiikiimdar1 Nuh b. Mansur’un emriyle yeni bir Sahnime®
yazmaya baglamis, fakat bitiremeden Olmiistiir. Ondan yaklasik bir asir sonra gelen
[ranli sair Firdevsi, yazdig1 Sahnamesi ile bu tiirde bir zirve olmus ve kendisinden sonra
gelen birgok sairin ulasmak igin cabaladiklar1 bir hedef olarak kalmistir®. Firdevsi
Sehndame’yi yazarken Dakiki’nin beyitlerini de kullanmak suretiyle biitiin iran milli

destanlarindan toplu halde bahsetmistir®.

Fidevsi, Sahndme’si dogunun en taninmis destanlarindan biri sayilir. Avesta’dan
I[slam’in ortaya cikisina kadar olan zaman periyodunu kapsar. Tarih ile menkibenin
karisik olarak verildigi eserde, Firdevsi halk arasinda yaygin halde bulunan mitolojik
bilgilere tam baglilik gosterir. Olaylar arasindaki kiigiik bosluklari doldururken ise
kendi hayallerine bagvurur®’. ilk insanin (Keyimers) yaratilisindan baslayan Sakndme,
[ran’da Araplarin egemen oldugu doneme kadar gegcen zaman siirecindeki iran’in
destansi tarihiyle gergek bilgileri harmanlayarak verir. Eserin kaynaklarini 9. yiizyil
sozlii gelenekleriyle mensur ve manzum sehnameler olusturur. Sahndame ilk defa 12.
yiizy1lda Eyyiibi’ler devri edip ve tarihgisi Biindari tarafindan Arapca ‘ya ¢evrilmistir 8.
Firdevsi’nin Sahndmesi konu edindigi olaylar1 masal ve tarih arasi bir iislup iginde verir.
Kahramanlarin karakterleri, zamanlarinin bir odak noktasi1 halinde yasatilmalari; hayat,

toplum ve olaylar diisiiniis ve kavrayis tarzindaki basitlik ve birlik; Iran’in her seyini

61 Ahmet Faruk Celik, Fethullah Arifi Celebi’nin "Sehndme-i Al-i Osman"indan Siileymanndme, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2009, s. 1.

62 Mehmet Kanar, "Fars Edebiyat1", DIA4, Cilt XXXII1, Ankara 2007, s. 8.

8 AL F. Celik, age., s. 1.

6 Dakiki Giistasndme isimli sehnimesini bin beyit kadar yazdiktan sonra 61diigii igin eser yarim
kalmustir. Bkz., Tahsin Yazici, "Fars Edebiyatinda Destan", DIA, Cilt IX, Ankara 1994, s. 207.

8 A, F. Celik, age., s. 1.

% T. Yazici, agm., s. 207.

S7Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ankara 2004, s. 424.

8 Mehmet Kanar, "Sahname", DI4, Cilt XXXVIII, Ankara 2010, s. 289-290.
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yeryiiziindeki her seyden {istlin tutan bir milli ruh ile hareket etmesi v.s. yonleri ile tam
bir destan niteligi gosterir. Firdevsi, eserinde kronolojik bir sira i¢inde her saha bir
boliim ayirmustir®. franlhilarin Efrasiyab admi verdikleri Alp Er Tunga’nin savaslari da
Sahname’de biiylik bir yer tutar. Agizdan agza soylenip gelen ve halk arasinda dolagan
rivayetleri ve eski gelenek mecmualarini ¢ok iyi bilen Firdevsi, yasadigi Gazne
sarayinda Tirk kahramanlarina ait menkibeleri 6grenmistir. Bu nedenle eski Turk

destaninin canlandirilmasinda Sehname 6nemli bir kaynaktir .

Eserinin ilk boliimiinii tamamladiktan sonra Firdevsi, eserini ithaf edecegi bir
hiikiimdar arayisina girmistir’*. O zamana kadar Gazne hiikiimdar1 Sultan Mahmud ile
tanigma firsati bulamadigindan hiikiimdarin kardesi Nasr b. Sebiik Tegin ile Vezir

Ebii’l-Abbas Fazl b. Ahmed el-isferayini sultanla tanismasini saglamistir’2.

Sehname diinya destan edebiyat1 i¢cinde baskOsede yer almis ve bir yazi aniti
olmustur. Ozgiin Sehndme metni baz1 cevrelerde degistirilmis, yeni dykiiler eklenerek
genigletilmistir. Gilinlimiize ulasan en erken tarihli resimli Sehndme kitaplar1 Mogol
yoneticilerinin istekleri dogrultusunda yapilmustir 3. Bu eserler 14. yiizyiln ilk yarisinda

genellikle Tebriz, Bagdat ve Siraz’da hazirlanmistir. Bu tarihten sonra resimli niishalari

69]. Pala. age., s. 424.

™ Tiirklerin en eski kahramani Alp Er Tunga’nin etrafinda sekillenmis olan destanin bazi pargalart
giinlimiize ulagsmigtir. Bununla birlikte Firdevsi eserinde Alp Er Tunga’nin savaslarina bolca yer
vermistir. Bu nedenle Firdevsi’nin Sehndme’si bizim i¢in dnemli bir kaynaktir. Bkz., Orhan Saik Gokyay,
Destursuz Baga Girenler, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2007, s. 43.

I M. Kanar, agm., s.289. Ayrica bkz., Sahndme’yi 990 yilinda yazmaya baslayan Firdevsi’yi kimin veya
kimlerin destekledigi bilinmemektedir. Baz1 Sahndme niishalarinda, onu himaye edenler arasinda Horasan
Kumandani ve Tus Valisi Ebu Mansur Muhammed b. Abdiilrezzak ile yine Tus Valisi Huyeyy-i Kuteybe
(Hiuseyin Kuteybe) adli bir kisinin ad1 gegmektedir. Bunlardan birincisi SaAndme’nin yaziligindan yirmi
yil once 6ldiigiine gore ancak ikincisinin yardimlarindan s6z edilebilir. Firdevsi, parca par¢a yazmaya
basladigi destanlar arasinda baglantilar1 saglayacak ilaveleri de ekleyip 1003-1004 yillarinda ilk
redaksiyonunu tamamladi. Eserini bitirdigi yil otuz yedi yasindaki oglunu kaybetti. Sahndme’yi blyik bir
hiikiimdara ithaf etmek isteyen Firdevsi, donemin en biiyiik hiikiimdarlarindan olan Gazneli Sultan
Mahmud’la heniiz tanigmamisti. Sultan Mahmud’la tanismasini Ganeli Mahmud’un veziri Ebii'l-Abbas
Fazl b. Ahmed el-Isferayini ile sultanin kardesi Sebiik Tegin saglamistir. Bkz., Mehmet Kanar,
"Firdevsi", DI4, Cilt XIll, Ankara 1996, s. 126.

2 Muhtemelen sultanin veziri ve kardesinin tesvikiyle eserin ikinci redaksiyonunu tamamladi. Ancak
Sahndme’yi Sultan Mahmud’a sunacagi sirada hamisi Ebii'l- Abbas Fazl 6ldu (1014). Bir rivayete gore
Firdevsi bunun {izerine Gazne’ye giderek eserini Sultan Mahmud’a bizzat sunmus, ancak hiikiimdar yeni
veziri Ahmed b. Hasan-1 Meymendi’nin de etkisiyle Firdevsi’ye eserinin degerine layik bir &dil
vermemistir. Firdevsi’nin, kendisine verilen altmig bin dirhemin yirmi binini Sultan Mahmud’un gbzdesi
Ayaz’a, yirmi binini hamamciya yirmi binini de hamamcinin yanindaki bozaciya veya meyhaneciye
dagittig1 ve Sultan Mahmud i¢in bir hicviye yazdigi rivayet edilir. Diger bir rivayete gore ise eseri okuyan
sultan, destan kahramani Riistem igin "Benim ordumda ondan daha gii¢lii bir¢oklar: vardw" demis,
Firdevsi de "Ama Tanri Riistem gibisini bir daha yaratmadi” diye cevap verince Sultan Mahmud kizarak
onu oldiirtmek istemistir. Firdevsi de Herat’a giderek 6liimden kurtulmus ve sultani hicveden yiiz beyitlik
bir manzume yazmistir. Bkz., M. Kanar, agm., s. 126.

3 S. Bage1 vd., age., s. 93.
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giderek ¢ogalmis, sayisiz 6rnekleri giinlimiize ulasmis, bir kahramanlik ve savas-zafer
kitab1 olarak Sehndme tasvirleri Islam gorsel kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargas: olmustur.

Firdevsi’nin Sehname adli eseri Osmanli seckinleri arasinda begeniyle okunmustur’*.

Sahname ilk defa 1. Murad’in emriyle Tiirkge’ye ¢evrilmistir”. Mensur olan bu
tercime, eserin ikinci bolimana ihtiva etmektedir. Sahndme’nin tamami Memlik
Sultan1 Kansu Gavri’nin istegi lizerine Serifi-i Amidi tarafindan manzum olarak

Turkce’ye cevrilip hiikiimdara sunulmustur’®. Eserin, Yavuz Sultan Selim’in Misir

'S, Bagal vd., age., s. 93.; Ayrica bkz., Firdevsi’nin yalmz klasik edebiyatimz iizerinde degil, halk
edebiyatimiz lizerinde de dnemli bir etkisi vardir. Sehindme yazildiktan sonra bir¢ok sair ve nesirci bunun
tesiri altinda kalarak eski iran gelenegini aksettiren bircok eserin yazilmasmna neden olmustur. Saraylarda
ve halkin toplandig1 yerlerde bu eserleri okuyan bir simif ortaya ¢ikmistir. Bunlara Sehndmehan denilir.
Daha sonra Kissahan kelimesi ile ayn1 anlamda kullanilmaya baslanmustir. Eserin Iran’da uyandirdig
tesir bizim hikayeciligimizde de goriilmiistiir. Meclislerde, kahvehanelerde okunan eserler arasinda
Sehnamelerin ayri bir yeri olmustur. Evliya Celebi, Firdevsi’nin Sehname’sini okudugu zaman Firdevs
meleklerini hayran birakan bir Sehname’den bahseder. Seindme’nin halk edebiyatimizdaki bu 6nemli
yerinden dolay1 onun, halk arasinda, kahvehanelerde, toplantilarda sehnamehanlar tarafindan okunmak
icin yapilmus terciimesi vardir. Eksik olan bu terciime ii¢ cilt olup Sehndme’nin basindan Iskender’in
dogumuna kadar olan kismi igermektedir. Bu niisha {i¢ cilt halinde bin yedi yiiz yetmis sekiz yapraktir.
Bu hacim bize, eserin ne kadar genisletilerek, halkin merak ve alakasini ¢ekecek daha nice vakalar ve
teferruat ilavesiyle, cinler, periler, devler, tilsimlar ve daha bagka masal ve destan unsurlariyla beslenerek
tercime edildigini gosterir. Bu terciime halk hikayelerinin Gslubuna uygun olarak "raviyan-: giizin ve
nakilan-1 suhangin, eday-1 sirin ve elfaz-1 stikkerin dibage-i sehname béyle nakl ii beyan eylemigtir ki"
diye basliyor, s6z baglarinda "Ustat dyle nakl 0 beyan eder ki...", "raviler dyle rivayet ederler ki...."
seklinde mevcut ifadeler bu terciimede Firdevsi’nin eseri esas tutulmakla beraber, daha baska
rivayetlerden faydalandigin gosterir. Nitekim sonunda "bu sehndme bu mahalde tamam olup bu zuhurat-1
kevniyyeden olan mevatlar nece durli ve nece tstadlar dilinden nakl i beyan olundu” kaydi bu durumu
daha iyi aciklamaktadir. Sehindme sadece sarayda bilinen, yoneticilerin okudugu, dinledigi ve dersler
cikardigr bir kitap degildi. Siiriikleyici hikayeleri ile Osmanli halkinin da en sevdigi, en ¢ok bildigi
eserlerden biriydi.Tipki diger Ortadogu toplumlarinda oldugu gibi. Kanuni Sultan Siileyman devrinde
Sehname’yi Tiirkge’ye terciime eden Eyyiibi, c¢evirisinin baginda bu isi yapma nedenini anlatirken
Sehname’yi Rum’da seyyahlarin ve meddahlarin dilinden dinledigini ve bu hikayeleri yaziya gegirmek
istedigini belirtir. Miitercim amacinin ekabir arasinda ¢ok okunan bu eseri Fars¢a bilmeyenlerin hizmetine
sunarak okuyanlarin kissadan hisse ¢ikarmalarini saglamak oldugunu sOyler. Eyyiibi’nin ifadesi
Sehname’nin halk arasinda da sadece eglence amacli okunmadigini bir nevi nasihat kitab1 olarak kabul
edildigini gosterir. Ancak, Sehindme her okurun beklentilerini karsilayabilecek kadar zengin bir imgeler
diinyasi sunar. Bu nedenle de kimileri dinledigi, okudugu ykiilerden dersler ¢ikarirken kimileri de bu
hikayeler esliginde kahvehanelerde hos vakit gegirirler kimileri igin ise okudukga, dinledikge cesaretlerini
artiran bir kahramanlik kitabiydi. Naima savas zamanlarinda halkin toplu bulundugu yerlerde cesaretlerini
artirmak i¢in Sehndme’den hikayeler anlatilmasi gerektigini sdyleyerek Sesndme’nin ayni zamanda bir
savas kitab1 olarak algilandigim gosterir. Bkz.,0. S. Gokyay, age., s. 43-44; Tiiliin Degirmenci, Iktidar
Oyunlart ve Resimli Kitaplar II. Osman Devrinde Degisen Gii¢ Simgeleri, Kitapyaymevi, Istanbul 2012,
s. 89-90.

7> Eserin II. Murad’m emriyle terciime edildigi sonundaki "Res(ltllah hazretinin hicretinden sekiz yuz elli
dordiincii  yilda Sultan Murad Han emriyle Tiirk¢e'ye terciime olundu vesselam" kaydindan
anlasilmaktadir. Bkz., O. . Gokyay, age., s. 42.

6 Tevhid, minacat, na’t, Hulefa-yi Ragidin’e dua ile terciime sebebi ve Kansu Gavri’ye dvgiiye ayrilan
ilk dort yiiz yirmi iki beyitle Firdevsi’nin Gazneli Sultan Mahmud’la ve yanindaki sanatkarlarla
tanigmasi, eseri yazmaya baslamasi, Sultan Mahmud’a giicenip memleketine donmesi gibi olaylarin
anlatildigr son kisimlardaki mensur boliim Serifi tarafindan ilave edilmistir. Eserde altmis bir adet
minyatiir bulunmaktadir. Bkz., Zuhal Kiiltiiral, "Sahmame", DI4, Cilt XXXVIII, Istanbul 2010, s. 291.
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seferi doniisiinde Istanbul’a getirildigi diisiiniilen iki ciltlik niishas1 elli alt1 bin bes yiiz

elli alt1 beyitten olusur’’.

Aslinda Osmanlida Sehname yazma isi, Fatih Sultan Mehmed ve II. Bayezid
donemlerinde goriilir’®. Bu eserler, Osmanl padisahlarinin kahramanliklarini Fars¢a
olarak ve mesnevi tarzinda Firdevsi Sehnamesi gibi destansi bir iislupla anlatir. Bu da
Istanbul’a gelen ve padisahin himayesine girmek isteyen Iranl sairlerin getirdigi bir

edebi tarzdir’.

15. yiizyilda Timurlu ve Akkoyunlu Tiirkmen saray ¢evrelerinde istinsah edilen
Sehndme niishalarinin resimli 6rneklerinin hazirlanmaya baslandigi bir donemde onlarla
politik ve kultlrel iliskiler kuran Osmanli sarayinda da 15. yiizyilldan baslayarak
Firdevsi’nin Sehndmesi’ne ilginin artt131®® ve Osmanl padisahlarmin kendi tarihlerini
Olimsiizlestirecek Sehname benzeri eserler hazirlatma girisiminde bulunduklari
anlasilmaktadir®. Kimi kaynaklarin Sultan II. Mehmed déneminde Sehdi’nin Seindme
tarzinda bir Tevarih-i Al-i Osman® yazmakla gérevlendirildigini belirtmelerine ragmen
boyle bir eser ve onun resimli 6rnegi bilinmemektedir. Osmanli sultanlarinin tarihlerini
Sehname vezninde, Fars dilini iyi bilen bir saire yazdirma, bu eserleri ihtisaml ciltle
kaplama, zarif tezhiplerle®® siisleme ve sozleri gorsel dile aktarma, dolayisi ile sozii
edilen etkinlige resmiyet kazandirma geleneginin baslangic1 Kanuni Sultan Siileyman’in

saltanatinin ortalarina rastlar 8+,

1501-1511 yillar1 arasinda Memliik Sultan1 Kansu Gavri’nin emriyle Serif
Amidi tarafindan Tirkce’ye terciime edilen ve igindeki altmis iki resmi ile 16. ylizyil
Memliik sanatinin en zengin kiilliyatin1 barindiran yegane Memliik niishas1 1517 de

Yavuz Sultan Selim’in Kahire’yi almasindan sonra diger ganimetlerle birlikte saray

7 Z. Kltdral, agm., s. 290-291.

8 A. Ozcan, Fatih Devri Tarih Yazicihig..., s. 58; A. Ozcan, I1. Bayezid Devri Tarihgiligi..., S. 142-143.

9 C. Woodhead, Sehndmeci...,s. 456.

8 fslam cevrelerinde Firdevsi’nin destanina en ozel ilgiyi gosterenlerin basinda Osmanli sarayinmn
geldigini ileri siirmek ¢ok da iddiali bir diigiince olmaz. Nitekim Osmanlilar sadece Sehndme’yi kendi
dillerine tercime etmezler, kendi tarihlerini Sehndme dilinde ve vezninde yazdirarak hatta bu isi
verdikleri resmi saray tarihgilerine sehnameci diyerek Firdevsi’nin destanina duyduklar ilgiyi gosterirler.
Bir yandan da Osmanlilar kendi dillerinde Sehnameler yazdirarak adeta Firdevsi’nin metnini kendi
eserleri haline getirirler. Bkz., T. Degirmenci, age., s. 90.

815, Bagc1 vd., age., s. 93-94.

82 Asik Celebi bir Tiirkmen sair olan Sehdi’nin Fatih déneminde kaleme aldig: fakat tamamlayamadigi
Sehname tarzinda bir ¢alismadan bahseder. Bkz., C. Woodhead, Sehndmeci..., s. 456.

8 Tezhip: Yaldiz ve boya kullanilarak kagit iizerine yapilan her tiir bezeme isi. Ozellikle gegmiste yazma
kitaplar1 bezemek amaciyla uygulanirdi. Bkz., Metin S6zen, Ugur Tanyeli, age., s.301.

8 S. Bagc1 vd., age., s. 93-94.
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hazinesine girmis olmalidir®. 1545 yili civarinda, biiyiik olasilikla Osmanl siilalesinin
Adem Peygamber’den baglayarak donemin Osmanli sultanina kadar giincellenerek
yazilip resimlenmesi projesi hazirliklarinin bir pargasi olarak Memliik hazinesinden
gelmis olan Serif’in Sehndme-i TUrki’sinin bugilin en azindan alt1 6rnegini tanidigimiz
kopyalari, belli ki ayn1 anda yapilmistir. Birden fazla katibin ¢alismasiyla acele olarak
bitirilen Memliik 6rnegiyle yakin boyutlardaki bu yazmalar, adeta birer miisvedde
niteligindedir. Yaz1 Kkaliteleri ¢ok dstiin degildir, kagitlar1 da Osmanli saray
nakkaghanesinde hazirlanan diger kitaplarla karsilastirildiginda ¢ok ince kalir. Resim
yerleri timiiyle orijinalin resim programini izleyen bir sekilde sonradan yapilmak {izere

bos birakilmistir®.

Biiytik olasilikla 1540’11 yillarda, Osmanli hanedaninin manzum ve resimli
tarihi, Farsca olarak yazilmaya baslanmistir. Bu projenin gergeklestirilmesi icin,
Osmanli saray teskilatinda onemli bir gorev olan saray Sehndme yazarligi ortaya
c¢ikmigtir. Bu resimli Farsga manzum tarihlerin yazimindan sorumlu bir Sehnameci
atanir®’. Sozlikte "sultamin kitabini yazan kimse" anlamina gelen sehnameci, Osmanl
literatiiriinde 16. yiizy1l saray tarihgileri i¢cin kullanilmistir. Sehndmeci kelimesinin {i¢
farkli tiirevi mevcuttur. bunlar Sehname-gly®® Sehniame-niivis®® ve Sehnime-
han®dir®. Tarih ve edebiyat bilgisiyle donanmis, Farsca ve Arapga’ya hakim, yetkin bir
sair olan sehnameci, Firdevsi’nin Sehname’sinin vezniyle, manzum, methiye tarzinda

bir Osmanli Tarihi yazmakla gorevlidir®2.

Sehnamecilik makami Kanuni Sultan Siileyman zamaninda, 1550 yili civarinda
kurulmugtur. Daimi ve maagli bir memur olan sehndmecinin baslica gorevi, o donemi
veya Osmanl tarihinin yakin ge¢misini edebi sekilde tasvir veya rapor etmektir. Bu
mevkiye elli y1l boyunca bes miiellif getirildigi bilinir ve bu goreve daimi surette tayin

1601 yilindan sonra sona erer. Erken donem saray tarihgisi olarak sehnameci

8 S. Bagc1 vd., age., s. 94.

8 S. Bagc1 vd., age., s. 94-95.

87 S. Bagc1 vd., age., s. 97.

8 Sehname-guy: Sehnameci ile aym anlama gelir. 16. yiizyilda farkli bir kullanim sekli olup devrin
baslarina ait resmi belgelerde ve Asik Celebi, Kinalizade Ali Mustafa Efendi tarafindan tercih edilmistir.
Bkz.,C. Woodhead, Sehndmeci..., s. 456.

8 Sehname-niivis: Daha sik rastlanan "vak'aniivis" kelimesine benzetilerek tiiretilmistir ve nispeten daha
ge¢ eserlerde gecer. Bkz., C. Woodhead, Seindmeci..., s. 456.

% Sehnime-han 16. yiizy1l miiellifleri tarafindan 6zellikle Firdevsi’nin Sahndme’sini ezbere okuyan ve
saraydaki tarih yazicilig1 ilgisi olmayan kisileri ifade eder. Bkz., C. Woodhead, Seindmeci..., s. 456.

%1 C. Woodhead, Sehndmeci..., s. 456.

92 C. Woodhead, Sehndmeci..., s. 456-458.
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vak’aniivisten bir asirdan fazla bir siire 6nce ortaya ¢ikmustir. Bu iki gérev arasinda agik

bir bag bulunmamaktadir®,

Kanuni Sultan Suleyman’in resmi tarihgileri igin sehnameci terimini kullanmasi,
[ran geleneginin 15. ve 16. yiizyillarda gelisen Osmanli saray edebiyat: {izerindeki
etkisini yansitir. Kanuni Sultan Siilleyman mubhtelif sairleri sehname tarzinda ¢alismalar
yapmakla gorevlendirmistir. Daimi sehndmeci makami ilk defa sair Arifi Fethullah
Celebi icin tesis edilmistir. Bunun asamali bir siire¢ sonunda gerceklestigi
gortlmektedir. Arifi’nin ilk siirleri Kanuni tarafindan begenilince kendisine giinliik
yirmi bes ak¢e 6denmeye baslanmig, bunun iizerine Osmanli hanedaninin tarihini
Sahname’yi 6rnek alip yazmakla gorevlendirilmistir. Padisahin eserlerini begenmesiyle

Avrifi’nin giinliik @icreti giderek artmis ve yetmis akceyi bulmustur®®.

Arifi’nin sehndmesi yirmi bin veya otuz bin beyite ulastiktan sonra padisah,
yazmanin resimlendirilmesi ve c¢ogaltilmasi amaciyla bir grup hattat ve ressamin
gorevlendirilmesini emretmis, bdylece sehnamenin hazirlanmasinda yeni bir gorev
ortaya ¢ikmustir®®. Bu resimli Osmanli hanedan tarihinin hazirlanmasi etkinligi yaklasik
yetmis yil saray nakkashanesini mesgul eden islerin basinda gelmistir. Bu isler igin
gorevlendirilen miicellidler®®, mizehhibler®’, nakkaslar, farkl tiirlerde yazilara vakif
hattatlar, sanat islerini devlet yOnetiminin bir parcasi olarak goren imparatorluk
merkezinde c¢alismislardir®®. Uretilen bu tarih kitaplari sadece igerigi one g¢ikaran
metinler olarak degil, birer sanat eseri olarak tasarlanip bitirilmistir. Bir ka¢ 6rnek
disinda her biri tek niisha olarak, saray hazinesine konmak iizere hazirlanmislar; bu
hazineye layik bicimde, sadece resim sanatinin degil Osmanli kitap sanatinin tiim

dallarinin en {istiin ve 6zgiin yapilarini olusturmuslardir®.

% C. Woodhead, Sehndmeci..., s. 456.

% C. Woodhead, Sehndmeci..., s. 456.

% Sehnameye yapilan harcamalar 1556 tarihli bir listede 6zetlenir: 1552°den 1556’ya kadar olan dért yil
boyunca kirktan fazla katip ve nakkasin maaslari ile kagit ve boya alimi i¢in toplam yirmi bir bin elli alt1
akce ddenmistir. Asik Celebiye gore sehnamecinin yardimcilar1 Topkapr Sarayi’nda 6zel olarak insa
edilen binalarda oturuyordu. Bkz., C. Woodhead, Seindmeci..., s. 456-457.

% Miicellid: Kitap ciltleyen, cilt¢i.F. Devellioglu, age., s. 704.

% Miizehhip: Tezhip denilen kitap bezeme isi ile ugrasan meslek adami. Bkz., M. S6zen, U. Tanyeli, age.,
s.219.

% S. Bagc1 vd., age., s. 97; Mustafa Ali hikaye anlatim ile tarih yaziciliginin birbirine karistirilmasina
kars1 ¢ikar Ayrica Sehnameler igin "biiyiik bir ressam ve yazicr siiriisiiniin" seferber edilmesini gereksiz
bulur. Bkz., C. Woodhead, Seindmeci..., s. 457.

% S. Bagc1 vd., age., s. 97.
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Arifi’nin 6luminden sonra 1561°de yerine Eflatun-i Sirvani’nin sehnameci tayin
edilmesiyle sehnameciligin daimi bir miiessese haline geldigi kabul edilir. Eflatun
hakkinda Ahdi’nin tezkiresindeki kisa bilgi disinda malumat yoktur!®, Osmanlilara
sigmmis olan Safevi sehzadesi, Sirvan valisi Elkas Mirza’nin kitaplar1 olarak Istanbul’a
gelen Sirvanli Eflatun nestalik!®? yazi, tezhip ve tasvir sanatinda yeteneklidir'%2. Eflatun
higbir sehndme calismasini tamamlayamanustir!®, Eflatun’un bazi metinleri yazmaya
basladigi ve bunlarin kendisinden sonraki sehnameci Seyyid Lokman tarafindan

yeniden ele alindig1 bilinmektedir®,

Ucgiincii sehnameci Seyyid Lokman, Eflatun’un &liimiinden azledildigi 1595
yilina kadar bu makami isgal etmistir!®. Sultan Il. Selim déneminde saray
sehnameciligine atanan Seyyid Lokman, emrindeki ekibin baginda bulunan Nakkas
Osman ile birlikte Osmanli resim sanatinin basyapitlarmin olusumunu saglamistir'%,
Eserlerinde kinyesini Seyyid Lokman b. Seyyid Huseyin el-Asuri el-Huseyni el- Urmevi
olarak verir. Buradan hareketle Azerbaycan’in Urmiyi/Urmiye kasabasindan oldugu
anlasilmaktadir. Osmanli hizmetine ne zaman ve nasil girdigi bilinmemektedir®®’,
Sehnamecilik gorevini elde etmesinde Sokullu Mehmed Pasa’nin himayesinde
bulunmasi rol oynamigtir. Tayini karsiliginda kendisine ¢ogu Urmiye ve Nusaybin’den
saglanan otuz bin ak¢e zeamet baglanmistir. 1575’de divana bagvurarak selefi Arifi gibi
aym zamanda miiteferrika olmak istedigini arz etmistir!®®, Lokman’in geliri diizenli
bicimde artmig, bunun yaninda tamamladigi her eser karsilifinda 6zel hediyeler
almistir'®. Sehnamecinin dairesinde galisan gorevliler muhtemelen elinde bulunan isin

hacmine gore degismekte idi. 1589’da Hunername’nin II. cildi i¢in ¢alisan ve Lokman

araciligiyla ticret ve terfi alan sanatgi, hattat, miizehhip vb. kimselerin sayisinin altmis

100 C, Woodhead, agm.,2010a, s. 457.

101 Talik yazmin okuma ve yazma giigliiklerinin, harf biinyelerinde gériilen agir1 girift ¢izgilerin ortadan
kaldirilip nesih yazisi ile birlestirilmesinden dogan bir yazi gesididir. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Ali
Alparslan, "Nesta'lik", DI4, Cilt XXXII1, Ankara 2007, s. 11-15.

1025, Bagc1 vd.,age., s. 111.

108 C. Woodhead, agm.,2010a, s. 457.

1045, Bagce1 vd., age., s. 111.

105 C, Woodhead, Sehnameci..., S. 457.

16 5, Bagc1 vd., age., s. 111.

107 Bekir Kiitiikoglu,"Lokman b. Hiiseyin", DI4, Cilt XXVII, Istanbul 2003, s. 208.

108 C, Woodhead, Sehnameci..., S. 457.

109 B, Kiitiikoglu, agm., s. 208.
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dokuzu bulmasi faaliyetlerin seviyesi hakkinda bilgi verir. Ayni kayda gore Lokman

defterdar riitbesi almistir*t°.

Seyyid Lokman, sehnameci oldugu yillardan beri tanidigi Nakkas Osman ile
birlikte Sultan Il. Selim ve Ill. Murad dénemlerinde veziriazam Sokullu Mehmed
Pasa’nin emriyle calismalarini siirdiirmiistiir. Seyyid Lokman ile Nakkas Osman’in
birlikte ¢alistiklari Farsga ve manzum eserlere bakmak gerekirse: Bunlardan ilki
Arifi’nin Stleymanname adli eserini tamamlamak amaciyla kaleme aldigi Kanuni
Sultan Siileyman’in saltanatinin son yillarini ve éliimiinii anlatan Zafername!!!, Sultan
[1. Selim’in hiikiimdarligin1 konu alan Sehndme-i Selim Han''? ve Sultan I11. Murad’in
1574 yilinda tahta ¢ikisindan 1579’a kadar olan olaylar kapsayan Sehinsahndme*® adl
eserler drnek olarak verilebilir. Sehndme-i Selim Han’in mukaddimesinde, Lokman,
yazmas1 gereken sehnameler konusunda tavsiye almak i¢in Seyh Ebu Said tarafindan
Semseddin Ahmed Karabagi’ye gonderilmistir. Sokullu Mehmed Pasa’nin istanbul
Kadirga ve Liileburgaz’daki medreselerinde miiderrislik yapan Karabagi, divan katibi
Ahmed Feridun Bey’i ve onun emrindeki nakkasi, yani Ustad Osman’i, huzuruna
cagirarak bir toplantt yapmistir. S6z konusu toplantida Lokman’a Kanuni Sultan
Siuleyman’in Zigetvar seferine iligskin notlar gosterilmis ve bu yillarin tarihinin sehname
tarzinda yazilmasi Onerilmistir. Eserde toplantiyla ilgili Nakkas Osman tarafindan
yapilmis bir tasvirde bulunmaktadir. Lokman bu toplantidaki tavsiyeden sonra Kanuni
Sultan Suleyman’in saltanatinin son yillarint konu alan sehnamesini yazmaya baglamis

ve bu esere Zaferndme adini vermistir. Lokman’in Zafername’yi yazdigi sirada, bir

110 ¢, Woodhead, Sehnameci..., S. 457.

111 Feridun Bey’in Sigetvar seferiyle ilgili eserinin sehnime tarzinda nazma gecirilmis seklidir. 1578
yilinda tamamlanan bu eserde Sehzade Bayezid isyanmin bastirilmasi, Malta, Sakiz ve Sigetvar
seferleriyle Kanuni Sultan Siilleyman’mn &limii ve II. Selim’in ciilisu konulari yer alir. Bkz., B.
Kiitiikkoglu, agm., s 208.

12 11, Selim devri olaylarini iceren eser, 12 Ocak 1581 de tamamlanmistir. Tam bir miisveddesi Topkap:
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, Revan 1537°da bulunan eserin III. Murad’a takdim edilen esas niishasi ise
Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, III. Ahmed nr. 3595°dedir. Eserde kirk dort minyatiir
bulunmaktadir. Basbakanlik arsivindeki kayda gore eseri hazirlayan sanatcilar sunlardir:

Nakkaslar: Nakkas Ustad Osman ve Ali’dir. Bunun yam sira Kétiplere, miicellidlere ve ciraklara da
terakki verilmistir. Belgelerde Ustad Osman ve Ali’den bagka isim verilmedigi i¢in ekibin tamammin kag
kisi oldugu bilinmemektedir. Bkz., Hilal Kazan , "Farkli Acidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid
Lokman’mn Saray I¢in Hazirladig1 Eserler" , Osmanli Arastirmalari, Say1 35, 2010, s.120.

113 1574-1580 yillar1 arasindaki Sultan III. Murad devrine ait olaylarin yer aldign eser iki ciltten
olusmaktadir. Birinci cilt 1581 yilinda tamamlanmis ve elli sekiz minyatiir igermektedir. Istanbul
Universitesi Kitiiphanesi, FY. 1404 de Kayitlidir. 1581 tarihli arsiv kaydima gore eseri hazirlayan sanatgi
sayist yirmi iki kisidir. Eserin II. cildi Kasim 1592 sonunda tamamlanmistir. Bu cilt Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi Bagdad nr. 200°de kayithidir. Koca Sinan Pasa’nin Iran seferi, Ferhad Pasa’nin
Revan seferi, Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Iran’daki miicadelesi ve veziriazamligi ve Sehzade
Mehmed’in siinnet diigliniinii anlatmaktadir. Eserde doksan bes minyatiir vardir. Bkz.,H. Kazan , agm,, s.
120-122.
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yandan da Il. Selim dénemini konu alan Seindame-i Selim Han yine Farsca ve manzum
eserini kaleme almaya basladigi anlasilir. Sehndme-i Selim Han adli eserini
tamamladiktan dokuz ay sonra 1581 yilinda Sehinsahndme adli eserini de
tamamlamistir. Bu yillar Lokman i¢in son derece yogun ve basarili gegmistir. II. Selim
doneminde 1570°1i yillarda ¢alismalar baslamis, Sultan III. Murad’in saltanatinin ilk
yedi senesinde yogun olarak siirmiis ve yukarida sozii edilen resimli {i¢ sehndme 1579-
81 yillar1 arasinda sultana sunulmak iizere tamamlanmustir!'4. 111, Mehmed’in

ciilisundan sonra sehnamecilik gorevinden almmugtir!t®.

Bu ii¢ sehnadme disinda Seyyid Lokman’in baska eserleri de bulunmaktadir.
Bunlar; Hinername, Zibdeti’t-Tevarih, Kiyafetii’l-Insaniye ve Semaili’l-Osmaniye,

SQr-1 Hiimayunndme, Oguzname dir®,

Gelibolulu Mustafa Ali’ye gore sehnameciliginin son yilinda Lokman’in iki
yardimcist vardi. Bunlardan ilki Nutki adinda bir Acem Tiirkmeni idi. III. Murad’in
nedimlerinden bir kissahan olan Nutki muhtemelen Firdevsi’nin Sahndme’sini okuma

konusunda uzmanlagmigtir!’

. Dénemin diger kaynaklarinda Nutki zikredilmez ve onun
adiyla hazirlanmis bir sehndme de bulunmaz. Lokmanin 6teki yardimcisi Talikizade
Mehmed Subhi uzun sure Divan-1 Himayun iyeligi ve divan katipligi gorevinde
bulunmasinin ardindan Sehnamecilige getirilmistir. Bir arsiv belgesine gore Tiirkce
vekayi yazmasi i¢in vekayiniivis tayin edilmesinden bir siire sonra 1591°de Turkge

mensur sehname telif etmekle gorevlendirilmistir. Farsca sehndme yazma gorevini

yiriiten Lokman’in azli iizerine 1594° de tek sehnameci olarak kalmigstir'®®,

1540 yilinda Aydin’da dinyaya gelen Talikizade 1390’lardan itibaren Osmanli
ilmiye sinifinda dnemli kisilerle temsil edilen Fenari ailesine mensuptur. Lakabindan
hareketle babasmin talikte!'® icazet sahibi bir hattat oldugu sdylenebilir. 1562’de
Manisa sancak beyligi gorevine gonderilen Sehzade Murad’in hizmetine girmistir. Bu

gorevde on iki yil kaldiktan sonra 1574 yilinda III. Murad’in tahta ¢ikmasi iizerine

1145 Bagc1vd,, age., s. 116- 117-118.

115 B, Kiitiikoglu, agm., s. 208.

116 H, Kazan, agm., s.122-131.

17 C. Woodhead, Sehnameci..., s. 457.

118 C, Woodhead, Sehnameci..., S. 457.

119 Talik: Sozliikte "asilmak, askiya alinmak" anlamlarindaki ta'lik iran’da tevki' ve rika' yazilarindan
gelistirilmis bir yazi ¢esididir. Bu yaz1 genelde harflerin genis kavisli asilmis gibi goriiniisii sebebiyle bu
ismi almistir. Hatta tavki' ve rika' yazilarinin arasinda muallakta kaldig i¢in bu yaziya talik denildigini
sdyleyenlerde vardir. Ayrintil bilgi i¢in Bkz., M. Ugur Derman, "Ta'lik", Di4, Cilt XXXIX, Ankara
2010, s. 507-508.
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Istanbul’a gittigi bilinir. Divan-1 Hiimayun’da katiplik gorevine tayin edildi ve 6limiine
kadar bu gorevini siirdiirdii. Bunun yani sira bazi eyaletlerin tahrir katipligi, 1583de
Revan seferinde Serdar Ferhad Pasa’nin ve 1585°de iran seferinde Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin sefer katipligi gérevinde bulunmustur. Bu sirada Tebriz Fetihnamesi’ni kaleme
aldi. Tebriz seferinden dondiikten sonra divan katipligine devam ederken Tiirkce
hiimayunndme tarzinda bir eser yazmak isteyince vekayi'niivis sifatiyla
gorevlendirilerek 1591 yilinda Tiirkce mensur sehname yazmak icin sehnidmeci tayin
edilmistir. 1594’de Yanikkale’nin fethiyle sonuc¢lanacak sefere katilmis olup seferden
donmesinin ardindan Fars¢a sehndme yazmak {izere gorevlendirilen Lokman’in
azledilmesi Uzerine tek sehnameci olarak kalmistir. III. Mehmed’in yaninda 1596’da
Egri Kale’sinin fethiyle neticelenen sefere katilarak bu sefere dair kaleme aldigi
sehndmeyi 1598’ de Sultana takdim etmistir.. 1601 yilinda sehnamecilikten azledilip
yerine Hasan Hikmi Efendi getirilmisse de daha sonra herhangi bir géreve tayin edilip
edilmedigi bilinmemektedir. Talikizade’nin 6liim tarihi belli olmayip bazi kaynaklarda
zikredilen 1599-1600 ve 1604-1605 tarihleri dogru goriilmemektedir. Vefati {izerine
tasarrufundaki kirkli Divan-1 Hiimayun gedigi 1606 yilinda Fi Mustafa’ya verildigine

gore Talikizade’nin 6liimii bu tarihte veya bundan énceki bir tarihte olmalidir'%,

Talikizade Mehmed Subhi’nin azledilmesinden sonra yerine Hasan Hukmi
sehnameci olarak atanmistir. Hasan Hiikmi’nin hayati hakkinda fazla bilgi yoktur.
Oldukg¢a gen¢ bir yasta Divan-1 Hiimayun Kkatipleri ziimresine dahil oldugu ve kirk
yildan fazla burada gorev yaptig1 bilinmektedir. Hiikmi lakabinin hiikiim yazmadaki
kabiliyetinden gelmis olmasit muhtemeldir. 1597-1598 yillarinda divanin kirk kidemli
katibinden biri olan Hasan Hiikmi, ayn1 zamanda Veziriazam Hadim Hasan Pasa’nin
tezkireciligini de yapmaktaydi. 1604-1605’te reistilkiittap makamina vekalet etmistir.
Hemen ardindan 1606’da 6nce reisiilkiittapliga, birkag¢ ay sonra da niganciliga getirildigi
bilir. 1614 yilinda tekrar reisiilkiittapliga yiikseltilen Hiikmi, sonraki yillarda cesitli
kitabet gorevlerinde bulunmustur. 1638’de sipahi mukabelecisi iken son defa
reisiilkiittapliga getirilmistir. Oliim tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Hasan Hikmi,
17. yiizyilin ilk yarisinin meshur Osmanli miinsilerinden biri sayilir. 1601°de divan
katipligini stirdiiriirken ayn1 zamanda bir dnceki sehnameci olan Lokman’in ricasiyla
Talikizade Mehmed Subhi’nin yerine sehnameci olarak atanmistir. Hiikmi, Cigalazade

Sinan Pasa’nin 1604-1605 Iran seferine sehnameci olarak katilmigsa da gerek bu olaylar

120 Christine Woodhead,"Talikizade Mehmed Subhi", D4, Cilt XXXIX, Istanbul 2010b, s. 510.
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gerekse baska konular hakkinda herhangi bir sehndme veya insa eseri meydana

getirmemistir!?.

Bu tarihlerden sonra sehnamecilik onemini kaybetmeye baslamistir. Fakat bu
donemde de padisahlar sehname tiirii eserler hazirlatmak icin gegici komisyonlar
olusturulmasint emretmistir. II. Osman’in arzusu {iizerine eski kazasker ve miinsi
Ganizade Mehmed Nadiri, Tiirkge manzum bir sechname kaleme almistir. IV. Murad
kendi hiukimdarligr hakkinda sair ibrahim Miilhemi’ye bir sehnime hazirlanmasimi
emretmis, ayrica kadi ve miingi olan Nergisi’den Revan seferine dair bir eser
yazilmasini istemistir. Ancak Nergisi, Revan’a yola c¢ikmaya hazirlanirken vefat

etmistir'??,

Arifi, Lokman ve Talikizade en az on bes eser yazmuslardir (resmi goérevde
bulunmadiklar siire i¢inde hazirladiklar1 eserler bu sayiya dahil degildir). Bu eserler
sekil, tarz ve igerik bakimindan farkliliklar arz etmektedir. En dikkat ¢ekici iki gelisme,
Lokman’in gorevde oldugu miiddet zarfinda Farsga yerine Tiirk¢e’nin kullanilmasi ve
nazmin yerini giderek nesrin almasidir. Lokman’in ilk sehnameleri genellikle Farsc¢adir.
1538’den itibaren Turkge’nin ve sekil olarak nesrin tercih edilmeye baslandigi goriliir.
I1l. Mehmed’in Talikizade’ye Farsca degil Tiirk¢e yazmasini emretmesinden bdyle bir
degisimin arzulandig1 sonucu c¢ikarilabilir. Nitekim Talikizade’nin kaleme aldig:
sehndmelerin biri hari¢ (Egri Fetihi Tarihi) hepsi mensur olarak hazirlanmig ve Tiirkce

yazilmistir!2,

Padisah i¢in siparis edilen sehnameler ¢cok sayida minyatiirle bezenmistir. Bu
eserlerin resimlendirilmesi, III. Murad zamaninda doruk noktasina ulasan Osmanli
minyatiir sanatinin gelisimine onemli katki saglamistir. Nakkas Osman ve Nakkas
Hasan dahil olmak Uzere ileri gelen saray ressamlari sehnamecilikle siki bir iligki
icerisinde ¢alismustir. III. Murad devrinde sehnameler i¢indeki resimlerin en az metin
kadar 6nemli hale geldigi, hatta bazi durumlarda bir eserin derlenmesinde baslica

sebebin bu resimler oldugu anlasiimaktadir!?,

Sehnamecilerin asil gorevleri sultanin ve hanedanin 6zel tasvirini yapmaktir.

Nazim veya nesir seklinde kaleme alinmis, zengin bigimde resimlendirilmis ve gorkemli

121 Christine Woodhead, " Hasan Hiikmi", D4, Cilt X VI, Istanbul 1997, s. 324.
122 C, Woodhead, Sehnameci..., S. 457.
123 C, Woodhead, Sehnameci..., s. 457.
124 C, Woodhead, Sehnameci..., S. 457.
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bir cilt icinde sunulan bu eserler 16. yiizyil sultanlarmin ihtisamini yansitir. Ayrica
sultanlarin bu tiir eserlerin biiyiik masraflarin1 kargilamaya muktedir olduklarim
gosterir. Bu bakimdan sehnamecilerin amaglart sonraki yillarda ortaya cikan ve
Naima’ya gore eserleri sadrazam ve ileri gelen devlet adamlarina ne yapmalari
gerektigini gosteren bir rehber niteligindeki vak’aniivislerden oldukg¢a farkidir.
Sehnamelerin maksadi ne gelecek i¢in bir rehber olmak ne de hadiseleri oldugu gibi
kaydetmektir. Bununla beraber sehndmeler tarihi kaynak niteligi tasimaktadir. Zira ele
aldiklar1 konu donemin tarihiyle ilgilidir ve kisisel not yahut belgeler gibi birinci el
bilgilere dayanir. Talikizade nin iki sehnamesi 1594 ve 1596’daki Macaristan seferleri
hakkinda ayrintili bilgiler aktarmakta ve bu bilgiler Pegevi 6rneginde goriildiigii gibi

bazi miiellifler tarafindan kullanilmistir'?,

1600 yilindan itibaren sehnamecilik edebi bir mevki olmaktan ¢ikmuis, katiplik
siifinin bir unsuru haline gelmistir. Bu iki faaliyet arasindaki farkin kaybolmasinin
sebeplerinden biri bu tarihten sonra sehnameciligin eski Onemini kaybetmeye
baslamasidir. Diger faktorler arasinda bu tiir metinler liretmenin ¢ok masrafli olmasi, 1.
Ahmed’in resimli tarih kitaplarina III. Mehmed ve 6zellikle III. Murad’dan daha az
merak duymasi sayilabilir. Sehnamelerin ¢ogu tek niisha halinde mevcuttur ve sonraki
Osmanli tarihgileri tarafindan kaynak olarak kullanildiklarina dair pek az isaret

vardirt?,

125 C, Woodhead, Sehnameci..., s. 457.
126 C, Woodhead, Sehnameci..., S. 458.
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1.2-FETHULLAH ARiFi CELEBI HAYATI VE ESERLERI

1.2.1- Hayati

Asil ad1 Fethullah olup siirlerinde Arif ve Arifi mahlasini kullanmistir. Cagdas
kaynaklarda babasi Dervis Mehmed Celebi’dir ve Acemdir'?’. Annesi ise Seyh Ibrahim

Giilseni’nin  kizidir'?,

Yine c¢agdas kaynaklarda annesinin Arap oldugundan
bahsedilmesine ragmen kendisini Oguz Ata’nin soyundan getirecek kadar Tirkligiinii
gostermeye c¢alisan Seyh Ibrahim Giilseni’nin kizi olan annesinin de Arap olmasi
miimkiin degildir. Buradaki Acem ve Arap kelimeleri kavim olarak degil birer iilke
anlaminda kullanilmigtir. Ayrica Arapga konusuldugu i¢in Misir da Arabistan’a dahil
edilmis olmalidir. Kaynaklarda "Elkas Mirza’min nisancisi olmustur” veya "oldu™”
ifadelerine bakilarak Arifi’nin Elkas Mirza ile birlikte Istanbul’a geldigini ileri siiriiliirse
de bu da dogru degildir. Zira onun, Elkas Mirza’nin geldigi 1547 tarihinden once
Istanbul’da bulundugunu gosteren kayitlar vardir. Nitekim Muhyi-i Giilseni 1546
yilinda davetli bulundugu, sonradan vezir de olan kapi agas1 Haydar Aga’nin evinde
Arifi Celebi’yi gordiigiinii kaydetmektedir. Ayni sekilde 24 Saban 952 tarihli bir arsiv

vesikasinda da kendilerine para 6denenler arasinda Arifi’nin adi1 gegmektedir'?®,

Arifi'nin babas1 ile birlikte Istanbul’a gelisi, hadiselerde nazari itibara
alindiginda Sadrazam Ibrahim Pasa’nin tavsiyesi iizerine padisahin Ibrahim Giilseni’yi
1528 de Misir’dan Istanbul’a daveti sirasinda dedesi ile birlikte ya da dedesinin bu
tarihten itibaren Istanbul’a yerlesmesinden sonraki bir zamanda gerceklesmis
olmalidir’®®. Babasinin da yine devlet hizmetinde ¢alisan bir kisi oldugu, elgi olarak
Elkas Mirza’ya gonderilmis oldugu anlagilmaktadir. Babasi Dervis Mehmed Celebi’nin
Ibrahim Giilseni’nin kiz1 ile Tebriz veya Misir’da evlendigine dair kesin bir kayit
bulunmamakla birlikte baba ve ogulun Yavuz Sultan Selim’in Misir’t fethinden hemen
sonra Istanbul’a gelmedikleri soylenebilir. Cunkii Muhyi-i Giilseni 1. Selim’in
arkasindan Misir’dan Istanbul’a gonderilenler arasinda Arifi’nin bulunduguna dair bir
aciklamada bulunmaz. Istanbul’a gonderilmemeleri konusunda sefaatte bulunmas igin
Ibrahim Giilseni’ye basvuranlardan soz edilirken de Arifi’nin adi gegmez. Biitiin

bunlardan Arifi’nin babasi ile birlikte sonradan Istanbul’a geldigi, yazdig1 kasideler

127 Tahsin Yazicy,"Arifi Fethullah Celebi", DA, Cilt ITI, Istanbul 1991, s. 371.
128 Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani, Cilt 2, Istanbul 1996, s. 523.

129 T, Yazicy, agm., s. 371-372.

130 A F. Celik, age., s. 17.
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sayesinde Kanuni Sultan Slleyman’la tanisma firsati bulmasi ve onun tarafindan
Osmanli hanedan1 hakkinda sehname yazmakla gorevlendirilmesinden bagka, bir siire
de istanbul’a gelen Elkas Mirza’min nisancihigina tayin edildigi anlasgilmaktadir'®.
Nisanciligin yani sira sair de olan Fethullah Arifi Celebi, Kanuninin takdirini
kazandiktan sonra saray sehnameciligi gorevine atanmis ve kendisinden Osmanli
padisahlarinin tarihlerini manzum olarak kaleme almasi istenmistir. Emrine saray
nakkaslar1 ve ressamlar verilen Arifi, Seindme-i Al-i Osman adli eseri bes cilt halinde
hazirlamigtir. Birinci cilt Adem’den Nuh peygambere kadar peygamberler tarihini
anlatan Enbiyaname, eserin lIkinci ve {iciincii ciltlerinin ise nerede oldugu
bilinmemektedir*2. Kayip olan bu ciltlerden ikincisinin Islam tarihini, tiglinctistiniin ise
eski Tiirk devletleri ve Selguklular1 anlattif1 diisiiniilmektedir®. Osmanname adim
tastyan dordiincii ciltte Osman Gazi’den Yildirim Bayezid’e kadar hiikiim siirmiis
padisahlarin saltanat yillarindaki 6nemli olaylar anlatilir. Sileymanname adindaki son
cilt ise Kanuni’nin saltanatinin 1520-55 yillar1 arasindaki olaylarini ele alir. Bu son cilt

Avrifi’nin hemserisi Sirvanli Ali b. Emir hattiyla yazilmigtir'34,

Giinlik yirmi bes akge ile sehndme yazma gorevine baslayan Arifi, eserinin
yirmi bin veya otuz bin beyiti tamamlayinca giinliigli yetmis akceye ¢ikarilmis ve
yazilanlar1 resimlemek i¢inde evinde bir minyatiir atolyesi (nakkashane) kurulmustur.
Bu atolyede calismak iizere nakkaslar tayin edildigi bilinmektedir. Tamaminin altmis
bin beyit tuttugundan s6z edilen Sehndme’nin en biiyiikk bolimi yaklasik otuz alti bin

beyitten olusan Stileymanname’dir'®,

Boliim boliim yazarak hiikiimdara gonderdiginde bol ihsana kavusan Arifi basta,
sonradan halefi olacak Eflatun-i Sirvan olmak iizere Nakkasbasi Sahkulu tarafindan
kiskanild1 ve hiikiimdara kot bir sair olarak tanitilmaya c¢aligildi ise de bir sonug elde
edilememistir. Ciinkii Asik Celebi’nin de dedigi gibi, bu altmis bin beyitin on bin hatta
yirmi bin beyiti kotii olsa geri kalan elli bin veya kirk bin beyit Arifi’nin iyi bir sanatkar

oldugunu gostermeye kafidir!3®.

181 T. Yazcy, agm., s. 372.
132 B, Mahir, age., s. 56.
18 T. Yazici, agm., s. 372.
134 B, Mahir, age., s. 56.
15 T. Yazicl, agm., s. 372.
136 T. Yazici, agm., s. 372.
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Muhtemelen 11. Selim’den babasi Kanuni’den gordiigi ilgiyi goremeyen
Arifi’nin 966’da (1558-59) sila igin Misira gittigi ve ii¢ yil sonra orada oldigi

137

anlasilmaktadir>". Arifi’nin neden Misir’a gittigini Slleymanname’de Veziriazam

Riistem Pasa’ya hitaben yazdigi su beyitlerinden kolayca anliyoruz:
"Ey benzersiz Asaf! Isterim ki, hakir karincadan gozetlemeni eksiltmeyesi"”

"Bir karincanin muradin1 almamasi ile Siileyman kasrina kusur gelmesi yakigik

almaz"
"Cok siikiir Allah’a ki ey milletin ulusu, senin devrinde s6zi sona erdirdim"
"Olmedim, senin zamanina eristim. incilerimi senin Umman’1na yetistirdim"

"Biliyorsun, bundan sonra benim isim yoktur. Cevher i¢in Denizden daha iyi

alict yoktur"

"Biliyorsun, bundan sonra benim isim yoktur. Cevher i¢in Denizden daha iyi
alict  yoktur" beyitinden anlasildigina gore Arifi, Riistem Pasa’nin son defa
sadrazamhiga getirildigi yil olan 1555 senesinde, Slleymanname’yi tamamlayip kendi
istegi ile olmadan Sehnamecilik gorevinden ayrilmis veya azledilmistir. Bu yilizden
Riistem Pagsa’dan onun himayesini diliyor, ondan is ve yardim talebinde bulunuyordu.
Fakat Istanbul’u terk ederek Misir’a gitmesinden anlasiliyor ki, Riistem Pasa onun bu

istegine olumlu cevap vermemistir'®,

1.2.2- Eserleri

1.2.2.1-Sehname-i Al-i Osman

Arif tarafindan yazilan eser bes ciltten olusmaktadir. Ilk cildin adi Enbiyaname
olup Adem ve Havva’dan baslayarak peygamberlere ayrilmistir'®®. Eser 1558 yilinda
Heratli hattat Yusuf tarafindan istinsah'*® edilmistir. i¢cinde on adet resim bulunur.

Peygamberler tarihinin ilk gorsel drnekleri olan bu resimler ne ¢agdasi, ne de onceki

187 T. Yazicy, agm., 1991, s. 372.

138 A, F. Celik, age., s. 18-19.

139 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlar: 1: Minyatiir, Yapt Kredi Yayinlari,istanbul 2014, 5.218.
4% stinsah etmek: Bir seye bakarak aynisin1 yazma, kopya etme. Bkz., Ismail Parlatir, age., s. 781.
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donemlerde Islam iilkelerinde {iretilen benzer konularin yerlesik modellerini

tekrarlamazlar, aksine Arifi’nin metnine ressami yaptig1 zgiin yorumlardir®4L,

Sehname-i Al-i Osman’m ikinci ve iigiincii ciltleri kayiptir}*?. Kayip olan bu
ciltlerden ikinci cilt Islam tarihi, iigiincii cilt ise eski Tiirk devletleri ve Selguklular

anlatiyordu®®.

Osmanname adini tasiyan dordiincii cilt Osman Gazi’den baslayip Yildirim
Bayezid’e kadar olan ddnemi anlatmaktadir'**. Katip Mirza Huyi Sirazi tarafindan
istinsah edilen Osmanname bu giin italya’da 6zel bir koleksiyonda bulunmaktadir.
Kurulusundan 1402 yilinda 1 Bayezid’in Timur ile yaptigi Ankara Savasina kadar
Osmanli tarihini igeren eserin son kismi eksiktir (Eksik olan sayfalarda 1402-1520
yillar1 arasindaki olaylarin yazilmis olmasi gerekir). Kitabin hepsi ayni sanatc¢inin
elinden ¢ikmis 34 adet minyatiirii bulunmaktadir. Osmanli hanedaninin 1. Bayezid’e
kadar tiyeleri de ilk kez bu eserde bu kadar ¢ok resimle goz dniine getirilmistir. Osman
Bey’i, karis1 Malhun Hatun ile I. Bayezid’i karist Sirp kralinin kardesi Olivera ile 1.
Murad’1 kiz1 Nefise ile gosteren resimlerde oldugu gibi, sultanlarin esleri ve kizlari ilk

kez bu eserde tasvir edilir*,

Stleymanname adindaki son cilt ise Kanuni'nin saltanatinin 1520-55 yillar
arasindaki olaylarini ele alir. Son cilt Arifi’nin hemserisi Sirvanli Ali b. Emir hattiyla

146 Arifi’nin altmis bin beyitten olusan sehnimesinin en biiyiik boliimiinii

yazilmistir
Stleymanname olusturmaktadir. Topkapt Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan eser
on beser satirlik dort siitun halinde giizel bir nesta'likle yazilmis ve altmis dokuz adet
minyatiirle siislenmistir’*’. Sehname-i Al-i Osman serisinin birinci ve besinci ciltlerinin
tamami glinlimiize ulagmis, bunun haricinde dordiincii cilt son boliimii eksik olarak,
ikinci ciltten sadece birkag minyatlir gelebilmis, tglincii cilt ise glinlimiize

ulasamamugtir'4,

1415, Bagc1 vd., age., s. 97-98.
142 M. And, age., 5.218.

43 T. Yazicy, agm., s. 372.

144 M. And, age., 5.218.

145§ Bagci vd., age., s. 99-100.
146 B, Mahir, age., s. 56.

7T, Yazici, agm., s. 372.

148 T. Yazicy, agm., s. 372.
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1.2.2.2-Vekayi-i Sultan Bayezid ma’a Selim Han

Arifi’nin Sehname-i Al-i Osman ile ayn1 vezinde yazdigi eser 1559°da Il. Selim
ile kardesi Bayezid arasindaki savasi konu alir. Eserin bir niishasi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiltesi ~ Kutiphanesi’'nde bir  diger niishast Topkapt  Sarayr  Miizesi

Kiitliphanesi’ndedir4°,

1.2.2.3-Fut0hat-1 Cemile

Eser vezir Sokullu Mehmed ve Ahmed Pasalarin 1543°te Peg, 1551°de Lipva,
1552’de Timigvar ve Egri kalelerinin fetih ve kusatmasindan bahseden eseridir. Eserde
Arifi'nin adi1 herhangi bir sekilde gegmemektedir. Ancak kitabin konusunun
Suleymanname’nin ilgili bolimii ile benzerligi ve kitabin Suleymanname’yi siisleyen
Ebu Turab el-Hasan el-Hiiseyni tarafindan resimlenmis olmasi, FutGhat-: Cemile’nin de
Arifi’ye ait oldugunu gostermektedir. Eserin bilinen tek niishas1 Topkapi Saray1 Miizesi

Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir®®,

Arifi bu eserlerden baska gilinlimiize ulagsamamis olan ve iginde Osmanli
Hanedaninin, 6zellikle 1. Selim’in kahramanliklarint anlattig1 sekiz bin (bazilarini gore
altt bin) beyitlik Fars¢a bir sahname yazmistir. Mustafa Ali’nin verdigi bilgiye gore
Arifi’nin, sadrazam Hadim Siileyman Pasa’nin 1538’de Hindistan’a yaptig1 seferi
anlatan fakat giiniimiize ulasamamus iki bin beyitlik bir de destan1 vardir 1. Destani
nitelikteki bu eserleri diginda Arifi’nin edebiyatla ilgili eserleri de bulunmaktadir. Asik
Celebi’ye gore Hakani’ye, Mustafa Ali’ye gore ise Imam Razi’nin bir kasidesine
naziresi; insanin organlariyla ilgili Sanem’il-hayal, atin organlar ile ilgili Feresu’ul-
hayal, adlarinda iki manzumesi ve muamma sanatina dair Risale fi’l mu’amma adli eseri
vardir. Ancak hepsinin de Farsca oldugu diisiiniilen bu eserlerin hicbiri glinlimiize

ulasmamistir'>?,

9T, Yazici, agm., s. 372.
0T, Yazicl, agm., s. 372.
151 F, Babinger, age., s. 97.
12 T. Yazicy, agm., s. 372.
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1.3-SULEYMANNAME

1.3.1- Eser Hakkinda Genel Bilgi

Kanuni Sultan Siileyman déneminde yazilmis ve ¢gogunlukla Kanuni déneminin
olaylarindan bahseden eserler genellikle Sileymanname adi altinda toplanmustir®3,
Kanuni Sultan Suleyman’in tahta gectigi 1520 yilindan itibaren uzun siiren saltanati
boyunca seferlerini ve donemin diger olaylarin1 anlatmak i¢in yazilan eserler 6zel bir ad
tagisin veya tasimasin genellikle Stleymanname diye amilmistir'®. Stileymanname
yazma gelenegi, Selimndme yazma geleneginin bir devami seklinde ortaya ¢ikmustir.
Hatta Kanuni’nin tahta c¢ikisiyla ilgili bilgiler kendisine takdim edilen bazi

15 Kazamlan zaferlerle birlikte yazilmaya baslayan

Selimnamelerde yer almistir
Siileymannamelerin bir kismi, miiellifleri tarafindan zaman igerisinde yeni seferleri ve
olaylar1 da icine alacak sekilde tekrar ele alinip ilavelerle genisletilmistir. Bunun en
giizel 6rnegi Bostan Celebi’nin Sileymanname’sidir. Bir diger Siileymanname c¢esidi
Matrak¢1 Nasuh’un Stileymannamesi’nde 1 oldugu gibi birbirini takip eden seferlerin
farkli isim ve cilizler halinde kaydedildigi Siileymannamelerdir. Son olarak ise
Kanuni’nin saltanatinin sonuna dogru yazilan ve gegen siirede yazilmig tarihlerden ve
diger resmi belgelerden faydalanilarak bir araya getirilen Stileymannamelerdir. Arifi’nin
Suileymannamesi son gruba dahildir’®’. Sehnameci Fethullah Arifi Celebi tarafindan
kaleme alinan bes ciltlik Seindme-i Al-i Osman’in besinci cildi olan Sileymanname
Kanuni Sultan Slleyman’in saltanatinin  1520-1555 yillar1 arasindaki donemini
anlatir’®®, Siileymanname toplam otuz iki bin yedi yiiz elli dokuz (32.759) beyittir.
Baslangi¢ kismindaki sayfa baslarinda yazilan iki ayet de sayilirsa bu say1 otuz iki bin
yedi yiiz altmis bir beyit olur. Eser Fe'iilin/ Fe'iltin/ Fe'iltn/ Fe'il vezni ile yazilmis
olup, " Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine Boliimii, Fars¢a Yazma Eserler,
Nr. 1517" de kayithidir. Arifi’nin Stileymannamesi’nin bunun disinda bilinen bir niishas1
yoktur®®. Miinacat1 takiben gelen giris boliimiinde arifane ve hakimane bazi niikteli

sozler edilmis, bundan sonra eserde olabilecek hatalar i¢in Oziir ve mazeret talebinde

158 Abdiilkadir Ozcan, "Kanuni Sultan Siileyman Devri Tarih Yaziciligi ve Literatiirii", Prof. Dr. Mibahat
S. Kiitiikoglu 'na Armagan, Istanbul 2006, s. 124-125.

154 Abdurrahman Sagirly," Siileymanname", DI4, Cilt XXXVIII, Ankara 2010, s. 124.

15 A. Sagirli, agm., s. 124,

1% Bkz., Davut Erkan, Matrak¢t Nasuh’un Siileyman-Namesi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2005.

157 A. Sagirli, agm., s. 124-125.

1%8 B, Mahir, age., s. 56

159 AL F. Celik, age., s. 24.
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bulunmus, daha sonra da medih'® kisminda padisahi 6vme faslina gecilmistir. Bu
miinacat ve baslangi¢ kismi on varaktan ibarettir'®®. Esin Atil’a gére Stileymanname’nin
metni, Firdevsi’nin Sehnamesindeki nazim o6lgiisii ile yazilmistir. Eserde Hz. Siileyman

ve Kanuni Sultan Siileyman arasinda bir iliski kurulmustur®2,

Kitabin konular1 esas itibariyle 10* numarali varaktan baglar ve son sayfasi olan
671° numarali varakla son bulur. Bu kisim "Sahibkiranin Manisa sancakbeyi iken,
babasi Selim'in vefat haberini 6grenmesi", "Manisa’dan Istanbul’a gizlice gelmesi”,
"Sahibkiran'in tahta ciiliisu”, konulart ile baglayip, on ikinci Sefer-i Humayun’un
anlatimi ve Riistem Pasa’nin 1555 yilinda ikinci defa sadaret makamina getirilmesine

kadar olan Kanuni devri olaylarinin anlatimi ile son bulur!®?,

Bunlardan baska, eserin asil konular1 arasina sikistirilmis konular vardir. Bu
konular arasinda "Siileyman Peygamber ve karinca hikayesi”, "Diinyanin fani oldugu
hakkinda nasihat", "kis, bahar ve yaz mevsimi tavsifi", "Padisah Kanuni Sultan
Suleyman’in sohbet seklinin tavsifi", "Tatar hani’ min tavsifi”, "aksam tavsifi", "Ziyafet”,
"Siinnet merasimi ve eglence tavsifi", "mancinik”, "av merasimi ve partisi tavsifi" gibi
konular vardir. Bunlardan baska her yeni konuya baslangi¢ zaman i¢inde konu ile

n1l64

baglantili nasihat ve hikmetli sézlerin sdylendigi cok sayida "matla"®* vardir.%®

Eserin Osmanli isi cildi, visneciiriigii bordo renk mesin kaplidir. Cilt miklepli®®®,

cetvelli'®’, tezhipli zencerekli'® kosebentli’®®, semselil’® ve salbeklidir. Uzerinde

kabartma ve yaldiz semse vardir. Koselikli ve genis bordiirliidiir. Kapaklarin i¢i de ayni

180 Ovme, iyiliklerinin sayarak 6vgiide bulunma. Bkz., ismail Parlatir, age., s. 1036.

161 A, F. Celik, age., s. 24.

162 Esin Atil, Stileymanname, The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, National Gallery of
Art, Washington, Harry N. Abrams, Inc. Publishers, New York, 1986.

163 A, F. Celik, age., s. 24.

164 Kaside veya gazelin ilk kendi arasinda kafiyeli olan ilk beyiti, musarra. Bkz., Ismail Parlatir, age., s.
1022.

185 A, F. Celik, age., s. 24.

166 Miklep: Eski Tiirk ve Islam cilt sanata ait iiriinlerde cildin son kapaginin ileriye dogru uzanan
katlanabilir, ucu tiggenimsi uzantisi. Katlandiginda cildi, bir kutu haline getirerek tozdan korur ve ayrica,
gerektiginde okuyanin kaldigi sayfayi isaret etmesine yarar.Bkz.,M. S6zen, U. Tanyeli, age., 2011, s. 209.
167 Cetvel: Eski yazma kitaplarda sayfalarin kenarina gizilen gergeve. Bkz., M. Sézen, U. Tanyeli, age., s.
67.

168 Zencerek: Yazma eserlerde sayfalarm yazili boliimiiniin gevresini dolanan zincire benzer bezeme
0gesi. Ayni 6genin cilt kapaklarinda da kullanildig: goriiliir. Bkz., M. S6zen, U. Tanyeli, age., s. 330.

169K osebent: Cilt kapaklarinin acilan kenarlarindaki koselere, saglamlastirmak amaci ile gegirilen iiggen
bi¢iminde deri. Cilt kapagin1 kdselerine yapilan siisleme. Tiirk ciltlerinde cogunlukla semse ile kosebent
arasi bos birakilir. 16. yilizyilldan kalma kimi 6rneklerde bu bdliimlerin siislendigi goriiliir. Bkz., Anonim,
“Kosebent”, Biiyiik Larousse sozliik ve Ansiklopedi, Cilt 14, Istanbul 1986, s. 7067.

170 Semse: Osmanli deri cilt kapaklarmin diginda yer alan, bezemeli, iki ucu sivri, eliptik bicimde ve
madalyona benzer 6rge. Bkz., M. S6zen, U. Tanyeli, age., .289.
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sekilde semseli koseliklidir. On bes satir, dort siitun halinde ¢ok giizel bir talik ile yazili
serlevhalidir. Eser, alt1 yiiz on yedi varak olup her varakta bulunan cetvel ve siitun
cizgileri altin suyu ile tezhip edilmistir. Konu basliklarinin yazildig1 sézbaslari, yaldiz,
kirmizi ve mavi ile yazilmis, renkli ¢igek motifleri ile siislenmis ve etrafi altin yaldiz ile

cevrelenmistir. Kagidi aharli olup zerefsandir!’

ve pembe boya ile renklendirilmistir.
Eserde tezhipli iki zahriye!’, iki unvan sayfas1 ve Osmanli iislubunda 69 adet minyatiir
bulunmaktadir. Kitabin elli bes sayfasi levha seklinde tezin edilmis ve metin levha

icerisine yazilmustir!’,

On kapagin hemen altindaki sayfanin bas kisminda Arap harfleri ile "fi't tevarih”

yazis1 vardirt’,

Birinci elden bir kaynak olan Stileymanname’nin 6nemi, kaleme alindig: tarihler
arasinda bagka tarih kitabi telif edilmemis olmasindan ileri gelir. Sairin eserini kisim
kisim tamamladik¢a yazdiklarimi padisaha sunmasi ve yazdiklari i¢in onun onayini

almis olmasi da ayrica dnemlidir®’”.

Arifi, hadiseleri bir destanda olabilecek gergege en uygun bigimde ve kronolojik
sira iginde ele alir. Esatiril’® sehnimelerden farkli olarak, sahis ve olaylar1 hayal
giiciiniin yardim ile tasavvurlarin (hayallerin) disina ¢ikarak degil de gayet intizamli*”’
ve insicaml1*’® bir sekilde sairane bir iislupla anlatir. Firdevsi’nin, hadiseler arasindaki
kopuk kisimlari, kendi hayalinde doldurmasi gibi bir durum Arifi’nin Stileymannamesi

i¢in s6z konusu degildir!’®.

Kronolojiye dikkat etmesi ve olaylar1 birbirine karigtirmadan anlatmasi,

Suleymanname’yi miracaat edilecek tarihi kaynak eserler arasina tasiyan baska bir

11 Zerefsan: Tezhip sanatinda kagit tizerine piiskiirtme teknigiyle uygulanan bir tiir alin bezeme. Bkz.,
M. S6zen, U. Tanyeli, age., s. 330.

1727 ahriye: El yazmast eserlerde birinci sayfa ya da cilt kapagmin i¢ kismina zahriye denir. Bkz., 1. Pala,
age., 2004, s. 488.

1 AL F. Celik, age., s. 25.

174 AL F. Celik, age., s. 25.

5 AL F. Celik, age., s. 28.

176 Masal ve efsaneler kabilinden rivayet ve hikdyeler hakkinda kullamlir tabir. Bkz., Mehmet Zeki
Pakalin, age., s. 547.

Diizguin, diizenli. Bkz., 1. Parlatir, age., s. 752.

18Djizgiin, tutarh Bkz., 1. Parlatir, age., s. 748.

79 AL F. Celik, age., s. 28.
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sebeptir. Clnku Stleymanname metod olarak, tamamen kronolojik anlatima
180

dayalidir

Stleymanname Sultan’in 6zel kiitiiphanesine konmus ve hi¢bir zaman daha genis
bir cevreye ulagsmak iizere ¢ogaltilmamistir. Eserin hazirlanmasi i¢in yapilan ¢aligma,
Sultan’in gorevlendirmesiyle ve belirli oranda kontrolii altinda yapilmis bir ¢alismadir.
Icra ettigi vazife ve iistlendigi rol bakimindan, gazanameler hakkinda sdylenenleri
Suleymanname i¢in de séylemek miimkiindiir. Diger tevarih, destan ve sahnamelerde
oldugu gibi Suleymannédme’de de, klasik Osmanli ideolojisinin gazi sultan, adil
hiikkiimdar, Islam’in savunucusu ve Kiiltiiriin hamisi gibi biitiin unsurlar1 mevcuttur.
Fazladan olarak da "Cihan Hakimi", "Felegin Hiikiimdar1", "Evrenin Sultan1" gibi daha
yiksek ve biitiin miilkleri kusatici bir kuvvet ve kudret imgesi de eklenmis, Kanuni
Sultan Siileyman temsil ettigi kudret ve azametine yarasir bi¢gimde, bir efsane kahramani
olarak takdim edilmistir. Esasen bu efsanevilik vasfi, ger¢ek hayatta bizzat yasanmakta
olan bir durumdu ve Avrupalilar ona Muhtesem Siileyman (Siileyman the Magnificiant)

{invanini bu yiizden veriyorlardi1®8.,

Cildi, tezhipleri, resimleri kuyumcu titizligi ile yapilmis eserin altmis dokuz
minyatirinde Kanuni Sultan Suleyman’in saltanatinin 1520-1555 yillar1 arasindaki
olaylari; Sultanin ciiliisu, savaslari, avlanmalari, sefere giden ordu, Macar ordusu ve
ordugéhi, Safevi Sah1 Tahmasp’in ve Sultan Siileyman’in el¢i kabul tdrenleri, Sultan
Slleyman’in eglence meclisi gibi konular eseri resimlemekle gorevli dort ve bes

musavvir*®? tarafindan tasvir edilmistir*e3.

180 A, F. Celik, age., s. 28.

181 A, F. Celik, age., s. 30.

182 Musavvir: Osmanli resim sanatinda manzara ve 6zellikle insan resmi yapan sanatgi. Bkz., M. Sozen,
U. Tanyeli, age., s. 217.

183 5. Bagc1 vd., age., s. 100.
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1.3.2-Suleymanname Minyaturleri

Fethullah Arifi tarafindan kaleme alinan eserde toplamda altmis dokuz minyatiir
yer alir. Bunlar konular1 bakimindan farkli gruplara ayrilabilir. Bu tasvirlerde
Kanuninin ciilisu, savaslari, el¢i kabulleri, sohbet meclisleri, sultanin av sahneleri,
divan toplantisi, sehzadelerin slinnet diigiinleri, sehzadelerin sancaga cikmalar1 gibi
Kanuni Sultan Siileyman ile dogrudan baglantili konularin yani sira Kanuni doneminde
yasanmig fakat sultan1 dolayl olarak da olsa ilgilendiren konular (Canberdi Gazali’nin
elcisinin oldurilmesi, Canberdi Gazali’nin oldiirtilmesi, Misir’da Ahmet Pasa’nin
basinin kesilmesi, Macar Krali Layos’un otagi, Behram Pasa’nin Savasi, Kalender’in
isyan1 ve oldiiriilmesi, Iran Sahi’nin otagi, Ahmet Pasa’nin Giirciilerle savasi vb.) yer
alir. Bunun haricinde Suleymanname’de konusu bakimindan tek 6rnek olan devsirme
cocuklarin toplanmasi konulu tasvir dikkat ¢eker. Bu konuda yapilmis tek tasvir olmasi

bakimindan onemlidir.

Stleymanname’de, minyatiirlerden dordii ¢ift sayfa digerleri tek sayfa halinde
diizenlenmistir. Esin Atil Stleymanname’de yer alan tasvirleri yapan sanatgilari
tisluplarina gore bes gruba ayirmistir. Bu nakkaslarin isimleri bilinmedigi i¢in Esin Atil
nakkaslar1 kullandiklar tisluplara goére Nakkas A, Nakkas B, Nakkas C, Nakkas D,
Nakkas E seklinde tanimlamistir. Nakkas A kirk bir adet, Nakkas B yirmi bir adet,
Nakkas C iki adet, minyatiir resimlemistir. Nakkas D, Nakkas A ile {i¢ tasvirde

calismistir. Nakkas E ise yine Nakkas A ile iki farkli sahnede ¢alismustir'84,

Stleymanname’nin bir grup tasviri, Arifi’nin Osmanname isimli eserinin
resimlerinde oldugu gibi, nakise1 iislupta ¢alisan sanatcilarin elinden ¢ikmadir. Bazilar
ise Safevi Tebriz-Kazvin gelenegine bagh bir saray musavviri tarafindan yapilmistir.
Resimlerden birinde Sultan Sileyman’in  sefer sirasinda konaklanan Giiney
Moldavya’da avlanmasi (Fot. 1) tasvir edilir. Bu tasvirde nakisg1 tislup goriilmektedir.
Kitabin nakis¢i-Horosani iislupta yapilmis bir bagka resmi Sultan Siileyman’in 1547
yilinda Osmanlilara sigmman Safevi sah1 Tahmasp’in kardesi Elkas Mirza’y1 Topkapi
Sarayi’'nda Arz Odasi’nda kabuluni tasvir eden resimdir (Fot. 2). Resimde Ustte Arz
Odast’nda tahtinda oturan Sultan, bir iskemleye oturttugu Elkas Mirza’ya dogru basini
cevirmistir. Has Odal1 {i¢ aga, dort vezir onlar1 izlemektedir. Resmin alt kisminda

Babiissaade ve revaklar oniinde sarayli gorevliler goriiliir. Nakise¢1 tislubun goriildiigii

184E . At1], age.,1982.
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bu resimlerde, dogada, mimari cephelerde yogun bir siislemenin hakim oldugu, resim
alanlarinin stisleme 6geleriyle sikica dolduruldugu goriiliir. Masalims1 kahramanlik ve
romantik ask Oykiilerini ¢izmeye alisik bu sanatcilarin tasarimlar1 dag siralari, agaclar,
cigekler, mimari, giysiler, renkler, farkli resim tarzlariyla iligkili olsa da, sanatgilar, bu

isluplari Osmanliya 6zgii bir bigimde yorumlamis ve Sileymanname resimlerine

185

tasimislardir

Fot. 1: Sultan Siileyman Avda, Fot. 2:Elkas Mirza Sultan Stileyman’m Huzurunda,
Siileymanname,1558, TSM, H.. 1517, y 403 Siilleymanname, 1558, TM, H. 1517,y 471b

Serpil Bagct vd., Osmanli Resim Sanati, S.

100.

Sanatcilardan bir digeri derin gozleme dayanan, tarihi kaynak degeri bakimindan
onemli ¢izimler ortaya koymustur. Bu sanat¢inin tasvirlerinden biri Sultan Siileyman’in

tahta ¢ikis torenini gosterir (Fot. 3). Padisahin 6liimii ve tahttan feragat etmesi halinde

18 . Bagci vd., age., s. 100-101.
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basa gececek olan sehzadenin saltanat merkezinde tahta ciiliis etmesi halinde padisahlig
ilan edilmis olur ve protokol kurallarina gére bir toren'®® yapilirdi. Sultan Siileyman’in
tahta ¢ikisi, yani ciilGs toreni gelenek dogrultusunda, Babiissaade oniinde yapilmistir.
Sultan Siileyman 30 Eyliil 1520 gilinii babasinin 6liim haberini alinca valilik yaptigi
Manisa’dan Istanbul’a gelir ve geldiginin ertesi giinii Babiissaade 6niinde kurulan altin
tahta oturur. Toren i¢in siislii kaftanlar ve basliklar giymis gorevliler sarayin birinci ve
ikinci avlularini doldurmustur. Protokol geregi sirasiyla seyhiilislam, veziriazam diger
vezirler ve ¢esitli kademelerden devlet erkdni yeni sultana biat torenindeki yerlerini
almistir. Cift sayfa tasarlanan bu resimde solda iki katlit Bab-1 Hiimayun 6niinde, ¢esitli
yaslarda, atli, yaya bekleyen halk ve gorevliler, arkada sarayin ikinci avlusunu dolduran
askerler, siviller ve Babiisselam goriiliir. Saraymn disinda ve birinci avlusundaki bu
heyecanli, kipirtili kalabalik, sag sayfada yerini agirbash ciddi bir téren ortamina
birakir. Burada, Sultan Babiissaade 6niinde kurulan altin tahtinda oturmaktadir. Uzerine
matemi simgeleyen mavi kaftan giymistir. Tahtin hemen saginda veziriazam Piri
Mehmed Pasa, onun yaninda vezirler Mustafa, Ferhad ve Kasim Pagalar gorulir.
Vezirlerin 6niinde duran, biri beyaz diger ikisi mavi giysili {i¢ yash kisiden birinin
seyhiilislam, diger ikisinin Anadolu ve Rumeli kazaskerleri oldugu sanilir. Tahtin
solunda Has Odali gengler durur. Devlet yonetiminin iist diizey biirokratlarindan biri
tahtin Oniinde egilerek tebriklerini bildirirken diger zevat (kisiler) resmin alt kisminda
belli bir diizende siralanmiglardir. Resimde, bu c¢ok Onemli torene katilan Birun
teskilatina bagl devlet erkani, sayilar1 azaltilarak, ancak torenin kalabalikligini ifade

etmeye yetecek sayida kisiyle temsil edilmistir®®’.

186 Osmanl devlet torenleri icerisinde en dnemlisi devletin yapisim ve iktidar anlayigim isaret eden ciildis
torenidir. Tahta ¢ikis torenleri olan ciiliis torenleri en eski Tiirk devletlerinden itibaren her devirde
yapildig1 gibi Osmanli Devletinde de kurulusundan baslayarak her devire ¢esitli sekillerde kutlanmustir.
Oliim ve hall gibi sebeplerle bosalan tahtin en kisa zamanda doldurulmasi yani herhangi bir iktidar
boslugunun yaganmamasi igin ciilis téreninin miimkiin olan en kisa zamanda yapilmasi esastir.Bkz., Ebru
Baykal, Osmanlilarda Térenler, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Edirne 2008, s. 13.

187 S, Bagc1 vd.,age., s. 101-102.
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Fot. 3: Sultan Siileyman’in Ciilts T6reni, Sileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 17b-
18a.

Ciilis resminde oldugu gibi, ayni sanatginin gézleme dayanan ayrintili temsil
dilini gosteren resimlerinden biri de devsirme gocuklarin ailelerinden alinmasini gosterir
(Fot. 4). Padisahin ciilisundan sonra gelen ikinci resmin Osmanlt sarayinin giiclii
idarecilerinin yetistigi devsirme sisteminin can alict anin1 gostermesi, biiyiik olasilikla
bu smifin devletin bekasindaki roliinlin vurgulanmasiyla baglantili olmalidir. Konu
imparatorlugun bat1 topraklarinda Hiristiyan niifusun yogun oldugu bir kentte
ge¢mektedir. Kendilerine verilen kirmizi yeni giysilerini giymis, torbalarint omuzlarina
almig ¢ocuklar, yolluklarin1 almak ve kimliklerini kaydettirmek Uzere resmin solunda
kirmiz1 hali iizerinde oturan iki Osmanh gorevlisine dogru yiiriirler. Cocuklarin aileleri,
din adamlar1 olay1 heyecanla iiziintiiyle izler ve bir yenigeri onlar1 yatistirmaya c¢alisir.

Arka planda agaglar arasinda bir bat1 kentinin evi yiikselir'®,

188 S. Bagci vd., age., s. 102-103.
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Fot. 4: Devsirmelerin  Toplanmasi, Fot. 5: Macar Krali II. Layos’un Otag,

Siileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. Slleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y.

31b. Serpil Bagct vd., Osmanli Resim 200a.

Sanat, s. 102.

Moha¢ Savast Oncesinde Macar ordugdhinda Macar krali II. Layos ve
kumandanlarinin toplantisin1 gdsteren tasvir, kitabin dogrudan gézleme dayali olarak
yapilmis resimlerinden bir digeridir (Fot. 5). 26 Agustos 1526 tarihinde yapilan savas
oncesi Macar krali Budin’i terk ederek savas alan1 olan Mohag Ovasi’na gelir. Bu
resimde Macar krali baginda taci, lizerinde siislii giysileri oldugu halde Mohag
Ovast’'nda kurulu c¢adir1 oniinde oturmaktadir. Karsisinda dizilen ve her biri farkl
giysiler i¢inde, kimisi tacl soylu kumandanlar kendisini dinler. Arka planda g¢adirlar,
askerler, figilara sarap bosaltan bir hizmetli ve daha geride tepeler ve bir kale gortiliir.
Resimde her tiirlii ayrintinin 6zenle seyredene aktarilmasi, bu resmin, bu yoreyi ve

insanlarini tantyan bir ressamin elinden ¢iktigin diisiindiirmektedir!®®.

Stleymanname’nin tarihi deger tagiyan minyatiirlerinden bir digerinde de Sultan
Stleyman’in Barbaros Hayreddin’i kabulii tasvir edilmistir (Fot. 6). 1533 yili Aralik
aymda yapilan bu goriisme Topkap1 Sarayi’nda Has Oda’nin dniindeki Mermer Sofa’da

gerceklesmektedir. Sultan iizeri taglarla siislii tahtinda, profilden betimlenen yaslh

189 S, Bagc1 vd., age., s. 103.
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Barbaros alcak, sade bir iskemlede oturur. Has Odali agalar, silahdar ve ¢uhadar onlari
saygiyla izler. Resimde vezirler gibi baska saraylilarin olmamasi, bu bulusmanin bas
basa yapilan bir gériisme oldugunu ima eder. Resmin asagisinda Barbaros Hayreddin’in

geldigi yol giizergahindaki kap1 ve gorevliler bulunur!®,

Sanatginin  figlir ressamliginda ustalagsmig  birisi  oldugunu kanitlayan
minyatlrlerden biri, sehzade Bayezid ve Cihangir’in 1539 yili Kasim ayinda yapilan
stinnet diigiinii dolayis1 ile gelen bir hediyenin takdimini gosterir (Fot. 7). Sultan
Siileyman Topkap: Sarayi’nda Has Oda’da Sadirvanli Sofa’da sayebanli!®'bir tahtta
oturur. Karsisindaki iki Has Odali1 gengten biri miicevherli bir kutuyu sultana dogru
uzatir. Geride goziiken Mermer Sofa’nin revaklarinda ellerinde dogan kusu tutan Has

Odalilar gériiliir. Onde havuzun cevresinde toplanan miizisyenler tiirlii tiirlii calgilar

calar, siyah tenli def calan bir hanende de sarki sdyler!®2,

Fot. 6: Barbaros Hayreddin Sultan Fot.7: Sehzade Bayezid ve Cihangir’in

Stileyman’in Huzurunda, Suleymanname, Siinnet Diigiinleri Dolayisiyla Hediye

1558, TSM, H. 1517, y. 360a. Sunulmasi, Suleymanname, 1558, TSM,
H. 1517,y. 412a.

190§, Bagc1 vd., age., s. 103. .
191 Sayeban: Golgelik, iistii yaprak ile ortiilii gardak, tente. Bkz., 1. Parlatir, age., s. 1466.
192§, Bagci vd., age., s. 103-104.
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Stleymanname’nin bu isluptaki resimleri Osmanli resminde ilk kez bdylesine
gozlemlenmis bir kesiti yansitmayr amaglayan gercekcilikle, ayrintisiyla gozii
biiyiileyen, yerlesik bir disiplini gorsellestiren diizende tasarlanmistir'®3. Eserin Islam
resmi i¢in 6zel degeri de basta bu musavvirin 6zelliklerinden gelir. Stleymanname’nin
sOzii edilen sanatgisinin figlir ressamlhiginda da bir ¢igir agtigt sodylenebilir. Sultan
Sileyman’in, Barbaros Hayreddin Pasa’nin, miizisyenlerin, Macar soylularinin
portrelerinde oldugu gibi onun ¢izdigi insan figiirlerinde kiiltiirel kimlik ayriligi
vurgulanir, bireysellik kazandirma cabasi sezilir, hareket eden, duran figiirler renk
tonlamalariyla hacim kazanir. Bu tiir hacimli goriinlisler kumas kivrimlarinda,
mimaride, mimari ve manzara ayrintilarinda da vardir. Kimi zaman zemine siiriilen altin
yaldiz, tizeri tiirli tirlii desenlerle bezenmis rengarenk giysiler, mimari ylizeyleri
kaplayan ve ¢ini izlenimi veren duvar siisleri sarayin civil civil satafatini, likksiinii ve
zenginligini géze hos gelen bu ¢izimlerle seyredene aktarirken, Osmanli torenlerinin
sessiz, ciddi, agirbagh gorkemini de yansitir. Arifi’nin manzum tarihini resimlemeyi
istlenen nakkas grubunun basi oldugu sanilan ve ismi heniiz saptanamayan bu musavvir
ve yardimcilari tarihgiye ve toplum bilimciye deger bicilemez belgeler vermistir. Onun
tislubu, sadeleserek, dingin ve agir bash diizende devam edecek ve 16. ylizyilin ikinci
yarisinda Osmanli resmine 0zgii Ozellikleri belirleyen Nakkas Osman’la zirveye

ulasacaktir'®,

Suleymanname, cagdasi Islam iilkelerinde yaygin oldugu gibi ge¢misteki bir
sultanin yiiceltilmis masalims1 kahramanliklarin1 degil, yasayan sultanin, heniiz
belleklerde taptaze olan sdzel tanimlamalarinin, ayni tazelikte imgeye doniistlirtilmiis
orneklerini icerir. Suleymanname, yazari, hattati, cildi, tezhipleri ve resimleriyle bir
biitlin olarak, Osmanli resminin yabanci sanat diirtiilerine agik, katikli bir imparatorluk
sanat1 oldugunu vurgulayan, giiciin ve zenginligin kitap sanatina da yansidigini gésteren

deger bigilmez bir sanat yapitidir®,

193 S, Bagc1 vd., age., s. 104.
194§, Bagc1 vd., age., s. 104-106.
195 5. Bagc1 vd., age., s. 106.
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I1. BOLUM

2.1-TAHT KELIMESI

Taht kelimesi, ¢esitli kaynaklarda "yatmak veya oturmak amaciyla hazirlanmis
zeminden vyuksek yer", "hiikiimdar i¢in yapilmis ozel toren koltugu”, "hiikiimdariik
koltugu ya da orunu", "hiikiimdarlik, hiikiimdarin koltugu ve makami”, "hiikiimdarin
oturdugu biiyiik koltuk”, "hiikiimdarin makami", "saltanat koltugu", "saltanat makami" ,
"padisahin oturmasi i¢in ozel olarak yapilan siisli ve gérkemli koltuk, serir”,
"Padisahlarin merasim giinlerinde iistiine oturduklar: sandalye veya siislii sedir” Qibi
anlamlara gelmektedir'%®. Soézliiklerdeki anlamlari dogrultusunda taht hiikiimdarlik ve
saltanat alametidir!®”. Bu kelimenin ashi Farsca olup Tiirkce’ye ge¢mistir'®®. Dihhuda
diizenledigi Lugatndme’de Anandraj’dan aktararak taht kelimesinin Arapca "arikat" ile
es anlam tasidigini ve padisahin tahta ¢ikisinda bulundugu yer olarak izah etmekte,
ayrica Dakiki veya Firdevsi gibi eski sairlerin eserlerden yola ¢ikarak taht kelimesinin
fran’da ¢ok eski zamanlardan beri kullanildig1 anlasilmaktadir'®®. Bunun yani sira yine
Farsca kokenli "evreng" kelimesinin birincil anlaminin taht manasina geldigi
bilinmektedir?®, Kitab-1 Mukaddes’te "kralin taht;, Allah’in taht:" ifadeleri yer alir.
Davud ve Siilleyman peygamberlerle Firavun’un tahtlarina ars adi verilir?®:. Kur’an-1
Kerim’de Yusuf Sdresi’nde Hz. Yusuf’un tahtindan, Neml ve Sad Strelerinde ise Hz.
Siileyman ve Sebe Melikesi Belkis’in tahtlarindan bahsedilirken kiirsi ve ars kelimeleri
kullamlmistir®®?. Bakara SOresi’nde yer alan Ayetil'l Kirs? diye bilinen ayette "O’nun
kiirsisinin gokleri ve kaplamistir” ifadesi gegmektedir?®. Hadislerde, Resdl-i Ekrem’in
Cebrail’i ilk defa Hira Daginda, gokle yer arasinda biitiin ufku kaplamis bir taht
lizerinde otururken gordiigii belirtilir?®. Ibn Haldun Mukaddime’de hiikiimdarlarmn

simgelerinden biri olan tahttan bahsederken taht igin soyle der; "Serir, minber, taht ve

19 M. Sozen, U. Tanyeli, age., s. 292; Dogan Hasol, age., s. 447; Erdogan Mergil, agm., s. 434; Ferit
Develioglu, age., s. 1022; Mehmet Kanar, age., s. 447; 1. Parlatir, age., s. 1616; M. Z. Pakalin, age., s.
379-380.

197 E. Mergil, agm., s. 434,

198 Minako Mizuno Yamanlar, Islam Sanatinda Taht Sahneleri, Taht Sahnelerini Olusturan Ogeler
Uzerine Incelemeler, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul 1994, s. 1.

19 M. M. Yamanlar, age., s. 1.

200 Ahmet Cayci, Selguklularda Egemenlik Sembolleri, iz Yaymcilik, Istanbul 2008, s. 75.

201 E, Mergil, agm., s. 434.

202 Emalili Muhammed Hamdi Yazir, Kur'an-1 Kerim ve Yiice Meali, sadelestiren: Arif Pamuk, Pamuk
Yaymeilik, s. 248-380-381.

28 B, M. H. Yazir, age.,s.43.

204 E, Mergil, agm., s. 434,
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kiirsii, gibi seylere gelince, bunlar iizerine sultanin oturmasi icin dikilmis bir takim
agaclar veya muntazam bir sekilde yapilmis koltuklardir. Meclisinde bulunan zevatla

ayni seviyede olmamast i¢in sultamin onlardan yiiksek bir sekilde oturmasini temin

eder"20s,

2.1.1-Tiirklerin islamiyet Oncesi Taht Kelimesi ile Es Anlamh Olarak
Kullandiklar: Sozciikler

Islamiyet dncesi donemde Tiirklerin taht karsiliginda kullandiklar sozciiklerin

durumu karanliktir?®

. Glinlimiize gelebilmis yazili kaynaklarda tahta ¢ikmak deyiminin
yalnizca oturmak anlamina gelen "olurmak" sozciigii ile karsilanmistir®®’. Taht karsilig
kullanilan anlamdas sozciiklerin ise tek bagina bu anlami yiiklenmedikleri goriiliir.
Uzerinde en ¢ok tartisilan anlamdas sozciik, boddiir. Bilge Kagan yazitinda kullanilan
bu sézciik taht diye cevrilmistir?®®. Bahaeddin Ogel’e gére bu sézcik "B6d" degil "bu
0d" seklinde okunmali ve anlanu "taht" degil "bu zaman" olmaldir’®. Kiltegin

"

yazitinin giiney tarafinda yer alan "....bodke koriigme begler gii yanildagisiz...." sOzleri

..... tahta sadakat (ve) itaat eden beyler! siz mi yanilacaksiniz?...." diye ¢evrilmistir?°,
Taht yerine zaman sozciigii kullanilirsa ceviri anlamsiz olmaktadir. Taht karsiligi
kullanilan sozciiklerden bir bagkasi da 0rgin ya da orgin diir. Hiiseyin Namik Orkun,

Sine Usu yazitinda gegen bu sozciigii karargah, saray, konak diye ¢evirmistir®!!

. Ayni
sozciik Irk Bitig yazmasinda taht olarak gecer?2. Taht1 niteleyen bir baska sozciik ise
orun dur. Orun sozl Tirkce’de " devlet i¢inde veya torenlerde, herkesin alacagi ve

oturacag yeri" belirten, 6nemli bir deyim idi ve ayn1 zamanda bir "seref yeri ve mevki"

205 Tbn Haldun, Mukaddime, Dergah Yaynlari, Istanbul 2018, s. 512.

26 Simge Ozer Pmarbasi, Caglar Boyu Tahtin Simgesel Anlamlart Isinda Tiirk Tahtlar:, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 2004, s. 14.

207 n_iize kagan olurttum. olurtukima oltegice sakinigma Tiirk begler budun egirip sebinip tontamis kézi
yiigerii korti. bodke dziim olurup bunca agir toriig tort bulundaki budun....ittim...."( Ustiine hakan [olarak
tahta] oturdum. Oturdugumda olecek gibi meyus olan Tiirk beyleri, kavmi egiriip sevinip asagiya egilmig
gozleri yukaryr gérdii. Bu zamanda ben [tahta] oturup bunca miihim kanunlari dort taraftaki kavme
..... vazettim.) Bkz., Hiseyin Namik Orkun, Eski Tiirk Yazitlari, Tirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara 2011.
208 S Ozer Pimarbasi, age., s. 14.

209 Bilge Kagan "bu 6dke olurttum" derken " bu zamanda tahta oturdum demek istiyordu" ¢inkii Cin’de
de her imparatorun "saltanat siirdiigii zaman " onun en belirgin sembolii ve 6zelligi idi. Bkz., B. Ogel,
age., s. 687.

210 H. N. Orkun, age., 26-27.

21 H, N. Orkun, age., s. 170-172-182.

212 "ten-: si :men : yarn : kece : altun . drgin : iize : olurupan : menileyiir : men : anga : bilinler : edgii :
ol: "(Ben Tensiyim! Sabah aksam atlin taht iizerinde oturup mutlu bir sekilde yasarim). Bkz., Fikret
Yildirim, Erhan Aydin, Risbek Alimov, Yenisey-Kirgizistan yazitlart ve Irk Bitig, Ankara 2013, s. 363.
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anlamlarma geliyordu?'®. Bu sebeple Uygurlar, taht icin orunlug yani "orunlu yer"
deyimini kullanmiglardir. Cengiz Han doneminde Mogollar da Uygurlardan aldiklar
orun sdzciigiinii oron bigiminde kullanmislardir®*4. Divanii Ligat it Turk’de de orun
kelimesi yer, mekan, mevki diye cevrilmistir®®®. Tiirklerde taht karsihg kullanilan
sOzcuklerden biriside "tor" diir. Tor aslinda, evde veya ¢adirda bulunan, "seref yeri” igin
kullanilan bir s6zdiir?*®. Divanii Lugat-it Tlrk’de tizerine oturulan kerevet, diikkan, seki

217 Tahta giimiis

diye c¢evrilmis olup yiiksek kisi ve yer anlamina geldigi de belirtilmistir
kiirst, tabgak ya da tabgan diyen Tiirkler de vardi?!®, Divanii Liigat-it Turk’de tapcan
ve tap¢ang olarak gecen kelime "erisilemiyen tiziim salkimlarini kesmek icin toplayanin
tizerine ¢iktigi ii¢c ayakl sofra biciminde bir nesne” olarak gecer, ancak taht ve sedir
anlaminda geldigi de belirtilmektedir?®. Divani Ligat-it Tirk’de Cigilce olan "sin"
sozciigiiniin de taht anlamma geldigi sdylenmektedir??’. Islamhigin kabuliinden &nce
Turklerin taht karsiligi kullandiklari sézciiklerin ikincil anlamda oldugu goriilmektedir.
Seref yeri ve yiliksek mevki anlamini tagiyan bu sozciikler, taht yerinde de
kullanilmigtir. Zaman anlamina gelen 6d sézciigiiniin ise taht zamanini nitelemesi olasi

goziikmekle birlikte, bir anlam déniisiimiine ugradig1 da kabul edilebilir??.,

2.1.2-Islamiyet’in Kabuliinden Sonra Tiirklerin Taht ile Es Anlamh Olarak
Kullandiklar: Sozciikler

Islamhigin kabuliinden 6nce Kutadgu Bilig’de gecen, Tiirklerin taht karsiligi
kullandiklar1 sézciiklerden biri olan kirsi sdzciigii, Islamligin kabuliinden sonraki
donemde de kullanilmaya devam etmistir. Arapcadan alinan bu sdzciik “camilerde,
medreselerde vaiz ve miiderrislerin oturmasina mahsus, tizerine birka¢ basamakli
merdiven ile ¢ikilir, igreti sedirin adidir. Bunlarin iistii oymalarla siislii agactan taht

gibi yapilmis olan yerlerine minder konulur.” seklinde aciklamir???, Fakat bu kelime,

213 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglari, Istanbul 2001, s. 688.

214 B8, Ogel, age., s. 688.

215 Kasgarlh Mahmud, Divanii LOgat-it Turk, ¢ev. Besim Atalay, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara
2013, s. 442,

216 Harezm-Sah’lar ¢agmda bile hala "ev tori" yani "ev seref yeri” deyimi geciyordu. Fakat bunun
yaninda bir de" il tori" yani "devietin seref yeri" goriilmeye baglamisti ki bu da tahttan bagka bir sey
olmasa gerekti. Bkz., B. Ogel, age., s. 688.

27 S, Ozer Pmarbas, age., s. 14.

218 B, Ogel, age., s. 688.

219 K, Mahmud, age., s. 573.

220 K, Mahmud, age., s. 557.

221§ Ozer Pmarbasi, age., s. 15.

222 Mehmet Zeki Pakalm, age., s. 344.
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merkez, makam yerinde de kullanilmis, kirs-i hikiimet, kirsi-i idare denilmistir??.

Kirstu kelimesi Kur'an’da ikinci sdre olan Bakara ve otuz sekizinci stre olan Sad

Stresi’nde gegmektedir. Ikinci sirede Allah’tan bahsederken sdyle denir;

"kiirsi" gokleri ve yeri kaplamistir, onlarin gozetilmesi O’na agir gelmez. O

yucedir, blytktlr??4,
Diger ayet ise Hz. Stileyman’in taht1 ile ilgilidir;

and olsun ki Stleyman’: denedik, kiirsi’ni?® zayif diisiirdiik; sonra eski haline

dondui?2e.

Iman ile ilgili hadislerde, Hz. Peygamber’in ahirette hesabin baslamasi igin
Allah’in nezdinde tevessiilde bulunurken O’nu kiirsinin {izerinde gorecegi ve oniinde
secdeye kapanacagi, Allah i¢in birini seven miiminlere nurdan kiirsiler verilecegi, ayrica

Res(l-i Ekrem’in Cebrail’i ufukta bir kiirsi iizerinde gordiigii belirtilir??’.

Kiirsii kelimesinin asil anlaminin, Alamice’deki taht anlamini i¢eren “kurseya"
dan alindigr ve dort kose bir sekil oldugunun da belirtilmesi gerekir. Ciinkii kiirsii
kelimesi Kur'an’in disinda, giindelik hayatta kullanilan muhtelif esyalar iginde
gecerlidir. Ozellikle cami ve medreselerdeki vaiz ve miderrislerin oturma yeri olan bir
ka¢ basamakli ve arkalikli sedire de kiirsii ad1 tabir edilmekte ve bu tiir kiirsiiler taht
sekline benzer 6geler gostermektedir. Kiirsii, sonra ayrica bahsedilecek olan minber ile
de hem sekil hem de kullamis agisindan ortak noktalara sahiptir??®. Kiirsii, degisik
caglarda ve gesitli Miisliiman milletlerde az ¢ok farkli fakat birbiri ile iligkili manalarda
kullanilmistir. Mesela Kabe’nin kapisindaki {ist basamagi esige denk gelen hareketli
merdivene, li¢ veya dort ayakli tabureye, orekeye (dogum iskemlesi), arkalikli sira ve
kiiclik masa gibi esyalara kiirsii denilirken rahle, usturlap kereveti, miizehhip tezgahu,
yiiziikk kast (tas oturtulan yer), muska mahfazasi, ¢akmakli tiifeklerin levha kismu,

tugrada padisah isminin yazildig1 yer, ayrica payitaht kiirsii olarak anilmistir??°,

223 Mehmet Zeki Pakali, age., s. 344.

224 E. M. H. Yazir, age., s. 43. (Bakara Sdresi 225. ayet)

225 Burada gegen kiirsi kelimesinin bazi tefsirciler Hz. Siileyman’in tahti éniinde ayaklarmm dayadig
iskemle oldugunu ileri siirmektedirler. Bkz., CL. Huart, "Kiirsii", 4, Cilt 6, Istanbul 1967, s. 1089.

228 . M. H. Yazir, age.,s. 456. (Sad SOresi 34. ayet)

221 yusuf Sevki Yavuz, "Kiirsi", D4, Cilt XXVI, Ankara 2002, s. 572-573.

228 M. M. Yamanlar, age., s. 3.

229 Yagar Coruhlu, "Kiirsii", DI4, Cilt XXVI, Ankara 2002, s. 573.
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Taht kelimesi ile es anlamli olarak kullanilan kelimelerden biriside "ars’
kelimesidir. Ars, Allah’in dokuzuncu kat gokte tasavvur olunan tahti manasinda
kullanilan bir kelimedir®®. Ars kelimesi Arapga bir kelimedir ve liigat manasi taht,

cardak, tavan ve kubbe anlamlarina gelir®3,

Esasen Allah’in kendisi gibi Allah’m ars1??da sekli olmayan, tamamiyla
tasavvur olunan bir seydir. Ancak Kur'an’da ki Allah’in arglarinin bazilarindan somut
ifadelerle bahsedilmektedir. Bunlarin hiikiimdarlarin taht anlayisina az da olsa tesir
etme ihtimali diisiiniilebilir. Mesela meleklerin ars etrafinda toplanip Allah’t 6vme
fiilleri hiikiimdar taht sahnelerine de kavram olarak gec¢mistir?®3. Bu konu ile ilgili

Kur'an’daki 6rnekler sunlardir;

Meleklerin de Rablerini hamd ile tesbih ederek arsin etrafimi kusattiklarini

gorirstn 234,

Arst tasryan ve bir de Ars’in ¢evresinde bulunan melekler, Rablerini hamd ile

teshih ederler; O’na iman ederler 23,

Ayrica ars sadece Allah’in tahti i¢in kullanilmiyor, Kur'an’da Hz. Yusuf ve Sebe

Melikesi Belkis’in tahtlarindan bahsedilirken de ars kelimesi kullanilmaktadir®3.

(Yusuf) Ana babasini tahtin iizerine ¢ikardi, hepsi ona kavustuklar: icin

secdeye kapandilar %',

Clnkl Sebeli’lere hiikiimdarlik eden, kendisine her sey verilmis ve azametli

tahti olan bir kadinla karsilastim?®®

Yukaridaki orneklerden anlasilacagi gibi Allah’in ulu, biiylik, muhtesem ve

sonsuz taht1 olan arg, Kur'an’da ne kadar mecazen ifade edilmis ise de insan imgesine

230 Mehmet Zeki Pakalm, age., s. 87.

231 Mehmet Zeki Pakalm, age., s. 87.

232 Allah’m Ars1 derken tasavvur olunan taht Allah’mn kudret ve azametinin tecellisinden bir kinayedir.
Yoksa hakikatte boyle bir yer mevcut degildir. Ciinkii bu takdirde Allah i¢in mekan ispat edilmis olur.
Allah ise mekandan miinezzehtir. Bu makamda "Ars iir-Rahman","Ars-1 AlA" tabirleri kullanilirdi. Bkz.,
Mehmet Zeki Pakalin, age., s. 87.

233 M. M. Yamanlar, age., s. 1-2.

234 E. M. H. Yazir, age., s. 468. (Ztimer S(resi 75. ayet)

25 E. M. H. Yazir, age., s. 468. (Mi'min Siresi 7. ayet)

2% E. M. H. Yazir, age., s. 248-380-381.

237 E. M. H. Yazir, age., s. 248. (Yusuf Sresi 100. ayet)

28 E. M. H. Yazir, age., s. 380. (Neml Sdresi 23. ayet)
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ilham kaynag1 olabilecek sekilde anlatilmistir. Kur'an’in muhtelif yerlerinde bahsedilen

diger arslar da asag1 yukar1 drneklerde gosterildigi sekilde ifade edilmektedir?®,

Taht kelimesinin Arapga karsiligi olarak "ars” ile birlikte "serir(’l-mulk"

240

kelimesi tercih edilmistir®®”. Hiikiimdarlarin oturduklar1 taht, sandalye, oturulacak

miikellef yer, yiiksek yatak, karyola anlamlarina gelen Serir kelimesi, oturanin serefi ve

yiiksekligi itibari ile bu manay1 almigtir?4.,

Taht karsiligi kullanilan sozciiklerden olan erike ise Arapga olup, taht, serir,

gelin odasia 6zel olarak yapilan sedir anlamlarini tasimaktadir?42,

Bazi1 edebi kaynaklarda ise taht karsiligi olarak, yine Fars¢a evreng, evrenk
sozcligiiniin kullanildigi goriiliir?*®. Evreng kelimesinin birincil olarak taht manasima
geldigi ve bu kelimeden "evreng-nigin" (tahta oturan hiikiimdar) kelimesinin tiiretildigi
bilinmektedir?*4. Ornegin Cevri dizelerinde hem serir hem evreng s6zcuklerini bir arada
kullanmustir: "...Serir-i sim kubbe mesned-i vala-y: sultani/ Mu'alla kadr i a'la-paye
evreng-i Suleymani..."?*. Evreng sdzciigiiniin degisik anlamlar1 hakkinda Devellioglu,
bu sozciigiin taht, seref; siis, akil ve irfan, halin hoslugu, agac¢ kurdu, yakisiklilik ve hile

gibi anlamlar geldigini belirtmektedir?*®.

Tiirklerin  Islamiyet’in kabuliinden sonra taht anlaminda kullandiklar:
sOzclklerden birisi de minberdir. Minber, bu giin camilerde mihrabin sag yaninda
bulunan ve Peygamber’in vaaz etmesini simgeleyerek hatibin hutbe okudugu yer olarak
belirlenir?*’. Ancak Islamiyet’in ilk dénemlerinde minber daha genis anlamlar tasir.
Peygamber’in birka¢ basmaktan olusan minberi kullanarak vaaz ettigi ve hitap ettigi
rivayetlerde sdylenmekte ise de minberin lizerinde namaz kildiktan sonra secde igin
minberden asagiya inisi, bu tiir minberlerin kiirsii veya taht sekillerine daha yakin

oldugu tahmin edilmektedir?®®, Ayrica Peygamber’in 6limiinden sonra Ebu Bekir’in

239 M. M. Yamanlar, age., s. 2.

240 A Caycl, age., s. 75.

241 Mehmet Zeki Pakalm, age., s. 186.

2421 Parlatir, age., s. 409.

243 5, Ozer Pmarbasi, age., s. 15.

244 F . Devellioglu, age., s. 289.

245 S, Ozer Pmarbasi, age., s. 15.

246 F, Devellioglu, age., s. 242.

247 M. M. Yamanlar, age., s. 3.

248 M. M. Yamanlar, age., s. 3; Ayrica Bkz., Onceleri hurma kiitiigiine yaslanarak konusan Hz.
Peygamber i¢in hicretin 7 veya 8. yilinda 1lgin agacindan iki basamak ve oturma yerinden ibaret bir
minber yapilmustir. Yaklagik bir metre yiiksekligindeki bu minberin oturma yerinin on taraf kselerinde
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halifeligini kabullendigi sirada Peygamber’in minberine ¢ikmis olmasi®®® ve sonraki
halifelerin bu ananeye uymus olmalari, bir de hakimlerin minber veya sarir gibi yiiksek
yerlerde oturup hitap veya emir vermis olmalari Islamiyet’in erken donemlerinde
minberin bir seref ve ylicelik ifadesi dolayisi ile taht kavramina yakin bir sekilde
kullanilmis oldugunu gosterir®. Baslangigta kiirsii veya tahttan pek farki olmayan
minber ibadetin cemaat halinde gelismesi ile birlikte, yavas yavas ibadette bir rol
oynamaya baglamigtir. Becker’e gore minberin hikimdar veya hakim kursusi
vaziyetinden alelade minber haline gelmesi Emevi devrinin son zamanlarma rastlar??,
Heniiz yerde oturma adetinin hakim oldugu Arap toplumlar arasinda yiiksek bir seref
yeri olarak diisiiniilen kiirsiinliin ve minberin taht ile olan benzerlikleri sadece fikir ve
kullanis tarzlarinda degil ikonografik bakimdan da mevcuttur. Basamaklarinin olusu,

sabit olmayisi, taginabilme 0Ozelligi, kapisinin mevcut olmasi, iistiiniin Ortiilmesi gibi

taht ile ortak yanlar1 s6z konusudur??,

Glinlimiizde kullandigimiz taht sozciigli ise Farscadan alinmistir. Hiitkiimdarin
oturdugu oOzel sandalye, koltuk ve makam anlamini tasimaktadir. Osmanl
kaynaklarinda tahttan s6z edilirken taht-1 serif, taht-1 hiimayun gibi nitelemeler yapildigi
goriiliir. Hazine sayim defterlerinde bile tahttan taht-1 serif diye s6z edilmektedir. Serif
sozcugintin "kutsal, soylu ve Peygamber soyundan olan™ anlamlarini tasimasi tahtlara

verilen 6nemi gosterir?3. Ayrica tahtin bulundugu yere pay-taht (bassehir) denir?>*.

muhtemelen uglar1 topuzlu iki dikme bulunuyordu. Bkz., Nebi Bozkurt, "Minber", DIA, Cilt XXX,
Ankara 2005, s. 101.

249 Hz. Ebu Bekir halife olunca Resul-i Ekrem’e hiirmeten minberin ikinci basamagina, Hz. Omer birinci
basamagina, Hz. Osman ise alti y1l birinci basamagma ve ardindan mak'adina oturmustur. Bkz., N.
Bozkurt, agm., s. 101.

250 M. M. Yamanlar, age., s. 3.

B1Ermst Diez, "mescid", /4. Cilt 8, Maarif Basimevi, Istanbul 1960, s. 335.

22Ganat eserlerinde taht sahnelerinin ¢ok sayida ortaya ¢ikmaya bagladigi 14. ve 15. yiizyillarda birkag
basamakli yiiksek taht 6rneklerine rastlanir. 1382 yili civarinda Bagdat’ta yapildig: tahmin edilen taht
sahnesinde genis tahtin Oniine konulan basamak goriilmektedir. 1430 yilinda Baysungur Mirza igin
yapilmis Sehndme’de yine iki basamakli taht tasvir edilmistir. Bu tahtlarda goriilen tahtin yiiksekligi yani
iki basamakla ¢ikilabilecek yiiksekligin o donemdeki tahtlarda standart oldugu diger eserlerdeki benzer
tahtlardan da anlasilmaktadir. Tahtin yiiksek olusu yazili kaynaklarda da goriilmektedir. Ornegin ab(-I
farac tarihi’nde AbQ'l Farac, 1237 senesinde Alaeddin’in 6lumii hadisesinden bahsederken kendisinin
verdigi ziyafet sirasinda yiiksek bir taht {izerinde oturdugunu sdylemektedir. Ayrica 1245 yilinda
Mogolistan’a giden Carpini’ye refakat eden Papaz Venedik’e gore Mogol Han1 Kuyu’nun istii ortiilii
olan, altin ve giimiis ile siislenen yliksek bir tahtta oturuyordu ve tahtin 6niinde Han igin, yan taraflarinda
yiiksek devlet adamlar1 igin ve arka tarafinda annesi ile zevceleri igin ayr1 ayr1 merdivenler bulunuyordu.
Boylelikle Selguklularda olsun, Mogollarda olsun o donemlerde yiiksek tahtlarin yaygin oldugu
anlagilmaktadir. Dolayisiyla o dénemdeki tahtlarin, yiikseklik agisindan kiirsii ve minberlerden pek farkli
olmadigi agiktir. Bkz., M. M. Yamanlar, age., s. 4.

253 §. Ozer Pmarbasi, age., s. 15.

24 E. Mergil, agm., s. 434,

45



Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra, taht karsihigi olarak kullandiklar:
sOzciiklerin, Arapca ve Farscadan alinan sozclikler oldugu anlasilmaktadir. Yeni bir

dinin kabuliiyle birlikte, yeni bir kiiltiir ¢evresinin etkileri s6z konusu olmustur®®®,

255§ Ozer Pmarbasi, age., s. 15.
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2.2-GECMISTEN GUNUMUZE TAHT

2.2.1- islamiyet Oncesinde Tahtlar

Tahtin betimlerde goriilen en erken Ornekleri prehistorik déneme, insanlarin
gocebe yasami birakip, yerlesik yasama gectikleri neolitik ¢aga aittir. Catalhdyiik
kazilarinda bulunmus ana tanriga heykelciginde aslanli tahtlarin  prototipiyle
karsilasilmaktadir (Fot. 8)%°. Giiniimiize gelebilmis en eski taht 6rnegi ise Antik Misir
kiiltirtine ait olup, M.O. 1347-1337 yillarina tarihlenen bu 6rnek, incelikli formu ve
stislemeleriyle tahtin daha o dénemde bir sanat eseri halinde geldigini gosterir (Fot.
9)%’. Mobilya sanatinin 6nemli bir parcasi olan tahtlar, cesitli kiiltiirlerde degisik
Ozellikler gosterir. Degisik taht tiplerinin ortaya ¢ikmasina, kiiltiirler arasindaki
farkliliklar yol agmustir. Taht tiplerinin gesitliligine, toplumlarin oturma bigimlerinin

farklilig1 gibi bazi pratik gereksinimlerin yani sira, anlasilmasi ¢ok daha karmasik olan

258

dinsel inang¢lardan kaynaklanan bazi etkenlerin de neden oldugu anlasilmaktadir

Fot. 8: Ana Tanriga Heykelcigi, M.O. 6. Binyil Ilk ~ Fot. 9: Tuthankamon’un Tahti, M. O. 1347-1337
Yaris1 2 260

256 S, Ozer Pmarbas1, age., s. 19.

57 8. Ozer Pmarbas1, age., s. 19.

258 S, Ozer Pmarbas1, age., s. 19.

259 (https://www.flickr.com/photos/caner/4158075473).

260 (https://nereye.com.tr/wp-content/uploads/2017/04/tutankamon-taht%C4%B1.jpg).
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Gerek c¢ok tanrili gerekse tek tanrili dinlere inanan toplumlarda tanr1 veya tanrilarin,
peygamberlerin, havarilerin, azizlerin ve diger kutsal kisilerin tahta oturduklar1 kabul

edilir. Béylece tahtlar da kutsal, dinsel bir anlam kazanir?%,

Hz. Yusuf’la ilgili Kurtubi su bilgileri aktarmaktadir; emirligi talep edildigi
zaman kendisine ta¢ giydirildi ve altindan bir taht hazirlandi. Bu taht ayn1 zamanda, inci
ve yakutlarla siislii idi. Tahtin uzunlugu otuz zira ve eni on zira idi%®?. Degisik kiiltiirler
tarafindan benimsenen tahtlarin efsanelesmis hiikiimdarlara ait oldugu goriiliir. Eski
Ahid’de bir kral olarak kabul edilen Hz. Siileyman’in on iki aslanli tahti, hem Hiristiyan
hem de Islam diinyasinda benimsenmistir?®. Imam Kutbi’ye gore, adi gecen tahtin
etrafinda hayvan figiirleri yerlestirilmistir ve bu hayvanlar Hz. Siileyman’a hizmet
etmektedir: "...tahtimin alt tarafinda iki aslan, iist tarafinda da iki kartal sureti
vapmustir. Tahtina ¢ikmak istedi mi aslanlar oniinde on kollarimi yere yayardi.
Oturdugu vakit de kartal kanatlarint agardi"**. Hz. Stleyman’in tahtimn fildisi, yakut
gibi maddelerle bezendigi ifadesi ayetlerde yer almaktadir®®. Kur'an-1 Kerim’de Hz.

Siileyman ve Sebe Melikesi arasinda gecen olaylarda ars kelimesi gegmektedir?®®.

Cok tanrili dinlere inanan antik kiiltiirlere baktigimiz zaman, bas tanrinin ve
diger tanrilarin, mitolojik kahramanlarin tahta oturduklarinin diisiiniilmiistiir. Ilging olan
bir durum ise, tanrilar panteonunun bagindaki tanrinin diger "tanrilarin krali" olarak
nitelendirilmesidir. Bdylece tanrilagan krallarin aksine tanrilarin krallagsmasi s6z konusu
olmaktadir. Bu anlayis ile dile getirilen eski bir Stimer siirinde bas tanr1 Enlil’in goksel

tahtindan ve kralligindan s6z edilmektedir;

"..Senin beyin saygi degerdir; kral An ile goksel tahtta oturur, Senin kralin,
biiyiik dag, baba Enlil’dir..."?%

Stmerliler ait Ur’da bulunmus olan bir panoda zafer kutlamalar1 konusu

islenmistir. Panonun {ist boliimiinde ayni bigcimdeki taburelere oturmus alti figlir ve

karsilarinda yine onlarinkine benzer bir taburede oturan kral yer alir (Fot. 10-10a)%,

%61 3. Ozer Pmarbas1, age., s. 25.

%2 A, Caycl, age., s. 76.

263 S Ozer Pmarbas1, age., s. 19.

%4 A. Cayc, age., s. 77.

25 A. Caycl, age., s. 76-77.

266 E. M. H. Yazir, age., s. 378-386.
%7 S, Ozer Pmarbasi, age., s. 26.
2683 Ozer Pinarbasi, age., s. 26.

48



Fot. 10: Stimerlilere Ait Ur’da Bulunmus Olan Pano (Pinarbasi) Fot. 10a: Stimerlilere Ait Ur’da
Bulunmus Olan Pano Detay?5°

Betimlerde de tahta oturmus tanri ve tanrigalar goriilmektedir. Libasyon konulu

bir levhada yarim arkalikli bir taht iizerinde oturan tanr1 goriilmektedir (Fot.11)2™,

Fot. 11: "Lagas Krali Ur-Nansi" Kabartma, M.0O. 2550- Fot. 12: Asurlulara Ait Taht Parcalar;, M.O.
2500 21 800 (Pmarbasi)

Asurlular doneminden giiniimiize M.O. 800 tarihlenen taht parcalar1 ulasmistir.
Bu tahtin yan pargasinda ayaklarin aslan ayagi bigciminde oldugu dikkat ceker. Iki
ayagin birlestigi kayitta spiral kivrimli siislemeler goriiliir. Oturacak yerin iki yaninda
ise disa tagkin bicimde plastik olarak islenmis birer 6kiiz ya da boga bas1 yer alir (Fot.
12)2"2, Bu tahta gok benzeyen bir 6rnek de, Zincirli’de bulunmus olan m.8. 8. yiizyil

ortalarina ait bir ortostad lizerinde goriilen Kral Bar Rakab’in tahtidir (Fot. 13). Aym

269 (nahttps://i.ytimg.com/vi/Vj9ZAsKgOO0c/maxresdefault.jpg)
210 S, Ozer Pmarbas1, age., s. 26.

271 (http:/fislamvetarih.blogcu.com/sumerler/6216860)

212§ Ozer Pmarbasu, age., s. 47-48.
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doneme tarihlenen bu 6rnekte de oturma yerinin iki yaninda birer boga bas1 goriiliir.

Ancak ayaklar aslan ayag1 degil cam kozalag1 bigimindedir®’,

Babilliler de krallara yetki veren tanr1i Marduk’un tanrilarin krali olduguna
inaniyorlardi. Babil yaratilis efsanesinde Marduk’un Gteki tanrilar tarafindan kral
secilmesi ve tahtta oturtulmasi anlatilmigtir. Tanrilar ondan istlendigi isi yiiriitebilecek
giice sahip oldugunu gosterecek kanit istemislerdir. "...Ortalarina bir ortii yaydilar
(gece gogiiniin yildizli ortiisii) senin soéziinle dediler, yok olsun, gene senin soziinle
gortinsiin, (giinesin ge¢mesi ile gece gogii gibi) Marduk konusunca, ortii yok oldu, ve
sonra gene gorindu ve tanrilar bunu, isaretin yerini bulmasi sayinca hosnut oldular,
biat ettiler ve acikladilar,"Kral Marduk’tur". Tanrilar bundan sonra Marduk’a asa,

taht, soylu krallik ve karsi konulmaz firtina ihsan ettiler..."*™,

Betimlerde Babil’de ilk donemlerden beri 6nemini koruyan Giines Tanr1 Samas
tahtta otururken gdsterilmistir. Tabure bi¢gimli olan tahtin siitun formundaki bacaklarini

destekleyen iki boga-adam dikkat ¢eker. Tahtin bir siituna oturan baldaken benzeri birde
)27S.

catis1 vardir (Fot. 14

Fot. 13: Kral Bar Rakab’in Tahti, 8. Yiizy1l ~ Fot. 14: Giines Tanr1 Samas, M.O. 870776
(Pmarbasi)

Sasani doneminde ait Orneklerde, bir taht Gzerinde oturan ve dizleri yanlara

gergin vaziyette ve ayaklar1 yere basar durumda hiikiimdar betimlemeleri verilmistir.

Sasani doneminin hiikiimdar betimlemelerinin sadece kaya kabartmalari {izerinde yer

213 S, Ozer Pmarbast, age., s. 48.

214 S Ozer Pmarbasi, age., s. 26,48.

25 S, Ozer Pmarbas1, age., s. 26.

276 (https://divinecoders.files.wordpress.com/2014/04/sumerian.jpg)
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almadigi, minyatiirlii 6rneklerde de uygulandigi, Mes’udi tarafindan aktarilmaktadir.
Mes’udi’ye gore, krallar vefat ettikten sonra kagit tizerine portreleri yapilarak saklanir
ve daha sonra tahta gececek krallarin bunlari tanimasi ve okumasi saglanmis olurdu.
Yine Mes’udi’nin ifadesine gore, Emevi Halifesi Hisam (724-743) boyle bir katalogun

Arapca’ya ¢evrilmesi igin talimat verilmistir?”’.

Antik Yunan mitolojisinde de ayni inang¢ goriilmektedir?’®, Bas tanr1 Zeus,
Uranos ile Kronos soylarindan sonra egemenligi ele gecirdikten sonra Olympos’da taht
kurar ve oglu demirci tanr1 Hephaistos’un yaptigi krallik asasini eline alir ve "insanlarin

ve tanrilarin babas1" olarak yonetimini siirdiiriir?’®.

Hititler donemine gelindiginde de tahtin baz1 6zel térenlerde kutsandig: goriiliir.
Ornegin ilkbaharda kutlanan sogan bayraminda rahip kurban eti pargalarini tahtin 6niine

koyar ve kaldirirds, ayrica kral, tahta huppar kabindan igki sacardi2,

Budizm’de ise daha ilging bir durum goriiliir. Soylu bir prens olan Buda, krallik
nimetlerini terk ederek bir din kurdugu halde betimlerde tahtta otururken gésterilmistir
(Fot.15).

Buda’nin yedi giinliik siireler boyunca tahtta oturarak birgok bigimlere girdigi
anlatilir. "...Tanrilar gékten cicekler attilar ve Buda, taht iistiinde, bir palmiye agacinin
yedi kat yiiksekligine kadar yiikseldi...iigiincii yedi giinde gozleri kapali oturdu. Yedi

giinliik dordiincii siirede tahtinda dikiliyor ve bircok bigcime giriyordu..."?8!,

Budist diisiinceye gore, iyi kullara da mikafat olarak taht verildigi
gorulmektedir. "...En yuksek kategoride, tim yasami boyunca gerc¢ek sevecenligi
(karuna) wygulamis, kimseyi incitmemis ve biitiin ahlaki kurallari tam olarak yerine
getirmis biri oldiigiinde Amitabha iki yamnda iki biiyiik Bodhisattvayla parlak bir 151k
olarak gorunur; ona solunda Avalokitesvara, saginda Mahasthama vardir. Sayisiz
tarihsel Buda her yanda sarkilar soylemektedir,; kesisler, dindarlar, sayisiz tanrilar ve
bir¢ok miicevherden saray vardir. Iki biiyiik Bodhisatva miiteveffaya (élen kisi, 6lii)

elmas bir taht sunarlar;, Herkes hoggeldin demek icin elini uzatir; Buda Amitabha

217 A. Caycl, age., 2008, s. 77.

218 §. Ozer Pmarbasi, age., s. 27.

219 Azra Erhat, Mitoloji Sézligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 294.
280 S Ozer Pmarbasi, age., s. 39-40.

2813 Ozer Pinarbasi, age., s. 28.
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isiklardan govdesini gonderir ve biitiin bunlar: goren ve neseyle kendisini elmas tahta

birakan miiteveffa biiyiik bir alayla Kutsama Ulkesine gotiiriiliir..."*®.

Buda, Sakya Klanmin aslani olarak adlandirilir ve aslanli tahtinda oturur (Fot.

16). Hindistan’da "simhasana" ad1 verilen aslanli tahtlar krallara 6zgiidiir®®,

Fot. 15: Tahtta Oturan Buda, 650 (Pinarbasi). Fot. 16: Buda’nin Aslanl Taht1 (Pinarbasi).

Hiristiyanlikta da taht Tanri’ya, Isa’ya, kutsal kisilere ve yiiksek ritbeli din
adamlarina &zgii bir nesne olarak ele almmustir. Hem Incil’de hem de betimlerde tahta
oturan kigiler betimlenmistir. Hiristiyanlikta Tanri’yr tahtta otururken gosteren
betimlemelerin nadir olmasina karsilik Hz. isa’y1 ve Hz. Meryem’i tahtta otururken
gosteren tasvirler oldukea fazladir(Fot. 17-18-19)%84,

%82 8. Ozer Piarbast, age., s. 28.
283 5. Ozer Pimarbasi, age., s. 51.
284 5. Ozer Pmarbas1, age., s. 29-30.
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Fot. 17: Tahtta Oturan isa®® Fot. 18: Tahtta Oturan
Meryem?®

Islam 6ncesinde Arap, Tiirk, Roma ve Sasani hiikiimdarlarin saraylarinda altin

ve miicevherlerle siislii, genellikle ahsaptan yapilmus tahtlar1 vardi%®’,

Tarih boyunca birgok imparatorluk kurmus olan Tirklerin de tahti bir
hiikiimdarlik simgesi olarak gordiikleri, hiiklimdarlarini tahta ¢ikarirken 6zel torenler

yaptiklart hem yazili kaynaklardan hem de giiniimiize gelen betimlemeler ve tahtlardan

anlasilmaktadir?®,

Oteki kiiltiirlerde oldugu gibi Tiirkler de tahtta oturan tanri ve tanrigalarini

289

betimlemislerdir<®”. Besinci Pazirik kurganinda bulunmus olan bir kege ortiisiinde tekrar

edilen kompozisyonda bir ath figiir ile karsisinda duran tahtta oturmus elinde hayat
agaci tutan bir figlir goriliir(Fot. 20-20a). Tahtta oturan figliriin bir ana tanrica ana

oldugu diisiiniilmektedir®.

285 (https://nalanyilmaz.blogspot.com/2013/06/ayasofya-mozaikleri.html).

286 (https://nalanyilmaz.blogspot.com/2013/06/ayasofya-mozaikleri.html).

287 E, Mergil, agm., s. 434,

288 . Ozer Pmarbas1, age., s. 19.

289 S, Ozer Pmarbas1, age., s. 27-28.

29 Yasar Coruhlu, Eski Tiirklerin Kutsal Mezarlar: Kurganlar, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2016, s. 143.
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Fot. 20: Pazirik Ortiisii, M.O. 200-100 Fot. 20a: Pazirik Ortiisii Detay?%!

Tirklerde taht ve saray birbirlerini tamamlayan iki dnemli devlet semboli idi.
Kaganin tahtinin bulundugu her yer bir baskent sayilmali idi. Goktiirk kaganlarinin
“altin tahtr” Ak-dag’da bulundu®®?, 576’da Bat1 Goktiirk kagani Istemi Kagani ziyaret

291 (http://www.arkeolojisanat.com/upload/data/images/paz5.jpg).
292 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Cilt 1,Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2000, s. 271.

54



eden Bizans elgisi Zemarhos "Kagamin altintahtindan" s6z eder®2."Bu taht, altindan
dort aslan iizerine oturtulmustu. Tiirk Kaganlari, ¢cogu zaman taht iizerine konmus
ipekli bir dosek iizerinde otururlardi”. Uygur tahtlar1 da aslanli idiler. Turfan
Uygurlar’'nin  Hanlar1 da uzun zaman "Aslan Han" lakabmi kullannislardir®®,
Uygurlarin Budizm dinini benimsemeleri sonucu Uygur hakanlarinin tahtlarinin zaman

zaman Buda’nin tahtina benzetilmistir?®®.

2.2.2- Islamiyet'ten Sonra Tahtlar

I[slamlikta da tahtin Tanri’ya 6zgil bir kavram oldugunu goriilmektedir®®.
Bakara slresinde yer alan ve Ayet’(l Kirsi olarak bilinen ayette "kirsi" gokleri ve yeri
kaplamistir, onlarin  gézetilmesi O’na agwr gelmez. O yiicedir, biiyiiktiir"
denmektedir®®’. Bu ayetin ilahi saltanatmin ve hiikiimdarligin son derece acgik ve dzet
bir anlatim1 oldugu ileri stirtilmiistiir. Ancak buradaki kiirsi s6zciigii bir oturma yeri ya
da taht olarak degil, "goklerde ve yerde goriinen biitiin maddelerin, kuvvetlerin kaynasip
durdugu mutlak bir boyut" olarak diisiiniilmiistiir?®. Kiirsii sézciigii Kur’an-1 Kerim’de
baska strelerde de gegmektedir. Ornegin; Sad siresinde "...And olsun ki Stleyman’:
imtihan ettik ve tahtinin itizerine bir ceset biraktik. Sonra tekrar tévbe ile onceki haline

dondu..." diye cevrilen ayette taht sdzciigiiniin kiirsi ile karsilandig: goriiliir®®.

Tanr’nin tahtindan s6z edilirken kullanilan bir baska sozciik de ars
sozcliglidiir®®. A’raf Shresinde "... Rabbiniz Allah, gokleri ve yeri alti giinde yaratan ve
sonra Arg’a hikmeden; geceyi, durmadan kovalayan gundlziin Uzerine buriyen;
giinesi, ayt ve yildizlar1 hepsinin buyruguna bas egdirerek var eden Allah’tir..."
denilmistir®”. Burada gecen ars sdzciigiiniin taht anlammin disinda daha genis bir
anlamda ele almmas1 gerektigi tefsircilerce ileri siiriilmektedir®2. Buruc Stresinde de
"O, ¢ok bagislayandir, sevgi doludur. Arsin sahibi O’dur, sami ¢ok biiyiiktiir..."

denilmistir®®, Hud Saresinin yedinci ayetinde de"...O 6yle bir Allah’dir ki, Hanginizin

293, Ogel, age., s. 689.

24 B, Ogel, age., s. 689.

2% B, Ogel, age., s. 688.

2% §. Ozer Pmarbas1, age., s. 34.
27 E. M. H. Yazir, age.,s. 43.

2% S, Ozer Pmarbas1, age., s. 34.
29 S (zer Pmarbasi, age., s. 34; E. M. H. Yazir, age., s. 456.
30 S Ozer Pmarbasi, age., s. 34.
301 E. M. H. Yazir, age.,s. 158.
302 S (Ozer Pmarbas, age., s. 34.
803 E. H. M. Yazir, age., s. 592.
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daha giizel amel isleyecegini imtihan etmek igin gokleri ve yeri alti giinde yaratti. Arst
da su Ustlindeydi...". ifadeleri ile Allah’in tahtindan daha somut bir sekilde bahsedildigi
goralar3®. Mi’min Sdresi’nin yedinci ayetinde "..Arsi tasiyan ve bir de Ars’in
cevresinde bulunan melekler, Rablerini hamd ile tesbih ederler; O’na iman ederler..."

denilmektedir3°®,

Kur’an’da taht ayrica bir cennet miikafat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir®®. Saffat
Sdresi’nde "Naim cennetlerinde, karsilikli tahtlar iizerinde (iken) kendilerine

"307 geklinde ifadeler yer alir. Tur

kaynagindan doldurulmus kadehler sunulur
Sdresi’nde de " ...swra swra dizilmis en giizel koltuklara yaslamirlar... " ifadeleri yer
almaktadir®®. Vakia Stresi’nde "Miicevheratla islenmis tahtlar iizerinde karsi karsiya

309

kurulmuslar” seklinde s6z edilmistir Ayrica yine Kur’an-1 Kerim’de Yasin

Sdresi’nde Stiphesiz bu giin cennetlik olanlar pek giizel bir zevk ve eglence
icindedirler. Kendileri de hamimlart da cennet gélgelerinde, tahtlarin iizerine
kurulmuglardir."*°, Mutaffin Slresi’ne "...Siiphesiz i iyiler Naim cenneti icindedirler.
Tahtlar tizerinde oturup (kendilerine sunulan nimetleri) seyrederler..."31%, " [ste bugiin
de miiminler, kafirler yaptiklariyla cezalandirildi mi diye tahtlar iizerinde onlari

seyrederek gulerler" ifadeleri yer alir®?,

Kur’an-1 Kerim’de ayrica Neml Sdresi’nde Hiidhiid kusunun Hz. Sileyman’a
Sebe Melikesi’nin azametli bir tahta sahip oldugunu haber verdigi anlatilir. Yine aym
sirede Hz. Suleyman’in Melike’nin tahtini getirttigi ve onu degistirerek Melikeye
"Senin tahtin da boyle mi " dendigi ve onun da "Tipki o! Zaten bize daha 6nce bilgi

verilmis ve biz teslimiyet gdstermistik" dedigi anlatilir3t3,

Kur’an-1 Kerim’de Incil’de oldugu gibi Peygamber’in tahtta oturdugundan soz
edilmez. Ancak daha sonralar1 yazilan dinsel eserlerde Ornegin Mevlid’de Hz.

Muhammed’den "Sultan", "Sah", "Padisah", diye soz edildigi goriiliir. Islam diinyasinda

304 5. Ozer Pmarbas1, age., s. 34; E. H. M. Yazir, age., s. 223.
S05E. M. H. Yazir, age.,s. 468.

3063, Ozer Pinarbas, age., s. 34.

307 E. H. M. Yazir, age., . 448.

308 E. H. M. Yazir, age., s. 525.

309 F. H. M. Yazrr, age., s. 535.

S10E. H. M. Yazir, age., s. 445.

S1E. H. M. Yazir, age., s. 589.

312 E. H. M. Yaazir, age., s. 590.

S3E. H. M. Yazir, age., s. 378-386.
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goriilen bu simgesel anlatimlar, Peygamber’in yasadigi donemde degil, ama daha sonra

bir hiikiimdar kimligi kazandigin1 gosterir3l4,

Peygamber ve halifeler doneminde (622-661) hiikimdarligi simgeleyen bir taht,
tam anlamda ortaya ¢ikmamistir. Ancak anlayis olarak tahta yakin anlamlar tasiyan
serefli oturma yerleri ise rivayetlerde goriiliir 3°. Ancak bu erken dénemlerdeki serefli
oturma yerleri ne esya olarak bugiine ulasmis, ne de sanat eserlerinde tasvir

36 Bu nedenle bu doénemdeki serefli oturma yerlerinin nasil oldugu

edilmistir
konusunda pek fikir sahibi olunamamaktadir®'’. Erken Islam donemi icin minberin
islevi 6nemlidir®®. Bu Peygamber’in kullandig: ilk donemde minberin iki basamagi ve
bir de oturacak yeri (makad) oldugu bilinir. Diez’e gore bu bilgileri dikkate alindiginda
minber baslangigta bir taht islevi ile kullanilmistir®®. Nitekim Muaviye b. Siifyan
Peygamber’in minberini hakimiyetini giiclendirmek amaciyla Sam’a tasimak
istemistir®?. Yine Diez’e gore minberin eski dénemlerde ibadetle iliskisi yoktu, divan
toplantilarinda hiikiimdar buraya ¢ikar otururdu®?!. Hz. Peygamber’in minberi, mescidin
devlet yonetiminin merkezi oldugu ilk donemlerde hutbe okunma islevinden &te bir
takim fonksiyonlar istlenmisti. Halifeler bu minber iizerinde bi'at aliyor, kadilar da
ozellikle lian®?? gibi bazi davalara, yemin veya sahitlik edecek kisilerin ondan
etkilenerek yalan sOylemekten c¢ekinecekleri diisiincesiyle bu minberin Oniinde
bakiyorlardi®?3. Ibni Haldun, Mukaddime’de, ilk defa Misir’da Amr bin El As’ m

minber yaptirdigin1 ve Hz. Omer’in durumdan haberdar olunca ona "Allah’a hamd,

314 5 Ozer Pmarbas1, age., s. 35

315 "peygamber, Tamin adli bir kisi kendisini gérmeye geldigi zaman kiirsiiye oturmus ve ona buradan
hitap etmistir.", "Peygamber’in 6liimiinii takip eden sabah, Ebu Bekir, hararetli bir miizakereden sonra,
cemaat icinde merasimle, Peygamberin minberine ¢ikti. Cemaat orada kendisine miittefikan bi'at etti.
Sonraki halifeler bu an'aneye uydular; valiler de vazifeye basladiklar1 ve ayrildiklar1 zamanlar minbere
¢ikmay1 adet edindiler. Bkz., M. M. Yamanlar, age., s. 8; E. Diez, age., s. 335.

316 M. M. Yamanlar, age., s. 8.

317 M. M. Yamanlar, age., s. 8.

318 N. Bozkurt, agm., s. 101.

318 E, Diez, age., s. 335.

819 E, Diez, age., s. 335.

320 Muaviye, bu minberi Sam’a tagimak istediginde, Medine Valisi Mervan b. Hakem’e bir mektup
yazmisti. Ancak marangoz minberi sokmeye baslayinca giines tutulmus ve giindiiz vakti yildizlar
goriinmiisti. Bundan korkuya kapilan Mervan, Muaviye’nin halka sesini daha iyi duyurmak igin
kendisinden minberin yiikseltilmesini istedigini sGyleyerek ona alti basamak daha ilave ettirmistir. Bkz.,
N. Bozkurt, agm., s. 101.

%21 E. Diez, age., s. 335.

322 Arapga lanetlesmek demek olan bu kelime 1stilah olarak zina isnat veya ¢ocugu inkar ederek karisimna
kazfeden kimse ile karisinin hakim huzurunda usuliine uygun olarak dorder defa sehadet ettikten sonra
nefislerine lanet ve yalan sehadetleri takdirinde Allah’in gazabin iistlerine davet etmek yerinde kullanilir.
Bkz., Mehmet Zeki Pakalin, age., s. 366.

323 N. Bozkurt, agm., s. 101.
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Resuliine salat ve seldmdan sonra derim ki: bana ulasan haberlere gore bir minber
yaptirmigsin. O vasita ile Miisliimanlarin boyunlarindan daha ylksek bir durumda
oluyormussun. Onde ayakta durman, Miisliimanlarin da pesinden topugunun altinda ve
ardinda durmalari sana kafi gelmiyor mu? Yaptigin minberi ya par¢alarsin veya oraya
varirim"” diye mektup yazdiginmi aktarir®*. Misirda Hicri 132 yilinda tiim eyalet
camilerine birer minber konulmus, 6teki Islam iilkelerinde de ayni1 zamanlarda camilere

minber konulmustur3?°,

Minberin erken donemlerde taht gibi statii belirten bir simge oldugu
anlagilmaktadir. Ayrica bugiinkii merdivenli minberin tipolojik olarak basamaklarla
cikilan taht bi¢imlerine benzer oldugu diisiiniilebilir. Minberin boliimlerinden birinin

taht olarak adlandirilmasi1 da minber-taht iliskisinin varligina isaret eder32,

Ibni Haldun Mukaddime’de, islam’da ilk taht edinen ve kullanan kisinin Emevi
Halifesi Muaviye oldugunu sdyler. ibni Haldun ayrica Muaviye’nin tahti kullanma
konusunda halktan miisaade istedigini gerek¢ce olarak da " Ben sigsmanlamis
bulunuyorum" dedigini aktarir®?’. Taht kullanan Muaviye’ye bu hususta diger Islam
hiikiimdarlar1 da tabi olmus, bu suretle taht ihtisama meyletme seklinde ortaya ¢ikmustir.
Bundan sonra Abbasilerde, Fatimilerde bat1 ve dogudaki diger Islam hiikiimdarlarinda,
Iran kisralarindan ve Bizans kayserlerinden kalan tahtlar, minberler ve kiirsiiler mevcut

328 Ancak bu dénem icin de o zamanki taht seklinden bu giine intikal eden

olmustur
eserler kalmamistir. Migatta veya Hirbet el Mefcer gibi ¢olde insa edilen saraylarda taht
odalarinin mevcut oldugu anlagildig1r halde tahtin kendisinden hi¢ bir iz kalmadigi
gorulir®?®. Her ne kadar Muaviye taht kullanmaya baslamis ve sonraki ve sonraki
Halifeler de bu adeti devam ettirmis iseler de Emevi devrinden kalan taht ile ilgili

eserler bazi 6rneklerin disinda mevcut degildir®*°.

Abbasi devrinde Bagdat’taki Halifelerin saraylarinda ¢ok ihtisamli ve gorkemli
tahtlarm bulundugu yazili kaynaklarda yer almaktadir®!. Hatib’in Bagdat Tarihi’ne
gore 917 senesinde Bizans Imparatoru’nun elgileri, Bagdat’1 ziyarete geldiklerinde ¢ok

muhtesem saray ve kosklerden gegip nihayet el- Muktedir’in taht odasinin oldugu Kasr

%24 bni Haldun, age., s. 527.

325 E, Diez, age., s. 335.

326 S Ozer Pnarbasi, age., s. 35.
327 [bni Haldun, age., s. 512.

328 Tbni Haldun, age., s. 5 12.

329 M. M. Yamanlar, age., s. 9.
330 M. M. Yamanlar, age., s. 9.
381 M. M. Yamanlar, age., s. 10.
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at-Taj’a varir ve orada tahtta oturan el- Muktedir’in 6niine getirilir. Bu olay1 Hatib soyle
anlatmaktadir; " Sonunda elgiler Dicle kiyisindaki Tag¢ Sarayi’da bulunan Halife
Muktedir’in huzuruna vardilar. Halifenin giysisi altin igslemeli Dabik kumasindandi.
Ayni Dabik kumast ile ortiilii abanozdan yapilmis tahtta oturuyordu.Halifenin bagsinda
Kalensiive diye adlandirilan yiiksek bir bashk vardi. Tahtin sag basinda tesbih
boncuguna benzer taslardan yapilma, dokuz tane gerdanlik asuiydi, sol yaminda ise
hepsi degerli, en irisi giin 151811 solduracak denli pariltilar sagan taslardan yapilmas,
vedi gerdanlik daha asili idi. Halifenin onii swra, iigii sagda, ikisi solda olmak iizere, bes
oglu duruyordu. Sonra elgiler ve miitercimleri, Muktedir’in 6énune gelip durdular ve
kollarimi énlerinde kavusturup, boyunlarini biiktiilers®?. Bu kaynaktan o dénemdeki
Halife tahtlarmin ne kadar gérkemli oldugu anlasiimaktadir®3, Abu'l Farac, ise Sultan

Tugrul’un Halife tarafindan kabuliinii sdyle anlatir; "...K6lelerin perdeleri agmalar:
tizerine sultan da i¢ sahanliga dogru yiiriidii. Daha sonra baska bir perde ag¢ildi, o da
iceri girdi ve halifenin yeryiiziinden yedi arsin yiikseklikteki taht itizerinde oturdugunu
gordii. Basinda siyah bir sarik vardi. Abast da siyahti. Araplarin Bagdat’ta giydikleri
elbise bu idi. Fakat Hilafetin Misir’a gegmesi Uzerine halifeler beyaz elbiseler
giyiyorlardi. Halifenin elinde altindan bir asa bulunuyor ve iki tarafinda iki harem
agast duruyordu. Sultan Halifeyi goriince yere dogru egildi ve Halifeyi birkag kere
selamladi. Halifenin emir vermesi iizerine kéleler sultam bir diger tahta yiikselttiler. Bu
taht Halifenin tahti kadar yiiksek degildi ve bir adam boyunda idi***. Bu bilgiden halife
tahtlarmin sultanlarin tahtlarindan daha yiiksek oldugunu 6greniyoruz ¥, Abbasi
Halifeleri bayramlarda kilic1 yarisina kadar kinindan ¢ikmis bir sekilde bezenmis tahta
oturup tebrikleri kabul ederlerdi. Tahtin bir tarafinda ok ve yay bulunurdu 3%, Halife
sefere katildig1 zaman da otaginin 6niline merdivenli bir kdsk konur ve buna kasr-1 adil
ad1 verilirdi®*’. Abbasi tahtlarindan giiniimiize ulasan 6rnek yoktur®*®, Fakat Abbasi

devrinde az da olsa taht sahnelerinin izleri takip edilebilir®®. Taht sahnelerinden

bahsederken ilk olarak sikkeler {izerinde yer alan padisah portrelerinden bahsetmek

332 Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, .¢ev. Nuran Yavuz, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, 161-
162.

333 M. M. Yamanlar, age., s. 10.

334 S, Ozer Parbas, age., s. 35-36.

335 S, Ozer Pnarbas, age., s. 35-36.

3% S Ozer Pmarbasi, age., s. 37.

337 S. Ozer Pmarbasi, age., s. 37.

338 5, Ozer Pmarbasi, age., s. 37.

339 M. M. Yamanlar, age., s. 9.
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gerekir3¥. Kendi sikkesini bastirmak da, tahtta oturmak, hutbe okumak, hilat giydirmek
gibi hiikiimdarlik simgelerinden biri say1lmaktadir34,

Bazi Islam halifelerinin kendi sikkeleri iizerine portrelerini ve kendi taht
sahnelerini tasvir ettirdikleri gorulmektedir. Halife Muktedir’in sikkesinin bir yiziinde

kendi taht sahnesi, 6biir yliziinde ise elinde miizik aleti ile oturan kendi portresi yer alir

(Fot. 21) 342 Halife Muktedir’in taht sahnesinde, algak ve arkaliksiz basit bir taht tasvir
343

edilmistir

Fot. 21: Halife el- Muktedir Sikkesi, Fot. 22: Bir Taht Sahnesi, Altin Madalyon
908-932 (‘Yamanlar) 10.yy.(Yamanlar)

[ran ve civarinda 9. ve 10. yiizyillarda yapildig1 tahmin edilen giimiis tabaklar ve
madalyonlarda da taht sahneleri bulunmaktadir. Bu tiir eserlerde iran’daki Sasani
sanatinin geleneklerinin daha agir basmis olmasina karsilik Islam doéneminin yeni
ozellikleri de mevcuttur®*4, Freer Gallery of Art’ta bulunan bir madalyonda bir taht
sahnesi yer alir (Fot. 22). Madalyonda yer alan taht sahnesi, tahtin kendisi, sag elindeki
kadehin ve sol elindeki kemer ya da mendile benzeyen seyin tutus tarziyla ikonografik

acidan Halife Muktedirin sikkesinde bulunan taht sahnesi ile ¢ok benzerdir3#,

Hermitage Miizesi’'nde bulunan, 10. yiizyilda Buyid Hanedanligi doneminde
Irak ve Iran’da yapildig1 tahmin edilen giimiis tabak (Fot. 23), Sasani ikonografilerini

340 M. M. Yamanlar, age., s. 9.
341 A. Cayci, age., 5.49-51, 58-64.
32 M. M. Yamanlar, age., s. 10.
343 M. M. Yamanlar, age., s. 10.
344 M. M. Yamanlar, age., s. 11.
345 M. M. Yamanlar, age., s. 11.
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daha agik¢a gostererek ayn1 zamanda sonraki Islam taht sahnelerinde de devam edecek
ozellikleri tasimaktadir¥®. iki aslan tarafindan tasinan tahtin sol arkasinda Sasani taht
Ikonografisinde yaygin goriilen kat kat minderler bulunur. Ancak hiikiimdarin bagdas
kurarak oturusu, sag elinde kadeh, sol elinde mendilin tutulus tarzi gibi ortak ogeler

artik Islam’daki taht sahnelerinin ikonografik ydnden belirli bir seviyeye ulastigini

gosterir3*’,

Fot. 23: Bir Taht Sahnesi, Giimiis Tabak, Fot. 24: El-Hariri Makamat, 1237,
9.yy Baslar1 (Yamanlar) Bagdat (Yamanlar)

Cok taninmis bir yazma eser olan Hariri’nin 1237 tarihli Makamat’inda c¢esitli
taht sahneleri bulunmaktadir. Bunlarin Abbasi devrinin en son yillarinda genel olarak
kullanilmis oldugu tahmin edilir 3¢, Makamat’ta ye alan sahnelerin ilkinde, ortada taht
basamaklarmn ii¢linciisiinde kurulmakta ve tahtin kendisi oldukg¢a basit sekildedir (Fot.
24). Sikkelerde goriildiigli gibi tahtin iizerine ve iki yan kenarina sivri uglu olan beyzi
bir minder konulmugstur. Ancak bu tiir basit tahta yuvarlak bir arkalik konularak yeni bir
stil yaratilmistir. Ayrica bu arkaligin 6niine biiytlik bir minder de konulmustur. Minderin
kose ugluklart ¢ok sivri bir sekilde olup altin islemelerle stislenmistir. Taht tizerindeki
beyzi®*° minderin altinda altin islemeli bir serit ile siislenmis bir kumas sarkmaktadir.

Tahtt kiymetli giizel kumaslarla siislemek ve zenginlestirmek bu ddnemin taht

346 M. M. Yamanlar, age., s. 11.
347 M. M. Yamanlar, age., s. 11.
348 M. M. Yamanlar, age., s. 12.
349 Yumurta bigiminde, oval Bkz., Dogan Hasol, age., s. 82.
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sahnelerinin 6zelliklerinden biri sayilir. Ayrica bu minderin iki yanimi tutarak ayakta

duran iki geng refakatgi yer alir 30,

Fot. 25: Bir Taht Sahnesi, Makamat, 1237, Bagdat (Yamanlar).

Ayni yazma igerisinde ikonografik bakimdan daha gelismis bir taht sahnesi de
yer alir (Fot.25). Bir binanin ikinci katinda oturan hiikiimdar yerde beyzi bir minderin
lizerinde oturmakta, arkasinda yuvarlak bir arkalik kurulmus olup 6niinde daha 6nceki
sahnede goriilen biiyiik bir minder yer almaktadir. Minder kumasiin deseninde ise o
donemlerin ahsap oymaciligi veya tas oymaciliginda ¢ok tutulmus olan rumi motifleri
goriiliir. Minderin iki ucundaki altin islemeli siislemeler de bir 6nceki taht sahnesinin
neredeyse aynisidir. Bu taht sahnesinde en ¢ok dikkati ¢eken kisim ise tahtin iki yaninda
silahlarla ayakta duran genclerdir. Bu sahnede daha serbest tarzda tasvir edilen silahli
refakatciler sonraki donemde iki silahtar olarak belirli bir ikonografi ile tasvir

edilecektir®?,

Taht sahneleri Gazneliler doneminde de gorilmeye devam eder. 1150 senesi
civarinda Gazneli hanedaninda yaptirildig: diisiiniilen Bidpai masallarinda tasvir edilen
taht sahneleri, Abbasi devrinin ikinci yarisina ait tasvir edilen taht sahnelerine nazaran
biraz daha siislii ve zenginlesmistir®?. Tahtta oturan iran krali Hiisrev Enusirven saray
mensuplar1 ile c¢evrelenmistir. Bidpai kitabinin asli olan Hindi Bidpai kendisine

sunulmaktadir. Hiisrev Enugirven’in lizerinde oturdugu taht dort ayakli olup dort diregin

30 M. M. Yamanlar, age., s. 12.
%1 M. M. Yamanlar, age., s. 12.
%2 M. M. Yamanlar, age., s. 13.
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basinda ucu sivri olan top gibi siisler bulunmakta ve tahtin tizerinde ise kalin bir minder,
)35,

altinda iki aslan goriilmektedir (Fot. 26

Fot. 26: Tahtta Oturan Iran krali Hiisrev Enusirven  Fot. 27: Hint Krali Dabshalim’in Brahman
(‘Yamanlar) Bidpai ile Sohbeti (Yamanlar)

Yine Gazneli dénemine ait bir baska sahnede Hint krali Dabshalim’in Brahman
Bidpai ile sohbeti tasvir edilmistir(Fot. 27). Dabshalim uzun enli arkalikli bir tahtta
oturmaktadir. Bu 0zgiin taht arkaligi, ince desenli kumas ile ortiiliidiir. Tahtin {izerine
konan minder de beyzi bir sekilde ve iki yam 6zgii ucluklar ile siisliidiir. Bu tiir taht
sekli ve siislenis tarzi sonraki tahtlarda daha da gelistirilecektir. Taht1 6rten cesitli
kumaslar o zaman ki kumas zenginligini gosterir. Bu devrin kumas zenginligini
gosteren bir bagka ornegi, 1222 senesinde Bagdat’ta yapilan Dioskorides’in Materia
Medica’sinda goriliir (Fot. 28). Bu resimde tasvir edilmis esya bir taht olmayip bir
Yunan hekimin oturdugu basit bir iskemledir. Fakat iskemlenin iizerindeki Orti,
hekimin dayandigr minderin kilifi ve bir de hekimin giydigi elbise o donemin kumas
zenginligini gostermektedir. Ozellikle iskemle ortiisii iizerinde goriilen kare icinde X
seklindeki desen, Hint krali Dabshalim’in Brahman Bidpai ile sohbeti sahnesindeki taht

arkaliginin drtiisiine cok benzemektedir®>,

Abbasi ve Gazneli sanatlarinda 12. yilizylldan sonra geligmis taht sahne
ikonografisinin paralelleri ve daha da gelismis olanlar1 Biiyiik Selguklu ve Anadolu

Selcuklu devirlerinde ya da Atabekler devrinde gériilecektir3s®.

33 M. M. Yamanlar, age., s. 13.
34 M. M. Yamanlar, age., s. 13.
35 M. M. Yamanlar, age., s. 13.
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Fot. 28: Dioskorides, Materia Medica, 1222, Bagdat3®

Abbasi ve Gaznelilerin eserlerindeki taht sahneleri iran ve Anadolu’da kurulmus
Selguklu hanedanlarinda da geliserek devam eder®’. Taht sahnelerinin gelisimi bu

donemin sanat faaliyetlerinin canliligi ile ilgilidir. Ozellikle resim ve seramik

sanatlarmin gelismis olmalari taht sahnelerinde de bol 6rnekler birakmistir3%®,

1195 senesinde yapilan stuk panelde II. Tugrul’un taht sahnesi tasvir edilmistir (Fot.

29). Oldukga yiiksek bir taht tizerinde oturan II. Tugrul sag elinde bir kadehle, sol elini

sol dizinin iizerine koyarak bagdas kurmus vaziyette tasvir edilmistir®®,

iy

i Rl e TN, | e
Taht Sahnesi (Arthur Upam Pope, s. 517).

Fot. 2

9: II. Tugrul’un

356 (https://fineartamerica.com/featured/page-from-dioscoridess-de-materia-medica-science-source.html).
37 M. M. Yamanlar, age., s. 15.
3% M. M. Yamanlar, age., s. 15.
39 M. M. Yamanlar, age., s. 15.
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Tahtin arkaligi iki direkli olup goriintiiye gayet saglam ve ihtisamli bir hava
vermektedir. Tahtin iki yaninda refakatgiler yer alir. Tahtin altinda bir nevi rumi
motifler konup tahtin yiiksekligi vurgulanmistir. Rumilerin aralarinda iizerine meyveler
yerlestirilmis tabaklar ve en altta yerde tahtin ortasina dogru karsilikli yerlestirilmis iki
fil yer alir. Tahtin iki yaninda dorder saray mensubu veya ziyaretci goriiliir®®®. Tugrul
Bey Biiveyhi hanedanini yiktiktan sonra Bagdat’ta kendilerine ait oturma meskenleri
yaptirdiginda Halife’nin de ona bir taht armagan ettigi ve Tugrul Bey de o tahtta
oturarak kumandanlarini, devlet adamlarim1 ve =ziyaretcilerini orada kabul ettigi
kaydedilmektedir®®l. Tugrul Bey’in taht sahnesinin, Tugrul’un gercek tahtina ve saray
mensuplari ile olusan alay ya da téren sahnelerine ¢cok yakin oldugu tahmin edilebilir.
Ayrica Tugrul Bey’in taht sahnesi ikonografik agidan da Abbasi ve Gazneli taht
sahneleri ile karsilastirildiginda oldukea ilerlemeler gosterir®®?. Taht sahnelerine 6zgii
hiikiimdarin ve refakatgilerin pozlari, tahtin kendisi ve biitiin bu 6geleri belirli kurallarla
dizenleyen 6zel kompozisyon agik¢a ortaya konulmustur®®, Boylelikle yavas yavas

Islam’a 6zgii taht sahne ikonografisi olusturulmustur364,

Iran Selguklular1 devrinde ¢ok gelismis sanat dallarindan biri olan seramiklerde
de cesitli taht sahnelerine rastlanir. Bu sahnelerde sanki resimlerde tasvir edilmiscesine

ayrintili ifadeler bulunmaktadir3®®

. 12. yiizyiln sonu veya 13. ylizyilin baslarinda
yapildig1 diistiniilen Freer Gallery’de bulunan bir kadehte bu doneme ait tipik bir taht
tasvir edilmistir (Fot. 30a,b). Uzun govdesi li¢ seride boliinmiis Sehname’den Bihzan ile
Menizha hikayesinin tasvir edildigi bu kadehte iist ve ikinci seritlerde i¢ taht
bulunmakta ve {icii de asag1 yukar1 ayn1 sekli gostermektedir. Ust seritteki Keyhiisrev’in
ziyafeti sahnesinde goriilen taht 1150 yilinda tasvir edilen Bidpai masallarini anlatan
sahnede Hiisrev Enugirven’in {lizerinde oturdugu taht (Bkz., Fot. 26) ile aym tiptedir.
Dort direkli olan arkaliga yine biiyiik bir minder konulmustur. Minderin tizerindeki iki

u¢ 1237 seneli Makamat’ta gortlen minder (Bkz.,Fot. 25) gibi sivri ugludur. Arkaliktaki

direklerin uglar1 burada da topuz seklini almistir ancak topuzun uglar1 Makamat’taki

360 M. M. Yamanlar, age., s. 15.
%1 M. M. Yamanlar, age., s. 15.
%2 M. M. Yamanlar, age., s. 15.
33 M. M. Yamanlar, age., s. 15.
34 M. M. Yamanlar, age., s. 15.
365 M. M. Yamanlar, age., s. 15-16.
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topuzlardan daha sivri ugludur. Taht algak olup {izerinde uzun bir minder yer alir.

Hiikiimdar bu minderin iizerinde bagdas kurmustur®,

Fot. 30a: Kadeh, Taht Tasviri 367 Fot. 30b: Kadeh Ayrinti

Bidpai’de goriilen degisik sekillerdeki bagka bir taht, yani arkaligin iistii diiz ve
genis enli olan bir tipi 13. yilizyilin baslarina tarihlendirilen seramik bir kasede
gorulmektedir (Fot. 31). Ancak bu 6rnekte Bidpai’deki arkaliktan sarkan kumas
goriilmez. Fakat onun yerine iki ucu sivri minder yer almaktadir. Tahtin {izerinde yine
uzun bir minder yer alir. Bu minderin altindan sarkan yarim daire kumasin alt1 ise sivri

sekilde daha da vurgulanmistir3®8,

Victoria & Albert Miizesinde bulunan minai tekniginde yapilmis tabakta Islam
taht sahnelerine sonradan ilave edilen kus motifi bulunmaktadir (Fot. 32). Bu sahnede
taht, dort direkli olup {izerine sivri topuzlar konan o donemin tipik taht1 olarak
gosterilebilir. Artik kuslarinda ilave edilmesi taht sahnelerine artik mecazi ifadelerinde

katildigin1 gosterir3®®,

36 M. M. Yamanlar, age., s. 16.
367 (https://i.pinimg.com/originals/69/aa/db/69aadb84e9c508f55f35¢1d3ebeb77al.jpg)
%8 M. M. Yamanlar, age., s. 16.
369 M. M. Yamanlar, age., s. 16.
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Fot. 31: Seramik Kase, Taht Tasviri, 12. Fot. 32: Taht Sahnesi, Minai Tabak, Iran
yy. 370, (Biiyiik Selguklu Miras1).

[ran’da 12. yiizyilda yapilmis bir seramik kase iizerinde tahtta oturan bir sultan
ve maiyeti tasvir edilmistir. Burada tasvir edilen taht iki direkli olup daha onceki taht
orneklerinde goriilen bagdas kurmaya olanak saglayan bir genislige sahiptir. Yerden
yuksekligi ¢ok olmayan tahtin ahsap oldugu anlasilan iskeletinde oyma tekniginde

yapilmis olan bezemelerin yer aldig1 goriiliir(Fot. 33).

Fot. 33: Minai Kase, Iran, 12. yy.(Biiyiik Selguklu Miras1).

370 (http://dergipark.gov.tr/download/article-file/152375).
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Bir diger kase ise yine iran’da 12. ve 13. yiizyillara tarihlenen seramik kase
iizerinde elinde kadeh tutan, bagdas kurarak tahtta oturan bir sultan tasvir edilmistir.

Sultanin oturdugu taht, dort direkli bir tahttir. Tahtin ahsap oldugu anlasilan ana iskeleti

ve lizerinde yerlestirilen kumasi ile daha once seramik kadeh Uzerinde yer alan tahta
benzemektedir (Fot. 34-34a).

Fot. 34: Minai Kase, Iran, 12-13. yy.(Blyuk Fot. 34a: Minai Kase Detay ,(Buyuk
Selguklu Mirast) Selguklu Mirast)

Fot. 35: Minai Kase, Iran 12.-13. yy.(Biiyiik Selcuklu Miras).
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12.-13. yiizyillar tarihlenen minai kasenin ortasinda tahtta oturan ve elinde kadeh
tutan bir hiikiimdar tasvir edilmistir. Tasvirde goriilen taht dort direkli bir tahttir. Bir
onceki ornekten farkli olarak tahtin dort diregi fazla cikintili tasarlanmistir. Yerden
yiiksekligi fazla olmayan tahtin 6n kismindan yarim daire formlu bir kumas

sarkmaktadir (Fot. 35).

12. ve 13. yillarda Iran’da yapildig1 diisiiniilen seramik tabagin ortasinda iki
yaninda birer refakat¢i bulunan ve bir taht iizerinde oturan hiikiimdar tasviri yer alir
(Fot. 36). Tasvir edilen taht iki direkli ve yerden yiiksekligi fazla olmayan bir tahttir.
Yine 12. ve 13. yiizyillara tarihlenen bir bagka seramik kasede yerden yiiksekligi fazla
olmayan dort direkli bir taht tasvir edilmistir (Fot. 37).

Fot. 36: Minai Kase, Iran, 12.-13. yy. Fot. 37: Minai Kase, 12.-13. yy. (Buyik
(Biiytik Selguklu Mirasi) Selguklu Mirasi)

Biiyiik Selcuklular1 sanatlarinin  paralelleri olan Anadolu Selguklular ve
Atabeklerin sanat yapitlarinda taht sahnelerinin durumlari aynidir. Bu ti¢ devirdeki taht

sahneleri ana fikirde ayni olmakla beraber ayrintilarda yoresel 6zellikler tasirlar®’t.

Konya Alaaddin (Kili¢ Aslan) kdskiinde bulunan sekiz koseli yildiz bigiminde
bir ¢ini pargasi {izerinde bir taht sahnesi yer alir (Fot. 38). Bu sahnede taht, iki direkli
olup {izerine sivri topuzlar konulmustur. Iki direkli taht érnegi Tugrul Bey’in taht

sahnesinde de goriilmistii. Hiikiimdarin iki yaninda refakatgiler yer alir.

$71 M. M. Yamanlar, age., s. 17.
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Anadolu Selcuklu déneminden gunimize gelebilen bir taht bu gin Ankara
Etnografya Mize’sinde bulunmaktadir (Fot. 39). Bu taht genis arkalikli sedir tipindedir.
Bu taht Selguklu Sultam Izzeddin Keykavus’un beylerbeyi olan Kizil Bey’e ait
Ankara’daki Kizilbey Cami’sinden miizeye getirilmistir. Kitabesinden anlasildigi iizere

taht Sultan 111. Keyhusrev’e aittir®’2.

Fot. 38: Taht Sahnesi, Sekiz Kollu Yildiz Fot. 39: Selguklu Tahti, Ankara
Bicimli Cini Etnografya Miizesi®"

]

Anadolu Selguklu doneminde tahtin tasvir edildigi eserlerden birisi El Cezeri’nin
Otomata adli kitabidir. Eserde bir eglence gemisi betimlenmistir(Fot. 40). Sahnenin sag
tarafinda elinde mendil tutarak bir hiikiimdar pozunda oturan figiiriin taht1 baldakenli

tipin yalin 6rnegi olarak kabul edilebilir.

372 Oktay Cinar, Ankara Etnografya Miizesinin Teshirindeki Ahsap Eserler, Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri 2011, s. 82-84.

373 (http://wowturkey.com)
874(https://www.wannart.com/wp-content/uploads/2017/10/WhatsApp-Image-2017-10-07-at-22.40.37-
900x580.jpegq)
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Anadolu Selguklu devrindeki taht sahnelerinin zenginligine Varka ile Giilsah ve
Kelile ve Dimne minyatiirlerinin i¢inde rastlanir. Bu iki eserde taht sekli olarak Gazneli
ve Iran Selguklu sanatlarinda yaygin olan iki tip hakimdir. Bu tiplerden ilki uzun enli
arkalikli ve sivri uglu biiyiik minderli, digeri ise direkli tahtlardir. Topkap1 sarayindaki
Varka ile Giilsah’in s. 55b' sinde Giilsah’in {izerinde uzandig biiyiik ve siislii bir yatak
bulunmaktadir (Fot. 41). Uzerinde ortas1 kirmiz1 ¢izgili bir kumas, i¢ seridi mavi ve dis
seridi altin renginde yuvarlak ve ¢ok siislii bir ortii yer alir.Glilsah’in yaslandig1 yastik
ise yine pembe ve altin seritli zengin malzemelerden yapilmig uzun bir yastiktir.
Arkalikli biiylik kare minder ise agik yesil renginde ince geometrik desenli kumas ile
kiliflanmistir. Ust tarafi sivri, iki ucu altin rengi ile islemelidir. Bu Ornekteki yatak
dénemin standart tahtlarin1 andirir (zaten tahtin tanmimi yapilirken, "yatmak veya

oturmak amaciyla hazirlanmig zeminden yiiksek yer" denilir). Ayrica bu yatak tahtlarin

375

yapisini daha iyi anlamamiz agisindan dnemlidir

| - . S i iy
it i) i -

Fot. 41 Taht Sahnesi, Varka ile Giilsah, 13. Yiizyil (Orhan Dogru)

Minder siislemesi ile ilgili olarak bagka bir yenilik de arkaligin listiindeki yatay
sapa veya minderin iki ucuna konan puskullerdir (Fot. 42-43). 11k &rnekte (Fot. 43)
minderin tstiindeki sivri kistmlar diiglimlenmis olup uglar1 asagiya dogru sarkmaktadir.
Bu ornekte goriilen tahtin arkalik ve minderinin birlestigi bir yapisal 6zellik tagimast ve
arkalik 6nline minder konulmasi ile ifade edilmis basit tahtlara oranla daha gelismeler
kaydettigi goriilmektedir®’®. Tkinci 6rnekte ise piiskiilleri minder uglarindan ayr olarak,
bir siis olarak baglanmis gibi goziikmektedir. Piiskiillerin bir siisleme 6gesi olarak

kullanildig1 baska bir 6rnekte yine Varka ile Giilsah’in minyatiirlerinde arasinda yer alir

875 M. M. Yamanlar, age., s. 18.
376 M. M. Yamanlar, age., s. 18.
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(Fot. 44). Puskdller bu eserde kiyafet ve ¢anta gibi esyalarin siisleme 6gelerinden biri
377

olarak kullanilmistir

Fot. 43: Taht Sahnesi, Varka ile Giilgah, 13. yy. (Orhan Dogru)

nr = —— —=
il

Fot. 44: Taht Sahnesi, Varka ile Giilsah, 13. yy.(Orhan Dogru)

Varka ile Giilsah eserindeki diger taht tipi de direkli olanlardir (Fot. 45-46). Bu

eserde bulunan direkli tahtin diregi ikilidir. Iki direkli tahtin 6rnegi daha énce Tugrul

877 M. M. Yamanlar, age., s. 18.
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Bey’in taht sahnesinde ve Konya Alaaddin Kd&skiinde bulunan sekiz kollu yildiz
bicimindeki ¢inide goriilmiistii. Fot. 45, 46’deki gibi direklerin ayak kisimlarinda
bileklerinde ve iist uglarinda girintili kisimlar bulunmaktadir. Buna benzer ayak
kismindaki oymali girintiler Materia Medica’daki basit bir sedirde bulunmaktadir (Fot.
28). Direklerin uglar1 ise ucu sivri olan topuz seklindedir. Fot. 45’daki taht, Uzerindeki
altin islemeli ve ¢ok liiks minder ile stislenmistir. Fot. 46’daki taht ise biraz daha basit
bir hava hissettirir, ancak direklerin altin renginde olmasi ve lzerindeki kirmiziya
boyanmis silisleme motifleri tahta yine ihtisamli bir hava vermektedir. Bir de taht
arkaligina asilan geometrik desenli kumas da tahta zenginlik kazandirmistir. Varka ile
Giilsah’taki tahtlar icin belki de Islam’da erken dénemlerden itibaren devam eden ve
zamanla gelisim kazanip kendi 6zelliklerini ortaya koymus geleneksel taht stillerinin en

zirvedeki goruntileri diyebiliriz®'®,

Fot. 46: Taht Sahnesi, Varka ile Giilsah, 13. yy. (Orhan Dogru)

378 M. M. Yamanlar, age., s. 18-19.
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Varka ile Gilsah’taki taht sahnelerinden bagka onunla neredeyse ayni
donemlerde yapildig: diisliniilen Topkapt Sarayr Miizesi H. 363 numarali Kelile ve
Dimne ‘de de birkag taht sahnesi yer almaktadir. Bu eserdeki taht tipleri de yine iKi
tiptir. Birinci tip Uistii yatay ve kare seklinde minderli tip (Fot. 47), digeri ise dort direkli
tiptir (Fot. 48). Bu eserdeki tahtlar Varka ile Giilsah’taki kadar ihtisamli degildir. Ancak
Fot. 47°de yer alan tahtin iki tarafinda arkaligi tutan refakatcilerin ve silah tasiyan

silahtarlarin bulunmasi ve de taht 6niine kadeh ve siirahilerin konmasi, bu resmin de o
379

donemin tipik taht sahne ikonografisi kaidelerine uyulmus oldugunu gostermektedir

Fot. 47: Kelile ve Dimne, Taht Sahnesi,  Fot. 48: Kelile ve Dimne, Taht Sahnesi, 13.
13. yy. (Yamanlar) yy. (Yamanlar)

Iran ve Anadolu Selguklularinin gelistirmis olduklar1 taht sahnelerinin benzerleri
12. ve 13. yiizyillarda Musul’daki resim sanatlarinda da goriiliir. Zengiler de Musul
Atabekleri de her alanda Selguklular ile iliskide bulunmaktaydilar. Dolayisi ile bu
donemdeki sanatlara Selguklu sanatlarmin etkileri yansimustir. Ancak Musul’da
yapildig1 tahmin edilen eserlerin taht sahneleri, ikonografik bakimdan Sel¢uklulara

nazaran daha gelisme gostermistir3e?,

1199 senesinde Musul’da yapildig1 tahmin edilen Kitap at Tiryak’daki bir sahnede
koskiin {ist katinda saray erkani ile oturan hiikiimdar tasvir edilmistir (Fot. 49). Sag
elinde bir kadeh tutan ve sol elini dizi Uzerine koyan hukimdar iki direkli bir taht
tizerinde bagdas kurarak oturmaktadir. Tahtin iki yaninda ise iki refakatci ile beraber iki

sira halinde saray mensuplar1 bulunmaktadir.

Yine ayn1 eserde taht sahnelerinin daha da gelismis 0rnegi ile karsilagilmaktadir.

Eserin takdim sayfasinda diiglimlenmis bir cift ejderin olusturdugu daire icinde

87 M. M. Yamanlar, age., s. 19.
30 M. M. Yamanlar, age., s. 19.
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yuvarlak hilali iki eli ile kaldiran bir figiir tasvir edilmistir (Fot 50). Bagdas kurarak
uzun bir minderin {lizerinde oturan figiiriin arkasi1 ve altindaki taht goriilmez, fakat
figliriin elinde tuttugu hilal, yanindaki refakatciler sanki tahtin arkaligini tutarmig gibi

resmedilmistir3®

. Minderin iizerinde ise kare seklinde olan bir kumas ve yarim daire
seklinde bir ortii bulunur. Yar1 yuvarlak ortii Varka ve Giilsah’taki taht iizerine konmus
olan ortiye benzemektedir. Hilale takilmis uzun mendil ise hiikiimdarin &nemli
simgelerinden birisidir. Ayrica meleklerin ortadaki figiiriin etrafinda ugusu ve ejderin

yerlestirilme sekli, daha sonraki, IThanli doneminde taht sahnelerinin 6nemli ikonografik

382

Ogelerini olusturan motiflerdir

Fot. 49: Taht Sahnesi, Kitap at Tiryak, 119932, Fot. 50: Takdim Sayfas1, Kitap at
Tiryak, 119934,

Musul’da 1218-1219 civarinda yapildig1 tahmin edilen Kitap al Aghani’nin 17. cildinde
bulunan Bedreddin Lulu’nun taht sahnesi de bir yandan geleneksel taht sahnelerinin
ikonografik oOzelliklerini tasirken bir yandan da yeni Ogeler de ilave edilerek tasvir
edilmistir (Fot. 51). Simdiye kadar gordiiglimiiz taht sahneleri ile mukayese edildiginde
bazi noktalarda farkliliklar goriilmektedir. Ilk gdéze carpan farklilik tahtin kendisidir.
Gorlinlis olarak portatif bir tabureyi andiran bu tiir iskemle diger taht sahnelerinde pek
goriilmeyen bir tiptir. Tahtin arkalig1 yoktur. Ancak hiikiimdar Lulu’nun iki yaninda iki

sira halinde refakatgiler ve saray mensuplarinin yerlestirilmesi, meyve veya gicek gibi

%1 M. M. Yamanlar, age., s. 19-20.

%2 M. M. Yamanlar, age., s. 20.

383 (https://i.pinimg.com/originals/ef/18/06/ef180613759f667321c4b74570a8839.jpg).
384 (https://twitter.com/sanatntarihi/status/862304835600871425).
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nesnelerin vazo veya kaplarin i¢inde sunulmasi Iran ve Anadolu Selguklularda da

yaygin olarak kullamlmis geleneksel Islam taht sahne ikonografisinin 6geleridir®®.

Lulu’nu taht sahnesinde ugan iki melegin yer almasi kainattaki din ve mecazi anlamlari

taht sahnelerine kazandirmak bakimindan dikkat ¢eker3®®.

ater = & i

Fot. 51: Bedreddin Lulu’nun Taht Sahnesi, Kitab at-Aghani, 1218-12193

13. ylizyihn ortasinda Musul’da yapildigi tahmin edilen Kitab at- Tiryak’in
takdim sayfasinda orta seritte sarayin igerisinde oturan hiikiimdar tasvir edilmistir (Fot.
52a,b). Hiikiimdar sol elinde kadeh sag elinde mendil tutarak islam’daki geleneksel taht

sahne ikonografisine dayanarak tasvir edilmistir. Tahtin kendisinde pek fazla 6zellik

35 M. M. Yamanlar, age., s. 20.
36 M. M. Yamanlar, age., s. 20-21.
387 (https://i.pinimg.com/originals/af/7d/80/af7d80a4b40c5d9aad795e00addc3721.jpg)
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bulunmamakla beraber tahttan sarkan yarim daire seklindeki ortii ve arkaliktaki minder,
altin seritler ile donatilarak liiks bir hava verilmistir. Tahtin arkasinda kili¢ tutan
refakatciler de Kelile ve Dimne (Bkz.,Fot. 47) ve Makamat (Bkz., Fot. 25) eserlerinde
gorilen silahtar tiplerindendir. Iran, Anadolu Selgcuklu ve Musul Atabekleri
donemlerinde taht sahnelerinde ii¢ tiir refakatci yer alir. Birinci tiir, hi¢bir vazifesi
yokmus gibi sadece hiikiimdarin yaninda bulunanlar, ikincisi tahtin arkaligini

tutarcasina duranlar ve {igiinciisii ise silah tagiyanlardir®®,

Fot. 52 b: Taht Sahnesi, Kitab  Fot. 52 a: Taht Sahnesi, Kitab at- Tiryak Takdim
at- Tiryak Takdim Sayfasi, 13.  Sayfasi, 13. yy. Ortalar1
yy. Ortalar1

Abbasiler, Gazneliler, fran ve Anadolu Selcuklular1 ve Musul Atabeklerine
kadar yani 12. yiizyildan 13. yiizyila kadar Islam sanatlarindaki taht sahneleri,
Hiikiimdarhig1 simgeleyen c¢esitli Ogelerin ilave edilmesiyle zenginlesmistir. Bu
dénemlerde olusan gelisimler Mogollarmn Islam diinyasina girmeleri ile daha da biiyiik

gelisme ve degismelere ugrayarak devam etmistir>®,

Mogollarin Islam diinyasma girmesi, Islam’daki kiiltiir ve sanat alanlarma cesitli
yenilikler getirdigi, 6zellikle resim sanatina biiyiik etkiler biraktigi bilinmektedir. Taht
sahnelerinde de ayni durum goriilmektedir. Resim sanatinin canlanmasi ve ¢ok sayida
resim yapilmas: taht sahnelerinin de c¢ok sayida ortaya c¢ikmasimi saglamistir.

Mogollardan onceki taht sahnelerinin gelisimleri Islam diinyasmn igerisinde yavas

38 M. M. Yamanlar, age., s. 21.
%9 M. M. Yamanlar, age., s. 21.
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yavas olusturulmustur. iranlilarin ve Tiirklerin ya da Islam olmayan uluslarin etkileri de
ikonografik dgelerin igine girmis, ancak bu 6gelerle birlesip ve karisip Islam’a 6zgi taht
sahne tarzini meydana ¢ikarmistir. Mogollar devrinde ise disaridan, 6zellikle Orta Asya
veya Cin’den gelen tesirler Islam taht sahneleri ile kaynasmadan dogrudan dogruya
ikonografik dgeler olarak girmistir. Bu hizli ve etkileyici tesirler de zamanla Islam

diinyasinin miisterek taht sahne ikonografisi igerisine kaynasacaktir®,

Mogollarin yapmis oldugu en erken taht sahnelerinden biri olarak Topkapi
Saray1 Miizesinde bulunan Saray Albiimii’nden bir tasviri gdsterebiliriz. 1300 civarinda
yapildigi tahmin edilen taht sahnesinde geleneksel Islam sahne ikonografisine
dayanarak bir hiikiimdar tasvir edilmistir (Fot. 53). Sag elinde kadeh tutup sol elini sol
dizi iizerine koyan hiikiimdarin oturusu Islam’daki geleneksel taht sahnelerinde yer alan
hiikiimdarlarin oturusunun ayisidir. Hiikkiimdarin iizerinde oturdugu tahtin ana yapis1 12.
ve 13. ylizyillarda yaygin, alcak ve kare minderli arkalikli olanlardandir. Tahtin
arkliginin iki yaninda birer ejder bast bulunmakta ve arkaligin iist kisminda hatayi
motifi ile siislenmis kivrik kenarli iggen seklinde bir plaka bulunmaktadir. Cok liiks ve
o zamana kadar goriilmemis ince bir teknikle siislenen bu taht, ancak iyice bakildiginda
ana hatlar1 ile 12. ve 13. yiizyillarda Islam diinyasinda yaygin olarak goriilen taht stiline
dayanilarak yapildig1r anlasilir. Ancak siislemelere bakildiginda yabanci unsurlarin
girdigi goriilmektedir. Ozellikle tahtta ejderha motifinin yerlestirilmesi dogrudan

dogruya Cin’deki taht ikonografisinden etkilenildigini gdsterir®®.,

Bir 6nceki &rnekte geleneksel Islam taht sahnesine Mogol iisluplarinin ilave
edilmis 6rnegi goriilmiistii. islam diinyasinin geleneksel taht sahnelerinden daha degisik
olan ve Mogollara 6zgii taht sahneleri de bu donemde mevcuttur. Topkap1 Sarayi
Miizesinde bulunan bir albiimde, bir Mogol hiikiimdarinin esi ile birlikte tahtta oturusu
tasvir edilmistir (Fot. 54). Tahtin kendisi simdiye kadar goriilen taht tiirlerinden
tamamiyla farklidir. Buradaki taht Mogollarin Cin’den getirdikleri tahmin edilen bir
tahttir. Tahtin arkaliginin iki yaninda yan kisimlar yer almaktadir. Minder ise artik bu
tahtta goriilmez. Bu sahnede Islam taht sahne ikonografisini yansitan tek 6ge ise sag

elinde kadeh sol elinde mendil tutan hiikkiimdarin oturusudur®.

30M. M. Yamanlar, age., s. 21-22.
391 M. M. Yamanlar, age., s. 22.
392 M. M. Yamanlar, age., s. 23.
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Fot. 53: Taht Sahnesi, Saray Albtimi, 1300,  Fot. 54: Bir Mogol Hiikiimdar1 ile Esi
Topkap1 Saray1 Miizesi(Yamanlar) Tahtta, Topkap1 Saray1 Miizesi
(‘Yamanlar)

Cami Ut-Tevarih ve Demotte Sehnamesi’nde yer alan taht tasvirleri bu
donemdeki tahtlarin yapisini gérmemiz agisindan onemli eserlerdir. Bu eserlerdeki
tahtlarda tahtin agik yapist agik¢a goriilmektedir (Fot. 55-56). Tahtin direklerinin ek
yerleri, arkalik ve iki yanlardaki kanatlarinin egri kenarlarinin dekoratif sekilleri ve ayak
kisminin temel yapilar1 gayet gercekei ifadelerle resimlenmistir. Tahtin plaka kisimlari
ise hatayi motifleri ile doldurulmustur. Tahtin arkaliginda ejderha baslarinin bulunmasi

da bu devrin 6zelliklerindendir3®,

3% M. M. Yamanlar, age., s. 26.
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Fot. 56: Taht Tasviri, Demotte Sehnamesi (Yamanlar)

Demotte Sehname’sinde Behram Gur’un tasvir edildigi sahnede 12. ve 13.
yiizyilda Islam sanatinda ¢okga karsimiza ¢ikan minderli taht tipi goriilmektedir (Fot.
57). Bu taht yap1 olarak daha once Makamat’ta yer alan tahtlara (Bkz., Fot. 24-25)
benzemektedir. Ayrica bu sahnede taht sahne ikonografisi agisindan bir yenilik de s6z
konusudur. Bu yenilik tahtin arkasinda yar1 agilmis pencerenin olmasidir. Bu sahnede

tahtin, odanin i¢ mekani ile olan iliskisi belirtilmektedir. Kitap al-Tiryak’daki taht
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tasvirlerinde (Bkz., Fot.,49-50), tahtlar oda igerisinde kurulmustu ama oda mekani ile
olan iligkileri belli degildi. Tahtin arkasinda bir pencerenin bulundurulmasi bundan

sonraki taht sahne ikonografisinde énemli 6gelerden birisi olacaktir®®,

[Thanl devrindeki taht sahnelerinin sayilar1 fazladir. islam diinyasinda erken
donemlerden itibaren yavas yavas kendine 0zgii tarzlar ile olusturulmus olan taht
sahnelerinin bu devirde Dogu’dan gelen yeni tsluplar ile birden biiyiik bir degisime

ugradign goriilmektedir3®.

Timurlular devrinde resim sanat1 ¢ok biiyiik gelime gostermistir. Ilhanli devrinde
Dogu’dan alinmus olan etkiler bu devirde yavas yavas Islam iislubuna doniistiiriilmiistUr.
Cok keskin Cin ve Orta Asya iisluplari Islam anlayis ve zevkine gore degistirilmis, bu
donemde Islam’a ait, Islam’a 6zgii resim iisluplar1 ortaya ¢ikmistir. Tam manasi ile
Islam tarzi denilebilecek bu resim tarzi sonraki Osmanli ve Safevi devirlerinde de

devam edecektir3%,

Resim sanatinda goriilen bu yeni akim taht sahneleri i¢inde gecerlidir. Taht
bezemeleri artik Cin etkisinde degil, Timurlulara ait tekniklerle ve motiflerle yapilmaya
baslanmustir. Artik bu dénemde degisik taht tipleri de ortaya ¢ikmustir®®’. lhanlilar
devrinde goriilen taht ile mekan iligkisi, Timurlular devrinde de goriliir. Timurlular
devrinde taht sahneleri kompozisyon olarak daha genis bir mekan igine yerlestirilir.
Sahnede yer alan mekéan ise odanin igi ve dis1 olarak iki tiirdiir. Odanin icindeki taht
sahneleri onceki devirlerdeki gibi kismi olarak degil, oday1 biitiin mekan ile baglanti
icine koyarak tasvir edilmistir. A¢ik havada gecgen taht sahneleri ise bu devirden itibaren
belirli disluplarla tasvir edilmistir®®. Timurlu devri taht sahnelerinde ziyafet sahnesi
olanlar ¢ok sayidadir. ilhanli devrindeki ciddi ciilis ya da resmi kabul térenlerini

gdsteren taht sahneleri Timurlular doneminde azalmaya baslamistir3®°,

[lhanli devrinden Timurlu devrine gegis doneminde, 1396 da Celayiriler
devrinde Bagdat’ta yapilmis Hoca Kirmani’nin Hamsesi’nde yer alan Himay’in Cin
Sarayi’ndaki taht sahnesi bir devirden Obiiriine gecisi hissettiren bir eserdir (Fot. 58). Bu

sahnede bir saray odasi, ¢cok ince ayrintilarina kadar tasvir edilmistir. Sol tarafta kapidan

3%4 M. M. Yamanlar, age., s. 27.
3%5 M. M. Yamanlar, age., s. 28.
3% M. M. Yamanlar, age., s. 28.
397 M. M. Yamanlar, age., s. 28.
3% M. M. Yamanlar, age., s. 28-29.
39 M. M. Yamanlar, age., s. 28-29.
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iceriye girilince, odalar arasi avlu ve arkadaki tahtin konuldugu oda gayet genis bir
mekandir. Odadan odaya konulan gecisler, perdeler, pencereler ve vitraylar gibi mimari
unsurlarin yaninda ¢ok ince ayrintilari ile ele alinan ¢iniler, halilar, perde desenleri ve
duvar resimleri bu odanin mekan genisligini ve odaya organik baglantili mekéan1 ortaya
cikarmaktadir. Odanin en arkasindaki taht artik genis bir odanin ¢esitli unsurlarindan
sadece bir tanesi kabul edilebilir. Artik taht sahnelerinde taht pek vurgulanmamaya
baslar. Boyle bir mekan i¢inde kurulmus taht artik sadece bir esya olarak kendisi ¢cok

vurgulanmadan tasvir edilmeye baslanir®®,

e

Fot. 57: Behram Gur’un Tahti, Demotte Fot. 58: Hiimay Cin Sarayinda, Hoca
Sehnamesi (Yamanlar) Kirmani, Hamse (Yamanlar)

Baysungur Mirza i¢in 1430 yilinda Herat’ta yapilmis Firdevsi’nin
Sehname’sinde Luhrasp’in oturdugu taht yine bir mekan igerisine yerlestirilmistir (Fot.

59). Bu sahnede tasvir edilen taht, iki kanatli genis bir tahttir®%L,

Timurlular devrinde taht sahnelerinde goriilen en belirgin 6zellik de tahtin
bah¢ede kurulmasidir. Saraydaki odada ve yahut cadirda diizenlenmis resmi torenlerin,

alaylarin ve ziyafetlerin bu donemde sarayin bahgesinde yapilmasi tercih edilmistir.

400 M. M. Yamanlar, age., s. 29-30.
401 M. M. Yamanlar, age., s. 30.
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Timur devri minyatiirlerinde de bahge sayisiz denebilecek kadar ¢ok sayida tasvir

edilmistir®®,

Bahcelerdeki taht sahnelerinin drneklerinden biri, Gilistan Mizesi’nde yer alan
Baysungur igin 1430 senesinde hazirlanmis Sehname’de Keykavus’un taht sahnesinde
gorullr (Fot. 60). Bu sahnede bahgede bir ziyafet tasvir edilmistir. Kompozisyon olarak
Timurlu devrinin bahge ziyafetlerinin tipik Orneklerinden biri denilebilir. Taht U¢

plakadan, yani bir arkalik ve iki yan kanattan olusur,

Fot. 59: Luhrasp’in Tahti, Sehname, Fot. 60: Keykavus’un Ziyafeti, Sehname,
1430, Herat 1430 (Yamanlar)

Serafeddin Yezdi’nin 1468 yilinda yapilmis olan Zafername’sinde Timur ¢ok
giizel bir ¢adirin Oniinde kurulmus bir taht {izerinde oturarak ziyaretgileri kabul
etmektedir (Fot. 61). Buradaki tahtin sekli Oncekilerle mukayese edildiginde ¢ok
degismistir. Tahtin yiiksekligi azaltilmis, arkalik kismi da kisaltilmistir. Kanatlar

402 M. M. Yamanlar, age., s. 32.
408 M. M. Yamanlar, age., s. 33.
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kaldirilip onlarin yerine tahtin etrafi algak bir lambri ile donatilmistir. Bu eserdeki

lambri Timur devrinde yaygin olan ahsap isgiligi ile siislenmistir. Bunun gibi algak
404

lambrili taht tipi Timurlular devrinin ikinci yarisinda ¢ok goriilen bir taht tipidir

Fot. 61: Timur’un Cillsu, Zafername, 1468

Timurlular devrinde c¢ok gelisim gosteren taht sahneleri, bundan sonra

Safevilerde ve Osmanlilarda geleneklerini siirdiiriir*®.

Safeviler devrinde Timurlu taht sahnelerinin daha da siislii daha da gosterisli
oldugu goriiliir. Bu durum Safevi minyatiirlerinin ¢ok dekoratif olmasi ile ilgilidir.
Safevi devri taht sahnelerine 6rnek olarak Nizami’nin Hamse’sinden bir taht sahnesi
gosterilebilir (Fot. 62). Nakkas Aka Mirak’in eseri olan bu tasvirde son derece siislii bir

taht gorilmektedir.

404 M. M. Yamanlar, age., s. 35.
405 M. M. Yamanlar, age., s. 37.
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Fot. 62: Taht Sahnesi, Nizami, Hamse (Yamanlar)

Osmanli devrine gelindiginde taht sahnelerinin Safevi doneminde oldugu gibi
Timurlu devrinin tsluplarini devam ettirdigi goriliir. Hilkiimdarin oturusu ya da
refakatcilerin durusu gibi 6geler Islam’in geleneksel ikonografilerine ¢ok baghdir.
Ancak bu devirde yeni bir taht sekli goze carpar. Bu yeni tip koltuk seklindeki

tahtlardir®°®,

Osmanli devrine gelindiginde erken donemden gilintimiize gelebilmis taht 6rnegi
yoktur®%’. Fakat taht ile ilgili betimlemelere donemin el yazmasi kitaplarinda rastlanr.
Osmanli déneminde taht sahnelerinin ilk rneklerini Ahmedi’nin Iskenderndme’sinde
goriiriiz. Iskenderin Tamgac’1 yendigi igin yapilan kutlamada iskender bir taht iizerinde
oturmaktadir (Fot. 63). Burada tasvir edilen taht daha o6nce Tugrul Beyin taht
sahnesinde (Bkz., Fot. 29), Varka ile Giilsah’ta (Bkz., Fot. 46) ve Kitab at Tiryak’da
(Bkz., Fot. 49) goriilen iki direkli tahtlar grubundandir. Iskender’in oturus sekli ve
tahtin alt kismindan sarkan kumaslar daha 6nce goriilen Islam taht sahnelerinin
aynisidir. Ahmedi’nin eserinde gorilen taht tasvirlerinden bir digeri de 1. Bayezid’in
clilsunu gosteren sahnede yer alir (Fot. 64). Bu sahnede tasvir edilen tahtin yan

kanatlar1 kaldirilmis ve arkaliginin tepeligi ii¢ dilimli sekilde diizenlenmistir.

408 M. M. Yamanlar, age., s. 37.
407 S, Ozer Pinarbasi, age., s. 89.
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Fot. 63: Iskenderin 'Tamgag:’l Yenmesini Fot. 64: 1. Bayezid’in Cullsu, Ahmedi,
Kutlamasi, Ahmedi, Iskendername (Serpil Iskendername, (Serpil Bagc1 vd.)
Bagci vd.)

1. Bayezid devrinde ise taht sahneleri gorilmeye devam eder. Uzun Firdevsi
tarafindan II. Bayezid i¢in hazirlanan Stleymann@me’nin cift sayfa olarak hazirlanmig
takdim resminde Siileyman Peygamber Saba Melikesi Belkis birer taht iizerinde
gosterilmistir (Fot. 65). Melikenin tahtindan Kur'an-1 Kerim’de de bahsedilir. Burada
tasvir edilen tahtlar daha ¢ok bir kosk seklindedir.

Fot. 65: Suleyman ve Belkis, Takdim Sayfasi, Uzun Firdevsi, Siileymanname (Serpil
Bagci vd.)
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Fot. 66: Behram’in Tacin1 ve Tahtin1 Kurtarmasi, Nizami, Hamse (Serpil Bagc1 vd.)

II. Bayezid doneminde taht tasvirinin yer aldigi bir baska eserde Topkap1
Sarayi’nda bulunan Nizami Hamse’sindir(Fot. 66). Eserde yer alan Behram’in tacini ve
tahtinin aslanlarla miicadele ederek kurtardigi sahnede tasvir edilen taht, ayaklarinda

aslan baslar1 olan ve arkalik kisminin tepeligi stislemeli bir tahttir.

Fot. 67: Yusuf Peygamber’i Yasli Bir Kadmin Satin Almak Istemesi, Mantiku't-Tayr
(Serpil Bagci vd.)
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Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’i yenmesinden sonra Tebrizli sanatgilarin
Osmanli saray nakkashanesinde c¢alistiklar1 goriiliir. Tebrizli sanat¢ilarin elinden ¢ikmis
eserlerden biri 1515 de resimlenen Mantiku't-tayr’dir. Eserde yer alan Yusuf
Peygamber’i yasl bir kadinin egirdigi iplikler karsiliginda satin almak istedigi sahnede
bir taht tasviri yer alir(Fot. 67). Buradaki taht altigen bir forma sahiptir. Tahtin arkalig
yiiksektir ve tepeligi bezemelidir. Timurlu doneminde oldugu gibi tahtin yan kanatlar
kaldirilip onlarin yerine tahtin etrafi algak bir lambri ile donatilmistir. Tahtta yer alan

figiiriin oturusu Islam taht sahnelerinde goriilen tipik oturus seklidir.

Kanuni Sultan Siileyman donemine bakildiginda, Kanuni’nin saltanatinin ilk on
bes yilinda goriilen nakisct lislup taht sahnelerinde de goriiliir. 1520’°de Osmanli saray
nakkashanesinde resimlenen terciime Sehname’de Keyhlmers’i tasvir eden sahnede bir
taht yer alir (Fot. 68). Buradaki taht altigen formludur ve donemin bezemeci iislubu ile
paralel olarak bezenmistir. Keyhiimers’in oturusu Islam hiikiimdarlarinmn oturus tarzin

yansitir.

Fot. 68: Keyhiimers, Sahndme (Serpil Bage1 vd.).

Kanuni Sultan Siileyman taht sahnelerinin en fazla goriildiigii eserlerden biride
bu tezinde konusu olan Stleymanname’dir. Sileymanname’de yer alan taht tasvirleri bir

sonraki boliimde ayrintili olarak incelenecegi igin burada bahsedilmeyecektir.
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Kanuni doneminde Feridun Ahmed tarafindan yazilan ve Nakkas Osman
tarafindan resimlenen Nuzhet-i Esraru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar adli Kanuni’nin
Zigismond’u karargahinda kabul ettigi sahnede Kanuni bir taht {izerinde tasvir
edilmistir (Fot. 69). Bu sahnede tasvir edilen taht koltuk tipi tahtlar grubundandir. Yan

kanatlar1 ve arkalig1 yiiksek tutulmustur.

Saray sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan yazilan ve Nakkas Osman
tarafindan resimlenen Sehinsahndme’de Ill. Murad’in ciilisunu gosteren sahnede III.
Murad oturdugu taht Kanuninin Zigismond’u karargahinda kabul ettigi sahnede

oturdugu tahta benzer fakat ondan daha genistir (Fot. 70). Taht1 arkalig1 ¢ok yiiksek

tutulmustur. Yine bir dnceki 6rnekte oldugu gibi yan taraflarinda kanatlart mevcuttur.

Fot. 69: Kanuni’nin Zigismond’u Fot. 70: III. Murad’in CiilGsu,
Karargahinda Kabulii (Serpil Bagci vd.) Sehingahname (Serpil Bage1 vd.)

Asafi tarafindan 1578-85 yillarinda yazilan Secaatndme adli eserde Osman
Pasa’y1 III. Murad’in huzurunda gosteren tasvirde I1I. Murad iizeri taslarla siislii altigen
formlu bir tahtta otururken gosterilmistir (Fot. 71). Taht1 inceledigimizde tahtin etrafi

algak bir lambri ile donatilmistir ve arkalik kismi yoktur.
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Rahimizade Ibrahim Cavus tarafinda yazilan ve Osmanli-Safevi savaslarmimn
serdarlarindan biri olan Ferhad Pasa’nin bu savaslar sirasinda cevresinde gelisen
olaylar1 konu alan Gencine-i Feth-i Gence®®® adli eserde dariissaade agas1 Habesi
Mehmed Aganim, Sultan III. Murad’a Gence Fetihndmesi’ni sunmasini tasvir eden
sahnede Sultan taglarla bezenmis altigen formlu bir taht {izerinde oturmaktadir (Fot. 72).
Tahtin arkaligi fazlaca yiikseltilmig, yan taraflarina ise kanatlar eklenmistir. III.
Murad’in tahtinda bagdas kurarak oturusu Islam hiikiimdarlarmin tipik oturus tarzim

yansitir.

Fot. 71: Osman Pasa III. Murad’in Huzurunda, Fot. 72: Habesi Mehmed aga III.

Secaatname (Serpil Bage1 vd.) Murad’a kitap sunuyor, Gencine-i
Feth-i Gence, TSMK, 1590, y. 8b.
(Serpil Bagci vd.)

408 3. Bagci vd., age., s. 172.
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Fot. 74: 1. Ahmed Fot. 75: Bayram Taht1, Topkap1 Saray1 Miizesi
Tahti, Topkap1
Saray1 Miizesi

Osmanlt doneminde taht tasvirlerinin yaninda gilinlimiize ulasmis taht

ornekleride mevcuttur. Topkap1 Sarayi’'nda Arz Odasi’nda yer alan taht kitabesine gore
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1597-98 yilinda yaptirilmistir®®. Taht ahsaptan yapilmus, dort siitun iizerinde tonozla
ortiilii bir catis1 olan baldakenli tipte bir tahttir (Fot. 73)4°.

Topkap1 Sarayinda 1625 te Sultan . Ahmed tarafindan yaptirilan ahsap iizerine
sedef kakma bir taht mevcuttur (Fot. 74). Taht dort sutun Uzerine oturan kubbe ile

kapatilmis baldakenli tahtlar grubundandir. Tahtin kitabesinde;

" Ilahi miibarek eyle bu tahti ol saha kim serir-i saltanatin verdin ona...

Bu tahta dense aceb mi felekte Buruc-u Eset ki kildi giin gibi can karart Han
Ahmet..."4!! ifadeleri yer alir.

Osmanli doneminden kalan bir baska taht da Topkap1 Sarayi’nda yer alan ahsap iizerine
altin kaplama olan "Bayram Taht1" olarak adlandirilan tahttir (Fot. 75). Taht yine sedir

tipindedir ve arkalig: bir tepelik ile sonlanir.

Fot. 76: 111. Ahmed, Kebir Musavver Silsilendme, 1710-20, TSM, H. 2164, y. 17b.
(Metin And)

Nakkas Levni tarafindan yapilan I1I. Ahmed portresinde sultan, Bir taht izerinde
otururken gosterilmistir (Fot. 76). Padisahin oturdugu yiiksek arkalikli ve ayrintili

bezemeli tahtta, lale, siimbiil, giil gibi dénemin sevilen motifleri yer alir*'?. Tahtin

4098, Ozer Pmarbasi, age., s. 96.

4108, Ozer Pimarbasi, age., s. 124.
418, Ozer Pimarbasi, age., s. 100.
412§, Bagei vd., age., s. 262-263.
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yanlarinda kanatlar1 mevcuttur. Sultan III. Ahmed’in oturusu bir 6nceki 6rnekte oldugu
gibi ayaklarin1 tahtin altindaki basmaga koymak suretiyle adeta bir koltukta oturuyor
gibidir.

Fot. 77a: Mustafa Aga Sehndme-i TUrki’yi Il. Fot. 77b: 1. Osman Taht
Osman’a Sunuyor, Mehdi, Seindame-i Tirki, y. 1b-2a. Uzerinde (Detay)
(Serpil Bagci vd.)

II. Osman déneminin sairlerinden Mehdi Sultan i¢in dariissaade agasi Mustafa
Aga’nin istegi lizerine Firdevsi’nin Sehname’sinin Turkge’ye manzum bir gevirisi
yapilmistir*'®. Bu terciimenin ressam Naksi tarafindan yapilan tasvirlerinden birisinde
Sulatan II. Osman taht iizerinde otururken tasvir edilmistir (Fot. 77a-77b). Sultanin
oturdugu taht sandalye tipini andirir ve Tahtin arkaligi fazlaca yiikseltilmistir.
Yanlardaki kanatlar burada goriilmez. Sultanin ayaklar1 altina konulan iki basamakl
merdiven tahtin yerden yiiksekligini gérmemiz agisindan Onemlidir. Ayrica II.
Osman’in oturusu Islam hiikiimdarlarinin tipik oturus tarzlarindan farklidir. Sultan
bagdas kurarak oturmak yerine ayaklarini tahtin altinda duran basamaklara koyarak

oturmustur.

413 8. Bage1 vd., age., s.218-219.
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Fot. 78: IV. Murad Taht1, Topkap1 Saray1 Miizesi

3

Fot. 79: Has Oda Taht1, Topkap1 Saray1 Miizesi
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17. yiizyilla gelindiginde bu donemden taht Ornekleri gliniimiize ulagmistir.
Topkap1 Sarayinda 2879 Hazine numarali taht (Fot. 78) IV. Murad tarafindan (1622-
1640) Bagdat seferinde kullanildig: i¢in yanlis olarak IV. Murad tahti olarak bilinir.
Taht sedir tipi tahtlar grubundandir. Arkalig1 bir tepelik ile sonlanir.

Topkap1 Sarayi’nda Kutsal Emanetler Dairesi’nde bulunan Has Oda Taht1 bir bagka taht
ornegidir (Fot. 79). Taht baldakenli bir tahttir. Aynali tonoz seklinde bir tavani dort

siitun tasimaktadir®*. Taht Sultan IV. Murad tarafindan yaptirilmistir.

L R I N T T T AR RN TR A I
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Fot. 80: Harem Tahti: Topkap1 Saray1 Miizesi

Yine Topkapt Sarayi’nda baldaken tarzinda bir taht yer alir (Fot. 80). Sarayin

Harem béliimiinde bulunan taht dort siitun tarafindan taginir. Uzeri tonozla ortiiliidir.

414 8. Ozer Pinarbasi, age., s. 99.

95



Fot.81: Hintkari Taht, Topkap1 Saray1 Miizesi

Topkap1 Sarayi’nda sergilenen bir bagka taht 6rnegi de Hintkari tahttir (Fot. 81).

Bu taht da iistiinde bagdas kurmaya elverisli genislikte, ancak dikdortgen degil

yuvarlaga yakin bir formda olup, ii¢ kenarinda algak bir korkuluk vardir®®®,

18. yiizyillda Osmanli hanedanini gorsellestirmeyi amag¢ edinen padisahlarin

416

Avrupa gorsel geleneklerini benimsedikleri agiktir 18. yiizyilin ikinci yarisinda

yenilik¢i sultanlar, Padisah portreciligine ivme kazandirmis, yerli ve yabanci ustalara
portrelerini siparis etmislerdir. Artik resimler yalmiz el yazmasi kitaplarda ya da

albiimlerde degil, asilmak iizere de yapilmistir®?’,

4158, Ozer Pimarbasi, age., s. 92.
46 5 Bagc1 vd., age., s. 281.
47 S, Bage1 vd., age., s. 281.
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Fot.82: III. Mustafa Portresi, Kebir Musaver Silsilename (Serpil Bage1 vd.)

Bu dénemde Rafael Manasi’nin Levni’nin eseri Kebir Musaver Silsilename’ye
yaptig1 eklemede resimledigi III. Mustafa portresinde, III. Mustafa bir taht lizerinde
gosterilmistir (Fot. 82). Bu sahnede tasvir edilen taht koltuk tipi tahtlar grubundandir.
Sultan Il. Osman ve Ill. Ahmed’in taht tasvirlerinde oldugu gibi bagdas kurarak

oturmaz, ayaklarini tahtin 6niinde yer alan basamaga koyup bir koltukta oturur gibi
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tasvir edilmistir. Tahtin iki yan kanadi ile bir arkaligi mevcuttur ve tahtin iizerinde

minder yer almaz.

III. Mustafa bir bagka tasvirinde altin bayram tahtiyla biiyiik bir yap1 igerisinde
gorulur(Fot. 83)*8. 111. Mustafa’nin oturdugu taht sedir biciminde olup gayet siisliidiir.
Tahtin arkali1 giderek yiikselen bir tepelik ile son bulur. Tahtin yan kanatlar ytliksek
tutulmustur. Tahtin oturma yeri gayet genis olmasina ragmen sultan bagdas kurarak

oturmak yerine bir koltuga oturur gibi ayaklarin1 basamak tizerine koymustur.

Osmanli sultanlarinin bazi portreleri de rulo bigciminde yapilmistir. Bu
tomarlarin lizerinde ya da altinda padisahin ad1 ve saltanat tarihi yazar. Bu tomarlardan
birisinde Sultan II. Mahmud tahtinda otururken tasvir edilmistir (Fot. 84). Sultanin
oturdugu tahtin arkalii ve yan kanatlar1 yiikseltilmistir. Taht dort kdsesinde birer
direkle tasinan baldaken seklinde bir golgelige sahiptir. Sultan ayaklarmi tahtin

oniindeki basamak tizerine koymus bir sekilde cepheden tasvir edilmistir.

Fot. 83: Ill. Mustafa Portresi (Serpil Bagci Fot. 84: 1. Mahmud Portresi (Serpil
vd.) Bagci vd.)

I. Abdilhamid’in Araz Odasi’nda elgi kabullerinin tasvir edildigi tablolar
mevcuttur (Fot. 85, 86). Bu tablolarda 1. Abdiilhamid, Arz Odasi’nda dort situn
tarafindan tasinan cati1 ile kapatilmis baldaken bir taht {izerinde oturur. Tasvir edilen

tahtlar taginamayan, mekéna bagli tahtlar olarak tasarlanmistir.

418 S, Bage1 vd., age., s. 287.
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Fot. 85: Abdiilhamit’in Arz Odasinda Bir El¢iyi Kabuliinii Gésteren Bir Tablo*%°.

Arz Odasi’nda elci kabulleri konulu bu tasvirlerde 1. Abdilhamid’in oturdugu
tahtlar bu giin Topkap1 Saray1 Miizesi’nde Arz Odasi’nda yer alan tahta cok benzerdir.
Fakat Arz Odas1 tahtindan daha biiylik boyutlu olan bu tahtlarin iizerinde kubbe

bulunmaz.

I1. Abdulhamid’in Cuma selamlig1 sirasinda ve elgi kabullerinde kullandig: tahti
giinimiize ulagmistir (Fot. 87). Adeta bir koltuk seklinde tasarlanmis olan taht bu yoni
ile daha onceki Osmanli tahtlar1 ile benzerlik gdstermez. Arkaligi yiikseltilmis iki

yaninda ise yan kanatlar tamamen kalmis onun yerine iki kiiciik kolgak yerlestirilmistir.

419(http://www.ilimvemedeniyet.com/wpcontent/uploads/2016/11/OSMANLID%C4%B0OPLOMAS%C4
%B0S%C4%B0.jpg)
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Fot. 86:Abdiilhamit’in Arz Odasinda Bir Elgiyi Kabuliinii Fot. 87: II. Abdiilhamit Taht1 42!
Gosteren Bir Tablo*?°

Osmanlilarin son padisah1 olan Vahdeddin’in ciilisunu gosteren bir fotografta
Vahdeddin’in oturdugu taht, Osmanli sultanlarnin bayram tebriklerinde ve ciilas

torenlerinde kullandiklar1 bayram tahtidir (Fot.88).

Fot. 88: Vahdeddin’in CiilGsu*?2,

420 (https://osmanlitorenleri.wordpress. com/category/genel/)
421 (http://www.mustafacambaz.com/data/media/201/taht_kanepe_1.jpg)
422 (http://www.pressmedya.com/resim/250x190/2014/08/29/vahdettin.jpg).
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2.3-TURKLERIN KULLANDIKLARI TAHT TiPLERIi

Islamiyet 6ncesinde Tiirklerin kullandiklar: taht tipleri alti gruba ayirir (sedir
bicimli taht, iki tekerlekli araba biciminde tahtlar, aslanli taht, iic ayakli taht, altigen
taht, koltuk biciminde tahtlar)*?3, Islamiyet’in kabuliinden sonra da taht tiplerinin
bircogu kullanilmaya devam edilmistir. Bunun yaninda yeni taht tipleri de (baldakenli

tahtlar) kullanilmaya baslanmustir.

2.3.1- Sedir Bicimli Taht

Sedir bi¢imli olarak tanimlanan tahtlar, arkalikli ve kolcaksiz, iizerinde bagdas
kurmaya ya da uzanmaya olanak verecek genislikte olan tahtlardir. Tiirklerin bagdas
kurarak oturma gelenegi, bu tipte tahtlarin siklikla kullanilmasina yol agmistir. Yabanci
gezginlerin bu tipteki Tiirk tahtlarin1 tanimlarken genellikle yatak olarak niteledikleri

gorulur®?*, Tiirkler bu taht tipini her donemde kullanmislardir.

2.3.2- ki Tekerlekli Araba Bicimli Tahtlar

Bizans elgisi Zemarkhos un gordiigii tahtlardan biri gerektiginde atlar tarafindan
cekilebilecek, iki tekerlekli ve altindan yapilmis bir tahtt1*?.Cin astrolojisinde kutup
yildizinin etrafindaki yildizlar hiikiimdarin ailesi ve etrafindakilere benzetiliyordu.
Turkce’de Yitiken (yedi hanlar) denilen Biiyiikay1 yildiz takiminin, hiikkiimdarin arabasi
sayilip, kutup yildizina bagli olarak mevsimler boyunca gokyiiziinde dairesel sekilde
hareket ettigi ve takvimi belirledigi kaydedilmistir. Giines ve ay tanrilarinin da arabayla
dondiigl sanilirdi. Goktiirk kaganlar1 da, Cin’de hiikiimdar ve tanrilara 6zgii sayilan ve
kangl (kagni1) denen iki tekerlekli arabalara binerlerdi®?®. Bu taht tipi Islamiyet sonrasi

donemde gorilmez.

423§ Ozer Pnarbasi, age., s. 57-64.
424 S (Ozer Pnarbas, age., s. 57-58.
425§ (Ozer Pnarbas, age., s. 58-59.
426 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2001, s. 41-42.
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2.3.3- Aslanh Taht

Aslanli tahtlarin uzun bir ge¢misi vardir. Neolitik cagdan baslayarak, Antik
Maisir, Asur, Pers, Hint, Yunan, Roma ve Bizans kiiltiirlerinde aslan bazen tam olarak
bazen de yalmzca ayaklariyla tahtlarda yer alan bir hayvandir*?’. Tirkler Uygurlar
doneminden baslayarak aslami simgesel olarak kullanmiglardir. Tek tanrili dinlerin
kabul edilmesiyle de Hz. Siileyman’in aslanli tahtinin etkisiyle bu simge yeni bir anlam
kazanir. Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selguklu sanatlarinda da aslan sik kullanilan bir

simgedir. Osmanlilarda aslanli taht kullanildigina dair bir kanit bulunmamaktadir®?®,

2.3.4- U¢ Ayakh Taht

Kutadgu Bilig’de ii¢ ayakli giimiis bir kiirsii hakkinda bir béliim vardir. Ug ayag:
ayr1 duran bir giimiig kiirsii tizerine oturan Hiikiimdar Kiin-Togd1’ya veziri Ay-Told1 bu

kiirstinlin anlamini sorar. Hiikiimdar ise soyle cevap verir;

“..Bak, bu iizerinde oturdugum tahtin iic ayagi vardir; ey gonliimii doyuran. U¢ ayak
tizerinde olan hi¢hir sey bir tarafa meyletmez; her iigii diiz durduk¢a, taht
sallanmaz. ”"Eger ii¢ ayaktan biri yana yatarsa, diger ikisi de kayar ve Uzerinde oturan

yuvarlanir...”

Fakat burada sozl edilen kirsii simgesel bir taht motifi olup Tirklerin gercekte

kullandiklari tahtlar ile bir iligkisi yoktur®?,

2.3.5- Altigen Taht

Bu bélimde ¢okgen formun kozmik kavramlarla iligkili olabilecegi konusu

tizerinde durularak dort esas yon ile zedit veya nadir denen iki yoniin altt yoni

430

olusturdugu diisiiniilmektedir®®. Ozellikle Osmanli déneminde altigen tahtlarin fazlaca

kullanildig1 giiniimiize ulasan tasvirlerden anlagilmaktadir.

427§ Ozer Pnarbasi, age., s. 59-61.
428 g (zer Pnarbasi, age., s. 94-95.
429 S Ozer Pinarbasi, age., S. 61.

430 S, Ozer Piarbasu, age., s. 61-63.
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2.3.6-Koltuk Tipinde Tahtlar

Kolgakli veya kolgaksiz bir koltuga benzeyen bu tip tahtlarin erken tarihli 6rnegi
Pazirik kurganlarinin besincisinde bulunan bir ortii iizerinde goriilmektedir (Bkz.,
Fot.13-13a)*%. Fakat bu tip tahtlarin Tiirkler tarafindan kullanildigma iliskin betimler
yoktur. Bu nedenle Islamiyet’in kabuliinden onceki dénemde bu tip tahtlarin sik
kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Ayrica bagdas kurarak oturma aliskanligindaki Tiirkler
icin bu tipte tahtlar elverisli degildir*®2. Osmanli déneminde ise 16. yiizyildan sonra

Koltuk tipi tahtlarin yayginlastigi goriiliir.

2.3.7-Baldakenli Tahtlar

Tahtin iizerinin kubbe, tonoz gibi bir ortii elemaniyla kapatilmasi, degisik bir
taht formunun olusmasina yol agmustir. "Baldakenli" diye adlandirilan bu tipin Osmanl
donemine ait ornekleri giiniimiize ulagmistir.Osmanli tahtlarinda karsimiza ¢ikan bu
tizeri kapali taht tipi, o donemde sayeban veya sayepus denilen, giinesten koruyucu,
golge verici bir ortli islevi tagidigini diistindiiriir. Ancak ilging olan durum, bu tipte

tahtlarin kapali mekanlarda da kullanilmis olmasidir®33,

431§ Ozer Pinarbasi, age., 5.63-64.

432S. Ozer Piarbasi, age., s.104.

433 Prnarbasi, baldakenli taht diisiincesinin nasil olustugu hakkinda bazi diisiinceler 6ne siirer; Taht
sahnelerinde cepheden gosterilen hiikiimdarin baginin kemer ya da kubbe bigiminde bir cati ya da bir
giineslik ile vurgulanmasi gesitli kiiltiirlerde aligik olunan bir gériiniimdiir. Bu goériiniimiin baldakenin
onciisii oldugu diisiiniilebilir. Ancak bu goriiniimiin ¢ok ¢esitli kiiltiirlerde karsimiza ¢ikmasi, taht
sahnesinin ana figurinl belirtmeye yarayan, dikkati ona yoneltmeye yarayan ortak bir anlatim oldugunu
gosterir. Ornegin; Orta Asya Budist duvar resimlerinde de ana figiiriin baginin iizerinde bir giineslik yer
almasi, Islam sanatlarinda goriilen taht sahnelerinde drnegin; Hz. Siileyman’in bagimnin iizerinde bir kemer
yer almas1, Hiristiyan sanatinda Hz. Isa’nmn bir nis icinde veya bir kemer altinda gosterilmesi, taht
sahnelerinde kullanilan betimleme dilinin ortak oldugunu gésterir. Bkz., S. Ozer Pimarbas1, age., s. 95.
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I11. BOLUM

3.1-SULEYMANNAME’'DE YER ALAN TAHT TASVIiRLERI

Bu bolimde Sileymannédme’de bulunan tahtlar iizerinde durulmustur.
Stleymanname’de yer alan minyatiir sayist toplamda altmis dokuzdur. Bu altmis dokuz
adet minyatiir arasinda sadece yirmi bes taht tasviri yer alir. Tasvirlerdeki tahtlar sekil
ve silisleme acgisindan degerlendirilerek renkli ve siyah-beyaz c¢izimleri yapilmistir.
Cizimler yapilirken tasviri yapan nakkaslarin perspektifi ve gliniimiize ulasamayan taht
ornekleri yiizinden bazi tahtlarin sekillerinden tam olarak emin olunamadigi i¢in bu
tahtlarin olas1 sekilleri tasvirden kopmadan ¢izilmistir. Baz1 tahtlarin bezeme detaylari

resimlerde goriilemedigi igin

3.1.1- Kanuni Sultan Stleyman’in Ciiliisu

Katalog no: 1
Yeri: 17b-18a
Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Kanuni Sultan Suleyman’in Ciilisu

Genel Tanmim: iki sayfadan olusan bir sahnedir. Sol sayfada iki katli Bab-1 Hiimayun
oniinde Cesitli yaslarda, atli ve yaya bekleyen halk ve gorevliler, arkada sarayin ikinci
avlusunu dolduran askerler, siviller ve Babiisselam goriiliir. Sarayin disinda ve birinci

34

avludaki heyecanl kalabalik sag sayfada yerini agirbash ciddi bir téren*** ortamina

434 Osmanh devlet torenleri igerisinde en énemlisi devletin yapisim ve iktidar anlayisini isaret eden ciillis

torenidir. Tahta ¢ikig torenleri olan ciilGs torenleri en eski Tiirk devletlerinden itibaren her devirde
yapildig1 dibi Osmanli Devletinde de kurulustan baglayarak her devirde ¢esitli sekillerde icra edilmistir.
Oliim veya hall gibi sebeplerle bosalan tahtin en kisa zamanda doldurulmasi yani herhangi bir iktidar
boslugunun yasanmamasi i¢in ciiliis treninin miimkiin olan en kisa zamanda yapilmasi esastir. Normal
sartlar i¢inde sarayda dlen bir padisahin yerine gegecek olan veliahd sehzade en kisa zamanda hazirlanir,
6len padisahin cenazesi hazirlanmadan 6nce devlet erkani, ordu temsilcileri ve ulemanin katilimiyla
derhal ciilis merasimi yapilirdi. Padigah, sefer veya gd¢ nedeniyle baska bir yerde 6lmiisse ciiltis toreni
payitahtta veya dlen padisahin oldugu yere yapilirdi.

Yeni padisahin ciilGsu, giin ve saati tesrifat¢1 tarafindan merasime istirak edecek olanlara derhal
bildirilirdi. Padisahin tahti Babiissaade denilen Ak Agalar kapisinin Oniine kurulurdu. Merasimde
bulunacak olanlarin siralari tesrifat¢i vasitasiyla bir deftere kaydedilirdi. Padisah bir koltugunda
Dariissaade agasi ve diger koltugunda bir zamanlar Babiissaade agasi daha sonralari silahdaraga oldugu
halde biat mahalline geldiginde meydanda bulunan divan-1 hiimayun ¢avuslar1 hep bir agizdan ve ritmik
bir sesle iyi dilek ve dua ciimleleri sdylerlerdi ki buna lakis tutmak denir. Miineccim basimin tayin ettigi
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birakir. Burada padisah, sahnenin iist kisminda revaklarin Oniinde altin tahtta
oturmaktadir. Uzerine matemi simgeleyen mavi renk kaftan giymistir. Tahtin saginda
veziriazam Piri Mehmed Pasa ve vezirler Mustafa, Ferhad ve Kasim Pagalar goriiliir.
Vezirlerin 6niinde duran, biri beyaz diger ikisi mavi giysili ti¢ yash kisiden birinin
seyhiilislam, diger ikisinin Anadolu ve Rumeli kazaskerleri oldugu sanilir. Tahtin
solunda Has Odali gengler®® durur. Devlet yonetiminin iist diizey biirokratlarindan biri
tahtin Oniinde egilerek tebriklerini bildirirken diger kisiler (zevat) resmin alt kisminda
daire semasi gizecek sekilde siralanmistir. Resimde bu ¢ok onemli torene katilan devlet
Birun tegkilatina bagl devlet erkani, sayilar1 azaltilarak, ancak torenin kalabalikligini

ifade etmeye yetecek sayida kisi ile temsil edilmistir (Fot. 89)4%,

Sultan 1. Selim’in Corlu yakinlarinda 6ldiigii (22 Eyliil 1520) sirada rakipsiz
sehzade Siileyman, Manisa sancag valisi olarak gdérev yapmaktaydi. Padisahin 6limii
uzerine en yetkili makam olan Piri Pasa ordudan ve halktan gizli olarak Silahdarlar
Kethiidas1 Siileyman Aga’y1 Sehzade Siilleyman’a gonderdi. Haber aldiginin ertesi giin
hemen yola ¢ikan Sehzade Siileyman, 17 sevval’de Uskiidar’a ulasip 18 Sevval’de ciil(s
etti. Baz1 kaynaklar ise ciilis tarihini 17 Sevval olarak verir. Sehzade Siileyman’in
Istanbul’a ulagsmasinin ertesi giinii seher vaktinde herkes sarayda toplanmusti. Ciilis
toreni igin gelenler babussaddeden bab-1 hiimaytna kadar iki avluyu doldurmuslardi.
Babiissaade oniine serilen zerrinkar (altin islemeli) kalige iizerine yine altin bir taht
kurulmustu. Sultan Siileyman {izerinde matem elbiseleri oldugu halde igeriden ¢ikip,
tahta oturmustu. Aga ve kethiidalariyla birlikte yenigeriler, solaklar, peykler, satirlar
baslarinda ¢esitli sorguclari, siislii elbiseleri ile gruplar halinde avluyu doldurmuslardir.
Alt1 boliigiin hepsi hazir olup 6nce sipahi oglanlar1 sonra silahdarlar, sag ulifeciler, sol

ultfeciler, sag garipler, sol garipler agalar1 kethiidalar ile birlikte ellerinde silahlari

saat-1 muhtar denilen ugurlu bir anda tahta otururdu. Nakibiil esrafin dua etmesiyle baglayan merasime
vezirler, divan iiyeleri olarak kazaskerler, defterdar, nisanci ve diger yiiksek riitbeli memur varsa Kirim
Hanlar1 yenigeri agas1 ve dort boliik agalari, Istanbul kadisi, ulema, mesayih, casnigirler, miiteferrikalar
ve diger birun halki sayet Istanbul’da ise kaptan pasa katilirdi. Merasimde kaptan pasa ve yenigeri agasi
vezaret riitbesinde iseler vezirlerin arasinda dururlardi. Sefer veya 6zel durumlar sebebiyle bu kisilerden
bazilarinin olmadigi durumlarda padigahtan sonraki en yetkili kisi olarak sadrazamin varligi térenin
gerceklesmesi icin yeterli olabiliyordu. Ciils torenlerinin en énemli tarafi hitkiimdarligin idare edilenler
tarafindan tek tek onaylanmasi demek olan biat etmektir. Biat el dpmek, etek 6pmek, tahta yiiz siirmek
seklinde ifade edilirdi. Bkz., Zeynep Tarim Ertug, XVI. Yiizyil Osmanli Devletinde Ciiliis ve Cenaze
Torenler, Ankara 1999; Ebru Baykal, age. s. 13-16.

435 16. yiizy1l kaynaklarinda ciiliis torenleri anlatilirken belki de varliklari ¢ok tabii karsilandigi igin
kendilerinden sz edilmeyen, fakat biitiin cililis minyatiirlerinde daimi sahitler olarak tasvir edilen has
odalilar denilen saray mensuplaridir. Tahtin saginda ve solunda, biraz arkasinda g6z alic1 kiyafetleriyle iki
veya li¢ kisi olarak tasvir edilen hasodalilar biitiin padisah tasvirlerinde 6zellikle alaylarda, térenlerde
padisahin hemen arkasinda goriiliirler. Bkz., Z. T. Ertug, age., s. 140.

43 Ayrmtili bilgi igin bakimz.; S. Bage1 vd., age., s. 100-106.
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oldugu halde toren i¢in giyinmis olarak destar ve kaftanlar1 ile kol kol saflar
olusturmuslardi. Kaptan-1 derya ve diger denizciler magribi seb kiilahlari, sultani tolga
ve davudi zirhlarla alay halinde dururken diger taraftan da Rumeli Beylerbeyi’nin
miilazimlar1 adamlari ile beraber pelenki libaslari, Riistemi kiilahlar1 etrafa karanlik ve
korku veriyorlardi. Dergdh-1 ali miiteferrikalari, beylerbeyiler, defterdarlar, timar ve
zeamet sahipleri ise el 6pmeye hazirlaniyorlardi. Babiissaddeden birinci kapiya kadar iki
avlu da tamamen dolmustu. Once Seyhiilislam ve ilim adamlar1 Fatiha ile el dpmiis
sonra, Piri Pasa, miisiran, kazaskerler, defterdarlar, reisiilkiittab ve defter emini biat

etmislerdir. Daha sonra ciiliis tdreninde bulunan herkes sirayla biat etmislerdir®®’.

47 7. T. Ertug, age., s. 30, 47-52.
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Fot. 89: Sultan Siileyman’in Ciilds Toreni, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 17b-18a.

107



Cizim 1: Katalog 1'deki Tahtin Cizimi

Fot. 89a: Sultan Stleyman’in Cilds Téreni,
Stleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 17b-18a.

Tahtin Tanima: \

Tasvirde yer alan taht koltuk tipi
tahtlar grubundandir. Tahtin genisligi bagdas

kurmaya elverigli degildir. Tahtin yan

kanatlar1 ve arkaligi alcak birakilmistir.
Tahtin 6n kismi ti¢ boliimli tasarlanmustir (Fot. 89a, CiZ.  ¢iim 2: Katalog 1'deki Tahtin Cizimi

1-2).
Tahtin Siislemesi:

Tasvirden anlagildig1 kadariyla taht murassa bir tahttir. Uzerinde degerli taslarla
yapilan siislemeler mevcuttur. Bunun haricinde 6n kismin ii¢ boliimli diizenlenmesi

tahta genel olarak bir hareketlilik katmistir.
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3.1.2- Canberdi Gazali’nin Elgisinin Oldurilmesi

Katalog no: 2
Yeri: 56a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Canberdi Gazali’nin Elgisinin Oldirilmesi

Genel Tammm: Misir hakiminin sahnenin saginda ¢okgen formlu bir taht {izerinde
oturmaktadir. Hakimin arkasinda silahdarlart vardir. Tahtin Oniinde hakime dogru
hafifce egilmis olan bir yagh figiir dikkat ¢ekmektedir. Sahnenin gerisinde kapi ve
pencere acikliklarindan olayr izleyen kisiler vardir. Sahnenin alt kisminda solda bol
kiyafetleriyle mekadnda bulunan kimseye benzemeyen bol kiyafetli iki figlir yer alir.
Yine sahnenin alt kisminda ortada yerde yatan bir ceset ve basinda kilic1 ile bekleyen
muhtemelen cellat olan iki kisi goriiliir. Cellatlarin arkasinda, sahnenin saginda ayakta

duran kaftan giyimli figlrler yer almaktadir (Fot. 90).
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Fot. 90: Canberdi Gazali’nin elgisinin éldirulmesi, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 56a.

110



Cizim 2: Katalog 2'deki Tahtin Cizimi

Fot. 90a: Canberdi Gazali’nin Elgisinin  Oldurilmesi,
Stleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 56a.

Tahtin Tanimai:

Tasvirde yer alan taht altigen tahtlar

grubundandir. Taht alt1 ahsap ayak iizerinde

yiikselmektedir. On kisminda basamakli bir
boliim yer alir. On kisim harig tahtin ¢evresi

az  yikseltilmis  bir  korkuluk ile

),

gevrelenmistir (Fot. 90a, Ciz. 3-4).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin iizerinde degerli taslarla

yapilmus bezemeler goriilmektedir. Gizim 3: Katalog 2'deki Tahtin Cizimi
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3.1.3- Padisahin Edirne Sarayinda Eglencesi

Katalog no: 3
Yeri: 71a
Tarihi:1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu:Padisahin Edirne Sarayi’nda Eglencesi

Genel Tanim:Olay kapali bir Edirne Sarayi’nda ge¢mektedir. Sultan duvarlart ve
zemini stsli bir mekénda, mekan ile tam uyum igerisinde stslemeli bir taht tzerinde
oturur. Sultanin solunda kemerli bir acikligin 6niinde iki silahdar1 yer almaktadir. Sultan
saginda ayakta duran kisi ile konugsmaktadir.Tahtin Onilinde karsilikli oturan alti
miizisyen ve dans eden iki adet rakkase goriilmektedir®®. Muzisyenlerden soldakiler

439

sirastyla kanun®®, ud*? ve geng*! sagdakiler ise def ve kemence icra etmektedirler.

438 Tahtin 6niinde sagda ve solda iiclii gruplar halinde diyagonal olarak siralanmis ve bagdas kurarak yere
oturmus olan erkek miizisyenler, arkadan 6ne dogru ters 'V' seklinde giderek acilmislardir. Bu sahne
diizeni erken Osmanli dénemi taht sahnelerinde gérmiis oldugumuz sahne diizeninden oldukga farklidir.
Ayrica miizisyenlerin bu donem taht sahnelerinde daha diizenli olarak siralandiklar1 dikkat ¢gekmektedir.
Figiirlerin ¢algilar ile birlikte daha ayrintili olarak tasvir edilmesine olanak saglayan bu sematik diizen
sahnede bir derinlik olusturmaktadir. Miizisyenler serpuslu ve farkli giysiler igindedir. Saz takiminin
ontinde dans eden iki rakkasenin varligi eglence ile ilgili taht sahnelerinde dansinda eglencenin bir pargasi
olduguna isaret eder. Ancak dans eden rakkase figiirleri taht sahnelerinde ¢ok nadir olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Miizisyenlerden, solda kanuni (kanun icracisi), onun arkasinda udi ve onun arkasinda da
¢engi bulunmaktadir. Sagda ise basta deffafi onun arkasinda hanende en sonda ise kemenge ¢alan kemani
yer alir. Deffaf ile kemani arasinda, profesyonel oldugu diisiiniilen yash bir hanende figiirii saz takimi
icerisinde Ozellikle dikkati cekmektedir. Taht sahnelerinde gorilen profesyonel hanende figuriinin ilk
ornegi, Boston Giizel Sanatlar Miizesinde bulunan Biiyiikk Selguklulara ait piring samdan iizerindeki taht
sahnelerinden birisinde karsimiza ¢ikar. Siileymanname’de goriilen bu yasli hanendenin miizigin havasina
sesiyle eslik ettigi anlasilmaktadir. Bkz., Semih Altindlgek, XV. Yiizyildan XVIII. Yiizyilin Tkinci Yarisina
Kadar Osmanli Minyatiirlerinde Miizik Ile Ilgili Sahnelerin Kurgu Diizeni, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yaymlanmanus Doktora Tezi, Istanbul 1999, s. 35-36.

4% Bu ¢algmin Farabi tarafindan icad edildigi hakkindaki sdylenti ancak bir efsane mahiyetindedir.
Aslinda kanun, mense bakimindan antik devre, eski Misir’a ve Stimerlere kadar gotiiriilebilir. Kanun 16.
yiizyll Osmanli minyatiirlerinde ¢ok nadir olarak tasvir edilmistir. Stleymanname’deki bu tasvirde
kanunun bicimi trapezoidal (yamuk) seklinde olup, iki elle ¢alinmaktadir. Tellerin iizerinden gegtigi
koprii ve kopriiniin bir deri pargasina oturdugu alan belli degildir. Bkz., S. Altidlgek, age., s. 96.

40 Yiizyillardan beri Islam miiziginin en gdzde calgilar1 arasinda yerini korumustur. Islam éncesi
devirlerde Araplar ve Iranhlar tarafindan bilinen Semerkand bélgesi barbat'indan birdenbire ortaya ¢ikmis
olan bu kisa sapli lut’un kokeni Irandir. 14. yiizy1l Anadolu Tiirk edebiyatimin {inlii sairi Ahmed-i
Da’i’nin "Cengname" adli eserinin siirlerinden birinde de ud ad1 gegmektedir. Udlarin perdeli ve perdesiz
olmak iizere iki tliri vardir. Osmanli minyatiirlerinde tasvir edilmis udlar genellikle perdesizdir. 16.
yiizy1l sonlarina dogru ayni tip ¢algilarin bazilarinda sap iizerinde perdelerin goriilmesine karsin
bazilarinda goriilmemektedir. 16. yiizy1l yazmalarinin minyatiirlerinde ud ¢ok sik tasvir edilmistir.
Buradan udun bu yiizyilda ¢ok gozde bir ¢algi oldugu anlasilmaktadir. Bkz., S. Altidlgek, age., s. 92-93.
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Def*? ve kemange**® ¢alan miizisyenlerin arasinda bir de hanende yer almaktadir. Sol
altta yemek getiren iki hizmetkar ellerinde icki ve yemek kaplar1 ile goriiliir.
Hizmetkarlarin {ist tarafinda yer alan iki pencereden yesil bir doga ve agaglar

gorilmektedir (Fot. 91).

441 Harpa benzeyen telli, dik tutularak ¢alinan kiigiik musiki aleti. Tiirk musikisinde geng, 18. yiizyila
kadar yaygin olarak kullanilan daha sonra ise terk edilen bir ¢algidir. Ceng harpimn ilkel seklidir.
Misirlilar’da, Ibraniler’de, Yunanlilar’da, Romalilar’da, Arap ve Iranlilar’da ¢ok eski caglarda ¢eng
tipinde c¢algilar kullanmilmistir.Bkz.,Anonim, "Ceng", Meydan Larousse,Cilt III, Meydan Yayincilik,
Istanbul 1970, s. 194.

442 Kiiciik olgekli tek derili vurmali bir galgidir. Orta Asya’da "daire", Batida "tamburin" ve Islav
halklarinda "buben" adi ile taninmaktadir. XVII. Yiizyilda daire ve def ayri isimlerde biliniyordu.
Meninski’ye gore daire ¢ingirakli, def,ise zil ile ¢alinirdi.Defin ¢ap1 40 cm., cember seklinde olan kasnagi
ise agactandir. Cemberin iizerine, Tiirk¢e’de kursak adi verilen bir deri yapistirtlmistir; bunun iizerine
enlemesine esit uzaklikta ve kafi genislikte acilan bes ¢ift deliklere usul vurulurken birbirine ¢arpip ses
¢ikaran on adet piring zil takilir. Bkz., S. Altidl¢ek, age., s. 115.

443 Osmanl miizigi tarihinde ve dolayisiyla Osmanl sarayinda 18. yiizyila kadar mevcut olan tek yayli
calg1 kemancedir. Uygurlar doneminden beri Tiirkler tarafindan kullanildig1 bilinen ve Tiirk miiziginde
1kl1g, rebab gibi farkli isimlerle anilan bu calgi ayn1 zamanda c¢esitli rnekleri ile birlikte yiizyillar boyu
Orta Asya ve Ortadogu miiziklerinin de en ¢ok kullanilan yayl ¢algist olmus ve giiniimiize kadar varligim
stirdirmistiir. Hindistan cevizi, aga¢ veya kabaktan genellikle kiire seklinde bir tekneye ve ona ist
tarafindan madeni bir gubukla eklenen tahta bir sapa sahip olan kemangenin tekne gogsii deri ile kaplidir.
15. yizyilda iki telli olan kemange daha sonra Tiirk miiziginde hep ii¢ telli olarak kullanilmistir.
Kemangeler at kili takilmis bir yayla ve genellikle oturup teknenin altindaki ayagi yere dayayarak, bazen
de ayakta ¢alinmaktaydi. Bkz., M. Emin Soydas, $. Sehvar Besiroglu, "Osmanli Saray Miiziginde Yayli
Calgilar" ITU Sosyal Bilimler Estitiisti Dergisi, Cilt 4, Say1 1, Istanbul 2007, s. 5.
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Fot. 91: Padisahin Edirne Sarayinda Eglencesi, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 71a. .
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Fot. 91a: Padisahin Edirne Sarayinda Eglencesi, Cizim 4: Katalog 3'deki Tahtin Cizimi

Stleymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 71a.

Tahtin Tanimi:

Tasvirde yer alan taht altigen tahtlar

grubundandir. Tahtin yerden yiksekligi fazla
degildir. Arkalig1 yiiksek tutulmus ve bir tepelik ile

sonlanir. Tahtin tepeligi yarim semse seklindedir.
Arkalik tahtin altigen formundan dolay1 {i¢ parcali

sekilde tasarlanmistir. Tahtin 6n kisminda orta kisim

acik birakilmistir ve iki yaninda iki kii¢iik korkuluk
yer alir (Fot. 91a, Ciz. 5-6).

Tahtin Siislemesi: M

Taht tasvirden anlasildigi kadariyla taht iizerinde m ﬂﬂ

kivrim dallar ve bitkisellerden olusan bir bezeme s6z  Cizim 5: Katalog 3'deki Tahtin Cizimi

konusudur. Ayrica tahtin tepelik kismi da tahtin

bezenmesi i¢in yapilmis bir 6ge olarak kabul edilebilir.



3.1.4- Esirlerin Filin Ayaklar1 Altina Atilarak Oldiiriilmesi

Katalog no: 4
Yeri: 98a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Esirlerin Filin Ayaklar1 Altina Atilarak Oldiiriilmesi

Genel Tamim: Olay ac¢ik havada geger. Padisahin cadir1 sahnenin ortasinda tasvir
edilmistir. Padisah siislii kumaslardan yapilmis ¢adirin 6nilinde tahtinda oturmaktadir.
Padisah, saginda bulunan, ellerini saygi ile onde birlestirmis iki gen¢ figiir ile
konusmaktadir. Padisahin gerisinde bork** bashkli ve kaftanli iki silahtar1 ve
padisahinkine oranla daha kii¢lik bir ¢adir icerisinde iki geng figiir yer alir. Sahnenin alt
kisminda ortada bir fil vardir. Filin Ustliinde iki zenci goriilmektedir. Filin ayaklar
altinda yerde yatan bir esir goriilmektedir. Filin oniinde farkli bashigi ile dikkat ¢eken
figlir muhtemelen filin siirticlistidiir. Sahnenin altinda sagda basliklar1 ¢ikartilmis ve
elleri arkadan baglanmis esirler bulunmaktadir. Yine filin saginda ve solunda ¢esitli
saray gorevlileri goriiliir. Sahnenin gerisinde bir tepe ve arkasinda atlari {izerinde

migferli ve sancak tasiyan askerler yer alir (Fot. 92).

44 Bork: Yenigeri subasi ve bolilkbaslarmin serhaddeki ve merasimlerde giydikleri serpuslardir.
Acemioglan1 olarak devsirme usuliiyle kapikulu teskilatindan yetismis olanlarin subay olduktan sonra
giydikleri baghktir. Kislada giinliik hayatta giyilen bir bashk degildir. Bkz., H. Necdet isli, Osmanl
Serpuslari, Ebru Matbaacilik, Istanbul 2009, s. 124.
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Fot. 92: Esirlerin Filin Ayaklar1 Altina Atilarak Oldiiriilmesi, Siileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 98a.
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Fot. 92a: Esirlerin Filin Ayaklar1 Altina Atilarak Oldiiriilmesi,
Suleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 98a.

Tahtin Tanimi:

Tasvirde yer alan taht altigen tahtlar
grubundandir. Tahtin etrafi al¢ak bir korkuluk ile
cevrelenmistir. Tahtin 6n kisminda ayaklarin
konulmasi i¢in birakilmis bir agiklik bulunur (Fot.

92a, Ciz. 7-8).

Tahtin Siislemesi:

Cizim 6: Katalog 4'deki Tahtin Cizimi

KR
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Cizim 7: Katalog 4'deki Tahtin Cizimi

Taht yatay olarak ii¢ seride boliinmiistiir. En alt seritte ters ve diiz palmet

motifleri ve kivrim dallardan olusan bir bezeme seridi, orta seritte kivrimlardan olusan

motifler yer alir. En iist serit ise kivrim dallar ve bitkisel motifler ile bezenmistir.
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3.1.5- Belgrad’in Kusatilmasi

Katalog no: 5
Yeri: 108b-109a
Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Belgrad’in Kusatilmasi

Genel Tamm: iki sayfadan olusan bir kompozisyon s6z konusudur. Sag sayfada kale,
sahneyi tamamen kaplar. Kalenin burglarindan biri yanmakta, igeride yer alan diigman
askerleri telas icerisinde bagirirken ve ellerini telagla baslarina gotiirmiis halde tasvir
edilmislerdir. Kale i¢inde evler, mimari form agisindan kirma ¢atilar1 ve ikiz kemerleri
ile olayin bir Avrupa kentinde gectigini seyirciye yansitmaktadir. Yine kalede bir baska
burgcta digerlerine oranla daha biiylik ¢izilmis, muhtemelen kalenin komutani ve diisman
askerleri goriinmektedir. Kalede askerlerin diginda siyah giysili bir din adami tasvir
edilmistir. Kale disinda bol agagh bir doga dikkat ¢cekmektedir. Sol sayfada ise Sultanin
otag1 bulunmaktadir. Sultan bir gdlgelik altinda tahtinda oturmus, divan mensuplariyla

445

birlikte olay1 izlemektedir. Sultanin arkasinda konakladigi otag-1 hiimayun®* yer

45 Otag-1 hiimayun’un anlami genellikle sozliiklerde "padisaha ait biiyiik ¢adirlar” olarak agiklanir.
Sozlik otag icin, "padisahlara vezirlere mahsus ¢adwrlara verilen addwr. Padisahlarinkine Otag-1
Hiimayun, sadrazaminkine Otag-1 Asafi denilirdi. Otagin alelade ¢adirdan farki, biiyiik, etekli ve siislii
idi...." aciklamasini yapar. Hayme yani ¢adir mehterlerinin onceden konaklanacak yere gidip otagi
kurarak padisah geldiginde hazir olmasm sagladiklar: bilinir. Ismail Hakki Uzuncarsil seferlerde otag-1
hiimayun’un iki takim oldugu ve padisah birinde otururken digerinin gidilecegi yere bir giin dncesinden
gonderilip hazir edildigini bildirmektedir. Avrupa’ya sefere ¢ikilacagi zaman otag-1 hiimayun ilk hareket
noktast olan Davutpasa Kislasi’na rikap agalar1 ve seyhlerin zikirleriyle getirilir, yenigeri ¢adirlar ile
yenigeri agasinin nezareti altinda develerle otak¢ibasgi, cadir mehterbasi ve dort yiiz ya da yedi yiiz mehter
ile gotiiriiliirdi. Celal Esad Arseven, otag-1 hiimayunlarin saray ile iliskisine kendisi deginmemis fakat
Ahmed Rasim’in Osmanili Tarihi adli eserinde c¢adirlar hakkinda yazdiklarimi aktarmigtir. Buna gore:
"Cadir Osmanlilarin ilk hanesi, ilk sarayi, ilk tahtgahidwr". Padisahlara ait cadirlarin gayet genis bir
balkon niteligi tagidigini, cok direkli olup i¢inin perdelerle bdlmelere ayrildigimi ve igice iki cadira
benzedigini anlatir. Bulundugu yerin etrafina ¢adir bezinden perdeler (zokak) gerilerek, iceri girilmesi
yasak olan bir meydan sekli verildigini aciklar. Lamartine, otag-1 hiimayunla Topkap: Saray: arasindaki
yakinliga bir baska yonden bakmustir. Topkap1 Sarayi’ni ¢adira, daha dogrusu otag-1 hiimayuna benzetmis
ve yaldizli tahtadan bir ¢adir gibi oldugunu belirtmistir. Bunun tam karsit1 olarak, otag-1 saraya benzeten
goriislerde vardir. Prof. Dr. Hedda Reindl da sadece tarihi kaynaklara ve belgelere dayanarak otag-1
hiimayunu "gezer saray" olarak nitelemistir. Kimi eski yayinlarda ve Osmanli kaynaklarinda, bu
benzerlige deginildigi goriilmektedir. Topkap1 Saray1 yapilarinin yerlesme diizeniyle otag-1 hiimayunlar
arasindaki iligkiyi ilk kez bilimsel agidan ele alan, Giilru Necipoglu olmustur. 15. ve 16. yiizyillardaki
Topkap1 Sarayi’n1 gesitli yonleriyle son derece basarili bir sekilde inceleyen Giilru Necipoglu, ¢cok zengin
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almaktadir. Bir zokak (kumastan yapilmis duvar) ile ¢evrelenmis olan otag-1
hiimayunda son derece siislii kumaglarla yapilmig Sultan’in ¢adirlar1 goriilmektedir.
Ayrica muhtemelen Sultan’in hizmeti ile gorevli kisiler zokak ile ¢evrili bu alandan

kusatmay1 seyretmektedirler (Fot. 93).

yerli ve yabanci kaynaklar ile belgelere dayanan kitabinin bagindan sonuna kadar, Topkap: Saray1 plan
diizeniyle Osmanli ordugéhlar1 ve otag-1 hiimayunlardaki ¢adir diizeni arasindaki benzerligi vurgulayan
ana goriigiinii, sarayin cesitli yapt ve fonksiyonlarmmda gostermistir. Necipoglu bu ¢ok kapsamli
caligmasinda, g¢adirlarin birbirleri ile olan iliskisini inceleyerek, daha onceden bilinen bir yerlesme
dizenine -Fatih Sultan Mehmed devri tarihgilerinden Tursun Bey’in deyisiyle Osmanli diizenine- gore
yer aldiklarin1 ve Topkapi Sarayi’indaki binalarin da buna benzer bir yerlesim diizeni gdsterdiklerini
belirtir. Topkapt Sarayr’min mimarisiyle otag-1 hiimayunlarin ve ordugahlarin diizeninin Osmanli
diinyasinda imparatorluk kudretinin ifadesi oldugunu aciklar. Ayrica bu diizen yakinligindan
bahsederken, Mogol-Timurlu geleneginden farkina dikkat ¢ekerek, Osmanlilarin sarayla bunu tam bir
yerlesik diizene oturttuklarini, ordugdh ve otag-1 hiimayunlarla da gezici 6rnegini yasatmaya devam
ettiklerine isaret eder. Osmanli saraylarinin birer kiigiik kopyas1 olan otag-1 hiimayunlar, saraym 6nemli
biitiin yapilarinin ¢adir seklinde birer 6rnegine sahipti. Hem de mimari siislemelerin islemelerle kumasa
gecirilmis zenginligi ile glinimiize ulasan Tirk cadir koleksiyonlarinin incelenmesi, mimari-¢cadir
iligskisini agik se¢ik ortaya koymaktadir. Osmanli hiikiimdarlarmin otag-1 hiimayunlari, Ayni saraylari
gibi, hem i¢inde yasadiklar1 evleri, hem de devleti ve askeri harekati idare ettikleri yer olmustur. Topkap1
Sarayi’mmda Oniinde torenler yapilan ve Agalar Kapisi diye tanmnan igiincii kapinin yerini, otag-1
hiimayunun etrafin1 saran zokak almaktadir. Zokagmn ayrica bir kapist yoktur, hemen arkasina sayebanli
bir ¢adir yerlestirilmistir.Zokak revaklarin, sayeban sundurmanin ve cadirin kendisi de arz odasmin
fonksiyonunu yiiklenmistir. Zokaklar genellikle kemer dizileriyle siislenmisti; bu da, zokakla ¢evrilmis
otag-1 hiimayun ¢adirlarina, sanki etrafi revaklarla sariltymis havasi veriyordu. Bkz., Nurhan Atasoy,
Otag-1 Hiimayun Osmanli Cadilari, Kog Kiiltiir Sanat Tanitim,Istanbul 2002, s. 55-56; Giilru Necipoglu,
15. ve 16. Yiizyilda Topkapr Saray: Mimar, Téren ve Iktidar, ¢ev. Rusen Sezer, Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul 2007, s. 59-60.
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Fot. 93: Belgrad’in Kusatilmasi, Stileymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 108b-109a.
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Fot. 93a: Belgrad’in Kusatilmasi, Sileymannéme, 1558, TSM,
H. 1517, y. 108b-109a

Tahtin Tanimi:

Tasvirde gorulen taht koltuk tipi tahtlar
grubundandir. Alt1 ayak tarafindan tagian tahtin
arkalig1 tahtin diger boliimlerine goére daha genis
ve yiiksektir. Yan kanatlar1 yliksek degildir ve
tahtin Oniinde ayaklarin konulmasi i¢in kii¢lik bir

boliim yer alir (Fot. 93a, Ciz. 9-10).

Tahtin Siislemesi:

Cizim 9: Katalog 5'deki Tahtin Cizimi

Cizim 10: Katalog 5'deki Tahtin Cizimi

Tasvirden anlasildigi kadartyla degerli taslarla bezenmis bir tahttir. Tahtin en

altinda orgli motifinden olusan bir serit bulunur.
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3.1.6-Komutanlarin Huzura Kabulii

Katalog no: 6
Yeri: 189b
Tarihi:1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu:Komutanlarin Huzura Kabuli

Genel Tanim:Sahnenin ortasinda padisahin golgelikli otagi yer alir. Padisah otagin
onlinde bezemeli bir taht lizerinde oturmaktadir. Tahtin 6niinde bir figiir etek Oper.
Padisahin saginda ikisi sarikli, ikisi borkli dort figiir bulunur. Padisahin solunda ellerini
saygl ile onde birlestirmis ii¢ figiir tasvir edilmistir. Sahnenin altinda tek sira halinde
dizilmis, bagliklar1 tipki etek Open komutanin basghigi ile ayni1 olan askerler
goriilmektedir. Sahnenin gerisindeki tepe arkasinda migferli ve sarikli, ellerinde sancak

tagiyan atli askerler yer alir (Fot. 94).
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H. 1517, y. 189b.

Fot. 94: Komutanlarin Huzura Kabuli, Stileymanname, 1558, TSM
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Fot. 94a: Kotanlarm Hra Kabulii,
Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 189b.

Cizim 11: Katalog 6'daki Tahtin Cizimi

Tahtin Tanimi:

Tasvirde yer alan taht altigen tahtlar
grubundandir. Tahtin arkalig1 yiikseltilmistir ve iig
dilimli bir tepelik ile sonlanir. Tahtin yan kanatlari

altigen formundan dolay1 iki boltimlii

diizenlenmigtir.  Yan kanatlar yiikseltilmis,6n
kisimda ise bir agiklik birakilmistir (Fot. 94a, Ciz.
11-12).

Tahtin Siislemesi:

Taht genel itibariyle yogun olarak bezenmis

bir tahttir. Tahtin {izerinde yogun olarak bitkiseller

vardir. Ayrica arkalik boliimiinde bordo renginde bir

kumas tlizerine altin rengi ile yapilmis bezemeler

Cizim 12: Katalog 6'daki Tahtin Cizimi

goriiliir. Tahtin 6n kisminda iki adet madalyon yer alir.
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3.1.7- Macar Kral Layos ve Otag:

Katalog no: 7

Yeri: 200a

Tarihi:1550-58

Nakkas: Nakkas A ve E

Konu:Macar Krali1 Layos ve Otagi

Genel Tammm:Macar ordugéhini tasvir eden resimde iizerinde giines motifleri yer alan
otaglarin 6niinde Macar krali Layos bir taht {izerinde oturmaktadir. Layos’un Ontinde
yarim daire seklinde siralanmig ¢esitli bagliklar takan kisiler, hayvan motifli sandalyeler
Uzerinde tasvir edilmislerdir. Sahnenin saginda bir kisi tulumdan kiiplere sarap

bosaltmaktadir. Sahnenin solunda ise zirhli kiyafetleri ve migferleri ile komutanlar

goriiliir. Sahnenin gerisinde migferli askerler ve bir tepe vardir (Fot. 95).
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Fot. 95: Macar Krali Layos ve Otagi, Sileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 200a.
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Cizim 13: Katalog 7'deki Tahtin Cizimi

Fot. 95a: Macar Krali Layos ve Otagi, Stileymanname,
1558, TSM, H. 1517, y. 200a.

Cizim 14: Katalog 7'deki Tahtin Cizimi

Tahtin Tanimai:

Tasvirde taht tam manas1 ile goriilmez fakat olast sekli tahmini olarak
cizilmistir. Taht koltuk tipi tahtlar grubuna dahil edilebilir. Tahtin goriinen kisminda alt
ve istleri ikiger voliit ile sonlanan iki siitun yer alir. Macar kralinin taht1 tasvirden
anlasildig1 kadariyla altin bir tahttir. Ayrica tasvir savas alanindaki bir an1 konu aldig1
icin bu taht cok abartili degil aksine daha miitevazi bir taht olmalidir (Fot. 95a, Ciz. 13-
14).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin iizerinde bezemenin olup olmadigi bilinmemektedir. Fakat 6n kisimda

yer alan voliitler tahtin bezenmesi i¢in yapilmis birer unsur olarak diisiiniilebilir.
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3.1.8-: Ibrahim Pasa’nin Padisahin Huzuruna Gelip Etek Opmesi

Katalog no: 8
Yeri: 260a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Ibrahim Pasa’nin Padisahin Huzuruna Gelip Etek Opmesi

Genel Tanim: Olay kosk benzeri bir mimari yapi igerisinde geger. Padisah mekanin
ortasinda tahtinda oturmaktadir. Padisahin solunda sarikli ve kaftanli iki genc figiir yer
alir. Bu geng figiirlerin arkasinda bork baglikli iki silahtar goriiliir. Tahtin Oniinde
Ibrahim Pasa etek dpmektedir. Padisahin saginda ellerini saygiyla 6nde birlestirmis
sarikli ve kaftan giyimli iki figilir tasvir edilmistir. Sahnenin altinda bir bahge tasviri
vardir. Bahgenin ortasinda kare formlu fiskiyeli bir havuz ve havuzun solunda ellerinde
sopalart ile iki kapici goriiliir. Sahnenin gerisinde bahgede servi agaclar1 vardir (Fot.

96).
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Fot. 96: Ibrahim Pasa’nin Padisahin Huzuruna Gelip Etek Opmesi, Siileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 260a.



Fot. 96a: Ibrahim Pasa’nin Padisahin Huzuruna Gelip Etek
Opmesi, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 260a.

Tahtin Tanimi:

Tasvirdeki ~ taht altigen  tahtlar
grubundandir. Tahtin yerden yiiksekligi fazla
degildir. Tahtin arkalig1 ytiksektir ve tepelikle
sonlanir. Yan kanatlar1 iki kistmdan olusur.

Tahtin  6n kismi ise tamamen acgik

birakilmistir (Fot. 96a, Ciz. 15-16).
Tahtin Siislemesi:

Tahtin 1tzerinde kivrim dallar ve
bitkisel bezemeler bulunur. Tahtin tepeligi

yogun bezemelidir.

Cizim 15: Katalog 8'deki Tahtin Cizimi
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Cizim 16: Katalog 8'deki Tahtin Cizimi

X
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3.1.9- Budin Savasi Sonunda Esirlerin Huzura Getirilmesi

Katalog no: 9

Yeri: 297a

Tarihi: 1550-58

Nakkas: Nakkas B

Konu: Budin Savasi Sonunda Esirlerin Huzura Getirilmesi

Genel Tamim: Yesil bir zemin iizerinde sahnenin ortasinda padisah golgelik altinda
cokgen formlu bir taht {izerinde oturmaktadir. Padisahin saginda bork baglikli iki geng
figlir yer alir. Padisahin solunda sarikli ve kaftan giyimli geng figiirler goriilmektedir.
Tahtin 6niinde basliklar1 ve kiyafetleri ile Avrupali olduklar1 goriilen esirler ellerinde

kesik baslar tagimaktadirlar. Sahnenin gerisinde ¢igek agmis agaclar tasvir edilmistir.

(Fot. 97).
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Fot. 97: Budin Savasi Sonunda Esirlerin Huzura Getirilmesi, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 297a.
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Fot. 97a: Budin Savasi Sonunda Esirlerin Huzura Cizim 17: Katalog 9'daki Tahtin Cizimi

Getirilmesi, Stileymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 297a.

Tahtin Tanimi:

TN
PENYEANNY g
STSII
N NASILANTL

Tasvirdeki taht alti ayak iizerinde

yiikselen altigen bir tahttir. On kisminda iki

basamakli bir merdiven yer almaktadir. Tahtin <

NN N
arkalig1 fazlaca yiikseltilmistir ve armudi
kubbe benzeri bir tepelik ile sonlamir. On ( x
kisim hari¢ yan kenarlar algak bir korkuluk ile

cevrelenmistir (Fot. 97a, Ciz. 17-18).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin etrafin1 cevreleyen Fl\ ﬂ
korkuluklarda geometrik bezemeler vardir. \J:

Taht1 tasiyan ayaklarin korkuluklarla birlestigi

a

Cizim 18: Katalog 9'daki Tahtin Cizimi
koselik kisimlarinda bitkisel bezemeler yer alir.

Tahtin en bezemeli yeri olan arkalik boliimiinde kivrim dallar ve bitkisellerden olusan

bezeme unsurlari goriiliir. Tepelik kisminda ise geometrik desenler hakimdir.
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3.1.10- Macar Tacinin Kanuni Sultan Siilleyman’a Verilmesi

Katalog no: 10
Yeri: 309a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Macar Tacinin Kanuni Sultan Siileyman’a Verilmesi

Genel Tanim: Bir tepe Oniinde padisahin golgelikli ¢adir1 goriilmektedir. Padisah
cadirinda tabure benzeri bir taht lizerinde sag ayagini kivirmis sekilde oturmaktadir.
Padisahin solunda kiyafetleri ile higte Osmanli olmayan bir figiir elindeki taci sultana
uzatmaktadir. Taci padisaha uzatan bu kisinin hemen arkasinda yine onun gibi
kiyafetleri ile Avrupali oldugu agik olan figiir daha algak bir taburede oturmaktadir.
Sahnenin en saginda ise kaftan ve bork giyimli iki kisi tasvir edilmistir. Padisahin
saginda yine bork baslikli dort kisi yer alir. Sahnenin gerisinde tepenin arkasinda

migferli ve sarikli ath askerler vardir (Fot. 98).
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Fot. 98:Macar Tacinin Kanuni Sultan Stleyman’a Verilmesi, Sileymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 309a.
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Cizim 19: Katalog 10'daki Tahtin Cizimi

T

4 o+ p+ kg

Fot. 98a: Macar Tacinin Kanuni Sultan Siileyman’a Verilmesi, J e Yy 1]
Siileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 309a. /ﬂ A %.9 N:‘
/ %

: 7 “:"‘:

Tahtin Tanimi: . M
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. . .. . ]
Tasvirdeki taht tabure tlplndedll’. Cizim 8: Katalog 10'daki Tahtin Cizimi

Oldukga kii¢iik boyutlarda kolay taginan bir tahttir
(Fot. 98a, Ciz. 19-20).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin yiizeyi bitkisel ve geometrik bezemelidir.
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3.1.11- Padisahin Sarayda Sohbeti

Katalog no: 11

Yeri: 321b

Tarihi: 1550-58

Nakkas: Nakkas C

Konu: Padisahin Sarayda Sohbeti

Genel Tamim: Padisah sahnenin ortasinda bir kosk icerisinde son derece bezemeli bir
tahtta oturmakta ve bir giil koklamaktadir. Padisahin solunda bork baslikli iki silahtar
vardir. Padisahin saginda ellerini saygi ile 6nde birlestirmis, sarik ve kaftan giyimli bir

geng figlir goriiliir. Tahtin 6niinde padisah meclislerinde goriilen ¢esitli yemek ve igki

kaplari ile miizisyenler*® yer alir (Fot. 99).

446 Miizisyenler tahtin 6niinde dizleri {izerine yere oturmus, ¢ift gruplar halinde tahtin saginda ve solunda
diyagonal olarak siralanmiglardir. Sol sirada deffaf ile onun yaninda, tahtin yakininda bulunan bir kemani
(kemenge ¢alan), sag siranin basinda ise profesyonel oldugu diisiiniilen bir erkek hanende ile onun
yaninda bir udi bulunmaktadir. Sileymanname’nin diger sahnelerinde goriilen geng¢ miizisyenler gibi
buradakilerin de geng erkekler oldugu goriilmektedir. Sahnede tasviri gorulen udun tipolojik 6zellikleri
nedeniyle yabanct oldugu ve bu tiir udlarin Tebriz’de yapildigi tahmin edilmektedir. Bkz., S. Altidlcek,
age., s. 36.
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Fot. 99: Padisahin Sarayda Sohbeti, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 321b.
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Fot. 99a:Padisahin Sarayda Sohbeti, Siileymanname, 1558,
TSM, H. 1517, y. 321b.

Tahtin Tanimi:

Tasvirdeki taht altigendir. Alt1 ayak
tarafindan taginan tahtin yerden yliiksekligi fazla
degildir. Tahtin 6n kisminda dort basamaktan
olusan bir merdiven yer alir. Arklik kismi ve iki
yanindaki kanatlar yiiksek, 6n kisimda yer alan iig
kanat ise daha algak tasarlanmistir. Tahtin arkalig1

yarim semse motifi seklinde bir tepelikle sonlanir

(Fot. 993, Ciz. 21-22).

Tahtin Siislemesi:

Cizim 21: Katalog 11'deki Tahtin Cizimi

Cizim 22: Katalog 11'deki Tahtin Cizimi

Tahtin korkuluklar1 geometrik ve bitkisel bezemelidir. Tahtin ayaklarinin

korkuluklar ile birlestigi kisimlarda dort dilimli geometrik sekilli motifler bulunur.

Tahtin yarim semse motifi seklindeki tepeligi ve ayaklarin birer uzantis1 olan damla

motifleri tahtin bezeme unsurlarindan biridir.
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3.1.12- Safevi Elgisinin Huzura Kabulu

Katalog no: 12
Yeri: 332a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Safevi Elgisinin Huzura Kabuli

Genel Tanim:Olay bir mekan igerisinde ge¢gmektedir. Padisah sahnenin iist kisminda
zemini ve duvarlar1 geometrik desenlerle bezenmis mekanda taht iizerinde oturmaktadir.
Tasvirin konusu elgi kabul(i**’ oldugu icin tahtin Oniinde saygi ile egilen elci
goriilmektedir. El¢inin gerisinde ellerinde hediyeler tasiyan yenigeriler vardir. Padisahin
solunda ellerini saygiyla onde birlestirmis, sarikli ve kaftan giyimli ii¢ kisi yer alir.
Padisahin saginda sarik ve kaftan giyimli iki geng figiir ve onlarin altinda bork baslikli
iki silahtar goriilmektedir. Sahnenin altinda bahgede ellerinde sopalart ile kapicilar

tasvir edilmistir (Fot. 100).

Bunun yaninda Safevi Devleti elgisinin kabul edilmesinden dolay1 sahnenin

siyasal Onemini artiran bir diger 6ge de, tahtin kemerinin st kismindaki enine

47 Kanuni Sultan Siileyman’m kirk sekiz yillik saltanati siiresince diinyanin her tarafindan gesitli maksat
ve gorevlerle Istanbul’a birgok sefir geldigi halde pek azi1 huzurda, ayakta durma serefine nail olabilmis
digerleri sadrazamlarla goriisebilmislerdir. Osmanli Devletine gonderilen bir el¢i devletin sirlarindan igeri
gecer gecmez kendisini Istanbul’a getirmek (zere bir mihmandar gonderilir ve Turklere has
misafirperverlik gostergesi olarak yol ve yiyecek masrafi hiikiimetge karsilanirdi. Gelen elgiye yapilan
masraflar devletin bilyiik kiigiik olusuna gore degisirdi. Her elcinin Istanbul’a gelisinde ayr1 ayri
kargilama torenleri yapilirdi. Elgilerin huzura kabul edilebilmesi i¢in bazi sartlara ve adaba riayet etmeleri
gerekirdi. Mesela sefirler kiligla padisahin huzuruna giremezlerdi. 1667°de Istanbul’a gelen bir Avusturya
el¢isi padisahin huzurunda yeterli derece egilmeyince arkasinda bulunan padisahin yakinlarindan biri
elciyi ensesinden hizlica itmis, sefir yere diiserek aln1 zedelenmistir. Elgi yaninda sayili adamlart ve iki
tarafinda da ikiser kapici oldugu halde Divan terciimani ile birlikte arz odasina alinir ve padisahin
huzuruna gétiiriiliip yer optiiriiliirdii. Getirdigi hediyeler kapicilar tarafindan Arz Odasi’nin penceresinin
oniinden gecirilip i¢ hazine adamlarma telim edilirdi. Padisahin huzurunda hiikiimdara en yakin olarak
sadrazam, onun alt tarafinda derece sirastyla diger vezirler dururlardi. Eger elgiye mektup verilecekse,
padisahin, isareti iizerine taht tizerinde bulunan padisahin mektubu sadrazam tarafindan alinarak ikinci
vezire, o da liglincii vezire uzatir ve mektup bdylelikle en son vezire giderdi. Miralem aga mektubu son
vezirin elinden alarak elgiye verir, elgi de mektubu alir ve Operdi. Padisah izin deyince elgiye yer
Optiiriilip maiyeti ile beraber disart ¢ikar ve Has firin Oniinde sadrazamin gidis alaymi goriip
selamladiktan sonra geldigi tertip iizere sefarethanesine gotiiriiliirdii. Padisahin tahta ¢ikisini tebrike gelen
veya kral ya da imparatoru tarafindan nadir hediyeler getiren elgilere daha fazla ikramda bulunulurdu. Bu
ikramlar gosterisle karisik olarak yapilirdi. Bkz.,E. Baykal, age., 5.35-42. Ayrica Bkz., ibrahim Yildirim,
Osmanli Devleti’'nde El¢i Kabulleri, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2014, s. 62-114.
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dikdortgen formlu kartusun yiizeyinde yer alan yazidir: "es-sultan zillullah-sultan
Allah’m  golgesidir". Bu yazi Safevilerde gergin iliskiler yasayan Osmanli’nin,
Mdusliman diinyanin tek hakimi oldugunu vurgulayan ve egemenlik simgesi tahtin
hemen iizerinde yer almasi agisindan Onemli bir giic gostergesidir ve tahtin yerini

vurgulamas1 agisindan da kompozisyona yerlestirilmesi bilinglidir*®.

“® Filiz Adigiizel Toprak, Arifi'nin Siileymanndme sindeki Minyatiirlerde Saltanata flis{cin Simgeler,
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayimlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi, [zmir, 2007,s.
171.
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Fot. 100: Safevi Elgisinin Huzura Kabulu, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 332a.
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Ft 100a: SafeV| ElglsmlnHuzura Kabulu
Stileymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 332a.

Tahtin Tanimi:

Tasvirdeki taht altigen bir tahttir. Tahtin arkalik
bolimii ¢ok fazla yiliksektir ve en {listte bir kartus
icerisinde  "essultan  zillullah  (Sultan  Allah’mn
golgesidir.)" ifadesi yer alir. On kisim hari¢ diger
kenarlar yiiksek bir korkuluk ile ¢evrelenmistir (Fot.
100a, Ciz. 23-24).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin iizerinde kivrim dallar ve bitkisellerden
olusan bezemeler vardir. Tahtin arkalifinda tepelik
kismi ile kartus arasinda kalan kisimda geometrik

desenlerin oldugu bir boliim yer almaktadir.

14—1—
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Cizim 24: Katalog 12'deki Tahtin Cizimi
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3.1.13- Avusturya Elgisinin Huzura Kabull

Katalog no: 13

Yeri: 337a

Tarihi: 1550-58

Nakkas: Nakkas B

Konu: Avusturya Elgisinin Huzura Kabulu

Genel Tanim: Padisah sahnenin iist kisminda ¢okgen formlu bir tahtta oturmaktadir.
Padisahin saginda iki silahtar yer alir. Solunda ise kiyafetleri Avrupali oldugu anlasilan
bir figiir dizleri iizerine egilmistir. Sahnenin en saginda kemerli bir agikligin 6niinde
ellerini 6nde birlestirmis, sarik ve kaftan giyimli dort figlir goriiliir. Sahnenin alt
kisminda bir bahge tasviri vardir. Bu kisimda servi agaclar1 ve yer yer kir cigekleri
goriiliir. Bahgede ellerinde sopalar1 ile kapicilar, Sarikli ve kaftanli saray erkani ve
kiyafetleri ve basliklar1 ile Avrupali oldugu anlasilan elginin maiyeti tasvir edilmistir.

(Fot. 101).
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Fot. 101: Avusturya elgisinin Huzura Kabuli, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 337a.
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Cizim 25: Katalog 13'deki Tahtin Cizimi

Fot. 101a: Avusturya Elgisinin Huzura Kabuld,
Siileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 337a.

Tahtin Tanimi:

Tasvirdeki taht altigen bir forma

sahiptir. Alt1 ayak tarafindan taginan tahtin 6n
kisminda iki basamakli bir merdiven yer alir.

Arkalik boliimii diger kenarlardan ¢ok az da

olsa yiiksek tutularak vurgulanmistir. On kisim

hari¢ diger kenarlar yiksek bir korkuluk ile

¢evrelenmistir (Fot. 101a, Ciz. 25-26).

Tahtin Siislemesi: Cizim 26: Katalog 13'deki Tahtin Cizimi

Tahtin tizerinde kivrim dallar ve bitkisellerden olusan bezemeler vardir. Bunun

haricinde tahtin 6niinde yer alan merdiven iizerinde geometrik desenler yer alir.
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3.1.14- Fransiz Elg¢isinin Huzura Kabulii

Katalog no: 14
Yeri: 346a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Fransiz El¢isinin Huzura Kabulii

Genel Tanmm:Sahnenin ortasinda Padisahin otag-1 hiimayunu bulunur. Padisah,
golgelikli cadirinda tahtinda oturmaktadir. Padisahin saginda iki geng figiir, solunda bir
golgelik altinda ellerini 6nde birlestirmis, sarikli ve kaftanli {i¢ kigi goriiliir. Tahtin
oniinde bashigr cikartilmis elgi egilmistir. El¢inin hemen arkasinda maiyeti yer
almaktadir. Sahnenin altinda ellerinde sopalar1 ile kapicilar, ellerinde yaylar1 ve tiskiif
basliklar1 ile yenigeriler, sahnenin saginda ise bork basliklar: ile tiifekli yeniceriler
vardir. Sahnenin gerisinde tepe arkasinda sarikli, borklii ve migferli Osmanli askerleri
ellerinde sancaklar ile atlar1 iizerinde goriiliir sahnenin solunda ise basliklar1 ve

kiyafetleri ile muhtemelen Fransiz askerleri tasvir edilmistir (Fot. 102).
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Fot. 102: Fransiz Elgisinin Huzura Kabuli, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 346a.
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Fot. 102a: Fransiz El¢isinin Huzura Kabul{, Cizim 27: Katalog 14'deki Tahtin Cizimi
Stleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 346a.

Tahtin Tanimi:

Ayaklar {izerinde yiikselen taht altigen

tahtlar grubundandir. Tahtin arklik boliimii

yiiksektir ve yarim madalyon seklinde

sonlanir. Yiiksek olan yan kanatlar iki

bolimludur (Fot. 102a, Ciz. 27-28). . ® s
s o ® :

Tahtin Siislemesi: e »®
2 & [ [

B oy

. s ,

Taht1 yiizeyinde bitkisel bezemeler  [% : 20
&

yer alir. Tahtin yarim madalyon seklinde

L\
tepeligi tahtin bezemesinde Onemli bir r TT

unsurdur.

Cizim 28: Katalog 14'deki Tahtin Cizimi
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3.1.15- Barbaros Hayretti Pasa’min Huzura Kabulii

Katalog no: 15

Yeri: 360a

Tarihi: 1550-58

Nakkas: Nakkas A

Konu: Barbaros Hayretti Paganin Huzura Kabuli

Genel Tamim: Sahnenin {ist kisminda {i¢ kemerli revakli bir boliimde padisah tahtinda
oturmaktadir. Padisahin arkasinda iki silahtar yer alir. Padisahin karsisinda algak bir
taburede oturan yasli Barbaros goriiliir. Barbaros’un arkasinda sarikli ve kaftan giyimli
lic figiir yer alir. Sahnenin alt kisminda bir bah¢e ve bahgeye girilen kap1 vardir.

Bahgenin icerisinde agaclar tasvir edilmistir. Bahce kapisinin 6niinde ellerinde sopalari

ile kapicilar tasvir edilmistir (Fot. 103).
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Fot. 103: Barbaros Hayreddin Pasa’nin Huzura Kabull, Stileymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 360a.
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Tahtin Tanimi:

Tasvirdeki taht koltuk tipi
tahtlar  grubundandir. Taht ii¢
kenarda fazla yiksek olmayan bir

korkuluk ile c¢evrelenmistir (Fot.

1034, Ciz. 29-30).
Tahtin Siislemesi:

Taht degerli taslarla
bezenmistir. Ayrica tahtin lizerinde
rumi motiflerinden olusan

bezemeler yer alir.

Fot. 103a:Barbaros Hayreddin Pasa’nin Huzura Kabull, Stileymanname,

1558, TSM, H. 1517, y. 360a.

Cizim 29: Katalog 15'deki Tahtin Cizimi

/_

Cizim 30: Katalog 15'deki Tahtin Cizimi
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3.1.16- Sehzade Bayezid ve Cihangir’in Siinnet Diigiinleri

Katalog no: 16
Yeri: 412a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Sehzade Bayezid ve Cihangir’in Siinnet Diigiinleri

Genel Tammm: Olay bir mekan igerisinde gegmektedir. Mekanin zemini ve duvarlari
geometrik desenli motiflerle bezenmistir. Sahnenin iist kisminda sagda padisah kubbeli
yiikseltilmis bir taht ilizerinde bagdas kurarak oturmustur ve sag elinde bir mendil
tutmaktadir. Padisah sagindaki iki geng figiir ile konugmaktadir. Bu geng figiirlerden
birisinin elinde padisaha sunmak iizere elinde tuttugu kiiciik bir kutu vardir. Yine
sahnenin saginda iki geng figiir ve onlarin arkasinda bir kap1 agikligindan olay1 izleyen
bir kapici goriiliir. Padisahin solunda perdeli bir kap1 agiklig1 6niinde iki silahtar yer alir.
Arka fonda sarayin pencere agikliklar1 ve bir terastan olay1 izleyen saray gorevlileri
vardir. Tahtin Oniinde sahnenin alt kisminda ortada fiskiyeli bir havuz ve etrafinda

muzisyenler*® tasvir edilmistir. Miizisyenlerden soldaki ikili ney, sagdaki iistteki ikili

449 Tahtin 6niinde fiskiyeli havuzun gevresinde ikili ancak dagmik bir diizende, bagdas kurarak oturmus
olan saz takimi, Kanuni’ye bakan ug¢ agik olmak iizere sahnede bir "U" diizeni olusturmustur. Fiskiyeli
havuzun solunda yer alan iki sazende oldukga zarif, ince ve uzun ney ¢almaktadir. Katibi kiilliyatinda
gormiis oldugumuz neyzenler calgiy1 sakuli tutuklari halde, burada goriillen neyzenlerden biri galgiy1
klasik tarzda, yana dogru tutarak iiflemektedir. 15. yiizyil erken Osmanli donemi taht sahnelerinde ayakta
goriilen neyzenler, 16. ylizyilin ilk yarisina ait sahnelerde oturmus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnede
tasviri goriilen zarif, uzun ve gok ince basparesiz (agizlik) neylerin tipolojik dzellikleri nedeniyle iran’a
0zgili olduklar1 anlagilmaktadir. Kamigi kalin Osmanli neylerinin iiflenen bag kisminda ise abanozdan
yapilmis bir bagpare bulunmaktadir. Sahnede, fiskiyeli havuzun saginda goriilen iki miizisyenden biri bes
zilli def, yanindaki miizisyen ise kemange calmaktadir. Bu kemange Fatih dénemi Mehmed Siyah
Kalem’in minyatirlerinden birindeki kemange ile blyuk benzerlik gosterir. Ancak burada gorilen
calginin teknesi daha kiiresel, deri kapli yiizeyi ve yay1 daha kiigiiktiir. Sol alt kosede gruptan ayr1 duran
geng erkek miizisyenlerden biri ud c¢almaktadir. Digerlerinden farkli olarak bu figiir cepheden tasvir
edilmistir. Sag elin tutus seklinden calginin mizrap ile ¢alindig1 anlagilmaktadir. Tin1 tablasi {izerinde
paralel cizgiler ve Siileyman miihrii motifi bulunan g¢alginin burgulugu kavislidir. Sag kosede oturan
miizisyenlerden 6ndeki miskal (musikar) ¢almaktadir. Gergekgi bir anlayigla tasvir edilmis olan miskali
iki deffafin arasinda bulunmaktadir. Miskal ¢alan miizisyenlerin sahnelerde daima deffaflarin yaninda
tasvir edilmis olduklar1 gézlenmektedir. Miskal calan kisi ile birlikte goriilen ve kiigiik 6lgiide def galan
miizisyenin giyim baslik ve kiipelerinden geng bir kadin oldugu anlagilmaktadir. Bu ayrinti, 16. yiizyilin
baslarinda saray saz takimlarinda kadin miizisyenlerin de varligina isaret etmektedir. Bunlarin ortasinda
ise yine kiigiik 6l¢iide zilli def ¢alan, toplulugu yonetmekte oldugu diisiiniilen yasli ve esmer tenli bir
miizisyen goriiliir. Bu miizisyenin ifadesinden takim iginde hanendelik goérevini iistlenmis oldugu
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tef ve iklig, sag alttaki ikili miskal*® ve tef ve alttaki miizisyenlerde ut ve tef
calmaktadir. Miizisyenlerin bulundugu bu kisimda ¢esitli kap formlar1 vardir. Sahnenin
alt kisminda en sagda kemerli bir kap1 acgikligindan iki kapici goriilmektedir. Ayrica

sahnenin sag iist ve sol alt kisminda ikiser satirlik beyitler yer alir (Fot. 104)%°L,

anlagilir. Sag {ist kosede def ve kemenge calan iki miizisyen diger miizisyenlerle etkilesim halindedir.
Bkz., S. Altudlgek, age., s. 34-35.

450 Abdulkadir Meragi "Cami'tl-Elhan " adli eserinde farkli uzunluktaki kamislarin boy sirasma gore
yanyana getirilmesiyle yapilmis bir calgidan s6z eder. Bu ¢algiya "musikar" veya "musikar-1 acem" adini
verir. Kokeni antik donem medeniyetlerine kadar uzanan bu c¢algi ¢cok yayginlik kazanmistir. Uygurlara
ait freskolar lizerinde de musikar ¢ok sik tasvir edilmistir. Bkz., S. Altidlgek, age., s. 106.

451 Sahnenin altinda ve iistiinde yer alan beyitlerde sunlar okunmaktadir;

"Ber averde mutrip ser-efraz ser-geran-sude ber felek hang-1 hunyageran”

"Kasab var her dem ney-i ba-neva ber averde sekker-lebi ra beb-ga"

Bu beyit sadelestirildiginde; "Hanendenin sinesinden ¢ikan ates alevi gibi perisan nagmeler semaya
yiikselir. Ney kamigt her zaman dudu kusu gibi tatl ses verir”. Bkz., S. Altidl¢ek, age., s. 34.
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Fot. 104: Sehzade Bayezid ve Cihangir’in Stinnet Diigiinleri, Stleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 412a.
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Tahtin Tanimu:

Tasvirdeki taht baldakenli tahtlar
grubundandir. Taht bir kaide iizerinde yiikselir.
Tasvirden anlagildig1 kadariyla taht onde iki siitun,
arka tarafta ise duvar tarafindan tasinan kubbe ile
kapatilmistir.  Kubbe iki  kademeli  sekilde
tasarlanmistir ve en iist kisminda bir alem yer alir

(Fot. 104a, Ciz. 31-32).
Tahtin Siislemesi:

Tahtin kaidesinde, arkalifinda ve kubbesinde
geometrik bezemeler yer alir. Kubbeyi tasiyan iki
siitunda akantus yapraklari benzeri siitun basliklari
vardir. Kubbenin sagaklarinda dilimli sarkitlar

bulunmaktadir.

Fot.104a: Sehzade Bayezid ve Cihangir’in Siinnet Diigiinleri,
Stilleymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 412a.

Cizim 31: Katalog
16'daki Tahtin Cizimi

Cizim 32: Katalog
16'daki Tahtin Cizimi
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3.1.17- Macar Krah Bebek Yanos ile Kralice Isabella’nin Huzura Kabulii

Katalog no: 17
Yeri: 441a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Macar Krali Bebek Yanos ile Kralige Isabella’nin Huzura Kabulii

Genel Tanim: Sahnenin ortasinda Padisahin otag-1 hiimayunu goriilmektedir. Padisahin
cadirlart ve bu ¢adirlarin golgeliklerinde kullanilan kumaslarin son derece siislemelidir.
Padisah sag kenarda otagin Oniinde tahtta oturur. Padisahin solunda ellerini saygi ile
onde birlestirmis iki geng figilir, saginda ise geng¢ bir kadin ve kucaginda bir bebek
dikkat ¢ekmektedir. Kadin figiiriinlin hemen arkasinda sarikli ve kaftanl iki figiir ve
bunlarin asagisinda ellerinde sopalari ile kapicilar vardir. Sahnenin altinda sol kosede
Macar kralinin maiyeti goriiliir. Sahnenin saginda ise Osmanli sarayindan kisiler yer
alir. Sahnenin gerisinde tepe arkasinda Ellerinde sancak tasiyan atli dort figiir

gorulmektedir (Fot. 105).
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Fot. 105: Macar Krali Bebek Yanos ile Kralige Isabella’nin Huzura Kabulii, Silleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y.
441a.
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Cizim 33: Katalog 17'deki Tahtin Cizimi

-
oAy N5 O . 4

Fot. 105a:Macar Krali Bebek Yanos ile Kralice
Isabella’nin Huzura Kabulii, Stileymanname, 1558, TSM,
H. 1517, y. 441a.

Tahtin Tanima:
Tasvirdeki taht altigen formludur. C K) (2
Arkalik boliimii tepelik ile sonlanir. Yan as

kanatlar iki kisimdan olusur (Fot. 105a, Ciz. Y \ka\fi
33-34). Y

Tahtin Siislemesi:

Tahtin tlizerinde kivrim dallar ve

bitkisel bezemeler yer alir. Tahtin tepelik

2 TETRE,

=

N A ]

bolimii de sekil itibariyle tahtin bezeme

unsurlarindan birisi olarak kabul edilebilir. ]
S s s ) et e sl el

Cizim 34: Katalog 17'deki Tahtin Cizimi
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3.1.18- Elkas Mirza’min Padisahin Huzuruna Gelmesi

Katalog no: 18
Yeri: 471b
Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas B

Konu: Elkas Mirza’nin Padisahin Huzuruna Gelmesi

Genel Tanim: Olay saray olmasi muhtemel bir mekanda gecer. Mekan son derece
stislemelidir. Padisah sahnenin {ist kisminda sagda dort basamakla yiikseltilmis bir taht
tizerinde bagdas kurarak oturur. Padigahin baginda sorguglu bir sarik vardir. Sahnenin
solunda padisahinkine oranla daha kuclk boyutlu ve daha al¢ak olan bir tahtta Elkas
Mirza gorilmektedir. Elkas Mirza ‘nin arkasinda bir kemer agikliginda sarikli ve
kaftanli dort figiir tasvir edilmistir. Padisahin solunda ii¢ geng figiir vardir. Sahnenin alt
kisminda solda elinde bir sopa tutan kapici yer alir. Altta sahnenin ortasinda sarikli dort

geng figlir, sahnenin saginda revakli boliimde ise ziiliifli geng figiirler dikkat

cekmektedir (Fot. 106).
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Fot. 106: Elkas Mirza’nin Padisahin Huzuruna Gelmesi, Siileymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y. 471b.
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Fot. 106a: Elkas Mirza’nin Padisahin Huzuruna Gelmesi, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 471b.

Tahtin Tanimi:

Tasvirde yer alan taht sedir tipi tahtlar grubundandir. Tasvirden goriildiigii
kadariyla ahsap oldugu anlasilan tahtin yan kanatlari bulunmaz. Tahti arkaligi iki

kademelidir (Fot. 106a, Ciz. 35-36).
Tahtin Siislemesi:

Tahtin biitiin yiizeyleri kivrim dallar ve bitkiseller ile bezenmistir.

Cizim 36: Katalog 18'deki Tahtin Cizimi

Cizim 35: Katalog 18'deki Tahtin Cizimi
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3.1.19- Hicaz Elgisinin Kabull

Katalog no: 19
Yeri: 503a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Hicaz Elgisinin Kabulii

Genel Tanim: Olay bir mekan igerisinde gecer. Mekan iki boliimlii tasarlanmistir.
Sahnenin iist kisminda padisah tahtinda oturur. Padisahin saginda sarik ve kaftan
giyimli iki geng figiir goriiliir. Tahtin solunda elgi saygi ile egilmistir. El¢inin arkasinda
sarikli ve kaftan giyimli dort figiir ve ellerinde hediyeleri tagiyan yenigeriler yer alir.
Sahnenin alt kisminda, ortada bir kap1 agiklig1 ve elinde sopasi ile bir kapici gortiliir.
Kapin1 solunda elinde sopa tutan iki kapici, kapinin solunda sarik ve kaftan giyimli iki
kisi bulunmaktadir. Sahnenin en saginda ise kap1 bir kap1 agikligindan disariy1 seyreden
iki figlir vardir. Sahnenin en altinda ortada bir havuz ve etrafinda ii¢ kisi tasvir

edilmistir (Fot. 107).
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, 1558, TSM, H. 1517, y. 503a.
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Fot. 107: Hicaz Elgisinin Kabuli, Stileymann



Fot. 107a: Hicaz Elgisinin Kabuli, SUIeymannéme, 1558, Cizim 37: Katalog 19'daki Tahtin Cizimi

TSM, H. 1517, y. 503a.

Tahtin Tanimu:

Tasvirdeki taht altigen formludur. Alt1 kiigiik
ayak tarafindan tasinan tahtin arkalik kismi ¢ok

yiiksek tasarlanmustir. ki béliimlii tasarlanmis olan

yan kanatlar ylksektir (Fot. 107a, Ciz. 37-38).
Tahtin Siislemesi:

Tahtin ylizeyi kivrim dallar ve bitkiseller ile
bezenmis, tahtin bezemesinde ayrica degerli taglarda
kullanilmistir.  Tahtin  arkalik  boliimiinde ise

geometrik bezemelere yer verilmistir.

Cizim 38: Katalog 19'daki Tahtin Cizimi
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3.1.20- Devlet Giray Han’in Huzura Kabulii

Katalog no: 20
Yeri: 519a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Devlet Giray Han’in Huzura Kabulii

Genel Tamim: Olay bir mekan igerisinde gegmektedir. Mekanin ici ve dis1 geometrik
bezemeler ile slislenmistir. Sahnenin tist kisminda sagda padisah tahtinda oturur. Tahtin
arkasinda iki geng figiir vardir. Tahtin 6nilinde Giray Han Padisah’in elini 6pmektedir.
Tahtin saginda ellerini saygi ile 6nde birlestirmis, kaftan ve sarik giyimli dort figiir yer
alir. Tahtin solunda ve saginda olay1 izleyen bir figiirler yer alir. Sahnenin alt kisminda
mekanin dis1 tasvir edilmistir. Bu kisimda elinde sopa tutan bir kapici goriiliir.
Kapicinin saginda bagliklar1 ve giyimleri ile Osmanli olamayan figiirler muhtemelen

Giray Han’nin maiyetidir (Fot. 108).
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Fot. 108: Devlet Giray Han
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Tahtin Tanimi:

Tasvirde yer alan taht altigen
formludur. Arkaligi dilimli bir tepelik

ile sonlanir. Yikseltilmis olan yan

kanatlar iki kisimdan olusur (Fot. 108a,
i Ciz. 39-40).

d Tahtin Siislemesi:

Tahtin  bezemesinde  bolca
bitkisel motifler kullanilmistir. Tahtin
{15} . tepeligi de tahtin bezeme unsurlarindan

} biridir.

VS UE R
Fot. 108a: Devlet Giray Han’in Huzura Kabulii, Sileymanname,
1558, TSM, H. 1517, y. 519a.
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Cizim 39: Katalog 20'deki Tahtin Cizimi Cizim 40: Katalog 20'deki Tahtin Cizimi
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3.1.21- Yakut Kasenin Kanuni Sultan Stileyman’a Sunulmasi

Katalog no: 21

Yeri: 557a

Tarihi: 1550-58

Nakkas: Nakkas A

Konu: Yakut Kasenin Kanuni Sultan Stileyman’a Sunulmasi

Genel Tanim: Padisah sahnenin ortasinda ahsap tahtinda, ¢cintemani desenli bir minder
tizerinde oturur. Padigah sag elinde Sam-1 Cihannlima adi verilen kaseyi tutmaktadir.
Padisahin solundaki kemerli bir agikliktan iki silahtar goriilmektedir. Padisah saginda
revak benzeri bir mekanin oniinde kaftan ve sarik giyimli dort figiir vardir. Padisahin
tahtinin 6nilinde bir havuz yer alir. Sagda en altta kap1 6niinde bir kapict goriliir. Arka

fonda ise kubbeli bir mimari dikkat cekmektedir. Mekanin ikiz kemerli agikliklarindan

iki kisi olay1 seyretmektedir (Fot. 109).
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Fot. 109: Yakut Kasenin Kanuni Sultan Suleyman’a Sunulmasi, Stileymanndme, 1558, TSM, H. 1517, y. 557a.
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Stleymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 557a.

Tahtin Tanimu:

Tasvirdeki  taht  sedir
bicimli  tahtlar  grubundandir.
Tahtin genisligi tipki diger sedir
bicimli tahtlarda oldugu gibi
padisahin bagdas kurarak
oturabilecegi genisliktedir. Tahtin
yan kanalar1 mevcut degildir.
Arkligr ise yiikseltilmistir ve
yarim madalyon seklinde bir
tepelik ile sonlanmistir. Tahtin 6n
kisminda yer alan alti basamakl
merdiven tahtin yerden yiiksek

oldugu izlenimi vermektedir (Fot.

1093, Ciz. 41-42).

Tahtin Siislemesi: Tasvirden anlasildig1 kadariyla ahsap oldugu anlagilan tahtin tepelik

boliimiiniin ilizerinde hatayiler, hangeri yapraklar ve rumilerden olusan bitkisel motifler

yer alir. Ayrica yarim madalyon seklindeki tepeliginden de tahtin bezeme unsurlarindan

birisi olarak bahsedilebilir.

Cizim 41: Katalog 21'deki Tahtin Cizimi

Oooo0n

i —
1

Cizim 42: Katalog 21'deki Tahtin Cizimi
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3.1.22- Padisahin Sehzade Bayezid ile Konusmasi

Katalog no: 22

Yeri: 570a

Tarihi: 1550-58

Nakkas: Nakkas A

Konu: Padisahin Sehzade Bayezid Ile Konusmasi

Genel Tanim:Padisahin golgelikli otag1 sahnenin ortasindadir. Cadirda tahtinda oturan
padisah sagindaki sehzadesiyle konusur. Sehzade padisaha gore algakta kalan bir koltuk

tizerinde oturur. Cadirin disinda solda ellerini saygiyla 6nde birlestirmis {i¢ figiir tasvir

edilmistir. Arka fonda bir tepe ve arkasinda askerler yer alir (Fot. 110).
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Fot. 110a: Padisahin Sehzade Bayezid ile Konugmasi, Siileymanname,
1558, TSM, H. 1517, y. 570a.

Tahtin Tanimi:

Tasvirdeki taht altigen formludur. Tahtin
arkalig1 diger kenarlara gore yiiksek tutulmustur ve
damla motifi seklinde bir tepelik ile sonlanir. Tahtin
yan kanatlart iki bolimlidiir (Fot. 110a, Ciz. 43-
44).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin yilizeyinde degerli taslara yapilan
bezemeler, tahtin tepeliginde bitkisel motifler yer

alir.

Cizim 43: Katalog 22'deki Tahtin Cizimi

~ -

Cizim 44: Katalog 22'deki Tahtin Cizimi
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3.1.23- Padisahin Huzurunda Okcularin Hiiner Gostermeleri

Katalog no: 23
Yeri: 588a

Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Padisahin Huzurunda Okgularin Hiiner Géstermeleri

Genel Tamim: Olay acik havada gegmektedir. Padisahin sayebanli otagi sag kenardadir.
Son derece siislii kumaslardan yapilmis olan otagin i¢inde Padisah bir tabure {izerinde
oturmustur. Cadirin icinde muhtemelen altindan yapilmis olan kap formlar1 goriiliir.
Padisahin saginda ellerinin 6nde birlestirmis, kaftan ve sarik giyimli {i¢ kisi dikkat
¢ekmektedir. Bu ii¢ kisinin hemen arkasinda atlari iizerinde migferli ii¢ kisi yer alir.
Padisahin solunda iki silahtar tasvir edilmistir. Sahnenin alt kisminda tek sira olmus,
migferli dort adet ath figiir ellerindeki ok ve yay ile atis yaparken tasvir edilmistir. Tepe
gerisinde ii¢ atl vardir (Fot. 111).
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Fot. 111: Padisahin Huzurunda Okgularin Hiiner GOstermeleri, Stileymannéme, 1558, TSM, H. 1517, y.
588a.

177



Cizim 45: Katalog 23'deki Tahtin Cizimi

Fot. 111a: Padisahin Huzurunda Okgularin Hiiner
Gostermeleri, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 588a.

Tahtin Tanimi: Gizim 46: Katalog 23'deki Tahtin Cizimi

Tasvirde goriilen taht kiiciik boyutlu olup koltuk tipi diye adlandirilan tahtlar
grubundandir. Tasvirden anlasildigi kadariyla tahtin arkaligi ¢cok az ytikseltilmis olup
tiggen seklinde sonlanir. Tahtin yan kanatlari mevcut degildir (Fot. 111a, Ciz. 45-46).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin iizerinde kivrim dallar ve bitkisellerden olusan bezemeler yer alir.
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3.1.24- Safevi Devleti Elgisinin Kabuli

Katalog no: 24

Yeri:600a

Tarihi:1550-58

Nakkas: Nakkas A

Konu: Safevi Devleti Elgisinin Kabulii

Genel Tamim:Olay acik havada ge¢cmektedir. Padisah sahnenin ortasinda kurulan
sayebanli otaginda bir tahtta oturur. Otag Oniinde bir kisi egilmistir. Padisahin saginda
ellerini 6nde birlestirmis, baslarinda sarik olan kaftan giyimli dort kisi tasvir edilmistir.
Padisahin solunda bulunan dort kisiden ikisi silahtarlar, digerler ise yine ellerini dnde
birlestirmis kaftan giyimli ve sarikli kisilerdir. Arka fonda ise tepelerin arkasinda at

tistiinde sarikli kisiler ve ellerinde sancaklar tutan migferli askerler gérulmektedir (Fot.
112).
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Fot. 112: Safevi Devleti Elgisi'nin Kabuli, Siileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 600a.
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Fot. 112a: Safevi Devleti Elgisinin Kabulii, Siileymanname, 1558,
TSM, H. 1517, y. 600a. Cizim 47: Katalog 24'deki Tahtin Cizimi

Tahtin Tanimi:

Tasvirde yer alan taht altigen formlu bir

tahttir. Tahtin  yerden yiiksekligi fazla

degildir.Arkalig1 yiikseltilmis ve bes dilimli bir
tepelik ile sonlanir. Yan kanatlar iki boliimliidiir

(Fot. 112a, Ciz. 47-48).

Tahtin Siislemesi:

Tahtin yiizeyinde bitkisellerden olusan

bezemeler yer alir.Tahtin tepeligi de bezeme

agisindan énemlidir.

Cizim 48: Katalog 24'deki Tahtin Cizimi
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3.1.25- Safevi Elgisi Ferahrad’in Huzura Kabulii

Katalog no: 25

Yeri: 603a
Tarihi: 1550-58
Nakkas: Nakkas A

Konu: Safevi Elgisi Ferahrad’in Huzura Kabulii

Genel Tanim:Sahnede iki boliimden olusan bir mekan vardir. Padisah mekanin sol tist
kisminda tahtinda oturur. Mekanin zemini, duvarlar1 ve padisahin oturdugu taht son
derece bezemelidir. Saginda iki geng¢ figiir yer alir. Tahtin 6niinde elini ileri uzatmis
siyahi bir figiir yer alir Bu figiir Iran elgisidir. Mekdnin saginda ellerini 6nde
birlestirmis, kaftanli ve sarikli dort figiir tasvir edilmistir.. Sag altta yeniceriler ellerinde
hediyeleri tasimaktadir. Sahnenin en altinda ise revakli avluda kapicilar goriiliir (Fot.

113).
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Fot. 113: Safevi Elgisi Ferahrad’in Huzura Kabuli, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, y. 603a.
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Cizim 49: Katalog 25'deki Tahtin Cizimi

= 3 LU ; =

e

Fot. 11a:-Safevi Ei éraréd’m uzur uldi, Stileymanname, 1558,
TSM, H. 1517, y. 603a.

O
Tahtin Tanim: <% VN

Tasvirde yer alan taht altigen formlu bir tahttir.

Genel olarak tahtin yerden yiiksekligi fazla degildir.
Arkalig1 yikseltilmis ve yarim madalyon seklinde bir

tepelik ile sonlanmaktadir. iki béliimden olusan yan

kanatlar yiikseltilmistir (Fot. 113a, Ciz. 49-50). i
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Tahtin Siislemesi: Cizim 50: Katalog 25'deki Tahtin Cizimi

Tahtin yiizeyinde kivrim dallardan olusan bezemeler yer alir. Ayrica tasvirden
anlasildig1 kadariyla taht yer yer degerli taglarla bezenmistir. Tahtin tepeligi sekil itibari

ile dnemli bir bezeme unsurudur.
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IV. BOLUM

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Osmanli Devleti’nde tarih yazimi alanindaki ilk caligmalarin 15. yiizyilda
basladig1 bilinmektedir. Bu donemde yazilan eserler daha ¢ok yoneticilerin hayatlarini
ve basarilarin1 anlatan eserlerdir. Osmanli Sarayi’nda 15. ylizyildan itibaren
Firdevsi’nin Sehnamesi’ne ilginin arttigi goriliir. Osmanli sultanlar1, kendi donemlerini
Sehname tarzinda anlatmasi i¢in Fars¢ayi iyi bilen sairler gérevlendirmislerdir. Kanuni
Sultan Siileyman doneminde pek cok alanda oldugu gibi tarih yazimi alaninda da
onemli eserler verilmistir. Fatih Sultan Mehmed devrine kadar indirilen sehnamecilik
Kanuni Sultan Siileyman doneminde resmiyet kazanmistir. Bu donemde Osmanl
sarayma resmi sehnameciler atanmig, yazilan eserin resimlenmesi icin
nakkaslar,sayfalarin tezhiplenmesi i¢in miizehhipler ciltlenmesi igin ise mdacellitler

gorevlendirilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan ilk resmi saray sehnamecisi olarak atanan
Fethullah Arifi’nin kaleme aldigi Sehname-i Al-i Osman’in besinci cildi olan
Suleymanname, Kanuni’nin saltanatinin 1520 - 1555 wyillar1 arasindaki olaylar
kronolojik bir sira igerisinde verir. Eserde yer alan toplamda altmis dokuz adet
minyatiirde Kanuni’nin saltanatinda yasanan ve sultan1 dogrudan ve dolayli olarak
ilgilendiren olaylar gorsel dile aktarilmistir. Esin Atil tarafindan bes farkli nakkas
tarafindan hazirlandigr 6ne siiriilen resimlerin bazilarinda nakis¢1 lslup goriiliirken

bazilarinda ise daha gergekgei tasvirler bulunur.

Taht, insanlarin algisinda ve sozlikklerde de tanimlandigi sekli ile bir
hiikiimdarlik alametidir. Taht kelimesi es anlamli olarak kullanilan diger kelimeler ile
birlikte hiikiimdarlarin oturdugu bir yeri ya da bir nesneyi isaret eder. Tarih boyunca
pek cok kiiltiir tarafindan kullanilan taht ayn1 zamanda devletlere hiikmetmis ¢esitli
sultanlarin tasvir edildigi sahnelerin pek c¢ogunda davardir.Ge¢gmis medeniyetlerden
giiniimiize ulagmis olan taht drnekleri sinirh sayidadir. Fakat M.O. altinci bin yila
tarihlenen ana tanriga heykelcigi bir taht iizerinde tasvir dilmistir. Burada tahtin yer
almas1 ¢ok erken tarihlerden itibaren tahtlarin kullanildigin1 gostermektedir. Pek cok

dinde ve kiiltiirde tahtlar giiniimiize ulasamamis fakat tasvir edilmistir. Cok tanrili
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dinlerde tanri-tanrica tasvirlerinde ve krallarin tasvirlerinde tek tanrili dinlerde

peygamber ve kutsal kisi tasvirlerinde taht tasvirleri ile kargilagiimaktadir.

Diger kiiltiirlerde oldugu gibi Tiirklerin de tahtlar1 tasvir ettikleri bilinmektedir.
Islamiyet 6ncesinde tanr1 ve tanrigalarini taht iizerinde tasvir eden Tiirklerin Islamiyet’i
kabuliinden sonra da tahti kullandiklar1 giliniimiize ulagan tasvirlerden anlagilmaktadir.
Erken Islam donemlerinden kalan sikkeler iizerinde ve el yazmasi eserlerde tasvir
edilmis olan hiikiimdarlarin taht {izerinde oturduklar1 goriilmektedir.Bu donemde tasvir
edilmis olan tahtlar birer arkalik ile vurgulanmis basit oturma yerleri olarak tasvir
edilmiglerdir. Sirasi ile Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu devirlerinde Tiirklerin
erken Islam déneminde goriilen iislubu devam ettirdikleri goriiliir. Bu donemlerden
kalan minai kaselerde tasvir edilmis olan taht sahnelerinde tasvir edilen tahtlar erken
Islam dénemlerinde taht tasvirlerindeki iislubu devam ettirir. Bu sahnelerde gériilen
tahtlar, oturanlarin bagdas kurup oturabilecekleri genislikte tahtlar olup yerden

yukseklikleri fazla olmayan diiz ya da direklerle tasinan bir arkaliga sahip tahtlardir.

Taht tasvirlerinin asil gelisimi ise Mogollarin Anadolu’ya gelmeleri ile olmustur.
Biiylik bir cografyay1 etkileri altina alan Mogollar, pek ¢ok kiiltiiriin kaynasmasini
saglamigtir. Artik bu donemden sonra taht tasvirlerinde bir degisim goéze carpar.
Tasvirlerde yer alan tahtlar iic boyutlu bir hal almis, tiim cephelerden gosterilmeye
calistlmigtir. Tahtlarm formlar1 ve boyutlart degismistir. Ornegin erken Islam
tasvirlerinde oturan sultanin arkasindan ¢ok az goriilen arkaliklarin yerine daha biiyiik
boyutlu, sekil olarak farklilasmis ve bezenmis arkaliklar tasvir edilmistir.Bu donemde
tahtlarin yerden yiikseklikleri artmis ve bezemeleri daha yogunlasmistir. Mogollarin
taht tasvirlerine kazandirdiklar1 yeni formlarin yaninda erken Islam tasvirlerinden beri
bilinen taht tipinin de yeni yorumlar ile tasvirine devam edilmistir. Ornegin Makamat
tasvirlerindeki taht formu (Bkz., Fot. 24-25) ilhanlilar devrinde yazilmis olan Demotte
Sehnamesi’nde (Bkz., Fot. 57) Behram Gur’un oturdugu tahtta da goriiliir. Fakat
Demotte Sehnamesi’deki taht artik ii¢c boyutlu bir forma sahiptir. Tahtin yiiksekligi

artmis, arkaligi ve oturma yeri daha net olarak goriiniir hale gelmistir.

Osmanli’nim ilk donemlerine tasvir edilen tahtlar tipk1 erken Islam tasvirlerinde
oldugu gibi basit¢e tasvir edilmis oturma yerleridir. Tasvirlerde goriilen tahtlar sadece
arkalik boltimleri ile vurgulanmis basit tahtlardir. 16. yiizyilda Osmanli resim sanatina

giren nakisci Uslubun etkisi ile bu donemde tasvir edilen tahtlarda yogun olarak
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bezenmislerdir. Kanuni Sultan Siileyman devrinde Osmanli saray1 i¢in hazirlanan tarih
kitaplarinda yer alan taht tasvirlerinin artitk Osmanh taht tasvirlerinin klasik drnekleri
olduklart goriiliir. Tasvir edilen tahtlar sekil agisindan ii¢lincii bir boyut kazanmstir.
Tahtlar oturma yerleri, arkaliklari, yan katlar1 ve hatta bezemeleri ile birer obje olarak
tasvirlerde yer alirlar. Kanuni ve sonraki padisahlar doneminde artik taht tasvirleri

kompozisyon olarak belli bir diizende devam eder.

Stleymanname’de yer alan toplamda altmis dokuz minyatiirden yirmi bes
tanesinde taht tasvirleri bulunmaktadir. Bu tahtlar, sedir tipinde tahtlar (katalog no:
18,21), koltuk tipinde tahtlar (Katalog no: 1, 5, 7, 15, 23) altigen tahtlar (Katalog no: 2,
3,4,6,8,9, 11,12, 13, 14, 17, 19, 20, 22, 24, 25), baldakenli tahtlar (Katalog no: 16) ve
tabure bi¢imli (Katalog no: 10) tahtlar seklinde bes gruba ayrilir.

Stleymanname’deki tahtlarin sayr olarak (16) c¢ogunlugunu altigen tahtlar
olusturmaktadir. Stileymanname’de yer alan altigen tahtlar1 kendi igerisinde iki alt gruba
ayirmak miimkiindiir. Bunlardan ilki arkalik bolimii yarim madalyon ya da geometrik
sekilli tepelik ile sonlanan tahtlar ve tepeliksiz arkalikli tahtlardir.Stileymanname’de bu
sayica en fazla taht grubu olmalarima ragmen altigen tahtlarin gliniimiize ulagsmis bir

ornegi yoktur.

Stleymanname’de sedir tipi tahtlarin sadece iki 6rnegi vardir. Topkapi sarayinda
sergilenen sedir tipi tahtlardan olan Bayram Tahti ve IV. Murad taht1 ile sedir tipi

olmalar1 yoniinden benzerlik gosterir fakat form olarak benzerlik s6z konusu degildir.

Taht tasvirleri konular1 bakimindan genel olarak bes gruba ayrilir. Bunlar ciiliis
sahnesindeki taht(Katalog no: 1), kabul torenlerindeki tahtlar(Katalog no:
2,8,12,13,14,15,17,18,19,20,21,22,24,25), Eglence ve sohbetlerdeki tahtlar(Katalog no:

wf-g: : § 3,11,23), savas ve kusatma

/A
2
4

konulu sahnelerde yer alan
tahtlar(Katalog no:
4,5,6,7,9,10) ve diigin
sahnesinde yer alan
tahtlardir(Katalog no: 16).

?
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Fot. 114: Kanuni Sultan Siileyman’in Ciiliisu, Hiinername II, 1587-88, TSM, y.
25b-26a. (Emine Fetvaci, s. 334)
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Ciilis sahnesindeki taht bu eserde konusu bakimindan tek 6rnek oldugu icin
kendisinden 6nce ve sonraki donemlerde cil(s sahnelerinde yer alan tahtlar ile
Karsilastirilmistir. Kanuni’nin ciilisunun tasvir edildigi bir baska eser Hinername’dir
(Fot.114). Hinername’deki tasvir yine Stleymanname’de oldugu gibi iki sayfa olarak
diizenlenmistir ve tarihi kaynaklarda anlatilan ciilis torenini canlandirir sekilde
kalabalik bir sahne tasvir edilmistir. Tasvirde yer alan taht, Stileymanname’deki tahta
gore sekil ve bezeme agisindan daha gosterisli bir tahttir. Tahtin arkalik bolimii
yiikseltilmistir ve koltuk tipi tahtlar grubundandir. Tasvirden anlasildig1 kadariyla taht,
altin bir tahttir. Sileymanname’deki taht gibi degerli taslar ile bezenmistir.

Stleymanname’deki ciilis tahti, koltuk tipi
tahtlar grubundan olup Uzerinde pek fazla
bezeme yer almaz (Bkz., Fot. 84). Feridun
Ahmed tarafindan yazilmis olan Nuzhet-i
Esraru’l Ahbar der- Sefer-i Sigetvar adli eserde
I. Selim’in ciilisunun tasvir edildigi sahnede
Sultan’in oturdugu taht koltuk tipi tahtlar
grubundan olmasi bakimindan Siileymannéme,
de yer alan ciilis tahtina benzemektedir(Fot.
115). Fakat Il. Selim’ in oturdugu tahtin
arkaligr yiiksektir ve Suleymanname’deki tahta

gore boyut olarak daha bayuktar. I1. Selim’in

Fot. 115: I1. Selim’in CulGsu, Niizhet-i Esrarw’l ~ clilGsunun tasvir edildigi bir baska eser olan
Ahbar der- sefer-i Sigetvar, TSM, 1569. . ) . L
Sehndme-i Selim Han’da tasvir edilmis taht
Suleymanname’deki tahta gore ¢ok daha gorkemli bir tahttir (Fot. 116). Tahtin arkalig:
ve yan kanatlart Stileymanname’deki tahtin aksine fazlaca yiikseltilmistir ve arkalik
bolimii bir tepelik ile sonlanir. Tahtin yiizeyi ise Suleymanname’deki tahtin aksine

bezenmistir.

Ciilas tasvirlerinin bolca goriildiigii eserlerden bir digeri de Stleymanname’den
yaklagik otuz yil sonra hazirlanmis olan ve Osmanli sultanlarinin yeteneklerinin
anlatildigi Hunername’dir. Hinerndme’nin 1. cildinde yer alan Il. Mehmed’in cillsu

konulu tasvirde (Fot.117) yer alan taht koltuk tipi tahtlar grubundan olmasi1 bakimindan
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Fot. 116: Il. Selim’in Belgrad’da Ciildsu, Sehname-i
Selim Han, 1581, (TSM. A. 3595), 26b.

Fot. 117: Sultan I1. Mehmed’in Edirne CulGsu,
Hiinername I. Cilt, 1584 (TSM. H.1523), 178a.

Suleymanname’de yer alan ciilds tahti ile
benzer olmasina karsin yan kanatlar1 ve

arkalik boliimii daha yiiksektir.

Bir baska ciilis tasviri ise
Sehisahname adli eserde tasvir edilmis olan
I11. Murad’m ciildsudur (Fot.118). Tasvirde
yer alan taht Slleymanname’de culs
tasvirinde oldugu gibi koltuk tipi tahtlar
grubundandir. Farkli olarak ise arkalik

kismu fazlaca yiikseltilmis ve daha yogun

bezenmis bir ylizeye sahiptir.

Fot. 118: I1l. Murad’in Culldsu, Sehingahname, y. 11b-12a.

Kabul sahnelerine genel olarak bakildiginda bu sahnelerde tasvir edilen tahtlarin

genellikle gosterisli tahtlar oldugu gortliir. Kabul sahnelerini kendi igerisinde iki gruba

ayirmak miimkiindiir. Bunlardan ilki yabanci elgilerin ya da yoneticilerin kabul edildigi

sahnelerdir. Ikincisi ise sultamin kendi maiyetindeki pasalar1 ve sehzadesini kabul ettigi

sahnelerdir. Sultanin yabanci elgileri ya da yoneticileri kabul ettigi sahnelerdeki taht
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tipleri de olayin gectigi mekana gore farklilik gosterir.Sultanin yabanci heyeti sarayinda
kabul ettigi tasvirlerdeki tahtlar sekil ve siisleme acisindan genellikle gosterisli
tahtlardir. Sultaninin yabanci heyeti otaginda ya da saray disinda baska bir yerde kabul
ettigi tasvirlerdeki tahtlar ise saraydaki kabullere gore daha gosterigsiz tahtlardir.
Padisahin kendi maiyetindeki pasalar1 ya da sehzadesini kabul ettigi sahnelerdeki taht
tasvirlerine baktigimizda ise yine olaymn gectigi mekana orantili olarak tahtlarinda

gosterisli ya da daha az gosterisli olduklart goriiliir.

Kabul sahnelerinde tasvir edilen tahtlar Stileymannéme’deki en gosterisli tahtlar
olup bu sahnelerde tasvir edilen tahtlar genellikle altigendir. Sultanin kendi giiciinii ve
ihtisamin1 adeta gelen elgilere gostermek istercesine Ozellikle yabanci elgilerin kabul
edildigi sahnelerde yer alan tahtlar gérkemli ve gosterislidir. Safevi elgisinin huzura
kabuli konulu sahnede (Katalog 12, Bkz., Fot. 100-100a) goriilen taht ve tahtin
lizerindeki yaz, her ikisi de Islam’in giiclii savunucusu oldugunu iddia eden Safeviler
ile Osmanlilarin bu dogrultudaki ¢ekigsmelerinin kanitlar niteliktedir. Kanuni’nin burada
oturdugu taht Suleymanname’de yer alan en ihtisamli tahtlardan biridir. Muhtemelen
altin oldugu diisiiniilen taht, lizerindeki yogun bezemeleri ve gérkemli sekli ile Sultanin
giiclinii gelen el¢iye ve temsilcisi oldugu devlete gosterir niteliktedir. Stileymanname’de
Safevilerden gelen el¢inin kabuliinii gosteren bir diger tasvir ise Sah Tahmasb’in elgisi
Ferahrad’in kabul edildigi sahnedir (Katalog 113, Bkz., Fot. 113-113a). Bu sahnede
goriilen taht yine tamamen bezenmis yiizeyi, yarim semse motifi seklinde tepeligi,

altigen formu ile adeta Sultan’in gii¢ gosterisine eslik eder.

Osmanli Sultan’1 giiciinii yalnizca islam’in savunuculugu konusunda gekisme
icerisinde oldugu Iran’a karsi gostermez. Kanuni’nin daha genel bir tabirle de
Osmanli’nin fetih politikasinin genel olarak Avrupa’ya yonelik oldugu disiiniiliirse
Sultanin yoneticiliginin ve zaferlerinin anlatildigi, onun hiikiimdarlik yoniiniin
vurgulandig1 bu eserde Avrupa’ya saglanan iistiinliik ¢esitli Avrupa devletlerini temsil
eden elgilerin kabul edildigi tasvirlerde goriiliir. Stleymanname’de yer alan kabul
tasvirlerinden birisi de Avusturya elgisini kabulidur (Katalog 13, Bkz., Fot. 101-101a).
Sultanin taht1 agik bir alanda kurulmus tasinabilir tahtlardan olmasina ragmen sekil,
stisleme ve kullanilan renkler bakimindan Onemlidir. Stleymanname’deki canli
renklerin kullanildig1 nadir tahtlardan birisidir. Bu bakimdan Siileymanname’de tasvir
edilmis tahtlar icerisinde onemli bir yere sahiptir. Fransiz el¢isinin kabuliiniin tasvir

edildigi sahne Stleymanname’deki kabul tasvirlerinden bir baskasidir (Katalog14, Bkz.,
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Fot. 102-102a). Tasvirdeki taht bir otag icerindedir. Saray disinda yapilan bir kabul

- toreninde dahi bu derece bezenmis bir tahtin

kullanilmasi, sefer esnasinda ya da saray
disinda gerceklesen el¢i kabullerinde dahi
Sultanin otaginda kurulan tahtlarin neredeyse
saraydaki tahtlar kadar gorkemli ve bezemeli
tahtlar olduklarini gosterir. Hicaz Sultani’nin
gonderdigi hediyelerin ve Hicaz -elgisinin

kabuliiniin tasvir edildigi sahnede yer alan taht

yine Sileymannname’deki 6nemli tahtlardan
biridir (Katalog 19, Bkz., Fot. 107-107a). S6z
konusu kabul sarayda gerceklestigi igin taht

saraya yakisan bir gorkem ve gosterise

oo P

3 T T RO (8

sahiptir.  Taht  bezemeleri, boyutu,

Fot. 119: Kanuni Sultan Siileyman’in Zigismond’u

gzrea}[f/gaa:hiré(éz; Kabul, Niizhet-i Esraru’l ahbar der-sefer-i yﬁkseltilmis aI‘kallgl ile SUIeymannéme’ de

tasvir edilmis olan tahtlar igerisinde onemli bir

| yere sahiptir.

Suleymanname’de  kabullerdeki  taht
tasvirlerinin  diger el yazmast eserlerdeki
benzerlerine baktigimizda Nuzhet-i  Esraru’l
ahbar der-sefer-i Sigetvaradli eserde Kanuni
Sultan Sileyman’in Zigismond’u karargahinda
kabul ettigi sahnedeki taht Suleymanname’deki
yabanci elgilerin kabul edildigi tahtlara gére daha
az gosterislidir(Fot. 119).Boyut olarak
Stleymanname’deki tahtlar ile neredeyse ayni
boyutta olmasina ragmen Sileymanname’de
yabanci elgilerin kabuliinde yer alan tahtlar gekil

ve bezeme acisindan daha gorkemli ve

gosteriglidir.

Fot. 120: Sultan Il. Selim, Avusturya
Imparatorlugu Elgisini Kabul Ediyor, Niizhet-i
Esraru’l ahbér der-sefer-i Sigetvar, 1569.
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Nuzhet-i Esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar’daSultan Il. Selim’in Avusturya
Imparatorlugu elgisini kabulii konulu tasvirde II. Selim koltuk tipi bir tahtta
oturmaktadir (Fot. 120). Taht yine boyut olarak Stileymanname’deki tahtlar ile benzerdir
fakat sekil ve bezeme agisindan Slleymanname’de yabanci el¢i kabullerinde goriilen
tahtlar daha gelismis bir kompozisyon gosterirler. I1. Selim’in Safevi elgisini kabulini
(Fot. 121) gosteren tasvire baktigimizda Sileymanname’de Safevi elgilerinin kabul

edildigi tahtlara gore ¢ok daha sade ve miitevaz1 oldugu goriiliir.

Il. Selim’in Safevi el¢isini kabuliinii gosteren bir bagka tasvir Sehname-i Selim
Han adli eserde yer alir(Fot.122). Eserde goriilen taht sedir tipi tahtlar grubundan olup
boyut olarak el¢i kabul sahnelerinde goriilen tahtlar ortak 6zelligini yansitacak sekilde
blylik boyutlu bir tahttir. Fakat detaylara baktigimizda tahtin yiizeyinin
Sileymanname’deki tahtlar kadar bezenmedigi goriilir. Sileymanname’de elgi
kabullerinde yer alan tahtlar altigen olmalari, yilizeylerinde kivrim dallar ve yogun

bitkisellerin yer almasi ile daha gorkemli tahtlardir.

Fot. 121: Sultan I1. Selim, Safevi Elgisini Kabul Fot.122: Sultan Il. Selim’in Safevi Elgisini Huzuruna

Ediyor, Niizhet-i Esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar, Kabulii, Sehname-i SelimHan, 1581 (TSM. A.
1569. 3595), 53b.
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Stleymanname’deki alan kabul konulu tasvirlerden bir diger grup da Sultan’in
maiyetini kabull konulu tasvirlerdir. Stileymanname’de sultaninin maiyetini kabuliiniin
tasvir edildigi dort adet tasvir goriiliir. ibrahim Pasa’nin huzura gelip etek &pmesi
konulu sahnede tasvir edilen taht, altigen formlu olup arkalik boliimii yarim madalyon
seklinde sonlanir (Katalog 8, Bkz., Fot. 96-96a). Sultanin kendi maiyetini kabulii

konulu tasvirlerin icerisinde en gorkemli taht tasvirlerinden birisidir.

Sultanin sehzadesi Bayezid’i huzuruna kabul ettigi tasvirdeki taht ise yine
altigen formludur ve arkalik boliimii tepelik ile sonlanir (Katalog 22, Bkz., Fot. 110-
110a). Elgi kabullerinde tasvir edilmis tahtlara gore oldukca miitevazi oldugu goriilen
tahtin yiizeyinde yogun olmayan fakat degerli taglarla yapilmig bezemeler vardir. S6z
konusu taht saray disinda bir otagda tasvir edildigi i¢in saraydakilere gore oldukga

sadedir.

Katalog no 15°de Sultan’in Barbaros Hayreddin Pasa’yr kabulii konulu
tasvirdeki taht yine yabanci el¢i kabullerindeki tahtlara gore ¢ok daha gosterigsizdir.
Koltuk tipinde olan tahtin boyutlarinin kii¢lik olmasina ragmen yiizeyindeki bezemeler
tahtin daha gorkemli olmasini saglamistir. S6z konusu kabul sarayda gegmesine ragmen
tasvir edilen taht saray kabullerindeki diger tahtlarin aksine daha sade ve miitevazidir.
Bunun nedeni muhtemelen kabul edilen kisinin Sultan’in maiyetinden olmasi ve giiciinii

ve ihtigamin1 gostermesini gerektirecek bir durumun s6z konusu olmamasindandir.

Stleymanname’de sultanin maiyetini kabulli konulu sahnelerin sonuncusu olan
Yakut Kase’nin Kanuni Sulan Suleyman’a Sunulmasi konulu sahnede tasvir edilen taht
Suleymanname’deki essiz tahtlardan biridir (Katalog 21, Bkz., Fot. 109-109a). Taht
sedir tipi bir tahttir. Fakat onu benzersiz kilan 6zelligi ise tahtin tepeligi ve formudur.
Tepelik iki boliimlii diizenlenmis olup, alt kisim yukari dogru daralan bir ii¢gen
formunda, iist kisim ise yarim madalyon seklindedir. Tahtin en bezenmis yeri yine

tepelik kismidir. S6z konusu tahtin Stileymanname’de baska benzeri yoktur.

193



Kanuni’nin maiyetin kabuliiniin tasvir edildigi baska el yazmasi eserlerde
mevcuttur. Hinerndme’nin I1. cildinde, Kanuni Sultan Siileyman’in Sadrazam Ali Pasa
ile vezirleri Arz Odasi’nda kabuli tasvir edilmistir. Kanuni’nin oturdugu taht

Stleymanname’deki tahtlara gore daha sadedir (Fot.123-123a).

Fot. 123: Kanuni Sultan Sileyman’in Fot. 124: Kanuni Sultan Stleyman’in Sadrazam Ali Pasa
Sadrazam Ali Pasa ile Vezirleri Arz Ile Vezirleri Arz Odasi’nda Kabuliini Detay

Odasi’nda Kabulii, Hiinername II. cilt,

TSM, H. 1524

Kanuninin maiyetini kabul ettigi bir baska tasvir yine Hiinername’nin II.
cildindeki Kanuni Sultan Siileyman’in bilginlerle toplantisi konulu tasvirdir (Fot. 124).
Sahnede yer alan taht sedir tipi tahtlar grubundandir ve yarim madalyon seklinde bir
tepelik ile sonlanir. Bezeme acisindan yogun bezenmis olan taht form agisindan ise

Stleymanname’deki tahtlar kadar gelismis degildir.

Kanuni’nin maiyetini kabul ettigi bir baska tasvir ise Nusretndme’de yer alir(Fot.
125). Topkap1 Sarayi ikinci avluda Sokullu Mehmed Pasa’y1 huzuruna kabul ettigi
sahnede Sultanin oturdugu taht koltuk tipi bir taht olup arkalik boliimii fazlaca
yiikseltilmistir. Tahtin yiizeyi bezenmemistir. Suleymanname’de Barbaros Hayreddin
Pasa’nin Sultan’in huzuruna kabuliinii gosteren sahnede yer alan koltuk tipi taht ile
karsilagtirildiginda Stleymanname’deki taht form agisindan daha basit olmasina ragmen

bezeme acgisindan daha gelismis bir kompozisyon gosterir.
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Fot. 125: Kanuni Bilgilerle Toplantida,
Hinerndme II, TSM, H. 1524

Fot. 123: Emir Osman’in Saraylilarla Sohbeti,
Avrifi, Osmanname, 1558, y. 56b

Fot. 126: Kanuni Topkap1 Saray1 Ikinci
Avluda, Nusretndme, TSM, H. 1365.

Suleymanname’de eglence ve sohbet

sahnelerinde yer alan taht tasvirleri ¢ 6rnekte

- goralar. Bunlardan ikisi (Katalog no: 3, 11,

Bkz., Fot. 91-99) Sultanin sarayda sohbetlerini
konu alir. Sarayda sohbet sahnelerindeki taht
tasvirleri hem sekil hem de bezeme acgisinda
oldukca gésterisli tahtlardir. Ugiincii drnegimiz
(Katalog no: 23, Bkz., Fot. 111) ise, sultanin
huzurunda diizenlenen bir gosteriyi izledigi
tasvirde yer alir. Burada tasvir edilmis taht
koltuk tipi tahtlar grubuna dahil edilebilir. Diger
iki Ornegin aksine gosteristen uzak basit bir

tahttir.

Sultanin eglence ve sohbetlerini konu

alan sahnelerdeki tahtlar tipki el¢i kabullerinde

goriildiigi gibi altigen forma sahiptirler ve ylizeyleri yogun sekilde bezenmistir. Bu

sahnelerdeki tahtlarda yine elgi kabullerinde goriildiigii gibi Suleymanname’deki en

gorkemli ve gosterisli tahtlardandir. Sultanin Edirne Sarayi’nda eglencesini konu alan
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tasvirdeki taht altigen tahtlar grubundan olup ylizeyi yogun bitkisel tezyinathdir.
(Katalog 3, Bkz., Fot. 91-91a). Yine bir baska eglence ve sohbet konulu sahne olan
padisah’in sarayda sohbeti konulu tasvirde bir kosk icerisinde kurulmus olan taht
altigen formlu olup, ylizeyinde bitkisel ve geometrik bezemeler vardir.(Katalog 11,
Bkz., Fot. 99-99a). Eglence konulu sahnelerdeki taht orneklerinin sonuncusu olan
padisahin huzurunda okgularin hiiner gosterdikleri sahnedeki taht diger tahtlara gére ¢ok
daha miitevaz1 bir tahttir (Katalog 23, Bkz., 111-111a). Sahnede gosterisli bir otag ile

vurgulanan taht, kiicuik boyutlu olup ytizeyi bitkisel bezemelidir.

Stleymanname’deki eglence ve sohbet konulu tasvirlerde yer alan tahtlari, diger
el yazmasi eserlerdeki benzer konulu tasvirler ile karsilagtirdigimizda, Fethullah Arifi
Celebi tarafindan yazilan Sehndme-i Al-i Osman’in dérdiincii cildi olan Osmanname’de
Emir Osman’in saraylilarla sohbeti konulu sahnede tasvir edilmis olan taht (Fot. 126)
yine altigen bir forma sahip olmasina ragmen Suleymannéme’deki eglence ve sohbet

tasvirlerindeki tahtlara gore ¢ok daha basittir.

I1l. Mehmed’in sarayda eglencesinin tasvir edildigi Nadiri Divani’nda IlI.
Mehmed’in oturdugu taht (Fot. 127)Suleymanname’de tasvir edilmis tahtlar kadar
bezenmistir. Form olarak sedir tipi tahtlar grubundandir. Fakat Stleymanname’de yer
alan tahtlar oturma yerleri, arkaliklari, yan katlar1 ve hatta bezemeleri ile kompozisyon

acisindan daha geligmistir.

Fot.129: Sultan IV. Murad’in
Eglencesi, Albiim, TSM, H. 1248

Fot. 128: III. Mehmed’in Saray Ciiceleri ile
Eglencesi, Divan-1 Nadiri, TSM, 1603-1617, y. 8b
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Sultan 1V. Murad’in eglencesinin tasvir edildigi bir albiimde IV. Murad’in
oturdugu taht koltuk tipi bir taht olup arkaligi fazlaca yiikseltilmistir(Fot. 128).
Stleymanname’de yer alan eglence ve sohbet konulu sahnelerdeki tahtlar bu tahta gore

bezeme ve sekil agisindan gelismis bir kompozisyon gosterir.

Stleymanndme’de eglence ve sohbet konulu
sahnelerde yer alan tahtlar grubuna dahil ettigimiz
Sultan’in  huzurunda diizenlenen bir  gdsteriyi
izlemesinin tasvir edildigi sahnedeki taht (Katalog 23,
Bkz., Fot. 111), eglence ve sohbet tasvirlerindeki diger
iki tahta gore daha basit kalir. Kanuni’nin huzurunda
gerceklesen bir gosteriyi izledigi bir bagka tasvir ise
Hinername’nin Il. cildindedir (Fot. 129). Tasvirde
gorilen taht Suleymanndme’de yer alan ayni konulu
tasvirdeki taht gibi basit ve sadedir (Katalog 23, Bkz.,
Fot. 111-111a). Fakat Sileymanname’deki taht gerek

Fot. 130: Kanuni Sultan Siileyman At bezeme gerekse form acgisindan daha diizenli ve
Yarglarmi Izliyor, Hinername I, TSM, -
H. 1524. bezemelidir.

Savas ve kusatma konulu sahnelerde*?

yer alan taht tasvirlerine bakildiginda bu
tahtlarin bir otag ya da bir sayeban(golgelik) ile vurgulandiklar1 goriiliir. Bu tahtlar iki
ornek haricinde koltuk tipi ya da tabure tipi diye adlandirdigimiz tahtlar grubundandir
ve diger tahtlara oranla daha kiiciik boyutlu, daha gosterigsiz tahtlardir. Katalog 6 ve
9’daki tahtlar ise altigen tahtlar grubundandir ve savas ve kusatma konulu tasvirlerdeki

diger tahtlara gore sekil ve siisleme acisindan daha gosterislidirler.

Katalog no 4’de Belgrad’in kusatilmasi sirasinda esirlerin huzura getirilmesi ve
sonrasinda esirlerin filin ayaklari altina atilmasini1 anlatan sahnede yer alan taht, koltuk
tipi tahtlar grubundandir (Katalog 4, Bkz., Fot. 92-92a).Kusatma sahnelerinde goriilen
tahtlarin genel 6zelligi olarak kiiciik boyutlu, kolayca tagmabilen ve bir golgelik ile
vurgulanmig bir tahttir. Tahtin ylizeyi ise boyutu ile tezat olusturacak derece

bezenmistir.

452 Burada savas ve kusatma sahnelerinden kasit ayn1 zamanda sdz konusu savas sonrasinda esirlerin
huzura getirildigi sahneler, sultanlarin otaglarinin tasvir edildigi sahneleri de kapsamaktadir.
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Stleymanname’de yer alan savas ve kusatma konulu bir baska tasvir ise Belgrad
Kalesi’nin kusatilmasinin tasvir edildigi sahnedir (Katalog5, Bkz., Fot. 93-93a).
Tasvirdeki taht koltuk tipinde bir taht olup sekil agisindan diger koltuk tipi tahtlara
(Katalog no: 1, 7,15, 23) gore farklidir. Taht bir dnceki ornekte goriildiigii gibi yine
kiiciik boyutlu, kolay taginabilir ve bir golgelik ile vurgulanmustir.

Katalog no 6’daki taht ise savas ve kusatma konulu tahtlar igerisinde altigen
olmas1 ve yogun bitkisel tezyinat nedeniyle ayr1 bir yere sahiptir (Katalog 6, Bkz., Fot.

94-94a). Bir otag icerisinde yer almasina ragmen taht kompozisyon agisindan énemlidir.

Savas ve kusatma konulu sahnelerden bir digeri olan katalog no 9’dadir. Taht
arkaligmin sekli ile Suleymanname’deki diger tahtlardan farklidir. Sekil olarak altigen
formlu bir tahttir. Arkalik boliimiinde yarim madalyon seklinde bir tepelik yerine
armudi bir kubbeyi andiran geometrik sekilli bir tepelik yer alir(Fot. 130). Burada tasvir
dilen tahtin benzeri Stleymannédme’ninde bir pargasi oldugu Sehname-i Al-i Osman’ in
dordiinct cildi olan Osmanname’de gorilir (Fot. 131). Osmanname’nin 45b’sinde yer
alan Kose Mihal’in Miisliimanligi kabul ettigini ilanm konulu tasvirdeki taht sekil ve
diizenleme agisindan Budin Savas: sonunda esirlerin huzura getirilmesi adli tasvirdeki

taht ile gcok benzerdir.

Fot. 131: Budin Savas1 Sonunda Esirlerin Huzura Fot. 132: Kose Mihal’in Miisliimanligi Kabul
Getirilmesi, Stileymanname, 1558, TSM, H. 1517, Ettigini Tlani, Arifi, Osmanname, 1558, y. 45b.
y. 297a.
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Savas ve kusatma konulu sahnelerden bir digeri de katalog no 10’da yer alan
Macar tacinin Kanuni Sultan Siileyman’averilmesi adli tasvirdir (Katalog 10, Bkz., Fot.
98-98a). Tasvirde goriilen taht tabure tipi olarak adlandirdigimiz tahtlar grubundandir.
Savas ve kusatma konulu tasvirlerde goriilen tahtlarin ortak ozelligi olarak kiguk

boyutlu, taginabilen ve bir golgelik ile vurgulanmis bir tahttir.

Fot. 133: I11l. Ahmed,
Slrname-i Vehbi, 1720, TSM,
y. 20b (Atasoy)

Stleymanname’de diigiin tasvirinin yer aldig1 sadece bir 6rnek goriiliir. Sehzade
Bayezid ve Cihangir’in silinnet diigiinlerinin tasvir edildigi sahnede tasvir edilen taht
Stleymanname’de baldakenli tahtlarin tek ornegidir (Katalog 16, Bkz., Fot.104-104a).
Tasvirdeki taht, bir kaide iizerinde yiikselir ve 6n kisimda iki siitun tarafindan, arka
kisimda ise duvar tarafindan tasinan bir kubbe ile kapatilmistir. Sehzade Bayezid ve
Cihangir’in stinnet diigiinlerinde Kanuni Sultan Siileyman’in oturdugu bu taht 1582’de
I1l. Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in siinneti igin diizenlenen senligi konu alan
Sarnéame-i Himaydn ile 1720°de 11l. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiinlerini
anlatan SGrname-i Vehbi’de yer alan tahtlar ile karsilastirildiginda, Stileymanname’de
olaymn gerceklestigi mekan saray vb. bir alan oldugu i¢in sultanin oturdugu taht
taginmayan, bir mekana bagli olarak diizenlenmis bir tahttir. SGrname-i Vehbi’de
gerceklesen diiglin, saray yerine Halic ve Ok Meydani’nda kurulan cadirlarda
gerceklestigi icin III. Ahmed’in {lizerinde oturdugu tahtlar taginabilir nitelikli tahtlardir

199



(Fot. 133-135-136). Slrname-
[ Himayun’da  Nakkas
Osman’1 I1I. Murad’in
huzurunda gosteren sahnedeki
taht ise yine tasmabilir bir
tant olup her hangi bir
mekana bagli degildir (Fot.
134). Stileymanname’de
diigin  tasvirindeki  taht
bezeme ve sekil acgisindan
Suleymanname’de yer alan
bircok tahta gore daha
gorkemli ve  gdsteriglidir.
Fakat Surname-i Vehbi’de yer

alan tahtlarin bezeme

g?}:n ;?ni:—mz: :;UI:akkas Osman I1I. Murad’in Huzurunda, Intizami acisindan daha zengin
olduklar1 goriliir. Fotograf

133’deki taht taginabilir taht olmasina ragmen yiikseltilmis arkaligi, bezemeli tepeligi ve
taht1 tagiyan ayaklari ile bezeme agisindan Suleymanname’de siinnet diigiiniinde tasvir
edilmis olan tahttan daha bezemeli olmasma ragmen Siileymannname’de diigiin
sahnesinde tasvir edilmis olan taht baldaken olmasi ve boyutunun biiyiikliigii ile daha
gorkemlidir. Baldakenli tahtlarin Stileymanname’deki tek 6rnegi olan bu tahtt Topkapi
Saray1 Miizesi’nde sergilenen giiniimiize ulasabilen tahtlar ile karsilastirdigimizda ise
Topkap1 Sarayi’nda Arz Odasi’nda yer alan 1597-1598 tarihli baldaken taht (Bkz., Fot.
73), Topkapt Sarayi’nda 1625’de Sultan I. Ahmed tarafindan yaptirilan sedef kakma
taht (Bkz.,Fot. 74), Topkap1 Sarayi’nda Kutsal Emanetler Dairesi’nde bulunan Has Oda
taht1 (Bkz., Fot. 79), Topkap: Saray1 Harem boliimiinde bulunan taht (Bkz., Fot. 80)ile
baldaken olmasi yoniinden benzerlik gosterir. Fakat mekana bagimli olmasi ve 6n
kisimda iki siitun arka kisimda duvara bagimli olmasi yoniiyle Kutsal Emanetler
Dairesi’nde bulunan Has Oda tahti ve Harem bdoliimiinde bulunan taht ile benzerlik

gosterir. Stleymanname’de yer alan taht alem ile sonlanan bir kubbe ile Ortiilmesi

yoniinden ise 1625 tarihli I. Ahmed taht1 ile benzerlik gostermektedir.
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Fot. 135:111. Ahmed, Srname-i Vehbi, 1720, TSM,
(Atasoy)

1720, TSM, (Atasoy)

Stleymanname’deki tasvirlerde Kanuninin ciiliisu, savaslari, el¢i kabulleri,
sohbet meclisleri, sultanin av sahneleri, divan toplantisi, sehzadelerin siinnet diigiinleri,
sehzadelerin sancaga ¢ikmalar1 gibi Kanuni Sultan Siileyman ile dogrudan baglantili
konularin yani sira Kanuni doneminde yasanmig fakat sultan1 dolayli olarak da olsa
ilgilendiren konular yer aldig1 i¢in eserde tasvir edilen tahtlarin tamami Kanuni Sultan
Suleyman’in tasvir edildigi sahnelerde yer almaz. Eserde Kanuni Sultan Siileyman’in
oturdugu tahtlarin haricinde Canberdi Gazali’nin elgisinin dldurtlmesi konulu tasvirde
Misir Hakimi’nin oturdugu taht (Katalog 2, Bkz., Fot. 90-90a), Macar Krali Layos’un
otaginin tasvir edildigi sahnede Layos’un oturdugu taht (Katalog 7, Bkz., Fot. 95-95a)
gibi iki 6rnek Kanuni Sultan Stleyman’in tahtlar1 haricinde Stileymanname’de yer alan
taht tasvirleridir. Macar tahtinin bir benzeri ile simdilik karsilagilmamigtir. Donemin
Macar krallarinin bu tip tahtlar kullanip kullanmadiklar1 ya da Osmanli sanatgisinin

hayal iirlinii mii olarak m1 ortaya ¢iktig1 simdilik bilinmemektedir.
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SONUC

Arifi’nin  Suleymanname’sindeki taht tasvirleri adli tez ¢alismasinda
Stleymanname’deki taht tasvirlerinin ayrintili olarak incelenmistir. Bu tezde
Suleymanname’de yer alan tahtlar kataloglanmis, daha Once higbir ¢alismada
Suleymanname’deki tahtlarin ¢izimleri yer almadigi igin tahtlarin ¢izimleri yapilmus,
tahtlar form ve bezeme agisindan incelenerek, Osmanli tahtlarinin gérsel karsiligi olan
tasvirlerde nasil bir gelisim izledigi ortaya konulmaya calisilmis, diger el yazmasi
eserlerde yer alan taht tasvirleri ve Topkapi1 Saray1r Miizesi’nde sergilenen tahtlar ile
karsilagtirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Slleymanname’de tasvir edilmis olan
tahtlarin ge¢misten gilinlimiize taht tasvirlerinin gelisim ¢izgisi igerisindeki yerleri
ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Tahtin ilk defa nerede ve kim tarafindanya da hiikiimdarlarca bir saltanat objesi
olarak ilk ne zaman kullanildig1r bilinmemektedir. Fakat taht hakkinda emin olunan
konu, tahtin cesitli kiiltiirlerde hiikiimdarlik alameti olarak kullanilmasidir. Bir¢ok

kiiltiirde oldugu gibi Tiirklerde tahti bir gii¢ simgesi olarak gormiislerdir.

Islami dénemlerde tahtin ilk olarak Halife Muaviye tarafindan kullanildig1 ve
onu takip eden dénemlerde diger Islam hiikiimdarlarinin taht kullammma devam
ettikleri bilinir. Fakat bu dénemlerden giiniimiize taht drnekleri ulasmamustir. Islam
donemlerinden kalan minai kaselerde ve el yazma eserlerde tasvir edilmis tahtlara genel
olarak bakildiginda bunlarin basit bir arkalik ile vurgulanmis oturma yerleri ya da biraz
daha gelistirerek iki direkli sekilde tasarlanmis olduklari goriiliir. Tahtlarin asil gelisimi
ise Mogollarin Anadolu’ya gelmeleri ile olmustur. Orta Asya’dan yola ¢ikan Mogollar
bir ¢ok kiiltiiriin karigmasini ve bir senteze ugramalarini saglamistir. Mogollarin
etkisiyle mimaride ve tasvirdeki bu degisim, tahtlarin sekillerinde de takip edilir.
Bildigimiz manadaki taht tasvirleri, Mogollarin gelisinden sonra ortaya ¢ikmislardir.
Artik tahtlar arkaliklar1 ve iki yaninda kanatlari ile asil sekline kavusmustur. Mogollari
takip eden donemlerde Timurlular, Osmanlilar ve Safeviler donemlerinde de tahtlarin

klasiklesmis sekilleri ile karsilasilmaktadir.

Osmanli’nin ilk donemlerinde tasvir edilen tahtlar,basit¢e tasvir edilmis oturma
yerleridir. Bu dénemde tasvirlerde yer alan tahtlar,tipki erken Islam tasvirlerindeki
tahtlar gibi sadece arkalik boliimleri ile vurgulanmig basit tahtlardir. 16. yiizyilda Yavuz

Sultan Selim’in Safevileri yenmesi sonucu, Osmanli topraklarina gelen Tebrizli
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sanatcilarin etkisi ile Osmanli resim sanatina giren nakisei iislup bu donemde tahtlarin
bezemelerinde de gorilir. Bu donemde tasvir dilen tahtlar nakis gibi
stislenmistir.Kanuni Sultan Siileyman donemine gelindiginde, Osmanli sarayr i¢in
hazirlanan tarih kitaplarinda yer alan taht tasvirleri arttk Osmanli taht tasvirlerinin
klasiklesmis ornekleridir. Tasvir edilen tahtlarin sekil agisindan {igiincii bir boyut
kazanmig olduklar1 goriiliir. Tahtlar oturma yerleri, arkaliklari, yan katlar1 ve hatta
bezemeleri ile oturmus birer obje olarak tasvirlerde yer alirlar. Kanuni ve sonraki
padisahlar doneminde artik taht tasvirleri kompozisyon olarak belli bir diizende devam

eder.

Osmanli tahtlarinin gelisim ¢izgisi igerisinde Suleymanname’deki taht tasvirleri
onemli bir yere sahiptir. Sileymanname’de tasvir edilmis olan tahtlar kendisinden once
tasvir edilmis olan tahtlarla karsilagtirildiginda kompozisyon agisindan daha gelismistir.
Suleymanname’deki tahtlar, formlari, arkaliklar1 ve bezemeleri ile kendisinden 6nceki
donemlerde el yazmasi eserlerde tasvir edilmis tahtlardan ayrilirken kendisinden sonra

tasvir edilmis tahtlar i¢in de birer 6rnek niteligi tasirlar.

Stleymanname’de tasvir edilmis tahtlar konular1 bakimindan bes gruba ayrilir.
Ciilts sahnesindeki taht, kabul torenlerindeki tahtlar, eglence ve sohbet sahnelerindeki
tahtlar, savas ve kusatma konulu sahnelerdeki tahtlar ve diigiin tasvirindeki taht seklinde
gruplandirilabilir. Tahtlar konularina goére belirli bir form gostermezler, fakat bezeme ve
sekil acisindan gosterisli olan tahtlarin kabul sahneleri ile eglence ve sohbet konulu
sahnelerde yer aldiklar1 goriiliir. Bunun haricinde savas ve kusatma konulu sahnelerde
genellikle kolay tasmnabilen ve bir golgelik ya da otag ile vurgulanmig tahtlar
kullanilmistir.  Stleymanname’de ciilts ve diigiin konulu tasvirlerdeki tahtlar ise

konular1 bakimindan tek ornektir.

Tasvirlerdeki tahtlar iki 6rnek haricinde Kanuni Sultan Sileyman’in tasvir
edildigi sahnelerde yer alirlar. Tasvirlerde Sultan genellikle sahnenin ortasindadir. S6z
konusu tahtlar Kanuni’nin etrafinda gelisen olaylar silsilesine gore farkli sekiller
almaktadir. Tasvir edilmis olan sahne Sultan’in eglence ve sohbetlerini konu aliyorsa
tahtlar olay ile paralellik olusturacak sekilde gorkemli ve yogun bezenmis, eger sahne
Sultanin seferlerini konu aliyorsa kiiciik boyutlu ve kolay tasinir niteliktedir. Tahtlar
arasindaki bu ayrim sadece farkli konulu tasvirlerde degil ortak konulu tasvirlerde de

goriiliir. Kabul konulu tasvirlerdeki tahtlar olaymn gectigi yere gore farklilagir. Ornegin
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s0z konusu kabul sarayda geciyorsa tahtlar hem bigim hem de bezeme acisinda
gorkemlidir. Kabul saray disinda herhangi bir yerde ise tasvir edilen tahtlar saray

kabullerine gore daha az gosterislidir.

Sekil agisindan bes ana gruba ayrilan tahtlarin en fazla 6rnegini altigen tahtlar
olusturur. Altigen tahtlar Stleymanname’de yer alan en gelismis kompozisyona sahip
tahtlar olmalarina ragmen bu tahtlarin Osmanli doneminden gliniimiize ulagsmis olan bir
ornegi bilinmemektedir. Stileymanname’de sirasi ile sayisal gogunluk agisindan koltuk
tipi tahtlar, sedir tipi tahtlar, baldakenli tahtlar ve tabure bigimli tahtlar yer alir. Sedir
tipi tahtlar, koltuk tipi tahtlar ve baldakenli tahtlarin Osmanli doneminden kalan
giiniimiize ulagmis Ornekleri mevcuttur. Fakat tabure tipi diye adlandirilan tahtlarin

glinlimiize ulagsmis 6rnekleri mevcut degildir.

Osmanl resim geleneginde tahtlarin izini siirmek onlarin bigimsel ve sembolik

gelisimini degisimini anlayabilmek bakimindan énemlidir.
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