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RAFFAELLO SANTI’NIN “THE FIRE IN THE BORGO” ADLI FRESKINDE
BETIMLENEN MiMARi UNSURLAR UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Bilal SOGUT * - Yildiz DUMAN ERCAN **

Ozet

Raffaello Santi (Raphael), 1483-1520 yillarinda yasamis bir sanatcidir. Ressam olmasinin yani sira ayni zamanda
mimar ve heykeltirastir. Ayricasanatgiarkeolojik buluntular ve tarihianitlaradailgi duyan birisidir. Calismalarinda
yogun bir sekilde mimari unsurlara yer veren Raphael muhtesem eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu eserlerini farkli
mimari mekanlara uygulama konusunda da oldukga basarili olan sanatcinin en giizel calismalarindan birisi
“Borgo’da Yangin” adl freskidir. Bu freskte ressam, sahip oldugu tim birikimleri ustaca kullanmistir. Diger
eserlerinde tekli ya da ikili mimari diizenlere yer vermesine ragmen, “Borgo’da Yangin” adli eserinde dor, ion ve
kompozit diizene ait mimari diizenlemeler ile farkli duvar 6rgu tekniklerinin hepsini birlikte uyumlu bir sekilde
kullandig1 ve bunda da oldukga basarl oldugu gorilmektedir. Her tiirli resmi her tirli mekana uygulayan
ressamin bu calismasinda, milkemmel bir gorsellik ve kendini iyi ifade eden zekanin carpici yoni 6n plana
¢ikmaktadir. Bu makalede Raphael’in calismalari ve “Borgo’da Yangin” adli freskindeki mimari unsurlar ile ilgili

degerlendirmeler yer almaktadir.
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THE EVOLUTION OF THE DESCRIPTIONS OF THE ARCHITECTURAL ELEMENTS IN
THE FRESCO OF “THE FIRE IN THE BORGO” BY RAFFAELLO SANTI

Abstract

Raffaello Santi (Raphael), who lived in the years of 1483-1520, was an artist. Besides being a painter, he
was also an architect and a sculptor. Moreover the artist was interested in archaeological findings and
historicalmonuments. Raphael, who intensively includes architectural elements in his studies, revealed
magnificent works. These works which contain architectural elements were applied successfully in different
architecturalplaces and one of the beautiful works of him was the fresco of "The Fire in the Borgo". He used
all his knowledge skillfully in this fresco. Although he included single or double architectural elements in his
other works, he used the architectural settings of doric, ionic and composite orders and the different masonry
techniques harmoniously in the fresco of "The Fire in the Borgo" and it seems that he was quite successful.
Raphael, who was able to apply all sorts of paintings to all kind of places, created magnificent visuality and
the stunning expression of the self-created intelligence at this work. In this article, studies of Raffaello and the
architectural elements in the fresco of "The Fire in the Borgo" will be mentioned.
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1. GiRiS onde Ustten bir kemer ile sinirlandinldig
Roénesans sanatcilarindan olan Raffaello Santi ~ kompozisyonu en giizel 6rneklerinden birisidir.
(Raphael) 1483-1520 yillarinda yasamis, bir ok~ Makalede,  Raphaelin = bu  calismasindaki
freskinde mimari unsurlari kullanmis ve bunlari ~ Mimari - unsurlar ve betimlemeleri  {zerine

eserlerinde basarili bir sekilde uygulamistr. degerlendirme de onerilerde bulunulacaktir.

Sanat¢inin  Vatikan’da bulunan “The Fire in
the Borgo” adl freskinde Dor, ion ve Korinth
Dlzeni'ne ait mimari unsurlar kullanarak

Burada sanat¢inin yasami ve sanat anlayisindan
sonra, 1508-1514 arasinda yaptigi "The Fire in
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the Borgo“adlifreskinyapilis hikayesive konusu,
kompozisyon 6zellikleri, konunun islenisi,
freskteki figlirlerin anatomik unsurlari ile freskte
kullanilan mimari unsurlarin degerlendirmesi
ele alinmistir.

2. RAFFAELLO SANTI (RAPHAEL)

Rénesans Donemi'nin resim sanatinda Ucglnci
blyilk isimi olan Raphael (1483-1520) ressam,
heykeltiras, mimar, sair ve arkeolojiye ilgili birisi
olarak taninmaktadir'. 6 Nisan 1483’de Urbino-
italya’da dogan ve ilk egitimini ressam olan
babasi Giovanni Santi'den alan sanatgi, Unlu
ressam P. Perugino’nun (1515-1523) yaninda
cirak olarak calismis ve ondan cok seyler
o6grenmistir. 1503-1504 yillarinda Floransa'ya
gelerek sanat cevresini iyi gozlemlemis ve
kendini hizla gelistirmistir. Papa Il. Julius'un
daveti Uizerine 1508'de daha Roma'ya gitmeden
taninmis ve Unll bir ressam olmustur. Burada
yaptigi Meryem Ana ve Madonna oldukca
Unladdr. Baslangicta bircok Madonna ve
Meryem’in  Evlenmesi  konularina  agirhk
vermistir. Da Vinci'den esinlenmeler goriilse
de kendi yaraticihigi ve figurlerindeki 6zglinlik
sonucunda muhtesem eserler ortaya ¢ikarmistir.

Roma’da Papa Il. Julius icin calismaya bagslayan
Raphael ilk olarak Papa’nin Kitiiphanesi'ni
dekore etmistir. Sanat¢i 1510-1511 yillarinda
“The school of Athens” (Atina Okulu) freskini
yapmakla gorevlendirilmistir? (Res. 1). Bu eser,
sanat¢inin antik sanat ve dustinceyi ¢ok iyi
o0zliimsedigini gosteren yetkin eserlerden birisi
olmustur. Ayrica sanat¢inin burada ¢izdigi
teolojik, felsefi ve lirik tablolarinda slikunet,
renklerdeahenk, konulardaberraklikvebittnlik
hakimdir. Sanat¢l bu resmin kompozisyonunda
antik mimari 6geler ve dusundrleri kullanarak,
Ronesans’in antik eserler ile olan iliskisini acik
bir sekilde ortaya koymaktadir.

Raphael bu c¢alismalariyla bagimsiz  bir
olgunluga ulasir. 1508'de bazi bazilikalari dekore
eder. En mikemmel freskleri, Stanza della
Segnatura’daki toren salonunda bulunanlardir.
Sanatgi salonun duvarlarina Disputa (theoloji),
Atina ekolli (felsefe), lustizia (adalet) ve
Parnasos (siir) konularini islemistir. Kusursuz bir
sfumato, konturlan ve fonu yumusatmaktadir.
1513 yilinda yaptigi “The Sistine Madonna” adli
eserindekirenklerinzenginligive cesitliligi Roma
Donemi’'ne ait mimarinin etkilerini tasmaktadir.

Resim 1: Atina Okulu

' Raphael icin bkz. Osnabriick, 2001: 763; Thoenes, 2005. Ayrica Raphael’in calistidi yapilar ile ilgili olarak bkz. Grundmann,

1998:131-135,138-139.

2 imza Odasr’'nin karsilikli iki biiyiik duvarinda “Kutsal Tartisma” ve “Atina Okulu” yer almaktadir. Bdylece Raphael teoloji ve
felsefeyi karsi karsiya getirmis, yan duvarlarda hukuk ve sanati, tavanda ise sanat, yasa, felsefe ve dinin birlikte uyumuna yer
vermistir. Burada teoloji ve felsefenin karsilikh yerlestirilmesi hlimanist diistincede var olan iki yolun inang ve akil oldugunu

vurgulamaktir (Pelvanoglu, 2005: 119-120).
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Roma’da kurdugu atdlye ogrenci sayisi
bakimindan oldugu kadar, kalite acisindan da
resim sanatinin en 6nemli atélyelerinden biridir.

Aynizamanda mimar olan Raphael ‘inislerinden
biri de kumas Uzerine koydugu sislemelerle,
duvar ortlleri hazirlamasidir. Kumas (izerine
koydugu on adet bliylk duvar siisleme ortleri
Sistine Kilisesi'nde kullaniimigtir.  Vatikan'in
direktifleri dogrultusunda St. Peters Bazilikasi'ni
da tamamlamistir.

Yine Papa X. Leo'nun emri ile bu Bazilika'nin bas
mimari olarak gérev yapmistir. Roma’da Vatikan
SarayI’'nda calistigi sirada 1515 yilinda Papa X.
Leo tarafindan antik eserler uzamantilan edilmis
ve Roma’'daki yapilarin arastirmasini yapip
envanterlerini cikarmakla gorevlendirilmistir.
Bunun icin sanat¢i dnce antik metinleri okumus
vesonrasindayapilariarastirmistir. Bucalismalari

sirasinda pek cok antik yapinin cizimlerini de
yapmistir. Hatta mimari stil konularina da girdigi
ve yapllar Uzerinde donemsel ayrimlar tespit
ettigi de bilinmektedir®. Arkeoloji bilimi icinde
cok sonralari ortaya ¢ikacak olan bu konulara
egilmesi ve onun titiz gozlemleri, Raphael’in
ilk arkeolog olarak anilmasina bile neden
olmustur?,

Genellikle eserlerinin her birisinde kendi icinde
farkllk ve yenilik oldugu acgikca gorilmektedir.
Ornegin Raphael, son tablosu olan ‘The
Transfigiiration’u (insanin suret degisimi) ile yeni
bir dinamizm ortaya koyar ve Avrupa‘da klasik
ressamligin temelini atmig olur. Hiristiyanliga
ait dini konulara sadik kalan sanatgi, goriinen
bitin her seyi sahip olunan zenginligiyle
tabloya aktaran, pozlara konusuyormuscasina
ifade niteligi kazandiran kaliteli bir portre
ressamidir (Res. 2).

Resim 2: La Donna Velata’nin Portresi

Raphael, oldiginde Maniyerizm® adi verilen
Usluba iliskin bircok eser birakmistir. Sasirtici
sekilde, kisacik yasamina c¢esitli sanatsal
basarilar sigdiran Raphael, 6zglirce devinen
figlirlerin yetkin ve uyumlu kompozisyonuna
varmayi basarmistir.

Raphael, Peri Galeteia® adli freski bitirdikten
sonra, bir saray adami, bunca gizellikte bir

modeli su diinyanin neresinde buldugunu
sordugunda, “belirli  bir modeli kopya
etmedigini, kafasinda olusturdugu belirli bir
dusunceyi izledigini soyleyerek” yanit vermistir.

Raphael, 37. dogum gini 6 Nisan 1520'de
Roma’da oldiginde, cagin en onemli bilge
kisilerinden  Kardinal Bembo, Romada,
Pantheon’daki mezarina su dizeleri

3 Lewis, 2002: 140.

*Vermeule, 1964: 62. Vermeule Raphael'in antik eserlere karsi romantik ya da duygusal dedil, pratik bir tavir sergiledigini

ifade etmektedir. Bkz. Vermeule, 1964: 66.

® Maniyerizm: 1520-1600 arasinda yani yliksek Ronesans donemi ile Barok sanat ¢agi arasinda yer alan dénemin adidir. Bkz.

Tansug, 1992:260.
6 Fresk icin bkz. Gombrich, 1992: 244.
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dismdistlir’: “llle hic est Raphael, timuit quo
sospite vinci-Rerum manga parens et moriento
mori” (Raphael yatiyor burada korktu doga
ana, Yasadik¢a o yenilmekten ona, oOliince de
O0lmekten onunla).

3. FRESK'IN YAPILIS HIKAYESI VE
KONUSU

Liber Pontificali olarak adlandirilan Aziz
Peter'den 15 yy'a kadar Papalarin biyografisinin
bulundugu kitap bu olayl belgelerle kanitlar.
Roma’da o devirde Borgo bolgesi olarak
adlandinlan yerde, 847 yilinda bir yangin etrafi
sarar, dagitir ve tam anlamiyla dehset sacar.
Efsaneye gore Papa 3. Leo takdis duasiyla
yangini kontrol altina alir. Freskte sagda,
yangindan, yash bir adami sirtinda tasilyarak
cikaran geng¢ bir adam ve cocuk gorlir. Bu,
Troia yanginindan babasi Ankhises’i tasiyan
Aineias klasik temasinin yansimasidir®.

ebatlari  2,68x6,70 metredir.
dizayni Raphael tarafindan
Fresk olasilikla yardimcilari
tarafindan tamamlanmis olmalidir. Tablo
Vatikan'daki Apostelik Sarayinda, simdiki
Stanzedi Raphaello olarak bilinen yerdedir.
Burasi“Theroom ofthefireinthe Borgo-Borgoda
Yangin Odasi” olarak adlandirnlan odadir. Dini
konulu olan bu calismayi, 1514 yilinda, Raphael,
bas mimar olduktan sonra calismistir.

Bu freskin
Kompozisyon
yapilmistir.

3.1 Kompozisyon Ozelikleri ve Konun islenisi

Burada zengin bir kompozisyon bicimi vardir.
Perspektif ve isikta son noktaya ulastigini
gormekteyiz. Yogun figlrlere ragmen, ol¢ilulik
ve incelik birlesmis, 6zglin bir kompozisyon
ortaya ¢ikmistir. Duraganlhk ve dinamizm, desen
ve renk, yalinlik ve hikaye etkisi, zarafet ve
guclilik arasindaki denge ¢ok etkileyicidir.

Kompozisyondaki Troia yanginindan klasik
temanin yansimasi, fikir olarak Roma yine
Troia’dir. Isik kullanimi ve golge karsitliklari
daha keskindir. Yogun bir dramatik etki yaratma
gayreti, heykelsi figurler, perspektif karmasiklk

gorilir. Bu da bugliin Maniyerizm dedigimiz
tarzin bilincinde oldugunu gosterir. Figirler
Ustun bir ustalikla yerlestirilmistir. Figurlerdeki
fazlaliklarin katkisini bir diizene koymustur. Bu
dizen hissedilir bicimde tanrisal olani ortaya
¢ikarirya dayansitir. Empirik algilamadan dogan
bicime, mimari 6geler eklenerek kompozisyon
agir bir dengeye oturtulmustur.

3.2 Freskte Kullanilan Mimari Unsurlar ve
Etkiler

3.2.1 Raphael’in Calismalarindaki Mimari
Uygulamalardan Ornekler

Sanatcinin, mimari genel dizenlemeler ve
bunlarin detaylari ile ilgili betimlemelerinde
oldukca basarili oldugu aciktir. Ozellikle
antik sanat ile ilgili tasvir ve yorumlamalarda
cok yetenekli birisidir’. Bu basarih ve
neredeyse fotograf gibi yapilan betimlemeler,

hem ayakta olan vyapillarda hem de
farkli mimari elemanlarinin karisik
olarak  kompozisyonlardaki kullanimlarinda

gorilmektedir. Genel sahnelerde kemerli
yapilari, bireysel ve perspektif olarak devam
eder sekilde islemistir. Boylelikle calismalarin
on kisminda Ustte yuvarlak kemer ve her iki
yandaki payeler sahne icin tam bir cerceve
olusturmaktadir. Sanat¢i sadece kemer yayi
icini resimleyen birisi degildir. Ayni basariyi
kemer yayr disina yaptigi “Dort Peygamber”
adl calismasinda da gormek mimkindir'™.
Bunlar Raphael'in mevcut mimariyi, calismasina
en iyi seklide kadraj olusturabildigini ortaya
koymaktadir.

Sahnelerde kullanilan kemerli cerceveler gozi
rahatsiz etmemekte ve tam anlamiyla konunun
bir tamamlayicisi durumundadir. Kemerler
sadece mimari alanlarin icinde degil, acik
alanda gerceklesen sahneler icin bile 6n planda
kullaniimistir' (Res. 3).

Her hangi bir mimari olmadigi halde,
dikdortgen kadrajin haricinde alt kismi dortgen,
Ust bolimi yarim yuvarlak sekilli kadraja
sahip dizenlemelerin de sevilerek kullanildigi

7 Gombirch, 1992: 246.

8\.0. 510 yillarinda yapilmis seramik {izerindeki bir betimleme icin bkz. Boysal, 2004: 162, Res. 185. Ayrica Ankhises ve
Aineias mitolojisi icin bkz. Erhat, 1978: 41-42; Eylipoglu ve Erhat, 1977: 174.

9 Sanatc¢inin antik sanata olan ilgisi Urbino’da Palazzo Ducale’nin kitliphanesinde baslamistir. Burada antik ddnem mimarisi
ve heykelinden yaptigi ¢izimler onun antik sanati anlamasi konusunda temel olmustur (Pelvanoglu, 2005: 118).

19 Fresk icin bkz. Thoenes, 2005: 74.

"' Bu konuda giizel érneklerden birisi “Atilla'nin Piskurtiilmesi” adl freksodur. Bkz. Thoenes, 2005: 49. Buradaki gerekge
yapilan freskonun yapildigi yapiya uyumlulugunu saglamak kaygisindan olmahdir.
12 Bu sekilde yapilmis kadraj dliizenlemeleri icin bkz. Thoenes, 2005: 12-13, 16, 22, 31, 60.
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anlasilmaktadir'? (Res. 4). Ayni sekilli bir kadrajin
geri planda mimari ile birlestirildigi calisma ise
“Meryem’in Yusuf ile Evliligi” adli yaghboya
eserdir'® (Res. 5).

Ronesans resminde, dini olaylari etkin anlatim
disuncesinin 6n planda yer almasi, mekan
yaratma amaciyla birlesince ¢odgu sanatgl,
mimari elemanlan kullanmaya yonelmistir.
Bu sahnede mekan olusturma duslincesi,
yapilan freske situn, kemer ve vyapilar ile
heykellerin yerlestirilmesine sebep olmustur.

Bu Raphaelin calismalarinda da acik bir
sekilde gorilmektedir. Clinkli Raphael mekana
gore tasarlama yaparken, mimari bilgisini
yansitmak, antik cagin guzelliklerini ve havasini
izleyiciye gosterebilmek icin mimari 6geleri
calismalarinda uyumlu bir sekilde kullanmistir.
Boylece olusturulan mekan, derinlik ve dini
olgular ile gorsel solene doniismistdir.

Sanat¢l mimari icindeki tim ortl sistemlerine
uygun kompozisyon olusturmada oldukca
basarilidir.  Genel anlamda bu guizel

Resim 3: Atilla’nin Piiskiirtiilmesi

uygulamalari  resimlerin  ¢ogunda goérmek
mumkindir.  Bunlar icinde o6zellikle Villa
Farnesina’da tonoz ortu sistemindeki freskolar
insani buyuleyici derecede ihtisamlidir'. Ayni
sekilde etkileyici bir diger uygulama ise kubbe
ortinun altinda yuvarlak ve diagonal farkh
panolardan olusan “Tanri Baba, Yedi Gezegen
ve Alti Yildiz” adl ¢alismadir'. Ondeki kemerin
gerisinde kapi ve her iki kenarindaki korinth
baslikliplasterlerin glizel bir sekilde vurgulandigi
fresko “Justice-Yargilama” adli calismadir' (Res.
6)."Yargilama”adliesere,6ndekikemervehemen
gerisinde kapi betimi ile benzeyen, ancak en
arkaya yerlestirilen ion sttunlarinin tasidigr st
yapinin goruldigu farkl bir uygulama ise “The

Resim 4: Meryem'in

Resim 5: Meryem'in

Taclandirilmasi Yusuf ile Evliligi

Mass at Bolsena-Bolsena Olay1” adli freskodur'
(Res. 7). "Yargllama“’da gorilen korinth
diizeninin 6n planda plaster olarak uygulamasi,
burada geri planda ion diizeninin bagimsiz
sutunlar olarak, Gst yapisi ile birlikte ikinci
planda yapilmasi seklinde gerceklesmistir.

Ondeki kemerin geride farkli érti sistemleriyle
birlikte, her iki kenardaki mimari ve plastik

eserler ile butinlik icerisindeki perspektif
olarak betimlendigi  resim “Atina Okulu”
adli cahsmadir®  (Res. 1). Burada genel

anlamda vurgu mimari ve heykele esit olarak
dagiilmistir. ilk bakildiginda dikkat ceken
nokta mimari betimlemeler gibidir. Ancak

3 Thoenes, 2005: 12. Sanatginin ilk donemine ait calismalardan birisi olan bu eser, hocasi P. Perugino’nun ayni adli eserini

tekrarlar niteliktedir (Pelvanoglu, 2005: 118).
“Thoenes, 2005: 72.

>Betimleme ve degerlendirmeler icin bkz. Thoenes, 2005: 73-75.

' Thoenes, 2005: 42.
7 Thoenes, 2005: 44.
¥ Thoenes, 2005: 40-41.
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Resim 6: Yargilama

freskodaki mimari betimlemede her nis icinde
ve plasterlerin arasindaki heykeller mimari
cepheyi olabildigince zenginlestirmis ve
mimariye olan vurguyu arttirmis durumdadir.
Bu betimlemeler en geride bir kemer ile son
bulmaktadir. Boylelikle 6nde genis bir kemerle
baslayan sahne geride, uzakta yine bir kemer ile
tamamlanmaktadir. Bir diger ifadeyle freskoda
baslangi¢ ve son kemerdir.

Resim 7: Bolsena Olayi

Genel kompozisyonu “Atina Okulu” ile ayni
olmakla birlikte detayda daha cok mimariye
agirhdin verildigi ya da heykel ve kabartmalarin
kullanilmadigi calisma ise “The Expulsion of
Heliodorus-Heliodorus'un  Kagirlmasi”  adli
freskodur (Res. 8). “Heliodorus'un kagirilmasi”
adl calismada, sahnenin ortasinda her iki
kenarda kompozit baslikh, silindirik govdeli
sutunlarin tasidigi Gst yapi ve bunun gerisindeki
kemerlerin oranlan ve yerlestirilisi, sanki
bilgisayar ortaminda cizilmis gibi dizenli,

Resim 8: Heliodorus’un Kagirilmasi

uyumlu ve etkileyicidir'®. Bu, sanat¢inin bu
konudaki ifade yeteneginin ne kadar ileri
oldugunu gostermektedir.

Mimari elemanlarin farkh olarak kullanildigi
bir calisma ise “St. Paul Preaching in Athenias-
St. Paul'in Atinalilara Vaaz” adl eserdir
(Res. 9). Burada geri planda sahnenin saginda ve
solunda olmak Uzere iki ayri yapi islenmistir®.
Bunlardan birisi koseli digeri yuvarlaktir. Kdseli

yapida tasiyici eleman duvar ve kemer olmasina
ragmen, diger yuvarlak vyapida sttunlar
kullanilmistir. Boylelikle ayni sahne icinde hem
plasterlerin koseli perspektifi hem de yuvarlak
yapinin derinligi oldukca etkileyici bir sekilde
verilmistir. Tum bunlarin yani sira L bigimli
basamakli bir zemin sahne 6niinde belirleyici
durumundadir. Bu calisma mimari elemanlarin
farklihgi ve belirleyiciligini ortaya koymaktadir.

" Thoenes, 2005: 46-47.
20 Betimleme icin bkz. Thoenes, 2005: 53.
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Resim 9: St. Paul’iin Atinalilara Vaazi

Ayaktaki yapilarin  betimlenisindeki basari,
yikilmis ve bagimsiz duran mimari elemanlarin
ele alinmasinda da ayri derecede devam eder.
Resimde karisik mimari elemanlarin kullanildigi
orneklerden birisi “Mese Agaci Altinda Kutsal
Aile” adli calismadir?. Burada slitun kaidesi,
sutun bashg ve Ust yapi elemani uyumlu bir
sekilde betimlenmistir. Buradaki Attik-ion tipi
sutun kaidesinin her iki torusu da bezemelidir.
Her iki torus arasindaki astragallar ve trokilos
tam ayrilmamis olmakla birlikte, tim profillerin
bu kadar fazla bezemeli islenmis olmasi,
gercekte oldugundan daha c¢ok bu resimde
zenginlestirilmis gibi géziikmektedir. Ozellikle
Gst torusta klasistik tiplerde cok sevilerek
kullanilan giyos motifinin yer almasi oldukca
gercekci bir betimlemedir. Kaidenin Uzerinde
yan dismis olarak bir kompozit bashginin
alt kismi durmaktadir®. Parcada birinci ve
ikinci sira akanthus vyapraklari tam olarak
gorilmektedir. Bunlardan  o6zellikle ikinci
yaprak arasinda goriilen rozet betimi bashgin
tipinin belirlenmesindeki en o6nemli detay
durumundadir?®. Burada yer alan rozet betimi
sadece kompozit basliklarda gorilmektedir.
Bu nedenle bu parca bir kompozit baslhga ait
olmalidir. Yandaduranbiyikblokise goruldigu
kadariyla bir friz blogunun kdse kismi olabilir.

3.2.2 “TheFirein the Borgo” Adli Fresko'daki
Mimari Unsurlar

Bu freskodaki mimari betimlemeler yapilan tim
calismalarin bir finali ya da sanatcinin ustalk
eseridir. Baska calismalarinda tekli ya da ikili
olarak uyguladigi tasvirlerin tamami, burada
bir butln olarak ele alinmistir. Fresko, sahneye
ciddi anlamda bir derinlik katan, 6n planda
blylk bir kemerin gerisinde yer almaktadir.
Kemer ile taclandirnlan bu sahnede, farkli
diizenlere ait mimari unsunlar tam bir tasiyici
eleman bitlnlaguicerisinde, uyumlu bir sekilde
verilmektedir (Res. 10). Kompozit, ion ve dor
diizenine ait tastyici elemanlar ile farkli duvar
orglleri burada birlikte gorilmektedir. Diger
calismalarin tamaminda mimari ile figtrler ayn
durmaktayken, burada tam anlamiyla mimari ve
figlirler ic ice, uyumlu ve kendi arasinda kiiglik
gruplar halinde yapilmistir.

Bu betimlemede, 6nden arkaya dogru mimari
tasvirler kompozit, ion ve dor dlizenin sirayla
perspektif olarak yerlestirildigi dizenlemeler
ve bunlarin gerisinde bir bina cephesi ile
sonlandirmaktadir. Cok az da olsa en geride
verilen gokyulzi en son noktayi olusturmaktadir.
Boylelikle figlirler ve mimari tasvirler sahneyi
doldurmakta ve neredeyse cok kiiclik bosluk
haricinde gokyuzl gorinmemektedir.

2Resim icin bkz. Thoenes, 2005: 35.

22 Hellenistik Donem’den itibaren Korinth basliklari tek, iki ve ti¢ parca bloktan yapilmaktadir. Bunlarin Hellenistik ve Roma
Donemi'ne ait tek, iki ve l¢ parcadan olusan 6rneklerinin hepsi birden Kilikya Bolgesi'nde Diokaisareia antik kentinde
bulunmaktadir (S6git, 1998: 144-145). Kompozit basliklar icin bu uygulama ¢ok yaygin degildir. Bu resimden anlasildigi
kadaryla, goriinen parcadaki diizenlilige gore iki bloktan olusan bir baslk ya da Gst bolim cok diizenli bir sekilde kirlmig
parca olmalidir. Parcanin st kismini gérmeden bunu kesin olarak tanimlamak zordur.

2 Korinth baslidi icin her donemde burada olmasi gereken betimleme, kaulis sapi ve ¢canagidir. Kaulis sapinin gorilmedigi

orneklerde ise voliit yayi ve heliks sapi olmalidir.
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Kompozit Diizen
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Resim 10: Borgo’da Yangin

Kompozit Diizen

Sahnenin solundaki yapi kompozit diizenlidir.
Burada bir yapmin duvarn ve bunun hemen
dis kisminda bulunan kompozit dizendeki
peristasis bulunmaktadir. Burada situnlar
Attik-ion kaideli, ionik yivli govdeli ve kompozit
bashklidir (Res. 11). Ust yapi olarakta arsitrav ve
frizden olusan entablatur ile konsollu geison
ve simadan olusan kornis blogu in-situ olarak
gorilmektedir. Burada mimari oranli bir sekilde
verilmis ve tim detaylarin islenisi oldukca
basarihdir. SGtunun geneli haricinde 6zellikle

Resim 12:
ion Diizeni

Resim 11:

Dor Diizeni

Dor dizeni, betimlemenin orta boélimiinde,
daha geride, ortadaki iki siitun arasinda kemer
ve bu sutunlar ile kenardaki yarim situnlar
arasinda duz Ust yapinin kullanildigi eserde
gorilmektedir (Res. 13). Yapinin koselerinde

Resim 13:
Dor Diizeni

baslikta verilen detaylar gore tam bir fotograf
izlenimi olusmaktadir.

ion Diizeni

Sag ilerde de yan yana duran ion bashkl iki
sutun gorulmektedir. Kaideleri goériilemeyen
sutunlarin  govdeleri yivsiz ve bashklan
iondur. Tasiyici elemanlarin Uzerinde ise Ug
faskiali arsitrav, diz yuzeyli frizden olusan
entablatur ile geison ve simadan olusan kornis
blogu yapilmistir (Res. 12). Bu betimlemeye
gore yapinin yukari dogru devam ettigi
anlasilmaktadir.

Resim 14: Duvarlar

ise kose plasterleri Dorik Ust yapiyr tasiyan
unsurlar seklindedir. Burada iki stitun arasinda
kemer yayl altinda papanin kalabalik insan
kitlesinin onlinde bir dua toreni (libasyonu)
halindeki gériintlisii Borgo yanginin sondirilis
efsanesini gorsel olarak destekler bicimdedir.
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Kose plasterlerinin yukarisindaki Dorik arsitrav
ve Uzerindeki triglif ile metoptan olusan friz
kismi vardir. Kornis boéliimiinde ise konsollu
geison ve sima bulunmaktadir. Bu kornis blogu
Dorik tst yapilarda yaygin gorilen bir uygulama
degildir. Ancak benzer uygulamalarin antik
mimaride varhdi bilinmektedir?*.

Duvarlar

Kompozit diizen ile iliskili oldugu anlasilan
bir yapiya ait dlizgiin kenarli, diiz ylzeyli ince
yonulu dortgen taslardan o6riilen duvarlar ile

Dor diizeninin altinda gorilen diizgiin kenarh
kabarik ylizeyli, ince yonulu, cerceveli dértgen
taslardan orilen duvarlar yan yana ayrn yapilar
goériinimiinde verilmistir.ion diizeninin éniinde
gorilen duvarlar kompozit diizenin yanindaki
duvar ile teknik olarak aynidir. Tim bunlarin
gerisinde en arkadaki yapinin cephesi ise
sivanmis ve lizerine fresko yapilmis durumdadir.
Boylelikle resim icinde mimari dulzenlerdeki
zenginligin ayni sekilde duvarlarda da tatbik
edildigi anlasiimaktadir (Res. 14).

Resim 15: Borgo Yanginindan Detay

3.3. Freskteki Figiirlerin Anatomik Unsurlari

“Borgo’da Yangin"adli fresk yansitilmak istenen
konuya uygun, telas, yardim etme, koruma,
yardim dileme gibi duygusal ifadeleri, ylizeye
dagilmis insan figirlerinde vermektedir. Freskte
yer alan figlrlerin Gzerindeki giysi kivrimlarinin
vicut hareketlerinin anatomik yapisi tzerinde
oldukca dikkatli cahsilmis olmasi, sanatcinin
betimlemeye olan tam  hakimiyetinin
gostergesidir.

Soldaki yash adami tasiyan gencg figurin,
durusu, vicut kaslarinin islenisi, anatomisi,
dizlerinin ve omzunun Uzerindeki agirlig
tasirken vicudun aldigi hareket, heykelsi bir
ifadeyle yansitilmistir®® (Res. 15). Bu gercekgi
ifadedeki basari, sanat¢inin ayni zamanda
heykeltirag olmasindan da destek aldigini ortaya

Resim 16: Borgo Yanginindan Detay

koymaktadir. Ayni sahnede bu grubun hemen
arkasindaki yash kadinin yuziindeki saskinhk
ve korku ifadesi dikkat cekicidir. Duvardan
sarkarak, kendini yangindan kurtarmaya calisan
figliriin, salinma sonucu viicut hareketlerinin
sarkan serbestligi, kol, sirt ve bacak kaslarindaki
anatomik dizayn oldukca etkilidir. Bu sahne
icinde sol Ust kenardaki cocugunu kurtarmak
icin asagdl uzatan anne ifadesi de etkileyicisidir.
Burada butin icindeki bu kiguk olaylar
birlestirildiginde Borgo yanginin korkutuculugu
kolayca anlasilabilmektedir.

Orta Oon bolimde goérinen kadin figirlerin,
farkli yonlere bakan vicut duruslar, telasl
kitlede icindeki her figlriin ayni olmayan
hareketlerini gostermektedir (Res. 16). Burada
farkl figtrlerdeki yakaris duruslar belirgin

24 Bu Hellenistik Donem’den itibaren érnekleri bulunan, dor diizeninde diger dlizenlerin etkisi olan mimari uygulamalardan

birisini olusturmaktadir.

25 jkonografik olarak bu sahnedeki figiirlerin kullanimi, antik dénemden beri iyi bildigimiz, Aineias'in Troia’dan ayrilisi
sahnesi ile yakin benzerlik géstermektedir (Karsilastirmak igin bkz. Boysal, 2004: 146, Res. 85). Cuinkl bu betimlemelerde
geng birisinin yasli birisini tasimasi ve yaninda bir cocuk bulunmasi bu sahnelerin vazgecilmez (¢ figtrtidir. Boyle sahneler
Rénesans resim ve heykelinde de siklikla islenen bir konudur. Bu ¢li grupta bunlardan biridir.
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bir netlikle islenmistir. Boylelikle freskin her
parcasinin ayni etkiyle ve gercekgilikle calisiimis
oldugu gorilmektedir.

4.SONUC

Sanatcinin ustalik eseri olan bu freskte bulunan
mimari unsurlar, diger tablolarinda bulunanlarin
birlikte ele alindigi ve yorumlandigi toplu
bir calismadir. Burada kompozit, ion ve dor
dizenine ait eserler ve farkh duvar 6rgleri ele
alinmistir. Bu farkhliklar ressamin tam anlamiyla,
mimari bilgisinin hepsini bir arada yansitmaya
calistigini ve bu konularda da oldukca basarh
oldugunu gostermektedir.

Fresk, icinde kullanildigi mimari unsurlarin
mumkin oldugu kadar farkh Usluplarda
uygulanisini icermektedir. Sanat¢i her tirld
resmi her tirli mekana uygulayabilmistir.
Eserde mimari anlamda gerideki yapilar ve
ondeki kemer ile bir derinlik verilmistir. Sadece
resim elemanlarini kullanmakla yetinmeyen
sanat¢inin, heykeltiras ve mimar olusuyla birlikte
tarihi eserlere ilgili olmasini eserinde yansittigi
gorilmektedir. Ozellikle sol éndeki attik-ion
kaideli ionik yivli, kompozit baslikli sutunda,
fotograf gibi oldukca detay calisiimistir. Mimari
0gelerin dogru ve etkili kullanimi, onun resimile
mimariyi, birbirini tamamlayan ve birbirinden
ayrilmaz iki etkin eleman olarak gérdigunin

bir yansimasidir. Zaten figurlerle dolu olan ve
neredeyse bosluk algisi vermeyen calismada,
mimari unsurlari da fazlaca kullanmasi freskte
izleyiciye verilmek isteneni engellememistir.
Hatta bu mimari unsurlar eseri daha da etkin bir
gorsel zenginlige donustirmustr.

Freskteki ciplak figlrler incelendiginde,
mukemmel bir anatomi, heykelsi bir gorsellik
dikkat ceker. Denge ve perspektif, mimari
olgular, anatomik dizayn, 1519iIn  renge
donisimu, ondeki figlir dagiliminin uzakta da
ayni etkiyle islenisi, oldukca carpici ve ustacadir.
Bu fresk, kendini her yonuyle ifade eden zekanin
damgasini tasimaktan baska bir sey olamaz.

Antik eserler hakkinda son derece bilgili ve
konusuna hakim olan Raphael, farkli mimari
dizenlere ait unsurlart kompozisyonlarinda
yorumlamada olduk¢ca basarilidir. Benzer
calismalar yapan Geg¢ 15. yy ressamlarindan
Botticelli ve Mantegna gibi sanatcilar kisisel
tercih olarakantik eserlerden yararlanmislardir®,
Raphael’in kullanimi da onun kisisel tercihidir.
Oysa Leonardo ise doganin gerceklerini
anlatirken antik eserleri esas alan birisidir. Ancak
Raphael’in antik eserlerileilgili bilgisinin fazlahgi
onun kompozisyonlarinda kullandigi motiflerin
farkli olmasini ve boylelikle sanatginin herkesten
daha basari kabul edilmesini saglamistir.

% Pelvanoglu, 2005: 122.
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