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OZET

TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIK TARZI SiiR GELENEGINDE

MITOLOJIiK UNSURLAR

KOSE, Serkan
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati ABD
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Mustafa ARSLAN
Ocak 2012, vi+128 Sayfa

Tarihsel ve zihinsel varolus, toplumlarin varhklarini belirleyen iki temel
unsurdur. Tarihsel varolus “kronolojik zaman”la simirlanmistir. Zihinsel varolus
ise ortak-kiiltiirel bellek ile siirekli akis halindedir. Uzmanlasmis hafiza koruyucu
ve tasiyicl tiplerle devamedegelir. Bu baglamda asik adi verilen sahsiyetler,
aktaric1 ve koruyucu islevleriyle, toplumun zihinsel akis halindeki varhgim
siirdiiren sahsiyetlerdir. Dolayisiyla asiklarin eserleri toplumun ortak-kiiltiirel
bellegine iliskin alg1 ve tasarimlar: yansitan en giizel 6rneklerden biridir.

Bu calismada, Tanzimat’tan giiniimiize Anadolu sahasinda yasayan
asiklarin siirlerinde gecen mitolojik unsurlar incelenmistir. Asiklarin arasindan
elli asik secilmistir. Veriler asiklarla ilgili basilmis Kkitaplardan, yiiksek lisans ve
doktora tezlerinden elde edilmistir. Dolayisiyla metin merkezli bir yontem
iizerinden hareket edilmistir. Elde edilen verilerin analizi noktasinda ise sosyal ve
kiiltiirel baglam dikkate alinmistir. Sonu¢ olarak Tanzimat’tan giiniimiize asik
siirinde mitik alg1 ve tasarimlarin degisim-doniisiim gecirerek giiniimiize kadar
geldigi tespit edilmistir.

Tez iic boliimden olusmaktadir. Birinci Bolim’de Asik Edebiyatiyla ilgili
genel degerlendirmeler yapilmistir. ikinci Béliimde, Tanzimat’tan giiniimiize
mitoloji algis1 ve mitolojinin toplum, Kkiiltiir, sanat, dil ve edebiyatla olan iliskisi
degerlendirilmistir. Uciincii Boliim’de ise, Tiirk mitik algi ve tasarimlarimm asik
siirlerindeki yansimalar1 incelenmis ve bunlar soyut algidan somut algiya dogru
bir yontemle siralanmstir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Asik Siiri, Tanzimat, Kiiltiirel Bellek, Degisim ve
Dontistimler.
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ABSTRACT

MYTHOLOGICAL ELEMENTS IN ASHIK STYLE POETRY TRADITION

FROM THE TANZIMAT PERIOD TO OUR TIME

KOSE, Serkan
M. Sc. Thesis in Literature
Supervisor: Dog. Dr. Mustafa ARSLAN
January 2012, vi+128 Pages

Historical and mental existence are two basic elements determining the
assets of societies. Historical existence is limited by chronological time. The mental
existence is in a continuous flow with common-cultural memory. Thanks to the
types specialized in the protection of memory and its transmission. In this context,
the representatives called “The Ashik”, with function as transmitter and protecter
of this tradition are personalities who continue the presence of society in mental
flow. Therefore, the works of ashiks are one of the most beautiful examples
reflecting perception and design related to the culturel-common memory of
society.

In this study, we have examined the mythological elements in the poems of
the ashiks in Anatolia since The Tanzimat Period. We have chosen fifty ashiks
among them. The datas have been obtained from the books, master and doctorate
thesis published on their poems. We have used a method focused on the texts. As to
analyse them, we have considered into their social and cultural contexts. As a
result, we have observed that myhtic perceptions and designs have existed so far
by changing- transforming.

This thesis consists of three chapters. In the chapter I, we have exposed
general evaluations related to ashiks literature. In the chapter Il, we have given,
from the Tanzimat Period, perception of mythology and its relations with society,
culture, art, language and literature. In the last chapter, we have examined
reflections of Turkish mythical perception and designs on ashiks poems. They have
ranged them from abstract perception to which is concrete.

Key Words: The Tanzimat Period, Mythology, Ashiks poems, Cultural-Common
Memory, changed and transformed.



ICINDEKILER
TESEKKUR ..ottt ettt sas e s en et s s et s i
(074 218 NETT TSSOSO S USROS ii
AB ST RA CT oot e e e e e er e e e e et et e e e e et e et et e e et er e et ar s iii
ICINDEKILER ......ocvvititet ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt sttt see e iv
SIMGE VE KISALTMALAR DIZINT ..o e e e Vi
(€128 1T 1
BIRINCi BOLUM

TANZIMATTAN GUNUMUZE ASIK TARZI EDEBIYAT GELENEGI

1.1. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIKLIK GELENEGI VE OZELLIKLERI..9
1.2. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIKLARIN iCRA ORTAMLARI VE

OZELLIKLERI ...ttt 14
1.2.1. SOzIT KUITHE OTtaMI.....eeiiiciic e 14
1.2.2. Yazilt KGIGHE OTtam1 ...eeeeeeiiieecece e 17
1.2.3. Elektronik KGItHIr Ortami ......ccocveeieeiiiiiiniiienie e 18

1.3 TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIK TARZI GELENEGIN ISLEVSEL

OZELLIKLERI ...ttt 19

1.4. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIK TARZI SIiRIN TEMEL

OZELLIKLERI ..ottt 21
1.4.1. SeKil OZEIIKIETT .....cvcvvvieececieieieeeececie et 22
1.4.1.1. Heceli Nazim SeKilleTi .....ccvviiiiiiiiiiiiiie e 23
1.4.1.2. Heceli Nazim TUIIETT.......ooiiiiiiiiiiieeece e 24
1.4.1.3. Aruzlu Nazim Sekilleri ve TGIeri........ccoovveiviiiiiee e 26
1.4.2 Konu ve Muhteva OzelliKIeri...........c.covevevevereeeieeeeeeeeeeeeeeeeee e 27

IKINCI BOLUM

TANZIMAT’TAN GUNUMUZE MIiTOLOJI ALGISI VE iLGIiSi

2.1. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE MITOLOJI CALISMALARI..........cccccevnene. 28
2.2. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE TOPLUM-KULTUR-MITOLOJI.................. 33

2.3. SANAT,DIL-EDEBIYAT VE MITOLOJT ..o 39



UCUNCU BOLUM
TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIK SiiRINDE MiTOLOJiK UNSURLAR

3.1. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIK SIIRINDE MITOLOJIK UNSURLAR VE

DONUSUMLERI........coiitiiiiiice ettt 47
3.1.1. Evrenle llgili Mitolojik Unsurlar ve Déniistimleri........c.cooveevevererernnn, 48
3.1.2. Evrenin Sonuyla Ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri .................. 61
3.1.3. Hayvanlarla flgili Mitolojik Unsurlar ve Doniisiimleri............c.co.......... 64
3.1.4. Kuslarla Ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniigiimleri...........c..ccoocvvevernnen. 77
3.1.5. Dini ve Mitolojik SahS1yetler.........coeiiiiiiiiiiiiiiieiiee e 84
3.1.6. Renklerle Ilgili Mitolojik Unsurlar ve Doniistimleri............c.ccoeevennnen. 91
3.1.7. Mekanla ilgili Mitolojik Unsurlar ve Dntistimleri ..........cooeceevevrernnnes 96
3.1.8. Zamanla llgili Mitolojik Unsurlar ve DEniigimleri ............ccoovvvevernnen, 101
3.1.9. Su Ilgili Mitolojik Unsurlar ve DONGSUMIETT ........ovvevevivcrercieiiieeeinnens 105
3.1.10. Toprakla lgili Mitolojik Unsurlar ve Doniisimleri...........c.coceevvenen. 106
3.1.11. Atesle Tlgili Mitolojik Unsurlar ve DOniistimleri..........cocooevvvrverrvenene. 110
3.1.12. Riiya ile Ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri..............cccovevernnnen. 112
3.1.13. Oliimle Ilgili Mitolojik Unsurlar ve DOniistimleri ............c.cocevevnnen. 114

SONUC ve DEGERLENDIRMIE .............cocooviiiiieiieeeeeeeeeessessesses s, 118

KAYNAKLAR ..ottt ste et ste et e aseenaeeneeaseenseenteaneenreas 121

OZGECMIS ...ttt 128



Cev
KTB

MEB
MFAD

SBE
TDK
TTK
vd

yay

SIMGE VE KISALTMALAR DiZiNi

Cilt

Ceviren

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Milli Egitim Bakanlig1
Milli Folklor Aragtirma Dairesi
Say1

Sayfa

Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dil Kurumu

Tiirk Tarih Kurumu

Ve digerleri
Yayinlar/Yayincilik

Vi



GIRIS

“Tanzimat’tan Giiniimiize Asik Tarzi Siir Geleneginde Mitolojik Unsurlar”
bashigini tasiyan bu calismanin konusunu, Anadolu sahasinda tespit edilen asiklarin
siirlerinde gecen mitolojik unsurlari, degisen ve doniisen yoOnleriyle tespit etmek ve
incelemek olusturmaktadir. Konuyu Tanzimat doneminden itibaren ele almamizin
sebepleri arasinda, Batililasma egilimlerinin bu donemden itibaren baglamig olmasi,
buna bagli olarak bir¢ok yeniligin yapilmasi, toplumsal anlamda bir degisim-doniistim
siirecinin ortaya ¢ikmasi sayilabilir. Ancak konuyu belirlememizdeki en 6nemli sebep,
toplumsal yapilarin “tarihsel” ve “zihinsel” olmak {izere iki yonlii bir goriiniime sahip
oldugu diisiincesidir. Bu diisiince gercevesinde toplumlarin ge¢gmisten giiniimiize uzanan
varligr baglaminda “belirli bir zaman dilimi ic¢inde varolus” ile “belirli bir zaman
dilimini asan biitiinciil zamanda varolus” (Arslan, 2011b) anlayis1 ve buna bagli olarak
zihinsel akis halindeki ortak-kiiltiirel kodlar dizisinin tespit edilmesi gerekliligi etkili

olmustur.

Altaylar bolgesinde baslayan Tiirk toplum ve kiiltiir hayatinda, Bozkirlar
donemi, Tarim-Sir derya bolgesinde baslayan yerlesik hayat, Islamiyet’e giris, Anadolu
ve Balkanlar’da yeni iskan hareketleri, Istanbul’un fethi ve imparatorluk hayati, yazil
kiiltiirtin hakimiyeti, Batililasma yonelimi, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasi, ¢ok
partili hayata gegis, elektronik kiiltiir ortami, kiiresellesmenin yansimalar1 gibi ¢esitli

degisim doniisiim evreleri bulunmaktadir.

Bu degisim doniisiim evrelerinin en 6nemli olanlarindan biri de, Tanzimat’in
ilanidir. Tanzimat Fermani’nin 1839 yilinda Giilhane Parki’nda okunmasiyla toplum
hayatinda yeni bir devrin bagladigi, Osmanli Imparatorlugu’nun asirlardir iginde
yasadig1 bir medeniyet dairesinden c¢ikarak, miicadele halinde bulundugu baska bir
medeniyet dairesine girdiginin ilan edildigi (Tanpinar, 1956: 97) bilinmektedir. Bu
donemde bagslayan degisim-doniisiim faaliyetleri ¢esitli ivmelerle giiniimiize kadar
devam etmistir. Genellikle devlet yonetimi, aydinlar ve sanat¢ilar arasinda etkili oldugu
da goriilen bu degisim-dontisiim hareketinin, toplumun ve topluma dayali degerler
tizerinden hareket eden aydin ve sanatcilarin ortak-kiiltiirel bellegini ne derece etkiledigi

bir tartisma konusu olusturmaktadir.



Ote yandan toplumun belirli zaman ve gevre sartlaria bagh olarak ortaya ¢ikan
ihtiyaclarini gidermek icin 16. yiizyildan itibaren sekillendirdigi Asiklik gelenegi,
devlet, sehir kiiltlirii ve sanat1 ile genis halk tabakasi arasinda bir koprii gorevi gormiis,
iki yap1 arasindaki iletisimin saglanmasinda islevler iistlenmistir. Bu anlamda Asiklik
gelenegi, kiiltiirel tiretime katki saglamanin yaninda, geleneksel olani aktarma yoniiyle
de 6nemlidir. Asik ad1 verilen temsilciler “aktaric1” islevleriyle, toplumun zihinsel akis
halindeki varligimi siirdiiren sahsiyetlerdir. Bu sebeple kanaatimizce, onlarin ortaya
koyduklar1 eserlerde, Tiirk kiiltiirel bellegine iliskin temel kodlarin bulunup-

bulunmadigi, nasil bulundugu gibi sorulara cevap aramak gereklidir.

Mitoloji kelimesi, myth ve logos kelimelerinin birlesmesinden olusmustur.
Kelimenin asli Yunanca’dir ve “myth” “s6z” anlamina gelmektedir. Logos ise “mantik”
“diisiince” olarak ifade edilmistir. Mitler hakkinda simdiye kadar her arastirict kendi
bilim penceresine gore bir tanimlamaya gitmistir. XVIL. ve XVIIL yiizyillarda mitin
genellikle kiiclimsemeyi cagristirdigi ve uydurma anlatilar oldugu sdylenmistir. Bilim
ve tarih acisindan degerlendirmelerde gercekdist bir sey olarak tanimlanmistir (Wellek-
Varren, 1993: 165). Ancak 19. yiizyildan itibaren Ozellikle sozli gelenege iliskin
yaratmalara ait bakis agis1 degismistir. Dolayisiyla mite de farkli anlam ve tanimlama
getirilmistir. Frazer, mitolojiyi doganin diinyasini agiklamak igin ilkel arayis ig¢indeki
caba olarak tanimlar (Turan, 2011: 49). Malinowski ise mit, ilkel bir toplulukta
varoldugu haliyle yalniz anlatilan bir 6ykii degil yasanan bir gercekliktir. Mitlerin
insanin yazgisin siirekli etkileyen canli bir gerceklik olduguna inanilir. Yani mit bir
simge degil, nesnenin dogrudan ifadesidir; bilimsel ilgiyi doyurmaya yonelik bir
aciklama degil, uzak gegmisteki bir gergekligin anlati biciminde yeniden yasatilmasidir
(Malinowski, 2000: 98-99). Eliade mitin yaratildigi toplumla iliskisini gbz Oniinde
bulundurarak genel 6zelliklerinden su sekilde bahsetmistir: “Mit dogaiistli varliklarin
eylemlerinin Oykisiidiir. Bu oykii kesinlikle gercek ve kutsal kabul edilir. Mit, her
zaman bir yaratilisla ilgilidir. Bir varligin yasama nasil gectigini anlatmaktadir. Mitler
ayrica insana 6zgii her anlamli eylemin ilk 6rneklerini olusturmaktadir. Miti bilen insan
nesnelerin kokenini bilip bdylece nesnelere egemen olup onlari yonlendirmeyi ve
kullanmay1 basarabilir. Insan, miti animsatilan ve yeniden gerceklesme asamasina
getiren olaylarin, kutsal ve cosku verici giiciiniin etkisine girerek yasamaktadir” (Eliade,
1993: 23). Mitoloji, en eski, geleneksel “toplumsal harita”, insan, tabiat ve hayatla ilgili

nesiller boyunca islenmis “kiiltiirel kodlar’dir. Mitler, biitiin diinyanin adlandirilmasi,



simiflandirilmasi, anlamlandirilmasi ¢ergevesinde olusan ve kusaklar boyunca
aktarilarak gliniimiize ulasan “ilkel bilgi”dir. Bu bilgilerin aktarilmasi diislincelerin
kaliplasmasiyla meydana gelen ifade ve uygulamalarla miimkiin olur. Hafizaya
yardime1 olacak sekilde, hatirlanabilir yapilar halinde, mitler, soézlii kiiltliriin parcasini
olustururlar. Mitler, torenlerde tekrarlanir, boylelikle hem hatirlanip tazelenmis,
varligini siirdlirmiis hem de toplumun kiiltiiriine yon vermis olur (Cobanoglu, 2001a: 35
-40). Dolayisiyla mit sosyal hayati diizenleyen, yonlendiren bir mekanizmadir. Mitin
yazil1 hukuk kurallarinin olmadigi bir donemde tiretilmesi onu toplum i¢in daha anlaml
hale getirir. Ciinkii toplumu yonlendiren, ona birlik ve beraberlik arzusu i¢cinde yagama

imkani saglayan “mit”tir.

Cesitli arastiricilarin da ifade ettigi gibi, toplumun ortak degerleri s6z konusu
oldugunda, bu degerlerin temelini mitlerin olusturdugu sdylenmektedir. Buna bagl
olarak mitlerin, zihinsel akis halindeki varolusun temel kodlarini da olusturdugu
belirtilir (Arslan, 2011b). Ayni sekilde toplum ve kiiltiir s6z konusu oldugunda “tarih ve
bellek, anilar ve animsama teknigi gibi konular soyut ve bilimsel diizeyde tartisiimakta,
tiim belirtiler hatirlama kavraminin, kiiltiir bilimlerinin g¢esitli kiiltlirel olgu ve alanlara
farkli bir biitiinlik i¢inde bakmay1 saglayacak paradigmasi” olmaya bagladigi ifade
edilmektedir (Assmann, 2001: 17).

Arastirmalar da gdstermektedir ki, iilkemizde mitolojiyle 1ilgili yapilan
caligmalar Bati’ya nazaran eksiklik arz etmektedir. Bu eksiklik Tiirk mitolojisi alaninda
bilinenlerin sinirl olmasina ve dolayistyla pek ¢cok olusumu Bat1 mitolojisi ¢ergevesinde
degerlendirmeye sebep olmaktadir. Ozellikle kiiresellesme adi verilen evrensel degisim
ve doniistimler i¢inde kiiltiirel yapilarin tespiti ve korunmasi i¢in bu tiir ¢alismalarin
yapilmast gerekliligi, bizi bdyle bir caligmaya sevk etmistir. Tanzimat Ferman ile
baslayan Batililasma siireci i¢ginde asik adi verilen kiiltiir tastyicilarinin durumu nedir?
Asiklarin iirettigi edebi iiretimlere, gegmiste olusan kaliplasmis temel kodlar halindeki
mitler ne derece yansimistir? Bunlar, toplumsal alanda ve asik edebiyatinda meydana
gelen degisim-doniisiimleri nasil etkilemistir? Mitolojik olanlarin seyri ile tarihsel
olanlarin kesistigi noktalar var midir? Bu noktalarda donilisim ve yeniden iiretimler
nasil yansitilmistir? Calismamizda bu ve benzeri sorulara cevap aranacak, ortaya ¢ikan
degisim ve doniisiimlerin halk diisiincesinde meydana getirdigi tesirler ve sonuglari

tespit edilmeye calisilacaktir.



Calisma konumuz iste biitiin bu diisiinceler 1518inda sekillenmistir. Calismamiz
i¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci Boliimde, Tanzimat’tan giinlimiize asik tarzi
edebiyatla ilgili genel bir degerlendirme yapilmis, asik tarzi edebiyatin sozli, yazili ve
elektronik kiiltiir ortamlarindaki islevsel 6zellikleri ve buna bagl olarak icra ortamlari
degerlendirilmistir. Bu bdoliimde ayrica, asik tarzi edebiyat tirlinleri sekil, konu ve

muhteva Ozellikleri bakimindan tanitilmistir.

Ikinci Béliimde, Tanzimat’tan giiniimiize yapilan mitoloji calismalar1 ve
algisindan s6z edilmektedir. Yapilan ¢alismalarin genel 6zellikleri, aydinlarin mitoloji
yaklagimi ve tanimlar1 yaninda Tanzimat donemi mitoloji algisinin toplumla, kiiltiirle,

sanat-dil ve edebiyatla olan iliskileri irdelenmeye calisilacaktir.

Ucgiincii Boliimde ise, Tanzimat’tan giiniimiize Anadolu sahasinda yasayan elli
asigin siirlerinde gecen Tiirk mitolojisiyle ilgili unsurlar ele alinmis, bu unsurlar

degisim-doniisiimleriyle birlikte degerlendirilmeye calisilmistir. Tezde yararlanilan

asiklarla ilgili bilgiler su sekilde verilebilir:

ASIK YASADIGI YIL YASADIGI YER
1 | Asik Abdiilvahap 1930-2005 Osmaniye-Kadirli
2 | Asik Ali Balta 1917-1985 Kars-Kagizman
3 | Asik Ali Izzet Ozkan 1902-1981 Sivas-Sarkisla
4 | Asik Asur Uygur 1941- Cankir
5 | Asik Battal Dalkilic 1948- Ankara-Cubuk
6 | Asik Birfani 1950- Malatya
7 | Asik Cemal Hoca 1883-1957 Kars-Kagizman
8 | Asik Davut Sulari 1925-1981 Erzincan
9 | Asik Dertli 1772-1845 Bolu-Gerede
10 | Asik Edna Murat 1943- Cankir1
11 | Asik Erol Ergani 1954- Erzurum-Senkaya
12 | Asik Efkari 1900-1980 Artvin
13 | Asik Gafili 1934- Sivas-Sarkisla
14 | Asik Halil Erdugan 1928- Corum
15 | Asik Halil Karabulut 1926-2001 Osmaniye
16 | Asik Hifzi 1892-1917 Kars-Kagizman
17 | Asik Hicrani 1908-1970 Bayburt
18 | Asik Hiiseyin Tekerek | 1945- Osmaniye




19 | Asik Imami 1954- Adana-Kozan
20 | Asik Ismeti 1934- Sivas

21 | Asik Kemteri 1838-1921 Tokat-Zile

22 | Asik Kul Mustafa 1930- Adana

23 | Asik Mevliit Thsani 1928- Erzurum

24 | Asik Salih 19. yiizy1l Kayseri

25 | Asik Murat Cobanoglu | 1940-2005 Kars-Arpacay
26 | Asik Miicrimi 1882-1970 Malatya

27 | Asik Miidami 1918-1968 Ardahan-Posof
28 | Asik Miirsel Sinan 1956- Kars

29 | Asik Miisliim Dalkilig | 1931- Ankara-Cubuk
30 | Asik Nihani 1885-1967 Erzurum-Bardiz
31 | Asik Nuri Cirag1 1948- Erzurum

32 | Asik Reyhani 1938-2006 Erzurum

33 | Asik Rifat Kurtoglu 1962- Corum

34 | Asik Ruhsati 1835-1915 Sivas-Deliktas
35 | Asik Sadik Doganay 1933-1979 Tokat-Zile

36 | Asik Said 1825-1910 Kirsehir

37 | Asik Seyrani 1800-1866 Kayseri-Develi
38 | Asik Sidki 1863-1928 Mersin-Tarsus
39 | Agik Siimmani 1862-1915 Erzurum-Narman
40 | Asik Sem’i 19. yiizy1l Konya

41 | Asik Senlik 1854-1913 Ardahan-Cildir
42 | Asik Seref Tasliova 1938- Ardahan-Cildir
43 | Asik Veysel Satiroglu | 1894-1973 Sivas-Sarkisla
44 | Asik Yoksul Dervis 1943- Afyon-Emirdag
45 | Asik Zakird 1899-1971 Sivas-Kangal
46 | Asik Ziilali 1873-1959 Ardahan-Posof
47 | Bayburtlu Zihni 19. yiizy1l Bayburt

48 | Dadaloglu 19. yiizy1l

49 | Karasarli Veli Naml 1935- Ankara

50 | Kul Himmet Ustadim | 19. yiizyil Sivas

tiniversitelerde asik siirleriyle ilgili yapilan doktora ve yiiksek lisans tezlerinden elde
edilmistir. Metin merkezli bir ¢alisma yonteminden hareket edilmis, ancak elde edilen
unsurlarin analizi noktasinda sosyal ve kiiltiirel baglam gz 6niinde bulundurulmustur.

Yukarida siralanan asiklara ait 5180 siir ele alinmis ve bunlardaki mitik unsurlar tespit

Veriler, asiklarla ilgili olarak basilmis kitaplardan ve bunun yaninda cesitli

edilerek, i¢lerinden dikkat ¢ekici 6rnekler incelemede kullanilmstir.




Ana boliimlerden elde edilen veriler “Sonu¢ ve Degerlendirme” kisminda

sunulmustur. Calismaya ayrica faydalanilan kaynaklar listesi de eklenmistir.

Calisma temelde iki yonlii bir amaca yonelik olarak planlanmistir. Birincisi
gecmisten glinlimiize kadar kesintisiz sekilde devam eden bir akisin izlerini
yakalayabilmek; ikincisi ise Tanzimat’tan itibaren toplumsal alanin her boyutunda
yasanan degisim ve doniisiimlerin devam edegelen zihinsel ve kiiltiirel akig lizerindeki
tesirini tespit edebilmektir. Bu sayede farkli sosyo-kiiltiirel sartlar icinde nelerin-nasil
degistigi ve nelerin degismez olarak devam ettigi, Tiirk toplumunun sosyal hafizasini
olusturan temel kodlarin neler oldugu goriilebilecektir diisiincesindeyiz. Kanaatimizce
bu bakis acilarindan yapilacak bagka c¢alismalarla kiiltiirel {iretimlerin farkli bir

boyutunu da ortaya koymak miimkiin olacaktir.



BIiRINCi BOLUM

1. TANZIMAT'TAN GUNUMUZE ASIK TARZI EDEBiYAT GELENEGI

Asik tarz1 edebiyat, “asik, saz sairi, halk sairi, ¢ogiir sairi, ozan, halk ozani, sazli
ozan, Hak as181, Hak sairi, halk as181, badeli asik, meydan sairi, kalem sairi” (Kopriili,
1962: 9, Boratav, 1968:. 340) gibi adlandirmalarla ifade edilen temsilcilerin 16.
yiizyildan giiniimiize kadar ortaya koyduklari edebi birikime denir. Bu edebiyat,
Islamiyet’ten onceki ozan-baksi ve Islamiyet’ten sonraki tekke-tasavvuf edebiyat
geleneklerinden beslenmis, temelleri, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte atiimaya
baslamis, 6zellikle de Bat1 Tiirklerinin, Islamiyet ile birlikte olusturmaya basladiklari
yeni bir sosyal hayatin, yasayis seklinin ve diisiincesinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir
(EKici, 2004: 56). Kendisine has icra tarzi ve kurallariyla olusan Asik tarzi edebiyat
geleneginin  sekillenmesinde “XVI. yilizyildan itibaren kahvehane ve benzeri

mekanlarin” da etkili oldugu belirtilmektedir (Cobanoglu, 1999a: 130).

Bu edebiyatin temsilcisi konumunda olan asik, “sazli, sazsiz, dogaglama yoluyla,
kalemle veya bu Ozelliklerin bir kacin1 birden tasiyan belli bir icra ortami icinde
siirlerini ve halk hikayelerini dile getiren sanatg” (Artun, 2005: 1) olarak
tanimlanmaktadir. Onlar, genellikle usta-¢irak iligskisine bagli olarak yetisirler.
Ustalardan 6grendikleri yaninda dogaglama yoluyla da eserler icra ederler. Cesitli
yollarla edindikleri “mahlas”larini eserlerinde kullanirlar. Bazen maddi veya manevi bir
sikint1 sonunda ¢ogunlukla kutsal sayilan bir yerde uyku ile uyaniklik arasinda goriilen
riiyada pir elinden i¢ilen bade veya yenilen bir gida maddesi ile siir sdyleme kabiliyetini
elde ederler. Bu vesileyle ayn1 zamanda saz ¢alma ve dini bilgiler 6grenmenin yaninda
diinya-ahret sevilecek bir sevgili ile karsilasirlar. Asiklar gordiikleri bu riiya ile olgun
bir kisilige kavusurlar ve toplumsal bir statii kazanirlar (Giinay, 1992: 20). “Asik tipi”
ayn1 zamanda Islamiyet’ten sonraki Tiirk edebiyatinda sosyal temele dayanan énemli

tiplerden biri de olmustur (Kaplan, 1985: 144).

Asiklar, tarihi siireg iginde yeni tiretimler yaninda kiiltiir aktaricihigi yoniiyle de
Onem tasimis ve bu 6nemini giiniimiize kadar siirdiirmiistiir. Bu siire¢ i¢inde yasanan

toplumsal degisim ve doniisiimlerin tesiri, Asik tarzi edebiyat geleneginde de farkl



yapilanmalar ortaya c¢ikarmis goriinmektedir. Genel anlamda 17. yilizyillda Klasik
edebiyata yonelis, 18. ylizyillda yazili kiiltiirin ve matbaanin tesiri, 19. yilizyilda
Batililasma ¢abalari, 20. yiizyilda biiylik savaslar, Osmanli Devleti’nin ¢okiisii ve yeni
devletin ingasi, elektronik kiiltiir ortaminin, sehirlesmenin ve sanayilesmenin farkli
sonuglari, bu gelenegin degisim ve déniisiimiinde etkili olmustur. Ote yandan gelenegin
biinyesinde meydana gelen degisim ve doniisiimlere ragmen, ayni zamanda kendisini
tanimamiza imkan veren ve devamliligmi gosteren bazi Ozelliklerin bulundugunu
soylemek de miimkiindiir. Her seyden once asiklar, hem yeni iiretimleriyle bir kiiltiir
yaraticist hem de gelenek iginden aldigin1 aktaran bir kiiltiir tasiyicist gorevini
tstlenirler. Arastiricilara gore, gelenegin modernlikle olusturdugu sentez, diinden
bugiine uzanan ¢izgide zamanin ihtiyaglarina cevap verecek yeni bir ozan-asik modelini
karsimiza ¢ikarmakta; sozlii kiiltiirde kaliplasan diislinceye iliskin unsurlar, yazili ve
elektronik kiiltiir ortaminda yok olmayip farkli formatlarla varligimi siirdirmektedir
(Oguz, 2005: 399). Bu sebeple gelenegin gesitli degisim-doniisiim evrelerine ragmen
devamini saglayan, asiklarin ve aynm1 zamanda toplumun ortak hafizasin1 olusturan
unsurlarin neler oldugunu tespit etmek, bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
diistinceden hareketle ele alindiginda, Tirk sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel hayatindaki
degisim doniisiim ¢izgisinin Onemli noktalarindan birinin de, Tanzimat Fermani’nin

ilan1yla baglayan Batililagma hareketi oldugu genel kabul gérmektedir.

Bu hareketin toplumsal, sosyal, siyasi, ekonomik alanlarda oldugu gibi kiiltiirel
ve edebi yonden de 6nemli degismelere sebep oldugu belirtilir. Ozellikle 1860’tan sonra
yazili kiiltiir ortami temsilcileri, Bati’y1 0rnek alarak yeni bir edebiyat meydana
getirmeye calismislardir. Bu siirecte mektepler kurulmus, gazeteler ¢ikarilmis, gesitli
alanlarda ceviriler yapilmis ve onlar 6rnek alinarak telif eserler meydana getirilmistir. Aydinlar
ve yazarlar tam anlamiyla Bati’y1 tanimak ve hedefledikleri yolu anlamak i¢in bir arastirma
gayreti igine girmislerdir.' Asik tarzi edebiyat gelenegi de, bu hareketten etkilenmis,
gelenege iliskin bazi degisimler ve doniisiimler ortaya ¢ikmistir. Tanzimat’la baslayan
ve gilinlimiize kadar devam eden siiregte Batililasma yonelimli yasanan degisim ve

doniisiim evreleri veya tepkisel hareketler gelenege de tesir etmistir.

? Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bakiniz: Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi,
Istanbul, 1956; Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri I (1860-1923), Istanbul, 1995.



Ote yandan milli ve mahalli olana ydnelme, savaslar, Cumhuriyet’in ilani,
Anadoluculuk hareketi, tek parti dénemi, ikinci Diinya Savasi yillari, ¢ok partili hayata
gecis, sehirlesme ve sanayilesme, ideolojik kamplasmalar, teknoloji ve iletisimin
gelismesi gibi pek ¢ok faktor, asik edebiyati geleneginin degisen ve gelisen siirecinde
etkili olmustur. Bu degisim ve doniisiim siireci, 6zellikleri, konuyla ilgili goriisler daha

ayrintili sekilde asagida ele alinmustir.

1.1. Tanzimat’tan Giiniimiize Asiklik Gelenegi ve Ozellikleri:

1789 Fransiz ihtilali’nin getirdigi ve Avrupa’nim siyasi ve toplumsal hayatini
derinden etkileyen milliyetcilik, hiirriyet, esitlik, hak, adalet gibi yenilik hareketleri,
Osmanli Devleti’nde de etkisini gdstermistir. Tanpinar, bu gelismeleri sdyle dile getirir:
“II. Mahmut’un 1839°da Oliimii iizerine tahta gegen Abdiilmecit Han zamaninda ilan
edilen Giilhane Hatti ile (3 Tesrinisani-Kasim 1839) toplum hayatinda yeni bir devir
baslar. Onunla Osmanli, asirlar i¢inde yasadigi bir medeniyet dairesinden c¢ikarak,
miicadele halinde bulundugu baska bir medeniyetin dairesine girdigini ilan ediyor,
batinin degerlerini agik¢a kabul ediyordu” (Tanpinar, 1956: 97). Yazara gore bu

(13

fermanin en 6nemli noktalari; “... Hilkiimdarin kendi hak ve yetkilerini yeni esaslara
gore smirlandirmasi, devlet yonetiminin sahsi hiikiimet 6zelliginden c¢ikip yiiksek
rlitbeli memurlar hiikiimetine doniismesi, biitiin hiikiimleriyle insan hukukunu yeni bir
safhaya sokmasi ve devlet ile fert arasindaki sorumluluklarin 6ziiniin degismesi,
devletin yeni anlayislarla yeni bastan kurulmasi”dir ve bdylelikle bati hayatinin
unsurlari, taklit ve moda sayesinde giindelik hayata girmistir (Tanpinar, 1956: 98-99).
Dolayisiyla sosyal, kiiltiirel, siyasi ve hukuk alanlarinda yapilan ve yasanan yenilikler,

devlet yapis1 ve erkani yaninda toplumu, toplumun ortak hafizasini ve geleneksel

yapisini, kiiltiir tastyicilarini ve tabii olarak asiklar1 da etkilemistir.

Kopriilii, Asik tarzi edebiyatin 19. yiizyilda yasanan mahallilesme ve Klasik
edebiyatin etkisiyle halk zevkinden uzaklasma yaklasimlar1 arasinda 6nem kazandigini
ifade eder. Ona gore Istanbul’dan baslayarak memleketin biitiin biiyiik kiiltiir
merkezlerinde yetisen saz sairleri/asiklar, sehir hayatinin ve sehir kiiltiirliniin tesiri
altinda kaldilar ve klasik sairleri taklide 6zendiler. Kalem sairleriyle rekabet etmek, aruz
vezniyle yazmak, yabanci kelime ve tabirler kullanmak, dini ve tasavvufi konulari

islemek egilimindeydiler. Edebiyat ve musikide bu iki yonlii etkilesim asik tarzi
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edebiyat gelenegini bozmus, zayiflatmis ve yozlastirmistir (Kopriilii, 1962: 525-526).
Kopriili'niin bu tespiti dogru olmakla birlikte, asiklarin Klasik edebiyattan ve sehir
kiiltirinden etkilenmesi 17. yiizyil baslarindan itibaren goriilmektedir. Asik Omer,
Gevheri basta olmak lizere bazi asiklarin klasik siire meyletmesi ve aruzlu 6rnekler
vermeleri bunun agik isaretleridir. Asik tarzi edebiyat gelenegi icinde Klasik edebiyata

ve kiiltiire yonelik bu ilgi, tabii olarak sonraki yiizyillarda da giderek artmistir.

Ote yandan 18. yiizy1l baslarinda (1727) iilkeye giren matbaanin Tanzimat’tan
sonra Anadolu’da yayginlagmasi, sozIi kiiltiir tiretimi olan asik tarzi edebiyatin, yazili
kiiltiir ortamina gegmesini beraberinde getirmis ve geleneksel icra seklinde bir degisime
sebep olmustur. 1826’da Yeniceri ocagmin kaldirilmas1 ve Bektasi tarikatinin
dagitilmasi (Lewis, 1998: 80), asiklarin kahvehane merkezli icralarini diizenli ve 6nemli
hale getirmis, fakat tirlinleri yazarak bastirip dolayli yolla kurulan iletisim de artmistir.
Istanbul basta olmak iizere biiyiik sehirler, asik tarzi edebiyatin gelismesi bakimindan
¢ok uygun bir cevre olmustur. Bunda, yoneticilerin asiklari korumasinin da pay1
biiyiiktiir. Kopriilii, bu donem saz sairlerinin 6zelligini daha acik bir bigimde belirtmek
iizere su bilgileri verir: “Asiklar arasidan hiikiimet tarafindan segilen taninmis bir sair,
resmen asik kahyasi tayin edilir ve asiklarin teskil ettigi loncanin iglerini idare ederdi.
Bir yerde oturmayarak mevsim mevsim biitin memleketi dolasan, her yerde asik
fasillarma istirak eden bu saz sairleri, halk arasinda biiyiik bir propaganda vasitasi
oldugu cihetle hiikiimet bunlarin kontroliine dikkat eder, hatta bazen asiklar reisi
vasitastyla bunlar1 kendi propagandasi i¢in kullanirdi. Yarim asir oncesine kadar asiklar
arasinda yasayan bir ananeye gére Mahmud II, Abdiilmecid, Abdiilaziz zamanlarinda
saraydan tahsisat alan yirmi-otuz asik mevcut imis ve bunlar zaman zaman padisahin
huzurunda fasillar yaparlarmis. Yine ananeye gore Istanbullu Asik Hiiseyin, 1834’ten
1861’e¢ kadar Tavukpazari’ndaki asiklara reislik etmis ve on ii¢ yil saraydaki saz
sairlerinin basinda bulunmustur. Besiktasli Gedayi de Abdiilaziz huzurunda icra edilen
asik fasillarina reislik etmistir. Memleketin biiyiik merkezlerinde Istanbul’daki gibi asik

tesekkiilleri vardir.” (Kopriili, 1962: 527-528).

Kopriilii’niin ifade ettigi Divan edebiyatinin tesirine maruz kalmis olan asiklar
Divan edebiyati nazim sekillerinin yaninda heceli orneklerde bile Arapga, Farsca

kelime, terkip ve tamlamalar kullanmaya baslamislardir (Kopriilii, 1962: 524).
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Ornek olarak, Asik Sem’i’nin;
“Cevrilir basima cihan dar olur
Bana efendimden itab olunca,
Biilbiil gibi isim ah u zar olur

Gilil yiiziinden ref-i nikab olunca.

Efendim begendim tarz-1 edani

Aningiin ¢ekerim cevr i cefani

Boslamam dilimden medh ii senam

Sine girip tenim tiirab olunca.” (Alptekin, 2006:102)
Bayburtlu Zihni’nin;

“Kalkin ara yerden dumanli daglar

Dost elinin bahge bag1 goriinsiin

Giilsen-i cihanda kizard giiller

Andelibe feryad ¢ag1 goriinsiin.

Daglar bu hususta olmusum Ferhad

Sizdedir o sirin kamet-i simsad

Ya verin ya olun yek cihet berbad

Ya savulun yar otagi goriinsiin.” (Alptekin, 2006:108)
Dertli’nin;

Esb-i agka siivar olsam yakismaz

Hun-1 didem deryalara karigmaz

Coktan beri kiisiiliidiir barismaz

Benim ile mercimegi tasli yar.” (Alptekin, 2006:126)

stirlerinde goriilen kelime ve tamlamalar bu etkilesimin agik gostergeleridir.

Diger taraftan bazi arastiricilara gore, 19. ylizyilin sonlarinda biiyiik yerlesim
merkezleri ve dzellikle Istanbul’daki kuvvetli asik tarzi edebiyat gelenegi yerini baska
bir gelenege, “semai kahveleri”ne birakmistir. Bu kahvelerde s6z sahibi olan asiklar,
artik gezginci asik degildirler. “Meydan sairleri” de denen bu tarzin temsilcileri,
bayramlarda veya belirli giinlerde semai kahvelerinde mani, destan, kosma, divan,

semai, kalenderi gibi siirler soylerlerdi (Artun, 2005: 298). Ozkul Cobanoglu, “Asik
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Tarz1 Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii” adli ¢alismasinda, semai kahvelerinin Istanbul
disinda bagka yerlerde islerliginin olmamasini iki nedene dayandirmaktadir. Birincisi,
“Asik edebiyatinin klasik asik kahveleri gelenegi iizerine bina edilmek istenilen “Semai
Kahveleri” veya “Calgili Kahveler” Istanbul’a has bir ziimre olan “Kiilhanbeyi-
Tulumbac1” zliimresiyle 6zdeslestirilecek kadar bu ziimrenin kontroliinde olmasi ve bu
ziimrenin Istanbul ile sinirli olmasidir. Ikincisi ise, Istanbul’da 1880’lerde ortaya ¢ikan
ve II. Mesrutiyet sonrasi yayginlasan batili bir kurum hiiviyetinde olmakla birlikte
Cumhuriyet donemine kadar gayrimiislim kadin konsomatrislerin, kantocularin
hanendelerin, rakkaselerin ve diger icracilarin alaturka miizik esliginde icralarinin yer

aldigr ickili gazino ve gece kuliipleridir (Cobanoglu, 2000: 149).

Istanbul basta olmak iizere biiyiik sehirlerde yasayan ve sanatlarini icra eden
asiklarin, gegen ylizyillardan itibaren yazili kiiltliriin tesirine maruz kalmig olmalar1 ve
matbaanin kullanimiin yayginlagsmasi, 19. ylizyildaki asiklar arasinda okuma yazma
bilenlerin sayisini arttirmistir. Dadaloglu gibi bir iki asigin disinda ¢ogunun aruzlu
tiirlere yoneldigi; klasik sairlerinkine benzer bicimde divan tertibine giristigi, Dertli ve
Bayburtlu Zihni gibi bazi asiklarin da devlet hizmetlerinde gorev aldiklari
bilinmektedir. Erzurumlu Emrah, Silleli Siiruri, Konyali Sem’i, Yozgatli Fenni,
Yozgath Zari ve Bayburtlu Zihni, divan tertip eden ve/veya divanlar1 yayimlanan asiklar
arasindadir. Geleneksel yapinin daha etkili oldugu ¢evrelerde ise, bir okullagma siirecine
girilmis, Emrah, Ruhsati ve Senlik kollar1 bu yiizyilda sekillenmeye baslamistir.
Boylelikle asiklar hakkinda bilgi veren conk ve mecmua sayisi artmis, bu ylizyildan

glinimiize pek ¢ok bilgi ve eser ulagmistir (Diizgiin vd, 2004: 179).

20. yiizyilda ise, asiklarin sehirlerdeki 6nemini kaybettigi, gelenegin tasrada
ayakta kalma miicadelesine girdigi baz1 arastiricilarca (Kopriilii, 1962) ifade
edilmektedir. Ancak Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte, batida 6teden beri yiiriitiilen
“folklorun milli kiiltiirlin temelini olusturduguna dair” goriislerle bicimlenen yeni kiiltiir
politikalar1, Tiirkiye’de asik tarzi edebiyatin yeniden canlanmaya bagladigini gosterir.
1927 yilinda kurulan Tirk Halk Bilgisi Dernegi, yaptigir ¢calismalar ve yaymlarla asik
tarzi edebiyatin aydinlar arasinda taninmasi ve onlar tarafindan desteklenmesi yoniinde
bir katki saglamigtir. Halkevlerinin kurulusu, derleme calismalarinin baslamasi, halk
arasindaki asikliga iligkin degerlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Diizgiin vd,

2004: 182-183). Ornek olarak Asik Veysel, bu ¢alismalar sirasinda kesfedilmistir.
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Tiirkiye, XX. ylizyilin ilk ¢eyreginde radyoyla tanismis ve bundan yaklasik 50
yil sonra televizyonun da yayginlagsmasiyla birlikte elektronik kiiltiir ortamina ge¢gmistir.
Boylece, halk miizigi ve asik tarzi iirlinler genis kitlelere ulagmis, ayn1 zamanda
asiklarin icra ortamlarinda da degismeler meydana gelmistir. Arastiricilar asik tarzi
edebiyattaki bu degisim ve doniisiimii soyle belirtirler: “XX. yiizyilin ikinci yarisi, agik
edebiyati adina ¢ok verimli bir donem olmustur. Bu donemde asiklar, icra zemini olarak
s0zlii ve yazili ortamin yaninda elektronik ortami da genis bir bi¢imde kullanmislardir.
Hatta elektronik ortam kimilerine gore asiklik geleneginin sonunu getiren bir gelisme
olarak kabul edilmektedir. Ulasim araglarinin hizla yayilmasi, elektronik aletlerin
kullaniminin artmasi ve iletisim agmin genislemesi, esasinda sozlii olma ozelligine
sahip olan asik edebiyatinin {iriin yaratma ve icra tarzlarini temelinden sarsmistir.
Ancak, ¢agin teknolojik gelismelerinin asik edebiyatinin hizmetine sunuldugu, asiklarin
daha genis bir dinleyici kitlesine sahip oldugu disiiniildiigiinde bu gelismelerin

gelenege katki boyutu da ortaya ¢ikmaktadir” (Diizgiin vd, 2004: 184).

Cobanoglu’na gore, tek parti déonemi devrin resmi ideolojisini destekleyen
asiklarin kabul goriip kollandig1, bunun diginda kalan asiklarin susmak zorunda kaldigi
bir devirdir. Dolayisiyla bu donemde asiklar: iki kategoride ele almak gerekmektedir.
1946 yilindan itibaren 6zellikle 1950’lerden sonra ¢ok partili hayata gegisle birlikte,
Tiurkiye’de asiklarin serbestge kendilerini ifade edebilme zeminine kavustugu
goriilmektedir. 12 Mart 1971 sonrasi keskinlesen sag ve sol gruplagmalar basta
televizyon ve sansasyonel olay coklugu olmak iizere diger nedenlerle birlikte yazili
destan geleneginin giiclinii sarsar ve onlar1 marjinallestirir. Ancak sag ve sol
kutuplasma, taraftarlarina moral vermek ve yeni taraftarlar elde etmek i¢in asiklar1 ve
ortaya koyduklar iiriinler1 propaganda amacgh olarak kullanmaya baglar (Cobanoglu,
2000: 151-152). Bu gergevede Asik Mahzuni, Asik Kemteri, Asik Zamani, Asik Yener
vb. sol, Asik Reyhani, Asik Feymani, Asik Thsani, Ozan Arif vb. sag ideolojilerin sesi

olarak kabul goriirler.

Boylelikle asik tarzi edebiyat gelenegi, degisen ve degismekte olan siyasal,
toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik diizen igerisinde kendisini yenileyerek veya bu
degisimlere ayak uydurarak var olmaya devam etmistir. Gelenek devamliligini

sirdiiriirken bazi1 yapisal, tematik ve islevsel Ozellikleri degismis fakat ge¢misten
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bugiine pek ¢ok unsurun da tasimmasinda etkili olmustur. Denilebilir ki, asiklar,
Tanzimat’tan giiniimiize uzanan siire¢te bir yandan toplumun ortak hafizasina iligkin
kodlar1 gelenek i¢inde aktarmaya devam ederken, diger yandan i¢inde bulunduklar
cevre ve sartlara iligkin yeni diisiince ve kodlamalarin aktariminda da temel bir islev
tistlenmislerdir. Bu ¢ercevede kanaatimizce, Tiirk mitolojik alg1 ve tasarimlar1 da agiklar
vasitasiyla icra ortamlarinda topluma/dinleyicilere yeniden hatirlatilmig, aktarilmis ve
gecmisle iliski kurma noktasinda bir anlam alaninin olugsmasina sebep olmustur. Bu
baglamda asiklarin icra ortamlarina dair bilgilere de kisaca temas etmek yerinde

olacaktir.

1.2. Tanzimat’tan Giiniimiize Asiklarin icra Ortamlar ve Ozellikleri:

Walter J. Ong, yazi ve matbaa kavramlarinin varligini bile bilmeyen, iletisimin
yalniz konusma dilinden olustugu kiiltiirleri “Birincil So6zli  Kiiltiir” olarak
tanimlamustir. Giiniimiiz ileri teknolojisiyle yagsantimiza giren telefon, radyo, televizyon
ve diger elektronik araglarin sozli nitelikleri, iiretimi ve islevi dnce yazi ve metinden
¢ikip sonra konusma diline doniistiigii i¢in bunu da “Ikincil Sézlii Kiiltiir” olarak
nitelendirmistir (Ong, 2007: 23-24). Basta sozlii kiiltlir ortaminda meydana gelen asik
tarz1 edebiyat, daha sonralar1 matbaanin yayginlagmasiyla birlikte yazil kiiltlir ortamina
ve teknolojik gelismelerin yasandigi son yarim yiizyil icerisinde de elektronik kiiltiir
ortaminda yerini almistir. Bu kiiltiir ortamlarindaki icralar eszamanli olarak devam
etmistir. Bu acidan asik tarzi edebiyati degisimleriyle birlikte gézden gecirmek igin bu

kiiltiir ortamlaryla iliskisi a¢isindan degerlendirmek gerekmektedir.

1.2.1 Sozlu Kiiltiir Ortama:

Walter Ong, kelimelerin sozlii kiiltiirde sesle sinirlanmasinin anlatim bigiminin
yani sira diigiinme siirecini de etkiledigini ileri siirer. Ona gore, sozli kiiltiiriin
“metin”den yoksun olmasi, diisiiniilen seylerin hatirda kalmasi i¢in tekrarlanmasini
gerekli kilmaktadir. Bu tekrarlama ve hatirda kalma da ancak kaliplasmis sézlerin
kullanilmasiyla gergeklesir (Ong, 2007: 48). Sozli kiiltir ortamimnda hafizay
giiclendiren bir baska 6zellik ise “ritim”dir. Ritim agirlikli sozli diisiince siir sekline
girdiginde Olcii ile sabitlestirilir. Ayrica miizik esliginde icra ile zenginlestirilir ve

hatirlanabilirligini artirir (Cobanoglu, 2000: 125).
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Sozli kiiltiire dayali toplumlarda “tekrarlama” yoluyla aktarilan temel inang ve
tasarimlar, toplumun ortak-kiiltiirel bellegini olusturur. Her tarihsel varolusla yeniden
veya yeni kodlamalarla sekillenen ortak kiiltiirel bellek, “siirsel bi¢im, ritiiel sunus, grup
katilim1”nin (Assmann, 2001: 60) yap1 ve kurallariyla hayat tarzina doniisiir. Bu hayat
tarzinin igleyisinde ve devamliliginda, uzman hafiza koruyucu ve tastyic tipler 6nemli
bir yere ve isleve sahip olurlar. Bu tipler, yazisiz toplumlarda basarili bir aktarim i¢in
gerekli olan miizigi de kullanarak, geg¢mise iliskin ve kiiltiirel bellege kaydedilmis
bilgiyi, belirlenen yapr ve kurallar g¢ercevesinde topluma iletir. Yeniden kaydetme,
hatirlama ve iletme faaliyetleriyle bellege iliskin kodlamalar, bir yandan zihinsel akisina
devam eder, diger yandan zamansal ve mekansal olana doniiserek bizatihi katilimer grup

tarafindan hatirlanir ve yasanir (Assmann, 2001).

Bu diisiincelerden hareketle asik tarzi edebiyat geleneginin sozli kiiltiire dayali
icra ortami, tam anlamiyla kiiltiirel bellegin isleyisindeki anlam alanina uygunluk
gostermektedir. Agsiklarin gelenege bagl siir yaratma ve muhafaza teknikleri, sozlii
kiiltiir ortaminda “siirsel bigim, ritiiel sunus, grup katilimi” sistemine bagli olarak yiiz
yiize kurulan bir iletisim seklinde gergeklesir. Bu icra ortamlarinda asiklar, hem
ezberledikleri “usta mali” hem de irticalen/dogaglama olarak iirettikleri eserleri, kendine
has kurallariyla sekillenen ve “fasil” da denilen toéren nitelikli icralarinda dinleyicilere
aktarirlar. Arastiricilar, asik fasillarinin belli icra kurallar1 oldugunu ve bu kurallarin,
gelenegin yasadig siireg icerisinde donemlere, bolgelere ve toplumsal ihtiyaclara gore
degistigini ifade etmektedirler (Glinay, 1992: 36). Kahvehaneler, koy odalari, diigiin
evleri, konaklar, meydanlar gibi c¢esitli mekanlar, sozli kiiltiiriin en yaygin icra
mekanlaridir. Kopriilii'ye gore, diizenli teskilat sahibi olmalari, Istanbul’da saray,
Anadolu’da ise derebeyleri, ayan, esraf ve zenginler tarafindan korunmalari, asiklar
halk arasinda biiyiik itibar sahibi yapmustir. Istanbul’da Tavukpazari’ndaki bir
kahvehane, asiklarin en biiylk icra merkezi olmustur (Koprili, 1962: 527). Bu
ozelliklere bagli olarak da asik deyisleri, Umay Giinay tarafindan “serbest” ve
“sistemli” (Giinay, 1992: 25-26) olmak {iizere iki grupta toplanmigtir. Ayrica Dogu
Anadolu asik fasillarinda hikaye anlatma gelenegi de onemli bir yer tutar. Bu sadece
gelenegin zayifladigi gliniimiiz asik fasillart icin degil, ge¢misten giiniimiize kadar

biitiin Dogu Anadolu asik fasillari ig¢in gecerli bir 6zelliktir (Diizgiin vd, 2004: 200).
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20. vyiizyilin baslarindan itibaren, Istanbul’da 4sik kahvesi geleneginin
zayiflamasina karsilik basta Erzurum, Kars ve Kayseri olmak {izere Anadolu’nun c¢esitli
bolgelerinde bu gelenek varligini siirdiirmiistiir. Cumhuriyetle birlikte halka yonelme
hareketine paralel olarak asik tarzi siir geleneginin canlanmasi, asik kahvelerinin de
yeniden aktif hale gelmesini saglamistir. Ozellikle son ceyrek yiizyll icinde
Anadolu’nun gesitli bolgelerinden Istanbul, Ankara, Izmir, Bursa gibi biiyiik kentlere
gbclin hizlanmasi, gelenegin bu biiylik kentlere taginmasina sebep olmustur. Hatta
Istanbul’daki Giilhane Parki’nda ve Ankara’daki Genglik Parki’nda “asiklar kahvesi”
adiyla mekanlar ac¢ilmis ve uzun siire isletilmistir. Son yillarda Goélciik, Gebze gibi
Istanbul’un yakininda bulunan yerlesim merkezlerinde genellikle yaz aylarinda hizmet
veren ‘“cadir asik kahvesi” modeli de gelistirilmistir. Biiyiik kentlerde ve onlarin
yakinindaki yerlesim merkezlerinde acilan bu kahvehanelerin nitelik ve fonksiyonlari,
Erzurum, Kars gibi tasra kentlerinde varligini stirdiiren kahvehanelerden farklidir. Tasra
kentlerinde bazen inisli ¢ikislt bir seyir izlese de, gelenek dogal akisi icinde devam
ederken, digerlerinde go¢ ettikleri yeni yerlesim merkezlerinde kendilerine ait
geleneksel degerleri arama ve yasatma gayreti i¢indeki insanlarin tatmin olmasina

yonelik bir fonksiyon tistlenmektedirler (Diizgiin vd, 2004: 199).

Asik kahvelerinin giiniimiizdeki islerligi konusunda ise arastiricilarin goriisleri
sOyle Ozetlenebilir: “Glinlimiizde varliginm siirdiiren asik kahveleri, giindiiz saatlerinde
diger kahvelerden farksizdir. Kahvede asik programi aksam saatlerinde baslar ve dort-
bes saat kadar devam eder. Bu siire, dinleyicilerin ilgisi nispetinde daha kisa veya uzun
olabilir. Programlar, baz1 6zel giinlerin disinda her giin devam eder. Ramazan ayi
boyunca ise teravih namazindan sonra baslar ve sahura kadar siirer. Program basladiktan
sonra yazili olmayan, ama miidavimleri tarafindan bilinen bir dizi kural uygulanir.
Oncelikle program esnasinda ikili sohbetlerde bulunmak veya yiiksek sesle konusmak
hos karsilanmaz. Bdylesi durumlarda programini siirdiiren asik ikili konusmalarin
yapildig1 masaya donerek garsona seslenir “filan kisi bugiin ¢ok konusuyor, ona yirmi
tane ¢ay cezasi veriyorum” diyerek nazik bir bi¢imde uyarma ihtiyaci duyar.” (Diizgiin
vd, 2004: 199)

Yukarida verilen bilgilerden hareketle sozlii kiiltlir ortaminda asik icralarinin ve
fasillarinin yogun oldugu mekanlar kahvehaneler demek dogru olacaktir. Kahvehaneler

disinda konaklar, kdy odalar1 ve diigiinler asiklarin sanatlarimi yiiz yiize iletisim
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seklinde icra ettikleri mekanlar olarak siralanabilir. Bu mekanlar1 ayn1 zamanda asik
tarzi edebiyat geleneginin yaratildigi, icra edildigi ve degistirildigi, ¢ogunlukla
geleneksel, sozel bilginin aktarildigi ve yerel yasantinin canhi tutuldugu “kamusal
alanlar” seklinde tamimlamak; a¢ik ve kapali mekanlar seklinde tasnif etmek de
miimkiindiir (Ozdemir, 2005: 93-94). Ozellikle giiniimiizde diizenlenen Asiklar
Bayrami veya yoresel festivaller biinyesindeki icralarin, bu mekéanlarda

gergeklestirildigi goriilmektedir.

1.2.2 Yazih Kiiltiir Ortama:

Asik tarzi edebiyat iiriinlerinin yazili ortamda ortaya cikisma ilk 6rnek olarak
conkler ve mecmualar gosterilebilir. Bu el yazmasi eserlerde cesitli asiklara ait siirleri
dagmik bir bicimde gérmek miimkiindiir. Onceki asirlarda da mevcut olmakla birlikte
conk ve mecmualarin en fazla yazildigi donem XIX. yilizy1l olmustur. Cobanoglu, yazili
kiiltiir ortamina gegisi Ozetle soyle ifade eder: “Yazili kiiltire gecis kahvehane
baglaminda olmustur. Kahvehane ortamindaki icrada islevsel ve yapisal yonden bunu
gerekli kilan bazi ozellikler vardir. Bu ozelliklerin basinda kahvehanelerle birlikte
“merakl1 gruplari”nin olusmaya baslamasi gelmektedir. ikincisi kahvehanelere devam
eden divan ve tekke edebiyatt mensuplarinin siirlerini yazarak muhafaza etmelerinden
etkilenmeleri s6z konusudur. Kahvehanelerin 6ncelikle biiylik sehirlerde ve sehirlerin
idari ve ekonomik olarak {ist tabakalarma hitap edecek sekilde acilmalari
kahvehanelerde daima az veya cok okumasi yazmasi olan kisilerin bulunmasini
saglamistir. Fakat yazili ortama gegis asil olarak matbaanin 1729 yilinda iilkemize
girisiyle baglar. Fakat onun yayginlagmasi 19. yiizyilda olmustur. Bu yiizyilin ilk
yarisinda asik tarzi tirlinlerin tagbaskilari yapilmistir.”(Cobanoglu, 2000: 139-142).

Asiklar sozlii kiiltiir ortamlarinda siirlerini veya hikayelerini dinleyicilere bire
bir olarak canli gekilde sunarlarken, yazili kiiltiir ortaminda bu dinleyicinin yerini

okuyucu kitlesi almistir. Boylelikle asik tarzi deyisler daha genis bir kitleye ulagmistir.

XX. yiizyilin baslarindan itibaren Tiirkiye’de asik edebiyati arastirmalar1 da
baslamistir. Konuyu biitiin boyutlariyla inceleyen Fuat Kopriilii’den sonra aydinlarin
konuya ilgisi artarak devam etmis, boylece asik tarzi iriinler, basili eserlere daha fazla

girmistir. Cumbhuriyeti takip eden yillarda folklor arastirmalari kurumlagsma yoluna
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girmis, 1927 yilinda kurulan Tiirk Halk Bilgisi Dernegi’nin kitap ve dergi ¢aligmalariyla
asik tarzi trlinler genis kitlelere tanitilmistir. Bu dernegin 1928’de yayimladigi tek
sayidan ibaret olan Halk Bilgisi Mecmuasi ile 1929°da yayimina baslanan ve 124 say1
halinde yayimmlanan Halk Bilgisi Haberleri dergisi, asik edebiyati arastirmalar1 ve metin
nesri ile gelenegin yazili ortama aktarilmasi ve genis kitlelerce taninmasi konusunda
onemli bir rol tistlenmiglerdir. Bu alana hizmet eden en énemli yayin organlarindan biri
de Tiirk Folklor Arastirmalar1 dergisidir (Diizgiin vd, 2004: 208) Bunlarin disinda
asiklardan bazilar1 6zellikle manzum f{iriinlerini kitap halinde yayimlayarak okuyucuya

ulagsma ¢abasi i¢ine girmistir.

Dolayisiyla yazili kiiltiire gecis asiklarin icra sekillerinin ve mekéanlarinin
degismesine sebep olmus, yiiz yiize iletisimden, dolayli ve sesin kayboldugu bir iletisim

sekline doniisiim ortaya ¢ikmustir.

1.2.3 Elektronik Kiiltiir Ortam:

Elektronik kiiltiir ortamina 6zellikle tilkemizde radyonun kullanilmasiyla birlikte
XX. ylizyiln ilk ¢eyreginde girilmistir. Radyo yayinlarinda halk miizigi ve asik tarzi
tirtinlere yer verilmesiyle gelenek yazili kiiltiir ortamina nazaran daha fazla dinleyici
kitlesine ulagsmistir. Radyo yayinlari, 1940’11 yillardan itibaren Muzaffer Sarisézen ve
arkadaslarinin gerek derlemeleri gerek asiklari tanitmalari agisindan 6nemlidir. Bu
sayede hem mahalli ezgilerin ulusal seviyede yayginlasmasi hem de Asik Veysel, Asik
Daimi, Asik Hiiseyin Cirakman gibi bazi sézlii ve yazih kiiltiir asiklarmin iilke capinda
taninmast saglanmistir (Cobanoglu, 2007: 73). Radyo yayinlarindan sonra elektronik
kiiltiir ortaminin s6z, ezgi ve miizigin kaydedilerek dondurulmasi bir bagka ifadeyle s6z
ve miizigin icralariin kaydedilerek paketlenmesi (mediated performances) anlaminda
1960’larda plak ve pikaplarin kullanilmas1 yayginlasir. Pikap ve plaklari, kasetcalarlarin
ve kasetlerin 1970’lerden sonra yayginlagmasi takip eder. 1974 Kibris Baris
Harekati’'nda, milli heyecanlarin o6ne c¢ikarildigi asik tarzi dirlinlerin bu plak ve
kasetlerde cogaltilarak genis kitlelere ulastirildig1 bir gelisme yasanmistir. 1970’lerden
sonra televizyonlarin kullanilmast ve yayginlagsmasiyla birlikte asiklarin televizyon
ekranlarinda suurlu bir kiiltiir programlar1 icra etmelerinden ziyade tamamen serbest
piyasa ticari manti1 i¢inde ekonomik kazang esasina gore sekillenmeleri gdzlenir

(Cobanoglu, 2000: 153). Elektronik kiiltiir ortamindaki gelisime paralel olarak, Asik
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tarz1 edebiyat gelenegi son on yili agkin bir zamanda birka¢ ulusal ve pek c¢ok yerel
radyo ve televizyon kanalinda yeni bir ¢izgi yakalamistir (Cobanoglu, 2007: 73). Bunun
yaninda asiklarin CD’lerinin ¢ikmasiyla birlikte internet ortaminda daha da genisleyen

bir dinleyici, izleyici kitlesine ulastigi goriilmektedir.

Aragtiricilarin tespitleri ve goriisleri de gostermektedir ki, elektronik kiiltiir
ortami, dolayli bir iletisim bi¢gimi olusturmanin yaninda sesin ve gorlntiiniin geri
getirildigi bir icra seklini ortaya c¢ikarmistir. Televizyon ve bilgisayar gibi ses ve
goriintiiniin birlikte kullanildig: elektronik cihazlarin bu icra seklinin mekanlar1 oldugu

sOylenebilir.
1.3 Tanzimat’tan Giiniimiize Asik Tarz1 Gelenegin islevsel Ozellikleri:

Halkbilgisi iiriinlerinin ve bu irlinleri ortaya koyan temsilcilerin bazi islevler
iistlendikleri arastiricilarca belirtilmis, bu diisiinceler sistemli hale getirilerek “Islevselci
Folklor Kurami”nin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.2 Bu yaklasim cercevesinde
William Bascom, pek ¢ok islev iginden folklorun 6ne ¢ikan en temel dort islevinden

bahsetmis, bunlari soyle siralamistir:

1. Hosca vakit gecirme, eglenme ve eglendirme.

2. Degerlere, toplum kurumlarina ve torelere destek verme.

3. Egitim veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi.

4. Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma mekanizmasi. (Ekici, 2004: 119,
Cobanoglu, 1999a: 213)

Islevselci Folklor Kurami acisindan ele alindiginda, Tanzimat’tan giiniimiize
asiklarin Oncelikle ‘“hosga vakit gecirme, eglendirme” islevini yerine getirdikleri
sOylenebilir. Fasillar seklinde gerceklesen icralar bir biitlin olarak bu islevi yerine
getirmekle birlikte, “pire, sivrisinek, tahtakurusu” veya “taslama” nitelikli mizahi bir
anlatim tarzinda iriinler icra edilerek de aynmi islev daha 6zel sunumlarla yerine

getirilmektedir. Toplumun asi1g1, asik olarak kabul edebilmesi i¢in riiyalarinda pir

2 islevselci Folklor Kuram ile ilgili genis bilgi i¢in bakiniz: Metin Ekici, Halkbilgisi (Folklor) Derleme
ve Inceleme Yontemleri, Ankara, 2004; Ozkul Cobanoglu, Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma
Yontemleri Tarihine Girig, Ankara, 1999.
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elinden bade igmeleri degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme islevini
olusturmustur. Kiiltiirel degerleri gelecek kusaklara aktararak egitim islevini, toplumun
icinde yer alan bir “sézcii” olmasi dolayisiyla halkin sorunlarini icralarinda yer vererek
toplumsal ve kisisel baskilardan kagip kurtulma islevini yerine getirmislerdir. One ¢ikan
bu temel islevler disinda baska islevlerden de sz etmek miimkiindiir. Cobanoglu, “Isgal
Edilen Vatan Topraklarinda Asik Edebiyatmin Islevleri ve Asik Senlik” adli
makalesinde, 93 Harbi olarak bilinen 1877-78 yillar1 arasinda Anadolu’da asiklarin
sosyo-kiiltiirel zemininden bahsederek asik tarzi siirlerin milli bilincin uyanmasi,
toplumun bilincini ayakta tutup onlari motive etmesi ve hiirriyet miicadelesini
orgiitlemesi gibi islevlerinin oldugunu belirtmistir (Cobanoglu, 1999b: 89-91) Bu
anlamda diger halk edebiyati irlinleri gibi asik tarzi edebiyat gelenegini de “gelenek
tastyiciligl, egitme, sosyal motivasyon, yararhilik, biitiinlestiricilik, dengeleme, bir
diisiinceyi destekleme, sosyal elestiri ve denetim mekanizmasi, dikkat ¢ekme, az sozle
cok sey anlatma, son sozii soyleme, kissadan hisse kapma, gerilimleri yumusatma,
rahatlatma” (Oguz vd, 2010: 394) islevlerini yerine getirmekte, sosyal yapimin giiglii
tutulmasinda ¢ok dnemli gorevler iistlendigi sdylenebilir. Ornek olarak Istiklal Savasi
sonrasinda Tiirkiye Cumbhuriyeti biinyesinde yeni bir devletin ingas1 siirecini ve
Atatiirk’ii anlatan pek c¢ok deyis soylenmistir. Bunlar arasinda Asik Riistem
Alyansoglu’nun;

“Atatiirk 6gretti harfi yaziy1

Kalemim defterim elim Atatiirk

Tarih yazar gelip gecen maziyi

Kutbum asrim aymm yilim Atatiirk” (Alptekin, 2006: 184) seklinde
devam eden siiri, Asik Veysel’in;

“Atatiirk’tlir Tiirkiye’nin ihyas1

Kurtard1 vatan1 diigmanimizdan

Canimi bu yolda eyledi feda

Biz dahi gecelim 6z canimizdan” (Oguzcan, 1998: 62) dortligiiyle

baslayan uzun siiri, sosyal yapiin giiclenmesi noktasinda énemli iglevlere sahiptir.

Dolayisiyla Asik tarzi edebiyat da diger folklor iiriinleri gibi icra edildigi ortama
gore farkli islevsel 6zelliklere sahiptir. Ciinkii baglam, sozlii gelenekleri bir¢ok yonden
etkiler ve bu etkileme onun islevsel 6zelliklerinin de degismesine sebep olur. Asik tarzi

edebiyat geleneginin ¢esitli islevler yaninda “kiiltiirel aktarim” islevini de iistlenmis
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olmasi, bu gelenegin ayni zamanda ortak hafizanin ve bu hafizaya iliskin temel kodlarin
yansitilmasinda ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle bu calismada
hedeflenen mitolojik unsurlarin tespiti, kanaatimizce kiiltiirel aktarim islevinin

boyutlarini bize daha ayrintili sekilde gosterecektir.

1.4. Tanzimat’tan Giiniimiize Asik Tarz: Siirin Temel Ozellikleri:

Giiniimiize kadar yapilan halk siiri arastirmalan tiir ve sekil konusunda belli bir
siiflandirmanin olmadigini gostermistir. Arastirmalarin ¢ogu “tiir” iin belirlenmesinde
konunun o6n plana ciktigt ve “sekil’de ise siirin dis yapisindan hareketle bir
smiflandirmaya gidildigini gostermistir. Ahmet Talat Onay, Hikmet Dizdaroglu ve
Hikmet Ilaydin gibi arastiricilar tiir konusunda ezginin de {izerinde durmak
gerektiginden sdz etmistir. Ocal Oguz, “Halk Siirinde Tiir, Sekil ve Makam” (2001) adli
calismasinda bu bakis agilarint elestirel bir yaklasimla degerlendirir ve “tiir”i
belirlerken konuyla ezginin arasindaki iliskinin goz ardi edildigini ifade eder. Ona gore
tirler, konularina ve ezgilerine bakilarak adlandirilmalidir. Tek basina konu tiiri
belirleyebilecegi gibi, konuyu da belirleyen ve sinirlayan bir 6zellige kavusmus ezgiler
de tiir ad1 olarak kabul edilebilir. Halk siirinde sekil, hece sayisina gore belirlenmemeli,
“kafiye oOrgiisii’nlin ve “hacim”in de dikkate alinmasi gereklidir. Ancak “aruzlu

sekiller” bu degerlendirmelerin diginda tutulmalidir (Oguz, 2001: 10-14).

Aragtirict makamla ilgili goriislerini ise soyle agiklamistir: “Halk siirinde hece
say1s1 ve makam arasinda bir iligki vardir. Makamlardaki ses dizisi ile siirin hece sayisi
birbirleriyle baglantilidir. ‘Parmak hesab1’ olarak da adlandirilan hece vezninin asiklar
tarafindan ‘parmak hesabi yapmadan’ kolayca ve irticalen ortaya konulmasi gelenegin

temsilcileri, makamlarin nota degerlerine baglamaktadirlar.”(Oguz, 2001: 18)

Ote yandan baslangicindan giiniimiize kadar devam eden ve etmekte olan
geleneksel Tiirk siirinin biitliin alanlarinda siirekliligi ve miisterekligi saglayan unsurlar

vardir ki, bunlar s6yle siralanabilir:

1- Nazim Ogeleri: Hece vezni, kafiye diizeni, nazim birimi olarak

dortliiklere dayali tiirler, kogsma ve mani nazim sekline dayali birlesimler.



22

2- Miizik Esliginde Nazim: Geleneksel Tiirk siiri her devirde miizik
esligindedir. Ozellikle Asik siiri her zaman ezgilidir. Icralarda farkli
miizik aletleri kullanilir.

3- Icrada Diyalog: Bazen konuyu daha etkili duyurabilmek, bazen yarisma
psikolojisi soru-cevap seklinde karsilikli sdyleyisler esastir. Asik siirinde
bunlara “atigma, tekelliim, karsilikl1 sdyleyis” denir.

4- Irticalen Soyleyis: Sozlii kiiltiir ortaminda yiiz yiize kurulan iletisim
baglaminda zihinde olusturulur, saklanir ve hatirlanarak icra edilir.
Ezberin disinda belli kalip sozler zihinde kodlanarak siir olusturulur.
Asik siirinin ve asiklarin as1l degeri bu tiir sdyleyislerde saklidir.

5- Sade Dil Kullanimi: Geleneksel Tiirk siirinin en temel Kkarakteristik
ozelligi sade ve yaygin olarak kullanilan dili tercih etmesidir. Agsik
siirinde Ozellikle sehir muhitinde ve klasik edebiyatin tesirinde kalmis
temsilcilerin bazen siislii ve agdali dil kullandig1 goriilse de bunlar halk

tarafindan anlasilabilecek niteliktedir (Giinay, 1986: 6-7).

Bu goriigler cercevesinde Tanzimat’tan giliniimiize asik tarzi siirin  temel

ozelliklerini asagidaki alt basliklar i¢inde degerlendirmek dogru olacaktir.

1.4.1 Sekil Ozellikleri:

Kafiye: Asik tarzi siirde kafiye benzer seslerden olusur. Genellikle yarim ses
benzerligine dayali “yarim kafiye” kullanilmaktadir. Ayrica “tam kafiye, zengin kafiye,
cinash kafiye” Orneklerinin yaygin oldugu sdylenebilir. Kogsma ve mani tarzi kafiye
sistemi yaygindir. Klasik edebiyat tesirindeki asiklarda gazel, murabba ve mesnevi tarzi
kafiyelerin kullamldig1 da goriiliir. Asik tarzi siirin temel teknigini “kafiye+redif’ten
olusan “ayak” adi verilen benzer soOyleyisler olusturmaktadir. Ayak sadece kafiye
ozelligiyle degil ayn1 zamanda siirin biitiinliiglinii saglamak ve karsilikli sdyleyisin
rotasini belirlemek yoniinden de islev listlenmektedir.

Nazim Birimi: Dortliik adi verilen bicim yaygin olmakla birlikte beyit bi¢ciminde
olusturulmus orneklere de rastlanir. Az da olsa tglik, beslik, altilik, sekizlik gibi

orneklerin bulundugunu da sdyleyebiliriz.
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Olcii/Vezin: Hece olgiisii yaygin olarak kullamlir. Ozellikle sekizli, onbirli ve
onbesli Olgiiler durakli olarak kullanilmigtir. Ayrica az sayida aruza uygun Orneklerin
bulundugunu da séylemek miimkiindiir.

Hacim: Asik tarzi siirde “destan” tiiri disindaki ornekler ¢ ila alti dortlik
civarinda yogunlasmaktadir. Ozellikle destan veya karsilikli sdyleyislerde hacim
genislemektedir.

Asik tarz1 siirin sahip oldugu sekle iliskin bu 6zellikler ezgiyle de biitiinleserek
belli kaliplagsmalar olusturmus ve nazim sekilleri meydana getirilmistir. Bunlar
baglama iligkin biitiin unsurlar1 dikkate alarak degerlendirmek gerekmektedir. Fakat
sadece yazili orneklerden hareketle bazi simiflandirmalarin yapildigr da goriiliir. Bu
noktada en yaygin siniflama 6l¢ii dikkate alinarak yapilmis olandir. Biz de heceli ve
aruzlu nazim sekilleri olarak yapilan bu tasnifi esas alarak, asik tarzi siirde kullanilan

nazim sekillerini agagida gostermeye ¢alisacagiz.

1.4.1.1. Heceli Nazim Sekilleri:

A. Mani: Genelde yedi heceli dort dizeden olusan a, a, x, a bigiminde kafiyelenen
bir nazim seklidir. Bu tiir dizelenen manilere tam mani ya da diiz mani adi verilir.
Bunun disinda kesik mani, artik mani ve deyis denilen ¢esitleri de vardir. Genelde yedi
heceli olmakla birlikte 4, 5, 8, 10, 11 ve 14 heceli maniler de vardir. (A¢a vd, 2004:
267)

B. Kosma:

Asil kosma: Genellikle 8 ve 11 heceli, 4+4; 6+5 ya da 4+4+3 durakh dizelerin
olusturdugu dortliiklerden olugur. Dortliik sayis1 3 ile 5 arasinda degismektedir.

Kelime oyunuyla kurulan kosmalar:

a) Dedim-dedi’li kosma: Asik ve sevgilinin karsilikli dedim-dedi’li ifadelerle
baslayan karsilikli konusmalarini igeren kosma metinleridir.

b) Tecnis: Bu kosmada cinasl sdyleyis hakimdir.

¢) Kosma sarki: Kosma hanelerinin son dizeleri aynen tekrar edilir.

d) Musammat kosma: Sonlarinda kafiye bulunan kosma dizelerinin arada
sondakine uyan ikinci bir kafiyeye sahip olmalarindan dolay1 bu kogsmalara musammat

kosma denmistir.
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Ek getirilerek kurulan kosmalar:

a) Ayakh kosma: Kosmanin ilk dortliigiiniin ikinci ve dordiincii dizelerinden
sonra bes heceli kisa bir dizenin eklenmesiyle olusan kosma bicimidir. Ayakl
kosmalarda uzun dizeler 6+5=11"li; kisa dizeler 5’li olarak diizenlenirler.

b) Yedekli kosma: Hanelerin beyitleri arasina mani ya da degisik dize
eklenmesiyle meydana getirilen kogsmalara yedekli kogsma adi1 verilmektedir. Daha ¢ok

Azerbaycan ve Dogu Anadolu asiklari tarafindan ortaya konulmus tirtinlerdir.

Kelime tasirmasi ile kurulan kosmalar:

a) Zincirbent kogsma: Hane sonlarindaki kafiye kelimesinin bir sonraki hanenin
basinda yer almasiyla meydana getirilen kogsmalara denir.

b) Zincirleme kosma: Dize sonlarindaki kafiye kelimesinin bir sonraki dizenin
basinda yer almasiyla olusturulan kogsmalara denir.

Karisik kurulan kosmalar:

a) Zincirbent ayakh kosma: Ayakli kosmalarin kisa dizeleri ya da kisa
dizelerinin son kelimelerini kendisinden sonra gelen dizelerde tekrarlamakla meydana
gelen kogmalara denir.

b) Musammat ayakh kosma: Hem Musammat hem ayakli kogmanin biitiin
ozelliklerini biinyelerinde barindiran kosmalara Musammat kosma ad: verilir.

C) Musammat Zincirbent kosma: Hem musammat hem zincirbent kosmanin
Ozelliklerine sahip olan kosmalara denir.

d) Musammat zincirbent ayakh kosma: Hem musammat hem zincirleme hem

de ayakli kogma 6zelliklerine sahip kosmalara denir.

C. Destan:

Heceli nazim sekillerinin hacim bakimindan genis olanmidir. Dortliik sayisi
itibartyla on dortliikkten yliz-yiiz yirmi dortliige kadar varabilen bir hacme sahip
sekillerdir.

1.4.1.2. Heceli Nazim Tiirleri:

Asik tarz1 siirde yukarida ifade edildigi gibi tiiriin belirlenmesinde sadece nazim

sekli ve konu yeterli degildir. Ezginin de tiri belirlemede O©nemli oldugu
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vurgulanmaktadir. Bu sebeple yapilan smiflandirmalarin daha c¢ok konu agirlikli
oldugunu, bu bakis acisindan da asagidaki gibi bazi simiflandirmalarin yapildigini
belirtmek gerekmektedir.

a) Giizelleme: Genellikle bir gilizelligin 6zellikle de bir giizelin Ovgiisiiniin
dillendirildigi kogmalara verilen addir. Bu tip kosmalarin ana temas1 giizellik, ask, sevgi
ve hicrandir.
kosmalardir. Destanlara nazaran daha kisadirlar ve daha zengin deyisleri vardir.

¢) Taslama: Agsik Edebiyatinda toplumdaki haksizliklarin, yolsuzluklarin,
geriliklerin ve ekonomik sorunlarin mizahi bir dille sergilendigi kosmalardir (Artun,
2005: 128). Taslamalarda hiciv ve alay sanatli bir sekilde yer almstir.

d) Agit: Asik tarzi edebiyat geleneginde bir torene bagli olsun olmasin, acikli bir
olayr konu alan kosmalardir. Yalnizca 6lim karsisinda degil; savas, yangin, felaket,
cesitli kaza ve hastaliklar, gurbet vb. durumlarda da sdylenir (A¢a vd, 2004: 290).

e) Varsag: Ocal Oguz tarafindan “ezgi agirhikli tiir”, Saim Sakaoglu tarafindan
da kosmanin 6zel bir ezgi ile sdylenen ¢esidi olarak kabul edilen varsagi, genellikle
“Varsak” boyuna baglanmistir; fakat Oguz “varsak”in Azerbaycan ve Tiirkmenistan
sahasinda bir sanatkar tipiyle bir makam adin1 da karsiladigini ortaya koymustur. 8’1i ve
11°1i hece odlgtileriyle olusturulan ve 6zel bir ezgiyle terenniim edilen varsagilar, yigitce
bir havanin igerigine sahiptir (Aga vd, 2004: 290).

f) Semai: Asiklar tarafindan 6zel bir ezgi ile terenniim edilen semailer genelde
8’11 hece Ol¢iisiiyle olusturulmus. Semailerde daha cok sevgi, doga, giizellik gibi
konular islenmistir. Giizellemelerden ancak 6zel ezgileriyle ayrilir. (Artun, 2005: 129)

g) Destan: Biiyiik bir ¢ogunlukla 11 ve 8 heceli kosma, ¢ok az bir kism1 mani ve
pek nadir olarak da divani seklindeki orneklerine rastlanir. 5 veya 7 dortliikten asagi
olmamak sartiyla 130 hatta 150 kita hacmindeki 6rnekleri mevcuttur. Asiklarin ele
aldigr herhangi bir konuyu anlatim tutumuna bagli olarak geleneksel asik havalari
esliginde icra ettigi nazim tiriine destan adi verilmektedir (Cobanoglu, 2000: 3).
Cobanoglu destanlari:

1. Kosma seklinde destanlar
a. Diiz kosma seklinde destanlar
b. Zincirleme/Kosma seklinde destanlar
c. Yedekli besli kosma seklinde destanlar
d. Kosma-sarki seklinde destanlar
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2. Mani bigiminde destanlar

3. Divan bi¢iminde destanlar (Cobanoglu, 2000: 18-25) seklinde ayirmistir.

Cobanoglu, destanlar1 konularina gére siiflandirirken bir konu hakkinda en az
iki destan varsa bunu bu simiflandirmaya dahil ettigini belirtmistir. Cobanoglu’nun
destanlarin yaratilis baglamlarin1 g6z oniinde bulundurarak olusturdugu siniflandirma

simdiye kadar yapilmig en genis siniflandirma olmas1 sebebiyle dnemlidir.

Asik tarzi siirin heceli tiirlerini 6zellikle icra edilis tarzlar1 yoniinden
simiflandiran arastiricilar da vardir. Bunlar arasinda Umay Giinay, asik tarzi siiri
“serbest” ve “sistemli” deyisler seklinde ikiye ayirmis, asigin onceden hazirladigl ve
ezberledigi ornekleri birinci; hazirliksiz ve irticalen sdyledigi 6rnekleri de ikinci grupta

ele almistir (Gilinay, 1992: 29-30).

1.4.1.3. Aruzlu Nazim Sekilleri ve Tiirleri:

Asiklar 6zellikle 17. yiizy1l baslarindan itibaren Klasik edebiyatin tesiriyle
aruzlu siirler de sdylemis, daha dogru bir deyisle muhtemelen yazmislardir. Asiklarin
aruzla yazdiklar siirlerin nazim sekilleri genellikle “murabba” tarzinda olmakla birlikte,
“gazel, mesnevi” nazim sekillerinin de kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu nazim
sekilleriyle ortaya konulan aruzlu tiirler ise arastiricilarca soyle siralanmaktadir:

a) Divan: Asiklar arasinda divani adi ile bilinen divan, asik edebiyati nazim
sekillerinden olup aruzun “failatiin/ failatin/ failatin/ failiin” kalibiyla yazilmis
siirlerdir. Divan’in gazel, murabba, muhammes, miiseddes, musammat sekilleri oldugu
gibi ayakli divan denilen sekli de vardir (Oguz vd, 2004: 295)

b) Selis: Asiklarm aruzun “feilatiin (failatiin)/ feilatiin/ feilatiin/ feiliin” kalibmna
uyan siirlerine denir. Divan gibi ¢ogunlukla gazel bi¢iminde yazilmakla birlikte aym
sekilde murabba, muhammes vb. tiirleri de vardir (Oguz vd, 2004: 295).

c) Semai: Kendisine has bir ezgisi olan ve aruzun “mefailiin/ mefailiin/
mefailiin/ mefailiin” kalibinda yazilan siirlerdir. Semai, musammat semai, yedekli semai
cesitleri vardir (Onay, 1996: 187).

d) Kalenderi: “Mef’ali/ mefaili/ mefailii/ fadlin” veznine uygun diisen
siirlerdir. Ezgileri bakimindan “diiz kalenderi”, “Acem kalenderisi”’, “Emrah
kalenderisi” gibi ¢esitleri vardir. Gazel, murabba, muhammes, miiseddes seklinde

yazilmiglardir (Oguz vd, 2004: 296).
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e) Satran¢: Aruzun “miifteiliin/ miifteiliin/ miifteiliin/ miifteiliin” kalibiyla
yazilmistir. Artun, satranglarin sadece bu kalipla degil Ornegin; “failatiin/ failatiin/
failatiin/ failiin” gibi kaliplarla da yazildigini tespit etmistir (Oguz vd, 2004: 297).

f) Vezn-i Aher: Aruzun “miistefilatiin/ miistefilatiin/ miistefilatiin/ miistefilatin”
kalibiyla “murabba” bigiminde yazilan ve kafiye bi¢imi murabbaya benzeyen siirlere
vezn-i ahir adi verilmistir. Bu nazim seklinde her dize, ilk iicii birbiriyle kafiyeli dort
esit pargaya boliinmiistiir. Her par¢a ardindan gelen dizelerin basinda tekrarlandig gibi,

oteki pargalar da ayn1 dizede birbirini izler (Oguz vd, 2004: 297).

1.4.2 Konu ve Muhteva Ozellikleri:

Asiklar siirlerinde genellikle ask konusuna yer vermislerdir. Onlar bahtsizdir,
Omiirleri sevgililerinin pesinde kosmakla gecer. Beseri askin yaninda ilahi agkin da
viicuda getirildigi siirler soylemislerdir. Asiklar ilahi aski dini-tasavvufi siirlerle
yiiceltmiglerdir. Giinlik yasamin giizelliklerini ve begenisini dvgiilerle, acilarini ise
dramatik dille vurgulamislardir. Toplumsal ve kisisel ¢arpikliklar1 taglamalariyla
elestirmislerdir. Toplumun diinya goriisiiyle birlikte estetik anlayisini da ortaya
koymuslardir. Bu 6zellikleriyle Asiklar toplumun sozciisii; kiiltiir tasiyicisi ve ayni
zamanda kiiltiirel bellegidirler. Toplumun glindeminde ne varsa asiklarin siirlerine
yansimistir. Agk, tabiat, 6zlem, ilahi, mizah, siyasi ve toplumsal carpikliklar, kent
yasami, gurbet, Hz. Muhammed ve din biiyiiklerine dvgiiler, vatan ve millet sevgisi,
zamandan yakinma, o6lim, toplumsal ve kisisel oOgitler, dua ve beddualar, devlet
yonetimine elestiri veya ovgii, dogal afetler gibi konular asiklarin siirlerinde islenmis

konular arasinda gosterilebilir.

Asik siirinde islenen konularin sunumunda ortak hafizada yer eden ve bu
caligmanin temel konusunu da teskil eden mitolojik kaliplagsmalarin oldugu da
diistintildiiginde, konu ve muhtevaya iligkin olarak toplumun sahip oldugu biitiin

degerlerin, problemlerin ve arzularin dile getirildigini s6ylemek miimkiindiir.
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IKiNCi BOLUM

2. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE MIiTOLOJi ALGISI VE ILGISI

Tanzimat’la birlikte Tiirkiye’de toplumsal, siyasal ve ekonomik birtakim
degismelerin yasanmasi, Ozellikle aydinlar1 mitoloji konusunda diistinmeye ve
arastirmaya yonlendirmistir. Bu yonelis ¢er¢evesinde bir yandan Bati’da ortaya konan
diisiince ve arastirmalar1 tanimak i¢in ¢eviriler yapilmis, diger yandan bazi tespitlerle
Tiirk mitolojisi ortaya konmaya g¢alisilmistir. Konunun biitiinliik i¢inde anlasilabilmesi
i¢in, bu bolimde once Tanzimat’la birlikte baslayan mitoloji ¢alismalarina deginmek
yerinde olacaktir. Daha sonra mitolojinin toplumla, kiiltiirle, sanatla, dil ve edebiyatla

olan iligkileri ele alinacaktir.

2.1. Tanzimat’tan Giiniimiize Mitoloji Caliymalari:

Avrupa’da Fransiz ihtilali’nin gergeklesmesiyle birlikte tiim diinyay1 etkisi altina
alan milliyetgilik akimi, ¢ok uluslu devletlerin imparatorluklardan ayrilmasina her
milletin kendi devletini kurma ve kendi 6z degerlerini korumasi cabasini ortaya
cikarmigtir. Esasen Avrupa’da bu g¢abanin ortaya ¢ikmasinin temelinde, 1453 yilinda
Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u alarak Orta Cag’1 kapatmasi, Dogu ticaret yolunun
bi¢cim degistirerek deniz yoluna déniismesi ve buna bagli olarak Avrupalilarin Afrika ve
Amerika yerlileri ile karsilasmalari oldugu (Oguz vd, 2004: 31) da disiiniilmektedir.
Bu gelismelerin 19. ylizyila uzanan sonuclarindan Osmanli Devleti de etkilenmistir.
Tanzimat’la birlikte batililagsma egilimlerinin hiz kazanmasi1 edebiyatcilarin bati
eserlerini Tiirk¢eye ¢evirme hareketlerinin baslamasina sebep olmustur. Bati’nin 6rnek
alinmasi siireci mekteplerin kurulmasi, gazetelerin ¢ikarilmasi ve ¢esitli alanlarda
ceviriler ile baglayip, zaman igerisinde bu terciimeler 6rneginde meydana getirilen telif
eserlerle devam ederken, ediplerimiz Bati’y1 tam anlamiyla tanimak ve ¢izdikleri yolu
dogru anlamak igin bir arastirma gayreti igine girerler. Bu hususta ileri siiriilen ve
arastirilmaya baslanan konulardan biri de mitolojidir. iste bunun neticesinde “mitoloji”
kelimesi ilizerine diigiiniilmiig, dogrudan mitoloji kavramiyla ilgili yayinlar hazirlanmus;
mitolojik unsurlar edebi eserlerde kullanilmis ya da Bat1 edebiyatindan, i¢inde mitolojik

ogeler de bulunan terclimeler yapilmistir.
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Arastiricilar  Tanzimat’tan onceki Tiirk edebiyatinda mitolojik unsurlarin
oldugunu, ancak dogrudan mitoloji konusuna yonelik c¢alismalarin bulunmadigini
belirtirler. Tokel’e goére, Tanzimat’tan once mitolojiden bahseden tek kisi “Tarih-i
Frengi” adli ceviri eseriyle Katip Celebi’dir. Yunan tarihi ve mitolojisine dair

calismalarin ise, Enciimen-i Danis etkisiyle basladigini (Tokel, 2000: 73) ileri siirer.

1862°de Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan “Telamak™ adli ¢evirisi bu alanda
yapilan ilk ¢alisma kabul edilir. Eserin konusu, Homeros’un “Ilyada ve
Odysseia”’sindan alinmistir. Mitolojiden bahseden ilk miistakil eser ise Semsettin

Sami’nin “Esatir” (1878) adl1 ¢alismasidir (Cetin, 1993: 24-25).

Bu caligma ozellikle Yunan ve Roma mitolojilerine dayanmaktadir. Semsettin
Sami, eserinin dnsodziinde oncelikle mitoloji kavramina yonelik olarak tanim yapmaya
ve alaninda ilk olmanin agirligiyla isim vermeye gayret eder. Yazar, tanimini “ilah-
ilahe” kavramlarindan yola ¢ikarak ve avam-havas ayrimiyla ortaya koyar. Inanclar
tizerinden aciklama yapan yazar, batil inanglarin “en nazigi, en hiinerlisi ve te'vile en
miisait” olanmin Yunanlilarinki oldugunu soOyledikten sonra, onlarin inanglarini
yorumlarken konuya “avam ve havas” olarak iki acidan bakmistir. Buna gére avam yani
halkin geneli “manevi cisimlerin giiva tasvirleri niyetiyle yapilmig olan heykellere”
tapinmaktadir; ancak havas ve dolayisiyla sairler bunlarla neyin ifade edilmek
istendigini anlamig ve eserlerinde bunlardan faydalanmislardir (Demirci, 2011: 105).
Semsettin Sami ¢aligmasinda ¢esitli milletlerin mitolojilerinden de bahsetmistir. Yunan
ve Roma mitolojilerinin yaninda “Etriisklerin, Kibtilerin, Fenikelilerin, Kartacalilarin,
Asurilerin, Siiryanilerin, Iskitlerin, Iranilerin, Hintlilerin, Cinlilerin Araplarin, Kelt
Kavminin, Cermenlerin, Iskandinavlarin, Perulularm, Meksikalilarin, Japonlarm ve
Vahsilerin” mitolojileriyle ilgili kisa bilgiler vermistir (Batuk, 2009: 75, Dénmez, 2001:
6). Mitoloji kavramina verilen isimleri siraladiktan sonra, “esatir” kelimesini
kullanmay1 daha dogru bulan Semsettin Sami, “Dogu dillerinde tarihin bir béliimii
hakkinda simdiye kadar bir sey yazilmamis oldugundan, dilimizde o6zel bir ismi de
bulunmamakla birlikte ayet-i kerimedeki esatirii’l-evvelin tabirinden mitolocya
kelimesini esatir kelimesiyle terciime ve muhtelif milletlerin esatirini ozet bir sekilde
toplama ve yazmayt uygun buldum” (Demirci, 2011:105) diyerek bugiinkii yaklagimlara

yakin bir tanim ortaya koymustur. Semsettin Sami, mukaddimesinin devaminda Bati’da
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bir ilim halini almig olan mitolojinin bilinmesi gerekliliginden bahsetmektedir: Mitoloji
sayesinde hem eski Yunan ve Romalilarin eserleri anlasilacak hem de Araplarin ilmi

eserleri hakkiyla bilinecektir (Demirci, 2011: 106).

Mitoloji konusunda ikinci ciddi eser ise, Nabizdde Nazim’in “Esatir” (1879) adli
calismasidir. 16 sayfalik bu kiigiik kitapta, Hint, iran, Roma ve Yunan mitolojilerinden
bahsedilmektedir (Donmez, 2001: 6). Yazar ¢alismasina mitolojinin tanimiyla baslar.
Ona gore mitoloji; “Esatir demek intiba’-y1 kiram hazeratimin ba’s buyrulduklar
mahallerden ma’ada diinyanin kitadt-1 kadimesinde tekessiir eyleyen insanlar nezdinde
swrf vehm i hiilyadan ibaret olarak peyda eyleyen akaid-i kadimenin ayn-1 hurafattan
ma’dud tarihi demek olup simdiki hdlde ise yalniz bir hikdye-i garibe”dir (Demirci,
2011: 106). Yazar burada mitlerin diislinlirlerden halka intikal ettigi goriislindedir.

Tanzimat yillarinda cesitli eserlerinde mitolojiye deginen yazarlardan biri de
Ahmet Mithat Efendi’dir. Arastiricilara gore onun bu konuda en derli toplu goriislerini
Terciiman-1 Ahval gazetesindeki “Mitoloji ve Siir” ile baslayan yazi dizisinde gérmek
miimkiindiir. Yazarin “Esatir-i Evvelin” adli bir bagka yazisinda ise mitoloji, daha
kapsamli ve bugiinkii tanimlara daha yakin bir sekilde tanimlanmistir. “Esatir-i evvelin’
veyahut ‘hurafat-1 evvelin’ diye Frenklerin mitoloji dedikleri sol hikdyelere derler ki en
eski zamanlarin ilah ve ilahati veyahut yine tabiat-1 insaniyenin ma-fevkinda addolunan

hiikiimdaran ve kahramanlar hakkinda rivayet olunur” (Demirci, 2011: 107).

Bat1 mitolojilerine merakla baslayan mitoloji ¢alismalari, zamanla Tiirkgiiliik
hareketiyle birlikte Tiirk mitolojisini ortaya koymaya dogru gitmeye baslamistir.
Osmanli devleti i¢inde olusmaya baslayan Tiirkciiliik hareketi 1867°de Mehmet Emin
Yurdakul’un sade ve halkin diline yakin bir dille yazdigi “Ben bir Tiirk’iim dinim
cinsim uludur/Sinem 6ziim ates ile doludur” musralariyla baslayan “Cenge Giderken”
adli siiri, Milli edebiyatin temellerini olusturmaktadir. Tiirkgiiliik akimi Akguraoglu
Yusuf, Agaoglu Ahmet ve Hiiseyinzade Ali gibi sahsiyetler tarafindan Tiirkiye’deki
Tiirkler arasinda yayilmistir. 1908 yilinda kurulan Tiirk Dernegi, Tirkciliigiin
Tiirkiye’deki ilk kiirsiisii olmustur. Bu kurumun kapatilmasinin ardindan Mehmet Emin
Yurdakul, Yusuf Ak¢ura, Ahmet Hikmet, Akil Muhtar ve sonralar1 da Ziya Gokalp gibi
yazarlar kadrosunun olusturdugu “Tirk Yurdu” adi verilen derginin ¢ikmasiyla

Tirkgtliik hareketi siyasal ve kiiltiirel acidan 6nemli bir iletisim kaynagini kazanmastir.
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1912°de Tiirk Ocaklarimin kurulmastyla bu kurumun iletisim organi haline gelen “Tiirk
Yurdu” dergisi, Tirkgiiliikk ¢alismalarinin 6nciisii durumuna gelmistir. Bu sosyal ve
siyasal ortamda toplumun kiiltiir insasin1 kurmada Tiirk mitolojisine yonelik ¢caligmalar
yapilmistir. Ziya Gokalp Tiirk aydimlarinmn dikkatini eski Tiirk tarihine, bilhassa Islam
oncesi Tirk tarihine ¢cekmistir. Ziya Gokalp “Edebiyatimizin kaynaklarmi bir taraftan
tag lizerinde yazilmig yazilarda, ceylan derilerinde, diger taraftan da halkin
kosmalarinda, masallarinda, destanlarinda aramaliyiz” diyerek ‘“ulusal tarih 6ncesini
bulmanin en biiyiikk vazife” (Gokalp, 2006: 26) oldugunu ifade etmis ve Tiirk
mitolojisine yonelisi saglamistir. “Tiirk Medeniyet Tarihi”nde eski Tirk dininin
mahiyeti, ilahlarin ve ervahlarin mahiyeti, Tiirk dininin tekdmiili, Tiirk totemizmi,
Yakutlarin ve Altay Tirklerinin dini sistemi ile Samanizm konularina yer vererek
Islamiyet’ten dnceki Tiirk dini ve Tiirk medeniyeti hakkinda bilgiler vermistir. Bunun
yaninda Gokalp’in Tiirk mitolojisi tizerine ortaya koydugu Tiirk Toresi, Tiirk
Kozmogonisi, ilahi Kurt ile Ay1, Tiirk’iin Tufan1 gibi ¢alismalar1 da vardir (Dénmez,
2001: 10). Bu ve bunun gibi Tiirk mitolojisi ile ilgili ¢aligmalar, Tanzimat donemi
yazarlarinin bat1 mitolojilerinden etkilenerek olusturduklari ¢aligsmalarindan gerek islev,
gerekse icerik olarak farklilik gostermektedir. Bu durum Tiirk mitolojisine ilk yonelisin,
Tiirkgiiliik hareketiyle basladigin1 ve kendine has bir ¢alisma zemini ortaya koydugunun

acik ifadesidir.

Mitoloji ¢alismalar1 benzer sekilde Cumhuriyet’in ilanindan sonra da oncesi gibi
bir seyir izlemistir. Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, Derman Baylad1 ve Halikarnas
Balik¢is1 gibi yazarlarin oOnciisii oldugu “Mavi Anadolucular” adi verilen grubun
“Anadolu Mitolojisi’ni Bat1 mitolojisine dayandiran ¢alismalar1 vardir. Bu gruba gore
Anadolu insaninin kokleri Yunan’a ve Helen’e dayanir (Donmez, 2001: 11). Bu
diisiince Baticilik anlayisinin bir neticesi olarak karsimiza ¢ikmistir. Bunun yaninda, M.
Fuat Kopriilii, Bahaeddin Ogel, Abdiilkadir Inan, Hiiseyin Namik Orkun gibi
aragtirmacilarin Tirk mitolojisiyle ilgili yaptiklar: ¢alismalar giiniimiiz aragtirmalarina
kaynak niteligindedir. K&priilt, 1925 yilinda “Eski Tiirklerde Dini Sihri, An’ane” adli
makalesinde Tirklerin eski inang¢larina deginmistir. Ayn1 y1l Zeki Velidi Togan, “Tiirk
Efsanelerinde Milli Alametler” adli makalesini yayimlamistir. Abdiilkadir Inan 1926
yilinda Tiirkiyat Mecmuasi’nda “Altay Samanligi” ve yine aym yil Tiitk Yurdu
Dergisinde “Tiirk Samanizmine Dair” makaleler yazmistir. Hiiseyin Namik Orkun’un

1935 yilinda “Boga¢” adli eseri ve 1943 yilinda da “Tiirk Efsaneleri” adli ¢aligmasi
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Tiirk mitoloji konusunda yapilan 6nemli ¢alismalar arasinda yer alir (D6nmez, 2001:
12-13). Abdiilkadir inan’in 1954 yilinda yayinlanan “Tarihte ve Bugiin Samanizm,
Materyaller ve Arastirmalar’(Inan, 2006) adli kitab1 eski Tiirk kozmogonisi, Tufan
efsanesi, yer-su tanrilari, diinyanin sonu-kiyamet (kalgang1 ¢ak) gibi Tiirk mitolojisiyle

ilgili bilgiler igermektedir.

Bunlar disinda Tiirk mitolojisini miistakil olarak ele alan ilk eser ise, Murat
Uraz’m “Tiirk Mitolojisi” adli calismasidir. Bu c¢alismada, Tiirk kozmogonisi,
gokyliziiyle ilgili mitolojik materyaller, Tiirk tanr1 ve tanrigalari, insanin yaratilisi ve
tufan ile ilgili materyaller ve hayvan kiiltii incelendikten sonra Tiirklerin Islamiyet’ten
once girmis olduklar1 dinler ve bu dinlerin etkisiyle olusan mitolojik unsurlar
degerlendirilmektedir (Doénmez, 2001: 13). Ancak Tiirk mitolojisi ilizerine simdiye
kadar yapilmis en genis capli calisma Bahaeddin Ogel’in “Tiirk Mitolojisi I-1I” adl1 iki
ciltlik eseridir. Eserin birinci cildi 1971 yilinda yayimlanmustir ve bu ciltte Ogel, arkaik
destan ve efsanelerle ilgili metinlere yer vermis, bu metinlerin Tiirk diisiince sistemi
icindeki yerinden bahsetmistir. Calismanin ikinci cildinde ise destan ve efsanelerdeki

mitolojik motifler siralanmgtir.

1983 yilinda Metin And “Minyatiirlerle Osmanli-islam Mitologyas1” adl1 eserini
yaymlamistir. Metin And, giris kisminda; mitologya, daglar, agaglar, kuyular, kutsal
sular, sayilar, Osmanli minyatiirleri, edebiyat ve mitologya gibi konulara deginmistir.
Eser sekiz boliime ayrilmaktadir. Birinci boliimiinde; ‘Yaratilig-Tiireyis-Tufan’, ikinci
boliimiinde; ‘Peygamberler ve Mucizeleri’, ti¢iincii boliimiinde; ‘Mahser ve Abhiret’,
dordiincii boliimiinde; ‘Mitologya Yaratiklari’, besinci boliimiinde; ‘Gok Cisimleri
Mitologyas1’, altinci bdliimiinde ‘On Iki Imam ve Sia Mitologyas1’, yedinci béliimiinde
‘Ulu Kisiler Mitologyas1’ konularina ayrilmistir. Eserin sekizinci ve son boliimiinde
‘Klasik Ask Hikayeleri’nden bahsedilmekte olup ve s6z konusu béliimler, mebzul

minyatiirlerle gorsellestirilerek zenginlestirilmektedir (Cakmakgi, 2010: 287).

Mehmet Eroz’iin “Eski Tiirk Dini ve Alevilik Bektasilik” adli eserinde
kam/Samanlarin Alevi-Bektasi inanci iizerindeki etkisinden bahsedilmistir. Eroz,
calismada Tiirk mitolojine ait unsurlarin Alevi-Bektasi inanc1 tlizerindeki tesiri ile ilgili

degerlendirmelerde bulunmustur (Erdz, 1992).
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Emel Esin’in “Tiirk Kozmolojisine Girig”(2001), Yasar Coruhlu’nun “Tiirk
Mitolojisinin Ana Hatlar1”(2002) adli eserleri, mitolojinin sanat tarihi agisindan
onemine dikkat ¢eken calismalardir. Bilge Seyidoglu’nun “Mitoloji  Uzerine
Aragtirmalar” (2002) adli ¢alismasi, Fuzuli Bayat’in, Tiirk mitolojisiyle ilgili “Tiirk
Mitolojisine Giris” ve “Tiirk Mitolojik Sistemi I-II” adli kitaplar1 son yillarda yapilan
caligmalar arasinda yer almistir. Bayat, mitolojinin hayatin bir pargasi niteliginde
oldugunu belirterek amacinin “kendi kiiltiirel kimligimizle diinyaya ac¢ilmak ve bunun

yolunun da mitleri 6grenmekten gegtigini” (Bayat, 2007a: 13-14) ifade etmistir.

Bu calismalara son yillarda Gazi Universitesi tarafindan diizenlenen “Mitten
Meddaha Tiirk Halk Anlatilar1 Uluslar arast Sempozyumu”nda (2006) sunulan
bildirilerle, M. Ocal Oguz (2009), Ozkul Cobanoglu (2001), Mustafa Arslan (2011) gibi
aragtiricilarin gesitli dergilerde yayimlanan makaleleri, konuya iliskin tartismalara yeni

boyutlar kazandirmistir.

Yukarida belirtilen calismalar da gostermektedir ki, Tanzimat’tan giiniimiize
yapilan mitoloji c¢aligmalar1 farkli boyutlar ve amacglar dogrultusunda olmustur.
Tanzimat’in getirdigi yenilik hareketleri, sonrasinda sosyal, siyasal, hukuksal degisimler
ve son olarak Cumhuriyetin ilaniyla yeni bir siyasi diizenin meydana gelmesi kiiltiirel
birtakim degisimlerin yasanmasina sebep olmustur. Mitoloji bu kiiltiir degisimi
sonucunda toplumun kiiltlir insasin1 kurmada arastiricilarin yararlandigi kaynaklar
arasinda yer almistir. Kimi arastiricilar Grek-Yunan mitolojisine egilmis ve Anadolu
halkinin kokenlerinin bu mitolojilerde olduguna yonelik ¢aligmalar yapmistir. Diger
taraftan ise Tirkgtliik hareketiyle birlikte arastiricilar toplumun kiiltiir insasin1 kurmada
Tiirklerin koken mitlerine inmislerdir. Son donemde Tiirk mitolojisi iizerine yapilan
calismalar ise, Tirk kiiltirliniin mitolojik zenginliginin farkina varmak, giinlik
hayatimizdaki uygulamalarda bu zenginligi tespit etmek ve yeni iiretimlerle cesitli

alanlarda mitolojik unsurlardan faydalanmak gerektigi gibi amaglar hedeflenmektedir.
2.2. Tanzimat’tan Giiniimiize Toplum-Kiiltiir-Mitoloji:
Mitoloji konusunda sdylenenler dikkate alindiginda denilebilir ki, mitler bir

bakima toplumlarin atalarindan intikal eden temel diisiince sistemleridir. Biitiin evreni

algilama ve anlamlandirma bi¢iminde kaliplasan bu diisiince sistemi ve yansimalari,
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hem toplumun hem de toplumsal iiretimlerin insasinda 6nemli islevler iislenmektedir.
Mitin toplumsal alanda {istlendigi islevler konusunda Joseph Campbell, gelisme islevi,
sosyallesme islevi, kozmolojik islevi ve dini islev olmak iizere dort 6nemli nokta ileri
stirmiistiir. Bu temel islevler sayesinde toplumlar, ruhani yapilanma ve uygarliklar
anlaminda gelisirler ve tiretimde bulunurlar, toplumsal ve sosyal iliskilerini diizenlerler,
evren ve Tanr1 karsisinda insanin yerini gosterme yollarmi bulurlar (Campbell, 2003:
14-18). Malinowski de, mitlerin toplumlar arasinda yasanan boyutuna dikkat ¢ekerek,
“ilk gercekligi yeniden yasatan, derin dini ihtiyaglari ve 6zlemleri agiklayan, toplumsal
baski ve buyruklari hatta pratik istekleri karsilayan, insanlarin uymasi i¢in yarar

saglayici kurallar sunan” anlatilar oldugunu belirtir (Malinowski, 1999: 101-108).

Yukarida da ifade edildigi gibi mitler toplumun bilme ihtiyacin1 karsilayan ilk
tiretimlerdir. Mitin toplum ve bilimle olan iliskisine Fuzuli Bayat ise su ifadelerle
aciklama getirir: “Mitoloji, ilkel veya arkaik ilmi diisiincelerin ilk denemelerini, s6zlii
kiiltiir dahilinde bile olsa kusaktan kusaga aktarmaya calistigindan bir bilimdir, kozmik
bilgilerin sembollesmis kaynagidir, denilebilir. Toplumda kutsal olarak nitelendirilen
giiclerle iliskiyi saglayacak bir diizen olusturdugu icin ayni zamanda mitoloji ilk
ideolojidir. Sosyo-kiiltiirel agidan insani iyi ve kot olarak siniflandiran unsurlar
cergevesinde en az zarar gormesini, dahasi evrenin diizeninde kendine 6zgii bir yer
edinmesini denedigi i¢in mitoloji ilk siyaset bilimidir” (Bayat, 2005: 12). Arastiriciya
gore ayn1 zamanda mit, tabiati idrak etmeye baslayan insanlarin tabiat {izerinde

hiikiimran olma ve bir mevki elde etme isteginin neticesidir (Bayat, 2005: 61).

Diger pek c¢ok arastiricinin da ileri siirdiigli benzer goriisler géz Oniine
alindiginda mitoloji ve toplum iligkisinin 6nemi agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Arslan’a
gore, her seyden Once evren ve insanla iligkili bilgi s6z konusu oldugunda akla gelen
sorulara cevabi, insanoglunun tarihi diislemesinden ¢ok Once mitler vermisti. Ciinkii
gecmisin seckin, evrensel 6neme sahip, kalict ve siirekliligi olan pargalar1 iizerinde
yogunlagarak onlar1 anlasilabilir ve anlamli kilmak mitlerin temel islevlerinden biriydi.
Oncelikle kabul edilen ve inanilan, sonra igsellestirilerek uygulanan ve yasanan islevsel
ve ortak deneyime iliskin bir bilgi olarak mitler, evrenin ve tabii olarak insanin
konumunu belirleyen koordinatlardi. zihinsel olarak akis halinde olan mitler, kiiltiirel
hafiza olarak adlandirilan ortak deneyim ile “hatirlama, kimlik, kiiltiirel siireklilik”

yollariyla, beklenti ve eylem mekanlarindan bir sembolik anlam diinyas:1 yaratarak,
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birlestirici-baglayic1  giiciiyle giiven ve dayanak imkani1 sagladigi insanlarn

biitiinlestirmeye devam edegelmekteydi (Arslan, 2011b: 59).

Bu bilgiler 1s18inda Tanzimat’tan itibaren mit ve toplum iliskisi dikkate
alindiginda iki boyutlu bir durumla karsilasildigini sdylemek miimkiindiir. Bunlardan
birincisi, Bati’y1 taniyan ve onlarin eserlerinden hareketle “mitoloji” bilgisine sahip olan
aydinlar; ikincisi ise geleneksel yollarla edindigi mitik kodlamalar1 giinliik hayatinda
yasayan ve yasatan genis halk kitlesi. Aydin kesimin mitolojiye yonelik algis1 ve ilgisi
dikkate alindiginda da kanaatimizce, Bat1 mitolojisi merkezli yaklagima sahip olanlar ile

Tiirk mitolojisini ortaya koymaya ¢aligsanlari iki grup halinde diistinmek dogru olacaktir.

Ancak asil olarak mitler halkin diisiince ve inan¢ dizgesi i¢inde yasamaktadir.
Ozellikle Osmanli Devleti’nin biiyiik toprak kayiplarina ugradigi 19. yiizyildan itibaren
yasanan biiyiik savaslar, halkin i¢ine diistiigii bunalimdan kurtulma yollarin1 gegmisin
thtisamli giinlerini hatirlayip biiylik kahraman ve kurtaricilar beklemesini beraberinde
getirmistir. Bu c¢ercevede yeniden varolusun kokene iliskin mitik diisiincelerle
desteklenerek saglandigi sdylenebilir. Balkanlar, Kafkasya, Canakkale ve Istiklal savast
yillarina iliskin pek ¢ok halk anlatisinda, koken mitlerini kisilerin sergiledigine inanilan

olagantistiiliikleri gormek miimkiindiir.

Yukarida ifade edilen aydin ve halk diisiincesini sekillendiren temel kodlarin
farkliligin1 ortaya koyan en giizel 6rneklerden biri “Yaban” romanidir. Yakup Kadri, bu
eserinde hikayenin kahramani “Ahmet Celal” ile Anadolu koyliisiinii, aralarindaki algi

ve diisiince farkliligini dile getirir.

Aragstiricilara gore, toplum yasadigi ilk zaman diliminde kendisini ve ¢evresini
diizenlemesinde, anlamlandirmasinda simgesel oneme sahip olan ve Tirk kiiltiirel
hafizasini sekillendiren “kayin, su, ates, magara, ayr/kurt” nesnel unsurlar1 veya onlarin
“catigma” ya da “ittifak” merkezli olusmus bigimleri, zihinsel yapida ve kiiltiirel
hafizada kodlanmistir. Hafizaya iliskin bu kodlar veya doniisiimleri, sonraki tarihsel
dilimlerde de zihinsel akis halindeki varligini, ¢esitli davranis, ifade ve uygulamalarla
yansitarak ge¢misle olan iliskinin siirdiiriilmesinde temel islev istlenmistir. Bu
baglamda Tiirk kiiltiirel hafizasinin varolusa iliskin bu ilk temel kodlari, “Ergenekon”

yeniden tiireyis kaliplasmasiyla biitlinlesmis ve her bahar baslangicinda yinelenen “yeni
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giin, ulusun ulu giinli, mart dokuzu, nevruz, hidrellez” vb. kutlamalarla, kdkene iliskin

olan1 hatirlamanin kaliplasan ritiielleri seklinde yasanagelmistir (Arslan, 2011b: 62).

Dolayisiyla halk arasinda zaten inanilan ve gesitli uygulamalarla yasanan mitik
alg1 ve tasarimlar, Tanzimat sonrasinda bir yandan adeta yeniden kesfedilerek ortaya
konulmaya calisilmis, diger yandan onlar temel alinarak yeni bir toplum ve kiiltiir inga
cabasina girilmistir. Cumhuriyet’ten sonraki yeniden yapilanma siirecinde Dil ve Tarih
kurumlarinin kurulus amaclarindan biri Tiirklerin kdkenine iliskin bilgilere ulagsmaktir.
Ayni sekilde o donemlerde kurulan ¢esitli kurumlarin adi (Stimer) veya sembolii
(Cumhuriyet Halk Firkasi-Ok, Petrol Ofisi-Kurt) yaninda basilan paralarin {izerindeki
simgeler (kurt), mitolojik algilar iizerinden yeni bir toplum ve kiiltiir insa etme
cabalarinin 6rnekleridir. Ozellikle Atatiirk’iin son yillarinda ve &liimiinden sonra su
yiiziine ¢ikan bu diislincenin en agik gostergesi, 1937 yilinda “Dahiliye Vekaleti”
tarafindan bazi yazar ve matbaalara gonderilen yazidir. Stikrii El¢in’in konuyla ilgili
yayimladig “Halk Romanlar1 Ile ilgili Bir Tamim ve Iki Mektup” (Elgin, 1977: 82-88)
baslikli yazida halk anlatilarinin “eski ve bayat bir zihniyetin tekrar1 ve yaratilmak
istenen yeni insan idealine aykir1 bir ideolojinin ve ananenin mahsulii” oldugu belirtilir.

3

Ayrica halkin benimsedigi ve inandig: tipleri kullanarak onlar {izerinden “yeni Tiirk
inkildp ve medeniyeti gayelerine uygun telkinler yapan maceralar” olusturulmasi

diistintiliir.

Toplumun zihinsel kodlarina yonelerek onlar1 belli bir diisiince kanalina sevk
etme diislincesi, ¢ok partili hayata gecis veya 60’l1 yillardan itibaren ortaya ¢ikan
ideolojik tartismalar baglaminda da goriiliir. Kanaatimizce Kirat, Bozkurt, Giines, Ay
vb. sembollerle toplumun hafizasindaki mitik kodlamalarin harekete gegirilmesi

distintiilmiistiir.

Erken donemdeki oOrneklerine karsin, toplumumuzda yasanan hafiza
patlamasinin asil 1990’lara denk geldigini belirtmek gerekir. Refah Partisi iktidarinin
“karsi-hafiza”y1 ete kemige biirlimesi ile konumlar ve saflar belirlenmis, bu duruma
ayni zamanda ge¢mis kodlamalarin ayrilmaz parcasi olan “ritliel patlamas1” eklenmistir.
Ornegin, 1989°da kitlesellestirilen “Kutlu Dogum Haftasi’na karsi, 2006°da Atatiirk’iin
125.dogum yilin1 kutlayan “ Mutlu Dogum Haftas1” etkinlikleri yapildi. 1980’lerden

1990’larin sonuna kadar yine bir dizi ritiiel daha resmi ya da gayri resmi diizeyde “icad”
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edildi: Gaziler Giinii (1983’den beri, 19 Eyliil), Ankara’nin Bagkent Olusu Kutlamalari
(13 Ekim), Istiklal Mars1’nin Kabiilii (12 Mart), Sehitler Giinii (18 Mart), Lozan’1 Anma
Etkinlikleri (24 Temmuz), Ismet Inénii’niin Oliim Yildéniimii etkinlikleri (25 Aralik),
Sarikamis Olaylar1 (24 Aralik), Mevlana Haftas1 (2-9 Aralik) Ahilik Haftas1 (Ekim’in
ikinci haftas1), Nevruz Bayrami (21 Mart), Camiler Haftasi (Ekim Ayimnin birinci
haftasi), Tiirk Biiyiikleri Giinii (29 Mayis) vs.

Goriiliiyor ki, toplumun birlik ve biitiinliik i¢cinde hareket etmesi diisiincesiyle
ileri siiriilen fikirlerin temelinde tema veya simge olarak mitlerle bir iliski s6z
konusudur. Fuzuli Bayat’a gore “mitler diisiince sistematigi i¢inde milli bir igerige ve
sekle biirlinmiis, i¢inden ¢iktig1 etno-kiiltiirel fenomenle bagdasmis, kendine 6zgii bir
kodla yapilanmistir. Bu baglam cercevesindeki bir yaklagimla ilk insanlarin diinya
modelinin milli-kiiltiirel yapilanmanin temel paradigmasi oldugunu rahatlikla sdylemek
mimkiindiir’ (Bayat, 2007a: 28). Malinowski’nin deyimiyle mitolojiler gelenekten

beslenir ve bu dzelligiyle kiiltiirlerin vazgegilmez bilesenidir (Malinowski, 2000: 150).

Mit ile kiiltiir arasindaki iliskiden bahsederken insanligin gelisimine paralel
olarak degisim gosteren kiiltiir ortamlarina da deginmek gerekir. Insanoglunun gecirdigi
ti¢ kiiltiir ortamindan bahsetmek miimkiindiir. Bu ortamlar sirasiyla sozlii kiiltiir, yazili
kiiltiir ve elektronik kiiltiir ortamlaridir. Insanoglu, giiniimiiz sosyo kiiltiirel yapisina yiiz
binlerce yillik bir dénemin sonucunda ulagmistir. Bu siirecin oldukga biiyiik bir
kesimini kaplayan “sozlii  kiiltir donemi” insanoglunun ortak hafizasinin
sekillenmesinde énemli bir rol oynamustir. insanoglu sézlii kiiltiir doneminde iirettigi
degerleri hatirlanabilir kilmak i¢in kaliplagsmis s6z 6beklerinden yararlanmistir. Bunun
yaninda s6zlii diisiincenin dengeli tekrar1 ve gerekli olan ritmin de kullanilmas: iiretilen
kiiltiir trtinlerinin hafizada kalmasini saglayan bir baska unsurdur. “Ritm agirlikli s6zli
diisiince siir sekline girdiginde Olgii ile sabitlestirilir. Ayrica miizik esliginde icra ile
zenginlestirilir ve hatirlanabilirligi artirilir. Bu 6zelliklerin tamaminin ‘mit’ olarak
tanimlanan anlatilarin ve ritlielistik icra torenlerin yazili kiiltiir 6ncesi toplumlarinin
tamaminda ortak olmasinin yapisal ve islevsel gereklilik zeminini son derece agik

olarak ortaya koymaktadir” (Cobanoglu, 2001a: 38).

Ferris’e gore; “Halk sarkilar1 vasitasiyla birey hem biling, hem de bilingalti

diizeyde kendi kiiltiiriiniin kokleriyle temasi siirdiirebilmektedir. Halk sarkilari, kiiltiiriin
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biitiiniiyle olan iligskisinde muhafaza edici (cohesive) bir element olarak rol oynar. Halk
sarkicis1 (asik) ve halk sarkilarindaki (asik siiri) mevcut degerler 6zel bir iislupla
yansitilir ki, bu islup icracisinin ¢ocuklugundan itibaren i¢inde bulundugu sosyal ve
kiltlirel g¢evresinin etkisiyle kisiliginde belirginlesen bir egilimler ve aliskanliklar

biitiinlinden meydana gelir” (Ferris, 1997: 87).

Mitlerin sozlii kiiltiir doneminde bahsettigimiz O6zelliklerinin yaninda “inang
odakl1” olma ozelligi de toplumsal bellekte kalmasini saglamistir. Mitolojik dénemin
temel tslubunun soziin mutlak hakimiyetine dayanmasi séze her seyi icinde
toplayabilen gereginde canlandiran, sahit gosteren, cezalandiran veya hiir birakan bir
glic vermistir. Bu giig, etik seviyeden basglar ve fiziki nitelik kazanmaya kadar yiikselir.
Mitik donemin yansimasini ve toplum tiiyelerinin kabuliinii {izerinde tasimasi nedeniyle
giiclenen s6z, bu giicliyle yasamin kurallar ¢ercevesini, davranis normlarin1 ve hayat
sartlarint sekillendirir (Abdullah, 1997: 54). “Soézli kiiltiir donemi sonrasinda ortaya
cikan yaz1 ve dolayisiyla yazili kiiltiir, mitle arasinda temelde diisiinsel anlamda olmak
tizere derin bir iliski kurmustur. Ortaya ¢ikan bu iliski sadece s6z ve yazidan ibaret
olmayip ifade, diisiince, analiz, inang ve tecriibe gibi 6gelerin bilesimini agiz ile insan
beyni arasindaki iligki aracilifiyla yagamin hemen her alanina etkisini yansitmistir”
(Abdullah, 1997: 15). Dolayistyla yazili kiiltiiriin de kaynag: sozlii kiiltiirde oldugu gibi

mitlerdir.

Kiiltlir ve mitoloji arasindaki iligki, mitin {iretildigi toplumdan gilinlimiize kadar
olan siiregte “biz” duygusunu ortaya ¢ikarmasiyla agiklanabilir. Kiiltiir, “toplumun ortak
deneyim, beklenti ve eylem mekanlarindan sembolik anlam diinyas1 yaratarak,
birlestirici ve baglayici yoniiyle gliven ve dayanak imkani saglayarak, insanlar1 birbirine
baglar (Assmann, 2001: 21). Kiiltiiriin bu baglayici islevi toplumda “ortak algi”nin
olusmasini saglar. Mitoloji bu noktada toplumlarin gerek tarihsel gerek sosyal baglamda
ilk olusum siirecinde karsimiza ¢iktigina gore toplumun kiiltiir ingsasinda basvurulan
birinci kaynak olarak goriiliir. Bu baglamda 19. ylizyilda Avrupa’da bir takim ekonomik
ve siyasi degisimlerin yasanmasi ve buna paralel olarak toplumsal yapmin degismesi,
Avrupalt  bilim adamlarmin kendi kiiltiirel kimliklerini belirlemede mitoloji
calismalarini temel almalarini hizlandirmistir. Bununla ilgili olarak Almanya’da Johann
Gottfried Herder “halkin ruhu” olarak adlandirdigi bir milletin kiiltiirlinlin 6zilinii, halk

sarki, masal ve mitlerinde aramak gerektigini savundu. Daha sonra Herder’in etkisiyle



39

Jacop Grimm ve Wilhelm Grimm’in Alman mitolojisi ve masallariyla ilgili yaptiklar
caligmalar Alman milletinin kokenlerini bulmaya yoneliktir (Oguz, 2010: 37).
Dolayistyla toplumun kiiltiirel kimligini bulmada ve milletin “biz” algisin1 ortaya
koymasinda mitolojilerin 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii mitler kiiltiirel bellegin
depolaridir. Bu depolar aym zamanda kiiltiirel zenginligin de kaynagidir. Insan
hafizasinin derinliklerini ve ulusal kimliklerin kiiltiirel kokenlerini (Cobanoglu, 2001a:

44) mitlerde gormek miimkiindiir.

Tiirk mitolojisi, Tirk kiiltiir ekolojisinin meydana gelisinin temel nedenidir.
Bundan hareketle Tiirk diinyasinin dini inang ve gelenekleri basta olmak tizere, biitiin
sosyal ve kiiltiirel boyutlariyla Tiirk medeniyetini anlayabilmenin ve onun tabiata ve
insana karst durusunu, tavir alisin1 ve kosmostan kainata doniisiim ¢izgisinde kendini
idrak edisini kavrayabilmenin ana kaynagidir (Cobanoglu, 2001b: 75). Bu baglamda
Tiirk mitolojisi ¢agdas kentte kimi kesimlerce batil inang, hurafe olarak algilanirken
toplum kendi kiiltiirel kimliklerini belirlemede yabanci kiiltiirlere ait mitolojilere ihtiyag
duymustur. Bu durum giinlimiizde Tiirk mitolojisinin zenginliginin fark edilmemis
olmasina sebep olmustur. Bdylece Tiirk mitolojisi Otelenmis, yabancilasmis hatta
bilinmez hale gelmistir. UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
ve Kiiltiirel Cesitliligin Korunmasi1 Sozlesme”lerinde bu durum “insanhigin kiiltiir
fakirlesmesi” olarak yer almaktadir. Kiiltiirlerin “tek tiplesme”si ve toplumlarin kendi
kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikmalari evrensel anlamda kiiltiir ¢esitliligi, ulusal anlamda

1se milli kiiltiir politikas1 agisindan 6nem tasimaktadir.

2.3. Sanat, Dil-Edebiyat ve Mitoloji:

Her halkin sanatinda ortaya ¢ikan motifler, onlarin icra tarzi, yasami, hayat tarzi,
diinyaya bakisi, mitoloji tefekkiirii ile bagli olup once inanglarinda, dini goriislerinde,
sonra sozIli edebiyatinda ortaya cikar ve daha sonra yarattigi sanat eserlerine yansir
(Pasayev, 2006: 2). Toplumun gelisim ¢izgisi i¢inde mitlerin etkisinin bazen ikinci
planda kaldig1 goriilse de toplumun cesitli gelenekleri, bu geleneklere bagli olarak
ortaya konan el sanatlari, hatta plastik sanat iirlinleri gegmisten siiziilerek giiniimiize

kadar ulasan mitolojik degerleri yansitir (Coruhlu, 2006: 12).
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Islamiyet’ten &nceki Tiirk inang sistemi i¢inde toplumun mitik-dini degerlerini
hafizada tutan, kusaktan kusaga aktaran ve topluma Onderlik gorevini iistlenen
samanlar, belli bir icra toresi iginde ¢esitli zamanlarda toren, ayin ve ritlieller
sergilemislerdir. Bu uygulamalar kendi icinde sanat olma Ozelligini tasir. Saman
giysileri ve toren sirasinda kullanilan esyalar ve unsurlar dogrudan dogruya mitolojik
olaylara isaret etmektedir. Bu konularla ilgili en 6nemli nesnelerden birisi de saman
davuludur (Coruhlu, 2006: 77). Saman davuluna gerilmis olan derinin iizerine bazi
resimler ¢izilmistir. Bunlar kirmiz1 renkteki kurbanlik at, kaz, kartal ve ata binmis bir
saman resmidir (Radloff, 1955: 381). Altay Samanlarina ait davullarda da “Daireyi
ikiye ayiran diiz ve kalin bir ¢izginin yukarisinda, bir basin iki yanindaki iki daire giines
ve ay1 temsil ederler. Yay seklindeki kalin cizgiler ebekusagidir, her davulda goriiliir.
Ebekusagiin altinda tanridan yere inmis kayin agacinin, derisi davul i¢in kullanilan
meralin (geyigin) resimleri vardir. Davulun derisi iizerinde ge¢mis bir kamin, bazi
ruhlarin, ebekusagi, ay, gilines, yildizlarin resimlerinden bagka iist diinyanin ve
yeraltindaki kotii ruhlarmn, kurbanlik hayvanin resimleri de bulunur” (Inan, 2006: 96).
Bazi arastiricilar, Hun Sanati’nda hayvan {islubunu hayvan ana/ata inancinin Samanlik
igerisinde sistemlesmesi sonucu meydana geldigini sdylemektedirler. Yine, Hun ve
Goktiirk Sanati’'nda balballar yani tas heykeller vardir ve bu heykeller 6len kisinin
oldiirdiigii diismanlarinin 6teki diinyada ona hizmet edecegi anlayisiyla dikilmistir
(Dalkiran, 2008: 388-389). Samanin ayin esnasinda giydigi elbiselere baktigimizda
mitik unsurlarla siislenmis 6zel tasarimlar oldugunu goriilmektedir. Samanin
giysisindeki biitiin siis ve motiflerin islevi samana, yeni ve sihirli bir beden vermek
icindir. Tasvir edilen {li¢ hayvan: kus, ren geyigi ve ayidir. Ancak kusun ayr1 bir yeri
vardir. Bunun da sebebi kus giysisinin trans halinde &biir diinyaya yolculuk i¢in mutlaka
gerekli olmasidir (Eliade, 1999: 186-187). Samanin hareket sembolizmi genis bir
kiiltiirlin 1y1 bilinip taninmasini gerektirmektedir. Saman bir av toreni, bir sifa oturumu,
bir fal seans1 sonrasinda meseleleri aydinlatmak ya da eylemlerini gerekcelendirmek
tizere mitolojik unsurlardan faydalanir. Mitleri yasar, onlar1 eylemlerle dile getirir.
Ruhun geziniglerini ve 6teki diinyay: ziyaretlerini yansitir (Perin, 2001: 70). Bu agidan
bakildiginda saman veya kamlar, mitik-dini uygulamalar1 icra eden “sanat¢1” kimligiyle

karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Jean Paul Roux, Bronz ve Tas Cagma ait heykellere iligkin ikonografik

arastirmalarda “aga¢” motifiyle karsilasildigini belirtmektedir. Agacin mitik tasarim
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icinde “axis mundi” ve yasam kaynagi olmak iizere iki ayri rolii oldugunu sdyleyen
Roux, bazen ayn1 agagta her iki sembolik anlamin da kullanildigini belirtmistir (Roux,
2011: 25).

[k insanlarin mitik tasarimlarinda hayvanlarin 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii
insan hayvanlara 0zgli yeteneklerin miikemmeliyetini ve dolayisiyla hayvanin
istlinliiglinii bilir. Hayvanlarin sahip olduklar1 bu istiinliikten faydalanmak isteyen
insan (Roux, 2001: 74-75) yeri geldiginde “hayvan donuna girmis” ve kendine
psikolojik bir gii¢ yiiklemistir. Turfan metinlerinde mavi at resimlerinin goriilmesi, kaya
cizimleri ve boyali mezar taglarinda hayvan figiirlerine rastlanmasi mitik dénemden
kalma bir diisiincenin gostergesidir (Roux, 2011: 35-74). Hayvanla ilgili mitik
tasarimlarin sanat eserlerine yansimasiyla ilgili olarak 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Omegin; kaz, diinyanin yaratilist ve 6liimle ilgili konularda ve diger semavi islerde
biiyiik 6neme sahip bir hayvandir. Sibirya Tiirk topluluklari, tabutlarinin altina, giines
ve ay resimlerinin yanma kaz resimlerini de ¢izer. Kizilbag Tiirkmenler mezar
tahtalarina “kaz ayag1” resmi gizerler (Eroz, 1977: 403). Dolayisiyla mitik-dini tasarim
degisim doniisiim gegirmis Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra da kiiltiirel hafizada

varligini stirdiirmiistiir.

Toplum samanin aktardigi mitik-dini diislinceleri sosyal hayatindaki cesitli
uygulamalara yansitmistir. “Eski Tiirklerde g¢adirlarin ortasinda ocak, tepesinde ise
dumanin ¢ikmasi igin silindir bi¢iminde bir deligin bulundugu bilinmektedir. Ayrica
yeryiiziiniin merkezinden yiikselen kozmik dagi sembolize eden gok sumagi da
yuvarlak bi¢imdeydi” (Esin, 2006: 120). Tim bunlar Tiirk mitik tasarimin bir
yansimasidir. Gocerevli hayat tarzinin vazgecilmezi olan ¢adir kozmogonik tasarimlarla
sekillenmistir. W. Eberhard, dort ana yone gore konumlandirilmis ve kapisi doguya,
gindogumuna agilan yuvarlak Tirk ¢adirmnin, gk kubbeyle oOrtiilii bir diinya imgesi
olarak simgesel bir 6zellik tagidigini kaydetmektedir (Esin, 2006: 127).

Glinlimiiz hali, sicim, kilim dokumalarinda yilan ve ejderha motiflerine
rastlanmaktadir. Yilan ¢esitli sanat eserlerinde kuvveti, oliimsiizliigli ve diinyanin
yaradilisin1 sembolize eden onemli bir motif olarak goriiliir. Anadolu dokumalarinda
yilan motifi zigzag, bulut ve ejder seklinde yorumlanmistir. Van kilimlerinde, Orta

Anadolu kilimlerinde, Bat1 Anadolu’da Milas halilarinda, Ege ve I¢ Anadolu Bolgesi
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halilarinda, Bitlis ¢oraplarinda yilan motifi kullanilmigtir. Zili dokumalarinda, 6zellikle
Bati Anadolu Bolgesi’nde “dolasik, yilan, yilan dolandi, evren, dolasa evren,” diye
isimlendirilen desenler, ejder ve yilam ifade etmektedir (Olmez, 2010: 6). Tiirk
mitolojisinde hem iyiligi hem de kotiligi temsil eden yilanin ikili karakteri
dokumalarda yansimistir. Yilan motifi bazi dokumalarda 6liimsiizliik agacinin bekgisi
iken, bazi dokumalarda Oliimii temsil etmis, bazi dokumalarda yilanin getirecegi

6limden korunmak amaciyla kullanilmistir (Olmez, 2010: 18).

Genel olarak mitik tasarimun Turk kiltiirel hafizasinda korunarak mezar
taglarindan hali dokumalarina kadar bircok sanat eserine yansidigini sOylemek

mumkindiir.

Mitoloji ilk insanin toplumsal kabullerle sekillendirdigi kutsallik olduguna gore
toplum mitik tasarimi bir yandan sanat eserleriyle sembollestirirken diger yandan dili
aktarim araci olarak kullanmistir. Genel anlamda mit, ferdi bir bilince kars1 kolektif bir
bilinci temsil eder (Oguz vd, 2003: 317). Bu biling toplumun olusturdugu ortak bir dil
araciligiyla aktarilmistir. Bu aktarim ise hatirda kalmasi i¢in kaliplagsmis s6z dbekleriyle
ifade edilmistir. Dilin zamanla toplumsal, tarihsel silirece paralel olarak degisim
gostermesi mitik bilincin {rettigi degerler sistemini tamamen yok etmemistir. Bu
durumda toplumun trettigi mitik degerler zaman i¢inde sozlii edebiyat geleneginde
cesitli motiflerle karsimiza cikmustir. “Halk edebiyati tiirlerinin temelinde mitolojik
motiflerin genis bir bi¢cimde yer almasi zamanla mitlerin eski islevinin yeni kiiltiir
Ogelerine birakmasi olarak degerlendirilmelidir” (Bayat, 2005: 81). Dolayistyla dil her
ne kadar mitik bilinci ifade etmede degisime ugramis olsa da bu degisim anlamsal

acidan degil ifade agisindan goriilmektedir.

Bascom “Folklorun Bigimleri; Nesir Anlatilar” adli makalesinde, sozlii
anlatilardan mit, masal ve efsaneyi degerlendirmistir. Bascom’a gore “nesir anlatilar
olan mit, efsane ve masal yer, zaman, karakterler ve en Onemlisi de kendileriyle
0zdeslesmis inang ve tavir bakimindan birbirinden ayrilir. Buna ek olarak farkli sosyal
ortamlarda ortaya ¢ikmalari, giinlin veya yilin farkli kosullarinda anlatilmalar1 da soz
konusudur” (Bascom, 2003: 81-82). Mitin ve efsanenin kutsal anlatilar oldugunu ancak

mitin efsaneye gore daha uzak ge¢miste olup bitmis olaylar1 konu aldigini belirten
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Bascom, bunun yaninda masallarin “herhangi bir zamani1” igermedigini ve kutsal

olmayan anlatilar oldugunu vurgulamistir (Bascom, 2003: 80).

Dan Ben-Amos ise mit-efsane ve masal arasindaki iliskiye su sekilde
yaklasmistir: “Mit, entelektiiel bir cevap ya da artistik bir tanimlama degil; yaban
inanglar ve ahlaki bilgeligin pragmatik bir belgesidir. Efsaneler, anlaticinin atalarini
yiicelterek toplumsal hirs1 giderir, masallar ise eglendirir. Boylece, tiirler aragsal olarak
toplumsal ve manevi ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik bir amaca isaret eder. Tiirler
maksatli eylemlerin olusturdugu diizenli bir sistemin somut, kiiltiirel ve tecrit edilmis
parcalaridir; kavramsal agidan kiiltlirle iliskili tutarli bir biitiin olarak diigiiniiliirler”

(Ben-Amos, 2011: 236).

Dolayistyla toplum kiiltiirel degisimlere paralel olarak tasarladigi mitik degerleri
farkli anlatim bi¢imlerine yansitmigtir. “Toplum kiiltiirel ve edebi iiriinleri vasitasiyla
hem nesnel hem 6znel diizeyde kendi kiiltiirliniin kokleriyle temas1 siirdiiriir. Farkl
zaman ve mekanlardaki kiiltiirel bellek tasiyicilarin, dile iliskin sozli edebiyat
orneklerinde veya birey/grubun davranig bi¢imlerinde agik ya da derin yapilariyla
yansittigt algi ve tasarimlar, zihinsel akistaki devamliligin en giizel gostergeleri kabul
edilir” (Arslan, 2011a: 2).

Bu baglamda mitler belli dinleyici ve anlatici kitlesi ¢evresinde sekillenen sozlii
edebiyat iiriiniidiir. Bu konuya Metin Ekici su sekilde yaklasmistir: “Insanoglunun en
eski veya ilk yaratmalari olarak mitleri kabul edecek olursak, mitlerin belli bir tipte
anlaticilarinin var oldugunu ve muhtemelen dini hiiviyeti bulunan saman ve kam olarak
adlandirilan kisilerin, belli bir miizik aleti esliginde bu eserleri anlattiklarin1 veya dini
torenlerde belli ritliellere bagli olarak bu anlatmalar icra ettiklerini sodyleyebiliriz.
Gerek kozmogoni, gerekse yaratilis ve tiireyisle ilgili olsun biitiin mitik anlatmalarin
yapi, sekil, icerik ve islev Ozeliklerinin bu ilk anlaticilarin elinde gelistigini
diistinebiliriz.” Ekici ayrica “mitik donemin tamamlanmasi sirasinda, saman veya
kamlarin gorevlerinin iice parcalandigini, tamamen olaganiistii 6zelliklerin masallara,
kahramanlik ve olaganiistii Ozelliklerin destanlara, olaganiistii dini 6zelliklerin ise
efsanelere gectigini ve bu ii¢ tiriin karsilikli iliski iginde es zamanli olarak var
oldugunu” ifade etmistir. Dolayisiyla mitik bilincin {irettigi degerler zamanla farkli

edebi tiirler i¢inde yerini almistir (Ekici, 2005: 227).
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Toplumlarin ilk edebi iiriinleri olan mitler, sadece sozlii edebiyatin degil yazili
edebiyatin da birer kaynagi olarak goriilmektedir. Edebiyat teorisi ¢ergevesinde “imaj,
istiare, sembol ve mit”in siir teorisinde 6onemli iki ¢izgiyi birlestirdigi belirtilir. Buna
gore, birinci ¢izgi sahsi bir sekilde hissetme, hissi ve estetik siirekliliktir ki, bu ¢izgi siiri
resim ve miizige yaklastirir. Diger ¢izgi ise s0z sanatlar1 yapma veya mecazlar kullanma
cizgisidir. Dolayisiyla edebiyatin anlam ve islevinin merkezi, bir sekilde istiare ve mitte
bulunmaktadir. Mecazi ve mitik diisiiniis, yani istiarelerle diisiinme, sairane bir hikaye
veya goriisle diisiinme gibi faaliyetler, edebi eserde bulunmaktadir. Bunlar edebi eserde
sekil ve 6z’1 birbirine baglayan noktalardir (Wellek-Varren, 1993:165-167). Zaten mit
bir imge olarak ifade edilmekte, imge ise edebi alanda “gergekligin kaba ve ihlal edici
kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirlt ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve agkin
olana ac¢ilmas1” (Korkmaz, 2002: 274) olarak gorilmektedir. Arastiricilara gore,
nesnellesmenin tiim duygular fel¢ eden ve derin anlami yutan tek boyutlu gelismeciligi,
insan1, dondurulmus, duragan sdylemin kisirhigindan kurtulmak icin daima c¢areler
aramaya sevk etmistir. Bu yonelis, dis diinyaya ait duraganligin tepkisiyle oldugu kadar,
icimizdeki yaratici potansiyelin varolussal bir dizgede genisleyerek kendini gosterme
arzusundan izler tasir. Dis diinyada gordiigiimiiz nesnelerin kesin, belirli sekilleri,
renkleri ve diger fiziksel 6zellikleri de vardir. Oznel duygular, bu nesnel varlik dleminin
zihinsel idraki ve kopyasidir. Ancak insan zihni yeni tasarimlar i¢in her zaman mevcut
objelerden hareket etmez. Daha 6nceden goriilmiis/ idrak edilmis veya muhayyilede
herhangi bir sekilde yer edinmis fiziksel duygularin hatirlanisiyla da imgeler
yaratilabilir. Dolayisiyla imgenin zihinsel ve algisal iki yonii bulunur ve bu iki unsur
sanat¢inin yasadigl bireysel bir deneyimle birlestirilerek dil aracilifiyla ifade edilir ve

“edebi imge” ortaya ¢ikar (Korkmaz, 2002: 275).

Dolayisiyla Orhun yazitlari, Kutadgu Bilig, Atabetii’l-Hakayik gibi eserler
mitolojik Ogeleri barindiran ilk yazili kaynaklardir. Tanzimat’tan sonraki siirecte de
mitolojik unsurlar bazi yazarlarin diinya goriislerine uygun olarak kullanilmistir.
Ornegin Ahmet Hikmet Miiftiioglu’'nun “Géniill Hanim”, Hiiseyin Nihal Atsiz’m
“Bozkurtlar” ve Yasar Kemal’in “Agr1 Dag1 Efsanesi” adli romanlar1 (Kaya, 2001: 105)
mitin yeniden {iretimi noktasinda karsimiza c¢ikan eserlerdir. Bunun en giizel
orneklerinden biri ise Ahmet Turgut’un “Bozkirin Surr1 Tiirk Peygamber” (2010) adli

romanidir. Romanda tamamen Tiirk mitolojik algisinin temel unsurlarindan hareketle
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bir hikaye kurgulanmistir. Bu baglamda mitik bilingle olusmus degerler sistemi anlatici-

dinleyici boyutundan yazar-okuyucu boyutuna ulasan bir yol izlemistir.

Ozellikle giiniimiizde hizla yayginlasan teknoloji vasitasiyla elektronik kiiltiir
ortam1 biinyesinde de yeni iiretimler ve degisen aktaricilar vasitasiyla farkli sanat ve
edebiyat alanlarindaki 6rneklerle karsilasmak miimkiindiir. Arastiricilarin da ifade ettigi
gibi, “kiiltiirlerin korunarak degil yayilarak varliklarini devam ettirmeleri ilkesiyle,
Dede Korkut’tan Baris Mango’ya, Kok Tiirklerin sigir, solen ve yoglarindan, Yasar
Kemal’in, Murathan Mungan’in eserlerine; masallarin fantastik diinyasindan teknolojik
devrimlere, Orhan Veli Kanik’in siirlerine, Pertev Naili Boratav’in arastirmalarina,
Kerem ile Asli’dan Yilan Hikayesi’ne, Asmali Konak’a, Meddah Sururi’den Ekmek
Teknesi’ndeki Hasan Kacan’in, Bizim Evin Halleri'ndeki Ergun Ugucu’nun
tiplemelerine uzanan c¢izgide, Tiirk kiiltiirliniin tarihi donemlerinden giliniimiize
geldigimizde, kiiltiirel dokudaki motif ve Ozelliklerin farkli baglamlarda yasatildigini
gormekteyiz” (Oguz vd, 2004: 326).

Genel olarak toplumda mitik 6geler sozlii kiiltiir iginde “uzmanlagsmis hafiza
koruyucu”larla, yazil kiiltiir icinde ise bu hafizaya dayali olarak “miti yeniden {ireten
yazarlar” araciligiyla giiniimiize kadar varolagelmistir. Biitlinsel agidan bakildiginda
yazili kiiltiir i¢inde sozli kiiltiiriin varligini siirdiirdiigii agiktir. Toplum sozli kiiltiirle
iiretmeye devam etmektedir. Bu baglamda uzmanlasmis gelenek tastyicisi olarak asiklar
da kanaatimizce siirlerinde mitik bilingle olusmus ifadelere yer vermislerdir. Asiklar bu
ifadeleri gerek dogrudan gerek dolayli olarak asik edebiyatina has bir iislupla dile

getirmisler ve gelecek nesillere aktarmiglardir. Bunlar1 asagidaki boliimde ele alacagiz.
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UCUNCU BOLUM
3. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE ASIK SiiRINDE MiTOLOJiK UNSURLAR

Calismanin Birinci Boliimiinde 4asiklarin, Tanzimat’tan giiniimiize uzanan
stirecte, bir yandan toplumun ortak hafizasina iliskin kodlar1 gelenek i¢inde aktarmaya
devam ederken diger yandan i¢inde bulunduklar1 ¢evre ve sartlara iliskin yeni diisiince
ve kodlamalarin aktariminda da temel bir islev iistlenmis olduklarini ifade etmistik. Bu
noktada kanaatimizce, ortak hafizaya iliskin ve siireklilik gosteren temel kodlarin veya
zamana iliskin, sinirli ¢evre ve sartlara ait unsurlarin neler oldugu sorusuna cevap

vermek gerekmektedir.

Insanlar1 “biz” duygusu etrafinda birlestiren ve aym zamanda evreni ilk
anlamlandiran ve sekillendiren zihinsel kodlamalarin mitler oldugu belirtilmektedir.
Aragstiricilara gore, insanligin ilk zamanlarinda olusan mitler, sozlii kiiltiirde aktarilarak
giinlimiize kadar dogrudan veya doniisiimiiyle birlikte gelmis, ortak bir kiiltiir ve anlam
alani olusturmustur (Cobanoglu, 2001a, Arslan, 2011b). Mitik semboller; destanlarda,
masallarda, halk hikayelerinde, halk inang¢larinda kisacasi halkin tirettigi tiim triinlerde
karsimiza c¢ikabilmektedir. Halkbilgisinin bir pargasint olusturan asik tarzi siir

geleneginde de mitik unsurlarla karsilasmamiz miimkiindiir.

Yasadig1 cagin siyasi, sosyal, ekonomik durumunu siirlerine yansitan asiklar bir
yandan sosyal tarihe kaynaklik ederlerken diger yandan “kiiltiir tasiyicis1” gorevini
iistlenirler. Toplumun kiiltiir kodlarin1 hafizalarma kaydedip saklarlar. Iletisimsel bir
icra ile ortak-kiiltiirel hafizaya iliskin temel kodlar, “siirsel bigim, ritiiel sunus,
toplumsal kalittm” yap1 ve kurallariyla hayat tarzina doniisiir (Assmann, 2001: 60). Bu
hayat tarzinin isleyisinde ve devamliliginda kam/saman/ozan gibi adlarla bilinen uzman
hafiza koruyucu ve tasiyici tipler 6nemli bir yere ve isleve sahiptir. Bu tipler, yazisiz
toplumlarda basarili bir aktarim i¢in gerekli olan miizigi de kullanarak, ge¢mise iliskin
ve kiiltiirel hafizaya kaydedilmis bilgiyi, belirlenen kurallar ve yapilar cercevesinde
topluma iletirler (Arslan, 2011a: 10). Bu uzman hafiza koruyucularin yerini zamanla
farkl1 baglamda ve islevde ortaya ¢ikan ancak “hafiza koruyucu ve aktaric1” olmasi
bakimindan benzerlik gosteren asik tipi almistir. Bu sebeple ii¢lincli boliimde, Tiirk

ortak-kiiltiirel hafizasinin temel kodlarini olusturan mitik unsurlarin, Tanzimat’tan
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giiniimiize kadarki asik siirine yansiyip-yansimadigini, yansidiysa nasil ve ne sekilde
yansidigini, tespit edilen verilerden hareketle ortaya koymaya calisacagiz. Bu gercevede
Tiirk mitolojisine iliskin unsurlar ve onlarin farkli baglamlara iliskin doniigiimleri, tarihi

zamanin etkileri de dikkate alinarak degerlendirilecektir.

3.1. Tanzimat’tan Giiniimiize Asik Siirinde Mitolojik Unsurlar ve

Doéniisiimleri:

Bilindigi gibi Tanzimat hareketi Tiirtk toplum hayatin1 derinden etkilemis ve
cesitli alanlarda degisim-doniisiime sebep olmustur. 16. ylizyildan itibaren sekillenen
Asik tarzi edebiyat gelenegi de, sehir kiiltiiriiniin tesiriyle Divan edebiyatina yonelis,
yazili kiiltiir alanina gecis gibi c¢esitli degisim-donlisim donemleri yasamuis;
Tanzimat’tan sonraki Batililasma c¢abalarindan da belli oranda etkilenmistir. Bu yillarda
baslayan toplumsal degismelere paralel olarak yasanan pek c¢ok hareket de gelenegin
yapi, igerik, icra ve islevsel yonlerden degisime ugramasini beraberinde getirmistir.
Daha once de belirtildigi gibi milli ve mahalli olana yonelme, Balkanlar, Kafkasya ve
Canakkale’deki savaslar, Istiklal Savasi, ikinci Diinya Savasi1 yillari, Kore ve Kibris
savaslari, Cumhuriyetin ilani, Anadoluculuk hareketi, tek parti donem sartlari, ¢ok
partili hayata gecis, sehirlesme ve sanayilesme, ideolojik kamplagmalar, teknoloji ve
iletisimin gelismesi gibi pek ¢ok faktor de, gelenegin degisen ve gelisen siirecinde etkili

olmustur.

Ancak yine arastiricilarin ifade ettikleri, “ortak-kiiltiirel bellegin zihinsel akig
halinde devamlilik gosterdigi, degisim-doniisiimlere ragmen bellege kaydedilen
kodlarin kendilerini tanimamiza imkéan veren Ozelliklerini koruduklar1” (Assmann,
2001) diistincesinden hareketle, Tiirk kiiltiirel belleginin 6énemli bir anlam alan1 olarak
sekillenen Asiklik geleneginin, pek ¢ok temel zihinsel kodu, mitolojik unsuru yasattig:

elde edilen verilerden anlasilmaktadir.

Bu calismada Anadolu’da farkli donemlerde yasamis elli asiga ait siirler
taranmigtir. Siirlerde yer alan ve Tiirk mitolojisinde sembol haline gelmis bulunan bazi
kavramlar tespit edilmis, bunlarin tarihsel siiregte yasanan degisim ve doniisim
evrelerinin tesiriyle ortaya ¢ikan yeni sekilleri de ayni sekilde ele alinmistir. Elde edilen

veriler 13 baslk altinda toplanmis ve her unsur ayrica Tirk kiiltiirii i¢cindeki farkl
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orneklerle de desteklenmistir. Verilerin tasnifinde evren tasarimindan diinyevi unsurlara

dogru bir seyir dikkate alinarak siralama yapilmistir.

3.1.1. Evrenle Ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Insan varolusundan bu yana evrenin “nasil, hangi sartlarda, neden, ne zaman,
hangi maddeden” yaratildigi diisiinmiis, bu sorulara olusturdugu tasarimlar ve iginde
yasadig1 ¢evre sartlari baglaminda cevap aramistir. Tiirkler de evrenle ilgili sorular
karsisinda kendi tasarimlarina bagl olarak cevaplar bulmus ve evreni “gok, yerylizii ve
yeralt1 olmak iizere ii¢ katman olarak tasavvur etmistir. U¢ katmanli evren tasariminda
g0k, “tengri, gokyiizli, mavi gok, yukar1 diinya” seklinde adlandirilan ve “‘yaratici,
koruyucu ruhlarin ve tanrilarin bulundugu alem” olarak algilanir. Bu katman ayni
zamanda onu tasarlayan insan i¢in, gerekli ideal donanimlarin elde edinilebilecegi
birincil kaynaktir. Yer alt1 ise yedi veya dokuz kattan olusmustur ve burasi da koti
ruhlar ve tanrilarin oldugu mekan olarak karsimiza ¢ikar. Tiirk mitolojisinde yeraltinin
tanris1 Erlik’tir. Yeryiizii ise bu ii¢lii tasarim i¢inde hem iyiligin hem de kotiiligiin
oldugu mekan olarak diisiiniilmiistiir (Arslan, 2005: 2). Tiirklerin diinyanin olusumuyla
ilgili disiincelerini bu Uglii yapr olusturmaktadir. Goktiirk yazitlarinda Kiiltigin
abidesinin dogu cephesinde “Ustte mavi gok, altta yagiz yer kilindikda, ikisi arasinda
insanoglu kilinmis” (Ergin, 1984: 33) sozleriyle bu diinya/evren tasarimi bir biitinliik

icinde yer almugtir.

Tiirklerin bu tasarim ¢ercevesinde kaliplasan algi ve inanci, ¢esitli halk bilgisi
orneklerine de yansimistir. Oguz Kagan Destani’nin basinda Oguz’un ylizii, “gémgok,
gok mavisi” olarak tasvir edilmistir. Burada Oguz Kagan’a olgunluk ve tecriibenin
Tann tarafindan dogarken verildigini, onun daha baslangicta yaratic1 ve koruyucu “gdék
diinya”nin himayesinde oldugunu gosterir (Arslan, 2005: 3). Bu, gok ile ilgili algi ve
inancin Oguz Kagan’da yansimasidir. Oguz Kagan Destani’nda yeraltiyla ilgili tasarim
ise, farkli boyutuyla yansimistir. Destanda Oguz’un gergedan ile miicadelesi sz
konusudur. Burada, gergedan; halka zarar veren, ona huzur vermeyen, yani; yeraltindaki
Erlik’in yeryiiziindeki temsili bir yaratigi1 olarak kotiligii simgelestirmesi bakimindan
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni sekilde Oguz Kagan’in ikinci esinin “gdliin ortasindaki
yalniz aga¢ kovugu”ndan ¢ikmasi da, “gdk” katmaninin yeryliziindeki simgesidir. Bu

anlamda yerylizli 1yi-kotii unsurlarin bulustugu bir yerdir. Dolayisiyla Oguz Kagan
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Destan1 bir biitiin olarak incelendiginde, evren tasarimi ii¢ boyutlu olarak karsimiza
cikmaktadir. Ug katmanli evren tasarimi, Maaday Kara, Manas, Koroglu gibi Tiirk
destanlarinda ve diger pek ¢ok halkbilgisi i¢inde de goriilmektedir (Arslan, 2005).

Bu ii¢ boyutlu evren tasarimi, sozlii gelenek i¢inde giliniimiize kadar
aktarilagelen Tirk kiiltiirel belleginin temel kodlamalarindan biridir. Tirk kiiltiirel
belleginin 6nemli bir anlam alan1 oldugunu ifade ettigimiz asik tarzi gelenek i¢inde de

ayni kodlamay1 gérmek miimkiindiir.

Asik Seyran, bir siirinde diinya/evren tasarimim biitiinliik i¢inde su sekilde ifade
eder:
Sdyle nefsim ne oldugun bilelim
Gokden misin ru-yi zeminli misin?
Agyar isen defderini diirelim

Yeraltinda gezer keminli misin? (Yiiksel, 1987: 106)

Seyrani’nin nefsini sorguladig: siirinde {i¢ boyutlu diinya/evren tasarimi agik bir
sekilde goriilmektedir. Asik, nefsine “gokten misin” diyerek Tanri'min veya iyiligin
oldugu mekandan bahsetmektedir. “Ruy-i zemin” diyerek yeryiiziinii ifade eden asik,
hem iyilige hem de kétiiliige meyilli olan mekan1 belirtmistir. “Yeraltinda gezer keminli
misin” dizesiyle de, yer alt1 tasarimina yani kotiiliigiin mekanina isaret etmistir. Asigin
yeraltina yonelik tasariminda “keminli” yani “pusuya gizlenmis adam” (Devellioglu,
2003: 506) ifadesi gegmektedir. Seyrani “Keminli” kelimesiyle, “Erlik”i veya onunla
hareket edenleri hatirlatmaktadir. Bu anlamda Tiirk mitolojisindeki “yer alt1”
unsurlarinin  roliinii, “keminli”nin aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla ifade edis
bakimindan bir degisme olmakla birlikte, mitolojik algi ve tasarim bakimindan bir

degismenin olmadig1 sdylenebilir.

Uc katmanli evren tasarimi paralelinde, gokyiiziiniin ve yerin, ayri ayr
katmanlardan olustugu arastiricilarca ifade edilmistir. Altay ve Yakut Tirklerinin
mitolojik anlatilarinda gogiin yedi kath olduguna dair bilgiler vardir (Bayat, 2007a: 53).
Bat1 Tiirklerine gore ise, yerin de yedi katli oldugu diisiiniilmiistiir (Ogel, 1995: 264).
Ozellikle Islamiyet’in tesiriyle gdgiin sekiz veya dokuz kat, yeraltmin yedi kat olarak

tasavvur edildigi de goriiliir.
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Asik Ruhsati de, bir dortliigiinde yerin ve gogiin katlarini su sekilde ifade
etmistir:
Yedi kat yer gok alem kuruldu bismillah ile
Ciimle esyaya destur verildi bismillah ile
Besmelenin (Be) sinin noktasiyim dedi Ali
Putperest Lat ii Uzza kirildi bismillah ile (Kaya, 1991: 237)

Ruhsati, dortligiinde gogiin ve yerin yedi kath oldugunu ifade etmistir. Bu
durum yukarida bahsettigimiz eski Tirk diisiincesiyle benzerlik gostermektedir. Siirde
gecen ve yedi kat olarak tasavvur edilen gok ve yer mekanlarinin “Allah’m adi ve
izniyle” olustugu séylenmektedir ki, biitiin varolusun temelinde bir “Yaratic1” olduguna
isaret edilmistir. Altay Tirklerinden derlenen kozmogonilerde yaratilis emrini,
bulutlarin 6tesinden seslenen “Ak Ene” vermektedir (Ogel, 1995). Dolayisiyla eski Tiirk
diisiincesi etrafinda olugsmus temel bir inang, Islamiyet’le birlikte devam déniiserek

devam etmektedir.

Aragtiricilara gore, baz1 Altay halklarina gore gok bir ¢adir seklindedir. Yakutlar
ise gogii st iiste gerili bircok deri tabakalarindan olusmus olarak tasarlarlar. Onlara
gore yildizlar bu tabakalardan gok 1s181n1 sizdiran deliklerden bagka bir sey degildir.
Kuzey Yarim Kiire’de yasayan halklar, gogiin bir merkez etrafinda dondiigiine inanirlar
ve buna yer gobegine karsilik “gdk gobegi” demislerdir. Kutup yildizina yakin olarak
diistiniilen bu nokta, gok kubbenin baglandig: bir yermis gibi tasarlanmig ve bunun i¢in
kuzeyde yasayan halklar kutup yildizina “¢ivi, gok civisi, ¢ivi yildiz” gibi adlar
vermislerdir (Bulug, 1997: 61).

Asik tarz1 siir geleneginde, Dadaloglu’nun Asik Yusuf’la atismasinda “gogiin

civisi” ve “yildizi-demirkazik” unsurlar hatirlatilmaktadir.

Asik Yusuf:

Ag’lar bu cocugun nedir davisi,
Yiiregimin as1 frenk agusu,
Nerde cocuk yerin gogiin civisi,

Bunun da manasin ver sar1 ¢ocuk.
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Dadaloglu:

Emmi ¢ocuk gibi sOyleme sozii,

Higbir sey bilmez mi sandin sen bizi,

Yeryiiziinde dagi gokte yildizi,

Bilemez mi sandin ey Yusuf Emmi. (Sakaoglu, 1993: 112)

Atismada, “yerin, gogiin ¢ivisi’ne Dadaloglu “yeryliziinde dagi gokyiiziinde
yildiz1” isaret etmektedir. Dolayisiyla mitik bilincin ortaya koydugu “gok™ ve “yer’le
ilgili tasarimin Dadaloglu’nun bir atismasinda aynen yer aldigin1 gormekteyiz.
Gilinlimiizde ise “diinyanin ¢ivisi ¢ikt1” deyimi de bu mitik tasavvurun bir yansimasi
olarak aciklanabilir. Tiirk evren tasariminda yeryiiziinii gége baglayan bagin kazigi

“Demirkazik”tir. Siirde “gokte y1ldiz1” ifadesi kanaatimizce bu algiy1 yansitmaktadir.

Tiirk mitolojisinde “g6giin diregi” farkli unsurlar {izerinden de izah edilmistir.
Aragstiricilara gore, Tiirkler gogiin diregi olarak agac, dag yaninda herkesin goremedigi
bir “axix mundi” tasavvur etmisler ve bu diregin “Kutup Yildizi”na bagli oldugunu
diistinmiislerdir. Bunun i¢in kutup yildizina “Demir Kazik” ya da “Altin Kazik”
demislerdir. Kutup yildizi1 Tanri’nin 151kl iilkeleri olan gok ile yeryiiziinii birlestiren
kutlu bir kapidir. Bu kap1 gok ile yeri, ruh dlemi ile madde diinyasin1 ve ayni zamanda
Tanri ile insan1 birbirinden ayiran sinir olarak algilanmigtir (Ogel, 1995: 170). Yakut
Tiirklerinin inancina gore, diinya’nin ortasindan kutup yildizina kadar uzanan bir demir
agac vardir. Yer ve gok yaratilirken bu agacin tohumu da atilmistir (Ogel, 1995: 172).
Gogilin diregi Tanrr’yla iletisim aract olarak kullanilir. Altay Sayan Tiirklerinin
diisiincesine gore yerin merkezinden Ak Toson Altay Sip1 Dagi yiikselir. Diinya Dag1
evrenin sabit kalmasini, giivenli olmasini temin eden Temir Kazik roliinii tistlenmistir
(Bayat, 2007a: 59). Tiirk diistince sistemi i¢inde “gogiin diregi” yeryiiziinde gerek agag
gerekse dag ile biitiinlesmistir. Diinya tasarimi sosyo-kiiltiirel bir yapilanmanin
yansimasi oldugu icindir ki kosmos bir biitiin olarak birbirine baglh sekilde yaratilmistir.

Gogiin diregi kozmik tasarimin merkezi anlayisi roliinii tistlenmistir (Bayat, 2007a: 58).

“Gogiin diregi” algis1 farkli asiklarin siirlerinde de goriilmektedir. Buruklulu

Asik Kul Mustafa iki siirinde “gogiin diregi’ni, Islami bir ifade bicimiyle yansitir.
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Hak agzindan o kiin emri gelmeden
Adem melek kimligini bilmeden
Siibhaneke arsa direk olmadan,

Mustafa der sade biri var idi. (Kutlusoy, 2006: 137)

Kurulup gog kubbe eglendiginde
Siiphaneke direk baglandiginda
Adem Havva ile evlendiginde

[lkin hangi evlat bele gelmistir? (Kutlusoy, 2006: 197)

Bu dortliiklerde goriildiigii gibi gegmisten giiniimiize siiregelen “gdgiin diregi”
algisi, “Siibhaneke” kavramiyla ile karsilanmig, tasarimda bir doniisiim meydana
gelmistir. Ancak anlamlandirma, zihindeki tasarlama eski Tiirk gelenegiyle aynidir.
islamiyet’in etkisiyle olusan bu degisim-doniisim Asik Kul Mustafa’nin siirlerinde agik
bir sekilde goriilmektedir. “Siibhaneke” arsin diregi olarak kutup yildizinin, aga¢ ve dag
gibi nesnel unsurlarin yerini almistir. Dolayisiyla gogiin diregi kavrami “Siibhaneke”yle

maddi olandan manevi olana dogru bir doniisiim seyri izlemistir.

Aym algi, Asik Edna Murat’in bir dortliiginde “Hz. Muhammet” ile

simgelenmistir:

Muhammed’dir su diinya’nin diregi
Sefaattir climle canl dilegi
Ol imam Ali’dir ilmin durag1

Muhammed’e dost olmayan bilir mi? (Kaderoglu, 2007: 318)

Islamiyet inancinda Hz Muhammet, Allah ile kullar arasinda bir araci, bir bag
olmustur. Hz. Muhammet, Mirag’ta goge yiikselerek Allah ile yiliz ylize gelmistir. Eski
Tiirk inancinda iyinin, dogrunun gokte tasavvur edilmesine benzer bir tasavvuru burada
gormekteyiz. Islamiyet’te de iyinin, dogrunun, kutsalin mekani olarak gdk tasavvur
edilmektedir. Goge ulasma anlayis1 ¢ergevesinde eski Tirk diisiincesinde bir agag, bir
dag, goge dogru yiikseldigi i¢in yer ile gok arasinda bir bag, bir direk gorevi
gormekteydi. Ciinkii aga¢ kokleriyle yer altina baglidir, govdesiyle yeryiiziine baglidir
ve yiikselen dallariyla da “gdk”e baghdir. Aymi sekilde bir dag, yerden goge dogru
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yiikselmektedir, yiiksektir, uludur ve dolayisiyla yer ile gok arasinda bir koprii
mahiyetindedir. Dolayisiyla bu algi, Islamiyet’in ve yeni bir Kkiiltiiriin etkisiyle
degiserek, bazen “Siibhaneke” ile bazen de “Hz Muhammed” ile simgelenmistir.

Seyrani ise bir siirinde gogiin diregi olarak “zalimin zulmii” ifadesini kullanmistir:

Alemde bir devir déniiyor amma
Devr-i Ingiliz mi Frenk mi bilmem
Halli asan degil miiggil muamma

Zulm-i zalim goge direk mi bilmem. (Yiiksel, 1987: 56)

Seyrani, Abdiilmecit devrinin siyasi olaylarmi konu aldigi siirinde, zalimin
zulmiiniin gittikge arttigin1 daha vurgulu bir ifadeyle belirtmek icin “gdgiin diregi”
kavramini kullanmigtir. “Zalimin zulmiiniin goge direk” olmasi, kanaatimizce aslinda
diismanin, kotiiniin dleme hakim olmasi, vatani isgal etmesi anlaminda kullanilmistir.
Bu durumda ii¢ boyutlu evreni birbirine baglayan “direk” tasariminin zihinsel
tasavvurdaki anlami aymi kalmis, ancak bag degisime ugramistir. Asik bir yandan

tarihsel seyri anlatirken diger yandan mitik bilingle olugsmus bir tasarimdan bahsetmistir.

“Gogiin diregi” algisini diger bazi asiklarin siirlerinde de gormekteyiz.

Hakikatler olmaz 1rak,

Diistinene yakin gerek,

Yeri gogi tutan direk,

Ug harfinen, bes noktadir. (Asik Rifat Kurtoglundan, Yakar, 2007: 345)

Mecnun gozyasina derya dedikge

Her katresi birden Mevla dedikge

Sevda ¢ollerinde Leyla dedikce

Arsa direk olmus ask ocaklari. (Asik Hicrani’den, San, 1987: 230)

Estik¢a koriikler bu askin nar1
Arsa direklenir siyah buhari

Ugurur dergaha ah ile zar1
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Hakka dayandirir seher yelleri. ( Asik Hifz1’dan, Aslan, 1978: 9)

Diinya’nin olusumuyla ilgili olarak Eliade, mitolojik sistemlerde suyun, evrenin
tim potansiyelini ve tohumlarini i¢cinde barindan bir rahim olarak diistiniildiigiini
belirtmistir (Eliade, 2003: 199). Tiirk yaratilis mitinde de kozmos, sudan tiiremistir.
Biitiin canlilar sudan yaratilmistir. Suyun kutsallig1 makro-kozmosta (evrenin olusumu)
oldugu gibi mikro-kozmosun (insanin olusumu) da su ile baslayip su ile sona ermesine
dayalidir (Bayat, 2007b: 248). Verbitskiy’in derledigi Altay yaratilis destanin ilk
dizelerinde diinya’nin olusumu “Diinya bir deniz idi, ne gok vardi ne de bir yer, Ugsuz
bucaksiz sonsuz sular icreydi her yer!” (Ogel, 2003: 432) seklinde ge¢mistir.
Baslangigta suyla ilgili bu tasarim Ural Batir Destani’nin giris boliimiinde de benzer

ifadelerle anlatilmistir:

“Onceler dncesinde

Kisioglunun olmadigi

Gelip ayak basmadigi

O taraflarda kuru yerin

Varligin1 hi¢ kimsenin bilmedigi
Dort tarafini deniz sarmis

Varmis de bir yer” (Ergun, Ibrahimov, 2000: 150)

Asik Edna Murat’i bir siirinde de suyun diinyanin yaratilis evresinde varliginin

olduguna yonelik bir ifadenin aynen yer aldigini goérmekteyiz:

Yeryiizii su iken gok kubbe iken
Yekta var etmeye karar eyledi
Sakkal kamerde o bir nur iken

Habibe orada nazar eyledi.

Evvel bir noktaydi, biri ii¢ oldu.
On sekiz bin alem cihana doldu.
Arifler anlay1p rumuzun bildi.

Diinyay1 imara diizen eyledi. (Kaderoglu, 2007: 316)
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Yukarida verilen ornekler mitolojik bir tasavvurun destanlarda ve halk siiri
metinlerinde benzer sekilde yer aldigin1 gostermektedir. Burada Asik Edna Murat’in
“dlinya yaratilmadan Once yeryiiziiniin su ile g¢evrili oldugunu” sdylemesi, yaratilis
tasavvurlarindaki temel kodlarin, kiiltiirel bellek vasitasiyla siiregelen zaman iginde
korundugunu gostermesi agisindan Onemlidir. Diinya’nin yaratilist benzer sekilde
mitolojide oldugu gibi siralanmistir. Allah’in yaratma eylemini “Yeryiizii su iken gok
kubbe iken” seklinde gergeklestirdigi ifade edilmistir. Ayrica Allah’in “nur” olarak
tasvir edilmesi eski Tiirk inancinda Tanri’nin “gok” olarak tasvir edilmesiyle benzerlik

gostermektedir. Asik Ziilali ise yaratilis evresini su sekilde ifade etmistir:

Biraz tarif edem tariki rahtan
Hak atesi cismi cana diisliptiir
Diinya, zulmet, bu yer gokler yog iken

Solveligi hangi dane diistiptiir.

Ol dane yiiriidii t1fil cag iken
Nura gark olmustu resmi ag iken
Melekler var iken, insan yog iken

Bir ifrit gohreti sana disiiptir. (Aslan, 1978: 77)

Asik Ziilali yukaridaki siirinde yerin, gogiin ve insanin olmadigi bir zamanda
yasanan bazi olaylardan bahsetmektedir. Bu Islami inancin bir ifadesi olmakla birlikte
mitolojik algmin da yansimasidir. Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen’e karsi gelen onun
emirlerini dinlemeyen ve daha sonra yerin altina gonderilen Erlik, Ziilali’nin siirinde
“ifrit” olarak karsimiza ¢ikmustir. Zilali “diinya zulmet bu yer gokler yok iken”

ifadesiyle zulmiin, kotiiligiin “ifrit”le ortaya ¢giktigini belirtmistir.

Tiirk mitolojisinde diinya okiiz veya boganin iizerine kurulmus olarak
tasarlanmistir. Altay’in kuzeyindeki Teleiit Tiirklerine gore “Dort gok okiiz tabaga
benzeyen diinyay1 altina girerek degil; kenarlarmma kosulmus olarak tutuyorlardi.
Okiizlerin kipirdamalarindan deprem oluyordu (Ogel, 1995: 248). Kirgiz Tiirklerinin
inancina gore ise yerin altinda biiyiik bir okyanus vardi. Bu denizin iizerinde ¢ok kalin
bir bulut dolasirdi. Bulutun iizerinde ¢ok biiyiik bir kaya ve kayanin iizerinde de bir boz

okiiz vardi. Diinya bu okiiziin boynuzu iizerinde dururdu (Ogel, 1995: 249). Okiiz veya
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boga makro-kozmos’un zoomorfik olarak algilanmasinin bir 6rnegi olarak karsimiza
cikar. Saman folklor metinlerinde bir kaide olarak gok okiiz goliin; kara okiiz ise yerin
sahibidir (Bayat, 2007a: 38-39). Bu zoomorfik yer tasarimi asik tarzi siir gelenegi

icinde “kizil 6kiiz” veya “sar1 6kiiz”” olarak karsimiza ¢ikmistir.

Asik Ruhsati bir siirinde zoomorfik yer tasarimindan agik bir sekilde

bahsetmistir:

Yeraltinda sarn okiiz
Yiiz on dort bin yasindadir
Mevla’m an1 hos yaratmis

Biitiin diinya basindadir.

Kendi sar1 aln1 sakar
Diin i giin Hakk’a tapar
Silkinince alem yikar

Bir biigelek pesindedir.

Kuyrugunun ucu agdir
Yelesi Misir’a ¢agdir
Seksen bin boynuzu sagdir

Her birisi disindadir.

Asik Ruhsat sdyler bunu
Daglardan kalindir gonii
Cifte kosa idim onu

Hesap onun isindedir. (Kaya, 1991: 472)

Ruhsati’nin  0kiiz’iin yeraltinda oldugunu ifade etmesi tesadiif olarak
tanimlanabilecek bir durum degildir. Bu durumu Tiirk mitolojik diinya algis1 icinde
yerin zoomorfik olarak tasavvur edildiginin bir yansimasi olarak gorebiliriz. Ruhsati
yeraltindaki 6kiiz’ii “yliz on dort bin yasinda” olarak ifade etmistir. Bunun asil altinda
yatan diisiinceyi asigin uzak geg¢misi vurgulamak istemesiyle agiklayabiliriz. Buradaki

“yiiz on dort bin” sayis1 formalistik bir zamansal sayiy1 ifade eder. Asik okiizii sari
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olarak tasvir etmistir. Sar1 renk Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen’in oturdugu tahtin ve
saraym rengidir (Geng, 1996: 41). Bu yiizden Okiizlin sar1 olarak tasvir edilmesinin
sembolik arka planinda yeraltinda onemli bir roliiniin olmasiyla agiklanabilir. Yerin
zoomorfik tasarimi, Asik Senlik ve Asik Kasim’m bir atismasinda ise su sekilde

goriilmektedir:

Senlik:

Birinci asikam al suval sozii
Hak nerede yaratt: Kizil Okiiz’ii
Ne iistte ad1 var ne¢e min gozii

Hangi ayet {lizre kalem calift1.

Kasim:

Birinci asikam al cevap sozii
Firdevs’te yaratt1 Kizil Okiiz’ii
Lahuse’dir ad kirk mindi gozii

Sureyi Bakara kalem ¢alift1.

Senlik:

Birinci asikam meydan girdi,
Suval cevap vasfi hal sordu

O kimiydi Kizil Okiiz’ii burdu
Kimiydi hakkinda miimkiin kilift:

Kasim:

Birinci dsikam meydana girdi

Suval cevap verip vasfi hal sordu

Mikail’dir Kazal Okiiz’ii burdu

Cebrail hakkinda miimkiin kilifti. (Aslan, 1992: 91)

Atismada Okiiziin kizil renkle tasvir edilmesi kanaatimizce bazi arastiricilarin
“Tirk kiiltirinde kizil rengin disil” (Bayat, 2007a) olarak anlamlandirilmasiyla
aciklanabilir. Bu durum zoomorfik yer tasariminin “mitolojik ana” yani disil merkezli

bir olusumla sekillendigini sdylemeye imkan vermektedir. Diger bir ifadeyle Okiiz
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bilindigi lizere eril bir hayvandir ve iireme yapabilmesi imkansizdir. Bu noktada okiiz
kizil renkle tasvir edilerek “mitolojik ana”nin bir uzantisi olarak yer almistir. Ayrica
“Mikail’dir Kiz1l Okiiz’ii burdu” ifadesinde “burmak” fiili “igdis etme” yani hayvanin
erkekligini gidermek olarak kullanilmistir. Bu durum o6kiiziin disillikle ilineklestirildigi

anlamiyla agiklanabilir.

Yerin disil olarak algilanmasi Asik Hiiseyin Tekerek’in bir dortliigiinde daha
acik bir ifadeyle goriilmektedir:

Toprak ana dogururken

Yeryiiziine savururken

Ar bali gagirirken

Rahmetini esirgeme. (Dagi, 2007: 87)

Asik, yukaridaki siirde Allah’mn yeryiiziinden rahmetini esirgememesini dilerken
topragi “ana” olarak tasvir etmistir. Bu noktadan hareketle toprak ni¢in “ana” olarak
belirtilmistir? Topragin disil olarak tasarlanmasi disinin dogurganlik 6zelligiyle
aciklanabilir. Bu agidan mitolojik olarak yeryiizii disil, gokyiizii eril olarak
diisiiniilmistiir. Eskilerin “ekin kokii goktedir” sdziiyle de bu diislince korunmustur ve
yeryiiziindeki her seyin olusmasi gokyiizliniin diger bir ifadeyle “Gok Tanri’nin
rahmetiyle iliskilendirilebilir. Yukaridaki siirde de “rahmetini esirgeme” diyen asik, bir
bakima “toprak ana’nin Allah’in rahmetiyle yeryiiziine bolluk, bereket verecegini

belirtmistir.

Kirsehirli Asik Said’in bir siirinde ise diinya’nin olusumuyla ilgili eski inang

sisteminin izlerine rastlanmaktadir:

Ne zulmet olurdu ne hiitkmii deniz

Ne sahmer olurdu ne kizil okiiz

Ne yer gok olurdu ne giin ay yildiz
Eger ki Kefinen Nun olmasaydi. (Obruk, 1983: 158)
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Bilindigi iizere Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen yaratic1 roliinii iistlenmistir ve
“yer yaratilsin, gok yaratilsin” diyerek ilk olusumu gerceklestirmistir. Yukaridaki siirde
de “Kiin” emriyle birlikte yani “kef” ve “nun” harfleriyle viicut bulan bir yaratilistan
bahsedilmistir. Bu durum Islam dininde Allah’in sonsuz kudretiyle agiklanabilir. Allah
“Ql deyince olduran” bir kudrete sahiptir. Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen’e yiiklenen
yaratici fonksiyonunun Islam dininde “kiin” ile benzer olmasi Tiirklerin eski inang

sistemlerinin “gok tanr1” etrafinda sekillenmesiyle aciklanabilir.

Tiirk mitolojisinde Erlik bilindigi iizere yeraltinda yasayan, insanlar1 kotiilige
tesvik eden bir kimlige biirlindiirilmiistiir. Semavi dinlerle birlikte Erlik’in yerini
Seytan almistir. Asik Dertli’nin XIX. yiizyilda Beypazari kadisinin “O sazin icinde
seytan vardir, onu kirip atsin” demesi tlizerine (Kutlu, 1988: 164) asagidaki taslamay1

sOyledigi bilinmektedir:

Telli sazdir bunun adj,
Ne ayet dinler, ne kadi,
Bunu ¢alan anlar kendi,

Seytan bunun neresinde?

Abdest alsan aldin demez,
Namaz kilsan kildin demez,
Kad1 gibi haram yemez,

Seytan bunun neresinde?

Venedik’ten gelir teli,
Ardi¢ agacindan kolu,
Be Allah’in saskin kulu,

Seytan bunun neresinde?

Icinde mi, disinda m1?
Burgusunun basinda mi1?
Gogsiinlin nakiginda m1?

Seytan bunun neresinde?
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Dut agacindan teknesi,
Giristen bagli perdesi,
Be hey insanin teres’i,

Seytan bunun neresinde?

Dertli gibi sariksizdir,

Ayagi da cgariksizdir,

Boynuzu yok kuyruksuzdur,

Seytan bunun neresinde? (Kutlu, 1988: 163)

Dertli, kadiya kars1 yaptig1 taslamasinda sazin Islam dininin emirlerini yerine
getirmeye engel olmadigim1i “seytan bunun neresinde” diyerek ifade etmistir.
Diinya/evren tasariminda mekami yeralti olan Erlik, Islam dininin etkisiyle Seytan
olarak ifade edilmistir. Ancak mitik biling gercevesinde Seytanin kotiligi, ¢irkinligi
simgeleyen bir varlik olmasi1 degisimin sadece ifade edis tarzindan kaynaklandigini

gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde baslangigta iyi-kotii, giizel-girkin, yer-gok, Tanri-Seytan bir
arada bulunmaktaydi. Tanri Ulgen daha heniiz yaratma evresine girmeden o6nce
gokyiiziinde Erlik ile birlikte ugmaktaydi. Dolayisiyla her seyin “biitlinlik™ i¢inde

oldugu bir zamanin anlatim1 s6z konusudur.

Asik Dertli ve Asik Veysel’den aldigimiz asagidaki ornekler mitik bilincin

yaratilistan onceki “biitlinligli"nii yansitmaktadir.

Kurt ile agnam gezdirdi beraber diinyada

Adl-i Seyfi sayi etti milket-i Osmane fes. (Kutlu, 1988: 129)

Asik Dertli, verdigimiz beyitinde fesin Osmanli devletine geldigi yillar1 konu
almistir. Siirinde genel olarak Osmanli halkinin ilk baglarda bu yenilige tepki
gosterdiginden daha sonra herkesin fesi takmaya basladigindan bahsetmistir. Yukarida
verdigimiz beyitte ise “kurt ile agnami (koyunlar) gezdirdi” ifadesi yukarida
bahsettigimiz mitik zamanin baglangiciyla paralellik gostermektedir. Kavuk ve diger

takilan basliklarin yerine tek tip “fes” takilmasi insanlarin diizene ayak uydurdugunun
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yani sira diizeni korudugunu gostermektedir. Bu ylizden asik, “Kurt ile koyun’un
birlikte gezdigini ifade etmistir. Dolayisiyla bu durumu mitik bilingte baslangigtaki

diizenin bir yansimasi olarak agiklayabiliriz.

Ayni sekilde Asik Veysel’in meshur tiirkiisiiniin bir dortliigii su sekildedir:

Kim okurdu kim yazardx,
Bu diiglimii kim ¢6zerdi,
Koyun kurt ile gezerdi,
Fikir bagka bask’olmasa. (Alptekin, 2004: 151)

Koyun ile kurdun farkli fikirde olmasi birlikte gezmelerini, bir arada
bulunmalarini dolayistyla ayni mekanda yasam alani bulmalarini engellemektedir. Oysa
ikisi de ayni fikre sahip olsaydi genel anlamda diinyanin diizeni daha bagka olacakt1 ve
ayn1 mekanda yasayabileceklerdi. Kisacas1 mitik biling baslangici “biitiinliik” i¢inde
tasarlamistir. Bu yiizden Asik Dertli’de gordiigiimiiz durumun aymis1 Asik Veysel’de de

kargimiza ¢ikmustir.

3.1.2. Evrenin Sonuyla Ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Tiirk mitolojisinde diinya’nin sonu, “kalgan¢i cak” yani “kalacak olan ¢ag”
olarak karsimiza ¢ikar. Abdiilkadir inan, Altay Samanlarmin diinya’nin sonuyla ilgili
olan inancglarint su sekilde vermistir: “Kalgang1 ¢ak™ inanisina gore zaman gectikce
kisioglu toplulugu azacak, giinah islerden c¢ekinmeyecek, fenalik alabildigine
cogalacaktir. Iyi Tanr1 Ulgen bu giinahli topluluktan uzaklasacak, karanlik diinyadaki
kotii Tanri yeryiiziine yaklasacaktir. Kisioglu iyi Tanr1 Ulgeni unutacak. Yeryiiziinde
insanlar1 kazanmak i¢in iyi tanrilarla kotii tanrilar savasacak. Karanlik diinya tanrilari
Erlik, Karas ve Kerey insanlar1 karanlik diinyasma, iyi tanrilar Ulgen, Mangdi-sire,
Meydere aydinhiga iyilige ¢cekeceklerdir. En sonunda tek basma Ulgen kalacak. Sonra
Ulgen “dliiler kalkiniz” diye bagiracak ve biitiin 6liiler dirilecektir ( Inan, 2006: 24). Bu
eskatalojik mit Goktiirk yazitlarinda “Tirk Oguz beyleri, kavmi dinleyin, iistte gok
basmasa altta yer delinmese Tirk milleti senin ilini ve toreni kim bozar” seklinde
ge¢mektedir. Tiirk milletinin nizamimi sadece “gdgiin basmasi ve yerin delinmesi”

bozabilir ki bu da diinya’nin sonu olarak acgiklanabilir. Tiirk mitolojik sistemi i¢inde
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diinya’nin sonunun gelmesini bildiren alametlerin basinda ahlakin bozulmasi
gelmektedir. Toplumsal ve ahlaki degerlerin bozulmasi bazi tabiat olaylarmin da
dengesinin bozulmasma neden olur. Mitik diisiincede ahlaki degerlerin bozulmasi
doganin dengesini de bozmakta ve bu durum kiyamet alameti olarak yer almaktadir.
Tufan, sel basmalari, depremler, yanginlar, kiiresel 1sinma gibi doga olaylarinin olmasi

Allah’1n insanlar1 uyarmasi seklinde yorumlanir (Bayat, 2007a: 132).

Inan’in W. Radloff ve Verbitskiy’in derlemelerinden aktardig1 “kalgang1 ¢ak” ile
ilgili metinde “Kalgang¢1 c¢ak geldigi zaman gok demir, yer sart bakir olur” ifadesi
ge¢mektedir (Inan, 2006: 24). Bu kullanim Asik tarz: siir geleneginde Mevliit Thsani’nin
bir dortliigiinde soyle gegmektedir:

Bize ayet ayet geldi ol Kur’an-1 nur kelam
Evvel bismillah yazdi azametiyle kalem
Yer gok bakir olsa rizk icin cekmem alem

Mevkiler ayri ayridir lakin ab u dane bir. (Giirsu, 2008: 17)

Ihsani dértliigiinde kiyametin gelmesini “yerin ve gdgiin bakir” olmasiyla ifade
etmektedir. Peki, bu durumda yerin gogiin bakir olmasi neden diinya’nin sonunun
gelecegi zaman olarak diisiiniilmiistlir? Diger bir deyisle diinyanin sonu geldigi zaman
yerin ve gégiin normal zamandan farklilik arz etmesi ve bu farkliligin demir, bakir gibi
madeni cisimlerle birlikte anilmasinin sebebi nedir? Bu sorulara Tiirklerin yer ve gokle
ilgili inanglariyla bir cevap aranabilir. Bilindigi iizere Tiirkler Gok Tanri’ya
inanmaktaydilar. Ne gelirse Gok Tanri’dan gelmekteydi ve gok bu manada kutsal
mekan olarak diisiiniilmekteydi. Yer ise goge muhtagtir. insanoglunun hayatim devam
ettirebilmesi i¢in gbéglin  yeryliziine bereket vermesi gerekmekteydi. Kisacasi
yeryliziiniin ve insanoglunun var olmasi Gok Tanri’nin yeryiiziine bereket vermesiyle
miimkiindii. Tabi bu noktada asil énemli unsur insanogludur ve insanoglu Tanr1 séziine
itaat etmedigi takdirde yer ve gbk bakir olur. Yerin ve gdgiin bakir veya demir olmasi
artik insanoglu i¢in yasanmaz bir mekanin olusmasina sebep olur. Gok bereketini
vermez, yer ise bu yiizden verimliligini yitirir ve dolayisiyla insanoglu yasama imkani

bulamaz hale gelir.
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Asik  Ziilali ise diinyanin sonunu anlatirken Thsani’den farkli bir ifade

kullanmastir:

Bir zerreden bir kiitleyiz bir iilkede yasariz

Yediden yetmise dek serhatlara kosariz

Bir ayak toprak alsalar biz iki dag asariz

Diinya alt-iist olmayinca bu vatani1 vermeyiz. (Zeyrek, 1988: 189)

Yukaridaki dortliikte gegen “Diinya’nin alt iist olmasi” ifadesi Goktiirk
yazitlarinda gecen “listte gdgilin basmasi altta yerin delinmesi” ifadesinden pek bir farki
yoktur. Asik “diinya alt-iist olmayinca” derken diinyanin sonunu ifade etmektedir. Nasil
Ki diinya’nin olusumunda yer ile gok vazgegilmez bir unsur olarak yer aldiysa,
diinya’nin sonunda da bu durum ayni sekilde yerin ve gogiin bir olmasi, diinyanin altiist
olmasi ve dolayisiyla insanligin yok olmasiyla agiklanabilir. Ayni durumu Asik Hicrani

bir dortliigiinde farkl sekilde ifade etmistir:

Stiphe yok alemi yapan yikacak
Yerler sokiilecek gokler akacak
Basiret goziinle zatin bakacak

Bu sirra erdiren sen degil misin? (San, 1987: 177)

Asik Battal Dalkilig ise diinya’nin sonunu siirine su sekilde yansitmistir:

Zamane degisti diizen bozuldu
Bu yolun sahibi yetis nerdesin?
Fitne fesat bir araya dizildi

Bu yolun sahibi yetis nerdesin?

Kiyamet denilen zamane geldi

Ehl-i beyt sevmek hep dilde kald1

Sahte dedeler de gayet cogaldi

Bu yolun sahibi yetis nerdesin? (Gokge, 2009: 322)
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Goriildiigii gibi Asik Battal Dalkilig, diinyanin sonunu Islami kiiltiiriin etkisiyle,
insanlarin din biiyliklerine ve birbirlerine karsi saygisiz bir sekilde davranmalarina
dayandirmaktadir. Ahlakin ve toplumun bozulmasi, insanlarin tabiri caizse “Allah
sozii’nden uzaklasmasiyla agiklanabilir. Bu durum “kiyamet” alametleri olarak

goriilmektedir.

Mitik baglangicta her yerin suyla kapli olmasi mitik sonun da ayni baglamda
“su”yla son bulacagi inancini ortaya koymaktadir. Mircea Eliade “Tufan mitlerinin
cogu, kozmik ritmin pargalar1 gibidir. Yozlagmis bir insanligin yasadigi eski diinya
sulara gomiiliir ve kaostan yeni bir diinya ¢ikar.” (Eliade, 2003) seklindeki goriisii
Tufan’in bir cezalandirma ve yeni diizen kurma islevi oldugunu goéstermektedir. Tiirk
mitolojisinde Altay Samanistleri arasinda Tufan’la ilgili anlatilarin var oldugu
bilinmektedir. Abdiilkadir Inan, “Altayli Samanistlerin Miisliman ve Hristiyan
kaynaklarinda var olan ‘Nuh Tufan’i hikiyesinden yararlandigini” (Inan, 2006: 22)
belirtmektedir. Bununla ilgili olarak asik siirlerinde Asik Reyhani ve Asik Salih’ten

aldigimiz ornekler soyledir:

Hakkin topraginda kiiftir tozmasi
Mazlumun feryadi zulmiin ezmesi
Saadet getirmez kavmin azmasi

Nuh gelmez ama tufan gelecek. (Asik Reyhani’den, Diizgiin, 1997: 58)

Tarih bin iki yiiz altmis ikide

Zuhur etti kitlik ¢lin Kayseri'de

SALIH' im, dedigim y4 Rabbi dilde

Bir dahi gosterme béyle tufam (Asik Salih’den, Coruk, 2007: 299)

3.1.3. Hayvanlarla flgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Eski Tiirklerin bozkirda konar-gocer bir yasam tarzini benimsemis olmalari,
avcilikla ve bununla birlikte hayvancilikla ugragmalar1 dogadaki bir¢cok hayvani iyi
tanimalarini saglamistir. Bu yasam tarzi Tiirklerin diisiince diinyasini da etkilemis ve
Tiirkler hayvanlara gesitli anlamlar yiiklemislerdir. Asik tarzi siir gelenegi icinde de

cesitli hayvanlar duygu ve diisiincelerin ifadesinde sembol olarak kullanilmistir. Ele
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aldigimiz siirlerde “kurt, at, ejderha, aslan, okiiz” gibi mitolojik ozelliklere de sahip

hayvanlarin kullanildigini tespit ettik.

Kurt: Tiirk mitolojisinde kurt yok olustan var olusa yani tiireyise gegiste
yardimci olan kutsal bir hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Kurdu sembolik olarak kutsal
yapan sey onun boz-gok-kok gibi sifatlarla anilmasidir. Bir seyi gok renge biirlindiirmek
veya gok sozi ile beraber sdylemek o seyi kutsal saymak veya aralarinda Tanr ile ilgili
bir bag kurmak isteginden ileri gelmektedir (Ogel, 2003: 42). Kurttan tiireyisle ilgili
olarak Ogel’in aktardig1 mit su sekildedir: soyu yok edilen elleri ve ayaklar1 kesilerek
batakliga atilan on yasindaki bir ¢ocuk, disi bir kurt tarafindan kurtarilir ve daglara
kacirilir. Bir magarada kurtla ¢ocuk kar1 koca hayati yasamaya baslarlar ve ¢cocuk bu
sekilde biiyiidiikten sonra kurt gebe kalir. Bunun sonucunda on ¢ocuklari olur. Bu
cocuklar digardan getirdikleri kizlarla evlenerek ¢ogalirlar. Goktiirkleri kuran A-si-na
ailesi bu soydan gelir (Ogel, 2003: 20-21). Oguz Kagan Destani’nda ise kurt Oguz’a
yol gosteren her daim zor zamaninda yardim eden “gok tiiylli, gok yeleli” olarak tasvir
edilmistir. Genel itibariyle kurt mitolojik anlamda Tanr tarafindan gonderildigine
inanilan veya Tanri’nin yeryiiziinde tecellisi olarak algilanan yol gosterici, himayeci,
ecdat olma gibi fonksiyonlar1 olan kutsal bir hayvan olarak diisiiniilmiistiir. Bunlarin
disinda bozkurdun veya kurdun diinya’nin sonuyla ilgili anlatilan mitlerde yok etme

fonksiyonunun oldugu bilinmektedir (Oguz, 2009: 54).

Asik Miidami’nin bir dortliigiinde kurt su sekilde gegmektedir:

Tanriya bin siikiir anayurdumdan

Cok izzetli Ali sanlar yaratmig

Ergenekon ceyranindan kurdundan

Mete Bumin Alparslanlar yaratms. (Aslan, 1978: 208)

Asik Miidami kurdun tiireyis fonksiyonuyla ilgili ifade kullanmistir. Dértliikte
Mete Han, Bumin Kagan ve Alparslan gibi tarihi kisilerden 6rnek vererek Tanri’nin
kurttan bir nesil yarattigini ifade etmistir. Asik bir baska siirinde ise kurttan 6rnek
alindigindan ve bunun sonucunda diismanin kovularak bagimsizligin elde edildiginden

bahsetmistir:
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Biz Tiirkler ornegi aldik Bozkurttan

Do6nmez acizimiz {i¢ ile dortten

Bogos Martilozu ¢ikardik yurttan

Temel oldu istiklale yedi mart. (Aslan, 1978: 248)

Dortliikte kurdun “boz” renkli olusu Oguz Kagan’a yol gosteren “gok tiiylii gok
yeleli kurt’tan pek farkli degildir. Bu durum kurdun Tanrisal bir 6zellik tagidigim
gostermektedir. Bozkurdun 6rnek alinmasi giiciin, cesaretin bir simgesidir. Kurda bu
giicii ve cesareti veren Tanr’dir. Asik bu sebeple diismanin yurttan ¢ikarildigini ifade
etmektedir. Kurtla ilgili bir baska mitolojik unsur ise Astk Cemal Hoca’nin bir siirinde

su sekilde goriilmektedir:

Oglumla komsular alip gitmisler
Dern bir derde mekan tutmuslar
Uyku goze girmis hepsi yatmislar

Bozkurtlar yetismis boyle zamana.

Yeter bu sozlerle eyleme aciz

Hiikiimet memurun eyleme caiz

Tahsildar gormezse kurt eyler haciz

Kalani da gider bir giin talana. (Aslan, 1978: 135-136)

Asik Cemal Hoca’nin siirinde Bozkurt, “cezalandirma” fonksiyonu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bir mal sahibinin devletten vergi kacirmasi s6z konusudur.
Vergi vermek devletin ve milletin bekas: i¢in 6nemli bir vazifedir. Eski Tiirk devlet
anlayisinda, devletin basindaki kisiler “Tanr1” tarafindan gonderilmistir. Bu diisiince
eski Tiirklerin “Gok Tanr1” inanglarinin neticesiyle olusmustur. Buradan hareketle Asik
Cemal Hoca, bir mal sahibinin devletten vergi kagirmak i¢in koyunlarini sakladigini
dile getirmektedir. Bu durum karsisinda “bozkurdun” koyunlarindan birini yedigi ifade
edilmistir. Burada yine Bozkurdun kutsallikla yani Tanr1’yla iliskisi s6z konusudur ki
bozkurda yiiklenen anlam paralelinde bir degismenin olmadig1 sdylenebilir. Ciinkii boz-
kurt, eski Tiirk inang algis1 agisindan bakildiginda, Tanri’nin yeryiiziindeki elgisi ya da
gorevlendirdigi kutsal hayvan olarak anlamlandirilmistir. Bu agidan “Bozkurt” veya

kurt eski Tiirk diistincesindeki kutsalligin1 korumaktadir.
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Aslan: Aslan, mitolojik ¢aglardan itibaren Tiirk kiltiirinde de yer alan
hayvanlardan birisidir. “Pazirik kurganlarindan c¢ikarilan eserler {izerinde aslan
tasvirlerine rastlanmasi, bu hayvanin Tiirklerde daha erken devirlerden itibaren
tanindigin1 gosterir. Aslan savas, zafer, iyinin kotiiyli yenmesi, kuvvet ve kudret simgesi
olmustur. Aslanin postu ve yelesi de yigitlik simgesi olarak kullanilmistir. Bu nedenle
Tirklerde uzun sac¢in yaygin olmasiyla aslan yelesi arasinda simgesel iliski kurulmustur.
Tirk sanatinda kanatli aslanlarin da 6nemli bir yer tutmasi, goge ait unsur olarak dikkati
cekmektedir. Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda aslan simgeciligi, Islamiyet’ten
oncekinin izinde geligsmistir. Yeni birtakim tasavvurlar isin i¢ine girmekle beraber, eski
fikirler islam’la bagdastinlmistir (Coruhlu, 2002: 136). Alevi-Bektasilere gore, Hz.
Muhammed, mira¢ gecesi goge yiikselirken karsisina bir aslan ¢ikar. Hz. Muhammed
yiiztiglini ¢ikarir ve aslana atar. Boylece aslan yoldan ¢ekilir ve Hz. Muhammed yoluna
devam eder. Daha sonra Hz. Muhammed o yiizigli Hz. Ali’nin parmaginda gorecek ve

o aslanin, Hz. Ali oldugunu anlayacaktir (Mélikoff, 2006: 46).

Aslan, asik siirinde de kullanilan sembollerden biridir. Asik Senlik bir
dortligiinde Hz. Ali’yi, bu sembolle ifade eder:

Resul’a arslan donunda gosterdi heybetini
Kahkaha kezzap saniyle yeksan etti fethini
Senlik sdyler Sah-1 Merdan Miirteza’nin methini

Cenab-1 Mevlam agkina gegtin serden ibtida. (Aslan, 1992: 139)

Asik Senlik, Hz. Ali’nin Hz. Muhammed’e “aslan donunda” gériindiigiinii ifade
etmistir. Burada mitolojide ve birgok anlatida goriilen “don (sekil) degistirme” motifi
karsimiza ¢ikmaktadir. Asigin, Islami inangla ortaya ¢ikan bir olayr mitik bilincin
olusturdugu “don (sekil) degistirme”’yle ifade etmesi bir yandan aslan1 kutsallastirirken
diger yandan Hz. Ali’yi kutsallastirmistir. Asik yukarida bahsettigimiz mirag gecesine
gondermede bulunmaktadir. Hz. Ali’nin aslan seklinde goriilmesi, O’nun gii¢lii, cesur
bir sahsiyet olduguyla agiklanabilir. Giiglii bir hayvanin ulu bir kisiyle birlikte ifade
edilmesi hem o kisiye yiiklenen anlamim kutsalligini hem de hayvanin kutsalligini

belirtmektedir. Burada aslan yerine giiclii olmayan ya da tabiri caizse les yiyen bir
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hayvan tasviri olsaydi kisiye yliklenen anlamin olumsuz olduguna yonelik bir agiklama

yapilabilirdi.

Asik Thsani bir dortliigiinde aslanin giiclii, heybetli bir havyan oldugundan
bahsetmektedir.

Gazi diye annen verdi bu siitii

Yurt i¢in can vermek ata 6gtidii

Aslana ne yapar bir sokak iti

Yurdumuza birakmayiz diismani.(Giirsu, 2008: 301)

Mitik bilingte insan, acizligi karsisinda aslan, kaplan, kurt vb. gibi giiglii
hayvanlart olaganiistii olarak gormiis, onlara olaganiistii anlamlar yliklemistir. Cilinkii
insan kendisinin savunmasiz oldugunu bilmektedir. Asik ihsani de, Tiirk askerinin
giiclinli “aslan”la agiklarken diismani aslandan daha gii¢siiz olan “sokak iti”yle ifade

etmistir.

At: At eski Tirklerin sosyal, siyasi, ekonomik hayatlarinda vazgecilmez bir
hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Savaglarda devamli at iistiinde olan Tiirkler, ayrica atin
etinden ve siitiinden de faydalaniyorlardi. Bu yiizden Tiirklerde at degerlidir ve “Gdk
Tanr1”ya kurban olarak sunulan hayvandir. Bununla birlikte Tiirkler at 61diigli zaman,
ona cenaze toreni diizenlerler ve onu gémerlerdi. Daha sonra {izerine bir tas dikip atin
seceresini yazdirirlardi (Elgin, 1977: 47-62, Bingol, 1997: 89). Dini ayinlerde ise
samanlar, yeraltinda kotii ruhlara veya gokyiiziinde iyi ruhlara ulagsmak icin ati
kullanmiglardir. Genellikle ayinde kullanilan at kanatli olarak diistintilmiistiir (Coruhlu,
2006: 144). Tiirklerde sosyal ve dini hayatta 6nemli bir yere sahip olan at, dogal olarak
Tirklerin diigsiince dilinyasin1 da etkilemistir. Destanlarda, halk hikayelerinde,
masallarda at kahramana yardimci olan olaganiisti hayvan olarak goriilmektedir.
Ormegin, “Sor Kahramanlik Destanlari”nda at, genellikle konusan, kahramani zor
durumlar karsisinda uyaran ve kahramani 6ldiikten sonra yeniden hayata getiren bir
ozellik gostermektedir (Ergun, 2006: 123). Bunlarin yaninda “Koéroglu”nun “kirat1” gibi

ucan Ozelliklere sahip atlardan da s6z edilebilir.
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Asik tarz1 siir gelenegi i¢inde ise at, Dadaloglu’nun bir siirinde gesitli yonleriyle

sOyle tasvir edilmektedir.

Kula at da der ki yavuz kagarim,
Kepir tusbasinin ugrun gegerim,
Ustiimde yigidin kanm icerim

Yalimlar arkamdan siindiigii zaman.

Yagiz at da der ki baglan koruya,
Varirsam ileri ddonmem geriye,
Ustiimdeki yigidi Mevlam koruya,

Kiliglar basima dondiigii zaman.

Al at der ki giizel olur donumuz,
Cinsimizden ¢atal olur dilimiz,
Kavga goriince sagalir 6liimiiz,

Uzengi iizengiye degdigi zaman.

Kir at da der ki ben atlarin bagiyim,
Yigitler elinde serdar kusuyum,
Der yerde de can kurtaran kigiyim,

Uzengi bogriimii yirdigi zaman.

Doru at der ben donumu satarim,
Kagtigimdan kurtulur da yeterim,
Sikisirsam Azrail’i tutarim

Ceke dizgininen vardigim zaman. (Sakaoglu, 1993: 81)

Dadaloglu, siirde at1 bes farkli agidan adlandirmistir. Siirin birinci dortliigiinde
kurak topraklar1 asip gecen, kirmizi ile beyaz arasi bir renge sahip olan “kula at”tan
bahsetmistir. Dadaloglu, “kirat”tan bahsederken, “kirat”in atlarin basi oldugunu ve hem
gokte hem yerde binicisini kurtaran bir 6zellikte oldugunu ifade etmistir. Kiratin bu
Ozelliklere sahip olmas1 onun kir renkli olmasiyla aciklanabilir. Kir ya da boz renk eski

Tirk distincesinde “Gok Tanr1”y1 simgelemektedir. Tiirk zihinsel tasariminda evrenin
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dikey dizilisinde yiiksek dereceli kut sahibi olustan hi¢ nasibi olmayanlara kadar ortaya
cikan belirlemeler ve zihinsel kaliplagsmalar, renklerle nitelenerek aktarilir. “Kok”e
yakinlik derecelerine gore “gok/mavi, ak, boz, kir, yesil, yagiz/esmer, kara” ve bunlarin
olusturdugu ara renkler ayni zamanda ne derece “kutsal” ile iligkili ve kut sahibi
olundugunun ifadesi olur (Arslan, 2011b: 10). Bu yiizden kutsal olana atifta bulunan bir
renkle ifade edildigi i¢in “kirat” atlarin basi olarak yer almigtir. Dadaloglu, daha bir¢ok
siirinde “gok kir at”, “gokce kir at” gibi ifadelerle atin hem konar-gocer hayatin bir

geregi olduguna hem de kutsalligina vurgu yapar. Dolayisiyla Dadaloglu’nun siirlerinde

atin kutsal olduguna yonelik ifadeler, acik bir sekilde goriilmektedir.

Asik tarzi siir geleneginde birgok asik, at1 “kir, boz” gibi renklerle ifade ederek

atin kutsalligina yonelik kaliplasmis algiy1 yansitmistir.

Bir saat gormesem ag¢ilmaz aynim
Resm-i Askar donu mercan kiratim
Ustiine gelince cus eder goniil

Hem arka hem one kalkan kiratim

Gerdanina giimiis raht1 diizdiirdiim
Hem de halis mecididen sizdirdim
Mahkemede seceresin yazdirdim

Soyu belli Arabistan kiratim

Esinir haykirir pehlivan gibi
Diker kulaklar1 bir ceylan gibi
Setten asar gider balaban gibi

Yakisir mehdine destan kiratim

Mevla’m layik gormiis Abdiilkadir’e
Fiyatin sorarsan soksan bes lira
Korkarim ki ma’lum ola hiinkéra

Cikmaz benden korku her an kiratim

Dizi tirnaklar1 benzer demire
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Ne kadar vasf etsen sigmaz zamire
Kirk saat yol gitsem almaz umura

Yine dizgin etsem Kirman kiratim

Sikistirsam karakusa kavusur
Ruhsati yazmaga medhe tutusur
Seni alan muradina erisir

Satan her giin olur pisman kiratim. (Kaya, 1991: 353)

Asker olan bolith boliih boliiniir
Sandiniz mi1 Kars kalesi alinir
Boz atlar tistiinde gilig ¢alinir

Can sagken yurt vermeniz diismana. (Aslan, 1992: 166)

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigi tizere at “kir, boz, doru, yagiz” gibi
adlandirmalarla birlikte anilmistir. Dolayisiyla ata yiiklenen anlam mitik bilincin
trettigi sekliyle yer almistir. Tarihsel siire¢ i¢cinde toplumun ihtiyaglart her ne kadar
degisse de, lretilen mitik tasarimlar, bu siiregte varligimi korumus, zihinsel akisina

devam etmistir.

Deve: Tiirk sosyo-kiiltiirel hayatinin vazgecilmez hayvanlarindan olan deve,
yasina gore cesitli adlandirmalar alir. Erkek develer ilk dort yasta “dorum™; dort ile alt1
yas arast “daylak”; eriskinlige ulastig1 alt1 yasindan sonra “tiili” adin1 alirlar. Tiirkler,
deveyi ulasim aract olarak kullanirlardi ve devenin etinden, siitlinden, yiiniinden
faydalanirlardi. Deveye yiiklenen farkli algi ve anlamlara iliskin ilk gostergeler, mitik
tasarimlarda goriliir (Arslan, 2010: 2-3). Asya’nin kuzeyinde yasayan Tiirk boylarinin
halk edebiyatinda, develerin koruyucu bir ruha sahip oldugu, Tanri’nin bir ak deveye
sahip olmas1 ve onun siitiinlin hastalar iyilestirmesi, sekiz deve ve sekiz gelin dilegi,
gelinin deve yavrusu kaynananin kart deve olmasi gibi motifler yaygin olarak

kullanilmaktadir (Ogel, 1995: 539-540).

Altay Tiirkleri arasindaki bir koken mitine gére, “Ulker yildiz1 bir zamanlar
diinyada yasayan bir hayvandir, deveyle 6kiiz onu toynaklariyla ezmek ister ve iizerine

ayagini basan 0kiiz olur, ezilen hayvanin kalintilar1 6kiiziin toynag1 arasindan gecer ve
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gbge savrulup yedi yildiza doniisiir.” (Roux, 2005: 86). Uygurlara ait “Go¢ Destani”’nda
insanlara rehberlik eden ve onlar1 koruyan deve, bir fal kitabr olan “Irk Bitig” adli
eserde de aymi islevi yerine getirir. Dolayisiyla deve kutsalin yansitildigi bir gosterge
durumundadir (Arslan, 2010: 4). Dede Korkut Hikayelerinde Boga¢ Han hikayesinde,
Bayindir Han’in bir bogasi ve bir devesi oldugu, bunlar1 yaz ve giliz aylarinda
savastirdiklar1 anlatilir. Geng kahraman, meydana salinan boga ile miicadele eder ve
onu yenerek Bogag¢ adini alir (Ergin, 1964: 6). Anlaticinin zihinsel tasarimi, bir anlamda
geng kahramani bugranin yerine koyarak boganin karsisina ¢ikarmis ve Boga¢ Han’1
bugraya iligkin kdken mitinin sembolik bir dongiisii ve yansimasi olarak sunmustur
(Arslan, 2010: 5). Arastiricilarin vermis olduklari tespitlerden de anlasilacag tizere
Tiirklerde deve hem sosyal yasamda hem de zihinsel tasarimda olusan alg1 ve anlamda

onemli bir yere sahiptir.

Asik siirinde de, deve ile ilgili ¢esitli anlamlar yer almaktadir. Dadaloglu’nun
konar-goger hayatin merkezi yonetimle olan sikint1 ve ¢atigsmalarini konu alan birgok

siirinde “deve” gecmektedir.

Devemiz gelirdi tiiliilii bazl,
Tiiliiniin sesi de biilbiil avazl,
Asigimiz vardi kucag: sazli,

Bahsisine comert idi elimiz. (Sakaoglu, 1993: 87)

Asagidan akea ¢18in 6tiince,
Katar basin mayalar sokiince,
Sahtan ferman Tiirkmen eli gogiince

Daha da hey Osmanli’ya aman mi. (Sakaoglu, 1993: 91)

Yine bas kaldirdi sol Cukurova,
Kimi alkis eder kimisi dua,
Sahin beyligine yetmez tiilii deve,

Kalmadi muradim der Ali Oglu. (Sakaoglu, 1993: 100)

Verdigimiz oOrneklerde Dadaloglu deveyi “tiilii” olarak ifade etmigtir.

Aragtiricilar “tiillii” kelimesinin, “tily, tug” kelimeleriyle alakali oldugunu, “tuglu”
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anlaminda mitik ve sembolik bir anlam tasidigini; “tiilii deve, tiilii maya” soyleyislerinin

de koken mitiyle iliskilendirilebilir oldugunu ifade etmektedirler (Arslan, 2010: 9).

Asik Miicrimi ise, deveyi “kurban” kavramiyla birlikte kullanmistir:

Hakk deyip yoluma dogru gidersem,
Verdigim ikrar1 her dem glidersem,
Canimi canana kurban edersem

Ak deve kara Kog¢ kurban istemem. (Ozdemir, 2007: 39)

Asik Miicrimi, agik bir sekilde deveyi ak renkle birlikte ifade ederek onun
kutsalligina vurgu yapmistir. Ak rengin eski Tiirk inancinda Tanriy1 veya Tanrisalligi
simgeledigi bilinmektedir. Ak devenin kurban edilmesi Tanri’ya olan degeri

gostermektedir.

Feymani ve Kul Mustafa’nin bir atismasinda ise deve su sekilde goriilmektedir:

Feymani:

Cennetten diinyaya kag nesne geldi?
Ogluyla beraber kim siinnet oldu?
Nebimiz Muhammed terini sildi.

Giil cigekten ayr1 kokar o sebep.

Kul Mustafa:

Cennetten diinyaya bes nesne geldi.
Ibrahim Ismail bir siinnet oldu.
Ates yandi kiilii toprakta kaldi.

Duman goge ¢ikmasinda maksat ne?

Feymani:

Cennetten gelenin biri devedir,
Yilan, tavuskusu, Adem, Havva’dur.
Kiiliin asli toprak, duman havadir,

Duman gége cansiz ¢ikar o sebep. (Kutlusoy, 2006: 194)
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Atismada, yaratilisa iliskin birtakim bilgilerin verildigini gérmekteyiz. Hz.
Adem ve Hz. Havva semavi dinlerde yaratilan ilk insanlar olarak gegmektedir. Buradan
hareketle insanin yaratilisina iliskin verilen bilgilerin yaninda “deve, tavuskusu ve
yilan” gibi hayvanlarin verilmesi kanaatimizce tesadif degildir. Tavuskusu’yla ilgili
anlatilan bir efsaneye gore “tavuskusu, cennette bir kus iken seytanin cennete girmesine
alet olmus ve Adem ile Havva’nin yasak meyveyi yemelerinden sonra cennetten
cikarilmistir. Cennette ayaklar1 da giizelken Allah ona ‘Her yanin siislii olsun, ancak
ayaklarin ciplak kalsin; ayaklarini goriince cenneti ve eski halini hatirlayip ah et!’
buyurmus ve onu Babil’e indirip ayaklarini ¢iplak eylemistir. Simdi tavuskusu her ah
ediste cenneti hatirlarmig” (Pala, 2003: 456). Tiirk mitolojisinde tavuskusunun yerini
kopek almistir. Yilan ise Tiirk mitolojisinde, Erlik tarafindan kandirilan ve “Ece’nin
yasak meyveyi yemesine sebep olan bir hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Tanri, Seytan’a
uydugu icin yilan1 cezalandirir ve ona “Seytan’in kendisi ol” diyerek onu “kotiiliik
timsali” yapar (Ogel, 2003: 456-457). Dolayisiyla seytanin cennete girmesine sebep
olan “tavuskusu”; yasak meyveyi “Ece”ye verip Seytan’a uyan ve bu yiizden
“kotiilikle” cezalandirilan ise “yilan”dir. Devenin ise bu hayvanlarla birlikte
anilmasinin  birgcok sebebi olabilir. Yukarida arastiricilarin - analizlerinde de
bahsettigimiz iizere, devenin insana “rehberlik” ettigi ya da “ulasim” i¢in vazgegilmez

oldugu diisiiniilebilir.

Okiiz: Okiiz eski Tiirklerde yiik tasima araci olarak kullanilirdi. Tiirkler yerlesik
hayata gectikten sonra 6kiizii ¢ift siirmede kullanmaya baglamislardir. Dolayisiyla 6kiiz
Tiirklerin sosyal ve ekonomik hayatlarinda dnemli bir yere sahiptir. Tiirk mitolojisinde
okiiz’iin zoomorfik olarak tasarlandigiyla ilgili bilgilere “Evrenle Ilgili Mitolojik
Unsurlar ve Déoniisiimleri” bashigi altinda yer vermistik. Okiiz Tiirk mitolojisinde bir
koken miti olarak 6nem tasimanin yaninda gii¢lii ve dayanikli bir hayvan olmasi
sebebiyle yigitlik tasvirlerinde de kullamlmugtir. Okiiziin bu fiziki 6zelligi diinyay
tagiyabilecegi diislincesini olusturmustur. Oguz Kagan Destani’nda ise Oguz’un viicut
ozellikleri verilirken “ayaginin 6kiiz ayagi gibi” oldugu tasvir edilmistir. Yine burada da
okiiziin giicliiliigii ve dayaniklili§i goz oOniinde bulundurulmustur. Bazi arastiricilara
gore Okiiz koken miti, boga koken mitiyle aynidir. Buna bagl olarak da Oguzlarin

koken atalarindan kabul edilmektedir. (Roux, 2005)
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Asik tarzi siir geleneginde “okiiz”ti Kul Himmet Ustadim adli 4sik su sekilde
ifade etmistir:
Dilim Sah1 Merdan yakt1 fenerim
Bir Hameylisi var Sems’ii kameri’in
Sar’okiiziin basticagi mermerin

Yedi direk tizre Dur degil midir? (Yalincakli, 1995: 108)

Kul Himmet Ustadim’in yukaridaki dortliigiinde zoomorfik yer tasarimi agik bir
sekilde goriilmektedir. Asik, sar1 6kiiz’iin bastigi mermerin yerin yedi direk iistiinde
durdugunu ifade etmistir. Okiiziin normal hayattan farkli sekilde algilanmasi, yani onun
yerin altinda tasavvur edilmesi mitik bilincin ortaya koydugu bir durumdur. Bu
dortliikte ayn1 zamanda “‘sar1 okiizlin bastif1 yerin yedi direk” olarak ifade edilmesi
diinyanin olusumunda bahsettigimiz mitik tasavvurdur. Dolayisiyla mitik algi
yukaridaki dortliikte hem zoomorfik yer tasarimi hem de yerin katlar1 baglaminda ifade

bulmustur.

Ejderha: Ejderha, Tiirklerde 6zellikle erken donemlerde bereket, refah, giic ve
kuvvet simgesi olarak kabul edilmistir. Tirk kozmolojisinde yer ejderi ve gok
ejderinden s6z edilir. Yeraltinda ya da derin sularda bulunan yer ejderi bahar
doniimiinde yerin altindan ¢ikar, pullar1 ve boynuzlari olusarak gokyiiziine yiikselir.
Bulutlara kadar ulasarak yagmurun yagmasini saglar. Boylece bereketi ve refahi saglar.
Bunun yaninda gok c¢arkinin ejderin ¢evirdigine yonelik inan¢ da mevcuttu. Daha sonra
On Asya Kkiiltiirleriyle iliskiye gegildiginde bu anlamlarmin zayiflamis oldugunu ve

daha ¢ok kotiiliigiin simgesine doniistiigii soylenebilir (Coruhlu, 2002: 132-33).

Asik Siimmani’nin yasadig1 donem Tiirk milletinin son yiizy1l i¢indeki en sancili
giinleridir. Balkan savaglar1 ve Birinci Diinya Savasi sonundaki agir yenilgilerle
Osmanli Devleti siyasal, toplumsal ve ekonomik olarak pargalanmaya baglamistir.
Dolayisiyla Osmanli Devleti ¢ok uluslu yapisini kaybetmeye baslamistir. Bu durumu

Asik Siimmani su sozlerle ifade etmistir:

Ejderha elinde vatan u ihvan
Vakt-i saadette devrolan devran

Acaba gordii mii boyle bir tufan
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Sirp ile Bulgarla Yunan goriindii. (Bayoglu, 2009: 66)

Vatan yasanilan yer, kutsal mekandir. Siimmani bu yiizden diismani ejderha
olarak ifade etmistir. Ejderha Eski Tiirklerde bereket getiren, refah saglayan bir hayvan
olarak goriiliirken zamanla degisime ugrayarak “kotiiligi” temsil etmistir. Ayrica

tarihsel bir olayin ejderha gibi olaganiistii mitolojik hayvanla anlatilmasi s6z konusudur.

Asagida verilen oOrnekler asik tarzi siir geleneginde ejderhanin kotiligi

simgeledigini gostermektedir.

Toprak ejder olmus varami yutmus,
Gaflet besiginde sag1 unutmus,
Kedi var arslanin yerini tutmus,

Arslan var adina kedi sdylenir. (Seyrani’den, Yiiksel, 1987: 121)

Hagan validemi riiyada gorsem,
Kan aglar gozleri yash goriiniir,
Bize edenlerin defterin diirsem,

Ejder olmus yedi bash goriiniir. (Seyrani ‘den, Kocatiirk, 1963: 337)

Nefis ejderhadir mara dolanma
Sana yar olmayan yara dolanma
Sag yolu takip et nara dolanma

Yanarsin atese pervane gibi. (thsani’den, Giirsu, 2008: 280)

Gel Mevliit ihsani diisme pesine

Benlik zehir katar tatli asina

Asilsiz gegse de kose bagina

Benlik ejderhas: yutar cahili. (Ihsani’den, Giirsu, 2008:287)

Ejderha yukarida verilen Orneklerde de goriildiigii gibi kotii olan seyleri

simgelemektedir. Ilk iki siirde Asik Thsani “nefsi” ve “benligi” ejderha olarak ifade
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etmistir. Seyrani’nin “yedi basli ejder” ifadesi ise Tiirkcede en eski s6z olan “Yeti
Bashig yil biike” olarak geg¢mektedir. Kasgarli Mahmut’un Divaninda yigitler igin
soylenen bir s6z olan “yedi bash ejderha” (Ogel, 1995: 567) Seyrani’de kétiiliik eden
kimseler i¢in ifade edilmistir. Ayrica eski Tiirk inancinda ejderha gokte bulunan g¢arki
dondiiren hayvan olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Ogel, 1995: 567-568). Genel olarak
ejderha baslangicta olumlu anlamda ifade edilen bir hayvan iken daha sonralar

kotiiligi temsil etmistir.

3.1.4. Kuslarla Tlgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Turna: Turnalar haberci kuslardir. Bazen de Tanr’nmin elgisi  gibi
goriilmekteydiler (Ogel, 2002: 553). Islamiyet 6ncesi Tiirk inanislarinda Gok Tanri
disindaki ilahlardan biri olarak kabul edilen turna, miibarek, her hareketi dogru,
mukaddes bir kustur. Bu sebeple uguslari bir diizen ve sira igerisinde olur (El¢in, 1997:
65). Ayrica turnalarin gégmen kus olmasi, ebedi doniislin ve donen zamanin karsilig
anlamima gelir (Melikoff, 1994: 128). Turna; 6liimsiizliigiin, uzun hayatin, zenginligin

ve refahin simgesidir (Coruhlu, 2002: 153).

Turna, asik tarzi siirde en sik adi gegen kus olarak karsimiza gikar. Asik Battal

Dalkili¢ bir siirinde turna kusuna su sekilde deginmistir:

Turnam pervaz vurup semah donerken
Necef’te Ali’ye varm turnalar
Kerbela ¢oliinden gelip gecerken

Hasan, Hiiseyin’i goriin turnalar

Zeynel Abidin’in zindani igin
Muhammed Bakir’in kazani i¢in
Cafer-i Sadik’1n erkani igin

Kirklar meydaninda doniin turnalar

Misa-i Kazim’1n giilleri biter
Sah Imam Riza da matahin satar

Tarikat ceminde biilbiiller 6ter
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Orada bir pervaz vurun turnalar

Muhammed Taki’ye niyazi kilin
Aliyyli’l Naki’den bir himmet alin
Ali Askeri’ye tecella doniin

Mehdi’yi magrada goriin turnalar

Turnalar son turunuza varinca
Battal ednanin hatrin sorunca
Sergesmenin bas1 piri goriince

Hiinkar’in darina durun turnalar. (Gokge, 2009: 273)

Asik, siirinde turna’yr kendisinin ulasamadigi kutsal mekanlara gondermistir.
Turnanin kutsal mekanlar1 gérmesi ayni zamanda asi1§in da o mekanlar ziyaret etmis
gibi olmasiyla agiklanabilir. Bu a¢idan turna Tanri’yla insan arasindaki iletisimi
saglamistir diyebiliriz. Ciinkii eski Tirklerin “Gok Tanr1” inancinda Olen atalarin
mezarlarinin ziyareti s6z konusudur. Bu durum giiniimiizde de tiirbeleri ve mezarlar
ziyaret etme olarak karsimiza ¢ikar. Asik da Hz. Ali’ye ve daha ¢ok Alevi-Bektasi
geleneginde kutsal sayilan kisilere karst 6zlem duymus, onlar1 “Allah’in sevgili kullar
olan ve Allah’a s6zii ve naz1 gecebilen” kisiler olarak gérmiistiir. Dolayisiyla asik bu
durumu turna kusunu o kutsal kisilerin mekanlarina gondererek ifade etmistir. Boylece

“ata” olarak saydigi kisileri yad etmistir.

Kars’tan Kagizman’dan Zivart kdylinden
Kalkin havalanin ugun turnalar
Gole Sartkamig Oltu suyundan

Soyunun ¢irpinin ¢imin turnalar.

Su namemi giil yiizlii yare sunun
Sehitler yatagi Pasin’e inin
Hasankalesi’nin bagina konun

Aglayip gdz yasin sagin turnalar. (Ali izzet’den, Basgdz, 1979: 151)

Durun anlatayim perisan halim



79

Ezelinden bahtim kara turnalar
Agardi saglarim biikiildii belim

Boyle haber verin yare turnalar

Goniil hasretiyle yand1 tutustu

Ask aman vermiyor tebdilim sagti

Dertlerim ¢ogald1 haddini ast1

Sard: viicudumu yara turnalar. (Asik Gafili’den, Ayral, 1995: 100)

Verilen orneklerden de anlasilacagi gibi asiklar turnayir haberci bir kus olarak
gormiislerdir. Bunun yaninda turna dertlerini anlatan bir kus olarak da asiklarin
siirlerinde yer almistir. Bu durum mitik bilincin turnayr tanrisal bir kus olarak
algilamasinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla mitik bilingle

olugmus bir tasarimin asik siirinde devamliligini siirdiirmesi s6z konusudur.

Giivercin: Altay Tirklerine ait Verbitskiy tarafindan derlenen “Tufan
efsanesi’nde giivercin “haber veren, barist simgeleyen ve sadik” bir kus olarak
karsimiza ¢ikar (Inan, 2006: 22). Giivercin, dogan-sahin gibi yirtict bir kus degildir,
uysaldir. Ahmet Yesevi tarafindan Rum diyarina goénderilen Haci Bektag-1 Veli,
Anadolu’ya giivercin donuna girerek gelmistir. Hac1 Bektas-1 Veli Rum erenlerine:
“Ben size giivercin donunda geldim. Eger daha gii¢sliz bir kilik bulsaydim, ona

biirtinecektim” demistir (Mélikoff, 1994: 159-160).

Asik Yoksul Dervis ve Asik Asur Uygur asagidaki dortliiklerde Haci Bektas-1

Veli’nin giivercin donuna girdigini su sekilde ifade etmislerdir:

Giivercin donunda uctu,
Tiim insana kucak acti,
Kirsehir iistiinden gecti,

Hiinkar Hac1 Bektas Veli. (Asik Yoksul Dervis’ten, Yildirim, 2007: 245)

Giivercin donunda gelen o idi,

Cec iistiinde namaz kilan o idi,
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Yumruguyla tasi delen o idi,

Zikr iderim Hac1 Bektas Veli’yi. (Asik Uygur’dan, Ozbey, 2008: 247)

Kus sekline biiriinme, motif olarak beynelmilel olmakla birlikte Tiirklerde dini
bir inancin ifadesi olarak goriilmektedir. Bedeni kafes, ruhu da bu kafese hapsedilmis
bir kus olarak géren eski din anlayisi, Islami bir renge biiriindiiriilerek yasatilagelmistir.
Ozellikle Tanr’ya yakin goriiliip kutsal sayilan, iistiin tutulan kimselerin, bir
fevkaladeligi (kerameti) olarak yorumlanmistir. Bu kimselerin Tanri ile miinasebetini
vurgulamak i¢indir ki kuslar icerisinden de “gilivercin” tercih edilmistir. Giivercin
<gogercin<kogiircin<kogiirggiin kelimesinin, Tiirkce “kok-gok™ kelimesiyle alakasi
oldugu asikardir. Tanr1 karsiliginda da kullanilan “g6k” kelimesinin niteledigi kavrama
bir ululuk kazandirdig: bilinmektedir (Aslan, 2004: 39). Haci Bektas-1 Veli’nin giivercin
donuna girmesi, giivercinin yirtict olmayan, sakin bir kus olma o&zelliginden
kaynaklanmaktadir. Bunun disinda Asik Yoksul Dervis, siirde Hac1 Bektas-i Veli’nin
tim insanlara kucak actigini ifade etmistir. Bu durum yine Haci Bektas-1 Veli’nin
giivercin donunda gelmesiyle agiklanabilir. Ciinkii giivercine yiiklenen anlam onun

baris1 ve sevgiyi temsil etmesidir.

Baykus: Tirklerde uyanikligin simgesi olarak bilinen baykus (Roux, 2005: 229)
ayrica samanin en ¢ok suretine girdigi hayvanlar arasinda yer almistir (Coruhlu,
2006:157). Baykus “lgi-ligl-tikii-iikkii” gibi adlarla anilan Bayat boyunun ongun
kusudur (Ogel, 2003: 357). Baykus, giiniimiiz halk inanglarinda ugursuzluk olarak

anlamlandirilmistir.

Bu 6zelligiyle asik tarzi siirde baykusun mekani “viraneler”dir. Asik Erol Ergani

bir dortliigiinde baykustan su sekilde bahsetmistir:

Kiminin gelmiyor yaren yoldasi

Kiminin olmamis baci gardasi

Kiminin yikilmis kaybolmus tasi

Her aksam bir baykus étiiyor burada. (Demirtas, 2009: 152)

Asik dértliikte insanlarin birtakim sikintilarindan bahsetmistir. Bu kotii durumu

“her aksam baykusun 6tmesiyle” aciklamistir. Baykus bu noktada kotiiliiglin habercisi
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olarak karsimiza g¢ikar. Koti ve ugursuzluk getiren durumlarin baykusa yiliklenmesi
aslinda toplumun baykusa istemeden kutsal bir anlam yiikledigini gostermektedir.
Ciinkii baykus gelecekte olan kétii bir olay1 6tmesiyle haber veriyor, ancak bunu Islam
dini geregi sadece Allah bilir. Bu durumda Allah’1in bilebilecegi bir seyin baykusla ifade
edilmesi baykusu kutsallagtirmistir diyebiliriz. Ancak baykusun kotli haberleri verdigi

inanc1 onun ugursuz bir kus olarak goriilmesine sebep olmustur.

Asik Erol Ergani, Marmara depremini konu alan siirinde baykusu su sekilde

ifade etmistir:

Deniz gdémdii nice can1 derine
Her bakista bir selam var birine
Baykus konmus biilbiillerin yerine

Yikild: virane oldu Marmara. (Demirtas, 2009: 162)

Asik, deprem sonucunda Marmara’nin durumunu siirine yansitmistir. Asik,
“Biilbiillerin yerine baykusun konmasi™n1t Marmara’nin deprem sonrasi virane
olmasiyla aciklamigtir. Mitik algida baykusun mekaninin virane olmasi dogal olarak
as1Zin Marmara’y1 baykusla nitelendirmesini saglamistir. Dolayisiyla asik bir yandan
tarihselligi yansitirken diger yandan mitik algiyr da yansitmistir. Burada mitik alginin
tarihsel bir olayla birlikte ifade edilmesi mit-tarihsel seyri ortaya koymamiz agisindan

onemlidir.

Hiima: Hiima veya hiimay kusunun Tiirk mitolojisinde “Umay ana”yla bir ilgisi
oldugu arastiricilarca tespit edilmistir. Umay adina Tiirk edebiyatinda ilk defa Gok Tiirk
yazitlarinda rastlanir. Kiiltegin yazitinda Bilge Kagan “babam hakan 6ldiigii vakit kiiclik
kardesim Kiil Tegin yedi yasinda idi. Umay gibi anam hatun sayesinde kii¢iik kardesim
Kiil Tegin er kahraman adim aldr” demistir (inan, 2006: 36). iran edebiyatinda anlatilan
Hiima kusuyla ilgili efsanelerin Yakut Tiirklerindeki Imi1 kusu (ruhu)na benzemektedir.
Yakutlarin inancina gére Ogo Imita ‘¢ocuk Imist’ dedikleri bu ruh bir kus seklinde olup
¢ocugun basinda ter ve bununla ¢ocugun neslinin bereketli olacagina haber vermis olur
(Inan, 2006: 36, Coruhlu, 2000: 42). Abdiilkadir Inan’in aktardig: bir efsaneye gore
“Hiima kusu maruf bir kustur. Kuzgun biiytikliigiinde olup kanat uglar1 kara, basi

yesildir. Yasadig1 yer havadadir. Yumurtalarini havada yumurtlar, yavrusunu da havada
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¢ikarir. Hiima bazen yeryiiziine kirk arsin kadar yaklasir ve geri doner. Iste o zaman bu
kusun gdlgesi birinin iizerine diiserse diinyada padisah veya zengin olur” (Inan, 2006:
37). Bahaeddin Ogel’e gore Hiima kusu, cennette oturan, zaman zaman ucarak yedi kat
g6giin lizerindeki felekler ve burglar arasinda dolasir ve hatta Tanr1’ya kadar gidip gelen
bir kus olarak tasavvur edilmistir (Ogel, 2003: 109).

Asik tarz1 siir gelenegi i¢inde Hiima kusu su sekilde gegmektedir:

Siyah percemini dokmiis yliziine
Salinarak gelen hiilmaya bakin
Kimden soz isitmis diismiis hiiziine

Keder yakigmayan simaya bakin. (Davut Sulari’den, Yilmaz, 2006: 284)

Hiima kusu enginlere inmezmis
Imami yakmazsa ocak yanmazmis
Dokme su ilen degirmen donmezmis

Insan fitratindan huylanmayinca. (Asik imami’den, Kutlusoy, 2006: 220)

GoOniil sevdamin nakisi

Oldiiriir beni bakis1

Yiikseklerde huma kusu

Olsam beni alir misin? (Asik Hiiseyin’den, Dagi, 2007: 109)

Asiklar Hiima kusuna efsanelerde oldugu gibi yiikseklerde ucan bir kus olarak
yer vermislerdir. Kimi zaman sevgiliye benzetilmis kimi zaman ise asik hiimanin
yiiksekte ugmasini kendisiyle 6zdeslestirmistir. Hiima kusu tamamen mitik bilincin
algisiyla sekillenmistir. Dogada bdyle bir kusun varligindan s6z edilemez. Mitik
tasarimda boyle bir kusun varligi onu kutsal koruyucu ruh olan Umay’la birlikte

anilmasini saglamistir.

Ziimriid-ii Anka: Hint mitolojisindeki “Garuda” ile Iran mitolojisindeki
“Simurg” kuslarina, Tiirk mitolojisinde “Ziimriid-ii Anka”, “Karakus” ya da “Tugrul”
ad1 verilmektedir (Ogel, 1995:547). Tiirk mitolojisine gore yeraltinda dokuz dall1 biiyiik

hayat agact vardir ve bu agacin altinda bek¢i yilan, iizerinde ise “Alp Kara Kus”
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bulunmaktadir (Ogel, 2003: 111). Aym sekilde Er-Tostik masalinda Er-Téstiik’ii
yeraltindan yeryiiziine, karanliktan aydiliga ¢ikartan kus da Ziimriid-iit Anka’dir (Ogel,
2003: 541). Zimriud-ii Anka, Tiirk halkbilgisinin efsane, masal gibi ¢esitli 6rneklerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Asik tarzi siir geleneginde bu kus “Anka” ya da “Ziimrid-i

Anka” gibi adlarla anilmig ve Hiima kusu gibi ylikseklerde ugtugu ifade edilmistir.

Siileyman degilim saray getirem.
Her istegin zamaninda yetirem.
Ziimriit kusu gibi alip gotiirem.

Sana m1 kalacak bu yalan diinya? (Asik Edna Murat’tan, Kaderoglu, 2007: 456)

Goniil bir Anka’dir semadan inmez,
Bu askin sem’asi riizgarda sonmez,
Her sevda ¢ekene Mecnun denilmez

Gor asik olanda keramet mi var. (Hicrani’den, San, 1987: 153)

Gahi meyhaneden girer mektebe,

Gahi alim olur bakar kitaba,

Gahi ebabildir konar turaba

Gahi Anka gibi semaya gider. (Hicrani’den, San, 1987: 75)

El ulagsmaz kametine dilbera tuba midir?

Daima yiiksek ucarsin mesrebin Anka mdir? (Sem’i’den, Halici, 1992: 23)

Zimriid-i Anka’nin zihinsel tasavvurda olaganiistii bir kus olmasi, halk
hikayelerinde ve masallarda kahramani zor durumdan kurtarmasi s6z konusudur. Ancak
asiklar, kimi zaman yiikseklerden ugan goniillerini bu kusla ifade ederken, kimi zaman
da sevgiliyi Ziimriid-ii Anka kusuna benzetmektedirler. Bu durum zihinsel tasavvurda
Anka kusuna yiiklenen anlamin Tanzimat sonrasindaki asiklarda da devam ettiginin bir

gostergesidir.
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3.1.5. Dini ve Mitolojik Sahsiyetler:

Toplumlarin ortak belleklerinde tasiyageldikleri temel figlirlerden biri de
sahsiyetlerle ilgilidir. Biiyilkk ve Onemli igler basaran, toplum hafizasinda inanilan
kimligiyle kodlanan bu sahsiyetler ayn1 zamanda insanlarin o6rnek aldiklar
kahramanlardir. Halkbilgisinin ¢esitli Orneklerinde goriilen ge¢misin  inanilan
kahramanlar1 Tanzimat sonrast asik siirine yansimistir. Bu sahsiyetler soyle

siralanabilir;

Hz. Adem-Hz. Havva: Semavi dinlere gére Tanri’nin yarattig1 ilk insanlar Hz.
Adem ve Hz. Havva’dir. ilk 6nce Hz. Adem daha sonra da Hz. Havva yaratilmstir.
Tiirk mitolojisinde ise, Tanr1 Ulgen kemikleri kamistan, bedenleri kilden olan yedi
erkek insan yaratir. Kadinin yaratilmasi ise insana mal edilmistir. Ulgen sekizinci insan1
yaratma gorevini ‘“Maydere”’ye vermistir (Bayat, 2007a: 109). Dolayisiyla Tiirk
mitolojisinde Tanri’nin baslangigta cift insan yaratmasi s6z konusu degildir. Ancak
semavi dinlerde oldugu gibi cennetten kovulma olayinda bir ¢ift yer almaktadir. Bu ¢ift
eski Tiirk inang sisteminde “Toriingey” ve “Ece”dir. Kovulma motifinde Ece, Erlik’in
sOzleri lizerine yasak meyvelerden birini yer, ¢ok tatli olan meyveyi Torlingey’e de
verir. Her ikisinin de yasak meyveyi yemeleriyle ayn1 anda tiiyleri dokiiliir ve ikisi de

ciplak olduklarini fark ederler (Bayat, 2007a: 112).

Hz. Adem ile Havva asik siirinde bazen birlikte bazen de tek kullanilmaktadirlar.

Buruklulu Asik Kul Mustafa, bir dortligiinde Hz. Adem’i su sekilde ifade etmistir:

Eger Kadir Mevlam komayin dese,

Seytani cennete salan olmazdi,

Hazreti Adem ki bugday yemese,

Bu yalan diinyaya gelen olmazdi. (Kutlusoy, 2006: 129)

Seytan, cennete girince Hz. Adem’den Allah’in yasakladigi meyveyi yemesini
ister. Hz. Adem de bu meyveyi yer. Bu durumu asik, siirde bugday olarak ifade etmistir.
Burada Hz. Adem’in yasaklanmis bugday! yemesi, insanoglunun kétiiliikle tanismasi

olarak agciklanabilir. Asik, eger “Hz. Adem bugdayr yemeseydi, diinyada baska
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insanlarm yaratilmayacagmi” ifade etmistir. Dolayisiyla insamin kokeni Adem’in

yaratilisina dayandirilir.

Arastiricilara gore antropogonik mitte, kadinin Erlik veya Seytan’a baglanmasi
ve erkekten sonra yaratilmasi s6z konusudur. Altay mitinde, kadinin erkegin kaburga
kemiginden yaratildig1 inanci vardir (Bayat, 2007a: 117). Asik Murat Cobanoglu bir

dortliiglinde bu durumu su sekilde ifade etmistir:

Cobanoglu canim olsun bedava,
Kainati yaratt1 Cenab-1 Hiida,
Adem’in kaburgasindandir Havva,

Kog koyun dogurdu kar biliyorum. (Ozdemir, 2009: 383)

Asik, Hz. Havva’nin Hz. Adem’in kaburgasindan yaratildigimi ifade ederken
ayn1 zamanda asik siirindeki c¢esitli muammalarda karsilastigimiz kaliplagmis bir ifadeyi
de kullanir ki bu, “kogun, koyun/kuzu dogurmasi”dir. Bu temel zihinsel alginin

devamliligina da isaret eden bir durumdur.

Hizir: Hizir, biitin imit ve imkanlarin tiikendigi, carelerin sona erdigi
durumlarda yardima cagrilan ve c¢agrildiginda da mutlaka gelecegine inanilan, sonsuz
giice sahip semavi bir koruyucu ve kurtaricidir. Tiirk¢edeki “Kul sikismayinca Hizir
yetismez”, “Hizir gibi yetisti” ve benzer atasozleri bu inancin bir ifadesidir (Ocak, 2006:
107). Ahmet Yasar Ocak’a gore: “Tirklerde Hizir kiiltiinlin yaygin olusunun
sebeplerinden biri “psikolojik”tir. Ciinkii tarihin en eski devirlerinden bugiine kadar,
hemen her toplumda caresizlik karsisinda bunalima diisiildiigii ve bu zamanlarda,
goriinmeyen, insaniistli semavi bir varligin, ilahi bir kuvvetin o caresizligi bertaraf
edecegine inanma ihtiyact her zaman kendini gostermistir” (Ocak, 2006: 108).
Bahaeddin Ogel ise Hizir'm, Islamiyet’ten 6nce Tiirklerde “goksakalli, aksakalli
kocalar” olarak ifade edildigini, Hizir’a “yol gosterici, tecriibeli, bilgin kisi” gibi
anlamlar yiiklendigini belirtir (Ogel, 1995: 89). “Irk Bitig” adli eski Uygur yazili
metninde Hizir “Ala Atli Yol Tanris1” ve “Kara Atli Yol Tanris1” olarak anilmistir. Bu
durum Kutadgu Bilig’de “Koke¢in Sakal”, “Kok-Ayuk™ gibi adlarla gecer (Bayat,
2007b: 148). Bu olaganiistii sahsiyet, Islamiyet’le birlikte her ne kadar ifade
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degisikligine ugramis olsa da, eski Tiirk inang¢ sistemindeki “koruyucu ruh/ije knl”

algisinin anlamsal ¢er¢evede korunan bigimidir.

Islami bilgile agisindan bakildiginda ise Hizir, Kur’anda Kehf suresinde,
Hz.Musa’nin kissasimin anlatildigi bolimde, Hz. Musa’ya rehberlik ve Onderlik
yaptigina inanilan bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikar. Her ne kadar “Hizir” kelimesi
stire icinde ge¢mese de, Islam arastiricilar: tarafindan Hz. Musa’ya rehberlik eden bu
sahsin “Hizir” oldugu goriisii hakimdir (Tokel, 2000: 361). Islamiyet’ten sonraki Tiirk
kiiltiirlinde Hizir bazen “Hizir-Ilyas” olarak kullanilir. Baska Miisliiman toplumlara

nazaran Tiirkler Hizir ve ilyas’a ¢ok daha farkli anlam ve islevler yiiklemislerdir.

Asik tarz1 siir geleneginde de “Hizir”, toplumun gegmisten beri yiikledigi anlam
ve islevler ile kullanmilmistir. Asik Halil Erdugan’m bir siirinde su sekilde

goriilmektedir:

Cagiririm géremedim yiiziinii,
Yetis imdadima boz ath Hizir.
Nerde bulam tabanini izini,

Yetis imdadima boz ath Hizir.

Gece giindiiz sizi yolda goriirdiim,
Ask eli ile 6ldiim 6ldiim dirildim,
Yel esti eteginize sarildim,

Yetis imdadima boz ath Hizir.

Bir garibim ¢iktim yiice daglara,
Seyda biilbiil gelmez oldu baglara,
Yunus gibi denizlerde aglara,

Yetis imdadima boz ath Hizir.

Zaten yandim kiirelerde kavurma,
Nolur pirim kiillerimi savurma,
Kuru agag gibi dalimi ayirma,

Yetis imdadima boz ath Hizir.
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Karada m1 denizde mi artyom,
Gelenden gidenden seni soruyom,
Demezsiniz su saate vartyom,

Yetis imdadima boz ath Hizir.

Topal karinca gibi diistiim yoluna,
Arzumanim Kerbela’nin ¢6liine,
Gariban Halil’im sen bak haline,

Yetis imdadima boz ath Hazir. (Celik, 2007: 186)

Caresizlik karsisinda kalan asik, yardim i¢in Hizir’1 ¢agirmaktadir. Hizir darda
kalana yardim eden bir 6zellikle karsimiza ¢ikmustir. Asigi Hizir't “Boz atl” olarak
tasvir etmesi, Islamiyet &ncesi Tiirk inancinin bir neticesi olarak agiklanabilir. Islamiyet
oncesi Tirk inancinda gogiin rengi “boz”dur. Gok, Tanri’'nin mekanidir. Bu durumda
Hizir’in  atinin  “boz” renkte olmast onun kutsal bir kisi oldugu inancim
kuvvetlendirmistir. Yukarida da belirtildigi gibi Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra
eski Tiirk dininde yer alan “Boz Atl1 Yol Iyesi” Hizir’a déniismiistiir. Siirde Hizir’la ne
zaman ve nerede karsilasilacaginin belli olmadigi belirtilmistir ki, bu durum yine

Hizir’a yliklenen anlamin olaganiistiiliikle biitlinlestigini gostermektedir.

Asik Halil Karabulut da, Kurtulus Savasi yillarmi anlattigi bir siirde Atatiirk’ii

Hizir olarak ifade etmistir:

Dogu béliintiyor Ermeni Kiird’e,
Italyan Fransiz giiney illerde,
Ingiliz oynarken en basrollerde,

Bu millete Hizar erdi bilesin. (Karabulut, 1988: 70)

Kurtulus Savasi yillarini anlatan asik, bir yandan tarihsel zamanda gergeklesmis
olaylar1 dile getirken, diger yandan mitik bilincin iirettigi koruyucu ve kurtarici tipi
Atatiirk’iin sahsiyetinde birlestirmistir. Asigin kiiltiir kodlarinda “zor zamanda ¢ikip
yardima gelecegine inanilan” bir kisinin olmast ve bu olaganiistii kisiyi tarihi bir

sahsiyete yiiklemesi “mitik bilincin” tarihsel doniisiimii olarak acgiklanabilir.
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Hizir, diger asiklar tarafindan da ayni anlam ve islevlerle kullanilmistir. Bunlara

asagidaki 6rnekler verilebilir.

Gece ayet giindiiz hadis sozleri

Hazir gibi belli degil izleri

Giildi miydi giller agar ylizleri

Bahar desem degil yaz desem degil. (Ali Izzet’ten, Basgoz, 1979: 109)

Biilbiil zar edermis seher yelinde
Iniler dururmus giiliin dalinda
Selman zorda derler erzan goliinde

Boz ath Hizir’im gel neredesin. (Asik Battal’dan, Gokge, 2009: 345)

Biitiin Ademoglu ciimle cihanda
Hakk’in huzurunda dilektir Hizir
Biri karalarda biri sularda

Diiskiine yardimci1 melektir Hizir

Yolcuya yardimer tipide karda
Dalgal1 deryada coskun sularda
Her kim kalir ise miiskiilde darda

Sesler yardimina gerektir Hizir

Korkma dagin tipisinden karmndan
Insanlar mesuldiir yaptiklarindan
Allah sana yakin sah damarindan

Insana en yakin yiirektir Huzar

Kur’an Islamlar’in anayasasi
Buna inananin kalmaz tasasi
Hazreti Musa’nin Hizir kisasi

Asla siiphe etme gercektir Hizir
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Ciimle mahlik sever ezel bahar1
Diinyanin nimeti canlinin vari
Bostanin sebzesi baglarin bar1

Yesildir ¢imendir ¢i¢ektir Hizir

Halil’in narin1 etti giilistan
Ismail’e kogu génderdi kurban
Yunus’a liitfetti Yusuf’a ihsan

Bu ¢arkin sahibi bir tektir Hizir

Hizir yardim etsin Mevliit ihsan’a
Yetisti 15181 biitiin insana
Hazreti Muhammet Arabistan’a

Biitiin kainattan goke¢ektir Hizir. (Giirsu, 2009: 485)

Daim agyar ile isim savastir,
Yaraliyim, kuy-ii yar1 dolastr,
Hizir! Bana ab-1 hayat ulastir,

Kuse-i vahdette tesnedilim. (Asik Sem’1’den, Kocatiirk, 1963: 290)

Verdigimiz 6rneklerden de anlasilacagi lizere, Hizir, “Boz atli”, “Yesil renkli
elbise giyen” ve “nur yiizli” olarak tasvir edilmistir. Bunun yaninda Hizir, Ab-1 hayat
yani oliimsiizliik suyuyla birlikte anilan, zor zamanda yardim eden, caresizlige care
bulan, yolcu olana yoldas olan, ne zaman nerede karsimiza ¢ikacagi belli olmayan
ozellikte kutsal ve olaganiistii kisi olarak karsimiza ¢ikar. Yukarida bahsettigimiz iizere
Islamiyet oncesi Tiirklerde “aksakalli” olarak ifade edilen bu sahsiyet, Islamiyet’le

birlikte bu 6zelligini yitirmemis sadece ad1 degiserek“Hizir” olarak anilmustir.

Ucler, Yediler, Kirklar: Erenler, Anadolu'nun manevi fatihi olan ziimrelerden
birisidir. Tarihte Abdalan-1 Rum olarak bilinirler. Halkin génliinde taht kuran bu
insanlar “gayb erenleri” olarak da bilinirler. Gayb erenleri; goze goériinmeyen veliler
olup bunlara "Ricalii'l gayb" denir. Kiiltiirlimiizde iicler, yediler, kirklar ve abdallar
adiyla bilinirler. En 6nemli 6zellikleri, doksan giinliik yola bir kusluk vaktinde ulagsacak

kadar hizli hareket etmeleridir. Folklorumuzda kirklara karigmak deyimi bu konuyla
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ilgilidir. Uzun siire ortalikta goriinmeyen kimselere; "Kirklara karigt1" ifadesi kullanilir
(Kaya, 2000: 7). Bu anlayis Hizir inanci gibi eski Tiirklerdeki atalar kiiltiiyle iliskilidir.
Atalar kiiltli, kisaca, atanin 6ldiikten sonra ailesine yardim edecegi, onu kotii ruhlardan
koruyacagi inancidir (Ocak, 2010: 63). Atalarin koruyucu fonksiyonunun olmasi,
onlarin Tanri’ya yakin, ulu kisiler olmasiyla aciklanabilir. Tiirk mitolojisinde “Kirk
yigit, kirk kiz” seklinde yaygin bir motif de vardir (Ogel, 2003: 501). Ayni sekilde “ii¢”
ve “yedi” sayilar1 da formel ifade olarak halk bilgisinde ¢ok kullanilmaktadir.

Asik Nuri Ciragi’nin bir dortliigiinde “iigler, yediler, kirklar” su sekilde gegmektedir.

Ben bu askin dergdhina girenlerden biriyim,
Ilag bulup yarasini saranlardan biriyim,
Ucler besler yediler var arkasinda kirklarim,

Yol bulup da dergahinda erenlerden biriyim. (Ozdemir, 2009: 378)

Asik Ciragi, “igler, yediler, kirklar’in yanina “besler”i de eklemistir.
Aragstiricilara gore “besler; Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz. Hasan ve Hz.
Hiseyin”dir. Alevilikte bunlara Ehl-i beyt mensuplari denilir (Arslanoglu, 2001: 3).
“Ugler, yediler, kirklar” formel ifadesi baska Asiklarin siirlerinde de goriiliir. Diger

asiklardan aldigimiz 6rnekler sunlardir:

Nihaniyem kaldim ah u zarinda
Benim meylim ¢oktur Hakk didarinda
Kirklarin yaninda pir pazarinda

Ak eller kinali badeli gordiim. (Asik Nihani’den, Gokalp, 1988: 31)

Korkulmaz bu isten yaradan hazir
Orduda mevcuttur hazreti Hizir
Ucler besler kirklar hepdi hazir
Kirdilar diismani ¢ok ziyan oldu.(Asik Said’den, Obruk, 1983: 283)

Canin yurd ugruna fedakar idi

Sagligin ulusa tung siper idi
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Kirk evliya kerameti var idi
Vahiy idi, fikrin diisiin Atatiirk. (Asik Miidami’den, Aslan, 1978: 234)

En son verdigimiz ornekte, Asik Miidami Atatiirk’ii “kirk evliya kerameti” olan
bir kisi seklinde ifade etmesi mitik bilincin tarihsel degisim-doniisiimii olarak da

agiklanabilir.

3.1.6. Renklerle flgili Mitolojik Unsurlar ve Doniisiimleri:

Renkler, simgeledikleri kavram ve anlamlar aracilifiyla Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
bir yere sahiptir. Coruhlu, Tiirk kiiltiiriinde renklerin mitolojiyle ilgisinin daha ¢ok
kozmolojik tasavvurlardan kaynaklandigini; ancak zaman icinde renklerle ilgili baska
konularla iligkili hususlarin da ortaya ¢iktigin1 belirtir. Tirklerin kozmolojik
diistincelerinde dort ana yon tasavvuru bulunmaktaydi ve bu dort anayoniin simgeleri
arasinda da renkler bulunmaktaydi. Kuzeyin renk simgesi kara, giineyin kizil, dogunun
g0k rengi mavi, batinin rengiyse ak idi. Merkezin rengi yani topragin rengiyse sar1 ya da
yagiz (siyah) olarak tasarlanmisti (Gokalp, 1926: 131). Renkler sadece yon belirlemede
kullanilmanmgtir. Ornegin, Dede Korkut anlatilarindan “Dirse Han Oglu Boga¢ Han”
hikayesinde, Hanlar Han1 Bayindir Han bir toplant1 tertip eder. Bayindir Han, Oguz
beylerinden oglu olan1 “ak” otaga, kiz1 olan1 “kiz1l” otaga, oglu-kiz1 olmayan1 “kara”
otaga oturmasini emreder (Ergin, 2004: 4). Burada renklere yiikklenen anlamlar yukarida
ifade ettigimiz evren tasarimiyla 1ilgili olmanin yaninda Tirk anlatilarindaki
“cocuksuzluk motifi’yle de ilgilidir. Erkegin “ak” renkle, kizin “kizil” renkle
anlamlandirilmast ya da oglu-kizi olmayanin “kara” otaga oturtulmasi iyi-kotii
arasindaki iliskiye bagli olarak aciklanabilir. Tiirk kiiltiirlindeki renklere yiiklenen
anlamlarin, asik siirinde de ayni sekilde kullanildigin1 séylemek miimkiindiir. Bu

renkler sdyle siralanabilir:

Kara: Tirk kiiltiiriinde “kara” genellikle olumsuzlugu ifade etmektedir.
Coruhlu, kara rengin, ezeli karanlik, bosluk, tahribat, liziintii, biiyii, kotiliik ya da
Oliimle ilgili mitlerde yer alan Tanrilar, karmasa ortami, Seytan vb. pek cok seyi ifade
ettigini belirtmistir. Bunun yaninda “’kara” kuvveti de simgelemektedir (Coruhlu, 2006:
188). Asik tarz1 siir geleneginde de “kara”ya olumsuz anlam yiiklenmistir. Asik Zakiri,

bir dortliigiinde “kara” rengi su sekilde ifade etmistir:
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Kardes ettim dedim seni
Kayin tanimad1 beni
Utanmadin yaptin bunu

Karalara biiriinesin. (Kaya, 1996: 45)

Asik Zakiri, kardesine “karalara biiriinesin” diyerek beddua etmektedir.
Dolayisiyla “kara” renge olumsuz bir anlam yiiklenmistir. Bu durum “kara” rengin
katiilikle sembollestigini gostermektedir ki, mitolojik tasarimda da aynmi anlami
gormekteyiz. Asik Ruhsati ise “kara”y1, insanlarin sikintilar cektigi ve hayatin adeta

durdugu “kis” mevsimiyle birlikte ifade etmistir:

Hig gitmiyor karakisin dumam
Zemheri de hi¢ vermiyor amani
Yine mart aymin vardir imani

Gozyas1 dokerek selli yaz geldi. (Kaya, 1991: 283)

Ruhsati, kisin soguklugunu giiclendirmek i¢in “karakis” ifadesini kullanmistir.
Tiirk disiincesinde kis doganin 6lmesi, bahar ise dirilmesidir. Kisin toprak bir sey
vermez, havanin soguklugu dogay1 6ldiiriir. Bahar ayinda ise toprak bereketini insanlara
sunar, yani canlanir. Bu diisiinceden hareketle “kara” rengin olimi simgeledigi

sOylenebilir.

Ak: Ak ya da beyaz rengin diinya genelinde gesitli mitoloji ve kiiltiirlerden
dogan en genel anlamlari, aydinlik, 151k, giines, saflik, masumiyet, sadeliktir (Coruhlu,
2006: 194). Tiirklerde “ak” renk, temizlik, arilik, ululuktur. Devletin adalet ve giiciinii
simgeler ve devlet biiyiiklerinin ve riitbenin simgesidir. Tiirk mitolojisinde, Tanr1 Ulgen
denizden ¢ikan “Ak-Ene”nin tavsiyesi iizerine yeryiiziinii yaratir (Ogel, 2003: 427).

Dolayistyla “ak” renk kutsal olani, tanrisal olan1 simgelemektedir.

Asik Yasar Reyhani, bir dortliigiin “ak” rengi su sekilde ifade etmistir:

Asiklarin yiizii olur ak yarim

Dere isen deryalara ak yarim
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Herkes giymis sar1 yesil ak yarim
Yasli misin basindaki kara ne. (Asir, 2009: 45)

Asik Reyhani, asiklarin yiiziinii “ak” olarak ifade ederek “ak” rengi saflik,
temizlik manasinda kullanmistir. Ayrica asik, kara-ak zithgmi kullanarak iki renk

arasindaki kotiiliik-iyilik olgusuna deginmistir.

Mitik algida yer alan “ak, ag, beyaz” gibi renklerin “Tanr1’y1, safligi, temizligi,
masumiyeti” simgeledigi ve ayni anlamlandirmayla asik tarzi siirlerde yer aldiginm

sOyleyebiliriz.

Oturmus ag gelin tasin {istiine,
Taramis ziilfiini kasin tistiine,
Bir selamin geldi basim iistiine,

Alirim kiz koman ellere. (Dadaloglu’ndan, Sakaoglu, 1993: 51)

Calis ki her zaman ak olsun yiiziin
Girdigin toplumda tutulsun soziin
Gaflette yatmasin acilsin goziin

Giizel yetis iyi 6gren adam ol (Seref Tagliova’dan, Karadeniz, 2006: 101)

Kizil: Kizil, Tiirk kiiltiirii ve mitlerinde gok ve yerle ilgili tasarimlarda karsimiza
cikan, yon olarak “giliney”i isaret eden renktir. Ayrica, kizil-kirmizi renk mitolojilerde
giinesin ve savas tanrilarinin rengi olarak yer almaktadir. Kuvvet, giic, iktidar,
hakimiyet ifade eder (Coruhlu, 2006: 191). Oguz Kagan Destani’nin Islam 6ncesi es
metninde, Oguz Kagan’in dogumu anlatilirken “agzinin kipkizil” olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. Manas Destani’nda ise Manas’in dogumu anlatilirken gozlerinin kizil
oldugu ifade edilmistir. Dolayistyla Tiirk mitolojisindeki agz1 veya gozleri kirmizi-kizil
kahramanlarin varligr giicli ve olaganiistiiliigii sembolize etmistir. Ayrica, Tirk kiiltiir
tarihinde cihan hakimiyeti anlayisinin sembolii de kizil ile “kizil elma” seklinde ifade

edilmistir.
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Asik tarzi siir geleneginde “kizil” renk, Asik Hiiseyin Tekerek’in milli duygulari

ifade ettigi bir siirinde “kizil elma” sembolii ile yer almaktadir.

Oguz Han’dan Alpaslan’a,
Ucg kitadan dért bir yana,
Kizilelma Varna Tuna,

Ben Tiirk’tim Tiirk’ii severim. (Dagi, 2007: 103)

“Kizilelma” ulasilmak istenen amagtir. Asik, siirinde “Kizilelma”y1 kullanarak
Tiirklerin diinyayr hakimiyeti altina alma iilkiistinti ifade etmistir. “Kizil” bu manada
hiikiimranligin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir ki, bu ortak kodlarin zihinsel

akis halindeki varligini agikca gostermektedir.

Stimmani’yle Asik Senlik’in bir atismasinda ise kizil renk farkli anlam yiiklenen

bir sifatla karsimiza ¢ikmaktadir.

Stimmant:

Okuyup yliz dort kitabi tahsil edip bil de gel
Yedi derya derinine gavvaz olup dal da gel
Ley Senem’in ismi yerde yoksa gokte mi ola

Canli midir cansiz midir o mekéani bil de gel.

Senlik:

Dort kitaptir yiiz de suhuf hamdiililah bilmisem

Yedi derya kafi gelmez bahr ummana dalmigam

Kizil Okiiz’iin adidir gokte yok yerde ola

Taht1 zemin meskanidir o mekanda bilmisem. (Aslan, 1992: 111)

Siirde Stimmani’nin “Ley Senem’in ismi yerde yoksa gokte mi ola” sorusuna
Asik Senlik’in “Kizil 6kiiz’iin adidir gokte yok yerde ola” seklinde cevap vermesi kizil
rengin “digillikle” algilanmasin1 gdstermektedir. Ayrica yerin zoomorfik olarak

disillikle tasarlanmas1 s6z konusudur.
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Sari-Kirmizi-Yesil: Sar1 renk, Tiirklerde Tanr1 Ulgen’in saraymin ve tahtinmn
rengidir. Bunun i¢in sar1 ayn1 zamanda diinyanin merkezinin de sembolidiir. Yesil, yine
Tanr1 Ulgen’in koruyucu ruh olarak kabul edilen yedi oglundan birinin isminin “Yasil”
oldugunu goérmekteyiz. Yesil, yas olan yani yeseren, biten, topraktan ¢ikan seylerin
adidir (Geng, 1996: 41-42). Dolayisiyla yesil, canlanisin, varolusun bir simgesidir.
Kirmiz1 ise Tiirk diline sonradan girmis bir kelimedir. Kelimenin eski Tiirklerdeki

karsiligr “kizil”’dir. Ayn1 zamanda “al” renk de kirmizi karsilig1 olarak kullanilir.

Asik tarzi siir geleneginde sari, kirmizi ve yesil rengin birlikte kullanildig siirler
vardir. Asik Hicrani’nin bir dortliigiinde sari, kirmuzi, yesil renkler su sekilde

gecmektedir:

Kendi kudretinden emrin duyurdun
Kaf i nun sirrindan bir bina kurdun
Ellemel esmaya tiirlii renk verdin

Sarida yesilde alda sensin sen. (San, 1987: 178)

Asik Hicrani siirde Allah’tan bahsetmektedir. Dogadaki renklerin Allah
tarafindan verildigini ifade ederken Allah’1 sari, yesil ve al renklerle tasvir etmistir. Eski
Tiirk inancinda “al” rengin atesi; sar1 rengin Tanr1 Ulgen’in saraymni ve tahtini; yesil
rengin ise canlanisi, varolusu simgelediginden bahsetmistik. Asik Hicrani’nin siirinde
ise Allah’in bu renklerle ifade edilmesini eski Tirk inancinin bir uzantisi olarak

gorebiliriz. Asik Miidami ise bir dortliigiinde yesil ve al renkleri kullanmistir:

Iktisadi olan yoksula diismez
Hayal pilavlar laf ile pismez
Cicili bicili bize yarasmaz

Neylersin: yesili, all geysene. (Aslan, 1978: 189)

As1gn siirde “yesil” ve “al” renkleri kullanmasi, bu renklerin toplumsal hafizada
kutsal renkler olmasiyla aciklanabilir. Ciinkii asik “cicili bicili bize yarasmaz” diyerek

“yesil” ve “al” rengi 6ne ¢ikarmis ve sevdiginin bu renklerle donanmasini istemistir.
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Gok (Mavi) Renk: Tiirklerde “gdk renk” Tanri’nin simgesidir. Bu yiizden gok
rengiyle birlikte ifade edilen bir unsurdur ve kutsal olarak goriiliir. Oguz Kagan’in
“yiiziiniin gdmgok, gok mavisi” olmas1 Oguz Kagan’in kutsalligina isarettir. Yine Oguz
Kagan’a yardim eden kurdun “gék yeleli” olmasi “gdk™ rengin kutsallik igerdigini
gostermektedir. Gok renk Turk kiiltiriinde mavinin yant sira yesil rengi de

kargilamaktadir.

Asik tarzi siir geleneginde “gok” renk Asik Sidki’nin bir dortliigiine su sekilde

yansimistir:

Gok turna gibi salinir,
Ziilfui gerdana boliindir,
Glines gibi sulelenir,

Seni gozleri mestanim. (Kocatiirk, 1963: 372)

Asik Sidki, sevgiliyi “gok turna”ya benzetmektedir. Gok turna yesilbash
turnadir. “GoOk” renkle ifade edilmis olmasi eski inang sistemiyle iliskili olmalidir.

Dadaloglu, bir dortliigiinde ise “gdk” rengi “at” ile birlikte ifade etmistir:

Dadaloglu’m da der zatindan zati,
Cekin egerleyin gokee kir ati,
Gocmek degil bizim ilin muradi,

Ak yare gitmemiz giiman goriniir. (Kutsi, 1975: 116)

Evren tasarimi konusunda ifade edildigi gibi gok, kir gibi renkler kutsalla
iligkilidir. Dadaloglu da siirinde zihinsel hafizasindaki bu algiyr yansitmis, gék ve kir

renkleri atin tavsifinde kullanmistir.

3.1.7. Mekanla Tlgili Mitolojik Unsurlar ve Doniisiimleri:

Mitik mekan “bildigimiz, goriinen mekanin g¢evresinde” olusmus, ancak bu
cevrenin “kutsal” olarak anlamlandirilmasiyla sekillenmis mekan olarak karsimiza
cikar. Cassirer mitik mekan algisina su sekilde yaklagmistir: “Mitik bilincin yerlestirdigi

ve ana diinyay1 mekansal ve zihinsel olarak diizenlenmis gosteren sinirlar, geometride
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oldugu gibi, akan duyusal etkiler karsisinda da degismez bir yapilar diinyasinin
kesfedilmesine dayanmaz. Tam tersine insanin ger¢ekligi tamamlayict ve koruyucu
olarak dogrudan konumlama iginde kendini sinirlamasina; onun, kendisi igin, bu
gerceklige karsi, kendi duygusunun ve isteginin baglandigi belirli sinirlar1 kurmasina
dayanir. Karmagik yapili mitik olusumlarda hep tekrarlanan ve daima yiiceltilen ilk
mekansal fark, varligin iki alaniyla ilgili bu farkliliktir. Biri aligilan, genel ve kolay
ulasilir varliktir; digeri kutsal alan olarak onun ¢evresinden ortaya c¢ikar ama bu
¢evreden ayrilir ve bu gevreyi kusatip koruyan alan olarak kendini gosterir” (Cassirer,

2005: 135).

Dolayisiyla mitik mekan, zihinsel tasavvurdaki kutsal kodlarla sinirlandirilarak
sistemli hale getirilir. Bu kutsal kodlar, insanoglunun sosyo-kiiltiirel ve dini bakimdan
birtakim degisimler yasamasiyla paralellik gosterir. Ancak “mitik mekan” kavraminda
bir degisme olmaz. Toplum ihtiyact geregi mekani inandig1 degerlerle kutsallagtirir.

Degisim zihinsel tasavvurda degil, ifade ediste karsimiza ¢ikar.

Asik tarzi siir geleneginde mitik mekan algisi, Asik Cemal Hocanin bir

dortliigiinde su sekilde goriilmektedir:

Azrail gelende bak neler eder
Agzin goziin eger kirar derbeder
Ruhun ugar ¢ikar cesetten gider

Ya yurdu ald’ya yahut Nirana. (Aslan, 1978: 139)

Asik Cemal Hoca, oldiikten sonra insanin gidecegi yeri, Islami inang
cercevesinde, “Yurdu ala” ifadesiyle “cennet”; “Niran” ifadesiyle de “cehennem”
oldugunu belirtmistir. islam 6ncesi Tiirklerde, 6liimden sonra kisi hayatta iyi seyler
yapmigsa GOk Tanri’nin mekani olan “gdkyliziine”; kotii seyler yapmigsa, Tanri’nin
sOziine uymadiysa Erlik’in mekani olan “yeraltina” gidecegi inancit vardi. Cenneti
“yurdu ala”; cehennemi ise “niran” olarak belirten asik, zihinsel tasavvurunda kutsal
mekan kodlarini Islami inangla ifade etmistir. Bu acidan siirde mitolojik mekan algis1

“gok-yeralt1” zithigindan “ala-niran” yani “cennet-cehennem” zithgina dontigmiistiir.
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Gogiin ve yerin katlar1 mitik mekan1 belirleyen unsurlar olarak goriilebilir.
Gokyiiziiniin ve yerin katlariyla ilgili kalip ifadelerin Asik Ruhsati’nin bir dortliigiinde
su sekilde gormekteyiz:

Var amma yetmis bin perde,

Hizir’dir anilsa nerde

Yedi kat gokte hem yerde,

Bir Allah bir de Muhammed. (Kaya, 1991: 226)

Yer ve gok tasarimlari baglaminda mitolojik tasavvurun Asik Ruhsati’nin
siirinde Islam dininin etkisiyle sekillendigi goriilmektedir. Islam dinine gére Allah
zamandan ve mekandan miinezzehtir. Ancak Ruhsati, eski Tiirk inancinin tesiriyle,
Allah’1 mitolojik mekén algisiyla siirlandirmis, yedi kat gokte ve yerde olarak ifade

etmistir.

Tiirk mitolojisinde, mitik mekan olarak karsimiza ¢ikan bir baska unsur “ates-
ocak kiiltii”diir. Ates, Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen’in gdkten biri siyah biri kara tas
getirip ikisini birbirine siirtmesi sonucu ortaya ¢ikmistir (Inan, 2006: 67). Tiirk mitolojik
sisteminde ates veya ocak kiiltiiniin baslica fonksiyonu insanlari, onlarin ailelerini
beladan, hastaliktan korumak, hayvanlarin artisini ve evin bereketini saglamaktir
(Bayat, 2007b: 116). Dolayisiyla atesin kutsalligi onu cevreleyen “ocak” etrafinda

sekillenerek mitik mekan algisint meydana getirmistir.

Asik tarz1 siir gelenegi i¢inde Asik Erol Ergani’nin bir dortliigiine “ates-ocak

kiilti” ve mitik mekan algis1 su sekilde yansimastir:

Diyorlar ki gurbet elde sen garip

Bac1 yoktur gardas yoktur can garip

Yastik garip, yorgan garip, ben garip

Yanmaz ocak, tiitmez baca gurbette. (Demirtas, 2009: 19)

Asik Erol Ergani, ocagin yanmamasmi “gurbet”e mal etmektedir. Gurbet, asil
yasanilan mekandan yani mitik mekandan uzak oldugu i¢in asik, ocagin yanmadigini

dolayisiyla ge¢im sikintisi yagadigini ifade etmistir.
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Tiirk mitolojisinde, baykusun kotii haber veren kus oldugundan bahsetmistik.
Baykusun yasadigi mekan onun ugursuz bir hayvan olmasi sebebiyle “virane” olarak
yer almistir. Asik Miiddami’nin bir dortliigiinde baykusun mekaninin “virane” oldugu su

sekilde goriilmektedir:

Virane baykus evine konmus
Zati ilk aksamdan ocagi sonmiis
Borg yiiklii arkas1t hamala donmiis

Bilmem ki ne zaman daga batakgi. (Aslan, 1978: 227)

Baykus, kotii haber veren ya da ugursuz olarak goriilen bir kustur. Bu yiizden
baykusun mekant viranelerdir. Zihinsel tasavvurda baykus belli bir mekéanla
siirlandirilmistir. Bu mekan baykusun kotii anlamlandirilmasiyla olusmustur. Diger
yandan asik, “ocagi sonmek” ifadesini kullanmistir. Bir kiginin ocaginin sénmesi, onun
varolan diizeninin dagilmasi olarak agiklanabilir. Baykusun ugursuzlugundan dolay1

ocak da sOnmiistiir.

Tirk mitolojik sisteminde ev-esik koruyucusu, Altay-Sayan Tirklerinde
Ulgen’in oglu olarak sekillenmistir. Nitekim Sor Tiirklerinde “Ejik Eezi” Ulgen’in oglu
olup insanlarin yasadigi evi korumakla ytlikiimliidiir.“Esik 1yesi”nin eve hem bereket
hem felaket getirdigi inanc1 vardir. Esik, bir diinyadan diger diinyaya giris, distan ige,
yabanci dlemden kendi mekanina gecis oldugu i¢in kutsaldir (Bayat, 2007b: 268-269).
Bu inang, Islamiyet’le birlikte hala varligini korumustur. Anadolu’nun birgok yerinde
“esige oturulmamasi, esikte durulmamasi” gibi inanglar “esik iyesinin” neticesi olarak
yer alir. Esikten gegerken “Bismillah” veya “Destur” denilmesi Islamiyet’le birlikte eski

Tiirk inancinin izlerinin devam ettigini gostermektedir.

Toplumun kiiltiirel hafizasinda aktarilarak giinlimiize kadar gelen esik inanci,
dogal olarak toplumun kiiltiir tasiyicilart olan asiklarin siirlerinde yer almistir. Zileli

Asik Sadik bir siirinde esigin kutsalligini su sekilde ifade etmistir:

Kutlu cuma geceleri

Bir miibarek sehre vardim
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Asik’larin sir hocast

Haydar kerrara vardim

Cemalin gordii can géziim
Haki payina niyazim
Esigine kara yiiziim

Hata bende siire geldim. (Ozer, 2009: 56)

Esigin, kutsalla kutsal digiligt birbirinden ayiran mitik mekan oldugunu
soylemistik. Asigin da siirde Haydar-1 Kerrar yani Hz. Ali’nin esigine “kara yiiziinii
stirdiglinii” sOylemesi ve bu yiizden “hata” yaptigini belirtmesi, esigin kutsal oldugunu
bir kez daha gostermektedir. Mitik bilincin olusturdugu kutsal mekéan algis1 degisim-
doniistimiiyle birlikte 6zel olarak asik tarzi siir gelenegi iginde genel olarak Tiirk

kiiltiirel hafizasinda varligin1 korumustur.

Bayburtlu Zihni’nin bestelenmis bir siirinde acik bir sekilde mitik mekan algisi

su sekilde goriilmektedir:

Vardim ki yurdundan ayag gogiirmiis,
Yavru gitmis 1ss1z kalmis otagi,
Camlar sikest olmus meyler dokiilmiis,

Sakiler meclisten kesmis ayagi. (Sakaoglu, 1988: 81)

Zihni, bir siire ayri kaldigi memleketinin diisman isgali sonrasindaki
durumundan bahsetmektedir. Memleketine tekrar geldiginde orada higbir seyin eskisi
gibi olmadigimi ve diizenin bozuldugunu dile getirmistir. Dolayisiyla mitik mekan sila-

vatan algisiyla sekillenmistir.

Dadaloglu’nun bir siirinden aldigimiz asagidaki ornekte ise mekan algis1 agik
genis mekan seklinde gegmektedir. Gogerevli toplumlar i¢in acik genis mekanlar evren
tasarimina bagli olarak algilanmakta ve daglar, yaylalar, ovalar ile sembolize

edilmektedir.
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Kalkt1 gé¢ eyledi Avsar elleri,
Agir agir giden eller bizimdir,
Arap atlar yakin eder 1rag,

Yiice dagdan asan yollar bizimdir.

Belimizde kilicimiz kirmant,
Tas1 deler mizragimiz temreni
Hakkimizda devlet vermis fermani,

Ferman padisahin daglar bizimdir.

Dadaloglu’m yarin kavga kurulur,
Oter tiifek davlumbazlar kurulur,
Nice kog yigitler yere serilir,

Olen &liir kalan saglar bizimdir. (Sakaoglu, 1993: 97)

Yukaridaki siir, Osmanli Devleti’nin Tirkmenleri yerlesik hayata ge¢irmek i¢in
yiirtirliige koydugu kanuna bir tepki niteligindedir. Konar-gécer ya da gogerevli bir
hayat tarzin1 benimseyen Tiirkmenler, yerlesik yasami kabul etmemislerdir. Onlar i¢in
yerlesik diizen hem onlarin mekanlarini hem de diisiincelerini sinirlandirir. Mitik mekan
algis1 yasam tarzinin ortaya koydugu diisiince yapisiyla sekillenmistir. Tarihsel bir olay

acik genis mekan algistyla anlatilmistir.

3.1.8. Zamanla flgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Mitik zaman, tarihsel zamandan “kronoloji” olarak ayrilir. Mitik alginin ortaya
koydugu zaman kavraminin belirli bir siralamasi yoktur. Ancak tarihsel zamanin belirli
bir zaman siralamasi vardir. Cassirer, Schelling’in bakis agisindan hareketle mitik
zaman algisin1 soyle izah etmektedir: Mitik bilingte, heniiz bir “tarih 6ncesi kesin
zaman”, “kendi dogas1 geregince par¢alanmaz ve mutlak olan, bundan dolay1 ona siire
atfedilen, ama sadece an olarak incelenebilen bir zaman hakimdir. Baska bir ifadeyle,
mitik bilingte heniiz, zamanlarin bir dizisi olmayip sadece kendi iginde zaman-olmayan-
zaman; yani zamanlarin bir dizisi olmayip sadece goreli olarak onu takip eden zaman

karsisinda zaman haline gelen (ge¢mis haline gelen) bir zaman oldugu i¢in, iginde
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baslangicin son ve sonun ise baslangi¢ gibi oldugu, bir sonsuzluk bi¢imi olarak
incelenebilecek olan zaman hakimdir”. Mitik bilincin olusturdugu mitik zaman algisi
belli sinirlandirmayla diger “zaman” kavramlarindan ayrilir. Bu smirlandirma “zamana
ve her zaman kesitine, gercek bir mitik-dini ‘nitelik’, 6zel bir ‘kutsallik’ vurgusu”yla

(Cassirer, 2005: 165) ortaya ¢ikar.

Eski Tiirk diisiincesinde, evrenin veya gok kubbesinin eliptik bir bigcimde
donmesine “¢1gr1” denilmekteydi. Kasgarli Mahmut’ta felek, cark, degirmen, dolap gibi
seylerin ¢ikrig1 olarak terclime edilen “¢1gr1”, yildizlarin bir sistem dahilinde donmesini
saglar. Yildizlar1 tagiyan bu cigr1 yani felek, ayni zamanda zamanin olusumunu da
gerceklestirmis olur. Nitekim ¢igrinin donmesiyle gece giindiizii takip eder ve diiz halli
zaman olusur. Mitik zaman algisinin bu ilk tasavvuru, asik tarzi siir gelenegi i¢inde

“felek, cark-1 gerdis, cark-1 felek, ” gibi adlandirmalarla ifade edilir. (Ogel, 2003)

Asik Hicrani, Asik Ziilali ve Seyrani’den aldigimiz 6rnekler mitik zamana

yonelik bahsettigimiz tasavvuru ifade etmektedir:

Sikayetim vardir ¢ark-1 felekten

Bilmem neden bize mezak edindi

Yazin sebabetlik etmedi bize

Kisin zemheride sazak edindi. (Asik Hicrani’den, San, 1987: 234)

Dii cihanda yer gok cark-1 felekler
Ars ii ala miimtahada melekler
Hesaba miintazir suda semekler

Ne zikirde kelam kan biliriz. (Asik Ziilali’den, Aslan, 1978: 88)

Carh-1 felek daim doniib 6giinmez
Donerse dahi eylige donmez,
Yedi derya suyu dokiilse sonmez

Bu zulmiin narindan Suzan olanlar. (Seyrani’den, Yiiksel, 1987: 113)
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Asik Hicrani, yaz ve kis aylarinda yasadigi sikintilart “cark-1 felege” mal
etmektedir. Cark-1 felek yani zaman asigin istedigi gibi dénmemektedir. Asik bu
durumdan yakinmaktadir. Bagslangicta mitik bilincin olusturdugu mitik zaman algisi,

kiltiirel hafizada aktarilarak “cark-1 felek™ ifadesiyle yer almistir.

Mitik zaman algis1 mitik bilincin olusturdugu kutsallikla sekillenir. Ornegin,
baharin gelmesiyle topragin ve dolayisiyla doganin canlanmasi “nevruz bayrami’yla
kutlanir. Nevruz ise, “Goktiirk mitlerinin anlam ¢6ziimlemesi, Misir Kipgaklarinin
acikca kaydedilen inanmalarina gore, insanin yaratilisginin” (Oguz, 2000: 119-120)
gerceklestigi zaman olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla zamanin kutsal olarak
anlamlandirilmast mitik zamanin sekillenmesini saglamistir. Bu durum ayni zamanda

tarihsel zamanla mitik zaman arasindaki farki gosterir.

Asik tarzi siir gelenegi icinde, Asik Ali Balta ve Asik Ruhsati’den sectigimiz
asagidaki dortliiklerde mitik zaman su sekilde gegmektedir:

Kis cehennemdir, yaziniz cennet,
Ahmet-i Muhtar’a olmusuz immet,
Makamin 4la nasip et cennet,

Andan baska kar1 niderem. (Aslk Ali Balta’dan, Arslan, 1992: 58)

Kis1 cehenneme misal yaratmis

Cenneti bilmezdik yaz olmaymca. (Asik Ruhsati, Kaya, 1991: 190)

Asik Ali Balta ve Asik Ruhsati’den aldigimiz dortliiklerde, kis-yaz zithgn mitik
zamani belirlerken ayn1 zamanda mitik mekén algisii da ortaya koymustur. Asiklar,
cenneti yaz mevsimiyle, cehennemi ise kis mevsimiyle ifade etmislerdir. Bu durum
mevsimlerin kendi igerisinde kutsal degerlerle ifade edilmesi olarak agiklanabilir. Mitik
zaman ve mekan bu noktada kendisini mitik bilincin olusturdugu kutsallikla
sinirlandirmigtir. Cennet’in 1yiligin, cehennemin ise kotiiliigiin mekani olmasi, asil
olarak mitik zamanla yani yaz-kis zithigiyla verilmistir. Dolayisiyla mevsimler ote

alemdeki mekanlarla anlamlandirilmistir.
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Tiirk mitolojisinde diinyanin sonu olarak “kalgan¢i cak”tan bahsetmistik.
“kalgang1 ¢ak”, Islamiyet’le birlikte “kiyamet” olarak yer almistir. Diinya’nin sonu ayni
zamanda zamanin sonudur, ancak yeni bir zamanin baslangicidir. Bu yeni zaman “6teki
diinya” dedigimiz mekanin baslangi¢ zamanidir. Fitne ve fesatin artmasi, kiicliklerin
biiyiiklere kars1 saygisiz davranmasi, dini gérevlerin yerine getirilmemesi ve toplumun
yozlasmasi, kotliye gitmesi gibi diislinceler “kiyamet alametleri” olarak goriilmiistiir.

Asik Siimmani bir dértliigiinde “kiyamet zamani”na su sekilde yer vermistir:

Cenab-1 Mevladan ola indyet

Kiigiik biiyiigline etmez itaat

Galiba yakindir ruz-1 kiyamet
Her taraftan zahir oldu nisan1 (Bayoglu, 2009: 52)

Asi1gin ifadesiyle “kiigiiklerin biiyiiklere itaatsizligi” ve bunun gibi bir¢ok olaym
olmasi, kiyametin yaklastiginin isaretidir. Insanlarm kotiiye dogru gitmesi, Seytan’a
uymast olarak yorumlanabilir. Dolayistyla insan “Tanri’dan” uzaklasir ve Tanri artik
varolan “zaman”1 sonlandirmak i¢in “kiyamet zamani”n1 getirir. Mitik diisiince nasil ki
“g0k c¢ikngi, cark-1 felek” olarak bilinmeyen bir zamani baglatmigsa, ayni sekilde

bilinmeyen bir zamani da “kalganci ¢ak™ ya da “kiyamet” olarak sonlandirir.

Bayburtlu Zihni’nin bestelenmis siirinde “mitik mekan”dan bahsetmistik. Ayni

siirde zaman algis1 da yer almigtir:

Laleyi stimbiilii giilii har almais,
Zevk u sevk ehlini ah u zar almig
Siileyman tahtini sanki mar almus,

Gama tebdil olmus iilfetin cagi. (Sakaoglu, 1988: 81)

Bu dortliikte ise hem mitik mekan hem de mitik zaman algist bir arada
goriilmektedir. Asik, memleketinde eski diizenin olmadigini ifade ederken eski zamanin
da olmadigin1 “Gama tebdil olmus {ilfetin cagir” seklinde ifade etmistir. Diger bir

deyisle, asik, memleketinin diisman isgalinden sonraki durumunu anlatirken hem
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mekanin hem de zamanin degistigini ifade etmistir. Dolayisiyla mitik mekan vatan-sila

algistyla sekillenirken, mitik zaman algisi da buna paralel olarak sekillenmistir.

3.1.9. Su Ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Su, mitolojide evrenin olusumunda ve sonunda ilk madde roliinii iistlendigi i¢in
baslangicin baslangici olarak yer alir. Eski Tiirk yazitlarinda “Iduk Yer-Sub” olarak
gegen koruyucu ruhlarin basinda yer ile beraber suyun da oldugu goriiliir (Bayat, 2007b:
248). Samanlar, golleri ve irmaklari hep canli nesneler olarak tasavvur etmislerdir. Bu
sebeple onlara verilen isimler sadece cografya isimleri degildir. Eski Tiirk inanglarinda
kutsallastirilan su, ayni zamanda duyan, evlenen ve ¢oluk cocuk sahibi olan ve

mahiyetinde birtakim gizli gii¢leri barindiran koruyucu bir iyedir (inan, 2000: 50-51).

Diinya mitolojilerinde 6nemli bir motif olan hayat suyu Oliimli insanlarin
Olimsiizliige erisme 6zlemlerinin yansimasidir. Eski Tiirkler de yeniden can veren bu
suya “hayat suyu” demislerdir. Baz1 Altay efsanelerine gore, gégiin 12. katina kadar
yiikselen “Diinya Dagi”nin iizerinde bir kayin agact vardir. Hayat suyu bu kayimnin
altindaki kutsal bir ¢ukurda bulunur (Ogel, 2003: 107). Ab-1 hayat Hizir etrafinda
sekillenen halk inanglarinda da vardir. Hizir’1n, ab-1 hayati ictigi ve bu sayede kiyamete
kadar yasayacagl inanci vardir. Eski bir metne gore, Hizir ab-1 hayati bulup igtikten
sonra hem Oliimsiizliige kavugsmus hem de normal insan kimliginden siyrilarak biitiin
yerylizini emrine amade kilmistir; kara, deniz ve havada Allah’in vekili olmustur
(Ocak, 200: 118). Tirk kiiltiirel hafizasinda aktarilarak varligin1 koruyan ab-1 hayat
Asik Zakiri’nin bir dortliigiinde su sekilde goriilmektedir:

Telli turnam ol makama varirsan
Ellerin duaya a¢ benim i¢in,
Hasta diistiim sifasin isterim,

Zemzem-i Seriften i¢ benim i¢in. (Kaya, 1996: 57)

Asik Zakiri, hasta oldugu icin sifasini Islami inangla ifade edilen “zemzem

suyu”nda aramaktadir. Oliimsiizliik suyu olarak adlandirilan ab-1 hayat, Asik Zakiri’nin
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siirinde “sifa verdigine inanilan” su olarak goriilmektedir. Dolayisiyla su, 6liimden-

dirilise veya hastaliktan-sagliga gecisi saglayan kutsal unsur olarak yer almistir.

Asiklara riiyalarinda badeyi pir, dervis, Hizir kisaca ulu kisiler verir. “Bade”
Farsca sarap anlamma gelir. Bade, Asik dilinde bazen dolu adiyla anilir ve igeni yakip
tutusturan, coskun bir ruh haline doniistiiren kutsal mahiyette bir iksirdir (Arslan, 1992:

42). Asik Ali Balta riiyasin1 su sekilde siire yansitmistir:

O berrak suyu bana getiren,

Pir elinden alip bana yetiren,

Terzi libasindan libas gotiiren,

Bir kat aluben geymek lazimdir. (Arslan, 1992: 41)
Asik Ali Balta, riiyasinda badeyi degirmende kiiciik bir kizin elinden “su”
seklinde icer (Arslan, 1992: 42). Dolayisiyla Asik Ali Balta “berrak suyu” igerek
asikliga adim atmistir. Buradan hareketle asiklarin riiyalarinda pir elinden bade, su vb.
igmeleri, onlarin manevi olarak arinmalarinin bir gostergesidir, diyebiliriz. Su, bu

yonilyle manevi “arindirma, temizleme” fonksiyonunu tistlenmistir.

3.1.10. Toprakla flgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Toprak, insanin yaratilisinda baslica unsur olarak karsimiza g¢ikar. Altay ve
Sibirya Tiirklerinin, insanin yaratilisi ile ilgili efsanelerinde toprak, ilk ve ana motiftir.
Samanist Tiirklere gore Tanri, ilk insanin seklini topraktan yapmis ve bu ilk insan
seklini tiysiiz kopeginin muhafazasina birakarak, kendisi de insana can bulmak
amaciyla goklerde ruh aramaya gitmistir. Ilk insanin yaratilis1 Orta Asya ve Sibirya’da
da baslangigta topraktan yapilmistir (Ogel, 2003: 486). Islam dininin etkisiyle
Anadolu’da da insamin topraktan yaratilmasiyla ilgili anlatilar vardir. Allah Insani
yaratmak icin Cebrail’e bir avug toprak almasini emreder ve diinyaya gonderir. Allah
insanin giinah isleyip cehennemde yanacagini bildiginden diinya, Cebrail’e gorevinden
vazgecmesi igin yalvarir. Sonra Mikail ve Israfil de bu gorevi yerine getiremezler ve
sonunda Azrail bu gorevi Ustlenir. Topragi gotiiriip Allah’a sunar ve Allah insani

topraktan yaratir (Roux, 1994: 88).
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Asik tarzi siir gelenegi iginde toprak insanin yaratilisinda énemli bir unsur olma
ozelligini korumustur. Islam dininin etkisiyle Hz. Adem’in topraktan yaratildig1 inanci

Asik Thsani’nin bir dértliigiinde su sekilde goriilmektedir:

Adem’i topraktan yapt1 yaradan

Bir miiddet zamana gecti aradan

Ruh cesede nakil eyledi sonradan

Kald1 viicudunda kanla misafir. (Giirsu, 2008: 495)

fhsani, dortliigiinde Allah’in Hz. Adem’i topraktan yarattigina ve sonra ruhun
bedene girdigine deginmistir. Ihsani, mitik tasarimda insanin topraktan yaratildig
diisiincesini Islami bir sekle biiriindiirerek ifade etmistir. Asik Kemteri ise bir

dortliigiinde topraktan yaratilma olgusuna su sekilde deginmistir:

Kemteri’yem yeryiiziinde bittikce
Cok kalip eskittim gelip gittikce
Pek tutmusum o sultani tuttukca

Toprakken beni Ademe dénderdi. (Ozer, 2009: 21)

Asik Kemteri insanin yaratilmadan once toprak oldugunu ifade etmistir. Bu
ifadenin altinda mitik bilincin insanin yaratilistyla ilgili tirettigi diisiince agik bir sekilde
goriilmektedir. Asik “toprakken beni ddeme donderdi” diyerek Allah’mn topraga sekil
vererek insani yarattigmni sdylemistir. Bu diisiince Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen’in

topraga sekil vererek insan1 yaratmasiyla benzerlik gostermektedir.

Yukarida bahsettigimiz iizere mitik biling topragi yaratilista en 6nemli unsur
olarak gormistiir. Bunun yaninda toprak disil olarak da tasavvur edilmistir. Mircea
Eliade, yerin mitik tasavvurda “ana” tasvirli yer aldigini su sozlerle ifade etmistir “Yerle
Goglin kozmik evliliginden yer tanrilarina kadar hep ayni basit adete, aym1 inanisa

rastlamaktayiz: Yer canli varliklarin yasam kaynagidir, stirekli tireten bir rahimdir.
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Yerylizii Ana; yerin sahibi, tim canli varliklarin kaynagi, cocuklarin bekgisi ve dliilerin
gomiildiikten sonra dinlendikleri, yenilendikleri ve sonra Yeryiizii Ananin kutsallig
sayesinde yasama yeniden dondiikleri rahim olma ayricaliklarini her zaman
korumustur” (Eliade, 2003: 160—163). Buradan hareketle topragin mitolojik ana olarak

tasavvur edilmesi asiklardan aldigimiz 6rneklerde su sekilde goriilmektedir:

Toprak vatan toprak ana
Bakinca can verir cana
Meyil verme bagka yana

Ko6yliim tarlaya tarlaya. (Asik Birfani’den, Ercil, 2008: 212)

Elvan kuslar gel gel deyi seslendi

Kelebekler ovalart siisledi

Toprak ana ruhumuzu besledi

Giiliimsedi yiiziimiize gigekler.(Asik Sinan’dan, Gelekgi, 2007: 349)

Topragin disil olarak algilanmasi, eski Tiirk inancinda ve diger milletlerin
inang¢larinda da var olan bir diisiincedir. Toprak disildir, ¢linkii disillik tretkenligi,
dogurganligi temsil etmektedir. Topragin “ana” olarak algilanmasi biitiin canlilarin
oradan gelmesiyle agiklanabilir. Mitik biling bu ylizden toprag:i “ana, disil” merkezli
algilamistir. Bu anlayisi en giizel ifade eden asik ise Veysel olmustur. “Kara Toprak™”
siirinde topragin, insan i¢in maddi-manevi biitiin ihtiyaglar1 karsilayan “mitolojik ana”

konumunda oldugunu ortaya koymustur.

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir.
Beyhude dolandim, bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir.

Nice giizellere baglandim kaldim
Ne bir vefa gordiim ne fayda buldum

Her tiirlii istedigim topraktan aldim



Benim sadik yarim kara topraktir.

Koyun verdi, kuzu verdi, siit verdi
Yemek verdi, ekmek verdi, et verdi
Kazma ile dovmeyince kit verdi

Benim sadik yarim kara topraktir

Adem’den bu deme neslim getirdi
Bana tiirlii tiirlii meyve bitirdi
Her giin beni tepesinde gotiirdii

Benim sadik yarim kara topraktir.

Karnin yardim kazmayinan, belinen
Yiiziin yirttim tirnaginan, elinen
Yine beni karsiladi giiliinen

Benim sadik yarim kara topraktir

Iskence yaptik¢a bana giilerdi
Bunda yalan yoktur herkes de gordii
Bir ¢ekirdek verdim, dort bostan verdi

Benim sadik yarim kara topraktir.

Havaya bakarsam hava alirim
Topraga bakarsam dua alirim
Topraktan ayrilsam nerde kalirim

Benim sadik yarim kara topraktir.

Bir dilegin varsa iste Allah'tan
Almak i¢in uzak gitme topraktan
Comertlik topraga verilmis Hak'tan

Benim sadik yarim kara topraktir.

Hakikat istersen agik bir nokta
Allah kula yakin, kul da Allah'a

109
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Hakkin gizli hazinesi toprakta

Benim sadik yarim kara topraktir.

Biitiin kusurumu toprak gizliyor
Melhem ¢alip yaralarim diizliiyor
Kolun agmis yollarimi gozliityor

Benim sadik yarim kara topraktir.

Her kim ki olursa bu sirra mazhar
Diinyaya birakir 6lmez bir eser
Giin gelir Veysel'l bagrina basar

Benim sadik yarim kara topraktir. (Alptekin, 2004: 247)

3.1.11. Atesle ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Tiirkler atesin ruhu olduguna inanmislar ve onu kutsal saymislardir. Atesin
temizleyici, kotii ruhlardan ve hastaliklardan korudugu kabul edilmis ve ona kurbanlar
sunulmustur. Altaylilar atese karsi duayr “giines ve aydan ayrilmissin” seklinde
soylerlerdi. Atesin gokten Tanri Ulgen tarafindan getirildigine inamirlardi. Atese su

dokmek, tiikiirmek, atesle oynamak yasakt: (Inan, 2006: 67).

Asik tarzi siir geleneginde ates, Asik Battal Dalkilig’in bir siirinde su sekilde

goriilmektedir:

Askina diiseli sevdakar oldum
Bu garip halimi sormadan gitme
Yandim atesinle bir top nar oldum

Gonliime serinlik vermeden gitme

Ates yanmayinca duman tiiter mi?
Gevheri olmayan matah satar m1?
Viran bahgelerde biilbiil 6ter mi?

Bir mamur bahgeyi kurmadan gitme. (Gokge, 2009: 297)
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Asik, siirde Hz. Ali’ye kars1 duydugu 6zlemin ona ac1 verdigini dile getirmistir.
Bu ac1 45181 yakmakta ve onun ifadesiyle “Bir top nara” doniistiirmektedir. Degisim ve

doniisiim agisindan ates ask ve gonlii ifade etmek i¢in kullanilmastir.

Tiirklerde ocakla ilgili inanma ve gelenekler; birlik, biitiinliik, saglik, ebedilik ve
Tannyla ilgilidir. “Ocagin sénmesi, ocagin dagilmasi Ve ocagin batmasi” gibi deyimler
ailenin Tanr1’dan uzaklagmasi anlamina gelir. Kisaca Tiirklerde Aile ocag kiiltii ile ates

kiiltii birbirinden ayirt edilemez (Inan, 2006: 68).

Ates, ocak unsuru ile ilgili asiklardan aldigimiz 6rnekler su sekildedir:
Haneler yikildi ocaklar sondii,
Mahvoldu dort bir yan virana dondii,
Golciik tersanesi suya gomiildii,

Sanirsin benzeri Nuh tufan oldu.( Asik Nuri Ciragi, Ozdemir, 2009: 105)

Birbirine carpisinca ugaklar
Paramparca olmus kollar bacaklar
Felaketle sondii nice ocaklar

Yetim yavrular1 goren agliyor. (Asik Abdiilvahap, Kayirhan, 2007: 143)

Ticarette kar olmazsa
Diinya ¢arki donmez olur
[lim sanat var olmazsa

Isik ocak yanmaz olur. (Asik Mevliid Thsani’den, Giirsu, 2008: 508)

Kardes kardesine kursun atar mi1?
Sahin yuvasinda baykus 6ter mi?
Evlatsiz devletsiz ocak tiiter mi?

Soniiyor ocaklar duman bulunmaz. (Asik Miisliim, Kiziltepe, 2006)

Ocagin sonmesi; ailenin yikilmasi, diizenin bozulmas1 anlamina gelmektedir.

Ocagin yanmasi ise birlik ve beraberligi, huzuru, mutlulugu simgelemektedir. Mitik
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bilincin ates-ocakla ilgili ortaya koydugu diisiincelerin Asik tarz1 siir gelenegi’nde
benzer sekilde yer aldigini gérmekteyiz.

3.1.12. Riiya ile ilgili Mitolojik Unsurlar ve Déniisiimleri:

Insanlik tarihi boyunca biitiin diinyada pek ¢ok bilinmeyenin anahtari, insanin ve
geleceginin habercisi olarak zaman zaman korkulan, zaman zaman hayranlik duyulan
riiyalar, edebi eserlerin pek ¢oguna konu olmus, bu eserlere farkli akisler meydana
getirmistir (Glinay, 1992: 88). Oguz Kagan Destani’nda, Oguz Kagan’in veziri Ulug
Tirk riiyasinda “Altin bir yaym giin dogusundan giin batisina; ii¢ gilimiis okun ise
kuzeye dogru gittigini” gérmiistiir. Bu riiyay1 Ulug Tiirk iyi bir sekilde yorumlar. Biiyiik
bir imparatorluk kurulurken, devletin kurulus felsefesini boyle bir rilyaya dayandirma
ve bdylece manevi bir gii¢ kazanma Tiirk devletlerinde bir gelenek halindedir. (Ogel,
1995: 23). Osmanli Devleti’nin kurulusunda Osman Gazi’nin rilyasini yorumlayan Seyh

Edebali’de de bdyle bir durum s6z konusudur.

Prof. Dr. ilhan Basgoz’iin “Tiirk Halk Hikayelerinde Riiya Motifi ve Samanliga
Giris” isimli incelemesi Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden &nceki inanglari olan
Samanizm ve Samanlik etrafinda tesekkiil eden kiiltiirlerini, ayin ve torenlerini, halk
hikayelerinde tekrarlanan ve kompleks bir motif olan riiya motifinden hareketle islami
ruha ve sekle biiriiniisiinii agiklamaktadir (Giinay, 1992: 10). Asik edebiyat: temsilcileri
de rilya motifi ile sade bir kigilikten sanat¢1 kisilige gecmektedir (Giinay, 1992: 94).
Asik Efkarf riiya gordiikten sonra ilk deyisi su sekildedir:

Bilmez idim uyumustum,
Kasimoglu pinarinda,
Bir dolu verdiler i¢tim,

Kasimoglu pinarinda.

Bir pirin 6ptiim elini,
Gosterdi agkin yolunu,
Oldum ben askin biilbiilii,

Kasimoglu pinarinda.
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Bir giizel geldi Belkiya,
Benzer onbes giinliik aya,
Durdum baktim kiya kiya,

Kasimoglu pinarinda.

Zannettim dogdu ay durdu,
Bana bir nar1 saydirdi,
Ug tanesini yedirdi,

Kasimoglu pinarinda.

Bir de defter getirdiler,
Yazdi ismim bitirdiler,
Bir duaya oturdular,

Kasimoglu pinarinda.

Bir ayna tuttular bana,
Baktim seyrettim cihana,
Bakakaldim yana yana,

Kasimoglu pinarinda.

Efkari yazdi mahlasim,
Cihane ulassin sesim,
Yar ile yenildim pesim,

Kasimoglu pinarinda.

Efkari’nin bu riiyasi,
Bahse girip nar saymasi,
Kirk giin siirdii bu havasi,

Kasimoglu pinarinda. (Giinay, 1992: 144)

Asik Efkari, bu deyisini riiyayr gordiikten kirk giin sonra kendine geldigi zaman
sOylemistir (Glinay, 1992: 144). Samanliga giris merasiminin ii¢ sahnesi: sikinti, dnceki

sahsiyetin sembolik 6liimii, yeni bir hayata farkli bir kimse gibi baslamak, kompleks
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riiya motifinde de s6z konusudur (Giinay, 1992: 13). Dolayistyla asiklar riiya ile sonu

yasarlar ve bu son onlarin yeni bir baglangicini olusturur.

3.1.13. Oliimle flgili Mitolojik Unsurlar ve Doniisiimleri:

Ruhun bedenden ayrilmasi olarak tanimlayabilecegimiz 6liim tiim milletlerde
oldugu gibi Tiirklerde de biiyiik bir felaket olarak algilanir. Oliimiin biiyiik bir felaket
olarak algilanmasi ve derin iiziintiilere yol agmasi, miimkiin olan tiim imkanlarla 6liime
care arama Tiurklerin gii¢lii yasama arzusunun normal sonucudur (Roux, 1999: 52-62).
Yasama arzusu 6liimden korkmayi beraberinde getirmistir. Yakutlar ve Soyotlar cesedi
birakip kagacak kadar oliimden korkmuslardir. Ozellikle samanm 6liisiinden
korkulmaktaydi (Roux, 1999: 104). Bu yiizden Tiirkler, 6limii dogrudan hatirlatan
kelimelerden uzak durmuslardir ve Oliim anlamini belirtmek i¢in “ugmak™ fiilini
torensel durumlarda ve istatiksel olarak diger sozciliklerden daha fazla kullanildiginm
gormekteyiz. Orhun yazitlarinda “Kagan olan babam uctuktan sonra”, “Kiil Tigin koyun
yilinin on yedinci giinii ugtu” gibi ifadeler bu durumu 6rnekler niteliktedir (Roux, 1999:
157). Ruhun bedenden ¢ikisini ifade etmek i¢in kullanilan “u¢gmak™ so6zii bir bakima
cennete varmak olarak nitelendirilebilir. Ciinkii mitik biling gokyiiziini Tanri’nin,
tyiligin, cennetin mekani olarak algilamis, buna karsin yeraltini ise Erlik’in yani
kotiligiin, cehennemin mekant olarak algilamigtir. Ruhun kus misali ugup gitmesi
gokyliiziine yani cennete isarettir. Manas Destani’nda Manas’in 6liimii “ugan ruhu
coktan ¢ikip gitmis, gercek yuvasina yerlesmisti” (Ogel, 2003: 518) ifadeleriyle

anlatilir.

Asik tarzi siir gelenegi icinde Sliimle ilgili yukarida bahsettigimiz ruhun kus
sekline girip u¢gmasi inancinin izlerine rastlamaktayiz. Ruhun bedenden ¢ikmasi kus
tasviriyle Asik Zakiri ve Asik Said’in asagida verilen dortliiklerinde su sekilde

goriilmektedir:

Zakiri yaziyor olan ahvali

Yiirek yaralhidir, soyliiyor dili

Soldu Halid’imin yesili al

Dogan kusu koldan uctu ne fayda. (Kaya, 1996: 47)
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Der Said’im arsa ¢ikt1 figanim,
Elimden ug¢urdum bir ¢ift dogamim,
Biri yigenimdi biri cigerim

Mahserde davacin var Kizihrmak. (Obruk, 1983: 158)

Asiklar yukarida verdigimiz 6rneklerde ruhun “dogan kusu” gibi ugtugunu ifade
etmislerdir. Eski Tiirk inang sisteminde “ruh” bir kus gibi algilanmis, 6liim de “ugmak™
kelimesiyle ifade edilerek ayni zamanda “cennet”e gitmek kastedilmistir (Melikoft,
1994). Dolayisiyla asiklarin “6ldii” yerine “ugtu” kelimesini kullanmalari, eski Tiirk

inancinin zihinsel kodlamasindan kaynaklanmaktadir.

Asagida verdigimiz 6rneklerde de asiklar ruhun kus gibi uctugunu dile

getirmistir:

Car yanim kizil kan baktik¢a sastim
Takatim kesildi yaremi agtim
Vadem tamam oldu kus gibi u¢tum

Ruhum uctu ceset kaldi belada. (Asik Nihani’den, Gékalp, 1988: 15)

Ieri geri derken émiir geciyor

Amelin 1yiyse rahmet sagtyor

Bedenden ayrilip ruhun ucuyor

Azrail pengesin vurduktan sonra. (Asik Battal’dan, Gokge, 2009: 327)

Zalim ettiginden ¢ok hicap duymus,
Fayda etmez firsat gegenden sonra,
En sonunda Hakkin emrine uymus,

Can kusu cesetten ucandan sonra. (Asik Ismeti, 1994: 19)

Can kafeste durmaz ucar,

Diinya bir han konar goger

Ay dolanir yillar geger

Dostlar beni hatirlasin. (Asik Veysel’den, Alptekin, 2004: 177)
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Dortliikklerde, eski Tiirk inancindaki “0lim” anlayis1 agik bir sekilde
goriilmektedir. Eski Tiirklerde beden kafes; kus ise bu kafeste bir ruh olarak
tasarlanmistir. Tanri’min  katina ulasabilmek i¢in O’nun yanma ancak ucarak
gidilebilecegi ve bu yiizden de “u¢gmak™ kelimesi kullanilmistir. Dolayisiyla ruhun kus
seklinde ifade edilmesinin sebebi olarak “Tanri’ya ulasma” ya da oldiikten sonra

“cennete gitme” anlayisinin oldugu sdylenebilir.

Eski Tiirkler oliimii “gékte yildiz1 sondii, gokten yildiz kaydi” gibi sozlerle de
ifade etmiglerdir. Bu ifadenin altinda yatan diislince insanlarin gokte yildiz olduklari
inancidir. Birgok anlatida 6rnegin Manas Destani’nda Manas o6ldiigiinde esi Kanikey
“Ey ulusum, yildizin parlakligi séndii, kayboldu, Kirgiz ulusunun atmacasi uctu. Ey asil
kahramanim canimi ac1 azap igine atma, bozkurdum, aslanim beni de yanina al! Senin
ruhun yildizlara ulasti, ak kalpakli Kirgiz ulusuna baba olmustun, ey kahraman
Manas’im beni de yanina c¢eksene... Aslanim uzak sefere gidip beni burada biraktin,
aklimi, zihnimi beraber gétiirdiin... Ardinda kalan alti aylik oglunu kime biraktin?
Ayim batti, karanlik oldu, senin nurun bu ulusu aydinlatmisti, sen goklerin yildizi
oldun, bu ulusun seni daima arayacak, unutmayacaktir...” (Inan, 1985: 155) diye agit
yakmustir. Insanin gokte yildiz oldugu inanci ve dliimiin “yildiz kaydi, yildiz séndii”
gibi ifadelerle anlatilmasi Tanri’nin gokte olduguyla dolayisiyla cennete ulasmayla
ilgilidir. Yukarida ruhun kus seklinde ugmast mitik bilincin 6liimii ifade etmek icin
tasarladig1 bir durum olarak karsimiza ¢ikarken burada goksel bir unsur olan yildiz aym

gorevi listlenmektedir.

Asik tarzi siir geleneginde Karasarli Veli Naml 6liim kavrammi su sekilde

yansitmigtir:

Ciinkii senle gardastik muhabbetler ederdik

Tekc¢i Haydar agamla yetim baga giderdik

Ora sohbet yeriydi gengler hep oradayd:

Niyazi Hoca hani Gokten bir yildiz kaydi. (Ding, 2007: 326)

Asik, sevdigi bir kisinin oliimiinden duydugu iiziintiiyii “Gokten bir yildiz
kayd:r” ifadesiyle anlatmistir. Yildiz, insanin gokyliziindeki yansimasi olarak

diisiiniilmistiir. “Y1ldizin kaymas1” insanin bulundugu mekéandan bagska mekana, diinya
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hayatindan ahiret hayatina gecisini ifade etmektedir. Dolayisiyla mitik bilingle

olusturulmus bir diislincenin verdigimiz drnekte aynen yer aldigini sdyleyebiliriz.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Toplumlarin yasadigi zamani anlamli hale getirmesi ve kendisine bir kimlik
belirlemesi, “tarihsel” ve “zihinsel” varoluslarina baglidir. Bu ¢ift yonlii iligki sayesinde
toplum “biz” olma duygusunu ve “ortak algi”y1 ortaya koyar. Toplumun bu ortak
algisini1 “zihinsel” varolus i¢inde ilk olarak mitlerde gormek miimkiindiir. Tarihsel siire¢
igcerisinde toplumlar birtakim degisim gosterseler de mitik bilincin iirettigi degerler bir
sekilde giliniimiize kadar uzmanlagmis hafiza koruyucular vasitasiyla aktarila gelmistir.
Bu aktarict roliinii islamiyet’ten 6nce kiiltiir cevresinde 0zan-baksi-kam gibi sahsiyetler,

Islamiyet’le birlikte veli-eren ve daha sonra da asiklar iistlenmislerdir.

Yasadigi cagin siyasi, sosyal, ekonomik durumunu siirlerine yansitan asiklar bir
yandan sosyal tarihe kaynaklik ederlerken diger yandan “kiiltiir tasiyicist” gorevini
istlenirler. Toplumun deger yargilari, inanglar1 genel olarak diinyaya ve evrene bakisi
asiklarin deyislerinde yansitilmistir. Bu yansimalarin tarihsel siire¢ i¢inde akip gelen
ortak bir bellegin sonucu oldugu soylenebilir. Ciinkili asiklarin siirlerinde eski Tiirk
inan¢larinin, mitolojik algi ve tasarimlarinin izlerini goérmek miimkiindiir. Kiiltiirel
bellek olarak adlandirilan ortak degerlerin Islamiyet’le birlikte degisip-doniiserek
varliklarim1 devam ettirdikleri gortilmektedir. Tanzimat yillarindan itibaren Tirk
toplumunun Batililasma g¢er¢evesinde yasadigi degisim-doniisiim i¢inde de, asiklar bazi
yonlerden farklilasmaya baslamis olmakla birlikte gelenegin “aktaricilik” 6zelligini
devam ettirmiglerdir. Bunu ele aldigimiz elli asigin taradigimiz siirlerinde agikca

gérmek miimkiindiir.

Calismanin “Tanzimat’tan Giiniimiize Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi” adli
Birinci Boliimii’nde, asiklik geleneginin 6zellikleri, icra ortamlari, islevsel 6zellikleri ve
asik tarzi siirin konu ve sekil 6zellikleri ele alinmistir. Elde edilen bilgiler ¢ercevesinde
Tanzimat’tan giiniimiize hem tematik anlamda hem de icra sekli ve vasitalar
baglaminda bazi1 doniisiimlerin yasandigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak bu degisim-
doniistimlere ragmen asiklarin geleneksel olan degerleri de devam ettirdikleri ve

aktaricilik islevini yerine getirdikleri goriilmektedir.
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“Tanzimat’tan Giiniimiize Mitoloji Algis1 ve Ilgisi” adli Ikinci Béliimde,
Tanzimat’tan giiniimiize yapilan mitoloji caligmalar1 ve mitolojinin toplumla, kiiltiirle,
sanatla, dil ve edebiyatla olan iliskileri incelenmistir. Goriilmektedir ki, Bati’daki
mitoloji caligmalarinin tesiriyle baslayan algi ve ilgi, zaman i¢inde Tiirk mitolojik
yapisini ortaya koyma cabasina doniismiis, aydinlar arasinda 6nemli bir ¢alisma alani
olusturmustur. Diger taraftan halk arasinda geleneksel olarak siirdiiriilen inanmalar ve

uygulamalarda mitik unsurlarin yasatildigini1 sdylemek miimkiindiir.

Calismanin “Tanzimat’tan Giiniimiize Asik Siirinde Mitolojik Unsurlar” adli son
boliimiini ise, Tirk mitolojisine iliskin algi ve tasarimlarin asik siirlerindeki tespiti
olusturmaktadir. Asiklarm siirleri basilan kitaplardan ve yiiksek lisans-doktora
tezlerinden elde edilmistir. Dolayisiyla metin merkezli bir yontemden hareket edilmekle
birlikte siirlerin analiz edilmesinde ve yorumlanmasinda kiiltiirel ve sosyal baglam
dikkate alinmigtir. Bu bolimde, Tiirk mitolojisi’nde ii¢ boyutlu diinya/evren tasarimina
ilisgkin unsurlarin asik siirinde de gegtigini, degisimin sadece ifade edis tarzindan
kaynaklandigin1 sOyleyebiliriz. Bunun yaninda “Goglin diregi” tasarimi, Tiirk
kiiltiiriinde “kutup yildizi, dag ve agac” gibi nesnelerle ifade edilirken, baz1 asiklarda
Islami bir sekle biiriinerek “Hz. Muhammed”le ya da bir “Siibhanecke” ile ifade
edilmistir. Ya da baz1 agiklar diinyanin yaratiligini “Ne yer gok olurdu ne giin ay yildiz/
Eger ki Kefinen Nun olmasaydi” seklinde sdyleyerek yaratilis algisini ortaya
koymustur. Baz1 asiklarda ise “Yerin-gogiin ¢ivisi, yedi kat gok, yeraltinda sar1 6kiiz”
gibi soyleyislerin fazla degismedigi de gorilir. Evrenin sonuyla ilgili olarak Tiirk
mitolojisi’nde “kalgan¢1 cak™ olarak ifade edilen, insanoglunun Tanri’dan uzaklagmasi,
yerin-gégiin  bir olmasi gibi unsurlarin asik siirinde Islami ifadeyle yer aldig
goriilmiistiir. Bunlar, ahlakin bozulmast, toplumun yozlagmasi, koétiiliiklerin artmasi, din
bliyliklerine sayginin azalmasi gibi diisiinceleri igerir. Bunlarla birlikte “tufan”la ilgili
olarak da mitik unsurlarin yer aldig: siirler vardir. Diger yandan “Hayvanlarla, kuslarla,
dini ve mitolojik sahsiyetlerle, renklerle, mekanla, zamanla, suyla, toprakla, atesle,
riiyayla ve oliimle” ilgili mitik algi ve tasarimlara iligkin kodlar diger halkbilgisi
iriinleriyle desteklenmis, degisim ve doniisiimleriyle birlikte incelenmistir. Tiirk
mitolojisinde sembol haline gelmis bu kavramlarm Islamiyet’in etkisiyle bazen ifade
degisikligine ugradigim1 bazen aym algi ve tasarimin asik siirlerinde yer aldigini
soyleyebiliriz. Baz1 unsurlarin daha eski, bazilarinin islami, bazilarmin da yeni olmasi,

asiklarin bulunduklar1 ¢evre ve sartlardan kaynaklanmis olmalidir. Sehirlerde yasamis
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asiklarin siirlerinde bu unsurlarin, divan edebiyatindaki kaliplagmalarla kullanilmis

olmasi bunun agik gostergesidir.

Sonug¢ olarak Tanzimat’tan giiniimiize Anadolu sahasinda tespit ettigimiz
asiklarm siirlerinde mitolojik unsurlarin bulundugunu sdéylemek miimkiindiir. Bu
cergevede asik edebiyati gelenegi, kanaatimizce Tirk kiiltlirel belleginin dis diinyaya
yansiyan anlam alanlarindan biridir. Bu anlam alani, ge¢misle iliski kurma ve bir
hatirlama bi¢imi olma yaninda Tiirk kiiltiirel biitiinliiglinii anlama ve anlamlandirma
yoniinden de 6nem tagimaktadir. Bu sebeple 6zelde asiklik gelenegi, genelde halkbilgisi
ve kiiltliir konusunda yapilacak ¢alismalarda, bu anlam alaninin da dikkate alinmast,
hem bazi problemlerin ¢6ziimiine hem de kiiresellesen diinyada kimlikli bir ulus olarak

yer alabilmemize katki saglayacaktir.



121

KAYNAKLAR

ABDULLAH, Kemal. (1997), Gizli Dede Korkut, Otiiken Nesriyat, Istanbul.

AKYUZ, Kenan. (1995), Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri 1 (1860-
1923),Istanbul.

ALPTEKIN, A. Berat. (2004), Asik Veysel-Tiirkiiz Tiirkii Cagiririz, Akgag yay. Ankara.

ALPTEKIN, Ali Berat-SAKAOGLU, Saim. (2006), Tiirk Saz Siiri Antolojisi
(14.21.yiizyillar), Akcag yay. Ankara.

ARSLAN, Mustafa. (1992), Asik Ali Balta Siirleri ve Hikayeleri, Dokuz Eyliil
Universitesi SBE, Izmir (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

ARSLAN, Mustafa. (2005) “Tiirk Destanlarinda Evren Tasarumi”, Prof. Dr. Fikret
Tiirkmen Armagani, s. 65-75, Izmir.

ARSLAN, Mustafa. (2010), “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Go¢ Ve Gégerligin Sembolii Olarak
Deve”, Halk Kiiltirinde G6¢ Uluslar arast1 Sempozyumu, Mayis (28-30),
Balikesir (Yayimmlanmamis Bildiri).

ARSLAN, Mustafa. (2011a), “Kiiltiirel Bellek ve Zamansallik Baglaminda Kéroglu”,
VIII. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Izmir.

ARSLAN, Mustafa. (2011b), “Kiiltiirel Hafiza ve Zamansallik Baglaminda Tiirk
Mitolojisi”, Tiirk Yurdu, Cilt:31, S. 292, Aralik—2011, s. 57-65.

ARSLANOGLU, fbrahim. (2001), “Alevilikte Temel inan¢ Unsurlar ve Pratikler”, Hac:
Bektasi Veli Arastirma Dergisi, S.20, s. 33-134.

ARTUN, Erman. (2005), Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati, Kitabevi yay. Istanbul.

ASLAN, Ensar. (1978), Dogu Anadolu Saz Sairleri, Atatiirk Universitesi yay. Erzurum.

ASLAN, Ensar. (1992), Cildrli Asik Senlik Hayati-Siirleri-Karsilasmalari-Hikdyeleri,
Dicle Universitesi Egitim Fakiiltesi yay.

ASLAN, Namik. (2004), “Sekil Degistirme Motifinin Anlatilarirmizdaki Bazi
Yansimalar1 Uzerine”, Milli Folklor Uluslar aras: Kiiltiir Arastirmalart
Dergisi, S. 64, s. 37-44.

ASSMANN, Jan. (2001), Kiiltiirel Bellek, Ayrint1 yay. Istanbul.

AYRAL, Alparslan. (1995), Asik Gafili, Dilek Ofset, Sivas.

BASCOM, William R. (2003), Cev. Yeliz OZAY vd. “Folklorun Bigimleri: Nesir
Anlatilar”, Milli Folklor Uluslar aras: Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi, S. 59, s.
76-95.



122

BASGOZ, ilhan. (1979), Asik Ali Izzet Ozkan Yasami, Sanati ve Siirleri, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir yay. Ankara.

BATUK, Cengiz. (2009), “Tiirkiye’de Dinler Tarihi Calismalarinin Tarihsel Seyri”, Din
Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, S. 1, s. 71-97.

BAYAT, Fuzuli. (2005), Mitolojiye Giris, Otiiken yay. Istanbul.

BAYAT, Fuzuli. (2007), Tiirk Mitolojik Sistemi I-11, Otiiken yay. Istanbul.

BAYOGLU, Arife. (2009), Asik Siimmani’nin Siirlerinde Dini ve Sosyolojik Icerik,
Atatiirk Universitesi SBE, Erzurum (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi).
BEN-AMOS, Dan. (2011), Cev. Meri¢ KURTULUS, “Halkbilimi Ogreniminde Tiir
Kavramimin Konumu”, Milli Folklor Uluslar arasi Kiiltiir Arastirmalar

Dergisi, S. 91, s. 226-242.

BINGOL, Siileyman. (1997), Jean-Paul Roux’un Eserlerinde Tiirk Gelenek ve
Gorenekleri, Pamukkale Universitesi SBE, Denizli (Basilmamis Yiiksek
LisansTezi).

BORATAV, P. Naili. (1968), “Asik Edebiyat:”, Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Halk Edebiyati
Ozel Sayis1 ¢. XIX S. 207. s. 340-356.

BULUC, Saadettin. (1997), “Samanizm”, Alint: Dergisi-Avrasya Etnografya Vakfi Ug
Aylik Etnografya Dergisi, S. 1, s. 44-89, Ankara.

CAMPBELL, Joseph. (2003), Yaratici Mitoloji-Tanrimin Maskeleri, Ankara.

CASSIRER, Ernst. (2005), Cev. Milay KOKTURK, Sembolik Formlar Felsefesi 11-
Mitik Diisiinme, Hece yay. Ankara.

CAKMAKCI, Hayrunnisa. (2010), “Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyas1”, Din
Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, . 10, S. 3, s. 287-290.

CELIK, Cafiye. (2007), Corumlu Asik Halil Erdugan ve Ciraklar:, Gazi Universitesi
SBE, Ankara (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

CETIN, Aysun. (1993), Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Aydinlarinin Mitolojiye Bakus
Tarzi, Ege Uni. SBE, izmir (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi).

COBANOGLU, Ozkul. (1999a), Halkbilim Kuramlari ve Arastirma Yontemleri
Tarihine Girig, Akgag yay. Ankara.

COBANOGLU, Ozkul. (1999b), “Isgal Edilen Vatan Topraklarinda Asik Edebiyatinin
Islevleri ve Asik Senlik”, Milli Folklor Uluslar arasi Kiiltiir Arastirmalart
Dergisi, S. 42, s. 29-35.

COBANOGLU, Ozkul. (2000), Asik Tarz: Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii, Akgag yay.
Ankara.



123

COBANOGLU, Ozkul. (2001a), “Mitlerin Sozlii Kiiltiir Tesekkiil Siirecinde Tematik
Yapilanislar ve Uygarliklar Bakimindan Islevleri Uzerine Tespitler”, Folklor
ve Edebiyat Derqgisi, S. 25, s. 33-45.

COBANOGLU, Ozkul. (2007), Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi ve Istanbul, 3F yaynevi,
Istanbul.

COBANOGLU, Ozkul vd. (2001b), Tiirk Diinyasi Ortak Edebiyati, c. 1 AKM yay.
Ankara

CORUHLU, Yasar. (2002), Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalc1 yay. Istanbul.

CORUK, Demet. (2007), XIX. Yiizyil Sosyal ve Siyasi Olaylarimn Asik Edebiyatina
Yansimalar:, Gazi Universitesi SBE, Ankara (Basilmanms Yiiksek Lisans
Tezi).

DAGI, Fahri. (2007), Asik Hiiseyin Tekerek Hayati-Sanati ve Siirlerinden Ornekler,
Selcuk Universitesi SBE, Konya (Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi)

DALKIRAN, Ahmet. (2008), “Islamiyet Oncesi Tiirk Sanatinda Samanizm Etkisi”,
Sel¢uk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 25 s. 371-
390.

DEMIRCI, Nese. (2011), “Mitoloji ve Siir’in izinde Ahmet Mithat Efendi’nin
Mitolojiye Dair Goriisleri”, TUBAR Dergisi, S. XXI1X Bahar s. 103-120.

DEMIRTAS, Ercan. (2009), Alwk Erol Ergani’nin Hayati, Sanati, Siirleri ve Hikayeleri,
Gazi Universitesi SBE, Ankara (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi).

DEVELLIOGLU, Ferit. (2003), Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydmn
Kitabevi, Ankara.

DONMEZ, Pmar. (2001), Tiirk Mitolojisi Uzerine Tiirkiye'de Yapilan Yaywnlarin
Bibliyografyast ve Bu Yaywnlarin Analizi, Ege Universitesi SBE, Izmir
(Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

DUZGUN, Dilaver. (1997), Asik Yasar Reyhani, Atatiirk Universitesi yay. Erzurum.

EKICI, Metin. (2004), Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve Inceleme Yontemleri,
Geleneksel yay. Ankara.

EKICI, Metin. (2004), Tiirk Diinyasinda Koroglu, Ak¢ag yay. Ankara.

EKICI, Metin. (2005), “Tiirk Sozli Geleneginde Anlaticilar ve Anlatmalar Arasindaki
[liskive Art Zamanli (Diyokronik) ve Es Zamanl (Senkronik) Bir Bakis”, Prof.
Dr. Fikret TURKMEN Armagani, izmir.

ELCIN, Siikrii. (1977), Halk Edebiyati Arastirmalari, Ankara.

ELCIN, Siikrii. (1997), Halk Edebiyati Arastirmalar: I, Ak¢ag yay. Ankara.



124

ELIADE, Mircea. (1993), Cev: Sema RIFAT, Simavi yay. istanbul.

ELIADE, Mircea. (1999), Cev. Ismail BIRKAN, Samanizm, Istanbul.

ELIADE, Mircea. (2003), Dinler Tarihine Giris, Kabalci yay. Istanbul.

ERCIL, Mahmut. (2008) Malatyal: Asik Birfani (Hayati-Sanati ve Siirleri), Firat
Universitesi SBE, Elaz1g (BasilmamisYiiksek Lisans Tezi).

ERGIN, Muharrem. (1978), Orhun Abideleri, istanbul.

ERGIN, Muharrem. (2004), Dede Korkut Kitabi, TDK, Ankara.

ERGUN, Metin. (2006), Sor Kahramanlik Destanlar:, Ak¢ag yay. Ankara.

ERGUN, Metin; IBRAHIMOV, Gaynislam. (2000), Baskurt Halk Destani Ural Batir,
Tiirksoy yay. Ankara.

EROZ, Mehmet. (1992), Eski Tiirk Dini ve Alevilik Bektasilik, istanbul.

ESIN, Emel. (2001), Tiirk Kozmolojisine Giris, Kabalc1 yay. Istanbul.

ESIN, Emel. (2006), Tiirkiye de Maddi Kiiltiiriin Olusumu, Kabalci Istanbul.

FERRIS, William R. (1997), Cev. F. Giilay Mirzaoglu, “Halk Sarkilar1 ve Kiiltiir:
Charles Seeger ve Alan Lomax”, Milli Folklor Uluslar arasi Kiiltiir
Aragtirmalar: Dergisi, S. 34, s. 87-93.

GELEKCI, Seyfettin. (2007), Asik Miirsel Sinan (Hayati-Sanati-Eserleri), Dumlupinar
Universitesi SBE, Kiitahya (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

GENC, Resat. (1996), “Tiirk Inamislar1 ve Milli Geleneklerinde Renkler ve Sari,
Kirmizi, Yesil” Nevruz ve Renkler, Yayima Hazirlayanlar: TURAL, Sadik;
KILIC, Elmas Yap1 Kredi Yay. Ist. s. 41-49.

GOKALP, Mehmet. (1988), Bardizli Asik Nihani, KTB MFAD yay. Ankara.

GOKALP, Ziya. (1926), Tiirk Medeniyeti Tarihi, Tiirk Kiiltiir Yaym, Istanbul.

GOKALP, Ziya. (2006), Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, Ak¢ag yay. Ankara.

GOKCE, Yasemin. (2009), Asik Battal Dalkilic’in Hayati, Sanati ve Edebi Kisiligi,
Gazi Universitesi SBE, Ankara (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi).

GUNAY, Umay. (1992), Asik Tarz: Siir Gelenegi ve Riiya Motifi, Ak¢ag yay. Ankara.

GURSU, Yasemin. (2008), Asik Mevliit Ihsani 'nin Yayinlanmamus Siirleri Uzerine Bir
Inceleme, Kocaeli Universitesi SBE, Kocaeli (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi).

HALICI, Fevzi. (1992), Asiklik Gelenegi ve Giiniimiiz Halk Sairleri, TDK yay. Ankara.

INAN, Abdiilkadir. (1985), Manas Destan1, KTB yay. Ankara.

INAN, Abdiilkadir. (2006), Tarihte ve Bugiin Samanizm- Materyaller ve Arastirmalar,
TTK yay. Ankara.



125

ISMETI, Asik. (1994), Goniil Pazart, Sivas.

KADEROGLU, Metin. (2007), Asik Edna Murat'in Hayati-Edebi Sahsiyeti-Eserleri,
Gazi Universitesi SBE, Ankara (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

KAPLAN, Mehmet. (1985), Tip Tahlilleri, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 3,
Dergah yay. Istanbul.

KARABULUT, Halil. (1988), Damlada Derya Gizlidir, KTB MFAD yay. Ankara.

KARADENIZ, Alper. (2006), Asik Seref Tashova’'mn Hayati, Sanati ve Eserleri,
Kafkas Universitesi SBE, Kars (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

KAYA, Dogan. (1991), Sivas’ta Asiklik Gelenegi ve Asik Ruhsati, Gazi Universitesi
SBE, Ankara (Basilmamis Doktora Tezi).

KAYA, Dogan. (1996), Asik Zakiri, Dilek Ofset Matbaasi, Sivas.

KAYA, Dogan. (2000), “Karacaoglan’in Efsanevi Kisiligi”, Asik Edebiyat:
Arastirmalart, Kitabevi yay. Istanbul.

KAYA, Muharrem. (2001), “Goniil Hanim, Bozkurtlar ve Agri Dagi Efsanesi
Romanlarinda Koken Miti”, Folklor/Edebiyat Dergisi, c. VII, S. 26, s. 105-
110.

KOCATURK, V. Mahir. (1963), Saz Siir Antolojisi, Ayyildiz matbaasi, Ankara.

KORKMAZ, Ramazan. (2002), Ikaros 'un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Ankara.

KOPRULU, M. Fuat. (1962), Tiirk Saz Sairleri I-V, Milli Kiiltiir Yaynlar1, Ankara.

KUTLU, Semsettin. (1988), Dertli, KTB yay. Ankara.

KUTLUSOQY, Nazan. (2006), Buruklu Asik Kul Mustafa Hayati-Siirleri-Atismalari-
Halk  Hikdyeciligi  Derleme-Inceleme, Cukurova Universitesi SBE,
Adana(Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

KUTSI, Tahir. (1975), Dadaloglu, Toker yay. Istanbul.

LEWIS, Bernard. (1998), Modern Tiirkiye 'nin Dogusu, TTK yay. Ankara.

MALINOWSKI, Bronislaw. (1999), Cev. Saadet OZKAL, Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi,
Kabalci yay. Istanbul.

MALINOWSKI, Bronislaw. (2000), Cev. Saadet OZKAL, Biiyii, Bilim ve Din, Kabalc1
yay. Istanbul.

MELIKOFF, Irene. (1994), Cev. Turan ALPTEKIN, Uyur Idik Uyardilar, Cem yay.
Istanbul.

OBRUK, Cahit. (1983), Kirsehirli Asik Said, Ulus matbaasi, Ankara.

OCAK, A. Yasar. (2007), Islam-Tiirk Inan¢larinda Hizir Yahut Hizir-Ilyas Kiiltii,
Kabalci yay. Istanbul.



126

OGUZ, M. Ocal. (2000), Tiirk Diinyas: Halkbiliminde Yontem Sorunlari, Akgag yay.
Ankara.

OGUZ, M. Ocal. (2001), Halk Siirinde Tiir, Sekil ve Makam, Ak¢ag yay. Ankara.

OGUZ, M. Ocal. (2009), “Kul Himmet ve Sozlii Gelenek Tanikliginda Kozmogonik
Mitin Eskatolojik Seriiveni”, Milli Folklor Uluslar arasi Kiiltiir Arastirmalart
Dergisi, S. 84, s. 51-56.

OGUZ, M. Ocal. (2010), “Tiirkiye’de Mit ve Masal Calismalar1 veya Bir Olumsuzlama
ve Tektiplesme Oykiisii”, Milli Folklor Uluslar arasi Kiiltiir Arastirmalar:
Dergisi S. 85 s. 36-45.

OGUZ, M. Ocal vd. (2003), Halkbilimde Kuramlar ve Yaklagimlar I, Milli Folklor yay.
Ankara.

0OGUZ, M. Ocal vd. (2004), Tiirk Halk Edebiyat: El Kitabi, Grafiker yay. Ankara.

OGUZCAN, U. Yasar. (1998), Dostlar Beni Hatirlasin, Ankara.

ONAY, A. Talat. (1996), Halk Siirlerinin Sekil ve Nev’i, Ankara.

ONG, Walter J. (2007), Sozlii ve Yazili Kiiltiir Soziin Teknolojilesmesi, Metis yay.
Istanbul.

OGEL, Bahaeddin. (1995-2003), Tiirk Mitolojisi I-11, TTK yay. Ankara.

OLMEZ, Filiz Nurhan. (2010), “Dokumalarda Yilan Motifi”, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, c. 1, S. 6, s. 2-21.

OZBEY, Omer. (2008), Asik Asur Uygur’un Hayati, Sanati ve Eserleri, Gazi
Universitesi SBE, Ankara (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

OZDEMIR, Nebi. (2005), Tiirk Eglence Kiiltiirii, Ak¢ag yay. Ankara.

OZDEMIR, Ulas. (2007), Asik Miicrimi’nin Yasami ve Siirleri, Pan yay. Istanbul.

OZER, Cem. (2009), Zileli Asik Sadik Doganay’'in Hayati, Sanati ve Sanat¢i Kisiligi,
Hali¢ Universitesi SBE, Istanbul (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

PALA, iskender. (2003), Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii, L&M yay. Istanbul.

PASAYEV, Nazim-PASAYEVA, Valide. (2006), “Ejderha Desenli Azerbaycan
Halilar1”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S. 15 s. 101-
122.

PERIN, Michel. (2001), Cev. Biilent ABRAS, Samanizm, Iletisim yay. Istanbul.

ROUX, J. Paul (1994), Cev. Aykut KAZANCIGIL, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini,
Kabalc1 yay. Istanbul.

ROUX, J. Paul. (1999), Cev. Aykut KAZANCIGIL, Altay Tiirklerinde Oliim, Kabalci
yay. Istanbul.



127

ROUX, J. Paul. (2005), Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, Kabalc1 yay.
Istanbul.

ROUX, J. Paul. (2011), Cev. Musa Yasar SAGLAM, Eski Tiirk Mitolojisi, Bilgesu yay.
Istanbul.

SAKAOGLU, Saim. (1988), Bayburtlu Zihni, KTB yay. Ankara.

SAKAOGLU, Saim. (1993), Dadaloglu, KTB yay. Ankara.

SAN, Sabri Ozcan. (1987), Asik Hicrani, KTB yay. Ankara.

TANPINAR, A. Hamdi. (1956), XIX. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul.

TOKEL, D. Ali. (2000), Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar Sahislar Mitolojisi, Ak¢ag
yay. Ankara.

TURAN, F. Ahsen. (2011), “Orta Asya’dan Anadolu’ya Mitik Yolculukta Tabiat
Olaylart”, Milli Folklor Uluslar arasi Kiiltiir Arastirmalari Dergisi, S.90, s.
49-59.

TURGUT, Ahmet. (2010), Bozkirin Sirr1 Tiirk Peygamber, Profil yay. Istanbul.

WELLEK, Réne-VARREN, Austin. (1993), Cev. Omer Faruk HUYUGUZEL, Edebiyat
Teorisi, [zmir.
YAKAR, Ismail Serdar. (2007), Corum Ili Asikiik Gelenegi ve Asik Rifat Kurtoglu,
Sakarya Universitesi SBE, Sakarya (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).
YALINCAKLI, Hasan. (1995), Kul Himmet Ustadim Hayati, Siirleri ve Menkibeleri,
Ankara.

YILDIRIM, H. Eren. (2007), Astk Yoksul Dervis 'in Siirlerinde Dini Tasavvufi Unsurlar,
Siileyman Demirel Universitesi SBE, Isparta (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi).

YILMAZ, Giines. (2006), Davut Sulari ve Ozanlik Gelenegi Icindeki Yeri, Gazi
Universitesi SBE, Ankara (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi).

YUKSEL, Hasan Avni. (1987), Asik Seyrani, KTB yay. Ankara.

ZEYREK, Yunus. (1988), Posoflu Asik Ziilali, MEB yay. Ankara.



128

OZGECMIS

1986 yilinda Manisa’nin Salihli ilcesi’'nde dogdu. Ilkdgretim ve Lise egitimini
Salihli’de tamamladi. Universite hayatina, 2005 yilinda Gazi Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Boliimii’nde basladi. 2009 yilinda bu béliimden mezun oldu.
Aym y1l, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana
Bilim Dali1 Halkbilimi Bilim Dali’nda basladig1 yiiksek lisans egitimini “Tanzimat’tan
Giiniimiize Asik Tarz1 Siir Geleneginde Mitolojik Unsurlar” konulu tez ¢alismasiyla
tamamladi.



