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ON SOZ

“Siir” ve “hikdye”, edebiyatin ana tiirleri arasinda yer alir. Her iki edebi tiir, birey
ve toplum ruhunda olusan evrene dair varlik, tabiat, insan, olay ve meselelere dair
diisiince, intiba, cosku ve heyecanlar ifade eder. Cosku ve heyecanlar ifade edilirken
daha c¢ok “giir”; yasanmis veya yasanmast muhtemel olay ve durumlarin
nakledilmesinde ise ‘“hikdye” s6z konusu olur. Edebiyatin en koklii edebi tiirleri
arasinda yer alan siir ve hikayeyi tek bir potada eriten “manzum hikdye” ise olay veya
durumlarin lirik duygular esliginde anlatilmasinda var olur. Su halde manzum hikaye,
herhangi bir olay veya durumun lirik duygular esliginde siir formuna dokiilmesiyle
viicut bulan bir edebi tiirdiir.

Sairler, temelde birey ve toplum hayatinda ortaya ¢ikan birtakim aksakliklari yalin bir
dil ve acik bir islipla ifade etmede daha ¢cok manzum hikdye formunu tercih etme
egilimindedirler. Bu egilimde, kiiltiirimiizde genis yer tutan “kissadan hisse”
geleneginin  6nemli tesiri bulunmaktadir. Nitekim c¢alismamizda goriilecek olan
yoksulluk, yaslilik, aile, milli biling, dini duyarlilik, kahramanlik, agk, 6liim gibi temalar
manzum hikayelerin varlik sebebine dair a¢ik ipuclaridir.

Kiiltlir ve edebiyatimizda sozlii donemden gilinlimiize kadar ortaya konulan ve siir ile
hikdyeyi ayni cati altinda bulusturan manzum hikayelerden layikiyla haberdar
oldugumuzu, bugiine tasiyip topluma mal edebildigimizi, birikimlerden hareketle yeni
sentezlere ulasabildigimizi sodylemek zordur. Nitekim Tiirk Edebiyati’'nin her
doneminde -muhteva, yapi, dil ve iislip bakimindan birtakim farkliliklara ragmen- var
olan ve oOzellikle Tanzimat Edebiyati’'ndan Cumhuriyet Edebiyati’na uzanan siiregte
onemli yekin teskil eden manzum hikayeler konusu tlizerine - birka¢ makale ve kitapta
verilen birtakim bilgiler disinda- pek fazla c¢alisma yapilmamistir. Bu gergekten
hareketle ¢calismamizin konusunu “Siir ile Hikayenin Kesistigi Ortak Noktada
-Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e- Manzum Hikdye” olarak belirledik.

Amacimiz,1860-1923 yillar1 arasinda Tiirk Edebiyati’'nda manzum hikaye
konusunu kronolojik bir biitlinlik icinde ortaya koyabilmektir. Bir bagka ifadeyle
konunun belirtilen dénemde Tiirk Edebiyati’'ndaki genel goriinlimiinii tasvir etmeyi;
buradan hareketle de Tiirk milletinin belirtilen altmis {i¢ yillik tarihi miiddetince
manzum hikaye tasavvurunu ortaya koymayi; imkanlar nispetinde manzum hikayenin
tiirler, sairler ve edebl dénemler arast durumunu mukayese etmeyi; benzerlik, farklilik
ve degisiklikleri de tespit etmeyi amagladik.

“Siir ile Hikayenin Kesistigi Ortak Noktada -Tanzimat ’tan Cumhuriyet’e- Manzum
Hikdye” isimli ¢aligmamizin kapsami, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki (1860-1923)
63 yillik donemdir. Bilindigi tizere bu donem, Tiirk Edebiyati’nin Bati Edebiyati’nin
tesirine girdigi donemdir. Tiirk toplum hayatina Bati medeniyetinin kapilarini aralayan
Tanzimat Fermani (1839) ile resmi bir mahiyet alan Batililagma siireci, birey ve toplum
hayatinin  biitiin alanlarinda birtakim  degisikliklerin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Bu alanlardan biri de Tiirk Edebiyati’dir.

Calismamizin en zor tarafi, 1860-1923 arasinda yazilmis manzum hikayelerin
derlenip toparlanmasiydi. Ciinkii belirtilen donemde pek ¢ok manzum hikaye kaleme
alinmistir. Biz calismamizi, 20 sair ve 100 manzume ile smirladik. Bu sayilar1 da
elimizde bulunan daha yiiksek sayidaki manzumelerden “se¢me’ler yaparak elde ettik.
Dolayisiyla calismamizin -adina ragmen- 1860-1923 doneminde manzum hikaye
tiirlinde eser kaleme almis biitiin sairleri ve onlarin konuyla ilgili biitiin metinlerini
kapsamadigini belirtmek isteriz.

Calismaya dahil edilecek eserlerin belirlenmesinde, manzum hikayelerin 1860-1923
yillarinda yazilmis olmasi kistasin1 esas aldik. Bazi sairlerin 1860’tan once, bazi



sairlerin ise 1923’ten sonra da yasamis olmalar1 noktasinda, sanatkarlarin 1860-1923
yillarinda yayimlanan eserlerini dikkate aldigimizi sdylemek isteriz.

Manzum hikayelerin derlenip toparlanmasinda tig tiir kaynaktan yararlandik. Bunlar;
farkli sairlere ait siir kitaplari, son yirmi-otuz yil ig¢inde sayilar1 hayli artan siir
antolojileri ve sairler lizerine yapilmis bilimsel ¢aligma kitaplaridir. Sonugta toplam 100

manzum hikayenin bu kaynaklara gore yapilan dagilimi sdyle bir tablo olusturmustur.

MANZUM HIiKAYELERIN KAYNAK VE ORANLARI

KAYNAK TURU MANZUME ADEDI ORAN
Siir Kitaplari 74 % 74
Antolojiler 14 % 14
Bilimsel Calisma Kitaplar1 12 % 12
Toplam 100 100

Calismaya dahil edilen biitiin sairlerin isimleri ile degerlendirmeye tabi tutulan
manzumelerin listesi, kaynaklartyla birlikte kitabin sonuna alindi. Hacmin uzayacagi
endisesiyle calismada, sairlerin biyografilerine yer verilmedi.

“Siir ile Hikayenin Kesistigi Ortak Noktada -Tanzimat’tan Cumhuriyet’e- Manzum
Hikaye” isimli ¢alismamiz “Giris” ve “Sonu¢” diginda ii¢ ana boliimden olustu. Bunlar;
“Manzum Hikdyelerde Muhteva”, “Manzum Hikdyelerde Yapi” ve “Manzum
Hikdyelerde Dil ve Usliip” baslikli ana boliimlerdir.

Giris boliimiinde &nce “Tiirk Edebiyatinda Manzum Hikdye” ve “Islamiyet
Oncesi Tiirk Edebiyatinda Manzum Hikdye (Destan)” hakkinda bilgi vererek hem
calismaya genel bir cerceve ¢izmeye hem de okuyucuyu konuya hazirlamaya calistik.
“Halk Edebiyatinda Manzum Hikdye (Halk Hikdyesi)” ve “Divan Edebiyatinda Manzum
Hikdye (Mesnevi)” ve “Manzum Hikdyenin Ozellikleri” konularimi anlatmaya devam
ederek calismamizin tarihi biitiinliikk icinde algilanmasin1 ve c¢alismamiza mukayese
imkan1 saglamay1 amacladik.

Calismanin “Manzum Hikdyelerde Muhtevabaslikli birinci boliimde manzum
hikayelerin muhtevalar1 ¢ozlimlenip tasnif edildikten sonra, elde edilen sonuglar tasvir
edildi. Igerik bakimindan manzum hikayenin biitiin detaylariyla ortaya konulmaya
calisildig1 bu boliim kendi iginde “Toplumsal Tema ve Konular’ve“Bireysel Tema ve
Konular” adlar altinda iki alt boliime ayrildi. Her iki alt bolimde manzum hikayelerde
ele alinan tema ve konular iizerinde duruldu. Tespit edilen toplumsal ve bireysel tema
ve konulardan hareketle 1860-1923 yillarindaki temel meseleler, elde edilen sonuglar
vasitastyla ortaya konulmaya calisildi.

“Manzum Hikdyelerde Yapi”baslikli ikinci bolimil “Manzum Hikdyelerde Dis
Yapr” ve “Manzum Hikdyelerde I¢ Yapr’ baghkli iki alt béliime ayirdik. Ayrica genel
dis ve i¢ yap lizerinde de durduk. Birinci alt boliim, manzum hikayelerin dis yapisini
belirleyen siir tiiriiyle ilgili unsurlara ayrildi. Toplam 100 manzum hikayenin genel dis
yapilari, nazzim sekilleri, nazim birimleri, misra, beyit veya bend yapilari, vezinleri,
kafiye ve redifleri iizerinde duruldu. “Manzum Hikdyelerde I¢ Yapr” isimli ikinci alt
boliimde ise manzum hikayelerin i¢ yapisini teskil eden hikdye tiirii ve bu tiire ait
anlatici, bakis agisi, olay Orgiisii, kisiler, zaman ve mekan unsurlar1 ele alindi. Bu
boliimiin amaci, bir Onceki bdliimde ele aliman muhtevanin nasil bir yapi iginde
sunulmus oldugunu ortaya koymakti. Ayrica Tirk Edebiyati’'nin 63 yillik doneminde
“yapi”da yasamis oldugu degisim okuyucuya takdim edilmis oldu.

Calismamizin {i¢iincii boliimii olan “Manzum Hikdyelerde Dil ve Usliip™u “Manzum
Hikdyelerde Dil” ve “Manzum Hikdyelerde Uslip” bashklarma ayirdik. “Manzum



Hikdyelerde Dil” baghigi altinda manzumelerdeki dili genel niteligi ve kelime serveti
bakimindan degerlendirmeye ¢alistik. Ikinci alt béliimde ise 100 manzum hikayedeki -
tespit edebildigimiz kadariyla- ortak iisliip 6zelliklerini izah etmeye gayret ettik.

Tez; “Sonu¢”, “Manzum Hikdye Kaynakcasi”, “Genel Kaynak¢a” ve “Ozgecmis”
boliimleriyle son buldu.

Edebiyat biliminin zor taraflarindan biri kuskusuz calismamizda goriildiigii lizere,
uzun bir zaman dilimi iginde birbirinden farkli zihniyet, sanat anlayisi, kimlik ve
sahsiyete sahip pek cok sanatkarin, farkli donemlerde kaleme aldiklari edebiyat
eserlerindeki ortak yonleri tespit edip ayni potada bulusturabilecek birlik ve biitiinliik
icinde izah edilebilmesidir. S6z konusu gercek, caligmada kusursuzluk ve miitkemmellik
iddiasii zorlayan esas meselelerden birisini teskil etti. Bununla birlikte bugiine kadar
pek fazla ele alinmamis 6nemli bir konunun kamuoyunun dikkatine sunulmus olmasinin
daha miikemmel ¢aligmalara zemin hazirlayabilecegini diisiindiik.

Calismada sik stk metin alintilarina yer verdik. Belki bu alintilar bazi
okuyucular tarafindan fazla veya gereksiz bulunabilecektir. Ancak manzum hikayelerin
amaglanan biitiinlik i¢cinde degerlendirilebilmesi i¢in yapilan alintilar bir zaruretten
dogdu. Ayrica alintilarla ilgili tavrimizin eserin hacmini bos yere sisirmek degil;
sairlerin kaleme aldiklart manzum hikayelerdeki zevk, duyus ve diisiiniislere okuyucuyu
ortak edebilmek oldugunu belirtmek isteriz. Metin alintilarinda sairin imlasima bagh
kaldik. Bu sebeple calismada metin alintilarinda birtakim imla farkliliklaryla
karsilasabilecektir.

Metinlerin temininden itibaren yardimlarini gordiiglim, her sathada biiylik bir
sabir ve dikkatle calismay1 okuyup, inceleyen ve olabildigince hatasiz bir dil ve iislipla
tamamlanmasii saglayan, calisma boyunca her tiirlii bilgi ve tecriibesini benimle
paylasmaktan ¢ekinmeyen degerli hocam Prof. Dr. Ismail CETISLI’ye miitesekkirim.

Denizli-2014 Unal BUYUK



OZET

SiiR ILE HIKAYENIN KESISTiGi ORTAK NOKTADA
-TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E-
MANZUM HIiKAYE

Unal BUYUK
Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1
Yeni Tirk Edebiyati Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Ismail CETISLI

Kasim 2014, 293 sayfa

Manzum hikiye, edebiyat sanatinin ana dallar1 olan siir ve hikdyenin bir
potada eritilmesiyle olusmus edebi tiirdiir. Manzum hikiyede dis yapinin
tesekkiiliinde yer alan nazim sekli, nazim birimi, ahenk unsurlari, kafiye, vezin
gibi unsurlar siir; i¢c yapiyr meydana getiren anlatici, bakis acisi, olay orgiisii,
kisiler, zaman ve mekin gibi unsurlar ise hikiye tiiriine aittir. Cogunlukla
toplumsal olmak iizere bireysel tema ve konularin da islendigi manzum
hikayelerde dil, tabii olarak hem siirsel hem de anlatimsal islevde kullanilmistir.

Tiirk Edebiyati’nda destan doneminden itibaren varhigim hissettiren
manzum hikayeler, Divan Edebiyati’nda mesnevi, Halk Edebiyati’nda ise halk
hikayeleri adiyla varh@m siirdiirmiistiir. Ayrica gazavatnime, habname vb.
eserlerde de manzum hikéaye tiiriine has 6zellikleri gormek miimkiindiir.

Bati Edebiyati’yla temasin basladigi Tanzimat Edebiyati’ndan itibaren
manzum hikiyenin muhteva, yapi, dil ve iisliibunda birtakim degisiklikler ortaya
cikmustir. Sanatkarlarin ¢okiis doneminin etkisiyle olusan toplumsal ve bireysel
problemleri ortaya ¢ikarma arzusu bu degismeyi zaruri kilmistir. Bunun yaninda
mesajlarin daha tesirli iletilebilmesi icin yapilan sahsi degisikliklerin de bu
eserlerin klasik formdan uzaklasmasina sebep oldugu belirtilmelidir.

Kaynagim edebiyatin en koklii iki edebi tiiriinden alan manzum hikaye
tiiriiniin  1860-1923 yillarinda pek ¢ok sanatkarin dikkatini cektigi goriiliir.
Degisen zevk ve duyus tarzlar: sebebiyle arayislar icerisine giren sairler, iki edebi
tiiriin sentezi olan manzum hikayenin bir cikis yolu oldugunu kabul etmislerdir.
Bu yiizden manzum hikayelerde Tanzimat’tan Cumhuriyet Edebiyati’na kadar
gecen zamanda yasanan zihniyet degisikligini gormek miimkiin olmustur.

Anahtar Kelimeler: Siir, hikiye, manzum hikiye, muhteva, yapi, dil, iislip.



ABSTRACT

SiiR ILE HIKAYENIN KESISTiGi ORTAK NOKTADA
-TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E-
MANZUM HIiKAYE

Unal BUYUK
Master Thesis
Turkish Language and Literature Department
New Turkish Literature Programme
Thesis Advisor: Prof. Dr. Ismail CETISLI

November, 2014, 293 pages

The poetic story is a type of literature that is formed by melting poetry and
story that are the main branches of literature in the same pot. In poetic story, the
elements which form external structure such as shape, master unit, elements of
harmony, rhyme, meter belong to poetry whereas the ones that form internal
structure like narrator, point of view, plot, people, time and space belong to story
type. The langue in poetic stories in which especially social themes and subjects are
processed besides individual ones is naturally used both as poetic and narrative
forms.

The poetic stories which have felt their presence since the period of epic
stories, formed as mesnevi in Divan Literature and folk tales in Folk Literature.
Moreover, it is possible to see the special features of poetic story type in the works
such as gazavatname, habname etc.

Since Reforms Literature,the beginning of the contacts with Western
literature, some changes have occured in the content,the structure,the language
and the style of the poetic story.The desire to uncover the social and individual
problems which were formed by the effect of the collapsing period, made this
change essential. In addition to this,it should be pointed out that the personal
changes that was made to transform messages more effectively have caused these
works to digress from the classical form.

It is seen that poetic story type which takes its source from the most radical
two types of literature, drew attention of several artists in the years 1860-1923. Due
to the changes in tastes and perception, styles of the poetic story, the syntheses of
two types of literature, were accepted as the way out by the poets who were in
guest of innovations. Therefore, it has been possible to observe the changes in
mentality from Reforms to Republic Literature in poetic sories.

Key Words: Poem, story, poetic story, content, structure, langue, genre.
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GIRIS

Manzum hikaye, edebiyat sanatinin ana dallar1 olan “siir” ve “hikdye’nin
sentezinden olusan bir edebi tiirdiir. S6z konusu tiir kisaca; bir olayin veya durumun siir
formunda ifade edildigi edebiyat tiirli olarak tarif edilebilir. Bu yiizden adi1 gecen iki
edebi tiirlin sentezi olan manzum hikayede dil, hem siire hem de hikayeye has islev ve
niteliklere sahiptir. Dilin ¢ok yonlii islevlerinin bir arada kullanilisi, manzum hikayeye
edebi tiirler icerisinde ayr1 bir yer kazandirir. Hi¢ siiphesiz bu nitelik, saire genis
imkanlar da sunmustur.

Manzum hikaye, destan doneminden bu tarafa siir ve hikdyeyi bir potada
bulusturur. Edebiyat sanatinin ortaya c¢iktigt donemlerde yegane tiir olan destan,
kiiltiirde ve sosyal yapidaki gelismelerin tesiriyle siir ve hikaye gibi iki yeni tiire hayat
verir. Boylece edebiyat manzum ve mensur olmak iizere iki ana kola ayrilmis; siir
manzum edebi tiirlere; hikdye ise mensir edebi tiirlere onciiliik etmis olur. Yani siir ve
hikaye miistakil birer edebi tiir olmalarinin yan1 sira, klasik donemden itibaren ortaya
¢ikan biitlin edebi tiirlerin prototipi konumuna yiikselirler.

Edebiyattaki tiirler {izerine; dolayisiyla siir ve hikayeyi icinde barindiran
manzum hikadyeyle 1ilgili yapilacak arastirmalarda, bu 1ii¢ tiirlin bilinmesi ve
anlasilmasinin -arastirmalarin dogrulugu ve giivenirligi igin- liizumu asikéardir.*

Bu noktada kisaca “destan” iizerinde durmak faydali olacaktir. Edebiyatin
olusmaya basladigi donemlerde destanlar, bir musiki aleti esliginde sdylenmislerdir.
Boylece destanin zaten igerisinde var olan ahenk, dogrudan dogruya musiki ile
artirtlmak istenmistir. Musikili sdyleyis sayesinde destan, daha etkileyici hale gelmistir.
Ayrica destan igerigiyle dinleyicinin zihninde ezgili haliyle yiizyillarca iz birakmistir.
Bu ylizden destanlar dilden dile, goniilden goniile kolayca yayillmislardir.

Manzum hikdyede de ahenk ve ritim Onemli bir niteliktir. Ancak modern
donemlerde, destanci gibi bir “anlatici-miizisyen” bulmak c¢ok zordur. Ustelik bu
donemlerde, siirin musiki aleti esliginde sdylenmesinin bazi zorluklar1 da
bulunmaktadir. Bununla birlikte modern donem sairlerinin olaylar1 siir formunda
anlatma gayretlerinin arkasinda, destandaki gibi ahenk ve ritim yakalama arzusu
bulundugu agiktir. Zira manzum hikayedeki ahenk unsurlari modern dénem insanina,

hikaye okurken siire has bir ezgi duyma imkanin1 verecektir.

! Daha fazla bilgi igin: Serif Aktas, Siir Tahlili Teori Uygulama, Ak¢ag Yay., Ankara, 2006, s. 14-19.



Manzum hikaye tiirli muhteva, yapi, dil ve iislip bakimindan “halk hikdyesi” ve
“mesnevi’lerle de benzer 6zellikler gosterir. Ciinkii ad1 gegen tiirlerde de asil olan, belli
bir “hikaye”nin siir formunda okuyucuya takdimidir. Belirtilen ortakliklarin yaninda
manzum hikayenin gerek destandan gerek halk hikayesinden gerekse mesneviden ayri
bir tiir oldugu asikdrdir. Manzum hikaye; siir ve hikdyenin yeni bir edebi potada
eritilmesinden dogmus yeni bir tiirdiir. Kisacas1 manzum hikayenin siiri ve hikayeyi
kullanis sekli kendine hastir.

Manzum hikaye, diger edebi tiirlerde oldugu gibi sanatkarin kendisini, tabiati ve
metafizik alemi irdeleyisinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Her seyi irdeleyen sanatkar,
tabiat ve metafizik aleme dair hislerini ifade etmenin farkli yollarin1 aramistir. Hislerin
ve fikirlerin farkli ifade edilisi de edebi tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Manzum
hikdyenin de tabiat ve metafizik adlemi anlamak, algilamak ve anlatmak isteyen veya
tabiat ve metafizik alemdeki hakikate ulagsmayi arzulayan sanatkarin farkli ifade
yollarindan biri oldugunu kabul etmek gerekir. Bu noktada tabiat ve metafizik alemin
sirlarina sahip olmak isteyen sanatkarin estetik olma gayretinden de séz edilmelidir.
Zira estetik olma arzusu, biitiin giizel sanat dallarinda oldugu gibi edebiyat sanatinin da
vazgecilmezidir.

Goriilecegi lizere destan, siir ve hikaye sanatkarin tabiat ve metafizik alemi ifade
etmek tlizere bulup yararlandig1 edebi tiirlerdendir. Ancak sanatkar, modern donemle
birlikte hayat sartlarina paralel olarak daha da karmagik bir hale gelen hisleri ve fikirleri
klasik formlarla ifade etmekte zorluk cekmistir. Oyleki bazi durumlarda, tiirlii
katmanlar1 ihtiva eden duygu ve diisiinceleri tek basina siir ve hikaye ile veya baska
edebi tiirlerle tam manasiyla ifade edememistir. Ustelik tabiat ve metafizik Alemde
gecen olaylar ve durumlar kisiden kisiye, toplumdan topluma, zamandan zamana,
mekandan mekana hatta sanatkardan sanatkdra onceki yillara nazaran farkli 6zellikler
icermistir. Bu durumu fark eden sanatkar, edebiyata dair bilgi ve tecriibesini kullanarak
yeni edebi tiir arayisi icerisine girmistir. Bu noktada en ¢ok basvurdugu edebi tiirler
olan siir ve hikayenin destan, halk hikayesi ve mesnevi gibi geleneksel edebi tiirlerde
bir arada kullanildigini hatirlamistir. Béylece bu hatirlayis sonucunda dis yap1 olarak
siirin, i¢ yap1 olarak da hikayenin 6zelliklerini tagiyan manzum hikaye, modern dénem
sairinin arayiglarina rehber olmustur. Edebi manada bir ihtiya¢ dolayisiyla ortaya ¢iktig
anlasilan manzum hikdye sayesinde sanatkar, gecmis, bugiin ve gelecek arasindaki

bagin giiclenmesine yardimci olmay1 amag edinmistir.



Buraya kadar yapilan agiklamalarin daha da anlasilir olmasi i¢in S6zlii Edebiyat,
Halk Edebiyati ve Divan Edebiyati’nda manzum hikayenin yerini tutan edebi tiirlerin
bilinmesi gerekir. Yukarida manzum hikayenin dogusu anlatilirken destan konusu ele
alindig1 i¢cin manzum hikaye-destan iligkisi lizerinde ayrica durulmayacak, yeri geldikce
yeni tespitler ortaya konulacaktir.

Manzum hikaye ile siir ve hikaye arasindaki iliski ele alindiginda manzum
hikayede her seyden Once bir hikdyenin anlatildigi gercegiyle karsilagilir. Ancak
manzum hikaye, hikaye tiirli gibi nesir degildir. Buna ragmen manzum hikayede bir
hikayede bulunmasi gereken biitiin unsurlar bulunur. Zira hikayenin yapisini teskil eden
ana unsurlar olan anlatici, bakis agisi, olay Orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan
manzum hikayede de yer alir. Buna gére manzum hikaye her ne kadar sekil bakimindan
siir olsa da her seyden 6nce bir hikayedir. Yani manzum hikdyede mana kismini teskil
eden hikdye, bigim kismi olan siire gore daha 6n plandadir.

Bunun yaninda manzum hikayelerin ¢cogu klasik yapidaki hikayeler gibi giris,
gelisme ve sonug boliimlerinden olugmustur. Bir olayin nakledildigi hikayelerde oldugu
gibi manzum hikayelerin giris boliimiinde c¢ogunlukla cevre tasvirleri ve sahislarin
tanitim1 yapilir veya mesajla ilgili olarak birtakim ipuclar1 verilir. Geligme bdliimiinde
daha c¢ok entrikalara dayanan olaylar ve c¢atismalara gecilir. Ayrica gelisme
boliimiindeki olaylar, ¢ogu hikdyede oldugu gibi merkezi bir olaya gore sekillenir.
Sonu¢ boliimiinde ise merkezi olaydaki entrik yapr bir ¢oziime kavusur. Genellikle
sairin, kissadan hisse anlayisi ¢ercevesinde okuyucuya nasihat verdigi misralarla hikaye
sona erer. Ancak siir formunda kaleme alinan manzum hikayelerde nakledilen olaylarin
vezin, kafiye ve redif gibi ahenk unsurlariyla desteklendigi unutulmamalidir.

Manzum hikayelerde, ¢ogunlukla toplumsal icerikli konular ele alinmistir.
Nakledilmek istenen konunun anlatiminda ise tahkiye, tasvir, tahlil, diyalog ve monolog
gibi hikdyede sik sik basvurulan anlatim bigimlerinden yararlamlmustir. Ozellikle
diyalog ve monologlarla kurgunun inandiricilig1 artirilmaya ¢alisilmstir.

Siir ve hikaye tiirleri ile manzum hikdye arasindaki iliskiden sonra modern
donem; 1860-1923 donemindeki manzum hikayelerin 6zellikleri hakkinda birtakim
ipuclar1 verecektir. Modern donemin baslamasina neden olan Ronesans ve Reform
hareketleri, cografi kesifler, Fransiz Ihtilali ve sanayi inkilabimin Bati’da biiyiik ve kalic1
degisimleri beraberinde getirmistir. Cografl kesiflerle sanayi inkilab1 ekonomik, Fransiz
Ihtilali siyasal, Ronesans bilimsel ve sanatsal, Reform ise dini degisimlere zemin

hazirlar. Bu degismeler bir biitiin olarak ele alindiginda ortaya c¢ikan yeni diinya



goriisliniin, Bat1i Medeniyeti’ni dolayisiyla Bati Edebiyati’n1 yeni bir sekle soktugu ve
insanlarin duygu ve diislincelerine yeni manalar kazandirdigi gorilir. Batili
sanatkarlarin kaleme aldiklar1 “mensur siir’ler ile “hikdye”yi, ortaya ¢ikan yaklasim
degisikliginin edebiyattaki yansimalari1 olarak kabul etmek gerekir. Ayrica Bati menseli
bu biiylik degisimin zamanla tiim diinyayla birlikte Tiirk Edebiyati’na da yayildigini
belirtmek faydali olacaktir. Tiirk Edebiyati, XIX. yiizyildan itibaren Bat1 Edebiyati’ndan
yapilan c¢evirilerle yeni yaklagimlarin tesirine girmis; seklen ve ruhen degismeye
baslamistir. Bu degisimden tabil olarak manzum hikayede etkilenmistir. Zira “Tiirk
edebiyatinda Servet-i Fiinin doneminden (1896) sonra yayginlasan ‘“manzum
hikdye "lerde Sark hikaye geleneginin de tesiri olmakla birlikte, manzum hikdyeler
tizerinde yapilan incelemeler Bati’dan yapilan c¢evirilerin daha tesirli oldugunu
gosterir. 2
Manzum hikaye-So6zlii Edebiyat, Halk Edebiyati ve Divan Edebiyati arasindaki
iliskiye gelindiginde en basta Tirk Edebiyati’nin meydana geldigi ilk yillarda tabii
olarak bugiinkii gibi gelismis ve c¢esitlenmis bir edebiyattan s6z edilemeyecegi
sOylenmelidir. Zira bir edebiyatin tiirlii agamalardan gectikten sonra gelisip degistigi
bilinen gergektir. Daha dnce de belirtildigi izere Tiirk Edebiyati’nda ilk tiir “destan”dr.
Destant sodyleyen sanatkar, destan araciligiyla milletteki millet olma bilincini
uyandirmay1 arzulamigtir. Zira destanlara milletin deneyimi, tarihi, yasam sekli, kiiltiirt,
dili ve daha pek ¢ok 6zellikleri yansimistir. Bu duruma bagli olarak destana, efsanelerin
ve mitlerin millet muhayyilesinde yeniden islendigi bir edebi tiir olarak yaklasilmasi
gerekir. Bir baska deyisle destanlar millete kiiltiirel ve tarihi bir biling kazandirirken,
icerdigi siirsellik yoniiyle de estetik bir zevk ve anlayis kazandirmistir. Bu yiizden ilk
donem destanlarinda didaktik, epik, pastoral ve satirik O6zellikler lirik bir tonla
birlestirilmistir. Ustelik bu iisliip 6zelligi uzun yillar milletlerin belleginde yer edinen,
daha ¢ok kahramanlik temali olaylarin unutulmasini da engellemistir. Zira destanlarda
ortak bir yaganmislik veya hayalle ortaya ¢ikan ortak bir anlat1 ve lirizm mevcuttur.
Tiirkler, destandaki olay/olaylar1 anlatan ve bir musiki aleti esliginde siirleri
sOyleyen destanciya uzun yillar ayri bir énem ve deger vermistir. Bu durumda
destanlarin, ath gégebe Tiirk milletinin aynasi oldugunu sdylemek gerekir. Su halde
destanin, bir edebi tiir olmanin yaninda millet hayatinin ayrilmaz bir pargasi oldugu da

asikardir. Zira Tiirk milleti uzun yillar var olus sebebini, kiiltiirel ve mitolojik dgelerini

2 Mehmet Giines, Servet-i Fiiniin’dan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyatinda Manzum Hikdye, Kitabevi Yay.,
Istanbul 2012, s. 9.



ve kendilerine diisman olan milletleri destanlar yoluyla idrak etmis ve nesilden nesile
aktarmistir. Aktaris esnasinda ise siirin lirik, hikdyenin ise Oykiileme giicii etkili
olmustur. Ayrica siir ve hikayenin destanda birlikte kullanilmis olmasi Tiirk milletinin
bu iki edebi tiire olan ilgi ve aladkasini da ortaya koyar. Zira her millet gibi Tiirk
milletinin de sdyleyecegi bir siiri ve anlatacagi bir hikayesi vardir.

Destan doneminden sonra ortaya cikan ve Tirk milletinin estetik zevk ve
anlayisin1 yansitan Tiirk Halk Edebiyati ise genel olarak sozlii bir edebiyattir. Bizzat
halkin icinden ¢ikan Halk Edebiyati’nda sade, anlasilir, duru, akici, acik, tutarli bir dil
ve Uslap kullanilmigtir. Tiirk milletinin ortak mali olan Halk Edebiyati, Tiirk milletinin
her ferdi tarafindan sahiplenmis ve sevilmistir. Bu yiizden “Masal, fikra, efsane, mani,
tiirkii, kosma, ilahi, halk hikdyeleri” gibi eserlerin her donemde toplumun belleginde yer
edinmesinin sebebi bu noktada aranmalidir. Ustelik halk, bu iiriinleri nesilden nesile
aktarmay1r kendisine gorev addetmistir. Ancak her aktarigta, aktarilan donemin
zihniyetine gore halk edebiyati iriinlerinin varyantlariin da meydana geldigi
belirtilmelidir.

Tiirk milletinin tasavvurundan dogan, bir asik tarafindan anlatilan ve manzum
hikayelerle benzer 6zellikler tasiyan halk hikayelerine gelindiginde, bu eserlerin uzun
yillar dilden dile dolastig1 goriiliir. Zira “Kerem ile Asli”,“Tahir ile Ziihre”,“Ferhat ile
Sirin”,“Arzu ile Kamber” gibi hikayeler her zaman ¢ok sevilmistir. Halk hikayelerine
kars1 gosterilen bu sevgi, hikayelerdeki asil kahramanlar1 ideal insan konumuna
yiikseltmistir.

Halk hikayelerinin bagskahramanlar1 birbirini seven iki genctir. Biitlin hikayeler,
birbirlerini seven iki gencin bir araya gelmelerini engelleyen bir catisma iizerine
kurgulanmigtir. Catismay1 c¢ogunlukla “zengin-yoksul”, “Miisliiman-Hiristiyan” gibi
zithiklar meydana getirmistir. Temel bir catisma lizerinde ilerleyen pek c¢ok halk

hikayesinde, olay orgiisii dort asamal1 bir sablon {izerine oturtulmustur. Bunlar;

* Askin baglamasi,
* Engelleme,
* Kagma/kovalama ve

* Kavusmadir.

Cogu halk hikayesinde kavusmalar bu diinya yerine Oteki diinyada olmustur.

Boylece millet, halk hikayelerinin asil kahramanlari1 olan “Kerem-Asli”,“Tahir-Ziihre”,



“Ferhat-Sirin”ve“Arzu-Kamber”i 6teki alemde birlestirerek onlari ideal tip konumuna
yiikseltmis ve kurguladigi edebi tiir vasitasiyla asklarini ebediyete kadar yasamalarini
saglamistir. Asagidaki dortliikte Kerem’in olimii {lizerine Asli’nin serzenisleri ve

Kerem’le 6teki dlemde bulusmayi arzulayisi rahatlikla goriliir.

Bize Hak tan bir inayet olur mu?
Maceramiz hos rivayet olur mu?
Mahserde gériismek kismet olur mu?

Yandi Kerem beni saldi bu derde(Kerem ile Asli)®

Goriilecegi tizere halk hikayeleri, aslinda destan s6yleme geleneginin devamudir.
Bu hikayelerde destanlarda oldugu gibi nazim ve nesir bir arada kullamlmgtir. Ustelik
hikayeyi anlatan asik, destanci gibi ¢aldig1 sazla hikdyesine ezgi katmistir. Ayrica olay
orgiisii, hikdye seklinde nakledilmistir. Ozellikle diyaloglara, halk hikdyelerinde sik¢a
yer verilmistir. Modern hikayelerde diyalog ve monologlara yeri geldikce
basvurulmasina karsin halk hikayelerinde, ¢ogunlukla dortliikler seklinde olan karsilikl
konusmalarla asil vurgulanmak istenen duygu ve diislince yansitilmak istenmistir.
Karsilikli konusmalarin, hikayelerdeki ciimle ve paragraflar yerine, hece vezinli
misralardan miitesekkil dortliiklerle yapilmis olmasi duygu ve diislincelere lirizm
katmistir.

Tiirk halk hikayeleri, manzum hikayeler gibi yap1 olarak bir yoniiyle hikaye, bir
yOniiyle siirdir. Bu ylizden halk hikayeleri, halkin kurguladigi manzum hikayeler olarak
ele almabilir. Ancak halk hikayelerindeki siir boliimleri, hikdye boliimiine gore daha
etkilidir. Oysa daha once de belirtildigi iizere manzum hikayelerde kullanilan form,
tamamen siir olmasina karsin hikdye daha 6n plandadir. Bu farkliligin nedeni, eserlerin
ortaya ciktiklari donemlerin zihniyetiyle ilgilidir. Zira Tirk halk hikayeleri Tiirk
zihniyetinin Dogu medeniyetiyle tam manasiyla sekil buldugu yillarin {rtintidiir. Su
halde halk hikayeleriyle manzum hikayelerin birbirleriyle benzer o6zellikler ihtiva
ettikleri; ancak aralarinda bakis ve algilayis farkliliginin bulundugu sdylenmelidir.
Ayrica halk hikayelerinin halkin ortak estetik anlayisinin bir iirlinii oldugu gézden

kacirilmamalidir. Kisacast halk hikayelerine, halkin estetik boyuttaki duyus ve

3Kerem ile Asli, Parilt1 Yay., Istanbul, 2004, s. 139.



diisiiniisii yansimistir. Manzum hikayeler ise bir sairin tabiat ve metafizik alemle ilgili
ferdl merak ve hayret duygularinin iirtiniidir.

Tirk Halk Edebiyati’nda manzum hikayeyle benzerlik gosteren diger metinler
ise 6gretme ve bilgi verme amaciyla kaleme alinmis olan “menkabe”, “veldyetnime”,
“gazavatndme” vb. eserlerdir. Bilhassa tekke sairleri, diinyanin yaradilisini ve
peygamberlere ait kissalar1 naklederlerken “tahkiye iislibu”na sik sik bagvurmuslardir.
Bu sairler, anlatacaklar1 konular1 tabii olarak halkin anlayabilecegi sekilde
kurgulamislardir. Bu yiizden naklettikleri olaylardaki figiirleri (insan, hayvan, bitki,
esya vb.) zaman ve mekanlar1 destani bir hava igerisinde takdim etmiglerdir. Ayrica
mukaddes Kitaplardaki (Zebur, Tevrat, Incil ve Kur'an-i Kerim)veya din ulular
etrafinda tesekkiil eden (hiciv, sathiye, devriye, menkabe, veldyetndme, gazavatname
vb.) kissalara benzeyen mistik, tasavvufl hikdyelerde de manzum ve mensr sekiller bir
arada kullanilmistir. Asagida bir devriyeden alinan misralarda hayal ve kurgunun ig ige

gectigi, hayal ve kurgunun hikaye seklinde anlatildig1 rahatlikla fark edilecektir.

Ol zaman ki yog idi bu kad’indt
Zat i¢inde nihan idi her sifat

Zat iginde bu sifdat mestir idi

Bu viiciid yok idi heman niir idi

Ne nebi var idi ol dem ne vell

Dahi soylenmedi idi ld beli

Yir ii gok hazine iginde sir idi

Ikilik yog idi heman bir idi... ™

Divan Edebiyati’nda, -mensubu bulundugu Dogu medeniyetine paralel olarak-
“siir”1 One ¢ikarmistir. Buna ragmen Divan Edebiyati’nda kismen nesir ornekleri de
ortaya konulmustur. Buna gore Divan Edebiyati her seyden once lirik bir edebiyattir.
Gazelin en ¢ok kullanilan siir kalib1 olmasi ve hikayelerin dahi siir formundaki mesnevi

nazim sekliyle yazilip anlatilmis olmasi, Divan Edebiyati’nin lirik bir edebiyat

* Abdurrahman Giizel, “Tekke Siiri”, Tiirk Dili(Tiirk Siiri Ozel Sayisi IID), S. 445-450, Haziran 1989, s. 335.



oldugunun bir baska kanitidir. Zira Divan Edebiyati’nda sairlerin adlar1 gazelleriyle,
kasideleriyle, mesnevileriyle birlikte anilmistir. Buna karsin nesir yazan taninmis
miingilerden Katip Celebi, Evliya Celebi, Mercimek Ahmet, Latifi ve Sehi Bey vb.
cogunlukla sairlerden sonra zikredilmislerdir.

Divan Edebiyati’na mensup sairlerin, kisa veya uzun hikayeleri mesnevi nazim sekliyle
anlattiklar1 goriiliir. Icerisinde en az bir hikdye ihtiva eden mesnevilerin beyit sayis1 yiiz
beyitten, yirmi, otuz bin beyite kadar ulasmistir. Mesela, “XIII. yiizyilda Meviana
Celaleddin Rumi (6lm. 1273) nin yazildigi nazim sekliyle anilan 25.618 beyitlik biiyiik
eseri, Mesnevi-i Manevi’si Fars¢a oldugu hdlde, Tiirk sairleri iizerinde yiizyillar
boyunca biraktigi genis etkisi bakimindan sozii edilmeye deger ¢ok énemli bir eserdir.
Mesnevi ‘failatiin faildtiin fa’iliin’ kalibiyla yazilmigtir. Bu yiizyill sonunda Seyydd
Hamza’min 1529 beyitlik Yisuf u Ziileyhd menevisi edebiyatimizin ilk ask mesnevisidir.
Sula (Suli) Fakih’in 4800 beyitlik biiyiik Yusuf u Ziileyhd mesnevisi de Seyyad
Hamza 'min ki gibi ‘fdilatiin faildtin fa’iliin’ vezniyle yazilmistir.”

Aslinda destan ve halk hikayeleri gibi bir manzum hikaye olan mesneviler,
Divan Edebiyati’nda en ¢ok kullanilan nazim sekilleri arasinda yer alrnlslardlr.6 Beyit
nazim birimi ve aruz veznine ait kisa kaliplarla kaleme alinan mesnevilerde, her seyden
once bir hikayenin nakledilmesi esastir. Mesnevide hikaye ve romanda oldugu gibi olay
Orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekéan ile belli bir bakis acist ve anlatict mevcuttur.
Fakat roman ve hikaye “nesir-aikdye”, mesnevi ise “manzum-Aikdye” formuna sahiptir.

Divan Edebiyati’nda sikc¢a kullanilan nazim sekillerinden olan mesnevi, aslinda
Bat1 Edebiyati’ndaki romanin islevini lizerine alan bir tiirdiir. Zira Divan Edebiyati’nda
roman tiirli bulunmamaktadir. Daha 6ncede belirtildigi tizere mesnevi, destan ve halk
hikayeleriyle de benzerlik gosterir. Ancak mesnevide anlatilan olaylar, sanatkarane bir
iisllipla mesnevi tiirline has bir kalip igerisinde ifade edilmistir. Ayrica Tanzimat
Edebiyati’yla Tirk Edebiyati’nda 6nem kazanmaya baglayacak olan modern tarz
manzum hikayenin ilk formlarindan birinin mesnevi oldugu rahatlikla sdylenebilir.
Modern Tiirk Edebiyati’nda manzum hikadye tiiriinlin ilk Orneklerini kaleme alan
Sinasi’nin eserlerinde bu durum agikga tespit edilebilir.

Su halde igerisinde bir veya birden fazla olayin cereyan ettigi mesnevi nazim
seklini, manzum hikaye tiiriiniin Tiirk Edebiyati’ndaki ilk sistemli kalib1 olarak kabul

etmek gerekir. Ayrica bazi aragtirmalarda Tiirk Edebiyati’nda kaleme alinan ilk mesnevi

*Haluk ipekten, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah Yay., Istanbul, 1994, s. 52.
® Daha fazla bilgi i¢in: Cevdet Kudret, Orneklerle Edebiyat Bilgileri, inkilap Yay.,Istanbul 1962, s. 494.


http://www.edebiyatogretmeni.net/mevlana.htm

olan “Kutadgu Bilig”in ilk manzum hikdye oldugu belirtilir. “Tiirk Edebiyatinda
manzum hikdyenin koklii bir ge¢cmisi vardir. Edebiyatimizda bilinen ilk manzum hikdye
ornegi Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig idir. Ondan sonra Tiirk sairleri daha ¢ok
mesnevi formu icinde bu tiiriin 6rneklerini vermislerdir. Tanzimat yillarindan itibaren
ise Sinasi’nin, Abdiilhak Hamit’in, Tevfik Fikret ve Ali Ekrem’in, Mehmet Emin ve
Mehmet Akif’in farkli ézellikler gosterseler de bir¢ok manzum hikdye yazdigi goriiliir.””
Asagida “Kutadgu Bilig”ten alinan misralarda siir ve hikayenin tek bir potada eritildigi

acike¢a goriiliir.

Bayat ati birle soziig basladim

Toriitgen igidgen kegiirgen idim

Okiis 6gdi birle tiimen ming sena
Ugan bir bayatka angar yok fena (Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig)®

ivan Edebiyati’nda mesnevinin yaninda ”
Divan Edebiyati’nd yaninda “gazavatnameler™®

de manzum hikaye

tiirliyle benzerlikler gosterirler. Bu metinler de manzum hikayeler gibi siir formunda

yazilmiglardir. Ayrica gazavatnamelerde, belirgin bir olay orgiisii bulundugu; olay

oOrgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekana énem verildigi goriiliir. Kisacas1 gazavatname,

yap1 ve igerik olarak manzum hikayelere yakin eserler olarak telakki edilmelidir.
Manzum hikadyenin ortaya cikisi, siir ve hikaye tiirleriyle olan bagi ve Tirk

Edebiyati’nda edindigi yer hakkinda verilen kisa bilgiden sonra manzum hikayenin bir

edebi tiir olarak tam manasiyla anlasilabilmesi i¢in tasidigi Ozelliklerin bilinmesi

gerekir. Manzum hikayenin 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

*Manzum hikaye, her seyden once bir edebl metindir.

*Manzum hikayede kurgu ve tasarlama vardir.

*Manzum hikaye, siir formuyla yazilmis bir hikayedir.

*Edebiyatin biitiin tiirlerinde oldugu gibi manzum hikayenin de konusu insandir. ¢

*Manzum hikayeninTiirk Edebiyati’ndaki ilk 6rneklerini destanlar olusturur.

*Manzum hikaye, konu ve konunun islenisi bakimindan siire nazaran hikaye tiiriine

daha yakindir.

7 Selguk Cikla, TUBAR-XXV, Erzincan, Bahar 2009, s.62.

8 Resit Rahmeti Arat, Kutadgu Bilig | Metin, TDK Yay., Ankara, 1991, s. 17.

%Gaza, din ugruna savaslarin anlatildigt manzum veya diizyazil eserlerdir. Yiikselme Devri'nde ¢ok
yazilmig, sonralar1 azalmistir.
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*Manzum hikayede, sairin sozciisii durumundaki sahislara da yer verilebilir. Sair, duygu
ve diisilincelerini kendisinin temsilcisi durumundaki kisiler {izerinden vermeye ¢alisir.
*Manzum hikayede, hikaye tiiriinde oldugu gibi olay 6rgiisiindeki olaylar ve ¢atigsmalar
aktarilir, ¢evre tasvirleri yapilir ve sahislar tanitilir.

* Manzum hikayede serim, diigiim ve ¢oziim bolimleri bulunur. Giris boliimiinde
cogunlukla gevre tasvirleri ve sahislarin tanitimi yapilir. Gelisme boliimiinde olaylar
nakledilir ve olaylar1 daha belirgin kilan c¢atismalara gecilir. Bu bdliimde sahislar
arasinda olusturulan entrik yapiyla anlatimda akicilik saglanir. Sonu¢ boliimiinde ise
olay sonlandirilir ve okuyucunun ders ¢ikaracagi ifadelere yer verilir.

*Manzum hikaye farkli nazim birimleri (bend, beyit, tek bend veya karisik) seklinde
yazilabilir.

*Manzum hikdyeler mesnevi, serbest miistezat, kosma, sone, iiclii, besli, capraz ve
sarma kafiyeli nazim sekli gibi formlarla; fabl, destan ve masal gibi edebi tiirlerle
kaleme alinabilirler.

*Manzum hikayede, belli bir diizen igerisinde yer alan vezin, kafiye ve redif bulunur.
Ancak bu unsurlarin karigik olarak bulundugu manzum hikayeler de mevcuttur.
*Manzum hikayede, genellikle toplumu ilgilendiren olaylara yer verilir. Ancak bireyin
sahsi hayatinda cereyan eden tema ve konular da islenir.

*Manzum hikayede, daha ¢ok toplumu egitme veya toplum hayatindaki problemleri
ortaya koyma egilimi vardir.

*Manzum hikayede siir dili, nesir diline yaklasir. Bu durum manzum hikayenin lirik
siirden veya saf siirden ayrilmasina sebep olur. Manzum hikayelerin konunun 6zelligine
gore epik, didaktik, satirik ve kismen pastoral siire ait 6zellikleri tagidig1 da goriiliir.
*Manzum hikayelerde gegen climleler birden fazla misrada devam edebilir. Bu yiizden
anjanbeman sanatina sik sik bagvurulur.

*Manzum hikayede daha ¢ok tahkiye, tasvir, tahlil, diyalog ve monolog gibi birbirinden
farkli anlatim bi¢imleri kullanilir.

*Modern dénemde kaleme alinan manzum hikayelerin dig yap1 bakimindan daha ¢ok
Maupassant tarzi hikaye tiiriine ait 6zellikleri ihtiva ettigi goriiliir.

*Manzum hikaye kaleme alan sairler basta realizm olmak iizere romantizm, parnasizm,

natiiralizm ve sembolizm gibi farkli akimlarindan etkilenmislerdir.



11

*Manzum hikayede, hikaye tiiriinde oldugu gibi gozleme 6nem verilir. Ancak manzum
hikayelerin ilk 6rnekleri olan destan, halk hikayesi ve mesnevilerde gézlemden ziyade,
muhayyel hayatta ger¢eklesen intibalarin daha 6n planda oldugu goriiliir.

*Manzum hikaye teliftir ve yazilidir. Ancak destan ve halk hikayeleri seklinde
sOylenen/yazilan metinler ya Anonim Edebiyat’a ya da Halk Edebiyati’na dahil edilir.
*Manzum hikaye, Servet-i Fiinin doneminde hikaye ve roman tiirlerinde goriilen
gelismeye paralel olarak teknik yonden belli bir olgunluk kazanir.

*Sinasi ile baslayan modern donem insaninin hayati1 algilayis tarzini yansitmayi amag
edinen manzum hikdye yazma gelenegi, Tevfik Fikret’le gelisir; Mehmet Akif’'te en

basarili 6rneklerine kavusur.
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MANZUM HIiKAYELERDE MUHTEVA

12



13

1.1.Edebi Eserde Muhteva

Bir edebi eserin ana unsurlarinin basinda “muhteva/mana”si gelir. Ciinkii
okuyucu, her seyden oOnce metnin muhteva/manasina dikkat eder. Bu yiizden
muhteva/mana ile “okuyucu-eser” arasinda siki bir bag kurulur. Bu noktada mana ve
okuyucudan yoksun bir edebiyat sanatindan bahsedilemeyecegi acgiktir. Zira edebiyat
eseri muhtevasi ile okuyucu i¢in bir degerdir ve bu muhteva okuyucunun varlig1r ve
idrakine muhtag‘ur.10

Edebiyat eserinin duygu ve diisiince ¢ekirdegi olan tema; temanin gozlem,
problem ve intibalarla daha somut ve anlagilir olmasin1 saglayan konu; okuyucuya
iletilmek istenen mesaj ve edebl eserin diinya goriislinii belirleyen zihniyet metnin
muhtevasint meydana getirir. Yani muhteva, sanatkarin eserin basindan sonuna kadar
anlatmak, sdylemek veya sezdirmek istedigi duygu ve diisiinceler biitiintidiir. Su halde
sanatkarin, kaynagini muhtevadan alan ve belli bir forma doniismesiyle var olan edebi
eser yoluyla okuyucu ile temas kurmayi arzuladigi sdylenebilir. Bdylece muhteva
sayesinde sanatkarin, okuyucusuyla edebi manada bir iletisim kurmaya ¢alistig1 ortaya
cikar.

Sanatkarin, diger insanlarla iletisim kurmak, onlara bir seyleri anlatmak,
aktarmak, hatirlatmak ya da sezdirmek isteginin temelinde, insanin duygu ve
diisiincelerini baskalariyla paylagsma istek ve arzusu yatar. Ayrica sanatkarin her insan
gibi fiziki ve metafizik aleme dair merak ve hayret duygularina sahip oldugu da
unutulmamalidir. Zira sanatkar, hem insan hem de sanatkar olmanin getirdigi duyarlilik
ve sorumluluk bilinciyle hareket eder; bu duyarlilik ve bilingle benliginde merak ve
hayret uyandiran fiziki ve metafizik alemdeki problemlere dair buldugu ¢6ziim yollarim
diger insanlarla paylasir.

Elbette bir edebiyat eseri sadece muhtevadan ibaret degildir. “Dil”, “yapr’ve
“tislip”’edebiyat eserinin muhteva digindaki diger ana 6gelerini olusturur. Bu unsurlarin
mananin soyuttan somuta taginmasi ve estetik bir forma donilismesinde son derece
onemli islevleri bulunur.

Muhtevanin olugmasinda zihniyet, tema ve konunun biiylik tesiri vardir.
Zihniyet, zaman dilimlerinde yasanan duygu, diisiince, kiiltiir vb. 0&zellikleriyle

alakalidir. Zira zaman dilimlerinin kendine has 6zellikleri bulundugu tartisma gétiirmez.

9 Daha fazla bilgi i¢in: ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris I Siir, Ak¢ag Yay.,Ankara 2006,s. 41-47.
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Zaman dilimlerine has Ozellikler, bir zaman diliminden baska bir zaman dilimine
gececek kadar etkili olabilecegi gibi moda tabir edilen tarzda giinliik ve gecici mahiyette
de olabilir. Etki diizeyi nasil olursa olsun, her zaman diliminde “siyasi”,“ekonomik”,
“adl” ,“idart”,“asker”,“sosyal yapi”ve“sanat etkinlikleri’nin meydana getirdigi pek
cok zihniyet unsuru yer alir. Ancak bunlardan biri veya birka¢i zaman dilimlerine yon
veren hakim zihniyetin meydana gelmesini saglamaktadir. Ayrica hakim zihniyet,
sadece yasanilan zamanda degil, tarih igerisinde etkili oldugu zaman diliminin biitiinii
tizerinde de belirleyici rol oynayabilmektedir.11

Birey ve toplum hayatindaki her unsur, yasanilan zamandan bir sekilde etkilenir.
Bu yiizden her donemde siyasi, ekonomik, adli, idari, askeri, sosyal ve sanatsal
yapilarda vb. farkliliklarin oldugu goriiliir. Zira insanin {irettigi ya da tiikettigi her sey,
dénemin yani zaman diliminin izlerini tagir. O halde farkli zamanlarda yasamis
insanlarin iiretip ortaya cikardiklar1 ya da tiikketip ortadan kaldirdiklari her unsurun
zaman dilimlerinin yani zihniyetlerin temsilcileri oldugu rahatlikla sdylenebilir.Belli bir
zamanda ortaya ¢ikan edebi metin de zihniyetin tesirinde kalan insan tarafindan iiretilir.
Bu yiizden her edebi esere ortaya ¢iktigi doneme ait 6zellikler yansir. Metnin yazildig:
veya sOylendigi devrin zevk ve anlayis ozellikleri metnin muhtevasinda, i¢ ve dis
yapisinda, dil ve tislibunda kendisini gosterir. Zira edebl metnin {ireticisi konumundaki
sanatkarin, her seyden Once bir insan oldugu unutulmamalidir. O da biitiin insanlar gibi
yasadigi donemin zevk ve anlayis Ozelliklerinden uzak duramaz. Zira sanatkarin,
yazdig1 veya soyledigi eserlerine bakildiginda, yasadigi ¢agin his boyutundaki sozciisii
oldugu gercegiyle karsi karsiya kalinir. Mesela; farkli caglarda yasamis olan Fazali ile
Ahmet Hasim’in diinyaya ve oteki adleme bakislarinda farkliliklarin oldugu agikardir.
FizOli’ nin kullandig1 “aksam”la, Ahmet Hasim’in “aksam”min farkli tasavvur
edilmesinde zihniyet basrolde oynar.

Bu noktada konunun daha iyi anlagilmasi igin “sembol”, “imaj” ve “mazmun” gibi
kavramlarin iizerinde durulmasi gerekir. Manzum hikayenin viicudu konumundaki siir;
duygu, diisiince, hayal ve gercegin sembollere ya da imajlara ¢evrilmesiyle olusur.
Genellikle siirin temsil ettigi hakim zihniyetin etrafinda olusan semboller ve imajlar,
diger zihniyet unsurlarinin da tesirinde kalabilmektedir. Ancak her siirde sembol ve
imaj, hakim zihniyetin etkisinde kalmakla beraber, siirin biitiiniinde anlam ve deger

kazanir.

1 Daha fazla bilgi icin: Serif Aktas, Siir Tahlili Teori Uygulama, Ak¢ag Yay., Ankara 2006, s. 29.
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Modern siirde kullanilan sembol ve imajlarin yaninda, klasik dénem siirlerinde
Oonemli bir yere sahip olan “mazmun”lardan da bahsetmek gerekir. Kaliplasmis ve bagh
bulundugu edebiyat doneminin baglangicindan itibaren tiim o6zellikleri belirlenip
tasarlanmis imajlar denilebilecek olan mazmunlar, sairin mazmunu kullanma becerisi
nispetinde siirde sahsilik kazandirir. Klasik donem sairlerinin, uzun yillar mazmunlar
yoluyla duygu ve diisiincelerini, hatta olay ve durumlar ifade ettikleri hatirlatilmalidir.

Manzum hikayenin ruhunda yer alan hikdye ise imaj, sembol veya mazmunlar
yerine olaylarin ve durumlarin anlatilmasiyla meydana gelir. Olay ve durumlar
zamandan zamana, kisiden kisiye farkliliklar gosteren 6zelliklerle donatilmigslardir. Yani
zihniyet degisiklikleri, insanin yasadigi olaylarin ve durumlarin da degismesine Sebep
olur. Bu ylizden bir hikdyenin ortaya ¢ikmasinda, zihniyetin 6nemli bir yere sahip
oldugu sdylenmelidir.

Bir eseri anlayabilmek, ¢oztimleyebilmek, tahlil edebilmek, hatta okuyabilmek
icin mutlaka o metni i¢inde barindiran; eserdeki ruha can veren; muhteva, yapi, dil ve
islip gibi oOzellikleri sekillendiren zihniyet hakkinda yeterli diizeyde bilgi sahibi
olunmas1 gerekir. Zira her metin ortaya ¢iktigi donemin izlerini tasir ve tasidigi bu
izlerle edebiyat sahasinda yer alir. Bu yiizden bir esere yaklasirken zihniyet, goz ardi
edilmemelidir.

Mesela klasik doneme ait bir metni modern, modernist ya da postmodern bir
bakisla yorumlamak yanlisliga, eserin gostergelerinin yanlis anlagilmasina yol agar. Bu
bakimdan her metnin dogdugu devre gitmek ve her eserin farkli manzaralara agilan
pencereleri ihtiva ettigini bilmek, daha da 6nemlisi edebi eserin var olus gergegini kabul
etmek Onem arz eder. Nasil her insan yasadigi donemin ruhunu tasirsa, edebiyat metni
de ortaya ¢iktig1 zaman dilimindeki ruhla hayat bulur, kisilik kazanir ve kendisini ortaya
cikaran bu ruh ve kisilik sayesinde nesilden nesile ya da okuyucudan okuyucuya akar.
Bu yilizden okuyucular ve aragtirmacilar eserdeki zevk ve anlayisin mahiyetini zaman
dilimi boyutunda kavramak zorundadirlar. Zira eserin ortaya ¢iktigi zaman dilimine
giden okuyucu ve aragtirmaci metni her yonden kavrar. Bu kavrayis sayesinde de metni
dogru ve tutarli bir bakisla ele alabilirler.

Bir edebi metindeki muhtevanin tesekkiiliinde biiyiik tesiri olan diger unsurlar
ise tema ve konudur. Metindeki temel duygu ve diisiince olan tema, bu O6zelligi
sebebiyle eserin diger unsurlarini birbirine baglar. Metnin 6zii durumundaki tema,
eserin merkezinde yer alir ve metnin biitiin 6gelerini kendisine dogru ¢eker. Bu yiizden

bir edebi eserin meydana gelmesini saglayan tiim unsurlarin tema ile var olduklarini,
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temaya gore bir sekle girdikleri rahatlikla belirtilebilir. Yani tema; edebiyat eserinin i¢
ve dis yapisiyla dil ve dtslibunda bulunan birimlerin tamamini birlestiren giic
konumundadir. Dolayisiyla tiim unsurlar, temada kesismek mecburiyetindedirler.
“Merhamet”,“ask”,“kiskan¢lik”,“yalnizlik”gibi soyut duygulardan birini veya birkagini
eserine tema olarak secen bir sanatkar, bu duygularin daha anlasilir hale gelmesi icin
caba sarf eder. Bir bakima temay1 goriiniir, isitilir, dokunulur, tadilir hatta koklanir hale
getirmek icin ugras verir. Sanatkarin bu gayreti, temanin soyut boyuttan, somut boyuta
gecmesini saglar.

Temanin somut boyuta taginmasiyla konu meydana gelir. Konu, somut oldugu
icin temaya goOre daha anlasilirdir. Bu yiizden birtakim okuyucu konuyu, tema
zannedebilir. Bu bakimdan temanin eserin odak noktasinda, konunun ise okuyucuyu
metnin merkezine yani birlestirici ¢ekirdek olan temaya dogru gotiiren araclarin i¢inde
yer aldig1 sOylenebilir. Bir bakima tema edebi eserin kaynagini, konu ise sonucunu
meydana getirir.

Bir edebi metnin kaynaginda yer alan temay1 meydana getiren duygular, aslinda
insanli@in tim donemlerindeki ortak duygulardir. Yani mutluluk, yalmzlik, ask hissi
gecmiste de vardi, bugiin de vardir ve gelecekte de var olmaya devam edecektir. Su
halde temanin, ge¢misten bugiline ve gelecege aktarilan ortak duygu ve diislinceler
manzumesi; konunun ise temanin farkl kiiltiir ve yasam tarzlarindaki ferdilesmis hali
oldugu ortaya cikar.

Edebiyat sanatina bir biitiin olarak bakildiginda ayni temadan sayisiz edebi
metnin yazildig1 veya soylendigi goriiliir. Ask temasini tabii olarak Shakspeare de Hugo
da Baki de islemistir. Ancak bu sanatkarlarin temalar1 ayni olsa da, eserlerinde
isledikleri konular arasinda farkliliklar bulunur. Bu durumun sebebi temanin evrensel;
konunun ise ferdi, mahalli ve milli boyutuyla izah edilebilir. Boylece her insanda var
olan ortak duygulardan temelini alan temanin insandan insana, toplumdan topluma pek
fazla farklilik gostermedigi ancak zamana ve mekana gore bir sekle girdigi; konunun ise
insandan insana, toplumdan topluma degistigi, boylece yerel ve ulusal nitelikler tagidigt
sOylenmelidir.

Sonug itibariyle, bir edebiyat eserini meydana getiren biitiin unsurlar, edebi
eserin muhtevasini ortaya koyan temaya gore uygun bir forma girerler. Boylece
insanliin ortak duygularin1 yansitan tema, metnin 6ziinii meydana getirmis olur. Konu
ise temanin tesiriyle ortaya ¢ikan formun goriinen kisminda yer alir. Yani tema eserin

ruhu, konu ise viicudu konumundadir. Bu yiizden metnin merkezinde bulunan ruhu
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goremeyen veya fark edemeyen pek cok okuyucu, eserin sadece goriinen manasinin
yani konusunun merkezl noktayr teskil ettigini ve metindeki mananin bundan ibaret
oldugunu zannedebilmektedir.

Buna gore muhteva yani igerigin; zihniyet, tema ve konu gibi unsurlarin bir
araya gelmesiyle olustugu goriiliir. Su halde muhtevanin, aslinda bir edebi metni i¢eren
zihniyet ve mana katmanlarindan meydana geldigi ortaya ¢ikar. Ancak bu noktada,
sistemli bir biitiin olan edebi metinde, igerigin yalniz basina pek fazla bir anlam ifade
edemeyecegi; edebiyat eserinin yapiyla sekle, dil ve islipla da yogrulup belli bir
kivama geldikten sonra belli bir mana kazanacagi belirtilmelidir.

Buraya kadar anlatilanlardan hareketle incelemeye esas teskil eden manzum
hikayelerin muhtevalar1 iki alt bashk halinde ele alinacaktir. “Toplumsal tema ve
konular” ve “bireysel tema ve konular” adlar1 verilen bu alt bolimlerde birey ve toplum
hayatinda cereyan eden ¢esitli olay/olaylar, olaylarin mahiyetleri, zihniyet unsurlarinin
olaylara yansima bi¢imleri ve olaylar karsisinda insanlarin veya sairlerin yaklagim

tarzlariyla tavir ve tutumlari ortaya konulacaktir.?
1.2. Toplumsal Tema ve Konular

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki donemde yazilmis olan manzum
hikayelerde toplumsal konu ve temalar O6nemli yer tutar. Arastirmaya konu olan
donemde Osmanli-Tiirk toplumu, hem maddi hem de manevi yonden ¢ok agik bir ¢cokiis
stirecini yagsamustir. Boyle bir ortamda sanatlarini icra etmeye c¢alisan sairler, toplumsal
problemlerden uzak kalamamis ve s6z konusu problemleri eserlerinde islemislerdir.
Bizzat yasadiklar1 veya tanik olduklari sorunlardan etkilenen sairler, siir ve hikayeyi tek
bir form altinda birlestiren manzum hikayelerde, iki edebi tiiriin kendilerine sagladigi
imkanlardan yararlanarak toplumsal ¢okiisii ve bu c¢okiisle ilgili elestiri ve ¢oziim
Onerilerini anlatmaya gayret etmislerdir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan donemde kaleme alman manzum
hikayelerde sairlerin, dncelikle devrin 6nemli problemleri arasinda yer alan “yoksulluk”,
“hastalik”,*“yashhik”,“hastalik”, *kimsesizlik”,“kahramanhik”,“aile”,“yozlasma”,“din” *y
oneticilerin sorumluluklary” ve“mefkure/iilkii/ideal” gibi toplumsal konu ve temalari

isledikleri tespit edilmistir. Incelemeye konu olan 100 manzum hikayenin 62’sinde

12 Daha fazla bilgi i¢in: I. Cetisli, a.g.e., Ak¢ag Yay., Ankara 2006, s. 41-47.
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sadece toplumsal konu ve temalarin islenmis olmasi,toplumsal muhtevanin agirligini
acikca ortaya koyar. Bunlarin disindaki 11manzum hikayede ise bireysel konu ve
temalarla birlikte toplumsal konu ve temalar da yer alir. Manzum hikayeler, tek bir
toplumsal konu ve tema ekseninde var olduklar1 gibi, bazen birden fazla konu ve temay1

da igerebilmiglerdir.

1.2.1.Yoksulluk

Bilindigi gibi Osmanli Devleti, XIX. ylizyila ekonomik, siyasi, askeri, idari ve
kiiltiirel alanlarda yasanan onemli problemlerle girmistir. Cogu yenilgiyle sonuglanan
savaslar yliziinden en basta ekonomik diizen alt-list olur. Ekonomideki bu gerileyis,
toplumun 6nemli bir kesiminin yoksullasmasina zemin hazirlar. Iste bu dénemde
yasayan sairler, boyle bir ortamda insanlarin yoksulluklarini; yoksulluk sebebiyle ortaya
¢ikan maddi ve manevi sikintilarini, ¢aresizlik i¢inde kivraniglarint manzum hikayelerde
anlatmislardir. Ayrica sanatkérlar, sadece yoksullugu anlatmakla yetinmezler; toplum
hayatinin en O©nemli problemlerinden birisini teskil eden yoksulluk karsisinda
ruhlarindaki acima ve merhamet duygularini da ortaya koymaya ¢alismislardir. Boylece
anlattiklar1 tema ve konularla bir yandan insanlar teselli etmek i¢in caba sarf
ederlerken, bir yandan da insanlar arasinda yardimlasma duygusunu tekrar tesis etmeye
gayret etmiglerdir. Dolayisiyla yoksulluk konusunu esas alan manzum hikayelerdeki ana
temanin, “merhamet” ve “acima” ekseninde tezahiir ettigi rahatlikla soylenebilir.

1860-1923 arasinda incelenen 100 manzumenin 16’sinda yoksulluk konusunun
islendigi goriiliir. Yoksulluk konusunun eserlerde bu kadar fazla yer almis olmasi,
elbette uzun siiren ve sonunda ¢ogu zaman kaybedilen savaslarin toplumu sosyo-
ekonomik yonden derinden sarsmig olmasiyla yakindan ilgilidir. Mehmet Emin bes,
Tevfik Fikret ile Mehmet Akif @ic, Ali Ekrem ile Stileyman Nesib iki, Manastirl
Mehmet Rifat, Ismail Safa ve Hiiseyin Siret ise birer eserde bu konuya yer vermislerdir.
Yoksulluk konusu ile “merhamet” ve “acima” temalarmin esas oldugu manzum
hikayelerin incelenmesine Tevfik Fikret’in eserleriyle bagslanacaktir. Sanat hayatina
bireysel konu ve temalari igleyen siirlerle baslayan Tevfik Fikret, merhamet ve acima
temalarin1 merkez alan manzumelerinde sosyal hayattan cesitli tablolar1 okuyucuya
sunmustur. “Balik¢ilar” ve “Ramazan Sadakasi” adli manzum hikayeleri, onun

toplumsal konu ve temalara yoneldigi yillarin en 6nemli eserleri arasinda yer alir.
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Tevfik Fikret, “Bu giin aciz yine evladlarim” misratyla baslayan “Balik¢ilar”
isimli manzumesinde, maddi sikintilar i¢indeki yoksul bir balik¢1 ailesinin yasamini
konu edinir. Evin ge¢imini balik¢ilikla saglayan yasli baba ve anne hastadir. Bu sebeple
baliga ¢ikamayan kar1 koca, gecim sikintisi i¢indedirler. Bu durum karsisinda, heniiz
kiigiik yastaki ogul baliga ¢ikmak zorunda kalir. Baba, ilk defa tek basina baliga ¢ikmak
zorunda kalan ogluna, denizle ilgili baz1 uyar1 ve nasihatlerde bulunur. Caresiz anne ise

oglu i¢in endiselidir. Zira onlar denizin hir¢in oldugunu bilirler.

-Yarin sen aglari giin dogmadan hazirlarsin;
Sakin yedek biraz ip, mantar almadan gitme...
Acinca yelkeni hi¢ bakma, oynasin varsin;
Kayik ¢cocuk gibidir: Oynuyor mu kaydetme,
Dokunma keyfine; yalniz tetik bulun, zira

Deniz kadin gibidir: Hi¢ inanmak olmaz ha! (Tevfik Fikret, Balik¢ilar)

Cocuk, ailesinin rizkin1 temin i¢in ertesi gliniin safaginda “kiikremis bir ordu
gibi”, “binlerce asabi dagalar’la sahili doven denizde baliga ¢ikar. Denizin hir¢ginlig
yaninda tekne eski; aglar ise “diigiimlii, ekli, ¢iiriik tiir. Metnin son boliimiinden anlariz
ki, eski tekne denizin hir¢imnligina dayanamamis; ogul da ¢iktigi baliktan geri
donememistir. Acili baba, sahilde li¢ gecelik beklemenin agirligiyla “tehi, kaza-zede”

tekne karsisinda kaderine isyan eder.

Deniz ufukda, kadin evde muhtazir... oliiyor:

Kenarda ii¢ gecelik bar-1 intizdariyle,

Biitiin feldketinin darbe-i hasariyle,

Tehi, kaza-zede bir tekne karsisinda peder

Uzakda bir yeri yumrukla gésterib giiltiyor,

Yiiziinde giryeli, muzlim, boguk sikdyetler... (Tevfik Fikret, Balikcilar)

Riibdb-1 Sikestesairi, hir¢in denizde hayatin1 kazanmak i¢in canindan olan
cocukla caresiz anne ve baba icin iiziiliir; denizin “kohne teknenin siskin siyah
kaburgasr’n1 doviip ezmesi karsisinda, “dh aglik, ah iimid” diyerek i¢ ¢eker. Boylece
sair, yoksul insanlarin ¢aresizliklerini ifade etmenin yaninda, onlara duydugu acima ve

merhamet duygularim1 da dile getirmis olur. Ayrica Fikret, manzum hikaye boyunca
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gecen  “‘care”,“kader”,“aclhik” “felaket”,“giryeli”,“muzlim”,“boguk sikdyetler”  gibi
kelime ve kelime gruplariyla balik¢ ailesinin pes pese yasadigi olumsuzluklari sezdirir.
Manzum hikayede ailenin yoksulluguna tabiatin acimasizligr da eklenince, insanlarin
drami bir kat daha artmis olur.

Tevfik Fikret, “Kopriide” epigrafiyla kaleme aldig1 “Ramazan Sadakasi’nda
da yoksul insanlarin hayatlarin1 konu edinir. Acima ve merhamet duygusu, bu yoksulluk
manzumesinin de ana c¢ekirdegini olusturur. Eser, soguk bir kis aksaminin insan
tizerinde biraktigi olumsuz tesirin anlatilmasiyla baslar. Bu kisa giristen sonra

Koprii’den gegmekte olan sairin dikkatini dilenen bir ¢ocuk ¢eker.

Soguk, soguk...Ac1 bir nevha-i tesekkisi
Yolunda kalb-i haydtin, gelir enin-i riyéih;
Soguk, soguk... Denizin lerze-dar-1 girye sesi
Eder yiireklere tari bir ihtizaz-1 cendh.
Delik pacavralar altinda bir kiigiik seyydh...
(Tevfik Fikret, Ramazan Sadakasi)

Pacavralar altindaki kiiciik dilenci, kisin dondurucu soguguna aldirmadan bir
dilim ekmek parasi igin yoldan gecenlere “hazin bir yalvaris eddsi” ile “Efendiler, ne
olur? Ben fakirim iste...”, “Efendiler, actyin” sozleriyle yalvarir. Ustelik cocuk golaktir.
Ancak insanlar, bu kii¢iik ¢olak dilencinin yalvarislarina aldirmadan gecip giderler.

Siska ve ¢iplak dilenci, kendisine bir tiirli merhamet eli uzatmayan ve
yanindan burunlar1 havada ge¢ip giden insanlara son c¢are olarak “miibarek
Ramazanayinda olduklarinm hatirlatir. Ancak ¢ocugun; “Efendiler,
Ramazan’dir...” “Miibarek aksamdir” sozleri de insanlardaki acima ve merhamet
hislerini aci8a c¢ikaramaz. Sair ise Koprii’den gecenlerin aksine, ¢ocugun bu haline
kayitsiz kalamaz ve “akin akin gegen erbdb-i igtizaz ii refah” sahibi insanlarin
ilgisizlikleri karsisinda ac1 gergegi sdyler: “Kim duyacak?”.

Boylece Fikret, manzumenin sonunda, hali vakti yerinde olan insanlari, diigsmiis
kimselere acimaya, merhamet duymaya ve yardim eli uzatmaya davet eder. Bunun
yaninda manzumenin baginda ve sonunda tekrar ettigi “Soguk, soguk...” sdziiyle acima
ve merhamet duygusunu yitiren bir toplumun igine diistiigii veya diisebilecegi hazin

sonu gostermeyi amaglar.
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O siislii haclelerin sine-i muattarina
Kosanlar, iste bir insan ki inliyor nefesi,
Bakin su siska, su ¢iplak, su egri kollarina;
Bu artik isliyemez, hissa-i mesdisi

Sizindir iste, verin, susdurun bu hasta sesi! (Tevfik Fikret, Ramazan Sadakasi)

Tiirk Edebiyati’nda ilk defa sone tarzini kullanan sairlerden biri olan Siileyman
Nesib de “Dilenci Kiz” adlt manzum hikayesinde yoksullugu ele alir. Sair, devrinde baz1
sairlerin yaptig1 gibi dilenen bir ¢ocugu konu edinir. Manzume, dondurucu kig
mevsiminin insan tizerindeki etkisinin anlatilmasiyla baslar ve sanatkarin soguk ve karli

bir kis aksaminda bir dilenci kiza tesadiif etmesiyle devam eder.

Kis ortasiydy... Hava pek soguktu, yerlerde

Bir arsimi miitecavizdi galiba karlar;

Soguktu, hatira geldikce ellerim sizlar

O kg, evet o sitd-y1 sefilet-averde. (Silleyman Nesib, Dilenci Kiz)

Eser, “dondu samirdim kamim  burudette”,“cigerimden  gecerdi  bad-1
vezan”,“titreyerek”,“benim gibi naldn” sozleriyle siirer. Tiim olumsuzluklara ragmen
kis yiiziinden tiirlii olumsuzluklarin yasandig: bir ortamda herkes “kendi hanesine telds
ile miiteveccih’iken,sairin kulagina “pek ince, pek kiiciik bir ses erigir. Sanatkar, sesin

sahibini sOyle anlatir:

O karlar iistiine diismiistii bir zavalli melek,

Morarmis agzi ile derdi: “Bir dilim ekmek:” (Siileyman Nesib, Dilenci Ki1z)

Sonug itibariyle Siileyman Nesib, “Dilenci Kiz’da soguk ve karli bir kis
aksaminda rastladigr yoksul bir kizin hayatta kalma miicadelesini isler. Sair, eser
boyunca gegen ve “soguk”,‘kig”,“kar” ve “aksam” gibi kelimelerle dilenci kizin
yasadigi sefaletin boyutlarin1 ortaya koymaya calisir. Bunun yaninda Nesib, merhamet
duygusundan uzaklastiklar1 i¢in etraflarina karst vurdumduymaz tavirlar sergilemeye
baslayan insanlarla, kig gilinlerinin dondurucu sogugu arasinda da bir bag kurar.
Sanatkar, kurdugu bu bagla acima ve merhamet duygusundan uzaklagan bir toplumun

samimi duygulardan da uzaklasacagini ortaya koyar.
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Edebiyat-1 Cedide’nin bir diger ismi Ali Ekrem, “Kiifeci Cocuk”ta yoksul bir
cocugu konu edinir. Sair, manzumede ge¢imini hamallik yaparak saglayan ¢ocugun
iginde bulundugu zorlu sartlar1 ortaya koyar. Buna gore “viiciidu ince”,“kemiksiz” ve
“ctirtik libas”l1 bu ¢ocuk, her giin ekmek parasi kazanmak i¢in ¢alisir ¢abalar. Eserin
sonunda c¢ocugun her seye ragmen “hayat-1 zari igiin”, “Hudd’yva’tesekkiir etmesi
dikkate degerdir. Zira sair, bu 6rnek davranisi sergileyen ¢ocugun sahsinda insanlarin

hayat ve hakikat konular1 lizerinde diisiinmelerini saglamay1 amaglar.

Hevdama, semse, hevaya nasib olur hergiin,
Eder Hudadya tesekkiir hayat-1 zart igtin
Nasib olursa eger on parayla bir tekme! (Ali Ekrem, Kiifeci Cocuk)

Bunun disinda Ali Ekrem, “Kayik¢:” isimli manzum hikayesinde de yoksulluk
konusunu islemeyi siirdiiriir. Fakir bir kayik¢inin hayatta kalmak ugruna giristigi
miicadelesinin anlatildigi manzumeye, kayigin ve kayik¢min adeta birbirlerini
tamamlayan fiziki yapilarinin tasviriyle baslanir. Tasvire bakildiginda, kayik¢inin
hayatiyla kayik arasinda ¢ok acik bir benzerlik vardir. Zira her ikisi de eski, kohne ve
ezik bir gorliniime sahiptirler.

Bu giristen sonra Biiyiikdere’ye ge¢mek iizere kayigin yanina gelen sairle
kayik¢1 konusurlar. Sanatkar, kayiga biner ve bir miiddet sonra kayik hareket eder. Bes-

on kiirek sonra kayike1 kiirek cekmeyi birakir. Acelesi olan sair bu duruma sinirlenir:

-Of aman kayik¢i, nedir

Bu yaptigin uzun isler?

-Beyim, kayikta kiirek

Giizelce yaglamaywca doner mi? Herkes bir

Zandat isler efendim... hem, artik isledi, hah!

Bakin nasil u¢arim simdi, hoop... Bismilldh! (Ali Ekrem, Kayike¢1)

Isinin erbabi olan kayik¢mnin dedigi olur. Kayik hizla yol almaya baslar.
Kayik¢iyr  “bir makina”ya benzeten sair, yol boyunca onun hal ve hareketlerinden
gozlerini alamaz. Boylece adin1 dahi bilmedigi bu tecriibeli ve gayretli insanin lizerinde

biraktig1 izlenimleri anlatmaya baslar. Zira alninin teriyle rizkini ¢ikarmaya ¢alisan bu
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yoksul kisinin, yol boyunca miisterisinin istegini yerine getirmek i¢in gosterdigi ¢aba

Ali Ekrem’i etkiler. Eserin sonunda kayikgei, sairi gidecegi yere zamaninda ulagtirir.

Yetisti menzil-i maksiida, simdi bi-hareket,
Mecalsiz duruyor, saltasi omuzda, yiizii,
Viiciidu terler i¢cinde, niihiifte bir mihnet

Medal-i zdrini ima eder donukg¢a gozii... (Ali Ekrem, Kayikei)

Sanatkar, “cok hayat sarf etmis” dedigi bu fakir kayik¢iya merhamet duyarak
metnini bitirir. Ayrica kayik¢inin o kadar ter dokmenin karsiligi olarak o zamanlar pek
fazla bir degeri olmayan “miisterinin attigi mecidiyye”yesevinmesi, sairin ona duydugu
hayranlig1 artirir. Zira bu yoksul kayiket, saire kiiciik seylerden mutlu olmanin yolunu
gostermistir.

Leyal-i Girizan isimli kitabinda topladigi siirleriyletaninan Hiiseyin Siret ise
“Aysecik” isimli manzumesinde dul ve yoksul bir annenin kizina bakmak i¢in siitannelik
yapmak mecburiyetinde kaligini anlatir. Acima ve merhamet duygusuyla biitiinlesen
manzume yagmurlu bir aksamiizeri, kadinin siitannelik yaptig1 evde gecer. Sair, eserine

kadinin evden ayrilis havasini yansitarak baslar.

Zalam icinde sokak, taziyane-yi meftiir.
Sedirde valid-i miisfik, yaninda mahdiimu,
Citirpitir konusurdu lisan-1 ma’siumu,

Goziinde gozliigii, kirpinti bohgast yerde (Hiiseyin Siret, Aysecik)

Bir siiredir bu evde kalan siitanne, esyalarini yerdeki “kirpinti bohg¢a’ya
doldurur. Zira onun baktig1 bebek, kisa siire 6nce siitten kesilmistir. Artik bu evde isi
biten kadinin koyline donmesi gerekir. “Coluk ¢ocuk, biitiin ev halki” ve siitanne bu
zoraki ayrilistan dolayr hiizne kapilirlar. Caresiz kadin, kisin kdyde biraktigr kiigiik
kizinin ihtiyaglarini karsilamak icin geldigi bu evde, isinin bitmis olmasi karsisinda
lizlintii duyar. Zira isten ayrilmasi demek, onun yetim kizina as gotiirememesi ve 1yi bir
gelecek saglayamamasi manasina gelir. Bir siire sonra siitannenin ruhundaki ac1 disa
yansir ve kadimin gozlerinden yaglar akmaya baglar. Siitannenin halinden anlayan evin
vefali hanimi onu teselli eder: “Gelir kizinla beraber kalirsiniz bende” diyen hanimin bu

sozleri, acili kadimi sevindirir. Zira daha dogmadan Once babasi sehit diisen bahtsiz
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Ayse’sinin, bu evde daha iyi bir hayat siirecegini diisliniir. Kadin, kizina ve kendisine
sahip c¢ikan evin hanimina duaci olur ve seving iginde kizinin hamarathigindan

bahsetmeye baglar.

Benim kizim hamarattir, giizelce hizmet eder,
Gelin edersiniz Allah yetistirirse eger,
Yiyip icer, gecinir sdyenizde bir oksiiz,

Eger kabdhat ederse azarlayin, doviiniiz... (Hiiseyin Siret, Aysecik)

Hiiseyin Siret, “Aysecik”te ge¢im derdi dolayisiyla insanin hayatinda, zorunlu
olarak bazi degisikliklerin meydana gelebilecegini ortaya koyar. Zira siitanne, parasizlik
yiiziinden kdyiinden ve biricik kizindan ayrilmak; kiz1 da annesinden ayri, baska bir
evde yasamak mecburiyetinde kalmistir. Ancak kadinin gelecek korkusu ve endiseleri
evin hanimimin merhametiyle mutluluga doniisiir. Boylece manzumede anlatilanlardan
hareketle Siret’in, toplumdaki acima ve merhamet duygusunun mutlu ve saglikli bir
gelecek icin gerekli oldugu mesajin1 okuyucuya iletmek istedigi ortaya ¢ikar.

Servet-i Fiiniin doneminde manzum hikaye tiirline ehemmiyet veren sairlerden
olan Ismail Safi, “Oksiiz Ahmet” isimli manzum hikdyesinde yoksullukla bogusan
insanlarin caresizliklerini isler. Bu manzumede de “Aysecik”te oldugu gibi olaymn
merkezinde yer alan yoksul dul bir kadin ve onun bakmak mecburiyetinde oldugu bir
cocuk bulunur. Buna gore kocas1 6ldiigii i¢in dul kalan kadin, bir konakta hizmetci
olarak calismak zorunda kalir ve her seyden 6nce kendisi ve c¢ocugu icin is, as ve
barmacak yer buldugu icin sevinir. Ancak hizmetgilik yaptig1 konakta kendisine maas
baglanmaz. Zira yaptig1 hizmetcilik, yaninda getirdigi ¢ocugunun yeme-igmesine ve
konakta yatip kalkmalarina sayilir. Ustelik konaktakiler, hizmetci ve ogluna pek de iyi
muamelede bulunmazlar. Ozellikle hir¢in ve yaramaz bir ¢ocuk olmamasina ragmen
Ahmet’in yaptig1 her seyi ters algilarlar. Bu durum ana-ogul ilizerinde olumsuz etki
birakir. Bu ylizden kiiciik Ahmet, kendilerini begenmis konak ahalisinin tesiriyle evin

icindeelinde “kirik, dokiik bir oyuncakla korka korka gezer.
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Cocuk degil mi ne yapsin? Giiriiltii etse biraz
Azarlamir, dogiiliir, her ne yapsa, hirpalanir,
Ne yapsa ¢ok goriiliir; hizli giilse, haykirsa
Bu bir biiyiik su¢ olur. Bir su bardagi kirsa

Duyan giiriiltiileri bir cinayet oldu sanir! (Ismail Safa, Oksiiz Ahmet)

Konaktakiler, bir hizmet¢i oglu oldugu i¢in kendileriyle ayn1 mertebede gormek
istemedikleri Ahmet’e “ne tatlh s6z”,“ne giiler yiiz”,“ne bir kiiciik iyilik” gosterirler.
“Guiriiltii etme!”,”“Otur! Yat”,“zibar yumurcak pi¢!” nidalarin1 duyan dertli annenin ise
gozlerinden her defasinda gozyaslar akar.

Konakta kendilerine yapilan kétii muameleye ancak bir yil tahammiil edebilen
bu talihsiz kadin hastalanir ve bir siire sonra da Oliir. Konaktakilerin kotii davranislari,
zavalli kadmnin cenazesinde de son bulmaz. Kadimlar, kiiciik Ahmet’e annesinin
cenazesini gosterirler. Bu yolla ¢ocugun biitiin giin etrafa verecegi “muaccizlik’ten

kurtulacaklarini zannederler. Ancak Ahmet, annesinin cenazesinin yanindan “istemem”

diyerek kacar.

Nazarlart bulanik bir kadid, rengi ucuk
Stikita vardr miiebbed bu rith-1 nalis-ger,
Evet, o zill-1 heras-aver-i memati cocuk
Cebin-i mdderine gorse mutlaka tirker,

Cenazeyi dediler, gorsiin eylesin muaccizlik (Ismail Safa, Oksiiz Ahmet)

Goriildiigii gibi Ismail Safa “Oksiiz Ahmet’te iyi ve kotii insanlar1 bir araya
getirerek insanlardaki acima ve merhamet duygusunu ortaya cikarmaya calismistir.
Ayrica metin boyunca “zavalli valide”, Ahmedcik”,“kadincagiz” gibi kelime ve kelime
gruplartyla pek cok kimse tarafindan olumsuz tavirlara maruz kalan yardima muhtag
insanlarin ruhlarini oksar ve onlarin caresizlikleriyle yogrulmus hayatlarina ortak olur.

Tanzimat donemi sairlerinden Manastirh Mehmet Rif’at da “Dul Kadin” adli
manzumesini, yoksul insanlara duyulan acima ve merhamet ekseninde kaleme alir. Sair
temay1 fakir, kimsesiz, dul bir dilenci kadinin hayatiyla somutlastirarak ortaya koyar.
Mehmet Rif’at metne, konu edindigi dul kadinin dilenci olma nedenlerini belirterek

baslar. Kocasini bir siire 6nce kaybeden kadin, kiziyla yoksul bir hayat yasamaktadir.



26

Zira kimse onlara yardim eli uzatmaz. Sonucta dul ve kimsesiz kadin dilenmek

mecburiyetinde kalir.

Bir giin evinde bulmadi bir lokma nan bile
Vermisti komsusu ona bin imtinan ile!
Bir ¢care bulmak iizre koyuldu teemmiile

Mecbur gordii kendini artik tese iile! (Manastirli Mehmet Rif’at, Dul Kadin)

Kadin bir giin ¢arsida, merhamet sahibi insanlarin kendisine verdikleri birkag
kurusla evine “avdet” ederken yanindaki yavrusunun sesini duyar. Cocuk, annesine bir
diikkanin vitrininde gordiigli oyuncak bebegi gosterir ve satin almasini ister. Anne-kiz
arasinda kisa bir miinakasa yasandiktan sonra kadin, annelik duygusunun tesiriyle
diikkkana girer. Ancak kizinin -oyuncagin disinda- her seyi istemeye kalkigsmasi, pek
fazla parasi olmayan kadin1 zor durumda birakir. Diikkan sahibiyle pazarlik yapan
kadin, on bes kurusa bir oyuncak bebek satin alir.

Alig veris sirasinda satici, kadin ve kiz arasinda gecen kisa konusmalar, kadinin

yasadig1 ikilemi ortaya koyar.

-Yavrum bahdli... etme!
-Kuzum anne, gitme gel!
-Bir baska var hanim! Daha ehvence, onbese!
-Al anne!
-Sus kizim! Nineni yakma atese!
-Versem olur mu on kurus, olmazsa hog¢a kal!

(Manastirlt Mehmet Rif’at, Dul Kadin)

Zira kadin, dilendigi paralarla ekmek ve yemek alacak yerde, oyuncak satin
almak durumunda kalmigtir. Ertesi glin ¢ocuk, evde annesinin zorlukla aldig1 bebegi
elinden diisiiriir ve bebek kirilir. Kadin, bu durum karsisinda iiziiliir ve verdigi para i¢in
aglar. Goriildigi gibi Manastirh Mehmet Rif’at, “Dul Kadin” isimli manzum
hikayesiyle dnemli bir toplumsal probleme dikkatleri ¢ekmeyi arzular. Gelecekle ilgili
hicbir giivencesi olmayan yoksul kadinlarin, dul kaldiklarinda yasadiklari acilarin
katlanarak arttigin1 gosteren sair, bu kadinlara merhamet sahibi insanlarin sahip

¢ikmalarini ister.
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Servet-i Filinlin doneminde kaleme aldigi siirlerle taninan Ahmet Resit de
“Intiyar Saticr”da, “elinde bir ufak isporta, arkasinda kiife” ile hayatta kalmaya calisan
yoksul bir saticiy1 anlatir. Buna gore biitiin “serveti birkag¢ limon”,* “biraz da ¢ira” olan
bu ihtiyar satici, sirtindaki kiifede tasidigi limon ve ¢iralar1 satarak ge¢imini saglar.
Sanatkara gore saticinin elindeki biitiin limon ve ¢iralar ancak “elli para” eder. Ayrica
acilarin1 dindirecegini umarak sigara igen bu yash adam “biitiin muhdceme-i ihtiydca
karst siper” durur. Ahmet Resit, caresiz adamin Allah’a silikrettiginden emin oldugunu
ifade eden sozlerle manzum hikayeyi bitirir. Boylece sanatkarin, insanlarin en zorlu

sartlarda dahi iimitsizlige kapilmamalari gerektigini vurgulamak istedigi anlasilir.

Yiiriir yine o herem-dide bi-fiitiir-1 taab;

Olanca serveti birkag limon, biraz da ¢ira.

Satar da hepsini aksam elinde elli para

Kalirsa siihka-i bi-tabi eder: Siikiir yd Rab (Ahmet Resit, Thtiyar Satici)

1860-1923 donemi manzum hikayeciliginde dikkati ¢eken bir baska 6nemli isim
Milli Edebiyat anlayisinin onciilerinden Mehmet Emin’dir. Mehmet Emin, “Kibrit¢i
Kiz?,“On Para Ver”,“Ah Analik Ydihud Zeyneb’in Dudsi”, “Ahretlik’ve“Zavall
Kayik¢r” isimli manzum hikayelerinde yoksulluk konusuyla acima ve merhamet
temalarini isler.

Mehmet Emin, Tevfik Fikret’in “Ramazan Sadakasi” ve Siileyman Nesib’in
“Dilenci Kiz” adli eserleriylebenzerlikler gosteren*“Kibrit¢i Kiz”isimli manzumesinde
kiiclik bir cocugun etrafinda cereyan eden yoksullugu isler. Eserde, ge¢imini sokaklarda
kibrit satarak saglamaya g¢alisan fakir bir kiz konu edinilir. Metnin basinda, bir lokma
ekmek icin yoldan gecen insanlara “Efendiler, kibrit kibrit...”,“U¢ kutusu on
paral...”,“Merhametli Beyefendi!”,“Annem hasta, ekmeksiz.”diyerekkibrit satmaya
calisan kii¢iik bir kizin ¢aresiz yalvariglar dikkati ceker.

13

Manzumenin sonraki kisimlarinda sair; “giir saclart dagimik”,“gozlerinin alti

cuiriik”,“yiizii kirli ve yanik” “iistii eski”,"“ayaginda koca bir kundura” kelime ve kelime
gruplariyla bu yoksul kizin igler acis1 goérliniimiine yer verir. Mehmet Emin, insanlarin
bu hiiziin akseden portre karsisinda vurdumduymaz bir tavir sergilediklerini sdyler ve
caresiz kiza ilgisiz kaldiklar icin sinirlenir. Oyleki “cirkin” ve “firengili” kimselerin,

diismiis insanlara merhamet duyamayacaklarina inanir. Saire gore kiigiik kiz, bu

duygusuz insanlar “giizel beyim” soOziiyle yiiceltmistir. Metnin sonlarina dogrusair,
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babasi olmayan kiza “pi¢/” damgasin1 vurmaktan ¢ekinmeyen ve merhametin manasini

kavrayamayan bu tiir insanlara hayat dersi vermeye calisir.

Ma sumcugu al¢ak gormek... Bu neden?
Bu ¢ocuk da anasindan dogarken

Mini mini bir kanatsiz kus gibi
Yaradilmak kanununa bas egmis;

Opyle ise sugsuz yere incinig

Zavallimin ni¢in olsun nasibi?.. (Mehmet Emin, Kibrit¢i K1z)

Milli ve halk¢1 goriislerini eserleriyle topluma yaymaya calisan Mehmet Emin,
eserin sonunda, bazi insanlar tarafindan hakir goriilen kibrit¢i kizin ¢aligmaktan baska
caresinin olmadigini sdyler. Sonug itibariyle sair, “Kibritci Kiz” ile toplumdaki
yoksullugun karsiliksiz paylagimla ortadan kalkabilecegi fikrini savunur. Ayrica
sanatkar, karsilik beklenerek yapilan yardimin herhangi bir insani yoniin olmadigina da

inanir.

Kimi var ki bir ekmegi, “Al, ye!l..” der;
Bir sey veren ondan da bir sey ister ...

Ah yoksulluk, ah babasiz ¢ocuklar!.. (Mehmet Emin, Kibrit¢i Kiz)

Mehmet Emin “On Para Ver’de de Tevfik Fikret ve Ahmet Resit gibi yoksul ve
ihtiyar bir dilencinin bagindan gegen olumsuzluklari nakleder. Sair, acima ve merhamet
duygusunu ortaya koymaktan c¢ekinmedigi manzumesine “¢olugunun, g¢ocugunun
basigiin on paracik sadaka”isteyen dilenciyle kimsenin ilgilenmedigini anlatarak
baglar.Zira sanatkara gore insanlar, biitliin giin olup olmadik yerde karsilarina cikip
onlardan “Allah rizas1 i¢in” sadaka isteyen dilencilerin yasamak mecburiyetinde

olduklar1 hayat1 idrak edemezler.

“Of usandik, bu dilenci siiriisiinden biitiin giin.
“Allah versin!”
“Elim tutmaz, goziim gormez alildir!”

“Allah versin!” (Mehmet Emin, On Para Ver)
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Mehmet Emin, daha sonra fakir dilencinin ¢aresizligini ortaya koymayi siirdiirtr.
Sair, yoksulluk ve caresizlik dolayisiyla dilenen insanlara merhamet gdstermenin
insanligin en biiyiik erdemlerinden birisi oldugunu sdyledikten sonra romantik bir ses

tonuyla metnini bitirir.

Insan onu iter, kakar, azarlar;
Hi¢ demez ki, “Bu mahliik da insandir,
“Bu kalbi de aci1 sozler sizlatir;

“Bunda dahi her ruh gibi bir ruh var.” (Mehmet Emin, On Para Ver)

Mehmet Emin “Ah Analik Yahud Zeyneb’in Dudsr” adli manzum hikayesini de
yoksul insanlara duyulan acima ve merhamet temasinin sinirlar1 i¢inde kaleme alir. Eser
soguk ve karli bir kis gilinli yoksul bir annenin, evde donmak iizere olan kizi igin
korkmas1 ve endiselenmesi iizerine kurulur. Evde yakacak odunu kalmayan caresiz
kadin, donmak iizere olan kizini 1sitmanin yollarim arar. Fakir kadin, dondurucu soguk
karsisinda bagrinin ve yanan yiireginin pek ise yaramayacagini bilir ve kendilerine
yardim eli uzatmayan hali vakti yerinde olan insanlardan “Ey kardesler!.. Ses gelmiyor;
ah kimseden timit yok.”diye sikayetci olur. Daha sonra kadin, son bir {imitle karla kaplh
daga odun aramaya ¢ikar. Bu kez karla kapli daga seslenir. Dagdan yolunu kesmemesini
ve evdeki yavrusunun hayrina “bir ocaklik odun”vermesini diler. Dagdan sonra etrafin

karla kapl1 olusu karsisinda korku ve endisesi artan kadin, bu defa kara seslenir.

Ey soguk kar!.. Seyletmiyor, oh, yiiziimii yakiyor;
Yol belirsiz... Bilmiyorum... Ugurum mu su diiz yer.

(Mehmet Emin, Ah Analik Yahud Zeyneb’in Duas1)

Kadin daga ve kara seslendikten sonra yoksul insanlar1 diisiinmeyen kimseleri de
Allah’a sikayet eder. Odun ararken kendi kendine “Yetim hakkin kurda kusa yedirtme!”
diyen kadin, Allah’a yakarir. Mehmet Emin, yoksul-zengin ve insan-tabiat arasindaki
miicadelenin yer aldigi manzumenin sonunda, “Kes neslimi, bu topraga bizden evlat
getirtme.” diyerek bizzat kendi diistincelerini aktarir. Milli duygularimi agiga ¢ikaran
sair, vatan topraklar1 iizerinde acima ve merhamet duygusundan mahrum yasayan

insanlara kizar.
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Su insanlar actmak ne bilmiyecek iseler,
Yetimlerin gozyaslarimi silmiyecek iseler,
Kes neslimi, bu topraga bizden evldt getirtme!

(Mehmet Emin, Ah Analik Yahud Zeyneb’in Duasi)

Mehmet Emin, “Ahretlik”te de yoksullugun agtigi trajik bir probleme deginir.
Sair, tesadiifen karsilastigi bir geng kizla konusur ve ondan hazin hikayesini dinler.
Buna gore kdyiinden ayrilarak Istanbul’a gelip calismak mecburiyetinde kalan bu kiz,

yoksullugun kurban1 olmustur.

“Tarlamizi siiremedik; yiyeceksiz, a¢ kaldik.”
“Pekiy, senin Istanbul’a gelmen ile n’olacak?”

“Benim birkag¢ yilligimla babam 6kiiz alacak!..” (Mehmet Emin, Ahretlik)

Sanatkar manzumenin sonlarina dogru santimental kisiliginin de tesiriyle kizin
icler acis1 durumu hakkinda -pek c¢ok eserinde goriilecegi lizere- kendi goriislerini
ortaya koyar. Boylece yoksullugun, birey ve toplum hayatinda actig1 derin yarayi gozler

oniline serer.

Ne acikli bir haldir bu?.. Baba evldd satiyor,
Bir ma’sumun gozlerine her giin yaslar doluyor;
Bir el onun bal omriine her giin agu katiyor,

Bir ¢ift okiiz ugurunda bir kiz kurban oluyor. (Mehmet Emin, Ahretlik)

Milli Edebiyat’in romantik sairi, “Zavalli Kayik¢i’da da insanlarin hayatlar
boyunca ¢ekmek mecburiyetinde kaldiklari yoksullugu gbzler oniine sermeyi stirdiiriir.
Manzumede altmis yasindaki yoksul bir kayik¢min denizde “boraya” yakalanisi ve
gosterdigi tim cabaya ragmen “bora”dan kurtulamayisi anlatilir. Mehmet Emin, s6z
konusu yash ve yoksul kayik¢inin ekmek parasi ugruna denizdeki 6liimii karsisinda, ona

yardim eli uzatmayan insanlara ve onu dibe dogru ¢eken denize seslenir.
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Kanli mahlik, senin her giin kemirdigin topraklar
Icer’sinde bircok insan kemigiyle eti var.
Sen mi’deni bunlar ile doyururken, beslerken

Ne ¢ikacak suncagizin viicidunu yemekten?.. (Mehmet Emin, Zavall1 Kayik¢)

II. Mesrutiyet sonrasi sairleri arasinda manzum hikayelerde yoksulluk konusu ve
merhamet duygusunu isleyen bir baska Onemli sair Mehmet Akif’tir. “Seyfi
Baba”,“Kiife’ve“Kor Neyzen”, Akif’in yoksulluk konusunu realist tablolar halinde
okuyucuya sundugu metinlerdir.

Mehmet Akif, “Seyfi Baba”da yoksul, kimsesiz ve hasta bir ihtiyarin hayatin
konu edinir. Manzume, aksam olunca evine gelen sairin ¢ok sevdigi ve deger verdigi
temiz mizach biri olan Seyfi Baba’min hasta oldugunu 6grenmesiyle baslar. Akif,
aksamin zifiri karanligmma ve gececegi giizergahtaki tehlikelere aldiris etmeden bu

degerli zat1 ziyaret etmek tizere hemen yola koyulur.

Sopa sag elde, kirik camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, camur ta belde.
Hani, ¢oktan gomiilen kaldirimin, hortlayarak,

“Gel! "diyen taglart kurtarmasa, insan batacak. (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Sanatkar, bir miiddet sonra hasta adamin evine ulasir. Seyfi Baba, pek cok
zahmete gogiis gererek ziyaretine gelen sairden “Nerde kaldin? Beni hi¢ yoklamadin
eviddim!” diye sikayetci olur. Ancak Akif, isleri dolayisiyla uzun zamandir, bu yoksul
eve gelememistir. Yashi adamin sitem dolu sozlerinin ardindan, iki eski dost hastalik
hakkinda konusurlar. Yetmis bes yasini ge¢mesine ragmen hala bir lokma ekmege
muhta¢ olan Seyfi Baba, komsusunun akan ¢atisin1 tamir ederken usiittiiglinii soyler.
AKkif, yasl birisinin yorucu islerle ugrasmamasi gerektigini hatirlatir. Ancak Seyfi Baba,

fakirligin insanlar1 ¢aligmak mecburiyetinde biraktigini sdyler.

-Mehmet Aga’nin evi akmis. Onu aktarmak icin
Dama ¢iktim, soguk aldim, oluyor on bes giin.
Ne isin var kiremitlerde a sersem desene!
Ihtiyarlik mi nedir, sagkinim oglum bu sene.

Hadi aktarmayayim... Kim getirir ekmegimi? (Mehmet Akif, Seyfi Baba)
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Seyfi Baba’nin anlattiklar1 karsisinda ruhu acima ve merhamet hissiyle dolan
sair, o geceyl “O perisanligi derpis edemez.” dedigi bu yoksul evde gegirir ve
sabahleyin ayrilmadan once yashh adama biraz para birakmak ister. Ancak kesesinden
“tek onluk bile” ¢ikmaz. Akif, bu durum karsisinda igini yakan duygular: dile getiren

misralarla manzumesini bitirir.

Bir de baktim ki: Tek onluk bile yokmus kesede;
Miihiiriim boynunu biikmiis duruyormus sade!
O zaman koptu i¢imden su tehasstir ebedi:

Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi! (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Istiklal Marsi sairi, “Kiife” adli manzum hikayesini de yoksul insanlara duydugu
acima ve merhamet duygusuyla kaleme alir. Akif, metindeki ana duyguyu yoksul bir
cocukla annesinin i¢ine diistiikleri caresizlikten hareketle ortaya koyar. Sanatkér, olayin
gectigi giiniin sabahi, Istanbul’un kenar semtlerinden birinde bulunan evinden islerini
gormek tlizere disar1 c¢ikar ve elindeki “koca degnek”le ¢amurlu yollarda yiirimeye
baslar. Akif, once bulundugu kenar semtin sefalet i¢indeki manzarasmni tasvir eder.
Boylece okuyucuda muhayyel bir yaklasim yerine, reel bir yaklasimin olusmasini

amaclar.

Sokaklarinda gezilmez ki yiizme bilmeyerek!

Adim basinda derin bir buhayre dalgalanir,

Sular karardi mi, artik gelen gelir dayanir!

Bir elde olmali kandil, bir elde iskandil,

Seldmetin yolu insan i¢in bu, baska degil! (Mehmet Akif, Kiife)

Bir miiddet sonra “harab evilerin sacaklarina siginmis oyle giderken” sairin
ayagma “koca bir sey” takilir. Bu “epey eski” bir hamal kiifesidir. Bu esnada, “on ii¢
vasinda kadar bir ¢ocuk gelip” kizginlikla kiifeyi tekmeler. Cocuk, kiifeyi tekmelemeye
devam ederken; “Benim babam senin altinda 6ldii, sen hdld kurumla yat sokagin
ortasinda béyle daha!” sdzleriyle igindeki ac1 ve garesizligi haykirir. “O anda karsiki

evden bir orta yash kadin” goriniir. Kiifeyi tekmelemeyi silirdliren ¢ocugun annesi
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oldugu anlasilan kadinin sézleri, oglunun serzenisinin ve haykirisinin bos yere oldugunu

gosterir.

-Oh benim oglum, gel etme kirma sakin!

Ne istedin kiifeden yavrum? Agzi yok, dili yok,
Baban sekiz sene kulland:... Hem de derdi ki: “Cok
Ugurlu bir kiifedir, kalmadim hemen yiiksiiz...”
Baban gidince demek kaldi adeta oksiiz!

Onunla besleyeceksin ananla kardesini!

Bebek misin daha ogrenmedin mi sen isini? (Mehmet Akif, Kiife)

AKkif, tesadiif ettigi bu i¢ yakict manzara karsisinda séze girme ihtiyact duyar ve
adinin Hasan oldugunu 6grendigi ¢ocuga bazi nasihatlerde bulunmak ister. Hasan’in
kizginligi, hi¢ tanimadig: birisinin kendisine 6gilit vermek istemesi karsisinda artar.
“Dag kadar baba”sin1 kaybeden ¢ocuk, saire “Sakalli yok mu isin?”,“Git, cehennem ol
suradan!”diyerek kizar. Anne ise oglunun yaptig1 saygisizliktan dolayr sanatkardan
oziir diler. Akif, Hasan’m bir ¢ocuk oldugunu, bu yiizden sdylediklerini anlayisla
karsiladigini soyler. Daha sonra hiddeti azalmaya baslayan Hasan’la konusur. Cocuga,
calismaktan bagka caresinin kalmadigini anlatmaya baslayan sairin sozleri, kadinin
hosuna gider. Zira Hasan, bir siire dnce kocasin1 kaybeden kadinin hayattaki tek ¢ikis ve
tek timit kaynagidir. Ona ve kizina, evin tek erkegi olan Hasan’dan baskasi c¢alisip
bakamaz. Akif’in nasihatleri bitince Hasan’in agzindan, sinirlenmesine neden olan asil
sebep ortaya ¢ikar: “Okutma sen de hamal yap bu yasta simdi beni!”.

Hasan’in bu dramatik ¢ikisindan sonra Akif, isleri sebebiyle oradan ayrilmak
zorunda kalir. Ancak, giinlerce o caresiz ¢gocugun ne yaptigini diistinmeye devam eder.
Bir siire sonra kizin1 da yanina alarak Fatih’e giden sair, pazar yerinde tekmeledigi
kiifeyle hamallik yapan Hasan’a tesadiif eder. Yetim ¢ocugun halinin daha da kotiiye
gittigini Uziilerek goriir. Zira kiiciik Hasan, daha hayatinin baharini yasayamadan
kiifesinde hayati, ge¢im derdini, annesinin ve kiz kardesinin rizkini tasir.

Sanatkar, sirtindaki kiifeyle yiik tasiyan Hasan’a tesadif ettigi anda “mekteb-i
riigdiyyeden taburla ¢ikan”gocuklart da goriir ve aklindan Hasan’la karsilastigi o hazin
sahneyi gegirir. Mehmet Akif, manzumenin sonunda kendisini Hasan gibi garesizlik
icinde bulur ve “kaderin bir cezasr”m1 ¢ekmek mecburiyetinde kalan yoksul ¢ocuklara

merhamet duymanin disinda elinden bir sey gelmemesi karsisinda i¢ gegirir.
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Mehmet Akif, yoksulluk konusunu isledigi baska bir eseri olan “Kér Neyzen’de de
fakir insanlara acir ve onlara merhamet duyar. Eserde tema, ge¢imini sokaklarda ney
calarak saglamak mecburiyetinde kalan kor, kimsesiz, yoksul bir dilencinin sahsinda

konuya doniisiir.

Elinde, nevha-i mdtem kadar acikli sadd
Veren, bir eski kamis, koltugunda bir yedici,
Su kor dilenci, bakardim, olunca nale-sera,
Durup da merhametten dinleyen gelip gidici,
Oniinde boynunu biikmiis zavall keskiiliine,

Atardi beg para, onluk degilse bari yine. (Mehmet Akif, Kor Neyzen)

“Safahat” sairi, dilencinin igler acis1 durumunu “elim ¢ehre, karanlik”,*zalam”,
“bela” “kainat-1 sefalet”, “yeldd-yi bi-tenaht”,“zavallr” gibi kelime ve kelime gruplarini
iceren ifadelerle anlatmaya devam eder. Ona gore tiim olumsuzluklarin pesini
birakmadigi Kor Neyzen, ruhunun inleyisini neyine iifler. Ancak yoldan gelip gegenler
ise bagka bir boyutta yasadiklari i¢in bu ¢aresiz insanin inleyisini duyamazlar.
Manzumenin sonunda, yagmurlu bir giinde bir sadirvanin altinda neyini iiflemeyi
stirdiiren bu kor dilenci, sagaklardan diisen yagmur damlalarin1 yoldan gegen insanlarin
avucuna attiklar1 “bir ciig-i merhamet”zanneder. Ancak ¢ok gegmeden aci gergekle bas

basa kalir. Manzumenin biitiiniine bakildiginda sairin, etraflarinda Koér Neyzen’lerin

oldugunu géremeyen insanlarin, asil korler oldugunu séylemeye ¢alistigi fark edilir.

Uzandi keskiile, heyhat, iste aldand::
Morarmus elleri bos ¢ikti, sade 1slandi! (Mehmet Akif, Kor Neyzen)

Yukaridan beri {izerinde durulan metinler, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki
donemde kaleme alinmis manzum hikayelerde yoksulluk konusunun &nemli bir yer
tuttugunu ortaya koyar. Tevfik Fikret, Mehmet Emin, Mehmet Akif basta olmak {izere
pek c¢ok sair, ¢okiis doneminin tiim olumsuzluklarini yasayan toplumun biiyiik bir
kesiminin yiliz yiize kaldig1 yoksullugu, manzum hikayelerinde konu olarak

secmislerdir. Sairler daha ¢ok 6ksiiz ve yetim ¢ocuklar, dul kadinlar ve yagl insanlarin
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one ¢iktig1 tablolar esliginde, toplumun i¢cinde bulundugu ekonomik zorluklar1 gozler
Oniine sermeyi amaglamislardir.

Yoksulluk konusunun ele alindig1 ve yukaridan beri {izerinde durulan manzum
hikayelerin ortak temas1 merhamet ve acimadir. Eserlerde oncelikle sanatkarlarin duygu
diinyasini yansitan merhamet ve acima duygularinin ayni zamanda sosyal ve toplumsal
yonleri de ortaya konulmustur. Zira gordiikleri yoksulluk manzaralar1 karsisinda
yiirekleri yanan sairler, sadece bireysel caresizliklerini dile getirmekle yetinmemisler,
insanlar arast merhamet ve acima duygularini harekete gecirerek toplumsal

yardimlagsma ve dayanigsmaya vurguda bulunmayi arzulamislardir.

1.2.2.Hastahk

1860-1923 donemi Osmanli-Tiirk toplumuna mensup insanlar, yoksullugun
yaninda hastaliklarla da bogusmak mecburiyetinde kalirlar. Osmanli Devleti’nin en
zorlu donemini kapsayan bu doénemde, toplumun 6nemli bir kisminin 6zellikle -0
zamanki adiyla ince hastalik- veremin 6ldiiriicli etkisine maruz kaldigi goriiliir. Zira adi
gecen hastalik yiiziinden pek c¢ok insan hayatim1 kaybeder. Ciinkii yoksulluklarin,
karsiliks1z agklarin, ¢ekilen tiirlii act ve istiraplarin ortaya ¢ikardigi bu hastaligin
tedavisi, 0 zaman i¢in heniiz pek miimkiin degildir.

Yasadiklar1 donemin aydin kesimini temsil eden sairler, yoksulluk gibi toplum
ve birey hayatinda derin izler birakan hastaliklara kayitsiz kalamazlar. Basta verem
olmak tizere ¢esitli hastaliklarin ortaya c¢ikardigi ve bu hastaliklarla bogusan hastalarin
baslarindan gecen olay ve durumlart manzum hikayelere tagirlar. Nitekim incelemeye
konu olan 100 manzumenin besinde hastalik konusu ele alinmistir. Tevfik Fikret li¢ ve
Mehmet Akif ise iki manzum hikayede basli basma hastalik konusunu ele almislardir.
Ayrica Orhan Seyfi, Recaizade Mahmut Ekrem de bireysel duygularin islendigi bazi
manzumelerde hastalik konusuna deginmislerdir.

Yegeni Sermin’i bir hastalik sonucu kaybetmis olan Tevfik Fikret “Hasta
Cocuk’adli manzum hikadyesinde bir anne ve hasta ¢cocugunu konu edinir. Acima ve
merhamet temasi ekseninde viicut bulan eser, cocugun odasinda anne ve doktor arasinda
gecen konusmayla baglar. Doktor, hastanin basinda aglayan acili kadini teselli etmek
ister. Zira hastaligin 6limciil olmayan “humma” oldugunu, bu yiizden korku ve
endisenin yersiz oldugunu vurgular. Ancak doktorun rahatlatici sozleri kadini ikna

etmeye yetmez.



36

-Bugiin biraz daha rahatds, ¢ok siikiir ...
-Elbet;
Geger, bu korkulacak sey degil.
-Fakat nevbet
Zevalli yavrucagin halini hardb ediyor:
Viiciidu dates icinde, dalib dalib gidiyor.
Iaclarin da mi tesiri kalmamis acebd?

-Merak etmeyin hanim, hummd... (Tevfik Fikret, Hasta Cocuk)

Doktorun korkulacak bir durum olmadigini séylemesine karsin kadin, annelik
icgiidiisiiyle hareket eder. “Hayiwr, Hudd ya emadnet, neden merdk edeyim? Fakat kuzum,
ne kadar olsa ben de vilideyim!” diyerek i¢ geciren kadin, doktora bir anne oldugunu
hatirlatir. Bu yiizden oglu hastayken rahat edemeyecegini soyler.Doktorun hastaligin
normal seyrinde devam ettigini belirtip evden ayrilmasindan sonra kadin aglayisini
stirdiiriir. Bir miiddet sonra, doktorun sdyledigi gibi cocugun sayiklamalar1 sona erer ve
atesi azalir. Cocuk, kendine geldiginde odanin penceresindeki beyaz perdeyi bir kefene
benzetir. Annesinden perdeyi kaldirmasimi ister. Zira c¢ocuk, hasta olmadan evvel

oldugu gibi perdenin arkasindaki hayati yasamay1 arzular.

-Ninem...

-Ne var giizelim?

-Kaldwrin su perdeleri;

-Kefen midir nedir onlar?.. (Tevfik Fikret, Hasta Cocuk)

Iyilesmeye baslayan evladimin ara sira halsizlesmesi, kadin1 yeniden
telaslandirir. Bu noktada sair, bizzat s6ze dahil olur ve bu caresiz kadina artik havanin
actigini, vesveselerinin bosa ¢iktigini ve “Huda nin biiyiik oldugunu hatirlatir. Manzum
hikaye, ¢ocugun biiyliylip saglikli bir delikanli oldugunun sdylenmesiyle sona erer.
Ancak“madder”,delikanlininiizerine*hald ¢ocuk gibi titrer.”Zira kadin, aradan gecen

A <

uzun zamana ragmen hala “vesvese”lerinden kurtulamamastir.

-Sakin, hanim bu fend hissi etmeyin tervic;
Bakin, hava ne giizel agds, incila buldu;

Deminki velvele, siddet siikiin-pezir oldu. (Tevfik Fikret, Hasta Cocuk)
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Manzum hikaye boyunca gecen
“korku”,“harab”“yavrucak”,“zavalli”,”“merak”,“sayiklyyor”,“mezar gibi
oda”,“inilti”,“kefen midir”,“timmid,* “boguk ses”,“tiirab-1 siyah”,“melegim”, Yarabbi
esirge bizi”,“onsuz birakma”,“soluk”,“bi-dermdn”gibi kelime ve kelime gruplar1 bir
hastalik aninda yasanan duygu ve diisiince karmasalarini yansitir. Metnin biitlinline
bakildiginda Fikret’in “Hasta Cocuk” ile hastaligin insan hayatini alt iist edisini; hasta
yakinlarinin garesizlik i¢inde kivraniglarini anlatmay1 amagladigi goriiliir.

Tevfik Fikret “Vagonda” isimli eserinde de hastalik konusunu islemeyi siirdiirtir.
Sair manzumede,“tenha” bir vagonda tesadiif ettigi ve tanimadig1 hasta bir gencle ilgili
izlenimlerini kaleme alir. Sanatkar, metne kendisiyle ayn1 vagonda yolculuk eden bu
gencin tasvirini yaparak baglar. Daha sonra delikanlinin hal ve hareketlerine dikkatini
yoneltir. Zira iizerinde acayip renkli bir giysi bulunan bu geng, “solgun”, “¢ékiik
vanaklarmin sfirary”,“siibheli”,“dalgin ibtisam™ 1ile sairin dikkatini g¢eker. Ayrica
hastalik sebebiyle iisiiyen bu delikanlinin dizlerini bir ortiiyle drtmesi de Fikret’i etkiler.
Kafasinda gencle ilgili tiim alametleri birlestiren Fikret, gencin ancak bir agk hastaligi
sebebiyle bu yasta bu hale gelebilecegini diisiiniir. Ayrica delikanlinin giysisinden onun

stirle ve sanatla ilgilendigi izlenimini de ¢ikarir.

Tarz-1 telebbiisiindeki reng-i garib ile

Belliydi si’re, san’ate meyl-i tabiati;

Etrafa atmiyordu fakat bir nazar bile,

Sonmiis demek biitiin heves-i si'r ii san’ati. (Tevfik Fikret, Vagonda)

Ayni zamanda resim sanatiyla da ilgilenmis olan Tevfik Fikret, bir bakima
“Vagonda” adli eserinde izlenimlerinin resmini ¢izer. Zira Fikret’in tenha bir vagonda
karsilastig1 bu hasta geng¢ ondaki siir, sanat ve askla ilgili diisiinceleri agiga cikarir.
Ayrica “Vagonda” isimli manzum hikdyede sanatkarin, ruhundaki ask acisini ve bu

acinin meydana getirdigi karamsar duygular1 da ortaya ¢ikarmaya ¢alistigi hissedilir.

Haricde negve-i ezelisiyle nev-behdir

Serperken dsiyanlara giiller, timidler,

Bir ortii dizlerinde, bu maglil-i derd-i yar

Har u sikeste miintekil-i hufre-i heder... (Tevfik Fikret, Vagonda)
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Fikret, alegorik ozellikleri olan ve daha ¢ok 6lim temasinin islendigi “Hazan
Teyze”de ise hastalik ile 6liim arasindaki baga dikkat ¢eker. Zira dmriiniin son giinlerini
yasayan Hazan Teyze’nin hasta olusu, sairi tabii olarak hastalik ve hastaligin ardindan

gelen O0liim duygusuna yoneltir.

Baygin gozlerinde giryan

Bir mahrumiyet okunur.

Hasta, yazik Hazan Teyze;

Hicran oldu hali bize! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Toplumsal konulara duyarl sairlerden Mehmet Akif ise basinda “Vak’a Halkali
Ziraat Mektebi'nde ge¢misti.” epigrafi bulunan “Hasta”adli manzum hikayesinde,
okudugu yatili okulda verem hastaligina yakalanan bir 6grencinin son giinlerini kaleme
alir. Epigraftan anlasilacag1 lizere Halkali Ziraat Mektebinde bulunan sanatkar, sahit
oldugu bir olay1 nakletmektedir.

Manzume, hastalik dolayisiyla ayakta dahi duramayan bir 6grencinin doktor
tarafindan muayene edilmesiyle baslar. Geng 6grenciyi muayene eden doktor, cocugun
verem hastali§ina yakalandigini ve bu hastaliktan kurtulmasinin miimkiin olmadigini
sdyler. Oliimciil hastalik haberini alan okul miidiirii ise 6grencisinin derhal okuldan
uzaklastirilmas: gerektigini diisliniir. Zira sorumluluk almak istemeyen miidiir, veremli

Ogrencinin okul sinirlari igerisinde 6lmesinden korkar.

Surda ii¢ beg giinii var... Gonderelim: Yolda 6liir ...
“Git” demek, hem, diistiniirsek ne biiyiik bir ziildiir!
Hadi gondermeyelim... Var mi fakat imkdni?

Kime dert anlatiriz? Bulsana dert anlayani! (Mehmet Akif, Hasta)

Bir siire sonra veremli Ogrenci, hava degisiminin iyi gelece8i bahanesiyle
okuldan uzaklastirilir. Ancak Anadolu’dan okumak igin Istanbul’a gelen bu yoksul ve
kimsesiz ¢ocugun gidecegi yeri dahi bulunmaz. Istanbul gibi koca bir sehirde kendi
caresizligiyle bas basa kalmak zorunda kalacak olan 6grenci, okuldan ayrilmadan 6nce
“Bwrakin hdlime artik beni rdhat oleyim!”diyerek c¢aresizce haykirir. Daha sonra hasta

cocuk, “iki vicdanl refikin” yardimiyla bir faytona bindirilir. Cocugun faytoncuya
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gidecegi yerle ilgili soyledigi sozlerden de garesizlik ve perisanlik duygusu acik¢a
hissedilir.

-Cekiver dogruca istasyona...

-Yok, yok, beni td,

Gétiir Istanbul’a bir yerde birak ki: Gureba,
-Kimsenin onlara aldirmadig: bir sirada-

Uzanip 6lmeye bir silte bulurlar orada! (Mehmet Akif, Hasta)

Mehmet Akif “Hasta”si vasitasiyla insanlarin kaderlerine terk edilisleri
karsisinda duydugu hiiznii aksettirir. Metnin sonunda {iziintiisiine hakim olamayan
sairin, “merhamet bilmeyen insanlar”1 Allah’a sikayet ettigi goriiliir. Boylece Akif,
acima ve merhamet duygusuna sarilarak hasta 0grencinin hazin sonunu diisliniir ve
vicdani bir muhasebeden gegirdigi ruhunu teselli etmeye gayret eder.

Mehmet Akif, “Hasta’nin disindadaha énce yoksulluk konusunda iizerinde
durulan“Seyfi Baba”da da hastalik konusuna yer verir. Zira baskasina el agmayan
gururlu Seyfi Baba’nin, kis mevsiminde biraz rizik i¢in komsusunun ¢atisin1 aktardiktan
sonra {islitlip hastalanmas1 ve bu miitevazi yash adamla ilgilenecek kimsenin olmamasi

sanatkan etkiler.

Hastalandim, bakacak kimsecigim yok, Osman

Gece giindiiz kosuyor is diye, bilmem ne zaman

Eli ekmek tutacak! Iste saat belki de iic

Goriiyorsun daha gelmez... Yalnizlik pek giic. (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Buraya kadar anlatilanlar 6zetlendiginde Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadar
yazilan manzum hikayelerde toplumu derinden etkilemis olan hastaliklara ve bu
hastaliklarin tesiriyle hayatlar1 alt {ist olan insanlara yer verildigi gergegiyle karsilasilir.
Sairler, kaleme aldiklar1 manzumelerde hasta kisileri konu edinerek s6z konusu
kimseleri ¢aresizlikleriyle bag basa birakmadiklarinit ve her bakimdan yardima muhtag
olan bu insanlarin dertlerine ortak olduklarin1 ortaya koyarlar. Bdylece toplum
hayatinda, hasta insanlara karsi bir duyarlilifin olugsmasi yoniinde {izerlerine diisen

gorevi yerine getirmis olurlar.
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1.2.3.Yashhk

Calismaya konu olan donemde, yaslilar1 olumsuz yonde etkileyen tiirlii zorluklar
da sanatkarlarin dikkatlerinden ka¢maz. Sairler, ozellikle toplum nezdinde saygi
gormeleri gerekirken kotii muamelelere ve zorlu sartlara maruz kalan bu insanlarin
yasamak mecburiyetinde kaldiklar1 hayatlarini manzum hikayelere tasirlar. Boylece
amaclarinin  yashlarin hastalik, yoksulluk, ilgisizlik ve kimsesizlik karsisindaki
caresizliklerini okuyucunun dikkatine sunmak oldugu anlasilir.

S6z konusu metinlerde sairler, yaslilik dolayisiyla tiirlii olumsuzluklari yasayan
insanlarin ¢ektikleri aci ve sikintilar1 anlatmakla yetinmezler. Onlarin act ve
sikintilarina ortak da olurlar. Zira eserlerde yasli insanlara acima ve merhamet
duygusuyla yaklasmis olmalari, insani degerlere 6nem verdiklerini ortaya cikarir.
Boylece bizzat kendi duygu ve diisiincelerini ihtiva eden metinlerden hareketle
okuyucuya, ruhlarinda ge¢misin izlerini tasiyan yaslilara sevgi ve saygi gosterilmesi
gerektigini hatirlatmis olurlar.

Arastirmaya konu olan manzumelerin altisinda yaslilik konusunun ele alindigi
goriiliir. Tevfik Fikret, Ahmet Resit, Ziya Gokalp ile Riza Tevfik birer ve Mehmet Akif
ise iki eserde bir yandan yagh insanlarin karsilastiklar1 sorunlari anlatirlarken diger
yandan yaglilara kars1 nasil bir tutum ve davranis sergilenmesi gerektigi hususunda yol
gosterici olurlar. Daha 6nce de bahsi gecen Tevfik Fikret’in “Hazan Teyze”si, konuyla
ilgili alegorik bir manzumedir. Sair, bu metinde alegorik bir kahraman olarak
kurguladigr Hazan Teyze adindaki yasl bir kadininamansiz bir hastalikla bogusmak
zorunda kalisin1 nakleder. Ancak Fikret, sadece Hazan Teyze’nin hastaligin1 anlatmaz.
Yaslilikla hazan mevsimi arasindaki bagdan da yararlanir. Zira edebi eserlerde
sonbahar 6liimiin habercisi olarak telakki edilir. Sair, manzumenin basindan sonuna
kadar 6lmek {izere olan Hazan Teyze’ninyash ve hasta hali karsisinda biiyiik bir hiizne
kapilir. Boylece cok sevdigi Hazan Teyze’nin hastalik dolayisiyla giinden giine
kotiilestigini gbren sanatkar, caresizlik icinde hayatin aci gercegi olan Oliimle

karsilasmaktan ¢ekindigini de okuyucuya sezdirmis olur.



41

O her sabah uykusundan

Uyanirken mahmur mahmur,

Baygin gozlerinde giryan

Bir mahrumiyet okunur

Hasta, yazik Hazan Teyze,

Hicran oldu hali bize! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Servet-i Finiin doneminin bir diger temsilcisi Ahmet Resit, yoksulluk
konusunda da iizerinde durulan “/htiyar Saticr” isimli manzumesinde “elinde bir ufak
isporta, arkasinda kiife” ile hayatta kalmaya calisan yasli bir saticiyr gézlemler ve
gbzlemlerine dayanarak anlatir. Buna gore ihtiyar satici sirtindaki kiifede tasidigi limon
ve cirayl satarak gecimini saglar. Ahmet Resit, yashh adamin zorlu yasam miicadelesi

karsisinda hiiziinlenir ve bu duyguyla metni tamamlar.

Yiiriir yine o herem-dide bi-fiitiir-1 taab;

Olanca serveti birkag¢ limon, biraz da ¢ira.

Satar da hepsini aksam elinde elli para

Kalirsa siihka-i bi-tabi eder: Siikiir yd Rab. (Ahmet Resit, Ihtiyar Saticr)

Ziya Gokalp, alegorik eseri “Kurt ile Ayr”da Tirkgiiliik fikrinin yani sira yaslilik
konusunu da isler. Sair, eserde yaslandigi i¢in kétiiriim olan bir kurdun, geng bir ayi
tarafindan nasil oldiiriildiigiinii anlatilir. Boylece Gokalp, yasliligin insanlara her tiirlii

hastalig1 getirdigini ve yaslandikca genclik ¢cagindaki giiclin azaldigini ortaya koyar.

Kurt kocaldi, kotiiriim oldu,

Bunu sezen bir geng ayt

Yakaladi kurdu, yoldu,

Dedi: “Haydi tiiysiiz day1! (Ziya Gokalp, Kurt ile Ay1)

“Feylezof” lakabiyla taninan Riza Tevfik ise Rumeli’de tesadiifen karsilastig
yaghh bir adam ile basindan gegen bir olayr anlattifi “Koca Hasan Dayr” adh
manzumesinde okuyucuyu yasl insanlarin ge¢miglerine gotiiriir ve bu kimselerin

yarinlardan neler beklediklerini islemeye c¢alisir. Boylece yaslilarin duygu ve diisiince
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diinyalarmi gozler oniine sermeye calisan sanatkar, toplumun hayat1 tiim zorluklariyla

yasamak mecburiyetinde kalan bu insanlara sahip ¢ikmasi gerektigini hatirlatir.

Ben de merak edip sordum hayatini, yagini.

Biraz daha kurcaladim canli mezar tasina.

“-Bu kéyde dogmusum, dedi, ¢ocuk ¢oluk kalmadi,
“Seksen beslik varim belki, bak bu yasta 6kstiziim.

(Riza Tevfik, Koca Hasan Day1)

Mehmet Akif, yoksulluk konusunda ele alinan “Seyfi Baba”da “yashilik’1 da
isler. Manzumede Seyfi Baba yoksulluk ve hastaligin yani sira yaslilikla da ugrasir.
Herhangi bir olumsuz durumda yardim isteyecegi kimsesi bulunmayan Seyfi Baba,
Istanbul’un kenar semtlerinden birinde bulunan bir evde hayata tutunmaya calisir. Zira
ekmek parasim1 c¢alisarak kazanmaktan baska c¢aresi olmayan bu adam, hayatin

zorluklarini kendi basina asmak zorundadir.

Ne isin var kiremitlerde a sersem desene!
Ihtiyarlik mi nedir, saskinim oglum bu sene.
Hadi aktarmayayim... Kim getirir ekmegimi?
Oturup kor gibi namerde el agmak iyi mi?

Kim kazanmazsa bu diinydda bir ekmek parast:
Dostunun yiiz karasi, diismaninin maskarasi!

Yoksa yetmis besi gecmis bir adam is yapamaz (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Akif, yoksulluk konusunda iizerinde durulan “Kér Neyzen”de de yasl insanlarin
zorlu hayatlarindan bir kesiti okuyucuyla paylasir. Sair, toplumun Kor Neyzen’lerin
farkina varamamasi ve onlara gereken ilgiyl gdstermemesi karsisinda hiiziinlenir.
Ayrica onun bu iiziintisliniin sahsi bir hiiziin olmadigi, aslinda toplumun

vurdumduymaz tavrina kars1 duydugu hiiziin oldugunu da belirtmek gerekir.

O kendi kendine iifler mi yoksa inler mi?
Ne dinleyen, ne duran var... Bakip geger herkes.

Mezardan akseden dvdzi kim se dinler mi? (Mehmet Akif, Kor Neyzen)
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Cokiis doneminin sairleri, kaleme aldiklart manzum hikayelerde, yasl insanlari
konu edinerek bu insanlarin toplum hayatindaki yerlerine ve onemlerine dikkatleri
cekmeyi amaclamislardir. Zira sanatkarlar, her duyarli insan gibi ihtiyar kimselerin
toplumda saygi gormeleri gerektigine inanmiglardir. Ayrica her tiirli kotli muameleye
maruz kalan bu insanlarin, her seye ragmen toplumun temelinde yer aldiklarini da ifade

etmislerdir.

1.2.4. Kimsesizlik

1860-1923 yillarinda sosyal ve ekonomik sebeplerle birlikte uzun siiren savaglar
Osmanl1 toplumundaki kimsesizlerin sayisini artirir. Zira belirtilen bu durumlar insanin
hayata karsi direncini olumsuz yonde etkiler ve Olimlerin artmasina sebep olur.
Ozellikle babasiz ve annesiz kalan yetim ve Oksiiz ¢ocuklar ile kendi hallerine
birakilarak terk edilen yaslilar -her donemde oldugu gibi- bu yillarda da toplumsal
trajedinin odak noktasinda yer alirlar. Her iki kesim de sosyal ve ekonomik ¢okiisten en
derin yarayr alirlar. Bu yiizden bu donem sairleri, daha ¢ok ¢ocuklarin ve yasllarin
kimsesizlikleri tizerinde durmuslardir.

Incelemeye konu olan eserlerden besinde “kimsesizlik” konusunun ele alindig
goriiliir. Tevfik Fikret, uzun siiren savaslar neticesinde kimsesiz kalan bir cocugu; Riza
Tevfik ile Mehmet Akif ise toplumun ilgisinden mahrum kalan ve tek baslarina hayati
idame etmek mecburiyetinde olan yash kimseleri anlatarak, insanlarin kimsesizlerin
kimsesi olmalar1 gerektigini ortaya koyarlar.

Omriiniin son yillarmi “Agsiyan”mda yalniz basina gegiren Tevfik Fikret, “Oksiiz”
adli eserini -adindan da anlasilacag1 iizere- kimsesiz insanlara duyulan acima ve
merhamet duygusu cergevesinde kaleme alir. Manzum hikaye, bir ¢ocugun okulda
o0gretmeninden duydugu “6ksiiz” kelimesinin manasini merak etmesiyle baslar. Cocuk,
okuldan eve doner donmez kendisine kol kanat geren halasina, sinifta 6gretmeninden
duydugu “oksiiz” kelimesinin manasini sorar. Clinkii 6gretmen, ¢ocuklara her giin okula
gelirlerken oniinden gegctikleri kuliibede yasayan yoksul kadmin bir siiredir agir bir
hastalikla bogustugunu; eger kadin oliirse ¢ocugunun Oksiiz kalacagini anlatmistir.
Yegeninden Ogretmenin sOyledigi sozleri dinleyen hala, ¢ocugun merakini gidermek
ister. Bu sirada ¢ocuga gergekleri anlatma vaktinin geldigini de diisiiniir. Zira yegeni de

yillardir 6ksiiz oldugunu bilmeden yasamistir.



44

Kuzum, anne, oksiiz nedir?

Oksiiz, oksiiz... ah! Sen de bir

Yarim okstiz degil misin?

Biiyiidiin de onun igin

Soyliiyorum; giizel ninen

Kag yil oldu bu dlemden

Cekileli... Ben halanim. (Tevfik Fikret, Oksiiz)

Halanin, anlattiklarina gore diinyaya geldigi giin, yegeninin annesi dlmiis; babast
ise uzun yillar gegmesine ragmen askerden dénmemistir. Oksiiz kelimesinin manasini
kendi hayat hikayesinden &grenen g¢ocuk, annesinin nasil biri oldugunu merak eder.
Halasina,“Size benzer miydi ninem?” sorusunu yoneltir. Hala, ¢ocugun bu sorusu
karsisinda “Hayir, benzemezdi.” yanitin1 verir. Ancak c¢ocukla kendisi arasinda benzer
yonler oldugunu soyler. Zira hala da anne ve babasini yillar 6nce kaybetmis bir
oksiizdiir.

Manzume, halanin vatani bir anaya benzetmesiyle son bulur. “Vatan, oksiizlerin
anast” diyen kadin, Oksiizleri kucaklayacak tek ananin “vatan” oldugunu diisiiniir.
Boylece vatani bir yuvaya benzeten sair, vatan topraklarinin éneminin ve degerinin
hicbir seyle dlciilemeyecegini sezdirmis olur.

Bilge kisiligiyle edebiyatta ayr1 bir yer edinen Riza Tevfik (1869-1949), “Serdb-i
Omvriim ”de yer alan “Koca Hasan Dayr” adli manzum hikayesinde yaslhiligin yani sira
kimsesizlik konusunu da isler. Eser, Istanbul’dan Rumeli’ye gelen sair ile Rumeli’nin
bir dag koyiinde yasayan seksen bes yaslarindaki yashi bir adam arasinda gegen

konusmalara dayanir.

Ben de merak edip sordum hayatini, yasina.
Biraz daha kurcaladim canli mezar tasini.
“-Bu kéyde dogmusum, dedi, ¢ocuk ¢oluk kalmadi,
“Seksen beslik varim belki, bak bu yasta oksiiziim.
(Riza Tevfik, Koca Hasan Day1)

Sanatkar, tesadiifen karsilastigi bu yash adamin yalnizlig1 karsisinda hiiziinlenir.
Zira karisini ve ii¢ cocugunu kaybeden adam, hayatinin kalan kismin1 kimsesiz olarak

gecirmistir. Harman vakti geldiginde gelenler disinda, onun yanina kimsecikler
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ugramistir. Sonug itibariyle Koca Hasan Day1’ya aciyan sair, eseri vasitasiyla kimsesiz
insanlarin icinde bulunduklart durumu gozler Oniine sererek insanlarin ruhunda

kimsesizlere karsi bir ilginin olusmasini saglamistir.

“Yedi kéyden kari, kizan hep tanirlar, bilirler.
“Beni gormek i¢cin harman vakti bazi gelirler.”
Dedim: “Baba, Istanbul’a donecegim, sen de gel.

“Evidd gibi hog tutarim, misdfir ol bende, gel.” (Riza Tevtik, Koca Hasan Day1)

Mehmet Akif ise “Bayram”da, bir bayram giiniinde kimsesiz insanlarin
durumunu goézler oniine serer. Sair, manzumenin baslarinda “Gelin de bayrami Fitih’te
seyredin” diyerek bayram giinlerinde yasanan mutlulugu ortaya koyar. Ancak eserin
sonlarina dogru kalabaligin arasinda bulunan “pek yash bir ihtiyar kadin” ile “giir kash
uzunca sag/i”aglayan “bir kiz” sairin dikkatini ¢eker. Zira kiz, akranlar1 gibi salincaga
binemedigi i¢in aglamaktadir. Daha sonra sanatkar; kadmmin dul, kizin ise yetim
oldugunu, paralar1 olmadigi i¢in kizin salincaga binemedigini 6grenir. Senlik havasinin
yansidigl bayram giiniinde Oksiiz kizin salincaga binmesi i¢in ¢aba gosteren Akif,

kimsesizlere yardim etmenin “sevdp’’tan sayilacagini sdyler.

-Yetim ayol... Bana evlad beldsidir bu aci.
Cocuk degil mi? “Salincak!” diyor...
-Salincakgt!
Kuzum, biraz bu da binsin... Ne var sevabina say...
-Hay hay! (Mehmet Akif, Bayram)

Toplumu derinden etkileyen sorunlara kayitsiz kalamayan Mehmet Akif,
yoksulluk ve yaslilik konularinin da islendigi “Seyfi Baba’ve “Kor Neyzen’de
kimsesizlik konusuna da deginir. Once “Seyfi Baba” ele alinacak olursa kimsesiz bir
ihtiyar olan Seyfi Baba’nin hayatin tiim zorluklarini kendi basina agmak zorunda kaldig1
goriiliir. Boylece Akif’in, aslinda “Seyfi Baba”dan hareketle okuyucuya etraflarindaki

Seyfi Baba’larin farkina varmalar1 gerektigini hatirlatmaya calistigi anlasilir.
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Hastalandim, bakacak kimsecigim yok, Osman

Gece giindiiz kosuyor is diye, bilmem ne zaman

Eli ekmek tutacak! Iste saat belki de ii¢

Goriiyoesun daha gelmez... Yalmizlik pek giic (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Mehmet Akif, “Kor Neyzen”de ise daha santimantal bir yaklasimla kimsesizlerin

i¢inde bulunduklar1 durumu ortaya koyar.

Kirik saziyla ederken zaman zaman feryad,
Gelirdi gusuna onluklarin taniniyle

Birer nevd-y1 besaret, birer peyam-1 vedad,
Birer sada ki: Neyin sine-¢dk eniniyle
Karismayip, yaliniz dem tutardi sanki ona!

Bu ses, bu manzara gdyet hazin gelirdi bana. (Mehmet Akif, Kér Neyzen)

Buraya kadar anlatilanlar 6zetlendiginde sanatkarlarin, toplum hayatin1 derinden
etkileyen kimsesizlik konusunu ele alarak toplumu, bu ac1 gergekle yiizlestirmeyi amag

edindikleri ortaya ¢ikar.

1.2.5.Yozlasma

Osmanhi-Tirk toplumu, yasadigi medeniyet krizi ortaminda XIX. yiizyilin
basindan itibaren yiiziinii Bati’ya cevirir. Bu tavir, toplum hayatinin hemen her alaninda
biiyiik kirtlma, degisim ve doniisiimleri beraberinde getirir. Zira toplum, ylizyillardir
etkilesim i¢inde oldugu Dogu medeniyetinden, Bati medeniyetine dogru bir gegis siireci
yasamaya baglar. Bu silireg, olumlu durumlarin yaninda bazi olumsuzluklar1 da
beraberinde getirir. Toplum hayatinda medeniyet degisiminin sebep oldugu
olumsuzluklara kayitsiz kalamayan sairler, manzum hikayeler yoluyla yasanan bu
gecisin toplumda olusturdugu sikintilari anlatmaya calisirlar. Ozellikle toplumun bir
kesiminde goriilen ve 6z benligi terk etme olarak kendini gosteren yanls Batililagmanin
toplum hayat1 i¢in birtakim tehlikeler dogurdugunu diisliniirler. Bu noktada aslinda
sanatsal, bilimsel ve kiiltiirel manada Batililasmaya kars1i olmayan sanatkarlarin,
insanlarda kimlik bunalimina sebep olan yanlis Batililasmaya karsi c¢iktiklarini

belirtmek gerekir. Ayrica sairler, medeniyet degisiminin yam sira tembellik ve alkol
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diskiinliigii gibi kotii aligkanliklar neticesinde aile kurumunun dagilmasini da
yozlagmayla agiklarlar.

Arastirmanin esasmi teskil eden 100 manzumenin 17’sinde “‘yozlasma”
temasinin islendigi goriiliir. S6z konusu tema, Ibrahim Sinasi’de klasik akimim tesiri
altinda evrensel manada ele alinirken diger sairlerde i¢inde yasanilan zaman, hayat ve
yapilan gozlemlerden hareketle ortaya konulmustur. Her iki tarzin bulustugu ortak nokta
yozlasmadir. Bdylece sairlerin sebebi veya sonucu nasil olursa olsun her tirli
yozlagmay1 toplum hayatim1 tehdit eden onemli olumsuzluklardan biri olarak kabul
ettikleri ortaya ¢ikar.

Yeni Tiirk siirinin baslaticis1 olan Ibrahim Sinasi Efendi, La Fontaine’in kaleme
aldig1 fabllardan etkilenerek yazdigr “Esek ile Tilki Hikdyesi”,“Ar1 ile Sivrisinek

’

Hikayesi” ve“Kara Kug Yavrusu ile Karga Hikdyesi” isimli manzumelerde evrensel
cergevede yozlagsma temasini igler. Boylece sair, yozlasan birey ve toplum hayatinin
aksayan yonlerini evrensel normlardan hareketle okuyucusuna yansitmaya calistig
goriiliir.

S6z konusu eserlerin ilki olan “Esek ile Tilki Hikdyesi” isimli metin bir esekle
tilkinin iliskisi tizerine kurulur.Metindeki esek; kendilerine yapilan her tiirlii 6vgiiye
inanan ve bu ylizden her seyini kaybeden saf insanlari; tilki ise ¢ikarci, kurnaz ve
sahtekar insanlar1 sembolize eder. Zira manzumenin basinda ag tilki, esegin “nakl

icin”yuklendigi “ri-y1 nigdr’1 elde etmenin hesabini yapar. Tilki, amacina ulagsmak i¢in

esegi iltifatlara bogar.

Gelsem olmaz mi huziira a benim arslanim

Ta yakindan bakayim hiisniintize hayrdnim (Sinasi, Esek ile Tilki Hikayesi)

Daha sonra esegin hosuna gidecek bir ahirdan bahseder.

Burada bir giizel ahir ile yemlik vardir

Neyleeyim yiikle girilmez kapisi pek dardir

Uyuyup yatma gibi sevk u sefa ¢ok anda
Su igip yem yemeden gayri cefd yok anda (Sinasi, Esek ile Tilki Hikayesi)
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Anlatilanlar karsisinda “agzi suyu” akan esek, tilkinin oyununa geldigini
anlayamaz. Hemen ahira girmek ister ve biiylik bir hevesle “yiikiinii yerlere kendin
kuyuya” atar. Sinasi, sonu 6liimle biten “Esek ile Tilki Hikdyesi’yle birey ve toplumu
sahtekar ve kurnaz yozlasmis insanlara karsi uyarir. Béylece sairin, insanlarin kissadan

hisseler ¢ikarmalari i¢in gayret ettigi sOylenmelidir.

Esek atdi yiikiinii yerlere kendin kuyuya
Tilki mirds yedi td ana rahmet okuya (Sinasi, Esek ile Tilki Hikayesi)

“Miinetabat-1 Es’ar” sairi kaleme aldigr “Ar: ile Sivrisinek Hikdyesi”nde de
yozlagma temasini ele alir. Fabl oldugu i¢in alegorik nitelik tasiyan bu eserde, emek sarf
etmeden baskalarinin sirtindan gecinmenin kotii bir aliskanlik oldugu anlatilir.
Metindeki sivrisinek, kan emici Ozelligiyle ¢alismadan ve iiretmeden bagkalarinin
sirtindan gecinen; ar1 ise kayitsiz sartsiz ¢alisan ve iireten insanlari sembolize eder.
Tembel ve asalak sivrisinek, metnin baslarindan itibaren ariya kendinden emin bir
sekilde ¢alismanin bos bir ugras oldugunu sdyler. Ar ise ¢aligmanin birey ve toplum

hayatina kazandiracagi olumlu yonleri anlatarak sivrisinege karsilik verir.

Gordii bir bal arisin sivrisinek
Dedi boyle ana fahr eyleyerek
Var mi bir bencileyin nefs-i nefis

K’ola dzade vii bi-havf-i reis

Nice bir kasr ii sardya girerim

Ruh-1 dil-berleri takbil ederim (Sinasi, Ari ile Sivrisinek Hikayesi)

Sinasi, “Art ile Sivrisinek Hikdyesi’yle asalak yasamanin birey ve toplum
hayatin1 olumsuzluklarla kars1 karsiya getirecegini sdylemek ister. Calismanin ve
liretmenin toplumu gelistirecegini diisiinen sanatkar; insanlara ¢alisin, is bulun, kazanin
ve onurlu yasaym mesajini verir. Sonug itibariyle Tanzimat’in rasyonel degerlere deger
veren sairi, ¢aligkanligiyla taninan ariyla tembelligiyle gurur duyan sivrisinek arasinda

gecen konusmalarla insanlara hayatla ilgili 6nemli mesajlar vermeyi arzular.
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Viki’d cinsine yokdur basbug

Geginir her biriniz sahib-i tug

Lik kasane vii dardta bedel

Giibrelikdir sana gahice mahal

Hem bulunmazsa giizeller yanagi

Biis edersin nice murddr ayagi (Sinasi, Ari ile Sivrisinek Hikayesi)

Sinasi, “Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikdyesi’ni de yozlasma temasi ekseninde
kaleme alir. Sair, alegoriye dayanan bu metninde de bencil, zorluklar karsisinda ¢6ziim
iiretemeyen ve bu yiizden her seyi oldugu kabullenen insanlar1 anlatir. Manzumenin
basinda agactaki karakus yavrusu, annesinin getirecegi yiyecegi beklerken ¢ikan “bir
bora”nin etkisiyle agactan diiser. Kdyiin ¢ocuklart diisen kusu alirlar ve bir kafese
koyarlar. Bir siire sonra kafesin yakinina bir karga konar. A¢ yavru, karganin
“vediginden sadaka” dilenir. Karga ise “Var orug tut ag icin kendim al¢ak tutamam.”
diyerek yiyecek vermez. Bunun iizerine karakus yavrusu, kargaya “akbabadan bir

ogiit’almasini tavsiye eder.

Bari sor Akbaba’dan bir 6giit al kim buradan

Kurtulursam alayim ddadimi zalim boradan™

Karga uslu soz alp giildii dedi “Giigliigii gor,
Kuludur firtina bir padisehin kim gozii kér

Oyle sehdir kim ana can tasiyan muhtdg
Kimini ptir-ni’am eyler kimini oldiiriir a¢”™

(Sinasi, Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi)

Fabl tiirlinden yararlanilarak yazilan manzum hikdyenin sonunda karga,
kafesteki karakus yavrusuna, icinde bulundugu sartlara raz1 olmasini tavsiye eder. Zira
kargaya gore kusun kafesten kurtulusu i¢in yapilacak pek fazla bir sey bulunmaz.

Boylece karga ile kus arasinda gecen konusmalardan anlariz ki Sinasi, dramatik bir
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sonla bitirdigi “Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikdyesi’yle insanlara her tiirlii zorluklar

karsisinda ¢oziim iiretmenin 6nemini hatirlatmaya c¢alismistir.

Karakus Yavrusu
“Ctinki 6grenmigsin artik adi neymis soyle

Ahmimi almaz isem neyliyeyim ben boyle”

Karga
“Ana talih denilir herkese olmaz hayri
Andan 6¢ almaya yok ¢are rizadan gayrt”™

(Sinasi, Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi)

Recaizdde Mahmut Ekrem ise fabl tiirlinden yararlanarak kaleme aldigi ve
basinda “La Fontaine’den” epigrafinin bulundugu “Mese ile Saz” adli manzumesinde
insanin her an, her tiirli olumsuzluga hazirlikli olmasi gerektigini ve bos yere
bobiirlenmenin yersiz oldugunu anlatir. Buna goére bu alegorik eserin basinda mese,
“incecik elif kamet, zaif, sik-1 bi-kuvvet” olan saza kendisinin gii¢lii oldugunu ve onu
riizgarlardan koruyabilecegini sOyler. Ancak eserin sonunda “apansiz oteden” kopan
“bir sarsar-i kazd-efken” kendinden emin agaci “serkeg”eder. Saz ise bu biiyiik
firtinadan, egilerek kurtulur. Boylece sair, fabl tiiriiniin tiim 6zelliklerini yansitan bu
manzum hikdyede, insanlarin yozlasmadan icinde bulunduklart sartlara gore
davraniglarint belirlemeleri ve her tiirli olumsuzluga hazirlikli olmalar1 gerektigini

ortaya koyar.

Saz egildi agag inad etti

Hevd da kesb-i istidad etti

Oyle kim zor sadmesi fi'l-hal

Etti serkes dirahti istisdl (Recaizdde Mahmut Ekrem, Mese ile Saz)

Servet-i Fiinin’un oncii sair1 Tevfik Fikret de daha once yoksulluk konusunda
tizerinde durulan “Ramazan Sadakasi” adli manzum hikayesinde toplumsal yozlagmay1
gozler Oniine serer. Eserde,fakirlik yiiziinden dilenmek mecburiyetinde kalan bir
cocugun icler acist hali anlatilir. Sair, bireysel ve toplumsal yozlasmanin tesiriyle

insanlarin bencillestiklerini ve bdylece kendilerinden bagkalarini diisiinemediklerini



o1

sOyler. Bu yiizden yozlasan insanlarin etraflarinda olup bitenlere karsi ilgisiz
kaldiklarin1 diigiiniir. Boylece tiirlii olumsuz 6rneklerden hareket eden Fikret, “Ramazan
Sadakasi”yla cevrelerine karst vurdumduymaz tavirlar takinan insanlari, ¢evrelerine

kars1 daha duyarli olmaya davet etmistir.

“Efendiler, ne olur? Ben fakirim iste...” Siikut;
“Efendiler, aciyin...” Piir-veka u bi-aram
Efendiler geciyor, yavrucak soluk, mebhiit,
Nazarlarinda hazin bir eda-yi istirhdm,

Colak eliyle verir her gegen hayale selam. (Tevfik Fikret, Ramazan Sadakas1)

Fikret, metin boyunca gecen “ne olur”,“acyyin”, “soluk”, “mebhiit”,“zavalli”, “tifl-
1 sefdlet”,“zavallr”,““ben garibim iste” gibi kelime ve kelime gruplartyla yoksullugu ve
yoksulluktan kaynaklanan istiraplari yansitir. Sair, metnin sonunda bencil “Efendiler”i,
“bu hasta ses’e kulak vermeye ve bu sesin sahibiyle ilgilenmeye ¢agirir. Eser, bir biitiin

olarak ele aldiginda yozlagsmanin 6ziinii; merhamet duygusundan uzaklasilmasinin teskil

ettigi ortaya cikar.

Bakin su siska, su ¢iplak, su egri kollarina;
Bu artik isliyemez, hissa-i mesdisi

Sizindir iste, verin, susdurun bu hasta sesi! (Tevfik Fikret, Ramazan Sadakas1)

Edebiyat-1 Cedide’nin 6nemli temsilcilerinden Siileyman Nesib ise “Bir Kadina”
adli eserinde yolda rastladig1 evli ve ¢ocuklu bir kadinin yaptig1 olumsuz bir davranisi
nakleder. Zira bu kadin “yaninda zevci” ve “yavrucagiyla” birlikte yiiriirken “birden

arkasindan gelen uzunca bir herife, biitiin viicidunu dandt-1 ihtiyarryla verir gibi” bakar.

Ve sonra hep yine piir-vaat ve piir-emel yiiriidii;

O anda zihnimi bir kanli manzara biiriidii:

Cihan biitiin nazarimda karard: pey-der-pey

Avuglarimla sikip kirmak istedim bir sey (Stileyman Nesib, Bir Kadina)

Siileyman Nesib, kocasinin ve ¢ocugunun yanindayken bagka bir erkege isveyle

bakan kadinin yaptig1 hareket karsisinda vicdani ve gelenekleri hatirlatir. Zira kadinin
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yaptig1 bu davranis ne vicdanlara sigar, ne de gelenekle ortiisiir. Boylece sair, yozlasan
toplum hayatindan bir kesite yer verdigi “Bir Kadina” ile yozlasmanin varabilecegi son

noktalara dikkatleri ¢geker. Metnin sonunda sairin kizgiliginin dinmedigi goriiliir.

Utanmadin mi kocandan, su penbe yavrundan,

Utanmadin mi hi¢ olmazsa sen gurirundan?

Kocanla yavrucagin, arz u iffet ii namus

Bu giin ¢amurlar i¢inde reva midir efsiis?

Hayrwr zavalli kadin, ey bedia-1 dilber,

Hayr, hayir diigemezsin degil mi? Yoksa geber... (Siileyman Nesib, Bir Kadina)

Servet-i Fiinin Edebiyati’nin bir baska sahsiyeti olan Ismail Safa da “Oksiiz
Ahmet” isimli eserinde yozlasma konusunu isler. Daha 6nce yoksulluk ve kimsesizlik
konularinda iizerinde durulan bu manzum hikayede, kendilerini begenmis konak ahalisi
evlerinde hizmetcilik yapan dul kadmi ve kadmin yetim oglunu her firsatta

asagilamaktan geri durmazlar.

Gelir bu haneye hizmetgilik rica eyler.

Kolay mi bir dul igin 6ksiiziiyle yer bulmak?

Bulursa, lokmada bir imtihan muhakkaktir.

Evet, kabulii bogaz tokluguyle kabil olur.

Maasa ciinkii cocuk masrafi mukabil olur. (Ismail Safa, Oksiiz Ahmet)

Ismail Safd “Oksiiz Ahmet’le kendini begenmisligi, baskalarmi asagilamayi,
insanlar ¢ikarlart i¢in kullanmay1 ve diismiislere yardim etmemeyi gozler oniine serer.
Daha da oOnemlisi Safa, sayillan bu olumsuzluklarin tesirinde kalan insanlarin
ruhlarindaki sevgi ve saygimmin zamanla yok oldugunu belirtir. Sair, manzumede
“azarlamr”, “dogiiliir”’, “biiyiik su¢ olur”,korka korka”, “giiriiltii etme”,“otur” gibi
kelime ve kelime gruplariyla evlerindeki ¢aresiz ana ogula “ne tatli s6z” sdyleyen, “ne
giiler yiiz” gosteren, “ne bir kiiciik iyilik” yapan insanlarin yozlasmis hallerini ortaya
koyar. Boylece Safa’nin aslinda bireysel ve toplumsal yozlasmanin, kétiiliiklere zemin

hazirladigini sdylemek istedigi ortaya ¢ikar.
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“Gririiltii etme! Otur! Yat, zibar yumurcak pi¢!”

Biitiin igittigi s6z, gordiigii muamele bu! (Ismail Safa, Oksiiz Ahmet)

Daha once yoksulluk konusunda tizerinde durulan Mehmet Emin’in “Kibrit¢i
Kiz” adli manzum hikayesinde yozlagsma da 6nemli bir yer tutar. Sair, metinde yoksul
oldugu i¢in kibrit satmak mecburiyetinde kalan kizin, insanlar tarafindan asagilanisini,
alaya almmismni ve karalanisin1 ortaya koyar. Mehmet Emin, eser boyunca agza
alinmayacak sozlerle masum bir kizi incitmekten c¢ekinmeyen insanlarin kiigiik

diinyalarini gozler oniine sererek yozlasmanin bir toplumu nasil degistirdigini belirtir.

Bicare kiz her bir yerde gariptir,
Herkes onu, “Pi¢!” diyerek incitir;
Onun zayif viiciidiiniin tistiine

Bir kimsecik kanad gerip durmuyor. (Mehmet Emin, Kibrit¢i Kiz)

Her tiirlii kot muameleye ragmen gecinmek i¢in paraya ihtiyaci olan kibritci
kiz, “Efendiler, kibrit kibrit... U¢ kutusu on paral...” diyerek kibrit satmay1 siirdiiriir.
Sair, insanlarin bu masum kiza yaptiklari insanlik dis1 davranislar karsisinda {iziintiiye
kapilir. Mehmet Emin’e gore ekmek parasini kibrit satarak ¢ikarmaya calisan bu kiza

kotii s6z sdyleyenler, aslinda ruhlarindaki koétiiliigiin esiri olmuslardir.

Nice ¢irkin, firengili yiizlere:
“Benim giizel beyim!” diyor, belki giinde yiiz kere. (Mehmet Emin, Kibrit¢i K1z)

Stileyman Nesib de Mehmet Emin’in “Kibrit¢i Kiz’1yla benzerlik gosteren ve
daha Once yoksulluk konusunda iizerinde durulan “Dilenci Kiz’da toplumun

vurdumduymaz tavirlarinin yozlasmanin baslica sebeplerinden biri oldugunu belirtir.

Bir aksam iistii... Biitiin donmug ortalik, herkes
Telas ile miiteveccihti kendi hanesine,

Elinde bir yiyecek naklederdi lanesine. (Siileyman Nesib, Dilenci Ki1z)

Mehmet Emin Oliim temasinda da tizerinde durulan “Kesildi mi Ellerin” adli

manzum hikayesinde ise bireysel ve toplumsal bozulmanin bagka bir yoniine dikkatleri
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¢eker. Sair, manzumede yoksul bir kadmnin, issiz gligsiiz oglu tarafindan bigaklanigini
anlatir.

“Kalk para ver...”
“Sarsma oglum, Hak tan korkun yok mudur?
Bir anaya kalkan eli...”
“Sus dirlanma...”
“Urma, dur;,

Beni dinle, hangi ana, para vermez ogluna?

(Mehmet Emin, Kesildi mi Ellerin)

Manzume boyunca ¢ocuk, annesine “para ver”,“yeri nerde”,“kalk goster”,“0
masall baskasina anlat sen”,“sus dirlanma” gibi sozler sarf eder. Ayrica annesine kotii
sozler sOylemekle yetinmez ve zor kullanir. Sair, “Kesildi mi Ellerin”le bireysel ve
toplumsal yozlagsmanin anne ve evlat iligkisine nasil yansidigini gozler Oniine serer.
Boylece sair, bir evladin zamanla hayirsiz bir evlat haline donligmesindeki asil sebebin

yozlagsma oldugunu ortaya koymustur.

Kim derdi ki o koynumda biiyiittiigiim ellerin
Benim su ak, su kinali saclarimdan tutarak
Acimadan, titremeden bana bicak uracak?

Bu ne yiirek? Para i¢in insanliktan ge¢iyor. (Mehmet Emin, Kesildi mi Ellerin)

Mehmet Emin, “Kaynana ile Damat™1 da yozlagma temasi ekseninde viicuda
getirir. Eserden anlasilacagi lizere bazi insanlar yozlagmaya miisaittirler. Manzume,
zaten evliyken bir bagka kadinla evlenmek isteyen bir adamla karis1 arasinda cereyan
eden bir kavgayla baslar. Kavganin sonunda adam, karisini evden kovar. Geng ve
caresiz kadin ana ocagina doner. Ancak kadin, kocasinin yaptiklarini bir tiirli silip
atamaz. Ruhsal bir ¢okiintii yasar ve bu ¢okiintli sonunda hayata gozlerini yumar. Saire
gore evdeki kavganin asil sebebi, adamin sadece kendi ¢ikarlarim1 diigiinmesidir. Zira
karisin1 evden kovan ve zenginligine gilivenen adam yaptigindan pisman degildir.
Mehmet Emin, manzumedeki damadin sahsinda maddiyata 6nem veren insanlarin, hem

kendi hayatlarin1 hem de toplum hayatini bozduklarini sdyler.
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“Soyle, soyle, sovmek degil, oldiiriirsiin istersen:
“Ciinkii benim hi¢ kimsem yok, yardimcim yok, yalnizim.
“Ben yoksulum, senin baban kéyiin zengin muhtari.
“Ben zayifim, senin kolun benimkinden kuvvetli.

“Sen ulusun, akillisin; ben bir ahmak, bir deli.

“Sen her seysin, ben zavalli, eksik-etek bir kart...’

(Mehmet Emin, Kaynana ile Damat)

XX. yiizyil toplumcu Tirk siirinin 6nde gelen isimlerinden Mehmet Akif ise
“Hasta”,“Ressam Hakli”,“Kdor Neyzen”,“Mahalle Kahvesi”,“Meyhane” gibi manzum
hikayelerinde yozlasmay ele alir. Akif, daha 6nce hastalik konusunda iizerinde durulan
“Hasta” adli manzum hikayesinde yozlasmaya da deginir. Akif, verem hastas1 oldugu
icin okuldan atilan &grencinin c¢aresizligini konu edindigi metninde, okul idaresinin
Ogrenciyle ilgili olarak verdigi karar1 elestirir. Okul miidiirii ve baz1 6gretmenler, okul
sinirlart igerisinde Olmesinden korktuklar1 veremli Ogrencinin, bir an Once okulla
ilisiginin kesilmesi gerektigini diisiiniirler. Zira bir 6grencinin okulda 6lmesi karsisinda
herhangi bir sorumluluk almak istemezler. Sair, 6grencilerine yardim edecegi yerde,
kendi ¢ikarlarinin esiri olan okul midiiriine ve “Séziiniiz dogru Miidiir Bey; ne yapip
yapmali; tek bu ¢ocuk gitmelidir.” diyerek onun vicdan sinirlarini asan diigiincesine
destek veren 6gretmenlere veryansin eder ve onlar1 yozlagmis kiiltiiriin birer temsilcileri

olarak gortir.

Olmasin his denilen sey... O degil ldkin biz

Bunu “tebdil-i hava” der de nasil gondeririz?

Surda ii¢ bes giinii var... Gonderelim: Yolda é6liir ...
“Git!” demek, hem, diigiiniirsek ne biiyiik bir ziildiir!
Hadi gondermeyelim... Var mi fakat imkani?

Kime dert anlatiriz? Bulsana dert yanani! (Mehmet Akif, Hasta)

Mehmet Akif “Hasta”siyla cikar iliskilerinin bireysel ve toplumsal yozlasmaya
zemin hazirladigini hatirlatir. Zira hayatta kendilerinden bagkasini diisiinmeyen insanlar,
aslinda manzumenin bashigindaki hastaligi topluma yayarlar. Boylece sairin, toplumdaki
asil hastaligin vicdan ve merhamet duygularindan uzaklasarak yozlagmis bir ortamda

yasayan insanlarin ruhlarinda gizlendigini ortaya koymaya gayret ettigi goriiliir.
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Merhamet bilmeyen insanlara bak, yd Rabbi,

Koguyorlar beni bir sdil-i dvire gibi! (Mehmet Akif, Hasta)

Mehmet Akif, daha énce iizerinde durulan “Kér Neyzen” adli manzumesinin
merkezine yozlagma temasini da koyar. Sair, ¢arsida rastladigi kor bir dilenciye birkag
kisinin disinda kimsenin yardim etmedigini goriir. Ona gore ge¢imini ney calarak
saglayan bu yoksul dilenciye, “merhametten dinleyen gelip gecen”in disinda
kimsecikler yardim eli uzatmaz. Zira diinya islerine kendilerini kaptirmis olan insanlar,
diismiis insanlar1 fark edemezler. Boylece dilencinin yanindan gelip gecenlerin
vurdumduymaz hallerinin tabil bir sonucu olarak manzume boyunca “neyin sine-¢ak

eniniyle nevha-i mdtem kadar acikli” bir “sdda” duyulur.

O kendi kendine iifler mi yoksa inler mi?
Ne dinleyen, ne duran var... Bakip geger herkes.

Mezardan akseden Gvézi kimse dinler mi? (Mehmet Akif, Kor Neyzen)

“Safahat” sairi, “Kor Neyzen’de ¢ikarciligin baskalarina karsi ilgisizligi ve
vurdumduymazligi dogurdugunu dislinir. Bu ilgisizlik ve vurdumduymazlik
neticesinde ise toplum acima ve merhamet duygusunu yitirmeye baglar. Zira bir
toplumda acima ve merhamet duygusu yok olursa o toplumda birlikten, beraberlikten ve
yardim severlikten s6z edilemez. Boylece sair, birbirlerinden kopuk yasayan bireylerden
olusan toplum hayatinin hakikatlerden uzaklagtigin1 sdylemek ister. Ayrica yozlasma
neticesinde insanlarin etraflarinda olup bitenleri géremediklerini ve hissedemediklerini
ortaya koyar. Bir sair olarak diismiis insanlarm hayatlarina ve dertlerine ortak olan Akif,

bireysel ve toplumsal yozlagsmanin insanlarn adeta korlestirdigini sdyler.

Nasil hakikat-i yelda? Haydti git ona sor:
Bulur nazarlar: diinydya perde perde zalam!
Belayr gérmiiyor amma biitiin beld goriiyor,

Bu kdinat-1 sefilette eyledik¢e devam. (Mehmet Akif, Kor Neyzen)

Toplum hayatini bozan her seye karsi ¢ikan Mehmet Akif, “Meyhane” adli

eserinde meyhanelerin birey ve toplum hayatindaki olumsuz yénlerini isler. Akif,
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metnin basinda yaptig1 uzun bir girisle meyhaneleri bireysel ve toplumsal yozlasmanin
yasandigi en olumsuz mekanlardan biri olarak tasvir eder. Zira “basik
tavanl”,“karanlik” “sefil bir diikkan” olan bu “virdne” yerler insanlarin paralarini,
islerini gili¢lerini ve aile hayatlarini yer bitirir.

Bu uzun giristen sonra sair, bir aksam vakti disarida dolasirken bir meyhane
goriir ve “han kilikl’oldugunu soyledigi bu mekana girer. Igerideki sohbetleri dinler,
insanlar1 gozlemler ve gordiiklerini, duyduklarimi kendi “Meyhane”sine aktarir. Zira o,
“los” 1s181yla insanlarin ruhlarimi gecgici zevklerle dolduran meyhanenin i¢ yiizlinii
gostermeyi amaglar. Ayrica “/og” 1s1klar altinda yapilan “sefil” sohbetlerin, meyhanenin
midavimlerini islerinden, ailelerinden, giinliik hayatlarindan hatta kendi benliklerinden

ayirdigini ortaya koyar.

-Omer ne nazlaniyorsun? Biraz da sen soyle.
-Nevazil olmusum Ahmed, birak, sesim yok hig...
-Yarin ne iisdessin Osman?

-Ne igdeyim... Burada! (Mehmet Akif, Meyhane)

Akif, meyhanenin sarhos miidavimlerine gelip gecici zevkler tattirdigim
anlattiktan sonra manzumenin sonlarina dogru, yanindaki komsusuyla birlikte iceri
giren bir kadindan bahseder. Zira kadin, ii¢ giindiir evine ugramayan kocasinin evine
donmesini saglamak maksadiyla oraya gelmistir. Kadin, meyhaneye girer girmez,
sarhos kocasini eve doénmesi hususunda ikna etmeye c¢alisir. Iceridekiler ise kadinla
kocas1 arasinda yasanan bu dramatik konusmaya herhangi bir tepki vermezler. Ancak
“kafalar”1 ve “kelleler”i alkoliin tesiriyle kizisan bu insanlar, o esnada kendi aralarinda

yaptiklar1 sohbetlerle kadinin “lakirdilar’’ndan sikayetci olurlar.

-Birak, képoglu kadin amma ¢algeneymis ha!
-Benimki ¢cok daha fazlaydi.
-Etme!
-Elbet ya!
-Onun icin bosadim. Sen isitmedin mi Halim? (Mehmet Akif, Meyhane)

Mehmet Akif “Meyhane”yle meyhanenin “karanlik” diinyasina kendilerini

kaptirmis olan insanlarin ruhlarini kaplayan sisi dagitmayr ve toplumu bu tiir yerler
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konusunda aydinlatmay1 amaclar. Ayrica sanatkar, ¢oluk ¢ocuklarinin rizkini1 bu kéhne
yerlerde yiyip bitiren insanlarin bir an Once hakikatle yiizlesmeleri ve dogru yola
girmelerini arzular.

Mehmet Akif, “Mahalle Kahvesi”nde de “Meyhane “deki diisiincelerini tekrarlar.
Akif, kahvehaneleri de meyhaneler gibi insanlarin tiim vakitlerini, aile hayatlarini,
islerini gili¢lerini, glinliik hayatlarin1 ve tiim benliklerini yok eden bir yer olarak goriir.
Sair, “Meyhane”de oldugu gibi “Mahalle Kahvesi’ne de adi gegcen konuyla ilgili
diislincelerini naklederek baglar. Sonra mahalle kahvesine giren sair kahvehaneyi ve

miudavimlerini anlatir.

Gelin de bir bakalim bakalim... Buyrun iste bir kahve:
Camurlu bir kap, iistiinde bir degirmi delik;

Oniinde tahta m1, toprak mi1? Sorma, pis bir esik.

Su gordiigiim yer igin her ne soylesen cdiz,

Ahirla farki: O yemliklidir, bu yemliksiz! (Mehmet Akif, Mahalle Kahvesi)

Mehmet Akif “Mahalle Kahvesi’nde “bodur masa’lara yayilip dama ve kagit
gibi oyunlarla giinlerini bos yere geciren insanlarin tembelliklerinden, aylakliklarindan
ve vurdumduymazliklarindan sikayetci olur. Zira mahalle kahvesindeki miisteriler; isten
giicten, ¢oluk cocuktan ve hayatin diger unsurlarindan alakalarini keserler. Buradaki
insanlarin zihinlerinde oyun oynamaktan, ¢ay, kahve igmekten ve dedikodu yapmaktan
baska bir sey gegmez. Boylece sair, kahvehaneyi de meyhane gibi bireysel ve toplumsal
yozlasmanin yasandigi en olumsuz mekanlardan biri olarak gordiigiinii ortaya

koymaktan kendisini alamaz.

-Hasan, bizim yeni damad ne oldu anlamadik,
Gortinmiiyor?

-Kar1 koyvermiyor: Herif, kilibik.
-Evinde ¢an ¢an eden erkegin de aklina sas...

Laf anlamaz disi mahliku, durma sen ugras. (Mehmet Akif, Mahalle Kahvesi)

Mehmet Akif, “Kése Imam” adli manzum hikayesinde ise yozlasmanin baska bir
yoniine dikkatleri ¢eker. Sair metnine, “ilmi az, gérgiisii ¢ok, fitrat1 yiiksek bir imam”

olarak gordiigii Kose Imam’in evinde yasadiklarini ve gordiiklerini aktarir. Akif, bu
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evde yasadiklarinin tesiriyle dini, siyasi ve sosyal yozlasma iizerine kafa yorar. Koca
dayagindan sikdyet eden kadinlarin “bigcdre”liklerini, “Miisliimanlik bu mu yahi?”
diyerek tenkit ettigi “seriar’le oynanmasini, toplumsal cehalet gibi hususlar elestirel bir
gozle anlatir. Sairin elestirilerinden Osmanli Devleti de nasibini alir. Zira devlet, Batili
tilkelerde oldugu gibi insan hiirriyetiyle ilgili diizenlemeler yapmigtir. Ancak yapilan
diizenlemelerin bireysel ve toplumsal yozlasmaya yol agip agmayacagi hesaba
katilmamistir. Mehmet Akif, metnin sonunda terbiye ve ahlak gibi manevi degerlerin

yozlagmayi ortadan kaldiracagini soyler.

Bu cehalet yiiriimez, asra bakin: Asr-1 ulim!

Bagslasin terbiyeniz, dilelerden oglum.

Sdde hiirriyeti i’ldn ile bir sey ¢ikmaz;

Fikr-i hiirriyeti hazm ettiriniz halka biraz.(Mehmet Akif, Kose imam)

Istiklal Mars1 sairi, bir baska eseri olan “Ressam Hakli”’da ise yanls
Batililagsmanin birey ve toplum hayatinda meydana ¢ikardigir olumsuzluklar1 anlatmay:
stirdliriir. Metin, acemi bir ressam ile resim sanatiyla sirf moda oldugu i¢in dylesine
ilgilenen zengin bir adam arasinda ge¢en konugmalara dayanir. Ressam, evin duvarina -
pek alakali olmasa da- “Miisa”nin “Bahr-i Ahmer-i yarilip ge¢mesi”ni resmettigini,
zengin adam ise bu resimden bir sey anlamadigini sdyler. Sair; ressam ve zengin adam
arasinda gecen “usta bu ne”,“hani Miis’a be adam”,“¢ctkmis efendim karaya”, “Fir’avun

nerdebogulmus” gibi sozlerle Batili gibi goriinme modasinin tesiriyle bireyin ve

toplumun i¢ine diistligl giiliing durumlar1 gézler oniine serer.

Bir zaman vardi ya tarih-i mukaddes modas...
Yeni yaptirdigi koskiin biiyiicek bir odas,
Mutlaka eski tesavir ile ziynetlensin,

Diye, ressam aratir hayli zaman bir zengin. (Mehmet Akif, Ressam Hakl)

Milli ve manevi duygulara deger veren Akif, “Ressam Hakli”yla yanls
Batililasma hevesinin insanlar1 6z degerlerden uzaklastirdigini ortaya koyar. Bu kisa
manzumede sanatkarin, yanlis Batililagmaya ironik yaklastigi ve yanlis Batililagmay1

cehaletle esdeger saydigi goriiliir.
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-Ya bu kan rengi boya?
-Bahr-i ahmer ay efendim, yesil olmaz ya bu da!

-Cok giizel levha imis! Dogrusu senlendi oda (Mehmet Akif, Ressam Hakl1)

Yozlagma meselesine bir biitiin olarak bakildiginda Osmanli-Tiirk toplumunun,
Tanzimat’la birlikte Dogu ve Bati medeniyet dairelerini bir arada yasamak
mecburiyetinde kaldig1 gercegiyle karsilasilir. Iste bu ikili durum, zamanla birey ve
toplumun ruhen sancilar gecirmesine yol agar. Boyle bir ortama sahit olan sairler,
yasanan olumsuzluklara kayitsiz kalamazlar. Zira sanatkarlarin, yozlagma temali
manzum hikayelerle kiiltiirel karmasay1 anlatmanin Gtesinde donemin hikayesini de
anlatmis olmalari, yasadiklar1 devrin sorunlarina ilgisiz kalmadiklarini agik¢a ortaya

koyar.

1.2.6.Yoneticiler ve Sorumluluklari

Yoneticiler ve sorumluluklar1 konusu, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan
donemde yazilan manzum hikayelerde 6nem arz eden konular arasinda yer alir. Zira
incelemeye konu olan manzum hikayelerden altisindayonetici ve sorumluluklar
konusunun islendigi goriiliir. Sairler, s6z konusu manzumelerde ¢okiis siireci
icerisindeki Osmanli Devleti yoneticilerinin yaptiklar1 hatalari, uygulamalarindaki
yanligliklar1, kimlik ve kisiliklerindeki aksakliklar1 konu edinirler. S6z konusu metinler,
devrin yonetim ve yoneticilerine agiktan aciga veya dolayli elestirileri igerir.

Yoneticiler ve sorumluluklart konusunu ihtiva eden manzum hikayelerin
incelenmesine Servet-i Fiinlin siirinin en 6nemli temsilcisi Tevfik Fikret’in alegorik
eserleri arasinda yer alan “Devenin Basiyla baslanacaktir. Fikret’in, bir makami haksiz
yere elde eden yoneticileri elestirdigi bu metnini masal tiirlinden yararlanarak kaleme
aldigr goriiliir. Zira pek ¢ok sair gibi Fikret de masal tiirliniin insanlar iizerinde
birakacag tesirin daha kalict olacagina inanir. Sanatkar, “Vaktiyle biiyiik bir devenin
basi varmig.”diyerek basladig1 manzume boyunca “biiyiik,
agir” “beyinsiz”,“ciiriik”sifatlartyla tezyif ettigi bir basin yasadigi birka¢ maceray1

~9

nakleder. Bu bas, “¢ol”,“kur”, “dag”, “tepe”’ve“tas”demeden iizerine kondugu

b

“bicare”devenin govdesini “bihiide stiriikler ve yorar.” ve deve, basin onu bos yere
gezdirmesinden bikar. Sonunda “devecik sdkin ii sakit bir hendege inmis” ve basini bu

hendege sokarak “murdar” eder.
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Yiiz vermediginden, devecik sdakin ii sakit

Bir hendege inmis, basi sokmus ve uzanmaus,

Birden c¢ekilib: “Haydi- demis-diizaha, murdar!”

Haksizlik eden baslar: bir giin... koparwlar. (Tevtik Fikret, Devenin Basi)

Tevfik Fikret, manzumede bulundugu makami haksiz yere elde eden ve
makamin giliciinii olumsuz yonde kullanan insanlarin giinii geldiginde bu makamlari
terk etmek mecburiyetinde kalacaklarini sdylemek ister. Zira sanatkar, haksizligin
karsisinda hakkin her zaman galip geldigini hatirlatir. Sair, bu agir basa son ana kadar
tahammiil eden saf govdeye; yani topluma ise bir atasodziinii hatirlatarak manzumeyi

bitirir. Bu atasozii; “Basa gelen ¢ekilir.”dir.

Bicare agir govde ne yapsin, kime kiissiin?
Bir karga bulub derdini dokmiis, o demig:- Vah!..
Bagdan biiyiik Allah... Basa gelmis ¢ekeceksin! (Tevfik Fikret, Devenin Basi)

Fikirleriyle Milli Edebiyat doneminin sekillenmesinde biiyiik rol oynayan Ziya
Gokalp, kahramanlik ve vatan sevgisi temalarini da iceren “Polvan Veli” adli manzum
hikayesinde yoneticilerin kisiliklerinde goriilen zaaflari ele alir. Eserde, Hint ve Harezm
hiikiimdarlar1, tlkelerinin en giiclii giirescileri arasinda bir miisabaka diizenlerler.
Miisabaka diizenlemedeki amaglari, giires¢ilerinin gii¢leriyle kendi hiikiimranliklarina
istlinliik saglamaktir. Bunun i¢in kendilerini temsil eden giirescilerin maglup
olmalarma tahammiilleri de yoktur. Nitekim Harezm hiikiimdari, miisabaka sonunda
yenilen giires¢inin asilacagl emrini verir. Zira yenilen giires¢i, hiikiimdarlarinin san ve

gururlarinin ayaklar altina alinmasina sebep olacaktir.

Harzem Hani heniiz Islam olmamisti, gavurdu,

“Hangi biri yenilirse asilacak!” buyurdu;

Vezirleri: “Polvan Veli puta tapan bu yurdu

Islamhiga sokmaktadir.” demislerdi Kagan a. (Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Tiirkgiilik mefkaresinin sairi, “Polvan Veli’de ayricaher tiirlii haksizligin

karsisinda oldugunu da ortaya koyar. Sanatkara gore haksizligi iyilik yok eder. Zira eser
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boyunca her tiirli zorlugu yasayan Polvan Veli, kendisine yapilan haksizliklar
tyiliklerle ortadan kaldirir. Béylece Gokalp, eserini mutlu bir sonla bitirerek hakkin

haksizlik karsisinda galip gelecegini soylemek ister.

Kagan, “Haydi oldiiriiniiz! " derken, ati altindan
Sahlanarak yakindaki u¢uruma atti can;
Polvan Veli bir hamlede hemen yara atilan

At tuttu, kaldirarak koydu altun eyvana. (Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Ziya Gokalp, “Altun Destan” adli eserinde de toplum ve yoneticiler arasindaki
bag1 Tiirk mitolojisinden yararlanarak anlatmaya ¢alisir. Manzum hikaye, dolayli olarak
dénemin yoneticilerinin elestirilmesiyle baslar. Anlaticiya gore milletin basindaki
yoneticiler islerini dogru diizgiin yapmazlar. Bu yiizden millet ve iilke uguruma

yuvarlanmaktadir.

Siirtiden koyunlar hep takim takim
Ayrilmus, siiriide kalmamis bakim,

Asmann tiziimii dagilmig, salkim

Olmak ister, fakat bagban nerede?

Gideyim arayim ¢oban nerede? (Ziya Gokalp, Altun Destan)

Kizil Elma sairi, “Altun Destan”da iilkenin i¢ine diistiigii hazin durum karsisinda
liziintii duyar. Ulkedeki kétii gidise sebep olan ve devleti perisan eden yoneticilere karst,
ideal  yoneticileri  “bagban  nerede”,“coban  nerede”,Hakan  nerede”,“Ogan
nerede”,“Ilhan nerede”, “kalkan nerede”,“kervan nerede”,“Lokman nerede”,“Arslan
nerede?” sorulariyla arar. Zira asli gorevleri topluma hizmet etmek olan idareciler,
layikiyla goérevlerini yerine getirememislerdir. Gokalp, “yiice daglari ¢okmiis, belleri
kalmis, coskun irmaklari”nin “selleri kalmis” iilkede, devleti ve milleti koruyup
kollayacak gilicte hanlarin; yani yoneticilerin bulunmadigini diisiiniir. Boylece sair,
bulunduklar1t makami toplumun yararina kullanamayan yoneticilerin, insanlar1 sefalete

stiriiklediklerini diigiiniir. Bu ylizden is bilmez idarecilerin, kendilerine giivenen

insanlara haksizlik yaptiklarini soyler.
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Tiginler koy beyi, agalar ¢oban,
Adsiz’lar yalanct birer kahraman,

Icinde gérmedim maksadi duyan.

Yasanin emrine uyan nerede?

Gideyim, arayim: Duyan nerede?.. (Ziya Gokalp, Altun Destan)

Mehmet Akif ise basinda “Kardesim Mithat Cemdl’e” epigrafi bulunan ve
istibddd déneminin sona ermesinin hemen akabinde kaleme aldig1 “Istibddd™n1, II.
Abdiilhamid yonetiminin yénetim bigimini elestirmek iizere kaleme alir. Akif, “Yikildin,
gittin amma ey miilevves devr-i istibddd” diye seslendigi istibdadin gidisinden
memnundur. Ancak sair, istibdad rejiminin “birka¢ hayme halkindan cihangirane bir
devlet’¢ikaran milletin kalbinde derin yaralar birakarak yikilip gitmesinin yasanilan

sevinci golgeledigini diisiintir.

O birka¢ hayme halkindan cihangirane bir devlet
Cikarmus, bir zaman diinyay: lerzan eylemis millet;
Zaman gelsin de gorsiin boyle diinyalar kadar zillet,
Otuz y1l devam etsin, basindan gitmesin nekbet ...

Bu bir ibrettir amma olmayaydik béyle biz ibret! (Mehmet Akif, Istibdad)

Milli sair, istibdad idaresi doneminde kendisinin de yakindan sahit oldugu bir
olay1 naklederek bu donemle ilgili diisiincelerini daha somut hale getirmeye calisir.
Akifin “Ne manzaraydi Ilahi o gordiigiim sahne!” diye aktarmaya ¢alistigi bu olayda
istibdad devrinde kendi mahallelerinde oturan bir adam, askerler tarafindan haksiz yere
evinden almip gotiriiliir. Adamin gotiirtiliisiine - sanatkar da dahil olmak tizere- kimse
ses cikarmaz. Akif, “bes on herif’in siiriikkledigi fakir adamin gétiiriiligsiine, adamin
karisinin disinda kimsenin bir s6z sdyleyememesini, istibdadin etrafa yaydigi korkuya
baglar. Sanatkar, kadinin son ¢are olarak askerlerin basindaki pasaya miiracaat etmesini
pek de manali bulmaz. Zira askerlerin basindaki pasa, herhangi bir insiyatifte
bulunamaz. “Pasam mi?”,“Nerde pasa?”,“Su korkuluk gibi dimdik duran herif mi?
Pasa!” “Tasavvur et: Iki arsin kazik kadar bir boy; getir de iistiine kalpakli bir kemik

kafa koy.” sozleriyle istibdad idaresinin pasasimi hicveder. Daha sonra AKkif,
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sabahakadar kendisinin ve diger insanlarin bu olaya neden seyirci kaldiklarini

diisiindiigiinii ve 6z elestiride bulundugunu da nakleder.

Aglasin inlesin de bir mazlim,

Olayim seyre sade ben mahkiim!

Yaliniz ben miyim fakat cani?

Kim ¢ikip “Yapmayin” demisti, hani?

Sustu herkes duyunca feryadi,

Kimsecikler yerinden oynamad:. (Mehmet Akif, Istibdad)

Toplumsal diizene biiyilk deger veren sairlerden biri olan Mehmet Akif,
“Kocakart ile Omer” ismini tagtyan manzum hikdyede de ydneticilerin sorumluluklart
konusunu islemeyi siirdiiriir. Akif, metnin basinda “Yok ya Abbds’1 bilmeyen, kimdi? O
sahdbiyi dinleyin simdi.”diyerek sozii Sahabe Abbas’a birakir. Buna gore Abbas, bir
gece yolda yiiriirken Halife Omer’le karsilagir. Mahallesinde gece vakti halifeyle
karsilasan Abbas, saskinhigini gizleyemez ve Omer’e nigin dolastigimi sorar. Omer,
“mahalldti devre” ic¢in dolastigini sdyler. Sonra Omer, Abbas’it da yanma alarak
mahallelerde devriye gezmeyi siirdiiriir. Devriye esnasinda Omer, her evin 6niinde durur
ve igeridekilerin konusmalarimi dinler. Zira halkin bir ihtiyact olup olmadiginm
ogrenmek ister.

Sonra “Medine haricinde” bir ¢adir, Omer’in dikkatini ¢eker. Ocak basinda
oturan bir ihtiyar kadinin “A¢iz! A¢iz! diye feryad eden” ¢ocuklarima yemek yapmaya
calistigini goriir. Ihtiyar kadmin yanma giderek onunla konusmaya baslayan Omer,
kadmin evinde yemek yapacak hi¢bir malzemenin bulunmadigini anlar. Kadinin bu
yiizden ¢ocuklarinin yemek yaptigini zannetmeleri i¢in ¢akil tagi kaynattigini 6grenir.
Bu arada kadn, kendisiyle konusan adamin Halife Omer oldugunu bilmez ve bu adama
“emir”le ilgili olarak dert yanar. Zira ¢aresizliginin ve yoksullugunun sorumlusu olarak

Halife Omer’i goriir.

Omer, beldsini diinydda isterim bulsun!

-Ne yapti, teyze, Omer béyle inkisdr edecek?

-Ya ben yetim avuturken, Emir uyur mu gerek?

Raiyyetiz, ona bizler vediatu’llahiz;

Gelip de bir aramak yok mu? (Mehmet Akif, Kocakar1 ile Omer)
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Bir miiddet sonra Omer ve sahabe ihtiyar kadina “bir ¢uval un’ve “bir testi
yag”getirmek amaciyla ambara giderler. Omer, unu sirtinda tasir. Yoksul kadinin evine
varinca bizzat ocagl yakar, yemegi pisirir ve yemegi “cocuklara bir bir
tifleyerek’yedirir. Daha sonra bu yoksul evden ayrilirken kadmna, yarin “emdrete”
gitmesini ve “emir”’e garesizligini anlatmasini soyler. Ertesi giin kadin, emirin karsisina

¢ikar ve aksam ona yardim eden adam oldugunu goriince sasirir.

Osle gegmisti, ciktr geldi kadin.

-Galiba teyze uykusuz kaldin!

Iste baglanmak iizeredir nafakan,

Alacaksin her ay gelip buradan.

Simdi afveyledin, degil mi beni?

-Béoyle goster fakat addletini. (Mehmet Akif, Kocakar1 ile Omer)

Akif, “Kocakar: ile Omer’de Hz. Omer’’in yoneticilerin sorumluluklarina
verdigi Onemi yiiceltir. Sair, Hz. Omer’le birlikte amilan adalet duygusuna da
gondermeler yaparak Hz. Omer gibi sorumluluk sahibi y&neticilerin toplumu miireffeh
ve mutlu kilacagina inandigini ortaya koyar.

Mehmet Akif, yozlasma temasinda da iizerinde durulan “Hasta” adli manzum
hikayesinde de yoneticilerin sorumluluklart konusuna yer verir. Manzumede, okul
miidiirii ve birkag 6gretmen verem hastaligina yakalanan 6grenciye haksizlik yaparlar.
Zira okul midiiriiyle bazi ogretmenler, okulun sinirlart igerisinde Olmesinden
korktuklar1 veremli 6grencilerinin, okuldan uzaklastirilmasinin gerekli olduguna kanaat
getirirler. Sair bu noktada ¢ikarlarini her seyden iistiin tutan insanlar elestirmeye baslar.
Mehmet Akif’e gore her tiirlii haksizlig1 yapabilecek mizaca sahip olan bu tiir insanlar,

aslinda vicdanlarindaki hastalikla yasadiklarini bilemezler.
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Olmasin his denilen sey... O degil ldkin biz

Bunu “tebdil-i hava der de nasil géndeririz?
Surda ti¢ beg giinii var... Gonderelim: Yolda oliir ...
“Git” demek, hem, diistintirsek ne biiyiik ziildiir!
Hadi gondermeyelim... Var mi fakat imkdni?

Kime dert anlatiriz? Bulsana dert anlayani! (Mehmet Akif, Hasta)

Yukarida goriilece8i lizere manzum hikaye sairlerinden bazilar1 dikkatlerini
donemin yonetim sekline ve yoneticilerin iizerine ¢evirmislerdir. Sanatkarlar, 6zellikle
yoneticilerin yaptiklar1 yanlighiklari, kimlik ve kisiliklerindeki zaaflar1 elestirmislerdir.
Bu elestirel yaklagimin tabil sonucu olarak da haksizliklar karsisina hak duygusunu
cikarmiglar; boylece toplum hayatinin daha saglikli bir ortamda siirdiiriilmesi hususunda

tizerlerine diisen gorevi yerine getirmis olurlar.

1.2.7.Vatan Sevgisi ve Kahramanhk

1860-1923 donemi, yasanan olaylarin ¢oklugu sebebiyle Osmanli Devleti’nin
“en uzun asrr” olarak telakki edilir. S6z konusu uzunluk, Osmanli-Tiirk toplumunun
icine diistiigli medeniyet krizi ortaminda yasadig1 pek ¢ok biiylik hadiseden kaynaklanir.
Konuya sadece savaglar agisindan bakildiginda bile bu durumu anlamakta zorluk
cekilemeyecegi ortaya cikar.

Doksanii¢ Harbi, Trablusgarb Harbi, Balkan Harbi, Birinci Diinya Harbi, Milli
Miicadele bu donemde yapilan savaglardan ilk akla gelenleridir. Belirtilen savaslarda
milyonlarca vatan evladi, hayatlarin1 vatan ugruna seve seve feda etmistir. Toplumu
derinden sarsan bu savaslarin sairleri etkilememesi diisiiniilemez elbette. DOonemin
sairleri milletin savunulmasi1 ve diigmanin vatan topraklarina ayak basmasina firsat
verilmemesi noktasinda biiyiik rol oynayan nice adsiz kahramani eserlerinde konu
edinir; vatanin kurtulusu i¢in her seyi goze alan bu insanlarin gosterdikleri
kahramanliklart manzum hikayelerle destanlastirirlar.

1860-1923 yillarinda kaleme alinmis olan 100 manzum hikayenin onunda‘“vatan
sevgisive kahramanlik” temasinin iglendigi goriliir. Recaizade Mahmut Ekrem, Tevfik
Fikret, Ali Ekrem, Ziya Gokalp, Riza Tevfik, Halit Fahri ve Mehmet Akif eserlerinde
bir yandan adsiz kahramanlar1 anlatip yiiceltirlerken, bir yandan da ruhlarindaki “vatan

sevgisi’ni ateslemeye calisirlar.
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Edebiyat-1 Cedide’nin olusmasinda biiyiik katkilar saglayan Recaizade Mahmut
Ekrem, “Sehid Ezel” isimli eserini kahramanlik duygusu ekseninde kaleme alir. Savag
esnasinda vatansever bir komutanin sehit edilisinin anlatildigit manzume, bu kahraman
komutanin 6zelliklerinin anlatilmasiyla baslar. Ekrem oOnce, “Kimdir su ak sakalli
sehametli kahraman?” ve“Kimdir o sehsuvdr-i mehib-i sefid-ser?”gibi sorularla
okuyucunun dikkatini vatani ugruna canini seve seve veren bu komutan iizerine ¢eker.

Daha sonra verilen cevaplarla komutanin vatanseverligi; bu ugurda ortaya koydugu

Abdii’l-ezel! Budur... budur iste o namdar ...
Abdii’l-ezel! Budur... budur iste o sanli pir...
Abdii’l-ezel! Budur... budur iste o nere sir...
Abdii’l-ezel! Budur... budur iste o can-sipar!
(Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

Sair, komutanin kendine has olaganiistii 6zelliklerini anlattiktan sonra, bu
kahraman askerin yapti§i son savasi nakletmeye gecer. Komutan, her zamanki gibi
askerlerine “Arslan cocuklarim... Ileri!” diyerek diismanin “siddetli yaylm dtesine
karst” en 6nde savasir. Ancak bir miiddet sonra “el ve kolundan” yaralanir. Yaralanigina
aldiris etmeyen komutan savas alanimi terk etmez. Ancak c¢ok ge¢meden “ddnenin
lictinciisti” gelir. “Ammd bu defd cdn alacak yerden’vurulur. Olmek iizere olan
komutan, “Kahren siiriin...” ,“yakin has ii hasak-i diismeni” ve*“Mutlak su karsiki tepeye
defnedin beni...”s0zleriyle askerlerine son emrini verir.

Manzum hikayenin sonunda askerler, ruhlarindaki vatan sevgisiyle kahraman
komutanlarinin son emrini yerine getirirler ve tepeyi diismanin elinden alirlar.
Komutanlarimi da vasiyeti dogrultusunda aldiklar “karsiki tepeye”detnederler. Boylece
Ekrem, kahramanlik duygusunun ve vatan sevgisinin 6n planda oldugu eseri vasitasiyla

savaglarin askerlerin ruhlarindaki vatan sevgisi ile gosterdikleri iistiin kahramanliklar

sayesinde kazanildigini ortaya koyar.

Diismeden ahz olunmus idi bir¢ok asliha...
Ondan catildi kabrine bir kubbe-i zafer.
Kiikretti erleri okunan hutbe-i zafer ...

Aksetti ars-1 a’zama giilbdng-i Fatiha” (Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)
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Tevfik Fikret de “Hasan in Gazdsi’nda vatan sevgisi ve kahramanlik duygusuna
yer verir. Manzum hikaye, Hasan adli yoksul bir koyliiniin savasta gosterdigi
kahramanliklar1 iizerine kurulur. Eser, Hasan’in yasadig1 koyiin tanitilmasiyla baslar.
Fikret, bu koyli “Uzakda soyle bes on kéhne dam”,“bes on bacadan ibaret”, “yesil bir
ormana hem-sdaye bir kiigiik belde...” olarak tasvir eder. Tasvirden sonra bu yoksul
koyde tim yoksulluklarina ve ¢aresizliklerine ragmen eli silah tutan erkeklerin, vatan
topraklarini1 isgal eden diismanla savasmak {izere orduya yazildiklar1 goriiliir. Askere
gidecek erkekler i¢in kdy meydaninda bir hutbe okutulur. Hutbeyi “muhterem bir pir”

verir ve pir verdigi hutbeyle “biitiin yiirekleri miistagrak-i siikiin™ eder.

Evet yigitler, evet... Siz feda-yi nefs ediniz;
Vatan yolunda feda-yi hayat eden olmez...

Kadnlar, aglamayin, cenge her giden olmez!..(Tevfik Fikret, Hasan’in Gazasi)

Hutbenin ertesi gilinii erkekler vedalasip yola ¢ikarlar. Bu arada kdyiin
delikanlilarindan biri olan Hasan ise olan bitenden habersiz kdyden uzakta, “ka¢ gecedir
tarlasinda” ¢aligmaktadir. Kdye dondiiglinde erkeklerin, diigmanla ¢arpismaya gittigini
ogrenir ve kendisine bu konuda haber verilmedigi i¢in giicenir. Kisa siire sonra o da
kimseye sezdirmeden cephedeki askerlerin arasina katilmak tizere kdyden ayrilir. Zira
Hasan, “kdy arkadaslari”gibi elindeki “martini’yle “diismanin peyine” diismek ister.
Yolda giizel nisanlisini, kardeslerini ve annesini diisiinen Hasan i¢in vatan savunmasi
her seyden once gelir. Bir miiddet sonra ordu saflarina goéniillii yazilan Hasan, diger
goniilliller gibi en basta silah egitiminden gegirilir. On giinliikk silah egitimini “pek
negesiz” gegiren Hasan, bir an dnce diigmanla savasacagi giinii bekler.

Derken savag giinii gelir catar. “Sabah olub da hiicim emri’ni duyan taburdaki
biitiin askerler gibi Hasan da diismanla carpismaya baglar ve savas meydaninda
gozlerindeki “iltimd-i besagsetle”ilerler. O giin biiyiikk bir muharebe yasanir. Askerlerin
cogu sehit olur. Sag kalanlar ise biiyiik bir kahramanlik gostererek diismani bertaraf
ederler. “Nihayet zafer teraneleri” duyulur. Hasan, tepeye “bayragi rekz” eyler. Ancak
“bir ciliz kursun” Hasan’1 yaralar. Gazi Hasan, o giinkii “gazdsiyla”’gurur duyar ve
gaziligiyle iftihar eder. Yaralandig1i icin koyline donmek mecburiyetinde kalan bu

kahraman asker, madalyal1 bir gazinin vakur ruh halini tagir. Boylece Fikret, “Hasan in
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Gazasir’yla vatan ugruna gosterilen kahramanliklar1 yiiceltir ve vatan i¢in carpisan

askerlere saygi duyulmasi gerektigini hatirlatmis olur.

Ve bir madalyall gazi mehabetiyle vakir,
Agir agir yiiriiyor... Ndgehan tevakkufle
Fezaye firlatiyor bir nigah-i piir-sugle. (Tevfik Fikret, Hasan’in Gazasi)

Tevfik Fikret, “Ken ’dn” isimli manzumesinde de “Hasan in Gazasi”inda oldugu
gibi vatan sevgisi ve kahramanlik duygusunu isler. Metin tipki Hasan gibi yoksul bir
delikanli olan Ken’an’in, savasta diigmana karsi gosterdigi kahramanliklar {izerine
kurulur. Manzum hikdye, Anadolu’nun yoksul kodylerinden birinde annesiyle birlikte
yasayan ve bir “merkebcik’ten baska mal varligi bulunmayan Ken’an’in g¢ocukluktan
beri yasadigi olumsuzluklarin anlatilmasiyla baglar. Zira zayif viicutlu oldugu igin
celimsiz bir dis goriinlime sahip olan Ken’an’la hep dalga gecilmistir. Koyliiler,
biiyliylip giirbiiz bir delikanli olmasina ragmen Ken’an’1 siska ve ¢elimsiz birisi olarak

kabul etmeyi ve onunla alay etmeyi siirdiirmiislerdir.

Ken’an biiyiidii, hayli de giirbiizledi; lakin
Hald ona magtifidi evvelki nazarlar.
Bicare gezer tek basina sakit ii sakin,

En miiskiilii, kizlar da goriirlerdi muhakkar. (Tevfik Fikret, Ken’an)

Derken harp bas gosterir. Koylin eli silah tutan erkekleriyle birlikte Ken’an da
savasa gider ve herkesin o giine kadar fiziki goriinlimiinden dolay: alay ettigi Ken’an,

savasta kimsenin tahmin edemeyecegi kadar iistlin bir basar1 gosterir.

Harb oldu, biitiin koydeki siibban-1 hamiyet
Ser-hadde sitab eyledi... Ken’an da berdber,
Bir giin pusuda bir avuc erbab-i celdadet

Bir firka hardb eyledi... Ken’an da berdber. (Tevfik Fikret, Ken’an)

Savagsta biiyiikk yararlilik gosteren Ken’an, koyline yarali olarak doner. Artik
diiniin ¢elimsiz, siska Ken’an’inin “pisinde bir dvaze-i san” yikselir. O, bundan bdyle

bir savas kahramani olarak koytlin gurur kaynagi olur. Riibab-1 Sikeste sairi, “Ken ’adn”la



70

insanlarin fiziki yapilarinin, ruh diinyalarin1 yansitamayacagini anlatmaya gayret eder.
Koyliiler siska, aciz, titrek biri olarak gordiikleri, kavisli bacagi yliziinden yillarca alaya
aldiklar1 ve arkadashik kurmaktan c¢ekindikleri aslinda vatanperver bir ruha sahip olan
Ken’an’daki biiyiikliigii, olgunlugu ve serefi ge¢ de olsa fark ederler. Ayrica Ken’an,
gosterdigi kahramanlikla yillarca kendisiyle dalga gegen insanlara manevi alemin,
maddi diinyadan daha iistiin oldugunu 6gretmis olur.

Tevfik Fikret tesirinin gbéz ardi edilemeyecegi Ali Ekrem’in “Vasiyet” adli
manzum hikayesinde de kahramanlik temasi1 metnin merkezinde bulunur. Ayni zamanda
vatan gairi Namik Kemal’in oglu olan Ekrem, bu eserde cephede savasan askerlerden
biri olan Memis’in hikayesine yer vererek manzumedeki temel duyguyu elle tutulur hale
getirir.

Manzum hikaye, bir aksam cephede yapilan nobet degisimiyle baglar. O aksam,
“Cemiskezekli Memis’le béliikemini Omer” ndbeti birlikte tutarlar. Okumasi yazmasi
olmayan Memis, nobet esnasinda evinden gonderilen mektubu Omer’e okutur. Memis,
biiylik bir heyecanla karis1 Emine’yle ilgili yazilanlar1 duymak ister. Ancak mektupta
Emine’nin 6ldiigii yazilidir. Omer, basta Memis’e karismin 6liim haberini vermek
istemez. Ona kdyiiyle, akrabalariyla, annesi ve babasiyla ilgili yazilanlari okur. Ancak

Memis, her defasinda bikmadan Emine’yi sorar.

Carik takindigimiz giin agirca hasta idi.
-Baban selam ediyor. Daltaban selam ediyor ...
Ninen seldm ediyor, emmi kizlarin hdkeza...
-Bak hele! Diyindi bana,

Bizim kadin nice olmus... Bizim kadin Emine?..

Bizim kadn... Diyivir, di... Diisiimde gordiim ben! (Ali Ekrem, Vasiyet)

Sonunda Omer, Memis’e ac1 haberi iletir. Emine nin 61diigiinii duyan Memis
yikilir. Ruhu “meliil, bi-halecan” bir héle biirlinen Memis, biraz aglayip figan ettikten
sonra Omer’e, evine gonderilmek iizere bir mektup yazdirmaya baslar. Saire gore
Memis, mektubunda “hazin vasiyetini” dikte ettirir. Memis, mektupta sahibi oldugu bes
on koyunun, tarlasinin, buzagisinin, kagnisinin ve sazli deredeki arazisinin satilmasini
ister. Buradan elde edilecek parayla Emine’ye yarasir bir mezar yaptirilmasini, “imam

efendi”den ise “Hak rizasi igin mezarcigin basucunda ii¢c ayda bir aksam bir
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‘amme’cik” okumasini diler. Mektup bittiginde savas borusu calar. Memis, mektubu
kivirip koynuna koyar ve savag meydanina gider.

Manzumenin bundan sonraki kisminda diismanla c¢arpisan ordunun
kahramanliklarina yer verilir. Askerler ruhlarindaki iman ve vatan sevgisiyle diisman
ordusunu darmadagin ederler. Diisman askerleri,“Allah Allah!” nidalariyla tizerlerine

gelen Tiirk ordusu karsisinda careyi kagmakta bulur.

Firar etti diisman olup hdk-sar,
Bir Osmanli etmez bunu ihtiyar.
Bir Osmanli, ettik¢e azm-1 sefer,

Zaferdir, zaferdir, zaferdir, zafer! (Ali Ekrem, Vasiyet)

Memis, diger askerler gibi cani pahasina savasir. Savas bittiginde Memis’in,
sehit edildigi goriiliir. Boylece Sehit Memis, “ydrine koynundaki vasiyetini” kendisi
gotirmiis olur. Ali Ekrem, “Vasiyet”te cephede tiim maddi imkéansizliklara ve
yokluklara ragmen diismana karsi, ruhlarindaki manevi giicle karst koymaya calisan
kahraman askerleri yiiceltir. Eserin sonunda sehit edilen Memis’in koynundaki
“Vasiyet”ini, cennette oldugu tasavvur edilen Emine’sine gotiiriiyor olmasinin da metne
dini bir hava kattig1 asikardir.

Servet-i Fiinlin devrinin taninmig sahsiyetlerinden Hiiseyin Suat (1867-1942),
“Kismet 'in Mandasi”nda Tiirk milletinin ruhundaki vatan sevgisini yiiceltir. Buna gore
sair, savas yillarinda yanindaki arkadasiyla gorevli olarak bir yere gitmektedir. Hava
karlt ve soguktur. Bu yiizden yolcularin bir an 6nce ilerideki hana ulagmalar1 gerekir.
Sanatkar ve arkadaslari hana dogru ilerlerken “yolun iistiinde kadinlarla, ¢ocuklar,
kizlar™1 6len bir manday: ¢ekerlerken goriirler. Ogrendiklerine gore bu manda bir askere

aittir.

-Askerin mandast olmiis” dediler, yolda, yazik!
“Derisinden sekiz on tane ¢ikar zorlu carik.”
Dag basinda birakilmaz gece 6lmiis manda,

Gelir elbette bulur, sahibi bir giin handa. (Hiiseyin Suat, Kismet’in Mandasi)

Daha sonra Hiiseyin Suat ve yanindakiler hana ulasirlar. “Gece rahatla uyurken”

sairin yanina {i¢ asker gelir. Zira 6len mandanin emanet edildigi asker olan Kismet Efe
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ve iki arkadasi, sairin doktor oldugunu duymuslardir. Bu yiizden sanatkarin, dlen
mandayla ilgili olarak bir rapor yazacagini iimit ederler. Kismet, arpa ve kepek olmadigi
icin mandanin agliktan Oldiigiinii soyler. Komutanlarinin bu duruma kizacagini,
mandanin 6liimiinden kendisinin sorumlu tutulacagini, bu yiizden bir doktorun yazacagi
raporla yasayacagi olumsuzluklardan kurtulabilecegini anlatir. Metnin sonunda Hiiseyin
Suat, bu caresiz askerin istegini yerine getirir. Ancak Kismet Efe’nin raporda
yazilacaklarla ilgili sOyledikleri sairi etkiler. Zira bu kahraman asker, savastiklar
diismana herhangi bir koz verilmesini istemez. Boylece Ali Ekrem, Kismet Efe’nin

sahsinda Tiirk insanindaki vatan sevgisinin her seyden iistiin oldugunu vurgulamais olur.

“Oyle vazma, dokunur, menzile bir ta’na gelir.
Meseld, gogsii tikandl, ecel aldi deyiver.
Menzilin eksigini boyle agik yazmamali,

Belki diismanlar okur, cokca derin kazmamali.”

(Hiiseyin Suat, Kismet’in Mandas1)

Milli Edebiyat doneminin en etkili sairlerinden Ziya Gokalp, yoneticilerin
sorumluluklart konusunda da iizerinde durulan “Polvan Veli”’de din ugruna yapilan
kahramanlik duygusunu isler. Sair, Harezm iilkesinin en giiclii giirescisi olan Polvan
Veli’'nin erdemli yonlerini anlatarak temayr somutlagtirir. Metnin ilerleyen
boliimlerinde, Hint hiikiimdar1 kendi tilkesinin en gii¢lii giiresgisi sayilan Devpence’yle,
Harezm iilkesinin en {inlii giires¢isi konumundaki Polvan Veli’yi giirestirmek i¢in bir
oneride bulunur. Harezm hiikiimdari, Hint hiikiimdarinin Onerisini kabul eder. Zira her
iki hiikiimdar yapilacak olan giires miisabakasini, hiikiimranliklari i¢in bir gii¢ gosterisi
olarak goriirler. Iki hiikiimdar arasinda mutabakat saglandiktan sonra Hint Hiikiimdar,
eline bir mektup verdigi Devpenge’yi Harezm tilkesine gonderir. “Hind kervani ii¢ ay
sonra Harezm iline”varir. Devpenge’nin annesi de ogluyla birliktedir. Zira kadin
oglunun hayatin1 kaybetmesinden korkar. Bu arada Harzem Sah, yenilen giires¢inin
oldiiriilecegini duyurur.

Polvan Veli, giires miisabakasindan 6nce “dua icin gizli olan mescide” gider.
Orada, Devpenge’nin annesinin “Kiyma, Islam yigididir, Muhammed’in arslan.”
diyerek Allah’a yakardigim1 duyar. Kendisi gibi Miisliman oldugunu 6grendigi bu

kadinin ¢aresiz hali Polvan Veli’yi etkiler ve o anda Devpenge’ye yenilmeye karar verir.
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Bu yalvarig yiireginde uyandurd: bir firak
Polvan Veli gozlerinden inci yaslar akarak
Dedi: “Tanri’m, bu ihtiyar kadin benden miistehak,

Duasini kabul eyle, ben raziyim hiisrana!” (Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Giires giinii iki giicli giiresci, ilk defa kars1 karsiya gelirler. Polvan Veli, “Allah
Allah!”, Devpence ise “Kimdir benimle boy élgcecek?” diyerek giirese baslar. Once
Polvan Veli “verdigi va’di unutarak” saldirir ve “demir bileklerle Devpenge’yi” kaldirir.
Sonra vaadini hatirlar ve kasten kendisini yere ¢aldirir. Zira o, dindasin1 ziyan etmek
istemez. Polvan Veli’nin yenildigini géren Kagan ise iilkesinde yasak olmasina ragmen
Islam dinini de benimsemis oldugunu 6grendigi bu vicdan sahibi giirescinin dldiiriilmesi

emrini verir. Bu esnada olagan dis1 bir olay yasanir.

Kagan, “Haydi 6ldiiriiniiz!” derken, ati altindan
Sahlanarak yakindaki u¢uruma atti can;
Polvan Veli bir hamlede hemen yara atilan

At tuttu, kaldirarak koydu altun eyvana. (Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Orada bulunanlarin biiylik bir saskinlikla izledikleri bu sahne “goniilleri bir
hayret”le kaplar. Zira insanlar, gordiklerinin “mu’cize mi, yoksa bir keramet’mi
oldugunu diisiiniirler. Kagan da Polvan Veli’nin gosterdigi bu olaganiistiiliigiin tesirinde
Kalir ve milletini Islam’a davet eder. Bundan boyle kendisini 6liimden kurtaran Polvan
Veli’nin bagli oldugu Isldm dininin mensubu oldugunu séyler.

Ziya Gokalp “Polvan Veli”de Tiirk ve Islam tarihinde énemli bir yere sahip olan
“alp tipi kahramanlar™: yiiceltir. Sair, Polvan Veli’nin sahsinda alp tipi kahramanlari
over ve onlara saygi duyar. Ayrica Gokalp, Harezm iilkesinin Isldm inancin
benimsemesini, alp tipi kahramanlarin manevi giiclerine baglar. Manzume; Tiirkliik,
Turan, Hizir ve Polvan Veli arasindaki manevi bagin ortaya konulmasiyla sona erer.
Zira “o zamanki biitiin Tiirkler bu pencgesi piildda, bor¢ludurlar, ¢iinkii Hizir olmus idi
Turan’a.” sdzleri bu durumu agikca ortaya koyar.

Gokalp’in vatan sevgisi temasi ve kahramanlik konusunu ele aldigi bir bagka
eseri ise “Kolsuz Hamm” adinm tasir. Sair, dini duyarlilik/inang ve mefkire/iilkii
temalariyla birlikte ele aldigi manzumesini bir masala dayandirir. Manzume, karisin

kaybeden bir padisahin, asil amaci tiirlii oyunlarla iilkeyi ele gegirmek olan bagka bir
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kadinla evlenmesiyle baslar. Koti yiirekli kadin, kocasi hacca gider gitmez emellerini
hayata gecirmek ister. En basta {ivey ¢cocuklart Sultan Ay ve Sehzade Yildiz’1 sahnenin
gerisine itmeyi dener. Bunun i¢in her yola bagvuran kadin, ¢esitli yalanlarla birisini

zindana attirir, digerinin ise kollarini kestirtir.

Onde iivey anne elinde balta
Dedi: “Baglaymiz genci halata!”
Cevirdi bu anda kiza yolunu,

Balta ile ugurdu iki kolunu. (Ziya Gokalp, Kolsuz Hanim)

Metnin ilerleyen kisimlarinda yeni kraligenin i¢ yiizli ortaya ¢ikar. Bu yiizden
kraliceyle ona yardim eden kimseler iilkeden kovulurlar. Manzumenin sonunda araya
giren sair, eserin dayandigi masaldaki olayla Tiirk milletinin diigmanlarina karsi
gosterdigi kahramanliklar arasinda bag kurar. Boylece Gokalp, Tiirkgiiliik mefkiresinin

milletin vatan ugruna gosterdigi kahramanliklardan gii¢ aldigini ortaya koymaya calisir.

Tiirk ’iin kollartydi: Izmir, Edirne!

Bunlari kopardi sum iivey anne.

Yegeni Yunan’a etti armagan,

Kurtard: onu bir milli kahraman.

Tanrimiz yiiceltsin o kahramant,

Lakin sorarsiniz simdi meraktan.

-Giil, Reyhan kimlerdir?

-Halk ve Vatan! (Ziya Gokalp, Kolsuz Hanim)

Ziya Gokalp, vatan sevgisi ve kahramanlik temas1 ekseninde viicut bulan “Alfin
Isik’ta yer alan “Aslan Basat” adli manzum hikayesinde ise Aslan Basat’in Tiirk
milletini Tepeg6z’lin zulmiinden nasil kurtardigimi nakleder. Sair, aslen bir “Dede
Korkut Hikdyesi” olan eserini, ¢cogu yerde orijinaline bagli kalarak anlatir. Buna gore
dort boliimden olusan manzumenin birinci boliimiinde Aslan Basat’in diinyaya gelisi,
ikinci boliimde nasil ve nerede biiyiidiigii, tiglincti boliimiinde daha kiigiik bir ¢ocukken
kizgin bir bogay1 nasil yendigi ve nihayetinde dordiincli boliimiinde ise Oguz ilini

Tepegdz’den nasil kurtardigt anlatilir.
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Basat bir sert yumruk bagrina diirttii,

Deve gibi onu yere ¢ogiirttii.

Biiyiilii kiligla kesti basint,
Sildi mazlumlarin kanli yasini. (Ziya Gokalp, Aslan Basat)

Ziya Gokalp, Tirk mitolojisinin 6nemli figiirleri arasinda yer alan “Aslan
Basat”la Kurtulus Savasi arasinda da bag kurar. Boylece Tiirkgiililk mefkiresinin
teorisyeni, mitoloji ile ger¢ek hayati ayni potada eriterek kahramanlik duygusunun Tiirk

milletinin karakterinde varligini siirdlirdiiglinii ifade etmeye calisir.

Kurtarip Tiirkliik’ii bu Tepegoz 'den,

Kilacak vatani bahtiyar, sad, sen.

Tiirk tin Basat gibi ¢oktur arslani,

Mustafa Kemal dir baskomutani! (Ziya Gokalp, Aslan Basat)

Hecenin Bes Sairi arasinda yer alan Halit Fahri de “Bayram Mektubu” adli
manzum hikayesinde vatan sevgisi ve kahramanlik duygusunu eserin merkezine
yerlestirir. Sanatkr, metnini cephedeki bir askerin annesine yazdigi mektup bigiminde
terkip eder. Bir bayram gecesi mektubu yazan asker, cephede diismana kars1 savastigi

icin mutlu ve gururlu oldugunu belirtir.

Bu gece miibarek bayram gecesi,
Mavzerim dizimde, siperdeyim ben.
Isitilmiyorsa bir davul sesi,

Toplar iniliyor ta derinlerden. (Halit Fahri, Bayram Mektubu)

Mektubunda nisanlis1 Emine’ye ve koydeki dostlarma sevgi ve selamlarini da
ileten asker, annesinden kendisi icin iiziilmek yerine, gurur duymasinmi ister. Zira
mektupta annesine “Oglun bir kahraman bu geng yasinda” diyerek vatan i¢in savastigi
igin 6viing duyar. Boylece Halit Fahri, “Bayram Mektubu”nun kaleme alinma sebebini
de ortaya koymus olur. Zira sair, vatan ugruna canlar1 pahasina savasan ve elde ettikleri

zaferlerle Tirk milletinin bagimsiz kalmasini saglayan isimsiz kahramanlara atfen
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yazdig1 bu eser vasitasiyla vatan ve kahramanlik duygularinin en yiice duygular oldugu

fikrini insanlarla paylasir.

Biitiin giin arslanca dogiistiik yine,

Diismandan ii¢ siper aldik bu aksam.

Kactilar, atildik biz peslerine:

Zafer biz de kald:... Ne biiyiik bayram!..(Halit Fahri, Bayram Mektubu)

Tiirk Edebiyati’nin énemli fikir ve sanat onciilerinden olan milli sair Mehmet
AKkif de vatan ve kahramanlik hususlari iizerinde ehemmiyetle durur. Akif’in vatan ve
kahramanlik meseleleriyle ilgili olarak kaleme aldig1 eserlerinden biri olan “Hiirriyet’te,
Osmanli toplumunda goriilen i¢ ve dis siyasetteki calkantilara, savaslara, toplumsal ve
iktisad1 buhranlara karsi; vatan sevgisi ve kahramanlik duygusunu yiicelttigi goriliir. Bu
eserdeki vatan ve kahramanlik meselesi genel olarak, Osmanli toplumunun istibdad
rejiminin yikilis1 karsisinda gdsterdigi tavrindan hareketle ortaya konulur. Sair, “Iki giin
sonra” epigrafiyla kaleme aldigi manzum hikayesinde, once istibdad rejiminin ortaya
cikardigr tirlii olumsuzluklar1 anlatir. Sonra “Hiirriyet’ine kavusan insanlarin
coskularini ve sevinglerini nakleder.

Zira coluk c¢ocuk, geng¢ yash biitiin insanlar, istibdadin gidisini, hiirriyetinse
gelisini kutlarlar. Sanatkar, hiirriyetin gelisiyle vatan ve kahramanlik kavramlarinin
daha fazla mana ifade ettigini diisiiniir. Ayrica sair; bu eserde zafer, kahramanlik,
bagimsizlik, vatan gibi milli ve manevi duygularin yaninda ¢ocuk imgesine de yer verir.
Zira meydanda seving nidalar1 atan bes alt1 yaslarindaki bir kiz ¢cocugu, masumiyetiyle

bagimsizlig ve zaferi ¢agristirir.

Beyaz entdrisiyle kar gibi kiz,

Sanki Cennet 'ten inme zdde-1 hiir,

Ya seher-paredir ki perrandir

Diis-1 ndzinda bir sehdabe-i niir.

Kusanip bir nitak-1 hiirriyet

Geziyor hak-dan diira-dir! (Mehmet Akif, Hiirriyet)

Eserlerinde bireysel duygulardan ziyade toplumun duygularimi 6ne ¢ikarmaya

gayret eden Akif, “Hiirriyet’le istibdadin gidisi karsisinda sadece kendi sevincini degil,
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biitlin milletin sevincini aktarir. Boylece edebiyat sahasinda vatanin bagimsizligl ve
milletin hiirriyeti i¢in ¢irpinan sair, insanlara bu kavramlarin 6nemini ve degerini

hatirlatmaya ¢aligir.

Her cocuk bir kocaman bayrak edinmis, geliyor;
“Yasasin!” sesleri eflake kadar yiikseliyor.
Gorerek yapma degil hem, ne tabi’i etvar!
-Bagirin haydi ¢cocuklar ...

-Yasasin hiirriyyet! (Mehmet Akif, Hiirriyet)

Calismaya konu olan eserlerden hareket edildiginde vatan sevgisi ve
kahramanlik temasiin, 1860-1923 yillarinda kaleme alinan manzum hikayelerde
onemli yer tuttugu gorilir. Bu gergekten yola ¢ikildiginda sanat ve sanatkarin ortaya
ciktiklar1 ¢agin birer temsilcileri konumunda olduklar1 ger¢egini tekrar hatirlatmak
gerekir. Ayrica vatan sevgisi ve kahramanlik temasindan hareketle sanat ve onun icra
edicisi olan sanatkarin yasadiklar1 donemde olup biten olaylara kayitsiz

kalamayacaklarin1 da belirtmek gerekir.

1.2.8.ideal Degerler (Egitim-Ogretim, Dayamisma, Calisma/Cahskanhk, Milli
Bilin¢/Tiirkgiiliik, Medeniyet, Mefkiire/Ulkii)

Yukaridan beri flizerinde durulan “yoksulluk”, “yashilik”, “kimsesizlik”,
“yozlasma”, “yoneticiler ve sorumluluklari”, “vatan sevgisi ve kahramanlik” vb. tema
ve konular, Osmanli-Tiirk toplumunun 1860-1923 yillar1 aras1 donemde sosyal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel acilardan ne Slgiide ¢okiis ve ¢oziiliis siireci yasadigini ortaya
koyar. Elbette toplumu s6z konusu ¢okiis ve ¢oziiliis siirecinden ¢ekip cikaracak yollar
olmalidir. Bu yollar1 bulup birey ve topluma sunmak, yoneticiler kadar sanatkarlarin da
gdrevidir. Iste bu noktada sanatkarlar, birey ve toplum hayatinin tekrar diizene girmesi
icin birtakim ¢6ziim yollar1 arayisina girerler. Daha Once {iizerinde durulan
“kahramanlik” ile “vatanseverlik” en dikkat ¢ekici ¢oziim yollar1 arasinda yer alir. Bir
diger ¢6zlim yolu ise “ideal degerler’dir.

Manzum hikdye yazan sairlere gore insanlarin bir arada yasamalarinda ¢esitli

toplumsal degerler vazgecilmez oOnemdedir.Bunlarin basinda “mefkiire/iilkii” gelir.

Toplum bilinci ve bireyin varolusunu esas alarak ortak kanaat ve duygularin
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olusumunusaglar. Sairler, bu diisiincelerle “ideal degerler” konusunu manzum
hikayelerde islemislerdir. Bdylece sanatkarlarin, sunduklart ¢6ziim Onerileriyle
insanlarin ruhunda bir arada yasama, birlikte ¢calisma ve birbirlerine yardimci olma gibi
duygularin olugsmasina zemin hazirladiklar1 ortaya ¢ikar.

Aragtirmanin esasini teskil eden 100 manzumenin 28’sindebirey ve toplum hayatinda
Oonemli bir pay1 bulunan ideal degerlerden “egitim-
ogretim” “dayanisma”,“¢calisma/caliskanlhik” “milli  biling/Tiirk¢iiliik”  ve““medeniyet,
mefkiire/iilkii” tema ve konularinin yer aldigi goriiliir. Manzum hikayelerdeki tema ve
konulara bir biitiin olarak bakildiginda, sanatkarlarin en fazla “ideal degerler”i one

cikardiklart ortaya ¢ikar. Bu durum bize toplumun kurtulusunun “ideal degerler”e olan

baglilikla saglanabilecegi gergegini verir.

1.2.8.1.Egitim-Ogretim

1860-1923 yillarinda, ideal degerlerin esas oldugu metinlerde ilk 6nce ¢ocuklara
verilen nasihatlerle karsilagilir. Toplumcu ve idealist bir yaklasim i¢inde olan sairler,
birey ve toplumun yliceltilmesi siirecini ¢ocuklardan baglatmay1 esas alirlar. Bu ylizden
cogu sanatkar, ¢cocuklarin egitim-6gretimine yonelik manzum hikayeler kaleme almustir.
Ayn1 zamanda “cocuk siirleri” olarak degerlendirilebilecek olan bu tarz manzum
hikayelerde  ¢ocuklara;  “caliskaniik”,“tutumluluk”,“dayanisma”,“bilgili ~ olma”
ve“tecriibe”gibi birtakim temel degerler aktarilmaya calisilmis; bdylece gelecegin
biiyiikleri olacak olan cocuklarin egitimli ve bilgili birer bireyler olarak toplum
hayatinda yer almalar1 amaglanmistir.

Bu konuda ilk olarak ¢ocuklar i¢in Tiirk Edebiyati’nda ilk ¢ocuk siirleri kitabini
kaleme alan Tevfik Fikret dikkati ¢eker. Sair, 6zellikle “Sermin”deki manzumelerle
cesitli degerleri cocuklara anlatmaya ve aktarmaya calisir. Bu tiir eserlerden biri
olan“Muhallebim ve Mektebim” adli manzum hikayede Fikret, okuyup yazmayi ve
bilgili olmay1 idealize eder. Eserin basinda annesi, Sermin’e en ¢ok kimi sevdigini
sorar. Kiiciik kiz ise anne ve babasini sevdigini soyler. Sonra sevdigi baska seyleri
(Muhallebimi, siitlacimi, sekerimi, sekerlemelerimi, biraz da gevrek severim...) siralar.
Ancak bunlar arasinda en ¢ok mektebini sevdigini sdylemeyi ihmal etmez. Sermin’e
“Fakat en ¢ok mektebimi, mektebimi pek severim.’sozlerini soyleten ise mektebin ona

kazandirdig1 egitimdir.
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Neler ogretir o bana.

Tam bir hafta oluyor ki

Biliyorum: Diinya iki

Ayri iki par¢adir.

Bunlar eski,

Evet, bunlar Eski Diinya;

Oteki de Amerika (Tevfik Fikret, Muhallebim ve Mektebim)

Tevfik Fikret, “Muhallebim ve Mektebim” ile bir ¢ocugun goziiyle egitim-
Ogretimin birey ve toplum hayatindaki Onemini ve gerekliligini ortaya koyar.
Galatasaray Lisesinde edebiyat Ogretmenligi ve miidiirlik de yapmis olan sanatkar,
egitimli bir toplumda yasayan insanlarin daha bilgili ve kiiltiirli olacagma inanir.
Boylece sairin, okulun insanlara yeni ideallerin kapilarini araladigini belirtmeyi

arzuladig1 anlagilir.

Bugiin ders alirim, gece
Hazirlarim, yarin mektepte
Dinleyin, bilmiyorsam
Eger hepsini tastamam,
Sizin olsun muhallebim...

Bana yetisir mektebim!.. (Tevfik Fikret, Muhallebim ve Mektebim)

Ismail Safa’nin “Haylaz Cocuk” ve “Ilhdmi’nin Si’ri”; Ziya Gokalp’in “Kizil
Elma” ve Mehmet Akif’in ise “Kiife” isimli eserleri basta olmak iizere pek ¢ok sairin
biiylik 6nem verdigi egitim-6gretim meselesi, toplumsal tema ve konularin esas alindigi
manzumelerin ¢ogunda diger tema ve konularla birlikte islenmistir. Bu durum egitim-
Ogretimin toplumsal gelismenin gerceklesmesini saglayan en onemli dinamiklerden biri

oldugu gercegini ortaya cikarir.
1.2.8.2.Dayanisma
Toplumu bir arada tutan ve insanlar arasindaki yardimlagsma duygusunun

neticesi olan “dayanisma” konusu da 1860-1923 yillar1 arasi donemde manzum hikaye

kaleme alan sairler tarafindan ele almir. Ustelik incelenen eserlerin yazildig1 yillarn
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hayat sartlar1 diisiiniildiiglinde, toplumsal dayanismanin kaginilmaz oldugu goriilecektir.
Sanatkarlar, bu konuyu farkli agilardan ele alarak topluma dayanismanin 6nemli, degerli
ve gerekliligi mesajin1 vermeye ¢alismiglardir.

Mesela dayanisma hususuna ehemmiyet veren en 6nemli sairler arasinda yer
alan Tevfik Fikret, “Kor ile Kotiiriim” adli manzum hikayesinde biri kor, digeri kotiirim
olan iki engelli insanin dayanismasini anlatarak insanlarin bu konu {izerine
diistinmelerini amaglar. Manzume dogustan engelli olan bu iki kisinin karsilikli
konusmalariyla baglar. Kor ve kotiirlim, birbirlerine engelli insanlarin karsilastiklar

zorluklart anlatirlar. Bir siire sonra kotiiriim, kore bir arzusu oldugunu soyler.

Ben diisiimdiim ki ikimiz
Tam bir insan olmak icin
Her seye malikiz: Senin
Kuvvetli bacaklarin var,
Benim gézlerim de bakar.

Ben senin goziin olurum. (Tevtik Fikret, Kor ile Kotiirtim)

Kétirimiin bu diisiincesine kor, “Ben de sana bacak, ayak” diyerek sevingle
katilir. Manzumenin sonlarina dogru sair, birbirlerinin eksikliklerini karsilikl
yardimlagsmayla ortadan kaldirmay: arzulayan kor ve kotiirlimiin 6rnek bir davranis

sergilediklerini diistiniir.

Boyle iste:
Iki mihnet birlesince
Bir teselli hasil olur,

Mihnetliler de kurtulur. (Tevfik Fikret, Kor ile Kotiiriim)

Tevfik Fikret “Kor ve Kotiriim”de, insanlarin dayanisma ile hayatin
zorluklarindan kurtulabileceklerini savunur. Zira manzumedeki kor ve kotiiriim fiziki
eksikliklerini, karsilikli yardimlagmayla ortadan kaldirmayir basarmislardir. “Kér ve
Kotiriim”de blyiik oOlgiide kendisini hissettiren dayanigma meselesi, tipki egitim-
ogretim hususunda oldugu gibi Ahmet Resit’in “/htiyar Satici”, Ali Ekrem’in “Kiifeci
Cocuk”, Hiiseyin Siret’in “Aysecik” ve Mehmet Akif’in “Seyfi Baba” isimli eserleri

basta olmak {izere incelenen bir¢ok manzum hikayede yeri geldik¢e ele alinmistir. Bu
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durumda sanatkarlarin, tek basimna dayanisma konusunu islemek yerine, bir bakima
dayanismanin geregini yerine getirerek bu konuyu diger tema ve konularla birlikte ele

almay tercih ettikleri sdylenebilir.

1.2.8.3.Calisma/Cahskanhk

Calisma/galiskanlik konusu da tipki egitim-6gretim ve dayanisma konularinda
oldugu gibi sanatkarlar tarafindan birey ve toplum hayati icin zaruri goriilmiistiir. Zira
sairler, tlirlii olumsuzluklarla ugrasmak mecburiyetinde kalan Osmanli toplumu i¢in
“calisma/caliskanlik’1 beklenen ¢ikis yolunun habercisi olarak kabul etmiglerdir. Onlara
gore insanlar ¢alistikca milletin kafasinda olusan “makiis talih” diisiincesi yavas yavas
silinecektir. Ayrica toplumda yaygimlagsmaya baslayan yoksulluk, kotliimserlik,
sorumsuzluk, vurdumduymazlik vb. istenmeyen durumlarin; iilkenin i¢inde bulundugu
siyasi, askeri ve ekonomik yapidaki bozulmanin ancak calisan ve lireten insanlar
tarafindan ortadan kaldirilacagina inanmislardir.

Insanlar1 her defasinda calismaya ve iiretmeye davet eden Tevfik Fikret,
“Agustosbocegiyle Karinca” adli alegorik eserinde “calisma/caliskanlik” konusunu
igler. Calismanin ve iiretmenin idealize edildigi manzumede karinca g¢aligkanligin,
agustosbocegi ise tembelligin timsali olarak verilir. Agustosboceginin yazin tembellik
yapip giiniinii glin etmesinin karsisinda karinca, durmadan ¢alisip ¢abalar. Zira o kisin
sert ve soguk giinlerinde hayatta kalmanin hesabin1 yapar. Derken kis gelir;
agustosbocegi, kislik hazirligini yapmadigi i¢in a¢ kalir ve caresizce ekmek dilenmek
icin karincanin kapisina dayanir. Ancak tek kusuru “pek hodgdam” olmak yani bencillik

olan karinca, ona yardim etmez ve yazin yaptig1 tembelligi hatirlatir.

“Vallah aciz, billah aciz;
Halimize aciyiniz!”
Karinca eglenir: “Beyim,
Simdi de raks edin, ne var?

Yazin ¢alan, kisin oynar!” (Tevfik Fikret, Agustosbocegiyle Karinca)

Tevfik Fikret, “Agustosbocegiyle Karinca”da insan hayatinda ¢alismanin 6nemli
ve degerli oldugunu anlatmaya gayret eder. Calisan insanlarin emeklerinin karsiliklarini

mutlaka alacaklarina inanan sair, caliskan insanlarin da birtakim kusurlarinin
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olabilecegini soyler. Zira tembel atesbocegi, caliskan karincanin “hodgdm’liginin

kurbani olur.

Karinca bir yiireksize
Layik huginetle sorar:

“A¢ misimiz?..” Ya o kadar
Uzun, giizel giinler oldu;

O giinlerde ne yaptiniz? " (Tevfik Fikret, Agustosbocegiyle Karinca)

Tevfik Fikret, “Kirtk Af’ta ise alin teriyle calismay yiiceltir. Esere bakildiginda
bir bayram giinii, bir biiyiikk baba torununa bir at hediye eder. Bir miiddet sonra ise at
hastalanir. Atin rahatsizlig1 bir ayagindaki nalla ilgilidir. Derken evdekiler ¢ocuga, atin
bir nalbanta veya “DemirciAvadis”e gotiiriilmesi gerektigini sdylerler. Bunun iizerine
cocuk, atin1 once nalbanta gotiiriir. Nalbant, kendisinin yapacak bir seyi olmadigini, bu
yiizden demirciye gitmesi gerektigini sdyler. Cocuk, ati Demirci Avadis’e gotiiriir.
Burada Avadis’in yaklagik bir saat boyunca atin ayagini diizeltmek i¢in gosterdigi
cabaya hayran kalir. Zira demirci, isinde “¢ok ustadir”. Cocuk, isini miikemmel yapmak
icin biiylik caba sarf eden Avadis’ten calismanin emek istedigini 6grenir. Boylece
Fikret, kendisine getirilen isi var giiciiyle yapmak i¢in ugrasan demircinin sahsinda,
zahmet ¢ekmeden bir isin tam manasiyla yapilamayacagini ve Avadis gibi sorumluluk
sahibi  kimselerin  ise  kendilerine  getirilen herhangi bir isi  eksiksiz
tamamlayabileceklerini ortaya koyar.

Bu kiiciik is bircok zahmet,
Bir¢ok gayrete mal oldu;
Adamcagiz tam bir saat
Ates basinda yoruldu...
Demek biraz iyi isler

Bir¢ok alin teri ister (Tevtik Fikret, Kirik At)

Servet-i Fiiniin’un bir diger 6nemli temsilcisi Ismail Safa da ¢alisma hususunda
Fikret gibi disiiniir ve “Haylaz Cocuk™ta calismanin insan hayatindaki yerini ve
onemini anlatir. ideal degerler duygusunun ve egitim-6gretim konusunun da hakim

oldugu manzum hikaye, okumak ve ders ¢alismak istemeyen bir ¢ocukla okumanin ve
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ders ¢alismanin 6neminden bahseden bir babanin karsilikli konusmalarina dayanir.
“Mektepden artik usandim!” diyen g¢ocuk, calismak yerine tembelligi secer. Kolaya
kacarak ¢aligkan bir 68renci olmak yerine, tembel bir 68renci olmayi tercih eden ¢ocuk,

basit nedenler 6ne siirerek okulu kotiiler.

-Bu mektebden artik usandim baba!
-Nigin?

-Evveld her cezast kaba

Konugmak yasakmig, gezinmek yasak;
Tutar habs ederler, biraz oynasak.

Cocuk “Hastayim.” derse, insan bu ya. (Ismail Safa, Haylaz Cocuk)

Oglunun i¢ine diistiigii bu duruma iiziilen baba ise evladinin okula gitmesi i¢in
yaptig1 fedakarliklara {iziilir ve emeklerinin bosa gitmesi karsisinda tiziiliir. Hiiziinlii
adam, okulu “Bu iskence bir giin beni mahv eder!”diyerek kotiilemeyi stirdiiren oglunun
sOzlerine daha fazla dayanamaz ve sonunda sesini ylikselterek “Cocuk sus!’der. Zira
onun sinirlenmesinin arka planinda, aslinda okulu birakmak isteyen oglunun gelecekte

yapacagi “bir sanatr”nin bulunmamas yer alir. Bu ylizden endiseye kapilir.

Nastilsa o giin evde kalmug kitab,
Bu bir su¢ mudur? Bir cezd, bir itab.

O giin imtihdnda saswrmig idim. (Ismail Safa, Haylaz Cocuk)

Metnin sonunda baba, ¢alismanin insan hayatindaki yeri ve 6nemini ifade eden
sozlere yer verir. Aym1 zamanda bir elestirmen olan Safa, “Haylaz Cocuk’la
tembellikten medet uman gencleri uyarir ve bir egitimci edasiyla tembellikle
caligkanlig1 karsilagtirir. Boylece ¢alisma duygusuna sahip olan insanlari, yaptiklar

islerde daha basarili olacaklarina dair olan inancini ¢ocuklarla ve genglerle paylasir.

Bu gaflet birakmaz seni td ebed
Cihdnda muhakkak bu bir mesele
Ki bir sey neddametle ge¢mez ele! (Ismail Safa, Haylaz Cocuk)
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Ali Ekrem de “Oyuncaklar” adli manzum hikayesinde, ¢alismayi idealize eder.
Metin, bir babayla ¢ocuklar1 arasinda gecen konusmalara dayanir. Eser, bir ¢cocugun
ablasindan bir oyuncake¢1 diikkaninda gordigl “simendifer”i satin almasini istemesiyle
baslar. Abla, kardesine okuldan “on dferin” getirirse istedigi oyuncagi hak edecegini
sOyler. Cocuk, derslerine ¢alisir ve 6gretmeninden “on dferin”i alir. Bu defa ablasindan

“simendifer” yerine “bisiklet” ister. Ablasi bu durumu babasina iletir.

Dedi abla. Hemen baba

Fikret'cigin derdi ona.

Ldkin koca dferiinler

Babalar sézii az soyler. (Ali Ekrem, Oyuncaklar)

Babasi derslerine calisip aferinler getiren ogluyla gurur duyar. Cocuga bisiklet
yerine “bir simendifer” alan baba, “akilli olan ¢ocuklar”m mutlaka kazanacaklarini
sOyler. Boylece Ali Ekrem, hayattaki her seyin ¢alisarak elde edilebilecegini, emek sarf

eden insanin ise ideallerine ulasabilecegini soylemek ister.

Akilly olan ¢cocuklar

Calismakla kazanirlar.

Bize cant veren Yezddn

Calismakla eder ihsdn. (Ali Ekrem, Oyuncaklar)

Ali Ekrem “Nasreddin Hoca ile Dilenci” adli eserinde g¢alismanin Onemini
ortaya koymay siirdiiriir. Buna gore bir giin, Nasrettin Hoca’nin evinin Oniine bir
dilenci gelir. Dilenci, iist kattaki hocaya seslenerek asagiya inmesini ister. Hoca asagiya
inmez ve dilenciyi yanina ¢agirir. Ancak yukariya sadaka alacagini umarak ¢ikan
dilenci, Hoca’dan hi¢ beklemedigi bir séz duyar: “Indyet ola!”. Bunun iizerine dilenci

Hoca’ya cikisir.
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-Hoca bunu sen,
Asagida nigin soylemedin ya?
-Sen sadakay ni¢cin acaba

Istemedin ben yukarda iken?

(Ali Ekrem, Nasreddin Hoca ile Dilenci)

Boylece sair, bir Nasrettin Hoca fikrasindan esinlenerek kaleme aldigi
manzumesinde, hayatta her seyin calisarak hak edilebilecegini, sadakanin dahi hak
edilmeden alinamayacagini vurgular.

Eserlerinde Tevfik Fikret’in izleri goriilen bir bagka sair olan Siileyman Nesib
ise “Gayretli Cocuk” adl1 metninde tembellik dolayisiyla meydana gelen basarisizligin
karsisina, calisip basarili olmayi c¢ikarir. Nesib’in ¢ocukluk yillarinda yasadigi bir
olaydan temelini alan manzumede, sanatkarin “sabahleyin mektebe giderken” yolda,
komsusunun ogluyla karsilastigi goriiliir. Oyun oynamak isteyen komsunun oglu, okul
yolundaki ¢ocugun aklini ¢elmeye calisir.

“Acelen ne, arkadasim, pek erken...”
Deyisinden ben anladim; maksadi:
“Oynayalim” demek imis. “Olamaz,

Ge¢ kalamam,; Hocam bana darilir.” (Siileyman Nesib, Gayretli Cocuk)

Oyunla ilgili soylenen giizel sozler sairi etkiler. Ancak okulun ve g¢alismanin
bilincinde olan sanatkar, oyun hevesine kapilmadan oradan uzaklasir. Zira ona gore
sokaklarda bos yere gezinmek okul ¢agindaki bir cocuga yakismaz. Boylece Siileyman
Nesib, kendi duygu ve diisiincelerinin sozciisii durumundaki c¢ocuk kahramanin
sOyledigi sozlerle ¢alismak ve basarili olmak hususlarindaki diisiincelerini insanlara

iletmis olur.

“Mektebime gidiyorum” diyerek
Evden ¢ikip sokaklarda gezinmek
Bir ¢ocuga yakigir mi? Savusdum

Kosa kosa mektebime kavusdum. (Siilleyman Nesib, Gayretli Cocuk)
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Buraya kadar anlatilanlar dikkate alindiginda sairlerin, c¢alisma/caliskanlik
konusuna biiyilk ehemmiyet verdikleri goriiliir. Zira sanatkarlar, pek c¢ok olumsuz
duruma maruz kalan millete, olumsuzluklardan kurtulma hususlarindan birinin

calisma/caliskanlik oldugunu sdyleyerek s6z konusu ehemmiyeti ortaya koyarlar.

1.2.8.4.Milli Biling/Tiirkgiiliik

Saitler, “Osmanhicilik”, “Baticilik”, “Islamcilik” gibi iilkenin ¢okiisii karsisinda
kurtulus receteleri sunmaya calisan fikirler arasinda yer alan “milli biling/Tiirk¢iiliik”
mefkiiresini de manzum hikayelere tasimislardir. Ozellikle Ziya Goklap’in dnciiliigiinde
gelisen bu fikir hareketinin esasini, insanlarin zihninde milli bilincin olusturulmasi
teskil etmistir. Zira sadece Gokalp’in manzumelerinin incelenmesi dahi bu durumu
rahatlikla ortaya koymaya yetecektir.

Ayni zamanda bir sosyolog olan Ziya Gokalp, “Otiiken Ulkesi’nde bir is
yapilirken emek harcamayr ve ilke icin calisip cabalamayr milll biling/Tiirkgtiliik
cercevesinde ele alir. Gokalp, eserin epigrafina “Kiiltigin Kitabesi’nden” aldig1 bir
metni koyar. Boylece Tirk milletine, ge¢misten Ornekler vererek bazi uyarilarda
bulunmayi arzular. Manzumenin basinda, “Otiiken Ulkesi”ndeki delikanlilar, cenk edip
cihana yayilmak isterler ve bu hususta kendilerine izin vermesi i¢in hakana yalvarirlar.
Izin verme konusunda direnen hakana, “Oguz Han'in yasasi”ni hatirlatirlar. Zira
yasada, “Yayiumaktir Tiirk soyunun turasi!/”’sozii gecer. Hakan ise genglerin cenk
istemelerine karst “Anayurt’tan” bikilmayacagini, “bos konulup eve diisman”
tikilmayacagin1” sdyler. Sonra “Oguz Han in yasasi’n1 yanlig anlayan genglere, yasayi

anlatma ve agiklama ihtiyaci duyar.

“Toplanminiz vataniniz burast!

Boyle diyor Oguz Han in yasasi!

Bu giin ona yeter bu Gékyayla’si

Béyle diyor Oguz Han’n yasast” (Ziya Gokalp, Otiiken Ulkesi)

Hakan, genglere “Oguz Han’in yasasi’mi anlattiktan sonra sozii “Kizilelma”ya
etirirve “Kizilelma™nin aslinda “Oguz Han’in yasasi”nin 6ziinii teskil ettigini sdyler.
& Y y

Ayrica Tirklerin gegmisten getirdikleri idealleri olan “Kizilelmaya, savasarak degil
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calisarak ulagilabileceklerini anlatir. Bdylece Gokalp, Tiirkglilik mefkiresinin

temelinde yer alan “Kizile/lma’nin ¢aligmak ve iilkeyi kalkindirmak oldugunu sdyler.

Hakan sustu... Tiirk gengligi yiiriidii,
Arkasindan tezgahlart siiriidii;

Her tarafi is ordusu biiriidii!

Buymugs meger Tiirkiin Kizilelma’st!

Boéyle demis Oguz Han 'in yasasi!.. (Ziya Gokalp, Otiiken Ulkesi)

Tiirkgiiliik fikri, Ziya Gokalp’in “Ulker ile Aydin” adli manzumesinde de
“mefkure/iilkii” ekseninde viicut bulur. Biiyiilerin, biiyiicliniin, padisahin, sehzadelerin,
iyilerin, kotiilerin ve olaganiistiiliiklerin bulundugu bu eserde iivey anne zulmiiniin
Ulker ve Aydm adli kardeslerin hayatlarmi nasil degistirdigi anlatilir. Manzumenin
basinda Ulker ile Aydm, duygu yoksulu iivey annelerinin istegini yerine getiren babalar1
tarafindan ormana terk edilirler. Zira iivey anneleri bu iki kardesi evde istemez.
Boylece yalniz baslarina kalan iki kardes, ormanda pek ¢ok zorlu macera yasamak
mecburiyetinde kalirlar. Ancak onlarin ormanda baslayan yeni hayatlari, sarayda son
bulacaktir.

Manzumenin sonunda bir padisahla evlenen Ulker, oglu Turan’1 diinyaya getirir.
Sair, Turan’in dogumunun anlatildigi misralara, metindeki ¢ogu olayda oldugu gibi
olaganiistiiliikler yiikler. Buna gore livey kardesi Zeynep, gebe oldugunu bile bile
Ulker’i gole atar. Gole atilan Ulker’i bir balik yutar. G6l kenarida dururken bir baligin
karnindan karisinin sesinin duyan padisah, sesin geldigi baligin bulunmasi emrini verir.
Yakalanan baligin karnindan 6nce Turan adi verilecek olan bebek, sonra da annesi
Ulker ¢ikarilir. Bu esnada Turan, baligin karnindan ¢ikar ¢ikmaz bir bakisiyla daha dnce

bliyliciiniin yaptig1 biiyiiyle bir ceylana doniisen Aydin’in {izerindeki laneti bozar.

Ag atildi, kaya gibi bir balik
Cikarildi, doldu biitiin ortalik.

Bu baligi dikkat ile yardilar,
Turan ¢ikt1, bir ¢arsafa sardilar,
Ondan sonra Ulker ¢iktr disari.
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Ceyldan artik olmustu bir hasari;

Gitti bakti merak ile Turana,

Gériir gormez birden dondii insana. (Ziya Gokalp, Ulker ile Aydin)

Goriilecegi iizere Ziya Gokalp “Ulker ile Aydin”da Tiirkgiiliik fikrini bir masal
yoluyla anlatmaya c¢alisir. “Biz oz Tiirk’iiz.”diyen Aydin, metnin asil temasi olan
Tiirklik bilincini ortaya koyar. Sair, manzum hikdye boyunca yeri geldik¢e Tiirkliik

kavraminin 6zelliklerini de anlatmay1 ihmal etmez.

“A¢ kapuy1, dedi, bak tan agardi.”
Ulker yine “Gitme” diye yalvardi.

Dedi: “Bana, boru meydan okuyor,

Ben gitmezsem diyecekler korkuyor.

Anam alageyik, babam bozkurtken

Ben Tiirk oglu kagar miyim 6liimden?

A¢ kapiyr atilayim meydana,
Tiirkliigiimii gostereyim kagana. (Ziya Gokalp, Ulker ile Aydim)

Tirk tarihine biliyik 6nem ve deger veren Ziya Gokalp, “Osmangazi
Kurultayda” adli manzum hikayeyi de “milli biling/Tiirk¢iiliik” duygusu ¢ercevesinde
kaleme alir. Eserde, Tiirkgiilik fikrinde onemli bir yeri bulunan “Kizilelma” ideali,
sairin ¢ogu eserinde oldugu iizere bir kez daha kendini gosterir. Metin, Osman Gazi’nin
“hanliga intihap edildikten sonra” {tlkenin gelecegi i¢in kurultayla goriis alis veriginde
bulunmasi iizerine kurulur. Osman Gazi, kurultaya “Beyler agalar! Ey koca
kurultay!”,“Biz bir oymagiz ki elimizde yay,”," Dogu’dan gelmisiz Bati'ya dogru,”,”bize
yvol gostermis giines ile ay...”s6zleriyle seslenir. Daha sonra iilkesi i¢in neler yapacagini

anlatir.
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Osman Gazi:
Istanbul sehridir diinya giizeli

Onu almadik¢a tasamiz vardir ...

Rumeli bir hizda bizim olacak,

Akdeniz donanmam ile dolacak,

Osmanl geliyor dendigi anda

Unlii krallarin rengi solacak... (Ziya Gokalp, Osmangazi Kurultayda)

Osman Gazi, konusmasini “Bir elde yasamiz, bir elde Kur’an”,“sa¢acagiz adli
her yerde” “Tiirkliikle Islamlik kardes olacak” ve‘‘fark edilmeyecek halife, kagan”
sOzleriyle siirdiiriir. Konugsmanin sonlarina dogru “Bir giin wuyanacak Tiirk’iin
dehdsr” “anlayacak nedir yurdun manast”,“milli bir irfana gidecek” ve“gercege
donecek eski ru’ydsi...”’sozlerini sarf ederek iilke biitiinliiglintiin “Kizilelma™nin temsil

ettigi “mefkiire/iilkii/ideal” lizerine kurulacagini sdyler. Kurultay da Osmangazi’yi bu

konuda destekler.

Kurultay:
Demez tag, kaya,
Yiiriiriiz yay,
Tiirk’iiz, gideriz

Kizilelma’ya... (Ziya Gokalp, Osmangazi Kurultayda)

Ziya Gokalp, “Osmangazi Kurultayda” adli eserinde “milli biling/Tiirk¢iiliik”
mefkiresinin birlestirici, gelistirici ve toparlayict 6zelliklerini ortaya koyar. Gokalp,
Osmanli Devleti’nin kurulus asamasiyla “Kizilelma” idealizmini bir araya getirerek,
“Kizilelma’nin Tirk tarihindeki yerine ve 6nemine de dikkatleri ¢eker.

Ziya Gokalp, alegorik eseri “Kurt ile Ayi”da da “milli biling/Tiirk¢iiliik™ fikrini
islemeye devam eder. Tiirk destanlarinin izlerini tasiyan manzum hikayede kocamis ve
kotiirtim bir kurdu, geng bir ay1 oldiiriir. Boylece ayilar, kurtlarin “yesil/ yurt’larina
yerlesirler. Kurdun geride biraktigi bes 0ksiiz yavrusu ise “birka¢ yil iginde”, giirbiiz
“birer yigit” olurlar. Kendilerini 6z yurtlarindan uzaklastiran ayilara kuvvetli birer “kurt

olarak” saldirirlar. Yurtlarin1 isgal eden ayilari Sldiiriirler ve tekrar 6z yurtlarina
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yerlesirler. Metnin sonunda Gokalp, okuyucudan bu eserde anlatilanlarla Tiirk tarihi

arasinda bag kurmasini ve tarihte yasanan olaylardan ders ¢ikarmalarini ister.

Cocuklarim ibret alin:

Her giine var bir yarin! (Ziya Gokalp, Kurt ile Ay1)

Ziya Gokalp, bir masala dayandirarak kaleme aldig1 “Kiiciik Hemsgire”de ise
Tiirk erkekleri gibi Tiirk kizlarimin da cesur olduguna inandigini sodyler. Eser ele
alindiginda bir padisah, saginda ve solunda bulunan vezirlerinden Kipgak iilkesindeki
“sihirli ¢algi”y1 getirmelerini emreder. Zira padisah, aslinda Kipgaklarin “Peri
padisahi”ndan kaptiklar1 bu galgimmin sihri sayesinde, “bin hazine”yi elde edecegine
inanir. Sag vezir, ii¢ oglunun bu ¢algiyr getireceginden emindir. Ug kiz evlada sahip

oldugu icin alay konusu olan sol vezirde ise umutsuzluk bas gosterir.

Birinize ey aslanlar babast!
Birinize ey ceylanlar babasi!
Iste boyle ise yarar aslanlar;

Evde himbil otursun ceylanlar! (Ziya Gokalp, Kii¢iik Hemsire)

Ancak sol vezirin kizlari, beklenmedik bir sekilde erkek kiligina biiriiniirler ve
pek cok engeli astiktan sonra sihirli ¢algiyr padisaha getirmeyi basarirlar. Manzumenin
sonunda kizlardan biri, Kipcak hakaniyla evlenir. Bdylece Gokalp’in, farkli
cografyalarda yasayan Tiirklerin, Tiirk¢iiliik mefkiresinin birlestirici giicii sayesinde bir

araya gelebileceklerini ortaya koymaya ¢alistig1 goriiliir.

Bir hafta sonraydi, yapildi diigiin,
Hasretli goniiller birlesti bugiin. (Ziya Gokalp, Kiiciik Hemgire)

Tiirk¢iiliik mefklresinin teorisyeni Ziya Gokalp, “milli biling/Tiirk¢iiliik”
fikrinin sembolii olarak telakki ettigi “Kizi/ Elma”yr aymi adla kaleme aldigi
manzumede bagh basina ele alir.Boylece, dogrudan dogruya “Kizi/ Elma” idealizmini
somut haliyle insanlara gostermeyi ve Ogretmeyi amaglar. Metnin basinda, Bakii’de
yasayan bir milyoner olan Ay Hanim, “hakikat nurunu ruhlara sa¢gmak”igin “Turan”da

mektepler agmak ister. “Istikbal Besigi Mektebi” adin1 vermeyi diisiindiigii mekteplerde
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ogrencileri, Tiirkliik bilinciyle egitmeyi arzular. Bu yiizden Tiirkliik bilincinin egitim-
Ogretim sahasinda nasil aktarilacagi hususunda arayislara girer. Arayislari onu “Kizi/

Elma”ya gotiirtir.

Tasdi ettim; fakat gériiniiz ma zur,

Ctinki bu dert bende koymadi suur.

Liitfedip derdime verin sifayi:
Anlatiniz bana Kizilelma’yi... (Ziya Gokalp, Kizil Elma)

Milli bilince ©nem veren sair, eser boyunca gecen “Bu yol gider
Kizilelma’ya”,"“bu  Kizilelma’dir” “Kizilelma’ya  bir emare bulmak”,“gidecegim
Kizilelmaya”,“Tiirkiiz, varacagiz Kizilelma'’ya” gibi kelime ve kelime gruplariyla
“Kizil Elmanin millet hayatindaki manevi, mitolojik, birlestirici ve baglayici yonlerini
aktarir. Metnin sonunda Gokalp, “Kizil Elma’nin lilkeye mutluluk ve saadet getirecegini

sOyler. Bu yiizden milleti, “Kizi/ Elma’ya kavusturmasi igin “Tanri”’ya dua eder.

Kizilelma oldu bir giizel Cennet:

Oradan Turan’a yagdi saadet.

Ey Tanri icabet kil bu duaya:
Bizi de kavustur Kizilelma'ya!.. (Ziya Gokalp, Kizil Elma)

Ziya Gokalp, mitolojik unsurlarin yer aldigi “Ala Geyik”te de “Kizil Elma”
mefkilresini “milli biling/Tiirk¢iiliik”cergevesinde kaleme almaya devam eder.Sair, pek
cok eserinde yaptig1r gibi bir masaldan hareketle insanlarin muhayyilelerinde, Tiirk
kiltiriine dair duygu ve diisiinceleri sekillendirmeye calisir. Metne bakildiginda
Gokalp, ¢ocukluk yillarina gider. Cocukken yerde bir erik buldugunu, ancak ondan dnce
bir “Ala Geyik”in erigi kapip gotiirdiigiinii hatirlar. Ormana kacan geyigin pesinden
giden sair, kendisini bir anda masal diinyasinin i¢inde bulur. Zira “Kaf Dagi’nm

[3

asmak”,“verdi bana bir elma”,“swrlt elmayr yemek”,“gizli diinyayr gérmek”, “ak sakalli
ciiceler” “korkung  devier”,“cinler”,“kesik baslar”,“el baglayan melekler”, kilicla
kurtarilan periler”,“az, uz gitmek” ve“Altin Késk'e ulasmak” gibi sozler masal

diinyasini aksettiren ifadelerdir.
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Cocuktum ufaciktim

Top oynadim aciktim

Buldum yerden bir erik

Kapti bir alageyik

Geyik kagti ormana (Ziya Gokalp, Ala Geyik)

Masal diinyasinin i¢inde pek ¢ok devle, cinle ¢arpisan; kayalar1 delen ¢ocuk, bir
devin hapsettigi Tirk Beyi’ni esaretten kurtarir. Esaretten kurtulan Tirk Bey’inin
gosterdigi kahramanliklar sayesinde ise Tirkler, tekrar tarih sahnesinde yer almaya
baslarlar. Boylece Gokalp, “Tiirkiin yiice dileginin”, aslinda “Turan melegi’ni bulmak

ve bu melegi sonsuza kadar yasatmak oldugunu sdylemek ister.

Yiiz milyon Tiirk bu anda

Seni bekler Turan’da

Haydi, ¢cabuk varalim,

Karanligi yaralim.

Soniik ocak canlansin

Yoksul iilke sanlansin!(Ziya Gokalp, Ala Geyik)

Gokalp, kahramanlik ve dini duyarlilik/inang tema ve konularin1 da igeren
“Kolsuz Hanim”da ise Tiirkgiiliik mefkdresiyle Islam inancim birlestirir. Bdylece sair,
mefkiresine temel olusturan “Kizilelma” diislincesinin baglandig: dini inanci1 da ortaya
koymus olur. Su halde Tiirkgiiliik fikrinin bir ayagini1 milli bilincin, diger ayagini ise din

duygusunun teskil ettigi goriiliir.

Aciklayayim size, dinleyin beni!

Ay Hamim Tiirkiye, Islam dwr Yildiz,
Uvey anne ise ham Ingiliz.

Siyaset sahina evvel ki zevce,

Hamiyet Hanim’di, oldii bir gece. (Ziya Gokalp, Kolsuz Hanim)
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Ziya Gokalp, kahramanlik temasinda da tizerinde durulan “Polvan Veli” isimli
manzum hikayesinde “milli bilin¢/Tiirk¢iiliik” duygusunu da isler. Eserde Polvan Veli
“mefkire/iilkii”’nlin; Hint Sultani, Harezm Hiikiimdar ve Hintli Giires¢i Devpencge ise
“kotii ihtiras”in sembollil olurlar. Zira Hint Sultani, Harezm Hiikiimdar1 ve Hintli
Giires¢i Devpence bireysel istiinliik pesindeyken Polvan Veli, hakkin ve dogru olanin
yaninda yer alir.

Tiirklerin, Islam inancina dahil olmalarindan sonra ortaya ¢ikan ve din ugruna
gazalara katilan alp tipi kahramanin tiim 6zelliklerini iizerinde tasiyan Polvan Veli,
ihtiras sahibi insanlarin aksine maddiyatin yerine maneviyata deger verir. Metnin
sonunda Harezmliler, Polvan Veli’nin manevi giiciiniin tesiriyle Islim dininin mensubu
olurlar. Polvan Veli, Islaim inancin1 benimsemelerinden sonra da Harezmliler’i yalniz

birakmaz. Zira o, islam dinini benimseyen “Turan”a, adeta “Hizi”” olmustur.

Polvan Veli sevinerek bu ilahi irsada
Sahralarda kostu, gitti dcizlere imdada,
O zamanki btiin Tiirkler bu pengesi piildda

Borg¢ludurlar; ¢iinkii Hizir olmus idi Turan’a. (Ziya Gokalp,Polvan Veli)

Ziya Gokalp, daha once kahramanlik temasinda tizerinde durulan “Aslan Basat”
adli metinde de Tiirkgiiliik mefkGresini agirlikli olarak ele alir. Eserde Aslan Basat,
Tirklere biiyiik kayiplar verdiren ve bu ylizden etrafina biiylik korkular yayan
Tepegoz’ii oldiiriir. Millet ise Aslan Basat’in kahramanligini biiyiik bir sevingle karsilar.
Aslan Basat, Tiirklere tiirlii zararlar veren Tepegoz’ii 6ldiirerek Tiirk milletini kurtarmig
ve Tiirkliik’iin devamini saglamistir. Ayrica Tepegdz’iin aslinda Tiirk milletinin

diismanlarini temsil ettigi de rahatlikla fark edilir.

Oguz 'u inlettin, Kayt'y1 yaktin,

Bize sen yapmadik neyi biraktin?

Keseyim seni de ey dudag kan,
Yeniden hayata baslasin Turan! . (Ziya Gokalp,Aslan Basat)

Fazla sistemli olmamakla birlikte Recaizdde Mahmut Ekrem ile Tevfik Fikret de

“milli bilin¢/Tiirkciiliik” duygusunu anlatmaya calisirlar.Once Ekrem’den baslanirsa
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sarin, daha Once vatan sevgisi ve kahramanlik temasinda iizerinde durulan “Sehid
Ezel”de, “milli biling/Tiirk¢iiliik”duygusuna da yer verdigi tespit edilir. Metinde,
hikdyesi  anlatilan ve  “milli  biling/Tiirk¢iiliik”  fikrinin ~ somut  Ornegi
durumundakikomutan, vatan sevgisini her seyden {istiin tutar. Ancak diismanla
kahramanca savasan komutan sehit edilir. Olmeden 6nce askerlerine diismanin elindeki
“su karsiki tepe”’yi almalarim1 emretmesi, onun idealleri ugruna canini hige saydigini
gosterir. Recaizade Mahmut Ekrem’in, “Sehid Ezel”’le bu kahraman komutanin sahsinda
iilkesi ve vatani icin her seyi goze alarak savasan kahraman askerlerdeki “mill7

biling/Tiirk¢iiliik” duygusunu yliceltmeye gayret ettigi goriiliir.

“Evidtlarim!-dedi-ileri... Ars da’ima!
Kahren siiriin... yakin has ii hagak-i diimeni.
Mutlak su karsiki tepeye defnedin beni...

Olsun zahir-1 Kuvvetiniz avn-i kibriya!..
(Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

Tevfik Fikret ise vatan sevgisi ve kahramanlik temasin1 da ihtiva eden “Hasan 'in
Gazasr” ve “Ken’an” adli manzumelerinde Hasan ile Ken’an’1 cesaret ve fedakarlik
duygusunun temsilcileri olarak goriir. Sair, bu iki delikanlinin ruhlarindaki vatan
sevgisiyle cesaret ve fedakarlik duygularmni birlestirdiklerini sdyler. Boylece “milli
bilin¢”in tesiriyle ortaya c¢ikankahramanliklar1 yiicelten Fikret, kahraman askerlerin

milli biling ve uyanigin ideal varliklar1 olduklarini sdyler.

O giin Hasan béliigiin td éniinde on saat!
Bila-tevakkuf avuglarla kursun atmisd;

Nedir gaza?.. Bunu gormiis, bu zevki tadmigdi. (Tevfik Fikret, Hasan’in Gazasi)

Harb oldu, biitiin kéydeki siibban-1 hamiyet
Ser-hadde sitab eyledi... Ken’an da beraber;
Bir giin pusuda bir avuc erbdab-1 celddet

Bir firka harab eyledi... Ken’an da berdber. (Tevfik Fikret, Ken’an)

Incelenen eserlere bakildiginda “milli biling/Tiirkciiliik” temasma sairlerin,

bliyiik bir 6nem ve deger verdikleri ortaya ¢ikar. Zira asil teorisyeninin Ziya Gokalp
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oldugu “milli biling/Tiirk¢iiliik” mefkiresi, maddi ve manevi olumsuzluklarin yasandig
bir ortamda bir yandan Tiirk milletine bir ¢ikis yolu sunarken bir yandan da milleti
olusturan her ferdin muhayyilesinde iilkesi, vatani ve milleti i¢in neler yapmalari

gerektigiyle ilgili sorumluluk duygusunun olusmasina zemin hazirlamistir.

1.2.8.5.Medeniyet

Tiirk toplumunun ve dolayisiyla Tiirk Edebiyatinin irtibat kurdugu ii¢ ana
medeniyetten biri olan “Bati Medeniyeti”, 6zellikle Giilhane Hatt-1 Hiimayln’un ilan
edilmesinden (1839) itibaren her konuda agirligini hissettirmistir. Edebiyat sahasinda da
bu tespitin gegerli oldugu asikardir. Zira Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyati’nin ilk
evresi olan Tanzimat Edebiyati’ndan itibaren Bati medeniyet dairesine dogru hizli bir
gecis yasanmistir. Cogu sanatkar, milletin Bati medeniyetine has o&zellikleri tam
manasiyla yasamasini gerekli gormiistiir. Zira Osmanli Devleti’nin, dolayisiyla Tiirk
milletinin yasadig1r c¢okiisii ortadan kaldirabilecek regetenin Bati medeniyetinde
olduguna inanmiglardir. Ancak 1860-1923 yillar1 arasinda kaleme alinan manzum
hikayelerde sanatkarlar, bu goriislerini diger tema ve konularla birlikte ifade etme
egiliminde olmuslardir.

Mesela Tiirk Edebiyati’na, Bati medeniyetinin kapilarini aralayan Sinasi’nin
“Tendsiih Hikdyesi” adli kisa eseri ele alindiginda, sairin Batt medeniyetine olan ilgisi

ve duyarliligi rahatlikla hissedilir.

Dedi kim: “Kuyrugu diken hayvan

Bulur elbette siiret-i insan”

Dinleyip bir siihan-ver ol okiizii

Agzina tikt1 ot gibi bu sozii

“Nasil etmem bu mezhebe imdn

Sen olurken niimiine vii biirhan (Sinasi, Tenasiih Hikayesi)

Gortilecegi lizere Sinasi, “Tendsiih Hikdyesi” isimli manzumesinde Avrupa
medeniyetini idealize eder. Batil bir inanisa gore, ruhun bir bedenden bagka birinin

bedenine intikal etmesi anlamina gelen eserdeki “tendsiih” bashigiyla sair, Osmanli
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toplumuna ¢ikis yolunu gosterir. Boylece Sindsi’nin, Osmanli toplumunun gecirecegi

tenasiih sonunda yikimdan kurtulabilecegini soylemek istedigi anlagilir.

1.2.8.6.Mefkire/Ulkii

Biiyiik devletlerden biri olarak uzun yillar tarihte yer alan Osmanli Devleti,
duraklama déneminin ardindan ¢kiis donemini yasamaya baslar. incelemeye konu olan
100 eser, Osmanli Devleti’nin ¢okiis doneminde kaleme alinmistir. Hal bdyle olunca
sairler, ¢Okiis siirecini yasamak mecburiyetinde kalan toplumun umudunu yitirmemesi
icin arayislar icerisine girerler. Arayislar neticesindeyse “mefkiire/iilkii” duygusunun,
kaybedilen umudu yeniden tesis edebilecegini diisiiniirler. Boylece zaten pek cogu
toplumsal problemleri ortaya koymak amaciyla yazilan manzum hikayelerde
“mefkure/iilkii” temasinin, iizerinde durulan en Onemli temalardan biri oldugu
gercegiyle karsilagilir.

Milli ve manevi duygulara 6nem veren sairlerden Mehmet Emin, yoksulluk
konusunu isledigi “Ah Analik Ydhud Zeynep’in Duasi’nda, “mefkiire/iilkii” duygusuna
da yer verir. Metinde karin, firtinanin, tipinin ve ¢igin o6ldiiriicii etkisine aldiris etmeyen
yoksul bir kadin, evladinin donmamasi i¢in olaganiistii bir ¢aba i¢ine girer. Zira bu
fedakar anne, cocugu donup dlmesin diye disarida yakacak odun arar. Sair, bu 6zverili
kadinin ruhundaki annelik duygusuna hayran kalir. Boylece Mehmet Emin, bu vicdan
sahibi kadimnin sahsinda, annelikle idealizm temasmi birlestirerek okuyucuya
“mefkure/iilkii’nlin karsilik beklenmeden yapilan islerin tabii sonucu oldugunu ortaya

koyar.

Kar yagiyor... Firtina var... Yolu ¢iglar almistir.

Ey karli dag! Yolum kesme; bir ocaklik odun ver;
Issiz, viran kuliibemde yavrum yola bakiyor.

Ey soguk kar!.. Soyletmiyor, oh, yiiziimii yakiyor,
Yol belirsiz... Bilmiyorum... Ugurum mu su diiz yer.

(Ah Analik Yahud Zeynep’in Duasi, Mehmet Emin)

Orhan Seyfi ise “mefkiire/iilkii” temasina farkli bir agidan bakar.Zira Mehmet

Emin’in anneligi idealize edisine karsin Orhan Seyfi; “Giille Biilbiil Efsanesi”, Peri
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Kiziyla Coban Hikayesi”ve“Bir Kis Masali” adli eserlerinde aski ve sevgiyi idealize
eder. Sair, kars1 cinse duyulan sevgi temasinda genis olarak iizerinde durulan bu {i¢
manzumede hakiki ask ve sevgi duygusuyla birbirlerine baglanan asiklari1 anlatir.
Boylecesanatkar, insanlara ideal aska ve sevgiye nasil ulasacaklar1 hususunda rehber
olmayr arzuladigini da ortaya koyar. Asagidaki metinlerde, sanatkdrin bu arzusu

rahatlikla hissedilecektir.

Simdi boyle her bahar;

Pek sevimli, pek iyi

O eski sevgiliyi

-Cwrpinip titriyerek-

Ararlar ¢icek ¢igek! (Orhan Seyfi, Giille Biilbiil Efsanesi)

Yine askimdi sebep!
Serseri, diinyayi hep
Dolastim adim adim,
Bir teselli aradim.
Bulamadim kimsede,

Bir giinah ettimse de. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Her yanda bu kadar isteyen varken
Ona mi verelim simdi bu kizi?
Dagild: kalbime derin bir sizi.
Sevgide talim yokmus, anladim.

O aksam daglara ¢ikip agladim. (Orhan Seyfi, Bir Kig Masali)

Her firsatta, mizaglarindaki romantik yoniin tesiriyle “mefkure/iilkii” duygusunu
egitim, ¢aligkanlik, milli biling ve agk gibi konu ve temalarla birlikte ifade eden sairler,
“mefkare/iilkii” temasinin toplumdaki pek ¢ok sorunun ¢éziim noktasini teskil ettigini
diistinmislerdir. Sanatkarlar, bu diisiincenin tesiriyle insan ve toplum hayatina mana
katan; insan ve toplum hayatim1 degerli kilan unsurlar ylcelterek “mefkire/iilkii”
duygusunun millet hayatindaki diizenleyici, dengeleyici ve birlestirici yoniiniin ortaya

cikmast i¢in ¢aba sarf etmislerdir.
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1.2.9.Aile

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar yazilmis olan manzum hikayelerde, aile
kurumunun birey ve toplum hayatindaki yeri ve 6nemine de yer verilir. Sanatkarlar, pek
cok olumsuzlugun yasandigi bu yillarda, aile kurumunun 6nem ve degerini anlatmak
icin manzum hikaye tiirinden yararlanmiglardir. Zira birtakim toplumsal sorunlarin,
bozulan aile kurumundan kaynaklandigi fikrindedirler. Bu yiizden sairler -daha etkili
olacagini varsayarak- insanlara, manzum hikayeler vasitasiyla aile ¢atis1 altinda yasanan
olumlu ve olumsuz durumlart somut bir sekilde gostermeye ¢alismislardir.
Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadarki donemde kaleme alinmis olan 100 manzum
hikayenin dokuzunda bir toplumun temel yap1 tasi olan “aile” kurumunun ele alindigi
goriiliir. Boylece sanatkarlar, eserleriyle bozulmaya baglayan aile kurumunun 1slahi ve
diizene girmesi i¢in gayret igerisine girdiklerini ortaya koyarlar.

Servet-i Fiinlin siirinin 6nde gelen sairi Tevfik Fikret, “Nesrin”de genglik
heveslerinin tesiriyle kotii yola diisen ve sonunda pigsmanlik duyan bir kadini anlatir.
Fikret, diizenli bir aile hayatindan mahrum kalan Nesrin’in sahsinda aile kavraminin
Oonemii ve degerini yansitmaya calisir. Manzumeye doniiliirse yasadigi pek ¢ok olumsuz
olay, Nesrin’in her seye karamsar bakmasina yol a¢tig1 goriiliir. Hayattaki her tiirlii
olumsuzlugun yaninda, veremle de bogusmak mecburiyetinde kalan bu talihsiz kadin,
kotli anilarla dolu mazisiyle yiizlesir. Bdylece ruhunun tasidigr kotiiliiklerden

armacagina inanir. Bu duygularla Nesrin, yasadigi hayati tiimden sorgulamaya baslar.

-Simdi ben dogrusu evvelki ¢cocukluklardan

Nddimim,; gonliimii isrdfii tebah etdigimi

Bin meraretle bugiin anlyyorum, bir vicdan

Bana ihsas ediyor iste bitib gitdigimi.

Ben ki bitmez santyordum bu haydtin sevki... (Tevfik Fikret, Nesrin)

Saire gore gegmiste yaptig1 hatalardan dolayr pismanlik duyan bu kadinin hayati,
daha “gonca giil”’iken, “dikenlik”ler arasinda yasamaya baslamasiyla alt {ist olmustur.
Geg de olsa i¢inde bulundugu durumdan ders ¢ikaran Nesrin, kendisine teklif edilen
sahte agklar1 reddetmeye baslar. Bu esnada caresiz kadin, “bir sabah, evde biitiin bir
seb-1 takat-sikenin taab-1 nekbeti altinda ezilmis”, ‘gam-gin, otururken” evine gelen

“ortiilti dilber bir kiz’in korkarak soyledigi “ben hamarat bir kizim”,“ninecigim
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oldii”,*“babam yok”,“bana bir vicdansiz para teklif ediyor”, “beni saklayiniz” ve‘beni
tahlis ediniz zilletden” sozleri karsisinda duygulanir. Kizin i¢inde bulundugu durumdan
etkilenerek genglik yillarina donen Nesrin, o aksam i¢inde bulundugu kotii yoldan

tamamen uzaklasma karar1 alir.

Yaslar altinda vakiirane yanan vech-i giizin
Kadinin rithuna bir aks-i teselli sacarak
Gozlerinden iki yag diisdii... O aksam Nesrin,
Yeni bir asiki reddeyledi; bir leyl-i huzur

Cekdi mdzimazisine bir siitre-i nisydn, piir-nur. (Tevfik Fikret, Nesrin)

Kaleme aldig1 eserlerde insanlara dogruyu gostermeyi amaclayan Tevfik Fikret,
Nesrin’in bagindan gegen olaylar1 konu edinerek geng kizlar1 uyarmak ister. Sasaali ve
liiks hayatin gelip gecici, asil olanin ise sicak bir yuva oldugunu sdyleyen sair, geng
kizlardan gecici heveslerin pesinde kogsmamalar1 hususunda dikkatli olmalarini ister.

Sairin, “Nesrin”de, giizelligiyle erkekleri kendine ¢geken diigsmiis kadina “Nesrin”adini
vermesi ayrica 6onem arz eder. Zira “nesrin” kelimesi, “yaban giilii” manasina gelir.
Boylece Fikret, nesrin kelimesine sembolik bir mana yiikleyerek yanlis bahgelerde var
olmaya ¢alisan “Gonca Giil”tin “Nesrin”e doniismesini ya da aile kuracak bir kadinin
sokaklara diisiisiinii gézler Oniine serer.

Yasarken siirlerini bir kitapta yayimlama firsatin1 elde edemeyen Siileyman
Nesib, “Ninni”ismini tasiyan manzum hikayede bir kadinin aile ve aile bireyleri
hakkindaki duygu ve diisiincelerine yer verir. Cocugunu uyutmak i¢in ninni sdyleyen
kadin, sdyledigi ninniyle ailenin 6nemini ve degerini yansitir. Ninni, kadinin aile fertleri

icin dua etmesiyle bagslar.

Ninni ey tifl-1 can-riibd, ninni,
Ninni ey gonce-i safd, ninni,
Ninni ey tifl- can-riibd ki senin
Ittirad-1 teneffiisiinle emin
Annenin rithu piir-siirir olsun

Babanin da haydti siir olsun. (Siileyman Nesib, Ninni)
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Giris mahiyetindeki duadan sonra ninnide, kadinin kocas:t ve evladiyla ilgili
duygu ve diisiincelerini yansitan sozlere yer verilir. Buna gore en basta ¢ocugunun,
“ddeta bir yabanci” olmaya baslayan kari-koca arasinda “rabt-: éimid” oldugunu séyler.
Zira ¢ocugun diinyaya gelmesiyle dagilmak iizere olan aile yeniden birlesip
biitiinlesmistir. Kadin, evladiyla evlilik hayatinda yeni bir baslangi¢ yasadigi i¢in seving
icindedir.

Cok siikiir simdi sende birlestik

Ah sensiz garib bir estik

Cok siikiir simdi sende... sensin biz
Sende mevciiduz iste her ikimiz.
Yasariz beybabanla ben sende,

Ug viiciiduz ki simdi tende. (Siileyman Nesib, Ninni)

Metnin sonraki kisimlarinda da kadin, ailesiyle ilgili duygu ve diisiincelerini
anlatmaya devam eder. Duayla baglayan ninniyi, yine duayla bitirir. Duasinda ¢ocugu
sayesinde mutlu bir yuvaya sahip olan kadin, aile saadetinin sonsuza kadar siirmesini
diler. Bdylece Siilleyman Nesib, cocuklarin aile hayatinin “nes’e, sithhat ii saddet1,

“manen ve maddeten tevhid’vesilesi olduklarini da ortaya koymus olur.

Ah Rabbim! Bu ii¢ hayat senin,

Yerle gok ciimle kdinat senin.

Hog goriip de bu ittihddimizi,

Sen bagisla bize vedadimizi. (Siileyman Nesib, Ninni)

Orhan Seyfi, kars1 cinse duyulan sevgi temasinin yaninda aile konusuna da yer
verdigi “Peri Kiziyla Coban Hikdyesi” adli manzum hikayesinde, birbirlerini seven Peri
Kiz1 ile Coban’in tiim olumsuzluklari astiktan sonra evlenip mutlu bir yuva sahibi
olmalarin1 anlatir. Eserde, yanlis anlasilma sebebiyle ayr1 diisen iki sevgiliyi “Ulu
Hakan Oguz Han” birlestirir. Boylece kirk giin, kirk gece yapilan diigiinle iki asik

evlenirler.
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Elverir bu ayrilik!

Gelin birlesin artik!

Haydi verin elele

Gegsin negse, eglence
Icinde hep giiniiniiz!
Tamam kirk giin, kirk gece

Yapilsin diigiiniiniiz. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Orhan Seyfi, metnin sonunda evlenip yuva kuran insanlarin “serefli” bir is
yaptiklarina inandigini soyler Ayrica “Yuvayr dis kus yapar.” sozinl hatirlatarak aile

hayatinda, kadina diisen gorev ve sorumlulugun daha biiyiik oldugunu belirtmek ister.

Bu diigiin 6yle uzun,
Sevingli bir diigiin ki;
Bu, o serefli giin ki,
Darist yurdumuzun

Giizelleri basina! (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Milli Edebiyat doneminin giir sesli sairi Mehmet Emin, hastalik konusunda da
tizerinde durulan “Ana ile Kizi’nda aile kurumunun i¢inde bulundugu olumsuzluklari
ortaya koyar. Manzumede biiylik bir umutla zengin birisiyle evlendirilen geng¢ bir
kadinin, evlilikte aradigi mutlulugu bulamayis1 ve tekrar ana ocagina dontisii anlatilir.
Zira gen¢ kadin, kendisine iyi davranmayan ve iistiine kuma getiren kocasinin
yaptiklarini hazmedemez. Bunalim geciren kadin, en sonunda yasadigi olaylara
dayanamaz ve oliir. Boylece Tan Sesleri’nin sairi, bu manzum hikaye vasitasiyla kari

koca arasindaki iligkilerde sevgi ve sayginin her daim belirleyici rol iistlendigini sdyler.

“Merhametsiz! Eviddimin eksigi ne, sugu ne?..
O yiiziiniin aku ile girmedi mi evine?

Bunca yildir bir aybini séyledi mi bir insan?
Ocagina canla, basla olmadi mi kul, kurban?
Ah, sen onu tepe tepe kullanarak yillarla,

Sonra bunca emegini yar etmedin bir pula!.. (Mehmet Emin, Ana ile Kiz1)
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Mehmet Emin, yozlagsma temasinda da ilizerinde durulan “Kaynana ile Damat”
adli manzum hikayede de aile konusunu ele alir. “Ana ile Kizi” adli eserle benzerlik
gosteren bu metinde, yuvasi dagilan geng bir kadinin caresizligi islenir. Metin baslarken
kar1 kocanin kavga ettikleri goriiliir. Zira kadin, kendisine tiirlii eziyetler yapan ve
“Dorde kadar hakkim yok mu almaya?” diyerek baska kadinlarla da evlenmek isteyen
kocasinin yaptiklarin1 gururuna yediremez. Bu sirada kadinin hakli yakarislarindan

sikilan adam, suglu kendisi degilmis gibi karisin1 evden kovar.

“Bir su¢ muymusg, dorde kadar hakkim yok mu almaya?”
“Hakkin vardwr, fakat bir yol mollalardan sor 6gren,
“Bak, bir molla sana der mi: Bir karini hos kullan,
“Otekini aglat, inlet, her dakika agula?

“Ona giinah degil mi ki gézyasinda bogula?

“Okiiz gibi...” (Mehmet Emin, Kaynana ile Damat)

Ana ocagina donen kadindaki bunalimli héal giinden giine artar ve sonunda
gururu kirik kadin “ates, alev icer’sinde dalip dalip” gider. Kizinin durumunun
agirlastigini goren anne ise “koy koy hekim” ve*“hoca, ildag, sifa’arar. Ancak kocasinin
yaptig1 kotiiliikleri kafasindan bir tiirlii atamayan, bu ylizden “yanaklar: bir deri kalmis”
olan kadin hayata yenik diiser. Sonug itibariyle Mehmet Emin, aile hayatinda
umduklarin1 bulamayan kadinlarin caresizliklerini ortaya koyar ve aile kurumunda bas
gosteren huzursuzluklarin varabilecegi son noktanin ise 6liim olabilecegini gozler 6niine

Serer.

“Ey Allah’in zalimleri, onu nigin aldniz,
“Sonra boyle soldurarak ¢camurdan ¢aldiniz?

“Birgiin olur sizleri de d¢ alict Hak ¢alar. (Mehmet Emin, Kaynana ile Damat)

Mehmet Emin “Zavallilar”da da birden fazla kadinla yapilan evlilikleri elestirir.
Buna gore bir kdy muhtari, askere gitmek i¢in kura c¢ekme vakti gelen oglunu
evlendirmek i¢in yetim bir kiz arar. Zira oglu yetim bir kizla evlenirse askerlikten muaf
sayilacaktir. Kisa zaman zarfinda muhtarin istedigi olur ve “iig-dért koyii iist-iistiine
aratarak birkag giin” zarfinda, “yetim”,“yoksul”,“yosma”,“giizel bir kizcagiz” bulunur.

Kiz, “bu ocaga Evim! diye sevinerek” gelir. Ancak ¢cok gecmeden aci1 gergekle tanisir.
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Zira “bir ortagin beslemesi” olmustur. Bliylik hayal kiriklig1 yasayan kiz, daha bir yil
dolmadan “dirlik yiizii” gérmez, “dul gibi yiirek yanik”, “gdz yasli” olur. Hemen her giin

“ishak gibi ah”¢eken kiz, tistiine iistliik doviiliir ve asagilanir da.

Bir yil var ki wrgat gibi bayirlarin sirtinda;
Bir yil var ki hayvan gibi yumruk, sopa altinda.

Simdi ise kogulmaklik isteniyor bu evce.... (Mehmet Emin, Zavallilar)

Boylece Mehmet Emin, birden fazla kadinla yapilan evliliklerin saglikli
evliliklerin 6niinde engel teskil ettigini; kumasiyla evini paylasmak mecburiyetinde
kalan kadinlarin ise psikolojik olarak ¢okiis yasadiklarini ortaya koyar. Milli duygulara
onem ve deger veren bir baska sair olan Hamdullah Suphi (1885-1966) de Mehmet
Emin’in eserlerinde goriildiigi iizere, “Annemin Derdi”nde kocasmnin eve kuma
getirmesi tizerine ruh hali bozulan bir kadininin dramatik hayatini konu edinir. Eser, s6z
konusu kadinin yasadigi hayat etrafinda cereyan eder. Buna gore kiicliik yasindan
itibaren bir kdle olan bu kadin, cesitli yerlere satilir. Sonunda kéle olarak geldigi bu
evde hizmet¢ilik yapar. Cok gecmeden evin ogluyla evlendirilir. Basta, zengin birisiyle
evlendigi i¢in ¢cok mutluluk olan kadinin duygu ve diisiince diinyasi, ilerleyen gilinlerde

kocasinin olumsuz davraniglar yiliziinden bozulur.

2

“Iste, derdim, budur sizin babaniz!..
Evde zdten huzur-1 vicddn yok;
Kimi bir soz atar zehirli bir ok

Gibi, hain, deler deser kalbi...

Ne icin sorma dsikar sebebi.

Hem kadwinlik ve hem de ortaklik. (Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)

Yukaridaki misralarda agik¢a goriilecegi lizere sanatkar, saglikli aile hayati i¢in
huzurun vazgecilmez unsur oldugunu vurgular. Zira Hamdullah Suphi, huzursuz bir aile
ortaminda yasayan kadinlardaki psikolojik bozuklugun, kadinlar1 kendi canlarina kast

etme noktasina kadar siiriikleyebilecegini ortaya koyar.
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Zehri i¢mek, bosaltmak istiyorum;
“Iceceksin, cekinme, i¢! diyorum.
Ellerim titriyor, kirtk sanki;

Analik hissi baslams ¢tinki... (Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)

Toplumsal diizenin tesisine 6nem veren en Onemli sairlerden bir digeri ise
Mehmet Akif’tir. Akif, yozlasma temasinda iizerinde durulan ve tim vakitlerini
meyhanede geciren insanlarin hazin ve sefil hayatlarini1 gézler oniine serdigi “Meyhane”
adli eserinde aile kurumuna da dikkatleri ¢eker. Toplumcu sair, aileleriyle zaman
gecirecekleri yerde tiim vakitlerini meyhanede geciren insanlarin  “sefil/” hayatlarin
ortaya koyarak metne baglar. Meyhanede, “yavas yavas, kafalar, kelleler” kizigmaya
basladig1r sirada, buranin kidemli miidavimlerinden Baba Arif’in karisi, komsusu
Hiiseyin Aga’yla birlikte igeri girer.

Vefasiz kocasini i¢ki icerken goren kadin gordiiklerine dayanamaz ve hemen {i¢
aksamdir evine ugramayan Arif’e “Ayol, nedir bu senin yaptigin?”,*“Utan azicik...” diye
veryansin etmeye baslar. Daha sonra kadin, icler acisi bir konugma yapar. Bir ara,
kocasinin evini barkini1 unutturan bu virane meyhaneye bir daha gelmemesi i¢in diger
miisterilerden yardim ister. Ancak miisteriler, ¢aresiz kadinin istegine kayitsiz kalirlar.
Ustelik kendi aralarinda yaptiklar1 konusmalardan kadindan hosnut olmadiklari da

anlagilir.

Birak o zikkimu, igtiklerin yeter artik.

Efendiler, agalar, siz de bir nasthat edin,

Sizin de belki var evldadiniz...

-Hasan ne dedin?

-Bwrak, kopoglu kadin amma ¢algeneymis ha!
-Benimki ¢cok daha fazlaydh.

-Etme!

-Elbet ya!(Mehmet Akif, Meyhane)

Manzum hikayenin sonunda kadinin ¢abalar1 sonu¢ vermez. Hatta sarhos koca,
“Cehennem ol seni hinzir, git: Bogsun!” diyerek karismi oracikta bosar. Ustelik Arif,
zavalli kadin1 bosamakla yetinmez ve agza alinmayacak tarzda sozlerle karisina bagirir.

Kadin, kocasmin agzindan dokiilen “Id ‘net-i ebedr” laflari isitince bayilir. Mehmet Akif,
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meyhanenin los havasinin insanin parasini, ruhunu, isini ve insanligryla birlikte evini ve
ailesini de yok ettigini ortaya koyar. Boylece meyhanenin toplum hayatinin en kiigiik

yap1 tasi olan aileyi kokten sarstigini insanlara géstermis olur.

U¢ aksam oldu ki yoksun. Necip: Babam nerde!
Ben isterim onu mutlak, demez mi? Bak derde!
Sular karardi,; bu sa’atte hi¢ gezer mi kadin?
O, sarhosun biri; tut kim sokak sokak aradin...

Nasil bulursun a yavrum? Yarmn gelir belki... (Mehmet Akif, Meyhane)

Milli sair, daha Once yozlasma temasinda iizerinde durulan “Mabhalle
Kahvesi’nde de ailenin bir toplum i¢in vazgeg¢ilmez unsurlarin basinda geldigini ifade
etmeye gayret eder. “Meyhane”de oldugu gibi “Mahalle Kahvesi’nin miidavimlerinin
de “haydt-1 dileisminde bir ma’iset’ten uzak yasadiklarini sdyler. Zira kahveye gelenler

ailelerini unutarak cay, kahve igcerek ve oyun oynarak vakitlerini bosa harcarlar.

“Hayat- 1 dile” isminde bir ma’iser var;

Sa’adet ancak odur ... dense hangimiz anlar?

Haydt1 dile diinydda en safdli hayat,

Fakat o dlemi bizler tamr miyiz? Heyhat! (Mehmet Akif, Mahalle Kahvesi)

Metnin sonunda kahvenin tavaninda yuva yapan kirlangiclar, sairin aile
kurumuyla ilgili olarak daha derin diisiinmesini saglar. Akif, kahvede giinlerini giin
ettiklerini zanneden insanlarin aslhinda “sardy-i cennef’in farkinda olmadiklarim
diistiniir. Boylece kahvehaneyi mesken tutan insanlarin, kendileriyle birlikte aile

fertlerini de maddi ve manevi sefalete siirtiklediklerini ortaya koymaya caligir.

Tavanmin pervazi altindaki toprak yuvadan,
Bakuyyor bunlara, yan yana, iki ¢ift ince nazar:
“Ya sizin bir yuvaniz yok mu?” diyor anlasilan,

Disi erkek ¢alisan yavrulu kirlangiglar... (Mehmet Akif, Mahalle Kahvesi)

Gorildugi  tzere sairler, 1860-1923 yillar1 arasinda kaleme aldiklar

manzumelerde aile hayati lizerinde etkili olan cesitli olumsuzluklar1 yansitmak
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istemislerdir. Zira sanatkarlar, saglam temeller ilizerine kurulmus bir aile hayatinin
yasandig1 toplumlarda olumsuzluklarin en asgariye ineceginin farkindadirlar. Ruhlari bu
bilingle dolu olan sairler, aileyi toplumun kutsal bir unsuru olarak kabul etmislerdir. Bu
noktada aile konusunu isleyen manzum hikayelerin kaleme alinma amaglarinin, aslinda
yasanilan kiltiir degisimi dolayisiyla toplum hayatinda bas gosteren daginikligin

tesisinin saglanmasina yonelik oldugu da belirtilmelidir.

1.2.10.Dini Duyarhilik ve iman

Birey ve toplum hayatinin 6nde gelen degerlerinden biri olan din, her donemde
oldugu gibi Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar kaleme alinmis olan manzum hikayelerde
konu edinilir. Sairler, eserleri vasitasiyla toplum hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
din duygusunu yiiceltirler. Onlara gore din duygusunu eksiksiz yasayan toplumlar, her
tirli olumsuzluga karst direng kazanirlar. Zira arastirmaya konu olan manzumelerin
ortaya c¢iktiklar yillardaki sosyal, ekonomik ve siyasi ¢okiisler toplum hayatini alt ist
eder. Sanatkarlar, boyle bir ortami yasamak mecburiyetinde kalan insanlara din ve iman
duygusunu hatirlatarak, hayatlarindaki pargalanisin 6niine ge¢gmeyi amaclarlar. 1860-
1923 yillar1 arasinda kaleme alinmig 100 manzum hikayenin altisinda“dini duyarhlik ve
iman” temasinin dogrudan islendigi goriiliir. Bunlarin disinda bazi metinlerde de tema
daha geri planda yer almaktadir.

Ozellikle olgunluk dénemi siirlerinde din ve imana ayr1 bir yer veren Tevfik
Fikret, “Koyiin Mezarliginda” adli eserinde din ve iman duygusunu vyiiceltir.
Manzumenin basindan itibaren bir koyiin mezarliginda bulunan sair, “biitiin mezarliga
bir taravet-i lal”in sinmis oldugunu sezer. Boyle bir havay: teneffiis etmeye baslayan

sanatkar, ister istemez “siibheli bir sesle nagehdn su siial1 sorar:

“Nedir hakiykati, ey sirr-1 ekber-i mesciid,
O yanda koskoca bir kainat-1 hiss i stihiid
Kalib, iimid-be-leb, katra-cii-yi ihsanin...

Yagar yagar miitemadi esir-i gufranin?” (Tevtik Fikret, Koylin Mezarliginda)

Fikret, ruhundaki “ayni sada’nin tekerriiriiyle diinya hayatinin gegici oldugunu

diistinlir. Aslinda sair, bu durumu ruhundaki din duygusuyla kavrar. Boylece oteki
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alemin asil manasinin farkina varan sanatkar, kafasini mesgul eden sorularin da cevabini

bulmus olur.

Cevab alir gibi oldum, i¢cimde ayni sadd

Tekerriir etdi: “Yarin sen de bir avuc toprak

Kesdfetiyle gelirsin bu sayegahe, birak

Esir-i feyzint doksiin ilelebed Mevla!” (Tevtik Fikret, Koyiin Mezarliginda)

Tevfik Fikret, daha Once hastalik konusunda iizerinde durulan “Hasta Cocuk”
ismini tagityan manzumesinde dini duyarlilik ve iman duygusunu da isler. Eserde,
oglunun hastalig1 sebebiyle perisan olan anneye, din duygusu umut 1s181 olur. Sair,
metnin sonunda bizzat esere dahil olma ihtiyact duyar. Zira ¢ocugunun sagligina
kavusmast hususunda umutsuzluga kapilan kadini maneviyata davet etmek ister.
Boylece Riibab-1 Sikeste miiellifi, din duygusunun insanlarin en sikintili

donemlerindeki en 6nemli ¢ikis yolu oldugunu vurgulamais olur.

-Sakin, hanim, bu fenad hissi etmeyin tervic;
Bakin, hava ne giizel a¢dl, incild buldu;
Deminki velvele, siddet stikiin-pezir oldu.
Bulur ¢cocuk da sifalar, olursunuz mesriir;

Huda biiyiikdiir, eder mdtemi miibeddel-i siir... (Tevtik Fikret, Hasta Cocuk)

Tiirkgiiliik mefkiresinin ahlaki tarafinin, Islim dinine ait kurallarina dayandigini
ortaya koyan Ziya Gokalp ise “mefkiire/iilkii” temasinda da iizerinde durulan “Osman
Gazi Kurultay’da” isimli manzum hikayesinde dini inanci eserin merkezine alir.
Manzumede, kurultay mensuplariyla devletin bekasi hakkinda goriis alig verisinde
bulunan Osman Géazi, fethedilecek yerlere IslAm inancinin geregi olarak adaleti
gotiirecegini soyler. Boylece Osman Gazi'nin sdzlerinden Osmanli Devleti’'nde Islam

dininin belirleyici rol oynayacagi anlasilir.



108

Osman Gazi:

Bir elde yasamiz, bir elde Kur’an,

Sacacagiz adli her yerde, her an,

Tiirkliikle Islamlik kardes olacak,

Fark edilmeyecek halife, kagan.(Ziya Gokalp, Osman Gazi Kurultay’da)

Ziya Gokalp, kahramanlik temasinda bahsi gegen “Polvan Veli”adli manzume
hikdyede vatan sevgisi ve kahramanlik temalarinin yaninda, dini duyarlilik ve iman
duygusuna da yer verir. Buna gére Polvan Veli, Harezm’in en iinlii giiresgisi olarak
bilinmektedir. Gizlice Islom dinini benimseyen Veli, kendisi gibi Miisliiman oldugunu
ogrendigi Hintli rakibi Devpenge’ye kendi istegiyle yenilir. Miisabakanin sonunda
Harzem Sah, giireste yenildigi i¢in Polvan Veli’nin 6ldiiriilmesi emrini verir. Bu esnada
hilkkimdarin at1 saha kalkar ve {izerindeki hiikiimdarla birlikte uguruma dogru
yuvarlanir. Polvan Veli, seyircilerin gozleri dniinde “bir hamlede hemen yara atilan ati”
tutar ve kaldirir. Daha sonra hiikiimdari tizerinden indirdikten sonra at1 “altun eyvana”
koyar. Bu olaya sahit olan “seyirciler hep” birlikte sagkinliklarini gizleyemezler. Herkes
oldugu yerde dona kalir. Zira bir anda “goniilleri bir hayret’kaplamistir. Etrafi “Mu cize
mi, yoksa bu bir keramet?” sorusu kaplar. Harzem Sah, kendisini 6liimden kurtaran
Polvan Veli’nin yanina gelir ve onun mensubu oldugu Islam dinine katildigini sdyler.
Ayrica hiikiimranligi altinda yasayan herkesi, Islim dininin birer mensubu olmaya

cagirir.

Seyirciler hep dondular, géniilleri bir hayret

Kaplamigti: Mu’cize mi, yoksa bu bir keramet?

Kagan geldi, dedi: “Artik durmak olmaz, ey millet

Ben Islam’1 kabul ettim, siz de gelin imana!”’(Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Ziya Gokalp, “Polvan Veli” ile Tiirk-Islam kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan
“alp eren” tipinin manevi giiclinii gostermek ister. Zira alp eren tipinin somut 6rnegi
olan Polvan Veli; 6liimden korkmaz, merhamete biiylik 6nem verir, bagkalarina yardim
eder ve dini tam manasiyla yasar. Ayrica 6rnek kisiligiyle basta Harzem S$ah olmak
lizere etrafindaki herkesi etkiler, Harezmlilerin Isldim dinine gecisini saglar ve insanlara

dogru yolu bulmalar1 hususunda yardime1 olur. Sair, metnin sonunda Polvan Veli’nin
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Tiirklere yardim etmesinin bu olayla smirli kalmadigini, onun “Turan”mn, “Hizir™

oldugunu da soyler.

Polvan Veli sevinerek bu ilahi irsada
Sahralarda kostu, gitti dcizlere imdada:
O zamanki biitiin Tiirkler bu pencesi pilada

Bor¢ludurlar; ¢iinkii Hizir olmus idi Turan’a. (Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Ziya Gokalp, icerisinde kahramanlik ve mefkire/iilkii/ideal duygularini da ihtiva
eden “Kolsuz Hamm”da, Tiirk-Islam kiiltiiriinii yiiceltmeye devam eder. Eserde dini bir
duyarliliga sahip oldugu goriilen sair, her tiirlii olumsuz sartlarda dahi Tiirk milleti ile
IslAm dininin birbirinden ayrilamayacagini ifade eder. Zira Gokalp’e gore Tiirk milleti
ile Islam dini kardestirler. Boylece Tiirkgiilik mefkiresinin &nderi, yazdig
manzumelerde Tiirk¢iiliikk diistincesinin 6nemli dayanaklarindan birisinin din duygusu

oldugunu ortaya koymus olur.

Istedi Islam 1 hitkmiine almatk,
Gaflet sarabiyla gonliinii ¢almak?
Islam viiklenmedi bu esareti,

Kardesi Islam’a, Tiirk, etti yardim. (Ziya Gokalp, Kolsuz Hanim)

Kaleme aldig1 eserlerde din ve inang hususunda ¢i1gir acan Mehmet Akif “Kose
Imam™da, dini kendi ¢ikarlarina gore kullanan insanlari elestirdigi goriiliir. Akif, metnin
basinda “ilmi az”,“gorgiisii ¢ok” ve“fitrati yiiksek bir imam” olarak tanittigi Kose
imam’1 evinde ziyaret eder. Akif, ii¢ senedir gitmedigi bu evde “rihu lebriz-i safd
eyleyecek sohbetler”in yapildigin1 goriir. Sohbet esnasinda, kocasini sikayet etmek igin
Kose Imam’in evine gelen bir kadin, sairin dikkatinden kagmaz. Zira kadinin kocasi,
baska bir kadinla da evlenmek ister. Evine baska bir kadinin getirilmesine karsi ¢ikan
kadm, kocasmin bu yiizden kendisini dévdiigiinii sdyler. Ug ¢ocuk annesi olan caresiz

kadin, aglayarak yasadigi olumsuzluklar1 anlatir.
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-Ne kafam kald: dayaktan, ne goziim, hep sisti;
Karsi koysaydim eger mutlak isim bitmisti.
Agladim, merhamet et, yapma dedim... Kim dinler.

Bosamakmug beni diinden beri efkdrt meger. (Mehmet Akif, Kose imam)

Ertesi giin Kése Imam’in evine ¢agrilan koca, seriat kurallarma siginir. “Iste
meydanda Kitap!”,“Hem aliriz, hem bosariz!” diyerek kendini savunur. Kése Imam,
“hiirriyet’1 bahane ederek dinin hakiki kurallarina ilgisiz kalan ve dini kurallari ¢ikarina
gore kullanan bu adama kizar ve ikinci bir kadmnla evlenme konusunda tiirlii yollar
deneyen adama nasihatte bulunur. Boylece Istiklal Mars1 sairi, “Kése Imam’da
Mesrutiyet rejimindeki “hirriyet’in getirdigi saskinlikla dinin bazi ¢ikarci kimseler
tarafindan kullanilabilecegini de ortaya koymus olur. Ona gore toplumun her yonden
ilerleyebilmesi icin “sdde hiirriveti i’ldn ile bir sey” olmaz. Akif, metnin sonlarmna
dogru, manzum hikayenin ana fikri olan “fikr-i hiirriyeti hazm” ettirilmesinin gerekli

oldugunu soyler.

Tek kadin cok sana emsal olan erkekler icin.
Hani servet? Hani sihhat? Ne ararsan, mefkid,
Sen dud et ki “Seridat” demiyor evde karin!

Yoksa, boynunda bugiin zorca gezerdin yularin! (Mehmet Akif, Kose Imam)

Goriilecegi tlizere Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadar kaleme alinmis olan
manzum hikayelerde dini duyarlilik ve iman temasi onemli bir yer teskil eder. Zira
sairler, bu yillarda tiirlii zorluklar ¢eken Osmanli toplumunun dinle birlesip mutluluga
erisebilecegini diisiiniirler. Din duygusuyla toplum hayatindaki her tiirlii ¢okiintiiniin
oniline gecilebilecegini sdyleyen sanatkarlar, insanlar1 ahlakli olmaya, inanmaya ve
ibadetlerini yerine getirmeye davet ederler.

Simdiye kadar ele alinan ve toplumsal tema ve konular1 igeren eserlere
bakildiginda sairlerin, ¢6ziim Onerileriyle birlikte toplum hayatindaki aksakliklar:
yansitmaya donilik olmak iizere hayli fazla sayida tema ve konuyu isledikleri goriliir.
Bu tespit, sairlerin sanatkdr ve aydmn kisiliklerini manzum hikayelerdeki tema ve

konular vasitastyla bir potada bulusturduklarini ortaya ¢ikarir.
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1.3.Bireysel Tema ve Konular

Bilindigi tizere 1860-1923 yillar1 arasindaki donemde Osmanli toplumu savaslar,
medeniyet degisimi ve ekonomik sikintilar dolayisiyla biiyiik bir ¢okiisle karsi karsiya
kalir. Bu ¢okiisle birlikte toplum ve birey hayatinda tiirlii olumsuzluklar ortaya ¢ikar.
Bu noktada, ayn1 zamanda aydin kimligini de tasiyan sanatkarlar toplum ve bireyin
yasamak mecburiyetinde kaldigi olumsuzluklar karsisinda sessiz kalamazlar. Onlar,
kaleme aldiklari manzum hikayelerde bir yandan toplumsal ve bireysel problemleri
tespit ederlerken bir yandan da insanlara, hayatlarini alt iist eden problemlerden nasil
kurtulacaklarina dair fikirler sunmaya gayret ederler. Ancak tiim bunlari ortaya
koyarlarken, sanatin “estetik olma” endisesinden de uzaklagmak istemezler.

Manzum hikayelerde tespit edilen “sevgi/ask™ve “6liim” gibi temalarin, sairlerin
sanatin var olus sebebini estetik bir diizlemde ortaya koyma amaclaria uygun olduklari
goriiliir. Ayrica her yonden biiylik bir karmasanin yasandigi bir ortami teneffiis eden
sanatkarlar, manzum hikayelerde toplumsal tema ve konularin yaninda bireysel tema ve
konular1 da isleyerek bireyin duygu ve diisiince diinyasina deger verdiklerini de ortaya
koymaya calismislardir.

Incelemeye konu olan 100 manzumenin 38’indebireysel tema ve konular ele
alinmigtir. Ayrica 38 manzumenin 12’sinde bireysel tema ve konularla toplumsal tema
ve konularin bir arada metne dahil olduklar1 da belirtilmelidir. Daha 6nce belirtildigi
lizere 62 eserde toplumsal tema ve konuya yer verilmistir. Su halde bireysel tema ve
konularin daha az yekin teskil ettigi ger¢egiyle karsilasilir. Bu duruma en biiylik sebep
olarak manzum hikayelerin daha ¢ok bir toplulukta cereyan eden olay/olaylarin
anlatimina dayanan bir edebi tiir olusu gosterilebilir. Ayrica toplumsal olaylarin,
bireysel olaylara gére hem daha fazla ortaya ¢iktig1 hem de cesitlilik arz ettigi de kabul

edilmesi gereken baska bir gergektir.

1.3.1. Sevgi/Ask

Edebiyatin -tiir farki gozetmeksizin- ana temasi herhalde “sevgi/ask’tir. Bu
yiizden incelemeye konu olan yillarda kaleme alinmis olan manzum hikayelerde de
sevgi/ask temasinin ilk siralarda yer aldigi goriiliir. Ayrica sevgi/ask temasi, icerdigi

lirizm sebebiyle manzum hikayelerin siire has bir duygu diinyasina yaklasmasini da
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saglamigtir. Manzumelerdeki sevgi/ask duygusu; “karsi cinse duyulan sevgi”, “anne,

baba sevgisi” ve “ evlat sevgisi” olarak ii¢ farkli nitelige sahiptir.

1.3.1.1.Kars1 Cinse Duyulan Sevgi

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar kaleme alinmis olan manzum hikayelerde
“kars1 cinse duyulan sevgi” onemli bir yer tutar. Sanatkarlar, Osmanli Devleti’nde
goriilen ¢okiisiin ortaya ¢ikardigi toplumsal travmaya ragmen, karsi cinse duyulan sevgi
duygusunu gormezden gelemezler. Zira karsi cinse duyulan sevgi duygusunun gerek
birey, gerekse sanat hayatinda Onemli, hatta bazi durumlarda belirleyici bir rol
oynadiginin farkindadirlar. Ayrica sairler bu temayla ilgili olarak yasadiklari,
duyduklar1 veya gordiikleri olaylar1 manzum hikdye vasitasiyla anlatarak, soyut bir
duygu olan “kars: cinse duyulan sevgi” temasini somutlastirmis olurlar.Ele alinan 100
metinden 15’1, “karst cinse duyulan sevgi” temasi eksenlidir. Sayinin fazla olusu, her
seyden Once sair olan manzum hikdye sanatkarlarinin, siire has aligkanliklarini
stirdiirme arzu ve gayreti igerisinde olduklarin1 gosterir.

Karsi cinse duyulan sevgi temasint manzumelerde somutlastiran sanatkarlardan
biri olan Manastirli Mehmet Rif’at, “Yavuklanma” adli eserinde, beklenmedik anda
baslayan bir agkin hikayesini anlatir. Metin, “kéyiin kizlar”’nin“aksam iizeri” koylin
yakinlarinda bulunan dere kenarina gelmeleriyle baglar. Ancak daha Once oraya,
tarladaki 1sini bitiren bir delikanli gelip uzanmistir. Kizlar delikanlidan habersizdirler.
Karsilasma esnasinda ise “biiyiicek bir kiz”, delikanlinin dikkatini ¢eker. Bu esnada
kizin dikkatlerinidelikanliya ¢evirdigi gézlerden kagmaz. Bu ani karsilasmadan sonra iki

geng birbirleriyle konusmaya baglarlar.

(Delikanli! Niye geldin de oturdun oraya
Ne igin var, niye oyle bakiyorsun buraya)
Delikanli dedi: (Tarlamda bitirdim isimi
Ararim béyle giizel yerde bulam bir esimi)

(Manastirli Mehmet Rif’at, Yavuklanma)

Kizla delikanl arasindaki konusmanin havasi yavas yavas degisir. Zira delikanli,
gonliinii kiza kaptirmistir. Delikanli, ¢ok gegmeden bu duygusunu agiga vurur. Bunun

tizerine kizin ylizii kizarir. Sonunda delikanli kizin koluna “bir bilezik” takar ve
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sopasint eline alip yoluna koyulur. Geride kalan kiz, bu durumdan dolayr utanir.
Yasananlara sahit olan kizlar ise “ne giizel oldu yavuklanman a yosma Zeyneb”, soziiyle
kizin yagsadigi bu durumu 6zetlerler.

Tanzimat edebiyati doneminde yasayan Manastirh Mehmet Rif’at,
“Yavuklanma” ile askin hi¢ umulmadik bir anda, birdenbire insanin karsisina
cikabilecegini anlatmis olur. Zira metindeki kiz ve oglanin zihinlerinde basta ask

duygusu yoktur. Onlar tesadiifen birbirlerini goriirler ve birbirlerine baglanirlar.

Dedi oglan: (A goziim ¢ok¢a ¢alistim orada
Kati yorgunlugumu almaga yattim burada
Susamigtim dilegim bir su icip gitmek iken
Sizi gordiim de sasirdim bakakaldim size ben...)
(Manastirli Mehmet Rif’at, Yavuklanma)

Edebiyat-1 Cedide’nin dogusuna zemin hazirlayan Recaizade Mahmut Ekrem ise
“Hikayet” adl1 manzum hikayesini kars1 cinse duyulan sevgi duygusu etrafinda kaleme
alir. Metinde karsiliksiz ask yiiziinden acilarla bogusmak mecburiyetinde kalan bir
gencin dertli ve ¢aresiz hali konu edinilmistir. Manzume, bu gencin “bir sdh-zdde-i
dilber”i gérmesiyle baslar. Delikanli, ruhunu derinden etkileyen bu “dilber”’e biiyiik bir

askla baglanir. Ancak karsiliksiz kalan ask, asik gencin ruhunu dertlere bogar.

Oldu ma 'mure-i viicidu harab

Pay-mal ii zelil hem-gii tiirab

Baslad yane ydne efgana

Bir sipend oldu nar-1 hicrana

Za fla zannolurdu mir-1 haki

Ah i feryadi lik dlem-gir (Recaizade Mahmut Ekrem, Hikayet)

Sair manzume boyunca, agk acisini yasayan gencin caresiz ve limitsiz durumunu
“derd”,“gam”,“renc-i sefer”,“hicr ii mihnet”, garib”,bi-¢dre”gibi kelime ve kelime
gruplariyla ifade eder. Sonunda bu gencin ruhu“beld-y1 agk”a daha fazla dayanamaz ve

“bahr-1 hayrete gark” olur.
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Ekrem “Hikdyet’le, karamsarlik ile agk duygusunun insan ruhunda yarattig
tesire dikkatleri geker. Boylece sanatkar, karsi cinse duyulan sevginin insan hayatin

nasil alt iist ettigini ortaya koymaya calisir.

Boéyle sozlerle ol feriste-hisal

Halini asikindan etti su’al

Bunu bi-¢dre giis edip tekmil
Oldu lutfuyla serm-sdar u hacil

Gark olup bahr-: hayrete bir dem
Eyledi azm sii-y1 miilk-i adem (Recaizdde Mahmut Ekrem, Hikayet)

Servet-i Fiinlin’un Oncli sairi Tevfik Fikret de “Haydl-Hakiykat” epigrafiyla
kaleme aldig1 “Siiha ve Pervin” isimli manzumesinin merkezine karsi cinse duyulan
sevgi temasini yerlestirir. Stiha ve Pervin adli iki sevgili arasinda gecen konusmalara
dayanan manzumede Siiha kalict ve hakiki agkin manevi yOniine; Pervin ise gecici ve
sahte agkin maddi yoniine deger verir.

Metnin basinda hayat1 algilayis bigimleri birbirlerinden farkli olan sevgililer,
“bulutlu bir semd-y1 Nisan ayinda, sdkin ve muattar bir gam ormaninda”dirlar. Sairane
ruhlu Siiha, Pervin’e biiyiik bir askla baglanmak ister. Bu yiizden onu ruhundaki saf
duygularla sevmeyi arzular. “Hakiykati hulydye hep fedd ederim.”diyen Siiha ask ve
sevginin ancak hayalle sonsuza kadar siirecegine inanir. Ancak Pervin, Sithd’nin
kendisine duydugu askin ve sevginin biiyiikliigiinii idrak edemez. Zira onun zihnindeki
ask bagka manalara gelir. Daha ¢ok bohem bir hayatin pesinde olan Pervin, aski

eglenmek ve giiniinii giin etmek olarak algilar.

PERVIN
-Cocuksunuz gergek
“Karsilarinda son suad-1 sems ile tenevviire basliyan sehdbeleri isaret eder.”
Bakin, su penbe bulutlarda bir edd-i visal:
“Yeter cocukluga ragbet!” diyor, heva-yi visal
Sticak deniz gibi etrafimizda ¢alkalanyor.

Nigin sevismiyoruz? (Tevfik Fikret, Sitha ve Pervin)
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Manzum hikadyenin sonuna gelindiginde zevk, sefa ve eglence pesindeki Pervin,
Stiha’nin “pek, sdirdne hulyd’sma daha fazla tahammiil edemez ve yanlarindan gecen
“erkek, kadin sevk-engiz terenniimleriyle yaklasan birka¢ yabanciya”, “meclithb u
muhtaris giiliimser” ve onlarin “Giizel ¢ocuk, bize gelmez misin?”’sOzlerine kayitsiz
kalmaz. Siiha’y1 sagkin bir halde birakarak kendisine terenniim eden yabancilara katilir.

Riibab-1 Sikestesairi, “Siihd ve Pervin’de hakiki aski ve sevgiyi yiiceltmeye
gayret eder. Hakiki askin, insanin hayalindeki saf haliyle sonsuza kadar siirecegini
sOyler. Ona gore askin asil manasini idrak edemeyen, aski ve sevgiyi gecici bir heves
olarak goren kimseler, hakiki agki anlayamazlar. Ask hususunda Siihd gibi diisiinen
Fikret’in ise -her firsatta- Sithd’nin sOyledigi sozlerle hayalindeki ask ve sevgi

duygusunu insanlara aktarmayi1 ve paylasmay1 arzuladig: goriiliir.

SUHA

-Su nazh tifl-1 semavi kadar melil olsa...

Melali ¢ehre-i esydye pek yarasdiririm.

Mendzirimda hazin bir haydl aragdiririm.

Denir ki hiizn ile rithumda bir kardbet var;
“miitefelsif”

Pek dsikare, bu bir hastalik; fakat ne zarar!

Haydt1 bence teessiirdiir eyliyen isbdt,

Taayyiin eyliyemez nevm iginde reng-i hayat. (Tevfik Fikret, Sitha ve Pervin)

Tiirk Edebiyati’nda bireysel duygulara en fazla yer veren sairlerden biri olarak
bilinen Cenap Sahabettin ise karsi cinse duyulan sevgi temasiyla sekillendirdigi
“Inkisdr-1 Bazige” adli manzumesinde, geng yasta hayata veda eden bir kizin ¢ocukluk
yillarmi, geng¢ kizliga geg¢is donemini, bir delikanliya asik olusunu, askina karsilik
bulamayisini, ask yiiziinden oliimciil bir hastaliga yakalanisii ve nihayetinde bu
diinyadan go¢ edisini anlatir. Su halde metinde, verem hastalig1 yliziinden hayata
gozlerini yuman bir geng kizin yasam Oykiisii, bes boliime ayrilarak anlatilmistir.

Birinci boliimde, ¢ocukluk yillarin1 yasayan masumane tavirh kiz, sen ve mesut
bir hayat siirer. ikinci béliimdeki ergenlik ¢agiyla birlikte “cocukluk setdareti” gider ve

ruhuna “mahfice yosma bir heyecan” dolmaya baslar.
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Degisti kahkahast baskalasti elhdni:
Giilerken islatryordu hadak-1 sefkatini
Muhebbetin o sirisk-i nezih ii reyyani! (Cenap Sahabettin, inkisar-1 Bazice)

Ucgiincii béliimde kizin, ruhunu oksayan bir “bdd-i dfet’in pesinden gittigi ve
kendisini bilinmez bir agk atesinin i¢ine attig1 goriiliir. Zira kiz, karsiliksiz agkin esiri
olacagini fark edemez. Nitekim dordiincli boliimde miiptelas1 oldugu ask, kizin ruhunu
alt list etmeye baglar. Besinci boliimde ise ruhunu karsiliksiz bir askin i¢inde bulan kiz,
cok geemeden vereme yakalanir ve daha Omriiniin baharinda iken Oliir. Sair, son

bolimde kizin dlimiyle ilgili olarak kisa bir yorum yapar.

Soranlara o kizi, boyle derdi gassale:
Kirik, giizel bir oyuncak gibi olan tenini

Thata etmis idi maderane bir hdle!..(Cenap Sahabettin, Inkisar-1 Bazige)

Elhan-1 Sitamiiellifi “/nkisdr-1 Bazige”de oldugu gibi “Umid ii Intizdr”da da kars:
cinse duyulan sevgiyi isler. Cenap, bu defa on altisina basan bir kizin, biiyiik bir agkla
evlenip yuva kurmay: hayal edisini nakleder. Manzum hikaye, evlenme heveslisi bu

geng kizin i¢inde bulundugu ruh halinin anlatilmasiyla baslar.

On altisinda bir kizda intizar u iimid

Agacta yapraga benzer ki pek tabiidir.

Bu yasta sem’-i hayalati bir kizin isitir
Sokakta zahir olan her ayak sesinde garib
Sanir gecen delikanli odur, o zevc-i nesib,

O zevc, o zevc-i muhayyel, o zeve-i bi-noksdn

(Cenap Sahabettin, Umid ii intizar)

Kizin tim beklentilerine ragmen“o zevc-i muhayyel” bir tiirli goriinmez.
Boylece kizin iimitleri yavas yavas yok olmaya; “nev-bahdr’min saatleri “kéhne
bahdr’a donmeye baslar. Elbette timitler de yerini {iziintiiye birakir. Cilinkli kendisiyle
ayni yastaki diger kizlar bir bir evlenirler. Bu arada “muhibbeler”inin evlenip yuva
kurmalar1 onun derdini bir kat daha artirir. Zamanla kizda, bagkalar1 tarafindan da fark

edilir bir degisim meydana gelir. Ustelik onun etrafinda ask ve evlilikle ilgili duygu ve



117

diisiincelerini paylasacagi kimsecikler de yoktur. Bu yiizden derdini, i¢cine gommek

mecburiyetinde kalir. Kisa siire sonra dertler, kizin viicudunun her yanini esir alir.

Bakin géniil ne tuhaf sey: Bugiin o hiisn-i hazin
Sa¢indan —dyine pisinde- aklari yoluyor,

Bu megsgaleye o mesiye tesliyet buluyor! (Cenap Sahabettin, Umid ii Intizar)

Cenap Sahabettin, “Umid ii Intizdar’da evde talibini beklemek zorunda kalan
geng kizlarin ruh hallerini gozler 6niine sermeye calisir. Ayn1 zamanda doktor olan sair,
bu bekleyisin hayal kirikligina doniismesiyle kizlarin hem ruhi hem de fiziki yapilarinda
olumsuz degisimlerin yasanmasinin kaginilmaz oldugunu soyler. Ayrica Cenap’in, geng

kizlarin yasamak mecburiyetinde kaldiklar1 ruhi calkantilar karsisinda ise i¢ gegirmesi

dikkat ¢ekicidir.

Kiminle paylasacak? Bir viicid-1 dhar yok!
Yazik degil mi ki olsun bu ciy-1 pak-i vefa
Temevviicdt-1 nihani icinde mahv u takdir,
Yazik! Fakat bunu anlar mi mdader-i takdir,
Yazik! Fakat buna miimkiin mii ¢are-i tedbir?

(Cenap Sahabettin, Umid i Intizar)

Cenap Sahabettin, “Bir Veremli Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi” adli eserde
de karsi cinse duyulan sevgi duygusunu ele almayi siirdiiriir. Sair, bu manzumede bizzat
gengclik yillarinda yasadig bir agk hikayesini nakleder. Buna gore Edebiyat-1 Cedide’nin
lirik sesi, havanin giizel oldugu “bir subh basit ii sade” giyinerek evinden ¢ikar. Gayet
neseli bir halde “kendr-i1 ciiy”da oturur. Orada “bir tatl hayale” dalar ve karsisinda
“hazin hazin” giillimseyen “bir gonce-i nev-bahdr” goriir. Kizin “dstkane’bakisi, onun
gonliinde “lerzeler” olusmasina sebep olur. Derken iki geng arasinda ask baslar ve o

andan itibaren ask duygusunun tesiriyle iki asik birbirlerinden kopamazlar.
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Sevddya alistigim zamanda
Bir taze cicek idim rebi’i
Bir nazli melek idim tabii
Sevda ¢igegiydim Allah Allah
Yerler melegiydim Allah Allah
(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi)

Bir miiddet sonra kiz, sairin “miidhis illef” olarak adlandirdig1 vereme yakalanir
ve caresizlik i¢inde hayata gdzlerini yumar. Cenap, sevgilisinin ani 6limii karsisinda
hiiziinlenir. Kederli sair, sevgilisiyle gecen giizel giinleri hatirlayarak teselli bulmaya
calisir. Ancak bir miiddet sonra hatiralardan teselli bulamayan sair, 6teki dlemde sevdigi
kizla bulagmanin hayalini kurmaya baglar ve bu diisiincenin etkisiyle Allah’tan canim

almasini diler.

Allah! Bana indyet eyle
Bir oksiiziinii himadyet eyle
Al camimi da nigari buldur
Ukbad bos ise benimle doldur
(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Maz1)

Asagidaki misralardan anlagilacagi iizere Cenap Sahabettin “Bir Veremli Kizin
Hasbihali yahud Yad-1 Mdzi”de sair kimliginden ¢ok, dlen sevgilinin hayaliyle avunmak

zorunda kalan bir asik olarak telakki edilmelidir.

Heyhat! Gelir mi ol zamanlar?
Revndklr leyal, o subh u anlar!
Gitti o dem-i bahar gitti
Mdtem dokerek mesar gitti

(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi)

Servet-i Fiinin Edebiyati’'nda Cenap gibi bireysel temalar1 en fazla isleyen
sairlerinden olan Celal Sahir de ayn1 zamanda siir kitaplarindan birinin adi olan “Siyah
Kitab” isimli manzumesini karsi cinse duyulan sevgi duygusu ekseninde kaleme alir.

Eserin basinda sairin sevgilisi yeni yayimlanan “Siyah Kitab”mn ne manaya geldigini
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sorar. Bu soru lizerine Sahir, kitabin ilham kaynagmin bizzat soruyu soran kisinin
oldugunu soyler. Sevgilisine “siyah nazarlari”ndan ve “muzlim sa¢r’’ndan etkilendigini
belirtir ve “pek mukaddes” saydigi “Siyah Kitab” ile biiyiik deger verdigi sevgilisi

arasinda bir bag bulundugunu ima eder.

Bu son sudli soran ses senindi. Bir lahza

Icimde gizli, derin bir elem diigiimlenerek

Bu seste ben aradim bir tanin-i istihza.

Fakat o har ii samimiydi, titriyordu biraz;

Ve dizlerinde, kiiciik bir cocuk kadar mes "id,

Yatan Siyah Kitab’1 oksuyordu enzarin. (Celal Sahir, Siyah Kitab)

Sonug itibariyle sairin, “Siyah Kitab”1 sevgilisine duydugu askin terenniimii

olarak kaleme aldig1 goriiliir.

Siyah nazarlari, muzlim sagiyla nesc ettim.

Benim degil bu seb-dkin kitab, onun kitabu...

Biitiin dudaklar: devr etti bir kiiciik hande;
Giizel kadin, bana baktin, giiliimsedin sen de... (Celal Sahir, Siyah Kitab)

Ask ve kadin sairi olarak taninan Celal Sahir “Ufkun Karsisinda” adli manzum
hikayesini de karsi cinse duyulan sevgi temasi ekseninde isler. Manzumede ufkun
karsisindaki sairle sevgilisi, bir yandan romantik anlar yasarlarken bir yandan da ask ve
sevgi lizerine konusurlar. Lirizmin kendini hissettirdigi metinde sevgilisi, saire “mavi

semd”nin ne manaya geldigini sorar.

-Ooh, Sdahir, semdya yiikselsek...
-Sevgilim, gokte bir timid arama.
-Bana anlat, nedir bu mavi sema?
-Fikr-i insan yetismeyen yiiksek,

Muhtesem bir mesire ecrama. (Celal Sahir, Ufkun Karsisinda)
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Eser, sairin sevgilisine sdyledigi iltifat dolu sdzlerle devam eder. Oyleki Sahir,
ufukta batmakta olan giinesi, sevgilisinin gozlerine benzetir. Eserin sonuna gelindiginde
iki sevgili, 6llimiin bile asklari 6ldiiremeyecegi hususunda hem fikir olurlar. Boylece
“Ufkun Karsisinda’ki sairin, yanindaki sevgilisinden aldigi ilhamla kars1 cinse duyulan
sevgi temini sadece ufkun zirvesine ulastirmakla kalmadigi, ayn1 zamanda sonsuzluga

da gotiirdiigii ortaya cikar.

Bu tecellisi ¢iinkii her omriin
Beklemek ihtiraz ile mevti...
Bir giin elbette askimiz da oliir;
Bi-his ellerle cism-i rikkatine

Béyle bir matemi kefen oriiliir...(Celal Sahir, Ufkun Karsisinda)

Celal Sahir, “Siyah Kitab” gibi baska bir siir kitabmnin adini tagiyan “Beyaz
Golgelerde de karsi cinse duyulan sevgi temasini ele almayi siirdiiriir. Sanatkarin bu
eseri de daha Once bahsi gegen manzumelerde goriilecegi lizere sevgilisi ile arasinda
gecen konusmalara dayanir. Buna gore sair, sevgilisine ruhlar “artik tutusurken”
kendisine “eg’dr-1 garam”inin neye benzedigini sordugunu hatirlatir. Sahir, sevgilisinin
kendisine “ne giin” sordugunu tam olarak hatirlayamadig1 sorusunu yanitlamak ister. Bu
noktada “bir gélgeye tesbih™ ettigi siirleri ile sevgilisi arasinda kurdugu bag: ifade
etmeye basalar. Sanatkarin verdigi cevaplar 6zetlendiginde, siir yazmadaki gayesinin

“ask1 1fade etmek oldugu anlagilir.

Mutlak tasirim kalbimin tistiinde her aksam...
Onlar gibi bir gélge, beyaz, sdf'ii ziya-dar!
Afik-1 dimaginda dogan neyyir-i iilham
Doktiik¢e suadatim efkarina, onlar

Hep sine-i evraki eder ma’kes-i aram... (Celal Sahir, Beyaz Golgeler)

Orhan Seyfi ise “Peri Kiziyla Coban Hikayesi’nde “mefkire/iilkii” temasimin
yaninda kars1 cinse duyulan sevgi duygusunu da ele alir. Manzumede, Peri Kizi ile
Coban arasinda gecen bir ask hikayesi anlatilir. Taninmis bir masaldan esinlenerek
kaleme alinan manzum hikayenin konusu Oguz Han’in hiikiimdar oldugu yillarda geger.

Bir yanlis anlasilma sonucu Coban, sevgilisi Peri Kizi’ndan ayrilir ve ¢ok uzaklara
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gider. O giinden sonra Peri Kizi, dagda yalniz basina kalir. Geng ve giizel bir kizin tek
basina dagda yasadigini goren hiikiimdar ise kiza evlenmesi gerektigini sOyler. Peri
Kizi, pek istekli olmamakla birlikte Oguz Han’in bu teklifini kabul eder. Peri Kizi’yla
evlenecek erkegin belirlenmesi icin ililke genelinde bir yarisma diizenlenir. Yarigmaya
Coban da katilir. Esas kimligini gizleyerek yarigan Coban, zorlu rakiplerini geride
birakir. Sonunda yarismayir kazanir. Peri Kizi, yarismayi kazanan kisinin Coban
oldugunu anlayinca sasirir. Bu esnada Peri Kiz1 ile Coban’in arasindaki iliskiyi 6grenen

hiikiimdar, iki 4s1g1n bir an 6nce evlenmelerini ister.

Elverir bu ayrilik!

Gelin birlesin artik!

Haydi verin elele

Gegsin nege, eglence
Icinde hep giiniiniiz!
Tamam kirk giin, kirk gece

Yapilsin diigiiniiniiz. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Orhan Seyfi, biitiin masallarda oldugu gibi “Peri Kiziyla Coban Hikayesi ni
mutlu bir sonla bitirir. Sevgililer, “uzun”ve “seving¢li” bir diiglinle diinya evine girerler.
Duygusalligint metnin sonunda acgiga ¢ikaran sair ise bizzat s6ze dahil olur ve iilkedeki
biitiin gen¢ kizlarin tipki Peri Kizi gibi biiylik bir askla evlenmelerini arzuladigini

sOyler.

Bu diigiin 6yle uzun,
Sevingli bir diigiin ki,
Bu, o serefli giin ki:
Darist yurdumuzun

Giizelleri basina! (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Tirk masallarin1 sairlik potasinda eriterek kendine has bir iislipla yeniden
kaleme aldig1 gorilen Orhan Seyfi, basinda “Riiyamda bir gece ah, bir giile
nisanlandim! Hayatimda o sabah agliyarak uyandim.” bi¢iminde uzunca bir epigraf
bulunan “Giille Biilbiil Efsanesi”nde de karsi cinse duyulan sevgi temasini esas alir.

Sair, du defa konusunu bir efsaneye dayandirarak kurguladigi eserde, Giil ve Biilbiil
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arasinda gecen trajik bir ask hikayesini nakleder. Buna gore bir sabah Biilbiil, “giile
karst” uyanir. Gl ise “gogsiinii gizlice biilbiile” agar. Boylece Giil ve Biilbul “iki
sevdalt” olurlar ve birlikte giizel giinler ge¢irmeye baslarlar. Ancak sonbahar gelince
“cihana bir act haber” yayilir. Zira can ¢ekismeye baslayan Giil, giinden giline solar ve
kisa siire sonra da Oliir. Biilbiil, Giil’iin bu ani 6limii karsisinda “hickiriklar iginde”

kalir. Etrafta bulunanlar ise sevgilisini yitiren caresiz asi81 teselli ederler.

Demigler: Omrii azmis,
Ne ¢are, giiliin soldu!
O duymaz, anlamazmaus

Higkirirmus: “Ne oldu!” (Orhan Seyfi, Giille Biilbiil Efsanesi)

Orhan Seyfi alegorik 6zelliklere sahip “Gruille Biilbiil Efsanesi’nde agkin, insan
ruhunda derin bir haz birakarak cabucak gecip gittigini sOylemek ister. Zira Biilbiil’iin
Gil’le gecirdigi giizel giinlere ait mutluluk uzun siirmemis; baharda baslayan agk,

sonbaharda sona ermistir.

Simdi boyle her bahar;

Pek sevimli, pek iyi

O eski sevgiliyi

-Cirpinip titriyerek

Ararlar ¢icek ¢icek! (Orhan Seyfi, Giille Biilbiil Efsanesi)

Orhan Seyfi, “Bir Kis Masalr” isimli manzum hikayesini de kars1 cinse duyulan
sevgi temast ekseninde kaleme alir. Metinde, yasl bir adam, soguk bir kis aksaminda
etrafindakilere yirmi yil once Olen karisiyla nasil evlendigini anlatir. Zira disaridaki
dondurucu soguk, tipi ve kar bu ihtiyar adami, ii¢ arkadasinin yardimiyla karisini
kagirdig1 yirmili yaslarina gotiiriir. Adamin anlattiklarina gore istetmesine ragmen kizin
ailesi ona olumsuz cevap vermislerdir. Zira onlar “Vazgeg¢sin hevesinden”, “biz onu
biiyiittiik verelim diye sehirli bir Beye, bir Efendiye...”,Her yanda bu kadar isteyen
varken ona mi verelim simdi bu kizi?”diyerek geng asigin kalbini yaralamiglardir. Acili
asik, bir sabah sevdigi kizin evinin 6niinden gecerken kizin kendisine, “Seni seviyorum!

diyor gibi” baktigin1 zanneder ve o aksam kizi kagirmaya karar verir.
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-Bir defa diistintin, yirmide ¢cagim!-
Dedim ki: Bu kizi kagiracagim!

Bu kéyde beraber yasiyamazsak,
Alir basimizi, bu yerden uzak
Denizler gegeriz, daglar asariz,

Baska bir tarafa gider yasariz. (Orhan Seyfi, Bir Kig Masal1)

Ihtiyar adam, yasadiklarini heyecan katarak anlatmaya devam eder. Ancak
sonlara dogru hiiziinlenir. Ciinkii elli y1l beraber yasadiktan sonra ecel “sevgili’karisini
alip gotiiriir. “O benim kalbimde yasiyor.”,“Yattigi toprakta ben gomiiliiyiim.” " Boyle
varicanli yart oliiyiim.” diyen adam, karisina duydugu askin hald ilk gilinkii kadar
tazeligini korudugunu ifade eder.

Orhan Seyfi “Bir Kis Masali”nda, hakiki askin ve sevginin sonsuza kadar
stirecegini soyler. Sair, ihtiyar adam ile karis1 arasinda yasanan aski masallagtirir. Zira
bu yolla birbirlerine karsiliksiz baglanan kar1 kocanin halkin muhayyilesinde, birer

masal kahramanlartymig gibi sonsuza kadar yasamalarini arzular.

Simdi her ne zaman biiyiik kis olsa,

Kar yagsa, firtina baslamus olsa

Bu aci hatira bende canlanir,

Yiiregim yeniden heyecanlanir.

Duyarim, dikkatle bakinca kara:

Derinden derine sizlar bu yara!.. (Orhan Seyfi, Bir Kis Masal1)

Goniilden Sesleri’ninsairi, “Abdiilhak Hamit’e Mektup™u da karsi cinse duyulan
sevgi duygusu cercevesinde yazar. Buna gore sair, yedi yi1l 6nce kendisini aldattig1 icin
ayrildigr eski sevgilisinin, 6liimciil bir hastaliga yakalandigim1 duyar. Seyfi, ruhunda
derin yaralar acan bu “giinahkdr kadin™, ancak 6limiin “takdis” edecegini diisiiniir.
Bes Hececiler’in lirik sairi, bu fikrini “Ey yiice hilkatine dehasi mizag¢ olan, ey dehanin
sulesi basina bir ya¢ olan, ey Makber’in, Olii'niin ‘sairi ldyemut u!”diye seslendigi
Abdiilhak Hamit’le paylasma ihtiyaci duyar. Zira pek cok ask acis1 ¢ekmis olan Hamit’1
kendisine yakin hisseder.

Orhan Seyfi, manzume boyunca sadece agk acisin1 degil sanat anlayisini, hayata

bakis tarzini, safligini, nefretini, kinini, vehmini, kiskan¢higini, kirginligini, hayal
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kirtkligini da ruhi yakinlik duydugu “Makber” sairine aktarir. Zira o, ruhunun feryadini
tipki “Musset 'nin, Lamartine’e hitabi” gibi kendisi gibi feryatlar ¢ekmis olan Hamit’e

“Orhan Seyfi 'nin, Hamit’e hitabr” seklinde ulastirmayi tercih eder.

Biz ki su nankor asrin nasipsiz ¢ocuklart

Karsinizda daima en lekesiz, en temiz

Hiirmetle, muhabbetle, hayretle egiliriz...

Affedin ciiretimi, ben size ulu sair,

Kendi kalbime dair, kendi askima dair

Bir aci hatirayi yeniden yada geldim. (Orhan Seyfi, Abdiilhak Hamit’e Mektup)

Orhan Seyfi “Abdiilhak Hamit’'e Mektupta yasadigi bir agkin, zamanla nasil
nefrete doniistiigiinii nakletmeye c¢alisir. Sair, biitiin safiyetiyle baglandig1 sevgilisinin
ihanetini affedemez. Zira sanatkar, bu ihanetle ruhunun karanliklara ve gecelere teslim
oldugunu diigiiniir. Semalara agacak kanadi olmayan sair, biyiik saygi duydugu “sair-i
azam”dan teselli bekler. Zira iginde “derin derin” sizlayan yarayi, kendisi gibi

sevgililerinden muzdarip yarali bir asik olan Hamit’e naklederek rahatlayacagina inanir.

Engin, ¢orak bir ¢olde kalmis gibi yalnizdim!
Yoktu candan bir dostum goz yaslarimdan bagska.
Diyordum ki: “O, nasil boyle temiz bir aska
“Vefasizliklar eder, hiyanet katabilir?

Beni nasil terk eder; nasil aldatabilir?
Diinyanin en mukaddes tamidigim kadini?..

(Orhan Seyfi, Abdiilhak Hamit’e Mektup)

Orhan Seyfi gibi Tiirk kiiltiiriinden yararlanan bir baska sair ise Ziya Gokalp’tir.
Gokalp, bir masaldan hareketle kaleme aldig1 “Kiiciik Sehzade”de agk temasini ele alir.
Metinde bir padisah, kendi yerine gececek padisahi belirlemek i¢in ii¢ oglunu imtihan
eder. Uciine “biner altin sermaye” verir. “Bir yil alis veris”in ardindan, en ¢ok para
kazanan oglunun kendisinin yerine gececegini soyler.

Cocuklar, imtihanin galibi olmak i¢in hemen yola koyulurlar. Bir yilin sonunda
en kiiciik ogul, eli bos doner. Bu duruma hiddetlenen padisah oglunu cezalandirmak

ister. Kardeslerinin ve vezirlerin araya girmesiyle oglunu, imtihani tekrarlamasi
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kaydiyla affeder. Ancak Kiigiik Sehzade, babasina bir tiirlii ni¢in eli bos dondiiglinii
anlatamaz. Zira o, aslinda bir devi kendisinin dayis1 olduguna inandirir. Boylece sihirli
bir odaya sahip olan bu devden, agildiginda i¢inden altin ve giimiis ¢ikan bir sofra; yere
konuldugunda “dolu asker, lesker, siivari” bulunan biiyiik bir ¢ardak seklindeki bir

semsiye ile yere serpildiginde altinlar akan bir dagarcik alir.

Yegen gitti, los odayt acti, daracik

Bir bucakta goriince bir eski dagarcik

Aldy, geldi, dedi: “Iste istedigim bu!”
Dev dedi: “Bak kurnaz oglan yine ne buldu.”
(Ziya Gokalp, Kiigiik Sehzade)

Fakat sehzade her defasinda yolda, Peri Sultan’la karsilagir. Peri, giizelligini
kullanarak sehzadeyi kandirir ve elindeki her seyi alir. Bu yiizden sehzede, saraya hep,
eli bos doner. Eserin sonunda gercek anlasilir. Padisah tahtini, gurur duydugu kiiciik

ogluna birakir. Geng padisah ile Peri Sultan ise evlenirler.

Sultan dedi: “Ben seninim, baht senin oldu.”

Hakan dedi: “Oglum, artik taht senin oldu!”

Diigiin dedi: “Birakmayin beni yarina!”

Iki dsik o giin erdi muratlarina... (Ziya Gokalp, Kiiciik Sehzade)

1860-1923 yillar1 arasinda manzum hikdye yazan sairler, kaleme aldiklar
eserlerle karsi cinse duyulan sevginin gesitli yonlerini ortaya koymaya gayret ederler.
Zira insan ruhu, karsi cinse duyulan sevgi duygusuyla dolunca farkli ve karmasik bir
havaya biirlinlir. Sanatkarlar, kars1 cinse duyulan sevgiyi manzumelerde isleyerek

insanlara bu temanin olumlu ve olumsuz yonlerini géstermeyi amaglarlar.
1.3.1.2.Anne ve Baba Sevgisi

Sevgi temasinin ikinci alt birimini, anne ve baba sevgisi olusturur. Incelenen

sekiz manzum hikayede sairlerin “anne ve baba sevgisine”ne ayr1 bir 6nem ve deger
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verdikleri goriiliir. S6z konusu eserlerde anne ve baba sevgisini ylicelten sanatkarlar,
insanlarin birbirlerini sevmeleri ve birbirlerine saygi duymalarinin gerekli oldugunu
ortaya koyarlar.

Anne ve baba sevgisine dnem veren sairlerden Tevfik Fikret, “Sermin”de yer
alan “Riiya” isimli manzum hikdyede anne ve baba sevgisini Oon plana ¢ikarir.
Manzumede kiiciik bir kiz, bir riiya goriir ve daha sonra gordiigli riiyayr annesine
nakleder. Buna gore kizin riiyasinda, babasinin yaninda annesi zannettigi bir kadin
bulunur. Bu kadinin bagka birisi oldugunu fark edince iiziiliir. Zira ¢cok sevdigi anne ve
babasi bir arada degildirler. Ancak gordiigiiniin bir riiyadan ibaret oldugunu anlamasiyla
icindeki karamsarlik dagilir. Boylece sanatkarin, bu kiiciik kizin agzindan bir evlat i¢in
anne ve baba sevgisinin ne kadar 6nemli ve degerli oldugunu ifade etmeye gayret ettigi

ortaya ¢ikar.

“Tatly, bir yiiz

Diigiin, nine

O kadar hos bir yiiz ki ben
Seni zannettim gortince

Seni zannettim ve optiim. (Tevtik Fikret, Riiya)

Edebiyat-1 Cedide’nin tanminmis sairlerinden Ali Ekrem ise “Son Buse”de,
oliimciil bir hastalikla miicadele eden bir anneyle kizi arasinda yasanan sevgi dolu
iliskiyi yansitir. Manzum hikaye, verem hastasi oldugunu kizindan gizleyen bir annenin
“Opme yavrum, beni sen pme kizim simdi.” sozleriyle baslar. Kiiciik kiz, annesinin bu
sOzlerine -basta- bir mana veremez. Annesini gilicendirecek herhangi bir davranista
bulunmadigimni diistinen kiz, en sonunda kendisine mesafeli davranmay: siirdiiren
annesine darilir. Kizin vesveseleri kisa silirede bir siteme doniisiir. Zira yanaginin
Opiilmesine izin vermeyen annesine “Bana dargin misin anne, ne su¢cum var, soyle!”
demekten kendini alamaz. Kizin bu imali sdzleri karsisinda “dmdde-i rihlet gibi bi-tab ii
melil” olan kadin, verem hastaliginin ruhundaki terennlimiiyle bas basa kalir. Bu esnada
veremli hastalara sOylenen ihtar igerikli sozler, kadinin ruhundan siiziiliir. Zira onun
ruhu, dokunmayla baskasina gectigi sdylenen verem yiiziinden kizina dokunamamanin

ve kizint 6pememenin acisiyla doludur.
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“Hasta bi-¢are kadin hasta, bilinmez nesi var;
Kim bilir, belki gecer yavrusuna, belki verem...
Nasil 6psiin kizini? Ah o sudl-i miibhem...
“Cocuguu épmeyiniz!” re’yini tekrar ediyor.

“Oksiiriik miizmin olur ¢iinkii cocuklara.” diyor. (Ali EKrem, Son Buse)

O gece, kadiin “gonce-i omrii” hastaliga daha fazla direnemez ve kadin hayata
gozlerini yumar. Olanlardan habersiz ¢ocuk ise her zamankinden farkli olarak erkenden
uyanir. Zira geceden annesini gizlice opmenin planini yapmistir. Diisiindiigii plani
uygulamak icin sessizce annesinin yatti§1 odaya girer ve annesini Oper. “Operim
annemi, oh yd, operim istel.”,“Annecigim bak ne giizel yatmis.”diyerek annesini
Opmenin mutlulugunu dile getirir. Manzume, Ali Ekrem’in duygusal misralariyla sona

erer.

O yiirekcik vuruyor... annesine can atmas,
Geldi, kondurdu -dékiip na’sina bir rih-1 siiriid-

O soguk alnina bir biise-i har ii memdiid! (Ali EKkrem, Son Buse)

Milli duygulara ve geleneklere deger veren sair olarak taninan Mehmet Emin,
“Yetim Cocuk Ydahud Ahmet’in Kaygusu” adli manzum hikayesinin merkezine babaya
duyulan sevgiyi yerlestirir. Manzumede yoksul bir kdylii ¢ocugunun, uzun zamandir
askerden donmeyen babasini biiyiik bir sevgiyle bekleyisi anlatilir. Metin, bu caresiz

cocukla ayni kaderi paylasan “viran kéyii”’n tanitilmasiyla baslar.

Viran koyii bir yayladan ayiran 1ssiz dagin,
Yesil, penbe golgelere hasret ¢ceken irmagin
Eteginde, birkag kirik fidancigin yaninda
(Mehmet Emin, Yetim Cocuk Yéahud Ahmet’in Kaygusu)

Daha sonra havanin kararmaya basladig1 esnada, her zaman oldugu gibi babasini
bekleyen Ahmet, manzumeye dahil olur. Heniliz “on yasinda boynu bikik”, “bagri

**99 ¢¢

vanik” “iistii basi eski piiskii”,yvalin ayak” olan ¢ocugun gdzleri yollardadir. Derken
“Harman vakti dayisinin bahgesinden™ kopardig1 elmalar, “gogiisciigii tizerinde siki

stk1” tuttugu sirada, uzaklardan kendine dogru gelen bir karalt1 goriir. Gordiigii karaltiyi
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babasi zanneder ve biiyiik bir heyecana kapilir ve karaltiya dogru kosmaya baslar.
Karaltinin ¢oban oldugunu goren c¢ocuk, bu defa c¢obana “Babacigim nice

olmus?”,“Yolculardan sordun mu?” diye sorular sormaya baslar.

Koy ¢obani koyunlar, kegileri giiderek

Dagdan inip yaklasinca, aglayarak giderek
Yiirekleri sizlatic1 bir ses diyor ki:

“Yigit, arslan babami pek garibsedim, ozledim...”

(Mehmet Emin, Yetim Cocuk Yahud Ahmet’in Kaygusu)

Mehmet Emin “Yetim Cocuk Ydhud Ahmed’in Kaygusu’nda, baba sevgisiyle
yanip tutusan bir ¢cocugu teselli etmenin yollarini arar. Ahmet’in babasiyla ilgili aci
gercegi hisseden sair, Ozellikle metnin sonlarmma dogru ona merhametle yaklasarak
insani vazifesini yerine getirir.

Daha oOnce iizerlerinde durulan Tevfik Fikret’in “Balik¢ilar”, Hamdullah
Suphi’nin “Annemin Derdi”, Mehmet Emin’in “Balik¢1”, “Ana ile Kizi” ve “Kaynana ile
Damat” adli manzum hikayelerde de insanligin ortak temalarindan olan anne, baba
sevgisinin var oldugu tespit edilir. Boylece anne ve baba sevgisi temali ¢ok sayida
manzume kaleme alan sanatkdrlar anne ve babaya duyulan sevgi ve saygmnin hem

geleneksel hem de beseri yoniinii ortaya koymus olurlar.

1.3.1.3.Evlat Sevgisi

Arastirmaya konu olan manzum hikadyelerde evlat sevgisine de O6nem ve deger
verildigi goriiliir. Zira toplam on altt manzumede evlat sevgisinin iglendigi tespit
edilmistir. S6z konusu manzumeler ele alinarak bu tema daha anlasilir hale
getirilecektir.

Ayni zamanda PeyAmi Safa’nin babasi olan Ismail Safa, “/lhdmi’nin Si’ri” adl
manzum hikayesinde, bir baba olarak oglu ilhami’ye duydugu sevgiyi dile getirir. Safa
metne, ¢ok sevdigi ii¢ yasindaki oglu Ilhami’ye hitaben sdyledigi; “Sende iimmidim
olmasaydr ¢ocuk, bu kadar ben seni sever miydim?”’sOzleriyle baslar. Safa’ya gore
[lhAm’nin her hali“si 7’dir. Ciinkii “maneviydatimin miicessemidir” dedigi ilhami,

varligiyla babasina esin kaynagi olur. Daha sonra Safa, [lhami’yle gegirdigi giizel anlart
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siralamaya baslar. Ayrica ogluyla oyunlar oynamaktan biiyiikk bir haz duyan sair,

[lhAmi’yi baz1 konularda egitmek ister.

Sana oglum ldkird: séylerken

Deme (Hd!..) bir daha, (Efendim!) de!
Cagirirken seni uzak yerden

O nedir oyle (Hd!..), (Efendim!) de!

Diyerek bazi eyleriz tekdir. (Ismail Safa, [ThAmi’nin Si’ri)

Ismail Safa “/lhdami’nin Si’ri’yle drek bir baba portresi ¢gizer. Eserdeki baba;
cocugunun gelisimini takip eder, ¢ocuga nasil davranilmasi1 gerektigini bilir, daha da
otesi gocugunun kiiltiirlii bir birey olmasi igin ¢aba sarf eder. Manzumeyi ilhami’yle
yasadig1 giiliing bir olayr naklederek bitiren sair, boylece evladina karst samimi

duygular besledigini de ifade etmek ister.

Yavru bir giin yanimda minderde

Okuyor cehr ile “Elif, be, te, se”

“Cim!” dedim, “cim” dedi, dedim ki “ha” de!
Ben verince bu emrimi ne dese

Begenir, hem edersiniz takdir:

Ha deme beybaba, efendim de. (Ismail Safa, IThAmi’nin Si’ri)

Mehmet Emin, o6lim temasimi da igeren “Kesildi mi Ellerin” isimli
manzumesinde bir annenin evladina duydugu sevgiye yer verir. Metinde herhangi bir
iste ¢alismayan ve annesinin verdigi paralart harcayan bir delikanli, her zamanki gibi
annesinden para ister. Bu defa olumsuz yanit alan gencg, annesine kotlii davranmaya
baglar. Ogulun sozle baslayan kotii muamelesi, kadinin canina kast etmeye kadar varir.
Eserin sonlarmma dogru oglu tarafindan bigaklanan anne, her seye ragmen tembel ve
vefasiz evladini sever ve onun icin endise duyar. Oyleki yarali anne, kendisini
bigcaklayan oglunu affetmesi i¢in Allah’tan duact olur. Boylece sairin, evladinin yaptigi
her tiirlii nankorliik karsisinda, hala annelik ruhunu yitirmeyen kadinin sahsinda tiim

annelerin ruhlarindaki annelik duygusunu yliceltmeyi amagladigi goriiliir.
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“Kag¢ buradan, seni simdi gelip bur’da tutarlar;
“Zincir urup karanlk zindanlara atarlar;
“Kag¢ buradan kus gibi!

“Ben kanimi helal ettim, sen de afvet Yd Rabbii!..

(Mehmet Emin, Kesildi mi Ellerin)

Hamdullah Suphi’nin “Annemin Derdi” adli manzum hikayesinin biitiiniine evlat
sevgisi yon verir. Metinde acili bir anne, basindan gecen bir olayr yillarca oglundan
gizler. Ancak bu sir, zaman ilerledik¢e kadiin ruhunu derinden etkilemeye baslar. Oglu

ise artik annesinin “kii¢iik derdi’ni 6grenmek ister.

-Hani sen, anne, her zaman derdin:
“Bir kiiciik derd icimde saklyyorum.
“Biiyii, atide soylerim oglum.”

Neydi ketm ettigin kiigiik derdin?.. (Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)

Kadin, ogluna hayatiyla ilgili gercekleri anlatmaya baslar. Buna goére ¢ocukluk
yillarinda bir “esir olarak” satildigini, agabeyinin “uzak bir yerde” kaldigini, kiz
kardesinin “denizlerde” 6ldiigiinti, annesinin ve babasinin da sefillik i¢inde hayata
gozlerini yumduklarin1 anlattiktan sonra yasadiklar1 bu konaga getirildigini anlatir.
Konakta biiyliylip bir gen¢ kiz oldugunda, konak sahibinin oglu olan kocasinin
kendisiyle evlenmek istedigini sdyler. Bu teklife olumlu yanit veren kadin, kocasinin
ondan konaktaki diger kadinlarla iyi ge¢inmesini ve kiskanclik yapmamasini istedigini
anlatir. Basta kocasinin bu sozlerine aldiris etmedigini, zaman ilerledik¢e onun ne
demek istedigini anladigimi sdyler. Zamanla kocasiyla evli olan diger kadinlar, aile
hayatindaki olumsuzluklarin temeline yerlesirler. Kadinin huzursuz aile hayati, yasanan
evlat acilariyla daha da artar. Dort ¢ocugundan ikisini kaybeden kadinin ruhu kederle
dolar. Ayrica“evde zdten huziir-1 vicdan”1 kalmayan kadin i¢in yapilan dedikodular da
psikolojisini bozar. Insanlarm onun aile hayatiyla ilgili olarak sdyledikleri olumsuz
sozler kalbini “zehirli bir ok gibi, hain, deler deser.”.

Evlilik hayati giinden giine kotiiye giden kadin, dordiincii cocuguna hamile kalir.
Ancak bebegini diinyaya getirmek istemez. Zira ¢ocugun huzursuz bir aile ortaminda
yasamasina karsi c¢ikar. Karmasik duygular i¢indeki kadin, kendi basina karnindaki

bebegin gelecegiyle ilgili son kararini vermeye ¢alisir. Karnindaki bebegin 6lmesi i¢in
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zehir i¢ip igmemeyi diisiiniir. Ancak annelik duygusu, onun bu tir olumsuz
diisiincelerin esiri olmasin1 engeller. Daha sonra, dogmayan evladini zehirlemeye
kalkistigr icin kendisini suglu hisseder. Yaptigi sucu diisiindiikce ruhunun perisan
oldugunu ifade eder. Boylece kadin, ruhunu kemiren “kiiciik derdi’ni ogluna agiklamis
olur. Kadin, derdini merak eden oglundan, onu diinyaya getirmeden Oldiirmeyi

diisiindiigii i¢in af diler. Cocuk ise dertli annesine sevgi dolu sozlerle karsilik verir.

-Seni afv eylemek mi? Ah annem,
Yetisir tuttugun uzun mdtem.
Onu gel kollarimda simdi unut,

Seni afv eyledim, senin bu viicid... ( Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)

Hamdullah Suphi “Annemin Derdi”nde anne ve evlat arasindaki tabil sevgi
bagina dikkatleri ¢eker. Sair, anne ve evlat sevgisini dramatik bir hikaye ile anlatarak bu
sevginin her tiirlii kosulda varligini korudugunu da ortaya koyar.

Mehmet Emin, “Babamin aziz hatirasina” epigrafiyla kaleme aldig1 “Balik¢i”da,
bu defa yoksul bir balik¢iyla kizinin birbirlerine duyduklar sevgiyi somutlastirir. Daha
cok bir babanin, evladina duydugu sevgi ekseninde viicut bulan manzume, baliktan
donen baba ile kiz1 arasinda gecen konusmalara dayanir. Babasinin baliktan, her
zamankinden daha yorgun ve bitkin dondiiglinii géren kiz heyecanlanir. Bu duruma
tizilen ¢ocuk, saskinlik icinde “Babacigim, terlemissin, gel terini sileyim.” diyerek

babasinin terini silmek ister.

“Sil bakayim, benim giizel, merhametli melegim!”

“Ner’de kaldin?”

“Denizdeydim, bugiin sular azgindi,

“O her zaman kiiregime boyun egen akinti

“Cilgin akan bir sel gibi ofkesini artirdi,

“Beni epey ugrastirdi, ter igine batirdi...” (Mehmet Emin, Balik¢1)

Balik¢1, kendisi i¢in endiselenen kizina, o giin “¢ilgin akan bir sel gibi”
oldugunu soyledigi denizin, kendisini “epey ugrastirdi”gimi ve “ter icinde batirdr”gim
anlatir. Babasmin bitkin haline aciyan kizi, ona dinlenmesi gerektigini sdyler. Ancak

balik¢i, “Ya sizlere kimler ekmek getirir?” diyerek dinlenmesinin miimkiin olmadigini



132

sOyler. Zira eve ekmek getirecek veya ekmek verecek bir bagkasi bulunmaz. Kendisi
icin lziilen kizina, “Demek bana yiirekcigin aciyor ha?..”diyen balik¢i, ¢alismaktan
korkmadigini ve kii¢likliiglinden beri zor sartlarda ¢alismaya aliskin oldugunu belirtir.

Balik¢1, “Mayamizi terler ile yogurduk.” soziiyle o ana kadar her tirli zahmetin
istesinden  geldigini  hatirlatir.  Balikgiya  gore  “cok  vakitler, bir
parasiz’kalmalarina,“yorgan, dosek satip ekmek”almalarina ragmen Allah’in yoksullari
esirgedigini sOyler. Evlat sahibi olmanin Allah’in sefaletle bogusan insanlara verdigi en

biiyiik teselli oldugunu diisiinen balik¢i, kizina sevgi dolu sozlerle yaklasir.

Evet bana tesellisin, ziraki ben her gece
Kuliibemin egiginden iceriye girince:
Senin bana bir giiliisiin her derdimi uyutur!

Ah seninle yorgun gonliim ¢ektigini unutur!..(Mehmet Emin, Balik¢1)

Milli Edebiyat doneminin toplumsal olaylara duyarli sairlerinden olan Mehmet
Emin, “Balik¢i”da maddi zenginligin karsisina evlat sevgisini ¢ikarir. Sanatkar, ¢cocuk
sahibi olmayr zenginliklerin en biiyligii olarak goriir. Boylece Mehmet Emin’in,

13

“Balik¢r’s1 vasitasiyla maddi “zenginlik” yerine, evlat sevgisiyle biitiinlestirdigi manevi
“derinlik”in daha degerli oldugunu ortaya koymaya calistig1 goriiliir.

Mehmet Akif de“Bebek yihud Hakk-1 Kardr’da evlat sevgisi temasmi isler.
Buna gore sair, “bir sabah gelerek” kendisinden “hotozlu bebek” isteyen kizlarinin
istegini reddetmez. Aksam eve geldiginde oyuncak bebekleri getirir. Cocuklar, biitiin

giin bikmadan usanmadan bebekleriyle oynarlar. Bu durumdan sair mutlu olur.

Kiraz dudakh, tiziim gozlii, inci disli, iki
Edalr yosma getirdim. Aman o aksamki,
Sevinme halini bir gormeliydi yavrularin!

’

Durup oturmadilar hi¢ demedim: “Yatin da yarin...’

(Mehmet Akif, Bebek yahud Hakk-1 Karar)

Sanatkar, ertesi giin eve geldiginde kiz1 Feride’yi “pek diiskiin” goriir. Zira kiz,
oyuncagin kirilmistir. Bebegi kirilan Feride, ablas1 Cemile’nin bebegini ister. Cemile,
Feride’nin kendi oyuncagimi da kiracagindan korkar ve kardesine bebegini vermek

istemez. Ancak araya giren babasinin istegini kirmaz ve bebegi kardesiyle paylasacagini
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sOyler. Ancak Feride, Cemile’nin bir siireligine oynamasina miisaade ettigi oyuncaga
sahip ¢ikmaya baglar. Bunun {izerine iki ¢ocuk arasinda kavga baglar. Elinden bir sey

gelmeyen Akif ise kendi kendine bu durumu yorumlar.

Sokuldu bak yine, hi¢ stiphe yok ki: Yalvaracak,
“Bebegni ver” diye, lakin ben eylemem ibram.
Haywr, degil bu edd, bir edd-yt istirham:
“Bebegmi ver!” demesin mi iigiinciistinde kiza?
Meger hukuk da bilirmis bakin su saygisiza!..
(Mehmet Akif, Bebek yahud Hakk-1 Karar)

Buraya kadar {izerinde durulan eserlerden baska baska tema ve konularda
bahisleri gecen Tevfik Fikret’in “Balik¢ilar’ve “Hasta Cocuk”; Ali Ekrem’in “Son
Buse” ve “Oyuncaklar”; Siileyman Nesib’in “Ninni”; Hiiseyin Siret’in “Aysecik”;
Manastirli Mehmet Rifat’in “Dul Kadin”; Mehmet Akif’in “Kocakari ile Omer” ve
“Selma”; Ziya Gokalp’in “Polvan Veli” ve Riza Tevfik’in “Selma.. Sen de Unut
Yavrum” adli manzum hikayelerinde de evlat sevgisine de yer verildigi goriiliir.

Kisacasi evlat sevgisine onem ve deger veren sairler, anne ve babalara yol
gosterici olurlar. Zira bir milletin gelecegi olan g¢ocuklarin ve genglerin ancak saglikli
ve mutlu bir ortamda yetismeleri gerektigini diisiinmiislerdir. Ayrica bu duygu ve
diisiincelerle kaleme alinan manzumelerin, Tiirk toplumunu meydana getiren bireyleri

temelden etkisi altina almay1 amagladig da belirtilmelidir.

1.3.1.4.Kardes Sevgisi

Calismaya konu olan manzum hikayelerde, kardes sevgisine de yer verilir.
Sanatkarlar, kardes sevgisine yer vererek aile fertlerinin birbirlerini sevmeleri,
korumalar1 ve birbirlerine karsi saygili olmalari hususunu giindeme tagimak isterler.
Boylece anne, baba, evlat sevgilerini tamamlayict nitelikte olan kardes sevgisiyle
toplum hayatindaki olumsuzluklarin oniine gegmeye calisirlar. Incelenen 100 eserin
ikisinde dogrudan dogruya bu temaya yer verilmistir.

Tevfik Fikret’in “Hediye” adli manzumesinde ablasinin Sermin’e, dogum giinii
hediyesi vermesi anlatilir. Eserin basinda Sermin, dogum giinlinde kendisine hediye

vermeyecegini diislindligii ablasina i¢ten i¢e veryansin eder ve ablasina kiiser. Ancak
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Sermin, bir siire sonra evde bir hediye kutusu goriir. Bu tarz bir siirprizin ancak
“Sehper” tarafindan yapilabilecegini tasavvur eder. Ancak kutuyu agtiginda, hediyenin
ablasindan oldugunu goriince bir yandan sasirir, bir yandan da vesveselerinin bosa
ciktig1 i¢in mutlu olur. Boylece Tevfik Fikret, Sermin’in basindan gegen bir olaydan

hareketle kardes sevgisinin 6nemi ve gerekliligini ortaya koymus olur.

Beni ablam sever ancak,
Béyle baska kim anacak?
Melek ablacigim benim;

Sen benimsin, ben seninim! (Tevfik Fikret, Hediye)

Kardes sevgisini konu edinen diger sair ise Mehmet Akif’tir. Sanatkar, farkl
tema ve konularin da yer aldig1 “Selma” isimli eserinde kardes sevgisine de yer verir.
Sair, manzumede Olmek iizere olan kiigiik kardesi Selma’ya olan sevgisini agiga

cikararak, s6z konusu duygunun daha somut hale gelmesini saglar.

Ne manzaraydi ki bir kus kadar u¢an o melek

Dururdu bi-hareket, kol kanad kimildamuyor!

Goziinde niir-i nazar titriyor hemen sonecek...
Dudakta ndtika donmus, kulak séz anlamiyor!
Tiirdb rengine girmis cebin-i simini;

Oliim merdreti duydum dpiince leblerini! (Mehmet Akif, Selma)

Kardes sevgisini ele alan eserlere bakildiginda sanatkarlarin, kardes sevgisinin
birey ve toplum hayatinin gelisimi i¢in gerekli olduguna olan inanci ortaya koymay1
amagladiklar goriiliir. Zira birey ve toplum hayatini yakindan taniyan Fikret ve Akif’in,
kardesler arasindaki iliski ile aile ve toplum hayati arasindaki baga dikkatleri ¢ekmeleri

yapilan tespiti kanitlar niteliktedir.
1.3.2.0liim ve Oliim Duygusu
Diinya hayatinin aci gercegi olan 6liim vakasi, bu vakanin dogurdugu cesitli

duygu halleri (korku, caresizlik, teslimiyet, isyan)ve oliime dair diisiinceler, manzum

hikaye kaleme alan sairlerin en ¢ok ilgiledikleri konu ve temalardan birini teskil eder.
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100 eserin 17’sindedliim olayina yer veren sairlerin, biitiin insanlar gibi 6liim karsisinda
diisiindiikleri, duygulandiklari, hiiziinlendikleri ve iirperdikleri goriiliir. Oliimle ilgili
duygu ve disiinceleri ustalikla kendi edebi potalarinda eriten sanatkarlar, 6liim
hadisesine farkli farkli manalar yiiklerler. Boylece insanlarin 6liim ve hayat arasindaki
hakikatle ylizlesrmelerini saglamaya c¢alisirlar. Ayrica “sevgi/ask” temasinda oldugu
gibi “6liim” duygusundaki lirizmden yararlanarak, manzum hikayelerin okuyucu
tizerinde duygusal bir haz birakmasi i¢in ¢aba da gosterirler.

Recaizade Mahmut Ekrem, daha once kahramanlik temasinda lizerinde durulan
“Sehid Ezel’de olim vakasii aleldde bir tema olarak gormez. Zira “Sehid Ezel’de,
kahraman askerler vatan ugruna sehit olurlar. Bu durum eserdeki 6liim duygusunun

alelade olmadigini kanitlar.

“Arslan ¢ocuklarim... ileri!” der giderdi o

Siddetli yaylim dtesine karsi diismanin...

Zird kumandasindaki siran-1 yek-tenin

Mutlak muvaffakiyetini derk ederdi o. (Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

Metnin adindan da anlasilacagi ilizere “Sehid Ezel”, sehitlik mertebesinin
sonsuzlugunu ifade eder. Ekrem, sehitlik mertebesine erisen askerlere biiylik bir
tevecciihle yaklasir. Ayrica bilyiik saygi duydugu askerlerin kabirlerine “bir kubbe-i

zafer” gatildigini da soyler.

Padyana ermesiyle beraber bu hos hitab
Gordii hiicimunu ileri dogru askerin.
Avaz-1 nusretiyle bahddir yigitlerin

Riih-1 latifi ¢ikti semavdta piir-sitab (Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

Ekrem “Sehid Ezel”’de O6lim duygusunun ortaya ¢ikardigi korku, caresizlik,
teslimiyet ve isyana yer vermez. Zira vatanlar1 ugruna canlarin1 seve seve vermekten
kaginmayan askerler i¢in tabii olarak bu duygularin herhangi bir ehemmiyeti bulunmaz.
Sanatkar, metinde korkunun yerini cesaretin, caresizligin yerini imidin, teslimiyetin
yerini galibiyetin ve nihayetinde isyan etmenin yerini de kurtulugun alabilecegini ortaya

koyarak bu duruma agiklik getirir.



136

Tevfik Fikret ise yaglilik temasinda {izerinde durulan “Hazan Teyze”de 6liim
temasina da yer verir. Manzum hikayeye bakildiginda, 6liim duygusunun alegorik bir
kurguyla ortaya konuldugu ortaya cikar. Zira eserdeki Hazan, bir insan ismi olmanin

Otesinde yaslilig1 ve 6liime yaklasmay1 sembolize eder.

O her sabah uykusundan

Uyanirken mahmur mahmur,

Baygin gézlerinde giryan

Bir mahrumiyet okunur

Hasta, yazik Hazan Teyze;

Hicran oldu hali bize! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Kisacas1 Fikret, “Hazan Teyze”de hastaligin, yaghiligin ve Oliimiin insanin
tizerinde biraktig1 karamsarlig1 ve ¢aresizligi anlatir. Manzume boyunca gecen “hazan”,

99 ¢¢ [3

“mahmur”,“baygin”,“giryan”,“mahrumiyet”,“hasta”,“yazik”,“sislere bogulmus”,
“hicran”,“yanar”,“al al kivilcimlar”,“soner”“aglar’,“yataginda”, “sararmis” ve “olme”
gibi kelime ve kelime gruplari temanin sekillenmesinde rol oynarlar. Manzumenin
sonunda, sanatkarin hayatin aci1 gercegi olan 6liim karsisinda garesizlik i¢inde oldugu

goriiliir.

U¢ aycagiz 6mrii varmis...
Hicran oldu hadlin bize;

Olme, sakin, Hazan Teyze! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Tevfik Fikret, bir bagka alegorik eseri olan “Kis Baba’da da 6lim duygusunu
igler. Fikret, manzumede anlatmaya calistigi 6liimii, Kig Baba’yla sembolize eder.
Boylece kis mevsimi ile 6liim arasinda bag kurup temay1 somutlagtirmak istedigi ortaya
cikar. Fikret, manzumeye Oliimii sembolize eden Kis Baba’nin insanlar ve tabiat
tizerindeki olumsuz 6zelliklerini siralayarak baslar. Buna gore sag1, sakali ve biyigi hep
ak renkli olan Kis Baba; daima “beyaz kebe” giyer ve “beyaz kalpak” takar. Bu ¢irkin
yiizlii bembeyaz adamin gozii ise Oliim sacar. Dis gorliniimiiyle ortalig1 {irperten bu
ihtiyar adamin “ara sira kalpagindan diisen tiiyler”i de “dagi, bayirt orter”.

Omriiniin son yillarinm1 “Agiyan”inda geciren Fikret, Kis Baba’nin 6zelliklerini

anlattiktan sonra onun tabiat ve canlilar lizerindeki yikici tesirini ortaya koymaya baslar.
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Saire gore bu korkung yiizlii adam, zehirli nefesiyle her “neye dokunsa solar”. Elindeki

9% ¢¢

boruyu iifledigi zaman etrafindaki “biitiin koru iniltiler”, “ugultular’la titrer ve “tekmil
sular buz kesilir”. Ayrica “ciril¢iplak agaclarin kiime kiime”,“yigin yigin yerde yatan
soluk”,“sar1, 6lii yiizlii yapraklar: act act hisirdar.”. Kuslar ise onu goriince u¢amaz ve
yiyecek bulamazlar. Bu yilizden bir miiddet sonra acliktan oliirler. Boylece sair, ortaliga
Olim yagdiran ve her seyi kirip geciren Kis Baba’ya biiylik bir nefret duydugunu

belirtir.

Ah, o ¢oban, o ihtiyar!

Onu bulsam, didik didik

Didikler de benim minik

Sercemi de kurtarirdim (Tevfik Fikret, Kis Baba)

Koylere dogru yaklagan Kis Baba, herkeste oldugu gibi Fikret’te de korku,
caresizlik, teslimiyet ve isyan duygularmin ortaya c¢ikmasina sebep olur. Zira “kis”
geldigi zaman koydeki “bet bereket uzaklasir’ve birgok ocak yikilacaktir. Ayrica Kis
Baba, kdyden ayrilmadan oOnce “birka¢ baba”,birka¢ nine” ve‘‘birka¢ g¢ocuk alir
gider.”. Bu bembeyaz ¢irkin adam, gétiirdiiklerini beyaz bir kefene sardiktan sonra
kendisinin ortaglr olan mezarhiga teslim eder. Boylece Fikret’in, hazandan sonra kis
mevsiminin de sembolik degerinden hareket ettigi ve “Kis Baba’y1 bu gercevede

kaleme aldig1 ortaya c¢ikar.

Ben bunlar isittikce
Usiiyorum, biitiin gece
Yatagimda kislar, karlar,
Odii kopan riizgdrlar
Goriiyorum, duyuyorum;

Titreyerek uyuyorum... (Tevfik Fikret, Kis Baba)

Tevtik Fikret, yoksulluk konusunda da iizerinde durulan “Balik¢ilar’da 6lim
temasina yer vermeyi slrdiiriir. Manzumede, evin ge¢imini saglamak iizere hayatinda
ilk defa yalniz basina baliga ¢ikan bir ¢ocuk, bir daha evine donemez. Sair, bu yoksul

cocugun ekmek parasi ugruna hayatini kaybetmesi karsisinda iiziiliir.
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Yoriir zavalll kirik teknecik, yoriir; “Yoriimek,

Nasiybin iste bu!.. Hald goziin kenarda... Yorii!”

Yoriir, fakat sularin boyle kahr-1 hiddetine

Nasil tahammiil eder eski, hasta bir tekne?..(Tevfik Fikret, Balik¢ilar)

Tevfik Fikret, “Koyiin Mezarliginda” adli manzumesinde, 6lim duygusunu
metnin eksenlerinden biri haline getirir. Esere bakildiginda mezarlik atmosferini
teneffiis eden sair, uzun siiredir zihnini kurcalayan hayat ve oOliimle ilgili sorulara
yanitlar bulmaya c¢aligir. En sonunda sanatkar, kendi ruhunda 6liimiin ortaya ¢ikardigi
korku, caresizlik, teslimiyet ve isyanin sebeplerine dair asil cevaba ulasir. Zira “Koyiin

Mezarhginda’ki Fikret, 6liimiin hayatin ac1 gercegi oldugunu anlar.

Cevab alir gibi oldum, i¢imde ayni sadd

Tekerriir etdi: “Yarin sen de bir avuc toprak

Kesdfetiyle gelirsin bu sdye-gdhe, birak

Esir-i feyzini doksiin ilel-ebed Mevla (Tevfik Fikret, Koylin Mezarliginda)

Ayni zamanda bir tip doktoru olan Cenap Sahabettin, daha 6nce ask temasinda
tizerinde durulan “Bir Verem Kizin Hasbihadli yahud Ydd-1 Mdzi” isimli manzum
hikayede oliim duygusunu da isler. Buna gore sairin biiylik bir ask yasadigi sevgilisi
veremden Oliir. Sevgilisinden ayr1 kalan acili asik, karmagsik duygulara kapilir ve bu
karmasa igerisinde kendini Oksiiz hissetmeye baslar. Kisa siire zarfinda yalnizligin ve
caresizligin tesiriyle ruhunda isyan duygulari olugmaya baglayan Cenap, Oliirse
sevgilisinin yanina gidecegine inanmaya baglar. Boylece sevgilisinden ayr kaldigindan
beri ortaya ¢ikan Oksiizliiglin de sona erecegini diisliniir. Zira saire gore Olim, iki
sevgiliyi birlestirecektir. Metnin sonunda ruhu ask acisiyla dolan Cenap, bu duruma

daha fazla dayanamayacagini sGyler ve Allah’tan canin1 almasini diler.

Bak halime rahm eder mi? Heyhdt!

Allah! Bana indyet eyle

Bir okstiziinii himdyet eyle

Al canimi da nigart buldur

Ukba bos ise benimle doldur

(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi)
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Hiiseyin Siret’in “Iste U¢ Yil...” adli manzumesi de 6liim temasi ekseninde
sekillenir. Metinde gurbette yasayan sair, ruhundaki ayrilik acist ile o6lim duygusu
arasindaki baga dikkatini ceker. Karamsarligin hakim oldugu eser, “Iste ii¢ yil oldu
tamam oldu.” soziiyle baslar. Gurbette ti¢ yilim1 dolduran Siret’in goézleri “esk-i
hicranla” dolar. Sanatkar, “tabiit-1arz i¢inde” gecen giinlerde sevdiklerinin higbirisiyle
goriisemedigini sdyler. “Ne gelen var, ne bir haber, ne selam” diyerek yalniz oldugunu
belirtir. Mecburiyetten sevdiklerinden ayr1 kalan Siret’in her giinii “sefil, a¢, tok”geger.
Bu yilizden hayati olumsuzluklarla dolan bir insanin nasibinin, hep “kucak kucak
bosluktan baska bir sey olamayacagini sdyler.

Yalniz basina yasayan sair, baz1 aksamlar “biraz tenezziih i¢in” evinden disariya
cikar. Ancak kimsesizlik pesini birakmaz. Iste boyle aksamlarin birinde, “yolda bir
siydh bacr’yla karsilasir. Eski bir ¢ul lizerindeki kadina fal baktiran Siret, falcidan pek
i¢ agict sozler isitmez. Zira falc1 kadin, daha falin basinda “Cekmissin ¢ok sikintt sen bu
yvazin.”der. Sanatkar, falciya para verip oradan uzaklagir. Eserin sonunda hayattan
iimidini kesen sair, teslimiyet duygusunun tesiriyle dliime siginir ve oldiikten sonra

yapilmasini istedigi birkag istekte bulunur.

Bir giin avdet nasib olursa sakin,
Beni, piir istika, kucaklamasin,

Iki tas kollu bir mezdr-1 yetim. (Hiiseyin Siret, Iste Ug Yil...)

Leyal-i Girizan sairi,“Iste U¢ Yil...”da dikkatini gurbetin insani yavas yavas
oliim duygusuna siiriikleyisine yoneltir. Hiiseyin Siret, “tesliyet”,“mektib”, giindiiziim
bir kefen”,“gecem makber”,“toslu bir na’s-1 gurbetim”,“ayrilik”, “siydh ucurum” ve
“ustii nisyanla ortiilii’gibi kelime ve kelime gruplariyla gurbet ve oliim duygusu

arasindaki iliskiyi gozler Oniine serer.

Yari 6lmekmis, anladim, gurbet.
Hele bilsen bu hal-i mensiyyet.
Olmeden biisbiitiin gomiilmekmis. (Hiiseyin Siret, iste Ug Yil...)

Edebiyat-1 Cedide’nin lirik sairlerinden Celal Sahir ise karsi cinse duyulan sevgi
temasinda bahsi gecen “Ufkun Karsisinda” adli eserinde 6liim duygusuna da yer verir.

Sevgilisiyle konusan sanatkar, metnin sonunda ask ve 6liim meselesini ele alir. Buna
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gore Sahir, iltifatlarda bulundugu sevgilisine “bir giin elbette” 6liim gelince asklarinin
bitecegini sOyler. Boylece sair, insan ruhunda korku, c¢aresizlik, teslimiyet ve isyana

sebep olan 6liimiin, ayn1 zamanda biiyiik asklarin da sonu manasina geldigini belirtir.

Bir giin elbette askimiz da 6liir;
Bi-his ellerle cism-i rikkatine
Boyle bir matemi kefen oriiliir ...
-Sevgilim, sus kuzum, yeter ...
-Bu kefen

Sarilir boynuna harisdne;

Ve olur kalbimiz ona medfen... (Celal Sahir, Ufkun Karsisinda)

Oliim temasina egilen bir baska sair ise Riza Tevfik’tir. Sanatkar, “Selma... Sen
de Unut Yavrum”adli manzum hikayesinde, 6limiin hayatin kaginilmaz bir gercegi
oldugunu vurgulamaya ¢alisir. Manzume, kizinin meragini gidermek i¢in sairin sekiz yil

once kaybettigi karisindan bahsetmesiyle baslar.

Bir aksamdi, evimize ecel kanat germisti,
Anneni -bir celldd gibi!- vurup yere sermisti.
Oliim ile pengelesen bir haydtin giiresi;
Sekiz yildan sonra dinmis, nihdyete ermisti.

(Riza Tevfik, Selma... Sen de Unut Yavrum)

Riza Tevfik, karisinin bu diinyadan ayrilisini, hep hayatin aci gercegi olarak
goriir. Sairin 6liim duygusuna boyle yaklasiyor olmast gonliindeki iniltinin azalmasina
ve hayata daha siki sarilmasina sebep olur. Ancak kizi, ona ara sira annesinin nereye
gittigini sorar. Bu duruma iiziilen Riza Tevfik, eserin sonlarina dogru bir “feylesof”
tavriyla annesini soran kizina “varlik”ve“yokluk” alemlerinden bahseder. Boylece
kizinin sorusunu yanitlamanin yolunu bulan sair kizina, “Selma... Sen de Unut Yavrum”
diyerek hayatin akip gittigini, 6lenle 6liinmemesi gerektigini sdylemek ister. Zira bilge
sair; 0liimiin korku, caresizlik, teslimiyet ve isyanla anlasilamayacagini sdyler. Ayrica
“siireksiz rii’yada’aktigin1 diigiindligii diinya hayatinin da o6liimle sona ermedigini

ortaya koyar.
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-Bir kivilcim gibi- bir dn beliririz, soneriz.

Varlik budur benim icin, hatta senin icin de;

“Bir hakikat var mi?” derken, bir hayale doneriz.
Nice yiizler gordiim, gecti -ben unuttum- besbelli;
Her ¢ehre bir hayalettir bu stireksiz rii 'yada.
Unut yavrum, sen de unut! Bu 6liimlii diinyada...

(Riza Tevfik, Selma... Sen de Unut Yavrum)

Riza Tevfik daha 6nce kimsesizlik konusunda iizerinde durulan “Koca Hasan
Dayr”adli manzum hikayesinde 6lim duygusuna yer vermeye devam eder. Eserde
“yalmizliktan ve “issizliktan™ bunalan yasli ve kimsesiz Koca Hasan, saire 6liimle ilgili

olarak duygu ve diisiincelerini aktarir.

Dedi:-Oglum, bu diinydda artik nedir umudum?
“Allah senden hosniid olsun, ben kéyiimden hosgniidum.
“Gonliim, goziim bu yerlerde ne senlikler gérmiistiir,
“Hepsi yalan. Geldi, gecti; fani diinya bir diistiir.
(Riza Tevfik, Koca Hasan Day1)

Eserin sonunda hayat ve 6lim gerceginin farkinda olan bu yash adam, yasadig:
topraklarda 6lmek istedigini sdyler. Boylece sanatkarin, bir yandan milletin ruhundaki
toprak ve oliim biitiinlesmesini ortaya koymaya, bir yandan da 6liimiin ortaya ¢ikardigi
bireysel korku, caresizlik, teslimiyet ve isyan gibi duygularin beseri vesveselerden

baska bir sey olmadigini insanlara anlatmak istedigi gortiliir.

“Arslan gibi ti¢ oglumu kurban ettim ugrunda,
“Cifti sattim, evi, barki viran ettim ugrunda.
“Altmis sene oldu belki, ben bu kéyden ¢ikmadim,
“Ormanindan, deresinden, kuslarindan bikmadim.
“Ogul, arzum budur benim: Burda 6lmek isterim!

Yad ellerde neylerim?..” (Riza Tevfik, Koca Hasan Day1)

Milli Edebiyat doneminin 6ncii sairlerinden Mehmet Emin de “Ana ile Kizi” adl

eserini 0liim temas1 ekseninde kaleme alir. Metinde, kotiiye giden evliligi yiiziinden



142

bunalim geciren bir gen¢ kadinin hayattaki son giinleri anlatilir. Kadinin acilt annesi ise
kizinin yasadigi olaylar karsisinda kendini suglu hisseder. Zira kizini, daha mutlu

99 ¢¢

olacagi umuduyla zengin birisiyle evlendirmistir. Clinkli “iki yiiz evli koyde”,“giizellikte
menendi”’olmayan, “giil yanakli”,“siit kopiigii gerdanly” ,“sirma sa¢l”,“dhu gozli” glizel
kizinin kendisi gibi fakir ve ¢ileli bir hayat siirmesini istemez. Ustelik kizinin zengin
taliplisi i¢in sdylenen tatl sozler de onu etkiler. Derken zengin taliplisiyle evlenen kizin
evliliginde baz1 sorunlar belirmeye baslar. Zira zengin koca, bir miiddet sonra karisinin

tim kars1 koymasina ragmen eve bir baska kadin daha getirir.  Geng¢ kadin,

kabullenemedigi bu duruma daha fazla dayanamaz ve ana ocagina doner.

Ah, o vakit vermeliydim istiyorken o rengber!..
Kandwrdilar, bana: “Kadn ver kizini, zengin yer,
“Sakin donme, birak, yetim rahat etsin.” dediler.

Ben, bigdre, bu sozlere budalaca inandim... (Mehmet Emin, Ana ile Kiz1)

Yoksul anne ise ana ocagina donen ve babasi bir yagindayken dlen yetim kizinin
icine diistiigli bu hazin durum karsisinda pismandir. “Bunca yildir bir ayibini”
sOylemedigi damadinin, kizinin istiine kuma getirmesine ise bir mana veremez. O,
bunlar diislinlirken kiz1 ara sira kendinden gecer. Bunca yil kadinlik yaptigi kocasinin
kendisine yaptig1 haksizligi bir tiirlii kabullenemez. I¢ gecirir ve durmadan sayiklar.

Kisa siire sonra da ruh sagligi bozulur.

Iste yine sayikliyor:
“O nasilsa ben de oyle bir canim,

Nigin beni, doviiyorsun?.. Bak, ¢iiriidii her yanim...’

(Mehmet Emin, Ana ile Kiz1)

Geng kadmin sayiklamalari bir siire sonra kesilir. Zira kadinin ruhu bu azaba
daha fazla dayanamaz ve annesinin yan1 basinda yigilip kalir. Kizinin 6ldiigiinii goren
anne ise Allah’a sigimir. Zira acili anne de yuvadan ucup giden bahtsiz kizinin ardindan
O0lmek ister. Boylece Mehmet Emin, ¢ok esliligin hem yuvalarin dagilmasina hem de

kadinlarin 6lmesine sebep oldugunu vurgular.
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Ey Allah’im, artik beni yasatmakla kayirma,
Sen, yavrumun viiciidiinden viicidiimii ayirma.
Divdnminda evladimin davasini goriirken

Bu davada beni dahi hazir eyle o giin Sen!.. (Mehmet Emin, Ana ile Kiz1)

“Tiirk Sazi”yla bir devre damgasimni vuran Mehmet Emin, “Ana ile Kizi”yla
benzerlikler gosteren “Kaynana ile Damat”ta da o6liim vakasini isler. Manzumede
kocasinin kendisine yaptig1 eziyetlerden usanip ana ocagina donmek zorunda kalan bir
kadinin, evlilik hayati1 boyunca ¢ektigi sikintilar ve ¢aresizlikler anlatir. Metnin sonunda
ruhundaki caresizlikle bas basa kalan gen¢ kadin hayata gozlerini yumar. Boylece sair
haksizlik, caresizlik ve isyan duygularinin insan hayatini alt {ist ettigini, bu duygularin

teslimiyete zemin hazirladigini vurgular.

Hak tan baska hi¢bir yerden artik iimid kalmadi.
Bicare kiz pek bozulmus kadid olmus her yeri;
Yanaklari deri kalmis, sonmiis giizel gozleri;

O ip-ince bogazinda bir bogucu hirilti! (Mehmet Emin, Kaynana ile Damat)

Ote yandan Neyzen Tevfik de “Bir Hikdyet’ adli manzum hikdyesini &liim
temasi ile gergeveler. Sair, manzume boyunca meyhane ve otel arasinda gecen hayatim
ele alir ve 6z elestiride bulunur. Eserde anlatilanlara gére Neyzen’in hayati tekdiizedir.
Zira her giin “Yakomi’nin meyhanesi’nde sabahtan aksama kadar iger ve daha sonra da
uyumak iizere otele doner. Manzumenin sonraki kisimlarinda icki ve meyhanenin
hayatini mahvettigini sdyleyen Neyzen, kurtulusu 6liimde aramaya baglar. Boylece
hicivleriyle taninan Neyzen Tevfik, bu defa yasadigi bohem hayati hicveder ve ancak

6liimle bu hayattan uzaklasabilecegini diisiiniir.
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Nastil benim kose? Feyz-i bahdr-1 dilberden:
Oturmadan geliyor iltifat erenlerden!

Bu yerde on sene ben eyledim hicirle karar,

Biitiin sebabimi yuttu firak ile bu mezar!

Mezar-1 kahr u elemdir bu gamli meyhane!

Hayat burada yalan! Hande, girye, efsane! (Neyzen Tevfik, Bir Hikayet)

Toplumsal olaylara kars1 duyarliligini higbir zaman yitirmeyen sairlerden olan
Mehmet Akif de “Hasi”’da 6liim temasma yer verir. Akif, “Yayla civiarinda bir ufak
ceveldn bahanesiyle” gittigi eski bir tanidiginin sahibi oldugu bir diikkkdnda, merhamet
sahibi birisinin yoksul komsusunun cenazesi igin hasir satin aldigini goriir. Sahit oldugu
bu manzara Akif’i hayat ve oliimle ilgili diisiincelere dalmasina sebep olur. Hasiri
omuzlayip diikkdndan ¢ikan bu merhamet sahibi adamin ardindan sanatkar, kadinin
cenazesiyle ilgili olarak hayal kurar. Boylece sairin ruhundaki izlenimlerle sekillenen

0liim duygusu, dinsel bir hakikate dogru doniismeye baslar.

Bu hatirat ile kalbimde baglayinca meldl,
Oturmak istemez oldum, kiyyam edip derhal;
-Yiiziimde aleme nefrin, igcimde sevk-i memat;

Goziimde i¢yiizii dehrin: yigin yigin zuliimdt! (Mehmet Akif, Hasir)

“Hasir” vasitastyla cenaze, 6liim ve hayatla ilgili duygu ve diislincelerini ortaya
koyan Akif, eserin sonuna gelindiginde hayat ve 6liimden ne anladigini, bu iki kavramin
kesistigi ve ayrildigi noktalar1 ifade etmeye c¢alisir. Bu noktada bir oyuna benzettigi
hayatin gelip gecici oldugunu sdyler. Mehmet Akif, “Hasir”’da diinya islerini gercek
zanneden insanlara, hakikatin ne oldugunu gosterir. Ona gore insanlar gercek diye

“yigin yigin zuliimdt” iginde yasarlar.

Bu perde bitti mi? Heyhat! Atmadim bir adim,
Ki rithu eylemesin boyle bin fecia harab!

Haydt ndamina, ya Rab, nedir bu devr-, azab? (Mehmet Akif, Hasir)
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Istiklal Mars1 sairi, daha 6nce bahsi gegen “Selma” adli manzum hikayesinde de
6liim duygusunu ele alir. Akif, “Selma”da kiz kardesi Selma’nin gegirdigi bir hastalik
dolayisiyla annesinin Oliim “vesvese”sine kapilisini nakleder. Manzume baslarken
isyerinde ¢alisan sairin isteksiz calistig1 goriliir. Zira dort yasindaki kiz kardesi
Selma’nin hastaligin1 aklindan ¢ikaramaz. Bu esnada “eski bir komsu’su ona
validesinden bir haber getirir. Buna gére komsusu, annesinin “Hasta agirlasti, durmasin
aksam, hemen bizim eve gelsin.”sdzlerini nakleder.

AKkif, aksam1 beklemez ve hemen “o dsiydn-1 perigsdna dogru” yola gikar. Eve
ulastiginda, kiz kardesinin hastaligina ildve olarak annesinin isyana doniisen
caresizligiyle de karsilasir. Zira acili anne, durumu kotiiye giden “Selma”dan umudunu

kesmistir.

Sarildr boynuma annem girince, ben igeri.

Diyordu aglayarak:- Gorme, Akif’im, ¢ocugu!

Senin degil, yedi kat ellerin yanar cigeri,

Oliim désekleri iistiinde gorse yavrucugu.

Stikiir, bugiin azicik farklidwr, diyorduk diin...

O pembe yanaklar kire¢ kesildi bugiin! (Mehmet Akif, Selma)

Gozi yash kadin, kizinin hastaligina doktorlarin herhangi bir ¢are bulamamalar1
karsisinda timitsizlik i¢inde kivranir. Umutlar tilkenmekte olan bu hiiziinlii anne “hekim
ilaglarr”m “biitiin teselli”; “ila¢ yiyip iyi olma”y1 ise “bir tecelli” olarak goriir. Bu
esnada oliim dosegindeki kiigiik kizin yattigi odada anne ve komsu kadinlar matem
havasina biiriinmeye hazirlanmaktadirlar. Annesini ve komsu kadinlar1 bu halde goéren
sanatkar, annesinin “mebhit”’, “komsu kadinlar’in ise “huriisa dmdde” hazir halde

beklediklerini sdyler. Sonunda Akif, evladi hastayken yataga mihlanmis bir vaziyette

duran annesine sitem eder.

Dedim: Nedir bu senin yaptigin, diistinsene bir.

Birak su hastayr artik biraz da kendisine.

Ne ¢dre, hiikm-i kader akibet zuhuira gelir,

Cenaze sekline girmekte boyle fdide ne?

Senin bu yaptigin Allah’a isyandir;

Asil feldkete sabreyleyenler insandir... (Mehmet Akif, Selma)
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Sirat-1 Miistakim’in bagyazari, “Selma” ile insanlarin, her tiirlii olumsuz kosullar
altinda metanetli davranmalar1 gerektigini anlatir. Sair, boyle durumlarda herkesin
birbirine destek olmasinin 6nemli oldugunu diisiiniir. Ayrica Oliimiin, hayatin bir
gercegi oldugunu diisiinen sanatkar, Olim karsisinda ‘“‘vesveseler’e gomiilmenin
gereksiz oldugunu ve bu tiir davranislarin dinl yonden de sakincalar dogurdugunu
sOyler.

Akif, hayat ve olimle ilgili olarak dogrular1 sdyledigi i¢in kendisine kizan
annesinin sozlerinin “enini yddinda” yer edindigini belirtir. Zira annesi, Olenle
oliinmeyecegini sdyleyen ogluna, “Ne tas yiireklisin...” “Ah gitti evliidim!..” diye
sOylenir. Boylece gozii yashi kadinin 6lim karsisinda caresizligin yaninda, annelik
duygusunun da esiri oldugu goriiliir.

Milli sair, “Ahiret Yolu” ismini tasiyan manzumesinde de 6lim duygusunu
islemeyi siirdiiriir. Akif, bu eserde de 6liimii, hakikate erismenin yolu olarak goriir.
Manzum hikayede, gordiigii bir cenazede yasanan olaylar1 aktaran sanatkar, bu vesileyle
6lim, hayat ve ahiretle ilgili goriislerini aktarma firsatin1 yakalar. Metin, bir cenaze
evindeki hiiziin akseden manzaranin nakledilmesiyle baslar. “Sdde bir dmin”sadasi
duyulan evin oniinde mahalle halki birikir. Bu sirada imam da dua eder. Merhum i¢in

“Fatiha” okunduktan sonra imam, herkesten helallik ister.

Cemaatin yiireginden kopup “helal olsun!”
Nidd-y1 safveti, birden cendze, ah-1 derin,

Misali ugradi evden, fezdda yiikseldi. (Mehmet Akif, Ahiret Yolu)

Bu esnada evin penceresinden “bas ortisiiyle kadinlar” belirir. Kadinlar
perisanlik ve caresizlik i¢inde yalvarir yakarirlar. Zira onlar “Yikildi dostlar evim,
barkim”,*“dh gitti kocam”,“dayim melek gibi bir insand”,‘kizip da ey! demis insan
degildi” “zavalli Remziye boynun biikiildii evladim”,“baban oldii”, ‘bu séylenir mi yal..”
gibi sozlerle liziintiilerini ortaya koyarlar. Bir miiddet sonra, cenaze mezarlia gotiirtiliir.
Defin islemi baslamadan énce imam son bir defa dua okur. Imamin okudugu dua bitince
cenaze yavas yavas “servilerin ortasinda bir ¢ukura” birakilir ve “iistiine ii¢ bes kiirek
kemikli camur” atilir.

Mehmet Akif “Ahret Yolu”nda, insan hayatinin bu diinyadan ibaret olmadigini,

hakiki hayatin Gteki dlem oldugunu anlatmayir amaglar. Sanatkdr, metnin sonunda

Oliimle ilgili hakikatleri insanlara hatirlatarak bir sair olmanin 6tesinde, bir aydin olarak


http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C4%B1rat-%C4%B1_M%C3%BCstakim
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insani gorevini de yerine getirmis olur. Ayrica Akif, “Selma”daki diisiincelerini bu
metinde de tekrarlar. Buna gore Olimiin caresizlik, korku, teslimiyet ve isyan

olmadigini soyler.

Kabard topragin altinda bir ¢iban, bir ur!

Evet, ¢itban ki yatan duymuyorsa dehsetini,

Ddéniin de arkadakinden sorun fecd atini;

Stikiin igcinde uyurken su bir yigin toprak,

[lel’ebed o kiiciik rith cirpinip duracak!.. (Mehmet Akif, Ahiret Yolu)

Ziya Gokalp ise “Dede Korkut Hikdyeleri’nden yararlanarak yazdigi manzum
hikayelerinden biri olan “Deli Dumrul”da 6lim korkusunu ele alir. Eserde, “bir
kurumusg derenin iizerinde” kopri kurup gelip gegcenden zorla para alan ve bu konuda
kendisine fazlasiyla giivenen Deli Dumrul’un trajik dykiisii anlatilir. Oyleki Dumrul,
Azrail’i dahi yenebilecegine inanir. Ancak onun kendini begenmis hali Tanr1 katinda

olumlu karsilanmaz ve caninin alinmasi icap eder.

Yaradana hos gelmedi bu sozler,

Buyurdu: “Ey al kanath Azrail,

Git kendini o deliye géster,

Anlasin ki o seninle denk degil!” (Ziya Gokalp, Deli Dumrul)

Daha sonra kisa siirede gergeklerle bas basa kalan Dumrul, 6lmekten korkar ve
canii almaya gelen Azrail’le anlasma yapmanin yollarini arar. Dumrul’un Azrail’e sarf
ettigi sozler Gok Tanri’nin hosuna gider. Tanri, Dumrul’a kendisinin yerine olecek
birisini bulursa, hayatin1 bagislayacagini sdyler. Bunun iizerine babasina ve annesine
giden Dumrul, her ikisinden de olumsuz yanitlar alir. Sonra karisina gider. Dumrul’un
iki oglunun annesi, kocasinin yerine 6lmeyi kabul eder. Ancak kadinin bu yigit tavri
Gok Tanrr’y1 etkiler. Tanr1 boyle bir kadinin 6lmesini istemez. Coskun irmak {izerinde
herkesin gelip gececegi bir kdprii yaptirmasi kaydiyla Dumrul’u ve karisini affedecegini
soyler. Boylece Gokalp, insanlarin hayatta baki kalmalarinin miimkiin olamayacagini,

bu ylizden bos yere bobiirlenmenin pek fazla ehemmiyeti bulunmadigini belirtir.
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Tanr, dedi, hoslanarak bu sézden;
“Bagisladim seni bu mert kadina!
Bu iglerden, Dumrul, 6giit al da sen.

Bir gergekten koprii yaptir adina. ” (Ziya Gokalp, Deli Dumrul)

Oliim temasini esas alan eserlere bakildiginda, sairlerin bireyi korku ve endiseye
sevk eden oOliim temasindan hareketle insanlara diinya hayati ve hakikat alemi
hususunda yol gostermeye calistiklar1 goriiliir. Zira onlar, 6lim duygusunun diinyadaki
hayatin sonu olmadiginin, aksine o&teki alemin baslangicini  teskil ettiginin
farkindadirlar.

Bireysel tema ve konular genel olarak ele alindiginda sairlerin edebiyatin var
oldugu giinden beri en Onemli temalar1 arasinda yer alan “agk/sevgi” ve “oliim”
duygularin1 isledikleri goriiliir. Daha ¢ok hayatin gergeklerini anlatmaya c¢alisan
sanatkarlar, 6liim ve ask/sevgi duygularini da bu ¢ercevede degerlendirirler. Boylece bu
degerlendirme neticesinde bireysel tema ve konular ile toplumsal tema ve konular
arasindaki bagin da ortaya ¢ikmasini saglarlar. Ayrica gerek toplumsal, gerekse bireysel
tema ve konular arasindaki bag dolayisiyla birey ve toplum hayatinin, bir edebiyat eseri

gibi sistemli bir biitiin oldugunu da belirtmis olurlar.
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SIRA| TEMA/KONU TOPLAM
SAYI
1 [ideal Degerler (Egitim-Ogretim, Dayanisma, Calisma, Milli Biling, 28
Medeniyet, Mefkire) vb.
2 [Yozlagsma 17
Oliim ve Oliim Duygusu 17
3 |Yoksulluk 16
4 [Kars1 Cinse Duyulan Sevgi 15
5 |Evlat Sevgisi 15
6 [Vatan Sevgisi ve Kahramanlik 10
7 |Aile 9
8 |Anne ve Baba Sevgisi 8
9 |Dini Duyarlilik ve Iman 6
10 [Yoneticiler ve Sorumluluklart 6
11 |Yashlik 6
12 |Hastalik 5
13 |Kimsesizlik 5
Toplumsal Tema ve Konular 108
Bireysel Tema ve Konular 58
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IKiNCi BOLUM

MANZUM HIiKAYELERDE YAPI



151

2.1.Manzum Hikayelerde Genel Yapinin Ozellikleri

Daha oOnce de belirtildigi {izere bir edebi eserin ii¢ asli unsuru bulunur.
“Muhteva”,“yapi”ve“dil” olarak adlandirilan bu unsurlar edebiyat eserinin olusmasinda
onemli rol oynarlar. Bu noktada yapimin edebiyat eserinin kalibt oldugunu sdylemek
gerekir. Edebi metnin iskeleti durumundaki yapi, muhteva ile dili bir arada tutar ve bu
unsurlarin -birbirlerinden kopmadan- estetik bir biitiinliik olan edebiyat eserinde yer
almalarini saglar.

Bir edebi eserin temel Ozellikleri belirlenirken tabil olarak pek cok ozellige
bakilir. Bunlardan “birlik”,“biitiinliik”ve “tutarlilik” gibi oOzellikler edebi eserin
belirleyici 6zelliklerini ihtiva eder. Zira bu ii¢ unsur, edebiyat eserinin degerini artiran
ve metne edebilik kazandiran en 6nemli unsurlar olarak telakki edilir. Bir edebi eserin
birlik, biitiinlik ve tutarlilik gibi hususlara sahip olmasindaysa “yapi”nin énemli pay1
bulunur. Oyleki muhteva, dil ve iislip arasindaki birligi, biitiinliigii ve tutarhligi tam
olarak saglamis olan bir eser, edebiyat sahasinda kaliciliga erisir.

Yapinin metne bir diizen ve kompozisyon kazandirdig1 da asikardir. Zira yapa,
her seyden once edebi eserin alelade bir metin olmasini engeller. Edebiyat eserini
muhteva, dil y18in1 ve bos sézlerden olusan bir tislip olmaktan kurtaran yapi, edebiyat
metninin ortaya ¢ikmaya bagladig: ilk andan okuyucuya takdim edilisine kadar gegen
evrede her tilirlii diizensizligi, sekilsizligi, manasizligi ve fazlaligi ortadan kaldirir.
Kisacas1 yapi, esere estetik bir form kazandirir.

Edebiyat sahasinda, muhteva ve dil unsurlarinin kalibi1 durumundaki yapinin
incelenmesinde birtakim farkli yaklasimlar bulunur. Geleneksel yaklasimda yap,
genellikle muhteva ve dilden soyutlanarak sadece “sekil” olarak telakki edilir. Cogu
zaman “nazim sekli’nin yap1 oldugu kabul edilir. Ancak bir edebi eserin birlik, biitiinliik
ve tutarliliginda 6nemli bir yere sahip olan yapinin nazim sekli olarak kabul edilisi,
edebi eserin incelenmesinde dolayisiyla metnin anlasilmasinda yetersizlige, hatta bazi
durumlarda yanligliklara yol agar. Ayrica yapiin basitge sekil veya nazim sekli olarak
ele alinisi, edebi eserin var olus sebebinin géz ardi edilmesine ve incelenen eserin
edebilik diinyasindan uzaklasilmasina sebep olur.

Metni esas alan yaklasimda ise yap1 kavrami; edebi eserin muhtevasi, dili ve
iislibundan ayr1 disiiniilemez. Yani yapi, sadece nazim sekli olarak ele alinmaz.
Geleneksel yaklasimdan farkli olarak metin bir biitiin olarak incelenir ve bir biitiin

olarak anlasilmaya calisilir. Bu yiizden yapi, sadece sekilden ibaret bir unsur olarak
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diisiiniilmez; biitiiniin 6nemli bir parcast oldugu kabul edilir. Biitiin-parca iliskisi
dolayisiyla edebi eserin ii¢ temel unsuru olan muhteva, yapt ve dil-lislip arasinda
organik bir bagin oldugu kabul edilir. Zira edebi eserin ortaya ¢ikis1 esnasinda muhteva,
yap1 ve dil ortak hareket ederler. Bu mecburi birliktelikte; yapiya gére muhteva ve dil;
muhtevaya gore yap1 ve dil; dile gére de muhteva ve yap1 olusur. Tabii olarak, bir edebi
eserin tasarlayicist durumundaki sanatkar, bu {ic unsurun ortak bir paydada
birlesmelerini salglalr.13

Bir edebiyat eserinin igerisinde gecen her tiirlii muhteva/mana, her tiirlii s6z ve
her tiirlii Gislip bir yapi igerisinde hayat bulur. Zira yapi, sanatkarin zihnindeki soyut
diinyanin reel diinyada izah edilmesine yani somutlagsmasina zemin hazirlar. Ayrica
duygu ve diisiincenin bir kaliba dokiilmesini saglayan yapi, ayn1 zamanda duyguyu ve
diisiinceyi muhafaza eder. Bu yoniiyle yapi; dille ifade edilen duygu ve diisiincenin
edebl metnin disina tagsmasina engel olur. Bu yiizden edebi eserin muhteva/manasi ile
dil ve tslibu iizerinde 6nemli yere sahip olan “duygular”, “diisiinceler”, “hayaller”,
“heyecanlar”, “intibalar”, “imgeler” ve “semboller”, yap1 sayesinde edebi eserin var
olus sebebi dlciisiinde bir araya gelerek edebi deger kazanirlar.

Buraya kadar anlatilanlara ilave olarak, her dilin kendine has bir yap: sistemine
sahip oldugu da belirtilmelidir. Zira insan her tirli “duygu”, “diisiince”, “hayal”,
“intiba” ve “heyecan”mi mensubu bulundugu milletin kullandig1 dil kalibinda ortaya
c¢ikarir. Bu noktada en basta bir dilin en kii¢iik yap1 tas1 durumundaki kelimelerin; insan
zihnindeki duygu, diislince, hayal, intiba, ibare, imge, sembol ve heyecanlarin ifade
edilisinde, ortaya konulusunda ve somutlastirilmasinda 6nemli bir yer teskil ettikleri
goriiliir. Muhteva/mananin ilk kalibi olan kelimeler, insan ruhunun belli bir sekle
girmesini saglar. Kelimeden sonra gelen kelime gruplari, tamlamalar, deyimler,
climlecikler, misralar ve ciimleler ise insan zihnindeki duygu, diisiince, hayal, intiba,
ibare, imge, sembol ve heyecanlarin daha iist diizey ifade edilmesine imkan saglarlar.

Bir dil sanati olan edebiyat; muhteva, yapt ve dil unsurlarinin estetik
kullanimiyla var olur. Konusunu insan hayatindan alan bu sanat dali; insan zihnindeki
duygu, diisiince, hayal, intiba ve heyecanlara kendine has 6zellikler igeren itibari bir
diinyada hayat verir. Yani edebiyat, itibari diinyast sayesinde insanin zihninde gecen
olay ve durumlara yeni bir form; yani yeni bir yapi1 kazandirmaya c¢alisir. Ancak

edebiyat sahasindaki yapi, giinliikk konusmalardaki yapiya gore farkliliklar arz eder. Zira

13 Daha fazla bilgi i¢in: I. Cetisli, a.g.e., Ak¢ag Yay., Ankara 2006, s. 66-78.
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edebiyatin yapisi, sanatkarin zihninde ve muhayyilesinde canlandirdigi duygu ve
diistincelerin edebi eserle ifade edilisi esnasinda ortaya ¢ikar. Bu yiizden edebiyat

b

metninde yapi, giinlik hayattaki yapiya nazaran daha “sun’i” ve daha “karmagsik”
Ozellikler igerir. Sun’i ve karmasik olmasina ragmen edebi eserin yapisi, estetik bir
diinyayi ifade etmeyi amaglar. Zira edebi metnin yapisi, muhteva/mananin, dille iglenip
isliipla estetik bir terkip haline getirilisi esnasinda ortaya ¢ikar. Bu yilizden edebiyat
metnindeki yapi; giinliik hayattan farkli olarak gerek dis, gerekse i¢ bakimdan daha
karmagik ve daha miiphem bir goriiniimle karsimiza ¢ikar. Ancak tiim karmasikligina
ragmen edebiyat eserinin itibari sistemi, reel hayata nazaran daha saglam ve daha estetik
olmak zorundadir.

Edebi eserlerde yap1 “dis yapi” ve “i¢ yapr” olarak ikiye ayrilir:Edebi eserin dis
yapisl, goriinen somut yOniiyle ilgilidir. “Kelime”,“kelime
gruplart” “tamlama”,“ciimlecik” " ciimle” “paragraf”,“mwsra”,“beyit”, “bend”,kafiye”,*
redif”,“vezin”,“nazim sekli”’ve “edebi tiir” gibi unsurlar edebiyat eserindeki manaya
gore bir araya gelerek dis yapiyr meydana getirirler. Bu yilizden dis yap1 “kelime”den
baslayarak metnin bir biitiin olarak somut bir sekilde tesekkiilii esnasinda rol alan tiim
unsurlar1 kapsar. Su héalde dis yapi; edebiyat eserinin goriinen tiim unsurlarinin belli bir
birlik, biitiinliik ve tutarlilik dahilinde bir araya gelmesiyle hayat bulur.

Bu noktada dis yapi -daha anlasilir olmasi igin- insanin fiziki goriinlimiine
benzetilebilir. Nasil bir insanin basi, saci, gozii, kulagi, burnu, eli ve kolu onun fiziki
yoniinli belirliyorsa; bir metnin dis yapisini yani fiziki yoniinii de kelime, kelime
gruplari, tamlama, ciimlecik, ciimle, misra, nazim sekli, kafiye, redif, vezin vb. gibi
unsurlar meydana getirir. Ancak diinya tlizerindeki her insanda kulak, burun, goz, el ve
kol gibi unsurlar bulunmasma ragmen bunlarin insan iizerindeki kompozisyonunda
farkliliklarin oldugu asikardir. Yani insanlar, fabrikadan ¢ikan bir alet veya bir makine
gibi tek tip bir goriinlime sahip degildirler. Bir edebi metnin dis yapisi da insanin fiziki
yoniinde oldugu gibi benzer unsurlari ihtiva etmesine karsin birbirinden farkli 6zellikler
igerir. Zira ayni formun kullanildig: iki siirin, iki hikdyenin, iki romanin, iki tiyatro
eserinin vb. birbirlerine gore farkliliklar gostermesinde her edebi eserin bir insan gibi
tek ve orijinal olmak mecburiyetinde olusu rol oynamustir.

Giizel sanatlarin ana kollarindan olan mimari, heykel ve resim (plastik sanatlar)
insanin gorme, dokunma duyulartyla anlasilabilir ve degerlendirilebilir 6zellikleri ihtiva
ederler. Ancak giizel sanatlarin diger iki ana kolunu teskil eden edebiyat ve musiki

sanatlarinin (fonetik sanatlar) anlasilip degerlendirilmesinde birtakim farkliliklar
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bulunur. Ister yaziyla, ister sozle ortaya konulmus olsun bir edebiyat metninin dis
yapisinin anlasilmasi ve degerlendirilmesi i¢in gérme, dokunma ve tatma duyularindan
otede kulagin, zihnin ve ruhun birlikte algilama, analiz ve sentez yapmalar1 gerekir. Zira
bir edebiyat eseri, plastik sanatlar olarak adlandirilan mimari, heykel ve resimden farkl
olarak musiki sanatinda oldugu gibi sese dayanir. Bu yiizden musikiyle birlikte fonetik
sanatlar1 ihtiva eden edebiyat eserinin dig yapisin1 sadece bir kelime, climlecik, ciimle,
misra, vezin vb. olarak ele almak, eserin muhtevasini anlamamak ve metnin estetik
ruhunu hissetmemek manasina gelir.

Edebi eserin dis yapisi, en basta farkli edebi tiirlerin belirlenmesiyle ifade
edilmeye baglanir. Siir, destan, hikaye, masal, hikaye, roman ve tiyatro, edebiyat tiirleri
kendilerine has bir dis yapiya sahiptirler. Ancak hangi tiire mensup olursa olsun her
edebi metin, her insanm zihninde farkli zevk ve anlayislar1 dogurur. Ustelik edebiyat
metninin i¢ yapist dikkate alindiginda bu farkliligin sebebi daha iyi anlasilacaktir.

I¢c yapi, adindan da anlasilacag: iizere edebi eserin iciyle ilgilidir. I¢ yapi, en

basta mananin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir role sahip olan takdim edilis biciminde
kendisini hissettirir. Su halde i¢ yapi; dis yapinin altinda bulunan, dis yapisinin tesekkiil
etmesini saglayan ve dis yapiyr ayakta tutan yapi olarak ele alinmalidir. Zira i¢ yap1
olmadan dis yapinin herhangi bir 6nemi ve degeri bulunmaz.
Insanin ¢iplak gozle goriinen ve goriinmeyen organlari gibi bir edebi eserin de goriinen
ve goriinmeyen unsurlar1 bulunur. Edebiyat eserindeki i¢ yap: bir insanin kolu, bacagi,
gozii kulag gibi ¢iplak gozle goriilebilen kelime, kelime grubu, ciimle ve misra gibi
unsurlarin altinda bulunur. Insandaki kalp, bobrek, kan ve damar gibi organlara
benzetilebilecek olan i¢ yap1 unsurlari, dig yapinin her daim canli bir goriiniime sahip
olmasin saglarlar.

Bilindigi iizere bir insan i¢ ve dis organlari arasindaki uyum sayesinde hayatim
stirdlirebilir. Edebi eserin sanatkarin zihninde belirmeye basladigi ilk asamadan, bir
metin olarak tamamlanip sunulus asamasina kadar gecen siirecte de bu tarz bir uyumun
var olmasi gerekir. Zira edebi eser, her seyden Once uyumlar senfonisi olmak
zorundadir. Bu yiizden bir edebiyat metninin okuyucuyu kendisine ¢eken tarafi yani
estetik vitrini durumundaki dis yapi, i¢ yapiya; bir edebiyat eserinin ayrintisi, i¢
organlari, edebiyat metnindeki kan akisini saglayan hayat damarlar1 durumundaki i¢
yapi ise dis yapiya muhtagtir.

Dis yapi, bir deri veya bir ambalaj jelatini veya bir makinenin saci, plastigi gibi

i¢ yapiyr Orter. Boylece i¢ yapimin igindeki ayrintilari korur; ayrintilarin dagilip
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pargalanmasini engeller ya da ayrintilara dis etkenlerden gelebilecek herhangi bir
olumsuzluga kars1 diren¢ kazandirir. Ayrica dig yap1 sayesinde okuyucu, estetik bir
gorliiniime sahip olmayan ayrintilarla ¢iplak gozle temasta bulunmaz. Boylece edebi
eserin estetiklik ruhunun zarar gérmesinin 6niine gecilmis olur. Yani dis yapi, giizel bir
insanin herhangi bir i¢ organinin ¢iplak gozle goriildiigiinde ortaya ¢ikmasi muhtemel
tepkilere benzer nitelikteki olumsuzluklarin {izerini Orter.

Su hélde edebiyat eserinin i¢ ve dis yapist arasinda siki bir iligkiler ag1 vardir.
Sanatkar, belli bir mana birligine bagl olarak ortaya ¢ikan bir metindeki estetik zevk ve
anlayisin tesekkiil edilisi esnasinda bu iliski agin1 dikkate alir. Boylece edebi mahareti
olan lislibu sayesinde metnin hem dis bakimdan estetik bir gdriinime hem de ig
bakimdan mana derinligine sahip olmasini saglar.

Calismanin  smirlarint  olusturan Tanzimat Edebiyati’'ndan, Cumbhuriyet
Edebiyati’na kadar gecen altmis ii¢ yilda kaleme alinmis 100 manzum hikaye, yapi
bakimindan ele alindiginda pek cok i¢ ve dis yapt formuyla karsilagilir. Zira bu
metinler, her seyden Once bir sanat eseridirler ve sanatin tek, orijinal ve ferdi yoniinii
yansitirlar. Bu ylizden inceleme esnasinda tiir ve nazim sekli baglaminda bazi
zorluklarla karsilasildigi sdylenmelidir. Ancak bu zorluklarin, edebiyatin her seyden
once bir gilizel sanat kolu oldugu gerceginden hareketle tabii karsilandigi da
belirtilmelidir.

Manzum hikayelerde “fabl”,“manzum masal”,“manzum destan”belli bash
geleneksel  tirleri  olustururken;  “gazel”,“kaside”,”“mesnevi”,“musammat”Divan
edebiyatindan; “kosma™ Halk edebiyatindan; “sone” ise Bati Edebiyati’ndan alinmis
baslica nazim sekilleridir. Bunun yaninda klasik nazim sekillerinin disinda kalan ve
daha ¢ok yaklasim degisikligi sebebiyle olusan “serbest miistezat”, “iiglii”, dortliik”,
“beslik” “altilik”,“¢ok sayida misradan tesekkiil eden tek bend”,“capraz’ve*sarma
kafiyeli”’pek ¢ok nazim sekli bulunur. Ayrica daha ¢ok birka¢ nazim seklinin bir araya
getirilmesiyle meydana gelmis olan karisik nazim sekilleri de vardir.

Incelemeye konu olan 1860-1923 yillar1 arasinda sosyal, siyasi ve ekonomik
bakimdan oldugu gibi kiiltiirel bakimdan da pek ¢ok degisim yaganmistir. Boyle bir
ortami teneffiis eden sanatkarlar tipki destan, mesnevi, halk hikayelerinin sairleri gibi
manzum hikaye tiiriinden, yasanan degisimlerin bir neticesi olarak yararlanirlar. Bu
yiizden sairlerin kaleme aldiklar1 manzum hikayelere, tanik olduklari karisikliklar ve
problemler yansidig1 goriiliir. Ayni zamanda bu durumun manzumelerde goriilen tiir ve

nazim sekli karmasasinin sebeplerinden birisini teskil ettigi de sOylenmelidir. Tiir ve
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nazim sekli karmasasina yol agan bir diger sebep ise sairler arasindaki sanat anlayis1 ve
hayatt algilayis farkliligidir. Ancak tiim olumsuzluklara ragmen Tanzimat
Edebiyati’ndan, Cumhuriyet Edebiyati’na kadarki dénemde Tiirk Edebiyati’nin bir
yandan farklilastigini, bir yandan da yeni tarzlarin tecriibe edilmesi dolayisiyla
zenginlestigini kabul etmek gerekir.

Manzum hikayelerin yapilar1 incelenirken dis yapiy1 teskil eden siire ait unsurlar
ve i¢ yap1yl meydana getiren hikdyeye ait unsurlar hareket noktasi olarak ele alinmistir.
Yani “edebi tiirler” ve “nazim sekilleri” incelemenin yap1 boliimiiniin merkezini teskil
edecektir. Bu yiizden “nazim sekli”, “nazim birimi”,*bend
sistemi”,“musra”,“vezin”,“kafiye”ve“redif” gibi unsurlar manzum hikayelerin dis
yapisint  teskil eden  siir  yOniinlin,  “anlatici”, “bakis  agisi”,  “olay
orglisti” “kisiler”,“zaman” ve“mekdn” ise i¢ yapiyr teskil eden hikdye yoOniiniin alt

unsurlari olarak degerlendirilecektir.14

2.2.Manzum Hikayelerde D1s Yap1

Bu bolimde manzum hikayenin dis yapisini tesekkiil eden siir ve siir tlirline has

unsurlar incelenecektir.

2.2.1.Genel D1s Yap:

Edebiyatin, anlatma esasina bagl tiirlerinden olan hikaye ile cosku ve heyecan
esasina bagli tiirii olan siirin bir araya gelmesiyle olusmus olan manzum hikayelerin dis
yapisini Oncelikle siire ait unsurlar olusturur ve dis yapiyr bu unsurlar belirler. Bu
gercekten hareketle “nazim  sekli”,“nazim  birimi”,“bend”,“misra”, “vezin” “kafiye”
ve“redif” manzum hikayelerin dis yapisini meydana getiren unsurlar oldugu kabul
edilmelidir.

Manzumelerde dis yapi, en basta misra sayisinin az veya ¢ok olusuna gore
okuyucunun dikkatini ¢eker. Buna gore ¢alismaya konu olan metinlerin genelde uzun
olduklari, yani ¢cok sayida misradan tesekkiil ettikleri soylenmelidir. Ancak bu tespitin
biitlin manzum hikayeler i¢in gegerli olmadigin1 belirmek isteriz. Zira incelenen

manzumelerde daha az misra sayisina sahip olanlar da vardir.

! Daha fazla bilgi i¢in: I. Cetisli, a.g.e., Ak¢ag Yay., Ankara 2006, 52-59 s.
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Mesela Sinasi’nin kaleme aldig1 “Tendsiih Hikdyesi” bes beyitten olusmustur. En fazla
misra igeren manzumeleri ise Ziya Gokalp yazmustir. Sairin “Kolsuz Hanim”1 461 misra
uzunluguyla en ¢ok misraa sahip eserdir. Yine Gokalp’in “Kizilelma’s1 460, “Kiiciik
Hemsire’si de 419 misralik uzunluklariyla ikinci ve {igiincli uzun metinlerdir. Diger
metinler ise bir hikdyenin anlatimina imkan verecek Olciide, anlatilan hikdyenin
mahiyeti boyutunda misralardan olugmuslardir. Cogunlukla 30-50 misra civarinda olan
metinler, makul diizeydeki uzunluklariyla bir hikdyenin siir formu igerisinde

anlatilmasini saglamislardir.

2.2.2.Manzum Hikayelerde Nazim SeKkilleri

Tanzimat Edebiyati’'ndan Cumhuriyet Edebiyati’na kadar uzanan altmis ii¢ yillik
donemde kaleme alinmig olan 100 manzum hikayeye, siirde dig yapinin en iist birimi
olan “nazim sekli” agisindan bakildiginda Divan, Halk ve Bati Edebiyati’na ait cesitli
nazim sekillerinin kullanildig1 goriiliir. Buna gore; “mesnevi’ve“musammat” Divan
Edebiyati’ndan; “kosma™ Halk Edebiyati’ndan; “sone”,“sarma kafiyeli nazim sekli (rime
embrassée)” ,“serbest miistezat”, “ticlii”,“besli”,“altily”,“ karisik kafiyeli nazim
sekli”ve“tek benden olugsan nazim sekilleri’ise ya Bat1 Edebiyati’ndan ya da siirde yeni
form arayislarinin sonucu olan nazim sekilleridir.

Daha once de belirtildigi lizere Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gecen stirede
Tiirk toplumu pek ¢ok degisikligi kisa zaman icerisinde yasamak mecburiyetinde kalir.
Bat1 medeniyet dairesiyle temasin baslayip tanisildigi bu yillar her yonden bir degisim
donemidir. Bu ylizden incelemeye konu olan yillarda yazilmis olan manzum
hikayelerde goriillen nazim sekli ¢esitliliginin sebebini edebiyattaki yaklagim
degisiminde aramak gerekir. Ayrica gecis donemi konumundaki bu dénemde kaleme
alimmis olan manzum hikayelerin 6nemli bir kisminin vezin, kafiye ve bend sistemi
bakimindan da farklilagtiklar1 goriiliir. Zira “serbest muisralardan olusan mesnevi”
ve“‘serbest miistezat” gibi nazim sekilleriyle yazilmis eserler veya birka¢ nazim seklini
bir arada ihtiva eden metinler, gecis donemine has farkliliklar1 yansitmalar: bakimindan
dikkate degerdirler. Bu noktada her tiirlii anlayis degisikliginin, bir anda
ger¢eklesmesinin miimkiin olmadigi belirtilmelidir.

Nazim sekli hususunda kronoloji takip edilecektir. Bu yilizden dnce klasik ve
geleneksel nazim sekilleri izah edilecek, daha sonra yeni yaklasimlar sonucu ortaya

cikan formlara gecilecektir.
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2.2.2.1.Divan Edebiyati Nazim Sekilleri

1860-1923 doneminde kaleme alinmis manzumelerin dis yapilarini belirlemede
one c¢ikan sekillerin birinci grubunu, Divan Edebiyati nazim sekilleri olusturur.
“Mesnevi” ve “musammat”n bu yillarda yazilan manzum hikayelerde kullanilan Divan

Edebiyati nazim sekilleri olduklar tespit edilmistir.

2.2.2.1.1.Mesnevi

Incelenen 100 manzum hikdyede en yaygin kullanilan nazim sekli mesnevidir.
Nitekim 37 eser, mesnevi nazim seklinden yararlanilarak kaleme alinmistir. Bu duruma,
mesnevinin hikdye anlatmaya uygun bir nazim sekli olusu sebep olmustur. Zira Divan
Edebiyati’nda, gilinlimiiz hikdye ve romanmin islevini uzun yillar mesnevi yerine
getirmistir. Beyit sayisinda herhangi bir sinirlama bulunmayan bu nazim seklinde her
beyit “aa/bb/cc” seklinde kendi arasinda kafiyelenir. Bu yiizden mesnevinin beyit
sayisindaki sinirsizligi ile kafiye tarzindaki basitligi hikaye anlatimina hem rahatlik hem
kolaylik saglamistir.

[Ik manzum hikdye formunun mesnevi olmasi ve uzun miiddet tahkiyenin
mesnevi formu igerisinde kaleme alinmasi, 1860-1923 yillar1 arasinda manzum hikaye
kaleme alan sairleri tabil olarak bu nazim sekline yoneltir. Zira s6z konusu yillarda
yazilan manzum hikayeler de mesnevi gibi muhtevasi uzun soluklu ifade ve anlatimlara
dayanan, tahkiye yonii bulunan edebi metinlerdir. Bu yiizden gazel ve kaside nazim
seklini agsacak misra veya beyit sayisina ihtiya¢ duyan manzum hikaye sairleri, ister
istemez mesnevi veya mesnevi kafiyeli nazim formuna yonelirler. Ayrica sanatkarlar,
pek ¢cok nazim seklinin aksine mesnevi formunda iki misrain birbirleriyle kafiyeleniyor
olmasinin, olaylarin anlatimi esnasinda olusacak bir yanlishgin veya fark edilmeden
yapilabilecek bir teknik hatanin daha kolay ve daha hizli diizeltilmesine imkan
saglayacagini da diistinmiislerdir.

Aragtirmada mesnevi formunu ihtiva eden manzum hikayelerden 19’unda misra
uzunluklarinin birbirleriyle esit oldugu, 18 manzumede ise misra uzunluklarinin serbest
miistezata benzer bir yapiya kaydigi tespit edilmistir. 1860-1923 yillarinin “Yeni Tiirk
Edebiyatr’nin olusmaya ve gelismeye basladigi yillar oldugu diistiniildiigiinde, mesnevi

nazim seklinde ortaya cikan degisikliklerin tabii karsilanmasi gerektigi belirtilmelidir.
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Birkag¢ eser lizerinde yapilacak inceleme, mesnevi formuyla ilgili yapilan tespitlerin
daha anlagilir olmasini saglayacaktir.

Mesela Sinasi’nin “Egsek ile Tilki Hikayesi”, klasik mesnevi tarziyla kaleme
alinmis manzum hikayelerdendir. Nazim biriminin beyit ve veznin ise aruz oldugu bu

metinde, mesnevi kafiye sistemi (aa/bb/cc) kullanilmstir.

“Gelsem olmaz m1 huzura a benim arslanim

Ta yakindan bakayim hiisniiniize hhayrdanim

Da’im olsun beyimin sdye-i liitf u keremi

Giil biter bastig1 yerlerde miibdrek kademi (Sinasi, Esek ile Tilki Hikayesi)

Recaizade Mahmut Ekrem de “Hikdyet” isimli manzumesini klasik mesnevi
formuna gore kaleme almistir. S6z konusu manzum hikayede ahengin biiylik 6l¢iide

aruz vezniyle saglandigi da belirtilmelidir.

Var idi birdil-aver-i piir-zir

Gestgiri-i destine magrir

Pence tab-1 pelenk ii sir-i jiyan
Hamle-fermd-y: ejdehd-y1 demdn (Recaizade Mahmut Ekrem, Hikayet)

Herhangi bir edebi mektebe bagli kalmayan Neyzen Tevfik’in 1919 yilinda
Haydarpasa’da Tip Fakiiltesi Hastanesinde kaleme aldig1 ve aruz veznini kullandigi “Bir

Hikayet” adli manzumesinde de klasik mesnevi kalibinin tercih ettigi goriiliir.

Yavasca kalkarim ammd epeyce sendelerim,

Temas u hiss arasinda karanligi delerim!

Otelci lamba kodustur ya! Istemez gonliim,

Mumum yanimda. Bu, bence hayat icinde oliim. (Neyzen Tevfik, Bir Hikayet)
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Ziya Gokalp’mn “Ala Geyik” ve “Kiigiik Sehzade” isimli manzumelerinde de
form mesnevidir; ancak Gokalp, her iki metinde de bagli bulundugu edebi yaklasim
geregi klasik mesnevide kullanilan aruz vezni yerine hece veznini tercih etmistir.
Boylece bu eserler vasitasiyla 1860-1923 yillarinda yazilan manzum hikayelerin
yapisinda, edebi mekteplere ait edebiyat anlayislariyla sairlerin ferdi goriislerinin etkili

oldugu ortaya ¢ikar.

Kilicimi ¢ikardim,

Perileri kurtardim.

Kurtardigim periler

Adim adim geriler. (Ziya Gokalp, Ala Geyik)
Sultan dedi: “Ben seninim, baht senin oldu.”
Hakan dedi: “Oglum, artik taht senin oldu!”

Diigiin dedi: “Birakmayin beni yarina!”

Tki Gsik o giin erdi muratlarina... (Ziya Gokalp, Kiigiik Sehzade)

Ozellikle, Servet-i Fiiniin devrinden itibaren ortaya ¢ikan yaklasim degisikligi
dolayisiyla yaygimlik kazanan nazmin nesre yaklastirilmasi neticesinde, Divan
Edebiyati’nda tahkiyeli anlatimin siiri durumundaki mesnevi, tipki miistezatta oldugu
gibi bir degisim igerisine girer. Bu degisim sonucunda da bazi sairler, mesnevi
formunda uzun ve kisa misralar1 bir arada kullanmaya baslarlar. Nazim birimi olarak da
beyitin yani sira misra kiimelerinden olugan bendi de tercih ederler. Ayrica yukarida
Ziya Gokalp’in eserlerinde bahsedildigi {lizere aruz vezni yerine hece veznine de yer
vermeye baslarlar. Ancak bu tarz mesnevilerde, serbest miistezattaki metnin biitiiniine
yayilan serbest kafiye Orgiisii, kisa misralarin diginda pek fazla goriilmez. Zira bu
mesnevilerde metnin biitiiniine yon veren uzun misralarda, mesnevi kafiye sistemi olan
“aa/bb/cc” orgiisii kullanilmaya devam edilir. Serbest misralardan olusan mesnevi
formu, sairlerin klasik hikdye anlatma anlayisiyla yeni yaklasim neticesinde ortaya
cikan edebi anlayis1 bir araya getirme arzu ve isteklerinin edebiyat sahasindaki

yansimasi olarak telakki edilmelidir.
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Tevfik Fikret’tin “Oksiiz” adli eserinden alman misralarda yukarida zikredilen
tespitlerin bir kismin1 gérmek miimkiindiir. Hece vezninin kullanildigi manzumede,
sairin iki kisa musrada sekizli hece kalibinin digina ¢iktigi goriilir. Ancak uzun

misralarda mesnevi kafiye diizenini agirhigini hissettirmistir.

Cocugu oksiiz kalacak;
Bilmem, onu kim alacak.
Onlar icin

Dua edin!

Bugiin derste hocaefendi

Bize bunlari soyledi. (Tevfik Fikret, Oksiiz)

Riza Tevfik’in “Koca Hasan Dayr” adli manzumesi de klasik mesnevi formunun
degisiklige ugratildigt manzum hikayelere 6rnek olarak verilebilir. Misralarin “bend”
seklinde siralandig1 ve aruz vezninin yer aldig1 bu eserde de “aa/bb/cc” mesnevi kafiye

orgiisiiniin kullanildig goriiliir.

Dedi:-Oglum, bu diinydda artik nedir umudum?
“Allah senden hosniid olsun, ben kéyiimden hosniidum.
“Gonliim, goziim bu yerlerde ne senlikler gérmiistiir,
“Hepsi yalan. Geldi, gecti; fani diinya bir diistiir.
(Riza Tevfik, Koca Hasan Day1)

Tevfik Fikret ve Riza Tevfik’ten alinan metinlerden sonra uzun ve kisa
musralardan olusan mesnevi kalibini en fazla tercih eden Mehmet Akif’in tizerinde de
durulmalidir. Zira Akif, 14 manzum hikdyede bu tarz mesnevi formunu kullanmistir. Bu
noktada Istiklal Mars sairinin duygu ve diisiince diinyasiyla edebiyat anlayis1 arasinda
kurdugu bag da irdelenmelidir. Zira Divan Edebiyati’'ndan her firsatta yaralanmaya
calisan Akif, mesneviyi islevini tamamlamis bir form olarak gérmez.

Ayrica Akif’in, manzum hikdyede mesnevi formuna kazandirdigi yeni yapi
Ozellikleriyle muhtevaya derinlik kazandirmayir da amacgladigi belirtmelidir. Sairin,
“Bebek ydihud Hakk-1 Kardar” adli eserinden alinan musralara bakildiginda sairin sz

konusu yaklagiminin, mesnevi kalib1 igerisindeki manaya derinlik kattig1 ve bu yaklasim
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neticesinde ortaya ¢ikan uzun ve kisa misralar sayesinde ise olaylarin daha rahat, daha

kolay ve daha canli nakledildigi goriiliir.

-Elbette olur.
-Kirarsa eger?
-Yarin sabah sana ben baska bir bebek alirim.

-Yarin sabah sana ben baska bir bebek alirim.

Bizim miidahaleden sonra, “Oyna al bakalim!..”
Deyip Ferideye kerhen uzatti kiz bebegi.
Feride’nin yiizii giilmiistii, baktim, iyden iyi.

(Mehmet Akif, Bebek yahud Hakk-1 Karar)

Manzum hikaye tiiriinde hayli eseri bulunan Ismail Safd’dan alinan misralarla
mesnevi hususu tamamlanacaktir. Ayrica son olarak mesnevilerde uzun ve kisa
misralarin 6zellikle karsilikli konugmalarda kullanildigi da belirtilmelidir. Asagidaki

misralar bu tespiti 6rneklendirecektir.

Bu mektebde...

-La havle!

-Yok arzum:

Hakikat, bu ikrdra varsa liizum,
Eger siz de raziysaniz ¢ileme...

-Cocuk sus dedim! Sus dedim, séyleme! (Ismail Safa, Haylaz Cocuk)

Yukaridaki tespitler mesnevi nazim seklinin, 1860-1923 yillarinda yazilan
manzum hikdyelerde sik sik tercih edildigi ancak formun vezin ve misra yapisi

bakimindan 6nemli degisikliklere ugradigini ortaya koyar.

2.2.2.1.2.Musammat

Musammat; gazel ve bazi kasidelere uygulanan bir Divan Edebiyati nazim sekli
olarak bilinir. Sozliik anlami olarak “inciyi ipe dizmek” manasina gelen musammat,

bendlerden kurulu nazim bigimlerine yani
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“murabba”, “muhammes”,“miiseddes”, ‘miisebba” " miisemmen”, “miitessa” " muasser”,*t
erbi”,“tahmis”,“tasdir”,““tesdis”,“teshi”,“tesmin”,“terkib-i bend”ve“terci-i bend” gibi
formlara verilen genel addir.incelenen manzum hikdyelerin dérdiinde, Divan
Edebiyati’nda da c¢ok fazla ragbet gormemis olan musammat tekniginin kullanildigi
goriilir. Bu noktada musammatlarda, metnin durumuna gore bendlerde c¢ok sayida
misraa yer verilebilmesi baz1 manzum hikaye sairlerini bu formu kullanmaya sevk ettigi
belirtilmelidir.

Tevfik Fikret ve Siileyman Nesib birer, Mehmet Akif ise iki manzum hikayede
musammat nazim seklini kullanmiglardir. Bend sayisinin dort ile 11 arasinda oldugu
goriilen bu eserlerde, sanatkarlarin siir ile hikaye tiirii arasinda bir koprii inga etmeyi
arzuladiklari hissedilir.

Edebiyat-1 Cedide neslinin 6ncii sairi Tevfik Fikret, arastirmaya konu olan manzumeler
icerisinde musammat nazim seklinin alt gruplar1 arasinda yer alan murabba formunu
kullanan tek sairdir. Sair, bes dortliikten tesekkiil eden“Vagonda” adli eserinde klasik

murabbalarda oldugu gibi “abab/cdcd” kafiye diizeni ve aruz veznine yer verir.

Donmus biitiin harareti cism-i zaifin,

Dokmiis olanca berk-\ iimid-i sebdbini,

Solgun bakislariyle, semd-yi kesifinin

Tesyig eder gibiydi uzak bir sehdbu. (Tevfik Fikret, Vagonda)

Siileyman Nesib’in “Ninni” isimli manzum hikayesinde ise altili bendlerden
olusan musammat formunu kullanilmistir. Toplam bes bendden olusan eserde aruz

veznive “aabbcc” kafiye orgiisii kullanilmistir.

Ninni ey tifl-1 can-riiba sensiz

Beybaban da... ninen de, her ikimiz

Bizi manen ve maddeten tevhid

Edecek bir viiciida rabt-1 timid

Eylemistik de sonra solmustuk,

Adeta bir yabanci olmustuk! (Siileyman Nesib, Ninni)

“Kor Neyzen” ve “Selma” adli manzumelerin musammat nazim sekline yer

veren Mehmet Akif ise klasik musammat anlayisinin disina cikar. Sair, mesnevi
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formunda yaptig1 degisikliklerin bir benzerini musammat formunada uygular. Asagida
“Selma”dan yapilan alintida uzun ve kisa musralarin varligi, yapilan tespitin daha

anlagilir olmasini saglayacaktir.

-Goriinmiiyor, hani hemsire nerdedir? Gelsin.
Benim soziim ne kadar olsa baskadir, belki

Biraz bulurdu teselli...

-Nasil da séylersin!

Lakirdr kar edecek mi? Senin anne oldugun var mi?

Cocuk o hdlde iken anne sézden anlar mi? (Mehmet Akif, Selma)

Boylece buraya kadar anlatilanlar o6zetlendiginde 1860-1923 déneminde
manzum hikaye kaleme alan sairlerin, Divan Edebiyati’na mensup sairler gibi

musammat nazim sekliyle fazla ilgilenmedikleri ortaya ¢ikar.

2.2.2.2.Halk Edebiyati Nazim Sekilleri

1860-1923 wyillar1 arasinda kaleme alinmis manzumelerin dig yapilarin
belirlemede o6ne c¢ikan sekillerin ikinci grubunu, Halk Edebiyati nazim sekilleri
olusturur. Ancak cogunlukla Bat1 kiiltiirii ve edebiyatinin tesirinde olan sairlerin, halk
siiri nazim sekillerini pek fazla tercih etmedikleri goriiliir. Zira s6z konusu yillarda
yazilan 100 manzum hikdye igerisinde, halk siirinden sadece “kosma” formunun yer
almis olmasi yapilan bu tespiti destekler niteliktedir.Bununla birlikte karigik diizenli
nazim sekillerinin igerisinde yer yer halk siiri formlarmi hatirlatan metinlerle

karsilasildigini belirtmek isteriz.

2.2.2.2.1. Kosma

Halk Edebiyati’nda en sik kullanilan nazim sekli olan kosma; basta “tabiat” ve
“ask” olmak tlzere“dliim”, “ayrilik”, “yigitlik”ve“toplumsal problemler”in islendigi bir
siir formudur. Cogunlukla hece vezninin6+5 veyad4+4+3 durakli 11°1i kalibiyla ortaya
konulan kosma en az ii¢, en fazla6-7 dortliikten olusur. Genellikle yarim kafiyeyle
sOylenen/yazilan kogsmanin, ilk dortligiinde kafiye diizeninin“aaax, axax,

aaxa’veya“axcx”, diger dortliikklerde ise “cccx, dddx” seklinde oldugu goriliir.
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Ele alinan manzum hikayelere bakildiginda, iki eserdekogsma formuyla
karsilagilmistir. Ziya Gokalp “Polvan Veli”de, Halit Fahri ise “Bayram Mektubunda bu
nazim seklini tercih etmislerdir. Ilk olarak 16 dortliikkten meydana gelen ve “aaax/bbbx”
kafiye sistemine sahip olan “Polvan Veli” incelenecek olursa sairin hece vezniyle
kaleme aldig1 metne, manzum hikadyenin sinirlar1 igerisinde boyut bakimindan yeni bir
anlayis kazandirdigi tespit edilir. Zira eserdeki dortliikk sayisinin, klasik kogsma nazim
seklinde kullanilan dortliikk sayisindan hayli fazla olusu bu diisiinceyi kanitlar

niteliktedir.

Harzem Sah’a, mektup verip Devpenceyi gonderdi;
Yazdi: “Diinya pehlivani simdiyedek bu erdi;
Her tarafin erlerini iste yere bu serdi;

Geldi meydan okuyacak sizin Veli Polvan’a.” (Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Hece vezinli ve 10 dortliikten miitesekkil “Bayram Mektubu” isimli eser ise
“axax/bbbx” bi¢iminde kafiyelenmistir. Bu manzumenin kosma formuyla kaleme
alinmis olmasini, Halit Fahri’nin “Bes Hececiler”in ortak duyus ve diisiiniis tarzini
manzum hikaye tliriine yansitma gayreti olarak telakki etmek gerekir. Ayrica Halit
Fahri’nin bu eserde, Ziya Gokalp gibi kosma nazim seklini boyut olarak genislettigi

belirtilmelidir.

Biitiin giin arslanca dogiistiik yine,

Diismandan ti¢ siper aldik bu aksam.

Kactilar, atildik biz peslerine:

Zafer bizde kald... Ne biiyiik bayram!.. (Halit Fahri, Bayram Mektubu)

2.2.2.3.Bat1 Edebiyati Nazim Sekilleri

Manzum hikayelere nazim sekli agisindan bakildiginda Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e kadar gecen devrede, Bati Edebiyati’ndan “sone’ve‘serbest siir” gibi
formlarin Tiirk siirinde kullanildig goriiliir. Bu nazim sekillerinin manzum hikayelerde
kullanilmis olmasi, Tiirk Edebiyati’nin medeniyet ve yaklasim degisimlerinin tesirinde

kaldigimni ortaya koyar. inceleme sonucunda manzum hikayelerde en fazla tercih edilen



166

nazim sekilleri olan “serbest miistezat” ile‘“esit ve karisik diizenli nazim sekilleri’ni bu
degisimin tabii sonucu olarak kabul etmek gereKir.

Bu noktada serbest miistezat formunun “Bati Edebiyati Tesiriyle Olusan Nazim
Sekilleri” basligr altinda incelemenin daha uygun olacagi kanaatindeyiz. Simdi,
manzum hikdyelerde kullanilmis olan Bati Edebiyati menseli “diizenli nazim
sekilleri’nden “sone” ve “sarma kafiyeli nazim sekli”; “serbest diizenli nazim
sekilleri”nin “esit diizenli formlari” igerinde yer alan ‘“igliiler”, “begsliler” ve
“altililar”la bu formun bir diger alt tliri olan “karisik diizenli nazim sekilleri” lizerinde

duralim.*®

2.2.2.3.1.Diizenli Nazim Sekilleri

Yeni Tirk siirinde “sone, triyole, sarma, ¢apraz, oriisiik ve diiz kafiyeli nazim
sekilleri” dizenli nazim sekilleri icerinde yer alir. Ancak incelemeye tabi tutulan
manzum hikayelerde diizenli nazim bi¢imlerinden sadece “sone”ve“sarma kafiyeli

nazim sekilleri’ne yer verildigi goriiliir.

2.2.2.3.1.1.Sone

Tirk Edebiyati’'nda Siileyman Nesib, Tevfik Fikret, Ali Ekrem, Cenab
Sahabettin ve Mehmet Emin’in ilk 6rneklerini kaleme aldiklar1 sone; iki dortliik ve iki
ticliikten olusan 14 dizelik bir nazim seklidir. Tema ve konu sinirlamasi bulunmayan bu
formun kafiye diizeni “abba, abba, ccd, ede (Italyan tipi)’veya“abba, abba, ccd,
eed ”(Fransiz tipi)seklinde olur.

Calismaya konu olan 100 manzumenin ii¢iinde sone formuna yer verilmistir.
Stileyman Nesib “Dilenci Kiz’da; Ali Ekrem “Kiifeci Cocukta ve Mehmet Emin ise
“Ah Analik Ydahud Zeyneb'in Duasi”nda bu nazim kalibini kullanmiglardir. Mesela
Siileyman Nesib, “Dilenci Kiz” adli manzum hikayesini sone nazim kalib1 igerisinde
kurgulamayi tercih eder. On dort misradan olusan eserde sair, vezin olarak aruz veznine
yer verir. Ancak Siilleyman Nesib’inkafiye sisteminde, klasik sone kafiye sistemine gore
farklilhik arz eden (abba/cddc/eff/eir) kafiye orgiisiinii kullandigi, bu yiizden kafiye
diizeninin tesekkiiliinde ferdi degisiklik yaptig1 goriilmiistiir.

% Daha fazla bilgi igin: Cem Dil¢in, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, TDK Yay., Ankara, 1983, s. 367-385.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Cenap_%C5%9Eahabettin
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cenap_%C5%9Eahabettin
http://tr.wikipedia.org/wiki/Naz%C4%B1m
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Kis ortasiydy... Hava pek soguktu, yerlerde

Bir arsimi miitecavizdi galiba karlar;

Soguktu, hatira geldikge ellerim sizlar

O ks, evet o sita-y1 sefalet-averde (Siileyman Nesib, Dilenci Kiz)

“Dilenci Kiz” disinda diger iki eserde de sairlerin sone formunun geleneksel
kafiye diizeninde degisiklikler yaptiklar1 goriiliir. Sanatkarlarin bu yaklasimlari,
manzumelerinin “yegdne”, “orijinal”,“ferdr’ve-estetik” bir edebiyat terkibi olmasini
arzulayislarina baglanabilir. Ayrica yeni karsilagilan bir tiir olan soneyi, manzum hikaye
zevk ve anlayisi cergevesine adapte etme egilimi de goz ardi edilmemelidir. Asagidaki
“dortliikin sadece kafiye diizeni ve dis yap1 bakimindan degil; muhteva ve dil ve iislip

bakimindan da bu tarz duygu ve diisiinceyi yansittigi rahatlikla anlasilacaktir.

Yavrucugum! Donacaksin; gel bagrima elin sok;
Yiiregimde yanan ates belki seni 1sitir.

Ey kardegler!.. Ses gelmiyor, ah kimseden timit yok;
Kar yagryor... Firtina var... Yolu ¢iglar almislar.

(Mehmet Emin, “Ah Analik Yahud Zeyneb'in Duasi)

2.2.2.3.1.2.Sarma Kafiyeli Nazim Sekli (Rime Embrassée)

Sarma kafiyeli nazim sekli (rime embrassée), Bati Edebiyati kaynakli esit
diizenli nazim sekillerinden biridir. ismini kafiye sisteminden alan ve Tiirk siirinde pek
fazla ragbet gormeyen bu nazim seklinde; “ii¢lii”, “besli” ve “altilr” oldugu gibi esit
musralardan olusan bendler yer alir. incelenen 100 manzum hikaye icerisinde sadece iki
eserde bu formun kullanildig1r goriiliir. Bu durumda, manzum hikayelerde de siirde
oldugu gibi sarma kafiyeli nazim sekline pek fazla yer verilmedigi rahatlikla
sOylenebilir.

On ti¢ dortliikten tesekkiil eden ve “abba/cddc” seklinde sarma kafiye semasina
sahip olan Recaizade Mahmut Ekrem’e ait “Sehid Ezel”ile yine ayn kafiye diizeninin
uygulandig1 ve alt1 dortliikten olusan Ahmet Resit’in “Jatiyar Satici”sinda bu nazim
formu kullanilmigtir. Sarma kafiyeli nazim sekline gore kurgulanan séz konusu

manzumeler,Edebiyat-1 Cedide’nin yol gostericisiEkrem’in Tiirk siirinde yapmak
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istedigi yeniligi gdstermesi ve Edebiyat-1 Cedide doneminde siir hayatina adimini atan
Ahmet Resit’in ise Ekrem’in getirmek istedigi yeniligi siirdiirme gayretini gostermesi

bakimindan onem arz ederler.

Cok ge¢meden iictinciisii de geldi danenin...
Ammda bu defa can alacak yerden urdu ah!
Attan diistince nezdinde toplandi hep sipah
-Efsiishdn- 0 merd-i seci-i yegdnenin.
(Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

Yiiriir yine o herem-dide bi-fiitiir-1 taab;
Olanca serveti birkag limon, biraz da ¢ira.
Satar da hepsini akgsam elinde elli para

Kalirsa siihka-i bi-tabi eder: Siikiir ya Rab (Ahmet Resit, Thtiyar Satic1)

Diizenli nazim sekilleri konusunda anlatilanlar 6zetlendiginde sanatkarlarin sone
ve sarma kafiyeli nazim sekillerine pek fazla ragbet gostermedikleri ortaya ¢ikar. Bu
duruma sebep olarak, bu formlarin her bakimdan geleneksel nazim sekillerinden farkl
ve yeni oluslari gosterebililir. Ayrica ayni misra sayisina sahip bendlerin ve metin
boyunca ayni tarz kafiye sisteminin tercih edilme zorunlulugunun bulunmasinin da

manzum hikaye sairlerini bu formlardan uzaklastirdigin1 soylemek miimkiindiir.

2.2.2.3.2.Serbest Diizenli Nazim Sekilleri

Serbest diizenli nazim sekilleri “esit diizenli” ve “karisik diizenli nazim sekilleri”
olmak tizere iki alt boliime ayrilir. “ticliiler”,dortliiler”, “besliler”, “altililar” *“yedililer”,
“sekizliler”vb. esit diizenli nazim bigimlerini meydana getirir. Karisik diizenli nazim
bicimlerindeyse basli basina bir form bulunmaz. Birden fazla nazim seklini ihtiva eden

bu formda, eserin mahiyetine gore nazim sekli meydana ¢ikar.

2.2.2.3.2.1.Esit Diizenli Nazim Sekilleri

Calismaya konu olan eserlerde esit diizenli nazim bigimlerinden “igliiler”,

“besliler” ve “altililar’a yer verildigi tespit edilmistir.
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2.2.2.3.2.1.1.Ugliiler

Bat1 siirinden Tiirk siirine gegen esit diizenli sekillerden olan iiglii, adindan da
anlagilacagi lizere licer misralik bendlerden olusan bir nazim seklidir. Bend sinirlamasi
ve bagli basma bir kafiye semas: bulunmayan bu nazim sekli, bu yonleriyle manzum
hikaye gibi uzun metinler kaleme alan sairleri kendine ¢ekmistir. Arastirmaya konu olan
manzum hikayelerin besinde bu formun kullanildig1 goriliir. Tevfik Fikret, Cenap
Sahabettin, Hiiseyin Siret birer ve Mehmet Emin ise iki eserde ii¢lii nazim seklini
kullanmuslardir. Cenap Sahabettin’in  “/nkisdr-1  Bdzice” ile Mehmet Emin’in
“Zavallilar’ adli manzum hikayelerinden birer boliim, ti¢lii hususunu 6rneklendirmek

uizere verilecektir.

Bu derde istedi vermek o kizcagiz payan:
Bir ibtisam-1 tevekkiil dudag iistiinde

Kiisdde eyledi bir fecr-i kazib-i nisyan! (Cenap Sahabettin, Inkisar-1 Bazige)

K6y muhtart bes yil evvel kur’a ¢eken oglugiin
Ug-déort koyii dist-tistiine aratarak birkag giin

Yetim, yoksul, yosma, giizel bir kiz bulmustu. (Mehmet Emin, Zavallilar)

2.2.2.3.2.1.2.Besliler ve Altililar

Bat1 siirinden Tiirk siirine gecen esit diizenli serbest sekillerin bir bagska formu
olan besli ve altililar, adindan da anlasilacag1 iizere bes ve altt misradan olusan
bendlerden meydana gelirler. Besli ve altililarda da figlillerde oldugu gibi misra
sinirlamasi bulunmaz. Yine iigliide goriildiigl lizere kendine has basli basina bir kafiye
semas1 bulunmayan bu nazim sekillerine de sairlerin pek fazla ragbet gostermedikleri
tespit edilir. Nitekim ¢aligmaya konu olan manzum hikayelerden sadece Tevfik Fikret’e
ait li¢ eserde bu formun kullanilmis olmas1 bu tespiti somutlastiracaktir.

Besli ve altililar1 kullanan tek sanatkar olan olan Tevfik Fikret, “Ramazan
Sadakasi”nda besli ve altiliyr bir arada; “Hazan Teyze” ile “Kirtk At’ta ise sadece
altiliy1 tercih eder. Riibab-1 Sikeste sairinin bu nazim sekilerini tercih etmesinde onun
yenilik ve degisiklik hususundaki arayislarinin biiyiik payr vardir. Buna ragmen s6z

konusu li¢ metinde aruz ve hece vezinlerini kullanmis olmasi, onun klasik ve geleneksel
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siir formlarin1 tam olarak terk etmedigini gosterir. Bu noktada anlatilanlarin daha
anlasilir olmasi i¢in {i¢ beslik, bir altiliktan olusan ve “ababb”seklinde kafiyelenen aruz

vezinli “Ramazan Sadakasi”ndan bir “beslik” 6rnek olarak verilebilir.

O stislii haclelerin sine-i muattarina
Kosanlar, iste bir insan ki inliyor nefesi;
Bakin su siska, su ¢iplak, su egri kollarina;
Bu artik isliyemez; hissa-i mesdisi

Sizindir iste, verin, susdurun bu hasta sesi! (Tevtik Fikret, Ramazan Sadakasi)

Sairin dort altili bendden tesekkiil etmis olan hece vezinli “Hazan Teyze’sinde
ise “Ramazan Sadakasr’yla benzerlik gosteren “ababcc” kafiye sistemini tercih ettigi

goruliir.

Bir haftanin icinde, bak,

O giil yiiz nasil sararmus;

Elde mi, ah,actmamak?

U¢ aycagiz 6mrii varmis...

Hicran oldu hadlin bize;

Olme, sakin, Hazan Teyze! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Hece vezinli sekiz altilidan tesekkiil eden “Kirik Af’ta ise sanatkarin, diger iki

manzumeyle benzerlik gosteren bir kafiye diizenini kullanmay siirdiirdiigii goriiliir.

Bu kiiciik is bircok zahmet,
Bir¢ok gayrete mal oldu;
Adamcagiz tam bir saat
Ates basinda yoruldu...
Demek biraz iyi isler

Bir¢ok alin teri ister! (Tevtik Fikret, Kirik At)
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2.2.2.3.2.2.Kanisik Diizenli Nazim Sekilleri

Incelemeye konu olan 100 manzum hikayede, “mesnevi”den sonra en fazla
kullanilan nazim seklinin “karisik diizenli serbest sekilleri” oldugu tespit edilmistir. 34
manzumede nazim sekli olarak yer alan karisik diizenli nazim sekilleri, esit diizenli
serbest sekilde oldugu gibi ¢ogunlukla bendlerden meydana gelir. Ancak bendlerin
aralarinda beyit ve bagimsiz misralar da yer alabilir. Misra sayilari, kafiye sistemleri ve
vezinleri bakimindan birbirinden farkli bendlerden olusan bu formda, her bend diger
bendlerle belli bir diizene gore siralanir. Bu durumun, saire kolaylik saglayacagi gibi
tiirli zorluklar ¢ikarabilecegi de belirtilmelidir. Zira bir diizen igerisinde her bendde
farkli sekillerde bir araya gelen misra, bend, kafiye sistemleri ve vezinler siiriyet
manasinda bazi sikintilara yol agabilir. Bunun yaninda bu nazim seklinin birtakim
sikintilarina ragmen manzum hikaye sairleri, uzun boyutlu eserler viicuda getirme
hususunda sagladigi kolayliklar sebebiyle bu formdan yararlanmiglardir. Ayrica
sanatkarlar, bu nazim seklinin kendilerine daha serbest bir ifade imkani sagladigini da
disiinmiisler, karisik diizenli serbest sekillerin birtakim olumsuzluklarina ragmen
hikaye anlatimina daha uygun bir form, kalip veya ortam hazirlama imkéani goz ardi
etmemislerdir.

Aragtirmada ayni hece sayisinda olmak kaydiyla, misra sayilar1 birbirinden
bagimsiz bend/beyitlere ve kafiye oOrgiisiine sahip olan eserler karigik diizenli serbest
sekiller olarak kabul edilmistir. Buna gére Mehmet Emin ile Ziya Gokalp’in sekizer,
Tevfik Fikret’in bes, Ismail Safa ile Orhan Seyfi’nin ikiser ve Recaizade Mahmut
Ekrem, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Siret, Riza Tevfik, Ali Ekrem, Celal Sahir,
Stileyman Nesib ve Hamdullah Suphi’nin ise birer eserde bu formu kullandiklar
goriiliir.

S6z konusu edilen sairlerin, karisik unsurlardan miitesekkil manzumelerde belli
bir diizenin olusabilmesi i¢in muhteva, dil ve iislip ile yap1 arasinda organik bir bag
kurmaya caligtiklar1 gozlerden kagmaz. Zira bir eserde saglanacak organik bag
sayesinde metnin mesaji daha kolay ve daha etkili iletilecektir. Ayrica sanatkarlarin
olusturmak istedikleri organik bagla ilgili yaklasimlarinin, karma unsurlar ihtiva eden
bu tiir metinlerde “sistemli biitiinliik”iin meydana gelmesine olumlu katkilar sagladigi
da ilave edilmelidir.

Karigik diizenli sekillerle ilgili olarak buraya kadar anlatilar Celdl Sahir’in

“Ufkun Karsisinda” ve Ali Ekrem’in “Vasiyet” adli manzum hikayeleri incelenerek
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daha anlasilir hale getirilecektir. Celal Sahir, Tiirk nazminda Tanzimat’tan sonra ortaya
cikan ortaya ¢ikan yaklasim degisimini eserlerine yansitan sairlerden biridir. “Ufkun
Karsisinda” adli eser bu ¢ercevede ele alindiginda, sairin yeni yaklagimlar sonucu Tiirk
siirinde var olmaya baslayan karisik diizenli serbest sekli kullandig1 tespit edilir. Buna
gore 14 parcadan olusan metinde sirasiyla bir beyit, alt1 {i¢liik, bir beyit, ii¢ ti¢liik, bir
dortliikk, bir tgliikk ve nihayetinde bir dortlik bulunur. Metnin son iki dortliiglinde
rastlanan iki kisa muisra, sairin serbest miistezattan da esinlendigini ortaya cikarir.
Eserdeki kafiye diizeni de boliimler arasinda farklilik gdsterir. Zira manzum hikayede
“ax/bxb/ccc”gibi farkli diizenler kullanilir. Asagidaki beyit ve iclikte buraya kadar

yapilan degerlendirmeler rahatlikla goriilecektir.

-Qooh, Sahir, semdya yiikselsek...

-Sevgilim, gokte bir iimid arama

-Bana anlat, nedir bu mavi semd?
-Fikr-i insan yetismeyen yiiksek,

Muhtesem bir mesire ecrama. (Celal Sahir, Utkun Karsisinda)

Ali Ekrem ise “Vasiyet”inde, siir ve nesir tiirlerine olan ilgisini ortaya koyar.
Sair, Celal Sahir gibi karisik diizenli seklin imkanlarindan yararlanarak bir yandan siir
sOyler, bir yandan da hikdye anlatir. Alt1 boliimden olusan manzum hikayede her bir
bolim sirasiyla 39, 34, 16, 36, 12 ve dokuz misradan meydana gelir. Hayli uzun
sayilabilecek olan bu manzumede vezin olarak, “Ufkun Karsisindaki gibi aruz
vezninden yararlanilmistir. Bu eserde de karisik diizenli serbest sekillerin kafiye
hususundaki yaklasimina uyularak “abab/aabb” seklinde birbirinden bagimsiz kafiye
orglileri bulunur. Boylece sanatkarlarin, karisik diizenli sekiller vasitasiyla lirizm ile
tahkiyeli anlatimi kesistirmeye, daha da oOnemlisi kaynastirmaya gayret ettikleri

sOylenebilir.

-Bir asmacik dikiversin babam, fidan salsin;
Bi danecik Emiine 'm golgesinde hos kalsin!
Imam efendiye soylen ki Hak rizdsi icin,
Mezarcigin basucunda ii¢ ayda bir aksam

Bir “amme”cik okusun, bir yanik ilahi disin... (Ali EKrem, Vasiyet)
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2.2.2.4.Bat1 Edebiyat1 Tesiriyle Degisiklige Ugrayan Klasik Nazim Sekilleri

Onceki boliimlerde belirtildigi iizere Tiirk Edebiyati'nda Tanzimat’tan itibaren
yaklasim degisikligi ortaya ¢ikar. Yaklasim degisikliginin temelinde ise Bati
Edebiyati’yla olan miinasebet ile sosyo-ekonomik yapidaki degisiklikler yer alir.
Onceleri muhteva/mana ile baslayan yaklasim degisikligi kisa siire igerisinde yapu, dil,
ve Uisllp noktasinda ilerleme kaydeder. Su halde incelenen manzum hikayelerde goriilen
“serbest miistezat” formunun ortaya cikisinda, yaklasim degisikliginin 6nemli roli

oldugu rahatlikla ortaya konulabilir.

2.2.2.4.1.Serbest Miistezat

Tiirk Edebiyati sahasindaki yaklasim degisikliginin tesiriyle Divan siirindeki
miistezat nazim seklinin aldig1 yeni forma “serbest miistezat” adi verilir. Ozellikle
Servet-i Fiinlin doneminden itibaren gelisen ve dnem kazanan bu nazim seklinin esasini,
vezinli olmak kaydiyla uzun ve kisa misralarin bir arada kullanilmas1 meydana getirir.
Ele alinan manzumelerde hem aruz, hem de hece vezniyle kaleme alindig tespit edilen
serbest miistezat formunun kafiye orgiisiinde herhangi bir sinirlamanin bulunmadigi da
goriilmiistiir. Ayrica serbest miistezatin, nazmin nesre yaklastirilmast noktasinda,
sonraki yillarda ortaya ¢ikan ve tiirlii tartigmalara sebep olan “serbest nazmin” habercisi
oldugu da unutulmamalidir.

1860-1923 yillar1 arasinda yazilmis 100 manzum hikayeden 10’undaserbest
miistezat kullanilmigtir. Bu tespitten hareket edildiginde manzum hikaye sairlerinin, bu
nazim seklinin kendilerine sundugu uzun veya kisa misralar1 bir arada kullanma ve
kafiye sistemi serbestliginden yararlandiklar1 ortaya cikar. Zira bu tarz bir serbestlik,
sanatkarlarin olaylar1 daha akici ve daha rahat anlatmalarina imkén saglamistir. Metinler
ele alindiginda Tevfik Fikret’in bes, Ali Ekrem’in dort ve Celal Sahir’in ise bir manzum
hikayede bu formu tercih ettikleri goriiliir. Ug sairin de Edebiyat-1 Cedide temsilcileri
olmalar1 dikkat c¢ekicidir. Zira serbest miistezatin kullanilip yayginlik kazanmasinda bu
donem neslinin biiylik pay1 vardir. Simdi birkag eserle serbest miistezat formuyla ilgili
olarak buraya kadar anlatilanlarin daha anlasilir olmasi saglanacaktir.

Tiirk siirinde serbest miistezat formuyla siir yazan ilk sairlerden olan Tevfik

Fikret, “Balik¢ilar” adli manzumesinde bu forma yer vermistir. Tabii olarak karisik bir
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kafiye sisteminin bulundugu bu metinde sanatkarin, uzun ve kisa misralar kullanarak
itibarl diinyada yaganan olaylar1 daha inandirict anlatmayr amagladigr goriliir. Yani
Fikret, bu formun imkéanlarindan yararlanarak mana ile yap1 arasindaki biitiinliikte
ortaya ¢ikabilecek piiriizleri ortadan kaldirmaya ¢alismistir. Ayrica 46’s1 uzun, 6’s1 kisa
misra olmak lizere toplamda 52 misradan miitesekkil eserde, aruz vezninin farkl
kaliplarina yer verilmistir. Boylece Fikret’in, “Balik¢ilar’t serbest miistezatin her tiirlii
imkanindan yararlanarak daha saglam bir yap1 igerisinde kurgulamay1 arzuladigi ortaya

cikar.

-Hayr, sular ne kadar coskun olsa da ben giderim,
Diyordu oglu, yarin sen biraz ninemle otur;,
Zavallicik yine kag giindiir iste hasta...

-Olur. (Tevfik Fikret, Balikgilar)

Ali Ekrem de Riibab-1 Sikestesairinin yolundan gider ve kaleme aldigt manzum
hikayelerde serbest miistezat kalibina yer verir. Sanatkarin, serbest miistezat formuyla
yazdig1 eserlerden biri “Kayik¢r”’dir. Ali Ekrem, bizzat bir kayik¢iyla yasadig: bir olayin
“Kayik¢r” haline gelmesi i¢in -tesirinde kaldig1 Tevfik Fikret’in de yaptig1 gibi- serbest
miistezatin kendisine sundugu her tiirlii imkandan yararlanmistir. Ozellikle sair ile
kayikc¢i arasinda gecen konusmalar, serbest miistezat nazim sekli sayesinde esere daha

etkili, daha anlasilir ve daha gerceke¢i yansitilmistir.

Haywr, bir is daha var ...
-Of aman kayik¢i, nedir
Bu yaptigin uzun isler?
-Beyim, kayikta kiirek
Giizelce yaglamaywca doner mi? Herkes bir
Zendat igler efendim... hem, artik igledi, hah!
Bakin nasil u¢arim simdi, hoop... Bismilldh! (Ali Ekrem, Kayike¢1)

“Balik¢ilar” ve “Kayik¢i”da goriilecegi lizere serbest miistezat, sairlere soz
sOyleme veya olayr nakletme noktasinda rahatlik ve kolaylik saglar. Zira bu nazim
formu sayesinde sanatkarlarin daha inandirici, daha akict ve daha etkili manzum

hikayeler kaleme aldiklar1 rahatlikla goriilecektir. Ayrica bazi manzum hikayelerde
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rastlanan ve serbest misralardan olusan mesnevi ve kogmalarin ortaya ¢ikis sebeplerinin
de serbest miistezatin ortaya c¢ikis sebepleriyle benzerlik gosterdigi tespit
edilmistir.Boylece 1860-1923 yillarinda yazilan manzum hikayeler, nazim sekli
bakiminda ele alindiginda birbirinden farkli edebiyat gelenegine ait formlarla
karsilasilir. Bu karsilagsmayi, Tirk toplumunun yasadigi de§isme veya doniismenin
edebiyat sahasindaki yansimasi olarak kabul etmek gerekir. Zira her tiirlii degisme veya
donlismenin  en basta dis goriiniiste kendisini  goOsterdigi  gercegi  gozden

kacirilmamalidir.

Tablo 2: Manzum Hikayelerde Nazim Sekilleri

NAZIM SEKLI TOPLAM SAY! | NAZIM SEKLI | TOPLAM SAYI
Mesnevi 37 Sone 3
Karisik diizenli sekil 34 Besli-Altililar 3
Serbest miistezat 10 Sarma kafiyeli 2
Ucliiler 5 Kosma 2
Musammat 4

2.2.3.Manzum Hikayelerde Nazim Birimi

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e dogru gidildiginde manzum hikayelerdeki nazim
biriminin ¢ogunlukla yaklasim degisikliginin tesiriyle olusan c¢esitli sayida bendler veya
misra kiimelerinden olusan tek bendler seklinde oldugu goriiliir. Klasik ve geleneksel
anlayist yansitan “beyit” ve “dortliik” ise daha az sayida kullanilmistir. Bu noktada
dortlik ve beyitin bazi durumlarda manzum hikayelerdeki biitiinliigii bozabilecegi
hatirlatilmalidir. Zira bir manzumenin biitiinii diisiintildiiglinde bir beyit veya dortliikte
ancak, eserin biitiiniine yon veren temel duygu ve diisiincenin bir kismi anlatilabilir.
Boylece manzum hikaye yazan bir sairin, beyit veya dortlilk nazim birimini ihtiva eden
metinlerde ifade imkaninin sinirli oldugu ortaya ¢ikar. Beyit ve dortlik nazim
birimlerinin toplam 10 manzum hikdyede kullanilmasinin sebebi bu tespit ¢ergevesinde
ele alinmalidir.

Nazim birimi hususunda da once klasik ve geleneksel unsurlar izah edilecek ve

daha sonra yeni yaklasimlar sonucu ortaya ¢ikan unsurlara gecilecektir.
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2.2.3.1.Beyit

1860-1923 wyillar1 arasinda kaleme alinmis 100 manzum hikayenin altisinda
nazim birimi olarak “beyit”in kullanildig1 goriliir. Ayrica karisik nazim birimine sahip
eserlerde de yeri geldikge “beyit”e yer verilmistir. Metinlere bakildiginda, beyit nazim
biriminin ¢ogunlukla mesnevi formunda yer aldig1 goriiliir.

Divan siirinin klasik nazim birimi olarak asirlarca sairler tarafindan kullanilmis
olan beyitte, s6z iki musra ile siirlandirilir. Yani sairler, siirin biitiiniinii olusturacak
olan her bir beyiti, kendi igerisinde bir biitiin olarak ele almislardir. Sanatkarlar, kendi
icinde bir biitiin olan her bir beyiti, diger beyitlerle belli bir kompozisyon dahilinde
birlestirerek edebi metni meydana getirmislerdir. Kisacas1 s6z, tamamlanmis gibi
goriinen bir beyitle sona ermez, aksine beyitler arasi devam eder. Boylece sairler,
beyitler arasi siireklilik sayesinde eserdeki biitiinliigi kesintiye ugratmamuis;
kompozisyon ve biitiinliigiinii zedelememislerdir.

Incelemeye konu olan yillarda kaleme alinmis olan manzum hikayelere
bakildiginda, beyitin klasik siirdeki gorev ve islevine gore birtakim degisiklige tabi
tutuldugu goriliir. Zira ele alinan eserler, her seyden oOnce klasik siir doneminde
yazilmazlar. Divan Edebiyati’nin gdrevini ve islevini tamamlamasindan sonra, Tiirk
Edebiyati’nin klasik ve geleneksel normlarin disina ¢ikarak farkli yaklagimlarin etkisine
girdigi yillarda yazilmis olan bu metinlerdeki beyit de tabii olarak yeni yaklagimlarin
ortaya ¢ikis sartlar1 ve var olus sebepleri dogrultusunda ele alinmalidir. Simdi beyitle
ilgili olarak yapilan tespitler, ornek metinlerle daha anlagilir hale getirilecektir.

Once toplam bes beyitle en az beyiti ihtiva eden ve Sinasi’nin aruz vezninini
kullanarak yazdig1 “Tenasiih Hikdyesi’nden iki beyit verilecektir. Ayrica bu eserin ayni
zamanda 100 manzum hikaye icerisinde en az misra sayisina sahip manzume oldugu da

hatirlatalim.

Dinleyip bir siihan-ver ol okiizii

Agzina tikt1 ot gibi bu sézii:

“Nasil etmem bu mezhebe iman

Sen olurken niimune vii biirhdn (Sinasi, Tenasiih Hikayesi)
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208 beyitle en fazla beyitten olusan manzum hikaye ise Ziya Gokalp’in hece
veznini kullanarak kaleme aldig1 “Ulker ile Aydin” adli manzumedir. Manzumede ayni

zamanda 11 dortliiglin bulundugu da belirtilmelidir.

Han’a dedi: “Goziiniiziin dokiin yasini!”

Bir vurusta kestim onun giizel bagini!”

Han aglardi igin icin her giin, her gece,

“Nasil kiydim eviadima!” derdi gizlice. (Ziya Gokalp, Ulker ile Aydim)

2.2.3.2.Dortlik

Calismaya konu olan 100 eserin dordiinde nazim birimi olarak “dortlik”
kullanilmistir. Ayrica karisik nazim birimlerinin bulundugu eserlerdeyer yer dortliiklere
deyer wverildigi gorilir. Bilindigi tlizere Halk Edebiyati nazim sekilleri olan
“kosma”,“semai”,“mani” gibi formlarda nazim birimi olarak dortliik esastir. Ancak
Divan Edebiyati ile Bati Edebiyati kaynakli nazim sekillerinde -Halk Edebiyati’ndaki
kadar olmasa da- dortliigiin kullanildigi da asikardir.

Icerisinde tek dortliik bulunduran ve Manastirli Mehmet Rifat’a ait olan “Dul
Kadin”dan ve 16 dortlikle en fazla dortliik ihtiva eden Ziya Gokalp’e ait “Polvan
Veli”den alinan muisralarla dortlikle ilgili olarak anlatilanlar daha somut hale
getirilecektir. Ayrica “Dul Kadin”da tek dortliigiin yaninda, 36 misradan olusan uzun

bir bend ile bir beyitin de bulundugu ilave edilmelidir.

Te’min eder gidasini hep sest-i cdmeden
Aciz fakat haydtim artik idameden
Solmus cemali, gozleri magmum, el harab!
Bir kiz ¢ocukla ¢cekmede her giin cefd, azab!
(Manastirlt Mehmet Rif'at, Dul Kadin)

Harzem Sah’a, mektup verip Devpence'yi gonderdi;
Yazdi: “Diinya pehlivan simdiyedek bu erdi;
Her tarafin erlerini iste yere bu serdi;

Geldi meydan okuyacak sizin Veli Polvan’a.” (Ziya Gokalp, Polvan Veli)
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2.2.3.3.Diger Nazim Birimleri

Modern edebiyatla, beyit ve dortliiglin yaninda tabii olarak baska nazim birimleri
de ortaya ¢ikmistir. Yeni bir anlayisin {iriinleri olduklari i¢in bir zorunluluk dahilinde
ortaya ¢ikan bu nazim birimlerinde, klasik veya geleneksel anlayislardaki gibi belli bir
kaliptan tesekkiil etmis bir form, dolayisiyla belli bir kalib1 yansitan bir nazim birimi
bulunmaz. Bizzat edebi metnin, sanatkarin, zihniyetin veya yaklasim degisikliginin
sekil verdigi tirtinleri olan bu nazim birimleri “ti¢lii”, “besli”, “altili”, “yedili”, “otuzlu”,
“kirklr” vb. misralardan olusmus bendlerle kaleme alinmistir.

Arastirmanin esasini teskil eden manzum hikayelere bakildiginda, sairlerin bir
tir misra kiimelenmesi olarak nitelenebilecek yukarida adlar1 zikredilen nazim
birimlerine siklikla bagvurduklar1 gorilir. Zira 100 manzumenin 90’ indaTiirk siiri igin
yeni sayilabilecek, yeni oldugu kadar alisilmisin disinda Ozellikler igeren nazim
birimlerinin tercih edildigi tespit edilmistir. Ayrica bazi metinlerde bu tiir nazim
birimleri ile beyit ve dortliigiin yan yana kullanildigr goriiliir. Bu durum, eserlerin yeni
bir yaklagimin tirlinleri oldugunu agikca ortaya koyar. Boylece manzum hikayelerde bir
yandan nazim sekillerinin, bir yandan da nazim birimlerinin yeni yaklagimlarin tabii
sonucu olarak degisime veya degisiklige ugradiklar rahatlikla soylenebilir.

Tiim bunlara ildve olarak yeni tarz nazim birimlerinin -yani {U¢lii, besli, altili
veya fazla sayida misradan olusan bendler gibi- yeni tarz nazim sekilleriyle birlikte bir
hikdyenin manzum bir formla anlatimm esas alan manzum hikaye tiiriine
muhteva/mana, yapi, dil ve islip bakimindan birtakim kolayliklar sagladigi da
belirtilmelidir. Zira sagladigi kolayliklar sebebiyle sairlerin; beyit ve dortliikteki
kisitlamaya karsin duygu ve diisiincelerini daha serbest bir sekilde ifade etmenin yolunu
kendilerine acan yeni nazim birimlerini biiyiik bir istek ve arzuyla benimsedikleri
belirtilmelidir.

Siirdeki nazim birimleri diisiiniildiigiinde serbest yapinin, son merhale oldugu
goriiliir. 1860-1923 doneminde kaleme alinmis olan manzum hikayelerde o giiniin
kosullarina gore serbest yapmnin biiyiik Ol¢iide varhigimi hissettirdigi goriiliir. Tiirk
siirinin, Bat1 Edebiyati’nin tesiri altina girdigi ve biiylik bir degisim siireci ge¢irdigi bu
yillarda manzum hikdye kaleme alan sanatkarlar, bilerek veya bilmeyerek yaklasim
degisikligi sonucu ortaya ¢ikan siire has normlarin etkisinde kalirlar. Dolayisiyla bu

donemde yetisen ¢cogu sair, insanin her seyden 6nce birey oldugunu kabul eden modern
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diinya goriisiine benzer bir anlayis icerisine girmistir. Zira sairler, Batili sanatkarlar gibi
birey hayatinda kendini gostermeye baglayan duygu ve diislince serbestligiyle insanin
kendini ifade etme Ozgiirligii gibi kistaslar1 temel alirlar. Béylece manzumelerin
cogunda, ifade edilis tarzi bakimindan degisiklige ugrayan mananin ortaya c¢ikabilmesi
icin yeni formlarla birlikte yeni nazim birimleri de kullanmaya baslarlar. Ayrica klasik
ve geleneksel nazim birimleri olan beyit ve dortliiglin manzum hikayedeki gerek i
akisi, gerekse muhtevanin i¢ birimlerini ifade edemeyecegi endisesi de yeni tarz nazim
birimlerinin ortaya ¢ikisini hizlandirmistir. Buraya kadar yapilan tespitlerden hareket
edildiginde incelemeye konu olan yillarda yazilmis manzum hikayelerde ortaya ¢ikan
nazim birimi ¢esitliligi daha iyi anlagilacaktir. Asagidaki 6rnek metinlerle “diger nazim
birimleri” hususu daha somut hale getirilecektir.

Sirastyla bes dortliik, bir 18’lik, bir beslik ve bir altiliktan olusan ve Ismail Safa
tarafindan kaleme alinan “I/lhdmi’nin  Siiri’nden alman musralarda, yaklasim
degisikliginin nazim biriminin tesekkiiliinde etkili oldugu rahatlikla goriliir. Ayrica
sairin, kullandig1 yeni tarz nazim birimi/birimleriyle manzum hikayedeki i¢ akisi daha

etkili sagladig: belirtilmelidir.

“Sana oglum lakirdl soylerken

Deme (Hd!..) bir daha, (Efendim!) de!
Cagirirken seni uzak yerden

O nedir oyle (Hd!..), (Efendim) de!”

Diyerek bazi eyleriz tekdir. (Ismail Safa, IThAmi nin Siiri)

Tevfik Fikret'in “Oksiiz” adli manzumesi ise 40 musralik tek bir bendden
meydana gelir. Sanatkar, nazim birimi sayesinde olayr kesintiye ugratmadan

nakletmistir.

Bugiin derste hocaefendi

Bize bunlari séyledi.

Kuzum, anne, oksiiz nedir?

Oksiiz, oksiiz...ah! Sen de bir

Yarim éksiiz degil misin? (Tevfik Fikret, Oksiiz)
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Mehmet Emin ise “Zavallilar” ismini tagiyan metinde nazim birimi olarak

“licliik™0 tercih eder.

Bir yil var ki irgat gibi baywlarin sirtinda;
Bir yil var ki hayvan gibi yumruk, sopa altinda.

Simdi ise kogulmaklik isteniyor bu evce.... (Mehmet Emin, Zavallilar)

Nazim birimi hususuna bir biitiin olarak bakildiginda, 1860-1923 déneminde
yazilmig 100 manzum hikayede farkli edebi anlayislari; klasik, geleneksel ve modern
edebiyatin kesisme noktalarini, giderek degisiklige ugrayan birey, toplum, edebiyat
algisin1 ve daha da onemlisi sanatkarlarin her metne gore sekillenen nazim birimleri

olusturma arzu ve isteklerini gérmek miimkiindiir.

Tablo 3: Manzum Hikayelerde Nazim Birimleri

NAZIM BIRIMI TOPLAM SAYI
Beyit 6
Dortliik 4
Diger Nazim Birimleri 90

2.2.4.Manzum Hikayelerde Vezin

Bilindigi iizere Tiirk siirindeki ilk vezin hece veznidir. islami ddnemden itibaren
ise Arap ve Fars Edebiyati’yla olan yakin iligki, Tiirk Edebiyati’na pek ¢ok unsurla
birlikte aruz veznini de getirir. Boylece geleneksel edebiyatin vezni olan hece vezninin
yaninda, uzun yillar klasik edebiyatta kullanilan aruz vezni de Tiirk siirinde yer almisg
olur. Bu noktada XI. ylizyildan XX. yiizyilin baslarina kadar Tiirk siirinde hakim veznin
aruz vezni oldugu belirtilmelidir. Tanzimat sonrasinda ise siirde pek c¢ok unsurun
degismesine ragmen aruz vezninin varligini biiyiik 6l¢iide korudugu goriiliir. Ancak bir
dil hareketi olarak baslayan Milli Edebiyat’la, aruz vezni hakimiyetini kaybeder ve hece
vezni tekrar 6n plana ¢ikar.

Incelemenin smirlarin1 belirleyen Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadar kaleme

alinmis olan 100 manzum hikdyede, yukarida vurgulamaya calisilan vezin meselesi
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somut bir bicimde kendisini hissettirir. Eserler kronolojik olarak siralanip
degerlendirildiginde ilk donem olarak ele alinabilecek 1860-1908 yillarinda, biiyiik
oranda aruz vezninin hakimiyetiyle karsilasilir. 1908-1923 yillarim1 kapsayan ikinci
donemde ise aruz vezni kullaniminin giin gectik¢e azaldig1 ve hece vezninin daha fazla
tercih edildigi ortaya ¢ikar. Ayrica serbest miistezat, uzun ve kisa misralara sahip
mesnevi ve kogma ile karigik ve esit diizenli nazim sekillerinde bu iki veznin varliklarini
korumalarina ragmen, soz konusu eserlerde yavas yavas vezinsizlige dogru bir gidisin
de gozlemlendigi soylenmelidir.

Buna gore iizerinde durulan 100 manzum hikaye, vezinleri bakimindan ele
alindiginda 65adetinin aruz vezni, geri kalan 35 adetinin ise hece vezniyle kaleme
alindiklar tespit edilmistir. Aruzun ilk, hecenin ise ikinci sirada yer alist yukarida
anlatilan tabloyla Ortilisiir. Bunun yaninda ele alinan manzum hikayelerin higbirinde

serbest veznin yer almadigi belirtilmelidir.

2.2.4.1.Aruz Vezni

Yukarida belirtildigi lizere incelemeye konu olan 100 manzum hikayenin 65’inde
aruz vezni kullanilmistir. Aruz vezninin sayr bakimindan ilk sirada yer almasi, Divan
siiri geleneginin -vezin yoluyla- hala etkili oldugunu gosterir. Zira siirde biiyiik
degisimler yasanmasina ragmen 1860-1923 doneminde manzum hikaye yazan
sanatkarlar, eserlerinde eskiden beri bildikleri tarz ve formlarla yeni 6grendikleri tarz ve
formlart bir sentez dahilinde bir araya getirmeye c¢alismislardir. Aruz vezni
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gecen donemde, Tirk siirinde dolayisiyla manzum
hikayelerde ahengi saglayan en onemli unsurlardan biri olarak ortaya ¢ikar. Zira bu
yillarda aruz veznini kullanmay: siirdiiren sairler, her ne kadar ortaya ¢ikan yaklagim
degisikliginin tesirinde kalmis olsalar da gerek yasayis, gerekse egitimleri bakimindan
Divan siiri geleneginden beslenmis, bu gelenege ruhen bagli kalmis ve uzun yillar bu
gelenegin havasini teneffiis etmislerdir.

Yaklagim degisikligi normlarinin belirledigi Yeni Tiirk Edebiyati’nin 1860-1923
yillar1 arasinda -Milli Edebiyat dista kalmak kaydiyla- ortaya c¢ikan mekteplerinde
(Tanzimat, Ara Nesil, Servet-i Fiiniin, Fecr-i Ati) aruz vezni hakim vezin olarak
kullanilmistir. Zira sanatkarlar yeni muhteva, yapi, dil ve iislip tarzlarini aruz vezniyle
kaleme almay1 uygun bulmuslardir. S6z konusu donemde manzum hikaye kaleme alan

Sinasi, Manastirli Mehmet Rif'at, Recaizade Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Cenap
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Sahabettin, Ismail Safa, Ali Ekrem, Siileyman Nesib, Celal Sahir, Hiiseyin Suat,
Hiiseyin Siret, Ahmet Resit, Hamdullah Suphi, Neyzen Tevfik ve Mehmet Akif gibi
sairler eserlerini aruz vezniyle meydana getirmislerdir. Ancak Tevfik Fikret, ¢cocuklar
icin yazdigr manzumeleri igeren “Sermin’ isimli eserinde aruz yerine hece veznini
tercih etmistir.

Anlatilanlarin daha anlasilir olmasi i¢in Hiiseyin Siret’e ait, “Fe’ilatiin /
mefd'iliin / fe'iliin-fa'liin” aruz kalibiyla yazilan “[ste Uc Yil” ve Mehmet Akif’in
“Mefa'iliin / fe'ilatiin / mefd'iliin / fe'iliin” aruz kalibini kullanarak kaleme aldig1 “Kiife”

adl1 eserlerinden 6rnek misralar verilecektir.

Iste ii¢ yil bugiin tamam oldu,
Esk-i hicranla gozlerim doldu;
Ne gelen var, ne bir haber, ne selam. (Hiiseyin Siret, Iste Ug Y11)

Zararli sen ¢ikacaksin biitiin bu hiddetle.
Benim de yandi i¢cim anlayinca derdinizi...
Fakat, baban sana ismarlayip da gitti sizi.

O, bunca yil ¢calisip alninin teriyle seni... (Mehmet Akif, Kiife)

2.2.4.2. Hece Vezni

1860-1923 doneminde kaleme alinmis manzum hikayelerin vezinlerinde, ikinci
sirayr 35metinle hece vezni alir. S6z konusu eserlere bakildiginda hece veznini,
“Sermin”de yer alan manzumelerde Tevfik Fikret’in; Milli Edebiyat anlayisina mensup
sairlerden Ziya Gokalp ve Mehmet Emin’in; hecenin bes sairi arasinda yer alan Halit
Fahri ile Orhan Seyfi’nin tercih ettikleri ortaya ¢ikar. Bu noktada siirde aruz veznini
kullanan, ¢ocuklara yonelik olarak kaleme aldigt manzum hikayelerde ise hece veznine
yonelen Fikret ile hem siirde hem de manzum hikayede hece veznini 6n plana ¢ikarma
arzusunda olan Ziya Gokalp, Mehmet Emin, Halit Fahri ve Orhan Seyfi’nin vezin
hususundaki hassayiyetlerinin farkli oldugu belirtilmelidir. Zira Tevfik Fikret, hece
veznini “Sermin”deki mesajlar1 ¢ocuklara daha rahat ulastirmak; Ziya Gokalp, Mehmet
Emin, Halit Fahri ve Orhan Seyfi ise milll duyarliligi ortaya koymak amaciyla

kullanmiglardir.
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Yukarida isimleri verilen sairler, her ne kadar hece veznini kullanmis olsalar da
temelde geleneksel Tiirk siirine ait olan bu veznin alisilmis kaliplarinda birtakim
degisiklikler de yapmislardir. Zira sanatkarlar, edebiyat sahasinda etkili olan yaklasim
degisikligini ister istemez hece veznine de yansitmislardir. Hece veznindeki farklilasma,
daha ¢ok hece sayisiyla ilgili boyut degisikligi veya bir eserde birden fazla hece vezni
kalibina yer verilmesi seklinde kendisini gostermistir. Ancak geleneksel hece vezni
kaliplarini ihtiva eden eserlerin de var oldugu belirtilmelidir. Eserler incelendiginde 7°1i,
8’11, 11’li gibi alisilmis hece kaliplarina nazaran; bazi manzumelerde karsilasilan 14’1
ve 15°1i gibi hece kaliplarinin boyut olarak daha uzun olduklar1 goriiliir. Bir eserde
birden fazla hece vezninin kullanilmasi hususunda ise sanatkarlarin, anlattiklar
hikayelerde gecen diyalog ve monologlarin daha etkili olmas1 amaciyla boyle bir yol
izledikleri soylenebilir. Ayrica sairlerin hece vezninde yaptiklari degisiklikte, bu
yillarda ortaya ¢ikan serbest miistezat ile uzun ve kisa misralarin yer aldigr mesnevilerin
de etkili oldugu g6z ardi edilmemelidir.

Manzum hikayelerin misralarindaki hece sayisiyla ilgili olarak anlatilanlarin
daha somut hale gelmesi i¢in Orhan Seyfi’nin halk siirinde daha ¢ok semai ve varsagi
gibi nazim sekillerinde kullanilan 7°li hece vezni kalibini esas alarak kaleme aldig
“Peri Kiziyla Coban Hikdyesi” adli manzumesi ve Mehmet Emin’in halk siirinde pek
fazla rastlanilmayan 15°li hece vezni kalibina gore yazdigi “Yetim Cocuk Ydahud

Ahmed'in Kaygusu” isimli metinlerinden 6rnek boliimler verilecektir.

Bu nazl peri kizi,
Bu giizellik yildizi,
Her goniilde bir sizi

Birakarak yasarmis. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

On yasinda boynu biikiik, bagri yanik bir ¢ocuk,
Ustii bagi eski piiskii, yalin ayak yavrucak.
Gozlerini yola dikmig,; birisini bekliyor.
(Mehmet Emin, Yetim Cocuk Yahud Ahmed'in Kaygusu)

Birden fazla hece vezni kalibini ihtiva eden eserleri 6rneklendirmek i¢in de bu
tarzi ¢cok fazla benimsemis olan Mehmet Emin’in “Kesildi mi Ellerin” adli eserinden

aliman bodliime bakilacaktir. Sairin, karsilikli konusmalar1 fazlasiyla ihtiva eden bu
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metinde farkli hece kaliplarini kullanarak hikdyedeki inandircilig1 artirmayi ve mesajt

daha etkili iletmeyi amagladig: goriiliir.

“Anne, anne, hist, hist!..”
“O kim?”
“Benim, kalk, kalk, para ver!”
“Oh, senmigsin, odiim koptu...”
“Yeri ner’de? Kalk, goster!”
“Cildirdin mi, ¢ocuk, bende para ner’den olacak?

(Mehmet Emin, Kesildi mi Ellerin)

Tablo 4: Manzum Hikayelerde Vezinler

VEZIN TOPLAM SAYI
Aruz Vezni 65
Hece Vezni 35
Toplam 100

2.2.5.Manzum Hikayelerde Kafiye ve Redif

Manzum hikayelerde, vezinle birlikte ahengi saglayan unsurlar arasinda yer alan
kafiye ve redife de dnem verildigi goriiliir. Zira ¢alismaya konu olan 100 manzum
hikayenin tamaminda kafiye ve yeri geldik¢e de redife yer verilmis olmasi bu durumu

acikca ortaya koyar.

2.2.5.1.Kafiye

Kafiye bir siirde misra sonunda tekrarlanan ses veya seslerden miitesekkil olan
bir ahenk unsurudur. Bu noktada bir siirde veya bir manzumede tekrarin eserdeki
miizikaliteyi artirdig1 da belirtilmelidir. Tekrarin ritim iizerindeki etkisinin farkinda olan
manzum hikdye sairleri bir yoniiyle siir bir yoniiyle hikdye olan eserlerinde,
miizikalitenin ortaya ¢ikmasi i¢in birbirinden farkli kafiye tiirlerinden yararlanmiglardir.
Zira incelenen manzum hikayelerde her tiirlii kafiye sekliyle karsilagilmasi yapilan

tespiti destekler mahiyettedir. Ayrica manzumelerde kafiyelerin ses degeri (varim, tam,
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zengin vb.) ve nazim birimindeki kurgulanis sekli de (diiz, sarma, ¢apraz vb.) gesitlilik
arz eder. Bunun yaninda eserlerdeki bazi misralarda “serbestkafiye”nin de hissedildigi
sOylenmelidir. Bu arada metinlerde, fiillerden kafiye elde etmenin dogurdugu birtakim
kafiye bozukluklariyla da karsilasilir. Bir siirin veya bir manzumenin her bakimdan
zayiflamasina sebep olan bu tiir kafiyelerin varligi, 1860-1923 doneminin arayislar
donemine tekabiil edisiyle ilgilidir.

Calismaya esas olan 100 manzum hikayede, klasik manada mesnevi, kogsma ve
sone kafiye diizenlerinin yaninda, yeni kafiye diizenleriyle de karsilasilmistir. Zira
karigik diizenli nazim seklini ihtiva eden 33 eser ve serbest miistezat formunda yazilan
10 manzumede yeni ve orijinal bir kafiye orgilisii olusturma yaklagimi vardir. Geriye
kalan 57 manzumenin 37’si mesnevi, 11’1 ¢capraz veya sarma kafiyeli nazim sekli, dordii
musammat, iicli sone ve ikisi ise kosma kafiye diizenine gore olusturulmuslardir. Su
halde sairlerin en fazla mesnevi kafiye diizenini tercih ettikleri ortaya ¢ikar. 37 eserde
mesnevi kafiye orgiisiine yer verilmesinin sebeplerinden birisini mesnevi nazim seklinin
hikdye anlatimina uygun bir form olusu, digerini ise sairlerin aldiklar1 klasik egitim ve
geleneksel yetisme tarzlarina sahip oluslar1 sdylenebilir. Ikinci siradaki karisik diizenli
kafiye sistemlerinin varlig1 ise ortaya ¢ikan yaklasim degisikligiyle ilgilidir. Asagidaki

metinler, manzum hikayelerdeki kafiye hususunu somutlastiracaktir:

Mesnevi kafiye diizeni: (aa/bb)

Kiraz dudakl, iiziim gozlii, inci disli, iki
Edali yosma getirdim. Aman o aksamki,
Sevinme halini bir gormeliydi yavrularin!

)

Durup oturmadilar hi¢ demedim: “Yatin da yarin...’

(Mehmet Akif, Bebek yahud Hakk-1 Karar)

Musammat/Murabba kafiye diizeni: (aaaa)

Tarz-1 telebbiisiindeki reng-i garib ile

Belliydi sigre, san’ate meyl-i tabiati,

Etrafa atmiyordu fakat bir nazar bile,

Sonmiis demek biitiin heves-i sigr ii san’ati. (Tevfik Fikret, Vagonda)
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Kosma kafiye diizeni veya diiz kafiye: (abab/cccb)

Cok eski bir zamanda,
-Oguz Han hiikiimdarmaus-
Isitmistim Turan’da

Bir peri kizi varmus.

Bu nazl peri kizi,
Bu giizellik yildizi,
Her goniilde bir sizi

Birakarak yasarmis. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Capraz kafiye diizeni: (abab)

Sabahleyin mektebime giderken
Komsumuzun oglu bana “dur” dedi;

“Acelen ne, arkadasim, pek erken...’

Deyisinden ben anladim,; maksad:: (Sileyman Nesib, Gayretli Cocuk)

Sarma kafiye diizeni: (abba)

Derken uruldu el ve kolundan... ne hiikmii var?
Stirmekte muttasil o semend-i celddeti.

Bir kahramani rizig-i hiin-1 hamiyeti

Vapes birakmaymnca yolundan ne hiikmii var?

(Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)
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Sone kafiye diizeni: (abab/ccd)

Ey karli dag! Yolum kesme; bir ocaklik odun ver;
Issiz, viran kuliibemde yavrum yola bakiyor.
Ey soguk kar!.. Soyletmiyor, oh, yiiziimii yakiyor,

Yol belirsiz... Bilmiyorum... Ugurum mu su diiz yer.

Ey Allah’im! Insanoglu baskasigiin kaygusuz;
Oniimdeki karli daglar, ucurumlar duygusuz;
Beni koru; yetim hakkin kurda kusa yedirtme!
(Mehmet Emin, Ah Analik Yahud Zeyneb'in Duas1)

Kansik kafiye diizeni: (ababcc)

Bir haftanin icinde, bak,
O giil yiiz nasil sararmus;
Elde mi, ah, acomamak?
U¢ aycagiz 6mrii varmis ...
Hicran oldu halin bize;

Olme, sakin, Hazan Teyze! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

2.2.5.2.Redif

Redif, kafiye ile birlikte metne ahenk/musiki kazandirmakla birlikte metnin belli
bir eksende yogunlagsmasini saglar. Ayrica sairler, misra sonunda kafiyeden sonra tekrar
edilen ek veya kelime/kelimelerden olusan redif sayesinde manzumenin eksenindeki
vurguyu okuyucunun kulaginda hissettirmeyi amaglamislardir. Ayrica redifin alelade bir
vurgu ifadesi olmayip, kafiye gibi giicli bir ahenk unsuru oldugu ve metnin
okuyucunun zihninde olusturdugu duygu ve diislinceye biiyilk bir deger kattig
unutulmamalidir.

Ele alinan eserler incelendiginde redifin, pek fazla kullanilmadigi goriiliir.
Redifin manzum hikayelerde fazla yer almamasiyla ilgili olarak bazi tespitler
yapilabilir. Bu tespitler su sekilde siralanabilir: Ilk tespit, manzum hikayenin tam

manastyla bir siir olmadig1 gercegidir. Sairler, manzum hikdyede aym1 zamanda bir
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hikaye anlattiklar1 igin redifi ikinci plana itme temayiiliinde olmuslardir. ikinci tespit,
vurgu meselesidir. Zira ayn1 zamanda bir hikdye olan manzum hikayede sanatkarlar,
eserdeki vurguyu misralara, beyitlere, dortliiklere vb. yayarak tahkiyeyi one ¢ikarmaya
calismislardir. Uciincii tespit ise edebiyat sahasinda ortaya c¢ikan yaklasim degisikligi
meselesidir. Buna gore yaklasim degisikligi sonucunda nazim nesre yaklastirilmas,
bdylece redif geri plana itilmistir. Son tespit ise redifin ayn1 zamanda kafiye gibi bir
tekrar unsuru oldugu hususudur. Zira bir manzum hikayenin her misrainda veya beyit
veya bend gibi nazim birimlerde redifin sik sik tekrar edilmesi anlatilan hikdyenin
gectigi itibari diinyanin okuyucu iizerindeki etkisini azaltacaktir. Bu yiizden sanatkarlar,
manzum hikaye s6z konusu edildiginde siirde lirizmin ortaya c¢ikmasi igin sik sik
basvurduklar1 redifi alelade bir tekrar olarak telakki etmislerdir. Asagida redifin yer

aldig1 tic manzum hikdyeden alinan misralarla redif konusu tamamlanacaktir.

Tilki boyle nice diller dokerek zevk etdi
Esegi bir kuyunun basina dek sevk etdi (Sinasi, Esek ile Tilki Hikayesi)

Sultan dedi: “Ben seninim, baht senin oldu.’

Hakan dedi: “Oglum, artik taht senin oldu!” (Ziya Gokalp, Kii¢lik Sehzade)

Dedim: “Baba, Istanbul’a donecegim, sen de gel.

“Evlad gibi hos tutarim, misafir ol bende, gel.” (Riza Tevfik, Koca Hasan Day1)

2.3.Manzum Hikayelerde i¢ Yap:

Edebiyatin anlatma esasina bagl tiirlerinden olan hikaye ile cosku ve heyecan
esasina bagl tiirii olan siirin bir araya gelmesiyle olusmus olan manzum hikayelerin i¢
yapisini, biiylik ol¢iide “hikdye” ve anlatma esasma bagl tiirlerin alt unsurlar1 olan
“anlaticr”, “bakis agisi”, “olay orgiisii”, “sahis kadrosu”,zaman” ve‘“mekan”meydana
getirir. Su halde sirasiyla s6z konusu unsurlar ele alinarak manzum hikayenin i¢

yapisinin daha iyi anlagilmasi sag‘glanacak‘ur.16

18 Daha fazla bilgi i¢in: Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris II Hikdye-Roman-Tiyatro, Akcag Yay.,
Ankara 2009, s. 56-79.
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2.3.1.Anlatica

Anlatma esasina bagli metinlerin temelinde iki unsur bulunur: “anlatan” ve
“anlatilan™. “Hikdyeci” ve ‘“hikaye” olarak da adlandirilabilecek olan bu unsurlar
destandan, halk hikayesine, modern hikdye ve romana kadar uzanan edebi siirecte,
anlatma esasina bagli metinlerde varliklarini ve énemlerini daima korumuslardir. Zira
temelde bir anlatima dayanan metinlerin 6zii bir hikaye ile bu hikayeyi nakleden
anlaticitya dayanir. Bu noktada anlaticinin, tahkiye yoluyla yasanmis veya yasanabilir
bir hikdyeye hayat verdigini; yasanmis veya yasanilabilir hikdyenin de anlaticiya
malzeme teskil ettigi agiktir.

Anlatict; “masal”,“destan”,“hikdye” ve“roman” gibi anlatma esasina bagl
eserleri okuyucuya/dinleyiciye kendi dil ve iislibuyla aktaran varliktir. Bu varlik,
anlattig1 metinlerde -sahip oldugu kimlik ve imkanlar 6l¢iisiinde- olup bitenleri goriir,
bilir, hisseder ve yorumlar. Bununla birlikte anlaticinin, ¢esitli donemlerde ortaya ¢ikan
yaklagim degisikliklerine bagl olarak destandan modern hikdye ve romana kadar gegen
zamanda nitelik ve nicelik bakimindan birtakim degisiklikler yasadigi da goriiliir. Zira
daha oOnce belirtildigi lizere zihniyet degisikliklerinin tesiriyle olusan yaklagim
degisiklikleri ister istemez edebiyati ve dolayisiyla hikaye anlaticisini da etkisi altina
almistir.

Anlatici, gegmisten bugiine en bilyiik degisimi sozlii edebiyattan yazili edebiyata
geciste yasamustir. Bu ylizden anlaticiyr Oncelikle “sozlii donem anlaticisi” ve “yazili
donem anlaticisi”’seklinde iki ana baslik altinda ele almak gerekir. So6zlii donem
anlaticisi, sozIi edebiyatin yasandigi yillarda canli bir varlik olarak hikayeyi
dinleyicilere anlatan kisi; yazili donem anlaticisi ise kurgusaldir.

Incelemeye konu olan manzum hikayeler yazili donemde kaleme alman
metinlerdir. Dolayistyla anlaticilar da tabii olarak yazili donem anlaticisinin 6zelliklerini
tagirlar. Sairlerin, ¢ogu manzum hikayelerde daha hikayenin tesekkiilii asamasindan
itibaren itibari bir anlatict tasarlayip anlaticilik gorevini bu anlaticiya devretmeleri
manzumelerin yazili donemde kaleme alinmalariyla ilgilidir. Kisacasi metnin
tesekkiiliinde her seyi tasarlaylp yazan manzum hikaye sairi, yazili ddonemden itibaren
bir tiyatro yonetmeni hiiviyetine biiriinmiistiir. Tiyatro yonetmeni gibi hareket eden
sanatkar, bu yolla kendi tasarimi olan itibari anlaticinin insaniistii 6zelliklerinden de
yararlanma imkéanina kavugmustur. Zira itibari anlatici, itibari diinyada olup biten her
seyi bilme, goérme, duyma, hissetme, tatma ve yorumlama giiciine sahiptir. Daha da

Otesi itibari anlatici; bir hikayeyi istedigi gibi sekillendirme kudretine de sahiptir. Buna
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ragmen bazi manzum hikayelerde anlatici hususunda birtakim sikintili durumlarin
gozlemlendigi de belirtilmelidir. Eserlerde, sanatkarlarin kendilerini tam manasiyla
gizleyememeleri yani s0zl itibari anlaticiya tam olarak vermemeleri s6z konusu sikintili
durumlarin olusmasina zemin hazirlamistir.

Mesela Tevfik Fikret, bir dilenciyi konu edindigi “Ramazan Sadakasi’nda sozii
biiyiik Ol¢lide kendisinin tasarladigi anlaticiya teslim eder. Soziin kendisine emanet
edildigi ve sair gibi santimantal bir 6zellik tasiyan bu anlatici, metnin biiyiik boliimiinde
hikdyeyi basarili bir sekilde nakleder. Ancak eserin sonunda, Fikret’in hikayeye
midahil oldugu hissedilir. Zira manzum hikayenin sonlarina dogru dil, tislip ve anlatim
tarzi degisiklige ugrar.

Anlaticilik gorevini devralan Fikret, “Efendiler, aciyin, efendiler Ramazan dir.”
diyerek etrafindakilere seslenen ve sesini kimseye duyuramayan dilenci ¢ocugun
inleyisini ve feryadini bizzat kendisinin daha etkili anlatacagina inanir. Ancak toplumu
uyarmak veya insanlara ders vermek amaciyla hareket edilmis bile olsa, sairin anlatici
yerine konugmaya baglamasinin metnin itibari diinyasin1 zedeledigini belirtmek gerekir.
Ayrica Fikret’in s0zii devraldigi misradan itibaren, mesajin daha sanatsal ifade
edilmesini saglayan dildeki siirsellik islevinin zayifladigr goriiliir. Zira sosyal
problemleri aktarmak maksadiyla bir sairin anlatma gOrevini tUstlenmesi siir ve
hikayenin kesistigi noktada yer alan manzum hikayede zaten hakim iglev durumundaki
dilin gondergesel islevinin daha da artmasina sebep olacaktir. “Ramazan Sadakasi”ndan

alian alintiyla yapilan tespitlerin daha anlasilir olmasi saglanacaktir.

O stislii haclelerin sine-i muattarina
Kosanlar, iste bir insan ki inliyor nefesi;
Bakin su siska, su ¢iplak, su egri kollarina;
Bu artik igliyemez; hissa-i mesdisi

Sizindir iste, verin, susdurun bu hasta sesi! (Tevfik Fikret, Ramazan Sadakasi)

Orhan Seyfi de Fikret’in “Ramazan Sadakasi’nda yaptig1 gibi “Guille Biilbiil
Efsanesi’nin son misralarinda s6zii anlaticidan devralir. Yani eserin itibari diinyasina
aykirt bir yaklasim igerisine girer. Sairin bu tutumunun uzun bir metin olan “Giille
Biilbiil Efsanesi’nde, itibari anlaticinin basarili bir sekilde olusturdugu itibari diinya
olgusunu olumsuz yonde etkiledigi sdylenmelidir. Asagidaki misralarda bu durum

rahatlikla fark edilecektir.
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Bu diigiin 6yle uzun,
Sevingli bir diigiin ki,
Bu, o serefli giin ki,
Darist yurdumuzun

Giizelleri basina (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Milli Edebiyat doneminin mefkiresini ortaya koyan Ziya Gdokalp ise anlaticidan
s0zii devralma meselesinde Tevfik Fikret ve Orhan Seyfi’ye goére biraz daha ileri gider
ve “Altun Destan™1 itibari bir hiiviyete biirinmeden bizzat kendisi anlatir. Bu noktada
daha cok bir fikir adami olan Ziya Gokalp’in -kaleme aldigi pek ¢ok edebi tiirde
goriilecegi lizere- manzum hikdye formunu da Tiirkgiiliik mefkiresini anlatmak,

aktarmak ve yaymak i¢in kullandigini hatirlatmak gerekir.

Kurultay toplansin Tanridagi’'nda,
Ilhan tahta ¢iksin Elmabagi 'nda,
Beyler solda dursun, Hanlar saginda,

-Sevmek giinah degil seving ¢aginda-

Goriince toplanmis hanan nerede,

Gideyim arayim: Canan nerede?.. (Ziya Gokalp, Altun Destan)

Yukaridaki ii¢ eserde Tevfik Fikret ve Orhan Seyfi’nin siir sdylemeyi, hikadye
anlatmay1 ve kissadan hisse vermeyi temel aldiklari; Ziya Gokalp’in ise diisiinceyi 6n
planda tutma gayretinde oldugu agik¢a fark edilir. Manzum hikayede itibari diinyanin
onemli oldugunu bilmelerine ragmen Edebiyat-1 Cedide’den Tevfik Fikret ve Bes
Hececiler’den Orhan Seyfi’nin santimantal kisilik; Milli Edebiyat’tan Ziya Gokalp’in
fikri ozellikleri dolayisiyla metinlere miidahil olduklar1 sdylenmelidir. Su halde
incelemeye konu olan eserleri yazan sairlerin, sdzili anlaticiya birakma hususunda sanat
anlayisi, sahsiyet ve edebi mektep gibi unsurlarin etkisinde kaldiklar1 ortaya cikar.
Bununla birlikte 1860-1923 doneminde kaleme alinan manzum hikayelerde, teknik
yonden bir gelismenin goriildiigl de belirtilmelidir.

Yapilan tespitin daha anlasilir olmasi i¢in yenilesme doneminde ilk manzum

hikayeyi yazan Sinasi’den ve manzum hikaye tiiriinde en basarili 6rnekleri ortaya koyan
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Mehmet Akif’ten alinan metinler, manzum hikayenin anlatici noktasindaki gelisim

stirecinin gorlilmesine yardimci olacaktir.

Dinleyip bir siihan-ver ol 6kiizii

Agzina tikt1 ot gibi bu sézii:

“Nasil etmem bu mezhebe imdn

Sen olurken niimiine vii biirhdn (Sinasi, Tenasiih Hikayesi)

Derken alkis geliyor; sonra da nevbet nevbet,

Ya Vatan Sarkisi, yahud ona benzer bir sey

Okunup her kése ¢in ¢in otiiyor... Hey gidi hey!

Bir mezarlik gibi dalgin yatryorken daha diin,

Su sokaklarda bugiin dalgalanan rithu goriin! (Mehmet Akif, Hiirriyet)

1860’tan 1923’¢ dogru ilerleyen zamanda kaleme alinmis olan manzum
hikayelerde, sadece teknik yonden degil hikaye ve okuyucu arasindaki bag hususu da
giiclenerek devam etmistir. Mesela Orhan Seyfi’ye ait “Bir Kig Masali”nda olaylari
sanatkdrdan bagimsiz olarak nakleden itibarl anlatici sayesinde metnin kurgusal
degerinin arttif1 ve artan kurgusal deger sayesinde de okuyucunun eserde anlatilan

hikayeye daha fazla baglandig: hissedilir.

Bilmem nasil oldu?.. Bir sabah erken
Evinin éniinden yine gegerken
Uzaktan goriindii bana apansiz

Tatl: bir giiltisle bu sevdigim kiz. (Orhan Seyfi, Bir Kis Masali)

Buraya kadar anlatilanlar 6zetlendiginde manzumelerin ¢ogunda itibari bir
anlaticiyla karsilasilmigtir. Bu durum sairlerin, manzumelerin tesekkiiliinde ve
takdiminde manzum hikaye tiiriiniin var olus sebebini goz ardi etmediklerini ortaya

cikarir.
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2.3.2.Bakis Acisi

Insanin i¢inde bulundugu diinyanin farkli yonlerini gorebilmesi ve
hissedebilmesi “bakis agisi”yla ilgilidir. Insan bes duyu organiyla cevresindeki
varliklart goriir ve algilar. Bakis acisit ise bes duyu organiyla goriiliip algilanan
diinyanin, insan iizerinde sekillenmesi ve idrak edilmesidir. Bu yiizden her insan ve her
toplumun hayat1 idrak edis tarz1 farkli olacag: i¢in bakis acis1 da bireyden bireye ve
toplumdan topluma degisiklik gosterir. Zira bakis acisi, olay/olaylar veya
durum/durumlar kargisinda birey veya toplumun muhayyilesinde sekillenen kanaat ve
intibalarin ortaya ¢ikmasini saglar. Su halde bakis acisinin insanin i¢inde bulundugu
fiziki sartlara, kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve psikolojik durumlara goére degisiklik
gosterebilecegi rahatlikla sdylenebilir. Buraya kadar anlatilanlardan hareketle bakis
acisinda iki temel yoniin bulundugu gergegine ulasilir. Bunlar; “fiziki bakis agisi”ile
“psikolojik ve kiiltiirel bakis agisi”dir.

Bireyin i¢inde bulundugu fiziki sartlar, cevreyi algilayis ve idrak edisi iizerinde
etkili olur. Yani bir insanin gordiigi, duydugu, tattig1, dokundugu ve hissettigi unsurlar
fiziki bakis acisina yon verir. Bu yiizden bakilan varlik veya nesne ile insan arasindaki
mesafe fiziki bakis acis1 i¢cin 6nem arz eder. Ayrica fiziki bakis acisi, insanin basta
kendisi olmak iizere diger varliklar lizerindeki kanaatleri ve intibalar1 lizerinde de etkili
olur.

Konu ile yapilan kisa agiklamadan sonra Tevfik Fikret’in “Hasan’in
Gazasr’ndan bir boliim, fiziki bakis agisinin daha anlasilir olmasi i¢in ele alinacaktir.
Buna gore savagmak Tlizere ordu saflarina katilmaya giden Hasan, yolda bir
“namazgahin oniinden gegerken” irkilir ve daha sonra orada “iki rekdt namaz” kilar.
Boylece namazgahin Hasan’in din duygularini perginlemesiyle fiziki bakis agisinin

kanaat ve intiba olusturma 6zelligi ortaya konulmus olur.

Namazgdhin éniinden gegerken irkilerek
Durub heman iki rik’at namaz eda etdi;

Kapandi secdeye, suzisli bir dud etdi. (Tevfik Fikret, Hasan’1in Gazasi)

Bakis acisinin ikinci yonii olan psikolojik ve kiiltiirel bakis acis1 ise fiziki bakis
acisina gore daha farklidir. Zira bu bakis agisini insanin nesne ve varlikla ilgili olarak

uzun yillar edindigi tecriibe, kanaat ve intibalart meydana getirir. Ayrica zamanla bilgi
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birikimiyle olusan tecriibe, varliklarla yapilan cesitli iligkiler sonucu ortaya ¢ikan kanaat
ve intibalarin yaninda insanin sosyo-psikolojik yonii, ekonomik durumu, egitimi,
ideolojik goriisii ve kiiltiirel yapisi da psikolojik ve kiiltiirel bakis agisinda onemli bir
yere sahiptir. Su halde psikolojik ve kiiltiirel bakis acisin1 daha c¢ok insanin i¢
diinyasinin sekillendirdigi gercegiyle karsilagilir.

Manzum hikdye tiiriiniin Tiirk Edebiyati’nda belli bir olgunluga erismesini
saglayan sairlerden Mehmet Akif’in “Meyhane” adli eseri, psikolojik ve kiiltiirel bakis
acisint Ornek teskil etmek iizere ele alinacaktir. Sair, s6z konusu manzum hikayede
tembelligin, vurdumduymazligin, zamani bos yere harcamanin ve daha da 6nemlisi aile
hayatindaki bozulmanin timsali olarak gordiigii meyhaneyi uzun yillar edindigi tecriibe,
kanaat ve intibalara gore anlatir. Kisacas1 Akif, manzumede yillarin getirdigi birikim,
kanaat ve izlenimlerle birey ve toplum hayatinda pek ¢ok olumsuzluga sebep olan
meyhanenin igyiiziinii ortaya koymaya calismistir. Zira sanatkara gore “han kilikli
meyhane”, insan1 “isli zulmet’te yasatir ve “miiebbed” bir “nisyan”a dogru siriikler.
Ayrica Akif, eserde meyhaneyle ilgili olarakkendi intiba, tecriibe ve kanaatleriyle
toplumun intiba, tecriibe ve kanaatlerinin Ortiismesini saglayacak ifadelere de yer verir.
Boylece sanatkarin, metnine toplumun meyhaneyle ilgili duygu ve diisiincelerini de
yansitmay1 amagladigr goriiliir. Zira bir manzume ile okuyucu arasindaki etkilesimin
artmasi icin bu tarz bir yaklagim kagimilmazdir. Asagidaki metinde yapilan bu durum

rahatlikla goriilecektir.

Sontik soniik yaniyor rafta isli bir lamba...

Oniinde bir kiime: Fes, takke, hirka, salta, aba

Kimildanip duruyorken, sefil bir sohbet,

Bu isli zulmete vermekte biisbiitiin vahset: (Mehmet Akif, Meyhane)

Buraya kadar verilen kisa bilgiden sonra manzum hikayelerde goriilen bakis
acisi tiirleri iizerinde daha rahat durulabilecektir. Incelenen 100 esere bakildiginda iki
tiir bakis agisinin var oldugu goriiliir. Bu bakis acilart “hdkim” ve “kahraman bakis

actlarr’dir.



195

2.3.2.1.Hakim Bakis Agis1

Hakim bakis agisi, anlatmaya bagli edebi metinlerde dolayisiyla incelemeye
konu olan manzum hikayelerde en ¢ok tercih edilen bakis agisidir. Bu bakis agisinda
ticiincii tekil kisi durumunda olan anlatici, anlatilan hikayenin itibari diinyasinda olup
biten veya olacak her seyi bilir, goriir, duyar ve hisseder. Incelemeye konu olan
manzumeler bu acidan ele alindiginda, hakim bakis agisina sahip anlaticilarin genis
yetkilere sahip olduklar tespit edilir. Ancak manzum hikayelerde hakim anlaticinin
olaylara, cogunlukla dogrudan dogruya miidahale etmemesi dikkat c¢ekicidir. Bu
yaklagim, eserlerdeki itibarl diinyanin zedelenmeden okuyucuya takdim edilmesi
tizerinde olumlu rol oynamistir. Simdi Tevfik Fikret ve Recaizade Mahmut Ekrem’e ait
birer metin lizerinden hakim bakis ag¢is1 hususu daha somut hale getirilecektir.

Tevfik Fikret’in  “Balik¢ilar” isimli  manzum hikdyesindeki anlatici
incelendiginde, anlaticinin hikdyeye tam manasiyla hdkim oldugu goriiliir. Ayrica
hakim anlatici sayesinde sair, hikdyedeki balik¢i ailesinin i¢inde bulundugu acikli
durumla, okuyucunun yasamini siirdiirdiigi reel hayat arasinda bir bag da kurar.
Boylece sanatkar; eser, anlatic1 ve okuyucu arasinda olusan bagdan hareketle toplumsal
bir problem olan yoksulluk ve caresizligin genis bir kitle tarafindan s6z konusu
edilmesini saglamis olur. Asagidaki metin buraya kadar anlatilanlar1 daha anlagilir

kilacaktir.

Safak sokerken o, yalniz, bir eski teknecigin

Diigiimlii, ekli, ¢iiriik ipleriyle ugrasarak

Ilerliyordu, deniz aym siddetiyle sirak

Swrak dogiip eziyor kohne teknecigin siskin

Siyah kaburgasini... Ah a¢lik, éh iimid! (Tevfik Fikret, Balikgilar)

Recaizdde Mahmut Ekrem’e ait “Mese ile Saz”dan alinan misralarda ise gerek
anlatict ile anlatilan, gerekse anlatici ile okuyucu arasinda bir mesafenin oldugu
dikkatleri ¢eker. Zira “Mese ile Saz’daki anlaticinin, “Balik¢ilar”daki anlatici kadar
olaylara derinlemesine dahil olmadigi goriilir. S6z konusu anlatici  sadece
gozlemlediklerini nakletme temayiiliindedir. Bu noktada “Mese ile Saz” ile
“Balik¢ilar”’in muhteva, yapi, dil ve uslip bakimindan farkli metinler olduklar

sOylenmelidir. Bu yiizden sanatkarlarin hakim bakis agisin1 kullanma ydntemleri
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arasindaki farkliligin tabii karsilanmas1 gerektigi ve her manzum hikayenin de kendine

has bir itibari diinyada tesekkiil ettigi hususu belirtilmelidir.

Saz egildi agag indd etti

Heva da kesb-i istidad etti

Oyle kim zor sadmesi fi l-hal

Etti serkes dirahti istisal (Recaizade Mahmut Ekrem, Mese ile Saz)

1860-1923 yillar1 arasinda kaleme alinan 100 manzum hikayede en fazla hakim
bakis agisinin var oldugu goriiliir. Zira 62 metinde hakim bakis agist yer almaktadir.
Saymin bir hayli fazla olusu iizerine birkag¢ tespitte bulunulabilir. Buna gore cogu
manzum hikayenin tesekkiiliinde sairler, eserlerdeki itibari diinyasinin her sathasinda
var olma arzusunda olmugslardir. Bu arzunun temelinde ise sanatkarlarin, olay/olaylarin
her sathasini okuyucunun zihninde bir mesaja doniistiirme egilimleri biiylik rol
oynamistir. Bir diger tespit ise bu tip bakis acisinin, anlatictya her seyi anlatabilme
imkan ve firsatin1 vermesidir. Zira bireysel ve toplumsal ¢okiisiin yasandig:r 1860-1923
doneminde insanlara dogru yolu gdstermeyi ve ders vermeyi amaglayan sairler, ister
istemez bu bakis agisina yonelmislerdir. Baska bir tespit ise sanatkarlarda mesnevi, halk
hikdyesi ve masal gibi edebi tiirlerde uzun yillar kullanilan ve dolayisiyla gerek
kendilerinin gerekse hitap ettikleri toplumun da yakindan tanidigi bu bakis agisinin
eserlerde daha kolay ve daha rahat kullanilabilecegine dair olusan {imittir. Zira bu
donem sair ve okuyucusunun hakim bakis acisiyla sdylenmig/yazilmis mesnevi, halk
hikayesi ve masallar1 dinleyerek/okuyarak biiyiidiikleri gdzden kagirilmamalidir. Bu
durumun manzum hikayelerdeki yansimas1 bir metinle 6rneklendirilebilir.

Tiirkgtlilik mefklresinin Onclisii Ziya Gokalp’e ait “Kolsuz Hamim’ele
alindiginda, sanatkarin masal tiirlinden beslendigi ve masallardaki gibi hakim bakis
acisini tercih ettigi goriiliir. Boylece bu eserden hareket edildiginde sairlerin, 6teden beri
kullanilan héakim bakis a¢isini manzum hikdye ile biitiinlestirdikleri rahatlikla

goriilecektir.

Bir vard: kalbi ¢ok iyi,

Sevgili karist insan melegi,

Dogdu bu hanimdan iki mehzade,

Ay, Yildiz: Bir sultan, bir de sehzade. (Ziya Gokalp, Kolsuz Hanim)
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2.3.2.2. Kahraman Bakis Acisi

Incelenen manzum hikayelerde goriilen ikinci tip bakis agis1 olan kahraman
bakis acisinda, hikdyenin itibari diinyasinda yasayan bir kahraman, ayni zamanda
hikdyenin anlaticisi konumunda olur. Dolayisiyla birinci tekil sahsin kullanildigi bu
bakis acisinda, ¢ogunlukla asil kahraman anlaticilik roliinii iistlenmistir. Olaylar bir
kahramanin basindan gectigi icin “ben merkezli bakis acisi’veya “birinci tekil sahish
bakis acist” isimleri de verilen bu bakis acisinda anlatici, hakim bakis agisindan farkli
olarak gorebildigi, duyabildigi, dokunabildigi, tadabildigi, hissedebildigi olay veya
durumlara dahil oldugu ol¢iide hikayeyi aktarabilir. Yani anlaticinin anlatma sinirlari
vardir. Zira kahraman bakis acgisina sahip olan her manzum hikayedeki olaylar, bir
insanin olaylar1 veya durumlar1 yagama sinirlar1 dahilinde gecmistir.

Mesela Halit Fahri, kahraman bakis agisina gore kurguladigi “Bayram
Mektubu”nda s6zii, tam manasiyla asil kahraman olan bir askere devretmistir. S6zii
sanatkardan devralan anlatict kahraman kendi c¢evresinde gelisen olaylar1 anlatmistir.
Ayrica sairin anlaticilik goérevinden feragat etmis olmasi, her seyden 6nce metnin itibari
diinyas1 ile olay oOrgiisiiniin belli bir uyum icerisinde bir araya gelmesine zemin
hazirladig1 goriiliir. Bunun yaninda cephede savasan bir askerin, bizzat kendisinin savas
esnasinda bagindan gecen olaylari nakletmis olmasi manzum hikaye ile okuyucu

arasindaki mesafenin daralmasini da saglamistir.

Biitiin giin arslanca dogiistiik yine,

Diismandan ti¢ siper aldik bu aksam.

Kactilar, atildik biz peslerine:

Zafer bizde kald... Ne biiyiik bayram!..(Halit Fahri, Bayram Mektubu)

Tevfik Fikret de bir cocugun basindan gecen olaydan hareketle kurguladig
“Riiya” adli eserinde, sozii tam manasiyla eserin asil kahramani olan ¢ocuga emanet
eder. Aslinda insanin i¢ diinyasinin ortaya konulmaya c¢alisildigi bu metinde sairin,
cocuk anlatict vasitasiyla ¢ocuklara ve genglere daha rahat, daha kolay ve daha etkili
seslenmek istedigi asikardir. Boylece bir manzum hikayede, anlatici tercihinin alelade
olamayacag1 ve segilen anlaticinin en Onemli gorevlerinden birisinin okuyucu ile

sanatkar arasinda bir koprii kurmak oldugu gergegiyle karsi karsiya kalinir. Yapilan kisa
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inceleme sonunda, ¢ocuk anlaticinin sanatkar ile okuyucu arasindaki bagi kuran kisi

oldugu rahatlikla hissedilecektir.

“Tatli, bir yiiz
Diisiin, nine

O kadar hos bir yiiz ki ben
Seni zannettim gortince

Seni zannettim ve optiim. (Tevfik Fikret, Riiya)

Gerek “Bayram Mektubu” gerekse “Riiya” isimli manzumelerde goriilecegi
tizere kahraman bakis a¢isinda, sahis kadrosundaki bir kahramanin yasadigi olaylar
nakledildigi icin tabii olarak otobiyografik bir yaklasimin varligindan da s6z
edilmelidir. Insanm kendi hayatin1 anlatmas: iizerinde kurulan otobiyografik yaklasimda
anlatici, dogrudan dogruya merkezi giic konumunda olur. Ancak bu tarz eserlerde olaya
dair ayrintilar ve kahraman anlatic1 disinda kalan diger hikaye unsurlar1 bazi durumlarda
ikinci plana itilebilmektedir. Bu yiizden kahraman bakis agisini ihtiva eden eserlerde,
olaylarin nakledilmesi esnasinda birtakim siirlamalarin ve eksikliklerin var oldugu da
gbzden kagirilmamalidir.

Tiim simirlamalar ve eksikliklerine karsin kahraman bakis acisinda okuyucu ile
anlatic1 arasindaki iletisim, hakim bakis agisina gére daha yakindir. Zira bu bakis
acisinda beseri bir kimlikle birinci tekil kisiyi kullanan anlatici, kendi dil ve tislibuyla
olaylar1 tahkiye eder. Bu ylizden esasen olaylara icten bir bakisin esas oldugu kahraman
bakis agis1 sayesinde, okuyucu, anlatici ve eser arasinda samimi bir bag olusur. Bir tiir
empati olarak adlandirilabilecek olan bu bag, okuyucuyu etkilemeyi arzulayan sairleri
bu bakis agisia yoneltmistir. Bu noktada Mehmet Akif’in “Kiife”, “Mahalle Kahvesi”,
“Meyhane”,“Seyfi Baba” ve“Istibdad’gibi manzumelerinde gosterdigi basarmin sirri
muhteva, yapi, dil ve tisllip arasinda sanatkarin kurdugu uyumun disinda, “sair-anlatici-

eser-okuyucu” arasinda yakaladigi empatide aramak gerekir.

Bes on giin oldu ki, mu 'tada inkiyad ile ben
Sabahleyin ¢ikivermigim evden erkenden.
Bizim mahalle de Istanbul 'un kendri demek:

Sokaklarinda gezilmez ki yiizme bilmeyerek! (Mehmet Akif, Kiife)
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Incelemeye konu olan manzum hikdyelerin 38’inde kahraman bakis agismin
kullanilmis olmasi1 da bazi sanatkarlarin “anlatici-manzum hikdye-okuyucu” arasinda
igsellik ve samimiyet kurmay1 arzuladiklarini destekler mahiyettedir. Ayrica s6z konusu
sairlerin, kahraman bakis a¢isinin santimantal 6zeliginden de yararlanarak eserlerdeki
duygunun artmasi i¢in ¢aba igerisine girdikleri goriiliir. Boylece sanatkarlarin, aslinda
sairlik refleksinin bir {iriinii olan manzum hikayelerin, daha lirik anlatilabilmesi icin
birtakim arayislar igerisinde olduklar gergegiyle karsilagilmig olunur.

Mesela Hiiseyin Suat, savas yillarinda cephane tagirken mandasi 6len bir askerle
ilgili bir hatirasin1  naklettigi  “Kismet’in  Mandasi”nda, okuyucunun karsisina
santimantal hiiviyete sahip bir anlaticiyr ¢ikarir. Boylece sairin, okuyucu ile eserdeki
santimantal ifadelerin tesiriyle sozii edilen askerin her tiirlii sikintiya ragmen vatan
sevgisinden vazge¢meyen gururlu yapisi ile Tiirk milletinin savas, kahramanlik, vatan
ve millet kavramlar ile ilgili duygu ve diisiinceleri arasinda bir bag kurmaya calistigi

ortaya ¢ikar.

-Askerin mandasi 6lmiis” dediler, yolda, yazik!
“Derisinden sekiz on tane cikar zorlu carik.”
Dag basinda birakilmaz gece 6lmiis manda,

Gelir elbette bulur, sahibi bir giin handa. (Hiiseyin Suat, Kismet’in Mandas1)

Sanatkéarlara, lirik anlattimin yolunu agmasina ragmen kahraman bakis agisini
ihtiva eden bazi metinlerde “anlatici-sair” karmasasiyla da karsilasmak mimkiindiir.
Bu durum Celal Sahir’in “Beyaz Gélgeler” adli eserinden alinan metinle daha anlagilir
hale getirilebilir. Zira asagidaki misralar incelendiginde sanatkarin, sairlik kimligini

gizlemedigi rahatlikla goriilecektir.

Sdhir, neye benzer senin es’ar-1 garamin?
-Bir tide-i zulmet....

-Ne dedin?

-Riih-1 zalamin...

-Yok bunlara hi¢ benzemiyor dogrusu Sdhir: (Celal Sahir, Beyaz Golgeler)

Bakis acis1 hususunda anlatilanlar 6zetlendiginde bakis ac¢isinin, manzum

hikayelerin tesekkiiliinde vazgec¢ilmez bir unsur oldugu gercegiyle karsilasilir. Zira
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edebiyat sanatinin diger tiirlerinde oldugu gibi manzum hikayelerde de bakis acist i¢
yapinin asli unsurlart arasinda yer alir. Ayrica manzumelerde karsilagilan iki tiir bakis
acisinin sanatkarlara, olay/olaylar1 farkli yollardan anlatma imkanini verdigi de ilave

edilmelidir.

Tablo 5: Manzum Hikayelerde Bakis Agisi

BAKIS ACISI TURU TOPLAM SAYI
Hakim bakis agisi 62
Ben merkezli bakis agis1 38
Toplam 100
2.3.3.0lay Orgiisii

Anlatma esasimna bagh tiirlerin en ayiric1 vasfi, okuyucuya bir “hikdye’nin
anlatilmasidir. Anlatilan hikayenin 6ziinii veya iskeletini ise “olay érgiisii” olusturur. Su
halde olay orgiisii, bir hikayede belli bir konu ¢evresinde var olan olay/olaylarin, sebep-
sonug iliskisine bagli bir bicimde olusturduklar1 organik bir biitiindiir. Ayrica insanin
insanla, toplumla, tabiatla veya bizzat kendisiyle olan miicadelesinden dogan ve “vak’a
zinciri” olarak da adlandirilan olay Orgiisii biiyiik olgiide bir ¢atigmaya dayanir.
Catisma; “iyi-koti”, “giizel-¢irkin” ve‘zengin-fakir’gibi zit giigler veya “iyilik-kotiliik”,
“giizellik-¢irkinlik” gibi zit degerler arasinda cereyan eder. Zit giicler veya zit degerler
cogunlukla somut varliklarla (insan, tabiat, hayvan vb.) temsil edilir. Ancak bazi
durumlarda soyut kavramlarin (gelenek, tore, iyilik vb.) da zit giic veya zit kutup
olduklar1 asikardir. Calismaya konu olan manzum hikayelerde de olay orgiisiiniin
kaynagin1 biiylik ol¢iide ¢atigmadan aldigi tespit edilmistir.

Birey ve toplum hayatini yakindan ilgilendiren olaylardan hareketle manzum
hikayeler kaleme alan Mehmet Akif’in “Ahiret Yolu” isimli manzumesi incelenerek olay
orgiisii hususu daha anlasilir hale getirilecektir. “Ahiret Yolunun biitiiniine bakildiginda
olaylarin hayat ve 6liim ¢atismasi ekseninde tesekkiil ettigi goriilecektir. Zira metindeki
¢ogu unsurun, ¢atisma ile var oldugu veya ¢atismaya gore sekillendigi rahatlikla fark
edilir. Ancak bir manzum hikayenin ortaya ¢ikmasinda olay orgiisii ve catismanin tek
basina yeterli olamayacagi, eserin diger unsurlarma da ihtiyag duyuldugu

unutulmamalidir. Bu durum asagidaki metinde agik¢a hissedilir. Bunun yaninda
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misralar dikkatle incelendiginde, metnin aslinda organik bir biitiin oldugu fark

edilecektir.

Namaz kilindi,; dud bitti. Karvan, yoluna
Diiziildii taht-1 memdtin girip birer koluna.
Yarim saat heniiz olmustu. Yolcular durdu,

Demek ki; komsusu diinydnin ahret yurdu. (Mehmet Akif, Ahiret Yolu)

“Kiifeci Cocukta da Ali Ekrem’in organik biitiinliige dikkat ettigi ve herhangi
bir fazlaliga meyil vermeden olay halkalarin1 i¢ ice gecirdigi goriliir. Zira ¢ogu
manzum hikayeye gore daha kisa olan bu manzumenin olay 6rgiistindeki diigiim yerleri,
Ekrem’in edebi titizligi sayesinde okuyucu tarafindan kolayca goriilmez veya
hissedilemez. Eserdeki baglanti yerlerinin simsiki oriilmesinde, mesajin manzumenin
biitiinline serpilmis olmasmin da onemli bir payr vardir. Bdylece olay oOrgiisiiniin
kesisme yerlerini géremeyen veya hissedemeyen okuyucu ile eserin itibari diinyasi
arasinda bir biitliinlesmenin saglandig1 goriiliir. Ayrica“Kiifeci Cocuk™ gibi kisa
manzumelere gore “Ahiret Yolu” gibi daha uzun boyutlu manzumelerde, olay 6rgiisiiniin

ortilmesinin daha zor ve karmasik oldugu da gozden kagirilmamalidir.

Hevama, semse, hevdaya nasib olur hergtin,
Eder Huddya tesekkiir hayat-1 zart igtin
Nasib olursa eger on parayla bir tekme! (Ali Ekrem, Kiifeci Cocuk)

Bu noktada tekrar Mehmet Akif’e doniildiigiinde sanatkarin “Selma” isimli
metninde, olay Orgiisiindeki birlesim yerlerini ustalikla ordiigii belirtilmelidir.
Manzumede gecen olayi, vak’a halkalar1 da dikkate alinarak su sekilde kisaca anlatmak
miimkiindiir: Sair, bir yerde ¢alismaktadir. Yanina gelen komsusu, acilen eve gitmesini
sOyler. Zira Selma’nin durumu agirlagmistir. Bu ylizden annesi, sairin derhal eve
gelmesini ister. Akif, calistig1 yerden apar topar eve gider. Sanatkar karsisinda goren
annesi, aglayarak onun boynuna sarilir. Durumu anlatir. Perisan bir halde olan kadin,
“artik yemekten, i¢cmekten” kesilen dort yasindaki Selma’ya, “hekim ilaglari’nin da
“cdre” olmadigim sdyler. Akif, umudunu kaybedip “cenaze sekline” girmeye baslayan
annesinin bu durumuna daha fazla tahammiil edemez. Ertesi sabah, annesine yaptiginin

“Allah’a karst isyan”oldugunu anlatmaya c¢alisir. Bir siire sonra kiiciik kiz, hayata
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gozlerini yumar. Annesi, hastalik ve 6liim karsisinda sogukkanliligim yitirmeyen Akif’e
“ne tas yuireklisin” diyerek kizar.

Yukarida kisaca olay orgiisii 6zetlenen eserdeki vak’a halkalarina bakildiginda,
sairin halkalar arasindaki gecisler ile sahis kadrosu, zaman ve mekan arasindaki
baglantilarda gayet basarili oldugu ortaya ¢ikar. Ayrica metindeki kurgunun da olayin

seyrine uygun tasarlandigi da belirtilmelidir.

Sabahleyin dili, baktim, biraz agirlasiyor ...
Melil melil bakiyor simdi biilbiil evladim!
Ne zalim illet imis: Bir ¢ocukla ugragsiyor...

O olmasayd: da ben keske hasta olsaydim. (Mehmet Akif, Selma)

Bir bagka basarili manzum hikaye sairi Tevfik Fikret’ten ise “Balik¢ilar’ele
alindiginda, olay orgiisiiniin “Selma”da oldugu gibi tiim unsurlarla uyum igerisinde
gelistigi ortaya c¢ikar. S6z konusu eserden alinan asagidaki musralarda evin iginde
yoksulluk ve caresizlik; disarida ise firtina vardir. Bu durum ashinda yoksullugun ve
caresizligin meydana getirdigi zorlu kosullarin dinmeyecegi, aksine artarak devam
edecegi manasma gelir. Fikret’in metin katmanlarini meydana getirirken, olay
orgiistinlin temelinde yer alan yoksulluk ve ¢aresizlik gibi hususlarin insan hayatini
giinden giine yok edecegi fikrine odaklandig1 hissedilir. Ustelik sanatkarin bu diisiincesi
sadece olay oOrgilisi ve metin katmanlariyla da sinirli kalmaz. Organik biitlinliik

igerisindeki biitiin unsurlara yansir.

Kazayr anlatiyorlard: béyle birbirlerine.
Disarda firtina gitdikce piir-gazab, cigan
Bir ihtildc ile etrdfa ragseler vererek

Ugulduyordu... (Tevfik Fikret, Balik¢ilar)

Incelemeye konu olan manzum hikdyelere olay orgiisii/vak’a cercevesinde
bakilmaya devam edildiginde eserlerin tamaminda en az bir olay orgiisiiniin bulundugu,
ancak birka¢c manzumede helezonik bir sekilde i¢ ice ge¢mis birden fazla olay
Orgiistinlin yer aldig1 goriiliir. Ancak sairlerin, olay orgiistinii kurgularken bakis acist

konusunda belirtildigi iizere olaya dahil olup olmama hususunda farkli yaklagimlar
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sergiledikleri de hatirlatilmalidir. Anlatilanlarin daha somut hale gelmesi igin birkag
eser lizerinde inceleme yapilacaktir.

[lk olarak icerisinde tek olay drgiisiiniin bulundugu manzumeleri somutlastirmak
icin Mehmet Akif'ten “Kiife”nin olay halkalar1 verilecektir. Buna gore séz konusu

eserdeki olay halkalar1 su sekildedir:

* Sairin, isleri dolayisiyla evinden disar1 ¢ikmasi,

* Bir siire yolda yiirlimesi,

* Yerdeki eski bir hamal kiifesini tekmeleyen bir ¢ocuk ve yaptiginin yanlis oldugunu
haykiran bir kadinla karsilagmasi,

* Cocuk ve kadinla ayakiistii konugmast,

* Okul ¢agindaki ¢ocugun oOlen babasinin yerine hamallik yapmak mecburiyetinde
kaldigin1 6grenmesi,

* Cocuga oOgiitler vermesi,

* Tekrar yoluna devam etmesi,

* Olaydan bir miiddet sonra kiziyla Fatih’e gitmesi,

* Fatih’te tesadiifen karsilastig1 cocugun hamallik yaptigini gérmesi,

* Cocugun durumuna caresizce lizilmesi.

“Kiife’nin asagidaki kismina bakildiginda misralarin  sanatkdrin  g¢ocuga

nasihatler verdigi boliimden alinmis oldugu rahatlikla anlagilacaktir.

Zararl sen ¢ikacaksin biitiin bu hiddetle.

Benim de yandi i¢im anlayinca derdinizi...

Fakat, baban sana ismarlayip da gitti sizi.

O, bunca yil ¢alisip alnimin teriyle seni

Nasil biiyiittii? Bugtin, sen de kendi kardesini,

Yetim birakmayarak besleyip biiyiitmelisin. (Mehmet Akif, Kiife)

I¢ ice ge¢mis olay orgiisiine sahip eserleri somutlastirmak igin ise Hamdullah
Suphi’nin “Annemin Derdi” ele alinacaktir. Buna gore esasen bir anne ile oglu arasinda
gecen konusmalara dayanan manzumede kadin, ayrica kendi hayat hikayesini de anlatir.
Boylece sairin, iki olaydan hareketle manzum hikayedeki anlatici, olay, kisi, zaman ve

mekan gibi unsurlar1 genislettigi goriiliir. Asagida vak’a halkalar1 siralanirken distaki
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birinci olay ile igteki ikinci olaymn daha iyi fark edilebilmesi i¢in igteki olay orgiisiidaha
iceride yazilmistir. Buna gore bu manzum hikayedeki Orgiisii/olay orgiileri su
sekildedir:

* Sairin annesine, yillardir i¢ini kemiren gizli derdinin ne oldugunu sormasi,
* Kadinin, gizli derdinin olusmasina sebep olan hayat hikdyesini anlatmaya baslamasi,

* Kadinin, esir olarak satildig1 giinlerde yasadigi olaylar1 nakletmesi,

* Kocastyla nasil evlendiklerini anlatmasi,

* Evliliginin ni¢in kdtiiye gittigini sdylemesi,

* Agabeyi ve kardesinin oliimiinden bahsetmesi,

* Hamile olmasina ragmen intihar girisiminde bulundugunu sdylemesi,

* Ni¢in intihardan vazgectigini anlatmasi,

* [ntihar diisiincesindeyken karnindaki ¢ocugun, kendisine gizli derdini soran oglu
oldugunu sdylemesi,

* @Gizli derdinin karnindaki c¢ocugu diisiinmeden intihara kalkismak oldugunu
belirtmesidir.

* Sair ile annesinin yasanan olumsuzluklar karsisinda birbirlerini teselli etmeleri.

Manzum hikayenin agagidaki kisminin birinci olay drgiisiiniin son halkasi oldugu

rahatlikla anlasilacaktir.

-Seni afv eylemek mi? Ah annem,
Yetisir tuttugun uzun mdtem.
Onu gel kollarimda simdi unut,

Seni afv eyledim, senin bu viiciid... (Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)

Bu noktada manzumelerdeki olay orgiisiiniin, ¢cogunlukla olayin merkezinde yer
alan kahramana gore sekillendigi ve hikayedeki diger unsurlarin da merkezi kahramanla
olan iligkilerine gore olay orgiisiinde yer aldiklar1 da belirtilmelidir.

Hiiseyin Siret’in kaleme aldigi ve “yoksulluk, anne sevgisi ve kimsesizlik’tema
ve kKonularinin islendigi “Aysecik” ele alindiginda, eserin merkezinde yer alan yoksul,
caresiz ve dul bir kadinla karsilagilir. Olay 6rglistinde yer alan biitiin unsurlarin ise bu

kadinla miinasebetleri 6l¢iisiinde metne dahil edildikleri goriiliir.
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-Evet hamimcigim, isterseniz sahih oraya
Gidince, Ayse’mi ben yollayim hemen buraya.

Sizin i¢in gece giindiiz duad eder dururum. (Hiseyin Siret, Aysecik)

Her edebi tiirde oldugu gibi manzum hikayedeki olayin tesekkiilii esnasinda
birtakim eksiklikler ve hatalarla da karsilagilabilir. Mehmet Emin’in “Zavalli
Kayik¢r’sina bakildiginda olay orgiisiiniin tesekkiiliindeki bazi1 kusurlar fark edilecektir.
Zira sanatkdrin, metnin muhtelif kisimlarinda séze dahil olmasi, itibari diinyadaki
olayin akisinin bir siireligine kesilmesine sebep olmustur. Asagidaki misralarda bu

durum rahatlikla goriilecektir.

Ey kardesler, borg degil mi herkese,
Kulak vermek, yardim etmek su sese?..(Mehmet Emin, Zavall1 Kayike1)

Manzumedeki olay halkalar1 ise su sekildedir:

* Yaslh kayik¢inin, denizde boraya yakalanmasi,

* Boradan kurtulmak i¢in ¢caba gdstermesi,

* Boranin giicii karsisinda ¢abalarinin bosa ¢ikmast,

* Umutsuzluga kapilarak kiirekleri birakmasi ve kiyilara dogru yardim ¢igliklar: atmasi,

* Denizde bogularak 6lmesi.

Olay orgiisiiyle ilgili olarak buraya kadar anlatilanlar 6zetlendiginde olay orgiisii
ve catigma gibi unsurlarin bir manzum hikayenin kurgulanisi esnasinda bir bakima
eserin ¢atisini teskil ettigi sonucuna varilabilir. Ayrica bir evin sadece ¢atidan ibaret
olmadig diisiiniildiigiinde olay orgiisii ile ¢atismanin bir manzume i¢in gerekli oldugu
ancak bu iki unsurun tek baglarina bir eseri tesekkiil edemeyecekleri de ilave

edilmelidir.
2.3.4.Sahis Kadrosu
Tema ve konu boliimiinde de belirtildigi iizere edebiyatin konusu insandir. Insan

hayatindaki her olay ve her durum edebiyatin konusu olabilir. Bu yiizden bir hikayedeki

insan/insanlar hem hikayeyi var ederler hem hikayenin diinyasinda yasarlar hem de
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hikayeyi anlatirlar. Bu bakimdan insanin, reel hayatta oldugu gibi her hikayede farkl
islevler iistlendigi ortaya ¢ikar. I¢ yapr itibariyle bir hikdye olan manzum hikayeler de
yukarida ¢izilen ¢ergeve i¢inde ele alinmalidir.

Insan1 ilgilendiren biitiin konu ve temalar, daha dnce belirtildigi iizere olay rgiisiiyle
somutluk kazanirlar. Ancak olay orgiisii varligini insan veya insan hiiviyetine biiriinmiis
varliklara borgludur. Su halde “Sahis kadrosu; hikaye, roman ve tiyatroda
anlatilan/sahnelenen olaylart var eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine
biirtindiiriilmiis varliklardir’

Nitekim bazi hikdye ve romanlar isimlerini bagskahramanlarindan “Feldtun Bey
ile Rakim Efendi”,“jnce Memet” ,“Abdullah Efendi’nin Riiyalari”,Don Kisot”,"Anna
Karanina”vb. alirlar. Caligmaya konu olan manzum hikayeler de bu agidan ele
alindiginda, Sinasi’nin “Ar: ile Sivrisinek Hikdyesi”,“Esek ile Tilki Hikdyesi” ve“Kara
Kus Yavrusu ile Karga Hikdyesi”’; Manastirli Mehmet Rif'at’in “Dul Kadin; Tevfik
Fikret’in “Agustosbocegiyle Karinca” ,“Balik¢ilar” ,*“Siiha ve
Pervin”,“Oksiiz”,“Nesrin”,“Hasanin ~ Gazdst”,“Ken’an”,“Kor ile  Kotiiriim”,“Kis
Baba”,“Hasta Cocuk” ve“Hazan Teyze”; Hiiseyin Siret’in “Aysecik”; Siileyman
Nesib’nin “Dilenci Kiz”“Gayretli Cocuk’ve“Bir Kadina”; Ismail Safia’nin “Oksiiz
Ahmet”,“Haylaz Cocuk” ve“llhami nin Si’ri”; Ali Ekrem’in “Kayik¢r”; Ziya Gokalp’m
“Polvan Veli”,“Kolsuz Hanim”,*“Osman Gazi Kurultayda” ve“Ulker ile Aydin”; Mehmet
Emin’in “Ah Analik Yahud Zeyneb'in Duast”,“Yetim Cocuk Ydhud Ahmed'in
Kaygusu”,“Zavalli Kayik¢r”,“Ana ile Kizi”,”“Balik¢r”,“Kibrit¢i Kiz” ve“Kaynana ile
Damat”; Riza Tevfik’in “Selma... Sen de Unut Yavrum’; Orhan Seyfi’nin “Giille Biilbiil
Efsanesi”,“Peri Kiziyla Coban Hikdyesi” ve“Abdiilhak Hamid’e Mektup”; Mehmet
Akifin “Hasta”,“Kocakar: ile Omer”,“Kor Neyzen”,“Kése Imam”,“Selma” ve“Seyfi
Baba” adli eserlerinde asil kahramanin ya dogrudan isminin ya da kahramani belirgin
kilan 6zelliklerinin manzum hikayenin bashigi oldugu goriliir. Su héalde hikaye ve
romanda oldugu gibi ¢ogu manzum hikdyede de olaylara yon veren kahramanlarin
gorev ve islevlerini basliktan itibaren yerine getirmeye basladiklarini sdylemek
mimkiindiir. Ayrica sanatkarlarin, kahramanlarin isimlerini veya o6zelliklerini
manzumelerin adlarina vererek geleneksel veya klasik edebiyat geleneginden gelen

okuyucunun dikkatini yazdiklar1 metinlere ¢ekmeyi de amacglamigslardir.

Yismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye, Roman, Tiyatro, Ak¢ag Yay., Ankara 2009, s.67.
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1860-1923 donemi diisiiniildiiglinde basliga kahramanlarin adlarinin verilmesi
hususu tabii karsilanmalidir. Zira sairler, uzun yillar “Kerem ile Asl”,“Tahir ile
Ziihre”vb. halk hikayelerini dinleyen veya “Leyld ile Mecniin”,Yusuf ile Ziileyha vb.
mesnevileri  okuyan dinleyici/okuyucunun  baskahramanlarin  isimlerini  veya
ozelliklerini tastyan manzumelere daha fazla ragbet gostereceklerini diistinmiislerdir.

Buraya kadar yapilan tespitlerin daha anlasilir hale gelmesi i¢in birka¢ metin
izerinde inceleme yapilacaktir. Mesela Ziya Gokalp, bir masaldan hareketle kaleme
aldig1 “Ulker ile Aydin a eserin baskahramanlarmnin isimlerini verir. Manzume iivey
anne zulmiinii, tabiatin cetin sartlarini ve insanlarin tiirlii ihanetlerini yasayan Ulker ve
Aydin adindaki kardeslerin baslarindan gecen olaylara dayanir. Baglarindan gecen tiim
olumsuzluklara ragmen hi¢bir zaman umutsuzluga diismeyen ve daima miicadele eden
iki kardes, manzum hikayenin sonunda mutluluga erisirler. Ayrica daha once de
belirtildigi iizere sairin asil amacinin Tirkgiiliik mefkiresini okuyucuya aktarmak veya
anlatmak oldugu diisiiniildiigiinde, bir yildiz ad1 olan “Ulker” ve 151k, bilgili manalarima
gelen “Aydin” adlarinda ayni zamanda isim sembolizasyonunun da var oldugu ortaya

cikar.

Bir baligi dikkat ile yardilar,

Turan ¢ikt1, bir ¢arsafa sardilar,

Ondan sonra Ulker ¢ikti digart.
Ceyldn artik olmustu bir hasart (Ziya Gokalp, Ulker ile Aydin)

Hiiseyin Siret’in “Aysecik”in de ise esere adin1 veren kiiciik “Ayse”, anlatilan
olayda bizzat goriilmez. Ancak sair, eserdeki olayin arka planinda bulunan Ayse’yi
annesi ve konaktaki kadinlar arasinda gegen konusmalarin asil konusu yaparak manzum

hikayenin “Aysecik” olmasini saglamistir.

-Evet hamimcigim, isterseniz sahih oraya
Gidince, Ayse 'mi ben yollayim hemen buraya.
Sizin i¢in gece giindiiz duad eder dururum,

Benim yanimda kalirsa sefil olur yavrum. (Hiiseyin Siret, Aysecik)
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Edebiyat-1 Cedide’nin bir baska sairi Ismail Safa’nin “Haylaz Cocuk” isimli
manzumesine bakildiginda, esere adini veren c¢ocugun asil adinin eser boyunca
belirtilmedigi goriiliir. Safa, calismayr pek fazla sevmeyen, babasinin soziini
dinlemeyen bu ¢ocugun en 6nemli 6zelliginin “haylazlik” oldugunu sdyler. Boylece asil
kahramanin tasidig1 olumsuz nitelikleri ortaya koyan sanatkarin, aslinda “caliskanlik™

ve “saygr’y1 yiiceltmek istedigi anlasilir.

Eger siz de rdziysaniz ¢ileme...

-Cocuk sus dedim! Sus dedim, soyleme!

Basimda bu haylaz biiyiik gdile,

Viiciiduyla bedbaht bir dile (Ismail Safa, Haylaz Cocuk)

Yukarida s6z konusu edilen manzum hikayelerde isimleri veya en belirgin
nitelikleri metinlerin baslig1 olacak kadar onemli olan kahramanlarin, eserlerin itibari
diinyasinda yasayan itibari sahislar olduklar1 da unutulmamalidir. Zira manzum
hikayeler, sonug itibariyle sanatkirin bir kurgusu veya bir tasarimidir. Kurgusal yapi1, bu
metinleri “giinliik hayattan, bilim ve felsefe yazilarindan, gezi yazisindan, biyografi ve
otobiyografiden” vb.ayirir. Bu yiizden manzumelerdeki sahislarla gercek hayattaki
sahislar birbirlerine karistirilmamalidir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in “Sehid Ezel”1 incelendiginde diismanla cani
pahasina ¢arpisan ve sonunda sehit diisen bir komutanin, gercek hayatta vatan ugruna
canlarim1 feda eden askerlerden farkli davranmadigi goriiliir. Yani sanatkar; reel
hayattaki askerlerin savasta gosterdikleri kahramanliklarindan hareketle bu eseri kaleme
almistir. Su halde “Sehid Ezel”in kahraman komutani ve bu komutanla birlikte
diismanla carpisan diger askerlerin, sairin dimaginda var olduktan sonra metne dahil

olduklar1 soylenmelidir.

“Evlatlarim!-dedi- ileri... Ars da’ima!
Kahren siiriin... yakin has ii hdsdak-i diismeni.
Mutlak su karsiki tepeye defnedin beni...

Olsun zahir-i Kuvvetiniz an-i kibriyd!..” (Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

“Sehid Ezel’de goriilecegi iizere gergek hayattan beslenen ve itibari bir

gercekligi bulunan manzum hikayeler, yazildiklar1 devrin zihniyetinden ve sanat
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anlayislarindan da etkilenirler. Bu noktada zihniyet ve sanat anlayislari ¢ogunlukla birey
ve toplum hayatindaki problemlerin islendigi manzum hikayelerde, s6z konusu edilen
problemlerle okuyucuyu karsi karsiya getirebilecek niteliklere haiz kahramanlarin tercih
edilmesi noktasinda sanatkarlara yol gdsterici olmuslardir. Bu ylizden ¢alismaya konu
olan manzumelerde olaylar daha cok
“yoksullar”,“yashilar” “hastalar”,“kimsesizler”,“kadinlar”, “cocuklar” ‘vatanseverler”,

“dsiklar”, “temsili kisler” ve “insan dist varliklar’m basindan gegmistir. Ayrica
sanatkarlar, kahramanlar vasitasiyla problemlerin karsisindaki ¢6ziim yollarimi da
insanlarla paylasmaya calismislardir. Buraya kadar yapilan agiklamalardan sonra

manzum hikayedeki kahramanlar daha genis ele alinmaya calisilacaktir.

2.3.4.1.Yoksullar

Manzum hikayeler incelendiginde pek cok metinde yoksulluk konusunun
islendigi dolayisiyla yoksul insanlarin hayatlarinin anlatildigi ortaya ¢ikar. Hal bdyle
olunca eserlerde “yoksul” ve “zengin”veya‘“vurdumduymaz”kimselerin arasinda gecen
catigmalar1 ihtiva eden olaylara sik sik yer verildigi goriiliir. Bu noktada sairlerin Bat1
medeniyet dairesine gegisin ortaya ¢ikardigi sosyo-kiiltiirel degisimin olumsuz
etkilerinin, yasanan ekonomik sikintilar ve uzun siiren savaglarla daha da arttig
kanaatinde olduklar1 belirtilmelidir. Bu yiizden sanatkarlar, kaleme aldiklar
manzumelerde her tiirlii olumsuzluktan en fazla etkilenen yoksullarin durumlarma ayr
bir ehemmiyet vermislerdir. Sairlerin, yoksullarla kars1 giicii temsil eden zenginleri veya
yoksullara kars1 vurdumduymaz tavirlarla yaklasan insanlari kars1 karsiya getirmelerinin
temelinde, yoksullara verdikleri 6nem yer alir. Ayrica ¢cogu santimental bir yapiya sahip
olan sanatkarlarin yoksul, zengin ve vurdumduymaz kisilerin hal ve hareketlerini
anlatarak okuyucunun duygu ve diislince diinyasinda yardimlasma ve merhamet
duygularini olusturmay1 da amagladiklar1 soylenmelidir.

Manastirl Mehmet Rif'at’in “Dul Kadin”, Tevfik Fikret’in “Balik¢cilar”,”Nesrin”
ve “Ramazan Sadakasr”; Ali Ekrem’in “Kayik¢r”; Hiiseyin Siret’in “Aysecik”; Ismail
Safa’nin  “Oksiiz Ahmer”; Siileyman Nesib’nin “Dilenci Kiz’; Mehmet Emin’in
“Balik¢r”,“Kaynana ile Damat”,“Kibrit¢i Kiz”,“On Para Ver” ve“Zavalli Kayik¢t”,
Mehmet Akif'in “Kocakari ile Omer”“Kor Neyzen”,“Kose Imam” “Kiife” “Mahalle
Kahvesi”,“Meyhane”,“Seyfi Baba”,"Hasir” ve“Hasta ” isimli manzumelerinde yoksul

insanlarin olay Orgiisiinliin odak noktasini teskil etmeleri, sairlerin en 6nemli toplumsal
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problemlerden biri olan yoksulluk karsisinda ortak bir tavir igerisine girdiklerini
gosterir.

Yoksulluk ve karsit giic durumundaki “zenginlik”i 6rneklendirmek i¢in Mehmet
Akif’ten “Seyfi Baba”adli eser ele alinacaktir. Esere bakildiginda sair gibi fakir birisi
olan Seyfi Baba’nin sahsinda, yoksullugun sebeplerinin ortaya konulmaya calisildigi
goriilecektir. Akif’in yaptig1 tespitler neticesinde de okuyucu, yoksullugun birey ve
toplum hayatinda a¢tig1 yaralarla karsilastirilmis olur. Komsusunun c¢atisini, soguk bir
giinde aktardiktan sonra hastalanan Seyfi Baba’min “Kim getirir ekmegimi?” sozii
aslinda bu yaralarin gercek sebebini ortaya koyar. Eserin sonunda sanatkarin sarf ettigi
misralar ise yoksul kimselerin yasadigi bu gerg¢egi daha somut ve daha genel bir noktaya
tasir. Ayrica Akif, eserin sonundaki “Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi!” misra1
ile maddi zenginligin manevi duygular karsisinda herhangi bir mana ifade

edemeyecegini ifade ederek maneviyata verdigi onemi ve degeri ortaya koymustur.

Bir de baktim ki: Tek onluk bile yokmus kesede;
Miihiiriim boynunu biikmiis duruyormus sdade!
O zaman koptu i¢imden su tehasstir ebedi:

Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi! (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Sanatkarlar, sadece “Seyfi Baba” gibi kendi halinde yasayan insanlarin
yoksulluklarini ele almamislardir. Kaderleri yoksullukla yazilmis olan dilenciler de pek
¢ok sair tarafindan ele alinmistir. Manastirli Mehmet Rif'at “Dul Kadin”, Tevfik Fikret
“Ramazan Sadakasi”, Mehmet Emin “Kibrit¢ci Kiz”, Silleyman Nesib “Dilenci Kiz”
veMehmet Akif ise “Kor Neyzen”de dilenen ¢ocuklarin, kadinlarin ve yashlarin igler
acist durumlarini ortaya koymuslardir. Bu bes eserde, dilencilerin kargisindaki ortak
giiciin tabii olarak ya zengin kimseler ya da vurdumduymaz insanlar olduklar1 goriiliir.
S6z konusu eserlerden “Ramazan Sadakasi” incelendiginde dilenen “zavallr” bir
cocukla karsilagilir. Eserdeki karsit gli¢ hali vakti yerinde insanlarla vurdumduymaz
tavirli insanlardir. Sair, dilenci ile zengin veya etraflarinda olup bitenlere ilgisiz kalan

insanlarin durumlarini gézler oniine sererek, bir nevi okuyucuya ayna tutmak istemistir.



211

“Efendiler, Ramazan dir... Miibarek aksamdir...”

Zavalli tifl-1 sefalet, zavalli omr-i tebah!

“Efendiler, aciyin, ben garibim iste...” Hayr,

Akin akin gecen erbdb-1 igtizaz ii refah

Eder bu kirli, bu ywtik sadadan istikrah (Tevfik Fikret, Ramazan Sadakasi)

Yoksullarla ilgili olarak anlatilanlar 6zetlendiginde sanatkarlarin, yoksullukla
miicadelede sevgi, saygi ve dayanigsmanin en 6nemli ¢6ziim yolu oldugunu diisiindiikleri
goriiliir. Zira sairler, bu {i¢ unsurun toplumun biitiin fertleri tarafindan dikkate
alindiginda yoksullarin yasadiklar1 hayat gibi pek c¢ok olumsuzlugun ortadan

kalkacagina inanmiglardir.

2.3.4.2 Hastalar

Incelemeye konu olan 100 eserde cesitli hastaliklara yakalanan ve yakalandiklari
hastaliklarla bogusan insanlara da yer verilir. Sanatkarlar, ¢ogunlukla sonu 6liimle biten
hastaliklar1 bireysel ve toplumsal yorgunluk, halsizlik ve yok olus olarak kabul
etmislerdir. Bu yiizden Mehmet Akif’in “Hasta”,“Selma’ve“Seyfi Baba”; Tevfik
Fikret’in “Hasta Cocuk”ve‘Vagonda”;Cenap Sahabettin’in“Bir Verem Kizin Hasbihali
yahud Yad-1 Mazi”,“Umid ii Intizar’ve*“Inkisar-1 Bazige”;Ali Ekrem’in “Son Buse” ve
Neyzen Tevfik’in ise “Bir Hikdyet” adli eserlerindeki hasta sahislar birey ve toplum
hayatindaki “hastalik’ ortaya koymalari bakimindan 6nem arz ederler.

Yukarida s6z edilen metinlerde basta verem (ince) hastaligi olmak tizere, daha
baska hastaliklarin insan hayatin alt iist edisi ve 6liime dogru siirtikleyisi anlatilmistir.
Zira 1860-1923 yillarinda veremle birlikte pek ¢ok hastaligin heniliz ¢aresi
bulunamamistir. Bu sebeple gerek hastalar, gerekse bu insanlarla ilgilenmek
mecburiyetinde kalan kisilerde tabii olarak caresizlik ve iimitsizlik ortaya ¢ikmustir.

Mesela Mehmet Akif’in, Safahat’taki ikinci eseri olan “Hasta”da, vereme
yakalandig1 i¢in okuldan uzaklastirilmaya ¢alisilan bir 6grencinin “Bwrakin halime artik
beni rahat éleyim!” ¢ikisi caresizligin ve iimitsizligin vardigi son noktay1 gosterir. Buna
karsin Akif, dort yasinda yakalandig bir hastalik sebebiyle hayata gozlerini yuman kiz
kardesi Selma’nin son giinlerinde, evlerinde yasanan olaylari anlattigi “Selma”da,

hastaliklar karsisinda insanlarin caresizlige ve limitsizlige kapilmamalar1 gerektigini de
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belirtmistir. Zira sair, kii¢iik kardesinin giinden giine erimesini bir tiirlii kabullenemeyen

annesine “sabir’” kavramini hatirlatir.

Dedim: Nedir bu senin yaptigin, diisiinsene bir.

Birak su hastayt artik biraz da kendisine.

Ne ¢are, hiikm-i kader akibet zuhiira gelir,

Cendze sekline girmekte boyle fdide ne?

Senin yaptigin Alldh’a karsi isyandir,

Asil feldkete sabreyleyenler insandir... (Mehmet Akif, Selma)

Servet-i Flinlin doneminin bireysel temalar1 isleyen en 6nemli sairlerinden Cenap
Sahabettin ise “Bir Verem Kizin Hasbihdli yahud Ydd-1 Mazi>, “Umid ii
Intizar’ve“Inkisdr-1 Bazige” isimli manzum hikayelerinde hastaliklarin dolayisiyla
hastalarin daha bireysel yonlerine atifta bulunmustur. Zira bu ii¢ eserdeki kahramanlar,
ask acis1 sebebiyle verem hastaligina yakalanmiglardir. Asagidaki misralarda verem
hastaligina yakalanan kizin timitsiz durumu karsisinda sanatkarin duydugu aci rahatlikla

hissedilecektir.

Yataga diistii bu illetle kizcagiz; encam:
O miibtelasina rahmetmeyen maraz, etti

Onun giizel basin fers-i bister-i alam! (Cenap Sahabettin, Inkisar-1 Bazice)

Yukarida s6z konusu edilen eserlerde hasta kisilerin ¢aresizliklerinin nakledilmis
olmasi, en basta sanatkarlarin insani yonlerini ortaya cikarmistr. Bunun yaninda
hastalarin durumlarmin anlatilmasinda sairlerin, sanati ele alis tarzlarinin da etkili
oldugu soylenmelidir. Zira Mehmet Akif ve Tevfik Fikret gibi toplumsal konulara 6nem
veren sairler, hastalarin toplum i¢indeki durumlarini; daha ¢ok bireysel konulari isleyen

Cenap Sahabettin gibi sanatkarlarin ise hastalarin ferdi yonlerini ele almiglardir.
2.3.4.3.Yashlar
Kaleme alinan manzum hikayelerde etraflarinda kendileriyle ilgilenecek kimseleri

olmayan ve yoksullukla bogusan yash insanlar da konu edilmislerdir. Sanatkarlar,

Ozellikle yoksulluk, hastalik ve insanlarin vurdumduymaz tavirlar1 dolayisiyla
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kendilerini kimsesiz ve g¢aresiz hisseden bu insanlarin topluma kazandirilmalari
gerektigini diisiinmiislerdir. Bu ylizden manzum hikayeler vasitasiyla okuyucunun, her
tiirli olumsuzlugu yasamak mecburiyetinde kalan yash kisilerin hayatlariyla bag
kurmalarmi arzulamislardir. Olusan bag sayesinde de yaslilar1 kendi hallerine birakan
toplumu uyarmaya ve uyandirmaya gayret ettikleri goriiliir. Zira eserlerdeki yaslilar,
yokluk ve hastaliklarin yani sira kendileriyle ilgilenmeyen insanlardan da sikayetci
olurlar. Ancak itilip kakilmalarina veya yoksulluklarina ragmen ¢ogu yaslinin her seye
ragmen magrur bir yapiya sahip olduklar1 goriiliir.

Mesela Akife, “Kim getirir ekmegimi?” diyen Seyfi Baba, konusmasimin
ilerleyen kisminda gururun her seyden iistiin oldugunu belirtir. Ayrica eserde, yeri
geldikge Seyfi Baba’nin hayat tecriibeleri de ortaya konulmustur. Boylece sair, Seyfi
Baba’ya kendisiyle pek fazla ilgilenmeyen topluma sevgi ve saygi temali nasihatler

verme imkanini saglamis olur.

Oturup kor gibi namerde el agmak iyi mi?

Kim kazanmazsa bu diinydda bir ekmek parasi:

Dostunun yiiz karasi, diismaninin maskarasi!

Yoksa yetmis besi ge¢mis bie adam is yapamaz;

Ona ancak yapacak: Bes vakit abdestle namaz. (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

“Seyfi Baba”dan baska Mehmet Emin’in “Kaynana ile Damat”; Tevfik
Fikret’in “Balik¢cilar’ve“Hazan Teyze”; Ahmet Resit’in “Ihtiyar Satici”; Riza Tevfik’in
“Koca Hasan Dayr’;Orhan Seyfi'nin “Bir Kis Masali” ve Mehmet Akifin “Kor
Neyzen” isimli manzum hikayelerinde yash kisilerin olay orgilisiinde 6nemli bir yere
sahip olduklar1 goriiliir.

Bu eserlerden birkaginin iizerinde durularak anlatilan konunun daha somut héle
gelmesi saglanacaktir. Mehmet Emin’in “Kaynana ile Damat”inda, yasl ve yoksul bir
annenin caresizligiyle karsilasilir. Yash kadin, lizerine kuma getirildigi i¢in bunalima
giren kizinin durumuna ve damadinin kendisi ile kizina acimasiz davraniglar igerisine
girmesine kars1 Uziintiiye kapilir. Sair, olay orgiisiiniin biiyiilk oranda merkezinde yer
alan bu yasl kadinin yasadigi olumsuzluklari ortaya koyarak insanlara sevgi ve sayginin
her daim gerekli oldugu mesajini iletmek istemistir. Asagidaki misralarda yash kadinla
damadi arasinda gegen konusmalardan kadinin kotii muameleye maruz kaldig: rahatlikla

gorilecektir.
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Sen uslusun, akillisin; ben bir ahmak, bir deli.
Sen her seysin; ben zavalli, eksik etek bir kari;
Lakin ben de bir anayim!..
Yikil surdan!..
Ya kizzm? (Mehmet Emin, Kaynana ile Damat)

Orhan Seyfi ise “Bir Kis Masali”’nda karisin1 uzun zaman once kaybeden yaslh
bir adamin agzindan ideal agki ortaya koymaya calisir. Boylece santimantal 6zelliklere
sahip sairin, yaghh adam ve karis1 arasinda gecen agk vesilesiyle okuyucunun zihninde

santimantal bir agsk duygusunun olusmasini arzuladigi goriiliir.

Seneler nafile uzaklasuyor,
O benim kalbimde hald yagsiyor.
Yattigi1 toprakta ben gomiiliiyiim! (Orhan Seyfi, Bir Kis Masali)

Yukaridaki manzumelerden hareketle sanatkérlar, toplumun yap: taslarindan
olan yashilar1 kucakladiklar1 ve yaslilarin yasadiklari olumsuzluklara karsi ¢6ziim yollari
aradiklar1 sOylenebilir. Ayrica sairler, diinya ve hakikat meselesini azla yetinmeyi bilen
ve her daim Allah’a siikreden yaslhilarin sahsinda okuyucuya izah etmeye ¢alismislardir.
Zira yasl insanlar, uzun omiirleri boyunca karsilastiklar1 olumlu ve olumsuz olaylar
sentezleyen ve yaptiklar sentezlerle toplumda kabul géren insanlardir.

Riza Tevfik’in “Koca Hasan Dayr’s1 ve Ahmet Resit’in “Ihtiyar Satici’s1 sdz
konusu sentezi yapmislardir. Zira Hasan Dayi ile ihtiyar satict pek ¢ok insanin tamah
ederek var olma sebebi olarak gordiikleri “mal, miilk, para ve diinya” gibi maddi
unsurlarin, hakikat karsisinda bir mana ifade etmesinin miimkiin olamayacagini ifade
etmiglerdir. Boylece yaslilar1 konu edinen eserlerin yazilis amaglarinin, yaghlarla pek
fazla ilgilenmeyen onlar1 begenmeyip kiiclimseyen insanlara, yaglilarin sahip olduklar

en biiyiik degerin hayat tecriibesi oldugunu izah etmek oldugu goriiliir.

Dedi:-Oglum, bu diinydda artik nedir umudum?
“Allah senden hosniid olsun, ben koyiimden hosniidum.
“Gonliim, goziim bu yerlerde ne senlikler gormiistiir,
“Hepsi yalan. Geldi, gecti; fani diinyad bir diistiir.
(Riza Tevfik, Koca Hasan Day1)
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Yiiriir yine o herem-dide bi-fiitiir-1 taab;
Olanca serveti birkac limon, biraz da ¢ira.
Satar da hepsini aksam elinde elli para

Kalirsa siihka-i bi-tabi eder: Siikiir ya Rab. (Ahmet Resit, Ihtiyar Satici)

2.3.4.4. Kadinlar

Manzum hikayelerde, toplum hayatinda goriilen kiiltiirel ve ekonomik
degisimlerden en ¢ok etkilenen bir diger kesim olan kadinlar da konu edilmistir. Sairler,
daha ¢ok kadinlarin basindan gegen olumsuzluklari anlatarak, insanlara toplumsal
degismenin bu kesim tizerindeki etkilerini géstermeyi amaglamiglardir. Zira eserlerde
karsilagilan dul ve yardima muhta¢ kadinlar gerek savaslar gerek aile hayatinin
bozulmasi gerekse ekonomik sebeplerin tesiriyle ortaya ¢ikan degisikliklerin neticesinde
dul ve yardima muhta¢ kalmislardir. Ayrica sanatkarlar, kadinlarin toplumsal baski
sonucu kars1 cinse duyduklari aski ifade edemeyislerini de eserlerinde islemislerdir.

Mesela Manastirli Mehmet Rif'at “Dul Kadin” ve Hiiseyin Siret “Aysecik’te
savas sebebiyle eslerini kaybeden kadinlari; Ali Ekrem “Son Buse”de oliimciil bir
hastalikla miicadele eden bir kadini; Tevfik Fikret “Nesrin”de yoksulluk sebebiyle kot
yola diismiis bir kadini; Cenap Sahabettin “Bir Verem Kizin Hasbihali”, “Inkisdr-1
Bazice” ve “Umid ii Intizdar’da kars1 cinse duyduklar1 aski ifade edemeyen geng kizlari;
Mehmet Emin “Ana ile Kizi”, “Kaynana ile Damat” ve “Kesildi mi Ellerin”de koca ve
evlat baskisma maruz kalan kadmlari; Mehmet Akif “Meyhane” ve “Mahalle
Kahvesi’nde kocalarindan muzdarip kadinlari, “Istibddd”da ise haksizlik karsisinda
hakkini arayan bir kadin1 ve Siileyman Nesib “Ninni’de aile hayatini her seyden iistiin
goren bir kadin1 anlatmislardir.

S6z konusu eserlerden hareket edildiginde sanatkarlarin aile hayatinin ve saglikli
bireylere sahip bir toplumun olusmasinda en 6nemli gérev ve sorumluluklar1 bulunan
kadinlarin, yasadiklart tiirlii olumsuzluklar1 ortaya koymaya calistiklari sdylenmelidir.
Birka¢ metin iizerinde inceleme yapildiginda sairlerin, tiirlii olumsuzluklar1 yasayan
kadinlar1 ni¢in manzum hikayelere konu edindiklerini gérmek miimkiin olacaktir.

Incelemeye Hiiseyin Siret’in “Aysecik”’inden baslanirsa, manzumede kocasini
savasta kaybeden dul, yoksul ve kimsesiz bir kadinla karsilasilir. S6z konusu kadin,
bakmakla miikellef oldugu kizinin rizkin1 kazanmak icin evinden uzak bir konakta

stitannelik yapmak mecburiyetinde kalmistir. Boylece sairin, bir yandan yoksullukla,
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caresizlikle miicadele eden bir kadinin i¢inde bulundugu zorlu kosullart bir yandan da
kiigiik kizinin gelecegi i¢in ¢alisip cabalayan bu kadinin sahsinda annelik duygusunu
yiliceltmeye gayret ettigi goriliir. “Aysecik”’in asagidaki boliimiinde, kendisine yardim

eli uzatan evin hanimina kadinin minnet duygulariyla yaklagsmas1 dikkat ¢ekicidir.

Zavallimin, daha diinydya gelmeden, pederi
Sehid diisiip bizi yakmigti ayrilik haberi.
Benim kizim hamarattir, giizelce hizmet eder,

Gelin edersiniz Allah yetistirirse eger. (Hiiseyin Siret, Aysecik)

Ali Ekrem ise “Son Buse”de, okuyucuya oliimciil hastaliga yakalanan bir
annenin yasadig1 drami yansitir. S6z konusu kadin, eser boyunca hep endiselidir. Ancak
onun endisesinin 6limden korkmak olmadigi, geride birakacagi kizinin hayatini nasil
idame edecegini diisiinmesi oldugu anlasilir. Boylece Ali Ekrem’in de annelik duygusu
karsisinda diger duygularin pek fazla mana ifade edemeyecegi fikrinde oldugu ortaya
cikar. Ayrica eserin son kismindan alinan misralarda, 6ldiiglinden habersiz yatakta
uzanan annesini Open kizin ruhundaki anne sevgisiyle sairin santimental kisiliginin

ortiismiis olmasinin mesajin daha etkili iletilmesine imkan sagladig: da belirtilmelidir.

Kizcagiz erken uyanmuis geliyor: “Oh, artik
Operim annemi, oh ya, operim iste! Aman
Duymasin! Ya, uyanir da darilirsa? O zaman

Kacarim... annecigim, bak ne giizel de yatmig!” (Ali Ekrem, Son Buse)

Hamdullah Suphi’nin “Annemin Derdi”’inde ise hayati problemlerle yogrulmus
bir kadinla karsilasilir. Cocuk yasta kole olarak bir konaga satilan kadin, biiyiiylince
kole olarak satildigi konagmm ogluyla evlendirilir. Ancak evlendigi adam baska
kadinlarla da evlidir. Bir miiddet sonra bu gercek karsisinda elinden bir sey gelmeyen
kadin bunalima girer. Oyleki hamileyken intihar etmeyi dahi diisiiniir. Ancak annelik
duygusu intihar etmesini engellemistir. Boylece sanatkarin, basindan tiirlii maceralar
gecen soz konusu kadin vasitasiyla esaret, caresizlik, birden fazla kadinla yapilan evlilik
ve annelik duygusu gibi kadinlarla ilgili pek ¢ok konuyu ortaya koydugu ve
okuyucunun da ortaya konulan konular iizerine diisiinmesini arzuladigi rahatlikla

hissedilir.
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“Iste, derdim, budur sizin babaniz!..”
Evde zdten huzur-1 vicddn yok;

Kimi bir soz atar zehirli bir ok

Gibi, hdin, deler deser kalbi...

Ne icin sorma asikar sebebi:

Hem kadinlik ve hem de ortaklik. (Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)

Celal Sahir ise kadin meselesine ferdi bir mesele olarak bakar. Zira “Beyaz
Golgeler”,“Ufkun Karsisindave “Siyah Kitab”daki kadinlar agsk ve sevgi temasiyla
birlikte ele alinmiglardir. Kadinlarin, sairle agsk ve sevgi lizerine konusmalari, agkin ve
sevginin ylice duygular oldugunu sdylemeleri 6nem arz eder. Boylece sanatkar, bu {i¢
manzum hikayede ask ve sevgi hususunda kadinlara da s6z hakki vererek kadinlarin agk

ve sevgi hakkindaki goriisleriyle okuyucuyu karsi karsiya getirmeye calistigr hissedilir.

Siyah nazarlari, muzlim sa¢iyla nesc ettim.

Benim degil bu seb-dkin kitab, onun kitab ...

Biitiin dudaklar devr etti bir kiiciik hande;
Giizel kadin, bana baktin, giiliimsedin sen de... (Celal Sahir, Siyah Kitab)

Su hélde buraya kadar anlatilanlardan hareketle sairlerin, kadin meselesinin
cesitli yonlerini ortaya koyarak okuyucunun dikkatini bu meseleye ¢ekmeye calistiklari
sOylenmelidir. Zira sanatkarlar, bir toplumun saglikli bir yapida ilerleyebilmesi i¢in bir
“anne” olarak gelecegin biiyiiklerini yetistiren ve bir “es” veya “sevgili“ olarak
toplumun yap1 tasi olan aileyi tesekkiil eden kadinlarin mutlu ve miireffeh bir hayat

stirmelerini gerekli gormiislerdir.

2.3.4.5.Cocuklar

Toplum hayatinda ortaya ¢ikan her tiirlii olumsuz durumdan etkilenen bir baska
kesim ise ¢ocuklardir. Zira bir millet dolayisiyla bir aile i¢in en en degerli varliklar olan
cocuklar, resit oluncaya kadar kendi iradeleriyle hareket edemezler. Bu yiizden olumsuz
durumlar karsisinda basta anne ve babalari1 olmak {izere yetiskinlerin alacaklar1 kararlara

gore hareket etmek mecburiyetindedirler. Ayrica toplum hayatinda goriilen yoksulluk,
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hastaliklar, yozlagma, aile i¢i catigmalar ve savaslar vb. hususlar genel yapiy1 etkiledigi
icin ¢ocuklarin ister istemez olumsuzluklarla karsilastiklar1 da belirtilmelidir.

1860-1923 donemi diisiintildiiglinde ¢cocuklarin yoksulluk, hastaliklar, yozlagma,
aile i¢i catismalar ve savaslar sonucunda ortaya ¢ikan ¢okiis psikolojisinden
etkilenmeme gibi bir durumlarinin bulunmadig1 goriiliir. Sairler ise olusan manzarada
herhangi bir sorumluluklar1 bulunmayan c¢ocuklari, eserlerine konu ederek ¢ocuklara
sahip cikilmasi gerektigini gostermislerdir. Nitekim Tevfik Fikret’in “Hasta Cocuk”,
“Oksiiz”, “Hediye”, “Kirik A’ ve “Ramazan Sadakasi”;ismail Safa’ nin “Oksiiz Ahmet”;
Ali Ekrem’in “Oyuncaklar’ve “Kiifeci Cocuk”; Siileyman Nesib’in “Dilenci Kiz” ve
“Gayretli Cocuk”; Hiiseyin Siret’in “Aysecik”; Mehmet Emin’in “Kibrit¢i Kiz”, “Yetim
Cocuk Yahud Ahmed'in Kaygusu”; Riza Tevfik’in “Selma... Sen de Unut Yavrum”; Ziya
Gokalp’in “Ala Geyik” ve “Kiiciik Hemgsire”; Mehmet Akif’in ise “Selma”, “Kiife”,
“Hasta” ve “Bebek yahud Hakk-1 Kardr” adli manzum hikayeleri sairlerin s6z konusu
duyarliliklar1 sebebiyle kaleme alinmiglardir. Boylece sanatkarlar, konusunu ¢ocuklarin
basindan gecen olaylardan alan manzum hikayeler vasitasiyla okuyucuya
olumsuzluklardan kendi iradeleriyle kurtulma imkéani olmayan bu kesimine sevgi ve
merhametle yaklasilmasi gerektigini hatirlatmiglardir. Birkag¢ eser incelenerek buraya
kadar yapilan tespitlerin daha somut olmasi saglanacaktir.

Tevfik Fikret’in “Kiritk A ve Ali Ekrem’in “Oyuncaklar” ele alindiginda her
iki sairin de ¢ocuklarin “caligmak” kavramini Oziimseyerek biiylimeleri gerektigini
diistindiikleri goriiliir. Ayrica her iki sanatkar da ideal bir kavram olarak sunduklari

“caliymak”1n 1yi bir egitimle kazandirilabilecegini sOylemislerdir.

Bu kiiciik is bircok zahmet,
Bir¢ok gayrete mal oldu;
Adamcagiz tam bir saat
Ates basinda yoruldu...
Demek biraz iyi isler

Bir¢ok alin teri ister! (Tevtik Fikret, Kirik At)
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Akilly olan ¢cocuklar

Calismakla kazanirlar.

Bize cani veren Yezddn

Calismakla eder ihsdn. (Ali Ekrem, Oyuncaklar)

Tevfik Fikret, bir bagka eseri olan “Hediye”deise kiiglik seylerden hem mutlu
hem de mutsuz olabilen ¢ocuklarin ruh diinyalarini ortaya koyar. Zira manzumenin
baskahramani olan “Sermin”, kendisine dogum giiniinde hediye vermeyecegini tasavvur
ettigi ablasina giicenir. Ancak ablasinin hediye verdigini goriince saskinligini

gizleyemez.

Ldkin su cici sey de ne?
Oo, oo! “Sevgili Sermin’e.”

Bir hediye... Ne de giizel! (Tevfik Fikret, Hediye)

Ziya Gokalp ise kendi ¢ocukluk doneminin izlerini tasiyan “Ala Geyik”i bir
cocugun bakis acisiyla kaleme alir. Aslinda Tiirkg¢iiliilk mefk@iresinin anlatildigt manzum
hikayede, Gokalp’in Tiirkgiilik mefkiresi ile kendi ¢ocukluk doénemi arasinda bag
kurmasi dikkat ¢ekicidir. Sair, ortaya koydugu mefkirenin timsali olan “Kizilelma nin
daha cocukluk yillarindan itibaren insanlarin zihnine yerlesmesi gerektigini
distinmistiir. “Ala Geyik”in basindan alinan misralarda, sanatkarin ¢ocukluk yillaria

gittigi rahatlikla gortilecektir.

Cocuktum, ufaciktim,
Top oynadim, aciktim.
Buldum yerde bir erik,

Kapti bir alageyik. (Ziya Goklap, Alageyik)

Siileyman Nesip’le devam edildiginde sairin yoksul ve caresiz ¢ocuklari
“Dilenci Kiz”a konu olarak sectigi anlagilir. Nesip, manzumenin baskahramani olan
dilenci kizin yasamak mecburiyetinde kaldigi hayati karsisinda hiiziin duymustur.
Ancak sairi hiiziinlendiren bir baska husus daha vardir. Zira insanlarin kendilerinden

ekmek parasi dilenen kizla ilgilenmemeleri ve kizi asagilamalari sanatkarin hiizniiniin
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bir kat daha artmasina sebep olmustur. Boylece yoksul ¢ocuklarin hayatlarin1 somut bir
sekilde okuyucunun karsisina ¢ikaran sanatkarin, insanlara yoksullukla bogusan
cocuklara her daim yardim etmenin bir insanlik gorevi oldugunu sdylemek istedigi
ortaya c¢ikar. Asagidaki misralarda sairin ruhunu kaplayan hiiziin rahatlikla

anlasilacaktir.

Eristi giisuma pek ince, pek kiiciik bir ses:
O karlar tistiine diismiistii bir zavalli melek,

Morarmis agzi ile derdi: “Bir dilim ekmek:” (Stileyman Nesib, Dilenci Ki1z)

Buraya kadar anlatilanlar 6zetlendiginde sanatkarlarin, bir milletin istikbalini
temsil eden ¢ocuklarin hayatlarini en iyi sartlarda ge¢irmelerini arzuladiklar: hissedilir.
Zira masumiyet timsali olarak gordiikleri ¢ocuklarin yoksulluk ¢ekmelerini, dilencilik
yapmalarint veya Oksiiz kalmalarin1 kabullenmek istemezler. Bu yiizden toplumu,
cocuklara kars1 daha dikkatli ve daha anlayishh davranmaya davet eden sairlerin, kaleme
aldiklart manzum hikayelerle temennilerinin ger¢ege doniisecegine olan inanglarini

ortaya koymaya ¢alistiklar tespit edilmistir.

2.3.4.6.Vatanseverler

Incelemeye konu olan yillarm, millet hayatin1 derinden sarsan savaslarla dolu
olusu, sairlerin savas konusunu da manzum hikayelere tasimalarina sebep olmustur.
Manzumelere bakildiginda pek c¢ok sanatkarin, biiyiik ¢ogunlugu hiisranla sona eren
savaglar1 sadece “cephe”, “carpisma”, “sehitlik” ve “gazilik” gibi kavramlar etrafinda
ele almadiklar1 goriiliir. Zira sairler, biiyiik yenilgilerin ve sosyo-ekonomik ¢okiislerin
milleti meydana getiren fertlerde umutsuzluk ve kabullenme duygularinin olusmasina
sebep oldugunu diisiinmiislerdir. Iste bu diisiincelere sahip olan santkarlar,
“vatanseverler”in savaslarda gosterdikleri {istiin kahramanliklarini -itibari diinyanin
imkanlariyla birlestirerek- millet hayatinda olusan umutsuzlugu, kabullenmeyi ve
sosyo-ekonomik yapidaki yikimi ortadan kaldiracagina inanmigslardir. Bu yiizden
kaleme aldiklar1 manzum hikayelerdeki vatanperver kisiler vasitasiyla milletin ruhunda
yeni bir sayfanin agilmasi i¢in biiyiik bir ¢aba icerisine girmislerdir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in “Sehid Ezel”; Tevfik Fikret’in “Hasan ’in Gazdst”

ve“Ken'an”; Ali Ekrem’in “Vasiyet”; Hiiseyin Suat’in “Kismet’in Mandast” ve Halit
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Fahri’nin “Bayram Mektubu”adli eserlerindeki vatansever kahraman askerler, yukarida
yapilan tespitlerde oldugu gibi belli bir duyarlilik sonucu eserlere dahil edilmislerdir.
Zira “Sehid Ezel”’de cani pahasia diismanla savasan idealist bir komutan, “Hasan in
Gazasr’ve “Ken’dn”da savasa goniillii yazilan Hasan ve Ken’an adli koylii gengler,
“Vasiyet’te Cemisgezekli Memis ile Boélilkemini Omer isimlerindeki askerler,
“Kismet’in Mandasi”nda diismana avantaj saglayacak en kiigciik bir firsatin dahi
verilmesini s6z konusu etmeyen Kismet ile silah arkadaglari ve “Bayram
Mektubu”ndaysa cephedeki geng bir asker konu edilmistir. Bdylece alti eserin de
vatanin1 seven ideal kahramanlar etrafinda cereyan ettigi gercegiyle karsilasilir. Bu
yiizden s6z konusu manzumelerin ortak yoniiniin, okuyucuya merkez1 gii¢ durumundaki
vatanseverlerin sahsinda vatan duygusunun en hassas duygulardan biri oldugu mesajini
iletmek oldugu ortaya ¢ikar. “Kismet’in Mandasi”ndan alinan misralarda, Kismet ve
arkadaglarinin cephane tasirlarken eceliyle 6len mandalari i¢in sairin yazacagi 6liim

raporuyla ilgili olarak soyledikleri sozler bu tespiti daha somut hale getirecektir.

Oyle yazma, dokunur, menzile bir ta’na gelir.
Meseld, gogsii tikandi, ecel aldi deyiver.
Menczilin eksigini boyle agik yazmamali,

Belki diismanlar okur, ¢cok¢a derin kazmamali ...
Mandann cildini yiiklendi, stkinti bitti;

- “Seni yorduk, bizi affet” dedi, Kismet gitti.

(Huiseyin Suat, Kismet’in Mandasi)

Ali Ekrem’in “Vasiyet’inde de vatan duygusu kahraman askerlerin sahsinda
yiiceltilmistir. Sair, bilyiik 6lciide “Memis” ve “Omer” isimli askerlerin birbirleriyle
yaptiklari konugmalardan hareketle yazdigi bu eserin kurgusunu gézlem ve intibalara
dayandirmistir. Ayrica eserin tasariminda 6nemli yere sahip olan gozlem ve intibalar

sayesinde cephede savasan askerlerin psikolojilerinin daha iyi yansitildig: goriiliir.

Memis sen aglar isen simdicek kacgip giderin.
-Yazind, yaz Omer, Osmangile selam iderin!
Teselsiil eyleyecekti selamlar amma,

Calindi bir boru...

-Kak kak Memis... Silah basina! (Ali Ekrem, Vasiyet)
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Buraya kadar anlatilanlardan yola ¢ikilacak olunursa sairlerin, manzumelerdeki
vatansever kisiler vasitasiyla toplum ruhunu rencide eden yenilgilerin actig1 yaralart
sarmaya ¢alistiklart goriiliir. Kisacasi sanatkarlarin, vatansever kahramanlarin
gosterdikleri basarilari, insanlarin biiyiik bir sabir ve istekle bekledikleri “zafer’lerin

mustucusu olarak telakki ettikleri sdylenmelidir.

2.3.4.7.Asiklar

Calismaya konu olan manzumelerde her ne kadar toplumsal tema ve konulara
daha fazla agirlik verilmis olsa da bireysel bir duygu olan ve lirik siirlerin esin kaynagi
durumundaki “ask”temasimin da biiylik dlctide islendigi ve bu duygunun insan iizerinde
biraktig1 olumlu ve olumsuz etkilerinin de anlatildigi goriiliir. Zira manzumelerdeki
asiklarin ruhlarini saran agkla sevinmeleri, mutlu veya mutsuz olmalari, hiiziinlenmeleri,
hastalanmalar1 hatta 6liime dogru siiriiklenmeleri bu duygunun tesirli oldugunu gosterir.

Orhan Seyfi’nin “Peri Kiziyla Coban Hikdyesi”, “Giille Biilbiil Efsanesi”, “Bir
Kis  Masalv’ve“Abdiilhak  Hamit’e  Mektup”; Tevfik  Fikret’in = “Siiha  ve
Pervin”ve“Vagonda”;Cenab Sahabettin’in “Bir Verem Kizin Hasbihali®, “Inkisdr-1
Bazice” ve“Umid ii Intizar’; Celal Sahir’in “Siyah Kitab”, “Ufkun Karsisindave
“Beyaz Gdlgeler”; Ali Ekrem’in “Vasiyet” ve Halit Fahri’nin “Bayram Mektubu”nda
askin insanlar {lizerinde biraktig1 farkli etkilerleriyle karsilagilir. Ayrica sanatkarlarin,
sonu ister seving, ister hiiziinle bitsin kaleme aldiklari manzum hikayelerde aski ve bu
ask1 yasayan asiklar1 idealize etmeyi amacladiklar1 da rahatlikla tespit edilir. Boylece
sairler, agkl ve bu aski yasayan kahramanlarin idealize edilmesiyle askin ve as1gin birey
ve toplum nazarindaki yerini saglamlastirmayr amagcladiklar1 ortaya c¢ikar. Asik
kahramanlara sahip eserlerin sayica fazla olusu, bu tespiti destekler mahiyette olmustur.
Birkag eser incelenerek asiklar hususu daha anlagilir hale getirilecektir.

Incelemeye Edebiyat-1 Cedide’nin lirik sairi Celal Sahir’in “Siyah Kitab”adl
manzum hikayesinden baglanirsa eserin merkezinde yer alan sairin, sevgilisine olan
askin1 yazdigr “Siyah Kitab”la oliimsiizlestirmek arzusunda oldugu goriliir. Zira
sanatkar, kendisine “Siyah Kitab”in manasini soran sevgilisine séyledigi “Bu isim bence
pek mukaddestir.” soziiyle ruhundaki miiphem duyguyu agiklamaya baglamasi dahi aska
ve askina verdigi degeri ortaya koyar. Sahir’in yaptig1 agiklamalar neticesinde “Siyah
Kitab”m sevdigi kadin1 sembolize ettigi ortaya ¢ikar. Sanatkar, eserin ismindeki “siyah”

kelimesinin, sevgilisinin “gizli, derin” ruh diinyasini ihtiva ettigini sdyler. Boylece askin
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yiizeysel maddi bir duygu olmadigini, manzevi derinlige sahip bir his oldugunu agikca

ortaya koymus olur. Asagidaki misralarda bu durum rahatlikla goriilecektir.

BuU son sudli soran ses senindi. Bir ldhza
Icimde gizli, derin bie elem diigiimlenerek
Bu seste ben aradim bir tanin-i istihzad,

Fakat o har ii samimiydi, titriyordu biraz. (Celal Sahir, Siyah Kitab)

Orhan Seyfi'nin “Giille Biilbiil Efsanesi’ndeyse idealize edilen Aasiklarla
karsilagilir. Klasik siirde sevgilinin sembolii olan “Giil” ile cefakar asig1 temsil eden
“Biilbiil” arasinda gecen bir ask hikayesine dayanan bu manzumede, ask temasinin yiice
bir duygu oldugu mesaji verilmek istenmistir. Zira “Gii/”tin ani 6limii karsisinda
“Biilbiil™in, “higkiriklar i¢inde”olusu seven ve sevilen arasindaki aski gozler Oniine

Serer.

Bakmuslar solup gitmis,
Giil kiniklar icinde.
Biilbiiltinii terk etmig

Hi¢lkiriklar iginde. (Orhan Seyfi, Giille Biilbiil Efsanesi)

Celal Sahir ile Orhan Seyfi’nin askin “sevin¢” yoniine odaklanmalarina karsin
Cenap Sahabettin, daha ¢ok askin “Aiziin”yoniinii ele almay1 tercih etmistir. Zira sairin,
“Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Ydd-i Mazi® adli eseri incelendiginde “verem
hastaligr’mn iki 45131 birbirinden ayirdig: goriiliir. Iki sevgili arasinda basta mutlulugun
kaynagi olan ask, gen¢ kizin vereme yakalanip lmesiyle geride kalan delikanlinin
gonliindeki hiizniin ve acmin kaynagi durumuna doniigmiistiir. Su halde aslen tip
doktoru olan Cenap, bir yandan devrinde kaleme alinmis pek ¢ok roman ve hikayede
yer alan “ince hastalik” yani veremin insani ruhen ve bedenen zayiflatip yok edisini
anlatmis; diger yandan ¢agdasi olan ¢ogu sanatkar gibi bu “illet” hastalig1 geng kizlarla
Ozdestirmistir. Asagidaki misralarda sairin, vereme yakalanan bir gen¢ kizla verem

hastalig1 arasinda kurdugu bagi gérmek miimkiindiir.
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Bagsim doniiyor tefekkiiriinden
Siddet buluyor cezd-y1 vicdan
Dehsetleniyor eza-y1 vicdan
Bu da’-1 verem ne miidhis illet

(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi)

Buraya kadar anlatilanlardan hareketle sairlerin manzum hikayelerde, daha ¢ok
lirik siirlerde islenen “kars: cinse duyulan ask™ duygusunu “dsiklar”in basindan gecen
olaylar ¢ercevesinde islemeyi siirdiirdiikleri goriiliir. Bagka bir ifadeyle sanatkarlarin,
ask ve asik kavramlarint manzum hikayenin sinirlar1 dahilinde daha somut ve anlagilir

bir hale getirmeye calistiklar1 sdylenmelidir.

2.3.4.8.Tarihi Kahramanlar

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar siiren devrede kaleme alinmis manzumelerde
tarihi sahislarin etrafinda cereyan eden birtakim olaylara da rastlanir. Zira manzum
hikaye tiirli, muhteva ve yap1 boliimlerinde belirtildigi iizere kendine has 6zelliklerinden
dolayi tarihi olaylarin anlatilmasi noktasinda sairlere birtakim imkanlar saglamistir. Bu
tespitin daha somut hale gelmesi icin Ziya Gokalp’in “Osman Gdzi Kurultayda™; Ali
Ekrem’in “Nasreddin Hoca ile Dilenci” ile Mehmet Akif’in “Kocakar: ile Omer” adli
manzumeleri ele alinacaktir. “Osman Gazi Kurultayda” isimli eserdeOsman Gazi,
“Nasreddin Hoca ile Dilenci”de Nasrettin Hoca ve “Kocakari ile Omer’de ise Hz.
Omer’in olay érgiisiine yon veren tarihi sahsiyetler olduklari goriiliir.

Ortaya koydugu Tiirkgiiliikk mefkiresiyle Tiirk tarihine verdigi biiyiik degeri
ortaya koyan ve Osmanli devletinin Tiirk ve diinya tarihine yaptig1 hizmetleri yiicelten
Ziya Gokalp, “Osman Gazi Kurultayda” adli manzum hikayede Osmanli devletinin
kurulus yillarina gider ve Osman Gazi’nin sahsinda bu devletin tarih sahnesinde alt1 asir
boyunca edindigi yeri ve Onemi ortaya koymaya calisir. Ayrica sair, metin boyunca
Osman Gazi ile kurultay arasinda gegen konusmalarda, Tiirkgiilik mefkiresine ait
Ozellikleri bizzat Osman Gazi ve kurultayin sdyledigi sozlerle aktararak bu metkirenin

tarihi ve kiiltiirel yapidan beslendigini de belirtmek istemistir.
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Osman Gazi:
Bir elde yasamiz, bir elde Kur’an,
Sacacagiz adli her yere, her an,
Tiirkliikle Islamlik kardes olacak,
Fark edilmeyecek halife, kagan...
(Ziya Gokalp, Osman Gazi Kurultayda)

Ali Ekrem ise fikralartyla toplum belleginde onemli bir yer edinmis olan
Nasrettin Hoca’dan bir fikrayr manzum hikaye haline getirir. “Nasreddin Hoca ile
Dilenci” ismini tasiyan eserde Nasrettin Hoca’nin saf kisiligi ve uyanik mizaci

rahatlikla goriiliir.

Dilenci geldi, bes tane yiice
Merdivenden bir azgin nefesle
Ciktilar birden, o zaman hele
Dondii de dedi fakire hoca:

-Indyet ola! (Ali Ekrem, Nasreddin Hoca ile Dilenci)

Mehmet Akif ise “Kocakar: ile Omer”de, adaletli yoniiyle insanligm her

doneminde &rnek teskil etmis olan Hz. Omer’in yasadig bir olayr nakleder.

Kadin getirdi bes on parca yais diken Omer’e;
Omer de yakmak icin biisbiitiin serildi yere...
Yarin Emaret’e gel teyze, 6gleyin beni bul;
Emir’e soyleriz, elbette hayr olur me 'miil.

(Mehmet Akif, Kocakari ile Omer)

Sairin, bu nakledisi aslinda “Istibddd”gibi rejimler yiiziinden ¢okiis ddneminde
kaybedilen veya toplum belleginde wunutulan “adalet duygusu”nun yeniden
olusturulmasi arzusunun tezahiirii olarak algilanmalidir. Zira manzumede ideal bir
devlet adam1 olan Hz. Omer, yaptiklariyla ideal bir devletin, ideal bir yoneticinin daha

da 6nemlisi ideal bir insanin hak ve adalete olan yakinligini ortaya koymustur.
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Omer halife iken baska kim ¢ikar mes il?
Omer ne yapsin, Ilahi, beser zaliim ii cehil!
Omer den isteniyor beklenen Muhammed den ...
Omer! Omer! Nasil aldin bu bari sirtina sen?

(Mehmet Akif, Kocakari ile Omer)

Tarihi sahsiyetlerle ilgili olarak anlatilanlar toparlanirsa sanatkarlarin, tarihte
onemli bir yere sahip olan sahislar1 6rnek alinacak kisiler olarak telakki ettikleri goriiliir.
Ayrica tarihi sahsiyetlerin 6rnek tutum ve davranislarini gozler 6niine sererek toplumun

geemis, bugiin ve gelecek arasinda bag kurmasi gerektigini de ortaya koymuslardir.

2.3.4.9.Mitolojik Kahramanlar

Manzum hikaye sairlerinin, mesajlarinin daha etkili olmas1 noktasinda tarihi
kisiler kadar mitolojik kahramanlardan da yararlandiklar1 goriiliir. Ziya Gokalp “Altun
Destan”,“Kizil Elma”, “Ala Geyik”, “Kiiciik Hemgire”, “Deli Dumrul”, “Aslan Basat”,
“Kiiciik Sehzade”, “Otiiken Ulkesi”, “Polvan Veli”, “Kolsuz Hamim”ve*Ulker ile Aydin”
ve Orhan Seyfi ise “Giille Biilbiil Efsanesi’ile“Peri Kiziyla Coban Hikdyesi”’nde
mitolojik kahramanlara yer verdikleri tespit edilir. Bu tespitten hareketle Ziya Gokalp
ve Orhan Seyfi gibi milli duygu ve diisiincelere 6nem veren sairlerin, milli duygu ve
diisiinceleri mitolojik kahramanlar vasitasiyla gelistirmeye ve toplum geneline yaymay:1
arzuladiklar1 goriiliir. Zira mitolojik kisilere en fazla yer veren Ziya Gokalp, her seyden
once Tirkciiliik mefkliresinin teorisyeni; Orhan Seyfi ise temelini Tiirkgtliik

mefkiresinden alan milli duygularin lirik temsilcisi durumundadirlar.

Hakan sustu... Tiirk gengligi yiiriidii,
Arkasindan tezgahlar siiriidii;

Her taraf is ordusu biiriidii! (Ziya Gokalp, Otiiken Ulkesi)

Silkinince ansizin,

Degisir sekli kizin:

Kus olur, cicek olur,

Bazi kelebek olur. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)
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Su halde toplumcu ve milll yonii 6n plana ¢ikarmayr amaglayan her iki
sanatkarin, milli duygularin okuyucu tarafindan daha kolay ve rahat anlasilabilmesi i¢in
mitolojik kahramanlara bagvurduklar1 sdylenmelidir. Zira pek ¢ok kisinin efsaneler ve
mitolojik olaylardan haberdar oldugu asikardir. Mesela Ziya Gokalp, Dede Korkut
Hikayeleri’nde geg¢en “Aslan Basat”in sahsinda Tirkgiilik mefkiresinin, toplum

belleginde daha anlasilir hale gelmesini saglamistir.

Basat bir sert yumruk bagrina diirttii,

Deve gibi onu yere ¢ogiirttii.

Biiyiilii kiligla kesti basini,
Sildi mazlumlarin kanly yasini. (Ziya Gokalp, Aslan Basat)

2.3.4.10.Temsili Kisiler

Incelenen 100 manzum hikayeden iigii temsili yani sembolik sahsiyetleri igerir.
Tevtik Fikret’e ait oldugu goriilen s6z konusu ii¢ eserden “Hazan Teyze’de, Hazan
Teyze 6liimiin habercisi; “Kis Baba’da Kig Baba “Azrail”i temsil etmislerdir. “Devenin
Basr’nda ise Deve, hak etmeden 6nemli bir mevkiye gelen insanlarin sembolii olmustur.
Bu noktada “Hazan Teyze’ve “Kis Baba’nin Fikret’in ¢ocuk siirlerini ihtiva eden
“Sermin” adl1 kitabinda yer aldig1 da belirtilmelidir. Her iki manzumenin de ¢ocuklar
i¢cin yazilmis olmasi, sairin temsili kisi kullanma maksadini da ortaya koyacaktir. Zira
cocuklarin somut kavramlari anlamalarimin daha rahat ve kolay olacagi asikardir.
“Riibdb-1 Sikeste”de yer alan ve daha ¢ok bir masali andiran “Devenin Basi’nda ise
sanatkarin mesajini, kissadan hisse ¢ikarma yoluyla topluma ulastirmaya c¢alistig1 ortaya

cikar.

Aramizdan o her sene

Birka¢ baba, birkag¢ nine,

Birka¢ ¢cocuk alip gider,

Topraklara teslim eder!.. (Tevfik Fikret, Kis Baba)
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Elde mi, ah, actmak?
U¢ aycagiz omrii kalmus ...
Hicran oldu halin bize;

Olme, sakin, Hazan Teyze! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Boylece Tevfik Fikret’in temsili kisilerden, olaylarin daha somut anlatilmasi
noktasinda yararlandigi rahatlikla sdylenebilir. Bunun yaninda sairin, temsili kisileri pek
cok kisinin bildigi sembollerden se¢cmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Zira sanatkarin,
manzum hikaye kaleme alma amacinin topluma faydali bilgiler vermek veya toplumun

aksayan yOnlerini ortaya ¢ikarmak oldugu unutulmamalidir.

2.3.4.11.Hayvan ve Bitkiler

Insanlara nasihat vermeyi amag edinen edebiyat eserlerinde zaman zaman
hayvanlar ve bitkiler de kahraman olarak yer almiglardir. Ozellikle “fabl” tiiriinde bu
doniisiim ¢ok daha aciktir. Bilindigi iizere fabl, hayvanlar ile bitkilerin bagindan gecen
olaylara dayanir. Bu noktada fablda gecgen biitiin kahramanlarin alegorik 6zellikleriyle
aslinda eser boyunca temsil ettikleri insanlarin sembolii olduklar1 ve sozciiliiklerini
yaptiklar da belirtilmelidir.

Ele alinan manzum hikayelerden yedisi fabl tiirli ¢ercevesinde viicut bulmustur.
Bunlardan “Ari ile Sivrisinek Hikayesi”, “Esek ile Tilki Hikdyesi” ve “Kara Kus Yavrusu
ile Karga Hikdyesi” i1simli metinler Sinasi’ye; “Mese ile Saz” Recaizdde Mahmut
Ekrem’e; “Agustosbicegiyle Karinca™ Tevfik Fikret’e; “Kurt ile Ayr” Ziya Gokalp’e ve
“Guille Biilbiil Efsanesi” ise Orhan Seyfi’ye aittir. “Mege ile Saz” ve “Kurt ile Ayr’dan
alman misralarda hayvanlarin ve bitkilerin manzum hikaye kahramani olduklar

rahatlikla goriilecektir.

Saz egildi agag inad etti

Heva da kesb-i istidad etti

Oyle kim zor sadmesi fi’l-hal

Etti serkes dirahti istisdl (Recaizade Mahmut Ekrem, Mese ile Saz)
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Kurt kocadi, kotiiriim oldu,

Bunu sezen bir geng ayt

Yakalad: kurdu, yoldu

Dedi: “Haydi tiiysiiz day1! (Ziya Gokalp, Kurt ile Ay)

Her iki eserden hareket edildiginde soziin daha etkili ve daha anlasilir olmasi
icin hayvanlarin ve bitkilerin sahis kadrosuna dahil edildikleri ortaya ¢ikar. Ayrica fabl
sayesinde sairlerin bireysel ve toplumsal birtakim konular1 daha rahat ifade etme
imkanina sahip olduklar1 da ilave edilmelidir. Bunun yaninda sanatkarlarin, eserlerde
toplumsal ve bireysel konu ve temalardaki ¢esitliligi yansitan pek ¢ok kahramana yer
verdikleri goriiliir. Zira yardima muhtag, yoksul, oksiiz, kimsesiz, yalniz, ¢aresiz ve
hasta gibi sifatlar1 tasiyan yaslilar, ¢ocuklar veya kadimnlar; yaslilarin, ¢ocuklarin ve
kadinlarin farkinda olmayan kimseler; agkin olumlu ve olumsuz yonlerini yasayan
cefakar asiklar; vatan ugruna canlarini hige sayan kahraman askerler; tarihi ve mitolojik
olaylardan ders ¢ikarilmasini saglayan tarihi ve mitolojik sahsiyetler; soyut kavramlari
somutlagtiran temsili kisiler; eserlerdeki mesajlar1 daha etkili ileten hayvan ve
bitkilerden olusan kahramanlar manzumelerdeki sahis kadrosu ¢esitliligini
gostermektedir. Bu durumda manzum hikayelerde, birbirinden farkli 6zelliklere haiz
sahsiyetlere yer veren sanatkarlarin, aktiiel hayatin farkli yonlerini tiim gergekligiyle
ortaya koymaya ¢aligtiklar1 rahatlikla sdylenebilir. Zira sairlerin manzum hikdye yazma
gayelerinin, birey ve toplum hayatini olumlu yonde etkilemek oldugu unutulmamalidir.

Sahis kadrosundaki tiim cesitlilige ragmen pek ¢ok manzum hikayede, sahis
sayisinin hikaye ve roman gibi edebi tiirlere nazaran daha az ve daha dar oldugu tespit
edilmistir. Cogu manzum hikayede olay/olaylarin, birka¢ kisinin etrafinda cereyan
etmesi bu tespiti agik¢a ortaya koymaktadir. Bu noktada manzum hikaye tiiriiniin hikaye
ve roman tlirlerinde oldugu gibi ¢ok uzun olaylar1 nakledebilme o6zelligine sahip
olmadigi, bu ylizden sahis sayisinin daha kisitli oldugu sdylenmelidir. Ancak Ziya
Gokalp’n masal ve destan tiirlerinden yararlanarak, Mehmet Akif’in ise aktiiel hayattan
beslenerek kaleme aldiklart manzum hikayelerde sahis sayisinin anlatilan olaylarin

mahiyetine uygun olarak arttig1 goriiliir.
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2.3.5.Zaman

Manzum hikayelerde, anlatma esasina bagli metinlerde oldugu gibi olayin
cereyan ettigi zaman (vak’a zamani) ve anlatma zamani olarak adlandirilan iki tiir
zamanin varligiyla karsilasilir. Incelenen manzum hikayelerde, belli bir kronolojiye
bagl kalarak cereyan eden olaylarin vaka zamaninin birkag saat, bir-iki giin, birkag ay,
bes-on yil veya bir dmiir boyunu kapsadigi goriiliir. Yani vak’alarin zamani ya dar, ya
da genis zamanda gergeklesmistir. Ancak ister dar, ister genis zamanda gegsin, 100
manzumede yer alan olaylarin biiylik bir kisminin, karmasik bir yapida olmadig
goriilir. Bu yiizden zaman bakimimdan ¢ogu eserin klasik veya geleneksel anlayisi
yansittig1 ortaya c¢ikar. Ayrica daha ¢ok klasik veya geleneksel hikaye anlayisina gore
tasarlanan manzum hikayelerde, insanin i¢ diinyasindan ziyade dis diinyada gerceklesen
olaylara daha fazla yer verilmis olmasi da zamanin ister istemez kronolojik akmasina
sebep olmustur.

Mesela Tevfik Fikret’in soguk bir Ramazan aksaminda gecen ‘“Ramazan
Sadakasi’nda, klasik veya geleneksel hikayelerde oldugu gibi olay orgiisiiniin olugma,
gerceklesme ve sona erme zamanina gore kurgulandigi goriiliir. Bu yiizden zaman da

belli bir kronolojiye gbre gecmistir.

“Efendiler, Ramazan’dir... Miibarek aksamdir...”
Zavalli tifl-1 sefalet, zavalli omr-i tebah!
“Efendiler, aciyin, ben garibim iste...” Hayir...
(Tevfik Fikret, Ramazan Sadakasi)

Kronolojik zamanin aktigi bir baska manzume ise “Dilenci Kiz”dir. Siileyman
Nesib’in kaleme aldig1 bu eserde “kis ortasi”, soguk “bir aksam tistii’nde cereyan eden

olaylar olusum sirasina bagli kalinarak nakledilmistir.

Kis ortasiydi... Hava pek soguktu, yerlerde

Bir arsimi miitecavizdi galiba karlar

Bir aksam iistii... Biitiin donmus ortalik, herkes... (Siileyman Nesib, Dilenci Kiz)
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“Ramazan Sadakasi” ve “Dilenci Kiz”da zaman kronolojik isledigi i¢in olaylarin
gectigi zaman bellidir. Ancak bazi manzum hikayelerde zamanin tam olarak belli
olmadigi tespit edilmistir. Mesela Orhan Seyfi’nin mitolojik 6geler igeren eseri “Peri
Kiziyla Coban Hikdyesi’nde belirsiz bir zaman vardir. Ayrica bu manzumede zamanin

birkag¢ giinle sinirli olmadig1, uzun bir siireyi kapsadig1 da belirtilmelidir.

Cok eski bir zamanda,
-Oguz Han hiikiimdarmas,
Isitmistim Turanda

Bir peri kizi varmis. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban)

Ziya Gokalp’a ait “Aslan Basat”ta da zamanin tam manasiyla belli olmadig:
goriiliir. Ayrica sairin “Dede Korkut Hikdyeleri”nden esinlenerek kaleme aldigi bu
metinde, mitolojik bir kahraman olan Aslan Basat’in hayat hikayesi kronolojik zamana
uygun olarak anlatmistir. Bagka bir ifadeyle s6z konusu manzum hikayede biyografik

zaman bulunmaktadir.

Nasil diinyaya geldi?

Nasil ve Nerde Biiyiidii?

Daha kiigiik bir ¢ocukken kizgin bir bogayr nasil yendi?

Oguz ilini Tepegoz 'den nasil kurtardi? (Ziya Goklap, Aslan Basat)

Hamdullah Suphi’nin “Annemin Derdi’nde ise zamanin pek ¢ok esere nazaran
daha karmasik bir yapiya biiriindiigii goriiliir. i¢ ige gegmis iki farkli olayin anlatildig
manzumede, tabil olarak zaman da olaylarin akisina gore ayarlanmistir. Ancak olaylarin
akisina gore olusan iki farkli zamanda da klasik ve geleneksel anlayislarin stirdiiriildigi

ve her iki zamanin da kronolojik aktiklari tespit edilmistir.

Bir aksamiistii, yazin, bundan alti yil evvel,
Yanmimda annem ye’s-i muhitata karsi mest-i elem,

Yanimda baska bir aksam kadar hazin annem.

Yasim on bir ya var, ya yoktu heniiz,

Oyle kaldimdi kimsesiz, éksiiz... (Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)
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Eserlerini biiyiik dl¢iide gozlemlerden faydalanarak yazan ve manzum hikaye
tirindeki en basarili 6rnekleri Tiirk Edebiyatina kazandiran Mehmet Akif, zaman
konusunda da birtakim yeni yaklasimlar igerisine girmistir. Zira pek ¢ok eserinde aktiiel
hayat: konu edinen Akif’te zaman, aktiiel hayatin farkli yonlerini ortaya koyan bir
unsur haline gelmistir.

Sanatkarin “Mahalle Kahvesi” isimli manzum hikayesi incelendiginde, en basta
Istanbul’un kenar semtlerindeki hayatin yansitilmaya ¢alisildig: goriiliir. Ancak metin
okundukc¢a sadece kenar semtlerdeki hayatin anlatilmadigi; bu semtlerde yasayan
insanlarin hayat1 algilayis tarzlartyla tembelliklerinin, giinlilk olaylar cergevesinde
gerceklesen basit iliskilerin, dedikodularin ve daha da 6nemlisi sairin birey ve toplum
hayatinda gergeklesen olumsuzluklar karsisinda takindiklari tavrinin da anlatildigi
ortaya ¢ikar.

AKif, boylesine yogun duygu ve diisiince diinyas: igeren eserini, tabii olarak
miisahhas bir zaman anlayis1 kurgulayarak anlatmistir. Bu kurgulama dolayisiyla vak’a
zamanin “Ramazan Sadakasi”,”Dilenci Kiz”,*“Giille Biilbiil Hikdyesi”,"Annemin Derdi”
ve“Aslan Basat”a gore birtakim farkliliklar icerdigi goriiliir. Manzumede ayni zaman
diliminde, mahalle kahvesinde bulunan farkli insanlarin baglarindan gegen farkl
olaylarin nakledilmis olmasi en 6nemli farkliliktir. Ayn1 zaman diliminde gegen farkli
olaylarin nakledilmesiyle okuyucunun zihninde canlanan mahalle kahvesi imajinin daha
canli olacagi asikardir. Yani okuyucu, sanatkarin olay oOrgiisii ve zaman arasinda
olusturdugu bag sayesinde mahalle kahvesinin farkli yonlerini farkli agilardan gérme
imkanina kavusmustur. Boylece Akif, eserindeki manaya zaman igerisinde bir derinlik
katarak insanlarin “Mahalle Kahvesi’nde yasanan olaylarin iyi ve kotii yanlarindan

dersler ¢cikarmalarini saglamistir.

Giiriiltiisiiz oyun isterseniz gelin damaya:
Zavalli, agmaza diigmiis... Bakin hesaplamaya!
Oyuncunun biri dalgin, elinde tag duruyor;

Rakibi halbuki ld-yenkati biyik buruyor. (Mehmet Akif, Mahalle Kahvesi)

Bu noktada vak’a zamaninin, olay orgiistiniin 6zelligine gore “ferdr”, “sosyal”,
“aktiiel” ve “tarihi” 6zellikler igerdigini belirtmek gerekir. Manzum hikayelerdeki ferdi

zamani, Mehmet Emin’in “Ahretlik” adli eserinden hareketle daha anlasilir hale
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getirmek miimkiindiir. Manzum hikayede, sanatkarin bireysel duygu ve diisiincelerine
yer vermesi ferdi zamani c¢alistirmistir. Asagidaki misralarda bu durum rahatlikla

gorilecektir.

Ne acikli bir haldir bu?.. Baba evldd satiyor,
Bir ma’stimun gézlerine her giin yaslar doluyor,
Bir el onun bal omriine her giin agu katiyor,

Bir ¢ift 6kiiz ugurunda bir kiz kurban oluyor. (Mehmet Emin, Ahretlik)

Sosyal zamani &rneklenmek icin Ahmet Resit’in, “Ihtiyar Satici”isimli eseri
incelenecektir. Manzumede, sosyal bir mesele olan yoksulluk konusunun islenmis

olmasi sosyal zamanin ¢aligmasina sebep olmustur.

Yiiriir yine o herem-dide bi-fiitir-1 taab;
Olanca serveti birkag limon, biraz da ¢ira.
Satar da hepsini aksam elinde elli para

Kalirsa siihka-i bi-tabi eder: Siikiir yd Rab. (Ahmet Resit, Thtiyar Satici)

Aktiiel zaman ise bu zamani eserlerinde en fazla kullanan Mehmet Akif’ten
alinan bir metinle ele alinacaktir. Daha 6nce “Mahalle Kahvesi’nde de s6z konusu
edildigi iizere aktiiel zamanda giinliik hayat: etkileyen olaylar yer alir. Mehmet Akif’in
istibddd rejiminin ¢okiisiinden sonra Istanbul’da sahit oldugu olaylar1 naklettigi

“Hiirriyet’te bu zamani canl bir sekilde hissetmek miimkiindiir.

Derken alkis geliyor; sonra da nevbet nevbet,

Ya Vatan Sarkisi, yahud ona benzer bir sey

Okunup her kése ¢in ¢in otiiyor... Hey gidi hey!

Bir mezarlik gibi dalgin yatiyorken daha diin,

Su sokaklarda bugiin dalgalanan rithu goriin! (Mehmet Akif, Hiirriyet)

Ferdi, sosyal ve aktiiel zamana gore daha genis olaylar icine alma 6zelligine
sahip olan tarihi zaman, Ziya Gokalp’m “Otiiken Ulkesi” adli eserinden hareketle

incelenecektir. Metin incelendiginde -mitolojik 6geler icermis olsa da- Tiirk tarihinde
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yasanmig bir olaya taniklik edilir. Boylece tarihl zamanin, ge¢miste yasanmis olaylarin

konu edildigi manzum hikayelerde gectigi soylenmelidir.

Hakan dedi: “Anayurt 'tan bikilmaz,
Bos konulup eve diisman tikilmaz

Yabancilar ¢cikarilir, ¢cikilmaz,

“Toplaniniz: Vatanimiz burasi!

Boyle diyor Oguz Han’n yasasi! (Ziya Gokalp, Otiiken Ulkesi)

Manzum hikaye, her seyden 6nce anlatma esasina dayanir. Bu yiizden manzum
hikayelerde vak’a zamaniyla birlikte bir de “anlatma zamani” bulunur. Hikayenin
anlaticisinin olaylar1 kendi zihninde tasarlayip isledigi ve gerek gercek diinyadan aldigi,
gerekse kendi hayalinde canlandirdigi olaylari, edebi bir metne doniistiirmek i¢in ¢aba
sarf ettigi siire zarfinda gecen zamana “anlatma zamani” adi verilir. Yani anlatma
zamani, manzum hikayenin olugma, tasarlama ve nihayetinde yazma evresiyle ilgilidir.
Su hélde anlatma zamaninin, manzum hikayenin bir sair tarafindan tasarlanmasindan
okuyucuya takdim edilmesine kadar gegen siirecte isleyen zaman oldugu ortaya ¢ikar.

Hikayede oldugu gibi manzum hikdyede de goriilmeyen ancak dikkatli
okuyucular tarafindan hissedilebilen ve anlatma zamani ile manzumedeki olaylarin
cereyan etmesini saglayan ve itibari diinyada gecen vak’a zamani ayni zaman
dilimlerini kapsamazlar. Bu yiizden farkli boyutlarda ¢alisan bu iki zaman arasinda,
tabii olarak bir bosluk yani bir mesafe bulunur. Incelenen eserler ele alindiginda
metinlerdeki olaylarin mahiyetine gore vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda uzun
veya kisa bir zaman boslugunun bulundugu tespit edilmistir. Ancak ¢ogunlukla ferdi,
aktliel ve sosyal zamanda gecen olaylarin anlatildigi metinlerde boslugun ¢ok fazla
belirgin olmadig1r goriilmistiir. Zira ¢ogu sair, bizzat yasadigi, duydugu veya sahit
oldugu olaylari, vak’anin olup bitmesinden hemen sonra yaziya aktarma egilimde
olmustur. Tarihi zamanda gecen olaylarda ise anlatma zamani ile vak’a zamani
arasindaki boslugun anlatilan olayin tarih dilimindeki konumuna gore genisledigini
soylemek gerekir.

Hiiseyin Suat’mn, bir handa karsilastigi askerlerle ilgili olarak kaleme aldig1
“Kismet’in Mandasi”ndan alman misralar vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda

kisa bosluk bulunan metinlere; Ziya Gokalp’in Tiirklerin Isldm dinine dahil olduklari
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yillarda gecen olaylar1 anlattigi “Polvan Veli”den alinan misralar ise vak’a zamani ile

anlatma zamani arasinda uzun bosluk bulunan metinlere 6rnek olarak verilecektir.

-Askerin mandasi 6lmiis” dediler, yolda, yazik!
“Derisinden sekiz on tane ¢ikar zorlu carik.”
Dag basinda birakilmaz gece olmiis manda,

Gelir elbette bulur, sahibi bir giin handa. (Hiiseyin Suat, Kismetin Mandasi1)

Harezm Hani heniiz Islam olmamist, gavurdu,
“Hangi biri yenilirse asilacak!” buyurdu,
Vezirleri: “Polvan Veli puta tapan yurdu

Islamhiga sokmaktadir” demislerdi Kagan’a. (Ziya Gokalp, Polvan Veli)

Boylece 1860-1923 yillar1 arasinda kaleme alinmis manzum hikayeler “zaman”
acisindan incelendiginde farkli itibari diinyalarda gecen farkli olaylarin, farkli anlaticilar
tarafindan farkli zaman dilimlerinde tasarlanip yazildiklar1 goriiliir. Ayrica aym
sanatkarin kaleme aldig1 farkli manzum hikayelerde gecen vak’a ile anlatma
zamanlarinin da tabii olarak hikdyelerdeki olaylara ve hikayelerin yaziya aktarildiklar
zamana gore farkliliklar gosterdikleri de belirtilmelidir.

Bu noktada olay oOrgiisliyle vak’a zamani arasinda bir uyum ve bir denge
kurmanin 6nem arz ettigi belirtilmelidir. Zira manzum hikdyenin i¢ yapisinin
tesekkiiliinde, 6nemli bir yere sahip olan olay 6rgiisii ve zaman arasindaki en ufak bir
kopukluk durumunda metnin itibarl diinyasinin zarar gorecegi unutulmamalidir. Bu
yiizden manzum hikaye anlaticisinin, gergeklik intibai vermek zorunda oldugu metninde
vak’a zamanina ve bu zamanin ferdi, sosyal, aktiiel ve tarihi yonlerinin isleyisine dikkat
etmesi gereklidir. Ayrica itibari diinyada gecen vak’a zamaninin, manzum hikayenin her

okundugunda bastan akmaya basladig1 da hatirlatilmalidir.

2.3.6.Mekin

Manzum hikayenin temel yapi taslarindan biri de mekandir. Mekan, olay
Orgiisiinlin gectigi, olay/olaylarin lizerinde yasandig1 yerdir. Zira ister gercek, isterse
itibarl hayatta gerceklesmis olsun biitlin olaylar bir mekanda yasanmak

mecburiyetindedir. Bu yiizden bir manzumedeki mekanlar gercekten var olan
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“Istanbul”, “Ankara”, “Maslak”, “Cibali Karakolu” ve “Dolmabahge Sarayi” vb.
olabilecekleri gibi sairin muhayyilesinde olusan ve kurgusal niteliklere sahip olmasina
ragmen okuyucu tarafindan var olduguna inanilan mekanlar da olabilirler. Ancak
manzum hikdyede mekan; ister ger¢ek hayattan alinmis olsun, ister anlaticinin
muhayyilesinden ¢ikmis olsun daima itibari mahiyetiyle karsimiza g¢ikar. Yani bir
manzumede gegen Istanbul, yasanilan hayattaki Istanbul olmak yerine, sanatkrin
muhayyilesinde tasarlanmis Istanbul olacaktir. Bdylece manzum hikayedeki biitiin
mekanlarin aslinda hikdyenin itibari kurgusunun, tasariminin zeminini ihtiva ettigi
gergegi ortaya ¢ikmis olur.

Yapilan tespitler, Halit Fahri’nin “Bayram Mektubu’ndan hareketle daha
anlasilir hale getirilecektir. Eser incelendiginde, en basta vatani ugruna diismanla
carpisan bir askerin, ailesine yazdigi bir mektupla karsilagilir. Savasin tam ortasinda
bulunan bu asker, kaleme aldigi mektup sayesinde duygu ve diisiincelerini ailesiyle
paylasir. Hal boyle olunca, askerin bulundugu “savas meydani”veya“askerin bulundugu
siper”in eserin mekani oldugu goriiliir. Bu yiizden metinde olay ile mekéan arasinda bir

dengenin yani uyumun oldugu séylenmelidir.

Bu gece miibdrek bayram gecesi

Mavzerim dizimde, siperdeyim ben.

Isitilmiyorsa bir davul sesi,

Toplar inildiyor ta derinlerden. (Halit Fahri, Bayram Mektubu)

“Bayram Mektubu”nda zeminin reel hayattan alinip metnin itibari diinyasinda
islenmesine karsin Tevfik Fikret’in “Hazan Teyze’’sindeki mekanin, temsili (sembolik)
bir mekan oldugu ortaya cikar. Alegoriye dayanan ve ¢ocuklara 6lim duygusunun
anlatilmaya calisildigr “Hazan Teyze”de temsili bir mekanin kullanilmis olmas1 tabii
karsilanmalidir. Zira sanatkar, kaleme aldig1 metinde cocuklarin 6liim duygusunun
soguk ve korkung yiiziiyle dogrudan dogruya karsilagsmalarini istemez. Bdylece
manzum hikayelerde mekan se¢iminde veya mekanin okuyucuya takdim edilis tarzinda
okuyucu kitlesinin duygu ve diisiince diinyasiyla organik biitiinlii§iin 6nem arz ettigi

rahatlikla goriiliir.
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O her sabah uykusundan

Uyanirken mahmur mahmur,

Baygin gozlerinde giryan

Bir mahrumiyet okunur

Hasta, yazik Hazan Teyze;

Hicrdn oldu hdli bize! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Psikoloji, sosyoloji ve psikanaliz bilimlerindeki gelismelere paralel olarak
insanin mekana bakist da degisir. Bu bilimlerden etkilenen sanat dallarindan biri olan
edebiyatta da ister istemez mekan hususunda islevsel bir degisiklik meydana gelmistir.
Bu etkilesimin tabii sonucu olarak sanatkarlar “hikdye-insan-mekdn” arasindaki iliskiye
daha farkli yaklagmaya baslamislardir. Arastirmaya konu olan manzumelere, bu
noktadan bakildiginda mekandaki islevsel degisim veya degisiklik rahatlikla
goriilecektir. Zira Sinasi’den, bu tiiriin en basarili 6rneklerini ortaya koyan Mehmet
Akif’e kadar gegen siirede mekanm pasif bir unsurdan, canli ve dinamik bir unsura
dogru doniistiigii rahatlikla tespit edilmistir.

Mehmet Akifiin “Seyfi Baba”si, “manzum hikdye-insan-mekdn iliskisi”
acisindan ele alindiginda mekénin, eserdeki kisilerle ayni havayr teneffiis ettigi
gercegiyle karsilagilir. Yani sair bu metninde; sadece yasli, yoksul, hasta ancak gururlu
bir kisi olan Seyfi Baba ile yasadig1 bir olay1 nakletmez. Akif, Seyfi Baba’nin evini ve
Seyfi Baba’nin evine gitmek icin kullandig1 sokaklari da canli birer varliklarmis gibi
anlatir. Sanatkarin anlattiklarina bakildiginda mekan; alelade bir dekor olarak evin ya da
sokagin bir kenarinda durmamis kahramanlarin fakir, yasli, kimsesiz ve hasta oluslarina
gore belli bir ivme ve dinamizm kazanarak hareketlenmistir. Boylece sanatkarin, mekan
ile mekani kullanan ya da mekéanda yasayan insan veya insanlar arasinda bir bag
kurmay1 arzuladigi acikga belli olur. Akif, bu bag sayesinde kendisinin ve Seyfi
Baba’nin i¢inde bulundugu zorlu sartlar1 da kolaylikla ortaya koymustur. Ayrica
mekandaki esya ve diger dekoratif unsurlarin, yerli yerinde kullanilmasi da metnin
itibarl diinyasin1 daha inandirict kilmistir. Asagidaki misralarda hastalanan Seyfi
Baba’y1 ziyaret etmek i¢in yola koyulan sairin elinde tuttugu “kurik camli fener” ve
“hortlayarak” goktan topraga gomiilen kaldirim gerek Akif’in, gerekse Seyfi Baba’nin

fiziki ve ruhsal durumlarmiyla ilgili olarak birtakim ipug¢larini barmdirmstir.
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Sopa sag elde, kirtk camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, camur ta belde.
Hani, ¢coktan gomiilen kaldirimin, hortlayarak,

“Gel!” diyen taslar: kurtarmasa, insan batacak. (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Bazi manzum hikayelerde ise “Seyfi Baba”daki canli bir varlik gibi eserin
biitlinline yayilan mekandan bagka blok tanitim seklinde tasvir edilen mekanlara da yer
verilmistir. Mesela Tevfik Fikret’in “Hasan’in Gazasi” isimli eserinde, mekan blok
olarak tanitilmistir. Sanatkar, yoksul bir koyde dogup biiyilyen Hasan adli bir
delikanlinin, savasta gosterdigi kahramanliklarinin anlatildigi bu esere Hasan’in dogup
biiyiidiigii koyiin blok tanitimimi yaparak baslar. Bu noktada Fikret’in de Akif gibi
“manzum hikdye-insan-mekan” iliskisini goz ardi etmedigi goriliir. Zira blok tanitimdan

anlasilacagi lizere Hasan’1n kdyii de Hasan gibi yoksullukla bogusmaktadir.

Uzakda bes on kohne dam, bes on bacadan
Ibdret; eski, fakat sairane, dsiide,

Yesil bir ormana hem-saye bir kiiciik belde... (Tevfik Fikret, Hasan’in Gazas1)

Birtakim manzumede ise mekan bizzat eserin ismi olmustur. Tevfik Fikret’in
“Vagonda”,“Muhallebim ve Mektebim”ve“Koyiin Mezarhiginda”; Mehmet Akif’in
“Mahalle Kahvesi”ve“Meyhane” adlarmi tasiyan manzum hikayeleri, ayn1 zamanda
olay orgiisiinlin yasandig1 yerlerdir. Boylece sanatkarlarin, bu tiir eserlerde mekéana daha
fazla gorev ve sorumluluk yiikledikleri sdylenmelidir. Mesela Mehmet Akif, basta aile
ve c¢aligma hayat1 gibi konularda yasanan toplumsal ¢okiiste biiyiik rolii oldugunu
diisiindiigii meyhane ve kahvehanelerin bu yoniinii “Mahalle Kahvesi”ve“Meyhane”
ismini verdigi manzum hikayelerde anlatmistir. Béylece Akif, iki esere verdigi isimler
sayesinde okuyucunun dikkatini “Sark’in harim-i katili” olarak telakki ettigi yerler olan
“Meyhane” ve “Mahalle Kahvesi’ne yoneltmeyi arzulamistir. Zira bir metnin basliginin
okuyucuyu esere ¢ekme noktasinda adeta metnin vitrini veya tabelast oldugu
unutulmamalidir. Asagidaki misralarda sair, “Meyhane” ve “Mahalle Kahvesi”vitrin
veya tabelalarinin Ozelliklerini anlatarak “Meyhane” ve “Mahalle Kahvesi”’ne mana
kazandirdig1 goriiliir. Boylece kaleme aldigt manzum hikayelerin sirf basliktan ibaret

olmadigini da ortaya koymus olur.
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Basik tavanli, karanlik, sefil bir diikkan;
Icinde bir masa, ydhud civar tabutluktan
Atilma ¢ok 6lii gérmiis, acikl bir tenegir!

Yaminda hurdast ¢ikmus bir eski piiskii sedir. (Mehmet Akif, Meyhane)

Camurlu bir kapu, iistiinde bir degirmi delik;
Oniinde tahta mu, toprak mi? Sorma, pis bir esik.
Su gordiigiim yer icin her ne soylesen cdiz;

Ahirla farki: O yemliklidir, bu yemliksiz! (Mehmet Akif, Mahalle Kahvesi)

Tevfik Fikret ise “Muhallebim ve Mektebim”de egitim-6gretim ortamini,
“Vagonda”da izlenimlerini ve “Kéyiin Mezarliginda” ise 6lim duygusunu anlatmaya
gayret etmistir. Boylece Fikret’in de Akif gibi bir esere verilen basligin metin ile
muhteva, yapi, dil ve Uslip arasindaki iliskiyi yansitir mahiyette olmasi gerektigi
fikrinde oldugu gorilir. “Koyiin Mezarliginda” adli manzumeden alinan muisralara

bakildigindada yapilan bu tespit agikca fark edilecektir.

Biitiin mezarliga sinmigdi bir taravet-i lal;

Isitdim inledi —ben gézlerimle dinlerken

Stikiin-1 mevki’i, dzade fikr-i hikmetden;

Icimde siibheli bir sesle nagehan su siial: (Tevfik Fikret, Kéyiin Mezarhginda)

Manzum hikayelerde “i¢ mekdn-dis mekdn” yani “ac¢itk mekan-kapali mekan”
gibi mekanlardan da yararlanilmistir. Manzumelerde gecen ev, konak, isyeri, okul,
meyhane, kahvehane, gibi yerler i¢ mekan; sokak, mahalle, kdy, cephe gibi yerler ise dis
mekan1 teskil etmislerdir. Bu noktada gerek i¢, gerekse dis mekanin manzum
hikayelerde olaylarin mahiyetine gore yer aldiklar1 belirtilmelidir. Hamdullah Suphi’nin
“Annemin Derdi” incelendiginde hem i¢, hem de dis mekanin bir arada kullanildig

goriiliir. Eserin agsagidaki kisminda i¢ mekan kendisini hissettirmistir.
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Beni bir giin getirdiler buraya:
“Ne dilersen oniinde; giy, i¢, ye,
“Sana artik saddet iste!” diye...
Bir konak, bir saray, biiyiik sessiz;

Her taraf intizam i¢inde, temiz. (Hamdullah Suphi, Annemin Derdi)

Ali Ekrem’in “Son Buse”’sinde ise olay orgiisii sadece bir evde gecer. Asagidaki

misralarda bu durum rahatlikla goriilecektir.

Bir seher vakti idi, herkes uyurdu... hane
Gece yalnizca stikiinunla mezar olmustu.
Saklanip rithuna bir biise-i me yisane,

Ninenin gonce-i 6mrii ne hazin olmugtu! (Ali EKrem, Son Buse)

Tevfik Fikret’in “Vagonda” adli manzumesinde de olayin tamami bir vagonda
gecmistir. Ancak Fikret’in, Ali Ekrem’den farkli olarak “vagon”a sembolik bir deger
verme temayiiliinde oldugu goriliir. Asagidaki misralarda “hastast  bir viicut”
ve“solgun, ¢okiik yanaklar” gibi sozlerin, cogunlukla karamsarli§i cagristiran ismini

kapal1 bir mekandan alan bir metinde ge¢gmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Bulundugum tenha vagonun bir kenarina
Ask hastasi bir viicut, kalibint yigmuisti;
Solgun, ¢okiik yanaklarimin sarartisina

Ait dudaginda siipheli, dalgin bir giiliimseme vardi. (Tevfik Fikret, Vagonda)

Bazi manzumelerde ise sadece dis yani acik mekan yer almistir. Mesela
Sinasi’nin “Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi” ve Recaizdde Mahmut Ekrem’in
“Mese ile Saz” isimli eserlerinde sadece acik mekan kullanilmistir. Zira fabl tiiriiniin
tesiriyle kaleme alinan her iki manzumede de olay oOrgiisiiniin tabiat ortaminda ge¢mis

olmasi tabii karsilanmalidir.
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Kondu bir karga gelip visne fiddani iizere

Gaga ¢aldi yemise ddet ii sani lizere

Dedi ol yavru: “Sefa geldin amdn Biilbiil Aga
Camim ister yediginden sadaka eyle bana”

(Sinasi, Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi)

Saz egildi agag indd etti

Hevd da kesb-i istidad etti

Oyle kim zor sadmesi fi 'l-hal

Etti serkes dirahti istisdl (Recaizdde Mahmut Ekrem, Mese ile Saz)

Bu noktada agik mekanin sadece fabl tiiriiniin tesiriyle yazilan eserlerle sinirli
olmadig1 da ilave edilmelidir. Zira Siileyman Nesib’in ¢ocuklarin egitim-0gretimiyle

ilgili olarak kaleme aldig1 “Gayretli Cocuk’unda da sadece agik mekan yer almistir.

Gec¢ kalamam,; hocam bana darilir.
Dedimse de arkadasim yaramaz:
Dur azicik, bir adimda varilir...

Mektep yakin, hem de hoca ge¢medi. (Siileyman Nesib, Gayretli Cocuk)

Konusunu tarihi ve mitolojik olaylardan alan manzum hikayelerde ise dis
mekanin olabildigince uzayip genisledigi goriiliir. Mesela mitolojik 6gelerin yer aldig
Ziya Gokalp’in “Ala Geyik”inde dis mekan, uzun boyutlu olay orgiisii igerisinde ¢ok
fazla genislemistir. Asagidaki misralardaki “dag”, “kaya”, “Kafdagi”, “Demirkapr” ve

“Tiirk ili” gibi sozler bu durumu rahatlikla ortaya koymustur.
Gectik nice, dag, kaya,

Geldik Demirkapt ya.

Kafdagi’ndan gecirdi
Tiirk iline getirdi. (Ziya Gokalp, Ala Geyik)
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Buraya kadar anlatilanlar 6zetlendiginde 1860-1923 yillarinda mekanin, siradan
bir unsur, fon veya dekor olmaktan ¢ikti§1 ve yavas yavas kahramanlarin psikolojik,
kiltiirel ve sosyo-ekonomik durumlarini yansitan bir unsura dogru doniistiigii gortiliir.
Kisacas1 mekan; pek ¢cok manzumede destan, halk hikdyesi, masal ve mesnevi gibi
eserlerde gecen pasif bir unsur olarak kabul edilmemistir. Bu yiizden mekan, giinden
giine dinamiklesen bir unsur haline gelmistir. Ayrica ¢ogu manzum hikayede, mekan ve
mekanla ilgili esyalarin islevsel degisiklik sonucunda biitliniin 6nemli bir parcasi haline
geldikleri de tespit edilmistir.

Mesela Mehmet Akif’in bir attar dikkdninda gegen “Hasiy”’indan alman
musralardaki “zencefil”,“¢céreotu” ve “biber” gibi baharatlar, attar diikkkaninin daha canli
ve gercekei anlatilmasina yardime1 olmuslardir. Yani sanatkdr, mekana has ayrintilari
ortaya koyarak manzum hikdyenin inandiricili§ini artirmaya calismistir. Boylece
“Hasir’dan yola ¢ikildiginda manzum hikayelerdeki esya ve dekoratif unsurlarin tipki
figliratif kahramanlar gibi herhangi bir unsur veya arka plandaki herhangi bir fon

olmadiklari, ilgili olduklari unsurlarin tamamlayicilar1 olduklari ortaya ¢ikar.

Beser onar paralar hepsi yaklasip delige,

Stiziildiiler oradan bir kilitli cekmeceye.

Epeyce fasiladan sonra geldi baska biri:

-Genisce bir hasirin var mi? Neyse hem degeri. (Mehmet Akif, Hasir)
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UCUNCU BOLUM

MANZUM HIiKAYELERDE DiL VE USLUP

3.1. Manzum Hikayelerde Genel Dil ve Usliip Ozellikleri
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Bir dil sanat1 olan edebiyat, biricik malzemesi olan dili isler ve isledigi dilden
estetik iirlinler ortaya ¢ikarmayi amaclar. Su halde edebiyat eserleri veya edebi eserler
olarak adlandirilan estetik iiriinler, dilin islenisi sonucu ortaya cikarlar. Bir edebiyat
eseri -tiir Ozelliklerine gore- dilin birimleri olan
“kelime”,“ibare”,“deyim”,“misra”, ciimlecik”, ciimle” *beyit”,“bend”’ve“paragraf’tan
meydana gelir. Ayrica edebiyat metinlerinde dilin aktiiel hayat ile bilim ve felsefede
kullanilan dile gore farklilik arz ettigi de belirtilmelidir. Edebiyat sanatindaki “edebi
dil” veya “iist dil” kavrami bu farklilig1 ifade etmek amaciyla ortaya ¢ikmustir.™®

Kaynagimi ait oldugu milletin dilinden alan edebi dilde; kelime, ibare, deyim,
kavram, terim, imge, ciimlecik, climle vb. ifade bigimleri estetik bir haz verecek sekilde
kullanilir. Bu ylizden sair ve yazarlar, okuyucu/dinleyiciye estetik zevk verebilmek
gayesiyle sanatkarlik yetenekleri nispetinde tabii dilden uzaklasirlar. Tabii dilden
uzaklagan sanatkarin kullandigi sembol, alegori, mecaz, cinas, istiare, kinaye, tevriye
gibi sanatlar, imgeler ve kelimelerin uzak ve yakin cagrisim Ozellikleri dilin haz
uyandiracak olgiide estetik bir boyuta ulasmasini; yani edebilesmesini saglar. Ancak bu
edebilesme ister istemez kapal1 ve dolayl bir ifadeyi de beraberinde getirir. Boylece sair
ve yazarlarin mesajlarini, metin boyunca sezdirerek okuyucu/dinleyiciye sunmaya
caligmalarinin sebebi de ortaya ¢ikmis olur.

Tabii dilden uzaklasan ve sanatkarin dili isleme kabiliyeti nispetinde sun’ilesen
edebi dili olusturan kelimelerde ¢ogunlukla“temel anlam”in disina ¢ikilir. Biiylik oranda
kelimelerin “yan anlam”larinin kullanildigi edebiyat eserlerinde mecaz anlam,
esanlamlilik ve esseslilik ile kelimelerin ses, duygu ve c¢agrisim degerleri 6n plana
cikarilir. Bu noktada edebi dilin, tabii dilden saptig1 ve tabii dilin kurallarini1 degistirdigi
sOylenmelidir. Bu tespit edebiyat eserlerinin sayi, ¢esit ve mana bakimindan tabii dilden
daha ¢ok kelimeye sahip oldugunu da ortaya ¢ikarmis olur. Zira her bakimdan estetik
boyuta ulasmay1 arzulayan edebiyat sanati i¢in bu durum kaginilmazdir. Ancak her ne
kadar mana bakimindan sapmaya ugramis olsa da edebiyattaki dil, tabii dile gore daha
dikkatli, sistemli, bilingli, tutarli, hassas ve titiz olmak mecburiyetindedir.

Giinliik dilin imkanlarin1 genisletip pekistiren edebiyat dili, ¢ogu kez tabii dilin
imkan ve ozelliklerini zorlar. Edebi dilin bu zorlayisi, ister istemez edebiyat metnine

yeni bir anlatim, yeni bir bakis agisi, alisilmisin disinda farkli bir yap1 ve miisahhas bir

'8 Daha fazla bilgi icin: I. Cetisli, a.g.e., Ak¢ag Yay., Ankara 2006, s. 19.
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isliip kazandirir. Ayrica bu durum metin ve sanatkardan bagka, okuyucu/dinleyicinin de
dogrudan dogruya edebiyat eserine yonelmesini saglar.
Bilindigi lizere dilin “géndergesel”, dil étesi”, ‘kanall kontrol”,“aliciyi harekete

99 ¢¢

gecirme”,“siirsel” ve‘‘heyecan ve cosku’ olmak tizere alt1 islevi bulunur. Edebi eserlerde
ise dilin c¢ogunlukla “siirsel (poetique)” ile “heyecan ve cosku” fonksiyonlarinin
kullanildig1 goriiliir. Ancak edebiyat metinlerinde, dilin diger islevlerinin de eserdeki
mananin 0zelligine gore yer alabilecegi belirtilmelidir. Su halde, biiyiik 6l¢iide siirsel ile
heyecan ve cosku fonksiyonlarina Onem ve de8er veren edebiyat dilinin
okuyucu/dinleyicinin dikkatini alici, kanal, sanatkar, iletisim gibi unsurlardan ziyade
bizzat kendisi iizerinde toplamay1 amagladig1 sdylenebilir. Zira edebiyat sanatinda metin
ve metni olusturan dil esastir.

Uslip hususuna gelindiginde, en basta iislibun dilden ayrilamayacag
sOylenmelidir. Zira daha oOncede belirtildigi ilizere edebiyatin malzemesi dildir. Bu
malzemeyi isleyen sanatkar ise dili isleme becerisini {islibuyla ortaya koyar. Kisaca “dil
isciligi” olarak tanimlanabilecek olan iislp, edebiyat eserinin saglam ancak estetik bir
goriiniime ve haz veren bir ruha kavusmasini saglar.

Bu boliimde “biitiin’e ulagabilmek i¢in ¢alismanin siirlart dahilindeki manzum
hikayelerin dil ve uslaplar lizerinde durulacaktir. Hem siir hem de hikaye tiirline ait
ozellikleri bir araya getirip kullanan manzum hikayelerdeki dil ve {islip belirlenirken
tabii olarak siir ve hikaye tiirlerinin 6zellikleri esas alinacaktir. Bu yiizden edebt tiirler,
anlatim bigimleri, kelime hazinesi, misra ve ciimle yapilari, tamlama, kavram ve
ibareler, kelimelerin ¢agrisim degerleri, i¢ ve dis konugsmalar, konusma ve yazi diline ait
ozellikler, tasvirler ve tahliller, s6z sanatlar1 ve sairlerin dili isleme kabiliyetleri
incelemenin ¢ikis noktalarini teskil edecektir. Boylece siir ve hikaye tiirlerinin manzum
hikdyenin ortaya c¢ikisindaki gorev ve sorumluluklari, isleyisleri, islevleri ve etki

dereceleri daha kolay anlagilacaktir.

3.2.Manzum Hikayelerde Dil

Manzum hikayelerdeki dil hususu 6ncelikle dilin genel goriiniimii ve dilde ortaya
cikan degismeler merkezinde ele alinmalidir. Zira dil; bir manzum hikayenin asli
unsurlarini teskil eden muhteva, yap1 ve iisliibun varlik sebebidir. Bu ylizden ¢alismanin
esasmi teskil eden 1860-1923 yillar1 arasindaki dilin genel goriiniimii ve dilde ortaya

cikan degismeler 6nem arz eder. Dilin genel goriiniimii ve dilde ortaya ¢ikan degismeler
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tespit edildikten sonra sair, edebl mektep ve edebi tiir olarak manzum hikayenin dil
Ozellikleri incelenerek dildeki genel goriinliim ve degismenin mahiyeti ortaya

konulamaya g¢alisilacaktir.

3.2.1.Dilin Genel Goriiniimii ve Dilde Degisme

Incelemede iizerinde durulan 100 manzum hikayenin dili bir biitiin olarak ele
alindiginda ilk olarak, 1860-1923 doénemindeki 63 yillik siiregte Tiirk siir ve nesir
dilinde biiyiik bir “degisme nin yasanmis oldugu gercegiyle karsilagilmistir. S6z konusu
edilen degisme, ayn1 zamanda bir “doniigiim” olarak da telakki edilmelidir. Daha da
Otesi bu gercek sadece siir ve nesir dilinde degil, Tiirk dilinde yasanmis bir degisme
veya doniislimdiir. Zira 1860 yilindan itibaren Tiirk milletinin dolayisiyla Tiirk
Edebiyati’'nin yonii Bati istikametine dogru olmustur. Boylece Dogu medeniyet
dairesinden, Bati medeniyet dairesine yonelen Tiirk kiiltiirii ve dili zamanla degisiklige
ugramis, belli bir doniisiim gegirmistir. Tiirkce, degisim veya doniisiim neticesinde yer
yer ¢esitlenmis, yer yer de yozlagsmaya maruz kalmigtir.

Asagida Sinasi, Recdizade Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Mehmet Emin ve
Mehmet Akif’ten alinan metinlerdeki dil kronolojik bir siraya gére incelendiginde, dilin
islenis tarzinin klasik Divan Edebiyat1 veya geleneksel Halk Edebiyati’ndan hayli farkli
oldugu goriiliir. Bu karsilastirma dahi ortaya konulmak istenen dildeki degismenin

boyutlarini gérme hususunda birtakim somut ipuglart verecektir.

“Bari sor Akbaba’dan bir ogiit al kim buradan

Kurtulursam alayim ddadimi zalim boradan”
Karga uslu soz alip giildii dedi: “Gligliigii gor,

Kuludur firtina bir padisehin kim gozii kor.
(Sinasi, Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi)

“Bari kendim beni heldk edeyim
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Bir avug rah-1 yare hak edeyim”

“Gideyim iift ii hiz ile ydre
Bulayim kendi derdime ¢are” (Recaizade Mahmut Ekrem, Hikayet)

-Ninem!

-Nedir melegim?

-Aglyor cocuklar, bak...

Birak, birak beni arsiz ¢ocuk!.. Ninem, toprak!

Sayiklyor yine. Yaribbi sen esirge bizi! (Tevfik Fikret, Hasta Cocuk)

Yavrucugum! Donacaksin; gel bagrima elin sok;
Yiiregimde yanan ates belki seni isitir.

Ey kardegler!.. Ses gelmiyor, ah kimseden timit yok,
Kar yagryor... Firtina var... Yolu ¢iglar almistir.

(Mehmet Emin, Ah Analik Yahud Zeynep’in Duasi)

Goriindii cumbada baktim ki tombalak, sarisin,
Sevimli bir kiigticek kiz... Beginde ancak var.
Donuk yanaklart iistiinde parlayan yaslar,
Zavallimin eriyen rih-i bi-giindhi idi.

Benim o mersiye yadimda agliyor ebedi. (Mehmet Akif, Ahiret Yolu)

Yukarida farkli edebi zevk ve anlayislara sahip bes sairden alinan metinlerden
yola c¢ikildiginda, ¢alismaya konu olan 100 manzumenin ¢ogunda kullanilan dilin agik,
sade ve yalin XX. yiizy1l Tiirk¢esi oldugu acikca goriilecektir. Ancak bu tespitin sadece
calismaya esas teskil eden manzum hikayeleri kapsadigini belirtmekte yarar vardir. Zira
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar kaleme alinan biitiin manzum hikayelerde agik, sade
ve yalin bir dilin kullanildigin1 s6ylemek miimkiin degildir. Su halde incelenen manzum
hikayeler bir biitiin olarak ele alindiginda, dilin mahiyetini ii¢ faktoriin belirledigi ortaya
cikar. Bunlar; “donem”,“sair” ve“manzum hikdyetiirii”dir. Zira manzum hikayelerdeki

dilin; her edebiyat doneminin zevk ve anlayisi, her sairin duygu ve diisiince diinyasi ve

her edebi tiiriin 6zelligine gore belli bir kivama ulastigi tespit edilmistir.
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Manzumelerdeki dil, sanatkarlarin mensup olduklar1 edebiyat donemlerine gore
incelendiginde Tanzimat Edebiyat1 ile Milli Edebiyat donemlerinde yazilan eserlerde,
dilin s6z konusu donemlerin genel dil anlayislarimi yansittigi goriiliir. Ancak Servet-i
FiinGin donemi sairlerinin (Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Ismail Safd, Hiiseyin Siret,
Siileyman Nesib, Celdl Sahir, Ali Ekrem, Ahmet Resit ve Siileyman Nesib) manzum
hikayelerde kullandiklar1 dile bakildiginda dilin, Servet-i Fiinin siirinin sanatkarane dil
ve lislibundan belli dlgiilerde uzaklastigi tespit edilir. Zira Edebiyat-1 Cedide sairleri
manzum hikayelerde -siirdeki agir dil ve sanatkirane sOyleyisin aksine- halkin daha
rahat anlayabilecegi sade bir dilden yana olmuslardir.

Bu noktada Tiirk Edebiyati’nin Bati Edebiyati’yla olan miinasebeti {izerinde
durulmalidir. Zira Tiirk Edebiyati, Tanzimat Edebiyati’ndan itibaren her bakimdan yeni
bir edebi duyus ve diisiiniis tarziyla tanisir. Bu hususta hi¢ siiphesiz Bat1 Edebiyati’nin
tesiriyle yazilan ilk eserleri kaleme alan Sinasi’nin biiyilk payr vardir. Sinasi’nin
onciligiinde baslayan, Namik Kemal ve Ziya Pasa ile belli bir noktaya ulasan Tanzimat
Edebiyat1 iki devreye ayrilir. “Tanzimat Edebiyati’min Birinci ve Ikinci Donemleri”
olarak adlandirilan bu devrelerin birincisinde Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi
sanatkarlar, edebiyattan toplumu bilinglendirmek veya topluma fayda saglamak
amaciyla yararlanmiglardir. Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit gibi sairlerin
temsil ettikleri ikinci donemde ise edebiyatin toplumsal sorumlulugu yansitan bir
mahiyet yerine, daha bireysel bir duyus ve diisiiniis tarzini ifade ettigi goriiliir. Yani du
donemde edebiyat, daha sanatsal bir ¢izgiye ¢ekilmistir.

Calismaya konu olan Tanzimat’in Birinci Dénemi’ne ait manzum hikayeler dil
yoniinden incelendiginde en basta eserlerdeki sadelik, yalinlik ve duruluk dikkatleri
ceker. Sinasi’nin “Art ile Sivrisinek Hikdyesi”,Esek ile Tilki Hikayesi”,“Kara Kus
Yavrusu ile Karga Hikdyesi” ve“Tendsiih Hikdyesi”’; Manastirli Mehmet Rif'at’in ise
“Dul Kadin” ve“Yavuklanma” isimlerini tasiyan eserlerinde sade, yalin bir dil ve duru
bir anlatimla karsilasilmas1 yapilan tespiti somutlastirmistir. Ancakher iki sairin
yazdiklar1 manzumelerde yer yer Arapca ve Fars¢a kelime, tamlama ve ibarelerin
bulundugu da belirtilmelidir. Devrin zihniyeti diisiiniildiiglinde metinlerde Arapca ve

Farsca kelime, tamlama ve ibarelerin kullanilmis olmasi tabii karsilanmalidir.

Ag idi bir karakus yavrusu bir giin yuvada

Anast yoksul aningiin yem aradi ovada
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Bir bora ¢ikdir yuva derken agactan diigdii
Bagsina yavrucagin koylii cocuklar tigdii

(Sinasi, Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi)

Bir giin evinde bulmadi bir lokma nan bile
Vermisti komsusu ona bin imtindn ile!
Bir ¢dre bulmak tizre koyuldu teemmiile

Mecbur gordii kendini artik tese iile! (Manastirli Mehmet Rif'at, Dul Kadin)

Tanzimat’m Ikinci Doénemi’ne gelindiginde devrin iki 6nemli temsilcisi
Recdizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit’in daha c¢ok estetik kaygi tasiyan
eserleriyle karsilagilir. Bu noktada Namik Kemal, Ziya Pasa ve Abdiilhak Hamit’e ait
herhangi bir manzum hikayeye rastlanilmadigi, bu yiizden bu ii¢ saire ait manzum
hikayelerin calismaya dahil edilemedigi s6ylenmelidir. Recaizade Mahmut Ekrem’in ise
cok fazla olmamakla birlikte manzum hikaye kaleme aldig1 tespit edilmistir. Sanatkarin
incelemeye konu olan “Hikdyet”, “Sehid Ezel” ve“Mese ile Saz” adli manzumeleri ele
alindiginda dilin, donemin estetik kaygilarina uygun olarak islendigi goriiliir. Zira
Ekrem’in, doneme has siir dilini fazla miktarda Arapga, Farsca kelime, tamlama ve
ibareler kullanarak manzum hikayelere yansitma egiliminde oldugu goriilir. Ayrica
“Zemzeme” sairinin donemin 6nemli 6zelliklerinden biri olan s6z sanatlarina da yer
vererek eserlerin anlasilirlik derecesini azalttigi da ilave edilmelidir. “Hikdyet’le bu

durumu daha anlasilir kilmak miimkiindir.

Ceng-cuiy-1 muzaffer ii galib

Tiind-huy u tendaviir ii sa’ib

Gordii bir sah-zade-i dilber

Cdnina etti tir-i ask giizer (Recdizade Mahmut Ekrem, Hikayet)

Ekrem’in manzum hikayelerde sadece bagli bulundugu edebi déneme ait dil
anlayisin1 yansitmakla yetinmedigi, ferdi siir dili anlayisin1 da yansitmaya g¢alistigi da

tespit edilmistir. Asagida sanatkarm “Terci- Bend-i Latife-Amiz” adl siirinden alinan
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misralar sairin siir ve manzum hikayedeki dil tercihinin Ortilistiiglinii daha iyi ortaya

koyacaktir.

Gonliim ki her mesireyi bir bir hayal eder
Bir gece ruhsat almaga fikr-i muhal eder
Insan bu yolda kendini Mecniin-misal eder
Tenbih-i zabitana nasil imtisal eder

(Recdizade Mahmut Ekrem, Terci-Bend-i Latife-Amiz)

Tanzimat Edebiyati’nin Birinci ve Ikinci Donemleri’nde kaleme alinan manzum
hikayelerin diline 6rnek olmak iizere Sinasi ve Recdizade Mahmut Ekrem’in birer
manzum hikayelerinin kelime kadrolarim1 vermek, bahis konusu dilin daha yakindan

goriilmesini saglayacaktir.

Sinasi “Art ile Sivrisinek Hikdyesi”

Tamlamalar:Nefs-i nefis, bi-havf-i reis, rih-i dil-ber, mest-i dem-i hurd ii keldn,

kdr-1 bedi fazl-1 hesab, sdhib-i tug, derd-i seri, hiisn-i amel.

Kelimeler:Gor-, bir (9 ), bal ( 2 ), ari, sivrisinek, hikdye, de-, boyle, ana ( 2 ), fahr,
eyle-, var, bencileyin, ol- (5 ), dzade, u-ii-vu-vii ( 7 ), nice ( 2 ), kasr, sardy, gir-, takbil,
et- (6 ), gah, raksan, geh, nagme, kiinan, ne, bela, kim, ¢alis-, her (2 ), dem, nef’i, gor-,
ancak, ddem, nahl, ver- ( 3 ), soyle, cevab, ey, vaki’a, cins, yok, basbug,gecin-, halik,
kdsdne, darat, bedel, giibrelik, sen ( 2 ), gahice, mahal, hem, bulun-, giizel, yanak, biis,
murddr, ayak, giin, ol, raks, tanin, eser, ciimle, bad’is, la-cerem, de, hiddet, em-, kan,
diyet, biz, ki ( 3 ), ya’siibe, ferman-ber, firka, yek-dil, ser-ta-ser, niir, ezhdr, iizeri, cady,
vus’, mertebe, isle-, Qit-, kovan, yap-, sem, asel, zevk ( 2 ), bu, iki, mum, halk, biitiin,

sevk, za ika.
Reciaizade Mahmut Ekrem “Sehid Ezel”
Tamlamalar: Sehsuvdr-1 mehib-i sefid-ser, ak sakalli sehametli kahramdn (2 ),

seyf-i kahir, berk-i intikam, heybet-i ali, sir-pence-i kahr, satvet-i muiifarik, giizin-i

stirtr-guzat, sedidii’s-sekime zdt, heykel-i dehset, Abdii’l-ezel (8 ), sirdn-1 yek-tenin,
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semend-i celddet, rizis-i hiin-1 hamiyet, hastkdr-1 sehddet, merd-i seci-i yegane, hasak-i
diismen, zahir-i Kuwet, avn-i kibriyd, avdz-i nusret, rith-1 latif, nd’s-1 miibarek, nd’s-1

miibdrek, kubbe-i zafer, kiikret-, er, okun-, hutbe-i zafer, ars-1 a’zam, giilbdng-1 Fatiha.

Kelimeler:Kim (9 ), su (2 ), o ( 25 ), dest, su’le-ver, dd’im, on, asker, ol-, revan,
nazra, ug-, hey’et, dur-, miinceli, bir ( 3 ), tek, kili¢, hasma, et- ( 6 ), savl, u-i-vu-vii (2
), iktiham, simsir, saye-efken, sir-dil, sal-horde, zinde, hdrika, bu (9 ), iste (4),
ndmdadr, sanli, pir, nere, §ir, can-sipdr, ki (4 ), sdn, tevkir, gazd, seyf, miinkad, ol- (4 ),
zafer, nam, tebcil, hayrdn, kazd, arslan, ¢ocuk, ilerle-, de- ( 3 ), git-, siddetli, yaylim,
dates, karst (2 ), diismadn, zird, kumanda, mutlak ( 2 ), muvaffakiyet, derk, urul-, el, ve,
kol, ne (2 ), hiikiim (2 ), var (2 ), siir- ( 3 ), muttasil ( 2 ), vapes, birak-, yol, evlad ( 2 ),
da-de ( 2 ), da’vet, eyle-, at ( 2 ), in-, zird, nigdn, al- (3 ), adu, ldakin, kdm-ci, mes "id,
basla-, i¢, sevin-, ¢ok, ge¢-, tigiincii, gel-, dane, amma, bu, defd, can ( 2 ), yer, ur-, ah,
diis-, nezd, toplan-, hep ( 2 ), sipah, efsiishan, ileri ( 2 ), ars, da’imd, kahren, yakin,
has, defin (3 ), ben, pdyan, er-, beraber, hos, hitab, gor-, hiicim, dogru, asker, bahd (
2 ), yigit, ¢ik-, semavdt, piir-sitab, ikdam, mevki’, guzdt, giin, tepe ( 3 ), pir, sehid ( 2 ),
ezel, tezkiye, hazin, hiirmet, hak, yiiz, biitiin, guzdt, diig-, ahz, olun-, bircok, esliha, i-,

bircok, esliha, catil-, kabir, aks et-.

Boylece Tanzimat Edebiyati’nda, sanatkarlarin manzumelerde Arapga, Farsca
kelime, tamlama ve ibareleri kullanmaya devam ettiklerini, ancak bu unsurlarin -
Ekrem’in eserleri disinda- manzumelerin anlagilirli1 iizerinde pek fazla olumsuz bir
etki yaratmadig1 soylenmelidir. Ayrica bu donemde Arapga, Farsca kelime, tamlama ve
ibareleri kullanma noktasinda Divan Edebiyati’nin etkili oldugu belirtilmelidir.
Tanzimat nesline ait sairlerin, Divan Edebiyati’na has bir anlayisin stirdiigii yillarda siir
hayatina dahil olduklar1 diisiiniildiigiinde yapilan tespit daha 1yi anlasilacaktir.

Edebiyat-1 Cedide nesline gelindiginde, daha oOnce de belirtildigi {izere
sanatkarlarin siirdeki kapali ve agir dilin aksine, manzum hikayelerde ¢ogunlukla sade,
acik ve yalin bir dili kullanmay1 tercih ettikleri tespit edilmistir. Zira Tevfik Fikret
“Agustosbocegiyle Karinca”,Hazan Teyze”,“Muhallebim ve Mektebim”,“Kor ile
Kotiiriim”,*“Kis  Baba”,"Hasta Cocuk”,“Balik¢ilar’,“Kéyiin  Mezarliginda”,* “Devenin
Bast”,“Hasan’im Gazdsi”,“Ken’dn” ,“Nesrin”,“Oksiiz”,“Ramazan Sadakasi”,“Siihd ve
Pervin”,“Vagonda”,“Hediyeve“Kirik Af’; Ismail Safd “Haylaz Cocuk”,“Ilhdami nin
Si’ri” ve“Oksiiz Ahmet”; Hiiseyin Siret “Aysecik” ve “Iste Ug¢ Yil...”; Celal Sahir “Beyaz
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Golgeler”,““Siyah Kitab” ve“Ufkun Karsisinda”; Siileyman Nesib “Ninni” ve “Gayretli
Cocuk”;Siileyman Nesib“Dilenci Kiz”; Hiiseyin Suat “Kismet’in  Mandast”;Ali
Ekrem“Kayik¢r”,“Oyuncaklar”,“Son  Buse”,“Kiifeci  Cocuk” ve  “Vasiyet”adl
manzumelerinde biiyiik 6l¢iide yasayan ve konusulan Tiirk¢enin kelime, tamlama ve
ibarelerini kullanmiglardir.

Servet-i Fiinin mektebine ait manzum hikdyeler ve siirlerden alinan G6rnek

misralar, bu donemle ilgili olarak yapilan tespiti daha somut hale getirecektir.

Manzum hikayeler:

-Bugiin biraz daha rahatds, ¢ok siikiir ...
-Elbett;

Geger, bu korkulacak sey degil.
-Fakat nevbet

Zevalli yavrucagin halini hardb ediyor. (Tevtik Fikret, Hasta Cocuk)

Sabahleyin mektebime giderken
Komsumuzun oglu bana “dur” dedi;
“Acelen ne, arkadasim, pek erken...”
Deyisinden ben anladim; maksadi:
“Oynayalim” demek imis. “Olamaz,

Geg kalamam; hocam bana darilir.” (Stileyman Nesib, Gayretli Cocuk)
Siirler:

Geger bos sokakdan, hayalet gibi,

Sitaban u puside-ser bir sabi;

O dem leyl-i yddimda, solgun tebdh,
Stiriir bir kadin bir rida-yi siyah. (Tevfik Fikret, Yagmur)

Stikit... her taraf dsiide bir yesil orman,
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Icinde ben dolasirdim, miikedder ii tenha,
Yesil kanatli agaglarda gizli bir helecdn
Acgardr ufk-1 nigahimda revzen-i hiilyd (Hiiseyin Siret, Biilbiil)

Bununla birlikte incelemeye konu olan eserler arasinda Arapca ve Farsca
unsurlara yer verme noktasinda, bu neslin 6n siralarda oldugunu da belirtmekte yarar
vardir. Ozellikle manzumelerde, sairlerin anlaticilardan sézii alip konusmaya
basladiklar1 kisimlarda Arapga ve Farsca unsurlarin daha da arttign goriiliir. Ismail
Safa’nin “Haylaz Cocuk” ve Hiiseyin Siret’in “Aygsecik”inden alinan misralarla yapilan
tespit somutlastirilacaktir.

“Haylaz Cocuk” ele alindiginda eserin sonunda sozii devralan Safa, hikaye
boyunca kullanilan sade, yalin ve anlasilir dilin degismesine sebep olur. Zira sairin, s6z
konusu misralarda bagli bulundugu edebi mektebin siir anlayisini yansitma
temayiiliinde oldugu goriiliir. Asagidaki birinci metin manzum hikdyedeki olay
Orgiisiiniin itibarl anlatic1 tarafindan nakledildigi, ikinci metin ise sairin konusmaya

basladig1 son boliimden alinmistir.

-Bu mektebden art1k usandim baba!
-Nigin?

-Evveld her cezdsi kaba

Konugmak yasakmig, gezinmek yasak;
Tutar habs ederler, biraz oynasak.
Degilsen bugiin farik-i nik ii bed,

Bu gaflet birakmaz seni ta ebed
Cihanda muhakkak bu bir mesele

Ki bir sey nedametle gecmez ele! (Ismail Safa, Haylaz Cocuk)

Hiiseyin Siret de “Aysecik’te dil bakimimdan Safa ile ayn1 yoldadir. Yani sair
dili, olay orgiisii nakledilirken kahramanlarin kiiltiirel durumlarin1 yansitacak sekilde
kullanmis; olay Orgiisliniin disinda hakim anlatict1 olarak kendisinin konusmaya
basladig1r misralarda ise siir dilini 6n plana ¢ikarmistir. Asagidaki misralarda bu durumu
gérmek miimkiindiir.

-Evet hanimcigim, isterseniz sahih oraya
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Gidince, Ayse 'mi ben yollayim hemen buraya.
Sizin i¢in gece giindiiz dud eder dururum,
Benim yanimda kalirsa sefil olur yavrum.
Coluk ¢ocuk, biitiin ev halki bir genis odanin
Kiisdde buldu oniinde bir dsiyAn-1 hardb.
Verirdi nes’e-yi cennet bu yavru dileye

Ceker de hdtime her seb o giinkii gaaileye (Hiiseyin Siret, Aysecik)

Cenap Sahabettin’i, Edebiyat-1 Cedide nesliyle ilgili olarak yapilan yukaridaki
tespitlerin disinda ele almak gerekir. Zira sair, ¢alismaya konu olan “Bir Verem Kizin
Hasbihdli  yahud Yad-1 Mazi?, “Umid i Intizar’ve“Inkisar-i Bazige” isimli
manzumelerde gerek olay Orgiisiinii anlatan itibarl anlaticinin sozlerinin yer aldigi,
gerekse kendisinin soze miidahil oldugu misralarda agir bir dil kullanmistir. Boylece
Cenap’in manzum hikdyede, Edebiyat-1 Cedide siirinin dil anlayisini siirdiirdiigii
goriiliir. Bu durumun daha anlasilir hale gelmesi igin sanatkarin bir manzum hikayesi ile

bir siirinden 6rnek misralar verilecektir.

Manzum Hikéaye:

Asdabima terzeler iisiirdii

Efkarima negveler diistirdii

Didar-1 beyaz u Behget-efriiz

(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi)

Siir:

Ufk-1 eb’adi ge¢miyor sesimiz,
Inleriz gerci alt bin senedir:
Gok sagir, yer sagir, hava dilsiz...

Miicrim-i dciziz biz, ey Kadir. (Cenap Sahabettin, Miinacat)
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Servet-i Fiinin doneminde kaleme alinan manzum hikayelerin diline 6rnek
olmak iizere Tevfik Fikret ile Siileyman Nesib’in birer manzum hikayelerinin kelime

kadrolarini vermek, bahis konusu dilin daha yakindan goériilmesini saglayacaktir.

Tevfik Fikret “Ramazan Sadakast”

Tamlamalar:Nevha-i1 tesekki, kalb-i haydt, enin-i riydh, lerze-ddir-1 girye,
ihtizdz-1 cenadh, bir kiiciik seyyah, hazin bir edd-yi istirham, miibarek aksdm, tifl-1
sefdlet, 6mr-i tebah, erbab-1 igtizaz ii refdh, bir yagmur, bir sehdbe, likd-yi zelil-i hayat,

sine-i muattar, bir insan, hissa-i mesat, bu hasta ses.

Kelimeler:Soguk (6 ), aci, bir ( 3 ), yol, deniz, ses, et- ( 2 ), yiirek, tari, delik, pa¢avra,
alt, efendi (5), ne, ol- ( 2 ), ben, fakir, iste, siikiit, aci- ( 3'), piir-vaka, u-i-vu-vii, bi-
daram, ge¢- (3 ), yavrucak, soluk, mebhiit, nazar, ¢olak, el, ver- (2 ), her, hayal, selam,
Ramazan, zavalli ( 2 ), ben, garib, iste (2 ), hayw, akin (2 ), bu ( 3 ), kirli, yurtik, sada,
istikrdh, asabi, darbe, ufuk, parca, hiddet, gel-, kamgila-, ¢ocuk, hardb, dh, ey, seddet,
o, stislii, halce, kog-, iste, ki, inle-, nefes, bak-, su ('3 ), siska, ¢iplak, artik, isleyeme-, Siz,

sustur-.

Siileyman Nesib “Dilenci Kiz”

Tamlamalar: Sitd-y: sefdlet-averde, bad-1 vezdn, aksam iistii, bir zavalli melek,

bir dilim ekmek.

Kelimeler: Kis ( 3 ), orta, hava, pek ( 2 ), soguk ( 4 ), yer, bir ( 4 ), ars, miitecaviz,
galiba, kar, hatira, gel-, el (2 ), sizla-, 0 ( 3 ), evet, sokak, don- ( 2), san-, kan, biiriidet,
ciger, ge¢-, yol, her, kim, gor-, ben, gibi, nalan, biitiin, ortalik, herkes, telas, ile ( 2 ),
miiteveccih, kendi, hdne, yiyecek, naklet-, ldne, eris-, gis, ince, ses, tist, diis-, morar-,

agiz, de-.

Milli Edebiyat mektebinde manzum hikayelerde kullanilan dil hususu incelendiginde
acik, net ve anlasilir ifadelere yer veren siir dilinin manzum hikayelere de yansitildig:
goriillir. Zira Ziya Gokalp “Altun  Destan”,“Kizil  Elma”,“Osman  Gazi
Kurultayda”,“Otiiken Ulkesi”,“Polvan Veli”,“Kolsuz Hamm”,“Ala Geyik”,“Kurt ile
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Ayr” “Kiiciik Hemsgire” “Kiiciik Sehzade”,“Ulker ile Aydin” “Aslan Basat” ve“Deli
Dumrul”; Mehmet Emin “Ah Analik Yahud Zeyneb'in Duast”, “Ana ile Kizi”,"Balik¢t”,
“Kaynana ile Damat”,“Kesildi mi Ellerin”,“Kibritci Kiz”,“On Para Ver”,“Yetim Cocuk
Yahud Ahmed'in Kaygusu” ve“Zavalli Kayik¢r”;Riza Tevfik “Koca Hasan Dayr”
ve“Selma Sen de Unut Yavrum”, Hamdullah Suphi ise “Annemin Derdi” adli eserlerini
Milli Edebiyat devrinin siir dili anlayisina uygun olarak sade ve anlasilir bir dille
islemiglerdir. Ayrica “Bes Hececiler’den Orhan Seyfi’nin “Bir Kis Masali”,“Giille
Biilbiil Efsanesi” ve“Peri Kiziyla Coban Hikdyesi” ve Halit Fahri’nin “Bayram
Mektubu” adli eserlerini de Milli edebiyat zevk ve anlayisi ¢ercevesinde ele almak
gerekir. Daha sonra tizerinde durulacak olan Mehmet Akif’in eserleri de gerek mahiyet
gerekse okuyucuda uyandirdigr hisler sebebiyle Milli Edebiyat’a dahil edilmistir. Bu
noktada Milli Edebiyat donemi manzum hikayelerinde, “Yeni Lisdn” hareketiyle
giindeme gelen dilde sadelesme hareketinin, dilin tesekkiiliinde biiyiik kabul goérdiigiini
de hatirlatmakta yarar vardir.

Ziya Gokalp ve Mehmet Emin’den alinan manzum hikdye ve siirler

karsilagtirildiginda yukarida sdylenenler daha anlasilir olacaktir.

Manzum Hikayeler:

Bu sirada giirliiyordu davullar:

Muharebe bitmis, gazi hiikiimdar

Alkislarla geliyordu saraya.
Hoplayarak ceylan kostu alaya. (Ziya Gokalp, Ulker ile Aydin)

Yigit, arslan babami pek garibsedim, ozledim,
Giin karardi,; simdiyedek onun yolun gozledim,
Babacigim geliyor mu? Hig¢ yollarda gérdiin mii?
(Mehmet Emin, Yetim Cocuk Yahud Ahmed'in Kaygusu)
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Siirler:

Kim bilir ki, su faninin viicudiinden bu bags gibi olacak;
Birgiin hayat tiikenecek; yalniz cansiz giranitler kalacak;
Her zerresi bir aleme dagilacak; zird bu bir kanindur!..

(Ziya Gokalp, Durma Vur)

Bu yurdun hazinesi onun elinde;
Fakat anahtar: senin belinde.

Kalmis a¢ ve garip kendi ilinde. (Mehmet Emin, Olii Kafas1)

Milli Edebiyat déneminde kaleme alinan manzum hikayelerin diline 6rnek
olmak tlizere Mehmet Emin’in bir manzumesinin kelime kadrosunu vermek, bahis

konusu dilin daha yakindan goriilmesini saglayacaktir.

Mehmet Emin“Ah Analik yahud Zeyneb’in Duasi”

Kelimeler: Yavru ( 2), don-, gel- ( 2 ), bagir, el, sok-, yiirek, yan-, ates, belki, sen, isit-,
ey (3 ), kardes, ses, ah, kimse, timid, yok, kar (2 ), yag-, firtina, var, yol, ¢ig, al-, karli,
dag (2 ), yol ( 3 ), kes-, bir, acaklik, odun, ver-, issiz, viran, kuliibe, bak-, soguk,
soyletme-, oh, yiiz, yak, belirsiz, bilme-, u¢urum, ey, Allah, insanoglu, baskasi, igin,
kaygusuz, on, karli, duygusuz, u¢urum, ben, koru-, kurt, kus, yedirt-, su, insan, aci-, ne,
bilme-, ise (2 ), kes-, nesil, biz, evlat, getirt-.

Manzum hikayelerdeki dil sairler yoniinden ele alindiginda, pek ¢ok sairin bagh
bulunduklar1 edebiyat mektebinin genel dil temayiiline bagl kaldiklar1 goriiliir.
Herhangi bir edebi mektebe birebir bagli kalmayan ancak mahiyet ve his bakimindan
Milli Edebiyat’a dahil edilmesi gereken Mehmet Akif’in de manzum hikayede
sadelikten yana bir tavir igerisinde oldugu goriiliir. Manzumelerinde yer yer Arapga ve
Farsca unsurlara da yer veren sanatkar, hakim anlatici olarak s6ze miidahil oldugu
misralarda ise Arapga, Farsca kelime, tamlama ve ibarelere daha fazla yer vermistir. Bu
durumda Akif’in de sairlik ruhunu manzum hikayelerde -yeri geldikce- yansitma
temayiiliinde oldugunu soylemek gerekir. Sairin “Meyhane” adli manzum hikayesi ve

“Istigrak” isimli siiri incelendiginde yapilan tespit daha somut hale gelecektir.
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Manzum hikaye (Olay orgiistinden alinan misralar):

Yavas yavas kafalar, kelerler kizismist,

Agiz, burun, hele sesler biitiin karigmuisti;

Dikildi agzina, baktim, a¢ik duran kapinin,

Fener elinde bir erkek, yaninda bir de kadin. (Mehmet Akif, Meyhane)

Manzum hikiye (Hakim anlatic1 olarak sairin metne dahil oldugu kisimdan alinan

misralar):

Hurigan bdd- siifliyyet deriinundan, kendrindan,
Girizan rih-i ulviyet hariminden, civarindan.
Cikar bin nale-i nevmid hak-i ra’'se-ddarindan,

Iner bin zulmet-i makber fezd-y1 seb-nisdrindan. (Mehmet Akif, Meyhane)

Siir:

Tasavvur et ki muzlim bir seb-i ecram-napeyda:
Yatar heybetli agiisunda dirddir bir feyta;
Diisen giimrdh igin yol bulma yok emvdc-1 zulmetten;

Gidilmez... Her adim attik¢a bir girddb olur rehzen... (Mehmet AKkif, Istigrak)

Manzum hikaye ve sairlerin dili hususunda sanatkarlarin manzumeleri kaleme
alma gayeleri iizerinde de durulmas1 gerekir. Bu noktada ¢cogu manzum hikayenin birey
ve toplum hayatinda goriilen problemler ve bu problemlerle ilgili olarak ¢esitli ¢oziim
yollariin ortaya konulmast amaciyla yazildiklar1 hatirlatilmalidir. Boylece sairlerin,
bireye ve topluma seslenen manzum hikayelerde ni¢in sade ve anlasilir bir dilden yana
olduklar1 hususu daha iyi anlagilacaktir.

Manzum hikayelerdeki dil konusunda edebiyat donemleri ve sairlerle ilgili
olarak yapilan tespitlerden sonra, dili belirleyen {i¢lincli unsur olarak bizzat manzum
hikaye tiiriiniin kendisi ele almacaktir. ilk olarak bir ydniiyle siir, bir yoniiyle de hikaye
olan manzum hikayelerde siire has lirizm ile hikdyeye has tahkiyenin i¢ ice gectigi
goriilmektedir. Bu genel goriiniimle birlikte hikaye dilinin veya tahkiyenin daha belirgin

oldugunu belirtmekte yarar vardir. Sairlerin, manzumelerde lirizmden ziyade olay
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oOrgiisiiniin anlatimina odaklanmalart bu neticeyi tabii kilar. Ancak her ne olursa olsun
her manzum hikayede lirik dilin daima var oldugunu, varlifiyla anlatilan veya
nakledilen hikayenin daha estetik bir anlatiya doniismesini sagladigi goz ardi
edilmemelidir. Ayrica eserlerin bazi misralarinda siir dilinin, zaman zaman hikaye
dilinin Oniine gectigi de goriilmiistiir.

Asagida Orhan Seyfi’nin “Peri Kiziyla Coban Hikdyesi” ve Ali Ekrem’in
“Oyuncaklar” isimli eserlerinden alinan muisralar, yukaridan beri anlatilanlar1 daha
somut hale getirecektir. Her iki metinden alinan misralarda birbirinden hayli farkhi
ozellikler ihtiva eden siir ve hikaye dillerinin, manzum hikayeyle biitiinlestikleri ve bir
potada eridikleri goriilecektir. Bunun yaninda s6z konusu edilen manzumelerde
tahkiyevi hikadye dilinin, lirik siir diline nazaran daha 6n planda oldugu da rahatlikla

hissedilecektir.

Iste hemen o giinii,
Baslayan bu diigiinii
“Felek” dedikleri pir
Gortince, girmis denir

Yeniden bir yasina! (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Kiiciik Fikret ablastyle
Bakiyordu dalla dala!

Tiirlii tiirlii oyuncaklar,

Sanki gelir, girer, parlar. (Ali Ekrem, Oyuncaklar)

Incelenen 100 manzumedeki dil hususuyla ilgili olarak buraya kadar yapilan
tespitler “manzum hikdyelerde iisliip” konusuna da yol gosterici olacaktir. Zira iislibun,

bir sanatkarin dili isleme kabiliyetiyle dogrudan iligkili oldugu unutulmamalidir.
3.3.Manzum Hikayelerde Uslip
Edebiyat eserinin tesekkiiliinde muhteva, yap1 ve dilin yaninda “disliip” ad1 verilen bir

unsur daha bulunur. Uslip, basta birbiriyle alikasiz olan muhteva, yap1 ve dili birlestirip

sentezleyen; nihayetinde de edebilik potasinda eriten sanatkarin ferdi ve orijinal
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sanatkarlik kudretinin edebiyat eserine yansimasidir. Baska bir ifadeyle {islip;
muhteva, yapt ve dil unsurlarinin edebi eserin itibari diinyasindaki ferdi ve orijinal
terkibidir. Ayrica sanatkarin, sanatkarlik sahsiyetinin edebi eserdeki damgasi
durumundaki {slip, hem sanatkari diger sanatkarlara; hem de sanatkarin ortaya
cikardig1 edebiyat eserini diger eserlerine gore farkli kilar. Bdylece incelemeye konu
olan manzum hikayelerde iislip meselesinin sadece muhtevada, yapida veya dilde
aranamayacagi gercegi de ortaya ¢ikmis olur.”

Uslip hakkinda verilen kisa agiklayict bilgiden hareketle manzumeler
incelenecektir. Ancak calismada tlizerinde durulan 100 manzum hikayedeki bireysel
tisliip yerine, metinlerde goriilen ortak iislip tizerinde durulacaktir. Zira incelenen eser
ve sair sayisinin fazla olusu, hem metin hem de sanatkar yoniinden ayrintiya girmeye
imkan vermez. Bunun i¢in bu boliimde 100 metinde dikkati ¢eken en belirgin tslip
Ozellikleri tespit edilmeye c¢alisilacaktir. Bu ylizden manzum hikayelerdeki islip
meselesi  “Edebi Gelenegin  Belirledigi  Usliplar® ve “Manzum  Hikdyenin
Iceriginin/Sairin Amacimn Belirledigi Usliiplar” olmak iizere iki alt baslik altinda

incelencektir.

3.3.1.Edebi Gelenegin Belirledigi Usliiplar

1860-1923 yillar1 arasinda, edebi gelenek bakimindan ti¢ temel iislip 6zelliginin var
oldugu goriiliir. Bunlar; -manzum hikayelerde yer alma sikliklarina gore siralandiginda-
“Modern Edebiyat”, “Divan Edebiyati” ve “Halk Edebiyat1” tislaplaridir.

Bu {i¢ gruba bakildiginda, edebiyat mektebinde kabul géren sanat anlayisinin
islip iizerinde etkili oldugu anlasilir. Zira 100 eseri kaleme alan sairler,kimliklerini her
seyden once bagl olduklar1 edebi anlayis icerisinde bulmuslardir. Ancak incelemeye
konu olan yillarda “yeni arayiglar’in esas olmasi, bazi sanatkarlarin eserlerinde birden
fazla iisluba yer vermesine de sebep olmustur. Bu yilizden iislip konusunda birtakim

zorluklarla karsilasildigini belirtmek gerekir.

3.3.1.1.Modern Siir Usliibu

“Daha fazla bilgi i¢in: 1. Cetisli, a.g.e., Ak¢ag Yay., Ankara 2006, s. 60-63.
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1860-1923 doneminde Tiirk siiri, belirgin bir sekilde Divan siiri iislibundan
uzaklagma temayiilii igerisine girmistir. Bu donemde sairler, edebiyat sanatinda ortaya
cikan yaklagim degisikliginin tesiriyle eserlerini farkli tslip tarzlariyla okuyucuya
takdim etme temayiiliinde olmuslardir. Farkl {islip tarzi arayislari neticesindeyse siir ve
siir anlayis1 hizla degismeye baglamistir. Bu degisme, Tirk siirinde etkili olmaya
baslayan Bati siirine veya modern siire yoOnelisin tabil bir sonucu olarak kabul
edilmelidir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki donemde kaleme alinmis siirler kronolojik
olarak gozden gegirildiginde, so6z konusu degisim rahatlikla goriilecektir. Zira basta
Sinasi olmak {izere Tanzimat sonrasi donemlerde yetisen sairlerin biiylik bir kismi
eserlerinde, klasik veya geleneksel siir lislibunun yaninda aktiiel dilin etrafinda olusan
modern siir tislibunu da tercih etmislerdir. Bu yiizden sanatkarlar, Divan siirinin 6ziini
teskil eden s6z sanatlari, mazmun, iktibasla birlikte yaklagim degisikligi merkezli
“anjanbeman” ve “imge” gibi unsurlara da yer vermislerdir. Yani teferruattan arinmis
yeni tarz eserler kaleme almaya baglamislardir.

Yaklagim degisikliginin tesiri altindaki Tanzimat sonrast manzum hikaye sairleri
de siirde ortaya ¢ikan farkliliklar tabil olarak manzumelere yansitmislardir. Bdylece
eserlerinde duygunun ifadesi yerine diisiinceyi; romantik bir diinya goriisii yerine realist
bir perspektifi; daha da onemlisi manevi hayatin yerine de maddi diinyay1 anlatma
egiliminde olmuslardir.

Mesela, modern siir iislibunu kullanan sairlerden biri olan Tevfik Fikret’e ait
“Balik¢ilar” ele alindiginda, sanatkarin islip bakimindan klasik veya geleneksel
sairlerden farkli bir yolu benimsedigi goriiliir. Zira yoksul bir balik¢1 ailesinin yaptiklar
mesleklerinden adini alan “Balik¢ilar’da Fikret; mazmun kullanmamis, s6z sanatlarini
ikinci plana itmis, imgesel anlatimdan beslenmis, anjanbeman kullanmaya gayret etmis,
sahsi duygu ve diisiincelerini de kisa yoldan ifade etmeye calismistir. Asagidaki

musralar bu durumu somutlastiracaktir.

Cocuk diigtindii sikdyetli bir nazarla: - Ya biz,
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Ya ben nasil yasarim siz 6liirseniz?..
Hala
Disarda giirliyerek kiikremis bir ordu gibi
Daégerdi sdhili binlerce dalgalar asabi. (Tevfik Fikret, Balikgilar)

“Balik¢ilar’dan hareketle modern siir tslibunun o6zellikleri su sekilde

siralanabilir:

*Divan mazmunlarinin atilmis olmasi,

* Yalin ve anlasilir bir dilin kullanilmast,

*Aktiiel hayata ait kelime, tamlama ve ibarelerin esas olmasi,
*Konugma sentaksina yakin bir misra yapisinin kurulmasi,

*Canl1 ve hareketli bir anlatimin yakalanmaya ¢alisiimasidir.

1860°tan 1923’e¢ dogru gidildiginde modern siir islibunun daha fazla
belirginlestigi gergegiyle karsilagilmistir. Ayrica toplumsal tema ve konularin islendigi
metinlerde bu iisliptan agik, anlasilir ve yalin olma; bireysel tema ve konularin islendigi
eserlerde ise acik, anlasilir ve yalin olmanin yaninda -fazla olmamakla birlikte-
sembolik veya imgesel degerlere sahip kelime, tamlama ve ibarelere de yer verme
noktasinda yararlanildigi goriilmiistiir.

Mesela Tevfik Fikret’in kaleme aldig1 ve sembolik 6gelere yer verilen “Hazan
Teyze’de metne admi veren Hazan Teyze Oliimiin semboliidiir. Zira ‘“hazan”
kelimesinin kisin habercisi olan sonbahar manasina geldigi ve bu ylizden 6lim

duygusuyla birlikte kullanildig1 unutulmamalidir.

Yanar al al kivilcimlar

(Cokiik, soluk yanaginda,

Baéyle soner goren aglar,

O giizeli yataginda.

Hasta, yazik, Hazan Teyze

Hicran oldu hali bize! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

Edebiyat-1 Cedide’nin bir baska temsilcisi Celal Sahir ise “sembol” hususunda

biraz daha ileri gitmis ve imgesel ifadeleri manzum hikayeye dahil etmistir. Zira sairin
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“Beyaz Golgeler” ile “Siyah Kitab” isimli metinlerinde -birtakim teknik kusurlara
ragmen- imgesel degerlere sahip kelimelerle karsilasilmistir. Eserlerin  sadece
adlarindan yola ¢ikilacak olsa bile s6z konusu manzumelerde ¢agrisim degerlerine sahip
kelimelerin var oldugu rahatlikla fark edilecektir. Mesela “Beyaz Golgeler” sanatkarin

siirlerini; “Siyah Kitab” ise siir yazmasina vesile olan sevgilisini ¢agristirmaktadir.

Oh, onlart bir golgeye tegbih ederim ben.
Bir gélge, fakat benzemiyor baska zildle;
Bir gélge ki ihsas ediyor kalb i hayale: (Celal Sahir, Beyaz Golgeler)

Siyah nazarlari, muzlim sa¢iyla nesc ettim.

Benim degil bu seb-dkin kitab, onun kitabi. (Celal Sahir, Siyah Kitab)

Milli Edebiyat doneminde ise sembol ve imgeler pek fazla 6nem arz etmemistir.
Zira eserlerde, insanlardaki milli duygularin ortaya ¢ikarilmasinin amacglanmasi ve
mesajlarin  dogrudan dogruya iletilmeye calisilmast bu durumun olusmasini tabil

kilmigtir. Mehmet Emin’in “Ahretlik”inden alinan misralar bu tespiti 6rneklendirecektir.

Buyurunuz kahvenizi!
Baktim: Bir kiz, kéy kizi!..
Yanaginin ¢ikikligi, mini mini agz,

Her bir hali: “Anadolu goncasyyim!” demekte. (Mehmet Emin, Ahretlik)

Istiklal Mars1 sairine gelindiginde aktiiel hayati konusma sentaksma yakin yalin
ve anlasilir bir dille canli ve hareketli anlatma basarisini gosteren Akif’in, diger
sanatkarlara gore daha “estetik” ve daha “saglam” eserler viicuda getirdigi tespit
edilmistir. Safahat sairinin sayilan 6zelliklerinin, basarili manzum hikaye kaleme alma

noktasinda pek cok saire drnek teskil ettigini de ilave etmek gerekir.

Bir de baktim ki: Tek onluk bile yokmus kesede,

Miihiiriim boynunu biikmiis duruyormus sade!
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O zaman koptu i¢imden su tahassiir ebedi:

Ya hamiyetsiz olaydim, ya param olsa idi! (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

Kisacas1 modern siir lislibunun Sinasi ile bagladigi, Tevfik Fikret ile belli bir
mesafe katettigi ve Fikret’in izinden giden Edebiyat-1 Cedide sairleriyleilerleme
kaydettigi goriiliir. Milli Edebiyat donemi sanatkarlarinin ise bu iisliibu milli degerlerle
birlikte yogurduklar1 ve nihayetinde toplumcu nitelige sahip Mehmet Akif’in modern

siir islibunu klasik siir tislibuyla biitiinlestirip bir potada erittigi ortaya ¢cikmustir.

3.3.1.2.Divan Siiri Uslibu

Calismanin  kapsami 1860-1923 yillar1 olmasma ragmen, incelenen manzum
hikayelerin bir kisminda, Divan siiri tislibunun da yer aldig:1 tespit edilmistir. Oncelikle
yas ve kiiltiir bakimindan Divan siiri geleneginin devam ettigi yillarda diinyaya gelen
veya ilk eserlerini bu gelenekten beslenerek kaleme alan sanatkérlarda bu tisliiba ait
izlerin bulunmasmin tabii karsilanmasi gerektigi belirtilmelidir. Nitekim ele alinan
metinlere bakildiginda Sinasi’den Ekrem’e, Fikret’ten Akif’e, hatta her bakimdan milli
duygulara yonelen Milli Edebiyat doneminin 6nde gelen temsilcileri Mehmet Emin ve
Ziya Gokalp’e kadar pek cok sairin, manzum hikayelerde Divan siirine ait Usllp
ozelliklerini kullandiklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu durum farkli diinya goriisii ve edebiyat
anlayislarina mensup olmalarina ragmen pek c¢ok sanatkarin, klasik donemin
birikimlerini siirdiirme veya kullanma noktasinda ortak bir potada bulustuklart fikrini
giiclendirmistir.

Mesela Hiiseyin Suat, “Kismet 'in Mandast” adli manzumesinde, manzum hikayenin
Divan Edebiyati’ndaki karsilig1 olarak kabul edilen mesnevi nazim seklinden ve bu
nazim sekline has islip oOzelliklerinden yararlanmistir. “Kismet’in Mandasi”nda da
mesnevilerde oldugu gibi olay orgiisii; kisi, zaman, mekéna gore daha 6n planda yer

almistir.

-Askerin mandast olmiis” dediler, yolda, yazik!

“Derisinden sekiz on tane ¢ikar zorlu carik.”
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Dag basinda birakilmaz gece olmiis manda,

Gelir elbette bulur, sahibi bir giin handa. (Hiiseyin Suat, Kismet’in Mandasi)

Orhan Seyfi’nin “Giille Biilbiil Efsanesi”’nde ise mesnevi iislibu daha agik fark
edilir. Zira ismini ve konusunu XIII. ylizy1l sairlerinden “Feridiiddin Attar”dan, XVI.
yiizyil sairi “Kara Fazli”’ya kadar pek ¢ok sair tarafindan kaleme alinmis olan “Guil i
Biilbiil” mesnevisinden alan bu manzum hikayede mesnevilere has olay, kisi, zaman ve
mekan kalibiyla karsilagilir. iki geng arasinda yasanan ideal askin anlatildigi bu eserde
de baslica kahramanlarin Giil ve Biilbiil, mekanin tabiat ve zamanin ise belirsiz bir
zaman oldugu tespit edilmistir. Mesnevi kafiye diizeniyle kaleme alinan asagidaki

boliim, yapilan tespitin daha anlagilir olmasina yardimci olacaktir.

Bakmuglar: Omrii azmus,
Ne ¢are, giiliin soldu!
O duymaz, anlamazmas,

Higckirirmis: “Ne oldu?” (Orhan Seyfi, Giille Biilbiil Efsanesi)

Manzum hikaye tiirliniin en olgun eserlerini kaleme alan ve eserlerinde mesnevi
{islibuna en fazla yer veren Mehmet Akif’ten ise “Hasu”” 6rnek olarak ele alinacaktir.
Aruz vezninin “Mefd'iliin / fe'ilatiin / mefd'iliin / fe'iliin” kalibmin kullanildig1
manzumede en basta olay orgiisiindeki akicilik dikkatleri ¢eker. Biiytik 6l¢tide mesnevi
islibunun imkénlar sayesinde elde edildigi anlasilan akicilik, metnin daha rahat
nakledilmesi noktasinda saire kolaylik saglamistir. Asagidaki misralarda bu durum

rahatlikla goriilecektir.

Biraz miisahabeden sonra soktii miisteriler:
-Ver ondan on paralik zencefil, ¢corogtu, biber.
-Gegenki beg para borcumla on bes etmedi mi?
-Silik bu yirmilik almam...

-Uzatma gor isimi! (Mehmet Akif, Hasir)

Boylece buraya kadar anlatilanlar 6zetlenirse mesnevi {islibunun sanatkarlara
konudan, yap1 ve dil-iisliba kadar birtakim kolayliklar sundugu gercegiyle karsilagiimis

olur. Zira mesnevi lislibunun yiizyillar boyunca kullanilan bir iislip tarzi oldugu ve bu
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iisliba ait Ozelliklerin ise edebiyat tarihinde yer alan pek sairin bilgi, birikim ve
deneyimleriyle yogruldugu unutulmamalidir. Bunun yaninda 1860-1923 yillar1 arasinda
kaleme alman manzum hikayelerde goriillen mesnevi lslibunun, Divan siirindeki
sekliyle yer almasinin miimkiin olmayacagi da ilave edilmelidir. Su halde sairlerin,
Divan siiri tislibunu yaklasim degisikliginin belirledigi ¢ergeve icerisinde kullandiklar

sOylenmelidir.

3.3.1.3.Halk Siiri Usliibu

Sairin beslendigi edebi gelenek cergevesinden bakildiginda, calismanin esasini teskil
eden 100 eserde dikkati ¢eken tigiincii iisliip 6zelliginin, Halk siiri iislibu oldugu tespit
edilmistir. Yani manzumelere, tipki Divan siiri tislibunda oldugu gibi yer yer Halk
siirine has baz1 6zellikler de yansimistir. Ancak 1860-1923 yillarinda ortaya ¢ikan edebi
donemler icerisinde bu {iislibu en fazla kullanan mektebin Milli Edebiyat mektebi
oldugu goriliir. Bununla birlikte biiyiikk bir kismi “dsik” adi verilen sairlerin
kullandiklar1 bu dslip tirii, manzum hikayelerde Divan siiri iislibu kadar belirgin
degildir. Zira incelemeye konu olan manzumeleri yazan ve pek cogu medrese tahsili
gormiis olan sanatkarlarin beslendikleri kaynaklar arasinda Halk Edebiyati’nin yeri,
Divan Edebiyati’na gore daha geridedir.

Anlatilanlarin daha anlasilir olmasi igin birkag metin iizerinde inceleme
yapilacaktir. Ik olarak konusunu bir masaldan alan Orhan Seyfi’nin “Peri Kiziyla
Coban Hikayesi’ele alindiginda, metinde karsilasilan samimi ve igten sOyleyis ister
istemez Halk siiri {islibunu hatirlatmistir. Ayrica s6z konusu eserde hece vezni ile
kosma nazim seklinin kullanilmis olmasi, Halk siiri iislibunun daha belirgin olmasini

da saglamistir.

Bu nazl peri kizi,
Bu giizellik yildizi,
Her goniilde bir siz

Birakarak yasarmis. (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

Ote yandan Ziya Goklap’in hece vezninin yer aldig1 ve kosma nazim seklinin

kullanildigr “Kurt ile Ayi”isimli manzum hikayesindeki masal edast da pek cok
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manzumesinde halk hikayeleri ve masallardan faydalanan sairin, halk siiri iislibundan

yararlandigini ortaya koymustur.

Kurt kocalds, kotiiriim oldu,

Bunu sezen bir geng ayt

Yakalad: kurdu, yoldu,

Dedi: “Haydi tiiysiiz day1!” (Ziya Gokalp, Kurt ile Ay1)

Edebi gelenegin belirledigi tslaplarla ilgili olarak anlatilanlardan goriilecegi
tizere Tirk Edebiyati, Tanzimat sonrasinda biiylik bir degisim ve doniisiim igerisine
girmistir. Bu yiizden uzun yillar Tiirk Edebiyati’nin 6ziinii teskil eden Divan ve Halk
siiri Usldplarinin, Modern siir iislibuna nazaran ikinci planda kalmak kosuluyla

manzumelerde yer almay1 siirdiirdiigii tespit edilmistir.

3.3.2.Manzum Hikayenin I¢eriginin/Sairin Amacinin Belirledigi Usliplar

Uzerinde calisilan 100 manzum hikayede, sairlerinin baglh bulunduklari edebi
anlayis, mektep, gelenek veya diinya goriisiinlin belirledigi ve yukarida anlatilan ii¢ ana
isliptan baska, birtakim alt iislip ozellikleriyle de karsilasilmistir. Eserlere daha
yakindan bakildiginda ortaya ¢ikan bu alt tislip tarzlarinin daha ¢ok metnin muhtevasi
ve sanatkirin metni kaleme alma gayesinden kaynaklandig tespit edilmistir. Ozellikle
dilin islenis sekli ve basvurulan anlatim bigimlerinde belirginlesen bu iisltp tarzlarini su

sekilde siralamak miimkiindiir;*°

*Tahkiyevi Uslp
* Lirik Uslap
*Acik Uslip
*Kapali Uslip
*Terkibi Uslip
*Didaktik Uslp

* Hasbihal Uslibu

*Tasviri Uslip

**Daha fazla bilgi i¢in: Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris I1 HikAye-Roman-Tiyatro, Akcag Yay.,
Ankara 2009, s. 93-112.
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*Elestirel Uslip

*Hamasi Uslip

3.3.2.1.Tahkiyevi Usliip

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e kadar ele almman manzum hikdyelerde en fazla
karsilasilan iislip 6zelligi “tahkiye”dir. I¢ yapist 6nemli &lgiide hikdyeden meydana
gelen manzumelerde, sik sik tahkiyeye yer verilmis olmasi tabii karsilanmalidir. Zira
herhangi bir olay orgiisiiniin, 6teden beri tahkiye yoluyla nakledilmis olmasi bilinen bir
gercektir. Dolayisiyla incelenen metinlerde tema veya konu ekseninde gelisen
olay/olaylarin zamana bagli kalinarak -cogunlukla- belli bir sira dahilinde anlatildig:
rahatlikla sdylenebilir. Ancak bu sonucun, manzum hikayelerdeki siiriyet degerini
onemli Ol¢iide zayiflattigi da belirtilmelidir.Bu noktada bazi manzum hikayelerden
aliman misralardan hareketle tahkiyevi lisllip tarziyla ilgili olarak yapilan tespitler daha

somut hale getirilecektir.

Hind kervant ii¢ ay sonra geldi Harzem iline;
Mektup ile armaganlar degdi Han'in eline.
Pehlivanlar giiresmesi diistii halkin diline,

Biitiin Hive ahalisi hazirland: seyrana. (Ziya Gokalp, Polvanveli)

Cikt1 bir bagin icinden yola bir yaslh himar
Nakl i¢cin beldeye yiiklenmis idi Rii-yi nigadr

Derken a¢ karnina bir tilki goriince geldi

Boyle bir taze tiziim hasreti bagrin deldi (Sinasi, Esek ile Tilki Hikayesi)
Agirca bir aceleyle beg on kiirek alarak

Biraz agild, fakat sonra durdu, yenlerini

Yavas yavas sivadi; saltayr atip, yumusak,

Benekli mendili kistirdl koynuna, yerini

Biraz tasarlads... artik hemen ugup gidecek. (Ali Ekrem, Kayiker)

Namaz kilindi; dua bitti. Kervan yoluna

Diiziildii taht-1 mematin girip birer koluna.
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Yarim saat heniiz olmustu. Yolcular durdu,

Demek ki; komsusu diinydnin ahret yurdu. (Mehmet Akif, Ahiret Yolu)

3.3.2.2.Lirik Uslip

Manzumelerde ortak ve belirgin tislip 6zelliklerinden bir digeri “/irik dislip”tur.
Manzum hikayenin hikdye ve siir tiirlerinin birlesimi veya sentezi oldugu
diisiiniildliginde siir tliriiniin en Onemli kaynagi olan lirizmin, bu tiir eserlerin
tesekkiiliinde dnemli bir rol tistendigi goriiliir. Ancak ¢ogunlukla okuyucuya iletilecek
mesaj bakimindan didaktik 6geleri igeren ve misra sayisi bakimindan siire nazaran hayli
uzun olan manzum hikayelerdeki lirizm, tabii olarak siirdeki kadar belirgin ve yogun
sekliyle ortaya ¢ikmamustir.

Manzum hikayelerdeki lirizmin c¢ogunlukla olay orgilisiindeki duygu ve
heyecanin arttig1 veya olay oOrgiisii disinda hakim anlatict durumundaki sairin sozi
devraldig1 misralarda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bunun yaninda lirik iislap, bireysel tema ve
konularin islendigi manzumelerde daha fazla yer almistir. Buna karsin toplumsal tema
ve konularin islendigi eserlerde de lirizmin olaylarin akigina gore ortaya ciktigi, ancak
cogu kez arka planda kaldig1 belirtilmelidir.

Mesela Servet-i Fiinin sairlerinden Celal Sahir’in sevgilisiyle karsilikli
konugmalarina dayanan ve “ask” temasimnn islendigi “Siyah Kitab” lirik {islibun yer
aldig1 eserler arasinda yer almistir. Asagidaki misralar incelendiginde sanatkarin,
santimantal kisiligini ve sevgilisine duydugu aski lirik bir duyarlilikla birlestirme

arzusunda oldugu goriilecektir.

-Fakat, dedim, bu kdld-y1 si’r i hiilyay
Ufuklarimda dogan bir peri-yi ilhdmin
Siyah nazarlari, muzlim sagryla nesc ettim.

Benim degil bu geb-dkin kitab, onun kitabi... (Celal Sahir, Siyah Kitab)

Bir diger Servet-i Filinlin sairi Ali Ekrem ise kahramanlik temasinin islendigi

“Vasiyet”te, epik tislibun yaninda lirik tisliba da yer vermistir.

Emine’nin ariyordu cemdl-i ismetini;

Yiiziinde sevk-i beka, gozlerinde niir-1 iimid,
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Vuruldu ta yiireginden Huda ya gitti sehid;
Gotiirdii yarine koynundaki vesiyyetini! (Ali EKrem, Vasiyet)

Cenap Sahabettin’in, “Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi’sinde de bu

isllp tiirliniin bulundugu tespit edilmistir.

Balin-i safd-y1 dil-nisinim
Bir giil koparp bana verirdi
Hiisniimle o nazl giil erirdi
Biilbiil gibi nagme-saz olurduk
Giiller gibi hande-bdz olurduk
(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Maz1)

3.3.2.3.Acik Uslip

Agik slip; daha ¢ok sairin okuyucunun fikir, diisiince ve kanaatlerini
degistirmeyi amacladig1 eserlerde belirginlesir. Bu yiizden sanatkarlar, manzum
hikayelerde anlagilmasi zor sembol ve imajlar yerine, genellikle acik ve anlasilir bir dil
kullanmay1 amag¢ edinmislerdir. Bu noktada acik iisliipta, metnin s6z dagarcigindaki
kelimelerin giinliikk hayatta kullanilip kullanilmamalarinin veya yabanci kdkenli olup
olmamalarinin herhangi bir 6neminin bulunmadig1 da sdylenmelidir. Zira acik iislipta
onemli olan, mesaj1 en kestirme yoldan okuyucuya iletmektir.

1860-1923 yillarinda yazilan 100 manzum hikaye incelediginde, ¢cogu eserde
acik lislibun var oldugu goriilmiistiir. Zira sanatkarlarin ferdi his, fikir ve kanaatlerini;
yoksulluk, yozlagma, aile hayatindaki bozulma gibi toplumsal problemler karsisindaki
¢Oziim Onerilerini; paylasmak istedikleri intiba, gozlem, bilgi ve gorgiilerini
okuyucunun kafasini karistirmadan anlatma ve sezdirme egiliminde oluslar1 bu tarz
islibun eserlerde yer almasini saglamigtir.

Milli Edebiyat donemi sairlerinden Mehmet Emin’in  “Balik¢radli
manzumesinden alinan musralar, acgik Uslibu somutlastiracaktir. Eser boyunca ortaya
cikan yalinliga dikkat edildiginde, agik iislibun ortaya ¢ikmasinda yalinligin 6nemli bir
pay1 oldugu rahatlikla anlagilacaktir.
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Bu giinedek ne boralar icer’sinde ¢alistik;
Sen tiziilme, yavrucugum, biz zahmete alistik!
Biz sefiller, ¢cok vakitler bir parasiz kaliriz;

O kadar ki yorgan, dések satip ekmek aliriz. (Mehmet Emin, Balik¢)

Siir ve hikayenin kesistigi noktada ortaya ¢ikan manzum hikayelerde, agik tslip,
birtakim sikintilar1 da beraberinde getirmistir. Zira sairlerin agik iislibu kullanarak
manzumelerde didaktik bir tavir takinmaya caligsmalari, siir formuyla hikdye anlatma
mecburiyetinde oluslari, siir ve hikaye dili arasindaki ayrimi tam manasiyla
gerceklestirememeleri ve orijinal hayal kurma noktasinda bazi zorluklar ¢ekmeleri vb.
birtakim olumsuzluklara sebep olmustur. Ancak tek basina agik iislibun, siiriyet ve
hikdye anlatma kalitesini olumlu veya olumsuz yonde etkilemesinin miimkiin
olmayacag1 belirtilmelidir.Agik Usllip hususu, Hiiseyin Siret’ten alinan muisralarla

kapatilacaktir.

Yiyip icer, geginir sayenizde bir oksiiz,
Eger kabdhat ederse azarlayin, doviiniiz...
Hayatimi ederim ben fedd onun yoluna,

Sakin dokunmayiniz yavrumun sakat koluna! (Hiiseyin Siret, Aysecik)

3.3.2.4.Kapah Usliip

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar incelenen birka¢ manzumede kapali tislibun
bulundugu da tespit edilmistir. Daha ¢ok Recaizdde Mahmut Ekrem ve Tevfik Fikret’in
kaleme aldiklar1 eserlerde ortaya ¢ikan kapali iislip tarzinda, gerek dil gerekse sdylem
bakimindan bir anlagilmazligin oldugu gorilmiistir. S6z konusu manzumelerdeki
yabanci kokenli kelime, tamlama ve ibareler; sembol, imaj, mazmun, iktibas ve soz
sanatlar1 anlasilmasizliga sebep olan unsurlar olarak kendilerini gostermislerdir. Mesela
Ekrem’in “Hikdyet” adli manzum hikayesi ele aldindiginda, en basta ¢ok sayida Arapga
ve Farsca kokenli kelime, tamlama ve ibarenin varhigi dikkatleri ¢eker. Bunun yaninda
mazmun, iktibas ve s0z sanatlar1 da eserdeki kapaliligin artmasina sebep olmustur.

Boéyle da’im edip hayal-i muhal

Dest-i gamda gezerdi Kays misal
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Sturet-i halden olup agah
Merhamet ma’deni kerime-i sah (Recaizade Mahmut Ekrem, Hikayet)

Kapal1 iisliba yer veren bir diger sair olan Tevfik Fikret ise alegorik bir
manzume olan “Hazan Teyze”de, yaklasim degisikliginin tesiriyle ortaya ¢ikan imaj ve
sembollere yer vererek kapali iislibun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylece her iki
eserden hareket edildiginde manzum hikayelerdeki kapali iislibun olusmasinda birden

fazla unsur ve 6zelligin rol oynadig: rahatlikla goriilecektir.

Elde mi, ah acimamak?
Ug aycagiz 6mrii varms...
Hicran oldu halin bize;

Olme, sakin, Hazan Teyze! (Tevfik Fikret, Hazan Teyze)

3.3.2.5.Terkibi Uslap

Terkibi iislip, adindan da anlasilacag iizere edebi eserdeki birlik ve biitiinliikle
ilgilidir. Bir edebiyat eserinin, birden fazla unsurun bir araya gelmesiyle olusan estetik,
ferdi ve orijinal bir terkip oldugu diisiiniildiiglinde, manzum hikayelerin ortaya
cikmasinda terkibi {islibun onemi, degeri ve gerekliligi daha iyi anlasilacaktir. Zira
terkibi iislGp, diger edebi eserlerde oldugu gibi manzumelerde de muhteva, yapi, dil ve
iisllibun sistemli bir sekilde bir araya gelmesini saglar.

Tiirk Edebiyati’'nin Bati Edebiyati’yla miinasebeti, edebi eserin birligi ve
biitiinliigli meselesinde tavir degisikligine sebep olmustur. Asirlar boyunca parca
biitiinliiglinii esas alan Divan Edebiyati’'ndan sonra gelen bu farkli tavir, aslinda Tiirk
Edebiyati i¢in de biiyiik bir yeniliktir. Bu yeniligin metinlerde kullanilmasiyla tema,
konu, olay, his, fikir ve intibalar merkezi bir ¢ekirdek etrafinda ifade edilmistir.

Calismanin esasini teskil eden manzum hikayelere bakildiginda eserlerde biiyiik
oranda birlik ve biitiinliiglin mevcut oldugu gorilmiistir. Manzumelerde anlatilan
olay/olaylar birlik ve biitiinliigii zaruri kilmistir. Zira belli bir olay orgiisii, ancak belli
bir birlik ve biitiinliik i¢erisinde anlatilabilir. Bu durumun daha somut hale gelmesi i¢in
Tanzimat Edebiyati igerisinde yer alan Manastirli Mehmet Rif'at’in “Yavuklanma”

isimli eserinden bir boliim alinacaktir. Metin incelendiginde nakledilen olayin, merkezi
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bir ¢ekirdege bagli oldugu ve misralar ilerledik¢e bu merkezi ¢ekirdegin belli bir diizen

ve terkip haline doniistiigli rahatlikla anlagilacaktir.

Suya gelmisti koyiin kizlar: aksamiizeri

Oteden bir delikanli tiireyip geldi beri

Su basindan otede bir yere ¢oktii yatti

Bagini kaldirarak kizlara bir géz atti (Manastirli Mehmet Rif'at, Yavuklanma)

Asagidaki metinlerde de kompozisyon, terkibi tislipla saglanmistir:

Saz egildi agag inad etti

Heva da kesb-i istidad etti

Oyle kim zor sadmesi fi 'l-hal

Etti serkes dirahti istisdal (Recaizdde Mahmut Ekrem, Mese ile Saz)

Asagida nigin séylemedin ya?
-Sen sadakay ni¢cin acaba

Istemedin ben yukarda iken? (Ali Ekrem, Nasreddin Hoca ile Dilenci)

3.3.2.6.Didaktik Uslap

Aragtirmaya konu olan manzum hikayelerin cogunda didaktik {islibun da one
ciktig1 goriiliir. Zira toplumsal problemleri, ¢6ziim Onerileriyle ortaya koymayi ve
insanlar1 ideal duygulardan hareketle bilin¢lendirmeyi asli amag olarak géren manzum
hikaye sairleri, ister istemez eserlerinde didaktik {isliba yer vermislerdir. Bu noktada
tanitma, 6gretme ve bilgi vermenin esas oldugu didaktik iislip sebebiyle manzumelerin
siir yonlerinin zayifladig: belirtilmelidir.

Didaktik islibun daha anlagilir héale gelmesi igin Edebiyat-1 Cedide
sanatkarlarindan Ali Ekrem’e ait olan “Son Buse” ele alinacaktir. Manzumede Ali
Ekrem, bir anne ile kizi arasinda cereyan eden bir olaydan yola ¢ikarak “anne-evlat
sevgisi” konusuna dikkatleri gekmeye ¢aligmistir.

“Cocugu dpmeyiniz!” Iste mukadder,, ma’liim;

Ninelik rithunu mecrith edecek bir ihtar!

“Yavrumu épsem olur mu?”” Bu su’al mes 'um
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Daékiiliir gonce-i bi-tab-1 feminden na-¢ar. (Ali Ekrem, Son Buse)

Asagidaki metinlerde de bu isllp tiirii 6giit verme, ders ¢ikarma veya kissadan

hisse yonleriyle kendisini hissettirmistir.

Bu kiiciik is bircok zahmet,
Bir¢ok gayrete mal oldu;
Adamcagiz tam bir saat
Ates basinda yoruldu...
Demek biraz iyi isler

Bir¢ok alin teri ister! (Tevtik Fikret, Kirik At)

“Mektebime gidiyorum” diyerek
Evden ¢ikip sokaklarda gezinmek
Bir cocuga yakisir mi? Savusdum

Kosa kosa mektebime kavusdum. ( Silleyman Nesib, Gayretli Cocuk)

Hakan sustu... Tiirk gengligi yiiriidii,
Arkasindan tezgahlart siiriidii;

Her tarafi is ordusu biiriidii!

Buymus meger Tiirk’iin Kizilelma’si!

Béyle demis Oguz Han'in yasasi! (Ziya Gokalp, Otiiken Ulkesi)

Dedim: Nedir bu senin yaptigin, diistinsene bir.

Birak su hastayr artik biraz da kendisine.

Ne ¢dre, hiikm-i kader akibet zuhuira gelir,

Cenaze sekline girmekte boyle fdide ne?

Senin bu yaptigin Allah’a karsi isyandir;

Asil feldkete sabreyleyenler insandir... (Mehmet Akif, Selma)

3.3.2.7.Hasbihal Usliibu
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Manzum hikayenin en énemli 6zelliklerinden birisini, olay orgiisiiniin hasbihal
isliipla ortaya konulmasi teskil eder. Adimi “karsiliklt konusma, sohbet, musahabe,
muhdvere”gibi manalara gelen “hasbihal” kelimesinden alan bu iislip tarzinda tabii
olarak “diyalog” ve “monologlar” o6nemli yer tutmustur. Manzum hikayelerde
kahramanlar arasinda gecen konugmalarla tahkiyevi iisliibu giiclendiren bu Uslap tarzi,
olay orgiisiiniin daha etkili islenmesine de biiylik oranda katk1 saglamistir

Mehmet Akif’in “Hasta”, “Kiife” ve Cenap Sahabettin’in “Bir Verem Kizin
Hasbihali yahud Yad-1 Mdzi” adli eserleri hasbihal {islibun daha iyi anlasilmasi i¢in ele
aliacaktir.Hasbihal iisliba eserlerinde basarili bir sekilde yer veren sairlerin basinda
gelen Mehmet Akif, sahit oldugu bir olaydan hareketle kaleme aldigi “Hasta”da
vak’ay1, biiyiik oranda hasbihal iisliiptan yararlanarak anlatir. Sair, kahramanlar arasinda
gecen karsilikli konusmalarla, bir attar diikkdninda yasanan olaylar1 daha canli anlatma
firsatin1 yakalar. Ayrica bu konugmalar vasitasiyla manzumedeki itibari diinya ile aktiiel

hayat arasindaki bag da kolaylikla ortaya konulmustur.

- Bence, doktor, onu siz bir soyarak dinleyiniz;
Hastalik ¢iinkii degil 6yle ehemmiyetsiz.
Sade bir nezle-i sadriyye mi illet? Nerde!

Cocugun hali fendlast: su son giinlerde. (Mehmet Akif, Hasta)

Akif, “Kiife”de de hasbihal iislibu kullanmay siirdiiriir. “Hasta”da oldugu gibi
realist ve dramatik insan manzaralarini ortaya koyan sanatkar, karsilikli konusmalarla
bir yandan yasadigi donemin panoramasini ¢izer; bir yandan da birey ve toplum

hayatindaki sikintilar1 daha belirgin tablolar halinde gdstermeyi saglar.

- Benim babam senin altinda 6ldii, sen hadld
Kurumla yat sokagin ortasinda béyle daha!
O anda karsiki evden bir orta yash kadin
Goriindii:

- Oh benim oglum, gel etme kirma sakin! (Mehmet Akif, Kiife)

Mehmet Akif’teki diyaloglara karsin Cenap Sahabettin, “Bir Verem Kizin
Hasbihali yahud Yad-1 Mdazi”de, daha c¢ok monologlara yer verir. Manzumedeki

monologlar, karsiliksiz aska tutulan bir geng kizin 6liimii iizerine onu seven delikanlinin
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yaptig1 i¢ konugmalarda kendisini gdsterir. Boylece sairin, monologlar sayesinde sadece
yasanan trajediyi gozler oniine sermedigi, iki kisi arasinda gegen vak’ay1 da gelistirdigi

goruliir.

Bak halime rahm eder mi? Heyhat!
Allah! Bana inayet eyle
Bir okstiziinii himdyet eyle
Al canimi da nigar: bildur
Ukbad bos ise benimle doldur.
(Cenap Sahabettin, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Maz1)

Ug eserden hareket edildiginde hasbihal {islibun, sanatkarlara vak’ay1 daha canli
ortaya koyma ve kahramanlarin kiiltiirel durumlarin1 daha etkili yansitma noktasinda
yardimci oldugu ortaya ¢ikar. Ayrica bu islip tarzi sayesinde, manzum hikayelerin
akicilik kazandigi, saglanan akiciligin da acik, yalin ve kivrak bir dilin olusmasina
zemin hazirladigi da belirtilmelidir. Asagidaki metinler, bu tespitin daha somut ifade

edilmesine yardimci olacaktir.

“Bu ne istir?”

“Ne olmus ki...”

“Hig birsey yok, oyle ya,

“Hep islerin oldu bitti, simdi asker degilsin;
“Artik onu ne yapmali?.. Yakalardan atmalr...”

(Mehmet Emin, Kaynana ile Damat)

Hakan -diisiiniir biraz-
Der: Bu dogru olamaz!
Senin gibi giizel kiz,
Daima boyle yalniz,

Dag basinda yasar mi? (Orhan Seyfi, Peri Kiziyla Coban Hikayesi)

3.3.2.8.Tasviri Uslip



277

Calismaya konu olan manzum hikayelerde tasviri iislip da onemli yer teskil
etmistir. S6z konusu iislibun, metinlerde iki sekilde belirginlestigi tespit edilmistir. Ilk
olarak kahramanlarin daha ¢ok fiziki yonlerinin yani “portre”ler ve mekanin ¢izilmesi
esnasinda bu iisliptan yararlanildig1 goriilmiistiir. Recaizdde Mahmut Ekrem’in kaleme

aldig1 “Sehid Ezel”den alinan misralar portre tasvirini drneklendirecektir.

Kimdir su ak sakalli sehdmetli kahraman?
Kimdir o sehsuvdr-1 mehib-i sefid-ser?

Kimdir o -seyf-i hahiri destinde su’le-ver-
Dad’im oniinde askerin olmaktadir revan?..

(Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

Manzum hikayelerdeki tasviri islibun ikinci tiiriine ise sosyal hayatin ortaya
konulmasi esnasinda yer verilmistir. Zira olay orgiisiindeki itibari diinyanin dar ve genis
manzaralar halinde insanlara yansitilmasi tasvirl {slibu zorunlu kilmistir. Tevfik
Fikret’in “Hasan’in Gazasi”ndan alman musralardan, tasviri yapilan koyiin yoksul bir

koy oldugu rahatlikla anlagilacaktir.

Uzakda s6yle bes on kohne dam, bes on bacadan
Ibdret; eski, fakat sairane, dsiide,

Yesil bir ormana hem-saye bir kiiciik belde... (Tevfik Fikret, Hasan’in Gazas1)

Mehmet Akif’ten alinan musralarda ise tasviri islibun bir baska ozelligiyle
karsilagilir. Sairin yaptig1 tasvirlerle okuyucunun zihninde bireysel ve toplumsal
olaylara kars1 duyarlilik olusturmaya gayret etmis olmasi, tasviri iislibun s6z konusu

Ozelligini ortaya ¢ikarmistir.

Sopa sag elde, kirtk camli fener sol elde;
Bosanan yagmur iliklerde, ¢amur ta belde.
Hani, ¢oktan gomiilen kaldirimin, hortlayarak,

“Gel!” diyen taslari kurtarmasa, insan batacak. (Mehmet Akif, Seyfi Baba)

3.3.2.9.Elestirel Uslip
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Tanzimat sonras1 Tiirk Edebiyati’nda, elestiri (tenkit) énemli bir yere sahiptir.
Zira biiyiik bir ¢okiisiin yasandigi bu yillarda sanatkarlar, yaptiklar: elestirilerle ¢okiisiin
birey ve toplum hayatinda ac¢tig1 derin yaralarini ortaya koymaya ¢alismislardir. 1860-
1923 doneminde kaleme alinan manzum hikayelerde de bir yandan birey ve toplum
hayatinda goriilen aksakliklarin tenkit edildigi, diger yandan birey ve toplum hayatinda
goriilen problemlerle ilgili olarak ¢esitli ¢oziim Onerilerinin sunuldugu tespit edilmistir.
Boylece incelenen 100 eserden hareketle elestirel iislibun sadece olumsuz yonleri
elestirmek olmadigi, tenkit edilen hususlarla ilgili olarak ¢oziim yollarin1 da takdim
etmek oldugu ortaya ¢ikar. Ayrica ¢ogu manzum hikayedeki elestiri, geleneksel hikaye
anlatma yontemlerinden biri olan “kissadan hisse” anlayisiyla da benzerlikler
gostermistir. Bu ylizden manzumelerdeki elestirel {islibun, yaklasim degisikligiyle
olusan tavir degisikligiyle geleneksel tenkit yontemlerinin sentezi oldugunu sdylemek
gerekir.

Anlatilanlarin daha somut héle gelmesi icin Mehmet Emin’den “Kibrit¢i Kiz” ve
Mehmet Akif’ten ise “Mahalle Kahvesi” adli eserler incelenecektir. ilk olarak “Kibritci
Kiz’a bakildiginda sairin, yoksulluk karsisinda duyarsiz kalan insanlar1 tenkit ettigi

gortliir.

Kimi var ki bir ekmegi, “Al, ye!..” der,
Bir sey veren ondan da bir sey ister...

Ah yoksulluk, h babasiz cocuklar!.. (Mehmet Emin, Kibrit¢i Kiz)

Toplumcu yoniinii eserlerine yansitmaktan c¢ekinmeyen Mehmet Akif ise
“Mahalle Kahvesi’nde, kahvehaneleri ve kahvehanelerin miiptelast olan insanlar
elestirmistir. Saire gore kahvehaneler, insanlari tembellige iten yerlerdir. Buralara
gelenler vakitlerini, paralarim1 daha da Onemlisi aile hayatlarin1 bosa harcarlar.
Sanatkarin, asagidaki misralardaki tespiti dikkate degerdir. Zira kahvehanenin pervazina
yuva yapan kirlangiglar ile yuvalarindan ayrilip kahvehaneye gelen insanlarin durumlari

arasindaki ironik durumu gozler oniine sermistir.

Tavanin pervazi altindaki toprak yuvadan,
Bakvyor bunlara, yan yana, iki ¢ifte nazar:
“Ya sizin bir yuvaniz yok mu?” diyor anlagsilan,

Disi erkek ¢alisan yavrulu kirlangiglar... (Mehmet Akif, Mahalle Kahvesi)
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3.3.2.10.Hamasi Uslip

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar incelemeye konu olan manzum hikayelerde
fazla olmamakla birlikte “epik eda”nin sekillendirdigi hamasi {islipla da
kargilagilmistir. Daha ¢ok toplumsal tema ve konulardan biri olan “kahramaniik”
temasinin islendigi eserlerde kendisini hissettiren bu iislip tiirii sairlere, kaybedilen
savaslarin meydana getirdigi karamsarliklart ve umutsuzluklari ortadan kaldirma
imkanini1 saglamistir. Boylece hamasi Uslip sayesinde -manzum hikayelerin itibari
diinyalarinda olsa da- hem toplum ruhunun rahatlatilmaya hem de yasanan ¢okiisiin
izlerinin silinmeye ¢alisildig1 soylenmelidir.

Vatan sairi Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem’in, kahramanlik temasinin islendigi
“Vasiyet”inden alinan misralar, hamasi {isliba ornek teskil edeceketir. Her tiirlii zorlu
sartlara ragmen diismana kars1 duran askerlerin kahramanliklarinin anlatildigr metinde,
askerlerin kahramanliklarinin ~ destanlastirildigi  goriilir. Boylece eser boyunca
okuyucunun muhayyilesinde olusan canli savas sahnelerine, epik bir duygunun da eslik
etmesi saglanmis olur. Ayrica sanatkarin bu tutumunun, toplum ruhunda var olan, ancak
yasanan karmaga dolayisiyla bir tiirlii agiga ¢ikmayan “sadd-y: biilend’in bir edebi eser

vasitastyla duyurulmasina imkan verdigini de sdylemek gerekir.

Firar etti diisman olup hak-sar,
Bir Osmanli etmez bunu ihtiyar.
Bir Osmanli, ettikce azm-i sefer,

Zaferdir, zaferdir, zaferdir, zafer! (Ali Ekrem, Vasiyet)

Asagidaki metinlerde de bu {islip tiirliniin etkili oldugu goriilmiistiir.

Derken uruldu el ve kolundan... ne hiikmii var?
Stirmekte muttasil o semend-i celddeti.

Bir kahramanu rizis-i hiin-1 hamiyeti

Vapes birakmayinca yolundan ne hiikmii var?

(Recaizade Mahmut Ekrem, Sehid Ezel)

Fakat bizimkilerin satvet-i muhdmemesi
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Biwrakmiyor ki atilsin o bir adim ileri...

Duyuldu bizde nihdyet zafer teraneleri! (Tevtik Fikret, Hasan’in Gazasi)

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar kaleme alinmis manzum hikayelerin dil ve
tsliplartyla ilgili olarak yukaridan beri sOylenenler toparlanirsa su sonuclar elde
edilecektir.

Incelenen eserler dil ve iisliiplar1 bakimindan &ncelikle Modern, Divan ve Halk
Edebiyatlari’nin izlerini tasimalar1 dolayisiyla li¢ gruba ayrilirlar. Gerek manzumelerin
yazilma tarihlerinin 1860-1923 donemini kapsamasi, gerek belirtilen donem Tiirk siiri
ve hikayesinde goriilen degisme olgusu, gerekse sanatkarlarin Modern, Divan ve Halk
Edebiyatlari’na olan bagliliklar1 boyle bir sonuca varilmasini tabii ve zaruri kilmistir.

Calismaya konu olan manzum hikayelerde genel dil ve lslip 6zelliklerinin
disinda, manzum hikayenin igeriginin/sairin amacinin belirledigi on adet iislip tarzi
daha bulunmaktadir. Boylece g¢esitli dil ve islip tarzlariyla islendigi anlasilan
manzumeler, okuyucuya 1860-1923 yillarindaki dil ve islip hakkinda analiz yapma

imkanini da saglamis olurlar.
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SONUC

Manzum hikaye tiirli, Tiirk Edebiyat1 tarihinde kokli bir gegmise sahiptir. Tiirk
Edebiyati’nin bilinen en eski tiirii olan destanlarda, millet hayatinda 6nem ve deger arz
eden olaylar, tipkt manzum hikayelerde oldugu gibi siir formu icerisinde nakledilmistir.
Islamiyet’in kabuliinden sonra Divan Edebiyati’nda mesneviler ile Halk Edebiyati
sahasindaki halk hikayelerinin, destanin dolayisiyla manzum hikayenin yerini tuttugu
goriiliir. Destan, mesnevi ve halk hikayeleri disinda 0Ozellikle din biiyiiklerinin
kahramanliklarinin anlatildig1 gazavatndme ve herhangi bir olayi, diisiinceyi veya kisiyi
riiyada goriilmiis gibi anlatan habname gibi eserlerde de manzum hikayeyi hatirlatan
anlatimlara yer verilmistir.

S6z konusu tiir, gerek Bati tesiri gerekse toplumsal degismeler sebebiyle
birtakim farklilagsmalara ugrayarak Tanzimat sonrasinda da varligimni stirdiirmiistiir. Zira
siir ve hikdyenin sentezi veya bu iki edebi tiiriin tek bir potada eritilmesi neticesinde
ortaya ¢ikmis olan manzum hikdyenin, hem siire has lirizmi hem de hikayeye has
tahkiyeli anlatimi1 bir arada bulundurmasi, sanatkarlar1 bu edebi tiire yoneltmistir.
Ayrica manzum hikayenin siire gore daha rahatve daha kolay soz sdyleme ve siir
tiiriniin sinirlar1 dahilinde pek fazla yer verilemeyen tema ve konularin ifade edilmesi
hususunda sairlere birtakim imkanlar sunmasi da bu yoneliste etkili olmustur. Sonug
itibartyla Tanzimat Edebiyati’nin baglangici olan 1860°tan Cumhuriyet Edebiyati’na
kadarki 63 yillik donemde, manzum hikaye tirii Tirk Edebiyati’'nda Onemini
korumustur.

Calismaya konu olan 1860-1923 dénemi, Osmanli Devleti’nin ¢okiis ve ¢oziiliis
donemidir. Yenilgiyle sonuglanan savaslar, bozulan ekonomi ve yasanan medeniyet
degisimi vb. gelismeler, sosyal hayatta ciddi sarsintilara yol agmistir. S6z konusu
donemde manzum hikdyeden yararlanarak “yoksulluk”, “hastalik”, “yashlik”,
“kimsesizlik”, “kahramanhik”, “vatanseverlik”, “aile”, “yozlagma”, “dini duyarlilik ve
iman”, “yoneticilerin sorumluluklar’” ve “mefkire/iilkii” gibi toplumsal; “karsi cinse
duyulan sevgi”, “anne, baba, evlat, kardes sevgisi” ve “6liim” gibi bireysel tema ve
konularla ilgili duygu, diisiince ve goriislerini ortaya koyan sanatkarlar, ¢okiis donemini
yasayan topluma seslenmeyi amaglamiglardir.

Yukarida belirtildigi tizere Tirk Edebiyati’nda koklii bir mazisi bulunan
manzum hikaye tiirli, Tanzimat Edebiyati’nda Sinasi’nin fabl tiirlinii ihtiva eden

manzumeler kaleme almasiyla farkli bir kanaldan gelisimini siirdlirmistiir. Zira
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Sinasi’nin eserleri vasitasiyla -resmen- Bati1 Edebiyati’nin tesirine giren Tiirk Edebiyati
kendisini yeni yaklasimlarin igerisinde bulmustur. Bu yillarda Recaizade Mahmut
Ekrem ve Manastirlit Mehmet Rif'at yazdiklart manzum hikayelerle bu tiiriin tema ve
konu bakimindan farklilasmasini saglamiglardir. Her iki sair
“yoksulluk”,“vatanseverlik”,“kahramanhik”, “aile”, “karsi cinse duyulan sevgi” ve
“oliim” gibi tema ve konulari isleyerek manzum hikaye tiiriinde farkli bir bakis acisinin
gelismesini saglamiglardir.

Servet-i Fiinlin sairleri ise manzum hikaye tiiriine daha fazla ilgi gostermislerdir.
Bu ilginin temelinde manzum hikayenintoplumsal problemlerden uzak siirler kaleme
alan bu donem sairlerine, birey ve toplum hayatinda olup biten olaylarla ilgili duygu ve
diisiincelerini aktarma firsatini vermesi bulunmaktadir. Nitekim manzum hikaye tiirtinii
en fazla tercih eden sanatkdrlardan Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Ismail Safa,
Hiiseyin Siret, Hiiseyin Cahit, Celal Sahir, Ahmet Resit, Ali Ekrem ve Siileyman Nesib
yoksulluktan kimsesizlige, anne-baba-evlat sevgisinden agka kadar genis bir konu ve
tema yelpazesine sahiptirler. Ayrica s6z konusu sanatkarlarin eserlerindeki yapi, dil ve
islip da bu genis tema ve konu ¢esitliligine uyum saglamistir.

Fecr-i Ati mektebinde ise manzum hikdyenin popiilerligini yitirdigi goriiliir.
Servet-i Fiinlin’a tepki olarak ortaya c¢ikan bu edebiyat doneminde sanatin sahsi bir
estetik faaliyet olarak telakki edilmesi, roman ve hikaye tiirlerinden uzak durulmasi ve
daha cok lirik siire deger verilmesi gibi sebepler yliziinden manzum hikaye tiirii geri
planda kalmistir.

“Vatan”, “millet”, “milli suur”, “idealizm”, “mefkiire” gibi tema ve konularin
daha ¢ok islendigi Milli Edebiyat doneminde ise sairler, manzum hikayeden biiyiik
oranda yararlanmiglardir. Mehmet Emin ve Ziya Gokalp masal, destan ve kosma
tiirlerinin izlerini tagiyan manzumeler vasitasiyla tema ve konunun daha genis bir
perspektiften ifade edilmesini saglamiglardir.

Manzum hikaye tiiriindeki en basarili 6rnekleri Tiirk Edebiyati’na kazandiran sair
Mehmet Akif’tir. Istiklal Marsisairi, manzumelerine konu edindigi aktiiel olaylar:
cogunlukla mesnevi formu igerisinde canli, akic1 ve sade bir dille ortaya koymustur.
Okuyucunun manzum hikayenin organik bir biitiin oldugu gergegiyle karsilasmasini
saglayan sanatkar, asirlardir siir ve hikayenin kesistigi noktada ortaya ¢ikan bu edebi
tiiriin en kalici, en saglam ve en etkili 6rnekleri hususunda yol gdsterici olmustur.

Sonug itibartyla pek ¢ok sairinin ilgi duydugu 6nemli edebi tiirlerden biri olan

manzum hikaye tiirinlin 1860-1923 doneminde kaleme alinan O6rneklerinin Tiirk
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Edebiyati’nin sonraki donemlerindekaleme alinan eserlere 6nemli katkilar sagladigi

asikardir.
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SAIR VE MANZUM HIiKAYE KAYNAKCASI

Asagidaki tablonun birinci siitununda ¢aligmaya dahil edilen 20 sairin adlariyla
birlikte dogum ve 6liim tarihleri, ikinci siitunda incelenen 100 manzum hikayenin ismi,
ticlincii siitunda eserlerin ilk misralarindan bir-iki kelime, son siitunda ise metinlerin
bulundugu kaynagin (kitap, antoloji vb.) ad1 verilmistir. Kaynak adinin ilk gectigi yerde
kaynagin tam kiinyesi, sonraki yerlerde ise sadece ad1 ve manzum hikayenin kaynaktaki
sayfasi belirtilmistir.

Aragtirmaya konu olan 1860-1923 doneminde heniiz soyadi kullanilmadig1 i¢in

sairlerisimlerine gore siralanmustir. Sairlerin isimlerinde giintimiiziin imla kurali dikkate

alinmustir.
MANZUM
MANZUM HIKAYENIN
SAIRIN ADI | HIKAYENIN ADI | iLK MISRAI MANZUM HIiKAYENIN YAYIN YERI
Arayiglar Devri Tirk Siiri Antolojisi, (Hzl. M. Kayahan
Ahmet Resit Ozgiil), Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Ankara, 2000, s. 365-
(1870 - 1956) Ihtiyar Satic1 Elinde bir... 366.
Ali Ekrem Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, (Hzl. Kenan Akyiiz),
(1867 - 1937) Kayike1 Agtk maun... Ink1lap Kitabevi, Istanbul, 1986, s. 367-368.
Ali Ekrem Oyuncaklar Koca bir... Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 375-377.
Ali Ekrem Son Buse Opme yavrum... Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 373-374.
Ali Ekrem Kiifeci Cocuk Viiciidu ince... Arayislar Devri Tiirk Siiri Antolojisi, s. 359-360.
Nasreddin Hoca ile
Ali Ekrem Dilenci Nasreddin Hoca... | Arayislar Devri Tiirk Siiri Antolojisi, s. 361.
Donukga bir | Yenilesme Donemi Turk Siiri ve Antolojisi 1, (Hzl. Serif
Ali Ekrem Vasiyet fenerin... Aktas), Akcag Yay., Ankara 2011, 5.432-436.
Celal Sahir Arayislar Devri Tiirk Edebiyati 2 Servet-i Fiinin Edebiyati,
(1883 - 1935) Beyaz Golgeler Bir giindii... Hiiseyin Tuncer, Akademi Kitabevi, zmir, 1995, s. 377.
-Kuzum, bu ismi | Arayislar Devri Tiirk Edebiyati 2 Servet-i Fiinin Edebiyati,
Celal Sahir Siyah Kitab de... s. 380-382.
Celal Sahir Ufkun Karsisinda Ooh, Sahir... Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 451-452.
Bir Verem Kizin Cenap Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, (Hzl. M. Kaplan, I
Cenap Sahabettin | Hasbihali yahud Enginiin, B. Emil, N. Birinci, A. Ug¢man), Edebiyat Fak.
(1870 - 1934) Yad-1 Mazi Bir subh idi... Basimevi, Istanbul, 1984, s. 9-14.
Cenap Sahabettin | Inkisar-1 Bazice O kizcagiz... Cenap Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, s. 132-135.
Umid Umidlerle  camn
Cenap Sahabettin | ii intizar arkasinda... Cenap Sahabeddin’in Biitiin Siirleri, s. 164-166.
Halit Fahri Halit Fahri Ozansoy, (Hzl. Metin Kayahan Ozgiil), Kiiltiir ve
(1891 - 1971) Bayram Mektubu Bu gece... Turizm Bakanligi Yay., Ankara, 1986, s. 65-66.
Hamdullah  Suphi
(1885 - 1966) Annemin Derdi Melal iginde... Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 674-680.
Hiiseyin Siret Leyal-i Girizan, (Hzl. Hiseyin Siret), Matbaa-y1 Ahmet
(1872 - 1959) Aysecik Coluk ¢octik... Ihsan, Istanbul, 1330, s. 85-88.




Hiiseyin Siret

iste Ug Yil....

Iste ti¢ yil...
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Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 333-335.

Hiiseyin Suat
(1867 - 1942)

Kismet’in Mandasi

Yine bir kisti...

Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 349-351.

Ismail Safa
(1867 - 1901)

Haylaz Cocuk

-Bu mektebden...

Arayiglar Devri Tiirk Edebiyat1 2 Servet-i Fiiniin Edebiyati,
s. 312-314.

Ismail Safa flhami’nin Si’ri Oglum Ilhami... Arayislar Devri Tiirk Siiri Antolojisi, s. 333-334.
Siir Tahlilleri I, Mehmet Kaplan, Dergah Yay.,Istanbul,
fsmail Safa Oksiiz Ahmet Cocuk degil mi... 1991, s. 123-124.
M. Mehmet Rif'at
(1851-1907) Dul Kadin Te’min eder-... Arayislar Devri Tiirk Siiri Antolojisi, s. 303-304.
M. Mehmet Rif'at | Yavuklanma Suya gelmisti... Arayislar Devri Tiirk Siiri Antolojisi, s. 304.
Mehmet Akif Safahat, Mehmet Akif Ersoy, TDV Yay., Ankara 2012, s.
(1873 - 1936) Ahiret Yolu Sokakta sdde... 120-123.
Afik biitiin
Mehmet Akif Bayram hande... Safahat, s. 41- 44.
Bebek yahud Hakk-
Mehmet Akif 1 Karar Bizim Cemile... Safahat, s. 131-134.
Mehmet Akif Hasir Gegende, Yayla... Safahat, s. 27-28.
Mehmet Akif Hasta -Bence, doktor... | Safahat, s. 11-14.
Mehmet Akif Hiirriyet Beyaz entdrisiyle... | Safahat, s. 80-81.
Mehmet Akif istibdad Yikildin, gittin... Safahat, s. 73-79.
Mehmet Akif Kocakari ile Omer | Yok ya... Safahat, s. 82-88.
Elinde, nevha-i
Mehmet Akif Kor Neyzen madtem... Safahat, s. 67-68.
Mehmet Akif Kose imam Iimi az... Safahat, s. 110-115.
Mehmet Akif Kiife Bes on giin.... Safahat, s. 20-23.
“Mahalle
Mehmet Akif Mahalle Kahvesi | kahvesi!” ... Safahat, s. 101-109.
Huriisan bad-1
Mehmet Akif Meyhane siifliyyet... Safahat, s. 32-36.
Mehmet Akif Ressam Hakli Bir zaman... Safahat, s. 116.
Mehmet Akif Selma “Biitiin giin... Safahat, s. 49-51.
Mehmet Akif Seyfi Baba Gegen aksam... Safahat, s. 60-63.
Mehmet Emin Ah Analik Yahud | Yavrucugum! Mehmet Emin Yurdakul, (Hzl. Muzaffer Uyguner), Bilgi
(1869 - 1944) Zeyneb'in Duasi Donacaksm... Yaymevi, Istanbul, 1992, s.60.

Mehmet Emin Zavallilar Koy muhtart... Mehmet Emin Yurdakul, s.62.
“Buyurunuz, Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, (Hzl. F. A.
Mehmet Emin Ahretlik kahvenizi!” ... Tansel), TTK Yay., Ankara, 1989, s. 52-53.
“Anacigin
Mehmet Emin Ana ile Kiz1 yaniyorum!” ... Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 50-52.
“Babacigim,
Mehmet Emin Balike1 terlemigsin... Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 104-105.
Mehmet Emin Kaynana ile Damat | Bu ne istir... Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 48-49.
Mehmet Emin Kesildi mi Ellerin “Anne, anne... Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 59-61.
Mehmet Emin Kibrit¢i Kiz “Efendiler kibrit... | Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 57-58.
“Beyefendi,
Mehmet Emin On Para Ver ¢olugunun... Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 58-59.




286

Yetim Cocuk

Yahud  Ahmed'in
Mehmet Emin Kaygusu Viran koyii... Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 30.
Mehmet Emin Zavalli Kayike1 Su kayikg... Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-1 Siirler, s. 61-62.
Neyzen Tevfik Neyzen Tevfik Hayat1, Sanati1 ve Eserleri, (Hzl. Recep Usta),
(1879 - 1953) Bir Hikayet Basim, bagim... Kastas Yay., Istanbul, 1985, s. 170-175.

Orhan Seyfi

Abdiilhak Hamid’e

Goniilden Sesler, Orhan Seyfi Orhon, Akbaba Yayinevi,

(1890 - 1972) Mektup Ey yiice... Istanbul, 1964, s. 113-119.
Fasilasiz kar

Orhan Seyfi Bir Kis Masali yagmigti... Goniilden Sesler, s. 131-139.

Giille Biilbiil
Orhan Seyfi Efsanesi Ilk baharda... Goniilden Sesler, s. 28-30.

Peri Kiziyla Coban | Cok  eski bir
Orhan Seyfi Hikayesi zamanda... Goniilden Sesler, s. 120-130.
R.Mahmut Ekrem Var idi bir dil- | Recizade Mahmut Ekrem Biitiin Eserleri 11, (Hzl. 1. Parlatir,
(1847 - 1914) Hikayet aver... N. Cetin, H. Sazyek), MEB Yay., Istanbul 1997,s. 61-64.

R.Mahmut Ekrem

Mese ile Saz

Saza bir giin...

Arayiglar Devri Tiirk Siiri Antolojisi, s. 226-227.

R.Mahmut Ekrem

Sehid Ezel

Kimdir su  ak

sakalli...

Recaizade Mahmut Ekrem Biitiin Eserleri I, s. 468-470.

Riza Tevfik
(1869 - 1949)

Koca Hasan Day1

Issiz daglar...

Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi,s. 480-484.

Selma... Sen de
Riza Tevfik Unut Yavrum Bir aksamdi... Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 477-478.
Silleyman Nesib (Siileyman Pagazade Sami Bey) Hayati-
Siileyman Nesib Edebi Kisiligi-Siirleri, (Hzl. Salim Durukoglu), Kiiltir
(1866 - 1917) Dilenci Kiz Kis ortasiyd... Bakanligi Yay., Ankara, 2001, s. 504.
Oniinde zevci | Stileyman Nesib (Siileyman Pasazade Sami Bey) Hayati-
Siileyman Nesib Bir Kadina giizel... Edebi Kisiligi-Siirleri, s. 466-467.
Sabahleyin Siileyman Nesib (Siileyman Pasazade Sami Bey) Hayati-
Siileyman Nesib Gayretli Cocuk mektebime... Edebi Kisiligi-Siirleri, s. 431.
Ninni ey tifl-1 can-
Siileyman Nesib Ninni riibd... Arayislar Devri Turk Siiri Antolojisi, s. 355-356.
Sinasi Biitin Eserleri, (HzlI.  Parlatir, N.  Cetin),
Sinasi Esek ile  Tilki Miintehabat-1 Eg’arim, Ekin Kitabevi, Ankara 2005,
(1826 - 1871) Hikayesi Cikti bir bagn... S. 44-46.
Kara Kus Yavrusu | ¢ idi bir
Sinasi ile Karga Hikayesi | karakus... Sinasi Biitiin Eserleri, s. 46-47.
Sinasi Tenasiih Hikayesi Yapma bir ... Sinasi Biitiin Eserleri, s.44.
An ile Sivrisinek | Gordii  bir  bal
Sinasi Hikayesi arisin... Sinasi Biitiin Eserleri, s. 48.
Tevfik Fikret On bes  sene | Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, Tevfik Fikret, (Hzl. Fahri
(1867 - 1915) Ken’an evvel... Uz), inkilap Yay., Istanbul, s. 112.
-Bu  giin  agiz
Tevfik Fikret Balikgilar yine... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 145-146.
Vaktiyle biiyiik
Tevfik Fikret Devenin Basi bir... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 407-408.
Tenha,
bulundugumvagon
Tevfik Fikret Vagonda un... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 238.




287

Tevfik Fikret Hasan’in Gazasi Uzakda soyle... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 113-119.
Tevfik Fikret Siiha ve Pervin Uzak degil... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 276-289.
-Bugiin biraz
Tevfik Fikret Hasta Cocuk daha... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 128-130.
Tevfik Fikret Ramazan Sadakas1 | Soguk, soguk... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 152-153.
Tevfik Fikret Nesrin -Simdi ben... Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 130-133.
Koyiin
Tevfik Fikret Mezarliginda Biitiin mezarliga... | Riibab-1 Sikeste ve Diger Eserleri, s. 366.
Gegen hafta | Sermin, Tevfik Fikret, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2011, s.
Tevfik Fikret Kirik At bayramd... 73-75.
Dagimizda bir
Tevfik Fikret Kis Baba goban... Sermin, s. 60-64.
Tevfik Fikret Riiya “Tatl, bir yiiz... Sermin, s. 34-36.

Tevfik Fikret Kor ile Kotiirim “Bak arkadas... Sermin, s. 91-93.
Bugiin benim
Tevfik Fikret Hediye bayram... Sermin, s. 19-21.

Mubhallebim ve

Tevfik Fikret Mektebim Ninem sordu... Sermin, s. 25-28.
Agustosboce-giyle | Karincayt
Tevfik Fikret Karinca tamrsiniz... Sermin, s. 88-90.
Tevfik Fikret Oksiiz Her giin... Sermin, s. 37-39.
Tevfik Fikret Hazan Teyze O her sabah... Sermin, s. 58-59.
Ziya Gokalp Altin Isik, Ziya Gokalp, Parilti Yay., Istanbul, 2005, s. 106-
(1876 - 1924) Aslan Basat Bahadir Han... 133
Ziya Gokalp Deli Dumrul Deli Dumrul... Altin Igik, s. 101-106.
Bir padisah
Ziya Gokalp Kolsuz Hanim vardi... Altin Isik, s. 67-84.
Ziya Gokalp Kiigiik Hemgire Bir padisah... Altin Isik, s. 84-101.
Stiriiden Kizil Elma, Ziya Gokalp, Toker Yay., istanbul, 2008, s.90-
Ziya Gokalp Altun Destan koyunlar... 94.
Cocuktum,
Ziya Gokalp Ala Geyik ufaciktim... Kizil Elma, s. 64-67.
Ziya Gokalp Kizil Elma Bir varmis ... Kizil Elma, s. 11-29.
Ziya Gokalp Kurt ile Ay1 Kurt kocald... Kizil Elma, s. 67-68.
Ziya Gokalp Kiigiik Sehzade Bir padisah... Kizil Elma, s. 46-61.
Osman Gazi
Ziya Gokalp Kurultayda Osman Gdzi... Kizil Elma, s. 79-81.
Ziya Gokalp Otiiken Ulkesi Tiirk gencleri... Kizil Elma, s. 72-73.
Ziya Gokalp Polvan Veli Hind Sultan ... Kizil Elma, s. 61-64.
Ziya Gokalp Ulker ile Aydin Uvey ana... Kizil Elma, s. 29-46.
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