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ON SOZ

Hal1 ve kilim dokumalari, Tiirk tarihi ve kiilttiriinden tasidiklar geleneksel izlerle;
motifleri, renkleri ve ¢ok ince iscilikleri ile tiim diinyaya mal ettigimiz tarihi sanatlari-
mizdandir. ilk érnegini Hunlardan itibaren gorebildigimiz hali ve diiz dokuma yaygilar
(yer/doseme ortiileri) iginde kilim, giiniimiizde kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel el sa-
natlarindan yalnizca ikisidir. En basindan beri insan aklinin ve duygularinin {iriinii olan
dokuma isleri ile cogunlukla kadinlar ugragmis ve zamanla yalniz bilenin anlayabilecegi
ortak kiiltiirel-simgesel bir dil gelistirmislerdir. Bu sanatlarin yapani bilinmeyen ve direkt
icinden ¢iktig1 topluma ya da bolgeye atfedilen anonim eserler olmasi, hali ve kilim mo-
tiflerindeki arkaik bilingaltinin olusturdugu sembolik dil araciligiyla Orta Asya’dan gii-

niimiiz Anadolu’sunda dokumacilik yapan son kdylere dek ulagmasini saglamustir.

Tiirk kiiltiirliniin Orta Asya’dan bugiine kaybolan, degisen veya doniisen birgok
geleneginin yaninda siiregelen unsurlariin nasil ve ne bicimde devam ettigini 6grenmek
bu ¢aligmanin temel itkisi olmus ve arastirmanin ¢ercevesi bu diisiinceden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Dokuma isinin en basindan beri toplumun 6zellikle kadin bireylerinin
giindelik hayatinin bir pargasi ve gorevlerinden biri oldugu metinlerde ge¢gmektedir. Do-
kumalar, kiz ¢ocuklarmin annelerinden 6grendigi ve anne olduklarinda kizlarma 6gret-
tikleri; 6zcesi kadinlarin birbirleri arasinda nesilden nesile aktardiklar1 bir kiiltirlenme
olmustur. Hal1 ve kilim sanatlarinin belki de en 6nemli 6zelliklerinden biri olan anneden
kiza bir miras gibi gecmesi, dokuyucu kadinlar i¢in anneyle veya ailenin diger kadinla-
riyla olusan bir bag ve hatta kok oldugu kadinlar tarafindan goriismelerde ¢cok kez ifade
edilmistir. Ancak hali ve kilimlerin sanatsal degeri acisindan aslinda her zaman biiyiik bir
celigki icinde oldugu goriiliir. Bir yanda diinyanin 6nde gelen miizelerinde sergilenen ve
izleyicisinde hayranlik uyandiran Tiirk dokumalar1 varken; diger yanda Gordes sahasinda
karsilasildigi lizere -hem de i¢inden ¢iktig1 bolgede- deger gormeyen, ¢ope bile atilabilen

bir nesne olduguna bu arastirma esnasinda sahit olunmustur.

Bu tezin tarihsel boyutundan 6te olan noktasi, segilen bdlgelerde yiiriitiilen saha
calismasinda eldeki tiim imkénlar kullanilarak dokumacilarla yapilan goriismelerdir. Bu
arastirma i¢in se¢ilen dort bolgenin tamami Ege Bolgesi’nin 6nemli dokuma merkezle-
rindendir (Bayat-Afyon, Esme-Usak, Gordes-Manisa, Milas-Mugla) ve hepsinin ayri il-

lerde olmasina sahadan elde edilecek verilerin daha anlamli olmasi igin bilhassa dikkat



edilmistir. Calisilacak alanlar tespit edildikten sonra tek tek aranan belediye ve kayma-
kamliklarin ¢gogunda goriilen ilgisizlik Tiirklerin iki bin yildir var olan bu geleneksel sa-
natlar1 i¢cin maalesef liziiciidiir. Bu konuyla ilgili aktif olarak ¢calisma yapan tek ilge Esme
Belediyesi olup 2017’de 22.si diizenlenen Kilim Festivali’ni artik bir gelenek haline ge-
tirmistir. Ayrica belediye kilim dokumalarinin 6grenilmesini kilim dokuma kursu vererek
ve dokuyucularina aylik baglayarak desteklemektedir. Bunun haricinde Bayat Belediyesi
de bir donem kurs vermis; bir atdlye ile dokunan kilimlerin satiginin yapildigi bir magaza
acmistir. Magaza aktif olarak hizmet verirken atélye ne yazik ki kapanmis ve ilgede do-
kumacilik artik durma noktasina gelmistir. Milas ve Gordes Belediyeleri’nin ise -belediye
calisanlariin bireysel ¢abalar1 haricinde- haliciligin devam etmesiyle ilgili kurumsal bir
calismasi bulunmamaktadir. Bu dort dokuma bolgesinde yapilan gériismelerde ortak so-
run ve soylem, dokumaciligin ‘artik bitecegi’ ve neredeyse ‘hi¢ yeni 6grenen kalmadi’g1-
dir. Bu ortak sdylemin disinda kalan Egme bolgesi ise belediyenin tesvikiyle dokumaya
devam eden ve eskiden dokuyup birakmis ancak yeniden baslayan dokuyuculardan olus-
maktadir. Fakat Esme’nin dokumacilar1 da belediyenin desteginin bitmesi halinde ¢ok
meshur Esme kilimlerinin artik birer tarih olacagini sdylemislerdir. Kisaca denebilir ki
geleneksel sanatlarimizin yasamasi ve dlmek tizere oldugu bolgelerde yeniden canlandi-
rilmasi igin belediye ve kaymakamliklarin destegi elzemdir. Yerel yonetimlerin gelenek-
sel el sanatlarini bilen insanlara ulasip yeniden dokumalari i¢in tesvik etmesi ve bu kisileri

ogretici kabul ederek bolgenin geng kizlarina is imkani yaratmasi gerekmektedir.

Son olarak tezimin danismanligin1 kabul ederek destek ve yardimlariyla bana yol
gbsteren Sayin hocam Prof. Dr. Serkan GUZEL ’e, hayatimin tiim dénemlerinde benden
destek ve sevgilerini esirgemeyen annem Azize ATILA, anneannem Cemile ATILA, tey-
zem Mukadder ATILA ve kardesim Nazim Firat SEMIN’e; bu tezin hem zihinsel siireg-
lerinde hem de alan ¢alismasinda yasadigi tiim saglik sorunlarina ve verdigi hayat miica-
delesine ragmen yanimda olan, yardim ve destekleri ile bana gii¢ veren sevgili Harun
Resit SOYA’ya tiim katkilar1 i¢in sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim. Ayrica bu arastir-
manin saha ¢alismasi kisminin birgok iyi niyetli ve yardimsever insanin destegiyle ta-
mamlandigini belirtmek ve her birinin adin1 tek tek anmak isterim. Ankara’dan baglayan
yolculugumuzun ilk duragi olan Esme icin Ulubey’de bize ev sahipligi yapan ve yoreyi
tanitan Ismet ve Fatma UYSAL a; ikinci duragimiz olan Gérdes’te goriisebilecegimiz
yerler ve kaynaklar dnerdigi i¢in Sayin Prof. Dr. Ayse ILKER e, bizi Gérdes’te hem agir-
layp hem de belediyeyle baglanti kurmamizi saglayan Ismail SUSMAZ ve esine, tarihi



Gordes halisinin yasamasi igin gosterdigi bireysel cabalar ve bize Gordes’i kdy kdy gez-
dirip dokuyuculara ulastirdigi i¢cin Gordes Belediyesi Kirsal Hizmetler Midiirii Saymn
Bayram KAYMAK Bey’e, memleketi Gordes’le ilgili arastirmalar yapan ve bize kitabin
hediye edip katkida bulunan arastirmaci-yazar Sayin Emine ATAMAN KOC’a ve Gordes
halismin son kalesi Unal Haliciligin sahibi Mehmet UNAL Bey’e; iigiincii duragimiz Mi-
las’ta bize Milas’1, Oren’i ve kdylerini tanitan, hali dokumacilarina ulasmak icin gitme-
miz gereken yerleri anlatan YAVAS ailesine; dordiincii duragimiz Bayat yolculugu-
muzda bize ¢ok yardimi dokunan Ozcan COKER’e ve Bayat Kilim Atdlyesi sorumlusu
Ali Thsan ERDOGAN Bey’e tiim emekleri igin siikranlarimi sunarim. Neticede unutma-
mali ki bu ¢aligmada asil 6grenilmek istenen hali ve kilimleri ortaya koyanlar igin bu
dokumalarin tasidigir anlamlardi. Bu anlamlar1 kesfetmek, adlarin1 sayamayacagim tiim
hali ve kilim dokuyucularinin benimle goriismeyi kabul edip paylastiklar bilgiler saye-

sinde olmustur; kendilerine minnettarim.

Mart1 Esin Semin
Ankara

2019



OZET
GORDES, MIiLAS, ESME, BAYAT DOKUMACILARINDA HALI VE
KILIMIN KULTUREL YERI

Semin, Mart1 Esin

Yiiksek Lisans Tezi
Dil Bilimleri ve Kiiltiir Arastirmalart ABD
Dil Bilimleri ve Kiiltiir Arastirmalart Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Serkan GUZEL

Subat 2019, 191 Sayfa

Bu tez, degisen cografya ve zamana karsin giiniimiize dek devam eden Tiirk
hali-kilim sanatlarinin, Ege Bolgesi’nde bulunan -iki hal (Gordes, Milas) ve iki ki-
lim (Esme, Bayat)- tarihi dokuma bolgeleri 6zelinde; sosyolojik, tarihsel ve sanat
tarihi acilarindan ele alinms ¢ok disiplinli bir kiiltiir arastirmasidir. Hah ve kilim
dokumalarinin Orta Asya’dan giiniimiize gelen ozellikleri, bu dokumalardaki sem-
bol ve anlamlarin degisimleri, sosyolojinin bir nitel arastirma teknigi olan derinle-
mesine goriisme yontemi ile ¢oziimlenmistir. Katihmcilarla yapilan goriismelerde
Tiirklerin ilk yurdu olan Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar tasinmis; motiflerin,
renklerin ve hatta bizzat dokumalarin bugiine dek korunan anlamlar1 ya da tam
tersine gecirdikleri anlam degismeleri, goriisiilen 40 dokumacinin séylemlerinde
aranmistir.

Goriismelerden elde edilen veriler hem biitiinsel hem de bolgesel olarak fre-
kans tablolarina doniistiiriilmiis ve sonunda bir Birlesik Kategori Tablosuna ulasil-
mistir. Bu tablo ii¢ kategorizasyon islemi sonucunda ii¢ biiyiik kavrama indirgen-
mistir. Bunlar hem bélgeleri hem de tiim goriismeleri kapsayan; Birey-insan, Sanat
ve Gelir kategorileridir. Ardindan bu kategoriler, sosyolog Herbert Blumer’in ku-
ramlari 151¢1inda analize tabi tutulmustur. Blumer’in yontemsellestirdigi sembolik
etkilesimcilik perspektifiyle aciklanan bu sdoylemlerde, dokumacilarin kendi iiretim-
leri olan hali ve kilimlere bireysel olarak farkh anlamlar yiikledikleri ve yorumla-
diklari ortaya ¢ikmistir. Blumer’in goriislerine gore bu bireysel yorumlar, toplum-
sal yapiy1 sekillendiren, anlamlandiran ve bireyin kendini belirtme siirecini hare-
kete geciren ozelliklere sahiptir.

Tiim katilmcilar bu isin sanat yoniiniin farkinda olmakla beraber; dokuma-
cihgin tek amacinin aile gecimine bir katki saglamak oldugunu ve el sanatlarinin
giinden giine tercih edilmeyisi ile yok olmaya yiiz tuttugunu iiziilerek belirtmisler-
dir. Bizzat son temsilcilerinin yasadigi bu kokli degisim, sembolik etkilesimcilik
baglamina paralellik gostererek emeklerine, soylemlerine, yasayis ve diisiince sekil-
lerine kadar yansimis ve bize tezimiz icin 6nemli sonuclar vermistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Kiiltiirii, Dokuma Sanati, Hali, Kilim, Kadin, Sembol, An-
lam, Herbert Blumer, Sembolik Etkilesimcilik, Birey-insan, Sanat, Gelir



ABSTRACT
CULTURAL IMPORTANCE OF CARPET AND RUG FOR THE
WEAVERS IN GORDES, MIiLAS, ESME AND BAYAT
Semin, Mart1 Esin
Master Thesis
Linguistics and Cultural Research ABD
Linguistics and Cultural Research Program
Thesis Advisor: Prof. Dr. Serkan GUZEL

February 2019, 191 Pages

This thesis is a multidisciplinary cultural research with sociological, histori-
cal and art historical aspects based on Turkish textile arts, namely rugs (Kilims) and
carpets (Anatolian). The thesis was conducted in four areas in Aegean Region, two
for carpets (Gordes, Milas) and two for rugs (Esme, Bayat) with 40 weavers to shed
light on these two specific textile arts and how they changed in terms of symbols and
content on their journey throughout Central Asia to today’s Turkey. In interviews
we used a qualitative research method called semi-structed interview, we listened to
the weavers’ discourses on the changes that some of the motifs, colors and even the
textile artform itself went through in the course of time, some of which remained the
same.

The data we obtained from interviews are converted into frequency tables
which contain area and analysis information, and, in this way, we created a Com-
bined Category Chart. This chart is divided into three substantial concepts after
three categorization processes. These are: Individual-People, Art and Income, which
contain all areas and all interviews. Thereafter these categories are analyzed accord-
ing to Herbert Blumer’s theories. The Interviews, whose discourses are analyzed in
the perspective of Blumer’s method of symbolic interactionism, displayed rugs and
carpets that craftswomen weaved had different personal meanings and different in-
teractions to them. According to Blumer, this kind of personal interactions have the
nature to shape, give meaning to the society and furthermore set the individual’s
self-representation process in the motion.

All the interviewees were aware of the artistic aspect of the weaving, but they
stated that the sole purpose for them to weave is to contribute to the family economy
and to which they added that handicrafts are facing a danger as it slowly fades be-
cause new generation doesn’t prefer to be a craftsperson. The last members who
were affected by the sea change showed a parallel connection to the context of sym-
bolic interactionism which shaped their craft, discourses, mindset and way of life
gave us healthy results for our thesis.

Key Words: Turkish Culture, Textile Arts, Carpet, Rug, Women, Symbol, Signifi-
cance, Herbert Blumer, Symbolic Interactionism, Individual-People, Art, Income
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GIRIS

Tiirkler, ilk ana yurtlar1 Orta Asya’nin g¢etin sartlarinin altindan kalkabilmek i¢in
tirettikleri her seyi gittikleri yerlere gotiirmiis, diger toplumlara tanitmis ve bdylece yak-
lagik dort bin yillik tarihin getirdigi millet gelenegiyle beraber Orta Asya’dan Anadolu’ya
ve hatta Avrupa’ya uzanan bir kiiltiir ve sanat iislubu gelistirmislerdir. Kendilerinden
baska etkilesime gectikleri milletler de Tiirklerin kiiltiir, gelenek ve sanatlarindan etki-
lenmis ve Tiirk sanat1 binlerce yildir degistirdigi cografyalara ragmen tislup 6zelliklerini
korumustur. Dokumalar da bu tiretim igerisinde Tirklerin Diinyaya yaydigi ve tanittigi

sanatlardandir.

Dokumaci veya dokuyucu dendiginde ise bu geleneksel sanatlar1 icra edenlerin
tarih iginde fazla bir degisime ugramadigi ve gogunlukla Tiirk kadinina atfedilen bir sanat
oldugu goriilmektedir. Tiirk kadin1 konargdcerlikten yerlesik yasama gecilen siiregte er-
kekle birlikte bir¢ok sorumluluk almis ve savasmak da dahil toplumun iginde her daim
aktif bir konumda olmustur. Bu eserlerin Orta Asya’dan uzanan iki bin seneden uzun
gecmisi, glinlimiizde Anadolu dokuma tezgahlarinda ve 6zellikle ¢calisma sahasinda go-

riildiigi tizere, yine kadin dokumacilarin ellerinde son demlerini yagamaktadir.

Tiirk konargogerlerinin Anadolu’ya getirdigi geleneksel sanatlar olan bu dokuma-
lar, yaygi olarak kullanilmasinin yaninda birgok isleve sahiptir. Cadir, ¢esitli mekan ve
giysi aksesuarlari, yastik, cuval, heybe, binek Ortiisii, besik ve go¢ sirasinda degerli esya-
lar1 sarmak i¢in tarih boyunca kullanilmistir. Konargogerler siddetli kig, olumsuz hava
kosullarina maruz kalmis; bu nedenle ¢adirlarini kurmak igin kegi kili kullanmaya basla-
mislardir. Keg¢i kil1 koyun yiiniine nazaran ¢ok daha uzun ve sikidir. Diiz dokuma teknigi
(kilim) bu anlamda ilk defa konargdger tenteleri ve evleri yapmak igin kullanilmistir.
Daha sonralari, bu konargdger insanlar ¢adirlarinin toprak zeminindeki rutubetten kendi-
lerini korumak ihtiyact duymuslardir. Bu yiizden diiz dokuma tekniginin aynisini kulla-

narak zemin kaplamalarin tiretmislerdir.

Orta Asya’da baglayan bu gelenek Tiirklerle beraber tasinmis, yiizyillar boyunca
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde devam etmis; Anadolu Selguklularda gelismis, Osmanli
Imparatorlugu’nda ise birgok kiiltiiriin kaynastig1 bu topraklar iizerinde en yiiksek sanat-

sal degerine kavusmustur. Dokumalar, Tiirk toplum ve tarihi i¢in yalnizca bir i¢ mekan



esyas1 veya siisii degil; orneklendirildigi iizere kiiltiirel bir mirastir. Uzerine islenen mo-
tifler ve anlatilan konular, Tiirklerin yasayis1 ve tarihi hakkinda bilgilendirici niteliktedir.
Anadolu ve Orta Asya’da, Tiirk dokuma gelenekleri hala devam etmeye cabalamakta ve
modern makinalara kars1 bu gelenek, yasamak ic¢in direnmektedir. Umariz Tiirklerin diin-
yaya katt1g1 bu el sanati, iki bin y1ldan fazla olan gelenegini sonraki kusaklara aktarmaya

devam edebilir.

Tiirklere mal edilen ilk dokuma olan Pazirik Halisi’ndan itibaren tiim eserlerin
kendi i¢inde tagidig1 sembolizm ve bu sembollerin anlamlari, kiiltiirel ve sanatsal olarak
bir milletin resmi tarih yazimi disindaki gercek tarihidir. Tiirk toplumlarinda hali-kilim
yapimi geleneksel yasantilarla gelistirilmis kiiltiirel bir devamliliga sahiptir. Hayvanci-
likla ugrasan Tiirkler, kiiltlirel ve sanatsal biitiinliiklerini bu yonde kazanmis; iletisimin
zor oldugu Orta Asya’da dokuma sanatiyla halk, kendine bir tiir sozsiiz iletisim aract1 icat
etmistir. Tiirklerin dokumalarda kullandiklar1 her motif ve rengin sembolik olarak ‘bir
seyler’ anlattig1 bilinmektedir. Bu bir aci, dilek, ayrilik, nazardan korunma, ugur getirme,
savasa gidenleri bekleme, yas, iyilestirici giig, eski inanislar veya Tiirklerin MO 14 bin-

den beri taslara da isledigi kadim kozmik semboller gibi bir¢ok alt metni barindirir.

Bu diistincelerden hareketle ilk 6rneklerinden giiniimiize hali-kilim dokumalarinin
tarihsel siiregte getirmis oldugu kiiltiir, gelenek ve sanat anlayislarinin durumu, modern
cagdaki gecerliligi ve bilinirligi bu tezin ana problemidir. Bu sorunun ¢6ziimii iginse yal-
niz yazili kaynaklardan yararlanmak yerine kaynaga gidilmis ve giiniimiiziin dokuma us-
talariyla Orta Asya’daki Tiirklerden simdiye hem nasil bir kiiltiirel devamlilik kaldigini
hem de dokumanin 6zellikle dokuyucu i¢in tagidigi anlam ve bugiin dokumalarin yapil-
masindaki itkiyi 6grenmek icin goriismeler yapilmistir. Katilimcilara yoneltilen sorularda
ise onlar i¢in yaptiklari isin es deyisle hali-kilim sanatinin kiiltiirel yeri 6grenilmeye cali-
stlmistir. Bu goriismelerden elde edilen veriler ise Herbert Blumer’in sembolik etkilesim
diistincesi ile agiklanmais; katilimcilarin onlara yonelttigimiz sorulara verdikleri cevaplar-

dan bulgulara ve sonuca ulasilmistir.

Bu tez bes boliim olarak hazirlanmis ve birinci boliimiinde kavramsal ¢ergevesine,
ikinci boliimde tezin kuramsal ¢ergevesine, tiglincii boliimde dokumalarin tarihinden ev-
vel Orta Asya Tiirk tarihine, dordiincii boliimde ilk 6rneklerinden itibaren hali ve kilimin

tarihsel gelisim siirecine ve Tiirk kadinin Tiirk kiiltiirtindeki erkekle esit yeri ve emegine,



besinci ve son boliimde ise arastirmanin yontem, analiz ve verilerin bulgulara doniistii-
rilmesi kismina Blumer’in sembolik etkilesimcilik kurami ¢ergevesinde yaklasilmigtir.

Tezin kavramsal ¢ergevesini olusturan birinci boliimde, aragtirmay1 genel ve bii-
tiinleyici olarak kapsayan kavramlar maddeler halinde agiklanmistir. Kavramlarin segi-
minde esas olan durum ise arastirmanin tiim 6zelliklerini ve detaylarini ortaya ¢ikaran {ist
tanimlar olmalaridir. Bu tanimlar iletisim, Sembol (Simge), Imge, Kiiltiir, Gelenek, Sa-
nat, Hal1, Kilim ve Kadin’dir. Ancak kavramlarin tamami ¢ok detayli tanim ve arastirma-
lara sahiptir. Bu sebeple her biri aciklanirken tezin baglaminin disina ¢ikilmamaya 6zen
gosterilmis ve her biri konu ¢ergevesinde sinirlandirilarak agiklanmistir.

Kuramsal ¢ergeveyi olusturan ikinci boliim ise bu arastirmanin sistematik boyu-
tunu olusturan Herbert Blumer’in sembolik etkilesimciligini agiklamaktadir. Bu boliimde
Blumer’in diisiinsel siireci ve sembolik etkilesimcilige yon veren fikirleri anlatilmistir.

Ucgiincii boliimde Tiirklerin Ana Yurdu ve Proto-Tiirk boylarindan hareketle eski
Tiirk kiiltiiriiniin olugum evreleri; Tiirk kiiltiir ve tarihi igcinde Hunlar, Goktiirkler ve Uy-
gurlarla anlatilmis islam 6ncesi Tiirk kiiltiirii bu basliklar altinda agiklanmustir.

Dordiincii boliimde ise oncelikle, tarihte bilinen ilk 6rnek olan Pazirik Halisi; kiil-
tiirel ve sanatsal 6nemi ile agiklanmis, sonrasinda ise yine Hun Kurganlari’ndan ¢ikarilan
eserler orneklendirilerek bilhassa dokuma pargalari iizerinde durulmustur. Tirkler, ana
yurdu Orta ve I¢ Asya’dan diinyaya yayilmadan evvel, Hunlarla baslayan bir sanat gele-
negini olusturmus ve glinlimiize dek kurulan onlarca Tiirk devletinde bu anlayis siiregel-
mistir. Bu boliimde ayrica Islamiyet’ten 6nce Tiirk toplum yapisi, dokumacilar daha ¢ok
kadin oldugu i¢in Tiirk kadinlarinin toplumdaki yeri ve durumu ile izah edilmistir. Hali
ve kilim sanat1 bize Hunlardan Goktiirklere ve Uygurlara; Selguklulardan, Beylikler Do-
nemi’ne ve Osmanli Imparatorlugu’ndan da giiniimiize dek gelen bir tarihi mirastir. Bu
sebeple dordiincii boliim iginde hali ve kilim sanatinin tarihi, giiniimiize gelen nadir 6r-
nekleri, sonradan sanayilesmeye baslayan ticari hareketleri yazili kaynaklardan faydala-
narak ac¢iklanmustir.

Besinci boliim ise arastirmanin kavramsal ve tarihsel anlatimlarinin giiniimiize
uzandig1 ve bunun bulgulara donistiigii kisimdir. Burada ilk 6nce aragtirmanin alansal
veri toplama yontemi olan nitel aragtirma tekniklerinin tizerinde durulmus ve bu teknige
bagli derinlemesine goriisme metodu agiklanmistir. Bu metodun tezin igerigine uygun-
lugu ve neden tercih edildigi de ifade edildikten sonra tezin alan ¢aligmasi kismina gegil-
mistir. Bu boliim tezin alan ¢alismasi ile olusturulacak verilerin Blumer’in fikirleri dog-

rultusunda aciklandig1 kismidir.



Alan galismasi, belirlenen ilgelerdeki hali-kilim dokumacilari ile yapilmistir.
Arastirma bolgesi icinde goriisiilen bireyler 4 ilge ve kdylerinde (Gordes, Milas, Esme ve
Bayat) yasayan kisilerden olusmus ve nitel arastirma yonteminin bir metodu olarak de-
rinlemesine goriismeler yapilmistir. Derinlemesine goriisme yontemi 6zellikle belli kisi-
lerin goriiglerinin 6nem kazandig1 durumlarda tercih edilir. Bu yontemde en 6nemli unsur
kaynagin kalitesidir ki, bu ne kadar iyi olursa veriler de o derece degerlenir. Arastirilan
alt grubun se¢iminde demografik-sosyal 6zelliklerin benzerligi dnemlidir. Bu sebeple go-
ristiilen 40 katilimc1 da ayni cografi bolgeden secilmistir ve ayn1 sosyal 6zelliklerde ol-

masina dikkat edilmistir.

Goriistilen tiim dokumacilar, bolgede bu isle ugrasan bireyler onlar olduklari i¢in
kadinlardan olugmustur (Dokumacilar disinda goriisiilenler bu isin ticari kismiyla ilgile-
nen erkeklerdir). Tez icin ¢alisilmasi tercih edilen bolge olan Ege Bélgesi’nde TUIK?
2017 verilerine gore sanayi kollarinda (dokuma sanayi sektorii i¢inde degerlendirilmek-
tedir) calisan kadinlarin yilizdesi hizmet (%51,7) ve tarim (%31,0) sektorlerinden sonra
%17,2’1ik bir oranla karsimiza ¢ikmaktadir. TUIK’in dokumacilik {iretimi icinde ‘el do-
kuma halilar’ kismiyla ilgili bilgilendirmesi son olarak 2012 yilina aittir, bu tarihten iti-
baren gizli veriler kapsaminda degerlendirmistir. Buna gore 2012°de tiretim miktar1 on-
ceki senelere oranla artig gostererek 150.588 m? olmustur.? Ancak ayni tabloda agik ola-
rak 2017 yilina dek verilen tek bilgi olan diigiimlii ve yiinlii el halilarina tesebbiis/girisim
sayis1 2006°da 17 iken 2017°de 7 diigmiistiir. Bu da saha ¢alismasinda dokumacilarin ‘bu

isin artik bitecegi’'ne yaptiklar1 vurguya uygun diismektedir.

! http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1007 (Erisim Tarihi: 16.01.2019)
2 http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1066 (Erisim Tarihi: 16.01.2019)
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I. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

Bu tezin kavramsal c¢ergevesi arastirmanin hem tarihsel siireci hem de sahadan
elde edilen verileri kapsayacak bicimde olusturulmus ve kavramlara bu baglamlarda karar
verilmistir. Tezimizin kavramsal cercevesi Iletisim, Sembol (Simge) ve Imge, Kiiltiir,

Gelenek, Sanat, Hali ve Kilim ve son olarak Kadin kavramlarindan olusmaktadir.

1.1. fletisim

Kavramsal ¢ergevemizin ilk bagligini olusturan iletisim, sanatin iletisim yoluyla
aktarildig1 diisiincesinden hareketle bu calismanin bir¢cok noktasinda iizerinde durulan
konulardan biri olmustur. Iletisim, bireyler ve toplumlar arasinda gelisen bir bilgi, duygu
ve diisiince aktarimidir. Bu kavram, etimolojik olarak Latince commun (halk-topluluk)
sozcligiinden tiiretilmistir (Tiirkoglu, 2010: 21). Iletisim, Aziz’in (2012: 28) tanimu ile
“Belirli araglar/ortamlar kullanarak bilgi, diisiince ve tutumlarin (iletilerin) insan(lar)dan
insan(lar)a karsilikli olarak aktarilmasi”dir. Bu tanima bakildiginda iletisimle ilgili tize-
rinde durulmasi gereken en 6nemli noktanin iletilerin aktarilmasi oldugu goriilmektedir.
Ancak kimi zaman iletisim, karsilikli bir aktarimin imkansiz oldugu durumlarda da ger-
ceklesir; Ornegin yazar ile okuyan arasindaki iletisim veya ressam ile resmi inceleyen kisi
arasindaki iletisim gibi. iletisim, semboller aracihig: ile akla gelebilecek pek ¢ok yolla
gerceklesirken teknolojinin de etkisiyle bir¢ok disiplinin de galisma alanina girmektedir.

[letisim, {izerinde galisan alanlar icinde farkli anlamlara gelebilen, herkesin bildigi
fakat bir tanim yapilabilmesi icin fazla esnek kavramlardan biridir. Iletisim; yiiz yiize,
televizyonla, telefonla, mektuplasarak -giiniimiizde en ¢ok internetle- ya da sanatla ger-
ceklesirken kitleler veya iki kisi arasinda da olabilir (Usluata, 1994: 9). Iletisim gosterge-
ler ve kodlar icerir. Gostergeler, kendilerinden baska bir seye génderme yapan eylem
veya yapilarken; kodlar gostergelerin diizenledigi ve gostergelerin aralarindaki iligkiyi
tanimlayan sistemlerdir. Gostergeleri, kodlar1 ve iletisimi aktarmak ya da almak iginse
toplumsal iliskiler pratigine ihtiya¢ duyulur. Iletisim insan hayatinin ve kiiltiirlerin tam
merkezinde dururken iletisimsiz bir kiiltiiriin var olmas1 miimkiin degildir. Bir kiiltiir aras-
tirmasi yaparken iletisim arastirmalar1 da yapmak gerekir (Fiske, 2003: 16). Iletisim insan

ve toplumlarin var olmasinda zorunludur:



“Iletisim olgu ve siireci sosyal bir olgudur. Birey bir toplum igerisinde dogar, biiyiir, ge-

lisir; o toplumun degerlerini; bir anlamda maddi manevi tiim kiltiir degerlerini benimser,
oziimser. Toplum igindeki tutum ve davranisi, sosyallesme siirecinde almig oldugu kiiltiir
degerleri ile bigimlenir, belirlenir. Bireyin her tiirlii iletisim edimlerinde, bu kiiltiiriin yan-

stmast goriiliir. Kiiltiir hem statik (duragan) hem de dinamiktir, gelisim igerisindedir.
Ozellikle genelde teknolojinin, dzelde ise iletisim teknolojisindeki gelismeler sosyal ya-

pidaki degisimleri de hizlandirir ve kiiltiirel yapida degismelere neden olur; yagam bigim-

leri, insan iliskileri degisir” (Aziz, 2012: 35).

Kiiltlir ve iletisim kavramlar1 arasindaki iliskinin en 6nemli 6zelliklerinden biri

insanin, zaman ve toplum kosullarindan bagimsiz olarak bir kavram veya diisiince ortaya
koymamasidir. Saran (1993: 269) insanlarin kendi kiiltiiriinii 6grenmesini “Her insan gru-
bunun kendine has diisiiniis, duyus ve davranis modeli vardir ve o toplumun azasi olan
bireyler, dogduklar1 andan itibaren, o topluma has davranis modelini 6grenmeye baslar
ve bu 6grenme smirli degildir” olarak agiklar. Insanin dogdugu toplum icinde var olan
kiiltiirii 6grenmesi ise iletisim ile gergeklesir. iletisim, her daim insanin yasadigi toplum
ve 0 toplumun kosullar1 i¢inde olusur. Insanlarm iletisimde kullandiklar1 simgelerin de-
gisimi de bu tarihsel siirece ve donemin sosyoekonomik kosullarina bagli olarak degisir.
Bu sebeple “iletisimi dogru anlamak ancak belli yer ve zamandaki iliskiyi kendi tarihsel-
ligi ve dogasi iginde anlamakla miimkiindiir” (Erdogan ve Alemdar, 2010: 28). Tarih
icinde iletisimde kullanilan simgeler ise dilden, matematige kadar ¢ok ¢esitli sekillerdedir
(Tiirkoglu, 2010: 100). Tirkoglu (2010: 102-103) kiiltiir ve toplum yasaminda simgelerin

Onemini soyle siralar:

“1. Simgeler 6grenme siirecindeki rolleri ag¢isindan disiincelerin ve yasantilarin birlesti-
rilmesini saglarlar, boylece bilgi dagarcigini genisletip aktarirlar;

2. Yiiklendikleri degerler agisindan toplumca paylasilan bir kiiltiir haritast olustururlar;
3. Bu degerler insanlari toplumsal eylemlere yonlendiren, kiskirtan ¢agrigimlari tagirlar™.

Insan gergeklestirdigi tiim faaliyetler i¢in dogal veya kendi iiretimi olan araglar
kullanir. Canlilar i¢inde sadece insan tiirii simgeler yaratarak bu simgelerinden duygula-
rin1 ifade etmek, bilgi iletmek, diisiincelerini aktarmak igin faydalanir. Insanm iletisim
icin kullandig1 en temel ara¢ ise kullandig1 sozciikler sistemi; baska bir deyisle dildir.
Fakat dil (sozlii veya yazili) insanlarin iletisimde kullandig1 kodlardan yalnizca biridir
(Z1llioglu, 2010: 22-25). Araglar1 kullanmak iginse toplumda “Bu kullanimin olmast, 6r-
giitlenmesi, yiiriitiilmesi, tutulmasi, gelistirilmesi ve gereginde degistirilmesi ancak ileti-
simle gergeklesebilir” (Erdogan ve Alemdar, 2010: 27).

Toplumsal iletisimin islevlerini kaynak ve hedef kitle agisindan Usluata (1994:
26) soyle siniflandirir: “[...] kaynak agisindan bilgilendirmek, 6gretmek, eglendirmek ve
onermek ya da ikna etmek; hedef kitle agisindan da anlamak, 6grenmek, eglenmek ve
karar vermek [...]”. Iletisim siirecinin yararlilig1 ise bireysel ve toplumsal olarak iki farkli

deneyim sunmaktadir. Bu tezin konusu geregi iletisimin bireysel olarak iizerinde



durulmus sonrasinda ise dokumaci toplumundaki benzerlikler ele alinmistir: “Deneyim-
lerin, diistincelerin, tepkilerin, duygularin paylasilmasini saglayan simgeleme giicii ya da
iletisim bireyler arasindaki etkilesimin temelidir [...] Kisinin kendisini estetik yonden
aciklamasi, yaraticiligini simgelestirmesi igin iletisimden yararlanilir [...]” (Usluata,
1994: 25). Ornegin kendini estetik yonden hali ve kilim dokuyarak ifade eden bir doku-
maci, bu durumda hal1 ve kilimi bir ¢esit ara¢ olarak kullanir.

Iletisimde arag¢ kavramu, “[...] iletiyi kanal aracilif1 ile aktarabilecek bir sinyale
doniistiiren teknik ya da fiziksel nesnedir” olarak tanimlanir (Fiske, 2003: 35). Insan sesi,
radyo veya televizyon araca verilebilecek orneklerdendir. Araglar ii¢ temel kategoriye
ayrilir; Sunumsal araglar (ses, yiliz, beden), temsili araglar ve mekanik araglar (telefon,
televizyon, radyo). Konumuz geregince detaylandirmak istedigimiz kategori ise temsili
araglardir. Bunlar arasina kitap, resim, fotograf, yazi, heykel, mimari, peyzaj gibi sanatin
bir¢ok dali girmektedir. Temsili araglar bir tiir “‘metin’ yaratmak i¢in kiiltiirel ve estetik
uzlagimlar kullanirlar. “Bunlar temsilidir, yaraticidir [...] bir metin olustururlar ve ileti-
simciden bagimsiz olarak varolabilirler. Bu araclar, iletisim iiriinleri tretirler” (Fiske,
2003: 36).

Sanat ya da bu tezin 6zelinde el sanatlari, iletisimin sdzsiiz iletisim adi verilen
yontemi kullanir. Aslinda Kartar1 sozsiiz iletisimi daha ¢ok jest, mimik ve davranis iize-
rinden tanimlasa da bakildiginda el sanatlarinin kullandig: iletisim yonteminin bu oldugu
aciktir. Tletisim konusunun ¢ogunlukla yogunlastig1 dilden ¢ok uzak olan sdzsiiz iletisim;
“[...] bireyin trettigi, bireyin ¢evresinin kullanimi sonucunda ortaya ¢ikan ve gonderen
ile alict i¢in olas1 mesaj degeri tasiyan biitiin uyaricilar1 kapsar” (Kartari, 2016: 183).
Sozsiiz iletigimin 6nemli 6zelliklerinden biri olan duygusal nitelik tagimasi geleneksel el
sanatlariyla ugragan bireylerin bu isin i¢ine -diger sanatlara nazaran- kattiklar1 duygularla
ortaktir (Kartari, 2016: 186-190). S6zsiiz iletisimin kiiltiir i¢inde 6grenilir ve aktarilir ol-
mas1 dokuma sanatlarinin da giiniimiize ayn1 yontemle gelmesine sebeptir. Ciinkii bin-
lerce yildir nesilden nesile 6grenilen bu sanat, bir roman gibi giinliik hayatin i¢inde okun-

may1 beklemektedir.
1.2. Sembol (Simge) ve imge
Sembol ya da simge; herhangi bir seyi, kendisinden farkli bir seyle anlatmaya ya-

rayan, insan hayatinin pek ¢ok alaninda goriilebilen ve birgok disiplin tarafindan da kul-

lanilan bir terimdir. Sembol, bir kiiltiirii ya da dili paylasan insanlar i¢in ortak anlami olan



her seydir; baska kiiltiirlerden insanlar i¢in farkli anlamlar tasiyabilir ya da gordiikleri
seyden ote bir anlami diisiindiirmez (Kottak: 2002: 59; Capgioglu ve Besirli, 2013: 75).
Ornegin bir sozciik, oturus, hareket, bayrak, yiiziik, iiniforma, renk, nesne vb. gibi anlam
tasiyan semboller, her toplumda iginden ¢iktig1 toplumda yarattigi etkiyi yaratmaz. Ant-
ropolog C. Geertz (2010: 44) kiiltiirli, sembollere ve kiiltiirel 6grenmeye dayali bir dii-
siince sistemi olarak tanimlar; sembol kiiltiiriin temel 6gelerinden biridir. insanlar diinya-
larin1 anlamlandirmak, kendilerini ifade etmek ya da karar verebilmek i¢in 6nceden ku-
rulmus olan anlam ve semboller sistemini 6ziimsemek durumundandir.

Binlerce yildir insanlar kendilerini tiim diger canlilardan ayiran kiiltiirel temelleri
siirdiirmeye ve zaman gectikce ona yeni seyler katmaya devam ettiler. Insana 6zgii bu
davraniglar 6grenebilmek, dili yonlendirebilmek, yasamlarimi orgilitlemek ve dogaya
uyum saglamak icin alet ve diger kiiltiirel iiretimleri yapip kullanabilme ve sembolik dii-
stinebilmedir. Her insan toplulugu sembollestirme ve boylece bir kiiltlir yaratip onu da
siirdiirebilme yetisine sahip olmustur. Insandan baska hicbir canli; 6grenme, iletisim ku-
rabilme, bilgiyi kullanabilme, sembol ve imge iiretme gibi kiiltiirel yetenekler gelistire-
memistir (Kottak, 2002: 49-50).

Semboller ¢ogunlukla dil ile iliskili olsa da so6zlii olmayan semboller de bulun-
maktadir. Ancak tiim semboller iki farkli unsura dayanir, bunlar anlam ve anlatimdir.
Anlam diistinsellik ile ilgili, anlatim ise bicimsellik ile ilgili olan1 igerir. Ancak bu ifade
basit gibi goriinse de aslinda kendi i¢inde bir karmasa igerir; ¢iinkii sembollerin anlami
cogu zaman tekil degildir. Semboliin isaret ettigi anlam, baska ¢agrisimlar ve anlamlar
tasiyabilir. Bu bagka anlamlar ise ¢ogunlukla kiiltiirden kiiltiire ya da ayn1 toplumda za-
man i¢inde degisir (Alp, 2009: 3). Cassirer’in kiiltiir ve sembol tanimi1 Koktiirk (2014:
57) soyle ifade eder:

“[...] iginde duyusal olanin bi¢imlenmis bir ‘anlam gergeklesmesi’ seklinde kendini gos-
terdigi, yine i¢inde bir duyusalin, kendi varolusu ve dyle-varligi niteligi i¢inde, ayn1 za-
manda bir anlamin cisimlesmesi ve ortaya ¢ikmasi, nesnellesmesi ve 6znellesmesi olarak
goriildiigii olgularin biitiinlinii kusatmay1 hedefler. Sembol, kusatici bir kavramdir. Onun
kusattig1 biitiin fenomenlerde duyusal sey, dyle-varolusuyla, sirf kendisinin cisimlesmesi
olarak degil kendi somut varli1 iginde soyut bir sey olan anlamin cisimlesmesi ve ete
kemige biiriinmesi olarak ortaya ¢ikar”.

Goriildugi tizere Cassirer’e gore semboller her an ve dogrudan nesnelerle iliski-
lendirilmek zorunda olmadigi i¢in insanin diisiince diinyasina 6zgiirliik alani tanir (Kok-
tiirk, 2014: 160). Sembollerin anlaminin cisimlesmesi es deyisle kendi bigiminden siyri-
lan nesnede anlamin 6ne ¢ikmasina 6rnek olarak kiiltiirlerin ¢ogunda sembol olan yilani
gosterebiliriz. Farkl kiiltiirler arasinda ona atfedilen bu anlamlar, birbirine yakin olabile-

cegi gibi cok uzak da olabilir. Ornegin yilan sifanin sembolii oldugu gibi kétiiliigiin de



sembolii olmustur. Yilan mitlerinin bu durumunu Bayat (2016: 257) sdyle aciklar: “Ev-
rensel bir motif olan yilan ve ejderin su ile baglantis1 Babillilerde su, hayat ve saglik
tanris1 Ningiszida’nin sembolii olarak bilinmesinde de kendini gdsterir. Ancak eski mito-
lojilerin Su hamisi olan yilan veya ejder, semavi dinlerde karanliklarin giicii ve kotii ruh-
larin simgesine c¢evrilmistir”. Dogada yalnizca bir hayvan olan canliya bu kadar anlam
yiiklenmesi ise yilanin kendisi ile ilgili bir durum olmaktan 6te insanlar tarafindan kav-
ramsallastirilan yilan ile ilgilidir. Sembol, canlinin ‘6yle-varolusu’ndan baska soyut bir
anlamda cisimlesmesidir. Bu soyutlastirma semboller diinyasin1 o denli ¢esitli kilar ki
sembolleri Eski Tiirklerin fikir diinyas1 ile 6rneklendirmek, onlar1 agiklamak adina daha
uygun olacaktir.

Eski Tiirklerde felsefi diisiince, kelimelerin giliciinden yararlanmaktan 6te sembol-
lere dayali bir dile sahipti. Ornegin Gokalp’e gore Eski Tiirk felsefesine sembolizm de-
nebilir. Onun tanimiyla sembol “[...] ruhumuzun bilin¢disi katinda yasayan bilingsiz bir
deger yargisinin, bilingsiz bir iilkiiniin yerine gecen bilingli bir hayaldir” (Gokalp, 1991:
117). Eski Tirklerin yazilmamis veya dile gelmemis diisiiniis sistemlerini anlamak i¢in
muhakkak inanglarina, mitolojilerine, sanatlarina ve bunlarin igindeki sembollere bakmak
gerekir. Gokalp (1991: 117) bu sembollerin kokenlerine inmek i¢in yaptigi siniflandir-
mada mitolojik hikayelerin iginde barinan iyi ve kotiiyii, kadin ve erkegi, toplumsal vic-
dani, cinsel ahlaki, halk egemenligini, ‘kut’u ve ‘kutlu’ olan1 a¢iklamistir.

Bu siniflandirma i¢inde Tiirk hali ve kilimleriyle ilgili bir semboliin arketipi aran-
diginda ‘Kara Han ve Su’ sembolii dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak gosterilebilir. Buna gore
“Tiuirk mitolojisinde ‘Kara Han’, iilkiiniin dogusundan 6nceki karanlik halidir. ‘Kara
Han’a eslik eden ugsuz bucaksiz ‘Su’ ise cemiyetin kaos durumudur”. Bayat (2016: 248),
‘Idik Yer-Sub’? olarak eski Tiirk yazitlarinda gegen koruyucu ruhlarin yer ve su kiiltiinden
geldigini ifade etmistir. Su, en 6nemli ruhlarin baginda gelir ve inanisa gore evrenin olu-
sumundaki ilk maddedir. Tiirklerin yaratilig mitlerinde 6ncelikle su vardir, buna gore ev-
ren sudan tiiremistir. Tlrk boylarinda goriilen (Yakutlar, Kazaklar, Kirgizlarda ve Azer-
baycan Tiirklerinde) kisir kadinlarin sudan ¢ocuk istemesi gelenegi, suyun hayat verici
oldugu diislincesine igaret etmektedir (Bayat, 2016: 249). Dogurgan olmak isteyen kadin-

larin Anadolu geleneginde suya batirildigi bilinmektedir. Su verimlilikle, bereketle,

% Yer-Sub olarak da bilinen Yer-Su kavramu, Tiirklerin ilkel bahge tarrmma gegtikleri ve topragi
islemeye basladiklar1 donemde ortaya ¢ikan ‘yurt’ ve ‘sila’ diislincesinin doniigsmiis hélidir. Buna gore
‘yurt’ ve ‘sila’ esirgeyen-koruyan, besleyen kutsal Yer-Su kiiltine evrilmistir. Topragin iiretkenligine ben-
zetilen kadin dogurganlig ise tanriga Umay inancinin temeli olmustur (Cobanoglu, 2012: 982).
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temizlik ve saflikla iligkilendirilir. Goller, nehirler, kaynaklar ve caylar Tiirklerin kiilt
alanlarindandir (Bonnefoy, 2000: 1020). Sular 1duk (kutsal) olduklar1 i¢in sahiplidirler ve
ait olduklar1 kisiler haricindeki yabancilara kars1 tekin degildirler. Sularin kutsallig1 ile
ilgili efsaneleri Divit¢ioglu (2003: 36-37) sOyle Ozetler:

“Tiirk sularinin 1duklugu tiireyis efsanelerine de yansir. Birinde, Tiirklerin atasi sayilan

She-mo-shih-li, A-shih-te’lerin magarasinin dogusunda, sahibinin bir ilahe oldugu géle,

her aksam ak bir geyige binerek gider ve sahibeyle yatarmis. Bir baskasinda, disi kurtla

ciftlesen kesik bacakli cocuk, birlikte sigindiklari, i¢inde sulak bir ova bulunan magarada,

on oglan meydana getirmislerdi [...] Su temasi Uygur efsanelerinde de bulunur. Buka

Kagan iki irmagin kavustugu bir yerde dogmustu”.

Tiirklerdeki su kutsalliginin sanattaki yansimasi olarak neredeyse her hali ve ki-

limde bulunan ‘su’yu ornek gosterebiliriz. Su, Tiirk hali ve Kilimlerindeki bordiirlerin
geneli i¢in kullanilan kapsayici bir tanimdir. Bordiir olmanin haricinde ise 6rnegin Milas
Halisindaki Gemi Suyu, Su Yolu, Akarsu, Anahtarli Su (El Turung) gibi motiflere de isim
vermistir. Bunlar disinda biiyiik su, kii¢iik su ve ana motifleri ¢evreleyen orta suyu gibi
adlar1 vardir. Hali ve kilimlerin merkeze en uzak motifi olan sular, dokumalarin ¢ergeve-
sini olugtururken merkezdeki motifleri adeta sarmalar. Su adiyla bilinen bordiirdeki en
bilinen bi¢im ise dokumay1 tamamen ¢evreleyen zikzak tamgasidir. Bu tamgalari Somun-
cuoglu Saymalitag bolgesindeki arastirmalarinda kesfetmis ve bir¢cok kayada zikzak bigi-
mini tespit etmistir. Somuncuoglu’na (2005: 52) gore bu zikzaklar samanin hastay1 sa-
galtma giicilinii elde etmesinin yolu ya da samanin kendinden gegme hallerinin, diinyalar
arasindaki gidis geliglerinin gostergesi sayilabilir. Bahsedilen tiim bu semboller ise insa-
nin ancak hayalinde canlandirma giiciine, diger bir deyisle imgeleme yetenegine bagl
olarak gelisir.

Dokumalarda su veya zikzaga doniisen bu ifade bigimi, belirtildigi iizere insanin
ancak imgeleme ile meydana getirebilecegi bir anlatimdir. Imge, insan zihninin yarattig
ve ilk iletisim bigimlerinden olan yazidan ¢ok daha once figiirsel olarak insanin taglara
veya magaralara kazidigi dildir. Bu dil, insanin imgeleme yetenegi sayesinde olusmus;
sembolik bir bicimde kendine ve dogaya olan iletilerini i¢germistir. Tanimindan da anla-
stlacagi gibi imge,

“D1s diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimi; gergek ya da gercek dis1
bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; varolan seylerin, zihinde olusan sureti; resimsel
niteligi olan tasarim; zihnin, duyusal bir niteligi ya da dis diinyada varolan bir seyin kop-
yasini, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirmesi siirecinin iiriinii olan zihinsel
nesne” (Cevizci, 2005: 916).

Olarak tanimini bulur. Belirlenen bu imgesel kokler, zaman ve degisen cografya-
lara inat kadinlarin el islerinde siiregelen sembollerin izinde giiniimiize dek siiregelmistir.
Imge, ge¢misi temsil ederken aym anda ge¢misin yeniden sunumunu da yapar.

Ciinkii sanat hem zamani durdurur hem de gelecege dair icinde barndirdiklar1 ve
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tasidiklar1 vardir. imgeler, kiiltiir ve toplum iginde ge¢misten giiniimiize dek birgok an-
lamlar verilmis ve ¢esitli bigimlerde kullanilmistir. Sanat eserlerinin barindirdigi anlam-
lar ve bu eserlere bakis zaman i¢inde degisime ugrarken anlamlarini apacik bir sekilde,
ornegin sozciiklerle bize gostermezler. Anlamlar, bakan her kisinin bir anda gorecegi ka-
dar cabuk fark edilmezler; motifin ardin1 gérebilmek icin tarih, mitoloji, sanat gibi sanatin
icinde olustugu toplumun tiim 6zlerine vakif olmak gerekir. Bugiin her semboliin, motifin
veya rengin insan zihnindeki imgesel tasarimi, ellerin kullanilmasi1 yardimiyla dokuma-
lara déniisiirken aslinda insanlik tarihinin bir yanin1 da giiniimiize tasirlar. Imgeler, as-
linda (sozciiklerle) sdylenebilecek seylerin gorsel cevirilerinden ziyade, diinyaya iligkin
belli bir bilincin gorsel doniistimleridir. Bu durumda dil, belli bir seye iliskin gergeklik-
lerin anlamlandirilmasi yolunda insanlarin en ¢ok kullandig1 yoldur; fakat tek yol degil-
dir. Imgelerin ise bizlere bir seyler sdylemekten daha ¢ok yaptiklari sey, sézciiklerin an-
latmakta yetersiz kalacaklari seyleri karsimiza koymalaridir (Leppert, 2009: 19). Dokuma
sanatlar1 ise Leppert’in belirttigi gibi sozle veya yaziyla ifade edilmemis olan1 imgeler
araciligi ile bize sunabilir.

Imgeler, tipki tarihi metinler ve tarihe kaynak olarak kullanilan tiim belgeler gibi
onemli tarihsel kanitlardir. Resim, heykel, mimari veya konumuz olan hal1 ve kilimler-
deki tim imgeler, “[...] gecmis kiiltiirlerin yaziya dokiilmemis deneyimlerini ya da bilgi-
lerini paylasma olanag: saglar” (Burke, 2003: 13). Fakat imgelerin tanikligini okumak
fazlasiyla bilgi isteyen zor bir istir; imge ¢ogu kez iginde bir mesaj tasiyor olsa da i¢inden
ciktig1 kiiltiiri tantmamak hatalara sebep olabilir.

Goriildigi tizere sembol ve imge kavramlarinin zamana meydan okuma bigimi,
kiiltiirler degisse bile onlarin bir sekilde devam etmesi ve bu tiir isaretlerin gliniimiize dek
karsimiza ¢ikmasi sasirticidir. Dokumalar gibi giinliik hayatimiza isleyen ve onun sira-
danlagtirdigimiz goriintiisii su veya zikzak 6rneklerinden de agiklamaya galistigimiz gibi
goriinenin 6tesinde bilingaltimiza islemis tarihi bigimler olabilir. Dokumalarda su olarak
bilinen bu genel tanimin yalnizca dort aragtirma bolgemize ait olmayan Anadolu gene-
linde hatta Anadolu’yu asan bir dokuma kavrami olmasi, sembollerin ne kadar genis bir

kiiltiirel yayilim gosterebilecegine ve zamansiz olduguna dair en biiyilik kanitlardan biri-
dir.
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1.3. Kiiltiir

Kavramsal ¢erg¢evenin bir diger bashigi olan kiiltiir, bireye ebeveynlerinden akta-
rilan, insanin yaratimlariyla ilgili her seyi kapsayan, icinde dogdugu cevreye gore fark-
liklar gdsteren ve en dnemlisi insan1 hayvanlardan ayiran en 6nemli fark, 6zelliktir (Saran,
1993: 129). Sozciik olarak kiiltiiriin kokeni Latince ‘colere’den gelir. ‘Colere’ sézciigii
islemek, yetistirmek, insa etmek, ekip bigmek, onarmak, iyilestirmek gibi ¢ok genis kap-
saml1 tanimlara sahiptir. Bu kokten tiiretilen ‘cultura’nin ilk kullanimi, kokii ‘colere’nin
tamimlarindan da anlasildig: iizere tarimsal eylemler nitelemek igindir (Ozlem, 2012:
158). Kiiltiir sdzciigii ile ayn1 kdkten tiireyen Ingilizce ‘coulter’ sdzciigii, topragi ekime
hazir hale getirmek i¢in havalandiran alet olan sabanin agiz kismindaki demir demektir
(Eagleton, 2005: 9). Kiiltiiriin ¢iftcilik ile ilgili kokensel baglantisina isaret eden Eagleton
(2005: 13) kiiltiir i¢in

“Kdiltiir aslen ¢ift¢ilik anlamina geliyorsa hem diizenlemeye hem de kendiliginden biiyii-
meye, gelismeye isaret eder. Kiiltiirel olan degistirilebilendir; ancak degistirilecek bu sey-
ler kendi 6zerk varoluglarini ellerinde tutarlar ve bu da doganin boyun egmezligine uy-
gundur. Bununla beraber kiiltiir, kurallara uymakla da ilgilidir ve bu da diizenlenmis
olanla diizenlenmemis olan arasindaki etkilesimi igerir. Kurallara uymak fizik yasalarina
uymaya benzemez; ¢iinkii o kuralin yaratici bir uygulamasini kapsar”.

Demistir. Ciinkii fizik yasalarin1 adin1 verdigimiz kurallar ‘dogal’ olarak dogada
var ve degistirilemezken kiiltiir insanlar tarafindan olusturuldugu i¢in degisim ve gelisime
uygundurlar. Kiiltiir teriminin tarimla ilgili bu ilksel anlami, onun giiniimiize dek uzanan

kullanimlarinin da zeminini olusturmustur:

“[...] terimi, insanin yetistirilmesi, islenmesi, egitilmesi anlaminda ilk kez kullananlar da
yine iki Romali, filozof Cicero ve sair Horatius olmustur. Cicero’nun bu konuda kullan-
dig1 terim cultura animi’dir. Terim, insan nefsinin (Grek¢e pneuma, Latince anima,
Tiirkge can) terbiye edilmesi anlaminda kullanilmistir. Cicero, terimi baslangigta ‘dogal’
bir malzeme, bir i¢giidii ve istiha varligi, bir hammadde, nefsine diiskiin bir hayvan olarak
gordiigli insanin iglenmesi, yetistirilmesi ve egitilmesi anlaminda kullanmakla, teriminin

bugiin de anlamaya devam ettigimiz temel bir yoniinii ilk kez belirtmis oluyordu” (Ozlem,
2012: 158-159).

Cicero’nun (MO 106-MO 43) bu tanimu 18. yiizyila dek kiiltiiriin ‘tekil’ bir anlam
tasidigim gosterir. Ozcesi insanm akil yiiriitmesi, zevkleri, nefsine hakim ve eylemlerinin
belli ilkeler ¢cevresinde olmasi anlamina gelen kiiltiiriin tek bir insani tanimlamast, terimin
sonradan ‘insan toplulugunu’ kapsayan anlamlarina bakildiginda 6nemli bir ayrintidir
(Ozlem, 2012: 159). Kiiltiir, bireysel olarak insana atfedilen 6zelliklerden, insan toplulu-
gunun tiim tretimlerini kapsamasina giden tanimsal siireci zamanla degisime ugramustir.
Bu duruma Cicero’nun ifadesinden sonra Simmel’in (2006: 57) kiiltiir tanimin1 vererek

ornek gosterebiliriz:
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“Hayat, salt biyolojik diizeyin 6tesine ge¢ip tin diizeyine dogru gelistiginde, tin de kiiltiir
diizeyine yiikseldiginde, bir i¢ ¢atigma ortaya ¢ikar. Kiiltiir evriminin tamamini, bu ¢atis-
manin belirmesi, ¢6ziime ulasmasi ve yeniden ortaya ¢ikmasi olusturur. Zira hayatin ya-
ratict hareketinin, hayata ifade ve ger¢eklesme formlar1 sunan birtakim yapitlar (Artefakt)
tirettigi her yerde, buna kiiltiir deriz: Medeni kanunlar ve anayasalar, sanat eserleri, din,
bilim, teknoloji vb. Bunlar, hayatin kesintisiz akigini iglerine alip ona form ve igerik, ufuk
ve diizen kazandirir”.

Belirtilen bu iki tanimda da toplumun inang veya yasalar gibi insanlar tarafindan
olusturulan seylerle bir ¢esit kontrol altina alinmasi, kiiltiirliin taniminin zamanla genisle-
digini ancak tamamen degismedigini gosterir. Simmel’in ifadesine benzer bir ifade ise
kiiltiir galismalarinda genel olarak kabul gérmiis Edward Tylor’a (2008: 28) ait kiiltiir
tamimudir: “Kiltiir veya medeniyet, bir toplumun iiyesi olarak insanin kazandigi bilgi,
inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve diger yetenek ve aligkanliklar1 igeren karmasik bir
biitiin” anlamina gelmektedir. Bu tanimda dikkat ¢eken kisim kiiltiiriin, bir toplumun
tiyesi olan insan tarafindan edinebilecegine yapilan vurgudur. Bu vurgu aslinda kiiltiiriin
biyolojik kalitim yoluyla degil, dogduklar1 toplumda 6grenilen bir deger ve davranig
oOrlintiisti olmasiyla ilgilidir (Capgioglu ve Besirli, 2013: 71). Bu sebeple denebilir ki “T...]
insan kiiltiir varliginin hem yaraticis1 hem yaratisidir” (Giiveng, 2002: 54). Kiiltiirii i¢sel-
lestiren insan, ayni zamanda belli bir tarzda diisiinme ve davranma bi¢imine de yonelmis
olur (Kottak, 2002: 59).

Uygarlik ve kiiltiir izerine diislinceler ise kimi diisiiniirlerin bilim, teknik, ekono-
mik faaliyetleri toplumlarin diisiiniis, deger ve inang bigimlerinden ayr1 bagimsiz degis-
kenler olarak kabul etmeleri ve bu degiskenlerin olusturdugu biitiine ‘uygarlik’ adini1 ver-
melerinden ortaya ¢ikmistir. Bu tanimlamaya uygun olarak kiiltiir, uygarlik tabanindan
farkli olarak gelisen deger, inang ve diisiliniistiir ve bu diisiince kendine daha ¢ok Anglo-
sakson gelenekte yer bulmustur (Ozlem, 2012: 168-169). Buna karsin Alman felsefe ge-
lenegindeki Kant, Humboldt, Spengler, Jaspers gibi filozoflar kendi dillerinde ‘kiiltiir’
terimini tercih etmis ve uygarligin 6geleri olarak 6ne siiriilen durumlarin (bilim, teknik
ve ekonomi) bagimsiz degiskenler olmadigy; dil, inang, sanat ve diisiiniis ile bagimli de-
giskenler olabileceklerini vurgulamislardir (Ozlem, 2012: 162). Ornegin Oswald Speng-
ler kiiltiirli ifade ederken bilim ve teknigi bu kavramin i¢inde kullanmistir. Spengler kiil-
tiirleri insan, dil, doga, tanrilar ve hakikatler gibi gormiis ve kiiltiirlerin tipki bunlar gibi
dogup dlecegini ifade etmistir. Ona gore tek bir sanat, tek bir bilim veya tek bir matematik
yoktur; her kiiltiir biiyiir, yasar, olgunlasir ve zamani gelince kendi degisimi yasar (Speng-
ler, 1997: 35). Kiiltiir teriminin kapsayict oldugu bu diisiince dogrultusunda bilim, teknik
ve ekonomi kiiltiir dgelerine dahil edilmis ve bu dgeleri Ozlem (2012: 169-170) sdyle

siralamistir:
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“1. Demografik taban: Her kiiltiir ¢ok ¢esitli insan gruplarindan, birliklerinden olusan bir
demografik tabana dayanir. 2. Dil: Demografik olarak kiimelesmis insan gruplari arasin-
daki temel iletisim formu. 3. Ekonomi: Toplumun yasamasi ve dogal ihtiyaglarinin (ge-
lismis toplumlarda manevi ihtiyaglar da devreye girer) karsilanmasi i¢in bagvurulan arag-
sal ve iligkisel diizenlerin timii. 4. Bilim ve Teknik: Dogal ¢evreyi insanin ve toplumun
yararina doniistiirmek {izere bagvurulan diisiince, yontem, iiretim tarzlar1 ve organizasyon
araglarinin tiimii. 5. Tarih: Bir kiiltiiriin geleneklerle olusan formu (ki, bu genis tanimiyla
tarihi ve kiiltiirii 6zdeslestirenler vardir). 6. Din ve Kiilt: Bir kiiltiiriin gelenekle gelisen,
fakat diger geleneklere gore daha kalici ve siirekli olan dogaiistii inang formlarinin timii.
7. Sanat: Bir kiiltiiriin dil, ses, renk gibi araglarla ve mekéana bi¢cim verme edimleriyle
(heykel, mimari) gergeklestirdigi bicim verici ve ifade edici etkinliklerin tiimii. 8. Devlet
ve Siyaset: Toplumsal yagamin, tiim kdiltiir 6gelerini gozeten bir tutumla grup ve siniflar
arasindaki gii¢ dengelerine gore distan diizenlenmis formu. 9. Felsefe: Obiir kiiltiir 6ge-
lerinin tiimiinden beslenen, ama ayni dlgiide bu 6gelere goreli olarak en az bagimli, ku-
satic1 ve organize diisiince etkinliklerinin timii”.

Boylece denebilir ki kiiltiir dili, bilgiyi, gelenekleri, inang bi¢imini, sanati, kulla-
nilan teknolojiyi ve toplumu bir arada tutan toreyi i¢ine alan genel bir kavramdir. Top-
lumlar arasinda dzellikle de yasanilan cografya ve dogaya baglh olarak sekillenir. Ornegin
yemek kiiltiirii bir yerde baligin bolluguna ya da iiretilen tahila gore ¢esitlenir. Bunu kendi
iilkemizden fazla uzaklagsmadan Karadeniz ve Ege Bolgesi’nin geleneksel yemeklerine
baktigimizda bile gorebiliriz. Kiiltiir, toplum hayatindaki tiim sosyal diizeni kapsarken ne
yalnizca edebiyattir ne yalnizca sanat veya ekonomidir. Kiiltiir, toplumu bir arada tutan,
onlarla beraber yasama ihtiyacini hissettiren orgiitlii bir yapidir. Bu sebeple de kiiltiir ve
ekonomi tarih boyunca birlikte hareket etmistir (Erkal, 1991: 36). Bu beraber hareket ise
karsilikl1 bir etkilesim, ilerleme ve degisimi tetikleyen unsurlardan biri olmustur.

Insan kiiltiirel bir varliktir ve degisimlere siirekli olarak agiktir Giiveng (2002: 25)
bu durumu “[...] yasamin ve kiiltiirlerin degismeyen tek kurali/ilkesi degisim ve siirekli-
lik olmustur” olarak agiklar. Insanin yasayip 6grendigi her sey din ve sanat da dahil kiil-
tiire aittir ve bu biitiinliikteki her sey birbirine baglidir. Insan, kiiltiire ait birgcok seyi egi-
timle 6grenir; dil ve iletisimle siirdiiriir (Giiveng, 2002: 14). Kiiltiir, bireylerle degil; bi-
reylerin olusturdugu gruplara 6zgii bir niteliktir. Toplum i¢inde aktarilirken gelisigiizel
toplanmis gorenek ve inanglar olarak degil; diizenli ve biitiinlesik bir sistemi oldugu go-
riliir.

Cassirer kiiltiiri ya da kiiltiir eseri insan evrenini, insanin diisiinsel bigimlendir-
melerinde olusan ve farkli formlarda baska 6znelere ve gelecege nakledilen bir yap1 ola-
rak tanimlar (Koktiirk, 2014: 380). “Kiiltiir yeni dilsel, sanatsal, dinsel sembolleri siirekli
akis iginde, araliksiz nakleder” (Cassirer, 2005: 121). Ona gore kiiltiir, insan1 dogadan
{istiin kilan bir zafer degildir. Ciinkii insan, dogayla hi¢bir zaman 6zdes olmamustir. Insan
doga tarafindan kusatilmistir; insanin 6zgiirligii, dogadan ¢ikabilmek, uzaklasabilmek ya

da dogadan kagmak demek degildir. Eagleton (2005: 13-14) insanin kiiltiir olustururken
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dogayla olan durumunu “Ne insanlar ¢evrelerinin 6nemsiz bir {irliniidiir, ne de ¢evreleri
insanlarin keyiflerince sekil verebilecegi yumusak bir camurdur. Kiiltiir dogay1 degistirse
de bu, kesin sinirlar1 yine doga tarafindan belirlenen bir tasaridir” diyerek agiklar. Boyle-
likle denebilir ki insan ve tiim diger canlilar kendinde olan organik sinir1 asamaz. Cassi-
rer’e gore insan, yasantisina zihinsel form eklediginde, kendi sinir1 i¢cinde sadece kendi-
sinin ulasabildigi bir boyut olusturur. Koktiirk’tin (2014: 365) ifadesiyle “[...] bizzat ya-
santida kazanilan ve genetik hale gelmemis niteliklerin nakledilebilirligi kiiltiirde, yani
sembolik formlarda gergeklesir. Bu yiizden organik formlar hep ayni kaldig1 halde insan
elinden ¢ikan formlar gelismeye tabidir”. Daha 6nce kiiltiir s6zciigiiniin kokeninden agik-
larken onun igleme ve yetistirme anlamlarindan bahsetmistik. Bu anlamlar kiiltiiriin, doga
kavramu ile asil karsit oldugu durumu gosterir. Ciinkii doganin kendiliginden olusan ve
gelisen yaninin aksine kiiltiir, insan tarafindan belli istek, yarar ve amaglar igin olusturulur
(Ozlem, 2012: 167).

Insanin {iretimi olan kiiltiir ancak gdzlemleyerek, dinleyerek, etkilesim halinde
olarak ve konusarak dgrenilebilir (Kottak, 2002: 52). Basit bir sulama kanali, tas bir balta
ya da son teknolojik aletler, kii¢iik bir canak veya bir hali, kuliibe, cami veya saray da
insanin tasarlayip gergeklestirdigi, somut ve maddi yapisi olan olusumlardan olup kiiltiire
girdigi gibi orf, adet, gelenek, fikir, edebiyat ve ideolojiler de kiiltiire dahildir (Capgioglu
ve Besirli, 2013: 74). Ancak, “Kiiltiir formlarin1 dil, din, sanat, mitos ve teorik-bilimsel
bilgi ile sinirlandirmak bu formlara yakin ve hatta iginde olanlar1 yadsimak anlamina ge-
lir. Bir orf ya da adet birgok formun unsurunu tasiyabilecegi gibi, s6z konusu formlarin
higbirine dahil de edilemeyebilir” (Koktiirk, 2014: 416). Selguk Miilayim (1994: 51) ise
kiiltiirlin temel unsurlarini soyle agiklar:

“Kiiltiiriin 6zii belli bir yagama bi¢imiyle diinya tablosunun islenip gelistirilmesidir. Esya

imal etmeyi de igeren kiiltiirel davranista, yasanti ve inanglar 6grenme yoluyla kusaktan

kusaga gegcen komsu kiiltiirler arasinda aligverigler olur. Kural, gelenek, diisiince sembol

ve ideolojileri kendi sanat iiriinlerine yansitan kiiltiir disa dogru da yayilir. Bu yayilma

dag, deniz gibi cografi engelleri asabilir; savas, gog, ticaret ve iletisim araglariyla hizlanir

veya yavaglar”.

Miilayim’in ifade ettigi gibi kiiltiiriin disa dogru yayilmasi ve bu yayilmanin, cog-

rafya veya iilke sinirlarina bagli olmaksizin ilerlemesi 19. yiizyilda yasamis 6nemli etno-
log-cografyaci Friedrich Ratzel’in ‘yayilimei ekol’iinii akla getirmektedir. Ratzel, yay ve
okun diinyadaki yayilimi ile ilgili yazdig1i makalesinin iizerine gelistirdigi yayilma diisiin-
cesinde, kiiltiiriin olusumunda insan1 edilgen gérmiis ve ¢evre kosullarini insan {izerinde
belirleyici olarak kabul etmisti. Buna gore insan, yasadig1 cografyadaki dogal kaynaklarin

durumuna gore bir kiiltlir olusturmus ve kiiltiiriinii, gé¢ hareketleri ile diinyaya yaymisti.
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Ornegin, bir toplulugun kendine has &zelliklerini ortaya koyan ok ve yay gibi silahlarin
diinyanin birgok yerinde bir arada -6zellikle belirli bolgelerde yogunluklu olarak- bulun-
masina dikkat ¢ekmis ve bunu gergeklesen goglere baglamistir (Saran, 1993: 192-193).
Bu diisiince, hal1 ve kilimlerin yapiminda ve genis cografyalara yayilmasinda da 6rnek
olarak gosterilebilir. Buna gore Ratzel’in 6nerdigi ¢evre kosullari sebebiyle olusan kiiltiir
diisiincesi, dokumalarin ilk yapim amaci olan dogadan korunmaya uygundur. Ayrica do-
kuma isi malzeme degisse ve ¢ok ¢esitli olsa bile dzellikle tiim orta kusakta gortinen bir
uygulama olmasi dikkat ¢ekicidir. Tiirkler 6zelinde baktigimizda ise hali ve kilimler, Orta
Asya’da cografi bir sinira baglh kalmadan ticaret ya da gog¢ gibi faaliyetler sayesinde ya-
yilmig ve giiniimiize dek devam etmistir.

Bu tez heniiz zihinsel tasarim asamasindayken fark edilen kiiltiirel benzerlikler;
arastirma konusu i¢inde yer alan topluluklar arasinda ortak bir motif, iiretimde ortak bir
davranig bigimi, ortak bir amag, ortak bir degerin tespiti, hayati yasama ve anlamlandir-
mada ortak bir bakis; bu topluluklarin aralarinda uzun mesafeler olsa da bu arastirmanin
gidisat1 agisindan 6nemli olan ‘kiiltiirel baglar’ ile ilgili ilging ipuglart sunmustur. Kiil-
tiirle ilgili cok miihim bir 6zellik olan, kiiltiirtin genellikle belli bir sinira bagli kalmadigi,
bunun ¢ok 6tesinde halihazirda kok salmis oldugu gergegi bu arastirmanin ilerleyen bo-
limlerinde katilimcilarin belirttigi ortak kiiltiirel baglarinda goriilecektir. Bu ortak olgu-
larin hepsi kiiltiirii olusturan 6zellikler arasindadir ve Tiirk kiiltiirii tarih i¢inde degisimler

yasasa da baz1 geleneklerin ayn1 temelde kalmaya devam ettigini gostermektedir.

1.4. Gelenek

Kavramsal ¢ergeve iginde gelenek konusu, Tiirk el sanatlarinda dokumalarin bin-
lerce yildir genellikle kadinlar tarafindan siirdiiriilen bir sanat gelenegi olmasi bakimin-
dan ¢ok onemlidir. Gelenek sozciigii Latince ‘traditionem’ sozciigiinden Bati dillerine
gecmis, Latince kokii ‘tradere’den gelen bir sozciiktiir. Tiirkgede ise ‘gelmek’ fiilinden
tiiretilmistir ve anane ile ayn1 anlama gelmektedir. Latince kok sozciigiin anlami ise ver-
mek, teslim etmektir: “Latince ismin (i) teslim, (ii) bilgiyi aktarma, (iii) bir 6gretiyi asi-
lama” gibi anlamlar1 bulunmaktadir (Williams, 2012: 386).

Gelenekler toplumdaki sosyal normlarin 6nemli bir boliimiinii olusturur. Bir top-
lumda kusaktan kusaga gecen kiiltiir varliklari, miraslari, aligkanliklari, bilgi ve becerileri
gelenek kavrami i¢inde degerlendirilebilir. Gelenek, bir kusaktan digerine gecen bilgi,

tasarim, yasant1 sekli ve cesitli inanglar1 kapsar (Ornek, 1995: 126). Dokuma sanatlarinda
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karsimiza ¢ikan ve anlamaya calisti§imiz sembollerin okunmasinda toplumlarin gelenek-
lerinin bilinmesi yardimci olur. Clinkii semboller, “[...] bir baska seyi iligkilendirmeyle,
benzerlikle veya geleneklerle temsil eden bir sey”dir (Erdogan ve Alemdar, 2010: 298).
Ekici (2004: 18) ise gelenegi halk bilimin bakis agisindan su sekilde tanimlamustir; “Es-
kiden beri devam edip gelen, gayri resmi [sic] yol ve yontemlerle kazanilan ve kusaktan
kusaga aktarilan ve zamanin ihtiyaglarina gore her kusakta belli l¢lide bireysel yaratici-
liga ve degismeye ve de gelismeye izin veren bilgi, hareket ve materyal iirlinleri liretme
ve kullanma tarz1”. Cevizci (2005: 753) ise: “Bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisini
ve deger sistemini ¢ok biiyilik sarsintilar yasamadan koruyup devam ettirmek amaciyla,
kendinden 6nceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki nesillere
aktardig1, basta inanglar, diistiniisler ve kurumlar olmak tizere, her tiir sosyal pratik [...]”
ifadesiyle gelenegin kusaktan kusaga iletilmesi ve iletilirken doniisiime ugramasina vurgu
yapar. Bu tanimlar tek tek incelendiginde Ekici’nin diger agiklamalardan farkli olarak
‘yaraticilik’ ve ‘degisme’ olgulara yaptigi vurgu hem tanimin kapsamina hem de bu
tezdeki degisimci gelenek kavramina daha uygun olmasi bakimindan ayrica 6nem tasi-
maktadir. Cevizci de yaptig1 vurgu ile bir doniisiimden bahseder; ancak Ekici’nin tani-
mindaki sozciik se¢imleri, geleneklerin zaman iginde gecirdigi degisimlerdeki bireysel
katkilardan bahsetmesi acisindan dnemlidir. Lecomte (T.Y.: 84) eserinde Dogu sanatini
anlatirken -Tiirk sanatin1 da kastederek- “Dogu sanat1 geleneklere dayanir ve sarklilar
degisken kisiler olmadiklarindan bu gelenekler titizlikle muhafaza edilmektedir” ifade-
sini kullanmigtir. Fakat Ekici (2008: 34), aslinda zit goriinen gelenek ve degisme kavram-
larini bir arada degerlendirmis; geleneklerde de zaman i¢inde kusaktan kusaga, gelisen
teknolojiyle birlikte degisimler olabilecegini agiklamistir.

Bu degisim vurgusuyla beraber genel anlamda gelenek, biiyiik 6l¢iide uygulanan
davranig Oriintiileridir. Terimin en 6nemli vurgusu devam eden tarihsel bir siirekliligin,
gecmiste uygulanan ve uygulanmasina devam edilen eylemlerin yeniden secilmesi ve tek-
rar edilmesi tlizerinedir. Bu ifade Williams’in (1993: 186) gelenek tanimini 6zetlerken
gelenek onun i¢in kisaca “eylemde bir yeniden iiretim siirecidir”. Ona goére toplumdaki
en Oonemli gelenek tasiyicist egitimdir, gelenek ancak bireyler tarafindan 6grenilerek ve
ogretilerek aktarilabilir. Orf ve torelere nazaran daha az zorunlu bir yapisi1 vardir, uygu-
lanmalari i¢in kat1 kurallar konulmaz. Cogunlukla istenilerek yapilan oriintiilerdir ve “ya-
pilacak sey” olarak goriiliirler. Gelenekler ¢ok ¢esitlidir; evlenme, diiglin, bayram, ye-

mek, cenaze vb. gibi eylemler igerirler (Capgioglu ve Besirli, 2013: 78). Geleneklerin her
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zaman, bir ola gelmisligi vardir es deyisle bir anda ortaya ¢ikmazlar ve gegmis hakkinda

fazlasiyla bilgi igerirler:

“Kadim uygarliklarin zihniyetleriyle ilgili bilgiler bize, bireylerin apagik inanglarindan

degil, her tiir bozulmaya karsin bunlarin kékenleri hakkinda hala agik bilgiler veren mit-

lerden, simgelerden ve geleneklerden ulasmaktadir. Bir anlamda bu kaynaklar, ‘yasayan
fosiller’dir. Kimi zaman tek bir ‘fosil” temsil ettigi biitlin organik sistemi ag18a ¢cikarmaya
yeterlidir” (Eliade, 2003: 35).

Sembollerle oriintiilenen geleneksel sanatlar da ananelerine bagli toplumlarin el-

lerinden ¢ikarlar. Bu sebeple sanatla ilgili semboller bir halkin sosyo-kiiltiirel tarihinden
baslanarak incelenmelidir (Aksoy, 2014: 64). Giiniimiize ulasan Tiirk geleneklerinin tes-
piti ve durumu ile ilgili yapilacak aragtirmalar ¢ok kapsamli ve disiplinler aras1 calismalar
gerektirir. Biz de arastirma boyunca dokuma gelenegi i¢indeki gelismeleri, saha arastir-
mast sirasinda degisen dokuma aletlerinde ve motiflerinde; fakat en 6nemlisi kusaklar
icinde degisen zihin yapisinda acik¢a gérmiis olduk.

Bu tez kapsaminda goriilen dokuma gelenekleri haricinde, dokumalarin kullanim
bigimleriyle ilgili ¢ok eski Tiirk gelenekleri de tespit edilmistir. Buna verilecek tarihi ge-
lenek orneklerinden biri ise ‘gelini esikten atlatma’dir. Basta sunu sOylemek gerekir ki
Tiirklerde ev ve evin girisi olan esik kutsaldir ve bu inanis, bugiin bile eve girip ¢ikilirken
hangi ayagin uygun oldugu diislincesinin devamiyla tezahiir eder. Biitiin Tiirk illerinde
gelinin esige basmamasi i¢in hali, kilim ya da kumas serilir ve yabanci kisinin esige ba-
sinca carpilacagia, esigin evi saldiridan koruyacagina inanilird (Ogel, 2001: 268; Go-
kalp, 1991: 232). Tiirk topluluklarinin neredeyse hepsinde goriilen esigin kutsalligi dii-
stincesi, ‘esik iyesi’nin eve ugurlu ya da ugursuz etkileri getirebilecegi inanci Bayat’a
gore (2016: 268) Tirklerin konar-gdcer hayatlarinin bir getirisidir. Esik, disaridan iceriye
girisin sembolii oldugu i¢in kutsanmis ve bu kutsanma iyeler diisiincesini dogurmustur.
Esikle ilgili tiim yasaklar da bu i¢-dis diinya fikriyle bagdastirilmis ve esigin durulacak
bir yer olmadigi, bir gegit oldugu inanci desteklenmistir. Ornegin Altayli Tiirklerde esikte
oturan ¢ocuk biiyiimedigi, yaslilarin ise karinlarinin agridig: diisiintiliirdii (Bayat, 2016:
269). Ev aile mahremiyetinin yasandig1 kutsal bir yerdir; o yiizden eger esikten bir ya-
banci gecerse o yabancinin bagina bir lanet gelecegine inanilirdi (Cimen, 2008: 123). Bu
gelenek drneginde bile dokumanin sadece doga sartlarindan korunmak icin degil; halk
inanglar1 gibi kaliplasmis bir¢ok diisiincenin i¢inde yer aldigini ve toplum i¢in 6nemini
goriiriiz.

Bir baska 6rnek ise Tiirklerin en koklii davraniglarindan biri olarak ¢eyiz gelene-
gidir. Ceyiz bugiin bile devam eden, toplumda cesitli ritiielleri olan ve Anadolu’nun ¢ogu

yerinde kizin ¢eyizinin az ya da eksik olmasinin sorun kabul edildigi bir gelenektir. Tiirk
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kadinin yorulup bikmadan dokuma ile ugragsmasinin ardinda ihtiyagtan bagka, gelenekle-
rin itkisi olmasinin en biiyiik gostergelerinden olan ¢eyiz; bu tezde goriisiilen katilimei-
larin da muhakkak tizerinde durdugu konulardan biri olmustur. Dolayisiyla Giiveng’in de
(2002: 99) belirttigi tizere “Kiiltiir gegmisten gelecege bir siirekliliktir”. Anneler ve geng
kizlarin ¢eyiz i¢in hali ve kilim gibi dokumalarla ugragmalar1 azalmis da olsa hala goriilen
bir gelenektir. Ancak bu siireklilik bugiin son demlerini yagamaktadir; ¢linkii dokumacilar
arasinda gecmiste kalmak iizere olan ¢eyiz i¢in dokuma hazirlama gelenegi yerini satin
alinan makine halisina birakmustir.

Hal1 ve kilimler kendi dokumacilar1 tarafindan tarihe karistigr belirtilse de ¢ok
dikkat ¢ekici bigimde bazi gelenekler binlerce yildir devam etmektedir. Bunlarin baginda
ham maddelerin belki de en 6nemlisi kok boyadir. Hali ve kilim iiretiminde kullanilan
kok boya (tabii boya) bitkiler ve organik minerallerden elde edilir ancak yapiminda yal-
nizca bitki kokleri, yapraklari ve tohumlar1 kullanilmaz. Hayvan kan1 déhil, ¢gamura, bo-
ceklere, sapa ve tuza kadar ¢esitli maddelerin katkisiyla boyanan ipler sonrasinda kuru-
tulur ve en sonunda kullanima hazir héle getirilir (Acar, 1975: 57). Tiirklerin doga ile i¢
ice olma bilgisinin sonucu olan kok boyalardan, giiniimiizden yaklasik yirmi y1l dncesine
dek tamamen vazgecilmis ve birkag ylizyil boyu sentetik boyalar kullanilmistir (Quataert,
2011: 55). Ancak yapilan alan ¢alismasindaki dort bolgede bugiin kok boya kullanimina
geri dontilmiis ve tarihi bir gelenek yeniden canlandirilmistir. Fakat bu canlandirma iste-
ginin altinda yatan durum ne yazik ki, 6ze doniis fikrinden ¢ok; sentetik boyalarla yapil-
mis dokumalarin ticari olarak tercih edilmemesi ve 6zellikle yabancilarin dogal boyali
tirlinleri satin almak istemesidir.

Degisen sosyal yapi, gelisen teknoloji ve bunun gibi bir¢ok gilinlimiiz degisimi ve
problemleriyle birlikte geleneklerin bozulmasi Tiirk dokumalarinin en 6nemli 6zellikle-
rinden biri olan kok boyay1 neredeyse yok etmek lizeredir. Buna ragmen yapilan alan
caligmasinin tamaminda dokumact ve tiiccarlara kullanilan boyanin kaynagi soruldu-
gunda alinan cevap ‘kok boya’ olmustur. Ancak bu cevap ne yazik ki, yakin zaman i¢inde

el emegi hali-kilimlerin yerini makine tiretimi dokumalara birakmasiyla son bulacaktir.

1.5. Sanat

Kavramsal ¢er¢eve kapsamindaki bir diger 6nemli kavram olan sanat, insan tire-
timinin maddi boyutu iginde yer alan ne olduguna dair yiizyillardan beri iizerine diisiinii-

len ve bir¢ok farkli tanim1 yapilan estetik insan eylemleridir. Kiiltiiriin 6gelerinden biri
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olan sanat dil, ses, renk gibi ¢esitli araclar kullanilarak bi¢im verilen ve ifade giicii olan
etkinliklerin tiimiidiir (Ozlem, 2012: 170). Sanat i¢in “[...] insanoglunun yarattig1 yapat-
larda giizellik iilkiisiiniin ifadesidir.” tanim1 uzun zaman boyunca gecerli olsa da aslinda
giizellik tlkiisiinlin sanat i¢in zorunluluk tagimadigina karar verilmis ve tanimi degismis-
tir, “[...] doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi [...]”
(Sozen ve Tanyeli, 2007: 208). Fakat bugiin biliniyor Ki, sanat toplumda yalnizca ‘estetik
yasantilar’ yaratmamis; bazen de toplumlar1 korumus, korkutmus ya da uyandirmistir.
Sanatin 6nemi, insanlarin bunun farkinda olup olmadiklarina bagl olarak degismez; sa-
nat, kesfedilmeyi bekleyen tiim sembolleriyle durur ve orada bir giin okunmak i¢in bek-
ler; “Sanat 6nemlidir, ¢linkii ruhun mevsimlerini ya da ruhun yolculugundaki 6zel ya da
trajik bir olay1 animsatir. Sanat, sadece kendimiz i¢in degildir, sadece kendi kavrayisimi-
zin bir gostergesi degildir. Pesimizden gelenler igin bir haritadir da” (Estes, 2012: 28).
Bu haritalara bakip ge¢cmisi anlamak istedigimizde -ilk magara resimlerinden, ana tanrica
heykelciklerinden ve tasa kazilan tamgalardan dnce- insanin ilk {iretiminin basit tas aletler
oldugunu goriiriiz ve bunlar ilk olarak Yontma Tas Cagi’nda karsimiza ¢ikar.

Paleolitik Cag olarak da bilinen Yontma Tas Cag1 (MO 2000000-MO 10000 ara-
sinda) avcer toplayicr olarak hayatini siirdiiren insanlarin ilk basit aletleri tiretmeye bagla-
masi agisindan 6nemlidir. Bu devre kendi iginde ii¢ evreye ayrilmistir: Bunlar Ust Paleo-
litik Cag (MO 50000- MO10000) Mezolitik Cag (MO 22000- MO10000) ile Neolitik
Cag’dan (MO 8000-MO 5500) olusur. Ust Paleolitik Cag’da tas araglarin iiretimi, avcilik,
balikg¢ilik ve toplayicilik yapildigi bilinmektedir. Bu donemde heniiz hayvan evcillestiril-
mesi, ¢canak ¢dmlek yapimi ya da bir yere yerlesme egilimi heniiz goriilmemektedir. Me-
zolitik Cag ise giiniimiizden yaklasik 20 bin sene evvel baglamistir. Bu donemde Homo-
Sapiens Onceki 6grenmelerine balik oltasi, kemik aletler, kayik ve mizrak yapimi, ok ve
yayin icadi, kopegin evcillestirilmesi gibi birgok yenilik eklemistir. Ancak bundan son-
raki donem es deyisle Neolitik Cag’in baslamasi ile insan yasamindaki ilerlemelerde bii-
yiik bir sigrayis yasanmustir. Oyle ki Neolitik Cag’dan kastedilen yalmz tagin cilalanmasi
degil; insanligin hayatina avci toplayiciliktan 6te tiretim ekonomisi kisacasi tarim girme-
sidir. Tarim ile birlikte yerlesik yasama gegis baslamis ve ¢anak ¢omlek gibi karmagsik
tiretimler ortaya ¢ikmistir (Saran, 1993: 208-209). Sanat da bdylece tastaki geometrik bir
kazimayla veya magara duvarlarina ¢izilen ilk resimle baslamistir.

Arkeolojik buluntular 6zellikle Mezolitik Cag’dan itibaren diinyanin ¢ogu bolge-
sinde Once tastan yontulmus kaba aletleri, sonrasinda bu tas aletlerin cilalandigini ve bu

asamadan sonra da yontulmus insan bilhassa kadin ve hayvan figiirlerini bizlere
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gostermistir. Maden kullanmay1 6grenen insanla beraber hayvanlarin evcillestirilmeye
baslandig1, ¢comlekgiligin ve dokumaciligin da ortaya ¢iktig1 artik gliniimiizde biliniyor.
Birbirinin devami olarak gelisen bu kiiltiir bicimleri bazen apagik bazen belirsiz de olsa
bir ilerleme dogrultusunda siralanmaktadir. insanin gevresinde olusturdugu her sey olan
kiiltiiriin dallarindan biri olan sanat, tipki kiiltiir gibi toplumlara gore farkliliklar gosterir.
Sanat insanlarin yetenegine bagl oldugu kadar, yasanilan bolgenin imkanlariyla da ala-
kalidir. Ornegin bu tezin konusu olan hali ve kilim sanatlari, cografya ve yasam sartlaria
bagli olarak hayvanciligin yapildigi orta kusak iklimde gelismistir. Dolayisiyla denebilir
Ki “[...] sanat tiirleri, diinyanin her yaninda her biri farkli hayat tisluplarini temsil eden
cesitli kiiltiirlere dayanarak geligmistir” (Milayim, 1994: 50).

Sanat her zaman kendi donemindeki durumu temsil eder; farkli sosyokiiltiirel du-
rum, farkl iiretim ve islev kosullari, farkli mekan, sembol ve anlamlar gibi. Bunun i¢in
denebilir ki “Insan iiretiminin tiim nesneleri gibi sanatin varolusu da gegmise aittir” (Lep-
pert, 2009: 26). Imgeler bize sanat yoluyla yansirken tarih iginde degisir ve zamanla farkli
anlamlara gelebilirler. Ge¢miste anlatilan1 ¢oziimlemek eserin yapildigi donemde yasa-
yanlar1 ve yasanilanlar1 anlayabilmek i¢in her zaman ¢ok énemlidir (Leppert, 2009: 27).
“Sanat bir ¢esit haberlesme araci, bir gesit dil, felsefe ve dinle ilgili kavramlari ileten bir
yol, usuldiir. Insanla evren arasindaki uyuma yardimci olur. Carl Jung’a gore bu dilin
kelime dagarcigi sembollerden olusur” (Acar, 1975: 11).

Tarih boyunca sanatin ne oldugu hakkinda pek ¢ok fikir one siiriilmiis; bu fikirle-
rin yaninda sanata dahil olanin ne oldugu tizerine de fazlasiyla diistiniilmiistiir. Sanat bu-
giin bildigimiz estetik anlamlar tasimadan 6nce dilbilgisi, mantik ve astronomi gibi genis
bir tanim yelpazesini kapsayan Latince ‘artem’, Tiirkgesi ‘beceri’ olan s6zciigiin karsili-
gryd1 (Williams, 2012: 51). Miilayim (1994: 47) bu tanima gore sanata dahil olan tiir ve
alanlar1 su sekilde ayirmistir; endiistriyel sanatlar (dokumacilik, duvarcilik, marangozluk,
demircilik vb.) ve giizel sanatlar (ritmik sanatlar, fonetik sanatlar, plastik sanatlar). Rit-
mik sanatlar tiyatro ve seyirlik oyunlardan olusur, ayrica opera, dans ve sinema gibi
karma sanatlarin atasidir. Fonetik sanatlar siir ve miiziktir. Plastik sanatlar ise mimari,
heykel, resim, kabartma ve minyatiir gibi sanatlar1 kapsar.

Sanat, ne oldugu ile ilgili siniflandirilmak haricinde Antik¢agdan beri birgok dii-
stiniirtin felsefi problemi olmus ve yiizyillardir sanat hakkinda fikirler one siiriilmiistiir.
Bunlarin baginda Platon ve Aristoteles’in giizellik felsefelerine temellenen dykiinmeli sa-
nat anlayis1 gelmektedir. Iki filozof arasindaki temel fark; Platon’un sanati dykiinmenin

oykiinmesi olarak tanimlarken (Platon’a gore sanata konu olan her sey Ideanin birer
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Oykiinmesidir.), Aristoteles ise sanata gergegin Oykiinmesi demistir ve insan iistiinde {i¢
etkisi vardir: eglendirmek, egitmek, aritmak. 18. ylizyila kadar gegerli kalan bu tanim
yerini Rousseau’nun anlatimli sanat anlayisina birakmistir. Buna gore sanat giizellik de-
gil; duygusal tagkinliktir. Bu sebeple giizel 6ykiinmeye gerek yoktur, giizel anlatim kafi-
dir. Bu anlayis da yerini bigimci sanata birakirken, adindan da anlagildig1 {izere bu anla-
yisa gore sanat bir bicimdir. Bundan bagka Schelling, Hegel ve Schopenhauer gibi bazi
filozoflarin dinsel kurgular zinciri de bulunmaktadir. Bu diisiinceye gore sanat saltik ru-
hun veya tiimel iradenin tiriiniidiir (Hangerlioglu, 1993: 364). Hegel, Estetik eserinde sa-
natin olugsumundaki itkiyi diisiinmiis ve sanatin ‘tin’in bir gereksinimi oldugunu soyle-
mistir. Insanin hangi gereksinimler sonucunda sanat iiretmeye basladigin1 Hegel (1982:

74-75) soyle agiklamistir:

“Sanatin bu {irliniindl bir yandan rastlantinin, durum ve kosullarin yalin bir oyunu gibi
benimsemek ve bu oyunun i¢inde kendisini 6zgiir bir bigimde ortaya koyup koyamadigini
diisinmek olasidir; ¢linkii sanatin kendisinin sundugunu tamamlayacak ve onun verebil-

digi doyumdan daha iist diizeyde ve 6nem kazanmis bir seyle insan1 kendisine ¢ekebile-

cek bagka diger, hem de iyilerinden araglarin ve bigimlerin oldugu diisiiniilebilir. Ama,

Ote yandan sanat, bir egilimden ¢ok incelmis, yiicelmis gereksinmelerden kaynaklantyor-

mus gibi de goriinebilir [...]".

Hegel’e (1982: 76) gore sanat, insanin i¢ ve dis diinyay1 anlamasi i¢in onu itkile-

yen akilsal bir durum ve gereksinimdir. Bu gereksinim ise insan1 her iki diinyada kendi-
sini yeniden taniyip anlayacagi bir nesne yapmaya itmistir. Ancak 20. yiizyila gelindi-
ginde sanatin dogaiistii giiclerin etkisiyle ortaya ¢ikmadigi; aksine, nesnel gergekligin in-
san zihninde estetiksel imgeler halinde yansimasi oldugu kabul gormiistiir (Hangerlioglu,
1993: 364). Bu estetiksel imgelerin olusumu Derrida’ya (2014: 429-430) gore insanligin
ilk yaz1 bi¢iminin ayni zamanda ilk s6zii de yansitmis olmasindan kaynaklaniyordu. Figiir
ve imgeyi kullanan insan, en dogal yolu ile ‘sey’lerin temsillerini ¢izmis; 6rnegin bir at
ilk 6nce kendi bigimiyle anlatilmis, sembolik anlamlar ise esas ile mecaz arasindaki ilis-
kiden dogmustur. Somut figilirlerden soyuta uzanan ve sonra da yaziya donen tarihsel sii-
rece verilebilecek en dnemli 6rneklerden biri kuskusuz Kirgizistan’da bulunan Saymali-
tas bolgesidir. Burasi yazi dncesi donem insaniin tamgalar ve somut figiirleri soyutlas-
tirma ¢abasi, Somuncuoglu’na (2008: 351) gore “[...] alfabenin arandigin1 gosteren isa-
retlerdir”.

Saymalitag bolgesindeki kaya resimlerinden giliniimiize Tiirk sanati, kendi gele-
neksel desen ¢izgisini sembollestirme yolu ile bulmustur. Boylelikle Tiirk dokumalarinda
islenen motifler i¢in kendi formundan 6te anlamlar tasir ve yazi 6ncesi donemin izlerini
tasir diyebiliriz. Baz1 sanatlarin ilk goriiste manasiz daha dogrusu goriiniisiinden ote bir

anlama gelmedigi diigiincesi mevcut olsa da anlasilmiyor diye o sanatin sanat
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sayllmamast miimkiin degildir. Sade ¢izgi ve renklerle, figiirsiiz olarak islenen dokumalar
bu tiir sanatlardandir. Motifleri ilk bakista canli varliklara benzemese de o motiflerin an-
latacagi ¢ok sey vardir. Motiflerin anlaminin giinlimiizde unutulmus olmasi, dokundugu
zamanlarda da bir anlam1 yoktu demek degildir. Sanat, insan ve hayvan bigimlerini be-
lirtmeden de en yiiksek mertebede olabilir. Dokuma sanatlar1 islamiyet’ten énce de kadim
Tiirk sanatiydi. Zamanla motifler kendi goriiniislerinden farkli bigimlere/sembollere bii-
rinmiis, bi¢cimler dogal hallerinden uzaklasip bitkiler ve hayvanlar stilize edilmistir (Ak-
sel, 1960: 56-57).

Dokuma sanati tarihine baktigimizda, bu is en basitinden en iistiin sanatsal 6zellik
tagiyanina kadar nitelikli, beceri gerektiren bir sey olarak goriiliir. Geleneksel Tiirk el
sanatlar1 icinde hal1 ve kilim Tiirk tarihindeki binlerce yillik yeri ile diinyanin bir¢ok mii-
zesinde karsimiza ¢ikabilecek, estetik ac¢idan tistiin sanatlardandir. Tiirk hali ve kilim do-
kumalari tarihten bu yana ¢ogunlukla kadinlarin isidir, renk ve motifler bolgesel 6zellikler
kazansa da geleneksel kalmistir ve kullanilan yiin ve boya gibi materyallerin tabii olmasi
her zaman dokumanin niteligi igin énemli bir ayrintidir. Ozelligine uygun olarak gele-
neksel sifatiyla adlandirilan hali ve kilim sanatlari, saha ¢alismasinda dokumacilarin da
belirttigi iizere kendi bolgelerinin eski motif ve renklerini yapmaya devam etmektedirler.
Ayrica boya ve iplik gibi materyaller agisindan da -bir donem sentetik olanlar kullanilsa
da- dokumalarin geleneksel kaldig1 ve gliniimiiz tireticilerinin gogunlukla ticari kaygilarla

artik buna 6nem verdigi goriilmiigtiir.

1.6. Hali ve Kilim

Hal1 ve kilimi tanimlamadan 6nce bagli olduklar el sanatlar tiirii olan dokumay1
anlamak gerekir. Dokuma veya tekstil, iki ya da daha fazla iplik grubunun cesitli sekil-
lerde bir kompozisyon olusturmasiyla elde edilir (Acar, 1975: 6):

“Dokuma; egirme veya diger yollarla iplik haline sokulabilir her cins hammaddeden imal

edilmis olan, dokunan, driilen veya bu sistemlerin disinda sadece elyafi birbirine degisik
metotlarla tutturarak bir biitiin meydana getirme yoluyla elde edilmis bez, kumas, triko,
dosemelik, hali, kilim, cicim, zili, sumak, kece vb.dir” (MEGEP, 2012a: 3).

El dokumalar1 da kendi i¢lerinde kullanildiklar1 malzemelere gore siniflandirilir.

Asil konumuz olan hali ve kilimler dokunurken atki ipligini ve ilmekleri sikistirmak i¢in

kullanilan kirkitten dolay1 kirkitli dokumalardan sayilir. Diger kirkitli dokumalar ise zili
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(sili),* cicim (cecim)® ve sumaktir.® Kirkitli dokumalar Orta Asya’dan yayilmis, giinii-
miizde de Anadolu’da artik azalmig da giiniimiizde hala dokunmaktadir (MEGEP, 2012b:
3).

[lk ilkel dokumalardan itibaren en az 4000 senedir diinyanin bircok bdlgesinde
insanlar; kendi yasam alanlarinin tabanlarini, duvarlarini ve kullandiklar1 esyalarin iizer-
lerini 6rtmek i¢in dokumalardan faydalanmis ve kendilerini soguktan, tozdan ve rutubet-
ten korumuglardir (Acar, 1975: 7). Baglarda daha ¢ok ihtiyaglardan dolay1 dokunan yay-
gilar, zamanla dokuyucular tarafindan siislenerek belli sanatsal 6zellikler kazandirilmis
ve geleneksellesen motifleriyle tiretildigi toplumlarin sanat anlayislarini yansitmislardir.
Dokumalarin ortii ve yaygi olarak kullanilan ilk 6rnekleri yiiksek ihtimalle yapilmasi
daha kolay olan kece olup sonrasinda daha zor teknik isteyen hali ve kilime evirilmistir.
Dokumalar, Ziya Gokalp’e gore (1991: 293) dokumacilarin dogustan gelen yeteneginin
bir sonucudur; “Cesitli resimlerden olusan ince ve dogru ¢izgili olan bu nefis halilar1 do-
kumak i¢in en yalin yapim yontemlerini kullanan bu kadinlarin gosterdikleri ustaliklar
baska bicimde aciklamak miimkiin degildir”.

Dokumalar i¢inde belki de en ¢ok bilinen hali, ¢esitli diiglim teknikleriyle yapilan
bir sanattir. Orta Asya’da yasayan konargdcer toplumlar hayvancilikla ugragmis ve hay-
vanin etinin yani sira kil ve yilinlinden de faydalanmiglardir (Ugurlu, 2008: 649). Doku-
malarin ihtiyaclara gore yer yaygis1 olmak diginda; giyinme, ¢adir, barinak, eyer tistii or-
tiisti gibi ¢esitli kullanim alanlar1 vardir. Orta Asya’da yasayan konargdger toplumlarin
hayvancilikla ugrastig1 ve evcillestirdikleri keci, koyun gibi hayvanlarin kilindan ve yii-
niinden faydalanmalar1 dokumaciligin temeli i¢in ¢ok dnemlidir. MO 5. yiizyildan itiba-
ren Pazirik Halis1 ile baslayan ilk hali 6rnekleri yiin malzemeden yapilmis; ge¢ donem
orneklerde ise ipek, keten, pamuk ve cesitli madenler az da olsa kullanilmistir.

Hali diger dokumalardan, ¢6zgii ve atki iplik sistemlerine ek olarak hali havlarini’
olusturan diiglim iplileri sistemi ile ayrilir. Geleneksel hali dokumalarinda iki tiir diigiim
vardir: Tiirk diiglimii adiyla da bilinen Gordes diigiimii bagka bir deyisle ‘¢ift diiglim’ ile

[ran ya da Sine diigiimii olarak bilinen ‘tek diigiim’. Bat1’da Gordes diigiimii, kimi zaman

4 Zili: Diiz dokuma yaygi tiirlerinden biri. Cicime benzer ancak ondan farkl1 olarak desenleri genis
yiizeyleri kaplayacak biiytikliikte dokunur. Teknigi nedeniyle desenler enine ve boyuna uzanan ylizeyler
seklindedir (S6zen ve Tanyeli, 2007: 260).

5 Cicim: Ince dokunan nakisli bir diiz dokuma tiirii, perde olarak da kullanilan ince ve sade kilim
ya da nakish kilim olarak da tanimlanmaktadir (Soysaldi, 2009: 93).

& Sumak: Kilim benzeri bir diiz dokuma tiirii, aradaki fark ipliklerin ¢6zgiilere baglanisindan ileri
gelir (Sozen ve Tanyeli, 2007: 222).

" Hav: Dokumalar iizerindeki ince tity (S6zen ve Tanyeli, 2007: 102). Havli (tiiylii) gériiniim el
dokuma halilarinda goriiliir (Deniz, 2000: 58).
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Biiyiik Iskender’in kiliciyla tek darbede ¢ozdiigii iinlii Gordion diigiimiiyle karistirilarak
o sekilde de kaynaklara gecmistir. Tiirk diigiimii iki ¢dzgii ipligi iizerine simetrikken, iran
digiimii asimetriktir (Ugurlu, 2008: 649-650; Tez, 2009: 186). Hunlara ait V. Pazirik
Kurgani’ndan ¢ikarilan Pazirik Halisi, ilk hali 6rnegi olma 6zelligiyle ¢ok onemlidir ve
ilerleyen boliimlerde bilhassa {izerinde durulacaktir.

Giintimiizde de tipki ilk 6rneklerde oldugu gibi Tiirk halilarinin temel malzemesi
yiindiir; ancak bazen ipek, pamuk veya keten de kullanilmaktadir (Zipper ve Fritzsche,
1995: XXIV). Hal1 ve kilimler konargoger ve Yoriik® yasam temeline dayandig1 igin do-
kumadaki en 6nemli ara¢ olan tezgahlar (Anadolu’nun ¢ogu yerinde ‘istar’ denir) kolay
kurulup kaldirilan yapilarda olur. Ornegin Osmanli’da déneminde koylerde yasayan in-
sanlar besledikleri hayvanlarin post, deri, yiin ve killarim1 evlerinde isler ve onlardan
giysi, cul, kilim, heybe gibi esyalar yaparlardi. Neredeyse tiim evlerde dokuma tezgahi
bulunurdu. Her evde yer yaygisi olarak ve ayrica duvarlar i¢in yoreye 6zgii motiflerle
dokunan hali ve kilimler olurdu (Kazici, 2003: 147). Kolay kurulup kaldirilan bu tezgah-
lar konargogerligin getirdigi bir zorunluluk olsa da Tiirk konargdgerligi siirekli bir yer
degistirme bi¢iminde degildir. Bunun en biiyiik gerekgelerinden birini ilker (2013: 217)
sOyle aciklar:

“Halimin bir zenaat ve sanat verimi olarak Tiirkler tarafindan bulunmasi ve islenmesi,
temel yerlesiklik 6gelerinden kabul edilmelidir. Milattan 6nceki zamanlar1 ve Hun Tiirk-
lerini isaretleyen Pazirik kurganlarinda bulunan Pazirik halisi [sic] bir yerlesiklik goster-
gesidir. Yiniin islenmesi, egrilmesi ve boyanmasi, akabinde dokuma ipligi olarak kulla-
nilmas1 uzunca bir zaman ve emek istemektedir. Ozellikle, Hunlarm yiin ipligi aplike is-
lerinde kullanmalari, defin sirasinda islenen kumaslar tizerine bu yiin aplikelerin yapil-
masi, kaftan benzeri kiyafetlerin kusaklarinin fiyonk bigiminde baglanmasi, goger
haldeyken ve temel atli yasantisin1 devam ettirirken de 6nemli bir seviyede medenilik ve
sehirlilik 6zelliklerine sahip olundugunu gosterir”.

Konargdger yasam tarzi genel diisiincenin aksine intizamsiz bir hayat tarzi degil-
dir. Tam tersine Orta Asyali1 konargdcerlerin her yaz ve kis kullandiklar yerleri ve go¢
yollar1 vardir ve bu topluluklar: takip etmek baska boylara karigmadiklar: siirece ¢ok da
zor sayllmaz. Fakat ¢ogu kez bu kavimler birlesir, iglerinden biri bu federasyonun basina
gecer, adini kabul ettirir ve nihayetinde ise ayrilirlar (Roux, 2008: 25). Yerlesikler hali-
ciligl, yerlesime gecmeye baslayan konargogerlerden 6grenmislerdir (Tekce, 1993: 58).

8 Yoriiklerin temel iktisadi faaliyetlerinin basinda gelen hayvancilikta gida maddeleri disinda yiin,
deri, kece ve hali-kilim gibi islenmis {irtinler de vardi. Yoriikler bunlar1 kendi ihtiyaglarina karsilik miiba-
dele ederdi. Bu ticaret hem Yériikler arasinda hem de yerlesik halkla olmustur. Ornegin kegici Yoriikler
koyun besleyenlere su tulugu veya yag tulugu satar; koyuncular ayrica kegi besleyenlerden ¢adir yapmak
icin keci kil alirlardi. Kegi besleyen Yoriikler ise koyunculardan hali-kilim, ¢orap, eldiven, pantolon, yiin
ve yapagi satin alird1 (Erdz, 1991: 209).
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Halinin ana vatanryla ilgili bilgilerin baginda halinin, kuru bozkir iklimine -yazlar
sicak, kislar soguk ve yillik yagisinin az oldugu- Orta Asya’ya ait oldugudur (Rasonyi,
1971: 615). Bu bolgenin insanlar1 daha kuzeydeki avci konargdgerlerin aksine ¢adirlarini
hayvan postlariyla kaplamak yerine, besledikleri hayvanlardan ¢ok cesitli sekillerde ya-
rarlanmayu tercih etmisler ve hayvan yiinlerini kullanmislardir. Tiirk konargdgerlerde ha-
liy1 iiretmek i¢in gereken tiim malzemeler her zaman ellerinin altindadir. Hali ¢adir1 so-
guktan, nemden, hasereden korur. Halilar ¢adirlarda yalnmizca yere serilmez; duvarlari
kaplar, ayrica kap1 olarak enesi denen hali asilir. Duvar kaplamada kullanilan hali ¢uval
ve torbalar konargéger yasaminin dolaplar1 ve sandiklaridir. Biitiin bu gostergeler halinin,
konargdgerlerin ihtiyaglarindan dogdugunu ve ancak kiiglikbas hayvan yetistiricilerinin
bu isi yapabilecegini gosterir. Tiirklerin yetistirdigi koyun cinsleri, hali liretimine 6zel-
likle elverislidir. Ornegin Avrupa’da yetisen koyun yapagilari ¢cok lanolin® igerdigi icin
Tiirklerin kullandig1 yapaginin parlakligina ulagamaz. Koyunun az yetistirildigi yerlerde
ise deve ve kegi kil tercih edilmistir. Anadolu’da Yoriiklerin kegi kilin1 tercih ettikleri
bilinir. Keg¢i kil1 ¢cok parlak, yumusak ve dogal bir materyaldir (Rasonyi, 1971: 617). Yo-
rliklerin keci kilin1 tercih etmeleri ise onlarin Orta Asya’dan getirdikleri geleneklerinden
biridir. Oyle ki Ozkul’un (2007: 206) verdigi bilgilere gore Karakegililerin ‘Aliguk” adimi
verdikleri evleri, tahtalarin birbirine ¢akilarak diiglimlenmesi ve kafes bigimine getiril-
mesi, tepesine ise duman ¢iksin diye birakilan aciklik haricinde tamaminin kege ile kap-
lanmastyla (Kaplanan bu keceye Turluk adi verilir) olusturulan evlerdir. Bu evlerin Oz-
bek, Tiirkistan ve Horasan bolgesinde de oldugu bilinmektedir.

Bu durum da hali sanatmin Tiirklere veya Iranllara aitligi sorununu cevaplayan
kanitlardan biridir. Ciinkii Rasonyi’nin (1971: 615) kiiltiir tarihgileri O. Menghin ve W.
Koppers’ten aktardigi iizere franli gdcebeler biiyiikbas hayvan yetistiriciligiyle ugragir-
lardi. Bu hayvanlar ise halinin ham maddesi olan iplerin saglanmast i¢in elverissizdir. Ip
i¢in en uygun olan ise koyun yapagisidir. Iran kiiltiiriiyle ilgili arastirmalarda hal ile ilgili
ilk belgelerin MS 7. yiizyildan kaldig1 goriiliir. Bu belgelerde savas ganimeti olarak ¢ok
giizel bir halinin ele gecirildiginden bahsedilmistir. Fakat bu kiiltiirle ilgilenen biiyiik
alimler bile halinin Iran’n yerli bir {iriinii olmadigini, Perslerin haliy1 step konargdgerle-
rinden &grendiklerini ifade etmislerdir (Rasonyi, 1971: 616). 10. yiizy1l Iran’inda imalat-
haneler oldugu belgelerde gecse de bilgiler kisithidir ve giiniimiize ulasmamistir. Unlii

[ran halilar1 gelisimini ancak 17. yiizyildan itibaren yasamaya baslamistir (Sézen ve

° Lanolin, yapagidan elde edilen ve eczacilik, parfiimeri gibi alanlarda kullanilan bir yag ¢esididir
(Tiirkge Sozliik, 1988: 958).
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Tanyeli, 2007: 98). Iran halisinin, Tiirk halisina gore bu denli gec tarihlerde meydana
cikmasi hali tarihinin Tiirk yurtlarina mal edilme sebeplerinden biridir.

Hal1 sozciigii, Osmanlicada ‘kali’ olarak karsimiza ¢ikar. Hali hakkindaki en eski
belge Tarama Sozliigiine gore Dede Korkut kitabindandir ve 14. ylizyila aittir: “Toksan
yerde ala kal1 ipek ddsemis idi”.1° Codex Cumanicus’da hali veya kali, Radloff sdzlii-
giinde ise kalin olarak ge¢mistir (Rasonyi, 1971: 621). ‘Kalin’ sézciigii Tiirk kiiltiiriinde
gelin icin verilen baglik sozii ile ayn1 olmas1 goze ¢arpar. Ancak hali, gelinlere baslik
olarak verilen bir hediye olmaktan ¢ok giliniimiizde bolgesel olsa da devam eden bir ge-
lenek, gelinin evlilik hazirliklar i¢inde kendisi i¢in hazirladigr bir esyadir. Kalin, Orta
Asya Tirklerinin evlenecek erkegin kizin ailesine vermek zorunda oldugu para veya mal-
dir. Bu konu Goktiirk kitabelerinde, Divan-ii Liigat-it-Tiirk’te ve Dede Korkut hikayele-
rinde sozii gegen koklii bir gelenektir (Kazici, 2003: 185). Divan-ii Liigat-it-Tiirk’te bu
sozciik ‘kaling’ olarak geger ve anlami sdyledir: “Onciil mihir!! olarak kadina verilen
¢eyiz” (Mahmud, 1985: 255).

Aragtirmamizin bir diger dokumasi olan kilim, “doseme yaygisi olarak kullanilan,
tezgahta kumas gibi yiinlii ipliklerle dokunmus, desenli 6rtii” olarak tanimlanir (S6zen ve
Tanyeli, 2007: 131). Kilimin diigiimlii halidan daha koklii bir tarihe sahip oldugu bilinse
de malzemesinin haliya gore daha dayaniksiz yapida olmasi tiiriin ilk 6rneklerine ait ka-
Iintilarin azligina sebep olmustur. Bu tip dokumalar i¢inde bulunan en eski 6rnek sumak!?
tiriindedir. 15.-16. yiizyillara tarihlenen bu sumagin kompozisyonu Holbein tipi Usak
halilarina benzer ve bugiin Washington Textile Museum koleksiyonunda bulunmaktadir
(Olger, 1992: 139).

Kilim, bezayag1 dokuma orgiisiiniin bir tiirii olan atki ripsinin bir dokuma ¢esidi-
dir; havsiz ve diiz yiizeylidir. Atki ve ¢ozgii iplik sistemleriyle dokunan, desenleri renkli,
cift yiizlii tersi ile yiizli aym1 goriiniime sahip, geleneksel bir dokuma tiiriidiir (Bozkurt,
2002: 3; Soysaldi, 2009: 27). Malzeme olarak genellikle yiin, kil ve seyrek olarak pamuk
ipligi kullanilir. “Kilimin halidan farki havsiz ve diigiimsiiz dokunmasi, diiz dokuma yay-
gilardan ayiran yonii ise, iki iplik sistemiyle yapilmasi ve desenlerinin kabarik olmama-

sidir.” (Deniz, 2000: 78). Kilim dokumalari, halidan ince kumastan kalin bir 6zellik

Onttp://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_tarama&arama=ke
lime&guid=TDK.GTS.5ac2a595a68269.41078226

11 Mihir: Mehir olarak da bilinir. Mehir, nikahin sonunda kocanin esine vermesi gereken para veya
mal (Aydin, 2003: 389).
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gosterir (Ugurlu, 2008: 870). Daha ¢ok doguda Tiirkiye, iran, Tiirkistan, Kafkasya’da
dokunan ilikli Kilim ve degisik tiirleri hemen hemen tiim diinyada kilim olarak taninir.
Diigiimlii hal1 disindaki dokuma yaygilar arasinda Tiirkiye’de en taninmis olanmidir (Acar,
1975: 19). Lydia Rasonyi’nin yaptig1 incelemelere gore kilim, Tiirk¢e kokenli bir s6zciik-
tiir ve bir Tiirk dokuma gelenegidir (Soysaldi, 2009: 27). Kasgarli Mahmudun Divan-ii
Lagat-it-Tiirk adli eserinde ‘kidiz’, ‘kidhiz’, ‘kiwiz’, ‘kiiviiz’ bigiminde ge¢cmis ve hali,
kilim, dosek gibi yer yaygilarina bu isim verilmistir (Mahmud, 1985: 336). Kilim sozciigi
Tirkgede 13. yiizyildan beri yaygin olarak kullanilir. Bu sozciik Fars¢cada da vardir ancak
Tiirk¢ede oldugu kadar eski sozciiklere dayanmaz. Gliniimiizde Anadolu’nun baz1 yerle-
rinde kilim sozciigii yerine kismi farklarla bu eski bigimlerinin kullanildigr goriilmekte-
dir. Ayrica bugiin Orta Asya’da yasayan Tiirkler, dzellikle de Kirgizlar ‘kilem’ sozcii-
giinii tek degil; kali-kilem olarak birlikte kullanir (Deniz, 2000: 11; Bozkurt, 2002: 3).
Kilim sozciigii Slavea, Ukraynaca da ‘kylym’; Lehge, Bulgarca, Sirpga’da ‘kilim’; Ro-

mence’de ise ‘chilim’ seklinde soylenmektedir (Acar, 1975: 21; Deniz, 2000: 11). Bunun
513

3

disinda Almancaya ‘kelim’ (Steuerwald, 1998: 535), Yunancaya ise ‘‘xikip (kilimi)
olarak gecmistir. 19. ylizyila ait metinlerde ise artik bu sozciik ‘kilim’ bi¢imini almistir
(Deniz, 2000: 11). Goriildigi tizere kilim dokumasi diinyada bilinirligi ile Tiirkgeden
birgok Bat1 diline sirayet etmistir.

Tiirk kilimlerinin tinii, Tiirkiye disindaki birgok yabanci iilkede -hali digindaki-
biitiin dokuma yaygilarin kilim ismiyle anilmasina yol agmistir; fakat bu adlandirma yan-
listir, kilim dokuma yaygilarin yalnizca bir tiirtidiir (Acar, 1975: 7). Kilim Anadolu’nun
neredeyse her yerinde dokunan ve kullanilan bir dokuma tiiriidiir. Birgok yerde de kilime,
halidan daha ¢ok kiymet verilir. Namazlik disindaki 6rnekler sergi ve siisleme icin kulla-
nilmaktadir. Bunun haricinde duvar siisii olarak (duvar kilimi), tasimacilikta, perde gibi
amaglarla da kilimden yararlanilir. Duvar kilimi oday1 soguktan, sicaktan veya nemden
korur. Evlerden 6nce cadirlar i¢in kullanilmis bir yontemdir. Kilim evlerdeki yiikliik ve
ocak gibi yerlerin 6niine perde olarak gerilir. Boylece esyalar korunur ve giizel bir goriin-
tilyle kapanmis olur (Deniz, 2000: 79). Kilim dokunmasi hem ¢ok ¢esitli kullanimiyla
hem de haliya gore daha zahmetsiz oldugundan (dokuma, temizleme ve saklama baki-
mindan) Anadolu’da evler igin daha ¢ok tercih edilir.

Hal1 ve kilimin 6zelinde geleneksel el sanatlar1 ancak ananelerine bagli toplumla-

rin siirdiirebilecegi, zaman iginde pek de degisim gecirmeyen ugraslardandir. Bu sebeple

Bhttp://www.herkulmillas.com/pdf/turkce-yunanca-ortak-kelimeler.pdf (Erisim tarihi:
26.12.2018)
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tizerinde barindirdiklar1 motiflerin kokenleri de sadece bigim veya benzetme olmaktan
Ote aslin1 tamgalardan almislardir. Tamga, Tiirklerin yazidan d6nce kullandiklari simgesel
isaretlerdir ve 6nce kaya resimlerine oradan giinliik hayata, sanata ve sonunda da alfabe
bi¢imine doniigsmiislerdir (Tasagil, 2008: 18). Bu simgesel isaretler es deyisle tamgalar
Aksoy’a (2014: 212) gore: “[...] birer sanat eseri olmaktan 6te, bir duygunun bir sosyo-
kiiltirel hayatin, en genel tabiri ile sosyal tarihin ifade edildigi birer dil metni mesabesin-
deki tarihi vesikalardir. Bu ‘metinler’, resmi kurumlar tarafindan yazilmadiklari i¢in de
halkin en yalin duygu ve diisiincelerini ifade ederler”. Bu tiir etnografya eserleri, resmi
tarih disinda kalan toplumu anlatmasi agisindan ayrica 6nem tagimaktadir.

Bu arastirmanin konusu olan hali ve kilimler insan zihninin, arkaik bir toplumsal
bilingaltinin da etkisiyle ortaya ¢ikardigi ve bunu iplere, renklere, sembollere, motiflere
yansittig1 sanatsal bir anlatimidir. Her motifin tarihinde dokumacinin dogayla iliskisini
(bitki motifleri, hayvan motifleri), ¢evresiyle iligkisini (tarihsel ve mitolojik motifler 6r-
negin ejderha ya da el motifleri), kullandig aletlerle iliskisini (tarim aletleri, tarak, bon-
cuk, anahtar motifleri gibi) ve i¢ diinyasini (6rnegin gdzyas1 motifleri ya da nazardan
korunma motifleri) bulmak miimkiindiir. Bunun i¢in diyebiliriz ki dokumalar tam anla-
miyla insan zihninin Griiniidiir. Bu tez i¢in geleneksel sanatlara bakildiginda en bilinen-
lerden olan hali ve kilimler hem tarihi hem de estetik degerleri g6z oniine alinarak tercih

edilmis ve ¢alisma alan1 bu sanat tizerine sekillendirilmistir.

1.7. Kadin

Kavramsal gergevemizin bir diger basligi olan kadin, saha ¢alismamizda katilim-
cilarin tamami kadin bireylerden olustugu ve kendi ifadelerine dayanarak bolgelerinde
dokumalarin kadin isi oldugunu belirttikleri i¢in agilmistir. Kadin; erkek ile beraber kiil-
tiirli olusturan, gelenegi devam ettiren, gelecek nesillere ileten ve bunu en ¢ok da ¢ocuk-
lar1 ile kurdugu bag tizerinden gergeklestirendir. Uygarlik tarihi erkeklerin diigiinceleri ve
eylemleriyle olusturulmus olsa da kiiltiiriin tarihi dendiginde bu aktarimin ve gelenegin
olugsmasini saglayanin evin annesi yani kadin oldugu goriiliir. Kadin neredeyse tiim top-
lumlarda evin merkezinde ve aileyi olusturan yapi tasidir.

[k topluluklardan itibaren neredeyse tiim kiiltiirlerde kadin ve erkegin faaliyet,
gorev, davranig ve haklar1 birbirinden ayr1 olmustur. Toplumu olusturan bu iki cinsiyet
giyimden, ekonomik alana ve giindelik hayata kadar birbirlerinden farkli davranislar ser-

gilemislerdir. Erkeklerin isleri; avcilik, balikgilik, marangozluk, madencilik, hayvan
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giitmekken; kadinlar ev ve ¢cocuk bakimi, elbise ve dokuma yapmak ve tarim isiyle ilgi-
lenmislerdir (Saran, 1993: 134). Hayvanlarin yiinlerini ve derilerini kullanmay1 6grenen
insanlar bunlardan giysi ve ¢esitli dokumalar yapmislardir. Bu yenilikle kendilerini do-
gaya kars1 korumaya baglamis ve zorlu hava kosullarinin etkisini azaltmay1 basarmislar-
dir. Boylelikle ilk 6nce kilim tarzi basit dokumalar ortaya ¢ikmis, insanlar zamanla renk-
lendirmeyi ve motiflerle kendi ifadelerini simgelestirmeyi 6grenmislerdir (Cibiroglu,
2011: 87). Goriildiigii iizere dokumalarin ilk yapilma amaci, bu dokumalarin sadeliginden
de anlasilacag iizere, insanin, bilhassa kadiin yuva belledigi yeri ve ailesini doganin
cetinliginden korumaktir. Cogu toplumda kadin tanimi i¢ine tevazu, kibarlik gibi kavram-
lar ile ev isi, ¢ocuk bakimi ve dokuma yapmak gibi eylemler girmis; bu ebedi kadin im-
geleri ise kadinligin 6ziini olusturmustur (Duby ve Perrot, 2005: 205). Kadin ve erkegin
Odevlerinin avcilik toplayiciliktan beri bir sekilde belli olmasi kiiltiir sayesinde olmus,

toplumlar cinsiyetler aras1 is boliimiini kiiltiirleriyle meydana getirmistir:

“Tarim toplumlarda kadinla erkek arasi ig boliimii oldugunda erkek toprag: siirmek ve
hazirlamakla 6devli, kadin ise bundan sonraki isleri yapmakla yiikiimliidiir. Kadinla er-
kek arasindaki farklar yalniz ekonomide, is boliimiinde, giyimde kusamda olmakla kal-
maz. Bir¢ok toplumlarda 6rf, adet ve diisiince sistemi bakimindan da fark vardir. Cinsle-
rarast bu toplumsal farklarin agiklanmasi biyolojik ve fizyolojik etmenlerde aranmakta
ise de eldeki veriler ve toplumlararasi yapilan karsilastirmali ¢aligmalar gostermistir ki,
biyolojik ve fizyolojik fark muhtemelen sadece bir baslangi¢ noktasidir ve sosyal ve kiil-
tiirel kurallar kadinla erkek arasi farklilasmay1 biyolojinin ve fizyolojinin yarattig: farkli-
lasmadan ¢ok daha fazla 6teye gotiirmiislerdir. Cesitli toplumlarda kadin ve erkeklere has
olarak gosterilen faaliyetler g6zoniine alinirsa, bu farklilasmanin hemen tamamiyle kiiltiir
isi oldugu agiga ¢ikar” (Saran, 1993: 134).

Kiiltiirlerde kadin bedeninin dogurganlig: ile erkeklerden farkli bir durumda go-

riilmesi, bebegini siit verip beslemesi ve korumasi gibi annelik giidiileri Saran’in da yu-
karida belirttigi kadina ytiklenen biyolojik ve fizyolojik farklardir. Dogurganliga yiikle-
nen bu anlamlar, arkeolojik ¢alismalarda giin 1s181na ¢ikan ana tanriga figiirleri ile kendini
gosterir. Paleolitik-Mezolitik Donemlerden kalan bu figiirler cinsler arasi iliskinin zaman

icindeki degisimini bize gosteren ilk tarihsel kanitlardandir:

“IIk insanlar anatanrigalara [sic] tapiyorlardi. Erkegin iiremedeki rolii anlasiimadig1 igin,

sadece disilerin insan yavruladigim goriiyorlardi. Bu nedenle kutsal mekanlarda bulunan

o donemlere ait heykellerin tiimii bereket tanrigasi olan kiigiik kadin heykelcikleridir. Er-

ken Anadolu uygarliklar1 halklari, kadin1 dogurma yetisi nedeniyle tanrigalastirmistir.

Hepsi, bereket ve ¢ogalma sembolii olarak gordiigii anatanrigayr Afrodit, Hera, Rhea, Ki-

bele, Atena, Leto, Istar, Artemis, Hepa (Havva), Isis gibi ¢esitli adlarla, kendi dilinde
isimlendirmistir [...] Insanoglunun baglangigta hayvanlara ve hayvan putlarina taptig1 dii-
stiniiliirse, anatanrigaya tapinmaya baslama, insanin usca geldigi biiyiik bir asgamanin gos-
tergesidir. Erkek tanrilarin gelisi anatanrigalardan sonra olmustur” (Erbek, 2002: 12).

Insanlik, avci toplayict donemlerde yasadigi beslenme ve korunma gibi her ¢esit-

ten zorlu sartlarla miicadele ederken kendi neslini iiretebilen ve bu nesli kendi bedeninden
c¢ikan siitle besleyebilen kadini kutsamis ve erkek bedeni ile farkini anlamaya baslamistir.

[k sanat iiretimlerinde kadin temasmin ¢oklugu kadin bedeninin yalin halde erkekten
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daha iistiin 6zelliklerine; yaratmasina, dogurmasina ve beslemesine bagl olarak yapil-
mistir (Darga, 2013: 43). MO 30000’e tarihlenen ilk kadin heykelcikleri tas, pismis top-
rak, kemik, boynuz ve fildisi gibi maddelerden yapilmis ve bu buluntulara Yunan-Roma
mitolojisinde agk ve gilizelligin temsili olan tanriganin adini1 vermislerdir. ‘Veniis’ olarak
bilinen bu heykelciklere verilecek en erken tarihli 6rnekler kisaca séyledir: Almanya’da
bulunan Hohle Fels Veniisii (MO 38000-33000), Fransa’da bulunan Lespeque Veniisii
(MO 26000-24000), Sibirya Baykal Gélii civarinda bulunan Mal’ta figiirinleri (MO
24000-23000), Avusturya’da bulunan Willendorf Veniisii (MO 24000-22000), Uk-
rayna’da bulunan Mezin Veniisii (MO 15000) (Kolankaya-Bostanci, 2014: 193-194). Bu
figlirler diinyanin neredeyse her yerinde Avrupa, Akdeniz Bolgesi, Anadolu, Mezopo-
tamya, Asya, Amerika, Biiyliik Okyanus Adalar1, Japonya ve Avusturalya’da yapilan ar-
keolojik kesiflerde ortaya ¢ikarilmistir (Tekin, 2006: 114).

MO 10 binlere dek siiren Paleolitik Cag’dan sonra Neolitik Cag (MO 8000-MO
5500) ile birlikte yasam bigimlerinde degigsmeler baslamis; magara hayatindan tarimsal
faaliyetlere gecilmistir. Tarimin baslamasi, yiyecek i¢in gerekli olan go¢ etme, avcilik ve
besin toplayiciligi yerine yerlesik yasamin ilk izleri goriilmeye baglanmistir. Antropolog-

lara gore tarim, kadinla baslamistir (Cibiroglu, 2011: 101; Darga, 2013: 44):

“Tarimin, kadinlarin bir bulusu oldugu dogrudur. Av pesindeki ya da siiriilerin gozciilii-
giindeki erkek hemen hemen her zaman evinden ayridir. Kadin, sinirlt ama keskin gézlem
yetenegiyle doga olaylarini, tohumun dokiiliisiini, bilylimesini, meyve verisini gézlemler
ve ayni siireci yapay olarak tekrarlamay1 dener. Ayrica, 6teki kozmik iiretkenlik merkez-
leriyle -yer, ay- iliskide oldugu i¢in kadin bir siire sonra iiretkenlige sahip olma ve onu
dagitma becerisi edinir. Iste kadinin tarimin bulunusundaki roliiniin -6zellikle tarimin ka-
dinlarin tekelinde bir teknik olarak goriildiigii zamanlarda- 6nemi budur; bazi uygarlik-
larda hala, tarim konusunda kadin 6n plandadir” (Eliade, 2003: 258-259).

Saran’in (1993: 134) da daha 6nce ifade ettigi iizere tarim ve kadin ¢ok uzun sii-
redir yan yana diigiiniilmiis, kadinin iiretkenligi ile topragin {iriin vermesi birbiriyle 6z-
deslestirilmistir. Kadin, toprak ile iligkisinin yan1 sira hayvanlarla da iletisim halindedir.
Gilintimiize kadar gelen dokuma motiflerinden biri olan kutsal ‘boynuz’ imgesinin kay-
nag1 bu hayvanlarla ilgilenen ve onlarla iletisim iginde olan topluluklardir. Bu tiir boy-
nuzlu eril hayvan figiirlerinden baska kadinin beden olarak temsil edilmesi ise bizi tarihin
cok erken donemlerine gotiirtir. Kadin, tek tanrili dinlere gegisle ve kurulan medeniyet-
lerle tanimi1 ve anlami1 zaman i¢inde degismis, ¢cogu zaman da kaybetmistir. Kadin, insan-
ligin gegmisinden ayr1 diisiiniiliip yok sayilamayacak kadar her ayrintida kendini gosteren
ve bir¢ok farkli konuda karsimiza ¢ikan, kisacasi insanlik tarihinin yarisina tekabiil eden-
dir. Ancak bu tarih, disiplinler aras1 gok uzun ve bir¢ok ayri arastirmanin konusu iginde

anlatilabilir. Kadin tarihi ve arastirmalar1 giiniimiize yakin tarihlerde baglamis, kadinin
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yaratimlari ve olusturdugu kiiltiir fark edildikg¢e derinlestirilen bir alan olmustur. Bu tezin
kavramlarindan biri olarak kisaca ele alinan kadin, ileriki boliimlerde detaylandirilmis ve

katilimcilarimizin yaptiklari sanat dolayisi ile bu ¢alismanin 6znesi olmustur.
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II. BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Chicago Okulu ve Sembolik Etkilesimcilik Kuraminin Dogusu

Kuramsal ¢ergeve bashigi, kavramsal ¢ergeveyi olusturduktan sonraki asamada bu
calisma i¢in belirlenen kuramci olan Blumer’in diisiincelerinin ve sembolik etkilesim ku-
raminin agiklandig boliimdiir. Herbert Blumer’in kuramsallastirdigi sembolik etkilesim-
ciligi izah etmeden 6nce bu kuramin dogusuna ve kendi donemi igindeki olusma sartlarina
kisaca bakmak gerekir.

1950-1960 yillar1 arasinda bilim felsefesinde gerceklesen gelismelere dayanarak
meydana gelen pozitif sosyal bilimcilige tepki, sosyolojinin nicel yaklagimlarla toplumsal
diinyanin agiklanabilecegi diisiincesini zayiflatmis; bilime yapilan vurgunun nesnelden
oznele dogru ilerlemesi sosyolojide de degisimlere neden olmustur. Ozalp (2017: 12) bu
durumu “Sosyolojinin hem nesnel bir yaklagimi benimsemesini savunanlarin yaninda
hem de 6znel birtakim yaklasimlari talep eden sosyologlarin var olmaya baslamasi bir¢ok
insan1 etkiledi” olarak aciklar. Bilim ile ilgili bu sorgulamalar ise aslinda 1920’lerde or-
taya ¢ikmis bir diisiincenin de oniinii agmistir:

“[...] bu yaklagima yonelme 6zellikle Amerika’da Amerikan pragmatizminin etkisi ile
ortaya ¢ikan sembolik etkilesimcilik ve etnometodoloji vasitasi ile olmustur. Mead’in
(1863-1931) galigmalar1 bir nevi sosyal organizmaci olarak goriinse de onun bu yolla sos-
yal psikolojiye yonelmesi yeni bir 6gretiye neden olmustu. Onun bu fikirlerini sundugu
yer aslinda kent arastirmalarinin yiiriitiildiigii Chicago Universitesindeki ¢alisma ortami
olmustur” (Ozalp, 2017: 12).

Bu durumda Blumer’in diisiincelerini temellendiren Mead ve bu temellendirme-
nin bir diger kaynagi olan Chicago Okulu, Blumer’in anlasilmasi yolunda bahsedilmesi
gereken iki onemli husustur. Sembolik etkilesimcilik kurami ya da baska bir adlandir-
mayla ‘Chicago gelenegi’ iki diisiinsel yola ayrilan akademisyenlerden olugsmustur. Bun-
larin bir kolunu George Herbert Mead ve ondan etkilenenler, diger kolunu ise Everett C.
Hughes, Robert E. Park ve W. I. Thomas gibi akademisyenler olusturmustur. Bu ayrilik
ise farkli kusaklardan insanlarin goriislerini bir araya getirmis ve sembolik etkilesimcilik
icinde bir¢ok diistincelerin olusmasina neden olmustur. Sembolik etkilesim teorisini olus-
turan temelleri ise Senol (2017: 53-54): “John Locke’un rasyonalizmi, Kant’in idealist

epistemolojisini, David Hume ve Adam Smith’in diisiinceleri [...]” olarak agiklar. Bu
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goriisiin sosyal psikolojide farkli bir bakis agis1 olarak ortaya ¢ikmast Dewey, Cooley,
Thomas ve en ¢ok bilinen isim olan Mead’in ¢alismalariyla olmustur.

Herbert Blumer’in hocas1 Mead’in kullandig1 ‘insan aktorler’ kavrami ile insan-
larin ‘ben’lerinin biyolojik koklerden 6te toplumsal deneyimlerle bigimlendigini savun-
mustur. Bu sebeple insan kisiligi, toplumun kosullarina gore diizenlenen toplumsal siire-
cin bir pargasidir (Senol, 2017: 53-54). Mead (2017: 236) bu durumu “Bizim iddiamiz,
zihnin toplumsal bir ¢evre olmadan olusamayip ifade edilemeyecegi ve zihnin varliginin
toplumsal iliski ve etkilesimlerin [...] organize yapisini gerektirdigidir”. Buna gore zihnin
olusumunda gerekli olan sey toplumsal siirecte gelisen deneyim ve eylemdir.

20. ylizyilin bagindan itibaren -6zellikle 1. Diinya Savasi’n1 (1914-1918) takip
eden yillarda- agik hava etnografisi olarak bilinen saha calismalari, antropoloji alaninin
yonelimleriyle baglamis ve bu ilk modern etnografik incelemelerinin oniinii agmisti. Ant-
ropolojinin kullanmaya bagladig1 bu yontem, yaklagik ayn1 yillarda sosyolojik arastirma-
lar i¢in de gegerli olmaya baslamis; Amerika ve Ingiltere saha ¢alismalar1 yapan iilkelerin
basinda gelmistir. Bu ¢alismalarin amaci, cografi olarak kisith bir alandaki toplumun ya-
sam tarzlarii 6grenmek ve kayit altina almakti. Ancak antropolojiden farkli olarak sos-
yolojinin amaci ilkel topluluklari incelemek degil; aragtirmacinin kendi iilkesindeki gelir
diizeyi diisiik ve marjinal gruplar {izerine ¢aligmalar yapmakt1 (Edles, 2006: 193-194).

Tam olarak bu donemlerde -ayn1 zamanda Biiyiikk Buhran’in (1929-1939) yasan-
dig1 yillar- Chicago Universitesi’nde sehirli etnografyas: adiyla bilinen bir ekol ortaya
cikmistir. Chicago Universitesi Sosyoloji Boliimiinde bilhassa ‘kent’ iizerine akademis-
yenler ve 6grenciler tarafindan yapilan arastirmalarin biitiinii cogunlukla Chicago Okulu
adiyla anilmis ve bu arastirmalar, bilhassa I. Diinya Savasi’nin baglamasindan 1930’lara
dek yapilmaya devam etmistir. Bu okulun kurucular1 olarak kabul edilen Robert E. Park,
W. 1. Thomas ve E. Burgess ayn1 zamanda bu {iniversitenin Sosyoloji Boliimiinde 6gretim
tiyesiydiler. Robert E. Park ve diger akademisyenler 6grencilerini, sehir topluluklarini ve
onlarin yarattig alt kiiltiirii incelemek i¢in cesaretlendirmisler ve arastirmalarini bu yonde
temellendirmislerdir (Edles, 2006: 194; Kaya, 2011: 366). Sembolik etkilesim kurami
koklerini Pragmatistlere ve Chicago Ekoliine (Mead ve Dewey) dayandirmig; sembolik

etkilesimciler bu goriisii kisaca soyle temellendirmislerdir:

“Her beseri olay baskalarinin yaptiklarinin 15181 altinda kendi yaptiklarini siirekli ayarla-
yan ve bdylece her bireyin eylem ¢izgisinin baskalarinin yaptiklarina ‘uydugu’ ilgili ki-
silerin (bunun ¢ok biiyiik bir say1 olabilecegi akilda tutularak) sonucu olarak anlasilmali-
dir. Bu ancak eger insanlar normalde otomatik sekilde hareket etmeyip bagkalarinin daha
onceki eylemlerine yanit olarak yaptiklarinin anlamini hesaba katarak bir eylem ¢izgisi
olusturduklar zaman olur. insanlar ‘6zlerini’ yaratma siireci igerisinde eger baskalarinin
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yanitlarini kendi eylemleriyle birlestirebilirlerse ve boylece muhtemelen ne olacagini kes-
tirebilirlerse bu sekilde hareket edebilirler. Insanlarin baskalarinin eylemlerinin anlamimni
olusturmak yolundaki bu vurgu ‘sembolik etkilesim’deki ‘sembolik’in geldigi yerdir”
(Edles, 2006: 217-218).

Bireyin bagkalar ile iligskisi Mead’e gore, bireylerin yaptiklar1 veya soyledikleri-
nin diger bireyler tarafindan anlasildigi ve kabul gordiigii dl¢tide evrensellik kazanma-
styla olur. Birey, kendi deneyimini iletisim aracilig1 ile paylasirken digerleri tarafindan
anlasildigini anladiginda bu deneyim ‘kendisine 6zel’ olandan Gte bir hal alir ve ‘toplum-
sal evrensellik’ kazanir (Mead, 2017: 34). Mead, Dewey ve Cooley Chicago Okulu’nun
diger tiyeleri arasinda yer almakla beraber Amerikan iletisiminin liberal-demokratik bi-
¢iminin kurucusu olarak da bilinirler. Onlarin diisiincesine gore iletisim, yalniz iletilerin

aktarimiyla sinirlt olmayan bir siiregtir:

“Chicago Okulu diigiiniirleri iletigimi, salt ileti nakli ile sinirlt tutmamiglardir. Onlar ile-
tisimi, siirekliligi olan ve i¢inde kiiltiiriin insa edildigi simgesel bir siire¢ gibi kavramis-
lardir. Onlara gore iletisim; siyasette, goreneklerde, torelerde, kurallarda, sanatta, mima-
ride kendini gostermektedir. {letisim, kamusal yasamda merkezi bir yer tutmakta ve tii-
miiyle 6zel bir gézcii konumunda bulunmaktadir” (Odyakmaz, 2004: 145).

Bu okulun iletisim hakkindaki diisiinceleri kisaca Mead’in goriisleriyle agiklana-
bilir. Mead, 6ncelikle zihin ve benligin giinliik yasamin toplumsal bir sonucu oldugunu
belirtmis ve toplumlarin benliksiz diisliniilemeyecegini ifade etmistir. Ona gore toplum-
lar, zihin ya da benlik olmadan varolamazlar ve insanlik ancak bu ikisi aracilig ile akil
yiiriitme yetenegine sahiptir. iletisim ise anlamli jestler ve bilingli insan davranislar ile
kurulur. Mead (2017: 131) iletisim siirecinde jestin dnemini soyle agiklar: “Iletisim [...]
digerini etkilerken bizi de etkileyen, digerinin takindig1 ve dolayisiyla bizim de takindi-
gimiz tavri agiga cikaran jestleri saglayarak gerceklestirir” Mead’e gore anlamla ytiklii
jestler, dil gibi evrensel semboller sistemiyle iletilen fikirlerdir. insanlar ise iletisim kur-
mak i¢in bu eylemleri yorumlamak durumundadir (Swingewood, 1998: 311-312; Mead,
2017: 131). Kisaca sembolik etkilesimciler ¢alismalarinin baslangi¢ noktasini “[...] bi-
reylerin hem toplumla hem de kendi aralarinda gilindelik yasamlarindan dogan iligkilerin-
deki sembolik etkilesimleri [...]” olarak belirlemislerdir (Ozalp, 2017: 15).

Sembolik etkilesim yaklagimi 20. yilizyilin baslar1 sayilabilecek yillarda Mead’in
ogrencileri olan Herbert Blumer onciiliigiinde Chicago Okulu ve Manford Kuhn 6nciilii-
giinde de Iowa Okulu olarak iki yonden gelismis ve Blumer’in goriisleri dogrultusunda
alan gozlemine dayali, hiimanist yan1 agir basan bir yontem ortaya ¢ikmistir (Erdogan ve
Alemdar, 2010: 96). Blumer, Chicago Okulu’nun 1915 ve 1935 yillari arasindaki ilk do-
neminden sonra -hatta bu ekoliin bittiginin diisliniildiigii zamanlarda- bu okulun takipgi-
leri arasinda olmus ve bu kusak 2. Chicago Okulu olarak adlandirilmistir (Morva, 2011:

45). Sembolik etkilesimcilik, Blumer’in bu diisiinceyi kuramsallastirmasi ile bilimsel bir
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cergeve kazanmis ve arastirmanin kuramsal boyutu Blumer’in diisiinceleri lizerinden se-

killendirilmistir.

2.1.1. Herbert Blumer ve Sembolik Etkilesimcilik

Herbert Blumer, 1900 yilinda St. Louis Missouri’de ¢ift¢i bir ailenin ¢ocugu ola-
rak diinyaya gelmis, egitimini Chicago Universite’sinde Herbert Mead’in dgrencisi ola-
rak siirdiirmiis ve Mead’in en biiyiik izleyicisi olmustur: “Blumer, Mead’in felsefi diisiin-
celerine yakin bir noktadan etkilesimcilige yonelik bir sosyoloji anlayis1 ortaya atmigtir”
(Ozalp, 2017: 88-89). Bir donem Chicago Universitesi’nde calisan Blumer, sonrasinda
California Universite’sine ge¢mis ve calismalarina orada devam etmistir. Blumer,
Mead’in temellerini atti1 sembolik etkilesimcilik yaklagiminin hem isim babas1 (Blumer
bu terimi 1937 yilinda bulmustu) hem de en 6nemli isimlerinden olup bu yaklagim siste-
matize eden kisidir (Swingewood, 1998: 314; Kogak Turhanoglu, 2013: 103).

Bu diisiincede sosyal yasam, insanlarin birbiri arasinda olusturdugu etkilesimden
dogar; yorumlar bu etkilesim siiresince iiretilir ve sekillendirilir. Sembolik etkilesimci
yaklagimda bireysellik konusuna vurgu yapilir ve kiiltiiriin ya da toplumsal yapinin insan
eyleminin asil belirleyicisi oldugu yapisal islevsel yaklasimin karsisinda dururlar (Edles,
2006: 219). Bu siirecte birey ve eylemlerinin her zaman 6zgilin/6znel olarak tanimlanmasi
sembolik etkilesimciligin 6zgiin yanidir (Morva, 2017: 143):

“[...] sembolik etkilesimcilik, benlik kavramini yaklagimin merkezine yerlestirerek ben-
ligin irade sahibi, aktif yoniinii odak noktasi olarak ele almaktadir. Bununla birlikte sem-
bolik etkilesimci yaklasim, doga bilimlerindeki nedensel ¢oziimleme yerine, toplumsal
gercekligi iceriden tanimlamaya ¢alisarak, bireylerin basitce glindelik yasamlarindaki go-
rliglerini, duygularini ve eylemlerini yorumlamayi amaglamaktadir” (Kogak Turhanoglu,
2013: 90).

Blumer, vurguladigi benlik kavramini Mead’in insa ettigi fikirlerle birlikte temel-
lendirmis ve bireyden yola ¢ikarak toplumu anlamaya c¢alisan bir yontem olusturmustur.
Bu yontemi olusturmadan evvelki siireci es deyisle sembolik etkilesim diisiincesinin ge-

lisimini Blumer (1998: 78) kendi ifadesiyle sdyle agiklar:

“Insan toplulugunun sembolik etkilesim olarak goriilmesi fikri formiile edilmesinden
once takip edilmeye baslanan bir diisiincedir. Bu konudaki kismi ve genellikle parca parca
olan ifadeler sosyoloji alani iginde ve disinda olmak iizere birgok seckin bilim insanin
yazininda bulunur. Bu yazarlar arasinda Charles Horton Cooley, W. I. Thomas, Robert
E. Parks, E. W. Burgess [...] gibi bilginleri not edebiliriz. Disiplin disinda olanlar da
William Jones, John Dewey ve George Herbert Mead olarak sayilabilir. Bu arastirmaci-
larin higbiri bana gore insanlarin grup yasantisinin dogasina sembolik etkilesimcilik bakis
acistyla sistematik bir agiklama getirememistir. Mead bu aragtirmacilarin arasinda yakla-
simin temel dnermelerini yaratarak one ¢iksa da sosyolojik arastirmalar i¢in metodolojik
bakisg acisin1 yeterince gelistirememistir”.

Blumer, Symbolic Interactionism Perspective and Method (1969) adli eserinde

sembolik etkilesim yaklasimini, hocast Mead’in disiincelerini  temel alarak
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olusturdugunu belirtmis; ancak Mead’in bu diisiincelerini sosyoloji ¢aligmalar1 i¢in me-
todolojik hale getirmek konusunda ¢ok az sey yaptigini ifade etmistir (Blumer, 1998: 78).
Mead’in sosyal psikoloji anlayisinda bireylerin etrafinda gelisen toplumsal siireglere ver-
digi tepkilerle benliginin nasil gelisecegi iizerine temellenmistir (Ozalp, 2017: 75).
Mead’in olusturugu bu temel Blumer igin yeterli gelmemistir; ona gore deneysel diinya
her zaman odak noktasi olmalidir. Blumer’e (1998: 61) gére Mead’in insan toplumu hak-
kindaki diisiinceleri, toplumun dogasini tasvir etmek a¢isindan ¢ok énemli olsa da yeterli
degildir. Blumer (1998: 61) Mead’in kendini etkileyen temel diisiincesini “Mead’e gore
insanlarin davranist nesnelere verilen tepkilerden baslar ve grup yasami da tepki veren
insan organizmalarindan olusur” olarak agiklamistir. Mead (2017: 261), insanlarin kendi
cevresi lizerinde kontrol saglamasi i¢in nesneleri kullanmasinin (tas ve sopalardan basla-
yarak) zorunlu oldugunu ve nesnelerle insan arasindaki etkilesimin grup yasamini olus-
turdugunu ifade eder. Ona gore toplumun gelismesi, ancak insanin ¢evresi lizerinde tam
bir hakimiyet saglamasiyla gergeklesebilir. Blumer’de Mead’in bireye yaptig1 bu vurgu-
dan etkilenmistir.

Blumer (1998: 83), kendi sistematiklestirdigi sembolik etkilesim diisiincesinden
once klasik sosyolojiyi, toplumu olusturan bireyler lizerine gereken 6nemi vermedigi ve

bireyi sadece organizma olarak gordiigii icin elestirmistir. Buna gore

“Sosyolojik diigiince, insan topluluklarinin nadiren kendilerine sahip olan bireylerden
olustugunu tanimakta ve buna uygun muamele etmektedir. Bunun yerine insanlari onlarla
oynayan giiclere tepki veren bir ¢esit organizasyonlu salt organizmalar olarak varsaymak-
tadir. Genellikle ama sadece olmamak iizere, bu giicler ‘sosyal sistem’, ‘sosyal yap1’,
‘kiiltlir’, ‘statii pozisyonu’, ‘sosyal rol’, ‘gelenekler’, ‘kurum’, ‘kolektif temsil’, ‘sosyal
durum’, ‘sosyal norm’ ve ‘degerler’ durumunda oldugu gibi toplumun yapisina saplanmis
durumdadir. Toplumun iiyesi olarak insan davranisinin faktorler ve giiglerin oyununun
disavurumu oldugu varsayilmaktadir. Bu, elbette, bilim insaninin insan davranigini veya
davranislarin evrelerini bunun gibi sosyal faktorlerin yoniinden agiklarken muhakkak al-
diklar1 mantiksal pozisyondur. Insan toplulugunu olusturan bireylere benzer faktorlerin
calistig1 bir araci olarak bakilmakta, bunun gibi bireylerin sosyal eylemleri boyle faktor-
lerin digsavurumu olarak kabul edilmektedir. Bu bakis agisi/ yaklasim insanin kendine sa-
hip oldugunu ve kendilerini belirterek eyleme gectiklerini gormezden gelir veya redde-
der” (Blumer, 1998: 83).

Belirtildigi iizere Blumer’e gore klasik sosyolojik diisiincede bireylerin kendi yo-
rumlamalar1 sonucundaki eylemleri dikkate alinmayarak, eylemlerin bireyin i¢inde bu-
lundugu kosullar dolayzisi ile olustugu kabul edilir. Ancak sembolik etkilesimcilik yakla-
siminda: “[...] toplumun kiiltiir, sosyal sistem, sosyal sinif ya da sosyal roller gibi yapisal
Ozellikleri, bireyin i¢inde eylemini olusturdugu kosullar1 hazirlamakla birlikte, eylemin
belirleyicileri degildir. Eyleyen bir aktor olarak birey, kiiltiir, sosyal organizasyon vs. yo-
niinde degil icinde bulundugu durum yéniinde eylemde bulunur” (Morva 2017: 143). Bu

sebeple sembolik etkilesim igin ¢esitli semboller aracihigiyla gerceklestirilen
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faaliyetlerdir denebilir. Buna gore “Anlamlar sosyal tirlinlerdir. Sosyal etkilesimden ¢ikar
gelirler, sosyal etkilesimden ¢ikarilirlar. Sosyal aktdrler yorum siireclerinden gegerek du-
rumlara, diger insanlara ve kendilerine anlam katarlar” (Erdogan ve Alemdar, 2010: 96).
Sembolik etkilesimcilige gore insanlar seylere, onlar i¢in tasidiklari anlama uygun olarak

tepkiler gosterirler:

“Birey icin bir seyin anlami, bagka kisilerin o seyle ilgili kisiye nasil davrandiklariyla

olusur. Onlarin eylemleri kisinin seyi tanimlamasinda etkilidir. Dolayisiyla, sembolik et-
kilesimcilik, anlamlar1 sosyal {irlinler ve insanlarin i¢indeki etkilesimler olarak tanimlar

ve onlar faaliyetler araciligtyla olusturulan yaratimlar olarak goriir” (Blumer, 1998: 4-

5).

Sembolik etkilesimciligin bireysel vasitaya yaptig1 vurgu, kiiltiiriin veya toplum-

sal yapinin insan eylemlerinin belirleyicisi olduguna dair klasik diisiincenin karsisinda
oldugunu gosterir. Blumer’in diisiincelerinin temellenmesinde pay1 yliksek olan Mead’in

iletisim, sembol ve anlamlara yaklagimi ise soyledir:

“Iletisim semboller araciliryla ve bu sembollerle gelen (kurulan) anlamlar yoluyla olur’
denildiginde, insanlar arasi iletisim s6zlii, yazili, goriintiilii semboller kullanarak anlam
yaratma, anlam ¢ikartma ve paylasma olarak ele alinir. Sembolsel siireglerle kisisel ve
sosyal gercekler insa edilir, tutulur, tamir edilir, doniistiiriiliir ve sosyal ger¢ekler tizerinde
miicadele verilir. Mead’e gore iletisim toplumun bicimlenmesi ve tutulmasi i¢in temeldir.
Ortak sembol ve anlamlarin kullanimi1 bir grubu veya toplumu birlestiren giictiir” (Erdo-
gan ve Alemdar, 2010: 97).

Blumer’e (1998: 85) gore insan toplumu, harekete gegen insanlardan olusmustur
ve toplumun hayati, bu harekete gecen insanlarin eylemlerinden meydana gelmis olarak
gorilmelidir. Blumer (1998: 85) bunu “Eylemde olan birimler, iiyeleri ortak bir arayis
icinde birlikte hareket eden ayr1 bireyler toplulugu veya bir se¢cim bolgesi adina hareket
eden kuruluslar olabilir. Buna 6rnek olarak bireysel alici, bir tiyatro grubu, bir misyoner
toplulugu, ticari sirket veya ulusal meslek dernegi gosterilebilir” diye ifade eder. Onun
i¢in insan eylemlerinin temeli; nesne, olay, tutum gibi digsal uyaranlarin anlamlaridir. Bu
uyarilara verilen anlamlar gegmis iliskilerin bir sonucu olmasina ragmen siiregiden sosyal
etkilesimler ile birlikte devamli olarak degisir. (Erdogan ve Alemdar, 2010: 97; Morva,
2017: 143). Swingewood (1998: 314) Blumer’in anlama bakisin1 “Herbert Blumer’e go-
reyse, anlam, bir nesneye ickin olan bir 6zellik degildir; anlam, grup tiyelerinin etkilesim-
leriyle kurulmustur” olarak agiklar. Sembolik etkilesimcilik olaylar1 kendine 6zgii ele alig
bi¢imiyle insan topluluklarini ve insan davranisini incelemede 3 temel 6nermeye dayanir:
“(i) Insanlar, nesnelerle onlarin kendileri igin anlami dogrultusunda iliskide bulunurlar;
(i) bu nesnelerin anlami kisilerin birbiri ile sosyal etkilesiminden tiirer; (iii) bu anlam,
nesneyle iliskide bulunan kisinin yorumlama siirecinden gegerek taginir ve modifiye edi-

lir.” (Morva, 2017: 142). Blumer’in bu tanimlamasi, insan etkilesimini merkeze alir ve
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sembolik etkilesim siirecini, toplumsallagan bireylerin arasinda gegen iletisime bagla-
maktadir (Gottdiener, 2005: 91).

Blumer’e gére bazi durumlarda nesnelerin rolii onlarin anlatimsal simgeler olma-
laridir. “Anlatimsal simgeler, simgesel etkilesimde etkilesen 6znenin bilissel, bilingli dii-
stince stireglerini One ¢ikaran davranig¢i bir kuram yoluyla agiklantyor.” (Gottdiener,
2005: 110). Buna gore dokumalar bir sanat tarihgiye, dokuma sanat¢isina, Kapali Cars1’da
turistlere hali-kilim satan tiiccara veya aileden yadigar bir el dokumasini salonuna seren
kisiye gore ¢ok farkli anlamlar tasir. Birey, Blumer’in self-indication (kendini-belirtme)
adin1 verdigi siirecte; kendi belirledigi ve ortaya c¢ikardigi zihinsel ve sembolik her seyi
toplar ve kendini, kendi belirlemeleriyle olusturur; diger bireyler de onu bu belirlemeler-
den anlar. Kendini-belirtme siireci, eylemsel, hareketli ve iletisimsel olaylar dizisinden

olusur:

“Kendini-belirtme bireyin seyleri fark ettigi, deger bictigi, onlara anlam verdigi, anlamin

temeline gore eyleme gegmeye karar verdigi; hareket eden bir iletisimsel siirectir [...]
Cevresel baskilar, dis uyaranlar, organik diirtiiler, dilekler, davranislar, hisler, fikirler ve
benzerleri kendini belirtme siirecini kapsamaz ve agiklayamaz. Kendini-belirtme siireci
bireyin kendine isaret etmesi ve bdyle seylerin tezahiiriine ve disavurumuna yorum yap-
masi bakimindan karsilarinda durmaktadir. Buna 6rnek olarak ona edilen sosyal talebi
fark etmesi, emiri tanimasi, a¢ oldugunu gézlemlemesi, bir sey almak istediginin farkina
varmasi, verilmis hissi oldugunu fark etmesi, hor gordiigiinii birisiyle yemek yemekten
hoslanmadiginin bilincinde olmasi ya da verilmis bir seyi yapmay1 diisiindiigiinden ha-
berdar olmasi verilebilir” (Blumer, 1998: 81).

Insanlarin eylemleri, anlamlar ve yorumlarla gevrelenmis ve sonunda, birlikte ey-
lemde bulunan bu insanlar toplumsal yapiy1 olusturmuslardir. Aile ya da sirket gibi ku-
rumlar ise yalnizca ‘birlikte eylemde bulunan’ topluluklardir; fakat bu topluluklar benze-
yen davranis bi¢cimlerine sahip olsalar bile duragan kalamaz veya bu siirekli akis icinde
birbirlerinin tipa tip aynis1 olamazlar. Bu anlayisa gore 6rnegin bir evlilik hayatinda es ya
da ebeveyn olmanin, s6ziin 6zii bu rollerin basit tanimlart yoktur. Blumer (1998: 19)
“Grup yasamin olusturan ve siirdiiren sey kurallar degil, grup yasamindaki toplumsal
slire¢ kurallar1 yaratir” olarak agiklar. Bu duruma gore normlar, degerler, sosyal kurallar
vb. kavramlari direkt kabul etmek bireylerin davraniglarin1 belirlemez; bireyler, davranis
kurallarina kargt destekleyici bir tavir i¢indedirler (Poloma, 1996: 228-230). Sembolik
etkilesimci diisiinceye gore toplum insanlar arasindaki sembolik etkilesimin; toplumsal
yap1 ise bireylerin etkilesim i¢inde olmasinin bir sonucudur. Blumer (1998: 82) kendini-

belirtme siireci ile bireyin farkindaligina isaret eder:

“[...] kendini-belirtme erdemiyle onlarin karsisinda yerini alir ve onlara kars1 kabul etme,
reddetme veya onlar1 nasil tamimladigina veya yorumladigina gore sekillendirerek hareket
edebilir. Bu dogrultuda davramis1 ¢evresel baskilar, uyaranlar, motivasyonlar, tutum ve
fikirler gibi seylerin degil, bunun yerine seyleri insa ettigi eylemde nasil yorumladigi ve
ele aldiginin sonucudur. insan eylemi vasitasiyla olusan kendini belirtme siireci eylemden
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onceki faktorlerle agiklanamaz. Kendini belirtme siireci kendi iginde varligini siirdiiriir
ve bu bdyle kabul edilmeli ve arastirilmalidir. Bu siiregle insan bilingli eylemini insa et-
mektedir”.

Sembolik etkilesimcilik kurami, bireyin toplum tarafindan belirlendigi ve sinir-
landirildig1 goriistine karsi, benligi bir siire¢ i¢inde kavramsallagtirir. Buna gore birey,
kars1 karstya geldigi nesnel gercekligi direkt kabul etmek yerine, nesneler diinyasina 6zel
anlamlar uygular. Bu diisiinceye gore toplumsal yap1 -Durkheim ve bugiin islevselciligi
savunanlarin tersine- toplum iiyelerinin birlikte gergeklestirdigi edimlerin bir eseridir. Bu
birlikte eylemler, anlamlar1 tasiyan dil ve jestleri kullanan sembolik etkilesim ile miim-
kiindiir. Nesneler ancak bu semboller sayesinde anlam kazanir ve anlam, etkilesim siire-
cinde iletilir. Blumer’e gére (1998: 85) toplumsal eylemler, bir siire¢ olarak arastirilmal;
bdylece toplumsal yap1 bir eylem organizasyonu olarak goriilmelidir. Poloma’ya (1996:
239) gore sembolik etkilesim “[...] katilimcilarin, tanimlama, yorumlama ve durumlari
karsilama yollarin1 ve bdylece yapinin olusumuna ve/veya degisimine katkida bulunma-
larin1 agiklamaya ¢alisir”. Blumer, sembolik etkilesim kuraminda bireyler aras1 etkilesimi
on plana koymus ve bu etkilesim siirecini toplumsallagmis bireyler arasindaki iletisime
baglamistir.

Blumer’in sembolik etkilesimcilik yaklagimi, kendisinin kok imajlar (root images)

olarak adlandirdig: birtakim temel fikirlere dayanir:

“Sembolik etkilesimcilik birka¢ temel fikir veya benim deyimimle “kék imajlara” bagli-
dir. Bu kok imajlar insan gruplari ve kitleleri, sosyal etkilesim, objeler, bir aktor olarak
insan, insan eylemi ve eylem sathalariin birbirleriyle bagintisi gibi olgularin dogasindan
bahseder ve aciklar. Birlikte ele alindiginda bu kdk imajlar sembolik etkilesimciligin in-
san toplumunu nasil gérdiiglinii ve aragtirdigini temsil eder. Bunlar aragtirma ve analizin
gercevesini olusturmaktadir” (Blumer, 1998: 6).

Bu kok imajlar; insan gruplari veya topluluklari, sosyal etkilesimi, nesneleri, ak-
tor olarak insani, insan eylemi ve bu eylemlerin birbirine baglanmasini betimler. Blu-
mer’in kok imajlar1 kisaca su sekilde 6zetlenebilir:

-Toplumu olusturan sey etkilesim halindeki insanlardir. Etkinlik halindeki birey-
ler bir araya gelerek ‘organizasyon ya da toplumsal yap1’lari bigimlendirir. Eylem, birey-
lerin yasamlarinda birbirleri ile karsilastiklarinda gergeklestirdikleri ¢cok yonlii etkinlik-
lerden ve bireylerin karsilastiklar1 durumlari arka arkaya ele almasindan ibarettir (Blu-
mer, 1998: 6).

- Etkilesim, bagka bireylerin eylemlerinin karsisinda verilen tepkilerden olusan
davraniglardir. Ancak her etkilesim sembolik olmak durumunda degilken olaylarin akisi
icinde bir sembole de doniisebilir. Yazar buna 6rnek olarak 6ksilirme fiilini géstermistir.
Insan hasta oldugu igin &ksiirdiigiinde bu sembolik olmayan bir etkilesimdir. Oksiirmenin

sembolik bir etkilesim olmasi i¢in ise bireyin rahatsiz oldugu bir durumu belli etmek ya
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da bir konusmay: isteyerek bolmek icin oksiirmesi gerekebilir. insanlar arasindaki en
Oonemli ve yaygin sembol ise dildir. Blumer’in sembolik olmama durumundan bir sembole
doniistiigii anlar ise bu arastirmada sik¢a karsimiza ¢ikmistir. Yine en yaygin sembol olan
dil iizerinden 6rnek vermek gerekirse tiirkiiler; bir ezgiyle sdylenen anonim halk siirleri
olarak bir hikayeye, tarihe ve her dinleyen i¢in bambaska anlamlara gelen bir sozlii gele-
nek trtiniidiir (Blumer, 1998: 7-8).

- Blumer (1998: 10-11), nesnelerin kendilerinde bir anlam tasimadigini belirtir ve
nesneleri li¢ biiyiik kategoriye ayirir: bunlardan ilki sandalye, agac ve bisiklet gibi (a)
fiziksel nesneler; ikincisi anne, miidiir, 6gretmen gibi (b) toplumsal nesneler; ti¢lincii ola-
rak ise felsefi doktrinler, haklar ve ahlaki ilkeler gibi (c) soyut nesnelerdir. Bir nesne
kendi i¢inde anlam tasimaz. Nesneler anlamini onlara yiiklendigi bigimlerle kazanirlar.
Kisi i¢inse nesnelerin anlami, kendisi ile etkilesim igine girdigi diger kisilerin tanimladig:
bi¢imlerle temellenir. Ancak Blumer nesnelere yiiklenen anlamlarin kisi igin sonsuza dek
ayni kalamayacagini ‘aktoriin iginde bulundugu durumun ve eylemin 1g1ginda’ anlamlarin
yeniden se¢ilecegini, doniistiiriilecegini ve gézden gegirilecegini ifade eder. Blumer’in
(1998: 12) kendi ifadesiyle “[...] sembolik etkilesimcilik a¢isindan insan grubu yasami
nesnelerin yaratildigi, onaylandigi, donustiiriildiigii ve zamani geldiginde kenara atildig:
bir siirectir. Insanlarin yasamlar1 ve eylemleri, nesneler diinyasinda meydana gelen degi-
simlere paralel olarak mutlaka degismektedir”. Birey nesnelere, kendine gore anlamlar
yiikler, eylemine ne kadar uygun olduguna karar verir ve bu kararlara dayanarak yargiya
varir. Blumer’in sembollere dayanarak hareket etme veya yorumlama dedigi davraniglar
bunlardan olusur.

- Insanlar yalniz kendileri haricindeki nesneleri tanimlamakla kalmaz; kendilerini
de nesne olarak gorebilirler ve bu tanimlama tipk: diger nesnelerde oldugu gibi sembolik
etkilesimin dogal siireci icinde gerceklesir (Blumer, 1998: 13). Ornegin bir kadin kendini
hem anne hem dokumaci, sanatci ya da usta olarak betimleyebilir.

- Kisilerin eylemleri yorumsaldir ve bu yorumlamaya istinaden davranislarinin

cizgilerini kendileri belirlerler. Blumer (1998: 15) bireylerin eylemlerini soyle ifade eder:

“Temel olarak insanoglunun eylemi, ilgisini ¢eken cesitli seyleri hesaba katmak ve onlar1
nasil yorumladigina dayanarak bir davranis bigimi olusturmaktan ibarettir. Dikkate alinan
seyler insanin dilek ve isteklerini, amaglari, basarilari i¢cin uygun araclari, digerlerinin
eylemleri ve beklenen eylemleri, kendi imajini ve bir eylemin muhtemel sonuglarini gibi
konular1 kapsar”.

- Blumer’e (1998: 16-17) gore insan grubunun yasami, grup iiyelerinin birbirine
kars1 gelistirdigi eylem ¢izgisine bagli olarak olusur. Bu olugum farkli katilimcilar tara-

findan sergilenen farkli eylemlerinin toplumsal orgiitlenisidir. Blumer bu durumu
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‘birlikte eylem’ olarak tanimlamustir. Birlikte eylem, bireylerin birbirleriyle iliskilendir-
digi ve uyum sagladigi bir durumdur. Bu eylemler genellikle istikrarli bigimde tekrarlanir.
Sosyologlar birlikte eylem kavramim ‘kiiltiir’ ve ‘toplumsal diizen’ olarak tanimlamaya
meyillidirler.

Blumer toplumsal bilim i¢in ampirik diinyaya donmeyi 6nermistir. Ona gore ‘am-
pirik toplumsal diinya’ insanlardan ve onlarin hayatlar1 boyunca devam ettirdikleri giin-
liikk etkinliklerden olusur. Bu etkinlikler ise katilim ve ilk elden tecriibe edilen gozlem
disinda kesfedilemez. Blumer toplumsal olaylarin incelenmesi i¢in iki yontem Onerir:
acimlama (exploration) ve sorgulama (inspection). Bu kavramlar Blumer (1998: 40-43)

tarafindan soyle tanimlanir:

“Ac¢imlama, insan gruplarinin yasamlarinin kesfedici bir ¢aligmasi ve bu ¢alismada kesin
hedeflere ulagmanin bir yoludur. Bir yandan, arastirmaciya asina olmadigi bir sosyal
grupla calisirken ona yakin ve kapsamli bir tanigma evresi olmadan ¢aligma imkani sunar.
Ote yandan, arastirmacinin sorusturma yonelimleri, verileri, analitik iliskileri ve yorum-
lar1 incelenen ampirik yasamdan dogacak ve arastirmaci ¢aligsmasini bu sekilde gelistire-
bilecektir [...] (Sorgulamada ise) ampirik sosyal diinyanin dogrudan incelenmesi, gercek-
lesenlerin kapsamli insasi ile sinirli degildir. Ayn1 zamanda analizi de igermelidir. Bir
inceleme yapan arastirmaci, problemi teorik bi¢imde ortaya koymayi, genel iliskileri or-
taya ¢ikarmayi, kavramlari birlestiren referanslart netlestirmeyi ve teorik 6nermeleri for-
miile etmeyi amaglamalidir [...] Sorgulama ile analiz amactyla kullanilan analitik unsur-
larin ampirik igeriginin yogun olarak incelenmesi ve bu tiir unsular arasindaki iliskilerin
ampirik yapisinin da ayni sekilde bir incelemeye tabi tutulmasi gerekir”.

Blumer’in 6nerdigi bu yontemle arastirmaci, her arastirmanin 6ziine uygun olarak
problemleri nasil ortaya koyacagini anlar, arastirma igin uygun verileri 6grenir ve kur-
dugu anlamli iligkiler ile kavramsal araglar gelistirebilir (Poloma, 1996: 233-234). Bun-
dan sonraki agsamadaysa agimlama yonteminin iginden Blumer’in (1998: 147-148) an-

lamlandirici (sensitizing) adini verdigi birtakim kavramlar ortaya cikar:

“Dikkatli bir ¢alismanin, disiplinimizin kavramlarinda temelde anlamlandirici araglar ol-
dugunu kesin olarak gdsterdigini diigiiniiyorum. Bu yilizden onlara ‘anlamlandirict kav-
ram’ derim [...] Anlamlandirici kavramlar hangi yone dogru bakilacagina dair oneriler
verir. Kiiltiir, kurumlar, sosyal yapi, gelenekler ve kisilik gibi yiizlerce kavram tabiati
geregi kesin kavramlar degil, anlamlandirici kavramlardir”.

Bunlar aragtirma siiresince bir kaynak ve rehberlik islevi iistlenerek konuyla te-
masta bulunan ve bu yolda arastirmaci igin yol gosterici olan kavramlardir. Bu; kiiltiir,
kurumlar, sosyal yap1, gelenekler, kisilik gibi anlamlandirici kavramlar Blumer’in sorgu-
lama adin1 verdigi ikinci bir yontemi de olasi hale getirir. Bu yontemle, arastirmaci de-
neysel gostergelerin aydinlatmasiyla kavramlari {iretici bir gozle inceler, olaylar1 bagka
acilardan ele alir ve yeni yorumlar kazandirir. Bu anlamlandiric1 kavramlar Blumer’in
ifadesiyle belirttigimiz sorgulama yontemini de yolunu agar. Aragtirmaci sorgulama yolu
ile ampirik gostergeleri kullanarak kavramlari yaraticiligini gostererek degerlendirebilir.

Blumer (1998: 44) sorgulamay1 “[...] sorgulama esnek, hayal kurdurabilen, yaratici ve
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yeni yonlere girmekte 6zgiirdiir” olarak ifade eder. Blumer goriildiigii iizere nicel sosyo-
lojik aragtirmay1 yaniltict bulmus ve kisaca agiklamaya calistigimiz bu deneysel metotlari
Oonermistir (Poloma, 1996: 234).

Blumer’in sentezledigi, gelistirdigi ve metodolojik hale getirdigi sembolik etkile-
sim gibi yorumlayici yaklasimlar, sosyal bilimler ile etnografik ¢aligmalar arasinda bir
bag olusturmustur:

“Agiklamak gerekirse, sembolik etkilesimcilik perspektifine dayanarak yapilan aragtir-
mada, aragtirmaci, insan davraniginin 6znelerarast dogasinin, aktoriin kendini iligkilen-
dirdigi yorumlarin, etkilesimde oldugu diger kisi ve nesnelerin, bireysel ve etkilesimsel
temelde eylemde bulunma bigimlerinin, 6tekileri etkileme girisimlerinin, zaman iginde
aktoriin otekilerle gelistirdigi baglarin ve etkilesim siire¢lerinin ayirdinda olmalidir [...]
Yani, bu yaklasima dayanarak yapilan arastirma, etnografik metoda, bireyde kiiltiirel
olani, onun bakis acisindan analiz edebilme vaadini yerine getirmesine olanak saglayacak
teorik altyapiya da sahip olmus olur. Boylelikle, etnografik arastirma, kavramsal derin-
likten yoksun, salt bir metodolojik ¢abadan ibaret olma halinden uzaklagmis olur. Rock
bu durumu, etkilegimci perspektifin teorik giicii ile etnografinin ampirik giiciiniin birles-
mesi olarak tanimlar. Bu birliktelikten tiireyen etkilesimci etnografi yaklasimi, akademik
bilgi ve pratik yonelimli sezgilerin ikisini de eszamanli olarak arayan arastirmanin yiirii-
tiilmesini olanakli kilar. Boylelikle de, sembolik etkilesimcilik, bir arastirma ortamindaki
kompleks sosyal iligkilerin anlagilmasinda, pratik yonelimli oldugu kadar teorik de olabi-
len bir anlayisin gelismesine katki saglayabilir [...] Ozetle sdylersek, sembolik etkilesim-
cilik, etnografik bir calismanin, {i¢ temel ayag1 -teori, metot ve aragtirma- arasinda uyu-
mun ve tutarliligin saglanabilmesine aracidir” (Morva, 2017: 144).

Blumer, sembolik etkilesimi sistematiklestiren teorisyen olarak diisiinceleri ve ya-
pitlar ile ¢ok sayida kiiltiir ¢aligmasina katki saglamistir. Bagka birgok sembolik etkile-
simci kuramci olmasina ragmen, bu kurami bir metot haline getiren ve kurama ismini
veren Blumer bu arastirma gergevesinde tercih edilmistir. Boylece verilerin bulgulara do-
nistiiriillmesi kismi onun fikirleri 1s18inda agiklanmis; sahadan elde edilen verilerin kate-

gorilestirilmesi sonucunda bulgular bu kuram {izerinden incelenmistir.
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III. BOLUM

TURKLERIN ILK ANA YURDU ORTA ASYA ve TURK
KULTURUNUN OLUSUMU

3.1. Tirklerin Ana Yurdu

Tarihteki en eski ve devamli milletlerden biri olan Tiirkler, yaklasik dort bin yillik
gecmisleri boyunca Orta Asya, Avrupa ve Afrika gibi bir¢ok kitaya yayilmislar; bunu ise
hem bir zorunluluk hem de bir yasam bi¢imi olarak gergeklestirmislerdir. Bu kadar uzak
mesafeleri agmalart ise niifuslarinin kalabalik olmasina ve gittikleri yerlerdeki topluluk-
larla etkilesim i¢inde olduklarina isarettir.

Cografi olarak Orta Asya; Tiirkmenistan, Ozbekistan, Tacikistan ve Kirgizistan’in
tamamn ile Kazakistan’m giineyini, Mogolistan’1 ve Cin’e bagl 6zerk bdlgeler olan I¢
Mogolistan’1, Dogu Tiirkistan’1 ve Tibet’1 i¢ine alan bolgedir (Akin, 2008: 1175). Bu bol-
genin cografi olarak en 6nemli 6zelligi denizlerden uzakliginin fazla olmasidir. Bu duru-
mun bolgede ve etrafinda yasayan insan topluluklari i¢in tarih boyunca birgok etkisi ol-
mustur. Orta Asya, burada yasayan Tiirk kavimlerinden dolay1 diger adiyla Tiirkistan,
35.-55. enlemler arasinda kalan ugsuz bucaksiz daglar, bozkirlar, yaylalar ve ¢dllerden
olusan, ¢ok zor tabiatl bir bolgedir (Diyarbekirli, 1972: 32).

Orta Asya herhangi bir niifus kalabaligini i¢cinde barindirmaya elverisli bir cog-
rafya degildir. Ancak bu iklim sertliginden 6te bolgeyi ¢ekici kilan 6zelliklerinin basinda
maden zenginligi gelir (Ligeti, 2011: 22). Orta Asya’daki gd¢lerin en biiyiik itkisi, artan
niifusa karsin yetersiz kalan {iretim sahalaridir. Ciinkii niifus arttik¢ca konargogerler bir-
birlerinin sahalarina miidahale etmis; bu da hayvancilik ve avcilikla yasamini idame etti-
ren topluluklar: biyiik goclere zorlamistir. Bu zorunlulugun disinda kalan Tiirkler ise ko-
nargdcerlikten yerlesik yasama ge¢cmeyi ya da bu asamaya daha dnce ge¢mis milletlerle
yasamay1 tercih etmis ve zamanla benliklerini yitirmislerdir (Timur, 2001: 35). Milattan
sonra gergeklesen biiyiik go¢ hareketlerinde Oguzlar Orhun Boélgesi’nden Seyhun Nehri
kiyilarina, sonrasinda ise Maveraiinnehr iizerinden Iran ve Anadolu’ya go¢ etmislerdir.
Bu goge katilmayanlar ise Aral Go6lii ile Hazar Denizi arasinda yasamayi siirdiirmiistiir

(Ttrkmen, 2001: 7).
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Orta Asya Tiirk tarihi aragtirmalari, 20. yiizyilin bagindan itibaren Ruslar tarafin-
dan baslatilmig ve Rus bilim insanlar1 konu olarak daha ¢ok Tiirk kimligi tizerine egil-
mislerdir. Tirk tarihini incelerken zaman ve mekan bakimindan diger topluluklardan
farkliligin1 g6z oniinde bulunduracak olursak su nokta dikkat ¢ekici olacaktir: Konargo-
cer bir yasam siiren Tiirkleri belirli bir zaman kesiminde biitiinliiklii olarak incelemeyi
zorlastiran en biiylik etken, devamli olarak cografya degistirmeleri ve birbirinden farkli
gelisme yollar1 izlemeleridir; bu sebeple Tiirk tarihi aragtirmalar1 yalniz bir topluluktan
degil, Tiirklerin gesitli bolgelerde ortaya koydugu biitiinliiklii bir tarihten bahsedilerek
yapilir (Kafesoglu, 2007: 41).

Tiirklerin ilk ana yurdu Cin kaynaklarina, arkeolojik buluntulara ve efsanelere ba-
kilarak Orta Asya’dir; fakat bu bdlgenin genisligi ve Tiirklerin en erken devirlerden iti-
baren ¢ok genis sahalarda hareket etmeleri Tiirklerin ana yurdunun kesin sinirlart ile ilgili
bir¢ok diisiincenin ortaya ¢ikmasima neden olmustur. Oregin Giiveng’e gore (1995:87)
doguda Altay Daglari, batida Hazar Denizi veya Aral Golii ile giineyde Pamir Yaylasi
arasinda kalan bolgeyken; Yiicel’e gore (2000: 20) Altay Daglari ile Tanr1 Daglar ara-
sinda, giiniimiizde Dogu Tiirkistan’1in kuzeyine denk diisen genis steplerdir. Bu konu ile
ilgili ortak diistincelere sahip arastirmacilarin ¢esitli bilim dallarinin goriisleri agisindan
Tiirklerin ana yurdu hakkindaki agiklamalari ise su sekildedir: Tarihgiler Cin kaynakla-
rina dayanarak Altay Daglarini, sanat tarih¢iler Tanr1 Daglari- kuzeybati Asya sahasini,
kiiltiir tarihgileri Irtis-Urallar’1 bazilar1 Altay-Kirgiz bozkirlari veya Baykal Golii’niin
giineybatisini, dil bilimciler ise Altaylar’in dogusu, Kingan silsilesi bolgesi veya 90. boy-
lamin dogusunu Tiirklerin ana yurdu olarak tasvir etmiglerdir (Tiirkmen, 2001: 7; Kafe-
soglu, 2007: 48; Giilensoy, 2011: 50). Bugiinkii Kazakistan ile Cin sinirinda bulunan Tar-
bagatay daglari ile Kobdo ve Semipalatinsk sehirleri arasinda bulunan bdlge, MO 1300
yillarinda var oldugu bilinen Afanasyevo ile Andronovo Kiiltiiriiniin gelistigi ¢cevredir.
Rasonyi’nin aktardigi bir kisim diisiincelere gore Tiirklerin ana yurdu burasidir (Rasonyi,
1993: 88). Son linguistik arastirmalar ise bu sahanin Ural-Altay Daglari arasina alinmast,
hatta Hazar Denizi’nin kuzeydogu bozkirlarina ¢ekilmesi yoniindedir (Kafesoglu, 2007:
49). Bu goriisler 15181nda son olarak denebilir ki Tiirklerin yurtlar1 hakkindaki goriiglere
bakarak cografi bir sinir ¢izmek miimkiin olsa da belirli ve dar bir bolgeden s6z edileme-

mektedir.
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3.2. Proto-Tiirk Boylar ve Kiiltiirleri

Tiirk kiiltiirtiniin olusum evrelerini agiklarken elde edilen ilk bulgularin sahiplerini
es deyisle Proto-Tiirk adin1 verdigimiz On Tiirkleri incelememiz gerekir. Tiirklerin tarih-
teki izlerini takip ettigimizde vardigimiz en eski nokta bilinmeyen bir zamandaki Av-
rasya’nin kuzeyidir. Burasi sik ¢am ormanlarindan olusan Sibirya topraklaridir ve avci-
toplayicilikla yasamini siirdiiren bu topluluklar bélgede Samanizm’in temellerini atmis-
lardir. Mevsimlerin devamli sert ve soguk gectigi topraklarda insanlarin otlar ve agaglar-
dan faydalandiklari, gida ihtiyaci haricinde bitkilerden kaynatip boya elde ettikleri bilin-
mektedir. MO 300 yilindan itibaren ise Giiney Sibirya ile Altay Daglari’nin giineyinde
brakisefal irk kalintilarindaki artig; Tiirklerin atalarinin 6nce yavas yavas sonra ise birden
kopup gelerek ormandan ¢ikip bozkirin efendileri olmalarinin baslangicidir. Proto-Tiirk-
lerin ormanlardan bozkirlara dogru yaptiklar1 gogler, onlarin en biiyiik devrimleri olmus;
avci-toplayiciliktan yetistiricilige, ren geyiginden at kiiltiiriine gegmislerdir. Gog ettikleri
bolgelerde karsilarina ¢ikan Hint-Avrupalilari ise ya topraklarindan kovmuslar ya onlara
karismislar ya da kendi kiiltiirleri icinde eritmislerdir.!* Bu topluluklarin pek ¢ogunun
Tiirk olarak kabul gormelerindeki en biiyiik sebeplerden biri Tiirk kiiltiir ve sosyal 6zel-
liklerinin bu kiiltiirlerle birgok ortak nokta barindirmasidir (Roux, 2008: 51-54).

Orta Asya’mn ilk kiiltiir gaglar1, nadir arkeolojik buluntulara dayanarak MO 5000
ve Oncesine dayanir. Bu cagda Orta Asya’da buzlar ¢ekilmis, iklim ilimanlagms, bataklik
ve goller olusmus, genis ormanlar meydana gelmisti. Sibirya ormanlarinda Mezolitik De-
vir (MO 22000-10000) devam ederken insanlar aveilik ve balikgilikla hayatlarmi siirdii-
riiyordu. Bu dénemde kiiciik hayvanlar evcillestirilmeye baglanmig ayrica insanlar meyve
ve bitkilerden faydalanmay1 dgrenmisti. Neolitik Cag (MO 8000-5500) kiiltiirii ise Orta
Asya’dan Hazar Denizi kiyilarina kadar yayilmisti. Kronolojik olarak bakildiginda Aska-
bat yakinlarinda bulunan I¢ Asya’nin en eski kiiltiirii olan Anav kiiltiirii (MO 4000-1000)

icinde ilk kez at goriilmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Anav kiiltiiriiyle ilgili buluntular

14 Avrupa’ya bu sekilde bir go¢ dalgasiyla bigim verenlerin iginde Orta Asyali bir kavim olan
Yiiegileri 6rnek gosterebiliriz. Toharlar olarak da bilinen Yiegiler, kdkenleri hakkinda yiiriitiilen birgok
fikirden sonra “[...] bugiin Yiiegilerin artik 6zde bir indogermen kavmi [...]” oldugu goriisii dne ¢ikmustir
(Keles, 2016: 47). Yiieciler MS 350 yilinda Avrupa Hunlarina yaptiklar1 baskilar sonucu onlar1 batrya dogru
itmis ve Kazakistan’a gelen Uar-Hunlarinin etkisiyle daha batiya, Kuzey Karadeniz-Volga yoniine gog¢ et-
mislerdir. Hunlar bu bolgeye kendi siyasi gelenekleri ve diizenli ordulariyla gelmis; boylece Fars kdkenli
Alan boylariyla girdikleri miicadeleden galip ¢ikip Alanlari kendilerine bagimli kilmiglardir. Sonrasinda bu
Hun-Alan ordular1 Ostrogot imparatorlugu’nun gevredeki arazilerini isgal etmislerdir. Bu da Kavimler
Gogii ile Suriye, Misir ve Habesistan’a kadar giden Tiirk kavimlerinin batiya yani Avrupa’ya giden kismi
olan Hunlarin MS 312’ye gelindiginde Avrupa’ya sekil vermeye basladigi donemdir (Keles, 2016: 74).
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arasinda giineste kurutulmus tugla evler, hayvan besiciligine dair bulgular, seramik par-
calar1 ve maden esyalar ¢ok onemlidir. Bu kiiltiirin milliyeti tizerinde tam kesinlik olma-
makla birlikte at1 kullanmalar1 ve seramik parcalarinda goriilen bezemelerin Tiirkmen do-
kumalarindaki motifleri benzemesi dikkat ¢ekicidir (Diyarbekirli, 1972: 4; Yiicel, 2000:
16; Kogsoy, 2002: 73).

Tiirk tarihi bulgularina bakildiginda Geg Neolitik, Kalkolitik ve Tung¢ Devrinin
oneminin Tiirk kiiltiirii ve sanati bakimindan biiyiik oldugu gériiliir. i¢ Asya Neolitik
Devrinde bozkir ekonomisi gelismis ve 6zellikle MO 4000-2000 yillarindan itibaren ko-
nargoger ¢oban toplumlari goriillmeye baslanmistir. Bozkir toplumu olan Tiirklerin, bah-
sedilen kiiltiirel degisimlerden fazlasiyla etkilenmis olmasi; tayganin, bozkirlarin istilalart
icin gerekli buluslar1 yapmalarina neden olmustur. Neolitik toplumlarin buluslar1 arasinda
en dnemli olanlar ise ok, yay ve seramik kaplardir (Coruhlu, 2007: 19). Ozellikle Neoli-
tigin ikinci yarisindan itibaren, Orta ve I¢ Asya’da bozkir kiiltiiriiniin temelleri atilmaya
baslanmig; bozkir kiiltiir ve sanatini1 olusturacak topluluklar Asya’da ilk kez varlik gos-
termislerdir. MO 3000°de Altaylilar Orta Asya’nin gesitli bolgeleriyle, dzellikle de Si-
birya’yla, siki iliskiler kurmuslardir. Altay ve Sibirya kiiltiirlerinin etkilesimi ortak bir
kiiltiir yaratimina sebep olmus ve Volga’dan Don’a kadar uzanan bir kiiltiir, sanat birligi
yaratmistir. Altay Tirkleri Saman dinine bagli kalmig bazisi kege ¢adirlar icinde yasarken
bir kism1 aga¢ govdesinden yaptiklari ve agag kabuklariyla orttiikleri ¢adirlarda yagsamis-
lardir. Bu topluluklar ren geyigi, yak okiizii, sigir ve deve gibi hayvanlari evcillestirmis;
kartali kutsal saymis ve mezarlarinin tlizerine kartal pencesi koymuslardir. Burada bulu-
nan Kurot kurganinda ele gecen kartal pengesi bilhassa degerlidir; zira Tiirk kiiltiir tari-
hinde kartal, tipki kurt gibi milli bir semboldiir ve kartalla ilgili birgok mitsel anlati bu-
lunmaktadir (Yiicel, 2000: 22-23; Coruhlu, 2007: 29-33).

Proto-Tiirklerin bozkir kiiltiirii denince ilk olarak Afanasyevo Kiiltiiriiniin faali-
yetlerini anlatmak gerekir. Afanasyevo Kiiltiirii, MO 3000’lerin sonu ile MO 2000’lerin
baslarina tarihlenir ve Sibirya’nm Neolitikten (MO 8000-MO 5500), Kalkolitik Devre
(MO 5000-MO 3000), oradan da Bronz Cagina (MO 3000- MO 1000) gegcisini temsil
eder. Afanasyevo Kiiltiiriiyle ilgili elimize gegen bulgular ¢ogunlukla mezarlardir. Bu
cevrede bulunan yaklasik seksen mezarin yapilari ise genel itibariyle birbirine benzemek-
tedir. Mezar yapilarinin birbirine benzemesi ise kiiltiir birligine isaret eder. Defin ¢uku-
runda vahsi s18ir, koyun, at ve diger hayvanlarin kimlikleri bulunmus; ayrica iginde sanat
nesnesi olarak degerlendirilebilecek siis esyalari, taki, bicak, seramik kaplar, cakmak ta-

sindan ok uclari, kemik igneler ele ge¢cmistir. Ahsap ve deri nesneler ise zamanimiza
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ulasamamis veya fazlasiyla tahrip olmustur. Afanasyevo Kiiltiiriinde toplumsal yapi, ba-
zen birkag bazen on ya da daha fazla ailenin yagamasiyla olugsmustu. Evlerin bitisiginde
hayvanlarin yasadig etrafi ¢evrelenmis alanlar bulunmaktaydi. Kazi sonuglarindan elde
edilen verilere gore canak ¢omlek ve ilkel esyalar kullandiklari, yemeklerini pisirdikleri
ve demir kullanmay1 bildikleri ortaya ¢ikmistir. Bu kiiltiiriin at1 evcillestirmis olmasi, me-
tal islemeyi bilmesi ve tekerlekli araglar kullanmasi, Coruhlu’nun (2007: 31-35) aktardigi
tizere, baz1 arkeologlar tarafindan Hint-Avrupa kiiltiiriine ait olduklarimi kanitlar nitelik-
tedir; fakat Afanasyevo Kiiltiiriiniin bu nitelikleri diger Proto-Tiirk toplumlarinda da ge-
cerlidir. Keles, at1 evcillestirenin ilk Tirkler oldugunu ifade eder. Buna gore Tiirklerde
at, yasamlarimin ayrilmaz bir parcasi, adeta aileleri gibi sevip saydiklar ‘kutlu’ bir hay-
vandir (Keles, 2016a: 257). Keles (2016a: 258) Cin kaynaklarinda Tiirklerin atlarla ilis-
kisinin “Tirklerin hayatlari atlarina baglidir” ifadesiyle gectigini belirtir. Atin binek hay-
vani olarak evcillestirilmesi ile baglayan siireci Cinar (1993: 13) sdyle agiklar: “[...] (at)
ehlilestirildikten sonra, insanlara hareket serbestisi saglamis, birbirinden habersiz yasa-
yan insan topluluklariin iliski kurmasina vesile olmus, bu suretle de kiiltiir aligveriginin
yayginlagmasina, medeniyetlerin gelismesine etki eden bir varlik olarak tarihteki yerini

almistir”.

Orta Asya’da S. V. Kisilev ve S. S. Cernikov’un yaptig1 arkeolojik arastirmalar
MO 2000°de Tiirklerin durumu hakkinda daha kesin sonuglar vermistir. Buna gore Tiirk-
ler, Minusinsk bolgesindeki (Bu bolgede yapilan kazilarda brakisefal kafatasi buluntulari
oldukgca fazladir.) Afanasyevo Kiiltiirii (MO 2500-1700) ile ayn1 bdlgedeki Andronovo
kiiltiirii (MO 1700-1200)’niin temsilcilerinden olup etraftaki “dolikosefal mongolid” ve
“dolikosefal-Akdeniz” tiplerinden farkli bulunan “brakisefal savasc1 beyaz irk”tir.*® Afa-
nasyevo Kiiltiiriinii MO 1500-1200 dolaylarinda ise daha gelismis bir bi¢imiyle Andro-
novo Kiiltiirl takip eder. Bu kiiltiir, Minusinsk’te, Altaylar’da, Kazakistan’da, Urallarda
ve Chkalov gibi uzak bélgelere kadar goriilmektedir. Bu topluluklar Paleolitik Cagin (MO
2000000-MO 10000) ilk zamanlarindan beri Altaylar-Sayan Daglarmin giineybatisinda
yasamaktadir (Kafesoglu, 2007: 49).

Andronovo Kiiltiiriinde metaliirji ¢ok ilerlemis; bakir, kalay, demir ve altin1 isle-
mislerdir. Defin kalintilarindan ¢ikarilan igne, bicak, mizrak, balta, ok ucu (bazilar altin

kapl), sonradan ‘Altaylar’in demircileri’ olarak bilinecek Tiirkler i¢in oldukca 6nemlidir

15 Brakisefal irk taniminin Tiirkge karsiligi ‘yuvarlak kafali Asyali’ olarak gegmektedir (Keles,
2016: 8).
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(Kogsoy, 2002: 73; Coruhlu, 2007: 38). Andronovo Kiiltiiriine ait toprak ve metal eserler
tizerindeki geometrik islemeler, son derece yiiksek bir medeniyet ve sanat anlayiginin
gostergesidir. Bu kiiltiirde ortaya ¢ikan yeni ekonomik ve sosyal yapilanma, Bat1 tarihgi-
lerinin ‘erken gocebeler’ olarak adlandirdigi, ilk bozkir kiiltiirti kabilelerin ortaya ¢iktigi
donemdir (Coruhlu, 2007: 39). Bahaeddin Ogel’e (1984: 24-27) ve kimi tarihgilere gore
‘Andronovo insani’ olarak adlandirilan bu kiiltiir, Tiirk irkinin 6nciiliidir. Ogel, Altaylar
ve Andronovo insanlariin akraba oldugunu ifade etmektedir. Ona goére bu kiiltiir kapsa-
mina giren bolgeler, Altaylar ve Tanr1 Daglar1 ¢evresini kapsamakta ve bu bolgelerin en
onemli sanat iiriinleri de ¢esitli maden eserlerden olusmaktadir. MO 2000-1000 yillarinda
Altay bolgesinde ileri diizeyde bir uygarligin bulundugu anlasilmis; bunlar bakir, tung ve
altin islemis ve Karadeniz’e kadar goriilen bir ‘hayvansal iislup’ iiretmislerdir. MO
2000’den sonra Tiirkler Altay Daglari’ndan ¢ikarak daha genis bir cografyaya yayilmis-
lardir (Yiicel, 2000: 21). Konargdger kiiltiirlerde hayvan iislubu 6zellikle kutsal diislince-
leri ¢ergevesinde gelismistir. Bu kiiltiirlerde sanat daha ¢ok “[...] ham madde ile isi bir-
lestirerek amaca uygun kullanish esyada sekiller ile birlikte ruhi mefhumu dile getirir”
anlatimdaki gibidir. Maden, ahsap veya deri gibi islerin {ist diizeyde oldugu Orta Asya’da
en 0onemli ve kalic1 eserler hali sanatina aittir (Rasonyi, 1993: 46).

Arkeolojik kanitlara gore Proto-Tiirk kiiltiirleri olarak kabul edilen Afanasyevo ve
Andronovo Kiiltiiriiniin kuvvetli uygarlik belirtilerinden en 6nemlisi, bahsi gegen kiiltiir-
lerin kerpigten yapilmis yerlesim birimlerinden olusan, yiin veren hayvanlarin beslenip
uiretildigi ve toprak imkan verdigi siirece yenecek bitkilerin yetistirildigi bir yasam bigi-
mine sahip olmalaridir (Tekge, 1993: 72). Ilk yetistirilen iiriin biiyiik ihtimalle ana vatan
Cin olan dartydi. Bunun disinda bugday, arpa, burgak, fasulye ve biber tiirlerini de yetis-
tirebildikleri bilinmektedir. Yapilan kazilar sonucunda Tiirkistan’in giineyinde bugday ve
arpa tariminin izleri ortaya c¢ikmistir (Rasonyi, 1993: 52-53). Orta Asya’da asagi
Volga’dan Dogu Kazakistan’a kadar ¢ok biiylik bir alanda bir kiiltiir biitiinligli yaratan
Andronovo Kiiltiiriiniin Asya’nin bir¢cok bolgesine yayilan en 6nemli katkilarindan biri
kislak olarak kullandiklar1 yeralti evleridir. Bu yapilar yalniz bozkirla sinirli kalmamis
zaman i¢inde Anadolu’dan, Kafkaslara, Tacikistan’dan Cin’e dek uzanmis ve tipik ‘Asya
evi’ kimliginin temeli olmustur (Akin, 2008: 1175). Burada goriilen durum, Ratzel’1n ya-
yilimeilik ekoliindeki insan kiiltiiriiniin olusmasindaki en biiyiik etken ‘gevredir’ sdyle-
mine ve insan, yasamini devam ettirmek i¢in go¢ ederken yarattigi ‘kiiltiir icatlarint’ da
kendisiyle beraber tasir diisiincesiyle benzesmektedir (Saran, 1993: 192). Oyle ki Proto-

Tirk kiiltiirlerinde goriilen dogaya uyum ve onun imkan tanidigi bigimde varligini
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stirdiirme ile birlikte Orta Asya’da gerceklestirdikleri kiiltiir yayilimi da bdlgenin tarihi

yapisini olusturan etmenlerin basinda gelir.

Andronovo Kiiltiiriinden sonra MO 1300’lerde Karasuk Kiiltiirii ortaya ¢ikmis 0
da MO 600’lerde yerini Tagar Kiiltiiriine birakmistir. Karasuk Kiiltiiriiniin en 6nemli
Ozellikleri dort tekerlekli arabalari, kege cadirlari ve koyun yiiniinden elde ettikleri kumas
ve giysileridir (Kogsoy, 2002: 73). Tagar Kiiltiirii ise MO 300°den itibaren Tastik kiiltiirii
adiyla anilmaya baslanmistir. Baz1 arastirmacilara gore Andronovo hari¢ diger kiiltiirler
birbiri i¢cinde biitiinliik tagimaktadir. Bu biitiinliik Kankli, Kirgiz ve Goktiirk Kiiltiirlerinin
de ortak 6zelliklerini pekistiren unsurlardir. Biitiin bu kavimlerin, Goktiirklerin ve Kank-
lilarin toteminin kurt oldugu, ayrica Tirk dilini konusan boylarin at, dag kecisi ve su

kusuna dair ortak kiiltiirel baglar tasidiklar1 bilinmektedir (TUTAV, 1991: 4).

Tiirklerin gd¢ hareketinin baslangici, yapilan arastirmalarla biiyiik 6l¢iide aydin-
latilmistir. Arkeoloji ve antropoloji ¢alismalarinda varilan neticelere gore, Asya Hunlari
diye taninan Tiirk topluluklarinin ana yurtlarindan gogleri ve bu gociin yonleri tespit edi-
lebilmektedir. Yukarida bahsettigimiz Altaylar-Sayan Daglarinin giineybatisinda yasayan
brakisefal beyaz 1rk, Andronovo insani, MO 1700’lerden itibaren cevresinde egemen giic
olmaya baslamis ve sonraki iki asirda Altaylar’1 ve Tanr1 Daglarini kaplamisti. Diger yan-
dan ayni 1rk insaninin, es deyisle Proto-Tiirklerin, Maveratinnehr’e kadar yayilarak ora-
daki Akdeniz insanlariyla temasini, batiya gidenlerin ise Fin-Ugor kavimleri ile baglanti
kurdugu bilinmektedir. Bu etkilesim sonucu ise MO 1500’lerde Ural dili, Indogermen?®
dilleri ve Tiirkge arasinda sdzciik alisverisi yasanmistir (Kafesoglu, 2007: 51). Indoger-
men dilleri ile etkilesime giren ¢ok sayida Tiirkge sozciik grubu oldugu arastirmalarla
ortaya ¢ikmistir. Bunlar aile, ev-giftlik-gehir, tarim-av, giyecek, yiyecek-igecek, sayilar,
metal, toprak-su, gok-iklim, tanri, renk ve tasima kategorileri altinda toplanir ve Tiirkge
ile cekirdek-indogermencenin akrabalik izlerinin birer kanitidirlar (Keles, 2009: 32).
Boylelikle Keles’in (2009: 39) belirttigi gibi “[...] daha ilk ¢aglardan itibaren Indogermen
dillerinde yiizlerce Tiirkce kelimenin bulunmasi, Tiirkler ve Indogermenlerin de Ural-
Altay ve Orta Asya bolgesinde ayni ¢ekirdek kokten ¢iktigr veya en azindan asirlarca
birlikte ya da yakin yasamis olduklarini dilbilim ve etnografya bilimi tespit etmektedir”.

16 «“Dolikosefal (uzun kafatasl) indo-Germenlerin (Hint-Avrupalilar veya Hint-Germenler) dilleri
ortak bir ana dilden, yani Indogermenceden gelen Asya ve Avrupa kokenli halklar olarak tamimlanir. Bu ad
ilk kez Klaphroth tarafindan 1823’de doguda Hintliler batida Germenlere atfen kullanilir” (Keles, 2016:
10).
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Buna gore son olarak denebilir ki Proto-Tiirkler, Tiirk tarihinin 6nce Hunlara sonra diger
devletlere doniismesinden evvel bir Tiirk kiiltiiri, medeniyeti olusturan ve bunu diger ka-

vimlerle iletisime gegerek paylasan oldukca gelismis topluluklardir.

3.3. Eski Tiirk Kiiltiiriiniin Olusum Evreleri

Tiirk tarihi, kiiltiirii ve sanat1 koken olarak Orta ve I¢ Asya’nin prehistorik devir-
lerinde olusturulan ve bir 6nceki baglikta anlatilmaya calisildigr iizere gesitli isimlerle
anilan kiiltiirlere dayanir. Tiirk kiiltiiriniin temelini olusturan bu topluluklar gelismis ya-
sam bi¢imleri ve sanatlariyla; konumuz agisindan ise hayvan yliniinii kullanmaya basla-
malar1 ile 6nem tagimaktadirlar. Bu cografyadaki bulgular erken devirlerin bozkir kiiltii-
riinden sonra, ilk 6nce Hunlarin atalarina ardindan da Hunlara, tarih ilerledik¢ce de Gok-

tiirkler ve Uygurlarin kiiltlirlerine dontismiistiir.

3.3.1. Hunlar (MO 4. yiizy1l-MS 48)

MO 1400-1200 tarihleri arasindaki doneme geldigimizde, bu tarihler Asya Hun-
larinin atalariin tespiti agisindan énemlidir. Bu donemin (Karasuk Kiiltiirtiniin) Cin kay-
naklarinda gectigi ve Kuei-fang adli bozkir kabilelerinden Hiung-Nularin atalar1 olarak
bahsedildigi bilinmektedir. ilk olarak Cin kaynaklarmda adi gecen bu topluluklar, kimi
zaman Hu kimi zaman da Jung olarak kayda gegmistir. MO 1000 yillarinda Cin kaynak-
larinda gecen Junglar, Hunlarin atasi olarak goriilmiistiir. Yine Cin tarihinde gecen Ti,
Man, Y1 gibi kabilelerin de Hunlarin ve diger Tiirk topluluklarinin atas1 oldugu sanilmak-
tadir. Cinliler Hiung-nu tabirini ilk kez, MO 318 yilinda Yi-ch’ii Junglar1’yla yaptiklart
savas kayitlarinda kullanmislardir (Aslanapa, 2007: 1; Coruhlu, 2007: 48). MO 1000 y1-
lindan itibaren goriilmeye baslanan, atli konargoger kiiltiirlerin i¢inde kendine has anla-
yis, Orf, adet, gelenekleri olan ve en 6nemlisi Tiirk¢e konusan ilk topluluk Avrupa’nin
Hun, Cin’in Hiung-Nu dedikleri Tiirklerdir (Diyarbekirli, 1972: 9). Tiirkler, I¢ Asya ve
Giiney Sibirya’dan tarih sahnesine ¢ikarak o bolgelerin fiziki ve cografi sartlarina uyum
saglamis; ardindan gerceklestirdikleri goglerle gittikleri bolgelerdeki topluluklarla etkile-
sime ge¢mis ve kendi kiiltiirlinii yaratmistir. Daha eski kaynaklarda gecen Tik ve Cong
gibi kavimlerin de Hunlarla iliskisi oldugu diisiiniilmektedir (Rasonyi, 1993: 65). Tiirk
kiiltiirii ve sanatinin baglangici dendiginde siliphesiz akla gelen; tarihin ilk imparatorlu-
gunu kurmus, biiyiik kiitlelere hitkkmetmis Hunlar olacaktir. Tiirk tarihinin kaynaklarinda

Tiirklerin bilinen ilk kavimlerini ararken Cinlilerin kaynaklarinda “Tukyu” adini
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verdikleri ve efsanelerinde kurttan tiiredikleri gegen Tiirklerle karsilasilir. Bunlarin Tiirk
oldugu Orhun Kitabeleriyle de kanitlanmistir. Tukyularin koklerine bakildiginda ise ken-
dilerinden dort yiizyil once hiikiim siiren Hiung-Nular1 goriiriiz. Hiung-Nu Devleti Cin,
Avar ve Suvar Tatarlarinin yaptig1 saldirilar sonucunda dagilmis; bir kismi saldiran dev-
letlerin buyrugu altina girerken diger bir kisim go¢ etmistir. Batiya gidenlere Avrupa kay-
naklarinda “Hun” demislerdir ki bunun Hiung-Nu sozciigiiniin baskalagmis hali oldugu
acikca bellidir (Gokalp, 1991: 175).

Cin kaynaklar1 Hunlarin tarihi ile ilgili MO 9. yiizyila dek uzanan atiflarda bu-
lunsa da bilinen Hun tarihi MO 4. yiizyilin sonlarinda baslar. Tiirk tarihinin en eski devleti
Hunlar, MO 4. Yiizyildan, yikildiktan sonra da MS. 5. yiizyila kadar varligini siirdiirmiis,
tarihte Tirk adin ilk defa kullanan Goktiirklerin de atalaridirlar. Hun birligini saglayan
Teoman, bu birligi yiicelten ise Maotun’dur. Maotun (Mete), MO 209°da basa gegtiginde
devleti, bugilinkii Mogolistan arazisi ile kuzeyi ve giineyindeki bolgelere dek genisletmis-
tir (Karatay, 2016: 35). Mete MO 200°deki Pei-ting kusatmasindan sonra goziinii batiya
¢evirmig ve biitiin Tiirk boylarini bir araya getirmek i¢in ugrasmistir. Mete’nin 6liimiin-
den sonra yonetimi ele alan ogullarinin arasinda gecen husumetler sonucu dagilan Tiirk
birligi, Hunlar1 sonunda kuzey ve giiney olarak ikiye ayirmistir. Gliney Hunlar1 Asya’da
kalmislar, Kuzey Hunlar1 ise zamanla batiya hareket ederek Avrupa Hunlarini yarattilar
ve iki onemli devlet kurdular: Akhun (Eftalitler) ve Batt Hunlar1. Eftalitler, Bat1 Tiirkistan
ve Afganistan tarafinda egemen olmuslar sonrasinda Goktiirklere katilmiglardir. Bati
Hunlar1 ise MS 3. yiizyildan itibaren Avrupa’da iistiinliik kurmuslar, bilhassa Attila 6n-
derliginde Avrupa’da en giiclii caglarini yasamislardir (TUTAV, 1991: 6; Karatay, 2016:
36). Hunlarin Orta Asya’da baslayip Avrupa’ya dek uzanan varliklari, uygarlik tarithinde

cok dnemli bir yer tutmaktadir.

Hun bozkir kiiltiiriinde konargdcerin {iretimleri taginabilir mallardan olusur. Her-
kesin eli silah tutar ve hayvancilik birinci derecede dnemlidir. Ayrica atin Hunlar i¢in
onemi cok biiytiktiir, bir yigit 6liince atinin da onunla birlikte gdmiildiigii kurganlarda
ortaya ¢ikmustir (Glilcan, 2003: 31). Keles’in (2016a: 263) belirttigi gibi “Tiirk kurganla-
rinda bulunan at cesetleri oliiniin en sevdigi atidir ve Tiirklerin ‘yas gelenegi’ne uygun
tarzda Goktiirk kaya resimlerinde de gorebildigimiz ve tiim Orta Asya’da degismez bir
gelenek oldugu tizere ‘kuyruklari kesik veya diiglimlii’diir”. Konargdger sanatlari, yasam
tarzinin getirdigi hareketli yasama bagl olarak geligsmistir; kendini gosterdigi alanlar

icine taginabilecek eserlerden fazlasi giremez. Bu sebeple erken devir Tiirk sanat1 ahsap
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ve madeni kiiglik esyalar, ¢adir ve dokuma eserler yogunluktadir. Fakat genel kaninin
aksine bu yasam bi¢iminin yarattig1 kiiltiirleri, yerlesik kiiltiirlerden agsag1 gormek ve ev-
rensel kiiltiire yaptig1 katkilar1 azzimsamak dogru olmaz (Akin, 2008: 1177). Hunlarda
oldugu gibi tlim

“Ttirkler yasadiklari tiim bolgelerde kendilerine 6zgii bir kiiltiir yaratmigslardir. Bu kiiltiire

Bozkir Kiiltiirii denir [...] Bu kiiltiiriin yaratilmasinda cografi ¢evre, insani unsurlar ve
toplumlar etkili olmustur. Degisik cografi ¢cevrelerde degisik karakterlere sahip insan top-

luluklar degisik kiiltiirler yaratmistir. Insanin doga kuvvetlerine hakimiyeti eski ¢aglarda

cografi etmenlerin insan yagami lizerindeki etkenlerinin insan yasamui iizerindeki etkileri

daha biiyiiktli. Bozkir kosullarinin insan yasamina karakterine, diisiince yapisina, din ve
ahlakina, orf ve adetlerine, sanatina yon verdigi ve bunun sonucunda da degisik bir kiil-

tiirtin olustugu goriilmiistiir” (Giilcan, 2003: 31).

Belirtildigi tizere Hunlar, yasadiklari cografyanin ve doganin etkisi ile tarima geg-

memis, hayvancilik ve savas; es deyisle yagmacilikla gecinmislerdir. Yetistirdikleri hay-
vanlar ise cogunlukla at, sig1r, koyun, kegi ve deve olmugstur (Giilensoy, 2011: 89). Ordu
biciminde Orgiitlenen Hunlar, San-Yu adini verdikleri liderlerinin dnderliginde hayvan-
lar1 i¢in otlak ve su ararlar, kegceden yapilma ¢adirlarda yasarlardi. Hunlar, Orhun-Selenga
irmaklar1 ve Otiiken’den baslayarak zamanla tiim Orta ve I¢ Asya’ya egemenlik altina
almis; bu genis topraklarda ilk defa kiiltiir ve sanat birligi yaratmislardir (Coruhlu, 2007:
18). Olusturduklar1 bu sistem i¢inde ¢ok uzun yiizyillar yasamislar ve Cin’e kars1 her
zaman tehdit olusturmuslardi. Cin Seddi bu dénemde!’ yapilmaya baslanmis ve Cin hii-
kiimdarlar1 tehlikeyi énlemek igin Cin prenseslerini gelin olarak vermislerdir. MO 1. yiiz-
yila gelindiginde ise ilk boliinmeyi yasayan Hunlar MO 44 senesinde dogu (Mogolistan)
ve bat1 (Aral ve Balkas Golii ¢evresi) olarak ikiye ayrilmislar; doguya gidenler zamanla
yok olurken batiya go¢ edenler (Cigi Hunlari), Attila’nin soyunu olusturmuslardir (Timur,
2001: 37-38).

Cici, batida biiyiik bir imparatorluk kurmus (MO 54) ve bu son miistakil Hun im-
paratorlugu Cici’nin Sliimiiyle (MO 36) yikilmistir (Nemeth, 1982: 47-48). MO 56-36
yillart arasinda Ci¢i’nin 6nderliginde kalan Bat1 Hunlar1 Cin karsisinda zayif durumda-
dirlar. Bu dénemde Cigi bir yandan Cin ile miicadele ederken Cin ile anlagsma yapan kar-
des Dogu Hunlariin da saldirisiyla daha fazla dayanamamistir. Cici’nin 6liimiinden

sonra Bati Hunlarinin durumunu Keles (2016b: 66-67) soyle ifade eder:

“MO 36°da bir kis giinii dondurucu sogukta kalan son 40 gerisiyle kalabalik Cin ordu-
suyla yapilan bu savasta son ¢erisi kalana kadar miicadelesini veren Cigi de 6liir. Dedesi
Mete Tiirk tarihine Tiirk devlet ve ordu gelenegini kuran han olarak gegerken, yaninda
son neferi kalana dek son damla kana kadar yurdu savunmanin Tiirk siyasi felsefesini
kuran han olarak gecer. Artik Hun Imparatorlugu Hun kiiltiiriine sahip son yabgu olan

17 Cin Seddi’nin ilk setinin yapimina MO 7. yiizyilda baglanmis ancak iilkenin kuzeyini smirlarini
kapsayan biiyiik savunma duvarinin ingast MO 3. yiizyildan MS 16. yiizyila dek siirmiistiir. Giiniimiizde
bilinen Cin Seddi ise Ming Hanedan1 Doneminde (1368-1644) son halini almistir (Aksin, 2005: 54).
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Cici’den sonra tarih sahnesinde bir daha gériilmez. Bat1 Hun Imparatorlugu yikilir. Dogu
Hun Imparatorlugu ise Cin idaresi altina girer, cogu Cinlilesir. Dagilan Asya Hunlarindan
kuzeye gidenleri Pencap ve Seyhun Nehri arasindaki bolgede Eftalit (Beyaz Hun) Dev-
leti’ni kurarlar. Batiya ilerleyen Hunlar ya kuzeye ya da Avrupa’ya goce baglar. Aral Golii
ve Ural-Altay arasindaki bolgeye gegip orada Alanlarla birleserek Azak iizerine yiiriirler.
Burada Rusya’daki Indogermen Got hakimiyetini yikar ve itaatsiz indogermen kavimle-
rini Tuna’nin kuzeyine atarlar. Avusturya Macaristan topraklarinda Avrupa Hun impara-
torlugu’nu kurarlar”.

Gorildugii tizere Hunlar, yasadiklar1 yikimlarin ardindan dylece yok olup gitme-
mis diinyanin birgok bolgesine go¢ ederek bir sekilde varliklarini siirdiirmiislerdir. Cigi
Imparatorlugu’nun yikilisindan sonraki Hunlarin durumunu Nemeth (1982: 48) “Ci¢i'nin
hiikmettigi insanlarin ve kabilelerin, biiyiik miicadelede tamamiyle mahvolmadiklar1 ve
daha batiya dogru ¢ekilerek sonradan baslayan biiyiik kavimler go¢iiniin gercek onciileri
olduklar1 kanaati hakimdir” olarak agiklar.

Cici Hunlan disinda gergeklesen diger goclerin bir kismi Talas ve Cu bolgesine
(Attila’nin soyu), diger kismi da Yakin Dogu’da Eftalitler’e (Heftalit) karisarak Akhunlar
adiyla Kafkaslardan Hindistan’in kuzeyine kadar olan sahaya dogru olmustur (Timur,
2001: 37-38; Aksoy, 2014: 22). Akhun sozciigii “Bizansli Prokop(ius) (MS 500-565) ile
diger Bizans, Hint, Arap ve Cin kaynaklarinda tenlerinin diger Hunlardan (Hiungnu/Asya
ve Attila/Avrupa Hunlarindan) daha agik, beyaz olusundandir [...]” gelmektedir (Keles,
2016b: 47). Akhunlarin konustuklar: dilin Altay lehgelerine ve oradan da Tiirkgeye bag-
landig1 bilinmektedir (Aslanapa, 2007: 1). Akhunlar, MS 557 yilina dek Tiirkistan’in
onemli ticaret yollarini ve topraklarindaki yerel kiiltlirleri yonetim altina almis ve Akhun-
lar sayesinde Tiirk kiiltiirii ve boylar1 Kafkaslardan Hindistan’a dek genis bir alana yayil-
mistir. Bu cografi yayilma ise ileride yapilacak goglerin oniinii agmistir (Aksoy, 2014:
22).

Goriildiigii izere Hunlarin MO 4. yiizyildaki egemenliginin baglamasindan sonra
Tiirkler, tarih sahnesinden silinmemis yeni go¢ hareketleri ve yeni boylarla yeniden hayat
bulmustur. Ortaya ¢iktiklar1 bolgeden ¢ok uzaklarda da devlet kurmay1 basaran Tirklere
en biiylik 6rnek, MS 4. yiizyilda Avrupa’da var olan Hunlardir. Bunlar Asya Hunlarinin
bir devami olup Attila himayesinde Mans kiyilarina kadar neredeyse tiim Avrupa’da hii-
kiim siirmiislerdir. Hiikiim siirdiikleri bu cografya Itil’den (Moskova-Hazar Denizi ara-
sinda kalan bolge) Atlas Okyanusu’na dek uzanan 4 milyon km?’lik bir alandir (Keles,
2010: 204). Bozkir topluluklarin devlet kurduklart ve yikilmalarina ragmen baska adlarla
yasamaya devam etmeleri sik rastlanan bir durum degildir; Tirkler ise Sel¢uklulara ge-

lene dek yirmiye yakin devlet kurmuslardir (Diyarbekirli, 2002: 828). Tiirklerin Orta
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Asya’dan Anadolu’ya ve Avrupa’ya siiren bu varligi, Selcuklulardan Osmanli imparator-

lugu’na oradan da giiniimiize es deyisle Tiirkiye Cumhuriyeti’ne dek devam etmistir.

3.3.2. Goktiirkler (552-744)

Asya Hun Devleti’nin yikilmasinin ardindan Orta Asya’nin egemenligi kisa bir
miiddet Mogol Juan-Juanlara ge¢mis; Tiirk boylar ise Kuzey Cin’deki Tabgaglarin ve
Bat1 Tiirkistan’daki Akhunlarin idaresine girmis, bir kism1 ise bagimsiz olarak yasamla-
rini stirdiirmiistiir. Bu durum Goktiirklerin kurulusuna dek devam etmistir (Aksoy, 2014:
24). Goktiirklerin kokeni efsanelere ve tarihi kaynaklara dayanarak agiklandiginda 552
senesinden ncesine; Hunlarin kuzey boylarina dek uzanir. ilk yurtlar ise Altay daglari-
nin giiney eteklerine baska bir deyisle Yenisey nehrinin dogdugu bélgeye dayanir (Tasa-
g1l, 2002: 15). Hunlardan sonra Orta Asya’ya hakim olan Eftalitlerin yikilmasinda Gok-
tirk devletinin kurulusunun 6énemli bir yeri vardir. Bumin Kagan, Goktiirk devletini ku-
rarken Asya’daki Tiirk boylarini bir araya toplamayi istemesi, Eftalitleri yenip kendi ege-

menligi altina almasiyla sonuglanmistir. Goktiirkler,

“Cagdaslarina gore oldukga ileri bir kiiltiire sahip olan Goktiirkler, Japon denizinden Ki-
rim yarimadasina, Cin’in kuzey bolgeleriyle Tanr1 daglar1 ve Amuderya’dan Asya’nin
1881z kuzey bozkirlarina kadar hakim oldular. Tiirk adin, tarihte resmi anlamda ilk devlet
ad1 olarak kullanan Goktiirkler hakim olduklar1 cografyada askerd, siyasi ve kiiltiirel an-
lamda derin etkiler biraktilar. Isimlerini yasadiklar1 cografyaya verdiler. V1. yy.dan itiba-
ren Orta Asya Tiirkistan olarak adlandirilmaya baslandi ki, glinlimiizde de ayn1 isimle
anilmaktadir. Goktiirkler devrinde de Tiirk boylarinin bir taraftan Cin’e diger taraftan da
Kazakistan, Yedisu ve Maveraiinnehr’e yerlestiklerini goriiyoruz” (Aksoy, 2014: 24).

Goktirkler belirtildigi tizere 570’11 yillarda artik sinirlarini bir hayli gelistirmisti;
batida Karadeniz kiyilarindan doguda Cin ve Kore sinirina uzanan bu siyasi birlik Tiirk
adinin da yayilmasmm saglamistir (Karatay, 2016: 38). istemi’den sonra Tardu, Tiirk ha-
kimiyetini kuvvetlendirmis Bizans’la iyi iliskiler kurmustur. Kuruldugu ilk zamanlardan
itibaren yaklasik iki yiizyil tarim, yonetim ve sanat alaninda Cin kiiltiirliniin etkisi yogun-
dur: “[...] Cinliler ve Tiirkler arasindaki en 6nemli bag, evren kavrayisindaki soyutlama-
lar ve inanglar alaninda goriilmektedir. insanin doga ve evrenle iliskilerinin yorumu agi-
sindan gerek Tiirk ve Mogol Samanizmi, gerek Tao ve Konfiigylis inang sistemleri ara-
sinda benzerlikler vardir” (Akin, 2008: 1177). Goktiirklerin en ¢ok demircilik, hayvanci-
lik ve hali ticaretiyle ugrastiklari, 6zgiil karakterleri hayvan besleyen konargdgerler olsa
da tarima ge¢cmeye bagladiklar1 ve Orhun nehrinin kiyilarina tarim merkezleri kurduklari
bilinmektedir (Timur, 2001: 41-43).

Doguda Kutlug ile Bilge Tonyukuk arasindaki dayanigsma sonucunda Cin egemen-
liginden kurtulan Goktiirkler i¢in 680-82 yillar1 yeniden dogmanin baslangici olacakti.
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Kutlug Ilteris 6ldiigiinde kardesi Kapagan idaresindeyken devlet, ogullar1 Bilge ve Kiil-
tigin yetigene kadar, bir bocalama donemi yasamistir. Bilge ve Kiiltigin, babalarin1 kay-
bettiklerinde yaslar1 (8 ve 7) devlet idare etmek i¢in uygun degildi. 716 yilindaki vefatina
kadar Kapagan Kagan yonetiminde kalan devletin idaresini isteyen amca ¢ocuklarina
Bilge ve Kiiltigin kardesler kars1 ¢ikmis ve Bilge Kagan hiikiimdar olmustur. Iki kardes
babalarinin ve amcalarinin devrinden beri yonetimde etkin olan vezir Tonyukuk’un da
yardimiyla devleti giiglendirmislerdir (Ergin, 1992: 8). Bilge Kagan ve Kiiltigin 734 y1-
lina dek tiim giiclerini Tirk birliginin ayakta kalmasina harcamiglar; Kiiltigin 731°de,
Bilge Kagan 734’°de 6ldiigii zaman Bilge Kagan’in oglu ancak bir siire devleti idare ede-
bilmis ve sonug olarak 754 yilinda yonetim Uygurlara gegmistir (TUTAV, 1991: 8; Ka-
ratay, 2016: 38).

Tiirk kiiltiirliniin olusmasi evrelerinden bahsederken Orhun Abidelerini de kisaca
anlatmak gerekir. Ciinkii tasa oyulmus bu metinler Tiirk adinin ilk kez gectigi, tasa yazi-
lan ilk tarih ve Goktiirk alfabesi kullanilarak yazilmasi ile cok 6nemlidir. Abidenin etra-
finda tiirbe kalintilar, heykeller ve taslarla ¢cevrelenmis yaklasik 5 km’lik bir yol bulun-
mustur. Abide ve tiirbe insasinda Tiirk ve Cin sanatkarlar1 birlikte ¢alismus, kitabeleri ise
Bilge Kagan ve Kiiltigin’in yegeni Yollug Tigin yazmistir. Bu yazilardan birincisi 732
yilinda Bilge Kagan tarafindan kardesi Kiiltigin adina, ikincisi oglu tarafindan Bilge Ka-
gan adina 735 yilinda, liglinciisii ise vezir Tonyukuk adia 725 yilinda kendisi adina yap-
tirlmistir. (TUTAV, 1991: 10; Ergin, 1992: 10-11). Orhun Vadisi’nde dikilmis bu yazit-
lar Tiirklerin Islam &ncesi dénemi hakkinda ayrintil fikir vermektedir (Roxburgh, 2005:
33; Akin, 2008: 1177).

Tiirk milletine adin1 veren Goktiirkler bagimsiz bir devlet olarak yaklasik iki yiiz-
yil siiren egemenlikleriyle sinirli kalmamas; Tiirk tarihini ve kiiltlirtinii ilk kez sistemli bir
sekilde ortaya ¢ikarmis ve tarihe yon vermislerdir. Daha 6nceki boliimlerde bahsedildigi
tizere Goktiirklerden 6nce de var olan Tiirkler ancak Goktiirkler zamaninda yabancilar
tarafindan taninan bir isme, dile ve kiiltiire sahip olmuslardir. Nitekim yikilmalariyla bir-
likte kendilerinden sonra gelen tiim Tiirk devletleri Goktiirklerin izlerini tagimistir (Tasa-
g1l, 2002: 15). Goktiirkler, tarihteki yerlerini kendilerinden sonra Uygurlara biraksalar da

yaptiklari igler ve ardinda biraktiklar1 eserlerle kalic1 olmay1 basarmiglardir.

3.3.3. Uygurlar (744-840)
Cin kaynaklari, Uygurlarin tipk1 Goktiirkler gibi Hun soyundan geldigine hem fi-

kirdirler. Bunun yan1 sira Uygurlarin iki agagtan tiirediklerine dair daha geg tarihe ait
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kayitlar da mevcuttur. Uygurlarin tarih sahnesine ilk ¢iktiklari yer ise yine Cin kaynakla-
rindan ve Goktiirkge kitabelerden anlasildigi iizere Selenge nehrinin dogu kisimlar ve
Oguz boylarindan biri olan Bayirkularin yasadigi bolgenin kuzeyidir (Gomeg, 2011: 31-
34). Uygurlar, Goktiirklere karsi1 Basmil ve Karluklarla birlesmis, Goktiirk yazitlarinda
daha ¢ok Dokuz Oguz olarak gecen Tiirk kavmidir.'® Goktiirk ve Uygur tarihlerinde adi
gecen Dokuz Oguzlarin kokeni ¢ok iyi bilinmese de ¢ogu arastirmacinin birlestigi husus
Selcuklularla gelen ve Anadolu’ya yerlesen Tiirk, Tiirkmen ve Yériiklerin'® kokenlerinin
Dokuz Oguzlardan geldigidir.?’ Divitcioglu (2003: 13) ve Karatay (2016: 246) dokuz bo-
yun da Tiirk kokenli oldugunu ve Cin kaynaklarinda “Tiirklerin dokuz boyu” veya “Do-
kuz boyun Tiirkleri” olarak gectigini belirtmektedir. Erdz’de (1991: 22) Tiirkmen ile Y6-
riik olmanin ayn1 anlama geldigini ikisinin de “[...] Anadolu’ya gelen go¢ebe Oguz Tiirk-
leri [...]” oldugunu ifade etmistir.

Uygur Devletinin kurulusu, Goktiirk Devletinin yikilmasi ile baslar. Goktiirklerin
dogu bozkirlarini alan Uygurlar, bu topraklarda yaklasik yiiz yil siirecek giiglii bir devlet
kurmuglardir (Karatay, 2016: 38). Uygurlarin yerlestigi bu topraklarla ilgili ilk bilgiler
Cin kaynaklarina ve arkeolojik bulgulara dayanmaktadir. Bu bilgilere dayanarak Uygur-
larin ilk donemlerinde niifuslarinin ¢ok olmadig: fakat disiplinli ve cezalart siddetli bir
toplum olduklar vurgulanmigtir. Barig zamaninda giinliik hayatlariyla mesgul olan Uy-
gurlarin, savas zamaninda toplumun seferberlik halinde savastigi bilinmektedir. Ayrica
yiiksek tekerlekli arabalari ile yerlesik hayata gegmeden evvel konar-goger olarak hayat-
larina devam ediyorlardi. Uygurlarin yerlestigi bu tarihi Tiirk yurdu 6zcesi Dogu Tiirkis-
tan hem MO 2. yiizyildan itibaren bdlgeyi gezen Cinli seyyahlarin verdigi bilgiler hem
de arkeolojik verilere gore halkin, nehir etrafinda ufak kanallar agip sulama yaptiklari,
tarimla ugrastiklar ortaya ¢ikmistir. Ayrica Cin’de bilinmeyen bitki ve meyvelerin bu
topraklarda yetistirildigi de belirtilmistir. Burada yetistirilen tirlinlerden bir kisminin to-

humunun Cin’e gotiiriildigii de Cin kaynaklarinda geg¢mektedir. MS 7. yiizyila

8Ancak Dokuz Oguzlarla Uygurlarin eg tutulmasinin pek dogru olmadigi; Cin kaynaklarinda Uy-
gurlarin Dokuz Oguzlarin bir boyu olarak gectigi ve bu konunun daha fazla {izerinde durulmasi gerektigi
de bagka bir diistincedir (Gomeg, 2011: 32).

1 Yoriik sdzciigii koken olarak ‘yoriimek’ fiilinden tiiremistir. Yoriikler Orta Asya’dan ¢ikip Ana-
dolu’ya yerlesen gocebe Oguz boylaridir (Eréz, 1991: 20).

20 Oguz ulusu 24 boy ve soyadindan olusur. Bunlar Boz-Oklar: Giin-Han Ogullar1 (Kay1, Bayat,
Alkaravli, Kara-ivli), Ay-Han Ogullar1 (Yazir, Déger, Dodurga, Yaparli), Yildiz-Han Ogullar1 (Avsar,
Kizik, Beg-Dili, Karkin); U¢-Oklar: Gok-Han Ogullar1 (Bayindir, Becene, Cavuldur, Cebni), Dag-Han
Ogullari (Salur, Eymiir, Ala-Yuntli, Uregir), Deniz-Han Ogullar1 (Yigdir, Biigdiiz, Yiva, Kinik) boylari-
dir (Siimer, 1972: 212-213).



58

gelindiginde ise Cin’in Turfan bdlgesine gonderdigi adamlar Uygurlardan seker imal et-
meyi 6grenmislerdir (Gomeg, 2011: 162-163).

Uygur Devletinin kurucusu Kutlug Bilge Kiil Kagan’dir. Onun 747’de 6liimiinden
sonra yonetimi oglu Moyuncur almistir. Devletin kurulusundaki ilk 6nemli is Karluklari
batiya siirmek olmustur. Bu siirgiinde Karluklar, Cin ve Arap ordularinin 751°deki Talas
Savasi’na denk gelmisler ve Cin’in Orta Asya’da yenilgiye ugramasinda Araplarin ya-
ninda olmuslardir. Bu savasin tarihi dnemi ise Tiirklerin Islamiyet ile tanismas1 olmustur
(Karatay, 2016: 38). 9. yiizyildan itibaren Uygurlar hem igerden hem de disaridan giig-
lerle savagmak zorunda kalmistir. Kirgiz hiikkiimdar1 A-je, Uygurlarin yonetim merkezi
Ordu-Balik’1 ele gecirmis ve Uygurlar ikiye boliinerek bir miiddet daha ayakta kalmislar-
dir. Uygurlar, Otiiken havzasinda olusan kiiltiirel birikimi daha batiya tagidiklar1 igin Tiirk
tarihinde 6nemli bir yere sahiptirler (TUTAV, 1991: 8).

MS. 9. asirdan itibaren ise Tiirklerin tiiccarlik, sanatkarlik ve ziraat islerinin listlin
bir seviyede oldugu bilinmektedir. Uygur Tiirklerinden giinlimiize gelen en 6nemli bel-
geler ise yazili eserlerdir. 1900’1l yillarin basinda Yenisey, Turfan ve Koco civarinda
yapilan eski Tiirk bolgeleri arastirmalarinda Uygurlara ait cogu Budist ve Maniheist dua
ve 0giit konulu kitaplar ortaya ¢ikarilmistir (Gémeg, 2011: 163). Bu kitaplar haricinde
eski Tiirk edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biri olan ve Tiirklerin Islamiyet’i kabuliin-
den sonra yazdiklari ilk eserlerden biri Kutadgu Bilig, Uygur alfabesi ve Uygur Tiirkcesi
ile yazilmus bir eserdir. Yazar1 Karahanlilar Doneminde yasamis Yusuf Has Hacib, eserini
1070 yilinda Karahanl hiikiimdar1 Ulu Bugra Han’a sunmus ve kendisine hiikiimdar ta-
rafindan ‘has hacip’lik unvani verilmistir (Has Hacib, 2017: IX). Giiniimiiz Tirkgesi ile
“Mesut Olma Bilgisi” anlamia gelen Kutadgu Bilig mesnevi tarzinda yazilmis; kendi
devrinin dilini, Tiirk kiiltiiriinii ve tarihini yansitan en degerli eserlerden biridir (Kagalin,

2002: 478):

“11. asrm sonunda Yusuf Has Hacip, Kutadgu Bilig’i yazarken artik cihangirlik iddiala-
rin1 birakan Uygurlar, Kogo’da Burkanci Tiirk edebiyatinin en olgun eserlerini veriyor-
lard1. Ote yandan yaradilis, duyus ve goriis bakimindan birbirlerinden az da olsa farkli
Tiirk boylari, tarihi hadiselerin zoruyla Harzem, idil-Ural, iran, On-Asya, Anadolu ve
Misir’a gog¢ etmis ve buralarda tiirlii kiiltiir merkezleri kurmuglardi” (Gomeg, 2011: 163).

Uygurlar, eski Tiirk dininden Islamiyet’i kabul edene dek Budizm ve Maniheizm
dinine inanmislardir. Ancak bu dinlerin Tiirk yasam bi¢imlerine uygun olmadigi ve Uy-
gurlar1 bircok agidan degistirdigi sdylenebilir. Ornegin Mani dini ticaret ve sehirde yasa-
maya uygundur ve Uygurlar bu sebeple geleneksel Tiirk konargdcer hayatini birakip se-
hirler kurmuslardir. Siit ve tereyagi gibi gidalar1 yemenin de yasaklandig: bu din Uygur-

larin, Tirk kiiltiiriinden birgok acidan uzaklastigi sdylenebilir. Ancak konu dokuma
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sanatina geldiginde tipki1 Hunlar ya da Goktiirkler gibi Uygurlarin da dokuma ve tekstil
sanatiyla ugrastiklari ayrica madenleri ustalikla isledikleri, deri ve ahsap esyalar iiretmis-
lerdir. Bunun haricinde eklenmesi gereken ise Uygurlarin en 6nemli sanatlar1 arasinda
olan duvar resimleri, tezhip sanat1 ve minyatiirdiir (Roxburgh, 2005: 34-35; Gomeg, 2011:

167-169).

10. yiizyilin ortalarinda yasayan Oguzlarin yar1 yerlesik ve yar1 konargoger olarak
yasadiklari, suyu kutsal gordiikleri i¢in yikanmadiklari, kadinlarinin erkeklerden kagma-
yip ylizlerini 6rtmedikleri, at, koyun ve sigir yetistirdikleri bilinmektedir (Giiveng, 1995:
103). Tirkmen sozciigii ise “X. yiizyildan itibaren Tiirk kavrami yaninda bir de Tiirkmen
kavrami yayginlasmaya ve kullanilmaya baslamistir” (TUTAV: 1991: 8). Tiirkmen soz-
ctigi ilk kez 8. ylizyilda yazilan Sogutca bir mektupta gecmis, 9. Yiizyilda ise Cinliler
tarafindan T’e-chumeng denilmistir. 10. yiizyila gelindiginde bu sézciigiin Islam kaynak-
larinda kullanilmaya baslandigini ve Biruni’ye gore Tiirkmenler, Arapca bildigi icin
Tiirkler ve Araplara terclimanlik yapan Miisliiman Oguzlardir. Ona gore Tiirkmen soz-
cligli, terciiman sozciigliniin benzesen seslerle olusturulmus uyakli halidir (Divitgioglu,
2003: 60-61). Eroz’e gore (1991: 18-19) Tiirkmen sozciigii hakkindaki birgok goriigiin

(Kopriilii, Hammer) ortak yan1 Tiirkmenlerin Miisliiman Oguzlar oldugudur.

Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ ederken bir¢ok agidan ¢esitli asamalardan
gecmislerdir. Bunlar kisaca konargogerlikten yerlesik hayata gecis; Budizm, Islamiyet,
Hiristiyanlik gibi dinlerle karsilasma ve ¢esitli devlet yonetimleriyle karsilasip devlet de-
neyimi kazanmak olarak agiklanabilir (Giiveng, 1995: 89). Uygur devleti 840 yilinda Kir-
gizlar tarafindan yikildiktan sonra batiya go¢ eden Tiirkler nihai olarak Anadolu’ya yer-
lesmis ve Orta Asya’dan tagidiklar kiiltiir ve sanatlarini, degisen dini inangla birlestirerek
kendilerine 6zgii bir sentez yaratmiglardir. Orta Asya’dan baslattiklar1 bu go¢ hareketi
sirasinda Arap-Iran kiiltiiriiyle tanisan Tiirkler, Karahanlilar Déneminde (840-1212) ilk
Miisliman Tiirk devletini kurmuslardir. 11. Yiizyilda biiyiik bir imparatorluk kuracak
olan Selcuklular bu bahsedilen konargdcer Tiirkler arasindan ¢ikmistir (Timur, 2001: 52).
Anadolu Selcuklularin yikilmasiyla baglayan ve bir¢ok beyligin Anadolu’yu yonetmesin-
den olusan Beylikler Dénemi ise sonug olarak tarihin en biiyiik imparatorluklarindan bi-
rine, Osmanli Imparatorlugu’na déniismiis ve Tiirk kiiltiiriiniin olusum evreleri giinii-

miizde Tiirkiye Cumhuriyeti’ne bu devlet geleneginin birikimiyle ulagmistir.
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V. BOLUM
TURK HALI-KIiLiM SANATININ TARiHI

VE KADIN EMEGI

Bu tez ¢ercevesinde yapilan goriismelerde dokumact toplumunun tamaminin ka-
dinlardan olugmasi sebebiyle hali ve kilim sanatinin tarihi, bu boliimde bir a¢idan da ka-
dinlarla ilgili olarak agiklanmistir. Toplumlarda cinsiyetlerin kendine ait bir is boltimiiniin
oldugunu daha onceki boliimlerde belirtmistik. Bu islerin i¢inde daha ¢ok kadinlara ve
cocuklara atfedilen hal1 ve kilim dokumasi, ince is¢ilik gerektirdigi i¢in fizyolojik olarak
ince parmakli ellere daha uygundur. Bu sebeple Tiirk dokumalar1 neredeyse Tiirk tarihi
kadar eski ve kadim olan el sanatlari i¢inde sanat¢isinin da gogunlukla kadinlardan olus-

tugunun bilinmesiyle apayr1 bir deger tasir.

Tiirklerin Orta Asya sartlar1 dolayisiyla olusan yasam bigimlerinin bir getirisi olan
dokumalar, yurtlarin hem siislemesinde hem de hava sartlarindan korunmasinda vazge-
cilmez tamamlayicilar olmusglar; yaygi olarak kullanilmak haricinde heybe, eyer ortiisi,
besik, kap1 ya da dolap gibi bir¢ok islevi yerine getirmislerdir. Ornegin eyere ihtiyag ha-
linde kullanilacak nesneleri koymaya yarayan atin binek hayvani olarak kullanilmasiyla
birlikte kosum takimlarinin i¢ine dahil olmaya baslayan dokumalara (eski dilde manguk)
ornek gosterilebilir (Cinar, 1993: 35). Tiirklerin yurt ismini verdikleri ¢adirlari, yapilar
geregi mobilya gibi biiyiik ve ylikte agir esyalarla donatilamaz; topragin iistiine yerlesen
cadirin soguk zeminini kaplamak i¢in hasirin iistiine hali ve kilim gibi dokumalar yayi-
lird1. Ozellikle hali i¢in belirtmek gerekirse Orta Asya’nin ¢ok yagmur almayan kuru ik-
limi bu dokuma tiirii i¢in ¢ok uygundur. Halinin nemi, rutubeti sevmeyen yapisi onun bu

topraklarda gelismesine ve muhafaza edilmesine izin vermistir.

Tiirk sanatinin erken devirlerine ait ilk eserler bize, ath konargdger kiiltiiriin ge-
tirdigi yasam bi¢iminin giindelik hayat haricinde sanat iizerinde de ne kadar etkili oldu-
gunu gostermistir. Sanat¢inin zihninde olustugu andan, meydana getirildigi ana kadar tiim
eserler konargoger hayatin dinamizmine uygundur. Konargdger sanatinin ham maddeleri
de yiin, kil, kemik, kil, madenler ve aga¢ gibi malzemelerdir. Fakat ortaya ¢ikma sebepleri

islevsel olan bu esyalar yalnizca islevsel amaglar giidiilerek yapilmamig; Tiirklerin
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inanislarinin, diinyayla ve dogayla iliskilerinin estetik bir ifadesi olmustur. Bu tip kiiltiir-
lerde sanat daha ¢ok “[...] ham madde ile isi birlestirerek amaca uygun kullanisli esyada
sekiller ile birlikte ruhi mefthumu dile getirir” anlatimindaki gibidir (Rasonyi, 1993: 46).
Maden, ahsap, dokuma veya deri gibi islerin {ist diizeyde oldugu Orta Asya’da, nadir ola-
rak gliniimiize ulasan dokumalar yiiksek sanat degerleri haricinde Tiirk kiiltiirtiyle ilgili
cok degerli bilgiler tasirlar.

“Haliciligin anayurdu, kuzey yarimkiirede 30-45° kuzey enlemleri arasindaki dag-
lik ve yiiksek yaylalarin bulundugu cografi kusaktir. Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu bu
bolgeye ‘hali kusagi’ adi verilir. 30° enleminin giineyi sicak oldugundan hasir, 45° enle-
minin kuzeyi ise soguk oldugundan post kullanilir” (Tez, 2009: 182). Orta Asya’dan ba-
tiya uzanan bu kusagin kuzeyinde kiirk ve posteki, glineyinde hasir ve pamuk kullanilir.
Bu kusakta; Cin’in hayvancilikla ugrasan kismi, Hindistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan,
Kazakistan ve Kafkas iilkeleriyle Iran, Osmanli yonetimindeki Balkanlar, Misir, Kuzey
Afrika, Ispanya ve Iskandinavya’da Orta Asya temeline dayali hali-kilim dokumalari ya-
pilmaktadir. Hali ticaretinde Kasan, Hemedan, Siraz, Saruk, Erdebil, Tekke-Tiirkmen,
Kagmir, Buhara, Afgan, Afsar, Hint, Pakistan, Fas, Berberi halilar1 olarak taninan doku-
malar; daha ¢ok Tiirk diigiimii ve yorelerine ait geleneksel renk ve diizenlemelerle doku-
nur. Tirk toplumlarinda hali-kilim yapimi geleneksel yasantilarla gelistirilmis kiilttirel
bir devamliliga sahiptir. Hayvancilikla ugrasan Tiirkler, kiiltlirel ve sanatsal biitiinliikle-
rini bu yonde kazanmuis; iletisimin zor oldugu Orta Asya’da dokuma sanatiyla halk, ken-
dine belli bir zanaat edinmistir (Ugurlu, 2008: 650).

Orta Asya’dan Anadolu’ya degisen cografya, yasam bi¢imi ve zaman neredeyse
tamamen geride kalsa dahi hali ve kilimler giiniimiizde de var olmaya devam etmektedir.
Tiirk hali ve kiliminin bugiinkii durumuna bakmadan 6nce ise 6zellikle halinin Tiirklere

atfedilen tarihine bakmak gereklidir.

4.1. Islam Oncesi Tiirk Toplumunun Yapis1 ve Kadimn Tiirk Toplumundaki Yeri

Tiirklerin tarihi, toplum yapilar1 ve benimsedikleri konargdger hayat tarzindan do-
lay1 sik sik yer degistirdikleri (Cin’den Akdeniz’e kadar uzanan, farkl din ve kiiltiirlerle
de etkilesim kuran bir millet olduklar1 diisiiniiliince) ve kavimler aras1 yasanan birlesme
ve boliinmelerden dolayi tarihgiler icin iizerinde sik¢a diisiiniilen konulardan biri olmus-
tur (TUTAV, 1991: 3). Biiyiik 6lciide kuraklik, niifus artis1, otlak darlig1 ve katlik Tiirkleri

goce zorlamis; bozkirin yetersiz kalmasi sonucu tarima elverisli olmayan topraklarda
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ancak hayvancilik yapilabilmesi de iklimi elverisli yerlere go¢ etmeyi ve burada yasayan
toplumlara yakinlasmay1 gerektirmistir (Kafesoglu, 2007: 55; Inan vd., 2014: 284). Yayla
iklimine sahip bozkirlarin halki Tiirkler; go¢ tercihlerini ormanlik, sicak veya rutubetli
bolgeler yoniinde yapmiyordu. Buradan hareketle Tiirklerin cografya agisindan gelenek-
sel bir yaklasimi oldugunu soyleyebiliriz. Gog tercihini, farkli cografya ya da yabanci
milletlerin oldugu bolgelere (Cin’de Tabgaclar, Kuzey Hindistan’daki Tiirkler) yapan
Tiirkler ise benliklerini kaybetmislerdir. Ornegin Asya Hunlarinin yikilisindan sonra var-
ligim1 MS 6. ylizyila dek siirdiiren Tabgaglar, Cin topraklara gog ettikleri igin MS 5.
Yiizyildan itibaren gog ettikleri Cin topraklarinda asimile olmuslardi (Aksoy, 2014: 22).

Tiirklerin siyasi kuruluslar olusturarak varliklarini siirdiirdiikleri saha ise Kuzey
Cin’den baglayarak biitiin Orta Asya’y, Iran’1, Anadolu’yu ve Avrupa’nin biiyiik bir bo-
liimiinii kapsayan cografi bir alan1 kapsamaktadir. Avrupa Hun Imparatorlugu’nun Av-

rupa’daki topraklarini Keles (2010: 203-204) eserinde soyle agiklar:

“Romanya, Dogu Macaristan, Slovakya, Cekoslovakya, Hollanda, Polonya, Belarus ve
Ukrayna. Attila’nin doneminde imparatorluk itil/Volga ile Ren Nehri arasi alana, Maken-
donya bélgesi ve Baltiklara sahiptir. Priskos’a gére Avrupa Hun Imparatorlugu ‘Okya-
nus’taki adalara kadar’ uzanir. Vacizy bunu bugiinkii Danimarka ve Hollanda olarak yo-
rumlar. Mommsen’e gore burasi Ingiltere Adasi’dir. Thompson Baltik Denizi’ndeki
Bornholm Adasi der. Ayrica Werner’e gore Attila’nin payitahtina 1500 mil uzaktaki Ural
Daglar1 batisindaki Baskirdistan bdlgesi de dahildir. Toplamda itil’den (yani Moskova-
Hazar Denizi aras1 paralel bdlgeden) Atlas Okyanusu’na Avrupa Hun Imparatorlugu ege-
menlik alan1 4 milyon km?’dir”.

Tiirkler, Avrupa Hunlarinin bu genis cografi yayilimindan 6nce Avrupa’nin ka-
ranlik ¢aglarinda o cografyay: biliyorlardi. Iste tam olarak bu caglarda Tiirklerin Orta
Asya’dan Kuzey Avrupa bélgelerine (Kuzey Almanya ve iskandinav) gittigi ve buray
koken, tarih ve kiiltiir a¢ilarindan etkiledikleri bilinmektedir.

Tiirklerin konargdcer yasam bigimleriyle ¢cok genis cografyalara yayilmalari on-
larin savasg1 ruhlariyla da ilgilidir. Ornegin Tiirk toplumu dendiginde akla ilk olarak ge-
len Hunlarda, savasin bir yasam bigimi oldugu bilinmekte; baris zamanlarinda dahi savasa
hazir olduklari, kii¢iik yastaki ¢ocuklara at binmeyi ve ok-yay kullanmay1 6grettikleri
kaynaklarda ge¢mektedir. Oyle ki ordularinda kullandiklar1 onlu sistem bugiin de diin-
yada gecerliligini korumaktadir (Giilensoy, 2011: 81). Tiirklerle ilgili Cin kaynaklarindan
ogrendigimiz en 6nemli 6zelliklerinden biri dostlukta veya diigmanlikta akrabaliga 6nem
vermemeleridir. Buna gore birbirine akraba ya da yabanci olan kavimler yan yana savas-
madan yasayabilecekleri gibi diisman da olabiliyordu. Buna verilecek en iyi 6rneklerden
biri siiphesiz Goktiirk Imparatorlugu’nun 8. yiizyildaki durumudur. Géktiirkler, yabanci
kavimlerle diismanlik yasamazken dil ve Tiirkliik bakimindan en yakin olduklar1 Uygur-

lar, Dogu Goktiirkleri bastirdiktan sonra Altaylardan gegerek Bati Goktiirkleri de
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yikmislardir. Sonraki Uygur yonetimi yiiz yil kadar siirmiis onlar da yerini Karluklara
birakmistir. Uygur Tirkleri ile ilgili ilk kaynaklarda niifuslarinin erken devirlerde ¢ok
olmadig1 bilgisiyle beraber; disiplinli ve cezalari sert, ayrica cesur bir millet olduklari
vurgulanmistir (Gomeg, 2011: 162).

Tiirklerde sosyal tabakalagma aristokratik bir diizen i¢indedir. Toplumun iki bii-
yiik unsuru halk ve kut almig olanlar tistiinde yiiksek riitbeli devlet adamlari, onun iistiinde
hiikiimdar ailesi tiginleri ve hakan vekili, bunlarin en {istiinde ise hakan bulunurdu. Ha-
kan, siirekli olarak degisen oymak ve il birliginin basindaki kisidir. Orta Asya’da bulunan
ticaret yollariin ve kiiltiir degerlerinin toplumlar arasindaki aligverisinin kontroliinii sag-
lamiglardir (Rasonyi, 1993: 102).

11. ylizyil, Tirk kavimlerinin parcgalara ayrildigi, zaman zaman birlesip sonra da
tarihe karistig1 6nemli bir donemdir. Bu parcalanmadan sonra ise baska bir konargdger
kavmin es deyisle Mogollarin etkisi Orta Asya’nin da disina tasacak tarihi derinden etki-
leyecekti (Ligeti, 2011: 34-35). “[...] iki ihtiyar kita, Asya ile Avrupa ancak o devirde
birbirini gergekten tanimustir. Ig-Asya, Dogu-Avrupa’nin siyasi ve etnografik manzarasi
bu ¢ag olaylarinin tesiri altinda tesekkiil etmistir [...]” (Ligeti, 2011: 36).

Eski Tiirk tarihi, kiiltiirii ve toplumsal yapisi ana hatlariyla agiklandiktan sonra,
tezin asil konusunu olusturan hali ve kilimlerin sahamizdaki dokuyucular olan Tiirk ka-
dinin tarihine de bakmak gereklidir; ¢linkii bir milletin uygarlik seviyesi kadina verdigi
degerle olgiiliir. Kadinin toplum i¢ginde yeterince sdz sahibi olamadigi milletler zaman
icinde geri kalmis ve ilerleyememislerdir. Kadin ailenin yapitasidir. Aile toplumun en
kiiciik birimidir. Kadin, aile ve toplum arasinda koprii gorevi goriir (Cimen, 2008: 106).
Oncelikle belirtmek gerekir ki “[...] Tiirk toplumlarinda kadinin yiiksek bir yeri ve goge-
beligin getirdigi dogal 6zelliklerden biri olarak 6zgiirliigii vardir” (Roux, 2008: 47).

Tiirk toplum yapist; aile (ogus), kabile (boy), boylar birligi (bodun, budun) olarak
diizenlenmis koklii bir gelenege sahipti. Bu yapinin en kiigiik birimi olan aile, devletin
temelini olusturur. Gliniimiize kadar devam eden bu temelin reisi her zaman erkek olmus-
tur (Koca, 2002: 15). Fakat Tiirk toplumlarinda kadinin yeri diger toplumlara gore ¢ok
iist bir mertebededir. Kadinin yerini Gokalp (1968: 138), Tiirk¢iiliigiin Esaslar1 adl1 kita-
binda “Diinyanin en demokrat kavmi eski Tiirkler oldugu gibi, en feminist nesli de yine
eski Tirklerdir” olarak agiklar.

Ev kurmak ve evlenmek, bu kiiltiiriin temelidir; bu durumda ise kadin bir¢ok agi-
dan onceliklidir. Kadinlarin dogurgan-ana olmasi ve erkeklerle olan gorev paylagimi, ka-

dinin toplum i¢indeki yerini 6nemli kilsa da Tiirkone’ye gore (1995: 131) Tirkler,
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ataerkil bir toplumdu; fakat kadinin ¢aligkan ve atik olmasi1 onu diger toplumlardaki kole
ve eglence aract olarak goren tutumdan farkli kiliyordu. Tiirklerde bosanmaya iyi gozle
bakilmasa da hem erkegin hem de kadinin bosanmaya hakki vardi. Kadin kocasini kotii
muamele goriirse, erkegin baska bir kadinla iliskisi varsa ve kocasi iktidarsizsa bosaya-
biliyordu. Boganma kocanin kusurundan dolay1 ise kalin kadinda kalirdi. Eger kadinin
kusuru varsa kadin kalin1 erkek tarafina iade etmek zorundaydi (Cimen, 2008: 134). Tiirk-
lerde kadin, diger kavimlerde oldugu gibi kocasinin esareti altinda degildi; “Kadin, aile-
nin hukuk sahibi bir azasi sayilirdi.” Kocasinin vefat etmesi durumunda kadinin miras ve
cocuklar iizerinde hakki vardi (Inan vd., 2014: 301). Ancak bunun yaninda kocanin &l-
mesi durumunda kadinin ailenin diger erkek tiyeleri ile (genelde kocanin erkek kardesi)
evlendirilmesi kurali da bulunmaktaydi. Bu adetin amaci {izerine genel kan1 mallarin bo-
liinmemesi ve yetim ¢ocuklarin kétii duruma diismemesidir (Yakut, 2002: 409).

Tiirklerde ev, yalniz kocaya degil; kadina da aitti. Babadan sonra statii olarak ba-
banin akrabalar1 gelmez, ana (eski Tiirklerde 6g) gelirdi. Ornegin Goktiirklerde kadinin
onemli bir statliye sahip oldugu, hatunlarin esleriyle tahta ¢iktigi, kagan 61diigii zaman
velayetin annede kaldig: bilinmektedir (Yakut, 2002: 416). Orhun Kitabelerinde Tiirk ka-
dinlardan saygi ile bahsedilmis ve glinimiizde bile goriilen kiz-erkek ¢ocuk ayrimi bu
toplumlarda goriilmemistir. Eski Tirklerde kiz ¢ocugu yetistirilirken yemek yapma ve
dokuma islerinin yani sira bir erkek ¢ocuk gibi yetistirilirdi. Tiirklerde kadinlar; gerektigi
zaman savagmis, devlet yonetmis, vali veya elgi olarak gorevlendirilmislerdir (Gokalp,
1968: 146-148).

Tiirk gelenegine gore geng kizlar dokuma sanatin1 cocukluktan baslayarak 6gren-
mek zorundaydi. Evlenecegi ve kocasinin ¢adirinda yasayacagi zaman gelene dek ceyi-
zini hazirlardi. Diyarbekirli (1972: 56) Tiirklerin durmadan dokuma ile ugragsmasinin ar-
dinda ihtiyactan baska, geleneklerin itkisi de oldugunu diisiinmiis ve ceyiz gelenegine
dikkat cekmistir. Buna gore ceyizler i¢indeyse kuskusuz en 6nemli yeri; tarihin, kiiltiirtin
ve duygularin aktarimi olan dokumalar almistir. Hem teknigin hem de sanatin birlesimin-
den dogan dokumalarin igleyenleriyle ilgili, toplumsal ig boliimiine gore genellikle kadin-
larin ugrastiklar1 bir alan olduklar1 diginda elimize ne yazik ki bir bilgi gegmemistir. Di-
yarbekirli’nin (1972: 122) Pazirik Halisi lizerine yaptig1 gibi tarihteki dokuyucularla ilgili
ancak tahminler yiiriitiilebilir: “Orta Asya veya Anadolu’da tecriibeli bir hal1 dokuyucu-
sunun mitkemmel bir hali i¢in glinde 2000 veya 3000 ilme attigin1 kabul edecek olursak,
bu ilk Tiirk halisin1 dokuyan Hun kadinin yalniz bagina ¢aligmasiyla, haliyr tamamlamak

icin on sekiz ay gbéznuru doktiigiinii kolaylikla agiklayabiliriz”. Giintimiizdeki durum ise
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saha caligmasi lizerinden Orneklendirilebilir. Buna gore ortalama biiyiikliikte bir kilimin
bitmesi i¢in iki kisinin 6-7 giin dokuma yapmas1 gerekmektedir. Halinin durumu ise ki-
lime gore daha mesakkatlidir. Ortalama biiyiikliikte bir haliy1 tek kisi dokudugunda 50
giinti, 3-4 kisinin ise ayni haliy1 iki haftada bitirebilecegi katilimcilar tarafindan ifade
edilmistir. Bu kisilerin ¢aligma sartlar1 ise benzerdir; neredeyse haftanin her giinii, giin
boyunca tezgah basinda dokuma yapmaktadirlar.

Tirklerde kadin ve erkek arasindaki is boliimiinde kadina, daha ¢ok ev isleri diis-
mekteydi. Yemek yapmak, ¢ocuklara bakmak, koyunlar1 sagmak, siitten elde edilen yi-
yecekleri hazirlamak, dikis dikmek, yurdu kurup s6kmek, atlar1 eyerlemek; kumas, kege,
kilim ve diger dokuma isleri kadinin baslica gorevlerindendi. Biitiin bu islerde ise kadina
kiz ¢ocuklar1 yardim eder ve gelecekteki islerini 6grenirdi (Koca, 2002: 16). Eski Tiirk
toplumlarindan beri siiregelen bu is paylasimi, goclerle birlikte Anadolu’da da devam
etmis hem erkek hem de kadinin giinliik hayattaki faaliyetleri birbirinden ayr1 gelismistir.
Gilintimiizde hala kirsal yasam stiren Tiirklerde goriilen kadin islerinden bazilari: ¢ul, ki-
lim, hali, savan dokuma?®'; giysi yikama, giinliik ev isleri, cocuk bakimi, oduna gitme,
ekmek yapma, hayvancilik (otlatma, sagma, mayalama) gibi islerdir. Erkegin giinliik ha-
yattaki igleri ise ¢obanlik, tarla siirme, oduna gitme ve ekin dermedir. Hem kadinin hem
de erkegin yaptigi ortak islerin basinda tahil dovmek, ekin dermek, deste ¢ekmek ve
oduna gitmek sayilabilir (Cibiroglu, 2011: 65).

Bu is boliimlerinin konargdger hayattan yerlesik yasama geciste de devam ettigi,
konargdger kiiltiiriin etkilerinin siirdiigii goriilmiistiir. Ornegin Cin kaynaklarinda Kuca
sehri ile ilgili ziraat ve meyvecilik yaptiklari, maden isleri ve hali dokumaciliginda ¢ok
ileri olduklar1 belirtilmistir (Inan, 1968: 35). Kadinlar yalniz ev i¢inde degil; ekonomik
hayatta da tiretici olmalarinin yan sira trettiklerini pazarlama ve satma isini de iistlen-
dikleri olmustur. Ornegin Kuca sehri kadinlar1 Tiirk kadinin ekonomik hayattaki roliinii
anlatmada iyi bir 6rnektir. Kuga’da kadinlarin ziraatla, madencilikle ve hali dokumacili-
giyla ugrastiklar1 kaynaklarda gegmektedir (Inan, 1968: 35; Cimen, 2008: 199).

Tiirkler 10. yiizyildan itibaren Islamiyet’i kabul etmesiyle beraber yiizyillar iginde
kadinin toplumdaki durumu yavas ama kesin olarak degismistir. Tiirklerin kendi devlet
ve aile gelenekleri hemen degismemis; islam dncesi degerlere birkag yiizyil daha sahip

c¢ikmiglardir. Bu gelenegin korunusunu en net olarak Dede Korkut hikayelerinde

2L Savan dokuma: Cogunlukla renkli yiin veya pamuk iplikle dokunan bir yaygi tiirii. Cogunlukla
bir seylerin iistlinii 6rtmek ve tarhana gibi gidalari kurutmak igin kullanilan dokuma tiiriidiir (Erzurum,
2017: XXII).
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gormekteyiz. Bu eserde anlatilan kadin ve erkek kahramanlar Islam 6ncesi konargdger
Tiirklerin hayat anlayisina daha yakindir. Dede Korkut’taki kadin tiplerine 6rnek olarak

Dirse Han’in Hanimi (anlatida ismi gegmemektedir) ve Burla Hatun’u gosterebiliriz:

“Dirse Han’1n esi ve Boga¢ Han’1in annesi olarak bahsedilen bu karakter, kocasinin aksine
zayif diisiinmeyen, kocasi gibi baskalarinin sézleriyle hareket etmeyen, bagkalarinin so-
zline kolayca kanmayan bir karakter olarak kargimiza ¢ikar. [...] Bir es ve anne olarak,
Dirse Han’in hanimi, kadinin aile i¢inde baba kadar ve hatta ondan daha da 6nemli oldu-
gunu gosteren bu kadin karakter Tiirk toplumunda ailenin ayakta durmasi ve devamlilig1
icin kadinin konumunu vurgular. [...] Burla hatun bu ii¢ hikdyede ideal bir es ve anne
olarak 6rnek alinmasi gereken birisidir. Burla Hatun evine kapanmig, haremde oturan bir
es ve anne degil, aksine ailenin temsilinde, ailenin tamamlanmasinda koca ve baba kadar
onemli bir kadina sahip, soylu bir kadindir. Burla Hatun hem ailenin namusu hem koca-
smin hem de oglunun kurtaricisidir. Ailesini ayakta tutan, onlarmn iyi ve kotii anlarimi
paylasan, toplumda daima kocasiin yaninda yerini alan hem zekas1 hem de fiziki gii¢ ve
kabiliyeti ile ailesi ve topluma destek olan bir kisidir” (Ekici, 2000: 126-127).

Belirtildigi tizere Dede Korkut’ta kadin es ve anne olarak toplumda her zaman
saygin ve gii¢lii bir konumdadir. Aile kurumu sevgi ve saygi esasina dayanir ve evlilik
tek kadinla yapilir. Bu hikayelerde Tiirk kadin1 toplumda 6n planda yerini korumakta ve
heniiz geri plana diismemistir. ibn Batt{ita da seyahatnamesinde Tiirk kadilarmin duru-

mundan bahsetmis, toplum i¢indeki konumuna ve hayatina hayran kalmistir:

“[...] Hatun bdyle ihtisam ve gururla ilerleyip beyin huzuruna oturmustu. Cariyeler ise
hatunun ¢evresinde ayakta duruyorlardi. Az sonra getirilen kimiz tulumlarindan bir kadeh
dolduran hatun, iki dizi lizerine ¢okerek eliyle beye sunmus, bey bunu igtikten sonra hatun
ayni tarzda bir kadeh ickiyi de kayinbiraderine takdim etmisti. Nihayet beyin bizzat ken-
disi bir kadeh kimizi kendi eliyle hatununa igirmisti. Sofra hazirlaninca yemeklerini bir
arada yediler.” (ibn Battlita, 2004: 472).

Ibn Battiita nin da belirttigi iizere Tiirk kadilar1, erkek ile yemek yiyip kimiz ige-
biliyor, kadinli erkekli eglence diizenleyebiliyor ve haremlik selamliga ihtiya¢ duymadan
toplum icine karisabiliyorlardi. ibn Battlita bunlar olurken herkesin edebini korudugun-
dan, orflere aykirt hareket edilmediginden de bahsetmistir. Bugiin Ibn Batt(ita’nin ifade-
lerine bakildiginda Anadolu’daki Alevi Tiirkmenlerin gelenekleri ile birbirine ortlistiigii
goriilmektedir (Erdz, 1991: 51). Erken devir Tiirk Islam Dénemiyle ilgili diyebiliriz ki
diger Miisliiman toplumlara kiyasla kadin erkekle daha esit kosulda yasamaya devam et-
mistir (Ediz, 1995: 37-39). Tek esle yapilan evliligin Anadolu’daki yansimasini Y 6riik-
lerde de gorebiliriz. Erdz (1991: 53) Yoriklerdeki evliligin bazi istisnalar disinda ‘tek
karililik” esasina dayandigini belirtir. Yoriiklerde kadin, yuvada s6z sahibi ve toplumsal
hayatta rolleri olan bir bireydir. Er6z (1991: 51) kadinin bu durumu “He meselede az ¢cok
s0z sahibi, rey sahibidirler.” olarak ifade etmistir.

Bir millet medeniyetini degistirirse zamanla kiiltiirii de degisir; fakat bu degisim
dogal bir bi¢imde olur suni goriinmez (Gokalp, 1991: 16). Bu kiiltiir degisimi Tiirklerde
Islam oncesi ve Islam sonrasi Tiirk sanatlarinda hem cografyanm hem de inancin degis-

mesiyle yeni bicimler ve 6zellikler kazanmustir. Tiirk hali ve kilim dokumalar1 da bu
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degisimden dogal olarak etkilense de giiniimiize kadar ayni kalan nitelikler de mevcuttur.
Ornegin tarihten bu yana hali ve kilim dokumalar1 ¢ogunlukla kadinlarin isidir, renk ve
motifler bolgesel 6zellikler kazansa da geleneksel kalmistir. Bu gelenegin koruyucusu ve
tasiyicisi ise dokumacinin kendisidir. Bu isi yapan kisi; ipin yapagi ve boyanin ot halinden

itibaren attig1 son ilmege kadar dokumanin sanatgisi fakat en ¢ok da emekgisi olmustur.

4.2. Orta Asya Eski Tiirk Halis1

Konargdger kiiltiirlerin tarihine iligkin maddi veriler, bu yasam tarzindan ve yasa-
nilan cografyalardaki dogal sartlardan dolay1 cogunlukla azdir. Orta Asya’da da bu durum
gecerli olmus ve elde edilebilen bulgularin ¢ogu kurgan adi verilen mezar yapilarinda
ortaya ¢ikarilmistir. Bu kurganlar Kazakistan, Kirgizistan ve Dis Mogolistan’da kisaca
Tiirklerin ana yurt topraklarinda kesfedilmistir (Akin, 2008: 1176). Altay Daglari’'nda ve
Baykal Golii ¢evresinde, rakimi 1500 m yiikseklikteki yaylalarda bulunan kurganlar, ye-
rin altinda ahsap kiitiiklerle desteklenen bir gesit mezar odasi seklinde insa edilen ve uzak-
tan bakildiginda alcak tepeler olarak goriilen yapilardir. Hun tarihi adina yapilan arkeo-
lojik arastirmalar neticesinde bulunan kurgan mimarisine; Pazirik Kurganlari, Basadar
Kurgani, Sibe Kurgani, Berel ve Tiiekta Kurganlari, Noin Ula Kurganlari, Katanda Kur-
ganlar1, Esik Kurgani, Ulandirik Kurganlari, Ukok Platosu Kurganlari ve Arjan Kurgani
orneklerini gosterebiliriz (Coruhlu, 2007: 87-114). Bu kurganlarda yapilan kazilarda or-
taya ¢ikan eserlerin hepsi Tiirk tarihi agisindan ¢ok 6nemli olup asil konuyu dagitmamak
adina yalnizca i¢inde dokuma ornekleri olan kurganlar anlatilmaya ¢alisilacaktir.

Hunlarda rastladigimiz kurganlar1 ve bu kurganlarda bulunan esyalar1 daha iyi an-
layabilmek i¢in dncelikle Hunlarin, 6liim ve defin geleneklerinden s6z etmek gerekir. Bu
gelenekler Hunlara Proto-Tiirk atalarindan gegmis ve hatta daha erken zamanlardan bile
etkilenilmistir. Bilindigi iizere, Neolitik (MO 8000-MO 5500) ve Mezolitik Dénemde
(MO 22000-M0O10000) bile kurgan énciisii gdmii olusumlarina rastlanmaktadir. Asil soy-
dan birisi 6liince, cesedinin bir miiddet ¢adirda bekletildigi ve cesitli islemlerden geciri-
lerek mumyalandigt; bu bekletilmenin sebebinin de topragin donmus olmas1 ve kurgan
ingasinin uzun siirmesinden kaynaklandigi bilinmektedir. Cenaze toreninin diizenlenis bi-
¢imi 6teki diinya inancina igaret etmekte; kurganin kalic1 bir yapi olarak insa edilmesinin
ise oliiniin icinde yasayacagi bir ev gibi diisiiniildiigiine delalettir. Oyle ki mezarlarin

iginde birgok giindelik esya, at ve hatta yiyecek bile bulunmustur (Coruhlu, 2007: 74-75).
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Kurganlar arkeoloji kazilarindan 6nce, bilimsel olmaktan ¢ok maddi menfaatler
nedeniyle yagmalanmis ve bu durum neredeyse 17. yiizyildan itibaren siiregelmistir. Ce-
sitli meslek grubundan insanlar, bu tarihlerden itibaren Hun Kurganlari’n1 kesfetmis ve
buralarda kazilara baglamistir. Bu illegal kazilar sonucunda bir¢ok eser kagak yollarla
satilmis ve altin olanlari eritilmistir. Kurgan kazilarina ilk diizenleme Car I. Petro (1869-
1725) tarafindan, saraya getirilen hediyeler sayesinde olmustur. Nikita Demidov isimli
bir madenci, carigeye hediye olarak Sibirya Kurganlari’ndan ¢ikarilan altindan yapilma
eserler sunmus; bunun sonucunda Car 1. Petro ¢ikarilan tiim eserlerin el konularak St.
Petersburg’a getirilmesini saglamistir (Coruhlu, 2007: 82). 1718’deki bu gelismeden
sonra, 1764 yilinda Carlik Rusya’sinda definecilik yasaklanmistir.

Rudenko ve asistant Griaznow’un Sibirya’da 1929°da baglayan arastirmalari,
Dogu Altaylardaki Pazirik vadisindeki kurganlar kesfettikleri sirada meydana gelen si-
yasi karmasalar sebebiyle neredeyse yirmi sene durmus ve bu bekleyisin sonunda,
1949°da Hun hiikiimdar mezarlar1 arasinda bizim i¢in 6nemli olan1 MO 5.-3. yiizyila ta-
rihlenen Pazirik Kurganlari ortaya ¢ikarilmistir (Tekge, 1993: 17). Kurganlar Rudenko’ya
gdre MO 5. yiizyila, Abdiilkadir Inan’a gére MO 3. yiizyila, baz1 Tiirkolog ve sanat ta-
rihgilere gore MO 3. yiizyila tarihlenmektedir. MO 3. yiizy1l iizerinde varilan ortak ka-
rarda “Han Soyu” Donemine ait ipekli kumaglarin etkisi biiytiktiir. Cesetler iizerinde ya-
pilan incelemelerde bunlarin mongaloid Tiirk tipi oldugu kanitlanmistir (Yiicel, 2000: 33-
34). Altaylar’da bulunan bu kurganlar, toplamda bes adettir ve defin 6zellikleri birbirle-
riyle neredeyse aynidir. Mezar odalarinin iizeri agag kiitiikleri ve dallariyla 6rtiilmiis; 61-
clileri biiyiik olan kurganlar (ortalama 24 m, en biiyiikleri 30-46 m) ¢okmemesi i¢in kalin
agac govdeleri ile desteklenmistir. Pazirik’taki kurganlarda sayisi en az 7 olmak tizere
kurban edilmis atlar mevcuttur. Kazilarda ortaya ¢ikarilan cesetler ¢ogunlukla mumya-
lanmis, esleriyle gdmiilmiis ve viicutlarinda hayali yaratiklarin dovmeleriyle bulunmustur
(Yiicel, 2000: 33; Akin, 2008: 1176). Gliniimiizde Hermitage Miizesi’nde sergilenen bu
eserler arasinda, ¢ogunlukla konular1 hayvan kavgalar1 veya insan figiirleri olan bir¢cok
tekstil islerinin yaninda ¢ok ¢esitli bagka esyalar da bulunmaktadir. Giindelik yagsam i¢in
kullanilan esyalarin bezemeli olmasi dikkat ¢ekicidir. Dokumalar, konargoger cadirlart
i¢cin yapilmis ve tasimaya miisait 6zelliktedir (Yiicel, 2000: 34). Mezar odalarinda; at ko-
sum takimlari, eyer, at maskeleri, hatta at arabasi gibi biniciligin 6neminin gdsteren es-
yalar haricinde; giysiler, ipek ithal kumaslar, madeni esyalar, mobilya, miizik aletleri, kap
kacak gibi giinliik kullanim esyalari, ayna ve takilar, islenmis kegeler ve bizim i¢in en

onemli buluntu olan Pazirik Halis1 bulunmustur. Pazirik Kurganlar arkeologlardan evvel
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hirsizlar tarafindan talan edilmis, degerli esyalarin ¢cogu ¢alinmistir; fakat mezarda ¢abuk
¢lirliyen malzemelerin sifirin altinda donarak korunmus olmasi mithimdir (Akin, 2008:
1176; Ligeti, 2011: 335). Pazirik Halisi, St. Petersburg’da bulunan Hermitage Mii-
zesi’ndeki en kiymetli ve bilinen eserlerin basinda gelmektedir (Zipper ve Fritzsche,
1995: XXVI1).

Pazirik Kurganlari, bize konargdcer sanatiyla ilgili ¢ok 6nemli bilgiler sunar; bu
baglamda konargdcer sanatinin en belirleyici 6zelligi olan hayvan iislubu, MO 7. yiizyil-
dan itibaren Orta Asya’da goriilen bir anlatim bi¢imidir. Tiirk sanatinda hayvan tislubu,
bu yasam bi¢iminin olusturdugu dogaya yakinlik ve ona anlamlar yiikleme, Samanizm’in
de insan ve doga ayirmaksizin tiim canlilarin yasam birligi i¢inde bulunduklar1 inanct
sanata da hayvan sembolizmi olarak yansimistir. Hayvanlarla insanlarin ayni yagami pay-
lastiklarina duyulan inang, bu canlilara duyduklar korkuyla karisik saygi ve atfedilen
kutsiyet, hayvanlarin konargdcer yasam i¢in hayati olan 6nemiyle birlestiginde bu iislubu
dogurmus ve dokuma sanatlarinda da gilinlimiize kadar fakli isimlerle yasamaya devam
etmistir (Tekce, 1993: 90). Hayvan iislubu yalniz dokumalarda degil; silah, at eyeri ve
kosum takimlari, tabak ve kupa gibi giinliik kullanima ait nesneler, altin ve glimiis takilar
ve hatta kendi viicutlarina yaptiklar1 dovmelerde bile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iislupta
Orta Asya’nin yaban hayvanlari kivrak ve dinamik bigimde, hareket halinde betimlenir-
ken; bu hayvanlarin davranislarinin gozlemlenip stilize edildigi ve 6znel yorumlar katil-
dig1 agiktir: “[...] yaban hayvanlarinin betimlenmesinde kullanilan soyutlama, yani bigi-
min ve devinimin 6ziine indirgenmis anlatim, ancak avlanmanin yasamsal onem tasidig1
bir diinyanin iiriinii olabilecek tutkulu izleme deneyiminin gozlem giicline gereksinim
duymaktadir” (Akin, 2008: 1176).

Konargdcer yasam devamli hareket etmekten ¢ok ote iistiin vasiflar isteyen bir
yasam tarzidir. Hayvan yetistirmek, ehlilestirmek, beslemek, otlak aramak, hayvanlarin
etinden, siitlinden ve yapagisindan faydalanmak emek ve bilgi ister. Tiirkler kullandiklar1
yapagilar1 kendi yetistirdikleri hayvanlardan saglar ve o yapagiyla elbise, kege, corap,
¢adirin i¢i i¢in dokuma, atlarin listiine 6rtmek i¢in dokuma yaparlardi (Diyarbekirli, 1972:
33-47). Dokumalarin ayrica cenaze tdrenlerinde de kullanildigi kaynaklarda gegmektedir.
Oyle ki Attila’nin cenazesinin ‘yurt’ ad1 verilen bir ¢cadirda yapildigi, yug téreninde ipek
ortiilere sarildig1 ve bu Ortiilere Bati’da ‘Hun halist’ dendigi belirtilmektedir. Bu gelenek
13. yiizyila dek Mogollarda goriilmiis, Bati’ya ise 5. ylizyilda Hunlar tarafindan getiril-
mistir (Keles, 2010: 298).
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Tiirklerin diinyaya armagani olan halinin ilk 6rnegi biiyiik ihtimalle bir yer yaygisi
degil de atin iizerine 6rtmek i¢in MO 5.-3. yiizyillar arasinda dokunan Pazirik Halist’dir
(Giilcan, 2003: 77). Pazirik Halis1 ikonografik ve tarihsel agidan incelendiginde, onun
Tirk hali sanatinin gelisiminin ilk halkas1 oldugunu soyleyebiliriz. Hali gliniimiize dek
stiren Tirk hali sanat1 geleneginin motif ve renk iglenisiyle neredeyse ayni diizendedir,
Ozellikle Tiirkmen halilariyla benzerdir. Hali, kok boyalarla renklendirilmis yiinlerle orii-
liidiir. Ana merkezden itibaren kirmizi ve sar1 zemin kullanilmis; motifler i¢inse kirmizi,
sar1 ve mavi renk tercih edilmistir (Coruhlu, 2007: 132). Hal1, Gordes diigiimii (Tirk dii-
giimii) ile dokunmustur ve 1,89 x 2 m boyutlarindadir. Cok ince bir ylinden yapilan hali-
nin, 10 cm?*’nde 36.000 Gordes diigiimii bulunmaktadir. Bu diigiim siklig1, kendi donemi
icin usta is¢iligin gostergesidir (Aslanapa, 2007: 3; Coruhlu, 2007: 131).

Haliy1 6nce Islam diinyasina, sonra da biitiin diinyaya tanitan Tiirklerin bilinen bu
ilk halis1t Hunlara ait V. Pazirik Kurgan’inda bulunmustur. Yagmalanmis kurgandan sizan
sular donarak haliyr korumus; yiiksek kalitesi, motif zenginligi ve ince is¢iligini glinii-
miize tasimistir. Hali; siivari figiirlerinden genis bordiir, geyik figilirlerinden ikinci genis
bordiir, griffon figiirlerinden olusan bir i¢ bir dis olmak {izere iki dar bordiir, zeminde 24
kare halinde hagvari ¢igekler ve kirmizi zemin iizerine beyaz, sar1 ve mavi renklerin bas-
kin oldugu motiflerden olusmaktadir (TUTAV, 1991: 11). Pazirik Halis1’nin merkezi kir-
miz1, merkezdeki ¢igekler ise saridir. Disi geyiklerin art arda siralandigi su agik mavi,
geyik govdeleri ise i¢inde sar1 lekeleri olan kirmizi renktedir. Bir sonraki bordiirde gorii-
len griffonlar?? kirmizidir ve sar1 fon iizerinde siralanirlar. Haliin en genis suyunda ise
atlar ve piyadeleri birbirlerini bir yone dogru takip ederler. Bu sira geyiklerle tam ters
istikamette hareket eder. Atlar acik gri, mavimsi renkte ve oldukca giiclii gériinmektedir.
Atlarin kuyruklart Tiirk gelenegine bagli olarak diigimliidiir (Diyarbekirli, 1972: 135).

Pazirik Halisi’nin orta alanindaki karelerin i¢indeki motifler, diger adiyla “Hun
giilii” Tekge’ye gore niliifer ¢igeginin stilize edilmis hali, Coruhlu’ya goreyse Tiirk kiil-
tiirtindeki cihan hakimiyetinin sembolii olan dort yon ve sekiz bucak motifidir. Bu motifin
benzer bi¢imleri neredeyse tiim Tiirk halilarinda 6zellikle Tiirkmen, Kirgiz ve Tiirkistan
halilarinda; ayrica Ural Daglari’nin glineyinde yer olan ovalarda yagsamis Tiirklerin yazit-
larinda goriilmektedir (Diyarbekirli, 1972: 128; Tekge, 1993: 97; Coruhlu, 2007: 132).
Halinin orta kisminda bulunan motifleri; Tiirk tamgalariyla, lotus siislemeleriyle ve Tiirk

halilarindaki g6l motifiyle karsilastirmak miimkiindiir (Coruhlu, 2007: 130). Pazirik

22 Griffon: Bas ve kanatlar1 kartal, gévdesi aslan bigimli tasvir edilen mitolojik bir yaratik. Ozel-
likle Mezopotamya, Pers ve Yunan sanat1 eserlerinde tercih edilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2007: 94).
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Halisi, bazilarina gore eyer ortiisii islevine sahipken karelere boliinmiis kismini dikkate
alan arastirmacilar, onu oyun halisi olarak degerlendirir. Geyik figiirleri, I¢ Asya’da ya-
sayan bir tiire aittir; iran’la iliskilendirilmesi bu agidan da miimkiin degildir. Geyiklerin
ve atlarin tizerindeki sekiller Tiirk hayvan lislubuna ait tasvirlerde de bulunmaktadir (Di-
yarbekirli, 1972: 125). Atin yaninda veya iizerinde tasvir edilen siivariler, i¢ Asya’ya
0zgi baslik, ¢izme ve pantolon giymistir. Atlarin eyer ortiileri yine Pazirik Kurgan-
lari’ndan ¢ikarilanlarla benzesim gostermektedir. Atlarin kuyrugunun diigiimlii ya da ke-
sik olmasi Tiirk sanatinin ve kurganlardan ¢ikarilan atlarin en 6nemli ayirici 6zelliklerin-
den olup Tiirklerin en bilinen geleneklerindendir. Halidaki griffon tasvirleri de Tiirk sa-
natinin diger bir bilinen motifidir (Coruhlu, 2007: 131). Bilgili’ye gore (2014: 124) Pazi-
rik Halisi’ndaki motifler, Tiirk inaniglarinin bir ¢esit sembolize edilmis halidir. Halidaki
giines ve giines dongiisiinii 24 geyik, ay ve ay dongiisiinii ise 28 at figiirii temsil etmistir.
Geyik ve boynuzlari, Tiirk geleneginde glinesle iliskilendirilmistir. Giines ve ay glinleri-
nin sembolleri olan bu hayvanlar, Tiirkler i¢in kutsaldir ve yeniden dogus anlamli disil
nitelikli canlilardir.

V. Pazirik Kurgani’ndan ¢ikarilan Pazirik Halisi, kurgandan ¢ikarildigr ilk glinden
beri ¢esitli tartismalara neden olmus; tarihin en eski halis1 olmasi1 nedeniyle ¢ok 6nemli
bir arkeolojik malzeme ve sanat eseridir. Yukarida soylendigi gibi diinya tarihinde bili-
nen, bir biitlin halinde bulunmug en eski diiglimlii hali olup istiin teknik ve estetik 6zel-
liklere sahiptir. Hal1 lizerindeki en biiyiik tartigma, sliphesiz, kimin iirettigiyle ilgili ol-
mus; Tiirklere, Iskitlere, Ermenilere ve Iranlilara mal edilmistir. Ancak yapilan aragtir-
malar ve ¢esitli bilimsel kanitlar sonucunda, halinin Tiirk sanatinin bir eseri oldugu ortaya
cikmustir (Coruhlu, 2007: 128-129).

Atlarin 6liiyle beraber gomiilmeleri, on kabileye ait olduguna isaret edilerek ku-
laklarinda on ayr1 nisan olmasi, yas gelenegi olarak yele, kuyruk ve topuk sagaklarinin
kesilmesi, atlarin hepsinin aygir olmas1 Hunlara ait oldugunun en miithim kanitlarindandir
(Coruhlu, 2007: 89). Mezarin soyulan kismi haricinde on aygir tiim esyalari ile bulun-
mustur, ikisinin baginda geyik boynuzu maskeleri vardir. Bu atlarin kulaklarinda defin
torenine katilan oymaklarin tamgalar1 olan isaretler bulunur. Atlarin kuyruklari, yele ve
tirnaklar1 yas alameti olarak kesilmistir. Ayrica lizerinde geyigi pargalayan griffon tasviri
olan bir kege parcasi vardir (Rasonyi, 1993: 42; Aslanapa, 2007: 1).

Atlara islenen bu tamgalarin kokeni ise Saymalitas kaya resimlerinden baglayarak
izlenebilir. Keles’in (2016a: 272) ifadesiyle “M.O. 13 yy. heniiz Yunan mitolojisi yokken

ucan at Tulpar Tiirklerin mitolojisinde mevcuttur. 14. binden baslayan Tiirk tamgalarinda
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da Tulpar kazinmigtir. Gokylizii atlar1 denen bu atlar Saymalitag’ta mevcuttur. Burada
“g0kylizii atlar1” olarak isimlendirilen at resimleri, ‘goklere ¢ikan samanlar ve Giines-
adamlar’ ¢izilmistir”. Tiirklerde at siisleme geleneginin ¢ok eski donemlerden beri oldugu
bilinmektedir. Cok uzun zaman ve yollar boyu kendilerine eslik eden atlarini siislerler,
kosum takimlarini ve eyerlerini hayvan figiirleriyle bezerlerdi (Diyarbekirli, 1972: 47-
55). Tirk kiiltiiriinde atlarin “[...] boynuna asilan gerdanlik yine batil inanca giren bir
konudur. Buna halk arasinda nazarlik da denir. Ata g6z degmemesi i¢in sicim, renkli kay-
tan veya kayistan vs. yapilir ve goz alan mavi boncuklarla siislenir veya muska yazilarak
atin gerdanina liggen olarak bir deriye sarilip asilir” ifadesine dayanarak Anadolu gele-
neklerinde de siislenmesi bu kiiltiiriin devam etmis olmasiyla ilgili 6nemli bir ayrintidir
(Keles, 2016a: 279).

Bunlarin haricinde Pazirik Kurganlari’nda kadin ve erkek cesetleri mumyalanmig
ve atlardan ayr1 gdmiilmiistiir. Cesetlerin viicudu dévmelerle neredeyse kaplidir. Dévme-
ler dag kegisi, at, pars, kaplan, kartal, griffon ve sfenks gibi stilize hayvan motifleridir.
Atlarin yaninda bulunan eyer ve ortiisii, yular, gem ve kamgidan binek hayvanlarinin ta-
kimlariyla beraber ve yiiksek ihtimalle gomiilmeden hemen 6nce 6ldiiriildiikleri anlasil-
maktadir (TUTAV, 1991: 10). Rasonyi (1993: 47) hali dokuma sanatinin Tiirklere ait -
hatta Proto-Tiirklere- kabul edilmesinin sebepleri arasinda; Orta Asya cografyasinda ha-
liya ihtiya¢ duymalarinin, dokuma icin gerekli olan ham maddelerin ellerinin altinda ol-
masinin (koyun ve keg¢i besiciligi) ve dokuma terimlerinin Tiirk¢e olmasini géstermistir.
Bu dokuma terimlerine de 6rnek olarak Uygurca argag (atki) sdzcliglinli gostermistir. Ar-
gac veya atki (Halk dilinde daha ¢ok argag¢ kullanilir.) s6zciigii dokuma sanatinda hala
gegcerliligini korur, anlami ise kisaca dokumanin enine gegirilen ipliktir (Soysaldi, 2009:
189). Han siilalesi ¢cagindan kalan Dogu-Cin kaynaklarinda Vu-Huan’larin (Rasonyi Tun-
guz kavmi oldugunu diisiinmektedir.) hali dokuduklar1 gegmektedir (Rasonyi, 1993: 47).

V. kurgandan ¢ikan bu halidan bagka, IV. kurganda da hali parcalarina rastlanil-
mistir. Ancak bunlar hasarli oldugu igin tanimlanamamstir. Ayrica Noin Ula (MO 1.
yiizy1l) Kurgani’nda da kii¢iik hali parcalar1 bulunmus; bu parcalar halinin biitiinii i¢in
yeterli bilgi teskil etmemistir. Bagadar Kurgani’nda, Pazirik’tan daha eski ve 70 diigiimli
bir hal1 pargasi ele gecse de tahrip olmus ve lizerinde yeterli caligma yapilmamistir. Dogu
Tirkistan’da Proto-Tiirk veya Hun Donemine ait baska dokuma parcalar1 bulunmus olup
bunlar kiiciik ve sade desenlidir. 4. ve 3. ylizyila tarihlendirilmis bu erken 6rnekler; basit

geometrik diizenli, kirmizi, mavi, kahverengi ve yesil renkteydi (Yetkin, 1991: 13).



73

Pazirik Halisi’ndan sonra Dogu Tiirkistan bolgesinde de ¢esitli hali pargalar1 bu-
lunmustur. Bu bolgede daha ¢ok kege kullanildig: diistiniiliirse Aslanapa’ya gore halilar
buraya Bat1 Tiirkistan’dan getirilmis olmalidir. Aurel Stein’in 1906-1908 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi kazilar sonucunda MO 3. veya 4. yiizyillara tarihlenen diigiimlii hal1 par-
calar1 kesfedilmistir. Bu pargalarin yiinii sert ve kalindir; yine kirmizi, pembe, bej, mavi,
siyah, sar1 renkler ve geometrik motiflerden ayrica kismi stilize ¢i¢ek figiirlerinden olus-
mustur. Bugiin British Museum koleksiyonunda bulunan haliin Sincan Uygur Ozerk
Boélgesi’nin (Xinjiang) yerel bir iiriinii oldugu diisiiniilmektedir.?® Ayrica 1913’te Albert
von Le Coq, yaptig1 Turfan arastirmalari sirasinda Kuga’nin batisinda diigiimli bir hal
parcasi bulmustur. 16x26 cm boyutlarindaki parca sert, kalin ve boyasiz yiinden biikiil-
miis farkli bir teknige sahiptir. Bu par¢a kirmizi zemin iizerine siyah konturlu, sar1 renkli
kivrik dal veya ejder kuyruguna benzeyen canli renklerden ibarettir (Aslanapa, 1987: 10;
TUTAV, 1991: 11). Verilen bu érneklerden de gériildiigii iizere hali ve diger dokuma
tiirleri zaman iginde -ylin veya ipek gibi- bozulabilen materyallerden olusur. Bu sebeple
bulunan her parca nadir olmakla beraber, biiyiik bir sans eseri Pazirik Halisi’nin nere-
deyse biitlin olarak giin yliziine ¢ikarilmasi kiiltiir ve sanat tarihi caligmalar i¢in biiyiik

Onem tasimaktadir.

4.3. Hun Kurganlarr’'ndan Cikarilan Kilimler ve Diger Dokuma Ornekleri

Kurganlardan ¢ikarilan eserler arasinda bulunan dokuma 6rnekleri, Tiirk sanatinin
en eski buluntularidir. Yapilan kazilar sonucunda giiniimiize ulasabilen dokuma 6rnekleri
arasinda; kilimler, yere serilen veya duvara asilan kege oOrtiiler, islemeler, belleme, sabrak
veya hasa denilen eyer alti-listii ortiileri bulunmaktadir (Coruhlu, 2007: 133).

Noin Ula Kurgani’ndan ¢ikarilan gesitli dokumalar, kumaslar ve tabutun yaninda
bulunan kege yaygi verecegimiz 6rneklerin ilkidir. Kege yayginin {izerinde hayvan iislu-
bunda bir griffon ve yak okiiziiniin (Tibet 6kiizii) miicadelesi yer almaktadir. Bunun yan1
sira kartal-geyik sahnelerinin yer aldig1 ortiiler de mevcuttur. Bu sahneler yiinlii kumastan
aplike olarak kece lizerine islenmistir. Bu kurganlarin birinden ¢ikarilan yiin isleme ortii,
Avrupali tipe yakin tasvir edilmis bir Hun soylusunun portesi niteligindedir (Coruhlu,

2007: 103; Diyarbekirli, 1972: 111).

23(http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objec
t1d=228725&partld=1&searchText=loulan+carpet&page= (Erisim Tarihi: 28.02.2018)



http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objec%20%20tId=228725&partId=1&searchText=loulan+carpet&page
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objec%20%20tId=228725&partId=1&searchText=loulan+carpet&page
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Pazirik Halisi’nin yaninda bulunan kece duvar ortiisii, bitkisel motiflerle islenmis-
tir. Bu Ortiide elindeki hayat agaciyla tahta oturan tanriga figiirii, karsisinda ise kuyrugu
oriilii bir atin tizerindeki Hun asili dikkat ¢ekicidir. Biiyiik ihtimalle bu sahne, tanriganin
asilzadeye kut verisini gostermektedir. Kut, ruh ve can anlamina geldigi gibi saadet, talih,
devlet anlamlarin1 da igermektedir (Coruhlu, 2007: 133-134). Bu kege yayginin yaninda,
miicadele eden iki mitolojik yaratig1 betimleyen kompozisyon bulunmus; bunun saginda
sfenks?* tipi bir yaratik, karsisindaysa kus govdeli benzer bir yaratik vardir (Coruhlu,
2007: 134).

V. Pazirik Kurgani’ndan ¢ikarilan bir diger dokuma da ayin yaparken betimlenen
soylu kadinlar kilimidir. Hun kadinlar1 bir buhurdanin etrafinda toplanmais, adak yapmaya
hazirlanmaktadirlar. Bu buhurdanin benzeri Lidyalilarda ve Mezopotamya’da bulunmus-
tur (Coruhlu, 2007: 136). Kilimler Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan siirecte genellikle
kadinlar tarafindan dokunmus ve bozulmayan bir gelenekle yerel inanglar1 anlatmistir.
Kilim dokuma kiiltirli, geleneksel soyutlamanin motiflerinden olusturulmaktadir
(Ugurlu, 2008: 870). V. Pazirik Kurgani’ndan c¢ikarilan eyer Ortiisii; keceden yapilma,
zemini kirmizi-mavi lotuslardan olusan serbest kompozisyondadir. Ana kompozisyon
cevresindeki bordiirler Tiirk-Islam sanatinin dnciilii kivrik dal motifidir. Diger bir kege
ortii ise hayvan boynuzu motifli sabraktir (Coruhlu, 2007: 136). Yine Pazirik Kur-
gani’ndan ¢ikarilan eyer ortiisii, griffon ve dag kegisi arasindaki miicadeleyi konu almis-
tir. Eyer Ortiisii keceden yapilma ve atin iki yanindan sarkinca seyircinin gérecegi bicimde
diizenlenmistir. Tasvirlerin, seyirciler i¢in olmas1 Tiirk sanatinin tipik 6zelliklerindendir.
Noin Ula Kurgani’nin altinct mezarinda bulunan, mezarin duvarina asilmis yiin ortii; kap-
lumbaga sembolizmine isaret etmektedir. Bu ortiide, su bitkileri arasinda kaplumbagalar
ve baliklar vardir. Yine ayn1 mezarda bulunan bir yiin isleme 0rtii, atlariyla birlikte Hun
siivarilerini temsil etmektedir. Ortiideki giyimler ve at kosum takimlari, kurgan 6rnekle-
riyle beraber bilgi verir niteliktedir (Coruhlu, 2007: 137).

Bilinen bu en eski diiz dokuma 6rnegi Misir’in kuru ve sicak ikliminden dolay1
giiniimiize ulagsmustir. XVIIIL. Krallik devrinden IV. Tuthmosis’in (MO 1425-1408) me-
zarindan ¢ikan keten duvar dokumasi en eski atki yiizlii diiz dokuma 6rnegidir. Ana-

dolu’da bulunan ilk Orneklerse Truva’dan ve Alacahdyiik’ten c¢ikarilan giimiis

24 Sfenks: Bast insan (genellikle kadin), gdvdesi aslan bigimli efsanevi yaratik. i1k drnekleri Eski
Misir’dan, Roma’ya, oradan da Yunan sanatina ge¢mistir (S6zen ve Tanyeli, 2007: 215).
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kirmanlardir® (Acar, 1975: 15; Bozkurt, 2002: 4). Anadolu’dan bir diger 6rnek ise Frig-
lere (MO 1200- MO 600) ait Gordion kentinde yapilan kazilarda ortaya cikarilan yiin,
keci kil1 ve keten gibi malzemelerden yapilmis sumak ve kilim benzeri dokumalardir.
Bunlar disinda kilim benzeri dokuma o6rneklerine baktigimizda Asya’dan ¢ok uzak bir
cografyada, Peru’da karsimiza ¢ikar. Burada bulunan ve MO 8.-2. yiizyillar arasina tarih-
lenen kilim benzeri dokuma pargalari, haliya gére dokunmasi daha kolay olan kilimin
kiiltiirler arasinda ne kadar yaygin kullanildigimi géstermektedir (Bozkurt, 2002: 4). Ki-
lim, goriildiigii tizere diinyanin bir¢ok bdlgesinde insanlarin hayvan yiinlerini veya bitki-
leri islemeye baslamasindan itibaren cesitli sebeplerle kullanmaya basladiklart dokuma
islerindendir. Tiirklerde de dokumalar, Orta Asya’daki ilk 6rneklerinden gliniimiizde uza-

nan ve hala islenmeye devam eden geleneksel sanatlarimizin basinda gelmektedir.

4.4. Anadolu Selguklu Dénemi Oncesine Tarihlenen Hal1 ve Kilim Buluntular

Pazirik Halisi’'ndan sonraki donemlere ait diigiimlii halilar; MS 3.-4. yiizyila ta-
rinlenen Tirkistan’in Loulan bolgesindeki hali, MS. 5.-6. yiizyila tarihlenen Dogu Tiir-
kistan’in Turfan yoresinde bulunan hali ve sonrasinda Selguklu Donemine ait olan hali
buluntularidir (Tez, 2009: 185). Halmin Orta Asya’dan yola ¢ikip Islam Alemiyle tanis-
mastyla ilgili ilk érneklerden bazilar1 Fustat’ta (Kahire) Isvegli arastirmaci C. J. Lamm
tarafindan 1935-1936 yillarinda bulunmustur. Abbasilerin merkezi Samarra’nin Tiirk mu-
hafiz birlikleri i¢in kurulmus bir sehir oldugu diisiiniildiigiinde burada bulunan ve 13., 14.
ve 15. yiizyillara baglanan 100 kadar hali pargasi ile 9. yiizyil erken Abbasi Devri hali
sanat1 arasinda baglant1 kurulabilir (Aslanapa, 1987: 10; Oney vd. 2010). Abbasilere mal
edilen {i¢ adet hal1 parg¢asinda kirmiz1 zemin {izerine mavi, sari, yesili kahverengi geomet-
rik motifler ve koyu mavi zemin tizerine kifi bordiirlerle stislenmistir. Pazirik Halisi’ndan
baslayarak hali sanatinin gelismesiyle ilgili glinlimiize ulasan bu pargalar Konya Selguklu
Devri hali sanatina ulagincaya dek en 6nemli pargalardir. 10. ylizyilda Buhara ve Tiirkis-
tan’1n bircok merkezinde hali yapilmaya devam ettigi ve bu halilarin ticari degerinin ytik-
sek oldugu bilinmektedir (TUTAV, 1991: 12). Lamm’1n Fustat’ta buldugu halilar, Diyar-
bekirli’nin yine Lamm’1n kendi kitabin1 kaynak gostermesine dayanarak Selguklu halila-

ridir. Bulunan bu halidan itibaren Memluk ve Osmanli halilarina kadar tiim iisluplar ¢

% Kirman: Ip egirmek icin kullanilan uzun ¢ubuga art1 seklinde gecirilmis ahsap, enine seritlerden
meydana gelen bir dokuma aleti (Acar, 1975: 55).
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Asya’dan bu bolgeye go¢ eden Tiirkler tarafindan icat edilmistir (Diyarbekirli, 1972: 152;
Tanyeli, 2008: 97).

Pazirik’ta bulunan ilk halidan sonra dogu Tiirkistan’da Loulan mezarliginda bu-
lunan hali pargalar1 ve Fustat’ta bulunan hali parcalarindan Selguklu Donemine uzanan
halilar, dokumalarin tarihsel siirecini 6grenebilmek a¢isindan ¢ok dnemlidir. Loulan’da
bulunan yiin hali kalintilar1 Kirgiz halilarinda goriilen iisluplasmis bitki motiflerine ¢ok
yakindir. Burada bulunan bulut pargalari, bitkiler, kuslar ve hayali yaratiklar dogu Tiir-
kistan motiflerinin benzeridir. Yine Loulan’da mezarligindan ¢ikan ipek kumaslarin bi-
rinde goriilen bitkilerle siislenmis kivrimli ¢igekler sonradan Anadolu Selguklu halilarinin
cok bilinen bir motifi olmustur. Bir diger ipek kumasta goriilen ¢igek rozetleri de tipki bir
onceki ornekte oldugu gibi Selguklu ve Tiirkmen halilarinin en temel motiflerindendir
(Diyarbekirli, 1972: 149). Noin Ula ve Pazirik’ta ele gecen kege aplikelerde ve halida
tabiat motifleri bulunurken; dokuma sanatlarinda iislup gelistik¢e motifler yerini daha cok
geometrik bigimlere birakmis ve neredeyse her motif tabiatta bulunan bir canliy1 hatta
insani sembolize etmistir. Bu tisluplastirma, Tiirklerin Miisliimanligi kabul etmesiyle be-

raber devamliligini giiniimiize kadar korumustur.

4.5. Anadolu Selguklu Sanatinda Tiirk Hali ve Kilimleri

Anadolu Selguklu Doénemi sanati, Tiirklerin Anadolu’yu 11. yiizyildan itibaren
fethetmesiyle baslayip 14. ylizyilin bagina dek uzanir. Bu donemde (1077-1308) Anadolu
tamamen ne Tirklerin elindedir ne de Tirklerin elinde olan bolgelerin biitiinselligi s6z
konusudur. Yasanan bu siyasi ayrisikliklarin sonuglarindan biri ise donemin sanati i¢in
tislup birliginden s6z edilememesidir. Ancak bu dénem boyunca bahsedilebilecek tiim
sanat dallarinin hem teknik hem de tasarimsal 6zellikleri agisindan bagka bir¢ok kiiltiiriin
etkisi altina girdigi kabul edilirken hali sanatinda bu durum gegerli degildir. Bu donemde
de tipki giintimiizde oldugu gibi Gordes-Tiirk diiglimii kullanilmais, tasarimlar ise Tiirklere
ozgii dzelliklerle devam etmistir (Tanyeli, 2008: 93-97). On Asya’nin batisina ve tabii
Anadolu’ya digiimlii hali 11.-13. ylizyillarda Oguz gogleri esnasinda gelmistir: Rasonyi
bunu (1971: 616) “Anadolu Tiirkleri, I¢ Asya isteplerinden go¢ eden Selguklulardan bas-
layarak, haliciligin ananelerini, motif hazinesinin biiylik kismiyla birlikte beraberinde
Anadolu’ya getirdiler” olarak ifade ederken Diyarbekirli de (1972: 149) aym fikri pay-
lagmistir: “Selguklular 11. yiizyildan itibaren Maveraiin-nehr’deki ilk yurtlarindan orta

doguya indiklerinde I¢ Asya’nin en eski dokuma geleneklerini de beraberlerinde
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tasimiglard1”. Ancak Roux’a (2008: 257) gore Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde hali do-
kumay1 Iranlilar sayesinde tekrar kesfetmis olabilirler. Iranlilardan baska Ermenilerin de
bu sanatin tekelini bir donem ellerinde tuttuklari tarihte bilinmektedir. Ancak Tiirklerin
0z sanat1 olan hali igin Selguklu’ya diisen gorev bu kadim sanati -bir daha degerini yitir-
memek {izere- canlandirmak olmustur. Bu donem eserlerinden giiniimiize kalan nadide
pargalarda Islam sanatinin 6zellikleri agikken Islam oncesi Tiirk sanatinin izleri de ol-
dukga belirgindir. Avrupa’nin halilara olan merak: ise yaklasik olarak bu devirde -13.
yiizyil- baglamistir (Roux, 2008: 257).

Hali sanat1 islam uygarhigina Tiirklerin kattig1 bir sanattir: “Diigiimii hali, Sel-
cuklu Tiirkleri tarafindan 11. yiizyilda Orta Asya’dan batrya, On Asya’ya getirilmis ve
Anadolu’da 12. ve 13. yiizyilda daha da gelistirilmistir” (Tez, 2009: 200). iran’da Sel-
cuklular ile baslayan hali dokumaciligi oradan da Anadolu’ya ge¢mistir. Anadolu’da ha-
liciligin gelismesinde iki donem vardir: Birincisi en parlak donemi 13. ve 14. asirlar olan
Selguklu haliciligidir ve merkezleri Sivas, Kayseri ve Konya’dir. Selguklu halilar1 kifi
yazili genis bordiirleri ve iisluplasmis hayvan figiirleri ile karakteristiktir. Ikinci dSnem
ise “klasik donem” olarak adlandirilir, 15. asir ve sonrasini ifade eder. En parlak devri ise
16.-18. ylizyillar arasindadir. Osmanli haliciliginda 15. yiizyildan baslayarak hayvan fi-
giirleri yerini zamanla geometrik motiflere birakmistir. Osmanli Déneminin en 6nemli
halicilik merkezleri ise Usak, Gordes (Buradaki en kiymetli halilar 1500-1700 tarihleri
arasinda dokunmustur), Bergama, Kula, Konya, Ladik, Nigde, Kayseri, Kirsehir ve Si-
vas’tir (Tez, 2009: 187). Tiirkler yerlesik hayata gegtikten sonra degisen yasam alanla-
riyla birlikte halilarin islevleri de degismistir; islamiyet’in kabuliiyle dokunmaya basla-
yan namazliklar degisen isleve 6rnektir (Rasonyi, 1971: 616).

Selguklu devri Tiirk halilart ile ilgili yazili kaynaklar arasinda Anadolu’da seyahat
eden gezginlerin yazdiklari, bu eserlerin giizelligi hakkinda bir fikir edinmeyi saglayabi-
lir. Ornegin 13. yiizyilda Cin seyahatinden doniisiinde Anadolu’da bulunan Marco Polo,
1283 yilindaki Konya ziyaretini seyahatnamesinde anlatmis; diinyanin en giizel halilari-
nin Tiirkomanya’da (Anadolu’da) dokundugunu ifade etmistir (Turkhan, 1968: 74; Tez,
2009: 188-189). Magripli seyyah Ibn Sa’id “Bast el Arz fi’l-Tul ve’l-Arz” adl1 eserinde
Antalya’nin batisindaki Toroslarda yasayan Tiirkmenlerden ve onlarin dokudugu meshur
Tiirkmen halilarindan bahsetmistir. Arap seyyah Ebu’l Fida (1273-1331) ise Aksaray ci-
varinda dokunan halilardan ve bu halilarin diinyaya ihra¢ edildigini anlatmistir (Tez,

2009: 188-189). 14. yiizyilda ise ibn Battita Anadolu’yu dolasmis ve Konya Ladik’te
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gordiigii halilarin giizelligine hayran kalmistir. Ibn Battiita’ya gore gordiigii bu halilar
diinya iizerindeki en iyilerdir (Turkhan, 1968: 74; Can ve Ozkartal, 2013: 123).

Selguklu Dénemi Konya halilarinin Tiirk sanatindaki yeri bilhassa 6nemlidir:
“Memliik, Mogol, iran, Kafkas ve Tiirk (bunda da 6zellikle 16.-19. yiizy1l Usak, Konya,
Bergama, Gordes) hali ve kilimleri ¢cok 6nemlidir. Bugiin elde bulunan ve Orta Asya di-
sinda tiretilen ilk halilar, 13. ylizy1lda Konya ydresinde dokunmus halilardir” (Tez, 2009:
186). Selguklu Doneminden kalma Konya halilar1 arasinda “Konya Aldeddin Ca-
misi’nden sekiz hali, Beysehir Esrefoglu Camisi’nden ii¢ hali, ile Misir’da Fustat ken-
tinde bulunan yedi hal, sergiledikleri ortak 6zelliklerle, arastiricilar tarafindan 1220-1250
yillar1 arasi Selguklu Dénemine tarihlendirilmislerdir” (Tez, 2009: 187). Konya Alaeddin
Cami’nde bulunan halilar, 1221 yilindan sonra Sultan Alaeddin Keykubat tarafindan yiik-
sek ihtimalle o yasarken camiye bagislanmistir. Burada bulunan Selguklu halilari 1905
yilina dek kimse tarafindan fark edilmemis; bunlari ilk kez F. R. Martin yaymlamis ve
diinyaya tanitmistir. Bu halilar biiyiik boyutlarda olup renk ve motifler agisindan zengin-
dir. Zeminleri genellikle koyu mavi ya da kirmizi, kullanilan diger renkler ise agik-koyu
sar1 ile yesil tonlaridir. Motifler ise baklava, sekiz koseli yildiz, uclar ¢cengelli sekizgen
geometrik olanlar haricinde stilize ¢i¢ekler ile kifi yazilardan olusmustur. Bu kifi bor-
diirler zamanla geliserek etkisini Ispanya’dan erken Kafkas halilarina dek uzanan bir cog-
rafyada gostermistir (Aslanapa, 1987: 13-14).

Bundan bagka motifler ise hayvan figiirlii halilardir ve gliniimiize ¢ok az sayida
ulagsmistir. Hayvanli halilardaki {isluplasmis motifler genellikle ¢ok ¢esitli kuslar (Anka
gibi efsanevi olanlar da dahil) ve ejderlerdir. Kus motiflerinin ilk 6rnekleri 14. ylizyilda
Anadolu’ya girmis, iisluplastirilmis (kendi biciminden uzaklastirilmis) hayvan motifleri
ile birlikte dokunmustur. Bu kuslarin halilardaki kompozisyonu bir agacin iki yanina yer-
lestirilmis bicimdedir, hayvan sahneleri ise birbirine saldiran hayvanlardan olusur (Asla-
napa, 2007: 350). Kus ve aga¢ sembolizmi Ural mitolojisinde ‘yer ve gogiin ortaya ¢ik-
masiyla dikilen’ agaca ve bu agagta yasayan kari-koca baykuslarin agacin koruyucu ruhu
olduguna, yine Ural-Altay mitolojisinde ana tanriganin ‘kus-aga¢’ ile iliskili olduguna
inanilir (Sagalayev, 2017: 87-95). Tiirklerde kus sembolii Umay mitleri ile ilgili olarak
dogumu, bereketi, yuvayi ve aileyi temsil eden disil 6zellikli yaratiklardandir (Sagalayev,
2017: 89). Tiirk mitolojisinde ‘turna’ ve ‘karga’ kuslar1 ise Tanr1 ile insanin iletisimini
saglayan habercilerdir (Cobanoglu, 2012: 983). Bunun disinda Tiirklerde ‘ongun’ adi ve-
rilen eti yenmeyen avci kuslara duyulan saygi, onlara atfedilen kutsallik vardir. Bu kuslar

Oguzlarin dort boyunun da simgesidir. Bu ongunlar boylara gore soyle siralanir: Giin-
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Han Ogullarinin sahin, Ay-Han Ogullarinin kartal, Y1ldiz-Han ogullarinin tavsancil, Gok-
Han ogullarinin sungur, Dag-Han ogullarinin uc ve Deniz-Han ogullarinin ¢akir kusudur
(Stimer, 1972: 207).

Konya Beysehir Esrefoglu Cami’nde bulunan halilardan birinde bulunan kancali
baklava motifi, tipki kus motiflerinde oldugu gibi Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmis ola-
bilir. Bu motif sonralari Anadolu halilarinda da karsimiza ¢ikmaktadir (Aslanapa, 1987:
13-37; Tanyeli, 2008: 97). Orta Asya’dan itibaren kullandigimiz Cin kokenli ejder motif-
leri ise Tiirk sanatinda yerin ve gogiin sembolii olmus, hiikiimdarlik ve kudreti simgele-
mistir (Alp, 2009: 70). Ziimriidiianka olarak da bildigimiz Anka kusu ise Iranlilarin Si-
murg ismini verdikleri mitolojik bir canlidir ve kdkeninin Iran oldugu diisiiniilmektedir.
Ancak Anka kusunun Tiirk mitolojisinde kut 6zelligi olan Kara Kus ile baglantili oldugu
belirtilir (Ogel, 1993: 108-111). Bahsettigimiz bu Anka ve ejder motiflerine 6rnek olarak
1890 yilinda Roma’da bulunan 15. yiizyilin baslarina ait bir Tiirk halisin1 6rnek gostere-
biliriz (Aslanapa, 2007: 350). Orneklendirildigi iizere donemin halilarindan kalan parca-
lara bakildiginda bu halilarin son derece gelismis sanatsal ve sembolik 6zelliklere sahip
oldugu goriilmektedir.

Selguklu kilim sanati, kilimin Tirkler i¢in halidan daha kokli ve yasamlarinin
ayrilmaz bir pargasi oldugu i¢in vardir; ancak bu donemin kilimlerine ait bilgiler ne yazik
ki ¢ok kisithdir:

“Sel¢uklu kilimlerinden giinlimiize 6rnek kalmamis olmakla birlikte diinyanin en eski
diigtimli Tiirk halilart sayilan XIII. yiizy1l Selguklu halilarindaki karakteristik geometrik
motifler, bugiin dahi Anadolu’nun gesitli yerlerinde dokunan kilimleri siislemektedir. Bu
da yiizyillar boyunca devam eden bir gelenege isaret eder. Nitekim Mevlana Celdleddini
Rumi Mesnevi'de degersizlik 6rnegi olarak sik sik ‘kohne (eski) kilim gibi’ benzetmesini
yapmaktadir” (Bozkurt, 2002: 4).

Bu dénem kilimleri 6zellikle 11. yiizyildan itibaren Anadolu’ya go¢ eden Tiirk
akinlariyla baslamis ve asiretlerin yerlestikleri bolgeler birbirinden ayri oldugu igin boy-
larin geleneksel Orta Asya motifleri korunmustur. Ancak Anadolu’daki Tiirk devri 6ncesi
medeniyetlerden Cin’e dek uzanan kiiltiir yelpazesi, Selguklu ve Osmanli sanatina dahil
olan kilim sanatin1 da etkilemis; bu sebeple kilim sanati, baska kiiltiirlerden etkilenme
oranina bagli olarak Anadolu cografyasi icinde ¢ok fazla cesitlilik gdstermistir (Olger,
1992: 141-142). Tiirk kilimlerinde goriilen bu motif ve tislup zenginligi Selguklu devrin-

den gilinimiize kadar Anadolu’nun her bolgesinde goriilmeye devam etmektedir.
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4.6. Beylikler Devri Sanatinda Tiirk Hali ve Kilimleri

1071 Malazgirt Zaferinden sonra 1077’de kurulan Anadolu Selguklu Devleti, Hii-
kiimdar II. Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda yapilan Kosedag Savasinda Mogollara ye-
nilmis ve bu durum devletin yikilis siirecini baglatan temel unsur olmustur. Bu savasta
Erzurum, Sivas ve Kayseri gibi sehirler yagmalanmisg; baris ise Selguklu Devleti’nin ver-
giye baglanmasiyla sonuglanmistir. 1277’ye kadar varligini Mogollara bagh olarak siir-
diiren Anadolu Selguklular1 bu tarihten sonra artan Mogol baskisina dayanamamis ve
1308 yilinda yikilmigtir. Beylikler Devri ise Anadolu’da yasanan bu siyasi boslugun ar-
dindan baslamis ve Selguklulara bagl Tiirkmenler, birer birer bagimsizliklarini ilan ede-
rek doneme isimlerini vermislerdir (Aslanapa, 2007: 193). Bu beylikler bolge ve adlarina

gore sOyle siralanabilir:

“14. ylizyilda Ermenek, Karaman ve Konya’da Karamanogullari; Beysehir’de Esrefogul-
lart; Egridir’de Hamidogullari; Kiitahya’da Germiyanogullari; Milas, Pegin ve Mugla’da
Menteseogullar; Sinop ve Kastamonu’da Candarogullart; Sinop’ta Pervaneogullari;
Birgi ve Selguk’ta Aydinogullar;; Manisa’da Saruhanogullar;; Adana’da Ramazanogul-
lar1; Elbistan’da Dulkadirogullar1; Bursa, Iznik ve Ségiit’te Osmanlilar, Anadolu’nun
hakimi olmak hevesindedir.” (Oney, 2007: 1).

Beylikler Donemindeki beyliklerin tamami kendini Selguklu Devleti’nin varisi
olarak gdrmiis; ancak iclerinde yalnizca Osmanlilar ve Karamanogullar: devamlilik sag-
lamustir (Aslanapa, 2007: 204). Anadolu Selguklu sanatindaki yogun iran ve gevre islam
ilkeleri etkisinden sonra, yeni kurulan bu kiiciik beylikler bir ‘Anadolululagsma’ faaliye-
tine girmisler ve Tiirklesmeyi biiyiik oranda saglamuslardir. Ozellikle Selguklu mimari-
sinde goriilen yabanci ustalarin ¢oklugu, Beylikler Donemi’nin baglamasiyla zaman
icinde Anadolu-Tiirk kimligine biiriinmiistiir. Bu Anadolululagmanin bir sonraki adimi
ise 14. ylizyilda karsilasilan Bizans kiiltiiriidiir. Beylikler, Selguklu mirasindan Bizans’1
tanimaya geg¢is stirecinde bu kiiltiirden de ¢ok sey almislardir (Tanyeli, 2008: 215-216).
Bu dénemdeki bir diger énemli gelisme ise Iran ve Dogu Anadolu’da egemenligini siir-
diiren Mogollarin (ilhanli Devleti) yikiligidir (Tanyeli, 2008: 215). Ilhanlilarm 1336 y1-
lindaki yikilisindan sonra yukarida siralanan Tiirkmen beyliklerin haricinde; Mogollarin
varisi olma iddiasiyla Sivas ve Kayseri’de Ertenaogullar1 (Ertenalilar Uygur Tiirkleridir),
doguda ise Oguz boylarindan Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletleri giiclenmis ve hepsi
sonug olarak Iran’a baglanmislardir. Bu iliskilerin sonucunda ise bir iran-Anadolu kiiltiir
sentezi ortaya ¢ikmistir (Oney, 2007: 1).

Beylikler Donemi sanati dendiginde akla 6zellikle yapilan imar faaliyetlerinden

dolayr mimarlik ve mimarlikla baglantili sanatlar (tas siisleme, kalem isi, ¢ini) gelmekle
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beraber el sanatlar1 da (hat, seramik, maden, ahsap, hali ve minyatiir) dikkat ¢ekicidir. Bu
donem ile ilgili dokuma sanati bilgimiz az olsa da halilarla ilgili kismi anlatimlar mev-
cuttur. Ornegin hali sanatinin Selguklu sanati etkisinde devam ettigi, diigiimlerin Gordes
diiglimii (Tiirk diigiimii) ve ham maddenin yiin oldugu bilinmektedir. Ana renklerde kir-
miz1 ve mavi; daha az olarak da sari, krem, lacivert ve kahve tonlar1 tercih edilmistir
(Oney, 2007: 51). Beylikler Dénemi hali sanatinin en iinlii olanlar1 soyut hayvan motif-
leriyle bezenmis hayvan figiirlii halilar olarak bilinen ve devamin1 Kafkas ve Bergama
halilarinda gorebildigimiz halilardir. Bu halilarda altigen ya da sekizgen biiylik rozetlerin
etrafinda kartal, horoz, geyik gibi hayvanlar haricinde Ziimriidiianka kusu ile ejder gibi
efsanevi hayvanlar ve hayat agaci gibi Tiirk kiiltliriinde 6nemli bir yere sahip olan motif-
lerle cevrelenirdi (Tez, 2009: 189). Bu donemin halilar1 kisaca, Selguklu devrinin Islam
sanati etkisi ile Orta Asya Tiirk sanati geleneginin bir birlesimi olarak tanimlanabilir.
Beylikler Devrinden Osmanli Imparatorlugu’na gegcis siirecinde dokuma sanatlari, Os-

manli Saray halilar1 olarak bilinen klasik {isluba ulasmanin 6nciilii olmuslardir.

4.7. Osmanli Sanatinda Turk Hali ve Kilimleri

Osmanli sanat1 14. ve 15. ylizyillarda gelismis, 16. yiizyila gelindiginde ise klasik
bigimini almis ve Anadolu Selguklu sanatinin Anadolu’da gelismesinden farkli olarak
Tuna Nehrinden, Basra Korfezi’ne ¢ok genis bir cografyaya yayilmistir. Kokleri Selguklu
Donemine inen hali ve Kilim sanati, tipki Selguklu halilarinda oldugu gibi kirmizi, mavi
ve sar1 renkler agirlikli, bitkisel ve geometrik motiflidir. Bu donem sanatinin Selguklu
kokleriyle ilgili olarak Rasonyi (1993: 206) “Osmanli tezyini san’at kollar1 arasinda ¢ini,
hal, yazi, cilt, maden iscilikleri de Selguk gelenegine layik sekilde gelisti” diye ifade
etmistir. Elimizde biitlin olarak bulunan en eski Tiirk dokuma yaygi pargalar1 16. yilizyil-
dan Oncesine inememektedir. 15.-16. yiizyila ait Washington Textile Museum’da bulunan
sumak (kilime daha yakin bir dokuma tiirii) yaygi pargasi buna 6rnektir (Acar, 1975: 17).

Osmanli Déneminden giiniimiize kalan ilk 6rnekten itibaren hali sayisinin, kalan
kilim sayisina gore oldukca fazla oldugu goriilmektedir. Pastel renkli ve biiyiik boyutlu
erken dénem kilimleri Osmanli saraylarina kadar takip edilebilmekte, ancak 6rnek konu-

sunda sikint1 ¢ekilmektedir:

“XVI-XVIIL yiizyillara tarihlenen bazi kilimler iisluplari bakimindan saray kilimleri
adryla anilir. Halkin dokudugu kilimlerde genellikle geometrik stilize motifler yer aldig:
halde bunlarda bitki motifleri tercih edilmistir ve bu sebeple XVI. yiizyil saray halilarina
yakinlik gosterirler. [...] Zor bir teknik uygulanan bu kilimlerin en azindan bir kisminin
saray atdlyelerinde dokundugu tahmin edilmektedir. Bu tiiriin en eski drneklerinden biri
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Beysehir Esrefoglu Camii'nde bulunmus olup Konya Mevlana Miizesi'nde muhafaza edil-
mektedir. XVI. Yiizyil sonu ile XVII. yiizy1l baslarina tarihlenen kilim [...] 2,05 x 1,28
m. ebadindadir ve baklava semasi veren koyu mavi seritlerin meydana getirdigi ovallerin
igine samani beyaz zemin iizerine agik mavi renkte iri palmet?® motifleriyle siislenmistir”
(Bozkurt, 2002: 4).

Anadolu kilimlerin geometrik bigimde stilize edilmis motiflerle dokundugu bilin-
mektedir. Bu tip kilimlerin en eskisi 18. yiizyila tarihlenmektedir. Kilimler, Osmanli pa-
disahlarinin askeri seferlerde kullandiklar1 ¢adirlarin igini siislemis; bordiirlerinde bulu-
nan motifler sonradan ¢adirlarin i¢ dizayninda da goriilmeye devam etmistir. Osmanli
Imparatorlugu iginde politik sebeplerden dolay: genis alanlara yerlestirilen konargdcer
topluluklarin Kilimleri -kullandiklar1 motifler ve renkler- cografyalara gore degisim gos-
termistir. Kilimler, Osmanli Ddnemi ve dncesinde -halidan farkli olarak- dokuyan kisinin
bireysel kullanimi i¢in yapilmistir; ticari degeri bu donemlerde neredeyse yoktur. Bu se-
beple kilimler topluluklar icindeki yerel 6zellikleri, renk ve motifleri gelecek nesillere
aktarmada halidan daha basarilidirlar (Olger, 1992: 139-142). Ancak almip satilmadig
ve aile i¢inde kalan bir kullanima sahip oldugu i¢in korunmasi gii¢lesmis ve giiniimiize
gelme ihtimali zorlagmustir.

Osmanli imparatorlugu icinde haliciligin merkezi olan Anadolu’da dokumalarin
tarihi genellikle Orta Cag’da buralara yerlesen Tiirk agiretlerine baglanir. Ornegin Usak’a
yerlesen Kagcar asiretinin burada dokumacilik yaptig1 ve Evliya Celebi’nin Usak seyahati
yazilarinda Dokuzsele Kopriisii lizerinde sabahlar1 hali pazar1 kuruldugu -diger adiyla
Halipazar1 Kopriisii- gegmektedir (Ozdeger, 2012: 225). Usak’la ilgili baska bir anlatiya
gore de Kanuni Sultan Siileyman buraya Azerbaycanli ustalar getirtmis ve bu ustalar
Usak’a 6zgii halilar dokumustur. Istanbul’dan Usak’a génderilen gorevliler buradan pa-
yitahttaki cami, saray ve tiirbelere serilmesi i¢in hali aliyorlardi. Bu donem Usak halila-
rinin kullanim1 daha ¢ok Osmanli i¢inken bir kism1 da Avrupa’ya satiliyordu (Quataert,
2011: 241).

Osmanli Devri halilari, 14. ylizyilin basindan 15. yiizy1l sonuna kadar Avrupal
sanatgilarin tablo ya da fresklerinde?’ goriildiigii iizere daha ¢ok hayvan tasvirli halilardur.
Bu devirde yavas yavas geometrik motiflerin kullanilmaya baglandig1 15. ylizyilin so-
nunda ise hayvanli halilarin yerini tamamen geometrik motifli halilara biraktig1 goriiliir.
Bu geometrik motifli halilarin 6nciileri Usak ve Bergama halilaridir (Aslanapa, 1987: 61;
Tez, 2009: 191). Erken Osmanli Dénemine ait Batt Anadolu’da iiretilen halilar Holbein

26 palmet: Bir sapin iki tarafinda simetrik olarak diizenlenmis stilize yaprak bigimli bitkisel bezeme
Ogesi (Sozen ve Tanyeli, 2007: 184).

27 Fresk: Yas siva iizerine suda ¢oziilmiis boya pigmentleri kullanarak yapilan duvar resmi (S6zen
ve Tanyeli, 2007: 86).
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adl1 bir ressamin adiyla bilinir. Bu tipteki Usak halisina verilen Holbein isminin sebebi,
Holbein’in bir¢ok tablosunda bu haliy1 resmetmesindendir. En erkeni 15. yiizyilin ikinci
yarisina tarihlenen Holbein grubu halilar kufi bordiirliidiir (Kuran, 2008: 1184-1188).
Lotto ve Holbein’in tablolarinda kendine yer bulan bu halilar giderek liiks esya ticaretinin
onemli bir 6gesi olarak Avrupa saraylarina ve kiliselerine satiliyordu. Ayrica Lotto ve
Holbein’den baska birgok ressam da -Bellini, Lorenzetti, Memling, Zurbaran, Caravaggio
ve Vermeer gibi- basta Usak halilar1 olmak {izere Tiirk halilarini eserlerinde resmetmistir
(Turkhan, 1968: 82; Curatola, 2010: 209).

Osmanli imparatorlugu’nda 1514°te Tebriz’in, 1517°de de Kahire’nin fethinden
sonra hal1 sanatinda yeni teknik ve desenler kendini gostermistir. Bu halilar Osmanli dev-
rinin klasiklesen hali sanatinin yaninda bambagska 6zellikler gostermis ve bir gelismeye
bagli kalmadan aniden ortaya ¢ikmistir. 16. asrin ikinci yarisindan itibaren Osmanli saray
halilar1 olarak bilinen teknik ve dekor olarak digerlerinden farkli bir grup halilar goriliir.
Bu halilarda diger tiim Osmanli sanatlarinda yogun olarak kullanilan yaprak ve ¢icek gibi
natiiralist desenler yogunluktadir. Bu halilarin teknik olarak dikkat ceken en 6nemli fark:
Tiirk halisinin kendine has 6zelligi olan Gordes diigiimii yerine Sine diiglimii de denilen
[ran diigtimlerinin kullanilmis olmasidir (Aslanapa, 1987: 137, TUTAV, 1991: 75; Tez,
2009: 194).

Klasik donem Osmanli halilari, yildizli ve madalyonlu Usak halilarinda karanfil,
lale, bulutlar, ¢intemani?® gibi motifler Osmanli bezeme iislubunu yansitir. Ge¢ doneme
gelindiginde ise Lale Devri (1718-1730) ile baslayan Batililasma egiliminin hali gibi do-
kuma sanatlarinda pek bir etki gostermedigi Gordes, Usak, Ladik gibi hali bolgelerinin
geleneksel motiflerini korudugu goriiliir (Kuran, 2008: 1188-1189). Usak halilarin iki ana
tipi olan yildizl1 ve madalyonlu halilar adlarin1 motiflerinden almislardir.

16. yiizyilda ilk 6nce kaynaklarda ad1 gegen sonra da resim sanatinda goérdiigimiiz
bir diger Usak halis1 kuslu halidir. Kus, Orta Asya’dan giiniimiiz halilarina dek uzanan en
onemli Tiirk sembollerinden biridir; mutlulugu, aileyi, yuvayi, dogumu, disiligi temsil
eden tanriga Umay’la iliskilidir. Samanlarin kadinlarin dogum zamaninda Umay Ana’ya
seslenirken “Isikl1 agik gokten ucarak gel/Umay ana, Kus ana [...]” dedikleri bilinmekte-
dir (Bayat, 2017: 53-54). Sibir Tiirklerinden beri kullanildigi bilinen ‘kus yuvast’

28 Cintemani: Ug noktanin birlestirilmesiyle olusturulan {iggen bi¢imli bir Cin sanati bezeme dgesi.
Buda’nin simgesi olan ¢intemani, Osmanli sanatinda kaplan postu motifi olarak adlandirilmistir. Ozellikle
Usak halilarinda ve padisah kaftanlarinda kullanilan bu motif gii¢, kudret ve kuvvetin semboliidiir (Deniz,
2000: 195).
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deyiminden ‘yuvayi disi kusun yapmasi’na dek uzanan sozlii kiiltiir 6zelliklerinin dokuma
motiflerine doniismiis halidir (Sagalayev, 2017: 89-91). Bu tipteki halilar giiniimiizde
genellikle beyaz zeminlidir ve kus motifi birbirine karisan iki yapragin kusa benzetilmesi
veya stilize edilmis turna gibi kuslardan olusturulmustur. Kuslu motifler hem halilarda
hem de kilimlerde bugiine dek kullanilmistir.

Osmanl Tiirk hali sanatinda halinin islevleri arasinda gordiigiimiiz ‘seccade’ler,
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte dokunmaya baslanmis ve dini kullanimina bagl
olarak hali sanatina mihrap, minare vb. gibi yeni motifler kazandirmistir. Seccadeler, yal-
nizca halilardan degil; kilim ve diger dokuma tiirlerinden de yapilirdi. Dokumalar i¢inde
bugiine dek gelebilen en eski seccadeler 15. yilizyildan kalma olup Tiirk hali sanat1 i¢inde
ayr1 bir grubu olustururlar. 15. yiizyildan kalan ti¢ seccadeden ilki kifi bordiirlii ve iist
iiste sekizer mihraply, ikincisi Selguklu halilarinin bordiirlerinde goriilen kifi motiflerden
olusturulmus, t¢ilinciisii ise ti¢ marpuglu serit arasinda birbirinin istiinde ii¢ madalyon
motifli drneklerdir. Sar1 tizerine yesil kafili bordiir, marpuglarin kahve tonundaki rengiyle
uyumludur (Aslanapa; 2007: 350).

17. ylizyildan itibaren hali sanatinin genis 6lciide kullanilan en 6nemli 6gesinin
seccadeler oldugu goriiliir. Hali seccade orneklerinin ve bunlarda kullanilan mihrap mo-
tifinin ilk ne zaman ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmemektedir. Bu yiizyilin sonlarina
dogru 6zellikle Gordes seccadeleri, lacivert zeminli olanlar1 en kiymetli olmak {izere mih-
rap ve siitun motifleri ile dikkat ¢ekicidir. Milas seccadelerinde ise zemin koyu seftali
kirmizisi, bordiirlerde ise sar1 ve yesilin tonlar tercih edilir. Milas seccadelerinde Gordes
seccadelerinin etkisi agikg¢a hissedilir. Milas’1 digerlerinden ayiran temel 6zelligi ise kul-
lanilan parlak sar1 renktir (TUTAV, 1991: 75). Gérdes seccadeleri, seccadeler arasindaki
en zengin grubu olusturur ve Osmanli saray halilarindan gelistirilmistir. Gérdes’in ince
is¢iligi ve kalitesi ¢ok tistiindiir. Mihrap zemini cogunlukla lacivert, kirmizi, mavi ve yesil
nadir olarak da beyazdir (Benardout, 1975; Aslanapa, 1987: 153). Altta ve iistte iki mih-
rap olarak diizenlenen Goérdes halisina, Kiz Gordes adi verilir. Bu halilar kirmizi, mavi
ve krem renktedir. Tarih boyu geng kizlar tarafindan dokundugu i¢in bu ismi almistir.
Gordesli geng kizlar bu halilar1 kendi geyizleri i¢in dokurdu. Ancak bireysel kullanim
haricinde Kiz Gordes’in en dikkat ¢ekici yani, Padisahlar ile biiylik pasalarin es ve cari-
yelerine seccade olarak gonderilmesiydi (Turkhan, 1968: 83). Mihrabin iki tarafinda sii-
tunlarin uzandig1 halilara ise Marpuglu Gordes denir ve bu halilarda da Osmanli saray
tislubunun izleri devam eder (Aslanapa, 1987: 156). 18. ylizyildan itibaren goriilmeye

baslanan Milas seccadelerinin renkleri canli ve parlak, mihrap sekilleri diger 6rneklere
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gore farklidir. Bordiirler kimi zaman mihrabin iki kat genisligindedir. Mihrabin iistiinde
alem, kenarlarinda stilize ¢icek ve yapraklar, zemininde ise geometrik motifler vardir.
Milas’1in renkleri seftali kirmizi, parlak sari, yesilin tonlari, beyaz ve erguvandir. Bu bol-
genin renkleri kadar kullanilan yiin de ¢ok yiiksek kalitededir (Benardout, 1975; Asla-
napa, 1987: 182).

Ozellikle halilar i¢in Anadolu’da dokuma sanat1, Osmanli Imparatorlugu’nun du-
raklama donemine girmesiyle gitgide azalmis; ancak sonrasinda 19. yiizyila uzanan sii-
recte tiretim gitgide artmistir denebilir. Avrupa’nin Sark halisi talebi 6zellikle 16. yiizyl-
dan itibaren artmastyla Ingiliz ve Venedik gemileri Marsilya, Venedik, Spalato limanla-
rina Avrupa’ya dagitilmak tizere halilar gotiirmiistiir (Ayata, 1987: 38). 16. yiizyildan 18.
yiizy1l ortalarina kadar artarak devam eden hali ihracati ¢ogunlukla iist siniflarin aldigi
orta kalite {iriinlerdi ve zamanla Ingiltere ve Felemenklerden baska italyanlar ve Alman-
larda bu halilara talipti. 18. ylizyil sonlarinda Bat1 Anadolu’da ihracata yonelik gelismis
bir halicilik sektorii bulunmaktaydi. 19. yiizyilin bagindan itibaren Osmanli halilart Av-
rupali list sinifin haricinde daha az zengin olanlarin da evlerini siislemeye baslayinca ih-
racat rekor seviyelere ulasmistir. Oyle ki bu tarihlerde Osmanli imparatorlugu Usak ve
Gordes’te hali tiretimini -bilhassa yurtdisi satiglari i¢in- destekliyor ve sonug olarak yalniz
Avrupa’ya degil; Izmir {izerinden Amerika’ya hal1 satiliyordu. Osmanli hali ihracatinin
bu durumu, I. Diinya Savasi’na dek basta Usak olmak iizere Anadolu’nun bir¢ok yerinde
yiiksek bir gelisme gostermistir (Quataert, 2011: 242-243). Uretimdeki bu yiikselis Ana-
dolu’nun en az Usak kadar dnemli baska halicilik merkezlerinde de yasanmistir: “Hali
uretimi, diger eski halicilik merkezlerinde de artis gosterdi, drnegin Gordes’te iiretim
hacmi, 1885 ile 1902 arasinda bir kat yiikselmisti” (Quataert, 2011: 245).

Goriildiigii izere ve Quataert’in da (2011: 239) ifadesiyle “Sark halilarin tiretimi,
kuskusuz, Osmanli Imparatorlugu’nun son doneminin en iinlii imalat faaliyetidir”. 19.
yiizyi1lda Anadolu halicilig1 sanayilesmeye baslamasiyla bu zamana dek Osmanl tiiccar-
lar1 kdylerdeki ev tezgahlarinda dokuma yaptirirken, 1864’ten sonra Ingiliz tiiccarlarin
yatirimlar yapip hali sirketleri kurduklari goriiliir. Bu sirketler tiretimi bastan sona kadar
tekelinde tutan alt1 biiyiik firmadir: ‘P. de Andrea Co.’, ‘G. P. ve J. Baker’, ‘Habif ve
Polako’, ‘Sydney la Fontaine’, T. A. Spartali Co.’, ‘Sykes Co.’. Bu sirketlerden bazilari
zamanla birleserek biiylimiis Bati Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde el halis1 iiretimi i¢in 11

fabrika kurmustur:

“Sermaye sahibi Ingiliz sirketlerinin Bati Anadolu’da yerlesmis bulunan aziliklarla is-
birligi sonucunda baglatilan bu biiyiik hali organizasyonunda, Londra’da ¢izilen desenler
Izmir Limani’ndan Bat1 Anadolu’ya dagitilarak bu desene uygun hali iplerinin atélyelerde
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biikiilmesi ve boyanmasi saglanmis, evlere verilen sarma tezgahlarda, acik ya da sine dii-
giimii Anadolu Tiirkmen dokuyucusuna 6gretilerek istenen boyutlarda dokutturulan bu
halilar, izmir Limani’ndan tekrar Ingiltere’ye gonderilmistir. Diger sirketler kisa siirede
rekabete dayanamayarak piyasadan ¢ekilmis, hatta Usak’ta iplik kalitesinin yiikseltilmesi
ve fazla iiretim igin 19. ylizy1l sonunda agilan fabrikalar halk tarafindan taglanmis ve ma-
kineler tahrip edilmistir. 1908 Mart’inda Usak’ta, hali fabrikalarina karsi makine-kirici
ayaklanma olmustur. Bu sistem, Bat1 Anadolu hali {iretimini sanayilestirmis, 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ithal edilen sentetik anilin ve alizarin boyalarinin kullanimi yay-
ginlagsmis, ancak fabrikasyon iplik kullanilmasi gibi nedenlerle de hali kalitesinin diisme-
sine yol agmustir” (Tez, 2009: 197).

Osmanli Imparatorlugu’nun yabancilara getirdigi kapitiilasyon olanaklarindan

faydalanan yabanci firmalar 1864’ten 1. Diinya Savasi’nin sonuna kadar hali iiretimimiz
tizerinde kurduklar1 tekelin, neredeyse giiniimiize kadar siiren kotii etkisi hissedilmekte-
dir. Bu yabanc1 firmalarin Tiirk hali sanatina etkisi, haliy1 sanatsal 6zelliklerinden arindi-
r1p basit, kaba ve ucuz yer yaygilaria doniistirmek olmustur. Ornegin iistiin sanatsal
niteligiyle meshur Gordes halilar1 bu firmalarin etkisiyle 19. ve 20. yiizyillarda bu sekilde
tretilmislerdir (Tekge, 1993: 7-8). Avrupa’ya hali ticaretinin en yliksek noktasina ulastigi
19. yiizyilda artik geleneksel aile iiretimi geride kalmaya baslamis; Ingilizlerin kurdugu
Sark Hal1 Sirketinin Bat1 Anadolu’daki atdlyeleri, iplik egirme fabrikalariyla endiistriyel
bir ag ortaya ¢ikmistir. Bu sirketin 1913 yilinda 8.156 tezgahi ve 25.257 iscisi vardi. Bu
sirket ya kendi atdlyelerinde dokutur ya da evlerde ¢alisan kadinlarin dokuduklar1 haliy1
mubhtarlardan alirdi (Ayata, 1987: 38).

Dokumacilik Tiirklerin ¢ok uzun zamandir bildigi bir sanattir. Bu o kadar uzun bir
stiredir ki Pazirik Halis1’nin iistiin sanatsal yonlerinden bu halinin ilk 6rnek olmadig: so-
nucuna varilir. Orta Asya’da ortaya ¢ikan bu gelenegin Anadolu’ya gelisiyle Selguklu ve
Osmanli Dénemlerinde de devletin mali destekleriyle gelismis; tezgahlarda camiler ve
resmi binalar i¢in dokumalar iiretilmistir. Bunun haricinde donemin Anadolu’sunda halk
kirsal kesimlerde kendileri i¢in de liretmis ve dokumacilik halk sanati olarak da varligini
siirdiirmiistiir. Osmanli saray haliciligi daha gok Iran etkisinde motiflerle devam etse de

halk yerli ve yerel motiflerine bagl kalmistir.

4.8. Cumhuriyet Donemi ve Sonrasinda Tiirk Hali ve Kilimleri

Tiirk insanimin dokumalardaki emegini anlamak i¢in Orta Asya’daki en eski bel-
gelere oradan Osmanli Imparatorlugu’na ve en sonunda giiniimiiz Tiirkiye’sine ulasmak
gereklidir. Dokumaciligin durumuna Osmanli’da bakildiginda ise dokuma isinin hemen
her evde yapilan bir hane i¢i tiretim oldugu ve geleneksel olarak 6zellikle kadin isgiiciiniin

en yogun calistig1 alanlarin basinda geldigi goriilmektedir. Tiirkiye’de kirsal kesimde
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yasayip tarim dis1 faaliyetlerde bulunan kadimlar, Osmanli imparatorlugu Déneminden
beri mevcut olup en biiyiik ¢alisma alanlari ev iglerinde ya da kiigiik atolyelerdir (Makal
ve Tokso6z, 2015: 71). Bu durum Cumhuriyet Doneminde fabrika iiretimine tasinsa da
gilinlimiize daha ¢ok hane i¢i liretim ve atolye liretimi olarak siirmektedir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ise kadinlarin artik ev digsinda da ¢alismaya
basladig1 goriiliir. Bu durum zamanla artig géstermis; ancak kadinlarin ilk faaliyetleri yine
ev i¢inde alisik olduklar1 dokumacilik olmustur. Ev dis1 ¢alisma yasamui ise daha ¢ok ev-
lerde yapilan {iretimin fabrika ortamina tasinmasi bi¢ciminde ilerlemistir. Bunun disindaki
ilk faaliyetler ise yavas yavas gelismis ve 6zellikle de harp donemlerinde artis gostermis-
tir. Bu seferberlik donemlerinde erkek isci eksikliginden kaynakli kadinlarin daha 6nce
hi¢ calismadiklar1 alanlarda 6rnegin fabrikalardan atdlyelere, yol isciliginden sokaklarin
temizlenmesine ve hatta devlet dairelerine kadar bir¢ok alanda hizmet verdigi fakat savas
bitince islerine son verildigi bilinmektedir (Makal ve Toksoz, 2015: 37-39).

1880’lerde kurulan Sark Hali Sirketi, savaglarin baglamasiyla gerilemis; hali tica-
retinin asil merkezi olan Londra, bu 6zelliginin Hamburg’a gegmesiyle ihracat durmustur.
1930’lara kadar devam eden ihracatin en biiyiik paymni evlerden tek tek toplanan antika
halilar olusturuyordu. 1930’lar1 takip eden yillarda Tiirkiye’de hali iiretimiyle ilgili sayi-
sal bilgiler yoktur. Dokumacilik bu dénemde daha ¢ok koyliiniin kendisi ve pazar yerle-
rinde satmasi i¢in yapilmistir (Ayata, 1987: 39). Osmanl Devleti’nin hali iiretimi i¢in ilk
kurdugu fabrika dnceden yalnizca fes tiretimi yapan Feshane Fabrika-i Hiimayun 1835°te
kurulmustur. 1843’te kurulan Hereke Fabrikasi ise ilk once 6zel bir girisimken sonradan
devlet isletmesi olmustur. Fabrika-i Himayun 1933’te Siimerbank’a devredilmistir (Tez,
2009: 195). Stimerbank’1n kurulmasiyla agilan hali fabrikalari Hereke ve Biinyan’da olup
1939 yilinda isletmeye acilmistir (Can ve Ozkartal, 2013: 124).

19. yiizyildan itibaren evlerden ¢ikmaya baslayan dokumanin yeri, artik atdlyeler
ve sonra fabrikalar olurken dokumacilar gelenekleri unutmus, nesilden nesile vasifsiz is¢i
haline gelmislerdir. Uretim siiregleri birer birer fabrika ortamlaria tasinmis; dokumacilar
hazir desenlerin oniinde geleneksel Tiirk motiflerinden uzaklasarak galismaya baslamis-

lardir (Quataert, 2011: 282). Kisacasi hali isi bir sanayi koluna doniismiistiir:

“Hal1 sanayiinin ilging bir yonil, en ilkelinden en gelismisine kadar sanayide rastladigimiz
biitiin tiretim formlarini bir arada bulundurmasidir: Aile kaynaklartyla ailenin tiiketimi
icin Uretim, bagimsiz kii¢iik tireticilik (pazar i¢in), ¢esitli diizeyler ve bigimlerde tiiccar
sermayesine bagimli olarak yapilan iiretim, kapitalist ev sanayii, emek yogun atelye iire-
timi ve makinalara dayali fabrika iiretimi” (Ayata, 1987: 33).

Dokumacilik bir ‘emek yogun sanayi’ liretimidir ve bu iiretimin verimli olmasi

icin yapilan sey emek miktarinin arttirilmasidir. Tiirkiye’de kadinlarin -6zellikle de kirsal
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kesimde yasayanlarin- ige olan ihtiyaci diisiliniildiigiinde bu kii¢iik iiretim bigimlerinin
cogunda is¢i eksikligi bu kosullara ragmen olugsmamaktadir. El dokumalarini fabrika tire-
timinden ayiran noktalarin belki de en 6nemlisi, ev liretiminde makinalarin seri ¢aligmast
yerine dokumacilarin el maharetinin 6nemli olmasidir. Dokumanin iiretim asamalar1 iki
tiirlii gelisebilir: yapag: bir atdlyede ya da evde yikanir, temizlenir, egrilir, boyanir ve en
sonunda hazir olarak alinip dokunur; gibi tiim islemler tek ¢ati altinda yapilip dokuma
hazir hale getirilebilir. Ilk iiretim biciminde ip hazir olana kadar ki asamalar ayn1 veya
farkli yerlerde de yapilabilir (Ayata, 1987: 37). Dokumalarin iiretim asamalar ile verilen
ornekler, dokumaciligin bugiinkii durumunu da 6zetler bicimdedir. Oyle ki yapilan saha
calismasinda gidilen dort bolgede birden katilimcilar tiretim asamalarinin artik son halini
gerceklestirmektedirler. Ancak bu son on yildan 6nce hali ve kilime varilan son siirece
kadar her asamay1 kendileri yapmaktadirlar. Bugiin bu asamalardan ge¢mis iplikler ka-
dinlara hazir gelmekte ve ot toplama, boyama, hayvan kirkma, yapagi elde etme gibi tiim

geleneksel siirecler kaybolup gitmektedir:

“El halis1 dokumacilig1 kapitalist ev sanayii bigiminde orgiitlenmis bir sanayidir. Doku-
macilar kendi evlerinde ¢alisirlar. Calisma yogunlugu ve c¢alisma siiresi dokuyucularin
kendileri tarafindan belirlenir. Gerekli aletler ve hammaddeler ‘hali imalatgisi’ denilen
kapitalist girisimci tarafindan saglanarak dokuyuculara ulagtirir. Dokuyucular {iriinlerini
hal1 imalatgisina teslim ederler ve ¢alismalar: karsiliginda kendilerine parca basina tespit
edilen belirli bir iicret ddenir. Hali imalat¢ist kdr amaciyla ¢aligan bir girisimci olarak,
topladig1 halilarin genellikle hali tiiccarlar1 araciligiyla pazarlamasini yapar. Bu sanayide
kullanilan temel girdi iptir. Yaygin olarak kullanilan yiin, ipek, suni ipek ve pamuk ip
bazilart biiyiik ¢apli ve sermaye-yogun sirketler olan ip egirme fabrikalarinda tretilir.
Hal1 imalatgilart ipi bazen dogrudan dogruya bu fabrikalardan bazen de ip tiiccarlar ara-
ciligryla temin ederler” (Ayata, 1987: 31).

Fakat el dokumalarinin iiretim asamalarinin kadinlarin elinden ¢ikmasindan daha
biiyiik bir sorun vardir. Bu da 1970’11 yillara gelindiginde el halisinin yerini yavas yavas
almaya baslayan makine hali iiretiminin ortaya c¢ikisidir. Bu donemde 6zel konutlar, is-
yerleri ve devlet binalari i¢in ihtiyag olan yer yaygisi, hali iiretimini tetiklemistir. El do-
kumasi ise makine halinin yaninda pahali, zahmetli ve hizli ulagilabilir olmamasiyla ye-
rini ucuz elde edilen iiriine birakmaya baslamistir (Ayata, 1987: 40). Halilarda gergekle-
sen bu bozulma, halinin sanatsal 6zelliklerinin kaybolmasina, bu sanati icra edenlerin
baska alanlarda calismaya baslamasina sebep olmaktadir. Giinden giine unutulan hali sa-
natinin aksine kilim ise yap1 itibariyle daha geleneksel oldugu i¢in orijinal karakterlerini
korumada haliya gore daha basarihidir (Olger, 1992: 144). Ancak o da makine islerinin
evlerde yogun olarak tercih edilmesi ile zaman i¢inde hal1 sanatiyla benzer bir sonu pay-
lasacaktir. Neredeyse yapilan tiim goriismelerde -buna kilim bolgeleri de dahil edilebilir-
el dokumalarinin bitisini makine halilarin ucuz, kolay ulasilir ve modern goriiniime sahip

olmasina baglamislardir. Bu durumu istatistiki olarak TUIK verilerinde de gériilmektedir.
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Oyle ki daha dnce de belirttigimiz iizere 2017 yil1 itibariyle diigiimlii ve yiinlii el halilari
tesebbiis sayis1 Tiirkiye genelinde 7 iken, makine halilar ile ilgili tesebbiis sayis1 2006
yilindaki say1 olan 35°ten 2017°de 75’e ¢ikmistir. Bu 75 kurulusun yillik tiretim miktar1
ise 111.560.110 m? makine halisidir. El dokuma halilarin son verileri olan 2012 yilina
baktigimizda ise bu halilarin iiretiminin 150.588 m?, makine halilariin iiretiminin ise
73.359.102 m? oldugu belirtilmektedir.?® Aradaki iiretim fark: goriildiigii {izere biiyiik bir
ucurumdur. Bu sebeple denebilir ki yiizlerce yillik bir siire¢le ve ancak ¢ok detayli bir
caligmayla anlatilabilecek hali ve kilim sanatlarinin sonu, sanayilesmenin bir getirisi olan

seri Uretim makine Urlinleri ile son bulmaktadir.

2 http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1066 (Erisim Tarihi: 16.01.2019)
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V. BOLUM:

YONTEM

Bu tezin arastirma sorununa ve yapilabilecek saha ¢alismasina bagli olarak; amact
katilimcilardan bilgi almak, tutum ve diigiincelerini ortaya koymak olan nitel arastirma
yonteminde karar kilinmistir. Arastirma sorununa gore, bu ¢alismanin ne tiir verilere ih-
tiya¢ duydugu ve verilere nasil ulasilabilecegi {izerinde durulmus; yontem de bu dogrul-
tuda yapilandirilmistir. Calismanin asil yonlendiricisi olan katilimcilarin ifadeleri nitel
arastirmanin i¢inde daha dogru yorumlanacagi, betimlenecegi ve anlasilacagi i¢in bu yon-
tem tercih edilmistir. Buna gore katilimcilarin ifadeleri dogrultusunda dokumaciligin on-
lardaki kiiltiirel yeri anlagilmaya ¢alisilmistir. Zira Robson’un da (2015: 575) ifade ettigi
lizere nitel verinin en ¢ok goriilen bi¢imi olan sdzclikler, insanlarin en 6zel vasiflarindan

biridir ve detayl bir analiz ile i¢inde barindirdigi anlamlar ortaya ¢ikarilabilir.

Bu sebeple tez icin yapilan alan ¢aligmasinda katilimcilara 6nceden hazirlanmig
14 soru sorulmus ve derinlemesine goriismeler yapilarak acik uglu cevaplar alinmistir. Bu
sorular katilimcinin 6nce kendi yasam deneyimleriyle ilgili olmus; sonrasinda dokuma-
cilikla ilgili gegmisinden baglayarak tezin asil amacini olusturan sorularla devam edilmis-
tir. Katilimcilara igin hazirlanan sorulardaki temel ama¢ dokumacinin; kendi zihnine, geg-
migine ve daha once lizerine diisiinmedigi konulara inmek, ¢cocuklugundan beri i¢inde
oldugu bu sanati1 farkli bir bakis acisiyla gérmesini saglamak olmustur. Ciinkii hal1 ve
kilim gibi geleneksel sanatlar; ancak tiretildikleri bolgelerdeki etnik gruplarin kiiltiir, ge-
lenek ve inaniglariyla birlikte incelendigi zaman simdiki durumlarina nasil geldikleri 6g-
renilebilir ve tarihi bir ¢er¢evede anlam kazanabilir. Derinlemesine gériismelerde anlam
tizerine odaklanilmak esas hedef oldugu i¢in katilimcilarin yaptigr isle ilgili kendi anlam-
larin1 ifade etmelerine odaklanilmigtir. Bu tiir arastirmalar dogal ortamda 6zcesi katilim-
cmin kendi yasadig yerde gerceklestirilir. Durumlar, katilimcilarin bakis acisindan de-
gerlendirilir.

Bu tiir aragtirmalarda sorularin, tasarimin ve verilerin bir kismi1 éngdriilebilirken
Oonemli bir kism1 da arastirma ilerledikge ortaya ¢ikar. Bu durumda ortaya ¢ikan ‘gevsekce
yapilanmis’ aragtirma tasarimi, nitel arastirmanin 6zelliklerindendir (Capcioglu ve Be-

sirli, 2013: 49). Kuram olusturma ise arastirma i¢inde toplanan verilerden yola ¢ikilarak
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onceden bilinmeyen bazi sonuglari, arastirma ile iligkilendirerek modelleme ¢aligmasidir.
Glaser ve Strauss’a gore kuram olusturma yaklagimi sosyal bilimlerdeki aragtirmalara
yeni bir bakis kazandirmistir (Yildirim ve Simsek, 2011: 40). Saha ¢alismasindaki veri-
lere dayandirilarak olusturulan kuram, katilimcilarin sorulara verdikleri cevaplar ¢erge-
vesinde diisiiniilmiis; buna gore Herbert Blumer’in sembolik etkilesimcilik diigiincesi

lizerine yogunlagilmistir.

Nitel aragtirmalar aradiklar1 enformasyona gore birgok tiire ayrilirken bu ¢aligma
‘kiiltiirel gériismeler’ tiirtinde yapilmistir. Burada arastirmaci paylasilan anlamlar, davra-
nisin kurallar1, deger standartlar ve karsilikli beklentiler iizerine sorarlar. Kiiltiirel goriis-
meler, insanlarin deneyimle 6grendikleri ve gelecek kusaklara gecen seyleri arar (Kus,
2007: 87). Sozlii tarih ¢aligmalar ise kisi, kurum, olay, yerlesim yerleri gibi konularda
yasayan toplum belleginin kayitlara gecirilmesidir. Gegmisten kalan, unutulmus, ortiil-
miis konularin bilgisini ortaya ¢ikarmayi amaglar. Katilimeilardan derlenen hayat hikaye-
leri ile yazili belgelerde olmayan tarih su yiiziine ¢ikar, kisisel bellegi ve siradan insanla-
rin tarih yazimindaki yeri ortaya konur. Bu yontemde belli bir tema etrafinda sorulan so-

rularla bir donemin tarihi ortaya ¢ikabilir (Aziz, 2013: 119; Kus, 2007: 87).

Nitel yontemin goriisme, odak grup, gézlem gibi farkli tiirleri vardir (Kus, 2007:
137). Gorlisme yontemi tige ayrilmaktadir; yapilandirilmig goériisme (kapalt uglu sorular),
yar1 yapilandirilmis goriisme (acik uclu sorular), yapilandirilmamis goriisme es deyisle
dogaglama sorularla yapilan gériisme (Boke, 2014: 291). Bu tezde kullanilan yontem ise
yar1 yapilandirilmis gériisme olup sorular acik ug¢lu cevaplara uygundur. Goriigme soru
kilavuzu takip edilerek yonetilmistir. Bu goriismelerde asil amag, arastirma 6znelerinin
hayata bakis agilarini, anlam diinyalarin1 duygu ve diistincelerini anlayabilmektir. Cevap-
lar tek tek yazilir, arastirmaci ¢ok sayidaki cevaplara baktiktan sonra, verilen cevaplarin
farkl: tiirlerini belirleyen kodlar gelistirir (Cole, 1999: 105). Miilakatlarda her denege aym
sorular sorulur ve cevaplar sayisal kodlara doniistiiriiliirken, derinlemesine goriismelerde
asil onemli olan kapsamli bilgi edinmeye yonelik konulara cevaplar bulmaktir. Arastir-
mac1 goriismelerde notlar tutar ve genellikle konusmalar1 kaydeder. Bu tip aragtirmada

kullanilan veriler miilakatlardan alinan pasajlardir (Cole, 1999: 113).

Esnek (nitel) desen arastirmacilarinin dikkat etmeleri gerekenler kisaca soyledir:
Soru sormay1 bilmek —es deyisle sorgulayici bir kafa yapisina sahip olmak, olaylarin ne-

denlerini anlamak igin zorunludur. ‘Iyi bir dinleyici’ olmak, yalnizca duyma olarak
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dinlemek degil okunan her kitabt ve edinilen her bilgiyi iyice dinlemeyi gerektirir.
‘Uyumluluk ve esneklik’, bir ¢alismanin planlandigi gibi bitmesi neredeyse imkansizdir.
Bu yiizden arastirmaci, degisimin olasi sonuglarini da her zaman hesaba katmalidir. ‘Me-
seleleri kavrama’ bilginin sadece kaydedilmesini degil yorumlanmasinin esasligina vurgu
yapar. Son olarak ise ‘yanliliktan uzak olmak’tir, bu da aragtirmaci her zaman kendi bek-
ledigi sonuglara ulasamaz, beklenmedik bulgulara agik olmalart mecburdur (Robson,

2015: 166).

5.1. Evren-Orneklem

Alan ¢aligmasinda katilarak gézlemle toplanan bilgiler degersel, davranissal veya
bu ikisi arasindaki fark ve benzerlikleri agiklayan tutumsal bilgiler olabilir. Aragtirmaci
aragtirma yaptig1 toplumun tarihini ve inancini fazlastyla bilmek ve alana inmeden 6nce
muhakkak bir 6n aragtirma yapmak zorundadir. Arastirma dncesinde bildigi her sey ancak
calisma esnasinda 6grendikleriyle birlikte anlam kazanir (Giiveng, 2002: 64). Saha aras-
tirmast bu tezin tarihi ve kiiltiirel arka planinin ardindan, katilimcilarin verdigi bilgiler
sayesinde ¢alismanin bilimsel biitiinliigiinii saglayan kisimdir. Saha ¢aligmasiyla elde
edilmek istenen ise kisaca soyle agiklanabilir: “Saha arastirmalar1 toplumun ¢ok ¢esitli
yonlerini, analitik bir tutumla inceleyen ve durum hakkinda bilgi toplayarak, toplumdaki
reform veya geligsme ihtiyacini ortaya koyan ¢aligmalardir. Bir kdyiin, gelismemis bir bol-
genin, niteliklerini, toplum yasayisini, kiiltiirinii, geleneklerini, aile yapisini betimler”
(Ozgiiven, 2004: 119). Bu arastirmanin kiiltiir ve gelenek temelleri de birgok agidan in-
celenmis ve asil anlamli bilgiler saha ¢calismasindan elde edilen verilerle olusturulmustur.

Alan ¢aligmasina karar verilirken gidilecek bolgelerin ayni cografi 6zellikte olma-
sina dikkat edilmis ve bu sebeple Ege Bolgesi icinde dort geleneksel dokuma ilgesi segil-
mistir. Bu ilgelerin se¢iminde de iki hali ve iki kilim bdlgesi olmasina 6zen gosterilmis
ve ulagilabilen tiim dokumacilarla goriisiilmiistiir. Hal1 ve kilim 6zelinde gliniimiizde ya-
samaya direnen sanatlarla ilgili yapilan bu arastirmada dokumacilara yalniz motif ve tek-
nik bilgiler sorulmamais; bu sorularin yaninda yaptiklari igle ilgili anilari, gegmisle ilgili
mistir. Bu ¢alismanin kapsaminda olan il, ilge ve kdyler Mugla-Milas, Manisa-Gordes,
Usak-Esme ve Afyon-Bayat’tir. Bu tercihin sebepleri ise Orta Asya’dan Anadolu’ya cog-
rafi bir yol izlendiginde en Batida kalan bolgelerden birisinin Ege olmasi ve bu bolgenin

neredeyse her bir yaninda dokuma islerinin devam etmesidir. Arastirilan alanlarin
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kiiltiirel olarak birbirine benzer olmasi da sahadan elde edilecek verileri daha tutarl kila-
cagindan tek bir bolgede, dokumalartyla meshur olan yerler arasindan tercihler yapilmis-
tir. Bunun i¢in segilen dort ilgenin ikisi hali (Gordes, Milas), diger ikisi de kilim (Esme,

Bayat) tiretim bolgelerinden segilmistir.

Alan calismast igin 11 Kiiltiir ve Turizm miidiirliikleri, belediyeler ve kaymakam-
liklarla iletisime gegilmistir. Iletisime gegilen kurum, belediyeler ve ydrenin insanlarin-
dan dokumayla ugrasan kdylerin, atdlyelerin ve hanelerin bilgileri alinmis ve yol haritasi
bu baglamda olusturulmustur. Gidilen tiim bolgelerde amag ulasilabilecek tiim dokumaci
kadinlarla goriismek olmus ve buna gore hareket edilmistir. Bu ¢abanin sonunda top-
lamda 40 katilimciyla evlerinde, atdlyelerde, satis alanlarinda hatta festivalde (Esme Ki-
lim Festivali) goriistilmiis ve goriismelerin dogal bir ortamda olmasina bilhassa 6zen gos-
terilmistir. Saha ¢alismasinda bolgelere gore katilimer sayis1 Mugla-Milas’ta 14, Manisa-
Gordes’te 12, Usak-Esme’de 10 ve Afyon-Bayat’ta 4 kisiden olusmaktadir. Goriisme ya-
pilan 40 dokumaci kadin haricinde, Gordes (2 goriisme) ve Bayat (1 goriisme) sahasinda
yorenin dokumalar1 hakkinda bilgi sahibi kisiler ve tiiccarlar da goriisiilmiistiir. Bu aras-
tirma i¢in Usak’tan (Ulubey ve Esme il¢eleri) sirasiyla Manisa (Gordes ve Giinesli Koyi,
Koseler Koyii, Demirci) Mugla (Milas, Oren, Cokertme ve Bozalan Kdyii) ve Afyon’a
(Bayat ve Derbent Koyii) gidilmis, tezin saha caligsmasi1 kapsaminda ilge ve kdyleri ziyaret
edilmistir. Saha ¢alismasi toplam 21 giin stirmiis ve yaklasik olarak 2500 km yol katedil-
mistir. Kisaca bu bolgelerin dokuma gelenegi ve arastirma konusu i¢inde tercih edilme

sebepleri ise alt basliklarda agiklanmustir.

5.1.1. Gordes Hali Bolgesi

Ege Bolgesi igindeki hali sahalarindan biri olarak segilen Gordes’in, bu se¢imdeki
en ayirt edici 6zelligi literatiire Gordes diigiimii olarak gegen Tiirk diiglimiiniin adini ta-
styor olmasidir. Adin1 tiim diinyaya ismini tasidigr diiglim bigimiyle tanitan Gordes’in
yeri bilimsel bir hal1 ¢calismasi i¢in vazgecilmezdir. Ciinkii Gordes diigiimi, ilk hal1 6r-
neklerinden itibaren Tiirk halilarinin ayirt edici temel 6zelligini olusturur.

Gordes son verilere gore 28.368 niifusuyla®® Manisa’nin kiigiik ilgelerinden biridir
ve ilin kuzeydogusunda bulunmaktadir. Etiler devrinde kurulan Gérdes’te ayrica Iyonlar,
Frigler, Bergama Kralligi, Roma ve Bizans Doneminde de kesintisiz olarak yerlesim var-

dir. Tarihte Guerdes, Gordis, Gordiis gibi isimlerle anilan Goérdes ilk Once

30 https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr (Erisim Tarihi: 12.02.2019)
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Saruhanogullari’nin egemenligine ge¢mis, sonra Karesi Beyligi topraklarina katilmig ve
en sonunda da 1361°de Osmanl1 ydnetimine gegmistir (Deniz, 1986: 13). Ozcesi denile-
bilir ki Tiirkler gelmeden 6nce Anadolu’ya egemen olan Bizans’tan sonra Gordes her
zaman Tiirk yerlesimi olarak kalmistir. Buraya yerlesen Tiirkmen ve Yoriik agiretleri Orta
Asya’dan beraberlerinde kiiltiirlerini, gelenek ve gdreneklerini getirmislerdir (Ozkul,
2007: 201). Evliya Celebi bu konuyla ilgili olarak Gordes’te gordiigii evlerden s6z eder-
ken “[...] duvarlarinin temelinden yarisina dek tas, daha tstii kerpi¢ duvarli Tiirkistan
evleridir [...]” demektedir (Tekdemir, 2016: 42).

Gordes’te dokumacilik tarihi Tiirklerin buraya ilk yerlestikleri tarihten itibaren
baslar ve ozellikle 17. ylizyildan itibaren biiyiik bir gelisme gosterir (Zipper ve Fritzsche,
1995: 34). Yoreye yerlesen Tiirkler halicilik, ziraat ve ticaretle ugrasmis; zayiflayan Bi-
zans otoritesiyle beraber bolgeye hakim olmuslardir. Tipki Milas gibi Anadolu’nun en
onemli dokuma merkezlerinden biri olan Gordes’in Tirklerin halicilikta yarattigi “cift
diigiim” denilen teknigi diinyaya “Gordes diigiimii” olarak literatiire ge¢mistir. Burada
elimize gecen en eski halilar 17. yiizyila tarihlenir ve Osmanli saray tislubunu tagir. Gor-
des’in en dnemli 6zelligi mihrapl olmasidir. Kirmizi, sari, gok mavisi, bitki yesilleri ve
cok giizel morlar kullanilir. Bordiirleri yiiksek sanat degeri tasir. Eski olanlarinin kadife-
lesmisi ama yipranmamisi makbuldiir (Lecomte, T.Y: 100). Gordes halisi ¢ogu zaman
[ran halisindan ve Anadolu’nun birgok diger hali merkezinden iistiin gériilmiistiir (Tek-
demir, 2016: 139). Bu halilar, bitkisel motiflerin hakim oldugu bir diizende geleneksel-
lesmislerdir.

Gordes’te dokumacilik, makine halisinin egemenligi tamamen ele gegirdigi on
bes-yirmi yil dncesine kadar her evde yapilan bir is olup evlerde muhakkak hali tezgahi
bulunurken giiniimiizde bu sanat artik son dokuyucularinin ellerinde son bulmak {izeredir
(Kog, 2011: 74). Alan calismasi sirasinda Gordes’te yasanilan dokumacilarla artik bu is
neredeyse bittigi icin yasanilan goriisme sikintisindan sonra Gérdes-Demirci arasina yol-
culuk edilmis ve bu iki ilge arasinda birbiriyle komsu kdylerdeki kisilerle goriistilmiistiir.
Zira biliniyor ki Demirci halisinin kokleri de Gordes halisidir. 19. yiizyilin sonlarinda
Demirci’de bir yangin ¢ikmis ve oradaki halk Gordes’e go¢ etmistir. Yiizyillardir dokuma
gelenegi olan Gordes’ten hali dokumay1 6grenen Demirci halki, haliy1 sonrasinda kendi

yorelerinin ismini kullanarak meshur etmislerdir (Quataert, 2011: 267).
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5.1.2. Milas Hal1 Bolgesi

Ege Bolgesi icindeki en taninan hali iretim merkezlerinden biri olan Milas, bu
calisma i¢inde Ozellikle yasayan niifus i¢indeki Y6riik ve Tiirkmen niifusun fazlaligindan
dolay1 geleneksel halicilig1 biiyiik oranda korumus bir hali bélgesidir. Bu sebeple giinii-
miizde gittikce azalan haliciligin durumu disiiniiliince, yore insaninin Milas halilariyla

ilgili bilgisi kaybolup gitmeden Milas hali dokumacilari ile goriismek elzem olmustur.

Mugla, MO 3000’lere uzanan tarihi, dogal giizellikleri ve burada yasamis uygar-
liklarin kendine 6zgi kiiltlirlerinin etkileriyle gelismis 6nemli bir Ege Bolgesi kentidir.
Mugla’nin bir ilgesi olan Milas’in niifusu son verilere gore 136.162°dir.3* Milas ilgesi
antik Mylasa kentinin iistiine kurulmus olsa da bu donemlere iligskin bir yapit gliniimiize
ulagsmamustir. Milas sirastyla Karia, Bizans, Selguklu, Mentese Beyligi ve Osmanli uy-
garligim1 yasamistir. Eski Mentese topraklari olan bolgenin 6zellikle rakimi yiiksek ki-
simlarinda hala Tekeli, Alanyunt ve Sarikecili Yoriikleri yasamaktadir (Deniz, 2000:
122). Milas’m Yoriik ve Tirkmenlerin yaptigi géglerle zenginlesen kiiltiirii, bu yorenin
16. yiizyildan itibaren dokuma ile ugrastigi kabul edilir. 17. ve 19. ylizyillar arasinda Mi-
las’ta en ¢ok seccade halilarin dokundugu bilinmektedir. Ancak Milas halkinin dokuma-
cilikla en ¢ok ilgilenmeye basladigr donem 19. yiizyilin basidir. Bu yillarda bir¢ok koy-
liinlin dokumayla ugrastig bilinmektedir (Turkhan, 1968: 86). Milas’ta hali dokumacili-
ginin baglamasuiyla ilgili bazi rivayetler vardir. Bunlardan biri Bodrum Karaova’da doku-
nan halilarin daha ¢ok Milas’ta satilmasi sebebiyle isminin yoreyle 6zdeslesmesi ve “Mi-
las Halis1” ad1 verilmesidir. Ancak bundan ¢ok daha 6nce, 16. yiizyilda, Milas’ta doku-
maciligin bagladig bilinmektedir. Bu halilar Gordes diigiimlii, atki ve ¢ozgiilerinin yiin

olmasi ve kilimi andiran motifleriyle taninir (Kinik, 2008: 1105).

Milas’in en bilinen halilarindan olan seccadeler, Islamiyet’in kabuliinden sonra
Anadolu’da en ¢ok dokunan hali tiplerinden biridir. Milas seccadeleri mihrap bigimleri
ve yoreye ait motifleriyle dikkat gekicidir (GEKA, 2009: 4). Bu seccadeler Ada Milas,
Bozalan, Gemi suyu, hayat agaci, eli koynunda, el turung gibi gesitli motiflerden olusur.
Tarihte en taninanlar1 ise Mihrapl ve Ada Milas’tir (Zipper ve Fritzsche, 1995: 62). Milas
halisinda kullanilan renkler ise ¢ogunlukla kirmizi, kahve tonlari, turuncu, yesil, sar1 ve
beyazdir. Bu hali dokundugu kdylere gore cesitli 6zellikleri olsa da kompozisyon, renk

ve kalitesi degiskenlik gdstermez. Milas halis1 en ¢ok seccade ve yer yaygisit olarak

ihttps://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr (Erisim Tarihi: 12.02.2019)
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kullanilir. Tarihi Milas hal1 ve 6zellikle seccadeleri giiniimiize ¢ok nadir ulagmis kiymetli
dokumalardir. Bugiin Milas’ta dokumacilik gittikge unutulmus ve bireysel ¢abalarla de-
vam etmekte olan bir sanattir. Milas merkezde neredeyse tilkenmis, kdylerde dokuma
cogunlukla birakilmis; yalniz Bozalan’da ve Oren’de tutunmaya c¢alismaktadir. Bu unu-
tulmugluga ragmen Milas halis1 giinlimiizde Anadolu’da dokunan en kaliteli ve sanat de-

geri yiiksek halilarin basinda gelir (Deniz, 2000: 122).

5.1.3. Esme Kilim Bolgesi

Diinyaca tinlii Esme kilimleri, Tiirkiye’nin belki de en bilinen dokuma merkezi
olan Usak’a bagli Esme’de yiizlerce yildir dokunmaktadir. Bu sebeple Esme, Ege Bolgesi
icinde koklii bir Tiirk yerlesimi olmast, kilimlerinin meshur olmasi1 ve son yillarda doku-
maciliin canlandirilmasina verdigi 6nem sebebiyle arastirma icindeki kilim bolgelerin-
den biri olarak tespit edilmistir.

Usak, Ege Bélgesi’nin I¢ Bat1 Anadolu béliimiinde yer alir ve en biiyiik ilgelerin-
den biri olan Esme ilin giineybatisindadir. Esme’nin niifusu son verilere gore 35.195%
olup dokumaciliginin Anadolu’daki kendine has merkezlerinden biridir. Bu bolge tarihi
boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis, Malazgirt Savasi’ndan itibaren ise bir
Yoriik ve Tirkmen yerlesimi olmustur. Egsme ad1 ise tarihi olarak bu addaki bir Yoriik
oymagindan kalmadir ve Germiyanoglulari zamanindan beri bu adla bilindigi anlagilmak-
tadir. Egme’ye go¢ eden Yoriiklerin Horasan’dan Esme’ye geldikleri belirtilir (Kirzioglu,
1994: 4). Ayrica Anadolu’nun birgok yoresinde goriilen Karakegili agiretinin Esme’de de
yasamis olduklar1 bilinmektedir (Ozkul, 2007: 201). Eski Tiirk kiiltiiriiniin bir sanati olan
dokumalarin Esme’de Yoriik ve Tiirkmen geleneginin bir devamidir. Burada kilim hari-
cinde sumalk, zili, cicim, tiilii gibi dokumalar da koyliintin kendi ihtiyact i¢in dokunmus-
tur. Esme’nin kendi motif gelenegine bagli olan ve higbir yerde benzeri olmayan (Takmak
Kilimi iinik bir 6rnektir.) kilimleri daha ¢ok yorenin kendi ihtiya¢lart dogrultusunda do-
kuduklar1 kilimler olup ticari amaclar giittiikge motifler ve renklerde degisimler olmustur.
Ancak katilimcilarin da belirttigi {izere aslinda bitmis olan dokumacilik son yillarda Egsme
Belediyesi’nin gayretiyle yeniden canlanmaya baslamistir. Boylece yapay boyadan kdk
boyaya doniisle birlikte Esme’nin kendine has motiflerinin kullanilmasina da 6zen goste-

rilmektedir.

32https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr (Erisim Tarihi: 12.02.2019)
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Usak dokumalar1 (Usak i¢in 6zellikle hali) 16. yilizyildan baglayarak Avrupa’ya
ihra¢ edilmis ve Bati sanatinda ayr1 bir deger kazanan Tiirk dokuma sanatlar1 i¢in ¢ok
onemli bir bolgedir. Malzemesi eski 6rneklerde oldugu gibi tamamen yiin, boyasi ise kok
boyadir (Deniz, 2000: 115). Usak’in Esme ilgesinde bir Tiirk geleneginin devami olan
kilimler giiniimiizde de iiretilmekte ve bu isle 6zdeslesmis bir kiiltiir sanat festivali de her

sene Esme’de gerceklestirilmektedir.

5.1.4. Bayat Kilim Bolgesi

Ismini bir Oguz boyundan alan Bayat ilgesi hem Ege Bélgesi’nin sinirlar1 dahi-
linde olup hem de Orta Anadolu’ya ¢ok yakin konumlanmis kii¢iik bir yerlesimdir. Bu
durum Bayat’m Ege ve I¢ Anadolu kilim bolgeleri arasinda bir kdprii olmasini saglamis
ve kilimlerin yerel 6zellikleri buna gére olusturulmustur. Bu arastirma i¢in Bayat alaninin
secilmesinin en biiyiik sebebi ise Tiirk Patent Enstitiisii tarafindan “Bayat Tiirkmen Ki-
limi” adryla tescillenen ilk kilim olmasidir.®®

Bayat, Afyonkarahisar’a bagli ve bu ilin kuzey dogusunda bulunan kiiciik bir il-
cesidir. Bolge olarak Ege Bolgesi'nin i¢ Bat1 Anadolu béliimiinde yer alir. Bayat, arkeo-
lojik buluntulara gore prehistorik devirlerden itibaren yerlesim yeri olmus ve sonrasinda
Hitit, Frig ve Roma gibi uygarliklari i¢inde barindiran kokli bir tarihe sahiptir. Bayat,
ismini Oguzlarin bir boyu olan ve Anadolu’nun bir¢ok yerine yerlesen Bayat Boyundan
alir. Bayat Boyu yerlesik diizene gecerken bir kism1 da sonradan kendi adlari ile yasaya-
cak olan Bayat’a yerlesmis ve yasam bi¢imlerini, kiiltiirlerini, gelenek ve goreneklerini
de tasimglardir. Ornegin Bayat diigiinlerinde oglan evinin, gelin odasini kilimlerle dése-
mesi gelenegi mevcuttur. Bayat’in geleneksel dokumalar1 arasinda kilim, alik (hayvan
ortlisii), ¢ul, pala ve zili vardir (Aydin, 1984: 95-107). Afyon-Ankara bolgesi arasinda
yasamis olan Karakecili asiretinin Bayat’a da yerlestigi bilinmektedir (Ozkul, 2007: 203).
Bayat bu derece tarihi bir yerlesim olarak dokumacilik kiiltiiriinii yiizlerce yil devam et-
tirmis ve bu izler giintimiize dek, artik ¢ok az da olsa, siiregelmistir. Bayat’ta bir siire eski
dokuma gelenegini yeniden canlandirmak tizere ¢aligmalar yapilmis, ilgede bir kooperatif
kurulmustur (Deniz, 2000: 119). Ancak ilgenin Ankara Yolu {izerinde bulunan Bayat Ki-
lim Atodlyesi’nin atolye faaliyetleri artik giinlimiizde durmus, yalnizca elde kalan kilim-
lerin satig magazas1 olmustur. Derbent K6yii’ndeki dokuyucular bu magazaya istenildigi

takdirde kilim dokumaktadir. Giiniimiizde, son verilere gore 7.741 niifuslu®® bir ilge olan

Bhttp://www.bayat.bel.tr/bayat-kilimleri/
34 https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr (Erisim Tarihi: 12.02.201
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Bayat’ta ilgenin belediye, kaymakamlik yetkilileriyle yapilan goriismeler sonucunda yal-
nizca Derbent Kdyii'nde az da olsa kilim dokumaciliginin devam ettigi 6grenilmis ve
dokuyucularla yapilacak goriismeler i¢in bu kdye gidilmistir. Tarihi Bayat kilimleri kok
boyali olup motif inceligi yoniinden tstiindiir. Kok boya kullanimindan kimyasal boyaya
gecildigi ara bir donem mevcut olsa da giinlimiizde kok boya kullanimina 6zen gosteril-
mekte ve atdlyedeki kok boya liretimi devam etmektedir.

Tarihi Bayat kilimleri yiizyillardir ticari kaygilardan ¢ok kizlarin ¢eyiz ihtiyaglar
ve evler i¢in dokunmus; 1980’lerin sonunda Bayat Kaymakamligi’nin ugraslariyla ticari
bir boyut kazanmaya baslamistir. Bayat kilimlerinin bu tarihe dek yalniz bireysel kulla-
nimlar i¢in olup disariya ¢ok sonradan agilmasi ise kilimlerin yoreye 6zgii geleneksel

ozelliklerinin korunmasina yardim etmistir.

5.2. Veri Toplama Teknikleri

Verileri toplama teknikleri kapsaminda katilimcilardan bilgi edinebilmek i¢in on-
lara bir takim sorular yoneltilmistir. Bu sorular 6nceden hazirlanmis ve tezin amaci olan
onlarin yaptigi is ile ilgili bilgilerini ve duygularin1 6grenmek esas hedef olmustur. Bu
hedef dogrultusunda ise onlara toplam 14 soru yoneltilmistir. Bu sorular sirastyla:

1. Yasam hikayenizi anlatiniz.

2. Halicilik/kilimeilik nasil bir sanattir anlatiniz?

3. Halv/kilim deyince akliniza ne geliyor?

4. Halv/kilim dokumaya baslamanizin hikayesini anlatir misiniz?

S.i. Halis/Kilimi’nin nasil meshur oldugunu biliyor musunuz?

6. Hangi asamalardan gectikten sonra hali hali/kilim oluyor, Anlatir misiniz?
7. Dokudugunuz halr/kilimlerde hangi motifleri kullantyorsunuz? Neden?

8. Dokudugunuz hali/kilimlerdeki motiflerin anlam1 hakkinda neler séylersiniz?
9. Dokudugunuz hali/kilimlerde hangi renkleri kullantyorsunuz, anlatiniz.
10. Dokumacilik nasil el emegi géz nuru olur? Anlatiniz

11. Dokudugunuz hali/kilimleri nasil kullaniyorsunuz?

12. Dokumaciligin maneviyatini anlatir misiniz?
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13. Hal1 kilim ile ilgili bir aniniz1 anlatir misiniz?
14. Tiirkler i¢in hali kilim ne ifade eder?

Goriismelerden 6nce katilimcilardan kayit ve fotograf icin izin alinmis ve ad-So-
yadlarinin yalniz bas harflerinin kullanilacagi konusunda bilgilendirilmislerdir. Goris-
meler haricinde dokumalarin yapim asamalar1 ve motifleri fotograflarla belgelenmistir.
Goriismeler hem yazarak hem de ses kayit cihazindan faydalanarak kayit altina alinmistir.

Nitel aragtirmalarda en ¢ok kullanilan yontemler, derinlemesine goriisme ile kati-
liml1 gozlem teknigidir (Cole, 1999: 112). Bu tezde veri toplama teknigi olarak derinle-
mesine goriisme teknigi kullanilmigtir. Derinlemesine goriisme, “[...] arastirilan konunun
biitiin boyutlarini kapsayan, daha ¢ok acik u¢lu sorularin soruldugu ve detayli cevaplarin
alinmasina imkan veren, yiiz ylize, birebir goriisiilerek bilgi toplanmasina imkan veren
bir veri toplama etkinligidir” (Tekin, 2012: 101). Arastirmac1 segtigi konuyla ilgili yapa-
cag1 calismalarda dogru ve giivenilir bilgilere ulasmak i¢in konusunu olusturan toplulu-
gun yasadig1 yerlere giderek alan calismasi yapar. Yapilan arastirmanin konusuna gore
toplulugun torelerini, olaylarini, islemlerini ve uygulamalarii saptayabilir (Ornek, 1995:
55).

Nitel arastirmanin temeli so6zlii iletisime dayanir ve sosyal 6zelligin 6zerk bir va-
rolustan ¢ok insanlar aras iletisim yolu ile kuruldugu goriisiinii savunur (Arseven, 2001:
133; Robson, 2015: 29; Yildirim ve Simsek, 2011: 41). Nitel arastirmada asil nemli olan
insanlarin bakis acilarini, deneyim ve duygularini ortaya koymak, derinlemesine betim-
leme yapabilmek, yorumlamak ve konuyu katilimeilarin perspektifinden anlayabilmektir
(Kumar, 2011: 110; Yildirim ve Simsek, 2011: 41; Capcioglu ve Besirli, 2013: 47). Or-
negin yapilan goriismelerde arastirmacinin zihin diinyasinda diisiindiigii cevaplar katilim-
cilar tarafindan hi¢ s6z edilmeyebilir. Arastirma bu yonde olunca goriismeler de arastir-
maci ve katilimcilar arasindaki etkilesim ve iletisimin giiciine baglidir. Nitel yontemlerde
aragtirmaci ve katilimer aktiftir, aragtirmaci yalniz cevaplarin kaydedicisi degil; katilimci
ile beraber siirecin insacisidir (Kus, 2007: 113).

Gériisme en az iki kisi arasinda gecen bir iletisim siirecidir. iletisim teknolojileri-
nin gelismesine paralel olarak tercih edilen bir tekniktir. Bu teknigin kisaca tanimi ‘sézel
olarak bilgi toplama’ ve yapilan arastirmanin konusu i¢inde deneklerden bilgi almadir.
Gorlisme sorular1 genelde, goriismelerin oncesinde hazirlanmistir. Sorular katilime Ki-
siye sorulur ve alinan cevaplar ¢esitli yontemlerle kaydedilir. Bu teknikte yiiz yiize ileti-

sim vardir ve goriismenin temeli bu karsilikli iliskiye dayanir (Arseven, 2001: 132-133).
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Aragtirmalarda goériisme, dnceden belirlenen 6rnekleme gore nitelikleri belirlenen kisi-
lerle ev, is yeri ya da sokak gibi ¢esitli yerlerde goriisiilecek kiginin uygun olmasina bagl

olarak herhangi bir yerde yapilabilir (Ozgiiven, 2004: 115).

Tekin’in (2012: 102) aktardig1 lizere derinlemesine goriisme teknigindeki ‘derin’
sozclgi, katilimciin giindelik yasamindaki aktivite veya olaylarin biitiin yonleriyle an-
lasilmasini ifade eder. Arastirmact edinmeye ¢alistigi bilgileri, cogunlukla 6nceden ha-
zirlanmis amaca yonelik sorularla katilimcidan 6grenmeye calisir. Daha 6nceden oku-
dugu, duydugu ya da fark ettigi konular1 katilimcilarin ifadeleriyle kontrol etmek, dogru-
lamak ve anlamak temel amaglarindandir. Derinlemesine goriismeler, sosyal diinyada go-
riinen bir¢ok olgu, siire¢ ve iligkinin ayrintilar arasindaki gériinmeyen kisminin kesfini
saglar ve gizli kalmis olanlar1 anlamaya imkan veren bir veri olugturma siirecidir (Tekin,
2012: 108). Bu sebeple goriisme esnasinda verilecek her tiirlii bilginin énemini katilim-

cilara anlatmak onemlidir.

5.3. Veri Isleme Teknikleri

Hesaplamanin dogru yapilabilmesi igin veri toplama ile veri analizi arasindaki her
adimin en ince ayrintisina kadar tartigilmasi ve agikliga kavusturulmas: mithimdir. Ma-
teryalin islenmesinden ve toplanan verilerin degerlendirmesinden 6nce aragtirmacinin ve-
rileri titiz bir sekilde kayda gegirmesi, siniflandirmasi ve diizenlemesi gerekir. Veri is-
leme teknikleri bir yandan veri toplama ile verilerin analizi arasinda bag gérevi goriirken
diger yandan da nitel arastirmanin nasil islenecegine ve nasil iizerinde ¢alisilabilir olaca-
gina dair bir yol haritas1 ¢izmeye yardim eder.

Bu arastirmada yapilan goriismelerdeki soru ve cevaplar goriisme bittikten sonra
tek tek yaziya gecirilmistir. Goriismeler kagit tizerinde goriildiikten sonra yeniden detay-
lica okunmus ve veri olusturma siirecine baglanmistir. Bu siireg, yazili kaynaklarin aras-
tirtlmasi ve saha calismasindan elde edilen sonrasinda toplanan veriler 15181inda ‘anlamin
yeniden insast’ seklinde sonuglanmistir (Tekin, 2012: 108). “[...] 6rneklemin boliinecegi
birimler, maddeler (itemler) ya da kayit birimleri ve bunlarin i¢inde bulunacag kategori-
ler saptanir. [...] kategorilerin frekanslari nicel olarak belirlendikten ve gerekirse katego-
riler arasi iligkiler ¢oziimlendikten sonra, degerlendirme, ¢ikarsama ve yorumlama asa-
masina gelinir” (Bilgin, 2014: 11). Bu sebeple 6ncelikle katilimeilarin ifadeleri, frekans

sayilarina gore tek tek tablolastirilmis ve hem tiim katilimcilarin ifadelerinden olusan
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bilesim tablolarina hem de dort bolgenin ayr1 ayri tablolarina ulasilmistir (Ayrica bu tab-
lolar, ileriki agsamalarda yapilan kategorilestirme islemleri i¢in baslangi¢c noktasini olus-
turmustur). Tablolardaki frekanslarin tekrar edilme sikligini1 gosteren nicel degerler saye-
sinde katilimci ifadeleri incelenmistir.

Tablolarin tek tek yerlestirilmesinden sonra bu dogrultuda uygulanacak igerik
analizi i¢in katilimcilardan elde edilen ifadelerden olusturulan kodlar analiz edilecektir.
Buna gore toplam 192 frekanstan olusan Bilesim Frekans Tablosu i¢inden kodlarin ana-
lizine istatistiki kurallar dahilinde her 20 frekanstan birinin iginde gegtigi baglamlar tespit
edilmis ve sayisi ne kadar olursa olsun frekansina gore siralanmistir. Bilesim Frekans
Tablosundan her 20 frekansa bakildiginda ‘Giizel’ (51 frekans), ‘Ugrasmak/didinmek’
(28 frekans), ‘Tiitiin’ (18 frekans), ‘Unut(ul)mak’ (13 frekans), ‘Canli renkler’ (10 fre-
kans), ‘Zevkle/Zevkli’ (7 frekans), ‘Hediye’ (4 frekans), ‘Imece’ (3 frekans), ‘Capa’ (1
frekans) sozciiklerine ulagilmistir. Ulasilan bu frekanslar katilimcilardan elde edilen ve-
rilerin iginde tespit edilmis ve baglamlari ile birlikte alt bagliklar halinde sirasiyla aktaril-
mugstir. Verilerin Analizi i¢in yapilacak bir sonraki adim ise Bilesim Frekans Tablosu igin-
deki ilk 3 frekansin ayn1 baglamda i¢inde gegtigi ifadeler tek tek tespit edilmesi olmustur.
Buna gore Bilesim Frekans Tablosu igindeki ilk 3 frekans sirasiyla ‘Biz/Bizim’,
‘Ben(im)/Bana’, ‘Motif/Ornek/Yanis/Desen’dir. Bu frekanslarin i¢inde gectigi katilimei
ifadelerinden olusturulan veriler, tablolar sayesinde goriintir kilinarak islenmis ve arastir-

mManin veri analizi kismina gecilmistir.

5.4. Verilerin Analizi

Verilerin analiz edilecegi bu bdliimde, hali ve kilim {iretimi yapilan dort bolgenin
karsilastirmali bir analizinin miimkiin olmasi i¢in yapilan goriismeler tek tek desifre edil-
mistir. Yapilan 40 goriismenin desifrelerinden elde edilmis Bilesim Frekans Tablosu ve
yine tekrar eden frekans sayisina gore siralanmis olan 4 farkli bolge tablosu olusturul-
mustur. Bunlar sirastyla iki hali iki kilim bdlgesinden olusan ‘Gordes Hali frekans Tab-
losu’, ‘Milas Hali Frekans Tablosu’, ‘Esme Kilim Frekans Tablosu’ ve ‘Bayat Kilim Fre-
kans Tablosu’dur. Ayrica katilimcilardan 6grenilen motif isimleri de bir ‘Motif Tablosu’
iginde gosterilmis; bunlar da bolgelerine gore ayrilmislardir. Bu tablolar sayesinde saha-
dan elde edilen verilerin daha anlamli hale getirilmesi ve karsilikli olarak analiz edilebil-
mesi miimkiin olmustur. Katilime1 ifadelerinin nicel karsiligi olan bu tablolar, arastirma-

nin analiz yoniinii belirleyerek ve yapilacak ¢6ziimlerin odak noktasini olusturmustur.
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Verilerin analiz edilmesinde yapilan ilk adim, veri isleme tekniklerinde de belir-
tildigi gibi Bilesim Tablosunun her 20 frekansindan biri alinarak i¢inde gectigi baglamlar
tek tek belirtilmistir:

-Giizel

“Son yaptigim kilimi mesela ben burada gordiim ilk. Egsme motiflerinden bunlari
birbirine kattim. Bu suya su giizel gider diyerekten. Kendim béyle biraz degistirdim or-
negini.” (D. E., 48, Esme).

“Simdi ben kurstan arkadaslarla yapiyorum. El emegi, emek veriyorsun dokur-
ken. Ugrastyorsun, dikkat ediyorsun giizel is ama zor. Ben hep evimin iginde el emegimle
bir gelir kaynagi yaptim. Allah bin bereket versin.” (H. T., 62, Esme).

“Kizim para da kazaniyoruz biz bu isten ama ash ¢ok giizel bir sey. Kilim ask ile
dokunuyor. Iginden gelerek dokuyorsun érnekleri ¢ikarirken. Valla bu, biz kéylerde ken-
dimize dokurken bir sirket geldi. En giizeli bizimki oldugundan ¢ok tutuldu. Sonra festi-
vallere ¢iktik bak ¢ok giizel Kilim Festivalimiz oluyor.” (H. U., 49, Esme).

“Giizel yemek yenir herkes evinden bir ¢esit bir yemek getirir. Cok giizel anilari-
miz var oyle... Kilimi dokursun el emegi olur kiyamazsin vermeye. Dersin iste biz bunu
vermeyelim, ¢ok giizel oldu. Vermeye kiyamazsin, seversin, hosuna gider oyle bir sanat-
ar... ... Rengi istegimize gore canimiz ne isterse bazisi canli renk sever bazisi pastel ton-
lart kullanmir. Renkler giizel olunca motifi de belli eder. Yani istege gore... ... Simdi pek
aklima gelmedi anilarim ama deyince soyle hep giizel seyler yasadik. Kazaniyoruz da ne
giizel daha ne olsun.” (N. K., 37, Esme).

“Giizel bir sanattir kilim dokuma ama getirisi de ¢cok 6nemli. Sirketler az verince,
dokudugunun degeri kalmazsa yapan da mecbur azaliyor. Ne diyeyim? Giizel seyler ifade
ediyor dyle deyince. Eski seyler, annelerin isi...” (S. U., 40, Esme).

“Manevi olarak soyle soyleyeyim en giizeli ailene, ¢cocuklarina katkida bulunmak.
Calismak ¢ok giizel, ¢ocuklarini okutuyorsun bu sayede bos bos oturmaktansa... Giizel
geciyor zaman. Bir ablamiz var genelde o soyler, sesi ¢ok giizeldir, biz de dinleriz.” (Z.
K., 37, Esme).

“Evimde var Esme kilimleri. Evimizdekiler ¢cok daha giizel buradakilerden.” (Z.
Y., 56, Esme).

“Yoriiklerin iste bu yorelerin isi, zorunluluk da var tabii. Ge¢im i¢in ama giizeldir

hem de soyle bir bakinca... Ne séyleyeyim baska?” (D. C., 39, Esme)
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“Oradan kolay gibi goriiniiyor belki bilemeyecegim. Ama ¢ok zor bir sanat ¢ok
zor bir is... Kazansan ¢ok giizeldir de kazanamaywmnca... Kolay asla degil. Ama artik sanat
gibi degil de bos kalmayim evde durmaktansa diye yaptigim bir sey oldu benim.” (A. O.,
47, Gordes).

“Simdi para kazanmiyoruz bakma ¢ok giizel anilarimiz var. Halyyt bitirip de ¢i-
kinca hep beraber arkadaslarla disari ¢ikariz. Serdigimiz zaman ne yapmusiz nasil olmus
diye. Uzerine séyle bir otururuz... Ne yapmisiz diye. O bize ¢ok giizel gelir hosumuza
gider. Hal1 gitmeden once mutlaka bir oturacaksmn...” (E. O., 44, Gérdes).

“Ben simdi bwraktim dokumay:, hastaliklar baslayinca... Aklima ilk gelen ama
hali dokudugumuz zamanlar ¢ok giizeldi. Hali deyince aklima o giinler, geng¢ kizligim,
ablalarim, annem geliyor. ...Onlar giizel dokuyor tabii énceden beri dokuduklarindan.
Ben de kiiciik oldugum i¢in bana c¢ok zor geldi. ...Motiflere hangi renkler uyar
diye...Hangi renk, hangi renge uyacaksa ona gore segerdik. Zeminine nasil uyacaksa...
Zemini kirmiziysa hangi renkler agacak giizel duracak ona gore... Makine olanlar kolay
geliyor. Simdi el halisi tamam ¢ok giizel de yikamasi ¢ok zordur. Elde yikanir sonra onu
kaldirip sermesi... O bakimdan makine halisi kolay veriyorsun yitkamaya bitiyor... Ken-
dim i¢in hali dokurken bir an once kessem diye diistintiyordum. Mesela otuz edecegine,
kirk edecegine elli edeyim diye ugrastyordum ¢abuk bir an once keseyim diye. Nasil oldu
diye merak edersin. Giizel mi oldu ¢irkin mi? Manevi degeri bunlardan iste...” (F. S.,
55, Gordes).

“Giizeldir ama isteyeni yok artik diye ya ¢ok ucuza yapiliyor ya da herkes tiitiine,
salataliga gidiyor. Kazanmaywca bilen da yapmiyor. Biz mesela otuz yil olmustur e bi-
raktik mecbur. Kismet...” (M. A., 46, Gordes).

“...simdi degerli de bizim igcin mi dis devletler i¢cin mi? Biz biliyoruz buradan ali-
niyor ¢ok azi Tiirkiye 'de kaltyormus. Cogu dis devletlere gidermis. Allah korusun dig dev-
letlerle bir olay ¢ikar gavurlarla, Amerika'yla, Ruslarla... O zaman kimse almaz hali da
kalmaz. Hali bizim i¢in sattigimiz zaman ¢ok giizel ¢iinkii bununla yasiyoruz. Ama iste
ilerisini bilemezsin, onu Allah bilir...” (N. U., 75, Gordes).

“Daha ¢ok para kazanmak i¢in bizim yaptigimiz bir is. Ama bitecek ii¢ bes senesi
anca kaldi... Bulunmaz bundan sonra. Genglerinde hi¢ bahsetmiyor, halimin yiiziine bak-
muyorlar. Buralarda ¢eyiz olarak da verilirdi. Ben ti¢ kizima Gérdes halist dokudum ¢e-
viz. Ama ¢eyiz bitiyor simdi makine halis1 aliyor gelinler. Ben ogluma da dokudum evle-
nirken. O kadar giizel oldu... kuslu kuslu gérsen iistiine basmaya kiyamazsin.” (Z. A., 63,

Gordes).
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“...Glizel bir meslegimiz hali. Kadinlarin kéylerde kendilerinin yaptigi bir is. Ba-
sindan sonuna analil ¢ocuklu, konu komsu beraber dokurdun, hazirligini yapardin giizeldi
yani... ... Simdi tek dokuyorum ama eskiden taban halilari dokurduk onlar biiyiik oldugu
icin ti¢ kisi gecerdik tezgdha. Biri bir késeye, digeri bir késeye, biri de ortaya oturdu mu
giizel olurdu, heyecanli olurdu.” (B. U., 60, Milas).

“Insamin kendisinin bir sey yapmis olmasi en ¢ok o hosuma giderdi. Begenince
yvaptigin isi, giizel bir is bir de... Sen begendin bir de alan giizel derse tamamdi. Cok
mutlu olurduk bizim emegimiz var diye.” (E. H., 73, Milas).

“...Narpuz griye yakin ¢ok giizel bir renk alir. Ceviz kurbaga yesili gibi ¢ok gii-
zeldir. Kok boyalardan giizel kirmizi olur. Onlart edecegiz diye zahmeti biz ¢ektik simdi
vapan halicilik yapmadi... Evine yardim etmek burada benim igin el emegi... Kadinin
vapacagt is ¢cok evde igten bol ne var ama en onemlisi maddi katkin olacak. Bu halvyla iki
cocugumu yedirdim, giydirdim, tasma bilezik ettim, ¢eyiz oldu. Cocuklar sevinsin diye
takt yapardim. Bunlar hep kendi el emegimle... Yaptigin is olmasi giizel en ¢ok... Koy-
deyken zaman daha giizeldi...” (G. D., 64, Milas).

“...el halilar serdik¢e parlar diye arada sermek lazim. Yillar gectikce giizelle-
sir... Ben ¢ocuklarima bir sey biraktigim igin degerli manevi olarak... Ama her sey degi-
siyor. Benim ¢ocuklarimin ¢ocuklart olacak onlar biiyiiyiince begenmeyecekler mesela.
Demezler ninemizden kaldr ¢cok degeri var diye. Nesilden nesile gelmis bir sekilde ama
simdiden sonra begenmeyecek kimse bence. Daha ¢esitli yeni seyler ¢ikiyor. Millet tarihe
degil, giizelligine bakiyor yeni seyler istiyor. Mobilyasina gore modern halt aliyor.” (L.
Y., 46, Milas).

“...Denizli’ye, Izmir’e buradan ¢ok hali satilird1 80lerde siz yoktunuz o zaman
tabii. Gel gosterivereyim simdi dokudugumu. Giizel degil mi? Simdi bunu ediyorum kizim
sonra satryorum. Gel diigiime bak buna Tiirk diigiimii deniyormus eskiden ya. Biz bu dii-
gtimii atariz. Baska hi¢ gormedik, duyan bilen de yoktur.” (M. D., 72, Milas).

“Halt da burada ¢ok 6nemli ¢iinkii herkes bakar is¢iligine, giizelligine... ... Cok
giizel. Gergekten deger verilmesi gereken bir sey. Yillar boyu siirdiiriilmesi gereken bir
sey ama artik eskisi kadar deger gormiiyor. Yapan az kaldi, bitti artik... Makine halist
dedigin 5 yilda eskir. Bizim halilarimiz kullandik¢a giizellesir. Ustiindeki killar falan artik
yok oluyor boyle motifleri daha bir giizel ortaya ¢ikiyor o zaman. ... Halimin verdigi duygu
ozellikle ¢ok giizel... Bu annemden, bu kizima diye diisiintip kullandik¢ca onlari hatirla-

mak, dokurken kizima, ogluma yapiyorum diye bilmesi ¢ok giizel... Benim igin manevi
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olarak en degerlisi bu... Icerde annemin diktigi yorganlar da var ¢eyizimde hepsi birer
hatira...” (N. K., 25, Milas).

“Ben bunu ogrendigimde aman dedim ne giizel hemen basladim sonra kizlar geldi
kéyde hep beraber dokurduk. Cok giizel olur kizim, dokuya dokuya el emegini edersin
kendin. Kendi yaptigin bir is oldugu icin daha bir giizel gelir goziine.” (R. A., 75, Milas).

“Ant dedigin tezgdhin basinda biiyiidiik iste... Tiirkii soylenir sevdigimiz sarki,
tiirkii... Hep basinda olunca tabanlarda tek dokunmaywca basinda giiniinii giizel gegi-
rirsin...” (U. A., 40, Milas).

“...Kilim ¢antalarimda ben mesela Avsar Giizeli dokudum baska motif de yapa-
bilirsin istersen ama heybelerde Avsar Giizeli denk diistiyor, goze giizel geliyor.” (A. K,
44, Bayat).

“...Bizim i¢in kizim evimize yaptigimiz, siisleyip ev giizel olsun diye ugrastigimiz
vaygilardi... Sonra para demek oldu... Sonra o da bitti iste gordiin ya...” (S. K., 74, Ba-
yat).

Buna gore dokumacilarin kullandig1 giizel sézciigii onlarin daha ¢ok kendi yap-
tiklar1 sanat1 estetik olarak degerlendirme big¢imleridir diyebiliriz. Cilinkii dokumacilar
icin giizel, dokumanin mekani giizellestirme etkisine vurgu yapar. Ayrica yaptiklari isle
ilgili bir tanim1 karsilar. Buna gore kendi dokuduklart hali ve kilimler dokumacilar i¢in
giizel demektir. Ailelerine katki yaptiklar1 ve bu eylemin kendisi de katilimcilar tarafin-
dan giizel olarak ifade edilmistir. Kisacasi diyebiliriz ki yaptiklari is ve ortaya ¢ikardiklar

sanat onlar i¢in ‘giizel’dir.

-Ugrasmak/Didinmek

“...Insallah bitmez ama bitecek bu isler artik. Simdi gerci Belediye ugrasiyor yeni
veni biz de bildigimiz isi bu sayede devam ettiriyoruz.” (D. ., 39, Esme).

“...Ugraswyorsun, dikkat ediyorsun giizel is ama zor. Ben hep evimin iginde el
emegimle bir gelir kaynagi yaptuim.” (H. T., 62, Esme).

“...Devam etmesini istiyoruz biz ¢linkii el emegidir. Belediye simdi biraz ugrasi-
yor kiiltiir 6lmesin diye. Bu iyi bir sey insallah devam eder. Ciinkii Esme deyince kilim...”
(Z. Y., 56, Esme).

“...Ben bunu yapmadim mi kendimi huzursuz hissediyorum. Bizim i¢in bir meslek
halini almis ama en ¢ok aliskanlhik. El, kafa aliskanligimiz... Nasil zor geliyor, bir hali

var ugrasacak... Halidan eskiden daha ¢ok kazanilirdi makine halilar ¢ikmadan. O
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zamandan didine didine evimi yaptim. Dokuyarak ev sahibi oldum binlerce siikiir.” (E.
0., 57, Gordes).

“...Yaslamnca, toprakla ugrasamaymnca dokumadan baska is yapmaz olduk. Elli
seneyi gegmistir hali dokuyali.” (F. C., 64, Gérdes).

“...Kendim i¢in hali dokurken bir an énce kessem diye diisiiniiyordum. Mesela
otuz edecegine, kirk edecegine elli edeyim diye ugrasiyordum ¢abuk bir an once keseyim
diye. Nasil oldu diye merak edersin...” (F. S., 55, Gérdes).

“Ben bildim bileli, benden once de kag nesil haliyla ugragsmis kizim. Meshur ki
yapmus insanlar.” (K. O., 70, Gordes).

“Haliyla ugrasiyoruz. Evliyim iki cocugum var. Ikisi de oglan. Oyle cok siikiir
giinlerimiz burada gegiyor.” (M. B. A., 38, Gordes).

“Kendimizi bildik bileli Gordesliyiz, buraliyiz. Halicilik yapiyoruz, hayvancilik
yvapiyoruz. Bag bahgeyle esim ugrasir.” (N. A., 41, Gordes).

“[lk is, ekmek gelir once ciinkii yillardir ugrasiriz. Ama cocuklugum da gelir kizim
analardan 6grendigi igin insanin aklina once Allah rahmet eylesin anasi geliyor... ... El-
lerime bak nasil catlamus, ¢izgi ¢izgi olmus. Bu hep dokumadan bunlar kirkit vurmaktan
iplerle ugrasmaktan, diigiimlerle ince ince ugrasmaktan. Cok ozen ister goziinii ayirirsan
yanlis gidiverse olmaz. Hali béyle iste el emegi goz nuru...” (N. U., 75, Gordes).

“...sen dediler niye alryorsun demir tezgdah herkesin tiiccar: getiriyor sana da ge-
tirsin. Ben dedim ki kendi malim olur. Simdi bereket versin ugrasip gidiyoruz.” (Z. A.,
63, Gordes).

“...Biz dokumay1 dedim ya bir siirii isle birlikte yapardik. Her iste hata olabilir
ama halida hata yapmayacaksin. Cok dikkat ister, emek ister. O yiizden aklima iste o tiim
ugrastigimiz, didindigimiz zamanlar geliyor... Buralarin halist meshur diye tiiccar ge-
lirdi koylere toplayip giderdi. Tiiccarlar ben alayim yok ben alayim diye ugrasirdi. Simdi
hi¢ arayan soran yok... Hali emegini alamayan bir sanattir... Y1l boyu edersin ne kaza-
nmwrsin hig... Halu igi sabur isi, sabirsizsan ¢ok sey istersen beklersen yapamayacagin bir
is... Hali yapan gayet sabirli olacak diigiim diigiim ugrasacak...” (E. H., 73, Milas).

“Haliciyiz kizim Cokertme de herkes bu isle ugrasti zamaninda. Cocukluktan bag-
lariz dokumaya...” (G. G., 53, Milas).

“Meshur diye mi sattik tiiccara? Bizden ucuz aldigi icin ala sata meshur mu etti?
Orasini bilemeyecegim gari. Biz ugrasip dururduk o kadar gelir iice bese alirdi. Cok sa-

tildi buradan o zaman meghur olmustur.” (H. A., 66, Milas).
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“...Bizim ailenin tiim kadinlari dokumayla ugrasir. Cocukluktan beri en ¢ok ba-
baannemin yardimiyla sonra annemden, halamdan 6grendim. Ceyizimdeki halilarin ba-
zist annemden, halamdan... Digerlerini ben dokudum.” (N. K., 25, Milas).

“Bayat’in Derbent koyiindeniz dogma biiyiime. Burada kadinlar dokumacilikla
ugrasiwr yiizylardir ama Kaymakamlik iizerine ¢alismaya baslayinca bize gelir kapist
oldu sonradan. Aklima gelen buranin insaninin, annelerin, ablalarin ugrastigi emek ver-
digi, eski zamanlardan beri gelen buranin gelenegi...” (A. K, 44, Bayat).

“Kilimle ge¢imimizi sagliyoruz. Esim disarda ¢alisiyor ben bununla ugrasiyo-
rum...” (H. K., 45, Bayat).

“Eskiden tarim tapan, malcilikla ugrastik. Oyle yasayip gidiyoruz cok siikiir ...
Bizim icin kizim evimize yaptigimiz, siisleyip ev giizel olsun diye ugrastigimiz yaygi-
lard:...” (S. K., 74, Bayat) .

Dokumacilar ugragsmak ve didinmek sozciiklerini yaptiklari isin zorluklarindan
bahsederken kullanmiglardir. Bir dnceki ifadelerde gordiigiimiiz ‘giizel” ile bu ifade ara-
sinda dokumacilarin diisiinceleri olmasi agisindan uygunluk vardir. Ancak giizel sozcii-
giinden farkli olarak ugrasmak ve didinmek bir eylemin zorlugunu belirtir. Dokumacilik
gibi emegi yogun, dikkat ve ustalik gerektiren igler bunlarla ilgilenen kisiler i¢in ugrasti-

rict olarak tanimlanmastir.

-Tiitlin

“Esme’nin Keklikli koyliisiiyiiz. Biz dort bes senedir geldik Esme’ye. Ogullarim
var. Burada Iskur’a girdim kilim 6grenmek igin. Bizim koyiin zili dokumast vardir daha
cok. Yazin tiitiin isleri yapilir, tarlalara gidilir. Kisin da evdeyken dokuma yapar anne-
ler.” (B. Y., 60, Esme).

“...Dokuyarak olur. O da zorunluluk, tiitiine gitmektense kadinlar bunu dokur.
Gelir kaynagimizdir bizim bu. Elinin emegi var hepsinde o yiizden kiyymetlidir.” (E. Y.,
48, Esme).

“...Yasanum kilim dokumayla bir de malimiz vardh iste, tiitiin yapmayla, rengper-
likle, ¢ificilikle gecti. Esmeliyiz merkezine kéylerinden geldik.” (H. U., 49, Esme).

“...Yasammiz bizim tiitiinle kilimle gecti... Ben aileden, ¢cocukken ii¢ yastan beg
yvastan beri dokuruz. Egiririz, dokuruz kendimiz ilkten oyle yapmaya basladik. Anneden
gelen bir kiiltiir... Kizlarim da bilir dokuma isini tiitiin isini. Cocukluktan ogrettik biz

kendimiz de bunun i¢inde oldugumuz igin bilirler.” (Z. Y., 56, Esme).
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“Ilkokuldan ciktiktan sonra tarlaya gidiyorduk. Tarladan sonra da kisin gelince
hali dokuyorduk. En ¢ok tarlada tiitiin yapilir buralarda.” (F. S., 55, Gérdes).

“Giizeldir ama isteyeni yok artik diye ya ¢ok ucuza yapiliyor ya da herkes tiitiine,
salataliga gidiyor.” (M. A., 46, Gordes).

“Gordes 'te artik dokumacilik kalmad: merkezinde kizim. Bizim Giinesli’de doku-
nan hali tam Gérdes halisidr. Orada tiitiine gide gide unuttular. Eskisi gibi yapani da
bileni de yok. Orada dokunanlarin ipleri ¢iki ¢ikiveriyor.” (N. U., 75, Gérdes).

“Son demleri oldugu geliyor aklima kizim. Halida son dokuyucu bizleriz kizim.
Bu isler cogunluga bakar her zaman. Eskiden ¢ogunluk tiitiin yapardi. Yapan bitince bitti.
Halida da aymi eskiden ¢ogu yapardi buralarin, yapan bitti... Bitince hali da peginden
bitecek... Bir zeytincilik kalacak buralarda iste...” (B. U., 60, Milas).

“Mezgitliyiz biz simdi Cokertme oldu adi bizim zamanimizda Mezgit 'ti. Bir oglum
bir kizim var. Kizim biz eskiden igskence gibi ¢alisirdik. Tiitiin dikerdik, malcilik hayvan-
cilik, harman, orak her seyi yapardik. Su an bir sey yok kizim herkes rahat. Isi yetistire-
mezdik ufacik cocuklar: doverdik sunu yap da su isi yap diye. Oyle gecti calisarak, ezi-
vetli, fakirliklerle...” (E. H., 73, Milas).

“Milas, Orenliyim. Camlica’da oturuyorduk Oren’e geri doneli 25 sene oluyor.
Eskiden koyundan, tiitiinden gegim oluyordu buralarda. Zeytin de olurdu ama bizim
yoktu. Sonra biz dokumayla ¢ok gecindik zamaninda. Istenmeyince baktik satilmiyor es-
kisi gibi biz mecbur biraktik.” (G. D., 64, Milas).

“Burasi Milas’a bagli, Cokertmeliyim. Evliyim, iki oglum var. Burada yasiyoruz.
Dokumaciyiz. Iste torunlar tatilde gelir. Tiitiinciiliikte yapilir ama haliya daha ¢ok énem
verildi buralarda. Mesela Oren sonradan égrendi dokumay: daha ¢ok tiitiin ettiler. Bizim
buralar asil dokumacilar ... Ciinkii dag ya burasi dagdan ne gelir getirecek? Ondan gelir
kaynagimiz halyydi...” (H. A., 51, Milas).

“Dogup biiyiime Cokertmeliyim. Buranin ge¢imi halidan olurdu. Hali buranin ge-
lenegi... Zeytin, tiitiin, rencperlik yapilirdi, malcilik, bir de halicilik... Iste buralar hep
fakirlik, cahillikle geldi. Evlendik geng yasta ¢oluk ¢cocuk, torunlar hep beraber burada
vasworuz...” (H. A., 64, Milas).

“Bozalanlyyiz. Evliyim, ¢cocuklarim, torunlarim var. Bir oglan bir kiz iki ¢ocugum
var. Yillardir halyyla gegimimizi sagladik. Artik yapamuiyoruz. Sekerim, tansiyonum var
artik doktor altindayim. Biz bu yasa hali parasiyla geldik, hali parasiyla adam olduk. Ev
disinda da ¢ok calisirdik. Tiitiiniimiiz vardi, orak bicerdik, malimiz vardi...” (H. A., 66,
Milas).
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“Oren’in yerlisiyiz dogma biiyiime buraliyiz. Hali dokuduk, iiziim yaptik, zeytin
bahgelerimiz var. Torunum denize iner onlari satar. Hald is islemeye ¢alistyoruz. El is-
leriyle, bahgeyle... Burada oglum, gelinim, torunlarim béyle hep beraber yasayp gidiyo-
ruz. Iki oglum var, fakirdik tiitine giderdik. Sonra ben haliya déndiim. ...Bizim gecim
kaynagimiz kizim, simdi kalmadi ama o zamanki isimiz. Kadinlarin isi en ¢ok... Tiitiinden
sonra evlerde tezgdh basinda olmak daha iyi oldu bizim igin...” (M. Y., 76, Milas).

“Ben Hiisamlar’dan geleli pek dokumadim kizim baska iglerden. Ama ¢cok mem-
numdum haliciliktan. Biz baska isler de yaptik kizim ama halinin parasiyla ¢ocuk evlen-
dirdik, kahvehane aldik. Yani hayatimizi kurdugumuz, gecindigimiz is geliyor aklima. 5-
6 ¢iftten hali sattin mi eskiden ¢ok iyi para ederdi. Sonra halicilik, tiitiinciiliikle geginirken
buralar durdurdular. Iste millet ne yapsin? Burada da is ¢ok da sahil var, deniz var...”
(R. A., 75, Milas).

Tiitiin veya zeytincilik gibi igler, arastirma kapsamindaki bdlgelerin dokumacilik
disindaki ekonomik faaliyetlerindendir. Tiitiin bu yorelerde dokumayla beraber siiregiden
ama katilimcilar tarafindan dokumadan daha zorlayicit oldugu belirtilen islerdendir.
Ciinkii dokuma, hane i¢inde yapilabilen ve tarima gore daha rahat bir is olarak goriilmek-
tedir. Katilimcilar -genellikle gegmis zamandan bahsederken- ¢alisma bigimlerini yazin

tiitlin, kisin dokuma olarak devam ettirdiklerini belirtmislerdir.

-Unut(ul)mak

“Anist ¢ok anist olmaz mi? Amilarimiz ki su anda ¢eyizimize konulan kilim ya da
zili mesela... Anisit coktur canim. Yillar sonra bakarsin dersin ki bunda annemin eli var,
kardesimin eli var. Kimle dokudum bu kilimi kardesimle, annemle. Su arkadaki kilimi
gordiim hatirladim mesela ondan bende iki tane vardi. Annemin anist aklima geldi me-
sela. Anist unutulur mu? Simdi ben giive diisiiyor bunlara diye annemin yaptigindan sat-
tim bir tane. Simdi keske satmasaydim diyorum. Karsida goriince ayni motifli kilimden
kendi kilimim diye hatirladim hemen. Maddiyattan ote, anilart ¢cok bu dokumalarin.” (E.
Y., 48, Esme).

“Insamn iizgiin olunca, mutsuz olunca kafasini dagitan bir istir. Kaygini dagitan
bir istir. Yaparken derken bir bakmigsin hali unutturmus.” (E. O., 57, Gordes).

“Geg¢mis zamanlar kizim. Olmaz mi anisi ¢oktur da simdi ne bileyim, unutuldu
gitti...” (F. C., 64, Gordes).

“Unutmadigim amm ilk 6grendigim giinlerden... Simdi oglen yemegiydi, yemek

kalkti. Bana dediler fazla yeme ornegi bilemezsin. E ben dedim érnek unutacagim diye
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vemek yemeyecek miyim? Biraz da ¢ocukluk var tabii. Azictk yedim neyse kalktim. Annem
dedi sen niye yemedin, anne dedim bende, ablam béyle boyle dedi. Annem de sen ablana
bakma, sen iyice ye karnini doyur dedi. Tekrar oturdum karnimi doyurdum. Cocuklukta
unutmadigim amim da budur.” (F. S., 55, Gordes).

“...Gegimimiz bundan olurdu. Ha buranmin kéyleri, yore fakirdik ¢ogumuz. Hall
dokurduk... Ben bildim bileli, benden once de kag nesil haliyla ugragsmis kizim. Meshur
Ki yapmug insanlar. Simdi unutuldu imdi biz niye yapiyoruz dersen gegim icin mecbur ...
Gordes halisi ismivar... ... Eskiden bilirdik, anam anlatirdi amma yas iste. Unutuldu gitti
kizim.” (K. O., 70, Gordes).

“...Simdi degil de eskiden ¢ok ¢cok meshurmus. Zaten meshurmus ki baska is tut-
masi ¢ok zor Gérdes’in. Biitiin biiyiiklerin bildigi zanaat. Simdi simdi unutuldu...” (M.
A., 46, Gordes).

“...Bizim Giinesli’de dokunan hali tam Gordes halisidir. Orada tiitiine gide gide
unuttular. Eskisi gibi yapan: da bileni de yok.” (N. U., 75, Gordes).

“...Annemle beraber dokurduk. Evin i¢i satilmayt bekleyen hali yazili olurdu her
ver hali olurdu. Gelip alirlard: evden halilari... Simdi bunlar unutuluyor kizim. Arayan
soran yok... Dokumanin tek kétii seyi yeni neslin bunu bilmemesi.” (G. G., 53, Milas).

“Onceden bitmeden tezgdahta giderdi. Simdi tiiccarlar fazla gelmiyor. Yeni 6gre-
nen yapan da kalmadi. Eskiden meshurmus Bozalan, Milas halisi diye... Ekmek kapimiz
bizim, devam etmesini istiyoruz o yiizden. Biterse buralar hep dokumaci hem bu is unu-
tulur gider hem de biz ¢ok zorlaniriz.” (U. A., 40, Milas).

“...Avsar kilimine mesela Avsar Giizeli deniyor. Avsarlardan bir gelin gelmis bu-
raya onun dokudugu kilimmis o yiizden ismi 6yle kalmig. Mesela Basakli kilimin iizerinde
bugday basaklari ornegi var o yiizden o isimle ¢cagrilir.... Bildigim bunlar unuttugum da
vardir ya o kadarini hatirlayamayacagim...” (S. K., 74, Bayat).

Unutmak ve unutulmak ifadeleri katilimcilarin ge¢cmisten gelecege dokumanin
durumunu anlatmak i¢in kullandiklar s6zciiklerden biridir. Bir yandan unut(ul)mak geg-
miste daha ¢ok deger verildigini diistindiikleri dokumalarin artik deger gormemesine isa-
ret ederken bir yandan da hali-kilimlerdeki kendi unutuslarina isarettir. Kendi unuttuklari
bu isle ilgili hatiralar ile ilgilidir. Bunlar ¢cocukluk hatiralarindan motiflerin adlarina, an-
lamlarina kadar uzanan genis bir yelpazededir. Ama bu ifade ile ilgili asil kullanim, do-
kumalarin insanlar tarafindan artik unutuldugu ve bu unutulmanin bu isi tiiketen asil sey
oldugudur. Ayrica dokumacilar yaptiklar1 sanatin derdi, kederi de unutturdugunu belirt-

mislerdir.
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-Canl1 Renkler

“...Icimizden gelen bir askla dokuruz. Icimizden gelen o anki duyguyla...Dedigim
gibi icten gelen bir duygu, renkleri de biz 6yle segeriz. Duygularinla bazi negeli oldugun
zaman boyle daha canli iginden geliyor. Béyle her renklerin tatl tatli oluyor.” (D. C., 39,
Esme).

“...Renkleri de aym motif gibi uydurduk 6yle. O yapanin arzusuna gore olusur
kafasinda. Su renk su renge gider deriz mesela. Yakistirarak yaparsin yani. Bir de sunu
soyleyeyim herkesin sevdigi renkler bellidir. Mesela benim dokudugum kilimi beni tani-
van arkadasg tanmir “Bu D. ablanin kilimi” der. Canli renk sever biri mesela 6yle yakistirir
biz onu tamriz kilimden.” (D. E., 48, Esme).

“...Rengi istegimize gore canimiz ne isterse bazisi canli renk sever bazisi pastel
tonlart kullanir. Renkler giizel olunca motifi de belli eder. Yani istege gore...” (N. K., 37,
Esme).

“...Renkler bildigimiz Gérdes halisi renkleri. En ¢cok ¢agla yesili deriz canli o ¢ok
kullamlir Gordes 'te digerlerinden farkl olarak. Ama caninin istedigine gore secersen o
giin nasilsin mesela mutlu basladiysan elin hep canli renklerle dokumak ister. O halt daha
renkli daha canli olur. Uzgiinsen, kirginsan elin hep koyu koyu yakistirirsin. Siyahi, kah-
verengiyi moralin bozuksa onunla baslarsin sonra o baslangicla gider. Ilk baslamak
onemli... Ayni evlilik gibi nasil baslarsan 6yle gétiirmek zorundasin.” (M. A., 46, Gor-
des).

“...Renkler benim keyfime kalmis bir sey... Komsu dokur daha pastel renkler se-
ver daha soluk kalir bak ben daha canli renkler severim. Parlak severim ona gére segerim
canim ne isterse. Insanin renk koyumundan da bilirsin kimin yaptigini. Herkes uyduramaz
renkleri. Boyasina gore, elinde kalana gore yakistirirsin...” (H. A., 51, Milas).

“...Rengini kendim ayarlyyorum. Mesela su halim pastel olsun dedim oyle doku-
dum. Ama digerlerini mesela daha karisik daha canli renklerle dokumusum. Baslayaca-
gim zaman canim ne isterse o renkleri sectim. Bir de bunlar kendi halim ya kendi evime
olacak diye...” (N. K., 25, Milas).

“...Bulsan da eski kilim gorsen renkleri dogal oldugu icin canli olur. Iyi temiz
bakarsan yiiz yildan ¢ok gider kilim.” (A. K, 44, Bayat).

Canli renkler ifadesi katilimcilarin dokumalarda kullandig: renklerin ortak adla-
rindan biridir. Digeri ise pastel renkler olarak adlandirilir. Bu renkler geleneksel kok boya

ile elde edilir ve bireysel tercih onemlidir. Dokumacilar istedikleri renkleri dokuduklarini,
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canlar1 nasil isterse 0yle yaptiklarini belirtmislerdir. Hatta bu bireysel renk kullanimi za-
manla o kadar belirleyici olur ki dokumacilar kullanilan renklerden birbirlerinin islerini
tanir. Renkler onlar i¢in aslinda bir ¢esit imzadir; dokumacilar arasindaki derin paylasi-

min ve tanidikligin ifadesidir.

-Zevkle/Zevkli

“...Mesela acik bir renk baslarsam hep acik renk devam ederim. Koyu renge de
koyu devam ederim ayni tonlari kullanirim ben zevkime gore. A¢ik kahvenin icine kirmizi
koyamazsin mesela ya da morlari. Bu gelenekten gelmis bir kiiltiir renkler. (Z. Y., 56,
Esme).

“...Bu artik 6ldii kizim. Oldii 6ldii... Bizler biliriz dokuduk ama karsihigi yoksa
dedim iste demin kizim istemiyor. Onun ¢ocugu ister mi istemez. Ge¢im en 6nemlisi kizim
gecim olursa zevkle, severek yapilir. Simdi biz gecinemesek de zevkle dokuyoruz alistigi-
miz icin. Ama yeni nesil anlamaz bunu...” (A. O., 47, Gordes).

“...Annenle, kizlarinla, arkadagslarinla tiirkii séylersin. Cay icersin, yemek yersin.
Eskiden daha zevkliydi hep beraber sabah aksam evlerin i¢inde hali dokunurdu. Cocuklar
tizerlerinde biiyiirdii. Simdi evlerden de ¢ikti, yeni seyler de ¢ikti. Gelenegimiz i¢in ¢ok
iiziicii... (E. O., 57, Gordes).

“...Bizim var ya, nasil diyeyim? En ufak bir sorunumuz, kafamiz dagildiginda,
icimiz sikkinsa buraya gelince kafamizi dagitir bu bizim. O zaman zevkle yaptigimiz bir
sey. Bu bizim meslegimiz... Annemin ogrettigi zamant hatirliyorum. Nasil diyeyim? O
zaman ¢ocuktuk ya sevingle, zevkle dokurduk. Baska is de yoktu. Burada okumak meshur
degildi. Bizde annemizden ogrendigimizle geginiyoruz iste. O zaman severek yapiyorduk,
simdi mecburuz. Simdi atolyede komsular, arkadaslar, goriimcem hep beraber giinlerimiz
geciyor, ne edelim biz de ekmek parasi diyerek gittigi yere kadar dokuyoruz iste...” (N.
A., 41, Gordes).

“...Zevkle yaptigimiz bir sanat kizim ben hali dokuyali elli seneyi ge¢cmistir. Eski-
den elimiz tez islerdi simdi yavas olsa da yine dokuyoruz.” (M. D., 72, Milas).

Katilicimlar zevkle/zevkli sdzcliklerini, bu isi yaparken hissettiklerini ifade eder-
ken kullanmislardir. Bu isle ilgili duygularini ifade ederken kullandiklar1 s6zciiklerin yal-
niz biri olan zevk, dokumacilarin tezgah basindaki halleridir. Zevkle, severek yaptiklar

bir is olan dokuma onlar1 karamsar duygulardan da kurtarir.
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-Hediye

“...Ceyiz olarak en ¢ok... Mesela bizim kéyde Esme kilimi degil de zili yapilir diye
Esme kilimi yapan koylerden ¢ocuklara ¢eyiz alimirdi. Cok degerliydi yani. Hazirlanirdt
cocuklar icin. Anne verir, kaynana hediye verir. Oyle devam eder iste.” (B. Y., 60, Esme).

“..Var ama simdi kullaniyor musun dersen kullanmiyorum. Sarilmis duruyor
evde. Kaynanam vermisti kendi dokudugunu hediye o ¢ok degerli mesela bizim igin.” (E.
Y., 48, Esme).

“Eskilerden beri buralar Gérdes, Demirci zaten pes pese gelir. Once Gordes 'te
baslamis halicilik. Asli burast dive duydum ben. Oyle 6yle gelmis bu zamana... Bizim bu
atolyeden mesela Cumhurbaskanimiza hali hediye gitti. Kiiciik bir hali, iceride fotografi
da var bakarsan. Ortasinda yildizi var, o buradan gitti. Meshur olmasa gitmezdi...” (E.
0., 44, Gordes).

“Hepsinin bir anlami varmis ama ne zaman eskiden. Tiiccarlardan once ev igin,
ceyiz igin, hediye icin oldugunda. Biz anlamini tek tek bilemeyiz. Ornegi hazir gelir. Han-
gisi tutarsa, satilirsa diye ona gore dokunurdu...” (F. S., 55, Gérdes).

Hediye, dokumalarin kullanim bi¢imlerinden yalnizca biridir. Ekonomik amagla-
rin tam karsisinda durur; ¢linkii hediyenin dogasinda karsiliksiz olmasi vardir. Hediye
olarak verilen dokuma daha ¢ok ailenin biiyiikleri tarafindan evlenecek olan kisilere ve-
rilir. Bunun disinda Cumhurbagkanligina hediye olarak gonderilmesi de aslinda bu isin

tarihi ve sanatsal degerine isaret eder.

-Imece

“...Is her giin devamly isle olur. Bir hali da degil. Sabah erken kalkarsin kahvaltini
edersin 8 bugukta halici gelir. Giines batana dek halici evde. Bir 6gle namazindan sonra
uykumuz var, dinlenme yani o kadar. Sen o halicinin yemegini vereceksin, ikindi ¢ayini
vereceksin, onunla beraber kendi oniindeki haliyr da gotiireceksin. Eksik kalirsa halict
gidince sen gecede dokumaya devam edersin. Haftada bir giin temizlik yapabilirsin bun-
dan baska yemek var, ¢amagswr var, mal var, bahge var... Hali hali olacak da olmasi o
kadar zordu sitkintiliydi. Halici dedigim tiiccar degil, imece usulii. Mesela biz taban halisi
dokurduk biiyiik olur onlar. Ug kisi, dort kisi anca dokursun. Akrabalardan, komsulardan
sana gelir sende ¢alisirlar. Bir tane bana dokuruz, bir ona, bir ona... 6 metrelik biiyiik
halilardan. Bir ay stirer, iki ay siirer, o gittigi stirece ev sahibi geleni besler. Sonra dige-
rinde devam edilir, sonra diger evde... Bitince tiiccarlar alir, en ¢ok da Istanbul’a gitti

buradan.” (H. A., 51, Milas).
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“Her isi bizden kizim. Kirkilma, yikama, egirme tek tek kizlarinla, komgularinla
oturur imece yaparsin. Bozalan daghk gordiin ya o daglardan baharda otlar toplanir
onlarla ipler kaynatilir, camura yatiriir. Bahgelere kazan kurulur onun icinde boyanir.
Ipleri hazir olunca dokumaya baslarsin. Biz boyayinca yiiz kilo boyariz en az. Sonra iste
dokudugumuz zaman dort kisi otururduk haliya. Ben de bitince digerinin evine giderdik
oyle swrasiyla yapardik. Tek basina bir kisi bir haliyr dokuyamazdi. Biiyiik hali ii¢ kisiyle
bir ayda anca biterdi.” (H. A., 66, Milas).

“Ne anlatayim kizim yalan olmasin ¢ok hatirlamiyorum da. Hep beraber koyii-
miizde dokurduk iste. Biraz bir evde dokunurdu imece sonra baska eve gecilirdi. Tiim
evlerde geze geze dokunurdu.” (R. A., 75, Milas).

Imece, yalmzca Milas bdlgesinde sozciik olarak ifade edilen bir ¢alisma seklidir.
Ancak bu isin dogasinda olan birliktelik ve yardimlasma 4 bolgede birden goriilmiistiir.
Ciinkii bu tiir eylemler yalniz degil; birlikte yapilan ve birlikte ¢ogalan islerdir. Yardim-
lasma dokumaciligin 6ziinde vardir. Ortak eylemler gelenegin siirdiiriilmesi ve korunma-

sina yardim eder.

-Capa

“Derbent koyiindeniz dogma biiyiime. Evliyim, cocuklarim var. U¢ oglum var ...
Gordiigiin gibi iste... Burada yastyoruz bu odada kilim dokuyorum. Ev isi, ¢ocuk ¢oluk,
kilim derken zaman gegiyor. Koyde ¢capadan baska kadinlara is yok, biz de ona gitmedi-
gimiz igin kilimi ogrendik. Bizim igin iyi bir ig en ¢ok. Tarlada, bahgede giineste ¢alis-
maktan iyi... Odaya bak serin yanimda radyom oluyor ¢cogunlukla... Diger islere gore iyi
bizim igin...” (H. G., 40, Bayat).

Capa, tipki tiitiin gibi dokumacilarin dokuma disinda yaptiklari islerden biridir.
Burada ifade edildigi durumuyla ¢apa, dokumacilik varken pek de tercih edilmeyecek bir
istir.

Veri analizi i¢in yapilan bir sonraki asama, Bilesim Frekans Tablosundaki en ¢ok
tekrar ile ilk ii¢c siray1 alan ‘Biz/Bizim’, ‘Ben(im)/Bana’, ‘Motif/Ornek/Yanis/Desen’
kodlarimin ayn1 anda ve baglamda i¢inde gegtigi ifadeleri aktarmaktir. Bu ifadeler:

“...Ben en son o motiflerden dokudum. Biz bunu i¢imizden gelen bir askla doku-
ruz. Icimizden gelen o anki duyguyla. Demek ki eskiden de éyleydi. Ciinkii bu motiflerin
orneklerin hepsi ¢ok ¢ok eski.” (D. C., 39, Esme).

“Son yaptigim kilimi mesela ben burada gordiim ilk. Esme motiflerinden bunlart

birbirine kattim. Bu suya su giizel gider diyerekten. Kendim béyle biraz degistirdim
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ornegini. Bak mesela bak suradaki Kuglu, yanisi kuslara benziyor diye ismi oyle... Mesela
en son dokudugum motifleri ben burada gordiim kursta. Esme motifleri ama bilmiyordum
yveni ogrendim onu 6yle yaptim. Bu suya bu motif olur deyip biz kendimizce oyle degisti-
riyoruz. Renkleri de ayni motif gibi uydurduk oyle...” (D. E., 48, Esme).

“Ornek deriz biz motife o da soyle olur; kafanda diisiiniirsiin neyle ne yakisiyor
diye ona gore baslarsin. Desenini kafandan verirsin. Turnak deriz, kol deriz isimlerini
biliyorum. Ama anlamlarint ben bilmem. Ama sunu soyleyeyim Takmak kilimi hepsinden
ayridir. Motiften anlarsin onu, Esme nin i¢indeki kilimden farklhidir...” (E. Y., 48, Esme).

“Kivrimly kilim dokudum en son. Ismine Kivrimli deriz. Biz hep aymi seyleri, mo-
tifleri yapariz. Motifler zaten bizim kafalarimizda var. Ben su ornegi hi¢ gormeden ¢tkar-
dim, koydum buraya mesela. Beynimizde var bunlar bizim. Aklimiza ta kiigiikliikten yer-
lesmis...” (H. U., 49, Esme).

“Ben ¢ocuklugumdan beri bilirim annemiz ogretti ama o kadar yapmiyordum.
Esimin ogretmen oldugu i¢in ¢alistigi koyde baska motifler 6grendim, bizim koyiinki bas-
kaydi...” (Z. K., 37, Esme).

“Eski motifleri ¢cocukken bilirdik. Ben simdi hi¢ hatirlamam. Eski motiflere gére
simdikinde degisiklikler var. Evvelden bu argaglar biz ¢cocukken dokudugumuzda dorder
beser katli oluyordu. Simdi daha kaba dokuyoruz...” (F. C., 64, Gordes).

“Ben bildim bileli, benden énce de kag nesil halwyla ugragmis kizim. Meshur ki
yapmis insanlar. Simdi unutuldu imdi biz niye yapiyoruz dersen gegim i¢in mecbur...
Gordes halisi ismi var, Demirci halist diye var. Eskiden her seyi biz yapardik. Simdi hazir
geliyor, ornek de oniimiizde dokuyoruz...” (K. O., 70, Gérdes).

“Ben su an Kaballi (Gaballi) dedigimiz halidan dokuyorum. Genelde tek basima
dokurum. Desene gore, oniimdeki 6rnek bu mesela buna gére dokuyorum. Burada doku-
yoruz artik evlerde kalmadi. Bu yorede tarlaya gitmezsen yaz kis hali dokursun. Bu atél-
vede oyle yaz kis halimiz var bizim.” (M. B. A., 38, Gérdes).

“Ornekler belli olurdu zaten hangi halilar: yapacaksak. Zaten motif aklimiza isli
olurdu oyle dokurduk. Motifler hep buralardan olur bir de genclerin istegine gore yeni-
leri de eklenirdi halinin icine. Isimleri sekillerine gére benzeterek kurbaga, tavuk ayagt,
titiin yapragi gibi benzeterek konmus. Ada Milas ismi Ada’dan geliyor derler onun ayri
bir hikayesi varmus... Ben pek bilemiyorum ama deniz etrafinda oldugu i¢indir belki.” (E.
H., 73, Milas).

“Motif, renk dyle bir sey hepsini soyledim isimlerini anlamini bilmem ama. En

eski yamisimiz bizim el, ortada beyaz olur karsilikly iki tane olur. Anlamini bilmesem de
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suraya koy on tane hali ben kendiminkini tanirim. Bilmez miyim kendi halimi? Aynmidwr
sen bakinca benzetirsin ama ayridir hepsi.” (H. A., 64, Milas).

“Ben bu ¢eyiz halilarimin hepsini kendi evimde kullanacagim. Eksik olmasin diye
makine halisi da aldim ama onlart kullanmam, o dursun diye. Asil kullanacagim ¢eyizim-
dekiler. Simdi ben evlenecegim Allah kismet ederse giiniin birinde kendi ¢ocuklarimin da
ceyizinde olur bu halilar. Makine halist dedigin 5 yilda eskir. Bizim halilarimiz kullan-
dikca giizellesir. Ustiindeki killar falan artik yok oluyor béyle motifleri daha bir giizel
ortaya ¢ikiyor o zaman.” (N. K., 25, Milas).

“Tiirkevleri diye ¢ok yakin bir yer var burada gelirken gormiissiiniizdiir oradan
bizim kéye bir kadin geldi. O dokurmus sonra bize ogretti. Bir ayda ilk haliy1 ¢ikarmistik.
Sonra devam ettik biz de ogrettik derken simdi bitti sayilir. Ben 6rnegi ettim yani ben
baslattim haliy1 bizim koye. Kizima da ben kiigiikken ogrettim. Doviis kavga ogretmistim.
Ben mi hazir edecegim senin ¢eyizini demistim sakayla.” (R. A., 75, Milas).

“Bir kere bagsta hali tek tek yani nasil diyeyim sana bir halinin baska benzeri yok.
Yani hepsi birbirinden ayridir. Benim bir yaptigim hali, bir digerinden ayridir. Boza-
lan’daki her dokuyanin halisi birbirinden ayridir. Ben bilirim kendi halimi. Komsularin
halisini tanirim, annemin dokudugunu, kayinvalideminkini bilirim. Bak su halida El Tu-
run¢ motifinde rengi birden tonu degismis gordiin mii? Demek ki benim orada boyam
degismis, ipim degismis bir sey olmus. Her boyanan ip bile ayni tonu tutmuyor. O yiizden
bizim esi benzeri olmayan bir isimiz hali dokumasi.” (U A., 40, Milas).

“Kilim ¢antalarimda ben mesela Avsar Giizeli dokudum baska motif de yapabi-
lirsin istersen ama heybelerde Avsar Giizeli denk diisiiyor, gize giizel geliyor. Seleser,
Bitirakli, Avsar sonra Basakli en ¢ok dokunanlardan... Simdi biz motif demeyiz de ornek,
yanig denir burada daha ¢ok. Derbent’in eski motiflerinden dokurduk onlar da ayni eskisi
gibi devam ediyor. ” (4. K, 44, Bayat).

“Bizim Bayat’in motifleri hep bellidir, renkleri degistirebilirsin ama motifler ayni
kaliyor. Simdi benim dokuduguma Bagakli demisler, tizerinde basaklar var...” (H. G., 40,
Bayat).

“Benim motif anlamlarindan bir seyden haberim yok... Bize atolyeden siparis ve-
riyorlar ona gére dokuyup teslim ediyoruz. Mesela Ejderli kilim istiyor dokuyup Bayat’a
teslim ediyoruz. Ben bu dokudugumu yavas yavas birkag¢ ayda anca dokurum éyle zamant

yvok. 2.30m olacak boyu iste yavas yavas...” (H. K., 45, Bayat).
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“Kilim benim igin bizim igin hep i¢imizden gelerek yaptigimiz bir seydir. Ciinkii
biz satmiyorduk, gonliimiizden geliyordu. Kéyiin yanislari, renkleri belliydi ona gére igi-
mizden geldigi gibi dokuyorduk...” (S. K., 74, Bayat).

Verilerin analiz edilmesi islemlerinin tigiincii ve son adiminda Bilesim Frekans
Tablosu esas alinmis ve bu tablo i¢inde frekansi 50 ve {lizeri olan kodlar degerlendirilmis-
tir. Frekans1 50 ve {izeri olan toplam kod sayis1 21°dir. Bu se¢imdeki temel etken 192 kod
icinden tam 171 kodun 50°den diisiik frekansli oldugu tespit edilmistir. Digerlerine gore
daha fazla tekrar edilen bu 21 kod segilerek karsilastirma i¢in belirlenmistir. En diistigi
50, en yiiksegi 359 frekansli olan bu ilk 21 kodun karsilig1 Bolgelerin Frekans Tablola-
rinda aranmaya calisilacak ve bu kiyas bize Bilesim Tablosunun, Bolgelerin Tablolarina
ne kadar hakim oldugunu gosterecektir.

Bilesim Frekans Tablosunun ilk 21 kodu Biz/Bizim (359), Ben(im)/Bana (272),
Motif/Ornek/Yanis/Desen (177), Kiz ¢ocuk (176), Anne/Ana (166), Ev (164), Cocuk-
Kiiciik(129), Dokuma(k) (126), Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan (121), Once(den)/Eski
den (117), Koy(lii) (106), Ogrenmek (104), Bilmek (dokuma isini) (99), Satmak (89),
Ceyiz (86), Bitmesi/Kalmamasi (Dokumaciligin) (65), Ip (54), Kafa/Beyin/Akil (53),
Meshur/Unlii (52), Giizel (50) ve Zor/Zahmetli (50)’dir.

Bilesim Frekans Tablosunda 1. sirada en ¢ok tekrar ile bulunan Biz/Bizim (359)
kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 93 tekrarla 2. sirada, Milas Hali Frekans Tablo-
sunda 130 tekrar ile 2. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 98 tekrar ile 2. sirada ve
Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 38 tekrar ile 1. siradadir. Bilesim Frekans Tablo-
sunda 2. sirada bulunan Ben(im)/Bana (272) kodu Goérdes Hali Frekans Tablosunda 83
tekrarla 3. sirada, Milas Hali1 Frekans Tablosunda 113 tekrarla 3. sirada, Esme Kilim Fre-
kans Tablosunda 56 tekrarla 3. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 5. sirada bu-
lunmaktadir. Bilesim Frekans Tablosunda 3. sirada bulunan Motif/Ornek/Y anis/Desen
(177) kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 61 tekrar ile 5. sirada, Milas Hali Frekans
Tablosunda 56 tekrar ile 6. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 44 tekrarla 5. sirada,
Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 7. sirada bulunmaktadir. Bilesim Frekans Tablo-
sunda 4. sirada bulunan Kiz ¢ocuk (176) kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 47 tek-
rarla 7. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 88 tekrar ile 4. sirada, Esme Kilim Frekans
Tablosunda 25 tekrarla 14. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 13 tekrarla 9.
siradadir. Bilesim Frekans Tablosunda 5. sirada bulunan Anne/Ana (166) kodu Gordes
Hali Frekans Tablosunda 60 tekrarla 6. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 41 tekrar
ile 14. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 51 tekrarla 4. sirada, Bayat Kilim Frekans
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Tablosunda ise 14 tekrar ile 10. siradadir. Bilesim Frekans Tablosunda 6. sirada bulunan
Ev (164) kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 63 tekrarla 4. sirada, Milas Hali Frekans
Tablosunda 50 tekrarla 7. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 30 tekrar ile 11. sirada,
Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 21 tekrar ile 3. Sirada bulunmaktadir. Bilesim Fre-
kans Tablosunda 7. olarak en ¢ok tekrarlanan Cocuk-Kiigiik (129) kodu Gordes Hali Fre-
kans Tablosunda 36 tekrar ile 11. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 49 tekrar ile 8.
sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 33 tekrarla 10. sirada, Bayat Kilim Frekans Tab-
losunda ise 11 tekrar ile 11. siradadir. Bilesim Frekans Tablosunda 8. olarak en ¢ok tek-
rarlanan Dokuma(k) (126) kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 38 tekrar ile 9. sirada,
Milas Hali Frekans Tablosunda 44 tekrarla 12. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda
27 tekrarla 12. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 17 tekrarla 6. sirada bulun-
maktadir. Bilesim Frekans Tablosunda 9. sirada bulunan Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Y a-
pan (121) kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 14 tekrarla 26. sirada, Milas Hali Fre-
kans Tablosunda 58 tekrar ile 5. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 40 tekrar ile 6.
sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 9 tekrarla 15. siradadir. Bilesim Frekans Tab-
losunda 10. sirada bulunan Once(den)/Eskiden (117) kodu Gérdes Hali Frekans Tablo-
sunda 44 tekrar ile 8. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 37 tekrar ile 16. sirada, Esme
Kilim Frekans Tablosunda 15 tekrar ile 18. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise
21 tekrarla 4. sirada bulunmaktadir. Bilesim Frekans Tablosunda 11. sirada bulunan
Koy(li) (106) kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 28 tekrar ile 13. sirada, Milas Hali
Frekans Tablosunda 29 tekrar ile 18. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 35 tekrarla
9. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 14 tekrarla 8. siradadir. Bilesim Frekans
Tablosunda 12. sirada bulunan Ogrenmek (104) kodu, Gérdes Hali Frekans Tablosunda
35 tekrar ile 12. sirada, Milas Hal1 Frekans Tablosunda 32 tekrarla 17. sirada, Esme Kilim
Frekans Tablosunda 27 tekrarla 13. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 10 tekrar
ile 14. sirada bulunmaktadir. Bilesim Frekans Tablosunda 13. sirada bulunan Bilmek (do-
kuma isini) (99) kodu Goérdes Hali Frekans Tablosunda 13 tekrarla 28. sirada, Milas Hali
Frekans Tablosunda 41 tekrarla 13. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 39 tekrarla
8. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 6 tekrar ile 19. sirada bulunmaktadir. Bi-
lesim Frekans Tablosunda 14. sirada bulunan Satmak (89) kodu Goérdes Hali Frekans
Tablosunda 21 tekrarla 16. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 48 tekrarla 9. sirada,
Esme Kilim Frekans Tablosunda 13 tekrarla 22. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda
ise 7 tekrar ile 16. siradadir. Bilesim Frekans Tablosunda 15. sirada bulunan Ceyiz (86)
kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 20 tekrarla 19. sirada, Milas Hali Frekans
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Tablosunda 46 tekrar ile 10. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 16 tekrar ile 17.
sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 4 tekrar ile 34. siradadir. Bilesim Frekans
Tablosunda 16. sirada bulunan Bitmesi/Kalmamasi1 (Dokumaciligin) (65) kodu Goérdes
Hal1 Frekans Tablosunda 22 tekrar ile 15. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 29 tekrar
ile 20. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 10 tekrarla 30. sirada, Bayat Kilim Fre-
kans Tablosunda ise 4 tekrar ile 41. Siradadir. Bilesim Frekans Tablosunda 17. sirada
bulunan Ip (54) kodu Gérdes Hali Frekans Tablosunda 14 tekrar ile 25. sirada, Milas Hali
Frekans Tablosunda 29 tekrar ile 19. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 4 tekrarla
65. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 7 tekrarla 17. siradadir. Bilesim Frekans
Tablosunda 18. sirada bulunan Kafa/Beyin/Akil (53) kodu Gordes Hali Frekans Tablo-
sunda 12 tekrar ile 33. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 22 tekrar ile 24. sirada,
Esme Kilim Frekans Tablosunda 15 tekrarla 20. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda
ise 4 tekrarla 35 sirada bulunmaktadir. Bilesim Frekans Tablosunda 19. sirada bulunan
Meshur/Unlii (52) kodu Gérdes Hali Frekans Tablosunda 21 tekrar ile 17. sirada, Milas
Hal1 Frekans Tablosunda 18 tekrar ile 26. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 9 tek-
rar ile 31. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 4 tekrarla 37. Sirada bulunmakta-
dir. Bilesim Frekans Tablosunda 20. sirada bulunan Giizel (50) kodu Gordes Hali Frekans
Tablosunda 12 tekrarla 36. sirada, Milas Hali Frekans Tablosunda 14 tekrarla 31. sirada,
Esme Kilim Frekans Tablosunda 22 tekrarla 15. sirada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda
ise 2 tekrarla 57. siradadir. Bilesim Frekans Tablosunda 21. sirada bulunan Zor/Zahmetli
(50) kodu Gordes Hali Frekans Tablosunda 19 tekrarla 20. sirada, Milas Hali Frekans
Tablosunda 23 tekrar ile 23. sirada, Esme Kilim Frekans Tablosunda 3 tekrar ile 87. si-

rada, Bayat Kilim Frekans Tablosunda ise 5 tekrar ile 25. sirada bulunmaktadir.

5.4.1. Bilesim Frekans Tablosu

Kodlar Frekans | Kodlar Frekans
1. Biz/Bizim 359 107. Seving/Mutlu/Neseli 8
2. Ben(im)/Bana 272 108. Diigiin 8
3. Motif/Ornek/Yanis/Desen 177 109. Mor 8
4. Kiz ¢ocuk 176 110. Siyah/Kara 8
5. Anne/Ana 166 111. Kege 8
6. Ev 164 112. Tirk 8
7. Cocuk-Kiiciik 129 113. Baba 7
8. Dokuma(k) 126 114. Kaynana/Kayinvalide 7
9. Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Ya- 121 115. Kardes 7

pan

10. Once(den)/Eskiden 117 116. Zanaat 7
11. Koy(li) 106 117. Pahali 7
12. Ogrenmek 104 118. Duygu 7
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13. Bilmek (dokuma isini) 99 119. Yevmiye (Giinlik) 7
14. Satmak 89 120. Zevkle/Zevkli 7
15. Ceyiz 86 121. Narpuz 7
16. Bitmesi/Kalmamasi (Dokuma- 65 122. Cozgi 7
ciligin)
17. Ip 54 123. Miras/Yadigar 6
18. Kafa/Beyin/Akil 53 124. Koyu Renkler 6
19. Meshur/Unlii 52 125 Kasvetli/Uzgiin/Mutsuz/Kaygili 6
20. Giizel 51 126.  Pastel Renkler 6
21. Zor/Zahmetli 50 127. Heybe 6
22. Kiymetli/Degerli 49 128. Kalite 5
23. Erkek ¢ocuk 45 129. Ucuz 5
24. Caligmak 45 130. Aligkanlik 5
25. El emegi (gbz nuru) 37 131. Ayna 5
26. Kok boya/Dogal Boya/ Katki- 37 132. Cul 5
s1z-Saglikli Boya
27. Halici(lik) 36 133. Kirman 5
28. Eskiler/Eski Insanlar/Rahmetli- 36 134. Zeytin 4
ler
29. Tezgah (Agac-Demir) 36 135. Iskur/ Halk Egitim 4
30. Kirmizi (Al) 35 136. Dede 4
31. Kadin 33 137. Yenge 4
32. Sevmek/Ask 31 138. Sabir 4
33. (El) Sanat(1) 30 139. Yolluk 4
34. Para 30 140. Hediye 4
35. Yesil 30 141. Destek 4
36. Geng kizlar/ Gengler/Yeni Nesil 30 142. Thtiyag 4
37. Anlam 30 143. Palamut 4
38. Isim (ad) 30 144, Turist 4
39. Es/Bey/Koca 29 145, Hoca/6gretici/usta 4
146. Rengper 3
40. Ugrasmak/Didinmek 28 147. Akraba 3
41. Manevi 27 148. Kiiltiir 3
42. AnyHatira 27 149. Maas (Asgari Ucret) 3
43. Geg¢inmek(Maddi)/Maddiyat 26 150. Krem 3
44. Abla 24 151. Gri 3
45. Hatirlamak 24 152. Minder 3
46. Hali (Hazir/Satin/Makine/Mo- 24 153. Cuval 3
dern)
47. Ticcar 23 154. Yatak 3
48. Yerli/Burali 23 155. Karakegili 3
49. Evlenmek 22 156. Uretim/Imalat 3
50. Tarla 22 157. Hayal etmek 3
51. Yakistirmak/Uydurmak (renk- 22 158. Koyunyiinii/Yapagi 3
leri)
52. Egirmek 20 159. Benzersiz 3
53. Gelin 20 160. Imece 3
54. Mechuriyet (Zorunluluk) 19 161. Ciftei 2
55. Yore(sel) 19 162. Kaymakamlik 2
56. Mal/Hayvan 19 163. Gordes-Tiirk Digiimii 2
57. San 19 164. Fiyat 2
58. Atolye 18 165. Morali bozuk 2
59. Gelenek (gorenek) 18 166. Eglenmek/Eglenceli 2
60. Tiitiin 18 167. Kirkit 2
61. Mavi 17 168. Ince is 2
62. Torun 17 169. Turuncu 2
63. Ilmek 16 170. Yastik 2
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64. Nine/Anneanne/Babaanne 16 171 Piren 2
/Ebe

65. Diigiim 16 172. Miize 2
66. Begenmek/Hosuna Gitmek 16 173. Eyer ortiisii 2
67. Emek/Aln teri 16 174. Pitrak 1
68. Gelir (Gegim) Kaynagi 15 175. Pinar 1
69. Kahverengi 14 176. Badem 1
70. Meslek 14 177. Mazi 1
71. Yaygi/Sergi/Yazmak 14 178. Karabas otu 1
72. Tirki 13 179. Tarim 1
73. Asil/Oz/Has 13 180. Capa 1
74. Ekmek Kapisi/Davasi/Parasi 13 181. Uziim 1
75. Sirket 13 182. Meyvelik 1
76. Heves 13 183. Ruh daralmast 1
77. Diisiinmek 13 184. Hardal 1
78. Yaslilar/Biiyiikler 13 185. Lacivert 1
79. Ceviz 13 186. Sogan Kabugu 1
80. Unut(ul)mak 13 187. Tiirkmen 1
81. Benze(t)mek 12 188. Orta Asya 1
82. Bahge 12 189. Go¢ etmek 1
83. Aile 12 190. Osmanli 1
84. Yorik 12 191. Memleket 1
85. Seccade (Namazlik) 11 192. Cumhurbagkani 1
86. Kirkmak 11

87. Tanimak 11

88. Ot 11

89. Icten gelme (gelen) 11

90. Beyaz (Ak) 11

91. Belediye (Bagkani) 10

92. Emegin karsilig1 10

93. Miisteri/Alici/Isteyen 10

94. Zili 10

95. Kurs 10

96. Hayat/Yasam 10

97. Kurs 10

98. Dikkat etmek/Ozen gostermek 10

99. Fakirlik/Yoksulluk 10

100. Canli Renkler 10

101. Camur 10

102. Yabanci (Dis) Devlet 10

103. Tarih(i) 9

104. Kiyamamak (Atmaya-ver- 9

meye)

105. Kok/Ata(lar) 8

106. Sigorta 8

Bu tabloyu okudugumuzda en ¢ok tekrar edilen kodun 359 frekansli Biz/Bizim

oldugunu goriirtiz. Ardindan ikinci olarak tekrar edilen kod ise 272 tekrar ile

Ben(im)/Bana’dir. 3. sirada en ¢ok tekrarlanan kod olan Motif/Ornek/Yanis/Desen’den
sonra sirastyla ‘177’, Kiz ¢cocuk ‘176’, Anne/Ana 166°, Ev ‘164°, Kilim ‘143’, Cocuk-
Kiiciik ‘129, Dokuma(k) ‘126°, Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan 121°, Once(den)/Es-
kiden ‘117°, Koy(lii) ‘106>, Ogrenmek ‘104°, Bilmek (dokuma isini) ‘99°, Satmak ‘89’
Ceyiz ‘86°, Bitmesi/Kalmamasi (Dokumaciligin) ‘65°, Ip 54°, Kafa/Beyin/Akil 53’
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Meshur ‘52°, Giizel ‘50°, Zor/Zahmetli ‘50°, Kiymetli/Degerli ‘49°, Erkek cocuk °45°,
Calismak ‘45°, Esme(li) ‘40°, Milas(l1) ‘40°, Gordes(li) ‘37°, El emegi (gbz nuru) ‘37°,
K&k boya/Dogal Boya/ Katkisiz-Saglikli Boya ‘37°, Halici(lik) <36°, Eskiler/Eski insan-
lar/Rahmetliler ‘36°, Tezgah (Agag-Demir) ‘36°, Tezgah (Aga¢-Demir) ‘36, Kirmizi
(Al) ‘35°, Kadin ‘33°, Sevmek/Ask ‘31°, (El) Sanat(1) ‘30°, Para ‘30°, Yesil ‘30°, Geng
kizlar/Gengler/Yeni Nesil ‘30°, Anlam 30°, isim (ad) ‘30°, Es/Bey/Koca ‘29°, Ugras-
mak/Didinmek ‘28’, Manevi ‘27°, Ani/Hatira ‘27°, Geginmek (Maddi)/Maddiyat 27,
Abla ‘26°, Hatirlamak ‘24°, Hali (Hazir/Satin/Makine/Modern) ‘24°, Tiiccar ‘24°,
Yerli/Burali ‘23°, Evlenmek ‘23°, Tarla ‘22°, Yakistirmak/Uydurmak (renkleri) 22’,
Egirmek °22°, Gelin ‘20°, Mecburiyet (Zorunluluk) ‘20°, Yore(sel) ‘19°, Mal/Hayvan
‘19°, Sar ‘19°, Atdlye “19°, Tiitiin ‘18’, Gelenek (gorenek) ‘18, Mavi ‘18°, Torun ‘17°,
[lmek ‘17°, Nine/Anneanne/Babaanne/Ebe ‘16°, Diigiim ‘16°, Begenmek/Hosuna Gitmek
‘16’, Emek/Aln teri ‘16°, Gelir (Ge¢im) Kaynag1 ‘15°, Kahverengi ‘15°, Meslek “14°,
Yaygi/Sergi/Yazmak ‘14°, Tiirkii ‘14°, Asil/Oz/Has ‘13°, Ekmek Kapisi/Davasi/Paras1
‘13°, Sirket 13, Heves 13°, Diisiinmek “13°, Yaghlar/Biiytikler ‘13°, Unut(ul)mak “13’,
Ceviz ‘13°, Benze(t)mek ‘13°, Bahge‘12’, Aile ‘12°, Yoriik ‘12°, Beyaz (Ak) ‘11°, Sec-
cade (Namazlik) ‘11°, Kirkmak ‘11°, Tanimak ‘11°, Ot 11°, Icten gelme (gelen) ‘11°,
Bayat(l1) ‘11°, Belediye (Baskan1) ‘10°, Emegin karsilig1 *10°, Miisteri/Alici/isteyen ‘10,
Zili ‘10°, Hayat/Yasam ‘10°, Kurs ‘10°, Dikkat etmek/Ozen gdstermek ‘10, Fakir-
lik/Y oksulluk ‘10°, Camur ‘10°, Canli Renkler ‘10, Yabanci (D1s) Devlet ‘10°, Tarih(i)
‘9, Kiyamamak (Atmaya-vermeye) ‘9, Kok/Ata(lar) ‘8’, Sigorta ‘8, Seving/Mutlu/Ne-
seli ‘8, Diigiin ‘8, Mor ‘8’, Siyah/Kara ‘8’, Kece ‘8’, Tiirk ‘8’, Baba ‘7’, Kaynana/Ka-
yinvalide ‘7°, Kardes ‘7°, Zanaat ‘7°, Pahali ‘7, Duygu ‘7°, Yevmiye (Giinlik) ‘7°,
Zevkle/Zevkli 7°, Narpuz ‘7°, Cozgii ‘7°, Igine (Beynine) Islemek ‘6°, Kasvetli/Uz-
giin/Mutsuz/Kaygili ‘6°, Miras/Yadigar ‘6°, Koyu Renkler ‘6’, Pastel Renkler ‘6°, Heybe
‘6’, Kalite ‘5°, Ucuz “5°, Aliskanlik ‘5°, Ayna ‘5°, Cul *5°, Kirman ‘5°, Zeytin ‘4°, iskur/
Halk Egitim ‘4°, Dede ‘4, Yenge ‘4°, Sabir ‘4’, Hediye ‘4’, Yolluk ‘4’, Destek ‘4°, Ihti-
ya¢ ‘4’, Palamut ‘4°, Turist ‘4’, Hoca/6gretici/usta ‘4’, Rengper ‘3°, Akraba 3’, Kiiltiir
“3”, Maas (Asgari Ucret) ‘3°, Krem ‘3°, Gri ‘3°, Minder ‘3°, Cuval ‘3’, Yatak ‘3’, Kara-
kegili ‘3°, Uretim/Imalat ‘3°, Hayal etmek ‘3°, Koyunyiinii/Yapag1 ‘3°, Imece 3’, Ciftci
2’, Kaymakamlik ‘2’, Gordes-Tiirk Diiglimii ‘2°, Fiyat ‘2°, Morali bozuk ‘2’, Eglen-
mek/Eglenceli ‘2°, Kirkit ‘2°, Ince is ‘2°, Turuncu ‘2’, Yastik ‘2°, Piren ‘2°, Miize ‘2’,
Benzersiz ‘3°, Lacivert ‘1°, Eyer ortiisii ‘1°, Tlirkmen ‘1°, Orta Asya ‘1°, Go¢ etmek ‘1°,

Osmanli ‘1°, Memleket ‘1°, Cumhurbagkan1 ‘1°, Sogan kabugu ‘1°, Pitrak ‘1°, Pinar ‘1°,
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Badem ‘1°, Maz1 ‘1°, Karabas otu ‘1°, Capa ‘1°, Tarim ‘1°, Uziim ‘1°, Meyvelik ‘1°, Ruh
daralmasi ‘1’ ve Hardal ‘1’ kodlar1 gelmektedir.

Bilesim Frekans Tablosunun verilerine bakarak biitiinsel olarak ¢oziimledigi-
mizde ise bu tabloyu séyle yorumlayabiliriz: Buna gore ‘Biz/Bizim’ ve ‘Ben(im)/Bana’
kodlarmin yiiksekligi dokumacilarin yaptiklari ise ne kadar ait olduklarinin ve kendilerini
bu eylemle ne kadar 6zdeslestirdiklerinin temsilidir. Ciinkii dokuma, geleneksel olarak
devam eden ve iginden ¢iktig1 topluma ait bir sanattir. Dokumacilar da bu sanati1 ve yap-
tiklar1 isi tamimlarken atalarini, koklerini ve gegmisi de hesaba katarak en ¢ok ‘biz’ de-
misler ve bu isi yapan toplumun tamamini kendi anlatimlar ile kapsamislardir. Ancak
dikkat ¢cekmek gerekir ki dokumacilarin kullandiklart ‘biz’ s6zciigii, toplumun erkekle-
rinden ¢ok kadinlarin1 kapsamaktadir. Benlik kavrami bu tiir geleneksel eylemlerde ¢ok
onemlidir; ¢linkii bireyin duygu ve diisiincelerini ge¢misten gelen bir derinlikle tanimlar
ve aslinda bu isin tarihi hakkinda da arastirmaciyla bilgiler sunar. Bu iki koddan sonra
gelen ‘motif’ ve es anlamlilarindan olusan kod ise katilimcilarin bu eylem iginde en ¢ok
tizerinde durduklar1 konuyu gosterir. Buna benzer olarak renk ve teknik terimlerle ilgili
bir¢ok kod ‘motif’ kodundan nicel olarak daha az tekrar edilmistir. Ciinkii motif, doku-
macilarin -su an unutulmus olsa da aslinda bilingli olarak yaptigi- yiizyillar boyu duygu-
larin1 anlatmak icin bir ara¢ olmustur. Bugiin bu duygularin hala énemli oldugu katilim-
cilarin s0ylemis oldugu ‘kiymetli’, ‘agk’, ‘sevmek’, ‘seving’ gibi kodlardan anlagilmak-
tadir. Bilesim tablosuna baktigimizda bir diger 6nemli bulgunun aile {iyelerini ifade eden
kodlarin frekans sayilarinda goriiriiz. Ailenin kadin iiyelerini kapsayan kodlar, erkek tiye-
lerine oranla fazladir. Dokumacilar, kendilerini (aile, yasam ve kokler) anlatirken ailenin
kadin iiyelerine (anne, kiz, abla gibi) agirlik vermislerdir. Bu tablonun ortaya koydugu
bir diger 6nemli bulgu dokumalarin bugiinkii yapilma amacina iligkindir. Satmak ve diger
amaglar i¢in yapilan dokumalarda katilimcilar her ne kadar bu isin para i¢in oldugunu
siklikla ifade etseler de ¢eyiz ve kendi ihtiyaclari i¢in de dokumadan yararlandiklart go-
rilmistiir. Katilimeilar i¢in dokumalarin ‘el emegi’, ‘ekmek kapist’ ve ‘ihtiya¢’ oldugu
kadar ayni zamanda ‘sanat’ olmasi tablodaki 6nemli bulgulardan bir digeridir. Son olarak
dort bolgeyi birden kapsayan bu ortak tablo i¢in denebilir ki dokumalar; katilimcilarin
hem ailelerini gegindirmek i¢in ihtiyaglar1 hem de aileleri ve 6zellikle anneleri ile kur-
duklar1 bagdir. Tablonun geneline bakildiginda maddi ve manevi kodlarin yogun olusu

belirtilen bu durumun kanitidir.



5.4.2. Gordes Hali ve Motif Frekans Tablosu
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Kodlar Frekans | Kodlar Frekans
1. Hali (ED 138 73. Kasvetli/Uzgiin/Mutsuz/Kaygih 5
2. Biz/Bizim 93 74. Miisteri/Alict/Isteyen 5
3. Ben(im)/Bana 83 75. Mor 5
4. Ev 63 76. Begenmek/Hosuna Gitmek 4
5. Motif/Ornek/Yanis/Desen 61 77. Aligkanlik 4
6. Anne/Ana 60 78. Seving/Mutlu/Neseli 4
7. Kiz ¢ocuk 48 79. Sar1 4
8. Once(den)/Eskiden 44 80. Kardes 4
9. Dokuma(k) 38 81. Kahverengi 4
10. Gordes(li) 37 82. Isim (ad) 4
11. Cocuk-Kiiciik 36 83. Ince is 4
12. Ogrenmek 35 84. Hatirlamak 4
13. Koy(li) 28 85. Fakirlik/Yoksulluk 4
14. Yerli/Burali/Buralar 25 86. Erkek Cocuk/Oglan 4
15. Bitmesi/Kalmamasi (Dokuma- 22 87. Diigiim 4
ciligin)
16. Satmak 21 88. Dikkat etmek/Ozen gdstermek 4
17. Meshur/Unlii 21 89. Hayat/Yasam 3
18. Caligmak 21 90. Emek/Alin teri 3
19. Ceyiz 20 91. Diigiin 3
20. Zor/Zahmetli 19 92. Cul 3
21. Tezgah (Agac-Demir) 18 93. Canli Renkler 3
22. Es/Bey/Koca 18 94. Aile 3
23. Tarla 17 95. Icten gelme (gelen) 3
24. Gengkizlar/Gengler/Yeni Nesil 15 96. Ucuz 3
25. Ip 14 97. Tiitlin 3
26. Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Ya- 14 98. Sirket 3
pan
27. Para 13 99. Sigorta 3
28. Bilmek (dokuma igini) 13 100. Pahali 3
29. Anlam 13 101. Kok boya/Dogal Boya/ Katki- 3
siz-Saglikli Boya
30. Ugrasmak/Didinmek 12 102. Kilim 3
31. Kiymetli/Degerli 12 103. Kirkmak 3
32. Kirmizi (Al) 12 104. Kalite 3
33. Kafa/Beyin/Akil 12 105. Yakistirmak/Uydurmak (renk- 3
leri)
34. Hoca/dgretici/usta 12 106. Bahge 2
35. Hali1 (Hazir/Satin/Makine/Mo- 12 107. As1l/Oz/Has 2
dern)
36. Giizel 12 108. Akraba 2
37. Gelir (Ge¢im) Kaynagi 12 109. Kirkit 2
38. El emegi (gbz nuru) 11 110. Tiirkii 2
39. Yesil 10 111 Tiirk 2
40. Yaygi/Sergi/Yazmak 10 112. Tarih(i) 2
41. Tiiccar 10 113. Siyah/Kara 2
42. Manevi 10 114. Sevmek/Ask 2
43. Ekmek Kapisi/Davasi/Parasi 10 115. Koyu Renkler 2
44. (El) Sanat(1) 10 116. Kiyamamak (Atmaya-ver- 2
meye)
45. Yore(sel) 9 117. Heves 2
46. Unut(ul)mak 9 118. Hediye 2
47. Nine/Anneanne/Babaanne/Ebe 9 119. Beyaz (Ak) 2
48. Meslek 9 120. Yolluk 1
49. Mavi 9 121. Sogan kabugu 1
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50. Halici(lik) 9 122.Sabir 1
51. Eskiler/Eski Insan- 9 123. Ruh daralmast 1
lar/Rahmetliler
52. Mecburiyet (Zorunluluk) 8 124. Rengper 1
53. Kadin 8 125. Miize 1
54. [lmek 8 126.  Morali bozuk 1
55. Atolye 8 127. Miras/Yadigar 1
56. Ani/Hatira 8 128. Lacivert 1
57. Abla 8 129. Kaynana/Kayinvalide 1
58. Yevmiye (Giinliik) 7 130. Karakegcili 1
59. Gelin 7 131. Hayal etmek 1
60. Geginmek (Maddi)/Mad- 7 132. Gri 1
diyat
61. Evlenmek/Evlilik 7 133. Gordes-Tiirk Diigiimii 1
62. Cozgii 7 134. Fiyat 1
63. Baba 7 135.  Egirmek 1
64. Yaghlar/Biiyiikler 6 136. Destek 1
65. Yabanci (Dig) Devlet 6 137. Cumbhurbagkant 1
66. Mal/Hayvan 6 138. Ceviz 1
67. Kok/Ata(lar) 6 1309. Benzersiz 1
68. Kege 6 140. Turuncu 1
69. Emegin karsilig 6 141. Zanaat 1
70. Diigiinmek 6
71. Zevkle/Zevkli 5
72. Tanimak 5

Gordes Motif Tablosu
Kodlar Frekans

1. Kiz Gordes 7

2. Kuslu 6

3. Sinekli 5

4. Cigek 4

5. Elmali Hali 4

6. Sokik 3

7. Konya Halisi 3

8. (EDi Belinde 1

9. Ko¢ Boynuzu 1

10. Yildiz 1

11. Kaplumbaga 1

12. Biinyan 1

13. Yagcibedir 1

14. Mihrap 1

15. Gobek 1

Gordes bolgesi ve Gordes Halis1 hakkinda Saha Bilgisi bagliginda verilen bilgiler
geregi 12 goriisme yapilmis ve burada gergeklestirilen derinlemesine goriismelerde Gor-
des bolgesi dokuyucularinin kullandiklart sozciikler arasinda ilk sirayr ‘138 tekrar ile
Hal1 (El) kodu almistir. Daha sonra ise ‘93’ tekrar ile Biz/Bizim kodu ve {igiincii sirada
ise Ben/Bana ‘83’ tekrar ile gelmekte ve tablonun ilk {i¢ sirasin1 olusturmaktadir. Daha
sonra ise Ev ‘63°, Motif/Ornek/Yams/Desen ‘61°, Anne/Ana ‘60’ kodlar1 gelmektedir.
Kiz ¢ocuk ‘48’, Once(den)/Eskiden ‘44’, Dokuma(k) ‘38’, Gordes(li) ‘37, Cocuk-Kiiciik
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36°, Ogrenmek 35°, Koy(lii) 28°, Yerli/Burali/Buralar ‘25°, Bitmesi/Kalmamas1 (Do-
kumaciligm) 22°, Satmak ‘21°, Calismak ‘21°, Meshur/Unlii ‘21°, Ceyiz ‘20°, Zor/Zah-
metli ‘19°, Tezgah (Agac-Demir) ‘18°, Es/Bey/Koca ‘18°, Tarla ‘17°, Geng kizlar/Geng-
ler/Yeni Nesil ¢15°, Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan “14°, Ip <14, Bilmek (dokuma isini)
‘13°, Para ‘13°, Anlam °13°, Kafa/Beyin/Akil ‘12°, Giizel ‘12°, Kiymetli/Degerli ‘12°,
Kirmiz1 (Al) ‘12°, Ugrasmak/Didinmek ‘12°, Hali (Hazir/Satin/Makine/Modern) “12°,
Gelir (Ge¢im) Kaynagi ‘12°, Hoca/6gretici/usta ‘12°, El emegi (géz nuru) ‘11°, (El) Sa-
nat(1) ‘10°, Yesil ‘10°, Manevi 10°, Tiiccar ‘10°, Yaygi/Sergi/Yazmak ‘10°, Ekmek Ka-
pisi/Davasi/Paras1 ‘10°, Halici(lik) ‘9°, Eskiler/Eski Insanlar/Rahmetliler ‘9°, Y&re(sel)
‘9’, Mavi ‘9’, Nine/Nene/Anneanne/Babaanne/Ebe ‘9°, Unut(ul)mak ‘9°, Meslek ‘9°, Ka-
din *8’, Ani/Hatira ‘8°, Abla ‘8°, Mecburiyet (Zorunluluk) ‘8, Atdlye ‘8’, ilmek ‘8”, Baba
“7’, Yevmiye (Giinlik) ‘7°, Cozgl ‘7°, Evlenmek/Evlilik ‘7, Gelin ‘7°, Geg¢inmek
(Maddi)/Maddiyat ‘7°, Emegin karsilig1 ‘6°, Yabanci (D1s) Devlet ‘6°, Kok/Ata(lar) ‘6°,
Kege ‘6’, Mal/Hayvan ‘6°, Diisiinmek ‘6°, Yaghlar/Biiylikler ‘6’, Tanimak ‘5°, Miis-
teri/Alici/Isteyen *5°, Mor “5°, Zevkle/Zevkli *5°, Kasvetli/Uzgiin/Mutsuz/Kaygil “5°,
Erkek Cocuk/Oglan ‘4’, Isim (ad) ‘4’, Dikkat etmek/Ozen gdstermek ‘4’, Fakirlik/Y ok-
sulluk ‘4, Seving/Mutlu/Neseli ‘4’, Kardes ‘4’, Aliskanlik ‘4’, Ince is ‘4’, Hatirlamak
‘4>, San1 ‘4’, Dligim ‘4’, Begenmek/Hosuna Gitmek ‘4’, Kahverengi ‘4’, Kilim ‘3’, Kok
boya/Dogal Boya/ Katkisiz-Saglikli Boya ‘3, Kirkmak ‘3°, I¢ten gelme (gelen) 3, Canli
Renkler ‘3°, Hayat/Yasam ‘3°, Sigorta ‘3’, Diigiin ‘3’, Pahali ‘3’, Kalite ‘3°, Ucuz ‘3’,
Yakistirmak/Uydurmak (renkleri) ‘3°, Tiitliin ‘3, Emek/Alin teri ‘3°, Sirket ‘3°, Aile ‘3°,
Cul “3°, Sevmek/Ask 2°, Beyaz (Ak) ‘2°, Tarih(i) 2°, Kiyamamak (Atmaya-vermeye)
‘2’, Siyah/Kara ‘2°, Tiirk ‘2°, Koyu Renkler ‘2°, Akraba ‘2°, Gelenek (gorenek) ‘2°, Tiirkii
2°, As11/0z/Has “2°, Heves ‘2°, Bahge ‘2°, Hediye ‘2°, Kaynana/Kaymvalide ‘1°, Zanaat
‘1, Miras/Yadigar ‘1°, Lacivert ‘1’, Cumhurbaskan1 ‘1°, Sogan kabugu ‘1°, Rengper ‘1°,
Gri ‘1, Karakegili ‘1°, Hayal etmek ‘1°, Gordes-Tiirk Diigiimi “1°, Fiyat ‘1°, Morali bo-
zuk ‘1°, Turuncu ‘1°, Miize ‘1°, Ruh daralmasi ‘1°, Ceviz ‘1°, Benzersiz ‘1°, Sabir ‘1°,
Destek ‘1°, Yolluk ‘1’ ve Egirmek “1°dir.

Gordes’te katilimcilarin belirttigi motif ve hali adlan sirasiyla Kiz Gordes “7°,
Kuslu “6°, Sinekli °5°, Cigek ‘4’, Elmali Hali ‘4’, Sokiik ‘3°, Konya Halis1 ‘3°, Eli Belinde
‘1’, Ko¢ Boynuzu ‘1°, Yildiz ‘1°, Kaplumbaga ‘1°, Biinyan ‘1°, Yagcibedir ‘1°, Mihrap
‘1’ ve Gobek ‘1’ olmak {izere toplam 15 motif isminden olusmaktadir.

Gordes Hali Frekans Tablosunun verilerine bakarak biitiinsel olarak ¢6ziimledigi-

mizde ise bu tabloyu sdyle yorumlayabiliriz: Toplam 140 koddan olusan tabloya
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bakildiginda en ¢ok tekrar edilen kodun ‘Hali’ sdzciigii oldugu goriiliir. Bu kod, katilim-
cilarin en ¢ok yaptigi isi ve ortaya ¢ikan sonucu bizimle paylastigi anlamina gelir. Sonra-
sinda gelen ‘Biz/Bizim’ ve ‘Ben(im)/Bana’ kodlar1 bu arastirma igin Bilesim Frekans
Tablosu ile benzer yorumlanabilir. Ancak o tablodan farkli olarak doérdiincii en yliksek
nicel degere sahip olan ‘Ev’ kodu Gordes bolgesi i¢in hayatin siirdiiriildiigli yerin 6ne-
mine ve evin i¢indeki esyaya (hali) vurgu yapar. Yine ailede kadinlarin 6nemi fazladir ve
haliy1 6grenme isi tamamen annelerin egiticiligi ile devam etmektedir. Bu bolgede do-
kuma -6zellikle bu donemde- en ¢ok ticari amagladir; ancak yine de ‘geyiz’ kodunun ‘sat-
mak’ kodu pesi sira gelmesi ilgingtir. Bu da maddi oldugu kadar manevi 6zelliklere de
onem verildiginin belirtilerinden biridir. Baska bir bulgu ise Gordes’in kendi adin1 tagiyan
diigiimii ile iinlii olmasinin tablodaki yansimasina bakildiginda karsimiza ¢ikar. ‘Gordes
Diigiimii’ kodunun yalnizca 1 kez sdylenmesi, katilimcilarin kendi dokumalar ile ilgili
tarihi bir bilgiye sahip olmadiklar1 anlamina gelir. Dokumacilar cogunlukla el isi ve tek-
nik bilgileri birbirlerine aktarirken, sanat tarihi bilgisi agisindan yeterli degillerdir. Bu
durum Motif tablosundaki ifadelerde de goriilmektedir. Ciinkii Gordes Halisi ile ilgili ya-
zil1 kaynaklara bakildiginda daha ¢ok motif ismi ve bunlarin anlamlariyla ilgili dokuma-
cilarin bilgisi oldugu goriiliir. Ancak giiniimiizde ne yazik ki bu bilgiler sinirli kisiler ara-
sinda kalmis; dokuma bir is olarak goriildiigii icin 6nlerine konan 6rnege bagl kalan do-

kumacilar i¢in anlamini ne yazik ki biiyiik oranda kaybetmistir.

5.4.3. Milas Hali ve Motif Frekans Tablosu

Kodlar Frekans | Kodlar Frekans
1. Hali (ED 250 82. Heves 5
2. Biz/Bizim 130 83. Emek/Alin teri 5
3. Ben(im)/Bana 113 84. Yorik 5
4. Kiz cocuk 89 85. Yenge 4
5. Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan 58 86. Kirkmak 4
6. Motif/Ornek/Yanis/Desen 56 87. Ot 4
7. Ev 50 88. Tarih(i) 4
8. Cocuk-Kiigiik 49 89. Yore(sel) 4
9. Satmak 48 90. Tirki 4
10. Ceyiz 46 91. Zeytin 4
11. Yerli/Burali/Buralar 45 92. Kaynana/Kayinvalide 3
12. Dokuma(k) 44 93. Miras/Yadigar 3
13. Bilmek (dokuma igini) 41 94. Pastel Renkler 3
14. Anne/Ana 41 95. Palamut 3
15. Milas(l) 40 96. Maas (Asgari Ucret) 3
16. Once(den)/Eskiden 37 97. Kilim 3
17. Ogrenmek 32 98. Canli Renkler 3
18. Koy(lip) 29 99. Miisteri/Alici/Isteyen 3
19. Ip 29 100.Dede 3
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20. Bitmesi/Kalmamasi (Dokumacili- 29 101.Sabir 3
gmn)
21. Erkek Cocuk/Oglan 27 102.Imece 3
22. Halici(lik) 24 103.Diigiinmek 3
23. Zor/Zahmetli 23 104.Aile 3
24. Kafa/Beyin/Akil 22 105.Ucuz 2
25. Kiymetli/Degerli 19 106.Destek 2
26. Meshur/Unlii 18 107.Krem 2
27. Kok boya/Dogal Boya/ Katkisiz- 17 108.Gri 2
Saglikli Boya
28. Kadmn 17 109.Yatak 2
29. Torun 16 110.Es/Bey/Koca 2
30. Hoca/dgretici/usta 15 111.Kege 2
31. Giizel 14 112.Koyu Renkler 2
32. Tezgah (Agag-Demir) 14 113.Mavi 2
33. Koyun yiinii/Yapag 14 114.Meslek 2
34. Hatirlamak 14 115.Unut(ul)mak 2
35. Gelir (Gegim) Kaynag 14 116.Ince is 2
36. Calismak 13 117.Piren 2
37. El emegi (g6z nuru) 13 118.Benzersiz 2
38. Kirmuzi (Al 13 119.Yolluk 1
39. Sevmek/Ask 13 120.1htiyag 1
40. Isim (ad) 13 121.Rencper 1
41. Yesil 13 122.Akraba 1
42. Tiiccar 13 123.Minder 1
43. Geg¢imek(Maddi)/Maddiyat 13 124 .Karakegili 1
44. Yaygi/Sergi/Yazmak 13 125.Gordes-Tiirk Diigimii 1
45, Eskiler/Eski 11 126.Eglenmek/Eglenceli 1
46. Insanlar/Rahmetliler
47. (El) Sanat(1) 9 127.Uziim 1
48. Para 9 128.Meyvelik 1
49. Anlam 9 129.Hardal 1
50. Manevi 9 130.Tarla 1
51. Camur 9 131.Ekmek Kapisi/Davasi/Parasi 1
52. Yakistirmak/Uydurmak (renkleri) 9 132.Kirman 1
53. Diigiim 9 133.Karabas otu 1
54. Gelin 9 134.Pahali 1
55. Gelenek (gorenek) 9 135.Duygu 1
56. Ilmek 9 136.Zevkle/Zevkli 1
57. Ugrasmak/Didinmek 8 137.Eyer ortiisii 1
58. Mechuriyet (Zorunluluk) 8 138.Badem 1
59. Mal/Hayvan 8 139.Mor 1
60. Bahge 8 140.Sigorta 1
61. Narpuz 7 141.K6k/Ata(lar) 1
62. Abla 7 142.Yabanci (D1s) Devlet 1
63. Hali  (Hazir/Satin/Makine/Mo- 7 143.Kiyamamak (Atmaya-vermeye) 1
dern)
64. Begenmek/Hosuna Gitmek 7 144.Seving/Mutlu/Neseli 1
65. Kahverengi 7 145. Tanimak 1
66. Asil/Oz/Has 7 146.1¢cten gelme (gelen) 1
67. Ani/Hatira 6 147.Hayat/Yasam 1
68. Fakirlik/Yoksulluk 6
69. Icine (Beynine) Islemek 6
70. Yaslhilar/Biiyiikler 6
71. Beyaz (AK) 5
72. Seccade (Namazlik) 5
73. Dikkat etmek/Ozen gdstermek 5
74. Diigiin 5




75. Siyah/Kara

76. Zanaat

77. Evlenmek/Evlilik

78. Nine/Anneanne/Babaanne/Ebe

79. Heves

80. Emek/Aln teri

81. Yorik
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Milas bolgesi ve Milas Halis1 hakkinda Saha Bilgisi bashiginda verilen bilgiler
geregi 14 goriisme yapilmis ve burada gerceklestirilen derinlemesine goriismelerde Milas
bolgesi dokuyucularmin kullandiklar1 sézciikler arasinda ilk siray1 ‘250’ tekrar ile Hali
(El) kodu almistir. Bunu ikinci sirada Biz/Bizim 130’, ti¢iincii olarak da Ben/Bana ‘113’
takip etmektedir. Daha sonra ise Kiz ¢ocuk ‘89°, Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan ‘58°,
Motif/Ornek/Yanis/Desen ‘56°, Ev *50°, Cocuk-Kiiciik ‘49, Satmak 48’, Ceyiz ‘46,
Yerli/Burali/Buralar ‘45°, Dokuma(k) ‘44°, Bilmek (dokuma igini) ‘41°, Anne/Ana ‘41°,
Milas(l1) ‘40°, Once(den)/Eskiden ‘37°, Ogrenmek ‘32°, K&y(lii) 29°, Ip 29°, Bit-
mesi/Kalmamas1 (Dokumaciligin) ‘29°, Erkek Cocuk/Oglan 27°, Halici(lik) 24°,
Zor/Zahmetli <23°, Kafa/Beyin/Akil <22°, Kiymetli/Degerli ‘19°, Meshur/Unlii “18°, Kok
boya/Dogal Boya/ Katkisiz-Saglikli Boya ‘17°, Kadin ‘17, Torun ‘16’, Hoca/dgre-
tici/usta ‘15°, Giizel ‘14°, Tezgah (Agag-Demir) ‘14°, Koyunyiinii/Yapag: ‘14°, Hatirla-
mak ‘14°, Gelir (Gegim) Kaynag1 ‘14°, Calismak ‘13°, El emegi (gbz nuru) ‘13’, Kirmizi
(Al) “13°, Sevmek/Ask ‘13°, Yesil ‘13°, Isim (ad) ‘13°, Tiiccar ‘13, Geginmek
(Maddi)/Maddiyat ‘13°, Yaygi/Sergi/Yazmak ‘13’, Eskiler/Eski Insanlar/Rahmetliler
‘11°, Sar1 “11°, Geng kizlar/Gengler/Yeni Nesil ‘10°, Egirmek ‘10°, Tiitiin ‘10°, Ceviz
‘10°, Benze(t)mek “10°, (El) Sanat(1) ‘9°, Para ‘9’, Anlam ‘9’, Manevi ‘9°, Camur ‘9’,
Yakistirmak/Uydurmak (renkleri) ‘9°, Diigiim ‘9°, Gelin ‘9’, Gelenek (gérenek) 9°, il-
mek ‘9’°, Ugrasmak/Didinmek ‘8’, Mecburiyet (Zorunluluk) ‘8’, Mal/Hayvan ‘8’, Bahce
‘8’, Narpuz ‘7°, Abla ‘7°, Hali (Hazir/Satin/Makine/Modern) ‘7°, Begenmek/Hosuna Git-
mek ‘7°, Kahverengi ‘7, As11/Oz/Has ‘7°, Ani/Hatira *6’, Fakirlik/Yoksulluk ‘6°, igine
(Beynine) Islemek ‘6°, Yaslhlar/Biiyiikler ‘6°, Beyaz (Ak) ‘5°, Seccade (Namazlik) ‘5°,
Dikkat etmek/Ozen gdstermek ‘5°, Diigiin *5°, Siyah/Kara ‘5°, Zanaat *5°, Evlenmek/Ev-
lilik ‘5°, Nine/Nene/Anneanne/Babaanne/Ebe “5°, Emek/Alin teri 5°, Heves “5°, Yoriik
‘5’, Kirkmak ‘4, Ot ‘4’, Emegin karsilig1 ‘4°, Tarih(i) ‘4’, Tiirk ‘4°, Turist ‘4’, Yore(sel)
‘4’, Tiirkii ‘4°, Zeytin ‘4’, Yenge ‘4’, Kilim ‘3°, Canli Renkler 3°, Miisteri/Alici/Isteyen
‘3’, Kaynana/Kayinvalide ‘3’, Miras/Yadigar ‘3°, Pastel Renkler ‘3’, Palamut ‘3°, Maas
(Asgari Ucret) *3°, Imece 3°, Diisiinmek ‘3°, Aile ‘3°, Dede ‘3°, Sabir *3°, Es/Bey/Koca
2’, Kege “2°, Koyu Renkler 2°, Ucuz ‘2°, Destek ‘2°, Krem ‘2, Gri ‘2°, Yatak ‘2, Ince
is ‘2°, Piren ‘2°, Benzersiz ‘2°, Mavi 2°, Meslek ‘2°, Unut(ul)mak ‘2°, Tanimak ‘1°, Igten
gelme (gelen) ‘1°, Hayat/Yasam ‘1°, Yabanci (Dis) Devlet ‘1°, Kiyamamak (Atmaya-
vermeye) ‘1°, Kok/Ata(lar) ‘1°, Sigorta ‘1°, Seving/Mutlu/Neseli ‘1°, Mor ‘1°, Pahali ‘1°,
Duygu ‘1°, Zevkle/Zevkli ‘1°, Eyer ortiisii ‘1°, Badem ‘1°, Yolluk ‘1°, Thtiyag¢ ‘1°, Reng-
per ‘1’, Akraba ‘1°, Minder ‘1°, Karakecili ‘1°, Gordes-Tirk Digimi ‘17,
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Eglenmek/Eglenceli ‘1°, Uziim ‘1°, Meyvelik ‘1°, Hardal ‘1°, Tarla ‘1°, Ekmek Ka-
pist/Davasi/Paras1 ‘1°, Kirman ‘1’ ve Karabas otu ‘1°dir.

Milas bolgesinden elde edilen motif isimleri sirasiyla Ada Milas ‘19°, El (Turung)
‘16°, Ladik “13°, Gemi Suyu ‘7°, Kosele ‘6°, Cafer ‘5°, Donayag1 ‘4’, Eli Belinde 3’,
Gobekli 3°, Kurbaga *3°, Kopek Izi *3°, Cigek ‘2°, Kog Boynuzu ‘2°,Centik ‘2°, Kele-
bek 2°, Testere ‘2°, Kazayagi1‘2’, Tayyare ‘2°, Kabuksuz ‘2°, Bakla Cicegi ‘1°, Laleli “1°,
Gol ‘1, Yildiz ‘1°, Yarim Turung ‘1°, Yengeg ‘1°, Payamcik‘1l’, Altincik ‘1°, Alacabon-
cuk ‘1’, Parecik ‘1°, Yandan Hamili ‘1°, Dip Hamili ‘1°, Yesil Hamili ‘1°, Cingill1 Cafer
‘1’, Kabak Su “1’, Kemik Hali ‘1°, Mihraplh ‘1°, Karanfil ‘1°, Kurtlu ‘1°, Kozak ‘1°, Ta-
vukayagi ‘1°, Tiitlin Yaprag: ‘1°, Celtik ‘1°, Kaydirma ‘1’ olmak iizere toplam 43 koddan
olusmaktadir.

Milas Hali Frekans Tablosunu biitiinsel olarak ¢oziimledigimizde ise sOyle yo-
rumlayabiliriz: Toplam 147 koddan olusan tabloda en ¢ok tekrar edilen kod ‘Hal1’ s6zcii-
giidiir. Bu tablonun ilk ii¢ nicel degeri en yiiksek kodu Gordes Hali tablosuyla benzerlik
gosterir. En ¢ok tekrar edilen hali kodu, katilimcilarin en ¢ok yaptigi isi ve ortaya ¢ikan
sonucu bizimle paylastigi anlamina gelir. Sonrasinda gelen ‘Biz/Bizim’ ve
‘Ben(im)/Bana’ kodlar1 katilimcilarin ait oldugu gruba ve kendi benliklerine yaptiklari
vurgudur ve Bilesim Frekans Tablosundaki yorumla agiklanabilir. Tabloda en ¢ok tekrar
edilen dordiincii koda baktigimizda, bunun ‘kiz ¢ocuk’ oldugunu gériiriiz. Bu durum ai-
leye, anne kiz iliskisine ve aslinda dokumaciligin gelecegine iliskin bir vurgudur. Ciinkii
kiz gocugunun varligi, annenin 6greticiliginin devam etmesine imkan verir ve bu da ge-
lenegi yasatir. Milas tablosunda goriilen ‘geyiz’, ‘gelenek’, ‘diigiin’ ve ‘evlenmek gibi
kodlarin diger sahalara oranla yiiksek olusu Milas’in daha geleneklerine bagl bir bdlge
olduguna isarettir. Geleneksel olmalart bolgenin kendini Yoriik (Karakegili) olarak ta-
nimlamasiyla iligkili olabilir. Milas’ta ‘imece’ gibi diger bolgelerden farkli olan dokuma-
cilik gelenekleri de mevcuttur. Kadinlarin ‘imece’ dedikleri kdy i¢inde birbirine yardim
ederek hali dokunmasi durumu giliniimiizde azalmis olsa da devam eden davraniglardan-
dir. Ancak Milas ne kadar geleneklerine bagli bir bolgede olsa halilarin ticari degeri do-
kumacilar i¢in 6nemlidir ve kadinlar artik bu isin bittigini diistinmektedirler. Milas bol-
gesi ile 1lgili dikkat ¢ekici bir nokta da adlar1 6grenilen motif isimlerinin diger ii¢ bolgeye
kiyasla coklugudur. Buradan elde edilen 43 motif de belgelenmesi agisindan ¢ok degerli-
dir. Burada en dikkat ¢ekici motif -Milasli olmayis1 dolayistyla- Ladik’tir. Konya kokenli
olan bir halinin Milas’ta bu kadar ¢ok bilinmesi Milas’in diger dokuma bolgeleri ile ticari

ve kiiltiirel iligkisine isarettir.



5.4.4. Esme Kilim ve Motif Frekans Tablosu
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Kodlar Frekans Kodlar Frekans
1. Kilim 100 86. Kaynana/Kayinvalide 3
2. Biz/Bizim 98 87. Zor/Zahmetli 3
3.  Ben/Bana 56 88. Ugrasmak/Didinmek 3
4.  Anne/Ana 51 89. Tezgih (Agag¢-Demir) 3
5.  Motif/Ornek/Yanis/Desen 45 90. Geng kizlar/Gengler/Yeni Nesil 3
6. Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan 40 91. Canli Renkler 3
7. Esme(li) 40 92. Yabanci (D1g) Devlet 3
8.  Bilmek (dokuma igini) 39 93. Kok/Ata(lar) 3
9.  Koy(li) 35 94. Kardes 3
10. Cocuk-Kiigiik 33 95. Pastel Renkler 3
11. Ev 30 96. Beyaz (Ak) 2
12. Dokuma(k) 27 97. Kirkmak 2
13. Osrenmek 27 98. Tarih(i) 2
14. Kiz ¢ocuk 25 99. Mor 2
15. Giizel 22 100. Tiirk 2
16. Yerli/Burali/Buralar 18 101. Pahali 2
17. Ceyiz 16 102. Miras/Yadigar 2
18. Once(den)/Eskiden 15 103. Kalite 2
19. Eskiler/Eski Insanlar/Rahmetliler 15 104. Minder 2
20. Kafa/Beyin/Akil 15 105. Uretim/Imalat 2
21. Sevmek/Ask 14 106. Hayal etmek 2
22. Satmak 13 107. Ciftci 2
23. Kiymetli/Degerli 13 108. Mal/Hayvan 2
24. Belediye (Baskani) 13 109. Diigiinmek 2
25. Kok boya/Dogal Boya/ Katkisiz- 12 110. Nine/Anneanne/Babaanne/Ebe 2

Saglikli Boya
26. Sirket 12 111. Hediye 2
27. Ani/Hatira 11 112. Ekmek Kapisi/Davasi/Parasi 2
28. Zili 10 113. Destek 2
29. Egirmek 10 114. Siyah/Kara 1
30. Bitmesi/Kalmamasi (Dokumacili- 10 115. Dikkat etmek/Ozen gostermek 1
&)
31. Meshur/Unlii 9 116. Zevkle/Zevkli 1
32. Yakistirmak/Uydurmak (renkleri) 9 117. Kasvetli/Uzgiin/Mutsuz/Kaygil 1
33. Erkek Cocuk/Oglan 8 118. Heybe 1
34. (El) Sanat(1) 8 119. Aliskanlik 1
35. Tirki 8 120. Tiirkmen 1
36. Gelir (Gegim) Kaynagi 8 121. Gog etmek 1
37. Isim (ad) 7 122. Asil/Oz/Has 1
38. Hali (El) 7 123. Ceviz 1
39. Es/Bey/Koca 7 124. Yolluk 1
40. El emegi (g6z nuru) 7 125. Unut(ul)mak 1
41. Anlam 7 126. Eglenmek/Eglenceli 1
42. Evlenmek/Evlilik 7 127. Miize 1
43. Yaygi/Sergi/Yazmak 7 128. Hali (Hazir/Satin/Makine/Modern) 1
44. Emek/Aln teri 7 129. Tiiccar 1
45. Caligmak 6 130. Dede 1
46. Manevi 6 131. Osmanl 1
47. Seccade (Namazlik) 6 132. Memleket 1
48. Kurs 6 133. Orta Asya 1
49. Kiyamamak (Atmaya-vermeye) 6 134. Rengper 1
50. Duygu 6 135. Fiyat 1
51. Koyu Renkler 6 136. Morali bozuk 1
52. Hatirlamak 6 137. Kahverengi 1
53. Aile 6 138. Sari 1
54. Tanimak 5 139. Yashlar/Biiyiikler 1
55. Para 5 140. Memleket 1
56. Icten gelme (gelen) 5 141. Orta Asya 1
57. Yore(sel) 5 142. Rengper 1
58. Gelenek (gorenek) 5 143. Fiyat 1
59. Heves 5 144. Morali bozuk 1
60. Yoriik 5 145. Kahverengi 1
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61.

Tiitlin

146. San

62.

Abla

147. Yashlar/Biiyiikler

63.

Kirman

64.

Kadin

65.

ip

66.

Kirmiz1 (Al)

67.

Yesil

68.

Ot

69.

Hayat/Yasam

70.

Sigorta

71.

Seving/Mutlu/Neseli

72.

Koyun yiinii/Yapagi

73.

Tarla

74.

Geginmek (Maddi)/Maddiyat

75.

Iskur/ Halk Egitim

76.

Hoca/ogretici/usta

7.

Mavi

78.

Begenmek/Hosuna Gitmek

79.

Diigiim

80.

Meslek

81.

Benze(t)mek

82.

Kiiltiir

83.

Maas (Asgari Ucret)

84.

Mecburiyet (Zorunluluk)

85.

Gelin
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Esme Motif Tablosu

Kodlar

Frekans

Takmak (Esme’nin bir kdyii)

(&)}

Eli Belinde/ Kivriml

Kuslu

Anahtar

Kirk Parca

Hayat Agaci

Biskarli

@O NO |G| AW

Kavusma

Sinek

Ko¢ Boynuzu

. Pitrak

Altin Baglh

Goz Yagisi

Toplu

Mantar

Sise

Tirnak

Kol

Adanali

S G G R EIEIEINNITN NI D SIMIIIES

Esme bolgesi ve Egme kilimi hakkinda Saha Bilgisi basliginda verilen bilgiler ge-

regi 10 kisiyle goriisme yapilmis ve burada gerceklestirilen derinlemesine goriismelerde

Esme bolgesi dokuyucularinin kullandiklar1 sdzciikler arasinda ilk siray1 ‘100’ tekrar ile

Kilim kodu almistir. Kilimden sonra ikinci siray1 Biz/Bizim ‘98’, {iciincii siray1 Ben/Bana
*56° almaktadir. Daha sonra sirastyla Anne/Ana *51°, Motif/Ornek/Yanis/Desen ‘45”, Do-
kumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan ‘40°, Esme(li) ‘40°, Bilmek (dokuma isini) ‘39°, K&y(lii)
“35°, Cocuk-Kiigiik ‘33°, Ev 30, Dokuma(k) 27, Ogrenmek ‘27, Kiz ¢ocuk ‘25°, Gii-
zel 22°, Yerli/Burali/Buralar ‘18°, Ceyiz ‘16°, Once(den)/Eskiden ‘15°, Eskiler/Eski
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Insanlar/Rahmetliler ‘15°, Kafa/Beyin/Akil ‘15°, Sevmek/Ask ‘14°, Satmak ‘13°, Kiy-
metli/Degerli ‘13°, Belediye (Baskani1) ‘13’, Kok boya/Dogal Boya/ Katkisiz-Saglikli
Boya “12’, Sirket ‘12°, Ani/Hatira ‘117, Zili ‘10°, Egirmek ‘10°, Bitmesi/Kalmamasi (Do-
kumaciligm) 10, Meshur/Unlii ‘9°, Yakistirmak/Uydurmak (renkleri) ‘9°, Erkek Co-
cuk/Oglan ‘8’, (El) Sanat(1) ‘8°, Tiirkii ‘8°, Gelir (Gegim) Kaynag: *8’, Isim (ad) *7°, Hali
(ED) “7°, Es/Bey/Koca ‘7, El emegi (gbz nuru) ‘7°, Anlam ‘7°, Evlenmek/Evlilik “7°,
Yaygi/Sergi/Yazmak ‘7°, Emek/Alin teri *7°, Calismak ‘6°, Manevi ‘6’, Seccade (Namaz-
lik) ‘6, Kurs ‘6’, Kiyamamak (Atmaya-vermeye) ‘6°, Duygu ‘6’, Koyu Renkler ‘6’, Ha-
tirlamak ‘6°, Aile ‘6, Tanimak ‘5, Para ‘5°, i¢ten gelme (gelen) *5°, Yore(sel) *5°, Gele-
nek (gdrenek) ‘5°, Heves *5°, Yoriik *5°, Tiitiin °5°, Abla ‘5°, Kirman ‘4’, Kadin ‘4, Ip
‘4’ Kirmizi (Al) ‘4°, Yesil ‘4°, Ot ‘4’, Hayat/Yasam ‘4’, Sigorta ‘4’, Seving/Mutlu/Neseli
‘4>, Koyunyiinii/Yapag ‘4’, Tarla ‘4’, Geginmek (Maddi)/Maddiyat ‘4’, Iskur/ Halk Egi-
tim ‘4’, Hoca/6gretici/usta ‘4’, Mavi ‘4’, Begenmek/Hosuna Gitmek ‘4’, Kaynana/Ka-
yinvalide ‘3, Zor/Zahmetli ‘3’, Ugrasmak/Didinmek ‘3°, Tezgah (Agag¢-Demir) ‘3’,
Geng kizlar/Gengler/Yeni Nesil ‘3°, Canli Renkler °3°, Yabanci (Dis) Devlet 3°,
Kok/Ata(lar) ‘3°, Kardes ‘3°, Pastel Renkler ‘3°, Diiglim ‘3°, Meslek ‘3°, Benze(t)mek
*3°, Kiiltiir *3°, Maas (Asgari Ucret) ‘3°, Mecburiyet (Zorunluluk) ‘3°, Gelin ‘3°, Beyaz
(Ak) 2’, Kirkmak 2°, Tarih(i) ‘2°, Mor ‘2°, Tiirk ‘2°, Pahali ‘2°, Miras/Yadigar ‘2°, Ka-
lite “2°, Minder 2°, Uretim/Imalat ‘2°, Hayal etmek ‘2°, Cift¢i 2°, Mal/Hayvan ‘2’
Nine/Nene/Anneanne/Babaanne/Ebe ‘2°, Diistinmek ‘2°, Hediye ‘2°, Ekmek Kapisi/Da-
vasi/Paras1 ‘2°, Destek ‘2°, Dikkat etmek/Ozen gostermek °1°, Siyah/Kara ‘1’
Zevkle/Zevkli ‘1’ Kasvetli/Uzgiin/Mutsuz/Kaygili ‘1°, Heybe ‘1°, Aliskanlik “1°, Tiirk-
men ‘1°, Go¢ etmek ‘1°, Osmanh ‘1°, Memleket ‘1°, Orta Asya ‘1°, Rengper ‘1°, Fiyat
‘1’, Morali bozuk ‘1°, Eglenmek/Eglenceli ‘1°, Miize ‘1°, Hali (Hazir/Satin/Makine/Mo-
dern) ‘1°, Tiiccar ‘1°, Kahverengi ‘1’°, Sar1 ‘1’, Dede °1’, Yashlar/Biiyiikler ‘1°,
As11/Oz/Has “1°, Ceviz ‘1°, Yolluk ‘1’ ve Unut(ul)mak 1°dur.

Esme sahasindaki goriismelerden elde edilen motifler Takmak 5°, Eli Belinde/
Kivrimh ‘4’, Kuslu ‘3, Anahtar ‘3°, Kirk Parga ‘2°, Hayat Agac1 ‘2°, Bigkirlt ‘2°, Ka-
vusma ‘2’°, Sinek ‘1°, Ko¢ Boynuzu ‘1°, Pitrak ‘1°, Altin Bash ‘1°, G6z Yagis1 ‘1°, Toplu
‘1’, Mantar ‘1°, Sise ‘1°, Tirnak ‘1°, Kol ‘1°, Adanali ‘1’ olmak iizere toplam 19 motif
adindan olugmustur.

Esme Kilim Frekans Tablosunun verilerine bakarak biitiinsel olarak ¢oziimledigi-
mizde ise bu tabloyu sdyle yorumlayabiliriz: Toplam 147 koddan olusan tablonun en ¢ok

tekrar edilen kodu ‘Kilim’ sozciigiidiir. Onceki iki hali bash@mnda goriildiigii iizere
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katilimcilar kendilerinden dnce yaptiklar: sanattan bahsetmeyi tercih etmislerdir. Sonra-
sinda gelen ‘Biz/Bizim’ ve ‘Ben(im)/Bana’ kodlar1 katilimcilarin ait oldugu gruba ve
kendi benliklerine yaptiklari vurgudur ve Bilesim Frekans Tablosundaki yorumla agikla-
nabilir. Benlik ve Bizlik vurgusu tablolarin hepsinde ortak ilerlemistir. Esme’de dordiincii
en ¢ok tekrar edilen kod ise ‘anne/ana’dir. Bu da Egme’nin -diger bolgelere oranla- do-
kumay1 ‘kurs’ta 6grenen niifusunun fazla olmasi agisindan ilgingtir. Katilimcilarin i¢inde
her ne kadar dokumay1 annesinden 6grenmeyenler de olsa ‘anne’nin bu sanattaki 6nemi
kendini gostermektedir. Esme’nin unutulmaya baslamis kilim sanatin1 canlandiran ve do-
kumacilara maas veren belediyeye yapilan vurgu tablonun ‘Belediye (baskani)’, ‘Is-
kur/Halk Egitim’ ve ‘Maas’ kodlarina yansimistir. Egmeli katilimcilar bu kodlarin gos-
terdigi lizere dokumay1 ‘sanat’ olarak kabul etmekle ve bunu ‘gelenek’ olarak gérmekle
beraber maag alinan bir i olarak tanimlamaktadirlar. Dokuma yapmalarindaki itici giiciin
ise ‘maddiyat’, ‘ekmek davasi’ olduklarii ifade etmektedirler. Esme Motif tablosuna
baktigimizda ise toplam 19 kodun tespit edildigi goriiliir. Bu motiflerin hepsi yazili kay-
naklarla da onaylanan tarihi Esme kilim motifleri olmasi agisindan énemlidir. Bolgenin
hem ortak Tiirk motifleri hem de yerel motifleri geleneksel Esme kilimleri ile uyumluluk

gostermektedir.

5.4.5. Bayat Kilim ve Motif Frekans Tablosu

Kodlar Frekans | Kodlar Frekans
1. Biz/Bizim 38 79.  Mecburiyet (Zorunluluk) 1
2. Kilim 37 80. Yore(sel) 1
3. Ev 21 81. Torun 1
4.  Once(den)/Eskiden 21 82. Bepenmek/Hosuna Gitmek 1
5. Ben/Bana 20 83. Emek/Alin teri 1
6. Dokuma(k) 17 84. Heves 1
7. Motif/Ornek/Yanis/Desen 15 85. Unut(ul)mak 1
8.  Koy(li) 14 86. Ceviz 1
9. Kiz¢ocuk 14 87. Yolluk 1
10. Anne/Ana 14 88. Palamut 1
11. Cocuk-Kiigiik 11 89. Krem 1
12. Atélye 11 90. Yatak 1
13. Bayat(ln) 11 91. Karakegili 1
14. Ogrenmek 10 92. Uretim/Imalat 1
15. Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan 9 93. Koyun yiinii/Yapagi 1
16. Satmak 7 94, Ince s 1
17. Ip 7 95. Tarim 1
18. Yerli/Burali/Buralar 7 96. Capa 1
19. Bilmek (dokuma isini) 6 97. Turuncu 1
20. Erkek Cocuk/Oglan 6 98. Mazi 1
21. El emegi (goz nuru) 6 99. Hali (El) 1
22. Kirmizi (Al) 6 100. Eskiler/Eski Insanlar/Rahmetliler 1
23. Isim (ad) 6 101. Tezgah(Agac-Demir) 1
24. Abla 6 102. Anlam 1
25. Zor/Zahmetli 5 103. Canli Renkler 1
26. Kiymetli/Degerli 5 104. Camur 1
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27. Calismak 5 105. Tarih(i) 1
28. Kok boya/Dogal Boya/ Katkisiz- 5 106. Zanaat 1
Saglikli Boya

29. Ugrasmak/Didinmek 107. Pahali 1
30. Kurs 108. Yevmiye (Giinliik) 1
31. Miisteri/Alic/Isteyen 109. Koyu Renkler 1
32. Heybe 110. Eyer ortiisii 1
33. Ayna 111. Tarla 1
34. Ceyiz 112. Yakigtirmak/Uydurmak (renkleri) 1
35. Kafa/Beyin/Akil 113. Egirmek 1
36. Tiitiin

37. Mavi

38. Gecinmek (Maddi)/Maddiyat

39. Kahverengi

40. Asil/Oz/Has

54. ihtiyag

55. Cuval

56. Manevi

57. Giizel

58. Sevmek/Ask

59. Geng kizlar/Gengler/Yeni Nesil

60. Es/Bey/Koca

61. Ani/Hatira

62. Beyaz (AKk)

63. Kirkmak

64. Icten gelme (gelen)

65. Hayat/Yasam

66. Yastik

67. Gelenek (gorenek)

68. Yaygi/Sergi/Yazmak

69. Diisiinmek

70. Bahge

71. Yorik

72. Cul

73. Kaymakamlik

74. Tarla

75. Yakistirmak/Uydurmak (renkleri)

76. Egirmek

77. Gelin

PRI IFRINININNINININNINININNINININININD(N[WWwww|w|w(w|h|~jojojor|for|ol

Bayat Motif Tablosu

1. Avsar Giizeli 9
2. Bagakli 6
3. Seleser 4
4. Ejder 2
5. Bitirak 2
6. Eli Belinde 1
7. Sag Orgiilii 1
8. Otag 1
9. Oriimcekli 1
10. Kog Boynuzu 1
11. Hayat Agaci 1
12. Pinar 1
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Bayat bolgesi ve Bayat Kilimi hakkinda Saha Bilgisi bagliginda verilen bilgiler
geregi 4 goriisme yapilmis ve burada gerceklestirilen derinlemesine goriismelerde Bayat
bolgesi dokuyucularinin kullandiklar1 sdzciikler arasinda ilk siray1 ‘38’ tekrar ile Biz/Bi-
zim kodu almistir. Biz/Bizim kodunu ikinci olarak Kilim ‘37°, {i¢lincii olarak ise Ev ‘21’
takip etmektedir. Daha sonraysa sirasiyla Once(den)/Eskiden ‘21°, Ben/Bana ‘20°, Do-
kuma(k) ‘17°, Motif/Ornek/Yams/Desen 15°, Koy(lii) ‘14°, Kiz cocuk 14°, Anne/Ana
‘14°, Cocuk-Kiiciik ‘11°, Atdlye ‘11°, Bayat(l1) ‘11°, Ogrenmek 10°, Dokumaci(lik)/Do-
kuyucu/Yapan “9°, Satmak “7°, Ip ¢7°, Yerli/Burali/Buralar *7°, Bilmek (dokuma isini)
‘6°, Erkek Cocuk/Oglan ‘6, El emegi (gdz nuru) *6°, Kirmizi (Al) ‘6°, Isim (ad) ‘6°, Abla
‘6’, Zor/Zahmetli ‘5, Kiymetli/Degerli ‘5°, Calismak ‘5°, Kok boya/Dogal Boya/ Katki-
s1iz-Saglikli Boya ‘5°, Ugrasmak/Didinmek ‘5°, Kurs ‘5°, Miisteri/Alici/Isteyen 5,
Heybe ‘5°, Ayna ‘5°, Ceyiz ‘4’, Kafa/Beyin/Akil ‘4’, Kadm ‘4’, Meshur/Unlii ‘4’, Hal
(Hazir/Satin/Makine/Modern) ‘4’, Evlenmek/Evlilik ‘4’, Gelir (Ge¢im) Kaynag1 ‘4’, Bit-
mesi/Kalmamasi (Dokumaciligin) ‘4’, Hoca/6gretici/usta ‘4’, (El) Sanat(1) ‘3’, Para ‘3’,
Yesil ‘37, Ot ‘3°, Mal/Hayvan “3°, Sar1 “3°, Tiitiin ‘3°, Mavi ‘3°, Ge¢inmek (Maddi)/Mad-
diyat ‘3°, Kahverengi ‘3, As1l/Oz/Has ‘3, Ihtiya¢ ‘3°, Cuval ‘3°, Manevi ‘2’, Giizel ‘2,
Sevmek/Ask ‘2°, Geng kizlar/Gengler/Yeni Nesil 2°, Es/Bey/Koca ‘2°, Ani/Hatira ‘2°,
Beyaz (Ak) ‘2°, Kirkmak 2, Icten gelme (gelen) ‘2°, Hayat/Yasam ‘2°, Yastik ‘2°, Ge-
lenek (gorenek) ‘2°, Yaygi/Sergi/Yazmak ‘2°, Diisiinmek ‘2°, Bahge ‘2°, Yoriik 2°, Cul
“2’, Kaymakamlik 2°, Hal1 (El) ‘1°, Eskiler/Eski Insanlar/Rahmetliler ‘1°, Tezgah (Agac-
Demir) ‘1°, Anlam ‘1°, Canli Renkler ‘1°, Camur ‘1°, Tarih(i) ‘1°, Zanaat ‘1°, Pahal1 ‘1°,
Yevmiye (Giinliik) ‘1°, Koyu Renkler ‘1°, Eyer ortiisii ‘1°, Pinar ‘1°, Maz1 ‘1°, Turuncu
‘1’, Tarim ‘1°, Capa ‘1°,Tarla ‘1°, Yakistirmak/Uydurmak (renkleri) ‘1°, Egirmek ‘1°,
Gelin ‘1’, Mecburiyet (Zorunluluk) ‘1°, Yore(sel) ‘1°, Torun ‘1°, Begenmek/Hosuna Git-
mek ‘1°, Emek/Almn teri ‘1°, Heves‘1’, Unut(ul)mak ‘1°, Ceviz ‘1°, Yolluk ‘1°, Palamut
‘1, Krem ‘1°, Yatak ‘1°, Karakegili ‘1°, Uretim/Imalat ‘1°, Koyunyiinii/Yapag1 ‘1’ ve
Ince is “1°dir.

Bayat sahasinda yapilan goriismelerde Avsar Giizeli ‘9°, Basakli ‘6°, Seleser ‘4°,
Ejder *2°, Brtirak ‘2°, Eli Belinde “1°, Sag¢ Orgiilii ‘1°, Otag “1°, Oriimcekli ‘1°, Kog Boy-
nuzu ‘1’ ve Hayat Agaci ‘1’ motifi olmak {izere toplam 11 adet motif ismi tespit edilmis-
tir.

Bayat Kilim Frekans Tablosunun verilerine bakarak biitiinsel olarak ¢éztimledigi-
mizde ise bu tabloyu soyle yorumlayabiliriz: Toplam 110 koddan olusan tabloda en ¢ok

tekrar edilen kod ‘Biz/Bizim’ sozciigiidiir. Bu sozciigiin yapilan dokumadan -kilim
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kodundan- 6nce gelmesi diger bolge tablolarindan farklidir. Biz kodu, Bayat’in 6nemli
yerel ozelliklere sahip kapali bir kilim bdlgesi olmasindan dolay1 en ¢ok tekrar edilen
koddur. Ciinkii Bayat kilimleri, dokumacilarin kendinden dolay1 var olan Ve ticari olarak
yeni yeni adin1 duyuran bir kilimdir. Tarihidir, bir gelenegi vardir; ancak yalniz kdylerin
kendi ihtiyaci i¢in es deyisle ‘biz’ i¢in dokunmustur. Bayat Frekans Tablosu ‘biz’ i¢in
kilim dokundugunu kanitlar nitelikte bir ilk {i¢ siralamasina sahiptir: ‘Biz’, ‘Kilim’ ve
‘Ev’. Evlerin ihtiyaci i¢in dokunan kilimler Bayatlilar i¢in ‘yastik’, ‘yaygt’, ‘cuval’ ve
‘heybe’ gibi ¢ok genis bir kullanim alanina sahiptir. Giinlimiize kadar devam etmesindeki
en biiyiik etken bu ihtiyaglarken son yillarda katilimcilar yalniz ‘satmak’ amaciyla do-
kuma yapmaktadirlar. Bu da yiizyillardir evlerinde olan kilimlere artik sahip olamamalar1
anlamina gelmektedir. Bayatli dokumacilar en ¢ok tekrar edilen dordiincii kod olan “6n-
ceden/eskiden’ ifadesi ile bu sanatin 6nceden evleri i¢in olduguna; ancak bugiin kendi
islerini alacak maddi giigleri olmadigina vurgu yapmislardir. Bayat Motif Tablosu ise 6g-
renilen 11 koddan olugsmakta ve tarihi Bayat motiflerinin ismini tagimaktadir. Bu motif-
lerin adlarina bakildiginda bir Oguz boyu olan Bayatlar1 koken aldig1 agikca goriilmekte-
dir.

5.4.6. Motif Bilesim Frekans Tablosu

Kodlar Frekans | Kodlar Frekans

1. Ada Milas 19 39. Mihrapli Hali 2

2. (ED Turung 16 40. Altinbagh 1

3. Ladik 13 41. Gozyagist 1

4. Eli belinde/koynunda/boynunda 12 42. Toplu 1
(Kivrimlr)

5.  Avsar Giizeli 43. Mantar

6. Kus(lu) 44. Sise

7.  Gemi Suyu 45. Kaplumbaga

8. Kiz Gordes 46. Yengec

9. Sinekli 47. Biinyan Halist

10. Kosele (Yahudi) 48. Yagcibedir Halis1

11. Basakli 49. Kol

12. Cigek 50. Tirnak

13. Kirkparga/Sokiik 51. Alacaboncuk

14. Cafer 52. Adanali

15. Takmak Kilimi
16. Kog boynuzu
17. Seleser

18. Elmali Hali
19. Donayagi

53. Payamcik

54. Altincik

55. Parecik

56. Yandan Hamili
57. Yesil Hamili

20. Gobekli 58. Dip Hamili
21. Konya Halis 59. Cmgilli Cafer
22. Pitrak/Bitirak 60. Kabak Su
23. Anahtar 61. Kemik Hali
24. Kurbaga 62. Oriimcekli
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25. Kopek izi 63. Yarim Turung
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26. Hayat agaci 3 64. Otag 1
27. Laleli 2 65. Bakla ¢icegi 1
28. Gol 2 66. Kozak 1
29. Yildiz 2 67. Karanfil 1
30. Bigkirli 2 68. Kurtlu Yanis 1
31. Centik 2 69. Sac orgiilii 1
32. Kelebek 2 70. Tavuk ayag 1
33. Testere 2 71. Tiitiin yapragi 1
34. Kazayagi 2 72. Celtik 1
35. Ejderli 2 73. Kaydirma 1
36. Kavusma 2

37. Tayyare 2

38. Kabuksuz Hali 2

Motif Frekans Tablosunun en sik kullanilan kodu ‘19’ frekansli ‘Ada Milas’ mo-
tifidir. Ardindan yapilan goriismelerde en ¢ok kullanilmis motif adi ise ‘16’ frekansla (El)
Turung’dur. Ugiincii sirada ise 13’ tekrar ile Ladik motifi bulunmaktadir. Goriismelerle
gecen diger motiflerin okumasi ise dnce motif ad1 ve ardindan tekrar sikligi ile su sekil-
dedir: Eli belinde/koynunda/boynunda (Kivrimli) 12°, Avsar Giizeli ‘9, Kus(lu) ‘9’,
Gemi Suyu ‘7°, Kiz Gordes ‘7°, Sinekli ‘6, Kosele (Yahudi) ‘6°, Basakli ‘6°, Cigek ‘6°,
Kirkparga/Sokiik °5°, Cafer °5°, Takmak Kilimi ‘5°, Ko¢ Boynuzu 5°, Seleser ‘4’, Elmal
Hal1 ‘4’, Donayag1 ‘4’, Gobekli ‘4’, Konya Halis1 ‘4’, Pitrak/Bitirak ‘3°, Anahtar ‘3°,
Kurbaga 3°, Kopek izi *3°, Hayat Agac1 ‘3°, Laleli ‘2°, Gol *2°, Yildiz *2°, Biskirl <2,
Centik ‘2°, Kelebek ‘2°, Testere ‘2°, Kazayag: 2°, Ejderli ‘2°, Kavusma 2°, Tayyare ‘2’,
Kabuksuz Hal1 ‘2°, Mihrapli Hal1 ‘2°, Altinbagh ‘1°, Gozyagis1 ‘1°, Toplu ‘1°, Mantar ‘1°,
Sise ‘1°, Kaplumbaga ‘1°, Yenge¢ ‘1°, Biinyan Halis1 1°, Yagcibedir Halis1 1°, Kol “1°,
Tirnak ‘1°, Alacaboncuk ‘1°, Adanali ‘1°, Payamcik “1°, Altincik ‘1°, Parecik ‘1°, Yandan
Hamili “1°, Yesil Hamili ‘1°, Dip Hamili ‘1°, Cingilli Cafer ‘1°, Kabak Su ‘1°, Kemik
Hal1 ‘1°, Oriimcekli ‘1°, Yarim Turung ‘1°, Otag ‘1°, Bakla Cigegi ‘1°, Kozak ‘1°, Karanfil
‘1’, Kurtlu Yanis ‘1°, Sag orgiilii ‘1°, Tavuk Ayag: “1°, Tiitlin Yaprag: ‘1°, Celtik ‘1° ve
Kaydirma 1°.

5.4.7. Motif Tablolarinin Karsilagtirmali Analizi

Toplam dort bolgeden elde edilen motiflerden olusturulan Motif Tablolarinin ana-
lizine gegmeden once kisaca motif kavramini tanimlamak ve ne oldugunu anlamak gere-
Kir: “Motif, her biri tek basina bir varlik tasimadigi halde, bir biitiiniin, bir bezemenin, bir
siistin anlaml1 parcas1 olma 6zelligi tasiyan sanat 6gelerinden her biridir” (Tural, 1999:
117). Motif sozciigli, dokumalardan bagka mimarlik gibi birgok sanat dalinda kullanilan

terimlerden biridir. Dokumalarda bu tanimi karsilayan ogelerden bahsederken motif
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haricinde 6rnek, yanis ve desen sozciikleri de kullanilir. Ancak bu tanimlardan da Gte
Tiirk bezemelerindeki geleneksel motiflerin ilksel hallerine baktigimizda Tasagil’in
(2008:18-19) deyimiyle Eski Tiirk dilinin ‘yadigar’larini goriiriiz:

“Runik alfabe denilen bu oyma yaz1 6nceleri ¢ok biiyiik resimlerle baglamak iizere son-
raki donemlerde giderek sembollesen ‘damga’larla gelisme gostererek yazi haline doniis-
mis ve ¢ogunlukla taglarin iistline kazinmistir. [...] Yazmin sekillenmesi olugmast ve
icadindan onceki ¢aglarda insanlar genellikle kayalar istiine ¢esitli yontemlerle isledik-
leri resimlerle, birbirleri ile ya da gelecek kusaklarla iletisim kuruyorlard:i™.

Petroglif ad1 verilen bu kaya resimleri, Somuncuoglu’na (2005: 53) gore yaz1 6n-
cesi donemin kayaya yazilmis kitaplardir. Petrogliflerde binlerce yil 6nce yasayan atala-
rimizin yagam deneyimini ve bilgi birikimlerini Baykal Goliinden Giiney Sibirya’ya,
Lena Irmagi’ndan Hakasya, Tuva, Gorno-Altay, Mogolistan, Kuzey Cin, Kazakistan,
Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kafkasya, Azerbaycan, Afganistan’dan Ana-
dolu’ya ve oradan da Balkanlara dek gérmek miimkiindiir (Somuncuoglu, 2005: 53; Ta-
sagil, 2008: 19). Kaya resimlerinin kesfedildigi bu bolgeler Tiirklerin ilk caglardan bu-
giine dek yasadiklar1 topraklardir. Kayalara islenen resimlerde dogum, bereket, av, eg-
lence ve inang gibi bircok tema goriilmekte; 6zellikle inan¢ konulu resimlerde Tanr1 ve
insan arasinda iletisim kurma istegi dikkat ¢ekicidir. Bu resimler zamanla somut ifadeler-
den soyuta (tamgaya) ve oradan da tarihi Tiirk alfabesine dontismiistiir (Tasagil, 2008:
19-24). Tamgalarn alfabe ile olan iliskisine deginen Aksoy (2014: 92) Orhun alfabesin-
deki 38 isaretten 29’unun boylarda kullanilan tamgalarla benzesme gosterdigini ifade
eder. Ilk olarak kaya resimlerinde karsimiza ¢ikan tamgalar bir toplulugu, siilaleyi veya
bir Tiirk boyunu gdstermenin disinda Orhun yazisina; ok, makas, kilig, tarak gibi giinliik
kullanim esyalarina ve Islam 6ncesi inanislara ait isaretlerdir. Bu tamgalar disinda kalan
motiflerin basinda ise hayvanlar; dag kecisi, boynuzlar, ejder, pars ayagi, yilan, akrep,
balik ve kus gelir. Bitki ve ¢igek motifleri de diger dogal isaretlerdendir. Islamiyet’in
kabuliinden sonra ise Arap harfleri de dokumalara iglenmistir (Tural, 1999: 122). Ancak
tamgalar bir aileyi, canliy1 ya da nesneyi ifade etmesinin 6tesinde ‘insanla ilgili soyut
diinyay1r’ ifade eder (Aksoy, 2014: 86).

Bu arastirma kapsamindaki bolgelerde yapilan goriigmeler sonucunda, katilimci-
lardan toplamda 73 motif ya da dokuma ismi 6grenilmistir. Katilimeilara sorulan, motif-
lerin anlamini dokuyuculardan 6grenme amaci tagiyan sorulara katilimcilar tarafindan ve-
rilen cevaplar ¢ogunlukla motiflerin anlaminin artik bilinmedigine yonelik olmus; motif-
lerin isimleri ve anlamlar ile ilgili bilgi igeren cevap azinlikta kalmistir. Katilimeilarin

bahsedilen sorulara verdikleri cevaplara su drnekleri gosterebiliriz:
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“Twrnak deriz, kol deriz isimlerini biliyorum. Ama anlamlarini ben bilmem.” (E.
Y., 48, Esme)

“Biz annelerimizden gordiiklerimizi biliyoruz. Anlamini degil de annelerimiz ne
dokuduysa onu biliriz biz.” (H. T., 62, Esme)

“Anlamlart varmig hepsinin ama ben bilmiyorum. Biliyorum desem yalan... Su
anahtar mesela anahtara benziyor yani, su hayat agaci mesela... Motifin ismi bir seye
benzeyince ismi o olmus herhalde.” (S. U., 40, Esme)

“Hepsinin bir anlami vardir da onu yashlarimiz bilirdi. Simdi kalmadi bilenler.
Biz o kadar bilemeyiz su mesela eli belinde ama ismi nereden onu bilemeyecegim... Rah-
metli olanlar dedigim gibi onlar anlamini daha iyi bilirdi.” (Z. K., 37, Esme)

“Her gelen ornekte degisiyor neredeyse. Eski desenler de var, bazen karigik gibi
de oluyor. Anlamimi kalmis ki. Simdi anlami gecim icin... Is isliyoruz, a¢ kalmayalim
dive.” (E. O., 44, Gordes)

“Eski motifleri ¢ocukken bilirdik. Simdi hatirlamam...” (F. C., 64, Gordes)

“...Anlam dersek Konya y1 6rnegi var diye dokuduk ama Konya ’'da ne demek bil-
meyiz. Hepsinin atalardan anlami varmuis da iste bilmeyince...” (M. A., 46, Gérdes)

“Eskiden varsa anlami, vardir. Onu sana bir sey diyeyim mi simdi kalanlardan
kimse bilmez.” (M. B. A., 38, Gérdes)

“Yok, biz bunun anlamini bilmiyoruz da bize deseni gonderiyorlar. Her halida
degisiyor desenler birinin suyu farkl, birinin gobegi... Ona gore yapiyoruz.” (N. A., 41,
Gordes)

“Iste onlart bilmiyorum kizim. Ada Milas’1 dediler bir keresinde birinin isminden
mi neymis. Biz sonradan ogrendigimiz icin bilmeyiz bunu nenelerden eskilerden birileri
olacak ki soylesin.” (G. D., 64, Milas)

“Onu eskiler bilirdi, onlar da rahmetli oldu hep...” (G. G., 53, Milas)

“Anlamint bilmeyiz ki eski rahmetliler bilirdi... En eskisi El Turung onun niye
oyle denir, Ada niye Ada bilmek lazim iste cahillik bilmiyoruz...” (H. A., 51, Milas)

“Uzerindeki érneklerden dolayi dyle isimler almis baska bilmem...” (M. Y., 76,
Milas)

“Anlamlarimi hi¢ bilmiyorum. Buralarin tiim orneklerini biliriz ama anlamlarin
hi¢ bilmiyorum...” (N. K., 25, Milas)

“Yashlaruimiz bile artik tam bilir mi bilmiyorum. Eskiler bilirdi, onlar isimlerini
vermis. Biz isim olarak biliriz ezbere ama anlamlarini tek tek bilemeyecegim.” (U. A., 40,

Milas)
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“H. ablaya sordunuz mu? Onlar da bilmiyorsa kimseler bilmez eskiden bir seyleri
vardir da iste bilmeyince...” (H. G., 40, Bayat)

“Benim motif anlamlarindan bir seyden haberim yok... Bize atolyeden siparis ve-
riyorlar ona gére dokuyup teslim ediyoruz.” (H. K., 45, Bayat)

Yukarida verilen bu orneklerdeki dikkat ¢ekici ortak nokta katilimeilarin doku-
duklar1 motiflerin anlamlarini bilmiyor olmalaridir. Onlara gére bu anlamlar eskiden ya-
samis bliyliklerinin bilgisinde kalmis ve giiniimiize ulasamamistir. Bugiin dokumalardaki
motifler ya ezberden ya da istek iizerine olup bunlara gére dokunmaktadir. Ancak goriis-
melerde motiflerin anlamlartyla ilgili kismi de olsa bilgilere ulagilmistir. Bu bilgiler su
sekildedir:

“Bak mesela bak suradaki Kuslu, yanisi kuslara benziyor diye ismi oyle...” (D.
E., 48, Esme)

“Kivrimly kilim dokudum en son. Ismine Kivrimli deriz. Biz hep aym seyleri, mo-
tifleri yapariz. Motifler zaten bizim kafalarimizda var. Ben su ornegi hi¢ gormeden ¢ikar-
dim, koydum buraya mesela. Beynimizde var bunlar bizim. Aklimiza ta kiigiikliikten yer-
lesmis.” (H. U., 49, Esme)

“Dokudugum kilimde kavusma motifi var. Kizla oglanin kavusmasi yani...” (Z.
K., 37, Esme)

“Motif dersek bak buna pitrak denir, buna kivrimli kogboynuzu denir. Suna sinekli
derler, bu hayat agaci, su da gozyagisi ornegidir... Eli elbelinde motifi ¢coktur.” (Z. Y.,
56, Esme)

“Kiz Gordes’imizin ash eskiden ¢eyiz icin. Ceyizsiz gelin olunmazmusg... Eskiden
kaplumbaga gibi kus gibi eski yanislar yapardik...” (A. O., 47, Gérdes)

“Iste bunlar cicek, suna ko¢ boynuzu denir. Ama bu hali mesela araya yeni motif-
ler katilmis. Tam eski desen degil.” (E. 0., 57, Gordes)

“Su an benim dokudugum haliya Sokiik hali diyorlar. Sokiilmiis iplerden dokun-
dugu i¢in. Birbirine ekleye ekleye dokuyorum. Eskilerden sokmiisler ziyan olmasin diye
bu da boyle bir hali ¢ikiyor. Sinekli, Demirci, Sokiik, Konya halisi, Kiz Gordes, Elmali
motifleri kullaniriz hep.” (F. G., 63, Gérdes)

“Kiz Gordes en meshur halimiz. Bir de Kuslumuz var... Elmali var bir de. Herkes
bir érnek gider koylerde. O yiizden birbirimizin halisini tanwriz. Kiz Gérdes'i eskiden de-
dim ya c¢eyiz veriliyordu diye. O zaman onun anlami ¢eyiz halisidir. Kizi hazir olanin
halist da hazir olurmus o yiizden ismi o. Bak diikkdnda da var... Kuglu da kus motifli o

yiizden oyle denmis...” (Z. A., 63, Gordes)
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“Ada Milas, Milas’1 temsil ediyor diye biliyorum. Gemi Suyu da yengece benzer
ornegi.” (B. U., 60, Milas)

“I[simleri sekillerine gore benzeterek kurbaga, tavuk ayag, tiitiin yaprag gibi
benzeterek konmus... Ada Milas ismi Ada’dan geliyor derler ama ne bilmem onun ayri
bir hikayesi varmus... Bilemiyorum ama deniz etrafinda oldugu igindir...” (E. H., 73, Mi-
las)

“Bunlara eski insanlar Cafer derdi sonradan El Turung¢ da dendi ama ilk ismi
Caferdi. Késele vardi ben de toparlak diye ismi késeledir. Gemi Suyu var, Donayagi var,
Ada Milas, Eli Koynunda, Kelebek, Yandan Hamili onun da parmak gibi bak, Yarim Tu-
rung, Celtik, Tayyare yanisi var. Onun da kanadi var gibi ondan ismi 6yle “tiyyare”. El
Turuncun igindeki goz gibi olana payamcik, altincik derler ona. Bu Caferlere El Turung
denir. Ele de parmaklari var baksana ondan el denir. Ismi dyleydi. Biz ufakken yapardik,
bizden éncede dokunurdu. Simdi akil gitmis benim yasim 90 a variyor...” (F. A., 88, Mi-
las)

“Bizim dokudugumuz halilar Ladik vardir, Gemi Suyu vardiwr, Milas halist vardir.
Hepsinin ismi vardwr biz de buralarin yore halilarindan dokurduk hep... Milas’ta icat
olmus da adi da Ada’dan dolay:... Bir seyler duydum da ta ne zaman hatirlayamiyorum
hi¢.” (G. D., 64, Milas)

“Ada Milas, Milas halist diye gegiyor. Lddik hali neden Ladik deniyor bilmiyo-
rum...

Suna kurbaga deriz, suna kelebek deriz. Ortasina gél deriz. Obiiriine yildiz deriz...
Su eli boynunda ortadaki, képek izi ¢cicege benzeyen... Seklinden dolay: deniyor isimler
de Ladik dedigimiz digsaridan geldi. Cingilli Cafer, kaz ayagi, kabak su motifi iste motifler
boyle...” (G. G., 53, Milas)

“Kullandigimiz motifler yorenin motifleri. Ada Milas deriz mesela Ada eski bir
kisiymis. Kazayagi motifi, kopek izi bunlar benzeterek isim verilmis. Bu késele, buna Ya-
hudi koselesi denir. Bu Yahudi késelesi halilarin kiyisina hep konurdu. Bunun ismi pare-
cik, bu ¢entik, bu alacaboncuk... Eski halilarsa El Turung, o ana motifti. El denir ama
cocuga da benzer.” (H. A., 51, Milas)

“Biz ilk dokudugumuza El Turung derdik. Bozalan halisi diye ig¢inde en meshuru
El Turung motifiydi. Ondan sonra Ada Milas’a dondii onu dokumaya bagladik. Ondan
sonra Ladik, Gemi Suyu bunlara dondiik. Ilk halilar buranin kiyisinda testere derdik 6yle
yanis: vardi, kit el su, ortasi yine aklyydi ortada yine el vardi. El gibi ele benzer. El,

(Cokertme 'nin Bozalan wn ilk yamsidir... En eski yanisimiz bizim el, ortada beyaz olur
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karsilikly iki tane olur. Anlamini bilmesem de suraya koy on tane hali ben kendiminkini
tamrim.” (H. A., 64, Milas)

“Gemi Suyu, Ada Milas, Cingilli Cafer, Testere, Centik, Kaydirma, su gordiigiin
Ladik, Donayag, Yesil Hamili, Ko¢ Boynuzlu, gelinlerde El Turung vardir. Mesela ev-
velden ta Donayagi derlermis eskiden puset mi vardi ¢ocuga ayagina giydirilen dona
islerlermis bu yanisi da ondan Donayagi derlermis. Ta eski insanlar... O zaman ¢oluga
¢ocuga, kendine giyecegi yokmus...” (H. A., 66, Milas)

“Benim evde kiza dokudugum ¢ift olana Ladik halisi diyorlar. Gébekli hali, Ka-
buksuz hali, Kemik hali var, Ada Milas var mesela...” (L. Y., 46, Milas)

“Bizim burada dokudugumuz hali Milas halisi, Ada Milas, Bozalan halisi, Lddik
dokuduk, Gemsuyu, Laleli, Kurbagali dokuduk... Isimleri bunlar. Iste buralarda ne do-
kunursa o zaman ne gérdiiysek o ornekten gittik kizim. Buranin kendi motiflerinden... Biz
bunlari dokuyanlardan érnek olarak alirdik 6rnek halr diye 6yle dokurduk.” (M. Y., 76,
Milas)

“Eli boynunda, su mihrapli hali seccade bu, El deriz buna da... El dedigimiz en
eski halilardan. Ladik var surada. Turung da en eski halimiz...” (N. K., 25, Milas)

“...Simdi dokuduguma biz El Turung deriz. El Turung icerde var en eski motifi-
mizdir. Bu da Ko¢ Boynuzu... Bakla Cigegi, Karanfil, Kurtlu Yanis, Dip Hamili, Kopek
Izi, Kosele, Kozak, Ladik... Bunlar Bozalan eski motifleri kizim...” (U A., 40, Milas)

“Seleser, Bitirakli, Avsar sonra Basakli en ¢ok dokunanlardan... Derbent’in eski
motiflerinden dokurduk onlar da ayni eskisi gibi devam ediyor... Seleser i¢in mesela duy-
dum ki sehit esi dokumus ¢ok eski savaslarda oradan gelmis o kilim.” (A. K, 44, Bayat)

“...Bayat’in motifleri hep bellidir, renkleri degistirebilirsin ama motifler ayni ka-
liyor. Simdi benim dokuduguma Basakli demisler, iizerinde basaklar var. Sonra Sa¢ Or-
giilii, Ejderli, Hayat Agaci, Otag, Seleser, Avsarli gibi kilimler var. Kursta da komsularda
ayni seyleri dokuyor motifler degismiyor...” (H. G., 40, Bayat)

“Simdi basladigima Avsar Giizeli deniyor. Bitirakli, Seleser, Oriimcekli, Basakli
burann kilimleri hepsinden dokuruz ne isterlerse Bayat tan... Bunlardan yapariz ¢linkii
bildigimiz o yani yéreye has olant dokuyoruz.” (H. K., 45, Bayat)

“Avsar kilimine mesela Avsar Giizeli deniyor. Avsarlardan bir gelin gelmis bu-
raya onun dokudugu kilimmis o yiizden ismi 6yle kalmis. Mesela Bagakli kilimin tizerinde
bugday basaklar: 6rnegi var o yiizden o isimle ¢cagrilir.... Bildigim bunlar unuttugum da

vardir ya o kadarint hatirlayamayacagim...” (S. K., 74, Bayat)



145

Yukarida verilen katilimci ifadelerine dayanarak bu sanatin giiniimiizdeki son
temsilcileri i¢in ne derece bilinir oldugu goriilmektedir. Dokuyucular bugiin verdikleri
motif isimleri ve bu motiflerle ilgili bilgileri ¢ok sinirli kalmis; bu isi daha ¢ok annelerin-
den 6grendikleri kadar -veya siparis edilen bigimde- bilmektedirler. Annelerinden ya da
ailenin diger biiyiik kadinlarindan 6grendikleri ise tarihin getirdigi geleneksel anlamlar-
dan ¢ok dokuma teknigidir. Zira dokumalar, 6ziinde hem sanatin hem de teknigin birle-
simidir ve glincel durumda sanatin itici giicii daha ¢ok iktisadi sebeplere dayanmaktadir.
Geleneksel olarak ge¢misten kalanlar ise kok boya ve ¢eyiz adetidir. Motifler de genel
anlamda degisimler olmakla beraber ayni kalmistir; ancak artik neden yapildig1 ve onlara
kazandirilan ilk anlamlar unutulmustur.

Hal1 ve kilim motifleri Tiirk kiiltiir ve sanat1 i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu sebeple doku-
yuculardan 6grenilen bilgileri 6ziimsemekle birlikte, dokuyucularin bilgisinin yetersiz
kaldig1 noktalar {izerine de durmak gerekir. Bu noktalar, dokuyucularin hala dokudugu
geleneksel motiflerin bolgeler arasindaki yolculugudur. Bunun i¢in Motif Frekans Tab-
lolari’nda belirlenen (EI) Turung, Eli Belinde, Seleser, Ko¢ Boynuzu, Hayat Agact mo-
tifleri; bu konuda yapilmis bilimsel arastirmalar ve basili kaynaklar 1s1831nda agiklanacak-
tir. Bu motifler insanin kendine bakigini (EI-Turung insan1 ve bedenini temsil eder), ana
tanriga inancini (Eli Belinde-Seleser), dogadaki hayvan ve bitkilerle iligkisini (Kog¢ Boy-

nuzu, Hayat Agac1) temsil eden tarihi simgelerdir.

5.4.7.1. (El) Turung

Anadolu’daki eski medeniyetler ¢esitli yonetimler, dinler ve etnik gruplardan olu-
surdu. Bu toplumlar i¢inde zamanla birinden 6tekine gegen sinirlar, inanglar ve kiiltiirle-
rin yansimalarin1 Anadolu’nun sonraki sakinlerinden olan Tiirklerde ve konumuz geregi
Tiirk hali ve kilimlerinde gormek miimkiindiir. Bu tespitle ilgili Belkis Acar, bir Neolitik
Dénem yerlesmesi olan Catalhdyiik’te (MO 7400-MO 6200) ortaya ¢ikan ev kalintilari-
nin duvarlarindaki boyali el damgalarinin izlerini, yakin ge¢mise ve giinlimiize kadar kdy
evlerinin duvarlarinda asilan hali ve kilimlerdeki ‘el” motiflerinin devami olarak 6rnek
gostermistir. Elin anlam1 dokumacinin dokumaya koydugu ugurdur. Kendi elini anlatan
dokumaci bdylece bir sekilde kilimini isaretlemektedir. Baz1 yorelerde bu el motiflerine
Hz. Fatma’nin eli, Hz. Hiiseyin’in eli veya yine ugur ve nazardan korunma amaclh ‘Mer-
yemeli’ adi verilmistir. Baz1 yerlerde ise daha bagka anlamlar kazanmis; Allah ve dort
melegini, peygamber ve dort halifesini, bes vakit namazi ya da Islam’in bes sartin1 sem-

bolize etmistir. Yapilan alan caligmasinin neredeyse her bolgesinde rastlanilan ve
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yoresine gore cesitli isimlerle zenginlestirilen ‘el” motifinin kdkeninin Islam 6ncesi do-
nemlere dayandigi, fakat sonradan daha ¢ok Islamiyet’le bagdasan anlamlar kazandig
motif isimlerinden agikca goriilmektedir (Acar, 1975: 9).

Insan uzuvlar1 dokumalarda en ¢ok goriilen motif ¢esitlerindendir. Géz, nazardan
kem gozden korunmak i¢indir. Parmaklar korunma, savunma ve ugur alametidir. Ana-
dolu’nun birgok yerinde ocak basina, duvarlara 6zellikle Ulker® degmesin diye kirmizi
toprak boyadan el isaretleri yaparlar ki bunun Islam’daki karsilig1 Fatma Ana’nin elidir.
Beyaz el isareti ise diiglinlerde kullanilir, bu isareti tasiyan bayraklar elden ele taginir. Bu
el isaretinin kokii Hz. Musa’nin yed-i beyza (bembeyaz el) mucizesinden gelir. Bunun
disinda halk arasinda Miisliiman geleneklerine girmis Bohur-u Meryem inanci vardir. Hz.
Meryem, Hz. Isa’y1 dogururken sancisindan bir agaci tutar ve bu agag el seklinde cigekler
acmaya baslar. Buna da Meryemeli denir (Aksel, 1960: 61). Ayrica halk tarafindan Havva
Ana eli, Fadime Ana otu adiyla bilinen bir bitkinin Anadolu’da dogum yapan kadinin

sancilarini azaltmak i¢in kullanildigr bilinmektedir (Gezgin, 2015: 87).

“Anadolu halk biliminde ‘Penge-i Ali Aba’, Fatma Ana Eli veya Meryem’in Eli tanimla-
malar1 vardir... ‘Fatma’nin Eli” veya ‘Meryem’in Eli’ inanig1, Fatma Ana Eli adiyla gii-
niimiizde de yasatilmaktadir. Fatma Ana Eli, Anadolu kadinlar1 arasinda ev islerinde be-
reketin, bollugun semboliidiir. Hastaliklarda, dogumda yardimeci olur, kari-kocanin birbi-
rine yardime1 olmasini ve iyi geginmesini saglar...” (Erbek, 2002: 112).

Anadolu’da hala bir kadin ev islerine baglarken veya maharet isteyen baska bir ise
koyulmadan 6nce “Yarab, elim Fatma Ana Eli olsun” der ve bdylece islerinin rast gide-
cegine inanir (Erbek, 2002: 112). El ve parmak sembollerinin nazara ve haset duygularina
kars1 koruyucu oldugu ve agik bir elin kotii diisiinceyi uzaklastiracagi diisiincesi yiizlerce
yillik el motiflerinin olugma ve siiregelme sebepleri olarak aciklanabilir.

Milas bolgesinde El Turung ismiyle bilinen motif el ve turung agacinin meyvesi-
nin birlesiminden olugsmus ve buranin en eski motifi oldugu katilimcilar tarafindan belir-
tilmistir. Turung meyvesi, diigliniin basladigin1 haber vermek icin diregin ucuna asilan
meyvelerden biridir. Bunun yaninda geleneksel halk inancinda ¢ocuk isteyen kadinin kar-
nina konur ya da peri masallarindaki giizel kizlar portakal, nar ya da turuncun i¢inden
cikar (Sever, 2004: 97-103).

Aragtirma sirasinda el haricinde karsilasilan motifler arasinda géz, parmak, kol ve
tirnak gibi insan uzuvlarinin eski zamanlardan giiniimiize dokumalarda motif olarak kul-

lanilageldigi goriilmiistiir. Dokumalarda goriilen motifler aslinda insan, bitki, hayvan,

% Ulker, Orta Asya Tiirklerinin mitolojik hikdyelerine de konu olan bir takim yi1ldizdir. 7 y1ldizdan
olusur, Siireyya olarak da bilinir. Bayat’in (2017: 94-179) tespitine gére Kambar Ata ve Suno-Tas Kara
adlariyla bilinen Orta Asya Tiirklerinin anlatilarinda gegmektedir.
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esya veya gokyiizii isaretlerinden olusur. Fakat bunlarin tarihsel ilk hallerini bilmeden
anlamak ¢ok zordur. Motiflerin dogadaki goriintiisiinden uzaklasip sembolize edilmesinin
sebebinin Islam’dan dolay1 olmasi tartisma konusu edilebilir. Ciinkii Islam’da ¢icek veya
esya ile ilgili hiikiim olmasa da neredeyse tiim motifler stilize edilmistir (Aksel, 1960:
59). Yaratici giiciin simgesi olan el, insan1 diger tiim canlilar i¢inden kullanma becerisiyle
ayiran organidir; buna bagli olarak gz, parmak ve kol motifleri de anlamsal olarak insani
kem godzden koruyan, kotii bakislardan sakindigina inanilan motiflerdir (Erbek, 2002:
114). Kadin, hanenin koruyucusu olarak ailesini ve yuvasii kem gozlerden sakinmak
istemesi kadar dogal bir sey yoktur. Bu motifler giiniimiize dek dokunmaya devam etmis;
dokumacilar tarafindan anlamsal bilgisi eksik kalsa da kendi anlamlarini iglerinde barin-

dirarak hali ve kilimlerde kullanilmaya devam etmislerdir.

5.4.7.2. Eli Belinde ve Seleser

Eli belinde, disiligin sembolii ve yalniz dogurganligin degil; ugur, bereket, kismet
ve mutlulugu ifade eden tarihi cok eskilere dayanan bir motiftir. Oyle ki bu motifin kokeni
ana tanriga kiiltiiniin baslangici sayilan Paleolitik-Mezolitik Donemlere kadar dayanmak-
tadir (Erbek, 2002: 12). Dokumalarda gérdiigiimiiz geometrik bigimler gok hareketleri-
nin, goksel tanri(¢a)larin ve gok cisimlerinin sembollesmis halidir. Kareler, dortgenler,
ticgenler, daire ve elipsler kozmogoniye iligskin simgesel anlamlar iceren isaretlerdi. A¢ik-
koyu renklerle olusturulan zitliklar dokumalar ve giysilerde kullanilmis bir ¢esit tilsimdi.
Geometrik bigimler dokumanin dogas1 geregi zorunluydu ve amaglar bir dilegi, tilsimi,
diistinceyi anlatmakti (Cibiroglu, 2011: 172). Tirkmen, Yo6riik, Avsar hali-kilimlerinde
her asiretin kendine has tamgalar1 ve ugur sayilan igaretleri vardir. Bunlar zaman iginde
geometrik figiirlere donilismiis asillar1 insan ve hayvan olan motiflerdir. Cogunun ilk an-
lam1 ve yapilis amaci artik bilinmese de hepsi kokleri unutulmus sembollere dayanmak-
tadir. Ornegin eli belinde motifi bir geng kizin durusunun stilize edilmis halidir. Bu mo-
tifin ugur ve saadet getirdigine inanilirdi (Aksel, 1960: 58).

Anadolu dokumalarinda Islam inancinin biiyiik etkisiyle pek fazla insan figiirii
goriilmez. Eli Belinde olarak bilinen bu motif, kadina benzetilen ve stilize edilmis bir
insan figiiriiniin Selguklu halilarindan itibaren ismidir ve alan calismasinda goriildiigii
tizere her bolgede dokunmaya devam etmektedir. Bu motifin Deniz’in (2000: 183) ¢alis-
masinda bahsedildigi lizere baz1 bolgelerde baska isimlerle an1ldig1 goriilmiis ve bunlar-
dan biri yapilan alan ¢alismasinda kesfedilmistir. Eli belinde motifi ile birlikte Bayat’in

Seleser kilimi, aslinda baska bir hikayeye sahip olsa da kilimin ortasinda bulunan eli
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belinde motifleri sebebiyle bu baslik i¢ine dahil edilmistir. Seleser kiliminin hikayesi ise
kisaca sOyle ifade edilmistir: “Seleser mesela, bayan bdyle tezgaha kilimi ¢6zmiis doku-
maya baslamis esini askere gondermis. Askerden bir haber geliyor iste esiniz sehit oldu.
O zaman lizlintiisiinden kilimi kesiyor tezgahtan 6niinden bir su ge¢iyormus kilimi oraya
atyor. Seleser yani suya sermekten geliyor” (Ali Thsan Erdogan, Bayat Kilim Atdlyesi
Sorumlusu).

Seleser kiliminin gobek kisminda bulunan motiflerin tamama eli belinde olup Er-
bek’in ¢alismasinda Konya ve Mersin yoresine ait kilimlerde de benzer halleri bulunmak-
tadir (Erbek, 2002: 25-27). iki baslik altinda birbirine benzer uzuvlarla gérdiigiimiiz el
motifleri iginde eli belinde, Tiirk dokumalarinda her dénem ¢ok rastlanan tarihi bir mo-
tiftir ve kokeni dokumalarin icadindan ¢ok daha dncesine ana tanriga kiiltlerine dayanir.
Ancak bu motif dokunmaya devam ediyor olmasina ragmen artik ne yazik ki -eli belinde
kodunun frekans sayilarina dayanarak- ¢ok fazla bilinmemekte ve tipki diger geleneksel

motifler gibi yalnizca dokumacilarin zihnindeki bir motif bilgisi olarak dokunmaktadir.

5.4.7.3. Ko¢ Boynuzu

Tiirklerin taslara kazdig1 Orta Asya petrogliflerinde en ¢ok goriilen ¢izimlerden
olan boynuzlu hayvanlar basta geyik, dag kecisi ve kogtur. Bu cografya i¢ine konuslanmis
ve yapimi Paleolitik Cag’a (MO 2000000-MO 10000) dayanan on binlerce kaya resminde
boynuzlu hayvan ya da sadece boynuz bigimli figiirler bulunmaktadir. Bunlar Somuncu-
oglu’na (2008: 351) gore: “Tabiat anlatimi, insan-tabiat iliskisi, insan-inan¢ anlatimi, in-
san-insan iligkileri [...]” olarak siiflandirilabilen bunun disinda da insanin goksel ilgile-
rini anlatan resimlerdir. Bu boynuzlu hayvanlar kimi zaman bir av sahnesini, kimi zaman
Biiyiik Ayr Takimyildizini temsil eden dort geyigin ¢ektigi bir arabayi (Bu arabanin sii-
riiciisii zaman tanris1 Odlektir.), kimi zaman da hayvan kilifma girmis samanlar1 temsil
etmektedir (Somuncuoglu, 2005: 44-56). Orta Asya kaya resimlerinden baslayarak giinii-
miiz dokumalarina dek siiren boynuz motifi bu sebeple diger hayvan motifleri icinde ayr1
bir 6nem tasimaktadir.

Kog boynuzu, ana tanriga motiflerinden sonra bereketi, kahramanlig1 ve giicii sim-

geleyen eril bir figiirdiir:

“Giig, kuvvet ve erkeklik simgesi olan kogboynuzu motifi, erkek tanr1 simgesi olarak,
Siimer’de anatanrica [sic] Inanna’nin esi Dumuzi, Akad’da Istar’m esi Tammuz, Misir’da
Isis’in esi Osiris, Hitit’te Hapet’in esi Telipinu, Suriye’de Atargatis’in esi Adon, Frig’de
Kibele’nin esi Attis, Helen’de Afrodit’in esi Adonis olarak karsimiza g¢ikar” (Erbek,
2002: 34).
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Bu ornege diger mitolojilerden de ekleme yapmak gerekirse boga, Anadolu’da
gii¢c ve liremenin simgesi olmus bir nevi Zeus, Panteon’un efendisidir. Anadolu’da ¢ok
sayida bulunan boga temsilleri, hayvan bigimli ¢gdmlekler, bir Alacahdylik kabartmasinda
goriilen kutsal boga idolii, Yunan mitolojisinde gegen teke ve koyunlar1 mitolojilerde ge-
¢en Ornekler olarak gosterebiliriz (Bonnefoy, 2000: 376-384). Bunun disinda Fenikelile-
rin gok-bereket tanrisi Hadad’in, Hitit firtina tanrist1 Tesub’un ve Yunan tanrigasi At-
hena’nin simgelerinden biri koctur (Alp, 2009: 51). Gok ve bereket tanrisinin boga bi-
¢cimli oldugu Misir, Mezopotamya, Hint, Afrika ve Avrasya mitoslarinda da goriilmekte-
dir (Eliade, 2003: 103). Misir’da bereket tanris1 Apis ve Fenikelilerin Melkar adli tanri-
sinin simgesi boga bigimlidir (Alp, 2009: 51; Rose ve Darbyshire, 2016: 83). Boynuz ile
ilgili birgok mitolojide goriilen boga, kog¢ ve teke gibi hayvanlarin olaganiistii yetenek ve
giiclere sahip olmasi aslinda toplumun bu hayvanlara mecbur ve miitesekkir oldugunu
kanitlar (Bonnefoy, 2000: 375).

Boynuz sembolii tarih boyunca yalniz dokumalarda degil insan iiretimi bir¢ok
eserde erkekligin ve giiciin sembolii olarak goriiriiz. Dokumalarda ise bu tiir boynuz kul-
lanim1 neredeyse dokumalarin yasina estir. Daha dnceki boliimlerde bahsettigimiz Pazirik
Halisi’nda da animsanacak olursa boynuzlu geyik motifleri 6nemli bir yer tutmaktaydi.
Pazirik Halis1 haricinde Pazirik’ta bulunan kege dokumalarda da boynuzlu dag tekesi mo-
tifleri goriilmektedir. Pazirik’tan bugiine ko¢ boynuzu motifi gittikge stilize olarak giinii-
miize ulasmistir (Erbek, 2002: 30-32). Yine Pazirik Kurganlari’nda bulunan kadin ve er-
kek naaglarinda, hayvan tsluplu dévmeler arasinda stilize dag kogu tasvirleri bu motifin
Tirkler i¢in 6nemini ve tarihsel siirecini anlamak i¢in 6nemlidir (Coruhlu, 2007: 92). Hun
mezar taglarinda goriilen koyun ve kog figiirleri ise 6len kisinin cinsiyetine bagli olarak
degisirdi. Olen kisi kadin ise koyun figiirlii, erkek ise kog figiirlii mezar tasina sahip ol-
masi bu figiiriin eril bir sembol olarak tanimlandigina kanittir (Cetindag, 2002: 173). Ay-
rica Kiiltigin kiilliyesinde yapilan arkeolojik arastirmalar sonucunda dogu duvarindaki
kapinin girisinde kocu tasvir eden iki adet mermer heykel bulunmustur (Jisl, 1963: 391).
Bu tiir kog figlirlii mezar taglar1 Anadolu’ya dek takip edilebilmektedir. Kogboynuzu mo-
tifi yapilan saha ¢aligmasinin tamaminda dokunmaya devam eden tarihi motiflerden biri-
dir. Ancak -tipki eli belinde de oldugu gibi- bu motifin sahada goriilerek yapilan tespiti
katilimcilarin ifade ettiklerinden ¢oktur. Dokumacilarin, dokuduklar1t motiflerle ilgili bil-
gileri ne yazik ki giin gectik¢e azalmigtir.

Tiirk sanatinin bozkir zamanlarina dair en 6nemli 6zelligi olan hayvan tislubunun

etkisi, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle giinden giine azalmis; sanat, kendini daha
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geometrik formlarla ifade etmeye baglamistir. Ancak hayvan tislubunun geometrik bigim-
lerde de olsa dokumalarda yagamaya devam ettigi yapilan alan ¢calismasinda motiflerin
isimlerinden agik¢a bellidir. Bunlardan kogboynuzu, yengeg, kus(lu),*® sinekli, 6riim-
cekli, kurtlu, kurbaga, kopek izi, tavuk ayagi, kelebek, kazayagi, kaplumbaga ve ejderli
gibi hayvan iislubunun temsilcisi olan bu motiflere saha ¢alismasinda rastlanilmistir. An-
cak bunlar i¢inde digerlerinden farkli olan kogboynuzu motifi, her bolgede en az bir defa
olmak tizere tekrar edilmistir. Aslinda tekrar edilme siklig1 ile dokumalarda goriilmesi
arasinda biiytik bir fark olan motifler icinde ko¢gboynuzu, tarihsel arka plani dolayisi ile

agiklanmasi elzem bir motiftir.

5.4.7.4. Hayat Agaci

Hayat agaci, en eski inaniglardan tek tanrili dinlere dek var olagelmis bir kiilttiir.
Bu aga¢ neredeyse tiim diinya mitolojilerinde sembolik olarak yasami ve var olma bilin-
cini temsil eder. Mitolojik aga¢ ve onunla ilgili ritiieller insanin dogum ve 6liim ¢izgisin-
deki yasaminda en 6nemli dgelerden biridir. Ornegin Giiney Sibirya Tiirklerinin, Ogurla-
rin ve Selkuplarin efsanelerinde kutsal agag, diinyanin ekseni olarak belirlenmistir. Bu
agacin tepesinde kuslar, koklerinde ise yilanlarin yasadigi diistiniilmistiir. Ural-Altay mi-
tolojisinde agagtan dogmak en 6nemli evrensel motiflerin baginda gelir. Hakas efsanele-
rinde biri erkek biri kadim iki kaym agacindan bahsedilir. Bu agaglarin Baba Ulgen ve
Ana Umay’dan insanlar dogunca ortaya ¢iktig1 diisiiniiliir. Hakasya ge¢ donem saman
geleneginde ise saman teflerinde insanlarin koruyucusu ve yaraticist Kuday ile birlikte
onun gok evinin Oniinde iki tane kayin agaci resmedilir. Kayin agaglarinin biri erkek di-
geri ise kadin cinsi olarak diistiniiliir, bunlara yagmur veya kar ad1 verilmistir (Sagalayev,
2017: 120-121). Samanlarmn ayinler i¢in giin batimindan sonra beyaz bir atin iizerinde
kayin ormanlarina gittikleri, at1 kaymn agacinin dalina bagladiklar1 ve sonra tinleri ¢agir-
maya basladiklar1 bilinmektedir (Keles, 2016a: 258). Altay Tiirklerinin inanigina gore
gokteki tanrisal ruhlarin en yiicesi Kayrakan ‘Tengere’dir. Kayrakan biitilin ilahi ruhlarin
ve insanlarin babasidir, gégiin en iist katinda (17. kat) ikamet eder ve evreni buradan idare
eder. Efsaneye gore Kayrakan, diinyay1 yarattiktan sonra 9 dall1 bir cam diker ve 16. kata
da oglu Ulgen’i oturtur. Kayrakan bu dokuz daldan 9 kisinin tiiremesini ve buradan da

% Burada Esme sahasinda denk geldigimiz kuslu kilimlerle ilgili bir bilgi eklenmelidir. Esme ki-
limlerinde turna kusuna benzetilerek dokunan bu motif, Tiirk mitolojisinde tanr1 ile insanin iletisimini sag-
layan turna kusunu kéken almis goriinmektedir. Turnalar araciligi ile insanlar dilek ve isteklerini iletmis ve
bir sekilde bu gelenek giiniimiize dek dokumalara yansimistir (Cobanoglu, 2012: 983).
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dokuz ulusun meydana gelmesini ister (Bayat, 2017: 44). Yakut inancinda yaratici olan
ana tanrt hayat agacinin koklerinde yasamaktayken; semavi dinlerde cennetteki dort 1r-
maktan ve bu irmaklarin kaynaginin hayat agaci oldugundan bahsedilir (Gezgin, 2015:
87-89):

“Yakut Tiirklerine gore yalniz ilk insan, yani Adem ile Havva degil; biitiin diger mahliik-
lar da bu agagtan besleniyorlardi. Bilyiik Tanrilardan biri olan “Dogum Tanrigas1” Kiibey-
Hatun da bu agacin iginde bulunuyordu. Tipki Altaylilarin “Dogum Tanrigas” Omay-
Hatun'u gibi. O da gokten yere Tanr1 tarafindan iki kayin agact ile birlikte indirilmisti [...]
Yakutlara gore diinya 8 koseli idi. Bunun ortasindan ise Kutup yildizina kadar uzanan
biiyiik bir agac vardi. Bu agaca Tiirkler de Demir-Kazik derlerdi.” (Ogel, 1993: 96-100).

Diinyanin bir¢ok yerinde yaygin olarak goriilen efsanelerden biri olan hayat agac
kiiltiiyle ilgili benzer bir inanis da Iskandinavlarda gériiliir. Ancak Iskandinavlarm kutsal
‘Bir Tek’ agaci1 Iggdrasil (Y ggdrasi) yalmz gokten yere dogru uzanmakla kalmaz, kokle-
rinden de yeniden goge dogru uzanir. Bu zaman ve mekan i¢inde hayatin akisini ve don-
giistinii tasvir eder (Sagalayev, 2017: 125). Bas tanr1 Odin’in run harfleri bu agaca kazi-
lidir ve iggdrasil’in bir disbudak agac1 oldugu diisiiniiliir (Keles, 2017: 78).

Hayat agaci ile sembollesen inanglarin ve diislincelerin temelinde merkezi temel
direk, kozmik dag ve diinya agaci vardir. Evrenin merkezinde bulunan kozmik agag farkl
kiiltiirlerde farkli cins agaglarla sembollesmistir. Bu agac yer ile gok arasinda kopriidiir,
hayat dongiisiiniin temsilidir. Hayat agac1 ¢ogunlukla 7 veya 9 dall1 tasvir edilir. Saman-
larda ise gokyiizii 7,8 veya 9 kattir. Bu motifin mengei hakkindaki diigiinceler onun Orta
Asya ya da Mezopotamya kdkenlerine sahip oldugudur. Otiiken Ormanlarmin Goktiirk
ve Uygurlarca kutsal sayildigi bilinmektedir (Alp, 2009: 57). Tiirklerde goriildiigii gibi

agac kutsaldir ama en kutsali kaym agacidir:

“Kayin agaci, gilinliik hayat iginde beslenme, barinma, alet-edevat yapimi gibi pek ¢ok
ihtiyacinin karsilanmasinda fayda saglar. En iyi ve saglam oklar kayin agacindan yapilir,
“toz” denilen yay kiliflart agacin kabuklarindan ¢ikarilir, ¢adir ve kuliibelerin ¢atilari ka-
yin agact kabuklart ile ortiiliir, yeme-igme kaplar1 bu agacin kiitiiklerinden ¢ikarilir. Ka-
yin agacinin ihtiyaclarin karsilanmasindaki bu diinyevi 6nemi yaninda, mitik diisiincenin
ve tasarimlarin sekillenmesinde temel vurgu noktasi olusu, onu ortak hafizada bir kdken
miti haline getirmis, bu baglamda “kutsal” deger kazanmasina vesile olmus ve ilahi yon-
den de 6nem kazandirmistir” (Arslan, 2011: 60).

Tiirkler hayat agacina Bay Terek (Bay Direk) derler ve onun yer ile gogii birbirine
bagladigina inanirlardi. Yasam ve 6liim onunla isler, 6len insanin ruhu kus olup bu agaca
konardi. Yeni hayatlar ise bu agacin govdesini kullanarak yeryiiziine inip kadinlarin rah-
mine diiserdi. Bu agacin yapraklar yasayanlari simgeler, her insanin bir yapragi olur,
yapragi diisen insan oliirdii (Gezgin, 2015: 89). Tiirklerde aga¢ yasami ve 6liimii simge-
lerken, agacin dliilerin ruhunu koruyacagina inanilirdi (Arslan, 2014: 63).

Tiirkler, agaclara Orta Asya’da yasadiklar1 donemlerden beri bir¢cok anlam ytikle-

mis, onun yer ile gok arasinda bir bag olusturduguna inanmislardir. Ciinkii agaglarin
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kokleri toprak altindan, gévdeleri ile yeryiiziine oradan da gokyiiziine dogru uzanirlar. Bu
da Tiirklerde agaclarin; yagami ve 6liimii, aydinlik ve karanligi, can ile ruhu simgeledi-
gine olan inancin temelini olusturur. Diger tiim yasam temsillerinde oldugu gibi agag da
kadin sembolizmiyle Ortiisiir; zira kadin i¢inde yasam tasiyan insandir (Arslan, 2014: 65).
Hayat agaci tipki mitlerde oldugu gibi hali ve kilimlerin (6zellikle seccadeler) ortasina
7,8 veya 9 katl olacak sekilde dokunmus; bdylece bu motif giiniimiize dek dokunmaya
ve Tiirk kiiltiiriinde bir sekilde kendine yer bulmaya devam etmis ve saha ¢alismasinin
tamaminda rastlanilmustir.

Hayat agaci disindaki bitki motiflerine 6rnek olarak bir de Ladik halisin1 gostere-
biliriz. Milas sahasinda goriilen ve 6ziinde Milas halis1 olmayan, dokumacilarin ‘yabanct’
olarak adlandirdig: (kdkeni Konya oldugu i¢in) Ladik halisi, stilize edilmis haghas motif-
leri ile dikkat gekicidir. Ozellikle I¢ Anadolu Bolgesi ile Ege Bolgesi arasinda ¢okga ye-
tistirilen hashas bitkisi, insanlarin 0 bitkiyle i¢ ige olmasindan 6tiirii dokunmasinin hari-
cinde de anlamlara sahiptir. Alp (2009: 58), Tiirk sanatinda bitki sembolizmiyle ilgili ¢a-
lismasinda hashasin 6liim ve ebedi uykuyu, bu diinyadan diger diinyaya gocii temsil etti-
gini belirtir. Ozcesi denebilir ki Tiirkler yasam ile 6liimiin temsilini, doganin her sene
kendini yenilemesi ve yasam-6lim dongiisiinii i¢inde barindirmasindan ilham alarak bit-
kiler ile simgelestirmislerdir. Ancak Tiirklerin bozkir ve tarim kiiltiiriine gegisiyle orman
kiiltic onemi kaybettigi goriliir (Acar, 1975: 10). Eski Tiirklerin yasamindan kalan bu
izler bizi sanatta, geleneklerde, inanglarda ya da drnegin bir sozciikle karsilamaya devam
eder.3’ Sanatin icinde hala motif olarak gériilebilen bu unutulmus degerler, insan dmriiyle

kiyaslanamayacak kadar kadim olan kiiltiiriin, sinirlart nasil astiginin birer kanitidir.

5.5. Verilerin Bulgulara Doniistiiriilmesi

Bu boliim, elde edilen Frekans Tablolarinin kategorilestirme islemine tabi tutulup
li¢ biiyiik Kategori Tablosuna déniistiirme islemlerinin yapildig1 béliimdiir. Once Birlesik
Kategori Tablosu ile 13 kategoriye indirgenen kodlar, sonra sirasiyla Ik Kategorilestirme
ve Nihai Kategorilestirme siirecinden ge¢mistir. Bu islem esnasinda kesfedilen kuram

olan sembolik etkilesimcilik kategoriler ile iliskilendirilip detayli olarak yorumlanmustir.

37 Tiirklerin orman kiiltiine ve dzellikle kayin agacina atfedilen kutsalligin giiniimiize yansimasina
ornek olarak kayin-ata deyimini gosterebiliriz. Tiirk lehgelerinde bu sozciik gayinata/gaymana/kayni/kayin
ene/kaynana olarak giiniimiize dek kullanilmistir (Arslan, 2011: 61).
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Kiz ¢ocuk (176)

Anne/Ana (166)

Ev (164)

Cocuk-Kiigiik (129)

Erkek Cocuk (45)

Geng Kizlar/Gengler/Yeni Nesil (30)

Es/Bey/ Koca (29)

Abla (24)

Evlenmek (22)

Gelin (20)

Torun (17)

Nine/Anneanne/Babaanne/Ebe (16)

Yaglilar/ Biiyiikler (13)

Aile (12)

Baba (7)

Kardes (7)

Kaynana/Kayinvalide (7)

Dede (4)

Yenge (4)

Aile (895)

Biz/ Bizim (359)

Ben(im)/Bana (272)

Koy(lii) (106)

Kadin (33)

Yerli/Bural (23)

Yore(sel) (19)

Memleket (1)

Go¢ Etmek (1)

Aidiyet (814)

Kafa/Beyin/Akil (53)

Giizel (51)

Kiymetli/Degerli (49)

Sevmek/Ask (31)

Anlam (30)

Ugragsmak/Didinmek (28)

Manevi (27)

Ani/Hatira (27)

Hatirlamak (24)

Mecburiyet (19)

Begenmek/Hosuna Gitmek (16)

Heves (13)

Unut(ul)mak (13)

Benzetmek (12)

Tanimak (11)

Icten gelme (gelen) (11)

Hayat/Yasam (10)

Dikkat etmek/6zen gostermek (10)

Kiyamamak (Atmaya-vermeye) (9)

Seving/Mutlu/Neseli (8)

Duygu (7)

Zevkle/Zevkli (7)

Kasvetli/Uzgiin/Mutsuz/Kaygil (6)

Miras/Yadigar (6)

Aliskanlik (5)

Sabir (4)

Destek (4)

Ihtiyac (4)

Hayal etmek (3)

Morali bozuk (2)

Eglenmek/Eglenceli (2)

Duygu ve Diisiinceler (520)

Birey-Insan
(2643)
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Ince is (2)

Ruh daralmasi (1)

Benzersiz (3)

Diisiinmek (13)

Once(den)/ Eskiden (117)

Ceyiz (86)

Gelenek (18)

Kiiltiir (3)

Halici(lik) (36)

(ED) Sanat(1) (30)

Zanaat (7)

Tiirkii (13)

Asil/6z/has (13)

Diigiin (8)

Hediye (4)

Kiiltiir (335)

Tiirkmen (1)

Orta Asya (1)

Osmanli (1)

Eskiler/ Eski Insanlar/Atalar/Rahmetliler
(36)

Kok (8)

Tarin(i) (9)

Tiirk (8)

Karakegili (3)

Yoriik (12)

Benlik (79)

Motif/Ornek/Yanis/Desen (177)

Dokuma(k) (126)

Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Yapan (121)

El emegi (g6z nuru) (37)

ip (54)

Meshur (52)

fsim (ad) (30)

Tezgih (Agag-Demir) (36)

Egirmek (20)

Ilmek (16)

Kirkmak (11)

Diigiim (16)

Kirman (5)

Kirkit (2)

Cozgii (7)

Gérdes-Tiirk Diigiimii (2)

Koyun Yiinii/Yapagi (3)

Dokumalar (715)

Sogan Kabugu (1)

Hardal (1)

Piren (2)

Palamut (4)

Narpuz (7)

Camur (10)

Ot (11)

Ceviz (13)

Kok boya/Dogal boya/ Katkisiz-Saglikli
boya (37)

Kirmizi (Al) (35)

Yesil (30)

Mavi (17)

Sari1 (19)

Kahverengi (14)

Beyaz (AK) (11)

Renkler (286)

Sanat (1077)
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Canli renkler (10)

Mor (8)

Siyah/Kara (8)

Koyu renkler (6)

Pastel renkler (6)

Krem (3)

Gri (3)

Turuncu (2)

Lacivert

Pitrak (1)

Pinar (1)

Badem (1)

Mazi (1)

Karabas Otu (1)

Yakistirmak/Uydurmak Renkleri (22)

Seccade (Namazlik) (11)

Yayg1/Sergi/Yazmak (14)

Zili (10)

Kece (8)

Heybe (6)

Eyer ortiisii (2)

Yastik (2)

Minder (3)

Cuval (3)

Yatak (3)

Yolluk (4)

Ayna (5)

Cul (5)

Dokumalarin Kullanim Bigimi (76)

Satmak (89)

Para (30)

Tiiccar (23)

Gecginmek (Maddi)/Maddiyat (26)

Zor/Zahmetli (50)

Bitmesi/Kalmamasi (Dokumaciligin)

(65)

Hali (Hazir/Satin/Makine/Modern) (24)

Gelir (Gegim) Kaynagi (15)

Sirket (13)

Fakirlik/'Yoksulluk (10)

Pahal1 (7)

Miisteri/Alicy/isteyen (10)

Sigorta (8)

Uretim/Imalat (3)

Yevmiye (7)

Maas (3)

Fiyat (2)

Ucuz (5)

Kalite (5)

Imece (3)

Atolye (18)

Meslek (14)

Ekmek Kapisi/Parasi/Davasi (13)

Calismak (45)

Emek/ Alin teri (16)

Emegin Kargilig1 (10)

Ekonomi (514)

Ogrenmek (104)

Iskur/Halk Egitim (4)

Hoca/dgretici/usta (4)

Egitim (221)

Gelir (848)
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Kurs (10)

Bilmek (dokuma isini) (99)
Tarla (22)

Mal/Hayvan (19)

Tiitiin (18)

Bahge (12)

Zeytin (4)

Rengper (3) Dokumacilik Dist Isler (84)
Ciftei (2)

Tarim (1)

Uziim (1)

Capa (1)

Meyvelik (1)

Yabanci (Dis) Devlet (10)
Turist (4) Yabanci (16)
Miize (2)
Cumhurbagkani (1)
Kaymakamlik (2) Kurumlar (13)
Belediye (Baskani) (10)

Toplam 4568 frekanstan olusan Birlesik Kategori Tablosu, birinci diizey katego-
rilestirme islemi sonucunda Aile, Aidiyet, Dokumalar, Duygu ve Diisiinceler, Ekonomi,
Kiiltiir, Egitim, Renkler, Dokumacilik Dis1 Isler, Benlik, Dokumalarin Kullanim Bigimi,
Yabanci ve Kurumlar olmak iizere toplam 13 ayri kategoriye indirgenmistir. Bunlar sira-
styla ve frekans sayilariyla birlikte su sekildedir:

895 frekanstan olusan ‘Aile’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Kiz ¢ocuk, Anne/Ana,
Ev, Cocuk-Kiiciik, Erkek Cocuk, Gen¢ Kizlar/Gengler/Yeni Nesil, Es/Bey/ Koca, Abla,
Evlenmek, Gelin, Torun, Nine/Anneanne/Babaanne/Ebe, Yaslilar/ Biiytikler, Aile, Baba,
Kardes, Kaynana/Kayinvalide, Dede ve Yenge.

814 frekanstan olusan ‘Aidiyet’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Biz/ Bizim,
Ben(im)/Bana, K&y(lii), Kadin, Yerli/Burali, Yore(sel), Memleket ve Go¢ Etmek.

715 frekanstan olusan ‘Dokumalar’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Motif/Or-
nek/Yanis/Desen, Dokuma(k), Dokumaci(lik)/Dokuyucu/Y apan, El emegi (g6z nuru), Ip,
Meshur, Isim (ad), Tezgah (Agag-Demir), Egirmek, ilmek, Kirkmak, Diigiim, Kirman,
Kirkit, Cozgii, Gordes-Tiirk Diiglimii ve Koyun Y{inii.

520 frekanstan olusan ‘Duygu ve Diisiinceler’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir:
Kafa/Beyin/Akil, Giizel, Kiymetli/Degerli, Sevmek/Ask, Anlam, Ugrasmak/Didinmek,
Manevi, Ani/Hatira, Hatirlamak, Mecburiyet, Begenmek/Hosuna Gitmek, Heves,
Unut(ul)mak, Benzetmek, Tanimak, Icten Gelen, Hayat/Yasam, Dikkat etmek/dzen gos-
termek, Kiyamamak (Atmaya-vermeye), Seving/Mutlu/Neseli, Duygu, Zevkle/Zevkli,
Kasvetli/Uzgiin/Mutsuz/Kaygili, Miras/Yadigar, Aliskanlik, Sabir, Destek, Ihtiyac, Ha-

yal etmek, Morali bozuk, Eglenmek, Ince is, Ruh daralmas1, Benzersiz ve Diisiinmek.



157

514 frekanstan olusan ‘Ekonomi’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Satmak, Para,
Tiiccar, Ge¢inmek (Maddi)/Maddiyat, Zor/Zahmetli, Bitmesi/Kalmamasi (Dokumacili-
gin), Hali (Hazir/Satin/Makine/Modern), Gelir (Gegim) Kaynagi, Sirket, Fakirlik/Y ok-
sulluk, Pahali, Miisteri/Alict/Isteyen, Sigorta, Uretim/Imalat, Yevmiye, Maas, Fiyat,
Ucuz, Kalite, Imece, Atolye, Meslek, Ekmek Kapisi/Parasi/Davasi, Calismak, Emek/
Alm teri ve Emegin Karsilig.

335 frekanstan olusan ‘Kiiltiir’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Once(den)/ Eski-
den, Ceyiz, Gelenek, Kiiltiir, Halici(lik), (El) Sanat(1), Zanaat, Tiirki, Asil/6z/has, Diiglin
ve Hediye.

221 frekanstan olusan ‘Egitim’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Ogrenmek, Is-
kur/Halk Egitim, Hoca/6gretici/usta, Kurs ve Bilmek (dokuma isini).

286 frekanstan olusan ‘Renkler’ kategorisi su kodlardan olugsmaktadir: Sogan Kabugu,
Hardal, Piren, Palamut, Narpuz, Camur, Ot, Ceviz, Kok boya/Dogal boya/ Katkisiz-Sag-
likl1 boya, Kirmiz1 (Al), Yesil, Mavi, Sari, Kahverengi, Beyaz (Ak), Canli renkler, Mor,
Siyah, Koyu renkler, Pastel renkler, Krem, Gri, Turuncu, Lacivert, Pitrak, Pinar, Badem,
Mazi, Karabas Otu ve Yakistirmak/Uydurmak Renkleri.

84 frekanstan olusan ‘Dokumacilik Dis1 Isler’ kategorisi su kodlardan olusmaktadr:
Tarla, Mal/Hayvan, Tiitlin, Bahg¢e, Zeytin, Rengper, Ciftci, Tarim, Uziim, Capa ve Mey-
velik.

79 frekanstan olusan ‘Benlik’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Tiirkmen, Orta Asya,
Osmanli, Eskiler/ Eski Insanlar/Atalar/Rahmetliler, Kok, Tarih(1), Tiirk, Karakegili ve
Y ortik.

76 frekanstan olusan ‘Dokumalarin Kullanim Bigimi’ kategorisi su kodlardan olugmak-
tadir: Seccade, Yaygi/Sergi/Yazmak, Zili, Kege, Heybe, Eyer ortiisii, Yastik, Minder, Cu-
val, Yatak, Yolluk, Ayna ve Cul.

16 frekanstan olusan ‘Yabanci’ kategorisi su kodlardan olusmaktadir: Yabanci (Dis) Dev-
let, Turist ve Miize.

13 frekanstan olusan ‘Kurumlar’ kategorisi su kodlardan olugmaktadir: Cumhurbaskani,

Kaymakamlik ve Belediye (Baskani).

5.5.1. Ik Kategori Tablosu

Kategoriler Frekans
Aile 895
Aidiyet 814
Dokumalar 715
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Duygu ve Diisiinceler 520
Ekonomi 514
Kiiltiir 315
Renkler 286
Egitim 221
Dokumacilik Dis1 Isler 84
Benlik 79
Dokumalarin Kullanim Bi¢imi 76
Yabanci 16
Kurumlar 13

Bilesim Frekans Tablosundan yola ¢ikilarak yapilan Ilk Kategori Tablosu toplam
13 alt kategoriden olusmaktadir. Bunlar sirasiyla ve frekanslarin nicel degerleriyle bir-
likte soyle siralanir: ‘Aile’ kKategorisi (895) en yiiksek nicel biiytikliik ile ilk sirada, ‘Ai-
diyet kategorisi (814) en yiiksek ikinci nicel biiytikliik ile ikinci sirada, ‘Dokumalar’ Ka-
tegorisi (715) en yiiksek {iglincii nicel biiytikliik ile tiglincii sirada, ‘Duygu ve Diisiinceler’
kategorisi (520) dordiincii sirada, ‘Ekonomi’ kategorisi (514) besinci sirada, ‘Kiiltiir’ ka-
tegorisi (315) altinci sirada, ‘Renkler’ kategorisi (286) yedinci sirada, ‘Egitim’ kategorisi
(221) sekizinci sirada, ‘Dokumacilik Dis1 Isler’ kategorisi (84) dokuzuncu sirada, ‘Ben-
lik’ (79) onuncu sirada, ‘Dokumalarin Kullanim Bigimi’ kategorisi (76) on birinci sirada,
“Yabanct’ kategorisi (16) on ikinci sirada ve son olarak ‘Kurumlar’ kategorisi (13) nicel

biiyiikliik ile on ti¢lincii siradadir.

5.5.2. Nihai Kategori Tablosu

Kategoriler Frekans
Birey-Insan 2643
Sanat 1077
Gelir 848

‘Aile’, ‘Aidiyet’, ‘Dokumalar’, ‘Duygu ve Diisiinceler’, ‘Ekonomi’, ‘Renkler’,
‘Kiiltiir’, ‘Egitim’, ‘Dokumacilik Dis1 Isler’, ‘Benlik’, ‘Dokumalarin Kullanim Bigimi’,
“Yabanct’ ve ‘Kurumlar’ olarak toplam 13 kategori altinda toplanan Bilesim tablosu nihai
bicimde 3 biiyiik kategori i¢inde birlestirilmistir. Bunlar 2643 frekanstan olusan ‘Birey-
Insan’ Kategorisi, 1077 frekanstan olusan ‘Sanat’ Kategorisi ve 848 ‘Gelir’ Kategorisidir.

‘Birey-Insan’ Kategorisinin alt kategorileri ‘Aile’, ‘Aidiyet’, ‘Duygu ve Diisiin-
celer’, ‘Kiltiir’, ‘Benlik’tir. ‘Sanat’ Kategorisinin alt kategorileri ise ‘Dokumalar’,
‘Renkler’, ‘Dokumalarin Kullanim Bigimi’ alt kategorilerinden olusturulmustur. Son ola-
rak ‘Gelir’ kategorisi ise ‘Ekonomi’, ‘Dokumacilik Dis1 Isler’, ‘Egitim’, ‘Yabanc1® ve

‘Kurumlar’ alt kategorilerinden ibarettir.
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Bilesim Frekans Tablosunda 192 kodla baslayan bu siirecin birinci adimda yapilan
ilk kategorilestirme sonucunda 13 kategoriye, ikinci bir kategorilestirme sonucunda ise 3
nihai kategoriye indirgenmistir. Elde edilen bu 3 iist kategori ise ‘Birey-insan’, ‘Sanat’
ve ‘Gelirdir.

Verilerin Bulgulara Doniistiiriilmesi islemlerinin son adimi olan kuram kesfinde,
tiim kategorilestirme siireci boyunca tlizerinde diisiiniilen diger kuramcilardan farkli ola-
rak, goriisleri tlim iist kategorileri kapsadigi i¢in Herbert Blumer ve onun sembolik etki-
lesim yaklagimai iizerinde bir analiz yapilmasina karar kilinmistir. Arastirmamizin kuram-
cist olarak belirledigimiz Blumer’in arastirmalarin nasil yapilmasi gerektigine dair dii-
stinceleri, bu ¢alismanin 4 ayr1 sahadan olusup birbiriyle karsilagtirilmasi ve buna gore
anlamlandirilmasi bakimindan da uygun goriilmiistiir: “[...] Blumer’in arastirma fikrinin
her vakanin kendi 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilmek adina vakalarin birbirleriyle karsilas-
tirilmasi gerektigini ve ortaya ¢ikacak anlamlarin iretilmesi gerektigini gosteriyor” (Arik
ve Arik, 2016: 288). Onun kavramsallastirdigi bu yaklasim ile bir biitiinsellik kazanan
dokuyucu sdylemleri, tezin bulgularina ulasmamizda yol gdsterici olmustur.

Buna gore ilk kategorilestirme islemi sonucunda elde edilen veriler biitiinsel ola-
rak ¢oziimlendiginde, ‘Aile’ ve ‘Aidiyet’ kategorilerinin en yiiksek nicel degerleri tasi-
masi, dokumacilarin ait olduklari topluma vurgu yapmaktadir. Blumer (1998: 17) tipki
konumuz olan dokumacilar da oldugu gibi belirli bir ortak eylemde bulunan gruplar an-
lamak i¢in gerceklestirilen ‘birlikte eylem’in dnemini vurgular. Birlikte eylem ise farkli
katilimcilarin tipatip ayni olmayan eylemleri ile toplumsal yapiy1 olusturur. Bu yap1 do-
kumacilar i¢in 6zellikle gegmiste (clinkii bugiin ¢ogu malzeme satin alintyor) koylerdeki
is boliimiinii akla getirmektedir. Dokumalarla ugrasan toplumun iginde hayvani besle-
mekle baslayan siire¢ tiiccarin ortaya konan isi satin almasiyla veya dokumanin eve seril-
mesiyle son bulmaktadir. Bu siire¢, dokumayla ugrasan toplumun, ‘birlikte eylem’inden
olusur ve Blumer’e (1998: 18) birlikte eylemin tekrarlayan ve sabit anlamlar tagiyan bir
yapisi vardir.

Bir yandan da dokuma gibi geleneksel sanatlar i¢in ancak ge¢misle olan baglarini
koparmayan toplumlar i¢inde devam edebilir denebilir. Bu toplumlarda ise en degerli
seyler aile ve akrabalik iliskileri ile kendilerini ait hissettikleri yani yasamlarini devam
ettirdikleri topluluklaridir. Katilimcilarin kendini bir gruba dahil etmelerinin ifadesi olan
‘Aile’ ve ‘Aidiyet’ kategorisi, sembolik etkilesimciligin toplum tanimina da uygundur.
Buna gore toplum, eylem halindeki insanlardan ve onlarin yasamlarindan ibarettir (Blu-

mer, 1998: 85). Koyler gibi topluluklar i¢in bu tiir eylemler tarim, hayvancilik ve
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dokumacilik gibi yasadiklari yer ve kiiltiirle 6zdeslesmis islerdir. Katilimeilarin ifadele-
rinden olusturulan bu iki kategori; onlarin eylemlerini ve hayatlarini paylasan bireyleri ya
da kendilerini ait hissettikleri topraklari anlatmaktadir. Bahsedilen bu bireyler bugiin diin-
yada olmasalar bile katilimcilar ortak eylem olan dokumacilik isinden dolay1 bu kisileri
ait olduklar1 toplumdan saymaya devam ederler. ‘Aile’ ve ‘Aidiyet’ kategorisine benzer
toplumsal vurguya sahip bir diger kategori de ‘Benlik’tir. ‘Benlik’ kategorisini tarihsel
arka plan1 katilimcilarin kendilerini toplumda nereye ait gordiiklerinin 6znel anlatimlari-
dir. Bu kategorinin ‘aidiyet’ kategorisinden az olmasi katilimcilarin kendini bu anlatim-
lardan ¢ok (Osmanli, Tiirkmen gibi) ‘biz’ olarak tanimlamasi ile ilgilidir.

Blumer’e (1998: 17) goére toplum arastirmalari, toplumun birlikte yaptigi eylem
izerine olmalidir: “Ag¢ik olan bir sey var ki o da sosyal bilimcinin ilgi alaninin toplumun
‘birlikte eylem’leri iizerine olmasi gerektigidir”. Bu baglama gore insanlarin eylemleri
ise yorumlar ve anlamlar ile biitinlesmistir (Blumer, 1998: 17). Bu sebeple ‘Dokuma-
lar’kategorisi, arastirmasini yaptigimiz topluluklarin birlikte yaptiklar: eylemleri ve son-
rasinda bu eylemlerin anlamlarini tanimlar. Buna gore, katilimeilarin tamami i¢in dokuma
eyleminin farkli bireysel anlamlar1 mevcuttur: bunlardan ilki ‘Duygu ve Diisiinceler’,
ikincisi ‘Ekonomi’dir. Birbirini ¢ok az farkla takip eden ‘Duygu ve Diisiinceler’ ile ‘Eko-
nomi’ kategorileri, bu sanatin dokumacilar tarafindan hangi itkiyle yapildigi hakkinda
bilgi verir. Katilimeilarin biiyiik bir kismi1 dokuma yapma sebeplerini ekonomik bir bag-
lamda agiklasa da kategoriler bunun ayn1 zamanda -hatta daha fazla- duygularla yapilan
bir sanat oldugunu gostermistir. Blumer’in ifade ettigi birlikte eylem ise dokumaci kadin-
larin, alan ¢aligmasinda goriildiigii iizere, bireysel olarak degil; bir topluluk iginde do-
kuma yapmalaridir. Saha ¢alismasinda da goriildiigii iizere bir kdy dokumaci ise -¢cok
biiyiik oranda- dokumacilar birlikte ¢alismaktadirlar. Katilimcilarin bu birlikte eylemsel-
ligini; komsuluk iligkileri ile birbirlerine git gel yaparak, imece usulii ve atdlyelerde ¢ali-
sarak gerceklestirdiklerini ‘Ekonomi’ kategorisi i¢indeki kodlardan agik¢a gdormekteyiz.

‘Ekonomi’ kategorisi Blumer’in (1998: 12) bireyler nesnelere, nesnelerin onlara
ifade ettigi temel diisiince iizerinden bir anlam yiikler ve bu anlami bir yorum siirecinden
gegirirler diisiincesine uygundur. Katilimcilara dokuma nesnelerinin onlar igin ifade ettigi
anlam ve bu isi neden yaptiklar1 soruldugunda genel kaninin ekonomik sebepler oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bu sanatin aileden gelen ve ¢cocukluktan baslayan egitim siireci de eko-
nomik sebeplerdendir. Blumer’in diisiincesindeki insan, eylemini, yorum ve anlamla bir-
lestirendir; buna gore dokumacilik eylemi de dokumacilarin bu ise verdikleri anlam olan

‘Gelir’ uist kategorisi altinda toplanmaktadir.
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Kiiltiir, Blumer’in (1998: 148) Kuramsal Cerceve basliginda bahsettigimiz anlam-
landirict adini verdigi bir¢ok kavramdan biridir. Bunlar arastirmaya yardim eden, belirle-
yici kavramlardir. Bir belirleyici olarak ‘Kiiltiir’ kategorisi kadinlarin duygulari ile kok-
leri arasindaki anlatimlar1 ve bu is hakkindaki tarihsel bilgilerinden olusmaktadir. Bu bil-
gilerden olusan kodlarin ¢alismanin biitiinii i¢in 6nemi diisiiniildiiglinde ‘Kiiltiir’ katego-
risinin anahtar kavram niteligi tagidig1 goriliir. Blumer’in (1998: 11) siniflandirmasina
gore fiziksel nesneler kategorisine dahil olan hali ve kilimin toplumdan topluma -ayni1
zamanda da kisiden kisiye- anlaminin degistigi kategorilestirme isleminin bir¢ok nokta-
sinda goriilmiistiir. Buna 6rnek olarak katilimcilarin ifadelerine bakabiliriz: buna gore
katilimcilarin bir kism1 dokumay1 bir ‘gelenek’, ‘kiiltlir’ ya da ‘sanat’ olarak tanimlarken;
bir kismi ise dokumayi ‘gecim kaynagi’, ‘satilan’ bir nesne ve ‘emek’ olarak tanimlar. Bu
tanimlar hem ayn1 bolgedeki bireyler arasinda hem de bolgeler arasinda goriilmekte; ka-
tilimcilarin nesnelere anlam yiiklerken toplumdan oldugu kadar bireysel diisiincelerinden
yola ¢iktiklar1 goriilmektedir. Blumer kuraminda bireysel diisiincelere 6nem vermis ve
bunu kendini-belirtme siireci olarak tanimlamigtir. Daha 6nce iistiinde durdugumuz tizere
bu siirecte birey; anlami, iletisimsel bir degerlendirme siirecinde gecirerek bulan bilingli
kisidir (Blumer, 1998: 81).

‘Dokumalar’, ‘Renkler’ ve ‘Dokumalarin Kullanim Big¢imi’ kategorileri ise Blu-
mer’in (1998: 85) grup eylemlerini bireysel eylemlerin bir toplami olarak gérmesi ve top-
lumun eylem hélindeki insanlardan olustugunu ifade etmesi goriislerine uygunluk goste-
rir. Dokumaci toplumlara baktigimizda bunlarin; bir akraba grubu, kdy ya da en bliyiigii
ilge biciminde orgiitlendigini goriiriiz. Bu toplumun ortak eylemi olan dokumacilik, bire-
yin tek bagina bu sanat1 icra etmesinden dogar; ancak her zaman bir gelenege baglidir. Bu
gelenege ornek olarak ise ‘Renkler’ kategorisi gosterilebilir. Tarih boyunca kok/dogal
boyadan yana olan Tiirklerin, 6zellikle 19. yiizy1l boyunca sentetik boyalar tercih ettigi
onceki boliimlerde ifade edilmisti. Ancak gliniimiizde katilimcilar yeniden dogal yontem-
lere dondiiklerini sdylemisler ve bu durum tiim bolgelerin birlestigi ortak anlatimlardan
biri olmustur. Goriildiigii lizere bu tiir biiylik doniisler toplumun kolektif hareketlerine
baghdir; kisiler bireysel olarak boyanin malzemesini degistirmezler. Buna kategorileri-
miz i¢inde de agikca rastlariz; 6rnegin bolgeye gére dokumalarin bigimi, renkleri ve kul-
lanim bi¢imleri toplumun ortak amag ve eylemselliginin disina ¢ikmaz. Dokumacilar en
Ozgiir olduklar1 noktalarda bile nesneye yepyeni bir yorum katamaz veya i¢inde bulun-

duklar1 gruptan bagimsiz hareket edemezler.
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‘Egitim’ kategorisi, dokumalarin bireyler tarafindan nasil 6grenildigine yapilan
vurgudur; buna gore denebilir ki dokumacilar bu isi ‘68reten’ olarak en ¢ok kendi aile-
sindeki veya koylerindeki kadinlardan bahsetmektedirler. Bireylerin dokumalari 6grenme
bigimi toplumun ortak bir 6grenme bigimini gosterir. Bu ortak 6grenme bigimi anneden
degil de bir kurs aracilig1 ile olsa dahi 6gretici kisi toplumun kadin niifusundan olusmus-
tur. Bu da ustasindan ¢iragina ¢ogunlukla kadinlardan olusan bir organizasyonu olusturur.
Erkekler ise bu tiretim siirecinin genellikle ticari kismiyla ilgilidirler. Blumer, toplumsal
yapiy1 tanimlarken farkli bireylerin farkli eylemleri ile olustugunu belirtir. Bu eylemlerin
her biri, bir digerine siire¢ iginde baglanmaktadir (Poloma, 1996: 229). Bu eylem birligi-
nin olusturdugu toplumsal yapiy1 biz dokumaci toplumlardaki usta-¢irak iliskisinde ve
birlikte caligmanin bir getirisi olan is boliimii i¢inde goriiriiz. Siire¢ i¢inde birbirine bag-
lanan eylemler -yapaginin ipe doniistiiriilmesinden boyanin kaynatilmasina kadar- bir¢ok
aktiviteyi i¢cinde barindirip dokumacinin sonunda hali veya kilimi elde etmesiyle sonug-
lanir. Ancak bu elde edis dokumacinin kendi isi ile arasindaki bagin kopusu degildir. Bu
bagin siirdiigiinii biz ‘Dokumalarin Kullanim Bi¢imi’ ya da ‘Ekonomi’ kategorilerinden
de agikca goriiriiz.

Son olarak ‘Yabanct’ ve ‘Kurumlar’ (Kurumlar kavrami da tipki kiiltiir gibi an-
lamlandiricidir) kategorisine baktigimizda geleneksel bir hayat yasayan sehirlesmemis
toplumlarin yonetimler ve disaridaki diinya ile iliskilerini goriiriiz. Bu da kategorilerin
tekrar sayisindan gosteriyor ki saha ¢aligmasina dahil olan gruplar i¢in yerellikleri ve
kendi toplumlari, kurumlar ve yabancilardan ¢ok daha fazla 6nem arz etmektedir. Ancak
bagska bir agidan bakildiginda katilimcilar ile kurumlarin iligkisi bu sanatlarin devamliligi
icin zorunludur. Zira giiniimiizde bu sanatlarin devam etmesini saglayan sey kurumsal
kurslar ve sonucunda oradan kazanilan paradir. Kurumlarin agtig1 kurslara gelen katilim-
cilarin amaci 6grenmek veya kiiltliriin devamlilig i¢in degil; sigorta ve maas getirisi ol-
dugu i¢indir. Esme ve Bayat bolgesinin (Esme’de aktif, Bayat’ta kapanmis) bir kurs geg-
misi olmakla beraber Milas ve Gordes’in yoktur. Bu da dokumacilarin ¢alisma istegini
azaltan durumlarin baginda gelir. Ciinkii dokumacilar i¢in kurs, sonrasinda kazanilacak
maddi gelirin kaynagidir. ‘Kurumlar’ kategorisi ile ilgili sonug olarak denebilir ki nicel
olarak bu kadar az bir degere sahip olmasina ragmen bu kategori, dokumaciligr devam
ettirecek ve gelecege tastyacak gizli 6znelerdir. Ayrica katilimcilar bu isin bir diger gelir
kaynaginin turizm, tanitiminin ise miizeler sayesinde oldugunu ifade etmislerdir.

Nihai kategorilestirme kismina geldigimizde ise ilk kategorilestirme sonucunda

elde edilen ‘Aile’, ‘Aidiyet’, ‘Duygu ve Diisiinceler’, ‘Kiiltiir’ ve ‘Benlik’ kategorilerinin,
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Blumer’in (1998: 17) toplumsal yapinin bireylerin birlikte eylemde bulunmasindan dogar
anlayisiyla ve aile gibi kurumlarin birlikte eylem yapan bir birliktelik olarak tanimlamast;
bu kategorilerinin bireyden topluma uzanan bagdasim gostermesi, arastirmamiz gergeve-
sinde bir agiklama elde etmemize ve bu alt kategorilerin, iigiincii bir kategorilestirme so-
nucunda ‘Birey-Insan’ seklinde bir nihai kavrama erdirmemizle sonuclanmistir. Blu-
mer’in diisiincesindeki toplumsal yapinin, aralarinda bir etkilesim olan insanlardan olus-
masi; o bireye dnce en yakini olan aileden, sonra kendisinden ve sonunda da kendi toplu-
mundan yorumladig: bireysel diisiincelerini ifade edisi bize dogrudan ‘Birey-insan’ iist
kategorisini diisiindlirmiis ve kuramcinin fikirleri ile dogrudan baglant1 kurdurmustur.
Oyle ki sembolik etkilesimcilik diisiincesinden dnce sosyolojinin ihmal ettigi bir boyut
olan, insan davraniginin 6znel ve yorumlayict yonlerinin ¢oziimlenmesi artik 6nem ka-
zanmis; birey salt nesnel yapi tarafindan belirlenmis bir iiriin olmaktan ¢ikmistir (Poloma,
1996: 224). Eyleme sosyolojik aktor tarafindan 6znel bir tanimlama ve yorum getirmesi
gerektigini sOyleyen bu goriisiin arastirmaya yansima sekli de dokumacilik faaliyetlerine,
dokumacilar tarafindan getirilen bireysel tanim ve yorumlardir. Alan ¢alismasi i¢inde go-
riisiilen her birey, hali ve kilim dokumalartyla ilgili kendi tanimlamalarini, gériiglerini ve
duygularini dile getirmistir.

Sembolik etkilesimciligin, bireysel vasitaya verdigi onem, arastirmamizin ‘Birey-
Insan’ iist kategorisini anlamamiz agisindan gereklidir. Ciinkii ‘Birey-Insan’ kategorisini
olusturan ‘Aile’, ‘Aidiyet’, ‘Duygu ve Diisiinceler’, ‘Kiiltiir’ ve ‘Benlik’ kategorileri as-
linda katilimeilar i¢in dokumalarin, es deyisle yaptiklar isin anlami1 ve onu gérme bigim-
leridir. Buna gore katilimcilar bu eylemi bir yandan aileleri (6zellikle anne ve kiz iligkisi)
ve ailelerinin tarihsel kokenleri ile agiklarken; diger yandan bu eylemi paylastiklari top-
lumdaki bizlik ve benlik duygusuna vurgu yapmislardir. Dokumacilarin bu duygu ve dii-
stinceleri ise hem bireysel hem de topluluk tarafindan ortak olarak paylasilir. Baska bir
ortak paylasim ise tarihten bu yana gelen kiiltiir ile gergeklesir. Katilimcilar ‘Kiiltiir’ ka-
tegorisi icindeki baglamlar1 bireysel ve toplumsal olarak tanimlamislar ve bunu yaparken
kiiltiiriin insanin ihtiyacina gore bireysel olarak sekillenebilecegini vurgulamislardir.
Buna 6rnek olarak dokumanin yapilis amaclarindaki degisimleri belirtmisler; ¢eyiz gibi
geleneksellesmis davraniglarin tilkenmesinin isten bile olmadigini ifade etmislerdir. Bu-
radaki bir diger 6nemli bulgu da birbirinden ayr1 dért dokuma bodlgesinde yasayan kisile-
rin, kendi eyledikleri isle ilgili benzer anlam ve tanimlara sahip olmalaridir. Bu anlam ve
tanimlar ise katilimecilarin ait olduklar1 toplumlarin -kimi yerlerde ayr1 yerel 6zellikler

kendisi gosterse de- ortak eylemleri olan dokumaciliga baglanabilir.
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‘Sanat’ nihai kavrami ise Blumer’in (1998: 6) kok imajlar olarak tanimladig: dii-
stinceleri i¢inden, insan eyleminin grup tiyeleri tarafindan birbirleri ile uyumlu ve iligkili
olup bunlar1 bireysel eylemlerin toplumsal birlikteligi olarak tanimlanmasi ile ortiismekte
ve kapsadigi alt kategorileri ile bagdagmaktadir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi sembolik
etkilesimcilik, insan topluluklarini ve insan davranisini incelemede 3 temel 6nermeye da-
yanir (Gottdiener, 2005: 90): Onun yaptig1 bu {i¢ asamali 6nerme dogrultusunda bu galis-
maya kuramsal olarak sdyle bir yorum getirilebilir: (i) Dokumacilarin dokumalar1 ailele-
rinden ve koklerinden gelen ve para kazanmak i¢in icra ettikleri sanat olarak goriip; (i)
onlar i¢in bu anlam, kdylerinde (en genis haliyle ilgelerinde) yerel olarak dokumacilik
isiyle ugrasan kisilerle girdikleri sosyal etkilesimden tiiremistir; (iii) genel kani bu olsa
bile bireysel olarak girdikleri yorumlama siirecinde dokumalar1 anlamlandirirken kendi-
lerinden kattiklar1 birgok yorum olmustur.

Blumer’e gore topluluklarin gergeklestirdigi birlikte eylemler bazi durumlarda o
kadar istikrarlidir ki yiizlerce y1l basarili bicimde tekrarlanip grup {iyelerinin yeni nesilleri
tarafindan devam ettirilebilir. Bu eylemler basta sanat gibi kavramlardir ve Blumer (1998:
83) bunlan ‘kiiltiir’, ‘gelenekler’ ve ‘toplumsal diizen’ tanimi i¢inde disiiniir. Nihai ka-
tegorilestirme isleminin ikinci biiyiik kategorisi olan ‘Sanat’ bu agidan bakildiginda; do-
kumacilarin tarihten bugiine kendi icraatlarin1 anlatma ve tanimlama bigimidir. Ancak
sembolik etkilesim yaklagimina gére anlamlar duragan degildir. Dokumacilarin birlikte
eyleyerek giiniimiize tasidigi isledigi bu sanat, bugiin onlar i¢in kavramsal tanimlarin ¢ok
otesinde anlamlar ifade eder. Dokuma sanatlari tarih tarafindan bagka yonleriyle yorum-
lansa da bu isi yapanlar kendi becerilerini, aileden-anneden 6grendiklerini ve hala tezgah
basinda emek verdikleri bu isi sanat olarak anlamlandirmislardir. Dokumacilarin ifadele-
rine gore annesinin, kdyiindeki komsularmin ve kendinin yaptig1 dokumalar birer sanat
eseridir.

Ancak ti¢iincii ve son nihai kategori olan ‘Gelir’ kategorisine geldigimizde doku-
malarla ilgili glinimiiziin asil gergeklerinin ifadesini goriiriiz. Gelir, dokumacilarin aile-
lerini ge¢indirmek i¢in yaptiklari sanatin kategorik sonucudur. Yapilan alan ¢alismasi
icinde her bolgede siiregelen gecim sikintisi, bu emek yogun isi gittikge ¢ekilmez hale
getirmekte ve geng nesillerin artitk dokuma 6grenmeyi birakmasiyla sonu¢lanmaktadir.
Fabrikasyon dokumalarin ¢ikmasi ile birlikte tercih edilmemeye baslanan el dokumalari
kalan az sayida dokumacisiyla artik gecim derdini karsilamadigi i¢in vazgegilebilecek
konumdadir. Buna gore denilebilir ki gliniimiizde dokumacilik daha ¢ok ticari anlamdadir

ve dokuyucularin neredeyse tamami kendini sanat¢i olarak gormemekle birlikte
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dokumay1 bir sanat olarak kabul etmektedirler. Blumer’in degisen anlamlar {izerine be-
lirttigi gibi hal1 ve kilimler de zaman i¢inde birgok anlamsal degisim yasamis; yalniz go-
riiniimlerindeki bi¢imsel -renk ve motif- benzerlikleri ayn1 kalmistir.

Blumer’e (1998: 82) gore insan, devam ettirdigi eylemler temelinde nesneleri insa
edendir. Birey nesnelere, kendine gore anlamlar yiikler, eylemine ne kadar uygun oldu-
guna karar verir ve bu kararlara dayanarak yargiya varir. Blumer’in sembollere dayanarak
hareket etme veya yorumlama dedigi davranislar bu adimlardan olusur (Poloma, 1996:
227-228). Bir nesnenin kendi i¢inde kisiye anlam ifade eden herhangi bir 6zellik yoktur;
buna gore hali kendinde hali, kilim kendinde kilimdir. Bu nesnelerin anlamlar kisiler
tarafindan yiiklenir. Bireyler ise anlamlari, diger bireylerin o nesne ile iliskisinden olus-
turur; bu calismada ise bireylerin dokumalarla ilgili anlamlarini ailelerinden -6zellikle
annelerinden-, atalarindan, koklerinden olusturduklari ve devam eden siiregte yorumla-
diklar1 goriilmiistiir. Ornegin tarihsel olarak diisiindiigiimiizde dokumalarin icadmn ihti-
yactan dogdugunu sdyleyebiliriz; bugiin ise bu anlam fazlasiyla degisime ugramstir. ilk
once ihtiyaci karsilamak i¢in dokunan halilarin ¢ok fazla motif ya da renk icermedigi;
zamanla yiiksek sanatsal zevkler kazanan halilarin (ve tabii ki kilimlerin) sembolik bir
mesaj ileticisi haline geldigi yapilan arastirmalarda goriilmiistiir. Ancak bu anlamlar bu-
giin -dokumalarin geleneksel ve sanatsal bir alt metni oldugu dokumacilar tarafindan ka-
bul gorse de- dokumalarin ge¢im kaynagi oldugu iizerinedir. Zira giiniimiizde hali s6z-
cligli artik yalnizca el dokumasi olan1 kapsamamakta bu tanim icine bir de makine hali
eklenmektedir. Bu da makine ve el arasindaki amansiz savasin bir tezahiirii olarak saha
caligmas1 boyunca karsimiza ¢cikmustir.

Tezin birgok yerinde sanat tarihsel baglamina degindigimiz hali ve kilimlerin; on-
lar1 iireten kisiler i¢in dnce bireysel sonra toplumsal baglamda ne demek oldugu verilen
ifadelere dayanarak yapilan kategorilestirme isleminde kesfedilmistir. Bu arastirmada ka-
bul edilen genel sanat tarihsel kaniya -bu kani Tiirk dokumalarinin ¢ok nadide eserler
oldugu yoniindedir- katilimeilarin hem yakin hem de uzak oldugunu gorebiliriz. Ciinkii
kategorilestirmelerden goriildiigii iizere birinci planda bireysellik varken sanat ikinci s1-
rada gelir. Birey vurgusu ise daha ¢ok aileden gelen dokumaciligin hayat siirdiirmek igin
zorunlulugu iizerinedir. Katilimcilar -¢ogunluk denebilecek kadar yiliksek bir oranda-
yaptiklar1 dokumalari ve tarihsel olarak ‘dokuma sanati’ni; sanat olarak tanimlarlar. An-
cak onlar i¢in 6nemi bu isten elde ettikleri maddi kazangtir.

Bu aragtirmada sembolik etkilesimcilik baglaminda Blumer iizerinden bir kuram-

sal cergeve kurulmasinin bir diger onemli sebebi hali ve kilimler ile ilgili yapilan
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tanimlamalardir. Daha 6ncede belirttigimiz lizere dokuma sanatlar1 dokumacilarin 6nce
ailesini, yuvasin dis etkenlerden koruma ihtiyacindan bulduklari, sonra ise kendi zihin
diinyalarindan yarattiklar1 ifade bigimleri giiniimiizde artik ¢ok bilindik sembollere do-
nustiirdiikleri kiymetli, benzersiz ve liretilmesi bastan sona zahmetli bir sanattir. Sanat
tarihi arastirmalarinda, miizelerde, seckin miizayede salonlarinda ¢ok uzun yiizyillardir
g0z ardi edilmis bir ger¢ek vardir. Hali ve kilim gibi el sanatlari, sanat olmalarinin ya-
ninda bir isleve da sahip olduklari igin -plastik sanatlardaki durumun tersine- sanatgilari-
nin bilinmedigi ve isimlendirme olarak toplumun tiimiine mal edilen (Gordes Halis1 gibi)
sanatlardandir.

Bu arastirma, yukarida anlatilan durumlar g6z 6niine alinarak baglanmis; dnceden
tanimlanan kavramlar1 geride birakarak geleneksel bir sanati yapanlarinin dilinden 6gren-
mek, onlarin kendi emeklerini ve tarihlerini nasil anlamlandigint gérmek caligmanin en
onemli itkiSi olmustur. Blumer’e (1998: 79) gore anlam, bireylerin nesnelere yiikledikleri
ile olusur ve bu durum sembolik etkilesim siirecinin bir {irliniidiir. Es deyisle insan etki-
lesimleri sembollerin kullanimi, yorumu ve eylemlerin gercek dogasini anlamayla ger-
ceklesir. Yapilan saha ¢alismasinda hali ve kilim nesnelerine anlam katan ve anlam veren
katilimcilar i¢in sembolik etkilesim siirecinin bir 6miir boyu oldugu s6ylenebilir. Ciinkii
katilimcilarin hepsi direkt dokumalarin i¢ine dogulan bir toplumda hayatlarini siirdiir-
miislerdir. Bu sebeple hali ve kilimlere verilen anlamlar kisilerin annesi, anneannesi veya
babaannesi, ablas1 gibi kadin biiyiiklerinden; kdy yasamindan, komsulardan, tiiccarlardan
s0z gelimi ait olduklar1 toplumdan olusturduklari bir yorum stirecine ve kisinin bu nesne-
lerle olan iliskisine dayanmistir. Bu sanatlarin yiizyillardir ayni bolgelerde devam etmesi
kokli bir dokuma geleneginin gostergesi olup bunu yasatan bireylerin baglhiliginin bir
kanitidir. Boylece yapilan nihai kategorilestirme isleminin sonunda dokumacilar i¢in yap-
tiklar1 dokumalarin anlamlari, onlarin anlatimlariyla agikliga kavusmustur. Dokumaci ka-
dinlar yaptiklar1 bu isleri bireysel ¢abalariyla devam ettirmeye ¢alismakta ve dokumalari
Birey-Insan kategorisinin sayisal coklugundan da goriildiigii iizere evlerinin, ailelerinin
bir parcas1 olarak goriip; onu ailesel ve koklii baglarla tanimlamaktadirlar. Bu arastirma-
nin 6znesi es deyisle dokumacilar; dokumacilig bir gelenek olarak yiizyillardir siirdiir-
mislerdir. Son olarak denebilir ki hali ve kilimler, bu isle ugrasan topluluklarin daya-
nisma ic¢inde birbirlerine hem aktararak hem de yardim ederek stirdiirdiigii ve oncelikle
yasamlarinda bir ihtiyag¢ olarak bulunan, Tiirklerin estetik zevklerinin sanatsal bir ifade-

sidir.
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SONUC

Bu tezde amacimiz kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel sanatlarimizdan yalnizca
ikisi olan hal1 ve kilimi; tarih, sosyoloji ve sanat tarihi gibi bir¢ok farkli disiplinden fay-
dalanarak agiklamak ve bu baglamlardan bir sonuca varmakti. Bunun i¢in dncelikle aras-
tirmanin kavramsal ¢ergevesi dogrultusunda dokumalarla baglantili oldugu belirlenen
tiim basat kavramlar sirasiyla agiklanmis; kavramsal ger¢eveyi takip eden kuramsal ki-
simda ise arastirmanin Amerikan Sosyoloji Ekoliine ve Chicago Okuluna bagl sosyolog
Herbert Blumer’in sembolik etkilesimcilik diisiinceleri ile biitiinlestirilmesine karar ve-
rilmistir.

Bu arastirmanin tarihsel kismini olusturan basliklarda oncelikle Tiirk tarihi ana
hatlariyla izah edilmis; dokumaciligin anlasilabilmesi i¢in elzem olan Tiirk tarihinde ka-
dinin yeri ve emegi lizerinde durulmustur. Sonrasinda dokumalarin Orta Asya’dan gelen
tarihi ve kiiltiirel aktarimlari, gliniimiize ulasan ilk hali 6rnegi olan Pazirik Halisi’ndan
itibaren kurulan Tirk devletlerinden kalan 6rnekler tizerinden anlatilmis ve bu donemle-
rin tslup 6zellikleri yazili kaynaklar 1s1ginda agiklanmistir. Dokumalar kronolojik olarak
incelendiginde varilan sonug ise bu sanatlarin Orta Asya’daki ilk 6rneklerinden Ana-
dolu’ya gelinceye dek kimi 6zellikleri ile ayni kaldigi, ¢esitli yonlerden de degisime ug-
radigidir. Tiirkler, Orta Asya’dan tasidiklari ¢ok zengin gegmislerinin yaninda, yeni yurt-
lar1 Anadolu’nun kadim uygarliklarinin kiiltiirtinden de fazlaca yararlanmis ve degisen
inanclartyla beraber ortaya birgok medeniyetten beslenmis bir sanat {islubu ortaya ¢ikar-
miglardir. Bu sanat iislubu ise zamanla, farkli anlamlar kazanmis ya da anlatilis1 degismis,
sembolleri unutulmus ve sonunda bambagka anlamlar benimsemistir. Dokuma, Tiirk top-
lum ve tarihi i¢in yalnizca bir mekan siisii degil; tezin bir¢ok kisminda 6rneklendirildigi
iizere kiiltiirel bir mirastir. Uzerine islenen motifler ve anlatilan konular, Tiirklerin kiil-
tiirii, yasayis1 ve tarihi hakkinda bilgilendirici niteliktedir.

Arastirmanin tarithsel yonii {izerinde durulduktan sonra atilan adim ise, Tiirk bu-
dunlarina ait olan bu sanati1 ve tarihi kimligimizin yolculugunu, 40 katilimcinin ifadele-
rine dayandirarak degerlendirmek olmustur. Bunun i¢in yapilan alan ¢aligmasi desifre
edilmis; bu desifrenin sonucunda hem bilesim hem de bolgeler olmak iizere frekans tab-
lolar1 olusturulmustur. Veriler, bu frekans tablolarindan hareketle yorumlanip analiz edil-
mesinin ardindan, iki agsamali kategorilestirme islemine tabi tutularak kuramci Herbert

Blumer’in diisiinceleri dogrultusunda bulgulara doniistliriilmiistiir. Yapilan alan
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calismasinda ulasilmaya calisilan yalnizca dokumay1 okumak degil; ayn1 zamanda doku-
maciy1 da dinlemek, Tirklerin yaptigi bu sanatin kendilerince ne manalara geldigini yine
kendi anlatimlar1 tizerinden 6grenmek olmustur. Bu 6grenmenin sonucunda elde edilen
verilerin, kategoriler i¢inde de anlam kazanmis olmasi ¢ok 6nemlidir. Buna gére ortaya
¢ikan bulgularin belki de en 6nemlisi; dokumaci kadinlarin zamanlarinin neredeyse ta-
mamini alsa bile ‘aile’lerini (895) ve ‘aidiyet’lerini (814), 6zcesi yasadiklari toplumu,
cocuklarin1 ve ev ekonomisi gibi konulari; icra ettikleri sanatin mesakkatine ragmen 6n
planda tuttuklar1, ‘dokuma’ (715) isini ve kendi ‘duygu ve diistinceler’ini (520) ikinci
plana attiklar1 frekans sayilarinin fazlaliginda goriilmektedir.

Buna gore goriismelerden ortaya ¢ikan bir diger 6nemli sonug da dokumacilarin,
motiflerin sembolik anlamlarin1 biiylik oranda unuttuklaridir. Aragtirma gidisat1 acisindan
bu derece unutulmus ve yasayan dokumacilar tarafindan bilinmeyen bir bilgiyi edinmek
zor ve emek isteyen bir istir. Bu durum katilimci agiklamalarindaki ‘ekonomi’ (514) ile
ilgili ifadelerin; ‘kiiltir’ (315), ‘renkler’ (286), ‘egitim’ (221) gibi kategorilerden nere-
deyse iki kat fazla olmasinda goriiliir. Buradaki bireysellesmenin ve ekonomik sikintilarin
sonucunda ise goriiliiyor ki hali-kilimler sadece sanatsal kaygi ya da bireysel ihtiya¢ i¢in
tiretilmemektedir. Clinkii nihai kategorilerde de goriildiigii tizere en yiiksek frekans ‘bi-
rey-insan’dir ve bu da bireysellesme ve kiiltiirden uzaklasmanin, hatta bu sanatta yasanan
asimilasyonun bir gostergesidir. Bahsedilen bu 6grenilmesi ve yasatilmasi olduk¢a zor
olan gelenegin ve toplumsal yasantiy1 da kapsayan aktarimi bugiin sekteye ugramis, bii-
yiiklerden geng nesillere gecen bilgi baginda kopma yasanmistir. Bu arastirma da bize
nihai kategorilestirme tablosunda elde edilen ii¢ kategorinin ikisinin; ‘birey-insan’ ve ‘ge-
lir’ toplaminin ‘sanat’ kategorisinin kabaca {i¢ buguk kat1 fazla olmasiyla yasanan degi-
sikligi gozler oniine sermektedir. Nesnelerin anlamlarinin sembolik etkilesimlerle olusup
degistigini one sliren Herbert Blumer’in goriisleri de yine bu noktay1 daha iyi anlamlan-
dirmamizda rehberlik etmistir.

Hal1 ve kilimler ile 1lgili tizerinde durulmasi gereken bir diger 6nemli nokta ise bu
eserlerin toplumsal is bolimii ¢ergevesinde genellikle kadinlara diisen bir is olmasidir.
Oyle ki bu sanat saha calismasinda tamani kadinlardan olusan dokumacilarm ifadelerin-
den de goriildiigii iizere hali ve kilim anneanneden anneye, anneden kizina gegen bir sii-
rekliliktir. Dokuma 6yle karmasik bir etkinlikler siirecidir ki dokumacilarin yalniz tezgah
basinda dokuma yaparak isinin bitmedigi; hayvanciliktan, bitki toplamaya, boya kaynat-

maktan, ipi elde etmeye ve oradan motif olusturmaya dek siirdiirdiigii bir isler silsilesidir.
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Ancak bu siiregler dokumaciligin da azalmasiyla beraber durma noktasina gelmis; dnce-
den dokumacilarin tirettigi ham maddeler para karsiligi satin alinmaya baglanmaistir.

Tipki bahsedilen bu tliretim siireci gibi Orta Asya’daki Tiirklerden giiniimiize uza-
nan hali-kilim motiflerinin de tarihi anlamlar1 ve duygusal olusum siirecleri unutulmustur.
Motiflerin Orta Asya’daki tamgalardan gelen ilksel halleri, mitolojik anlamlari ve sonra
da duygularin ifadesi olarak islenmesi artik fazlasiyla unutulmus; motifler yalnizca bi-
¢imsel bir gelenek olarak kalmistir. Motiflerin ismi de anlamlar1 gibi degisime ugramus;
cogu bicim olarak geleneksel kalsa da genellikle baska isimlerle adlandirilmislardir. Bu
isimlendirmeler genellikle motif bi¢iminin bir nesneye benzetilmesi yoluyla verilmistir.
Katilimcilarin ifadelerine dayanarak denebilir ki dokumacilarin bu motif ve renkleri seg-
melerinde 6ne ¢ikan iki neden vardir: bunlardan ilki kendi begenileriyken ikinci neden
ise satilmasi daha kolay olanlar1 tercih etmeleridir. Kendi begenileri yorelerine uygun ve
daha gelenekselken, tiiccarlarin istekleri daha genis bir ¢er¢evede olabilmektedir. Ayrica
konargdcerligin zorunlu kildig1 kullanim alanlar1 disinda eski Tiirk hali ve kilim doku-
malarinin bi¢cimsel ve kullanim alanlar1 agisindan bugiinkiinden ¢ok da farkli olmadig1 ve
geleneksel formun kok boya vs. gibi eski usuller kullanilarak korundugu -6zellikle gele-
nekselin korunmasinin daha degerli oldugu fark edildiginden beri- saptanmistir.

Bu nedenle arastirmanin alan ¢aligmasi haricindeki bir diger yiizli Orta Asya’y1
ve Anadolu’yu tarihiyle, kiiltiirliyle, inanisiyla anlamak ve arastirma kapsaminda segilen
motifleri bir de bu agidan kavramaya ¢alismak olmustur. Arastirma kapsaminda alt bas-
liklarla aciklanan dort motif, kadinlarin ismini bildigi; ancak anlamlari konusunda pek
yorum yapamadiklari ortak motiflerdir. Bu motifler ‘(El) Turung’ (16) -Ayrica El ve diger
insan uzuvlariyla benzerlik tasiyan bir motiftir-, ‘Eli Belinde’ (12) ve ‘Seleser’ (4), ‘Kog
Boynuzu’ (5) ve ‘Hayat Agact’dir (3). Motifler ile beraber belirtilen tekrar edilme siklik-
lara baktigimizda, Tirk klasik dokuma motiflerinin aslinda fazlasiyla unutuldugu ger-
cegi ile karsilagiriz. Clinkii saha ¢alismasindan elde edilen toplam 73 motif i¢inden seci-
len bu motifler, katilimcilarin s6zlii ifadelerinden ¢ok yaptiklar1 dokumalarda karsimiza
cikmistir. Gelenekler, tarih i¢inde aktarilirken bireyler tarafindan unutulmasi maalesef
zaman i¢inde kiiltiiriin de kaybolmasina yol acar. Bu sebeple lizerinde durulan bu motifler
belki de bireylerin ifadeleri dogrultusunda kayda alinan son Tiirk motifleri olmustur. Go-
rildiigi tizere bu motifler, aslinda kadinlarin s6ylemlerinden daha ¢ok yaptiklar1 doku-
malarda goriilmiis, tarihi cok eski motiflerdir. Her birinin sembolik anlam1 Tiirk inanis-
lar1, gelenek ve gorenekleri agisindan ¢cok dnemli olup bugiin biiyiik oranda anlamlar1

unutulmus ancak bi¢imsel olarak varliklar1 devam etmistir. Bu durum, katilimci
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ifadelerinin karsilig1 olan tablolarda da agik¢a goriilmektedir. Tablolarda, motiflerin
(231) ve renk kategorisindeki (232) renklerin toplam frekans sayisina baktigimizda ortaya
cikan degerler, 40 katilimcinin motif ve renkleri neredeyse ayni siklikta ifade ettiklerini
ortaya koyar. Fakat yapilan emegin kendisi ile ilgili ifadelerin -motif ve renklerin- toplam
sayisinin (463), ilk kategorilestirme tablosunda elde ettigimiz ekonomi (514) kategorisin-
den nicel olarak az ¢gikmasi, sanatin geleneksel 6zelliklerinin yerini, maddiyata biraktigini
gostermekte Ve bu 6nemli sanatin giiniimiizdeki halini ve gelecekte izleyecegi yolu belli
etmektedir.

Aragtirmanin sahadan alinan verilerle yorumlanan kisminda, sanati tireten kisinin
bireysel fikirlerinden yola ¢ikarak dokumalarin anlami kesfedilmeye ¢alisilmistir. Ciinkii
hali-kilim gibi geleneksel sanatlar, motif ve renklerinin sembolik anlamlariyla bilinir. Bu
konu ile ilgili de 6zellikle sanat tarihi agisindan yapilmis bir¢cok ¢alisma mevcuttur. An-
cak sembolik etkilesim yaklasiminda da belirtildigi gibi semboller ve anlamlar bitmis
gerceklikler degildir; devam eden bir siirecin parcasidirlar. Anlamlarin zamana, topluma
ve duruma gore degismesi hali-kilimlere sembolik anlamlar katan motif ve renk gibi 6zel-
liklerin glinlimiizde yalniz bicimsel olarak devam etmesinin bir kanitidir. Blumer i¢in an-
lam, siire¢ i¢indeki kisilerin diistinceleri dogrultusunda yeniden olusturulabilir. Buna gore
dokumalar, Orta Asya’dan bugiine bigimsel olarak devam etmis ve ¢ok uzun yiizyillar
boyu onlara verilen ilk anlamlara gore iglenmis olabilir; fakat bugiin gériismecilerin de
dile getirdigi lizere bu ilk anlamlarin Gtesinde yepyeni bir siire¢ vardir. Bu sebeple dene-
bilir ki bu ¢alisma Blumer’in anlamlara yonelik diisiincelerine uygundur. Ciinkii doku-
malar tarih boyunca dnce bireysel ihtiyactan, tizerindeki iscilik gelistikce sanat eseri sonra
da mekanlar igin giizel bir esya olarak goriildiik¢e de gelir kaynagi anlamina gelmistir.
Hal1 ve kilimler i¢inden ¢iktiklar1 toplumdan baska bir topluma bilinirligi arttikca doku-
macilar i¢in dokuma yapmalarindaki amag giin gectikce degismistir.

Dokumacilar hali-kilimin geleneksel olarak aileleriyle siirdiirdiikleri bir deneyim
oldugunu ifade etmisler; ancak dokumalarin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan sembolik
anlamlarinin giin gegtikce unutuldugunu da belirtmislerdir. Ozcesi denebilir ki dokuma-
cilar, dokuduklar1 hali ya da kilim nesneleri i¢in kendi anlamlarini benliklerinde ¢oktan
olusturmuslardir. Buna gore tamami dokumacilikla ugrasan katilimcilarimiza gore hali
ve kilimin anlami, bunun sanattan ¢ok bir is oldugu ve ev i¢i ihtiyactan ¢cok gecim derdi
icin yapildigidir. Bu sebeple de dokumalara islenen motiflerin gegmisten koklenen an-
lamlarin1 unutmuslar, yorelerine 6zgli motifleri ¢ogunlukla ailelerinden 6grendikleri bir

aliskanlikla devam ettirmislerdir. Motiflerin sembolizmini kendi hayatlarinda kullanmay1
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biraktiklari i¢in anlamlar, giiniimiizde pek de merak edilmeyen fazla bir bilgi olarak go-
rilmiistiir.

Blumer’e gore toplum arastirmalari, tipki bu ¢alismada oldugu gibi toplumun ey-
lemleri ile ilgili olmalidir. Bu tezde de dokumacilarin eylemlerine dair diisiinceleri kes-
fedilmeye calisilmig ve bu baglantida bir sonuca varilmistir. Buna gore arastirmamiz ger-
cevesinde goriisiilen 40 dokumacinin tamami, Blumer’in sembolik etkilesimcilik diisiin-
cesine uygun olarak hayatlarindan biiyiik bir yer kaplayan dokumalarla ilgili kendi an-
lamlarini olusturan bireylerdir. Goriismeler kapsaminda bir birey olarak dokumacidan
edinilen bilgi, onun kendi diisiincesi olmasinin disinda aslinda dokuma isiyle ugrasan top-
lumun da ortak duygu ve diisiincelerinin beyanidir denebilir. Ciinkii Blumer’e gore top-
lumu olusturan sey eylem halindeki insanlarin yasamlaridir. Yiizyillardir bu bolgelerde
siiren dokuma eylemi, bu sanatla ugrasan insanlar arasinda bir birlik ve ortak duygu ya-
ratimina sebep olmustur. Buna gore katilimcilar i¢in hali ve kilimin kiiltiirel yeri; atala-
rindan gelen ve ailelerinden edindikleri tarihi bir miras olmakla birlikte bugiin bu isi yap-
malarindaki itici giiciin gegimlerine katki saglamak oldugunu belirtmislerdir. Belki de son
kusagiyla goriistiigiimiiz ve hali-kilim sanatin1 onlarin dilinden 6grenmeye calistigimiz
dokumacilar i¢in bu sanatlarin ifade ettigi sey; bir sanatsal diirtiiden ya da kendi evlerinde
kullanilan bir ihtiya¢ olmasindan 6te onlarin ‘gelir’ kaynagi olmasidir. Gelir, bu tarihi
sanatlarin bugiin hald devam etmesindeki en biiyiik etkenken, gelirin azalmasi ise bu sa-
natlarin tiikenmesindeki en 6nemli sebep olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Buna gore katilimcilarin ifadelerine dayanarak denebilir ki giiniimiizde bu sanatlar
hem geng kusaklar 6grenmedigi hem de artik tercih edilmedigi igin yitip gitmek tizeredir.
Bu tercih edilmeme ise son yillarda iyice revacta olan fabrika tiretimi dokumalardan sonra
artmig; dokumacilarin kazandiklar1 da emeklerine degmemeye baslamistir. Fakat buna
ragmen Anadolu’da Tiirk dokuma gelenekleri hala devam etmeye ¢abalamakta ve modern
makinalara karsi bu el sanati, yasamak i¢in direnmektedir. Bu yasama direnci de doku-
macilarin atalarindan, ailelerinden gelen bu geleneksel ugrasi siirdiirme istencindendir.
Umariz Tiirklerin diinyaya kattig1 bu sanat, fabrika dokumalarina yenik diismeden iki bin

yillik ge¢misini sonraki kusaklara aktarmaya devam edebilir.
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