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OZET

BiZANS SANATINDA SON AKSAM YEMEGi SAHNELERI

Islek, Ayse
Yiiksek Lisans Tezi,Sanat Tarihi A.B.D.
Tez Yéneticisi: Dr.Ogr.U. Muradiye Oztaskin
Temmuz 2018, 250 sayfa

Bizans Sanati cercevesinde gordiigiimiiz eserlerin cogunun ikonografik
olarak temelleri kutsal metinlere dayanmaktadir. Birlikte yenen yemekler ve
mucizevi bicimde cogaltilan yiyecekler resim sanatinda sikhkla karsimiza
cikmaktadir. Bizans’ta bu konular oncelikle dini benimsetmek ve o08retmek,
yasatmak amaciyla islenmis, ardindan bir sisteme oturarak tasvir edilmis, en
sonunda da bir belge niteliginde giiniimiize kadar ulasmistir. Bu konulardan en
yaygin tasvir edilenlerinden ve isa’min yasamindan 6nemli bir sahne olan, incil’in
dort ayr1 yorumunun yani sira Paulus’un Korintliler’e mektubunda birbirinden
farkh betimlemelerle anlatilmis olan Son Aksam Yemegi’dir.

Son Aksam Yemegi, isa’min ¢armiha gerilmeden énce on iki havarisi ile
birlikte yedigi yemektir ve en genel tanimiyla bu yemek sirasinda ugradigi ihaneti
anlatmaktadir. Son Aksam Yemegi, Bizans’in son yiizyillarina kadar sanatcilar
tarafindan benimsenerek tasvir edilmis, Hristiyanlk tarihi boyunca da, bambaska
topraklarda, aym1 zamanda bulundugu donemin yemek Kiiltiiriinden de
etkilenerek giiniimiize bircok 6rnegi birakilmistir. Sahneyi duvar resmi, mozaik,
minyatiir, el sanatlar1 orneklerinde gormek miimkiindiir.

Giiniimiize ulasan en erken tarihli 6rnegi 5. yiizyilla ait olan sahne, 15.
yiizyilla kadar siirekli betimlenirken, bulundugu donemin sofra ve yemek adetleri
hakkinda kapsamh bilgiler sunmakta ve sofra vasitasiyla sosyal yasanm gozler
oniine sermektedir. Erken Bizans doneminde yarim daire masa etrafinda toplanip
yemek yenilirken Orta Bizans doneminde masa seklinin degismeye baslamasiyla
dikdortgen masalara gecilmesi yemek Kkiiltiiriiniin resim programindaki
yansimalarina bir ornektir. Ayrica erken orneklerde az sayida figiir ile sahneler
verilmeye c¢ahisirken yiizyll ilerledik¢e sahnedeki detay sayisinin artmasi Son
Aksam Yemegi sahnelerinde de kendini gostererek var olan bilgilerimizi destekler
niteliktedir. Sahnelerin kronolojik olarak incelenmesi sonucu, Son Aksam Yemegi
sahnelerinin Bizans’in giinliik yasam ve yemek Kkiiltiiriinii bizlere aktaran gorsel
belgeler oldugunu sdoylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Resim Sanati, Ikonografi, Duvar Resmi, El
Yazmasi



ABSTRACT

THE LAST SUPPER SCENES IN BYZANTINE ART

Islek, Ayse
M.A. Thesis,Department of Art History
Advisor: Ass.Prof. Muradiye Oztaskin
July 2018, 250 pages

In Byzantine period, manyof the art works are iconographically based on
sacred texts. Meals eaten together and foods reproduced miraculously are
frequently confronted in the paintings. These subjects were primarily processed
for the purpose of adopting, teaching and living religion, and then depicted with a
system and eventually all art materials reached tothis dayas a form of document.
The Last Supper scene is one of the most common depictions of these matters as an
important stage among the life of Jesus, with four different interpretations of the
Bible, as well as a different description of Paulus in the letter to the Corinthians.

The Last Supper is what Jesus eats with the twelve apostles before the
crucifixion and describes the betrayal that is going on during this meal, in its most
general view. The Last Supper scene was depicted as being adopted by the artists
until the last centuries of Byzantium. Throughout the history of Christianity, many
samples have been left day by day, influenced also by the food culture of the era
when it was found in different soil. It is possible to see the scene on painting,
mosaic, miniatureand handcraft works.

The earliest example of the scene is belonging to the 5th century,
presenteduntil the 15th century, while showing comprehensive information about
the tableware and food customs of the period and revealing social life through the
table. The changing from gathering around sigma shaped dinner tables in Early
Byzantine period to the rectangular tables of the Middle Byzantine period can be
addressed as reflection of the food culture to the painting program. The scenewas
depicted with only figures and some details related with supper in the earlier
period, as the century progresses, the details increase in the scene. As a result of
examining the scenes chronologically, it is possible to say that the Last Supper
scenes are visual documents conveyed to us by the Byzantine daily life and food
culture.

Keywords: Byzantine Art, Painting Art, Iconography, Mural, Manuscript
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GIRIS

Bin yili askin bir siiregte var olmus, tarihi, kiiltiirii ve sanatiyla kendinden
sonraki toplumlari etkilemis, ardinda Anadolu’da ve Anadolu disinda sayisiz sanat eseri
birakmis olan Bizans uygarligi, resim sanati ¢ergevesinde ortaya koydugu eserlerin
cogunun ikonografik temellerini kutsal metinlerden almaktadir. Oncelikle dini
benimsetmek ve dgretmek, yasatmak amaciyla sanat¢ilar tarafindan islenmis, ardindan
bir sisteme oturarak tasvir edilmis, en sonunda da bir belge niteliginde gilinlimiize kadar
ulasmistir. En yaygin tasvir edilenlerinden ve Isa’nin yasamindan énemli bir sahne olan,
Incil’in dért ayr1 yorumunun yani sira Paulus’un Korintliler’e Mektubu’nda bahsi
gecen, birbirinden farkli betimlemelerle anlatilmis olan Son Aksam Yemegi, Isa’nin
carmtha gerilmeden once on iki havarisi ile birlikte yedigi yemektir ve kisaca bu yemek
sirasinda ugradigi ithaneti anlatmaktadir. Son Aksam Yemegi, Bizans’in son yiizyilina
degin sanatgilar tarafindan benimsenerek araliksiz tasvir edilmistir.

Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi Sahneleri tespit edilirken ilk 6nce yazili ve
gorsel kaynak arastirmasi yapilmis, temel kaynak olan Incil’in dért yorumu ve
Paulus’un Korintliler’e Birinci Mektubu detayli incelenmistir. Sahnenin kutsal
metinlerde nasil gegtiginin irdelenmesiyle elektronik ortamda bulunan yemek sahneleri
arasinda sagliklt bir ayrim yapilabilmistir. Konu hakkinda bilgi veren kaynaklarin
taramas1 yapilmis, yazili kaynaklarin ¢ogunlugunun Ingilizce, Almanca, Italyanca ve
Fransizca olmasindan dolay1 geviri yapilmasi gerekmistir. Yapilan gevirilerle birlikte
ulagilan Tiirkce kaynaklar dogrultusunda gorsel kaynak aragtirmasi tamamlanmistir. Bu
sekilde 6n arastirma tamamlandiktan sonra her sahnenin kendi icerisinde ve digerleri ile
karsilastirmas1  yapilarak degerlendirilmistir. Son Aksam Yemegi sahnelerinin
ikonografik olarak incelemesi igin dncelikle gliniimiize ulasan tiim sahnelere ulasilmaya
caligilmig, yurt iginde bulunan eserler Kapadokya ve Trabzon bolgesinde yerinde
fotograflanmistir.

Tim sahneler tespit edildikten sonra mevcut literatiirdeki tarihlendirmelerine
gore kronolojik bir sira gbéz Oniinde bulundurularakErken, Orta ve Ge¢ Bizans
donemlerine gore ayrilmistir. Bu siralama donemsel benzerlik ve farkliliklari, sahnelerin
bulundugu dénemin yemek adetleriyle uyumunu gozler 6niine sermistir. Benzerlik ve

farkliliklar1 belirleyebilmek i¢in Roma ve Bizans donemi yemek adetleri hakkinda



aragtirma yapilmistir. Tarihsel degerlendirmenin ardindan malzeme ve tiiriine,
bulundugu yere gore inceleme gerceklesmis ve bu calismalarin sonucunda Bizans
Sanatinda tiim Son Aksam Yemegi sahnelerinin katalogu cikarilmistir. Bu calisma
kapsaminda altmis iki adet Son Aksam Yemegi sahnesi tespit edilmis, tanimlanmis ve
degerlendirilmistir. Orneklerin  bulundugu donemin yemek adetleri igerisinde
degerlendirilmesi sonucunda kutsal metinlerden temelini aldig1 ancak déneminin giinliik
yasaminda sofra adetleri ile birebir ortiistiigli gozlemlenmistir. Sahneler bulundugu yer
ve malzeme tiiriine gore gesitlilik géstermekle birlikte ¢ogunlugunu Kapadokya bolgesi
yogun olmakla birlikte Anadolu’da, Anadolu disinda ise Italya, Yunanistan, Bulgaristan
ve Kibris’ta gorebildigimiz duvar resmi, duvar mozaigi, ikona, minyatiir, kii¢iikk el
sanatlari tiiriinden 6rnekler karsimiza ¢cikmaktadir.

Tez c¢alismasi {i¢ ana bolimden olusmaktadir. Birinci bolim Roma ve Bizans
doneminde yeme-igme geleneklerine ayrilmistir. ikinci boliim ‘Kutsal Metinlerde Son
Aksam Yemegi’ bashgr altinda olayin kutsal metinlerde nasil aktarildigini, hangi
detaylara yer verildigini ele alarak tasvirler ile metinler arasindaki baglantiya dikkat
cekilmek istemistir. Kutsal metinlerde inananlarin  yemek masas1 etrafinda
toplanmasindan ya da yemekle ilgili alegorilerden bir¢ok kez bahsedilmesine ve Bizans
doneminde bu konularin tasvirlerinin yapilmasina ragmen, kutsal metinlerdeki
anlatimlarda yeme i¢cme gelenegi, sofra malzemeleri, yemek-igecek cesitleri ve
porsiyonlart hakkinda detayli bilgi sunmamaktadir. Betimlenen yemek sahneleri ise
kaynak metinlerin ressamlarin ¢evrelerinde gordiikleri diinyaya gore yorumlanmasiyla
ortaya ¢iktiklart igin donemin hakkinda sosyo-kiiltiirel bir¢ok ipucu sunmaktadir. Bu
sebeplerle ilk iki boliim, sahnelerin ortak kaynagini olusturmaktadir. Ugiincii boliimde
ise sahnelerin ayr1 ayr1 kataloglar1 hazirlanarak bulundugu yer, tarihlendirme, tiir-
malzeme bilgisi ve tanim ile degerlendirilmesinin yapilarak sonug¢ kismina geg¢ilmistir.

Genel olarak bu sahnelerde, Isa, ona ihanet edecegini masaya dogru elini
uzatarak belli eden Yahuda, bu durum karsisinda diisilinceli ve iizgiin bakislariyla tepki
veren Petrus ve Isa’nm sevgisine karsilik genellikle onun gogsiine yaslanir bir sekilde
gosterilen Yuhannes disinda diger havarilerin sahnedeki rolleri dikkat ¢ekmemektedir.
Isa ve havarileri, bir masanin etrafinda, Erken Bizans doneminde uzanarak, Orta Bizans
doneminden itibaren oturarak yemek yemekte, figiirlerin konumlar1 farklilik
gostermektedir. Tiim sahnelerin, bulundugu donemin sosyo-kiiltiirel durumundan
etkilenerek tasvir edildigi asikardir. Erken Bizans doneminde, Antik donem yemek

kiiltiiriiniin baskin olmasi sebebiyle siire gelen etkiyi Isa ve havarilerinin sigma bigimli



masa etrafinda uzanarak yemesinden gozlemleyebiliriz. Sofra ara¢ gereglerinin ve masa
seklinin de yine aymi etkileri barindirdigi ortadadir. Ancak, yiizyillar ilerledikge,
Ikonoklazma déneminden sonra, Bizans’taki koklii degisimler, giinliik hayata ve sofra
diizenine de yansimistir. Oturarak yeme, dikdortgen masa sekli, sofraya bigak, catal gibi
araglarin dahil edilmesi, ortak tek bir kaptan ve el ile yeme geleneginden
bireysellesmeye gidilmesi giinliikk yasamin resim sanatina yansimalaridir. Geg Bizans
doneminde, sofranin zenginlesmesi ise sanatgilarin sahneyi ¢evrelerinde gordiikleri gibi
resmetmeye baslamalarinin sahneye etkileridir. Her ne kadar bulundugu yiizyilin
etkilerini yasasa da sahneler, yerel 6zellikler ve sanat¢inin veya atdlyenin dokunuslarini
da barindirmaktadir. Bu durumda séylemek miimkiindiir ki, kutsal metinler 1s18inda
tasvir edilen sahnelerin, dini bir yemek sahnesi olmasindan dolay:1 etkisi biiyiiktiir,
bulundugu dénemin hatta yiizyilin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve siyasi unsurlarindan
beslendigi, sanat¢inin zihninde yer edinmis birikimi ile sekillendigi ve hatta bulundugu
zeminin durumuna gore sekil aldig1 bir gercektir.

Bir Bizans resmini degerlendirirken tek yonlii ele almak miimkiin olmadig: gibi
birgok acidan degerlendirmek onu anlamak adina dogru olacaktir. S6z konusu, Son
Aksam Yemegi Sahneleri oldugunda ise, Bizans resim sanati agisindan muazzam bir
calisma zeminini dogurmus, varmami sagladigi sonuglart ile bilimsel ag¢idan degerli
katkilar sunmustur. Resim sanat1 kapsaminda ytiriitiilen ¢aligmalara bakildiginda sosyal
yasamin, yemek Kkiiltlirlinlin resme yansimasi {lizerine yapilan caligmalarin minimal
diizeyde kalmasi ve bu ¢alismalarin iginde Isa’nin yasamini konu alan sahnelerin azligi,

yapilan ¢alismaya yeni ve kapsamli bir ¢alisma niteligi kazandirmaktadir.



BiRiINCi BOLUM
ROMA VE BIZANS DONEMINDE YEME-iCME GELENEKLERI

Calismanin ilk kism1 Roma ve Bizans donemi yemek kiiltiirii ve toplumun yeme
igme gelenegini sunan ve bize o giinlin sofra aligkanliklar1 hakkinda bilgi veren yemek
ve solen sahnelerine ayrilmistir. Bunun nedeni Eski ve Yeni Ahit’te inananlarin yemek
masas1 etrafinda toplanmasindan ya da yemekle ilgili alegorilerden bircok kez
bahsedilmesine ve Bizans doneminde bu konularin tasvirlerinin yapilmasina ragmen,
kutsal metinlerdeki anlatimlarda yeme i¢gme gelenegi, sofra malzemeleri, yemek-icecek
cesitleri ve porsiyonlar1 hakkinda detayli bilgi sunmaz. Bu metinlerin amaci daha ¢ok
yemek aninda gerceklesen olaylarin ve kisiler arasi diyaloglart aktarmaktir. Bizans
doneminde betimlenen yemek sahneleri ise kaynak metinlerin ressamlarin ¢evrelerinde
gordiikleri diinyaya gore yorumlanmasiyla ortaya ¢iktiklari i¢in donem hakkinda sosyo-
kiiltiirel bir¢ok ipucu sunar.

Bizans donemindeki yemek adetlerini kavrayabilmek i¢in Oncelikle Yunan
gelenegine deginmekte gereklidir ¢iinkii ardili olan Roma’yr sofra gelenekleri
konusunda ciddi bigimde etkilemistir. Biiyiik Iskender’den Biiyiik Constantinus’a kadar
gecen siirecte Akdeniz diinyasi once Yunanlilar ardindan da Romalilar tarafindan
sekillenmis, kendisinden sonra gelenlere topraklarinin yani sira kiiltiirel unsurlarin1 da
devretmistir. Bu donemde yemek odalari, sofra diizeni, yemek ¢esitleri, yeme ve igme
aligkanliklar1 benzer bir diizen ve siireklilik arz etmistir. Bu nedenle Yunan etkileri
barindiran Roma donemi yemek adetlerini, ardindan Hiristiyanlasarak varligim
imparatorlugun dogusunda siirdiirmeye devam eden Bizans yemek adetlerini daha iyi

anlamak adina boyle bir ¢aligma yapilmasini gerektirmistir.



1.1. Roma Donemi Yemek Aliskanhklar:

Birlikte yeme ve bir masa etrafinda birlikte bulunma eylemi, Antik dénemde
oldugu gibi o giinden bu giine degin cogu zaman bir ‘denklik’ gostergesidir. Ayni
ailenin bir pargas1 olmak, benzer toplumsal statiilere sahip olmak, ortak noktalar
etrafinda toplanmak yan yana oturup yemek yeme sonucunu dogurmustur. Aslinda bu
bakis agis1 ¢ok eski bir gelenektir ve giiniimiiz toplumlarinda farkinda olmadan hala
devam ettirildigi sdylenebilir.

Yunan ve Roma toplumunda birlikte yeme i¢gme sadece biyolojik bir ihtiyacin
sonucu olmamistir. Ayni sofraya oturan kisilerin ortak bir statiiyii veya istek ve
degerleri paylasan kisiler olmasi gereklidir. Ayrica yemege katilan kisileri, konuklarin
yerlesimini, mekani, zamani ve nelerin yenip nelerin yenmeyecegine dair kurallari
belirleyen bu paylasimdir. Bu durum ayni zamanda sosyal hiyerarsinin kesin bi¢imde
izlenebildigi anlardir. Ancak aymi sosyal katmanda bulunan kisiler ortak yemegi ve
tabagi paylasabilir ve ayni tabagi paylasmanin da bir yiikiimliligi vardir. Genel
kabullere uygun davrananlarin sofrada yeri olabilir, uygunsuz davrananlar sofradan
dislanir ve sofradan dislanmak o toplumsal statiiden de dislanmak demektir. Sofrada
oturulan yer nasil ki kisinin toplumdaki konumunu belirtiyorsa, sofranin bir pargasi
olmak ve ya olmamak da toplumsal durumu etkilemektedir. Bu nedenle hem Yunan
hem de Roma ve Bizans doneminde sofra, sadece karin doyurmak anlamina gelmeyecek
kadar genis anlamlara sahiptir.

Yunan doneminde giindelik yemeklerin yani sira gesitli sebeplerden dolay:
‘denk’ olan insanlar bir araya gelerek yemek yerdi. Giinliik yemekler disinda toplumsal
sOlen gelenegi olarak tamimlanan ve birbiriyle iligskili olan yemekler arastirmacilar
tarafindan; symposia, paganlarca diizenlenen cenaze yemekleri, kurban yemekleri ve
gizem yemekleri ile Yahudi bayram yemekleri seklinde siniflandirilmistir.*

Pagan ritiieller arasinda cenaze solenleri 6nemli yer tutardi. Pagan cenazelerle
ilgili eserlerde en popiiler sahnelerden biri vefat eden kisiyi yakinlariyla birlikte sdlende

uzanarak yemek yerken gostermekti.? Kurban adanmasi ise Antik diinyada baslica

! Sebnem Ersin, Bizans Sanatinda Yemek Sahneleri (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2011, s. 6.
2S. Ersin, a.g.e., s. 14.



dinsel ritiieldi ve bu sebeple kurban yemekleri dinsel yasamda 6nemli bir yere sahipti.
Bu ritiiel; kurban kesimi ve ardindan kurbanin bir pargasinin altardaki ateste yakilmasi
boliimlerinden olusuyordu. Dini yasamlar baglantili olan tiim kutsal yemekler
prytaneionya da tapinaklarda yenirdi. Tapinaklarda bulunan kiilt amag¢li yemek odalari
sivil konutlardaki yemek odalarinin benzeri bir mimariye sahipti. Farkli pagan kiiltlere
ait gizem dinlerinin katilimcilar ritiiellerini kutsal bir yemekle tamamlarlardi. Bu
yiizden her kiiltiin kendine has yiyecekleri ve ritiielleri vardt.?

Symposion, Yunanlilarda erkek gruplari i¢in diizenlenen aristokratik bir torensel
icki igme organizasyonuydu. Kadinlarin Symposion toplantilarina katilmalar1 yasakti.
Kadimnlar diigiin yemegi gibi 06zel giinlerde yenen yemeklere katildiklarinda ise
uzanmadan oturarak yiyorlardi. Symposion toplantisina katilan bulunan kadinlar, fliit
calan kizlar, dansgilar ya da hetaira olarak adlandirilan kadinlardan ibaretti. 4
Symposion, usaklar tarafindan sandaletlerin ¢ikarilmasi ve ayaklarin yikanmasinin
ardindan, triclinium adi verilen yemek odalarinda klinos olarak gegen genis dosekler,
acik havada yenilecek bir yemekse stibadium denilen algak mobilyalar iizerinde
uzanarak oturulmasiyla baglar. Masada konuklar 6nem sirasina goére bir oturma diizeni
benimserler. Yemek esnasinda kolelerin siklikla konuklara giizel kokulu yaglar
sunmasi, ayri tepsilerde yemegin servis edilmesi, deipnon (yemek) ile symposion
(torensel igme) arasinda sarabin karistirilmasi, bu siirede yiyecek tepsilerinin kaldirilip
yerlerin siipliriilmesi gibi gérevleri yerine getirmesi gerekmektedir.5 Konuklar arasindan
secilen bir symposiarkhos sarabin ne Olglide karigtirilacagina karar veren bir sofra
baskani gorevinde bulunur. Ayrica yemek sirasinda Tanri’ya sunu yapilan bir ritiiel
gergeklestirilirdi. Son olarak symposion sirasinda kottabos gibi eglenceler diizenlenirdi.

Yunan ve Roma geleneginde yemek sofrasi ve yiyeceklerin ihtigami bir
konukseverlik  gostergesiydi. Sosyal hiyerarsinin izlenebildigi, konukseverligin
gosterildigi ve birbirinden lezzetli yemeklerin yenildigi oda, Yunan evlerinde andron
(erkeklerin odasi) admi aliyordu. Bu adlandirma kuskusuz kadimnlarin ve ¢ogu zaman
cocuklarin da sofrada bulunmasina izin verilmemesiyle baglantilidir. Sofrada kadinlarin
yer almaya baslamasi Roma doneminde gerceklesmistir ve bu bazi donem yazarlari
tarafindan elestirilmistir. M.O. 5. ve 4. yiizyillarda goriilen andron genellikle kare

seklindeydi. Yemekler, klinos iizerine uzanarak yenilirdi. Uzanarak yeme gelenegi,

*S. Ersin, a.g.e., s. 14-16.
*S. Ersin, a.g.e., s. 11-12.
>S. Ersin, a.g.e., s. 67.



zenginlik ve giic semboliiydii. Oniine kiiciik bir masa konan bu koltuklar, bir konugun
bas kismi1 digerinin ayak kismina gelecek sekilde diizenlenmisti. Yemek yerken gorgii
kurallarina uyulmasi da ¢ok onemliydi. Buna gore sol kollariyla viicutlarini hafifce
destekleyen konuklar yemegin biiylik boliimiinii sag el parmaklariyla yerdi. Yemegi
tabaktan alirken nazik olmaya ve yiiziine bulastirmamaya 6zen gosterilmeliydi. Ote
yandan kdleler, sofradakilerin ellerini yemekten once, yemek sirasinda ve sonrasinda
yikamak i¢in siirekli hazir beklerdi.®

Yunanllar, giinde iki 6giin yemek yiyorlardi. Sabah yenilen yemegin adi
ariston, aksam yenen ana yemegin adi ise deipnon idi. Deipnon sonrasinda térensel bir
icki igme etkinligi olan symposion olurdu. Symposion gelenegi Roma déneminde
devam etmeyip yemegin daha az 6nemsenen birlikte igki i¢ilmesi kismi comissatio
olarak adlandirilirdi. Tulius Caesar’in ¢agdasi Cicero, Romalilarin yemek sonrasi ciddi
icki i¢ip sOylesme gelenegini, 6rnek aldiklar1 Yunan symposion toplantilarindan daha
saygt deger buluyordu. Ona gore, Roma gelenegi, yalnizca icki igme yarisi olarak
kalmay1p yemek ve ickiyi birlestirmesi nedeniyle daha uygarcaydi.’

Erken Roma’da Yunanlilara 6zgii yeme gelenekleri taninmiyordu ve oturarak
yemek yeniliyordu. Roma sofra geleneklerinin tam olarak ne zaman degismeye
basladigini tespit etmek giictiir. Genel kabul géren yaygin goriis, M.O. 3. yiizyilda
Roma’da bir¢ok smifin Yunanlilar gibi uzanarak yeme adetini benimsedigi yoniindedir.
Yine Yunan doneminde oldugu gibi yemegin sadece karin doyurmak degil sosyal bir
niteliginin de oldugu bilinmektedir. Kaynaklarda Roma doneminde orta sinifin hatta
gerekli goriildiigii durumlarda kolelerin bile aristokrat sinif gibi uzanarak yemek yedigi
bilgisine ragmen bu gelenegin her zaman liiks kabul edildigi unutulmamahdir.®

Roma Imparatorluk c¢aginda idari sinirlarin genislemesi Roma mutfagmin da
zenginlesmesini sagladi. Yeni 1slah edilen tohumlarm yani sira, Anadolu ve Iran’dan
kiraz, erik, kayisi, badem, ceviz, fistik gibi meyveler Italya’ya getirildi.® Elbette
Romalilar yemek diizeninde degisiklikler de yapmislardi. En 6nemli degisiklik ana
yemegin arkasindan gelen beraber icgilen ve comissatio olarak anilan kismim Yunan
symposionlarindan farkli bir karaktere biirlinmesiydi. Roma doéneminde yemek siiresi

uzatilarak toplantinin asil kismini olustururdu ve sarap daha ¢ok yemege eslik eden bir

® Hilary J. Deighton, Eski Roma Yasantisinda Bir Giin, Cev. Hande Kokten, Ankara 2012, s. 68-69.

" Phyllis Pray Bober, Tarihéncesinden Ortagaga Kiiltiir, Sanat ve Mutfak, Cev. Ulkiin Tansel, istanbul
2003, s. 196.

® Katherine Dunbabin, The Roman Banquet: Images of Conviviality, Cambridge 2003, 5.12-13.

% inci Delemen, Antik Donemde Beslenme, Istanbul 2003, s. 23.



unsur olarak algilanirdi. Roma cografyasinin farkli yerlerinden gelen saraplar yemek
Oncesi aperatif olarak i¢ildigi gibi, farkli yemeklere eslik edecek sekilde birden fazla
cesit sarap ayni Ogiinde tliketilirdi. Yine Yunan donemindeki gibi sarabin nasil
hazirlanacagina karar veren bir magister ya da arbiter bibendi bulunmaktaydi. Ancak
birarada i¢ilse de davetliler kendi kisisel zevklerine gére bardaklarina soguk ya da sicak
su eklenmesini istemekteydi.'

Romalilarin yemek diizeninde yaptig1 asil koklii degisiklik davete katilanlarla
ilgiliydi. Roma'da kat1 yemek kurallarinin gevsemesi ve kadinlarin da Symposiona
katilip, erkeklerle birlikte uzanarak oturmasi, bu durumdan hoslanmayan kisiler i¢in
toplumsal yozlasmanin belirtisi olarak yorumlanip elestirilmistir. Kadinlarin erkeklerle
birlikte yemekte bulunmas1 Bat1i Roma'da daha yayginken, daha eski Yunan adetlerinin
etkisinde olan Dogu Roma'da nadirdi."*

Pompei’de ornekleri goriilen tarzda triclinium olarak adlandirilan dikdortgen
yemek odalarinda ortadaki masa tablasina tiim konuklarin rahatca erisebilecegi
konumda yerlestirilmis {i¢ sedir (Lat. lectus / Gr. klinos) bulunmaktaydi. Bu mobilyalar
Yunan dénemine gore daha uzun ve genisti. M.O. 1. ve M.S. 1. yiizyillarda sayisi
dokuzla smirlandirilmis yemege katilan konuklar iigerli olarak bu mobilyalar tizerine
uzanirlardi. Tabi ki diizenlenen toplantinin niteligine gore say1 degisebilirdi. Geleneksel
olarak dosekler hiyerarsiyi belli ederdi ve buna gére summus, medius, imus ({ist, orta,
asagl) olarak adlandirilirdi (Sek. 1). En 6nemli konuk masanin saginda (in dextro
cornu), yer alan dosegin (imus in medio) basinda yerlesirdi. Onun tam karsisinda
masanin solunda (in sinistro cornu)ev sahibi yer alirdi. Tim konuklar digerlerinin
masaya uzanmasini engellememek i¢in dosekler lizerinde ¢apraz olarak uzamrd.?

Diger bir sofra diizenlemesinde ise stibadium tiirii mobilyalar kullanilmigtir.
Yarim daire seklinde diizenlenen bu koltuklarin daha ¢ok agik alanlarda tercih edildigi
bilinmektedir. Yine uzanarak yeme eylemi gerceklestirilir ve bu sirada koltukta kollar1
koymak i¢in uzun yuvarlak yastik, ortada sigma ya da daire bi¢imli masa bulunurdu
(Sek. 2). Bu oturma diizeninde de hiyerarsi s6z konusuydu. Sofranin saginda oturan kisi
onur konugu, onun tam karsisina denk gelen kisi ise ikinci derece dnemli konuk olurdu.
Romalilar, Yunanhilar ve Etriisklerden resmi toplantilarda uzanarak oturmayi

ogrenmisler, sonra kendi convivium (beraber yeme-i¢me) kavramlarini gelistirmislerdir.

K. Dunbabin, a.g.e., s. 21-22.
'S Ersin, a.g.e., s. 11-12.
12 K. Dunbabin, a.g.e., s. 38-40.
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Sekil 1. Roma doneminde ii¢ lectus ile kurulan yemek diizeni (Thédenat 1910, 79)

Sekil 2. Roma doneminde stibadium ile kurulan yemek diizeni (Akerstrém-Hougen
1974, 117.)
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M.S. 2. ylizyildan itibaren yemek odalar1 degismeye basladi. Bu donemde yazili
kaynaklar ve arkeolojik veriler yemek odalarinin girislerinin bir ¢esmeye dogru
yonlendirildigini ve kapidan bu g¢esmelerin rahatca izlenebildigini gostermektedir.
Bunun yani sira yemek odalarinda masanin karsisinda eglence ya da yemek hazirliklar
icin ayrilmis daha genis alanlar goriilmeye baslanmistir. Baz1 evlerde ise daha kiigiik
gruplar i¢in kullamldig1 anlagilan ikinci bir yemek odasi bulunmaktaydi.*?

Romalilar yemek pisirme ve yeme i¢cme konusunda oldukca ustaydilar. Roma
donemi yemek Kkiiltiiriine dair 6nemli edebi kaynaklar bulunmaktadir. Plutarchos,
Petronius, Athenaeus ve Apicius gibi yazarlara ait metinler bulunur. Arastirmacilarin
M.S. 1. ylizy1l basglarinda yasamis Apicius’un yazdig1 konusunda fikir birligine vardig
‘De re coquinaria’ (Yemek Pisirme Uzerine) isimli yemek kitab1 en 6nemlilerindendir.**
Bu kitabin ¢ogu kisminin kolelerden olusan profesyonel ascilar icin hafiza tazelemek
amaciyla derlendigi anlagilmaktadir. Bu ylizden kullanilacak malzemelerin miktarlarinin
uzun uzun belirtilmesi gerekmemis, tarifler sadece hatirlatma amaciyla verilmistir.
Roma déneminde yemeklerin tatlar1 as¢ilarin efendi ya da igverenlerinin begenilerine
bagli olarak gelismekteydi.™

Romalilar kahvalt1 (lentaculum), 6gle yemegi (prandium) ve asil dnemsenen
0giin olarak aksam yemegi (cena) olmak iizere giinde {i¢ 6giin yerdi. Aksam yemegi li¢
kisma ayrilmisti; baslangi¢ kismi (gustatio) sebzeleri, kabuklu deniz hayvanlarini ve
yumurtalari kapsiyordu, ardindan ana yemek (prima mensa) ve son kisimda da tatlilar
(secunda mensa) servis ediliyordu.’® Roma’da dokuzuncu veya belki de onuncu saat
alisilmis aksam yemegi vaktiydi. Aksam yemeginde sOylesmeye, eglendirilmeye ve
diger oyalayici etkinliklere zaman ayiran pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi Romalilarda da
bu 6giin sosyal ve ev yasaminin odak noktasiydi. Aile disindan misafirler geldiginde
kadinlarin sofraya oturtulmadigi Yunan sofralarmin tersine, Romali kadinlar ve hatta
onlarin ¢ocuklari ailenin erkek tiyeleri yaninda yer alirlar, misafir davet edileceginde
onlar kadar s6z sahibi olurlardi. Ev sahiplerinin aksam yemegi icin 6zel kiyafetler
giyinerek hazirlanmasi da bir Roma adetidir. Giyimleri siislii ve abartili degil, rahat ve
sadedir. Konuklar bu giysiyi beraberlerinde getirir ancak misafirler ev sahibinin dengi

degil de himaye edilenler ise giysi kendilerine ev sahibi tarafindan verilirdi. Ev halki

3 K. Dunbabin, a.g.e., s. 42-43.

Yp_ Bober, a.g.e., s. 177.

> Andrew Dalby ve Sally Grainger, Antikcag Yemekleri ve Yemek Kiiltiirii, Cev. Betiil Avung, Ankara
2001, s. 8.

16 S. Ersin, a.g.e., s. 9.
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kalabalik ise her biri farkli bir yemek sanatinda ustalasmis birka¢ as¢t bulunurdu.
Yemegi servis edenlerin yani sira yiyecekleri kasik veya parmakla yenmeye uygun
parcalar halinde hazirlayan egitilmis bir kesici vard.'” Misafirler geldigi sirada koleler
kendilerine yardim eder, ayaklarini yikar, her biri yemek divanindaki yerini almadan
once sandaletleri ¢ikarilirdi. Ve bdylece sofraya oturulup yemege baslanirdi.

Roma donemi kaynaklarinda bahsedilen yemeklerin genellikle aristokrat ya da
orta sinifa mensup kisilerin katildigi yemekler oldugunu siirekli hatirlamakta fayda
vardir. Mimari siislemenin bir parcasi olan mozaik ve freskolar ile kitap resimleri bu
simifa mensup kisilerin yaptirdiklart eserlerdir. Bu eserler iizerinde gosterilen yemek
veya solen sahnelerinde, Yunan-Roma kiiltliriiniin bakis acisina gore kas giiciiyle is
yapmanin asagilayict bir durum olarak goriilmesi nedeniyle, daha alt siniflarin dahil
oldugu giinliik yasama dair bilgi verilmeye gerek duyulmamustir. Ciftgiler ya da
kolelerin yasamlariyla ilgili kaynaklardan giiniimiize ulasan bilgiler aslinda zengin
ailelerin yasamlar1 anlatilirken araya karisan bilgilerdir. Giinlik yasamin tasvir
edilmesinde bu eserleri yaptirabilecek giice sahip kisilerin istekleri belirleyici
oldugundan; tasvirlerde alt siniflardan kisiler sadece konuyu pekistirmek i¢in gerekli
oldugu hallerde konuya dahil edilmislerdir. Bu durum tabiatiyla yemek sofralarinda da
kendini gdstermistir. Bu nedenle Roma donemindeki yemek sahnelerinden
Hiristiyanliktaki yemek sahnelerine gegiste, ellerinde yemek ve igki kaplariyla hazir
bekleyen veya servis ederken gosterilen kisiler ilk ayrilan unsurlar olmuslardir.

Erken Hristiyanlik donemi dini inanislar1 daha ¢ok Hellenize edilmis Yahudilik
inanc1 seklindeydi. Yahudi yemeklerini anlatan edebi gelenek de yine Yunan
Symposion geleneginden alinmistir. Yahudilik geleneginde yenmesi kabul edilen ve
edilmeyen yemekler gibi dini kurallar olsa da yemegin sekli ve anlam1 degismemistir.
Yahudiler, Yunanlilar ve Romalilarla uzanarak yemek, sarabin karistirilmast ve yemek
eglenceleri gibi benzer adetleri ve sosyal katmanlagsmay1 paylasiyorlardi. Yemegin
formu, gorgii kurallar1 ve bu kurallarin felsefi temelleri, edebi Symposion gelenegi ile
olan benzerlikler ve yemegin giindelik hayattaki islevi ile Yunan-Roma gelenegi ile
olan bagin ortaya koymaktadir. Yahudiler i¢in de yemek hayattaki iyi seylerin keyfini
cikarmak i¢in bir firsattir. Onur konugunun ise ev sahibinin saginda bulunmasi, sofra
yOneticisi secilmesi gibi adetler Yunan Symposionu ile ortiisiir. Yahudiler igin kutsal

kabul edilen Pesah Yemegi ise, Pesah (Fisth) Bayrami’nda, Israilogullari’nin Misir'dan

"'H.J. Deighton, a.g.e., s. 57.
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cikisi (Exodus), esaretten ozgiirliige gecisi kutlanmaktadir. Pesah Bayrami, Nisan ayinin
on dordiinde baslayip, yedi giin siirer. Bu siirede mayasiz ekmek (matzah) yenir, evde
tahil bulundurulmaz. Bu durum, Misir'h hizlica terk etmek zorunda kalan Yahudilerin
ekmeklerine maya katmaya zamanlari olmamasi anisini yasatirken, ayni zamanda da
ruhlardan kibrin atilmasiin sembolik ifadesidir."®

Yemek hazirliginin gergeklestigi mutfaklar agisindan bilgilerimizin dayandigi en
carpict belgeler, icinde pek ¢ok konut mutfaginin hala goriilebildigi Pompei’den
gelmektedir. Roma yemekleri oldukga siislii ve zengin olsa da pisirildikleri mutfak son
derece basit bir mekandi. Roma mutfaginin egemen 6gesi tugla ve kiremitten yapilmis
olan ve bel yiiksekliginde duran ocakti. Ortasinda mangal komiirii yakmak ig¢in bir
cukuru ve yiikseltilmis bir kenar1 vardi. Alttaki kemerli aciklik yakacaklar1 depolamaya
yartyordu. Acikligin {izerindeki 1zgaraya yemek pisirmeye yarayan toprak kaplar ile
metal tavalar yerlestiriliyordu. Ayr1 bir alanda algak bir kubbe bigimindeki firin yer
altyordu. Metal ya da topraktan yapilmis tasinabilir firinlarin yani sira, firinlama
isleminde kullanilan toprak kaplara (testu) ait kalintilar bulunmustur. Bunlar, ytliksekteki
ocagn tepesinde ya da yer seviyesindeki geleneksel ocagin iizerinde durabilen mini
firimlar yerine geciyordu. Sis ve 1zgara gerecleri ile kazanlar ocak iizerindeki zincirlere
asiliyordu. Odanin ortasindaki tas direkler, yemek hazirlamaya yarayan tahta veya tas
masay1 tagimaktaydi. Bunlarin yakininda, genis karistirma kaplarinin ve havanlarinin
oturtuldugu sac ayaklar durmaktaydi. Varlikli evlerde daha fazla gerecler de
bulunabiliyordu. Pompei’de giinlimiizdeki benmari yontemine ¢ok benzeyen sicak su
kaplarini tasiyan portatif mangallar dahi bulunmustur. Bunlar yemegi sicak tuttugu gibi
yemek pisirmeye de yariyordu. Yemek pisirilen toprak kaplar ucuzdu ancak sirli degilse
temiz tutulmalar1 zordu. Metal tavalar ise pahali ve likstii.*® Metal mutfak kaplarinin
yapiminda en sik kullanilan malzeme bronzdu ancak demir ve kursun-kalay alagimi
kaplar da kullanilirdi. Bu kaplar sadece islevsel olmayip ayni zamanda dekoratif
ozelliklere sahipti. Kepgeler, satirlar ve diger mutfak bigcaklari, nadiren iki disli ¢atallar,
kasiklar, sapli derin tencereler, diiz tavalar, kizartma tavasi formunda kaplar ve ayakli
yemek 1siticilar alisilmis mutfak gerecleri arasindadir. Siirahiler, kovalar, depolama igin
iki kulplu biiyiik amphoralar, hatta kaide iistiinde duran tek kulplu su 1sitma kabi ile
Roma mutfagi, oldukea basit ancak iyi yemek yapmak i¢in yeterli pek ¢ok ara¢ gerece

18 S. Ersin, a.g.e., s. 18.
¥ A. Dalby ve S. Grainger, a.g.e., s. 12-14.
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Sahipti.ZOBu gerecler ile yemekleri, varlikli evlerde erkek kolelerden segilen asgilar ve
yamaklari, ciftliklerde kadin bir kole asc1, tasrada ise her ne kadar paylasilan bir gorev

olsa da genellikle bu isi evin hanimi yatpatrdl.21

2H.J. Deighton, a.g.e., s. 59.
L A. Dalby ve S. Grainger, a.g.e., s. 14-15.
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1.2. Bizans Donemi Yemek Aliskanhklari

Imparator 1. Constantinus ile baslayan ve Bizans olarak adlandirilan dénemde
Roma’dan siiregelen gelenekler degiserek bir siire daha varligini korudu. Bizans kiiltiirii
degisen dini ve siyasi kosullar ile Roma’dan kalan mirasin etrafinda kendi benligini
gelistirdi. Ancak Bizans Imparatorlugu’nun kendine has yeni unsurlar meydana
getirmesi ve eski Roma’dan farkli bir yapiya biiriinmesi ylizyillar siirdii. Bu gelisim
boyunca, dini yasamin da siyasi, sosyal ve kiiltiirel yasam1 ne denli etkiledigi bilinen bir
gercek olsa dahi gecmisten gelen miras, Ozellikle Erken Bizans doneminde etkisini
yogun olarak gosterdi. M.S. 330°da Konstantinopolis’in kurulusundan Ikonoklazma
donemine (726-843) kadar Bizans seckinleri Yunanlilar ve Romalilardan tiiretilmis 6zel
tasarlanmis yemek odalarinda yemeklerini yemeye devam etmistir. S6z konusu yemek
adetleri oldugunda, yazili kaynaklar da sofra aligkanliklarinin Geg¢ Antik donemden
itibaren Orta Bizans donemine kadar kalic1 oldugunu bizlere bildirir.??

Tarihi kaynaklar Bizans doneminde Yunan ve Roma’da oldugu gibi bir giinde
kahvalti, 6gle yemegi ve aksam yemegi olmak iizere li¢ 68iin yemek oldugunu gosterir.
Kahvaltt ve 6gle yemegi bir masa etrafinda ayakta atistirma bigimindeyken aksam
yemegi ise daha 0zenli masalar kurularak ve bu masa etrafina uzanarak yenilirdi.
Deipnon olarak anilan aksam yemegi, giriste ilk servisin yapildigi, ¢ogu zaman soslu
balik tabaginin takip ettigi ve son boliimiin tathidan olustugu ii¢ boliimlii Antik Roma
stilindedir. Erken Bizans doneminde eksedrali yemek odalarinda stibadium iizerinde
uzanarak yemek yenilmistir. Ge¢ Antik donemde ‘barbar’ aligkanligi olan masada
oturmak Bati’da yavas yavas kabul edilirken Dogu’da yemek sirasinda uzanmanin eski
uygulamasi ortadan kalkmamis gibi gériiniir.Z?’

Akdeniz’de Bizans cografyasinda yapilan kazilarda bu o6zelliklerde birgok
yemek odas1 ve burada kullanilan masa tablasi ile masa ayaklar tespit edilmistir. Bu
mimari birimlerin varh@ seckin konutlarda ve Konstantinopolis’te Imparatorluk
Sarayi’nda bilinmektedir. Konut i¢indeki bu yemek odalar1 genellikle gosterislidir,

duvar resimlerinin yani sira ¢ok renkli zemin mozaikleriyle dekore edilmistir ve kiiciik

22 Joanita Vroom, “The Archaeology of Late Antique Dining Habits in the Eastern Mediterranean: A
Preliminary Study of the Evidence”, Objects in Context, Objects in Use Material Spatiality in Late
Antiquity, Ed. Luke Lavan, Ellen Swift and Toon Putzeys, Leiden-Boston 2007, s. 314.

23 J. Vroom, a.g.m.,s. 355.
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bir grup icin daha 6zel bir diizenlemede yemek yenildigini gdsteren yedi ya da sekiz
konukluk alana sahiptir.?*

Erken Hristiyanlik déneminde dini toplantilar i¢in genellikle konutlar tercih
edilmistir. Yemek sofrasi, ilk Hristiyanlarin sadece yemek yedikleri degil, birlikte
diistindiikleri, 6grendikleri, dua ettikleri ve ilahiler sdyledikleri yerlerdi. Hiristiyanligin
benimsenmesi buna sebep olmus gibi goriinse de, bu sekilde toplanmalarinin nedeni
dini kurallar degil, sosyal bir miras olan Symposion geleneginin devam etmesiydi. ilk
Hiristiyanlarin kardeslik birligi olusturarak, her pazar yedikleri Agape yemeklerinin
erken orneklerini Roma katakomplarinda goriiriiz. Bu sahnelerde stibadium tizerinde
uzanarak otururken etrafta hizmetgilerin bulunmasi, sofrada kadinlarin yer almasi gibi
unsurlar Roma convivium gelenegini animsatmaktadir.

M.S. 4. yilizyildan itibaren Bizans sanatinda yemek sahneleri, ziyafeti organize
edenlerin ve konuklarin sosyal statiilerini vurgulayan bir sahne olarak karsimiza
cikmaya baglamistir. Bu donemde Yunan doneminde agik havada diizenlenen
yemeklerde kullanilan Roma déneminde stibadium ya da sigma adi verilen siislemeli
mobilyali, alcak dosekler ev igerisinde gerceklestirilen toplantilarda da kullanilmaya
baslanmistir.”®> Zamanla yarim daire bi¢iminde dizilmis sedirler ii¢ lectus ile yapilan
diizenlemenin yerini almistir.

Hristiyanligin resmi imparatorluk dini haline gelmesiyle kutsal metinler olan
Yeni Ahit ve Eski Ahit'te anlatilan birlikte yenen yemekler, mucizevi bigimde ¢ogaltilan
ya da ilahi yolla gonderilen yiyecekler de Bizans sanatinda siklikla betimlenmistir.
Ancak Eski Ahit ve Yeni Ahit'te gecen yemek temalarinda yemek odalarina, dgilinlere,
uzanarak oturmaya, sofra adab1 ve birlikte yemenin sosyal, etik degerlerine, hiyerarsik
yerlesim diizenine, ayaklarin yikanmasi gibi Symposion ozelliklerine gondermeler
yapilsa da yemek odalarinin, masalarin, koltuklarin formu hakkinda detayl tasvirler
gorilmemektedir. Kutsal metinleri gorsellestirirken bu boslugu donemin Hellenize
olmus resim gelenegi unsurlarinin doldurmustur. Bizans donemi sofralari, Yunan ve
Roma yemeklerinden etkilenmis, sofralar1 seklini, diizenini almis, sosyal degerlerini
sirdiirmiistiir. Ozellikle Ge¢ Antik donem, Akdeniz cevresinde benzer adetlerin
paylasildig1 yogun bir dénemdir. Ilk Hiristiyanlarin da aym sofrada bulusmasi Geg

Antik donem topluluklarinin karakteristigine uygundur.

?4J. Vroom, a.g.m.,s. 319-324.
%> K. Dunbabin, a.g.e., s. 146.
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Yeme diizenindeki bir bagka degisiklik ise mimari formlarda goriilmeye
baslanmistir. Triconchs planinda, li¢ eksedrali olarak yapilmis dikdortgen yemek
salonlar1 Akdeniz’de M.S. 4-6. yiizyillar arasinda sik¢a goriilmektedir. Siitunlu girigleri
bahge gibi giizel bir manzaraya agilan bu 6zel mimari sayesinde aksam yemekleri daha
térensel bir havaya biiriinmiistiir.”*Sigma bicimli bicimli ¢ikintilarin olusturdugu yemek
yeme alanlari, Ilk¢ag sonlarinda saray torenlerinin ¢ogalmasindan ve imparatorun
kisiligini ¢evreleyen gorkemden kaynaklanan karmasik tasarimlardir. 2" Sivil aksam
yemeklerinin betimlemeleri M.S. 5. yiizyilda tasvirlerin konularinin degismesiyle
birlikte artik goriilmez. Ancak bu durumun 6ncelikli nedeni bu doneme ait gliniimiize
gelen sivil yagama ait arkeolojik verilerin sinirlt olmasidir. Donem kaynaklar1 uzanarak
yemek yeme ve gosterisli sofralar kurma geleneginin devam ettigini anlatmaktadir.”®

Erken Bizans donemine ait yemek esnasinda kullanilmak iizere iiretilen giimiis
eserlerden olusan hazineler Avrupa’nin yani sira Akdeniz’de, Suriye, Anadolu, Kuzey
Afrika ve Kibris’ta bulunmustur. M.S. 4. ve 5. yiizyila ait bu hazineler bu donemde
kullanilan giimiis kaplar hakkinda detayl1 bilgi sunmaktadir. Toplanan esyalar arasinda
yemekler ve ickilerin tiiketilmesi i¢in liretilmis kaplar yer alir. Cogu kabartma, niello ve
kazima tekniklerinde dekore edilmistir. Ge¢ Antik donemde degersiz metallerin
kullaniminin hem dini hem de sivil mekanlarda bulunan nesnelerin cesitliliginden
dolay1 olduk¢a yaygin oldugu anlasilir. Evlerde kullanilan metal esyalar tekne, ibrik,
sise, pisirme kaplari, kandil, buhurdan formlarindan olusur. Bu geregler bronz, bakir,
kursun veya demirden yapilmistir. Daha yaygin olan seramik kandillerin aksine
bezemeli metal kandiller hem evlerde hem de dini alanlarda kullanilan pahali
aydinlatma geregleriydi. Ayakli metal kandiller birgok M.S. 8. ve 9. yiizy1l Son Aksam
Yemegi sahnesinde yemek odasinin gerisinde stibadium seklindeki mobilyanin
arkasinda goriilmektedir. 2 Ziyafet sahnelerinin betimlemelerinde yemek yiyenlerin
yaninda hizmetlilerin kullandig1 authepsa adi verilen kaplar goriiniir. Bu gereg bir ¢esit
Antik semaver olarak yemek sirasinda sarapla karistirilan suyu 1sitmak icin kullanilirdi.
Arkeolojik buluntu olarak Sardes ve Kayseri’de bulunmugstur. Genellikle yakit i¢in bir
i¢ bolme ile buharin disar1 verildigi ve sicak suyun akitildigi karmasik mekanizmalari
olan kaplardir. M.S. 3. ve 5. ylizyila kadar sicak su 1siticilar1 degerli ve vazgecilmez

esyalar olmustur. Bu ylizden liikks ziyafetlerin tasvirlerinde yer almistir. Orta Bizans

% K. Dunbabin, a.g.e., s. 172-173.
7'p_Bober, a.g.e., s. 215-216.
%8 K. Dunbabin, a.g.e., s. 191-192.
% J. Vroom, a.g.m.,s. 333-339.
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doneminde ise 11. yiizyila ait bazi minyatiirlerde Isa ve konuklarinin betimlendigi
yemek sahnesinin yaninda sicak su isiticis1 gosterilmistir. ®

Bizans doneminde giinliikk yasamda kullanilan tiim gerecler arasinda seramik
eserler ve bunlara ait parcalar arkeolojik buluntularin ¢ogunlugunu olusturur.
Seramikler Ge¢ Antik donemde altin, giimiis ve camdan yapilmis gereclerden daha
diisiik kalitede kabul edilmistir. M.S. 4. yiizyildan 7. yiizyilla kadar yaygin olarak
kullanilan seramik servis kaplar1 i¢inde ‘Kirmiz1 Astarli Seramikler’ (Red Slip Ware) 6n
plana ¢ikmistir ve Ozellikle yemek masasinda kullanim i¢in iiretilmistir. Bu kaplarin
neredeyse hepsi biiyiik sahan ve tabak seklinde yayvan servis kaplaridir. Bu yilizden de
sulu yemekler ya da giive¢ gibi 6giinler i¢in kullanigh olmadiklart anlagilmaktadir. Geg
Antik donemde servis kaplar1 arasinda genis tabaklar yayginlagsmaya baslarken kisisel
kullanim i¢in ayrilan kiiciik tabaklar azalmistir. Bu durum degisen dini gerekliliklerle
aciklanmaya ¢alisilmustir. 1k Hristiyanlar icin yemekler basit ve ortak olmalidir.®*

Aslinda Hiristiyanligin genis kitlelere yayilmasindan 6nce daha ¢ok ekonomik
nedenlerle Ge¢ Antik donem boyunca glimiis servis kaplarinin popiilerligi azalmis ve
yerini camdan yapilmis kaplar almistir. Cam giimiisten daha ekonomiktir ve igerisine
konan yiyecek-igecegin tadimi degistirmemesi gibi biiyiik avantaji vardir. Ozellikle M.S.
4. yiizyilda liiks cam esyalar sayisal olarak artmistir. Servis kaplarinin yani sira cam
malzeme aydinlatma icin de kullanilmistir. Akdeniz ve Yakin Dogu’daki kazilarda
ozellikle kiliselerde bir¢ok cam kandil bulunmustur. Bu donemde kullanilan camdan
yapilmis aydinlatma geregleri iki gruba ayrilir. Ik grup yuvarlak kenariyla kiigiik sahan
ya da ayakli kadeh formunda kandiller olup bazi1 6rneklerinde ayni zamanda asilmasi
i¢in ag1z kismima eklenen ii¢ kiiciik kulp bulunur. Ikinci grup ise polykandelon olarak
bilinen ve asilarak kullanilan maden gereglerin tlizerindeki kii¢iik yuvalara yerlestirilen
cubuklu kandillerdir. Arkeolojik buluntular ve tasvirler sayesinde her iki cam kandil
tiiriiniin de Bizans’in ge¢ donemine kadar kullanildig bilinmektedir.*

Imparator VII. Konstantinos Porphyrogennetos (913-959) tarafindan sarayda
diizenlenen resmi toplantilarin detaylar1 bir Bizans saray seremonileri el kitab1 olarak
kaleme alinmistir. Bu eserde anlatildigina gore Bizans sarayinda uzanarak yeme
gelenegi devam etmektedir ve bu sekilde yenilen bir yemek masanin onurlu bir masa

oldugunu gostermektedir. Hatta imparatorla birlikte on iki konugun uzanarak yedigi

%0 J. Vroom, a.g.m.,s. 342.
1. Vroom, a.g.m.,s. 343-345.
%2 J. Vroom, a.g.m.,s. 347-350.
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yemek Isa’min havarileriyle yedigi Son Aksam yemegine benzetilmektedir. VIL
Konstantinos Porphyrogennetos’un ¢agdasi Kremonalir Liutprand da saraydaki festival
yemegi sirasinda 6zel yemek salonundaki sigma bi¢cimli masa ¢evresinde Bizans
imparatorlarinin  nasil uzanarak yemek yediklerini aciklamistir. Ancak gorsel
tasvirlerden anlasilacag: lizere, Orta Bizans doneminde 10. yiizyildan itibaren uzanarak
yemenin yani sira dikdortgen bir masa etrafinda dik bir sekilde oturarak yeme sekli de
kendini gostermeye baslamistir. 9. ve 10. yiizyilda, Bizans toplumunda Ge¢ Antik
donem etkileri hala goriiliir ancak degisimler baslamistir. Bu yiizden bu donem bir gegis
donemi olarak degerlendirilebilir. Sigma bi¢imli masanin boyutu biiylimiis, yavas yavas
dikdortgen forma gegis baslamistir. Bizans donemi kaynaklari 12. yiizyildan itibaren
Bizans toplumunda gorkemli yemekler ve egzotik yiyeceklere biiyiik ilgi oldugunu
gosterir. Ayn1 zamanda bu donemde sarap tiiketimindeki artis da dikkate degerdir.
Ancak bu ilginin daha ¢ok kentlerdeki ekonomik avantaji elinde bulunduran kesime
6zgii olabilecegini belirtmek gerekir.®® Bu liiks yiyeceklerin yenildigi masalar ise hem
form hem de iizerinde bulunan esyalar bakimindan artik Ge¢ Antik dénemden ¢ok
farklhidir. Tasvirlerde goriilen genis daire ve dikdortgen masalar iizerinde, birden fazla
tabak ve kadeh, bicaklar, catallar, her konuk i¢in ekmek ve turp gibi sebzeler dahi
goriilebilmektedir. Orta Bizans doneminde tasvirlerinde goriilmeye baslanan biiyiik oval
masalar aslinda biiylik bir yuvarlak masanin yandan goriiniisiidiir. Ressamlar biiyiik
sigma bi¢imli masalar artik kullanilmadig1 i¢in bunlarin nasil tasvir edilmesi gerektigi
konusunda ufak bir kafa karisikligi yasamistir. Bu ylizden genis daire bigimli masalar
bazen biiylik yarim daire bi¢imli bir masa bazen de biiylik oval bir masa seklinde
gésterilmistir.34

Sofra diizeninde mobilyalarla birlikte kullanilan tekstilden yapilmis yastik ya da
desteklerin arkeolojik verilerle tanimlanmig bir 6rnegi yoktur. Arkeolojik buluntular
arasinda taninan ev i¢i kullanim i¢in tiretilmis tekstil 6rnekleri daha ¢ok perde ya da ortii
olarak kullanilmistir. Ancak yemek sahnelerine bakildiginda sofrada kullanilan tekstil
parcalarin diger ev i¢i kullanim amagh tekstil drnekleriyle benzer bir repertuara sahip
oldugu soylenebilir. Yemek esnasinda kullanilan pegetelerden s6z eden yazili kaynaklar
tekstilden yapilmis pecetelerin misafirlerin kendisi tarafindan getirmeleri gerektigini

belirtmektedir. Oval ya da dikdortgen masalarin halen kenarlarinda goriilen kiiciik

%3 Joanita Vroom, After Antiquity . Ceramics and Society in the Aegean from the 7th to the 10th Century
A.C.: A Case Study from Boeotia, Central Greece. Leiden 2003, s. 327.

% Maria G. Parani, Reconstructing the Reality of Images: Byzantine Material Culture and Religious
Iconography (11th-15th centuries), Leiden-Boston 2003, s. 175.
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girintiler olasilikla manastir yemekhanelerindeki masalardan esinlenerek tasvirlere dahil
edilmistir.*

Mutfak ve sofra kaplarinda malzeme ve yapim teknigi bakimindan cesitlilik s6z
konusudur. Sayisiz farkli sekil, boyut ve malzemeden yapilmis kaplar sofra gereci
olarak kullanilmigtir. Yazili kaynaklar yemek icin kullanilan yuvarlak ve diiz
tabaklardan, sofra takimlarindan, ayrica sivilarin tiiketilmesi i¢in liretilmis kadeh ve
derin sahanlardan, sicak sos ve et yemeklerinin servisi i¢in 6zel sahanlardan,
bardaklardan, ana servis tabagi olarak yemek, tatli, kurutulmus ve taze meyvelerin
servisinde kullanilan diiz tabaklardan bahseder.*® Bizans dénemi kaynaklarinda verilen
bilgiler ile Bizans donemi tasvirleri, yarica arkeolojik veriler ve miizelerdeki eserler
karsilastirildiginda ise birgok sofra gerecinin bigimini ve adlandirmasini tespit etmek
miimkiindiir.

Sofrada madenden yapilmis ¢atal bigak takimlarinin kullaniminin sinirl oldugu
goriiliir. Tasvirlerde goriildiigii gibi liiks sofralarda bile yemek el ile yenmektedir. Bir
istisna olarak kasik her zaman kullanilan bir sofra gerecidir. Hatta masadaki ekmekler
genellikle kasik ile ayni isi gormektedir. Maden kasiklar Ge¢ Antik donemden sonra
daha az goriilmeye baglamigtir. Orta Bizans doneminin baglarinda yazili kaynaklar
masada kullanilan ¢atal bigaklara deginmemislerdir. Ancak bu dénem sofralarinda
bronz veya demir bigaklarin kullanildigi bilinmektedir. Kemik sapli olan 6rneklerin yanm
stra zengin kisiler fildisi ile siislenmis glimiis sapl1 bicaklar kullanmistir. Catal olasilikla
Bizans’in dogusundaki iilkelerde icat edilmis ve Bizans’ta nasil kullanildiklarini
ogrenen ltalyanlar tarafindan Bati’ya tanitilmistir. Iran ve Irak’ta Sasani dénemi
yerlesimlerindeki kazi buluntular1 arasinda goriilen uzun iki uglu ¢atallar, 4. ylizyildan
7. yiizyila kadar Orta Dogu’da catalin olduk¢a yaygin olarak kullanildigini gostermistir.
M.S. 10. yiizyildan itibaren Batil tarih¢iler Bizans sarayinda yemek sirasinda gatallarin
kullanimindan bahseder. Bu ¢atallar iki ya da {i¢ uglu olarak gelistirilmistir. Korinth
kazilarinda, yaklasik 11. yiizyila tarihlendirilen iki uclu demir ¢atallar bulunmustur. 12.
yiizyilla gelindiginde ise Selanikli piskopos Eustathios tarafindan bes uglu ¢atallar
tanimlanmistir. Baz1 arastirmacilar bu catallarin yemekten ziyade servis ya da kesmeye

yardimei olmast i¢in kullanildigini éne siirmektedir.’

% J. Vroom, a.g.m.,s. 328-332.
% J. Vroom, a.g.m., 5.327-328.
37J. Vroom, a.g.m.,s. 352-354.
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Bir kasik gibi kullanilmak {izere ya da masa esyalarin1 tamamlayict bir obje
olarak kullanilan ekmekler bir¢cok resimde betimlenmistir. Antik donemden itibaren
ekmek somunlar1 yemek sirasinda boliinmesini kolaylastirmak i¢in dort ya da sekiz
pargali olarak tretilmistir. Arkeolojik calismalar neticesinde Pompei’deki firinlarda
bulunan yuvarlak ve dilimli ekmek taslasmis ekmek somunlari, Ge¢ Antik donem
lahitleri ve mozaiklerinin yan1 sira ¢ok daha erken tarihli Pompei freskolarindaki ekmek
gosterimleriyle oldukg¢a benzer goriiniir.

M.S. 5-9. yiizyillar arasina ait tasvirlerin cogunda tabak, bicak ya da kasik gibi
masada tasvir edilmis gereglerin bir¢ogu bireysel kullanim igin degildir. Bu tasvirlere
gore masadaki icecek kaplari bile paylasilmis olabilir. Bu nedenle hali vakti yerinde
siiflarin ¢ogunlukla elleriyle yedigini, daha az varlikli olanlarin da bunun aksini
yapmadig1 kabul edilebilir. Erken ve Orta Bizans donemi boyunca belki de sadece
kasiklarin siirekli olarak bireysel kullanimda oldugunu diisiiniilebilir. En azindan kati
yiyecekler merkezde bulunan ortak tabaktan ellerle ya da bazen metal kasiklarla
yenmistir. Ge¢ Bizans donemindePalaeologoslar hanedani sirasinda sofrada yemek
esyast olarak olduke¢a yaygin olan bigaklarin yani sira masada derin tabak ve sahanlarin
sayisinda belirgin bir artis goriiliir. Ayrica bu esyalar giderek daha kisisellesmis,
masada daha az insan tarafindan paylasilmistir. Ge¢ Bizans donemi tasvirlerinde
tanitilan yeni masa gorgiisiinde derin sahanlar ve catal bigak takimlari bir arada
kullanilmak iizere yerlestirilmis gibi goriinmektedir. Ayrica kap boyutundaki
farkliliklar, uygun kaplarda servis edilmesi gerekli olan yiyeceklerin tiirlerindeki
degisimin kanitlar1 olarak yorumlanabilir. Ge¢ Bizans donemi sahanlari daha erken
tabak Orneklerine gore daha derindir. % pigirme aliskanhiklar ve yeme stilleri sofra
diizenini etkileyen ve bu degisimi net bir sekilde gosteren bir unsurdur.Ge¢ Bizans
donemi boyunca yemek aligkanliklart ve kap sekilleri ani bir degisiklik gostermese de
stirekli olarak bir degisim s6z konusudur.

Mutfak esyalarinin bazilar1 seramik ya da ahsaptan bazilar1 da glimiis ya da
altindan yapilmistir. Orta kalitedeki seramik kaplar olduk¢a ucuz esyalardir ve biitiin
sosyal diizeylerde kullanilmistir. Siradan bir Bizans evi i¢inde seramik malzeme
kullaniminin 6nemini kesin olarak bilinmemekle birlikte, kaplarin ahsap gibi ucuz

malzemelerden yapiligini ve derinin neredeyse kesinlikle ¢anak ¢omlek gibi daha az

% J. Vroom, a.g.e., s. 329.
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onemdeki pozisyonlar1 isgal ettigini varsaymak miimkiindiir. Metal kaplar yiiksek
rahiplerin ve aristokratlarin kullandig1 geregler olup, yiyeceklerin ahsap, sepet, deri ya
da tastan yapilmis kaplarda hazirlandigi, pisirildigi ve servis edildigi miitevaz1 mutfakl
evlerde smirlanmistir. Ust smiflar arasinda seramik sofra malzemeleri, altin ya da
giimiis kaplara gore daha diisiik kalitede kabul edilmistir. 14. yiizyil tarihgisi
Nikephoros Gregoras, saray halkinin yoksullugunu anlatirken altin veya giimiis kaplarin
seramik ile degisiminin gerekli gorildiigiinii sdyleyerek bu malzemelerin kendi i¢indeki
hiyerarsisini atktalrlmstlr.39

M.S. 6. yiizyildan itibaren Bizans donemi tasvirlerinde karsimiza ¢ikan yemek
sahneleri dinsel nitelikli sahnelerdir. Bunun nedeni kutsal metinlerde anlatilan
sahnelerin klasik Ortodoks gelenekte betimlenmesinin gelenek haline gelmesidir. Bu
sahneleri koken bakimindan Eski Ahit ve Yeni Ahit kokenli olarak ele almak
mimkiindiir.

-Eski Ahit kokenli yemek sahneleri sunlardir;

-Ibrahim’in Konukseverligi (Yaratilis 18:1-15)

-Bildircin ve Man’in Toplanmasi (Misir’dan Cikis 16)

-Yetro’nun Evinde Solen (Misir’dan Cikis 2:20)

-Habakkuk’un Danyal’a Yemek Gotiirmesi (Daniel 14:33-36)

-Firavun’un Soéleni (Yaratilis 40:20-23)

-Yusuf'un Erkek Kardeslerinin Dothan'da Soleni (Yaratilis 37:18-28)

-Eyiip’iin Biiylik Oglunun Evinde Solen (Eyiip 1:4)

Yeni Ahit kokenli yemek sahneleri ise;

-Kana Diigiinii (Yuhannes2:1-11)

-Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmasi (Yuhannes6:1-15; Matta 14: 13-21; Markos
6: 30-44; Luka 9: 10-17)

-Simon’un Evinde Yemek (Matta 26:6-13), (Markos 14:3-9), (Luka 7:36-50),
(Yuhannes 12:1-8)

-Herod’un Séleni (Matta 14:1-12), (Markos 6:14-29)

-Son Aksam Yemegi (Matta 26:17-29, Markos 14:12-26, Luka 22:7-38,
Yuhannes 13: 1-35, 1 Cor 11:17-34) sahneleridir.

% J. Vroom, a.g.e.,s. 328.
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IKiNCi BOLUM
YENI AHITTE SON AKSAM YEMEGIi ANLATIMI

Isa Mesih’in havarileriyle birlikte yedigi Son Aksam Yemegi, Incil’in dért ayr
yorumunda ve Paulus’un Korintliler’e Birinci Mektubu’nda anlatilmaktadir. Calismanin
ikinci kismi olan bu boéliimde Matta (26:17-29), Markos (14:12-26), Luka (22:7-38) ve
Yuhannes (13: 1-35)incillerinde ve Paulus’un Korinthliler’e 1. Mektubu’nda (1 Cor
11:17-34) yer alan Son Aksam Yemegi'nin kutsal metinlerdeki anlatimlarma yer

Verilmistir.40

2.1 Matta (26:17-29)

FISIH YEMEGI
17Mayalslz Ekmek Bayrami’min ilk giinii 6grenciler Isa’nin yanina

gelerek, “Fisith yemegini yemen i¢in nerede hazirlik yapmamizi istersin?”

diye sordular.

Yisa onlara, “Kente varip o adamin evine gidin” dedi. “Ona s0yle
deyin: ‘Ogretmen diyor ki, zamanim yaklasti. Fisth Bayrami’ni,
ogrencilerimle birlikte senin evinde kutlayacagim.’ ”190grenciler, [sa’nin
buyrugunu yerine getirerek Fisth yemegi i¢in hazirlik yaptilar.

2OAksam olunca Isa on iki 6grencisiyle yemege oturdu. “lyemek

yerlerken, “Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek”
dedi.

22Bu s0z onlar1 kedere bogdu. Teker teker, “Ya Rab, beni demek
istemedin ya?” diye sormaya basladilar.

“0 da, “Bana ihanet edecek olan” dedi, “Elindeki ekmegi

benimle birlikte sahana batirandir. 24Insanoglu, kendisi i¢in yazilmis

“Kutsal Kitap: Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), Istanbul 2009; Yunanca metin incelemeleri
igin http://biblehub.com/ (09.06.2018).
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oldugu gibi gidiyor, ama Insanoglu’na ihanet edenin vay haline! O adam
hi¢ dogmamis olsaydi, kendisi i¢in daha iyi olurdu.”

>0’na ihanet edecek olan Yahuda, “Rabbi, yoksa beni mi demek
istedin?” diye sordu.

Isa ona, “Soyledigin gibidir” karsiligimi verdi.

®Yemek sirasinda isa eline ekmek aldi, siikkredip ekmegi boldii ve

et — e 1 e : o1 527
ogrencilerine verdi. “Alin, yiyin” dedi, “Bu benim bedenimdir.” = Sonra
bir kase alip siikretti ve bunu 6grencilerine vererek, “Hepiniz bundan

i¢in” dedi. 28“Cﬁnk1'i bu benim kanimdir, giinahlarin bagislanmasi igin

birgoklar1 ugruna akitilan antlasma kanidir. *Size sunu sdyleyeyim,
Babam’in egemenliginde sizinle birlikte yenisini igecegim o giine dek,
asmanin bu iirliniinden bir daha icmeyecegim.”

“Oflahi sOyledikten sonra disar1 ¢ikip Zeytin Dagi’na dogru
gittiler.

Matta Incili'ndeki anlatima gére Isa Mesih havarileriyle birlikte yedigi Son
Aksam Yemegi'ni Mayasiz Ekmek Bayrami’nin ilk giinii yemistir. Mayasiz Ekmek
Bayrami, Fisth Bayrami aksami baslayan ve bir hafta boyunca Israilogulari’nin
Misir’dan kagisi esnasinda ekmeklerine maya katmaya firsat bulamamalarint temsil
eden mayasiz ekmek yenilen, Fisih'in anlatildig1 bir bayramdir. Fisth Bayrami, Tanri'nin
Israilogullar'm1 M.O. 1513'te Misir'daki kolelikten kurtarisinin - kutlandigr  bir
bayramdir.

Beytanya’dan havarileriyle birlikte yola ¢ikan Isa’nin Son Aksam Yemegi igin
Kudiis’te Zion Dag iizerinde bir evi sectigine inanilmaktadir. Matta Incili’nde evin
nasil secildigi, ev sahibinin kimligi ya da evin yerine dair bir bilgi verilmemektedir.

Genel anlamda masa diizenine iligkin bir bilgi vermezken Isa ve havarilerinin
sofraya oturusunu tanimlanirken hafifce uzanmak anlamina gelen Yunanca anekeito
(avékerro) sozecligii kullanilir. Bu sdzciik yemegin oturarak degil uzanarak yendigini
aciklar. Masada bulunan kaplarin sayist ile ilgili bir fikir edinmek de miimkiin degildir.
Ekmegi ise Yunanca artos (dptov) olarak tanimlayip 6zel bir tiirlinden bahsetmez.
Yahuda’nin elini gotiirdiigii kabi tanimlamak i¢in Yunanca tryblion (tpupii®) ve

sarabin bulundugu kab1 tanimlamak i¢in de poterion (motipiov) sézciiklerini kullanilir.



2.2.Markos (14:12-26)

FISIH YEMEGI

"“Fisth kurbaninin kesildigi Mayasiz Ekmek Bayrami’nin ilk giini
ogrencileri Isa’ya, “Fisth yemegini yemen igin nereye gidip hazirlik
yapmamizi istersin?”’ diye sordular.

20 da ogrencilerinden ikisini su sozlerle dnden gonderdi: “Kente
gidin, orada su testisi tagiyan bir adam ¢ikacak karsiniza. Onu
izleyin.  Adamin gidecegi evin sahibine soyle deyin: ‘Ogretmen,
ogrencilerimle birlikte Fisth yemegini yiyecegim konuk odasi nerede? diye
soruyor.’ “Ev sahibi size iist katta dosenmis, hazir biiyiik bir oda
gosterecek. Orada bizim i¢in hazirlik yapin.”

16(")g“grenciler yola ¢ikip kente gittiler. Her seyi, Isa’nin kendilerine
sOyledigi gibi buldular ve Fisth yemegi i¢in hazirlik yaptilar. 17Aksam
olunca Isa Onikiler’le birlikte geldi.lBSofraya oturmus yemek yerlerken
Isa, “Size dogrusunu sdyleyeyim” dedi, “Sizden biri, benimle yemek yiyen
biri bana ihanet edecek.”

“Onlar da kederlenerek birer birer kendisine, “Beni demek
istemedin ya?” diye sormaya basladilar.

2Oisa onlara, “Onikiler’den biridir, ekmegini benimle birlikte
sahana batirandir” dedi. 21“Eve‘[, Insanoglu kendisi i¢in yazilmis oldugu

gibi gidiyor, ama Insanoglu’na ihanet edenin vay haline! O adam hig

dogmamus olsaydi, kendisi i¢in daha iyi olurdu.”

“isa yemek sirasinda eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve,
“Alin, bu benim bedenimdir” diyerek dgrencilerine verdi. % Sonra bir kase
alip siikretti ve bunu dgrencilerine verdi. Hepsi bundan igti. #«Bu benim
kanim” dedi Isa, “Bircoklar1 ugruna akitilan antlasma kamdir. 2Size
dogrusunu sdyleyeyim, Tanri’nin Egemenligi’nde yenisini igecegim o
giine dek, asmanin {irlinlinden bir daha igmeyecegim.”

**{lahi soyledikten sonra digar1 ¢ikip Zeytin Dagi’na dogru gittiler.

24
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Markos Incili’ndeki anlatimda yemegin yendigi zaman ve yer Matta Incili’ndeki
anlatim ile aymdir. Isa ve havarilerinin yemek yedigi oda ikinci katta oldugunu belirten
anagaion (Gr. avayaiov) olarak ge¢mektedir. Odanin diizeni konusunda bir bilgi
verilmez ancak désenmis oldugu belirtilir.

Yemege katilanlarin nasil bir masada yer aldigi agiklanmaz ancak kullanilan
anakeimenos (Gr. avoxepévov) sdzcligii uzanarak yemek yediklerini belirtir.

Yine sofra diizenine iligkin bir bilgi vermezken masadaki ekmek ve diger
objeleri tanimlamak i¢in Matta Incili’ndeki gibi Yunanca tryblion (tpvBiric), poterion

(motfpilov) ve artos (Gptov) sdzciiklerini kullanilir.



2.3. Luka (22:7-38)

FISIH YEMEGI
"Fisih kurbanmin kesilmesi gereken Mayasiz Ekmek Giinii geldi. Sisa,

Petrus’laYuhannes’y1, “Gidin, Fisth yemegini yiyebilmemiz i¢in hazirlik

yapin” diyerek dnden gonderdi.

9> ¢ . . .
O’na, “Nerede hazirlik yapmamizi istersin?” diye sordular.

10-11; 13 ED) Y3 L T
Isa onlara, “Bakin” dedi, “Kente girdiginizde karsiniza su

testisi tastyan bir adam ¢ikacak. Adami, gidecegi eve kadar izleyin ve
evin sahibine sdyle deyin: ‘Ogretmen, ogrencilerimle birlikte Fisih
yemegini yiyecegim konuk odasi nerede? diye soruyor.’ "2Ev sahibi size
st katta, dosenmis biiyiik bir oda gosterecek. Orada hazirlik yapin.”

“Onlar da gittiler, her seyi Isa’min kendilerine soyledigi gibi

buldular ve Fisth yemegi icin hazirlik yaptilar.
Yy emek saati gelince Isa, elcileriyle birlikte sofraya oturdu ve
onlara soyle dedi: “Ben aci ¢ekmeden once bu Fisith yemegini Sizinle
birlikte yemeyi c¢ok arzulamistim. Size sunu sOyleyeyim, Fisih
yemegini, Tanri’nin Egemenligi’nde yetkinlige erisecegi zamana dek, bir
daha yemeyecegim.”

"Sonra kaseyi alarak siikretti ve, “Bunu alin, aranizda paylagin”
dedi. **Size sunu soOyleyeyim, Tanri’'nin Egemenligi gelene dek,
asmanin iirliniinden bir daha igmeyecegim.”

“Sonra eline ekmek aldi, stikredip ekmegi boldii ve onlara verdi.
“Bu sizin ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni anmak i¢in bdyle
yapin” dedi.

20Ayn1 sekilde, yemekten sonra kaseyi alip soyle dedi: “Bu kase,
sizin ugrunuza akitilan kanimla gerceklesen yeni antlagmadir. ! Ama
bana ihanet edecek kisinin eli su anda benimkiyle birlikte

sofradadir. 22Insanoglu, belirlenmis olan yoldan gidiyor. Ama O’na

26



thanet eden adamin vay haline!” 23El(;iler, aralarinda bunu kimin
yapabilecegini tartismaya basladilar.

24 L v e o .
Ayrica aralarinda hangisinin en iistiin sayilacagi konusunda bir

cekisme oldu. ®jsa onlara, “Uluslarin krallari, kendi uluslarina egemen
kesilirler. Ileri gelenleri de kendilerine iyiliksever unvanim yakistirirlar”
dedi. “*“Ama siz boyle olmayacaksiniz. Aranizda en biiyiik olan, en
kiigiik gibi olsun; yoneten, hizmet eden gibi olsun. 27Hangisi daha biiytik,
sofrada oturan mi, hizmet eden mi? Sofrada oturan degil mi? Oysa ben

aranizda hizmet eden biri gibi 0|dum.28Denendigim zamanlar benimle
birlikte dayanmis olanlar sizlersiniz. **Babam bana nasil bir egemenlik

verdiyse, ben de size bir egemenlik veriyorum.go(")yle ki, egemenligimde
benim soframda yiyip igesiniz ve tahtta oturarak Israil’in on iki oymagini
yargilayasiniz.

31“Simun, Seytan sizleri bugday gibi kalburdan geg¢irmek i¢in izin
almigtir. % Ama ben, imanini yitirmeyesin diye senin i¢in dua ettim. Geri
dondiigiin zaman kardeslerini giiglendir.”

33Simun Isa’ya, “Ya Rab, ben seninle birlikte zindana da, &liime
de gitmeye hazirim” dedi.

34Isa, “Sana sunu sdyleyeyim, Petrus, bu gece horoz 6tmeden beni
tanidigini ti¢ kez inkar edeceksin” dedi.

*Sonra Isa onlara, “Ben sizi kesesiz, torbasiz ve cariksiz

gonderdigim zaman, herhangi bir eksiginiz oldu mu?” diye sordu.

“Higbir eksigimiz olmadr” dediler.

36O da onlara, “Simdi ise kesesi olan da, torbasi olan da yanina
alsin” dedi. “Kilict olmayan, abasii satip bir kilig alsin.”’Size sunu
soyleyeyim, yazilmis olan su s6ziin yasamimda yerine gelmesi gerekiyor:
‘0O, suglularla bir sayildi.” Gergekten de benimle ilgili yazilmis olanlar

yerine gelmektedir.”
Beya Rab, iste burada iki kili¢ var” dediler.

O da onlara, “Yeter!” dedi.

27
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Luka Incili’ndeki anlatimda yemegin yendigi yer i¢in Yunanca oikianos (oixiov)
yani evsozclgii kullanilir. Konuk odasi igin once katalyma (katdAvue) (Luka 22:10-
11), sonrasinda tist kattaki konuk odas1 iginse anagaion (Gr. davéayoov) (Luka 22:12)
sOzciigii yer alir. Sofra diizenine iligkin bir bilgi verilmez ancak oturduklari masa igin
trapezes (tpomélng) sdzciigii kullanilmustir. Isa ve havarilerinin sofraya oturusu
uzanmak anlamina gelen anepesen (Gr. avénecev) sozcligiiyle anlatilir.

Sarabin bulundugu kabi tanimlamak i¢in diger incillerde oldugu gibi poterion
(motprov) sodzciigiinii iki kere kullanir. Havari Yahuda’nin kendisine ihanet edecegini
acikladigi kisimda bir kap formundan bahsedilmeyip Yahuda’nin elinin masanin
tizerinde oldugu belirtilir. Ekmegi yine Yunanca artos (&ptov) olarak tanimlayip 6zel bir

tiriinden bahsetmez.
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2.4. Yuhannes (13: 1-35)

ALCAKGONULLULUK ORNEGI
Fisth Bayrami’ndan 6nceydi. Isa, bu diinyadan ayrilip Baba’ya gidecegi saatin

geldigini biliyordu. Diinyada kendisine ait olanlar1 hep sevmisti; sonuna kadar
da sevdi. 2Aksam yemegi sirasinda Iblis, Simun Iskariot’un oglu Yahuda’nin
yiiregine Isa’ya ihanet etme istegini koymustu bile. Sisa, Baba’nin her seyi
kendisine teslim ettigini, kendisinin Tanri’dan c¢ikip geldigini ve Tanri’ya
donecegini biliyordu. “Yemekten kalkti, iistliigiinii bir yana koydu, bir havlu alip
beline dolad1. *Sonra bir legene su doldurup 6grencilerin ayaklarini1 yikamaya ve
beline doladig1 havluyla kurulamaya basladi.

61sa, Simun Petrus’a geldi. Simun, “Ya Rab, ayaklarimi sen mi
yikayacaksin?” dedi.

"isa ona su yanit1 verdi: “Ne yaptiimi simdi anlayamazsin, ama sonra
anlayacaksin.”

8Petrus, “Benim ayaklarimi asla yikamayacaksin!” dedi.

Isa, “Yikamazsam yanimda yerin olmaz” diye yanitladi.

9SimunPetrus, “Ya Rab, o halde yalniz ayaklarimi degil, ellerimi ve
basimi da yika!” dedi.

1Oisa ona dedi ki, “Yikanmis olan tamamen temizdir; ayaklarinin
yikanmasindan bagka seye ihtiyaci yoktur. Sizler temizsiniz, ama hepiniz
degil.” 111sa, kendisine kimin ihanet edecegini biliyordu. Bu nedenle, “Hepiniz
temiz degilsiniz” demisti.

“Onlarin ayaklarimi yikadiktan sonra giyinip yine sofraya oturdu. “Size
ne yaptigimi anliyor musunuz?” dedi. «Siz beni Ogretmen ve Rab diye
cagirtyorsunuz. Dogru soyliiyorsunuz, Oyleyim. “Ben Rab ve Ogretmen
oldugum halde ayaklarimizi yikadim; Oyleyse, sizler de birbirinizin ayaklarimni
yikamalisiniz. PSize yaptigimin  aynisint  yapmaniz i¢in  bir  Ornek
gésterdim.lBSize dogrusunu sodyleyeyim, kole efendisinden, el¢i de kendisini

gonderenden {istiin degildir. 17Bildiginiz bu seyleri yaparsaniz, ne mutlu size!”
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ISA’YA I[HANET

18“Hepiniz icin sdylemiyorum, ben sectiklerimi bilirim. Ama, ‘Ekmegimi yiyen
bana ihanet etti’ diyen Kutsal Yazi’nin yerine gelmesi i¢in bdyle olacak. YSize
simdiden, bunlar olmadan Once soyliiyorum ki, bunlar olunca, benim O
olduguma inanasmiz.”Size dogrusunu soyleyeyim, benim génderdigim herhangi

bir kimseyi kabul eden beni kabul etmis olur. Beni kabul eden de beni géndereni

kabul etmis olur.”

“!isa bunlari sOyledikten sonra ruhunda derin bir sikinti duydu. Agikca
konusarak, “Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek” dedi.

22(")g“grenciler, kimden s6z ettigini merak ederek birbirlerine
baktilar. “*Ogrencilerinden  biri Isa’min  gogsiine yaslanmist. isa  onu
severdi. “‘Simun Petrus bu dgrenciye, kimden soz ettigini Isa’ya sormasi igin
isaret etti. 20 da isa’nin gbgsiine yaslanmis durumda, “Ya Rab, kimdir 0?” diye
sordu.

26Isa, “Lokmay1 sahana batirip kime verirsem odur” diye yanitladi. Sonra
lokmayi batirrp Simunliskariot’un oglu Yahuda’ya verdi. *"Yahuda lokmay1 alir
almaz Seytan onun igine girdi. Isa da ona, “Yapacagini tez yap!” dedi.

*®Sofrada oturanlarin higbiri, Isa’nin ona bu sozleri neden soyledigini
anlamadi. 29Para kutusu Yahuda’da oldugundan, bazilar1 Isa’nin ona, “Bayram
icin bize gerekli seyleri al” ya da, “Yoksullara bir sey ver” demek istedigini

sandilar. “*Yahuda lokmay1 aldiktan hemen sonra disari ¢ikti. Gece olmustu.

BIRBIRINIZI SEVIN

*Yahuda disart ¢ikinca isa, “Insanoglu simdi yiiceltildi” dedi. “Tanr1 da O’nda
yiiceltildi. *Tanr1  O’nda yuceltildigine gore, Tanr1 da O’nu kendinde
yiiceltecek. Hem de hemen yiiceltecektir. 33Cocuklar! Kisa bir siire daha
sizinleyim. Beni arayacaksiniz, ama Yahudiler’e sdyledigim gibi, simdi size de
sOyliiyorum, benim gidecegim yere siz gelemezsiniz. *Size yeni bir buyruk

veriyorum: Birbirinizi sevin. Sizi sevdigim gibi siz de birbirinizi
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.35 .. . . s I
sevin. “"Birbirinize sevginiz olursa, herkes bununla benim O6grencilerim

oldugunuzu anlayacaktir.”

Luka Incili’ndeki anlatim, isa Mesih ve havariler sofraya oturmadan &nce,
Isa’nin  havarilerin  ayaklarim1  yikamasi  ile  baslar.  Yunanca  deipnon
(Gr.é€invov)sozeligiiniin kullanilmast yemegin aksam saatinde yendigini isaret eder.
Daha sonra gelip sofraya otururlar. Burada kullanilan Yunanca anepesen (Gvémecev)
sOzcligli uzanarak yemek yediklerini belirtir. Ancak ne sarabin kondugu ne de

Yahuda’ya lokmayi verirken kullandigi kabin formuna iliskin bir bilgi verilmez.
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2.5. Paulus’un Korinthliler’e I. Mektubu (1 Cor 11:17-34)

RAB’BIN SOFRASINA [LISKIN OGUTLER

""Toplantilariniz yarardan cok zarar getirdigi icin asagidaki uyarilarimi yaparken
sizi 6vemem. '°Birincisi, topluluk¢a bir araya geldiginiz zaman aranizda
ayriliklar oldugunu duyuyorum. Buna biraz da inamyorum. “Ciinkii Tanri'nin
begenisini kazananlarin belli olmasi i¢in aranizda boliinmeler olmasi
gerekiyor! “’Toplandiginizda Rab'bin Sofrasina katilmak igin
toplanmiyorsunuz. “"Her biriniz 6tekini beklemeden kendi yemegini yiyor. Kimi
a¢ kaliyor, kimi sarhos oluyor. *Yiyip igmek igin evleriniz yok mu? Tanri'min
toplulugunu hor goriip yiyecek bir seyi olmayanlar1 utandirmak m istiyorsunuz?
Size ne diyeyim? Sizi 6veyim mi? Bu konuda 6vemem!

#5%4Gjze ilettigimi ben Rab'den 6grendim. Ele verildigi gece Rab Isa eline
ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve soyle dedi: “Bu sizin ugrunuza feda
edilen benim bedenimdir. Beni anmak igin bdyle yapm.” “Aymi sekilde
yemekten sonra kaseyi alip soyle dedi: “Bu kase benim kanimla gergeklesen
yeni antlasmadir. Bunu her igtiginizde beni anmak igin boyle yapm.” “°Bu
ekmegi her yediginizde ve bu kaseden her ictiginizde, Rab'bin gelisine dek
Rab'bin 6liimiinii ilan etmis olursunuz.

*’Bu nedenle kim uygun olmayan sekilde ekmegi yer ya da Rab'bin
kasesinden igerse, Rab'bin bedenine ve kanina kars1 su¢ islemis olur. 28Ki§i once
kendini sinasin, sonra ekmegi yiyip kaseden ig¢sin. #Ciinkii Rab'bin bedenini
farketmeden ekmegi yiyen ve kaseden igen, boyle yiyip igmekle kendi kendini
mahkdm eder. *’Iste bu nedenle bircoklariniz zayif ve hastadir, bazilariniz da
Slmiistiir. **Kendimizi ~ dogrulukla sinasaydik, yargilanmazdik. *’Diinyayla
birlikte mahk(im olmayalim diye Rab bizi yargilayip terbiye ediyor.

*Oyleyse kardeslerim, yemek igin bir araya geldiginiz zaman birbirinizi
bekleyin. **A¢ olan varsa, karmm evde doyursun. Oyle ki, toplanmaniz
yargilanmaniza yol agmasin. Diger sorunlara gelince, onlar1 yanimiza geldigim

zaman hallederim.
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Paulus’un Konrintlilere génderdigi ilk mektupta Son Aksam Yemegi’'ne iligskin
detaylar bulmak miimkiindiir. Oncelikle yemek zamanini belirten Yunanca deipnon
(Gr.é€invov) sozcligliniin kullanilir. Matta, Markos ve Luka incillerinde oldugu gibi
sofra diizenine iligskin detayli bilgi vermezken masadaki ekmek i¢in artos (éptov) ve

sarabin kondugu kab1 tanimlamak i¢in poterion (wotpiov) ve sdzciiklerini kullanilir.
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UCUNCU BOLUM
BiZANS SANATINDA SON AKSAM YEMEGI SAHNELERIi

Katalog Tamitim

Katalog, Bizans Sanati cercevesinde ‘Son Aksam Yemegi’ sahnelerinin
anlasilmas1 ve degerlendirilmesine kolaylik saglayan sekiz basliktan olusmaktadir.
Katalog numarast ve resim numarasi verilerek calismaya kolaylik saglanmis, Bizans
Sanati1 kapsaminda sahne sayisinin fazlaligi nedeniyle sahnenin bulundugu kilise, el
yazmasi veya kiigiik eser goz Onilinde bulundurularak isimlendirilmis, sahnenin esas
bulundugu yer, tarih, hangi tiire ait ve hangi malzemeye sahip oldugu gibi detaylara
deginilerek ¢aligmaya yardimci olunmustur. Son olarak sahnenin tasvir ve
degerlendirilmesi yapilmistir.

Katalog No: Sahneler donem ve tarihsel siraya gore diizenlenerek katalog
numarasi verilmistir.

Adr: Eserler literatiirde tanindigi ismiyle anilmaktadir. Bu nedenle kullanilan
belli adlandirmalar bu maddede belirtilmistir. Son Aksam yemegi sahnesi, bir¢ok farkli
eserde goriildiigii i¢in bazi eserler yayinlarda belli bir isimle anilmamistir. Bu yiizden,
caligmaya kolaylik saglamas1 bakimindan duvar resmi ise bulundugu yapi, minyatiirlii el
yazmast ise bulundugu el yazmasi ve el sanatlarinda eserin tiirii goz Oniinde
bulundurularak bir adlandirma yapilmustir.

Yeri: Sahnenin yeri, duvar resmi ise bulundugu dini yapi, el yazmasindaki bir
minyatiir ise folyo numarasi, fildisi ya da maden gibi kiigiik eser ise bulundugu
miizedeki katalog numarasi verilerek belirtilmistir.

Tarih: Bu maddede sahnenin tarihlendirilmesine ait yayinlarda arastirmacilar
tarafindan belirtilmis tarihler ve varsa yazitlardan yararlanilmistir.

Tiir-Malzeme: Sahnenin islenmesi ve bizler tarafindan degerlendirilmesi
bakimlarindan 6nem arz eden tiirli ve malzemesi bu bolimde verilmistir.

Tamim ve Ikonografi: Bu kisimda énce kompozisyon; kompozisyon diizeni
icinde Isa oncelikli olmak iizere figiirlerin, durus, hareket ve yonelisleri, fiziksel
ozellikleri, ylizlerindeki ifade, giysileri, tasidiklari semboller; bunlarin renkleri gibi
ozellikler anlatilmis, daha sonra resmin bulundugu zemin, fon ve ¢ergeve hakkinda

ayrintili bilgi verilmistir.
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Degerlendirme: Her sahnenin oncelikle kendi igerisinde degerlendirilmesi
yapilarak, konunun genel degerlendirmesine kolaylik ve katki saglanmistir. Bu
degerlendirmeler, kaynaklardan edinilen bilgiler ve yerinde goriilen sahnelerin
incelenmesi sonucunda yapilmustir.

Gorsel kaynagi: Calisma kapsaminda kullanilan her bir resmin kaynaginin

rahatga goriilebilmesi i¢in kullanilan kaynaklar bu maddede belirtilmistir.

Katalog olusturulurken oncelikle sahneler kronolojik olarak ele alindi.
Sahnelerin kronolojik olarak siralanmasi, donemsel ve tarihsel benzerlik ve farkliliklar
gormek adina Onemliydi. Ardindan ayni yiizyil icindeki Ornekler duvar resmi,
minyatlirlii el yazmas1 ve diger kiiciik eserler olarak tiirline gore siralandi. Tiirlerin
kendi icerisinde degerlendirilmesi de sonucu etkileyebilecek bir asamaydi ve 6nemliydi.
Bu siralamalarin yapilmasinin ardindan tiim 6rnekleri iceren genel bir Bizans Sanatinda
Son Aksam Yemegi sahnesine genel bir bakis eklenmesi, biitiin ornekleri bir arada
gérmemizi sagladi. Duvar resmi ve minyatiirlii el yazmasi 6rnekleri cogunlukta oldugu
icin bu ornekler katalogun biiyiik bir kismini olusturdu ve bunlar i¢in ayr1 bir tablo
olusturularak ¢alismaya eklendi. Daha sonra her sahne kendi igerisinde, yukarida bahsi
gecen bagliklar altinda incelendi.

Son Aksam Yemegi sahnelerini biitiin olarak gérmemizi saglayan asagidaki
tabloda katalogun ana basliklarin1 olusturan sahnenin bulundugu yer, sahnenin yeri,

tarihi ve tiiriine ait bilgiler verilmistir.
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DONEMLERE GORE BiZANS SANATINDA
SON AKSAM YEMEGI SAHNELERI

23 =2 o Yeri / Miize
-~ |8 S Ad1 Tarihi ) Tiir
S |s < / Koleksiyon
) \'4
Erken Bizans Donemi
Milano Milano Katedral Hazinesi / Fildisi Kitap
1 3.11 o 5. ylizy1l ] .
Diptikonu Milano, Italya Kapagi
San Apollinare
2 3.1.2 in Nouvo 500-561 Ravenna, italya Duvar Mozaigi
Kilisesi
. Rossano Katedral Hazinesi / | Minyatiirli El
3 3.1.3 Rossano Incili 6. yiizyl .
Rossano, Italya Yazmasi
Victoria and Albert .
4 314 Tekstil pargast 7-8. ylizyil . Tekstil
Museum / Londa, Ingiltere
Orta Bizans Donemi
Ulusal Tarih Miizesi
Khludov (Gosudarstvennyi Minyatiirlii El
5 3.21 ) 9. yiizy1l ortasi o . ]
Psalteri istoricheskii muzei) / Yazmasi
Moskova, Rusya
Rusya Ulusal Kiitiiphanesi
Kodeks (Poccuiickas HaIMOHAIbHAS Minyatiirli El
6 3.2.2 ) 9. yiizy1l
Petropolitanus oubmuoreka) / San Yazmasi
Petersburg, Rusya
7 3.2.3 Kokar Kilise 9. yiizy1l sonu Ihlara Vadisi, Aksaray Duvar Resmi
8 3.24 Yilanh Kilise 9. ylizy1l sonu Ihlara Vadisi, Aksaray Duvar Resmi
. 9. yiizy1l sonu- ) .
9 3.25 Kili¢lar Kilise Goreme, Nevsehir Duvar Resmi
10. yiizy1l basi
Iceridere . . .
10 3.2.6 o 9-10. yiizy1l Urgiip, Nevsehir Duvar Resmi
Kilisesi
9. yiizy1l sonu
) oy Louvre Miizesi / Paris,
11 3.2.7 Stoclet Pateni 10. yiizy1l Maden paten
Fransa
ortasi
) Paris Bibliothéque Minyatiirlii El
12 3.2.8 Paris Gr. 115 10.-11. yiizy1l ) ]
Nationale / Paris, Fransa Yazmasi
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2 X o Yeri / Miize
-~ |8 S Ad1 Tarihi ) Tiir
s g Z / Koleksiyon
) A4
13 3.29 Ayvali Kilise 913-920 Avanos, Nevsehir Duvar Resmi
Tokali Kilise .
14 | 3.2.10 o 10. yiizy1l bast Goreme, Nevsehir Duvar Resmi
(Eski Kilise)
Piirenli Seki . .
15 | 3211 o 10. yiizy1l bas1 Ihlara Vadisi, Aksaray Duvar Resmi
Kilisesi
Goreme Sapel 10. yiizy1l ilk
16 | 3.2.12 P ey Goreme, Nevsehir Duvar Resmi
4A yarist
o Nevsehir, Géreme-Avanos .
17 | 3.2.13 | Cavusin Kilisesi 963-969 Duvar Resmi
Yolu
Mavrucan Hag .
18 | 3.2.14 N 10. yiizy1l Yesilhisar, Kayseri Duvar Resmi
Kilise
Hac1 Ismail
19 | 3.215 Dere No.2/ 10. yiizy1l Urgiip, Nevsehir Duvar Resmi
Panagia Kera
Sinasos
20 | 3.2.16 Havariler 10. yiizyil Urgiip, Nevsehir Duvar Resmi
Kilisesi
. Yesilhisar, Soganli Vadisi, .
21 | 3.2.17 Ballik Kilise 10. yiizy1l ) Duvar Resmi
Kayseri
Tokali Kilise 10. yiizy1l )
22 | 3.2.18 o Goreme, Nevsehir Duvar Resmi
(Yeni Kilise) ortasi
Ala Manastir o
23 | 3.2.19 o 10.-11. ylizyil Ihlara Vadisi, Aksaray )
Kilisesi Duvar Resmi
10. ylizy1l
San Pietro . .
24 | 3.2.20 L sonu-11. Otranto, Italya Duvar Resmi
Kilisesi
yiizy1l bast
10. ylizy1l
25 | 3221 Bahattin Kilise ortasi-11. Ihlara Vadisi, Aksaray Duvar Resmi
yiizyil basi
26 | 3.2.22 Sarnig¢ Kilise 11. yilizy1l Goreme, Nevsehir Duvar Resmi
11. yiizyil
27 | 3.2.23 Elmali Kilise ortast Goreme, Nevsehir Duvar Resmi
12. yiizy1l basi
Barberini ) ) . Minyatiirlii El
28 | 3.2.24 . 1059-67 Vatican Library / Vatikan
Psalteri Yazmasti
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2 8 n Yeri/ Miize
-~ |8 S Ad1 Tarihi ) Tiir
S g Z / Koleksiyon
) \'4
Theodore British Library / Londra, Minyatiirli El
29 | 3225 . 1066 ,
Psalteri Ingiltere Yazmasi
Dionysiou Dionysiou Manastirt / Minyatiirli El
30 | 3.2.26 11. yiizy1l .
Lektionar: Athos, Yunanistan Yazmasi
) ) British Library / Londra, Minyatiirli El
31 | 3.2.27 Bristol Psalteri 11. ylizy1l )
Ingiltere Yazmast
. Biblioteca Palatina / Parma, | Minyatiirli El
32 | 3.2.28 Parma Incili 11. yiizy1l .
Italya Yazmasi
Aziz Angelos 11. yiizy1l , .
33 | 3.2.29 o Capua, Italya Duvar Resmi
Kilisesi sonu
San Matteo Museo Diocesano / Salerno, o
34 | 3.2.30 . 1100 , Fildisi levha
Tableti Italya
35 3.2.31 | Asinou Kilisesi 1106 Nikitari, Kibris Duvar Resmi
Aziz Lukas ] ) )
36 | 3.2.32 o 12. yiizyil Boeotia, Yunanistan Duvar Resmi
Kilisesi
Vatopedi 12. yiizyilin ) )
37 | 3.2.33 Athos, Yunanistan Ikona
Manastir1 ikinci yarisi
Athens MS 93 . .
12. yiizyilin Athens National Library / Minyatiirlii E1
38 | 3234 Fol.71v, Fol. . )
ikinci yarisi Atina, Yunanistan yazmasi
135v
Rockefeller McCormark Minyatiirlii El
39 | 3235 Kodeks 2400 12. ytizy1l(?) .
Ozel Koleksiyonu Yazmasi
. Paris Bibliothéque Minyatiirli El
40 | 3.2.36 Paris Gr. 74 12. yiizy1l ) )
Nationale / Paris, Fransa Yazmasi
12. yiizyil
41 3.2.37 Karanlik Kilise sonu Goreme, Nevsehir Duvar Resmi
13. yiizy1l basi
12. yiizyil
42 3.2.38 Carikl Kilise sonu Goreme, Nevsehir Duvar resmi
13. yiizy1l bas1
43 3.2.39 Kars1 Kilise 1212 Gilsehir, Nevsehir Duvar Resmi
Tatlarin I No.lu )
44 | 3.2.40 . 1214-1215 Acigdl, Nevsehir Duvar Resmi
Kilise
Paris Psalteri Paris Bibliothéque Minyatiirlii El
45 | 3241 1240-1260 ] )
(Gr 54) Nationale / Paris, Fransa Yazmasi
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< = ) o Yeri / Miize .
£ St 9 o Adi Tarihi ) Tiir
n Zp z / Koleksiyon
Gec Bizans Donemi
13. ylizy1l Jean Paul Getty Museum / Minyatiirli El
46 3.3.1 Ludwig 1.5 oy Y Y
sonu Los Angeles, ABD Yazmasi
Trabzon
47 3.3.2 Ayasofya 1260-1330 Ortahisar, Trabzon Duvar Resmi
Kilisesi
48 3.3.3 | Protaton Kilisesi 13. yiizy1l Athos, Yunanistan Duvar Resmi
49 3.34 Boyana Kilisesi 13. yiizyil Sofya, Bulgaristan Duvar Resmi
Iviron El Iviron Manastiri Minyatiirli El
50 3.35 13. yiizyil ]
Yazmasi Athos, Yunanistan Yazmasi
Cemil
13-14. . .
51 3.3.6 Archengelos Urgiip, Nevsehir Duvar Resmi
L ytizy1l
Kilisesi
Vatopedi . .
52 3.3.7 1312 Athos, Yunanistan Duvar Resmi
Manastiri
Kakodiki Bas
53 3.3.8 Melek Mikail 1331-1332 Girit, Yunanistan Duvar Resmi
Kilisesi
Theotokos
54 3.3.9 Peribleptos 1350-1375 Mistra, Yunanistan Duvar Resmi
Manastiri
Trabzon Kizlar ) )
55 | 3.3.10 1349-1390 Ortahisar, Trabzon Duvar Resmi
Manastir1
Panagia Kera o ] ]
56 | 3.3.11 o 14. yiizy1l Girit/Kritsa, Yunanistan Duvar Resmi
Kilisesi
57 | 3.3.12 | Photius Sakkosu | 1414-1417 | Kremlin Cebehanesi Moskova Tekstil




3.1. Erken Bizans Donemi

Katalog No: 3.1.1

Adr: Milano Diptikonu

Yeri: Milano Katedral Hazinesi / Milano, Italya
Tarih: 5. yiizy1l

Tiir-Malzeme: Kitap Kapagi, Fildisi
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Tamm ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesinde Isa ve {i¢ havarisi sigma bi¢imli

yemek masasmin etrafinda yar1 uzanir sekildedir. Masanin saginda yer alan Isa, orta

yasli, uzun sagh ve San Apollinare Nouvo Kilisesi ve Rossano Incili’nin aksine sakalsiz

tasvir edilmistir, takdis isareti yaptigi sag eliyle masadaki ekmekleri ve baligi

kutsamaktadir. Isa burada halesiz verilmistir ki bu istisnai bir 6rnektir. Masanin

ortasinda i¢inde balik bulunan bir tabak ile etrafinda dort pargali alt1 adet ekmek yer

alir. Uzandiklar1 stibadium ve yemek masas1 istten gosterilirken mobilyalarin

yanlarindan sarkan ortiiler karsidan gdsterilmistir. Isa’nin yaninda bulunan havari dalgin

bicimde elini ¢enesine dogru gotiirlirken solundaki diger havari ile birbirlerine

bakmaktadir. Isa’nin tam karsisindaki havari uzanir sekilde ve arkadan gosterilmistir.

q-‘) J lkun!‘gjyﬁgx. -
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Sahne toplam dort figiirle sinirhidir. Diptikonun yanlarinda bulunan on iki sahnenin
tamaminda figiir sayis1 iki ve dort arasinda degismektedir. Isa’nin mucizelerinin
anlatildig1 sahnelerde figiir sayist eserlerin diizenlemesine ve doneme gore
degismektedir. Bu yiizden bu sahnelerin anlatiminda standart bir figiir sayis1 goriilmez.
Ancak Milano Diptikonu’nda Son Aksam Yemegi ve Kudiis’e Giris gibi kalabalik
verilen ve belli figiirlerin yer almas1 zorunlu olan sahnelerde bile fazla figiire ve detaya

yer verilmemistir.

Degerlendirme: Giiniimiizde Milano Katedral Hazinesi’nde bulunan Milano diptikonu,
iki levhadan olusmaktadir. ilk levhada ortada Isa’yr temsil eden kuzu figiiriiniin
cevresinde en iistte Isa’nin Dogumu, soldan saga dogru Su Deneyi, Bos Mezar,
Kahinlerin Yildiz1 Takip Etmesi, Isa Bilginler Arasinda, Isa’nmn Vaftizi, Kudiis’e Giris
ve altta Masumlarin Katledilmesi sahneleri bulunur. Diger yiizde ortada perdeleri agik
duran kapt Oniinde biiyiik bir hag motifi kullanilmistir. Cevresindeki sahnelerden en
iistte Kahin Krallarin Tapinmasi, solda kronolojik olarak yukaridan asagi dogru takip
edildiginde Kor Adamin lyilestirilmesi, Felclinin lyilestirilmesi, Lazarus’un
Diriltilmesi, sagda ise kronolojik sekilde dizilmemis olan Yasalarin Verilisi, Son Aksam
Yemegi, Dul Kadinin Bagis1 ve altta Kana Diigiinii yer alir. Ustteki sahnelerin
koselerinde madalyon icerisinde Incil yazarlari Erken Bizans dénemi o6zelliklerine
uygun olarak Matta; insan, Markos; arslan, Luka; 6kiiz ve Yuhannes; Kartal bigiminde
verilmistir.

Arastirmacilar tarafindan Helenistik iislubun izlerinin ¢ok yogun olmasi, kenar
bordiirlerinde kullanilan motifler ve bazi Yeni Ahit sahnelerinin primitif sekilde verilisi
nedeniyle bu eserin 5. yiizyila ait oldugu genel olarak kabul edilmistir.** S. Miller
yiiksek lisans tezinde eseri Ravenna ekoliiniin bir iirlinii olarak kabul ettiginden, eseri
kentin bir sanat merkezi olarak yiikselise gectigi I. Iustinianus (527-565) donemine
‘[arihlendirmistir.42

Aragtirmacilarinda degindigi gibi bu eserde Ravenna’daki San Apollinare in
Nuovo’nun ile benzerlik net bigimde goriilmektedir.Ozellikle kiyafetler, durus ve kiire
sembolii Roma ve Ravenna kokenli eserlere benzemektedir. Fildisi eserin ortasindaki

bliyiik bir ha¢ motifi etrafinda siralanan sahnelerden biri olan Son Aksam Yemegi

*! Joseph Natanson, Early Christian Ivories, London 1953, s. 23, 27, fig. 17-18.

*2sarah A. Miller, The Milan Diptych: A Six-CenturyGospel Book Cover in the Political Landscape of
Ravenna, (Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi), University of North Carolina Department of Art, Chapel
Hill.
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sahnesi erken donem yemek sahneleri ile baglantilidir. Az sayida figiir sigma bi¢imli
masa etrafinda stibadium diizende oturmustur. Fildisi bir malzeme {izerine, sinirl bir
alanda ¢ok sayida sahne islenmesi, sahnelerin alanini daraltmis ve sanatgiy1 figiir ve
nesne sayisini azaltmaya yoOneltmis olabilir. Ancak bu figiirlerin islenisi, yemek
sahnesinin verilisi Roma geleneklerini hatirlatmaktadir ki bu da erken donem Bizans

sanatinin 6zelliklerindendir.

Gorsel kaynagi:
Resim 1: https://hiveminer.com/Tags/diptych%?2Civory/Recent
Resim 2: https://farm2.static.flickr.com/1595/25537588523 da62862461 b.jpg)
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Katalog No: 3.1.2

Adi: Saint Apollinare in Nouvo Kilisesi
Yeri: Ravenna, italya

Tarih: 500-561

Tiir-Malzeme: Duvar mozaigi
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Resim 3

Tamim ve ikonografi: Kilisenin giiney parapeti iizerinde yer alan sahnede, isa ve
havarileri sigma bigimli bir yemek masasinin etrafinda stibadium tizerine uzanmustir.
Klinelerin yan yiizlerinde mobilyalarm ahsap is¢iligine dairdetaylar1 gosterilmistir. Isa,
sofranin saginda bulunmaktadir. Basinda hacli haleli ve sag eliyle takdis isareti
yaparken goriiliir. Yapidaki resim programina uygun olarak isa’nin Kudiis’e girisi ile
baslayan cilesinin gosterildigi sahnelerde, Isa uzun sagli ve sakalli tasvir edilmistir.
Hagli halesi biiyiik ve vurgulu yapilmustir. Uzerinde erguvan renginde khiton ve
himation bulunur. Sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin hemen solunda Petrus
bulunmaktadir. Sag elini konusma jesti yapar sekilde uzatmistir. Havariler masanin
devaminda bitisik olarak siralanmistir. Hepsi halesiz olarak gdsterilmistir. Masanin
solundaki havari olan Yahuda, diger havariler gibi mavi bir khiton ve himation

giyimlidir. Viicudu sirt kismi izleyiciye doniik sekilde gosterilmistir. Isa figiiriinde
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oldugu gibi ayaklarinda sandaletler bulunmaktadir. Masa tablasi beyaz bir Ortiiyle
ortiilmistiir. Asag1 dogru sarkan kenarinda kare ve I' (Yun. Gamma)bigimli islemeler
yer almaktadir. Masa iizerinde genis bir tabak icerisinde iki balik ve ¢evresinde masaya

daginik halde dizilmis liggen bi¢ciminde yedi adet ekmek secilmektedir.

Degerlendirme: San Apollinare in Nuovo Kilisesi, 6. yiizyllda Ostrogot krali
Theodoric hiikiimdarligi esnasinda insa edilmis bir yapidir. Got prensinin Bizans
kiltliriiyle yetismesi yapinin mimarisini ve mozaiklerini etkilemistir. Yapidaki
mozaikler kaliteli iscilige sahiptir.

Ug nefli, bazilikal planl: olan kilise, cokgen bir apsise sahiptir. Ana nefi yan
neflerden ayiran kemerler {lizerindeki resim programi ii¢ serit halinde diizenlenmistir.
Nefin giiney duvarindaki en alt seritte, yirmi alt1 aziz Isa’ya, nefin kuzey duvarindaki
aym1 hizada iseyirmi iki azize ise Meryem ve Cocuk Isa’ya dogru yonelmektedir. Her iki
duvarda ortadaki seritte pencereler arasinda kalan alanlara otuz iki peygamber figiirii
yerlestirilmistir. En iistteki {iciincii seritte ise Incil konulu toplam yirmi alt1 sahne yer
alir. Giiney duvarda Isa’nm g¢ilesi, kuzey duvarda Isa’nin mucizeleri gosterilmistir.
Kuzey duvarda; Kana diigiinii, Ekmek ve Baliklarm Cogaltilmasi, ilk iki Havari, Kor
Adamin lyilestirilmesi, Kanamali Kadinin lyilestirilmesi, Isa ve Samiriyeli Kadin,
Lazarus’un Dirilisi, Iyi Coban, Inmeli Hastanin lyilestirilmesi, Cinli Hastanin
Iyilestirilmesi, K&tiiriim Hastanin lyilestirilmesi, Dul Kadinin Bagisive Ferisi ve Vergi
Gorevlisi sahneleri vardir. Giiney duvarda; Son Aksam Yemegi, Zeytindagi’nda Dua,
Yahuda’nin Tfhaneti, Isa’nin Yakalanmasi, Isa Yiiksek KurulOniinde, Petrus’un
Inkarinin Onceden Bildirilmesi, Petrus’un Reddi, Yahuda’nin Pismanhigi, Isa Vali
Pilatus’un Oniinde, Golgotha Yolunda, Kadmlar Bos Mezar Basinda, Emmaus
Yolundave Siipheci Thomas sahneleri yer almaktadir.®

Kilisenin orta nefinin giiney duvari iizerinde yer alan Son Aksam Yemegi
sahnesinin verilisi Roma donemi yemek sahnesi kompozisyonlarina benzemektedir.
Burada Isa’nin haghi halesi onu vurgulu hale getirmistir, havarilerde hale
goriilmemektedir. Ayrica, havariler khiton giyerken, iizerinde erguvan renginde khiton
ve himation bulunur. Isa’nin ¢ilesi ile ilgili sahnelerde, yapiya 6zgii olan bir durum
olarak karsimiza sakall1 Isa tasviri ¢tkmaktadir. Bunun sebebi, onun insan dogasini ve

cilesini vurgulamaktir. Ravenna tislubunun bir 6zelligi olarak altin yaldiz koyu fon

*  Giuseppe  Bovini, San  Apollinare  Nuovo di  Ravenna, Milano  1961;

http://www.ravennamosaici.it/?page id=21&lang=en (Erisim tarihi: 11.01.2017)
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tizerine acgik renk figiirler verilmistir. Sahnelerin iist kisimlarda olmasi sebebiyle de
onlarin belirginlestirilmek istenmesi de bir sebeptir. Yapida yesil, mavi, sar1, kirmizi-
kahverengi renkler mozaikler canli bir goriintime kavusturmustur.

Son Aksam Yemegi sahnesinde ikonografik olarak Yahuda’nin Isa’nin tam
karsisinda, ikinci 6nemli kisi konumunda oturmasi ilgingtir. Bu durum onu erken
orneklerden biri olan Rossano Incili tasvirinden ayirmaktadir. Masanin diizeninin
benzerleri Erken Hiristiyanlik donemi katakomplarindaki yemek tasvirlerindekarsimiza
cikar. Genellikle bu sahnelerdeki sofralarda zengin sofralarin vazgegilmez bir unsuru
olarak balik yer alir. Ayrica masada sahan icerisinde bulunan iki balik Isa’nin bedenini
temsil etmektedir. Ekmek ve balik sembolleriyle Okaristiye yogun bir gonderme
yapmaktadir. Sahnede Isa’nin yanindaki ii¢ havari dogrudan ona bakarken, digerleri
Yahuda’ya bakmaktadir. Yahuda ise dogrudan isa’ya bakarken masada elini gérmeyiz.
Olasilikla Yahuda heniiz sahana uzanmamistir. Sahnede Petrus’un konusma jesti yaptigi
an tasvir edilmistir. Petrus’un ilizgiin yiiz ifadesi de bunu desteklemektedir. Yahuda’nin
tam bedeninin tasvir edilmesi ve havarilerin ona bakmasi onun iizerine bir vurgu
saglamistir. Havariler icerisinde Petrus iyi taninabilir ancak diger havariler aym yiiz
sekli ile verilmistir, ayirt edici 6zellikleri yoktur. Yiizlerde dramatik bakislar dikkat
¢cekmektedir. Sahne Erken Bizans donemi yemek aligkanliklari ile uyumlu ve
Ravenna’daki kiliseye 0zgli resim iislubunun o&zelliklerini barindiran, giiniimiize
ulagabilmis en erken tarihli 6rnektir. Kompozisyon bakimindan diger erken 6rneklerden

Rossano Incili ve Milano Diptikonu ile ¢ok benzerdir.

Gorsel kaynagi: http://www.ravennamosaici.it/?page_id=21&lang=en
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Katalog No: 3.1.3
Adi: Rossano Incili, fol. 4r
Yeri: Rossano Katedral Hazinesi / Rossano, Italya

Tarih: 6. yiizy1l

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdémen

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi, gergevesiz olarak yarim sayfa
halinde diizenlenmistir. Erguvan rengi parsdmen iizerine giimiis rengi yazilar vardir. Isa
ve havarileri sigma bigimli bir masa tablasinin etrafinda uzanir sekilde oturmaktadir.
Uzandiklar1 kline ve masa tablasinin alt kisminda dekor olarak siyah renkli kus figiirleri
yer almaktadir. Masanin saginda Isa, basinda altin rengi hagli halesi ile orta yasl, sakall
ve uzun sacl tasvir edilmistir. Uzerinde mavi renkli khiton ve yine altin rengi bir
himation giymektedir. Sag eliyle takdis isareti yaparak masaya dogru uzatmustir.
Masanin solunda ise ikinci énemli konuk olarak Petrus yer alir. izleyiciye sirt1 déniik
olarak gosterilmistir. Tiim havariler halesiz olarak, mavi bantli beyaz khitonlar ve beyaz
himationlar icerisindedir. Yalmizca Petrus’un iizerinde himation tiim viicudunu
ortmektedir. Masanin etrafinda on iki havari kisisel 6zellikleri belli olacak sekilde tasvir
edilmistir. Masa tablas1 kirmizi1 beyaz renkte damarli bir mermerden yapilmis gibi
boyanmistir. Uzerinde altin renginde yiiksek kaideli, biiyiik bir metal kap ve iki adet
hilal bi¢gimli ekmek bulunur. Yahuda bu kaba bakarak elini ona dogru uzatmaktadir.



47

Diger havarilerin bakislar1 Isa’ya dogru yonelmistir. Hemen saginda ‘Ayak Yikama’

sahnesi yer almaktadir.

Degerlendirme: Giinlimiizde Rossano Katedral Hazinesi’nde bulunan ve adini
bulundugu sehirden alan Rossano Incili, 300x250 mm. kalinhginda yiiz seksen sekiz
folyodan olugmaktadir. On dort sayfasi minyatiirlenmistir. Her folyo iki siitiin ve yirmi
satirlik metinden ve yarim ya da tam sayfa olarak goériilen minyatiirlerden meydana
gelir.

Matta ve Markos Incillerine ait mevcut metinde mor parsomen iizerine giimiis,
bazi kisimlarinda altin yaldizla yapilmis yazilar yer alir. Rossano incili minyatiirleri
Isa’nin mucizelerinden baslayarak bir¢ok sahne icerir. Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e
Girig, Saticilarin Tapinaktan Kovulmasi, Bes Akilli Kizla Bes Akilsiz Kiz, Son Aksam
Yemegi, Havarilerin Komiinyonu, Getsemani Bahgesinde, Koriin lyilestirilmesi, Iyi
Samiriyeli, Isa Pilatus’un Oniinde, Yahuda’nin Kendini Asmasi, Barabbas’m
Saliverilmesi sahneleri yer alir. Isa’nin yasamindan alinan kronolojik déngii igerisine
vaazlarin1 konu alan Bes Akilli Kizla Bes Akilsiz Kiz ve lyi Samiriyeli sahneleri de
eklenmistir. Minyatiirlerin altinda ¢ogu zaman, olayin Eski Ahit ile uyumlu oldugunu
dogrulamak adina ikinci bir resim yapilir. Bu kompozisyonlarda altta dort peygamber
yer almaktadir. Yiizleri merkeze doniiktiir ve sag ellerini kaldirirlar. Sol ellerinde rulolar
vardir. Kiyafetleri mavi kenarli khiton ve beyaz himationdur. Davud ve Siileyman
peygamberler oldugu bilinen figiirler altin islemeli koyu mavi giyimli ve birer kral gibi
tact ile gosterilmistir. Peygamberlerin isimleri baslarinin tizerinde yazﬂmlstlr.44

Son Aksam Yemegi sahnesi 4. folyonun arka yiiziinde bulunmaktadir. Sahne
ikiye ayrilmistir. Son Aksam Yemegi ile baslayarak Ayak Yikama sahnesi ile devam
eder. Son Aksam Yemegi sahnesinin verilisi Matta Incili’ne dayanmaktadir. Ayak
Yikama sahnesi ise Yuhannes Incili'ne gére yapilmistir. San Apollinare Nuovo
Kilisesi’ndeki Son Aksam Yemegi tasvirine gore sahnenin daha ge¢ bir ani tasvir
edilmistir. Masanin dalgali renkli gorlinlimiine olasilikla sanatginin mermer bir masa
tablasi gostermek istemesi neden olmustur.* Petrus’un sorusu iizerine Isa’nin kendisini
ele verecek olan kisinin elinin sahana uzandigini soyledigi an tasvir edilmistir. Yahuda

harig tiim havariler Isa’ya bakarken gosterilmistir.

* Robert Milburn, Early Christian Art and Architecture, Berkeley and Los Angeles 1988, s. 299-300.
*Arthur Haseloffs, Codex Rossanensis, Berlin-Leipzig 1898, s.24-25.
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Masanin karsisindaki Petrus kolaylikla ayirt edilebilir. Bu sahnede yandan
gosterilmistir. Ancak yazmadaki minyatiirlerde ikiye ayrilmis kisa beyaz sakali ile tipik
bir goriinlisii vardir. Diger ayirt edilebilen figiir kisa, dik ve alninin yarisin1 orten
saclartyla Isa’nin solundaki iigiincii havari Andreas’tir. * Yahuda yine Hiristiyan
sanatindaki tipik sakalsiz goriintiisiindedir.*’

San Apollinare Nouvo &rneginde oldugu gibi, Isa’yr uzun sagli ve sakalli
gormekteyiz. Ayrica masanin saginda, hagl halesi ve khiton ve himation giyimi ile
havarilerden farklilik gosterir. Sahne, erken donem sahneleri ile oturma diizeni,
konuklarin yerlesimi, Isa’nin ¢ilesini ve insan dogasini vurgulayan detaylar bazinda
benzerlikler barindirmaktadir. Giinlimiize ulasan en erken tarihli Son Aksam Yemegi

sahnesi igeren minyatiirlii el yazmasi 6rnegi olma 6zelligi ile de ayricaliklidir.

Gorsel kaynaga:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rossano_Gospels__Last_Supper_and_Washi

ng_the feets.jpg

® A Haseloffs, a.g.e.,s. 54.
*" A. Haseloffs, a.g.e.,s. 58.
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Katalog No: 3.1.4

Ada: Tekstil pargasi

Yeri: Victoria and Albert Museum / Londa, Ingiltere
Tarih:7-8. yiizyl

Tiir-Malzeme: Tekstil

Resim 6

Tanim ve ikonografi: Giiniimiize bir kismi ulasabilmis olan tekstil pargasi lizerindeki
sahnede, birinin yiizii secilmemekle birlikte toplamda sekiz havari ve sag alt kosede
elinde bir siirahi tagiyan hizmetkar goriilmektedir. Figiirler ellerini masanin kenarinda
tutarken, en soldaki yiizii se¢ilmeyen figiiriin eli ekmege dogru daha yakilagsmistir ve
muhtemelen bu figiir Yahuda’dir. Havariler, kisisel 6zellikleri ¢ok belirgin olmayan
birbirine benzer sekilde tasvir edilmistir. Sahnenin saginda ¢ok yiprandigi igin
secilemeyen bir bitkisel motifthavarilerden birini vurgulamaktadir. Sigma bi¢imli masa
tizerinde her konugun Oniine birer yuvarlak ekmek goriilmektedir ve ortada sig bir
tabakicerisinde kizarmis bir hayvan oldugu diisiiniilebilir. Sahneyi ¢evreleyen kenar

bordiiriinde asma yapragi vealt1 yaprakligcicek motifleri bulunmaktadir.*®

*®Albert Frank Kendrick, Catalogue of Textiles from Burying-Grounds in Egypt: Vol. I1I. Coptic Period,
London 1922, s. 57-58, pl. XVL; J. Vroom, a.g.m.,s. 328-332.
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Degerlendirme: Eser Victoria ve Albert Museum tarafindan1903'te satin alinmistir.
Boyutu, 7 x 5 in’dir. Mevcut parca renkli ipek iplerle islemeli bir keten bezin yuvarlak
boliimiidiir. Arka fon tamamen yesildir. Olasilikla bir tunige ait orbiculi ya da ortiiye ait
siisleme pargasidir. Sahne isa ve havarilerinin sigma bigimli bir masada oturdugu Son
Aksam Yemegi’'ni temsil eder.

Sahne, kronolojik degerlendirmede Erken Bizans doneminin son ornegi olma
Ozelligini gostermektedir. Bir gecis donemi 6rnegi olarak tek sahnedir. 6. yiizyildan 9.
yiizyila degin bagka bir 6rnege rastlanmamakla birlikte, tekstil iizerine islenmesi de bir
farklilik olusturur. Masa diizeni bakimindan erken &rneklere yakin olmakla birlikte

figiirlerin gosterilisi ve haleli oluslar1 bakimindan Dogu tislubu 6zellikleri gosterir.

Gorsel kaynagi: Vroom 2007, 331.
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3.2. Orta Bizans Donemi

Katalog No: 3.2.1

Adr: Khludov Psalteri, fol. 40y.

Yeri: Ulusal Tarih Miizesi (Gosudarstvennyi istoricheskii muzei) / Moskova, Rusya
Tarih: 9.yiizy1l ortasi

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdomen

Resim 7

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesinin yer aldigi minyatiir metnin
altinda, gergevesiz olarak, yarim sayfa halinde diizenlenmistir. Isa ve havarileri sigma
bicimli bir masanin ¢evresinde otururken gosterilmistir. Masa ve oturduklart stibadium
kirmizi renkte mermer goriinlimiindedir. Masanin kenarlarinda mavi renkte serit
bulunur. Masa iizerinde yiiksek kaideli, genis bir tabak igerisinde bir balik yer alir.
Tabagin c¢evresinde dairesel olarak siralanmis beyaz renkte dokuz kiigiik ekmek
bulunur. isa, Erken Bizans dénemi kompozisyonlarinda oldugu gibi masanin sagindadir.
Kahverengi khiton ve lacivert renkte himation giyimli, kirmiz1 ¢ergeveli altin rengi
halelidir. Sag elini takdis isareti yapar sekilde masaya dogru uzatmistir. Isa’nmn
oturdugu stibadium {izerinde hemen saginda onun gibi giyinmis ve haleli olarak

gdsterilmis havarisi Yuhannes yer alir. Yuhannes ellerini isa’ya dogru uzatmistir. Diger
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havarilerin tiimii ilgiyle baslarmi Isa’ya dogru ¢evirmistir. Hepsi mavi renkte khiton ve
kahverengi himation giyimlidir. Masanin diger 6nemli konuga ayrilan kisminda havari
Yahuda gosterilmistir. Sag elini basparmag kivrik bir sekilde ayni Isa gibi masaya
dogru uzatmaktadir. Yahuda ve hemen arkasinda yer alan Petrus’un oldugu kisimlar
oldukga yipranmustir. Petrus diisiinceli bir sekilde sag elini sakalina dogru goétiirmiistiir.
Havariler arasinda tanmimlanabilecek bir diger kisi Isa’nin solundaki ikinci havarisidir.
Ortadan ayrilmis kabarik beyaz saglar1 sayesinde bu sahnede Andreas’t tanimlamak
miimkiindiir. Isa’nin arkasinda yanmakta olan bir kandil tasiyan kandil aya@

goriilmektedir.

Degerlendirme: Khludov Psalteri toplam 169 folyo ve 209 minyatiirden olusur.
Konstantinopolis kokenli el yazmasidir. Sayfa boyutu 19,5x15 cm.’dir. Pargdmen
tizerinde kahverengi miirekkep kullanilmistir. Resimlerde mavi, pembe, yesil ve kirmizi
boya kullanilmistir.*

Bizans sanatinda psalter olarak anilan eserler 150 adet ‘psalm’ yani ilahinin
toplandig1 el yazmalaridir. Bu ilahiler Eski Ahit kokenlidir. 3. yilizyildan itibaren
Hiristiyan litiirjisinde kullanilmaya baglandig1 bilinmektedir. Minyatiir konularia gore
Bizans donemi psalterlerini ‘marjinal’, ‘manastirct’ ve ‘aristokratik’ olarak
ayrilmaktadir. %0 Marjinal psalterler 9. ylizyilin ikinci yarisina ait; Athos Manastiri
Pantokrator 61, Paris Bibliotheque Nationale gr. 20 ve Moskova Ulusal Tarih
Miizesi’ndeki gr. 129 no.lu el yazmalarindan olugmaktadir. Hiristiyan ikonografisinde
tiplesmis sahnelerin disinda ¢ok sayida alegorik sahne igermesi nedeniyle bu isim
verilmigtir. Bu yazmalar arasinda Ozellikle Khludov Psalteri’nin anti-ikonoklast
propagandasi ¢ok belirgindir.

Khludov Psalteri’nde Son Aksam Yemegi sahnesinin verilisi tiplesmis Hiristiyan
ikonografisine uygundur. Olaym aksam yasandigini vurgulayan bir unsur olan kandil
detayl, Kodeks Petropolitanus ve Barberini Psalteri’ndeki Son Aksam Yemegi

sahnelerindeki kandillerle ayn1 6zellikleri tagimaktadir.

Gorsel kaynag: http://www.k-istine.ru/images/ikons/12-apostol-32.jpg

* Helen C. Evans ve William D. Wixom (Ed.), The Glory of Byzantium, Art and Culture of Middle
Byzantine Era A.D. 843-1261, New York 1997, s. 97-98; Kathleen Corrigan, Visual Polemics in the Ninth
Century Byzantine Psalters, New York 1992, s. 97-98.

Johannes Irmscher, Alexander Kazhdan, John H.Lowden, “Psalter”, ODB, vol. 3, New York-Oxford
1991, s. 1753-1754.
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Katalog No: 3.2.2

Adi: Kodeks Petropolitanus,gr.34, (Tetraevangelion), fol.9v

Yeri: Rusya Ulusal Kiitiiphanesi (Poccuiickast HammoHanbHas Oubiuoreka) / San
Petersburg, Rusya

Tarih: 9. yiizy1l

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdomen

Resim 9

Tamm ve ikonografi: Minyatiir el yazmasi igerisindeki yedinci resimdir. Gokkusagi
renklerinde geometrik bir gergeve igerisinde yer alir. isa ve havarileri sigma bigimli bir
yemek masasinin etrafinda stibadium tizerine uzanmistir. Siyah renkteki sigma bigimli
masa koyu rengiyle agik renk kiyafet giymis figiirlerle kontrast olusturmustur. Masa
tizerinde bes parca ekmek ile degerli taglarla siislii altin rengi bir kap igerisinde bir balik
bulunmaktadir. Masada onur konuguna ayrilan sag tarafa Isa oturmustur. Hagl haleli,
erguvan rengi khiton ve himation giyimlidir. Sol eliyle bir par¢a ekmek tutarken sag
eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Isa’min karsisinda Petrus oturmaktadir. Tiim
havariler halesiz ve beyaz renkte himationlara sarinmis olarak gosterilmistir. Masanin
solundaki bes havari ellerini Isa’ya dogru uzatmustir. Isa’min arkasinda siralanan

havariler ise dogal olmayan bir sekilde masanin arkasindan sadece baslarini uzatmaistir.
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Yahuda masanin 6n kisminda gosterilerek masanin yanindaki stibadiumun Oniine
yerlestirilmistir. Bu uygulama ile sahnenin Erken Bizans donemindeki 6rneklerinin
disina ¢ikilmistir. Yasadigi sikintiyr belirten sekilde sol elini dudaklarina gotiirmiis, sag
elini ise masadaki kaba dogru uzatmistir. Son Aksam Yemegi’'nin yendigi mekanda
gosterilen tizerlerindeki arsitravi tagiyan dort silitun ile sahne mimari bir boyut
kazanmigtir. Masanin arkasinda maden kandiller tasiyan kandil ayaklar1 gosterilmistir.

Son Aksam Yemegi sahnesisayfanin yanindaki Ayak Yikama sahnesi ile devam eder.

Degerlendirme: Bir incile ait 350 folyodan olugmaktadir. Parsomen tizerine miirekkep
ve altin yaldiz kullamlmistir. Izmir’den go¢ eden Parodi Ailesi’ne aittir.
1859°daTrabzon metropoliti tarafindan Leningrad’daki kiitiiphaneye bagislanmistir.
Minyatiirler genellikle folyonun arka yiiziindedir.

Son Aksam Yemegi diizeni sasirtict bigimde Erken ornekler model alinarak
yapilmistir. Rossano Incili’'ne benzer sekilde sahneyi Ayak Yikama sahnesi
tamamlamaktadir. Biiyiik initial kullanilmamasi, metin 6zellikleri ve minyatiirlerin
sayfaya yerlestirilisine gore arastirmacilar tarafindan farkl tarihlendirmeler yapilmastir.
6. ylzyll minyatiirlerinin gelismis bir stili olarak 8-10. yiizyll ya da 10-11. yiizyil
tarihlendirilmeleri (Snerilmistir.s1

Millet, Son Aksam Yemegi sahnelerini Yahuda’nin durusuna gore ‘Bizans tipi’
ve ‘Dogulu tip’ olarak ikiye ayirmistir. Bizans tipinde Yahuda’nin eli masadadir. Elini
konusma jesti yaptig1 durusu ise dogulu tiptir. Bu ylizden bu el yazmasindaki durusunu
dogulu tipte sayilabilir. Millet’in dogulu tipte saydigi eserlere en 1yi Ornekler
Goreme’deki Tokali ve Kiliglar kiliselerinde goriiliir. Zaten Kapadokya’daki freskolar
Erken Bizans donemindeki tasvir geleneklerinin degistigi donemde baglar. Bu el
yazmasinda kandil, tabak ve Yahuda’nin durusu agisindan yakin bir 6rnek Roma’da
Aziz Bastianello in Pallara’daki freskoda goriiliir. Dobbert tarafindan bu ornek 8.
yiizyila, Millet tarafindan 10. yiizyi1l basina tarihlendirilmistir. Benzer unsurlarin
benzedigi bir bagka benzer 6rnek de Khludov Psalteri’dir. Erken Bizans modelinin terk
edildigini havari Yuhannes’nin Isa’nin gogsiine yaslanmasindan da anlayabiliriz. Bu
minyatlir Erken Bizans ile Orta ve Ge¢ Bizans donemi tipleri arasinda bir gecis 6rnegi

gibi goriinmektedir. Bu yiizden Khludov Psalteri’'nden biraz daha erken olmasi

5! Charles Rufus Morey, "Notes on East Christian Miniatures: Cotton Genesis, Gospel of Etschmiadsin,
Vienna Genesis, Paris Psalter, Bible of Leo, Vatican Psalter, Joshua Roll, Petropolitanus XXI, Paris
gr.510, Menologian of Basil 117, The Art Bulletin, XI, 4-103, New York 1929, s. 53.
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muhtemeldir. Ancak Son Aksam Yemegi sahnesi sasirtici bir bigimde Erken Bizans
kompozisyonlarin1  tekrarlamaktadir. Sahnenin geometrik ¢ergevesi, konunun
anlatimindaki gergeklik ve 6zellikle yemek masasinin Erken Bizans diizenini korumasi

bu 6rnegi ikonoklazma sonrasina tarihlendirmemizi zorlagtirmaktadir.

Gorsel kaynag: Ersin 2011, 115.

°2 C. R. Morey, a.g.m., 5.80-83.
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Katalog No: 3.2.3

Adr: Kokar Kilise

Yeri: Ihlara Vadisi, Aksaray
Tarih: 9. yiizy1l sonu
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 10 Resim 11

Tamim ve ikonografi: isa ve on iki havarisi, dikdértgen bicimli masa etrafinda
oturmaktadir. Havarilerin yiizleri tahrip edildiginden ve bir kisminin kapi {izerine denk
gelmesi, bu kap1 agikliginin iizerine de belli bir aciklik daha eklenmesiyle sahnenin bir
kismmin yok olmasindan dolayr kim olduklar1 anlasilamamaktadir. Isa, masanin
saginda, hacl halesi ile takdis isareti yaparken goriilmektedir. Tam Oniinde altin rengi
bir kadeh ve icinde iki balik bulunan altin rengi biiyiik bir tabak secilmektedir. Yesil
renkteki masanin kenarlar1 vurgulu ve biiyiik olarak yapilmis degerli taslarla siisliidiir.
Bunlarin hemen arkasinda masanin ortasina denk gelen olasilikla ¢ift kulplu pembe
renkli bir siirahi yer alir. Resmin bu kismi tahrip oldugu i¢in kabin yarist gliniimiize
ulasmigtir. Erken donemdeki sahnelerde goriilmeyen detaylar bu 6rnekle birlikte Son
Aksam Yemegi sahnelerine eklenmeye baslanmustir. Isa ve havariler haleli olarak
gosterilmislerdir. Isa’nin hagli halesi onun diger figiirlerden rahatlikla ayirabilmesini
saglar. Isa pembeye yakin erguvan renginde khiton ve himation giyimlidir. Arkaliksiz
bir sandalyeye oturmustur. Isa’nin tam karsisinda masanin solunda Isa’nin oturduguna
benzer bir sandalyede oturur sekilde gosterilen figlirlin halesinin arkasindaki yazit
nedeniyle Yahuda oldugu anlasilmaktadir. Havariler sirasiyla beyaz ya da pembe renkli

(erguvan?) khiton ve himationlar giymislerdir. Yiizlerindeki tonlamalar ve ifade detayl
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verilmigken kiyafetleri oldukga ¢izgisel olarak resmedilmistir. Sahneyi {ist kenarindan
siirlayan kirmizi bordiirde su yazit goriilmektedir: “T(od) d(el) mv(od) o(od) t(od)
poot()y(od) onuepovuie® (g0)dn(oYv(w)vo(v) pe mopdrade” (Simdi Tanri'nin Oglu
kutsal ziyafete katildi).

Degerlendirme: Kilise 9. yiizyll sonuna tarihlenmektedir. Otiiken kiliseyi
uzunlamasina dikdortgen planli ve batidaki mezar sapelini ise iki nefli olarak
degerlendirmistir.53 Besik tonozlu tek kapili bir naosa ve giiniimiizde ¢okmiis bir apsise
sahiptir. Kiliseye orijinal giris, kuzeybati kosesinde bir merdiven agikligindan
saglanmaktaydi. Yan duvarlarin 6niinde oturma sekileri, batt duvarda iki nefli mezar
sapeline baglantiy1 saglayan sonraki doneme ait kap1 ve agiklik goriilmektedir. Boylece
mezar sapeli nefe ilave edilmistir.>*

9. yizyill sonu veya 11. yiizyil ikinci yarisina tarihlendirilen olan freskolarin
apsis ve bati duvarindaki kapi1 ve pencere tarafinda olusan tahribatlar diginda
korunmustur. Ancak kalan kisimlar erisilebilen duvar alanlarinda karalama, styirma, tas
atma vb. nedenlerle ¢ok agir hasar gérmiistiir. Sadece besik tonozdaki freskolar iyi
secilebilir durumdadir.® Olduk¢a iyi korunmus olan tonozda biiyiik bir ha¢ motifi
vardir. Ha¢ motifinin ortasinda yer alan kare c¢erceve igindeki el motifi ticli kutsama
isaretidir. *° Isa’nin hayatindan ve c¢ilesinden sahnelerin yer aldigi kilisenin giiney
duvarinda; Miijde, Ziyaret, Uc Miineccimin Ziyareti, [sa’nin Dogumu ve Cobanlarin
Tapinmasi, batt duvarda; Misir’a Kacgis, Son Aksam Yemegi, kuzey duvarda;
Yahuda’nin fhaneti, isa Pilatus’un Oniinde, Carmih, Isa’nin Gomiilmesi, tonozun
dogusunda; Isa’nin Goge Cikisi, batisinda ortada biiyiik bir hag, kuzeyde ve giineyde
altisardan on iki havari; Pentekost; tonozun bat1 alinlifinda Deesis sahneleri bulunur.®’

Yapida al¢1 ve saman ile kum karigimi, siva zemini olarak kullanilmis ve yiizey
yumusatilarak freskolar yapilmistir. Baskin yerel renkler pembeye ¢alan kirmizi, yesil,
sar1 ve gri renktedir. Biitiin bu tonlarda koyu gri tonlamayla ¢izim yapilmistir. Ara sira
figtirlerin yiizlerinde 151k etkisini gostermek i¢in beyaz renkler kullanilmistir. Saf beyaz

renk yanak ve alinda liggen bi¢imler ve genis satirlar olarak, saglarda ince ¢izgiler ve

*3 Y1ldiz Otiiken, Ihlara Vadisi, Ankara 1990, s. 57.

Y. Otiiken, 1990, a.g.e., 5.57-58.

% Marcell Restle, Byzantine Wall Painting in Asia Minor, Shannon Ireland 1969, s. 168-169.
*® Murat E. Giilyaz ve irfan Olmez, Kapadokya, istanbul 2003, s. 87.

*Y. Otiiken, 1990, a.g.e., s. 57-58.
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sakalarda ise koyu rengin iizerine ikinci kat olarakuygulanmistir. Bu uygulama yapidaki
digersahnelerde de goriiliir.

Kumaglardaki iki farkli teknik yapida en az iki ressamin calistigin
diisiindiirmektedir. Benzer sekilde figilirlerin arkasindaki diiz renkli fonlar da kiyafetin
islenisine gore gri ya da yesil olarak degismektedir. Miijde, Isa’nin Dogumu, Carmih,
Goge Yikselis gibi bir dizi sahne diiz yesil arka plana sahiptir. Misir’a Kagis, Son
Aksam Yemegi, Isa’nin Yakalanmasi, Isa Pilatus’un Oniinde sahneleri sar1 bordiir
cizgileri ve gri arka plana sahiptir. ki istisna yesil bir zemini olan gri bir arka plana
sahip olan batida tonozun altindaki duvarda yer alan Deesis ve Ug Ibrani Gencin
Yakilmas1 sahnesidir.

Sahnenin iist kenarindaki yazitin aynist Yilanlh Kilise'de de goriilmektedir.
Yilanl Kilise’de Yahuda masanin arkasindadir. Yahuda’nin halesinin iizerindeki O
AEMONOC EAE®YZE yaziti Isa’ya etmesi icin seytanin yiire§ine sizmasim
anlatmaktadir. Kutsal metne gore, Seytan Yahuda nin kalbine girmistir ve isa’ya ihanet
etmesini saglamistir. (Luka 22: 3) Yapidaki sahneleri konu alan kaynaklarda seytanin da
tasvir olarak da baz1 kahverengi cizgiler seklinde Yahuda’nin kiyafetinin tizerinde
gosterildigi belirtilmistir.”® Ancak giiniimiizde bu izler kaybolmustur.

Orta Bizans donemine ait duvar resimlerindeki ilk Son Aksam Yemegi sahnesi
olan 6rnek, Erken Bizans donemi ile benzerlikler ve farkliliklar barindirmaktadir. i1k
olarak masa sekli degismistir. Sigma bicimli masa yerini dikdortgen seklinde masaya
birakmistir. Orta Bizans doneminin bast her iki diizeninde goriildiigi bir ge¢is donemi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Oturma diizeninde Isa, Erken Bizans dénemi yemek
sahnelerinde goriildiigii gibi onur konugu yerinde oturmaktadir. Onun karsisinda ise
ikinci derece dnemli olan Petrus goriiliir. Ancak, artik tiim havarilerde hale goriilmeye
baslar. Isa ise hagli halesi ile onlardan ayrilir. Dénemin ilk &rnegi olmast ve ikonografik
olarak farkliliklarin goriilmeye baslandigini bize gostermesinden dolayr 6nemli bir

sahnedir.

Gorsel kaynagi: Ayse Islek (05.03.2017)

%8 Nicole Thierry ve Michel Thierry, Nouvelles églises rupestres de Cappadoce Région du Hasan Dag,
Paris 1963, s. 123.
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Katalog No: 3.2.4

Adr: Yilanlh Kilise

Yeri: Ihlara VVadisi, Aksaray
Tarih: 9. yiizy1l sonu

Tir-Malzeme: Duvar resmi

26h

Resim 12 Resim 13

Tammm ve ikonografi: Isa ve havariler, uzun dikdortgen masanin etrafinda
oturmaktadirlar. Isa, masanin saginda hagl halesi ile oturmaktadir, yiizii hasar
gormiistiir. Oniinde gdgiis hizasinda beyaz renkte IC XC kisaltmasi (Iesous Khristos)
goriilmektedir. Bir eliyle masaya dogru takdis isareti yapmaktadir. Thierry masanin
ortasinda icinde iki biiyiik balik bulunan tabagi kutsadigini séylemektedir giiniimiizde
oldukga zor bir sekilde masa ortasinda tabak oldugu secilmektedir ancak icinde balik
oldugunu se¢gmek giictiir. Masanin etrafinda on iki havarinin varlig1 zor bir gekilde
secilmektedir ancak bes tanesinin bas kismi goriinmektedir. Onlarin da yiizleri yok
edilmistir. Bu sebeplerden dolay1 havarilerin kimligi tespit edilememektedir. Sadece,
[sa’nin tam karsisinda masanmn sagindaki havarinin elini masa {izerindeki khalise
uzatmasi nedeniyle Yahuda oldugu anlasilmaktadir. Yahuda’da dahil hepsi halelidir.
Biri Isa’nin biri Yahuda’nin éniinde olmak iizere masa iizerinde toplam iki tane khalis
vardir. Sahne kazima ve tas atma nedeniyle yogun bir hasar almistir. Ayrica sahnenin

altindaki ikonoklast doneme ait bezemeler yer yer ortaya ¢ikmustir.
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Degerlendirme: 9. yiizyila tarihlendirilen kilise, bati duvarinda yer alan sahnede
yilanlarin saldirisina ugramis dort ¢iplak glinahkar kadindan dolay1r bu ismi almistir.
Sekiz yilanin saldirisina ugrayan birinci kadina ait yazit tahrip oldugundan sucgu
anlasilamamaktadir. Yilanlarin ikinci kadin1 ¢ocugunu emzirmedigi i¢in gogsiinden,
ticlincti kadin1 yalan sdyledigi i¢in agzindan, dordiincii kadmni itaat etmedigi ve sz
dinlemedigi i¢in kulaklarindan 1sirmaktadir.>

Yunan hagi planli kilisenin giineyinde yer alan dehlizden besik tonozlu
narthekse gecilir. Nartheksin kuzeyinde, enlemesine dikdortgen planl kiigiik bir mezar
sapeli yer alir. Genis ve yiiksek kemerli bir gegit kiliseyle nartheksin biitiinlesmesini
saglar. Kuzey, giiney ve dogudaki dar hag¢ kollari, tavani kabartma bir hagla bezeli
merkez mekani c¢evreler. Dogudaki apsis basit korkuluk levhalariyla sinirlanir ve bir
altar icerir.

Freskolar 9. yiizyila veya 11. yiizyilin birinci yarist ile 12. yiizyil arasina
tarihlenmektedir. Nartheks tonozunda ve bati duvarinda; Son Yargi, kuzey duvarinda
bugiin mevcut olmayan bir sahne olan Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Giris, dogudaki
kemerin i¢ yiizeyinde ortada Isa ve melekler, alttaki payelerde kuzeyde Yoakim ve
Anna, giineyde Zekeriya ve Elizabeth, dogu ha¢ kolunun tonozunda kuzeyde Miijde,
giineyde Ziyaret, altinda Vaftizci Yahya, Yuhannes Khrysostomos; ana kemer dogu
yiiziinde Stephanos ve Gamaliel; i¢ yiiziinde Siileyman, Ilyas, Davud, Enok; apsis
kubbesinde Isa’nin Goge Cikisi; alttaki seritte ortada Tahtta Meryem ve Cocuk Isa, iki
yanlarinda havariler Simeon, Thomas, Yahya, Lukas, Paulus, Petrus, Matta, Markos,
Bartolomeus, Yakup, Philippus; kuzey ha¢ kolu tonozunda batida Basileios, dogu
duvarinda Georgios, altta Son Aksam Yemegi, iistte Carmih; giiney hag kolu tonozunda
batida Aziz Athenogenes, doguda Aziz Nikolaos, ortada bas melekler Mikhael ve
Cebrail; duvarinda altta Koimesis (Meryem’in Oliimii), iistte imparator Constantinus ve
Helena; giineydeki dehlizin gliney duvarinda Aziz Meryem’in (Misirl1))Gomiilmesi; bati
duvarinda Daniel Arslanlar Arasinda; kuzeydeki mezar sapelindeki arcosoliumda Deesis
sahneleri bulunur.®

Apsisin saginda ve solunda iki yerde eksik olan dnemli parcalar vardir, 6zellikle
de bat1 duvan {lizerindeki Son Yarg: sahnesinden ve besik tonozun giliney yarisinda
eksiklikler goriiliir. Ozellikle apsiste yiizler tamamen silinmistir, ancak bati tonozunda

ve naosun iki yarist arasindaki kemer iizerinde iyi korunmus durumdadirlar.

* M.E. Giilyaz ve I. Olmez, a.g.e.,s. 87.
%0y Otiiken, 1990, a.g.e., s. 61-62.
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Kilisede en az ii¢ farkli ressamin galistigi diisiiniilmektedir. Bunlardan ilki,
naosun batisindaki kemer hari¢, ha¢ bigimindekinaosu resimlemistir. Ayrica bati
duvarin en alt katmanin1 da boyamis gibi goriiniiyor. Bat1 boliimiiniin besik tonozu ve
ayrica bolme kemerindeki Son Yargi'dan sorumlu olan ikinci ressam, yalnizca koyu
renkte ¢izilmis ve kiigiik detaylarla hareketlendirilmis canli kirmizi, yesil ve sar1 yerel
renklerle calismistir. Yiizlerdeki konturlarda ve golgelerde kalin siyah kahverengi
renkte ¢izgiler kullanmistir. Ugiincii ressam Papaz Kosmas’in mezar odasinin kuzey
duvarina bir Deesis sahnesi resme:tmistir.61

Son Aksam Yemegi sahnesinde havariler uzun dikdortgen masanin arkasinda
oturmaktadirlar. Isa, masanin saginda hacli halesi ile oturur, masanin ortasinda iginde
iki biliylik balik bulunan tabagi kutsamaktadir. Havarilerden bes tanesinin yiizii
korunabilmistir. Yahuda masanin diger ucunda eliyle masaya dogru uzanmustir. isa’nin
arkasinda gri renkte kiiciik figiir bir seklinde seytan goriiliir. Yapinin hemen yakindaki
diger kilise olan Kokar Kilise’de de benzer bir figiir bulunur. Yilanh ve Kokar kiliseler
disinda seytan figiiriiniin Kapadokya kiliselerinde baska bir 6rnegi yoktur. Yukarda bir
cergeve icinde baska bir yazitta seytanin su sozleri goriilmektedir: T(od) 6(gi)mv(ov)
o(ov) t(od) pvot(Yx(od)  oNUEPOVL<I>EB<eo>DH(OYV(®)VO<V>  UETOPAAOOE.
«Oé<ubamog vy (eN)pacvtdTp(L)oA(iw) net’ Eug[ov]tocuenapad(d)o(e)».
‘Od(al)w(w)vollapaxpont...,: (Tanr’'min Oglu, simdi beni kutsal yemegine al (?)
“Elindeki ekmegi sahana batiran ihanet edecektir.” Seytan.. .[itaatsizlik])62

Sahne, secilebilen detaylardan anlasilacag: tizere ayni1 bolgede bulunan Kokar
Kilise ile olduk¢a benzerdir. Her ikisi de 9. yiizyilin ilk 6rnekleri olup ayni masa ve
oturma diizenine sahiptir. Masanin sekil degistirmesi ve biliylimesi, masa lizerindeki
esya sayisinin artmasi, artik havarilerinde haleli olmasinin tek bir 6rnekle smurh
kalmamas1 bizlere artik sahnenin verilisindeki degisimin kesinligini gostermektedir.
Ayrica her iki sahnede de seytan figliriiniin olmasi, onlar1 giiniimiize ulasan tiim Son

Aksam Yemegi sahneleri arasinda ayri1 bir yere koymaktadir.

Gorsel kaynagi: Ayse Islek (05.03.2017)

%1 M. Restle, a.g.e., s. 173- 174.
%2 N. Thierry ve M. Thierry, a.g.e.,s. 103-104; H. Rott, Klainasiatische denkmaeleraus Pisidien,
Pamphylien, Kappadokien und Lykien, Dieterichische Verlags-Buchhandlung Leipzig 1908, s. 103-104.
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Katalog No: 3.2.5

Adr: Kiliglar Kilise

Yeri: Géreme, Nevsehir

Tarih: 9. yiizyil sonu-10. ylizyil basi
Tiir-Malzeme: Fresko

Tamm ve ikonografi: Giiniimiizde sahne biiyiik oranda tahrip olmustur. Isa ve on iki
havarisi sigma bigimli masanin etrafinda oturmaktadir. Masanin {izerinde igerisinde bir
balik bulunan tabak kazinarak tahrip olmustur. Masanin ¢evresi degerli taslarla
siisliidiir. Isa masanin saginda, hagl halesi ile goriilmektedir. Khiton ve himation
giyimlidir. Oturusu izleyiciye dogru dontiktiir ve govdesi masaya dogru kivrilmistir.
Masaya dogru uzattig1 sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Baginin {izerinde 1C XC
harfleri (Iesous Khristos) goriilmektedir. Figiirlerin yiizleri hasar gordigi igin
kimliklerini tespit etmek giictiir. Ancak Isa’nin tam karsisindaki figiiriin elini masaya
dogru uzatmasidan dolayr Yahuda oldugu anlagilmaktadir. Isa’nin hemen solundaki
yiizii masaya doniik iki figlir diger havarilerden daha genis yer kaplamaktadir. Geng
olan figiliriin Yahya, beyaz sagh ve sakalli yash figiiriin de Petrus oldugunu séylemek
miimkiindiir. Havariler koyu renk konturlarla hareketlendirilmis acik renk kiyafetler
giyerler. Bu resimle birlikte ilk kez sahnenin arkasinda yapilari giris ve catilariyla

birlikte gosterilen mimari dgeler goriilmeye baslanir. Ug farkli yap: temsil edilmistir.
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Yapilar dikdortgen cerceveler lizerinde ve iiggen alinliklar ve kiremit ortiilii ¢atilardan
olusan sematik goriiniimlidiir. Giris kisimlarinin iizerindeki yazitlar tahrip olmustur.
Sadece yapilarin iistiinde kalan O AHIINOC (dipnos/aksam yemegi) seklindeki bir yazit

okunabilmektedir.

Degerlendirme: Kilise, Kiliglar Vadisi’nde Goreme Acik Hava Miizesi’nin yaklasik
600 metre kuzey dogusundadir. Hag planli ve ii¢ apsislidir. Merkezi kubbesi dort
siitunla tasinir. Hag¢ kollar1 besik tonozlu, bati kdse mekanlar1 diiz tavanli, dogu
mekanlar1 kubbelidir. Yapiyr Kapali Yunan hagi tipinde smiflandiran Yildiz Otiiken
ayni zamanda kilisenin batisinda kiiclik kubbeli bir nartheks yer aldigini belirterek
mimari 6zelliklerine gore kiliseyi 9. ylizyil sonu-10. ylizy1l basina tarihlendirmektedir.

Kilisenin i¢i oldukca zengin bir sekilde freskolarla siislenmis olup incil’den
bir¢ok sahne yer almaktadir. Bunlar arasinda; Miijde, Ziyaret, Su Deneyi, Yusuf’un
Meryem’i Suglamasi, Isa’nin Dogumu, U¢ Miineccimin Tapmmasi, Yusufun Riiyasi,
Misir’a Kagis, Isa’nin Mabede Takdim Edilmesi, Vaftizci Yahya nin gérevlendirilmesi,
Vaftizci Yahya ile Isa’min Bulusmasi, Vaftiz, isa ve Zekkeus, Kér Adamin
Iyilestirilmesi, Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi, Ayak Yikama,
Havarilerin Komiinyonu, Yahuda’nin Ihaneti, isa Hanna ve Kayafa’nin Oniinde, Isa
Pilatus’un Oniinde, Petrus’un Isa’y1r Inkari, Golgotha Yolunda, Carmih, Isa’nin
Carmihtan Indirilmesi, Isa’nin Gémiilmesi, Anastasis (Cehenneme Inis), Kadinlar Bos
Mezar Basinda, Havarilerin Takdisi ve Gorevlendirilmesi, Isa'nin Go6ge Cikis,
Koimesis (Meryem’in Oliimii) sahneleri yer almaktadir.®®

Alg1, saman ve yogun miktarda kum karigtirilarak freskolarin alt tabakasi
hazirlanmistir. Anatomik uzuvlar pembeye dogru giden sar1 renkte gosterilmistir. Beyaz
renkle yanak, burun ve alinda hafif aydinlik yansimasi yapilmistir. Kumaslardaki
aydinlik ve golgeli kisimlariin islenmesi detaylidir.**Kubbe ve ana apsisteki resimlerin
cogu, fresko katiyla birlikte, muhtemelen tas atma sonucunda hasar gérmiis ve asagi
inmistir. Bunun disinda her yerde - tas atma ve kazima yiiziinden ¢ok ciddi hasarlar
gortilebilir. Alt duvar katmanlarinda yiizler ve figiirlerin ¢cogu sistematik olarak yok
edilmistir. Hans Rott diger sahnelerle birlikte Son Aksam Yemegi sahnesini de

saymistir ve sahnenin varligini bize bildirmistir.%

83y. Otiiken, 1990, a.g.e., s. 56-58.
® M. Restle, a.g.e., s. 131-137.
® H. Rott, a.g.e.,s. 27.
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Sahne, masa diizenlemesi ve figiirlerin verilisi bakimindan tipik bir Orta Bizans
donemi 6rnegi olmakla birlikte, sahne arkasinda mimari detaylarin gosterildigi ilk Son
Aksam Yemegi sahnesidir. Orta donemin ilk yilizyillarimi gecis donemi olarak
adlandirmak miimkiindiir. Ciinkii hem erken donem ozelliklerini biinyesinde barindirir
hem de masa seklinin degisimi, figiir sayisinin artmasi, figiirlere kisisel 6zelliklerinin
verilmesi, sahne arkasinda mimari detaylarin goriilmeye baslanmasi gibi 6zellikler

goruliir.

Gorsel kaynagi: Jerphanion 1925-1942, pl. 1, lev. 49, fig. 2.
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Katalog No: 3.2.6
Adr: Iceridere Kilisesi
Yeri: Urgiip, Nevsehir
Tarih: 9-10. yiizy1l
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 15

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi giiney nefte, tonozun giineyinde
seridin alt boliimiinde bulunmaktadir Sahnenin bulundugu duvarin bazi parcalarinin
dokiilmesi ve kalan kisimlardaki yogun tahribattan dolay1 tanimlanmas: giigtiir. Isa ve
havarilerinin dikdortgen bir masa etrafinda oturdugu anlasilmaktadir. Masanin solunda
I[sa, koyu renk himation giyimi ve oturdugu yiiksek arkalikli mobilya ile
secilebilmektedir. Isa’nin govdesi 3/4 pozisyonda yiizii izleyiciye doniiktiir. Havariler
tam karsidan gosterilmistir. Figlirlerin ylizleri ve kisisel detaylarin1 segcmek degildir.
Ancak tiim figiirler halelidir, khiton ve himation giyimlidir. Giysi ve haleleri kizil-
kahverengi konturlarla cevrelenmistir. Aym1 renk masanin kenarindaki ve Isa’nin

oturdugu mobilya ve masadaki objelerin betimlenmesinde de kullanilmistir. Arka don
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altin saris1 renktedir. Masa iizerinde yiiksek ayaklikli igerisinde bir balik bulunan tabak

ve Isa’nim 6niinde yine yiiksek ayakli bir khalis segilebilmektedir.

Degerlendirme: Iceridere Kilisesi, Nevsehir ilinin Urgiip ilgesinin Bahgeli Koyii
yakinlarindaki Igeridere Vadisi’'nde yer almaktadir. 9-10. yiizyila tarihlendirilmektedir.
Tek apsisli, iki nefli olan kilisenin {izeri besik tonoz ile ortiiliidiir. Kuzey nefi
uzunlamasina dikddrtgen planl iken kuzey nefi daha kiiciiktiir ve diiz tavanlidir.®®
Kilisedeki duvar resimleri giiney nefin apsisinde, duvarlarinda ve tonozunda yer
almaktadir. Kuzey nefte resim yoktur ve bu durum kuzey boliimiin duvar resimlerinden
daha once yapildigim gostermektedir.’Misir’a Kagis, Masumlarin Katli, Son Aksam
Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, Isa Pilatus’un Oniinde, Metamorphosis, U¢ Ibrani Gencin
Yakilmasi, ibrahim’in Ishak’t Kurban Etmesi, Son Yarg:i ve Isa’min Zaferi tasvirleri

bulunmaktadir.®®

Gorsel kaynag: Kalafat 2017, 120.

% Niliifer Peker, “Kapadokya’da Bir Atélye: Bahgeli igeridere Kilisesi Resim Programi”, Anadolu
Cevresinde Ortagag, 3, Ankara 2009, s. 75.

®"N. Peker, a.g.m., s. 75.

% Merve Kalafat Yilmaz, Kapadokya Bélgesi Bizans Dénemi Kiliselerinde Son Aksam Yemegi Konulu
Duvar Resimleri (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Ana Bilim Daly, Istanbul 2017, s. 118.
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Katalog No: 3.2.7

Ada: Stoclet Pateni

Yeri: Louvre Miizesi /Paris, Fransa

Tarih:9. yiizy1l sonu- 10. yiizy1l ortasi

Tiir-Malzeme: Paten. Akik govde, giimiis yaldizli agiz ve kaide, degerli tag kakma

suslemeler

Resim 16 Resim 17

Tanim ve ikonografi: Degerli tag kakma giimiis yaldizli maden kaide ve agza sahiptir.
Ana govdesi akik tasindandir. Ortasindaki Cap1 12,3 cm. capindaki niello teknigindeki
madalyonda Son Aksam Yemegi sahnesi yer alir. Isa ve havarileri sigma bigimli yemek
masasinin etrafinda oturmaktadir. Masanin en solunda Isa, basinda hacli hale ve lacivert
renkte giysiler icerisindedir. Sag eliyle takdis isareti yaparken goriiliir. Orta yash ve
sakalli tasvir edilmistir. Koyu renk giysisi ve halesi ile havarilerden hemen ayrilir.
[sa’nin yaninda masanin etrafinda on iki havarisi kisisel dzellikleri belirgin verilerek
tasvir edilmistir. Actk mavi renkte kiyafetler giyerler. Hepsinin bakislar1 Isa’ya
yonelmistir. Petrus masanin solunda bas tarafta ancak yer darligi nedeniyle masanin
onilinde arkaliksiz bir sandalye (sella) tizerinde otururken gosterilmistir. Sag elini dalgin
bir sekilde sakalina dogru gotiirmiistiir. Ayaklarinin ¢iplak olarak gosterilmesi Ayak
Yikama sahnesine bir gondermedir. Yahuda ise Petrus’un arkasindaki {i¢ilincii havaridir
ve masada Isa’nin tam karsisinda yer alir. Sag elini ortadaki tabaga dogru uzatmustir.

Masa tablast lacivert renktedir. Kenarlari ise sar1, beyaz renkte dilimlidir. On kismindan
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siyah renkte kivrimli bir 6rtii sarkmaktadir. Masanin ortasinda derin ¢anak igerisinde bir

balik ve etrafinda ti¢ adet khalis goriilmektedir.
Degerlendirme: Erken Bizans donemi kompozisyonlarina ¢ok benzemektedir.®® Sadece
Orta Bizans donemi ornekleri arasinda degil, gliniimiize ulagsan tim Bizans paten

ornekleri arasinda goriilen tek Son Aksam Yemgi sahnesidir.

Gorsel kaynag: http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/paten

% H.C. Evans ve W.D. Wixom (Ed.), a.g.e.,s. 67-68.
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Katalog No: 3.2.8

Adu: Paris gr. 115

Yeri: Paris Bibliothéque Nationale / Paris, Fransa
Tarih: 10-11. yiizyil

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdémen

Resim 18

Tanmim ve ikonografi: Uzun sigma bigimli bicimli bir masa etrafinda Isa ve on iki
havarisi oturmaktadir. Ancak masanin solunda oturan havarilerden iki tanesinin yiizii
tamamen tahrip olmustur. Isa masanm solunda, uzun sagh ve sakalli tasvir edilmistir.
Oturdugu mobilyanin tekstil dokusu uzatilarak figiir vurgulanmistir. Sag eliyle masaya
dogru uzanarak takdis isareti yapmaktadir. Hemen yaninda Petrus bulunur. Saskin bir
ifade ile Isa’ya dogru bakmaktadir. Yahuda olmasi muhtemel havari masanin ortasinda
durarak tabaga dogru bakan tek havaridir ve diisiinceli bir sekilde elini ¢enesine dogru
gotiirmiistiir. Isa’min yanmndaki dérdiincii figiirdiir. Havarilerin bakislar1 ¢esitlilik
gdsterir. Cogunlukla saskinlikla birbirlerine ya da Isa’ya dogru bakmaktadirlar. Masa
ortasinda iginde biiylik bir balik bulunan sahan disinda baska bir unsur

secilememektedir.
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Degerlendirme: Millet, minyatiirlii el yazmasinda sadece sahnenin varligindan
bahsetmistir.”” Brubaker bu el yazmasimin ise Paris gr. 510 ile benzer kompozisyonlara
sahip olduguna, Paris gr. 74, Paris gr. 115 ve Laur. Plut. 6.23’{in Incil dongiilerinin
yakinligindan deginmistir.71 El yazmasi hakkinda kaynaklar oldukg¢a kisitlidir. Sahne
Son Aksam Yemegi sahnesi masa diizeni ve figiirlerin dizilisi yoniinden Orta Bizans
donemi Son Aksam Yemegi el yazmalarindaki Ornekler ile benzer Ozellikler

tasirmaktadir.

Gorsel kaynagi: Millet 1916, 285.

"0 Gabriel Millet, Recherches sur l'iconographie de I'Evangile aux XIVe, XVe et XVIe siécles d'aprés les
monuments de Mistra, de la Macédoine et du mont Athos, Paris 1916, s. 287.

! Leslie Brubaker, Vision and Meaning in Ninth-Century Byzantium: Image as Exegesis in the Homilies
of Gregory of Nazianzus, Cambridge 1999, s. 397.
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Katalog No: 3.2.9

Adi: Ayvali Kilise
Yeri: Avanos, Nevsehir
Tarih: 913-920
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 19

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesinin hemen yanmna agilan bir
giivercinlik nedeniyle sahnenin biiylik bir bolimii eksiktir. Kalan kisimlarda iizeri
kilisedeki diger duvar resimlerinde oldugu gibi is kapli oldugundan detaylarin
anlasilmas1 giictiir. Isa ve giiniimiize ulasabilen alt1 havarisi sigma bicimli masa
etrafinda oturmaktadir. Isa, sahnenin solunda yer almakta, basinda hacli halesi ile
goriilmektedir. Halesinin iizerinde beyaz boya ile yazilmis IC XC kisaltmas1 bulunur.
Sag elini masadaki tabaga dogru uzatarak takdis isareti yapmaktadir. Khiton ve
himation giyimlidir. Yanindaki sakalsiz figiir Yuhannes’tir ve yiizii Isa’ya doniiktiir.
Havariler khiton ve himationludur. Hepsinde hale goriiliir. Yizleri izleyiciye dogru
doniiktlir. Baglarinin iizerinde Y MAG®ITE (Havariler) yaziti okunmaktadir. Masa
ortasinda icerisinde balik bulunan biiyilkk bir tabak goriilmektedir. Sahnenin
betimlenmesinde yesil, sar1 ve kizil-kahverengi kullanilmistir. Sahnenin {izerinde biiyiik

harflerle verilen yazitta O gpfawyog pet' gpov [evio mvaxKum TV XEPpa, ovTog BeAet e
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napodwoel] (Bana ihanet edecek olan elindeki ekmegi benimle birlikte sahana

batirandir. (Matta 26:23) kism1 okunmaktadir.

Degerlendirme: Ayvali Kilise, iki nefli, her iki nefin sonunda apsise sahip, besik tonoz
ortiilii bir kilisedir. Kilise, giiney apsis ve kuzey nefin mezar nisinde bulunan yazitlara
gore, 913-920 arasina tarihlendirilmektedir. Kilisenin 1960’11 yillara kadar giivercinlik
olarak kullanilmasi resimlerin korunmasini saglamistir. Duvar resimlerindeki yiizler bile
bu tarihe kadar secilebilir durumdadir.”® Resim programindaki islenme ve tahribat bu
tarihten sonra meydana gelmistir.

Kilisenin i¢i resimlerle kaplidir ve st {iste iki dekorasyon tabakasina sahiptir.
En eski tabaka sadece giiney nefte yer yer goriiniir. Glineydogu sapelin ikinci tabakasin
olusturan resim programi arkaik tiptedir. "Kilisenin resim programinda Meryem’e
Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Su Deneyi, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin
Dogumu, Miineccim Krallarin Tapinmasi, isa’nin Tapinaga Takdimi, Yusuf’un Riiyast,
Misir’a Kagig, Masumlarin Katli, Vaftiz, Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Girig, Ayaklarin
Yikanmasi, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, isa’nin Carmiha Gerilisi, isa’nin
Carmihtan Indirilisi, Isa’nin Gomiilmesi, Kadimlar Bos Mezar Basinda, isa’nin Goge
Yiikselisi, Deesis, Son Yargi, Koimesis, Ilyas’m Goge Yiikselisi, Yesaya ve Ezekiel

peygamberler, son olarak da Tahta isa sahneleri yer almaktadir.”*

Gorsel kaynagi: Kalafat 2017, 99.

2 M. Restle, a.g.e., s. 140-141.

" Catherine Jolivet Levy,Les eglises Byzantines de Cappadoce: le programme iconographique de
I'abside et de ses abords, Paris 1991, s. 37.

" M. Kalafat Yilmaz, a.g.e.,s. 96.
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Katalog No: 3.2.10

Ad: Tokali Kilise (Eski Kilise)
Yeri: Goreme, Nevschir
Tarih: 10. yilizyil basi
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 20

Tamim ve ikonografi: Isa ve havarileri sigma bi¢imli bir masasmin etrafinda
oturmaktadir. Onur konugu konumunda masanin en solunda oturan Isa, basinda
kutsalligin1 simgeleyen hacl halesi ile orta yasli, sakalli ve uzun sach tasvir edilmistir.
Kirmiziya calan erguvan rengi giyimiyle havarilerden ayrilir. Isa’yr vurgulayacak
sekilde oturdugu minderin tekstil deseni basina kadar uzatilmistir. Basinin iizerinde IC
XC harfleri goriilmektedir. Sag eliyle masanin ortasinda bulunan biiyiik tabaga dogru
takdis isareti yapmaktadir. Bronz rengi yiliksek kaideli tabagin igerisinde bir balik
bulunmaktadir. Tabagin iki yaninda birer adet khalis bulunur. Restorasyon esnasinda
balik ve khalisler tamamlanamadigi i¢in giiniimiizde soluk gri renkte goriinmektedir.
Masanin kenarlar1 degerli taslarla siisliidiir. On yiiziinde kivrimli bir értii vardir. Isa’nin
yaninda masanin etrafinda on iki havarisi kisisel 6zellikleri belirgin olmayan bir sekilde
ancak baglarinda hale ile tasvir edilmistir. Beyaz khitonlar iizerine yesil ya da kirmizi

renkte himationlar giymislerdir. Sahnenin tamaminda yesil ve kirmizi rengin hakim
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oldugu goriilmektedir. Isa’nin karsisinda oturan masanin en sagindaki havari, diger
havarilerden farkli olarak halesiz gdsterilmis ve bir eliyle masaya dogru uzanmaktadir.
Basimnin hemen iizerinde O HOYAAC (Yahuda) yazis1 okunmaktadir. Havarilerin
basinin iizerinde masanin sagina dogru olan tarafta Yunanca Y MA®ITE (havariler)
yazist okunmaktadir. Masanin sol tarafinda havarilerin baglarinin iizerinde ise
OAIIINOC (Yun. dipnos-aksam yemegi) yazist okunmaktadir. Bu yazit bir sonraki olan
Isa’nin Yakalanmas1 sahnesi ile Son Aksam Yemegi sahnesini ayiran iizerinde mesale
yanan bir siitunun yanina denk diismektedir. Sahneler kronolojik olarak verilmistir. Son
Aksam Yemegi sahnesinden hemen 6nceki sahne olan Kudiis’e Giris sahnesi ile ayrimi
bir siitun ve bu siitundan yukari dogru kivrilan iki kemer yay1 ile saglanmistir. Bu
diizenleme Kudiis’e Giris sahnesini sinirlandirirken Son Aksam Yemegi sahnesinin

kapal1 bir mekanda gergeklestigi hissini saglamaktadir.

Degerlendirme: Bulundugu bolgenin bilinen en biiylik kaya kilisesi olup tek nefli Eski
Kilise, Yeni Kilise ile Eski Kilise’nin altindaki baska bir kilise ve Yeni Kilise’nin
kuzeyindeki yan sapel olmak {izere dort mekandan olusmaktadir. Eski Kilise
uzunlamasina dikdortgen planlidir. Yeni Kilise enlemesine dikdortgen planli, yan sapel
ise uzunlamasina dikdortgen planlidir. Alt Kilise ti¢ nefli bazilikal plan ‘[ipindedir.75
Hem Eski hem de Yeni Kilise’de bu ¢alismanin konusunu olusturan Son Aksam
Yemegi sahnesi yer almaktadir.10. yiizyil baglarina tarihlenen Eski Kilise, bugiin Yeni
Kilise’nin giris mekani seklinde olsa da orijinalde tek nefli, besik tonozlu bir yapidir.
Dogusuna Yeni Kilise’nin eklenmesi sirasinda apsisi tamamen yikilmis ve gliniimiize
tek bir koridor ve besik tonozlu uzunlamasina bir oda seklinde gelmistir. Oniinde
cogunun yikildigr bir 6n oda vardir.”® Resim programi, tonoz yiizeyinde ve duvarlarm
{ist boliimiinde halen goériilmektedir. Isa’min hayatindan kronolojik sahneler tonozda
panolara ayrilmis sekilde verilmis olup, sahneler sag kanatta baslayarak sol kanata
dogru birbirini takip etmektedir. Tonozun ortasinda aziz tasvirleri, sag kanadinda {ist
kissmda Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Bakireligin Ispati, Beytiillahim’e
Yolculuk, isa’nin Dogumu, sol kisimda Ug¢ Miineccimin Tapinmasi, Masumlarin Katli,
Misir’a Kagis, Isa’nin Mabede Takdimi, Zekeriya’nin Oliimii, sag kanatta orta kisimda
Elizabeth’in Takip Edilmesi, Vaftizci Yahya’nin Gorevlendirilmesi, Vaftizci Yahya’nin

Kehaneti, Isa’nin Vaftizci Yahya ile Bulusmasi, Vaftiz, Kana Diigiinii; sol kanatta orta

™ Yildiz Otiiken, Géreme, Ankara 1987, s. 37-38.
® M. Restle, a.g.e., s. 111.
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kisimda Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmasi, Havarilerin Gorevlendirilmesi, Kér Adamin
Iyilestirilmesi, Lazarus’un Dirilisi; sag kanatta alt kissmda Kudiis’e Giris, Son Aksam
Yemegi, Yahuda’'nin Ihaneti, Isa Platus Oniinde; sol kanatta alt kissmda Isa Golgotha
Yolunda, Carmih, Carmihtan Indirilis, Isa’nin Gomiilmesi, Kadinlar Bos Mezar
Basinda, Cehenneme Inis, Goge Cikis sahneleri bulunmaktadir. Bu panelin altinda aziz
tasvirleri, girisin iistiinde ise Bagkalagim sahnesi yer almaktadir.”’

Eski Kilise oyulduktan kisa siire sonra apsisinin basit, figiirlii bir dekorasyonla
sislendigi, kisa bir siire icinde profesyonel bir ustanin, kilisenin dekorasyonunun ana
sathasin1 bastan gercgeklestirdigi, belki bagka bir sanatgi belki de bazi mimari
parcalamalarin ardindan nartheksin freskolarinin yapildigi bilinmektedir. Eski
Kilise’ nin freskolari, stil bakimindan paralellik kurulan ve yaziti nedeniyle kesin olarak
tarihlendirilebilen Ayvali Kilisemin yardimiyla 10. ylizyilin ilk ¢eyregine
tarihlendirilmektedir.”

N. Thierry ve digerleri, Eski Kilise, Sinassos'daki Kutsal Havariler Kilisesi ve
Giillii Dere'deki Ayvali Kilise arasinda son derece yakin bir tislup ve programsal iliski
kurmustur. Ayvali Kilise ve Eski Kilise'deki ayn1 sahneler arasinda bir karsilastirma,
onlarin argiimanlarin1 dogrulamak ve bu resimlerin stilini karakterize etmek igin
yeterlidir. Dahasi, bu analiz esit derecede Sinassos'daki Kutsal Havari Kilisesi
freskolarina kadar genisletilebilmektedir. Eski Kilise ile Kutsal Havariler Kilisesi’nin
ayni sahne parcalarinin karsilagtirilmasi, bu freskolarn kimligini olmasa da tslup ve
ikonografik yakinligimi1 gosterir. Bu eserlerin ortak o6zellikleri, ayn1 zamanda boyanmis
olduklarini ileri siirmektedir. Eski Kilise’de, dekorasyonun 6zel tarihini 6nermek iizere
yapilmis bir epigrafik kanit bulunmamakla birlikte, Ayvali Kilise'de tarihlenebilir
yazitlar bulunmaktadir. Kilisenin giiney apsisindeki yazitin baslangici ve bitisi, Aziz
John'a ithaf edilen kilisenin, Konstantin doneminde dekore edildigini gosterir. Kuzey
Sapel'in arkosoliumuna ait ikinci bir yazit, sapelin boyandig1 yilin giin, ay ve ilk iki
rakamini sunar: ‘14 Kasim 64 ... ’Iki kitabenin sagladigi kanitlar kilisenin bazilarinimn
kesinlikle 913 ila 920 arasina tarihlenmesine izin verir. Dolayisiyla Eski Kilise’nin
dekorasyonunun ana evresi biiyiik olasilikla 10. yilizyilin ilk ¢eyregine tarihlenir.

Eski Kilise'nin fresko dekorasyonunun ana siireci kesinlikle 10. yiizyilin ilk

ceyregine gore tarihlendirilebiliyor olsa da, belirli bir doneme o kadar kolay

""M.E. Giilyaz ve i. Olmez, a.g.e.,s. 33-34.
® Ann Wharton Epstein, Tokali Kilise, Tenth Century Metropolitan Art in Byzantine Cappadocia,
Washington D.C. 1986, s. 14-15, 23.
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atfedilemeyen iki bagka resim evresinden parcalanmis kalintilar vardir. Dolayisiyla ii¢
dekorasyon evresinden s6z etmek miimkiindiir. Ilk fresko evresi apsis ile sinirli oldugu
ve dekorasyonun ilk evresinin biiylik bir kronolojik bosluk ile ikinci evreden
ayrilmadigr ileri siiriilmektedir. Ugiincii dekorasyon evresi de nartheksinde
gergeklesmistir79Kilisenin farkli zamanlarda ve farkli teknikler kullanarak bir dizi seriyi
ortaya koymasint Restle de desteklemektedir. Ayrica Eski Kilise'deki resimlerin kireg
veya algitasi ile saman ve kum karigimindan olusan siva tabakasiyla elde edildigini ve
her yerde 10 mm'den daha az kalinlikta goriilmekte oldugunu belirtmektedir.®Yiizlerin
konturlarimi ve kirmizi ¢izgileri takip eden yesil golgeler, kaslarin iistiinde ve burun
kopriistinde beyaz i1siklar ile alnin ve yanaklarin geri kalan kisimlarinda kirmizi

golgelendirmeler figiirlerde giiglii bir plastik etki olusturur.®*

Gorsel kaynag: https://en.wikipedia.org/wiki/Churches_of G%C3%B6reme

¥ A. Wharton Epstein, a.g.e., s. 20; H. Rott, a.g.e., s. 21.
% M. Restle, a.g.e.,s. 112.
81 M. Restle, a.g.e.,s. 112.
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Katalog No: 3.2.11

Ada: Piirenliseki Kilisesi
Yeri: Ihlara Vadisi, Aksaray
Tarih: 10. ylizyil basi
Tiir-Malzeme: Fresko
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Resim 21

Tamm ve ikonografi: Isa ve havarileri dikddrtgen bir masasmnin etrafinda oturmaktadir.
Masanin iizerinde birinde iki balik digerinde ekmekler bulunan iki biiyiik sahan ve
ortalarinda bir khalis bulunur. Ekmeklerin durdugu sahanin yaninda bir bigak
goriilmektedir. Masanin kenarlar1 Erken Bizans donemindeki masa tablalar1 gibi dilimli
olarak gosterilmistir. Masanin saginda Isa, basinda kutsalligmi simgeleyen halesi ile
tasvir edilmistir. Araliksiz bir sandalye iizerine oturmaktadir. Sag elini masaya dogru
uzatarak takdis isareti yapmaktadir. Acik gri renkli khiton ve kahverengi himation
giyimlidir. Havarilerin kiyafetlerinde de dontistimlii olarak ayni renkler kullanilmistir.
Resimde havarilerin yiizleri tahrip oldugu i¢in sadece baslarindaki haleler ve
kiyafetlerinin bir kismi1 segilmektedir. Kesin olarak tanimlanabilecek tek havari Isa’nin

tam karsisinda oturan Yahuda’dir. Sonradan tahrip olmasina ragmen masadaki sahana
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dogru wuzattigi eli halen secilebilmektedir. Bu sahnede Yahuda haleli olarak

gosterilmistir.

Degerlendirme: Kilise iki nefli, iki apsislidir ve 10. yiizyil basina tarihlenmektedir.
Besik tonozla ortiilii nefler iki paye ve iiclii kemer agikligr ile sinirlanir. Kuzey nefin
batisinda yer alan nartheks zemininde mezarlar mevcuttur. Freskolar ise 10. yiizyil basi
ile 12. yiizy1l arasina tarihlenmektedir.

Nartheks tonozunun gilineyinde ve giiney duvarinda Kirk Martyr, giliney
alinliginda Deesis, bat1 duvarinda Son Yargi sahneleri bulunur. Giiney nefin apsis yarim
kubbesinde Peygamberlerin Kehaneti, altindaki seritte ortada Meryem, yanlarda
piskoposlar; tonozun ortasindaki seritte madalyonlar icinde peygamber tasvirleri;
tonozun giiney yarisinda iist seritte Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Su Deneyi,
Beytiillahim’e Yolculuk, tonozun bati alinhginda Isa’min Dogumu, Ug¢ Miineccimin
Tapinmasi ve Cobanlarin Tapinmasi, alt seritte; Vaftiz, Kudiis’e Giris, Son Aksam
Yemegi; tonozun kuzey yarisinda iist seritte Misir’a Kagis, Kadinlar Bos Mezar
Basinda, Isa’nin Cehenneme Inisi; alt seritte Yahuda’nin Thaneti, Isa’nin Yakalanmast,
Isa Pilatus’un Oniinde, Kayafa ve Carmih, Isa’nin Gomiilmesi; ana kemerinde Isa’nin
Goge Cikist; bat1 duvarinda altta Daniel Arslanlar Arasinda ve aziz tasvirleri bulunur.®?
Sahneler 6rgii motifi ve kalin bantlarla panolara ayrilmistir. Gerek geometrik motifler
gerekse diger sahneler acisindan Kokar ve Yilanli Kilise siislemelerine benzerlik
gosterir. ® Sahnelerin tiimii tanmabilir, ancak yiizlerin ve figiirlerin ¢ogu kazima ve
cizilmeyle yok edilmistir. Kire¢ ya da al¢1 tasi, saman ve az miktarda kum ile fresko
zemini olarak 2-3 mm. kalinliginda bir tabaka halinde kullanilmigtir. A¢ik gri renkteki
arka zemin iizerindeki figiirlerde canli renkler kullanilmistir. Figiirlerin yiizleri
kazindig1 i¢in anatomik detaylarm nasil boyandigmi sdylemek miimkiin degildir. isa
figiiriinden kalan kii¢lik parcalar koyu renkte konturlar boyanan figiirlerin ten rengi i¢in
gri Uzerinde hardal rengi boya uygulandigini gosterir. Neredeyse tiim sahnelerde
egemen olan sar1 ve gri renkler hakimdir. Sadece Miijde ve Yahuda'n Ihaneti
boliimiinde sar1 yerine yesil bir yer diizlemi goriiliir. Burada resim teknigi bakimindan

bu yapida ¢alisan iki farkli ressam oldugu diisiiniilmektedir.®*

®Y. Otiiken, 1990, a.g.e., s. 59.
8 M.E. Giilyaz ve I. Olmez, a.g.e.,s. 87.
% M. Restle, a.g.e., s. 171.
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Son Aksam Yemegi, sahnenin verilisi bakimindan arkaik tiptedir. Havariler
dikdortgen masa etrafinda oturmustur. Masa gevresinde kiiciik oval ¢ikintilar ¢izilmistir.
Kimsenin oturmadigi uzun yiizde ii¢ tane daha vardir. Bunlar masa lizerinde oyulmus
detaylardir. 5. yiizyildan itibaren Antakya ve Sam’da bu tarz masalarin varlig
bilinmektedir. Sahnenin {izerinde TyAHIINyCyTyMYCTHKyCHMEPON (Tod d(gt)
vod 60D tod poot(t)yod onuepov) (Buglin, senin kutsal yemek...) seklindeki Kokar ve

Yilanh Kilise ile ayn1 yazitin baglangici gé’)riilmektedir.85

Gorsel kaynag: Ersin 2011, 116.

8 N. Thierry ve M. Thierry, a.g.e.,s. 147-148.
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Katalog No: 3.2.12

Adi: Goreme Sapel 4A
Yeri: Goreme, Nevschir
Tarih: 10. yiizyilin ilk yarist
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 22

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi kilisenin bati tympanumundadir.
Gilinlimiizde {i¢ figiir ve yanlarinda yer alan biiyiik bir mesale disinda sahneye iliskin bir
detay segmek miimkiin degildir. isa sigma bicimli bigimli masanin sagindadir. Hagh
halesi kesin bigimde tanimlanabilmesini saglar. Basinin arkasinda IC XC kisaltmasi
goriiliir. Hemen yaninda sakalsiz geng bir havari ve beyaz sa¢li bir bagka havari yer alir.
Her ikisi de halelidir. Havarilerin baglarinin iizerinde O AIIINOC (Dipnos/Aksam
Yemegi) yazit1 se¢ilmektedir. Yazitin gerisinde ¢ok yipranmis bir mesale se¢ilmektedir.
Oldukg¢a biiylik olarak betimlenmistir. Sahnede yesil, gri ve kirmizi renkler
kullanilmustir.
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Degerlendirme: Kilise, uzunlamasia dikdortgen planlidir. Goéreme Vadisi’nin dogu
ucunda bir ¢ikint1 lizerinde durmaktadir ve Kilise No 3’e yakin bir konumdadir. Besik
tonoz ile ortiiliidiir. Yapinin giiney duvari, zeminin bir kismi ve tonoz 6rtiisii yikilmustir.
Bu nedenle giines ve riizgar gibi dogal etkenler yapiya oldukca zarar vermistir. Ayrica
atilan taslar da resimleri tahrip etmistir. Freskolar, kire¢ veya al¢1 ile saman ve kum
karisimi ile yapilmistir. **Giiniimiize gelebilen bazi sahneler yapin zengin bir resim
programi igerdigine isaret eder. Goreme Sapel 4A'nin resimleri Kapadokya'nin arkaik
stislemeleri ile iliskilidir ve arastirmacilar tarafindan 10. yiizyila tarihlenmektedir.
Yapida; Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Beytiillahim'e Yolculuk, Isa’nin
Dogumu, Ug¢ Miineccimin Tapinmasi, Vaftizci Yahya'nin Gorevlendirilmesi, Vaftiz,

Son Aksam Yemegi sahneleri yer almaktadir.®’

Gorsel kaynagi: Kalafat 2017, 48.

8 M. Restle, a.g.e., 5.106-107.
87y Otiiken, 1987, a.g.e., s. 35.
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Katalog No: 3.2.13

Adr: Cavusin Kilisesi /Biiyiik Giivercinlik Kilisesi / Nikephoros Phokas Kilisesi
Yeri: Nevsehir, Géreme-Avanos Yolu

Tarih: 963-969

Tiir-Malzeme: Fresko

NNNNN

Resim 23

Tanim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi kilisenin bati duvarinda giris
kapisinin iizerinde yer almaktadir. Isa ve havarileri sigma bi¢imli bir masanin etrafinda
dizilmislerdir. Isa masanin solunda basinda halesi ve 6ne dogru uzattig1 sag eliyle takdis
isareti yaparken goriiliir. Gogsiine dogru ¢ektigi sol elinde bir rulo tutar. Baginin hemen
oniinde IC XC yazit1 goriilmektedir. Koyu renkli kiyafetiyle havarilerden ayrilir. Inciler
ve degerli taglarla siislii, yiiksek bir mobilya iizerinde oturmaktadir. Ayni siislemeler
masanin ¢evresinde de goriilmektedir. Masanin ortasinda iginde biiylik bir balik bulunan
tabak ve iki yaninda birer khalis vardir. Tiim kaplarin yiizeyi degerli taslarla siislii
olarak betimlenmistir. Resim tahrip oldugundan havarilerden yalnizca bes tanesi
secilebilmektedir. Geng sakalsiz bir havari Isa’ya dogru yonelmistir. Goriilebilen

havarilerin tiimii halelidir. Beyaz khiton ve kirmizi konturlarla drapeleri ¢izilmis
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himationlar giymislerdir. Isa ve havarilerin arkasinda perspektifli olarak ¢izilmis mimari
goriiniimler yer alir. Sahnede kirmizi, pembe, turuncu, yesil, beyaz, siyah ve gri renkler

kullanilmustir.

Degerlendirme: Yapi1 Goreme-Avanos yolu kenarinda, Goreme’ye 2,5 km.
uzakliktadir. Tek nefli, besik tonozlu, ii¢ apsisli bir kilisedir. Nartheksi yikilmistir.
Tonozda; Miijde, Meryem’in Elisabeth’i Ziyareti, Bakireligin Ispati, Misir’a Kagis,
Yusuf’un Ikinci Riiyasi, Havarilerin Gérevlendirilmesi, U¢ Miineccimin Tapimast,
Masumlarim Katli, Elizabeth’in Takip Edilisi, Zekeriya nin Oldiiriilmesi; bat: duvarinda;
Yusuf ve Meryem, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, Son Aksam Yemegi,
Yahuda’nin ihaneti, Isa’nin Cehenneme Inisi, Vaftiz, kuzey duvarinda; isa Pilatus’un
Oniinde, Golgotha Yolunda, Carmih, isa’nin Oliimii, giiney duvarinda; Kudiis’e Giris,
Lazarus’un Dirilisi, Isa’min Carmihtan Indirilisi, Kadilar Bos Mezar Basinda, apsis
duvarinda; Baskalasim, kuzey apsisinde ise Nikephoros Phokas ve ailesi
resmedilmistir.88

1963-1964 yilina dek bir avlanma sahasi olarak kullanilmasi nedeniyle 6zellikle
tonoz tizerindeki resimlerin iyi korunmus oldugu bilinmektedir. Sonraki tarihlerde
duvar yilizeyinde tahribatlar yapilmistir. Besik tonozun ¢ok yiiksek olmasi (yaklasik 6,5
m.) insan eliyle yapilan tahribattan korunmasimi saglamistir. Ancak Baskalasim
sahnesinin {ist kisimlar1 ve Isa’min Goge Yiikselisi sahnelerinde yine insan eliyle
tahribat yapilmig gibi goriinmektedir. Freskolar 0,3-0,5 mm. kalinligindaki siva {izerine
uygulanmistir. Sahnelerdeki bazi ¢akismalartiim resimlerin ayn1 donemde yapilmadigin
gostermektedir. Tahrip edilmis mezarin yaninda bulunan melek figiiriinlin yiiziinde
kalan izlerden beyaz zemin ilizerinde tiim alan1 kaplayan yesil bir astar kullanildig
anlagilmaktadir. Yiizlerin kenarlarinda ¢izgiler veya noktalar seklinde beyaz 151k efekti
vardir. Yanaklarin ve kaslarin egrileri lizerinde, zaman zaman koyu tonlar kullanilarak
resmin etkisi derinlestirilmistir. Kuzey duvarindaki nisin sol tarafinda yazitlariyla
birlikte haleli iki ath figlir tasvir edilmistir. Yazitlardan bir tanesi yapiya bagista
bulunan bir kisiyi isaret etmektedir. Nikephoros Phokas’i tanimlayan ikinci yazitla
birlikte yazitta adi gecen Melias’in 973'te Amida'da yenilmesinden sonra Bagdat'ta
6ldiigii bilinen General Melias veya Ermeni Melias olmas1 muhtemeldir. Kuzey apsiste

haleli ve imparatorluk kiyafetleri icerisindeki figilirler, ortada tahtin Oniinde

8 M.E. Giilyaz ve I. Olmez, a.g.e.,s. 48-50.
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gosterilmiglerdir. Baglarinin iizerinde yazitlar yer almaktadir. Gosterilen figiirler ortada
Imparator Nikephoros Phokas (963-969) ve solundaki Imparatorice Theophano’dur.
Imparatorun sagindaki iki figiir Imparator Nikephoros'un babasi ve eskiden Skholia'nin
Domestikos'u olan Bardas Phokas ile Kapadokya'ki bir themanin strategosu olan
imparatorun kardesi Leo Phokas’tir. Imparatorice Theophano'nun yaninda besinci
figiiriin yaziti bulunmamaktadir. Giineydeki apsiste Imparator Constantinus ile Helena
arasinda bulunan yazitta tarih bulunmaktadir. Buradaki 1092 yilina tekabiil

etmektedir.®

Gorsel kaynagi: Restle 1969, 313.

% M. Restle, a.g.e., 5.135-138.
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Katalog No: 3.2.14

Adi: Mavrucan Hag Kilise
Yeri: Yesilhisar, Kayseri
Tarih: 10. ylizyil
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 24

Tanmim ve ikonografi: isa ve on iki havarisi dikddrtgen sekilli masa etrafinda
oturmaktadir. Masanin saginda Isa bulunur ve viicudunun iigte ikisi izleyiciye déniik
vaziyettedir. Uzerinde kizil-kahverengi khiton ve yesil himation vardir. Isa’nin
yanindaki havariler dikdortgen masanin etrafinda siralanmistir. Resim biiyiik olciide
tahrip oldugu i¢in havarilerin kimligini belirlemek giictiir. Ancak, masanin en solunda
oturan havari olduk¢a kii¢iik boyutlarda resmedilmistir. Bu durum onun Yahuda
olabilecegini diisiindiirmektedir. Tahrip olan havarilerin g¢ogu tam cepheden tasvir
edilmistir. Kizil-kahverengi gerceveli, yesil renkte masanin iizerinde, ortada ¢ok biiyiik
sar1 renkte derin bir sahan bulunur. Resmin arka fonu figiirlerin bel hizasina kadar sari,
figlirlerin bel hizasindan sonra kizil-kahverengidir. Sahne alttan ve ftstten kizil-

kahverengi seritlerle sinirlandirilmistir.
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Degerlendirme: Mavrucan (Giizeldz) Hag Kilise, Kayseri’nin Yesilhisar ilgesi’ne bagh
Mavrucan (Giizeloz) Koyii’'nde bulunmaktadir ve kaya igerisine oyularak yapilmistir.
Kilise serbest ha¢ planli bir yapidir. Naos doguda, icte yar1 daire planh bir apsisle
sonlanmaktadir. Giris bat1 kisimdaki besik tonozlu bir gecitten saglanir. Ha¢ kollariin
birlestigi boliim dikdortgene yakin kare planlidir. Naos tizeri pandantiflerle gegilen bir
kubbeyle ortiiliidiir. Kilisenin naosu ile apsisi giiniimiize saglam gelememistir. Naos ile
apsis birbirinden iki templon levhasi ve naostan c¢ikilan iki basamakli bir merdivenle
ayrilmaktadir. Yar1 yuvarlak planlt apsisin dogu duvarina bitisik kayadan oyma bir altar
mevcuttur. Apsis igerisinde kuzeybati ve giineybati koselerinde oturma sekileri, kuzey
ve dogu duvarda dikdortgen iki nis, kuzeydoguda disa agilan bir oyuk vardir.

Resimler iist iiste iki kat boya tabakasi uygulanmistir. Kilisedeki rutubet
nedeniyle olusan nem resimlerin boyalarimi kotii yonde etkilemistir. Bazi sahneler
tamamen yok olmustur. Meryem’in yasamindan; Meryem’e Miijde, Su Deneyi,
Yusuf’un Birinci Riiyasi, Beytiillahim’e Yolculuk, isa’nin ¢ocukluk déneminden;
[sa’nin Dogumu, [sa’nin Tk Banyosu, Melegin Cobanlara Goriinmesi, Cobanlarin
Tapmmasi, Ug¢ Miineccim’in Tapmmasi, Ug¢ Miineccim’in Déniisii, Misir’a Kagrs,
Masumlarin  Katli, Mabede Takdim, Elizabeth’in Kagcis1, Isa’nin yetiskinlik
doneminden; Yahya’'nin Vaizligi, Vaftiz, Kana Digiinii, Kurmus Elli Adamin
Tyilestirilmesi, Iki Koriin lyilestirilmesi, Ekmek ve Baliklarn Cogaltilmasi; Lazarus’un
Dirilisi, Isa’nin ¢ektikleri déneminden; Kudiis’e Giris, Ayak Yikama, Son Aksam
Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, Carmih, Isa’nin Gomiiliisii, Anastasis, Kadinlar Bos
Mezar Baginda, Isa’nin Mecdelli Meryem’e Goriinmesi, Goge Yiikselis sahneleri yer
almaktadir.*

Isa’nmn yasamindan sahneler dogu hag kolunun giiney yarisinda Miijde sahnesi
ile baglayarak, giiney ve kuzey kollar1 dolasir ve Isa'nin Mabede Takdimi sahnesi ile
dogu hag¢ kolunun kuzey yarisinda sonlanir. Isa'nin ¢ocuklugu dénemine ait biitiin
sahnelerin Ortli ve kuzey-giiney alinlikta toplanmasi, yapiyr serbest hag tipindeki
Kiliglar Kilise, Sogandere Belli II (Ust Kilise) ve Goreme'deki El Nazar Kilisesi’ne

yaklastlrlr.91

% Aysegiil Canverdi, Kapadokya Bélgesi Giozeloz (Mavrucan) ve Ortakiy Mevkiindeki Kiliselerin Duvar
Resimlerindeki Sahnelerin 7konografisi, (Basilmanmis Yiiksek Lisans Tezi), Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi A.B.D., Kayseri 2005, s. 18-20.

% Yildiz Otiiken, “Kapadokya Bolgesindeki Kapali Yunan Hagi Kiliselerde Resim Programu”, Ege
Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, 3, 1984, s. 148-149.
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Mavrucan Hag Kilise Kapadokya Bolgesi’ndeki serbest ha¢ planli yapilar
arasinda otuz ii¢ sahneyi kapsayan zengin Incil sahneleri ile dikkati ¢eker. Jerphanion,
freskolardaki sahnelerin hikaye edici 6zelliklerini ve ikonografik unsurlarimi dikkate
alarak Ikonoklazma &ncesine tarihlendirmistir. N. Thierry de bu tarihlemeyi kabul

etmistir. M.Restle ise yapimn 10. yiizyila ait oldugunu 6ne stirmiistiir. >

Gorsel kaynagi: Canverdi 2005, foto no.27.

% Guillaume de Jerphanion, Une nouvelle province de L’art Byzantin, Les eglises rupestres de
Cappadoce, Paris 1928; Y. Otiiken, a.g.m., s. 147.
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Katalog No: 3.2.15

Adr: Haci Ismail Dere No 2, Panagia Kilisesi
Yeri: Urgiip, Nevsehir

Tarih: 10. yiizyil

Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 25

Tanim ve ikonografi: Sahnedeki figiirler tam anlamiyla yok olmustur. Sadece masanin
sigma bi¢imli formu ve iizerinde i¢inde balik bulunan sahan ile yanindaki khalis

secilebilmektedir.

Degerlendirme: Kilise, Nevsehir Ili'nin Urgiip Ilgesi’nin Mustafapasa Koyii’'nde
bulunmaktadir. Kapali yunan hag¢i planhidir, Kése odalar ve hag¢ kollar1 besik tonoz
ortilidir ve dogusunda ¢ apsisi bulunmaktadir. Kilise, 10. ylizyila
tarihlendirilmektedir.*

Kilisedeki resimler ¢cogunlukla tahrip olmustur. Isa yasamimdan on bes sahne
icermektedir. Bunlardan sekizi ¢cocukluk donemi, yedisi ¢ektikleri donemine aittir ve
yetiskinlik donemine ait higbir sahne olmayisi ilgingtir. Sahneler, dogu hag¢ kolundan
baslayarak giiney hag kolu ve bati ha¢ koluna ulagir. Normal sartlarda kuzey ha¢ koluna

donmesi beklenirken giineybati kose odasindan devam etmektedir. Bu diizenlemede

%¢C. Jolivet Levy,a.g.e., s. 193.
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cocukluk dénemine ait sahneler giiney ve bati hag kollarnda, Isa’nin cilesine ait
sahneler ise kuzey hac¢ kolu ve kdse odalarinda toplanmistir ve bu durumda kilise,
Kapadokya kapali yunan hag¢i planli kiliselerdeki resim programindaki degisimi
vurgulamaktadir. % Resim programinda Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i
Ziyareti, Elizabeth’in Kagisi, Beytiillahim’e Yolculuk, Dogum, Isa’nin Tapmaga
Takdimi, Vaftiz, Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin ihaneti, Carmih,
Carmihtan Indirilis, Isa’nin Gomiilmesi, Anastasis ve aziz figirleri goriilmektedir.*
Sahne sayisinin kisitlanmasi tasvirlerde enlemesine iki serit kullanmasi ile ilgili olabilir.
Olaylar kronolojik diizende verilmis ve saat yoniinde betimlenmistir.”

Son Aksam Yemegi sahnesi kuzey ha¢ kolu tonozunun bati kismindadir.

Sahnenin bazi kisimlari tahrip oldugundan dolayi tiim detaylar se¢ilememektedir.

Gorsel kaynagi: Kalafat 2017, 116.

%Y. Otiiken, a.g.m.,s. 151-152.
% M. Kalafat Yilmaz, a.g.e.,s. 114.
%y Otiiken, a.g.m., s. 151.
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Katalog No: 3.2.16

Adr: Sinasos, Havariler Kilisesi
Yeri: Urgiip, Nevsehir

Tarih: 10. yilizyil
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 26

Tamim ve ikonografi: Sahne, neredeyse tam anlamiyla yok olmustur. Sadece iist
kisminda mimari unsurlarin varligi ve konumundan dolay: Isa olabilecek figiiriin

viicudunun belli kisimlari segilebilmektedir.

Degerlendirme: Kilise, Nevsehir Ili’nin Urgiip Ilgesi’nin Mustafapasa Kdyii’nde
bulunmaktadir. 10. yiizyila tarihlendirilmektedir. Her ikisi de apsisle sonlanan iki nefli
bir kilisedir, neflerin iizeri tonozla ortiliidiir. Kilisenin resim programi arkaik gruba
dahil edilmektedir. ' Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Su Deneyi,
Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, isa’nin Tapmnaga Takdimi, Misir’a Kagis,
Yusuf’un Riiyas1, Miineccim Krallarin Tapinmasi, Isa Tapinakta, isa ve Vaftizci Yahya,
Vaftizci Yahya’nin Gérevlendirilmesi, Vaftiz, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti,

Isa Pilatus’un Oniinde, isa Golgotha yolunda, Carmih, isa’nin Mezara Konulmasi, Bos

% G.Jerphanion, a.g.e., s. 74.
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Mezar Basinda Kadmlar, Isa’nin Goge Yiikselisi, Pentekost, Theophany, Ishak ve
Ezekiel tasvirleri bulunmaktadir. Thierry’e gore duvar resimlerinin Ayvali Kilise ve
Tokal1 Eski Kilise ile ayn1 atolyeden ¢ikmis olma ihtimali vardir.”

Son Aksam Yemegi sahnesi kuzey nefin bati duvarmin giineyinde yer
almaktadir. Sahne, olduk¢a harap durumdadir. Arkadaki mimari unsurlar nedeniyle

Jerphanion tarafindan Kiliglar Kilisesi ile benzer goriilmiistiir.*®

Gorsel kaynagi: Kalafat 2017, 110.

% M. Kalafat Yilmaz, a.g.e.,s. 109.
% G.Jerphanion, a.g.e., s. 70.
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Katalog No: 3.2.17

Adr: Ballik Kilise

Yeri: Yesilhisar, Soganl Vadisi, Kayseri
Tarih: 10. yilizyil

Tiir-Malzeme: Fresko

TN S,
' an"‘ X ‘,ooo"’.\‘

O
PR DX NS

Resim 27

Tanim ve ikonografi: Isa ve on bir havarisi bir masa etrafinda oturmaktadirlar. Isa,
hag¢li halesi ile masanin saginda, sag eliyle masa iizerindeki baligi kutsarken goriliir.
Hagli haleli, khiton ve himation giyimlidir. Basinin yaninda IC XC harfleri
goriilmektedir. Bacaklart masanin aksi yoniine dogru otururken gosterildiginden
govdesi olduk¢a dondiiriilerek masaya dogru yonlendirilmistir. Isa’nin tam karsisinda
gosterilen, masaya elini uzatmis olan Yahuda disinda biitiin havariler halelidir. Tipik
acik renkte khiton ve himation kiyafetleri i¢erisindedirler. Yahuda masanin asagisinda
halesiz ve diger havarilerden daha kiigiik bir figiir olarak verilmistir. Oturusu Isa figiirii
ile benzerdir. Hemen arkasinda ayakli bir kandil betimlenmistir. Masa iizerinde oranlari
masaya gore oldukca biiylik i¢inde birer balik bulunan yiiksek kaideli iki tabak vardir.
Masanin solundaki tabak digerine gore daha yiiksektir. Tabaklarin sag tarafinda birer
khalis bulunur. Soldaki tabagin yaninda ve masanin karsisinda havarilerin oniinde birer
bicak goriliir. Dikdortgen masanin gevresinde degerli tas siislemeler eklenmistir.

Sahnenin istiinde O Y MAOHTE (Yun. Mathete/Havariler) ve O AHITIONC (imla
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hatal1 olarak Dipons. Yun. Dipnos/Aksam Yemegi) seklinde iki yazit yer alir. Sahne diiz

bir bordiir ile sinirlandirilmstir.

Degerlendirme: Son Aksam Yemegi sahnesi Isa’nin yasamindan sahnelerin yer aldig
dogu neftedir. Bigak ve kandil gibi objeler sahneye dahil edilmistir. Havariler on bir
tanedir ve Yahuda hari¢ halelidir. Yahuda sahnenin asagisinda birakilmistir ve kimligini
belli edecek sekilde elini masaya uzatir. Isa ile ayn1 hareketi yapmaktadir. Ressam

[sa’nin yaninda yer almasi gereken Yuhannes’i unutmustur. 100

Olayin gece
gerceklestigini gostermek icin sahneye yanan bir lamba eklenmistir.’® Bu semboliin
varh@ Ikonoklazma dénemi ve sonrasindaki el yazmalarindaki Son Aksam Yemegi

sahneleri ile benzerdir.

Gorsel kaynagi: Jerhanion 1928, pl. 111, lev. 177.

100 5 Jerphanion, a.g.e., .263.
101 1 Rott (1908), s. 130-131.
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Katalog No: 3.2.18

Ad: Tokali (Yeni) Kilise
Yeri: Goreme, Nevschir
Tarih: 10. yilizyil ortas1
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 28

Tamim ve ikonografi: Isa ve havarileri sigma bi¢imli bir yemek masasiin etrafinda
oturmaktadir. Masanin saginda Isa, basinda kutsalligim simgeleyen halesi ile orta yasls,
sakalli ve uzun sagh tasvir edilmistir. Altin rengi kol bantli lacivert khitonu ile
havarilerden ayrilir. Khiton {izerine tek omuzdan gegirilmis diger omuzu agik kalacak
sekilde himation giymistir. Bir klinos iizerinde bacaklar izleyiciye doniik oturur
vaziyette, govdesi masaya dogru donmiis, sag eliyle masanin ortasinda bulunan biiyiik
tabaga dogru takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin yaninda masanin etrafinda dizilmis on
iki havarisine ait kisisel 6zellikler resmin renklerinin soluklagmasi nedeniyle belirgin
degildir. Ancak genel olarak beyaz giyimlerinden farkli olarak bu sahnede koyu renkte
lacivert giyimli tasvir edilmislerdir. Koyu renkli masanin ortasindaki tabak igerisinde
bir balik goriilmektedir. Masanin sekli ve diizeni yapidaki Kana Diiglinii sahnesi ile
aynidir. Havarilerden bir tanesi, Yahuda, elini sofraya dogru uzatmaktadir. Sahne
arkasinda alinlikli ve nisli ti¢ farkli mimari yapr gosterilmistir. Mimari goriinlimler

arasinda ‘Mistik Yemek’ (Yun. OAITINOC OMYTIKOC)yazist okunmaktadir.
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Degerlendirme: Enlemesine dikdortgen planli Yeni Kilise takviye kemerleri ile ii¢
boliime ayrilan bir besik tonozla ortiiliidiir. Ana mekanin, kuzey, giiney ve bat1 duvarlari
kor arkadlarla hareketlendirilmistir. Bes agiklikli bir arkad seklinde diizenlenen dogu
duvar, ii¢ apsisin 6niinde uzanan dar bir dehlizi sinirlandirir. Dogu duvarinda kemerlerle
birbirine bagli dort siitun, siitunlarin arkasinda yiikseltilmis bir koridor, koridordan
sonra ana apsis ile iki yan apsis yer alir. Kilise, Isa’nin ¢ocukluk, yetiskinlik ve cilesi
donemlerine ait sahneler, Aziz Basileos’un hayatina ait sahneler ve aziz tasvirleri ile
bezenmistir.102

Yeni Kilise doguya dogru kaya blogunun igine, Eski Kilise’nin apsisinin
arkasinda iki payandada ve bir besik tonoz ile ayrilan genis bir oda seklinde eklenmistir.
Bu diizenleme sonucunda Eski ve Yeni Kilise T bigimli bir zemin plani olusturmaktadir.
Yeni Kilise aralarinda nislerle {i¢ apsisin erigimini sagladigimiz, arkasinda bir ¢apraz
gecit bulunan baska bir kemer tarafindan doguda sona erdirilir. Ana apsiste kor
kemerler bulunur. Kuzeyde Yeni Kilise’nin parekklesionunu tek bir koridor ve
dogusunda apsis bulunan besik tonozlu uzunlamasina odadan olusur.103

Yapida tanimlanabilen sahneler sunlardir: Meryem’e Miijde, Meryem’in
Elizabeth’i Ziyareti, Yusuf'un Meryem’i Suglamasi, Su Deneyi, Beytiillahim’e
Yolculuk, Yusuf'un Riiyasi, Isa’nin Dogumu, Ug¢ Miineccim’in Tapmmasi, Misir’a
Kagcis, Isa’nin Mabede Takdimi, Isa Mabette Bilginler Arasinda, Vaftizci Yahya’nin
Gorevlendirilmesi, Vaftizci Yahya ve Isa, Vaftiz, Isa’nin Denenmesi, Matta’nin
Gorevlendirilmesi, Petrus, Andreas, Yakup ve Yahya’nin Gorevlendirilmesi, Kana
Diigiinii, Kér Adamin lyilestirilmesi, Ciizzamlilarin lyilestirilmesi, Dul Kadinin Bagist,
Kurumus Elli Hastanin lyilestirilmesi, Kétiiliiklerle Dolu Adamin lyilestirilmesi,
Asilzade’nin Oglunun lyilestirilmesi, Jairus’un Kizinin Dirilisi, Fel¢linin Iyilestirilmesi,
Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Giris, Ayak Yikama, Yahuda’nin Thaneti, Isa Pilatus’un
Oniinde, Golgotha Yolunda, Carmih, Carmihtan Indirilis, Isa’nin Gémiilmesi, Kadinlar
Bos Mezar Basinda, Anastasis (Isa’nin Cehenneme Inisi), Havarilerin Takdis Edilmesi,
Havarilerin Tanr1 Yolunda Gérevlendirilmesi, isa’nin Goge Cikist, Pentekost.%*

Besik tonozlu nefinde Isa’nin yasamindan sahneler kronolojik siraya gére daha

cok kirmizi ve mavi renkler kullanilarak islenmistir. Lapis mavisi, Tokali1 Yeni Kilise’yi

192y Otiiken, 1987, a.g.e., s. 38-39.
193 M. Restle, a.g.e.,s. 111.
104y Otiiken, 1987, a.g.e., s. 38
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diger kiliselerden ayiran en 6nemli ozelliktir.'® Ayrica eski kiliseyle karsilastirildiginda
sahneye mimari detaylarin eklenmis oldugunu ancak masa esyalari bakimindan daha
fakir tasvir edilmis oldugunu gormek miimkiindiir. Anlatim Yeni Kilise ve Eski
Kilise’yi birbirinden ayiran iskelenin dogu cephesinde baglar, tiim nef boyunca soldan
saga dogru hareket eder ve nihayetinde Eski Kilise girisinin diger tarafinda sona erer.
Hayatta kalanlardan yalmizca Yeni Kilise’nin fresko programmin Orta Bizans
doneminden itibaren Bizans'taki en ayrintili eser arasinda yer aldig1 degil, ayn1 zamanda
programi olusturan sanatg¢inin sofistike bir usta oldugu ortaya ¢ikmaktadir. 106 yeni
Kilise freskolarinin iislup ve programindaki tutarlilik, bu resimlerin tek bir dekorasyon
asamasinin pargast olduguna isaret etmektedir. Boyle anitsal bir girisimin birkag
calisma mevsimi gerektirmesi gerekirken, yiiriitiilmesinin biiylik zaman bosluklariyla
kesildigine dair ¢ok az kanit vardir. 107 A ‘Wharton Epstein, Eski Kilise’nin resim
programi ve Cavusin’deki resimlerin yapilmasi gibi veriler sayesinde Yeni Kilise’nin
resim  programmin  10. yiizyilin  ortasinda  gerceklesmis  oldugunu  One
siirmijstl'ir.108Kapadokya'nm icinde bulunan epigrafik, lslup ve ikonografik kanitlara
dayanarak, Eski Tokali Kilisesi duvarlarinin freskolarini 10. yilizyilin ilk on yillarina,
Yeni Kilise’nin freskolarin1 de ayni yiizyilin ortalarma tarihlendirmek miimkiindiir.*®
Yeni Kilise’deki resimler, Kapadokya’daki diger yapilar ile tamamen benzer bir
teknik sergilemektedir. Fresko katmani kire¢ ve saman ve hafif kum karigimindan 8-15
mm. arasinda bir kalinliga sahiptir. Kullanilan renkler veresim teknigi oldukga farklidir.
Neredeyse tiim ylizeylerinde kullanilan koyu mavi zemin resimlere derinlik saglamistir.
Ressam figiirlerde gri renklerden baglayarak koyu grimsi kahverengi golgeler
olusturmustur. Kapadokya’daki kiliselerdeki figiirlerde goriilen beyaz 151k efektleri bu
yapida higbir yerde goriilmez. Beyaz renk sadece resim lizerinde seffaf bir tabaka
seklinde eklenmigstir. Pelerin ve benzeri giysiler koyu renkte verilmis ve siyah
konturlarla ¢evrelenmistir. Renk skalasinda parlak kirmizi ve yesil neredeyse tamamen

yoktur, sar1 nadiren altin yerine kullanilir.**

Gorsel kaynag: http://www.pbase.com/dosseman/image/41572165

1% M.E. Giilyaz ve i. Olmez, a.g.e.
106 A, Wharton Epstein, a.g.e., 5.26
97 A, Wharton Epstein, a.g.e., s. 29.
108 A, Wharton Epstein, a.g.e., s. 30.
109 A 'Wharton Epstein, a.g.e.,s. 32.
10 M. Restle, a.g.e.,s. 114.



Katalog No: 3.2.19

Adi: Ala Manastir Kilisesi
Yeri: Ihlara Vadisi, Aksaray
Tarih: 10-11. yiizyil
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 30

97
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Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi kuzey duvarinda yer alir. Isa ve
havarileri biiyiik dikddrtgen bir masanin cevresinde siralanmislardir. Sahnede Isa
masanin sagindadir. Masanin karsisindaki havari elini 6ne dogru uzattifi igin
Yahuda’dir. Bu duvardaki resimler yogun olarak islenme ile birlikte renk degisimi,
solma ve kopma bi¢iminde tahrip olmustur. Resimdeki havarilerin olasilikla kizil-
kahverengi kiyafetlerin solgun siluetleri ve bazi kisimlardaki siyah kontur ¢izgileri

disinda segilebilen unsurlar yoktur.

Degerlendirme: Anitsal boyutlardaki Kapali Yunan Haci tipinde degerlendirilen
kilisede kubbe kose odalarini sinirlayan duvarlar iizerinde yiikselmektedir. Merkez
mekan ve hag¢ kollar1 kubbe, kose odalar1 besik tonozla ortiiliidiir. Duvarlar1 ve oOrtii
sistemini kaplayan freskolar1 kismen harap olmus, mevcut sahneler ise kalin bir kir ve is
tabakas1 altinda kalmistir. Manastir mekanlarini igeren kaya kiitlesinin cephesi, iistten
kor kemerli bir kornigle sinirlanan ve dort payenin olusturdugu dikine {i¢ bdliimden
ibarettir. Her bir boliim iki silme ile ii¢ yatay seride ayrilmustir. Ustteki serit hepsinde
kor kemerli bir arkadla bezenmistir. Soldaki dikine bolim digerlerinin iki misli
genisligindedir ve kilisenin giris kapisini icermektedir. Ortadaki boliimiin alt kisminda
ticgen alinliklarla taglandirilan at nali kemerli iki kor nis, sagdakinde ise, manastirin
mekanlarina geg¢isi saglayan kap1 vardir.

Yapida goriilebilen tasvirler; giiney hag¢ kolu giiney alinliginda Meryem’in
Elizabeth’i Ziyareti, kuzey hag kolu kuzey alinliginda Isa’nin Dogumu, bat1 alinliginda
Anastasis, batt ha¢ kolu giiney kalinliginda Kudiis’e Giris, kuzey alinliginda Son Aksam
Yemegi, giineybati kose mekani kuzey duvarinda Ug Ibrani Gencin Yakilmasi; giiney
duvarinda Misirlit Meryem’in Takdis Edilmesi, Zosimus un Misirli Meryem’e Paltosunu

Vermesi ve aziz tasvirleridir.*'*

Gorsel kaynag:

Resim 29: http://tarihtenfotograflar.blogspot.com/2014/12/belisirma-ala-kilise-ve-
bezirhane.html

Resim 30: Kalafat 2017, 157.

Uy Otiiken, 1990, a.g.e., s. 42-43.



Katalog No: 3.2.20

Adr: San Pietro Kilisesi

Yeri: Otranto, Italya

Tarih: 10. yilizyil sonu-11. yiizyil bast
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 31

Resim 32

Etiahs Tomekovic

99
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Resim 33

Tanim ve ikonografi: Isa ve havarileri uzun sigma bicimli koyu renk bir masasinin
etrafinda oturmaktadir. Masanin saginda Isa, basinda kutsalligmi simgeleyen halesi ile
masaya dogru uzattif1 sag eliyle takdis isareti yaparken sol elinde beyaz bir rulo tutar
sekilde goriiliir. Orta yaslh ve sakalli tasvir edilmistir. Baginin iizerinde IC XC harfleri
secilmektedir. Kizil-kahverengi giyimiyle havarilerden ayrilir. Isa’nin yaninda masanin
etrafinda on iki havarisi kisisel Ozellikleri belirgin olarak tasvir edilmistir. Tim
figlirlerin haleleri kahverengi olup beyaz inci seklinde bezemelerle siislenmistir.
Havariler kizil-kahverengi konturlarla hareketlendirilmis beyaz renkte kiyafetler
giymislerdir. Isa’nin hemen yaninda oturan Yahya ona dogru bakarak konusma jesti
yapar sekilde elini yukar1 dogru kaldirmistir. Masanin en saginda oturan son havarinin
bulundugu kisim tamamen silinmistir. Sadece halesinin iist kismi secilmektedir. Bu
sahnede Yahuda diger havarilerden oldukea kiiciik ve halesi olmadan diger 6rneklerden
tamamen farkli olarak masanin dniinde gdsterilmistir. isa’ya dogru ydnelmis ve bir elini
masadaki tabaga dogru uzatmistir. Sahnenin alt kism1 yiprandigi i¢in omuzlarindan
asagist segilememektedir. Masanin ortasinda icerisinde iki balik bulunan digerlerinden
daha biiyiik bir ana yemek tabag: goriiliir. Tabagin iki yaninda birer khalis, onlarin da
yaninda i¢lerinde birer balik bulunan daha kiigiik boyutlu birer tabak ve onlarin yaninda
birer khalis daha yer alir. Masanin izleyiciye bakan yiiziinde bir sira olusturan kaplarin
arkasinda masa iizerinde rastgele serpistirilmis bitki yapraklari, kokleri ve Isa’nin
oniinde bir bigak ile catal goriiliir. Havarilerin bircogu Isa’ya bakarken masanin
ortasinda oturan Andreas’in iki yanindaki sakalsiz gosterilen havariler ters yone dogru

bakmaktadir. Sahnenin arkasinda sag ve sol kenarda iiggen alinlikli birer yapi
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goriilmektedir. Bu iki yap1 arasinda gergin duran bir ahsap hatil {izerinden kivrimli

olarak gosterilmis bir perde sarkitilmistir.

Degerlendirme: Son Aksam Yemegi sahnesi yapmin kuzeydogu tonozunun giiney
tarafinda tasvir edilmistir. Tonozun diger yarisindaki Ayak Yikama sahnesinin {ist
kenart ile bitisiktir.*?

Kompozisyonda mimari detaylar disinda perde gibi unsurlarin sahneye dahil
edilmesi 6nemlidir. Yahya ilk olarak bu sahnede yaptigi jest ile diger havarilerden

ayrilmaya baslamistir.

Gorsel kaynag:

Resim 31-32-32:
http://flickrhivemind.net/blackmagic.cgi?id=3867628522&url=http%3A%2F%2Fflickr
hivemind.net%2FUser%2Fryan.audino%?2F Interesting%3Fsearch_type%3DUser%?26te
xtinput%3Dryan.audino%26photo_type%3D250%26method%3DGET%26noform%3D
t%265s0rt%3DInterestingness%23pic3867628522 &user=&flickrurl=http://www.flickr.c
om/photos/41769807 @N08/3867628522

112 inda Safran, S. Pietro di Otranto, Roma 1992, s. 55-56.
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Katalog No: 3.2.21

Adr: Bahattin Kilise

Yeri: Ihlara Vadisi, Aksaray

Tarih: 10. yilizy1l ortasi-11. yiizy1l bast
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 34

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi bat1 duvari giiney nis igerisindedir.
Hemen kuzeyindeki niste Ayak Yikama sahnesi bulunur. Son Aksam yemegi sahnesi
tamamen tahrip olmustur. Havarilerin halelerinin {ist ¢izgileri disinda bir detay se¢mek
miimkiin degildir. Halelerin siralanisindan masa diizeninin sigma bi¢imli bigiminde bir

masa ile saglanmig oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Degerlendirme: Uzunlamasina dikdortgen planli kilise tek nefli, besik tonozlu, tek
apsislidir. Kuzey ve giiney duvarlarinda nisler yer alir. Kilise Isa’nin yasamii konu
alan Incil kaynakli genis bir resim programiyla bezenmistir. Arastirmacilar tarafindan

freskolar 10. yiizyilin ortasi veya 11. yiizyilin basina yarisina tarihlenmektedir."*®

By Otiiken, 1990, a.g.e., s. 44; N. Thierry ve M. Thierry, a.g.e., 5.173.
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Apsis kubbesinde Tahtta isa, Mikhael, Cebrail ve madalyonlarda Petrus ve
Paulus; zafer kemerinde isa ve iki bas melek, kemer iginde peygamberler bulunur.
Giliney tonoz yarisi lst seritte Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Su
Deneyi, Beytiillahim’e Yolculuk; bat1 tonoz almliginda isa’nin Dogumu; kuzey tonoz
yarist iist seritte Ug¢ Miineccimin Tapmmasi, Yusuf’un Riiyasi, Misir’a Kagis; giiney
tonoz yarisi alt seritte Masumlarin Katli, Zekeriya’nin Oldiiriilmesi, Elizabeth’in Takip
Edilmesi; kuzey tonoz yaris1 alt seritte Isa’nin Mabede Takdimi, Vaftizci Yahya’nin
Gorevlendirilmesi, Vaftiz; giiney duvarin dogusundaki niste Lazarus’un Dirilisi;
batisindaki niste Kudiis’e Giris; bat1 duvarinin glineyindeki niste Son Aksam Yemegi;
kuzey duvarmin batisindaki niste Yahuda’nin Thaneti, Carmih, Isa’nin Goémiilmesi,
dogusundaki niste Kadinlar Bos Mezar Basinda, Anastasis(isa’nin Cehenneme Inisi),
isa’min iki Meryem’e Gériinmesi sahneleri bulunur.***

Yapidaki freskolarin yiizleri genellikle tahrip olmustur. Apsisin Oniindeki
tonozun tizerindeki resimlerin bir kismi dokiilmiistiir ve kalan kisimlarda yogun islenme
gozlemlenmistir. Figilirlerin kiyafetleri kizil-kahverengi, yesil ve gri tonlarda
gosterilmistir. Figiirlerin hareketleri kiviimli kumaslarin olusturdugu genelde iiggen ve
bazen de yar1 oval bigiminde pargalar ile vurgulanmistir. Figiirler i¢in kullanilan bir
diger teknikte ana rengin daha koyu tonlarinda ¢izilmis golgeler kullanilmistir. Her iki
teknik de ayni figiir lizerinde goriilebildiginden yapida tek bir ressamin ¢alismis oldugu

. o _ee « ,e 115
One siirtilmiistiir.

Gorsel kaynag: https://www.flickr.com/photos/scott_newman/9459614012/

Uy Otiiken, 1990, a.g.e., s. 44.
5 M. Restle, a.g.e., s. 177-178.
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Katalog No: 3.2.22
Adx: Sarnig Kilise

Yeri: Goreme, Nevschir
Tarih: 11. ylizyil
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 35

Tamim ve ikonografi: Sahnenin yarisi tahrip oldugundan dolay: yedi figilir ve masanin
yaristyla arkadaki mimari unsurlar diginda detaylar segilememektedir. Havariler sigma
bi¢imli masada stibadium iizerine oturmaktadir. isa, sofranin solunda yer aldig1 icin
giiniimiize ulagamamistir ve tasviri hakkinda bilgi verilememektedir. Gliniimiize ulasan
figlirlerden alt1 tanesi geng, bir tanesi yashidir. Geng figiirler kahverengi sachdir, sakalli
ve sakalsiz olarak degismektedir. Bunlardan masaya elini uzatan figiir, Yahuda’dir.
Sahnenin en saginda, yash beyaz sach olan figiir ise Petrus’tur. Bir minder iizerinde
oturmus, diisiinceli bakiglar ile goriilmektedir. Havariler, acik pembe khiton ve agik
sar1 renkte himation giyimlidir. Hi¢gbirinde hale bulunmamaktadir. Sigma bicimli masa
ortasinda sahan bir sahan oldugu ve onun saginda da bir khalis yer aldig

anlasilmaktadir.
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Degerlendirme: Sarni¢ Kilise, Nevsehir, Goreme Avcilar-Macan ilgesinin 2 km.
giineyindeki Zemi Dere Vadisi’nde bulunmaktadir. Tek nefli, tek apsisli, besik tonoz
ortiliic  bir kilisedir. Jolivet Levy tarafindan 11. yiizyihn ilk c¢eyregine
tarihlendirilmistir. **° Kilisenin resim programinda Deesis, Meryem’e Miijde,
Beytiillahim’e Kagis, Isa’nin Dogumu, Vaftiz, Metamorphosis, Son Aksam Yemegi,
Yahuda’nin fhaneti, Isa’nin Carmiha Gerilisi, Pentekost sahneleri yer almaktadir."’Son
Aksam Yemegi tonozun kuzey yarisinda, bati kisitmda bulunmaktadir. Sahnenin sag
tarafinda bulunan yazitta O AIIINOC TON MAG®HTON (Havarilerin Aksam Yemegi)

yazmaktadir.*®

Gorsel kaynag: Kalafat 2017, 88.

16¢. Jolivet Levy,a.g.e.,s.77.

Y Buket Coskuner, /1. yiizyilda Kapadokya Bélgesinde Isa’nin Dogumu ve Isa’mn Carmiha Gerilmesi
Sahneleri (Basilmamis Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana
Bilim Dali, Ankara, 2009, s. 203.

18 M. Kalafat Yilmaz, a.g.e.,s. 86.
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Katalog No: 3.2.23

Adi: Elmali Kilise

Yeri: Goreme, Nevschir

Tarih: 11. yiizy1l ortasi-12. yiizy1l basi
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 36

Tamim ve ikonografi: Sahnenin masa ve havarilerin oldugu orta kismi biiyiik oranda
tahrip olmustur. Freskonun dokiildiigii kisimlarda fkonoklazma donemine ait kirmizi
boya ile yapilmis hag motifi ve geometrik ¢izgiler goriilmektedir. Son Aksam Yemegi
sahnesinde Isa ve havarileri dikdortgen bir masanin etrafinda oturmaktadir. isa masanin
saginda basinda kutsalligin1 simgeleyen halesi ve sag eliyle takdis isareti yaparken sol
elinde rulo tutar sekilde tasvir edilmistir. Masanin yaninda tekstil desenleri detayli
olarak islenmis genis bir mobilyaya uzanmistir. Benzer bigimde masanin Oniinden
sarkan kumag motifleri de detayli gosterilmistir. Masanin ortasinda i¢inde biiylik bir
balik bulunan altin rengi yiiksek kaideli tabagin iki yaninda glimiis rengi birer khalis
bulunur. Isa’nmn 6niinde bir ¢atal ve bir bicak olmasi muhtemel gereclerin sadece sap
kisimlar1 goriilmektedir. Catal ve bigagin hemen arkasinda masanin kenarinda Isa ve

yanindaki havariye ait iki adet beyaz mendil yer alir. Resmin tahrip olmasi nedeniyle



107

sadece bes havariye ait bazi detaylar goriilmektedir. Tiim havariler haleli tasvir edilerek
onemleri vurgulanmistir. Kryafetleri segilen ikisi pembe renkte giyimlidir. Yahuda’'nin
sahnedeki yerini gosteren herhangi bir ipucu mevcut degildir. Petrus, Isa’nin tam
karsisinda onunla benzer genis bir mobilyaya uzanir sekilde otururken ve sol elinde rulo
tutar bi¢cimde verilmistir. Her ikisi de mavi ve kahverengi giyimlidir. Sahnenin
arkasinda iizerinde yanan ates bulunan bir mesale ile iki yaninda yiiksek¢e gdsterilmis
mimari detaylar bulunmaktadir. Mesalenin yaninda Yun. O AHIINOC (aksam yemegi)

yazis1 okunmaktadir.

Degerlendirme: Kilise, kapali yunan hagi planlidir ve {i¢ apsisi bulunmaktadir. Kuzey
yoniinden agilan bir tiinel vasitasiyla asil giris olan gliney yoniindeki kapiya
ulasilmaktadir. Kubbelerinde yer alan yedi bagsmelekten dolayr Bagsmelekler Kilisesi
olarak da adlandirilmaktadir. Arastirmacilar, Elmali Kiliseyi Ge¢ Makedonya
Hanedanligi ve Komnenoslar dénemine tarihlendirirler."*® Elmali Kilise, Karanlk ve
Carikli Kilise ile resim programi, sahnelerin kilise duvarlarindaki yerlesimi, ayni
atdlyeden ustalar tarafindan yapilmasi bakimindan ortak bir kategoride
degerlendirilmektedir. S6z konusu kiliselerdeki duvar resimlerinde hikdyeci anlatim
yerine, Isa'min yasamindan bayram ve litiirjik sahnelere ve eski Ahit konulu sahnelere

yer verilmistir.*?

Elmali Kilise’nin resim programinda goriilen sahneler ise; Deesis,
[sa’nin  Dogumu, Ug¢ Miineccim’in Tapmmasi, Vaftiz, Lazarus’un Diriltilmesi,
Baskalasim, Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi, Thanet, Isa Golgotha Yolunda, Isa
Carmihta, Isa’nin Gomiilmesi, Isa’nin Cehenneme Inisi, Kadinlar Bos Mezar Basinda,
Isa’nin Goge Cikist ve Aziz Tasvirleri seklindedir. Ayrica eski Ahit’ten ibrahim’in
Konukseverligi ve Ug Ibrani Gencin Yakilmas: sahnesi de resmedilmistir.*? 11. yiizyil
ortasi-12. yiizyil basi veya 12. yiizyil sonu 13. ylizy1l bagina tarihlenmektedir.'?
Kilisenin ilk siislemeleri dogrudan duvara kirmizi boya ile yapilan ha¢ ve
geometrik motiflerdir. Figiirsel dongili, kire¢ veya alcitasi ile saman karisiminda

yaklasik 2 mm. kalinhigindadir. Renk o6lgegi, Arkaik Grubu olarak adlandirilanlarla

nispeten sinurlidir. Parlak pembemsi kirmizi renk dnemini yitirmis ve zeytin yesili, sari,

119 Selime Akyol, Géreme Vadisinde Bulunan Elmah Kilise ve Duvar Resimleri (Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Ankara,
2004, s. 41-44.

1205 Akyol, a.g.e., s. 39-41.

121 MLE. Giilyaz ve I. Olmez, a.g.e.,s. 36.

122y, Otiiken, 1987, a.g.e., s. 47.
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beyaz, gri ve pasli kirmiz1 tonlar, yani kehribar rengi kullanilmustir. Ikinci siislemeler
ise, kaya yiizeyindeki boyali stva ve secco teknikte boyanmis duvar resimleridir.?®

Ressam sorununu c¢ozmek zordur. Bir yandan, genis kitlelerde 1siklar
uygulanmasi diger yandan geometrik 1siklarin varligi, ayrica ¢ok sayida kuvvetli firca
darbesinden olusan 1siklar veya ¢iplak bir eskiz gibi asgari bir ¢izgi ile perdelik yapilar
bulunmasi gibi oOzellikle kiyafetlerde birbiriyle tamamen uzlagsmayan karsitliklarin
goriilmesi karisiklik olusturur. Incil sahnelerinin yan1 sira baska ikinci bir usta burada
kesinlikle calismistir. Ikinci ustanin, Incil sahnelerinin akademik ustast olan
sakinlestiricinin aksine, etkileyici ve neredeyse siddet igeren bir tarzi vardir. Resimlerin
yasint belirtmek i¢in kurucunun veya bagis yapan kisinin yaziti bulunmamaktadir.
Ziyaretciler tarafindan bir sonraki grafiti serisinde bir terminus ante quem bulunur. Ik
tarih olan 1717'den (dogu tarafindaki bir siitun iizerinde) simdiye kadar Jerphanion
tarafindan kaydedilmistir.***

Son Aksam Yemegi sahnesi, naos gineydogu kose mekani dogu duvar iist
boliimiindedir.

Yazit bulunmaktadir : O LIJHIINOC, O......

O Dipnos O ........ (Mistikos) %

Rott; Son Aksam Yemegi ile Kudiis’e Giris’i birlikte ele almus, Isa’nm arkasinda
Thomas’in oldugunu, sehir kapisinda erkekler bulundugu sdylemis, palmiye agaclarinda

¢ocuklardan bahsetmistir. 126

Gorsel  kaynagi:  http://www.turkeyistanbulpackages.com/about-turkey/18/apple-

church.html

125, Akyol, a.g.e., 5.78-80.

24 M. Restle, a.g.e., 5. 124-125.
125, Akyol, a.g.e., s.78.

126 4, Rott, a.g.e.,s.221.



Katalog No: 3.2.24

Adi: Barberini Psalteri, Barberinianus Gr. 372, 72r
Yeri: Vatican Library / Vatikan

Tarih: 1059-1067

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdomen

Resim 38

109
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Tamim ve ikonografi: Isa ve on iki havarisi sigma big¢imli bir yemek masasinin
etrafinda stibadium {izerine uzanmistir. Sigma bi¢cimli masanin koyu rengi
kenarlarindan sarkan altin rengi ortiiyle kontrast olusturmustur. Masanin tam ortasinda
altin rengi bir sahan igerisinde bir balik yer alir. Sahanin hemen iki yaninda bir bigak,
bir catal seklinde gruplandirilmis halde toplam iki adet catal ve iki adet bigak
secilmektedir. Onlarin da hemen oniinde iki adet lir bi¢imli ekmek ile olasilikla kesilmis
halde iki yuvarlak ekmek pargasi ile bulunmaktadir. Ekmeklerin 6niinde ise masanin
basinda oturanlarin kullandig1 el bezleri vardir. Masada onur konuguna ayrilan sag
tarafa Isa oturmustur. Altin rengi haleli, erguvan rengi khiton ve himation giyimlidir.
Masaya dogru donerek sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Giysisinin kenarlar1 ve
oturdugu tekstilin detaylarinda da altin yaldiz kullanilmustir. Isa’nin karsisinda Petrus
oturmaktadir ve Isa gibi altin rengi halelidir. Uzerinde mavi khiton ve kahverengi
himation vardir. Isa’nin tam arkasinda ona dogru bakan geng bir havari goriilmektedir.
Petrus diginda tiim havariler halesizdir, mavi khiton ve pembe renkte himationlara
sarmmustir. Isa’nin arkasinda siralanan havarilerin viicudu ve elleri goriiliirken
birkacinin da masanin arkasindan sadece baslarini goriinmektedir. Yahuda oldugu
anlasilan figiir sag elini masadaki iginde bir balik bulunan kaba dogru uzatmustir. Isa ve
Yahuda’nin yanindaki birer havari harig tiim figiirler Yahuda’ya dogru bakmaktadir. isa
Son Aksam Yemegi’nin yendigi masanin arkasinda maden bir kandil ayag: ve lizerinde
yanan bir kandil gosterilmistir ve bu yemegin aksam saatlerinde yendigini

gostermektedir.

Degerlendirme: Genellikle Barberini, daha c¢ok sayida Londra’daki Theodore
Psalteri’nden ziyade Khludov Psalteri’ndeki anlatima daha yakindir. Bununla birlikte,
baz1 minyatiirlerde hem Barberini hem de Theodore psalterleri sahnelerde benzer
degisikliklerle verilmistir. Bu ylizden ve stil bakimindan da Sanat Tarihgileri, 11.
yiizyilin el yazmasi 6rneklerinin Khludov Psalteri’ne degil, bu degisikliklerin daha 6nce
uygulanmis oldugu kayip bir ara kopyaya dayandigmi savunmuslardir. Ozellikle
kristolojik minyatiirler s6z konusu oldugunda, hem Theodore hem de Barberini

psalterlerinin kdkenini olusturan bir model oldugunu diisiinmek gerekmektedir.127

Gorsel kaynagi: Resim 37-38: http://digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372

2IChristopher Walter, “Christological Themes in the Byzantine Marginal Psalters from the Ninth to the
Eleventh Century”, Revue des études Byzantines, 44, 1986, 269-288.



Katalog No: 3.2.25

Ada: Theodore Psalteri, Add MS 19.352, 50v.
Yeri: British Library / Londra, Ingiltere
Tarih: 1066

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdémen

Resim 39

111

Resim 40


http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_19352

112

Tanim ve ikonografi: Sayfanin altinda cercevesiz olarak yapilmis minyatiirdiir. Isa ve
havarileri biiyiikk bir sigma bi¢imli bir yemek masasinin etrafinda stibadium {izerine
uzanmistir. Masa ortasinda iginde biiyiik balik bulunan bir tabak bulunmaktadir.
Tabagin Isa’ya dogru olan tarafinda bir bigak secilebilmektedir. Ancak masay1 olusturan
koyu renk zemin ¢ogunlukla tahrip oldugundan baska gereclerin varligini tespit etmek
miimkiin degildir. Masada onur konuguna ayrilan sag tarafa Isa oturmustur. Altin
yaldizli haghi haleli, erguvan rengi khiton ve mavi himation giyimlidir. Sag eliyle
masaya donerek takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin karsisinda Petrus oturmaktadir ve Isa
gibi altin rengi halelidir. Bu sahnede masa ve stibadiumun siisleme detaylarinda,
figiirlerin halelerinde ve kiyafet kivrimlarinda altin yaldiz kullamilmugtir. Isa’nim
arkasinda yiizli ona dogru doniik bir havari oldugu anlasilmaktadir ancak gilinlimiizde
buradaki boyalar tamamen silinmis durumdadir. Sol elini masadaki tabaga uzatarak
Yahuda oldugu anlagilan havari ve diger havariler haleli degildir ve Isa gibi erguvan
rengi khiton ile mavi himationlara sarinmigtir. Petrus bakislarin1 Yahuda’ya dogru
yoneltmistir, bedeni de ona doniiktiir. Diger havarilerin bakis agilar cesitlilik gosterir.
Cogunlukla saskin bir ifadeyle birbirlerine bakarken gosterilmislerdir. Yiizler detayl ve
ifadeleri belirgin olarak gosterilmistir. Petrus’un arkasinda altin rengi ayakli bir kandil
vardir ve olayin aksam saatlerinde gergeklestiginin kanitidir. Kandilin {izerinde kirmizi
boya ile yazilmis Yunanca 6 deginvog 6 pvotirdg (Mistik Aksam Yemegi) yazisi

okunmaktadir.

Degerlendirme: Theodore Psalteri Konstantinopolis kdkenlidir. El yazmas1 parsémen
tizerine 208 folyodan olusur. Boyutlar1 19,8 x 23,1 cm.’dir. Baglamali cilt keci
derisinden yapilmistir. Psalm 151 ve Odes Kitabi’n1 (Rahlfs 1088) igerir. Basrahip
Mikhael i¢in 1066 yilinda rahip Caesareali Theodoros tarafindan hazirlanmistir. 11k iki
mezmur ile kalan her ayette basliklar ve bas harfler altin olarak yazilmistir. El yazmasi,
sayfalarin kenarlarinda boyanmis ¢ok sayida minyatiirle resimlenmistir.128

Psalterin yan ve alt kenarlar1 ile bazen de metin arasinda metinle iligkili resimli
ifadeler yer almaktadir. Bazen bu resimlere konunun net anlagilmasi i¢in kisa metinler
seklinde agiklamalar da eklenmistir. Resimlerin bazilarinda boyalarin kazindigi

anlagilmaktadir. Resimler arasinda 6nemli farklar vardir. Cergevesiz resimlerin kii¢iik

bosluklara yerlestirilmesi ¢ok diizenli kompozisyonlar gelistirmeye imkan tanimamaistir.

128http:/www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_19352 (Erisim tarihi: 06.04.2017)



113

Toprak nadiren belirtilmistir. Herhangi bir kara 6gesi gosterildiginde ise her zaman
figiri desteklemek icin kullanilmamigtir. Bu nedenle sahnelerin Ggelerinin
bilesimlerinde derinlik etkisi yoktur. Ayrica el yazmasinda mimari goriinlimlerin
hacimlerinin de reddedildigi gozlenmektedir. Orta Bizans donemi ressamlarinin yaptigi
gibi, bu detaylarin hic¢biri resme gerceklik katmak amaciyla degil gerceklige yakin bir
goriinim yakalamak amaciyla ‘semboller’ olarak resme dahil edilmislerdir. Bir sahne
bircok karakter icerdiginde yiikseklik ve genisligi kompozisyonu gelistirmek {izere,
ressam, sayfanin alt kdsesinde orta kisma yerlestirmistir. Daha kalabalik bir sahnenin
elemanlar1 kenar boyunca birbirini takip eder. Sanatci sayfa diizeni, agirlik dengesi,
genel uyum ve hikayenin ardistk boliimleri arasinda baglanti kurmaya calismistir.
Kullanilan renkler genellikle yesil, acik mavi, grimsi mavi, pembe, lila ve bej rengidir.
Kompozisyonlar kirmizi ve parlak kirmizi tonlarla aydinlanmistir ve kraliyet giysileri
icin sadece erguvan kullanilmigtir. Hemen hemen tiim resimlerde giysi kivrimlar ince
altin ¢izgilerle gosterilmistir. Bu uygulama kesislerin kahverengi elbiseleri diginda diger

renkler i¢in figiirlere biiyiik bir parlaklik kazandirmaktadir.*?®

Gorsel kaynagi: Resim 39-40:
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_19352_f001r

12Sijrarpie der Nersessian, L'illustration des psautiers grecs du Moyen Age, vol. I, Paris 1970 s. 11-
15;http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_19352(Erigim tarihi: 06.04.2017)
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Katalog No: 3.2.26

Adi: Dionysiou Lektionar1 (Cod. 587), fol. 53
Yeri: Dionysiou Manastir1 / Athos, Yunanistan
Tarih: 11. ylizyil

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdémen
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Resim 41

Tanim ve ikonografi: Isa ve on iki havarisi yuvarlak bir masa etrafinda oturmaktadir.
Isa, haleli ve hafif sakall1 bigcimde verilmistir. Havarilerden farkli olarak, uzanir bicimde
oturmaktadir ve masadaki sahana dogru takdis isareti yapmaktadir. Bakis agilar1 farkli
olan havarilerin kimlikleri belirlenebilmektedir. Ancak Son Aksam Yemegi
sahnelerinde gordiigimiiz gibi Havari Yahuda masaya elini uzatmamaktadir. Masanin
ortasinda iginde bir balik bulunan biiyiik bir sahan, iki yaninda khalis ve ekmek
parcalar1 bulunmaktadir. Isa’nin tam karsisindaki havari, onun hareketine karsilik verir
gibi el jestinde bulunmaktadir. Sahne arkasinda mimari detaylar ve ilizerinden sarkan

kumas parcasi dikkat ¢ekicidir.



115

Degerlendirme: Dionysiou Lektionar1 sadece Mesih'in yasam dongiisii ile on yedi el
yazmasi arasinda en biiyiik resim degil, ayn1 zamanda metinlerin ve solenlerin 6nemine
gore resimsel formlarm en biyik cesididir. **° Dionysiou Lektionari hakkinda
bildiklerimizin ¢ogu Kurt Weitzmann'in c¢alismalarindan kaynaklanmaktadir.
Weitzmann, minyatiirlerin tiirlin{i; bir tam sayfa; {i¢ yarim sayfa; okumalarin basinda
cergeveli siitun genisliginde resimler; kenar bosluklari ¢ergevesiz perdeler ve bazilari
figiirsiiz, bazilar figiirli, digerleri yazinin disinda kalan figiirler seklinde tanimlamastir.
12. ylizyilda bu tip resimler, 11. yiizyildan daha yaygindir. Ayrica, ¢l yazmasinin, 1059
yilinda bir Studios rahibine doniismiis imparator Ishak Komnenos ile iliskili oldugunu
Onermis, minyatiirlerin ¢ogunun kaynaklarmi belirtmistir. Metinle dogrudan ilgili
sahneler aydilanmis Incillerden kaynaklanmaktadir. Metin iizerinde bayram sahneleri
ile ilgili olanlar Synaxaries'den tiiremis olarak okunmustur.lgleerine fazla arastirma
yapilmamis olan Dionysiou Lektionari igin daha ileri arastirmalarin, Ayasofya
Katedrali'ne imparatorluk armagani oldugu hipotezinden baglanmalidir.**?

Lektionar, orthros (kilise sabah ibadeti) i¢in litiirjinin yan1 sira okuma ya da ona
atifta bulunur. Okumalar Dionysiou Lektionari'nda su sekilde sunulmaktadir. Birinci
boliimde, hareketli ziyafetler i¢in 6nce paskalya zamani i¢in secilen okumalar var, daha
sonra paskalya Oncesi perhiz ve paskalya Oncesi hafta i¢in segilen okumalar, ikinci
boliimde, tasinamaz bayramlar i¢in, 1 Eyliil'de, normal uygulamayla oldugu gibi, yil
icin baglangigta bir okuma se¢imi var; ligiincii boliimde, Eothina'nin okumalari vardir.”*®

Resimleme temasini secerken, minyatiir ustasi, belki de yazardan daha fazla
ozgiirliige sahipti. Ik harfleri aydinlatmada diger 11. yiizyilda Studios ile baglantili
olabilecek minyatiir ustalarindan daha oOzgiirce serbest¢ce kullandi; Dionysiou
Lektionari'nda yetmis kadar aydinlatilmig ilk harf vardir; bunlarin 44'i yayilanmamis
haldedir. Bunlar ayr1 ayr stillerdedir. Simdilik bol ¢esitliligi dikkate almak gerekir:
sekil icermeyen harfler; a rakamli harfler cogunlukla bir "yazar portresi" gibi goriiniir;
sahne i¢eren harfler; Bir sahne olusturmak i¢in rakamlarin disina ilave edilen harfler. Bu
zenginlik kesinlikle Isaac Komnenos'in ¢ekilmesi sirasinda bir yenilik getirmesidir.
Kenar boslugundaki ¢ergevesiz sahneler, eslik eden Incil okumasinin anlatisim

dogrudan gosterir. Basliklarda, minyatiir ustas1 okumayir veya bayrami gosterip

130 Tomoyuki Masuda “Liturgical Illustrations in the Byzantine Lektionary Cod. 587 in the Dionysiou
Monastery, Mount Athos,” Orient, 41, 2006, s. 92.

BIChristopher Walter, “The Date and Contents of the Dionysiou Lektionary”, Deltion tes Christianikes
Archaiologikes Hetaireias, 13, 1985-1986, $.181-182.

132 C. Walter, 1985-1986, a.g.m., s. 189.

133 C. Walter, 1985-1986, a.g.m., s. 181-182.
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gostermeyecegini secebilir. Dionysiou Lektionari'nin, Kurt Weitzmann'in dikkat ¢ektigi
baska bir 6zelligi var: Baptist'in Aziz Yesili'nin ¢ok sayida temsilciligi ve bayramlari
icin kullanilacak ¢ok sayida okuma. Sebebi; Vaftizci Aziz Yahya, Bizans geleneginde
azizlerden en ¢ok saygi duyulan kisidir ve dogrudan dogruya Tanri'nin Annesi'nden
gelir.*

Son Aksam Yemegi ikinci bolim okumalari i¢inde yer almaktadir. Baslangi¢ T,
aydinlatilmig bir figilirdiir(Saint John?), Sagdaki siitun ile aydinlatilir. 13

Litiirji ve sanat arasindaki iliski, Bizans sanati uzmanlar1 arasinda en tartismali
konularin basinda gelmektedir. Incillerin resimsel olarak ¢ogunlukla kilise ritiielinden
etkilenmesi beklenmektedir. Bununla birlikte, litlirjik etki hakkinda detayl: bir analiz,
gelecekteki arastirmalar icin hala bir konudur, ¢iinkii resmedilen birka¢ sozcilikten
higbiri tam olarak yaymlanmamustir. Simdiye dek, anlati ile ilgili kristolojik resimler ile
on yedi lektionar el yazmasi, Orta Bizans doneminden bilinmektedir ve onlarin resim
formlari, tam sayfa, yarim sayfa, silitun resmi, baglangi¢, marjinal ve bunlarin
birlesimlerini icermektedir. Kismen, bir cildin kisitlanmasiyla yilin tiim senliklerinde
minyatlirlerin verilmesinin giic olmasi nedeniyle ve kismen de vericinin resimlerin
secimindeki niyetini yansitmasini istedigi programli sebeplerden otiirii, ¢esitli ziyafetler
kismen reddedildi. Ayak Yikama'nin ikinci konusu olarak Son Aksam Yemegi'nin kabul
edilmesi, siirekli olarak meydana gelen iki dnemli olay1 gorsellestirme girisimi olarak

goriilebilir; bu nedenle metin ile resim arasindaki uyumsuzluk mantikli olacaktir. "

Gorsel kaynaga:
http://www.alamy.com/search.html?CreativeOn=1&adv=1&ag=0&all=1&creative=&et
=0x000000000000000000000&Vvp=0&loc=0&qt=BP26H5&qn=&lic=6&lic=1&imgt=0
&archive=1&dtfr=&dtto=&hc=&selectdate=&size=0xFF &aqt=&epqt=&oqt=&nqt=&g
type=0

134 C. Walter, 1985-1986, a.g.m., s. 187-188.
135 C. Walter, 1985-1986, a.g.m., s. 187-184.
1% T Masuda, a.g.m., s.93.



Katalog No: 3.2.27

Adu: Bristol Psalteri, Add MS 40731, fol.68v
Yeri: British Library / Londra, Ingiltere
Tarih: 11. yiizyil

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdomen
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Tanim ve ikonografi: Isa ve havarileri sigma bicimli bir yemek masasmin etrafinda
stibadium Ttizerine uzanmistir. Masa ortasinda iginde biiyiikk balik bulunan bir tabak
bulunmaktadir. Masada onur konuguna ayrilan sag tarafa Isa oturmustur. Hagl haleli,
khiton ve himation giyimlidir. Sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Tam 6niinde bir
khalis ve iki bigak goriinmektedir. Sol elini masadaki tabaga uzatarak Yahuda oldugu
anlagilan havari ve diger havariler haleli degildir ve himationlara sarmmustir.
Havarilerin bakis acilar1 gesitlilik gosterir. Sahnenin bazi kisimlan silik oldugu ig¢in
havari sayis1 tam olarak belirlenememektedir. Ancak on iki havari sayisina ulasmak

miimkiin goriinmemektedir.

Degerlendirme: Londra Ulusal Kiitiiphanesinin 40731 numarali el yazmasi olan
Bristol Psalteri 1921 yilinda kaydedilmis ve ulusal kiitiiphane tarafindan 1923 yilinda
satin almmustir. Parsémen 265 folyo igerir, her sayfa 9x10,5 cm. olmakla birlikte
marjlart onlarin kenarlarinin her biri lizerinde, en az bir cm. gelen kirpilir. Eser 150
kanonik Mezmur igerir, Mezmur apokrif CLI ve geleneksel Bizans psalterleri baglanmis
14 psalm igerir. Metin yiizyillar boyunca bir perdahli miirekkeple yazilir; ancak satir
veya cizgi baslarinin Paleografyasi bize ge¢ 10. ylizyil veya bu yazinin tarihi olarak on
birinci ylizyilin baginda sunmayi saglar. Ana dekorasyon 90 marjinal ¢izim tarafindan
saglanmaktadir, altta yanda ve nadiren iistte birgok marjlar ayrilir. Cok fazla agik metin
ve efsanelere sik referans isaretleri kolayca goriintiileri yorumlamak i¢in izin verir.
Yirmi adet metinle ilgili Bizans el yazmalar i¢in olaganiistii oranlarda nesne, hayvan
vs. ¢izim bulunmaktadir. El yazmasi resimlerinin {igte biri diger marjinal el yazmalarina
oranla nispeten daha biiyiik oranlara sahiptir. Resimlerde kutsal metinlere ¢ok yakin
kalir ve Hiristiyan yorumlama hemen her zaman orijinal neo-testamenatire oldugunu
benimser. Bristol psalterinin ikonografisi ¢ok daha erken orneklerin bilindigini ima
etmektedir. Psalter minyatiirlerindeki kisiler Pantokrator (Kodeks 61) ile benzerlik
gostermektedir. Iki el yazmasi tamamen Ozdestir. Aym zamanda Paris Psalteri (grec
139) ile benzerlikler de igerir. Tarz1 da belli bir arkaizm belirtir. Insan veya hayvan
modeli diizgiindiir. Fonlar, giysiler, perdeler veya kumaslarin parca ve kivrimlar
sorunsuzdur. Hareketler konstrastli ve niiansli tutumlar1 vurgular. Hareketler zihin ve
duygu durumlar1 yansitmaktadir. Ama dis diinya islemesinde ressamin beceri ve bilgisi
antik formiillerin ustalifindan ziyade onun duyarliligini ortaya koymaktadir; 9. yiizyil
sanat¢ilarin tazeligine sahiptir. Yer agmak i¢in istek de klasik kalir; bir mimari dekor

oniinde karakter veya sahneleri bulmak i¢in duyulan arzu eski kompozisyonlarin tadini
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kanitlamaktadir. Ama evlerin ve Kkiliselerin tasarimi genellikle hatalidir. Mimari
boyutlart agir1 cergeveden sahneleri gore azalir.™’

Paleti yeterince zengindir. Renk yiizeyi diiz ve parlaktir ama 9. yiizyil marjinal
psalterlerindeki yumusak tonlar1 kaybetmistir. Kromatik dlgekte baskin maviler ve mor
goriiliir; kiyafetlerde baskin renkler, bazen niiansh zeytin yesili vardir. Organlar1 veya
daha az koyu sari1 desteklenen ile ¢izilir; ¢ok hafif modeli elmacik kemiklerine,
olusturulur. Folyo 7v ve 125v iki tam sayfa minyatiir i¢in arka plan igin altin rengi
kullanilir. Ressam renk natiiralizmini umursamaz. Bu nedenlerle psalter, folyolara
herhangi bir diizenlemesi olmadan, yazinin iyi halini sunar. Ikonografi arkaizm bazen
essiz, o eski formiillerden ilging bir repertuart bulmak icin kullanilir. Hatta 11. yiizyila
bilinen Bizans marjinal psalterlerinin en eski niisha olarak ayni1 hacimde altinda sunmak
arzusu haklidir.*®

Bu psalter, halen birka¢ folyosu eksik olmakla birlikte, minyatiirleri ile
kristolojik bir temay1 barindiran minyatiirlerle birlikte mezmurlarini yorumlayan Paris
ve Pantokrator’dan daha eksiksizdir. 1000 yilindan kalma Bristol Psalter'in, 6zellikle
Pantokrator gibi otantik minyatiirleri vardir. On ikinci yiizyilin sekizinci donemindeki
kristolojik minyatiirlerin ¢ogunlugu, agikgasi 9. yiizyil psalterlerinden, 6zellikle de
Khludov'dan gelmektedir. Bununla birlikte, hafif fakat onemli farkliliklar vardir.
Kristolojik temalar s6z konusu oldugunda, on birinci yiizyil psalter aydinlaticilarinin
nadiren yenilendigi sdylenebilir. 139

Sakalli Isa ve on iki havarisi sigma bigimli sekilli bezle kapli, bir tabak ve bir
kadeh bulunan masada yar1 halka seklinde oturmaktadir. Isa, masanin solunda, uzanir
bicimde antik sekilde verilmistir. Sadece onun halesi vardir. Masanin sagindaki ilk
havari de ayn1 sekilde oturmaktadir. Dordiincii sirada olan Yahuda masadaki ¢anaga

ulagir sekilde verilmistir. En solda, ¢ok silik goriilebilen mimari bir eleman vardir.**

Gorsel kaynagi: Resim 42-43:
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_40731_fs001r

137Suzy Dufrenne, L'illustration des psautiers grecs du moyen dge, Pantocrator 61, Paris grec 20, British
Museum 40731, Paris 1966, s. 49-50.

138 5 Dufrenne, a.g.e., s. 50-51.

139 C. Walter, 1986, a.g.m.,s. 269-270.

105, Dufrenne, a.g.e., s. 58.
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Katalog No: 3.2.28

Adz: Parma Incili, MS Gr. 5 fol. 91v
Yeri: Biblioteca Palatina / Parma, italya
Tarih: 11. yiizyil

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdomen

Resim 44

Tamm ve ikonografi: isa ve havarileri kiiciik yuvarlak bir yemek masasinin etrafinda
klineler lizerine yar1 uzanmistir. Masa ve klinenin yan tarafindan sarkan kumas detay:
vardir. Isa, orta yasli, sakalli ve haleli tasvir edilmistir. Bir eli ile masadaki sahana
dogru uzanmaktadir. Masada ikisi yagh biri gen¢ olmak {izere ii¢ havari bulunmaktadir.
[sa’nin tam karsisinda oturan havari, ona karsilik bir el hareketinde bulunmaktadir.
Masanin ortasinda i¢inde ekmek pargasi bulunan bir sahan ve iki yaninda birer khalis

bulunmaktadir. Sahne arkasinda mimari detaylar goriiliir.

Degerlendirme: Konstantinopolis’te 11. ylizyilin ikinci yarisinda derlendigine inanilir.
Toplamda 283 sayfadan olusur, ebatlar1 30 X 23,2 cm.’dir. Parma Incil kitab1 aslinda
eski bir el yazmasi ile birlestirilmis, daha sonra 1973’te ayrilmistir ve suan folyo 3r’den
baglamaktadir. Ficcadori'ye gore, Konstantinopolis’te Ayasofya’nin kartofilakst olan ve
Iznik patrigi gérevini yiiriiten 1V. Mikhael Autoreiarios, bu el yazmasini 12. yiizyilin

sonlarindan 13. ylizylla kadar sahibi olmustur. Daha sonra 'Biiyilk Manastir'a
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birakilmigtir. Bu zaman ve 1229 yillar1 arasinda, Malta adasinda, Messina'daki S.
Salvatore Manastir1 Kitapligi'na ait oldugu onaylandi. Daha sonra Buonvisi ailesi
tarafindan 1824 yilinda satin alind1 ve sonradan Biblioteca Palatina olan Duke Carlo
Ludovici'ye ait kiitiiphanede tutulmusgtur.***

Bizans el yazmalarinda, minyatiirlerin sayisini veya igerigini ve bunlarin
metindeki konumlarini belirleyen kati bir tarz yoktur. Cogu minyatiir, bas harflerinin ve
bitkisel veya geometrik motiflerin aydinlatilmasidir ve insan figiirlerini igermez. Bir
Incil’de, Incil yazari portreleri genellikle her Incil'in baslangicina eklenir, ancak bazi
yazmalarda az say1 olsa da, Kristolojik illiistrasyonlar (tam sayfa, yarim sayfa, siitun
resmi, baslangi¢, marjinal) veya diger metinler Incil'den ve onlarin minyatiirlerinden
daha fazladir. Parma Incil Kitabi, Orta Bizans dénemini (9. ile 13. yiizyila basina kadar)
temsil eden bir elyordiir ve yalnizca bir baglik (ff.3r, 5r) igeren bir 6ns6z igermez, ayni
zamanda tam sayfa minyatiirii de dahil olmak {izere bir dizi minyatiir igerir. (Ff.91v-
92v) Bununla birlikte, bu el yazmasi {izerinde arastirma azdir ve el yazmasi tizerinde
kapsamli bir sekilde aragtirma yiiriitiilmemistir. 142

Parma Incil Kitabinda Dért Incil'den 6nce, eslik eden "Evrimcilerin Eforizmi
Icin Mektup" ve "incil yazarilerin Uyumunun Tezi" bashkli &nsdéz yazilar1 vardr.
Maiestas domini minyatiiriine eslik eden Hipotez bas harfi I ile baslar. Bu Hipotezi
Matta inciline (f.5r), neden dért incil'in bulunduguna dair bir agiklama ve Keruv ve dort
canlinin dort yiizliniin agiklamasi (f.5v) izler. Markos, Luka ve Yuhannes’inyaptiklar
agiklamalar takip edilir. Ibrani dili ile yazilan Matta'ya gore kendisi tarafindan Kudiis'te
yaymlandigimi ve Yuhannes tarafindan terciime edilmistir. Incil, Mesih'in insana gore
insan tarafindan dogusunu tanimlamaktadir. Markos'a gére Incil'in Roma'da Petrus
tarafindan dikte edildigini sdylenmektedir. Luka'ya gore Incil'in Roma'da Paulus
tarafindan dikte edildigini yazar. Bilin ki Yuhannes Incili, Patmos adasindaki Imparator

Trajan doneminde Yuhannes tarafindan dikte edildi denilmektedir. 143

Gorsel kaynagi: Resim 44-45:
http://1.bp.blogspot.com/3xmavtWsx AU/UIWF8NIp9SI/AAAAAAAALWQ/RaYWEB
DH_3A/s1600/45980P8135.jpg

“ISakurai Yuriko, “The incil yazaris of the Maiestas domini in the Parma Gospel Book, Biblioteca
Palatina di Parma, MS gr. 57, Aesthetics, 13, 2009, s. 230.

1235 Yuriko, a.g.m., s. 221.

33, Yuriko, a.g.m., s. 222-224.
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Katalog No: 3.2.29

Adr: Aziz Angelos Kilisesi
Yeri: Capua, italya
Tarih: 11. yiizyil sonu

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 46

Tanim ve ikonografi: isa ve havarileri sigma bigimli koyu renk bir yemek masasinin
etrafinda oturmaktadir. Masanin bakis agimiza gore en solunda Isa kline iizerine yari
uzanmis bir vaziyette, basinda kutsalligin1 simgeleyen halesi ile takdis isareti yaparken
goriiliir. Orta yagli, sakalli ve uzun sagl tasvir edilmistir. Koyu renk giyimiyle
havarilerden ayrilir. Isa’nin yaninda masanm etrafinda on iki havarisi kisisel 6zellikleri
biraz daha belirgin verilerek tasvir edilmistir. En sagdaki Petrus hari¢ hepsi kline
lizerine oturmaktadir. Masanin ortasinda biiyiik bir sahan i¢inde balik ve iki yaninda iKi
adet khalis goriilmektedir. Ayrica ilk defa bu 6rnekte bicak goriilmektedir. Masada on
iki biitin ekmek vardir, Isa’nin oniinde ise ayrica béliinmiis ekmekler bulunur.
Havarilerden bir tanesi, Yahuda, elini Isa ile ayn1 anda masaya, masadaki sahana dogru
uzatmaktadir. Havarilerden bazilar1 Isa’ya bakarken bazilar1 baska yone dogru bakar.
Cogu lizglin ve saskin bir ifadeye sahiptir. Bir tabure iizerinde oturan Petrus ise bir elini
sakalina dogru gotiirmiis, hem saskin bir ifadeyle Isa’yr dinlerken hem de iiziilmiis

sekilde oturmaktadir. Sahnenin arkasinda mimari detaylarin verilmesi dikkat ¢ekicidir.
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Degerlendirme: Campania’daki en dnemli Ortagag bazilikalarindan biridir. Orijinal
kilise 6. veya 7. yiizyilda Diana Tapinag: iizerine insa edilmistir. 1072 yilinda Monte
Cassino idaresinde yeniden insa edilmistir. Yeniden insas1 ve dekore edilmesi Abbot
Desiderus tarafindan yapilmistir ve batidaki revak da uzatilmistir. 12. yilizyilda ise
portiko dekorasyonu ve rekonstriiksiyonu yapilmustir. Kilise, bazilikal plandadir. Ug
nef, sigma bi¢imli {i¢ apsis ile uzatilmigtir. Orta nef iki yan nefe gore daha yiiksektir.
Can kulesi kilisenin gilineyinde yiikselir. Kilisenin higbir yapisal 6gesi tam bir
tarihlendirme icin izin vermemektedir. Monte Cassino basrahibi Desiderius,
Konstantinopolis mahkemeleri ile yakin iligkilere sahip oldugundan Bizans sanatgilari
kilisenin siislemeleri i¢in gelmistir. Mozaik dekorasyonundan higbir sey kalmamuistir.
Kilise duvarlarini ise resimler tamamen kapliyor olmaliydi. Asil giris iizerinde
bazilikanin ithaf edildigi Basmelek Mikhael’in yarim boy temsili vardir. Bizans
imparatorluk kiyafeti giymistir. Yukarisinda, iki melek tarafindan tasman madalyon
icinde Meryem gbriiliir. Merkezi apsiste giivercin tasviri vardir, yukarisinda isa bulunur.
Dort varlik ile cevrili Isa, sag elinde kitap tutarken sol isareti ile de takdis isareti
yaparak tahtta oturur. Yunan karakterli kitap metni Bizans modellerinden esinlenerek
yapilan yerel sanat¢ilarin bir isidir. Isa’nin yukarisinda ii¢ bas melegin frontal tasviri
bulunur. Kuzeydeki sapelin dekorasyonu tamamen ortadan kalkmistir. Meryem ve
Cocuk Isa tasviri giineydedir. Alt boliimde, agaclar tarafindan ayrilmis alti azizin tam
boy tasviri bulunmaktadir. Orta nefte Isa’min yasamindan sahne tasvirleri
gorinmektedir. Bu dekorasyon Erken donem Roma Hristiyan bazilikalarinin
ikonografik programlarimi ammsatir. Iki yan nef Eski Ahit’ten boliimler ile dekore
edilmistir. Sahneler, agaclar ya da siitunlar aracilifiyla ayrilmigtir. Kilisenin bat1 giris
duvarin1 Son Yargr sahnesi doldurmaktadir. Kilise ayn1 zamanda Diana Tapinagi’ndan
kalma opus sectile dosemelere sahiptir.*!

Sahneler duvar iizerinde ince seritler halinde verilmistir. Bu durum onun ressam
kisiliginden veya verilen resim kompozisyonu siparisinden kaynaklaniyor olabilir.
Genel resim programi dort béliimden olusur. i1k olarak apsiste biiyiik bir Pantokrator isa
tasviri yer alir. Daha sonra orta nefte Isa’nin yasamindan sahneler, yan neflerde Eski
Ahit konulu sahneler, batt duvarinda ise Son Yargi sahnesi goriiliir. Orta nef kuzey
duvarinda Meryem’e Miijde ile baslayan Ayak Yikama sahnesi ile son bulan Isa’nmn

yasamindan sahneler yer almaktadir. Isa’nin cilesi, peygamber tasvirleri ve Ayak

1% https://www.qantara-med.org/public/show_document.php?do_id=756&lang=en  (Erisim tarihi:

10.06.2018)
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Yikama sahnelerinde Erken Hristiyan Sanati izleri kendini gosterir. Resim programin
anlamak icin Italya’da var olan bazilika gelenegine bakmak gerekir. Ornegin; bema
sahnelerin tasvir edilmesinde genis bir alan saglamistir. Igeri girildiginde yan neflerdeki
kiiciik resimler degil apsisteki Isa tasviri dikkat geker. Bizans’m dogu eyaletlerinde de
bazilikalarda resim programi taninir ve bu sekilde resmetmeyi bilirlerdi. Ancak
mimarinin degismeye baslamasiyla farkliliklar goriilmeye baslamustir. Ikonoklazma
sonras1 degisimlerle birlikte yeni bir dekorasyon sekli benimsenmistir. Ama batida hala
devam eden bir resim programi vardir. 145

Dogu ikonografisinin bir pargasi olan Son Aksam Yemegi sahnesi ayrica kisisel
Ozelliklerde gosterir. Altta kiiciik bir sandalye iizerine oturan Petrus konusma jesti
yapmaktadir. Sik sik tabaga uzanirken gosterilen Yahuda kendini belli eder. Koyu
giyimi ve kolunun biiyiik verilmesi, ¢ikint1 yapmasi onu vurgulamak i¢indir. Yuhannes,
[sa’nin yaninda, derin ve ciddi bir sekilde ona bakarken verilmistir. Havarilerin bakis
acilar1 cesitlidir ama Yuhannes, sadece Isa’ya bakmaktadir. Ayak Yikama sahnesinde
iki figiiriin yiizii hasar gormis, kaybolmustur. Ancak Petrus bu sahne i¢in ana
karakterdir. isa belinde pestamal, Petrus’un ayagmi yikarken verilmistir. Sahnede,
arkadaki bosluk ile Isa’nin tam egildigi anin gosterilmesi, tezat olusturmus ve psikolojik
bir etki yaratmistir. Isa, Orta dénem resim sanatinda hizmetkarlarin verilis sekline
uygun olarak kollar1 sivali bir sekilde gosterilmistir. Bu da onun sahnede hizmetkéar
gorevinde olmasina gonderme yapmlstlr.l46

Campania’daki en 6nemli Ortagag bazilikalarindan biridir. Orijinal kilise 6. veya
7. yiizyllda Diana Tapinagi lizerine insa edilmistir. 1072 yilinda Monte Cassino
idaresinde yeniden insa edilmistir. Yeniden insas1 ve dekore edilmesi Abbot Desiderus
tarafindan yapilmigtir ve batidaki revak da uzatilmistir. 12. ylizyilda ise portiko
dekorasyonu ve rekonstriiksiyonu yapilmistir. Kilise bazilikal plandadir. Ug nef, sigma
bi¢cimli ii¢ apsis ile uzatilmistir. Orta nef iki yan nefe gore daha yiiksektir. Can kulesi
kilisenin giineyinde yiikselir. Kilisenin hi¢bir yapisal 68esi tam bir tarihlendirme igin
izin vermemektedir. Monte Cassino bagrahibi Desiderius, Konstantinopolis
mahkemeleri ile yakin iliskilere sahip oldugundan Bizans sanatcilart kilisenin
siislemeleri i¢in gelmistir. Mozaik dekorasyonundan higbir sey kalmamistir. Kilise
duvarlarii ise resimler tamamen kapliyor olmaliydi. Asil giris ilizerinde bazilikanin

ithaf edildigi Bagmelek Mikail’in yarim boy temsili vardir. Bizans imparatorluk kiyafeti

145 Anita Moppert-Schmidt, Die Fresken von S. Angelo in Formis, Ziirich 1967, s.78-79.
148 A, Moppert-Schmidt, a.g.e., s. 78-79.
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giymistir. Yukarisinda, iki melek tarafindan tasinan madalyon i¢inde Meryem goriiliir.
Merkezi apsiste giivercin tasviri vardir, yukarisinda Isa bulunur. Dért varlik ile gevrili
Isa, sag elinde kitap tutarken sol isareti ile de takdis isareti yaparak tahtta oturur. Yunan
karakterli kitap metni Bizans modellerinden esinlenerek yapilan yerel sanatgilarin bir
isidir. Isa’nin yukarisinda {i¢ bas melegin frontal tasviri bulunur. Kuzeydeki sapelin
dekorasyonu tamamen ortadan kalkmistir. Meryem ve Cocuk Isa tasviri giineydedir. Alt
boliimde, agaglar tarafindan ayrilmis alti azizin tam boy tasviri bulunmaktadir. Orta
nefte Isa’nin yasamindan sahne tasvirleri goriinmektedir. Bu dekorasyon Erken dénem
Roma Hristiyan bazilikalarmin ikonografik programlarmi animsatir. ki yan nef Eski
Ahit’ten boliimler ile dekore edilmistir. Sahneler, agaclar ya da siitunlar araciligiyla
ayrilmustir. Kilisenin bati giris duvarint Son Yarg: sahnesi doldurmaktadir. Kilise ayni
zamanda Diana Tapinagi’ndan kalma opus sectile dosemelere sahiptir.**’

Sahneler duvar iizerinde ince seritler halinde verilmistir. Bu durum onun ressam
kisiliginden veya verilen resim kompozisyonu sipariginden kaynaklaniyor olabilir.
Genel resim programi dort béliimden olusur. 11k olarak apsiste biiyiik bir Pantokrator isa
tasviri yer alir. Daha sonra orta nefte Isa’nin yasamindan sahneler, yan neflerde Eski
Ahit konulu sahneler, bat1 duvarinda ise Son Yargi sahnesi goriiliir. Orta nef kuzey
duvarinda Meryem’e Miijde ile baslayan Ayak Yikama sahnesi ile son bulan Isa’nin
yasamindan sahneler yer almaktadir. Isa’nin cilesi, peygamber tasvirleri ve Ayak
Yikama sahnelerinde Erken Hristiyan Sanati izleri kendini gosterir. Resim programin
anlamak icin Italya’da var olan bazilika gelenegine bakmak gerekir. Ornegin; bema
sahnelerin tasvir edilmesinde genis bir alan saglamistir. Igeri girildiginde yan neflerdeki
kiigiik resimler degil apsisteki Isa tasviri dikkat ceker. Bizans’in dogu eyaletlerinde de
bazilikalarda resim programi taninir ve bu sekilde resmetmeyi bilirlerdi. Ancak
mimarinin degismeye baslamasiyla farkliliklar goriilmeye baslamistir. Ikonoklazma
sonrast degisimlerle birlikte yeni bir dekorasyon sekli benimsenmistir. Ama batida hala
devam eden bir resim programi vardir. %

Dogu ikonografisinin bir parcasi olan Son Aksam Yemegi sahnesi ayrica kisisel
ozelliklerde gosterir. Altta kiiciik bir sandalye iizerine oturan Petrus konugma jesti
yapmaktadir. Sik sik tabaga uzanirken gdosterilen Yahuda kendini belli eder. Koyu

giyimi ve kolunun biiylik verilmesi, ¢ikint1 yapmasi onu vurgulamak i¢indir. Yuhannes,

7 http://www.qantara-med.org/gantara4/public/show_document.php?do_id=756&lang=en(Erisim tarihi:
10.06.2018)
%8 A. Moppert-Schmidt, a.g.e., 5.78-79.
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Isa’nin yaninda, derin ve ciddi bir sekilde ona bakarken verilmistir. Havarilerin bakis
acilar1 cesitlidir ama Yuhannes, sadece Isa’ya bakmaktadir. Ayak Yikama sahnesinde
iki figlirin yiizii hasar gormiis, kaybolmustur. Ancak Petrus bu sahne i¢in ana
karakterdir. Isa belinde pestamal, Petrus’un ayagim yikarken verilmistir. Sahnede,
arkadaki bosluk ile Isa’nin tam egildigi anin gosterilmesi, tezat olusturmus ve psikolojik
bir etki yaratmistir. Isa, Orta donem resim sanatinda hizmetkarlarm verilis sekline
uygun olarak kollar1 sivali bir sekilde gosterilmistir. Bu da onun sahnede hizmetkar

gorevinde olmasina gonderme yapmlstlr.149

Gorsel kaynag: https://www.flickr.com/photos/27305838@N04/20035650979

9 A, Moppert-Schmidt, a.g.e., 5.78-79.



127

Katalog No: 3.2.30

Adi: San Matteo Tableti

Yeri: Museo Diocesano / Salerno, italya
Tarih: 1100

Tiir-Malzeme: Tablet, fildisi

Resim 47

Tanim ve ikonografi: isa ve havarileri yuvarlak ve genis bir yemek masasinin etrafinda
oturmaktadir. Isa uzanir vaziyette, havariler oturur sekilde verilmistir. Sahnenin bakis
agimiza gore en solunda Isa, baginda kutsalligin1 simgeleyen halesi ile orta yasl, sakalli
ve uzun sagli tasvir edilmistir. Bir eliyle rulo tutarken diger eliyle takdis isareti
yapmaktadir. Masanin ortasinda i¢inde balik bulunan biiyiik bir sahan ve on iki ekmek
bulunur. Isa’nin yaninda masanin etrafinda on iki havarisi tasvir edilmistir.
Havarilerden Yahuda bir elini masadaki sahana dogru uzatmis, diger elini ise avug igi
goriinecek sekilde agmustir. Tam Isa’nin karsisina gelen havari ise bir elini kulagma

gbtiirmiis, diislinceli bicimde oturmaktadir.

Degerlendirme: Bu tablet Son Aksam Yemegi ve Ayak Yikama Sahnesi verilmek
tizere iki bolmeye ayrilmistir. Ama sahneler arasinda sert bir boliinme yoktur. Carucci
tarafindan belirtildigi gibi her ne kadar iki bolim de olsa ayni alanda ve aynmi anlarda
gerceklesmistir. Her iki sahnede baskin Bizans kiiltiiriinii referans almistir. Bu alisildik
bir temsildir ancak benzer bir ikonografi Napoli Milli Kiitiiphanesi ¢an alaninda (?) el

yazmasi olarak ve Formis S. Angelo freskolarinda zaten yaygindir. Masadaki balik
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gosterimi, Erken Hristiyan topluluklarindan gelen Okaristiye net bir referans olarak
okunabilir, alegorik bir yonii vardir ve isa’nin sembolik bir gdsterimi olmustur. *°
Milano diptikonundan sonra ikinci ve son fildisi 6rnektir. Fildisi tizerine tiim figiirlerin
verilebilmesi, kutsal metinde gegen tiim detaylara neredeyse deginilmesi, Ayak Yikama

sahnesi ile birlikte verilerek pekistirilmesi dnemlidir.

Gorsel kaynagi:
http://www.chiesacattolica.it/quaresima2014/siti_di_uffici_e_servizi/ufficio_liturgico_n
azionale/00054924 Giovedi_santo.html

150 Antonio Braca, Gli avori medievali del Museo Diocesano di Salerno, Salerno 1994, s. 120-121.
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Katalog No: 3.2.31
Adi: Asinou Kilisesi
Yeri: Nikitari, Kibris
Tarih: 1106

Tir-Malzeme: Duvar Resmi

Resim 48 Resim 49

Tamim ve ikonografi: Isa ve on iki havarisi sigma bi¢imli bir yemek masasinin
etrafinda oturmaktadir. Masa ortasinda icinde biiylik balik bulunan bir tabak ve iki
yaninda khalis bulunmaktadir. isa ve Petrus’un 6niinde birer bicak bulunur. Masada
onur konuguna ayrilan sag tarafa Isa oturmustur. Hacli haleli, khiton ve himation
giyimlidir. Sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Isa’nin karsisinda Petrus
oturmaktadir ve halelidir. Petrus ve onun solundaki havari masanin 6niinde oturmakta,
oturus bigimleri goriilmektedir. Sol elini masadaki tabak ile Isa’ya dogru uzatarak ve
olduk¢a egilmis bir pozisyonda goriilen havarinin Yahuda oldugu anlasilmaktadir.
Havarilerin bakis acilari ¢esitlilik gosterir. Isa’nmin tam arkasinda bir mimari detay

goriiliir.

Degerlendirme: 11. yilizy1ll Bizans Kilisesi olan Meryem’e adanmis Asinou Kilisesi,
Kibris adasindaki Troodos Dagi'nda kurulmustur. Bu kilise UNESCO tarafindan Diinya
Miras1 Anitt olarak kabul edilmistir. Asinou'nun Panagia Phorbiotissa'nin iinlii Bizans
boyali kilisesi, yaklasik 450 m. yiikseklikte Troodos daglarinin ¢am kilifindaki Nikitari
koyiiniin yaklasik bes kilometre giineyinde yer alir.
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Kilise Meryem'e ithaf edilmistir ve Kibris'taki en 6nemli Bizans kiliselerinden
biri olarak disiiniilmistir. Yapi, 12. yiizyilda yakindaki antik Asinou sehrini kuran
Yunanlilar tarafindan insa edilmistir. Ana kilise, Panagia Phorviotissa isminden
kaynaklanan Phorves manastirinin tek ayakta kalan kismidir. Kilise yan duvarlarda
kemerli girintiler ve tonozu destekleyen enine kemerlerle dikdortgen tonozlu,
algcakgoniillii bir yapidir. Yerel volkanik malzeme ile insa edilmistir. Kilise dik egimli
catt1 ve diiz karolarla kaplidir. Kilisenin apsisi daha sonraki bir tarihte eklemelerle
takviye edilmistir. Kilisenin 13. yiizyilin sonunda veya 14. yiizyilin baslarinda biiyiik
bir hasar gordiigii bilinmektedir. Daha sonra apsis yeniden insa edilmis ve nartheks de
1332/3 yilinda yeniden dekore edilmistir. Bu nedenle Asinou kilisesinde ayakta kalan
freskolar giiniimiizde cesitlilik gostermektedir.™*

Naosun bat1 duvarinda, Isa’nin yasamindan sahneleri igeren ve 1105-1106’dan
kalan dongii yer almaktadir. Bu dongii igerisinde Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Giris,
Son Aksam Yemegi, Ayaklarm Yikanmasi sahneleri bulunur. *2
Yahuda’nin Thaneti sahnesi ile karsilastirildiginda Yahuda figiirii, Son Aksam

Yemegi sahnesinden kopyalanmistir. Fakat Son Aksam Yemegi sahnesinde Yahuda

haleli degilken Yahuda’nin ihaneti sahnesindeki gri halesi ilging bir yeniliktir.'*®

Gorsel kaynagi: Resim 48-49:
http://www.soniahalliday.com/category-view3.php?pri=CY88-10-07.jpg

51 E. Sofocleous, A. Georgopoulos, vd., “The Geometric Documentation of the Asinou Church in
Cyprus”, The 7th International Symposion on Virtual Reality, Archaeology and Cultural Heritage, Ed: M.
loannides, D. Arnold, 2006, s. 139-140.

152 Annemarie Weyl Carr ve Andréas Nicolaidés (ed.), Asinou Across Time. Studies in the Architecture
and Murals of the Panagia Phorbiotissa, Cyprus, Washington, D.C. 2012, s. 260.

153 A. Weyl Carr ve A. Nicolaidés, a.g.e., .s. 279.


http://www.soniahalliday.com/category-view3.php?pri=CY88-10-07.jpg
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Katalog No: 3.2.32

Adi: Aziz Lukas Kilisesi
Yeri: Boeotia, Yunanistan
Tarih: 12. yiizyil

Tir-Malzeme: Duvar Resmi

Resim 50

Tamim ve ikonografi: Isa ve havarileri sigma bigimli ve genis bir yemek masasinin
etrafinda oturmaktadir. Masanin hemen sag kosesinde stibadium yer almaktadir.
Sahnenin bakis agimiza gore en solunda Isa, baginda kutsalligin1 simgeleyen halesi ile
orta yasli, sakalli ve uzun sagh tasvir edilmistir. Isa’nin kutsalligimn bir gdstergesi de
ayaklarinin yere basmaz sekilde tasvir edilmesidir. Bir eliyle masaya dogru takdis isareti
yapmaktadir. Masanin ortasinda biiyiik bir sahan bulunur. Sahanin bir tarafindaki khalis
goriilmektedir. Masanin detaylar1 ve ayaklar {izerinde durmasi dikkat gekicidir. Isa’nmn
yaninda masanin etrafinda on iki havarisi kisisel 6zellikleri pek belli olmayacak sekilde
tasvir edilmistir. Sadece Isa’nmn tam karsisindaki havarinin bir elinde rulo tutarken diger
eliyle takdis isareti yaptigi goriiliir. Havarilerden biri elini asaya dogru uzatirken

Yahuda oldugu anlagilir. Isa ve havariler koyu renk giyimlidir.

Degerlendirme: Bizans manastirlarinin en bilinenlerinden Aziz Lukas Manastiri,

Boeotia ve Phokis arasindaki biiyiileyici bir yerde bulunur. Manastirin kurucusu Aziz



132

Lukas ailesi Aegina kékenlidir.™* Giiniimiizde manastur; kripta, yemekhane, ¢an kulesi
ve yan odal1 hiicreler bulunan iki biiytik kiliseden olusmaktadir.

Aziz Lukas Kilisesi sekizgen bir plana sahiptir. Dogu tarafinda 19. yiizyilda
yikilan altigen bir apsis vardi. Duvar resimlerinin i¢ kisminda Isa’nin mucizelerinin
sahneleri ve Ozellikle de hastanin iyilesmesi ile korunmaktadir. Bu kiigiik kilise 11.
yiizyilin basinda insa edilmistir. Biiyiikk kilise ile yemekhane arasindaki sarnig
bulunmaktadir. Manastirin en eski yapilarindan biridir.**® Panagia Kilisesi’nin insasina
946’da baslanmis 955 yilinda tamamlanmistir. Kubbeli kompozit dort siitunlu hag
biciminde bir kilisedir. Duvar resimleri, 11. veya 12. yiizyilda yapilmistir. Aziz Lukas
Kilisesi’nin altindaki kripta, ilk olarak azizin orijinal mezarin1 korumak igin insa
edilmistir ve ardindan biiyiik kilise i¢in gii¢lii bir temel olusturmustur. 4 koseli hag
bicimindedir. Yakinlarda temizlenen duvar resimleri arasinda Son Aksam Yemegi de
bulunur. Kripta duvar resimleri biiylik kilisedeki mozaiklerle ¢agdastir veya birkag yil

sonra yapilmistir.™

Gorsel kaynag: http://theatron.byzantion.ru/topic.php?forum=12&topic=13&start=44

4paul Lazarides, The Monastery of Hosios Lukas: Brief lllustrated Archaeological Guide, Athens 1987,
S. 6.

1p_ Lazarides, a.g.e., s. 10-11.

138 p |azarides, a.g.e., s. 26-27.
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Katalog No: 3.2.33

Adi: Vatopedi Manastiri

Yeri: Athos, Yunanistan
Tarih: 12. yilizyilin ikinci yarisi

Tiir-Malzeme: ikona

Resim 51

Tamim ve ikonografi: 28x23 cm. olgiilerinde ahsap ikonadir.Isa ve on iki havarisi
sigma bi¢imli ve oldukga biiyiik bir masa etrafinda oturmaktadir. Masa ortasinda i¢inde
biiyiik balik bulunan bir tabak ve iki yaninda birer tabak daha bulunmaktadir. Masada
onur konuguna ayrilan sag tarafa Isa oturmustur. Hacli haleli, khiton ve himation
giyimlidir. Sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Sol elinde rulo tutmaktadir. Isa’nin
karsisinda Petrus oturmaktadir. Petrus ve masadaki ii¢ havari elleriyle masaya dogru
acan hareket icerisindedir. Isa’nin yaninda, onun gégsiine dogru yaslanmis olan havari
bulunmaktadir. Sol elini masadaki tabaga uzatarak Yahuda oldugu anlasilan havari ve
diger havariler haleli degildir ve himationlara sarinmistir. Yahuda’nin yanindaki havari,
bu davranisina tepki olarak onun tersi bir durus agis1 sergilemektedir. Onun disinda tiim
havariler masaya ve Isa’ya yonelik oturmaktadir. Sahnenin saginda ve solunda mimari

detaylar vardir.
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Degerlendirme: Vatopedi Manastir1, Athos yarimadasinin kuzeydogu kesiminde yer
almaktadir. 972'de Athonite Saint Athanasios'un ii¢ 6grencisi olan Athanasios, Nikolaos
ve Antonios kesisleri tarafindan kurulmustur. Bugiiniin binalari, 1. Manuel Komnenos
yillarinda insa edilmistir.

Vatopedi, manastir hiyerarsisinde ikinci siradadir. Vatopedi Manastiri, kenobitik
yasam bi¢imini (manastir toplulugu) koruyan yirmi manastirdan biridir ve 1999'da
yaklasik 80 kesise sahiptir ve kutsal dag manastir hiyerarsisinde ikinci sirada yer alir.™’
Gelenege gore Biiylik Theodosius tarafindan insa edildi ve oglu Arcadius'u
bogulmaktan kurtarmak i¢in siikran olarak Meryem’e ithaf edildi.*®

Katholikon, 10. yiizyilda insa edilmis ve Meryem’e ithaf edilmistir. Bizans
mozaiklerinin 6rnekleri kalmis, bunlarin bazilar1 12. yiizyilda ve 1312'de rétuslanmastir.
Katolikonun yani sira on dokuz kiiclik sapel manastir sinirlart icinde ve disinda
kalmistir. Katholikon'un girisinde phiale bulunur ve tam karsisinda, 12. yiizyilda insa
edilen yemekhane ve 1786'da freskolar: eklenmistir. Katholikon, geleneksel Athonite
mimarisiyle uyumludur. Athonite tipinde, ana kilise, capraz dort kol tarafindan
isaretlenen alanlardan olusur; bu alanlar, kollarin agilarinda ve genis kubbe igerisinde
orta ve her iki yanindan ¢ikmig olan koro apsislerini igerir. Kubbe dort siitun iizerine
taginir. Dis nartheksin yaninda, bir kural olarak sikistirilmis ¢apraz kare seklinde sapel
tipinde sapeller (bir ya da iki say1 vardir) vardir; bunlar dis nartheks ile iletisim kurar
fakat batidan da girilebilir. Batida, acik veya kor kemerlerden olusan ve kii¢iik davul
daha az kubbe veya capraz tonozlarla kapli olan nartheks kendisidir. 159

Vatopedi Kilisesi, Athos Dagi'ndan gelen orijinal mozaikleri hala koruyan tek
kilisedir. Duvarlarindaki mozaikler, Istanbul'da formiile edilen Palaeologos ¢aginin
sanatsal ve ruhsal yenilenmesine uygundur. Kutsal Dagdaki bu doénemin ana eserleri,
1819'dan kalma eksonartheks ve 17-19. yiizyillardan kalma daha yeni siislemelerle
birlikte 1312 yilindan kalma Vatopedi Manastir1 katholikon duvar resimleridir. Dig
nartheks duvarlarinda Isa’nin cilesinden sahneler vardir. Kuzey duvarinda da Son
Aksam Yemegi goriiliir. Efthymios N. Tsigaridas, iki sanat¢inin varligini belirtmektedir.
Passion sahneleri temalar arasindaki olagan boliinme seritleri olmaksizin siirekli bir

anlatim olarak sunulmustur.160

Ypetru Sofragiu, “The Mural Paintings From The Exonarthex Of Vatopedi Monastery’s Katholikon”,
European Journal of Science and Theology, 8/4,2012, s. 233.

1%8p Sofragiu, a.g.m., s. 234.

19p  Sofragiu, a.g.m., s. 235.

1%9p gSofragiu, a.g.m., s. 241-242.
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Gorsel kaynag: https://farm8.staticflickr.com/7693/16904618970_c501586a16_o.jpg
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Katalog No: 3.2.34

Adi: Athens MS 93, fol. 71v, fol.135v

Yeri: Athens National Library / Atina, Yunanistan
Tarih: 12. yiizyil ikinci yarisi

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdomen

Resim 52

Tamim ve ikonografi: Isa ve havarileri sigma bicimli bir yemek masasmin etrafinda
oturmaktadir. Isa uzanir vaziyette, kutsalligmin gstergesi olarak ayaklar1 yere basmaz
bicimde, havariler oturur sekilde verilmistir. Sahnenin bakis agimiza gore en solunda
Isa, orta yash, sakalli ve uzun sach tasvir edilmistir. Bir eliyle masaya dogru takdis
isareti yapmaktadir. Masanin ortasinda iginde balik bulunan biiyiikk bir sahan ve iki
yaninda khalis bulunur. Isa’nin yaninda masanin etrafinda on iki havarisi tasvir
edilmistir. Havarilerden Yahuda bir elini masadaki sahana dogru uzatmigtir. Tam
Isa’nin karsisma gelen havari ise bir elini sakalina gotiirmiis, diisiinceli bigimde
oturmaktadir. Isa’nin yanindaki havari ise basini Isa’nmin omzuna yaslanmstir.

Havarilerden bazilar1 Isa’ya bakarken bazilar1 da baska yone bakmaktadir.
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Degerlendirme: Yazi, yirmi bes tabakada boyutu 22x15 cm. olan 185 parsomen folyo
icermektedir. iki tarafinda genislikler vardir. Harfler daha bilyiik ve daha az
yuvarlanmis, yazi daha az diizensiz ve ileri on ikinci yiizyilin tipik olarak, kisaltmalarin
daha fazla kullanilmas1 goriilmektedir. Belki de eski bir yazar ve daha geng bir asistan
ayni anda kopyaci olarak calismistir. Altin parantezler ana paragraflari baslatir ve bazen
dekoratif araglar kullanilir ve kiigiik palmetler veya sebze motifleri genellikle yuvarlak
harfe yapisirlar. Daha kiiciik yazilar i¢in daha siislii olmayan ¢ok sayida yuvarlak harf
kullanilmistir. Her incilin baslangict dar bir dikdortgen bashigi ile siislenmistir.
Markos'ta mavi ve kirmizi bes adet 'Sasani palmeti' daireler ¢evrelenmistir. Luka’nin
bas kismi, dalgali bir ¢izginin altinda ve istiinde kii¢iik palmetler bulunan dar bir
dekoratif cerceve ile Ozetlenmistir. En siisli dekoratif bant Yuhannes Incili’ne
mahsustur. Isa’nin yasamindan sahnelerinde bulundugu toplamda yirmi ii¢ minyatiir
icerir. El Yazmas1 dort farkli tarzda resmedilmistir. Atina 93'lin {i¢lincii grubunda
birinci Son Aksam Yemegi yer almaktadir. ikinci gruptaki gibi korunmuslardir ve
renkler aynidir. Bu minyatiirlerin stili son derece basitlestirilmistir. Biiyiik bash kii¢iik
govdeler figiirleri karakterize eder. Yiizler, stereotipik hareketleri de canlandiran
anlamli bir bakis agis1 degisimiyle hareketlendirilir. Giysilere uygulanan birka¢ siyah
cizgi, anatomiyi tasvir eder. Onemli noktalar ¢ok az sahnede belirgindir. Dérdiincii
grupta da ikinci Son Aksam Yemegi yer alir. Resim pul pul dokiiliir ve son iki minyatiir
son derece fakir bir korunum halindedir. Onceki sahnelerin aksine, bunlardan biri altin
zemin lizerine uygulanan bir yazitla tammlanir.'®!

Atina 93'teki farkl stillerin en ¢arpici 6rnegi, iki Son Aksam Yemegi sahnesidir.
Bunlar ikonografik olarak benzer olmasma ragmen, {giincii gruba dahil olan Son
Aksam Yemegi sahnesi, bir ylizyll once boyanmis olan Parma El Yazmasi'ndaki

meslektasindan stilistik olarak gelismemistir.162

Gorsel kaynaga:

https://www.lessingimages.com/viewimage.asp?i=15020123+&cr=19&cl=1

181 Efthalia Constantinides, ‘The Tetraevangelion Manuscript 93 of the Athens National Library”, Deltion
tes Christianikes Archaiologikes Hetaireias, 9, 1977-79, s. 191-192.
182 £ Constantinides, a.g.m., s. 192.
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Katalog No: 3.2.35

Adi: Kodeks 2400, MS 965, fol.31

Yeri: Rockefeller McCormark Ozel Koleksiyonu
Tarih: 12. ylizyil

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdémen
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Resim 53 Resim 54

Tamim ve ikonografi: 20,8 x 15,5 cm. dlgiilerinde parsdmen iizerine metin arasinda
yarim sayfa minyatiirdiir. Isa ve on bir havarisi sigma bigimli bir yemek masasinin
etrafinda oturmaktadir. Masa ortasinda iginde biiyiik balik bulunan bir tabak ve iki
yaninda khalis bulunmaktadir. Masada onur konuguna ayrilan sag tarafa Isa oturmustur.
Haleli, khiton ve himation giyimlidir. Isa’nin karsisinda Petrus oturmaktadir ve Isa gibi
halelidir ve birbirlerine ellerini agarak bir hareket igerisinde goriinmektedirler. Sol elini
masadaki tabaga uzatarak Yahuda oldugu anlasilan havari ve diger havariler haleli
degildir. Cogu figiiriin yiizleri hasar gordiigii i¢in kim olduklar1 anlagilamamaktadir.

Sahnenin sag ve solunda arka kisimda mimari detaylar se¢ilmektedir.

Degerlendirme: 13. yiizyila tarihlendirilmektedir. ***El yazmasi, 30 Ocak 1928'de,

toplama i¢in satin alimini onaylayan Bayan Rockefeller McCormick'e sunulmustur.

%3Harold R. Willoughby, “Codex 2400 and Its Miniatures”, Art Bulletin, 15/1, 2013, s. 3.
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Dean Shailer Mathews'un isbirligiyle, Bay Willoughby Mart ayinda yurtdigina
gonderilmistir ve 22 Mart giinii Londra'da satin alinmistir. M. Maurice el yazmasini
bizzat teslim aldi. 20 Nisan'da Bayan McCormick'e verildi.*®*

El yazmas, iki yiiz yedi yaprakli bir parsomen kodeksidir. Yapraklar 20,2-20,8
cm. yiiksekliginde ve 15,5 cm. genisligindedir. Boliim bagliklari altin, sayfanin {ist veya
alt kismimnda veya dis kenar boslugundadir. BOlim numaralar1 soldaki kenar
bosluklarindadir. Tarihlendirmesi hakkinda cesitli tartismalar olsa da daha cok 13.
yiizyil tizerinde durulmaktadir. 1265-70 yillarinda Konstantinopolis’temuhtemelen
Blakhernae'deki Mikhael Palacologos'un saray atdlyesinde iiretilmistir.'®

Zengin bir sekilde dekore edilmistir. Minyatiirlerin li¢ tanesi tam sayfalik
resimler halindedir. Geriye kalanlarin alt1 tanesi Incil veya Mektuplarin baslangicindaki
portreler ve seksen biri metin arasinda resimleridir. Matta Incili yirmi dort minyatiir
icerir. Markos Incili; on yedi, Luka Incili; on dokuz, Yuhannes Incili; on iki, Elgilerin
Isleri; on ii¢c ve Katolik Mektuplar1 ii¢ minyatiir igerir. Olgek ve stil farkliliklar,
minyatiirlerin birkag sanat¢inin eseri oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Isa, Petrus ve
Paulus'un yiizleri, kolayca taninabilmesi i¢in kesinlikle bireysel ozelliklerine dikkat
edilmistir. Olasilikla el yazmasindaki metinler minyatiirlerden once hazirlanmis

olmalidir. Eserin mevcut kapaklar1 giimiis kaplamahdm166

Gorsel kaynag:

Resim 53-54:
https://ica.princeton.edu/millet/display.php?country=U.S.A.&site=&view=country&pag
e=3&image=2190

164 Edgar J. Goodspeed, Donald W. Riddle ve Harold R. Willoughby (Ed.), The Rockefeller McCormick
New Testament, Chicago 1932, s. 4.

1%5E. J. Goodspeed, D. W. Riddle ve H. R. Willoughby, a.g.e., s. 7-13.

1% J. Goodspeed, D. W. Riddle ve H. R. Willoughby, a.g.e., s. 24.
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Katalog No: 3.2.36
Adu: Paris gr. 74 (Tetraevangelion), fol. 53r, fol. 95r, fol. 156r, fol. 157r, fol. 195r, fol.

196r
Yeri: Paris Bibliothéque Nationale / Paris, Fransa
Tarih:1101-1200

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdémen

VeSS
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Resim 56



141

Resim 57

1O Lo T nu-ra-a—u-t-rua--rewrrt-(gug- uov F

)

Resim 59
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Resim 60

Tanim ve ikonografi: Parsomen ilizerine yazilmis, 215 folyoya sahiptir. Boyutlar
23,5x19 cm.dir. Toplam 372 minyatiir igerir. Markos Incili ve Yuhannes Incili
sayfalarinda toplam alt1 farkli Son Aksam Yemegi sahnesi betimlenmistir.

Isa ve on iki havarisi uzun ve sigma bicimli bi¢imli bir yemek masasinin
etrafinda stibadium iizerine uzanmiglardir. Masanin ortasinda iginde biiyiik bir balik
bulunan bir tabak ve iki yaninda masanin kenarlarina dogru birer khalis bulunmaktadir.
Masada onur konuguna ayrilan sag tarafa Isa oturmustur. Hagli haleli, khiton ve
himation giyimlidir. Sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Oturdugu mobilya iistten
tasvir edilmis ve tekstil desenleri Isa’yr tamamen c¢evreleyip vurgular sekilde
gdsterilmistir. Isa figiiriiniin arkasinda sematik olarak ¢izilmis iiggen alinlikli bir yapi
goriilmektedir. Isa’nin kargisinda Petrus oturmaktadir ve Isa gibi hagh halelidir. Yine
Isa gibi arkasindaki tekstil uzatilarak figiirii gevrelemistir. Masanin ortasinda sol elini
masadaki tabaga uzatan figliriin Yahuda oldugu anlasilmaktadir. Yahuda hari¢ tim
havariler halelidir ve himationlara sarinmistir. Yahuda’nin yanindaki havari, bakislarini
ona yoneltmistir, bedeni de ona doniiktiir. Havarilerin bakis acilar1 cesitlilik gdsterir.
Ikiserli gruplar halinde saskinlikla birbirlerine bakmaktadirlar. Isa’min yaninda oturan
havari ise basint ona dogru yoneltmis sevgisini gosterir sekilde durmaktadir. Son
Aksam Yemegi sahnesi Ayak Yikama sahnesi ile aym1 sayfada hemen altinda
verilmistir. Son Aksam Yemegi sahnesinde goriilen mimari goriiniimiin bir benzeri bu

sahnede de gosterilmistir.

Degerlendirme: Resimli el yazmalar1 Bizans sanatinda O6nemli bir yere sahiptir.
Yiizyillar boyunca neredeyse kesintisiz bir seri olusturmuslar. El yazmalar1 sadece
litlirjik kullanim i¢in degil, ayn1 zamanda imparatorlarin, piskoposlarin veya zengin

kisilerin 6zel koleksiyonlar1 i¢in de gecerlidir. Kilise bu uygulamay: biiyiik olglide
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tesvik etmistir. Cilinkii goriintii metin kadar kutsal sayilmaktadir. Ressamlarin da eski
modellere olan sadakatleri, ayn1 metnin resmedilen elyazmalarini karsilagtirarak net bir
sekilde ortaya glkarllmlstlr.167

Paris’teki 74 numarali psalter 11. ylizyilin profesyonelce resmedilmis el
yazmalarindan biridir. Aragtirmacilar tarafindan Theodore Psalteri ile ayni manastirda
yani Istanbul Studios Manastiri’'nda iiretilmis oldugu diisiiniilmektedir. *°® Nemli bir
yerde ¢ok uzun siire kalmig gibi goriinmektedir, kagidi sararmistir. Renkler nemden
bliyiik 6lciide etkilenmistir. Baz1 folyolar oldukg¢a gevsek, bazilarinin yaris1 yirtilmistir.
Bunlarin tistii ve alt kism1 daha agir kagitla takviye edilmistir ve i¢ kenar boyunca bir
serit de yapistirllmistir. Folyolar birbirlerine uygun sirayla gitmemektedir. Matta
Incili’nin ad1 altin harflerle, diger Inciller kirmiz1 miirekkeple, metin siyah miirekkeple
yazilmistir. Renk tonlari canlidir, kirmizi ve yesil ¢ogunlukla ge¢ dénemin el
yazmalarinda oldugu gibi baskindir. Gri, kahverengi ve mor da siklikla kullanilmistir.
Haleler ve giysilerin kivrimlarini gosteren ¢izgiler altindir. Minyatiirlerin etrafinda
cerceve yoktur ve renkli bir arka plan bulunmamaktadir. Bazi kisilerin isimleri
yazilmistir, ancak minyatiiriin konusu asla belirtilmemistir.®°

Paris gr. 74, Incil’den genis anlat1 6rnekleri ile {inliidiir. Ancak, Incil metinlerine
dayanan sahneler disinda bir¢ok sahne de icermektedir. Apokrif manastir yazilari,
azizlerin hayat1 gibi bir dizi sahneyi gézlemleyebiliriz. Buna ek olarak, Paris 74’te tiim
dongii, yeni kompozisyonlarin goriildiigli ve sahnelere yeni ikonografik dgelerin dahil
edildigi bir el yazmasidir. Kisacasi, Paris’teki Incil dongiisii cok karmasik bir
"polisiklik" illiistrasyondur.*”

Paris Gr. 74’iin minyatiirlerinin figiir stili siklikla Londra'daki tinlii Theodore
Psalter'inki ile karsilagtirilmistir. Her iki el yazmasinda figiirler ve giysi kivrimlar
olduk¢a cizgiseldir. Dahasi, her iki el yazmasinda da viicut oranlar1 belirgin sekilde
uzatilmistir. Bununla birlikte, iki dongii benzerligi burada bitmektedir. Ilk olarak Paris
Gr. 74 el yazmasindaki anatomik cizimler Londra Psalteri’ne gore daha kabataslak
sekildedir. Paris Gr. 74'teki dért Incil’in her birinin basliklar cesitli ¢igek motifleri ile
siislenmistir. El yazmalarinda bolim basinda cicek motifleri iceren bir siislemenin

yerlestirilmesi, Erken Bizans doneminden itibaren siirekli uygulanmistir. 10. yilizyilda

167 Sirarpie der Nersessian, “Two Slavonic Parallels of the Greek Tetraevangelia: Paris 74”, The Art
Bulletin, 9/3, New York 1927, s. 223.

168 | ohannis Spatharakis, The Portrait in Byzantine Illuminated Manuscripts, 1976 Leiden, s. 61.

199 Sirarpie der Nersessian, a.g.m., s. 228-229.

170 Shigebumi Tsuji, “The Headpiece Miniatures and Genealogy Pictures in Paris. Gr. 74”, Dumbarton
Oaks Papers, 29, Washington D.C. 1975, s. 168-169.
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bu stislemeler diiz bir ¢izgi veya II harfi bigimini almistir. Bazen kitabin bdliimiiniin
baslik satirlarint ¢evreleyen dikdortgen bir gerceveye donistiiriilirdi. En geg 11.
yiizyilin baglarindan itibaren, bu siis ¢ergevesi giderek daha genis ve daha ayrintili hale
gelmistir. 11. ylizyilin ortalarindan itibaren insan figiirleri ve ikonografik sahneler siis
cergevesi iginde bu gibi baslik ¢izgileri ile birlestirilmistir. Paris Gr. 74 el yazmasindaki
basliga eklenen kiiciik madalyon diizenlemesi ise 11. ylizyilin ikinci yarisina

tarihlenmektedir.*"

Gorsel kaynag:

Resim 55: Paris gr. 74-Omont-Markos-fol 53r
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f133.item

Resim 56: Paris gr. 74-Omont-Markos-fol 95r
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f217.item

Resim 57: Paris gr. 74-Omont-Yuhannes-fol 156r
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f339.item

Resim 58: Paris gr. 74-Omont-Yuhannes-fol 157r
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f341.item

Resim 59: Paris gr. 74-Omont-Yuhannes-fol 195r
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f417.item

Resim 60: Paris gr. 74-Omont-Yuhannes-fol 196r
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f419.item

15, Tsuji, a.g.m., s. 169-170.


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f217.item
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f339.item
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f341.item
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f417.item
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/f419.item
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Katalog No: 3.2.37

Adi: Karanlik Kilise

Yeri: Goreme, Nevschir

Tarih: 12. yiizyil sonu, 13. yiizyil basi

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 61

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi yapinin giineydogu kosesindedir.
Isa ve havarileri biiyiik, dikdortgen bir yemek masasinin etrafinda oturmaktadir.
Masanin saginda Isa, basinda kutsalligin1 simgeleyen hagli halesi ile orta yash, sakalli
ve uzun sagl tasvir edilmistir. Viicudu profilden ve uzanir sekilde verilmistir. Uzandigi
sedirin iistten goriiniisle ve ¢ok biiyiik ¢izilmesi, Isa’nn desenli bir gergeve igerisine
alindig1 izlenimi uyandirmaktadir. Sag eliyle masaya dogru takdis isareti yapmaktadir.
Sol elinde ise rulo tutmaktadir. Lacivert khiton ve erguvan rengi himation giyimlidir.
[sa’nin yaninda masanin etrafinda on iki havarisi kisisel 6zellikleri belli olacak sekilde,
baslarinda hale ile hepsinin 6nemi vurgulanarak tasvir edilmistir. Beyaz ya da lacivert
khitonlar ile kirmiz1 ya da pembe himationlar giymislerdir. Sadece Petrus, isa’nin tam
karsisinda onun gibi genis bir sedir lizerinde uzanir sekilde, sar1 himation giymis olarak
gosterilmistir. Havarilerden Yahuda ise masadaki khalise elini uzatirken tasvir

edilmistir. Figiirlerin halelerinin birbirine karismamasi i¢in sar1, beyaz, kirmizi renkler
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kullanilmistir. Havariler dalgin ve iizgiin bir sekilde Isa’ya ya da izleyiciye dogru
bakmaktadir. Sahnede Isa’nin ona ihanet edecek olan kisinin kim oldugunu agikladig1
an betimlenmistir. Sanat¢1 sahnedeki figiirlerin veviicut proporsiyonlarinin ve anatomik
detaylarin verilisinde gergekgilik kaygisi glitmemistir. Masanin ortasinda bulunan,
icinde biiylik bir balik bulunan sahanin iki yaninda birer khalis bulunur. Masada ikili
olarak yan yana konmus iicer adet kasik ve bigak olmasi dikkat ¢ekicidir. Bigaklar iki
ucludur. Masanin Oniinden sarkan oOrtiide geometrik desenler mevcuttur. Sahnenin
arasinda iki koOsede kirma catili yiiksek mimari detaylar goriilmektedir. Mimari
goriiniimlerin  ortasinda iizerinde ates yanan bir sokak feneri ve yaninda

YunancaOAHIINONC MYCTYKOC (Mistik Yemek) yazis1 okunmaktadir.

Degerlendirme: 12. yiizyil sonu ile 13. yiizyil basina tarihlendirilen Karanlik Kilise hag
planhidir. Hag kollar1 ¢apraz tonozlu, merkezi kubbeli, dort siitunlu, ii¢ apsislidir'”
Kilisede; Deesis, Miijde, Beytiillahim’e Yolculuk, Dogum, U¢ Miineccim’in Tapinmast,
Vaftiz, Lazarus’un Diriltilmesi, Baskalasim, Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi, Thanet,
Isa Carmihta, Isa’nin Cehenneme Inisi, Kadinlar Bos Mezar Basinda, Havarilerin
Takdisi ve Gorevlendirilmesi, Isa’mn  Goge Cikisi, Ibrahim Peygamberin
Misafirperverligi, U¢ Ibrani Gencin Yakilmas: sahneleri ve aziz tasvirleri yer
almaktadir."®

Fresko tabakasi, Elmali ve Carikli kiliselerde oldugu gibi, kireg veya algi tasi ile
saman-kum karisimiyla hazirlanmistir. Sahnelerin, figiirlerin ve yiizlerin betimleniginde
Elmali Kilise resimlerini taniyan bir sanat¢imin izleri goriinmektedir. Ozellikle
Pantokrator Isa ve bas melekleri resimleyen ustanin teknik acisindan, Elmali Kilise’de
calisan ustalarimin karakteristik 6zelliklerini benimsedigi anlagilmaktadir. Ancak bu
figiirlerde goriilen koyu renkleri beyaz ya da parlak renklerdeki c¢izgilerle
hareketlendirme teknigi bu yapida her sahnede kullamilmamistir. Siiphesiz Incil
sahneleri, Karanlik Kilise ressami {izerinde, yiizlerin olusumunda ve genel havasinda
degil, her seyden Once tekniginde daha biiyiik bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla bunu
Elmali Kilise’deki ustanin bir dgrencisinin eseri olarak kabul edilmektedir. Karanlik
Kilise'deki renk kullanimi, diger iki kiliseyle karsilastirildiginda tamamen yeni bir
ozelliktir. Renk spektrumu genel olarak kehribar ve koyu mavi-griye kaymistir. Bu

172y Otiiken, 1987, a.g.e.,s. 54-55.
¥ M.E. Giilyaz ve 1. Olmez, a.g.e.,5.42; Halis Yenipmar ve Seracettin Sahin, Painting of the Dark
Church, Istanbul 2005, s. 66; H. Rott, a.g.e.,s. 215.
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nedenle kilisenin adina da uygundur. Pembemsi kirmizi alt giysiler de kullanilmistir.
Gri tonlar1 baska renklerle karistirilarak acik yesil, golgede zeytin yesili, aydinlik
kisimlarda beyaz olur. Yapidaki renk skalasinimneden bu kadar koyu tonlardan
olustuguna dair farkli goriisler mevcuttur Kllanilan baglayict malzemenin tiiriine bagl
olarak ya da 1s18in yapidan igeri neredeyse hi¢ sizmamasi nedeniyleresimlerin kararmis

. . v w1 e e 174
olabilecegi one siirlilmiistiir.

Gorsel kaynag: https://www.pinterest.com/pin/498281146249019505/

1% M. Restle, a.g.e., 129-130.
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Katalog No: 3.2.38

Adi: Carikl Kilise

Yeri: Goreme, Nevschir

Tarih: 12. yiizyil sonu, 13. yiizyil basi

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 62

Tanim ve ikonografi: Manastirin trapezasinda yer alan tek sahnedir.isa ve havariler
uzun dikddrtgen bir masa etrafinda oturmaktadirlar. Isa masanm saginda, haleli bir
sekilde goriilmektedir. Sag elini masaya dogru uzatarak takdis isareti yapmaktadir.
Kirmizi renkteki himationu secilse de viicudunun biiyilk bir boliimii glniimiize
ulasamamustir. Masa etrafinda on bir havari haleli bir sekilde goriilmektedir. Isa’nin tam
karsisindaki figiir olan Petrus, sag eliyle rulo tutarken sol eliyle de takdis isareti
yapmaktadir. Havarilerin yiizleri yer yer kazinmis, yer yer de freskonun dokiilmesi
nedeniyle kim olduklarin1 segmek giiclesmistir. Isa’nin solundaki besinci figiir elini
masa lizerindeki khalise uzatmasi sebebiyle Yahuda oldugu diisliniiliir ancak eli ve
halesinin bir parcast disinda giiniimiize ulasamamistir. Masanin ortasinda biiylik bir
tabak ve iki yaninda birer khalis bulunmaktadir. Kirmiz1 ve sar1 rengin hakim oldugu bir
resimdir. Masa ve lzerindeki kaplar, haleler ile figiirlerin kiyafetlerinde sar1 renk

kullanilmistir. Havarilerin kiyafetlerindeki detyalar ince kirmizi ¢izgilerle belirtilmistir.
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Sahne arkasinda pembe, beyaz ve kirmizi renklerle perspektifli ¢izilmis kirma catili

mimari detaylar goriiliir.

Degerlendirme: Carikli Kilise, iki serbest destekli Kapali Yunan Hagi planhdir.
Manastir mekanlarinin barindiran iki kat, cephenin enlemesine iki bdliime ayrilmasiyla
disa yansitilmistir. Ust kat hizasinda kayaya dikdortgen bir nis oyulmus, bu nis yanlarda
duvar payeleri, ustte ise bir kornisle smirlandirilmistir. Ortadaki dikdortgen kapi
kiliseye acilmaktadir. Alt katin cephesi {iistte atnali kemerli bir kor arkadla bezenmistir;
altta manastirin yemekhanesine ve diger bir mekana acilan kapilar yer alir. Cephenin
ontlindeki istii agik kiiciik avlunun iki yaninda diger mekanlar bulunur. Yemekhane
kayaya oyulmus ince uzun bir masa ve onu g¢evreleyen oturma yerleri icermektedir.
Merkez mekan ve dogudaki kdse mekanlar1 kubbelidir. Kilisenin igindeki Isa’nin
hayatini konu alan sahneler, Ibrahim’in misafirperverligini gosteren Tevrat sahnesi, aziz
ve bani tasvirleri iyi muhafaza edilmistir. Freskolar 11. ylizyil ortasi-sonu arasina veya
12. yiizyil sonu 13. yiizyll basina tarihlenmektedir. Resim programinda; Ug
Miineccim’in Tapinmasi, Vaftiz, Lazarus’un Diriltilmesi, Bagkalasim, Kudiis’e Giris,
fhanet, isa Golgotha Yolunda, Isa Carmihta, Isa’nin Cehenneme Inisi, Kadinlar Bos
Mezar Basinda, Isa’nin Goge Cikisi ve yemekhanede tek bir sahne olarak Son Aksam
Yemegi yer alir.'” Isa’nin goge yiikselisi sahnesi altinda bulunan ayak izlerinden dolay
kiliseye ‘Carikli Kilise’ ad1 verildigi sanilmaktadir. Ana kubbenin ortasinda Pantokrator
Isa, madalyonlarda melek biistleri bulunmaktadir. Ayrica ana apsiste Deesis, kuzey
apsiste Meryem ve ¢ocuk Isa; giiney apsiste ise Melek Mikhael tasviri yer alir."®
Dekorasyonun tamami1 korunmus olsa da, neredeyse tiim yiizler hasar gérmiis ve
cogu yok edilmistir. Alt kisimlarda kolay ulasilabilen yerlerde kazimaya ait ve iist
kisimlarda tas atmaya ait hasarlar olusmustur. Fresk harci, saman katkist ve bol
miktarda kum ile hemen hemen kurutulmus kil goriiniimiindedir. Ciinkii volkanik kum
kullanilmistir. Renk skalasi esas olarak saridir ancak parlak kirmizi tonlar da yaygindir
ve bazen de pembe renk tonlar1 bulunabilir. Tercihen zemin diizlemi yesil, ancak bu
artik acik yesil bir bitki degil, muhtemelen kii¢iik bir okra ile gizlenmis bir yesildir.
Basortii tonlarinin aksine, glimiis rengi mavi arka planlar vardir. Bu renk genellikle ¢ok
fazla kiyafetlerde kullanilir. Kiyafetlerde bir kez daha altin renginin tonlarii bulunur ve

beyazin kullanimini goriiliir. Resmin teknik yapisi, Elmali Kilise'deki Miijde sahnesi

15y Otiiken, 1987, a.g.e., s. 50-54.
18 M.E. Giilyaz ve I. Olmez, a.g.e.,s. 46.
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ustast (Sapel 19) tarafindan kullanilanlarla tamamen uyumludur. Onun karakteristigi,

nadiren beyaz 1siklarla bitmesidir, ancak daha koyu taslak ve ¢izimle bitmistir.}”’

Gorsel kaynagi: Ayse islek (04.03.2017)

YT M. Restle, a.g.e., s. 127-128.
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Katalog No: 3.2.39
Adr: Kars1 Kilise

Yeri: Giilsehir, Nevsehir
Tarih: 1212

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 63

Tanim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi naos tonuzunun giineyinde yer
almaktadir. Isa ve havarileri sigma bigimlibiiyiikk bir yemek masasinin etrafinda
oturmaktadir. Masanin saginda Isa, basinda kutsalligim simgeleyen hagl halesi ile orta
yash ve sakalli tasvir edilmistir. Viicudunun alt kismi ve bagsi izleyiciye dontiktiir.
Govdesini hafifce masaya gevirerek sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Sol elini
masanin kenarma koymustur. Lacivert khiton ve gri bir himation giymektedir. isa’nin
solunda, masanin etrafinda on iki havarisi baslarinda hale ile tasvir edilmistir. Sadece
masaya elini uzatmis olan Yahuda’nin basinda hale bulunmamaktadir. Halelerin
biribirine karigmamasi i¢in krem rengi, pembe ve sar1 renkler kullanilmistir. Havariler
mavi ve kirmizi khiton ile yine ayni renklerde himationlar giymislerdir. Masanin
solunda Petrus cepheden tasvir edilmistir. Isa gibi kirmizi minderli sar1 bir mobilya
iizerinde oturmaktadir. Masada iginde biiyiik bir balik bulunan sahanin iki yaninda birer

khalis bulunur. Msanin {izerine serilen ortii kesisen ince sar1 seritlerle stisliidir.
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Degerlendirme: Kilise, apsisinde yer alan yazitina gore 1212 yilina tarihlenmektedir.
Apsiste yer alan silme iizerindeki bu yazitta Imparator Theodoros Laskaris’in adi
gecmektedir. 78 Giilgehir’in hemen girisinde yer alan ve iki katli olan kilisenin alt
katinda kilise, sarap mahzenleri, mezarlar, su kanali ve gorevlilere ait mekanlar, tist
katinda ise Incil’den almmus sahnelerle siislenmis bir kilise yer almaktadir. Alt kata ait
kilise, tek apsisli, ha¢ planli olup, ha¢ kollar1 besik tonozludur. Merkezi kubbesi
¢Okmiistiir. Siislemeler dogrudan kaya iizerine kirmizi as1 boyasi ile stilize hayvan,
cesitli geometrik desenler ve haglar seklinde resmedilmistir. Ust katta yer alan kilise ise
tic apsisli, besik tonozludur. Kilisenin restorasyonu ve konservasyonu 1995 yilinda
Restoratér Ridvan Isler tarafindan yapildiktan sonra bugiinkii haline gelmistir. Isa’nin
Yasami ve Incil’densahneler iceren kilisede sahneler bantlar icinde frizler halindedir.
Apsiste; Deesis, Miijde, tonozda; madalyonlar igerisinde aziz tasvirleri; tonozun giiney
kanadinda Son Yemek, fhanet, Vaftiz, Meryem’in Oliimii, kuzey kanadinda; isa’nin
Carmihtan Indirilmesi, Kadmlar Bos Mezar Basinda, isa’nin Cehenneme Inisi; bat1 ve
giiney duvarinda ise Son Yarg: yer alir.'"Sahnelerin kapladiklar alanlar esit degildir.
Ikonografik olarak daha fazla anlam yiiklenen sahnelere daha genis yer ayrilmistir.
Sahnelerde ikonografik unsurlara Oncelik taninmis, gerekmedik¢e ayrintilara yer
verilmemistir. Genel olarak figiirler statiktir. Bu yiizden figiirler 13. yiizy1l Bizans resim
sanatindan daha ¢ok arkaik bir {islubu yansitirlar.

Son Aksam Yemegi sahnesi giinlimiizde secilebilir durumdadir ve sofra
diizeninin sadeligi ve figiirlerin dizilisi bakimindan Erken Bizans doénemi 6zellikleri

gé')stelrir.180

Gorsel kaynag: https://sites.google.com/site/gulsehirsitesi/st-john-church

178 Sema Gokean, Giilsehir Kars: Kilise (St. Jean Kilisesi) Ikonografisi (Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi),
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Eskisehir 2010, s. 56.

9 M.E. Giilyaz ve I. Olmez, a.g.e.

180 5 Gokean, a.g.c., s. 65-66.
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Katalog No: 3.2.40

Adr: Tatlarin I No.lu Kilise
Yeri: Acigol, Nevsehir
Tarih: 1214-1215

Tir-Malzeme: Fresko

Resim 64

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi giiney nefin, gliney tonozunun
alinligindadir. Sahne tahribattan dolay1 net bir sekilde segilememektedir. Net izlenebilen
I[sa ve sekiz havarisi sigma bi¢imli masa etrafinda oturmaktadir. Isa’nin, halesi ile
masanin solunda oldugu anlasilmaktadir. Ancak viicudu giiniimiize ulasamamistir.
Yanindaki figiiriin ona dogru egilmesinden dolayr Yuhannes oldugu diistiniilmektedir.
Birbirine bitisik resmedilmis tiim havarilerin haleli oldugu ancak farkli renklerde
halelere sahip oldugu anlasilmaktadir. Figiirler sar1, mavi, kizil kahve halelere ve sari,
kizil kahve, mavi, koyu kahve khiton ve himation giyimlere sahiptir Masa iizerindeki

detaylar secilememektedir.

Degerlendirme: Kilise, Nevsehir ili’nin, Acigdl Ilgesi’nin Tatlarin Koyii’nde yer
almaktadir. 1214-1215 yillarina tarihlendirilmektedir. Tatlarin kiliseleri No. | ve No. Il

olarak numaralandirilmis olup birbirine bitigik iki kiliseden olugsmaktadir. Her iki kilise
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de iki nefli ve iki apsislidir. Son aksam Yemegi sahnesi ise Tatlarin | No.lu Kilise’de
yer almaktadir.'®!

Tatlarin I No.lu Kilise’nin duvar resimleri apsis duvarlar1 ve yarim kubbesinde,
nef duvarlariin iist seridinde ve tonozda goriilmekle birlikte harap durumdadir. 182
Tatlarin I No.lu Kilise’nin duvar resimleri harap durumdadir. Kilisede, Theophany,
Tahta Oturan Isa, Meryem, Vaftizci Yahya, Dért Incil Yazari, Meryem ve Cocuk Isa,
Azize Anna, Aziz Yohakim, Daniel Aslanlar Arasinda, KadinlarBos Mezar Basinda,
Anastasis, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, U¢ Ibrani Gencin Yakilmast,
tanimlanamayan tekli figiirler ve son olarak |. Constantinus ve Helena betimlemeleri
goriilmektedir.'®®

Coragan Karakaya, Levy’nin kilisenin giiney nefinde Yahuda’nm Thaneti, Son
Aksam Yemegi ve Ug Ibrani Gencin Yakilmasi sahnelerinin varligindan bahsettigine
deginerek, Son aksam Yemegi sahnesinin nefin giineyinde iki paye arasinda besik
tonozun giiney almliginda yer aldigindan ve haleli on kisinin, Isa’nin on iki havarisine
ait olabileceginden bahsetmistir.’® Coragan tarafindan, Son Aksam yemgi sahnesinin
Kapadokya iki nefli kiliselerinden; Ihlara Piirenliseki ve Cemil Archengelos Kilisesi
tonozunda, Giilliidere Ayvali Kilisesi’nde ise bati duvarinda tasvir edildigine dair bir
degerlendirme yapilmistir.'®® Ayrica, islup olarak Tatlarin I. No.lu Kilise’nin Giilsehir
Kars1 Kilise’deki resim tslubu ile yakin olduguna, resimlerin ayni yerel atdlye
tarafindan yapilmis olabilecegine deginmistir.186 Her iki kilisede de Son Aksam Yemegi

sahnesinin bulunmasindan dolay1 iislupsal bir benzerlikten bahsedilebilir.

Gorsel kaynagi: Kalafat 2017, 131, fot. 30.

181 M. Kalafat Yilmaz, a.g.e.,s. 129.

182 Nilay Coragan Karakaya, Tatlarin 7 ve II No lu Kiliselerin Resim Programi, Ankara 2015, s. 147.
183 M. Kalafat Yilmaz, a.g.e., s. 129-130.

184 N. Karakaya Coragan, a.g.e.,s. 55

185 N. Karakaya Coragan, a.g.e., s. 160.

18 N, Karakaya Coragan, a.g.e., s. 216-217.
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Katalog No: 3.2.41

Adu: Paris Psalteri, Gr. 54, Fol. 96v

Yeri: Paris Bibliothéque Nationale / Paris, Fransa
Tarih: 1240-1260

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdomen

[k hges . L - a
..u\- AT sl s st SEn ”S\AN- "‘.’._._MMH‘.M‘N’
Resim 65

Tanmm ve ikonografi: Parsomne iizerine yapilmig, kirmizi gergeveli yarim sayfa
minyatiirdiir. Isa ve on iki havarisi sigma bigimli biiyiik bir masamin etrafinda
oturmaktadir. Masanin ortasinda, iginde ekmek parcalar1 bulunan yiiksek kaideli biiyiik
bir tabak ve iki yaninda yine iginde birer balik bulunan iki tabak bulunur. Her havarinin
oniinde kare bigimli birer biiyiik ekmek pargasiile tabaklarin arasinda bulunan turp
benzeri sebzeler segilir. Masanin 6n kismindaki ii¢ nisin igerisinde cam ya da seramik
kaplar bulunmaktadir. Masada onur konuguna ayrilan sol boliimde Isa, hach halesi ile
goriilmektedir. Sag eli ile takdis isareti yaparken sol elinde rulo tutmaktadir. Hemen
yaninda, gdgsiine dogru yaslanmis havari Yuhannes goriiliir. isa’nin tam karsisinda,
ikinci 6nemli konuk konumunda oturan kisi Petrus’tur. Isa’ya kars1 takdis isareti
yaparken sol elinde de rulo tutar. Elini, masanin ortasindaki tabaga dogru uzatmis olan
havari Yahuda, Petrus’un sagindaki dordiincii figlirdiir. Havariler otururken
gosterilmistir. Mavi khiton ve sari, kirmizi, yesil himation giyimlidirler. Hepsi halesiz

tasvir edilmistir. Bakislar1 degiskenlik gdsterir. Isa’ya ya da birbirlerine doniik olarak
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gosterilmislerdir. Isa lacivert renkte khiton ve himation giyimlidir. Arka fonda
kullanilan altin yaldiz isa’nin halesinde de gériilmektedir. Sahne arkasinda iki kosede
biribirine bir duvarla ve {lizerindeki kivrimli kirmizi kumasla baglanan mimari gérniim

yer almaktadir.

Degerlendirme: 31,8 x 24 cm. dlgiilerinde 361 folyodan olusan el yazmasi 13. yiizyil
sonuna tarihlenmektedir. El yazmasi gotik karakterli kiiciik harflerle yazilmistir ve iki
stituna ayrilmistir. Sol boliimde Yunanca metnin, sag boliimde ise Latince metin yer
almaktadir. Her Incil’in iist boliimiinde, bir Incil yazarini tasvir eden uzunlugunda tam
sayfa minyatiir bulunmaktadir. Figiirlerde cogunlukla Antik donemi animsatan ayrintilar

vardir.*®’

Kokeni bilinmese deAthos Iviron 5 el yazmasi ile benzerlikler tagimaktadir.*®

Tam sayfalik Incil yazari portreleri ve genis bir anlati ddngiisii iceren bir el
yazmasi olmasi amaglanmig, ancak Latince metnin yaklagik yarisi ve yirmi iki &ykii
minyatlirii tamamlanabilmistir. Diger bes minyatiir bitmemis haldedir ve metinde hig
baslamamis olan yirmi bes ek minyatiir i¢in yer ayrilmistir. Bu bitmemis unsurlar, Paris
Psalteri Gr. 54 el yazmasiminmetin kismini hazirlayan ustalarin ve minyatiirlerini yapan
sanat¢ilarinin ¢alisma yontemleri hakkinda fikir sunar ve bu iki grubun iiyeleri
arasindaki bir derece etkilesimi tanimamiza izin verirler. Paris Psalteri Gr. 54, iki dilli
metni ¢ift siitunlu bir diizende meydana getirilmis bir el yazmasidir. El yazmasinda bazi
kisimlarda miirekkebi metindeki konusmacinin rengine gore kodlanmis olmasi onu
diger Bizans el yazmasindan ayiran bir 6zelliktir. Basit anlati metni i¢in parlak kirmizi
miirekkep kullanilmis, Isa’ya ait kelimeler ve meleklerin kelimeleri i¢in daha koyu
kirmizi veya siyah miirekkep kullanilmistir.'*®

Folyo 11r-109v arasinda yer alan Matta Incili, ayr1 bir folyoya eklenen Incil
yazarinin tam sayfalik resminin yani sira on iki dykii minyatiirii icerir. Minyatiirlerin
tamamu, iki sanatci tarafindan tamamlanmistir. Matta Incili’ndeki baz1 kanitlara gore
Yunanca metnin Latinceden Once tamamlandigi sonucu ¢ikarilmaktadir. Ancak
minyatiirlerin ne zaman yapildig1 bilinmemektedir. Sonraki ii¢ incilin analizi, ii¢linlin

minyatiirlerinin Latince metinle ayn1 zamanda veya daha once tamamlandigina isaret

87 Henri Bordier, Description des peintures et autres ornements contenus dans les manuscrits grecs de la
Bibliotheque nationale, Paris 1883, s. 227-228.

188 K athlenn Maxwell, “innovation in text and image in Paris Grec 54: a response to the circumstances of
its commission?”, Proceedings of the 21st International Congress of Byzantine Studies, vol. I, London
2006, s. 123-124.

189 Kathlenn Maxwell, “Paris, Bibliotheque Nationale de France, Codex Grec 54: Modus Operandi of
Scribes andArtists in a Palaiologan Gospel Book”, Dumbarton Oaks Papers, 54, 2000, s. 122-123.
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etmektedir. ' Folyo 11r-171v arasinda yer alan Markos Incili boyunca dokuz
minyatiiri¢in yer ayirmugtir. ilk dért minyatiir tamamlanmis, son besine de baglanmustir.
Markos Incilinde, Yunanca metnin Latinceden &nce tamamlanmistir. Ancak burada
minyatiirlerin Latince metin ile ayn1 zamanda yapildigi gdriilmektedir.***Folyo 173r-
276v arasinda yer alan Luka Incili’nin yirmi minyatiir almas1 planlanmis, bes tanesi
tamamlanmis, besi bitmemis halde kalmis ve on tanesi de hi¢ baslanmamistir. Bu
minyatiirler, Matta ve Markos Incillerinde yeni bir sanat¢i tarafindan yapilmustir.
Boylece, Luka Incili’'ndeki Latince metin iizerinde ilerleme kaydedilmemesine ragmen,
minyatiirlerinyapimi oldukga ilerlemistir. Luka Incili i¢in {i¢ minyatiir planlanmgtir. ilk
minyatiir olan Meryem’e Miijde sahnesi tamamlanmis, ancak diger iki sahneMeryem’in
Elisabeth’i Ziyareti ve Isa’nin Tapinaga Takdimi tamamlanmamustir. Luka Incili igin

planlanan kalan dokuz minyatiirden besine hi¢ baslanmamlstlr.lg2

Gorsel kaynaga:
https://ica.princeton.edu/millet/display.php?country=France&site=261&view=site&pag
e=78&image=5872

190 K Maxwell, 2000, a.g.m., s.124.
191 K Maxwell, 2000, a.g.m., 5.124-125.
192 K. Maxwell, 2000, a.g.m., s. 127-129.
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3.3.  Geg¢ Bizans Donemi

Katalog No: 3.3.1

Adi: Ludwig I1.5 (Tetraevangelion), fol.65v

Yeri: Jean Paul Getty Museum / Los Angeles, ABD
Tarih: 13.ylizy1l sonu

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii el yazmasi, parsdmen

Resim 66

Tanim ve ikonografi: 20,6 x 14,9 cm. ol¢iilerinde parsdmen tizerine yapilmig tam sayfa
minyatiirdiir. Kirmiz1 ¢ergeveli sahnede arka fon altin yaldizlidir. Altin yaldiz masanin
bitkisel siislemelerinde ve iki figiiriin halesinde de kullamilmustir. Isa ve havarileri
yuvarlak bir yemek masasinin etrafinda oturmaktadir. Isa masanin saginda havarilere
gore daha genis bir alanda uzanirken, havariler ise oturur sekilde verilmistir. Isa’nin
yiizli belirgin degildir ancak orta yasl, sakallt ve uzun sagl tasvir edilmistir, basinda
kutsalliginin  simgesi haglhi hale bulunur. Halesinin iizerinde IX XC harfleri
secilmektedir. Pembe khiton ve lacivert himation giyimlidir. Ustten tasvir edilen kirmizi
ortili bir sedir lizerindeuzanmistir. Sag eliyle takdis isareti yaparken sol elinde rulo
tutmaktadir. Masanin 6n kisminda iginde bir balik bulunan biiyiik bir sahan bulunur.

[sa’nin éniinde bir khalis segilmektedir. Ayrica masada yuvarlak ekmek somunlar ile
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bunlardan kesilmis tiggen ekmek pargalari, turp benzeri sebzeler ile yemek esnasinda
kullanilan mendiller vardir. Isa’nin solunda masanin etrafinda on iki havarisi tasvir
edilmistir. Haleli olarak betimlenen Petrus masanin solunda Isa’ya dogru yonelerek sag
eliyle takdis isareti yapmaktadir. Kirmizi minderli ahsap bir mobilya {izerinde
oturmaktadir. Havarilerden Yahuda oldugu anlasilan figiir, Petrus’un hemen arkasinda
masaya dogru egilmistir. Isa’nmn solundaki Yuhannes, isa’ya dogru uzanmaktadir.
Havarilerden bazilar1 Isa’ya dogru bakarken bazilar1 saskinlikla birbirlerine
bakmaktadir. Havariler mavi, pembe ve lila khitonlar ile kahverengi ve pembe
himationlar giymislerdir. Sahnenin iizerinde Yunanca O AIIINOC (Aksam Yemegi)

yazist okunmaktadir.

Degerlendirme: El yazmasi iki farkli donemde yapilmis 19 tam sayfa minyatiir
icermektedir. Sadece dort Incil yazar1 ve yemek sahnelerinden ikisi metin ile ¢agdastir
ve 13. yiizyila tarihlendirilir. Eserin kdkeni i¢in Kibris ve iznik gibi gesitli iiretim yerleri
Onerilmistir ancak bu goriisler kesin olarak desteklenmemistir. Bunchthal, 12. ve 13.
yiizyila tarihlendirilen yiizden fazla el yazmas igeren Iznik Grubu el yazmalari ile bu el
yazmasinin orijinal minyatiirlerini iliskilenmistir.'**El yazmasinin diger sayfalar daha
gec tarihlidir ve muhtemelen orijinal resimlerin yerini almistir. Minyatiirler, Bizans
sanatinda litiirjinin etkisinin kanitidir. Incil’den olmayan bazi sahneler de dahil olmak
tizere, Onemli kilise bayramlarmin tam sayfa minyatiirleri el yazmasina dahil

edilmistir.'*

Gorsel kaynagi: http://www.getty.edu/art/collection/objects/2993/unknown-maker-the-
last-supper-byzantine-early-13th-century-late-13th-century/

1% Hugo Buchthal, “An Unknown Byzantine Manuscript of the Thirteenth Century”, Connoisseur, 155,
1964, s. 217-24.
% Helen C. Evans, Byzantium:Fatih and power(1261-1557), New York 2004, s. 284-285.
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Katalog No: 3.3.2

Adi: Trabzon Ayasofya Kilisesi
Yeri: Ortahisar, Trabzon
Tarih: 1260-1330
Tiir-Malzeme: Duvar Resmi

Resim 67

Tamim ve ikonografi: Isa ve havarileri sigma bi¢imli bir yemek masasmin etrafinda
oturmaktadir. Isa masanin saginda havarilere gére daha genis bir alanda uzanir
vaziyette, havariler ise oturur sekilde verilmistir. Kirmiz1 khiton ve lacivert himation
giyimlidir. Isa’mn yiizii belirgin degildir ancak orta yasli ve uzun sagh tasvir edildigi
anlasilmaktadir, basinda kutsalligimin simgesi olan hagli halesi bulunur. Masanin
ortasinda yiiksek kaideli altin rengi biiyiik bir sahan ve bir khalis bulunur. Masanin 6n
kismindan sarkan kirmizi ortii genis kivrimlar olusturur. isa’nin yaninda masanin
etrafinda on iki havarisi tasvir edilmistir. Havariler kirmizi, mavi ve sar1 khitonlar ile
kirmizi, beyaz ve sart himationlar giymislerdir. Havarilerden Yahuda oldugu anlasilan
figiir, bir elini masaya dogru uzatmistir. Tam Isa’nin karsisina gelen havarinin ise
diisiinceli bigimde oturdugu anlasilmaktadir. Isa’nin solundaki havaribasmi Isa’nin

omzuna yaslanmustir. Havarilerden bazilari Isa’ya bakarken bazilar1 da saskinlikla
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birbirine bakmaktadir. Bu sahnede Isa’nin sag tarafinda masanin 6niinde bir havari ve
masanin solunda 6nde bir havari oldugu goriilmektedir. Ayrica sahne arkasinda iki

kosede kirma ¢atilit mimari goriiniimler yer alir.

Degerlendirme: Etrafi surlarla g¢evrili, sehrin yaklasik 1,8 km. batisinda ve kiyidan
yaklastk 100 m. igeride yer alan yapi, yiikksek ve sarp kayaliklarinin {izerine
konumlanmistir. Trabzon Ayasofya Kilisesi Imparator 1. Manuel Komnenos (1238-63)
doneminde insa edilmis ve resim programi yapilmistir. 19915, yizyilin ilk yillarinda
yapinin restorasyonuna baslanmis ve 1426/27 yilinda ¢an kulesinin eklenmesi ve yeni
dekorasyonuyla sona ermistir. Manastir 1509 yillarina kadar aktif olarak kullanilmistir.
Daha sonra 1609 yilina kadarkiliseninaraliklarla cami olarak, bu tarihten sonra da
Yunanlar tarafindan yine kilise olarak kullanildigi bilinmektedir. 1957-1963 yillar
arasinda Russel Trust tarafindan yiiriitiilen ve alt1 yil siiren restorasyon c¢aligmalariyla
temizlenmis ve 1964 yilinda miize haline déniistiirilmiistiir. %

Bizans mimarisi agisindan kilisenin inga malzemesi de farkli bir nitelige sahiptir.
Ince iscilikli tas duvarlar kilisenin dis hatlarini belirginlestirir. Bu duvarlar yapiya oyma
kabartmalar eklemeye de firsat vermistir. Bu niteliklere Bizans diinyasinda nadir
goriilse de Anadolu ve Kafkasya’da sik goriilen 6zelliklerdir ve yerel etkilerin varliginin
kanitidir. Son olarak kilisenin iizerine insa edildigi terasta farklilik olusturur. Buradaki
istinat duvarlarinda, mezar olarak kullanilmis bir dizi nis bulunmaktadir.*®’

Trabzon Imparatorlugu doneminden giiniimiize gelen amitsal nitelikli tek resim
programidir. Dolayisiyla, Bizans sanatinin bu donemdeki gelisiminin kaniti olarak
gosterilebilir. Duvar resimlerinin diizenlemesi ¢ok karmasiktir ve sahneler ayrintili bir
dizi programda gruplandirilmistir. Resimlerde cesitli mesajlar iletilmeye calisilmustir.
Boyanin biiyiik kisminin, 6zellikle de naos duvarlarinin ve giineye yapilan sundurmanin
kaybolmasina ragmen, kilisede resimlerin genel diizenini belirlemek miimkiindiir ve ilk
bakista duvar resimlerinin diizenlemesi agikga goriilmektedir. Naostaki baslica tasvirler;
kubbede bir melekler tarafindan cevrelenmis Pantokrator Isa, kubbe kasnaginda incil
yazarlar1 ve apsistebasmelekler arasinda duran Meryem ile Cocuk Isa betimlemeleridir.

Bu figiirleringevresinde bir dizi sahne bulunmaktadir: Isa’nim cilesi sahneleri naosun

195 Anthony Eastmond, Art and Identity in Thirteenth-Century Byzantium: Hagia Sophia and the Empire
of Trebizond, Aldershot 2004, s. 1.

19 Anthony Bryer ve David Winfield, The Byzantine Monuments and Topography of the Pontos I,
Washington D.C. 1985, s. 231-236.

197 Anthony Eastmond, Bizans'in Oteki Imparatorlugu: Trabzon, Istanbul 2016. s. 63.
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bati yarisin1 kaplar ve dogum sonrasi na ait sahneler dogu bdliimiinde ve bemada
goriiliir. Naosun giiney duvarmin kaybi, buradaki resimlerin kayboldugu anlamina
gelmektedir, ancak kalan resimlerin diizenlenmesi, Isa’nin vaazlarni igerdigini
gostermektedir. Narthekste, Isa’nin mucizelerinden sahneler hakimdir.'*®

Duvar resimlerinde sari, siyah mavi, agik yesil, kirmizi-mor, kahverengi-sari,
beyaz, yesil renkler hakim renklerdir. Kirmizi-mor ve acik kahverengi kombinasyonu
en yaygin olanidir. Modelin tonlar1 ne olursa olsun, ressam daima koyu c¢izgilerle
konturlar1 siyah veya kirmizi-mor renkte ¢izmistir. Bu nedenle havarilerin yiizlerinde;
yiziin genel taslagini, kas ¢izgisini, goziin ist c¢izgisini, dudaklarin ve biyigin
cakismasimni ve dudagin alt cizgisini siyah kontular halinde izlmeke mimkiindiir.
Kirmizi renk ise ¢izgi halinde daha az belirgin olan golgeleriolusturmak igin
kullanilmistir.*%®

Ana kilisenin duvarlarinda 23 Kasim 1291, 21 Mayis 1293, 1441/42, 1442/43,
1451/53, 1452/53, Nisan 1474 ve 1508/9 tarihli kesislerin/rahiplerin duvar yazisi
seklindeki mezar kitabeleri, gokbilimci Konstantin Loukites’in mezar kitabesi (1340) ve

1496/97, 1630/31 ve 1659/60 tarihli diger yazilar tespit edilmistir.’®®

Gorsel Kkaynagi:  https://gospelrenegades.files.wordpress.com/2014/05/last-supper-
trabzon-turkey-13th.jpg

198 A Eastmond, 2004, a.g.e.,s.97-98.
199 Gabriel Millet ve David Talbot Rice, Byzantine Paintings at Trebizond, London 1936, s. 87-88.
20 A Bryer ve D. Winfield, a.g.e., s. 231-236.
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Katalog No: 3.3.3

Adr: Protaton Kilisesi
Yeri: Athos, Yunanistan
Tarih: 13. yiizyil
Tiir-Malzeme: Fresko

Resim 68

Tanim ve ikonografi: Sahne, ili¢ nefli kilisenin giiney nef duvari iizerinde yer
almaktadir. Isa ve havarileri sigma bicimli, genis bir masasinin etrafinda oturmaktadir.
Isa, masanin ortasinda basinda kutsalligin1 simgeleyen hagli haleli ve orta yasl, sakalls,
uzun sach tasvir edilmistir. Lila rengi bir khiton ve lacivert bir himation giymektedir.
Havaya dogru kaldiridig: sag eliyle eliyle takdis isaretiyaparken diger elinde rulo tutar.
Resim tahrip oldugu i¢in masanin sagindaki ii¢ havari tam olarak secilememektedir.
Ancak kalintilardan on iki havarinin de sahnede verildigi anlasilir. Havarilerden sadece
Isa’nin saginda yer alan ve masaya elini uzatan Yahuda halesiz tasvir edilmistir. isa’nin
solunda bulunan havari Yuhannesise gogsiine dogru egilmistir. Yuhannes’in hemen
solundaki Petrus merakli bir sekilde Isa’ya bakmaktayken betimlenmistir. Diger
havarilerin bakis y&nleri farklibik gosterir. Isa’ya biribirlerine bakmaktayken
gosterilmislerdir. Havariler kirmizi seritli beyaz, pembe, yesil khitonlar ile sar1, kirmizi,

yesil ve lacivert himationlar giyerler. Masanin ortasinda ¢ift kulplu biiyiik bir sahan
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bulunur. icinde bulunan yemegin ne oldugu tam segilememektedir. Etrafinda U
bigiminde siralanmis dort khalis ve masanin Oniinde bir sira halinde iki samdan ile
aralarinda iki siirahi goriilmektedir. Her bir figiiriin 6niinde tiggen bi¢imli bir ekmek
parcast bulunur. Sadece Yahuda’nin oniinde bu ekmeklerden goriilmez. Onun Oniinde
bir bicak bulunmasi dikkat c¢ekicidir. Masadaki ikinci bigak ise Petrus ve
Yuhannes’inarasinda gosterilmistir. Masanin tizerinde daginik halde turp benzeri beyaz
sebzeler yer alir. Masa esyasi bakimindan sahne zengindir. Masanin 6n yiiziinde kii¢lik
nisler goriliir. Arka planda Korinth tipi baslikli siyah siitunlarla disa taskin birer portik
bulunan saray benzeri biiyiik bir yap1 tasvir edilmistir. Yapinin tiggen alinlikli biiyiik

giris kapis1 masanin ortasindaki Isa’y1 vurgulamaktadir.

Degerlendirme: Athos, Kuzey Yunanistan'daki Halkidikinin en dogusundaki
yarimadasidir. 10. yilizyilda insa edilen Protaton Kilisesi’ninkuzeyine daha sonraki bir
dénemde bir yan koridor eklenmistir.”™* Kilise, II. Andronikos Palaeologos (1282-1328)
déneminde onarilmistir. Protaton Kilisesi’nin ikonografik programi ressam Manuel
Panselinos'un (13. yiizy1l) eseridir.??Onun resimleri, Makedonya resim iislubunun
temsili olarak anilmaktadir. Merkezi Selanik olan Makedonya Okulu, 13. ve 14.
yiizyilda parlamistir. Selanik'teki ressamlar, Kuzey Makedonya, Sirbistan, Ohrid ve
Uskiip’deki vakiflarin ve bircok kilise resimlerinin yapilmasi i¢in davet edilmistir.
Makedon Okulu'nun birgok meshur atolyesi vardir. En iyi bilinenler Manuel
Panselinos'un atdlyesi ve Mikhael Astrapas'in ve Eutykhios'un atolyesi idi. Makedon
Okulu, resim tarzi bakimindan yalnizca figiirlerin tasvirindeki anatomik gercekgiligin
degil, i¢ diinyalarimin betimlenmesi i¢in de calismalar yapmistir. Burada calisan
ressamlar fresko ve secco tekniklerini birlestiren karisik bir teknik kullanmistir. Resmin
yapimina baglangigta 1slak siva tlizerinde baglanilmis, kurutma esnasinda veya
sonrasinda boyama islemifarkli baglayicilar kullanarak tamamlanmistir. Sinirh sayida
pigment kullanarak kire¢ beyazi, karbon siyahi, azurit, yesil, sart ve kirmizi toprak
boyasitek bir renk katmani olarak ya da karistirilarak kullanilmugtir. 2%

Gorsel kaynag: https://www.pinterest.com/pin/386394843002657294/

2L G. N. Tsokas - A. Stampolidis, vd., “Geophysical Explorationin the Church of Protaton at Karyes of
Mount Athos (HolyMountain) in Northern Greece”, Archaeological Prospection,14, 2007, s. 75-76.

202 Sister Daniilia - Andreas Tsakalof, vd., “The Byzantine Wall Paintings from the Protaton Church on
Mount Athos, Greece: Tradition and Science”, Journal of Archaeological Science, 34, 2007, s. 1971.

23 sister Daniiliaa - Sophia Sotiropouloua, vd., “Panselinos’ Byzantine Wall Paintings in the
ProtatonChurch, Mount Athos, Greece: A Technical Examination”, Journal of Cultural Heritage, 1,
2000, s. 109; Vasilios Tsolakis, The Protaton Church, Village of Karyes, Mount Athos: The Frescoes of
Manuel Panselinos - Pictures, texts, sketches, Vol. 1, 2015, s. 87-88.
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Katalog No: 3.3.4

Adi: Boyana Kilisesi
Yeri: Sofya, Bulgaristan
Tarih: 13.ylizyil

Tir-Malzeme: Duvar Resmi

Resim 69

Tamim ve ikonografi: isa ve havarileri sigma bigimli genis bir masa etrafinda
oturmaktadir. Isa masanin saginda, sol bir elinde rulo tutarken sag elini masaya dogru
uzatmis takdis isareti yaparken betimlenmistir. Hagli haleli, uzun sac¢h ve sakallidir.
Kirmiz1 khiton ve lacivert himation giyimlidir. Isa havarilere gore daha biiyiik ve
uzandig1 sedir genis bir sekilde stten gosterilmistir. Havariler ise beyaz, pembe,
kirmizi khitonlar ve lacivert, yesil, kirmizi, pembe ve sar1 renkte himationlar
giymislerdir. Isa’nin solundaki Yuhannes, onun gogsiine dogru yaslanmistir. Petrus,
masanin solunda, Isa’nin karsisinda oturmaktadir. Sag elini heyecanli bir sekilde
masaya dogru uzatmigtir. Yahuda hari¢ biitiin havariler halelidir. Bu sahnede, tiim
havariler masa etrafinda siralanmigken, masa tizerindeki sahana uzanirken goriilmesi
gereken Yahuda tam olarak sahanin bulundugu noktada, masanin {izerinde tasvir
edilmistir. Bu bakimdan tek ve ilging bir sahnedir. Kahverengi ¢izilen masanin 6n
kisminda kiigiik nisler goriillmektedir. Masa tizerinde yiiksek kaideli iki biiyiik sahan,

masanin saginda ve solunda birer bicak, masanin yarim yuvarlak kenari boyunca
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siralanmis tiggen bicimli on li¢ ekmek parcasi ve daginik halde sebzeler goriiliir. Ayrica
havarilerin Onilinde sekiz adet siyah ¢izgili beyaz mendildikkati ¢ekmektedir. Benzer
tekstil detaylar1 yapida figlirlerin  basliklarinda ve diger mobilyalarda da

izlenebilmektedir.

Degerlendirme: 1979'da UNESCO Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi'ne dahil olan
Boyana Kilisesi, Vitosha Dagi'nin eteginde, Sofya'nin Boyana semtinde, dogal parkin
ortasindadir. 19. yiizyilda kilise, yazar Victor Grigorovich, Bosnak arkeolog Stefan
Verkovig, folklorcu ve etnograf Konstatin Jirecek ve bir Cek tarih¢i tarafindan
tanimlanmistir. Andre Grabar tarafindan ise Boyana Kilisesi'nin ilk monografisi
ya21lmlst1r.204

Boyana Kilisesi ili¢ asamal1 bir inga siirecine tanik olmustur. 10. yilizyilin sonu ve
11. ylizyilin baslarindakibirinci evrede kilise insa edilmistir. 13. ylizyilin ortasindaki 2.
evrede naosun batisina Sebastokrator Kaloyan ve esi Dessislava tarafindan dikdoértgen
bir mekan eklenmistir. Bu mekan, iki kathh mezar kilise tipine aittir. Zemin katinda
kuzey ve giliney duvarlarinda yari silindirik bir tonozla ortiilii iki arcosolium bulunan bir
aile mezarindan ve st katta yer alan bir aile sapelinden olusur. 19. yiizyilin ortalarinda
3. evrede ise yine bat1 yoniine kare bir mekén eklenerek tamamlanmigtir.?%

Kilisenin dogu kesiminde uzanan freskolarin ilk katmani 11-12. yiizyila
tarinlenmektedir. Goriilebilen pargalar, apsisin alt kisimlarinda, kuzey duvarlarinda, bati
duvarinin tst kesimlerinde, bat1 ve gliney tonozda yer alir. Kiliseye bagis yapanlarla
ilgilibir yazitta, 1259'da ismi belirtilmemis bir ressamin ikinci bir fresko katmani
boyadigii bildirir. ?° Boyana Kilisesi freskolari, 13. yiizyildan itibaren varhgm
siirdiiren Turnovo Sanat Okulu'nun tamamen korunmus bir anitidir.?”” TurnovoSanat
Okulu, Bulgar ¢arlarinin himayesinde yaratilmistir ve etkisi tiim Balkan Yarimadasi’nda
farkli kiiltiirel siire¢ler boyunca devam etmistir. Turnovo Sanat Okulu, 1. Bulgar
Devleti’nden mirasi olan yerel geleneklerin yani sira Bizans sanatinin tecriibesiyle

gelismistir.208

Gorsel kaynag: http://www.arenda-vlas.ru/info/boyanskaya-cerkov/

204 Mariana Hristova-Trifonova, Boyana Church, Sofia 2000, s. 1.

25 M. Hristova-Trifonova,a.g.e., s. 2; Georgi Stoikov, Boyana Church, 1954, s. 6;
http://boyanachurch.org (Erisim tarihi: 26.12.2017)

206' M. Hristova-Trifonova, a.g.e., s.4.

27 http://boyanachurch.org (Erisim tarihi: 26.12.2017)

298 http://www.pravoslavieto.com/hramove/sofia/boyana_church_en.htm(Erisim tarihi: 26.12.2017)



167

Katalog No: 3.3.5

Ad: Iviron El Yazmasi, fol.117r
Yeri: Athos, Yunanistan

Tarih: 13. ylizyil

Tiir-Malzeme: Minyatiirlii El Yazmasi, Parsomen

Resim 70

Tamim ve ikonografi: Parsdmen lizerine yarim sayfa olarak hazirlanmig 9 x 12,5 cm.
olgiilerinde minyatiirdiir. fsa ve havarileri sigma big¢imli bir masasinin etrafinda
uzanmaktadir. Isa havarilere gore daha biiyiik ve uzandig: sedir genis bir sekilde {istten
gosterilmistir. Baginda kutsalliginin gostergesi olarak hagli hale yer alir. Orta yasl ve
uzun sacl tasvir edilmistir. Sag eliyle takdis isareti yaparken goriiliir, diger elinde rulo
tutmaktadir. El yazmasinin diger minyatiirlerindeki kiyafetlerde baskin olan parlak mavi
renkte khiton ve himation giyimlidir. Isa’nin sol tarafinda masanin arkasinda on ikKi
havarisi tasvir edilmistir. Petrus masanin solunda arkaliksiz bir mobilyaya oturuken
gosterilmistir. Sol elinde rolii tutarken sag eliyle icinde balik bulunan sahani isaret
etmektedir. Masada, ortadakinin i¢inde ekmek ve digerlerinin iginde balik bulunan
iizere U¢ biiyiik sahan vardir. Havarilerden Yahuda oldugu anlasilan figiir, bir elini

masanin ortasindaki icinde ekmek bulunan biiyiik sahana uzatmistir. isa’nmn yanindaki
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havari Yuhannes, basini Isa’nin omzuna yaslanmustir. Havarilerden bazilari Isa’ya
bakarken bazilar1 da Yahuda veya Petrus’a dogrubakmaktadir. Kare kesilmis ekmekler
masada havarilerin dniine birer tane denk gelecek sekilde siralanmistir. Ayrica Isa’nin
ve Yahuda’nin hemen yaninda birer bigcak bulunmaktadir. Gri renkte ¢izilen masanin 6n
kisminda kiigiik nigler goriilmektedir. Sofranin arkasindaki kdselerde biribirine bir
duvar ve tlizerine asilmig kirmizi renkte kumas ile baglanan yiiksek mimari birimler

tasvri yer alir.

Degerlendirme: Iviron Manastiri, Athos Yarmmadasi’nin kuzeydogu ucunda bulunur.
Rahibe ve kesisler Athos Yarimadasi’nda 9. yiizyildan itibaren yasamaya baglamis olsa
da Athos'un manastir toplulugu resmi olarak 972'de kurulmustur. Iviron Manastiri,
Lavranin kurulusundan sadece birka¢ yil sonra 978-980’de kuruldugundan ikinci
kenobitik manastir olma 6zelligini tagimaktadir. Kokeni Yuhannes Iviritis'in ardindan
YuhannesTomikios'un rehberliginde Giircistan rahiplerinin kardesligi, imparatorluk
destegiyle eski haline getirilen ve genisletilen daha kii¢iik bir manastira dayanmaktadir.
11. ylizyilin baglangicina kadar manastir Klimentos Manastir1 olarak aniliyordu ve o
donemden sonra kademeli olarak Iviron manastiri, yani Giirciiler manastir1 denmeye
baslandi. Manastiriscriptorium bolimiintin 11. ve 12. yiizyillarda aktif olduguna dair
Giirclice yazilmig belgeler vardir. 14. yiizyilda Patrik 1. Kallistos tarafindan verilen
kararla Yunanlilar manastirin kontroliinli kazanmis ve o zamandan itibaren tiim
hizmetler Yunanhlarin olmustur. Selanik'in Osmanli Imparatorlugu tarafindan 1430'da
ele gecirilmesinden sonra, Athos’daki manastir topluluklariin rahiplerince alinan bir
kararla, tim manastir haklarinin ve bagimsizliklarinin taninmasi kosuluyla Athos

Osmanli Imparatorlugu idaresine ge(;‘[i.zo9

Gorsel kaynag: Ersin 2011, 137.

2% Giorgios Boudalis, The Evolution of a Craft: Post-Byzantine Bookbinding Between the Late Fifteenth
and the Early Eighteenth Century From The Libraries of the Iviron Monastery in Mount Athos/Greece
and the St. Catherine's Monastery in Sinai/Egypt (Basilmamis Doktora Tezi), University of the Arts
London Camverwell College of Arts, London 2004, s. 31-32.
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Katalog No: 3.3.6

Adi: Cemil Archengelos Kilisesi
Yeri: Urgiip, Nevsehir

Tarih: 13-14. yiizy1l

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 71

Tamim ve ikonografi: Isa ve havarileri sigma bi¢imli masa etrafinda oturmaktadir.
Resmin tahrip olmasi nedeniyle sadece yedi havari secilebilmektedir. isa, masanm
saginda, hacl halesi ile birlikte vesag eliyle takdis isareti yaparken goriilmektedir.
Lacivert khiton ve kirmizi renkte himation giyimlidir. Masanin ortasinda iginde balik
bulunanyiiksek kaideli biiyiik bir sahan ile iki yaninda i¢inde liggen ekmek pargalari
bulunan daha kiigiik iki sahan tabak bulunur. Kiigiik tabaklarin i¢inde kiigiik liggen
bicimli ekmek pargalart bulunur. Masa iizerinde de bu iiggen ekmeklere rastlanir.
Ayrica Isa’nm tam 6niinde bir de bigak goriiliir. Isa’nm hemen sol yaninda resmedilmis
olan beyaz sachi ve sakalli bir havari, Isa’nn vyiiziine dogru egilmis, sol eli
himationunun arasindan Isa’nm yiiziine dogru uzanmaktadir. Khitonu gériinmeyen
figiiriin iizerinde koyu kirmiz1 renkte himation yer alir. Petrus masanin solunda Isa’ya
dontik bir sekilde oturmaktadir. Hemen sagindaki figiliriin sag elini masadaki kiiciik

ekmek sahansineuzatmasinedeniyle Yahuda oldugu anlasilir ve halesi yoktur. Uzerinde
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acik lacivert khiton ve iizerinde saclartyla ayni kizillikta himationu yer alir. Yahuda
disinda, diger havariler halelidir. Sahnede c¢esitli bakis acilar1 gériilmektedir. Figiirlerin
oturduklart mobilyalar ile masanin ¢evresind inci siislemeler goriiliir. Masanin 6n
kisminda madalyonlar islenmis kahverengi bir ortii kivrimlar olusturmustur. Sofranin
arkasinda persopektifli ¢izilmis mimari goriinimler oldugu seg¢ilmektedir. Parlak
kacivert ve kirmizi ile kahverengi sahnede yogun kullanilan renklerdir. Canli renkler
birbiriyle kontrast olusturmaktadir. Sahnede 6zellikle masa tablasinin parlak kirmizi

rengi dikkat ¢ekmektedir.

Degerlendirme: Keslik Manastir1, Urgiip’iin 12 km. giineyinde bulunan Cemil K&yii’ne
1,3 km. mesafede, Urgiip-Yesilhisar yolu iizerinde bulunmaktadir. Manastirda; iki
kilise, yemekhane, mutfak, saraphane ve yine sarap yapimu ile ilgili odalar, vaftizhane,
ayazma, sarnig, toplanti salonu ve kesis odalari bulunmaktadir. Keslik Manastiri
biinyesinde bulunan Archengelos Kilisesi’nin tarihlendirmesi hakkinda ¢esitlik goriisler
vardir. Jerphanion, resim programinda {i¢ evre tespit etmis bunlar1 9-10. yiizyillar ile 12.
yiizyillara tarihlendirmistir. Duvar resimleri i¢in; Lafontaine 14. yiizyilin ikinci yarisi,
Restle 14. yiizyilin ikinci yarisi, Rodley 13. yiizyil, Thierry 11. ve 13. yiizyillar, Jolivet-
Levy 13. yiizyila tarihini 6nermistir.”*° Ancak Tolga Uyar’in 2003-2007 yillarinda
kilisede gergeklestirdigi arastirmalar sonucunda bulunan yazitla birlikte duvar
resimlerinin tarihi netlesmekle birlikte, kilisedeki resim programi 1217-1218 yillarina
imparator Theodoros Laskaris donemine tarihlendirilmektedir."*

Kilise, dogu-bati dogrultusunda uzanan iki nefli olup batisinda kuzey-giiney
dogrultusunda uzanan genis bir nartheks bulunmaktadir. ?*? Kilisenin kuzey nef
tonozunda Son Aksam Yemegi, Ayak Yikama, Baskalasim, Kadinlar Bos Mezar
Basinda, Yahuda’nin Ihaneti, Isa’nin Mezara Konulusu; kuzey nefin apsisinde Tahtta
Isa, Vaftizci Yahya; apsis duvarinin orta béliimiinde Havarilerin Komiinyonu, alt
boliimde ise Hetoimasia sahnesi yer almaktadir. Kilisenin giiney nef tonozunda Isa’nin
Goge Yiikselisi, Anastasis, Baskalasim, Vaftiz, Carmihta Isa; tympanumda Kudiis’e
Giris, batt duvarmda Isa’min Dogumu, giiney duvarinda Aziz Eustathios, Azize

Theopiste ve cocuklar: tasvir edilmistir. Giiney nef apsisinde Geng Isa, ve Emmanuel

210 seher Altunkaynak, Urgup Cemil Koyii, Keslik Manastir: Kiliseleri Duvar Resimleri(Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Kayseri
2006,s. 68.

211 M. Kalafat Yilmaz, a.g.e., s. 102.

2.5, Altunkaynak, a.g.e., s. 69-70.
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Isa tasviri bulunmaktadir. Nartheksin kuzey duvarinda biiyiik bir figiir olarak Basmelek
Mikhael, tonozunda Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti, Isa’nin
Tapinaga Takdimi, Miineccim Krallarin Secdesi, Misir’a Kagis, Yusuf'un Riiyasi
sahneleri bulunmaktadir. Nartheks ile giiney nef arasindaki kemerde Aziz Nikephoros,

Kétiiriim Gencin Iyilestirilmesi sahneleri yer alir.*®

Gorsel kaynagi: Altunkaynak 2006, Res. 91.

213 M. Kalafat Yilmaz, a.g.e., s.103.
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Katalog No: 3.3.7

Adi: Vatopedi Manastiri
Yeri: Athos, Yunanistan
Tarih: 1312

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 72

Tamim ve ikonografi: Son Aksam Yemegi sahnesi, katholikonun dis nartheksinde
kuzey duvarinda yer alir. Vatopedi, dis nartheksindeki isa’nin g¢ilelerinden sahneler
arasindaki olagan bdliinme serit kullanilmaksizin devam eden stirekli bir anlatimla
olusturulmustur. fsa ve on iki havarisi daire bi¢imli masanin etrafinda U bigiminde
siralanmis olarak dizilmislerdir. Masa, kenarlar1 kabartmalarla siislii biiyiik bir mobilya
olarak gosterilmistir. isa figiirlerin merkezinde, masanin ortasinda yer alir. Biiyiik altin
rengi hagli haleli, lacivert khiton ve himation giyimlidir. Sol elinde rulo tutarken, sag
elini havaya kaldirarak takdis isareti yapmaktadir. Yuhannes oldugu segilen havari
Isa’nin solunda oturmakta ve Isa’nin gdgsiine yatmaktadir. Petrus ise isa’nin hemen

saginda oturmaktadir ve iki elini de acarak kaldirmustir. Havariler, Isa’nin iki yanima
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altisar sekilde yerlestirilmistir ve bakis yonleri cesitlilik gosterir. Dalgin bir ifade ile
onlerine ya da saskin bir ifadeyle Isa’ya veya diger havarilere bakmaktadirlar. Hepsi
halesiz olan figiirler havarilerin tipik kiyafetleri olan khiton ve himation giyimlidirler.
Kiyafetlerinde parlak mavi, sari, kahverengi ve lila renkleri hakimdir. Isa’nin solunda
bulunan dordiincti havari Yahuda’dir. Sag elini agzina dogru gotiirmiigken sol eliyle
masa ortasindaki biiyiik sahana uzanmaktadir. Masa {izerinde ortada iginde pisimis et
pargalar1 bulunan yiiksek kaideli bir sahan ve iki yaninda biri pismis bir kiimes hayvani,
digeri olasilikla i¢inde sosbulunan iki sahan ile sahanlarin 6niinde iki khalis bulunur.
Petrus’un onilinde dilimli yuvarlak bir ekmek somunu goriiliir. Diger havarilerin her
birinin &niinde kesilmis liggen ekmek parcalar1 vardir. Sadce Isa’nin oniinde bir kemke
parcasi bulunmaz. Ayrica masada daginik halde iki adet bigak ve turp benzeri yedi adet
sebze goriiliir. Sahnenin arkasinda beyaz damarli siyah mermer siitunlar ve altin varakli
siitun basliklartyla olusturulmus portikolu bir mimari diizenleme vardir. Arsitravin
ortasindaki yuvarlak kemer sahnenin ortasindaki isa’yr vurgulamaktadir. Yapinin

tizerinde kirmizi renkte kivrimli bir kumas yerlestirilmistir.

Degerlendirme: Vatopedi Manastiri, Athos yarimadasiin kuzeydogu kesiminde yer
almaktadir. 972'de Athoslu Aziz Athanasios'un ii¢ 6grencisi olan Athanasios, Nikolaos
ve Antonios adli kesisler tarafindan kurulmustur. Gliniimiize gelen yapilarin bir¢ogul.
Manuel Komnenos doneminde insa edilmistir. Vatopedi Manastiri, giiniimiizde
kenobitik yasam bi¢imini koruyan yirmi manastirdan biridir. 1999'da yaklasik 80 kesise
sahip oldugu bilinmektedir ve kutsal dag manastir hiyerarsisinde ikinci sirada yer alir.”**
Imparator |. Theodosius tarafindan insa edildigi diisiiniilen manastir, oglu
Arcadius'u bogulmaktan kurtarmadigr icin siikran gostergesi olarak Meryem’e ithaf
edilmistir. Baska bir varsayim ise Vatopedi'nin temelini, Imparator I. Theodosius'dan
cok once, Imparator I. Contantinus ve Helena'ya baglar. 215 Katolikonun yani sira
manastir sinirlari iginde ve ¢evresinde on dokuz kiigiik sapel bulunmaktadir. 216
Katholikon, 10. yiizyilda insa edilmis ve Meryem’e ithaf edilmistir. Bizans
mozaiklerinin bazilar1 12. yiizyilda ve 1312'de onarilmistir. Bu Kilise, Athos Dagi’nda
orijinal Bizans mozaiklerinin hala korundugu tek kilisedir. Duvarlarindaki mozaikler

Konstantinopolis’teki Palaeologos donemi (1261-1453) ronesansinin sanatsal ve ruhsal

2Yp_Sofragiu, a.g.m., s. 233.
215 p_Sofragiu, a.g.m., s. 234.
218 p_Sofragiu, a.g.m., s. 235.
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yenilenmesine uygundur. Athos’da bu doneme ait duvar resimleri, 1312 yilindan kalma
Vatopedi Manastir1 katholikon duvar resimleri ile 1819'dan kalma eksonartheks ve 17-
19. yiizyillardan kalma daha yeni resimlerdir.

E.N. Tsigaridas, eksonartheksin i¢ freskolar1 hakkindaki ¢alismasinda, bu
kompleksin tamamen farkli sanatsal kisilikleri sergileyen ancak yine de ortak bir
ikonografik program tasarlamakta igbirligi yapan iki sanat¢cinin eseri oldugunu One
stirmistiir. Kimligi bilinmeyen bir sanatgi, Bizans Sanati'nda biraz alisilmadik bir
yorum olan disavurumcu bir tarzda, naosun ana boliimiiniin dekorasyonuna katkida
bulunmustur. Sadece azizlerin figilirleri degil ayn1 zamanda Meryem Ana, Ayak

Yikama, Son Aksam Yemegi gibi sahneler de bu sanatciya atfedilmektedir.?’

Gorsel kaynagy: https://tr.pinterest.com/pin/35817759519550419/

217p_ Sofragiu, a.g.m., s. 241-242.
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Katalog No: 3.3.8

Adi: Kakodiki Bagmelek Mikail Kilisesi
Yeri: Girit, Yunanistan

Tarih: 1331-1332

Tir-Malzeme: Duvar Resmi

Resim 73

Tammm ve ikonografi: Isa ve on iki havarisi daire bigimli masanin etrafinda
oturmaktadir. Figiirler masanin ¢evresini saracak sekilde siralanmislardir. Bu nedenle
Oonce oturan altt havari profilden birbirilerine doniik olarak betimlenmislerdir.
Oturduklar1 kahverengi mobilya incilerle siisliidiir. isa masanin saginda, hagh halesi ile
uzun sagh ve sakalli tasvir edilmistir. Kirmiz1 khiton ve lacivert himation giyimlidir.
Sag elini masaya dogru uzatarak takdis isareti yapmaktadir. Yuhannes oldugu segilen
havari Isa’nin solunda oturmakta ve Isa’nin gdgsiine yatmaktadir. Yahuda, masanm
karsisindaki, Isa’nin solundaki besinci havaridir. Yahuda hari¢ tiim havariler haleli
gosterilmistir. Yahuda sag elinde tuttugu ekmek parcasini masadaki tabaga dogru
gotiirlirken betimlenmistir. Havarilerin bakis yonleri cesitlilik gosterir. Masanin 6n

kismindakiler saskin bir ifadeyle birbirlerine doniiktiir. Digerleri Isa’ya dogru bakarken,
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Yahuda’nin sagindaki havari ciddi bir ifayle ona doniik olarak isaret eder. Petrus
sahnenin sag alt kosesinde yer alir. Diger havarilerin huzursuzlugunu paylasmayan ve
basini yukariya dogru kaldirmis bir parca ekmek yiyen tek figiirdiir. Havariler kirmizi,
beyaz ya da mavi khitonlar ile mavi ya da yesil himation giyimlidirler. Masa iizerinde
ortada iginde bir balik bulunan yiiksek kaideli biiyiik bir sahan ve iki yaninda birer
khalis goriilir. Khalislerin yaninda da camdan yapilmig birer siirahi yer alir. Masadaki
objeler ¢ok kalabaliktir. Dort adet bigak ve ¢ok sayida ekmek pargalar: ile doludur.

Sahne arkasinda iki kosede perspektifli ¢izilmis mimari unsurlar se¢ilmektedir.

Degerlendirme: Kilisetek apsisli, tek neflidir. Bu tipte yapilar Bizans
[mparatorlugu’nda genis bir cografyaya yayillmustir. Girit'te de ¢esitli ornekleri
mevcuttur. Yapmin tim besik tonozu daha sonraki bir donemde yenilendigi i¢in
resimleri glinlimiize ulasmamugtir. 8

Kakodiki'deki Panagia Kilisesi resimlerinin en belirgin &zelligi ¢izgi
kullanimidir. Ozellikle de yiizlerin temsilinde garpicidir. Siyah ve kirmizi gizgiler;
kulaklar, burun, gozler, kaslar, alnindaki kirisikliklar ve agiz gibi anatomik 6zelliklerin
yant sira sakalin ve sa¢ detaylarinda dakullanilmistir. Ayrica yilizlerde kirisiklik ya da
151k efektlerine beyaz ince ¢izgiler eslik eder. A¢ik ve koyu renk tonlariyla yiizlerde ve
giysilerde 151k-gblge etkisiyle boyut verilmeye ¢alisilmistir. Ancak resimlerde tek bir
1s1k kaynag yoktur, 21

Son Aksam Yemegi yapmin Kuzey tonozunun iist kisminda yer alir. Sahne,
Bizans donemi Girit kiliselerindeki duvar resimlerinde nadir goriilen konulardan biridir.
Bu kiliselerinin genellikle kiigiik boyutlu olmasiuzun Bizans yortularinin tamaminin
tasvir edilmesine olanak tanmimamustir. Son Aksam Yemegi sahnesindeki sofra
kaplarinin betimlenmesinde olasilikla Girit giinliik yagamindan esinlenilmistir. Kaplarin
coklugu ve masa diizeni ayni doneme ait Venedik Cumhuriyeti sanatindaki yemek

sahnelerini animsatir. 22

Gorsel kaynagi: Tsamakda 2012, 384 fig. 198.

218 v/asiliki Tsamakda, Die Panagia-Kirche und die Erzengelkirche in Kakodiki: Werkstattgruppen, kunst-
und kulturhistorische Analyse byzantinischer Wandmalerei des 14. Jhs. auf Kreta, Wien 2012, s. 36-37.
219/, Tsamakda, a.g.e., s. 104.

220/, Tsamakda, a.g.e.,s. 177-178.
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Katalog No: 3.3.9

Adi: Theotokos Peribleptos Manastiri
Yeri: Mistra, Yunanistan

Tarih: 1350-1375

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 74

Tanim ve ikonografi: Isa ve on iki havarisi sigma bi¢imli ve oldukca genis bir masanin
etrafinda oturmaktadir. Isa masanin solunda, hagl halesi ile uzun sacli ve sakall1 olarak
beimlenmistir. Kirmizi khiton ve lacivert himation giyimlidir. Yuhannes oldugu segilen
havari Isa’nmn solunda oturmakta ve Isa’min gdgsiine yatmaktadir. Petrus ise
Yuhannes’in hemen yaninda oturmakta ve bakislarmi isa’ya dogru ¢evirmistir. Diger
havarilerin bakis yonleri gesitlilik gdsterir. Saskinlik icerisinde birbirlerine ya da Isa’ya
dogru bakmaktadirlar. Oturark yemek yedikleri i¢in masadan yliksektedirler ve
kolllariyla yaptiklari jestler belirgindir. Kirmizi ya da mavi khitonlar ile pembe, kirmizi,
mavi, yesil ya da kahverengi himationlar giymislerdir. Sadece Pertrus’un her iki kiyafeti
birden altin rengindedir. Tiim havariler halseiz olarak betimlenmistir. Isa’nin solundaki
besinci havari Yahuda’dir ve masada Isa’nin 6niine denk gelen ilk sahana elini
uzatmaktadir. Masanin {izerindeki dort adet yiiksek kaideli sahan masanin oniinde diiz

bir hat iizerinde sirlanmistir. Aralarinda birer siirahi bulunur. Bu hattin 6niinde beyaz
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renkte islendigi i¢in camdan yapilmis oldugu belli edilmis iki adet khalis ve arkasinda
iki adet yine camdan yapilmig khalis yer alir. Arkadaki iki khalis, dort bigak ve alt1 adet
yuvarlak ekmek sigma bi¢cimli masanin yarim yuvarlak yaymi takip edilerek

siralanmistir. Sahne arkasinda detayl1 bir mimari gortliir.

Degerlendirme: Peribleptos Manastiri'nin katholikonu Mistra'nin ilk despotu Manuel
Kantakouzenos ve esi Isabelle tarafindan kurulmustur. Peribleptos Manastiri'nin ig
kismini kaplayan genis freskolar kimligi belirsiz sanatgilar tarafindan 1350-1375 yillar
arasinda yapilmistir. Bu eserlerin Girit ve Makedon sanat okullari ile baglantili oldugu
bilinmektedir. Mistra 1460'da Osmanli Imparatorlugu’nun hakimiyetine ge¢mesine
ragmen, Peribleptos Manastiri’ndaki freskolarda Bizans sanatina aitozellikler
korunmustur.”* Son Aksam Yemegi sahnesi ise masa diizeni, sofra esyalari, figiirlerin
tasviri, mimari unsurlar bakimindan Son Bizans doneminin gelismis bir drnegi olarak

kargimiza ¢ikar.

Gorsel kaynag: ://www.monumentaserbica.com/mushushu/story.php?id=25

221 http://www.thebyzantinelegacy.com/peribleptos-mystras (Erisim tarihi: 26.12.2017)
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Katalog No: 3.3.10

Adu: Trabzon Kizlar Manastiri
Yeri: Ortahisar, Trabzon
Tarih:1349-1390

Tir-Malzeme: Duvar resmi

Resim 75

Tanim ve ikonografi: isa ve on iki havarisi daire bigimli masanin etrafinda tiim masay1
saracak sekilde oturmaktadir. Isa masanin solunda, hagli halesi ile goriiliir. Yuhannes
oldugu secilen havari Isa’nin solunda oturmakta ve Isa’nin gdgsiine yaslanmaktadir.
Petrus ise Isa’nin hemen saginda oturmaktadir. Petrus ile beraber toplam bes havari
masanin izleyiciye gore on tarafinda arkaliksiz genis bit mobilyaya oturduklari igin
baslar izleyiciye doniik sirtlar1 goriiniir sekilde betimlenmislerdir. Masada ortada i¢inde
biiyiik bir balik bulunan ytiksek kaideli bir kap, iki yaninda yine yiiksek kaideli birer
khalis bulunur. Masanin iizerinde dagmik olarak ekmek pargalari ve sebzeler
goriilmektedir. Masanin solunda Yahuda oldugu anlasilan bir figiir elindeki lokmay1
ontindeki khalise dogru batirmaktadir. Havarilerin bakis yonleri ¢esitlilik gosterir. Belli
bir yonelisleri olmayip daha c¢ok ellerini kaldirarak sagkinlik jestleri icerisinde
birbirlerine dogru bakmaktadirlar. Yahuda’nmn yani sira Isa’nin solundaki bes havari de
ellerini masaya koymuslardir. Ancak belli bir objeye uzanmamaktadirlar. Diger
havarileri ellerinin de masa iizerinde oldugu bu 6rnekte oldugu gibi goriilebilmektedir.

Havariler tipik kiyafetleri olan khiton ve himation giyimlidirler. Hi¢birinin basinda hale
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bulunmaz. Isa khiton ve himation giyimli olup dizine koydugu sol elinde rulo
tutmaktadir. Sahne arkasinda iizerine perde yerlestirilmis ii¢ farklt yapr goriiniimii

vardir. Ikisi masanin solubnd arka kdsede, digeri masanin saginda yer alir.

Degerlendirme: Trabzon’da bugiin Kizlar Manastir1 olarak bilinen ve 6zglin adi
Theotokos Theoskepastos olan manastir, kentin dogusundaki Boztepe’nin Daphne
Limani’na bakan giineydogu yamacinda kuruldur. 222 Manastirm  ana  Kkilisesi agzi
kuzeybatiya bakan bir magaradir. Magaranin agzi1 bir duvarla kapatilmistir; 6tesinde,
disarida ahsap bir kapt veya bolme olan kii¢iik bir vestibulum veya dis nartheks
mevcutken bunlar giiniimiizde yok olmustur. Bu girisin kuzey ucundaki kii¢iik bir sapel
kismen kayadan oyulmustur. Ana kiliseyi olusturan magara; dikdortgen naos ve egimli

222 Magarada muhtemelen Trabzon Imparatorlugu

bir bemadan olusmaktadir.
doneminde, Ill. Aleksios Komnenos’un annesi olan Eirene tarafindan 1340'larda
yeniden onarilan Theoskepastos manastirina dahil edilmeden once de bir kilise yer
almaktaydi. Sonrasinda manastira, Ill. Manuel Komnenos (1417),IV. Aleksios
Komnenos (1429) ve I11. Aleksios’un oglu Andronikos (1376) mezarlar yerlestirildi.?**

G. Millet, bu yapidaki Son Aksam Yemegi sahnesini degerlendirirken 11. veya
12. yiizyildan sonra sigma bigimli yemek masalarinin yerini yuvarlak masalarin aldigin
belirtmektedir. Bu nedenle 13. yiizyilda Bizans resimlerinin 6zgiin geleneklerinden
uzaklastiginisiirmektedir. Sahnedeki sofra diizeni, Dogu ya da Latin Bati’dan ilham
alinmis olsa da bazi Bizans 6zelliklerinin varligini siirdiirmesi, bu 6rneklerin ilk kez bir
araya gelmek vyerine, kopyalanan unsurlarin bir Bizans modelinde birlestirildigini
gostermektedir.”°Geg Bizans déneminde, Avrupa tresim sanatinda Son Aksam Yemegi
sahnelerinde havarilerin masanin oniine oturdugu ornekler goriilmektedir. Ayrica

resimlerde yine Avrupa’daki yemek sahnelerinde oldugu gibi ayrintili ¢izilnmis

kalabalik 6geler goriilmektedir. 226

Gorsel kaynagi: Millet 1916, 299.

?22 Macit V. Tekinalp ve Biilent Isler, “Trabzon Kenti Theotokos Theoskepastos Manastir1 Uzerine
Mimari Degerlendirme”, Anadolu ve Cevresinde Ortagag, Ankara 2009, s. 107.

22 G. Millet ve D. Talbot Rice, a.g.e., s. 118-119.

224 A, Bryer ve D. Winfield, a.g.e., s. 244.

225 G. Millet ve D. Talbot Rice, a.g.e., 5.165.

226 G, Millet ve D. Talbot Rice, a.g.e., s. 119.
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Katalog No: 3.3.11

Adr: Panagia Kera Kilisesi
Yeri: Girit/Kritsa, Yunanistan
Tarih: 14. ylizyil

Tir-Malzeme: Duvar Resmi

Resim 76

Tanmim ve ikonografi: isa ve havarileri dikdortgen bir masasinin etrafindadir. Masanin
saginda Isa, basinda kutsalligin1 simgeleyen halesi ile orta yasl, uzun sagl ve sakalli
tasvir edilmistir. Isa’nin yam sira havariler de baslarinda hale ile tasvir edilerek
onemleri vurgulanmistir. Resim tahrip oldugundan dolay1 sadece bir havarinin yiizii
secilememektedir ancak sahnede on iki havari mevcuttur. Petrus, sol elinde rulo tutar
bicimde sag eliyle konusma jestiyaparken betimlenmistir. Yahuda ise masanin
ortasindaki i¢inde balik bulunan yiiksek ayaklikli sahana uzanmistir. Tiim havarilerin
bakiglar1 Isa’ya dogru yonelmistir. Tipik kiyafetleri olan khiton ve himation
giyimlidirler. Tamamu haleli olan havariler sol ellerinde rulo tutmaktadirlar. Yalnizca
Isa’nin yanindaki havari Yuhannes ve masanin ortasinda oturan Yahuda rulo tutarken
betimlenmemislerdir. Yuhannes iizgiin bir sekilde ellerini acarak Isa’ya dogru
yonelmistir. Isa kahverengi bir khiton ile lacivert bir himation giyimlidir. Havariler ise
pembe ya da mavi khiton ile kirmiz1 ya da mavi himation giymislerdir. Dokiimli
kiyafetlerin kivrimlar1 beyaz ¢izgilerle vurgulanmistir. Kahverengi masa ile Isa ve

Petrus’un oturdugu mobilyalar incilerle siislii olarak gdsterilmistir. Masanin ortasinda,
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icinde biiyilik bir balik bulunan sahanin iki yaninda yiiksek ayakli birer khalis yer alir.
Sahan ve khalisler arasinda dar agizli birer siirahi, masanin sagindaki khalisin yaninda
kabartma bezemeli cam bir kadeh bulunmaktadir. Ayn1 kadeh masanin solund khalis ile
siirahi arasinda da gosterilmistir. Masadaki kaplarin c¢evresinde yuvarlak ekmek
somunlar1 ve bunlardan boliinmiis liggen pargalar, biitiin halinde turplar ve iki bicak
gdsterilmistir. Masadaki iki bigak Isa’ya yonelerek profilden gosterilen Yuhannes ve
Yahuda’nin 6niinde durmaktadir. Bu sahnede 6zellikle sofradaki detaylarin fazlalig
dikkat ¢ekicidir. Sofranin arkasinda arka fonu ikiye bolen ii¢ farkli mimari gériiniim
bulunmaktadir. Yapilarin catilarindan birbirlerine dogru kirmizi renkte kivrimli bir
kumas uzatilmistir. Mimari goriiniimlerin arasinda ‘Mistik Yemek’ (Yun. OAITINOC
OMYTIKOC) yazisit okunmaktadir.

Degerlendirme: Panagia Kera, birden fazla koridorlu, Girit'in az sayidaki Bizans
kilisesinden biridir; ii¢c nefli ve tek kubbelidir. Bu yapida fresko teknigindeki ic
dekorasyon bosluk birakilmaksizin uygulanan Incil sahneleri ile dolu bir kitaba
benzetilmektedir. Giiney koridoru Meryem’in annesi Anna’ya ithaf edilmistir ve
buradaki sahnelerdeapokrif Inciller’den sahnelere de yer verilmistir.?*’

14. yiizyihin ilk c¢eyreginden itibaren Girit’teki tiim kiliselerde resim
programindaki isciliklerde ciddi bir degisim s6z konusudur. Figiirlerin yiizlerinde yogun
tonlama, iri gozlerinde genis beyaz renkli goriiniim ve anatomik detaylarda beyaz renkte
cizgi kullanimi dikkati ¢ekmektedir. 228Figl’irlerin halelerindeki 151k yansimasi efekti,
Isa’nin kahverengi ve lacivert renklerde giyimli olmasi gibi 6zellikler; Girit’tel4.
yizyilin ilk c¢eyregine tarihlendirilen Archanes’teki Basmelek Kilisesi, Pyrgos
Monofatsiou’daki Aziz Georgios ve Konstantinos Kilisesi ve yine Kritsa’daki Vaftizci
Yahya Kilisesi gibibirgok yapida goriilmektedir. Halelerdeki 151k yansimalari Kibris ve
Giiney Italya’da bulunan bir grup ikonada da kullamlmustir. Bu efektler Girit

Kiliseleri’'nde Venedikliler sayesinde Avrupa resminin etkisi olarak ortaya g:lkmlstlr.229

Gorsel kaynag: https://drdudsdicta.files.wordpress.com/2015/07/p1000537.jpg

227 Michael L. Smith, The Great Island A Study of Crete, London 1965, s. 39.

228 K onstantin Kalokyris, The Byzantine Wallpaintings of Crete, New York 1973, s. 161-

229 Maria Vassilaki, Images of the Mother of God: Perceptions of the Theotokos in Byzantium, Londra
2005, s. 347-350.
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Katalog No: 3.3.12

Ada: Photius Sakkosu

Yeri: Kremlin Cebehanesi (Opysxeiinas nanara ) / Moskova, Rusya
Tarih:1414-1417

Tiir-Malzeme: Tekstil
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Resim 77 Resim 78

Tammm ve ikonografi: Isa ve on iki havarisi sigmabicimli masanin etrafinda
oturmaktadir. isa masanimn solunda, hacl halesi ile goriiliir. Yuhannes oldugu segilen
havari, Isa’nin solunda oturmakta ve gdgsiine yatmakta, sag tarafinda Yahuda oldugu
anlasilan havari ise masanin oniinde yer alir ve sag elini masanin ortasindaki biiyiik
sahana dogru uzatmaktadir. Petrus ise Isa’nin tam Kkarsisinda oturmaktadir. Tiim
havariler halesiz olarak gosterilmistir. Havarilerin bakis yonleri gesitlilik gosterir ancak
burada farkli olan bakislar1 degil ellerinin durusudur. Bazi havariler ellerini masaya
dogru agmig bazilarinin ise elleri masada goriilmemektedir. Figilirler konusma jesti
yaparak saskinlik ifadesi gdstermektedir. Olasilikla Isa’nin iclerinden birinin ona ihaet
edecegini sOyledigi ve havarilerin sagkinlikla birbirlerine baktiklar1 an resmedilmistir.
Bu sirada Yahuda elini masaya dogru uzatmistir. Masa tizerinde ortada biiyiik bir sahan

ve iki yaninda daha kii¢iikk boyutta birer sahan goriiliir. Sahanlar arasinda masaya
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gelisiglizel yerlestirilmis ekmek parcalart bulunur. Sakkos iizerindeki ha¢ ve
madalyonlarin ¢evresine yerlestirilen Isa’nin yasamindan diger sahneler Son Aksam
Yemegi sahnesi de bir karenin dortte iiciine denk gelen I'bi¢imli bir alan igerisinde
gosterilmistir. Sofranin arkasinda her iki kdsede perspektifli mimari goriiniimler yer
alir. Sakkosun iglemelerindeki diger sahneler ile ayn1 renklerde; koyu sar1, kirmizi, agik

gri ve az miktarda kahverengi kullanilmistir.

Degerlendirme: Sakkos, 1414 ile 1417 yillar1 arasinda bir siire Photios ig¢in
Konstantinopolis’te hazirlanmig olmalidir. Photios, Bizans kiiltiirii ve geleneklerinden
etkilenmis bir din adami, kesis ve ihtiyaci olanlara yardim eden bir destek¢i olarak
bilinmektedir.?*° Giiniimiizde Moskova'daki Kremlin Miizelerinin Zirh Odasi'nda TK-4
envanter numarasi ilekalici olarak sergilenen sakkos, buraya 1920°de transfer edilmistir.
Mavi ipekten yapilmistir ve etek kismi kirmizi ipek kenarlhidir. Uzerindeki tasvirler inci
dizileriyle stislidiir. Sakkos 135 cm. uzunlugunda, 112 cm. genisliginde ve 123 cm.
genisligindedir. Kenarlarindaki agikligi kapatan dokuz diigme korunmustur. Genis bir
kumastan yapilmis sakkosSuniizerinde basin ge¢mesi icin genis bir agiklik vardir. Ipek
kumas iizerine yirmi yedi sahne, yliz dokuz adettekli figiir, cok sayida ¢igcek motifi ve
yazitlar ipek iplikler ve giimiis tel ileislenmistir. Sakkos'un ortasindaki dikdortgen alan
Yunanca metinler ile smirlanmis olup, Eski Ahit peygamberleri, Hiristiyan ilahi
yazarlart ve kraliyet figiirleri ile Incil’den sahneleri¢ ige ge¢mistir. Dikddrtgenin
cevresinde Eski Ahit temalari, piskopos betimelemeleri, martyrler ve azizler kalan
yiizeyleri doldurmaktadir. Figiirler ve ¢ok sayida ayrinti da dahil olmak {izere tiim
resimlerde binlerce inci ile yapilmis gergeveler bulunur. Sakkosun yan kisimlarinda on
giimiis bagcik ve glimiis kaplama on alt1 piiskiil astlidir.”**Genellikle iyl korunmus olsa
da ipek ve nakislarinda bir miktar kayip yasanmistir ve kismen restore edilmistir.
Litiirjik kullanimda sakkos din adamlarinin ayini ayakta yonetmesi nedeniyle

canl bir ikonik imge olarak tasarlanmistir.?*

Misir'a Kagis, Son Aksam Yemegi ve
Yahuda’nin Thaneti gibi yardime1 gériintiilerle zenginlestirilmis on iki yortu sahnesinin
tamamini tagimaktadir. Bir kilisedeki resim programi gibi Photius Sakkos'undaki
sahnelerMeryem’e Miijde ile baslar. Bununla birlikte sirayla takip eden sahneler, Isa’nin

Dogumu, Misir'a Kagis, Isa’nin Tapinaga Sunulmasi, Vaftiz ve Lazarus’un Diriltilmesi

20 Jelena Bogdanovic’, “The Moveable Canopy. The Performative Space of the Major Sakkos of
Metropolitan Photios ”, Byzantino Slavica, 72/1-2, 2014, s. 252-253.

231 3. Bogdanovic, a.g.m., s. 249-250.

232 J. Bogdanovic, a.g.m., s. 248-249.
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ile sahneler giysinin arkasma dogru siralanmustir. Isa’nm yasami, cilesi ile devam
ederek Pentekost sahnesi ile tunigin 6n kismina tekrar donerek sonlanmaktadir. Arka
bolimde Meryem’in  Oliimii ile sahneler tamamlanmaktadir. ** Burada kurgu
mimarideki orneklere paralel diye nitelenebilecek sekilde gergeklestirilmistir.
Photios’un sakkosu ile mimari arasinda dikkat ¢ekici bir baglanti kurmustur. Buna gore
Erken Bizans donemi tekstillerinde sahnelerin ve aziz resimlerinin birden fazla kez yer
almas1 miimkiin olurken Photios sakkosundaanitsal resim sanatindaki gibi hi¢ sahne
tekrar1 yapilmadan kronolojik bir siralama izlenmistir. Goglis hizasindaki iki parga
halinde gosterilen Meryem’e Miijde sahnesinin bu agidan bakildiginda da mimariyle
tam bir paralellik iginde oldugu gézlemlenmektedir.?*

Bizans kokenli sakkos tizerindeki Bizans imparatorununVIIl. Yuhannes
Palaeologos'un (1425-1448) tasviri genellikle bagisg1 olarak portresinin  yer
almasiylaagiklanir. Belki de ya az ya da ¢ok kurulan pratigi takiben gelecek imparator,
Moskova Prensi’nin kizi Prenses Anna (1417) ile evliliklerinde Moskova'daki Photios
misyonunun bir hatirlaticis1 olarak Konstantinopolis'teki Metropolitan Photios'a
armagan edilmistir. Eserin yiiksek kalitesi emperyal bir zenginlik ve giicii
sergilemektedir. Ancak mevcut belgeler, sahibinin tam ismini veya lretiminin kesin

yerini ve tarihini vermemektedir. %>

Gorsel kaynagi: http://toshev.blogspot.com.tr/2016/02/6.html

23 Mateusz Kapustka ve Warren T. Woodfin (Ed.), Clothing the Sacred: Medieval Textiles as Fabric,
Form and Metaphor, Emsdetten 2015, s. 20-21.

24 Sedat Bornovali, Bizans Mimarhginda Miijde Sahnesinin Yeri (Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Anabilim Dal, Istanbul, 2008, s. 51.
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DEGERLENDIRME

Ikonografik Degerlendirme

Isa’nin ele verilmeden bir giin énce havarileriyle birlikte yedigi yemegi ve bu
yemek sirasinda bir masa etrafindaki durumlarini gosteren, ayn1 zamanda havarisi
Yahuda tarafindan ugradigi ihaneti vurgulayan sahne, Son Aksam Yemegi sahnesi
olarak adlandirilir. Isa'min, havarileriyle yedigi yemeklerin en ayrmntili bicimde
betimlenmis olani, Son Aksam Yemegi’dir. Yiizyillardan beri kiliselerin duvarlarina,
kitaplarin sayfalarina konu olmus, cesitli objeler {izerine islenmis ve giliniimiize kadar
bircok sanat¢i tarafindan tasvir edilmistir. Sahne, Tarihsel Son Aksam Yemegi ve
Litiirjik Son Aksam Yemegi olmak iizere iki farkli sekilde ele alinmaktadir. Ozellikle
Tarihsel Son Aksam Yemegi sahnelerinin temeli dort incildir ve dordiinde de hemen
hemen benzer sekilde bahsedilen olaymn detaylarim1 gérmek miimkiindiir. Litlirjik Son
Aksam Yemegi sahnelerinde ise Isa, dinsel toren yoneten bir din adami olarak
gosterilmistir ve havarilerine ekmekle sarap verirken goriiliir.

Son Aksam Yemegi, Paulus’un Korintliler’e Birinci Mektubu’nda ve incilin dort
ayr1 yorumunda ge¢mektedir. Matta (26:17-29), Markos (14:12-26), Luka (22:7-38),
Yuhannes (13: 1-35) incillerinde ve Paulus’un Korinthliler’e I. Mektubu’nda (1 Cor
11:17-34) yer alan Son Aksam Yemegi’'nin ikonografik degerlendirmesine yapabilmek
icin kaynaklar son derece onemlidir. Giinlimiize ulasan altmis iki Son Aksam Yemegi
sahnesinin hangi kaynagi kendine esas aldigi ve kaynaklarda bahsedilen detaylar
donemin sanat anlayisi ile ne kadar harmanlayabildigi diger 6nemli husustur. Bu
nedenle ikonografik degerlendirmede kaynaklarda bahsi gegen detaylari degerlendirmek
de gereklidir.

Paulus’un Korintliler’e Birinci Mektubu’nda zaman kavrami belirtilmese de,
Incil’in dért farkli yorumunda Fisih kurbaninin kesilmesi gereken mayasiz bayraminin
ilk gilinliniin aksam1 yenildigi ifade edilmektedir. Bu yilizden ‘Fisth Yemegi’ olarak da
gecmektedir. Fisth (Pesah) bayraminda, Israilogullarinin Misir'dan cikis1 ve 6zgiirliige
adim atmasi kutlanir. Nisan aymin ondordiinde baslayip, yedi giin siirer. Bu siirede
mayasiz ekmek yenirken evde tahil bulundurulmaz. Bu durum, Misir't hizlica terketmek
zorunda kalan Yahudilerin ekmeklerine maya katmaya zamanlar1 olmamasinin sembolik

ifadesidir. Bayramdan 6nceki giin, dogan ilk erkek c¢ocuk i¢in orug tutulur. Aksam
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yenilen yemekte ise sarabin kutsanmasinin ardindan eller yikanir, bir sebze tuza batirilip
yenir. Daha sonra ii¢ mayasiz ekmekten biri boliiniir. ikinci saraptan sonra Symposion
ve sOylesi baslar, Misir'dan ¢ikis anlatilir. Sofranin en kii¢ligii neyin kutlandigina dair
dort soru sorar. Ardindan ikinci sarap kadehi kutsanir ve ikinci kez eller yikanir, tahillar
ve ekmek kutsanir, ardindan mayasiz ekmek kutsanir, bir pargasi yenir. Daha sonra turp,
marul gibi ac1 sebzeler kutsanir ve yenir. Ardindan ana yemek yenir. Boliinen mayasiz
ekmekten arta kalan par¢anin da yenmesinden sonra ii¢ilincii sarap kadehi doldurulur.
Dordiincii kez saraplar doldurulurken peygamber Eliya i¢in bos bir kadeh birakilir. Son
kadehle birlikte dualar okunur ve kapanis gergeklesir. Fisith yemeginin diizeninin -
uzanarak oturulmanin belirtilmesi, yemegin iki ya da {i¢ kisma boliinmesi, Symposion
baslarken sarap iizerinden kutsama- Yunan-Roma solen gelenegi ile baglantilidir.

Yemegin yendigi mekan ise, kentte bir evin iist katidir. Ancak bu evin havariler
tarafindan bulunup hazirlanmasinda farkli yorumlar vardir. Matta Incili'nde Isa,
havarilere kente gitmelerini ve o adamin evini bulup, evinde Ogrencileriyle birlikte
yemek yiyecegini iletmelerini sdyler. Markos Incili'nde, Isa havarilerine kente
gittiklerinde su tasiyan bir adam goreceklerini, onu takip etmelerini, vardigr evin
sahibine evin konuk odasini sormalarin1 ve iist katta bir oda gosterecegini, burada
hazirhik yapmalarm sdyler. Luka incili'nde de olay, Markos incili’ndeki gibi gelisir.
Ancak, Isa’min hazirlik yapmasini istedigi havarilerin isimleri Petrus ve Yuhannes
olarak verilir. Yuhannes Incili’nde ve Paulus’un Korintliler’e Mektubu’nda yemek
yenilen mekan hakkinda bir bilgi yoktur.

Aksam olup, hazirliklarin tamamlanmasiyla yemek saati geldiginde Isa ve on iki
havarisi sofraya uzanarak oturur. Son Aksam Yemegi'nde, Isa'ya ihanet eden, soziinii
sOyledigi o anda ekmegini paylastig1 kisidir. Ama bu paylasim, Yeni Ahit’te kiiciik
farkliliklarla belirtilmistir. Matta’ya gore, Isa, ‘sahana benimle birlikte banan’, Markos'a
gore "benimle birlikte yiyen biri", Luka’ya gbre ‘bana ihanet edecek kisinin eli su anda
benimkiyle birlikte sofradadir’, Yuhannes’e gore ise Yuhannes'e gore ise "ekmek
lokmasini banip kime verirsem odur" ifadesini kullanir. Elbette bu kisi Yahuda’dir. Ve
bdylece sofraya otururken ona kimin ihanet ettigini bildigini ve bu kisinin kim oldugu
bildirir. Ayrica, Luka, Isa’nin Petrus’un onu ii¢ kere inkar edecegini bildigini de ifade
etmektedir. Matta, Markos ve Luka Incilleri ve Paulus’un Korintliler’e Birinci
Mektubu’nda; Isa, yemekte ekmek igin "alin, bedenim budur’ der. Ardindan kadehi alir
ve sarabinda giinahlarin bagislanmasina karsilik akitilan anlagsma kani oldugunu belirtir.

Tanr’nin egemenligi gelene dek, asmanin {iriiniinden bir daha igcmeyecegini de ekler.
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Yuhannes incili'nde Son Aksam Yemegi sirasinda ekmek ve sarap ile ilgili bir anlati
yoktur. Yuhannes Incili’ndeki Yahuda’nin yiiregini seytanin ele gecirmesi detay1 da
diger ii¢ Incil yorumunda bulunmamaktadir.

Tespit edilen altmis iki Son Aksam Yemegi sahnesinde tasvir edilen ikonografik
Ogeler birden fazla kaynaktan esinlenmistir. Sahnelerdeki bu &6geler, her donemde
yaygin bir bigimde gériilerek bu kaynaklarin etkilerini bize gdstermektedir. Incilin dort
ayr1 yorumunda ve Paulus’un Korintliler’e Mektubu’nda bahsi gecen olay, sahnenin
nasil kurgulanacaginin heniiz ¢6ziimlenmedigi Erken Bizans déneminden baslayarak
hikayeyi olustururken Antik donem etkileri ile birlikte bir sema olusturmustur. Erken
donemden glinlimiize ulagan dort 6rnegi inceledigimizde yemegin yenildigi mekan ve
olayin gectigi zamani bildiren bir detay yoktur. Matta ve Markos incillerinde Isa’nin on
iki havarisi ile masaya uzandigi belirtilse de Erken Bizans doneminde sahne az sayida
figlir ve ikonografik detay ile verilmistir. Bu durumda, tasvirin yapildigi zemin ya da
resmin ikonografik tislup 6zellikleriyle yakindan alakalidir. Stibadium oturma diizeni ve
figlirlerin konumu, symposion gelenegini hatirlatmaktadir. Masa ortasindaki tabak
icerisinde balik ve masadaki ekmek Isa’nin bedeninin semboliidiir, temeli Isa’nin
bedeninin ve kaninin kutsandigi ayin olan Okaristiye gonderme yapilmaktadir. Matta,
Markos, Luka incillerinde ve Paulus’un Korintliler’e Mektubu’nda Isa, ekmek icin ‘bu
benim bedenimdir’ Ifadesini kullanmaktadir. Yahuda’ nin ihanetini simgeleyen masanin
ortasindaki tabaga elini uzatma hareketi ise, Erken Bizans déoneminde sadece Rossano
Incili’ndeki minyatiirde karsimiza ¢ikar. Diger 6rneklerde, kaynaklarda bahsi gecen bu
durum tasvir edilmemistir, olasilikla yemegin heniiz baslarindaki bir an tasvir edilmistir.
Erken Ornekler olmasi, resim sanatinda Hristiyanligin heniiz etkisini tam anlamiyla
hissettirmemesi, toplumun Roma geleneklerini siirdiirmesi ve bunun sanat eserlerine
yansimast sonucunda Ornekler kaynaklardan ziyade kiiltiirel ortamin etkisinde ortaya
koyulmustur.

Hiristiyanligin benimsenmesi ile ilerleyen donemlerde tasvir anlayisindaki
degisikliklerle birlikte kaynaklardaki onemli hususlar yine yer almistir. Ikonaklazma
donemi, sahnenin ikonografik gelisimi bakimindan doniim noktasidir. Erken Bizans
doneminde drnekleri ile Tkonoklazma sonrasi drnekler karsilastirildiginda bunu gérmek
miimkiindiir. Bu donemden sonra ikonografik 6geler biitiinliik olusturacak sekilde tam
anlamiyla bir arada goriiliir.

Orta Bizans doneminin kirk bir 6rnegini inceledigimizde yemegin yenildigi

mekan ve olayin gectigi zamani bildiren detaylarin tasvirlerde yer aldig1 goriilmektedir.
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Minyatiirli el yazmalarinda goriilen kandil detayr yemegin aksam saatlerinde
yenildigini gdstermekte, duvar resimlerinde goriilen mimari detaylar ise yemegin
yenildigi yer hakkinda ipucu vermektedir. Incillere goére Isa’nin cilesi Kudiis’te
gecmektedir ve duvar resimlerindeki mimari unsurlar Kudiis sehrinin mimarisini
gdstermektedir. Erken dénem orneklerine nazaran kaynaklarda Isa’nin on iki havarisi ile
masaya uzandigi ifadesi bu donemin tasvirlerinde tam anlamiyla hayat bulmustur. El
yazmalarindaki yipranmalar, duvar resimlerindeki tahribat nedeniyle bazi 6rneklerde
biitliin figlirler goriilemese de sahnenin durumundan benzer unsurlar tagidiklari
anlasilmaktadir. Orta Bizans doneminin ilk 6rnegi olan Khludov Psalteri ve Geg Bizans
doneminin son 6rnegi olan Photius Sakkosu’na degin tasvirin yapildigi tiir ve durumu
ne olursa olsun bu degismemistir. Bunun en gilizel 6rnegi, 15. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlendirilen ve lizerinde sayica fazla tasvir barindirmasi ve bu tasvirlere ayrilan
kisimlarin kiigiikliigiine ragmen Son Aksam Yemegi sahnesinde tiim figiirleri i¢eren
Photius Sakkosu’dur. Degisen ise, masa ortasindaki tabak icerisinde bazen balik bazen
de ekmek pargalarimin olmasidir. Bazi 6rneklerde ise tabaktaki yiyecegin tiirii tam
olarak secilememektedir. Erken Bizans donemi orneklerinde tabak igerisinde balik
goriilse de, Isa’nin bedenim dedigi ekmegin masa ortasindaki tabakta yer almasi ve
Yahuda’nin bu ekmege elini uzatmasi Orta Bizans donemi Orneklerinde goriilmeye
baslar. Kaynaklarda Isa’nm ‘bu benim kanimdir.” Dedigi sarabin konuldugu khalis ise,
9. yiizyila tarihlendirilen Kokar Kilise ve Yilanli Kilise’deki duvar resimlerinde ilk
olarak karsimiza ¢ikar. Orta Bizans déneminde nadir goriilse de Geg Bizans doneminde
giinliik hayatta sofra esyalarinin artmast ve bu durumun tasvir gelenegine yansimasi
sonucunda khalis de sofrada daha fazla yer almaya baslamistir. Esasinda khalis, Isa’nin
kanin1 sembolize eden sarabin kondugu kaptir. Orta Bizans déneminden itibaren tas,
kristal veya camdan, kaidesi giimiis veya altindan yapilmis mine teknigi ile siislenmis
khalisler goriilmektedir ve oOkaristiye gonderme yapmak amaciyla da Son Aksam
Yemegi tasvirlerinde yer bulmustur. Son Aksam Yemegi’nde ressamin yemegin hangi
anint tasvir ettigi daha g¢ok kendi insiyatifinde goriinmektedir. Ancak Yuhannes
Incili’nde bahsi gegen Yahuda’nin yiiregine girmis olan seytan tasviri Yilanl ve Kokar
Kilise’de goriilmektedir. Ressam burada kaynak dogrultusunda hareket etmistir. Yine de
bu iki kilise disinda bu ayrintiya dikkat ¢ceken baska bir 6rnek yoktur. Yine Yuhannes
Incili’ne goére Isa’min gdgsiine yaslanan sevdigi havarisi Yuhannes’in betimi, 12.
yiizyildan itibaren tasvirlerde yerini alir, Ge¢ Bizans doneminde ise tiim orneklerde

karsimiza cikar.
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Yiizyillar boyunca siirekli bir sekilde tasvir edilen sahnenin kaynaklara gore
degerlendirilmesi ardindan s6ylemek miimkiindiir ki Erken Bizans doneminden itibaren
az ya da cok, donemin ressamlar1 kutsal metinleri kaynak bilmisler, bu metinlerde
bahsedilen detaylara hayat vermislerdir. Bu durum, Hristiyanligin etkisinin arttig1 orta
donemden itibaren etkisini arttirmaya baslamistir. Kutsal metinlerin referans olusu,

giinliik yasamin tasvirlere olan etkisini azaltmasa da ylizyil gectik¢e yogunlagsmistir.

Tarihsel Degerlendirme

Tarih boyunca ortaya koyulan her eser, bulundugu doénemin siyasi, kiiltiirel,
ekonomik 6zelliklerinin yani sira sanatsal 6zelliklerini de biinyesinde barindirmakta ve
bu ozellikler bizim onu anlamamiza ve degerlendirmemize yardimci olmaktadir. Bu
nedenle tez calismasi kapsaminda Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi sahnelerini
tarihsel bir dizgide ele almak degerlendirmenin ilk asamasini olugturmaktadir. Sahneler
tarihsel baglamda degerlendirilirken, ayn1 zamanda Bizans resim sanati ile Son Aksam
Yemegi sahnelerinin ait oldugu donemin siyasi ve sosyo-kiiltiirel ortamindan nasil
etkilendiginin kisa bir degerlendirilmesi yapilmis olacaktir.

Bu calismada tespit edilen Son Aksam Yemegi betimli altmis iki sahneden
giiniimiize ulasan en erken tarihli Son Aksam Yemegi sahnesi, su an Milano Katedral
Hazinesi’nde bulunan ve Milano Diptikonu olarak isimlendirilen fildisi kitap kapagidir.
Eserin yapim tarihi konusunda farkli goriisler mevcuttur. Ancak eser iizerinde Incil’den
alian sahnelerin primitif versiyonlariin yer almasi nedeniyle 5. yilizyila ait olmalidir.
Erken Hiristiyan sanatinda giliniimiize ulasan Roma ve Napoli’deki catacomb resimleri
ya da Dura Europos’taki ev i¢i kilisesindeki gibi Orneklerde sahnenin yer almamis
olmasimin nedeni, bu dénemde Bizans cografyasinda Hristiyanlifin yayilma siireci
devam ederken Isa’nin mucizeleri ve kutsal kisi tasvirlerinin én plana alinmis olmasidir.
Erken Bizans donemi ile birlikte Isa’nin yasamindan mucizelerinin ve ¢ilesinin zaman
dizinsel olarak belirli bir resim programina donlismeye baslamasiyla Son Aksam
Yemegi sahnesi resim sanati igerisinde yer bulmustur. Bunun nedeni ikonografik olarak
Isa’nin ¢armiha gerilmeden 6nce havarileriyle birlikte yedigi son yemek olmasi ve bu
yemegin Bizans kilisesinde ana ayin olan dkaristi ayininin temelini olugturmasidar.

Son Aksam Yemegi sahnelerine ilk bakista bir masa etrafinda oturan Isa ve on
iki havarisi Petrus, Andreas, Yakup (Zebedi’nin oglu, biiyiik), Yuhannes (Incil yazar1),
Philippus, Bartolomeus, Thomas, Matta (Incil yazar), Yakup (Alfeus’un oglu),

Taddeus, Simon ve Yahuda goriiliir. Taddeus’un ismi Luka’da Yakub’un oglu Yahuda,
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Matta’da ve Markos’da Taddeus olarak gegmektedir.”*® Son Aksam Yemegi temasina
uygun olarak ekmegi ve sarabi kutsayan Isa, havariler arasinda her zaman ilk sirada yer
alan Petrus, ihanet eden Yahuda ve Isa’nin sevdigi havarisi Yuhannes belirleyici
figiirlerdir ve onlarin konumu ve hareketleri 6nemli ikonografik detaylardir.

Son Aksam Yemegi sahnesinin betimlendigi 6. yiizyila ait iki Ornek tespit
edilmistir. San Apollinare in Nouvo Kilisesi giiney parapetinde bulunan duvar mozaigi
ve Rossano Incili’nde yer alan minyatiir, ayn1 yiizyilin iki farkli tiirde ortaya koyulmus
orneklerini olusturur. Erken donemin son Ornegi ise bir tekstil parcasidir, 7-8. yiizyila
tarihlendirilir. Giiniimiizde Victoria and Albert Museum’da bulunan parga iizerindeki
sahne, biiytik 6lctide tahrip olmustur.

Erken donem ornekleri arasinda mozaik, el yazmasi, fildisi ve tekstil olmak
tizere dort farkli tiirde, farkli yiizyillara ait eser karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6rneklerden
mozaik, el yazmasi, fildisi tiiriindeki ii¢ 6rnek italya’da, tekstil drnegi ise Misir’da
{iretilmistir. Italya kokenli drnekler imparatorlugun batisinda gériilen ve daha ok Roma
sanat1 izlerini barindiran bir Bati lislubu 6zellikleri tasir ve Erken Bizans doneminde
Antik sanatin Ozellikleri halen izlenmektedir. Erken Bizans donemi sanati yemek
sahnelerinin stibadium tiirii mobilyalar iizerinde oturma diizeninde gosterilmesi gerekse
figlirlerin duruglar1 Roma tasvir geleneklerini hatirlatmaktadir. Aslinda bu durum Erken
Bizans donemi sanatinin genel 6zelligidir. Milano Diptikonu ve San Apollinare in
Nouvo Kilisesi duvar mozaigi bu 6zellikleri net bir bigimde gostermektedir. Rossano
Incili ile bahsettigimiz bu iki 6rnek ikonografik farkliliklar igerse de oturma diizeni,
konuklarin yerlesimi, Isa’nin ¢ilesini ve insan dogasini vurgulayan detaylar bazinda
benzerlikler barindirmaktadir. Her ii¢ eserde de sigma bi¢imli bir masa tablas1 iistten
etrafindaki stibadium yandan gosterilmistir. Ozellikle dar alanlara kalabalik sahneler
sigdirmak durumunda olan ressamlarin mobilyalarin perspektif ile ilgili sorunu ayni
sekilde ¢O6zmiis olduklar1 goriilmektedir. Kalabalik yemek sahnelerinde Ge¢ Roma
doneminden itibaren masa diizeninin benzer bir sekilde ¢ozlimlendigini sdylemek
mimkiindiir. Sanatgilar genellikle yemek sahnelerinde aciklayic1 detaylara yer
verdikleri gibi figilirleri de masadaki olagan konumlarina uygun gostermeye gayret
etmislerdir. Bunun i¢in masanin saginda bulunan figiirler izleyiciye doniik olarak

gosterilirken, konuklarin yemek esnasinda geleneksel olarak birbirlerini engellemeyecek

2% Merve Kalafat, Kapadokya Bélgesi Bizans Donemi Kiliselerinde Son Aksam Yemegi Konulu Duvar
Resimleri (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul
2017, s.23.
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sekilde masaya capraz ve birbirlerine paralel olarak uzanmalarindan G&tiirli, masanin
solundaki figiirlerin sirt kisimlart izleyiciye doniiktiir. Benzer sofra ve figiir
diizenlemelerini 2. ylizyila ait Crispia Salvia Hipojesi’nde (Lilybaeum), 4. yiizyila ait
Mormatul Hipojesi’'nde (Constanta/Romanya) ve 5. yiizyila ait Vergilius Romanus

kopyasindaki (Cod. Vat. Lat. 3867, fol. 100v) yemek sahnesinde de izlemek

. . . 237
miimkiindiir.”®

L NS

7, £ Yoo DO A (72
VA A SR ARAY AR N Sl LR

AN TAVY

E
|
|
i
i

Katalog No. 3.1.3 / Milano Diptikonu | Katalog No. 3.1.2 / San Apollinare

in Nouvo Kilisesi

Katalog No. 3.1.3 / Rossano Incili Katalog No. 3.1.4 / Victoria and
Albert Museum’daki tekstil pargasi

Sekil 3. Erken Bizans donemi eserlerindeki Son Aksam Yemegi sahneleri

Milano Diptikonu, San Apollinare in Nouvo Kilisesi ve Rossano Incili’nde Isa
ve havarilerin duruslarin1 kesin olarak tespit etmek miimkiindiir. incil’de isa ve

havarilerinin uzanarak yemek yediginin belirtilmesi nedeniyle her {i¢ tasvirde stibadium

27 K. Dunbabin, a.g.e., pl. VII, XIII, XVI.



193

lizerinde uzanmis olarak betimlenmistir. Bu Orneklerin tamaminda Erken Bizans
donemi sofralarinda uyulan hiyerarsik oturma diizeni goriiliir. isa masanin saginda yer
alir. Isa figiiriiniin Milano Diptikonu’nda 3/4 cepheden, San Apollinare in Nouvo
Kilisesi’nde cepheden ve Rossano Incili’nde profilden olmak iizere ii¢ farkli durusu
mevcuttur. Milano Milano Diptikon’nda sanat¢inin ¢ok dar bir alanda sahneyi gésterme
zorunlulugu figiir sayisinin azalmasina ve mevcut figiirlerin de stibadium iizerinde yari
uzanir bir konum almasima enden olmustur. San Apollinare in Nouvo Kilisesi’nde Isa
figliriiniin tiim viicudu izleyiciye déniiktiir. Rossano Incili'nde ise figiir stibadium
tizerinde yliziistli uzandigindan govdesi profilden gosterilirken yiiziinii hafifce izleyiciye
dogru déniiktiir. Ug¢ sahnede de Isa sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Sol elini ise
giysi kivrimlarinin arasina ya da lizerine gizlemistir. Tiim sahnelerde Erken Bizans
donemi sanatinin degismez bir 6zelligi olarak Isa ve havarileri himationlar igerisinde
gdsterilmistir. Yine Bizans sanatindaki gelenege uygun olarak himationun alta Isa’nin
bir khiton, havarilerin ise tunik giyimli olduklar disiiniilmektedir.

Isa’nin karsisindaki ikinci dnemli konuk konumundaki figiir degiskendir. Milano
Milano Diptikonu’nda Isa disindaki figiirlerin kimligini tespit etmek miimkiin degildir.
San Apollinare in Nouvo Kilisesi’nde masanin solunda orta yasl sakalsiz bir havari yer
alir. Bu sahnede havari Petrus’un konumu masanin solundaki havarinin kimligi i¢in
belirleyicidir. Petrus, Isa’nin hemen yaninda yer alarak konusma jesti yaparken tasvir
edilmistir. Bu nedenle sahnenin Petrus’un ihanet edecek kisinin kim oldugunu sordugu
ve Yahuda’nin heniiz ortadaki kaba uzanmadigi bir an1 betimlenmistir. Bu nedenle
Isa’nin  karsisinda yer alan figiiriin sahnedeki ©nemi nedeniyle Yahuda’nin
yerlestirildigini diisiinmek miimkiindiir. Rossano Incili'nde ise masanm soluna
yerlestirilecek figiir konudaki Onemine goére degil, havarilerin kendi igerisindeki
hiyerarsisine gére belirlenmistir. Petrus, Isa’nin ¢armiha gerilmeden 6nce kilisesini
kurma yetkisi verdigi ve bu yiizden genellikle tasvirlerinde anahtarla gosterilen
havarisidir. Bu ylizden Son Aksam Yemegi sahnesinde yer alan kisiler arasinda sosyal
bakimdan hiyerarside Isa’dan sonra gelebilecek en énemli figiirdiir. Petrus bu sahnede
masanin karsisinda yiizii Isa’ya doniik bigimde gosterilmistir. Havari Yahuda ise
masanin ortasinda ve elini ortadaki kaba dogru uzatmis sekilde betimlenerek kimligi
belli edilmistir. San Apollinare in Nouvo Kilisesi'nde ve Rossano Incili’nde Isa
figlirlinlin 6nemi ayrica hacl halesi ile vurgulanmigtir. Milano Diptikonu’nda higbir
figiirde, Victoria and Albert Museum’da bulunan tekstil pargasinda ise gilinlimiize

ulasan havari figiirlerinde hale goriilmez. Bu durum halenin sahnedeki sembolik
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Ooneminden ziyade Erken Bizans donemi Son Aksam Yemegi sahnelerinin ait olduklari
eserin uslup 6zellikleri ile ilgili gériinmektedir.

Erken Bizans donemine ait dort 6rnekte masanin bi¢imi benzer olmakla birlikte
masanin lizerindeki objeler farklilik gosterir. Milano Diptikonu ve San Apollinare in
Nouvo Kilisesi’ndeki tasvirlerde masanin ortasinda s1g bir servis kabi icerisinde balik
goriiliir. Balik figiirii Bizans sanatinda Isa’nin sembolii sayilmaktadir. Bunun nedeni
Erken Hiristiyanlik doneminde Yunanca IX®YX yani balik kelimesinin Yunanca lesous
Christos Theou Huios, Soter (Incodc Xpiotdc, @cod Yiog, Totmp) (Isa Mesih,
Tanriin Oglu, Kurtarici) kelimelerinin bas harfleri ile ortiistiigii sembolik bir anlatim
olmasidir. Milano Diptikonu’nda kap igerisinde bir balik ve San Apollinare in Nouvo
Kilisesi’ndeki tasvirde iki balik yer alir. Baliklarin sayisinin sahnelere gore
degismesinin nedeni, baligin ayni zamanda Roma ddneminden itibaren sevilen bir
yiyecek olarak yemek betimlemelerinde siklikla kullanilmasidir. Bu nedenle Son
Aksam Yemegi sahnelerindeki balik figiirii hem sembolik hem de gergekei bir unsurdur.
Bu nedenle sofrada bulunan balik sayis1 tasvirler arasinda degiskenlik gostermektedir.
Rossano Incili’ndeki sahnede ise masa iizerindeki yiiksek kaideli derin kapta herhangi
bir yiyecek goriilmez. Yahuda sadece bir elini kaba dogru uzatmistir. Victoria and
Albert Museum’da bulunan tekstil par¢asinda ise parcanin yipranmis olmasi nedeniyle
masada ne tiir bir yiyecek bulundugu secilememektedir.

Matta ve Markos incillerinde Yahuda’nin elini gotiirdiigii kabi tanimlamak i¢in
Yunanca tryblion (tpuPAiw) sozciigi kullamilmistir. (Matta 26:23, Markos 14:20,
Yuhannes 13:26) Tryblion, agzin hemen altinda tek bir yatay kulp bulunan, agiz kismi
hafif i¢cbiikey olarak sonlanan si1g bir kap formudur. Tasinmasindaki kolaylik nedeniyle
ozellikle yolcular ve askerler tarafindan kullanilmistir. M.S. 1. yiizyilda Roma sofra
gerecleri arasinda kullanimi mevcuttur. Ancak Erken Bizans donemine gelindiginde
kaynaklarda anilmamaktadir. Yeni Ahit’in Tirkge ¢evirilerinde ise Yahuda’nin elini
uzattiglr ortada icinde yiyece8in bulundugu kap ‘sahan’ olarak c¢evrilmistir. Bizans
donemi Son Aksam Yemegi sahnelerinde yapildiklari donemin yemek aligkanliklar:
geregi ortada biiyiik bir servis kabindan ortak yemek yenmekte, sadece yemege eslik
eden soslar i¢in kullanilan daha kiigiik ve bireysel ya da birkag kisilik ortak kullanim
i¢in sofrada birden fazla konan kaplar mevcuttur. Ozellikle Erken Bizans tasvirlerinde
masanin ortasinda ortak kullanim i¢in getirilmis yiliksek kaideli biiyiik¢e kaplar goriiliir.

Bu nedenle bu ¢alismada kap formlari, kaynak metin referans alinarak degil, giiniimiiz
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yemek aligkanliklarinda boyutlar1 degisse de ortak yemek yemeye yarayan derin ve
genis kaplar1 tanimlayan genel bir isim oldugu i¢in sahan olarak anilmistir.

Matta, Markos, Luka incillerinde ve Paulus’un Korinthlilere 1. Mektubu’nda
sarabin bulundugu kabi tanimlamak i¢in de poterion (motipiov) sdzciiklerini kullanilir.
(Matta 26:27, Markos 14:23, Luka 22:17, 20, 1 Cor 11:25-26) Poterion ise kiliselerdeki
litiirjik islevi nedeniyle Orta ve Ge¢ Bizans donemi kaynaklarinda siirekli anilmaktadir.
Yeni Ahit’in Tiirk¢e g¢evirisinde orijinal metinde poterion olarak anilan kap formu
‘kase’ olarak c¢evrilmistir. Kase gliniimiiz yemek aligkanliklarinda igki i¢ilmesinden
ziyade yemek icin kullanilan farkli boyutlardaki derin kaplar1 tanimlayan bir sozciiktiir.
Bu sebeple kap formunun ¢aligmalarda karisikligi yol agmayacak sekilde kullanilmasi
gerekmektedir. Latince’nin hakim oldugu donemde Erken Bizans’ta litiirjik isleve sahip
ayn1 formlar1 ‘khalis’ olarak tanimlamak miimkiindiir. Ayrica kaynaklarda kiliselerdeki
litiirjik geregler arasinda her ne kadar poterion sozciigii siklikla anilsa da giinlimiiz
Bizans arastirmalarinda yiiksek kaideli kiiresel govdeli icki igmeye yarayan kaplarin
khalis olarak adlandirilmasi yaygindir. Bu nedenle ¢alismada masa iizerinde igki
icilmesi i¢in kullanilan kaplar khalis olarak tanimlanmuistir.

Erken Bizans doneminde Son Aksam Yemegi sahnelerinde masa iizerinde
goriilen bir diger 6ge farkli bicimlerde yapilmis ekmeklerdir. Milano Diptikonu’nda
ortadaki baligin durdugu kabin ¢evresinde U bi¢iminde siralanmig alt1 adet yuvarlak ve
Victoria and Albert Museum’da bulunan tekstil par¢asinda her birin figiiriin 6niine bir
adet denk gelecek sekilde daha fazla sayida ekmek somunu goriiliir. Bu ekmekler
Pompei’de taslasmis halde bulunan ekmekler ile benzerlik gostermektedir ve
tasvirlerden anlagildigi kadariyla Roma doneminden itibaren sik¢a tiiketilen
ekmeklerdendir. Milano Diptikonu’ndaki tasvirde ilging olan durum masadaki ekmek
somunu sayisinin masada gosterilen figlir sayisindan fazla gosterildigi tek Ornek
olmasidir. Sosyal hiyerarsiye uygun olarak Isa masanin sagindadir. Petrus olmasi
muhtemel figiir karsisindadir. Arada biri ekmek somunundan kestigi {iggen bir parcay1
ya da bir i¢ki kabini agzina dogru gétiiren bir havari ile yaninda bir bagka havari daha
olmak iizere masada toplam dort figilir goriiliir. San Apollinare in Nouvo Kilisesi’nde
alt1 adet iiggen bi¢imli ekmek ve Rossano Incili’nde iki adet hilal bi¢imli dénemin
beslenme geleneginde liiks olarak sayilan ekmekler gosterilmistir. Buradaki betimlerde
daha gosterisli sofralarla karsilasilir.

San Apollinare in Nouvo Kilisesi’nde masa tablasini tamamen kapatan Ortii

tizerinde kare seklinde bir motif ve hemen altinda Yunan alfabesindeki I (gamma) harfi



196

biciminde gammadion adi verilen siislemeler goriiliir. Bu siisleme Yunancada ii¢
sayisina tekabiil ettiginden sembolik olarak Kutsal Uclii’yii ifade eder.”®® Ayni zamanda
koselerinden birlestirildiginde hag¢ olusturmasi nedeniyle hag semboliiyle baglantilidir.
San Apollinare in Nouvo Kilisesi’ndeki Isa’nin yasamindan sahnelerde ve yine
Ravenna’daki Aziz Vitale Kilisesi’'ndeki altar betimlemelerinde goriiliir. Bu agidan San
Apollinare in Nouvo Kilisesi’ndeki Son Aksam Yemegi sahnesinde ayni motiflerin
kullanilmas1 sahneye ayr1 bir torensel hava kazandirmistir. Rossano Incili’nde masada
Ortli goriilmez. Masa tablasi beyaz hareleri bulunan porfir renginde bir tabla oldugu
secilmektedir. Bu goriiniim olasilikla sofraya aristokratik bir goriiniim kazandirmak i¢in
yapilmustir. Isa ve havarilerinin oturdugu stibadium diizenlemesinin karsidan gériinen
kisminda olasilikla agik kahverengi olarak gdsterilmis ahsap mobilyalar iizerinde
boyama olarak yapilmis kus figiirleri goriilmektedir.

Erken donemin son 6rnegi olan 7-8. yiizyillara tarihlendirilen tekstil parcasi bu
yiizyillara ait tespit edilebilmis tek sahnedir. Bu sahnede genis ve biiyiik sigma bigimli
masa tablas1 tam yukaridan gosterilmistir. Masa diizeni olarak Erken Bizans dénemi
orneklerine benzerlik olsa da figiirlerin verilisi Kopt sanatinda goriilen ¢izgisel ve statik
olarak betimlenmis figiir 6zellikleri tasityan Dogu tislubunu ortaya koyar. Figiirler
masanin ¢evresinde simetrik olarak ve hiyerarsi ya da kisisel 6zellikleri gozetilmeksizin
verilmistir. Bu 6rnek sahneye elinde bir kap tasiyan hizmetkar figiirliniin sahneye dahil
edilmesi bakimindan diger 6rneklerden farklidir. Sahne bu 6zelligiyle daha ¢ok Roma
donemindeki solen ve Erken Hiristiyan sanatindaki cenaze yemegi sahnelerine yakin bir
anlatima sahiptir.

Anitsal resim sanatinda, kitap resmi ve diger el sanat1 {irlinlerinden giiniimiize
ulagsan orneklere gore, Son Aksam Yemegi sahnesinin 5. yiizyildan 9. ylizyila degin
kesintisiz tasvir edildigini sOylemek miimkiin degildir. Bunun nedeni 6zellikle 7-8.
yiizyillara ait glinlimiize tanimlanabilir olarak ulasan eser sayisinin kisith olmasidir.
Ancak Son Aksam Yemegi sahnesinin Erken Bizans doneminin basindan itibaren
eserlerin artig gosterdigi ve tanimlanabildigi her donemde karsimiza ¢ikan bir sahne
oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Orta Bizans donemi, Son Aksam Yemegi sahnesinin yogun olarak tasvir edildigi
bir donem olmakla birlikte bu doénemden gilinimiize ulasan otuz sekiz sahne

bulunmaktadir. Tespit edilen yirmi dort duvar resmi 6rnegi, bir ikona, on bir minyatirlii

%8 Alexander P. Kazhdan, “Gammata”, Oxford Dictionary of Byzantium, vol. 2, Ed. Alexander P.
Kazhdan, New York-Oxford 1991, s. 821.
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el yazmasi1 Ornegi, bir maden paten ve bir fildisi 6rnegi bulunmaktadir. 9. yiizyildan
baslayarak 13. yiizy1l basina degin kesintisiz her yiizyilda Son Aksam Yemegi sahnesi
goriilmektedir. Ayrica bu dénemde kiliselerde ayin esnasinda kullanilan Incil ve Psalter
tirii minyatlirli el yazmasi iiretiminin yogunlagsmasi ile birlikte sahne duvar

resimlerinde goriildiigli kadar minyatiirlii el yazmalarinda da sik sik tasvir edilmistir.
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Katalog No. 3.2.24 / Barberini Psalteri
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Katalog No. 3.2.25 / Theodore Psalteri

Sekil 4. 9-11. yiizyillara ait el yazmalarindaki Son Aksam Yemegi sahneleri

Donemin ilk ornekleri; 9. ylizyilin ortasina tarihlenen Khludov Psalteri ve 9.
yiizyila tarihlendirilen Kodeks Petropolitanus el yazmalaridir. Her ne kadar bu donemde
toplumun yeme i¢me adetlerindeki degisiklige bagli olarak sahnenin tasvirinde

degisiklikler goriilmeye baslansa da Erken Bizans donemi Orneklerindeki birgok temel




198

ozellikleri barmdiran minyatiirlerdir. Kodeks Petropolitanus’ta, Rossano Incili’ne
benzer bir diizen goriilmektedir. Masa sekli biraz uzamistir ancak stibadium diizeni net
bicimde izlenebilmektedir. Khludov Psalteri’nde masa diizeni ve havarilerin konumu
degismistir. Isa’nin sagindaki figiiriin havari Yuhannes olmasi muhtemeldir. Masanin
solunda Yahuda goriiliirken Petrus, Isa’nin solundadir. Burada figiirler arasindaki
hiyerarsinin kisilerin sosyal konumlaria gore degil Yeni Ahit’teki anlatimda 6n plana
cikan figilirlete gore bir diizenleme yapilmistir. Ayn1 durumu Kodeks Petropolitanus’ta
da gormek miimkiindiir. Masanin solunda Yahuda yer alir ve Petrus hemen saginda yer
alir.

Bu donemde ilk kez Son Aksam Yemegi sahnesine kandil gibi yeni unsurlar
dahil edilmistir. Bu anlatim olasilikla olayin gece yenen bir aksam yemegi oldugunun
vurgulanmasi i¢in tercih edilmistir. Khludov Psalteri’nde ve Kodeks Petropolitanus’ta
goriilen kandil detaymin benzerini 11. yiizyila ait Paris gr. 115, Barberini Psalteri ve
Theodore Psalteri’nde de gérmek miimkiindiir. Yiiksek bir kandil ayagina oturan maden
kandil tasvirlerine 11. yiizyildan sonra rastlanmaz. Yeni Ahit’te Isa ve havarilerinin
yedigi aksam yemeginin bir konutun ikinci katindaki konuk odasinda gectigi bilgisine
ulagilmaktadir. Ancak Erken Bizans doneminde olayin gectigi mekana dair herhangi bir
detay verilmemistir. Kodeks Petropolitanus’ta mevcut anlatimlarin digina ¢ikilarak
stitunlu bir mimari goriilmektedir. Ancak burada olayin kapali bir mimari birimde mi
yoksa bir yapmin avlusunda mi gectigine dair kesin bir veri elde etmek miimkiin
degildir.

Duvar resminde ise, Kapadokya Bolgesi Orta Bizans donemine damgasini
vurmugstur. Dénemin yirmi yedi duvar resminden yirmi iki tanesi Kapadokya bolgesinde
karsimiza ¢ikar. 9. yilizyllda Kapadokya’da Kokar Kilise ile baslayan duvar resmi
ornekleri, 13-14. yiizyila tarihlendirilen Cemil Archengelos Kilisesi ile vyine
Kapadokya’da son bulur. Kokar’dan Cemil Archengelos’a degin doénemin duvar
resimlerinde dikkat ¢ceken husus, figilirler ve oturma diizeninden ziyade masanin seklidir.
Kiliglar Kilise (9. ylizyill sonu-10. yiizyil basi), Ayvali Kilise (913-920), Cavusin
Kilisesi (963-969), Haci Ismail Dere No.2/Panagia Kera (10. yiizyil) ve Tokal1 yeni
Kilise’de (10. yiizyil ortasi) Erken Bizans donemindeki sofra diizeni ve masadaki
gereclerde bir degisiklik géze ¢arpmaz. Ancak bolgedeki diger yapilara bakildiginda, bu
donemde sanatgilarin masanin sekli konusunda bir standarda karar kilmamis gibi
goriinmektedir. Bazen dikdortgen bir masa bazen de sigma bigimli bir masa etrafinda

Isa ve havarilerini gormek miimkiindiir. Kokar Kilise (9. yiizyil sonu), Yilanli Kilise (9.
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yiizy1l sonu), Iceridere Kilisesi (9-10. yiizyil), Piirenliseki Kilisesi (10. yiizy1l bas),
Mavrucan Hacgh Kilise (10. ylizyil), Ballik Kilise (10. ytlizyil) ve Ala Kilise’de (10-11.
yiizyil) biiyiik dikdortgen masalar goriilmektedir. Masa {lizerindeki esyalarin sayisi da
gittikge artmaktadir. Orta Bizans doneminde aksam yemeklerinde farkli sofra diizeni
benimsenmeye baglanmis ve sofra malzemelerinde c¢esitlilik artmaya baslamistir. Bu
durum ortada tahmini olarak 1-1,3 m. olgiilerinde bir masa tablasinin yerine biiyiik
dikdortgen veya daire bigimli masalarin kullanilmaya baslanmasi ile ilgilidir. Roma
doneminden gelen bir gelenekle yemegin icki i¢ilen kisminin dnemsenmesi ve ortak
yeme anlayisiyla sofrada ana servis tabagi ve kii¢lik sosluklar diginda ¢ok fazla kaba
ihtiyag duyulmamugtir. Olasilikla Bizans doneminde beraber yemek yemenin sosyal
olarak dnemi azalmamais olsa da dini ve ekonomik degisimler nedeniyle sofrada yapilan
eylemlerden ziyade kalabalik gruplarin bir arada bulunmasi 6n plana c¢ikmaya
baglamistir. Bu nedenle masanin boyutunun biiyiimesiyle, her bir konugun ortada yer
alan biiyiik bir servis kabina erisimi zorlastigindan, masada ayni anda birka¢ konugun
ulagabilecegi birden fazla servis kabi bulundurulmaya baslanmistir. Masanin sahne
icerisinde kapladigr alanin biiyiimesiyle masanin Oniinde islemeleri detayli olarak
gosterilmis siislii ortiiler goriilmeye baslanmistir.

Orta Bizans doneminde Isa ve Petrus’un yani sira tiim havarilerin, Tokali Eski
Kilise (10. yiizy1l basi) ve Ballik Kilise’de (10. yiizyil) Yahuda harig, haleli tasvir
edilmesi, Bizans tasvirlerinde tiim kutsal kisilerin haleli gosterilmeye baslanmasiyla
ilgilidir. Yine bu donemde sahnelerin anlatimina masanin arkasinda yer alan mimari
gorliniimler ve yazilar dahil edilmeye baslanmistir. Sahnedeki figiirlerin kim olduklarini
tanimlayan IC XC kisaltmas1 (Iesous Khristos), O HOYAAC (Yahuda) ve Y MAGITE
(Havariler) gibi yazilarin yani sira sahnenin hangi sahne oldugunu belirten O AHIINOC
(dipnos/aksam yemegi), O AIIINOC TON MAG®GHTON (Havarilerin Aksam Yemegi),
O AITINOC O MYTIKOC (Mistik Yemek) gibi yazilara rastlamak miimkiindiir. Ayrica
Matta Incili’ndeki anlatimdan Isa’nin kendisine ihanet edecek olan kisinin kim
oldugunu agikladigi sozlerine de yer verilmistir. (Matta 26:23) Baz1 bagka yazitlarda
rastalanan O AEMONOC (Seytan) kelimesi, Yuhannes Incili’ndeki anlatima uygun
olarak, Son Aksam Yemegi’'nde seytanin Yahuda’nin kalbine girmesi detayini isaret
etmektedir. (Yuhannes 13:27) Bunlarin yani sira daha ¢ok Yunanca dua metinlerine
benzeyen “Tanri’nin Oglu, simdi beni kutsal yemegine al” ya da “Simdi Tanri'nin Oglu

kutsal ziyafete katild1” gibi yazitlar gegmektedir.
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3.2.9/ Ayvali Kilise

3.2.10 / Tokali Eski Kilise

Sekil 5. 9. ylizyil sonu-10. yiizyila ait Kapadokya kiliselerindeki Son Aksam Yemegi

sahneleri
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3.2.15 / Hac1 Ismail Dere No.2- Panagia | 3.2.16 / Sinassos Havariler Kilisesi
Kilisesi

3.2.17 / Ballik Kilise 3.2.18 / Tokal1 Yeni Kilise

Sekil 6. 10. yiizyila ait Kapadokya kiliselerindeki Son Aksam Yemegi sahneleri
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3.2.19/ Ala Kilise

3.2.22 [ Sarnig Kilise

Sekil 7. 10-11. yiizyila ait Kapadokya kiliselerindeki Son Aksam Yemegi sahneleri

Tespit edilen altmis iki sahneden Isa’nin secilebildigi 6rneklerde, Kudiis’e Girisi
ile baglayan ¢ilesinin gostergesi olarak uzun sacli ve sakalli tasvir edilmistir, renkleri
degismekle birlikte khiton ve himation giyimlidir. 5. yiizyila tarihlendirilen ve
giiniimiize ulasabilen ilk 6rnek olan Milano Diptikonu disinda tiim sahnelerde halesi ile
vurgulanmigtir.  San  Apollinare in Nouvo Kilisesi, Rossano Incili, Kodeks
Petropolitanus, Kokar Kilise, Yilanl Kilise, Kili¢lar Kilise, Stoclet Pateni, Paris gr. 74
El Yazmasi, Tokali Eski Kilise, Ballik Kilise, San Pietro Kilisesi, Theodore Psalteri,
Elmali Kilise, San’t Angelo Kilisesi, Dionysiou El Yazmasi, Asinou Kilisesi, San
Matteo Tableti, Vatopedi Manastiri’ndaki ikona, Athens 93 El Yazmasi, Karanlik
Kilise, Kars1 Kilise, Paris gr. 54 El Yazmasi, Protaton Kilisesi, Boyana Kilisesi, Iviron
El Yazmasi, Ludwig I1.5 El Yazmasi, Cemil Archengelos Kilisesi, Vatopedi Manastiri,
Kizlar Manastir1, Panagia Kera Kilisesi ve Photius Sakkosu berimlerinde ise hagli halesi
ile goriilmektedir.

Isa, havarileri ile birlikte oturdugu masanim genellikle saginda oturmaktadir ve

sag eli ile masaya dogru takdis isareti yapmaktadir. Yalnizca Protaton Kilisesi (13.



203

yiizyil) ve Vatopedi Kilisesi’nde (14. ylizyil) masanin ortasinda oturdugu goriiliir. 11.
yiizyildan itibaren ise Elmali Kilise, Asinou Kilisesi, Parma El Yazmasi, San Matteo
Tableti, Vatopedi Manastiri’ndaki ikona, Karanlik Kilise, Carikli Kilise, Paris gr. 54 El
Yazmasi, Protaton Kilisesi, Boyana Kilisesi, Iviron El Yazmasi, Ludwig I1.5 el yazmast,
Vatopedi Manastiri, Kizlar Manastir1 orneklerinde goriildiigii gibi sol elinde rulo
tutmaktadir. Tekstil 6rnegi, Mavrucan Haghi Kilise, Sinassos Havariler Kilisesi,

Bahattin Samanh@ Kilisesi ve Sarnig Kilise’de sahnenin tahribatindan dolay: Isa’ya

dair hicbir detay anlasilamamaktadir.

3.2.37 / Karanlik Kilise

3.2.38 / Carikli Kilise

Sekil 8. 12-13. ylizy1l Anadolu’daki Son Aksam Yemegi sahneleri

Isa’dan sonra sofrada en dnemli kisi konumunda goriilen Petrus, tiim tasvirlerde
beyaz sag1t ve sakali ile yash bir figiir olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sahnelerdeki
konumu ise masanimn saginda, Isa’nmn solunda bir ya da ikinci kisi veyahut havariler
arasinda olmak {iizere degiskenlik gostermektedir. Ancak g¢ogunlukla Isa’nin tam
karsisinda, Antik donem 6zelligi olarak sofradaki en 6nemli ikinci onur konugunun yeri
olan konumda, bazen de kiiciik bir tabureye otururken hafif masadan disa tasan

viicuduyla betimlenmistir. Bu durum ise, havariler arasindaki 6nem derecesini gosterir.
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Tiim havariler masa arkasinda yarim viicut seklinde tasvir edilmisken Petrus, isa’nin
karsisinda es boyutta ve detayli resmedilirken goriilebilir. Milano Diptikonu, Rossano
Incili, Kodeks Petropolitanus, Stoclet Pateni, Paris gr. 74 El Yazmasi, Tokali Yeni
Kilise, Barberini Psalteri, Theodore Psalteri Elmali Kilise, San’t Angelo Kilisesi,
Asinou Kilisesi, Dionsiou El Yazmasi, Parma El Yazmasi, Panagia Kera Kilisesi, San
Matteo Tableti, Athens MS 93 El Yazmasi, Kodeks 2400, Karanlik Kilise, Carikl
Kilise, Kars1 Kilise, Paris gr. 54 El Yazmasi, Boyana Kilisesi, Iviron El Yazmasi,
Ludwig II.5 El Yazmasi ve Cemil Archengelos Kilisesi’nde Petrus masanin saginda,
Isa’nin karsisinda oturmaktadir. San’t Apollinare in Nouvo Kilisesi, Khludov Psalteri,
Paris gr. 115 El Yazmasi, Ballik Kilise, Bristol Psalteri’nde hemen Isa’nin solunda
resmedilmistir. Tokal1 Eski Kilise, San Pietro Kilisesi, Vatopedi Manastiri’ndaki ikona,
Protaton Kilisesi, Kakodiki Bas Melek Mikail Kilisesi, Theotokos Peribleptos
Manastir, Trabzon Kizlar Manastiri’nde Petrus, Isa’nin solunda Yuhannes’den sonra
ikinci figlir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yalnizca Vatopedi Manastiri’nda Petrus
[sa’nin saginda goriiliir. Petrus’un tanimlanamadigi sahnelerde bulunmaktadir. Bu
sahneler ya tahribata ugranmistir ya da sanatci Isa disindaki figiirleri birbirinin benzeri
sekilde tasvir etmeyi uygun goérmistiir. Kokar Kilise, Piirenli Seki Kilisesi, Yilanlt
Kilise, Tokal1 Yeni Kilise, Aziz Lukas Kilisesi, Sarni¢ Kilise, Photius Sakkosu de
figiirlerin benzerliginden dolay1, Tekstil 6rnegi, Cavusin Kilisesi, Mavrucan Hagli
Kilise, Goreme Sapel 4 A, Athens 93 El Yazmasi1 2, Sinassos Havariler Kilisesi,
Trabzon Ayasofya Kilisesi, Igeridere Kilisesi, Ayvali Kilise, Bahattin Samanlig
Kilisesi, Hac1 Ismail Dere Kilisesi, Tatlarin | No.lu Kilise ise tahribattan dolay1 Petrus
tanimlanamamaktadir.

Yahuda, Son Aksam Yemegi sahnelerinde Isa’ya ihanet eden figiir olarak
ikonografik olarak onem tagimaktadir ve kutsal metinlere paralel olarak tasvirlerde
masaya elini uzatan havari olarak dikkat ¢ekmektedir. Masadaki konumunun degistigi
goriilmekle beraber bazen masa ortasindaki tabaga uzanmadigi da goriiliir. Bu durumda
sanatc1, olayin dnce veya sonrasini, farkli bir zamanini tasvir etmis olmaktadir. Khludov
Psalteri, Kodeks Petropolitanus, Kokar Kilise, Yilanli Kilise, Kiliglar Kilise, Tokali
Eski Kilise, , Piirenli Seki Kilisesi, Ballik Kilise’de Yahuda masanin saginda yer
almaktadir. Masanin solunda goriildiigii tek 6rnek Photius Sakkosu’dur. Rossano Incili,
Stoclet Pateni, Paris gr. 74 El Yazmasi, Barberini Psalteri, Theodore Psalteri, San’t
Angelo Kilisesi, Bristol Psalteri, Asinou Kilisesi, Parma El Yazmasi, San Matteo

Tableti, Athens MS 93 El Yazmasi, Aziz Lukas Kilisesi, Vatopedi Manastir1 (12.
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yiizyil), Kodeks 2400, Karanlik Kilise, Carikli Kilise, Kars1 Kilise, Paris gr. 4 El
Yazmasi, Protaton Kilisesi, Iviron El Yazmasi, Ludwig 1.5 El Yazmasi, Camil
Archengelos Kilisesi, Vatopedi Manastir1 (14. yiizyil), Kakodiki Bas Melek Mikail
Kilisesi, Theotokos Peribleptos Manastiri, Panagia Kera Kilisesi, Sarni¢ Kilise’de ise
havariler arasinda yer almaktadir. Bahsi gecmeyen Orneklerde ise Yahuda havariler
arasinda herhangi bir 6zelligi ile secilememekte ya da tahribattan dolay1 varligia dair
veriye ulasilamamaktadir. Sahnelerde Yahuda, geng, sakalsiz goriilmektedir.
Havarilerin haleli olup olmadig1 degismekle birlikte Yahuda’y1 da bazen haleli bazen de
halesiz gormek miimkiindiir. Bazen de tiim havariler haleli iken onun ihanetini
vurgulamak amaciyla sanatgr Yahuda’yi halesiz birakmigtir. Kokar Kilise, Yilanl
Kilise, Karanlik Kilise, Carikli Kilise ve Panagia Kera Kilisesi’nde Yahuda haleli tasvir
edilmistir. Rossano Incili, Kodeks Petropolitanus, Kiliglar Kilise, Stoclet Pateni,
Barberini Psalteri, Theodore Psalteri, San Angelos Kilisesi, Bristol Psalteri, Asinou
Kilisesi, Parma El Yazmasi, San Matteo Tableti, Athens MS. 93 El Yazmasi, Aziz
Lukas Kilisesi, Vatopedi Manastir1 (12. yiizyil), Kodeks 2400, Paris gr. 54 El Yazmasi,
Iviron El Yazmasi, Ludwig IL.5 El Yazmasi, Cemil Archengelos Kilisesi, Vatopedi
Manastir1 (14. ylizyil), Theotokos Peribleptos Kilisesi, Photius Sakkosu ve Sarnig
Kilise’de halesiz goriilmektedir. Tiim havariler haleli iken Yahuda’nin ihaneti sebebiyle
halesiz olarak tasvir edilmesinin uygun goriildiigii 6rnekler ise Paris gr. 74 El Yazmasi,
Tokal1 Eski Kilise, Ballik Kilise, Karsi Kilise, Protaton Kilisesi ve Kakodiki Bas Melek
Mikail Kilisesi’dir. Tespit edilebilen tiim Ornekler arasinda Kokar Kilise ve Yilanh
Kilise’de Yahuda’nin ihanetiyle baglantili olarak seytan betimlemesine ve yazita
rastlanmaktadir. Son Aksam Yemegi sahnelerinde seytan figiirii ender rastalanan bir
durumdur ve kutsal metinlerde seytanin Yahuda’nin yiiregine girdigine dair anlatilan
duruma génderme yapmaktadir.

Son Aksam Yemegi sahnelerinde Erken Bizans doneminde geng ve sakalsiz
tasvir edilen ve Isa’nin sevdigi havarilerinden biri olan Yuhannes, Yuahnna Incili’ne
gore Petrus’un Isa’nin gdgsiine yaslanmis bir sekilde olan ve ona kimin ihanet ettigini
sormasini istedigi havaridir. Yuhannes, tiim sahnelerde Isa’nin gdgsiine yaslanir
bicimde gosterilmese de genellikle onun yaninda ya da ylizii ona doniik sekilde tasvir
edilmistir. Baz1 sahnelerde ise tahribattan dolay1 ya da figiirler arasinda Yuhannes’in
secilemedigi Orneklerde havariyi tamimlamak miimkiin degildir. Genellikle Isa’nin
hemen yaninda, solunda gériilmektedir. Khludov Psalteri gibi Isa’nin saginda tasvir

edildigi ender 6rnekler vardir. Burada ayn1 zamanda Isa gibi Yuhannes’in de haleli
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tasvir edilmesi ilgingtir. Barberini Psalteri'nde halesiz gdriiliir ancak yine Isa’nin
sagindadir. Asinou Kilisesi’nde ise isa’nin saginda ancak masanin 6n kismina gelecek
sekilde tasvir edilmistir. Diger tiim Orneklerde hemen solunda ya da havariler
arasindadir. Athens MS. 93 El Yazmasi, Vatopedi Manastiri’ndaki ikona, Paris gr. 54 El
Yazmasi, Trabzon Ayasofya Kilisesi, Protaton Kilisesi, Boyana Kilisesi, Iviron El
Yazmasi, Vatopedi Manastiri, Kakodiki Bas Melek Mikail Kilisesi, Theotokos
Peribleptos Kilisesi, Trabzon Kizlar Manastir1 ve Photius Sakkosu’nda Isa’nin gogsiine
yaslanir bigimde betimlenmistir. Kiliclar Kilisesi, Paris gr. 74 El Yazmasi, Tokali Eski
Kilise, Cavusin Kilisesi, San Angelos Kilisesi, Parma El Yazmasi, Karanlik Kilise ve
Kars1 Kilise’de Isa’nin hemen yaninda ve yiizii ona déniik sekilde yer almaktadir.
Gogsiine yaslanmadigi ancak Isa’ya dogru uzandigi ender tasvirler bulunmaktadir.
Ludwig IL.5 El Yazmasi, Cemil Archengelos Kilisesi ve Panagia Kera Kilisesi’nde bu
sekilde tasvir edilmistir. Bahsi gegmeyen, figiirlerin birbiri benzeri tasvir edildigi ya da
sahnenin tahribata ugradigi 6rneklerde ise Yuhannes’i tanimlamak miimkiin degildir.
Kutsal metinlerde sofranin sekliyle ilgili bir detay bulunmamasinin yani sira
sofra sekilleri tasvirin yapildigi donemin aligkanliklarindan etkilenerek biiyiikligi
degismekle birlikte sigma, dikdortgen ve daire bigiminde ii¢ sekilde karsimiza
cikmaktadir. Yazili kaynaklar beslenme diizeni ve masa aligkanliklarinin Geg Antik
dénemden Bizans donemine kaldigini gosterir. 5-6. yiizyil yemek sahneleri, hemen
hemen Roma doneminin yeme aligkanliklarini temsil eder. Erken donemde Antik
donem etkili sigma bi¢imli masalar 9. yiizyildan itibaren dikdortgen, 11. yiizyildan
sonra yuvarlak masalar da Son Aksam Yemegi sahnelerinde mevcuttur. Resimsel ve
metinsel kanitlar, Bizans imparatorlugunda 8. ve 10. yiizy1l geleneklerinin en azindan
st smiflar i¢in yavasca degisim gosterdigini gosterir. Bu donemden kalan yemek
sahneleri misafirlerin Roma aligkanliklarina gére masanin etrafinda uzanmak yerine
Dogu aligkanliklar1 dogrultusunda yiiksek kare masada yliksek destekli siralarda dik
oturdugunu ve bazen de beyaz masa oOrtiisii ile masanin kaplandigini gosterir. Milano
Diptikonu, San Apollinare in Nouvo Kilisesi, Rossano Incili, Tekstil Ornegi, Khludov
Psalteri, Kodeks Petropolitanus, Kiliglar Kilise, Stoclet Pateni, Paris gr.74 El Yazmasi,
Paris gr. 115 El Yazmasi, Tokali Eski Kilise, Cavusin Kilisesi, Tokali Yeni Kilise, San
Pietro Kilisesi, Barberini Psalteri, Theodore Psalteri, San’t Angelo Kilisesi, Bristol
Psalteri, Asinou Kilisesi, Athens MS. 94 El Yazmasi, Aziz Lukas Kilisesi, Vatopedi
Manastiri’ndaki ikona, Kodeks 2400, Kars1 Kilise, Paris gr. 54 El Yazmasi, Trabzon

Ayasofya Kilisesi, Protaton Kilisesi, Boyana Kilisesi, Iviron El Yazmasi, Cemil
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Archengelos Kilisesi, Theotokos Peribleptos Kilisesi, Photius Sakkosu, Ayvali Kilise,
Haci Ismail Dere No 2 Panagia Kilisesi, Sarmg Kilise ve Tatlarin I. No.lu Kilise’de
sigma bicimli masa sekli goriilmektedir. Dikdortgen masa sekli Kokar Kilise, Yilanl
Kilise, Piirenli Seki Kilisesi, Mavrucan Hacli Kilise, Ballik Kilise, Elmali Kilise,
Karanlik Kilise, Carikli Kilise, Panagia Kera Kilisesi, Iceridere Kilisesi’nde mavcuttur.
Dionsiou El Yazmasi, Parma El Yazmasi, San Matteo Tableti, Ludwig I1.5 El Yazmasi,
Vatopedi Manastir1 (14. yiizyil), Kakodiki Bas Melek Mikail Kilisesi ve Trabzon Kizlar
Manastiri’'nda yuvarlak masa karsimiza ¢ikmaktadir. Sigma bi¢imli masada havariler
stibadium diizende oturmakta, dikdortgen ve yuvarlak masa seklinde ise yine masa
seklinde sedir iizerine oturmaktadir. Antik donem yeme aligkanliklarinin devam ettigi
erken donemde goriilen sahnelerde figiirler masada yar1 uzanir sekilde oturmaktadir.
Ancak 9. yiizyildan itibaren yeme aligkanliklarinin da degismesiyle figiirlerin masada
tam olarak oturdugu goriilmektedir.

Masa iizerindeki unsurlar ise yiizyillara gore artis gostermekle birlikte Isa’y1
sembolize eden balik ilk Ornekten itibaren masa ortasindaki sahan igerisinde yer
almaktadir. Kutsal metinlerde Isa’nin ‘bu benim bedenimdir.” dedigi ekmek de erken
tasvirlerden itibaren masa ilizerinde bulunur ancak zamanla sahan igerisinde balik yerine
ekmek gosterimi de karsimiza ¢ikmaktadir. Isa’ya ihanet eden Yahuda, genellikle
sofrada bulunan balik ya da ekmek dolu sahana sembolik olarak onun bedenine el
uzatmaktadir. Baliklarin sayis1 bir ya da ikidir ancak ekmekler bazen ¢apraz isaretli
birka¢ adet bazen de her havariye bir parca gelecek sekilde masa {izerine dagitilmistir.
Masa ortasindaki sahanlarda hem ekmek hem de balik bulundugu 6rnekler ile sahanin
bos oldugu 6rneklerde mevcuttur. Masa ortasindaki sahande balik bulunan tasvirler;
Milano Diptikonu, San Apollinare in Nouvo Kilisesi, Khludov Psalteri, Kodeks
Petropolitanus, Kokar Kilise, Yilanh Kilise, Kiliglar Kilise, Stoclet Pateni, Paris gr. 74
El Yazmasi, Paris gr. 115 El Yazmasi, Tokali Eski Kilise, Cavusin Kilisesi, Ballik
Kilise, San Pietro Kilisesi, Barberini Psalteri, Theodore Psalteri, Elmali Kilise,
Dionysiou El Yazmasi, Bristol Psalteri, Asinou Kilisesi, Parma El Yazmasi, San Matteo
Tableti, Athens MS. 93 El Yazmasi, Kodeks 2400, Karanlik Kilise, Carikli Kilise, Kars1
Kilise, Ludwig I1.5 El Yazmasi, Kakodiki Bag Melek Mikail Kilisesi, Trabzon Kizlar
Manastir1 ve Panagia Kera Kilisesi’nde goriilmektedir. Paris gr. 54 El Yazmasi,
Protaton Kilisesi, Vatopedi Manastiri’'nda sahan igerisinde sadece ekmek yer
almaktadir. Piirenli Seki Kilisesi, Vatopedi Manastiri’'ndaki ikonada, Kars1 Kilise,

Iviron El Yazmasi, Cemil Archengelos Kilisesi'nde birden fazla sahan bulunur ve
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iclerinde hem ekmek hem balik vardir. Rossano Incili, Tokali Yeni Kilise ve Trabzon
Ayasofya Kilisesi’nde sahan bostur. San Angelos Kilisesi’nde ilging bir sekilde tavuk
benzeri bir unsur sahan igerisinde yer almistir. Sahan igerisinde ne olduguna dair veriye
ulagilamayan tasvirler bulunmaktadir. Tekstil Ornegi, Mavrucan Hagh Kilise, Aziz
Lukas Kilisesi, Theotokos Peribleptos Manastiri, Photius Sakkosu, Ayvali Kilise,
Bahattin Samahg Kilisesi, iceridere Kilisesi, Sarmi¢ Kilise, Sinassos Havariler Kilisesi

ve Tatlarin I. No.lu Kilise’de sahan igerisinde ne oldugu anlasilamamaktadir.

3.2.26 / Dionysiou Lektionari

.sofog W' !

AR

3.2.27 / Bristol Psalteri 3.2.34 / Athens 93 El Yazmasi

3.2.36 / Codex 2400

Sekil 9. 11-12. yiizyillara ait el yazmalarindaki Son Aksam Yemegi sahneleri
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3.2.36 / Paris gr. 74-Markos-fol 53r 3.2.36 / Paris gr. 74-Markos-fol 95r

Sekil 10. Paris Gr. 74 el yazmasinindaki Son Aksam Yemegi sahneleri

9. ylizyilldan itibaren masa iizerinde sahanin yani sira khalis goriilmeye
baslamistir. Genellikle ortak sahanin yaninda iki ya da ii¢ adet seklinde goriilmektedir.
Sahanlar gibi bu icecek kaplart ortak kullanilmaktadir. 10. yiizyildan itibaren ise
bicaklar ortaya ¢ikmaktadir, sayilar1 zaman igerisinde artmistir. Bazen biitiin havariler
icin tek genis bir bigcak vardir. Bazen de ii¢ ya da dort kisinin paylastigi bir¢ok kiigiik
bigcak goriilmektedir. Ballik Kilise, Barberini Psalteri, Elmali Kilise, San Angelos
Kilisesi, Bristol Psalteri, Asinou Kilisesi, Kodeks 2400, Karanlik Kilise, Carikli Kilise,
Kars1 Kilise, Paris gr. 54 El Yazmasi, Protaton Kilisesi, Boyana Kilisesi, Iviron El
Yazmasi, Cemil Archengelos Kilisesi, Vatopedi Manastiri, Kakodiki Bas Melek Mikail
Kilisesi, Theotokos Peribleptos Manastiri, Panagia Kera Kilisesi’'nde sofrada bigak
bulundugu anlasilmaktadir. Bati’da sofraya ¢ikarilmayan ve mutfakta kullanilan catal
ise Dogu mutfaginda 11. yiizyil ile birlikte Orta Bizans déneminden itibaren sofra
gereci olarak ortaya ¢ikmaktadir ve Elmali Kilise, Karanlik Kilise, Carikli Kilise’de
bulunan Son Aksam Yemegi sahnelerinde goriilmektedir. Aslinda M.S. 4. yiizyilda
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zengin sofralarda ‘prenos’ ya da siislenmis tiglarin kullanildig1 sonra bu tiglarin iki ya
da ii¢ uclu catallara doniistiigii bilinmekte ancak tarih yazarlar1 Bizans’ta kullanimindan
10. yiizyildan itibaren bahsetmektedir. Dogu’da icat edilip Bati’da daha sonra
kullanilmaya baslandig1 goriisii yaygindir. 29 13, yiizyilldan sonra ise Son Aksam
Yemegi sofrasi oldukca kalabaliktir. Bu artis giinlilk yasamda da tliketimin degistigine
isaret eder. Masada yan yemek olarak koklerin tanitildigr bu donemde et ve balik ile
bir¢ok tabagin yani sira bir¢ok ekmek tipi de goriiniir. Bu donemde pegeteler Bizans
masasinda ilk defa ortaya ¢cikmaktadir. Ortak yeme adabinin boliinme siireci 14. yiizyil
Gec¢ Bizans Doénemi’nde bariz gorinmektedir. Ge¢ donem Son Aksam Yemegi
sahnelerinde, daha fazla sahan i¢inde yemeklerin ayrilmasina dogru bir egilim gérmek
miimkiindiir. Tabak cesitlerinin yani sira cam bardak ve siirahiler goriiniir. Tiim bunlar,

zenginligin yayilmasi, tiiketicilik ve masada bir¢ok kiigiik sahan ile kiiciik gruplarla

yemek yeme seklini gosterir.

3.3.1/ Ludwig I1.5

Sekil 11. 13. yiizyila ait el yazmalarindaki Son Aksam Yemegi sahneleri

2% 3. Vroom, a.g.m., 5.327-328.
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3.2.39 / Kars1 Kilise

3.2.40/ Tatlarin 1 No.lu Kilise

3.3.2 / Trabzon Aya Sofya Kilisesi

Sekil 12. 12-14. yiizy1l Anadolu’daki Son Aksam Yemegi sahneleri

3.2.31/ Asinou Kilisesi

3.2.32 / Aziz Lukas Kilisesi

Sekil 13. 10-12. yiizyila ait Anadolu disindaki Son Aksam Yemegi sahneleri
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Kutsal metinlerde yemegin sehirde bir evde yenildigi belirtiimektedir. isa’nin
cektiklerinin anlatildiglr yer ise Kudiis’tir ve Son Aksam Yemegi sahnelerinin bir
kisminda Kudiis sehrini betimleyen mimari unsurlar bulunmaktadir. Bu uygulama 9.
yiizyildan itibaren karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari detaylarin bulundugu sahneler;
Kili¢lar Kilise, Paris gr. 74 Psalteri, Cavusin Kilisesi, Tokali Yeni Kilise, Elmali Kilise,
Sant’ Angelo Kilisesi, Dionysiou Kilisesi, Asinou Kilisesi, Parma El Yazmasi, Athens
93 El Yazmasi, Vatopedi Manastiri’ndaki ikona, Kodeks 2400, Karanlik Kilise, Carikli
Kilise, Paris gr. 4 El Yazmasi, Trabzon Ayasofya Kilisesi, Protaton Kilisesi, Iviron El
Yazmasi, Cemil Archengelos Kilisesi, Vatopedi Manastiri, Kakodiki Bas Melek Mikail
Kilisesi, Teotokos Peribleptos Manastiri, Trabzon Kizlar Manastir1 ve Panagia Kera
Kilisesi’nde yer almaktadir. Mimari unsurlarin iizerindeki perde detaymnin goriildigi
ornekler ise ilginctir. Erken donemlerde ev icerisinde yemek odasinin ayrica bulunmasi
0zel bir boliim hazirligi gerektirmemekte, ilerleyen donemlerde ise 6zel bir yemek
sirasinda evin bir odasinda yemek yenildigi ve o odanin duvarlarimin perde gibi
unsurlarla donatildigi, giizellestirilmeye ¢alisildigt goz Onilinde bulundurularak bu
uygulamanin orta donemden sonra karsimiza tasvir olarak da ¢ikmasi olagandir.
Dionysiou El Yazmasi, Paris gr. 4 El Yazmasi, Protaton Kilisesi, Iviron El Yazmasi,
Vatopedi Manastiri’ndaki ikona Trabzon Kizlar Manastir1, Panagia Kera Kilisesi, Sarni¢
Kilise perde detaymin sahnede yer aldigi orneklerdir. Sehirde bir evin lst katinda
yenilen yemegin aksam saatlerinde yenildigini gosteren mesale detaylar1 ise Tokali Eski
Kilise, Ballik Kilise, Elmal1 Kilise ve Karanlik Kilise’de goriilmektedir.

Ge¢ Bizans donemine ait 13. yiizyil sonundan yiizyildan 15. ylizyilin ilk yarisina
kadar on iki sahne tespit edilmistir. Bunlardan dokuz tanesi duvar resmi, iki tanesi
minyatiirlii el yazmasi, bir tanesi ise tekstil 6rnegidir. Artik masa iyice genislemis, masa
esyalarinin sayis1 artmis, ¢atal bicak gibi kisisel kullanima uygun esyalar hemen hemen
her sahnede kendini gostermis, figiirler kisisel Ozellikleri belirgin bir sekilde tasvir
edilmis, sahne arkasindaki mimari detaylar yogunlagsmistir. Her ne kadar 11. ylizyilin
baslarindan itibaren Bizans imparatorlugunda siyasi, ekonomik ve askeri gerileme
baslamis olsa da bu durum Kkiiltiirel ortami1 etkilememis, aksine canlilik yasanmistir. Bu
durum, ge¢ donem Orneklerinde kendini gostermektedir.

Sahnenin 5. yiizyildan, 15. yiizyila kadar yogun bir sekilde tasvir edildigini
yapilan tarihsel degerlendirme ile gormek miimkiindiir ve bu degerlendirmenin ardindan

belirtmek gerekir ki yiizyillar boyunca karsimiza ¢ikan bu tasvir yogunlugunun sebebi
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sahnenin Hristiyan ikonografisindeki 6nemli yeridir. Bu sebeple ikonografik

degerlendirme bir sonraki degerlendirme boliimiinii olusturmaktadir.

3.3.9 / Theotokos Peribleptos Manastir1 | 3.3.11 / Panagia Kera Kilisesi

Sekil 14. 13-14. yiizyillara ait Anadolu disindaki Son Aksam Yemegi sahneleri
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SONUC

Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi sahneleri tespit edilen altmis iki sahnenin
ikonografik o6zellikleri, katalog seklinde tek tek ele alinarak bulundugu yer, icra edildigi
yiizy1l, malzeme tiirii ve tanimlamasi ile birlikte incelenerek degerlendirilmis, sahnedeki
onemli figlirler ve detaylar diger sahnelerle birlikte ele alinarak bir sonuca varilmistir.
Varilan sonug ile birlikte Son Aksam Yemegi sahneleri 5. ile 15. yiizyillar arasina
tarihlendirilmekte ve Tiirkiye basta olmak iizere Italya, Ingiltere, Rusya, Fransa,
Yunanistan, Bulgaristan, Kibris, Amerika Birlesik Devletleri’nde yer alarak genis bir
alanda kendini gostermektedir.

Bizans Sanati kapsaminda tespit edilen tiim Son Aksam Yemegi Sahneleri
Matta, Markos, Luka ve Yuhannes Incilleri ile Paulus’un Korintliler’e Mektubu’nda
bahsi gecen detaylar1 anlatmakta, sahneler kendi aralarinda olayin gectigi herhangi bir
anin betimlenmesinden dolay1 farklilik gosterebilmektedir. Genel olarak tiim sahneler,
Isa’nin ekmek ve sarabi kutsayarak havarileri ile birlikte yedigi son yemegin tasvirini
icerirken Okaristiye gonderme yapmaktadir. Bu sahnelerde, ekmek ve sarabi takdis eden
Isa, ona ihanet edecegini ekmek veya saraba el uzatarak belli eden Yahuda, bu durum
karsisinda diisiinceli ve iizgiin bakislartyla tepki veren Petrus ve Isa’min sevgisine
karsilik genellikle onun gdgsiine yaslanir bir sekilde gosterilen Yuhannes disinda diger
havariler kisisel ozellikleri belirgin olmayacak sekilde birbirinin benzeri sekilde
verilmistir. Isa ve havarileri, bir masanin etrafinda, erken dénemde uzanarak, orta
donemden itibaren oturarak yemek yemekte, konumlar1 farklilik gostermektedir. Isa,
genellikle masanin solunda, ge¢ donemden itibaren de ortasinda yer almaktadir ve
havarilere gore biliyiik ve belirgin bir sekilde, ¢ilesine uygun sagh ve sakalli tasvir
edilmistir. Yahuda, masadaki konumu degiskenlik gostermekle birlikte, ihanetini
vurgulamak amaciyla kiiciik, havariler arasinda sikismis ya da elini masaya uzatirken
dikkat ¢ekecek sekilde betimlenmistir. Petrus, Isa’min ¢ok sevdigi havarisi, cogu
sahnede Isa’nin tam karsisinda, masanin saginda, Isa ile hierarsik olarak ayni: konumda,
antik donem sofra adabina gore masadaki ikinci 6nemli kisi masaya hakim bir konumda
olarak yerini almistir. Ancak, Yuhannes’in isa’nin ggsiine yaslandig: sahnelerde ki,
Yuhannes’de ¢ok sevdigi bir havarisidir, Petrus hemen Yuhanne’den sonra

gelebilmektedir. Bu durum, kutsal metinlerde Petrus’un Yuhannes’e, ihanet edeni 1sa’ya
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sormasint istemesinden kaynakli olabilir. Son Aksam Yemegi’nin bu dort 6nemli
figlirti, bu figiirlerin olay aninda gergeklesen durumlar1 gdsteren hareketleri ve diger
havarilerinde masada olusu ile durum genel hatlariyla aktarilmistir.

Bizans Sanati’nda Son Aksam Yemegi sahnelerinin yer aldigi kiliselerin, el
yazmalarmin ve kiigiik el sanatlarinin bulundugu konum bakimindan da farklilik
gosterdigi agiktir. Tirkiye’de Kapadokya Bolgesi ile Trabzon’da yogunlagsmakta, yurt
dis1 drnekleri ise yogun olarak Italya’da yer almakta ardindan diger iilkeler gelmektedir.
Kilise igerisinde bulunan sahnelerde kilisedeki yeri bakimindan genelleme yapmak
giictiir ancak resim programi bakimindan degerlendirildiginde Isa’nin gektiklerini
anlatan diger sahneler arasinda bir siralama igerisinde goriilmektedir. Genellikle
Kudiis’e Giris, Ayaklarin Yikanmasi ile Yahuda’nin fhaneti sahneleri ile birlikte tasvir
edilmistir. El yazmalarinda ise bulundugu sayfada bahsi gecen metine paralel olarak
sayfanin genellikle sol alt kdsesinde, mecburen daha kiiciik bir sekilde olayin ana
hatlarini en iyi sekilde verecek bigimde betimlenmistir.

Tim sahnelerin, bulundugu dénemin sosyo-kiiltiirel durumundan etkilenerek
tasvir edildigi asikardir. Erken dénemde, antik donem yemek kiiltiiriiniin baskin olmasi
sebebiyle siire gelen etkinin Isa ve havarilerinin sigma bi¢imli masa etrafinda uzanarak
yemesinden anlayabiliriz. Sofra ara¢ gereclerinin ve masa seklinin de yine ayni etkileri
barindirdig1 ortadadir. Ancak, yiizyillar ilerledikge, ikonaklazmadan sonra, Bizans’taki
kokli degisimler, giinliik hayata da ve haliyle sofraya da yansimistir. Oturarak yeme,
dikdortgen masa sekli, sofraya bicak, catal gibi araglarin dahil edilmesi, ortak tek bir
tabaktan ve el ile yeme geleneginden bireysellesmeye gidilmesi giinliik yasamin resim
sanatina yansimalaridir. Ge¢ donemde, sofranin zenginlesmesi ise giinliik yasamda
tiiketimin ve gosterisin artmasinin sofraya etkileridir. Her ne kadar bulundugu yiizyilin
etkilerini yasasa da sahneler, yerel 6zellikler ve sanat¢inin veya atdlyenin dokunusglarini
da barindirmaktadir. Bu durumda sdylemek miimkiindiir ki, kutsal metinler 1518inda
tasvir edilen sahnelerin, dini bir yemek sahnesi olmasindan dolay1 etkisi biiyiiktiir,
bulundugu dénemin hatta yiizyilin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve siyasi unsurlarindan
beslendigi, sanat¢inin zihninde yer edinmis birikimi ile sekillendigi ve hatta bulundugu
zeminin durumuna gore sekil aldig1 bir gercektir. Bir Bizans resmini degerlendirirken
tek yonlii ele almak miimkiin olmadig1 gibi bir¢ok agidan degerlendirmek onu anlamak
adina dogru olacaktir. S6z konusu, Son Aksam Yemegi Sahneleri oldugunda ise, Bizans
Resim Sanati agisindan muazzam bir ¢alisma zeminini dogurmus, varmami sagladigi

sonuglar1 ile bilimsel acidan degerli katkilar sunmustur. Isa’min hayatinda kritik bir
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nokta olmasi, ¢ilesine baslayan yolu ¢izmesi, ikonografik detaylari, yiizyillar boyunca
her cesit malzemeye islenmesi ve islenirken bir¢ok unsurdan etkilenmesi, bunlarin
hepsinin yansimasini igermesi, bakildiginda hala etki uyandirmasi ve resim programlari

incelendiginde 6grenilecek ¢ok sey barindirmasi da nagizane ve kisisel bir sonugtur.
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TURLERINE GORE BiZANS SANATINDA
SON AKSAM YEMEGIi SAHNELERI

g . Yeri / Miize
S 9 Adi Tarihi )
g < / Koleksiyon
N4
Anitsal Resim Sanati/Duvar Mozaigi
San Apollinare in .
3.1.2 L 500-561 Ravenna, Italya
Nouvo Kilisesi
Amitsal Resim Sanati/Fresko
3.2.3 Kokar Kilise 9. ylizyil sonu Ihlara Vadisi, Aksaray
3.24 Yilanh Kilise 9. yiizy1l sonu Ihlara Vadisi, Aksaray
9. ylizyil sonu-10. yiizyil
3.25 Kili¢lar Kilise Goreme, Nevsehir
bast
3.2.6 Iceridere Kilisesi 9-10. yiizy1l Urgiip, Nevsehir
3.29 Ayvali Kilise 913-920 Avanos, Nevsehir
3210 Tokal1 Kilise 10, vitgil b Gé Nevschi
2. o . ylzy1l bagi oreme, Nevsehir
(Eski Kilise) i
3.2.11 Piirenli Seki Kilisesi 10. yiizy1l bast Ihlara Vadisi, Aksaray
3.2.12 Goreme Sapel 4A 10. yiizy1l ilk yarisi Goreme, Nevsehir
) ) Nevsehir, Goreme-Avanos
3.2.13 Cavusin Kilisesi 963-969
Yolu
3.2.14 Mavrucan Hag Kilise 10. yiizy1l Yesilhisar, Kayseri
3915 Haci Ismail Dere 10, viguil Ureiip. Nevsehi
2. . . ylizy1 rgilip, Nevsehir
No.2/Panagia Kera i gup
Sinasos Havariler .
3.2.16 o 10. yiizyil Urgilip, Nevsehir
Kilisesi
Yesilhisar, Soganlt Vadisi,
3.2.17 Ballik Kilise 10. yiizyil )
Kayseri
Tokali Kilise (Yeni
3.2.18 o 10. yiizy1l ortast Goreme, Nevsehir
Kilise)
3.2.19 Ala Manastir Kilisesi 10.-11. ylizy1l Ihlara Vadisi, Aksaray
. L 10. yiizy1l sonu-11. .
3.2.20 San Pietro Kilisesi Otranto, Italya

ylizy1l basi




Yeri / Miize

« -
5 2 o Ad1 Tarihi
g 2z / Koleksiyon
o 10. ylizy1l ortasi-11. .
3.2.21 Bahattin Kilise Ihlara Vadisi, Aksaray
yiizy1l basi
3.2.22 Sarnig Kilise 11. yiizy1l Goreme, Nevsehir
11. yiizy1l ortasi
3.2.23 Elmali Kilise Goreme, Nevsehir
12. yiizy1l bast
3.2.29 Aziz Angelos Kilisesi 11. yiizy1l sonu Capua, italya
3.2.31 Asinou Kilisesi 1106 Nikitari, Kibris
3.2.32 Aziz Lukas Kilisesi 12. yiizy1l Boeotia, Yunanistan
12. yiizy1l sonu
3.2.37 Karanlik Kilise Goreme, Nevsehir
13. yiizy1l bast
12. yiizyil sonu
3.2.38 Carikli Kilise Goreme, Nevsehir
13. yiizy1l basi
3.2.39 Karsi Kilise 1212 Giilgehir, Nevsehir
3.2.40 Tatlarin I No.lu Kilise 1214-1215 Acigol, Nevsehir
Trabzon Ayasofya )
3.3.2 T 1260-1330 Ortahisar, Trabzon
Kilisesi
3.3.3 Protaton Kilisesi 13. yiizyil Athos, Yunanistan
3.34 Boyana Kilisesi 13. yiizyil Sofya, Bulgaristan
Cemil Archengelos .
3.3.6 o 13-14. ylizyil Urgilip, Nevsehir
Kilisesi
3.3.7 Vatopedi Manastiri 1312 Athos, Yunanistan
Kakodiki Bas Melek . )
3.3.8 o 1331-1332 Girit, Yunanistan
Mikail Kilisesi
Theotokos Peribleptos ] )
3.3.9 1350-1375 Mistra, Yunanistan
Manastiri
Trabzon Kizlar .
3.3.10 1349-1390 Ortahisar, Trabzon
Manastiri
3.3.11 Panagia Kera Kilisesi 14. yiizy1l Girit/Kritsa, Y unanistan
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ikona
= ) - Yeri / Miize
5 2 S Adi Tarihi _
V; z / Koleksiyon
3.2.33 Vatopedi Manastiri 12. yiizyilin ikinci yarist Athos, Yunanistan
El Yazmalan
g Yeri / Miize
S 9 Adi Tarihi i
g < / Koleksiyon
X
. Rossano Katedral Hazinesi /
3.1.3 Rossano Incili 6. yizyil .
Rossano, Italya
. Ulusal Tarih Miizesi /
3.2.1 Khludov Psalteri 9. yiizy1l ortast
Moskova, Rusya
. Rusya Ulusal Kiitiiphanesi /
3.2.2 Kodeks Petropolitanus 9. ylizyil
San Petersburg, Rusya
) Paris Bibliothéque Nationale /
3.2.8 Paris Gr. 115 10.-11. ylizy1l ]
Paris, Fransa
3.2.24 Barberini Psalteri 1059-67 Vatican Library / Vatikan
] British Library / Londra,
3.2.25 Theodore Psalteri 1066 .
Ingiltere
) ) ) Dionysiou Manastir1 / Athos,
3.2.26 Dionysiou Lektionari 11. yiizy1l .
Yunanistan
) ) British Library / Londra,
3.2.27 Bristol Psalteri 11. yiizyil )
Ingiltere
. Biblioteca Palatina / Parma,
3.2.28 Parma Incili 11. yiizyil ,
Italya
Athens MS 93 Fol.71v, Athens National Library /
3.2.34 12. yiizyilin ikinci yarist . .
Fol. 135v Atina, Yunanistan
Rockefeller McCormark Ozel
3.2.35 Kodeks 2400 12. yiizy1l(?) _
Koleksiyonu
) Paris Bibliothéque Nationale /
3.2.36 Paris Gr. 74 12. yiizy1l )
Paris, Fransa
Paris Psalteri Paris Bibliothéque Nationale /
3.241 1240-1260 ]
(Gr. 54) Paris, Fransa
) Jean Paul Getty Museum / Los
3.3.1 Ludwig I11.5 13. yiizy1l sonu
Angeles, ABD
Iviron Manastiri
3.35 Iviron El Yazmasi 13. yiizy1l

Athos, Yunanistan
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El Sanatlar
- - Yeri / Miize
5 2 3 Ad1 Tarihi .
¥ — Z / Koleksiyon
Maden
9. yiizy1l sonu 10. yiizyil
3.2.7 Stoclet Pateni ey ey Louvre Miizesi / Paris, Fransa
ortasi
Fildisi
) o Milano Katedral Hazinesi /
3.1.1 Milano Diptikonu 5. yiizyil )
Milano, Italya
) Museo Diocesano / Salerno,
3.2.30 San Matteo Tableti 1100 ,
Italya
Tekstil
] Victoria and Albert Museum /
314 Tekstil parcasi 7-8. ylizy1l .
Londa, Ingiltere
3.3.12 Photius Sakkosu 1414-1417 Kremlin Cebehanesi Moskova
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SOZLUK

Agape: (Yun.) Erken Hiristiyanlik doneminde Hiristiyanlarin bir araya gelip dua
ettikleri yemeklerdir. 2. yiizyildan itibaren Okaristi ayininden ayrilmustir.

Andron: (Yun.) Antik Yunan evlerinde erkeklere ayrilmis bolim.

Artos: (Yun.) Ekmek.

Authepsa: Madenden yapilmis, ates yakilarak iginde suyun isitildigi ve bir musluk
yardimiyla suyun akitilabildigi biiyiik sofra gereci.

Cena: (Lat.) Aksam yemegi.

Comissatio: (Lat.) Roma déneminde en ge¢ M.O. 3. yiizyildan itibaren aksam
yemeklerinin ardindan gelen ve igki icilen eglence.

Convivium: (Lat.) Bir araya gelerek yenilen yemek. Yemek yeme eyleminin
kendisinden ¢ok, kavramsal bir yanimdir. Aile baglarinin ve sosyal konum bakimindan
esit olanlarin iliskilerinin gli¢lendirildigi bir beraber yeme-igme durumunu tanimlar.
Deipnon: (Yun.) Aksam yemegi.

Diptikon: (Yun.) Birbirine mentese ile baglanmis iki levhadan olusan eser.
Domestikos: (Yun.) Dizi, idari ya da askeri alanda genis yetkilerle donatilmig yonetici.
Askeri nitelikli gorevlerde daha ¢ok ordunun finansmani igin yetkilidirler.

Fisth: (ibranice Pesah) Mayasiz. Misir't hizlica terk etmek zorunda kalan Yahudilerin
ekmeklerine maya katmaya zamanlari olmamasinin anisin1 yasatan, Nisan aymin on
dordiinde baslayip, yedi giin siiresince mayasiz ekmek tiiketilen bayram.

Folyo: (Lat.) Kodeks tiirii el yazmalarinda kullanilan her bir papiriis ya da parsomen
parcast.

Gammadion: (Yun.) Yunan alfabesindeki I' (gamma) harfi bi¢imindeki motif.
Yunancada ii¢ sayisina tekabiil ettiginden sembolik olarak Kutsal Uglii ve kdselerinden
birlestirildiginde ha¢ motifi olusturmasi nedeniyle ha¢ semboliiyle de baglantilidir.
Gustatio: Roma doneminde aksama yemegine baslangi¢ olarak yenilen sebze, balik,
kabuklu deniz hayvanlar1 veya yumurtadan olusan yemek.

Himation: (Yun.) Sag kolun altindan gecerek viicudu saran ve sol omuzu orten erkek
giysisi.

Initial: El yazmasinda biiyiik ve siislii yazilmis ilk baslangi¢ harfi.

Kartophylaks: (Lat.) Bizans imparatoruna bagli, yazismalardan sorumlu ofis.
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Katholikon: (Yun.) Modern Yunancada bir manastirin ana kilisesi i¢in kullanilan terim.
Kenobitik: (Yun.) Ortak yasam, calisma ve ibadet anlayisina dayanan manastir
kurulusu.

Khiton: (Yun.) Antik Yunan donemide dikdoértgen bir kumasin karsilikli iki kenarmin
dikilmesiyle olusan ince kumastan yapilmis, bol ve dokiimlii, kadin ve erkek giysisi.
Klinos: (Yun.) (Lat. Lectus) Antik déonemde iizerinde yemek yemek, dinlenmek ya da
uyumak i¢in kullanilan genis sedir bi¢iminde mobilya.

Kodeks: (Lat.) Papiriis ya da parsomenden yapilmis, sayfalarin birbirine tutturularak
ciltlendigi el yazmasi.

Kottabos: (Yun.) Yunan doneminde aksam yemegi sonrasinda igki igilen ve kap
icerisinde kalan son sarabin ortadaki kaba bir el hareketiyle firlatilmasiyla ¢ikan sesin
siirsel olarak yorumlandig eglence.

Lectus: (Lat.) (Yun. Klinos) Antik donemde iizerinde yemek yemek, dinlenmek ya da
uyumak i¢in kullanilan genis sedir bi¢iminde mobilya.

Lektionar: Kiliselerdeki ayinlerde kullanilmak iizere kilise takvimi de igeren yortu
giinleri ile ilgili bilgiler iceren el yazmasi.

Lentaculum: (Lat.) Roma déneminde kahvalti.

Magister/arbiter bibendi: (Lat) Roma doneminde aksam yemeklerinde konuklar
arasindan secilen ve sarabin nasil hazirlanacagina karar veren sofra baskani.

Matzah: Fisth Bayraminda yenile mayasiz ekmek.

Mensa: (Lat.) Genellikle {i¢ ayakl, yuvarlak, kare ya da sigma bigimli masa.

Orbiculi: (Lat.) Roma donemi kiyafetlerine dikilen, kare ya yuvarlak bigimli siislii
kumas pargasi.

Parsomen: Uzerine yazi yazmak veya resim yapmak igin &zel hazirlanmis hayvan
derisi.

Poterion: (Yun.) Yiksek kaideli, diyagonal ya da kiiresel govdeli i¢ki kabi. Bizans
doneminde kesin bir bigimi olmayip sofrada kullanilan igki kaplarini genel olarak
tanimlayan bir sozciiktiir.

Prandium: (Lat.) Roma déneminde 6gle yemegi.

Prima mensa: (Lat.) Roma doneminde aksam yemegi esnasinda farkli soslarla birlikte
yenen et ya da baliktan olusan ana yemek.

Prytaneion: (Yun.) Yunan kentinde ocaginda siirekli ates yanan yabanci elgilerin,
oyunlarda basar1 kazanmis yurttaglarin agirlandigi yapi.

Psalter: Kral Davud’a atfedilen yiiz elli psalm igeren el yazmasi.
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Psalm: Ayinlerde okunan kutsal dua ya da ilahi.

Scriptorium: (Lat.) Manastirlarda el yazmalarinin kopyalandigi boliim.

Sakkos: (Yun.) Hem imparatorlarin hem de din adamlarmin giydigi siislemeli ve ¢ok
genis bir ¢esit tunik.

Secunda mensa: (Lat.) Roma doneminde aksam yemeginde ana yemekten sonra tatli,
meyve ve saraptan olusan ikramlarin yendigi kisim.

Sella: (Lat.) Roma doneminde kullanilan arkaliksiz sandalye tiirii mobilya.

Sigma: (Yun.)Yunan alfabesinin on sekizinci harfi. M.O. 3. yiizyildan itibaren biiyiik
harf olarak C biciminde yazildigindan belli bir geometrik formu tanimlamak i¢in
kullanilmistir.

Stibadium: (Lat.) Uzerine uzamlarak yemek yenilen U bigiminde dizilmis genis sedir.
Strategos: (Yun.) Bir themanin askeri nitelikli olarak en tiiksek riitbeli sorumlusu.
Symposion: (Yun.)Yunan doneminde birgok kurali bulunan ve térensel bigimde yenen
aksam yemegi.

Symposiarkhos: (Yun.) Aksam yemegine katilan konuklar arasindan segilen ve
sarabin ne 6l¢iide karistirilacagina karar veren sofra bagkani.

Testu: (Lat.) Cevresine dizilen korlarin yardimiyla yiyecekleri pisirmeye yarayan
biiyiik ve derin bir kapak formundaki mutfak kabi.

Tetraevangelion: (Yun.) Dért Incilin bir arada oldugu ve her bir pasajin baslangic ve
bitisinin isaretlerle belirtildigi el yazmasi.

Thema: (Yun.) Bir strategos tarafindan yonetilen askeri nitelikli toprak diizeni.
Tryblion: (Yun.) Agzin hemen altina eklenen tek yatay kulplu sig sahan.
Tasinmasindaki kolaylik nedeniyle yolcular ve askerler tarafindan kullanilmistir.
Triclinum: (Lat.) Ug lectus tiirii mobilya igeren yemek odast.

Triconchs: (Lat.) Ug yaprakli. Ortadaki kare ya da dikdortgen mekana ii¢ yonden yarim

daire bi¢imli eksedralarin eklenmesiyle olusturulmustur.
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