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ON SOz
Bu c¢alismada Edward Bond’un Saved oyununda ve Sarah Kane’in Blasted
oyununda modern ¢ag siddetinin yansimasi incelenmistir. Bu tezde, siddetin nedenlerine
iligkin kuramlarin eserlere nasil yansidigini, siddetin yazarlar tarafindan eserlerde nasil
islendigini, yazarlarin siddetin sebebine ve ¢oziimiine iligkin nasil bir yol izledigini,

eserlerin yazildiklar donemlerle bagdastirarak incelemek amaglanmustir.

Blasted oyununda, siddet iceren sahnelerde Yiizlestirmeci Tiyatro’nun
karakteristik 6zelliklerini incelemek hedeflenmistir. Benzer sekilde, Saved oyununda da
siddet igeren sahneleri irdelemek amaglanmustir. Ayrica, iki oyunda da davranisci
kurami destekleyen davraniglar, yaklasimlar, temalar bulmak bu tezin amaglari
arasindadir. Siddet denince ilk akla gelen isimlerden olan, hem tiyatro hem de toplum
acisindan etkili olan iki yazarin, siddete dair bakis agilarinin kiyaslanmasi ve eserlerin

benzer ve farkli yonlerinin incelenmesi edebiyat ve bu ¢alisma agisindan 6nemlidir.

Calismama tecribeleri ve goriisleriyle katkida bulunan saymn tez danigsmanim
Dog. Dr. Meryem AYAN’a ve benden desteklerini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Yavuz
CELIK e ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica tiim dgrenim hayatimda yanimda olan anneme ve

kiz kardesim Dr. Gonca UNAL’a, aileme sevgilerimi sunarim.

Nuran UNAL



OZET

EDWARD BOND’UN SAVED OYUNUNDA VE SARAH KANE’IN BLASTED
OYUNUNDA MODERN CAG SIiDDETININ YANSIMASI

Unal, Nuran
Yuksek Lisans Tezi
Ingiliz Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Meryem Ayan

Aralik 2018, V+55 sayfa

Bu calismada, Yiizlestirmeci Tiyatro’nun en belirgin isimlerinden biri olan
Sarah Kane’in ses getiren oyunu Blasted ve oyunlarinda sik sik siddet temasina
yer veren, Ingiliz oyun yazar1i Edward Bond’un Saved adli eserinde modern
siddet, sosyal 6grenme kurami 15181nda incelenmistir. Giris boliimiinde siddetin ve
saldirganhgin bilim insanlarina gore nedenleri ve bireylerin davramislarina nasil
yansidigr ag¢iklanmistir. Birinci bolumde Edward Bond’un siddete kars: fikirleri
ve bu fikirleri eserinde nasil resmettigi incelenmistir. Paralel sekilde, ikinci
bolimde Sarah Kane’in siddete bakis acis1 ve oyununda siddeti nasil yansittig
incelenmistir. Seyirciyi rahatsiz eden, sahnede her tiirlii tabunun asildig:
Yiizlestirmeci Tiyatro'nun karakteristik ozellikleriyle beraber siddet iceren
sahneler irdelenmistir. Son boliimde iki eser arasinda gecen otuz yila ragmen
siddetin ne denli yogunlastig1 vurgulanarak eserler kiyaslanmstir.

Anahtar Kelimeler: Blasted, Saved, Siddet, Yiizlestirmeci Tiyatro, Sarah Kane,
Edward Bond



ABSTRACT

REFLECTION OF MODERN AGE VIOLENCE IN EDWARD BOND’S SAVED
AND SARAH KANE’S BLASTED

Unal, Nuran
Master Thesis
English Language and Literature Department

Adviser of Thesis: Assist. Prof. Dr. Meryem Ayan

December 2018, V+55 Pages

In this study, modern violence in the light of social learning theory is
studied in Blasted, the most sensational play of Sarah Kane, who is one of the
most prominent playwrights of In- Yer- Face Theatre and Saved, the play of
Edward Bond, English playwright who often gives place to violence in his plays.
In introduction part, the reason of violence and agression and how they reflect on
human behaviours are explained according to scientists. In part one, the ideas of
Edward Bond concerning violence and how he portrays these ideas in his play are
stated. Parallel to part one, in part two, Sarah Kane’s point of view upon violence
and how she reflects violence on her play are analysed. The scenes which include
violence are analysed along with the characteristics of In-Yer-Face Theatre,
which disturbs audience and breaks all tabooes on stage. In the last part, two
plays are compared emphasizing how violence has risen despite thirty years.

Keywords: Blasted, Saved, Violence, In-Yer-FaceTheatre, Sarah Kane, Edward Bond
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GIRIS
Siddet Nedir:

Siddet, Latince violentia sozciiglinden tiiremistir. “Siddet bir kisiye, giic veya
baski uygulayarak istegi disinda bir sey yaptirmaktir” (Michaud, 1991: 7). Siddet, tarih
boyunca bilim insanlar1 tarafindan incelenmis oldukca karmasik bir fenomendir.
Siddetle i¢ ice ge¢mis olan saldirganlik terimini ve siddeti birbirinden ayirmak giictiir
ve sik sik birbirlerinin yerine kullanilirlar. Saldirganlik dogustan gelen bir sey mi, yoksa
icinde yasanilan cevrenin etkisiyle Ogrenilmis bir sey midir sorusuna net bir yanit
bulunamamistir. Saldirganligin tam nedeni saptanamamis, dolayisiyla dogurdugu siddet
insanlardan, toplumlardan higbir yiizyilda, hicbir ulusta silinememistir. “Siddet,

toplumun her kesiminde ve diinyanin her yerinde meydana gelir” (Berkowitz, 1990: 1).

Saldirganligin nedenlerini agiklamak igin gelistirilen dort kuram vardir; I¢giidii
kurami, durtd kurami (engellenme-saldirganlik), Ssosyal Ogrenme kurami, katarsis

(bosalma) kuramu.

Icguidii kuramu, yani psikanalitik yaklasim, saldirganligi tiim canlilarda mevcut
olan bir durtu olarak kabul eder. Bu kuram saldirganligi, birey diinyaya geldigi ilk anda
sahip oldugu beslenme ve korunma icgtduleri gibi, bireyde var olan ortak bir 6zellik
olarak tanimlar. “Saldirganlik, biitiin canlilarda ortak olan i¢giidii, diirtii olarak kabul

edilmistir” (Koknel, 1996: 27)

Doktor Sevgi Sezer, Siddetin Psikolojik Kokenleri adli makalesinde insanlarin
yasam i¢gudusi ve 6lum icgudusu ile dunyaya geldiklerini belirtir. “Psikanalitik goriise
gore birey dogustan iki egilimle diinyaya gelir: yasam ig¢glidiisii ve olim igglidiisi”
(Sezer, 2017: 2). Yasam iggiidiisii, hayata ve yasamaya yoOnelik coskuyu yansitir ve
icinde cinsel icglduleri de barindirir. Olim icgldusi (thanatos) bireydeki yok edici
yonelimleri barindirir. Psikanalitik goriise gore, canlilar, 6ziine donme amacini giiden
yikict i¢giidiiler tasir. Yikici 6geleri, kendi disinda varliklara yoneltmek libidonun isidir.

Ve bunu diger nesnelere siddet uygulayarak yoneltir.

Psikanalizme gore, siddete egilim, insan biyolojisinden kaynaklidir. Yani son

bulmayacak, engellenemeyecek bir durumdur. Savasin hi¢bir ¢agda son bulmamis
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olmasi ve birgok iilkede hala devam ediyor olmasi, psikanalistlerin karamsarligini
destekler niteliktedir. Psk. Evren Evrim Onal, Saldirganlik ve Saldirganlik Nedenlerine
[liskin Kuramlar adli makalesinde, Freud’un siddete bakis agisin1 ii¢ ddneme ayirmistir.
Birinci donemde, siddet konusu baskin degildir, asil libido ve cinsellik saldirganligi
tetikleyen faktorlerdir. Bireyin psikoseksiiel gelisim donemi, saldirgan davraniglarin
ortaya ¢iktig1 onemli bir siiregtir. Mesela, bebeklerin dis ¢ikardiklar1 yaslarda, cisimleri
isirmalart saldirganligin ilk izleri olarak gorulir, ya da anal siiregte etrafa karsi hir¢in
davranislar, ilk izlere &rnek olarak verilebilir. ikinci siirecte, ego kavranmi odak
noktasidir. Ego, ahlaki kisitlamalarin ve bireyin kendini savunmaya yatkinliginin
sonucunda ortaya ¢ikan bir olgudur. Boylelikle birey istedigi herhangi bir nesneye ya da
olguya erisemedigi zaman, kisinin egosu onun davranislarinda saldirganlik yaratacaktir.
Ozetle ikinci asamaya gore, bireydeki saldirganlik icgiidiiseldir ve dnlenemez. Ugiincii
asamada 6liim ve yasam i¢giidiileri 6nem kazanir. Oliim ve yasam i¢giidiisii insanin
yasadig1 gerginligi dengeler. “Oliim iggiidiisii organizmanin higlik durumuna dénme
istegini simgeler” (Onal, 2018: 1). Olum icgudiisi, insanin hayattaki gerilimden
kurtulmasini saglar, yasam icgiidiisiiniin devreye girdigi noktada ise birey gerilimi disa
yansitir. Bu, etrafindaki herhangi bir kisi ya da varlik olabilir. Eger birey gerginligini
disa aktaramazsa, kendine aktarmaya baslar. Onal’m da belirttigi gibi, 0lim
icgudisundn ilk belirtileri ¢ocuklarin uzuvlarini emmesidir ve saldirganlik uzuvlari

olarak kollar1, bacaklari, kaslar1 vermek mimkuindur.

Psikanalistlere gore, saldirganlik dis faktorlere bagli degildir. Bireyin iginde
mevcut olan bir enerji birikimi vardir. Eger birey zamanla enerjisini disa vurmazsa,
enerji daha c¢ok birikir ve herhangi bir dis etmene bagl olmaksizin bir noktada patlar.
Yani saldirganlik ¢evresel engellemeler ya da modellerden etkilenmeyen, bireyin
rahatlamasi i¢in agiga ¢ikmayi bekleyen bir olusumdur. “Biriken enerji herhangi bir dis
uyarict olmaksizin, bir noktadan sonra saldirganlik olarak kendini disariya

yansitmaktadir” (Sezer, 2018: 2).

Siddet iceren olaylar bireyleri siddete siiriiklemez, aksine bireyde saldirganlik
var oldugu i¢in bu tiir olaylar meydana gelir. “Saldirganlik esas olarak dis uyaranlara
kars1 bir tepki degil, insanin i¢inde gomiilii, serbest kalmaya cabalayan ve dig diirtiilerin
yeterli olup olmamasina bakmaksizin, aktarumini bulacak olan bir uyarilmadir” (Sezer,

2018: 2). Bireydeki saldirganlik uygun sartlarda disa aktarilana dek, igindeki enerji
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birikecektir. Insanin enerjisini aktardig1 kisi, her zaman 6fke duydugu nesne degildir; bu
bir insan, nesne olabilir. Psikanalitik kurama benzeyen katarsis kuraminda ise saldirgan
davraniglarin saldirgan diirtiilerin bosaltilmasiyla azalacagi diisiiniiliir. Kisi, 6fkede
azalmayla duygusal bosalmayr yasarken, saldirganlik egiliminin azalmasiyla da
davranigsal bosalmay1 yasar. Tiyatroda trajedi izlerken, izleyicilerin merhamet ve korku

duygularini bosaltmalar1 bu kurama 6rnek olarak verilebilir.

Uciincii kuram olan dirtii kuraminda, icgudilerin yerini, diirtiilerin aldig1
gorulmektedir. “Bu kurama gore, kisi saldirgan davranmisa dogustan degil de,
engellemenin neden oldugu bir diirtii tarafindan giidiilenir” (Onal, 2018: 2). Kuramlarin
gruplandirilmasinda, bu kuram bazen psikanalitik kuramin i¢ine alinmistir. Fakat
engellenme-saldirganlik  kuramcilar1 psikanalistlerden farkli olarak, saldirganligin
biyolojik degil, tepkisel bir davranis oldugunu iddia ederler. Bu kurama gore, bireyin
davranisinin engellenmesi onda saldirganlik diirtiisti olusturur, bunun neticesinde birey
kendine ve etrafina zarar verir. Kisaca, kisinin istedigi bir seyi yapmasinin
engellenmesi, saldirganliga yol acar. Bu engellenme, kisinin etrafindan da gelebilir,
kendi istek ve egilimlerinin sonucunda da meydana gelebilir. Bu kurama gore, kisi
devam eden bir olgunun kesilmesinden tahrik olur; bu duruma tepki olarak ise kisiye ya

da nesneye siddet uygular.

Kisiye gelisme c¢aginda iken ailesi, biiyiikleri ve gevresi tarafindan engeller
koyulur. Cevresiyle uyum iginde yasamak isteyen insan, bu engellemeler yuzlinden
kendi isteklerini géz ardi eder. Sosyallesme diye adlandirilabilecek bu evrede, kisi
kendisinden istenildigi gibi davranir. “Bireyin ¢evreye uyum saglama siireci, bireyi
isteklerinin farkinda olmayan, yalniz kendinden bekleneni yapan biri haline getirdiginde
tehlike ¢anlar1 ¢almaya baslar” (Onal, 2018: 2). Arzularinmn, yapmak istediklerinin
icinde birikmesiyle beraber insan, biiylidiigiinde kendini 6zglir hissedemez. Baskiladigi

cok fazla gereksinim ve engellemeleri kendi iginde tasir.

Son kuram olan sosyal 6grenme kuraminda davranisgilar, siddeti 6grenilen bir
tutum olarak tanimlar. Bu yaklasima gore, kisi dogdugunda bombostur (tabula rasa),
insanlar saldirganlik icgilidiisiiyle dogmazlar. Bu konuda sosyal 6grenme kurami ve
psikanalizim zit diiserler. Sosyal 6grenme kuramina gore, birey saldirganligi ¢evresiyle

sosyallestigi siire¢ igerisinde edinir. “Insanlar ¢ocukluktan baslayarak yasam boyu,
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bilerek ya da bilmeden saldirgan davraniglara ve siddet eylemlerine 6zgii kaliplar
ogrenirler” (Koknel, 1996: 40). Ornek alarak 6grenme, baskalarinin davramglarini
gozlemleyip kazanilan davranislardan olusan 6grenme tiiriidiir. Bu tip 6§renmeyi sosyal
O0grenme ya da taklit ederek 6grenme seklinde adlandirmak da miimkiindiir. Her yasta
ve her donemde, birey anneyi, babayi, gevreyi, toplumu izleyerek, Ornek alarak
kisiligine yenilikler katar. Birey saldirgan davranisin aynisini uygulayabilir, bunun yani
sira davranist gozlemleyip, kendine 6zgii yeni saldirgan davranislarda da bulunabilir.
Cocuklugunda kendisine siddet uygulayan bir babaya sahip olan birey, ayni sekilde
cocuguna siddet uygulayabilir veya maruz kaldigi siddet yliziinden, agresif tutumlari
benimseyip saldirgan davranislar sergileyebilir. Hangi yolu segerse secsin, siddet

bireyin hayatinin i¢inde var olur ve bunu davranislariyla diinyaya aktarir.

Davraniggilar ceza ve pekistirmenin, siddet iceren davraniglari kamgiladigini
diistintirler. Bir bireyin davranisi ¢evresi tarafindan takdir edildikge, édullendirildikce, o
davranisin tekrarlanmasi ya da giiclenmesi olasidir. Odiil bazen bir seker ya da herhangi
bir nesne olabilirken, 6vgi, onay ve begeni iceren climleler de pekistirici olabilirler.
Sosyal 6grenme kuramina gore, ¢evredeki uyaranlar davraniglara sekil verir. Birey,
dogdugunda temel reflekslere sahip olarak diinyaya gelir, ancak bunun disinda kalan her
tirli  davranigt 6grenmek zorundadir. Saldirgan davranig da bunlardan biridir.
“Saldirganlik ve siddet, duygusal yiikii fazla birtakim Ornekler yolu ile 6grenilir.
Saldirganlik, ya taklit yoluyla, ya gegmiste olusmus saldirgan davranis egilimlerinin su
yiizine ¢ikmasiyla olusmaktadir” (Michaud, 1991: 88). Sosyal modelin saldirganliga
biiylik etkisinin yani sira, taklit, iklim, giiriiltli, aile fertlerinin yanhs tavirlari, kaba
tutumlar, saldirgan ifadeler de ayrica siddeti besleyen uyaranlardir. Ozellikle cocuklar
icin televizyon, film, oyun ve medya, siddeti 6rnek alabilecekleri, onlara saldirganligi
O0greten modellerdir. Sosyal 6grenme kuramina gore, bireyler sorunlarla bas ederken,
uygun ortamlarda, yapict ve 1limli davranislart 6grenebilirler. Kisacast insan
dogdugunda bos bir kagittir. Cevresi tarafindan kagida her bir dokunus, yazilan her harf
onu saldirgan ya da 1limli bir insan yapar. Tirk¢apar Siddet ve Diisiince adl

makalesinde, saldirganligin sebebini {ic madde ile aciklar.

Insanlarin birbirine kars1 saldirgan tutumlar géstermelerinin nedenleri,

1-Gegmis deneyimler sonucunda saldirgan davranislar kazanmalari,

2-Bu tirden tepkileri yuziinden takdir gérmeleri veya dddllendirilmeleri,

3-Ozel sosyal ve cevresel sartlar tarafindan dogrudan tesvik edilmeleri gibi nedenlerdir
(Turkcapar, 2018: 4).
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I¢giidii yaklasiminin aksine, birey saldirganlig1 zamanla edinir. Bireyin saldirgan
davraniglar1 onun hayati boyunca yasadigi, gordiigii, maruz kaldigi bir¢cok olaya ve
etmene baglhdir. Bireyin ¢evresindeki aile gibi etkilesim i¢inde oldugu tek bir gruba ya
da bireyin ¢ocukluk, ergenlik gibi tek bir donemine bagl edindigi bir davranis degildir.
Kisiyi siddete yatkin hale getiren birgok parametre vardir.

Erich Fromm Sevginin ve Siddetin Kaynag: kitabinda, siddetin tiirlerini sekiz ana
baslik altinda incelemistir. Bu kitaba gore, birinci siddet tlirli oyunda ortaya cikan
siddettir. Diger siddet tiirlerinin i¢inde en masum olanidir, zira iginde nefret
barindirmaz. Kilig¢ ve savas oyunlari bu siddet tiiriine 6rnek olarak verilebilir ¢iinki bu
oyunlarda oyuncunun amaci kazanmak ya da kendi becerilerini gostermektir, kars tarafi

yok etmek, onun canin1 yakmak ya da ona zarar vermek degildir.

Ikincisi ise tepkisel siddettir. Bu siddet tiirii kisinin ya da hayvanin kendini
koruma ig¢giidiistinden gelir. Kendini ya da yuvasini tehlike altinda hissettigi zaman
malini, canini, 6zgiirliigiinii, yasamin1 korumak amaciyla kendisini savunmasidir. Bu
siddet tiirli de salt yitkmay1 amaglamaz ¢iinkii yasamaya yoneliktir. “Bu siddet korkudan
dogar; bu yiizden de belki en ¢ok rastlanan siddet bi¢imidir” (Fromm, 2008: 19).
Akildist hirslar ve tutkular nedeniyle degil akla uygun sebeplere dayanarak dogar.
Hayvanlarda ve insanlarda yiizyillardir en yaygin goriilen siddet tiiriidiir. Bazen bu
siddet tiirii tilkelerin savas ¢ikarmak ya da ¢ikardiklari savaslarda kendini aklamak i¢in

kullandiklar1 bir sebeptir.

Uciincii siddet tiirii bireyin kisitlanmas1 sonucu olusan siddettir. Herhangi bir
nesneye ulagmak isteyen kisi, eger baskasi tarafindan engellenirse, bu durum onda
gerginlige neden olur. Birey istedigi seye ulasmak icin siddete basvurur. Genellikle
cocuklarda ve ergenlerde goriilen bir siddet bigimidir. Sinemaya gitmesine izin
verilmeyen bir gencin, kapiy1 ¢arpmasi bu saldirganlik tiiriine 0rnek olarak verilebilir.
Dordiincii siddet tiirii kiskangliktan dogan siddettir. “Hem gipta hem de kiskanglik bir
tir gerginlik yaratir” (Fromm, 2008: 20). Birey kendinde olmayan bir 6zelligin, malin,
davranisin bagka bir bireyde olmasina tahammiil edemez ve ondan sebepsiz yere nefret
eder, ona 6fke duyar. Toplumda yaygin olarak goriilen bir durumdur. Hemen hemen her

yastan insan bir arkadasinin, her hangi birinin ya da ailesinden birinin giizelligini,
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gozlerini, basarisini, ailesini, meslegini, huyunu kiskanabilir. Bize hicbir kotiiliikte

bulunmamis kisilerden nefret etmemizin altinda yatan neden budur aslinda.

Besinci siddet tiirti 6¢ alic1 siddettir. Bu siddet tiirli savunmaya yonelik degildir.
Genellikle gugsiiz karakterler tarafindan kullanilirlar. Ciinkii yaratict karakterler
gecmiste baglarindan gegmis yenilgi ya da olaylar1 yaraticiliklar: ya da kendilerine olan
guvenleriyle yenerler. Ancak ezilmis karakterler yenilgilerle bas edemez, onlarin altinda
kalirlar. EndUstri toplumlarinda, insanlarin zorlu hayat miicadelelerinde yasadiklari
olumsuz tecriibeler yiiziinden bu siddet tiiriine rastlanabilir. Altinct siddet tiirli, inancin
zedelenmesinden dogan davranislardir. Genellikle g¢ocuklarin egilim gosterdigi bir
siddet tlradiir. Cocuklara gore anne babalar1 diiriist, iyi, adaletli, giiglidur. Zamanla
tanik olduklar1 olaylarla onlara duyduklari giiven azalir hayal kirikligina ugrarlar.
Ornegin, annesinin yalan sdyledigine sahit olan bir ¢ocugun annesine olan inanci ve
giiveni azalir. Cocuk, her zaman onu koruyup kollayacagini sandig: ailesi tarafindan
terk edilirse biiyiik hayal kirikligina ugrar, sonu¢ olarak ofkeli, saldirgan davraniglar
sergiler. Cocuklar1 hayal kirikligina ugratabilecek, onlarin psikolojileri Uzerinde
olumsuz etkileri olabilecek bir¢ok duruma rastlamak miimkiindiir. Cocuklarin yan1 sira
yetiskinlerde de hayal kiriklig1 goriilebilir. Bu bir arkadasa, aile bireyine duydugumuz
giivenin bosa c¢ikmasinda meydana gelebilir. Bireylerin bu hayal kirikligina
gosterdikleri tepkiler farklilik gosterir. “Biiyiik olgiide aldatilmis ve diis kirikligina
ugramis bir kisi yasamdan nefret de edebilir. Yagamin kotiilik dolu insanlarin kotii,
kendisinin de kotii oldugunu kanitlamak ister” (Fromm, 2008: 23). Kimileri kendilerine
yeni arkadaglar bulurken, Kimileri ise glice ve maddeye yonelir. Daha kotu olan ise
yasamdan nefret etmektir. Kendini hayal kirikligina ugratan diger insanlar gibi olmaya
caligir. Ezilmis, saldirgan, gevresine zarar veren bir bireye dontisiir. Ki bu toplum igin

oldukca tehlikeli bir durumdur.

Yedinci tir ise ddiinleyici siddettir. Normal ya da giiclii insan hayatinda bir
hedef belirler, bu hedefe ulasmak onun hayata olan bagliligini arttirir. Birey, hem
kendini hem de etrafi degistirmeyi diisler. Fakat gii¢siiz insan eyleme gecemez ve aci
ceker. Birinci ¢6zim yolu olarak bir gruba mensup olmak, onlar gibi davranmak,
onlardan gii¢ almaktir. Diger yol ise yok etmektir. Yaratic1 olmayan insan iiretemez ve
yasami gerceklestiremez dolayisiyla yok ederek yasamdan 6¢ almis olur. “Yasam

yaratabilmek, giigsiiz insanda bulunmayan bir takim nitelikler gerektirir. Yasami yok
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etmek iginse yalnizca bir tek nitelik- siddete bagvurmak- yeter” (Fromm, 2008: 25).
Herhangi bir silah kullanarak basgkasini oldiirmek bu siddet tlrine Ornek olarak
verilebilir. Benzer sekildeki baska bir siddet tiirii ise denetim saglama diirtiisiidiir. Bagka
bir canlinin tizerinde hakimiyet sahibi olmak, siddeti uygulayan kisisin asil gayesidir.
Kisacas1 sadizmdir. Gladyatorleri, onlarin kiyasiya hayvanlart ve birbirlerini
parcaladiklar1 oyunlar1 ya da benzer siddet igeren oyunlari izleyenler, iclerindeki yok
etme sevdasini doyururlar. Daha sapkin olan, bagka bir siddet tiirii ise kana
susamigliktir. Kisi guct kanda bulur. Genellikle akil hastalarinda, sapkin ve barbar

toplumlarda goriilen bu hastalikta insanlar 6ldiirmeyi bir haz olarak gorr.



BIRINCI BOLUM
EDWARD BOND’DA SIiDDETIN IFADESI

Ingiliz Tiyatrosu’nun en &nemli figiirlerinden biri olan Edward Bond, 18
Temmuz 1934’te Londra’nin Holloway sehrinde dogmustur. Biiyiilk Buhran déneminde
tarim iscisi olan babasiyla beraber, bircok aile gibi Londra’yr terk etmek zorunda
kalmistir. Once Cornwall’a, Ardindan Ely’e kagmak zorunda kalan Bond, savasin
zorluklarim1  fazlasiyla gozlemlemistir. Ilkokulu Ely’de tamamlayip, ortaokula
Londra’da devam etmis, ancak 15 yasindan sonra Ogrenime devam etme firsati
bulamamuistir. Okuldan ayrildiktan sonra, fabrikalarda is¢i olarak ¢alismasi; oyunlarinda
is¢i siifindan karakterler kullanmasi ve onlarin hayatina 1s1k tutmasinin asil kaynagidir
denebilir. Tiyatro ile tanigmasi ise doneminin bir¢ok yazari gibi akademik egitimle
degil, sihirbaz asistan1 olan kiz kardesinin ikiye ayrildigin1 sahne arkasindan izlerken
baslamistir. “Bond c¢ocuklugu boyunca kardesinin calistigi yerdeki performanslar
izlemistir: Bu zamanlama ve sahnedeki kontrolii gelistirmenin en muazzam yoludur”
(Roberts, 1985: 7). 1953 ile 1955 yillar1 arasinda Viyana’da zorunlu askerlik gorevini
tamamlamig ve bu siire zarfinda savas, askeriye, vahset {izerine deneyimlerini
kariyerinde baslangic noktasi olan ve Onem tasiyan kisa hikayelerine yansitmistir.
Askerden dondikten sonra, yazar olmak i¢in olaganiistii gaba gostermis; radyo oyunlari
ve televizyon oyunu yazmistir, ancak hepsi geri ¢evrilmistir. Son olarak Royal Court
Tiyatrosu’na gonderdigi oyunlar da reddedilmistir. Fakat yazarlarin grubuna davet
edilmesiyle beraber, birgok {inlii oyunu canli olarak izleme firsatina kavusmustur.

1962’de ilk oyunu sergilenene dek, dokuz yil boyunca yazarlarin grubuyla ¢alismustir.

9 Aralik 1962°de yeni yazarlar1 tanitmak amaciyla, dekorsuz olarak sergilenen
ilk oyunu Papa’min Diigiinii biiyiik begeni ve olumlu elestiri almis, ve odiile aday
gosterilmis. Bu sayede kendinden ikinci oyun beklenen Bond, resmen profesyonel
olarak tiyatro kariyerine baslamistir. “Bond’un kariyeri, Arden gibi Royal Court’ta
basladi. Fazlasiyla didaktik ve radikal olarak, 1970lerde Ulusal Tiyatro ve sol goriislii
topluluklar igin yazmaya devam etti” (Innes, 1992: 153). ikinci oyunu olan Kurtarilmas,
Lord Chamberlain’in ofisi tarafindan reddedildigi ve oyunda sansiir ve kirpmalar talep
edildigi icin, asil sansasyonun odak noktasi olmustur. “Kurtariimis, modern tiyatro
tarihinin en 6nemli olaylarindan biri olmustur” (Free, 1996: 80). Lord Chamberlain ile

ters diisemeyen Royal Court Tiyatrosu’nun oyunu kesmek yerine, sadece kugik bir ¢zel
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kuliip gosterisi yapmasi, tiyatro yonetiminin tutuklanip cezaya c¢arptirilmasina sebep
olmustur. Bir sonraki eserinin sahnelenmesinden sonra, polis tarafindan performansin
durdurulmast ve sonrasinda Lord Chamberlain Ofisinin kapatilmasi, Bond’un
oyunlarina bu denli yasal uygulamalar getirilmesi, onu Ingiliz tiyatrosunun onemli bir
figlirii haline getirmistir. Bu siyasi olaylar, Bond’un sadece yazarligini kamgilamakla
kalmamis, onun oyun yazarlarinin yasal haklarinin ve politik sorunlarinin i¢inde yer
almasina neden olmustur. Birgok fikir tiretme toplantisi, panel, konusma, gosteride etkin
olarak yer alarak Tiyatro Yazarlart Birligi’nin kurulmasina onciiliik etmistir. Sadece
tiyatro oyunu yazmakla kalmayan Bond, tiyatro ve donemin siyaseti hakkinda da
yazilar, makaleler, siirler denemeler yazmustir ve hatta birgok oyunu toplumsal ve
psikolojik konularina deginen 6nsdz bolumi igerir. Dinmek bilmeyen yazma askai,
tiyatro ve toplum yararma konusmak, onlarin haklarmi savunmak, Ingiltere’de ve
Avrupa’da Bond’a ddiiller kazandirmis ve Yale Universitesi’nden fahri doktora unvani

almasini saglamustir.

1.1. Bond’un Siddete Bakisi:

Kiictiik bir ¢ocuk iken savagi bizzat gormiis, dogdugu topraklari terk etmek
zorunda kalan, bir asker olarak bizzat savasan, savasin getirdigi dehset, karmasa, kaos,
act gibi agir kavramlart bellegine kaziyan Edward Bond’un siddete karsi kayitsiz

kalmasi sasirticidir; nitekim kayitsiz kalmamustir.

Bir keresinde yolda yiiriirken aniden duydugum, tarif edemeyecegim korkung bir
patlamay1 hatirhyorum. Oylesine bir patlamayd: ki taa ig¢imde hissettim. Parkta
yuridim ve agaglarin yaprak ve dallarinin tamamen dokiildigiinii gérdiim ve yerden
bas1 kopmus bir kus aldim (Trussler, 1981: 25).

Genellikle adaletsizlik, vahset, sistem, savas, 0lum, siyaset, kapitalizm, vb.
konularda yazmasinin elestirilmesine ragmen, Bond, bu konulart mevcut dénem
olaylarin1 yasarken dnemli ve gerekli bulur. Bond’a gore siddet mevcut ki yazarlar bunu
dile getirmek durumda kaliyorlar, eger siddet var olmasaydi bu konu (zerinde
durulmazdi. Giles Gordon Bond ile yaptig1 roportajda, kendisine genellikle siddet

uzerine ve toplumsal konularda sorular sorar.

Gordon: Siddete giinliik hayatinda rastladiginda nasil tepki verirsin?
Bond: Hoslanmam tabi ki, siddetin her tiirliisiine karsryim.
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Gordon: Ben bazen siddeti, sahnede gercek hayattan ¢ok daha korkutucu bulurum. Gece ge¢
vakitte trenden indiginde iki sarhos insani kavga ederken gordiigiinde, kafani ¢evirip yiiriirsiin.
Fakat ayni seyi sahnede izlediginde ¢ok ama ¢ok daha kotii goriiniir. Siddet daha sok edici
gorandr.

Bond: Bu oyun yazarmin siddeti nasil bagarili sergiledigine baglidir. Son zamanlarda,
Oxfam’in agliktan O6len g¢ocuklarin resmini yayimlamamasi gerektigini, ¢Unki sonunda
birilerinin onlart fark etmeyecegini sdyledi. Ben dyle oldugunu diisiinmiiyorum, eger dyleyse
tim insanligin gabasi i¢in sagmadir. Gergekler korkutucudur diye birileri onlara yiz cevirir.
Baz1 seyleri gordiikten sonra onlar1 sik sik g6z ardi eden insanlar olabilir fakat ben bunun ¢ok
gecerli oldugunu diisiinmiiyorum. Ayni zamanda bunu canli tutmak yazarin gorevidir; Ezra
Pound der ki “Yenile.” (Bond vd., 1966: 8).

Bond Kurtariimis oyununun 6ns6zinde, Jane Austen nasil gorgii ve tavir tizerine
romanlar yaziyorsa (18. YY. Ingiltere gercekligine uygun olarak), kendisinin de siddet
lizerine oyunlar ve yazilar yazmasinin, gayet normal oldugunu dile getirmistir. Bond’a
gore, siddete son vermezsek giizel bir gelecek yasayamayiz. Yazarlarin bu konu
hakkinda yazmasini engellemeye calisanlar, dogal olarak diizenin bozulmasini
istemezler ama siddete kayitsiz kalmak ahlakli degildir. “Bond siddetin nedenlerini ve
davranislarimizdaki etkilerini kesfetmeye calisir” (Lappin,198: 177). Bu nedenleri de

oyunlarina yansitir.

Bond’un ¢evresini ¢ildirmis seklinde gormesinin sebebi insanlarin ahlaki
degerlerden yoksun, hirsli, olmalaridir. 20. yilizyilin savas sonrasi resmine bakildiginda,
vahset ortamini gormek ya da bunun hakkinda yazmak pek de zor degildir. Fakat
Bond’un farki, sadece siddet igeren oyunlar yazmasi degildir; siddeti doguran
durumlari, hem siddeti uygulayan hem de siddete maruz kalan bireyin kurban olarak
rolind, bireyin siddeti nasil etkileyip, ondan nasil etkilendigini resmetmesidir. Ayrica
siddetin gelecekteki sonuglart konusunda gerek oyunlarinda, gerekse makale ve
onsoOzlerinde ¢6zim onerilerinde bulunur. “Bond’un oyunlar1 agik sekilde didaktiktir;
rasyonel tiyatro bakimindan.” (Innes, 1992:165). Bond’a gore asil gorevi bireyi
korumak olan kurumlar, din ve yasalarla beraber bireyi kaliplara sokmustur. Baski
agresyona doniismiis, bu da toplumun gelismesini Onlemistir. Bu durum siddeti

dogurmustur.

Kiiciik bir ¢ocugun parkta aralarinda muhtemel babasi olan bir grup adam
tarafindan 6ldiirtilmesi sahnesini igeren, ikinci oyunu olan Kurtarilmis eserinin basinda,
yazarin notu boliimiinde Bond, siddete, insan dogasina ve mevcut diizene bakis agisini

detayli sekilde anlatmistir. Bond siddet iggiidiisiinii anlatirken, insan1 hayvanla
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kiyaslamakla baslar 6nsOzline. Bond’a gore siddet hayvanlarda bastan beri var olan
biyolojik bir mekanizmadir ve bu mekanizmay1 kriz aninda, tiirlerinin devamliligini
tehdit eden durumlarda son ¢are olarak kullanirlar. Bir diger kiyaslamay1 avlanmak i¢in
kullanir; aver eger yemek ihtiyacindan o6tiirti 6ldiiriiyorsa bu dogaldir, ancak nefret veya
farkl1 sebeplerden otiirii ise iste bu siddettir. Insanin sadece yeme ve 1sinma ihtiyaglar:
vardir ve siddete sadece kapasitesi vardir, fakat bu kapasite siddet uygulamayi
gerektirmez, tipki bir kopegin suya diistiigiinde yiizebilmesi ama yiizmeye ihtiyag
duymamasi ya da ylizmemesi gibi. “Siddet bir aractir, son degil. Eger son olsaydi, ciddi
bir biyolojik zayiflik olurdu” (Bond, 1977: 9). Hayvanlar Gzerinden yaptigi bir diger
degerlendirme, yaygin olarak bilinen giiclii olanin hayatta kalmas1 inanigina yoneliktir;
Bond’a gore hayvan ihtiyaglarinin pesinden gider ve onlar1 arastirir boylece ihtiyaci

fazla olan az olana gore daha ¢ok risk altindadir ve 6lmeye meyillidir.

Aym 6ns6zde kapitalizm hakkinda da detayl agiklamalar, benzetmeler yapar ve
insandaki siddetin asil sebebini kapitalizme baglar. “Kapitalizm cehennemi yerden
cikarip siiriiklemis, bizim ortamiza koymustur” (Bond, 1977: 11). insanlar kapitalizmde
giic pesindedir ve siurekli rekabet halindedir. Her daim gugli var iken gugsiuz de
ezilecektir; giicli giigsiize siddet uygulayacaktir. Siddeti kontrol etmek de yonetici
siifa aittir. Egitimi, bilgiyi, sanati, parayi, yasam alanini, ilac1 ve arzulanan her seyi
tekellerinde tutarlar. Bu rekabet ve siddet ortaminda birey ise masum ve Oksiiz dogar;
tertemizdir. Masum bireyler toplum tarafindan evlat edilerek makul ve iyi niyetli
insanlar halini alabilir, toplum anca bu sekilde refah diizeyine ulasir. Siddet siddeti
dogurur; siddeti yasaklamak ya da baski olusturmak ancak siddetin seviyesini ve
boyutunu degistirir ve tek gercek, mantikli bir kiltur ve ikili iliskilerdir. “Ben sadece
insanin siddet probleminin nedeninin ve ¢oziimiiniin i¢glidiilerimizde degil fakat sosyal

iliskilerimizde yattigin1 netlestirmek istiyorum” (Bond, 1977: 15).

Siddet kapitalizm topraklarinda, adaletsiz durumlarda ve sosyal adaletsizlikte
yeserir. Sadece fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda kisinin sayginligina kars: tehdit ve
psikolojik baski seklindedir. Tabi ki kii¢iik agresyonlar olacaktir fakat ciddi ve sabit
olmadig1 siirece sikint1 degildir. Belli agilardan dolay1 insanlarin esit oldugu, adil bir
toplumda ya da ortamda siddet dogmaz. “Ne zaman ki ciddi ve sabit bir siddet var, iste
bu sosyal adaletsizligin varliginin isaretidir” (Bond, 1977: 13). Bond siddetin gitgide

ucuzlastigini ve siddet sert sekilde cezalandirildiginda, biiyiik huzursuzluk dogacagini
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iddia eder. Bond, siddeti amact ve Ozellikleri agisindan dort grupta inceler. Birinci
grupta; siddet adaletsizligi siirdiirmek i¢in kullanilan bir olgu olarak tanimlanir.
Ikincisinde ise; adaletsizlige tepki gostermek icin uygulanan guctir. Uglincii grupta,
kullanicilar siddetin nedeninin veya 6neminin bilincindedirler. Son grupta ise insanlar
siddetin nedeninin ve gerekliliginin bilincinde degildirler. Muhtemelen siddet bu
dordiiniin harmani olarak ortaya c¢ikar. Yonetici smnif, siddetin etkilerinden ve
sebeplerinden haberdardir. Kurbanlarini bilingli sekilde korkuturlar ve buna diizenin
korunmasi derler. Adil olmayan iliskilerin kurbanlari, iliskileri daha adil hale getirmek
adma siddete basvururlar. Is¢i smifinin agresyon ve ofkesini bastirmak igin, adil
olmayan iligkileri giiclendirmek i¢in, yoneticiler tekrar tekrar siddete basvururlar. Bazi

acilardan Kurtarilmis oyunundaki genc katiller bu gruba aittir.

Siddetin tiim formlar1 i¢ ige de olabilir, ayn1 anda kullanilabilirler. Tek mantikli
yol, siddete yol acan durumlar1 degistirmektir, bir nevi inovasyon, reformdur. Sosyal
organizasyonlar arasindaki bosluklar azaldigi zaman, barbarlik azalacaktir. Kapitalizm
sadece savas esnasinda degil baris silirecinde de en az onun kadar yikicidir. Ve su da

kabul edilmelidir ki degisim o kadar da kolay degildir.

Kapitalizmin penceleri arasinda sikismis ve siddete maruz kalan bireylerin
hayatina bir ayna tutan Bond’un hemen hemen tiim eserlerinde, siddet unsurlarini tim
acikligl, gercekligiyle, detaylariyla goérmek miimkiindiir. Bazi eserlerinde bas
karakterler aci1 c¢ekerken oldiriiliir yada intihar ederken, bazi oyunlarinda masum
cocuklar yetiskinler tarafindan zulmedilip katledilirler. Oyle Ki; Kurtarilmis oyununda
masum bir bebek babasi ve bir grup serseri tarafindan cani bir sekilde taslanarak
oldaralur, Dar Yol adli eserinde, kot adam Shogo ¢ocuklar1 o6ldirir. Savag
Oyunlarr’nda ise askerler ¢ocuklar1 6ldiiriir. Bu {i¢ oyunda da kurban olanlar hep
cocuklardir. Deniz adli oyunda ise bir adamin o&liimiine neden olan insanlarin
kayitsizliklaridir. Bir diger eseri Bingo’da, yazar hayatina kendisi son verir. Adi gecen
eserlerde ve yazara ait bir¢ok eserde, toplumun ne denli duyarsizlastigini, 6liim veya
feryadin dahi onlar1 harekete gegiremedigini, toplum tarafindan hep birilerinin kurban
edildigini gormek miimkiindiir. Siddet ve siddeti hazirlayan etmenler hep birer motif
olarak ince ince islenmistir, izleyicinin ve okuyucunun algisina islemek i¢in beklerler.
“Bond’un oyunlarinda siddet bir sapkinlik degil, istenmedik durumun diga vurumudur”

(Innes, 1992: 163)
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Marksizmi, diyalektik diislinceyi, diislem yetisini benimseyen yazarin tavri,
iislubu, olaylara yaklasimi Chekov’a benzetilir. Gordon ve Bond arasinda gegen

roportajda, kendisine hangi yazarlari takdir ettigi sorulmustur.

Gordon: Bugiin hangi akademi yazarlarini takdir ediyorsun?

Bond: Doénemin tiim yazarlartyla ilgileniyorum. Wesker, Arden, Jellicoe, Keith Johnstone,
Osborne, Pinter, ve daha fazlasi. Fakat bende pek de etkileri yok. Bilingli olarak etkilendigim
tek yazar Chekov’dur. Zannediyorum Euripides, Shakespeare ve Chekov’dan esinlendim (Bond
vd., 1966: 15).

Gordon ile yaptig1 goriismede, Bond’un tarzi ve yaklagiminin, Chekov’unki ile
benzerlik gosterdiginden bahsedilir. Ayrica her firsatta Bertolt Brecht’e hayranligindan
bahseder, ancak yasadigi donemin gergeklikleri i¢inde, rasyonel bir sekilde yazmasi
gerektiginden, Brecht’e benzeyemeyeceginden bahseder. Brecht sahnenin dérdinci
duvarmi yikmistir ama seyirci tamamen oyunun disindadir. Uzaklagtirma etkisine gore
izleyici olaylara geriden bakar. Ancak Bond’a gore, yazarin gérevi problemleri gozler
oniine sermek ve izleyiciyi refaha ve degisime giden yol konusunda cesaretlendirmektir.
Izleyicinin gorevi ise oyunun tam ortasinda olup, ¢arpikliklar1 gozlemleyip, ¢dziim

iiretmektir. Iki yazar bu agidan birbirlerinden ayrilirlar.

1.2. Bond’un Kurtarilmis (Saved) Oyunu:

On Ug¢ sahnelik Kurtarilimis oyununun adi, sevgi iletisim ahlak huzurdan bihaber
olan bir ailenin iglincii kusak bebeginin, yasal olmayan babasi Fred gibi olmaktansa,

taglanarak 6lmesi onun kurtulusu olacagi inanigindan gelir.

Oyun, baskarakter Pam’in babasi Harry ve annesi Mary ile yasadigi eve hig
tanimadigy, ilerde pansiyoner olarak onlarla yasayacak olan Len’i, sevismek i¢in oturma

odalarina getirmesiyle baglar.

Pam: Buraya.

Len: (Len igeri girer. Kanepeye oturur. Kanepeye bakar.) Tamam mi1? Bu yatak odas1 degil.
Pam: Yatak diizgiin degil, berbat. Burasi iyi.

Len: Rahatina bak. Ayakkabilarimi ¢ikarmamin senin i¢in sakincasi var mi?

Pam: Hayir.

Len: Kendi bagina m1 yasiyorsun?

Pam: Hayur.

Len: Ooo0. Sen iyi misin? Gelsene buraya.

Pam: Bir dakika.
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Len: Adin ne? (Bond, 1977: 21)

Pam ne aile iiyelerini ne de baskalarmi umursar. Oyle ki 1siklardan ve perdenin

acik olmasindan rahatsiz olan Len’dir. Ondan kapatmasini rica eder.

Diger aile tliyeleri gibi isci sinifindan olan Len naif kisiligiyle digerlerinin zitt1
bir profil gizer. ikinci sahnede eve yerlesen Len, Pam ve Fred’in sohbetlerinden Harry
ve Mary’nin yillardir konusmadiklarini, sebebinin ise Ikinci Diinya Savasi esnasinda

cocuklarinin parkta 6ldiiriilmesi oldugu anlasilir.

Len: Birbirlerinden asla bahsetmiyorlar.
Pam: Ben hi¢ duymadim.

Len: Bir kere bile mi?

Pam: Hay1r (Bond, 1977: 35).

Len ve Fred birbirlerine miistehcen saka yaparken, ki oyun boyunca sekse dair
sakalar yapilir, Pam’in yakisikli Fred’den hoslandigi agiktir. Fred’in de aralarinda
bulundugu gangster ¢etenin iiyeleri Pete, Barry, Mike, Colin parkta bulusurlar. Araciyla
oldurdigii ¢ocugun cenazesine hazirlanan Pete arkadaslariyla cinsel sakalar yapip
eglenirken durumdan en ufak pigsmanlik ya da sorumluluk duymazken neredeyse bir
kahraman gibi takdir bekler. Dordiincii sahnede, Pam’in imalarindan babasinin Fred
oldugunu anladigimiz bebek ¢iglik ¢igliga aglarken Pam, Fred igin hazirlanir ve aile
tiyeleri de kayitsizca televizyon izlerler. Fred’in ge¢ gelmesiyle aralarinda c¢ikan
tartisma Pam’in Fred’den nasil hoslandigini, ondan beklenti i¢inde oldugunu ancak
Fred’in onunla sadece cinsel olarak ilgilendigini gosterir. Pam’in yatak arkadasi olan
Len’in tartismalar1 izlemesi, akabinde Fred icin yataga diisen Pam’i teselli etmek, ona
sefkat gostermek, Fred’in Pam’i ziyaret etmesi i¢in ona riisvet olarak mag bileti teklif
etmek gorevleri hep Len’indir. Altinci sahnede gangster arkadaslariyla parkta balik
tutan Fred’in yanma Pam i¢inde bebegi bulunan bir bebek arabasiyla birlikte gelir.
Fred’in umarsiz davranislarina sinirlenen Pam, 6tkelenir ve bebegi de birakarak oradan
ayrilir. Gangster arkadaslari ve bebekle kalan Fred, Pam’in gidisini umursamayarak
cinsel sakalar yapmaya devam eder. Hep beraber bebegi cimdiklemeye, onunla dalga
gecmeye baglarlar, yiiziine diski siirerler ve sonunda bebegi taslayarak oldiirirler.
Oyunun en 6nemli sahnesidir ve sahnenin sonunda Pam geri doner igine bakmadan

arabay1 gotiiriir. Bebegin Oliimiinden otiirii hapse girip ¢ikan Fred en ufak sorumluk
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hissetmezken, Pam ne yaptiysa Fred’i ikna edemez ve Pam’in yaninda olan yine

Len’dir.

Len: Bana ¢ekici getir.

Pam ¢ikar, Harry yazar, Mary oturur. Radio Times okur. Pam gelir kanepeye oturur. Pam Radio
Times’i katlar ve yere koyar. Len’in sirt1 sahneye doniiktiir. Sandalyenin {izerine egilir. Harry
zarfi yalar.

Perde hizla kapanir (Bond, 1977: 132).

Oyun Pam, Mary, Harry ve Len evde iken, Len sandalyeyi tamir ederken, sanki

hicbir sey olmamis gibi, rutin aile diizeniyle sonlanir.

1.2.1. Kurtarinus’'taki Siddet Iceren Sahnelerin incelenmesi:

Okuyucunun ve izleyicinin zihnine etki etmek amaciyla, Bond her karaktere ve
her ciimleye siddet unsurunu yansitir. Oyle ki siddet, ilk sahnede baslayip oyunun
sonuna kadar devam eder. “Birden sona kadar, Edward’in oyunu cinsel ve fiziksel
siddetle ilgilidir. Karakterleri istisnasiz cahil ve yozlagsmistir. Hi¢ kimse, tiyatronun
gorevlerinden birinin donemin korkung hayatin1 yansitmak oldugunu reddedemez”

(Philip, 1985: 16)

Bond’ a gore siddete davetiye ¢ikaran etmenlerin basinda iletisimsizlik ve ahlaki
¢okiis gelir. 11k sahnede, ailesiyle yasadig1 eve seks igin getirdigi Len ile birbirlerinin
isimlerini sormak ancak kanepeye oturduktan sonra akillarma gelir. Oyle ki onlar igin
onemli bir detay degildir birbirlerinin isimleri, hatta ne hissettikleri dahi Onemli
degildir. Pam’e gore hayatin anlami da bildigi tek iletisim yolu da sekstir. Bu sekilde
ailesinden gormedigi sevgi acigini kapatacaktir. Fakat sevgisizligin i¢inde bogulur. Pam
bu sekilde dogmamistir, ona iletisim kuramamayi i¢inde bulundugu aile, ebeveynleri
ogretmistir. Tipki Pam’in anne ve babasina iletisimsizligi savasin 6gretmesi gibi. Bond
daha ilk sahneden siddetin, iletisimsizligin, mutsuzlugun bireye toplum tarafindan
ogretildigini vurgular. Eger Pam, saglikli bireylerin ¢ocuklar1 olarak refah bir toplumda
dogmus olsaydi, mutlu, vasifli ve faydali bir birey olabilirdi. Ancak icinde yasadigi
toplum onu butin nitelikleri ve sifatlarini layikiyla yasamaktan yoksun birakmustir,

annelik ve cocukluk gibi.

Len: Adin ne?
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Pam: Seninki ne?

Len: Len.

Pam: Pam.

Len: Bunu ne siklikla yaptin?

Pam: Burnunu her seye sokma! (Bond, 1977: 12).

Oyle giivensiz bir dénemde kendilerine, bedenlerine, diger bireylere karsi ne
denli yabancilasmis, ne denli yozlasmis olduklarin1 gérmek oldukg¢a kolaydir. Bond’a
gore kapitalizm bireyleri ruhsuzlastirmustir. Is¢i sinifindan olan Harry’nin mevcut
sistemden olumsuz etkilendigi ve bunun sonucunda mutsuz ve iletisim yoksunu oldugu
aciktir. Kisacast Harry kizina ve esine uyguladigi siddeti sistem tarafindan 6grenmistir.
Ahlaki degerlerini ¢oktan yitirmis bir ailenin fertleridir onlar, nitekim Len ve Pam
oturma odasinda sevismek {izerken Harry’nin gelmesi, Pam’i hi¢ rahatsiz etmez, hatta
ona seker ikram ederler. Seker belki de mensup olduklart is¢i sinifinin hayatinin ne
denli tatsiz oldugunu sembolize eder. Ayni1 sekilde yabanci bir erkegin evlerinde olmast,
kiziyla iligki yasayacak olmasi da, Harry’nin umurunda degildir ve Harry onlar1 yalniz
birakmak i¢in oday1 terk eder. Babasi yan odayken Pam rahatsizlik duymazken, Len
perdelerin agik olmasindan rahatsiz olur ve Pam’den kapatmasini rica eder. Her ne
kadar iginde bulundugu ev ortami, sevgisinden yoksun hayatlari, baslarindan gegen
cirkin olaylar Len’i de i¢ine siiriiklese de, Pam’in yozlasmis tavirlarina karsi Len biraz

daha ahlaki degerlere sahip bir gengtir.

Len: Isik agik m1 olsun?

Pam: Rahatina bak.

Len: Huysuz degilim.

Pam: Ooo.

Len: Perdeleri kapatir misin? (Bond, 1977: 22)

fkinci sahnede botta Len ve Pam arasinda gecen konusmada, Pam’ in annesinin
ikisinin arasinda gecen cinsel iliskiyle alakali konugmamasi, bu durumu umursamamasi,
Len haftalik kiray1 verdigi siirece problemin olmamasi bireylerin para, gug, kapitalizm
terimleri altinda ezildiginin, para icin etik ve ahlaki degerlerini kaybettiklerinin
gostergesidir. Kapitalizm bireyleri c¢aresizlige ve dolayisiyla siddete itmistir. Eger
uygun sartlarda yasasalardi, Pam huzur dolu bir hayat surup, sevgi dolu ebeveynlere
sahip olabilirlerdi. Zira insan dogustan masum ve temizdir yazara gore. Ancak Pam’in
annesi, onu i¢inde bulundugu durumdan korumak ya da kurtarmak i¢in higbir ¢aba sarf
etmez. Sonug olarak Pam de tipki annesi gibi yetersiz ve umursamaz bir anne olur ve

bebeginin 6liimiine sebep olur. Kisacasi, siddet karakterlere aile tarafindan dgretilmistir.
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Len: Asla umursamaz mi?

Pam: Bizim hakkimizda mi1?

Len: Evet.

Pam: Hayr.

Len: Sorun etmez mi?

Pam: Zorunda degil. Paran geliyor (Bond, 1977: 20).

Oyun boyunca oOldiiriilen, siddete maruz kalan ¢ocuk sayisi iictliir ve ikinci
sahnede Len ve Pam arasinda gecen konugsmadan, savasta Pam’in kardesinin
oldiiriildigli anlasilir. Cocugun, huzuru ve oyunu cagristiran parkta oldiiriilmesi,
Bond’un siddetin hem savasta hem barista, her yerde vuku bulacagi diisiincesini
destekler. (Bond, 1977: 17). Cocuk masumiyeti simgeler. Bireyin icindeki masumiyet
yok olmustur. Herhangi bir bireyin kendini korumak i¢in degil, fakat sadece ¢ikarlari
icin masum bir ¢ocugu 6ldiirdiigii cagin dehseti vurgulanir. Siddetin bir kisir dongii, bir
zincir oldugunu sdyleyen Bond, ogullarinin o6ldiiriilmesinden sonra ¢iftin hig
konusmadigini, yillarca iletisimi kestigini, siddetin sevgisizlik ve mutsuzluga yol
actigmi vurgular. Nitekim Pam’in diinyaya gelmesi, bir kiz ¢ocuklarmin dogmasi da
durumu degistirmemis, acilarini hafifletmemistir. Siddet boyut degistirmis, Pam’i
bulmustur. Pam’in siddetinden bebegi etkilenip, Oldiiriilmiistiir. Siddet bir veba gibi
bireyden bireye bulagsmistir. Siddet illaki kanli ya da fiziksel olmak zorunda degildir.
Pam yillarca birbirleriyle konugsmayan ebeveynlere sahip olarak huzura, sevgiye, ilgiye
a¢ kalmustir, sonu¢ olarak da kendini sagliksiz iliskilerin i¢inde bulmustur. Yani
sevgisizlik ¢evre tarafindan Ogretilmistir, bireyin yasadiklar1 toplumun sucudur. Bir
yaninda Pam’in Fred’e olan duygularindan, onlarin cinsel birlikteliklerinden ve
cocuklarindan haberdar olarak, pansiyoner ve Pam’in seks partneri olarak, evde
kalmaya devam eden Len, diger bir yanda ise oglunu 6ldiiren, onu benimsemeyen,
Pam’in duygularin1 ve varligim1 gérmezden gelerek sadece bedenen onla beraber olan
gangster Fred vardir. Kendine rol model olarak alabilecegi, birbirleriyle konusmayan
anne babasindan gordiikleri 1s18inda Fred’den olan gayri mesru gocuguna annelik
yapamamig, onunla ilgilenmemis ve onun O6limiine dolayli yonden sebep olmustur.
Duygusal siddetin ve mutsuzlugun ne denli bulasici oldugunu Pam’in ¢evresine ve onun
diger bireylerle olan iliskisine baktigimizda gérmemiz miimkiindiir. Toplum tarafindan
kotii yetistirilen Len, bebegin hayatini sonlandirir ve Pam’e s6zel siddet uygular. Ayni
toplum tarafindan yetistirilen Pam, bebegine siddet uygular. Siddet zinciri nesilden

nesile aktarilir.
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Oliim ve bireylerin birbirlerine olan kayitsizhgini iigiincii sahnede bir ¢ocuk
cenazesiyle gérmek miimkiindiir. Pete araciyla ¢aptigi cocuk ve kazadan bahsederken
sanki ¢ok siradan bir olaymis gibi kayitsizca konusur. On, on iki yaglarinda bir cocugun
aniden Oniine ¢ikmasiyla gerceklesen kazada birakin kendini sorumlu ve suclu
hissetmeyi, 6len bir insandan bahsederken en ufak bir tiziintii, keder duymaz. Aym
kayitsizlik, diger gangsterler Mike ve Colin’de de vardir; Mike siyah kravatin Pete’e
yakistigint sdylerken sanki onu bir kutlamaya, diigline gonderiyormus gibi rahat ve
umarsizdir. Genglerin 6liime kars1 kayitsizliginin yani sira, cenaze igin 6zenli giyimin,
genglerde kederin olmamasimi Oliimiin bir kurtulug oldugu seklinde yorumlamak
mumkinddr. Dlnya cocuklar i¢in yasanilasi bir yer degildir. Kaza esnasinda Pete’in
cocugu gormemesi, 6len ¢cocuklara karsi insanlarin ne denli kayitsiz oldugunu vurgular.
Fred’in kiigiik arkadas grubu toplumu temsil eder. Bu gengler de birileri tarafindan
mutsuzluga, hataya siiriiklenmistir; egitim, iiretimden, erdem ve mutluluktan habersiz
yasarlar. Sonug olarak baskalarinin 6liimiine ve aciya sebep olurlar. Mutsuz bireyler

toplumu olusturur, toplum da mutsuz bireyleri ve kisir dongii siiriip gider.

Mike: Siyah kravatla hos goriiniiyorsun.
(Gulerler)
Barry: Onu gérmedin mi?
Pete: Hayir. (Piposunu kaldirarak) Araba siiremedigimi mi diisiiniiyorsun?
Mike: Sigorta talep edemiyor musun?
Pete: Hayir. (Bond, 1977: 38).

Belki nasil Pam’in ¢ocugunun 6lmesi nasil bebek i¢in bir kurtulus ise, bu
cocugun da kazada 6lmesi mevcut toplumda yasamasindan daha iyidir ve cenazesi agit
ve lizlintliyle karsilanmaz. Adaletsizlik, haksizlik ve dehsetin kol gezdigi diinyada yazar
icin Olim bir kurtulustur. Ayni kayitsizligi sahne boyunca defalarca yaptiklari
sakalarda, giiliismelerinde ve Colin’in cenazeden sonra Pete’e ne yapacagini sormasinda
gérmek miimkiin. Sanki bir can dlmemis, ac1 ¢ekmemis, dolayli olarak Pete sorumlu

degilmis gibi olagan ve giindelik konusmalarina devam ederler.

Dordiincii sahne oyuna adini veren bebegin goriindiigii ilk sahnedir ve tabi ona
uygulanan siddetin de. Yavasca bebek aglamaya baglar. Sahnenin sonuna kadar ara
vermeden aglamaya devam eder. Uzun bir siire aglayana kadar higbir sey olmaz. Sonra

Mary konusur.
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Mary: Gorebiliyor musun?( Televizyonu)
Len: Evet.

Mary: Koltugunu tast.

Len: Gorebiliyorum (Bond, 1977: 38).

Bebegin aglamasi, yardima ihtiyaci olmasi higbir aile ferdi i¢in 6nemli degildir,
televizyon hakkinda ya da giinliik konusmalarina devam ederler. Bebek ya da her hangi
bir birey bir digeri i¢in 6nem tasimaz ve ona sevgi beslemezler. Bebegin aglamasinin
ofkeli ¢igliga doniismesi bile onlarin kayitsizligin1 bozmaz, Mary kafasini ¢evirir, Pam
ise makyaj yapmaya devam eder. Glriiltiiden rahatsiz olacak ki ¢6ziim olarak Pam
televizyonun sesini acar. Kayitsiz kalma ya da dikkati dagitan arag olarak televizyonun
secilmesi ise Bond’ un televizyonu kapitalizmin yayilmasini saglayan, kitlelere ulagmak
icin bir pazar ve etki mekanizmasi olarak gérmesidir. Bireyler televizyonu izlerken tiim
algilarim kapatmis, etrafa karsi hissiz ve duyarsiz hale gelmisler, mantik ve duygu
kanallarin arasinda yok olmustur. Nitekim feryat eden bir bebege yardim etmeyerek en
biiyiik siddeti uygulamis olurlar ailecek. Televizyonun bireyleri uyusturmasiin yani
sira, bireylere siddeti 6grettigi de ayrica vurgulanir. Davranis¢1 kurami savunanlarin da
One siirdiigii gibi, birey kotiligi izleyerek kitle iletisim araglarindan 6grenir. Kitle
iletisim araclari, siddetin yayilmasini saglayan etkenlerden biridir. Birey rol model
olarak aldig1 karakterlerden ya da sahislardan etkilenip, benzer saldirgan davranislari

gosterir.

Bebegin susmasini ona yardim etmek i¢in, problemine ¢6ziim bulmak igin, ya da
ilgi istegini doyurmak i¢in degil, giiriiltiiden rahatsiz olduklari i¢in isterler. Bunu yapan
Ozellikle bir annedir. Pam’in kendine 6rnek olarak alacagi, bir ¢cocuk dogurmus olan
Mary torununa karsi en ufak bir sevgi beslemez. ‘“Mary: Nigin o bebegin genesini
kapamiyorsun? Pam: Ben onun yakinina gittigimde daha yiiksek sesle agliyor”(Bond, 1977: 37).
Bebegin sinirlerine dokunmasi, ¢enesini kapatmasi gerektigi gibi nefret iceren climleler

sarf edilir ve ona s6zel siddette bulunulur.

“Len: Uyuyana kadar aglayacak.
Mary: Hala aglyor.
Pam: Bacaya bir kedi sikistigini diisiinmiistiim” (Bond, 1977: 38).

Oyun boyunca bebege ‘O’ seklinde hitap edilir, asla ismi ve cinsiyetine
deginilmez. Isim verilmemesiyle onu bir birey olarak gérmediklerini, onlar igin bebegin

onemsiz bir varlik oldugunu goriiriiz. Ote yandan, onun mizahi olarak kediye
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benzetilmesi bireyin hayvanla esdeger oldugu, bireyin mevcut toplumda fikirlerinin ve
yerinin dnemli olmadigiin gdstergesidir. Hayvanlar her ne kadar ¢ok kiymetli canlilar
olsa da, insanlarin hayvanlara benzetilmesi ya da hayvanlarla bir tutulmasi hakaret
niteligi tasir. Bebege ‘O’ seklinde atifta bulunulmasi ayni zamanda cinsiyetsizligini
vurgulamak amaci giider. Kiz ya da erkek, hangi cinsiyetten olursa olsun sonunun,
kaderinin ayni oldugunu vurgular. Mary’nin ¢ocugu biiyiimeden Olmiistiir. Mevcut
kosullarda ¢ocuklarin biiytimesi ve saglikli bir sekilde kimliklerini bulmalar1 miimkiin
degildir. Nitekim Pam’in bebegi diger iki ¢ocuk gibi biiyiimeden, kadin ya da erkek

olmadan altinct sahnede oliir.

Bebege fiziksel ve psikolojik siddet besinci sahnede de devam eder. Len Pam’in
hasta yatagina bebegini getirir. Normal sartlarda haftalardir Pam’in yiiziine bile
bakmadig1 bebegi ilgiye ihtiya¢ duyar, ayni sekilde anne de hasta iken yavrusundan
sevkat ve sevgi gormelidir. Fakat Pam bebegi istemez, kucagina almamak i¢in direnir ve
ilerleyen zamanlarda da ilgi gostermeyecegini belirtir. Fakat Fred’in gelisiyle alakali
Len’e sorular sormaktan ¢ekinmez. Annelik ve sevgi onun bildigi kavramlar arasinda
degildir, onun yasamdan anladigi cinsellik ve Fred’dir. Len’in kucagma vermeye

calistig1 bebege bir nesne gibi yaklasir ve onu reddeder.

Len: Ooo ordaki anne mi? Al onu.

Pam: Koy geriye.

Len: Alsan iyi olur.

Pam: Bana ne yapmam gerektigini sdyleme.
Len: Haftalardir ona bakmadin bile.

Pam: Bakmayacagim.

Len: lyi hissederdin (Bond, 1977: 38).

izleyiciler, elestirmenler, okuyucular tarafindan en cani migde bulandirici
bulunan, esere adin1 veren sahne altinci sahnedir. Pam bebek arabasinin igine koydugu
bebegine aspirin vermis, bebegin sirf kendini ve etrafindakileri rahatsiz etmemesi igin
onu sersemletip uyutmustur. Esasen Fred ile rahat olmak i¢in denebilir ¢iinkii Fred ile
olan konugmasinda onu bulugsmaya ikna etmek i¢in bebegi uyuttugunu ve bebegin

Fred’i rahatsiz etmeyecegini one siirer. Pam’in bebege ilag vermesi kagis1 simgeler.

Len: (Bebege bakarak) Kor.
Pam: Ortli gibi.

Fred: Ona ne verdin?

Pam: Aspirinler.
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Fred: Tamam m?

Pam: Yarina kadar uyanmaz. Seni rahatsiz etmeyecek. Seni saat kagta gérecegim?
Fred: Bakacagim. Kesin bir sey sdyleyemem.

Pam: Sorun etmem. Gelecegini bildigim siirece (Bond, 1977: 58).

Fred, Pam’in kendisine ne denli diiskiin oldugunun farkinda olsa da iliskileri
siirerken aniden goriismeyi kesmek ister. Deliye donen Pam diger kadinlarla da
olabilecegini, Fred’i hi¢ sikmayacagini, her ne sekilde olursa olsun razi oldugunu ve
Fred’in yaninda olmasini istedigini sdyler. Cocugun Fred’den oldugunu ileri siirse de
Fred ona inanmaz ve soylediklerini umursamaz. Her ne kadar Pam’in Fred’e zaafi
oldugundan her seyi goniillii kabul ediyormus gibi dursa da, Pam’e Fred tarafindan
apacik fiziksel ve psikolojik siddet uygulamir. Oyle ki, Fred Pam ile sadece fiziksel
olarak beraber olurken baska kadinlarla da iliski i¢indedir. Ne gayri mesru bebegi ile
ilgilenir, onu sahiplenir ne de annesine bir birey ve kadin olarak davranir; Pam’ in

gururunu inciterek, onu agagilayarak ondan faydalanir.

Fred: Seni artik gérmeyecegim. Zaman kaybi.

Pam: Sadece bu gece. Kizlarinla beraber olmani 6nemsemem. Sonra gel. Sadece bir kere. Seni
rahatsiz etmeyecegim. Uyumana izin verecegim. Liitfen.
Fred: Isa.

Pam: O ¢ocugun babasisin.

Fred: Kanatla.

Pam: Biliyorum.

Fred: Sen biliyorsun.

Pam: Ciiriik yalanci. Senden nefret ediyorum. Domuz.
Fred: Simdi defol.

Pam: Kanli pigini al (Bond, 1977: 59).

Hem Fred’in hem de Pam’in birbirlerine 6fke ve nefretle dolu hakarette, sdzel
siddette bulunduklar1 bu sahnede bebekten de pi¢ seklinde bahsedilir. Oyun boyunca
kendisinden o diye s6zedilen bebek i¢in ilk kullanilan sifat pigtir. Fred’in arkadaslarinin
da ikisinin arasinda gegen kavgay1 iyi bir aksam eglencesi olarak gérmeleri toplumun
huzursuzluga ne kadar aliskin oldugu, karmasaya, siddete ve birbirlerine karsi nasil
kayitsiz olduklarin1 gosterir. Fred’e Pam’in bebegini de gotiirmesini isterken, benim ya
da bizim bebegimiz demek yerine Pam’in bebegi demeyi tercih eder, ve asla bebegi
sahiplenmez. Annesi gittikten sonra Fred’in arkadaglari bebekle oynamaya, onunla

dalga gecmeye ve ona siddet uygulamaya baslarlar.

Colin: Agza bak.
Barry: Lanetlenmis delik.
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Mike: Kiilodunu ¢ikar.
Pete: Ha!

Colin: Evet!

Barry: Yeh! Yuppi!
Bebek bezini havaya atar.
Colin: Suna bak!
Gulerler.

Mike: Bacaklarina bak.
Colin: Cirkin degiller mi?
Barry: Pis.

Takarar.

Mike: Yeh!

Colin: Hal

Pete: Yumruk at ona.
Pete yumruk atar (Bond, 1977: 76).

Once bebek arabasini birbirlerine dogru firlatirlar. Sonra Pete bebegin sagini
ceker. Barry bebegi ¢imdikler ve bebegin bezini havaya atar. Pete bebege yumruk atar.
Barry ona vurur. Pete bebegin bezinden ¢ikan diskiy1r onun yiiziine siirter. Bu eylemleri
yaparken hem giilerler, eglenirler hem de bebege hakaret etmeye devam ederler. Pete
Fred’ e bir tas atar. Colin yakalar, Fred’ e verir. Fred atmaya devam eder, defalarca.
Arkadaslar1 da ona tag toplar ve tezahiiratta bulunur adeta bir oyun izler gibi ya da bir

ayin. Colin ve Barry de taglamaya katilir.

Colin: (sessizce) Etrafta kimse yok.

Pete: (sessizce) Bizim oldugumuzu anlamazlar.
Mike: (sessizce) Pam birakip gitti.

Pete: (sessizce) Ne istersen yapabilirsin.

Barry: Kendimizi de eglendirebiliriz.

Pete (sessizce): Her giin boyle firsat yakalayamazsin.
Fred tas1 atar.

Colin: Iskaladin.

Pete: O degil!

Bir tas atar.

Barry: Yada o!

Mike: Evet!

Colin: Tiim taslar nerede?

Mike : (Bir tas atar) Off!

Colin: Duydun mu?

Barry: Bize biraz tas verin (Bond, 1977: 80).

Mike, yanan kibrit atar bebek arabasinin i¢ine. Gangsterler bebek kana bulanana
kadar taglarlar ve sahnenin sonunda, Pam ucunda anneannesinin hediyesi olan balon
baglanmis bebek arabasinin igine bakmadan, ninni sdyleyerek bebegi gotiiriir (Bond,
1977: 82). Bebegin oldiigiinden habersiz olan Pam, ninnisinde yakinda evde

olacaklarini, sicak ve giizel olacagini soyler. Halbuki daha 6nce bebegi rahatlatmak igin
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ninniler okumamisg, ona evlerini sicak bir yuva olarak gostermemistir. Bebegin 6liimii
arttk onun huzura erebilecegi, giivende olacagi anlamina gelir. Arabasindaki balon ise
onun gilivenli yolculugunun kutlamasi, bir sevinci, kurtulusu niteler. Balonun
anneannesinden bir hediye olmasi ise ii¢ kusagin da ayni diislince iginde oldugunu
yansitir. Bebek, migde bulandiric1 sekilde iskence ve siddete maruz kalirken, mevcut
diinyanin ne kadar ahlaksiz, diizensiz ve insaniyetten yoksun oldugu basarili bir sekilde
betimlenir. Ilk tas1 atanin ve onu &ldiirenin bebegin 6z babasi olmasi, zaten bebeginin
varligint  kabullenmemesi, bir bebegin diinyaya gelmesinin ve yasamasinin
gereksizligini ve zorlugunu vurgular. Ayni1 zamanda, siddet sadece diismanlar
tarafindan, ya da tanimadiklarimizdan gelmez aksine ailemizden, birinci derece
yakinlarimizdan gelebilir. Fred’in ve arkadaglarinin igindeki siddet arzusuna
baktigimizda, toplum tarafindan kenara itilmis genclerdeki otkeyi gOrurtiz. Cunku bir
babanin ¢ocugunu taslayarak 6ldiirmesi kabul edilemez. Fred arkadaslariyla eglenmek
icin bir bebegi taslamistir, bedel olarak ise hapse girmistir. Tipki Pam’in yillar 6nce
savas esnasinda Olen kardesi gibi, cocugu da parkta dlmiistlir. Bu kez baris esnasinda
6lmesi, Bond’un dliimiin ve siddetin hem savasta hem de barista mevcut oldugu fikrini
destekler. Sonraki sahnelerde Pam’in suglamalarindan anlasildig: iizere Len’in parkta
olusu, ve bebek Oldiiriiliirken sessiz kalmasi siddete goz yumanlara gonderme yapar.
Ayni zamanda bireydeki kacis egilimini temsil eder. “Bond, Pam’in bebek arabasinin
igine bakmadan gétiirmesiyle, Len’in satagmaya dahil olmay1 reddetmesi ve boylece su¢
ortag1t olmasiyla ironi yaratir. Bu ironiler yok etmek ve sorumsuz kagisi gosterir”

(Rabey, 2003: 80).

Sekizinci sahnede Fred, bebegi acimasizca katlettigi icin tek sorumlu kisidir ve

hapiste cezasini cekmektedir.

Fred: Cikamiyorum.

Pam: Seni su¢lamiyorum.

Fred: Beni suglamak mi1? Hayatimi mahvettin, hepsi bu!

Pam: Istememistim.

Fred: Beni bebek arabasiyla takip etmeye hakkin yoktu (Bond, 1977: 83).

Ancak Fred yaptiklarindan otiirii kendini zerre kadar suglamaz, aksine
arkadagslarinin hapiste olmas1 gerektigini diisiiniir. Yaptiginin bir cinayet oldugunun ve
bunun bir bedelinin oldugunun farkindadir. Sadece kendi degil bir¢cok kisi sorumludur.

Herkes cezasini ¢ekmelidir fakat diger gangsterler disaridadir. Toplumdaki aksakliklara
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neden olan, sug isleyenlerin ellerini kollarin1 sallayarak 6zglirce dolastiklarin1 ima eder
bu sahne. Polislere hakaret ederek, onlari islerini yapmamalariyla suglar. Tek kayitsiz
davranan kisi Fred degildir, Pam sanki evladini vahsetle 6ldiirmemis gibi, Fred’i hapiste
ziyaret eder, onu sakinlestirmeye calisir. Ancak Fred, agresif tavirlarii Pam’i
asagilayarak, ona ters davranarak ve hakaret ederek siirdiiriir dahasi onu bebegi parkta
birakmasi yiizinden suclu bulur. Bebegi doguran anne olarak Pam’de en ufak bir
liziintli, keder, acima hissine rastlanmaz, yine her zamanki gibi tek ilgilendigi sey Fred’
dir. Bu sahnede yine bebege, bir canlinin o6limiine kayitsiz kalinmasi, toplumun
bireylerinin yozlastiklarin1 gosterirken, 6liimii normallestirmeleri onu kurtulus olarak

gorduklerini vurgular, zira yas Uzicl durumlarda tutulur.

Dokuzuncu sahne i¢ ¢amasiriyla Len’in yaninda dolasan Mary’nin ona gece

odasina kiz arkadag getirebilecegi Onerisiyle baglar.

Oturma odasi. Len zemine kagit sermis. Ayakkabilarini onun iizerinde temizler. Mary igeri
girer. i¢ camasiriyla.

Mary: Umarim boyle olmamdan rahatsiz olmazsin.

Len: Saka m1 yapiyorsun? (Bond, 1977: 96)

Rahat tavirlart ve kiziyla olan iligkisini gormezden gelisiyle, iliskilerini
bilmesine ragmen baska kadinlar1 sorun etmemesiyle ahlaki ¢okiintiyli temsil eder.
Mary, Len’i savasta 6len ogluna benzetir ve belki bu yiizden yakin davranir, ancak
yirtilan kiilotlu ¢orabini iistiindeyken Len’e diktirmesi ve aralarinda gecen konusma
ilgingtir. Len flort6z bir tavirla Mary’e kompliman yapar. Beraber oldugu kadinin
annesi olan, Mary’e yaptig1 kompliman {izerine Mary’nin onun annesi yasinda oldugunu

vurgulamasi flortii destekler niteliktedir.

Len: Hos bacaklarin var.

Mary: anlasiyorsun onla.

Len: Hos ve pliriissiiz.

Mary: Bacaklarim diisiinme.

Len: Bu bir gergek.

Mary: Annen olabilecek kadar yasliyim (Bond, 1977: 102).

Bu esnada Harry’nin odaya gelmesi, onlar1 yanlis anlamasi fakat bu durumu
umursamay1p odayi terk etmesi yozlasmishigi ve kopmus aile baglarin1 gosterir. Sonraki

sahnelerde Harry Len ve Mary arasindaki yakinlig1 sorun edip kavga ¢ikarir.
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Pam: Ikisini yakaladin mi1?

Mary: (Harry’i isaret ederek) Pis.
Pam: (Len’e) Ne oldu?

Len: Hicbir sey (Bond, 1977: 121).

Harry siddete maruz kalir. Harry’nin Maruz kaldigi sozel siddetin yani sira,
Mary Harry’nin kafasma caydanlikla vurur. Birbirlerine bicak cekerler. Onceki
sahnelerde cocuga ve kadina siddet uygulanirken, on birinci sahnede erkege kadin
tarafindan siddet uygulanir. Toplumun her kesiminde, her tiirlii yakinlik derecesinde

sozel ve fiziksel siddetle karsilagsmak miimkiindiir.

Harry hareket eder, boylece sirtini Mary’e doner. Fincanina siit koyar. Caydanligi almak igin
uzanir.

Mary ayaga kalkar, caydanlig1 onun ulasamayacagi yere tasir. Kanepeye geri doner. Oturur.
Mary: Benim ¢aydanligim.

Harry: Diiglin hediyemiz.

Mary: Annemden. Benimle konusmaya cesaret edemiyor musun? (Bond, 1977: 117).

Yillar sonra Mary ve Harry iletisim kurar. Gegmisten kalma bir hediye ikisi igin

de 6nemlidir. Heniiz yeni evlidirler ve 6len bir ¢ocuklar1 yoktur. Gegmisteki huzurlu,

sevgi dolu gunlere 6zlemi vurgular.

Yasanan onca tatsiz olaydan sonra, Pam’in mutsuzlugu artar. Pam her seyden
hatta bebegin Olmesinden bile Len’ i sorumlu tutar ve Len gitmeye karar verir.
Bebeginin oOliimiine iiziildiigii ilk sahnedir. Eserin sonuna dogru bir anne gibi
davranmaya baslar Pam. Genelde O seklinde bahsettikleri ¢ocuga, bebek demeye baslar.
Birbirleriyle kavga eden, sevgisiz anne babaya sahiptir, sevdigi adam tarafindan terk
edilmis, kardesi ve bebegi 0lmiistiir. Geng bir kadin i¢in kaldirabileceginden ¢ok fazla

siddete maruz kalmistir.

Len: Yardim etmeye ¢alisiyorum.

Pam: artik katlanamiyorum. Bebek 61dii. Arkadas yok.
Len: Gidecegim.

Pam: Bebek 6ldi. Gitti. Fred Gitti (Bond, 1977: 123).

Cok da haksiz degildir Pam, ¢iinkii gangsterler bebegi taslarken, Len uzaktan
izler, bebegi kurtarmak i¢in en ufak ¢aba harcamayip olaya sessiz kalmistir. Her ne
kadar serserilerden daha naif olsa da ya da aile bireylerinden daha ahlakli ve sosyal olsa

da, karmasay1 diizeltmenin ¢ok da kolay ve ¢abuk olmadigini simgeler. Mary ile Len’in
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aralarinda bir sey gegmedigine ikna olan Harry, kendisine bircok ag¢idan benzeyen Len’

in kalmasini rica eder.

Oyun Len’ in sandalyeyi tamiriyle son bulur. Siddet biter, aile siradan ve
sorunsuz bir resimle perdeyi kapatirlar. “Len’in finalde sandalyeyi tamir etmesi

toparlanmay1 yansitir” (Rabey, 2003: 80).
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IKINCI BOLUM
SARAH KANE’DE SIDDETIN RESMEDILISI

Sarah Kane 3 Subat 1971 Ingiltere Essex dogumludur. Babasi Peter ve annesi
Janine geleneklerine bagli, dindar, orta sinifa mensup insanlardir. “Babasi Daily
Mirror’da gazetecidir. Kane ebeveynlerinin hristiyanligin1 kucaklamis ve erken yasta
evanjelist olmustur” (Sternlicht, 2004: 235). Cocukluk yillarinda ailesinin ve yasadig:
kasabanin etkisinde kalarak dini ayinlere katilmistir fakat {iniversite yillarindan sonra
dine bagliligini yitirmistir. Ortaokul doneminde tiyatroya ilgisi baslar, yerel bir tiyatro
grubuna katilir ve geng¢ yasina ragmen Chekov ve Shakespeare gibi biiylik ustalarin
oyunlarmi ydnetir. Ogrenimine Bristol Universitesi drama egitimiyle devam eden Kane,
basarili olup, ayni zamanda iyi bir oyuncu, ydnetmen, yazar olmayi hedefler.
Oyunculularin yeterince 6zgiir olmadigini, gii¢siiz bir sanat oldugunu diisiinerek Hasta
adr altinda tek kisilik oyunlar yazar. Daha sonra Iskocya Tiyatro Festivali’nde seyirciyle

bulusan bu ilk acemilik oyunlariyla yazarlik kariyerine resmen baslamustir.

Kane, yilksek dereceyle Bristol Universitesinden mezun olarak, 1992 yilinda
Birmingham Universitesinde yiiksek lisans bursu kazanmistir. Her ne kadar akademik
hayattan, Birmingham’dan cok haz etmese de, iiniversitede gece hayati ile nam
kazanmis olsa da yiliksek lisans egitimini basariyla tamamlar. Bristol’daki 6grenim
stirecinde Jeremy Weller tarafindan yazilan Mad adli oyunu izledikten sonra tiyatroya
ve diinyaya bakis1 tamamen degismistir. Bir birey olarak kendini bu denli etkileyebilen
bir oyun ve yazar diinyayi, bireyleri, toplumu, bunalimi1 da etkileyebilir diisiincesiyle,
Kane bir tiyatro yazari olarak fikirlerini, tavrin1 ve topluma karsi gdrevini bu oyun
sayesinde belirlemistir. Yazari, tiyatro camiasinda ikonlardan biri yapan ve gosterildigi
donemde sansasyonlara yol acan ilk oyunu Lanetlenmis (Blasted)’tir. Bristol
Universitesinde dgrencilik yillarinda yazmaya basladigi ve okulun yilsonu gdsterisinde
kiguk bir gruba sunulan oyun, ilk olarak 1995 yilinda Royal Court Tiyatrosu’nda atmis
iki kisiye sunularak tam anlamiyla izleyicilerle bulusur. Oyun bir¢ok elestirmen ve
toplum tarafindan migde bulandirict bulunsa da, aralarinda Edward Bond’un da
bulundugu birgok yenilik¢i yazar tarafindan desteklenerck, hem Kane icin hem de
modern tiyatro icin bir déniim noktas1 olmustur. “Kane’in Lanetlenmis’i, 1990lar ingiliz
tiyatrosundan geriye kalan tanimlayict andir ¢iinkii o bir uyan-gagrisidir” (Urban, 2001:

37).
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Lanetlenmis’in sahnelendigi yil, senaryosu Sarah Kane tarafindan yazilan Deri
adli film ask, cinsellik, aci, 6liim gibi temalar icermesi bakimindan sert elestirilere
maruz kalacagi korkusuyla, gece ge¢ saatte televizyonda yayinlanir. Lanetlenmis
oyununun sert tepkileri azaldiginda, Kane Yunan medeniyetine atifta bulunan ikinci
oyunu, Phaedra’nin Aski yazarin kendisi tarafindan yonetilir. Oyunda bas karakter
Phaedra tivey oglu Hippolytus’ a asiktir ancak Hippolytus iivey kardesine asik oldugu
gerekcesiyle Phaedra’ y1 reddeder. Bunun ardindan iivey anne kendini éldurar. Geride
bir mektup birakmigtir. Mektupta, kendisine Hippolytus’ un tecaviiz ettigini iddia
etmistir. Olay1 6grenen kocasi Thesus, kizi Strophe’ye tecaviiz eder ve Hippolytus
taglanir. Cinsel organi atese atilir. Hippolytus 6lir ve Thesus intihar eder. Thesus’un
cansiz bedeni akrabalari tarafindan yenir. Oyun kan, tecaviiz, organ kesme, intihar,
taglayarak oldiirme, ensest iligki, iftira gibi siddet unsurlari igermesine ragmen olumlu
tepkiler alir ve ¢ok begenilir. Oyun elestirmenler tarafindan akilda kalici, haylaz,
eglenceli ve iyi yonetilmis bulunur. “Kane, kendini yirmi yedisinde asarak 6ldiirmeden

once, Ingiliz tiyatrosunun kétii kiz1 (enfante terrible) iiniinii alir” (Sternlicht, 2004: 235).

Urban’in belirttigi gibi, yazarin tglincii oyunu Arinmis (Cleansed) 30 Nisan
1998’de, Royal Court Tiyatrosu’nda izleyiciyle bulusmustur. Bir grup gencin ask
maceralarini ve iliskilerini anlatan oyun, Grace’in sadist bir doktor tarafindan hayatina
son verilen kardesini ararken kilik degistirmesi, kendisine cinsel organ takmasi, taciz
edilmesi ve sonunda kendini 6ldiirmesi, escinsel iliski gibi ilging olaylar igerir. Yine bir
intihar ve 6limle sonuglanan oyunu, Kane’e sanatsal anlamda biiyiik itibar katmistir. Bu
itibarin ve olgunlugun motivasyonuyla yazdigi Tutku (Crave) oyunuyla iinti sinirlari
asmus, Ingiltere’ nin yan1 sira Edinburgh Festivali'nde, Fransa’da, Almanya’ da
sahnelenmistir. Arzulariyla c¢irpmman bireylerin  yasantisini  anlattigit  oyununda
karakterlerin isimleri A, B, C ve M’ dir. Kane’ in kendisinin canlandirdigi C karakteri,
tacize ugramig bir karakter iken, B firsat¢idir. Yasl olan A siibyancidir. M karakterinin
tutkusu cocuktur. “Kane gereken cesareti sadece hayal giicliyle degil, fiziksel olarak da
oyunda yer alarak gostermistir” (Rabey, 2003: 206). Her oyununda oldugu gibi taciz

temasini bu oyunda da gérmek miimkiindiir.

Biger, Sarah Kane'in Postdramatik Tiyatrosunda Siddet adli kitabinda, Kane’in
6lmeden 6nce ruhsal ¢oklntl icinde, depresyonla basa ¢ikamaz halde oldugunu belirtir.

Agir ilaglar kullanir. “Sohretin dorugundayken, yasam bi¢iminin de yansimasi olan
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duygu yogunluguyla bas etmekle zorluklar yasamaya baslar” (Biger, 2010: 22).
Dinmeyen huzursuzlugunun ardindan kendi onayiyla klinige yatar. Tabi ki yazarlik
kariyerine de bu ¢okiintiiniin etkileri yansir. Bu esnada, 4.48 Psikozu (4.48 Pyschosis)
oyununu yazar. Kane bu oyunda ise toplumla iletisim kuramayan, agir ruhsal bozukluk
yasayan bir hastanin yardim arayisimi kaleme alir. Doktorlar hastanin derdine care
bulamazlar ¢iinkii ¢cok yardim etme cabasi i¢inde degildirler. Modern toplumda kendine
bir yer edinemeyen, bir seylere tutunamayan hasta, ¢areyi intihar etmekte bulur. Oyun
adini, hava aydinlanmadan 6nceki karanliktan alir ve istatistiklere gére en ¢ok intihar bu
saatlerde gergeklesir. Kane diger eserlerinin aksine bu eserde sahne, dekor
betimlemeleri ve klasik karakter, olay 6rgiisu yoktur. Siirsel diyaloglar 6n plandadir,
Oyle ki oyundan ¢ok bir siire benzer. Bu eser bir intihar notu olup, Kane’in 6lmeden

Once yasadigi olaylar ve hisleri olabilirken, tamamen kurgu da olabilir.

Gelecek icin hi¢bir umudum kalmadi ve hi¢bir sey degismiyor
Her seyden biktim, tatmin olamiyorum

Bir birey olarak higim

Kendimi 6ldurmek istiyorum...

Eskiden aglardim, simdi ise gdzyaslarimin 6tesindeyim.
Bagka insanlara olan ilgimi yitirdim

Kendi kararlarimi alamiyorum

Yiyemiyorum

Uyuyamiyorum

Diisiinemiyorum

Yalnizligimin, korkularimin, bikkinligimin dstesinden gelemiyorum
Kendimi sisman hissediyorum

Yazamiyorum

Sevemiyorum

Kardesim, sevgilim 6liiyor, ben hepsini 6ldiirliyorum
Oliimii hazirliyorum

Asik olamiyorum

Sevisemiyorum

Yalniz kalamiyorum

Bagkalariyla olamiyorum

4.48’de

Umutsuzluga biirtindiigiimde

Kendimi asacagim

Sevgilimin nefes sesleri esliginde (Biger, 2010: 126).

4.48 Psikozu’nda gegen yorgun ve depresif ifadeler yazarin kendi hisleri mi
yoksa kurgu mu ayirt etmek giigtlir. Ancak yazarin mutsuz ve dipte oldugu agiktir. Artik
higbir seyin onu mutlu etmedigini disiinerek, birgok ila¢ icerek intihar eder ancak
yakinlari tarafindan hastaneye kaldirilarak kurtarilir. 3 gilin sonra yalniz oldugu bir anda

tedavi gordiigii King’s College Hastanesi’nin tuvaletinde, botlarinin bagaciyla kendini
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asar ve 28 yasinda buhranli yasamina kendi elleriyle son verir. 28 yillik hayatinda bir
film, bes oyun yazarak, yonetmenlik ve oyunculuguyla renklendirdigi tiyatro sanatina,
yiizlestirmeci tiyatrosuyla ¢ok sey katmis, eserleri yapi tasi olarak kabul edilmis ve

kendisi 6liimsiiz olmustur.

2.1. Kane’in Yuzlestirmeci Tiyatrosu:

fkinci Diinya Savasi’ndan tim diinyanin etkilenmesiyle beraber, Ingiltere,
giiclinii yitirmistir. Savasin her tiirlii siddetine ve sonuglarina maruz kalan geng kesim,
umutsuzluk ve 6fke duyarken, Is¢i Partisi orta ve is¢i smifin da dgrenim gorebilecegi bir
ulke yaratmaya caligsa da, savasin izlerinden kurtulmak ¢ok da kolay degildir. 20.
Yiizyil’in bunalimini, adaletsizligini, sorunlarini ve 6fkelerini aktarabilmeleri igin Royal
Court Tiyatrosu geng yazarlar1 cesaretlendirir, ekonomik olarak destekler, yazarlarin
ilerlemelerine katkida bulunur. John Osborne tarafindan yazilan Ofke (Look Back in
Anger)’nin 1956’da izleyiciyle bulusmasiyla beraber tiyatrodaki durgunluk sona ermis,
yepyeni bir akim ve heyecan filizlenmistir. Kendilerine 6fkeli gencler diyen yazarlar
donemin siyasal ve toplumsal aksakliklarini, Ofkeli bir Gslupla seyirciye aktarmayi
gorev edinmiglerdir. Donemin yazarlar1 diinyadaki siddeti, barbarligi, kapitalizmi,
bireyin ekonomik, sosyal, psikolojik durumunu basarili sekilde sahneye aktarmasina
ragmen, yine de yeni bir akim, bagka tiirlii bir ifade bigimi aramustir Ingiliz tiyatrosu.
Iste tam da bu arayisin ortasinda, Kane Lanetlenmis eseriyle Osborne’un yarattig
etkinin fazlasin yaratarak Ingiliz tiyatrosunu diriltir. “Blasted ile Kane, psiko cografi
tiyatroyu dagitir ve yikimla beraber sahnede yeni bir model ve kimlik olusturur”

(Wixson, 2005: 85).

Kane, batinin tiyatro anlayisim1 degistiren yiizlestirmeci tiyatroyu, yani in-yer-
face tiyatro teknigini en basarili sekilde kullanan yazarlardan biridir ve sayili eseri
basyapit olarak kabul edilir. Yiizlestirme dramasi, siddeti, cinselligi, gercekligi, insana
dair her seyi sahnede tiim ¢iplakligiyla, tabular yikarak, agik ve kiskirtict bir sekilde
yansitir. “Kane’in teknigi, hayatin ¢arpici gerceklerini gorerek okuyucuyu sok etmektir.
Ona gore tiyatro, toplumun bir parcasidir. Tiyatrocunun gorevi ise diinyanin nasil

oldugunu gostermektir” (Sternlicht, 2004: 235).
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Pervasiz ve sert bir sekilde okuyucunun tahmin yiriitmesine izin vermeden,
mesaj1 izleyiciye direk iletir. “Kane’in dramasinda, ahlaki cerceve veya perspektif
yoktur; aslinda hig biri yoktur- olay 0rgusu, karakterizasyon, dramaya sosyal belirginlik
veren hikayenin gectigi yer. Bunun yerine gegerliligi olan figiirler ve eylem vardir”
(Innes, 1992: 530). Tiyatronun ecle aldigi konular genelde gizlenmek ve bastirilmak
istenendir, Oyle ki seyirci bazen Oyle zorlanir ki cevap vermek ya da tepki gostermek
zorunda kalir. Ornegin, sahnede oyuncular soyunup, sevisir, birbirlerine kiifreder,
kusarlar, iserler, birbirlerine siddet uygularlar. Kisacasi yiizlestirmeci tiyatro izleyicileri
omuzlarmdan tutar, sarsar ve onlar1 diisinmeye, gormeye, tepki vermeye zorlar.
Oyuncular tarafindan kullanilan islup kaba, ukala, kiiftrli, saygisizdir. Cinsellik,
barbarlik, kan, tecaviiz, siddet, vahset, i¢giidiiniin u¢ noktalarinda gezinen tiyatro
izleyiciyi derinden etkiler. Sarah Kane’in Postdramatik Tiyatrosunda Siddet kitabi

incelendiginde on tane ortak nokta bulmak mumkandr.

1. Politik anlamdaki diriistliigiin yadsinmasi olarak dilde ve sahnelemede sok
etkisinin 6nemi.

2. Konu se¢iminde ve izleyiciye sunulan deneyimde asir1 gaddarlik boyutuna varan
siddet imgelerinin kullanimu.

3. Glincel ifade bi¢imiyle ‘erillik krizi’nin temsili olan baba diislincesinin cinsel
kimlik ve torel degerler baglaminda incelenmesi.

4. Ingiliz yénetim seklini irdeleyen biiyiik ¢apl politik oyunlar yerine bireysel
savasima yonelen oyunlara egilim.

5. Suglu ya da kurban oldugu agikga belli olan oyun kisilerinin yadsinmasi.

6. 1970’li ve 1980°li yillarda yaygin olarak kullanilan belli bir politik ideolojiyi ya da
etik degeri temsil eden halkin sdzciisii tiplerinin yadsinmasi.

7. 1980°li yillarin yazarlarindan ve tiyatrolarindan kendilerini ayirmak i¢in bu
donemde ortaya atilan azinlik ve feminist gibi siniflandirmalardan duyulan
rahatsizlik.

8. Komiinizmin ¢okiisii ve sag-sol ayriminin ortadan kalkigi sonucunda herhangi bir
politik yanliliga kuskulu yaklagim.

9. Yap1 ve bicem yoniinden Avrupa ile Amerikan tiyatrolarindan esinlenilen genis
capli deneyim.

10. Tiyatronun yararli bir iglevi oldugunun benimsenmesi, serinkanlilik tavrina verilen
Oonem ve tiyatroyu gerek popiiler kiiltiiriin gerekse medyanin karsisinda gérmeyen
anlay1s (Bicer, 2010: 10).

2.2. Kane’in Siddete Bakisi:

Eserlerinde kullandig1 kaba dil ve temalar bakimindan tiyatronun kot kizi
olarak anilan Kane, hemen hemen her oyununda siddetin her tiirliisiinii en ¢iplak haliyle

kullanir. Karakterler birbirlerine sézel saldirida bulunur, eziyet eder, iskence uygular,
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tecaviiz eder ve siddet uygular, birbirlerini taciz eder, oldiiriir, yer, birbirlerinin

organlarini keserler. “Alisilagelmis {islubun ve tarzin digina ¢ikarak, marjinal bir tavir

sergiler Kane” (Wixson, 2005: 76).

Kane, yazdigi postdramatik metinler araciligryla insanligin duragan ve bir kisir dongi
¢evresinde dolandigini diisiindiigii yasantisini degistirmek ister. Cilinkii Kane’e gore, degisim
istencini ortaya koyup bu ama¢ ugruna ¢aligmadiktan sonra higbir sey degismeyecektir. Yeni
metinler anlayisinin sonucunda ortaya ¢ikan Sarah Kane’in yapitlari, ayn1 zamanda etik boyutta
yozlagsmis, kdklerinden kopmus ve ruhsal biitiinliiglinii yitirmis insanin yikimlarla yogrulan
deneyimini varolugsal agidan birey-sanat-toplum-evren baglaminda sorgular. Bu ydniiyle
cagdaslarindan daha radikal ve yiirekli olan yazar, cinsellik ve siddet, sevgi ve ac1, uyusturucu
bagimlilig1 ve yarattigi bunalimlar gibi modern sonrasi toplumlarin post- travmatik gerceklerini
izleyicilere bir yasam bigimi olarak yalin ve kaba bi¢imde sunar. Ele aldig1 toplumsal gercekligi
betimlerken de dokunulmadik tabu birakmaz (Biger, 2010: 24).

Birey siddeti sistemden 6grenir ve diger bireylere uygular. Sonug olarak vahsi,
hastalikl1 bir toplum olusur. Onlar birbirlerinin ac1 ¢ekmesine seyirci kalir, ¢linkii birey
bencildir ve felaket sadece kendi basma geldigi zaman dehset vericidir. Tipki
Lanetlenmis oyununda Cate savastan bahsederken, Ian’in futbol hakkinda konusmasi
gibi. Insanlar savaslarda birbirini katlederek ac1 ¢ekerken, birilerinin televizyon izleyip
eglenmesi gibi. Ucurumun esiginde olan yozlagmis toplumda siddet giinliik, olagan bir

hal almistir ve insanlar bu durumu kaniksamaistir.

Kane, diinyanin bu denli barbarlagsmasina ve kapitalist sisteme karsidir. Yazarin
baslica gorevinin toplumsal sorunlari1 dile getirmek, seyirciyi dogru ve giizel olan
dogrultusunda harekete gecirmek oldugunu diisiiniir. Bir nevi silaha karsi en iyi silahin
kalem oldugunu diigiiniir. Ona gore, tiyatro bir bos zaman aktivitesi degildir, entelektiiel
anlamda seyircinin egitilecegi bir okuldur. Sanat toplumun Grinudur, toplum ise tiyatro

sayesine aydmlanir. “Kane’in eseri yeni tur bir politik tiyatrodur” (Innes, 1992: 529)

Kisacast siddet ¢cagin vebasidir ve Kane toplumun bu sorununa 1sik tutmayzi,
seyircinin diislinmesini ve degigsmesini saglayarak, daha huzur dolu bir diinya yaratmay1
amaglar. Utopyasima dogru ¢iktig1 yolculukta, siddeti en ince ayrintisina kadar, girkince

resmetmekten kacinmaz.
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2.3. Kane’in Lanetlenmis (Blasted) Oyunu:

Kane’in en ¢arpict eseri olarak tanimlanan, bes sahneden olusan Lanetlenmis,
Leeds’de liiks bir otel odasinda Cate ve Ian adinda bir gazeteci ve asker arasinda gecen

dehset dolu bir hikayeyi anlatir.

Leeds’te cok pahali bir otel odasi- diinyanin herhangi bir yerinde olabilecek tiirde bir pahali.
Blyuk bir yatak var.

Bir mini bar ve {izerinde buz olan sampanya.

Bir telefon.

Bir cicek buketi.

Iki kapi-biri koridora agilan kapi, digeri banyoya.

Iki kisi girer- lan ve Cate.

Ian 45 yasindadir, hayatinin ¢ogunu Leeds’te gecirmistir ve Leeds aksani kapmustir.

Cate 21 yasindadir. Alt orta siniftir (Kane, 2001: 1)

Aralarinda yas farki bulunan Cate ve Ian, eskiden sevgilidirler fakat bir stredir
goriismezler. Otel odasinda tekrar bulustuklarinda Cate odayr ¢ok begenir, her seyi
inceler ve odaya hayranlikla bakar. “lan ise daha iyi yerlerde kaldigini soyleyerek farkli
ekonomik siniflara ait olduklarint ima eder” (Wixson, 2005: 76). lan, Cate’i kendisiyle
birlikte olmaya, seks yapmaya ikna etmeye calisir. Cate her ne kadar her seyin eskide
kaldigini, yeni erkek arkadasinin oldugunu soylese de, Ian israrimi siirdiiriir ve onu
bunaltir. Kate bayilir ve ayilir. Onun bayilmasi ya da ikna c¢abalar1 higbir seyi
degistirmez, lan onu sevgi ve giiven sozciikleriyle ve cigekle kandirmaya calisir. Ian
durtulerine engel olamaz ve Cate’e tecaviiz eder. Bir defayla kalmaz, gece boyu Cate’e
tecaviiz eder. Sabah Cate banyoda iken, kapiy1 bir asker ¢alar ve suikast silahiyla igeri

girer. Sahne aniden Bosna’da bir savas alanina doniisiir.

Otel havaya ugmustur.

Duvarda biiyiik bir delik vardir, her sey tozla kaplhidir.
Asker bilincini kaybetmistir.

Asker Ian’1n silahin1 aralarina distirmustiir.

Ian hareketsiz yatar, gozleri agik.

lan: Anne? (Kane, 2001: 39).
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Asker kadin ve seks kokusunu alip Cate’i ararken, o banyodan kagar. Sahnenin
sonunda otele bomba atilir ve ortalik toz duman olur. Kendilerine geldiklerinde, lan ve
asker yalnizdir. Asker Ian’a tecaviiz eder, gdzlerini emer ve yer. Sonrasinda kendi
silahiyla intihar eder. Kendisine bir kadin tarafindan verilen bir bebekle otel odasina
geri donen Cate, lan’1 kor, a¢ ve caresiz bir sekilde bulur. Bebegin 6lii oldugunu fark
eden Cate onu gomer, bedelinin ne oldugunu bile bile lan ve kendisine yiyecek bulmak

i¢in tekrar disar1 ¢ikar.

lan: Nereye gidiyorsun?

Cate: Agim.

lan: Cate, bu tehlikeli. Yiyecek yok.

Cate: Bir askerden alabilirim (Kane, 2001: 58)

O gittiginde lan mastiirbasyon yapar ve bebekten bir 1sirik alir. Cate sosisle otel
odasina geri doner, lan sosisi yer, ona tesekkiir eder ve acilar i¢inde Sliir. Yagmur yagar

ve oyun biter.

2.3.1. Kane’in Lanetlenmis (Blasted) Oyununda Siddet iceren Sahnelerin

Incelenmesi:

[Ik sahnenin ikinci ciimlesi, Ian’in kendinin koktugunu sdylemesiyle baslar.
“Ian: Kokuyorum. Dus ister misin?” ( Kane, 2001: 1). Bir gazeteci olan Ian’in bu
sekilde tasvir edilmesi, ruhundaki ve zihnindeki kirli duygular1 temsil eder. Kane tek bir
sifat kullanarak ilk konusmayla sosyal elestiriye baslar. “lan, politik olarak kendine,
hiklmete, gazetecilere, Cate’in zekasina, hayatindaki firsatlara ve g¢evresindekilere
kars1 deterministtir” (Rabey, 2003: 205). Ruhu bu denli kirli bir Kkisinin, ileriki
sahnelerde ne denli saldirgan tavirlar sergileyecegi agiktir. Nitekim, kendine, bebege ve

Cate’e bedenen ve ruhen zarar vermekle kalmaz, yamyamliga kadar ilerler.

Ian ve Cate’in otel odasindaki yakin sohbetleriyle baslayan oyun, ilk
konusmalardan itibaren agir siddet ve vahset icerir. lan fiziksel olarak saldirmadan 6nce
sozel olarak Cate’i agagilar. Kiyafetlerini dolayisiyla onu, belki kiyafetlerinden otiirii

mensup oldugu sosyal sinifi begenmedigini soyler, onu lezbiyenlere benzetir. Uzun
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stiredir goriismemelerine ragmen lan onunla cinsel olarak beraber olmayi ister ve ona

emreder.

Ian: Kiyafetlerini sevmedim.

Cate: (Kiyafetlerine bakar).

lan: Lezbiyenlere benziyorsun.

Ian kalkar kiyafetlerini ¢ikarir, ¢iplak olarak dniinde dikilir.
Ian: Agzina al (Kane, 2001: 8).

[an’1n 1srarlarina dayanamayarak Cate bayilir. Tam babasi kadar yasl olmasa da
kendinden yasca biiyiik, kirk bes yasinda bir gazeteci lan ile otelde olmasi, onun
tarafindan taciz edilmesi oyunun hemen basinda siddet ve ensest iliskiyi gozler oniine
serer. Bayildiktan sonra, nobetlerinin babasi eve dondiikten sonra arttigini belirten
Cate’in babasiyla sorunlar yasamis oldugunu, belki de babasi tarafindan taciz edildigini
gosterir. Hem Ian’in hem de yazar Kane’in babasinin gazeteci olmasi ise babasi ve Kane
arasindaki iliski konusunda siiphe uyandirir. Kane ve Cate isimleri de oldukca birbirine
yakindir. Yine ayni1 sahnede Ian’in cigerlerinden birinin alinmis olmasina ragmen asir1
derecede sigara igmesi, kendini Oliime siiriikledigini, onun i¢in yasamanin 6lmekten
farki olmadigini gosterir. Oyunun sonuna kadar cin ve sigara igmeye devam eder.
Bilingli olarak, yasamdan beklentisi olmadigi i¢in 6liime dogru diisiise geger. Bu durum

kendine ve bedenine kendi elleriyle uyguladig: siddettir aslinda.

Kisa bir siire gegmeden lan mastiirbasyon yapmaya baslar kiyafetlerini ¢ikarir.

Cate’i Oper fakat Cate panik olur, titremeye baslar, onu iter.

lan onu Oper.

Cate karsilik verir.

Ian elini Cate’in bluzun igine sokar, gogsiine dogru hareket ettirir. Diger eliyle pantolonunu
cikarir ve mastiirbasyon yapmaya baglar. Cate’in bluzunu ¢ikarmaya baslar. Cate onu iter.
Cate: lan, yapma.

lan: Ne?

Cate: Yapmak istemiyorum.

lan: istiyorsun.

Cate: Sana s6yledim. Seni seviyorum fakat yapamam.

Ian: Ssssss. ( Pantolonunu ¢ikarmaya baslar)

Cate panikler. Titremeye baslar. Anlasilmaz ¢iglik atar (Kane, 2001: 14).

Ian tekrar onu sozel olarak zorlamaya baglar. Cate artik Shaun adinda bir adamla
beraber oldugunu, Ian ile seks yapamayacagini sdylese de lan daha Once beraber

olduklar1 i¢in seksin onun hakki oldugunu iddia eder. lan’a goére kadmnin isteyip
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istememesi Onemli degildir, Cate’e karsi dstiinlik kurup, istedigini elde etmesi
gerekmektedir. Her ne kadar okumus, zengin, {ist sinifa mensup bir gazeteci olsa da

erkek egemen toplumun izleri tasir Ian.

lan: Higbir sey bilmiyorsun. Bu ylizden seviyorum seni ve seninle sevismek istiyorum.
Cate: Fakat yapamazsin.

lan: Neden?

Cate: Istemiyorum.

lan: Neden buraya geldin?

Cate: Mutsuz duruyordun.

lan: Beni mutlu et.

Cate: Yapamam.

lan: Lutfen (Kane, 2001: 24).

Ian onu ikna etmeye c¢alisirken onu sevdigini sdyler ancak diger yandan gocuk
sahibi olmanin sa¢gmaligindan, evlatlarin ebeveynleri sevmemesinden soz eder.
Konugmalarindan Ian’1n ne kadar sevgisiz biiyilidiigilinii, anne ve babasindan nefret ettigi
aciktir. Davraniggr kuramin One siirdigii gibi sevgisizligin, bireye aile ve toplum
tarafindan asilandig1 vurgulanir. Insanm ve ¢ocugun en temel ihtiyaglaridan biri olan
sevgi, mevcut dénemde bireyler i¢in ulasilmaz olmustur. Oz annesini sevmeyen birinin,
Cate’i sevebilmesi tabi ki zordur. insan1 ve kadin1 sevmeyen bir bireyin, Cate’i
bayiltana kadar istemedigi seyler konusunda zorlamasi, ona tecaviiz etmesi normaldir.
Yani lan’1in uyguladig1 siddet ona toplum tarafindan 6gretilmistir. Birinci sahne, Ian’in

Cate’e odadaki cicekleri vermesiyle sona erer.

Ikinci sahnede ¢igeklerin her yere dagilmis ve parcalanmis olmasi, Ian’in Cate’e
tecaviiz ettigini gosterir. Eserlerinde genellikle tecaviiz, fiziksel siddet, iskence, sadist
ve mazosist eylemler kullanan Kane bu eserinde Cate’e tecaviiz edilmesiyle, savasta ve

barista erkeklerin kadinlara taciz ve saldirida bulunduklarini1 vurgulamak istemistir.

Aynu.

Sonraki gun erken saatler.

Hava giinesli ve parlak- Sicak bir giin olacak.
Cigekler odanin her yerine dagilmis (Kane, 2001: 25).

Otel odasi, ya da giinliik hayat ya da Bosna, kadina uygulanan siddet her yerde
aynidir ve erkek egemen toplumda bu davranis ¢ok olagan ve yaygindir. Erillige,
ataerkil topluma, erkegin kadin iizerinde kurdugu {istiinliige, egosunu ve diirtiilerini

tatmin etmek i¢in kadina tecaviiz etmesine eserlerinde sik sik yer vermesi agisindan bazi
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otoriteler tarafindan Kane’in feminist oldugu seklinde yorumlansa da, Kane bu durumu

diinyanin gergegi olarak goriir ve ona gore yazarin gorevi ise bunlara 1s1k tutmaktir.

Sabah altida dusa giren Ian silahin1 yaninda gotiiriir. Bireyler dusta bile silah
bulunduracak kadar giivensiz bir ortamda yasamaya mecburdur. Kendisine tecaviiz
ettigi i¢in ona nefretle bakan Cate’e, illa ki dlecegini soyleyerek yasamdan beklentisi
olmadigini vurgular Ian. Karakterler 8liimii bir kurtulus olarak gériir. Icinde yasadiklari
diinya o kadar nefret, siddet ve aciyla doludur ki, 6lmek ya da yasamak onlar i¢in fark
etmez. Freud’un One siirdiigii 6liim iggilidlisiinii lan ve Asker karakterinde goérmek
miimkiindiir. Yasam iggiidiilerini bir kenara birakmiglar adeta 6liimii arzularlar. Aniden
araba freninin ¢ikardig: giiriiltilyle kendini yere atan Ian bomba ya da kaostan korkar.
Bireyler o kadar actya maruz kalmistir ki silah ve benzeri her hangi bir ses bile onlar1

arkutar.

lan Cate’i yatakta dovmeye baslar. Bogusma sirasinda Cate silahi ele gecirir ve
Ian sakinlesir. Erilligin simgesi olan silah artik kadindadir, dolayisiyla gii¢ de ondadir.
Ian ayni zamanda cinsel istiinliiglini de kaybetmistir. Erkek tstiinliigiiniin yani sira,
kendisine siddet uygulanan kisinin zamanla baskasina siddet uygulayacagi vurgulanir.
Siddet bulasict bir hastalik gibidir ve bulastig1 kisileri kontrolden ¢ikarir. Az Once
kendisine siddet uygulayan adama silahin verdigi giicle her seyi yapabilir, ancak bu
uzun surmez ¢iinkii Cate bayilir ve bilincini kaybeder. Firsattan yararlanan lan silahi
tekrar kapar ve Cate’e giiclinii ispat etmek i¢in yar1 baygin olan kadina tekrar tecaviiz
eder. Kane siirekli silahin el degistirmesi temasii1 kullanarak giicin el
degistirebilecegini bir kez daha vurgular. Eserin basindan sonuna kadar en masum
karakter olan Cate, lan sayesinde siddeti 6grenmistir. Ian ona siddet uyguladike¢a, o da
benzer davranislar gostermistir. Kane siddetin sosyal 6grenme ile olusan bir davranis

oldugunu bir kez daha vurgulamstir.

lan: Sakin ol, o dolu bir silah.

Cate: Iddddd.

lan: Catie, hadi ama.

Cate: Idddd.

Ian: Kaza istemiyorum. Annenin diisiin. Ve kardesini. Ne diigtiniirler?
Cate: Idddd.

Cate titrer ve bayilir (Kane, 2001: 28).
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Ikinci sahnede Cate kendi istegiyle Ian’a yaklasir. Ona dokunur ve oral seks
yapmaya baglar. Kendisinin bir katil oldugunu sdyleyen Ian’in sdylediklerine sinirlenip,

onun penisini 1sirir ve tiikiiriir.

lan: Ben bir katilim.

Cate bu kelimeyi duyar duymaz onun penisini tiim giiciiyle 1sirir. lan’mn zevk ¢i1gligi acinin
haykirigina doniisiir. Kendini ¢ekmeye caligir fakat Cate disiyle tutar onu. lan ona vurur ve Cate
onu saliverir.

Ian konusamayacak sekilde ac1 iginde uzanir.

Cate tiikiiriir, onun en ufak bir izini agzindan atmaya galisircasina. Cate banyoya gider, lan onun
dislerini firgaladigini duyar.

lan kendini kontrol eder. Tek parcadir (Kane, 2001: 31).

Gazeteci olan Ian’in kendisini katil olarak tanimlamasi Kane’in basini, islenen
cinayetlerden ve uygulanan zuliimden sorumlu tutmasi seklinde yorumlanabilir. Bu kez
Cate Ian’a siddet uygular. lan onceki sahnede Cate’e tecaviiz ederek, onun bedenine
siddet uygulamis ayn1 zamanda onda ruhsal aciya sebep olmustur. Bu davranisinin
karsilig1 olarak, Cate tensel yakinlasma esnasinda onu isirmistir. Ian’dan O6grendigi
siddeti ona uygulamis, Ian’da fiziksel aciya neden olmustur. Ayni1 zamanda kendilerini
glvensiz ortamda hisseden bireylerin kadin veya erkek, hemen siddete bagvurduklarini
gozler Onlne serer. Biitiin bu sevigsme sahnesini ve siddet iceren eylemleri seyirci
dakikas1 dakikasina izlemek zorundadir. Tartismalarinin ardindan Cate bagini yastiga
gomer, fakat lan yastigi1 kaldirir ve onun basina silah dayar. Cate’e uygulanan fiziksel
ve psikolojik siddet dinmek bitmez fakat dyle kaniksamistir ki siddeti, gitmek i¢in her
hangi bir caba gostermez, odaya gelen kahvaltiyla karnin1 doyurur. Ciinkii actir ve
disarist1 ya da evi de cok giivenli ortamlar degildir. En azindan burada karninm

doyurabilir.

Sahnenin sonunda Cate banyodayken kapi israrla ¢alinir, fakat ses gelmez.
Silahin1 yanina alan Ian, kapiy1 yavasca a¢tiginda karsisinda suikast silahiyla bir asker
gorur. Hemen kapiy1 geri kapatmaya calissa da asker kapiyir zorlayip igeri girmeyi
basarir ve Ian’in silahini alir. Ian’in askeri goriir gormez korkmasi, onu tehlike olarak
algilamas1 savas ve askerin diinyaya hep kotiiliik getirdigini vurgular. Ayn1 zamanda
asker karakterine isim verilmemistir, sadece askerdir. Diinyanin her yerinde, her ulusta,

her savastan bir asker olabilir. Kane savasin ve siddetin evrenselligini vurgulamak ister.

Ian kap1y1 agar.
Disarida tiifegiyle bir Asker.



39

Ian kapiy1 kapatmaya caligir, siirgiiyii takar.

Asker kapiy1 iter ve lan’in silahimi alir.

Asker: O ne?

Ian: Domuz.(Ian ona sosisi verir. Asker hizla yer. Agzini siler.)

Asker: Seks kokusu aliyorum. (Etrafi arar) Yumusak mrydi?

Asker Cate’in kiilodunu cebine koyar. Banyoya gider. Kapiy1 ¢alar. Cevap yok. Zorlar. Kitlidir.
Ian pencereden disar1 bakar.

Asker: Gitti. Risk aliyor. Digarida bir ¢ok pi¢ asker var (Kane, 2001: 39).

Ag olan asker ilk dnce sosisi yer, sonra kadin ve seks kokusu alarak Cate igin
ikinci bir tehdit olma esigindedir, ancak Cate banyonun kapisindan kagar. Ian Cate’in
kagarak risk aldigim zira disarida bir¢ok askerin onu bekledigini, bir askerin birgok
askerden daha giivenli oldugunu belirtir. Sadece savas alaninda ya da istila aninda degil,
askerlerin sivil halk icin de her daim tehdit unsuru oldugu agiktir. Kane’in savasa ve
savasa dair her tiirlii nesne, olgu ve kisiye karsi ne kadar olumsuz baktigini gérmek

mimkindur.

Uciincii  sahnede alisilagelmisin  aksine zaman ve yer kavrami degisir,
patlamanin etkisiyle sahne birden Bosna’ da yasanan i¢ savasa doniisiir. Kane 1990’
yillarda yasanan Bosna savasina, kaybolan hayatlara, ¢ekilen acilara sirt ¢evirmek
istememistir. Kane, Lanetlenmis’i kaleme aldigi esnada televizyonda izledigi
Srebrenitsa kusatmasindan ve yardim isteyen yash kadindan ¢ok etkilenmis ve savas
temasini Cate ve Ian’in hikayesine katmak istemistir. Ona gore huzur, medeniyet ve
savas arasinda her an yikilabilecek bir duvar vardir, tipki Ian’in otel odasinin duvari
gibi. Kane, bir kadinla erkek arasinda yasanan olay1 evrensel boyuta, savasin vahsi
sonuclarina cevirerek, savasin ne kadar kotii olduguna dikkat cekmek istemistir.
Yasanan sorunlara kars1 farkindalig1 oldukga yiiksek olan Kane, tiim acilarin sebebinin
kapitalizm ve maddeye olan diiskiinliik oldugunu diistiniir. Kane’e gére, Bosna’da etnik
temizlik kisvesi altinda kadinlara tecaviiz edilmis, onlara siddet uygulanmistir ancak

tim dinya televizyondan izlerken bu duruma sessiz kalmistir.

Bombanin etkisiyle otel odasinin duvar1 delinmis, her yer toz icindedir.
Susuzlugunu, aclhigni gideren askerin cinsel arzular1 ve isteklerini gidermesi vardir
sirada. lan ile seks ve kadinlar halinda konusmaya baslar. Gozlerini kapatip ona {i¢
arkadasiyla canice isledikleri sugu anlatir, tabi ki bu ona gore bir su¢ degil akilda kalan

bir anekdottur.
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Asker: Ugiimiiz.

lan: Anlatma.

Asker: Sehrin disinda bir eve girdik. Herkes gitmisti. Kdsede saklanan erkek gocuk disinda.
Digerlerinden biri onu disar1 ¢ikardi. Onu yere yatirdi. Onu bacaklarindan vurdu. Bodrumdan
aglama duydum. Asag1 indim. Ug adam, dort kadin.

Digerlerini ¢agirdim. Ben kadinlar1 becerirken, onlar adamlari tuttu. En genci on iki yasindaydi.
Aglamadi, sadece orada uzandi. Onu ¢evirdim ve -. Sonra o agladi. Beni temizlemek i¢in ona
kendimi yalattim. Gozlerimi kapattim ve onu diisiindiim. Babasini agzindan vurdum. Erkek
kardesler bagirdi. Onlar1 tavana testislerinden astim.

lan: Etkileyici.

Asker: Hi¢ yapmadin mi?

lan: Hayur.

Asker: Emin misin?

Ian: Unutmazdim.

Asker: Hi¢ yapmadin mi1?

Ian: Ya o kadin, kendini banyoya kitleyen?

Asker: (Cevap vermez)

lan: Ah.

Asker: Sen bir kerede dort yaptin, ben ise bir (Kane, 2001:43).

Askerin anlattigi olayla, Kane askerlerin kadinlara uyguladigi zor kullanma,
tecaviz, zulmii, ayn1 zamanda erkeklere de yapilan igkence ve uygulanan fiziksel siddeti
tasvir eder. Askerin caniligi disinda, Ian’in da bu vahseti etkileyici bulmasi, dort kadina
tecaviiz etmenin bir kadina etmekten daha giizel oldugunu diisiinmesi toplumun ne
kadar canilestigini gosterirken, Kane ayn1 zamanda tecaviizii ger¢eklestiren ve siddeti
uygulayan olarak vahsi erkekler icin tecaviiziin ne kadar normal oldugunu vurgular.
Konugma iki erkegin arasinda geger. Ian, Cate’e gore bedenen guclidir, asker de lan’a
gore giicliidiir ¢linkii silahlidir. Ve hikayesini anlattiktan sonra giiciinii kullanarak Ian’a

siddet uygulamak i¢in can atar.

Bir diger siddet iceren durum Ian’in okudugu gazete haberindedir. Yine kadina
iskence yapilmis, siddet uygulanmis, tecaviiz edilmistir. Gazetelerde her gun
okunabilecek siradan bir haberdir. Ayni zamanda detayli ve erotik bir bi¢imde
anlatilmistir. Kadinlarin fahise olarak betimlenmesi asagilayici ve tecaviizii nasil
yaptiklarinin detayli anlatilmasi gereksizdir. Burada yazili ve gorsel basina siddet
olaylarina karst duyarsiz olduklar1 ya da onlart kigkirttiklari, artmasma katkida

bulunduklar icin biiytik elestiri vardir.

Ian: ( Yataktan gazetelerden birini alir ve okur.)

Kinky araba saticis1 Richard Morris iki ergen fahiseyi tasraya gotiirdii, onlar1 ¢iplak olarak
citlere bagladi, onlarla seks yapmadan 6nce onlar kemerle kirbagladi. Sheffield’den olan
Morris, on {i¢ yasinda olan kizlardan biriyle yasa dis1 seks yaptig1 i¢in ii¢ y1l hapse atild.
Hikayeler (Kane: 47).
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Asker okula gittigini, birini sevdigini ancak onu oldiirdiiklerini sdyler. Simdi de
kendisinin savasta a¢ ve sefil olarak hayatinin ¢ok da keyifli olmadigini iddia ederken,
Ian’a ona tecaviiz edecegini sOyler. Birinci sahnede giicii elinde tutan, Cate’e tecaviiz
eden lan artik egemen gii¢ degildir, silah1 ve giicii elinde tutanin kolesidir artik. Asker
Ian’1in cezasimi verecektir ve kendine yapilanlarin intikamini alacaktir. Kiz arkadasina
askerler tecaviiz etmis, siddet uygulamislardir. Cinsel diirtiilerine yenik diisen, depresif,
bosluga diismiis, lizgiin asker lan’ a tecaviiz ederken gozlerini kapatip, sevgilisini
diisiiniir, Ian’in saglarmi koklar. Hem kendini tatmin eder, hem de siddeti siddetle
dindirmeye ¢alisir. Ciinkii diinyadan ve savastan tek 6grendigi sey vahset ve siddettir.
Askerin saldirgan tavirlari siddetin siddet dogurdugu, ya da veba gibi yayildigi, ya da
siddetin bireylere 6gretildigi fikirlerini destekler.

Asker: Arkani don, Ian.

Ian: Seni becerecegim.

Asker: Hayir.

lan: Yoksa seni oldurdrim.

Asker: lyi.

Ian: Gorecegiz. Becerilip 6ldiiriilmek, hemen 6ldiiriilmekten iyidir.

Asker: Evet.

Ian: Simdi ne dersem yapacaksin.

( Ian’1 dudaklarindan hisli sekilde 6per. Birbirlerine bakarlar.)

Onun gibi kokuyorsun. Ayni sigara.

Ayaga kalkar, Ian’1 bir eliyle gevirir. Diger eliyle silahi lan’in kafasina dayar. lan’in
pantolonlarini ¢ikarir, kendininkini de, ve ona tecaviiz eder- gozleri kapali, lan’in sag¢larini
koklayarak.)

Ian’1n yiizii aciy1 gosterir ama o sessizdir.

Asker bitirdiginde, pantolonunu ¢eker ve silahi [an’1n aniisiine iter.

Asker: Pi¢ Col’de tetigi boyle ¢ekti. Nasilmig?

(Ian’1n yanina oturur) Higbir erkek tarafindan becerilmedin mi?

lan: (Cevap vermez)

Asker: Oyle diisiinmemistim. Bu higbir sey. Binlerce insanin domuzlar gibi sehri terk etmek igin
kamyonlara dolustugunu goérdiim. Kadinlar bebeklerine birileri bakar umuduyla onlar1 atiyorlar.
Birbirlerini 6liimiine eziyorlar. Kafalarinin i¢indekiler gézlerinden ¢ikiyor. Yiiziiniin biilyiik bir
kism1 havaya ugmus bir ¢ocuk gordiim, agliktan 6len adamin 6lmiis karisinin bacagini yedigini
gordiim. Silah burada dogdu ve 6lmeyecek.

(Asker lan’in kafasini sikica tutar. Agzin1 Ian’n gozlerinden birine dayar, onu emer, 1sirir ve
yer. Aynisini diger gdziine de yapar.

Asker: O kizin g6zinl yedi. Zavalli pig. Zavalli agkim. Zavalli kahrolasica pi¢ (Kane, :49)

lan kendisine tecaviiz edilirken, Cate’in aksine hi¢ karst koymaz. Eril
egemenligin, gliciin simgesi olan silaha kars1 kdleye doniismiistiir. Bu ayn1 zamanda gii¢
ve dengelerin her daim degisebilecegini, uygulanan siddetin siddeti uygulayana

fazlasiyla geri donebilecegini gosterir. Birinci sahneden fazla olarak, ikinci sahnede
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seyirciyi sok eden onlarin smirlarini zorlayan sey askerin yamyamligidir. Asker icin
Ian’1n goézlerini yemek ve ona tecaviiz etmek normal bir durumdur, ¢linkii askerin kiz
arkadasina da tecaviiz edilmistir, ya da asker bir adamin karisinin bacagini yemesine
sahit olmustur. O kadar dehset verici seylere tanik olmustur ki ya da kendisi vahseti
bizzat yaratmistir ki olay1 biiylitmez. Siddet ve yamyamlik ona bagkalari tarafindan
Ogretilmistir. lan’1n goézlerini, sevgilisinin intikamini almak i¢in ve a¢ oldugu i¢in yiyen
asker ile Kane insanlarin gii¢ elde etmek amaciyla savas alanlarinda birbirlerine ne gibi
iskenceler ettigini, insanliklarin1 ne kadar yitirdiklerini seyirciye diisiindiirmek ister.
Ayn1 zamanda gazeteci olan lan’in kor olmasi donemin yazili basininin igreng
gercekliklere ne kadar gozlerini kapadiklarini simgeler. Migde bulandirict gerceklik,
sadizmin, vahset, sozel ve fiziksel siddet, zor kullanma, taciz, escinsellik, yamyamlik ile
dolu ikinci sahne, donemin goz ardr edilen gergekleri konusunda seyirciyi ensesinden
tutarak epey diisiindiiriir. “Oyun sadece ne oldugunu anlattigi i¢in degil, nasil oldugunu

anlattig1 i¢in rahatsiz edicidir” (Rabey, 2003: 206).

Dordiincii sahnede ilk siddet askerin kendini silahiyla oldiirmesidir. Yasanan
acilardan kurtulmasinin tek yolu ona gore Oliimdiir. Freud’un one siirdiigii 6lim
gudisinl bastiramayan asker, kendini kurtarmistir. Kendi giiciiniin, silahinin kurbani
olmustur. Ayni zamanda savasin asla Ingiltere’de olmayacag inamsinin da sagmaligini

vurgular.

Ayni.

Asker Lian’a yakin yerde uzanir, elinde tiifegi. Beynini havaya ucurmustur.
Cate banyo kapisindan girer, sirilsiklam bir bebegi tagiyarak.

Cate: Sen bir kabussun.

lan: Cate?

Cate: Durmayacak.

lan: Catie buradasin?
Cate: Sehirde herkes agliyor (Kane, 2001: 52).

Elinde bir bebekle donen Cate Ian’a acir, yardim etmek ister. Ian onun igini
bitirmesi, onu dldiirmesi i¢in yalvarir, fakat Cate yapamaz. Ian onu dldiirmeyerek ona
ceza verdigini sdyler. lan’a gore yasamak biiyiik bir cezadir. Birey vahset dolu bir
diinyada yasamaya mecbur kalmistir. Masumlara siddet uygulaniyor, zamanla kurban da
caniye doniisiiyor. Bunun bedeli olarak da birey acilar i¢inde vahsi diinyada yasamaya

mecbur kaliyor. Cate’den silah1 alan Ian onu agzina dayar, tetigi ¢eker fakat bostur,
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yasamaya mecburdur. Dérdlncl sahnenin sonunda Cate bebegin 6lmiis oldugunu
sOyler. Ian’a gore bebek 61diigii i¢in sanslidir.

Besinci sahnede Cate ad1 olmayan bebegi 6zenli sekilde tahtalarin altina
gommeye ¢alisir. Hag isareti yapip ¢igek koyar. Adinin olmamasi Ian i¢in 6nemli
degildir ¢ilinkii kimsenin onu ziyaret etmeyecegini diisiiniir. Belki ailesi coktan

Olmiistiir.

Ian askerlerden yiyecek istemek i¢in ayrilmak isteyen Cate’in gitmesini istemez
¢linkii hayatta kalabilmesi i¢in askerlere riisvet olarak bedenini sunmak zorundadir.

Ancak Cate onu dinlemez ve gider.

Karanlik.

Isik.

lan mastiirbasyon yapar.

lan tuvaletini yapar..

Ve sonra gazeteyle temizlemeye caligir.

Histerik giilmeye baslar.

Kabus gorr.

Aglar, biiyiik ¢igliklarla.

Hareketsiz uzanir, agliktan giigsiiz (Kane, 2001: 60)

Kor, ag, sefil haldeyken, yaninda iki tane ceset yatarken Ian mastiirbasyon
yapmaya baslar, iger, askerin cesedine sarilir, giiler, aglar ve bebegi oldugu yerden
cikarip onu yer. Asker ile lan’in arasinda gegen vahset dolu sahneden daha beterdir son
sahne. Son sahnede, Yiizlestirmeci Tiyatro’nun, tiksindirici bltin sahneleri, seyirciye
yasattigini gormek miimkiindiir. Seyirci yamyamliga tekrar tanik olur, bu kez kurban bir
kiz bebektir. Acikan lan, bebegi gémiilii oldugu yerden ¢ikarip karnin1 doyurur. Daha
once askerin Ian’in gozlerini yemesinden sonra, seyirci ikinci kez yamyamlig: izler. Bu
sahne savasta yasanan vahseti ve yamyamlig1 vurgularken ayni zamanda insanin siddet
konusunda ne kadar ileri gidebilecegini gosterir. Hayatta kalabilmek icin bir bagka
insanin bedenine neler yapabilecegini vurgular. Cate sosisle otel odasina doner, sosisi
askerlerden nasil aldig1 ya da ne tiir bir siddete maruz kaldig1 belirtilmez. Fakat bunu
eser boyunca ¢izilen dis diinya resminden anlamak gii¢ degildir. lan sosisi yer, ickiyi
icer ve tesekkiir edip oliir. Sahne ve oyun lan’in 6lmesiyle sona erer. Yagmur yagar
biitiin kan1 ve kiri temizler. Tek hayatta kalan masum Cate’tir. Parmagini bir ¢ocuk gibi

emmesi onun masumiyetini simgeler. Ayni zamanda kendine defalarca siddet
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uygulayan lan’a yardim etmeye calismasi ve Oliirken onun yaninda olmasi yine

ruhundaki temizligi gosterir.

Cate cini icer.

Parmagini emer.

Sessizlik.

Yagmur yagar.

Ian: Tesekkiirler (Kane, 2001:61)
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UCUNCU BOLUM
BOND’DAN KANE’E SIDDETIN EVRiMi

3.1. Lanetlenmis ve Kurtaridmis Oyunlarimin Kiyaslanmasi:

7 Temmuz 1939°da baslayan, 2 Eylil 1945°te biten, Ikinci Diinya Savas1 6 yil
siirmiis, tim diinyada hem savas sirasinda hem de savastan sonra milyonlarca insanin
hayatin1 derinden etkilemistir. Savas basladiginda heniiz bes yasinda olan Edward Bond
savast ve onun etkilerini fiilen yasamistir. Sarah Kane ise savas bittikten yirmi alt1 yil
sonra dogmustur. Kane savasi gérmemis ancak savas sonrasi yeniden yapilanan

Ingiltere’nin degisen toplumunda yetiskin bir birey olarak yasamustir.

Hem Bond, hem de Kane Royal Court Tiyatrosu’nun destekledigi
yazarlardandir. Genellikle diger yazarlarla beraber yasadiklar1 toplumun sosyal, politik,
ekonomik sorunlari, iilkenin durumu, kapitalizm, esitsizlik, adaletsizlik gibi konularda
oyunlar yazmislardir. Bircogunun farkli teknigi, iislubu, bakis agis1 olsa da ortak nokta
aksakliklara kars1 duyarli olmak, bunlart dile getirmekten korkmamak, daha ideal bir
toplum i¢in seyirciyi bilinglendirme amaci giitmektir. Kane ve Bond’u diger yazarlardan
ayiran sey ise her ikisinin de siddet temasi lizerinde fazlaca durmasi ve oyunlarinin fazla
elestiri almasidir. Bond ve Kane’in en Onemli ortak noktasi ise bireyin uyguladig
siddeti toplumun olusturdugu fikridir. Tki yazar da, bireyi masum olarak kabul eder.
Onu degistiren i¢inde yasadigi toplum, hayat sartlari, kapitalizm ve sistemdir. Birey
diinyanin bir iirliniidiir. Bu bakis acisina gore, siddetin psikolojik sebeplerine iliskin

kuramlardaki sosyal 6grenme yaklasimini destekledikleri agiktir.

Bond’un Kurtarilmis eseri, adin1 bebegin 6ldiiriilmesinden alir. Olmek bebek
icin bir kurtulustur. Ote yandan, Lanetlenmis oyunu karakterlerin iginde yasadig
topluma gonderme yapar. Ingilizcede sdzciigiin yanmus, yikilmis, patlamis, tahrip
olmus, bombalanmis gibi bir¢ok olumsuz anlamlari vardir. Hepsi de Bosna savasini
konu alan ve savas sonrasi Ingiltere’yi anlatan bir eser i¢in uygun ve betimleyici
sifatlardir. Her iki eserin de baslhigina bakildiginda yazarlarin resmettigi diinya karanlik,
cekilmez, ac1 vericidir. Olen ¢ocugun aslinda kurtulmus olmasi temas1 benzer sekilde
Kane’in Lanetlenmis eserinin dordiincii sahnesinde de vardir. lan kendini 6ldirmek ister

fakat silahta mermi yoktur. Cate Ian’a bebegin 6li oldugunu sodylediginde, Ian ‘sansl
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pi¢’ ifadesini kullanir. Ian 1zdirabin diinyasinda hayatta kalmis, bebek ise bdylesi bir

diinyadan 6lerek kurtulmustur.

Cate: OOO yooo0.

lan: Ne?

Cate: Ol

Ian: Sansl pi¢ (Kane, 2001: 56).

Insan gergekligini degistirme amaci giiden her iki yazar da, eserlerinde siddeti
ince bir nakis gibi islemis, seyirciyi iliklerine kadar etkilemislerdir. Edward Bond
siddeti resmederken daha duragan sahneler kullanmistir. Karakterleri genellikle sistem
tarafindan ezilmis silik, 6fkeli, yorgun, acili, iletisimsiz bireylerdir. Genellikle siddetin
bireylerde actig1 izler ve onlarin omuzlarindaki yiiklerle ne derece mutsuz ve sevgisiz
olduklarin1 resmeder; siddeti daha pasif, derinden isler. Altinci sahnede bebege
uygulanan fiziksel siddet disinda kanli ve detayli bir siddet sahnesi yoktur. izleyici ve
okuyucu migdesini bulandiric1 sahnelerle yiizlesmek zorunda kalmaz. Isci sinifa mesup
karakterler, igsizlikle ve fakirlikle miicadele ederler. Pam’in yatak arkadasi olan Len’i
eve pansiyoner olarak almalari, aralarindaki iliskiyi umursamadan Len’in verdigi
haftalik kira ile ilgilenmeleri fakirliklerini ve yozlasmis olduklarini destekler
niteliktedir. Diger yandan Kate’in ii¢ karakterinin higbiri is¢i sinifina mensup degildir.
Biri asker, digeri liikks otel odasi kiralamasindan anladigimiz kadariyla ekonomik
durumu 1yi bir gazeteci, Cate ise fakir igsiz bir kadindir. Yine de sefaletin kol gezdigi
savas ortaminda hepsi actir. Cate icin lan bir tehlike olsa da onun tarafindan tecaviize
ugramis olsa da otelde kalmaya, karnin1 doyurmaya devam eder. Ciinkii disaris1 ve evi
Ian’dan daha korkungtur. Iceri zorla giren askerin ilk yaptig1 sey ortadaki yiyeceklerle
karnin1 doyurmaktir. Savas askerler i¢in de oldukca ¢etin sartlar yaratir. Benzer sekilde
son sahnede Cate agliktan O0lmek iizere olduklari i¢in disaridaki tehlikeyi bile bile
yemek bulmak icin otelden disar1 ¢ikar. Oyun sosisi yemeleri ve cini igmeleriyle sona
erer. Kane savasin insanlar1 ne derece sefil bir hale siiriikledigini, en temel ihtiyaglari
olan yiyecegi bulamadiklarin1 ya da bulmak icin sug isleyip, birleri tarafindan istismar
edildiklerini acik¢a gozler Oniine serer. Kane’in karakterleri ezilmis, siddete maruz
kalmis olmalarinin yani sira birer canavardirlar. Siddeti hem uygulayan hem de
kurbandirlar. Oyle ki Ian kadina tecaviiz eder, bebegi yer ayn1 zamanda asker tarafindan
tecaviiz edilerek ve gozleri oyularak kurban olur. Benzer sekilde asker tecaviiz,
yamyamlik, darp, cinayet suglarinin yani sira sevgilisi askerler tarafindan 6ldiiriilmiis

act ¢eken bir kurbandir.
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Lanetlenmis oyununda savag sahnesi ya da asker yoktur. Savasa direk gonderme
yapilan tek konu, Harry ve Mary’nin yillar énce gocuklarmi Ikinci Diinya Savasi’nda
kaybetmis olmalaridir. Bu durum anne ve babada agir travma yaratmis, sonug olarak
yillarca birbirleriyle konugsmamigslardir. Bond savasta birgok masum insanin 6ldiigiinii
ve Glenlerin yakinlarinin biiyiik yikim yasadiklarini vurgular. Bond ve Kane arasindaki
diger benzer nokta ise her ikisinin de siddetin zaman, mekan, cinsiyet gézetmeksizin her
yerde yasanabilecegini iddia etmeleridir. Lanetlenmis oyununda bir ¢ocuk savas
esnasinda parkta oliirken, digeri barig ortaminda parkta oldiriliir, bir digeri ise yolda
kazada Olur. ikisinin cinsiyeti bellidir fakat oyuna adim veren kurtulan bebegin
cinsiyetinden s6z edilmez. Kane ise otel sahnesine aniden savas sahnesine
dontistiirtirken vermek istedigi mesaj aynidir; siddet evde, otelde, sokakta, savasta,
kirsalda, sehirde ve her yerde meydana gelebilir. Kendisine siddet uygulanan ve siddeti
bizzat uygulayan Kkarakterler her tiirli sosyal sinifa mensupturlar ve farkli
cinsiyettendirler. Oyle ki Cate, lan’dan ve gevresinden siddet goren bir kadin iken, Ian
asker tarafindan siddet goren bir adamdir ve gazetecidir. Asker ve sevgilisi bagkalari
tarafindan siddete maruz kalmislar, ya da tamk olmuslardir. iki fahise kirsalda tecaviize
ugramiglardir, suglu bir araba saticisi, bir erkektir. Yine kirsalda bir ailenin biitiin
fertlerine; kadinlara, babalara, erkek ve kiz ¢ocuklarina askerler tarafindan iskence
yapilmistir. Lanetlenmis’de savas sahnesi bulunmamasinin yani sira, oyunda gu¢ ve
siddetin temsilcisi olan silah da kullanilmaz. Altinci sahnede gangsterler bebegi
taglayarak kana bulayip dldiirtirler. Ancak Kane birinci boliimden itibaren silahi guicln,
kapitalizmin, zor kullanmanin, kendini savunmanin, barbarligin, siddetin, savasin
vazgecilmez bir unsuru olarak her sahnede kullanir. Ian Cate’in basina silah dayayarak
ona tecaviiz eder, Cate silah1 kaptifinda gii¢ onun eline ge¢mistir. Ian silah1 geri
aldiginda giic dengesi degisir, tekrar Kate’e tecaviiz eder. Asker silaht oldugu igin
lan’dan Ustundlr ve ona tecaviiz eder. Ian silahini bir an olsun yanindan ayirmaz,
banyoya bile silahla gider. Asker kendini silahla 6ldirir ve lan’ da silah kullanarak
intihar etmeye calisir. Bazi karakterler siddetin kurbani olurken, asker gibi bazi

karakterler de kendi giicliniin kurbani olur.

Lanetlenmis ve Kurtariimus eserleri, tezin ilk iki boliimde bahsedildigi gibi,
farkli drama teknikleriyle yazilmistir. “Kane, Bond’un karakterinin sadeliginden ve
sistematik gerilemeyle karakterlerin nasil tanimlandiklarii gosteren maddesel

kanitlarindan agikga etkilenmistir. Ancak Kane, cinsel siddeti Bond gibi islemez”
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(Rabey, 2003: 206). Kurtarilmis diyalektik tiyatronun karakteristik 6zelliklerine
sahiptir. Dili agir ve kelimelerin anlamlar1 yogundur. Olaylart degil daha ¢ok durumlari
iistli kapali anlatirken, seyirciyi diistinmeye zorlar. Karsilik bulamayan Pam’in Fred ile
tartismalar1 disinda, ya da Harry’nin Mary ile kiskanglik yiiziinden kavga etmesi disinda
karakterler ¢ok fazla sozel siddete basvurmazlar. Fakat Lanetlenmis gercekleri
okuyucunun ylzine ylzine, kiistah bir sekilde vuran Yiizlestirmeci Tiyatronun
ozelliklerini tasir. Icinde yasadigi vebali diinyanin en énemli sorununun siddet oldugunu
diistinen Kane, sozel ve fiziksel siddet 6gelerini sahnede en ¢iplak haliyle kullanir.
Neredeyse her konusmada hakaret, sozel saldiri, zorlama, taciz, asagilama vardir.

Kisacasi iki yazarin da siddeti resmederken kullandiklar1 dil ve iislup bambagkadir.

Kurtarilmig oyununda en ¢ok tepki alan, siddet iceren sahne altinci boliimde
bebegin taslanarak oldiirilmesidir. Herhangi bir sebep olmaksizin, parkta huzurlu bir
sekilde balik tutarken, Fred ve arkadagsi sirf eglenmek i¢in adi ve cinsiyeti olmayan
bebege fiziksel siddet uygularlar. Once bebegi birbirlerine firlatip, ona hakaret ederler.
Ardindan bezini ¢ikarip, digkisini bebegin yiiziine siirerler. Son olarak da Fred’in attig1
ilk tasin ardindan digerleri de bu suca ve vahsete ortak olarak bebegi oOldiiriirler.
Bond’un amaci kan, sefalet, yalnizlik dolu bir diinyada yasamaktansa 6lmenin bir
kurtulus oldugunu vurgulamaktir. Oyun sahnelendiginde, hem toplum hem de
elestirmenler tarafindan masum bir bebegin taglanmasi, dldiiriilmesi agir elestiriler alir
ve cok da hos karsilanmaz. Bir diger cinayet ise gangsterler tarafindan trafikte
islenmistir. Sahnede gerceklesmeyen kazayi, seyirci gangsterin agzindan ogrenir.
Digerlerine kazayi anlatirken ¢ok olagan ve normal davranir, keza arkadaslari icin de bu
durum siradandir. Sarah Kane de vahseti tasvir ederken cinayet temasina oyun boyunca
bir kez bagvurur. Asker ve iki arkadasi zorla girdikleri evde insanlara eziyet etmis,
erkekleri oldiirmiistiir. Seyirci askerin Ian’la bu hikayeyi paylasmasiyla cinayetten

haberdar olur, ancak olaya sahnede tanik olmaz.

Kane diger siddet unsurlarmin yani sira Lanetlenmis eserinde genellikle
kadinlara, hatta erkeklere ve ¢ocuklara tecaviiz edilmesi iizerinde yogunlasmstir. i1k
sahnede Cate’in eski sevgilisi lan, Cate bayginken ya da silah kullanarak ona tecaviiz
etmistir. Ikisinin eskiden sevismis olmalar;, Ian’mn bir yabanci olmamasi, Cate’in
tehlikenin farkinda olarak otele kendi gelmesi, ya da orada ilk tecaviizden sonra

kalmaya devam etmesi, bir ara kendi istegiyle Ian’a oral seks yapmis olmasi gibi
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sebeplerden 6tlrd Ian’in Cate’e yaptig1 tam bir tecaviz gibi gériinmese de, bir kadinin
rizas1 disinda gii¢ kullanarak ona siddet uygulanmstir. Yani tecaviizdir. ikincisi ise
askerin lan’a silah dayayarak, elindeki gii¢cle sor kullanarak Ian’a tecaviiz edisidir.
Ilkinden farkli olarak bir yabanci tarafindan hem de erkege siddet uygulanmistir. Bu
migde bulandiric1 dehset dolu an1 seyirci sahnede bizzat izlemistir. Ugiincii tecaviizii
seyirci askerin agzindan duyar. Ian’a anlattigi hikayede arkadaslariyla zorla girdikleri
evde, arkadaglar1 adamlar1 tutarken, asker on iki yasinda bir ¢ocuga ve diger dort kadina
tecaviiz etmistir. Askerin ballandira ballandira anlattigi, ve lan’in heyecan ve
kiskanclikla dinledigi bu hikaye neyse ki sahnede yasanmaz. Dordiincii tecaviiz ise
Ian’1n gazetede okudugu bir haberde gecer. Bu haberde bir araba saticisi iki fahiseyi
baglayarak onlara tecaviiz eder. Sarah Kane diinyada, 6zellikle savas doneminde, kadina
ve insana uygulanan en biiyiik siddet olan tecaviize bir kadin olarak sirt ¢gevirmemistir.
Eserinde bu duruma sik¢a yer vererek, bu evrensel sorun konusunda izleyicide
farkindalik yaratmak istemistir. Kendisine tecaviiz edilen insanlar farkli yaslardandir,
hatta iglerinde ¢ocuk da vardir. Sadece kadina ve cocuga degil, bir erkege erkek
tarafindan tecaviiz edilir. Kane cinsiyette farkliligin disinda, mekanlarda da farklilik
kullanir. Oyle ki tecaviizlerden biri Ingiltere de liiks bir otelde gerceklesirken, digerleri
savas alaninda ve kirsalda gecer. Arada ince bir ¢izgi vardir. Ona goére tecaviiz her
zaman her yerde gerceklesebilecek, herkesin basina gelebilecek bir durumdur. Bu
ylizden otel odasinin duvarmmi bombaya delmis, aniden sahneyi baska bir boyuta
tagimistir. Ya da Cate’e tecaviiz eden lan giiclii, eril iken, aniden baska bir erkegin
kolesi kurbani olmustur. Ilk sahnedeki tecaviizciiye sonraki sahnelerde siddet

uygulanmistir.

Iki yazar arasindaki bir diger farklilik organ kesme ve yamyamliktir. Bond’un
eserinde yamyamliga rastlanmazken, Lanetlenmis oyununda askerin lan’in go6zlerini
emerek c¢ikardigini, sonra onlar1 yedigini goriiriiz. Benzer sekilde, oyunun son
sahnesinde agliktan 6lmek iizere olan Ian, 6lmiis bebegi Cate’in gomdiigli yerden
cikartarak yer. Ondan 1sirik alarak karnini doyurmaya g¢aligir. Ian’in yani sira, asker
acliktan 6lmek iizere olan bir adamin karisinin bacaklarin1 yediginden s6z eder. Bu ii¢
yamyamlik Ornegiyle, Kane savasin insanlari ne denli vahsilestirdigini, bireylerin

insanliklarini kaybedip nasil birer hayvana doniistiiglinii vurgular.

Ian kipirdamadan yatar, a¢ ve glgsuzdr.
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Karanlik.

Isik.

Ian bebegi kaldirr.

Bebegi yer.

Bebegin saril1 oldugu carsafi delige tekrar koyar.
Huzur iginde 6lir (Kane, 2001: 60).

Her iki eserde de diinya yasanilmaz bir hal almistir. Bond bebegin taslanarak
oldurulmesinin, dehset dolu diinyada yasamaktan daha iyi oldugu ve 6liimiin onun igin
bir kurtulus oldugunu ima ederek, eserin adin1 Kurtarilmis koymustur. Benzer sekilde
Lanetlenmis oyununda Cate’e bakmasi i¢in bagka bir kadin tarafindan verilen bebek
oliir. Otel odasinda Ian’in intihar girisiminden sonra Cate bebegin 6lii oldugunu fark
eder. Izdirap dolu hayatini sonlandiramayan kor lan, bebegin 6lebildigi i¢in sansh
oldugunu soyler. Yani Kane de Bond gibi 6liimii, yozlasmis bir toplumda acilar i¢inde

yasamaktan bir kurtulus olarak gorr.

Lanetlenmis oyununda birey cektigi acilara son vermek i¢in kendini Oldiiriir.
Asker bu giline kadar ondan gii¢ alip, onun aracilifiyla siddet kullandigi silahiyla,
acilarina son verir. Benzer sekilde lan’da silah kullanarak Cate’e siddet uygulamistir ve
sonunda askerin tabancasiyla kendini 6ldiirmek ister. Kurtarilmig oyununda ise bireyler
pasiftir. Her ne kadar yasamlar1 ac1 ve siddet dolu olsa da 6liimii ve ya kendilerini

6ldiirmeyi dislinmezler.
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SONUC

Sonug olarak her iki oyunda da, siddet karakterleri ¢epecevre saran, onlari
mutsuzluga siiriikkleyen, acilen onlem alinmasi gereken bir olgudur ve ana temadir.
Ancak Kurtarilmis, savasi bizzat yasayan bir yazarin kaleminden ¢ikmasina ve savastan
yirmi yil sonra yazilmis olmasina ragmen, Lanetlenmis’e gore daha az siddet unsuru

icerir. Lanetlenmis Kurtarilmig’tan otuz yil sonra yazilmustir.

Savasin sicak etkileri coktan sona ermistir. Hatta Ingiltere’de hiyerarsi ortadan
kalkmis, is¢i smifi ve orta smif egitim gibi bircok sosyal hakka sahip olmustur.
Neredeyse milenyum baslarken savas sonrasi 6fke dinmemistir. Siddet ve sert lislup
kullanimi daha dnce genellikle erkek yazarlara aitken, bir kadin olarak Kane, Bond’dan
daha miistehcen ve siddet igerikli bir dil kullanmistir. Teknoloji ve kapitalizm gug
kazandikc¢a, savasta ve barista insan daha mutsuz, yalmz, 6fkeli, vahsi, acimasiz
olmustur. Bond’dan Kane’e gecen otuz yillik siiregte diinya gitgide yasanmaz bir hal
almig, toplumdaki bireyler canavarlasmistir. Hal boyle iken iki eser arasinda siddetin

resmedilisi yontnden biiyiik yogunluk farki vardir.

Tezin giris bolimiinde siddetin nedenlerine iligkin kuramlar bilimsel acgidan
aciklanmistir. Kane’in ve Bond’un c¢izdigi karakterler, olaylar, kendisine siddet
Ogretilen bireylerin daha sonra siddet uygulayan bireyler olmasi, her iki yazarin da
davranis¢1 kurama inandiklarini gosterir. Yani birey masum ve bos dogar, siddeti
icgiidiisel olarak tasimaz. Ancak g¢evresinden siddeti gorerek, ya da siddetin takdir
edilmesinden 6turd, ya da kendini korumak igin siddete basvurur. “Kurtarilmis, bireyi
kurtarmaya cabalayan insanin igindeki iyiyi anlatan bir ahlak hikayesidir” (Sternlicht,
2004: 175). Tipki Ian’in kendisine tecaviiz ettiginde, Cate’in kendini savunmak igin
Ian’a saldirmasi gibi. Bir diger 6rnek ise, askerin kendisine zarar vermesinden, tecaviiz
etmesinden korkan Ian’in askerle arasinda gegen konusma ve kavgadir. Kurtarilmis
oyununda, c¢evresinden siddeti 6grenen diger karakterler ise Mary, Harry ve Pam’dir.
Mary ve Pam bebeklerinin oldirilmesiyle ruhsal sagliklarini kaybetmistir ve bunu

kizlar1 Pam’e de bulastirip sagliksiz bir birey yetistirmislerdir.

Bond’a ve Kane’e gore, bireyler siddet konusunda masumdurlar ve umut vaat

ederler. Tek suclu, bireylere baska care birakmayan, insanlari disleri arasina alan
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kapitalizmdir. Nitekim Lanetlenmis oyununda, Cate oyunun sonunda hayatta kalmistir.
Yagmurun yagmasiyla, yani tiim kanin, pisligin temizlenmesiyle, kdtiilerin 6liimiiyle
bitmistir oyun. Benzer sekilde Kurtarilmis oyunda, kotii karakter Fred gitmistir. Iyiyi
temsil eden Len ve aile iletisim kurmay1 6grenmistir. Huzurlu bir aile ortamiyla oyun

Sona erer.

Sonu¢ olarak, hem Bond’a hem de Kane’e gore, insan 6zlinde masumdur,
siddete egilimi yoktur. Suglu olan sistemdir. Yazarin yegane gorevi ise toplumdaki
siddeti ve siddetin nedenlerini, tiyatro araciligiyla topluma anlatmak, seyircilerin
diistinmesini saglamaktir. Sorunlara 1s1k tutan her iki yazar da diinyay: daha yasanilasi

bir yer haline getirmeyi amaglar.
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