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Abstract

In this paper, | will discuss the question of how Dionysius of Halicarnassus relates the category of
the hypsos (the sublime) to the types of styles and his theory of composition. In his rhetorical works,
he frequently uses the terms hypsos and hypsélos when evaluating especially the styles of classical
orators and writers. As a representative of Greek classicism in Augustan period, Dionysius considers
so much of ancient Greek writing to be sublime. Even though Dionysius utilizes the concept of the
sublime mainly in the context of composition and style, for him hypsos is not identical with grand
or elevated style. It also concerns the greatness of thought and emotion, as well as style involving
figures, diction and composition.
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Oz

Bu makalede, Halikarnassoslu Dionysios’un hypsos (yicelik) kategorisini Gslup tirleri ve kompozisyon
teorisiyle nasil iliskilendirdigi sorusu ele alinacaktir. Dionysios hitabet sanati lizerine yazdigi eserlerde,
ozellikle Klasik Dénem hatip ve yazarlarinin bicemlerini degerlendirirken hypsos ve hypsélos terim-
lerini siklikla kullanmistir. Augustus dénemi Grek klasisizminin temsilcilerinden biri olarak Dionysios,
Klasik Hellen yazininin bdydk bir kismini yice (hypselos) olarak degerlendirmektedir. Dionysios hyp-
sos kavramini cogunlukla bicem ve kompozisyon baglaminda kullanmis olmasina karsin, ona gdre
hypsos bliylk ya da yiksek stille bir ve ayni sey degildir. Hypsos kategorisi figdr, diksiyon ve kompo-
zisyonu da barindiran stilin yani sira disincenin biyukligu ve duyguyu da konu edinir.

Anahtar Sozciikler: Halikarnassoslu Dionysios, Hypsos, Hypsélos, Yicelik, Grek Klasisizmi, Yiceligin
Kaynaklari, Yuksek Stil.

gibi edebiyatta da 6nemli birtakim degisim ve dénlisimler yasanmis-

tir. Bunlarin basinda, Asia biceminden uzaklasip, 6zellikle dilde 6zl
yakalamayi hedefleyen Attika bicemine, yani Klasik Dénem’deki Hellen yazinina geri dénus
gelmektedir!. Bu kontekste, Halikarnassoslu Dionysios ve Kaleakteli Caecilius, Augustus
dénemi Grek klasisizminin ve Attisizmin 6énde gelen temsilcileridir2. Bu yazarlar, klasik
gelenegdin yeniden canlandirilmasi amaciyla Klasik Dénem hatip ve yazarlarinin eserlerini
degerlendirirken, Gyos (hypsos / yucelik) kavramina siklikla basvurmuslardir3. Innes’in de
belirttigi gibi, teknik bir retorik terimi olarak hypsos, ilk olarak MO 1. ylzyihn ikinci yari-

Q ugustus'la baslayan Principatus Dénemi'nde bir¢ok alanda oldugu
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sinda Dionysios ve Caecilius'un hitabet Gzerine yazmis olduklari eserlerde kullaniimis ve
boylece hypsos terminolojisi Attisizmin yukselisiyle birlikte yayginlik kazanmigtiré.

Klasik Dénem yazinini ylce (hypsélos), yani mukemmel ve seckin olarak degerlendiren bu
hatipler, cogu Hellenistik yazarin tumturakli ve bir o kadar da gosterisli bicemine itiraz ede-
rek, hypsos terminolojisini tercih etmis ancak yine de okuyucu Gzerinde buyuk etki yarata-
cak bir tarzi bulmaya calismislardir>. Onlar igin boyle bir tarz, Attika bicemine 6zgU berraklik
ve etkileyiciligi birlestiren kompozisyon (synthesis) sanatinda yaratilabilir. Yani Dionysios
ve Caecilius’a gore, Klasik Hellen yazini model alinirsa, “ideal” tarza ulasilabilir (Voit 1934:
4. bolim; De Jonge 2014: 327-328). Nitekim Attisizmde edebiyat elestirmenlerinin dikkati
s6zcUk seciminden ¢ok sézcuklerin kompozisyonuna yogunlasmistir. Buna goére kompozis-
yon fikirlerin ylce, zengin ve glzel gérinmesini saglayan unsurlarin basinda gelir. Ayrica
Longinus ve Dionysios, metinleri genel olarak basit, orta ya da yukseltilmis olarak sinifla-
manin 6tesinde, belirli bir cimle ya da pasaja ytksek ton kazandiran 6zel edebi etkiyle de
ilgilenmislerdir (Bkz. De Jonge 2012: 274).

Dogal olgularin ya da edebiyat disindaki sanat eserlerinin buyuleyici yuceliginin (hypsos)
yani sira sozcukler, ifadeler ya da metinler de ylce (hypsélos) olabilir ki, bu da hem yazari
hem de okuyucuyu bulunduklari seviyenin ¢ok tstlne yikseltebilir. Ciink yazar ilham almis
olarak, okuyucu ise ekstasis halinde betimlenir. Hypsos teriminin buradaki harfiyen anlami,
Pausanias'ta (1.33.6) da gérdugumauz gibi yuksekliktir. Bu kavramin tasidigi temel anlamlar-
dan bir digeri de etkileyiciliktir. Ne Longinus ne de Dionysios hypsos kavraminin formel bir
tanimini vermemis olsalar da hypsos genellikle “insan Gstl” bir sey olarak karakterize edil-
mistir. Cunku ylcelik ya da yuksek olan, siradanhgi ve alisilagelmis olani asmaktadir (Porter
2016: 4, 214; De Jonge 2012: 276-277).

Bunun en acgik ifadesini Dionysios'tan oldukca etkilenmis olan Longinus'un Peri Hypsous
(Yiicelik Uzerine) adli eserinin sekizinci béliminde siraladigi yice yazinin bes kaynaginda
gérmek mumkindur. Longinus'un da ifade ettigi Uzere, ylce yazinin ilk ve en énemli kay-
nagi tanri ve kahramanlarin eylemleridir. Yani tipki Homeros'ta gérdigiimuz gibi, tanri ya
da kahramanlarla ilgili btytk fikirlerin kavranip ifade edilmesidir. Boylece hypsos, “buyuk
bir zihnin yansimasidir.” (Longin. Sublim. 9.4-11). Bu, hypsos'un bazen “dustncenin blyuk-
[Ggu” olarak da ifade edilen ilk kaynagidir. Hypsos, yazari da tanrisal kilar ve tanrinin
muazzam zihin seviyesine cekip yUkseltir. Bu nedenle, hypsos yazarlari yari tanrilar (ic46eot)
olarak da nitelendirilir (Longin. Sublim. 4.6, 16.2, 35.2 ve 36.1. Ayrica bkz. Segal 1959: 123-
124). Bununla birlikte hypsos metin, okuyucuyu saskina cevirerek kendini kaybetmesine,
kendinden gecmesine (ekstasis) de neden oluré. Demek ki blyiik yazin ikna etmekten cok,
okuyucu Uzerinde hypsos etkisi olarak da adlandirilan esinlenme, merak etme ve kendinden
ge¢me duygularini yaratmayr amacglamaktadir. Bu, hypsos'un en temel yénlerinden biridir.
Yazar, metindeki seslerin ritmini ve sézcuklerin yerini degistirmek suretiyle de hypsos etkisi
yaratabilir. Yazar ve okuyucuyla ilgili iste bu betimlemeler hypsos'un kimi zaman kisaca
“duygu” olarak ifade edilen ikinci kaynagini olusturur. Buna goére ylce yazin hem ¢ok
guc¢lu duygulardan kaynaklanmali hem de ¢ok guclt duygular yaratmahdir. Longinus bunu
coskulu ve esinlenmis ruh hali olarak adlandirmaktadir. Hypsos'un diger U¢ kaynagi ise
sunlardir: BiyUk ya da ylce yazin, uygun stilistik figtrler ve metaforlar kullanmali, asil bir
ifade sekline sahip olmali ve s6zclklerin dizenlenmesi mikemmel bir kompozisyon halinde
olmaldir?. Longinus'un acikca ifade ettigi bu 6zellikler temelde, GnlG edebiyat elestirmeni
ve hatip Halikarnassoslu Dionysios'ta da vardir.

Halikarnassoslu Dionysios, hypsos Uzerine ayri bir eseri olmamasina karsin, Peri ton Arkhaion
Rhétoron (Eski Hatipler Hakkinda), Peri Syntheseds Onomaton (Kelimelerin Didzenlenmesi
Hakkinda) ve Epistolé pros Gnaion Pompéion (Gnaeus Pompeius’a Mektup) baslkl eserle-
rinde Klasik Dénem yazar ve hatiplerinin yazim ve kompozisyon stillerini degerlendirirken,
hypsos (dyos) ve hypsélos (bynAds) kavramlarini da siklikla kullanmigtir. Dionysios'un tarz
ve kompozisyonu konu edinen hitabet sanati hakkindaki bu calismalarinda hypsos terimi
6nemli bir yer tutmaktadir. Donadi ve Kallendorf gibi yorumcular, Dionysios'un eserlerinde
hypsos kavramina yalnizca bicimsel bir kategori olarak yer verdigini dtstnurler ve onlara
goére hypsos yalnizca yUksek stil anlamina gelir (Donadi 2001: 514; Kallendorf vd. 1994:
1357). Ancak De Jonge’'nin de agik¢a ortaya koydugu gibi, Dionysios hypsos terimini bicemin
yani sira, ylce yazinin yazar ve okuyucu Uzerinde yarattig etkiyi karakterize etmek i¢in de
kullanmistir (De Jonge 2012: 282). Dolayisiyla Dionysios'un sézctkler, kompozisyon ve ritim

96

HALIKARNASSOSLU DIONYSIOS'TA BICEM VE HYPSOS | Esenguil Akina Oztiirk



Uzerine tartismalarinda hypsos terminolojisi dnceliklidir. Ayrica bir metin icindeki pasajin
tarzi da hypsos olarak nitelendirilebilir ki, Dionysios buyuk ya da yutksek tarzi (6 xapaxtp
UynAds), yalin (ioxvds) olarak adlandirilan Usluptan ayirt etmek icin 6zellikle hypsélos sifa-
tina basvurmaktadir. Ancak hypsélos sifati tek bir s6zcik ya da ifadenin ortaya koydugu
spesifik etkiyi betimlemek icin de kullanilabilir. Bununla birlikte hypsos'un kaynaklarindan
biri olarak kabul edilen kompozisyon icin de hypsélos kavrami belirleyicidir, cinkl s6zctk-
lerin dtzeni fikirlerin de ylce gérinmesini saglar. Buna gore ylce, "hypsos etkisi” yaratan
Uslupta genellikle yardimci 6geler arasinda yer alir ve yazarin tartismasina belli bir gtic katar
(Porter 2016: 230; De Jonge 2012: 283-284).

Dionysios, Attika hatip ve yazarlarinin Gsluplarini karsilastirmali olarak analiz ettigi Peri ton
Arkhaion Rhétoron (Eski Hatipler Hakkinda) adl eserinde Lysias'in bicemini 6zellikle hypsos
kavrami Gzerinden tartismaktadir. Ona goére, Lysias yalin yazin bicemini kullanmaktadir. Bu
Uslubun degeri hosnutluk yaratan bir gtizellikte, yani zarif ve cekici olmasinda yatmaktadir.
Demek ki Lysias dustncelerini acik ve duru bir sekilde ortaya koyma becerisine sahiptir.
Ancak Dionysios icin Lysias'in Gslubunda ytice ve carpici olan hicbir sey yoktur. Dionysios bu
elestirisini soyle dile getirir (Dion. Hal. Lys. 13.23.5-14):

UYnAT 8¢ kai ueyalompens ok EoTwv 1 Auciou AéEis oUdt kaTamAnkTikn u& Afa kal
BaupaoTn oUde TO MKPOV 1} TO Bewodv 1} TO poPepdv Emeaivouca oude apas Exel kai TGvous
ioxupous oudt BupoU kal TveluaTtds €oTi peoTn oud’, cdoTep év Tols fjfeciv toTi mbavr,
oUTws &v Tols Té&beotv ioxupa oUd’ cos NdUval kai Teloan kal xapievtioachal SYvaTtal, oUTtw
Ri&oacbai Te kal mpooavaykdoal. dopaArs Te u&AASY 0T i) Tapakekivduveupévn kal ouk
¢t ToooUTov toxUv ikavr) dnAdoal Téxvns, ¢ Soov &Arbelav eikdoal puoews.

Lysias’in Uslubu ylce veya muhtesem degildir. Bizi kesinlikle heyecanlandirmaz ya da
hayrete dustirmez; ne de aclyi, glicliyl veya korkutucuyu tasvir eder. Yine ne dinle-
yicinin dikkatini cekme ve kendinden ge¢cmis halde merakta birakma glctine sahiptir
ne de enerji ve ilham doludur. Ne duygulari tasvir etme glct ahlaki konulardaki
ikna etme kabiliyetiyle, ne de eglendirme, ikna etme ve cezbetme kapasitesi seyirciyi
sarikleme ve zorlama kabiliyetiyle esit glictedir. Bu maceraci olmaktan ziyade gidvenli
bir Usluptur. Hitabet sanati sergilemekten ¢ok, insan dogasina dair gercekleri tasvir
etmeye daha uygundur.

Dionysios burada Lysias'in Gslubunu karakterize ederken ayni zamanda ylce yazinin 6zel-
liklerinden de bahsetmektedir. Soyle ki bu Uslup Lysias'in kullandigi Usluptan farkl olarak
yazar ya da okuyucuda merak uyandirmaktadir. "Merak", "hayranlik" ya da "saskinlk
uyandiran" anlaminda kullanilan thaumastos (8avpacTtds) terimi, ylce yazinin etkilerini
tarif etmek icin kullanilan sifatlarin basinda gelmektedir. Benzer sekilde, "korkutucu" ve
"guclt" sifatlari da hypsos etkisini ve dolayisiyla ylce yazini betimlemek i¢in basvurulan
terimler arasindadir. Ayrica, Lysias'in Uslubunda bulunmayan ancak ylce yazin tarzinin
temel 6zelliklerinden bir digeri ise, metnin ilham yUkli olmasidir. Bunun yani sira basarisizli-
g1 dahi goze alip yuksek standardi hedefliyor olmasi, son derece guvenli olan yalin Gsluptan
farkh olarak, ytice Uslubu clretkar, yani "maceraci” olarak da éne ¢ikarmaktadir® (De Jonge
2012: 285). Dionysios her ne kadar, kendisinin de tercih ettigi ve karma Gslubun (uxTds)
unsurlarindan biri olan berraklik konusunda Lysias't 6érnek olarak gosterse de Lysias'in
ylce yazin icin cabaladigini ancak bunu yakalayacak gic ve kapasitede olmadigini distnar
(Dion. Hal. Lys. 28; Porter 2016: 215).

Dionysios, Lysias'l Isokrates'le bu agidan karsilastirir ve Isokrates’in bicemini hypsélos olarak
nitelendirir (Dion. Hal. /soc. 3.59.15-18):

UynAéTepds EoTv éxefvou kaTa TRV épunueiav kal peyaAOTPeTEOTEPOS UAKPE Kal
AE1ONaTIKGOTEPOS. Baupaotov yap 8N kai péya T Tis JlookpdTous kaTtaokeurs Uyos,
fpcikfs u&AAov §j avBpcoTrivns uoecds oikeiov.

Isokrates, ifade bakimindan daha ylcedir;, hem cok daha etkileyici hem de daha

asildir. Isokrates’in sanatinin bu ytceligi gercekten de buytik ve mikemmel olup,
insanlardan ziyade kahramanlara (=yari tanrilara) uygun ruha sahiptir.

Isokrates’'in hypsélos biceminin oncllerinden oldugunu vurgulayan Dionysios, onun ylce
Uslubun (hypsélé leksis [bynAn Aé€is]) bircok 6zelligini tasidigini belirtmektedir. Her hypsos
yazarinda oldugu gibi, Isokrates’in sanati da insanUstU bir dogaya sahiptir. Bu da hypsélos
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biceminin en basta gelen 6zelliklerinden biridir. Dionysios, Lysias ve Isokrates arasindaki
Uslup farkini daha agik olarak ortaya koyabilmek icin, iki hatibi Unlt heykeltiraslarla karsi-
lastirir. Lysias, Kalamis ve Kallimakhos'ta géruldagu gibi, daha "kucuk" ve "insani konulari"
bayuk bir ustalikla islerken, Isokrates ise Pheidias ve Polykleitos gibi heykeltiraslarin yaptik-
larina benzer sekilde "biyUk" ve daha "tanrisal konulara" egilmektedir. Boylece Dionysios,
Isokrates’i hypsos kavrami cercevesinde Lysias'tan Ustin tutmaktadir. Ona gore Isokrates,
insanla ilgili siradan konular degil ulvi, askinsal konular Gzerinde durmaktadir. Dionysios,
Isokrates’in basarisini zihinsel kapasitesinin dogal olarak ytksek olmasina baglamaktadir.
Cunku hypsos, yazari bir sekilde tanrinin muazzam zihin seviyesine yukselmektedir. Es deyis-
le, hypsos engin bir zihnin yansimasidir®.

Dionysios, Demosthenes’in yazim tarzini da hypsélos olarak karakterize etmektedir. Ona
gore Demosthenes, hi¢ kimsenin basaramadigi sekilde yalin, orta ve yuksek stilleri ustaca
harmanlamistir (Dion. Hal. Dem. 33.203.3-15). Demosthenes karma stilin kusursuz érnegi-
dir. CunkU soylevleri kimi zaman ciddi, sade ve asilken, bazen teredditli ve bozuk, bazen
ise ahenkli ve kompakttir; bazen nazik¢e oksayip dinleyicileri duygulandirirken, kimi
zaman kibarca ciddi olmaya davet etmektedir (Dion. Hal. Dem. 43.224.5-18). Dionysios,
Demosthenes’in nutuklarinin biyldk bir duygusal etki de yarattigini belirtir. Bu, dinleyici
ya da okuyucuyu kendisinden geciren (¢vboucicd), aklini basindan alan hypsos etkisin-
den baska bir sey degildir. Isokrates ile Demosthenes’i bu acidan karsilastiran Dionysios,
Demosthenes’in Gstinliguna séyle ortaya koymaktadir (Dion. Hal. Dem. 22.176.15-17):

STav 8¢ Tév Anuoocbévous T AdBw Adywv, EvBouoicd Te kal Belipo kékeioe &youal, T&bos
gtepov E€ ETépou peTaAapBavwv, ATOTAOV, &y wVIdv, Bedls, KATAPPOVAIV, UIOGMV, EAECV,
elvocdv, dpyilduevos, phovcrv, &mavta T& TEON peTaAapBdvev, doa KPATEV TEPUKEV
avbpooTivng yveouns

Demosthenes’in nutuklarindan birisini ele aldigim zaman kendimden gecerim; basim
déner, heyecanlanirim. Duygudan duyguya kapilirrm; inanamamak, i1zdirap, dehset,
asagilama, nefret, acima, iyi niyet, éfke, kiskanclik duygulari arasinda kalirim ki, bu
da insanin zihnini etki altina alir.

Dionysios burada ylce metinlerin 6zel bir etkisini konu edinmektedir. Bu hem dinleyici
hem de yazara ilham verip yikselten hypsos etkisidir. Ayrica burada ¢ok agik olarak hypsos
etkisi ile hypsélos biceminin birbirinden ayri tutulmus olmasi da énemlidir. Kaldi ki hypsos
yalnizca yuksek stile dayanmaz, yalin ve basit sézcikler aracihgiyla da varlik kazanabilir.
Kendinden ge¢me, duygusal dénlisimler yasama, dinleyicinin zihnini etki altina alma gibi
betimlemeler, hypsos etkisini karakterize eden en belirgin ifadelerdir. Bu da géstermektedir
ki Demosthenes’in edebi Ustinliglt ve mikemmelligini ortaya koymak icin hypsos kavrami
oldukga belirleyici olup, hypsos yalnizca stilden ibaret degildir10.

Dionysios, Demosthenes’in s6z sdyleme sanatini konu edindigi eserinde Platon’un stilini de
elestirmistir. Ancak Gnaeus Pompeius, bu elestiriye kesin bir dille itiraz etmistir. Dionysios,
Gnaeus Pompeius’a Mektup'ta bu itiraza cevap vermeye calismaktadir. $éyle ki Dionysios
Platon’un Uslubunu yalin ve buyuk stilin bir karmasi olarak nitelendirmistir. Platon’un yalin
Uslupla yazdigi metinleri olumlu karsilar ancak yice stilin (bwnAn AéEis) bir 6rnegi olarak
Phaedrus diyalogundan bir pasaji inceler ve buradaki siirsel tona ve dile agik¢a itiraz eder!?
(Dion. Hal. Dem. 7.139-140). Buna karsilik Pompeius, Platon’un boylesi riskli bir Gsluba da
yer vermesini, elestiri konusu ya da eksiklik degil, aksine takdir gerektiren bir girisim olarak
degerlendirir; ¢iinkl ona goére Platon da dahil hicbir yazar risk almadan basari elde ede-
mez'2. Demosthenes’i Uslup bakimindan Platon’dan Ustiin tutan Dionysios, Pompeius’un
itirazina su karsihdi verir (Dion. Hal. Pomp. 2.16):

oudtv Siapepdueba Tpods dAATIAoUS 0U Te y&p Spoloyels dvaykaiov elval Tov emPBaAAduevov
peydAols kol opdAAecbai ToTe, €y TE onui Tiis UpnAfis kai peyaAompetmols kal
TAPOKEKIVOUVEUPEVT)S Ppdoewds épiépevov TTAGTwva ) Tepl Tavta T& pépn katopbolv,
ToAAOOTTV HévTOL HoTpav ExElv TGV KaTopBoupévwv Ta Siapaptavdpeva Ut avtou. kai kad’
v ToUTo TTA&Twvd pnut Astrecbat AnuooBévous, &ti map’ ¢ utv ékmrimrtel ToTE TO Uyos Tiis
AéEecos TGV Adycov eis TO kevdv kai dndés, Tap’ & 8¢ oudEmoTe 1) oTTavics ye KoudT.

Aramizda aslinda bir anlasmazlik yok, ¢inkl bayidk seyler basarmayi arzulayan bir
insanin bazen basarisiz oldugunu siz de kabul etmektesiniz. ifadelerinin ylice, etki-
leyici ve clretkar olmasini amacglayan Platon’un her seferinde basarili olmadigini
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s6yldyorum; fakat onun bu basarisizliklari basarilarinin yaninda sadece kugtk bir
kisimdan ibarettir. Platon’nun Demosthenes’ten bu ac¢idan daha dustik seviyede
oldugunu séyltiyorum ki, onda stilin ytikselmesi bazen bosluga ve sikintiya dusurdr;
oysa Demosthenes’te béyle bir sey asla olmaz ya da ¢cok nadiren olur.

Dionysios her ne kadar Platon’un kimi zaman kullandigi siirsel Gslubu elestirse de genellikle
onu da yuce yazinin 6nde gelen temsilcileri arasinda gorur13 (De Jonge 2012: 295). Pompeius
ve Dionysios arasindaki bu diyalog, Augustus déneminde yucelik ve ylce bicem hakkinda
yogun bir tartismanin yapildigini agik¢a ortaya koymaktadir. Ancak klasik gelenegi yeniden
canlandirmayi amaclayan bu yazarlarin béyle bir tartisma ytritmeleri son derece dogaldir4,

Dionysios, kompozisyon Uzerine kaleme aldigi Kelimelerin Diizenlenmesi Hakkinda adl
eserinde de hypsos kavrami ve yazini hakkinda énemli bilgiler vermektedir. Hatta De Jonge
ve Porter'e gore, Dionysios hitabet ve edebiyat elestirisine en "6zgun" katkilari bu calis-
masinda yapmistir (De Jonge 2008: 42; Porter 2016: 230). Dionysios, kompozisyonu sézcik
seciminden daha etkili buldugu i¢in, bu eserin temel konusunu sézctklerin metin icinde
nasil dizenlenmesi gerektigi, yani synthesis olusturmaktadir'>. Kabaca, yirmi alti bélumden
olusan bu eserin ilk bes bélimUnde, 6zellikle Homeros ve Herodotos'tan alintilar yapilmak
suretiyle kompozisyonun 6nemi ve edebi etkisi tartisiimaktadir. Devamindaki doért bélimde
ise sozcuk, ifade ve cimleler seviyesinde U¢ kompozisyon aktivitesi, yani kompozisyondaki
temel duzenleme (&puoyn), Unitelerin yapisal olarak big¢imlendirilmesi (oxnuaTtiouds) ve
ana unsurlarda ekleme ve ¢ikarma yoluyla degisiklik yapilmasi (uetaokeun) ele alinmakta-
dir. Daha sonraki on bélim kompozisyonun iki ana amacinin "haz" (1;8ovrj) ve "guzellik"
(xaAdv) oldugunu ve bu amaglara da melodi, ritim, uygunluk ve cesitlilikle ulasilabilecegini
savunmaktadir. Yirmi bir ile yirmi dérdiinca bélimler arasinda kompozisyon tirleri Gzerin-
de durulmakta, avotnpd (yalin), yAagupd (akici / gosterisli) ve elkpaTtos (ara / karma) olmak
Uzere U¢ kompozisyon tirt konu edilmektedir'®. Eserin son iki bélumiinde ise nesir ve siir
karsilastirmali olarak incelenmektedir (De Jonge 2008: 43-44).

Dionysios'a gore iyi bir fikir gtizel bir dille donatiimadiginda hicbir yarari olmayacag gibi,
uygun bir dizenlemeyle stislenmeden de sade ve sik bir ifade olusturmaya calismak bosuna-
dir (Dion. Hal. Synt. 3.9.9-16). Dolayisiyla Dionysios igin sézciik seciminden cok, sézcuklerin
etkili bir sekilde dizenlenmesi daha degerli bir edebi girisimdir. Sézciklerin se¢cimi anlam
ve fikre baghdir; oysa kompozisyon estetik nitelikleri &ne ¢ikarir. Ritim, melodi ve uyum gibi
estetik nitelikler anlam icin birer aksesuar olmalarina karsin, kendi baslarina, yani ickin ola-
rak da degerlidir. Diger bir deyisle bir metnin guzelligi, kullanilan sézctklerde degil, onlarin
dogru bir sekilde bir araya getirilmesinde yatar. Dionysos'un deyimiyle "kompozisyon s6z-
cuklerin seciminden ¢ok daha dnemlidir.” (811 peiova toxuv éxet Tijs ExAoyfis 1 oUvbeois) (Dion.
Hal. Synt. 4.19.18). Dionysios, bunu temellendirmek icin karma (elxpatos) stili kullanan
Homeros'un Odysseia destanindan ve yalin (atotnpd) stile basvuran Herodotos'un Gyges ve
Kandaules hikayelerinden kimi pasajlari 6rnek olarak gésterir ve su genel sonuca varir: Stilin
cazibesi sdzcuklerin gtzelliginden ¢ok, onlarin etkili bir sekilde dizenlenmesinden kaynak-
lanir (Dion. Hal. Synt. 3.9.6-9, 14.9-18). Buna gbére kompozisyonun kendisi ylce olabilecegdi
gibi, kompozisyon ayni zamanda fikirlerin "yUce, zengin, gii¢lt ve glizel" (ynA& kai TAovocia
kal &¥p& kai kaAd) gorinmesini de saglar (Dion. Hal. Synt. 4.20.8-9).

Kompozisyonun iki temel amaci olan haz ve guzellige ulasmak icin gereken ritim ve ahenk
gibi estetik 6zellikler stil icin ¢ogunlukla birer aksesuar ya da yardimci 6ge olarak kabul
edilmesine karsin, kimi zaman stil icin zorunlu nitelikler olan anlam ve ag¢ikligin 6nine
gec¢mektedir. Baska bir deyisle estetik unsurlar haz ve milkemmelligin ilk ve nihai belirleyi-
cisidir. S6z konusu bu yardimci 6geler ya da estetik 6zellikler buttnuyle yuce stile 6zgudar.
Sozcuklerin farkh ve yeniden dtizenlenmesi (metathesis) blyUk estetik etkiler yaratir. Bu da
demektir ki sézciikler ve anlamlar tek baslarina estetik ézelliklerden yoksundur. Oyleyse séz
sOyleme sanati olmadan anlam iletilemez. Ancak bu, kompozisyonu tartismali bir sekilde
anlamin 6nlne gecgirmekte ve bdylece hypsos'un besinci kaynagi olan synthesis'in Ustinli-
guna agikca vurgulamaktadir (Porter 2016: 230-232).

Boylece, basta Dionysios olmak Uzere, Augustus donemi Grek klasisizminin temsilcileri ilgi-
yi ekloge'den synthesis'e yoneltmistir. Clinkl bu elestirmenler, kompozisyonu hypsos'un
en etkili kaynaklarindan biri olarak degerlendirmislerdir. Nitekim Dionysios, sdzctklerin
duzenlenmesi ve ahenk gibi estetik konular Gzerinde durarak, siradan sézcuklerin agikhigi
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ile kompozisyonun etkileyiciligini birlestirmis ve Asia biceminin gosterisli dilinden uzaklas-
may! hedeflemistir. Bununla birlikte Dionysios icin kompozisyonun yani sira, distincenin
buyuklagu, duygu, figir ve diksiyon da hypsos'un vazgecilmez kaynaklari arasindadir.
Oyleyse Dionysios'un Klasik Hellen yazinina dair kritigi ve kompozisyon hakkindaki ézgin
fikirleri acikca gdstermektedir ki hypsos kavrami dénemin edebiyat elestirisinde énemli bir
role sahiptir.
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NOTLAR

1. Ayrintili tartisma icin bkz. Bowersock 1985; Grube 1995: 212; Hidber 2006; S6nmez Yakut 2017:
80-81. Ayrica s6z sdyleme sanatinin bu bicemleri hakkinda ayrintili bir calisma icin bkz. Ozaktirk
2000: 221-227.

2. Klasisizm ve Attisizm birbirleriyle yakindan iliskili ancak farkh akimlardir. Klasisizm MO 1.
ylzyilda ortaya cikarak bircok sehirde ve ¢esitli sanat alanlarinda kendini gostermistir. Attisizm
ise daha sonra Roma’da ortaya cikmis ve buradan diger boélgelere yayillmistir. Ancak Attisizmin
ortaya cikistyla ilgili farkli gorusler s6z konusudur. Bkz. Gelzer 1979:13; Wisse 1995: 74-77.

3. Hatta Caecilius ve daha sonra Longinus, Peri Hypsous (Yticelik Uzerine) baslikh eserler yazmis-
lardir. Caecilius'un kitabi ginimuze ulasmamistir. Longinus’a atfedilen kitabin ise onun tarafin-
dan yazilip yazilmadigi kesin olmadigi gibi, tarihi de bilinmemektedir. Bkz. Russel 1995: 145-148;
De Jonge 2012: 273; Porter 2016: 1-4.

4. Hypsos, MO 1. ylzyildan énce tarzla ilgili edebi bir kavram olarak degerlendirilmemis, daha
cok yazarin yuksek ahlaki karakteriyle iliskilendirilmistir. Yani hypsos kavrami, Dionysios ve
Caecilius'tan 6nce ne "buytk ya da yuce tarz" (6 xapaxtnp UynAés) ne de 6zellikle Longinus'un
Uzerinde durdugu "hypsos etkisi" bakimindan ele alinmistir. Bkz. Innes 2002: 273-274; De Jonge
2012: 281.

5. Nitekim C. Licinius Calvus gibi Attisizmin 6nde gelen temsilcileri, sade bir dil ve yalin stili benim-
seyerek Asia bicemine itiraz etmislerdir. Ozellikle Lysias ve Hyperides'i kendilerine model alan bu
yazarlar, drnegin Cicero’nun stilini elestirmislerdir. Bkz. De Jonge 2008: 12.

6. Longin. Sublim. 1.4; Dodds 1951: 77. Bu da géstermektedir ki hypsos kategorisi, amaci temelde
ikna etmek olan retorikle sinirli degildir, retorigi de asar. Bkz. Porter 2016: 8; De Jonge 2012: 274.

7. Baker 2004: 304; Longinus'un bu konudaki fikirlerinin tartisildigi ayrintili anlatim icin bkz.
Doran 2015: 59-81; De Jonge 2012: 277-281.

8. Platon’un stili hakkindaki tartismada da gorulecedi Uzere, ylce yazinin basarisizlikla sonugla-
nabilecek riskli bir dogasi s6z konusudur.

9. Dion. Hal. Isoc. 3.59.18-60.7: Bokel 81 pol urf &mo okomoU Tis &v eikdoal THv pév lookpdTous
pnTopiknu i TToAukAeitou Te kai Dediou TéxVN KaTa TO OEUVOY Kai HEYAASTEXVOV Kai &EIoUATIKOY, THV
8¢ Auciou Tij KaA&udos kai KaAAipdxou s AemTdTnTos éveka Kai Tfis XAPITOS. COOTEP Yap ékeiveov of
uév v Tols EA&TTOOL Kal &vBpoTrikols Epyols eloiv émTuxéoTepol TAV ETépaov, of & év Tols Heifool kai
BeloTépols Be€1cdTEPOL, OUTEIS Kal TEW PNTOPOV & UtV €V TOTS UIKPOTS £0TL 0OPITEPOS, & &’ Ev Tols peydAols
TePITTOTEPOS, TAXA UEV Yap Kai Tij pUoel peyaAdppaov Tis cov, el 8¢ pr, Ti ye Tpoaipéoel TAVTwWS TO
oepvdY kal BavpaoTov Sicokwv. Ayrica bkz. De Jonge 2012: 287-288; Porter 2016: 215-216.

10. Dionysios'un, hypsos kavrami ¢ercevesinde Demosthenes hakkindaki degerlendirmesiyle ilgili
bkz. Porter 2016: 219-225; De Jonge 2012: 286-287.

11. Burada konu edilen pasaj Phaedrus 237 olup, Dionysios bu pasaji ylce stile bir 6rnek olarak
gostermekten cok, Phaedrus 237a'daki siirsel tonu ve dili elestirmek icin se¢mistir. Dionysios,
Platon’un hypsos'a érnek olusturdugunu belirtirken, onun butin eserlerini géz éninde bulun-
durmakta, belirli bir 6rnek pasaji ya da metni isaret etmemektedir. Benzer sekilde, Dionysios,
Isokrates ve Demosthenes’in stillerini de hypsélos olarak degerlendirirken, genellikle belli bir
pasajdan hareketle degil, onlarin eserlerini bir batin olarak ele almaktadir. Bunu Dionysios'un
ifadelerinde su sekilde gormek mumkundir: "8tav pév Tiva T lookpdTous avayokw Adywv”,
“&tav 8¢ Tév Anuoobévous Tva AdPw Adywv" (Dion. Hal. Dem. 22.176).

12. Dionysios, Pompeius'un bu elestirisini s6z konusu mektubunda alinti olarak verir. Bkz. Dion.
Hal. Pomp. 2.231.16-19.

13. Ayrica Dionysios'un Platon’u bir hypsos yazari olarak gérmesinin nedeni, tipki Isokrates ve
Demosthenes’te oldugu gibi, onun eserlerinin de hypsos'un ana kaynaklarini barindiriyor olma-
sidir.
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14. Dionysios, tarih yazinini degerlendirirken de siklikla hypsos kavramina basvurmaktadir. Peri
Mimésebs (Taklit Uzerine) adli eserinde Herodotos ve Ksenophon’un stillerini karsilastirir. Ona
gore Ksenophon sézcuklerin secimi, ariligi ve dizenlenmesi bakimindan Gsttin olmasina karsin,
Herodotos'taki yUcelikten yoksundur. Dionysios, Thukydides hakkinda yazdigi eserinde de belirt-
tigi Uzere, tarih yaziminin etkileyici, asil ve carpici bir stili, yani hypsélos bicemini gerektirdigini
dustinmektedir. Bkz. Porter 2016: 216-217.

15. Ayni dénemde Romali sair Horace de Ars Poetica’da ustaca yapilan kompozisyonu dne cikar-
mistir (Hor. Ars, 46-48). Benzer sekilde, Vergilius hypsélos Uslubunu kullanmis ve sézcuklerin
kendisinden ¢ok, daima onlarin kompozisyonunu énemsemistir. Bkz. Conte 2007: 63-71.

16. Bu U¢ kompozisyon turd, stil tarleriyle karistirlmamahdir. Kompozisyon turleri yazar ya
da konusmacinin cimlelerin dizgesinde sézciklerin ahenginin, ritminin ve sentaks uyumunun
nasil dizenlenecegiyle ilgilidir. Stiller arasindaki ayrimlar ise soyleyis sekli ve s6z séyleme sanati
Uzerinedir. Kompozisyonun anlamin iletilmesinde fazla katkisi yoktur. Nitekim asil ve agirbash
ozellikteki yalin kompozisyon guzelligi amaglarken, zarif olarak karakterize edilen akici tir ise
hazzi hedeflemektedir. Karma kompozisyon ¢esidi her ikisinden de unsurlar barindirmaktadir. Bu
kompozisyon turlerini karsilastiran ayrintili bir calisma icin bkz. Reid 1996: 49-54.
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