TEKE YORESI DELBEKCi KADINLARI

Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah

Halk Bilimi Programm

Fikriye KOCABIYIK

Damisman: Do¢. Dr. Mehmet Surur CELEPI

Nisan 2021



Bu tezin tasarimi, hazirlanmasi, yliriitilmesi, arastirmalarinin yapilmasi ve
bulgularinin analizlerinde bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini;
bu calismanin dogrudan birincil iiriinii olmayan bulgularin, verilerin ve materyallerin
bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini ve alinti yapilan ¢aligmalara atifta
bulunuldugunu beyan ederim.

imza
Ogrenci Ad1 Soyad:

Fikriye KOCABIYIK



Bu tez TUBITAK 120K140 numarali “Teke Yoresi Delbek¢i Kadinlar1” adli proje
tarafindan desteklenmistir.



ONSOZ

Degisim ve doniisiime her zaman agik olan giiniimiiz diinyasi, gegmisin kiiltiirel
unsurlarinin iizerine insa edilmistir. Tarihsel siireklilik igerisinde, bir¢ok gelenek
gecmisten bugiinlere tasinmistir. Bu unsurlar de8isim ve doniisiim neticesinde bazen
yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmiglardir. Buna en gilizel 6rneklerden biri de
calisma konusunu olusturan “Teke Yoresi Delbek¢i Kadinlaridir”. Bu ¢alismada Teke
yoresinde var olan delbek¢i kadinlarin, kam analardan bugiinlere miras birakilmalar1
lizerinden giiniimiizdeki konumlari, icra ortamlari, gelenegin devamliligt ve

stirdiiriilebilirligi degerlendirilmistir.

Tez konumun belirlenmesinde ve gerekli ¢alismalarin yapilmasinda bana her
zaman engin bilgilerini aktaran ve yol goOsteren, lisans yillarindan beri desteklerini
hicbir zaman esirgemeyen saygideger hocam Prof. Dr. Mustafa Arslan’a tesekkiir
ederim. Tez c¢alismamin hazirlik asamasindan bitimine kadar, bana yol gdsteren,
calismanin seyrinde kaynak temini ve yoOntemlerinde yoluma 1s1ik tutan, lisans
yillarindan beri bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, danigman hocam Dog. Dr.
Mehmet Surur CELEPI’ ye verdigi emeklerden dolay: tesekkiir ederim. Ozellikle
Burdur Yéresi saha calismalarinda, bana yol gostererek yardimci olan hocam Dr. Ogr.

Uyesi Hakan ACAR ’a tesekkiir ederim.

Tezimin olusumunda biiylik rol oynayan, delbekg¢ilik gelenegi hakkinda
bilgilerini benden esirgemeyen, yeri geldiginde evlerinde misafir eden Teke yoresi
delbek¢i kadinlara ve calisma esnasinda benden yardimlarini esirgemeyen 6gretmenim

Emre DAYIOGLU’ na tesekkiir ederim.

Bugiinlere gelmemde en biiyiik role sahip olan, varliklarindan gii¢ aldigim
sevgili annem Fatma KOCABIYIK ve babam Giirgiin KOCABIYIK’a maddi ve manevi
desteklerinden dolay1 tesekkiir ederim.



Son olarak 1002 Hizli Destek Program ile tezimin projeye doniistiiriilmesinde
destek saglayan TUBITAK a tesekkiirii bir borg bilir ve tezimin, yapilacak olan bilimsel

caligmalara kaynaklik etmesini dilerim.

Fikriye KOCABIYIK

DENIZLi/2021



OZET

TEKE YORESI DELBEKCI KADINLARI
KOCABIYIK, Fikriye

Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali
Halk Bilimi Programi
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Mehmet Surur Celepi
Nisan 2021, VI11+369 sayfa

Teke yoresi delbek¢i kadinlary, Anadolu’nun bir¢ok yerine konumlanmis
miihim Kkiiltiir temsilcileridirler. Bu temsilciler kendilerine gelenek icerisinde
varhk alam1 olusturmuslardir. Bu varhk alam1 c¢alismanin Kkonusunu
olusturmaktadir. Calismanin amaci unutulmaya yiiz tutmus kadim bir gelenek
olan delbekgiligin bugiin degisen ve doniisen sartlar neticesinde azalan icra ve icra
ortamlarim tespit etmek, kayit altina almak ve gelenegin yasatilarak korunmasina
katki saglamaktir. Calismada, giris, dort ana boliilm ve bu boliimlerin alt bashklar:
bulunmaktadir. Giris boéliimiinde arastirma konusu verilmis, ardindan
arastirmanin konusu ve amaci verilerek yontemi ortaya konulmustur. Calismanin
birinci bolilmiinde kadin merkezli ritiielistik uygulama olarak delbekcilik gelenegi
lizerinde durulmustur. Bu boéliimde delbek¢i kadinlardan derlenen mani, ninni,
agit, tiirkii, siirler ve koy seyirlik oyunlar1 konularimna gore simflandirilarak kayit
altma almmstir. Ikinci boéliimde saha calismasinda bilgilerinden yararlanilan
delbeke¢i kadinlarin biyografileri aktarilmistir. Uciincii boliimde ise delbekgiligin
kokenine dair elde edilen bulgular ve kadim Kkiiltiir ile baglantis1 baglamsal kuram
ile tartistimistir. Dordiincii ve son boliimde ise delbekgciligin, kiiresellesen ve tek
tiplesen diinya anlayis1 karsisinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi ile
koruma altina alinmasi ve yasatilarak korunmasi gerekliligi ortaya konulmustur.
Calisma sonug ve degerlendirme, sozliik kaynakc¢a ve kaynak Kisilerin verilmesi ile
sona ermistir.

Anahtar Kelimeler: Teke yoresi, delbek¢i kadinlar, baglamsal kuram, somut olmayan
kiiltiirel miras



ABSTRACT

DELBEKCI WOMEN IN TEKE REGION
KOCABIYIK, Fikriye

Master's Thesis
Department of Turkish Language and Literature
Folklore Program

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Mehmet Surur Celepi

April 2021, VI11+369 pages

Delbekci Women in Teke Region are prominent cultural representatives
located in many parts of Anatolia. These representatives have created a realm of
existence for themselves within the traditional values. This realm of existence of
delbekci women is discussed in this study as the research subject. The aim of the
study is to identify and record performance and performance environments of
delbek culture, an ancient tradition that is nearly forgotten, which have decreased
as a result of today's changing and transforming conditions, and to contribute to
the protection of this tradition by keeping it alive. The study is comprised of an
introduction section and four main parts with subtitles. In the introduction, the
scope and the purpose of the study are given, and then the methodology of the
study is presented. The first part of the study deals with the tradition of delbekism
as a woman-centred ritualistic practice. In this section, Turkish poem (méni),
lullaby, lament, folk songs, poems and village theatrical performances compiled
from delbekci women were classified and recorded according to their subjects. The
second part presents the biographies of the delbekci women, who were referred to
for their knowledge for the field study. In the third part, the findings about the
origin of delbekism and its connection with ancient culture are discussed within
the framework of contextual theory. The fourth and last part mentions about the
necessity of preserving delbek culture by means of the Intangible Cultural
Heritage Agreement and maintaining it by keeping it alive in the face of a more
globalised and standardised world understanding. The study was ended by
presenting the results and discussion, dictionary bibliography and references.

Keywords: Teke Region, delbek women, contextual theory, intangible cultural heritage
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GIRIS
Arastirmanin Konusu
Tirk kiiltir diinyas1 zengin bir muhtevaya sahiptir. Bu muhtevada c¢esitli
temsilciler ve icraci gruplar mevcuttur. Bu icraci gruplardan biri de Teke yoresi
delbek¢i kadinlaridir. Delbekgilik gelenegi kiiltiirel bellek kodlart ve sozlii kiiltiir ile

bugiinlere taginmis bir gelenektir. Teke yoresi delbekgilik gelenegi ve temsilcileri bu

calismanin konusunu olusturacaktir.

Delbek¢i kadinlar, sozlii kiiltliriin ve kiiltiirel bellegin uzman tastyicisidirlar.
Bugiin baglamsal agidan dar bir alana sikisip kalmalarina ragmen, tiirkii, mani, deyis
gibi pek cok sozlii gelenek iiriinlerini icra etmisler ve delbekleriyle birlikte irticalen
ortaya koyduklar1 bu iriinleri, kiiltiirel belleklerinde muhafaza edip aktarmislardir.
Delbekei kadinlar, gecmis ile bugliniin arasinda gecisi saglayan kiiltiir hazineleridir.

Calismada, sayilari giderek azalan ve islevlerini/ icra ortamlarin1 kaybeden
Delbek¢i Kadinlarin uygulamalari, rol ve islevleri, Tiirk kiiltiirii icerisinde var olan
kadin merkezli ritiielistik uygulamalar 1518inda incelecektir. Bir Yorikk Tiirkmen
yerlesimi olan bdlge, kadim Tirk kiiltiiriinii cesitli agilardan yasamaya devam
etmektedir. Bu cercevede kadim Tiirk kiiltiirliniin kadin merkezli icralarmin kiiltiirel
bellegin stirekliligiyle hatirlanmasi, aktarilmasi, degisimi ve doniisimii Teke yoresi
delbek¢i kadinlar1 ekseninde izlenecektir. “Teke yoresi delbekgi kadinlar1”, Teke
yoresini olusturan Antalya, Burdur, Mugla, Denizli ve Isparta illerinin belirli
bolgelerinde alan arastirmasi ve baglam merkezli ¢alismalarla tespit edilecektir. S6z
konusu Delbek¢i kadinlarin biyografileri hazirlanacak, Tiirk Halk siiri, Tiirk Miizigi ve
kadin merkezli Tiitk Gosteri Sanatlariin aktarimindaki usta-cirak iligkileri tespit
edilecek ve kiiltlirel miras niteligi tasiyan gelenekleri ve sozlii triinleri kayit altina

alinacaktir.



Arastirmanin Amaci

Gergeklestirilecek ¢alismada bir¢ok farkli amaca ulasmak hedeflenmektedir. ilk
hedef; Tirk Kiiltiriindeki kadin merkezli icralar1 ve evrilme siireclerini Teke
yoresindeki delbekci kadinlar baglami iizerinden tespit edebilmektir. Ikinci ana hedef
ise; gelenegin devamliligi i¢in farkindalik yaratmak, icralar yayginlastirmaya ¢aligmak,
hazirlanan biyografi, videolar ve {irlinler ile gelenegin tanitimina ve siirekliligine katki

saglamaktir.

[Ik amag igin Teke yoresinde var olan delbek kiiltiirii ve delbek¢i kadinlar;
koken, icra ortami, icra aleti, icra, statii, slirdiirilebilirlik, degisim ve doniisiim
acisindan degerlendirilecektir. Bunun icin gelenegin derin zihinsel yapilarina inerek
harmonik bir bigimde anlamli olduklar1 diinya goriisii tespit edilmeye c¢alisilacaktir.
Calismada Teke yoresi delbekei kadinlarmin kiiltiirel birikim ve bellek kodlarinin {iriinii
olan mani, ninni, agit, deyis, tiirki, siir gibi sozli kiiltiir iriinlerinin kayit altina alinmasi

da gergeklestirilecek hedefler arasindadir.

Gilinlimiiz diinyasinda kiiresellesme ve tek tiplesme sonucunda, gelenegin icra
ortamlarinin yok olmaya basladigi ve temsilcilerinin geri plana atildigi1 Teke yoresi
delbekgilik gelenegi ve delbeke¢i kadinlarin, UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Sozlesmesi” ile koruma altina alinmasi, ¢alismanin esas hedeflerindendir. Tiirk
toplumunun kiiltiirel zenginliklerinden ve kimliklerinden olan Teke yoresi delbekgi
kadinlarinin gelenegi siirdiirmeleri ve gelecek nesillere aktarmalari “yasatarak koruma”

baglaminda calismanin hedeflerine ulagsmasina katki saglayacaktir.
Arastirmanin Alani

Calismanin arastirma bolgesi, Teke yoresi olarak adlandirilan cografyadir. Teke
yoresi, Burdur ilinin tiimiinii, Denizli’nin Acipayam, Serinhisar, Cameli il¢elerini,
Mugla’nin Fethiye ve Kdycegiz’e kadar olan bdliimiinii, Antalya’nin Korkuteli, Elmali
ve cevresi ile Afyon ilinin Dinar, Dazkiri, Basmak¢i ¢evresini kapsayan, bir ortak kiiltiir
havzasimin goriildiigi ve yasandig1 cevredir. Fiziki cografya sartlarina gore cercevesi
cizilen yore, Osmanli Devleti hakimiyetine 1423 yilinda ve Teke Sancagi adi ile
teskilatlandirilip Anadolu Beylerbeyligine baglanir. Yore adi, Tekeogullart beyi Emir
Miibarizii’d-din Mehmed Bey’e dayandirilsa da, dogudan batiya yapilan gocler ve iskan
siyaseti ¢ercevesinde yoreye Tiirkmenlerin yerlestirilmesi diisiiniildiigli zaman bu adin

Teke Tiirkmenlerinden gelmis olmasi daha giiclii bir ihtimaldir. Teke adi ile ilgili



ikilemler yaninda cografi olarak ydrenin neresi oldugu hususunda da belirsizlikler ve
carpitmalar vardir (Ak, 2018: 1026). Ancak ne olursa olsun Teke yoresini ve adini kesin
cizgiler ile tanimlamak pek miimkiin degildir. Dogudan batiya dogru 11. yiizyildan
sonra biiyiik Tiirkmen akinlar1 yasanirken, tarihi bilgilerde 12. yilizyilda Karatav Dag1
etekleri ve Sirderya’nin orta akimlarindan Nurata daglarina, Mangislak Bolgesine ve
Horasan’a yapilan biiyilk Tirkmen goglerinden bahsedilir ve bu Tiirkmen boylar
arasinda Teke Tirkmenlerinin de adi zikredilir. Tiirkmenistan’da yasayan ve Salur
Boyunun bir kolu olarak gosterilen Teke Tiirkmenlerinin birgok obasi oldugu belirtilir.
Teke yoresinin ingasinin Teke Tirkmenlerinden 11. ve 12. yiizyillarda ayrildig:
disiiniilen ve 13. ylizyilda Anadolu’da gorillen Teke Boyu sayesinde oldugu
bilinmektedir (Ak, 2018: 1023).

Antalya Korfezi ile Fethiye Korfezi arasinda kalan saha Teke yoresi olarak
adlandirilmaktadir. Teke yoresi, Antalya’nin batisinda Toroslarin bati boliimiinde yer
alir. Sahanin kuzeyinde Golhisar ve Tefenni (Burdur), dogusunda Konyaalt1 (Antalya),
batisinda Fethiye (Mugla) ilceleri bulunmakta, giiney smirim1 ise Akdeniz
olusturmaktadir (Sar1 ve Tepeli, 2012: 1). Bu yorenin kiiltiiriiniin hareketli olusu,
yorenin cografi ve kiiltiirel agidan sinirlarinin geniglemesini saglamis, bugiinkii kiiltiir
sahasin1 olusturmustur.  Caligmada, Teke yoresinin kiiltiir cografyasini olusturan

Denizli, Mugla, Isparta, Burdur ve Antalya illerinin farkli bolgeleri yer almaktadir.

Denizli, Ege Bolgesinin dogusunda bulunur. 12.134 km? yiiz6l¢limiine ve
1.037.208 kisilik niifusa sahiptir. I, yasa ile biiyiiksehir statiisiine getirilmis ve iki
merkez ilgeye ayrilmistir. Turizm, ticaret, hizmet sektorii ve 6zellikle tekstil sanayisinde
cok gelismistir. Denizli ilinin okuryazarlik oran1 % 99 civarindadir. Ilde toplam 774
okul vardir. 1992 yilinda Pamukkale Universitesi kurulmustur. Kalinkoz mahallesi
Denizli iline 120, Cameli ilgesine 12 km uzakliktadir. Kalinkoz’ da halk ge¢imini
anason, misir, bugday, fasulye ve ceviz iiretiminden saglamaktadir. Mahallede ortaokul
bulunur ve okuma-yazma orani oldukga yiiksektir. Denizli’nin Civril ilgesine bagli olan
Osmankdy mahallesinin toplam niifusu 1003’tlir. Isikli kasabasi Denizli’nin Civril
ilcesine baghdir. Kasaba Civril-Dinar Karayolu iizerinde bulunur ve yiizol¢limii 248
km?’dir. Mahallenin ekonomisi tarima dayalidir, 6zellikle de elma yetistirilir. Kdyde bir
adet ilkokul bulunur. Avdan, Denizli'nin Tavas ilgesine bagli bir mahalledir. Mahalle
Denizli’ye 81, ilgeye ise 38 km uzakliktadir. Avdan ’da tarim temel ge¢im kaynagidir.

Avdan bir ilkokul mevcuttur. Go6zler Kasabasi Denizli il merkezine 50 km uzakliktadir.



Kasaba Denizli’nin daglik kuzey kesiminde bulunur. Bolgede kekik {tiretimi {ist
seviyededir ve temel gecim kaynagidir. Ortaokul ve saglik ocagi bulunan kasabanin
toplam niifusu 1868’dir. Uzunpinar mahallesi Denizli’nin Pamukkale ilgesine bagh bir
mabhalledir. Tarim ile geginen boélgede bir ilkokul mevcuttur. Doganli koéyii Denizli
ilinin Pamukkale il¢esine baglidir. Giiney’in Giineydogu yoniinde 8,6 km uzaginda yer
alir. Denizli il merkezinin ise Kuzey yoniinde 38,1 km uzaginda bulunur. Doganli
koyiinde de bir ilkokul mevcuttur. Kabalar mahallesi, Denizli’nin Cal ilgesine 12 km
uzaklikta bulunur. Mahalle ge¢imini tarim ile saglamaktadir. Kekik ve iiziim ise en ¢ok
tercih edilen tarim iiriinleridir. Yorede sarap lreticiligi de bir diger gecim kaynagidir.
Niifusu 566 kisi olan mahallenin okuma yazma orani oldukga yiiksektir. Sarimahmutlu
mahallesi Denizli’nin Buldan il¢esine bagli bir mahalledir. Denizli’ye 64 km uzaklikta
olan bu kody, 263 kisilik bir niifusa sahiptir. Mahallenin ge¢cim kaynagi tarim ve

dokumaciliktir.

Glineybat1 Anadolu’da yer alan Mugla ili Mentese yoresinin giineyi ile Teke
yoresinin bat1 kesimini kapsar ve yiizol¢iimii 12.654 km?’dir. Mugla ili ¢ikarilan kanun
ile biiyiiksehir statiisiine dahil olmustur. Mugla ekonomisinin ana eksenleri 6zellikle
turizm ve tarimdir. Mugla il genelinde 48 bin 488 ilkokul, 43 bin 657 ortaokul, 40 bin
951 ortadgretim Ogrencisi olmak iizere 145 bin 768 dgrenci bulunmaktadir.1992 yilinda
Mugla Sitkt Kogman Universitesi kurulmustur. Mugla’nin Fethiye ilgesine bagl olan
Glinliikbast Mahallesi Fethiye sehir merkezine 4 km uzakliktadir. Delbekgilik
Yenimahalle’de ikamet eden ve ismi sayilabilecek kadar az sayida kalan kadinlar

tarafindan siirdiiriilmekte ve bir gecim kaynagi olarak goriilmektedir.

Isparta ili Tiirkiye nin giineybatisinda yer alir. Akdeniz bolgesinde yer alan bu il
Goller Yoresi’nde bulunur. 440. 304 kisilik niifusa sahip olan Isparta ilinin yiizol¢iimii
8.946 km*'dir. Merkez ilgeyle beraber 13 ilgesi vardir. Ilin ekonomisi tarim ve
hayvanciliga dayalidir. Egitim seviyesi olduk¢a yiiksektir. Isparta Siilleyman Demirel
Universitesi 1992 yilindan beri egitim vermektedir. Isparta ili Keciborlu ilgesine bagl
olan Incesu beldesi; I¢ Anadolu bélgesini Akdeniz bdlgesine baglayan gegis noktasi
iizerindedir. Beldenin niifusu 264’ tiir. incesu bagh oldugu ilge merkezine 10 kilometre,
Isparta sehir merkezine ise 38 kilometre uzakliktadir. Isparta’nin Senirkent ilgesine 3
kilometre uzaklikta olan Ulugbey Kasabasi, Senirkent Ovasi’nin bati kenarinda
kurulmustur. Ulugbey kasabasinda en oOnemli ekonomik faaliyet meyveciliktir.

Ulugbey’de tarimdan sonra ikinci gecim kaynagi hayvanciliktir. Ulugbey’de bir



ilkdgretim okulu bulunmakta ancak Ogrenci sayis1 yetersiz oldugu i¢in okul

kapatilmakta ve 6grenciler tagimali egitime devam etmektedirler.

Burdur; Akdeniz bolgesinde yer alan Goller Bolgesi olarak adlandirilan bir
cografi alan igerisinde yer almaktadir. Ilin yiiz 6l¢iimii 6883 km? ve denizden yiiksekligi
1000 metredir. Giineyde Antalya, kuzeyde Afyon, giineybatida Mugla, batida Denizli ve
doguda Isparta illeriyle komsudur. Burdur’da en 6nemli ge¢cim kaynagi tarimdir. Ayrica
ilin %40°1 siit liretimine dayali hayvancilik faaliyeti ile ugragsmaktadir. Burdur’ da 30
belediye, 182 koy ve 153 mahalle mevcuttur. 30 belediyeden 11' i merkez ilge dahil
olmak iizere, il¢e belediyesidir. Burdur’da 150 okuldncesi, 152 ilkdgretim ve 53 tane de
ortadgretim okulu mevcuttur. Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, 2006 yilindan
itibaren egitim vermektedir. Bucak Burdur iline bagli ve Burdur'un en biiyiik ilgesidir.
Akdeniz bolgesinde bulunmaktadir. Tlge merkezi Burdur'a 45 km uzakliktadir. 1.436
km? ylizolglimiine sahip ilgenin 20 mahallesi, 2 belde belediyesi ve 35 koyi
bulunmaktadir. Niifusun % 78’1 ¢iftcidir. Kiigiik esnaf ve sanatkar ise niifusun % 12’lik
boliimiinii olusturmaktadir. Burdur’un genelinde oldugu gibi okuma-yazma bilen niifus
orani Bucak’ta da oldukca yiiksektir (% 99). Ilgede 8 ilkokul, 11 ortaokul ve 11 lise
okulu bulunmaktadir. Kayis, Burdur ilinin Merkez ilgesine bagli bir kdydiir. Burdur
merkezine 27 km uzakliktadir. K8y gecimini hayvancilik ve hayvan giibresi tasimaciligi
yaparak saglamaktadir. Kdyde ilkokul bulunmaktadir. Aziziye, Burdur ilinin Merkez
ilgesine bagl bir koydiir. Burdur merkezine 39 km uzakliktadir. Koyiin ekonomisi tarim
ve hayvanciliga dayalidir. Kéyde ilkokul vardir. Bereket, Burdur ilinin Merkez ilgesine
baglh bir kdydiir. Burdur merkezine 19 km uzakliktadir. Koyilin ekonomisi tarim ve
hayvanciliga dayalidir. Kdyde ilkokul bulunmaktadir. Taskapi kdyii Burdur Merkez
ilgesine baghidir. Kby il merkezine 18, Burdur Antalya karayoluna ise 3 km uzakliktadir
(Cevik, 2018: 5). 810 kisilik niifusa sahip olan kdyiin ekonomisi tarim ve hayvanciliga
dayalidir.

Ibradi, Antalya iline bagli ve siradaglarla cevrili bir ilgedir. Rakimi 1100
metredir. Ilgenin niifusu toplam 4.693°dir. Biinyesinde Merkez Belediye ile birlikte iki
belediyesi, iic kdyii bulunmaktadir. Ibradi ve koylerinde bugiin okuma yazma orani
%100 diir. Ilcede meyve yetistiriciligi énemli bir gecim kaynagidir. Uriinlii koyii,
Antalya ilinin Ibradi ilgesine bagh eski bir dag koyiidiir. Ibradi’ya 9 km, Manavgat’a 50
km, Antalya’ya 180 km mesafededir. Uriinli' niin ge¢misten giiniimiize devam eden

baslica ge¢im kaynaklari ormancilik, bagcilik ve hayvanciliktir. Koyde ilkokul vardir ve



egitim onemli goriilmektedir. Imecik, Antalya ilinin Korkuteli ilgesine bagl bir
mahalledir. Antalya iline 95 km, Korkuteli ilgesine 35 km uzakliktadir. Mahallenin

ekonomisi tarim ve hayvanciliga dayalidir. Mahallede ilkokul vardir.
Arastirmanin Yontemi

“Teke Yoresi Delbek¢i Kadmlar1” adli calismada belirtilen hedeflere
ulasabilmek igin Kkiiltiir bilimlerinde ©6nemi giderek artan Performans Kuramin
kullanilmast uygun goriilmistiir. Performans kuram, folkloru “ge¢misin iirtinleri”
anlayisindan “dinamik bir iletisimsel slire¢” olarak kabule doniistiirmeyi hedefler
(Cobanoglu, 2005: 265). Bu kurama gore, folklor kavrami metne degil gelenegin icra
edildigi ya da nakledildigi zamanin etkinligine uygulanmalidir. Bu nedenle biitiin
performans ya da iletisimsel hareketler kayit edilmelidir. Bu da beraberinde iletisimin
kiiltiirel kategorileri olan doku, metin ve kontekst (baglam) icliisiiniin dikkatlice
incelenmesini zorunlu kilar (Dorson, 2011: 77-78). Baglamsal kuram da denilen
performans kuram, unsurlar arasi iliskiyi aragtirma yontemidir. Bu kuramin yontem
olarak segilecegi bir calismada bireysel boyutun (anlatici/icraci), sosyal boyutun

(dinleyici/izleyici), sdzel boyutun (anlatilan) mutlaka incelenmesi gerekir (Ekici, 2015:

04).

“Teke Yoresi Delbek¢i Kadinlar1” adli bu calismada oncelikle evren ve
orneklemin belirginlestirilmistir. Caligmanin evreni olarak Mugla, Denizli, Burdur,
Isparta, Antalya illeri ve ¢esitli yerlesim bolgelerindeki kadin merkezli icralar olarak
belirlenmistir. Orneklem olarak Denizli’nin Cal, Cameli, Civril, Buldan ilgeleri ile
Kalinkoz, Isikli, Avdan, Gozler, Uzunpinar yerlesimleri; Mugla merkezi, Fethiye ilcesi
ile Giinliikbasi, Karaculha, yerlesimleri; Isparta’nin Kegiborlu, Senirkent ilgeleri ile
Incesu ve Ulugbey yerlesimleri; Burdur merkezi ve Bucak ilgesi ile Kayis, Bereket,
Aziziye koyleri; Antalya’mn, Ibradi ilgesi ile Imecik, Uriinlii yerlesimlerindeki
Delbek¢i Kadinlar 6rneklem olarak belirlenmistir. Orneklemin tiimii Yériik Tiirkmen

kiltir havzasi olarak kabul edilebilir.

Yukarida verilen evren, oOrneklem gruplarinin belirginlestirildikten sonra
bolgelerde bulunan delbek¢i kadinlara ulagmak icin yerel yoOnetimlerden gerekli
yardimlar alinmistir. Delbek¢i Kadinlarla 6n  goériisme yapilmis ve icralarini
gerceklestirdikleri kadin merkezli ritiielistik uygulamalara katilim izni i¢in goriismeler

yapilmistir. Performans kuramin geregi olarak her icraciyla iki defa goriisiilmiistiir. ilk



gorismede Delbekei kadinlarin biyografileri, bu icrayr kimden o6grendikleri, birine
Ogretip Ogretmedikleri, icralarindaki halk bilgisi {iriinleri ve igerisinde bulunduklar
baglam kayit altina alindiktan sonra ornek icralarini gerceklestirmeleri istenmis ve
kamera ve ses kayit cihazi yardimiyla bu bilgiler kayit altina alinmistir. Bu icralarinda
belleklerindeki halk siiri Ornekleri, kullandiklar1 ezgiler, def c¢alma teknikleri,
dinleyicilerle iletisimleri yasam hikayeleri iizerinden dikkatle gdzlemlenmistir. ikinci
goriismeler performans kuram cergevesinde katilimli gozlem ile gergeklestirilmistir.
Bunun i¢in Delbek¢i Kadinlarin icralarimi sergiledikleri nisan, diigiin, kina gibi kadin
merkezli ritiielistik baglamlarda icralar1 gdézlemlenmistir. Bu gdzlemlerde icranin
bireysel boyutu, sosyal boyutu ve sdzel boyutu 6n planda tutulmus Delbek¢i Kadinlarin,
icralara hazirlanmalan (kilik/kiyafet-miizik aleti), uygulamaya hakim olma durumlari,
icra yetenekleri, miizikle beraber dans ritiielleri incelenmistir. Icraya katilan izleyici ve
dinleyicilerin icraya bakis acilari, icraya destekleri, hazir bulunulmusluk seviyeleri

gozlemlenmistir.

Gelenegin devamlilig1 ve temsili i¢in kayda deger bir bellege ve icraya sahip
olan Delbek¢i Kadinlarin biitlin icralar1 ses ve goriintii ile kayit altina alinmistir. Ses
kayit cihazi ve kamera ile kayit altina alinan veriler desifreleme yontemi ile yazili hale
getirilmistir. SOzIi kiiltiir tirtinlerinin olustuklar1 baglamlarin etkisinin ortaya konulmasi

icin bu iiriinler agiz 6zellikleri ile beraber desifrelenmislerdir.



BIiRINCi BOLUM

KADIN MERKEZLIi RITUELISTIK UYGULAMA OLARAK
DELBEKCILIK GELENEGI

1.1. Delbek

Delbek ¢algisi, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde var olan vurmali bir ¢algidir.
Birgok farkl isim ile karsilanan delbege Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme
Sozligi’'nde (2009a: 13941395, 1408), “1.Topraktan yapilmis iki ¢anagin iistiine deri
gerilerek yapilan ve iki degnekle calinan calgi. 2. Trampet” anlaminda debildek,
depildek, deblek; “1.Diimbelek, darbuka. 2. Davul, davulun kiictigli. 3. Tef” anlaminda
deblek, debelek, debildek, deplek, devlek, doplek, delbek, delbenk kelimelerine yer
verilmektedir. Yine aym sozlikkte (2009b: 2004; 2009c: 2891),“Bir ¢esit tef”,“Tef, bir
cesit calgr” anlaminda germe, kabran, kobran kelimeleri bulunmaktadir. Tarama
Sozliigii’'nde (1996: 1092-1093) de deplek (deblek, debelek, diibelek) kelimelerinin yer
almas1 ve “Kii¢iik davul, dimbelek, darbuka” seklinde tanimlanmasi, kelimenin
Anadolu’da deblek bi¢iminde yaygin olarak kullanildigina isaret etmektedir. Teke
yoresinde, delbek olarak kullanilan bi¢iminde, kanaatimizce, metatez / gégiisme / yer
degistirme olay1 s6z konusudur (Biiyiikkokutan, 2014: 371). Delbek etimolojik agidan
ele alindiginda ise depmek, depek gibi kelimelerden tiiretilmis ve zamanla ve yerel

agzin etkisiyle “delbek™ halini almistir (Kilkil, 2016: 90).

Delbek c¢algisi, Teke yoresinde kadinlar tarafindan oldukca yaygin olarak
kullanilmaktadir. Gelenegin varligini olusturan bu calgi Antalya, Burdur, Denizli,
Isparta ve Mugla gibi illerde farkl: sekillerde bulunmaktadir.

1.2. Delbekgilik Gelenegi

Kadin merkezli ritiielistik uygulamalardan biri olan delbekgilik gelenegi, bugiin
Anadolu’nun bir¢ok yerinde konumlanmistir. Adindan da anlasilacag: lizere “delbek”
calgisinin merkezde oldugu bu gelenekte, delbek benzeri vurmali ¢algilar hem
Anadolu’nun Hititler, Urartular gibi eski uygarliklarinda hem Asya’da, Avrupa’da
bilinen ve kullanilan bir ¢algidir (Durdu ve Kalayci, 2010: 2). Osmanli doneminde de
saray haremi, kOy konaklar1 gibi kapali alanda yapilan kina eglencelerinde, siinnet
torenlerinde vb. delbekle ayni calgi grubunda yer alan tef ve bendir calan kadinlar

minyatiirlere yansimistir(Colakoglu, 2010: 185). Ayrica Ziegler de Giineybati



Anadolu’daki diiglin boyunca daire ¢almak i¢in tutulan “delbek¢i kadinlar” dan séz

etmektedir (Sirin, 2007: 57).

Kasnak iizerine ¢iviler yardimiyla tutturulan deri sayesinde olusumunu
tamamlayan, vurmali bir calgi olan delbek, gecmisten bugiine tasinan 6nemli kiiltiirel
altyapilara sahiptir. Kam analarin davullarina degin gétiiriilebilecek olan kdkensel bag
bugiin delbek kiiltiirii ¢evresinde kiiltiirel bellek tasiyicilari olan “delbek¢i kadinlar”
tarafindan yasatilmaktadir. Delbekgilik, diiglin, senlik, siinnet vb. eglencelerde 6zellikle
de kina gecelerinde delbek calmak ve tiirkii sdylemek suretiyle delbek¢i kadinlar

tarafindan uygulanan bir gelenektir (Durdu ve Kalayci, 2010: 1).

Delbekgilik kiiltiiriiniin anlamlandirilmasi i¢in onun 6grenim ve nesilden nesile
aktarimin siireclerinin bilinmesi gerekir. Temelde delbek 6grenimi usta-cirak iliskisi
tizerine kuruludur. Kendisinden 6nceki delbek¢i kadinlardan, ailesinden delbek ¢almay1
Ogrenen veya kendi icgiidiisiiyle delbek calmaya baslayan bu kadinlar, bulunduklar
baglamlarda ustalarmin hareketlerini uygulamali bir sekilde gérme imkanina sahip

olurlar.

Delbekeilik  geleneginde, toplumun ¢esitli  alanlarda  rahatlatilmast,
eglendirilmesi, hosca vakit gegirilmesi, bir arada olmay1 saglamasi, kiiltiir ve ananelerin
yasatilarak gelecek nesillere aktarilmasi, sozel stirekliligin ve aktarimin ¢esitlenmesi,
geleneksel miizik tinilarinin iletilmesi, gegmisin izlerinin mani, deyis, tlirki, agit gibi
tirtinler tizerinden akilda kaliciliginin saglanmasi gibi daha pek ¢ok amag¢ vardir. Bu

amaclarin yerine getirilmesi igin ise ¢esitli torenlerin gergeklestirilmesi gerekmektedir.

Bu torenlerin en 6nemlisi de evliligin gerceklestigi diigiin torenleridir. Insan
hayatinda 6nemli gecis donemlerinden biri olan evlilik i¢in 6zel hazirliklar gereklidir.
Ozellikle Tiirk kiiltiir geleneginde evlilik dncesinden baslayan ve devam eden birgok
farkli uygulama ve ritiiel vardir. Bu uygulama ve ritiiellerin pek ¢cogunun gobeginde
delbekei kadinlar bulunurlar. Kina gecesi, gelin alma, nisan, gelin bast yapma ve diigiin
gibi farkli torenlerde “miizisyen” kimlikleriyle var olurlar. Giiglii ve irticalen s6z
sOyleme yetenekleri ve delbeklerine profesyonel vuruslariyla baglamda sz sahibidirler.
Genel manada kadin merkezli baglamlar olarak nitelendirilen kina gecelerinde, delbekgi
kadinlarin “kina yakan kimse” olarak belirlenmesi olduk¢a 6nemlidir. Kinanin mutlak
surette delbek¢i kadin tarafindan yakilmasi, gerceklesen evliligin daha kutlu olacagi

inancint beraberinde getirmektedir. Bu durum delbekgilik geleneginin ve delbekgi



10

kadinlarin toplum igerisinde yiiksek bir konumda oldugunu ve koétii ruhlart kinanin
arindirict gilici sayesinde, sagaltma giiciine sahip olduklarini gosterir. Ayrica sozel
giicleri ile miizikaliteyi birlestirerek, baglama uygun sekilde agit yakabilmekte, mani,
siir, deyis, tirkii ve sarki sOyleyebilmekte ve tim bunlar1 irticalen
gerceklestirebilmektedirler. Sadece diigiinlerde degil, siinnet, askerlik gibi insanlarin
hayatlarinda 6nemli donemlerde de delbekleriyle icralarini gergeklestirmektedirler.
Delbek¢i kadimnlar gergeklestirdikleri icralart disinda, farkli bolgelere gore fal
bakabilmekte, nazar ve kotii ruhlardan kaynakli hastaliklar1 sagaltabilmektedirler.
Onlarin tiim bu 6zellikleri ve iglevleri hem mistik alana erisebildiklerini hem de maddi

diinyada var olduklarin1 gosterir.

Delbekeilik kiiltiirtiniin temsilcileri olan delbekg¢i kadinlar, kiiltiiriin aktariminda
ve stirekliliginin saglanmasinda etkin rol oynamaya calisirlar. Ge¢im derdi i¢inde var
olan bu kadinlar, baz1 yorelerde genel gercevede gerceklestirdikleri icralar karsiliginda
clizi miktarda tcret talep ederken bazilar1 ise hicbir karsilik beklemeden kendi
mesleklerine ek olarak delbek calarlar. Delbekgilik gelenegi bazi yorelerde mesleki
boyuta sahip olurken bazi yorelerde ise sadece eglenme ve kiiltiir aktarim araci olarak
yer alir. Gegmis zamanlarda delbek¢i kadinlara talebin oldukga fazla olmasi ve
yasatilmasi gayretinin bugiin toplum igerisinde etkisinin azaldigi goriiliir. Bunun nedeni
ise degisken olan sartlar ve uygulamalardir. Diiglinlerin olmazsa olmaz geleneklerinden
biri olan delbekg¢ilik, miizik setleri ile ince saz ya da orkestra olarak adlandirilan
elektrogitar, elektrosaz, bateri, org vb. enstriimanlardan olusan ve diigiin hizmeti veren
gruplarin diigiinlere girmesi ile birlikte eski 6nemini kaybetmege baslamistir (Durdu ve
Kalayci, 2010: 7).

1.3. Delbek¢i Kadinlarm fcra Ortamlar:

Tiirkiye’nin giineybatisinda yer alan ve Teke yoresi olarak adlandirilan bu bdlge
kiiltiirel agidan oldukca zengindir. Bolgenin kadin merkezli ritiielistik uygulamalardan
olan “delbekgilik” gelenegine ev sahipligi yapmasi kiiltiirel zenginligini tist seviyelere

¢ikarmasini saglamistir.

Teke yoresinde yogun bir sekilde var olan delbekgilik kiiltiirii, geleneksel
uygulama ve torenlerde belirli alanlarda yasatilarak korunmaya calisilmaktadir. Bu
gelenegin kadin merkezli oldugu anlayisi, Teke yoresinde oldukg¢a yaygin bir goriistiir.

Hatta 6yle ki delbek kadin, davul ve zurna ise erkek calgisidir anlayis1 mevcuttur.
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Yapilan saha ¢aligmalarinda, Antalya, Burdur, Denizli, Isparta ve Mugla illerinin
cesitli bolgelerinde delbekgilik gelenegini siirdiirmeye ¢alisan delbek¢i kadinlardan
gerekli bilgiler elde edilmistir. Cografi olarak yakin konumlarda bulunan bu illerde
“delbekgilik kiiltlirii” belirli noktalarda kii¢iik farkliliklar ile yasatilmakta ancak esas
kaynak olarak tek bir kokende bulusmaktadirlar. Bu koken Samanizm, koékenin

temsilcileri ise kam analardir.

Delbekgilerin  genel anlamda kadin olmalar1 ve gelenegin yasatilarak
aktariminda iist diizey bir goreve sahip oluslari, onlarin ¢ok eski zamanlara ait kadim
kiiltirden beslendiklerinin birer gostergesidir. Bu gostergeler, lizerinde diisiinenleri,
delbeke¢i kadinlarin eski donemlerde farkli sekil ve gorevlerde gelenegin icinde var
oldugu gercegine yaklastirir. Geriye doniik diisiiniildiiglinde Samanizm’in kadin
karakterlerinden olan “kam analar” 1n, ¢esitli tezahiirlerinden birinin de delbekgi
kadinlar oldugu hakikati anlagilacaktir. Delbegin prototipi olarak saman davulunun
varlig1 noktasinda delbekgi kadinlarin prototipi olarak da “kam analarin” varlig1 ortaya
konulan diislincenin ispatlanmasinda Onemli faydalar saglayacaktir. Giiniimiiz
diinyasindan bakildiginda, delbekgi kadinlar ile kam Analar arasindaki devamliligin ve
stirekliliginin olmadig1 diisliniilebilir ancak bunun sebebi zamanin ve kiiltliriin

degiskenlige sahip olan kosullaridir.

Teke yoresi delbekgilik geleneginde hem gelenek hem temsilciler hem de miizik
aletinin mensei c¢ok eski zamanlara dayandirilmaktadir. Teke yoresi delbekgi
kadinlarinin  kimi Yoriik olduklarini, kimi Orta Asya’dan Horasan’dan goglip
geldiklerini ifade etmektedirler. Cok eski zamanlardan bu yana var olan bu gelenek,
temsilcileri ve icra aleti bugiin bulunduklart yorede koklerinden beslenerek

filizlenmektedirler.

Genel manada Teke yoresindeki delbekgilik, kirsal bolgelerde daha yaygin
sekilde siirdiiriilmektedir. Ancak giiniimiizde unutulmaya yiiz tutan bu gelenek, degisen
kosullara karsi direng gostermektedir. Delbekgilik gelenegi Teke yoresinde kadin
icracilar tarafindan ge¢misten bugiinlere tasinmistir. Yoreden elde edilen verilerde Teke
yoresi Delbek¢i Kadinlarinin neredeyse tamami ¢ok eski zamanlardan bu yana

gelenegin devam ettirilmeye ¢alistigini ifade etmektedirler.

Miizik aleti olarak delbegin merkeze konuldugu Teke yoresi delbekgilik

gelenegi, kadinlarin bir araya gelip eglenip hos¢a vakit gecirdikleri, kiiltiirel aktarimi
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gerceklestirdikleri, Anadolu kadin miiziginin, dansinin, sozel giiciin sergilendigi bir
alandir. Bu alanda delbekgi kadinlar, tefleri, legenleri, diganlari, semaver ve delbekleri
ile icralarim1 gergeklestirmektedirler. Delbeklerini, teflerini 6zel ve el yapimi olarak
iireten bu kadinlar, biiylikbas ve kii¢iikbas hayvanlardan elde ettikleri derileri, kayin ve
giirgen gibi agaclardan {iretilen kasnaklarin iizerine gerdirerek civiler yardimiyla
tuttururlar. Disaridan bakildiginda oldukca kolay gibi goriinen bu islemler esasen

zorludur ve gegmisten gelen bir birikim yardimiyla gerceklestirilir.

Miizik ile i¢ i¢e varligim siirdiiren Teke yoresi delbek¢i kadinlarinin, farkl
alanlarda 6zel yetenekleri mevcuttur. Teke yoresinde 6zellikle de Mugla’nin Fethiye
ilgesinde bulunan delbek¢i kadinlarin bazilari, delbek calmanin yani sira kadinlar
arasinda fal bakma gibi yeteneklere de sahiptirler. Denizli yoresi delbekg¢i kadinlarinin
bir kism1 da elde {irettikleri nazarlik ile ¢ocuklar1 kotii ruhlardan ve ugursuz gozlerden
koruma yoOntemini gelistirmislerdir. Esasen gii¢lii bir uhrevi alana sahip olduklari
diisiiniilen delbeke¢i kadinlarin, farkli alanlardaki cesitli islev ve kabiliyetlerinin kam

analardan kalma bir miras oldugu sdylenebilir.

Yore, gerceklestirilen icralar ve talep yogunlugu bakimindan geg¢mis yillara
nazaran daha az hareketlidir. Diigiinler, kina geceleri vb. baglamlarda kullanilan
miizigin iiretiminin alternatiflerinin artisi, insanlar1 yeni ve teknolojik olan segeneklere
yonlendirmistir. Ancak ne olursa olsun Teke yoresinde delbek¢i kadinlarin varligi,

gelenegin devamlilig1 ve siirdiiriilebilirligi agisindan oldukga biiyiik faydalar saglar.

Icranin ve gelenegin canliligi ve mesleki boyutu agisindan Mugla bolgesi diger
yorelere gore daha hareketli bir alan igerisindedir. Bolgenin turizm sektorii bakimindan
zengin olmasi, gelenegin icra baglamlarinin ¢esitlenmesini ve degismesini saglamistir.
Mugla’nin Fethiye il¢esinin Giinlikkbag1 mahallesinde ikamet eden delbek¢i kadinlar,
kina, nisan, diiglin, s6z, gelin hamami, siinnet, asker ugurlamasi, dis bugdayi, tekne
turu, altin giinli, festival, konser gibi bircok farkli baglamda kendilerine yer
edinmislerdir. Insanlarin giinliik yasamlarinda &nemli anlar1 paylastiklari  bu
baglamlarda, delbek¢i kadinlar ile birlikte bu anlar1 daha anlamli ve 6zel hale
getirmektedirler. Mesleki anlamda da diger yorelerdeki delbeke¢i kadinlarin ¢gogundan
ayrilan Mugla yoresi delbekei kadinlari, kendilerine gecim kaynagi olarak delbekgiligi
secmislerdir. Ancak son zamanlarda delbege olan ilginin azalmasiyla, elde ettikleri
ticretlerin miktar1 azalmaktadir. Ayrica Mugla yoresinde mesleki boyuta sahip olmadan

icra gerceklestiren delbekgi kadinlar da mevcuttur.
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Denizli yoresi delbekei kadinlari daha kirsal alanlarda ikamet eden ve gelenegi
ellerinden geldikleri kadar devam ettirmeye ¢alisan kadinlardir. Mugla yoresi delbekgi
kadinlar gibi mesleki boyuta sahip olmayan bu kadinlar, eski dénemlere gore daha nadir
sekilde icra gerceklestirmektedirler. Diiglin, kina gecesi, nisan, sz, gelin alma gibi
baglamlarda yer alan Denizli yoresi delbekgi kadinlari, gidecekleri icra baglamlarina
hatir i¢in gitmekte ve belirli bir karsilik beklememektedirler. Ciftgilik, ¢obanlik, ev
hanimlig1 gibi mesleklere sahip olan bu kadinlar, ek olarak talep oldugu zamanlarda

delbek, legen, tef ve tas ile icralarini gergeklestirmektedirler.

Isparta yoresi delbek¢i kadinlari bulunduklart yorede oldukca aktif ve miihim
icralar gergeklestirmektedirler. lk olarak kendi gevrelerinde tef galarak icraya baslayan
bu kadinlar, zaman icerisinde yerele yayilarak kendi seslerini duyurmuslardir. Diigiin,
kina gecesi, nisan gelin alma gibi baglamlarda tef calan Isparta yoresi delbekgi
kadinlari, seslerini akademi camiasina da duyurmus ve gesitli sempozyumlarda konser
vermiglerdir. Isparta yoresi delbek¢i kadinlarinin bazilart tef yerine tambangi ile
icralarin1 gergeklestirmislerdir. Yoredeki kadinlar delbekgilik geleneginin devam etmesi
icin bugiin hala birbirlerine tef calmayr ogretmektedirler. Mesleki bir boyuta sahip

olmayan Isparta yoresi delbekei kadinlar1 goniillii olarak tef ve tambangi ¢calmaktadirlar.

Antalya yoresi delbekei kadinlari sehir merkezinden uzak daglik bolgelere yakin
yerlerde ikamet etmektedirler. Cok eski yillardan beri var olan delbek ¢alma gelenegi,
yorede bir¢ok kisi tarafindan benimsenmis ve siirdiiriilmiistiir. Diiglin, kina gecesi,
nisan, gelin alma, kiz isteme gibi farkli baglamlarda tef ¢alan Antalya Yoresi delbekgi
kadinlarindan bazilar1 bugiin dahi geng nesile tef calmay1 6gretmektedirler. Yorede bir
kadin disinda diger delbekci kadinlar mesleki boyuta sahip degillerdir. Ancak tef ¢alma
gelenegi glinlimiizde aktif bir sekilde yasatilmaya ¢alisilmaktadir.

Burdur yoresinde delbekgilik gelenegi cesitli bolgelere yayilmis sekilde bulunur.
Burdur yoresi delbekg¢i kadinlarinin kimi legen, kimi semaver kimi ise diimbelek
calmaktadirlar. Yorede mesleki boyuta sahip olan delbekg¢i kadinlar diigiin, kina gecesi,
stinnet, gelin alma, altin giinii, konserler, davetler, festivaller gibi bir¢ok icra baglamina
sahipken, mesleki boyuta sahip olmayan diger delbek¢i kadinlarin baglamlar ise

kadinlar arasi kina geceleri ve eglenceler ile sinirlidir.

Teke yoresinde var olan delbekgilik gelenegini anlamlandirmak icin icralarin

gerceklestirildigi ortamlarin bilinmesi gerekir. Diigiin, kina gecesi, nisan, séz, gelin
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hamami, dis hedigi, siinnet eglencesi, asker ugurlama, altin giinii, tekne turu vb.
baglamlarda icra gerceklestiren delbekei kadinlar bulunduklar1 ortamlart yetenekleriyle
anlamli hale getirirler. Delbek icra ortamlar1 iletisimin iist seviyelere ¢iktigi, sozel
anlatimin aktif oldugu ortamlardir. Gegmiste kadinlar arasinda diizenlenen diigiinlerin
sayisinin, glinimiizde azalmasi delbekgi kadinlarin icra ortamlarinin degismesine sebep

olmustur.

Tiirk kiiltiir evreninde miithim bir yere sahip olan evliliklerin gerceklesmesi i¢in
diizenlenen torenlerden biri olan diigiinde miizik olmazsa olmaz karakterlerdendir.
Ozellikle gecmis yillarda kadin erkek ayr olacak sekilde diizenlenen bu torende, kadin
icracilara daha fazla gorev diismekteydi. Diigiinlerden evvel gerekli oku ve davetiyeler
dagitilmakta, delbek¢i kadinlara ise ufak tefek 6zel hediyeler hazirlanmaktadir. Diigiin
giinii geldiginde genellikle kiz evinin veya yoreden birinin evinin genis salonunda
kadinlar toplanmakta ve daire olusturacak sekilde oturmaktadirlar. Delbek¢i kadin ise
konumunu herhangi bir 1s1 kaynagina gére ayarlamaktadir. Delbeginin derisinin nemli
havadan gevsemesi ve sesinin kot ¢ikmasini engellemek ig¢in bu sec¢imi
gerceklestirmektedir. Delbegin bulunmadigi durumlarda, delbekei kadinlar ellerine sini,
tabak, legen gibi malzemeleri alarak icralarini siirdiiriirler. Ritimsel vurgularla sesi
saglayan Delbek¢i kadinlar, ellerindeki malzemeyi zamana ve sartlara uyarlayarak

gelenegin devamliligini saglarlar.

Diiglin eglencesinin baglamasi i¢in kapilar ve pencereler iyice kapatilmakta
iceriye erkek cocuklari bile alinmamaktadir. Icra ortaminin merkezi olan “oyun alam”
davetli kadinlarin oynamasi i¢in daire seklinde bos birakilmaktadir. Delbek¢i kadin
ortada ikiser kisi oynayacak sekilde diizeni saglamaktadir. Belirli bir diizen dahilinde
baslayan eglence delbeke¢i kadinin yonetiminde gergeklesmektedir.

[cranin baslamasiyla birlikte karsilikli oynamaya baslayan kadinlar, el ve ayak
hareketleri ile delbegin olusturdugu ritme uygun halde dans etmeye baslarlar. Icraci
kadin geng ve bekar kizlar1 ayr1 ve daha hareketli havalarda oynatirken, yas almis diger
kadinlar1 ise daha agir havalarda oynatmaktadir. Oynamaktan yorulan kadinlar
dinlendirmek isteyen delbek¢i kadinlar, mani atismasi diizenleyerek ortamin farkli bir
boyuta gecmesini saglamaktadirlar. Sozli kiiltiiriin temsilcilerinden olan bu kadinlar
tiyatral yeteneklerini de kullanarak, oyunlar ¢ikarmakta ve davetlilerin de dahil oldugu
bir eglence ortami olusturmaktadirlar. Ydresel miiziklerin, deyislerin, manilerin ve

irticalen sdylenen ifadelerin bulundugu baglamlarda, kadinlarin bir arada olup kiiltiirel
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paylagimlarda bulunmasi icra ortamlariin zenginligi ve delbek¢i kadinlarin profesyonel

sozel ifade giigleriyle agiklanabilir.

Tipki diigiinler gibi kina gecelerinde ge¢mis zamanlarda belirli bir diizen
mevcuttur. Diigiinlerdeki gibi bir eve toplanan kadinlar delbek¢i kadin esliginde eglenip
hosca vakit gecirmeye baslarlar. Kina yakilacagi vakit “kina tiirkiisii, gelin havas1”
okumaya baslayan delbek¢i kadin, bazi yorelerde delbegini kenara birakirken, bazi
yorelerde ise delbegi esliginde sdylemeye devam eder. Kina yakilacagi esnada delbekgi
kadinin ve gelinin etrafina toplanan davetli kadinlar, delbek¢i kadmin acikli kina
tiirkiisii karsisinda duygulanirlar. Gelinin ellerine, ayaklarina ve bazen saglarina kina
yakilir ve kima yakilma islemi bitene kadar delbek¢i kadinlar igli i¢li tiirkiilerini
sOylemeye devam ederler. Bazen bu tiirkii agit sekline biirliniir ve daha da agirlasir.
Kina yakildiktan sonra gelini oyun alanina alarak oynatmaya ve neselendirmeye ¢alisan
delbekei kadin, gelinin bekar kiz arkadaslarin1 da oyuna davet eder. Baglamda bulunan
her bir kadin sirasiyla oynatilir. Delbek¢i kadinlar bulunulan ortama uygun olarak
oynayan kadinlarin 6zellikleri lizerinden irticalen s6z sOyleyip, tlirkiileri s6z oyunlariyla
neseli hale getirirler. Ortamdaki kadinlar1 yeri geldiginde giildiiren, yeri geldiginde
aglatan veya karsilikli iletisimle sozel bir kiiltiir baginin olusmasini saglayan delbekei

kadinlar, bulunduklar1 baglama gore anlam diinyalarini sekillendirirler.

Teke yoresi delbeke¢i kadinlar1 gegmis zamanlarda gelin alma merasimlerinde
bulunmuslar ve ¢esitli gorevler iistlenmislerdir. Gelinin baba ocagindan ¢ikacagi vakit
kiz tarafi, gelinin evinde toplanir ve baglamda hiizlinlii bir hava vardir. Delbek¢i kadin,
duruma uygun olarak acikl tlirkiiler sdyler ve yas eder. Soyledigi tiirkiide gelin olacak
kizin yasanmigliklarinda, annesinden, babasindan ve kardeslerinden ayrilisindan
bahseder. Bu duruma dayanamayan gelin, ailesi ve ortamda bulunan kadinlar

hiiziinlenerek aglamaya baslarlar.

Teke yoresi delbek¢i kadinlari hangi icra ortaminda olurlarsa olsunlar, her
zaman diizenin saglayicist ve yoneticisi konumundadirlar. Gegmis zamanlarda kadin
merkezli torenlerin ¢oklugu delbek¢i kadinlarin icra baglamlarinin artmasi anlamina
gelmekteydi. Bugiin kadin erkek karisik sekilde diizenlenen diigiinler, kina geceleri ve
diger torenler, baz1 delbek¢i kadinlarin, delbek icrasin1 birakmasina neden olmustur.
Ozellikle Antalya, Burdur, Isparta ve Denizli’de bulunan ve mesleki boyuta sahip
olmayan delbek¢i kadinlar, kadin ve erkeklerin bir arada bulundugu torenlerde icra

gerceklestirmemektedirler.
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Eski donemlerde sadece kadinlarin bulundugu icra ortamlarinda, davetli
kadinlarin kendilerini ifade etme gibi bir sans1 varken, bugilin gerceklesen torenlerde

boyle bir durum s6z konusu bile degildir.

Gilinimiizde Mugla yoresi delbekgi kadinlart diger yorelere gore daha farkli ve
cesitli baglamlarda icralarmi gerceklestirmektedirler. Kadin erkek karisik olarak
diizenlenen baglamlara da katilan bu kadinlar, davul ve zurna ekibiyle birlikte diigiin,
siinnet ve asker eglencelerine katilirlar. Baglamlarda erkeklerin olusu, onlar1 davul ve
zurna ekibiyle icralarimi gerceklestirmelerine neden olmustur. Kalabalik ortamlar olan
diigiinlerde, delbek¢i kadmlar belirli bir konuma yerlestirilirler. ilk olarak diigiine
davetlilerin gelmesine yakin, daha agir ve duygusal tiirkiiler sdyleyen kadinlar, zaman
ilerledikce meydanda oynayacak kimseler i¢in oyun havalar1 ¢almaya baslarlar. Mugla
yoresi delbekei kadinlar1 gelen misafirleri ayakta karsilarlar ve bir yandan da caldiklar
delbeklerini baslarinin {izerine dogru hareket ettirirler. Burada gelen misafirlere ist
diizey hiirmetin delbek¢i kadinlar tarafindan aktarildigi goriliir. Bazi zamanlar
karsilanan misafirler delbek¢i kadinlarin delbeklerinin igerisine para atarak bahsis
verirler. Sabahin erken saatlerinden aksama degin calip sOyleyen delbekgi kadinlar,
kina gecelerinde geline kina yakilacagi vakit devreye girerler. Kina gecesinde org
esliginde eglenen diiglin sahipleri, degisen ve doniisen sartlara ragmen kina
yakilacaginda delbek¢i kadinlarin tiirkiilerine ve dualarina ihtiya¢ duyarlar. Bu durum
her ne olursa olsun ge¢misin izlerinden kopulamayacagi anlamina gelir. Tiim bunlara ek
olarak Mugla yoresinin bazi delbek¢i kadinlari davul zurna ekibi ile diiglin ve kina
gecelerinin ardindan sadece erkeklere 6zel olarak uzun havalar okurlar. Bu baglam
erkeklerin masalarda oturdugu ve tiirkiiler dinledigi diiglin ve diger baglamlara gore

daha sakin ortamlardir.

Antalya, Burdur, Denizli ve Isparta illerinde bulunan delbekgi kadinlar, tercihen
sadece kadmlarim bulundugu baglamlarda icralarin1 gerceklestirmektedirler. Bu
baglamlarda bir araya gelen kadinlar genelde kapali ve kimse tarafindan kolayca
goriilemeyecek mekanlarda toplanirlar. Bu mekanlar bazen kiz evi, bazen genis bir evin
salonu bazen kullanilmayan bir depo bazen de kiralanan bir kafedir. Delbek¢i kadinlar
bulunduklar1 ortamlarin ve hitap edecekleri kitlenin ¢okluguna gore gerektigi yerde
mikrofon kullabilmektedirler. Davetliler genellikle herkesin delbekg¢i kadinlar1 gorecegi
sekilde otururlar. Delbegine vurup c¢almaya baslayan delbek¢i kadinlar, yiiksek

enerjileri ve 6zel miizikleriyle ortami hareketli hale getirirler. Ydrelerine ait tiirkiileri
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sOyleyen bu kadinlar istek sarki ve tiirkiileri sdylemeyi de ihmal etmezler. Gegmiste
oldugu gibi ikiser kisinin karsilikli oynamasi gerekliligi bugiinkii icra ortamlarinda
zorunlu halde degildir. Baz1 durumlarda Isparta ve Denizli yoresi delbekgi kadinlari
diiglinlerde veya kina gecelerinde ¢esitli oyunlar ¢ikarmakta ve baglamin tiyatral bir
havaya girmesini saglamaktadirlar. Hatta Gyle ki sergilenen oyun i¢in kilik degistiren
kadinlar arasinda delbek¢i kadinlar da mevcuttur. Oyunun ardindan, yeri geldiginde
gelin kaynana atismasi seklinde maniler, baglamda bulunan kiz evi ve oglan evine
mensup kimseler tarafindan yapilir. Burada atismanin yoneticisi yine delbekgi
kadinlardir. Davetli kadinlar c¢esitli tiirkii ve sarki isteklerini delbek¢i kadinlarin
kulagina sOylerler ya da bir kdgida yazarlar. Delbekg¢i kadinlar da bu istekleri yerine
getirirler. Bunun karsiliginda bazi yorelerde oynayan kimselerin baslarinin {izerinden
cevrilen paralar, delbek¢i kadmin delbeginin igerisine atilir. Ortada oynayan kadinlar
delbekg¢i kadinin delbegi ile olusturdugu ritimsel tintya ayak uydurarak hem eglenirler
hem de raks ederler. Teke yoresi delbek¢i kadinlarinin séylemis olduklart tiirkiiler
genellikle bulunulan ydrenin yasanmigliklarini anlatan hikayelere sahiptirler. Bazi
zamanlar delbek¢i kadinlar “anlatic1” rolii ile kisaca tiirkiiniin hikayesini anlattiktan

sonra tlirkiiyli soylemeye baslarlar.

Kina gecelerinde geline kina yakilacagi vakit Isparta ve Antalya yoresi delbekei
kadinlari, delbek ile gelin tiirkiisii sOylerlerken, Denizli ve Burdur yoresi delbekgi
kadinlar1 ise delbeklerini bir kenara birakarak gelin tiirkiisiinii soylerler. Ortamda
bulunan kadmlar, bu tiirkii karsisinda duygulanirlar ve daha durgun bir ruh haline
bliriiniirler. Ortamin hareketli hale gelmesini saglamak icin delbek¢i kadinlar, daha
hareketli tiirkii ve sarkilar sdyleyerek gelini oynatmaktadirlar. Baglamin bir anda
hareketlenmesi, diger kadnlarin da daha coskulu bir sekilde oynamasini saglamaktadir.
Tiirkiilerde gegen kelimeler, kafiyelenis sekilleri ve delbegin tinis1 sylenen tiirkiilerin
akilda kaliciligimi arttirarak baglamin kiiltiirel bellek kodlarmi harekete gecirir hale

gelmesini saglamistir.

Ozetle Teke yoresi delbekgilik geleneginin icra ortamlari, kadin merkezli icra
ortamlar1 olarak ortaya ¢ikmiglardir. Kadinlarin rahat bir sekilde kendilerini ifade etme
sansina sahip olduklar1 delbek icra ortamlari, yeri geldiginde ifade giiciiyle insanlari
giildiiren, aglatan veya diisiinmelerini saglayan baglamlardir. Eski donemlerde kadin ve
erkeklerin bir arada bulunmadig1 ortamlar olan diigiin, kina gecesi, nisan ve s6z gibi icra

ortamlarinin varligr ve baska alternatiflerin olmayisi, delbek¢i kadinlarin degerinin
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artmasii saglamistir. Bugiin teknolojinin de etkisiyle degisen ve doniisen sartlarin
tamamu, farkli alternatiflerin ortaya ¢ikmasini saglanmustir. Oncelikli olarak kadin erkek
ayr sekilde diizenlenen diigiin, kina gecesi, nisan ve soz gibi baglamlarin kadin erkek
karigik bir sekilde diizenlenmeye baslamasi, Teke yoresi delbek¢i kadinlarindan
bazilarinin icrasina devam etmesini engellemistir. Yorede bugiin var olan icra
baglamlar1 olduk¢a sinirlidir. Ancak en fazla baglam g¢esitliligine sahip yore Mugla
yoresidir. Antalya, Burdur, Denizli ve Isparta yorelerinde bulunan delbekc¢i kadinlar
temelde diiglin, kina gecesi, s0z, nisan, altin giinii gibi baglamlara icralarini
gerceklestirirler. SozIi kiiltiiriin yogun bir sekilde aktarildigi baglamlar olan bu icra
ortamlari, gelenegin anlasilmasi ve dogru bir sekilde aktarilmasi i¢in incelenmesi
gereken baglamlardir. Karsilikli etkilesim sayesinde zenginlesen bu icra ortamlari
bugilin eski Onemini kaybetmis, cesitli mekan ve baglamlar nedeniyle geri plana
atilmistir. Bugiin bu baglamlarin yok olmasi veya yok olmaya yiiz tutmas1 Tiirk kiiltiir
gelenegi acisindan son derece tehlikelidir. Gelisen ve degisen teknoloji, bircok miizik
tirliinlin ve aletinin ortaya cikisi, diiglin vb. baglamlarda yeni ve popiiler miizik
aletlerinin tercih edilmesini saglamistir. Delbegin yerini org, delbek¢i kadinin yerini ise
genellikle erkek miizisyenler almistir. Ancak durum ne olursa olsun, sartlar neyi
gerektirirse gerektirsin Teke yoresi delbekgilik geleneginin her bir par¢asi koruma altina
alinmalidir. Bu pargalardan en Onemlisi de gelenegin canli olarak yasatildigi icra

ortamlaridir.

1.4. Delbek¢i Kadinlarin icralarinda Nazim Tiirleri
1.4.1. Maniler

Anonim Halk Edebiyati igerisinde yer alan mahsullerden en yaygini manilerdir.
Mani Tirkge Sozlik’ te ““ Genellikle birinci, ikinci ve dordiincii dizeleri uyakli olan,
daha ¢ok hecenin yedili 6l¢iisiiyle sdylenen halk siiri” (Tiirkge Sozlik, 2011: 1620)
seklinde tanimlanan bir Uriindiir. Pek ¢ok farkli kaynakta benzer tanimlar1 yapilan
maninin, sekil 6zellikleri ile de 6n plana ¢ikarak degerlendirildigi goriiliir. Diiglinlerde,
kadin topluluklarinda, is yerlerinde, tarlalarda, vb. sdylenen maniler, genellikle hece

vezninin 7 veya 8’li Ol¢iisii ile meydana getirilen dort misralik manzumelerdir (Elgin,

1981: 277).
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Farkli sozliik ve kaynaklar, manilerin sekil 6zelliklerinin yam sira, ezgi ile
sdylenmeleri iizerine yogunlasarak ¢esitli tanimlamalar yaparlar. Ornegin mani, Lexicon
sozliigiinde:  sarki, duygusal sarki ve balad” olarak tanimlanmistir (Akt. Yazici vd.

2019, 19; Kaya,2014: 28).

Anonim halk siirinin en 6nemli nazim sekli olan “mani” , M. Ocal Oguz
tarafindan “‘ezgi ve konu agirlikli tiirler” icerisine dahil edilmistir. Oguz’un da isaret
ettigi lizere maniler, cesitli ezgiler esliginde sdylenmelerinin yaninda konu bakimindan
da hayli zenginlik gostermektedirler. Esasen, mani konusunda goriis bildiren pek ¢ok
aragtirict onun bigimle ilgili yoniinii vurguladiktan sonra tiir 6zelligine de dikkat

cekmistir (Akt. Oguz vd. 2013: 245).

Maniler bir tiir olarak degerlendirildiginde Tiirk kiiltiir ve gelenegi igerisinde var
olan her bir hususa dair bir iz tasirlar. Bu izler genellikle manilerin dil ve islup
ozelliklerini, iceriklerini ve Tirk siir gelenegine olan katkilarini ortaya koyar. Maniler,
gecmisten siiregelen kiiltiir birikiminin en saf ve anlasilir sekilde aktarilmasini saglarlar.
Oyle ki ¢aglar boyunca siiregelen, eski hayatin ve toplulugun 6lmez yadigari olarak,
eski devirlerin igtimai hayatin1 canlandiran kuvvetli bir varlik halinde, tarihi bakimdan
birgok hadiseleri ifade etmekle dikkati ¢ekerler (Akt. Yazict vd. 2019: 17; Terzibasi,
1970: 21).

1.4.1.1. Konularma Gore Maniler

Maniler, muhtevalart bakimindan olduk¢a zengin {iriinlerdir. Olustuklar
baglamin ve sartlarin da etkisiyle yasanmigliklarin somut birer gostergesidirler. Bireyin
ve Ozellikle toplumun olaylar ve durumlar karsisinda duygu ve diisiincelerini ifade etme
noktasinda olduk¢a onemli bir yere sahiptirler. Bireyin dogumundan 6liimiine degin
yasadig1 her ana ait yansimalari, torenleri ve daha bircok unsuru manilerin igeriginde
bulmak miimkiindiir. Teke yoresi icerisinde yer alan Antalya, Burdur, Denizli, Isparta
ve Mugla illerinde Delbek¢i Kadinlar ile yapilan calismada derlenen maniler de
muhteva agisindan belirli bir zenginlige sahiptir. Ozellikle ge¢is donemleri ve torenler
basta olmak {lizere, ask, sevda, gurbet, ayrilik, cinsellik, dilek, 6giit verme, pismanlik,

sitem ve mizah konulu maniler ¢calismada yer almaktadir.
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1.4.1.1.1. Gegis Donemleri ile ilgili Maniler

Insan hayatinin baslica ii¢ énemli gegis dénemi vardir. Bunlar; dogum, evlenme
ve Oliimdir. Her biri kendi biinyesi icerisinde bir takim alt boliimlere ve basamaklara
ayrilir. Bu iic 6nemli asamanin ¢evresinde birgok inang, adet, tore, toren, ayin dinsel ve
biiyiisel 6zl islem kiimelenerek s6z konusu gecisleri, bagli bulunduklarn kiiltiirlerin
beklentilerine ve kaliplarina uygun bir bicimde yonetmektedir (Akt. Artun, 1998: 1,
Ornek, 1995:131). Tiirk kiiltiir diinyasinda miithim bir yere sahip olan gegis dénemlerine
ait unsurlar, yine kiiltiir dairesi igerisinde bulunan manilere askerlik, evlilik, bekarlik,

kina, diigiin ve 6lim konular lizerinden aktarilmistir.
1.4.1.1.1.1. Askerlik Tle Tlgili Maniler

Gegis donemlerinden biri olan askerlik, Tiirk kiiltiir cografyasinin hemen hemen
her yerinde olduk¢a miithim goriiliir ve cesitli toren ve uygulamalar ile askere gidecek
olan geng ugurlanir. Oyle ki askerlik yas1 gelip catmus bir delikanliyr vatani gorevine
giile oynaya ugurlamak Tiirklerin tdresindendir (Onal, 2004:137). Tiirkiye’de bolgeler
ve iller arasinda ¢esitli sekillerde tertip edilen asker ugurlama térenlerinin temeli, askere
gidecek gencin iilkesi icin faydali olmasi ve sag salim geri gelmesi dileklerine dayanir
(Celepi, 2017: 274). Tim bu dileklerin ve duygularin aktarilmasinda bir araci da
askerlik manileridir.

1.Emine Zengin / Burdur
Otobiisler yiiriidii

Dagi duman biiriidii
Benim sevdigim oglan

Askerlige yiiridii

2.Giilay Diri/Antalya
Pinarin onii daslzl
Her iglerim galdz2 ba5ll3

Asker ettim ben yari

! das (I): 1. Tas.
2 galmak: Kalmak
® bash (I1I): Bitmemis, yarim kalmuis is
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Gozlerim ondan yash
1.4.1.1.1.2. Evlilik ile Tlgili Maniler

Gegis donemlerinde askerlik toreninin ardindan evlilik toreni gelmektedir.
Evlilik hem birey hem toplum i¢in hayatin en 6nemli asamalarindan biridir. Tiirk
kiiltiiriinde aile olma ve soyun devamliliginin saglanmasi gibi hususlara dayali olarak
evlilik gergeklesir. Evlilik konusu Teke yoresi delbekg¢i kadinlarindan elde edilen
maniler igerisinde de olduk¢a 6n plana ¢ikmustir. Evlilik oncesinde olusan bekarlik
durumu ve diigiin ve kina gibi ritiiellerin de manilere konu edildigi goriiliir. Ozellikle
evlenecek gen¢ kiz ve erkeklerin beklentileri, karsilagtiklart olumlu ve olumsuz
durumlar, gerceklesecek olan ritiiellere gondermeler, toplumun evlilige ve bekarliga

kars1 tutumlar gibi ¢esitli konular manilerin muhtevasinda yer alir.
3.Emine Zengin / Burdur
Hoca geliyor hoca
Elinde sart boh¢a
Bizi kiigiik sanmayin

Biz de isteriz koca

4.Emine Zengin / Burdur
Dereye kizlar gelir

Ot gelir sazlar gelir
Safa gelsin dereye

Hep gelinlik kizlar gelir

5.Emine Zengin / Burdur
Taksi geldi diit dedi
Anam ¢abuk git dedi

Baktim diiniirciilermi§4

* diiniircii: 2. Gelin gérmek i¢in kiz evinden oglan evine giden kadin.



Bey babam giiciik® dedi

6.Emine Zengin / Burdur
Bahcgelerde lahana
Lahana degil ana

Iste ben gidiyorum

Giymetimi® bil ana

7.Emine Zengin/Burdur
Anam badilcan’ oyar
Suyu golunu® da boyar
Ana ben gidiyirin

Iste bu da sana goyar9

8.Emine Zengin/Burdur
Testi icinde pekmez

O pekmez bana yetmez
Su koyiin kizlart

Davulsuz gelin gitmez

9.Emine Zengin/Burdur
Sart kavun dilimi
Tut kaynana dilini

Simdi oglun gelirse

> giiciik (I1): Kisa, bodur, gelismemis.

6 giymet: Kiymet

" [badilcan - 1]: Patlican

8 gol (1): 1. Kol.

% goymak (I1): Etkilendirmek, i¢lendirmek.



Kirar kambur belini

10. Giilay Diri/Antalya
Gelin:

Gazam diiz go™ gaynana®*
Suyunu siiz go gaynana
Aksama oglun gelecek

Yiiregine buz go gaynana

11. Giilay Diri/Antalya
Gelin:

Tasdan seker gaynana
Etegi kokar gaynana
Diisesi dilin zehir zemberek

Oglun pek seker gaynana

12. Giilay Diri/Antalya
Kaynana:

Oyma simgir ga§z§112
Atlayamam esigi

Dile gelmis de soz eder

Armut kakzg“z13 burusugu

19 gomak: Koymak

1 gaynana: Kaynana

12 gasik: Kagik

3 kak (1): Meyve kurusu.
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13. Giilay Diri/Antalya

Kaynana:

Bag arasi kestane

Giin mii vurmus tistiine

Dértlii tosun gurban™* verdim

Elin killli postuna

1.4.1.2. Sosyal Konular ile Ilgili Maniler
1.4.1.2.1. Cinsellik ile Tlgili Maniler

Teke yoresi delbek¢i kadinlarindan elde edilen manilerde cinsellik konulu

maniler de bulunmaktadir.
14. Dondii Akbaba/ Denizli
Karanfilim kirk bidak™
Opiiverdim szppadaklﬁ
Bi daha dpiivercedim

Anasi geldi tippadak

15. Emine Zengin/ Burdur
Tarlanin tezeklisi
Mendilin ipeklisi

On bes kiza bedeldir

Gelinin gobeklisi

16. Havva Kocak/ Burdur
Kalenin ardi ¢carsi

Evimiz gargl17 garsi

4 gurban: Kurban
1> Bidak (I): Budak
10 sippadak: 2.Birdenbire
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Gel sarilalim yatalim

Dosta diismana garsi

17. Havva Kocgak/ Burdur

Bir da§18 attim ¢atmaya

Selam séylen Fatma’ya

Sag yanimi bos koydum

Geliversin yatmaya

1.4.1.2.2. Dilek- Istek ile Tlgili Maniler

Insanlar, isteyip iclerinden gegirdikleri dilekleri disariya mani sdyleme yoluyla

aktarmiglar ve i¢sel rahatlamalarini saglamislardir.
18. Emine Zengin/Burdur
Tabakas: aynali
Su oglana varmali™
Oglan pek giizel ama

Anast olmamali

19.Miiyesser Topan/ Burdur
Altin tabakta bal var
Oglan anama yalvar
Eger anam vermezse

El a¢ Allah’a yalvar

o gars1: Karsi
18 das (I): 1. Tas.
9 varmak, -ir: 6. -e Kadin, evlenmek
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1.4.1.2.3. Gurbet ve Ayrilik ile ilgili Maniler
20. Havva Kogak/Burdur

Yilana bak yilana

Kiwvrim kivrim dolana

Ben yarimi yitirdim

Yiiz altin var bulana

1.4.1.2.4. Isim I¢in Séylenen Maniler

Yorede, toplum igerisinde karsilasilan farkli olaylarin merkezinde bulunan

kimselerin isimlerine 6zel olarak maniler yakilmaktadir.
21. Havva Kogak/Burdur
Garsida® keklik eti
Onu da gapti®* kedi
Esgerligi22 yarim etti

Tevfiklerin Fikret’i

22. Havva Kogak/Burdur
Demirligin dereli

Gelen avci nereli
Zobayl23 vikayazdi

Seyislerin Erol’u

23. Havva Kogak/Burdur
Bereketin ovast

Halebinin kovasi

20 gars1: Karsi

2! gapmak (1): 1. Kapmak, almak.
22 esger: Asker.

23 zoba: Soba.
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Gine ipe geliyo

Nohut Mehmetin bubasi®*

1.4.1.2.5. Mektup ve Haberlesme ile ilgili Maniler
24. Emine Zengin/ Burdur

Hey araba araba

Ip bagladim ¢oraba

Simden sonra mektup yok

Guru® guru merhaba

1.4.1.2.6. Meslekler ile Tlgili Maniler

Teke yoresi delbekg¢i kadinlarindan derlenen manilerde, sevgilinin 6zelliklerinin

yant sira meslegi de dnemsenmis ve manilere konu edilmistir.
25. Emine Zengin/ Burdur
Altin saat golunda 2
Icindedir aleti
Gara”’ gozlii yarimin

Soforliiktiir sanat

1.4.1.2.7. Milli Duygular ile lgili Maniler
26. Emine Zengin/ Burdur

Masa tistiinde bicak

Bunun sonu ne olacak

Cok diigiinme Makaryos

Kipris bizim olacak

?* buba: Baba
% guru: Kuru.
2 gol (1): 1. Kol.
27 gara: Kara
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1.4.1.2.8. Mizahi Unsurlar Tasiyan Maniler

Mizahi unsurlar tasiyan maniler genel anlamda atisma ortaminda sdylenen
manilerdir. Hedef alinan kisi veya kisiler mizahi unsurlar ¢ergevesinde elestirilerek,

baglamda bulunan dinleyicilerin giildiiriilmesi saglanmaktadir.
27. Emine Zengin/ Burdur
Kekligim ala keklik
Gizlar®® giyer eteklik
Gizlarda ne kabahat

Oglanlarda e§§eklik29

28. Emine Zengin/ Burdur
Mese meseye benzer
Megse siseye benzer

Bizim kéyiin oglanlari

Olmiis essege benzer

29. Emine Zengin/ Burdur
Hey kargalar kargalar
Ceviz dal lrgalar30

Su Bucak ’in kizlar

Cifte gobek wrgalar

% 01z: bk. g1s vb. gis: Kiz
2 essek (IT): [ esek (I) -1]
% irgalamak: Sarsmak, sallamak.
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30. Havva Kogak/ Burdur

Das>! basina ¢ikarin

Koy atesi yakarin

Senin gibi oglan

Cam gabzg“mdan32 yaparum
1.4.1.2.9. Ogiit ile Tlgili Maniler

Tiirk kiltiir diinyasinda 6giit kavrami oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Nasihat,
tarih boyunca sadece sanatsal veya edebi eserlerde degil, insanoglunun tek basina veya
toplu olarak yaptiklarinin hepsinde agik veya gizli bir sekilde mutlaka yer alir. Yemek
yerken, eglenirken, dans ederken, temizlenirken, dogumda, oliimde, diigiinlerde,
festivallerde, ¢esitli torenlerde, hemen hemen her zaman ve her yerde bu kavram
bulunur (Ulucan, 2012: 218). Hayatin igerisinde bu denli var olan 6giit kavrami
kendisine maniler icerisinde de yer bulmus ve dinleyicilerine ¢esitli alanlarda yol

gostermistir.
31. Miiyesser Topan/ Burdur
Ak gabakdan® duz** alma
Bucak’tan giz> alma
Su Bucagin gizlar
Dokuz gocadan® galma®’
1.4.1.2.10. Pismanlik ve Sikayet ile ilgili Maniler
32. Emine Zengin/Burdur
Iki tahta ¢aktilar
Arasindan baktilar

Yasim on bes demeden

3 das (I): 1. Tas.

2 gabik (I): Kabuk.

%3 gabak (1): Kabak.

% duz: Tuz.

% g1z: bk. g1s vb. gis: Kiz
36goca: Koca, zevg

37 galmak: Kalmak
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Bana nisan taktilar

33. Emine Zengin/Burdur

Keklik idim vurdular

Kanadimi kardilar

Daha ben ne idim ki

Beni anamdan aywdilar

1.4.1.2.11. Sevda ile Ilgili Maniler

Tiirk kiiltiir dairesi igerisinde var olan manilerde en ¢ok islenen temalardan biri
de ask/sevda temasidir. Yapilan ¢alismada elde edilen manilerde, ask/sevda manilerinin
say1st oldukca fazladir. Sevda manileri igerisinde sevgiliye duyulan hisler, ortaya ¢ikan

zorluk ve engeller, arzular ve daha pek ¢ok konu bu tema altinda yer almaktadir.
34. Dondii Akbaba/Denizli
Motur® geliyor motur
Ustiinde hali dokur
Benim sevdigim oglan

Universitede okur

35. Dondii Akbaba/Denizli
Bisiklete binigin
Bisikletten inisin

Cok hogsuma gidiyor

Beyaz gomlek giyisin

% motur: Motor



36. Dondii Akbaba/Denizli
Merdimenim kirk ayak
Kirkina vurdum dayak

Yar kapidan gelince

Elimden diistii dayak

37. Dondii Akbaba/Denizli
Karanfilin moruna
Oliiyorum yoluna

Cifte kurban adadim

Kiz senin yoluna

38. Emine Zengin/ Burdur
Halr dokurum hali

Elim bigak yarast
Soyleyin yarime

Versin doktor parast

39. Emine Zengin/ Burdur
Evlerinin onii ¢cukur
Cukurda hali dokur
Benim sevdigim oglan

Gonen'de kitap okur
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40. Emine Zengin/ Burdur
Duvara mih®® ¢akarim
Sen salin ben bakarim
Mendilin kirlendikce

Sen gonder ben yikarim

41. Emine Zengin/ Burdur
Evlerinin onii pinar

Hep guslar™ ona bakar
B(')'yz'jn41 yari gérmedim

Yiiregim ona yanar

42. Emine Zengin/ Burdur
Gara* gara bicekler
Duvari delecekler
Sevdigimin yanina

Zorla gonderecekler

43. Emine Zengin/ Burdur
Indim kuyu dibine

Baktim suyun rengine
Anneler g1243 beslemis

Vermiyor sevdigine

* mih: (< Far. mih) mih, ¢ivi
* gus (I): Kus

* [bdyiin]: Bugiin

2 gara: Kara

* 31z: bk. gis vb. gis: Kiz



44. Emine Zengin/ Burdur
Hey mizmizim mizmizim
Gelin misin giz misin?

k44

Neden cimcik™ vurursun

Sen benim gocam® musin?

45. Emine Zengin/ Burdur
Altin yiiziik var ben
Barmagima®® dar benim
Gar§zdaki47 oturan

Catik ga5h48 yar benim

46. Emine Zengin/ Burdur
Halr dokurum hali
Gzy1m49 ormemisim
Kusura bakma yarim

Ben seni gormemigim

47. Emine Zengin/ Burdur
Evimiz garsi® bakar
Atesi beni yakar

Ciksin ¢iksin sallansin

# cimeik (I): Cimdik.

45goca: Koca, zeve

*® barmak, barmak (I): 1. Parmak.
4 gars1: Karsi

48 gas: Kas

* Giyr: Kuy, kenar

%0 garst: Karsi



Giinde gordiigiim yeter

48. Emine Zengin/ Burdur
Mor koyun melemesin,
Mor menevigi yemesin
Sevdigin almayan

Ben evlendim demesin

49. Emine Zengin/ Burdur
Bahgelerde seftali

Seftali degil zerdali

Bu Bucak’in gizlar

Kiiciikliikten sevdali

50. Emine Zengin/ Burdur
Gide gide yoruldum

Bir tas buldum oturdum
Gitti zalimin®* oglu

Bir bakista vuruldum

51. Emine Zengin/ Burdur
Akpinar yapisina
Giindogmus kapisina
Eminem cicek yollamis

Uyandim kokusuna

* zalim: < Ar. zalim: zalim; zalim kimse

34



52. Emine Zengin/ Burdur
Bakkaldan yumak aldim
Dantel éreyim diye
Mahalleden bir yar sevdim

Her giin goreyim diye

53. Emine Zengin/ Burdur
Kiremitin tozuyum

Bir kurbanlik kuzuyum
Alacaksan al beni

Ben bir adam kiziyyim

54. Emine Zengin/ Burdur
Su daglarin diiziinden
Keklik seker yiiziinden
Nedir tanrim ¢ektigim

Sevdigimin yiiziinden

55. Emine Zengin/ Burdur
Kedi sirke icer mi?

Okiiz tarla bigcer mi?

Ne kadar zalim olsa

Goniil yardan geger mi?



56. Emine Zengin/ Burdur
Ayakkabim toz atar

O yar bana goz atar
Atma yarim goziinii

El dlem bize bakar

57. Emine Zengin/ Burdur
Badilcana™ su saldim
Dibine vardi sandim
Bisikletler otiince

Yar geliyor sandim

58. Emine Zengin/ Burdur
Cekmeceyi ¢ekerim
Darildin mi sekerim?

Ana baba kahrin

Senin icin ¢cekerim

59. Emine Zengin/ Burdur
Altin yiiziik yaptirdim
Samsun ustalarina
Doktor ilag¢ vermiyor

Goniil hastalarina

>2 [badilcan - 1]: Patlican

36



60. Emine Zengin/ Burdur
Kaslarim kara kara

Ac¢ti bagrima yara

Baska doktor istemem

Gonliimiin yarasina

61. Emine Zengin/ Burdur
Keklik kumda esinir
Esinir de desinir

Benim sevdigim oglan

Nerelerde diisiintir

62. Emine Zengin/ Burdur
Gemi gelir yanasir

Ici dolu camagir

Benim yarim pek giizel

Goren gozler kamasir

63. Emine Zengin/ Burdur
Cesmenin yalaklar153
Suladim oglaklart

Naylon ¢orap istemig

Yarimin ayaklar

%% yalak (I): 1. Cesme olugu.

37



64. Emine Zengin/ Burdur
Otobiiste durdun mu?
Saatini kurdun mu?

Ben sana abi derken

Sen bana vuruldun mu?

65. Havva Kogak/ Burdur
Kayabasi gar54 imig

Giin vurunca erimig
Diinyadaki meyvenin

En giizeli yar imis

66. Havva Kogak/ Burdur
Gayadan® bakan oglan
Kakiilii sarkan oglan
Gece gelme giindiiz gel

Horazdan® korkan oglan

67. Havva Kocgak/ Burdur
Kaleden indim diize

At bagladim nergize

Yedi yil hizmar® ettim

Kalem gashi®® bir giza

 gar (IV): Kar.

% gaya: Kaya

% horaz: Horoz

*" hizmat: Hizmet, is
%8 gas: Kas



68. Havva Kocak/ Burdur
Yilan kayd: gazele

Sevim diistii gé’zeleSg

Hig kibirim yemiyo

Yarim ile gezene

69. Havva Kogak/ Burdur
Ak duvar yapisina

Giin dogar kapisina
Yarim ¢icek yollamus

Uyandim kokusuna

70. Havva Kogak/ Burdur
Dasdan dasa sekerke

Kil kirmeni biikerke

Ben bi oglani begendim

Dagda gegi giiderke

71. Havva Kocgak/ Burdur
Kil kirmeni ®° egirdim
Corab oriiyiin®* diye
Gonisudan® yar sevdim

Her giin goriiyiim diye

% gozel (1I): Giizel.

% [kirmen]: Elde yiin egirmeye yarayan arag
®1 sriimek (I): [-> 6rmek (I)]

62 gofisu: Komsu



72. Hatice Oztas/ Isparta
Desti®® yolu su yolu
Bos gider geli dolu
Desti gulpun® girilsin®

Agridi yarin kolu

73. Miiyesser Topan/ Burdur
Gar§166 garsi evimiz

Dile diistii sevimiz®’

8

Bu sevi boyle gederse6

Catlar oliir birimiz

74. Giilay Diri/ Antalya
G(')'gsg ekini bigerin
Soguk sular igerin

Yar yiiziime giilerse

Ben diinyamdan gegerin

75. Giilay Diri/ Antalya
Das attim yuvarlandi
Sesine yar uyandi

Al yanagim alev alev

%3 desti: (< Far. desti) testi
% gulp (1): Kulp, sap.

% girmak: Kirmak

66 gars1: Karsi

% sevi (D: Sevgi, ask.

%8 getmek: Gitmek

%9 95g (IT): 1. [->gdk (IT) -1]
0 das (I): 1. Tas.



Harindan bagrim yandi

76. Giilay Diri/ Antalya
Oluga vurdum giigiimiin

Saglarimin diigiimii

Nasil etsem séylesem

Yar seni sevdiigiimii

1.4.1.2.12. Yergi ve Sitem ile ilgili Maniler
77. Emine Zengin/ Burdur

Ak iiziim barmak'? gibi

Mehmet'im gaymak "gibi

Fatmana 'y1 sorarsan

Gurumus™ degnek gibi

78. Emine Zengin/ Burdur
Siit doktiim ilegene™

Ne diyeyim gelmeyene
Ben kendimi sevdirin

Haddini bilmeyene

79. Emine Zengin/ Burdur
Ocak basi mermeri
Ben istemem berberi

Aksam eve gelince

" [gligiim]: Bakir su ibrigi.

"2 barmak, barmak (I): 1. Parmak.
"3 gaymak (I): Siitiin yiizii, kaymak.
™ gurumak: Kurumak

" ilegen: Legen



Pis pis kokar elleri

80. Emine Zengin/ Burdur
Masa iistiinde pekmez

Bu pekmez bana yetmez
Oglan senin kazancin

Benim siisiime yetmez

81. Miiyesser Topan/ Burdur
Bahcelerde mesirim
Gul’® elinde yesirim’’
Soylen benim bubama"®
Neymis benim kusurum
1.4.1.2.13. Diger Maniler
82. Emine Zengin/ Burdur
Cig yumurta soyulmaz
Gokte yildiz sayilmaz

Ug avrat™ almayan

Hig erkekten sayilmaz

83. Emine Zengin/ Burdur
Ova bizim yolumuz
Dolu bizim kanlimiz

Ciksin ¢iksin sallansin

® Gul: Kul

"7 yesir: Esir
8 buba: Baba
™ avrat: Kadin
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Sizin asker oglunuz

84. Emine Zengin/ Burdur
Gokyiizii alacadan
Duman c¢ikar bacadan
Nasibini almigsin

Aslan gibi kocadan

85. Serife Sakar/ Denizli
Kiz I:

Duvar iistiine durdum
Tugrali para buldum
Sevdigim oglan aklimda
Kendi kendime vurdum

Gel efendim gel gel de dur sevdigim dur

Kiz II:

Duvar tistiine kilim
Yarimin ismi Selim
Selim benim olmazsa
Olamam telli gelin

Gel efendim gel gel de dur sevdigim dur
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Kiz I:

Duvar iistiinde hali

Yarimin adi Ali

Ali benim olmazsa

Olamam telli gelin

Gel efendim gel gel de dur sevdigim dur
1.4.2. Ninniler

Ninni, bir bebegi sakinlestirerek uyutmak niyetiyle onunla bas basa kalan,
oncelikle bir kadinin [anne, nine, abla gibi] bazen de bir erkegin [baba, dede gibi] o
andaki duygu, alg1 ve diisiincelerini, i¢inde yasadigi toplumun siir, ezgi anlayisi ve
kiiltiirel birikimi gercevesinde sevgi ve sefkat ile yogurup manzum olarak dile getirdigi

bir iletisim yoludur (Ugurlu, 2012: 34).

Tiirkiileri kapsayan siniflandirmalarda, “tiirki” i¢erisinde gosterilen ve ¢oklukla
“ninni yavrum ninni” ifadesiyle baglayan ninniler, analarin ¢ocuklarmi sakinlestirmek
ve uyutmak amaciyla soyledikleri ezgili manzumelerdir. Ninnilerdeki ezgi;
sakinlestirici, gevsetici ve uyku getirici bir ezgidir. Ninni sdyleyen kadin, ya hazir siir
orneklerinden istifade eder ya da dogaclama yoluna basvurur. Ninnilerde, kadinlarin
kendilerini ve c¢ocuklarini iizen durumlardan da serzeniste bulunduklarina
rastlanmaktadir. Bu yonii ninnileri, belli bir 6lciide agitlara yaklastirmaktadir. Iglerinde
Ovgii sozlerine yer vermeleri ya da bastan sona dvgil niteliginde olmalar1 onlari, ayrica

“alkis”lara da yaklagtirmaktadir (Oguz vd. 2008: 195).

Anonim ninnilerin ¢gogu yedi hecelidir ve mani tipinde kafiyelenmislerdir. Fakat
daha ¢ok asiklar tarafindan sdylenmis olan ve yap1 bakimindan anonim olanlara nazaran
cok daha saglam olan sekiz ve on bir heceli ninnilere de rastlamak miimkiindiir. Ninniyi
sOyleyen kisiye bagli olarak anonim ninnilerde sik sik hece kusurlar1 goriilmektedir
(Akt. Oguz, 2008: 196; Kaya 1999: 344). Ninniler, dize yapilarina gore ikilik, ti¢lik,
dortliik biciminde ninniler, bentlerden meydana gelen ninniler ve besten on sekiz dizeye
kadar uzayabilen ninniler olarak siniflandirilabilir (Akt. Oguz, 2008: 196; Kaya 1999:
346-352).
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1.4.2.1.Konularmma Gore Ninniler

Ninnilerde ¢ok farkli konulardan s6z edilebilmektedir. Nitekim Tiirkiye sahasi
ninnileri iizerinde calisan Amil Celebioglu, ninnileri ele aldiklar1 konulara gore su

sekilde smiflandirmistir:
A. Dini, kutsi ve fikri mahiyette ninniler,
B. Efsane ve agit tlirlinden ninniler,
C. Dilek ve temenni mahiyetinde ninniler,
D. Sevgi ve alaka ifade eden ninniler,
E. Ovgii ve yergi mahiyetinde ninniler,
F. Sikayet ve teessiir ifade eden ninniler,
G. Ayrilik ve gurbet ifade eden ninniler,
H. Va’d mahiyetinde ninniler,
I. Tehdit ve korkutma mahiyetinde ninniler ( Celebioglu, 1982: 216).

Dogan Kaya, Celebioglu’'nun 9 maddelik bu siniflandirmasini 19°a ¢ikarmis,
hece ve dize sayisini esas alarak yapilarina, diger 6zelliklerine bakarak da konularina,

soylenen kisilere, sGylenme zamanina ve ortamina gore yeniden siniflandirmistir (Akt.

Oguz, 2008: 196; Kaya 1999: 353-354).
1.4.2.1.1. Dilek ve Temenni Mahiyetindeki Ninniler

Ninnilerin biiyiik bir kisminda dilek ve temenniler 6n plana ¢ikmaktadir. Ninniyi
sOyleyen kimse ¢ocuk sahibi olmak, cocugunun uyumasi, biiylimesi, yiiriimesi,
istikbalinin giizel olmasi, hasta ise iyilesmesi gibi daha bircok dilegini ninniler

tizerinden aktarmaktadir.
1. Emine Zengin/ Burdur
Asmaya gurdum® salincak
Eline verdim oyuncak
Sevgi bebek uyuyacak

Tipis tipis yiiriiyecek

8 gurmak: Kurmak, yapmak.



Huu huu huu bebek

Gizim™ gizim giz gisi
Istemeye gelmis yiiz gi§i82
Annesi de vermemis

Donmiis gitmis bin gisi

Hu huu huu bebek

2. Giilay Diri/ Antalya
Istanbul’dan gelir gaglk83
Agz1 yiizii bal bulasik

Benim oglum olmusg asik

Nenni nenni nenni nenni
Nenni diyeyin guzuma®

Uykusu gelsin goziine

3.Giilay Diri/ Antalya
Ninni benim guzuma
Uyku gelsin goziine
Ninni diyeyim bé’yiisiin85

Tipis tiprs yiiriisiin

81 01z: bk. g1s vb. gis: Kiz
8 gisi: 2. Kisi, insan.

8 gasik: Kagik

8 guzu (1): Kuzu.

8 boyiimek: Biiyiimek



Ninni desem uyusa

Tez vakitte biiyiise
Fistanlar alsa dayisi
Aman benim pek kokarim

Dizi dizi kehribarim

4. Giilay Diri/ Antalya
Akarsuyun siriltist
Gokte yildiz pariltist

Asker mi olmus ninnisi

Ninni ninni ak guzuma

Uyku gelsin goziine

Al gonaklar® esigi
Gonya ‘dan®’ gelir besigi
Benim guzum Hak asigi
Nenni benim ak guzum

Insallah 6mriin olur uzun

Oglum ak der ninesi
Gorenegi yok der ninesi

Vermis onu Hak der ninesi

8 gonak (II): Biiyiik yapili ev, konak.
87 gonya: Konya
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5. Giilay Diri/ Antalya
Nennilerin benim olsun
Uykularim senin olsun
Tez vakitta®® baban gelsin

Nenni benim kiigticiigiim

6. Giilay Diri/ Antalya

Giinlerden bir giin kadinin birinin evine kaymbabas1 ziyarete gelir ve bir siire
orada kalir. Kayinbabasinin eve ne zaman gidecegini merak eden gelin, gocuguna su

sekilde ninni sdyler;
Oglumun dedesi geldi nenni
Gelmeden gidesi geldi nenni
Bu ninniyi duyan kayinbaba,
Oglumun adi Durali’dir
Oglumun dedesi de
Bu sene buralidir seklinde gelinine cevabini verir.
1.4.2.1.2. Ovgii ve Yergi Mahiyetindeki Ninniler

Ovgii-yergi veya dvme ve yermeyle ilgili ninnilerde bebek, umumiyetle ¢esitli
tesbihlerle Oviilmektedir, yergi azdir. Cocugun agiz, burun gibi uzuvlari, kiraza,
hurmaya, helvaya, daha ziyade meyve ve yiyeceklere benzetilmektedir. Ayrica o, kalem
veya hilal kaslidir. Herkesten giizel, arslan, huri, melek ve beydir, pasa soyludur

(Celebioglu, 1982: 227)
7. Giilay Diri/ Antalya
Sicimler sikti belimi
Kimselere demen halimi

Olsun saraylar gelini

8 vakat: Vakit
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Nenni benim giimiisiime
Dizek dizek yemisime

Topak topak sekerime

8.Giilay Diri/ Antalya
Giilistandan giil desirir®
Gorenlerin akli sasirir

Cok yigitleri pesine diistirtir

Uyz'jrgo miiy kii benim guzum
Bag arasinda nergizim
1.4.2.1.3. Sevgi ve Alaka ifade Eden Ninniler

Ninniler ¢ocuga duyulan sevgi ve ilginin birer gostericisi konumundadirlar.
Cesitli sevgi ve alaka tezahiirlerini ihtiva eden ninnilerin bir kismi, bebegin uykusu,
uyumast uyanmasi, belenmesi, biiyiitlilmesi, ninni sdylenmesi, sallanmasi vs. ile
ilgilidir. Diger bir kismi, yemek, yiyecek ve icecek hakkindadir. Corba, mama, seker,
kaymak, lokum yedirmek veya bunlarla beslemek ifadeleri iginde sevgi belirtileri dile
getirilmektedir. Durum bdyleyken bilhassa yiyecekle ilgili pargalar, daha ¢cok oksama,
nev’indendir (Celebioglu, 1982: 226).

9.Serife Sakar/ Denizli
Dandini dandini dastana
Danalar girmig bostana
Bostan yolu otludur

Gizimin®* gi¢1 bokludur

8 desirmek, désirmek: 1. Devsirmek, toplamak.
% {iyiimek: Uyumak
% g17: bk. gis vb. gis: Kiz
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Asmayt kurdum salincak
Elini de verdim oyuncak
Aksama babast gelecek

Ogluma mama getirecek

Eee eee eee eee nenni nenni nenni nenni

10. Ayse Aydinlik/ Burdur
Uzun uzun samdanlart
Uzamus gitmig gollar192

Nennen gizzm®® nennen nennen

Nennen® yavrim® nennen nennen

1.4.2.1.4. Sikayet ve Teessiir ifade Eden Ninniler

Sikayet, teesslir veya Ofke ifade eden ninnilerde, bebegin aglamasindan,
uyumasindan, bilhassa gece sabaha kadar uyumamasindan, annenin onu uyutmak i¢in
devamli sallayarak hem uykusuz kalmasi, hem de yorgun diismesi dolayisiyla canindan
bezecek bir hale gelmesini, bu sebeple oOfke ve sikdyetini belirtir mahiyettedir.
Bebeginden cektigi zahmetlerin disinda ayrica anne, kocasinin hayirsizligindan, halkin
dilinden cevresinden de sikdyet¢idir. Bu tiir ve mubhtelif {iziintii ve sikayetlerini,
ninnilerde dile getiren anne, tesellisini yavrusunu kendine dert ortagi edinmede bulur

(Celebioglu, 1982: 228)
11. Giilay Diri/ Antalya

Ibradr’da askerlik ¢ag1 gelen evli bir geng, Adana’ya askerligini yapmaya gider
ve orada imam nikahi ile evlenir ve evliliginden bir oglu olur. Bu gen¢ memleketi
Ibradr’ya gelir gider. Bu duruma dayanamayan imam nikahli karisi ise oglu ile birlikte

Adana’dan Ibradi’ya gelerek ogluna su ninniyi sdyler:

% gol (1): 1. Kol.

% 01z: bk. g1s vb. gis: Kiz
% Inennen]: Ninni.

% yavri: Yavru.



Sagim uzun gelebildim
Adana yolun Haleb ettim
Bir vefasiz yar yiiziinden

Geng omriimii telef ettim

Sular gibi costum geldim
Yiice daglar astim geldim
Yar iistiime yari sevmis de

Ben bu ise sasdim galdzm96

Ninni benim gara® Kemal 'ime

Ninni benim ince Kemal 'ime

Yiice daglar asam gayr198
Gogmen gu§lar99 doner geri
O yar benden gegtiyse

Varip bende gegem bari

Girda™® cicekler obek obek
Gundahda'®* korpecik bebek
Burda bizi eylemezler

Gel Kemal’im geri donek

% galmak: Kalmak
% gara: Kara
% gayri: Artik, bundan béyle.
= gus (): Kus
gir: Kur
101 qundah: < Rum. kontaki: Kundak
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1.4.3. Agitlar

Halk Edebiyati tiirlerinden olan agit, “insanoglunun 6liim karsisinda veya canli-
cansiz bir varligmi kaybetme, korku, telds ve heyecan anindaki iiziintiilerini,
feryatlarini, isyanlarini, talihsizliklerini diizenli-diizensiz s6z ve ezgilerle ifade eden

tirkiiler” seklinde tarif edilmektedir (Elgin, 1981: 287).

S. Veyis Ornek, Tiirk Halk Bilimi adl1 eserinde “Agit genel olarak dlenin, seyrek
olarak da kisiyi ve toplumu derinden etkileyen olaylarin ardindan, bu olaylarla ilgili
kimselerin, baslarina gelenlere, kisiliklerine vb. yanlarina deginen, belli geleneksel
eylemlere uyularak belirli bir ezgide sdylenen, kendine 6zgii dizelenme ve uyaklanma
usulii bulunan bir tiirkii cesididir.” seklinde bir agit tanimi yapmustir. (Ornek, 2000:
230).

Basta insan olmak iizere, 6len canlilar (hayvanlar) ve Ozlenen mekanlar
(memleket, yurt, vs.) i¢in yakilan agitlar (Eski Tiirkgede “sagu”, “sigit”. Agit yakmak
anlaminda “sigta”), genellikle manzumdurlar. Nesir olan agitlarin da manzum
ozellikleri agir basmaktadir (Akt. Oguz vd., 2008: 195; Gorkem, 2001: 26). Anonim
olanlar1 “anonim halk siiri”, bireysel olanlari, yani, asiklar tarafindan kogsma nazim
sekliyle soOylenenleri de “asik siiri” igerisine dahil edilmektedir. “Tlrkd”
siniflandirmalarinda tiirkliniin bir alt dali olarak gdosterilen anonim agitlar yapi
bakimindan degerlendirildiginde, “tiirkii “lerin yapilar1 hakkinda sdylenenler biiyiik
oranda onlar i¢in de gegerlidir. (Oguz vd. 2008: 195; Gorkem 2001: 171-365; Kaya
1999: 275-309).

1.4.3.1. Konularinna Gore Agitlar

Erman Artun, agitlar1 yakildiklar1 konulara gore; kisiler icin yakilan agitlar,
Sosyal olaylar iizerine yakilan agitlar, gelin agitlari, asker ugurlama- karsilama agitlari,
hayvanlar icin yakilan agitlar, tabiata yakilan agitlar, dogal afetler i¢in yakilan agitlar,
asiklarin yaktig1 agitlar seklinde siniflandirmaktadir (Artun, 2004: 7)
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1.4.3.1.1 Kisiler i¢cin Yakilan Agitlar

Bu agitlar kisilerin hastalik, 6liim, ayrilik gibi durumlarla karsilagmasi {izerine

yakilan agitlardir.
1.4.3.1.1.1. Kisilerin Oliimii Uzerine Yakilan Agitlar
1.4.3.1.1.1.1. Hastalik Neticesinde Oliim Uzerine Yakilan Agitlar
1. Giilay Diri / Antalya

Kadmin birinin Emine adli kizi hamiledir ve dogumu yaklasir, sikintili bir
hamilelik gecirdigi i¢in Konya’daki bir hastaneye yetistirilmeye c¢alisilir. Ancak kiz
Konya’ya varmadan vefat eder ve kimsesizler mezarligina gomiiliir. Kadinin bir de oglu
vardir ve o da hastaliktan geng yasta vefat etmis ve Ibradi mezarligina gémiilmiistiir. Bu

actya dayanamayan kadin evlatlarinin ardindan su agit1 yakar:
Uzaktir Gonya 'nin yolu
Ibradi’da bekgi biri
Siz soyleyin ben yazayin
Oksiizdiir abamin™® gilii
Gurudu® éziim ézeyim™®
Gardaslarim™® altin dizeyim
Biri yazin biri giiziin
Giiveyilik106 oglum gelinlik nglmlO7

Gelin Emine’m iki goziim

192 aba (I): 1. Abla, biiyiik kiz kardes.

193 gurumak: Kurutmak

104 5zemek (I11): 2. Koyu, kati nesneyi sulandirarak civitmak.
105 gardag: Kardes

106 giiveyilik: Damathk

197 917: bk. gis vb. gis: Kiz
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Dort késeyidi konaklarin yapist
Tiikeneydi Kozaneli’n hepisi
Gapanng108 mi benim abamin kapisi?

Yukarida bahsedilen Kozaneli ismi, kadinin 6len kizi Emine’ye eziyet eden

damadinin, stilalesinin ismidir.
2. Giilay Diri/ Antalya

Giilay Diri’nin anneannesinin bir bucuk yasindaki kizi Ayse, kizil hastaligi
sonucunda Kesikbel’de vefat etmis ve go¢ zamaninda olduklar1 i¢in bulundugu yere
gomiilmek zorunda kalmistir. Bu aci durum karsisinda hislerini yaktig1 agit ile ifade

etmistir.
lledinler™® daliyla
Hep gelinler giiliiyle
Benim giiliim taze soldu
Kor olasi kizilca sebep oldu
Menevseler™ top acti
Etirafa koku sact:
Kor olasi kizilca

Cigerime ates att

Doyunca eylemedim nenni
Mezari kesikte kaldi nenni
Kizilca sebebi oldu nenni

Tiirlii nenni soylemedim nenni

108 gapanmak: Kapanmak
199 Tiledin]: Koknar agaci.
19 menevse: menekse
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1.4.3.1.1.1.2. Kaza Neticesi Oliim Uzerine Yakilan Agitlar
3. Ayse Aydinlik/ Burdur

Kayis koyiinde trafik kazasi sonucu vefat eden ii¢ gencin arkasindan yakilan
agit:

Asagidan gelir oglumun gagnmisi™™

% mavi donlusu

Geyinmis112 guﬁvanmzﬁvll
Bilemedim kamyonlar i¢inde

Benim oglum hangisi

4. Fadime Climen/ Denizli
Mezar Arasinda Harman Olur mu? Tiirkiisii
Mezer arasindan yan basa basa

Goptu cigerlerim anam kan duta duta

Mezer arasinda harman olur mu?
114 o
Ganadik¢a " yarasina derman olur mu

Gamal®

bigak yarasina derman olur mu?

Aslanim Kazim’im aman yerde yatiyor

1.4.3.1.1.1.3.Yashhk ve Dogal Oliim Neticesinde Yakilan Agitlar
5. Ayse Giilgel/ Denizli

Ayse Giilgel ’in esinin 6liimiiniin ardindan yaktig1 agit:

Saman da sandim bu yaylanin otunu

Menekseylen de beslesinler atini

Neylemeli de bu diinyanin datli**® muhabbetini, muhabbetini, muhabbetini

1 [gagni]: Kagm

12 geyinmek: Giyinmek

13 gusanmak: Kusanmak, giyinmek
14 ganamak: kanamak

15 gama: kama
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Alwarmn Kirat inin gemini
Ustiine binenler siirsiin demini*'

Kimler alsin bu kapilarin gamini

Bene'® yiikledip gidiyon bes tane ¢cocugulan
Ayak ayak merdimen™® rags:

Hig¢ de durmuyo akiyo géziimiin yasi

Yok, senin arkandan gelen bir oglan garda§zn120, oglan gardasin oyy

6. Delbekei kadin/ Burdur

Her koyiin ve bolgenin farkli farkli yas etme, yas sOyleme gelenegi mevcuttur.
Delbek¢i kadin da iki yildir yatalak hasta olan babasinin Oliimiiniin ardindan,
dayanamayip yas etmistir. Bu yas1 aktarirken: “ Bubam 6ldiiglinde ben yas ettim herkes

aglad1” diyerek sozlerine baslamistir.

Harminiza indim nane bigmiye

Nane degil benim derdim

Ellerin kéyiinden geldim halelle;miyeul
Gus*? besledim altin gafeste123
Duydum da benim garip bubam ¢ok hasta
Yollar uzak daglarin ardr uzak
Yetisemedim bubam son nefeste a bubam
Harminiza** giil dikmiyelim mi?

Giiliin dibine ekinler ekmiyelim mi?

Biz bayramlar: gelip de a bubam

1datls: Tatls
17 dem (III): Nese, goniil hoslugu, keyf
118 Bene: Bana
9 huba: Baba
120 gardag: Kardes
121 halellesmek: Helallesmek
o gus (: Kus
gafes: Kafes
124 harim (I): 1. Bahge, sebze ya da meyve bahgesi.
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Boyunlar biikmeyelim mi?

Ellerini 6pmiyelim mi?

Mezerlig6125 varasim geldi bubam

Icinden ¢ali ¢irpi alasim geldi bubam

Iki seneler oldu a bubam

Benim de seni goresim geldi

Bacamizi giinden yana deldiler

Evimize de goyun®?® guzu®’ gibi doldular

Iki senedir de yatan bubami elimizden aldilar

Aman bubam beni ellerin koyiinde boynu buruk godular*?® bubam
A bubam ben seni kimlere soren

Goriinmez daglarin ardina mi varen

Gara'® topraklarin altine mi giren bubam a bubam ya
Evinizin onii igde dikili

Idenin dibinde salgam ekili

Sen degil miydin bubam bu evlerin vekili aman bubam ya

7. Hasibe Can/ Burdur

Hasibe Can genclik yillarinda, kdydeki kimselerin yakinlari 6ldiigiinde yas
ettiklerini soylemektedir. Hatta kendisi annesinin 6liimiiniin ardindan dayanamayip yas

etmistir.
Aysa’m olur her kapilar kapanir
Gonsu deligine daslar dikanir*®

Eller anam dedikce

125 mezerlik: Mezarlik

126 goyun: Koyun

27 quzu (1): Kuzu.

128 gomak: Koymak

129 qara: Kara

130 dikamak: 1. Kapatmak, tikamak.
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131 32

Bu da bene®® dokanu
8. Miiyesser Topan/ Burdur

Miiyesser Topan esinin Oliimiiniin ardindan i¢indeki aciy1r yas ederek ortaya

cikarmistir.
Mezerligin yolu iki
Gozlerimden gitmedi uyku
Selamlar yollasam alma miy ki

Habarlar™* yollasam almaz muy ki

Atlad gitti esigi ay anam
Sofrada galdzl34 kasigr ay anam

Evimizin yakisigi ay anam, ay anam

9. Giilay Diri/ Antalya

Esini kaybetmis yeni gelinin acisinin lizerine yaktig agit:
Eviimiiziin onii kiilliik"*®

Kiilliikte biter mi giilliik

Deyiverin yengelerim

Yakisir mi bana dulluk?

Gokte yildiz bes yiiz elli
Elim kina basim telli

Eyice™® bakin yengelerim

131 Bene: Bana

132 dokanmak: Dokunmak

133 habar: 1. Haber.

134 galmak: Kalmak

135 kiilliik (I): 1. Kiil ve siipriintii atilan yer, ¢opliik.



Gelinligim nerden belli

Yakada'®' cekedi asli
Sandikta cehizi*>® basl
Sahbaz**® gelin Ali’n olmiis

Acep var mi bunun asli?

10. Giilay Diri/ Antalya

Evli ve iki ¢ocuklu bir kadinin §liimiiniin ardindan yakilan agit:

Gelin anam seni gordiim diigiimde
Cifte guzularmmo yani basinda

Zambaklar acilmis mezar basinda

11. Emine Zengin/ Burdur
Keklik kayalr yerde

Oter mayali yerde
Sevdigimin asasi

Kaldi dayalr yerde

59

136 eyice: fyice

37 yaka (I): 3. Surt, bayir.

138 cehiz (I): 1. Gelin olan kizin, babasinin evinden gétiirdiigii esya.
139 cahbaz: 1.Atilgan, becerikli, is bagaran.

“Oguzu (1): Kuzu.
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1.4.3.2. Sosyal Olaylar Uzerine Yakilan Agitlar

Sosyal olaylar {izerine yakilan agitlar, toplumu ilgilendiren olaylar karsisinda

yakilan agitlardir.
1.4.3.2.1. Ayrihk Uzerine Yakilan Agitlar
12. Havva Kogak/ Burdur

Bir zamanlar esinin isi dolayisiyla Almanya’ya gitmek zorunda kalan Havva

Kocak gurbette ¢ocuklarina karsi duydugu 6zlemi agit yakarak dile getirmistir.
Aziziye'den ¢iktim yayan
Etegime gattim payam141
Gidiyon Alamanya’ya
Dayan yiiregim dayan
Burdur’dan ¢iktim da giines inerke
Biitiin gu;lar142 yuvasina donerke
Yavrilarimin*® hasretligi bagrimda yanarke
Gidiyo gurbete yol yavas yavas
Istanbul Yesilkéy 'den ¢iktim havaya

Yogolayva, Avusturya, derken indik Alamanya’ya

Gitti gurbete yol yavas yavas

Alamanya’ya endik*** de sitraze diyolar
Ug gidis ii¢ de doniis yollar: var, dar geldi bene
Yavrilarmdan ayrilmak ne gadar zor geldi bene

Gitti gurbete yol yavas yavas

141 nayam (1): Badem.
o gus (I): Kus

3 yavri: Yavru.
144 enmek: inmek
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13. Asli Acar/ Isparta

Asli Acar, calismak icin esi ile birlikte Almanya’ya calismaya gittigi igin
memleketi Incesu’da c¢ocuklarini  birakmak zorunda kalmis ve hasretlerine

dayanamayarak agit yakmistir.
Bak bu Almanya yiice yiice daglidir
Etirafi nane siinbiil bag midir?
Gokyiiziinden ucan Tiirk hava gusu

Yavrilarim*® Incesu’da sag midir beyler sag midir?

Delli durnam**® ganadina™’ mineyim**
Yasil daglar Incesu’ya eneyim
Su fani diinyada bir giin gérmedim

Gadin™® Allah ben de nasil giileyim aman giileyim

Yedi cesme gﬁg[jmwo goydiim doldu mu?
Goyiimden gideli yillar oldu mu?

151
15

Buralara bir ¢ift gozel™" goyduydum™?

Ellerine diiriim diiren*> oldu mu beyler oldu mu?

14. Giilay Diri/ Antalya

1900’11 yillarda seferberlik ilan edilince askere giden bir gencin annesi, oglunu

askere ugurlarken ahirdaki okiiziin acliktan bagirdigint duymus ve su agit1 yakmistir:

Arap okiiz bangir bangwr bagirir

145 yavri: Yavru.

146 durna : (I)Turna kusu.

7 ganad: Kanat.

%8 minmek: Binmek, ¢ikmak, varmak

149 gadin: Giizel, sevimli (canlilar i¢in)

10 [giigiim]: Bakar su ibrigi.

11 gozel (II): Giizel.

152 goymak: Koymak

133 diirmek: 1. Katlamak, katlayarak kaldirmak, sarmak, kivirmak.



Muhammedim baba deyi'** ¢agirir

Gel get™®®

oglum gel get
Kadir Mevia bizi de gayirir*™®
1.4.3.3. Gelin Agitlan

1.4.3.3.1. Kina Agitlan
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Kina agitlar, tipki 6liim agitlar1 gibi belli bir téren unsuru tasiyan agitlardir. Bu

agitlarda, 6liim agitlarindaki gibi bireysel agitlara rastlanmaz. Kina agitlarinin hepsi

anonimdir ve yalnizca kadinlar tarafindan, gelin kiza kina yakilirken ve genellikle

sessiz, ¢algisiz soylenir (Artun, 2011: 3). Kina agitlar1, bas 6vme, duvak agitlari, gelin

alma agitlaridir (Artun, 2004: 7).
1.4.3.3.1.1. Gelin Basi Ovme Agitlar
15. Ayse Karadeniz/ Denizli
Daktilar™’ gazan158 dasini™® ney neey
Vurdular diigiin asini neey ney
Cagrin gelsin gardagmlmo ney neey

Gardassiz giz*®* gelin mi olur ney neey

Elimi sokdum astara ney neeey
Elimi kesti desdire’®® ney neeey
Gz evieri gizsiz galdt

Duz torbasi duzsuz™® galah164 ney neey

1% deyi: Diye anlaminda kullanilir.
1% getmek: Gitmek

1% gayirmak: 1. Korumak, esirgemek.
57 dakmak: Takmak

158 gazan: Kazan

9 das (1): 1. Tas.

160 gardag: Kardes

161 012: bk. gis vb. gis: Kiz

162 desdire: Testere.

193 duz: Tuz.

*4galmak: Kalmak



Anasiz giz gelin mi olur

Babasiz giz gelin mi olur ney neey

16. Ayse Karadeniz/ Denizli
Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar
Asri asrt memlekete giz vermesinler

Annesinin bir tanesini hor gormesinler

Ucan da guslam165 malum olsun
Hem annemi hem babami

Ben koyiimii ozledim

17. Ehli Koroglu, Fatma Ak, Elif Giingor/ Denizli
Amman amman keklig idim vurdular

Nina nina nom ganadimi girdilar

Amman amman daha giiciileG tidiim
Nina nina nom annemden aywdilar

e . 167
Amman amman ak ctizliigiin yiinmemig

Nina nina nom hig yiizlerin giilmemis

Amman amman kendin giiciik oldugundan

. . 168 7 .7. .
Nina nina nom giymatin™" bilinmemis

1% gus (I): Kus

166 giiciik (IT): Kisa, bodur, gelismemis.
187 Iyiimek]: Yikamak.

168 o1ymat: Kiymet



Amman amman suya giderim suya

Nina nina nom elmay! soya soya

Amman amman gel yiiziinii goreyim

Nina nina nom sarayim doya doya

18. Ehli Ko6roglu, Fatma Ak, Elif Giing6r/ Denizli
Cattilar cattilar gazan169 da§zml70
Cagwriverin gizin bey gardegsini

Bey gardessiz gelin olmam deyel71 agliyor
Miner atin eyisinel72
Gider yolun goyusuna'™®

Cagwrin gizin dayisina

Giz dayisiz gelin olmam deye agliyor

19.Déndi Akbaba/ Denizli

Evlerinin onii yoldur neey ney di ney
Oniinde babas! yoktur neey ney ney di ney
Giz babasiz gelin olmaz neey ney ney di ney

Olsa bile elin olmaz neey ney ney di ney

Evlerinin onii ceviz neey ney ney di ney

Cevizin yapragi gavuz"'* neey ney ney di ney

169 gazan: Kazan

70 das (1): 1. Tas.

71 deye: Diye

Y2 Byi: Tyi

18 goyu (I): Koyu (renk igin).



Varcagin™ oglan yaviz neey ney ney di ney

Evlerinin onii kiimes neey ney ney di ney
Tilki tavigini*"® gomaz neey ney ney di ney
Gaymnnasi™'" bagini yiimez*™® neey ney ney di ney

179

Gaya " dibi garincali neey ney ney di ney

Yani basi goriimceli neey ney ney di ney

Evlerinin onii duttur neey ney ney di ney
Oniinde babas: yokdur neey ney ney di ney
Evlerinin onii yoldur neey ney ney di ney
Oniinde amcasi yoktur neey ney ney di ney

Giz amcasiz gelin olmaz olsa bile elin olmaz neey ney ney di ney

20. Fadime Ctumen/ Denizli

Vurdular gazan'®

dasini
Ovdiiler Gsiiz*® basin

Bulun gelin gardasim

Giz gardassiz gelin olmaz

65

7 gavuz (I1): 1. Tahil kabugu.

175 varmak, -ir: 6. -e Kadin, evlenmek
176 tavik: Tavuk

Y7 gayinna: Kaynana

178 [yiimek]: Yikamak.

79 gaya: Kaya

180 gazan: Kazan

181 5siis: Oksiiz, bk. Osiiz



Vurdular gazan dasin
Ovdiiler 6siiz bagin
Bulun gelin anasint

Giz anasiz gelin mi olur?

Gelin olsan melin mi olur?

21. Huriye Yumakli/ Denizli

Evlerinin onii kiimes neey ney ney di ney
Tilki tavigint gomaz neey ney ney di ney
Gayinnasi bagini yiimez neey ney ney di ney
Git gelinim saglhigila neey ney ney di ney

182 heey ney ney di ney

Sil goéziinii yaghgila
Gaya dibi garincall neey ney ney di ney
Cifter cifter goriimceli neey ney ney di ney
Kizin gonlii yerinceli® neey ney ney di ney
Biner atin eyisine neey ney ney di ney
Gider yolun dayisina™* neey ney ney di ney
Habar edin dayisina neey ney ney di ney

Giz dayisiz gelin olmaz neey ney ney di ney

Olur, ama eyi olmaz neey ney ney di ney

Merdimenden **miner ata neey ney ney di ney

Gider evlerinden éte neey ney ney di ney

182 yaglik (I): Mendil, gevre.

183 yerince (I): Yerinde, uygun, diizgiin, eksiksiz.
184 day1: 1. Giizel, iyi.

18 merdimen: Merdiven



Eldivan:*® tuta tuta neey ney ney di ney

187

Gara™' (a)nam kinan kutlu olsun neey ney ney di ney

Orda dilin datli*®® olsun neey ney ney di ney

22. Nazire Kuru/ Denizli
Gelin arkadaslar kina yakalim
Gelinin gerdanmna altin afakaylm189

Gelin gelin gelin kinan mibarek olsun

Dinleyin koylii gizlar size de gelsin

Susuz derelerde gavak'®® biter mi?
Gelinsiz evlerde duman tiiter mi?
Gelin gelin gelin kinan mibarek olsun

Dinleyin koylii gizlar size de gelsin

Elmann irisini yiike goyarlar

Gizin eyisini gelin yaparlar

Gelin gelin gelin kinan mibarek olsun
Dinleyin koylii gizlar size de gelsin
Anast anasi gizin anasi

Gizin gelin oluyor gel bak anast
Bubast bubast gelin bubasi

Gizin gelin oluyor gel bak anasi

186 TEIdivan]: Eldiven

187 gara: Kara

188 Jatlr: Tath

189 dakmak: Takmak

190 gavak: 2. Cinar agaci. Kavak



23. Havva Kocak/ Burdur

Geline kina yakilirken séylenen gelin yasi:
Gokyiiziinde pestamalim ¢izildi

Altin tas icinde kinam ezildi

Ginaman™* gonsular yazim béyle yazild

24. Havva Kogak/ Burdur

Altima yastik altima ilegen godunuz
Mehelsiz** kinay: mehel dediniz
Mehel olan yere yakin kinay:

Ihtiyardir ¢cok aglatman anami

25. Hasibe Can/ Burdur

Altima yastik altima ilegen godunuz
Mehelsiz kinayr mehel dediniz
Mehel olan yere yakin kinayt

Intivardir ¢ok aglatman anami

26. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz, Sengiil Ozcan/ Mugla
Yoriigiin gizi katarlaml§193 mayay1194 (amaan amaan aman mayayn)
Asip gider su gar§zki195 gayayl196

Varip gider silasinin basina (yar oyy amaan amaan amaan)

91 oinamak: 1. Ayiplamak.

192 mehel (11): 1. Uygun, denk, yerinde

193 katarlamak: (halk agzinda) Katar durumuna getirmek, arka arkaya dizmek.

Y maya (I): 6. Buhur deveyle adi devenin birlesmesinden dogan uzun tiiylii disi deve.
195 garst: Karsi

19 gaya: Kaya



Kirli develeri yoldan gii¢ gelir (amaan amaan amaan giic gelir)
Ogiinden dgiine garni™’ a¢ galir
Taywndan tayina garni a¢ galir (Oyy amaan amaaan aman )

Eller ana derse bana gii¢ gelir (oyy amaan amaaan aman gii¢ gelir)

Ellerin anasi gelir gizina

Benim anam hayal oldu géziime yar oyy (amaan amaan aman)
Kerem desem kerem gelmez dilime (amaan amaan aman dilime)
Careler yoktur ayrilikla oliime

Var git 6liim var git ti¢ giin ara ver (Oyy aman amaan aman)

Susuz derelerde gavak biter mi? (aman amaan amaan biter mi?)
Oglansiz evilerde duman tiiter mi?

Bes giz bir oglanin yerini tutar mi? ( Yar oyy amaaan amaan aman)

Nerelerde atarima dokandin (amaaan amaan aman dokandn)
Yarin bahcesini benden sakindin

Giiliin bahgesini benden sakindin (yar oyy amaan aman amaan)

Anam beni yumurtadan diriltti (amaan aman amaan diriltti)
Ganat verdi gokyiiziine yiiriittii

Ganat verdi gokyiiziine yiiriittii (Oyy amaan aman amaan)

Kerem desem kerem gelmez dilime (amaan amaan aman dilime)

Careler yoktur ayrilikla oliime

197garm: Karin

69



Var git 6liim var git ti¢ giin ara ver (Oyy aman amaan aman)

27. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla

“Altin Tasta Kinam Karildr” adli kina agiti:

199

Alnin tas icinde ginam™® garildi™®® (oooyy)

201

Giimiis darag®® ile ziiliif darandi®®* (0ooyy)

A beyler alnimin yazisi buyumus (00yy aman amaan)

Suracikta gériinen anamgilin daglari (ooyy daglar oyyy)
Eridi cigerimin yaglari (00yy)

202

Yikilasi gurbet elin yagilari™ (Oyy amaan amaan)

Getirin getirin gina yakalim

Yetmezse yetmezse biz de gatalim

Anast anasi gizin anasi

Gizin gelin oluyor gel gor anasi

Babasi babasi gizin babast

Gizin gelin oluyor gel gor babasi

Oy anast ay babasi gizin anast

Gizin gelin oluyor gel gor anast

198 91na (I1): Kina

199 garmak (I): Karigtirmak: Hamuru gardim.
20darag: Tarak

201 daramak (1): Taramak.

202 yagi: Diisman.
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28. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla

“Pazarda Bal Var Gelinim” adli kina agiti:
Bazarda®®® bal var gelinim bazarda bal var
Sende bir hal var gelinim sende bir hal var

Agana yalvar gelinim agana yalvar gelinim

Al giyen gelin grymatli gelin

Gelinim giizelim miibarek olsun

Hem orda hem burda dilin dat/: olsun
Gelinim giizelim haywrli olsun

Hem orda hem burda dilin datl: olsun (Allah giile giile ge¢imler versin.)

29. Huriye Oz/ Mugla
Getirin kina yakalim
Yetmezse biraz katalim
Bu gelinin sozii dutalim®*
Bu gelinin sozii dutalim

205 5lsun

Gelinim giizelim kinan gutlu
Ellere gidiyon haberin olsun

A gelin a kardas kinan gutlu olsun

Hem orda hem burda dilin tatl olsun

293 bazar (II): 1. Belli bir giinde her tiirlii malin satic1 ve alicilarinin toplanip aligveris ettikleri yer, pazar.
*Mgutmak: Tutmak
205 qutlu: Kutlu



Yengeler yakar kinaya
Ask olsun veren anaya
Aglatmayin garip anayi

Sizlatmayin garip babay1

Gelinim giizelim kinan gutlu olsun
Hem orda hem burda dilin tatli olsun
A gelin a damat kinan gutlu olsun

Hem orda hem burda dilin tatl olsun

Hani bunun gayin®® anas
Hi¢ yok mudur goriimcesi
Sirkeli baslh goriimcesi

Bitli basli goriimcesi

Gelinim giizelim kinan gutlu olsun
Ellere gidiyon haberin olsun
A gelin a kardas kinan gutlu olsun

Hem orda hem burda dilin tatli olsun

30. Huriye Oz/ Mugla
Raflara koydum portakal
Gitme bu gece burda kal
Oluyor kizi gelin oluyor

Annesi yalniz kalyyor

206 gayimn: Karmin ya da kocanin erkek kardesi, kayin.
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Aglama giizelim aglama

Varwyosun sevdigin oglana

Su akar liile liile
Hog geldin giile giile
Allah gegimler versin

Beyinlen giile giile

31. Sengiil Ozcan/ Mugla
Babamin bir ati olsa binse de gelse

Annemin yelkeni olsa atlasa gelse

Ucan da kuslara malum olsun
Ben anami ozledim
Hem anami hem babami

Ben koyiimii ozledim

32. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta
Cakdilar ocak dasini®™®" (neeey ney ney aman)

Vurdular diigiin asini (neeey ney ney aman)

Giz anam gian gutlu olsun (Neey ney ney aman)

Gittigin evilerde canmin datli (0lsun neey ney ney aman)

27 das (I): 1. Tas.



Ben anamin ak goynegini*®® yumadim hele yumadim

209

Yenin™~ alip yakasint oymadim hele oymadim

Anam bene ben anama doymadim hele doymadim

Giz anam ginan gutlu olsun

Orda birligin datl olsun (neeey ney ney aman)

Ginalarin gutlu olsun

Vardigin yerde agzin datli olsun (neey ney ney aman)

Siyince®' siyince yagan yagmirlar®™* hele yagmurlar
Anamin goziiniin yasina benzer hele yar benzer
Ilgmca212 salginca goriinen daglar hele yar daglar
Babamin evinin gasina benzer hele yar benzer

Das goziinden ¢ikar suyun goyusu hele goyusu

Gurbet ele gider gizin gelin eyisi

Giz anam ginan gutlu olsun

Orda birligin datli olsun neeey ney ney aman

33.Emine Cevik/ Isparta

Cakdilar ocak dasim

Vurdular diigiin asin

Cagirin gelsin garda§1n1213

208 goynek (I): 2. ¢ camasgiri.

209 yen, yeil (I): Giysi kolu, kol agzi.

210 siymek (I): 2.S1zmak: Su yariktan su siyiyor.
21 Yagmir: Yagmur

212 11gin (IV): Belli belirsiz, ¢ok hafif.
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Giz gardagsiz gelin olmaz
Gelin olsa ata minmez

Ney ney ney ney amaan

34. Siringiil Bagriagik, Ummuhan Alkan/ Isparta

Isparta Senirkent, Ulugbey Kasabasi’'nda kina basma adi altinda gelin olacak

kiza kina yakilirken sdylenen agit:

Biner atin eyisine

Gider yolun goyusuna

Habar edin bubasina

Ana bassin ginasina

Hopladim ¢iktim hanaya214
Gelini bastim ginaya
Cagirin gelsin anaya (nineye)
Altint bassin ginaya
Biner atin dorusuna®™
Gider yolun goyusuna
Habar edin dayisina
Gz dayisiz gelin olmaz
Olsa bile ata binmez
Elimi godum astara
Elimi kesdi dustara

Allah vm sirin géstere

213 gardag: Kardes
2% hanay: 2. Evlerin iist kati
23 1doru (IT)]: Tepe, en yiiksek yer, u¢



Var gizim ginan gutlu olsun

Vardigin evier hormetli**® olsun

35. Giilay Diri/ Antalya
Nar agaci karincali
Cifte ¢atal goriimceli

Olmayasin yerinceli

Altin tas icinde kina ezerler
Aksaminiz haywr olsun giizeller
Yarin oglen vakti gelin diizerler

Al gina eline miibarek olsun

36. Nadire Yedek/ Antalya
Selamin aleykim geldim yanina
Uzatsa elini koyayim kina
Esref saat girdim yola

Selam verdim saga sola
Hayirli ugurlu ola

Buyur da gidelim gizim
Buyur gidelim de gizim
Evlatlarim iki goziim
Evimizin 6nii baglar arast
Oliim dedikleri geri galczszZl7

Buyur da buyur gidelim

218 hormet: Hiirmet
2galmak: Kalmak
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Evlatlarim iki géziim
1.4.3.3.1.2. Gelin Alma Agitlar
37. Havva Kogak/ Burdur

Gelin baba evinden ¢iktig1 vakit merdivenden inmekte ve kaynanasina sarilarak

su yas1 etmektedir:
Merdimen dasinda bindim atina
Dolana dolana geldim kapina
Ister 6ldiir ister dondiir sen beni

Ister oldiir ister giildiir sen beni

Merdimenden ayak ayak inerke
Diilbendimi**® giil dalina sererke
Ben Allah 'tan uzun omiir dilerke
Allah bene uzun omiir vermemis

Anasi babasi gorsiin dememis

38. Miiyesser Topan/ Burdur

Evlenecek olan kiz kdylinden baska bir yerde yasamak istemez ve istemedigi bir

adamla evlendirilir. Bunun iizerine evden ¢ikarken aglaya aglaya yas eder.
Bah¢amizda ii¢ gus idik
Ucar idik havada
Uciimiizde bir menende™® bir boyda

Birimizi gavirdilar® tavada

218 diilbent: Tiilbent, bas ortiisii
2% menend: (bkz: Ménend) : Benzer, es
220 gavirmak: Kavurmak
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Evimizin ¢cullarini kaldirman

Gelen musafiri®®* geri dondiirmen
Ben gidersem yoklugumu bildirmen
Pekce bastim altin oluk akmadi

Yiiziine baktim senin gasin®®® kakmadi a bubam, a bubam

Ben gidiyorum artir bubam asini a bubam

Ben gidiyorum kaldir bubam kasint kagini

Oldii miiydii kéyiimiiziin yigidi ay anam
Benim bu kéyden ¢ikmaga gonliim yogudu223 ay anam

Oldii miiydii kéyiimiiziin yigidi ay anam, ay anam

39. Siringiil Bagriagik, Ummuhan Alkan/ Isparta

Isparta Senirkent Ulugbey Kasabasi’nda kina yakilmadan evvel gelin olacak kiz

kina gecesinin gergeklesecegi yere gitmekte ve orada bulunan kadinlarin ellerini

Oopmektedir. Ardindan baska bir kadin elinde tepsi ile kadinlarin verdigi paralar

toplamaktadir. Diigiin sabahi, gelin kiz baba evinden ayrilacagi i¢in aglaya aglaya yas

etmeye baglamaktadir.

Ote mehellede®™* diismanimmugsin ay Fatma deyze225

Orii*® delik dasdanimissin

Ben seni dost sandiydim diismanimmugsin deyzeciyim

2!musafir; Misafir
222gas: Kas

22 yog: Yok, hayir
22% mehelle: Mahalle

225

[deyze]: Teyze

228 [4rii (IV) -1]: Duvar.



Damimizin ardi ¢igilli bunar®’ anacigim
Hep dertli guslar ondan ganar228

Anam bana bi biiyiigiin diye oliince yanar anacigim

Mestine bak mestine bubacigim
Sag ol da otur postuna

Garli*®® daglar gibi yiik miiydiim iistiine bubacigim

El uzattim eremedim deyzeciyim

Dama ¢ikdim goremedim

Senin dath dillerine doyamadim deyzeciyim
Pengiremiz*® barmak®! barmak gardascigim
Etden ayrilir mi dirnak 232

Bizi aywranlarin hakkidir boynunu almak gardas¢igim

40. Giilay Diri/ Antalya
Evimiz yakin dereye
I¢im dayanmaz bereye

Buyur gidelim kizim

41. Giilay Diri/ Antalya
Gokyiiziinde oter durna siiriisti

Masallah gardasim elmas yarisi

227 pinar: [-> bunar, bufiar -1], bunar, bunar: 1. Cesme, pinar.
228 ganmak (I): Doymak: Bugiin ige ice suya gandim

229 gar (IV): Kar.

20 pengire: Pencere

1 harmak, barmak (I): 1. Parmak.

2% dirnak (T): Tirnak.

2% Bere: Yara izi.

79



80

Stinnet vurageldik gece yarist

Buyur da gidelim gizim

Al gina eline miibarek olsun

Aksamdan ¢iktik da anca yetistik
Cok siikiir Mevla’ya burda bulustuk
Bu haywl istir biz de eristik

1.4.4. Tiirkiiler

Tirkii, Tirk Dil Kurumunca hazirlanan Tiirk¢e Sozliik’ te  “Hece Olglisiiyle

yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume” olarak tanimlanmistir. (Tirkge

Sozlik, 2011: 2402).

Ozkul Cobanoglu “Bugiin ‘tiirkii’ olarak sdyleyip yazdigimiz bu kelime, yaygin
olarak bilindigi gibi, eski conk ve mecmualarda ‘tirkiy’ seklinde dar iinliiyle
sOylenmekte ve yazilmaktadir. Bizim kanaatimize gore ‘tiirkiy’in daha onceki formu
‘Tiirk ezgileri’ veya ‘havalar’ anlaminda ‘tiirk kiiy” olmalidir. Ancak arka arkaya gelen
‘kk’ sesleri ‘y’ sesinin daraltici tesirleriyle bitiserek ‘Once tiirkiy’e, daha sonra da
‘tirki’ye donlismiistiir.” Seklinde etimolojik acidan tiirkiiyi degerlendirmistir

(Cobanoglu, 2010: 47).

“Tirkdi” terimi, konusu, ezgisi ve sekil 6zelligi ne olursa olsun, ezgi ile yaratilan
pek ¢ok anonim manzumeyi i¢ine alabilecek bir kavramdir. Bunun i¢indir ki, zaman
zaman bu terimin kapsam alanma agit da, ninni de girmektedir. Nitekim M. Ocal Oguz,
halk siirinde tiir ve sekil konusunu ele aldig1 bir yazisinda “tlirkii” i¢in sunlar1 yazmustir:
“Yine “anonim” halk siirleri arasinda yer alan “Tiirkii” yii ele aldigimiz zaman kéfiye
Orgiisii, nazim birimi, vezin ve hacim gibi “dis” unsurlar bakimindan belirli bir sekille
karsilasmamaktayiz. Ayni sekilde tiirkiilerde tiirlerin belirlenmesinde bir 6lgii olarak
kullandigimiz “konu” ve “ezgi” beraberligi de yoktur. Bu bakimdan “tiirkii” niin de
“Tirkmani”, “Varsag1”, “Bayat1”, “Sark1” kelimeleriyle birlikte degerlendirilip izahinin
yapilmasi1 kacinilmaz olacaktir. Bize gore “tiirkii” “Tiirklere mahsus ezgiler” olup, bir

nazim sekli veya tiiriiniin ad1 degildir.” (Oguz, 2001: 16). Oguz, 6te yandan, yaygin
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adlandirmalar1 ve akademik kabulleri de dikkate alarak, “tlirkii” yii halk siirinin tiirleri

icerisinde gostermis ve “ezgi agirlikli tiir” olarak tanimlamigtir (Oguz vd. 2008: 191).

Tiirkiilerin 6ziinii musiki teskil eder ve musikisiz giifte diisiiniilemez (Elgin,
1981:190). Fakat halk siiri alaninda ¢alisanlarca tiirkiilerin ezgi boyutu genellikle ihmal
edilmis, arastiricilarin iginden tiirkiileri ezgileriyle birlikte ele alan olmamistir. Bu
nedenle de tiirkiiler, genellikle, sekil ve konu ozellikleriyle sdylendikleri ortamlara,

yani, islevlerine gore incelenip simiflandirilmistir (Oguz vd. 2008: 191).

Tiirkli metinleri, Boratav’ 1n ifadesiyle, bolge ve konulara has 6zellikler ya da

ezgi ve sozlerin ¢esitlenmesine gore “sarki”, “deyis”, “deme”, “hava”, “ninni”, “agit”

gibi baska isimlerle adlandirilmiglardir (Akt. Oguz vd. 2008: 192; Boratav 1988: 150).
1.4.4.1. Konularma Gore Tiirkiiler

Boratav, asik siirlerini, manileri ve tekerlemeleri disarida tutarak, “tiirki”
kavramui igerisine ninni ve agitlar1 da dahil etmektedir. Yine Boratav tarafindan tiirkiiler,
konulan ve kullanildiklar1 yerler, gordiikleri vazifeler ya da sdylenmelerini sartlandiran

vesileler géz dniinde tutularak iki grupta toplanmustir:

A) Konularma gore tiirkiiler: 1. Lirik Tiirkiiler: a) Ninniler, b) ask tiirkiileri, c)
gurbet tiirkiileri, askerlik tiirkiileri, hapishane tiirkiileri, ¢) agitlar, d) ¢esitli baskaca
duyguluk konular iizerine tiirkiiler. 2. Taglama, yergi ve giildiirii tiirkiileri, 3. Anlati
tirkiileri: a) Efsane konulu tiirkiiler, b) bolgelere ya da bireylere 6zgii konulan olan

tiirkiiler, c) tarihlik konular1 olan tiirkiiler.

B) Kullanildiklar yerler, gordiikleri vazifeler ya da sdylenmelerini sartlandiran
vesilelere gore tiirkiiler: 4. Is tiirkiileri. 5. Tdren tiirkiileri: a) Bayram tiirkiileri, b) diigiin
tirkiileri, c) dinlik ve mezheplik torenlere deggin tiirkiiler, ¢) agit téreninde sdylenen
tirkiiler. 6. Oyun ve dans tiirkiileri: a) Cocuk oyunlarinda sdylenenler, b) biiyiiklerin
oyunlarinda sdylenen tiirkiiler (Boratav 1998a: 151; Akt. Oguz, 2013: 247).



1.4.4.1.1. Lirik Tiirkiiler

1.4.4.1.1.1. Askerlik, Hapishane Tiirkiileri
1. Emine Cevik/ Isparta

Kerem Havasi

Guru®

kiitiik yanmaynca tiiter mi?
Ak gerdanda cifte benler biter mi?
Vakti gelmeyince biilbiil 6ter mi?

Oter gider bir gozleri siirmeli

Kagit gelmis ben askere gidiyem

Bi sarilsam yar hosuna gider mi?

Hayde?* hayde men®*® gidiyem binlere
Goniil m’olur bes yiiz ile bin lire®’
1.4.4.1.1.2. Ask ve Sevda Tiirkiileri
2. Ayse Giilgel/ Denizli

Celal tm Tiirkiisti

Hu?*® evleri yapan usta

Kalemleri deste deste

Vur davulcu davullara

Sarikasla’ya da geldi posta

Celal’tim hoy hooy

Vur davulcu davullara

24 guru: Kuru.

2% hayde: bk. Haydi
%% men: Ben

7 lire: Lira

2% hu (I): Bu, su, o.



Sarikagla’ya da geldi posta

Celal’tm hoy hooy

Ari1 gelir petegine
Koyun gelir yatagina
Celal oglan ¢adwr tutmusg

Ankara’nin etegine

Celal’tm hoy hooy
Celal oglan ¢adir tutmusg
Ankara’nin etegine

Celal’im hoy hooy

Sekiz ¢ift ¢orabt ordiim

Sekiz kaymim keysin®® diye
Sandik agtim, ¢eyiz serdim
Celal oglan da gorsiin diye

Celal’tm hoy hooy

3. Ayse Giilgel/ Denizli

Kapanmiyor Gozlerim Tiirkiisii
Aradim da yarda kar bulamadim
Kendime munasip yar bulamadim
Ugurdum kekligimi gonduramadlm24o

Yonlerini yoniime dondiiremedim

2% keymek: Giymek.
240 gondurmak: Kurmak, koymak



Onun i¢in de kapanmiyor gézlerim

Onun igin de kapanmuyor gozlerim

Uzun olur gemilerin de diregi
Yanik olur annelerin yiiregi
Yangin olur da annelerin yiiregi

Ne sen gelin oldun ne ben giiveyi

Onun igin de kapanmuyor gozlerim

Onun igin de kapanmiyor gézlerim

4. Ayse Giilgel/ Denizli
Kirmizi Giil Tiirkiisti
Ali’m Ali’'m giil Ali’m
Giil dibine gel Ali’'m

Ey serbest yarim

Giil dibine gelirsen
Sen olur benim gonliim

Ey serbest yarim

Kirmizi giil olacaksin
Sararip sola solacaksin

Ey nazli yarim

Hop nina nom, hop nina ninanay nom

84



Hop nina nom, hop nina ninanay nom

Kirmizi giiltim var benim
Ne cok sabrim var benim
Ey serbest ydarim

Tiri riri rom tira riri tira riri rom

5. Ayse Karadeniz/ Denizli
Bahgalarda Bal Kabak Tiirkiisti
Bahgalarda bal gabak241
Acilir tabak tabak

Beni begenmez iken

Aldigin mataha bak

Bahcalarda zerdali
Var git ellerin ydri
Sen bana yar olaman

Yiiziime giilme bari

Ayva sandim nar sandim
Yiye yiye usandim
Karsidan yar geliyor

Banga**? miidiirii sandim

21 gabak (1): Kabak.
%2 banga, bafiga (I): Banka.



6. Ehli Koroglu, Fatma Ak, Elif Giingdr/ Denizli
Pasa Beyim Tiirkiisti
Ayse’m gaslarin ince duramam gérmeyince

Pasa beyim ninanay nom ninanay nom

Désekler®® haram olsun Ayse’m sen olmeyince
Pagsa beyim ninanay nom ninanay nom
Kekligi vurdum geldim tiiyiinii yoldum geldim

Pagsa beyim ninanay nom ninanay nom

Ak dosege yatalim, ben avdan yorgun geldim

Pasa beyim ninanay nom ninanay nom

Su derenin uzunu kiramadim buzunu

Sallan gizzm ninanay nom ninanay nom

Aldim Cerkes gizini ¢ikemiyom nazini

Pagsa beyim ninanay nom ninanay nom

7.Ehli Koroglu, Fatma Ak, Elif Glingdr/Denizli
Sar1 Kiz Tiirkiisti

Sar1 giza dar gelir

Kokusu bagdan gelir

Sar1 gizin agasi

244 :
Davsan™" avindan gelir

3 Dosek: Dosek, yatak
4 Javsan: Tavsan.



8. Ehli Koroglu, Fatma Ak, Elif Giingdr/ Denizli
Giil Ayse Tiirkiisti

Asagidan geliyoru can Ayse

Dikenleri tutam tutam menevse

Menefsenin bir dalini ver Ayse’m aman

Vermezsen de gel goynuma®® gir Ayse 'm

Sogiidiin dibine vurdum goyunu
Mor menevse gibi egmis boynunu
Uyumusum uyandiran olmamis

Cennet koskii sandim yarin goynunu

9. Dondii Akbaba/ Denizli

Kiz Oyunu Tiirkiisii

Garanfilim top top oldu gurudu
Olmeyince kesmem yarden umudu

Son cevabin yarim bana bu mudur?

Ote git beri gel, gel beri ben adam yemem
Ellerin yarine yarim var demem

246 avim var

Caywhikta ¢iimenlikte
Su karsiki bir konakta géziim var

Su karsiki bir giizelde géziim var

5 goyun (I1): Giysi ile gogiis arasi, koyun.
8 ciimenlik: Cimenlik



Ote git beri gel, gel beri ben adam yemem
Ellerin ydrine ydrim var demem

Kotii sozlerini ellere demem

10. Dondii Akbaba/ Denizli
Cemile’m Tiirkiisii
Cemile’min gezdigi daglar meseli imanim

Haydi, ii¢ oldu Cemile’'m ben bu derde diiseli

Gaydirt gubbak Cemile’m nasil nasil edelim biz bu ise

Nikahmizi grysin®’ iinnen®® gelin hoca Memis’i

Cemile giz ne gezersin hayatta249

Basma da fisdan parlak da potin®>®

ayakda

Gaydirt gubbak Cemile 'm nasil nasil edelim biz bu ise
Nikahmizi giysin tinnen gelin hoca Memis’i

Kara da dasin®™* baglarinda erik var

Yirtilast salvarinda delik var

Gaydirt gubbak Cemile 'm nasil nasil edelim biz bu ise

Nikdahmizi giysin iinnen gelin hoca Memig’i

#791ymak: Kiymak
28 tinnemek: Seslenmek, cagirmak.
9 hayat (1): 1. Sofa.

25

lastikli ayakkabi.
21 das (I): 1. Tas.

88

% potin isim, Fransizca bottine: Koncu ayak bilegini értecek kadar uzun olan, bagcikli veya yan tarafi



11. Emine Yalc¢inkaya/ Denizli
Kisim Kisim Tuz Atar Tuirkiisti
Kisim kisim tuz atar

Yarim bana goz atar

Bogazindaki inciler
Helal olsun sevgilim

Gonugstumuz*>* giceler®?

12. Emine Yal¢inkaya/ Denizli
Kopriiniin Altt Yaldiz Tiirkiisii
Kopriiniin alti yaldiz

Hos geldin kiiciik baldiz (var hayda)
Haldan bilmez ne fayda

Soz anlamaz ne ¢are

Sen git de ablan gelsin
Yatilmiyor yaliniz (yar hayda)
Haldan bilmez ne fayda

Soz anlamaz ne care

13. Emine Yal¢inkaya/ Denizli
Atimi Bagladim Nar Agacina Tiirkiisii

Atimi bagladim nar agacina

22 gonusmak: Konusmak
253 gice: Gece
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Saglarim dolasti giil agacina

Aman ver Allah duman ver Allah
Nige bolsa®* bana bir yar verecen

Kagsimi goziinii kara ver Allah

14. Emine Yalginkaya/ Denizli
Benim Yelegim Gibi Tiirkiisti
Benim yelegim gibi

Yarim sana éreyim

Beni bigenmemissin

Al bir tane goreyim (sev bir tane géreyim)

Ah aman aman ¢icegim
Sen doldur ben igeyim
Senin gibi giizelden

Ben nasil vazgegeyim

15. Emine Yal¢inkaya/ Denizli
Tepsi De Tepsi Findiklar Tiirkiisii
Tepsi de tepsi findiklar

Ayse de Veli agami gidiklar
Aman aman Ayse’'m sanina

Nastil varcan Veli aganin yanina

24 holmak: Olmak.
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Tepsi de tepsi plransa255

Ufacicik yapragina kar yagsa
Guizlar gocasiz galsa

Gece giindiiz Veli agana yalvarsa

Aman aman Ayse 'm sanina
Nasil varcan Veli aganin yanina
Aman aman Ayse 'm nar diye

Nasil varcan Veli agana yar diye

16. Fadime Ciimen/ Denizli
Giiziin Keklik Az olur Tiirkiisti
Giiziin keklig az olur

Giil agilir yaz olur

256

Ben yarime giil dimem

Giillerin omiirleri az olur

Yar yar aman o giz benden ayrilaman
Sama dogru sama dogru sama dogru

Gozel agmis gollarini bene dogru

Yar yar aman opdiim yanakdan

Goniillerim var duddugum dudaktan

2 piransa: Pirasa.
2% dimek: Demek
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17. Fadime Climen/ Denizli

Kiz Oyunu Tiirkiisii

Al garanfili mor billurda islala

Bir giin olu®™" deli de goniiller uslan:
Hadi benim mavilim

Sevilme mi guzum senin gavillerin®®

18. Fadime Ciimen/ Denizli

Konyalim Tiirkiisii

Hani ya da benim elli gram succugum

Gonyali’dan olmaz benim ¢cocugum (Yiirii Gonyali’'m yiirii)

2

.. 250 - -
Yori™> yavrum yorii fistanini stirii

Hindi®® burdan ge¢ti Gonyal: 'nin biri

Hani ya da benim kolonyamin sisesi
Nerde galdi cigerimin késesi
Yorii yavrum yorii fistanin siirii

Hindi burdan ge¢ti Gonyali’nin biri

19. Huriye Yumakli/ Denizli
Ates Attim Samana Tiirkiisti
Atas attim samana

Bak dumana dumana

Seni zalimin kizi

%7 olu: Olur, peki (Simav)

8 gavl: Kavil, s6z
2ysriimek: Yiiriimek
20 Thindi (I)]: Simdi.



Ben getirdim imana

Gimildan®™* gumildan gimildaniver

Ah soyle nazlim sallaniver

Gar®® yagar alcaklara
Savrulur sacaklara
Analar giz beslemis

Sigmiyor gucaklara

Gimildan gimildan gimildaniver

Ah séyle nazlim sallaniver

20. Huriye Yumakli/ Denizli

Yine Yesillendi Findik Dallar Tiirkiisti
Ah yine yesillendi findik dallar

Acep ne olacak yarin hallar

Keyinmis kusanmis pembe salvari

Kiz allan®™? pullan gel, gel gel yanima

O beyaz kollarini dola boynuma

261 [gimildamak]: Hareket etmek, kimildamak

202 gar (IV): Kar.
%63 allanmak: 1. Siislenmek.



21. Nazire Kuru/ Denizli
Cay Olalim Akalim Tiirkiisti
Cay olalim akalim
Diistinelim bakalim

Ah diigiinmeyile de is olmaz

Al bohcalart da kacalim

Kara da filin de moruna
Ah 6liiyorum yoluna
Gomlekler mi dikelim aman

Ferek?®*

de gibi de boyuna
Aysali’m yesil salim

Su dagi dolasalim

Gocan da ¢irkin de sen giizel a gelin

Gayrat da et bogsanalim

Derelerin de engimi *®°
Ah bulamadim dengimi
Ben bulaydim da dengimi a gelin

266

Ah niyner®™ idim zengini

Aysali’'m yesil salim

Su dagi dolasalim

264 ferek (I): 2. Uziim verecek hale gelmis bag ¢ubugu.
25 engim: Bayir asagi, yukardan asagi.
2% niynemek]: Ne yapmak



Gocan da ¢irkin de sen giizel a gelin

Gayrat da et bosanalim

22. Nazire Kuru/ Denizli

Su Dirmil’in Calgist Tiirkiisii
Dirmilli'nin ¢algist a canim
Daglara vurdu yangisi267

Su gelenler iginde a gelin

Benim giiliim hangisi

Derelerin de engimi
Ah bulamadim dengimi
Ben bulaydim da dengimi a gelin

Ah niyner idim zengini

Minarist camidan a gelin
2
Acamidi®™® acami
Ben bir gelin olaydim a gelin

Delirdirdim gocam1269

23. Nazire Kuru/ Denizli
Stiptirgeyi Boyadim Tiirkiisii
Stiptirgeyi boyadim a gelin

Kapt ardina dayadim

%67 yang1 (VII): Yank.
268 acamu: 1. Toy, tecriibesiz, eli ige alismamas.
269 goca: Koca, zevg



Yarim gelecek diye a gelin

Ziiliifleri boyadim

24. Serife Sakar/ Denizli
Tepsi De Tepsi Findiklar Tiirkiisii
Tepsi de tepsi findiklar

Ayse de Veli agami gidiklar

Aman aman Ayse’'m sanina

Nasil varcen Veli agamin yanina

Denizli Acipayam arasi
Veli Agam harciyamaz baslik parast
Aman aman Ayse’'m sanina

Nastil varcen Veli Agamin yanina

Tepsi de tepsi piransa
Ufacicik yapragina kar yagsa
Ayse giz gocasiz galsa270

Gece giindiiz Veli Agaya yalvarsa

Aman aman Ayse’m sanina
Nastil varcen Veli Agamin yanina
Aman aman Ayse 'm yar diye

Nasil varcen Veli Agama yar diye

270 galmak: Kalmak
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25. Serife Sakar/ Denizli

Miidiir Beyin Yesil Kiirkii Tiirkiisii
Miidiir beyin yesil kiirkii

Yeni ¢ikdr bu tiirkii

Miidiir bey izin verdi

Soylenecek bu tiirkii de yantyom ben

Yanma da giizelim yaniyom ben de
Salla mendili geliyom ben
Bir giizelin ugruna da

Verem de oldum oliiyom ben

Asma harimdan®™ asma
Ben seni taniyorum
Her harimdan asani

Ben seni santyorum da yaniyom ben

Yanma da giizelim yaniyom ben de
Salla mendili geliyom ben
Bir giizelin ugruna da

Verem de oldum 6liiyom ben

26. Serife Sakar/ Denizli

Dudu Kiz Tiirkiisti

Bahgenizde giiren272 var

2" harim (IT): Tarla ve bahge cevresindeki cit.
272 giiren (I): 1. Kizileik.



Pullug ile siiren var
Inkar etme Dudu giz
Sarilirken géren var

Aman Dudu giz galdim yalzmzZ73

Aysam aysam pencereyi tepmeli
Dutup dutup ah Dudu gizi opmeli
Nerelisin Dudu gelin nereli

Verem oldum sana goniil vereli

Ayva sart nar sart
Ayvaya gonar art
Gizi bana vermiyor

4

Kirli gomlekli gar127

Aman Dudu giz galdim yaliniz

Aysam aysam pencereyi tepmeli
Dutup dutup ah Dudu gizi opmeli
Nerelisin Dudu gelin nereli

Verem oldum sana goniil vereli

27. Serife Sakar/ Denizli
Penceresi Tiil Perde Tiirkiisii
Penceresi tiil perde

Perdenin ucu yerde

2 yalimz: Yalmz
2™ gar1: 1) Kadin, 2) Kara, siyah



Yiirek oynar can titrer

Yar seni gordiigiim yerde

Amaaaaan aman yarim aman
Soyle sarilalim boyle sartlalim

Ikimiz bir tabakta yag ile kavrulalim

Akarsular olaydim
Yar testime dolaydim
5

O beyaz gollarzna27

Bir bilezik olaydim

Amaaaaan aman yarim aman
Soyle sarilalim boyle sarilalim

Ikimiz bir tabakta yag ile kavrulalim

28. Serife Sakar/ Denizli
Evrese Yollar: Tiirkiisti
Evrese yolar: dar dar

Bana bakma benim ydrim var

Bir firin yapdirdim doldurdum ekmekleri

Gel beraber yiyelim yapdirdim ¢érekleri

27> gol (1): 1. Kol.
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Evrese yolart dar dar

Bana bakma benim yarim var

Dokuma kilim ben 6rmedim mi yarim
Gizlarla gonusurken®’® ben gormedim mi ydrim
Evrese yolart dar dar

Bana bakma benim yarim var

29. Serife Sakar/ Denizli
Zeytinyagh Yiyemem Aman
Zeytinyagh yiyemem aman
Basma?’’ da fistan giyemem aman
Senin gibi zalime

Ben efendim diyemem aman

Galdim®® duman i¢i daglarda

Sevgili yarim nerelerde

Asmadan tiziim aldim
Sapini uzun aldim
Kalk gidelim sevdigim

Annemden izin aldim

276 gonusmak: Konusmak
"' Basma: Dokuma ¢esidi
8galmak: Kalmak
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Galdim duman i¢i daglarda

Sevgili yarim nerelerde

30. Serife Sakar/ Denizli
Meydan Kiz Gorsiin Tiirkiisii
Salinda gel aman aman aman hey

Meydan giz gorsiin aman

Hopla da gel aman aman aman hey

Meydan giz gorsiin aman

Salin da gel gel yanima
Hopla da gel gel yanima

Vallah®”® giyarim camma

31. Serife Sakar/ Denizli
Kesik Cayir

Kesik ¢ayir bigilir mi?
Sular soguk igilir mi?
Bana yarden geg diyolla

Seven yarden gecilir mi?

Ankara’nin tren yolu
Gahi*®® egri gahi dogru

Canim benim Anadolu’m

" vallah: (< Ar. v'Allahi) vallahi
280 o4h: Ara sira.
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Gegilir mi senden gayrt

Aman desinler desinler seker yesinler
Su giz su oglani sevmis desinler
Aman ben yandim yandim yandim yandim

Ellerin kéyiinde eglendim galdim

32. Serife Sakar/ Denizli
Sam’a Dogru Tiirkiisii
Sivah makarada ipligim
Gara®™ gozlii kekligim
Hangi yoldan geleceksen

O yollar: bekleyim

Haydi, giizelim Sam’a dogru Sam’a dogru

O yar agmis gollar1n1282 bana dogru

33. Serife Sakar/ Denizli

Dam Ardina Dolastim Tiirkiisti
Dam ardina dolasdim

Ot yolmaya bulastim
Meramim ot mot degil

Ben o giza dolagtim

Bahge bahge gezerim

281 gara: Kara
282 gol (1): 1. Kol.
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Bahcede boncuk dizerim
Aleceksen beni al

Ben ablamdan giizelim

34. Serife Sakar/ Denizli
Beyaz Giyme Tiirkiisii
Siyah giyme toz olur
Beyaz giyme 5oz olur
Gel beraber gezelim

Muradimiz tez olur

Salina da salina da gel hadi yavrum

Don dolag yine bana gel

Alcak ceviz dallar
Swva beyaz kollari
Yar nereden geleyim

Hep sarmiglar yollar

Salina da salina da gel hadi yavrum

Don dolag yine bana gel

35. Ayse Aydinlik/ Burdur
Ordegime Kaz Diyorlar Tiirkiisii

Ordegime gaz*®® diyollar

8 gaz (V): Kaz.



Bu felege yaz diyollar
Kime derdimi séylesem a giz
Bu dert sana az diyollar

Gurbet gurbet gez diyollar

Yiiziigiimiin kasindeyim

On ii¢ on dort yasindeyim
Dogru soyle sevdicegim a giz
Daha on bes yasindeyim

Olesiye pesindeyim

36.Ayse Aydinlik/ Burdur
Tabaktaki Peynir Mi? Tiirkiisti
Tabakteki peynir mi?

Gettir baken?* yenir mi?
Gizli gizli ¢ok sevdim a ydarim

Ellere soylenir mi?

Kopriiden gegivedim
Ustiinden gecivedim
Anam bubam duymasin a yarim

Bir gece gagiverdim

284

Bakén: Bakayim
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37. Ayse Aydinlik/ Burdur
Karsik Tiirkii

Ilimanm®® sulandi

Yedim yedim bulandi
Gurilast gollarim ay gelin

Ince bele doland

Bu tarla uzun tarla
Parla sevdigim parla
Yanima gelimezsen

Uzaktan mendil salla

Gaya dibi dasli olur
Oksiiz gozii yasl olur
Aneyi®® bubeyi®®’ neyneyen®®

Yar kokusu baska olur

Galeden®® anin beni
Harara?® gatin beni
Gay:s 'ta oglan galmamis

Yabana satin beni

285
286

iliman: Limon.

[aney (11)]: Anne.

%87 hube: bk. Buba

288 neynemek: Ne eylemek, ne yapmak

289 gale (11): Kale.

2% harar: Cogu kildan dokunmus, biiyiik cuval
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Mendilimin ucuna
Sakiz bagladim sakiz
Dogru soyle sevdigim

Sever misin bagga291 giz

Bizim motur®®? gurmizi
Dolaniyo Kipris't
Benden sana fayda yok
Al begendigin gizi
Odam kireg a’utmeyozg3
Mires kum kalkmeyinca
Gonliim rahat etmoyo

Yare laf atmayinca

Arabamiz var bizim
Arkasi tenekeli
Varman gizlar sofore

Isler hep tehlikeli

Elma elma der misin?
Elma versem yer misin?
Ben aklina gelince

Ah sevgilim der misin?

291 bagga: Bagka
292 motur: Motor
29 dutmak: Tutmak



107

Mektub yazarsan ydrim
O kibrit kutusuna
Bizim ordan giderke

Atayin arkasina

38. Ayse Aydinlik/ Burdur
Haymanal: Tiirkiisii
Denizin ortasina

Gina®®* goydum?®® tasina
Yikilma Burdur

Yarim var ortasinda

Haymanalr yallah oymanali yallah

In dereye cik diize
Gizlar ¢ikt1 bes yiize
Bes yiizii sayan alir

296

Saymayan bekar galir

Haymanali yallah oymanali yallah

Bizim motur®®’ gurmizi
Dolaniyo Kipris't
Benden sana fayda yok

Al begendigin giz

294 o1ma (11): Kina

2% goymak: Koymak
2% galmak: Kalmak
" motur: Motor



Haymanali yallah oymanali yallah

Gulagmafa298 gul kiipe

Camagir serdim ipe

Sevdigime vermezlerse

Ya denize ya ipe

Haymanalr yallah oymanali yallah
Oynadalim giil Ayse’yi

Diigiinlere bayrama

39. Ayse Aydinlik / Burdur

Konyalr Tiirkiisii

Hey heeeeeey

Hani ya da benim elli gram pirasam pirasam

Cira yaksam Konyalimi arasam yo"riizgg Konyalim yorii
Yorii yavrtm300 VO fistanint stirti

Hindi*® burdan gecti gurik®®? da déliiniin biri

Elma yanak kiraz dudak sarhos etti beni

Hey heeeeeey

Hani ya da benim elli gram bulgurum bulgurum
Konyalinin giizellerine vurgunum yorii Konyalim yorii
Yorii yavrum yérii fistaniny stirii

Hindi burdan gecti Saro,vlarln303 biri

2% gulak: Kulak

29 yoriimek: Yiiriimek

300 yavri: Yavru.

%0 Thindi (I)]: Simdi.

%92 o111k (T): 1. Kadimin yasaya ve toreye aykirt olarak ilgi kurdugu erkek, sevgili
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40. Ayse Aydinlik/ Burdur
Cek Deveci Develeri Tiirkiisti

304 (Nadastan canim)

Cek deveci develeri nadastan
Devesi var cansiz, gerdani var bensiz
Ben olamam sensiz sen de durma bensiz

Opmelere naziktir, siktirmislar yazik

Ak gollart sikdirmis altin giimiis bilezik

. 305
Devem yiiksek atamadim urgani™> (Urgant canim)
Devesi var cansiz, gerdant var bensiz

Ben duremeyon sensiz, sen de durma bensiz

41. Ayse Aydinlik/ Burdur
Igdenin Dallar: Tiirkiisii
Idenin dallar yelleniyoru306

Dibinde hanimlar egleniyoru

Agam ufecikten evleniyoru

Igdenin dallar: yagmirda gelir
Agam ufecikten eglenir gelir
Kiz allan gel pullan gel gel yanima

O beyaz kollarini sar boynuma

109

%03 saros: Sarhos

3
3

% nadas: isim, Rumca: Tarlayz siiriip herhangi bir sey ekmeden dinlenmeye birakma
% urgan: Keten, kenevir, pamuk, jiit gibi tiirlii dokuma maddelerinden yapilan ince halat

%% yellenmek (1): 2. Havalanmak.
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42. Ayse Aydinlik/ Burdur

Ak Fasulye Pisirdim Toprak Tenceresinde Tiirkiisii
Ak fasille®® bisirdim

Ak fasille bisti- mi*

Harmanlara diisdii mii?

Aman bu fasille bisti mi?

Tarlalara diisdii mii?

Asamadim su daglart gar®®® deyi*®®

Cok ardiglar gucakladim yar deyi

Ak fasille bisirdim
Toprak tenceresinde
Gel yarim gonusalim

Mutfak penceresinde

Asamadim su daglar: gar deyi

Cok ardiglar gucakladim™® yar deyi

43. Emine Zengin/ Burdur
Cevirme Oyunu Tiirkiisti
Masa iistiinde roman
Okurum zaman zaman

« 311
Ben sana varacagim

07 Ifasille -1]: Fasulye.

308 gar (I1V): Kar.
399 deyi: Diye anlaminda kullanilir.
310 qucaklamak: Kucaklamak
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Osretmen oldugun zaman

Daglar ardinda yarim var
Oglan sana varacam
Subay oldugun zaman

Daglar ardinda yarim var

44. Emine Zengin/ Burdur

Ak Fasulye Pisirdim Toprak Tenceresinde Tiirkiisii
Hali dokurum hal

Elim bigak yarast

Soyleyverin ydrime

Versin doktor parast

Astim gittim su daglar1 gar diye
Cok ardi¢lar gucakladim yar diye
Kac¢indasin aslan yarim ka¢inda (Kagindasin nazli yarim kaginda)

Golonyalar kokuyoru sa¢inda

45. Emine Zengin/ Burdur

Konyalim Tiirkiisii (Diiz oyun)

Heey heeeeeey hani benim elli gram piransam

Kinalar yaksam Konyalimi arasam (Vay vaay Konyalim yiirii)
Yiirii yavrum yiirii aslan yarim yiirii

Simdi de burdan ge¢ti Konyalinin biri

311 yiarmak, -ir: 6. -e Kadin, evlenmek
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Heey heeeeeey hani benim elli gram piransam
Yok, mu benim arayp da soranim?
Yiirii yavrum yiirii aslan yarim yiirti

Simdi de burdan ge¢ti Konyalinin biri

46. Emine Zengin/ Burdur
MeneV§elim312 Tiirkiisii
Menevse buldum derede
Sordum evleri nerede

Uc bes giizel bir arada

En®t? gel menevgelim en gel
Gittigin yollardan don gel
Iliman®* degil portakal

Béyiin®® gitme burda kal

47.Emine Zengin/Burdur
Yukaridan yan dirsek
Suyu nirden indirsek
Guslarin®® agzi bagh

Yare selam gondersek

Astim gittim su daglar: gar diye

312 menevse: menekse

313 enmek: inmek
314 jliman: Limon.
313 [boyiin]: Bugiin
%% gus (I): Kus
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Cok ardiglar gucakladim yar diye
Kac¢indasin aslan yarim kaginda (Kagindasin nazli yarim kaginda)

Golonyalar kokuyoru sa¢inda

48. Emine Zengin/Burdur

Iki tahta ¢caktilar, arasindan baktilar
Yasim on bes demeden bana nisan taktilar
Ne yandasin komiir gézliim ne yanda

Boyiin seni gérdiim ben iiryamda?’17

Astim gittim su daglar1 gar diye
Cok ardiglar gucakladim yar diye
Kac¢indasin aslan yarim ka¢inda (Kagindasin nazli yarim kaginda)

Golonyalar kokuyoru saginda

49. Emine Zengin/ Burdur

Ev Yaptirdim Tabandan Tiirkiisii
Stiptirgeyi boyadim (Ay gelin)
Kapi ardina dayadim

Yarim gelecek diye (Ay gelin)

Buyiklart boyadim

318

Ev yapdirdim dabandan™" (Ay gelin)

Goyun®gelir yabandan

3w iirya (I): Dis.
318 daban (I): Esas, asil, taban.
319 goyun: Koyun



Emine giz gebe kalmis (Ay gelin)

Goyun giiden ¢obandan

50. Delbekg¢i kadin / Burdur
Giivercinim Siit Beyaz Tiirkiisti
Giivercinim siit beyaz

Yine eldi bahar yaz

320

Gurban® olam Allah 1ma

Seveni sevene yaz

51. Delbekg¢i kadin / Burdur

MeneV§eli321 Tiirkiisti

322

Belin®*“ bas: tozlu moziu

Giizelleri badem gozlii

Giz seni seven oglan sozlii (Yar seni seven oglan sozlii)

Gelin gelir alli vay gelin

Al yanag balli vay gelin

Menevseyi destemeli
Giizellerden istemeli
Cikinleri®*®® neylemeli

Goniil verip eylemeli

20gurban: Kurban

321

menevse: menekse

%22 pelin (1): 1. [-> beleii (IT) -2], belen, belefi (I):
323 ¢ikin: Cirkin
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Menevsesi dutam®** dutam
Arasina giiller gatam

Nice gurbet elde yatam

Gelin gelir alli ay gelin

Al yanag ballr ay gelin

Sen gel menevselim sen gel

Yayla yollarindan in gel

52. Delbekg¢i kadin / Burdur
Ak Fasulye Pigirdim Toprak Tenceresinde Tiirkiisii
Ak fasille bisirdim toprak tenceresinde

Gel yarim gonusalum mutfak penceresinde

Asamadim su daglar: gar diye

Cok ardi¢lar gucakladim®® yar diye

Ardi¢ arasinda biten naneler
Ince belli giz dogurur anneler
Hali dokurum hali Hak orta giilii sari

Beni senden ayiren annen olcek gart (Kaynanam olcek gari)

Aman yarim dolan da gel bir goreyim

Acwver elini giil vereyim

%24 dutam: Elle tutulan miktar, tutam.
%% gucaklamak: Kucaklamak
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Ay dogar ayan beyan
Yollara diistiim yayan
Gav1§maya326 az galdi

Dayan dizlerim dayan

Aman ydrim dolan da gel bir goreyim

Acwver elini bir géreyim

53. Hasibe Can/ Burdur

Ortacada Evimiz Tiirkiisii
Ortacada evimiz
Suya diistii sevimiz>?'

Bu sevinin sonunda

Oliir bizim birimiz

54. Hasibe Can/ Burdur
Cevizin Yaprag Tiirkiisii
Cevizin yaprag: dal arasinda
Giizeli severler bag arasinda
Ug bes giizel sira olmus geliyor

Benim sevdicegim yok arasinda

326 gavigmak: Kavusmak
327 sevi (I): Sevgi, ask.
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55. Hasibe Can/ Burdur
Hali Dokurum Hali Tiirkiisti
Haly dokurum hali

Modele baka baka

Yar burdan geldi gecti

Camlara baka baka

56. Hasibe Can/ Burdur
Menev5eli328 Tiirkiisti
Menevse buldum derede
Sordum evleri nerede

Ug bes giizel bir arada

Cik gel menevselim in gel

Ben gidiyom sen de don gel

57. Havva Kogak/ Burdur
Meseli Tiirkiisti

Meseli daglar megeli
Dibinde hali kilim doseli

Kiil oldum ben bu aska diiseli

58. Havva Kocgak/ Burdur
Menevse Tiirkiisii (Teke Zortlatmast)

Menevsesi aparlak toparlak

2
%28 menevse: menekse
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O giz gelir dokelek sacalak
Don gel menevselim in gel

Ben gidiyom sen de don gel

Ordek suya dal da gel
Yardan selam al da gel
Yar selami vermezse

Dut*® golundan®®°

al da gel
59. Havva Kocgak/ Burdur
Kaleden Tiirkiisii

Kaleden kaleye sahin ug¢urdum
Ah ile vah ile omrii gegirdim

Yare seker ezdim serbet icirdim

Soyl’olur boyl olur Tiirkmen giizeli

Cilvesi ¢ok olur aksamiizeri

60. Havva Kocgak/ Burdur
Aman Aysa’m Tiirkiisii

Aman Aysa’m yaman Aysa’m
Daglar bast duman Aysa’m
Daglar basi duman olsa

Seni burda goman®* asam®*

%29 dutmak: Tutmak

330 gol (1): 1. Kol.

31 gomak: Koymak

%32 agam, asam, 4sam (I): Aksam.
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Goyun gelir yata yata
Camirlara® bata bata
Gelin Aysa’m sudan gelir

Gollarini ata ata

Aman Aysa’m yaman Aysa’m
Daglar bast duman Aysa’m
Daglar bast duman olsa

Seni burda goman asam

61. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla

Cemile’m Tiirkiisii

Cemile 'nin gezdigi daglar meseli

Haydi, ii¢ giin oldu Cemile’'m benden ayr: diiseli

Gaydir1 gubbak Cemile’'m nahal®>* nahal edelim biz bu ise

Nikdahimi grysin iinlen®® gelin hoca Memig’i

Cemile giz ne gezersin ayakta
Basma fistan kundura pabug ayakta
Gaydiri gubbak Cemile’m nahal nahal edelim biz bu ige

Nikahimi grysin vinlen gelin hoca Memis’i

333 camur (I): Camur.
%34 nahal: 1. Nasil, ne durumda.
%% {inlemek (I): Seslenmek.



62. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla
Saclarindan Bir Tel Aldim Tiirkiisti
Saclarindan bir tel aldim

Haberin var mi yar yar?

Su gonliimii sana verdim

Haberin var mi yar yar?

Gozden rak dilden rak
Ben seni sevmisim eyvah
Haberin var mi yar yar

Haberin var mi yar yar?

Gozler kalbin aynasidir
Yalan soyler mi yar yar?
Aldatan gozleri gordiim,

O da sende mi yar yar?

Gozden wrak dilden 1rak
Ben seni sevmisim eyvah
Haberin var mi yar yar

Haberin var m1 yar yar?

63. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz
Fethiye Ciftetellisi

Amaan aman melegim
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Ag¢ goynunu®® gireyim

Yar oldugunu bileyim

Gadin®' giz giizel giz
Garyolalarda yatan giz

Hele bize ¢alim atan giz

Guidan bacadan diis de gel
Nisanlina kiis de gel
Eger anan vermezse

Aksam sonu gag¢ da gel

Omriiiisim amaan
Oy nerede nerede
Su doldurur derede
Derede bulsam seni

Yuvarlarim ben seni

Anant (da) ormana ormana
Kizini (da) yorgana yorgana

Istemem anasini

k338

Giiggtik™” gizint ver bana

338 goyun (I1): Giysi ile gogiis arast, koyun.
337 gadin: Giizel, sevimli (canlilar igin):
338 [ giigeiik (I)]: Kiigiik, ufak.
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64. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz
Nar Danesi Tiirkiisii

Nar danesi danesi de

Seviyom bir danesi

Giizellerin icinde

Sevdigim bir danesi

Sevda olmasaydi
Goniiller dolmasaydi
Diinya neye yarardi

Seveni olmasaydi

Nar danesi danesi de
Seviyom bir danesi
Giizellerin i¢inde

Sevdigim bir danesi

O yar ziilfiinii darar
Goniil yarini arar
Bu diinyada sevmeyen

Ahrette®* neye yarar

339 ahret: bk. Ahiret



65. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla
Leylim Ley Tiirkiisti

Ay savki vurur sazin iistiine leylim leey
Soz séyleyen yoktur soziim iistiine leylim leey

Geleceksen bir giin diisiip ardima leylim leey

Ay bir yandan sen bir yandan sar beni

Leylim yar leylim yar leylim yar

66. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz, Sengiil Ozcan/ Mugla
Ankara’min Baglar Tiirkiisii

Ip attim ucu gald:

Daragda giicii gald:

Ben sevdim eller ald:

Yiirekte aci galdi

Ankara’nmin baglar
Biikliim biikliim yollar
Ne zaman sarhos oldun

Kaldiramiyon kollart

Elmay1 yiike goydum da
Agzimi biike goydum
Aldin yari elimden

Boynumu biike koydun
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Ankara’nin baglart
Biikliim biikliim yollar
Ne zaman sarhos oldun

Kaldiramiyon kollar

67. Huriye Oz/ Mugla
Stirmelim Zeybegi
Stirmelim aman amaan amaaan stirmelim

Sen ellerine sar1 sart liralar vermeli

Bu senin aman kardan beyaz gerdanlarina

Boyuna da giizelim canlar verip sevmeli

Aman amaan da
Ciradan kopardim kiymik
Saklama giizelim de

Biz onu ¢cokdan unuttuk

Aman amaan da yas oduna sardim esegi
Sarhog gelirsen vallahi almam dosegi
Aman amaan da olmayor boyle boyle

Al beni koynuna kalbindekine séyle

Aman amaan da
Ciradan kopardim kiyymik
Saklama giizelim de

Biz onu ¢cokdan unuttuk
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68. Huriye Oz/ Mugla

Mor koyun Tiirkiisti

Aman mor koyun meler gelir

Aman daglari deler gelir (Yavrum daglari deler gelir)
Aman hakikatl yar isen

Aman uykusuna béler gelir (Yavrum uykusuna béler gelir)

Nesine de yavrum nesine

Sigara da koymus fesine

Aman mor koyun neselerde (megelerde)
Aman ben kaldim koselerde(Yavrum ben kaldim koselerde)
Aman hakikatli yar isen

Aman dolan gel gel yanima

69. Huriye Oz/ Mugla
Indim Havuz Basina
Indim havuz basina
Bir kiz ¢ikt1 garsima
Sevda nedir bilmezdim

O da ¢ikti garszma340

340 garst: Karsi
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70. Huriye Oz/ Mugla
Oglan Oglan Kalk Gidelim Tiirkiisti
Oglanin elinde lambast var

Opiilecek sevilecek ablasi var

Yar yar aman ben yandim aman
Oglan oglan kalk gidelim
Sigaraya feneri yak gidelim

Yar yar aman ben yandim aman

71. Sengiil Ozcan/ Mugla
Sarica Da Bugday Tanesi Tiirkiisii

341

Sarica da buyday™ " tanesi

Eller ydrini vermesin suna boylum vay

342

Gabaca’®** da mindar iistiinde

Giil sinelerin terlesin anadan da benlim vay

Aman bir aman kozali*® gusak

Ben olaydim ardinda usak

Bak su gizin nazina
Gerdanin beyazina
Yarin beyaz elleri

Cifte vurar zilleri

1 buyday]: Bugday.
342 [ gabaca]: Iri, biiyiik, segme
3 koza (1): Puskiil.



Sama dogru sama dogru sama dogru

O yar agmis kollarint bana dogru

72. Sengiil Ozcan/ Mugla
Fethiye Ciftetellisi

Aman aman melegim

A¢ koynuna gireyim

Yar oldugunu bileyim

Gadin giz giizel giz
Garyolalarda yativan giz

Hele bize ¢alim satan giz

Guyidan bacadan diis de gel
Nisanlina kiis de gel
Eger anan vermezse

Aksam sonu gag da gel

Omriim aman

Ne bakirsin kapidan
Kimdir seni okudan
Yanagina giil géymiis

Ben varamiyom kokudan
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Anasint ormana ormana
Songiil’ii yorgana yorgana
Istemem anasini

Songiil gizt ver bana

73.Hatice Oztas, Asli Acar, Emine Cevik/ Isparta

34 Havasi

Gaydalama
Yesil de pullum345 dar sokakta siiriiniir (Aman aman aman gelin)

G(')'ynek346 de kisa giil sinelerin goriiniir (Aman aman aman gelin)

Hani ya sin hani ya yesil ipegim

Galdwr ziiliiflerini ordan opeyim

Képrii képrii goca® koprii
Koprii sallaniverdi
Yiiriir de giden oglan

Ipsiz bagladi beni

Corabin bagina bak
Don de bir de bana bak
Beni de gormek istersen

Incesu yoluna bak

34 [gaydalamak]: Sekerek yiiriimek

345pullu (D: Cevresi ve lstii sirmayla, pulla islenmis, kirmizi, kadin bagortiisii.
8o 5ynek (I): 2. I¢ camasirt.
7 90ca (I1) Biiyiik, iri
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Aman Allah duman Allah Allallah
Daglarin basina duman ver Allah
Nasil olsa vermedi yar goynundan

Gasini®® géziinii tamam ver Allah

74. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta
Kerem Havasi

Cesmenin basina vurdum boyunu
Mor meneﬁseMQ gibi egdim boynumu
Uyumusum uyandiran olmamig

Cennet goskii sandim yarin goynunu gelin goynunu

Hayde hayde baglamamin burgusu350
Sen de yandin ben de yandim dogrusu
Haydala da huydala erik dallar

Erik dali boyun egip Hakk’a yalvari

Cesmenin tasin aldim
Egildim fesin aldim
Ince de suyun icinde

Gelinin hasin aldim

348 gas: Kag
9 menefse: [-> menevse], menevse: menekse
%% hurgu: Telli sazlarda, telleri germeye yarayan mandal
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75. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta
Hoplama Oyun Havast
Hopladim da cthdim®* ergen dalina hele dalina

Seyir ettim Isparta 'nin yoluna hele yoluna

Aysa degil de gizin adi Emine hele Emine
Coh yigitler can verdi yoluna hele yoluna

O da m1 yalan bu da mi yalan odaya dolan

76. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta
Yine Yesillendi Findik Dallar: Tiirkiisti
Gine*? mi yeserdi findik dallart

Aman ne olacak yarin hallar

Dalgalaniyor pembe salvari

Giz allan pullan gel gel gel yanima

Stva gollarini dola boynuma

Cesmenin basinda gizlar yan yana
Iclerinden biri goz etti bana

Var olsun seni doguran ana

Giz allan pullan gel gel gel yanima
Swa gollarini dola boynuma

Cesmenin basina yatmis, uyumus

1 ¢thmak: Cikmak.
%2 gine: Yine.



Ela géozlerinin uyku biiriimiis

Evvel kiictigiimiis simdi bb’ya’miissss

Giz allan pullan gel gel gel yanima

Swa gollarini dola boynuma

77. Hatice Oztas- Emine Cevik/ Isparta
Diiz Oyun

Yine de vardim Pinarbasi yol vermez
Ellerin oglu sarmayinca goyvermez354

Odam kireg tutmuyo gumunu355 gatmayinca

Sevda bastan gitmiyo sarilip yatmayinca

78. Hatice Oztas- Emine Cevik/ Isparta

Gaydalama Havast

Yesil olur makinenin ipligi
Cifte oter gayalarm356 kekligi
Emsallar iginde yarin yoklugu

Ahbaplar icinde zor gelir mene™’

Hayde hayde ben gediyem*® binlere
Goniil mii olur bes yiiz ile bin lire*®

Hayde hayde baglamamin burgusu

%3 boyiimek: Biiyiimek

34 goyvermek: Salivermek, birakmak, koyvermek.
35 gum: Kum

%6 gaya: Kaya

%" men: Ben

8 getmek: Gitmek

%9 ire: Lira
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Sen de yandin ben de yandim dogrusu

79. Hatice Oztas- Emine Cevik/ Isparta
Gaydalama Havasi
Yesil de eprim dar sokakta stiriiniir aman aman aman gelin

Goynek de kisa giil sinelerin goriiniir aman aman aman gelin

Hani ya sin hani ya yesil ipegim

Galdwr ziiliiflerini ordan opeyim

Essah olsa nazl yarin kiisliigii
Diken olsun bas altinin yastig
Harimdan gelirken ugra yar bize

Cavir™®®

anam yollamiyo ah size
Haydala da huydala erik dallar

Erik dalt boyun egmiy ydre yalvari

80. Ummuhan Alkan, Siringiil Bagriagik/ Isparta
Iliman Tiirkiisii

Himanim yalin gezer (Iliman portakalim hey)
Gasin®™ goziinii siizer

1362

Benim yarim elden goze

Ah sular iliman dertlere derman

360 A
cavir: gavur.

361gas: Kas
%02 95zel (I1): Giizel.
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Dolasina gerdan, sarmaya merdan

On yedi benli cilveli portakal

Hadi hadi gitme burda gal

Gékde yildiz sayilir mi? (Iliman portakalim hey)
Cig yumurta soyulur mu?
Gozellere doyulur mu?

Cirkin oglan sevilir mi?

Sevenlere yar halal*®® olsun
Bilmez kopegin goziine dursun
Ah sular iliman dertlere derman

Dolasina gerdan, sarmaya merdan

81. Ummuhan Alkan, Siringiil Bagriagik/ Isparta
Cig Bugdayim Tiirkiisti

Cig bugdeyim364 bugdeyim

Yuyan®® da gurudaylm366

Geg¢me bizim sokakdan

Gormeyim unudayim

Al alma soyulur mu?

Gozele doyulur mu?

%63 Diyarbakir Agzi, Inceleme-Metinler-Sozliik, Miinir Erten, Ankara, Tiirk Dil Kurumu,1994, 24+175 s.
%4 bugdey]: Bugday.

%5 yiimak (I) Yikamak.

%% Gurutmak: Kurutmak



Gozel saran oglanin

Gollart yorulur mu?

Aman aman boyu gozelim geldi

Hade hade soyu giizelim geldi

On yedi benli cilveli portakal

Hadi hadi gitme burda kal

82. Ummuhan Alkan, Siringiil Bagriagik/ Isparta
Yar Golunu Galdir Tiirkiisii

Galdir da yar golunu galdir

Gayfenin®®’ ¢niinde cura ¢aldir

Haser etmez bu dert beni oldiirii

Boyle durma nazlim beri gel beri (Beri gel beri)

Alnima bagladim ginali boncuk

Harmanlar galdrdim yar senin igin (Yar senin igin)

Eger anan seni bana vermezse

Isparta damlari®® yar benim igin (Yar benim igin)

83. Ummuhan Alkan, Siringiil Bagriagik/ Isparta
Gicir Da Gicir Tiirkiisti
Gicwr da gicir elinde ydrin halisi

Omriim palazzm369 stirmelim aman aman

367

[gayfe]: Kahve

38 dam: 3. Ceza evi.
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Ben bilemedim senin de ydrin hangisi

Omvriim palazim siirmelim aman aman

Oldiirdiin beni soldurdun beni
Sallan da boyuna bakayim aman
Gerdanmina besi birlik dakayim®™® aman aman

371

Ortada boylu gara®'~ da yagiz kendisi

Omvriim palazim siirmelim aman aman

84. Ummuhan Alkan, Siringlil Bagriagik/ Isparta
Gara Yag Tiirkiisti
Gara yagl372 gibi yayildim da (Aman aman haydaman)

Asik oldum ay sevdigim ben sana (Yanityorum ben sana)

Ne dedim de ne kiistiyon sen bana (Aman sen bana )

Garam oglan gara geyer373 vanminda (Gelinlerin yaninda)

Kim o len kim kim o len de
Oynayanlar kim kim o len de

Oynayanlar kim o len de

Ogsiiz olanlart kimler everi®™ (Aman everi)

Ossiiz olan kendi kendin everi (Aslan yarim everi)

%9 palaz: 1. Giizel, canli (geng kiz igin).
370 dakmak: Takmak

1 gara: Kara

372 yagt: Diisman

373 geymek (1): Giymek.

% Evermek: Evlendirmek.
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Kim o len kim kim o len de
Oynayanlar kim kim o len de

Oynayanlar kim o len de

85. Ayse Tolan/ Antalya

Hisarin Bast Tiirkiisii

Hisarin basinda dar®” beklerim (yar yar aman)
Dar1 beklemem de yari beklerim

Gizlarin goynunda ben emeklerim (yar yar aman)

Oliim ver Allah’1m ayrilik verme

Giz seni arayim da annene deme

Hisar da bast ne belali yer imis

Yar yar aman éldiim aman

Oliim ver Allah’1m ayrilik verme

Gz seni arayim da annene deme

86. Ayse Tolan/ Antalya

Su Masat in Beleni®™®

Su Magsat in beleni ayaginda pullu yemeni:"77 anam
Aksam size varacam Siddika anana deme emi

Ah nerelisin Bayramoglu nereli aman

7 dari: 1. Misir, misir tanesi.
378 pelen, beleii (I): 1. Tepe, yiiksek yer, tizeri yassi tepe, ufak tepe.
377 yemeni (I): Yumusak, yazlik bir ¢esit ayakkab.
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Verem oldum sana goniil vereli

Su Magsat in gizlart baygin gozleri anam
Gozlerine bakarken gaybettim378 okiizleri anam
Ah nerelisin Bayramoglu nereli aman

Verem oldum sana goniil vereli

Garsida®” gatiranlar®®® dibinde oturanlar anam

Bana bir ogiit verin sevdadan gurtulanlar anam

Uzun olur asmalarin diregi anam
Yanik olur analarin yiiregi

Edememis bir oglunu giiveyi anam

87. Ayse Tolan/ Antalya
Caldigim Keman Tiirkiisii

Tek tek atarsin mamur bakarsin
Giizeli goriince gag goz atarsin
Of of oliiyorum ben

Asgina ategine yaniyorum ben

Caldigim uddur, nutkum dutuktur®®
Divane gonliim sana tutuktur

Of of oliiyorum ben

378 gaybetmek: Kaybetmek
379gar§1: Kars1
380 gatiran: Katran.

3 dutuk (1): [-> dutgun (1)],
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Asgina ategine yaniyorum ben

Caldigim keman hallerim yaman
Cok igmigim beyim gafalarlm382 duman
Of of oliiyorum ben

Asgina ategine yaniyorum ben

Garsiki gazlar kanadini gizler
Simdiki gizlar hovardayr gozler
Of of oliiyorum ben

Asgina ategine yaniyorum ben

88. Ayse Tolan/ Antalya

Kiremit Var Aman Sevdigimin Daminda Tiirkiisii
Kiremit var aman sevdigimin daminda

Dami a’eyom383 daminda hey amman

Gel vereyim bes liram var yanimda amman

Ah aman aman Serif Ali’'m amman

Karyolalarda goriiselim amman

Ug¢ giderim anam bes ardima bakarim
Bakarim amman bakarim heey hey aman aman
Gozlerimden kanli da yaslar dokerim amman

Ah aman aman bahar da gelir yaz gelir amman

382 gafa: Kafa

%3 déyom: Diyorum



Ug giz bize az gelir amman

Vardim baktim anam demir kapt stirgiilii
Stirgiilii amman siirgiilii heey hey aman aman
Benim yarim annesinden gorgiilii amman

Ah aman aman bahar da gelir yaz gelir amman

U¢ giz bize az gelir amman

89. Esma Aybar, Giilay Diri/ Antalya
Su Magsat in Beleni Tiirkiisii

Su Magsat in beleni

Ayaginda pullu yemeni

Aksam size varacan

Sitdikam anana deme emi

Ah nerelisin Bayramoglu nereli

Verem oldum sana géniil vereli

90. Esma Aybar, Giilay Diri/ Antalya
Devem Yiiksek Atamadim Urgani Tiirkiisii
Devem yiiksek atamadim urgani
Usiidiikce ¢ek basina yorgan

Haydi, yallah develi sordum aslin nereli

Cok sallama gobegi diistiriirsiin bebegi

139



140

Bebek girmis yasina tellik®® ister basina

Soganila sarimsak gizlarila sarilsak

91. Giilay Diri/ Antalya

Konyalim Tiirkiisii

Ahali Gonya gelmis Garaman in diiziine

Meyil verdim bir Ermeni gizina (yorii Gonyalim yorii)
Aldattilar beni vermediler seni

Ben gozeli®® severin gel beri beri

Ahali bana deli derler okunur muyum?
Elin yosmasina dokunur muyum? (Yorii Gonyalim yorii)
Yoriin oglum yorii usul usul yorii

Gz nisanlin geliyor gostak?’g6 gostak yorii

Ahali ¢okdan belli at iistiinde duruyon
Ceker altilyyr seni vuruyun (yorii Gonyalim yorii )

Gonya'va varman senle de durman aman aman

Ben bu derde dayanamam nenni
Sarik saran hocam olur nenni
Nenni deyip beledigim®’ nenni

Gece giindiiz egledigim®® nenni

%84 [tellik (1)- 1]: Beyaz patiskadan dikilen ya da yiinden 6riilen, takke, baslik.

38 gozel (I1): Giizel.

386 gostak: Eda (yiirliyis i¢in).

%7 belemek, bélemek (I): Cocugu kundaklamak, sarmak, besige baglayarak, sararak yatirmak.
%8 eglemek: 2. -i Oyalamak
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92. Giilay Diri/ Antalya

Cevizin Yaprag Tiirkiisii
Cevizin yaprag dal arasinda
Gozeli severler bag arasinda

Ug bes gozel bir araya gelmisler

Benim sevdiicegim yog389 arasinda

Evlerinin onii bah¢alik baghk
Yar bana yollamis bir beyaz yallk390
Ne giizel islemis eline saglik

Boynuna dolasin eglensin diye

93. Giilay Diri/ Antalya

Arabamin Tekerleri Mor Boya Tiirkiisti
Arabamin tekerleri mor boya

Gel sevdigim sarilalim boy boya
Amman amman boy boya garam

Altin disli garam garam sirma sa¢l garam

Arabact arabani yellendir

Ben 6lmeden giicciik gizi evlendir

Amman amman evlendir garam

Altin disli garam garam sirma sa¢l garam
Bacacilar uzun yapar bacayi

Hindiki®** gizlar kendi de bulur gocayzgg2

%9 yog: Yok, hayir
%0 yvalik: bk. Yaglik, yaglik (I): Mendil, cevre.
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Amman amman gocayi garam

Altin disli garam garam sirma sa¢li garam
1.4.4.1.1.3. Gurbet, Ayrilik ve Hasret Tiirkiileri
96. Serife Sakar/ Denizli

Alwverin Benim Barutumu Tiirkiisii

Ali da verin benim baritimi®® sacmasi

Uc giin gald: yar oralardan kagmasi

Gurbet de sebep oldu yardan ayri diismesi

Aman da aman yayla da biilbiil otmesin

Benim de yarim gurbet ele gitmesin

97. Sengiil Ozcan/ Mugla
Zannetme ki Unutamam Tiirkiisti
Icimde yar acisi var

Kanar durur aman aman

Geger gider elbet bir giin

Ayriligin sirast var

Zannetme ki unutamam
Su gonliimii avutamam
Ateslerde yansam bile

Seni benden alamazlar

1 hindiki: Simdiki
392 goca: Koca, zevg
3% barit: Barut.
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Ben kimleri unutmadim
Seni de unutacagim
Ategslerde yansam bile

Seni benden alamazlar

Sen istedin ey sevdigim
Ayrildi bak yollarimiz
Sonunda muradim aldim

Kapand: goniil sayfamiz

Ben kimleri unutmadim
Seni de unutacagim
Ateslerde yansam bile

Seni benden alamazlar

98. Hatice Oztas, Asli Acar, Emine Cevik/ Isparta
Olelim Ayrilmayalim Tiirkiisii (Diiz Oyun)

Gara>®

da ¢aldim seni tutan duvagt
Ayrilik zor umus nasil durayim

Ver dabancayl395 ben kendimi vurayim

Olelim élelim élelim ayrilmayalim

Su camiyi kim yapti

Golgesine kim yatti

.396

Ucu gonlii™> mektubu

3% gara: Kara
%% dabanca: Tabanca
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A 397 .
Yarim mene™" mi yakt1?

99. Hatice Oztas, Emine Cevik
Diiz Oyun

Cesmeleri burmall

398 399

Burmasini urmall,
Gurbet elin yoluna

Demir duzak*® gurmali*®

100. Ayse Tolan/ Antalya

Cégre402 Agact Tiirkiisii

(Cogre de agacinda biter mi gorum?
Mapusta yatana anam gelir mi 6liim?

Vay bize Haktan geldi anam ayrilik zuliim (Vay vay)

Yalilarda olur anam geyik tekesi (Vay vay)
Ben éliirsem kim de olacak o gizlarin efesi

Esnedikge giil kokuyor nefesi

Ne sen gelin oldun anam ne ben giiveyi (Vay vay)
Yalilarda olur anam geyik tekesi (Vay vay)

Ben oliirsem kimler olacak o yarimin efesi

%% 96n (I): 1. Hayvan derisi
%7 men: Ben

%% hurma: Musluk.

39 yrmak: Vurmak.

40 duzak: Tuzak.

01 gurmak: Kurmak, yapmak.
402(;tigre: Citlenbik.
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Yalilarda olur anam ginali davsan (Vay vay)
Geng gizlar goynunda tez olur aksam

Amin deyin ben ydrime gavusam

Olaydim olaydim olmaz olaydim

Uyurken goynuna girmez olaydim

101. Esma Aybar, Giilay Diri/ Antalya
Cogre Agaci
(Cogre de agacinda biter mi gorum?

403

Damda™ da galana gelir mi 6liim?

Vay bize Haktan geldi ayrilik zuliim

Gel Giile giile ayrilalim aglama
Ben yolcuyum beni yoldan eyleme
Tkindi giinesi vurdu da hayada404
Sulu sulu seftaliler dondii de bayada

Annen salvarini mavilere boya da

Gel giile giile ayrilalim aglama

Ben yolcuyum beni yoldan eyleme

93 dam: 3. Ceza evi.
% hayat (1): 1. Sofa.
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102. Esma Aybar, Giilay Diri/ Antalya
Kara Kabak Kokeni Tiirkiisti

Gara*® gabak*®® kckeni

Ellere batmaz dikeni

Mevla’m sabirlar versin

Hasiretlik*®’

cekeni

103. Giilay Diri/ Antalya

Ince Caywr Bigilir Mi? Tiirkiisii
Ince cayir bigilir mi?

Sular soyuk®®® icilir mi?

Bana yardan gegti derler

Yar tatl’olur gegilir mi?

Aman ellere diisdiim dillere

Sen de gelmez oldun bizim illere
Nafile de nafile o da nafile
Uskiidar’da evim var o da nafile

Geng gizlarda sevim*® var o da nafile

Kesilmis ardi¢ basiyim

Yikilmus kose daszytm“o

Bana kimsen yok dediler

%% gara: Kara

%06 qabak (1): Kabak.

7 hasiret: Hasret

%% soyuk: [-> soyuh (I)], soyuh (II): Soguk.
99 sevi (I): Sevgi, ask.

M0 dag (I): 1. Tas.
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Bes oglanin gardagiyim®™*

Agam ben yandim pasam ben yandim
Uyudum uyandim goynumda sandim

Ellerin kéyiinde eglendim galdim

Yesil 6rdek olayidim
Yol iistiine durayidim
Gelen gegen yolculardan

Ben yadrimi sorayidim

Agam ben yandim karam ben yandim
Uyudum uyandim goynumda sandim

Ellerin koyiinde eglendim galdim

Yesil ordek yesil ordek
At ganadin besir érdek
Cift gider de tek gelirsin

Nerde senin esin ordek

Agam desinler karam desinler
Su giz su oglana vurgun desinler

Gaslar: goziine uygun desinler

411 gardas: Kardes
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Elinizden elinizden
Sular i¢men goliiniizden
Elinizden elinizden

Gurtulaydim dilinizden

Yesilbash 6rdek olsam

Sular i¢gmen goliintizden

Agam ben yandim pasam ben yandim
Uyudum uyandim goynumda sandim

Ellerin kéyiinde eglendim galdim

104. Giilay Diri/ Antalya

Cogre Agaci Tiirkiisii

(Cogre de agacinda biter mi gorum?
Damda da galana gelir mi 6liim?

Vay bize Haktan geldi ayrilik zuliim

Gel giile giile ayrilalim aglama

Ben yolcuyum beni yoldan eyleme

Eserin eserin aman temel bulunmaz
Esmeyeyim derin sevda durulmaz

Alni da girkmalinin™? boynu da burulmaz

M2 gyrkmak: Kirkmak.
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Gel giile giile ayrilalim ikimiz

Seftali de yiiklii bizim yiikiimiiz

ITkindin giinesi vurdu da hayada
Sulu sulu seftaliler dondii de bayada

Annen salvarmi mavilere boya da

Gel giile giile ayrilalim aglama

Ben yolcuyum beni yoldan eyleme

Giiz gelsin de syywralim Fatmana ¢ogreyi
Goynumda sakladim pullu gevreyi4l3

Ne sen gelin oldun anam ne ben giiveyi

Gel giile giile ayrilalim aglama
Ben yolcuyum beni yoldan eyleme

414 olsun

Soymadim elmant agular
Baglaman ¢evreyi sandikta dursun

1.4.4.1.1.4. Cesitli Baskaca Konular Uzerine Tiirkiiler
1.4.4.1.1.5. Beddua Mahiyetindeki Tiirkiiler

94. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta

Hoplama Oyun Havast

Ac¢ti m’ola da su daglarin fistigi hele fistig

Yasak m’ola da nazl yarin kiisliigii hele kiisliigii

Yasak 1sa da nazl yarin kiisliigii hele kiisltigti

M3 cevre: Mendil, bas ortiisii
% agu (I): 1. Zehir.
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Tiken*™® olsun bas alfinin yastig hele yastig

416

Aman ellerim, gadin gollarzm4l7, ince bellerim

Yeterin gayri™®, usanin gayri, calamam gayr:

95. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta
Kerem Havasi

Gar*™® mi yvagar su gar§1n1n420 lstiine
Géz muhannet** bak(h)ar eski dostuna
Ettigim eyilik dursun goziine

Nasil yar seviyin benim tistiime benim tistiime

Geriden bak(h)tim da bagrim yarildi

Kendi sozlerine kendi darild:

Lafin bilmedi ellerin oglu

Mamglmdan422 dudaklarim yarildi gelin yarildi

1.4.4.1.1.6. Kader, Diinya ve Sevgiliden Sikdyet Eden Tiirkiiler
105. Ayse Giilgel/ Denizli

Masanin iistiinde bir kitfe423 tiziim

Aklima geldikge kan aglar goziim

Benim yare soyleyecek ¢ogudu soziim

12 tiken: Diken.

M8 gadin: Giizel, sevimli (canlilar igin)

A7 gol (1): 1. Kol.

8 gayri: Artik, bundan boyle.

19 gar (IV): Kar.

420 garst: Karsi

2! muhannet: Algak, korkak, namert.

*22 marak (IT): 1. Kaygt.

28 \iife: 1. isim Genellikle sogiit veya baska aga¢ dallarindan oriilen, yiik tasimaya yarayan, kaba ve
dayanikli sepet.
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Kanlim** diismanlarim gitsin yamimdan
Kanlim diigmanlarim gitsin yanimdan
Karahisar Mektebi’'ne oldum candarma®®
Nazl yarim ilk sozlerine aldanma

Benden baska yar seversen giivenme

Nafiledir sevdigim gom@mam426 gayri

Diller ile séylesen de barismam gayri

106. Ehli Koéroglu, Fatma Ak, Elif Glingdr/ Denizli
Dere Boyu Diiz Gider Tiirkiisti

Dere boyu diiz gider nina da nina nay nom

Bir ginali giz gider nina nay nom

O giz yolu sasirmis nina da nina nay nom

Isallah bize gider nina nay nom

Sallan gizim ninanay nom ninanay nom

Pestamalim ak benim nina da nina nay nom

Hi¢ gadarim®®’ yok benim nina da nina nay nom
Diismanlarin elinde nina da nina nay nom
Gurtaranim yok benim nina nay nom

Sallan gizim ninanay nom ninanay nom

424 kanli: 6. Kan davasinda taraf olan kimse
425 candarma; Jandarma

89 onusmak: Konusmak

21 Gadar: Kader
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107. Fadime Ciimen / Denizli

Beyler Bahgesinde Armut Daldadir Tiirkiisti
Beyler bah¢asinda armud*® daldadir
Gozel' sevenlerin gozii yoldadir

Acal gelmis basucumda aldadwr

|43O

Var git acal™" var git ii¢ giin ara ver

Bu zinaya al da basga yirlere** ver

108. Serife Sakar/ Denizli
Dol Karabakir Dol

Dol karabalkir dol

Bizim ¢esmenin suyu bol
Agzina kadar dol

Elinde var sisesi

Icinde nargilesi

Yar nerelerden geliyor

Cigerimin kogesi

Gazdim** gazdim kum ¢ikd:
Kumun dibi su cikdi
Yazik oldu bes bine

Aldigim giz dul ¢ikdr

*2armud: (< Far. emrud) armut
429 gozel (I1): Giizel.

30 acal: ecel

L yir: Yer

32 gazmak: Kazmak
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Dol karabakir dol
Bizim ¢esmenin suyu bol

Agzina kadar dol

109. Serife Sakar/ Antalya
Odayt Boyadim Sariya Tiirkiisii
Odayr boyadim sariya

Ates de diistii bacaya

Ne talihsiz basim var

Varamadim aynali gocaya

Giim giim teke gelsene bize

Giim giim cama gelsene bize

110. Delbekgi kadin / Burdur
Dirmil’dedir Evimiz Tiirkiisii
Dirmil’dedir evimiz
Suya da diistii sevimiz*>®

Bu sevinin sonunda

Ayrt da diisdiig ikimiz

Stir sofor arabayr uguruma stir

Gizin gonlii olmayinca gagirilmaz stir

Stir sofor arabay1 tamirhaneye

Sevip sevip ayrilmaya timarhaneye

38 sevi (I): Sevgi, ask.
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111. Delbekg¢i kadin/ Burdur
Baglamam Var Ug Telli Tiirkiisii
Baglamam var iig teli

Borcum var bes yiiz elli

Gitti de gelmedi imanim

Gocaya da vardi besbelli
Amanin imamn daglar asmast

Gitti de gelmez koyler yosmasi

Su derenin uzunu

Kiramadim buzunu

Sevdim de saramadim

O yoriigiin gizin

Amanin imanin salvar malvarh

Yoriik gizin Allah’ina yalvaralim

112. Hasibe Can/ Burdur
Gara Dag Boyanir Mi? Tiirkiisti

Gara*®*

das™® boyanir mi?
Opsem yar uyanir mi?

Yar iistiime yar sevmis?

Buna can dayanir mi?

% gara: Kara
% dag (I): 1. Tas.
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113. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla

Yazimi Kisa Cevirdin Tiirkiisii

Yazimi g1§a436 cevirdin

Bak goziimde yasa Leyla’m

Mevla’m ayrilik vermesin (Allah ayrilik vermesin)

Gokde de ugan kusa Leyla’m

Asginla yakdin sinemi
Aldn gittin benden beni
Viran eyledin dlemi

Vurdun tastan tasa Leyla’m

Yazimi kisa cevirdin
Kar yagdirdin basa Leyla’'m
Evim yuvam talan oldu (Evim yuvam talan oldu)

Ne soylesen bosa Leyla’m

114. Tirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla
Baglamam Var ii¢ Telli Tiirkiisti
Baglamam var iig¢ telli imanim

Borcum var bes yiiz elli

Gitti de Yoriik gizi gelmiyor imanim

Gocalara vardi besbelli

0 g15: <ET kus: kig
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Amamnin imann salvar alayim
Yoriik gizi Allah’ina yalvarayim
Amanin imanin g:mgar437 olacak (Amanin imanin neler olacak)

Goynundaki giil memeler benim olacak

Ekim basi kestane imanim
Golgesi vurdu iistiime
Kalkin gidelim baskina imanim

Yoriik gizimin tistiine

Amamnn imanin salvar alayim
Yoriik gizi Allah ina yalvarayim
Amanin imanmin ¢ingar olacak (Amanin imanin neler olacak)

Goynundaki gzil memeler benim olacak

115. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla
Nem Kald Tiirkiisti

Boyle parsel parsel boliinmiis diinya

Bir dikili dasdan®® gayri nem galdi

Dost kéyiinden ayagimi kesdiler

Bir akilsiz basdan gayrt

Nem galdi nem galdi nem galdi

437 ¢ingar: isim, argo, Rumca, Kavga, giiriiltii.
38 das (I): 1. Tas.



116. Huriye Oz/ Mugla
Baglamam Var Ug Telli Tiirkiisii
Baglamam var ii¢ telli

Borcum var bes yiiz elli

Gitti de Yoriik kizi gelmedi

Kocaya da gitti besbelli

Amanin imanin salvar bozmasi

Yoriik kizi Allah’ina yalvari (Yoriik kizi koca diye yalvari)

Havuz basi kestane
Golgesi vurdu tistiime
Kalkin gidelim baskina

Yoriik de kizinin tistiine

Amamnin imanin daglar yosmasi
Kocaya da gitti diigiin haftasi
Amanmin imanin salvar bozmast

Yoriik kizi Allah ina yalvart

117. Ayse Tolan/ Antalya
Ormana’'nin Usag Tiirkiisti
Ormana’'nin ugagi

Stk baglar kusagt

Arab’in ¢cadirini

Kakiverin asagi

157
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Cile biilbiiliim cile
Diismiistim gurbet ele
Yedi mendil ciiriittiim

Gozyasim sile sile

Mangalim var magam var
Giiliim var meneksem var
Alacaksan al beni

4 .
Cog 3 ardima diisen var

Findik serdim harmana
Memleketim Ormana
Tkimizin derdini

Yazdiralim fermana

Yandim aman yanasina aman
g 440
Cahil idim gandim™" aman

Ben bu isden caydim aman

118. Giilay Diri/ Antalya
Ormana ’'nin Usag Tiirkiisti
Ormana’'nin usagi

Stk1 baglar gusagi

Arab’in ¢cadirini

439 ¢og: Cok
440 ganmak (IT): Inanmak: Onun sdzlerine ganma.



Kakin belden*** agag:

Yar yar aman yanasin aman
Cahil idim kandim aman

Ben bu isden caydim aman

Mangalim var masam var
vy 442

Giiliim var menevsem™* var

Alacaksan al beni

Cok ardima diisen var

Yar yar aman yanasin aman
Cahil idim kandim aman

Ben bu isden caydim aman

Mangal masasiz olmaz
Gonya*? pasasiz olmaz
Ormana’'nin diigiinii

Cakiwr Aysasiz olmaz

Yar yar aman yanasin aman
Cahil idim kandim aman

Ben bu igden caydim aman

441

[oel (I1) -2]: Surt, bayir, yamag, dag etegi.
menevse: menekse

*“3gonya: Konya
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1.4.4.1.1.7. Keder, Dert ve Hastahk Uzerine Soylenen Tiirkiiler
119. Emine Zengin/ Burdur

Yiice Dag Basinda Bir Kuru Pinar Tiirkiisti

Yiice dag basinda bir kuru pinar
Gelirim gegerim yiiregim oynar
Ben bir garip kusum el beni niyner***

Yaptigim yuvayr yakalim derler

Gondugum**®® dallari giralim**® derler

120. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta

Ah Neyleyim Goniil Tiirkiisti

Ah neyleyim goniil senin elinde

Her zaman agladim giilemem gayrt

Ben biktim usandim senin dilinden oy
Terk ettim silayr donemem gayri

Ey Ferrahi yandim yandim yar atagina™’
Neler gelir dsthlarin®® basina oy
Aglayarak gelme mezar tasima oy

Uyanip da sana giilemem gayri

444

[niynemek]: Ne yapmak

445 gonmak: Konmak, yerlesmek
8 o1rmak: Kirmak

47 atag: Ates

8 Asth (< Ar. asik) asik

160
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121. Nadire Yedek/ Antalya

Konyalim Tiirkiisii

Ahali yiiksek depelerdir benim duragim yar yar yar
Dert tistiine dert bagladi yiiregim yorii Gonyalt’m yorii

Gonyaya varman senle de durman aman aman

Ben bu derde dayanaman nenni
Allar geyen**® hocami olur nenni
Gizin gognii gece mi olur nenn
Hani benim elli direm*° biberim yar yar yar
Alwr basim diyar diyar giderin

Gonyali’'m yorii Gonya 'ya varman senle de durman

Aman aman ben bu derde dayanamam nenni
Nenni deyip beledigim nenni

Al bagartlak®™* doladigim nenni vayy

122. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta
Pullu Pullu Ustiine Tiirkiisii (Diiz Oyun)
Ev yapin beri yapin

Su serpen serin yapin

Ben gelinlik stirmedim

Yeniden gelin yapin

9 geymek (1): Giymek.
0 direm (D: 1. Bir agirlik 6l¢iisii, dirhem.
! [bagartlak (I) - 2]: Cocugun diismemesi i¢in besige veya salincaga baglanan enli kusak.
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Pullu*? pullu iistiine
Pullu da gider dostuna
Yesil pullu olayim

Al gadifenin®? iistiine

123. Hatice Oztas, Asli Acar/ Isparta
Gaydalama®* Havas

Swrali sirali ayva yakigir

Neseyi bosayim derdine doldur
Gurmizilar geyip goniilii yordum

Yorgun goniillerim giilmeyi gayri

Cim dutuyo ¢im dutuyo
Caylarin bagini ¢cim dutuyo
Gizimiz gelin oluyo

Bakalim basini kim dutuyo

Haydala huydala erik dallart

Erik dalt boyun egmis Hakk’a yalvar

124. Emine Cevik/ Isparta
Kerem Havast
Unnedim® sesimi duyamadin mi?

Egirdin yunu456 da boyamadin mi?

2 pullu (I): Cevresi ve iistii sirmayla, pulla islenmis, kirmizi, kadin bagértiisii.
2 gadife: Kadife

% [gaydalamak]: Sekerek yiiriimek

*® finnemek: Seslenmek, cagirmak.
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Ardimdan éniimden gonusma®’ gelin

Lafi gedigine goyamadin®™® mi? (Goyamadin mi?)

Yandi molla dedelerde zglhlar459
Gelinin elinde tahta gasihlar*®

Istanbul’a endi bizim dsihlar

Bir arada ¢alan eller bizimdir (Gelin bizimdir)

Gideli de gahpe daglar gideli
Aramiz dar gurbet ele gideli

Ak gogsiim iistiinde ¢akir dikeni (Mezerim iistiinde ¢akir dikeni)

Bitmeyince goniil yardan ayrilmaz (Gelin ayrilmaz)
Size diyem size ¢ifte bacilar

Kenardan gegeyim yol sizin olsun

Yiiregimde ¢cohdur gamlar acilar

Agllarm1 iceyim bal sizin olsun (Sizin olsun)
Sabahtan yoluna varayim bari

Ugruna bu cani vereyim bari

Coh istedim cavir*®® anan vermedi

Giz da var ogluma alayim bari (Alayim bari)

496 yun, yufi: Yiin.

o7 gonusmak: Konusmak

8 goymak: Koymak

9 1s1h: Isik

460 gasth (g): < ET kasik/kasuk: kagik
“®1 a1: Zehir.

%2 cavir: Gavur.
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125. Ummuhan Alkan, Siringiil Bagriagik/ Isparta
Ote Yakanmn Bulutu Tiirkiisii
Ote yakanmn buludu

Beri yakay: biiriidii oy

Uskur*®® salvarin kirlidir
Varaman oglan varaman
Grildi®® golum*® saraman oy
Bayirda keklik sesi va*®®
Allr gelinin yasi va hey
Sorun diirziiniin nesi var
Varaman oglan varaman

Guwrildi golum saraman oy

Ayittin™” beni uyuttun beni

Vardin bi kétiiye kul ettin beni

1.4.4.1.1.8. Kisiler Uzerine Soylenen Tiirkiiler
126. Delbekgi kadin/ Burdur

Ardichdir Daglart Tiirkiisti

Ardichdir daglart

Uziimliidiir baglar

Fatma da gelini sorarsaniz

Dagda davar ¢obani

%83 yskur: Ugkur

% g1rmak: Kirmak

%85 gol (1): 1. Kol.

%6 va, va (I): Var.

7 ayitmak (I): 1. Séylemek, anlatmak, nakletmek, konusmak.
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Baga girdim erkenden de

Fatma da geldin arkamdan

Fatma tiziim toplayor da

Mor fistani yirtmadan

1.4.4.1.1.9. Ogretici ve Ogiit Verici Tiirkiiler
127. Hatice Oztas, Emine Cevik/ Isparta
Kerem Havasi

Yandi mi hu*®® tepelerde s1klar

Gelinin elinde tahta kasikiar

Istanbul’a indi bizim dsiklar (Istanbul’'da ¢ald: bizim dsiklar)

Gel beraber ¢alan eller bizimdir (Gelin bizimdir)

Sular akmayinca durulmaz imig
Goniil gezmeyince yorulmaz imis

469 . .. ..
Gocadin mi demler™ stiriilmez imis

Gencikene stir aslanmim demini

128. Hatice Oztas, Asl Acar/ Isparta
Gaydalama Havasi

Sular akmayinca durulmaz imis
Goniil gezmeyince yorulmaz imig
Gocadin mi demler siirtilmez imis

Gencikene siir aslamim demini

%8 hu (1): Bu, su, o.
%9 dem (II1): Nese, goniil hoslugu, keyf
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Gaydala da huydala erik dallar

Erik dali boynun egmis Hakk’a yalvart

Su daglarin etegi
Goyun guzu yatagt
Yolda gérdiim yarimi

Yar derdimin ortagi

Bastim da gzrlld1470 igdenin dali

Kédtiiye diisenin 6yle olur hali

Hayde hayde ben gediyem*’* binlere
Goniil mii olur bes yiiz ile bin lire*™
Hayde hayde baglamamin uglugu473

Bosa gediy*™ gelinlerin gengligi

1.4.4.1.1.10. Sehirler ve Yoreler Uzerine Soylenen Tiirkiiler
129. Ayse Tolan/ Antalya

Cezayir Tiirkiisii

Cezayir’in de harmanlari savrulur

Savrulur da sag yanina da devrilir (of aman aman)

70 o1rmak: Kirmak

1 getmek: Gitmek

72 Jire: Lira

8 ugluk: Bir sap iplik ya da kisa ip.
4 getmek: Gitmek
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Bir yamimiz gara®" delik se¢ilmez
Bir yanmimiz sik ormanlik gegilmez

Mevla 'm ganat vermeyince u¢ulmaz (of aman aman)

130. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla
Dalaman Tiirkiisti

Dalaman kiiltiir merkezi

Oynatiyor herkesi

Dalaman’t sorarsan

Su Mugla’nin gozdesi

Nidelim*’® nidelim

Bin arabaya gidelim
Bin Dalaman’a gidelim
Dalaman’a varinca

Diigiin dernek edelim

131. Ayse Tolan/ Antalya
Kilis’te Oyun Havasi
Kilis 'te Kilis 'te yandik Kilis 'te

Yazdim evragini verdim polise (var yandim aman)

Erzurum’dan ¢evirdiler yolumu

Bes on polis bagladilar golumu (yar yandim aman)

7 gara: Kara
8 nitmek: Nitmek (ne+etmek)
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Ne baglarsin polis benim golumu

Ben bilirim karakolun yolunu (yar yandim aman)

Istanbul 'un ortasinda Galata
Ne hos olur sogan ile salata (yar yandim aman)
Istanbul’a gide gele yol ettim

Eloglunu ben kendime mal ettim (yar yandim aman)

Istanbul un ortasinda Begiktas

Ne anam var ne babam var ne gardas (yar yandim aman)

132. Esma Aybar, Giilay Diri / Antalya
Cezayir Tiirkiisti

Cezayir’in yiiksek olur evieri

Icindedir agalari beyleri

Tiirkce de bilmez Arapga dir dilleri
Sultan Cezayir

1.4.4.1.1.11. Tabiat Uzerine Séylenen Tiirkiiler
133. Dondii Akbaba/ Denizli

Camdan Aldim Sakizi Tiirkiisti
Camdan aldim sakizi

Ormana siirdiim*"" ékiizii

Garanfilli gelinin kokusu

7 siirmek, -er: 3. -e, -i Oniine katip gétiirmek
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Haydi, gel ¢oz dalda ¢oz

Haydi, gel gel ¢oz dal da ¢oz

134. Tiirkan Abaci, Aysel Yildiz/ Mugla

Bizim Yaylalarimiz Tiirkiisti

Bizim yaylalarimiz mor mor kekikli

Yaylalar oooy yaylalar ooooy yaylalar ooooy

Giizelleri vardir srma belikli*™® (Gizlarumiz vardir hepten giiler yiizlii)
Yaylalar oooy yaylalar ooooy yaylalar ooooy

419 gedigi480 asti

Cobanin gavali
Yaylalar oooy yaylalar ooooy yaylalar ooooy
Gedige varmadan yol ayr: diistii

Yaylalar oooy yaylalar ooooy yaylalar ooooy
1.4.4.1.2. Taslama, Yergi ve Giildiirii Tiirkiileri
135. Ehli Kéroglu, Fatma Ak, Elif Glingdr/ Denizli
Kaynana Tiirkiisti

Gaynanayl‘lgl napmali

Kaynar kazana atmali

Yandim gelin dedikge

Altina odun §atma11482

Garsida hedik*® gaynana

484
k

Disleri gedik™" gaynana

*"8 helik, -gi: isim, halk agzinda Sag érgiisii.

*° gaval: < ET kav: kaval. || gavel || gevel

80 gedik (V): 1. Bahge, bag kapisi.

“81 gaynana: Kaynana

82 catmak: 1. -i Odun, degnek, kilig, tiifek vb. uzun seylerden birkag tanesini, tepelerinden birbirine
caprazlama dayayarak durdurmak.

8 hedik (I): 1. Haslanmis bugday, bulgur, musir, nohut vb. seyler
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Oglun erik getirdi

Sensiz yedik gaynana

136. Havva Kocak/ Burdur
Gara Tavik Tiirkiisii

Gara tavik kanadt

Nedir bunun inadi

Hep gotiine yamadi

Yorgan dosek gomad:

Gara tavik gaz gibi
Yumurtasi saz gibi
Ne diisiinyorsun sen de

Gelin olcak giz gibi

137. Giilay Diri/ Antalya

Antalya Ibradi *da geng bir kizin, ihtiyar bir adama verilmesi {izerine yakilan

turkd;
Amman beni ihtiyara verdiler
Uyu uyan gir goynuna dediler
Ihtiyarin boyle mi olur ciimbiisii
Baklva®™® yerken si¢radi getti yan disi
Ihtivarn ibrigini®™® dékiinmem
Ihtiyarin altimni dakinmam

Ben kendimi geng¢ oglandan sakinmam

4 gedik, -gi: 7. isim, eskimis Eksik disli.
8 bakliva: Baklava
8 I1brik]: ibrik



171

Ihtiyara dosek serdim giil gibi
Ihtiyara yatak serdim giil gibi

Iseyi de vermig gocaman487 herif g6l gibi

1.4.4.1.3. Anlat1 Tiirkiileri

1.4.4.1.3.1. Efsane, Destan Konulu Tiirkiiler
138. Ayse Giilgel/ Denizli

Koroglu Tiirkiisii

Ben bir Koroglu yum babam

Dagda gezerim, dagda gezerim

Esen tiriizgardan hile sezerim

Demir topuzila basin ezerim

Hopa nina na nina nom

Hopa nina na nina nom

Kirat vmin sekisinden™®® bildiler
Ayvaz Kéroglu yu olmiis dediler
Hopa nina na nina nom

Hopa nina na nina nom

139. Ehli Koéroglu, Fatma Ak, Elif Gling6r/ Denizli
Koroglu Tiirkiisii
Ben bir Koroglu’yum dagda gezerim

Esen riizgarlardan hile sezerim

487 gocaman: Yagl, ihtiyar
88 sekmek (I): 2. Ayak takilmak, tokezlemek.



Dagdan daga gezer boyun ezer

Koroglu’dur adim dagda gezerim

140.D6ndii Akbaba/ Denizli
Koroglu Tiirkiisti

Gabaca®® gabaca ¢ikan bulutlar
Su yiiziine glllg:490 vuran yigitler
Ayvaz’im civazim beri gel kuzum

Beri gel beri

Yiice dag basinda bir ulu dikme***
Sevdicegim sen ora*® bostan ekme

Ayvaz tm beyvazim beri gel kuzum

Beri gel beri

Hop sinanay sinanay da sinanay da nam nom

Hopa sinanay sinanay sinanay nam nom

141. Fadime Ciimen/ Denizli

Koroglu Tiirkiisii

Ben bir Koroglu’yum dagda gezerim

Esen iirtizgerden hile sezerim

Dogru sole*® coban basin ezerim

Aman Koroglu yandim Kéroglu amcamin oglu

Aman Koroglu yandim Kéroglu gel bize dogru

489

[gabaca]: Iri, biiyiik, segme

490 gilig: Kilig

# dikme (II): 3. Yerinden sokiilmemis agag kiitiigii.
*2 Ora: O yer, bk. Ora

93 s6lemek: Soylemek, konusmak.
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Evlerinin énii bulgur diibegi*®*

Tokuyu*® vurdukea kalgir*®® gobegi

Aman Koroglu yandim Koroglu gel bize dogru

142. Huriye Yumakli/ Denizli

Koroglu Tiirkiisii

Ben bir Korogluyum dagda gezerim

Esen iiriizgardan hile sezerim
Ayvaz tm beyvazim beri gel kuzum
Beri gel kuzum

Yetis Ayvaz’im yetis gitti sanimiz
Susuz derelere akti kanimiz

Cavir Ermeni’ye kurban canimiz
Ayvaz’im beyvazim beri gel kuzum

Beri gel kuzum

143.Ayse Giilgel/ Denizli
Ummii Kiz Tiirkiisii
Dinledim de alamadim sesini
Uzak gitti duyamadim sesini

Boylart uzun kendisi gadin kesimi

Coskun ¢aylar Ummiim yiize vurdu mu?

*diibek: 1. icinde kahve ya da bulgur déviilen oyuk tas, tas havan.
toku]: Kirli giysileri yikamaya yarayan tahta tokmak.

495
[

% kalgimak: Atlamak, sigramak.
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Bir el ettim alamadim golunu™®’

Sarpa ¢arptim bilemedim yolunu
Geng yasimda mehelde*®® gormem oliimii

Coskun ¢aylar Ummiim yiize vurdu mu?

Gaya dibi garincalar dolasir
Benim Ummiim sular ilen giilegir‘lgg
Anasina garasoo habar ulasir

Coskun ¢aylar Ummiim yiize vurdu mu?

Kuruyast caylar Ummiim yiize vurdu mu?

Ugrun501 ugrun gider suyun yiiziinde
Sart altin yalablyor502 sa¢inda

Benim de Ummiim on ii¢ on dért yasinda
Coskun ¢aylar Ummiim yiize vurdu mu?

Kuruyasi ¢aylar sunam yiize vurdu mu?

144. Ayse Karadeniz/ Denizli
Sepetcioglu Tiirkiisii
Sepetcioglu bir ananin bir guzusu503

Hig gitmiyor gollartma’anso4 S1Z181

7 gol (1): 1. Kol.

“%8 mehel (11): 1. Uygun, denk, yerinde

9 giilesmek: Giiresmek

gara: Kara

0L ugrun: Gizli

%02 yalabimak: 1. Isik yansimak, parlak bir nesne parlayip sonmek; simsek ¢akmak
%03 guzu (1): Kuzu.

%04 gol (1): 1. Kol.
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Sepet¢gioglu sepetini satamamig

Yaviklisina®® besi birlik takamamis

Sepetcioglu sepetinde neler var

Ben biliyorum ayva da var nar da var

145. Ehli Koroglu, Fatma Ak, Elif Glingor/ Denizli
Sepetcioglu Tiirkiisii
Sepetcoglu bir ananin guzusu

Hig¢ ge¢cmiyor gollarimin sizisi

Sepet¢oglu sepetini satamamig
Garisina altin yiiziik dakamamus
Sepetcoglu yelleni yelleniverso6

Paran coksa evleni evleniver

Sepetcoglu sepetinde giimiis var
Giimiis var da elbet bunda bir is var
Sepetcoglu mangallarin komiirii
Allah versin oynayana omiirii
Sepet¢oglu allan allaniver™

Paran ¢ogsa evleni evileniver

%05 [yavikh]: Nisanli, sozlii.

%00 yellenmek (IT): Hizlanmak.
%07 allanmak: 1. Siislenmek.



Sepet¢coglu mangallarin kémiirii

Allah versin oynana omiirii

146. Dondii Akbaba/ Denizli
Sepetgioglu Tiirkiisii

Sepet¢gioglu bir ananin bir guzusu
Hi¢ gecmiyor kollarimin sizisi
Sepetcioglu iner gelir enisten”™

Her yanlar: gériinmiiyor giimiisten

Sepet¢gioglu sepetini satamamig

Eve gelmis tasasindan yatamamis

147. Fadime Ciimen/ Denizli
Sepetcioglu Tiirkiisii

Sepet¢ioglu dagdan odun endiri®®
Goziimiin yast degirmeni dondiirii
Hadi giizelim oyna da gel yanima

Begsi birlig takiverim gerdanlarina

Olur, mu béyle komiir gozliim derdini soyle

Yar yar aman optiim yanakdan

Goniillerim var duddugum kulagdan

Donya gozeli benim guzum diinya gozeli

508
[

enis (I)]: Meyil, inis.

%9 endirmek: Indirmek

176



177

148. Serife Sakar / Denizli
Sepetcioglu Tiirkiisii
Sepetcoglu bir ananin guzusu
Hig¢ ge¢cmiyor gollarimin sizisi
Aman aman yelleni yelleniver

Paran coksa evleni evieniver

Sepetcoglu enip gelir enisten
Her yanlar: goriilmiiyor giimiisten
Aman aman yelleni yelleniver

Paran coksa evleni evleniver

Sepetcoglu sepedini satamamis
Garisina®® naylon ¢orab alamamis
Aman aman yelleni yelleniver

Paran coksa evleni evieniver

149.Ummuhan Alkan, Siringiil Bagriagik/ Isparta
Sepetcioglu Tiirkiisii

Sepetcoglu damdan diigmiis agliyo

Doktor gelmis yarasini bagliyor

Anasi da basucunda agliyor

Hop lilom daralili lili lom

*1% gar1: 1) Kadin, 2) Kara, siyah
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Sepet¢oglu sepet almis satmaya

Gizlar gelmis sira sira bakmaya

Altin ister ak gerdana dakmaya

Hop lilom daralili lili lom

1.4.4.1.3.2. Bolgelere Ya Da Bireylere Ozgii Konular1 Olan Tiirkiiler
150. Ayse Giilgel/ Denizli

Yasanmis bir olay iizerine yakilmais tiirkii:

Derekoy’le Cindere 'nin arasi

Fakir Misa’nin kolundadir yarasi

Degirmende ¢oyiirlikte®™ Gliisii

Duralim duralim serbest duralim

: . 512
Seni vuranlarin elini giralim

151.Ayse Giilgel/ Denizli
Yasanmis bir olay tizerine yakilmis tiirkii:

Nehirler akilir hc')'ylsl?’ '

olur béyl olur
Kaldwrivarin gozelleri aradan

Ne gozel de yaratmuis seni yaradan

Seni yaradanin ben de guluyuns14

Daha evlenmedik gonca giiltiyiin

S [¢Syiir -1]: Fidan.

s12 girmak: Kirmak
>3 hoyle: Oyle, o sekilde.
1 Gul: Kul
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152. Fadime Ciimen/ Denizli
Cabar™ Oyunu Tiirkiisii

Hu cabarn erigine dalina

Bakiverin yangin cabarin haline
Bakwverin su cabarin hallerine
Gokbunar-’a desdi®™® goydum dolmad:

Yangin cabarda egri de fesli galmadi

153. Havva Kogak/ Burdur
Karinom Tiirkiisii

Aziziye koyiinde ¢obanlik yapan bir kimse, kdylerine ziyarete gelen Karin adli
turisti gobanlik yaptigi esnada goriir ve asik olur. Ancak Karin’i bir daha géremez ve

ardindan “Karinom” adl tiirkiiyii yakar.
Odunun eyisi®Y’, ardicin éziinden olur
Yigidin eyisi soziinde durur derler
Karinom Karinom kaymak misin Karinom

Karinom Karinom oynak misin Karinom

Evlerinin onii de igde, igdenin dallar: da yerde

Benim de sevdigi su karsiki evde

Karinom Karinom kaymak misin Karinom

Karinom Karinom kardan beyaz Karinom

515 [cabar (IT)]: Bebeklikten ¢ikmis gocuk
*1 desdi: Testi
> Byi: Iyi
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154. Giilay Diri / Antalya
Masat Tiirkiisi

Masat tiirkiisii yaklasik 90 yillik bir tiirkiidiir ve Antalya’nin Ibradi ilgesine bagl
Masat koyline aittir. Eski zamanlarda Hasan ve Sidika adindaki gengler birbirlerini
severler ve goriisiirler. Bunun iizerine koyli bu durumu ayip karsilayarak Masat
Tiirkiisii 'nii yakarlar. Tiirkiiniin igerisinde gecen yatak kelimesi ise bdlgede kiigiik

kuliibe anlamina gelmektedir.
Su Magsad’in beleni ayaginda pullu yemeni
Aksam size varacan Siddika anana deme emi
Ah nerelisin Bayramoglu nereli aman

Verem oldum sana goniil vereli

Yanik asmalarin diregi
Edemedi bir oglant giiveyi
Su Masad’in gizlari, baygin bakar gézleri

Gozlerine bakarkan yitirdim okiizleri

Ah nerelisin Bayramoglu nereli aman
Verem oldum sana goniil vereli
Béyle m’olur asmalarin diregi

Edememis bir oglunu giiveyi

Masad’da 6kiiz gordiim agzinda sakiz gordiim

Hasan 1la Siddikay yatakta518 mahpus gordiim

>18 vatak (I): 3. Genel olarak dagda, yaylada bulunan kii¢iik barmak.
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Nerelisin Bayramoglu nereli aman
Verem oldum sana goniil vereli
Boyle m’olur asmalarin diregi

Edememis bir oglunu giiveyi

Masad da isledin®®® mi? Armudu disledin mi?

Dogru soyle Siddika bu isi isledin mi?

Nerelisin Bayramog/u nereli aman
Verem oldum sana goniil vereli
Béyle m’olur asmalarin diregi

Edememis bir oglunu giiveyi

155. Giilay Diri/ Antalya

Evli olan bir kadinin eltiligi cok benimsememesi iizerine, eltisi olacak kiza

yaktig1 tiirkii:
Buyur gizim cami dolas
Isim pek degil de yavas

Oglumuz ipek degil de guma§520

156. Giilay Diri/ Antalya

1940’11 y1llarda Ibradi’da bir cekirge istilas1 gergeklesir ve bolgede kitlik bas

gosterir. Bunun iizerine koyliilerden biri tilirkii yakar:
Cekirgenin ayaginda mesti var

Oksiiz giza dul gadina kasti var

>19 jslemek (II): Calismak, is yapmak.

520 gumas: Kumas
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Egri butlu sivri gotlii ¢ekirge

Sar1 bugday dinimizin diregi
Manavgat’a siirdiik™? okiiz ile inegi

Kabul oldu madrabazlilarn®® dilegi

157. Giilay Diri/ Antalya

Giilay Diri’nin biiyiik anneannesinin yaktig: tiirki:
Biberim var sahsida®®
Bir yar sevdim Aksu’'da

Allah bizi gavustur

Ikindiyle yatsida

Biberim var duvarda
Bi yar sevdim hovarda
Varsin hovarda olsun

Sevgisi var cigerde

Tepsiye goydum hiyar
Boyu boyuma uyar
Tkimizde bi boyda

Ayrrmaya kim giyar*®*

%21 siirmek, -er: 3. -e, -i Oniine katip gétiirmek
522 madrabaz: 2. Hile yapan kimse

%23 sahs1: Sakst

%24 grymak: Kiymak



Sartlandiran Vesilelere Gore Tiirkiiler
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1.4.4.2. Kullanildiklar: Yerler, Gordiikleri Vazifeler Ya Da Soylenmelerini

1.4.4.2.1. Toren Turkileri

1.4.4.2.1.1.Diigiin Tiirkiileri

158. Ayse Giilgel/ Denizli
Geline Bak Tiirkiisti
Gayadan®®® asan gelin

Al yesil kusan gelin
Gocan®® kétii sen giizel

Gayret et bosan gelin

Geline bak geline

Bu Keziban geline

Al kinalar yakznm1§527
Tombul beyaz eline

528

Gelin gurban’* olurum

Seni doguran anneye

Damdan dama ip gerdim
Ipekli mendil serdim
Ben bu gelinin gizini

Candan yiirekten sevdim

5% gaya: Kaya
526 goca: Koca, zevg

5

*7 yakinmak: Siirmek, koymak (kina igin).

>28 gurban: Kurban
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Geline bak geline

Bu Keziban geline
Al kinalart yakinmuis
Kardan beyaz eline
Gelin gurban olurum

Seni doguran anneye

Guru®® iiziimiin sergisi
Gonliimiin sevgilisi
El yitirmis ben buldum

Bu da Hakk’in vergisi

Geline bak geline
Bu Keziban geline
Al kinalart yakinmis
Kardan beyaz eline

530

Gelin gurban’* olurum

Senin sacinin teline

159. Sengiil Ozcan/ Mugla
Cakmak Cakmaya Geldim Tiirkiisti
Cakmak ¢akmaya geldim

Kina yakmaya geldim

Ayse teyze aglama

Gizzmi da almaya geldim

>2% guru: Kuru.
%30 qurban: Kurban
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Leblebi goydiim tasa
El vurdum basa basa
Her halini begendim

Azictk boydan kisa

Cakmak ¢akmaya geldim
Kina yakmaya geldim
Ayse teyze aglama

Gizini da almaya geldim

Su guyusu®* deliktir
Sulart da serindir
Gel yanima giizelim

Sizleri seven ¢ok olur

Gel dedim de gelmedin
Hig yiiziime giilmedin
Bir opiiciik vir** dedim (Bir optictik istedim)

Aaa dedin vermedin

lguyu: Kuyu
%32 yirmek: Vermek.
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160. Ehli Koroglu, Fatma Ak, Elif Gling6r / Denizli
Boriilce Tiirkiisii

Tarlalarin iistiinde nina da nina nay nom

Oynar gelin goriimce nina nay nom

Oynasinlar bakalim nina da nina nay nom

Bir araya gelince nina nay nom

Ayaginda yemeni®> nina da nina nay nom
Goremedin sen beni nina nay nom

Nasil verem olmayim nina da nina nay nom
Eller aliyor seni nina nay nom

Bahgalarda egrelti®** nina da nina nay nom
Oynarlar iki elti nina nay nom

Oynasinlar bakalim nina da nina nay nom

Ninay da ninay nom

161. Ummuhan Alkan, Siringiil Bagriagik/ Isparta
Diiz Oyun

Otlu olur yaylalar otlu olur

Bal ilan gaymagl535 datli olur

Gozeller™ cok giymathi™” olur aman aman

53 yemen: Ayakkabi

534 egrelti (I): 1. Yesil ve pargal yaprakh bir gesit bitki.
5% gaymak (I): Siitiin yiizii, kaymak.

%% o5zel (I1): Giizel.

>3 grymat: Kiymet



Olmali yari gozel olmall yar aman

Arayip dengini bulmall

538 539

Bazardan®® alalim gavalr®”” aman aman
Calalim havali havali yar aman

Oynayalim deyzeli®®® halali aman aman

Olmali yari gozel olmalr yar aman
Arayip dengini bulmall

1.5. Siirler

1.5.1. Canakkale Siiri

1. Havva Kogak/ Burdur

18 Mart Zaferini

Taniyiniz Tiirk erini

Oliir de vermez bir garis™* yerini
Canakkale gecilmez

Sehitler diyar1 Canakkaleye indim

42
k5

Hiiziinle boyiik™> gemiye bindim

4. . .
3 dondiim

Ecebattan galeye
Canakkale’nin galesi birbirine bakar
Iki yiiz elli ii¢ bin sehidimiz yatar
Ruhlar: sad mekanlari cennet olsun

Namazgdhta gzlm1§lar544 nobetle namazi

Allah tm onlarin sevabini

187

538 bazar (II): 1. Belli bir giinde her tiirlii malin satic1 ve alicilarinin toplanip aligveris ettikleri yer, pazar.
5% gaval: < ET kav: kaval. || gavel || gevel

540

[deyze]: Teyze
S garis (II) Karis (uzunluk i¢in): Benim boyum yirmi bes garigtan fazladir.

2 poyiik: Biiyiik
>3 gale (11): Kale.
> g1lmak: Kilmak
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Denizin suyundan, karanin topragindan daha ¢ok yaz
Seyit Onbag1 diyolar iki yiiz yetmis alti kilo topu kaldirmig
Allah’vm bu nasul asker

Karsihiginda ne istersin diye sorunca pasasina

Karni a¢ oldugu i¢in bir ekmek ister

Arkadaslarimin hakki olur diye onu da almayan asker
Ruhu sad olsun

Solandere Sehitligi’ne vardik

Dczﬁslarla545 cevrilmig sehit mezarlar: gordiik

Kendi oglunu gélgeye goyuverin546 deyip baska yaralilari saran doktoru duyduk
O doktorun da ruhu sad olsun

Avusturalya Sehitligi 'ne vardik

Yeni Zelandalilar: gordiik

Kandrilmislar Canakkale’de ileri siiriip de 6ldiiriilmiisler
Tek ¢amin dibinde yatarlar

U¢ aylik yerden ziyaretcimiz gelir diye bakarlar

Mehmet Cavus Abidesi denize bakar

Dibinde elli yedi bin sehit yatar

Bembeyaz camdan mezar tasi okuyamadim cahilin
Hangusi ¢cavustu, hangist onbast

Yirmi birle yirmi iki yast

Allah’im bunlar ne gadar®’ geng asker

Ruhlar: sad olsun

5 das (I): 1. Tas.
>0 goyvermek: Salivermek, birakmak, koyvermek
>7 gadar: Kadar
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1.5.2. Aziziye Siiri
2.Havva Kocak/ Burdur

Havva Kogak’in kendi kdyiine gelenlere Aziziye koyiinii tanitmak i¢in yazdigi

“Aziziye” adli siir:
Gelin goriin Aziziye kéyiinii
Efeler oynar zeybek oyunu

Yilda bi sefercik icin suyunu

Ovamizda harman olur
Yamacinda orman olur

Suyu da derde derman olur

Gelin i¢in ovamizin suyunu

Efeler oynar zeybek oyunu

548 9

Cayiwra salariz goyunula guzu>*

Peynire gatariz biberle duzu®

Atalarimizi sorarsan

Coban Misa, Deli Ummet, Girmizi

Ay m1 dogmus Aziziye 'nin al bayrakl dagina
Biilbiil enmis mor stimbiillii bagina

Hog geldiniz derim Aziziye kéyiine

*8goyun: Koyun
9 guzu (1): Kuzu.
>0 duz: Tuz.
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1.6. Koy Seyirlik Oyunlari

Halk edebiyati arastirmalarinda, kdy seyirlik oyunlari ile Osmanli devletinin
basta Istanbul olmak iizere Uskiip, Antep, Sofya, Atina, Tunus, Cezayir vb. gibi belli
bash kiltir merkezlerinde sergilenen Karagoz ile Hacivat’in ete kemige biiriiniip
meydana Inmis hali olan Pisekar ile Kavuklu’ nun basrollerini iistlendikleri seyirlik
oyunlar ayr1 ayri basliklar altinda incelenmistir (Oguz vd. 2008: 169). Koy seyirlik
oyunlar1 “koylii tiyatrosu”; sehirlerde meydanda sergilenen seyirlik oyunlar, ‘“halk
tiyatrosu “nun onemli bir kolu olan “orta oyunu” igerisinde toplanmistir (And, 2012:

117).

Koy seyirlik oyunlari, halk takviminin igaret ettigi onemli giinlerde, bayramlarda
ve diiglinlerde oynanan oyunlardir. Koyliilerin “oyun ¢ikarma” olarak ifade ettigi bu
oyunlar, insan, doga ve toplum iliskisini yansitan Onemli unsurlar tasirlar. Halk
takviminin gosterime dayali bicimi olarak degerlendirilebilecek bu oyunlarda kirsal
yasamin izlerini siirmek ve kiiltiirel pratiklerin siireglerini takip etmek miimkiindiir.
Oyunlar incelendiginde bolluk ve bereket ile ilgili uygulamalar, geleneksel meslekler,
iretim bicimleri, felaketlerden korunma yontemleri gibi bircok kiiltiirel unsura
ulagilabilir. S6zii edilen 6zellikleriyle koy seyirlik oyunlari, halk bilimi alani i¢in zengin
bir bellek olusturur. Ritiiel ile olan siki bagindan hareketle, oyunlar iizerinden Orta
Asya ve Anadolu kiiltiiriinlin izleri siiriilebilir ve arkaik bilgilere ulasilabilir. Bunun
yani sira koy seyirlik oyunlart diigiinleri ve bayramlar1 kdylin ortak alanina tasirlar.
Diigiin giinii ya da bir giin 6ncesinden oynanan oyunlar, damat ve gelin evi arasindaki
tiim alan1 kaplar. Bunun yan1 sira bayramlarda oyunlarin evlerin oniinde oynanmasi ve
toplanan kurban etinin kurban kesemeyenlere dagitilmasi da oyunlarin, topluluk

icindeki iglevini ortaya koyar (Metin Basat, 2017: 5)

Elcin, kdy seyirlik oyunlarini, orta oyunu adi altinda ele almis ve kdy orta
oyunlar1 olarak adlandirmistir (Elgin, 1981: 734). Siikrii Elgin kdy orta oyunlarimi
“Koyliilerin uzun kis aylarinda ve hususiyle diigiinlerde, bayramlarda eglenmek ve
vakit gecirmek icin diizenleyip oynadiklar: dram karakterli temsillerdir.” (Elgin, 1981:
734) seklinde tanimlamuistir.

Koy seyirlik oyunlari, isledikleri konular ve fonksiyonlar1 bakimindan “dinsel-
biiyiisel” ve “din dis1” oyunlar olarak ikiye ayirmak miimkiindiir (Oguz vd. 2008: 170).

El¢in, bu oyunlar1 “ritiiel oyunlar” ve “profan mahiyetteki oyunlar” basliklar1 altinda
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smiflandirmistir(Elgin, 1981:734-735).  Dinsel-biiylisel ~ (ritiiel)  oyunlar,  yilin
degismesine (kdse-gelin oyunu), hayvan (Saya gezme oyunu, ko¢ katimi oyunu), bitki
(cemalcik oyunu) kiiltiine ve mezhep merasimlerine bagli oyunlardan olusurken din dis1
(profan) oyunlar, giinlilk hayata (tarla sinir1 oyunu), masallara (keloglan oyunu),
destanlara ve Aasiklarin hayatlarma (Gogebe oyunu), tarihi olaylara (istiklal Savasi
oyunu), hayvan taklitlerine (Kartal oyunu), tat ya da dilsiz taklitlerine (Yas oyunu,
Berber oyunu) dayanan oyunlardir (Akt. Oguz vd. 2008: 170; Elgin, 1981: 734-735).

1.6.1. Isbaga Oyunu
1. Ehli Koroglu, Elif Giingdr, Fatma Ak/ Denizli

“Isbaga” adli oyun Denizli ilinin Buldan ilgesine bagli Sarimahmutlu koytlinde
diigiinlerde sergilenmektedir. Diigiiniin oldugu meydanda toplanan tef¢i kadinlarin
karsisina, bir diger tefci kadin erkek kiliginda gelmekte ve bu kadinin yaninda da {ig esi
bulunmaktadir. Tef¢i kadinlar, erkek kiligindaki kadina yani Isbaga’ ya igneleyici sozler
sOyleyerek tef c¢alarlarken, Isbaga ve yanindaki esleri, Isbaga’y1 savunarak, ortamda
bulunan insanlara eglenceli anlar yasatmaktadirlar. Bu oyun igerisinde pek ¢ok mani ve
deyis soylenmektedir. Isbaga oyunu civarda Keloglan oyunu olarak da bilinmektedir.

Sogiidiin dibine vurdum goyunu551
Mor meneﬁse552 gibi egmig boynunu ya gelin boynunu

Uyumusum uyandiran olmamas

Cennet koskii sandim yarin goynunu553 da gizin goynunu

Aman 1sbaga camim 1sbaga basindaki sapka egri egri isbaga

Aman 1sbaga canim 1sbaga sirtindaki gémlek delik delik 1sbaga

Aman 1sbaga canim 1sbaga pantolonun ywtigimis yirtig ishaga

Aman 1sbaga canim 1sbaga orta gelin zayifimis zayif isbaga

Aman 1sbaga camim 1sbaga ii¢ gelinin arasinda galdin §a5gm554 ishaga

Aman i1sbaga camim 1sbaga yandaki Fransa’'dan gelmis esin 1sbaga

%1 goyun: Koyun

%2 menefge: [-> menevse], menevse: menekse
>3 goyun (I1): Giysi ile gogiis arasi, koyun.
> [sasgin]: Aptal, sersem
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Aman 1sbaga canim 1sbaga cebindeki mendil kirli kirli isbaga
Aman 1sbaga canim 1sbaga ii¢ gelin bir arada ayakta tutuyor tutuyor isbaga

Aman 1sbaga canim 1sbaga sigarani yaktira yaktirmadin sasgin isbaga

1.6.2. Kdse Oyunu
2. Hatice Oztas, Asli Acar, Emine Cevik/ Isparta

“Kése Oyunu” Isparta’nin  Incesu beldesinde sergilenen ozellikle kina
gecelerinde kadinlarin basrolde oynadigi bir oyundur. Merkezde bir kadin 6li taklidi
yaparak {istii ortiilii bir sekilde yatmaktadir. Ustii ortiilii olan bu kadin, esasen erkek
roliindedir ve etrafa toplanan bir¢ok kadinin esi olarak bilinmektedir. Bir¢ok esi olan
6len kimsenin, basina toplanan kadinlar hep bir agizdan tef esliginde igneleyici sekilde
yas ederek oOliiniin etrafinda donmeye baglarlar. Oyunun sonunda 6len kimse titreyerek
kendine gelir ve bayildig1 anlasilir. Bunun {izerine baglamda bulunan kadinlar giilerek

eglenirler.
Kose kose kos biyik,
Adi sakar bes bryik
Amanin kése 6lik>> abu®®
Kose 6lmiis Kose 'miz 6lmiis
Kose gider oduna
Yari gelir yanina
Koése kose kos buyik,

Adt sakar beg biyik

Amanin kosemiz 6lmiig
. .. 557 . i ..
Kose’mizin bes dene™" garisi vardi nirde garilart Kose 'mizin

Kose’'miz olmiis Kose’ ' miz olmiis tiih

5% slitk: Olmiis, cansiz.

>0 Iabu, abi (I)-1]: Sasma ve korku tinlemi.
%7 dene: 1. Tane
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Niden oldiin Kése’m oyy

Yas edin gayri®™® (Aglama sesleri)

Kése’'nin karilarindan biri yasa baslar:
Gara ¢adir gurdum®® ortasi salli®® Kése'm ayyy
Kése’m garilarin galdi™® da ¢ifte benli Kése'm

Nirde galdin, nirde galdin Kose’'m

Kose kiose kos buyik,
Adt sakar beg biyik
Kose’m oyy Kose’m oyy

Kose’'m 6ldii geliverin g0m§ular562

Suyunu goyun gonsular gazanzn1563 vurun gonsular
Geliverin Kose 'miz oldii

64 ylalr

Garli daglar birbirine ulal
Altn Gizik>® barma§ma566 dolali dolal1

Bagin mi b(')'yiiah'is67 gelin olali? Hele olali

Kose kose kos biyik,

Alni sakar bes biyik

8 gayri: Artik, bundan bayle.

> gurmak: Kurmak, yapmak.

%%0 salli: Biiyiik ve genis, sal gibi yayvan
%! galmak: Kalmak

%62 Gomsu: gonsu, komsu

%63 gazan: Kazan

%64 gar (IV): Kar.

%85 {iziik (I1): Yiiziik.

%% parmak, barmak (I): 1. Parmak.

7 boyiimek: Biiyiimek
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Kose’'m oyy kakasin Kose’'m

Koése 6lmemis, Kose olmiiyiik
Kose’'miz olmemis

Bayilmis Kose 'miz tiih tiih tiih
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IKINCi BOLUM
TEKE YORESI DELBEKCI KADINLARININ BIYOGRAFILERI

2.1. Antalya Yoresi Delbek¢i Kadinlar
2.1.1. Giilay Diri

Giilay Diri, 1967 yilinda Antalya Kesikbel ‘de diinyaya gelmistir. Anne ve
babasi Ibradi Cukurviranli olan Diri’nin, babas1 bdlgede Deli Sakir ve Koyuncu Sakir
lakaplariyla bilinmektedir. Dogayla i¢ ige biiyliyen Giilay Diri’nin anne babasi ¢gobanlik
ve cifteilik ile ugragsmis ve Antalya’nin gesitli bolgelerinde yer almislardir. Babasinin
meslegi olan ¢obanlik sayesinde farkli yerlerde bulunma firsati yakalayan annesi, kizi
Giilay Diri’yi Kesikbel’in Elif ovasinda diinyaya getirmistir. Ailesinin en biiyiik ¢ocugu
olan Giilay Diri’nin on bir kardesi vardir. Kendisi disinda kardeslerinden miizik ile
ugrasan kimse bulunmamaktadir. Zorlu sartlar altinda biiyiiyen ve ilkokul mezunu olan
Diri, yirmi yasina kadar baba meslegi olan, koyun ¢obanligini yapmis daha sonrasinda
evlenip Istanbul’a tasinmus evliliginden ise iki tane kiz ¢ocugu diinyaya gelmistir.

Kizlar ise kendisi gibi gelenegi devam ettirmemektirler.

Miizige olan ilgisi ve merakinin babasinin tiirkii sdylemesi ile basladigini dile
getiren Diri, anneannesinin, babaannesinin ve halasinin tef ¢alip tiirkii séyledigini dile
getirmektedir. Ozellikle halasinin bulundugu ortama bagl olarak, sevindirici olaylar

karsisinda eline hi¢ olmazsa bir tepsi alarak ¢alip soyledigini de ifade etmektedir.

Gelenegin devamliligi agisindan olduk¢a Onemli bir yere sahip olan sozli
aktarim, Giilay Diri’nin halasina anneannesinden kalan bir mirastir ve bu miras1 Giilay
Diri halasindan alarak devam ettirmektedir. Hem anneannesi hem de babaannesi tiirkii
yakici olan Diri’nin, ailesinden gelen bu kiiltiir ¢ok eski zamanlarin yasanmigliklarini

bugiinlere aktarir niteliktedir.

Birinci nesil olarak diisliniilebilecek olan Giilay Diri’nin anneannesi 1897
yilinda diinyaya gelmis ve 1900’1l yillarda icrasina baslamistir. Yaklagik yliz yirmi yil
evvelin izlerini aktarabilen Diri, anneannesinden, babaannesinden ve halasindan

0grendigi her bir hususu, bugiin icrasinda bir araya getirerek kullanmaktadir.

Ikinci nesil olarak adlandirilabilecek olan kisi ise, Giilay Diri’nin halasidir ve halasi

1949 yilinda diinyaya gelmis, 1960°li yillarda ise icrasina baslamigtir.  Hem
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anneannesinin hem de babaannesinin tef ¢alip sdylemesine ek olarak halasinin da icra

gerceklestirmesi, Giilay Diri’nin gelenegin 6ziinden beslenmesini saglamistir

Gelenek igerisinde 6grenim ve aktarim olduk¢a 6nemlidir ve gegmis zamanlarda
geng kizlarm kendi cabalar1 sayesinde tef calmay1 dgrendikleri bilinmektedir. Oyle ki
1900’1 yillarda tef ¢almak isteyen geng kizlara, dogrudan bir 6gretim s6z konusu
degildir ve bulunduklar1 digiin igerisinde yaptiklart gézlemler sayesinde tef calmayi
O0grenmislerdir. Ayrica bolgede ayip karsilanmasin diye prova yapamadiklari igin,
cobanlik yaptiklar1 esnada c¢evreden bulduklar1 salyangoz kabuklarini parmaklarina

gecirerek ritimsel vuruslarinin gelismelerini saglamislardir.

Bolgede bulunan tef¢i kadinlardan sadece biri mesleki bir boyutta icrasina
devam etmektedir. Onun disinda kalan icracit kadinlar mesleki bir boyuta sahip
degillerdir. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan mahalli sanatg1 olarak segilen Giilay Diri de
diger kadinlar gibi mesleki bir boyuta sahip degildir ve gelenegin devamliliginin
saglanmasi icin icrasini gerceklestirmektedir.  Gergeklestirdigi icralarda genellikle
kendi ydresine ait tiirkiileri sdyleyen Diri, sadece Ibradi’ya ait en az elli altmus tiirkii
bildigini dile getirmektedir. Yoresine ait tiirkiiler disinda sayisiz tiirkii bilmekte ve icra
etmektedir. Bu denli genis tiirkii repertuarina sahip olmasinin nedenini kii¢iik yasta

tiirkiilere ve gelenege olan ilgisinden kaynakladigini diistinmektedir.

Giilay Diri, mesleki bir boyuta sahip olmadigi igin belirli bir ticret talep
etmemekte ve almamaktadir. Ancak kinalarda ve diiglinlerde, ortada oynayan
kadinlarin {izerinden c¢evrilen ciizi miktardaki paralar, kumaslar ve havlular bahsis
olarak goriilmekte ve Diri’ye veya icrasini gergeklestiren kadinlara verilmektedir.
Burada amag tef ¢alan kadinlara verilecek bahsisin veya hediyelerin, dolayli yoldan

iletilmesidir.

Giilay Diri tef ¢almay: tek bir kisiden degil, baglamin igerisinde bulunarak
O0grenmistir. Zamanla diiglinlere giderek pek c¢ok icract kadmi gozlemleme firsati
yakalamistir. Ibradi’da aktif olarak diigiinlerde tef ¢alma gelenegi, 1990’11 yillara kadar
devam etmistir. Bolgede gelenege uygun diigiinlerin gergeklestigi zamanlarda, tiirkii
yakma gelenegi de yogun bir sekilde kendisine yer bulmaktadir. Her bir diigiin
igerisinde gelin olacak kizin veya damadin durumuna ve yagsanmisliklarina uygun olarak
tirkdi yakilmaktadir. Ancak herhangi bir olay veya durum karsisinda yakilan bu

tiirkiiler, bir kisiye degil orada bulunan halkin hepsine mal edilmektedir. Icraci kadinlar,



197

genel anlamda hafizas1 kuvvetli kimselerdir ve katildiklar diigiinlerde yaktiklar1 veya
yakilan tiirkiileri unutmazlar ve tekrar ederek kiiltiirel bellegin olusumuna katki

saglarlar.

Kina gecelerinde yakilan tiirkiiler, 6zellikle gelin olacak kizin, mevcut durumu
ve gelecekte karsilasacagi durumlar hakkinda 6giit verici igeriklere sahiptir. Esasen bu
tirkiiler dogrudan ifade edilmesi gereken diislincelerin farkli bir yol ile iistii kapali

olarak ifade edilmesiyle olusumunu tamamlamaktadirlar.

[bradi’da kina gecelerinde gelin kiza 6zel olarak yakilan “gelin tiirkiileri” yogun
bir duygusalliga sahip olduklar1 icin tef esliginde degil de sadece sozlii olarak icra
edilmektedir. Bu durum Ibradi’ya 6zgiidiir ve yakin cevrelerde dahi gelin havalari tef

esliginde soylenmektedir.

Giilay Diri’nin ailesinden gelen bir gelenek olan tef ¢alma gelenegi, yegenleri
tarafindan yogun ilgi ile karsilanmaktadir. Bu ilgi karsisinda kayitsiz kalamayan Diri,
yegenlerine yol gostererek tef calmalari i¢in yardimci olmaktadir. Hatta bir araya

geldiklerinde hep birlikte icralarin1 gergeklestirmektedirler.

Kendisine miizik aleti olarak tefi secen Diri, sartlara ve durumlara gore tefini
elinde yaptigini ifade etmektedir. Gelenegin aktarilmasi ve Ogretilmesi i¢in segilen
kimselerin, 6zellikle tef ¢calmak i¢in yetenekli veya tiirkii soylemek i¢in seslerinin giizel
olmasi1 gerekmektedir. Bunun nedeni ise diigiinlerde icralarin1 gergeklestiren kadinlarin
belirli isler lizerinde ustalasmis olmalaridir. Tam bir is boliimii ile hareket eden tefci
kadinlar, ekip halinde icralarini tamamlamaktadirlar. Icralarin1 gerceklestirdikleri
esnada Ozel bir kiyafet giymeyen bu kadinlar, evlerinde var olan en yeni ve en giizel
kiyafetlerini giymektedirler. Eski zamanlarda gerceklesen diigiinlerde, baglamda
bulunan kadmlarin ¢ogu tef calmayr bildikleri i¢in sirayla tiirkiiler sdyleyerek tef
calmaktadirlar. Ancak en iyi tef calabilen kadin, en uzun icray1 gerceklestirebilen

kadindir.

Ibradr’da kadinlar arasinda sadece diigiinlerde ve kinalarda tef ¢alinmaktadir. Bu
baglamlar disinda bagka bir baglam igerisinde icra gerceklestirilmemektedir. Ancak
bolgede farkli olarak erkekler de tef calip kendi aralarinda eglenmektedirler. Kadinlarin
merkezde bulundugu baglamlar olan kina gecelerinde, genel anlamda belirli tefci
kadinlar yoktur ve ortamda bulunan kadinlarin neredeyse tamami, kinanin

yakilmasindan, tefin ¢alinmasina kadar baglam igerisinde bulunan her bir hususa
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hakimdirler. Kina yakilacag: vakit diiniircii®®®

olarak adlandirilan kadinlar, gelin olacak
kiza kinay1 yakarlar ve tiirkiileri sdylemeye baslarlar. Her diigiinde gelin olacak her bir
kiza farkli farkl tiirkii yakma gelenegi vardir. Tiirkii yakici olarak, kendisine yer bulan
bir grup kadin mevcuttur ve bu grup genellikle yedi kisiden olusmaktadir. Tiim bunlara
ek olarak, kina gecesine katilacak olan erkek tarafindan kimseler, gelin olacak kiza
ayrica tiirkli yakmaktadirlar. Oglan evinin tiirkii yaktigini géren kiz evi de, oglan evinin
yaktig1 tlirkliye karsilik olarak baska bir tiirkii yakar. Erkek tarafinin yaktig: tiirkiiniin

girisi su sekildedir:
Selamin aleykiim selam verelim
Uzat sag elini siinnet vuralim
Biz hakikatliyiz sizi gorelim
Bu sozlerin iizerine kiz evi, yaktigi tiirkiiye su sekilde giris yapar:
Sefa geldiniz camim boyle buyurun
Miibarek aylarda kinanizi vurun
Vurmusglar siinneti hayirli ola

Kimanin veya diigiiniin olacag:1 vakit kiz evinde ayr1 erkek evinde ayr1 sekilde
tefci kadinlar, tutulur ve eglenceler diizenlenir. Kina gecesinin ardindan gelin alinacagi
giin gelin kizin arkasindan yakilan tlirkiiye “diigsti” tiirkiisii ad1 verilmektedir. Bu tiirkii
esasen gelin evden ¢ikarken ardindan séylenen duygu dolu sozler igermektedir. Tiirkiiye
verilen diigsti adi, gelin almaya giden gruba verilen isimden gelmektedir. Gelin
oksamasi olarak soylenen diigsii tiirkiisii esliginde aglamayan gelinlere sogan

koklatilarak aglatilmas1 saglanmaktadir.

Giilay Diri, dogaglama olarak ninni mani ve tiirkiiler sdyleyebilmektedir. Bu yetenegi
ve gelenegi devam ettirme becerisi anneannesinden, babaannesinden ve halasindan
kalan en dnemli miraslarindan biridir. Oyle ki anneannesi 6len kizinin ardindan yaktig1
agit1 daha sonrasinda diinyaya gelen ¢ocuklarina, ninni olarak sdylemistir. Bugiin Diri,

bu ninniyi torunlarina sdylemektedir.

Gelenegin devamliliginin saglanmasimi dileyen Giilay Diri, bu hususta pek

timitli degildir. Bugiin gecmisten bir iz dahi gelecege tasinsa, ileride o kiiclik izden

*%8 diiniircii: 2. Gelin gérmek igin kiz evinden oglan evine giden kadin.
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yeniden bir kiiltlir dairesi olusabilecegini ifade etmektedir. Atalarinin, bu genis kiiltiirii

zorlu sartlar altinda bugiinlere taginmasina hayranlik duymaktadir.
2.1.2. Ayse Tolan

Ayse Tolan, 1955 yilinda Ibradi’da diinyaya gelmistir. Anne babas1 da ibradili
olan Tolan’ in annesi bolgede Kelogan Tevfik’in kizi, babasi ise Yahya Efendi’nin
torunu olarak bilinmektedir. Zorlu sartlar altinda biiyiiyen Tolan, erken yasta annesini
kaybetmis ii¢ kardesi ile birlikte babasi tarafindan evlatlik verilmistir. Ancak evlatlik
verildikleri evlerde duramayan kardesler, babalarinin evine yerlesmis ve iivey anneleri
ile birlikte bliylimiiglerdir. Babalarinin ikinci evliliginden dort tane daha kardese sahip
olan Tolan, toplamda sekiz kardestir. Kendi ayaklar1 iizerinde durmaya calisan ve

zorlanan kardesler ¢iftcilik ve hayvancilik yaparak gecimlerini saglamislardir.

Maddi ve manevi agidan sikintili bir ¢ocukluk yasayan Tolan, ilkokul 6grenimini
tamamlamigtir. Belirli bir yasa gelince evlenmis ve evliliginden iki erkek bir tane de kiz
olmak tizere li¢ cocuga sahip olmustur. Yaklasik elli yildir tef ¢alip ¢esitli merasimlere
katilmakta ve bugiin aktif olarak gelenegin igerisinde rol almaktadir ve bolgede bulunan
cogu tefci kadmin aksine mesleki bir boyut ile icrasimi gerceklestirmektedir.
Kiiciikliigiinden beri icinde bir heves oldugunu belirten Tolan, Ibradi’da gergeklesen
diiglinlere giderek tef¢i kadinlari gozlemleme firsati yakalamis ve zamanla kendi
uygulamalarint gergeklestirerek tef ¢almayr 6grenmistir. Tef calmayr 6grenmesine ek
olarak ydreye ait bircok tiirkiiyli de hafizasina kaziyarak bugiinlere tagima firsati elde

etmistir.

Eski donemlerde ¢algr aleti olarak tef kullanilmis. Tolan da kullanacag teflerini
elinde kendisi tretmistir. Bugiin hala aktif olarak tef ¢alip, tiirkii s6yleyen Tolan,
civarda diigiinlere, kinalara, nisanlara ve gilinlere kisacasi ¢agrildigi farkli baglamlara
katilarak icrasim1 gergeklestirmektedir. Katilim sagladigi her bir baglamda belirli
miktarda bahsis almaktadir. Ortada oynayan kadinlarin baglarinin iizerinden cevrilen

paralar da tefinin igerisine atilmakta boylelikle elde ettigi bahsisler tamamlanmaktadir.

Kadinlarin yogun bir sekilde var oldugu baglamlar olan kina gecelerinde, tef¢i
kadinlarin birgok gérevi vardir. Ornegin kina gecesinin oldugu giin, oglan evinden
gelecek olan misafirleri, kiz evinde karsilarlar ve iceriye buyur ederler. Ardindan oyuna
ilk olarak oglan evinden gelen misafirleri davet ederler. Oynandiktan sonra kiz evinin

cerez, lokum, seker gibi ikramlar1 misafirlere sunulur. Ikramlarin devaminda oynanacak
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oyunlar, tefci kadinlar tarafindan belirlenir. Sira kina yakmaya geldiginde ise gelin
oksanmaya baglanir. Burada Onemli bir gelenek vardir. Gelinin eline ii¢ kere kina
stiriiliir ve bu kinadan damadin eline de yakilir boylelikle yeni evlenecek ¢iftin bir arada

bulunup ayrilamayacaklaria inanilir.

Ibradr’da diigiinler ii¢ dort giin boyunca devam etmekte ve tefci kadinlara da
farkli gorevler diismektedir. Diigline hazirlik yapilin ilk giine “yufka giinii” ad1 verilir
ve baklavalar ve yufkalar kadinlar tarafindan agilir. Gelinin ¢eyizleri hazirlanir. Tiim
bunlar gergeklesirken tefci kadinlar tef calip tiirkii sOyleyerek insanlar1 eglendirirler.
Ceyize bakmak isteyen kimseler dnce tef esliginde oynarlar, daha sonra ¢eyize bakarlar.
Ikinci giin ara giin olarak adlandirilir ve herkes eksiklerini tamamlar. Ugiincii giin sini
giiniidiir ve oglan evi yemek verir. Kiz evinden oglan evine bohgalar gelir, kaynananin
gelinine takacag takilar ve aldig1 esyalar sergilenir. Oglan evinde ne kadar kadin varsa
hepsine 6zel tiilbent, seccade, patik gibi esyalar bohgalanip oglan evine getirilir. Tiim bu
uygulamalar gergeklestirilirken tefci kadinlar ise tiirkiileri ile insanlarin hos vakit
gecirmelerini saglarlar. Son giin gelin alimi giiniidiir ve 6nde erkekler arkada ise sayisi
yedi, dokuz veya on bir arasinda degisen kadinlardan olusan bir grup yiiriir. Gelini

almaya giden bu gruba civarda “diigsii” ad1 verilmektedir.

Ayse Tolan, bulundugu ortama uygun olarak tiirkii, mani ve deyis
sdyleyebilmektedir. Ornegin babasi yeni vefat eden bir kizin, gelin alimina katilan

Tolan kiz evinde,

“Esref sthhat girdim yola
Dilerim hayirli ola
Saksilarda giiller bitti
Vakit saat yeni bitti
Babaniz da pek taze gitti

569 «

Buyur gidelim gizim seklinde gelin tlirkiisiinii dile getirir.

Tolan, tef calma gelenegini bugiin hala devam ettirmekte ve siirdiirtilebilirligin
saglanmasini dilemektedir. Degisen ve gelisen sartlarin kiiltiirel anlamda farklilasmalara
neden oldugu bu ylizyilda, {izerine diisen gorevi yapmaya ve torunlarina bu gelenegi

aktarmaya heveslidir.

°% g17: bk. gis vb. gis: Kiz
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2.1.3. Esma Aybar

Esma Aybar 1939 yilinda, Ibradi’da diinyaya gelmistir. Anne ve babasi, ibradili
olan Aybar’in babasi civarda Haci Siileyman’in Omer olarak bilinmektedir. Ailenin
yedi ¢ocugundan besincisi olarak diinyaya gelen Aybar, iki kiz, dort tane de erkek
kardese sahiptir. Bolgenin sartlarina uygun olarak aile ¢ift¢ilik ile ugragsmistir. Genel
anlamda kalabalik bir ailede yetisen Aybar, genclik yillarindan dayisinin oglu ile
evlenmis ve bu evliliginin sonucunda sekiz ¢ocuga sahip olmustur. Kendisi okuma
yazma bilmemesine ragmen sekiz ¢ocugunun sekizini de okutmus ve mesleklerini

ellerine almalaria yardimci olmustur.

Esma Aybar, tef calmayi1 ve icralari, gelenegin igerisinde gelisen baglamlara
katillarak ogrenmis ve devam ettirmistir. Ozellikle 1950°li yillarda gergeklesen
diigiinlerde, kinalarda ve daha pek ¢ok farkli baglamdaki icralara katilan Aybar, gézlem
yaparak kendisini gelistirmis ve akranlari ile birlikte bir araya gelerek gelenegi devam
ettirmeye calismistir. icralara katihminin disinda annesinin ve ablasinin tef ¢almasi ve

icra gerceklestirmesi Esma Aybar’in kendisini gelistirmesine yardimci olmustur.

Bolgede genel anlamda tef¢i kadinlar mesleki bir boyuta sahip degillerdir. Hatir
icin bir araya toplanan kadinlar, icralarini gergeklestirdikten sonra bahsis almazlar.
Ancak ortada oynayan kadinlarin baslarinin iizerinden g¢evrilen paralar tef¢i kadinlarin
olmaktadir. Kendisinin de mesleki bir boyuta sahip olmadigini belirten Aybar, hatir
icin katildig1r baglamlarda, icrasini gergeklestirmistir. Tiim bunlara ek olarak tefci
kadinlar katilacaklar1 diigilinlere ve kinalara 06zel olarak geleneksel bir kiyafet

giymemigler ancak daha 6zenli bir sekilde giyinmeyi tercih etmislerdir.

Evlenmeden evvel pek ¢ok icraya katilan ve zamanla konumunu merkeze tasiryan Esma
Aybar, yoreye ait tiirkiiler esliginde diigiinlere, kinalara ve bayramlarda diizenlenen
merasimlere katilmistir. Dogma bilyiime Ibradili olan Aybar, evlendikten sonra da
Ibradi’da ikamet etmistir. Boylelikle bdlgeye Kkiiltiirel agidan hakim olma firsati
yakalamistir. 1ki yil boyunca nisanli kalan Aybar, esi askere gittigi vakit
kayinvalidesinden izin alarak icrasini gerceklestirmistir. Ancak evliliginden sonra

icrasina devam etmemistir.

Ibradi’da  1950°li yillarda ve devaminda ii¢ giin {ic gece diigiin
diizenlenmektedir. Bu ii¢ giin igerisinde farkli zamanlarda mutlak surette tef ¢alinarak

tiirkiiler soylenmektedir.
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Bolgede genel anlamda c¢algi aleti olarak tef kullanilmaktadir. Kullanilan tefler,
Ozel olarak tasarlanmakta ve elde yapilmaktadir. Esma Aybar, tefleri ¢ogunlukla

bolgedeki erkeklerin, yaptigini belirtmektedir.

Tefci kadinlar, c¢esitli baglamlarda bulunmuslar ve bulunduklar1 baglamlarin
merkezinde yer almiglardir. Tiirk kiiltiir gelenegi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan
diigiinler ve kina gecelerinde isleyisin saglanmasina da yardimei olmuslardir. Ornegin
tef calarken sdyledikleri tiirkiiler ile kadinlarin ellerinde bulunan kasiklarin ¢ikardigi
seslerin birbiri ile uyumunun saglamislar, ortada bulunarak oynayacak kadinlarin
sayisina karar vermislerdir. Bu say1 genel manada iki olarak belirlenmistir. Bunun
nedeni ise tefin sagladigi ritim ile kadinlarin ellerindeki kasiklarin ve ayak
hareketlerinin belirli bir uyum ve ahenk saglamasinin kolaylastirilmast ile ilgilidir.
Ortaya ¢ikip oynayacak kadinlart belirleyecek kimseler ise diigiin sahibi kadinlardir.
Baglamda bulunan hig¢bir kadin oyuna buyur edilmeden ortaya ¢ikip oynayamamistir.
Bu kadmlar segilirken, karsilikli olarak ritme ve birbirlerine ayak uydurabilen kimseler
olmalarina dikkat edilmektedir. Tiim bunlara ek olarak oynayacak kadinlarin yaslari,
yakinliklar1 ve daha pek c¢ok oOzelliklerine dikkat edilerek secimler gergeklestirilir.
Ozellikle eski donemlerde, kadin merkezli baglamlar olarak adlandirilabilecek olan kina
gecelerinde, tef¢i kadinlarin varligi oldukca 6nemli goriilmektedir. Gelin olacak kiza
kina yakilmasindan, agitlar yakilip, maniler sdylenmesine kadar pek ¢ok uygulamaya
hakim olan bu kadinlar, gelenegin kazandirdigi kurallar1 esas alarak uygulamalarin

yiiriitiilmesini ve yasatilmasini saglamislardir.

Esma Aybar, gelenegi genc¢ yaslarinda devam ettirmis ancak gelenekten
tamamiyla uzaklasmamistir. ~ Gegmisin izlerini tasiyan ve birinci nesil olarak
adlandirilabilecek olan annesi ve ikinci nesil olan 1934 dogumlu ablasinin ardindan

gelenegi devam ettirerek bugiinlere ulagmistir.

Aybar, bugiin tef ¢calma geleneginin devam ettirilmesinin zor oldugunu ifade etmektedir.
Gelisen teknoloji ile toplumlarda degisimin ve doniisiimiin gerceklesmesi iizerinde
duran ve ge¢miste, igerisinde bulundugu diigiinler ile bugiin gerceklestirilen diigiinleri
karsilagtiran Aybar, bugiinkii diiglinlerin gelenegin devamliligi ac¢isindan yararh

olmadigimi diisiinmektedir.
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2.1.4. Nadire Yedek

Nadire Yedek, 1956 yilinda Ibradi’da dogmustur. Anne ve babasi da Ibradil1
olan Yedek’ in babasina bolgede Hac1 Misiil ismail denilmektedir. Bir kiz, bes tane de
erkek kardese sahip olan Nadire Yedek’ in ailesi, gecimini hayvancilik ve ciftgilik ile

saglamistir.

Ailenin sekiz g¢ocugunun sekizi de tef calmayr O6grenmis ve birbirlerine
ogretmiglerdir. Nadire Yedek de kardesleri sayesinde tef ¢almayr 6grenmis ve cesitli
baglamlarda icrasimi gerceklestirmistir.  Genglik yillarii ailesi ile birlikte gegiren
Nadire Yedek, belirli bir yasa gelince evlenmis ve evliliginden ise ii¢ tane kiz ¢ocuguna

sahip olmustur. Kizlar1 ise tef calma gelenegini devam ettirmemektedirler.

Nadire Yedek, bugiin aktif olarak icrasina devam etmemesine ragmen genglik
yillarinda aktif olarak diiglinlerde ve kinalarda bulunmaktadir. Ancak gerceklestirdigi
icralart mesleki bir boyuta sahip olamamistir. Ciinkii bolgede ihtiyaca binaen, tefci
kadinlar birbirlerinin ve akrabalarmin diigiinlerine katilim saglamislardir. Mesleki bir
boyutun olmamasi bahsis alimin1 da ortadan kaldirmistir. Hatir ile ihtiyaci kargilamak
icin gerceklesen icralar neticesinde tef¢i kadinlar, belirli bir {icret almamislar ancak
ortada oynayan kadinlarin baslarinin iizerlerinden c¢evrilen paralar tef¢i kadinlara

verilmistir.

Dogma biiyiime Ibradili olan Yedek, memleketine ve Kkiiltiiriine oldukga
hakimdir ve bolgeye ait tiirkiileri tefi esliginde sdylemektedir. Kendisine miizik aleti
olarak tefi se¢gmistir ve bunun disinda baska bir miizik aleti kullanmamaktadir. Miizik
aletinin yani sira tef¢i kadinlarin giyim kusamlari iizerinde de durulmasi gerekmektedir.
Diigiine, kinaya veya baska bir baglama katilan tef¢i kadmlar 6zel bir kiyafet
giymezlerken, ortama uygun olarak 6zenli kiyafetler secerler. Ozellikle kina geceleri,
kadinlarin bir araya toplanmasi ile gelenegin oldukca yliksek seviyede yasatildig
baglamlardir. ibradi ve ¢evresinde 1960’11 yillarda genisce bir evde toplanan kadinlar,
yuvarlak bir meydan olusturacak sekilde oturmuslar ve merkezde bulunan tefci

kadinlarin yonetiminde, eglenerek gelenegi yasatmislardir.

Kinalarda diigiinlerde ve gelin alinacagli zamanlarda tef esliginde pek cok tiirkii dile
getirilmektedir. Tirkiilerin yani sira mani ve deyisler de kina gecelerinde olduk¢a 6n
plana ¢ikmaktadir. Ozellikle gelin oksamasi gibi uygulamalar esnasinda tef¢i kadinlara

biiylik gorevler diismektedir.
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Gelenegin son giinlerde olduk¢a geri planda kaldigini ve unutulmaya yiiz
tuttugunu ifade eden Nadire Yedek, devamliliginin saglanmasi i¢in istekli kimselerin
bulunmadigint ve birilerini yetistirmedigini ifade etmektedir. Ancak gelenegin
yasatilarak korunmasi iimidiyle yasamaktadir. Ozellikle 1954 dogumlu ablasindan
ogrendigi bu gelenegi bugiinlere tasiyan Yedek, bugiinkii diigiin ve kina ortamlarinin

degisip kiiltiirel altyapidan uzaklagtigini dile getirmektedir.
2.2. Burdur Yoresi Delbekci Kadinlar:
2.2.1. Ayse Aydinhk

Ayse Aydinlik, 1955 yilinda Burdur iline baghi Kayis koyiinde diinyaya
gelmistir. Annesi ve babasi Kayishh olan Aydinlik’mn, babasimin siilalesi bolgede

“Durallar” olarak bilinmektedir.

Ayse Aydinlik’in babasi miizisyendir ve zurna ¢alarak ailesinin ge¢imini
saglamistir. Boylelikle Aydinlik miizik ile i¢ ice biiyiime imkanima sahip olmustur. Ug
kardesten ortanca ¢ocuk olan Aydinlik, iki erkek kardese sahiptir ve kardesleri de
babalarinin meslegi olan zurnacilig1 devam ettirerek gecimlerini saglamaktadirlar. Ayse
Aydinlik, ge¢im sikintisiyla dolu bir ¢ocuklugun ardindan evlenmis ve bir kiz bir de
erkek cocuga sahip olmustur. Oglu kamyonculuk ile ge¢imini saglarken kizi ise

ciftcilikle ugragsmaktadir.

Ayse Aydinlik’in basta babast olmak {iizere kardeslerinin de miizik ile
ugrasmalari, Aydinlik’1 etkilemis ve miizige yonelimini arttirmistir. Miizige yonelen ve
dﬁmbelek57°9almaya merak saran Aydinlik, civarda bulunan diger diimbelekgi
kadinlardan diimbelek ¢almay1 6grenmis ve zaman igerisinde ilerleyerek mesleki bir
boyuta sahip olmustur. Kiiclik yastan itibaren Kayis kdyiinde var olan “flan°"* Veli
Karis1” lakapl kadin sayesinde gozlem yaparak ve yetenegini bu dogrultuda ilerleterek
bu meslege sahip olmustur. Cocuklugunda diigiinlerde zilli tefi ve semaveri ile icrasini
gerceklestiren “Ilan Veli Karis1” lakapli kadinin yanina gidip gelerek, icra baglaminda
kendisine yer bulan Ayse Aydinlik, bugiin ise icrasina mesleki boyut kazandirarak

gecimini saglamaktadir.

Aydinhik’in &greticisi olan “Ilan Veli Karisi” 1970’lerde Kayis koyiinde

diiglinlerde ve kina gecelerinde aktif olarak icrasmi gergeklestirmekte ve en c¢ok

>0 diimbek (I): Diimbelek
5 flan: Yilan
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“Igdenin Dallarr” tiirkiisiinii sdylemektedir. Diigiinlere ve kinalara giderek kendisini
gelistiren Aydinlik, genclik yillarindan itibaren diimbelek calip tiirkii sOylemektedir.
Gelenegin kusaktan kusaga aktariminin esas oldugu bu kiiltiirde birinci nesil olarak
adlandirilabilecek olan Ayse Aydmlik’in ustasinin, 1940’Ii yillarda dogdugu
diisiiniildiiginde, bu gelenegin ge¢mis ile bugiin arasinda kiiltiirel bir koprii oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

Evliliginin ilk yillarinda, esi diimbelek calmasina karsi ¢iksa da ilerleyen
zamanlarda Aydinlik’a, gerekli destegi saglamistir. Dogdugu andan itibaren Burdur’un
Kayis koyiinde yasayan Ayse Aydinlik, civar koylerden davetler {izerine giderek
icrasin1  gerceklestirmistir. Genglik yillarinda aktif olarak meslegini icra etmesine
ragmen bugiin eskisi gibi diiglinlere gidememekte belirli ve 6zel davetler disinda diger
baglamlara katilim saglayamamaktadir. Katilim saglayamamasmin nedenlerden biri

yasinin ilerlemesi, bir diger nedeni ise hayvan yetistiriciligi yapmasidir.

Ayse Aydinlik, icra aleti olarak diimbelegi kullanmakta, diimbelek disinda,
semaver, tef, davul ve legen gibi aletler ile de icrasin1 rahatca gerceklestirebilmektedir.
Calip soyleme gelenegi noktasinda merkezde bulunan calgi aletleri zamana ve
durumlara gore sekillenmektedir. Aydinlik’in aktarima gore cocukluk yillarinda
genellikle zilli tef kullanilmaktadir. Bu tefler mutlak surette zilli olmalidir bunun

disinda ise bir siisleme s6z konusu degildir.

Calgr aleti disinda, icrayr gerceklestiren kadinlarin giyimi de oldukca dikkate
degerdir. Aydinlik diiglinlere, kinalara gidecegi vakit tizerine daha sik kiyafetler
giymekte ancak 0zel olarak yoresel kiyafetleri tercih etmemektedir. Tiim bunlara ek
olarak ustas1 “ilan Veli Karis1” lakapli kadinin zamaninda (1960-1970) ise tef ile icranin
yaninda baglamda bulunan kimseler li¢ etek giymektedirler. Zamanin ve sartlarin
degisimi el yapimu zilli tefleri, hazir olarak satin alinan tefe, li¢ etekleri ise giinliik
kiyafete donistiirmistiir. Degisen ve gelisen sartlar dogrultusunda bugiin Burdur’un
Kayis koylinde diiglinlere org ve sazlartyla miizisyenler katilim saglamakta ve kadin

erkek karisik bir sekilde eglenceler gergeklesmektedir.

Kayis koylinde diigiinler {i¢ giin boyunca devam etmektedir. Gelinin bas
bozulma giinii, kima ve diigiin gilinleri olmak iizere ii¢ farkli gilinde degisik
uygulamalarla diizen saglanmaktadir. Gelin basinin bozuldugu giin ve gelinin kdyde

gezdirilip kina yakildigi giin yani iki gece iki giindiiz, kadmlar arasinda diimbelek
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calinarak oynanir ancak gelin evden c¢iktig1 giin diimbelek ¢alinmaz. Ciinkii baba
ocagindan c¢ikan gelin ve c¢evresindekiler i¢in o giin duygu yogunlugunun fazla oldugu
bir giindiir ve aglanarak yas edilmektedir.

Kina gecelerinde kadinlar arasinda “masala” *

atesi yakilmaktadir. Masala
atesinin etrafinda donen kadinlar bir yandan kinayr yakmaya baglarlar bu esnada Ayse

Aydinlik diimbelegi ile icrasin1 gergeklestirir.

Kina geceleri kiiltiirel baglamin en giizel yasatildigi icra alanlaridir. Kadinlarin
bir araya gelerek eglendigi, gelenegi yasatarak korudugu kina gecelerinde Kayis
koylinde en ¢ok “yiiksek yiiksek tepelere” tiirkiisii soylenmektedir. Kina yakilirken
gelin bag1 6vme adeti mevcut degilken, gelin olacak kizin annesi, kizinin ardindan yas
ederek aglar. Genelde kiz evinde ¢alinip sdylenirken, kadin ve erkeklerin bir arada
olmadig1 aktarilmaktadir. Tiirkiiler agisindan oldukca zengin baglamlar olan kina

99 573

gecelerinde ve diigiinlerde ilk olarak “diiz hava”, ardindan “Menevseli tiirkiisti ve

Ormana ¢evirmeleri” sdylenmektedir.

Burdur’un Kayis koyiinde Ayse Aydinlik tiirkii sdylerken dogaclama olarak
mani yakma gelenegini devam ettirmektedir. Ayrica ¢ocuklarina ve torunlarina ninni

sOylemeyi de ihmal etmemektedir.

Kayis koylinde halki etkileyen miihim olaylar iizerine tiirkii yakma gelenegi
mevcuttur. Acikli bir olay karsisinda kendisini ifade etme konusunda giiclii oldugunu
belirten Ayse Aydinlik da Kayis kdyiinde trafik kaza sonucu vefat eden ii¢ gencin

arkasindan yakilan yas1 su sekilde aktarmaktadir:
Asagidan gelir oglumun gagnisi®™
Geyinmis®® gusanmig®® mavi donlusu
Bilemedim kamyonlar i¢inde
Benim oglum hangist®”’

Ayse Aydmlik kina ve diigiinler disinda, kadim Tiirk kiiltiirii icerisinde 6nemli

bir yere sahip olan Hidirellez’de de istege bagli olarak icrasimi gerceklestirmektedir.

%2 Masala: Diigiiniin ikinci gecesi meydanda ates yakilarak yapilan eglence
>3 menevse: menekse

574 [gagni]: Kagm

575 geyinmek: Giyinmek

576 gusanmak: Kusanmak, giyinmek

> hangisi: Hangisi
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Tiim bunlara ek olarak bazi zamanlarda, kadinlarin istegine bagli olarak kdoyiin
okulunda icrasim1 gerceklestirerek bir araya gelen kadimnlart eglendirmektedir.

Bayramlarda ise ¢ok fazla is oldugu i¢in icrasin1 ger¢eklestirememektedir.

Gelenegin devamliligi hususunda genglerin ilgisizligi ve degisen sartlar
dogrultusunda sikintilarin var oldugunu belirten Aydinlik, mesleki boyutuyla aktardigi
gelenegi Ogrettigi kimselerin bulunmadigini ifade etmektedir. Ayrica diimbelek ¢alma
isinin istenildigi zaman herkes tarafindan Ogrenilebilecegini diistinmekte ve gelecek
nesillere aktarimin saglanmasimi dilemektedir. Maddi boyut agisindan da Onemli
gordiigii meslegini devam ettirmeye calisan Ayse Aydinlik, bazi durumlarda deger

gorerek cesitli konserlerde de icrasini gergeklestirmektedir.
2.2.2. Emine Zengin

Emine Zengin, 1964 yilinda Burdur ilinin Bucak Ilgesinde diinyaya gelmistir.
Zorlu bir ¢cocukluk geciren Zengin, ¢ekirdek ailesiyle birlikte yasamistir. Hem anne hem
de babasi Bucaklidir ve bolgede annesi Cetin Ahmet kizi, babasi ise Cakacilarin
Mustafa’nin oglu olarak taninmaktadir. Annesinin ve babasinin meslegi c¢ifteiliktir ve
ozellikle tiitiin is¢iligi yapmaktadirlar. Ailenin bes ¢cocugunun en kiicligii olan Emine
Zengin dort kiz kardese sahiptir. Ancak biiyiik sikintilar igerisinde biliylimiis sekiz
yasinda babasiz kalmis ve bundan sonraki siirecte tiitiin is¢iligi ile hayatini devam
ettirmeye c¢aligmistir. Cocukluk yillarindaki zorluklar nedeniyle egitimini ilkokul
besinci sinifa kadar tamamlayabilmistir. Calisarak biriktirdigi paralar ile kendi evliligini
ve masraflarini karsilayan Zengin, yirmi dokuz yillik evlidir ve bir tane kiz ¢ocuguna
sahiptir. Kiz1 lise 68rencisi olup egitimine devam etmektedir. Dogma biiyiime Bucakl

olan Zengin, giinlimiizde ¢ocuklugunun gectigi mahallede ikamet etmektedir.

Emine Zengin, legen ¢alma gelenegini genglik yillarinda(18-22 yas araliginda
yogun bir sekilde), icrasini gerceklestiren kadinlar vasitasiyla 6grenebilmistir. Annesi
legen calmamasina ragmen ablasi, halasi, yengesi gibi yakin akrabalar1 gelenegi devam
ettirmislerdir. Zengin, onlarla birlikte diiglinlere kinalara gidip icranin baglaminda
gozlem yaparak legen calmay1 6grenmistir. Eski zamanlarin diigiinlerinde ¢alg: aletinin
ve icranin olmamasi gelenegin olugmast ve devam ettirilmesine katki saglamis, geng
kizlar ve kadinlar arasinda yaygin hale gelmistir. Ozellikle Emine Zengin’in ablasinin
ve halasmin legen calarak icralarini gerceklestirmesi bir rol model olusturmaktadir. ilk

kusak (1930) olarak halasinin icrasinda barindirdigi gelenek unsurlari, ikinei kusak
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(1954) olarak goriilen ablasina ve son olarak kendisine bir miras olarak kalmistir. Bu
noktada 1930’lardan giiniimiize degin bir gelenek ve icra aktarimi s6z konusudur.
Ancak Giliniimiizde Emine Zengin’in icra ettigi legen calma gelenegini, devam ettiren

veya 6grenen kimse yoktur.

Emine Zengin, legen ¢alma gelenegini meslek halinde gérmemekte ve “hatir igin
¢alma” durumunun var oldugunu belirtmektedir. Diigiinlere, kinalara bahsis karsiliginda
degil hatir icin gidilmekte ve icra gerceklesmektedir. Ozellikle Bucak yoresinde bahsis
ile diigiinlere gidilmemekte, goniillii olarak hatirin nazin gegtigi kimselere gidilerek icra
gerceklestirilmektedir. Eskiden ihtiyaca bagli olarak geng kizlar arasinda ortaya ¢ikmis
bulunan bu gelenek 1970’li yillarda yetenegi olan cogu geng¢ kiz tarafindan icra
edilebilmektedir.

Legen ¢alan kadinin konumu, ister kiz evinde ister oglan evinde olsun, diiglinden
once dagitilan okuya gore belirlenmektedir. Bucak bolgesinde diiglinlerde, kinalarda,
geng kizlar kendi aralarinda toplandiklarinda ve Hidirellez’in yagmurlu giinlere denk
geldigi zamanlarda evlerde, delbek calmaktadirlar. Calgi aleti olan legen, demirden
yapildiginda daha giizel ve tok bir ses, aliiminyum legen ise daha tiz bir ses
cikarmaktadir. Bu yiizden icralarda demir legen tercih edilmektedir. Calinan calgi
aletine ve yoreye gore, legen, tef, diimbelek calma olarak adlandirilan gelenek Burdur

Bucak’ta legen ¢alma veya “dimdimidimidam ¢alma” olarak yayginlik kazanmistir.

Legen calan kadinlar, diigiine giderken giydikleri kiyafetleri ile legen ¢alarlar

0zel bir kiyafet giymezler ve gelenegin geregi olarak bas acik legen calmazlar,

Emine Zengin legen calmay:1 ablasindan, ablasi ise halasindan Ogrenmistir.
Ancak bulunulan bolge ve zaman sartlar1 esas alindiginda var olan kadinlarin ¢ogu
legen calmay1 ve tiirkii sOylemeyi bilmektedirler. Diigilinlerde ve kinalarda legen calan
kadinlarin sayis1 olduk¢a fazladir ve yorulan kimseler, ¢almayi bilen yakinlarina legeni

uzatarak ¢almasini isterler.

Emine Zengin’in aktarimima gore diiglinler ve kinalar yetmisli yillarda ev
icerisinde yapilmaktadir. Evin bir odasini, diigline gelen kadimnlar doldururlar. Oyun
oynanacak alan ise kadinlarin ¢evrelemis oldugu halinin ortast kadardir. Oynanacak
oyunlar iki kisinin karsilikli oynamasiyla birlikte hareketlenir. Alanin c¢ok genis
olmamasindan otiirii legen calan kadinlar da gelen misafirlerin yanlarina oturmak

mecburiyetinde kalmaktadirlar. Bu durum ise icranin yakindan gozlenmesine ve
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Ogrenilmesine olanak saglamaktadir. Ayrica icralarin1 gergeklestirirken legene
vurmaktan kolu agriyan kadinlar, yanlarinda bulunan izleyicilerden yardim
istediklerinde de ister istemez icranin bir pargasi olan izleyiciler de legen calmayi

O0grenmeye baslamaktadirlar.

Kina gecelerinde, kina yakilirken “yiiksek yiiksek tepelere”, “kap1 esigi, corbada
kald1 kasig1” tiirkiileri mutlaka sOylenmektedir. Legen calma isi yetenekli olmayi
gerektirmekte tiirkiinlin icerigine ve duygu durumuna gore legene vuruslar farklilik
gostermektedir. Ornegin acikl1 bir konuyu ele alan tiirkii legen ile birlikte ¢alindiginda
vuruslar daha seyrek ve agir bir halde gergeklesirken, hareketli tiirkiilerde ritim ve
vuruglar hizlanmaktadir. Bugiin Bucak’ta kadin erkek karisik bir sekilde diiglin yapmak
yeni yeni adet haline gelmekte, bu durum diiglinde karmasaya ve oynanilan oyunun
anlagilmamasina sebebiyet vermektedir. Eski zamanlarda legen calan kadinlarin
diizenledigi diigiin ve kinalarda, sadece kadinlar belirli kurallar ve Olgiitler
dogrultusunda sira ile ortada ikiser kisi karsilikli olarak oynamaktadir. Ortada bulunan
kadinlarin sayist en fazla dort olarak belirlenmistir. Cilinkii ¢cok fazla kisi oldugunda
oyuna ayak uyduramama s6z konusu olacagindan bdyle bir kuralin konulmasi gerekli
hale gelmistir. Ortada oynayan kadinlar siirekli olarak degisir ve diigline, kinaya gelen
kadinlarin hepsinin oynamasi saglanir. Hatta bolgede “Oyun iictlir, oynamayan pusttur,
glizelce oynayin gari” *® sozii ¢ok¢a kullanilmakta ve oyunun ne denli 6nem teskil ettigi
halk arasindaki bu soz ile tescillenmektedir. Bu noktada ii¢ oyun “diiz, ¢evirme ve
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tiingiime(k) olarak adlandirilmaktadir. Ornegin Konyali diiz oyun, tiingiime(K)

denilen oyun ise “teke zortlatmas1” adi ile de bilinmektedir.

Kina yakilirken legen bir kenara birakilmakta ve yas etmeye baslanmaktadir.
Kinada sdylenen bu yasa “gelin yas1” ad1 verilmektedir. Yas esnasinda gelinin yakinlari

birbirine sarilip bagirarak aglasirlar.

Legen calan kadinlarin gelin aglatma gibi bir uygulamalart mevcut degildir. Var
olan gelenegin iginde gelin olacak kizin, baba ocagindan ayrilacagi icin kendiliginden
aglamas1 gerektigine inanilir. Hatta aglamayan gelin toplum igerisinde pek hos
karsilanmayarak ayiplanmaktadir. Bolgede, gelin aglatma gelenegi var olmasa da “gelin

oksama gelenegi” gelin olacak kiza maniler sdylenerek gerceklestirilmektedir.

"8 gari: Artik, bundan boyle
> tiingtimek: Hendekten ya da yiiksekten atlamak, yukariya dogru sigramak.
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Su an icin legen calma gelenegi Bucak’ta devam ettirilmemekte bunun nedeni
ise teknolojinin etkisiyle farklilasan ve ¢ogalan miizik aletlerine talebin artisina
baglanmaktadir. Eskiden genellikle diigiinlerde icra gergeklestirilirken bugilin ise
devamlilik s6z konusu degildir. Emine Zengin legen ¢alma gelenegini kizina 6gretmeyi
pek istememekte c¢iinkii gelenegin kaybolmak iizere ve zor sartlara sahip oldugunu
diistinmektedir. Eskiden ihtiyaca binaen gelisimini saglayan bu gelenek bugiinlerde

ihtiyacin disinda kalarak yok olmaya yiiz tutmustur.

2.2.3. Delbek¢i Kadin

Delbek¢i kadin, 1977 yilinda Burdur’un Taskapi koylinde dogmustur. Anne
babasi da Taskapili olan delbek¢i kadinin siilalesi, bolgede “Gullemler” olarak
bilinmektedir. Maddi agidan sikintili bir cocukluk geciren delbeke¢i kadinin anne babasi
ciftcilikle ugragsmaktadir. Delbekgi kadin ii¢ kiz, bir de erkek kardese sahiptir ve ailenin

dordiincii cocugudur.

[lkokulda iken &gretmeninin &grencilerine tiirkii sdyletmesi ve aralarindan en
¢cok onun sesini begenmesi lizerine miizige ilgi duymaya baslayan delbek¢i kadin,
maddi imkansizliklardan dolay1 ilkokul besinci sinifa kadar egitimini tamamlamistir.
Sesinin giizelligini duyan yetkililer, Milli Egitim Bakanligi’ndan gelerek onu, radyo
sanatcisi yapmak isteseler de babasi ve amcalart “kizin basina bir sey gelir
diisiincesiyle” bu duruma kars1 ¢ikmuslardir. ilkokulda okudugu siirecte siirekli olarak
tirkli soyleyen delbek¢i kadin, genclik yillarinda da kendi kdyiinde kina ve diiglinlerde
kadinlar arasinda, legen calip tiirkii sOylemeye baslamistir. Akrabalarindan ve
cevresinden hi¢ kimsenin icra gergeklestirmedigini belirten delbekgi kadin, kendi

kendine legen ¢almay1 6grendigini ifade etmektedir.

Zorlu sartlar altinda biiyliyen delbekg¢i kadin, geng yasta Bereket koyline gelin
olarak geldikten sonra ii¢ erkek ¢ocuk diinyaya getirmistir. Maddi sikintilar1 evlendikten
sonra da devam ettigi i¢in bir ¢ocugunu evlatlik vermek zorunda kalmistir. Ortanca
oglunun sesinin giizel oldugunu belirtendelbek¢i kadin, kendi ¢ocuklugundaki gibi

oglunun da tiirkii soylemeyi sevdigini dile getirmektedir.

Delbekei kadin, icrasinin bir meslek boyutu oldugunu diistinmemekte, belirli bir
bahsis de talep etmemektedir. Belirli zamanlarda ve durumlarda hatir icin calip

sOyleyen delbek¢i kadin, gilinlimiizde calip sOyleme isini devam ettirmemektedir.
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Bereket koylinde diigiinler ve kinalar erkek ve kadinlarin ayri baglamlarda
toplanmasiyla diizenlenmektedir. Eskiden var olan kadin erkek ayri diigiinler, bolgede

bugiin hala siirdiiriilmektedir.

Bolgede ¢algi aleti olarak semaver 6n plana ¢ikmakta, semaver ¢alan kadinlara,
“samaverci” adi verilmekte, semaverci kadinlar gevre koylere diiglinlere ve kinalara
giderek icralarin1 gerceklestirmektedirler. Maddi agidan uygun fiyata icralarini
gerceklestiren bu kadinlar bolgede nadir de olsa farkli sekillerde, farkli icra aletleriyle
yer almaktadirlar. Bereket koyiinde calgi aleti olarak kullanilan semaver, sobalarin
lizerine su 1sitilmasi i¢in konulan demirden yapilan kazan seklinde kaptir. Icraci
kadimlar semaveri cevirirler ve diiz kismina vurarak icralarini gergeklestirirler. icralarmi
gerceklestirdikleri esnada 6zel bir kiyafet giymeyen semaverci kadinlar, bas1 agik olarak

semaver ¢calmamaktadirlar.

Bolgede kina ve diigiin haricinde, bayramlarda ve Hidirellez’de semaver ¢alma
gelenegi mevcut degildir. Hatta bolgedeki kadinlar bayramlarda bile calismak
zorundadirlar. Yasam sartlar1 olduk¢a zor olan Bereket koyliniin kadinlari, ¢ocuklari
dogduktan hemen sonra ise basladiklari i¢in ¢ocuklarina bir ninni sdyleyecek vakit bile

bulamamaktadirlar.

Glinlimiizde bolgede icrasini devam ettiremeyendelbek¢i  kadin, yakin
akrabalarinin kadinlar arasi diiglinlerinde yeniden icrasin1 gergeklestirebilecegini
belirtmektedir. Gurbette oldugunu diisiinen delbek¢i kadin, daglarda koyun ve keci
giiderken duygularini tiirkli ve deyislerle ortaya koymaktadir. Evlenmeden evvel kendi
koyli Tagkapr ’da geng kizlar arasinda eglence, diigiin ve kinalarda legen calip tiirkii
sOyleyen delbekgi kadin, kendi yeteneginin farkinda olup diiglinlere kinalara gide gele
gbzlem yaparak yetenegini ilerletmis, kendisinden Once calip sOyleyen kadinlardan

kiltiirel anlamda beslenmistir.

Taskap1 ve Bereket kdylerinde leg§en calan kadinlar, sadece kiz evinde icralarini
gerceklestirmektedirler. Ortaya mutlak surette iki kisinin ¢ikip oynamasi, iki kisinin
legenleri ile icralarmi gerceklestirmeleri ve diger kadinlarin ise izleyici konumunda
olduklar1 bu baglamlar, kiiltiiriin yasatilarak korundugu olduk¢a miihim alanlardir ancak
bugiin icin devamliliklart mevcut degildir. Taskap: ve Bereket kdylerinde, glinlimiizden
farkli olarak kadin ve erkeklerin ayr1 alanlarda eglenmesi, belirli bir nizam ve diizenin

varligy, ikiser kisinin karsilikli olarak oynamasi, sirayla baglamda bulunan her bir bireye
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oynamast i¢in firsat verilmesi ve tiim bu kurallarin, legen ¢alan kadinlar 6nderliginde

diizene girmesi, baglamin merkezinde kadin icracilarin varligini1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kinanin gerceklestigi aksam, yani evlenecek kizin kendi baba evindeki son
gecesinde, Bereket koyiinde farkli bir gelenek olarak, gelin ve arkadaslari ellerine kina
yakarlar ve hepsi evin bir odasinda kalirlar. Ertesi sabah, koyiin ¢esmesinde ellerini
yikamaya giderler ve yolda ilk olarak kiz veya erkek cocuktan hangisini goriirlerse,

ileride o cinsiyette ¢ocuklarinin olacagina inanirlar.

Kina gecesinin ertesi giinii, Taskap1 ve Bereket kdylerinde gelin evden ¢ikarken,
kinas1 yakilirken legen c¢alan kadinlar basta olmak iizere, hep bir agizdan yas

edilmektedir.

Kiiltiirel birikim agisindan olduk¢a zengin olan delbekg¢i kadin, duygusal bir
yaptya sahip oldugu ic¢in kolayca duygularini ifade edebilmektedir. Hatta soyledigi
tiirkiiler disinda bir kimse vefat ettiginde veya bir gelin baba evinden ¢iktiginda kolayca
yas edebilmektedir. Her kdylin ve bolgenin farkl farkli yas etme, yas sOyleme gelenegi
mevcuttur. Delbek¢i kadin da iki yil boyunca yatalak hasta olan babasinin, dliimiiniin
ardindan dayanamayip yas etmistir. Bu yasi1 aktarirken: “ Bubam 06ldiigiinde ben yas

ettim herkes agladi” diyerek sozlerine baglamistir.
2.2.4. Hasibe Can

Hasibe Can, 1953 yilinda Burdur’un Aziziye kdyiinde dogmustur. Hem annesi
hem de babasi Aziziyelidir. Bolgede anne ve babasi “Copeller” adi ile bilinmektedir.
Ciftci bir ailenin ¢ocugu olarak biiyiiyen Can, bugiin degirmencilikle ugrasmaktadir. iki
kiz iki de erkek kardese sahip olan Hasibe Can, kardeslerin en biyiigidir. Kiz
kardeslerinden biri hemsire bir digeri is¢i iken, erkek kardeslerinin her ikisi de 6gretmen
olarak gorev yapmaktadirlar. Ailenin en biiyiilk ¢ocugu olmanin verdigi zorlukla
biiyiyen Can, ise ilkokul besinci sinifa kadar Ogrenimini tamamlayabilmistir.
Ogrenimini tamamlayan ve belirli bir yasa gelen Can evlenmis ve iki erkek ¢ocuk sahibi
olmustur. Cocuklarindan bir tanesi genglik ¢aginda saz c¢alma gibi bir ugrasiya

sahipken su an i¢in bunu devam ettirmemekte ve okulda hademelik yapmaktadir.

1960’1 yillarda icrasina baslayan Hasibe Can, yaptiklart isin bir meslek
olmadigim diigiin olacak evlerde goniillii olarak ve ihtiyaca binaen, hatir i¢in icralarini
gerceklestirdiklerini belirtmektedir. Donem igerisinde farkli miizik aletlerinin olmayisi

ithtiyaci, ortaya ¢ikan ihtiya¢ da gelenegin devamliligini saglamistir. Goniillii olarak,
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hatir i¢in icrasini gerceklestirdigini belirten Can, sadece oynayanlarin baginin iizerinden
cevrilen parayi, legenin veya tefin igine atildigi takdirde bahsis olarak aldigini
aktarmaktadir. Kadin ve erkeklerin bir arada bulunmadigi baglamlar olarak belirlenen
diglinler, kina geceleri ve eglencelerin merkezinde bulunan kadinlarin ¢ogu, bu
ortamlar sayesinde go6zlem yaparak ve icrayr deneyimleyerek legen c¢almay1
O0grenmislerdir. Hasibe Can da diigiin, kina ve eglencelere gide gele legen calma ve
ortami1 gozlemleme firsatin1 yakalamistir. Cocukluk yillarinda diigiinlere gitmeye
baslayan Can, 1960’11 yillarda elli altmis yaslarinda olan legen ve tef ¢alan iki kadindan
gelenegi ve icra seklini 6grenmis ve devam ettirebildigi yere kadar devam ettirmistir.
Bu iki tef¢i kadinin 6liimiiniin ardindan, Hasibe Can ve arkadaslar1 gelenegi yasatmaya
calismislar ve ikinci nesli olusturmuslardir. Genglik yillarinda (on sekiz, yirmili
yaslarda) yogun olarak diiglinlere katilan ve legen ¢alip tiirkii sdyleyen Can, 2000
yilinda yani yaklasik yirmi yil evvel hacca gittigi i¢in, ¢alip sdyleme igini birakmistir.
Evlenmeden evvel tek basina icrasini gerceklestiren Hasibe Can, evlendikten sonra esi
Ahmet Can ile birlikte icrasina devam etmistir. Esasen bakildiginda, 1900°1i yillardan
2000’11 yillara degin yaklasik yiiz yildir siiregelen bu gelenegin daha eski zamanlara

gotiiriilebilecegi gibi gelecege de tasiabilecegi diistiniilmektedir.

Aziziye koyiinde kina gecesi ve diigiinden evvel kadinlar arasinda eglence
diizenlenmektedir. Bu eglencede kadinlar kina yakmasalar da karsilikli olarak
oynamaktadirlar. Eglencenin aksaminda ise kina gecesi diizenlenmekte ve kina kiz
evinde yakilmaktadir. Hem eglencede, hem kinada hem de diigiinde legen ve tef calan
kadinlar merkezde bulunarak bir nevi ortamdaki diizeni saglamaktadirlar. Genel
anlamda oyuna ¢ikan kadinlarin sayisindan, hangi tiirkiilerin sdylenecegine, nasil bir
sirayla gergeklesecegine karar veren yine icract kadinlardir. Oyle ki Hasibe Can, genglik
yillarinda icrasim1 gerceklestirdigi diigiin ve kinalarda evin bir odasinda halinin
ortasinda sadece iki kadinin oynadigini ve bdylelikle oyunda uyumun ve ahengin
saglandigin1 belirtmektedir. Iste tiim bu kurallar gelenek icinde anlam kazanarak

kalipsal bir halde siiregelmis ancak zaman ve sartlarin degismesiyle farklilagmistir.

Kina eglencelerinde ve diigiinlerde icralarin1 gergeklestiren legen ve tef ¢alan
kadinlar, kina yakilacagi vakit legenlerini ve teflerini bir kenara birakarak aile yakinlar
ile yas etmeye baglarlar. Kina yakilacagi vakit gelin olacak kiz ortaya oturtulduktan

sonra kizin altina yastik dniine ise legen koyulmaktadir. Bu sirada gelin olacak kiz:
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80

Altima yastik 6niime ilegen®®  godunuz®®

3

Mehelsiz®® ginay®®  mehel gordiiniiz

Mehel olan yere yakin ginay
Ihtiyardir cok aglatman anami, seklinde yas edip yakinlarina sariimaktadir.

Aziziye koyiinde kadin icralarinda calg aleti olarak legen ve digan®* disinda tef
de kullanilmaktadir. Diiglin ve kinalarin merkezinde bulunan ¢algict kadinlardan biri tef
bir digeri ise legen c¢almaktadir. Calinacak olan tef koyliilerden hazir olarak satin
alinmakta ve tlizeri siislenmemektedir. Ancak mutlak surette ses c¢ikarmasi i¢in tefin
kenarina ziller yapilmaktadir. Tef kullanima hazirlanirken daha iyi ses vermesi igin
atesin veya ocagin iizerinde 1sitilmakta bdylelikle hayvanin derisi gerdirilerek, daha giir
bir ses ¢ikarmasi saglanmaktadir. Ayrica icraya hazirlanan tef, digan ve legen ¢alinirken
ozel bir kiyafet giyme gelenegi Aziziye kdyiinde mevcut degildir ve bas agik olarak

icray1 gerceklestirmek pek uygun goriilmemektedir.

Aziziye koyiinde kima gecelerinde “gelin  bagi  O6vme”  gelenegi
gerceklesmektedir. Ancak Hasibe Can, uzun siiredir icrasina devam etmedigi i¢in
gelenegin igerisinde olusan iirlinleri hatirlayamamaktadir. Esasen pek ¢ok tiirkii
bildigini belirten Can, yukarida belirtilen sebepten oOtlirli hatirlamakta giicliik
¢ekmektedir.

Hasibe Can ge¢mis ile bugiin arasinda icralarin, miizik aletlerinin, oyunlarin,
ritlielistik hareketlerin ¢esitlendigini ve farklilagtigini belirtmektedir. Gegmiste
gerceklestirdigi icralarin daha uygun oldugunu diisiinen Can, kadin ve erkek karisik
diiglinlerin giinah oldugunu diisiinmekte ve hatta Hacca gittigi i¢in le§en calma isini
biraktigin1  soylemektedir. Ayrica legen, digan, tef c¢alma geleneginin devam

ettirilemeyecegini diigiinmektedir.
2.2.5. Havva Kocak

Havva Kocak 1947 yilinda Burdur’un Aziziye kdylinde dogmustur. Hayati ile
ilgili bilgiler edinilirken kendisini: “Adim Havva soyadim Kocak, Aziziye kdylindenin,

Sarikecili soyundanin, adim Yoriik, yiikiim erik, ¢goban Mehmet ke¢iyi siirdii deriye,

%80 jlegen: Legen

%81 gomak: Koymak

%82 mehel (11): 1. Uygun, denk, yerinde
°53 g1ma (IT): Kina

%84 digan (I): 1. Yag tavasi.
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Fatma Gelin yogurt tutmus kara dashi®®

tavaya, ben yoriigiin, gona gece geldim gari
buraya” seklinde tanitmistir. Annesi Kabaklili, babasi ise Aziziyelidir. Havva Kocak
bliyiik biiyiik dedelerinin Konya’dan gelerek Burdur’un Aziziye kdyline gog ettiklerini
belirtmektedir. Bolgede annesinin siilalesine “Ummetler”, babasmin siilalesine ise
¢oban olduklari i¢in “Coban Musalar” denmektedir. Ciftei bir ailenin bes ¢ocugunun en
biiyligli olan Havva Kogak, iki kiz bir de erkek kardese sahiptir. Kardeslerinden higbiri
legen calma gelenegini devam ettirmemektedir. Kogak’in okuma yazmasi yoktur ancak
1979 yilinda otuz iki yasindayken okuma yazma O0grenmek icin kurslara gitmis fakat
devamlilig1 saglayamamistir. Havva Kocak geng¢ yasta evlenmis, esinin isi dolayisiyla
Almanya’ya gitmis bir miiddet orada yasadiktan sonra koyii Aziziye’ye donmiistiir.

Havva Kogak, bir kiz iki tane de erkek ¢ocuga sahip olmustur. Cocuklarinin higbiri

miizik ile ugragsmayan Kogak’in torunu, saz ¢alarak diigiinlere gitmektedir.

Havva Kocak’in genglik yillarinda, Aziziye kdyiinde gen¢ kizlarin ¢ogu legen
calmay1 bilmektedir. Genellikle diigiinlere ve kinalara giden gen¢ kizlar yetenekleri
dogrultusunda gozlem yaparak legen calmayr oOgrenmektedirler. Havva Kocak’in
cocuklugunda, anneannesi bdlgede diiglinlerde ve kinalarda tef ve legen ile icrasim
gerceklestirmektedir. Her gittigi kinaya, diigiine ve eglenceye torunu Havva Kogak’1
gotliren anneanne sayesinde Kocak, legen calmayi 6grendigi gibi baglamin icerisinde
yetisme firsat1 yakalamistir. Gelenegin igerisinde biiyiiyen ve yetisen Havva Kogak’in
anneannesi, kendisine yol gostermis ve bir nevi ustasi olmustur. 1900’li yillarin basinda
diinyaya gelen Kog¢ak’in anneannesi, legen calmayi torunu gibi anneannesinden
o0grenmis ancak bliylik anneannenin yani birinci kusagin dogum tarihi hakkinda kesin
bilgiler elde edilememistir. Kendisini gelistiren ve ¢esitli baglamlarda icraya baglayan
Kogak, legen ¢almay1 bir meslek olarak gormemis hatir icin ihtiyaca binaen, gelenegi
devam ettirmistir. Icrasim1 gerceklestirmek igin bahsis talep etmeyen Kocak sadece
oynayanlarin basinin lizerinden ¢evrilen paralarin legenin igerisine atilmastyla kiiciik de

olsa bir bahsis almaktadir.

Bolgede legen calan kadinlara “calgici” adi verilmekte ve bu kadinlara oku
olarak bir basma eteklik veya kibrit gotiiriilmektedir. Bunun iizerine ¢algict kadinlar
diigiin evinde icralarim1 gerceklestirmektedirler. Calg: aleti olarak ise legen, digan ve tef
kullanmaktadirlar. Tefi baska kimselere yaptiran icraci kadinlar, zamanla tefi birakip

legen ve digana yonelmisler, glinlimiizde ise ¢esitli nedenlere bagl olarak calip sdyleme

%8 das (I): 1. Tas.
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isini birakmuslardir. Ister kinada, ister diigiinde ister ise eglencelerde olsun ¢alg calan
kadinlar 6zel bir kiyafet giymemisler, gidecekleri ortama uygun olarak ellerinde

bulunan salvarlar giyip, dastarlar’®® baslarina takarak icralarim gergeklestirmislerdir.

Kina geceleri, bir araya gelen kadinlar i¢in olduk¢a 6nemli bir baglam olarak
sekillenmistir. Aziziye kOyiinde hem eglencenin hem de yasin harmanlandigi kina
gecelerinde “gelin bagi 6vme” gelenegi mevcut degildir. Ancak icract kadinlar gelin
bas1 6vmek yerine “gelin yas1” sdyleyerek daha duygusal bir ortamin olusumunu
saglarlarken, ellerinde bulunan tef, legen veya digani bir kenara birakirlar. Bu birakis
eglenilen ortamdan, duygu yogunlugu fazla olan ortama gegise yardimci olmaktadir.
Gerekli ortam saglandiktan sonra kina yakma ritiieli gergeklesirken gelinin altina yastik

Ontine legen konulmakta ve gelin yas etmektedir.

Gelin yasini ettikten sonra baglam igerisinde bulunan duygusal havayr dagitmak
icin icract kadinlar, bolgeye has, "Meseli, Kaleden, Karinom, Kara Tavuk” gibi
tirkiileri soylemektedirler. Bu tiirkiilerin kina geceleri ve diigiinlerde siirekli olarak

sOylendigi bilinmektedir.

Tiirkiilerin yan1 sira yorede maniler de olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadirlar.
Mani yakma kiltiirii Aziziye koyiinde geng¢ kizlar arasinda hali dokurken yayginlik
kazanmistir. Manilerin  konular1 dénem igerisinde var olan olaylar {izerine
belirlenmektedir. Ornegin sevdigi oglana duygularmi dile getirmeye calisan kizlar,
sevdiklerine mani yakmaktadirlar. Koy igerisinde askerligini tamamlamayan bir oglanin

ardindan:
Garsida®®’ keklik eti
Onu da gapt1 °® kedi
Esgerligi589 yarim etti
Tevfiklerin Fikret’i seklinde mani yakilmstir.

Mani sdyleme gelenegi Aziziye koyiinde “yakim yakma” olarak da

adlandirilmaktadir. Yakim yakma gelenegi bir kisi iizerinden gergeklesmektedir. Bu

%8 Destar: 2. isim, eskimis, halk agzinda Orti.
587 garst: Karsi

%88 gapmak (1): 1. Kapmak, almak.

%89 esger: Asker.
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gelenek gerceklesirken kiginin dig goriliniisli, lakabi, huyu, yasanmis olunan olaylar
dikkate alinmaktadir.

Demirligin dereli
Gelen avci nereli
Zobayr *® yikayazd

Seyislerin Erol’u

Bereketin ovasi

Halebinin kovasi

Gine ipe geliyo

Nohut Mehmet'in bubasi **

Havva Kocak komsusunun ogluna asik olmus, onunla evlenmis ve mani
yakmigtir. Tiim bu olanlart anlatirken “Herifime yaktigim maniyi sdyleyiverin size”

diyerek yaktig1 manileri aktarmistir:
Dasdan®? dasa sekerke
Kil kirmeni biikerke
Ben bi ** oglani begendim

Dagda gegi giiderke

Kil kirmeni®  egirdim
Corab oriiyiin diye
Gonsudan *®° yar sevdim

Her giin goriiyiim diye

5% zoba: Soba.

! huba: Baba

%92 das (I): 1. Tas.

% hi (1): Bir

594 [kirmen]: Elde yiin egirmeye yarayan arag
5% gomsu: gonsu, komsu
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Gaya bast kar imis
Giin vurunca erimig

Diinyadaki meyvenin

En gozeli *° yar imis (Ydrinizin garimizin giymatini™ ' iyi bilin gari)

Gegiyi *® siirdiim yamaca
Doland: dolambaca **

Ben bu oglam gandirdim®®

Bi ¢anak bulambaca **

Pek ¢ok mani, tiirkii, ninni bilen Havva Kogak’in, giiniimiizde yetistirdigi ve
icrasini aktardigi kimse bulunmamaktadir. Bunun nedenini ise degisen ve fazlalagsan
miizik aletlerine ve genclerin taleplerine baglamaktadir. Kendisi, icrasini devam ettirse
dahi kimsenin begenip oynayacagini diisiinmedigini iiziilerek sdylemekte olan Havva
Kogak, gilintimiizde gelenegin devam ettirilebilecegini ancak devamliligin saglanmasi
icin istekli kimselerin bulunmadigini, bulundugu vakit ise elinden gelen her seyi

yapacagini belirtmektedir.
2.2.6. Miiyesser Topan

Miiyesser Topan, 1948 yilinda Burdur’un Bucak ilgesinde diinyaya gelmistir.
Anne ve babasi da Bucakli olan Miiyesser Topan’in siilalesi, bolgede “Kartlar” olarak
bilinmektedir. Miiyesser Topan’in anne ve babasi, zamaninda ¢ift¢ilik ile ugrasmis ve
diger aile bireyleriyle bir arada yasamislardir. Bu sayede genis bir ailede biiyliyen
Miiyesser Topan, iki kardese sahiptir. Ailesiyle birlikte Bucak’ta yasayan ve stirekli
olarak Burdur merkeze gidip gelen Topan, bugiin de ayni sekilde belirli zaman

araliklartyla Bucak ve Burdur’da ikamet etmektedir.

Geleneksel ve genis bir ailede biiyliyen Topan, istemedigi halde geng¢ yasta

evlendirilmis ve iki kiz bir de erkek ¢ocuga sahip olmustur. Esinin maliyeci olmasi

5% g5zel (ID): Giizel
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%01 hylambag (I): 1. Bulamag, koyu un gorbasi.
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nedeniyle hayatinin ¢ogu Burdur merkez ile Bucak ilgcesi arasinda geg¢mistir. Esinin
geng yasta vefat etmesiyle ¢ocuklarina tek basina bakan Miiyesser Topan, zorlu bir

hayat ile miicadele etmistir.

Gelenegin 6grenilmesi ve devamliligin saglanmasi i¢in baglamda 6grenim
oldukc¢a 6nemlidir. Anneannesi(1909), annesi(1930) ve halasi (1940) tef ¢alan Miiyesser
Topan, ailesinden miras kalan bu gelenegi, diigiinlere kinalara gide gele arkadaslariyla
birlikte pekistirmistir. Genglik yillarinda yogun bir sekilde gergeklestirdigi icrasinin bir
mesleki boyutu olmadigini diisiinen Topan, geng kizlarin bir araya gelerek bu gelenegin
devamliligint sagladigimi belirtmektedir. 1960’11 yillarda radyo ve televizyon gibi
elektronik aletlerin olmayis1 nedeniyle ihtiyaca binaen diiglinlerde, kinalarda ve 6zel
giinlerde calip sdyleme geleneginin devamliligi saglanmistir. Legen calan kadinlarin
bazilari, icralarinin mesleki bir boyuta sahip olmadigini diistindiiklerinden hatir igin
icralarin1 gerceklestirmislerdir. Ancak icralarint gerceklestirdikleri esnada, baglamda
var olan kadinlar, oynayan kadinlarin baslari iizerinden ¢evirdikleri paralari legen ¢alan
kadinlara bahsis niyetiyle vermektedirler. Bucak’ta legen c¢alan kadinlardan evvel var
olan tefci kadinlar ise bir diigline veya kinaya gitmeden dnce bahsislerini almakta ¢ilinkii
var olan zaman igerisinde (1920°1i yillarda) bu gelenek, mesleki bir boyut dahilinde
degerlendirilmektedir. Tiim bunlara ek olarak legen calan kadinlar zamaninda (1950-
60’l1 yillarda) kadinlar arasinda oOzel kiyafetler giyilmezken, tef ¢alan kadinlar
zamaninda, geleneksel bir kiyafet olan ii¢ etek, giyilmektedir. Ancak bolgede, her iki
donemde de bas acik sekilde icray1 gergeklestirmek pek hos karsilanmamaktadir.

Bucak ve cevresinde icraci kadinlar ¢alg: aleti olarak tef, diimbelek ve legen gibi
aletleri kullanmaktadirlar. Miiyesser Topan ise demirden doviilmiis 6zel bir legen ile
icrasin1 gerceklestirmeyi tercih etmektedir. Ciinkii sesin daha giir ve tok c¢iktigini
belirtmekte, c¢ocuklugunda kendisinden oOnce gelenegin devamliligini saglayan
kadinlarin legen yerine tef caldigini ifade etmektedir. 1920’11 yillarda bolgede kullanilan

teflerin el yapimi olmasi dikkate deger noktalardandir.

Bolgede legen c¢alan kadinlarin baslica icra ortamlart diigiinler ve kina
geceleridir. Ancak kina geceleri kadin icralarinin yogun oldugu merasimler olduklar
icin gelenegin canli olarak yasatildigi en nadide baglamlardandir. Topan’in genclik
yillarinda, aksamlari kina gecesi diizenlenmekte ve aile disindan hi¢bir kadin, bu
baglamin igerisinde yer almamaktadir. Kiz evinde diizenlenen bu merasimde, kina

yakma isini, damadin yengesi ger¢eklestirmektedir. Kina yakilacag: vakit “kinay1 getir
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annem tiirkiisii” soylenmektedir. Kinada 6zellikle belirli bir tiirkii sdylenmemekte, giizel
bulunan tiirkiiler icra edilerek ortamin havasina uyum saglanmaktadir. Kina gecelerinde
iki tane legenci kadin calip sOylemekte ortada ise karsilikli olarak iki kadin
oynatilmaktadir. Bu kadinlar, ellerinin daha giizel ses ¢ikarmasi i¢in parmaklarini
duvara siirmektedirler. Legen calan kadinlardan biri legenin sabit kalmasini saglayarak
sesin daha tok ¢ikmasima yardimci olurken bir yandan da sdylenen tiirkiilere sesiyle
eslik etmektedir. Ortada oynatilan kadinlarin sayisi, el ayak uyumlari, ¢alinan ritme
gore dans etme gibi hususlar le§en calan kadinlarin gozleminde gergeklesmektedir.
Esasen baglamin canliligmin saglanmasinda biiyiik rol oynayan bu kadinlar belirli

kurallar dahilinde ge¢gmisi gelecege tasimaya ¢alismaktadirlar.

Kina geceleri ve diigiinler disinda bayramlarda ve Hidirellez’de de bir araya
gelen Bucakli kadinlar, legen c¢alan kadinlarin icralar esliginde eglenmektedirler.
Hidirellez’in 6nemli goriildiigi bir bolge olan Bucak’ta altmigh yillarda bir evin
icerisinde toplanan kadinlar ¢alinan legen ve soylenen tiirkiiler esliginde gelenegin

devamliligini saglamislardir.

Miiyesser Topan, genglik yillarinda yogun bir sekilde yasatilarak korunan bu
gelenegin bugiinlerde devamliliginin saglanmasini dilemekte ancak yetistirilecek
kimselerin istekli olmadiklarini belirtmektedir. Istenildikten sonra gelenegin
temsilcilerinin gelecek nesiller igerisinde secilip yasatilacagini diisiinen Topan, bdyle
bir durum olustugunda gelenegin verdigi birikimle elinden geleni yapacagmni dile

getirmektedir.

Giliniimilizde icrasina devam etmeyen Miiyesser Topan, ¢ok yakin oldugu
kimselerin ~ diigiinlerinde kadinlar arasinda hatir i¢in ¢alip sdylemektedir.
Anneannesinden kalan, yiiz on yillik kiiltiirel miras1 bugiinlere tasiyan Topan gelecek
nesillere de bu miras1 aktarmak istese de bu mirasa sahip c¢ikan geng¢ nesiller

bulunmamaktadir.
2.3. Denizli Yoresi Delbekc¢i Kadinlar:
2.3.1. Dondii Akbaba

Dondii Akbaba, 1963 yilinda Denizli’nin Uzunpinar kasabasinda diinyaya
gelmistir. Anne ve babasi da Uzunpmarli’dir ve civarda “Solaklar” lakabiyla
bilinmektedirler. Geg¢imini ciftcilik yaparak saglayan ailenin, yedi ¢ocugu vardir ve en

kiigiik cocuklart Dondii Akbaba’dir. Orta halli bir ailede biiyliyen Akbaba, ilkokul
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O0grenimini tamamlamistir. Belirli bir yasa gelince evlenmis ve evliliginden ii¢ ¢ocuga

sahip olmustur.

Akbaba, kii¢iik yaslarindan itibaren miizige ilgi duymustur. Ailesinde tef ¢alan
hi¢ kimse bulunmamasina ragmen kendi kendine kina ve diigiinlere katilarak tefci
kadinlar1 gozlemleme firsat1 yakalamistir. Koyde, amcasinin tarla islerine yardim ettigi
zamanlarda ise glizel tiirkli sOyleyen yengesinden, tlirkiiniin nasil sdylendigine dair
bilgiler almis ve kendisini gelistirmistir. Zaman igerisinde uygulama hususunda aktif
hale gelen Dondii Akbaba, kasaba icerisinde kina gecelerine “calgic1” olarak gitmis ve

tef galip tiirkli sdylemistir.

Mesleki boyut agisindan bakildiginda goniilliiliik esasina dayali olarak icrasini
gerceklestirmis olan Akbaba, belirli miktarda bahsis iizerine kina gecelerine katilim
saglamistir. Ancak bu bahsis donemsel acidan bakildiginda oldukca az bir miktara
karsilik gelmektedir. Elde edilen bahsislerin ¢ogu kina gecelerinde ortada oynayan
kadinlarin baslarinin {izerinden c¢evrilen paralardir ve tefinin igerisine atilarak
Akbaba’ya hediye olarak verilmektedir. Dondii Akbaba, kendisine miizik aleti olarak el

yapimi tefi se¢cmistir.

Tef¢i ve legenci kadinlar icralarini gergeklestirecekleri vakit, kendilerine 6zel bir
kiyafet se¢gmezler ve evlerinde bulunan en uygun kiyafeti giyerler ancak basi agik bir

sekilde icra gergeklestirmemeye dikkat ederler.

Bolgede kadinlar arasinda diizenlenen baglamlar olarak goze ¢arpan kina
geceleri, tefci kadinlarin icralarini gerceklestirdikleri 6zel baglamlardir. Ozellikle kapali
ve ayri bir alanda diizenlenen kina geceleri olduk¢a genis bir evde veya kasabaya ait
kapali bir salonda gerceklestirilmektedir. Kinanin gerceklesecegi yer ayarlandiktan
sonra basta Dondii Akbaba olmak tlizere kdyde bulunan kadinlara diigiin sahibi
tarafindan “kina okusu®® ” dagitilmaktadir. Gergeklesecek olan kinaya damat ve sagdig

disinda higbir erkek katilamamaktadir.

Kina gecesinin gergeklesecegi giin, bir araya gelen kadinlar daire olusturacak
sekilde otururlar. Akbaba ve yanindaki g¢algic1 kadin legeni ile icralarma baglarlar ve
genellikle yoreye 6zgii “Cemilem, kiz oyunu, Koroglu, Konyalim, Sepetgioglu, ates
attim samana” gibi tiirkiileri sdylerler. Icrada iki kadmin bulunmasi olduk¢a 6nemlidir.

Ciinkii her iki kadin birbirlerine hem ses hem de ritimsel agidan destek olurlar. Dondii

%02 Oku: Kiigiik armaganlarla yapilan diigiin gagrisi.
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Akbaba, kendisine miizik aleti olarak tefi, yaninda bulunan kadin ise bakirdan yapilan
legeni se¢mistir. Hem tef hem de bakir legenin farkli ses tinilar1 kina gecelerine gelen
kadinlarin daha istekli oynamalarin1 saglamistir. Calinan tef ve bakir legen esliginde
oynayan kadinlar ikiser kisi olarak karsilikli oynamakta ve oynayan kimselerin
isteklerine uygun olarak calip sdyleme isi sekil almaktadir. Diigiin sahibinin, oyuna
cikardigi kadinlar sirasiyla ortaya gecgerek kasiklarla oynamaktadirlar. Kasiklarin
cikardigr ses ile tef ve legenin ¢ikardigi sesler de uyum igerisinde olmalidir. Uyumu
saglayamayan veya sese ayak uyduramayan kadinlar oyuna ¢ikarilmamaktadir. Belirli
bir diizen igerisinde ortada oynayan kadinlar, yerlerine oturduktan sonra sira kina
yakmaya gelir ve Dondii Akbaba ve yanindaki legenci kadin, tef ve legen esliginde
“kina tiirklisii” sOyleyerek gelin bas1 overler. Gelin bas1 Oviilirken gelinin
yasanmisliklar1 ve acilari kia tiirkiisiiniin konusunu belirler. Ornegin gelinin babasi
vefat etti ise ona uygun olarak icra gergeklesir. Burada amag gelinin aglamasini
saglamaktir. Gelinin aglamadigi durumlar ise kadinlar tarafindan ayip karsilanir. Bu
yiizden gelinin mutlaka aglatilmas1 gerektigi diisincesi mevcuttur. Boyle durumlarda

geline sogan koklatilarak aglamasi saglanir.

Kisaca kina gecesinin baslangicindan sonuna kadar merkezde calgici kadinlar

bulunmakta ve onlarin kontroliinde tiim uygulamalar gergeklesmektedir.

Kendi becerileri ve gozlem yetenegi dogrultusunda tef ¢almayr 6grenen Dondi
Akbaba, tef calmak i¢in uygun goriilen kimsenin hem istekli, hem yetenekli hem de
miizik kulaginin gelismis olmasi gerektigini ifade etmektedir. Ancak bugiin tef calmak
icin hevesli ve istekli olan kimseler bulunmamaktadir. Aktif olarak gelenegi devam
ettiremeyen Dondii Akbaba, degisen diigiin ve kina geleneklerinin eskiden ¢ok daha
diizenli ve kuralli bir sekilde yasatildigimi bugilin ise degistirilerek farklilastigini
diistinmektedir. Firsat tanindiginda ise gelenegin devamliligi hususunda elinden geleni

yapacagini da dile getirmektedir.
2.3.2. Fadime Ciimen

Fadime Climen, 1944 yilinda Denizli’nin Civril ilgesine bagli Giirpinar kdyiinde
diinyaya gelmistir. Annesi babasi da Giirpmarli olan Fadime Ciimen’in annesinin
siilalesine Hac1 Zerdeler, babasinin siilalesine ise Ummet Hocalar adi verilmistir.

Ailenin iki kiz, dort tane erkek olmak iizere toplam alt1 cocugu vardir ve Fadime Ciimen
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ticlincii ¢ocuktur. Climen’in babasi ¢iftcilik ile ugrasmis, annesi ise yatalak hasta oldugu

icin calisamamustir,

Annesinin rahatsizligindan dolay1 zorlu bir ¢ocukluk geciren Ciimen, geng yasta
evlenmistir. Evliliginden ise bes cocuga sahip olmustur. Evlendikten sonra maddi
acidan oldukga zor giinler gegirmis ve esinin belirli bir mesleginin olmayisi da Climen’i
calismaya yonlendirmistir. O esnada civarda bulunan “tef¢i Rabia” adli kadin, Fadime
Ciimen’in maddi agidan sikint1 ¢ektigini ve tef ¢alabildigini duymus ve kendisi de hasta

oldugu i¢in, gelenegi Climen’e aktarmistir.

Kiigiik yaslarindan itibaren tef ¢almaya ilgi duyan ve diiglinlere, kinalara giderek
gbzlem yapma firsati yakalayan Fadime Climen, zaman igerisinde tef calmay1 6 grenmis
ancak icralara katilmamistir. ilerleyen zamanlarda, gelenegin devamliligini saglamak ve
gelir elde etmek icin tef calip tiirkii sOyleyen Fadime Ciimen, giindiizleri tarlalarda
calismaya gitmis aksamlari ise kina, diigiin, nisan gibi baglamlarda tef ¢alarak ailesinin
gecimine katki saglamistir. Mesleki bir boyuta sahip olan Ciimen, gec¢im sikintisi
cektigi icin bulundugu ve icra gerceklestirdigi baglamlara belirli bir ticret karsiliginda
gitmistir. Ayrica diigiin ve kina gecelerinde ortada oynayan kadinlarin baglarinin

tizerinden ¢evrilen paralari da bahsis olarak kabul etmistir.

Yorede miizik aleti olarak tef 6n plana ¢ikmis ve Fadime Ciimen de icra aleti
olarak tefi kullanmistir. Ancak tefi kendisi elinde liretmemis, hazir olarak koyliilerden
satin almigtir. Climen ayrica icralara giderken 6zel ve geleneksel bir kiyafet giymemis,

elinde var olan uygun bir kiyafeti tercih etmistir.

Fadime Ciimen, genel anlamda sadece kadinlarin bulundugu ve damat ile
sagdictan baska higbir erkegin dahil olmadig1 kina gecelerinde, yer almakta ve icrasini
gerceklestirmektedir. Genis bir evin salonunda toplanan kadinlar, meydan1 bos
birakacak sekilde otururlar. Tefini ¢almaya hazirlanan Ciimen, bulunulan ortamin
kosullarina uygun olarak yaninda var olan tiipte tefini 1sitarak daha giir ve tok bir sesin
cikmasini saglar. Tefin 1sitildigr durumlar genellikle havanin soguk veya nemli oldugu
durumlardir. Ciinkii soguk ve nemli hava kosullarinda tefin derisi gevsemekte ve daha
kistk ve boguk bir ses c¢ikarmaktadir. Tefi hazir hale gelen Ciimen, ozellikle
Sepetcioglu, Koroglu gibi tiirkiiler soylemekte, kiz oyunu, ¢ubuk oyunu, bes oyun gibi
oyunlar ile kadmlarin vakit gecirmesini saglamaktadir. Tirkiiler esliginde eglenen

kadinlar, oynayacaklar1 alana ikiserli olarak ¢ikmaktadirlar. Burada ortada oynayacak
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iki kisi secilmekte ve karsilikli uyumu saglayacak kimseler olmalarmma dikkat
edilmektedir. Clinkii tefin ritmi ile el ve ayak hareketlerinin uyumu oynanacak oyunun
islerligini saglayan en 6nemli unsurdur ve iki kiginin var olmasi diger kadinlarin izleyici
konumunda olmasini saglamaktadir. Oynayan kadinlarin baslarinin {izerinden ¢evrilen
paralar Ciimen’in tefinin igerisine, bahsis niyetiyle atilmaktadir. Sira geline kina
yakilmasina geldiginde Fadime Ciimen tefi esliginde “kina tiirkiinii” sOyler ve gelini
aglatmaya c¢alisir. Gelinin ellerine kina yakildiktan sonra ayaklarina yakilacag vakit, tef
gelinin ayaklarmin altina koyulur ve bu sekilde kina yakilma uygulamasi gercgeklesir.
Kina gecesinin baglangicindan sonuna kadar gergeklesecek uygulamalardan, ortada
oynayacak kadinlarin sayisina ve uyumlarina kadar, kadinlarin bazen hosca vakit
gecirip eglenmesini bazen ise duygu yiiklii anlar yasamalarini saglayan Ciimen, hem

gelenegin devamliligini saglamis hem de evlatlarini elde ettigi bahsisler ile okutmustur.

Fadime Ciimen, gerceklesecek olan bir diigiin esnasinda birkag defa tef
calmaktadir. Tef genel manada kiz evinde ¢alinmaktadir. "Duvak gecesi” denilen gelin
kutlamasinda ise gelin, oglan evine getirildikten sonra yine tef ¢alinmakta ve eglence
diizenlenmektedir. Esasen tef ¢alma kiiltiirii ve geleneginin, Tiirk kiiltiir diinyasinda
olduk¢a 6nemli bir yer tutan diiglin ve kina gecelerinde yer alis1 ve tefci kadinlar
tarafindan devamliliginin saglanmasi, i¢ ice gecmis kiiltiirel halkalarin en biiyiik

gostergesidir.

Dogma biiylime Giirpinarli olan Ciimen, bulundugu kdyiin gelenek ve
uygulamalarina olduk¢a hakimdir. Yoresine uygun olarak farkli tiirkiiler icra
edebilmekte ve acikli olaylar karsisinda da halka mal olabilecek tiirkiiler
yakabilmektedir. Gergeklestirdigi icralarda pek cok tiirkii sdyleyen Fadime Ciimen,
say1s1z mani ve ninni de bilmekte ancak zamanin ve yasanmisliklarinin etkisiyle cogunu

hatirlamakta giicliik ¢ekmektedir

Gelenegin yasatilarak korunmasi i¢in siirdiiriilebilirliginin var olmasi
gerekmektedir. Bugilin Fadime Cilimen, dini acidan uygun gdérmedigi i¢in tef ¢almay:
birakmistir. Ancak 6grenmek isteyen yetenekli ve istekli kimselere gelenegi aktarip,
ogretici konumunda olacagini ifade etmektedir. Ciinkii bugiin farkli ve degisken eglence
kiiltliri unsurlarinin varligr tef calma kiiltiiriinii etkisi altina almakta ve geri plana

atilmasina sebep olmaktadir.



225

2.3.3. Serife Sakar

Serife Sakar, 1955 yilinda Denizli’de diinyaya gelmistir. Anne ve babasi
Sirinkoylii olan Sakar’in babasi civarda Karabagli, annesi ise Topal Recep’in kiz1 olarak
bilinmektedir. Babasi gardiyan annesi ise ev hanimdir. Ailenin ii¢ erkek, dort tane kiz
olmak tiizere toplam yedi cocugu vardir. Babasi otuz iki yasinda vefat eden Sakar’1 ve
alt1 kardesini annesi biiylitmiistiir. Maddi agidan sikintili bir ¢ocukluk geciren Serife
Sakar, ilkokul besinci smifa kadar 6grenimini tamamlayabilmistir. Sakar, yasadigi
sikintilara ragmen hem eglenceli hem de kiiltiirel agidan zengin bir ortamda
biliylimiistiir. Belirli bir yasa gelince evlenmis ve evliliginin sonucunda dort kiz evlada,

evlatlarindan da dokuz toruna sahip olmustur.

Cok kiiciik yaslarindan itibaren aile liyelerinin, 6zellikle de annesinin legen
calmasi Sakar’m miizige olan merakini arttirmis ve diimbek®® calmayr 6greniminde
kolaylik saglamistir. Eski zamanlarda gergeklesen kadinlar arasi diigiinlerde, tefci
kadinlar geng kizlari tef calmaya tesvik etmek i¢in teflerini Onlerine koyarak ¢almalarini
istemiglerdir. Serife Sakar da diiglinlere katilarak tef¢i kadinlar1 gozlemlemis, annesinin

de legen calmasi onun daha hizli bir sekilde diimbek calmasini saglamistir

Goniillii olarak diimbek calan ve hicbir ticret talep etmeyen Sakar, mesleki bir
boyuta sahip degildir. Ancak icralari esnasinda ortada oynayan kadinlarin baglarinin
tizerinde cevrilen paralar diimbeginin igerisine atilmaktadir. Diimbegin igerisinde
biriken paralari bir araya getiren Sakar, bu paralar ile icrasina yardim eden akrabalarini
da diisiinerek herkesin yiyece8i bir yiyecek almakta ve hep birlikte bu yiyecek
yenilmektedir.

Miizik aleti olarak diimbegin 6n plana ¢iktig1 yorede Serife Sakar da diimbegi
kullanmistir. Ancak kullanilan diimbek bugiin “darbuka” olarak adlandirilan miizik
aletidir ve hazir olarak satin alinmaktadir. Bu yiizden de elde liretimi miimkiin degildir
ve icraya hazirlik yapilmasimi gerektirmemektedir. Kullanilacak olan miizik aleti
disinda, Sakar’in icrasinda 6zel olarak giydigi geleneksel bir kiyafeti bulunmamaktadir.
Gegmiste var olan tefci kadinlarin oldukea farkli gérevleri mevcuttur. Ozellikle Sakar’in
1934 dogumlu annesi de 1950°’li yillarda gergeklestirdigi icralarda sadece diimbek
calmamis, gelin olacak kizlar1 giydirmis ve gelin basi yapmistir. Sonug olarak ge¢mis

yillarda kina gecesinin diizenlenmesinden, kadinlarin diimbek esliginde eglenmesine ve

%93 Diimbek (I): Diimbelek.
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gelinin hazirhigina kadar pek ¢ok uygulamada basrolde bulunan diimbek¢i kadinlarin

gorevleri degisen ve gelisen sartlar nedeniyle azalmistir.

Sakar’in akrabasi olan bazi kadimnlar, farkli yeteneklere sahiptirler ve bu
yeteneklerini diigiinler ve kialarda sergilemektedirler. Ornegin Sakar, hem diimbek
calip hem tlirkii soyleyebilirken, akrabalarindan bazilar tiyatral yetenekleriyle kilik
degistirip oyun ¢ikarabilmekte, bazilari mani sdyleyebilmekte, bazilar1 ise tiirkii
sOyleyerek icraya katki saglayabilmektedir. Kisacasi basta Sakar olmak {izere baglamda
bulunan her bir kadinin ayr1 ayr1 gérevi vardir ve hepsi goniillii olarak bu gorevleri
iistlenirler. Bugiin hala kiiltiirel agidan gelenekleri yasatmaya calisan Sakar ve
akrabalari, gecmiste gerceklestirilen uygulamalarin ¢ogunu muhafaza etmektedirler.
Ornegin diigiin olacag: vakit birkag giin evvelinden hazirliklar yaparlar. Kina gecesinin
olacag giin geline geleneksel bir kiyafet olan “ii¢ etegi” giydirirler ve gelinin basina

604

“arak¢in yerlestirilip siislerler.

Kima gecesinin gergeklesecegi baglami, genellikle ev veya kapali bir salon
olarak belirlerler. Diimbekg¢i kadinlarin esliginde, kadinlar ikiserli sekilde ortaya ¢ikarak
oynarlar. Daha sonra sira kina yakmaya gelir. Gelin eger kinay1 seviyorsa ellerine ve
ayaklarina iplik kinas1 yakilir. Bir ekip halinde hareket eden Serife Sakar ve akrabalari,
geline kina yakarken hep bir agizdan gelin tiirkiistinii sdyleyerek gelin basi1 oksarlar.
Kina yakildiktan sonra iki kadin karsilikli olarak mani atigmas1 yaparlar ve kina gecesi

sona erer.

Diimbek¢i kadimin kina disinda da farkli baglamalarda gorevleri vardir.
Diigiiniin ardindan gelin, oglan evine getirildiginde salonun ortasina oturtulur ve
damadin akrabalar1 gelini oksamak i¢in maniler sdyler ve bu esnada diimbekgi kadin da
diimbegi ile manilere eslik eder. Ayrica diigiin ve kina gecelerine ek olarak kadinlarin
toplandiklari altin giinlerinde Sakar ve akrabalari, diimbek esliginde tiirkiiler sdyleyerek
oynarlar. Hem kinada hem oglan evine geldikten sonra hem de altin giinlerinde ¢esitli
gorevlerde bulunan Serife Sakar, geleneksel uygulamalarin isleyisinde plan ve diizeni
saglar. Ozellikle kina gecelerinde, diigiinlerde ve altin giinlerinde ortada oynayan
kadinlarin se¢iminden, birbirleri ile uyum saglamalarina kadar pek ¢ok konuda Serife

Sakar’a danisilir ve gerceklestirecegi icralar sartlara gore sekillenir.

804 Iarakgin - 2]: Eskiden gelinlerin giydigi bir gesit tag, takke.
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Dogma biiylime Denizli merkezde ve Sirinkdy mahallesinde bulunan Serife
Sakar, Denizli’ye ait pek cok tiirkii, mani ve ninni bilmektedir. Ancak ilerleyen yasi

nedeniyle bazi tlirkii, mani ve ninnileri unutmustur.

[lk nesil olarak adlandirilabilecek olan Sakar’in 1934 dogumlu annesi, gegmiste
yasattigi gelenegi kizina aktarmistir. Kizi Serife Sakar da bu gelenegi yasatarak
cocuklara aktarmaya calismaktadir. Ekip olarak bir arada bulunan Serife Sakar ve
akrabalari, ge¢misin izlerinin bugilinlere tasinmasina yardimci olan gelenek ve
gorenekleri, yasatarak korumaya calismaktadirlar. Ancak bugiin diimbek c¢almay1
O0grenmeye istekli kimseler bulunmadigi i¢in Sakar, hi¢ kimseyi yetistirmemektedir.
Diimbek ¢almay1 6grenmeyi talep eden yetenekli, gilizel sesi, neseli kimseler oldugu

takdirde yardimci olacagini ifade etmektedir.
2.3.4. Ayse Karadeniz

Ayse Karadeniz, 1966 yilinda Civril’de diinyaya gelmistir. Annesi ve babasi
Civril Isiklili olan Karadeniz’in ii¢ kiz, iki erkek olmak iizere bes kardesi vardir. Aile
gecimini ¢ift¢ilik yaparak saglamistir. Genel anlamda orta halli bir ailede biiyliyen Ayse
Karadeniz anne ve babasina ¢ift¢ilik yaparak yardim etmis ve bu esnada ilkokul besinci

siifa kadar 6grenimini tamamlamigtir.

Belirli bir yasa kadar ¢ekirdek ailesiyle yasamis ve ardindan evlenmistir.
Evliliginin ardindan ise bir erkek ¢cocuga sahip olmustur. Oglu bugiin annesinin devam

ettirdigi tef ¢alma gelenegini siirdiirmemektedir.

Diigiinlere, kinalara giderek tef¢i kadinlar1 gozlemleme firsati elde eden Ayse
Karadeniz, meraki ve yetenegi ile birlikte tef ¢almayr 6grenmistir. Hatta ¢cok geng
yaslarindan itibaren yorede bulunan diigiinlere katilarak icrasini gergeklestirmistir.
Bugiin hala ¢ok aktif olmasa da, yakin ¢evresinde tef calip tiirkii sdyleyen Karadeniz,
bu gelenegi sozlii olarak aktarmakta ancak birilerine 6gretmemektedir. Ciinkii 6grenmek

isteyen istekli ve yetenekli kimseler bulunmamaktadir.

Ayse Karadeniz, mesleki bir boyuta sahip degildir ve insanlarin eglenmesini
saglamak icin tef calmaktadir. Kendisini bildi bileli tef ¢aldigini ifade eden Karadeniz,
on ii¢, on dortlii yaslarindan itibaren topluluk igerisinde tef calmaya baslamistir. Bugiin
hala hatir i¢in belirli baglamlara katilarak icrasini1 gerceklestirmektedir. Dogma biiyiime
Civril Isiklili olan Karadeniz, 6zellikle radyodan dinledigi, yoresine ait pek ¢ok tiirkiiyii
ve maniyi sdyleyebilmektedir. Mesleki bir boyuta sahip olmadigi i¢in belirli bir bahsis
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talep etmeyen Karadeniz, ortada oynayan kadinlarin baglarinin {izerinden gevrilen ve

tefinin igerisine atilan paralari, bahsis olarak kabul etmektedir.

Yorede yaygin olarak kullanilan tef, Ayse Karadeniz tarafindan tercih edilen
miizik aletidir. Karadeniz, sartlara uygun olarak bazi zamanlar hazir halde satilan tefi
almakta, bazi zamanlar ise tefini kendisi iiretmektedir. Yoreye ait 6zel bir kiyafet

giymeyen Karadeniz, evinde bulunan en uygun kiyafeti giymektedir.

Gergeklesecek olan kina geceleri veya diigiinler esnasinda tefci kadinlar,
genellikle kiz evinde bulunurlar ve delbek c¢alip “bastim da kirildi igdenin dal,
Sepetcioglu, Koroglu “gibi tiirkiileri soylerler. Tiirk kiiltiir diinyasinda 6nemli bir yer
tutan kina gecelerinde, bir araya gelen kadinlar, tefci kadin esliginde eglenerek hosca
vakit gegirirler. Sira geline kina yakilmasina geldiginde kadinlar daire olustururlar, tefci
kadin ise eline tefini alir ve acikli bir sekilde tiirkii sdyler. Gelin olusturulan dairenin
tam ortasina oturtulur ve basina kirmizi yazma Ortiiliir. Oturdugu yere hali serilir.
Serilen halinin iizerine oklava, yastagag¢ ve yastik getirilir. Bu malzemeler gelinin evinin
bereketli olmasi i¢in konulmaktir. Yorede gelin basi 6vme geleneginin adi “kina

yakim1” olarak bilinmekte ve gelin olacak kiz, kina yakimi esnasinda aglatilmaktadir.

Ayse Karadeniz, o6zellikle kina gecelerindeki icralarinda tam anlamiyla ana
karakterdir ve uygulamalarin tamamina hakimdir. Sadece diigiinler ve kina gecelerinde
degil, Tiirk kiiltiir cografyasinda 6nemli bir giin olarak sayilabilecek Hidirellez
Gilinti’nde de icrasmi gergeklestirmistir. Hidirellez’de bir araya gelen kadinlar, daire
olusturacak sekilde otururlar ve ortada nisanl kizlar1 oynatirlar. Yeni evli kizlar da
baglarina kirmizi ortii  Orterek oynarlar. Burada da isleyisin kontrolii Ayse

Karadeniz’dedir.

Kendi c¢abalariyla tef ¢almayr Ogrenen Ayse Karadeniz’in ailesinde yegeni
disinda hi¢ kimse miizik ile ugragsmamaktadir. Ancak gelenegin devam ettirilmesini
talep etmekte ve Ogrenmek isteyen kimselere tef calmayr Ogretecegini de ifade

etmektedir.
2.3.5. Huriye Yumakh

Huriye Yumakli, 1949 yilinda Denizli’nin Gozler Kasabasi’nda diinyaya
gelmistir. Annesi babasi da Gozlerlidir ve civarda Duranlar olarak bilinmektedirler.
Zorlu sartlar altinda biiyliyen Yumakli’nin ailesi, c¢iftcilik yaparak gegimlerini

saglamiglardir. Iki kiz, iki tane de erkek kardese sahip olan Huriye Yumakl ailenin en
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kiiclik cocugudur. Gegim sikintisi yasayarak biiyliyen Yumakli, on alt1 yasinda evlenmis
ve komsu koy olan Doganli’ya, gelin olarak gitmistir. Evliliginin ardindan bes kiz iki

erkek olmak tizere toplam yedi ¢cocugu diinyaya gelmistir.

Cok kiictik yaslarindan itibaren kina gecelerine heng605 etmeye giden Yumakli,
on yasinda iken Hasan Aga Karist Ummii Yilmaz ve Koca Ayse adli tefci kadinlarin
icralarina katilmis ve onlar1 gézlemleme firsati yakalamistir. Yaklasik alti yedi sene
boyunca kina gecelerine katilim saglayarak gozlem yapan ve tef calmaya calisan
Yumakli, on alt1 yasinda Doganli’ya gelin olarak gidince icrasmi gergeklestirmeye
baslamistir. Arkadasi ile katildigi icralarda soylenen tiirkiileri ezberlemis ve tekrar
ederek uygulamali hale getirmistir. Donemin tef¢i kadinlar1 Yumakli ve arkadasinin tef
calmayr Ogrenmelerini istemis ve Yumakli’ya yardimci olarak tesvik etmislerdir.
Ailesinde tef ¢alan kimseler bulunmamasina ragmen, i¢inden gelen istek ve arzu ile on

yasinda baglayan gozlemlerini, on alt1 yasinda tam anlamiyla uygulamaya dokmiistiir.

Gergeklestirdigi icralara hatir i¢in katilan ve belirli bir iicret talep etmeyen
Yumakli, mesleki bir boyuta sahip degildir. Zamaninin verdigi imkansizliklardan Gtiiri,
ihtiyaca binaen kina gecelerine, diiglinlere ve nisanlara katilmistir. Ancak katildigi
baglamlarda ortada oynayan kadinlarin baslarinin iizerinden ¢evrilen paralar tefinin
icerisine atilmis ve Yumakli’ya bahsis olarak verilmistir. Huriye Yumakl, o6zellikle
maddi acgidan ¢ok zorlu siireclerden ge¢mis ve giindiizleri tarlalara capa yapmaya,

aksamlari ise tef calmaya gitmistir.

Bolgede miizik aleti olarak tef kullanilmakta ve bu alet el isciligi ile
uretilmektedir. Yumakli da kendi tefini kendisi tretmistir. Huriye Yumakli, tef
yapimini, tef galmay1 6grendigi ustast Hasan Aga Karis1t Ummii Yilmaz ve Koca Ayse

olarak bilinen tef¢i kadinlardan 6grenmistir.

Yorede tef¢i kadinlar 6zellikle kina geceleri, diigiinler, nisanlar ve gece davulu
gibi farkli baglamlarda icralarin1 gerceklestirmislerdir. “gece davulu” olarak

2

adlandirilan térende diger bir adiyla “Masala” *® da kadnlar ve erkekler ayr1 alanlarda
eglenip vakit gecirirler. Erkekler acik bir alanda meydan atesi yakarak oyun
cikarirlarken, kadinlar ise genisge bir evde bir araya gelerek tef esliginde hosga vakit
gecirirler. Ozellikle kina gecelerinde bir araya gelen kadimlar kapali bir alanda,

genellikle de genis bir evde toplanirlar. Toplanilan mekanda bulunan kisi sayisina gore,

%5 Heng: Ozellikle kizlarin eglenip oynamas igin
806 Masala: Digiiniin ikinci gecesi meydanda ates yakilarak yapilan eglence
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dort tane tef¢i kadin bulunur. Dort tefci kadindan ikisi 6gretici-usta, diger ikisi ise ¢irak
konumundadir. Ornegin Huriye Yumakli geng yaslarinda icralara hazirlanirken, dgretici
roliindeki diger tef¢i kadinlar ile ¢evre koylerdeki diigiinlere ve kinalara katilmis ve

pratik yapma firsatin1 yakalamistir.

Elde ettigi firsatlarin ardindan tek basina icra gergeklestirilebilir hale gelmistir.
Katildig1 kina gecelerinde kadinlart eglendirmis, ortada oynayan kadinlarin sayisindan,
neler ¢alindigina kadar pek ¢ok uygulamaya hakim olmustur. Ornegin ortada oynayan
kadinlarin sayisinin iki olusu ile el ve ayak hareketlerinin uyumuna, oynayacak
kadinlarin istek ve becerilerine uygun olarak sdyleyecegi tiirkiiye ve tefine vuruslarina

dikkat etmistir.

Kina gecelerinin vazgecilmez bir uygulamasi olan “bas 6vme” de eline tefi alan
Huriye Yumakli, yoresine ait gelin tiirkiisiinii sOyleyerek gelinin aglamasini saglar.
Burada gelinin yasanmisliklarina uygun olarak gelin tirkiistinii degistirebilir ve
dogaclamalariyla birlikte tiirkiiyii yeniden icra edebilir. Oregin gelin kizin vefat eden
bir yakini varsa gelin tiirkiisii ona gore sekil alir ve genellikle yasanmisliklarin
yansimasiyla da gelin aglamaya baslar. Gelin aglamadigi zaman, sogan koklatilarak

aglamasi saglanir.

Bulundugu her bir baglamin igerisinde uygulama ve pratiklerin tamamina hakim
olan Yumakli, gelenegin 1960’11 yillardaki énemli temsilcilerindedir. Ogreticisi olarak
kabul ettigi Ummii Yilmaz’in 1940’11 yillarda icrasimi gerceklestirdigi diisiiniildiigiinde
yaklasik yiiz y1l Oncesinde yasayan bir gelenek temsilcisinin Ogretilerinin, bir bagka

temsilci tarafindan bugiinlere tasinmasi olduk¢a miithimdir.

Gelenegin aktarimi ve devamliligi noktasinda gesitli sikintilar yasayan Huriye
Yumakli, bugiin tef calmayr eskisi gibi devam ettirmemekte ve hatir i¢in gittigi kina
gecelerinde ise icra aleti olarak legeni kullanmaktadir. Gegmiste imkanlar1 sikintili iken,
gelenegin yasatilmasi acisindan zengin, bugiin ise imkanlarin genis iken geleneginin
yasatilmasiin giicliiklerinden bahsetmekte ve ge¢mise doniisiin muhakkak olacagini
ifade etmektedir. Tef g¢almayr 6grenmek isteyen kimselerin bulunamadigint belirten
Yumakli, istekli kimseler oldugunda Ogretici konumunda var olacagini dile

getirmektedir.
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2.3.6. Ehli Koroglu

Ehli Koéroglu, 1959 yilinda Denizli’nin Buldan ilgesine bagli Sarimahmutlu
koylinde diinyaya gelmistir. Anne babasi da Sarimahmutlulu olan Ehli Kéroglu’nun
babasimin siilalesine bodlgede Delallar, annesinin siilalesine ise Kor Ahmetler
denmektedir. Ehli Kéroglu’nun ailesinin soyu Kéroglu’na dayanmaktadir ve bugiin hala

Yoriik kiiltiirinli yasatmaktadirlar.

Anne ve babasi ¢iftcilikle ugrasan Koroglu’nun annesi tef calarken, babasi da
cok giizel tiirkii soyleyebilmektedir. Ailede akrabalar arasinda pek ¢ok tef¢i kadin
mevcuttur ve birbirleri ile etkilesim igerisinde kalarak gelenegin devamliligini saglarlar.
Babasini kiiclik yasta kaybeden Koroglu, sesinin giizelligini babasindan, tef ¢alma

yetenegini de annesinden aldigini diisiinmektedir.

Bir erkek kardese sahip olan Ehli Kéroglu, ailesinin kii¢iik ¢ocugudur. Agabeyi
de kendisi gibi miizik ile ugragsmay1 sevmekte ve tiirkiiler sdylemektedir. Ailenin
genelinde bulunan miizige merak, tarla igiyle ugrastiklarinda bile 6n plana ¢ikmistir.
Oyle ki tarlada tiitiin isleyen Koroglu ve ailesi tiirkiiler sdyleyip, eglenerek islerine
devam etmislerdir. Miizikle i¢ ice bir genglik yasayan Ehli Koroglu, belirli bir yasa
gelince evlenmis ve bir kiz bir de erkek olmak lizere iki ¢ocuga sahip olmustur.

Cocuklarmin da miizige ilgisi vardir ancak tef ¢almay1 bilmemektedirler.

Ehli Koroglu, tef calma isine mesleki bir boyut kazandirmamistir. Bulundugu
diigiin ve kina gecelerinde icrasin1 gerceklestirmek icin belirli bir bahsis talep etmemis,
hatir i¢in tefini c¢alip annesinden ve teyzesinden Ogrendigi tiirkiileri sOylemistir.
Bolgede miizik aleti olarak tef 6n plana ¢ikmistir. Ehli Koroglu da tefi kullanmis ve

kendi tefini kendisi iiretmistir.

Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargast olan kina gecelerinde 6nemli rollere sahip
olan tef¢i kadinlar, icralarina 6zel olarak geleneksel bir kiyafet giymemektedirler.
Ancak evlerinde bulunan en uygun elbiseyi giyerek kina gecelerine katilim
saglamaktadirlar. Herhangi bir kina gecesi olacagi vakit genellikle genis bir evde
kadinlar bir araya gelirler. Ardindan Ehli Koéroglu def calarak tiirkiileri sdylerken
yaninda bulunan Elif Giingdér ve Fatma Ak da soylenen tiirkiilere eslik ederek
Koroglu’nun icrasina destek olurlar. Kina gecesine gelen kadinlar daire olusturacak
sekilde otururlar ve oynanacak alani bos birakirlar. Tef esliginde sdylenen tiirkiiler ile

eglenmeye baslayan kadinlardan birbirleriyle uyumlu olarak oynayabilecek iki kadin
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secilir. Burada yapilan secimde 6nemli olan karsilikli olarak oynayan kadinlarin, kendi
aralarinda el ve ayak uyumu c¢alinan tefe gore saglayabilmeleridir. Bu uyumu saglayan
kadinlarin isteklerine uygun olarak farkli tiirkiiler soyleyen Ehli Kéroglu ve arkadaslar
kina gecesinin ilerleyisine ve uygulamalarina yon verirler. Genellikle Sepetcioglu, Pasa
Beyim, Koroglu, Sar1 Kiz, Cemilem gibi tiirkiiler esliginde eglenen kadinlar sira geline
kina yakilmasina geldiginde daha sakin ve duygusal bir havaya biiriiniirler. Bunun
nedeni ise Ehli Kéroglu ve arkadaslarinin gelini aglatmak icin gelin ve kina tiirkiilerini
sOylemeleridir. Ortaya oturtulan ve basinin lizerine kirmizi bir yazma ortiilen gelinin
etrafinda toplanan kadinlar, Ehli Kéroglu’nun ve arkadaslarini tef esliginde soyledigi
gelin ve kina tiirkiilerinde gelinin aglamasini izlerler. Kina yakilmasinin ardindan, gelin

ile akrabalar1 sirayla karsilikli olarak oynatilir ve kina gecesi sona erer.

Sadece kina gecelerinde degil, diiglinlerde, nisanlarda, siinnetlerde ve asker
eglencelerinde de icralarin1 gergeklestiren tefci kadinlar baglamda bulunan kimselere,
gecmisten bugiinlere tasinan gelenegi aktarmaktadirlar. Gelenegi aktarirken pek ¢ok
farkli uygulamaya basvuran tef¢i kadinlar yoreye ait “Isbaga” adli oyunu diigiinlerde
sergilemektedirler. Diigiiniin oldugu meydanda toplanan tef¢i kadinlarin karsisina, bir
diger tefci kadin erkek kiliginda gelir ve bu kadinin yaninda da {i¢ tane esi vardir. Tefci
kadinlar, erkek kiligindaki kadma yani Isbaga’ya igneleyici sozler sdyleyerek tef
calarlarken, Isbaga ve yanindaki esleri, Isbaga’y1 savunup ortamda bulunan insanlara

eglenceli anlar yasatirlar. Bu oyun igerisinde pek ¢ok mani ve deyis sdylenmektedir.

Basta Ehli Koroglu olmak iizere akrabalar1 Fatma Ak ve Elif Glingor bugiin hala
Sarimahmutlu kdyiinde diigiin, kina gecesi, nisan, asker eglencesi gibi pek ¢ok farkli ve
ozel baglamda icralarin1 gergeklestirmektedirler. Ozellikle Ehli Kéroglu annesinden ve
1933 dogumlu teyzesinden O6grendigi gelenegi bugiinlere tasimak i¢in elinden geleni
yaptigin1 diisiinmektedir. Koroglu’nun anneannesinin annesine aktardigi, annesinin de
kendisine aktardig: tef ¢alma geleneginin devamliliginin olmasi i¢in gocuklarini tesvik

etmekte ve yasatarak korumaya calismaktadir.

Ehli Koroglu ve aile iiyeleri gelenek ve gorenekleri yasatarak korumaya
calismaktadirlar. Ancak tef calma gelenegi i¢in birilerini yetistirmemektedirler. Ciinkii
gelenegi 0grenmek ve devam ettirmek isteyen kimseler bulunmamaktadir. Koroglu
istekli ve yetenekli kimseler olmasi durumunda tef ¢almayr 6gretecegini, bu hususta

kendisinin istekli oldugunu ifade etmektedir. Teknolojinin bir getirisi olan internetin
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varlig1, nedeniyle gen¢ neslin kadim kiiltire merakli ve duyarli olmadigini da

distinmektedir.
2.3.7. Fatma Ak

Fatma Ak, 1948 yilinda Denizli’nin Buldan ilgesine bagli Sarimahmutlu
koyiinde diinyaya gelmistir. Annesi Sarimahmutlulu olan Ak’ 1n babasi ise Beylerli’dir
ama Sarimahmutlu ’da dogup biiyiimiistiir. Aile ge¢imini ¢ift¢ilik yaparak saglamistir.

Ancak Fatma Ak’ 1 annesi tef ¢alarak aile gelirine ciizi miktarda katkida bulunmustur.

Ailenin ii¢ ¢ocugundan en bliyiigii olan Fatma Ak’ in kardesleri tef ¢almasalar
bile tiirkii sdylemeyi sevmektedirler. Ailesinin miizige olan yatkinligi sayesinde, delbek
esliginde tiirkiilerle biiyiiyen Ak, geng¢ yasta evlenmis ve evliligi sonucunda bir kiz bir
de erkek cocugu diinyaya gelmistir. Cocuklar1 dogrudan miizik ile ilgilenmeseler bile,

tiirkili sdylemeyi ve yoresel oyunlar oynamay1 sevmektedir.

Bugiin hala aktif bir sekilde kina, diigiin, nisan ve asker eglencelerinde rol alan

Ak, annesinden ve teyzesinden kalan tef calma geleneginin yasatilmasini dilemektedir.

2.3.8. Elif Giingor
Elif Giling6ér 1955 yilinda, Denizli’nin Buldan ilgesine bagli Sarimahmutlu
kdyiinde diinyaya gelmistir. Anne ve babasi Sarimahmutlululu olan Elif Giingor’iin

annesinin siilalesi Ak Kulaklar olarak, babasi ise Koroglu lakabiyla bilinmektedir.

Ailenin iki kiz, iki de erkek olmak iizere toplam dort ¢ocugu vardir ve ligilincii
cocuklar1 Elif Giingor’diir. Belirli bir yasa gelince evlenen Elif Giing6r bir kiz, bir de
erkek cocuga sahip olmus ancak kizini kaybetmistir. Gelin olarak gittigi aile, bir diger
delbekei kadin olan Ehli Koéroglu’nun ailesidir ve miizik ile i¢ ice olan bir¢ok aile iiyesi
mevcuttur. Bu sayede tef calmay1 6grenen Giingor, bugiin aktif olarak diigiin, kina,
nisan ve asker eglencesi gibi baglamlarda Ehli Kéroglu ve Fatma Ak ile birlikte tef ¢alip

tiirkli soylemektedir.
2.3.9. Ayse Giilgel

Ayse Giilgel 1931 yilinda Denizli’nin Cal ilgesinin Kabalar kdylinde diinyaya
gelmistir. Babas1 bolgede Haci Hasan Siileyman, annesi ise Sefika Oztiirk olarak
bilinmektedir. Giilgel ve babasinin siilalesi Hac1 Hasanlar olarak bilinmektedirler. Ciftci
bir ailenin ¢ocugu olan Giilgel, dort kardese sahiptir ve kardeslerinin hepsi vefat

etmistir.
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Belirli bir yasa geldikten sonra evlenen Ayse Giilgel’ in evliliginden ii¢ kiz iki
tane de erkek olmak {izere bes ¢ocugu diinyaya gelmistir. Cocuklarindan da toplam bes
kiz bes tane de erkek toruna sahip olmustur. Esi 6gretmen oldugu i¢in farkli yerlerde

ikamet eden Gtilgel, bulundugu illerde tef calma gelenegini yasatarak korumustur.

Daha yedi sekiz yaslarinda iken babasinin eve aldigi gramofonu dinleyerek
tirkiiler 6grenen ve sdyleyen Ayse Giilgel’e annesi tiirkii sdyledigi i¢in kizmis ancak
buna ragmen Giilgel tiirkii s0ylemekten vazgecmemistir. Ailesinde tef calan kimseler
bulunmamasina ragmen kii¢iik yaslarindan itibaren miizige olan ilgisiyle 6n plana ¢ikan
Ayse Giilgel’ in, giizel tlirkii sdyledigini fark eden akrabasi, Giilgel’e tiirkii sdyletmis
kendisi de ud calarak icrasini gergeklestirmistir. Kendi kendine kina gecelerine ve
diigiinlere katilarak tef calan kadinlar1 gozlemleme firsati yakalayan Giilgel, zaman
icerisinde icindeki merak ve yetenek ile birlikte tef calmayr 6grenmistir. Kendisini
gelistirdikten sonra da kdy icerisinde ve komsu kdylerde icrasina baslamustir. Ilk
zamanlar tefi bulunmayan Giilgel, eline aldig1 tas ile icrasin1 devam ettirmistir. lerleyen
zamanlarda tef ile ¢alip sdylemeye baglayan Giilgel, tefini kendisi iliretmekte ve icraya
uygun olarak evinde bulunan temiz kiyafetlerini giymekte, basi acik olarak icra

gergeklestirmemektedir.

Tef ¢alma isine mesleki bir boyut kazandirmayan Giilgel, goniillii olarak hatir
icin tef calmisg ve belirli bir iicret talep etmemistir. Ancak icrasi esnasinda ortada
oynayan kadinlarin baslarinin iizerinden g¢evrilen paralar tefinin icerisinde atildiginda,
paralart koy bakkalina gotiiriip yiyecek almakta ve cocuklara dagitmaktadir. Bazi
zamanlarda ise kina gecelerini gergeklestirdigi aileler para vermek istediklerinde, para

yerine tarlalarini slirmelerini istemistir.

Pek ¢ok farkli baglamda icrasini gerceklestiren Ayse Giilgel, 6zellikle kina
gecelerinde sik sik bulunmus ve kadinlarin hos ve giizel vakit gecirmesini saglamistir.
Kina geceleri disinda, bayramlarda heng607 etmek i¢in bir araya gelen kadinlari
eglendiren ve tef calip tiirkli soyleyen Giilgel, olduk¢a aktif bir rol oynamaktadir.
Yorede olduk¢a meshur olan ve nami komsu koylere kadar duyulan Giilgel baska
koylere de kina gecelerine gitmis ve donemin miifettislerinin, Ogretmenlerinin,
hakimlerinim dahi evliliklerinde kina gecelerine katilarak icrasimi gerceklestirmistir.
Bulundugu baglamin isleyisinde ve kurallarin uygulanabilirligini diizenleyen Giilgel,

ortada oynayan kadinlarin sayisindan, kina gecesinin gerceklestigi yere uygun olarak,

%7 heng: Ozellikle kizlarin eglenip oynamas igin
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tiirkiilerin sdylenmesine kadar pek ¢ok uygulamaya ve kaideye hakimdir. Ozellikle
meydanda iki kisi oynamakta boylelikle karmasadan uzak birbirleri ile uyumlu bir oyun
ve miizik bir araya gelmektedir. Farkli bir kdye veya beldeye gittiginde o yoreye ait
tiirkiileri sOyleyen Giilgel, sartlara uygun sekilde icrasimi gergeklestirmektedir. Kina
disindaki baglamlarda da tef calip tiirkiilerini sOyleyen Ayse Giilgel, bugiin hala aktif
olarak yakin akrabalarinin, 6zellikle de torunlarinin kina gecelerinde tiirkii soyleyip tef

calmaktadir.

Pek cok tiirkii bilen ve sdyleyen Giilgel, annesinden ve Hatip Hoca adh
kimseden Ogrendigi ninnileri de bugilinlere aktarabilmektedir. Hatirlama ve
tekrarlayarak zihinde tutma hususu noktasinda olduk¢a yetenekli olan Ayse Giilgel,
bugiin ¢ocuklugundan kalma pek c¢ok tiirkiiyli, ninniyi ve maniyi hatirlamaktadir.
Cektigi acilar karsisinda duygularini ifade etme giiciine de sahiptir ve esinin Olimii

tizerine i¢cinden gelen {iziintii ile birlikte agitin1 yakmis ve duygularini dile getirmistir.

Gelenegin devamliligi ve aktarimi hususunda onemli bir kaynak olan Ayse
Giilgel kirk y1l boyunca tef ¢almis ve hala calmaya devam etmektedir. Ancak bugiin tef
calma gelenegini 6grenmek ve aktarmak isteyen kimselerin bulunmadigini ifade
etmektedir. Kendi yetenegi ve becerisi dogrultusunda tef ¢almayr 6grenen ve devam

ettiren Gtilgel, ilerleyen yasina ragmen ge¢misin izlerini bugiinlere aktarabilmektedir.
2.3.10. Emine Yal¢cinkaya

Emine Yalc¢inkaya, 1958 yilinda, Denizli’nin Bozkurt ilgesine bagli Hayrettin
koyilinde diinyaya gelmis ve cekirdek ailesi ile birlikte yasamistir. Annesi ve babasi
ciftcidir ve ailenin yedi ¢ocugundan en biiyligiidiir. Okuma yazmasi olmayan
Yalg¢inkaya, kiiciik yaslarindan itibaren tef calmis, tefini kendisi iiretmis ve diigiinlere
giderek icrasimi gergeklestirmistir. Genglik yillarinin ardindan evlenmis ve evliliginden

bir kiz bir de erkek olmak {izere iki ¢ocugu olmustur.

Cekirdek ailesinde tef c¢alan kimseler bulunmamasina ragmen, tef calmayi
diiglinlere gide gele gbzlem yaparak 6grenmistir. Bu gézlemlerine ek olarak yengesinin

ve arkadaslarinin da tef calmasi 6grenim hizini arttirmistir.

Emine Yal¢inkaya, tam anlamiyla mesleki bir boyuta sahip olmasa da bugiin
hala tef calip tiirkiilerini sdylemekte ve yakin gordiigii kimselerin, kina gecelerinde
icrasint gerceklestirmektedir. Geng yaslarinda tef calmaya baslayan ve evlendikten

sonra da devam ettiren Emine Yalginkaya, gencliginde gelenek igerisinde daha aktif bir
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rol aldigmi ifade etmektedir ve ydrede “Tefci Emine” olarak bilinmektedir. Icrasmni
gerceklestirmek icin belli bir bahsis talep etmeyen Yalginkaya, kendisini diigliniine veya
kinasma cagiran kimseler tarafindan verilen eteklik kumas, basortlisii gibi hediyeleri
kabul etmektedir. Ayrica icrasi esnasinda ortada oynayan kadinlarin baslarinin
tizerinden cevrilen paralar da tefinin igerisine atilmakta, boylelikle ciizi miktarda da olsa

bir bahsis elde etmektedir.

Okuma yazma bilen tef¢ci kadinlar farkli olarak teflerinin i¢ kisimlarina,
unutabilecekleri tiirkiilerin s6zlerini veya manileri yazmaktadirlar. Hazirlanan tefin icra
icerisinde kullanimindan evvel 6zellikle mevsimsel kosullara gore ates, ocak veya tiip
tizerinde 1sitilmast gerekmektedir. Bilhassa kis mevsiminde, soguk hava kosullar ile
kendisini gevseten tefin lizerindeki derinin, daha gergin hale getirilmesi i¢in 1sitilmasi
sarttir. Bu gibi kosullarda 1sitilan deri gerginleserek daha tok ve giir bir ses

¢ikarmaktadir.

Hazir hale gelen miizik aletinin yaninda Yalcinkaya, icrasi i¢in 6zel olarak
kadife elbise giymektedir. Bunun nedeni ise dogdugu koyiin ve ailesinin Bulgar
gd¢meni  olmasidir.  Ozellikle Bulgaristan kiiltiiriinde ~ kadifenin ~ kullaniminimn
yansimalari, Emine Yalginkaya’'nin icrasina etki etmistir. Giyilen kadife elbiseye uygun
olarak mutlak surette basortiisii kullanilmakta bolgede, bas agik olarak tef calmak pek

uygun karsilanmamaktadir.

Birgok farkli baglamda bir araya gelen kadinlar, 6zellikle diigiinler, kina geceleri
ve altin gilinlerinde Yal¢inkaya’nin soyledigi tiirkiiler ve ¢aldig: tef ile birlikte eglenip
hos vakit gecirmektedirler. Bolgede 6zellikle kopriiniin altindan gecti gelin, Konyali,
diiz oyun gibi havalar ¢alinmakta ve oynanmaktadir. Emine Yal¢inkaya, pek ¢ok tiirkdi,
mani ve ninni bilmekte ancak yasadigi bazi sikintilardan dolayr sdzleri
hatirlayamamaktadir. Bugiin tiim sikintilara ragmen hatir i¢in icralara katilmakta ve
gelenegin devamliligini saglamaya calismaktadir. Kendi ¢abalariyla tef calmay1 6§renen
ve arkadaglan ile kendisinden yasca biiylik yengesini gozlemleme firsati yakalayan
Yalcinkaya, ge¢misten bugilinlere kadar tasidigi tef calma gelenegini, kizina ve

torunlarina aktarip 6gretmek icin ¢aba sarf etmektedir.

Gelenegin devamliligt konusunda endiseleri bulunan Emine Yalginkaya,

gecmisteki baglamlarin gelenegin devamliligi agisindan oldukga verimli oldugunu ifade
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etmektedir. Ancak bugiin degisen baglamlara ragmen kizina ve torunlarina tef ¢almay1

ogreterek miicadelesine devam etmektedir.
2.4. Isparta Yoresi Delbekci Kadinlar:
2.4.1. Hatice Oztas

Hatice Oztas, 1947 yilinda Isparta’ya bagli, incesu kdyiinde diinyaya gelmistir.
Annesi babasi da Incesulu olan Oztas’in ailesi, ¢iftcilikle ugrasmstir. ilkokul mezunu
ve ailenin alt1 cocugundan en biiyiigii olan Hatice Oztas, iki erkek ii¢ tane de kiz kardese
sahiptir ve kardeslerinden sadece en kiigiigii kendisi gibi icrasin1 gerceklestirmektedir.
Ayrica iki erkek kardesi oldukga giizel tiirkii sdylemektedirler. Miizik ile beslenen bir
ailede yetisen Hatice Oztas, belirli bir yasa geldikten sonra evlenmis ve iki erkek bir de
kiz ¢ocuguna sahip olmustur. Cocuklarinin higbiri miizik ile ilgilenmemis ve farkl
mesleklere ydnelmislerdir. Dogma biiyiime Incesu’da yasayan Oztas, evlendikten sonra
Almanya’ya esi ile birlikte bes alt1 yilligina, ¢calismaya gitmis ve daha sonrasinda ise

memleketi Incesu’ya donmiistiir.

Hatice Oztas annesinin ve anneannesinin oldukca giizel tef caldiklarini ve
sOylediklerini ifade etmektedir. Kendisi, 6zellikle anneannesinden etkilenmis ve onunla
birlikte yasamustir. Anneannesinin, “Izmir’in iginde al yesil bayrak, bir yanin bal olmus
da bir yanin kaymak” diyerek tef ¢aldigini belirten Hatice Oztas, bildigi cogu tiirkiiyii
kendisinden Ogrendigini dile getirmektedir. 1955°1i yillarda anneannesinin yaninda
bulunarak, gozlem yapma firsat1 bulmus ve kii¢iik yasina ragmen yetenegi sayesinde tef

calmay1 6grenmeye baglamistir.

Oztas’mn anneannesi ve arkadasi Fatma Hanim, bulunulan zaman icerisinde
(1955 ve oncesi) icralarin1 gerceklestirerek kadinlar1 eglendirmislerdir. Eglencenin var
oldugu baglamlar olarak kina geceleri ve diiglinler 6n plana ¢ikmis ve baglamlarda
kadinlar ve erkekler hicbir zaman bir arada bulunmamislardir. Ayrica ge¢misteki
imkansizliklar yiiziinden kina veya diigiin mekéan: icin belirli bir yer bulamayan
insanlar, hayvanlarin barindig1 ahirlarin duvarlarin1 camurla sivayarak, ortami uygun
hale getirmeye calismiglardir. Zaman agisindan bakildiginda ise kdyde cok fazla is
oldugu icin yaz mevsiminde kina ve diiglinler gerceklestirilmemis, ¢ogunlukla kis

mevsiminde gerceklestirilmistir.

Mesleki boyut agisindan bakildiginda, gegmisten bugiinlere taginan bu gelenegin

temsilcisi olan Oztas, severek icrasim gerceklestirdigini ve mesleki bir boyutun var
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olmadigini ifade etmektedir. Bugiin hala diigiinlerde ve kinalarda ¢alip sdyleme isine
devam eden Oztas, Incesu’da bulunan kadinlarin cogunun tef ¢almasina yardimei olmus
ve ustaligini gostermistir. Hatice Oztas, cagrildign diigiin ve kinalara géniillii olarak
gitmis ve belirli bir {licret talep etmemistir. Ancak gelenegin igerisinde var olan ve
devam ettirilen para ¢evirme hususunda, ¢evrilen paralar tefin icerisine atilmakta, bu
paralar da icract kadinin bahsisi olarak nitelendirilmektedir. Boyle bir durumda ise
Hatice Oztas verilen parayr bahsis olarak almaktadir. Burada bahsis olarak belirtilen

para ciizi miktarlardadir.

Bolgede genel anlamda diiglinlerde, kinalarda, nisanlarda, kadinlar arasi
eglencelerde ve bayramlarda calip sdyleyen Hatice Oztas, bulunulan baglamlarn

yonetiminde ve isleyisinde tefi ile birlikte yer almaktadir.

Giiniimiizde icralar cogunlukla kiz evinde gerceklestirilmektedir. Ozellikle kina
gecelerinde geng kizlar ortaya ¢ikip oynamakta, gelin olacak kiz, bulunulan ortamin
merkezine oturtulmaktadir. Kina hazirligi yapildigi esnada, Oztas ve yaninda bulunan
kadin, gelini giizel ve acikli sozler ile oksamaya baslamakta (kina oksamasi) ve gelin
olacak kizin eline, kinas1 yakilmaktadir. Tiim bu yasananlar, ortamda sdylenen tiirkiiler,
kinanin yakilis zamani ve daha pek ¢ok unsur ve hareket Hatice Oztas’in gozetimi ve

tecriibesi sayesinde gergeklestirilmektedir.

Eski zamanlarda diigiin oldugu vakit, kadinlar ve erkekler ayri baglamlarda
eglenirlerken bugiin ise kadin erkek karigik baglamlarda da eglenilmekte ve icra
gerceklestirilmektedir. Hatice Oztas, herhangi bir ortama, icrasin1 gergeklestirmek igin
gittiginde ozel bir kiyafet giymemekte, ancak ge¢miste ii¢ etek giydigini ve onunla
birlikte calip sdyledigini ifade etmektedir. Miizik aleti olarak kendisine tefi secen Oztas,
tef disinda baska bir miizik aleti ile icrasim1 gerceklestirmemekte ve 1950’11 yillarda

“Folklor” ekibinin siisledigi tefini giiniimiizde dahi kullanmaktadir.

Incesu’nun kendisine has dokusu, insanlarin geleneklerine bagli yasamasim
saglamistir. Bu noktada Hatice Oztas, kendi ydresine ait olsun olmasin pek cok tiirkiiyii,
maniyi ve deyisi bilmekte ve sdylemektedir. Bolgede “diiz oyun, gaydalama®® oyunu
(hoplama), kerem havalar1” gibi bolgeye has, pek ¢ok oyun ve soyleyis bulunmaktadir.
Oyunlar disinda acikli olaylar karsisinda kendisini ifade etmeye ¢alisan Incesu halkinimn

kadinlari, ifade edis bigimlerini agitlarla ve kerem havalar ile dile getirmektedirler.

%08 [ gaydalamak]: Sekerek yiiriimek
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Hatice Oztas, incesu’da yasayan ellili ve altmish yaslarindaki baz1 kadinlara, tef
calmayr Ogretmekte ve onlari yetistirmektedir. Ancak genc¢ nesilden bu gelenegin
devamliliginin  saglanmasi i¢in goOniillii olarak tef ¢almay1r isteyen kimseler

bulunmamaktadir.

Secilen kadinlarin 6zellikle gelenegi devam ettirmek konusunda istekli, miizik
konusunda ise yetenekli olmalar1 olduk¢a énemli hususlardandir ve Oztas bu noktalara
dikkat ederek yetistirecegi kimseleri se¢mektedir. Cocuklugundan bu yana siirekli
olarak tef calip tiirkii sdyleyen Oztas, bugiin hala gelenegin yasatilarak korunmasi igin

miicadele vermekte ve anneannesinden kalan bu mirasi ayakta tutmaya ¢aligmaktadir.

Hatice Oztas, gelenegin devam etmesini ve korunmasimi istemekte ve
dilemektedir. Kendisi de devamliligin saglanmasi i¢in ¢evresinde bulunan kadinlari
yetistirmeye calismakta ve gelenegin aktarimimi saglamaktadir. Incesu’nun “Miizik

2

Koyti” olarak secilmesine ragmen geleneklerin tam anlamiyla yasatilmamasmin ve
korunmamasinin iiziicii oldugunu belirten Oztas, dzellikle genglerin gelenegi tasiyacak

giice sahip olduklarini ifade etmektedir.
2.4.2. Ash Acar

Asli Acar, 1952 yilinda Isparta incesu’da diinyaya gelmistir. Anne ve babasi
Yoriik olan Acar’m ailesi de Incesulu ’dur ve hayvancilik ile ugrasarak gecimlerini
saglamiglardir. Belirli bir yasa kadar Incesu’da yasayan Asli Acar, mutlu bir evlilik
yapmis ve evliliginden ¢ocuklar1 diinyaya gelmistir. Bir siire sonra ¢alismak i¢in esi ile
birlikte Almanya’ya gitmis, Incesu’da cocuklarini birakmak zorunda kalmis ve

cocuklarinin ardindan tefi esliginde hasret dolu bir tiirkli yakmustir.

Almanya’da cocuklarindan uzakta oldugu i¢in evlat hasretine dayanamayan
Acar, igerisinden gelen duygular dili ile acikli tiirkiisiine dokmiistiir. Incesu’da
yasanan etkileyici olaylar karsisinda i¢inden gelenleri dogaclama olarak kagida doken
kimseler olarak bilinen Incesulu kadlar, pek ¢ok durum karsisinda dogaclama olarak

kendilerini tiirkiileri ile ifade etmektedirler.

Mesleki boyut acisindan bakildiginda maddi bir kaygi giitmeyen Asli Acar,
cevresinden 6grendigi tef ¢alma isini Almanya’ya gittiginde de devam ettirir. Birkag y1l
sonra memleketi Incesu’ya doniis yapar, koyiinde icrasma devam eder ve kadinlar
arasinda “heng ” etmeye baglarlar. Bir araya toplanan kadinlar, tef¢i kadinlar esliginde

oyun ¢ikarip eglenirler.
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Asli Acar ¢ocuklugundan itibaren miizige olan merakini gittigi diiglinlerde ve
kinalarda bulunan tef¢i kadinlardan 6grenir ve yetenegi ile birlestirerek icrasina baglar.
Bugiin hala Incesu’da bulunan ve cagrildigi takdirde diigiinlere, kinalara ve nisanlara
giden Ashi Acar, zaman igerisinde ¢evresi tarafindan “tef¢i bas1” olarak adlandirilmaya
baslar. Gergeklestirdigi icralar karsisinda bir licret talep etmeyen Acar, gelenegin
devamlilig1 i¢in goniillii olarak tef calip tiirkii sdylemektedir. Kendisinin devam ettirdigi
bu gelenegi, oglu farkli bir boyutta saz ile aktarmaktadir. Gegmisin izlerini bugiinlere
tagidiklarin1 belirten Acar, Omriiniin sonuna kadar tef ¢alip tiirkii sdyleyerek geng

nesillere yasanmisliklarini, gelenegin iiriinleri ile aktaracagini ifade etmektedir.
2.4.3. Emine Cevik

Emine Cevik, 1961 yilinda Isparta Incesu’da diinyaya gelmistir. Ilkokul mezunu
olan Cevik’in anne ve babas: ¢ift¢ilikle ugragmistir. Ailenin {igiincii cocugu olan Emine

Cevik ti¢ kardesi vardir ve kardeslerinin her biri farkli mesleklere yonelmislerdir.

Cevik, kiiciik yaslarindan itibaren Incesu’da gerceklesen diigiinlere katilmis ve
icindeki hevesle birlikte tef ¢alan kadinlar1 gozlemleyerek, tef calmayr 6grenmistir.
Ailesinde tef calan kimseler bulunmamasina ragmen ic¢indeki istek dogrultusunda
hareket eden Cevik, genc¢ yaslarinda evlenmis ve iic ¢ocuga sahip olmustur.

Cocuklarindan gelenegi devam ettiren kimse bulunmamaktadir.

Emine Cevik, incesu’da bulunan diger kadinlar gibi mesleki bir kaygi giitmeden
0zel giinlerde, istege bagli olarak diigiin ve kinalarda icrasini gerceklestirmektedir.
Gergeklestirdigi icralarin mesleki bir boyuta sahip olmadigini belirten Cevik, bugiin
aktif olarak tef calip tiirkiilerini sdylemektedir. Dogma biiyiime Incesulu olan Emine
Cevik, kendisine miizik aleti olarak tefi segmistir. Ihtiyag duydugu zamanlarda, tefi

kdyde bulunan Oguz Karli’dan, el yapimi olarak almaktadir.

Eski zamanlarda tef ¢alan kadinlarin, teflerini kendi ellerinde yaptigini belirten
Cevik, teflerin 6nceden kina, bugiin ise boyalar ile siislendigini aktarmaktadir.
Stislemeleri kendi eli ile yapan Emine Cevik, geleneksel kilim desenlerini tercih
etmekte, tef disinda farkli bir miizik aleti kullanmamakta, tefine ise pek ¢ok tiirkiiniin
eslik ettigini ifade etmektedir. Tiirkii disinda mani, ninni gibi pek ¢ok gelenek unsurunu

da bilmektedir.

Gelenegin devamliliginin saglanmasi acisindan elinden geleni yaptigina inanan

Cevik, geng nesilleri yetistirmek istemekte ancak ¢cogu geng, hevesli ve istekli olmadigi
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icin tef ¢almaya pek sicak bakmamaktadir. Kendisi kii¢lik yaslardan beri kdyiinde var
olan diigiinlerde bulunan ve gozlem yeteneginin gii¢lii oldugunu belirten Emine Cevik,
tef ¢alan teyzelerin tefe nasil vurdugunu, hangi tiirkiileri séyledigini diigiin bitesiye
kadar izledigini ve zihnine kodladiginmi belirtmektedir. Bu noktada Cevik’in istekli
gayretli ve zihinsel acidan kuvvetli olmasi, tef calmayr o6greniminde kolaylik

saglamistir.

Emine Cevik, diigiinlerde, kinalarda, 6zel giinlerde ve davet edildikleri program
cekimlerinde, Hatice Oztas ve diger arkadaslar1 ile beraber icralarim
gerceklestirmektedir. Bu icra ortamlar1 disinda yakinlarindan kimselerin ricalar tizerine
nisanlara, dis hediklerine ve daha pek ¢ok icra ortamina giden Emine Cevik ve

arkadaslari, icralar karsiliginda bir ticret talep etmemektedirler.

Tirk kiltir gelenegi icerisinde onemli bir yere sahip olan kina geceleri,
Incesu’da kiz evinde yapilmaktadir. Kina gecelerinde belirli gorevleri olan tefci
kadinlar, baglamin ¢esitli alanlarinda yer almaktadirlar. Gelin olacak kiza, kina
yakilacagi vakit ailenin biiyiiklerinden 6zellikle de evliligi diizgiin bir sekilde devam
eden mutlu bir kadin (basi bozulmamis bir kadin), segilir. Burada kinay1 yakacak
kadinin evlilik hayatinin kina yardimu ile gelinin evlilik hayatina etki edecegi diisiiniiliir.
Kinay1 yakacak kadin secildikten sonra kina karilir ve gelin olacak kizin ellerine yakilir.
Bu esnada tefci kadinlar, ellerine teflerini alarak gelin kizi, giizel sozlerle oksamaya
baslarlar. Tiim bunlarin ardindan neseli ve geleneksel tiirkiileri ile orada bulunan

kadinlar1 eglendirirler.

Tefin sesine kadinlarin ellerinde tutup oynadiklar1 tahta kasiklar eslik
etmektedir. Bu kasiklarin birbirine vurusu ve tef ¢alan kadinlarin teflerine vuruslarinin
ahenk igerisinde olusu oldukca 6nemlidir ve bu ahengi saglayan yine tef¢i kadinlardir.
Ortada oynayan kimselerden, oynayis sekillerine kadar, baglama hakim olan bu
kadinlar, gelenegi yasatan temsilcilerdir. Bu temsilciler icralarim1 gergeklestirecekleri
esnada Ozel bir kiyafet giymezler. Ancak “ii¢ etek” adli kiyafetlerini tercihlerine gore

giyerler.

Emine Cevik’in yakin akrabalarinda da kendisi gibi icra gergeklestiren kimseler
mevcuttur ancak yeni nesilden istekli ve merakli kimseler bulunmamaktadir. Gegmiste
kendileri gibi calip sdyleyen kadinlara hiirmetin daha fazla oldugunu, 6zel olarak diigiin

okusu verildigini belirten Cevik, bugiin hala Incesu halkinin tef ile gerceklesen icralar,
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daha ¢ok benimsedigini ifade etmektedir. Tiim bunlara ragmen, Incesu’da dahi gegmis
ile olan bu bagin kendilerinden sonra devam ettirilip ettirilmeyecegi konusunda

stipheleri vardir.

Gelenegin devamlilig1 hakkinda elinden geleni yapacagini belirten Emine Cevik,
ozellikle gen¢ nesillerin bu hususta yetistirilmesi noktasinda dikkatin ¢ekilmesi
gerektigini belirtmektedir. Bunun i¢in farkli bolgelerde bulunan, iiniversitelerde okuyan
Ogrencilerin yetistirilmek tizere sec¢ilmesini olduk¢a dnemli gérmektedir. Cevik, bugiin
Incesu’da yeni neslin modernize edilmis sarkilar esliginde oynadigini ve geleneksel

oyunlar1 bilmedigini de tiziilerek belirtmektedir.

Yirmi yildir “Incesu Giinleri” diizenlendigini dile getiren Incesulu tefci kadinlar,
ancak 2019 yilinda c¢ekimlere baslandigim1 ve farkindalik olustugunu ifade

etmektedirler.
2.4.4. Ummuhan Alkan

Ummuhan Alkan 1964 yilinda Isparta’nin Senirkent Ilgesine bagli, Ulugbey
Kasabasinda diinyaya gelmistir. Anne ve babas1 da Ulugbeyli olan Alkan’in ailesi, genel
olarak ciftcilikle ugrasmis ancak babasi ek olarak calgicilik meslegi ile ailesine gelir
saglamistir. Ummuhan Alkan ailesinin yedi ¢ocugundan besincisidir ve kardeslerinin
hepsi miizik ile ilgilenen, miizige merakli kimselerdir. Babalarinin pek c¢ok miizik
aletini calabildigini belirten Alkan, kardeslerinin c¢esitli miizik aletlerini 6zellikle de

“legen” calabildiklerini belirtmektedir.

Mesleki agidan bakildiginda Ummuhan Alkan, Ulugbey Kasabasi igerisinde belli
bir mesleki boyuta sahiptir ve diigiinlerde kinalarda, nisanlarda, eglencelerde ve
0zellikle kadinlarin bir araya geldigi ortamlarda icrasina aktif olarak devam etmektedir.
[crasim1 gerceklestirdigi esnada diigiinlerde oynayan kimselerin baglarinin iizerinden
cevrilen paralar, kendisine bahsis olarak verilmektedir. Bu ciizi miktardaki bahsis

disinda, maddi higbir kazanci bulunmamaktadir.

Tiirk kiiltiir gelenegi igerisinde dnemli bir yer tutan kina gecelerinde 6n plana
cikarilan karakterlerden biri de icralarini gerceklestiren delbek¢i kadinlardir. Bolgede

» 809 ad1 verilir ve Ummuhan Alkan da

miizik aletinden dolay:1 bu kadinlara “tambangict
bu kadimnlardan biridir. Ozellikle kina gecelerinde pek ¢ok géreve sahip olan Alkan,

kadinlar1 eglendirirken bir yandan baglamin gerektirdigi sartlara uygun sekilde

609 tambangi: Kadinlarin ¢algi araci olarak kullandiklar1 bakir tava
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geleneklerin yerine getirilmesini saglar. “Kina basim1” olarak adlandirilan kina yakma
esnasinda “gelin oksamas1” ger¢eklesirken legen bir kenara birakilir ve Alkan ile ona
eslik eden kadinlar hep bir agizdan yoreye ve baglama uygun sozler soylerler. Sadece
kina gecelerinde degil diigiinden bir giin evvel kadinlar toplandiginda, gelin kizin sagina
kina yakma gelenegi mevcuttur ve kina yakildigt esnada Ummuhan Alkan ve
beraberindeki kadinlar, ayrilik ve hasret konulu acikli tiirkiiler sdylerler. Bu
uygulamalarin gergeklesecegi baglamlar, genel anlamda kiz tarafinin bulundugu

evlerdir.

Tiirk kiiltiir diinyasinda, onemli giinler icerisinde yer alan bayramlarda da bir
araya toplanan ve eglenen kadinlar, tambangici olarak adlandirdiklar1 Ummuhan Alkan
tarafindan eglendirilirler. Pek ¢ok farkli baglam icerisinde kendisine yer bulan Alkan’in
bayramlarda dahi icrasina devam etmesi Kkiiltiiriin igerisinde konumlanisinin bir

kanitidir.

Gecgmis ile bugiiniin baglamlar karsilastirildiginda baglamda bulunan kimselerin
farklilastigr goriiliir.  Bugilin kadin ve erkek niifusunun karisik olarak bir arada
bulundugu ortamlar olan diiglinler ve kinalar, gecmis yillarda erkeklerin ve kadinlar
ayrt ayr1 eglenceler diizenledigi ortamlar olarak bilinmektedir. Tiim bu degisikler

degisen ve gelisen sartlarin varligi ile agiklanabilir.

[cras1 esnasinda pek cok tiirkii sdyleyen Alkan, ydresine has, farkli tiirkiileri
ortaya koymakta, hem bugiliniin hem de ge¢misin izlerini tasiyan, halka ait bir¢ok
tiirkiiyli aktarabilmektedir. Icra gerceklesmeden evvel icraya hazirligm baslanilmasi
oldukg¢a onemli bir siirectir. Oncelikli olarak kendisine miizik aleti olarak legeni secen
Ummuhan Alkan, kiyafet konusunda ise 0zel bir secime gitmemekte yerine gore

yoresine 6zgii, pullu salvar tercih etmektedir.

Gelenegin devamliginin  saglanmasi i¢in gen¢ nesillerin  yetistirilmesi
gerektiginin farkinda olan Alkan, bolgede kimsenin legen ¢alma isine hevesle
bakmadigin1 belirtmektedir. Kendisinin babasindan gelen bir mirast degistirerek
insanlara sunmasi olduk¢a kayda deger bir durumdur. Kiiciik yastan itibaren miizik ile
i¢ ice olmanin avantajlarini yasayan, Ummuhan Alkan ve kardesleri bu mirasin

tasiyicilar olduklari i¢in sansl hissettiklerini ifade etmektedirler.

Ailesinde miizisyenligin var olmasi disinda, i¢inden gelen bir istek ve merakin

varligr da Alkan’in, legen calmasini kolaylastirmistir. Legen calacak olan kimselerin
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hem yetenekli hem de merakli ve istekli olmasi gerektigini belirten Alkan, bu sartlar

saglandiginda 6grenmek isteyen herkese yardimci olacagini da belirtmektedir.

On yasindan bu yana tiirkii sOyleyen ve legen calarak gelenegin devamliligini
saglayan Alkan, kendi neslinden sonra “delbek c¢alma, legen calma” geleneginin
devamliliginin saglanamayacagini diisiinmekte ve endiselenmektedir. Ailesinde bulunan
bireylerin dokuz yasindan, doksan dokuz yasina kadar miizige ve gelenege olan ilgisi
sayesinde, bugiinlere gelebildigini belirtmekte ve ¢ok uzun yillar sonra kadim kiiltiire

doniisiin saglanacagini iimit etmektedir.
2.4.5. Siringiil Bagnacgik

Siringiil Bagriactk, 1960 yilinda Isparta’min Senirkent Ilgesine bagli olan
Ulugbey Kasabasinda, diinyaya gelmistir.  Cift¢i bir ailenin bes ¢ocugundan en
biiytigiidiir. Miizik ile i¢ ige bliyiiyen Bagriacik’in, basta babasi olmak iizere ailesinin
diger iiyeleri de kiigiik yastan itibaren miizige karst ilgi duymuslardir. Oyle ki
kardeslerinin hepsi saz c¢almayr bilmektedirler. Cocuklugu ve gencligi Ulugbey
Kasabasinda gegcen Bagriagik, evlenip Almanya’ya gitmis. Daha sonrasinda alti ay
Ulugbey’ de, alti ay ise Almanya’da yasamaya baslamis evliliginden ise cocuklari
diinyaya gelmistir. Bagriag¢ik’in oglu darbuka, davul ve bateri gibi pek ¢ok vurmali

miizik aletini ¢alabilmekte ve yirmi yildir diigiinlere giderek miizisyenlik yapmaktadir.

Babasinin miizisyen olmasi ve aile iiyelerinin kiiciik yastan itibaren miizik ile bir
arada bulunmasi, Siringiil Bagriacik’t etkilemis ve zaman igerisinde, i¢inden gelen

merak ve istek ile legen ¢calmay1 6grenmistir.

Belirli donemlerde farkli yerlerde yasiyor olmas1 Bagriacik’in mesleki bir boyut
kazanmasina engel olmustur. Ancak Ulugbey’de oldugu zamanlarda, ¢esitli baglamlarda
bulunarak icrasini1 gergeklestirmektedir. Ozellikle akrabasi olan Ummuhan Alkan’in
merkezde oldugu kina geceleri, digiinler ve eglencelerde hem ses hem de ritimsel

vuruslar agisindan icranin ger¢eklesmesine yardimci olmaktadir.

Ulugbey’de cesitli baglamlarda kendilerine yer bulan ve ¢alinan miizik aletinin
legen (tambangi) olmasi sebebiyle “tambangici” olarak adlandirilan icract kadinlar,
basta diigiin, kina, nisan ve kadinlar arasi eglenceler olmak {izere bayramlarda da
icralarina devam etmektedirler. Bulunduklar1 baglamlarda merkeze konumlanan icraci

kadinlar, gelenegi yasatarak korumaktadirlar.
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Cocukluk yillarindan itibaren, c¢evresinde bulunan herkesin miizigin bir
parcasina dokundugunu ifade eden Bagriagik, unutulmaya yiiz tutmus olan “legen

calma, delbek calma” geleneginin devam ettirilmesi gerektigini belirtmektedir.
2.5. Mugla Yoresi Delbek¢i Kadinlari
2.5.1. Tiirkan Abaci

Tiirkan Abaci, 1964 yilinda Fethiye’de diinyaya gelmistir. Dogma biiyiime
Fethiyeli olan Abaci, miizik ile i¢ ige olan bir ailede yetismistir. Hem annesi hem de
babasi miizisyen olan Abaci, ailenin tek c¢ocugudur. Ailesinin tek cocuga sahip
olmasinin nedeni ise miizik ile ugrasmalaridir. Genel manada Fethiye’de bulunan
delbek¢i kadinlarin ¢ogunun anne ve babasi miizisyenlik ile ugrasmakta ve kendi
cocuklara gelenegi yasatarak aktarmaktadirlar. Tiirkan Abaci’nin annesi de genclik
yillarinda delbekgilikle ugrasmis ve meslegini kizina aktarmistir. Kendi yetenegi ve
miizik kulagr sayesinde delbek ¢calmay1 6grenen Abaci, kendisini sansli hissetmekte ve

kulaktan duyarak ve gozlemleyerek 6grendigi meslegi ile gurur duymaktadir.

Tiirkan Abaci miizik ile dolu genclik yillarinin ardindan evlenmis ve bir erkek
bir de kiz ¢ocuguna sahip olmustur. Cocuklarmin ikisi de bu meslegi devam ettirmek
istememis ve farkli mesleklere yonelmislerdir. Abaci’nin esi de miizisyendir ve bolgede

“Milaslhi Ali” olarak bilinmektedir ve usta bir zurna sanatgisidir.

Delbek calma isine 1990 yilinda baslayan Tiirkan Abaci, bu isi tamamen mesleki
boyutta gerceklestirmektedir. Bugiin hala gelenegin devamliligini saglayan ve meslegini
devam ettiren Abaci’dan sonra, bu meslegi eline alan kimse bulunmamaktadir. En son
nesil olarak adlandirilabilecek olan Tiirkan Abaci, kendisinden evvel “delbek”
geleneginin yogun bir sekilde var oldugunu ifade etmektedir. Delbek olarak adlandirilan
calgi aletinin sadece Fethiye’ye 6zgii oldugunu belirten Abaci, gelenegin devamliligini

saglamak i¢in elinden geleni yapacagini da belirtmektedir.

Bolgede kendilerine miizik aleti olarak delbegi secen delbekei kadinlar, kendi
Ozlerine bagli kalarak bu aleti el emegiyle yapmaktadirlar. Diiglin, kina, nisan, dis
bugdayi, tekne turu gibi baglamlarda delbegi kullanan bu kadinlar, farkli bir baglam
olan hamamlarda diizenlenen eglencelerde ise ortamin oldukc¢a nemli olmasi dolayisiyla
delbeklerini  hamamin icerisine sokmamakta ve hamam taslar1 ile icra

gerceklestirilmektedir.
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Calgr aleti i¢in gosterdikleri 6zeni kiyafetleri i¢in de gosteren delbekei kadinlar
calip soylerlerken de kiyafetlerine dikkat etmekte ve yorelerine ait salvarlarimi giyip,
baslarina Ortiilerini takmaktadirlar. Bu durum yaptiklart meslege olan saygidan

kaynaklanmaktadir.

Fethiye yoresi delbek¢i kadinlari, diger yorelerdeki delbek¢i kadinlara gore
daha aktif ve mesleki boyut agisindan degerlendirilebilecek bir alana sahiptirler. Bu
sahiplik onlarin mesleklerini icra ettikleri alanlarin genislemesine yardimci olmaktadir.
Temel olarak diigiinlerde ve kina gecelerinde icralarini siirdiiren delbek¢i kadinlar,
Fethiye ve cevresinde siinnetlere, dogum giinlerine, misafirliklere, nisanlara, alt1 aylik
kinalara, giinlere, gelin hamamlarina, turistik tekne turlarina katilarak icralarini
gerceklestirmektedirler. Ozel giinlerde de icralarini gerceklestiren delbekgi kadimlar
Tiirk kiiltiir diinyas1 igerisinde Onemli bir yere sahip olan Hidirellez’de de calip
sOylemektedirler. Tim bu baglamlara ek olarak festivallerde de yer alan delbekgi
kadinlar mesleklerini genis kitleler Oniinde yasatarak ifade etmektedirler. Mesleki
anlamda bir¢cok baglam igerisinde bulunan delbek¢i kadinlar, belirli bir iicret ile
icralarin1 gergeklestirdikleri baglamlara gitmekte, orada bulunan kimseler de calip
sOylenen tiirkiilere karsi isteklerine bagli olarak ayri bir bahsis vermekte veya

vermemektedirler.

Delbek calma kiiltiirii Fethiye ve ¢evresinde genellikle aileden gelen bir bag ile
devam ettirilmektedir. Biiyilik bir yetenegi gerektiren delbek icrasi, herhangi bir kimse
tarafindan gerceklestirilmek istendiginde o kimselerin, miizik kulagina sahip olmasi
gerekmektedir. Genel manada tiirkii ve halk miizigi ile ¢alip sdyleyen delbekgi kadinlar,
kendileri de belirli durumlar karsisinda dogaglama olarak tiirkii ve “deyisleme” olarak
adlandirdiklart iiriinleri icra edebilmektedirler. Bunun nedeni ise hem miizik kulagina

hem de aileden gelen kiiltiir birikimi sayesinde gii¢lii bir ifade giiciine sahip olmalaridir.

Bir¢ok ortamda meslegini devam ettirebilen Fethiyeli delbek¢i kadinlar, kina
gecelerinin biiylik bir 6nem arz ettigini ifade etmektedirler. Tirk kiiltiir diinyasi
icerisinde dnemli bir yere sahip olan kina gecelerinde, gegmis zamanlarda kadinlar, kiz
evinde toplanirlar. Gelin olacak kiz kinaligini (ii¢ etek veya kirmizi elbise) giyer ve
ortaya oturur. Bir araya gelen kadinlari, tlirkiileriyle deyisleriyle delbek¢i kadinlar
eglendirir. Kianin yakilacagi esnada delbek¢i kadinlar, kinaya oOzel agitlarii
sOylemeye baglarlar.  Bugiin ise gecmiste gergeklestirilen kina gecelerinden farkl

olarak delbek¢i kadinlar yerine, org veya saz c¢alan miizisyenler kendilerine yer



247

bulmuslardir. Ge¢miste sadece kadinlarin var oldugu ortamlar olarak karsimiza ¢ikan
kina geceleri bugiin ise kadin erkek karigik olarak varligini devam ettirmekte, gelin
olacak kizin giydigi kiyafetler ise modern hayatin getirilerine uyum saglanmasi ile
farklilasmaktadir. Ancak degisen ve gelisen sartlara ragmen, degismeyen tek sey kina

yakilirken delbekei kadinlarin agitlarint soylemeleridir.

Gecmis ile bugliniin diigiin ve kina baglamlarin1 degerlendiren Abaci, gegmiste
gergeklestirilen diigiinlerin ve kinalarin daha zevkli ve kiiltiirel agidan zengin oldugunu
belirtmektedir. Kendisinden sonra bu mesle§e merak duyan ve kendini gelistiren
kimselerin olmadigim belirten Abaci, delbek kiiltiiriiniin yasatilmasi ve koruma altina

alinmasini istemekte ve elinden geleni yapacagini ifade etmektedir.
2.5.2. Aysel Yildiz

Aysel Yildiz, 1962 yilinda Mugla ilinin, Dalaman Ilgesinin, Fevziye kdyiinde
diinyaya gelmistir. Anne ve babasi da Fevziyeli olan Yildiz’in ailesinde, miizik ile
ugrasan hi¢ kimse yoktur ve aile bireyleri ¢ift¢ilikle ugragsmaktadirlar. Dort kardese
sahip olan Aysel Yildiz’in bir kiz iki tane de erkek kardesi vardir ve ailenin ikinci
cocugudur. Kardeslerinin higbiri miizik ile ugrasmamaktadir. Ustelik gengligi Fevziye

koyilinde gegen Yildiz, evlenene kadar miizik ile alakali hi¢bir isle mesgul olmamustir.

Esi ile evlenip Giinliikbasi’na geldikten sonra maddi agidan sikint1 yasamaya
baslamis ve delbek ¢almay1 6grenmeye ¢alismistir. Zaman igerisinde miizige olan ilgisi
ve yetenegi sayesinde, delbek ¢almayir 6grenmis ve mesleki bir boyutta bunu devam
ettirmigtir. Evliliginin getirdigi maddi sikintilar neticesinde delbek icrasina baslayan
Aysel Yildiz’1in, bu evliliginden ii¢ tane erkek cocugu diinyaya gelmistir. Cocuklarinin
hicbiri miizik ile ilgilenmemis ve bdlgenin vermis oldugu baglamsal o6zellikler

cergevesinde cesitli mesleklere yonelmislerdir.

Yildiz, bolgede bulunan diger delbek¢i kadinlardan farkli olarak aile tiyelerinden
biri yerine, etrafinda bulunan kadinlardan delbek icrasini 6grenmistir. Bugiin hala
icrasina devam eden Aysel Yildiz, gergeklestirdigi icralarin mesleki bir boyuta sahip
oldugunu diisiinmekte ve ¢esitli baglamlara katilarak mesleginin devamliligini
saglamaktadir. Mesleki boyutun bir geregi olarak belirli bir {icret karsisinda cesitli
baglamlara gitmekte ve baglamlarda diigiin sahibi ve misafirler, isteklerine bagli olarak

delbekei kadinlara bahsis vermektedirler.
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1983 yilindan bugiine degin meslegini devam ettiren Yildiz, ¢esitli baglamlarda
delbegini calip tiirkiiler ve deyisler icra etmektedir. Bolgede cesitli kutlamalar ve
eglencelerde kendisine yer bulan delbek¢i kadinlar, basta diiglinler ve kinalar olmak
lizere, nisan, dogum giinii, dis hedigi, gelin hamamlari, kadinlar arasi1 giinler gibi pek
cok baglamda icralarin1 gerceklestirmektedirler. Cesitli festival ve 6zel glinlerde de yer
alan delbekei kadinlar, Tiirk kiiltlir gelenegi icerisinde 6nemli bir yer tutan Hidirellez

giintinde de ¢esitli bolgelere giderek insanlar eglendirmektedirler.

Kendilerine miizik aleti olarak delbegi secen Fethiye yoresi delbekei kadinlari,
delbek c¢algisinin 6zlerine ait 6zel bir ¢algi oldugunu ve bolgede kullanildigini
belirtmektedirler. Calgi aletinin yani1 sira delbek¢i kadinlarin kendileri gidecekleri
ortamlarda, genel manada bolgeye has salvarlarimi giymekte ve baslarima yazma
ortmektedirler. icralarin iki kisi olarak devam ettiren delbek¢i kadinlar bir diigiine veya
kinaya gidecekleri vakit, arkadasi ile uyumlu giyinmeyi de ihmal etmezler. Her iki
delbekei kadin da ayni salvari giyer ve ayni renk ayakkabi, terlik, kazak ve bagortiisii
kullanirlar. Tiim bu noktalar, yaptiklar1 meslege ve insanlara ne kadar saygi

duyduklarmin birer gostergesidir.

Delbek¢i kadinlar, kendi icralarinin disinda farkli bir miizik ekibiyle de
diigiinlere katilmaktadirlar. Ornegin Aysel Yildiz ve Tiirkan Abaci, Tiirkan Abaci’nin
esi Milasli Ali’nin miizik ekibi ile bolgede diigilinlere katilmaktadir. Diigiinlerde genel
olarak tiirkiiler, gilincel sarkilar ve bolgeye has deyisler sdylenmektedir. Biiylik bir
ekibin pargasi olan delbek¢i kadinlar, diigiinler disinda ozellikle kina gecelerinde

kendileri ¢alip sdylemektedirler.

Tiirk kiiltlir diinyasinda oldukg¢a 6nemli bir yer tutan kina gecelerinde delbekgi
kadinlar tiirkiileri ve deyisleriyle ortamda bulunan kadinlarin eglenmesini ve hogg¢a vakit
gecirmelerini saglarlar. Kina yakilacagi esnada ise gelin i¢in 6zel olarak kina havalar

sOylemektedirler.

Herhangi bir meslegin ve gelenegin devamliligi i¢in temsilcilerinin varligi da
olduk¢a oOnemlidir. Ancak Aysel Yildiz, delbek kiiltiiriinii ve icrasini, Ogretme
boyutunda kimseye aktaramamaktadir. Clinkii hi¢ kimse bu icray1 6grenmek ve devam
ettirmek istememektedir. Bunun temel nedeni degisen sartlar ve bolgesel kosullardir.
Bugiin Fethiye ve c¢evresinde bulunan gencglerin c¢ogu turizm sektorii igerisinde

kendilerine bir meslek edinmektedirler.
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2.5.3. Hatice Ozcan

Hatice Ozcan, 1934(?) yilinda, anne ve babasmin memleketi olan Diiger
Camurkdy’de diinyaya gelmistir. Ozcan’in anne ve babasinin esas memleketleri
Erzurum’un Horasan Ilgesidir ve yillar 6nce goc¢ ederek Fethiye Camurkdy’e
yerlesmislerdir. Zorlu sartlar altinda biiyiiyen Ozcan’m annesi, delbek calarak babasi ise
davul calarak gegimlerini saglamislardir. Miizik ile i¢ ice biiyiime firsatina sahip olan
Ozcan cesitli imkansizliklardan dolayr okula gidememis ve okuma yazmayr dahi

dgrenememistir. Ailenin kiiciik cocugu olan Hatice Ozcan’1n bir ablas1 vardar.

Genglik yillar1 miizigin igerisinde gecen Ozcan, evlenmis ve ikisi kiz biri erkek
olmak iizere ii¢ ¢ocuga sahip olmustur. Cocuklarmin en kiiciigii olan Sengiil Ozcan,
zorlu sartlardan dolay1 gegimini saglamak icin delbek ¢almay1 annesi Hatice Ozcan’dan
ogrenmis bunun iizerine Hatice Ozcan, kizinin delbek calmak istemesinin ardindan,
tizerinden bir yiikiin kalktigin1 ifade etmistir. Bu yiik, esasen aktarimin ve devamliligin
gelenek igerisinde ne denli biiyiik énem arz ettiginin bir gostergesidir. Hatice Ozcan’mn

diger iki cocugu ise farkli mesleklere yonelmis miizik ile ilgilenmemislerdir.

Hatice Ozcan ¢ocuklugundan beri annesinin meslegi olan delbekgiligi
Ozlimsemis, ilerleyen yaslarinda kendisine bu meslegi se¢mis ve ge¢imini bu sayede
saglayabilmistir. Meslegini devam ettirirken cesitli sikintilar yasayan Ozcan, okuma
yazma bilmedigi i¢in istek olarak kagitlara yazilan sarkilari, okuyamamis ve etrafinda

okuma yazma bilen kisilere sorarak c¢alip sOylemistir.

Ozcan, calg aleti olarak, ydresine ait olan delbegi se¢mis ve iiretimini kendisi
gerceklestirmistir. Kullanilan miizik aletinin yaninda delbek¢i kadinlar, kiyafet olarak
maddi imkénlarma bagli kalarak evlerinde bulunan kiyafetleri giymektedirler. Genel
manada yoreye ait salvar ve basortiisii delbek¢i kadinlar tarafindan mutlak surette

kullanilmaktadir.

Diigiinlerde ve kinalarda genel manada yoreye ait tiirkiileri sdyleyen Hatice
Ozcan, baglamda bulunan kimselerin cinsiyetlerine ve durumlarina gére tiirkiilerini
sekillendirmektedir. “Gafil gezme sagkin” tiirkiisiinii olduk¢a fazla sdyledigini belirten
Ozcan, oyun havalarmdan, uzun havalara kadar farkli sekillerde ve zenginliklerde

tiirkiileri icra edebildigini ifade etmektedir.
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Bugiin yorede bulunan delbek¢i kadinlar ile ge¢miste icrasini gerceklestiren
delbek¢i kadinlarin baglamlari arasinda oldukg¢a biiylik farkliliklar vardir. Hatice
Ozcan’in zamaninda, kina geceleri ve diigiinler ile smirli kalan baglamlar, bugiin
oldukca genislemis, siinnet, dogum giinii, dis hedigi, gelin hamamlar, altin giinleri,
bekarliga veda partileri ve daha pek cok farkli baglam gelenegin igerisine dahil

olmustur.

Fethiye’de gelenegin aktariminda ge¢mis ile bugiin arasindaki icralarda, mesleki
boyutun varligi olduk¢a dnemlidir. Ancak meslegin siirdiiriildiigii baglamlarin, yillarin
ilerlemesiyle birlikte artisi, dogru orantida alinan iicretlerin de artmasini saglamistir.
Gegmiste delbek¢i kadinlarin aldiklar1 ticretler oldukga ciizi bir miktara tekabiil
etmekte, diigiin ve kinalarda ise insanlar, genelde kendilerinde para olmadiklar1 i¢in
delbekei kadinlara bahsis verememektedirler. Bu agidan bakildiginda, giinlimiizde var
olan Fethiye yoresi delbek¢i kadinlar, icralarini gergeklestirecekleri baglamlarin
artmasina ve insanlarin maddi durumlarinin artisina bagl olarak gegmise gore ¢ok daha

1yi para kazanmaktadirlar.

1950’11 yillarda Fethiye ve cevresinde var olan delbek¢i kadinlara ilgi daha
yogundur ve mesleki boyutta icrasimi gerceklestiren kadin sayist oldukca fazladir.
Bugiin diigiinlere ve ¢esitli merasimlere katilip icrasim1 gerceklestiren kadin sayist iki
iken, 50’li yillarda icraya katilan delbek¢i kadin sayisi ise sekiz ile on arasindadir.
Gilinlimiizde var olan delbek¢i kadinlarin sayisinin azalis nedeni ise gelisen sartlar

nedeniyle degigsmeye baslayan miizik kilttiriidiir.

Gelenegin devamlilig1 agisindan bakildiginda ailede kokten gelen bir miizik bag:
mevcuttur. Hatice Ozcan delbek icrasini, kendi annesinden 6grenmis, kaynak kisilerden
olan Sengiil Ozcan ise kendi annesi olan Hatice Ozcan’dan &grenmistir. Nesiller
arasinda uzanan bu miizik yolculugunda anneanneden torununa kalan bu miras, yiiz yili

askin bir siiredir devam ettirilmektedir.

Bugiin saglik problemleri yiiziinden icrasma devam edemeyen Hatice Ozcan,
delbek calmakta ancak devaminda tiirkii sdyleyememektedir. Kiz1 Sengiil Ozcan’a
delbek calmay1 Ogrettigi i¢in mutlu oldugunu ve sorumlulugunu yerine getirdigini
belirten Hatice Ozcan, gelenegin devam ettirilmesini istemekte ve anneannesinden kalan

bu kiiltiir mirasini yeni nesillerin tanimasini ve benimsemesini dilemektedir.
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2.5.4. Sengiil Ozcan

Sengiil Ozcan, Fethiye’nin Giinliikbasi Yeni mahalle semtinde 1961 yilinda
diinyaya gelmistir. Asil memleketi Camurkdydiir ve bu kdy Diiver’e (Diiger) baghdir.
Sengiil Ozcan’1n ailesini cesitli sebeplerle kendi kdylerinden siirmiislerdir. Zor sartlar
altinda siirgiin edilen aile, Fethiye Giinliikbasi’na yerlesmistir. Anne ve babast da
Camurkdylii olan Ozcan, ailesinin en kii¢iik ¢ocugudur ve bir ablasi bir de agabeyi
vardir. Ancak ablasi vefat etmistir. Ablas1 ev hanimi, agabeyi ise fabrikadan emekli olan

Sengiil Ozcan, kardesleri arasinda miizik ile ugrasip delbek calan tek cocuktur.

Aile Camurkdy’de iken gecimlerini hayvancilikla saglamis, Sengiil Ozcan’in
annesi ise delbek calarak aile biitcesine katki saglamistir. Ozcan’in anneannesi de

delbek c¢alarak gecimini saglamis ve delbek ¢calmay1 kizina 6gretmistir.

Genglik yillarini ailesiyle birlikte gegiren Sengiil Ozcan, ilerleyen siiregte
evlenmis ve bu evliliginden engelli bir kiz ¢ocuguna sahip olmustur. Kizinin engelli
olacagin1 Ogrenen babasi ise esini ve kizim kabul etmemis, Ozcan ise esinden
ayrilmistir. Esinden ayrildiktan sonra baba evine donmiis ve ailesiyle birlikte tekrar
yasamaya baslamistir. iste tam bu zorlu zamanlarda kendisine bir ¢ikis yolu arayan
Sengiil Ozcan, ¢ikis yolunu delbek ¢almay1 6grenmekte bulmustur. Ozcan, on dokuz
yasinda annesinin ve anneannesinin delbek¢i olusunun da avantajiyla delbek calmayi
O0grenmis ve zamanla cesitli icralara katilarak bir mesleki boyut kazanmistir. Dogma
biiyiime Giinliikbagi’nda yasayan Ozcan, bugiin hala meslegini devam ettirmekte ve

geciminin ¢ogunu bu sayede saglamaktadir.

Fethiye Glinliikbas1 ve ¢evresinde yasayan delbek¢i kadinlarin ¢ogunlugu genis
bir miizik repertuarma sahiptirler. Bu konuda Sengiil Ozcan, kendilerinin sayisiz tiirkii
bildiklerini ve hala 6grenmeye devam ettiklerini belirtmektedir. Istenilen tiirkiiye ve
sarkiya bagl olarak delbeklerine yon veren delbekg¢i kadinlar, bulunduklart baglamin
ozelliklerine gore icralarma yon vermektedirler. Ornegin erkeklerin ¢ogunlukta oldugu
ortamlarda daha agir havalara sahip olan tiirkiiler sdylenirken, kadinlarin yogun olarak

bulundugu ortamlarda ise oyun havalar1 ¢alip sdylenmektedir

Calgr aleti olarak kendilerine delbegi secen Fethiyeli delbek¢i kadinlar, delbek
disinda baska bir ¢algi aleti kullanmazlar ve delbegi ya kendileri yaparlar ya da delbek

yapan kimselere yaptirip satin alirlar. Calgi aleti disinda delbek¢i kadinlarin giyim ve
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kusamlart da oldukca 6nemlidir. Genellikle ydrelerine ait salvarlarini giyen delbekgi

kadinlar, baslarina ortiilerini orterek icralarini gergeklestirirler.

Bugiin hala aktif olarak icralarina devam eden Fethiye yoresi delbekg¢i kadinlari,
dogaclama olarak da tiirkii yakma gelenegine sahiptirler. Ornegin bdlgeye has kina
havalari, delbek¢i kadinlarin kendi iiriinleridir ve kina gecelerinde gelin olacak kizin
eline kina yakildigi an bu tiirkiiler sdylenmeye baslanmaktadir. Her bir tiirkiiniin
kendine has ezgisi oldugu i¢in delbek¢i kadinlar, ritimlerini bu ezgilere gore
sekillendirmektedirler. Ozellikle kina gecelerinde kadinlar1 eglendiren delbekci
kadinlar, akillarina gelen tiirkiileri birbirleri ardina ekleyerek baglamin aktif hale
gelmesini ve siirekli hareketli kalmasini saglarlar. Bugiiniin icra ortamlari ile gegmisteki
icra ortamlar1 arasimnda fark oldugunu belirten Sengiil Ozcan, eski donemlerde daha
keskin kurallarin var oldugunu belirtmektedir. Ornegin eski zamanlarda gergeklesen
kina gecelerinde, yere bir yazgi serilmekte ve sadece kadinlarin var oldugu bir ortam
olarak baglam sekillenmektedir. Bugiin ise genel anlamda kadin erkek karisik olarak da
kina geceleri diizenlenmektedir. Ge¢miste oyuna ¢ikarilmak i¢in “cazgir” adi verilen
kadinlar gorevlendirilirken, bugiin isteyen kimseler oyuna c¢ikmaktadirlar. Bugiin
karmagik bir oyuna ¢ikma diizeni var iken ge¢miste ikiser kisi karsilikli olarak
oynamaktadirlar. Tiim bunlarin diizenlenmesinde ve yonetiminde sdz sahibi olan

delbekgi kadinlardir.

Delbek kiiltiiriiniin olduk¢a yaygin oldugu bir bdlge olan Mugla’nin Fethiye
ilgesinde bulunan delbek¢i kadinlar, gelenegin devamliliinin  saglanmasim
istemektedirler. Bu hususta Sengiil Ozcan, oldukca isteklidir ancak talep eden geng bir
nesil bulamamaktadir bunun nedenini ise degisen ve gelisen sartlara baglamaktadir.

Ciinkii bolgede bulunan geng neslin ¢cogunlugu turizm ile ugragsmaktadir.

Gelenegin devamliligi i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan delbekgiligin
bolgede eski donemlerde zorluklari da vardir. Ozellikle kadin olarak var olan
delbekgiler, icki icilen ortamlarda da icralarim gerceklestirmek mecburiyetinde
kaldiklar1 durumlarda farkli zorluklarla karsilasmaktadirlar. Sengiil Ozcan, bu agidan
diistindiigiinde kizinin bu meslek ile ugrasmasini istememektedir. Ancak degisen ve
gelisen sartlar sayesinde bugiin ortamlar delbek¢i kadinlar agisindan daha rahat bir hale

gelmistir.
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Glinlimiizde degisen sartlarin baglamlara etkisi ile delbek¢i kadinlarin icra
baglamlar1 ¢esitlenmektedir. Kina geceleri ve diiglinler olmak {izere, siinnet
merasimleri, nisanlar, gelin hamamlari, altin giinleri, asker kinalari, dogum giinleri, dis
hedikleri, bekarliga veda partileri, alt1 aylik bebek kinalari, tekne turlar1 gibi pek cok
baglamda mesleklerini devam ettirme sanst bulmaktadirlar. Delbek¢i kadinlar
katildiklar1 merasimlere belirli bir tcret karsiliginda gitmektedirler. Bu {icretler
gidilecek bolgenin Fethiye’ye uzakligmma gore azalip artmaktadir. Verilen {icretin
disinda bahsis niteliginde ortada oynayanlarin baslarinin iizerinden g¢evrilen paralar da
delbekei kadinlarin, delbeklerinin igerisine atilmakta bu da onlara ek gelir olarak geri
donmektedir. Oyledir ki belirli iicret disinda bahsis olarak verilen paralarin miktar1 bazi

durumlarda daha fazladir.

Eski donemlerde, yukarida bulunan baglamlara ek olarak Hidirellez gibi kiiltiir
diinyas1 i¢in onemli olan gilinlerde de delbek calinirken bugilin Hidirellez giiniinde

delbek calma gelenegi pek yaygin degildir.

Fethiye yoresi delbek¢i kadinlar, insanlar1 calip sdylerken eglendirirler. Ancak
bunun disinda farkli gorevleri de mevcuttur. Ornegin diigiin sahibinin istegine bagl
olarak diigiine gelen misafirleri ayaga kalkarak karsilama goérevi yine delbekgi
kadinlarindir. Ayaga kalkarak tiirkiileri ile misafirleri karsilarlar ve “hos geldiniz”
diyerek diigiine buyur ederler. Bu esnada gelen misafirler isteklerine bagli olarak

delbekei kadinlara bahsis verirler.

Kina gecelerinde 6nemli bir yere sahip olan ve icralarda bulunan delbekgi
kadinlarin sayis1 bugiin 1ki iken, eski zamanlarda yedi veya sekiz arasinda
degismektedir. Bu azalisin nedeni degisen ve gelisen sartlardir. Bugiin bir miizik grubu
ile iki delbek¢i kadin bir arada icralarmi gergeklestirebilirken, kadinlara 6zgi
ortamlarda ise sadece iki delbek¢i kadin sanatlarini icra edebilmektedirler. Ancak tiim
bunlarin disinda bugiin kina gecelerinde farkli miizik ekipleri var olsa bile, kina
yakilacagi esnada mutlak surette delbek¢i kadinlar yoreye ait “kina havalarimi”
sOylemektedirler. Gelin olacak kiz bindallisin1 giyip kina alanina ¢ikacag: vakit delbekgi
kadinlar, delbeklerini calmaya bagslamaktadirlar. Gelinden bagslayarak, damada ve
kaynanalara da giizel deyisler soylemektedirler. Eski bir gelenek olan ve devamlilig
pek saglanmayan gelin ve damadin kendi evlerine girdikleri anda delbek¢i kadinlarin
“Pazarda bal var gelinim” tiirkiisiinii soylemesi de oldukg¢a farkli bir gelenektir ancak

devamlilig1 pek saglanamamustir.
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Delbek kiiltiiriiniin son temsilcisi olan, Sengiil Ozcan’in annesi Hatice Ozcan
1934 yilinda diinyaya gelmis ikinci nesil delbekgidir, anneannesi ise 1900’lii yillarda
diinyaya gelmis birinci nesil delbekgidir. Yillar agisindan bakildiginda yiiz yili askin bir
siiredir gelenegin devamliligi i¢in ¢alisan delbekg¢i kadinlarin varligi ve tespiti oldukca
onemlidir. Ozcan, gelenegin yeni nesillere aktarimi ve devamliligs hususunda elinden
geleni yapacagina dair istekli oldugunu belirtmektedir. Hayatin zorlu sartlar1 sayesinde
delbek calmaya baslayan Ozcan, bugiin dahi kendini yenileyerek giincel sarkilar1 ve
tiirkiileri 6grenerek delbegi ile icra etmeye devam etmektedir. Siirekli hareket igerisinde
olan bu gelenegin baz1 bdlgeler igerisinde kiigiik goriilmesi yiiziinden iizgiin oldugunu

ifade etmektedir.
2.5.5. Huriye Oz

Huriye Oz, 1947 yilinda Aydin’m Efeler Ilgesine bagli, Umurlu beldesinde
diinyaya gelmistir. Okuma yazmasi olmayan Huriye Oz’iin babasi, bircok meslekle
ugrasmis, ciftcilik yaparak ve hayvan satarak gecimini saglarken bir yandan da koyde
bulunan kagnilar1 tamir ederek aile biitgesine katkida bulunmustur. Annesi ise ev
hanimmidir. Maddi agidan oldukca biiyiik sikintilar yasayan Huriye Oz, cekirdek bir
ailede yetismistir. Ailenin li¢ ¢cocugundan en kii¢iigii olan ve ailesi ile birlikte biiyliyen
Oz’iin babasi, kendi meslegi olan cift¢iligi kizina 6gretmis ve meslegin devamliligini
saglamigtir. Zorlu sartlar altinda biiyiiyen ve ¢ift¢i olan Huriye Oz, okula gidememis ve
okuma yazma o6grenememistir. Genglik yillar ciftcilik ve ¢cobanlik ile gectikten sonra
1972 yilinda evlenmis ve memleketinden ayrilarak Mugla’ya taginmistir. Evliliginden
iki tane ikiz olmak tizere bes ¢cocugu diinyaya gelmistir ve ¢ocuklarinin higbiri miizik ile
ugrasmamaktadir. Bir siire sonra esinden bosanan Oz, 1984 yilinda ikinci evliligini

yapmigtir.

Ailesinde miizik ile ugrasan ve legen calan kimseler olmamasina ragmen, belirli
bir yasin iizerinde iken kendi kendine legen ¢almayr dgrenen Huriye Oz, darbuka
calmay1 ise yakin arkadasindan oOgrenmistir. Cocuklugundan beri tiirkii sOylemeyi
sevdigini belirten Oz, gobanlik ve giftgilik yaptigi yillarda iginden gelerek tiirkii
sdyledigini ifade etmektedir. Huriye Oz’{in miizik alaninda yetenekli oldugunu diisiinen
arkadas1, gittigi diigiinlere Oz’ii gotiirmeye baslamis ve diigiinlere gide gele darbukay1
calmay1 dgrenen Huriye Oz, daha sonrasinda farkl1 diigiinlerde icrasini gergeklestirmeye
baslamistir. Tiim bunlarin ardindan “Yoriik Obalar1 Dernegi ”ne liye olmus ve dernegin

cesitli baglamlarinda galip sdylemeye baslamistir. icrasini gergeklestirdigi baglamlarda
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taninmaya baslayan Oz, kinalara ve diigiinlere ¢agrildign dogrultuda gitmeye devam
etmistir. Ozellikle Y&riik Obalari Dernegi’nin senliklerinde ¢alip sdyleyen Huriye Oz,
gelin alma, kina yakma gibi uygulamalarin canlandirilmasi gibi durumlarda, bir iki
arkadas1 ile birlikte legen calmis ve baglamda bulunan kadinlar eglendirmistir.
Bunlardan farkli olarak cesitli kuruluslarin davetlerine katilan Oz, gerektiginde

sahnelerde de legen calip tiirkiisiinii soylemektedir.

Mesleki boyut agisindan bakildiginda goniilliiliik esasina dayali olarak icrasini
gerceklestiren Huriye Oz, bahsis verilirse kabul etmekte verilmez ise bir talepte
bulunmamaktadir. Cesitli baglamlarda calip sdyleyen Oz, Yoriik senliklerinde ve

festivallerde de icrasini gergeklestirmektedir.

Kendisine calg1 aleti olarak legeni segen Huriye Oz, yeri geldigi zaman darbuka
ve legen gibi c¢algilar esliginde de icrasini gerceklestirmektedir. Pek c¢ok tiirkii bilen ve
sdyleyen Oz, kulaktan duydugu her tiirlii tiirkiiyii sdyleyebilmekte, tiirkii disinda mani
sOyleyip aciklt bir durum karsisinda ise yas edebilmektedir. Su an legen esliginde farkli
baglamlarda, icrasina devam etmektedir. Ozel giinlerde ve bayramlarda ise istege bagl

olarak ¢alip sOyleyerek insanlarin hos vakit gecirmelerini saglamaktadir.

Icras1 esnasinda yoresel kiyafetlerini giyen Huriye Oz, istege bagli olarak bu
kiyafetlerin giyildigini belirtmektedir. Derneklerinde, kadin erkek karisik bir ekibin
igerisinde kendisine yer bulan Oz, icralarini da bulundugu baglama uygun olarak

sekillendirmektedir.

Gelenegin devamlilig1 agisindan bakildiginda, gelenegi devam ettirmek isteyen
kimselerin bulunmadigini ifade eden Oz, dernekte bulunan kadinlarin bu gelenegi
devam ettirecegine inanmakta ve istekler dogrultusunda 6grenmek isteyen kimselere

yardimci olacagini belirtmektedir.

Gelenegin yasatilarak korunmasi gerektigini diisiinen ve ifade eden Huriye Oz,
kiigiik yastan itibaren ¢ocuklarin legen ¢almayr 6grenmesi gerektigini diisiinmektedir.
Genis bir ag¢idan baktifinda kadim Tiirk kiiltliriiniin izlerinin, ¢ocuklar tizerinde etkili
bir sekilde var olmasini dilemektedir. Hatta kendi torununu yetistirmek i¢in girisimde

bulunmus ancak olumlu bir yanit almadigi i¢cin devamlilig1 saglayamamuistir.
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UCUNCU BOLUM
TURK KULTURUNDE KADIN iCRACILAR VE DELBEKCILIK
GELENEGI

3.1 Kadin Merkezli Ritiielistik Uygulamalarin Kékeni ve Kam Analar
3.1.1. Gok Tanr1 Inanci ve Samanizm

Insanoglu var oldugu andan itibaren gevresinde gergeklesen olaylari, durumlari
ve nesneleri anlamlandirmaya ¢alisir. Bu anlamlandirmanin devaminda ise bir seylere
inanma duygusu on plana ¢ikar. Kendini koruma iggiidiisiiyle diinyaya gelen her bir
insan, bilinmezlikler ile karsilastiginda, daha giiclii gordiigli varliklara siginmak ister.
Iste tam da bu noktada cesitli maddi ve manevi varliklara inanma eylemini
gerceklestirir. Her toplumda farkli sekillerde zuhur eden bu inanma ihtiyaci, cesitli
inang sistemlerini beraberinde getirir. Eski toplumlar kendi kiiltiir daireleri icerisinde
anlamlandirmaya calistigt farkli varliklarla birlikte ¢esitli din ve inanglara sahip

olmuslardir.

Tarih sahnesinde yer alan her bir devlet gibi Tiirkler de bir¢ok inanca ve dine
mensup olmuslardir. Gok Tanr1 inanc1 da bu inang sistemlerindendir. Bu inang, Tiirklere
Ozgiidiir ve bu 0zgiililk Tanr1 kelimesinin incelenmesiyle de daha i1yi anlagilmaktadir.
Kelime biitiin Tiirk dillerinde oldugu gibi, Tiirk¢ceden bir¢ok Asyali kavmin diline de
geemistir. Eski Tiirkgedeki Tengri kelimesi bugiinkii ¢esitli Tiirk lehgelerinde, her
lehcenin fonetik Ozelliklerine gore tengri, tengere, tangri, tangara, tiire sekillerinde
sOylenir (Gomeg, 1998: 49). Kelime Koktiirk yazitlarinda ise “gok, gokyiizii,” gogiin

rengi (maviligi) ve “tanr1” anlamlarinda kullanilmistir (Bilgin, 2005: 190).

GOk Tanr inang sisteminde her bir husus Tanr1 tarafindan diizenlenmektedir ve
bu diizenleme evrenin tasarimi noktasinda etkili olmustur. Tiirk evren yapisinda {ist {iste
ic biiylik katman veya bolge vardir (Eliade, 2014: 292). Bu katmanlar orta eksen ile
birbirlerine baglanmaktadirlar (Eliade, 2014: 291). Gokyiizii, yeryiizii ve yeralti olmak
tizere var oldugu tasavvur edilen bu evren anlayisinin muhtevasinda, olduk¢a zengin
unsurlar barinmaktadir. Tiirk evren tasariminin, {i¢ katmanli ve birbirini tamamlar
mahiyette biitlinciil 6zellige sahip bir sistem seklinde olustugu sdylenebilir. “Gok”,

diger katmanlarin ve varliklarin ilk olusumlarinin da kaynaklandigi “ideal yasa ve
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diizen”in temel kaynagi ve merkezidir. “Yer alt1”, esasen bu merkeze déahil olmakla
birlikte, ondan “ideal yasa ve diizen” e uymayan 6zellikleri sebebiyle ayrilan gii¢lerin
mekani, karanliklar alemidir. “Yerylizi” ise, her iki katmana iliskin ozelliklerin ve
varliklarin yer aldigi; bunlar arasindaki miicadelenin yasandig1 nesnel ve ayn1 zamanda

gecici diinyadir (Arslan, 2005: 10).

Gok Tanrt bu ii¢ katmanli diinya diizeninin kurucusu ve diizenleyicisidir. Gok
Tanri’nin himayesinde Tiirk kiiltiirii agisindan Onemli yap1 taslar1 olarak goriilen
kiltlerin varlig1 ortaya ¢ikar. Tanrisal bir giigle ve ruhlarla donatilmis olan bu kiiltler
icerisinde bulunduklar1 toplumlar tarafindan miihim konumlara yerlestirilirler. Bu
kiiltlere ve kiilt anlayigina gore dogada var olan her bir unsurun ruhu vardir ve bu
“animizm” anlayis1 ile agiklanabilir. Ruhlar ve bu ruhlarin koruyucular: sayesinde, Gok
Tanr ile insanlar arasinda bagin olusumu kolaylasmaktadir. Tiirkler de Gok Tanri
inancina sahip olduklari i¢in kiiltlere ve ruhlara ayr1 bir anlam kazandirmis ve ruhlarla

sarmalanmislardir.

Yeryiiziinde bulunan ve mistik bir giice sahip olmayan insanoglu, bulundugu
alandan daha farkli konumlarda yer alan varliklar ile iletisime gecme giiciine sahip
degildir. Bu durumda Gok ve yeralti diinyalarinda bulunan “kutsal”larla dogrudan
iletisim kuramayan siradan insanlarin yerine, aracilik gorevi listlenmis kudretli ve bilge
sahsiyetler olan “kam, saman” (Akt. Arslan, 2005: 2; Inan, 1987: 392) gibi kimseler
devreye girerler. Mistik yolculuklar1 ve ait olduklar1 Samanizm kiiltiiriiniin yardim ile

yerylizlindeki kimselerle yeralt1 ve gokyiiziindeki varliklar ile iletisimi saglarlar.

Arkaik toplumlarin bir biitiin olarak ele alinan sihirsel/dinsel yasamlarinin
olusturdugu bulanik ve karnisgik “gri kiitle” i¢inde, Samanizm kendine 06zgli bir
yaptlasmanin belirtilerini gosterir. Dar anlamda Samanizm tipik Sibirya ve Orta
Asya’ya 6zgii dinsel bir olgudur (Eliade, 2014: 24). Samanizm’in tek tanrili dinlerde
gorildiigli gibi bir inang sistemi ve kesin kurallart mevcut degildir. Tiirk Samanizm’ini
tarif ederken ona, Orta Asya ve Sibirya bolgesini ¢evreleyen dinlerden, cesitli yollarla
etkilenmis ve zamanla kendi kiiltiir kimligini olusturmus bagimsiz bir “kiiltiir ocag1”
denilebilir. Yapilan saha arastirmalarindan ¢ikarilan sonuca gore Tiirk Samanizm’i; Orta
Asya, Bati ve Dogu Sibirya Tiirk kiiltiirii basta olmak tizere, genis anlamda Tiirk
Diinyasinin yasayip, bu giine kadar yasattigi Tiirk kiiltliriiniin bel kemigidir (Arslan,

2005: 58). Samanizm gocebelerin farkli sosyal grup ve tabakalarinin dini inanglarini
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karsilamaya yonelik toplumsal (grup, aile) ve bireysel dua tdrenlerinin diizenlenip

yapilmasini igerir (Potapov, 2012: 165).

Eski hayatlar1 ath gogebe kiiltiire dayali olan biitiin kavimlerde doga, kavmin
sosyal siyasi, ekonomik ve dini biitiin yasamlarini sekillendirir. Animist diisiince
cergevesinde diinyanin ii¢ katmanina ait biitiin unsurlarin ruhlart olduguna inanilir. Bu
ruhlarin bazilart insanin faydasini gozetirken, bazilari insanlara felaketler, hastaliklar,
kotiiliikler gondererek insanlarin sagliklarin1 ve hayatlarini tehdit ederler. Bu ayrimin
disinda, bu ruhlarin bazilar1 siradan insanlarin ulasamayacagi kadar biyiik ve
giicliiyken, bazilar1 ise pek de dnemsenmeyecek kadar kiiciik ve giicsiizdiir. Insanlar
ozellikle biiyiik, giiclii ve kotii ruhlardan c¢ekinirler. Bu yiizden dogaya ve animist
diisiinceye bagimli olan biitlin uygarliklar ruhlar, insanlar ve Tanrilar arasinda iletisimi
saglayan el¢ilere muhtacgtirlar. Bu elgilerin tiimii asag1 yukar1 ayni 6zelliklere sahiptirler.
Dogaiistii giicleri olduguna inanilan bu insanlar, uygarliklarin inang geleneklerinin

olusmasinda etkilidirler (Celepi, 2016: 61).

Tiirk evren kozmogonisinin yapisinda gokyiizii, yeryiizii ve yeralt1 diinyalari
farkli ruh ve iyeleri barindirmaktadirlar. Yeryliziinde var olan insanlarin, ¢evrelerinde
bulunan her bir ruh ile iletisim igerisinde olmasi gereklidir. Ancak bu ruhlar ile
tamamiyla iletisim icerisinde olmak, insanin yaradilist ve tabiati geregi miimkiin
degildir. Insanoglu ufak tefek ruhlara, aileyi koruyan ates ve iyi yer- su ruhlarina
kendisi kurban ve sagilar sunabilse de kuvvetli ve kotli ruhlarla dogrudan dogruya
iletisime gegemez (Inan, 1986: 76). Bu nedenle insanlar Tanri ve ruhlar ile iletisime

gecebilen aracilara ve mistik bir harekete ihtiya¢ duyarlar.
3.1.1.1. Saman

Tiirklerde tanrilar ve ruhlarla insanlar arasinda aracilik yapma kudretine malik
olan kisilere Saman ad1 verilir (Inan, 1986: 76). Bu samanlar, islamiyet dncesi Tiirk
kiltiriinde i¢ aydinlanmay1 saglayarak tanriyi, varhigi, evreni ve gergekligi ilk
i¢sellestirenlerdir. Bu baglamda Tiirklerin ilk mistik hareketi Samanizm olarak kabul

edilebilir (Celepi, 2016: 116).

Samanizm kiiltiirii icerisinde bulunan toplumlarda “saman” cesitli gorev ve
konumlariyla topluma belirli sekillerde yon veren kisiler olarak yer almaktadir. Esasen
saman bir sihirbaz ve otacidir. Tiim hekimler gibi onun da hastaliklar1 sagalttigina; ilkel

ve cagdas tiim sihirbazlar gibi “fakirsel” mucizeler gosterdigine inanilir. Ama tiim
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bunlardan bagka ruh giliderdir. Ayrica rahip, mistik ve ozan da olabilir (Eliade, 2014:
24). Asya’nin ortalarint ve kuzeyini kaplayan biitlin genis alan i¢inde, toplumun
sihirsel- dinsel yasami hep samanin etrafinda doner. Bu elbette onun, kutsal olanla
ellesen tek kisi oldugu ve dinsel etkinligin biitliniiyle onun tekelinde bulundugu
anlamina gelmez. Birgok kabilelerde samanin yani sira kurban sunucu bir de rahip
vardir. Ayrica her aile reisi evdeki dinsel yasamin da basidir. Yine de saman en 6nemli
kisi ozelligini korur, ¢iinkii esrime deneyiminin en yetkin dinsel deneyim sayildigi
biitlin bu bolgelerde esrimenin bag ustas1 samandir. Bu karmasik olayin ilk tanim1 sdyle

olmalidir: Samanlik= Esrime Teknigi (Eliade, 2014: 24-25).

Celal Beydilli “Goklerin ve ruhlarin korudugu saman, dogayla konusup
anlagsmayi, ruhani varliklarla iliski kurmayi, goklerde yasayan varliklarla yakinlig
korumay1 ve bdylece kotii ruhlarin insanlara zarar vermesini 6nlemeyi beceren insan”
(Beydilli, 2005: 510) seklinde saman terimini tanimlamistir. Samanlar, her tiirli
hastaliga ¢are bulmak, verilen kurbanlar1 gok ve yer tanrisina ulastirmak, ¢esitli dini
torenleri gerceklestirmek, ruhlar1 ait olduklar1 yere gondermek, kotii ruhlardan insanlari
korumak i¢in ayinler diizenlemek, fal bakip gelecekten haber vermek gibi isleri yaparlar

(Coruhlu, 1998: 61).

“Saman” kelimesine etimolojik agidan bakildiginda bu kelime iizerinde pek ¢ok
farkli tanimlama mevcuttur. Kuzey Asya halklar arasinda “biiyiicii, sihirbaz” anlamina
gelen saman soziinli, hemen hemen yalniz Mangu-Tunguz halklar1 kullanir: Manguca
sama, Tunguzca saman, saman, Avrupa gezginlerinin bunlardan duydugu saman
kelimesi, sonradan Sibirya sihirbazlarina verilen genel bir ad olarak uluslararasi
kitabiyata yerlesmistir. Bu kelime, ilk kez 17. yilizyilin sonlarina dogru Rus elgisi olarak
Cin’e giden E. Isbrand ile yol arkadasi A. Brand’1n izlenimlerini anlatan seyahatnamede
gecer. Bu kitaba gore, Tunguzlarda saman ya da saman bir tiir “rahip” ya da “sihirbaz”
demektir (Bulug, 1970: 310). Abdulkadir inan, Eski Tiirkcede samana ‘“kam”
denildigini, saman ve bakst kelimelerinin ise yabanci kokenli oldugunu dile
getirmektedir (Inan, 1986: 75). Uluslararas: bir yeri olan saman kelimesi bugiin Tiirk
samanlar1 i¢in de kullanilmaktadir. Ancak kadin samanlar i¢in ayrica Tiirk¢e terimin
mevcutlugu bu kurumun Tirklerde baslangigtan itibaren var oldugunu kanitlar
niteliktedir. Oysa Tiirkler erkek samanlara kam, oyun, baksi/baks1 dedikleri halde kadin
samanlara utkan/otkan derler. Tiirk halklarindan hem Altay-Sayan Tiirkleri, hem de

Yakutlar kadin samanlara Tiirk¢e od/ut’tan tiireme olan bir kelime olan ve degisik



260

fonetik varyantlarda utagan, udugan, udagan, utahan, ubahan, 1duan/idvan, dauna vs.

derler (Bayat,2010: 52).

Samanlar ¢esitli amaclarla térenler diizenlerler ve bu térenlerin Tanr1 ilhamiyla
gergeklestigine inanilmaktadir. Kamlarin bu gorevlerinin ¢ogu dini yasam ile ilgilidir ve
bazilari biitiin boyu ilgilendirirken bazilar1 bireysel olaylarla ilgili gérevlerdir. Ornegin
kurban ayinleri, ziyafet torenleri, kehanet torenleri kabileyi ilgilendirirken, hastaliklar:
sagaltmak, kaybolan ruhu geri c¢agirmak bireysel olaylarla ilgili gorevlerdir. Bu
toplumsal ve bireysel gorevler onun kendi bdlgesinde tek adam olmasini saglar.
Beklenmedik olaganiistii bir gelisme olmadig: takdirde, dogum, evlenme ve cenaze gibi
durumlarda veya tdrenlerde samanin bir ilgisi yoktur. Samanin yardimina ancak
dogumun gerceklesmemesi, zor olmasi veya ciftin ¢ocuklarinin olmamasi, ruhlarla
iletisime ge¢menin sart oldugu hallerde bagvurulur (Akt. Celepi, 2016: 117; Harva
2014: 427).

Samanizm inancinda insan ve evren bir biitiin olarak algilanmakta ve kutsal bir
biitiinliikle ifade edilmektedir. Evrende var olan iyi ve kotii ruhlarin, karanlhigin ve
aydinligin bir aradalifi, insanlarin evren icerisinde bir seylere anlam kazandirmasini
saglamistir. Ikili zitliklarin evreninde bulunan eski Tiirkler zaman igerisinde kotii
ruhlardan korunmak ve Gok Tanri ile iletisime gecmek isteyerek, iyi ruhlarin yardimina
thtiyag duymuslardir. Kotii ruhlardan  kurtulmanin  yani sira ruhlarin  neler
yapilmasindan hoslandigi, hangi kurbanmi istedikleri, nasil memnun edilecekleri
hususlarinda bilgi sahibi olmak istemislerdir. Tiim bu dileklerini yerine getirebilecek ve
endiselerini giderebilecek bir araci olarak saman, farkli giic ve yetileriyle insanlara

yardimci olmustur.
3.1.1.2. Kam Analar

Farkl1 ve tst diizey bir egitimden gegen veya dogustan Tanr eli ile verilen bir
giice sahip olan samanlar arasinda, 6nde gelen kimseler vardir. Bu kimseler “kam
analar” dir. Kam analar, kadin samanlik kurumunun kdkenine hatta samanligin en eski
izlerine ulagilmasinda bir kaynak niteligindedirler. Cilinkii samanlik kurumunun kadin
merkezli ortaya ¢iktig1 goriisii yaygindir. Samanlarin kokeni ve ilkligi hususunda bir¢cok
arastirma yapilmis ve farkli sonuglar elde edilmistir. Elde edilen sonuglar, samanlarin
ait olduklar1 toplumlarda rahatlatici, diizenleyici ve araci olma islevleriyle var

olduklarin1 gdstermektedir. Onlar, gorlinen ve goriinmeyen diinyalarin etkisi altinda
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kalan “orta diinya” ile diger diinyalar arasinda iletisimi saglarlar. Daha pek ¢ok islev ve
goreve sahip olan samanlar arasinda 6zellikle “kam analarin” farkli bir yeri ve konumu
vardir. Oyle ki bu farklilik ve konum, samanlarin kdkenlerinin arastirilmasi noktasinda

arastirmacilara yol gostermistir.

Kuzey Asya genellikle Samanizmin anayurdu olarak bilinir, giinliikler, anilar,
biyografiler ve etnografik bilgiler kadinlarin bu bdlgede samanlar olarak biiyiik, hatta
erkeklerden daha biiyiik bir gilice sahip oldugunu gosterir. Sibirya’daki Altay gocebeleri
arasinda Ornegin, 1.0. 4-6 yiizyillarda tek samanlar kadinlardir. Ozenle islenmis
elbiseleriyle Oliiler Ulkesinin Yolu’nu koruyan yasl kadimlarin ruhlarini temsil ederler.
Bu antik kocakarilarin tiim samanlarin atalari oldugu sanilir (Akt. Acar, 2020: 107;
Tedlock, 2006: 83).

Kadin samanlik kurumunun varligi ve ilkligi hakkinda verilere genis bir alanda
rastlamak mimkiindiir. Ancak Asya’da halen canli olan samanlik kurumunda, kadin

samanlarin 6zel bir yeri vardir (Bayat, 2015: 25).

Bayat’in ifade ettigine gore kadin, Sibiryali bir halk olan Cuk¢i atasoziinde
denildigi gibi, dogasi itibari ile samandir veya dogal olarak samandir. Sadece Cukgiler
degil, bircok kavimde kadinlari ilk saman olarak kabul ederler. Kadin, dogumun
efendisi olmasi, gebelik donemi, diinyaya bir can getirmesi, yavrulariyla ilgilenmesi ve
birlikte yasama zorunlulugu itibar1 ile toplumun biyolojik ve tinsel merkezine
konulmustur. Ayrica sozlii gelenekler, arkeolojik kazilar ve tarihi veriler kadinlar
sifact, otaci, kahin, falci, kendinden gecen dansgi, kozmik yolcu olarak gosterir.
Kadimlar en eski sagaltma metotlarin1 bilen ve bunu basariyla tatbik eden kisilerdir

(Bayat, 2015: 22).

Bugiin kadin samanligin Tiirk ve Mogol halklarinda mevcut olusu, Eskimo,
Kamcatka, Kore ve Japonlarda ise dominant olmas1 bu kurumun ilkligi ile baglantilidir.
Ancak kadmlarin ocagin koruyucusu gibi bir dizi gorevleri vardir. Bu da kadin
samanlari, gizemli olan tiim baslangic bilgilerinin kokiine koymaya olanak tanir (Bayat,
2015: 30). “Avcilik doneminin tam oturmadigi, toplayicilifin ekonomik diizeyi
sartlandirdig1 zamanlarda ocagi, atesi koruyanin kadin oldugu ve bu kadinlarin kozmik
bilgi kaynagini da ellerinde tuttugu sanmilir. Kadinin evde etkin olmasi, bazi verilere
bakilirsa zamanla kamusal alana da tasinmistir. O halde kadin saman, kdkeni agisindan

Mitolojik Ana kompleksine bagli olup kadin baglangigla simgelenir” (Bayat, 2015: 33).
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Kam analarin, Tirk Samanizm’inin kokenine dogru yolculugu saglamligi,
gerceklestirdikleri ayinlere hazirlik ve uygulamalari bugiin kadinlarin merkezde oldugu
ritiielistik uygulamalarin en kadim kaynaklaridir. Bu kaynaklar bugiin degisim ve
donlisim  neticesinde  sekillenerek, Tiirk diinyasmnin  g¢esitli  cografyalarinda

yasatilmaktadirlar.
3.2. Toren ve Ayin Icracisi Olarak Kam Analar

Samanlar icerisinde kam analarin miihim bir 6nemi vardir. Kadin merkezli bir
kurum olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilen samanligin, zaman igerisinde gelisen is boliimii
ile geri plana itildigi goriilmektedir. Tiim bunlara ragmen varligini koruyan kam
analarin, etnografik malzemelere bakildiginda kara samanlik kurumuna ait olduklar
anlasilir. Kam analarin: hastalart iyilestirmek, 6len adamin ruhunu o6teki diinyaya
gotiirmek, kisirhigi tedavi etmek, fal bakarak gelecekten haber vermek, evi koti
ruhlardan temizlemek, hastaliklar1 ve oteki felaketleri kovmak, belli bir hastaliga karsi
kullanilacak ilacin adinmi tanrilara sormak, kurban sunmak gibi dinsel torenleri icra
etmek, mevsim ritiiellerini diizenlemek, sigirlara ve atlara zarar veren ruhlar1 kovmak,
kayip seylerden haber vermek, kehanette bulunmak, yagmur yagdirmak, yildirim
caktirmak, bazi koruyucu muskalar yapmak vb. gorevleri vardir (Bayat, 2010: 102;
Eliade, 2014: 561).

Samanlarin kendilerini bulduklar1 ve ifade ettikleri alanlar olan ayinler, aslina
bakildiginda Tiirk kiiltiir diinyasina agilan bir kapidir. Samanizm inancina sahip olan
eski Turkler, kendileri i¢in mithim olaylar ve durumlar karsisinda Tanr1’ya siikranlarini
sunmak, kitliktan, hastaliklardan kurtulmak ve dua etmek gibi daha pek ¢ok amacla,

samanlar vasitasiyla belirli ayinler diizenlemislerdir.

Samanist Tiirk kavimlerinin ayinlerini: Belirli vakitlerde yapilmasi gereken ayin
ve torenler ve tesadiifi olaylar dolayisiyla yapilan 6zel ayin ve térenler olmak iizere iki
gruba ayirmak miimkiindiir. Belirli vakitlerde yapilan ayinler ilkbahar, yaz ve giiz
mevsimlerinde yapilan ayinlerdir ki bu ayinler ¢ok eski devirlerden beri yapilmaktadir
(Inan, 1986: 97). Samanizm’de biiyiik ayin ve torenlerden baska bircok dzel ve kiiciik
ayin vardir. Bunlar hastalifi baska bir nesneye veya hayvana “géc¢iirme”, yagh
pacavray1 atese yakip “alazlama” , “ucuklama”, bir ruhun adina yeni bir “ongon-t6s”

gibi aile baskani, saman veya bu islerden anlayan koca karilar marifetiyle yapilan
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ayinlerdir. Ozel ayinlerden en 6nemlisi ruhlardan birine “1dik” (1y1k, 1z1k) bagislarken

yapilan téren ve ayindir. Bu tdreni de saman yapar” (inan, 1986: 107).

Samanlarin gergeklestirdikleri ayinler baglaminda pek cok islevi ve gorevi
vardir. Insan ruhunun “ruh” yasantilarini ilgilendiren tiim rit ve tdrenlerde, samanin
yerini hi¢ kimse tutamaz. Asya ve Kuzey Amerika’da hatta pek ¢ok yerde saman, hekim
ve iyilestirici islevi goriir; hastaliga tan1 koyar, hastanin kacak ruhunu/canini arar, bulur
yakalar ve terk ettigi bedene yeniden girmesini saglar. Oliiniin ruhunu Yeraltina hep o
gotiiriir, zira o tipik ruh giiderdir. Saman bazi bolgelerde kurban sunucu goérevinde yer
alirken bazi bolgelerde sunulan kurbanin ruhuna eslik ederek Bay Ulgen’in tahtina
ulagsmasina yardimci olmaktadir. Tremyuganlarin kurban torenlerinde saman “dua eden
kisi” diye adlandirilir. “Saman kurban torenlerine katildigi zaman bile, orada ancak

manevi bir rol oynar” (Eliade, 2014: 238-239).

Tim bu islevler icerisinde hastaligi iyilestirmek saman pratikleri arasinda
olduk¢a yaygindir. Kam analarin da biitiin hastaliklar1 tedavi ettigi sdylenir. Bu
hastaliklar; asabiyet, sinir hastaliklari, delilik, bayilmalar, evlatsizlik, cesitli kadin
hastaliklari, bas, goz, bogaz agrilari vs. olarak gosterilir (Bayat, 2010: 104). Kam analar,
tipki tabipler gibi sik sik ilaglara, bitkilere bagvururlar. Ancak doktorlar bunlar1 organ
tyilestirmek ic¢in kullanirken, kam analar ruhu iyilestirmek ve kaybolan enerjiyi geri
getirmek i¢in kullanirlar (Bayat, 2010: 109). Kam analarin bilinen en yaygin ve kolay
tedavi uygulamasi atesle iyilestirmedir. Son zamanlarda yapilan bazi deneyimler ve
teknolojik agilimlar, samanlarin kendilerinden ates biraktiklarin1 gosterir. Bu ates
samanin enerjisidir ki hastalik bu enerji sayesinde iyilestirilir. Kamlik zamani1 samanin

viicudu 151k birakir, bu da samanin ates ruhuyla baglantis1 olarak bilinir (Bayat, 2010:
113).

Titreme ve sarki sdylemekle iyilestirme, genelde kam analarin, 6zellikle de Orta
Asya kadin samanlarinin bagvurduklar seanslarinda 6nceliklidir (Bayat, 2010: 115). Bu
diinyada ve obiir diinyada insan ruhu ile onun yazgisiyla ilgili her sey yalniz ve yalniz
samanin islev ve etki alanina girer (Eliade, 2014: 276-277). Tim bu aktarilan tedavi

yontemleri ve iglevleri, gerceklestirilen ayinler ile resmiyete dokiilmektedir.

Saman ayinleri genellikle arindirma islemi temel alinarak gerceklestirilmektedir.
Ciinkii baglamda var olan kotli ruhlarin ve enerjinin uzaklastirilmas: ve ayine engel

teskil etmemesi icin bu varliklarin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Bunun i¢in bazi
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durumlarda, esas ayinin diginda kiigiik ayinler diizenlenmektedir. Ayinlerin olmazsa
olmazlarindan biri de samanin duasidir. Saman gerceklesmesini istedigi her bir dilek
veya olay icin Tanri’dan yardim ister. Ancak bu istegini dile getirirken, lislubu ve
sectigi kelimeleri oldukga dikkate degerdir. Yardimci ruhlarina seslenen saman, giiclii
hitap sekliyle gerekli yardimi elde eder. Samanin duasindaki hitap sekli ve halki igin
kuvvetli bir “kismet, bolluk ve huzur” istegi, ger¢eklesen ayin neticesinde Tanri’ya
iletilir.

Ayinler 6zel bir muhtevaya sahip olduklar1 i¢in 6ncesinde farkli hazirliklarin
yapilmas1 gerekmektedir. Ornegin tipik bir kamlik ritiielinde, kam ana yakilmis atesin
etrafinda bir daire seklinde oturan koyliilerin ortasinda yapacag ritiiel hakkinda kisa
bilgi sunduktan sonra, belli bir ritimle ¢alinan davulun sedalar altinda transa ge¢gmek
icin oyuna baglar. Oynadik¢a giyimine takilmis metal esyalar birbirine dokunarak
davulun ritmine esrarengizlik katar, samanin ¢ikardigi seslerle daha da esrarengizlesir,
bununla da saman sadece kendisini degil, toplananlar1 da kozmik seyahate hazirlamis
olur. Bu tipik bir Tiirk kadin samaninin tasviridir (Bayat, 2010: 100). Ayine hazirlik
asamast hem kam ananin, hem de baglamda bulunan katilimcilarin manevi agidan

uhrevi alana gecisine yardimer olmaktadir.

Ayinlerin olusturdugu her bir baglam, muhtevasinda bulunan katilimcilara gesitli
zenginlikler, her katilimci da baglama farkli kiiltiirel unsurlar1 sunmaktadir. Genel
manada ayinin hazirlik asamasindan, sonuna degin gerceklestirilen ritiieller, bir biitiin
olarak baglamin olusumuna katki saglamaktadir. Samanin esrimeye ge¢isinde yaptigi
hareketler, jest ve mimikler, davuluna vuruslari, okudugu dualar, ¢ikardigi sesler ve
daha pek ¢ok unsur ortamin, yogun bir konsantrasyon siirecine girmesine olanak
tanimaktadir. Samanin tiim bu hareketleri sadece esrimeye ait bir 6n kosul degil,
katilimeilar igin sanatsal ve biiyiilii bir gosteridir. Icranin baslamasiyla birlikte bu
gosteri daha hareketli ve inisli ¢ikish bir hal almaktadir. Icranin etkisi, yapildigi ortamin
etkisiyle daha da gerginlesmektedir. Ayinler, genellikle geceleri kapali kaprt ve
pencereler arkasinda, ocaktaki kisik atesin 1s181inda yapilmakta ve ¢ok uzun stirmektedir

(Akt. Alekseyev, 2013: 253).

Her saman ayini, miizik, dans ve sozciik (i¢ine diyalog, monolog, anlatim giren
ticlii fonksiyonda), sembolik ifadelerle dolu olan ve sik¢a hokkabazlik ve el cabuklugu
kategorisine sokulan jest ile hareketlerin tabi biitiinliigli olusturmaktadir. “Seyirci”ler,

“oyun”un dramatik yapisina uyan fakat kendi i¢ yapisina sahip olan “solo gdsteri”ler
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seyretmektedirler. Saman ayininin sekilleri genellikle belirli bir diizenle tekrar
edilmektedir. Her gosterinin seyri giris, yardimecr ruh c¢agirma, samanin, sirasinda
ruhlarla konusup iblislerle miicadele ettigi Obiir diinyaya yolculuk, misyonu yerine

getirip doniis unsurlarindan olusmaktadir (Labecka, 1995: 78).

Kam analarin ayinlerinde dikkati c¢eken Ozellikleri tiyatral yetenekleridir.
Bulunduklar1 baglama uygun olarak davranan kamlar, Tanri’dan aldiklar1 kutsiyet ile
birlikte, toplumu da etkilemeyi basarirlar. Kam ayinlerindeki tiyatro unsurlari da
oldukca ¢esitlidir. Bunlar; degisik ¢evrelerden dogal olarak gelen hayvan ve kus sesleri
ile ortamda bulunan kisilerin 6lmiis akrabalarinin konusmalarini tasvir eden karindan
konusma ve ses degistirme yeteneklerinden, gerg¢ek tiyatro oyununu andiran 6zenle
hazirlanmis sahne temsiline dogru degisim gosterirler. Dans uzun siirmesine ragmen
genellikle hizli ve yorucudur. Sunu 6nemle belirtmek gerekir ki miikemmel bir bicimde
yonlendirilmektedir (Chadwick, “Saman”, Akt. Cimar, Yamag, 1996: 103). Cesitli
gorevleri bulunan kam analar, gorevlerini oldukea etkili bir sekilde yerine getirirler.
Kamin gorevini kabilesinin manevi temsilcisi olarak ifade etmedeki davranisi hem
ilging, hem de hayret vericidir. Ayrica kam analarin halkin gelenek ve goreneklerini
unutmasina izin vermeyecek uygulamalarda bulunmasi olduk¢a Onemlidir. Genel
manada hayalci, sair ruhlu ve s6z dagarcigi zengin olan bu kadinlar, halki etki alanlarina
kolayca sokabilmektedir. (Ersoy, 2007: 8). Kam analarin davraniglar1 kaydedildiginde,
bunlarin miizik (genellikle davul) sarki, dans ve belli 6l¢iide taklitle birlestigi ve

irticalen uygulandig goriiliir. (Chadwick, “Saman”, Akt. Cinar, Yamag, 1996: 103).

Saman ayinlerinde var olan miizik, dans, sézciik kullanim1 ve se¢imi, samanin
tiyatral yetenekleri, olusturulan baglam ve daha pek ¢ok unsur, bugiin farkli alanlarda
belirli altyapilarin olusmasimi saglamistir. Giintimiizde ses, hareket, dil ve dramatik
sanatlar gibi alanlarda miizigin, dansin edebiyatin ve tiyatronun temeli yiizyillar
oncesinde kam analar ve onlarin ayinleri neticesinde degisim ve doniisiime ugrayarak

bugiinlere taginmustir.

Samanlar gergeklestirdikleri ayinler ve derecelerine gore profesyonellik
kazanmaktadirlar. Ancak bu noktada profesyonelligin smurlari belirli noktalar ile
cizilmelidir. Altay samanlarinin profesyonelligi, onlarin saman atalarinin ruhlar1 ve
koruyucu tanrilarinin yardimiyla gergeklestirdikleri dini nitelikleri ifade etmektedir.
Buradaki profesyonellik, meslek anlaminda degildir, ¢linkii onlarin ge¢im kaynaginm

olusturmamaktadir. Altay kamlar1 gecimlerini geleneksel olarak avcilik, hayvancilik,
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tarim ve demircilikle sagliyorlardi (Potapov: 2012: 269). Samanlar bas karakter olarak
yer aldiklar1 “hastalik sagaltma” ayinlerinde belirli bir miktar para veya hediye alirlar.
Bunun nedeni ise hastaligin samanin viicuduna gegebilmesidir. Saman eger bu sagaltim
karsiliginda verilen parayr almazsa, iyilestirdigi hastaliga kendisinin yakalanacagina
inanmaktadir. Hasta yakinlari, samana iyilestirme bedeli olarak “ast1i” adi verilen
hediyelerden vermektedirler. Samanlar asti hakkinda hasta ile Onceden
arllagmaktadirlar. Kamlik zamani1 hastanin ruhlara verdigi kurbanlar, asti kavraminin
disinda kaldigi icin saman, aldig1 hediyeleri kendisi i¢in degil davulu i¢in almis olur.
Nitekim yedirilmeyen davul ¢alismaz. Toplumda ne kadar ¢ok asti verilirse hastanin
iyilesmesi cabuk gerceklesir inanct mevcuttur (Bayat, 2010: 125-126). Ayrica saman bir
hastalig1 sagalttiktan sonra fazla yliksek iicret ister veya hig licret istemezse hastalanir.

Esasen sagaltimin ticretini de kendisi degil “giicti” saptar (Akt. Eliade, 2014: 375).

Ozetle samanlar ve 6zellikle kam analar1 anlamlandirmak i¢in dncelikle onlarin
bulunduklar1 baglami ele almak gerekir. Bu baglamlar genellikle cesitli nedenlere bagh
olarak diizenlenen ayinlerdir. Ayinler, bircok seyircinin de dahil oldugu kiiltiirel
anlamda da kalabalik baglamlardir. Samanlar merkezde bulunarak ayinin hazirlik
stirecinden sonuna kadar diizenleyici, yiiriitiici ve vazgeg¢ilmez bir konumda yer alirlar.
Ayinlerin muhtevasinda bulunan her bir unsurla karsilikli olarak etkilesim iginde oldugu
var sayilir. Ciinkii her baglam kendisini var eden unsurlarla birlikte biitlinltigiinii saglar.
Tiirk kiiltiiriinde 6nemli temsilciler olan samanlar, kazandiklar1 birgok islevle toplumun
cesitli alanlarinda diizeni saglarlar. Hem dini, hem sosyal hem de kiiltiirel boyutuyla her
bir saman, gecmisten bugiinlere Saman kiiltiirliniin tasiyicilaridir. Gergeklestirdikleri
ayinler ile temsil ettikleri kiiltiiriin, kiiltiirel bellek kodlarini, icralart yardimiyla topluma

aktarirlar.
3.3. Kam Analarin Icra Unsurlari olarak Davul ve Kiyafet

Tirk Samanizm/Kamizm kiiltiiriinde somut bir uygulama olan “ayinler”,
samanlarin, kam analarin yonetiminde gerceklesmektedir. Ayinin gerceklesmesi icin
hazir hale getirilen baglam unsurlarindan saman ve kam analara eslik eden en etkili
araglardan biri davuldur. Davulun maddi ve manevi alanda ayinlere katkis1 oldukca

bilyiiktiir.

Samanlarin ayinlerini gergeklestirirken kullandiklari en 6nemli arag¢ davullaridir.

Davulsuz, tefsiz ayin yapmak miimkiin degildir ve bu ara¢ Samanizm i¢in oldukca
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kutsaldir. Oyle ki kutsal esya olarak saman toren kiyafeti (genel anlam bakimindan) tefe
gore ikinci plandadir: Toren kiyafeti olmadan ayin yapilabilir, ancak tefsiz ayin yapmak
imkansizdir (Akt. Potapov, 2012: 254). Tefi olmayan samanlar, ayin yapamadiklar1 gibi
kainatin higbir bolgesine yolculuga c¢ikamazlar. Hatta ata ruhlar1 tarafindan segilen
gercek saman olamaz ve bu kategoride kabul edilmezler (Potapov, 2012: 199).
“Samancil torenlerde davul birinci planda rol oynar. Simgeselligi karmasik, sihirli
islevleri ¢oktur. Samanmi  “dlinyanin merkezine” tagimak veya havada ug¢masini
saglamak i¢in olsun, ruhlar1 ¢agirmak ve “hapsetmek” i¢in olsun, nihayet giiriiltiisiiyle
samanin isine yogunlagmasini ve i¢inde dolasmaya hazirlandigi manevi alemle temasa
geemesini saglamak igin olsun, samanlik seansinin yiirlimesi i¢in vazgegilmez bir

Ogedir” (Eliade, 2014: 222).

Davul calgisi, genel manada Altay ve Yakut samanlari tarafindan “tiingiir”
adiyla bilinmektedir (Inan, 1983: 93). Birgok farkli kullanimi olan bu calg: tarihsel
siiregte degisip doniiserek  “tovil, tabl, kiivriikk, kovriig, tug, tiinglr” gibi farkli
sekillerde adlandirilmistir (Ogel, 2000).

Davulun tarihine bakildiginda ise ilk ¢algi aletlerinden biri oldugunu sdylemek
miimkiindiir ve saman ayinlerinde Dogu Asya’da ¢ok eski zamanlarda kullanildigina
dair Cin kaynaklarinda kayitlar bulunmaktadir (Akt. Inan, 1986: 93). Ayrica Eski Tiirk
Yenisey yazitlarindaki metinlerden birinde teften s6z edilmekte ve tef tasvirleri, birgok

kaya resminde de goriilmektedir (Potapov, 2012: 200).

Insanoglunun dogadaki sesleri taklit etmesi, miizigin olusumuna yardimci
olmustur. Zaman ve sartlarin de8isimi sonucunda insanlarin kullandiklar1 ara¢ gerecler
de degisime ugramistir. Thtiyaglarin farklilasmasi neticesinde iletisim kurma, dini téren
diizenleme gibi durumlarda miizik aletine ihtiya¢ duyan insanlar, avladiklar
hayvanlarin derilerini tas ilizerine gererek davulun arketipini olusturmuslardir. Davulun
kullaniminin kolay olmasi, sese tek vurus neticesinde ulasilabilmesi, insanlar i¢in

Oonemli avantajlar saglamistir.

Davulun ge¢misteki seriiveninin ardindan, samanlikta kullanimi “dini ayinler”
sayesinde daha aktif hale gelmistir. Davulun elde edilecegi agactan, kullanilacak deriye
kadar pek cok hazirlik asamasi vardir ve bu asamalar birgok insanin gozii Oniinde
gerceklesmektedir. Altay- Kijiler’de tefin hazirlanist bir dizi ritiielle gergeklesir ve bu

torenlere katilan insanlar, 6zel kurallara ve yasaklara uymak zorundadirlar (Alekseyev,
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2013: 149). Teleiit geleneklerine gore de tefin hazirlanmasina ¢ok sayida insan katilir.
Onlar samana para ve yiyecek yardiminda bulunurlar; tefin bazi pargalarini hazirlarlar.
(Potapov, 1947: 165; Akt. Alekseyev, 2013: 151). Davulun ¢ok sayida insanin goézii
oniinde hazirlanmasi, kutsal olanin sergilenmesi anlamma gelmektedir. Hazirligin
baglaminin belirli kurallar ¢ergevesinde olusturulmas: da yine yapilacak olan isin ne

denli ciddiye alindigin1 gostermektedir.

Saman davulunun yapimina hazirlik asamalarindan sonra kullanilacak olan
malzemelerin elde edilmesi ve belirli kurallar dahilinde olusturulmasi gerekmektedir.
Ormegin davul (tiingiir) daire veya yumurtams: olur. Yakut samanlarmin kullandiklari
daha ziyade yumurtamsi sekilde yapilan davullardir. Davul yapmak i¢in kayin agaci
yahut sedir, deri, madeni siisler, kil sicimler kullanilir. Davul yapilacak aga¢, obadan
uzakta bitmis, insan ve hayvan dokunmamig temiz ve saglam olmalidir. Davulun
kasnagini yapmakta kullanilacak odunun se¢imi sadece “ruhlara” ya da insani asan bir
iradeye baglhidir. Yakutlar, tefin ¢ergevesine boynuz olarak kabul edilen bes veya daha
fazla pul takarlar. Pullarin sayis1 samanin giicline gore degisir. Tefin i¢ kisminda
tutmak i¢in sap olarak kullanilan demir kiris yapilir (Akt. Alekseyev, 2013: 171). Davul
yapildiktan sonra ardi¢ agaci yakilip tiitsiilenir, ruhlara sarap serpilir. Davulun degeri
15-20 ruble olur; “manyak” la beraber, evin iistiinde, bir kosede saklanir, (Inan, 1986:

94).

Burada davul i¢in kullanilacak olan agacin diger canlilardan izole bir sekilde,
temiz ve saglam bir halde bulunmasi sarti, kutsal olana sayginin ve kutsalin korunma
cabasimin bir gostergesidir. Ayrica toren giysisi ve davulun erisilmesi kolay olmayan,

yiiksek yerlere konulmasi da yine kutsal sayilana gosterilen sayginin bir vesikasidir.

Altaylilarda da saman, davul yapmak i¢in ormanin tam yerini ve kullanilacak
agacin yetistigi noktayr dogrudan dogruya ruhlardan Ggrenir; gosterilen agaci bulup
kasnagin yapilacag dali kesmek iizere arkadaslarini gonderir (Akt. Eliade, 2014: 223).
Gortildiigii tlizere samanlar, genellikle kendi davullarini kendileri yapmaktadirlar.
Ruhlarin iradesiyle yapilan secimler sonucunda elde edilen malzemeler ile yapilan

saman davulu, derin manalar1 muhtevasinda barindirir.

Potapov, Saman Corton’un davul yapimimi ayrintili bir sekilde aktarmustir.
Corton (kam), tefin kaplamasi i¢in aver Uzamma’dan aldig1 ve kendisinin isledigi (suda

bekletilmis deriyi tiiylerden arindirmis vb.) erkek ceylan derisini kullanmistir (Akt.



269

Alekseyev, 2013: 150). Tefin demir kirisi, Cogus Suulukov tarafindan hazirlanmistir
(Potapov, 1947: 174, Akt. Alekseyev, 2013: 150). Corton i¢in tefin hazirlanmasi iki giin
almistir. Uglincii giin tefin {izerine kirmizi ve beyaz boyalarla ritiiel tasvirleri
yapilmistir. Tasvirler yapilmadan once Corton, payra (kare bigiminde kumas parga)
tizerinden saman atasinin ruhuna ayin yaparak tefin {izerine hangi tasvirlerin ¢izilmesi
gerektigini 0grenmistir. Resimler Mukulus tarafindan tefin iizerindeki derinin disina
cizilmistir. O, tefin lizerine boynuzlar1 arkaya burulan ii¢ vahsi hayvanla birlikte giines,
ay, gokkusagi, yildiz ve kayin resimleri ¢izmistir (Potapov, 1947: 173-174, Alekseyev,
2013: 150).

Davulun derisinin {izerine ¢izilen tasvirler ve bu tasvirlerin, atalarin ruhu
tarafindan belirlenmesi, davulun kutsalligini iist seviyeye ¢ikarmistir. Davulun {izerine
vahsi hayvanlarin ¢izilmesi bir gelenek haline gelmis ve her bir hayvanin ruhunun,
davulun govdesine yerlestigine inanilmigtir. Bu inanca gdre saman, ayin yaparken
davulun govdesine yerlesen bu ruhlarin, samanin yardimci iyeleri oldugu
diisiiniilmektedir. Samanin tef iyesi ve yardimeci iyeleri sayesinde tanrilarla iletisim
kurarak bilgiler edindigi bilinmektedir. Oyle ki Altay Samanizm’inde, samanin
yardimci ruhlartyla ilgili goriisler, kamin tefiyle toren kiyafetinde ¢ok genis bir bicimde
yansitilmaktadir. Her iki kutsal arag, ayin sirasinda yardimci ruhlarin toplandigr yerdir.
Ayine baglayan saman, tef vuruslariyla onlar1 ¢cagirir ve onlar da samana dogru yonelir.
Yardimer ruhlarin bir kismi tefe, bir diger kismu kiyafete yerlesir; esas olanlarini ise
saman derin nefes alarak i¢ine ¢eker (Potapov, 2012: 103). Davul {i¢ bolgesiyle — Gok,
Yer- Yeralti- bir mikrokozmosu bi¢imlestirir. Davul resimlerindeki basat 6ge, diizeyden
diizeye gecis ve dolayisiyla “diinyanin merkezi” kavrami iceren esrimeli yolculuga
iliskin simgeselliktir (Eliade, 2014: 227). Bu simgesellik, samanin kutsal yolculugunda
Gok ve Yeraltina gidislerinin bir temsilidir. Altay saman teflerine tasvir ve resim
cizilmesi geleneginin ¢ok eski oldugunu vurgulamak gerekir. Bu gelenek, Altay- Sayan
bolgesinin eski yerlilerinin tanrilara ve ruhlara, hatta samanlarin kendilerine 6vgiisii ile
ilgili dini ve sihri yontemlere dayanmaktadir (Potapov, 2012: 243). Ancak farkli
bolgelerde ¢esitli resimler ve desenler bulunurken, bazi bolgelerde ise hicbir desen

davul lizerinde bulunmamaktadir (Akt. Eliade, 2014: 226).

Davulun iizerine resmedilen tasvirler disinda, davulun demir takilart ayinlerde
ve esrimeli yolculukta samana yardimci olan bir diger 6gedir. “Davulun arka tarafinda

samanin sol eliyle tuttugu, agactan ve demirden dikey bir tutamak vardir. Yatay demir
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tellere veya agactan cubuklara sayisiz singirdayan metal pargalari, ¢ingiraklar, ziller
ruhlar1 veya hayvanlari vb. temsil eden figiirlerle sik sik ok, yay veya bigak gibi silahlar
asithdir” (Akt. Eliade, 2014: 226). Davulun gorsel olarak biitiinliigiiniin
tamamlanmasinda, ruhlar ile iletisime geg¢ilmesinde, miizikal biiyiiniin saglanmasinda
bu taki ve araglarin 6nemi oldukga bliyliktiir. “Samanlarin anlattiklarina gore ayin
sirasinda demir takilar, tefin her hareketinde ¢inlar ve saman bu sesleri dinleyerek tef
iyesinin veya tefin deri yiizeyindeki tasvirleri bulunan ruhlarin verdigi bilgileri anlar ve
Ogrenir” (Potapov, 2012: 105-106). Tam manasiyla hazir hale gelen davulun térenlerde

samana eslik edebilmesi i¢in belirli bir agamadan ge¢mesi de gerekir.

Davulun hazirlik asamasinin ardindan, “davulun canlandirilmasi toreni”
diizenlenmektedir. Bu téren son derece ilgingtir. Saman {izerine bira dokiince kasnak
“canlanir” ve samanin agzindan, kesilip alindigi agacin ormanda nasil yetisip
biiylidiigiinii, ondan nasil koparilip koye getirildigini anlatir. Sonra saman davulun
derisini de “sular”’; bu kez de o canlanir ve ge¢misini anlatir. Derinin sahibi hayvan yine
samanin agzindan, dogumundan ana babasindan c¢ocuklugundan, aveci tarafindan
vuruldugu ana kadar gecen biitiin yasamindan bahseder. Samana bircok iste yararh
olacagina soz vererek Oykiisiinii baglar. Samanin “dirilttigi” hayvan aslinda onun “alter
egosu” en giiclii yardimci ruhudur, samanin igine girince saman hayvan bigimli mitsel
ataya doniisiir (Eliade, 2014: 225). Tim bu canlandirma ve doniisiim islemlerinin
ardindan davul samanin kullanimi i¢in uygun konuma getirilmis olur. Goriildiigii iizere
koruyucu iyelerin yardimi sayesinde saman hem Tanr ile iletisime gecebilmekte hem

de koti ruhlardan korunmaktadir.

Samanin koruyucular1 arasinda ates iyesi onemli bir yer tutmaktadir. Altaylilar
ates iyesine ot-dnd adin1 vermislerdir. Bu ates ana anlamindadir. Ates iyesine sitayis
Altay halklar1 i¢in olagan bir durumdur. Ornegin Altay Sayan kamlari, biitiin ayinlerine
ates iyesine kurban sacip “ikramda” bulunarak ve ona hitap ederek baslarlardi. Ates
iyesi, kendisine saygi gosterildigi, kurbanlar adandigi ve ikramlarda bulunuldugu
stirece, kama yardim eder ve her dedigini yerine getirirdi. Ayrica ot-dnd, daha yiiksek

tanr1 ve ruhlarla kam arasinda araci olmaktadir (Potapov, 2012: 99).

Eski toplumlarda yabanci konum ve saf olmayana kars1 duyulan siirekli korku ve
bulasma tehlikesi karsisinda duyulan cekingenlik, devamli olarak arinma islemini
gerektirir ve bertaraf igin tek armdirici giic atestir. Ornegin 6liimle ilgili her sey

bertaraf edilmesi gereken biiyiik bir tehlike arz eder. Olenin akrabalarmin ve onun
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evinde yasayan herkesin kendilerini atesle arindirmasi lazimdir (Roux, 1998: 178, 179).
Oyle ki kam analar da, atesin arindiriciligi islevsel bir bigimde hem madden hem de
manen davullarinin tizerinde kullanmiglardir. Kam analar, ayin ve toérenlerini yaktiklari
atesin kenarinda gercgeklestirmislerdir. Bu ates hem koruyucu iye olmasi nedeniyle
baglami kotli ruhlardan arindirp insanlari korumakta, hem de davulun derisinin ates
lizerinde 1sitilarak gerginlesmesini ve daha yiiksek ve tok bir ses c¢ikarmasini
saglamaktadir. Boylelikle ates iyesi sayesinde kotii ruhlardan korunan ve arinan kam
analar, 6te yandan da davullarinin daha giir bir sekilde ses vermesi ile de transa gegme

stirecini hizlandirmiglardir.

Saman davulunun kutsi varligi ve korunmasi gerekliligi miithim bir meseleyi
olusturmaktadir. Davulun kam anaya olan aidiyeti ¢esitli koruma sekillerini beraberinde
getirmistir. Saman davulu, samanlar i¢in oldukc¢a kutsal bir aragtir. Bu nedenle saman
davulunu izinsiz almak, ¢ok agir olarak cezalandirilmaktadir. Baska bir saman, sadece
davulun sahibinin izniyle ve ondan daha giiclii oldugu takdirde ve ancak iyi iligkiler
icerisinde oldugunda davulu da kullanabilmektedir. Aksi takdirde bu samanin basina

cesitli felaketler gelebilmektedir (Alekseyev, 2013: 213).

Davul cesitli islev ve form degistirme boyutuyla olduk¢a farklit konumlarda
samana yardimci olmaktadir. Saman davulu belli bir dini inanci1 yansitan hayali ve
gercek sembolik anlamlari temsil eden elemanlari icermektedir. Davul, tek basina kamin
binek hayvanini, yani davulun {izerine derisi gerilen hayvani simgelemektedir. Kam
ayin sirasinda onun iizerinde c¢esitli uzak yerlere yolculuk yapmakta ancak ayni davul
bazi durumlarda, mesela samanin yolculu§u esnasinda nehir veya deniz asmasi
gerektiginde sal olabilmektedir. Bazen de kamin silahi (yay) da olmakta ve kotii ruhlar
vurabilmektedir (Potapov, 2012: 204). Saman davulunun esas islevi miizik ile ortaya
cikmaktadir. Miizikal biiyli sayesinde saman, kotii ruhlar1 uzaklastirmakta ve Tanr ile
daha kolay iletisim kurabilmektedir. Sihirli miizik, davulun ve giysinin simgesellikleri,
hatta samanin dansi, hep esrimeli yolculuga ¢ikmak ya da onun basarisini saglamak i¢in

kullanilan yol ve yontemlerdir (Eliade, 2014: 229).

Saman davulunun, Samanizm gelenegi igerisindeki degeri ve 6nemi, yukarida
aktarilanlardan da anlasilacagi iizere oldukga biiyiiktiir. Gelenegin devam ettirilmesi igin

bir ara¢ olarak goriinen davul, bugiin farkl sekilleriyle 6nemli alanlarda yer almaktadir.
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Saman ayinlerinin dnemli dgelerinden bir digeri samanlarin, kam analarin 6zel
ve itinayla dikilmis kiyafetleridir. Kokeni uzak ge¢mise dayanan saman/kam

giysilerinin, ayinler iizerindeki etki alan1 ve koruyuculugu olduk¢a degerlidir.

Biitiin yeryiiziindeki din adamlarinin 6zel kiyafet tagimalar1 ¢ok eski devirlerden,
iptidai ¢aglardan kalma bir gelenektir. Kiyafete ve dig goriiniise higbir 6nem ve deger
vermeyen Islam dinine mensup din adamlar1 bile komsu uluslarin ve eski dinlerin
geleneklerine uyarak “alimlere ait kiyafet” bidatini icat etmislerdir. Samanizm rahipleri
olan samanlarin da kendilerine zgii kiyafetleri (ciibbe ve kiilah) vardir (inan, 1986: 91).
Samanlar genel manada kutsiyet kazanan belirli gérevlerde yer aldiklar1 ve kutsal olan
ile insanlar arasinda iletisimi sagladiklar1 i¢in belirli ve 6zel kiyafetlere ihtiyag

duymuslardir. Bu ihtiya¢ kadin ve erkek samanlarda benzer sekilde ortaya ¢ikmustir.

Kutsallig1 ve siradan olmayani igerisinde barindiran 6zel saman giysisini giymek
gerceklesecek olan icraya ve ayine bir hazirhik asamasidir. “Ister ritiiel bir ¢iplaklik,
ister Samanlik deneyimi i¢in 6zel bir giysi s6z konusu olsun, onemli olan, bu deneyimin
samanin her giinkii — kutsal olmayan- giysisi ile yasanamayisidir”’(Eliade, 2014: 197).
Gergeklesecek olan ayinin kutsiyeti ve samanin esrimesi olaganiistii durumlar olarak
algilanmig ve bu olaganiistiiliiklerin gergeklestigi baglamda samanlar da yardimci

ruhlari barindiran 6zel giysilerini giymislerdir (Akt. Eliade, 2014: 198- 199)

Icerisinde pek ¢ok sembol ve detayr barindairan saman giysisini, saman
kiiltiiriinii icerisinde barindiran toplumlarda farkli isimler ile gérmek miimkiindiir.
Kamin ciibbesine Altaylilar manyak, Yakutlar kumu yahut oyun tangasa (saman giyimi)
derler. Kam bunlar1 ancak ayin yaparken giyer. Samanliga aday olan geng, staj gordiigii
miiddet iginde, ciibbe giymez, ayinleri adi elbisesiyle yapar (Inan, 1986: 91). Saman,
0zel kiyafeti ile ayinler diizenler ve hi¢ kimse toren kiyafetini giyemez. Tef gibi toren
kiyafeti de kutsal sayilir ve samanlar igin 6zel hazirlanirlar (Potapov, 2012:253). “Ozel
giysi olmasa bile, samanin kutsal “esya dolabinda” yer alan ve sirasinda giysinin isini
gorebilen kiilah, kemer, davul gibi seyler onun yerine geger”. Ornegin Radloff (Aus
Sibirien, 1l. S. 17) Kara Tatar, Sor ve Teleiitlerin saman giysisi kullanmadiklarini
belirtir; fakat cogu kez onun yerine basa sarilan bir kumas pargas: kullanilir ki, bu
olmadan Samanlik etmek kesinlikle miimkiin degildir. (Eliade, 2014: 197). Bu nedenle
samanin clibbesiyle beraber kiilah1 (bork) da hazirlanir. Kiilahin esas kismi kirmizi
kumastan olur ve etrafina {i¢ tane diigme dikilir. Bu yiizden kiilaha “li¢ bogumlu kus

kiilah “ ad1 verilir. Kiilahin kenarlarina bir sira boncuk dizilir ve her dizede bes boncuk,



273

ucunda ise bir “yilan bas1” (salyangoz kabugu veya esek boncugu) bulunur. Kiilahin alin
kismu ¢esitli boncuk ve siislerle bezenir. Tepe kismina ise zikzak seklinde dokuz digiim
kabartma yapilir. Bazen kiilahlara bastan uca kus resimleri naksedilir (Inan, 1986: 92-
93). Kiilahin tizerine mitolojik sayilarla ve belirli hususlara uygun olarak islenen
kabartmalar, kiilaha estetik bir durus kazandirirken bir yanda da mitolojik

gondermeleriyle varligina farkl bir durus kazandirmastir.

Samanin 6zel giysisinin parcalarin1 olusturan ciibbe ve kiilah {izerinde farkli
kullanimlar mevcuttur. Ornegin bazi toplumlarda clibbesiz ayin
gerceklestirilebilmektedir. Ancak ciibbe var olmasa dahi kiilahsiz veya basa belirli bir

kumas sarilmadan ayin gergeklestirmek miimkiin degildir (Alekseyev, 2013: 217- 218).

Saman ayinlerini anlamli hale getiren, baglami olusturan yapici unsurlardan en
temel iki tanesi davul ve kiyafettir. Yukarida aktarilan bilgilerden de anlasilacagi lizere
saman kiltiiriiniin kam analar {izerinden aktariminda da yardimci rol oynarlar.
Donemsel agidan, énemli bilgilerin somut delilleri olarak bugiinlere farkli sekillerde
iletilen davul ve kiyafetler, kamligin 6ziine ulasilmasini saglarken, samana ruhani

alanda eslik ederler.
3.4. Kam Analardan Delbekc¢i Kadinlara Degisim ve Doniisiim
3.4.1. Alinan Egitim Acisindan

Saman olabilmek i¢in belirli yeteneklere ve kalitsal bazi1 6zelliklere sahip
olunmas1 gerekmektedir. Ancak saman olabilme kosullari, esasen usta- cirak iliskisi
merkezinde degerlendirildiginde, usta samanlarin, aday saman {izerinde ¢ok biiyiik bir
etkiye sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yapilan saha ¢alismasinda Teke yoresi delbekei
kadinlarindan elde edilen verilerde de usta ¢irak iligskisinin ve baz1 durumlarda kalitsal

olarak delbek ¢alma yeteneginin aktariminin gercgeklestirildigi belirlenmistir.

Calismada var olan delbek¢i kadinlar, genel manada diger insanlardan farkli
olarak cesitli yeteneklere sahiptirler. Tipki saman olacak kimselerin farkli noktalarda
yeteneklere sahip olduklar1 gibi delbek¢i kadinlar da delbek calma isinde kendi
yeteneklerini sergilerler. Oncelikli olarak miizik kulagina sahip olmasi gereken bu
kadinlar, farkli yollar ile profesyonel bir delbekgi haline gelebilmektedirler. Teke yoresi
delbekei kadinlari, usta cirak iligkisi igerisinde delbek ¢almayr 6grenebilmektedirler.
Ancak burada 6nemli bir ayrinti mevcuttur. Baz1 delbek¢i kadinlarin ustalar1 kendi aile

bireyleridir. Ornegin Mugla yoresi delbekgi kadinlarindan Sengiil Ozcan, annesi Hatice
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Ozcan’dan delbek calma gelenegini uygulamali bir sekilde 6grenmis ve bu gelenegin
icerisinde tiim baglama hakim olma firsatina erigmistir. Yapilan saha caligmasi
esnasinda, Hatice Ozcan, kiz1 Sengiil Ozcan’a delbek calmay1 Ogrettigi ve gelenegi
aktardigl i¢in tlizerinden bir mesuliyetin kalktigini ve mutluluk duydugunu ifade
etmektedir. Esasen bu mesuliyet geg¢mis ile kurulan bagin bugiinlere tasinmasinda
oldukca dnemlidir. Hatice Ozcan da tipki kiz1 gibi delbek calmay1 annesinden 6grenmis
ve kendi kizina aktarmistir. Ailede delbek calma geleneginin mevcudiyeti kalitsal olarak
aktarilan bir yetenek ile bagdastirilmaktadir. Yorede bunun gibi pek cok Ornege

rastlamak miumkiindiir.

Aile bireylerini bir usta olarak gérme disinda, ger¢ek manada bolgede var olan
diger delbek¢i kadinlari, usta kabul ederek yoluna devam eden ve kendisini gelistiren
bir¢ok delbek¢i kadin da vardir. Burada kendisine varlik alani olusturan kadinlardan
bazisi, usta delbek¢i kadinin yaninda bulunarak, baglamin igerisinde delbek ¢almayi
Ogrenirken, bazisi ise diigiin, nisan gibi farkli baglamlarda bulunan delbekgi kadinlari

gbzlemleyip evde uygulayarak delbek ¢almay1 6grenmislerdir.

Tim bu delbek calmayr 6grenme yollarinin disinda, dogustan bir yetenekle
miizige ilgi duyan kadinlar da g¢ocukluk donemlerinden itibaren, tiirkii sOylemeye
baslamiglar ve igsel yetenekleriyle birlikte kisa siirede profesyonel bir hale gelerek

delbek ¢almay1 6grenmislerdir.
3.4.2. Ayin ve Icralardaki Konumlar1 Acisindan

Samanlar ve Ozellikle kam analar1 anlamlandirmak i¢in Oncelikle onlarin
bulunduklar1 baglami ele almak gerekir. Bu baglamlar genellikle ¢esitli nedenlere bagh
olarak diizenlenen ayinlerdir. Ayinler, bir¢ok seyircinin de dahil oldugu Kkiiltiirel
anlamda da kalabalik baglamlardir. Kam analar merkezde bulunarak, ayinin hazirlik
stirecinden sonuna kadar diizenleyici, yiiriitlicii ve vazgecilmez bir konumda yer alirlar.
Ayinlerin muhtevasinda bulunan her bir unsurla karsilikli olarak etkilesim i¢inde oldugu
var sayilir. Ciinkii her baglam kendisini var eden unsurlarla birlikte biitiinliigiinii saglar.
Tiirk kiiltiiriinde 6nemli temsilciler olan samanlar, kazandiklar1 birgok islevle toplumun
cesitli alanlarinda diizeni saglarlar. Hem dini, hem sosyal hem de kiiltiirel boyutuyla her
bir saman, ge¢cmisten bugiinlere Saman kiiltiirliniin tasiyicilaridir. Gergeklestirdikleri
ayinler ile temsil ettikleri kiiltiiriin, kiiltiirel bellek kodlarini, icralar1 yardimiyla topluma

aktarirlar. Teke yoresi delbek¢i kadinlart da tipki kam analar gibi bu islemi
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gerceklestirdikleri icralar yardimi ile saglarlar. Her iki kiiltiirde de benzer aktarim
yollar1 ortaya konulmaktadir. Ciinkii miizik, siirsel biiyii ve dans kiiltiirel kodlarin akilda
kalmasint ve tekrarlanmasini saglamaktadir. Bu tekrarlanmis ise kaliciligin kuvvetini
arttirmaktadir. Derinlemesine diisiiniildiigiinde, kam analardan aktarilan bellek

kodlarinin bugiin delbek¢i kadinlar tarafindan aktarildigi anlasilmaktadir.

Kam analar ve delbek¢i kadinlar arasinda bulunan paralellikler, baglamsal
acidan degerlendirildiginde bircok benzerlik ortaya c¢ikmaktadir. Bu iki kiiltiir
temsilcilerinin farkli zamanlardaki icralari, icra boyutlari, icra ortamlari ve toplum
icerisindeki statiileri de olduk¢a miihim benzerlikler igermektedir. Kam analar ve Teke
yoresi delbek¢i kadinlar arasinda yadsinamaz bir bag vardir ve bu bag c¢esitli
benzerliklerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Gelenek temsilcilerinin yetistirilme
ve egitim siirecinden baglayan benzerlikler, icra ve ayin baglaminda da devam

etmektedir.
3.4.3. Tarihsel Siireklilik Acisindan

Diinya iizerinde toplumlar, tarih boyunca kendi medeniyetlerini, sézel ve yazili
ortam yaraticiliklar1 diizeyinde kurduklar1 hayat tarzi, toplum diizeni yapilar1 ve bu
yapilara dayali olusturduklar1 kurumlar ve iiriinler ile insa etmislerdir. insanligin ve
medeniyetin ilerlemesi ve yeni yaraticilik ortamlar1 kurmasi, yeni liriinler vermesi, yine
bu ortamlarin kazandirdig: her tiirlii deneyim ve bilgi birikimlerinden istifade edilmesi

ile miimkiin olmustur (Yildirim, 2000: 32).

Tarihi gelisim siireci acisindan bakildiginda, ‘kiiltiir’ , ait oldugu toplumun her
baglamda edindigi kazanimlarin toplamidir. Siire¢ icinde gelisme ilerlemeyi; ilerleme
degismeyi; degisme ise yeni terkipler ve yaraticiliklar pesinde kosmayi yaratir. Bir
toplum hayatinda bu akiskanlik siireklilik yetenegine sahip ise, kurdugu ‘medeniyet

/kiiltiir’ de bir stireklilik gosterir (Yildirim, 2000: 33).

Tiirk kiiltiirti de zengin bir kazanima sahip oldugu icin, var ettigi her bir pargay1
zamana ve doneme gore sekillendirerek, yeni terkipler olusturmustur. Kiiltiir dairesinde

bulunan Samanizm geleneginden dogan kam analar da bu terkiplere ayak uydurmustur.

Kadim gelenege mensup olan kam analar, uzak ge¢misten bugiinlere farkl
alanlarda ve konumlarda var olarak gelmislerdir. Samanlik kurumunun, kadin
baslangicli olmasi olduk¢a Onemli ipuglarin1 muhtevasinda barindirmasini saglar.

Samanizm olustugu ilk donemlerinden itibaren kam analarin ¢ogunlukta oldugu bir
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kurumdur. Ancak zaman igerisinde gelisen is bolimii erkek samanlarin 6n plana

¢ikmasina sebep olmustur.

Tarihi donemlerin baslangicindan itibaren, insanoglu hayatta kalabilmek igin
bliyiik bir miicadele vermistir. Doganin yikici giiciine ve diger ¢evresel faktorlere karsi
verilen bu miicadele, insanlar1 is bolimii yapmaya yoOneltmistir. Sosyo- ekonomik
diizeyde erkegin 6zel mekanda gili¢ kaynaklarindan olan ates, demir vb. madenlerin
isletilmesiyle is boliimii fiziki giice dayali biitiin isleri {istlenmesi, kadinin eski
konumundan diismesiyle sonu¢lanmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda erkegin
kamusal alanlarda etkin konuma gelmesiyle beraber toplumun yapist degismis ve
ocagin sahibi, dolayisiyla ailenin basi durumunda olan kadin, 6zellikle demirciligin
gelismesi ile dini icraat gorevini de biiyiik dl¢iide erkege birakmistir (Bayat, 2015: 37).
Ilkel topluluklarda toplayiciliktan aveiliga gegiste ilk olarak ekonomik is bdliimii
cinsiyet ve yas ayrimina bagli olarak gerceklestirilmis. Zaman igerisinde topluluk
tiyelerinin hepsinin ayni isi yaptiklar1 orgiitlenmenin yerini, cinsel farkliliklara dayali
olarak kadinlarin toplayicilik, erkeklerin ise avcilik yaparak gergeklestirdikleri ilk dogal
is boliimii ortaya ¢ikmustir (Bayat, 2015: 42-43). Uretim sisteminin ilerlemesiyle
insanlik yeni bir doneme ge¢mis ve bu gecis toplumlarin kiiltiirel ekonomik ve siyasi
yapisini etkilemistir. Iste bu dénemlerde daha aktif ve daha giiclii samanlara ihtiyag
duyulmus, erkek samanlar sahneye ¢ikmiglardir (Bayat, 2015: 45).

Devletin olusumu, ilkel toplumlarin ¢oziilmeleri asamasinda goriilen smiflarin
dogusu olgusuyla baglantili sekilde gerceklesmistir. Bu durum da erkegin roliiniin 6ne
cikmasina, toplumsal diizeyin de beraberinde, samanlik kurumunu yapilandirdigr erkek
samanlarin 6ne ¢ikmasimi saglamustir (Bayat, 2015: 46). On plana ¢ikisin devaminda,
kadin samanlar, degisen zaman ve sartlar karsisinda, cesitli alanlarda doniiserek yer

almisglardir.

Kadin samanlik kurumu, ait oldugu toplumun degisen ve doniisen sartlarina ayak
uydurarak farkli sekillerde kendisine varlik alani olusturmustur. Bulunduklar1 ¢agin
sosyal, dini, kiiltlirel ve daha pek ¢ok alanina uyum saglayan bu kurum, 6ziinden bir sey
kaybetmeyerek kiiltiirel zenginligini arttirarak yoluna devam etmistir. Devam ettigi bu
yolda Baciyan-1 Rum, ebeler, otacilar, emciler, delbek¢i kadinlar ve daha bagka

kurumlar ¢esitli alanlarda kam analarin kiiltiirel devamliliklarin1 saglamiglardir.
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Tiirk kiiltlirtintin varlik meselesi olan gelisim, degisim, doniisiim ve yeni
terkipler olusturabilme 6zelligi kam analarda da da kendisini gdsterir. Bu baglamda
yasinin 20 bin yila yakin olmasina ragmen genelde samanlik, 6zelde kam analik kurumu
bugiine kadar ¢ok yonlii dini- sosyal, tarihi kiiltiirel islevleri ile ¢aga ayak uydurmaya
calismis, kimi zaman Bactyan- 1 Rum, kimi zaman ziyarete doniisen yatirlar1 ile kimi
zaman da biiyiicii, falc1 kimlikleri ile karsimiza ¢ikmistir. Var olan kiiltiir kimligimizde
higbir seyin kaybolmadigin1 sdylemek miimkiin degildir, ¢linkii siireklilik ic¢inde
degisen ve yenilenen kiiltiir fenomeni i¢inde degisim ve donilistim kaginilmazdir (Bayat,
2015: 149-150).

Esasen gecmiste kam analarin gesitli gorevler iistlenerek topluma sagladig
faydalari, ilerleyen donemlerde degisen ve doniisen sartlarla beraber, o an igerisinde
bulunan farkli kurumlara ait kimseler saglamaktadirlar. Ge¢gmisten bugiinlere degin var
olan toplumsal degisimler, kadinlara verilen rolleri de sekillendirmistir. Farkli meslek
gruplar1  igerisinde bulunabilen kadinlar, bulunduklar1 baglamin gerektirdigi
sorumluluklar1 da yerine getirmislerdir. Sadece kadinlarin yapabilecegi meslekler olarak
goriilen baz1 6zel meslek gruplar1 vardir. Bu meslekler arasinda kdkeni ve uygulamalari

itibariyle samanliga dayandirilanlar da mevcuttur.

Kadinlara atfedilen mesleklerden yalniz emciler, otacilar ve ebeler kismen de
olsa samanlik kurumu ile ilgilidir ve toplumsal cinsiyet baglaminda normal kadinlardan
farkli konum sergilerler. Emci ve otacilar daha ¢ok geleneksel metotlarla, bitkilerle,
minerallerle, hasta organi sivamakla, emmekle tedavi eden kadinlardir. Aslinda
emcilerle otacilar ayni isi yapsalar da teknikleri, yaklasim tarzlar1 bakimindan
farklidirlar. Emciler daha ¢ok teknik bakimdan kadin samanlara benzemektedirler.
Ciinkii onlarin metotlarinda ruhsal yaklagim, ruhi hastaliklar1 da tedavi etmek bu sonuca

varmaya olanak tanir (Bayat, 2015: 156-157).

“Kam ana, ruhlarin emrinde is goren, koruyucu ruhu olan, insanin ruh
diinyasina hitap edendir. O danscidir, sarkicidir, mit transfer edendir, sairdir. Oysa
ebeler, emciler, ruhlarla isbirligi yapmazlar, sozli kiiltiir tasiyicilari, trans yapan,
kendinden gegen de degillerdir. Ayrica ebelerin, emcilerin, otacilarin islevleri de
samanlarin iglevleriyle ayni degildir. Birinciler yalniz tedavi yapmakla yiikiimliilerse de,
samanlar tedavi diginda bir dizi islevler yapmaktadirlar. Ancak hem ebeligi hem de
emciligi saman kiiltiirii disinda diisiinmek sosyo-kiiltiirel gelisime ters diismektedir”
(Bayat, 2015: 168).
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Ebelerin dogum islevlerini icra etmelerinde, samanlik kalintilarinin esas rol
oynamasli, bir zamanlar kam analarin dogumla ilgili kamlik yapmalarinda, goriiliir.
Nitekim c¢ok az sayida emarelere bakilirsa kam analarin da bir zamanlar ebelerin
gorevlerini yerine getirmislerdir. Buradan ebelerin bir zamanlar samanlarin gorevlerini
yerine getirmekte onlardan ayrildiklart veya her iki kadin kurumunun ayni islevi beraber

yirlittigli sdylenebilir (Bayat, 2015: 169).

Emciler, otacilar ve ebeler disinda bir de arastirma konusunu olusturan “delbekci
kadinlar” vardir. Bu kadinlar, kam analarin kiiltiir aktarimi hosga vakit gegirilmesini
saglama, toplum igerisinde yer alan ¢esitli torenleri diizenleyerek uygulamaya koyma ve
eglendirme gibi O6nemli islevleri ile bugiinlere tasinmislardir. Bu islevlerin disinda
kadin samanlarin dansg¢ilik, miizisyenlik, sairlik, baglamda bulunan ko6tii ruhlar
uzaklagtirmak gibi uygulama ve Ozelliklerini bugilin delbek¢i kadinlarda gérmek
miimkiindiir. Farkli zaman dilimlerinde var olan kam analar ve delbek¢i kadinlar
arasindaki bu paralellikler degisim ve doniisiim neticesinde bugiinlere aktarilmistir. Bu
aktarim baglamsal acidan degerlendirildiginde de bircok benzerlik ortaya ¢ikmaktadir.
Kam analar ve delbekei kadinlarin farkli zamanlardaki icralari, icra, icra boyutlari, icra

ortamlar1 ve toplum igerisindeki statiileri de olduk¢a miithim benzerlikler igermektedir.

Kam analarin giydikleri kiyafetler, kullandiklar: aletler, ayine hazirlik agamalari,
miizik aleti olarak sectikleri davul ve davulun icraya hazirlii, atesin kullanimi ve
kutsiyeti, diislince ve dil arasindaki kuvvetli baglari, ustaca siir sdyleme, dans edebilme

yetenegi gibi pek cok 6zelligi, delbekei kadinlarda 6ziinii kaybetmeden yasatilmaktadir.
3.4.4. Soylem Giicii ve Uslup Acisindan

Kam analar, diisiince ile dil arasinda kuvvetli bag kurabilen, 6zel kimselerdir. Bu
ozellikleri sayesinde irticalen s6z sdyleme konusunda ustalasmiglar ve sairane bir
isluba sahip olmuslardir. Bu lislup ve s6z ustaliklar1 sayesinde, diizenledikleri ayinlerde
daha etkileyici ve inandirici hale gelenkam analar, insanlar {izerinde olumlu bir iz
birakmiglardir. Aidiyet ile zihinsel alanlarinda konumlanan kiiltiirel bellek kodlarin
aktarirken devreye giren dil ve iislup, ortak kiiltiirel kodlara sahip olan toplumun diger
insanlar1 tarafindan daha kolay bir sekilde algilanmakta ve anlam kazanmaktadir.
Yaygin olarak belirli ayin ve torenlerde bir araya gelen kam analar ve izleyiciler,
baglamin saglamis oldugu etki alan1 ve samanlarin s6z ustaliklar1 sayesinde daha fazla

zihinsel etkilesim igerisinde olabilmektedirler. Samanlarin gesitli durumlar karsisinda
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dile getirdikleri siirsellikle dolu sozleri, bulunduklar1 baglama ve olaylara uygun olarak
cesitlenmektedir. Bu c¢esitlilik kam analarin gii¢lii bir sdylem giiciine sahip oldugunu
gostermektedir. Ayini gerceklestirdigi esnada farkli sozciik kaliplari, hitap sekilleri
kullanan samanlar, iglerinde gizlenen ve agiga cikan her bir duyguyu sozcikler
tizerinden aktarmaktadirlar. Onlarin bu aktarimi evrensel lirizmin ilk 6rneklerindendir.
Bu ilk ornekler evrilerek bugilin Teke yoresi delbekgi kadinlarin tislubunda karsimiza
cikmaktadir. Tipki kam analar gibi, delbek¢i kadinlar da hazir cevap olmalar1 ve
irticalen soz sdyleme gibi vasiflariyla izleyicilerini etkileri altina almakta ve cesitli
aktarim yollarim1 denemektedirler. Samanlarin ayinlerinde dile getirdikleri dualarinda,
yirlarinda, kelimelerin se¢imi, seslerin birbiri ile uyumu, kafiye kullanim sekli ve daha
bircok ozellik, ait olunan toplumun bireylerinin zihinsel agidan kiiltiirel
animsaticilarinin devreye girmesine yardimci olmaktadir. Kam analarin dualari ve
yirlari lizerinden gergeklestirdikleri bu olayi, Teke yoresi delbekgi kadinlart tiirkiiler,
maniler, deyisler, agitlar, sarkilar, ninniler ve siirler iizerinden gergeklestirmektedirler.
Tiim bu friinler halka mal edildigi i¢in, izleyicilerin asina olduklar1 kodlar i¢lerinde
barindirirlar ve bu da onlarin hizli bir sekilde akilda kalmasini saglar. Genellikle
bulunduklar1 baglamlarda yiiksek sdylem giicline sahip olan delbek¢i kadinlar,
icralarinda merkeze konumlanirlar ve ustaliklariyla dinleyicilerini etkileri altina alirlar.
Bu ustaliklari, kam analardan delbekgi kadinlara aktarilan, en miithim yeteneklerden
biridir. Ustaca soz sdylemek ve icrayr veya ayini daha etkileyici hale getirebilmek
herkesin yakalayabilecegi bir durum degildir ve dogustan veya sonradan kazanilan bir
yetenek neticesinde gergeklesir. Ortak kiiltlirden dogan, kam analar ve delbekei
kadinlar, benzer zihinsel kodlara ve ifade edis giiciine sahip olduklar1 i¢cin gelenek

icindeki parcalar1 farkli alanlarda da olsa temsil ederler.
3.4.5. Sozlii Edebi Uriinlerin Uretimi ve Kullanimi Acisindan

Insanlarin giinliik yasamlarindaki en siradan olaylardan, en miihim olaylara
kadar her bir ayrintiya yer veren sozlii kiiltiiriin yagam alani olan bellek, muhtevasinda
yasanilan doneme ait siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlardan pek cok bilgiyi
barmmdirmas: agisindan, basvurulacak kaynaklarin en basinda gelir ve devamliliginin
saglanmas1 gerekir. Devamliligin saglanmasi hususunda, Tirk sozli geleneginde
kendilerine yer edinen sozlii iirlinler ve icracilarin mevcudiyeti, farkli baglamlarda
toplumlara sunulur ve aktarilir. S6zIlii kiiltiir tirlinlerinin aktariminda miithim bir role

sahip olan icracilar, kiiltiire ait her bir birikimin yasatilmasi noktasinda biiylik
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sorumluluklar istlenirler. Sorumluluklarint yerine getiren ve Tiirk kiiltiir diinyasinda

kendilerine varlik alan1 olusturabilen icraci gruplardan biri de “delbek¢i kadinlardir”.

Cogunlukla en az iki kisi olarak kadinlar tiirkiileriyle, manileriyle ve
deyisleriyle eglendiren, giildiiren, raks ettirip bir araya getiren Delbekgi kadinlar, gelin
kiz1 aglatma, agit yakma gibi farkli icralariyla da gelenegin her agidan anlasilmasini ve
aktarilmasini sagladiklar1 i¢in ait olunan milletlerde ve toplumlarda, kina gecelerinin
vazgecilmez icracisidirlar. Bu icralar, sozlii gelenegin basat Ozelliklerinden olan
irticalen “s6z sdyleme” hususunu devam ettirilmesinde en 6nemli kaynaklardandir. Yeri
geldiginde giildiiren, eglendiren tiirkiiler, maniler, deyisler, yeri geldiginde aci bir
durum ve olay karsisinda yakilan tiirkiiler, agitlar ve sozler Delbek¢i kadinlarin agzinda
dilden dile dolasarak cesitlenir ve gecmisin bugiinlere tasinmasinda bir kdprii gorevi
iistlenirler. Delbek¢i kadinlar, bulunduklar1 koylerde sevdiklerine kagan kizlarin
ardindan da pek ¢ok tiirkii yakarlar ve kendi ydrelerine ait yakilan bu tiirkiileri kina
gecelerinde sdylerler. Ornegin Denizli’nin Cal ilgesinin Asagiseyit kdyiinde Fatma
adindaki geng kiz ile Hasan adli geng birbirlerine asiktirlar ve agklarinin oniinde cesitli
engeller vardir. Ailelerin karsi olmasina ragmen Fatma kiz, sevdigi Hasan’a kavusur ve

bunun {izerine delbekgi kadinlar;
Kabalar orak ister
Sarili gorap ister
Fatma kazin ziiliifii a canim (a giiliim)

Altindan tarak ister

Dam ardina dolastim

El ogluna bulastim

Mevla’min goniil verdigi a giiliim
Ben Hasan’a ulastim

seklinde olusturduklar1 deyisi delbek esliginde kinalarda icra etmeye baslarlar.
Kiiltiirel zenginlik agisindan, gelenegin sozli kiiltiir yapilanmasinin bir {iriinii olan, bu

deyisler gecmiste evliliklerin nasil gerceklestigi hakkinda bilgi verirken, yapisal
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anlamda kullanilan redif ve kafiyelerin ahengi ise delbekg¢i kadinlarin sézlii gelenekten

beslendiklerinin en biiyiik kanitidir.

Delbeke¢i kadinlar, olusturduklari baglamlarda sadece kendilerinin yaktiklari
tiirkiileri icra etmezler. Bulunduklar1 bolgede yasanan aci bir durum ve olay karsisinda
halk arasinda agizdan agiza dolasan tiirkiileri de sdyleyerek repertuarlarina alirlar.
Halka mal edilmis ve anlam kazanmis olan her sozlii kiiltiir irtinii, delbek¢i kadinlarin
icralarinda yer alabilir. Bunun en giizel 6rnegi ¢calisma esnasinda derlenen su anlati ile
aciklanabilir: “Birbirine ¢ok yakin Imrall1 kdyii ile Sarilar koyii vardir. imralli’dan iki
kiz, Sarilar’dan iki oglana asik olmus ve kagip bir ine saklanmislardir. Bir koyun ¢obani
ise onlar1 gormiis ve kizin babasina haber deyivermistir. Bunu duyan kizin babasi, inin
agzina gelmis ve kizilcik otunu oraya doldurduktan sonra, otlar1 atese vermistir. Inin
icinde kalan iki kiz ve iki oglan kizilcik otunun dumanindan zehirlenmis ve
sevdiklerinin kucaklarinda Olmiislerdir. Bu aciya dayanamayan kizin annesi,

yavrusunun ardindan “Giil Eminem” tiirkiisiinii yakmigtir”
Giil Emine’m Tiirkiisii
Imralliylan Sarilarin arast
Yakti da beni kaslarimin karasi

Giil Emine’m der der aglar anasi

Giil Emine’m giil mii idin solacak

Nerelere gitsen katil buban®® bulacak

In oniinii kara duman biiriidii
Herkes sevdigini ald yiiriidii

Giil Emine’m cigerlerin ¢tirtidii
Gtil mii idin giil Emine 'm solacak

Nerelere gitsen katil buban bulacak

%10 huba: Baba
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Yukarida verilen anlat1 ile yakilan tiirkii, bireysel bir konu etrafinda sekillenmis
gibi goriinse de ait olunan toplumda derin izler biraktigi muhakkaktir. Delbekgi
kadinlarin bu tiirkiiyii ¢esitli baglamlarda icra etmeleri, bilingli bir se¢cimin sonucudur.
Ciinkii bir toplum kendisine ait oldugunu hissettigi her bir unsuru, daha kolay bir
sekilde benimser ve dinlerken yasadigi coskuyu baska hicbir unsurda bulamaz. Delbekei
kadinlarin tiirkiiyli icra ederken, dinleyici kitlesinin zihinsel belleklerinde anlam
kazanmis olan bu olaya dokunusu, onlarin ge¢mis ile bugiin arasinda énemli bir bag
kurduklarin1 géstermektedir. Kadin merkezli icra ortamlarinin basinda yer alan kina
geceleri icerisinde delbek¢i kadinlarin “Repertuarlart; diiglin toéreniyle ilgili olanlar,
bolgesel ve ulusal halk tiirkiileri, sehre ait revacgta olan parcalar seklinde diistiniilebilir”
(Klebe 1995: 171). Ancak bunlara ek olarak pek ¢ok agit, deyis ve maninin de delbekei

kadinlar arasinda icra edildigini sdylemek miimkiindiir.

Kina gecelerinde bir araya gelen kadinlar, karsilikli olarak mani sdylemeyi
gelenek haline getirmisler ve genel olarak ask ve sevgi konulu manileri bekar kizlar
dillendirmislerdir. En giizel maniyi sOyleyeni belirleyen kisi, yine icranin isleyisini

saglayan delbekei kadinlardir.

Maniler kina gecelerinde kadinlarin eglenerek hos vakit gecirmelerini saglarken
bir yandan da kiiltiirel bellek kodlarinin disar1 yansitilmasinda islevsel bir rol iistlenirler.
Tiirk kiiltiiriiniin s6zlii iiriinlerinden olan “maniler” Islamiyet &ncesinden, giiniimiize
kadar kendilerine yer bulmuslardir. Maniler Tiirk toplum hayatinin ifadesi, milli biling
ve duygu beraberliginin bir gostergesi, halk ruhunun yansiticisidirlar. Ayrica yoresel
gelenek ve goreneklerin izleri manilerde mutlak surette goriiliir (Artun, 2006: 1). Bu
denli 6zel islevlere ve aktarim giiciine sahip olan mani tiirlinlin, delbek¢i kadinlarin
tastyici giiciiyle agizdan agiza, zihinden zihne ulagimi, gelenek igerisinde olusan iirlin
kadar, onun icrasin1 saglayan kimselerin de O©nemli oldugu gercegini kanitlar
niteliktedir. Ustelik kina gecelerinde baglama bagli kalmarak ask ve sevgi temali
manilerin sdylenisi lizerinden delbekgi kadinlarin, bulunduklar1 ¢evreye ve sartlara gore
icralarin1  gekillendirdigi, bu sekillendirmenin de kiiltiirel zenginlik sayesinde

gerceklestigi unutulmamalidir.

Delbeke¢i kadinlar kina gecelerinde gelin kizi aglatmak icin ¢esitli “kina ve
ugurlama tiirkiileri” soylerler. Bu tiirkiiler, gelinin baba ocagindan ¢ikis1 {izerine
olusturulmus, duygusal yiikiin yogun sekilde hissedildigi kiiltiirel hazinelerdir. Bu

hazinelerin ortaya c¢ikis1 yoresel ve baglamsal farkliliklar ile ¢esitlenmeler gosterebilir.
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Yapilan ¢aligmada ise “gelin aglatma, gelin ohsama” olarak adlandirilan uygulamada

yorenin i¢inde anlam kazanmis olan ve irticalen sdylenen tiirkii, icine dogdugu sosyal

ortamin, kiiltiirel baglamin ve ananelerin vesikasi niteligindedir.

Gelin Ohsamasi

Evlerinin onii kiimes neey ney ney di ney

Tilki tavigim ®* gomaz®™ neey ney ney di ney
Gayinnast *® basini yiimez®* neey ney ney di ney
Git gelinim sagligila neey ney ney di ney

Sil goziinii yaghgila neey ney ney di ney

Gaya o135 Jibi garmncali neey ney ney di ney

Cifter cifter goriimceli neey ney ney di ney

Kizin gonlii yerinceli®™® neey ney ney di ney

Biner atin eyisine®™’ neey ney ney di ney

%18 neey ney ney di ney

Gider yolun dayisina
Habar ®*° edin dayisina neey ney ney di ney

Giz dayisiz gelin olmaz neey ney ney di ney

Olur, ama eyi olmaz neey ney ney di ney
Merdimenden®® miner®®! ata neey ney ney di ney
Gider evlerinden ote neey ney ney di ney

Eldivan: ®%* tuta tuta neey ney ney di ney

Gara (a)nam kinan kutlu olsun neey ney ney di ney

® tavik: Tavuk
®12 gomak: Koymak
013 gaymna: Kaynana

614
[

ylimek]: Yikamak.

615 gaya: Kaya

616

yerince (I): Yerinde, uygun, diizgiin, eksiksiz

7 Byi: Iyi

*18 dayi: 1. Giizel, iyi.
819 habar: 1. Haber.

820 merdimen: Merdiven

6

! minmek: Binmek, ¢ikmak, varmak

%22 [Eldivan]: Eldiven
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Orda dilin datli®®® olsun neey ney ney di ney
Merdimenden miner ata neey ney ney di ney
Gider evlerinden ote neey ney ney di ney.

Delbek¢i kadinlar yukarida verilen tiirkiiyii sOyleyerek gelin kizi aglatmaya
caligirlar. Gelin kiz aglamadiginda ise yore halki bu durumu hos karsilamaz. Bunun
nedeni baba ocaginin ve ailenin Tiirk kiiltiiriinlin muhtevasinda miihim bir yere sahip
olmasidir. Gelin ugurlanirken veya ellerine kina yakilirken delbek¢i kadinlarin sdyledigi
bu tiirkii muhtevasinda, giizel temenniler ve dualar1 bulundurur. “Delbek ile birlikte icra
edilen tiirkiiler evlenecek kizin evliliginin saadet ve huzur igerisinde devam etmesini
saglar” Ayrica kina ile birlikte delbegin ¢alinip iyi dileklerin dile getirilmesi, koruyucu
etmenlerin bir aradalifiyla daha da kuvvetli hale gelmis olur ki tiim bunlar da evliligin

kotii seylere karst muhafaza altina alinmasini saglar.

Delbek¢i kadinlar, “Gelin ohsamasi” sonrasinda aglatilan gelini biraz da
giildirmek ve eglendirmek icin “kaynana havasi” denilen deyisleri sdylerler. Bu
deyisler, baglamin duygusallifinin azalmasi ve kadinlarin eglenmesi icin oldukca
onemli islevlere sahiptirler. Gelin, kaynana ve goriimcelerin done done oynayip,
karsilikli olarak atisircasina birbirlerine sdyledikleri bu sozler, “taslamalara” benzer
niteliktedir ve eglenceli bir oyun havasi seklinde gergeklesirler. Delbekg¢i kadinlar ise
sOylenilen sozlere eslik edip, delbekleriyle ritimsel ahengi saglarlar ve bdylece

baglamin hareketlenmesinde onemli bir islev iistlenirler.
Kaynana Havast
Altim yedik kaynana
Disleri gedik kaynana
Ben oglunla yan yana

Sen kapt disari kaynana

823 Jatli: Tatli
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Eli etekli gelin
Beli sagakl gelin
Sen de mi adam oldun

Carpik bacakl gelin

Pazardan aldim il(a)hana
Kiydim koydum sigana
Hi¢ 6mriimde gormedim

Boyle cadi kaynana

Dolabimda su tasi
Icini buzlar tutas:
Alcak oldu almadi

Sart sitmalar tutasi

Kaynanayr napmali
Kaynar kazana katmali
Yandim gelin dedikce

Cwrali odun gatmall624

Kaynananin beline
Arilar soksun diline
Neynecem®®® de aldiydim

Geginmeyecegim geline

624 1. -i Odun, degnek, kilig, tiifek vb. uzun seylerden birkag tanesini, tepelerinden birbirine ¢aprazlama
dayayarak durdurmak.
%25 neynemek: Ne eylemek, ne yapmak
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Bahcalarda boriilce
Oynar gelin goriimce
Oynaswnlar bakalim
Bir araya gelince

Kima gecelerinde, mutlak surette sdylenen “kaynana havalari” sozlii gelenegin
kuvvetinin birer yansimasidirlar. Asiklik gelenegindeki atismalara benzemesi yoniiyle
de 6nemli sayilan bu havalar, gelin ve kaynana arasindaki iliskinin yansitilmasi ve sozel
ifadenin gliciiniin ortaya konulmasi bakimindan olduk¢a kayda deger olgular igerisinde
barmdirir. Delbek¢i kadinlarin, kaynana havalarini icra ederken delbek ile ritimsel bir
fon iizerinden, dinleyicilere hos bir alan saglayip eglendirmesi, onlarin kendilerine has
islubu ve tiyatral yeteneginin birer yansimasidirlar. Delbekei kadnlar, gelin- kaynana

havalariin devaminda gelin kizi oynatmak i¢in “kiz oyununu” icra ederler.
Kiz Oyunu
Karanfilim top top oldu kurudu
Olmeyince ydrden kesmem umudu

Son cevabin ydarim bana bu mudur?

Ote git beri gel, gel beri ben adam yemem

Ellerin yarine yarim var demem

Cayirlikta ¢cimenlikte evim var
Su karsiki bir konakta géziim var

Su karsiki bir giizelde géziim var

Ote git beri gel, gel beri ben adam yemem
Ellerin yarine yarim var demem

Kotii sozlerini ellere demem
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Yukarida aktarilan “kiz oyunu” gelin ve bekér arkadaslarmin karsilikli olarak,
ortada oynadig1 bir oyundur. Delbeke¢i kadinlar kiz oyununu icra ederken delbeklerine
daha kuvvetli ve coskulu bir sekilde vurup, ritimsel giicii arttirarak gen¢ kizlarin daha
candan ve istekli oynamalarini saglarlar. Onlar1 izleyen diger kadinlar da bu cosku ile
eglenip, icraya katilirlar. Delbek¢i kadinlar igin tiirkiilerin ayri1 bir yeri ve konumu
vardir. Her baglama uygun, halka mal edilmis ve Tiirk’e ait olarak sunulan bu {irlinler
bazen hikayeleri ile birlikte bazen ise dogrudan sdylenerek, delbegin ve miizigin de
katkisiyla sunuma hazirlanirlar. Tiirkiilerin isledikleri temalara gore, miizikalite ve icra
edis noktalar1 sekillenir. Genel manada kina gecelerinde ask, sevgi, kavusamama gibi
temalarin 6n plana ¢ikarildig: tiirkiiler soylenir ve bu tiirkiiler bulunulan yo6renin kendi
icinde olusan degerli kiiltlir parcalaridir. Bu tiirkiiler ve daha nice sozlii kiiltiir tiriinleri
delbek¢i kadinlarin icralar sayesinde, aktariminmi saglamis ve bugiinlere ulagmustir.
Icerisinde bulunan kiiltiir varliklar1 ile bize ait olan tiirkiilerin, kadinlarin hakim oldugu
kina gecelerinde icrasi, delbek¢i kadinlarin gelenegin ortak deneyim ile paylasiminda ve

stirekliligin saglanmasinda rol oynadigini ispatlar.

Kima gecelerinin disindaki baglamlarda da kendilerine yer bulan delbekei
kadinlar acikli bir 6lim veya olay karsisinda “agit” yakarlar. Agit tiiriiniin en giizel
orneklerinden biri de Ayse Giilgel adli delbek¢i kadinin, 6len esinin ardindan yaktigi
agittir:

Yolunur sandim bu yaylanin otunu
Menekseylen de beslesinler atini

626 muhabbetini, muhabbetini, muhabbetinii

Neylemeli de bu diinyanin datl
Alwarin kiratinin gemini
Ustiine binenler siirsiin demini

Kimler alsin bu kapilarin gamini

Bene % yiikledip gidiyon bes tane ¢cocugulan

626 datly: Tatli
%27 Bene: Bana
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Ayak ayak merdimen®® tag:
Hig¢ de durmuyo akiyo géziimiin yagi
Yok, senin arkandan gelen bir oglan gardagsin, oglan gardasin oyy.

Kisacas1 Tirk kiiltiiriinlin en miihim tasiyicilar1 olan delbek¢i kadinlarin,
delbeklerinden ¢ikan sesler ile zihinsel bellek kodlarmin bir araya gelisi icralarmin
gelenegin muhtevasinda farkli bir yere konumlanmasini saglamistir. Zira Delbekei
kadinlar bulunduklar1 ve ait olduklar1 kiiltiir diinyalarinin en eski zamanlarinin izlerini
bugiinlere tasiyabilen 0zel yeteneklere sahip kimselerdir. Bu yeteneklerini,
dinleyicilerinin ve davetlilerin 6zelliklerine, ruh hallerine ve bulunulan baglama gore
sekillendirebilen delbekg¢i kadinlar, muhtesem bir ifade giiciine sahiptirler, bunun sebebi
ise sozlii kiiltiir ortaminin merkezinden beslenmeleridir. Tiim bu ifade edilenlere ek
olarak, onlarin saglam bir hafiza giicline sahip olmalari, kiiltiirii koruyan, aktaran ve
diizeni saglayan degerler haline gelmelerini saglamigtir. Delbek¢i kadinlarin, bu denli
zihinsel belleklerini koruma altina alip aktarim yapabilmelerinin temelinde, yine kam
analardan aldiklar kiiltiirel birikim ve nakletme islevleri bulunur. Omegin kam analar,
zekasini ve hayal giiciinii iyi kullanabilen, s6z dagarcig1 genis, ifade yetkinligine sahip
ve baglami iyi bilen insanlardir. Torenler sirasinda, kendilerine 6zgii davranislarla
simgesel anlamlar1 yineleyip giiclendirerek adeta sozlii ve teatral bir sanati icra ederler.
Bu durum, onlarin, kendilerine 6zgii iisluplariyla taninmalarina sebep olur (Perrin 2013:
69-70). Aymi sekilde delbek¢i kadinlarin bugiin dahi icralarin1 gerceklestirdikleri
ortamlarda baglama bagli olarak, kendilerine has bir iisluba sahip olmalar1 kam

analardan onlara kalan manevi bir mirastir.
3.4.6. Ayin ve Icra Baglam Agisindan

Kam analarin ayinlerinin baglami ile delbekg¢i kadinlarin icra baglamlar: belirli
kural ve diizen igerisinde sekillenmesi agisindan ortakliklara sahiptir. Ayinlerin halka
acik bir sekilde belirli zamanlarda yapilmasi ve bu zamanlar disinda ayine katilimin
kabul edilmemesi, bu diizenin bir gostergesidir. Bunlara ek olarak ayin bagladiginda
samanin merkeze alinip diger katilimcilarin onun etrafinda daire olusturarak oturmalar1
da oldukca dnemlidir. Delbekei kadinlarin icra gerceklestirdikleri baglamlarda da belirli
kurallar mevcuttur. Icraya baslamadan evvel katilimcilar1 bekleyen delbekci kadinlar

merkeze tipki kam analar gibi kendilerini konumlandirirlar. icrayr izlemek icin gelen

628 merdimen: Merdiven
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katilimcilarin  daire olusturacak sekilde oturmalari da yine kam analarin ayin

baglamlariyla benzerlik gostermektedir.

Teke yoresi delbek¢i kadinlarinin icra kurallarindan biri oyun meydaninda iki
kisi olacak sekilde oynanmas1 gerekliligidir. Ortada iki kisi disinda baska hi¢ kimse
bulunmamaktadir. Ayrica bu kisilerin el ve ayak hareketlerinin uyumlu olmasi da

delbekgi kadin i¢in oldukg¢a miihim bir meseledir.

Halka acik olarak gerceklestirilen baglamlar olan ayinler ve icralar, katilimcilar
ile baglamin yiiriitiiciileri olarak kabul edilen kam analar ve delbek¢i kadinlar arasinda
etkilesimin gerceklestigi alanlardir. Kam analarin bazi durumlarda yardimcilari
bulundugu gibi delbek¢i kadinlarin da yardimcilart bulunmaktadir. Samanlara Yeralti
ile Gokyolculuklarinda ve zorlu ayinlerde eslik eden, farkli gorevler iistlenen bu kisiler,
delbek¢i kadinlarda tiirkii  sOyleyip baska miizik aletleri c¢alarak, icranin

kuvvetlenmesine katki saglamaktadirlar.

Torenlerin - gergeklestirildigi baglamlarda, samanlarin ates yakip etrafinda
ayinlerini yonetmeleri, atesin kotli ruhlart sagaltict ve koruyucu giliciinden
kaynaklanmakta, tiim bu uygulamalar da toreni yoneten samanin kotii ruhlara karsi
aldig1 tedbir ve yardimer bir gii¢ olarak varligini siirdiirebilmesini saglamaktadir. Kina
gecelerinde delbekg¢i kadinlarin tipki samanlar gibi icralarint gergeklestirmeden evvel
delbeklerini atese yaklastirarak hazir hale getirmeleri atesin “temizleyici”, “koruyucu”
ve “iyilestirici” islevlerini (Inan 2000: 68) canl hale getirislerinin bir delilidir. Samanin,
davulunu canlandirarak koruyucu bir katman saglayip torenini gerceklestirmesi ile
delbek¢i kadinin icrasindan evvel atesin sagaltict giicli neticesinde delbeginin
tizerindeki deriyi ve kasnagi canlandirip koruyucu konuma getirmesi ayni muhtevaya
sahip uygulamalardir. Esasen Samanin yaptig: bu ritiielistik hareketler zaman igerisinde

degiserek ve dontigserek delbekei kadinlarin buglinkii uygulamalari haline gelmislerdir.

Hem kam analar hem de delbekei kadinlar, tiyatral agidan yiiksek kabiliyetlere
sahiptirler. Ozellikle samanlarin esrimeli ruhlarindan kaynakli olarak, farkli ve dikkat
cekici davraniglar: vardir. Kendilerini transa gegmeye hazirlayan kam analar baglamdan
kopmayarak izleyicilerin de ayinin igerisine dahil olmalarmi saglamiglardir.
Beklenmedik bir durum ile karsilastiklarinda, tehlikeli yolculuklara ciktiklarinda dahi
izleyicilerini sartlara gore giildiirmiis bazi zamanlar ise gergin bir ruh haline

biiriindiirmiislerdir. Ozellikle samanlarmn taklit yetenekleri oldukga iist diizeydir. Yeri
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geldiginde yardimci ruhlarinin sekline girmeye ¢alisan samanlar, cesitli hayvan

taklitleriyle izleyicilerine gorsel bir solen sunmugslardir.

Teke yoresi delbekei kadinlar1 da delbeklerini ¢alip tiirkiilerini séylerken, beden
dillerini st diizeyde kullanmakta ve geleneksel oyunlarin  yoneticiligini
iistlenmektedirler. icralarinda yer alan izleyicilerini aktif hale getirerek eglenmelerini
ve hosca vakit gecirmelerini saglamaktadirlar. I¢lerinde bulunduklari kina gecesi, diigiin
ve nisan gibi daha pek ¢ok baglamda, ortamin ruhsal durumuna uygun olarak delbek
calmislar ve hareketlerini ona gore sekillendirmislerdir. Ornegin kina gecesinde kina
yakilacag1 esnada Denizli ve Antalya yorelerinde delbek bir kenara birakilmaktadir.
Mugla, Isparta ve Burdur bolgelerinde ise delbek esliginde kina yakilmaktadir. Ancak
ister delbek ile ister delbek olmadan olsun, delbekg¢i kadinlar olmadan kina yakilmasi
hos karsilanmamaktadir. Ayrica delbek¢i kadinlar, baglamda bulunan insanlari
eglendirirlerken bir anda “kina yakim1” ile daha duygusal bir havaya biiriinmiisler ve
bunu icralar1 lizerinden kina tiirkiileri ile aktarmislardir. Delbek¢i kadinlarin ruh hali
degisimleri de ister istemez baglamda bulunan diger insanlarin ruh hallerine yansimaistir.
Aslina bakilirsa icranin yonetimi her anlamda delbekg¢i kadinin elindedir. Bu kadinlar,
kam analar gibi yliksek enerjili icralari ile hem ruhsal hem de bedensel rahatlamay1
saglamaktadirlar. Kam analarin daha ¢ok ruhsal gili¢, miizik, dans ve siirsellikle
gerceklestirdigi rahatlamayi, delbek¢i kadinlar miizik dans ve siirsellik ile
gerceklestirmektedirler. Kisacas1 kam analar da delbekgi kadinlar da miizik ve danstan

ayr diistiniilemedikleri gibi siirsel bir tislup ve tiyatral bir yetenege sahiptirler.

Kam ananin davulunu delbek¢i kadinin ise delbegini kullanim sekilleri
birbirlerine olduk¢a yakindir. Icra aleti olarak davulun kiiltiir icerisindeki kutsiyeti
oldukca iist diizeydedir. Samanlarin belirli zamanlarda farkli konumlariyla yardimcist

olan bu davullar, genellikle samanin hareketleriyle yer ve yon degistirmektedir.

Esrimenin giiciine ve coskusuna bagli olarak samanin davula tokmak ile vurusu
hizlanmakta veya yavaslamaktadir. Vuruslar samanin esrik ruhunun disa vurumunun

temsilcisidirler.

Delbek kiiltiriinde, davulun yerini delbek, tokmagmn yerini ise delbekgi
kadinlarin eli almistir. Burada dikkate deger noktalardan biri, delbek¢i kadinlarin

neredeyse tamaminin ellerinin kinali olmasidir. Burada kina hem maddi hem de manevi
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acidan koruyucudur. Siirekli vuruslarda elin asinmamasini, ruhi alanda da koti

enerjiden ve ruhlardan korunmayi saglar.

Teke yoresi delbekgi kadmlart da tipki kam analar gibi coskulu duygularini
delbek vurusuyla yansitirlar. Daha cok tiirkii nakaratlarinda 6n plana ¢ikan bu vuruslar,
icsel rahatlamaya doniigiirler. Samanin esrime esnasinda davula vurusu ile delbekgi
kadinin icrasiin en coskulu aninda delbege hizli vurusu, birebir ayni1 kaynaga isaret
etmektedir. Bu kaynak kadim Tiirk kiiltiirtiniin ortak bellek kodlaridir. Bulunduklari
baglamin sartlarina gore icralarina sekil veren kam analar ve delbekgi kadinlar, anlatici

ve aktarici konumlartyla yogun duygu ve heyecan ile ¢esitli aktarimlarda bulunurlar.

Tirk Samanist kiiltiirinde her bakimdan zengin baglamlar olan ayinlerde,
aktarict konumuyla saman, dinleyici konumuyla ise katilimcilar bulunmaktadir. Her bir
katilimci ait oldugu kiiltiirel altyapi icerisinde, dogdugu andan itibaren yetistigi sosyal
cevrenin yansimalariyla ayinlere katilir. Bu katilim ayinin “sosyal boyutun” katki
saglar. Aynmi sekilde kam ananin “bireysel boyutuyla” olusturdugu metinler, sozel
boyutun tamamlanmasina, gergeklestirdigi ritiieller de baglamin hareketliligine katki

saglamaktadir.

Miizik ruhu, sairane islup ve dansin muhtesem birlesimi hem ge¢cmiste hem de
bugiin ayinlerde veya icralarda bulunan kimselerin, ruhsal agidan rahatlamalarini,
sosyallesmelerini saglamistir. Hem bireysel hem de sosyal boyutlariyla bu baglamlar,

sanatsal iletisimin gerceklestigi kiymetli ortamlardir.

Kisisel sosyal ve sozel boyutun 6n plana ¢ikarildigi bir diger baglam ise diigiin,
kina gecesi, nisan vb. baglamlarda gerceklestirilen delbek¢i kadinlarin icralaridir.
Burada da aktaric1 ve anlatici olarak delbekgi kadin, “bireysel boyutu”, katilimcilar ve
izleyiciler “sosyal boyutu” olusturmaktadirlar. Delbek¢i kadinin olusturdugu veya dile
getirdigi tiirkiiler, maniler, ninniler ve daha pek ¢ok {iriin ise baglamin “sézel boyutunu”

tamamlamaktadir.

Delbek kiiltiirtinde olusturulan icra baglami, Tiirk Samanizm’inin sekillendirmis
oldugu ayinlerin bir devami niteligindedir. Bu baglamlar ayrintili bir sekilde
incelendiginde, her iki gelenege ait 6zel bilgilere ulasmak miimkiindiir. Ciinkii bireyden
baglayarak topluma mal olan {riinlerin ve boyutlarin tamami baglamlarda

uretilmektedir.
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Merkezde bulunup yonetici, anlatici, aktarici, yonlendirici ve iiretici gibi bircok
vasfa sahip olan kam analar ile delbek¢i kadinlar miizik aletlerini kullanirlarken de
benzer sekilde hareket ederler. Samanlarin esrime halindeyken farkli hareketler
icerisindeyken davulu saga sola yonlendirmeleri ve goge kaldirmalari, delbekgi
kadinlarda da varligimi korumustur. Calisma esnasinda Teke yoresi delbekgi
kadinlarinin delbeklerini, kam analar gibi bel hizalarinin iizerinde tuttuklari ve
soyledikleri tiirkiilere uyumlu olarak hareket ettikleri gdzlemlenmistir. Ozellikle Mugla
yoresi delbekgi kadinlari, delbeklerini ¢alarlarken bulunulan ortama bagl olarak farkli
hareketler ile delbeklerini hareket ettirmektedirler. Diigiinlerde misafirleri karsilamakla
da gorevli olan bu kadinlar, misafirler diigiin evine yaklastikca delbeklerini baglarinin
lizerine kaldirarak, misafirleri buyur ederler. Bu davranisin nedeni misafirin Tiirk
toresinde 6nemli bir yere, bas iistiine konumlandirilmasiyla agiklanabilir. Ancak tiim bu

davranislar, yiizyillar evvel kam analarin “rol modellik” tistlenmeleriyle, baglamistir.
3.4.7. Ustlendikleri Islevler Acisindan

Delbekgilerin  genel anlamda kadin olmalar1 ve gelenegin yasatilarak
aktariminda {ist diizey bir goreve sahip oluslari, onlarin ¢ok eski zamanlara ait kadim
kiiltirden beslendiklerinin birer gostergesidir. Bu gostergeler, lizerinde diistinenleri,
delbek¢i kadinlarin eski donemlerde farkli sekil ve gorevlerde gelenegin icinde var
oldugu gercegine yaklastirir. Geriye donilik disiiniildiiglinde Samanizm’in kadin
karakterlerinden olan “kam analarin” ¢esitli tezahiirlerinden birinin de delbekgi kadinlar
oldugu hakikati anlasilacaktir. Delbegin prototipi olarak saman davulunun varligi
noktasinda, delbek¢i kadinlarin prototipi olarak da “kam analarin” varligi ortaya
konulan diislincenin ispatlanmasinda Onemli faydalar saglayacaktir. Giiniimiiz
diinyasindan bakildiginda, delbekei kadinlar ile kam analarin arasindaki devamliligin ve
siirekliliginin olmadig1 diisliniilebilir ancak bunun sebebi zamanin ve kiiltiiriin

degiskenlige sahip olan kosullaridir.

Kendi gelenekleri igerisinde oldukga fazla isleve sahip olan kam analar ve
delbek¢i kadinlarin iglevsel acidan da birgok noktada kesistikleri goriilmektedir. Kam
analarin hastaliklar iyilestirip kotii ruhlart uzaklastirmalari, fal bakarak insanlara haber
vermeleri, dua ederek araci rol iistlenmeleri gibi islevlerinin delbekgi kadinlarda da bazi

degisiklikler gostererek devam ettirildigi goriiliir.
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Teke yoresi delbeke¢i kadinlarindan Mugla yoresi delbekgi kadinlarinin bazilar
istege bagli olarak fal bakmaktadirlar. Denizli yoresi delbekg¢i kadinlari ise “ilanbasg,
ilanba¢” adli nazarlik yaparak, kii¢iik ¢ocuklar1 koétii ruhlardan ve enerjiden uzak

tutmaktadirlar.

Delbekei kadinlarin tamaminda dua etmek ve iyi dileklerde bulunmak oldukga
onemlidir. Ancak Teke yoresinde delbek¢i kadinin duasini almak ¢ok daha 6nemlidir.
Bu duayr almadan evlenen kimselerin evliliklerinde mutlu olamayacagi, askere
gidenlerin ise korunmayacagina inancit mevcuttur. Samanlarin dualarinin sagaltici giicii,

delbek¢i kadinlarin dualarinda koruyucu ve baht agici bir isleve evrilmistir.

3.4.8. Gergeklestirilen Ayin ve Icralar Karsihginda Verilen Babhsisler

Acisindan

Gelenegin canli olarak aktarilip yasatildigi baglamlara sahip olan kina
gecelerinin merkezinde yer alan delbekei kadinlarin, icralarint gergeklestirirken maddi
ve manevi yonden beklentileri ile kam analarin gegmis donemlerde insanlara sundugu
hizmetler karsiliginda sergiledikleri davranislar1 benzer noktalarda birlesmektedir.
Ornegin kina merasiminde, kadimlar arasinda diizenlenen eglencede, delbekgi kadimnlar
merasimi yonetip, ¢algilarin1 ¢alip, kadinlar1 eglendirerek oynatirlar. Oynayan
kadinlarin baslarinin iizerinden para ¢evrilir, ¢cevrilen para c¢algi aletinin i¢ine koyulur ve
bu para bahsis yerine gecer. Yapilan bu eglencelerde icrasim1 gergeklestiren kadinlarin
ticari bir amaglar1 yoktur ve goniillii bir sekilde bu isi yaparlar. Goniilliiliik esas alinsa
da diigiin sahibi gonliinden kopan miktarda paray1 veya esyay1 delbek¢i kadinlara bahsis
niteliginde verir. Hatta bazi durumlarda tarla siirdiirme ve benzer islerin yapilmasi
karsiliginda icra gerceklesir. Gergeklesen icra neticesinde belli bir karsilik beklemeyen
delbek¢i kadinlara emeklerinin karsiligi mutlak surette verilmek istenir. Verilen hizmet
karsiliginda belirli bir {icret veya farkli armaganlarin beklentisi olmadan, goniilliilik
esastyla gergeklestirilen bu uygulama ve hizmetlerin kdkenleri ¢cok eski donemlerdeki
samanlara ve kam analara dayandirilir. Sibirya Tiirklerinde samanlar, yaptiklar1 ayin
karsiliginda ticret istemez ancak insanlar, samanin incinmemesi ve kendilerine herhangi
bir zarar vermemesi icin ona hediyeler verir (Alekseyev 2013: 270-285).“Iyilestirme
bedeli olarak hasta yakinlar1 ise kam analara, ast1 (kamlama {icreti) 6derler. Bu {icretin
miktari, hastanin maddi durumuna goére degisir. Varlikli kisiler koyun, keci, buzagi,
kiiclikbas ya da biiyiikbas hayvan da verebilir” (Bapaeva, 2013: 34). Kadin samanlar bu
hediyeleri kendisi i¢in degil, davulu i¢in alir (Bayat, 2010: 125-126). Ayn1 sekilde Teke
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yoresi delbek¢i kadinlarindan bazilar1 da bahsis almadigi zaman delbeklerinin
Otmeyecegini yani sesinin giir ¢tkmayacagini, bahsisleri delbekleri i¢in aldiklarini ifade
etmiglerdir. Bu baglamda gerek delbek¢i kadinlar, gerek kam analarda olsun esas olarak
temel amag verilene razi olma ve hizmete devam edip, Tanri’nin verdigi gorevi yerine

getirmenin sevincini yagayabilmektir.

Gegmis ile bugilin arasinda kiiltiirel bir kdprii niteligine sahip olan kadin
samanlar, bellek kodlarini1 aktarim gorevini biraz daha farkli bir yolla delbek¢i kadinlara

aktarmistir.

3.5. Kullandiklar1 Ara¢-Gerecler Bakimindan Kam Analardan Delbekci

Kadinlara Degisim Doniisiimler

Kadim kiiltiiriin temsilcilerinden olan kam analar ile kiiltiirel devamliligi
saglayan delbekei kadinlar arasindaki paralellikler icerisinde, mithim bir yere sahip olan
araclardan biri davuldur. Kam analarin davulundan, delbek¢i kadinlarin delbegine

doniigiimiin stireci ve detaylari, ¢alismanin bu boliimiinde ele alinacaktir.

Saman davulunun, Samanizm gelenegi igerisindeki degeri ve onemi, oldukca
biiyiiktiir. Gelenegin devam ettirilmesi i¢in bir ara¢ olarak goriinen davul, bugiin
delbek¢i kadinlarin delbegine doniismiis ve farklt bir gelenek i¢inde kendisine yer

bulmustur.

Tirk kiltlir diinyasinda unutulmaya yliz tutmus kadim bir gelenek olan
delbekgiligin, Samanlik ve kam ana gibi kiiltiir diinyasi igerisinde dnemli bir yer tutan
kiiltiir pargalarinin bir devami niteliginde, bugiinlere aktarimi {izerine ortaya konulan
cesitli goriisler sunulmadan evvel “delbek™ kelimesinin cesitli literatiirlerde bulduklari

anlamlar ortaya konulacak ve gerekli yorumlamalar yapilacaktir.

Bu bilgilerden hareketle yapilan saha g¢alismasinda delbegin nasil yapildig:

hakkinda verilen cevaplar, edinilen bilgiler ile birebir ortiigmektedir.

Kam analar ve delbek¢i kadinlar arasinda bulunan paralelliklerin basinda
kullanilan calgi aletlerinin benzerligi gelmektedir. Davul ile delbegin olusturulma sekli
dahi neredeyse aynidir. Tipki kam analar gibi delbekg¢i kadinlar da delbeklerini kendileri
iretirler. Bugiin Teke yoresinde delbegin bulunmadigi durumlarda elde var olan tava,

sini, tencere, legen, digan ve semaver gibi aletler de icra gerceklestirilmektedir.
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Denizli yoresi delbek¢i kadinlarinin ¢ogunlugu, kendi ¢algi aletlerini kendileri
iiretmektedirler. Ornegin Dondii Akbaba, Ayse Karadeniz, Huriye Yumakli, Ehli
Koroglu, Fatma Ak, Elif Giingoér, Ayse Giilgel ve Emine Yalginkaya gibi delbekgi

kadinlar aynm1 yorede yasadiklari i¢in benzer sekilde delbek tiretmislerdir.

Yoredeki delbek¢i kadinlar, kendilerine miizik aleti olarak el yapimi tefi
secmislerdir. Bu se¢im ardinda pek ¢ok asamayr da getirmektedir. Ornegin tefin
yapilabilmesi ic¢in deri, kasnak ve ¢ivi gibi temel malzemelerin var olmasi
gerekmektedir. Kullanilacak olan deri koyun, keci, kedi, tavsan veya biiyiikbas bir
hayvanin karnindan elde edilmektedir. Elde edilen deri tuzlu suyun igerisine
yatirilmakta ve derinin tuz sayesinde yumusamasi saglanmaktadir. Yumusayan derinin
tizerinde bulunan tiiyler bir jilet yardimiyla veya el ile temizlenmekte ve elde bulunan
kasnagin tlizerine gerdirilerek ¢iviler ile tutturulmaktadir. Yorede kullanilan kasnaklarin
kayin veya giirgen agacindan yapilmis olmasi gerekir. Diger bolgelerden farkli olarak
kasnak i¢in kullanilan agacin, insanlardan uzak bir yerde ve insan elinin degmemis
oldugu diisiiniilen kayin veya gilirgen agacindan tedarik edilmesi olduk¢a Onemlidir.
Tiim bu islemlerin ardindan tef kurumaya birakilmakta ve istege bagli olarak
kenarlarina tenekelerden kesilmis daireler yerlestirilmektedir. Bu daireler zil gorevi
gormekte ve sesin tamamlayicist olarak sunulmaktadir. Tefin dis goriiniisiiniin
tamamlanmas1 i¢in son olarak derisini siisleme islemi gerceklestirilmektedir. Genel
manada dogaya ait figlirlerin ¢izildigi teflerde kirmizi renk 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Siislemeler bugiin bir kalem yardimiyla yapilirken, geg¢miste ise kok boya ile
yapilmustir. Denizli yoresi delbek kiiltiiriinde, delbege kina yakma gelenegi mevcuttur.
Bu gelenekte delbegin tam ortasina veya kenarlarina kina yakilir ancak gelenek, zaman
icerisinde kaybolmaya yiiz tutmus yerini kalem, boya gibi malzemelere birakmustir.

Hatta bazi bolgelerde delbek siisleme islemi tamamen ortadan kalkmistir.

D1s muhteva agisindan hazir hale gelen tefin, bir de icraya hazirlik asamasi
vardir. Bu asamada tefin daha giir bir ses ¢ikarmasi esas alinir ve bulunulan baglama
uygun olarak 1sitilmas gerekir. Ornegin havanin soguk ve nemli oldugu vakitlerde tefin
derisinin gevsemesi ve sesini azaltmasi daha kolaydir. Bu gibi durumlarla
karsilasildiginda, tef icra 6ncesinde atesin, ocagin veya tiipiin iizerinde 1sitilmaktadir.
Isitilan tefin derisi, gergin hale geleceginden daha giir ve yliksek bir ses vermektedir.
Ancak bulunulan baglamin havasinin sicak oldugu durumlarda, bdyle bir hazirlik

stirecine gerek kalmamaktadir.
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Yoredeki bazi delbek¢i kadinlar icralarini legen calan kadinlar ile birlikte
gerceklestirmektedir. Esasen delbegin var olmadigi veya tercih edilmedigi zamanlarda,
legen ¢alan bu kadinlar, farkina varmasalar da delbegin doniisiimiine 6rnek tegkil ederek
ve islevini devam ettirerek gelenege katki saglarlar. Bu sayede icra esnasinda tefci
kadinlar daha az enerji ile daha fazla tiirkii sdyleyebilmektedirler. Ozellikle kina
gecelerinde kendilerine yer bulan tefci kadinlar tek baslarina icra gergeklestirmemekte,
yanlarinda mutlaka yardimci rolde bulunan bir tefci veya ilegenci (legen calan) kadin
daha bulundurmaktadirlar. Delbekgi kadinlarin yaninda bulunan ve legen c¢alan
kadinlarin, miizik aletini segerken dikkat ettigi bazi hususlar, birlikte gerceklestirdikleri
icranin kalitesini etkilemektedir. Legenin bakirdan yapilmis olmasi ve kalinligr dikkat
edilen noktalardandir ve tipki tefin belirli kosullarda isitilmasi gibi sesin ¢ikisini ve
giirliiglinii etkilemektedir. Anlasilacagi lizere kina gecelerini ve icrayi etkileyen pek ¢ok
onemli unsur vardir. Tiim bunlara ek olarak tefci ve legenci kadinlar kendilerine 6zel bir
kiyafet segmezler ve evlerinde bulunan en uygun kiyafeti giyerler ancak basi agik bir

sekilde icra gerceklestirmemeye dikkat ederler.

Burdur yoresi delbekgi kadinlart tef, legen, digan, semaver, diimbelek gibi galgi
aletlerini kullanmiglardir. Ayse Aydinlik diimbelek (darbuka), Emine Zengin legen,
delbek¢i kadin semaver, Hasibe Can legen ve digan, Havva Kocak tef ve legen,
Miiyesser Topan ise legen ile icrasin1 gerceklestirmektedir. Tef ¢alan Burdur yoresi
delbek¢i kadinlari, teflerini gerekli malzemeleri tedarik ederek el yapimi olarak

tretmislerdir.

Yorede eski devirlerde icra aleti olarak “tef” 6n plana c¢ikmistir. Zaman
icerisinde tef, bazi bolgelerde oldugu gibi kalirken, bazi bolgelerde ise yerini,
diimbelek, digan, legen semaver gibi calg: aletlerine birakmistir. Tefin tercih edildigi
alanlarda, el ile yapildig1 i¢in ¢esitli iiretim agamalar1 bulunmaktadir. El yapimi olarak
kullanilan ve sunuma hazirlanan tefler i¢in keci, koyun, oglak veya dananin karin derisi,
kasnak ve c¢ivi gibi malzemeler gereklidir. Ham ve tiiyli halde bulunan derinin
arindirilmasi igin, tuzlu su igerisinde bekletilmesi gerekir. Tuzlu suda yumusayan
derinin tiiyleri, bir jilet veya el yardimiyla temizlenmektedir. Hazir hale gelen deri
gergin bir halde kasnagin ist kismina ¢ivilerle ¢akilmakta, son olarak ise tenekeden
yuvarlaklar kesilerek zil goreviyle tefin kenarlarina tutturulmaktadir. Icraya hazir hale
gelmesi i¢in tef, belirli bir siire kurutulmakta ve olusumunu tamamlamaktadir. Tefin giir

bir ses ¢ikarmasi i¢in belirli durumlarda 6zellikle de icra Oncesinde, ates veya ocagin
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tizerinde 1sitilmas1 gerekmektedir. Boylelikle 1sinan deri gerilecegi i¢in daha giir ses

cikmasi saglanmaktadir.

Tipkr tef gibi, legen ve diganin se¢iminde de farkli kistaslar bulunmaktadir.
Burdur yoresi delbek¢i kadinlarindan Emine Zengin, Hasibe Can, Havva Kogak ve
Miiyesser Topan icralarinda kullandiklart legenin hammaddesine ve inceligine 6nem
vermektedirler. Cilinkii ¢alg1 aleti olan legen, demirden yapildiginda daha giizel ses
cikarmaktadir. Bu yiizden icralarda demir legen tercih edilmektedir. Miiyesser Topan da
demirden doviilmiis 6zel bir legen ile icrasin1 gergeklestirmeyi tercih etmektedir. Ciinkii
sesin daha giir ve tok ¢iktigini1 belirtmekte, ¢ocuklugunda kendisinden 6nce gelenegin
devamliligint saglayan kadinlarin legen yerine tef c¢aldigini ifade etmektedir. 1920’li
yillarda bolgede kullanilan teflerin el yapimi olmas1 dikkate deger noktalardandir. Calgi
aletine ve yoreye gore, legen, tef, diimbelek ¢alma olarak adlandirilan gelenek, Burdur
Bucak’ta legen ¢alma veya “dimdimidimidam g¢alma” olarak yayginlik kazanmistir.
Burdur yoresi Bereket koyilinde var olan delbek¢i kadin, ¢algi aleti olarak semaveri
kullanmaktadir. Semaver ise sobalarin {izerine su 1sitilmasi i¢in konulan demirden
yapilan kazan seklinde kaptir. Delbekg¢i Kadin ve icract kadinlar semaveri gevirerek diiz
kismina vurup icralarin1 gerceklestirmektedirler. Ayrica tef, digan ve legen calinirken
0zel bir kiyafet giyme gelenegi Burdur yoresinde mevcut degildir ve bas acik olarak

icray1 gergeklestirmek pek uygun goriilmemektedir.

Mugla yoresinde yaygin olarak kullanilan miizik aleti delbektir. Tiirkan Abaci,
Aysel Yildiz, Sengiil Ozcan ve Hatice Ozcan icra esnasinda delbegi kullanirken, Huriye
Oz ise bakir legeni tercih etmektedir. Bolgede kendilerine miizik aleti olarak delbegi
secen delbek¢i kadinlar, kendi oOzlerine bagli kalarak bu aleti el emegiyle
yapmaktadirlar. Ozel bir calgi olan delbegin yapim asamasi 6zen ve dikkat
gerektirmektedir. Genellikle kendi delbeklerini kendileri iireten Fethiye yoresi delbekgi
kadinlari, delbegin yapiminin ve asamalarinin olduk¢a zor oldugunu belirterek, herkesin
delbegi tutturamadigini ifade etmektedirler. Kasnaga derinin gerdirilerek tutturulmasi
ile tasarimimna baslanan delbegin yapiminda dikkat edilmesi gereken bazi hususlar
vardir. Delbek icin kullanilan deri fazla gerdirildiginde kasnagin sekli degismekte,
gevsek birakildiginda ise ses oldukga az ¢ikmaktadir. Delbegin kasnagi hazir alinmakta,
kullanilacak olan oglak derisi Denizli’den satin alinmakta ve bir giin boyunca kirece
yatirtlmaktadir. Derinin kirece yatirilmasinin sebebi tiiylerinin kolay temizlenmesi ve

derinin gergin hale getirilmesidir. Bir giin kirecli suda bekletilen oglak derisinin tiiyleri
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temizlenmekte ve su ile yikanmaktadir. Yikanan ve temizlenen deri iki ii¢ giin
kurumaya birakilmakta ve on on bes giin sonra deri, kasnagin iizerine dogru orantida
gerdirilmektedir. Bu noktada kasnagin iizerine gerdirilen derinin, gevsek veya daha siki
olarak ayarlanmasin yillardir delbek yapimiyla ugrasan kimseler, bilmektedirler. Tiim
bu islemlerin ardindan derinin saglamlastirilmasi i¢in kasnagin igerisine kiigiik ¢ivilerle
destek saglanmakta ve bdylece deri daha siki ve saglam bir hale gelmektedir. Cakilan
civilerin ucu bilingli olarak ele batacak sekilde tutturulmaktadir. Bu sayede delbekgi

kadinlar disinda hi¢ kimse, delbege dokunamamaktadir.

Delbek ¢esitli islemlerden gectikten sonra bir siire bekletilmekte ve hazir hale
gelmektedir. Hazir hale gelen delbek, farkli ortamlara bagli olarak ozellikle hava
degisimlerinde derisini salmakta bu da delbegin sesinin az ¢ikmasina neden olmaktadir.
Boyle durumlarda 6rnegin nemin ¢ok oldugu Kargi gibi bolgelerde, icraya hazirlamadan
evvel delbek, mutlak surette atesin, tiiplin, ocagin veya koziin iizerinde 1sitilmakta ve
sesin daha giir ve tok c¢ikmasi saglanmaktadir. Disg gorliniis agisindan
degerlendirildiginde delbegi silisleme gibi bir gelenek mevcut degildir. Ancak eski
donemlerde delbegin iizerine kina yakma gelenegi vardir ve zamanla bu gelenek
delbegin dokusunu bozdugu diisiincesiyle yok olmustur. Tim bunlara ek olarak
giiniimiiz sartlarinda, bir delbegin elde yapiminin maliyeti yaklasik yliz Tiirk liras
civarindadir. Calgi aleti disinda delbek¢i kadinlarin giyim ve kusamlar1 da oldukca
onemlidir. Genellikle yorelerine ait salvarlarini giyen delbek¢i kadinlar, baslarma

ortiilerini orterek icralarini gercgeklestirirler.

Mugla yoresi delbekei kadinlarindan, kendisine calgi aleti olarak legeni secen
Huriye Oz, yeri geldigi zaman darbuka esliginde de icrasim1 gerceklestirmektedir. Hatta
bulunulan baglamda miizik aletinin giizel goriinmesi i¢in bakir olan legeni kalaylatarak

daha temiz ve hos bir hale gelmesini saglamaktadir.

Eski zamanlarda ise ¢algi aleti olarak, toprak darbuka bulunmakta ve ana madde
olarak topraktan yapilan testiler kullanilmaktadir. Toprak testiler, ustalar tarafindan
yapildiktan sonra, testinin agzinin bulundugu bosluga keci, koyun veya dana derisinin
gerdirilmesi ile toprak darbuka hazir hale getirilmektedir. Toprak testileri 6zel ustalar,
kendi ellerinde yapmaktadirlar ve istege bagli olarak darbuka haline ¢evirmektedirler.
Topraktan darbuka icin, testi yapilirken kullanilan ¢amur, diger toprak iiritinlerinde
kullanilan ¢amurlardan farklidir ve Ozeldir. Toprak darbuka tamamiyla bittigi ve

kullanima hazir oldugu vakit, bugiin kullanilan darbukalarin seklini almaktadir. Agz
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kiiciik olan testilerden ¢ocuk darbukasi yapilirken agzi genis olan testilerden ise
yetiskinler i¢in darbuka iiretilmektedir. Icrasi esnasinda yoresel kiyafetlerini giyen

Huriye Oz, istege bagl olarak bu kiyafetlerin giyildigini belirtmektedir.

Isparta yoresi delbek¢i kadinlar1 yaygin olarak tef ve legeni icra aleti olarak
kullanmaktadirlar. Incesulu delbekgi kadinlar yalmzca tefi, Ulugbeyli delbekei kadilar

ise legeni tercih etmektedirler.

Isparta’da, Teke yoresinde oldugu gibi benzer sekilde tef tiretilmektedir. Tefin
yapim agamasi oldukca zahmetlidir. Tef i¢in, koyun, kec¢i veya biiylikbas bir hayvanin
derisi tiiylerinden arindirildiktan sonra ¢iviler yardimiyla agaglardan elde edilen
kasnagin lizerine gerdirilmektedir. Tefin kenarlarina mutlak surette tenekeden elde

edilen ziller yerlestirilmektedir.

Miizik aleti olarak kendisine tefi segen Isparta Incesulu Hatice Oztas, tef disinda
baska bir miizik aleti ile icrasin1 gergeklestirmemekte ve 1950°li yillarda “Folklor”
ekibinin siisledigi tefini glinlimiizde dahi kullanmaktadir. Gegmisin izlerini tagiyan bu
tef, icraya hazirlanirken hava kosullarinin da etkisiyle iizerinde bulundurdugu derisini
salmakta ve sesin daha az gikmasina sebebiyet vermektedir. Bdyle durumlarda Oztas,
tefini tiipte, ates iizerinde, ocakta veya sobada 1sitmakta ve derinin gerginleserek daha
iyi ses vermesini saglamaktadir. Emine Cevik de Oztas gibi icrasinda miizik aleti olarak
tefi kullanmaktadir. Ancak tefi kendisi liretmemekte ihtiyag duydugu zamanlarda,
kdyde bulunan Oguz Karli’dan, el yapimi olarak almaktadir. Elde yapilan kasnaklardan
olusan teflerin hammaddesi olarak kullanilan aga¢, dayanikli olmasi ile bilinen giirgen
agacidir ve deri olarak da biiyiik veya kiiclikbas hayvanlarin karinlarindan elde edilen
deriler kullanilmakta ve kasnagin etrafina ¢ivilerle ¢cakilmaktadir. Eski zamanlarda tef
calan kadinlarin, teflerini kendi ellerinde yaptigini belirten Cevik, teflerin dnceden kina,

bugiin ise boyalar ile siislendigini aktarmaktadir.

Isparta Ulugbeyli delbek¢i kadinlarindan Ummuhan ve Siringiill Bagriagik
kardesler, yorelerine 6zgii legeni kullanmaktadirlar. Ancak yorede legene “tambangi”
ad1 verildigi i¢in, bu kadinlar “tambangic1 ” olarak bilinmektedirler. Miizik aleti olarak
kendisine legeni segen delbekei kadinlar, icralari esnasinda kullanilacak olan legeninin
de belirli 6zelliklere sahip olmasi gerektigini ifade etmektedirler. Bolgede, genel
anlamda icrac1 kadmlarin se¢mis olduklar1 legenin, yapiminda kullanilan madde ve

kalinligi olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii kullanilan malzemenin hammaddesi, kalitesi ve
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miktar1 ¢ikacak sesin degisime ugramasina, bu durum da icranin gerceklesmesinde

cesitli sikintilarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.

Miizik aletinin se¢imi ve 6zellikleri hususunda belirtilen noktalar disinda icraci
kadinin, icra esnasinda giyecegi kiyafetlerde ise bir se¢im s6z konusu degildir. Ancak

istege bagli olarak bolgeye ait, 6zel olarak dikilen pullu salvarlar giyilebilmektedir.

Antalya yoresi delbek¢i kadmlarmin tamami kendilerine icra esnasinda
kullanmak igin tefi segmislerdir. Ibradi’da tef calma gelenegi oldukca yaygindir ve aktif

olarak gelenek devam ettirilmektedir.

Antalya yoresi delbekgi kadinlarindan Giilay Diri, sartlara ve durumlara gore
tefini elinde yaptigin1 ifade etmektedir. Bolgede tef yapmak icin belirli bir giin
secilmekte ve o giine ise “kasnak c¢ekme, tef germe” adi verilmektedir. Keci, koyun,
kurt veya biiyiikbas bir hayvanin derisi elde edildikten sonra temizlenmekte ve ardindan
kiregli suda 1slatilarak bekletilmektedir. Tiim bu islemlerin devaminda bekletilen deri,
cam veya kavak agacindan Ozel olarak yapilan kasnagin iizerine civiler yardimiyla
gerdirilmektedir. Tefini slislemek isteyen kadinlar, derinin daha saglam olmasi ve siis
olarak kullanilmasi i¢in renkli ¢aputlar tefin kenarlarina mutlak surette baglanmaktadir.
Caputlara ek olarak tefin sesine eslik etmesi icin tenekelerden yuvarlak sekilde kesilen
ziller, tefin kenar kisimlarina yerlestirilmekte boylelikle de tef hazir hale gelmektedir.
Eski zamanlarda ise tefi slislemek isteyen kimseler ¢esitli desenleri tefin {izerine kina ile
resmetmislerdir. Tefin ana hatlariyla olusumunun ardindan kullanima hazirlanmasinda
da oOnemli noktalara dikkat edilmesi gerekmektedir.  Tefin yapim asamasinin
devaminda, icraya hazirlik siirecinde de c¢esitli uygulamalar bulunmaktadir. Bu
uygulamalardan en Onemlisi ise tefin soba veya meydan atesi lizerinde 1sitilmasidir.

Buradaki amag 1s1 ile gerdirilen derinin daha 1yi bir ses ¢ikarmasini saglamaktir.

Yorede genel anlamda tef igin koyun derisi tercih edilmektedir. Kullanilan tefler,
0zel olarak tasarlanmakta ve elde yapilmaktadir. Esma Aybar, tefleri ¢ogunlukla

bolgedeki erkeklerin, yaptigini belirtmektedir.

Ayinin veya icranin bir parcasi olan hazirlikta, samanlarin davullarini ates
izerinde 1sitmalari, bugiin delbek¢i kadinlarin icra 6ncesinde delbeklerini 1sitmalar ile
bire bir aynidir. Miizik aletlerinin benzerligi ve icraya hazirlik meselelerinin yiizyillar

gecmesine ragmen ayni kalmasi gelenegin siirdiiriilebildiginin bir kanitidir. Giintimiizde
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delbek¢i kadinlarin herhangi bir 1s1 kaynagi {izerinde delbeklerini isitmalari, kam

analarin ates iyesine verdikleri onemin farkina varilsa da varilmasa da bir yansimasidir.

Miizik aletinin hazir hale getirilmesinin yan1 sira, tefci kadmlarin giyim
kusamlar1 tizerinde de durulmasi gerekmektedir. Diigiine, kinaya veya baska bir
baglama katilan tefci kadinlar 6zel bir kiyafet giymezlerken, ortama uygun olarak 6zenli

kiyafetler segerler.

Genel manada, Teke yoresi delbek¢i kadinlarinin, delbekleri i¢in kullandiklar
derileri, keci, oglak, koyun, tavsan, kurt, kopek ve dana gibi hayvanlardan elde etmeleri,
samanlarin davullar1 i¢in avladiklar1 hayvanlarin derilerini elde etmeleriyle ayni

yontemi kullandiklarini gostermektedir.

Delbegin yapim asamasindan, sonrasinda gergeklesen ritiiellere kadar her bir
nokta samanlarin davullarini olusturmalariyla benzerlik teskil etmektedir. Saman
davulunu olusturacak unsurlardan biri olan kasnagin ana maddesinin segilecegi agacin,
saf ve el degmemis halde bulunmasi sart1 gelenek i¢in olduk¢a miithim bir husustur. Bu
hususun bir diger oOrnegi bugiin Denizli yoresi delbek¢i kadinlarinda karsimiza
¢cikmaktadir.

Denizli yoresi delbek¢i kadinlarindan Dondii Akbaba ve Huriye Yumakls,
delbegin kasnagi i¢in kullanacaklar1 kayin ve mese agacinin, ormanin derinliklerinde el
degmemis, temiz bir halde bulunmasi gerektigini aktarirken, bunun nedeni
soruldugunda ise “atalarindan boyle gordiikleri ve bu gelenegi devam ettirdiklerini”
belirtmektedirler. Gegmise ve bugiine bakildiginda gelenegin kdkenine duyulan saygi,
korunarak devam ettirilmistir. Samanizm’de kullanilan agacin ve malzemelerin el
degmemisligi  bugiin  delbek¢i  kadinlarin  delbeginde  konumlanmistir.  Bu
konumlandirma, aradan yiizyillar gegmesine ragmen, gelenegin kendisini degisen

sartlara ragmen korudugunun bir gostergesidir.

Ozellikle secilen “kaymn agac1” min Tiirk Mitolojisi igerisinde koken mitine
gonderme yapmasi, gecmisin izlerinin bugiinlere aktarildiginin bir kanitidir. Kayimn
agacinin kadinsalligi temsili mitolojik 6zlin dogumu demektir. Bu 6z farkli kadin
temsilciler tarafindan davul ve delbek lizerinden aktarilmaktadir. Agaglarin kutsiyet ve
anlam kazanisi, Tiirk mitoloji sisteminde ve kiiltler arasinda yer aligindan bellidir ve
Anadolu'nun pek c¢ok yerinde hala daha agaglara c¢esitli anlam ve degerler

yiiklenmektedir. Tiirk saman kiiltiiri a¢isindan diisiiniildiigiinde de samanin en biiyiik
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yardimcilarindan olan “saman davulu” bugiinlere ulasan delbegin bir prototipi gibidir.
Kullanilan malzeme basta olmak iizere bircok benzerlige sahip olan saman davulu ve
delbek tizerinde bu denli ortakliklarin olusu, tarihsel siireklilik agisindan bir degisimi ve
devamliligi akla getirir. Degisen ve gelisen sartlar dogrultusunda delbegin
olusturulabilmesi i¢in belirli bir agacin hammadde olarak kullanimi ve agaca insan
elinin ve diger varliklarin degmemis olusu saf ve temiz bir sekilde ayini, ritlieli
gergeklestirme ¢abasinin bir resmidir. Bu resmin ilk ¢izgileri ise Tiirk saman kiiltliriiniin

yogun bir sekilde yasatildig1 zamanlarda ¢izilmistir.

Tiirk saman kiiltiiriinde, samanin kendini ifade ederken ona yardimci olan ve
kutsi bir anlam alani i¢inde var olan davulu, cesitli noktalarda yol gosterici ve goge
ulagimda bir binit 6zelligi gosterir. Dolayisiyla saman davulu kiiltiir diinyasinda kutsiyet
kazanmig ve bu kutsiyet gelecek nesillere cesitli sekillerde aktarilmistir. Kutsiyetin
nedenlerinden biri de sadece bir hammadde olarak goriinen agaglara kazandirilan
anlamlardir. Ornegin Altaylilarda saman, kasnagin yapilacagi agacin yetistigi noktayi
ruhlardan 6grenir (Eliade 2006: 201). Ogrenilen bu bilgi Tanri’nin sagladig vasitalar
neticesinde “Diinya Agaci “na isaret ettigi icin saman gerek agaca tirmanarak gerek
davulunu ¢alarak “Diinyanin Merkezi” ne yani goge cikabilir (Eliade 2006: 200).
Ruhani bir bolgeye ulasim siradan insanlar i¢in gayet tabii olarak ulasilmaz ve kutsal
sayilir. Bu noktalara ulagabilen ve Tanrisal bir baglam igerisinden gelen bir agacin
hammadde olarak kullanim1 sonucunda olusturulan saman davulu, sifa saglamaya, kotii
ruhlar1 uzaklagtirmaya ve pek ¢ok duruma yardimci olmasi hasebiyle olduk¢a miithim
gorlliir. Saman davulunun yapilacagi agacin 6zel bir se¢ilmislik ile sunulmasi, delbek
icin gerekli kayin agacinin insan eli degmemis, ormanin derinliklerinde bir konumda ve
halde olusu onun bir nevi secilmis olusunun bir gostergesidir. Ayrica Altay
samanlariin kaym agacinin Tanri’dan geldigini diisiinmeleri (Anohin 2006: 64)

secilmisligin Tann eli ile gerceklestiginin bir kanitidir.

Samanizm ile delbek kiiltiiriinde se¢ilmis ve temiz olan hammaddenin varligi,
esasinda kotii olandan uzak durmak icin korunmaktadir. Koruma sayesinde kotii
ruhlardan, hastaliklardan, ayine veya icraya engel olacak her bir varliktan uzak

durulmaktadir.

Kam analarin davullarinin tek bir samana ait goriilmesi ve bagskalar1 tarafindan
dokunulmazlig, delbek¢i kadinlar ile bir diger ortaklig1 meydana getirmektedir. Mugla

yoresi delbek¢i kadinlarinin delbekleri incelendiginde, derinin tutturulmas: igin
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kullanilan c¢ivilerin dik ve ele batacak sekilde kasnagin kenarlarina ¢akildigi goriiliir.
Delbek¢i kadinlardan Tiirkan Abaci’ya bunun nedeni soruldugunda, delbeklerini
kendilerinden baska kimselerin dokunmasini istemedikleri i¢in bu sekilde c¢ivileri
caktiklarini, baska kimseler delbege dokunmaya tesebbiis ettiginde bu ¢ivilerin ellerine

batacagini ve bir daha dokunmaya tesebbiis edemeyeceklerini ifade etmistir.

Kam analarin davullarina yalnizca kendilerinin dokunmalari, baska kimselerin
bu davulu kullanmamasi, bugiin delbek¢i kadinlarin delbeklerinin igerisine ¢ivileri ele
batacak sekilde ¢akmalarini anlamlandirmamiz i¢in son derece 6nemlidir. Ciinkii saman
kiiltiirtinde var olan kadim olan1 koruma i¢glidiisii, bugiin delbek¢i kadinlarda da devam

ettirilmektedir.

Her iki gelenekte de davul ve delbegin sadece ait olunan kimselere 6zel olmasi
da bu kimselerin kutsiyetini ortaya koymaktadir. Davulun kam anaya, delbegin delbek¢i
kadina olan aidiyeti ile davul ve delbek normal formlarindan ¢ikarak olaganiistii bir
duruma gegcis yapmis olur. Bu gecisin devamliliginin saglanmasi i¢in de bu araglara
kimsenin dokunmamasi gerekir. Bagka kimselerin dokundugu davul ve delbekler 6zel
formunu kaybedecek ve bu da ayin veya icraya engel olacaktir. Oyle ki bdyle bir
durumla karsilasildiginda kam analar, bu kimselere ceza vermekte, delbekci kadinlar ise

civiler sayesinde bu kimselerin canin1 yakmaktadirlar.

Delbegin hazir hale gelmesinin ardindan bir de icraya veya ayine hazirlanma
asamas1 mevcuttur. Tipki kam analarin davullarint k6tii ruhlardan arindirip, sesini
yiikseltmek ic¢in atesi kullanmalar1 gibi, delbek¢i kadinlar da icralarinin kalitesini
arttirmak icin ates, ocak vb. herhangi bir 1s1 kaynagi ile delbeklerinin derisini gerdirerek
daha tok ve giir bir ses ¢ikarmasini saglarlar. Gergeklesen bu ritiiel akla samanlarin
“davullarin1 canlandirma” torenlerini getirmektedir. Sibirya halklarinin ¢ogunda var
olan t/defin canlandirilmasi téreni, 6ziinde sadece t/defin degil, ayn1 zamanda giysi ve
esyalariyla birlikte samanin yeniden dogusunu anlatan torenler biitiiniiniin bir parcasidir
(Alekseyev 2013: 142-170).

Zaman igerisinde gelenegin siirdiiriilebilirligi ile birlikte degisim de kaginilmaz
bir gercekligi ifade etmektedir. Kam analarin, kotli ruhlardan armma ve hastalari
sagaltmak icin ates iyesini kullanmalari, bugiin delbek¢i kadinlarda 1s1 kaynaginin

cesitlenmesi ile gergceklesmistir. Ancak esas kaynak olan “ates 1iyesi” Ozinii
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kaybetmeden bugiinlere koruyucu ve arindirict islevi ile ulagsmistir. Bunun nedeni ise

kiiltiirtin koklerinin saglamlig ile agiklanabilmektedir.

Samanin, davulunu canlandirarak atesin sagaltici giicii neticesinde koruyucu bir
katman saglayip torenini gerceklestirmesi ile delbeke¢i kadinin icrasindan evvel gergekei
bir boyut ile delbegini bir 1s1 kayngai lizerinde isitmais, benzer muhtevaya sahip
uygulamalardir. Esasen samanin yaptigi bu ritiielistik hareketler zaman igerisinde

degiserek ve doniiserek delbekei kadinlarin bugilinkii uygulamalar1 haline gelmislerdir.

Saman davulunun hazirhginda son asamalardan biri, davulun {izerine g¢esitli
sembollerin ¢izimidir. Burada ¢izilecek olan sembollerin ruhlar tarafindan samanlara
bildirilmesi Tanr1 yoluyla, davulun seklini tamamladigi anlamima gelmektedir. Genel
manada ¢izimi yapilan sembollerin Tiitk Mitolojisi ve kozmolojisini temsil eden
unsurlar olmas1 oldukca dikkate degerdir. Davulun derisinin {izerine farkli semboller
cizme islemi uzak gecmisten gelen 6nemli geleneklerdendir. Bu gelenek bugiin delbekei

kadinlarin delbeklerinde kendisine varlik alan1 yaratabilmistir.

Denizli, Isparta ve Antalya yoresi delbek¢i kadinlarinin delbeklerinde farkli
semboller ve ¢izimler mevcuttur. Bu semboller genellikle aga¢ ve ¢igek gibi dogaya ait
varliklart temsil ederler. Saman davulunun tesekkiiliiniin saglanmasi igin yapilan
cizimlerde ise daha c¢ok evren tasariminin, doga kiiltlerinin ve samanin yasam
seriiveninin yansimasi dikkate deger noktalardandir. Davul {izerinde bulunan her bir
unsurun bir islevi ve temsil ettigi anlamsal alanlari mevcuttur. Ornegin saman
davulunun derisini siisleyen, Evren Agaci, Giines, Ay, Gokkusagi gibi ayirt edilebilen
simgeler vardir (Coruhlu 2002: 75-84). Samanin gectigi yolu ve seriivenlerini 6zetleyen
tiim bu 68eler, davula kalic1 bicimde islenebilecegi gibi toren sirasinda da resmedilebilir
(Perrin 2013: 60; Alekseyev 2013: 157). Davulun iizerine mutlak surette cesitli
nesnelerin resmedilmesi gelenegi, bugiinlere ulasarak delbek¢i kadinlarin, delbeklerinin
lizerine doga icerisinde yasayan ve yasatilan Ogelerini resmetmesi seklinde
aktarilabilmistir. Dogaya ait unsurlarin 6n plana ¢ikartilmasi kadim gelenekte gecmisten
bugiinlere kadar tasinmis ve hala devamlilifi saglanan “Doga Kiiltleri” ne verilen
degerin birer yansimasidirlar. Sirf gilizel goriintii icin bu sembolleri ¢izdiklerini s6yleyen
delbek¢i kadinlar, farkinda olmasalar dahi kam analardan gelen bu gelenegi

yasatmaktadirlar.
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Burdur yoresi disinda Denizli, Mugla, Isparta ve Antalya yorelerinin delbekgi
kadinlari, delbeklerine ¢esitli semboller ¢izmek disinda, ilging bir uygulamaya daha
sahiptirler. Bu uygulama ise delbege kina yakilmasidir. Delbegin ortasina ve kenarlarina
kina yakan delbek¢i kadinlar, bu uygulamay1 delbeklerini silislemek igin yaptiklarini
ifade etseler de bu islemin ardinda kiiltiirel agidan derin bir mana yatmaktadir. Bu mana
“kinanin koruyucu bir katman” olusturmasiyla yakindan ilgilidir. Kiiltiir diinyasinda
saflik ve temizlik ile simgelenen kinanin, Tanr1 tarafindan korunmayi sagladigina

inanilir. Bu inanca gére mutluluk ve saadet yakalanmaktadir.

Delbek iizerine resmedilen dgeler disinda, delbegin ortasina veya kenarlarina
mutlak surette “kina yakma” ritiieli, Tiirk kiiltiiriiniin muhtevasinda kadim ve miihim bir
yere sahiptir. Kadinlarin, geng¢ kizlarin avuglarini, parmaklarini renklendirmek, saci
giiclendirmek, renk vermek amaglariyla kullandiklar1 kina, ayni zamanda, temizligin,
safligin, iyi niyetin, sevinmenin, saadetli olmanin simgesidir (Biiyilk Larousse 1986:
6696). Simgesel bir halde bulunan kina yakma ritiielinin en belirgin halde bulundugu
baglam ise kina toylaridir. Diiglin toyunun bir parcasi olan bu toyda, gelin ve giiveyiye
toren esliginde kina siiriilerek yeni evlilerin koruma altina alinmalar1 saglanir(Celepi,
2017: 307). Koruma altina alma gibi bir giicii olduguna inanilan kinanin, delbeklerin
lizerine mutlak surette yakilmasi da bir nevi bulunulan ortamin ve kimselerin kotii ruh
ve iyelerinden uzak tutulmasi hususunda almman bir Onlemdir. Bu O6nlemin
devamliliginin saglanmadigi durum ve ortamlarda, kinanin yakilmadig:i delbeklerle,
gelin olan kimselerin evliliklerinin ugurlu ve kutlu olmayacagina inanilir. Tirk kiiltiiri
ve gelenekleri cergevesinde kina yakma ritlielinin 6nemli bir yerinin olmasinin temel
nedenlerinden biri de, Tanri’nin kargisinda gerekli sorumluluklarin yerine getirilmesi
sayesinde igsel olarak duyulan sevincin ortaya ¢ikmasidir. Ote yandan Tanrisal bir
kuvvete sahip olan saman davulunun ve delbegin, armagan olarak diisiiniiliip stislenmis
olmas1 da muhtemeldir. Genel anlamda delbegin ortasina veya kenarlarina yakilan kina,
tipki kam analarin davulunda bulunan anlamsal cizgiler gibi belli bir manayi
muhtevasinda barindirir. Delbekgi kadinlar kinanin koruyucu ve temizleyici 6zelligini
delbeklerine aktarip, icralarini gerceklestirerek evlenecek ciftlerin evliliklerinin kutsal
bir alana sahip olmasini ve korunmasini saglarlar. Bu durumun en giizel 6rnegi Mugla
yoresinde var olan bir gelenektir. Mugla yoresinde delbek¢i kadinlarin, kina gecelerinde
geline ve damada “kina yakilirken” delbek calmasi ve dua etmesi gerekir. Eger delbek

calinmadan, delbek¢i duasi alinmadan kina yakilirsa “ugursuzluk™ getirecegine ve aile
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saadetinin elde edilemeyecegine inanilir. Kina yakildigi esnada delbeklerine sarilan
Mugla yoresi delbekgi kadinlari, baglamda bulunan kotii ruhlari, nazari ve daha pek ¢ok
olumsuz enerjiyi, delbeklerinin sesi ve dualariyla birlikte uzaklastirirlar. Kisacasi
manevi bir kaosun yerini, manevi diizene birakmasini saglarlar. Bu durum kam analarin
davullart esliginde cesitli uygulamalarla hastalar1 iyilestirmesine benzetilebilir. Her iki
gelenek temsilcisi de igerisinde bulunduklari toplumun farkli alanlarinda diizeni

saglamakla gorevlidirler.

Mugla yoresi delbek¢i kadinlarmin delbekleri haricinde, diger bolgelerdeki
delbeklerde, tipki kam analarin davulunda bulunan demir parcalar1 farkli bir formda
bulunmakta ve kotii ruhlar1 korkutmak veya iyi ruhlar1 ¢agirmak i¢in kullandiklari bu
demir araglar, delbeklerde yuvarlak ziller seklinde yer almaktadir. Hatta bazi

bolgelerde mutlak surette zillerin bulundurulmasi 6nemli bir sart olarak kabul edilir.

3.6. Ayin ve Icra Giysileri Uzerinde Degisim ve Doniisiim

Tiirk kiiltiir diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan kam analar ile bugiin kiiltiirel
manada devamliliklarini saglayacaklar1 alanlara sahip olmaya ¢alisan delbek¢i kadinlar
arasinda bulunan ortak kiiltiirel bellek kodlari, icralar1 Oncesinde giydikleri 6zel

kiyafetler iizerinden degerlendirilecektir.

Samanin 6zel giysisinin parcalarini olusturan ciibbe ve kiilah iizerinde farkli
kullanimlar mevcuttur. Ornegin bazi toplumlarda clibbesiz ayin
gerceklestirilebilmektedir. Ancak ciibbe var olmasa dahi kiilahsiz veya basa belirli bir
kumas sarilmadan ayin gerceklestirmek miimkiin degildir (Alekseyev, 2013: 217- 218).
Bu hususta delbek¢i kadinlarin giysileri tizerinde durmakta fayda vardir. Ciinkii genel
manada Teke yoresi delbekgi kadinlarinin da icralari esnasinda kullandiklar1 6zel bir
kiyafete rastlamak miimkiin degildir. Ancak yorede yapilan ¢aligmada tiim delbekei
kadinlarin baslarinda farkli kumaslardan elde edilmis oyali yazmalar vardir. Hatta bas
acik delbek calinmayacagi diisiincesinde olduklarini beyan etmektedirler. Delbekgi
kadinlar, sadece kadmlarin bulundugu ortamlarda dahi baslarindaki yazmalari
¢ikarmamaktadirlar. Bu durum temelinde, kutsiyet atfettikleri, delbek ¢alma gelenegine

sayginin ve aile disindaki kimselere namahrem olma anlayisinin bir sonucudur.

Teke yoresi delbekei kadinlarinin neredeyse tamamui, icralari i¢in 6zel bir kiyafet
giymezler. Genellikle ellerinde bulunan en sik kiyafeti giymeye calisan bu kadinlar,

yorelerine ait, salvar, basma don ve ii¢ etek gibi kiyafetleri tercih ederler. Ozellikle
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Mugla yoresi delbekei kadinlarindan, aktif olarak icralarina devam eden Tiirkan Abaci
ve Aysel Yildiz cagrildiklart diiglinlere, kinalara veya c¢esitli merasimlere birlikte
katilmaktadirlar. Bulunduklar1 ortamlarda ayakkabilarindan, esarplarina kadar ayni
sekilde giyinen bu kadinlar, delbek ¢alma isine verdikleri degeri, giydikleri kiyafetlerle

de 6n plana ¢ikarmaktadirlar.

Gerek icralar i¢in 6zel kiyafet giymemeleri, gerek mutlak surette baglarinda var
olan yazmalariyla, delbek¢i kadinlar, kam analar ile benzer noktalarda birlesmektedirler.
Her iki gelenekte de 6zel kiyafet olmasa dahi bas agik bir sekilde icra veya ayinin
gerceklestirilmemesi, kadim Tiirk kiiltliriiniin baz1 noktalarinin degiserek ve doniiserek

bugiinlere tagindiginin kanitidir.

(Calisma esnasinda kam analarin ve Teke yoresi delbekci kadinlarinin kiyafetleri
tizerinden belirlenen doniisiimlere ek olarak, farkli bir nokta tespit edilmistir. Kam
analarm kiilahlar1 {izerinde ¢esitli siislemeler yapilmaktadir. Ozellikle kiilahin
kenarlarina bir sira boncuk dizilir ve her dizede bes boncuk, ucunda ise bir “yilanbag1”
(salyangoz kabugu veya esek boncugu) bulunur (Inan, 1986: 92-93) ifadesi oldukga
mithimdir. Ciinkii yapilan calisma esnasinda Denizli yoresi delbek¢i kadinlarindan
Huriye Yumakli ve Dondii Akbaba’nin ¢ocuklart nazardan korumak i¢in “ilanbag,
lanbas” (y1lanbag1) adli nazarlig1 yaptiklar tespit edilmistir. Yapilan nazarlik hamur ve
sarimsaktan olugsmaktadir. Delbekg¢i kadinlar tarafindan kiigiik toplar haline getirilen {i¢
parca hamur ile dort par¢a sarimsak yani toplamda yedi par¢a malzeme kiigiik bir ipe
dizilmekte ve ipin ucuna ise yilan basina benzeyen gok renkli deniz kabugu
tutturulmaktadir. Ozellikle ¢ocuklarin saglarma tutturulan bu nazarlik ile ¢ocuklarin

nazardan ve kot ruhlardan korunduguna inanilmaktadir.

llanbag, 1lanbas (yilanbasi) adli nazarlik hem ismiyle, hem kullanilan
malzemeler ve sayilartyla hem de kotii ruhlara karsi koruma sagladigina inanilmasiyla,

kam analardan kalma bir gelenek gibi gériinmektedir.

Kam analarin kiilahlarinda bes adet olarak karsimiza g¢ikan boncuk, delbekei
kadinlarin yapmis olduklar1 nazarlikta hamur ve sarimsaga, bes sayis1 ise Tiirk
mitolojisi agisindan dnemli bir say1 olan yediye doniismistiir. Kam analar kendilerini
kotii ruhlardan korumak i¢in bu siis ve sembollere ihtiyag duyarken, Denizli yoresi
delbeke¢i kadinlari, ¢ocuklart nazardan ve kotii ruhlardan korumak i¢in bu nazarligi

tretmislerdir. Her iki gelenek igerisinde de “yilan bas1” ismiyle ortaya konulan
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uygulamalar, kadim kiiltiirde ayni noktaya isaret etmektedir. Ayrica Denizli yoresi
delbek¢i kadinlarinin yaptiklart nazarlikta kullanilan deniz kabugunun “gdk” renge

sahip olmasi, Gok Tanr1 inancina bir génderme niteligindedir.
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DORDUNCU BOLUM

KORUMA UNSURU OLARAK SOMUT OLMAYAN KULTUREL
MIRAS SOZLESMESI VE DELBEKCILIK

4.1. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi Baglaminda Delbekcilik
Gelenegi

Gegen yilizyilin sonlarindan itibaren giiniimiiz diinyasinin gelisme ve degisme
seyri baglamindaki en onemli kavramlardan biri kiiresellesmedir. Kiiresellesme siireci
ozellikle siyasi iktisadi ve kiiltiirel olmak {izere {i¢ boyutlu bir sekilde hizla yayilmakta
ve yogun bir bicimde tartisilmaktadir. Bu tartismalar iginde “evrensellik” ve
“millilik/yerellik” olmak iizere iki temel olgunun One ¢iktig1 sdylenebilir. Baska bir
deyisle “her tez antitezini de beraberinde dogurur” 6nermesine bagl olarak, yalnizlasan
ve kimligini sorgulamaya baslayan insan, zamansal olanin disinda askin olanla iligki
kurma c¢abasiyla yeniden geg¢mise ilgi duymaya, koklerini, gelenegini, tarihini ve

kiiltiirel hafizasin1 6nemli hale getirmeye de yonelmistir (Arslan vd. 2018: 4).

Tiim bunlarin neticesinde kiiresellesme kavrami, son zamanlarda oldukca yaygin
olarak kendinden soz ettiren bir kavram haline gelmistir. "Kiiresellesme" kavraminin
bat1 dillerindeki karsiliginin kurulusunun zihinsel arka planina bakildigi zaman, "bir
seyi diinya Ol¢eginde kilma, diinyaya mal etme" diisiincesinin temellestirildigi goriiliir.
O halde kiiresellesme “bizde olani diinyaya vermek, baskasinda olani almak™ olarak
aciklanabilir (Oguz, 2001: 6). Burada karsilikli olarak bir etkilesimin olmas1 gerekliligi
dikkati ¢eker. Ancak giiniimiiz diinyasinda toplumlarin bu etkilesimi saglayamadigi ve
diinyada s6z sahibi olmaya calisan s6zde medeniyetlere benzeme c¢abasi icerisinde

olduklar1 goriiliir.

Bugilinkii diinya diizeninde, kiiresellesmenin Bati Kiiltiiri ve kimi Hiristiyanlik
degerleri iizerinde "tek—tiplesmeye" ye dogru gittigi bir gercektir (Oguz, 2001: 6).
Kiiresellesmenin kokeninde emperyalizmin varligi s6z konusudur. Diinyada s6z sahibi
olan basta Amerika ve diger biiylik devletler, kendi kiiltiirel yasam tarzlarini, tiim
diinyaya kabul ettirme ve yaygin hale getirme ¢abasi icerisindedirler. Bu caba ote
yandan yerel ve bdlgesel unsurlarin harekete gecmesi seklinde olaylara sebep
olmaktadir. Kiiresel akigkanlhigin yarattigi karsilasmalarin siddeti karsisinda, kiiresel
olan karsitini/yereli yaratir; sonra onu i¢ine almaya/yutmaya c¢alisirken kendisi de

yerellesir (Arslan, 2006: 710-711).
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Tiim diinyada medeniyetler ve kiiltiirler birbirleri ile etkilesim icerisindedirler ve
bunu durdurmak ise imkansizdir. Medeniyetlerin dogusundan itibaren gerceklesen bu
etkilesim olduk¢a dogaldir ve degisimi de beraberinde getirir. Ancak bu medeniyetler
arast iletisim ve etkilesimin dengeli bir sekilde kurulmasi gerekir. Giiglii olanin
etkileyen, glicsliz olanin ise etkilenen konumunda oldugu bu etkilesim alam

kiiresellesmenin ortaya ¢ikigina bir zemin hazirlamistir.

Diinyada kiiresellesmenin yayginlik kazanmasiyla birlikte, tek tiplesme sorunu
ortaya ¢ikmistir. Neredeyse her alanda tek tipte insanlarin ve toplumlarin olusumu, bazi
kiiltiirlerin zarar gérmesine sebebiyet vermistir. Kendi kiiltiirlerinden uzaklasan ve
yozlasan milletler emperyalizmin ve kiiresellesmenin dayattigi, kiiltiirel, sosyal,
ekonomik ve daha pek ¢ok alanda tek bir kaliba sigdirilabilir hale gelmislerdir. Farkli
bir sosyal siirece giren bazi milletler, kendilerine ait olan milli degerleri, yasam
tarzlarmi, kiiltiirel donanimlarmi ve daha birgok unsuru kiiresellesmenin igerisinde
kaybetme ihtimali ile kars1 karsiya kalmislardir. Bu durumu zorunlu bir siire¢ gibi
algilamak cok basittir. Eger kiiresellesme zorunlu bir sosyal siire¢ ise ve biitiin
toplumlar bu siireci yasamak zorunda olan bir kadere sahipse fazla sdze gerek yoktur.
Sosyal gergekligin evrensel yasalarindan kagis olmadigini kabul ederek buna boyun
egmek son care olacaktir. Halbuki sosyo-kiiltiirel alanda bdyle bir gergeklik gézlenmez

(Arslan, 2006: 712).

Kiiresellesme neticesinde ayni tarzda giyinen, benzer yiyecekleri tiikketen, ortak
bir miizik anlayisin1 benimseyen kisacasi popiiler modern diinya anlayisina sahip olan
bazi milletlerin var olmasi, son derece liziiclidiir. Ancak her milletin kendine 6zgii, esi
benzeri bulunmayan ve degistirilemeyen bazi yapi taslar1 vardir. Bu taglar her ne kadar
lizerleri ortiilse de giin yiiziine ¢ikmaya mecburdurlar. Ozellikle farkls tehlikeler ile kars
karsiya kalindiginda kendisini tetikleyen bu yapi taslari, kendi alanina girildiginde
koruyucu bir katman olusturur. Bu katman ait olunan toplumun millet olmasini saglayan
maddi ve manevi unsurlardir. Her ne olursa olsun, kiiltiirel bakimdan yozlasma baglasa
dahi her millet mutlak surette eskiye yani kendi kokenlerine donmek

mecburiyetindedirler.

Giiniimiiz diinyasinda ekonomik savas olduk¢a yaygin haldedir. One ¢ikma
cabasi igerisinde bulunan bazi devletler, giicii ellerinde tutmak i¢in diger giicsiiz
iilkelerin kiiltiirel yapilarim bozmaya calisarak ise baslamaktadirlar. Once ideal ve

modern insan anlayis1 altinda kendi Kkiiltlirlerine ait tek bir insan kalib1
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olusturmaktadirlar. Bu kaliplara uygun olan kimselerin yiyecek kiiltiirii hizli yeme ve
gecistirme anlayigina sahip fast- food kiiltiirline evrilmekte, kendi dilinden uzak
yabancilasmis yapay bir dil kullanilmakta, miizik anlayis1 da bu dogrultuda
yabancilasan, s6zde markalasmis tiriinler kullanan ve popiiler kiiltiiriin bir 6gesi olan tek
tip insanlar haline gelmektedirler. Bahsedilen tek tiplesme i¢in Benjamin Barber;
“iletisim, eglence ve ticaret yoluyla bir araya gelmis bir McDiinya, pariltili, renkli bir
gelecek, her yerde insanlari hizli miizikleriyle (MTV), hizli bilgisayarlariyla, hizli
yemekleriyle (McDonald’s) biiyiileyen ve uluslar tiirdes bir kiiresel lunaparka girmeye
iten, biitlinlesme ve birlik isteyen ve saldirtya ge¢gmis ekonomik, teknolojik ve ekolojik
giiclerin hareketli ortam1” benzetmesini yapar (Barber, 2013: 93, Akt. Celepi, 2016: 17).
Anlasildig1 kadaniyla tek tiplesme kavrami sosyologlarin aklina ilk olarak Amerika
Birlesik Devletleri’ni getirmektedir. Hepsi agik piyasa ve kiiresel tiikketimcilik ile ilintili
olan Amerikan miiziginin, modasinin, gidasinin, filmlerinin ve televizyonunun yaygin
etkisi goz ardi edilemez (Celepi, 2016: 17). Ancak burada dikkat edilmesi gereken
noktalar vardir. Basta Amerika’nin yapmis oldugu somiirii, disaridan bakildiginda
zorlamayla gergeklestirilmemektedir. Giiniimiiz insanlarina kolaylik, erisilebilirlik, ideal
olana (!) basit bir sekilde ayak uydurma gibi firsatlar insanlara sunulmakta ve bu sunum

ile insanlar etki altina alinmaktadir.

Kiiresellesen diinyanin 6nemli gotiiriilerinden biri devletleraras1 dengesiz gii¢
politikalarinin olugsmasidir. Bu dengesizlikler zaman igerisinde milletlerin birbirlerine
benzemesi sekline doniismektedir. Cilinkii kiiresellesen ve tek tiplesen her bir insan,
tipki robotlar gibi kendisine yabanci olani ayirt edemeyecek kadar donanimsiz ve

diistinmekten uzak hale gelecektir.

Milli kiiltiire saldir1 pek cok farkli alanda kendisini gostermektedir. Geleneksel
olan her seye karsi, yeni bir fikirle gelen, kiireselligi merkeze koyan bazi devletler, tek
tipte giyinen, ayn1 mimari 6zellige sahip daracik evlerde oturan, sanat alaninda kendi
sanatindan uzaklasip yabancilasan, kitle iletisim araglarindan giindemde olan 6zlerine
ait olmayani izleyen, sanki hepsi seri liretilen makineler haline getirilmis toplumlar1 inga

ederler.

Milli kilttirler ticari ve ekonomik biitlinlesmenin tesiriyle kitle kiiltiiriine
dontiserek benzesmekte ve aynilesmektedir. Dolayisiyla, evrensellik ve kiiresellesme
kaynakli kitle kiiltiirti, hakim kiiltiir odaklarmin iletisim araglari, moda gibi vasitalariyla

Kitlelesme ve tek-tiplesme yolunda planli ve onemli gelismeler kaydetmekte, sdzde
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“evrensel olan” seklinde tanimlanan unsurlar en kiiclik sosyal yapilara kadar niifuz
etmektedir. Sergilenen davranis bicimleri deger ve anlam igeriginden yoksun,
sergileyenin kendisine ait olmaktan uzak Kkitlesel bir 6zellige biirinmekte, bireylerin
veya toplumun onemli bir kisminda duyarsizlik hat sathaya ulagmis bulunmaktadir.
Kisacas1 milli kiiltiirlerin bir “kiiresel asimilasyon” a dogru siiriiklendigini sdylemek de
miimkiindiir (Arslan, 2006: 2). Kiiresel asimilasyonun yogunlastigi son zamanlarda kitle
iletisim araglar1 insanlarin yonlendirilmesinde rol oynamaya baslamistir. Ancak 6zel ve
hatta uluslararasi televizyonlarin kuruldugu, kolayca yayin yaptigi son yillarda, kitle
kiiltiiriiniin tek yanli ve tek- tiplestirici etkileri gittikge daha kolay gozlemlenmektedir

(Oguz, 2018: 67).

Kiiresellesme, bir yandan emperyalizmin yeni boyutu olarak ele alinip, basta
kiiresel medya kiiltiirii ve ekonomisinin biitliin diinyaya yayilma ve egemenlik kurma
egilimi seklinde gozlemlenirken, diger yandan yerel ve bolgesel unsurlarin kendilerini
belirtme, farkindalik yaratma, yasama ve yayilma amagli harekete gecmesi seklinde
olaylara sebep olmaktadir. Kisa adi UNESCO olan Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve
Kiiltiir Orgiitii biinyesinde, 1950 yilindan itibaren (Egitimsel, Bilimsel ve Kiiltiirel
Objelerin Tagmmas1 Uzerine Uzlasma) baslayan siiregte gelistirilen calismalar bunun
acik gostergeleridir. UNESCO, “folklor”, halk kiiltiirii”, “sozli kiltir” , “geleneksel
kiltiir”, “halk gelenekleri ve sanatlar1 “ terimleriyle karsilanan gelenek alanindaki
kiiltiirii “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” (SOKUM) olarak adlandirilmis ve geleneksel
kiiltiirlerin insanligin ortak mirast olarak korunmasi ve yasatilmasi onemine 6zellikle
1989,2003 ve 2005 yillarindaki so6zlesmelerle dikkat ¢cekmistir. UNESCO’nun 17 Ekim
2003 tarihinde toplanan 32. Genel Konferansi’'nda kabul edilen ~ “Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi”, teknolojik gelismeler, gogler, popiiler kiiltiir,
medya ve kiiresellesme gibi dis nedenlerle yok olan sozlii kiiltiirlere ait somut olmayan
kiiltiirel miras1 korumak ve yasamalarina katki saglamayr amaclamaktadir. (Arslan vd.,

2018: 4).

Sozlesmeye gore “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” ; topluluklarin, gruplarin ve
kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargast olarak tanimladiklart
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligskin araglar, geregler
ve kiiltiirel mekanlar anlamina gelir (Oguz, 2018: 202). S6zlesmenin kiiltlirel mirasin

koruma altina almay1 amacladig1 bes ayr1 alan1 vardir. Bu alanlar;
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a)somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyict islevi goren dille

birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar
b) gosteri sanatlari,
c)toplumsal uygulamalar, ritiieller ve s6lenler

d) doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve el sanatlar1 gelenegi olarak

belirlenmistir (Oguz, 2018: 60).

Somut olmayan kiiltiirel miras anlayisinin 6ne ¢ikardigi toplumsal tarihin biitiin
anitsal degerleri, inang ve sosyal iliskiler c¢esitliligi yaninda, tarihsel ve kiiltiirel
zenginligi yaratan, gelistiren mahalli kiiltiirleri, insani davranislari, akil ve diisiince
zenginligini, toplumsal hayatin tarihsel yasalarini olusturan gelenekleri, miizik, eglence,
beslenme, giyim- kusam, dil- edebiyat, halk oyunlar1 ve yoresel mekan kiiltiirlerini
temel almak, bunlar1 bilimsel yontemlerle yeniden degerlendirip, yerelden ulusala ve
evrensele kazandirmak yolunda bireysel ve kurumsal ¢abalar sarf etmek gerektigi, genel

anlamda kabul gormeye baslamistir (Arslan vd. 2018: 1).

Genel manada Unesco “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi” ile
toplumlarin kendilerine has olan milli kimliklerinin ve bu kimlikler neticesinde elde
ettikleri birikimlerin yasatilarak korunmasi esasina dayanmaktadir. Burada miithim olan
uiretici, aktaric1 konumunda var olan insanlarin ve onlarin zihinsel bellek kodlarindan
ortaya ¢ikan kiiltiirel unsurlarin belirlenmesi, yasatilabilir hale getirilmesi ve

korunmasidir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras S6zlesmesi nin koruma altina alacag alanlardan
biri olan “gdsteri sanatlar’” oldukg¢a genis bir muhtevaya sahiptir. Gosteri sanatlari
basligr altinda miizik, dans ve tiyatro konular1 toplanmaktadir. Diger alanlarda beliren
veya oralarda da var olan konularin bu alanda incelenebilmesi i¢in bir sanat icrasina
dontismesi gerekmektedir (Oguz, 2018: 144). Bu baslik altinda degerlendirilebilecek

olan en mithim alanlardan biri ¢alisma konumuzu olusturan delbekgilik gelenegidir.

Teke yoresi delbeke¢i kadmlari ve gergeklestirdikleri icralar, bulunduklar
cografyanin miihim izlerini tasirlar. Bu izler ve gelenegin unsurlar1 ge¢misten bugiinlere
aktarilmislardir. Aktarimda Teke yoresine ait uygulamalar, ritiieller, s6zli anlatimlar,
temsiller ile tiim bunlarin gerceklesmesini saglayan miizik aletleri ve mekénlar bir
aradadirlar. Teke yoresi delbek¢i kadmlarmin kendileri ve icralart gii¢lii temsil ve

uygulamalariyla “gdsteri sanatlarina”; uygulamalarindaki sozlii kiiltiir iiriinleri “somut
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olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyict islevi goren dille birlikte sozli
gelenekler ve anlatimlar”a; icralarin1 gergeklestirdikleri torenler ve ayinler ise

“toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler’e aittir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Anlagsmasi’nin birgok farkli alanina ait dgeleri
barindiran “delbekgilik gelenegi” o6zel temsilcilere sahiptirler. Bu 6zel temsilciler
delbek¢i kadinlardir. Bu kadinlar “kiiltiire] mirasin uzman tasiyicilar’” ve “kiiltiirel

mirasi Ureten” kimselerdir.

Insanlarin giinliik yasamlarindaki en siradan olaylardan, en miihim olaylara
kadar her bir ayrintiya yer veren sozlii kiiltiiriin yasam alani olan bellek, igeriginde
yasanilan doneme ait siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlardan pek ¢ok bilgiyi
barindirmasi agisindan, basvurulacak kaynaklarin en basinda gelir ve devamliliginin
saglanmas1 gerekir. Devamliligin saglanmast hususunda, Tirk sozlii geleneginde
kendilerine yer edinen sozlii tirlinler ve icracilarin mevcudiyeti, farkli baglamlarda
toplumlara sunulur ve aktarilir. Sozlii kiiltiir {irtinlerinin aktariminda mithim bir role
sahip olan icracilar kiiltiire ait her bir birikimin yasatilmasi noktasinda biiyiik
sorumluluklar istlenirler. Sorumluluklarini yerine getiren ve Tiirk kiiltiir diinyasinda
kendilerine varlik alan1 olusturabilen icraci gruplardan biri de “delbek¢i kadinlardir”.
Ellerindeki delbekleri ve agizlarindaki sozlii gelenek iiriinleri ile bugiin fazlasiyla goz
ard1 edilmis olan bu kadinlar, genel manada kiiltiirel zenginliklerini disa vuracak

ortamlarin1 kaybetmisler ve degersizlestirilmislerdir.

Delbek¢i kadinlar, gerceklestirdikleri icralartyla, miizik, dans ve tiyatral
unsurlar1 bir arada yagatarak korumaktadirlar. Gegmisten bugiine toplum nezdinde farkli
statiilerde goriilen bu kadinlar, toplumun, kiiltiirlinden uzaklasmasi neticesinde
kendilerine verilen degerin azaldifindan yakinmaktadirlar. Bu kadinlar gelenegi
yasatmak i¢in miicadele verirken belirli korku ve endiselere de sahiptirler. Toplumsal ve
kiiltiirel alanda popiiler kiiltiiriin ve teknolojinin gelismesi neticesinde delbek kiiltiiriine
ilginin ve itibarin azaldigmi belirten Teke yoresi delbek¢i kadinlari, gelenegin yok

edilmesinden korktuklarini ifade etmektedirler.

Delbek¢i kadinlar, sozlii kiiltlirtin ve kiiltlirel bellegin uzman tastyicisidirlar.
Iclerinde bulunduklar1 zaman ve dénemlerde gerekli degeri bulmalarma ragmen
1960’lardan sonra ¢esitli nedenlerle degerlerini ve statiilerini kaybetmis ve sadece

miizisyen olarak tanitilmaya baglanmislardir. Bugiin Mugla yoresi delbekgi kadinlari
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diigiin, kina, nisan, siinnet, altin giinli, yat gezisi, gelin hamami, dis bugday1 vb.
alanlarda, Isparta yoresi delbek¢i kadinlart diigiin, kina ve ¢esitli etkinliklerde, Antalya,
Burdur, Denizli yoresi delbekgi kadinlar1 ise sadece diigiin ve kinalarda, gorev alarak
sOzli kiiltiir iirtinlerinin tasiyicisi, aktaricisi ve koruyucusudurlar. Baglamsal agidan dar
bir alana sikisip kalmalarina ragmen, tiirkii, mani, deyis gibi pek c¢ok sozli gelenek
tirtinlerini icra etmisler ve delbekleriyle birlikte irticalen ortaya koyduklar: bu iiriinleri,
kilttirel belleklerinde muhafaza edip aktarmislardir. Bugilin degersizlesen delbekgi
kadinlar, ¢ok eski zamanlarda kam analara kadar uzanan bu seriivende, ge¢mis ile
bugiinilin arasinda gecisi saglayan kiiltiir hazineleridir. Bu hazinelerin korunmasi igin
“delbekgilik gelenegi” siireklilik kazanmali ve gereken deger delbek¢i kadinlara
verilmelidir. Bilindigi tizere kiiltiirel siireklilik ve cesitlilik agisindan en Onemli
olgusal olumsuzluklar modernlesme siirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Topluluklar, gruplar
ve bireyler, kiiltiirel belleklerinin olusup gelistigi ve kiiltiirel liretimlerinin kugaktan
kusaga aktarilip yasatildigi ritiiel mekanlarini terk ederek modern yasamin pesinden
gitmektedirler. Bu durum bu kimselerin ge¢mislerinden uzaklagmalarina ve yeni
kiiltiirler edinmelerine sebep olmaktadir. Mekanin1 kaybeden ve icra edilmeyen eski
kiiltiirler yok olmaya baslamistir. (Oguz, 2018 : 90). Buna 6nemli 6rneklerden biri de
Teke yoresi delbekei kadinlarinin icra baglamlari {izerinden verilebilir. Gegmiste diigiin,
kina ve nisanlarda icralarimi siirdiiren delbek¢i kadinlar sadece kadinlarin oldugu
baglamlarda icra gergeklestirmislerdir. Bu durum daha samimi ve rahat bir ortamin
olusmasini saglarken bir yandan da sosyallesme ve paylasim giiciiniin devamliligini
getirmistir. Ancak zaman igerisinde kadin erkek karigik hale doniisen bu baglamlar,
gelisen teknoloji ile miizik kiiltiiriiniin de degismesiyle belirli farkliliklarin temsili
haline gelmislerdir. Teknolojinin gelisimi neticesinde bir¢ok miizik tarzi segenegi ortaya
¢ikmis, emperyalist milletlerin piyasaya sundugu tek tip miizikler kolay erisilebilirligi
ile daha cazip hale getirilmistir. Delbekgi kadinlarin yerini zamanla orkestralar, delbegin
yerini ise org vb. calgi aletleri ile bilgisayarlar almistir. Yeni neslin igerisinde
bulundugu farkli baglamlar ve geleneksellikten uzak anlayislar, bugiin diigiinler,
nisanlar ve kinalar gibi daha bir¢cok baglamda kendisini gostermektedir. Kendilerine
icralarin1 gergeklestirecek yer bulamayan ya da kisith alanlarda yer alan Teke yoresi
delbekei kadinlari, delbek kiiltiirtiniin devamliligini saglamak icin biiylik miicadele
vermektedirler. Bu miicadele karsisinda ise kiiresel ve popiiler tek tipteki miizik kiiltiirii

durmaktadir.
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Glinlimiizde Teke yoresi delbek¢i kadinlarinin ¢ogu delbek ¢alma ve tiirkii
sOyleme isini bir kenara birakmislar ve gelenegin devamliliginin saglanamayacagini
diisiindiiklerini belirtmislerdir. Bugiin yediden yetmise teknoloji ¢agina ayak uyduran
insanlar, istedikleri anda istedikleri miiziklere radyolar, bilgisayarlar, televizyonlar ve
cep telefonlar lizerinden erisebilmektedirler. Tabii olarak bu denli hizli bir etkilesime
yetisemeyen delbek¢i kadinlar, Denizli ve Burdur ydrelerinde biraz daha kendilerini

geri plana atmiglardir.

Teke yoresi delbekei kadinlari igerisinde yetistikleri ve benlik kazandiklari
kiiltiiriin devamliliginin saglanmasi i¢in isteklidirler. Ancak bu isteklerini dile getirseler
dahi pratige dokerken bazi noktalarda sikinti yasamaktadirlar. Bunun nedeni ise
degisen, doniisen ve tek tiplesen kiiresel diinya insan1 ve toplumu olma yolunda

ilerleyen anlayisin, baskin hale gelmesidir.

Kam analardan, delbek¢i kadinlara nesilden nesle, genellikle aile yoluyla
aktarilan kiiltiirel bellek kodlarinin aktarimi i¢in alici roliinde geng nesilleri bulmak pek
miimkiin degildir. Ciinkii gen¢ neslin biiyiikk bir cogunlugu kendi kiiltiiriine
yabancilagsmis, mesleki kaygi ile cebellesen, Amerikan kiiltiiriiniin dayattigi hayat
tarziyla yasamaya calisir hale gelmislerdir. Calisma esnasinda delbekgi kadinlar, delbek
kiiltiirtinii aktarmak ve devamlilifinin saglanmasi i¢in 6grenmek isteyen kimselerin
ozellikle de genglerin bulunmadigini ifade etmektedirler. Ancak Antalya, Burdur ve
Isparta yorelerinde delbek¢i kadinlarin istekli kimselere delbek ¢alma gelenegini
aktardig1 ve 6grettigi goriiliir. Bu durum Somut Olmayan Kiiltiirel Miras S6zlesmesi’nin

“yasatarak koruma” ilkesine uygundur ve gelenek acisindan sevindirici bir haberdir.

Teke yoresinin farkli bolgelerinde var olan delbek kiiltiirii ve delbek¢i kadinlar
zamanin getirdigi kiiresel ve tek tip anlayislarin igerisinde kaybolmaya yiiz tutmugslardir.
Kam analardan bugiinlere kadar gelen ve kiiltiiriin tagiyiciligini yapan delbekgi kadinlar,
calismada da aktarildig1 {izere sozli kiiltiir drlinlerinin bir {reticisi, tasiyici ve
koruyucusudurlar. Irticalen sz sdyleme konusunda oldukca yetenekli olan bu kadmlar,
toplum igerisinde derin izler birakan olaylar karsisinda kendi benliklerinden styrilip,
milletin benligine biiriiniip, tlirkiiler, maniler, deyisler sdylemisler, toplumsal birligi ve

diizeni saglamiglardir.

Gelenegin ve Kkiiltiirlin yasatilmas1 adina delbek¢i kadinlara gereken deger

verilmeli ve onlarin icralarim1 gerceklestirdikleri dar alanlar1 genisletilerek, cagin
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getirilerine uygun hale doniistiiriilmelidir Turizm alaninda da delbek¢i kadinlarin
icralar1 6n plana ¢ikarilip diger milletlerden insanlara sunulmalidir. Boylelikle Tiirk
milletine ait olan uzman gelenek tasiyicilari, diinya genelinde taninmis hale gelecektir.
Oncelikli olarak kiiltiir diinyas1 igerisinde gerekli sayilan calismalar yapilmali ve
delbekei kadinlarin kendi tiretimleri olan tiirkii, mani, deyis ve agit gibi pek ¢ok sozlii
gelenek triinii kayit altina alinmalidir. Gelenegin tarihsel siireklilikte devami igin ise
delbek icracilarinin “delbekgilik gelenegini” kurslarla ve egitimlerle geng nesillere
Ogretiminin saglanmasi oldukca faydali olacaktir. Bugiin geng nesil arasinda, popiiler
olan miizige yonelim oldukca fazladir ve bu nesil kendi kiiltiirinde var olan
zenginliklerin bilincinde degildir. Bu zenginliklerin geng¢ nesillere ulagabilmesi igin
gerekli ¢aligmalar ve bilingli bir toplumun insa edilmesi gerekir. Kam analarin manevi
bir miras1 olan delbekg¢i kadinlar ve gevresinde olusan delbekgilik kiiltiirii, degisen ve

gelisen sartlara ragmen korunmalidir.

Yukarida bahsedilen kiiltiiriin, gelenegin ve gelenek temsilcilerinin dogru bir
sekilde korunmasi olduk¢a Onemlidir. Burada bahsedilen korunma sekli “Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Anlasmasinda” acik ve net bir sekilde acgiklanmaktadir.
UNESCO 2003 yilinda kabul edilen “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi” ile  “insansiz korumadan insanla birlikte ve insanlik i¢in koruma”
anlayisina yonelmistir. Sozlesmede “insan” kavraminin One c¢ikarilmasiyla kiiltiirel
mirasin korunmasinda; “kiiltiirel miras1 {lireten ustalara”, “kiiltiirel miras1 tasiyan ve
aktaran bireylere” ve de “kiiltiirel miraslarin aktarildigi mekanlara” 6zel bir 6nem
atfedilmis ve “yasatarak koruma” yontemi benimsenmistir (Ekici ve Fedakar, 2013: 51).
Yasatarak koruma kavrami kiiltliriin devamlilifinin saglanmasi amaciyla ortaya
konulmus bir yontemdir. Bu yontem sayesinde bugiin var olan her bir gelenek unsuru
her bir kiiltiirel bellek kodu, gelecek nesillere aktarilabilecektir. Dondurarak koruma
kavrami yerine yasatarak koruma kavrami duragan bir kiiltiir aktarimindan hareketli bir
aktarima gecisi temsil eder. Ozellikle Teke yoresi delbekgilik gelenegi gibi unutulmaya
yiiz tutmus geleneklerin, yasatilarak korunmaya ihtiyaglar1 vardir. Bunun i¢in de delbek
icra ortamlarinin, temsilcilerinin, icra aletinin ve baglamsal, kiiltiirel her bir unsurun
canli olarak yasatilmasi ve hatta gelecek nesillere aktarilip 6gretilmesi gerekmektedir.
Siirekli bir devinim igerisinde olmasi saglanan Teke yoresi delbekgilik gelenegi, gegmis

donemlerden elde ettigi tarihsel stirekliligi, ortak bellek {izerinden aktararak paylasilan
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deneyimin olusmasina olanak tanir. Boylelikle gelenek, hem yasatilarak korunmakta

hem de zenginleserek kiiltiirel birikimine katki saglayarak ilerlemektedir.

4.2. Yasayan Insan Hazineleri Program ve Delbekci Kadinlar

Yukarida aktarilan koruma sekillerinin resmi olarak gerceklestirilmesine en
bliyiik katki Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi ile gerceklestirilebilir.
Sozlesmenin en Onemli alanlarindan biri de envanter caligmalarinin yapilmasidir.
Envanterler, her iilkenin egemen oldugu sinirlar igindeki topraklar lizerinde var olan,
yasayan bir insan grubu tarafindan siirdiiriilen, somut olmayan kiiltiirel miras
unsurlarinin belirlenmis Olgiitlere gore kayit altina alinmasi, koruma siire¢lerinin
belirlenmesi ve yasatilmasi igin gerekli Onlemlerin alinmasi gibi birgok siireci
icermektedir. (Oguz, 2018: 113). S6z konusu envanter ¢aligmalarinin basinda “Yasayan
Insan Hazineleri Ulusal Envanteri” yer alir. Yagayan Insan Hazineleri, Somut olmayan
kiiltiire] mirasin spesifik elemanlarini yeniden yaratmak veya yorumlamak agisindan
gerekli bilgi ve becerilere yliksek diizeyde sahip kisilerdir (Oguz,2018: 43). Bu kisiler
gelenek igerisinde belirli bir zaman harcamis, usta- ¢irak iligkisi ile yetigsmis ve gelenegi
siirdlirmeye gayret eden, bilgisini pratige dokmeyi basaran, konusunda ender bilgilere
sahip olan kimselerdir. Tiim bu ozellikler ve sartlar, akla Teke yoresi delbekei
kadinlarin1  getirmektedir. Teke yoresi delbek¢i kadinlari, delbek kiiltiiriiniin
olusumundan, ana karakter olan delbegin yapim asamasina kadar iist diizey bir bilgiye
sahiptirler ve koruma altina alinmalar1 gerekmektedir. Cogu delbekgi usta- ¢irak iligkisi
icerisinde yetigmis, bilgisini pratige dokebilen, gelenege yillarimi1 vermis ve ender
bilgilere sahip kisilerdir. Bu nedenle Teke yoresi delbekgi kadinlarindan Yasayan Insan
Hazinesi Envanter Listesine kaydedilmek icin gerekli kosullar1 saglayan herhangi bir
delbekei kadin, listeye kaydedilmeli boylelikle hem yerel hem de ulusal alanda, Teke

yoresi delbek¢i kadinlarinin gelenegi ve temsilcileri koruma altina alinmalidir.

Teke yoresi kadin icracilarindan bazilari, Yasayan Insan Hazinesi Envanter
Listesine farkli miizik aletleriyle kabul edilmislerdir. Bunun en giizel 6rnegi Denizli
ilinin Beyagagc il¢esine bagli Yeni Mahalle’de ikamet eden, 72 yasindaki sipsi ustasi ve
icracis1 Halime Oske ‘dir. Oske kiiciik yaslardan beri kendi eli ile iirettigi sipsini
calmakta ve diigiin, kina gecesi, s6z, nisan, siinnet, yayla senlikleri vb. baglamlarda da
icrasin1 gergeklestirmektedir. Ustiin bilgisi ve becerisiyle ustalikla sipsiyi iireten, sipsi
hakkinda genis bir bilgiye sahip olan, toplum igerisinde sipsi ¢alma geleneginin

devamliligini isteyen ve gayret gosteren Oske, bugiin gecmiste biiyiiklerinden 6grendigi
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sipsi yapimi ve icra sanatmi yasatarak korumaktadir. Yasayan insan Hazinesi olarak
listeye dahil edilen Halime Oske’ nin, kiiciik yaslarindan itibaren gelenegin icinde var
olmasi, icra aleti olan sipsiyi kendisi el emegi ile {iretmesi, ustalikla farkli ezgiler
olusturabilmesi, ¢esitli, baglamlarda icrasim1 gergeklestirerek halki da kiiltiirel baglamin
icerisine dahil etmesi, hala aktif olarak sipsi yapmaya ve icraya devam edip gelecek
nesillere aktarimi saglamasi, Teke yoresi delbek¢i kadinlariyla benzer 6zelliklere sahip
oldugunu gosterir. Bu yiizden delbek¢i kadinlarin da Yasayan insan Hazinesi Envanter

Listesi’ne kaydedilmeleri gerekir.
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SONUC

Teke yoresi delbek kiiltiiriinden hareketle yapilan bu ¢alismanin temel,
kokenleri kam analara dayanan, kadin icract gruplarindan biri olan delbek¢i kadinlar
tizerine oturtulmustur. Teke yoresi delbekei kadinlari, Antalya, Burdur, Denizli, Isparta
ve Mugla illerinin farkli bolgelerinde konumlanan, kiiltiirlin uzman tasiyicilar1 ve
aktarcilaridir.  Geg¢misten bugiline kadim gelenegin tasiyicilifini iistlenen bu kadin
icracilar, zamanin ve sartlarin getirmis oldugu degisim ve doniisiimlere maruz kalmis ve
unutulmaya yiiz tutan bir gelenek temsilcisi haline gelmislerdir. Bu temsilcilerin ve ait
olduklar1 gelenegin kadim kiiltiir ile baglantilarinin ortaya konulmasi ve bugiinkii

durumlarinin tespit edilip kayit altina alinmasi1 oldukca dnemlidir.

Gergeklestirilen saha ¢aligmalarinda otuz delbek¢i kadin ile goriisiilmiis ve son
derece ilging sonuclar elde edilmistir. Delbek¢i kadinlara dair daha dogru
yorumlamalarin yapilabilmesi ve icra baglamlarinin gézlemlenebilmesi i¢in, her biriyle
en az iki kez gorisiilmistir. Bu goriismelerde Teke yoresi delbek¢i kadinlarinin
yasamlarindan, yasadiklar1 yerde, gelene§i Ogrenme biciminden, icra ve mesleki
boyutuna, kullandig1 calgi aletinden, giydigi kiyafete kadar bir¢ok farkli unsur

gbzlemlenmis ve baglamsal agidan degerlendirilmistir.

Yapilan saha calismasinin ilk kisminda delbek¢i kadinlar ile miilakatlar yapilmis
ve onlara gesitli sorular yoneltilmistir. Bu sorularin cevaplar1 neticesinde delbekgi
kadinlarin biyografilerine ve gelenegi nereden, kimden, ne sekilde ve nasil
ogrendiklerine dair bilgiler elde edilmistir. Tiim bu bilgilere ek olarak ge¢mis
donemlerde Teke yoresinde delbekgilik geleneginin devamliligi ve icralar hakkinda

genis Olciide bilgiler edinilmistir.

Saha calismasinin ikinci kisminda ise katilimci gozlem yontemi ile Teke yoresi
Delbek¢i kadinlarin icralarmi gerceklestirdikleri baglamlar olan diiglin ve kina
gecelerine katilim saglanmistir. Bu ¢alismada kadinlarin icralarini ve icra yontemlerini
en ince ayrintisina kadar gozlemleme firsati yakalanmistir. Katilime1 gézlem yoluyla
yapilan goriismeler esnasinda, delbekc¢i kadinlarin gelenegi 6grenme yollarindan, icra
aleti se¢imi ve yapimina kadar birgok noktada kadim gelenegin temsilcileri olan kam

analar ile benzerlik gosterdikleri tespit edilmistir.

Arastirmalar neticesinde, kadin merkezli ritiielistik uygulamalarin kdkenine dair

bir¢ok bilgi elde edildikten sonra, sahada yapilan gozlemlerde delbekgilik geleneginin
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kokenlerinin Samanizm kiiltiir evreninden bir par¢a oldugu ve kam analarm da Teke
yoresi delbek¢i kadinlarinin bir prototipi olarak ortaya c¢iktigr belirlenmistir. Sadece
gelenek ve temsilcileri degil, kullanilan icra aletleri, icra aletinin ayine veya icraya
hazirlik siiregleri, temsilcilerin hareketleri ve sdylem giicii ile fal bakma, nazardan
korunma gibi bircok farkli uygulamada da benzerlik gostermesi, ortaya atilan

diisiincenin dogrulugunu ispatlar niteliktedir.

Kam analardan delbekci kadinlara miras kalan miithim 6zelliklerden biri kiiltiirel
bellek kodlarmin taginmasi ve sdylem gii¢lerinin kuvvetli olmasidir. S6zli kiiltiiriin
aktarim1 ve sdylem giicii acisindan tipki kam analar gibi, kuvvetli olduklar1 belirlenen
Teke yoresi delbekei kadinlarindan, ¢ok ¢esitli sozlii kiiltilir tirtinleri elde edilmistir. 85
mani, 11 ninni, 41 agit, 161 tiirkii, 2 siir ve 2 adet de koy seyirlik oyunu tespit
edilmistir. Bu tespitler delbek¢i kadinlarin, kiiltiirel belleklerinin zenginliginin birer
gostergesidirler. Genel manada kadinlar arasinda icralarini gergeklestiren ve diigiin ile
kina gecelerinde kendilerine yer bulan bu kadinlarin, sézli kiiltiir iiriinlerinin konusu da
cogu zaman ask, sevda, evlilik, gelinin baba evinden ayrilisi, kina yakimi gibi konular

tizerinde yogunlasmaktadir.

Gergeklestirilen saha calismasinda, delbek¢i kadmlarin  verdigi bilgiler
dogrultusunda, delbekgilik geleneginin bugiinlerde unutulmaya yiiz tutmus bir durumda
oldugu saptanmistir. Tarihsel siireklilik icerisinde degisime ugrayan alanlardan biri de
delbekgilerin icra baglamlaridir. Eski donemlerde kadin erkek ayri sekilde diizenlenen
diiglin ve kina geceleri gibi baglamlarin, bugiin kadin erkek karisik bir sekilde yapilmasi
delbekei kadinlarin, icra ortamlarinin yok olmasina sebep olmustur. Ancak sahadan elde
edilen bilgilere gore yok olmaya baglayan baglamlarin, degisiminin nedenlerinden biri
de kiiresellesmedir. Degisim ve donilisiime yaslar1 ve yetistirilme tarzlar1 bakimindan
tam uyumu saglayamayan delbekci kadinlar, bugiin kiiresel diinyanin dayattig1 miizik ve

icra ortamlarmin gerisinde kalmiglardir.

Mugla yoresi Delbek¢i Kadinlari, mesleki boyuta sahip olduklari i¢in bu
degisime yeni sarki ve tiirkiiler sdyleyerek ayak uydurmaya caligmaktadirlar. Ancak
Antalya, Burdur, Denizli ve Isparta yoresi Delbek¢i Kadinlart kiiresellesen miizik
anlayisinin birka¢ adim daha gerisinde kalmiglardir. Genel manada Teke yoresinde
delbegin yerini org vb. calg: aletleri, delbek¢i kadinlarin yerini ise orkestra ve erkek

miizisyenler almigtir.
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Yiritilen ¢alismada delbek¢i kadinlarin tamaminin gelenegi devam ettirme
istegi ile genc nesillere aktarma arzusu igerisinde oldugu gézlemlenmistir. Bugiin hala
gelenegin canli oldugu ve aktarildig1 bazi yoreler bulunmaktadir. Bu yorelerde usta-
cirak iliskisiyle yetismis delbekg¢i kadinlar, kadin merkezli icralarina devam etmekte ve
geng nesillere gelenegi Ogretmektedirler. Uzun yillardir devam ettirilen delbekgilik
geleneginin temsilcilerinin kiiresellesen diinyada degisen ve doniigen sartlara ragmen,
Ozgiin bir sekilde bilgi ve becerilerini aktarmasi caligmada tespit edilen miihim
noktalardandir. Bu tespitler sonucunda ¢alismada yer alan ve sartlara uygun goriilen,
delbek¢i kadinlarin UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi” ile
“Yasayan Insan Envanterleri Listesi” ne alinmas1 gerektigi sonucuna ulasilmistir. Kam
analardan bugiinlere kiiltiiriin yapitaglarin1 tasiyan delbek¢i kadinlar1 ve gelenekleri,
kiiltiirel bellek kodlarinin gelecek nesillere nakledilmesi i¢in olduk¢a Onemlidirler.
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi’nin “yasatarak koruma” ilkesine uygun
olarak, gelenek ve gelenegin temsilcilerinin yok olmadan tespit edilmesi, gerekli

calismalarin yapilmasi ¢alismanin 6nemli sonuglarindandir.
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SOZLUK

[abu, abli (I)-1]: Sagma ve korku linlemi.

[aney (ID]: Anne.

[arakein - 2]: Eskiden gelinlerin giydigi bir ¢esit tag, takke.
[arig (II) - 1]: Su yolu, ark.

Asih (< Ar. asik) asik

[badilcan - 1]: Patlican

[bagartlak (I) - 2]: Cocugun diismemesi i¢in besige veya salincaga baglanan enli

kusak.
[bel (I11) -2]: Sirt, bayir, yamag, dag etegi.
[boyiin]: Bugiin
[bugdey]: Bugday.
[buyday]: Bugday.
[cabar (II)]: Bebeklikten ¢ikmis cocuk
[¢oyiir -1]: Fidan.
[deyze]: Teyze
[dolambag]: Donemeg, viraj
[doru (IT)]: Tepe, en yiiksek yer, uc
[eldivan]: Eldiven
[enis (I)]: Meyil, inis.
[fasille -1]: Fasulye.
[gabaca]: Iri, biiyiik, secme
[gagni]: Kagm
[gagni]: Kagm
[gaydalamak]: Sekerek yiirtimek

[gayfe]: Kahve



[gimildamak]: Hareket etmek, kimildamak
[gligciik (I)]: Kiigiik, ufak.

[gliglim]: Bakir su ibrigi.

[hayad]: Avlu.

[hindi (I)]: Simdi.

[1brik]: Tbrik

[iledin]: Koknar agaci.

ilesber: Rengper

[kirmen]: Elde yiin egirmeye yarayan arag
[nennen]: Ninni.

[niynemek]: Ne yapmak

[orii (IV) -1]: Duvar.

[sasgin]: Aptal, sersem

[tellik (I)- 1]: Beyaz patiskadan dikilen ya da yiinden oriilen, takke, baslik.

[toku]: Kirli giysileri yikamaya yarayan tahta tokmak.

[yavikli]: Nisanl, sozlii.

yimak (I) Yikamak.

[ylimek]: Yikamak.

aba (I): 1. Abla, biiytik kiz kardes.

acal: ecel

acami: 1. Toy, tecriibesiz, eli ise alismamus.

aga: 1. Agabey, biiyiik erkek kardes.
agl: Zehir.

agu (I): 1. Zehir.

ahret: bk. Ahiret

alamanya: Almanya
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allanmak: 1. Siislenmek.
amman: < Ar. aman: aman

aris (II): Karig (uzunluk igin)
armud: (< Far. emrud) armut
asam, asam, asam (I): Aksam.
asth: (< Ar. asik) asik

atas: Ates

atas: Ates

avrat: Kadin

ayitmak (I): 1. Soylemek, anlatmak, nakletmek, konusmak.
aysa: Ayse

aysam: Aksam

bahca: bk. baga vb.

bakén: Bakayim.

bakliva: Baklava

banga, bafiga (I): Banka.

barit: Barut.

barmak, barmak (I): 1. Parmak.
basma: Dokuma ¢esidi

basga: Bagka

basli (II): Bitmemis, yarim kalmis is

bazar (I1): 1. Belli bir giinde her tiirli malin satici ve alicilarinin toplanip

aligveris ettikleri yer, pazar.
bek (IV): Fazla, ¢ok, pek.

belemek, bélemek (I): Cocugu kundaklamak, sarmak, besige baglayarak, sararak

yatirmak.

belen, beledi (I): 1. Tepe, yiiksek yer, tizeri yassi1 tepe, ufak tepe.



belik, -gi: isim, halk agzinda Sag 6rgiisi.

belin (1): 1. [-> belen (II) -2]
bene: Bana

bere: Yara izi.

bidak (I): Budak

binar: [-> bunar, bufar -1]
bi (1): Bir

birlig: Birlik

bisirmek: Pigirmek
bolmak: Olmak.

byiik: Biiyiik

boylimek: Biliylimek
buba: Baba

bube: bk. Buba

bulambag (I): 1. Bulamag, koyu un ¢orbasi.

bunar, bunar: 1. Cesme, pinar.

burali: Burali

burgu: Telli sazlarda, telleri germeye yarayan mandal

burma: Musluk.
camit: (< Ar. cdmi) cami
candarma; Jandarma

cavir: Gavur.

cehiz (I): 1. Gelin olan kizin, babasinin evinden gotiirdiigii esya.

cimcik (I): Cimdik.

camir (I): Camur.
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catmak: 1. -1 Odun, degnek, kilig, tiifek vb. uzun seylerden birkag tanesini,

tepelerinden birbirine ¢aprazlama dayayarak durdurmak.
cevre: Mendil, bas oOrtiisii
¢thmak: Cikmak.
¢ingar: isim, argo, Rumca, Kavga, giiriilti.
cigil (IT): Cakil tasu.
¢ikin: Cirkin
cog: Cok
coh (I): Cok, fazla.
cogre: Citlenbik.
¢limenlik: Cimenlik
daban (I): Esas, asil, taban.
dabanca: Tabanca
dakinmak: Altin, inci gibi ziynet esyasini takmak.
dakmak: Takmak
dam: 3. Ceza evi.
dane: Tane
darag: Tarak
darak (I): 1. Tarak
daramak (I): Taramak.
dar1: 1. Misir, misir tanesi.
das (I): 1. Tas.
datli: Tath
davsan: Tavsan.
day1: 1. Giizel, iyi.

dem (III): Nese, goniil hoslugu, keyf: Gam da geger dem de geger.



dem (III): Nese, goniil hoslugu, keyf
dene: 1. Tane

desdi: Testi

desdire: Testere.

destar: 2. isim, eskimis, halk agzinda Ortii.
desti: (< Far. desti) testi

desinmek: Esinmek: Okiiz desiniyor.
desirmek, désirmek: 1. Devsirmek, toplamak.
deye: Diye

deyi: Diye anlaminda kullanilir.

déyom: Diyorum

digan (I): 1. Yag tavasi.

dikamak: 1. Kapatmak, tikamak.

dirnak (I): Tirnak.

dikme (II): 3. Yerinden sokiilmemis agac kiitiigii.

dimek: Demek

dinelmek: Dinel, ayakta durmak

direm (I): 1. Bir agirlik 6l¢iisti, dirhem.
dokanmak: Dokunmak

doru: Bir at cinsi // besle kiri, bin doruya
donya: bk. Diinya

dosek: Dosek, yatak

durna : (I)Turna kusu.

dusman: Diisman

dutam: Elle tutulan miktar, tutam.

dutmak: Tutmak
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dutuk (1): [-> dutgun ()]

duz: Tuz.

duzak: Tuzak.

diibek: 1. I¢inde kahve ya da bulgur doviilen oyuk tas, tas havan.
diilbent: Tiilbent, bas Ortiisii

diimbek (I): Diimbelek.

diimbelek: Tef

diifiircii: K1z istemeye giden kimse, el¢i

diiniircii: 2. Gelin gérmek i¢in kiz evinden oglan evine giden kadin.
diirmek: 1. Katlamak, katlayarak kaldirmak, sarmak, kivirmak.
eglemek: 2. -i Oyalamak

egrelti (I1): 1. Yesil ve pargal1 yaprakli bir ¢esit bitki.
endirmek: Indirmek

engim: Bayir asagi, yukardan asagi.

enmek: Inmek (Kusu)

esger: Asker.

essek (II): [-> esek (1) -1]

etiraf: Etraf

evermek: Evlendirmek.

eyi: Iyi

eyice: lyice

ferek (I): 2. Uziim verecek hale gelmis bag ¢ubugu.

gabak (I): Kabak.

gabik (I): Kabuk.

gacirmak: Kacgirmak, bk. Gagirmak

gadar: Kadar

329



330

gadar: Kader

gadin: Giizel, sevimli (canlilar i¢in): Pek gadin bir inek.
gadin: Kadin

gadife: Kadife

gadir: Kadir

gafa: Kafa

gafes: Kafes

gah: Ara sira.

galdirmak: Kaldirmak.

gale (I): Kale.

galmak: Kalmak

game: Kama

gama (I): Kama

ganad: Kanat

ganamak: Kanamak

gandirmak: Kandirmak

ganmak (I): Doymak: Bugiin ice i¢e suya gandim.
ganmak (II): Inanmak: Onun sdzlerine ganma.
gapanmak: Kapanmak

gapmak (1): 1. Kapmak, almak.

gar (1V): Kar.

gar (IV): Kar.

gara: Kara

gardas: Kardes

gardes: Kardes

gart: 1) Kadin, 2) Kara, siyah
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garin: Karin

gari: Artik, bundan boyle

garmak (I): Karistirmak: Hamuru gardim.
garst: Karsi

garst: Karsi

garyola: < It. carriola: karyola || karilya
gas: Duvar.

gas: Kas

gasih (g): < ET kasik/kasuk: kagik
gasik: Kasik

gatiran: Katran.

gatmak: Katmak, eklemek

gavak: 2. Cinar agact. Kavak

gaval: < ET kav: kaval. || gavel || gevel
gavirmak: Kavurmak

gavismak: Kavugmak

gavl: Kavil, s6z

gavuz (II): 1. Tahil kabugu.

gaya: Kaya

gaybetmek: Kaybetmek

gaym: Karmin ya da kocanin erkek kardesi, kayin.
gayinna: Kaynana

gayirmak: 1. Korumak, esirgemek.
gaymak (I): Siitiin ylizii, kaymak.
gaynana: Kaynana

gayri: Artik, bundan boyle.
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gaz (V): Kaz.
gazan: Kazan
gazmak: Kazmak

gebe: 1. sifat Karninda yavru bulunan (kadin veya hayvan), yiiklii, hamile, iki

canli, aylh
geci (I): Keci.
gedik (V): 1. Bahge, bag kapisi.
gedik, -gi: 7. isim, eskimis Eksik disli.
getmek: Gitmek
geyinmek: Giyinmek
geymek (1): Giymek.
gibriz: Kibris
gic: Kic
gilig: Kilig
gilmak: Kilmak
gina (II): Kina
gina (II): Kina.
giali: Kinali
gimamak: 1. Ayiplamak.
gir: Kir
girik (I): 1. Kadinin yasaya ve toreye aykirt olarak ilgi kurdugu erkek, sevgili.
girtlmak: Kirilmak
girkmak: Kirkmak.
girmak: Kirmak
girmizi: Kirmizi

gis: < ET kis: kis



giy1: Ky, kenar

giymak: Kiymak

giymat: Kiymet

giymet: Kiymet

g1z: bk. gis vb.

gice: Gece

gine: Yine.

gisi: 2. Kisi, insan.

goca: Koca, zevg

goca (IT) Biyiik, iri

gocaman: Yasli, ihtiyar

gol (I): 1. Kol.

gomak: Koymak

gonak (II): Biiyiik yapil1 ev, konak.
gondurmak: Kurmak, koymak
gonmak: Konmak, yerlesmek
gofisu: Komsu

gonusmak: Konusmak
gonya: Konya

gopmak: Kopmak

gostak: Eda (yiiriiytis i¢in).

govermek (I1): [-> goyvermek]

goymak (II): Etkilendirmek, i¢clendirmek.

goymak: Koymak

goyu (I): Koyu (renk i¢in)

goyun (II): Giysi ile gogiis arasi, koyun.
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goyun: Koyun

goyvermek: Salivermek, birakmak, koyvermek.
g6g (II): 1. [->gok (II) -1]

gon (I): 1. Hayvan derisi

goynek (I): 2. I¢ camagiri.

gozel (II): Giizel.

gozel (I1): Giizel.

gucak: Kucak

gucaklamak: Kucaklamak

gul (11): Kul.

gul: Kul

gulak: Kulak

gulp (1): Kulp, sap.

gum: Kum

gumas: Kumas

gundah: < Rum. kontaki: Kundak
gurban: Kurban

gurban: Kurban

gurmak: Kurmak, yapmak.
gurtarmak: Kurtarmak
gurtulmak: Kurtulmak, bosalmak
guru: Kuru.

gurumak: kurumak

gurutmak: Kurutmak

gus (I): Kus

gusanmak: Kusanmak, giyinmek
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gutlu: Kutlu

guyu: Kuyu

guzu (1): Kuzu.

giictik (II): Kisa, bodur, gelismemis.
giilesmek: Giiresmek

giiren (I): 1. Kizileik.

giiveyilik: Damatlik

habar: 1. Haber.

halal: (< Ar. helal) helal

halellesmek: Helallesmek

hanay: 2. Evlerin list kati

hangis1: Hangisi

harar: Cogu kildan dokunmus, biiyiik ¢uval
harim (I): 1. Bahge, sebze ya da meyve bahgesi.
harim (II): Tarla ve bah¢e ¢evresindeki ¢it.
hasiret: Hasret

hayat (1): 1. Sofa.

hayda: Haydi

hayde: bk. Haydi

heg (II): Hig.

hedik (I): 1. Haglanmis bugday, bulgur, misir, nohut vb. seyler.
heng: Ozellikle kizlarin eglenip oynamas igin
hepisi: bk. hebisi, hepici- Hepsi

hizmat: Hizmet, is

hindiki: Simdiki

horaz: Horoz



hormet: Hiirmet

hoyle: Oyle, o sekilde.

hu (I): Bu, su, o.

ilgin (IV): Belli belirsiz, ¢cok hafif.
irgalamak: Sarsmak, sallamak.
1s1h. Isik

[1ahana: Lahana

ilan: Yilan

ilegen: Legen

ilegen: Legen.

ilen: Ile

iliman: Limon.

islemek (II): Calismak, is yapmak.
kada: Kadar (bk. gada, kada kadar)
kak (1): Meyve kurusu.
kakdirmak: itmek

kalgimak: Atlamak, sigramak.

kanli: 6. Kan davasinda taraf olan kimse

kardas: Kardes

katarlamak: (halk agzinda) Katar durumuna getirmek, arka arkaya dizmek.
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kaymn, -yn1 (II): Kadin veya kocaya gore birbirlerinin erkek kardesi, kayinbirader

keymek: Giymek.

koza (I): Piiskiil.

kiife: 1. isim Genellikle sogiit veya baska aga¢ dallarindan oriilen, yiik tagimaya

yarayan, kaba ve dayanikli sepet.

kiilliik (I): 1. Kiil ve siipriintii atilan yer, ¢opliik.
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lire: Lira

madrabaz: 2. Hile yapan kimse

marak (II): 1. Kaygt.

masala: Diigliniin ikinci gecesi meydanda ates yakilarak yapilan eglence.

maya (I): 6. Buhur deveyle adi devenin birlesmesinden dogan uzun tiiylii disi

deve.
mehel (11): 1. Uygun, denk, yerinde
mehelle: Mahalle
men: Ben
menefse: [-> menevse]
menend: (bkz: Manend) : Benzer, es
menevse: menekse
merdimen: Merdiven
mezer: Mezar
mezerlik: Mezarlik
mih: (< Far. mih) mih, ¢ivi
misa: Musa
mibarek: ( Miibarek) ?
minmek: Binmek, ¢ikmak, varmak
minmek: Binmek.
motur: Motor

Ortada oynayan kadinlar ise ellerinin daha giizel ses ¢ikarmasi i¢in parmaklarini

duvara stirmektedirler.
musafir: Misafir (Domur kdyii)

nadas: isim, Rumca: Tarlay1 siirlip herhangi bir sey ekmeden dinlenmeye

birakma

nahal: 1. Nasil, ne durumda.
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nenni: Ninni

nergiz: < Far. nergis: nergis; sularda yetisen bir bitki ve bunun ¢icegi
neynemek: Ne eylemek, ne yapmak

niden: Neden

nitmek: Nitmek (ne+etmek)

oku: 1. Kii¢lik armaganlarla yapilan diigiin ¢agrist.

oku: Kiiciik armaganlarla yapilan diigiin cagrisi.

olu: Olur, peki (Simav)

ora: O yer, bk. Ora

oliik: Olmiis, cansiz.

oriimek (I): [-> 6rmek (I)]

osiis: Oksiiz, bk. Osiiz

0zemek (III): 2. Koyu, kat1 nesneyi sulandirarak civitmak.
palaz: 1. Giizel, canli (geng kiz i¢in).

payam (I): Badem.

pengire: Pencere

piransa: Pirasa.

potin isim, Fransizca bottine: Koncu ayak bilegini ortecek kadar uzun olan,

bagcikli veya yan tarafi lastikli ayakkabi.
pullu (I): Cevresi ve iistii sirmayla, pulla islenmis, kirmizi, kadin bagortiisii.
sahs1: Saks1
salli: Biiyiik ve genis, sal gibi yayvan
saros: Sarhos
sekmek (I): 2. Ayak takilmak, tokezlemek.
sevi (I): Sevgi, ask.

sikdirmak: Siktirmak, cimciklemek



halat
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siymek (I): 2.S1zmak: Su yariktan su siyiyor.

soyuk: [-> soyuh (1)]

soyuh (II): Soguk.

sOlemek: Soylemek, konugsmak.

siirmek, -er: 3. -¢, -i Oniine katip gotiirmek

sahbaz: 1.Atilgan, becerikli, is bagaran.

sam: Cam agacit

sippadak: 2.Birdenbire.

tambangi: Kadinlarin ¢algi araci olarak kullandiklar1 bakir tava
tavik: Tavuk

tiken: Diken.

tiinglimek: Hendekten ya da yiiksekten atlamak, yukariya dogru sigcramak.
ucluk: Bir sap iplik ya da kisa ip.

ugrun: Gizli.

ulali: Ekli, bagl.

urgan: Keten, kenevir, pamuk, jiit gibi tiirlii dokuma maddelerinden yapilan ince

urmak: Vurmak.

uskur: Uckur

iinlemek (I): Seslenmek.
innemek: Seslenmek, ¢cagirmak.
iirya (I): Diis.

tiylimek: Uyumak

tiziik (I1): Yizik.

va, va (I): Var.

vakit: Vakit
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vallah: (< Ar. v'Allahi) vallahi

varmak, -ir: 6. -e Kadin, evlenmek

virmek: Vermek.

yagi: Diigman.

yaglik (I): Mendil, ¢evre.

Yagmir: Yagmur

yaka (I): 3. Sirt, bayir.

yakinmak: Stirmek, koymak (kina i¢in).
yalabimak: 1. Isik yansimak, parlak bir nesne parlayip sonmek; simsek cakmak
yalak (II): 1. Cesme olugu.

yalik: bk. Yaglik

yaliniz: Yalniz

yang1 (VII): Yanki.

yatak (I): 3. Genel olarak dagda, yaylada bulunan kiigiik barmak.
yavri: Yavru.

yellenmek (I): 2. Havalanmak.

yellenmek (II): Hizlanmak.

yemen: Ayakkabi

yemeni (I): Yumusak, yazlik bir ¢esit ayakkabi.
yen, yeii (I): Giysi kolu, kol agz.

yerince (I): Yerinde, uygun, diizgiin, eksiksiz.
yesir: Esir

yir: Yer

yog: Yok, hayir

yorliimek: Yiirimek

yimak (I): Yikamak.
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yun, yuil: Yun.
zalim: < Ar. zalim: zalim; zalim kimse

zoba: Soba.
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Ek-1

KAYNAK KiSILER

Adr- Dogum Dogum Egitim Meslegi Yasadig1 Yer

Soyadi Yeri Tarihi Durumu

Dondi Uzunpinar/ | 1963 Tkokul Ciftei Uzunpinar/

AKBABA | Denizli Denizli

Fadime Giirpinar/ 1944 Tkokul Ciftci, Giirpinar/

CUMEN Civril/ Delbekgi Civril/
Denizli Denizli

Serife Denizli 1955 Tlkokul Ev Hanim1 | Denizli

SAKAR

Ayse Civril/ 1966 flkokul Ev Hanimi | Civril/Isikli/

KARADE | Denizli Denizli

Niz

Huriye Gozler/ 1949 Tlkokul Ciftei Doganli/

YUMAKLI | Denizli Denizli

Ehli Sarimahmu | 1959 Tkokul Ev Hanimi | Sarimahmutlu

KOROGL | tlu /Buldan/

U /Buldan/ Denizli
Denizli

Fatma AK | Sarimahmu | 1948 Okur-Yazar | Ev Hanimi | Sarimahmutlu
tlu Degil /Buldan/
/Buldan/ Denizli
Denizli

Elif Sarimahmu | 1955 Ikokul Ev Hanimi | Sarimahmutlu

GUNGOR | tlu /Buldan/
/Buldan/ Denizli
Denizli

Ayse Kabalar/ 1931 Okuma- Ciftei/ Kabalar/

GULGEL Cal/ Yazma Delbekgi Cal/
Denizli Biliyor Denizli

Emine Hayrettin/ | 1958 Okur-Yazar | Ev Hanim1 | Hayrettin/

YALCIN Bozkurt/ Degil Bozkurt/

KAYA Denizli Denizli
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Ayse Kayis/ 1955 - Delbekei Kayis/Burdur
AYDIN Burdur
LIK
Emine Bucak/ 1964 [kokul Ciftei Bucak/Burdur
ZENGIN | Burdur
Delbekei Taskap1/ 1977 flkokul Ciftei Bereket/
Kadin Burdur Burdur
Hasibe Aziziye/ 1953 flkokul Ciftci Aziziye/
CAN Burdur Burdur
Havva Aziziye/ 1947 Okur-Yazar | Ev Hanimi1 | Aziziye/
KOCAK Burdur Degil Burdur
Miiyesser | Bucak/ 1948 Ilkokul Ev Hanim1 | Bucak/Burdur
TOPAN Burdur
Tiirkan Fethiye/ 1964 - Delbekgi Ginliikbas1/
ABACI Mugla Fethiye
Aysel Fevziye/ 1962 - Delbekgi Gilinliikbast/
YILDIZ Dalaman/ Fethiye
Mugla
Hatice Camurkoy/ | 1934(?) Okur-Yazar | Delbekgi Giinliikbas1/
OZCAN Diiger/ Degil /Ev Hanim1 | Fethiye
Mugla
Sengiil Giinliikbas1 | 1961 Tkokul Delbekgi Giinliikbas1/
OZCAN / Fethiye Fethiye
Huriye OZ | Umurlu/ 1947 Okur-Yazar | Delbekgi Mugla
Efeler/ Degil
Aydin
Hatice Incesu/ 1947 Tkokul Ev Hanim1 | Incesu/Isparta
OZTAS Isparta
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Asli ACAR | Incesu/ 1952 Ikokul Ciftci Incesu/Isparta
Isparta
Emine Incesu/ 1961 [kokul Ciftci Incesu/Isparta
CEVIK Isparta
Ummuhan | Ulugbey/ 1964 - Delbekgi Ulugbey/
ALKAN Senirkent/ Senirkent/
Isparta Isparta
Siringiil Ulugbey/ 1960 - Emekli Ulugbey/
BAGRI Senirkent/ Senirkent/
ACIK Isparta Isparta-
Almanya
Giilay DIRI | Kesikbel/ 1967 Tlkokul Ciftei/ [stanbul-
Antalya Ev Hanimy/ | ibrady/
Yerel Antalya
Sanatci
Ayse Ibrady/ 1955 [kokul Delbekei Ibrady/
TOLAN Antalya Antalya
Esma Ibrady/ 1939 Okur-Yazar | Ev Hanimi1 | ibrady/
AYBAR Antalya Degil Antalya
Nadire Ibrady/ 1986 Ikokul Coban Ibrady/
YEDEK Antalya Antalya






