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ONSOZ

Oryantalist resim alani icerisinde bulunan Italyan Oryantalist ressamlar ile ilgili
yurti¢i ve yurtdisindaki miize ve koleksiyonlar caligmamizdaki tablolara erisimimiz
agisindan faydali olmustur. Ozellikle Suna ve inan Kirag Vakfi Pera Miizesi Oryantalist
Resim Koleksiyonu’na erisimimizi saglayan ve nazik refakatciliginden dolayr Sanat
Tarihi Uzman1 Baris KIBRIS’a, Fausto Zonaro’nun Tiirkiye’deki eserlerinin biiylik bir
boliimiine ev sahipligi yapan Cumhurbaskanlizi TBMM Milli Saraylar Idaresi
Baskanligi’ndan Tablo Sorumlusu Uzman Umit KILINC ve Sanat Tarihi Uzmami Giilsen
Seving KAYA’ya, Amadeo Preziosi’nin miize koleksiyonundaki eserlerinin
fotograflarin1 bizimle paylasan Victoria & Albert Museum’a ve Arkas Sanat Merkezi
Sanat Danisman1 Miijjde UNUSTASI’'na ve yayin arastirmamizda bize geri saglayan
Vatican Kiitiiphanesi’'nden Michela GHERA ’ya ayrica tesekkiirii bir borg bilirim.

Degerli goriisleri ile ¢alismamin basindan sonuna kadar beni yonlendiren ve
verilerimize 151k tutan Sayin Prof. Dr. Inci ERSOY’a, kaynak &nerileri ile calismamizi
zenginlestiren Prof. Dr. Giiney CEGIN, Dr. Ogr. Uyesi Asli AKSOY, Prof. Dr. Giilgiin
YILMAZ ve Italyanca cevirilerde yardimmi esirgemeyen Ogr. Gor. Meltem
BALABAN’a ve ayrica akademik hayatim boyunca iizerimden destegini esirgemeyen,
bilgi birikimi ile Italyan Oryantalist ressamlar konusundaki yaymn taramalarimda ve
arastirmalarimda bana destek olan Sayin Hocam Prof. Dr. Engin BEKSAC’a siikranlarimi
sunuyorum.

Doktora siirecimde hem ders dénemimde hem de italyan Oryantalist Resimlerde
Dogulu Kadin imgesi baslikli doktora tezimin konu seciminden bilimsel arastirmalarina
kadar her agamasina dahil olan, disiplinli ¢aligma yontemiyle tezimi sabirla ve itina ile
okuyan ve analiz eden ve beni yonlendiren degerli danismanim Saymn Hocam Prof. Dr.
Mustafa BEYAZIT’a sonsuz tesekkiir eder siikranlarimi sunarim.

Son olarak bana hayatim boyunca maddi manevi destek olan canim annem ve
babama, her zaman ilgisini ve destegini esirgemeyen degerli esim Dr. Ogr. Uyesi Volkan
ONAR’a ve tezimin son agsamasinda sabirla ve 6zenle soziimii dinleyip bana gii¢ veren

canim oglum Tuna ONAR’a minnettarim.

Nese ARDA ONAR
Denizli, 2021
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OZET

ITALYAN ORYANTALIST RESIMLERDE DOGULU KADIN iMGESI

Arda Onar, Nese
Doktora Tezi
Sanat Tarithi ABD
Sanat Tarihi Progranm
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Mustafa Beyazit
Eyliil 2021, III + 475

Avrupa’da Dogu meraki tarihsel olarak 2. yiizyilda baslamis fakat 1798
Napolyon’un Misir Seferi ile 1. Diinya Savasi arasindaki donem Oryantalist resim
donemi olarak kabul gormiistiir.

Avrupah ressamlar arasinda italyan ressamlar, Dogulu kadin1 Bati’nin
gormek istedigi ve diger ressamlar tarafindan ragbet goren ¢iplak, nii kadin
profilinden siywrarak sokak, mesire, kayik, arzuhalci ve aligveriste resmederek
gercekci bir anlatim tercih etmislerdir. Donem kaynaklari olan Miss Pardoe, Leyla
Saz Hamim ve Melek Hanim’in hatiralari, Gerard de Nerval, Gautier de Amicis,
Lamartine, von Moltke, Zonaro’nun ve Ayvazovski’nin anilari, graviirler ve
seyahatnamelere, Tanzimat, II. Mesrutiyet donemlerdinde sosyal degisim ve
kadinlarin giyimi ile ilgili nizamnamelere bakildiginda gorsel boyutunu Italyan
Oryantalist resimlerde tespit etmemiz miimkiin olmustur. Bundan yola ¢ikarak
Italyan ressamlar, Dogu’ya seyahat edenler, Dogu’ya seyahat etmeyenler ve Dogu
seyahati kesin olmayan ressamlar seklinde ii¢ gruba ayrilmis, diger Avrupah
Oryantalist ressamlarin resimleri ile konu, kompozisyon ve kurgu olarak
karsilastirnimistir. Dogu’ya seyahat eden ressam grubu ile diger iki grup arasinda
Dogulu kadin ele ahs bicimi olarak ciddi bir ayrim s6z konusudur. Bu iki grubun
Italyanlar disindaki ressamlarla benzerlik gosterdigi ve arz talep meselesinin konu
seciminde belirleyici oldugu goriilmiistiir. Ozellikle Dogulu kadinin bulundugu
mekanlara bakildiginda Dogu’ya gelen Italyanlar gercekci bir bakis acisiyla
resmederken Dogu’ya gelen Fransizlar ve digerleri Batih Oryantalist bakis acisina
gore resim yapmay tercih etmislerdir.

Dogulu kadin disinda resimde oryantalist etkiyi giiclendiren unsur olarak
dini ve sivil mimari, objeler ve giysilere baktigimizda Dogu seyahatinin belirleyici
oldugu goriilmiistiir. Elde edilen sonuclar Kkarsilastirma ve degerlendirme
boliimiinde Dogulu kadinin resmedildigi alanlara gore bashklar altinda toplanarak
tartisiinstir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Oryantalist Resim, italyan Ressamlar,
Dogulu Kadin, Dogu Seyahati.
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ABSTRACT

THE IMAGE OF EASTERN WOMAN IN ITALIAN ORIENTALIST
PAINTINGS

Arda Onar, Nese
Doctoral Thesis
Department of Art History
Art History Programme
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Mustafa BEYAZIT
September 2021, III + 475

Curiosity about the Orient historically started in Europe in the 2nd century,
but the period between Napoleon's Egypt Campaign in 1798 and the First World War
was accepted as the Orientalist painting period.

Among the European painters, Italian painters preferred a realistic expression

by painting the eastern woman in the street, promenade, boat, shopper and shopping
by stripping off the nude, nude woman profile that the West wanted to see and
popular with other painters. Memories of Miss Pardoe, Leyla Saz Hanmim and Melek
Hamim, which are the sources of the period, memories of Gerard de Nerval, Gautier
de Amicis, Lamartine, von Moltke, Zonaro and Ayvazovski, engravings and travel
books, Tanzimat, II. When we look at the regulations regarding social change and
women's clothing during the constitutional monarchy periods, we have been able to
detect the visual dimension in Italian Orientalist paintings. Based on this, Italian
painters were divided into three groups as those who traveled to the East, those who
did not travel to the East, and those whose journey to the East is uncertain, and they
were compared with the paintings of other European Orientalist painters in terms of
subject, composition and fiction. There is a serious difference between the group of
painters traveling to the East and the other two groups in terms of the way they handle
Eastern women. It has been observed that these two groups are similar to painters
other than Italians and that the supply-demand issue is decisive in the choice of
subject. Especially when looking at the places where Eastern women are located, the
Italians who came to the East painted with a realistic point of view, while the French
and others who came to the East preferred to paint according to the Western
Orientalist point of view.
When we look at religious and civil architecture, objects and clothes as the element
that strengthens the orientalist effect in painting, it is seen that the travel to the East
is decisive. The results obtained are discussed under the headings according to the
areas where the Eastern women are depicted in the comparison and evaluation
section.

Keywords: Orientalism, Orientalist Painting, Italian Painters, Oriental
Woman, Eastern Travel.
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GIRIS

Bu tez calismasi1 Girig, Oryantalizm, Katalog, Karsilastirma ve Degerlendirme,
Sonu¢ ve Kaynakca boliimlerinden olugmaktadir. Giris boliimiinde konunun tanimu,
sinirlandirilmasi ve ¢alisma yontemine yer verilirken birinci bdliimde Oryantalizm ve
Oryantalist resim ile ilgili yaymlarin degerlendirilmesi, Oryantalizmin tanimi ve tarihsel
gelisimi ele almmistir. Ikinci bdliimde sanatcilarin hayatlar ve eserlerinin oldugu katalog
boliimii, iigiincii boliimde de karsilastirma ve degerlendirmeye yer verilmistir.

Bu ¢alismanin konusunu “Italyan Oryantalist Resimlerde Dogulu Kadin Imgesi”
olusturmaktadir. Tez kapsaminda ele aldigimiz donem 1798 Napoléon’un Misir Seferiyle
baslayan ve 1914’te 1. Diinya Savasi ile sona eren, “Oryantalist Resim Akimi” olarak
adlandirilan dénem oldugu i¢in bu tarih araligi disinda kalan eserler ¢alismaya dahil
edilmemistir.

Bu konuyu segmemizin ilk nedeni Italyan Oryantalist ressamlarin resimlerindeki
Dogulu Kadin Imgesi’nin hicbir yayinda c¢alismamizda amaglandigi diizeyde ele
almmamis olmasidir. Italyan ressamlari ele alan yayilarda ressamlarin bazilarma yer
verilmis, Oryantalizm, Oryantalist resim, Bat1 Sanati, Sanat Akimlar1, Avrupa Sanati ve
bu konularla ilgili yaptigimiz yayin taramalarinda ise Oryantalizm sanat akimina ya hig
yer verilmemis ya da konu, Fransiz Jean Auguste Dominique Ingres, Eugéne Delacroix,
Pierre Auguste Renoir, Jean Léon Gérdme gibi birkag sanat¢inin birkag {inlii resim 6rnegi

1

ile smirlandirilmistir.’ (Bu kaynaklarda genellikle Ronesans, Barok, Rokoko,

! Baslica kaynaklar bu sekilde siralanabilir: Luisa Marzoli Feslikenian, Pittori Italiani dal Sesto Al
Ventesimo Secolo, Milano, 1956; Diffusione Fratelli Fabbri Editor, Il Museo del Louvre II, Spain 1968;
Daffusione Fratelli Fabbri Editor1, Galleria Nazionale di Londra I, II, Spain, 1968; Roger Garaudy, 60
Euvres Qui Annoncérent Le Futur, Sept Siecles de Peinture Occidentale, Paris, 1974; Lynne Thornton, La
Femme Dans La Peinture Orientaliste, Paris, 1985; Caroline Juler, Les Orientalistes De L'Ecole Italienne,
Paris, 1987; Lynne Thornton, Women As Portrayed In Orientalist Painting, Paris 1994; Rossana Bossaglia,
Gli orientalisti italiani cento anni di esotismo 1830- 1940, Venezia, 1998; Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisti,
(¢ev. Omer Erduran, Erol Erduran), Istanbul 2002; Anna Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim
Sanatinin Oykiisii, Istanbul, 2005; Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul,
2008; Imparatorluktan Portreler, (ed. Giinsel Renda, Zeynep Inankur ), Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera
Miizesi Istanbul, 2010; Mekdnin Poetikast Mekdnin Politikast Osmanly Istanbulu ve Britanya Oryantalizmi,
(ed. Reina Lewis, Mary Roberts, vd.), Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Pera Miizesi Istanbul 2011; Batilinin
Fir¢asindan Ege’nin Bu Yakasi, (ed. Omer Faruk Serifoglu) Arkas Sanat Merkezi Izmir 2012; Aysen
Anadol, Oryantalizmin 1001 Yiizii, Istanbul, 2013; Stephan Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Firdevs
Candil Culcu), Hayalperest Yaymevi, istanbul, 2013; Polonya Sanatinda Oryantalizm Sergi Katalogu, (ed.
Prof. Dr. Tadeusjz Majda, Baris Kibris vd.), Pera Miizesi, Istanbul, 2014; Baris Kibris (ed.) Diislerin Kenti
Istanbul Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu 'ndan Secilmis Yapitlarla 17. yiizyildan 20. yiizyil Baslarina
Osmanli’da Giindelik Yasam ve Istanbul Manzaralar: Sergi Katalogu, Pera Miizesi Yayinlar1 29, Istanbul
2014; Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, Istanbul 2014; Engin Beksag, V. Yiizyildan XXI. Yiizyila
Avrupa Sanati, Edirne, 2015; Arkas Sanat Merkezi, Anadolu Seyahatleri 19. Yiizyil Sergi Katalogu, 1zmir
2016; Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalart Osmanlilar, Oryantalistler ve 19. yiizyil Gorsel Kiiltiirii,
Istanbul 2017; Serra Hanife Celik, Sanatta Oryantalizm ve Bir Oryantalist Olarak Osman Hamdi Bey,



Neoklasizm, Romantizm, Idealizm, Empresyonizm, Fovizm ve Ekspresyonizm seklinde
bir kronoloji izlenmistir.) ikinci olarak Dogu ile kiiltiirel ve ticari sirkiilasyonun tarihsel
perspektif iginde en yogun olarak Italyanlar ile yasanmasi ve ele aldigimiz dénem iginde
Italyan ressamlarin Osmanli Saray1’nda ressamlik yapmalari, demografik ¢ogunlugun bir
kanit1 olarak Istanbul’da Italyan Is¢i Dernegi’nin varligi ve Istanbul’da yasamis italyan
Amadeo Preziosi, Fausto Zonaro ve Leonardo de Mango’nun Oryantalist resim tarihinde
Dogulu kadin1 Batili oryantalist bakis acgisindan siyiran ve Osmanli giinliik yagaminin
fragmanlarin1 sunan ressamlar olmalaridir.

Italyan Oryantalist ressamlarin resimlerindeki oryantalist bakis acisinin gergeklik
boyutunu tespit edebilmek ve resimleri yorumlayabilmek adina tezin baslangicinda
kavramsal olarak Oryantalizm, anlamina, tarihine ve farkli bilim dallarindaki 6rneklerine
gore siralanmistir. Burada kronolojik olarak Bati’da Dogu meselesi ne zaman bagladi,
kivilcimlari neler oldu ve ¢agrisimlar nelerdi sorularindan yola ¢ikarak oryantalizm, MO
2. yiizyildan 20. yiizy1l baglarina kadar 6rneklerle agiklanmistir.

Bu calismada sanat¢ilarin resimlerindeki oryantalist bakis agisini gercekei ya da
Batili tarzda yansitip yansitmadiklarini tespit edip aralarindaki farklar1 gorebilmek adina
sanatcilar, Dogu seyahatine gore {i¢ gruba ayrlmustir. ilk grupta yaymlardan Dogu
tilkelerine gittiklerine dair bilgiye erisilen Dogu seyahati yapan ressamlar ve resimleri,
ikinci grupta Dogu’ya gitmediklerine dair yazili bilginin bulundugu Dogu seyahati
yapmayan ressamlar ve resimleri ve son olarak {igiinci grupta Dogu’ya
gittklerine/gitmediklerine dair herhangi bir bilgiye rastlanmayan Dogu seyahati kesin
olmayan ressamlar ve resimleri seklinde soy ismine gore alfabetik olarak ele alinmistir.
Her {ic grupta da ressamlarin hayatlari, oryantalizm ile baglantilari, varsa Dogu
seyahatleri, yoksa esin kaynaklar1 ve katalog olarak oOnce tarihlenebilen eserleri
kronolojik olarak daha sonra da tarihsiz eserleri siralanmistir. Katalog boliimiinde eser
adi, sanatcisi, varsa bulundugu yer, Ol¢li ve teknigi, tarihi ve tanimlama yapilan
kompozisyon kismi bulunmaktadir.

Karsilastirma ve degerlendirme boliimiinde kompozisyonda tanimlanan resimler
konularima gore gruplandirilarak tartisilmistir. Bu boliimde eser sayist en fazla olan

konudan en aza dogru bir siralama sekli izlenmistir. Eserlerin ortak ve farkli yonleri

(Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2017; David
Hockney, Resmin Tarihi, (cev. Mine Haydaroglu), Istanbul, 2017; Nazan ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu,
Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, Istanbul, 2017; Fatma Urekli, Sarayin Son Basressam: Fausto Zonaro
Ikbalden Idbara, Istanbul, 2017; Arkas Sanat Merkezi, 1001 Gece Masallar: Sergi Katalogu 25 Eyliile- 30
Aralik 2018, Arkas Sanat Merkezi, {zmir, 2018.



tartisilarak  giincel ve donem kaynaklari ile baglantilar1 katalog iizerinden
orneklendirilmistir. Burada Italyanlar disindaki &rneklere dipnotlarda yer verilmistir.

Son olarak Sonug¢ boliimiinde Italyan Oryantalist ressamlarin resimlerindeki
Dogulu kadin imgesi elde edilen gorsel ve yazili kaynaklar 1s1ginda Batili oryantalist
bakis acis1 ve gercek oryantalist bakis agisi ¢ergevesine gore yorumlanmis ve ulasilan
sonug belirtilmistir.

Kaynakca boliimiinde de Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Lisansiistii tez yazim kilavuzu dikkate alinarak yararlanilan kaynaklar siralanmistir.
Kaynaklarimizin biiylik bir boliimiinlin sergi, miize katalogu olmasi ve tez yazim
kilavuzunda bdyle bir tanimin bulunmamasindan dolayr sergi adi italik olarak, varsa
editorii ve yili yazilmistir. Online ya da yiiz ylize yapilan gériismelerden temin ettigimiz
yazil1 ve gorsel kaynaklar girig boliimiinde ¢alisma yontemi basligi altinda belirtilmistir.

Oryantalist ressamlar iizerine yapilan arastirmada resim konularindan ozellikle
hamam ve harem sahnelerinde Dogulu kadin imgesi igeren ¢ok sayida resme ulasilmis
fakat resim sayisinin giderek artmasi tizerine konu ile ilgili sinirlandirilmaya gidilmistir.
Konunun sadece Italyan ressamlar seklinde ele alinmasi {izerine bu ressamlarm sadece
Dogulu kadin imgesi igeren resimleri secilerek katalog olusturulmustur. Olusturulan
katalogta ressamlarin hayatlarin1 incelerken bazi ressamlarin Dogu’ya seyahat
etmedikleri bazilarinin Dogu seyahati yaptiklar1 ve bir grubun da seyahat durumunun
kesin olmamasi lizerine li¢ grup seklinde ele alinmistir. Katalog boliimii Dogu’ya seyahat
eden ressamlar ile soyadina gore alfabetik sekilde ele alinmistir.

Daha sonra oryantalist resim ile ilgili yaymlardan eserlerin fotograflarina
ulasilmistir. Tez doneminde agilan giincel sergilere gidilerek Dogulu kadin imgesi i¢eren
resimler incelenmis, bazilar1 online olarak tarafimla paylagilmistir. Bunlardan ilk olarak
Tirkiye’de tek olmasindan dolay1 bu ¢alisma agisindan 6nem arz eden ve Oryantalist
Resim Koleksiyonu baslig1 altinda olan Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi’nin
Oryantalist resim koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Sanat Tarihi Uzmani Barig Kibris
refakatinde sahsen incelenmis, koruma kosullarindan dolay1 fotograf g¢ekilemeyerek
yiiksek ¢oOziinlirliklii fotograflar1 tarafimla paylasilmistir. Bunlar; Preziosi’nin
“Kapaligcarsi” ve “Carsida Kadinlar”, Fabbio Fabbi’nin “Harem ”, Fausto Zonaro’ nun
“Odalik”, “Kayikta Sefa”, “Saz Calan Kadin”, “Feraceli Kadin”, “Dogulu Kadin” ve
Befani Formis’in “Kagni” eseridir.

Ikinci olarak ise 25.09.2018- 30.01.2018 tarih araliginda Arkas Sanat

Merkezi’'nde diizenlenen 1001 Gece Masallar1 sergisi gezilerek tablolar incelenmistir.



Dogulu kadin imgesi iceren Preziosi’nin, “Galata’da Cesmebasi”, “Eyiip Sultan
Ziyareti” ve “Dere Kenarinda Eglence/Géksu’da Kadinlar” resimler 26.03.2019
tarithinde Arkas Sanat Merkezi Sanat Danismanmi Miijde Unustasi danigsmanliginda
tarafimla dijital ortamda yiiksek ¢oziiniirliikkli fotograflar1 paylasilmistir. Bu sergi
sayesinde orijinalleri Fransa Ulusal Kiitiiphanesi’nde bulunan Antoine Galland’1n orijinal
metinlerine ulasilarak fotograflar ¢ekilmistir.

Giilsen Seving Kaya’nin editorliiglinii yaptig1 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
Istanbul, 2010. yaymindan tezimizle ilgili resimlere ulasilmis ve talebimiz iizerine
Cumhurbagkanliznt TBMM Milli Saraylar Idaresi Bagkanlig: ile 14.05.2019 tarihinde
Tablo Sorumlusu Uzman Umit Kiling damismanliginda Stefano Ussi’nin “Siirre Alayr”,
Fausto Zonaro’nun “Istanbul’dan Bir Goriiniim”, “Denize Giden Yolda” ve “Kayiga
Binen Kadinlar” tablolan tarafimla dijital ortamda, yiliksek ¢oziiniirliiklii fotograflari
paylasilmistir.

Ayni yil istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunan Luigi Acquarone’un
“Veda” tablosunun dijital ortamda fotografi paylasilmistir.

Pandemi nedeniyle erisimi saglanamayan bazi kaynaklarin bulundugu Vatikan
Kiitiiphanesi’nden Michela Ghera ile iletisime gecilerek online yayn talep edilmis fakat
yayinlarin sadece basili versiyonu oldugu i¢in erisim saglanamamistir. Victoria & Albert
Museum koleksiyonunda bulunan Preziosi’nin bazi resimleri dijital ortamda tarafimizla
paylasilmstir.

Oryantalizmi ele alan yayinlar ile oryantalist resmi ele alan yayinlar kronolojik
siray1 bozmamak adina tek baslik altinda siralanmistir.? Seyyah ve gezginlerin yazilar: da
donem kaynagi olmasi ve olaylar1 yasamis birinin kaleminden 6grenmemiz agisindan
onem arz etmektedir. 1800 yilinda Olivier’in Tiirk kadinlari ile ilgili yazilarindan
faydalanilmistir.?

Fransa’nin Misir ile ilgili politikasinin belgeye dokiilmiis versiyonu olarak kabul
edilen* 1809 tarihinde 23 ciltlik “Musir'in Tasviri” adli eser, Napoléon’un 1798 Misir
Seferi agisindan Sarkiyatgilik tarihinde stratejik doniim noktas1 olmustur.’ “Institut pour

les Arts et les Sciences d’Egypt” (Misir Sanat ve Bilim Enstitiisti) Napoléon’un kurdugu

2 Oryantalist resmin ele alindig1 yayinlarda oryantalizme de yer verildigi i¢in kronolojik diizensizlik
meydana gelmis ve yayin siralamasi bu gekilde giincellenmistir.

3 Guillaume Antoine Olivier, Voyage dans I’ Empire Othoman, I’ Egypte et la Perse, Paris, 1800.

4 Tbrahim Kalm, “Napolyon ile Ceberti Arasinda: Modern Déneme Girerken Modernizmin Yeni Yiizleri «,
Uluslararas: Oryantalizm Sempozyumu 9- 10 Aralik 2006, Istanbul, 2006, s. 169.

5 Edward Said, Sarkiyatcilik Bati 'min Sark Anlayislari. (gev. Berna Yildirim), Istanbul 2016, s. 52, 86, 94;
A. Arly, age. s. 31; Ahmet Cayci, Oryantalizm Oksidentalizm ve Sanat, Ankara, 2015, s. 124.



ve bugiine kadar bilimsel yonden arastirilmayan Dogu’nun arastirilmasinda 6nemli bir
adimdir.® Institute d’ Egypt kurularak Dogu diisiinsel anlamda da fetih politikasia dahil
edilmistir.” 1814 yilinda Edward Racyznski® ve 1828 yilinda Charles Mac Farlane,’
yazilar1 incelenmistir.

Bu nedenle ¢alismamizdaki tarih arali§ina dahil olan yayinlardan faydalanilmistir.
1833 yilinda A. Lamartine, anilarinda Asya Tatli Sulari’ndan ve kadinlardan
bahsederken'?, 1835 yilinda Istanbul’a gelen ve burada dokuz ay kalan ve hareme giren
az sayida kisiden biri olan Miss Julia Pardoe,!' Osmanli haremi, giinliik yasam ritiielleri
hakkinda bilgi vermektedir. Dogulu kadinin yer aldigr mekanlar Pardoe’nin anlatimiyla
kataloglar ile 6rneklendirilmistir.

1843 yilinda da Gerard de Nerval'?, 1853 yilinda Theophile Gautier'?, 1857- 1858
yilinda Barones Durand de Fontemagne!*, 1855'%-1856 yilinda Mrs. Edmund Hornby!®
yayinlarindaki anlatimlardan Dogulu kadm ile ilgili boliimler kataloglar ile
desteklenmistir.

Bazi sanatgilar c¢alismalarini  albiimlerde toplamistir. Bu albiimlerde
caligmalarinin arasindan Dogulu kadini ele alan resimler segilmistir. Bunlardan Alberto
Pasini’nin 1855 tarihli Croquis d 'Orient adl1 bir albiimii, Giovanni Brindesi’nin 1860°ta
yayimlanan ve Istanbul’un eglence ve giinliik yasaminin resmedildigi Souvenirs de
Constantinople (Istanbul Anilar1)!” digeri de 1856 yilinda yayimlanan ve devlet
calisanlarinin giysilerinin resmedildigi Elbise-i Atika- Musée Anciens Costumes Turcs
(Gegmis Zaman Elbiseleri- Eski Tiirk Giysileri Miizesi) !® kaynaklart hem dénem kaynagi
olmasi agisindan hem de nadir oryantalist resim albiimii olmasi1 agisindan ¢alismamiz

icin 6nem arz etmektedir. Ayn1 sekilde Amadeo Preziosi, ¢aligmalarinin bir kismini,

® E. Said, age. s. 90; A. Cayci, age. s. 124.

7 A. Cayc, age. s. 124.

8 Burgak Evren, Seyvahlarin Goziiyle Semt Semt Istanbul, Istanbul, 2010, s. 236.

®S. Germaner, age. s. 275.

10 Alphonse de Lamartine, Istanbul Yazilari, (¢ev. Celik Giilersoy), Istanbul, 1971, s. 103.

! Onur Inal, “Womens’s Fashion in Transition: Ottoman Borderlands and the Anglo-Ottoman Exchange
of Costumes”, Journal of World History, Volume 22, Arizona, 2011, s. 265.

12 Gerard de Nerval, Dogu’da Seyahat, (¢ev. Selahattin Hilav), Istanbul, 2004.

13 Theophile Gautier, Constantinople, Paris, 1853.

14 Dilek Girgin Can, Yabanci Gezginler ve Osmanli Kadin, Istanbul, 1997.

15'S. Germaner, age. s. 275.

16.0. Inal, agm. s. 265.

17 1856 yilinda Lemercier tarafindan yaymlanan albiimde de Eski Tiirk kostiimleri bashgi altinda
Brindesi'nin renkli litograflar1 yer almaktadir. C. Juler, age. s. 66.

18 C. Juler, age. s. 67; Erol Makzume, “italyali Oryantalistlerin Dogu Sevdas1”, Osmanli Topraklarinda
Italyan Oryantalistler Gli Orientalisti Italiani nel Territorino Ottomano, Istanbul, 2007, s. 86; Sanatginin
renkli litografi drnekleridir. C. Juler, age. s. 67. Bu albiim Osmanli Devleti’nin a¢tif1 Elbise-i Atika
Miizesi’ndeki orijinal mankenlere gore hazirlanmstir. G. Brindesi, age. s. 7.



“Stamboul, Moeurs et Costumes”!’, 1858 de “Stamboul Recolections of Eastern Life ",
“Stamboul, Souvenir d’Orient?! ve 1862 “Souvenirs du Caire”?? adli tagbaski
albiimlerde yayinlanmistir.??

1911 tarihli Adolphe Thalasso’nun yayininda hem sanatgilara hem de eskiz ve
eserlerine erisim saglanmistir.>* 1956 yilinda yaymlanan eserde® toplu halde erigim
imkan1 buldugumuz italyan ressamlarm resimleri kronolojik olarak dénemlere ayrilmis
ve katalog halinde sunulmustur. 1971°de Istanbul Kitaphig1 tarafindan yayinlanan
Lamartine’in kadinlarin glinliik yasami 6zellikle gezi ritiieli ile ilgili anlatilar1 katalog
ornekleri ile desteklenmistir.

1972°de yayinlanan Amadeo Preziosi’nin yasamu ile ilgili Osman Ondes’in
yayminda?® sanat¢inin bazi eserlerine ulasilmistir. 1974 yilinda Oryantalist ressamlarin
sanat akimlar1 ile baglantili olarak ele alindigi ve kompozisyon ¢izim semalariyla
aciklandig1 yayinda®’ eserlerin analizi yapilmustir. Ayrica Dogu Bati iliskisi Goethe,
Nerval ve Delacroix ile Ingres {izerinden aciklanmaktadir.

Terminolojik olarak “Oryantalizm™ ile ilgili yapilan yayinlarda Edward Said’in
19788 yilinda yaymnlanan Oryantalizm kitabinda Oryantalizmi ilk kez sistematik olarak
ele almistir.?”

1985 yilindaki eserinde L. Thornton, italyanlar disindaki Dogulu kadin
orneklerine ulasmamizi saglamistir. 1987 yilinda yayinlanan ve Italyan ekoliindeki
ressamlarla ilgili daha 6nce ¢ok az yayinda ele alinan ressamlara ulasilarak ressamlar

ilgili gruba yerlestirilmistir.

19 Oliimiinden bir y1l sonra basilan ve diger iki albiimiinii kapsayan albiimdiir. (Z. Inankur, agm. 2007, s.
12.)

20 1858 yilinda basilmis ve 29 renkli tas baskiyr  igerir. Bkz:  WEB_1.
http://collections.vam.ac.uk/item/O51298 1/stamboul-recollections-of-eastern-life-print-preziosi-aloysius-

rosarius/(14.07.2020).

2l L. Thornton, age. 1985; s. 250.

22 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862; L. Thornton, age. 1985; s. 250.

23 C.Juler, age. s. 212; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadr.

24 Adolphe Thalasso, Tiirkische Kunst, Paris, 1911.

25 Luisa Marzoli Feslikenian, Pittori Italiani dal Sesto al Ventesimo Secolo, Milano, 1956.

26 Osman Ondes, Istanbul Asig1 Ressam Preziosi, Istanbul, 1972.

27 Roger Garaudy, 60 (Buvres Qui Annoncérent Le Futur, Sept Siécles de Peinture Occidentale, Paris, 1974.
28 Edward Said, Orientalism, New York 1978; Edward Said, Sarkiyatcilik Bati 'min Sark Anlayislart. (gev.
Berna Yildirim), Istanbul 2016.

2 Pinggong Zhang, “Orientalism: Western Conceptions of the Orient- On Edwad W. Said’s Orientalism,”
Comparative Literature: East & West, 4/1, s. 177; Cagr1 Tugrul Mart, Alpaslan Toker, “Criticism on
Edward Said’s Orientalism”, 2" International Symposium on Sustainable Development, June 8-9, 2010,
Sarajevo 2010, s. 367.



1993 yilinda Walter Denny®°, Oryantalizmi mimari 6gelerle Rudolf Ernst,
Gerome gibi sanatcilarin eserleriyle karsilastirmali  olarak objeler {izerinden
vurgulamaktadir. Lynne Thornton’un 1994’te yayinlanan Women As Portrayed in
Orientalist Painting eseri (1985 yilindaki yayindan farkli olarak) kadin portrelerine yer
vermesi agisindan ve Italyanlar disindaki &rnekleri zenginlestirmemiz agisindan etkili
olmustur.’!

2002 yilinda Fausto Zonaro’yu konu alan eserde’ sanat¢inin hayatindan, Istanbul
yillaria kadar arsiv belgeleri 1s18inda konu edilmistir.

2004°te Alim Arli*® oryantalizm ve oksidentalizm iliskisine sosyoloji baglaminda
yaklasirken, 2005’te yayinlanan ve E. Said ile yapilan roportajda oryantalizme
baslamasindaki iki nedenden birinin 1973 yilindaki Arap-israil Savasi, digerinin de
kendisinin Arap olmasi1 ve bu kiiltlirle ilgili sanat alanindaki esitsizlik hissiyatindan
bahsetmektedir. 19. ylizyillda Avrupa’daki dogu imgesinin gercek dogudaki insanlarla
cok az ilgisinin oldugunu, maalesef ki ne edebiyat, ne resim ve ne de miizik alaninda
gercek  Dogu’yu  hicbir zaman yakalayamadiklarim1 = vurgulayarak  Bati’y1
elestirmektedir.>*

2005 yilinda Onur Bilge Kula, Oryantalizmin tarihgesi boliimiinde yer verdigimiz
felsefe drnekleriyle oryantalizmi agiklamustir.®® 2005°te yaymlanan Mango kitabr*® ve
2007°deki Preziosi kitabinda®’ sanatcilarin hayatlarma ve eserlerine yer verilmistir.
Katalogumuzu olusturan baglica ii¢ ressamdan ikisini ele almas1 ve tek bir sanatciya yer
verilmesi agisindan  &nemlidir. 2007 yilinda Osmanli topraklarindaki italyan
Oryantalistlerin®®, baz1 eserlerine erisilmistir.

2008 yilinda yayinlanan F. Zonaro’nun anilarmni*® okurken Istanbul’da nerelerde

vakit gecirdigi, kimlerle goriistiigii, mekanlar ve olaylarin analizi gibi detaylar, katalog

30 Walter Denny, “Quotations in and out of Context: Ottoman Turkish Art and European Orientalist
Painting”, In Muqarnas X: An Annual on Islamic Art and Architecture, Boston, 1993.

31'L. Thornton, age. 1994.

32 Osman Ondes, Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro, Istanbul, 2002.

33 Alim Arli, Oryantalizm, Oksidentalizm ve Serif Mardin, Istanbul, 2004.

3% Sanjay Talreja, “Edward Said: On ‘Orientalism” Media Education Foundation Transcript,
Massachusetts, 2005.

35 Onur Bilge Kula, Bat: Felsefesinde Oryantalizm ve Tiirk Imgesi, Istanbul, 2005.

3¢ Beyoglu'nda Bir Oryantalist Leonardo De Mango, (Ed. Omer Faruk Serifoglu, {lona Baytar), Istanbul
2005.

37 Begiim Kovulmaz, Amadeo Preziosi, Istanbul, 2007, s. 31.

3% TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi, Osmanli Topraklarinda Italyan Oryantalistler Gli Orientalisti
Italiani nel Territorino Ottomano, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yayini, Istanbul, 2007.

39 Fausto Zonaro, Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil, Fausto Zonaro 'nun Hatiralar ve Eserleri,
(cev. Turan Alptekin, Lotte Romano), YKY, Istanbul, 2008.



boliimiiniin karsilastirma ve degerlendirmesinde katki saglamistir. Sanat¢inin anilarinda
bahsettigi ve resimlerinde tespit ettigimiz detaylar kataloglar ile 6rneklendirilmistir. 2008

740 hem

yilinda Semra Germaner ve Zeynep Inankur’un “Oryantalistlerin Istanbulu
oryantalizm hem de oryantalist resim konusunda yayin taramalar1 ve konunun ele alinig
bicimi olarak 6rnek olmustur. 2010’da da Milli Saraylar Resim Koleksiyonu’ndaki
eserleri ele alan yayinda da sadece saray koleksiyonunda bulunan ve Dogulu kadin ele
alan tablolara erisim saglanmistir.*!

2011°de Onur Bilge Kula’nin** edebi 6rnekler iizerinden Oryantalist imgeyi
acikladigini ve eserlere yer verdigini gormekteyiz. Ayni yil yayinlanan ve Harem ile ilgili
kaynaklarin baginda gelen Leyla Saz Hanim’1n anilar®®, resimlerin gerceklik boyutu ile
ilgili goriislerimizde faydali olmus, kadinlarla ilgili anlatilar katalog ornekleri ile
desteklenmistir.

2014 yilinda Pera Miizesi tarafindan “Polonya Sanatinda Oryantalizm”** adli
sergi katalogunda Polonya’nin Dogu iliskileri baglaminda Polonyali oryantalist
ressamlarm eserleri, Italyanlar ile karsilastirilarak konu benzerlikleri saptanmustir. 2014
yilinda Pera Miizesi “Diislerin Kenti Istanbul Suna ve Inan Kwra¢ Vakfi
Koleksiyonu’'ndan Segilmis Yapitlarla 17. yiizyildan 20. yiizyil Baslarina Osmanli’da

43 sergi katalogundaki eserler incelenmis ve

Giindelik Yasam ve Istanbul Manzaralar
Italyan sanatgilar secilerek calismaya dahil edilmistir.

2015, Haydn Williams’in “Turquerie ™ kitabi Avrupa’da Tiirk modasinin ne
zaman bagladig1 ve bittigi, nasil bir tarihsel perspektif i¢inde ele alindig1 konusunda bilgi
vermekle birlikte 15. yiizyildan itibaren Dogu iligkilerini ele almaktadir. 2015 yilinda
Ahmet Cayci da Oryantalizmin kelime anlam1 ve Said’in goriisleri ¢ercevesinde devam
etmistir. 2017 yilinda Sarayin Son Basressami Fausto Zonaro Ikbdlden Idbdra kitabida

2002’deki Osman Ondes’in yayminda yer alan bilgiler giincellenerek sistematik bir

bicimde sanat¢inin anilarina yer verilerek anlatilmistir.

40 Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Istanbul, 2008.

41 Giilsen Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Istanbul, 2010.

42 Onur Bilge Kula, Bati Edebiyatinda Oryantalizm I1, Istanbul, 2011.

4 Leyla Saz, Anilar 19. Yiizyilda Saray Haremi, Istanbul, 2010.

4 Polonya Sanatinda Oryantalizm Sergi Katalogu, (ed. Prof. Dr. Tadeusjz Majda, Baris Kibris vd.), Pera
Miizesi, Istanbul, 2014.

4 Diislerin Kenti Istanbul Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu ndan Secilmis Yapitlarla 17. yiizyildan
20. yiizyil Baslarina Osmanli’da Giindelik Yasam ve Istanbul Manzaralar: Sergi Katalogu, (Ed. Baris
Kibris) Pera Miizesi Yayinlar1 29, Istanbul 2014.

4 Haydn Williams, 8. Yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modast Turquerie, (¢ev. Nurettin Elhiiseyni), YKY,
Istanbul, 2015.



BIRINCI BOLUM
ORYANTALIZM

1.1. Oryantalizmin Tanim

Latince’de “oriens” glinesin dogdugu yonii, yani doguyu isaret etmekte ve
yiikselen anlamina gelmektedir.*’ Fransizca*® Orient kelimesi ise, Orta Cag boyunca Orta
Dogu’yu ifade etmek icin Avrupalilarca kullanilmistir*® ve Dogu Bilimi olarak ifade
edilmektedir.’® Ayn1 zamanda Uzakdogu’ya yapilan seyahatler, ticari, siyasi ve somiirge
iligkileri sonucunda, Orient kelimesi, Avrupa’nin dogusunu, Hindistan, Cin ve
Japonya’ya kadar olan cografyay: tanimlamak i¢in kullanilmustir.>!

Avrupalilarin  bakis agisina gore Tiirkiye’nin Orient ya da sark olarak
tanimlanmasi, Avrupalinin bakis agisidir oysaki Osmanli kendisini hi¢bir zaman sark
olarak nitelendirmemistir.’? 20. yiizyilda Oriental Studies’in Tiirk¢e ’ye ¢evrilmesiyle
birlikte, Sarkiyat kelimesi Bati’da bir bilim dali olarak Oriental ve izm kelimelerine
dontiserek Dogubilim, Sarkiyat¢ilik, Doguculuk gibi terimler de kullanilarak Dogu’ya ait
olanlar kastedilmek istenmistir.>

“Oryantalist” ifadesi 1799 yilindan itibaren hem Fransa’da hem de Ingiltere’de
kullanilmistir.>* Oryantalizm kelimesi Batililar tarafindan kullanilan bir kelime olmasinin
yan sira ilk kez problem olarak®? bilimsel bir temele oturtan ve tanimlayan Edward Said’e
gore Sarkiyatgilik, tam anlamiyla akademik bir calisma alanidir.>® Said, bu terimi
tamamen Bati’nin Dogu’ya yaklasimini tanimlamak i¢in kullandig1 bir terimden ibaret

57

oldugunu ileri siirmektedir.’’ Dogu’nun sinirlandigr sahne Sark’tir ve Avrupa’ya

sonradan eklenmis bir tiyatro sahnesi gibidir.’® Said, Dogu i¢in hayal edilen seyleri,

47 Giinsel Renda, “Gezginlerin Tutkusu Istanbul” Diislerin Kenti Istanbul Suna ve Inan Kira¢ Vakfi
Koleksiyonu 'ndan secilmis yapitlarla 17. yiizyidan 20. yiizyil baslarina Osmanli’da Giindelik Yasam ve
Istanbul Manzaralart, Istanbul, 2008, s. 20; A. Caycl, age. s. 13.

4 A. Caycl, age. s. 13; Seleuk Diiger, Kadin Seyyahlarin Izlenimlerinde Osmanl ve Bati Diinyast, Istanbul
2016, s. 15.

4 G. Renda, age. 5.20

0'S. Diiger, age. s. 15.

51 G. Renda, age. s. 20

52 G. Renda, age. s. 20

33 G. Renda, age. s. 20; A. Caycl, age. s. 13.

3% A. Caycy, age. s. 13.

55 Reina Lewis, Oryantalizmi Yeniden Diisiinmek Kadinlar, Seyyahlar ve Osmanli Haremi, Istanbul, 2004,
s. 4; O. Kula, age. s. 2, 3; A. Cayci, age. s. 14; Lucien de Guise, Beyond Orientalism How the West was
Won over by Islamic Art, Kuala Lumpur, 2008, s. 12.

36 Kim Phillips, Before Orientalism Asian Peoples and Cultures in European Travel Writing, 1245-1510,
Pennsylvania, 2014, s. 15; E. Said, age. s. 59.

STE. Said, age. s. 83.

8 E. Said, age. s. 72.
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imgeleri ve hakkinda konusulanlar1 tek bir kavram ile yani “Sarkiyat¢ilik” ile ifade
ettigini sdylemektedir.*

Edward Said, Sarkiyatcilik i¢in “Bati’'min Sark’a yaklasimini betimlemek igin
kullandigim, tiir belirten bir terimdir. Sark’a bir ogrenmeyi bir kesif, bir uygulama
konusu olarak, sistemli bicimde yaklasmasini saglamis olan ve hala saglayan disiplindir.
Ben bu soézciigii, bir de ayirict hattin dogusunda kalanlar hakkinda konusmaya ¢alisan
herkesin erisebilecegi hayal, imge ve sozciik dagarcigi derlemesini adlandirmak iizere
kullantyorum.” ifadesini kullanmistir.® Oryantalizm, Dogu’yu sadece zihinsel olarak
yorumlamanin disinda bazi iktidar ve hiyerarsi iligkilerini de sorgulayan bir yapidir.
Oryantalizm, Edward Said ve diger elestirmenler tarafindan {ige ayrilmigtir. Buna gore
Oryantalizm, akademik bir disiplin, bir diisiince lslubu ve tiizel bir kurumdur.
Oryantalizmin bu ii¢ anlam disinda ele alinmas1 miimkiin degildir.®!

Oryantalizm bazi arastirmacilar tarafindan Bati’nin Dogu’yu kesfetme ideali
olarak da agiklanmaktadir. Rudyard Kipling’in “East is east and West is west” yani “Dogu
dogudur ve Bati da Bat1” seklindeki ifadesi Oryantalizmin temelini “Biz ve Onlar”
seklinde bir ayrima dayandirmaktadir. Genelde Oryantalizm ile ilgili kabul géren iki
yaklasimdan birincisine gore, Oryantalizm bir bilimdir, ikinci yaklagima goreyse politik
bir seydir ve bir seriivendir. Oryantalizmin temel amaci Bati’nin “ben merkezli faydaci”
tavriyla aciklanabilmektedir.®?Oryantalizmin felsefe alaninda da aym politika ile
ornekleri goriilmekte, Karl Max’1n sdylemleri ve Tiirkleri 6ven yazarlar Tiirkliikle itham
ettigi bilinmektedir.®

Oryantalizmin (Sarkiyat¢iligin) karsit1 olan ve giinesin batist anlamina gelen
Oksidentalizm (Garbiyatgilik) ilk kez kelime olarak 1942 yilinda kullanilmistir.5*
Oksidentalizm kavrami ii¢ madde etrafinda sekillenmistir. Ik olarak Oryantalizme refleks
olarak ortaya ¢ikan bir akim olmasi, ikinci olarak Bati kiiltiiriine yapilan katkilardan
dolay1 bir aligveris ve son olarak da Bati kiiltiiriine olan hayranliktir.®> Bat1’ya bakis
acisinin sekillenmeye basladigi Napolyon’un Misir Seferi ve II. Mahmut’un 1slahat

hareketlerinin énemli olaylarin basinda gelmektedir.®®

S E. Said, age. s. 83.

60 E.Said, age. s. 83.

81 A. Arl, age. s. 16.

62 A. Cayci, age. s. 18, 19.

0. B. Kula, age. 2005, s. 401, 402; A. Cayci, age. s. 20.

% A. Cayci, age. s. 41.

65 Fethi Ahmet Polat, “Hanefi’nin Oksidentalizmi Temasaya Degmez Bir Tulliat Midir?”, Marife 6/3,
Konya, 2006, s. 71; A. Cayci, age. s. 41.

% F. A. Polat, agm. s. 73.
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Oksidentalizmin tarihsel perspektif icinde oryantalizm kadar etkili olmadigini,
Oryantalizmin 1312 Viyana Konsiilii ile resmen bagladig1 ve yedi yiiz yillik bir tarithinin
oldugu kabul edilirken Oksidentalizm i¢in bir baslangi¢ tarihinden s6z edilemeyecegi

bilinmektedir.%’

1.2. Oryantalizmin Tarihsel Gelisimi

Oryantalizmin tarihsel gelisimi bagligi altinda kronolojik olarak Bati’da Dogu
meselesinin/ilgisinin ne zaman bagladigi, nasil gelistigi ve 20. yilizyilin baslarinda terim
olarak “Oryantalizm” adin1 aldig1 agiklanmistir. Bu terim 20. ylizyilin baglarindan
itibaren giiniimiize kadar kullanilan bir terim oldugu i¢in tarihsel gelisimini agiklarken
terim Tlizerinden degil tarihsel perspektif icindeki Dogu-Bati meselesi {izerinden
kronolojik siralama yapilmistir. Oryantalizmin tarihi ile ilgili yapilan yayinlarda 18.
yiizyll Turquerie ya da Fatih Sultan Mehmet doneminde Gentile Bellini’nin Fatih’in
portresini yapmast gibi Bat1 ile iliskilerin hiz kazandigr donem siralanmaktadir. Fakat
yiizyillardan beri siiregelen Dogu meselesi 19. yiizyilda “Oryantalizm” adini1 almistir.

Dogu ve Bat1 arasindaki miicadelenin Troia’ya kadar uzandig1 bilinmektedir.®®
MO% 2. yiizyildan itibaren neredeyse her Batil1 hiikiimdarin Dogu’ya gittigi ve buranin
kesfedilmis/kesfedilmemis yerlerini gordiigli varsayilldiginda Heredot ve Biiyiik
Iskender’in de Dogu’ seferlerinin oryantalizmin tarihsel gelisimi baglaminda 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir.”

Tarihsel perspektif icinde Dogu meselesine baktigimizda MO 4. yiizyildan
baslayan ve yiizyillarca siirecek olan Dogu-Bati (Perslerle Yunanlilar) sorununun
¢oziilmesi meselesi Biiyiik Iskender ile baslamaktadir.”! Biiyiik Iskender (MO 356- MO
323)’in’? ilk biiyiik zaferi olan Granikos Savast (MO 334) diinya tarihini ilgilendiren
{inlii Asya Savas1 olarak tarihe ge¢mistir.”® Daha sonra MO 330 yilina kadar siiren Asya

Seferi’nde MO 334-333 Anadolu, MO 332’de Suriye, MO 332-331 yilinda onun igin

7 A. Arly, age. s. 60.

% D.F. Easton, J. D. Hawkins, A.G. Sherratt ve E.S. Sherratt, “Troy in Recent Perspective”, Anatolien
Studies, Volume 52, London, 2002, s. 94; Reyhan Korpe, “Ayni Cografyada iki Savas: Troia ve Canakkale
Savaslarinin Karsilastirilmast”, Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yilligi, Say1 18, Canakkale, 2015, s. 135.
®Milattan ~ Once  yazihst  Tiirk Dil Kurumu'na gére MO  seklindedir. ~WEB 2.
https://tdk.gov.tr/wpcontent/uploads/2019/01/K%c4%b1saltmalar Dizini.pdf (10.10.2020).

"0E. Said, age. s. 67.

"t Arif Miifid Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Ankara 2004, s. 433; A. Arli, age. s. 17.

2 A. M. Mansel, age. s. 733; Cuma Ali Y1lmaz, Biiyiik Iskender'in Hayati ve Faaliyetleri, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali Doktora Tezi, Elaz1g 2016, s. 47, 214.

3 C.A. Yilmaz, age. s. 72.
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stratejik éneme sahip’® (18. yiizyilin son ¢eyreginde Napoléon’a ilham olacak olan)’®
Misir Seferi, MO 331-3307¢ / MO 330-32777 yilinda da Pers sehirlerine (Pers Kralligi-
dogu bolgelerini fethetmek amacl)’® sefer diizenledigi bilinmektedir. Ege’den gecerken
Ahhillevs (Achille) mezarin1 ziyaret ettigi’’, Protesilaos’un®® mezar1 basinda dogu seferi
icin kendisine ondan daha fazla sans diledigi ve bir kurban sundugu bilinmektedir.?!
Iskender, Dogu seferinde yaninda bilim adamlarindan, miihendislerden,
cografyacilardan, zoologlardan ve biyologlardan olusan bir grup gotiirerek fethettigi
bolgeler hakkinda bilgi toplamistir.

Dogu ile ilgili bilinen/tarihlenebilen en eski ve etkileyici ¢agrisim iki Antikcag
Atina oyunundan biri olan® ve MO 405 yilinda sahnelenen Euripides’in kadinin doga ile
benzerligi ve kadin erkek iliskisini ele aldig1®* {inlii Bakkhalar’da Dionysos’un Asyali
olusuna referans verilmis, burada Dogu ile ilgili siirlerine baktigimizda “ ...Lidya 'nin,

Frigya’min altin ovalarindan geldim.../ ...helenlerle dogulularin birlikte yasadig

daglarinda...” seklinde metinlere yer verildigini ve Thebai (Dogu Yunanistan) kentine
de gonderme yapildigini gdrmekteyiz.®®

Ozellikle “...Dionysos’un Thebaili (Dogu Yunanistanl) kadinlar1 Ispanyolca
)86 )¥” orgazm anlamina gelen “orgia’®® denilen

(orgasmos)®® ve Yunanca (opydopog

kutlamalarda kullandigi..., onlar1 daga cikarip giittiigii... ve yerlerinden yurtlarindan
ettigi..” seklinde ifadelere dikkat ¢ekilmistir.

" A. M. Mansel, age. s. 443.

5 E. Said, age. s. 90.

6 C.A. Yilmaz, age. s. 92, 124, 130, 143.

7 A. M. Mansel, age. s. 447.

8 A. M. Mansel, age. s. 447.

 A. M. Mansel, age. s. 437.

80 Troya Savasgi’nda dlen Protesilaos, ilk Helen kahramani olarak bilinmektedir. C.A. Yilmaz, age. s. 77.
81 C.A. Yilmaz, age. s. 77.

82 A. M. Mansel, age. s. 457.

8 E. Said, age. s. 65.

$ Gizem Ozcan, “Euripides’in “Bakkhalar” Oyununda Kadinin Dionizik imgeleri Uzerine Bir Inceleme”,
Atatiirk Universitesi Kadin Aragtirmalar: Dergisi, 1(2), Erzurum, 2019, s. 65.

8Euripidies, Eski Yunan Tragedyalar: Il Bakkhalar, (gev. Giingdr Dilmen), Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul, 2001, s. 29, 30.

8 WEB_3. https://www.wordreference.com/estr/orgasmos (25.12.2020).
$WEB_3.https://www.wordreference.com/gren/%CE%BF%CF%81%CE%B3%CE%AC%CF%83%CE
%BC%CE%BF%CF%82 (25.12.2020).

8 Celal Eldeniz, “Euripides’in Bakkhalar Uzerine” Diisiiniiyorum Dergisi, Say1 51, Agustos, 2014,
WEB_ 4 http://www.dusunuyorumdergisi.com/euripidesin-bakkhalar-i-uzerine/ (25.12.2020).

8 C. Eldeniz. agm. WEB_4.http://www.dusunuyorumdergisi.com/euripidesin-bakkhalar-i-uzerine/ (
25.12.2020).
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Ikinci olarak Aiskhylos’un MO 472 yilinda yazdigi®® “Persler”i,’! Dogu-Bati
karsithiginimn/Yunan-Oteki ayrimmin vurgulamasi agisindan énemlidir. °> Aiskhylos’un
Persler’den dort yi1l 6nce yazdigi fakat glintimiize gelemeyen Fenikeli Kadinlar adli bir
oyunu da bulunmaktadir.®?

Dionysos’un Thebaili kadinlarla ilgili orgia adli kutlamalari, Batili oryantalist
bakis agisina gore yapilan bir tanim olmakla birlikte, bu kutlamalarin, oryantalist
ressamlar (basta Fransiz Jean-Léon Gérome, Edouard Debat-Ponsan, Jean Auguste
Dominique Ingres) tarafindan Paris Salonlarinda sergilenmek/ ses getirmek iizere arz
talep meselesine gore siklikla resmedilen ¢iplak dogulu kadinin bir odalik/ cariye/ hamam
ya da harem gibi kadina mahsus alanlarda farkli nii pozisyonlarda resmin merkezinde
giiclii oryantalist detaylarla vurgulandigi kompozisyonlarin ilham kaynagi oldugu
diisiiniilmektedir. Ayrica bu sahneler Dogu seyahati yapmayan ressamlarin Batili
oryantalist bakis agisina gore sekillenen/ sinirlandirilan resimlerinde daha sik
goriilmektedir.

11. ve 13. yiizyila tekabiil eden Hagli Seferleri donemi Dogulularla Batililarin
karsilastiklar ve etkilesime gectikleri donem olmasi agisindan énemlidir.** Said, Dogu
meselesinin kokenine inerken Hagl Seferlerinin énemine deginerek”® Dogu’nun maddi
ganimetlerini, (Kudiis ve Filistin limanlarin1 ele ge¢irmek), ve Ortadogu’nun yeniden
insasinin Oryantalist bakis acisiyla yeniden niifuz edilmesinin saglanmasi seklinde Hagli
Seferleri’ni iki nedene baglamistir.”

Maria Georgopoulou, oryantalizmi agiklarken Hacli Seferleri doneminde kiiltiirel
sirkiilasyonun en ¢ok oldugu kamusal alan olan pazar yerleri iizerinden 6rnekler vererek
oryantalizmin yayilmasinda kamusal mekanlarin &nemini vurgulamistir.®”’

Pazaryerlerinde Hach, Miisliiman, Hiristiyan ve Yahudilerin temas halinde

olduklari, Avrupalilarin 6zellikle tekstil, baharat ve liikks esyalar satin almak i¢in Dogu

% Christopher Pelling, ““Aiskhylos’un Persler Oyunu ve Tarih”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi 46, Ankara, 2006, s. 118; Esengiil Akinc1 Oztiirk, “Aiskhylos’un Persler (Persa)
Tragedyasi ve Kserkses’teki ‘Asir1 Gurur (Hybris)”, Mcbii Sosyal Bilimler Dergisi Cilt: 16, Sayi:3, Manisa,
2018, s. 375.

L' E. Said, age. s. 65.

%2 C. Pelling, agm. s. 119.

% E. Akinci Oztiirk, agm. s. 376.

% A. Arli, age. s. 17; Burcu Alarslan, “Tiirk Imajinin Gorsel Yansimalar1”, Diinyada Tiirk Imgesi, istanbul,
2005, s. 138.

%5 Maria Georgopoulou, “Orientalism and Crusader Art: Constructing a New Canon”, Medieval Encounters,
Jewish, Christian and Muslim Culture in Confluence and Dialogue 5°3, Boston, 1999, s. 289.

% M. Georgopoulou, agm. s. 290.

97 M. Georgopoulou, agm. s. 294.
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pazarina geldikleri, bu mallarin Filistin ve Suriye limanlarindan Venedik ve Ceneviz
gemileri ile Avrupa’ya ticaretinin yapildig1 vurgulanarak Dogu-Bat1 iligkilerine vurgu
yapilmaktadir.”®

Ticari mallarin Dogu’dan Bati’ya ulasmasinda Venedik-Istanbul etkilesimi, 11.
yiizyilda Italyanlarin Dogu’dan getirdikleri erzaklar ve bunlarin meshur baharatlardan
ozellikle Suriye-Misir kokenli {iriinlerden olusmasi, saray g¢evresine sunulan diger
tirlinlerden farkli olarak hammadde olarak tiiketilen ve 1071 tarihli Geniza belgesine gore
sap ticaretinin yapildigina dair bir Venedik vesikasinin olmasi Italya Dogu iliskilerinin
kanitidir.”

11. yiizyildan itibaren Italyanlar tarafindan Tiirkiye’ye Tiirchia, Turcmenia gibi
isimler verildigi, 1135 yilindan baglayarak sistematik bir sekilde Tiirkiye raporlarinin
Vatikan arsivlerinde oldugu bilinmektedir.'®

Cengiz Han ile anlagmak i¢in 13. yiizyillda Karakorum’a gonderilen (Plan Carpin
ve William Rubruk) el¢i raporlarindaki zengin Dogu kavramindan bahsedilse de
Oryantalizmin ilk ortaya ¢ikisi, 1312 yilindaki Viyana Konsiilii’nde alinan Dogu dilleri
kiirstisti kurulma (Paris-Bologna- Oxford- Avignon- Viyana’da Grekce, Arapga,
Siiryanice, Ibranice dilleri kiirsiisii kurulacak)'?! kararlari ile kabul edilmektedir.!?? Elci
raporlarinda betimlenen altin kaplama zeminli saraylarla ve Japonya’daki altinlarin
bolluguyla Avrupa’da dogu ilgisi ve egzotizmi giiglenmistir.!*

Ayn1 zamanda Antik Yunan’in diinyanin sekli ile ilgili fikirlerinin Avrupalilar
tarafindan 6grenilmesi ve Eratostenes’in diinyanin sekli ile ilgili tespitleri de Avrupalilar
i¢in 6nemli bir ilgi kaynagi olmustur.'® Bu da Bati’daki Dogu ilgisinin sekillenmesinde
onemli rol oynamistir. Baz1 Avrupali ressamlarin resimlerinde 14. yiizyilda ilk defa Tiirk
halilarinin orijinal bezemeleri kullanilmaya baslanmis, daha sonra 15. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Selguklu'nun geometrik bezeme tarzi ve hayvan figiirli

kompozisyonlari ve bitkisel bezemeli kompozisyonlar takip etmistir.'%

% M. Georgopoulou, agm. s. 294.

% Claude Cahen, Hacli Seferleri Zamaninda Dogu ve Bati, (¢ev. Mustafa Das), Yeditepe Yayinevi,
Istanbul, 2018, s. 65.

100 flber Ortayli, Osmanii’yt Yeniden Kegfetmek, Istanbul, 2015, s. 87.

0L A, Cayc, age. s. 15, 123; A. Arly, age. s. 18; E. Said. age. s. 59

102 A Arly, age. s. 18; A. Caycy, age. s. 15, 60.

103 A. Cayc, age. s. 15; H. Inalcik, age. s. 130.

104 H. Inalcik, age. s. 131.

105 B, Alarslan, agm. s. 137.
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Venedik ve Osmanl iligkilerinin 15. yiizyila uzanmasi,'% bu dsnemde istanbul’da
daimi bir Venedik elgisinin bulunmasi, Fatih Sultan Mehmet déneminde italyan sanatgi
Gentile Bellini’nin padisahin portresini yapmasi (1480) ve Batili kaynaklarin Osmanl
kiitiiphanelerinde bu donemde girmeye baglamasi, 16. yiizyilda Sokollu Mehmet Pasa’nin
Italyan cam atdlyelerine kandil ve cam eserler siparis vermesi'®’ gibi tarihsel detaylar
Italya ile iliskilerin tarihsel perspektifinin dnemini gostermektedir. Bu donemde Tiirkleri
resmeden(1460, 1495 ve 1505 tarihli eserlerinde) ilk ressamlardan biri Italyan Rénesans
ressamlarindan Andrea Mantegna dir.!%®

Hem Amerika’nin kesfedilmesi ve Latinlestirilme siireci hem de Endiiliis’te
bulunan Magribi ve Yahudilerin tek bir dinin himayesi altinda girmesi gibi 6nemli
olaylarin olmasi 1492 yilinin Oryantalizmin tarihi agisindan ne kadar 6nemli oldugunu
gostermektedir.'”

16. yiizyila kadar Tiirklerle ilgili Avrupa’da Venedikli tiiccarlarin giinliikleri ve
Hagl1 Seferleri’ne katilan kisilerin Fransizca/Latince yazilan yazilart disinda bir sey

1 Alman

bilinmemekle birlikte,'' bu dénemde Avrupa resminde goriilen Usak halilari
ressam Hans Holbein adiyla hali literatiiriine gegse de ilk kez Italyan ressamlar tarafindan
resmedilmistir.!'?

Bati’nin Dogu meselesine sistematik yaklagiminin bir kanit1 olarak 15501i yillarda
Venedik’te Giovanni delle Lingua isimli bir dil okulunun gosterilebilmektedir.!!3

1568 yilinda Avrupa’nin Osmanli diinyasina bakisinin degismesinde énemli rol
oynayan Nicolas de Nicolay’in Les Quatre Premiers Livres des Navigations et
Peregrinations Orientales yaymi Dogu ile ilgili 6nemli bir kaynak olmasinin yani sira
Nicolay’m Istanbul gozlemleri, kent haritasin1 ¢ikarmasi, resimleri icin fahiseleri
kullanarak modellik yaptirmasi gibi detaylar oryantalizmin tarihsel gelisimi a¢isindan

onem arz etmektedir. '

106 Suraiya Faroghi, “Venedik, Akdeniz ve Osmanli Imparatorlugu” Venezia e Istanbul in Epoca Ottomana-
Osmanli Déneminde Venedik ve Istanbul, Istanbul, 2010, s. 38, 39.

107 Ayse Aldemir Kilercik, “Osmanli Topraklarinda Venedik Camlar” Venezia e Istanbul i Epoca
Ottomana-Osmanli Déneminde Venedik ve Istanbul, Istanbul, 2010, s. 183.

108 B, Alarslan, agm. s. 144- 145,

109 A Caycl, age. s. 15.

10 Serpil Giirer, XVII-XVIII ve XIX Yiizyillarda Fransiz Seyahatnamelerinde Osmanli Toplumu, Tstanbul,
2013, s. 40.

" Nazan Olger, “Venedik- Osmanli Iliskileri ve Tiirk Halilar1”, Venezia e Istanbul in Epoca Ottomana-
Osmanli Doneminde Venedik ve Istanbul, Istanbul, 2010, s. 169.

112 B Alarslan, agm. s. 138; G. Yilmaz, age. s. 22.

113 A. Caycl, age. s. 123; H. Inalcik, age. s. 314.

114 H. Williams, age. s. 20.
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Dogu- Bat1 etkilesimi en ¢ok Italyanlar ile gerceklesmis 1645 yilinda Avrupa’da
ilk kahvehane Italya’da acilmis daha sonra 1652°de Ingiltere’de 1683 yilinda da Viyana
Kusatmasi’nda Avusturyal askerler tarafindan Viyana’da tanitilmistir.'>

16. yiizyilldan giliniimiize gelen ve Oryantalizmin sistematik bir sekilde
algilanmasinda 6nemli rol oynayan Fransa’daki College Royal 6zellikle Dogu dillerinin
okutulmasi anlaminda ¢ok Onemli bir kurumdur. Bu arastirmalar Bibliotheque
Nationale’de toplanarak Dogu klasikleri ile birlikte korunmaktadir.!'®

1669 yilinda Paris’ta agilan Jeunes de Langues adli dil okulu Venedik’tekinin
devam niteligindedir.!!” Bu tarz dil okullarinin amaci terciime hizmetleri ve sefaretlerde
gorev yapmak lizere yetistirilen ve Dil Oglan1 ( Jeunes de Langues) denilen kusaklara
hizmet etmektir.''8

17. ylizyilda Hollanda tiniversitelerinde Dogu tibb1 ve matematik, Arapga ve
Tiirkge derslerin verildigi Sarkiyat boliimleri kurulmustur.!”” Bu dénemde Leiden
Universitesi’nde dersler veren Jacobus Golius, dogu seyahatinde edindigi elyazmalarini
{iniversiteye bagislayarak dogu elyazma koleksiyonunun ilk érneklerini olusturmustur.'?°
1697 yilinda Antoine Galland’in 6nsoziinii yazdigi Sark Kitaplig1 (Bibliotheque
orientale) Barthelemy d’Herbelot’un drama tarzinda ele alinan (Arapga-Farsca-Tiirkce
yapitlar1 okuyarak yazdigi) Sarkiyatgr tiyatro 6rnegi olmasi agisindan yakin zamanlara
kadar siklikla basvurulan meshur bir kaynaktir.'?! Galland, tarihsel olarak burada Dogu
Akdeniz’i kapsayan bir tarihsel perspektiften bahsetse de aslinda sonradan belirtmis
oldugu ve Herbelot’un Adem’den onceki efsanevi tarihlere (Siileymanlar donemi) kadar
gittigini (Yaradilis, Nuh Tufani, Babil..) yazmaktadir.!?? Herbelot’un Sark kaynaklarina
dayanarak yazdigi bu anlatimlarin (Mogol, Tatar, Slav, Tiirk Tarihleri ve Sark’in en ug
noktasina kadar Miisliman toplumunun kiiltiirel betimlemeleri) essiz oldugu

vurgulanmaktadir.'?® 1704 yilinda Antoine Galland’in “100/ Gece Masallar’m

115 Filiz Barin Akman, Batili Kadin Seyyahlarin Goziiyle Osmanl Kadini, Istanbul, 2017, s. 38.

116 A Caycl, age. s. 125.

17 A. Cayel, age. s. 123; H. Inalcik, age. s. 314.

18 A, Caycl, age. s. 123; Zeki Arikan, “Avrupa’da Tiirk Imgesi”, Osmanl Ansiklopedisi, Cilt 9, Ankara,
1999, s. 81, 92.

19 Giilgiin Yilmaz, Tezgdhtan Tuvale Onyedinci Yiizyil Hollanda ve Flaman Resminde Osmanl Halilart,
Istanbul 2009. s. 13.

120 G.Yilmaz, age. s.13.

21 B, Said, age. s. 73.

122 B, Said, age. s. 74.

123 B, Said, age. s. 74.



17

Fransizcaya cevirmesi dogu ilgisinin artisinda cok biiyiik dSneme sahiptir.'>* 1716-1718
yillar arasinda esinin sefaret gérevi nedeniyle Istanbul’a gelen Lady Montagu, Dogu

<

mektuplarinda Istanbul’dan bahsederken; “...Istanbul gercekten ¢ok giizel ve Tiirkler
onun giizelligine karsi oylesine duyarl ki tiim sayfiye evleri, Avrupa ile Asya 'nin en giizel
goriintiilerinden yararlandiklar: kiyilart iizerine kurulmus bulunmaktadir...” demistir.'?
1708 yilinda Simon Ockley’in Sarazenlerin Tarihi eseri, Sark Kitapligi’'ndan
sonraki biiyiik eser olarak kabul edilmektedir.'?® 1721°de Fransa’da, Montesquieu’nun
“Acem Mektuplar’” mn yayimlanmasi da énemli rol oynamistir.'?’
27 Kasim 1725 tarihinde “Kralin Dogu’daki Ressami” unvanim alan

Vanmour, '

1699-1708 arasinda Fransiz elgisi Marquis de Ferriol mahiyetinde
Istanbul’da bulunmus, Tiirklerin giinliik yasam sahnelerini, giysilerini ve kabul
torenlerini gergekci bir iislupla betimlemis ve'?’ Isvec Biiyiikelcisi Gustaf Celsing ve
Hollanda Biiyiikelgisi Cornelis Calkoen gibi elgilerden siparis almistir.!** Sanatcinin,
Recueil de cent estampes representant differentes nations du Levant 1714, (Levant’in
Cesitli Milletlerini Tanitan Yiiz Graviirliik Derleme), caligmasinda Yunanistan, Osmanli,
Macaristan ve Eflak’ta bulunan farkli kiiltiir ve etnik yapidaki toplumlar1 graviir olarak
betimlemistir.'3!

1795 yilinda Paris’te Ecole des Langues Orientales Vivantes (Yasayan Dogu
Dilleri Okulu) kurulmus, diger okullardan farkli olarak Antoine Isaac Silvestre Sacy
onciiliigiinde Islam diinyasim Hristiyanlastirma amaci tastyan Oryantalizm kilise disina
cekilerek yayginlastirilmas saglanmistir. !>

Bu yiizyillda ortaya ¢ikan Avrupa’da Tirk modasi akimi olan Turquerie,

Avrupa’nin Osmanli ve Tiirk diinyasin1 tanimlamak icin kullandigi bir terim olarak

124 H. Williams, age. s. 10; Jean-Luc Maeso, “Neden 1001 Gece Masallar1”, 1001 Gece Masallart Sergi
Katalogu 25 Eyliile- 30 Aralik 2018, Izmir, 2018, s. 26.

125 Lady Mary Wortley Montaqu, Lady Montagu Dogu Mektuplari, (gev. Murat Aykag Ergindz), Ark
Yaynlar, Istanbul, 2014, s. 27.

126 B, Said, age. s. 85.

127 H. Williams, age. s. 7.

128 Auguste Boppe, XVIII. Yiizyil Bogazigi Ressamlari, (¢ev. Nevin Yiicel Celbis), Istanbul, 1998, s. 22.
129 A. Boppe, age. s. 5; Giil Irepoglu. Lale Devri’nin Bir Géorgii Tanigi Jean- Baptiste Vanmour, Istanbul
2003, s. 43; H. Williams, age. s. 49.

130 G. Irepoglu. age. s. 43; H. Williams, age. s. 49; G. Renda. age. 2008, s. 20,125; Imparatorluktan...s.
154.

BLG. Irepoglu. age. s. 43; H.Williams, age. s. 49; G.Renda. age. 2008, s. 20,125; Imparatorluktan...s. 154.
132 Hamdi Zakzuk, Oryantalizm veya Medeniyet Hesaplagmasimn Arka Plani, 1zmir, 1993, s. 8, 11; A.
Cayci, age. s. 124; Seckin Berber, Ortadogu’nun Demokratiklesmesi Baglaminda Avrupa Birligi'nin
Komguluk Politikas:, (Bastlmamus Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Avrupa Birligi Programu, izmir, 2009, s. 31.
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karstmiza c¢ikmaktadir.!** Turquerie’ de Dogu ile ilgili tamamen hayal diinyasindan
olusan eserler karsimiza ¢ikmakta, Dogu ile bir ilgisi bulunmamaktadir.!** Turquerie’de
Osmanli giysili Avrupali kadinlar hamam, harem ve c¢esitli hayali mekanlarda
resmedilmislerdir. Ozellikle Liotard’mn bu dénem kadin betimlemeleri dnemli Turquerie
resimler arasinda yer almaktadir. Bunun disinda Van Loo’nun Tiirk kahvesi, nakis
sahneleri, ev i¢i harem sahneleri ya da nii formlu kadin sahneleri resmedilmistir.

18. ylizyilin ikinci yarisina kadar yapilan Sark/Dogu temsilleri ile sonrakiler
arasinda ciddi farklar goriilmekle birlikte, William Jones ve Angquetil-Duperron’un
ardindan gelen Napoléon’un Misir Seferi, Avrupa’nin bilimsel Sark bilgisine ulastigi
nokta olmasi agisindan 6nemlidir. '3’

Sarkiyat¢iligin baslangici kabul edilen 18. ylizyil ikinci yarist ile 19. yiizyil “Sark
Ronesans’1 olarak kabul edilmektedir.'*® Napoléon’un ¢ocuklugundan beri Misir’a olan
ilgisi ve daha sonralar1 Biiyiik Iskender’in Sark’1 ile Misir’in iiniinden dolay1 burayi
fethetmek istedigi bilinmektedir.'*” 18. yiizyilda Biiyiik Iskender olarak Misir’1 fethetme
diisiincesinin temelinde dogu ile ilgili deneysel bir bilgi birikiminden ziyade metinlerden
ve yazili kaynaklardan okudugu bilgiye dayanarak olusturulmus bir fetih fikri tasarisi
vardir ve Sarkiyatcilik tarihinde Dogu-Bati meselesine oryantalist yaklagimin ilk adimini
olusturmaktadir.!*8

Napoléon, tarafindan hazirlanan orduda “Commission des Sciences et des Arts de
L’Armee d’Orient” (Dogu Ordusu’nun Sanat ve Bilim Komisyonu) biyolog, cerrah,
arkeolog, tarih¢i ve kimyacilarin yani1 sira pek ¢ok bilim dalindan arastirmacilar
bulunmakta, Iskenderiye halkina karsi Islamiyet yanlisi bir tavir sergilenerek halkin
sempatisini kazanma taraftar1 bir politika izlenmistir.'*

Bu dénemde Ingiliz misyoneri Owen Jones,un 1830’lardaki Misir seyahati,
Memliik mimarisine olan ilgisini arttirmis ve Kahire eskizleri yapmistir. Jones un
Grammar of Ornament (Bezemenin Temel Ilkeleri) adli ¢alismast Dogu’nun kapilarmi

Bati’ya aralayan 6nemli bir eserdir.

133 H. Williams, age. s. 7.

134 H. Williams, age. s. 8.

35 E. Said, age. s. 31; F. A. Polat, agm. s. 73; A. Arli, age. s. 31; A. Cayci, age. s. 103; Catherine Pinquet,
“Journey to Istanbul”, Journey to the Center of the East 1850- 1950 100 Years of Travellers in Istanbul
from Pierre de Gigord Collection, Istanbul, 2015, s. 13.

36 E, Said, age. s. 52.

BT E. Said, age. s. 90.

138 B, Said, age. s. 90.

1390. B. Kula, age. 2005, s. 6; E. Said, age. s. 92, 93.
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18. ylizyildan sonra hayali dogu ile akademik anlamdaki dogunun etkilesime
gectigi bilinmektedir.'* 18. yiizyilda hayal edilen Dogu 19. yiizyilda gidip gériilebilen,
gezilebilen Dogu olmustur. 18. yiizyilla kadar Dogu’ya Osmanli’y1 incelemek iizere
efendileri tarafindan gonderilen soylu/kentsoylu kisiler varken 18. yiizyildan sonra
Aydinlanma Cagi’nin etkisiyle elestirel ve diisiinsel boyutta Dogu’yu ele alan
seyahatnameler yazilmistir.'*!

Chateaubriand’in seyahatnamesinde Misir i¢in “Bu muhtesem ovalarda degerli
buldugum tek sey sanli iilkemin izleri oldu, Nil kiyilarina Fransiz dehasinin getirdigi yeni
bir uygarliga ait anitlarin kalitilarimi gérdiim.” demesi aslinda Misir’da Fransa’nin
yoklugunun ne kadar biiyiik bir eksiklik oldugunu ifade ettigini gostermektedir.!*
Chateaubriand, 1806’da Izmir Karaburun’a geldiginde Izmir’i tanimlarken icinde Sarkli
mabhallesi olan bir Italyan limani tanimim kullanarak'# Italyanlarmn sehirdeki rollerine
vurgu yapmistir.

19. yiizyilda buharli gemiler ile deniz yolu ulagimi, demiryollar1 ile de karayolu
ulasimi, Dogu seyahati yapan seyyahlar icin biiyiikk bir avantaj haline gelmistir.!**
Ozellikle Istanbul’da Pera Palace ve Biiyiik Londra Oteli yabanci gezginlerin konaklama
yeri olarak onem kazanmigtir.'*> Ressamlar1 anlatirken ele aldigimiz De Mango’nun
Istanbul’a geldigi yil (1883) Istanbul’da yasayan Italyanlarin sayisi resmi kayitlara gore
(1863 yilinda kurulan ve Bogazi¢i’nde oturan Italyanlari bir araya getirmek amaciyla
kurulan'*® Istanbul Italyan Is¢i Yardimlasma Dernegi kayitlarinda) on bes bin

147 ve bu da Italyanlarm Istanbul’daki demografik hareketliligin bilinmesi

civarindadir
acisindan 6nem tagimaktadir.

1906 yilinda Revue du Monde Musulmane ( Miisliiman Diinyas1 Dergisi) 1926
yilina kadar yaymlanmaya devam etmis!*®, 1911-1938 arasinda da Amerika’da The

Muslim World Journal adiyla yaymlanan dergiler 20. yiizyill Oryantalizm g¢alismalari

140 0. B. Kula, age. 2005, s. 3.

141 Arzu Etensel Ildem, Fransiz Gezginlerin Géziiyle Tiirkler ve Yunanlhilar, Istanbul, 2000, s. 176; T.
Goziitok, agm. s. 98.

142 E Said. age. s5.186.

3 T. Goziitok, agm. s. 99.

144 C. Pinquet, agm. s. 19.

145 Dogu’ya seyahat baglaminda inceledigimiz Biiyiik Londra Hoteli ve Pera Palace’ta fotograf gekimimize
izin vererek arsiv fotograflarini bizlerle paylasan personele tesekkiirlerimi sunuyorum.

146 Roberta Ferrazza, “Leonardo de Mango ve Istanbul italyan Toplulugu”, Beyoglu 'nda Bir Oryantalist
Leonardo De Mango, Istanbul, 2005, s. 36.

147 R, Ferrazza, agm. s. 37.

148 A. Cayc, age. s. 127; Ahmet Kavas, “Revue Du Monde Musulman”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 35,
Istanbul, 2008, s. 34.
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acisindan 6nem tagimaktadir. 1946 yilinda Middle East Institute 'un giiniimiize kadar
yayinlanan dergi olmasi agisindan dnemlidir.

Islam Ansiklopedisi, ilk basimi Leiden’de yapilmis Concordance ve
Encyclopaedia of Islam olarak 1938 yilinda Islam c¢alismalarmin toplu olarak ele alindig
bir yaym olmas1 agisindan dnemli olmakla birlikte bu yayin 1940- 1987 yillar1 arasinda
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi iiyelerinden olusan bir heyet tarafindan

Tiirkge’ye ¢evrilerek literatliriimiize kazandirilmistir.



21

IKINCi BOLUM
KATALOG

2.1. Dogu Seyahati Yapan Ressamlar ve Resimleri

Dogu seyahati yapan Italyan oryantalist ressamlarm Dogulu kadin imgesi igeren

resimleri bu boliimde ele alinmistir.

2.1.1. Acquarone, Luigi

Italyan sanatgi Luigi, 1800 yilinda Cenova’da dogmustur ve 1896 yilinda
Istanbul’da vefat etmistir.'** Uzun siire Floransa’da yasayan ve burada sanat egitimi alan
sanatc1, 1841 yilinda Istanbul’a gelmistir.'*° 1873 ve 1877 yillarinda Seker Ahmet Pasa
tarafindan Sultanahmed Sanayi Mektebi’nde ve Dariilfiinun’da agilan ve Istanbul’un ilk
resim sergisi olan sergiye katilmis'>! ve iki karakalem, iki de portre sergilemistir.!>? 1881
yilinda II. Abdiilhamid tarafindan saray ressami unvanini almigtir.'>

1877 yilinda Petit-Champs Belediye Tiyatrosu’nda agilan sergiye katilmistir.!>*
Pera’da 1880 yilinda Tepebasi Sokagi 39 numarada, 1881 yilinda Linardi Sokagi’ndaki
Maison Meunier’de, 1894’te ise Aga Hamam Sokak 31 numarada atdlyeleri oldugu
bilinmektedir.'*> Ayrica eski adi ile Rue Linardi’de (Eski Cigekci Sokak) de bir atdlyesi
oldugu bilinmektedir.'® Sanatcinin 1881 yilinda basladigi II. Abdiilhamid’in saray
ressamlig1 gorevi Oliimiine kadar devam etmistir.'>” 27 Mart 1889 yilinda on bes lira

maasla'>® Sanay-i Nefise Mektebi’nde resim hocasi olarak goreve baslamigtir.!>

1499 B, Kibris, age. s. 121; G. S. Kaya. age. s. 340; Giilsen Seving Kaya, “Luigi Acquarone ve Milli Saraylar
Resim Koleksiyonu’ndaki Eserleri”, Osmanl: Topraklarinda Italyan Oryantalistler Gli Orientalisti Italiani
nel Territorino Ottomano, Istanbul, 2007, s. 63.

150 B, Kibris, age. s. 121; S. Germaner, age. s. 113; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 340; G.S. Kaya, agm.
2007, s.63; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir.

151 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 93; B. Kibris, age. s. 121; S. Germaner, age. s. 69; G. S. Kaya.
age. s. 340; G.S. Kaya, agm. 2007, s.63; Pera Miizesi Arsivi...

152 G. S. Kaya. age. s. 340; G.S. Kaya, agm. 2007, 5.63.

153 B, Kibris, age. s. 121; S. Germaner, age. s. 111,113; G. S. Kaya. age. s. 340; G.S. Kaya, agm. 2007, s.
63.

154 S, Germaner, age. s. 113; G. S. Kaya. age. s. 340; G.S. Kaya, agm. s. 63.

I55B, Kibris, age. s. 121; S. Germaner, age. s. 70; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 340; G.S. Kaya, agm.
2007, s. 63; Pera Miizesi Arsivi...

156 S, Germaner, age. s. 113; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 63.

157 B. Kibris, age. s. 121; S. Germaner, age. s. 113; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 340; G.S. Kaya, agm.
2007, s.63; E. Makzume, agm. 2007, s. §9.

158 S, Germaner, age. s. 113; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 63.

139 B, Kibris, age. s. 121; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 63.
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Sanatcinin saray koleksiyonunda yer alan en eski tarihli resmi 1871 yilina aittir ve
manzara, natiirmort ve portre disinda ¢ok fazla tablosunun olmamasi da akademik
gelenek dogrultusunda hareket ettigini diisiindiirmektedir. '

Sanatg1, 6zellikle suluboya ve yagliboya tekniklerinde basarili olmus!®!, iigiincii
dereceden Mecidiye Nisan’1, giimiis Liyakat Madalyasi, Tiirk Giizel Sanatlar
Madalyas1'®?, italyan Giizel Sanatlar Madalyas: ve Iran Aslan ve Giines Madalyas: ile
odiillendirilerek!®® saraymn siparisi iizerine hem devlet adamlarinin hem de hassa
ordusunun asker ve subaylarinin portrelerini yapmistir.'%

Sarayin envanter kayitlarini gosteren arsiv belgeleri ile ilgili 1890 yilinda baslanan
caligmalara gore, sanat¢inin saray koleksiyonunda Asakir-i Sadhdne Arab Taburu’na
(Hassa Ordusu Sarikli Zuhaf Alay1'®® ve Fesli Zuhaf Alay1) ait portre ve manzara

resimleri yer almaktadir.'®

Sultan II. Abdiilhamid doneminde renkli giysili gecit
torenleriyle bilinen, asker ve subaylarin riitbe ve liniformalarinin en ince detayina kadar
resmedildigi Asakir-i Sdhane Arab Taburu’nda, sanat¢inin yaptigi yedi portrede de
birebir fotograftan yararlanilmistir.!®” Arka planda doga ya da mimari detaylarin oldugu
portreler, fotograf ile aymi olsa da belge degeri olan resimler olmasi acisindan
onemlidir.'®8

Koleksiyonda yer alan eserler arasinda Goupil Galerisi’nde Sultan Abdiilaziz
doneminde satin alman Fransiz ressam Pierre- Auguste Cot’un ilkbahar tablosunun

kopyas1 olan Salincakta Bir Kiz ve Erkek adli tablo bulunmaktadir.'® Her iki tablo da

envanter kayitlarina Salincakta Bir Kiz ve Erkek olarak ayn1 isimle gecmistir.'””

160 S Germaner, age.s. 113; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 63.

161 S, Germaner, age.s. 113; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 340, G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64.

162 G.S. Kaya, agm. 2007, s. 63.

163 S, Germaner, age. s. 114; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64.

164 B, Kibris, age. s. 121; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64.

165 Sarikli Zuhaf Alayi, Yemen, Bagdat, Hicaz ve Trablusgarpl Aralardan olugan, gogiis ve yakalarinda
kirmiz1 islemeli mavi cepken, kirmizi poturlar ve fesler iizerine dolanmis, yesil- mavi sarikli ve rengarenk
giysili ve omuzlarinda tiifekleriyle gegit toreninde yer alirken karsilarinda da Kuzey Arnavutluk’ta yasayan
Gegalar’dan olusan Fesli Zuhaf Alayiyla topgu, istihkdm ve ingaat boliikleri bulunmaktadir. (Milli Saraylar
Tablo...2010, s. 341).

16 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; Yildiz Albiimleri incelendiginde Acquarone’un koleksiyondaki
portrelerine dair dnemli ipuglar1 bulunmaktadir. (Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341); G.S. Kaya, agm.
2007, s. 64.

167 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64.

168 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64,67.

190 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64,

170 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64.



23

Kayitlarda sanatcinin Veda (1889) ve Ingiliz Generali (1888) adl1 tablolarin
saray koleksiyonunda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ne gectigi belirtilmektedir.!”!
Sanatg1, Sultan II. Abdiilhamid i¢in Amiral Nelson’un!’? portresini yapmistir.

Sanat¢inin imzasimi tasiyan manzara konulu dort resim, on iki portre ve iki
natiirmort olmak {izere koleksiyonda yer alan toplam on sekiz tablodan en erken tarihlisi
1874, en geg tarihlisi ise1894” tiir.!”® Serressam-1 Hazret-i Sehriyari {invanini!’ tagryan
sanatcinin II. Abdiilhamid’in ¢evresindeki kisilerden siparis aldigini gosteren en énemli
kanit Piyade Ferik Fuat Pasa’nin boydan resmi ve Mabeynci Mehmet Emin Bey’in
yagliboya teknigindeki portresidir.!” 1894 yilinda sanat¢inin resmettigi dort portre Ferik
Fuad Pasa, Ahmed Tevfik Pasa, Ferik Haci Mehmed Pasa ve Miisir Nuri Pasa’nin
portresidir.!7®

Luigi’ye ait ulasilabilen yirmi eserinden “Veda” ve “Kdgithane’de Cirit” adlh
tablolarda Dogulu kadin imgesi goriilmektedir.

1896 yilinda hastalik sonucu vefat eden sanat¢inin ailesine katki olarak Sultan II.
Abdiilhamid tarafindan aylik iki yiiz elli kurus maas baglanmis'”’ ve yerine aym yil

Fausto Zonaro saray ressamligina getirilmistir. '’

71'S. Germaner, age. s. 113; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64.

172 Sultan III. Selim tarafindan 1798 yilinda Fransiz Donanmasi’ni yakan Ingiliz Amirali Nelson’a
giiniimiizde Ingiltere’de National Maritime Museum’daki bulunan ve miicevherli celenk oldugu bilinen
Osmanli niganlarinin ilk &rneklerinden biri verilmistir. Nelson’un Misir’in - Fransiz isgalinden
kurtarilmasindaki rolii biiyiikk oldugu icin Osmanli tarihinde ayr1 bir yeri vardw. (Milli Saraylar
Tablo...2010, s. 342; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 64).

'3 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 67.

174 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341.

175 S, Germaner, age. s. 113; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 66.

176 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; G.S. Kaya, agm. 2007, s. 66.

77 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341.

178 S. Germaner, age. s. 114; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 341; E. Makzume, agm. 2007, s. 89.



2.1.1.1. Veda

Katalog 1

Eser adi: Veda'”

Sanatcisi: Acquarone Luigi

Tarihi: 1889

Yeri: IRHM Koleksiyonu

Olciileri: 81,5x65 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Resmin merkezinde kirmizi
kaftanli, beyaz uzun basortiilii ve basinda sar1
aksesuar bulunan uzun sagli, beyaz tenli, ince

viicut hatlarina sahip, uzun boylu bir kadin ile

ona sarilan ve goz goze duran, zirhli, siyah

Fotograf 1: Veda

giysili, bir asker figiirii bulunmaktadir. Askerin

belinde kili¢ vardir. Kadinin kollar erkegin omuzlarinda ve onun gozlerine bakmaktadir.
Basmin arkasindan asagi ugusan beyaz ortiisii yogun kivrimli olarak resmedilmistir.
Kaftaninin i¢ine giydigi sar1 salvaria yansiyan 1sik sayesinde i¢ taraflar koyu, kumasin
dis1 parlak resmedilerek 151k golge oyunlarina yer verilmistir. Kadinin ayagindaki sari
pabuglarinin dibinde mavi renkte, kivrimli ve rastgele atilmis bir kumas durmaktadir.
Arka planda kale burglari, beyaz ath ve sarikli bir asker ile arkada bir ¢cadirin 6niinde
elinde mizragiyla bir muhafiz betimlenmistir. Resmin sol alt kdsesinde de ressamin

imzas1 goriilmektedir.

17 G. S. Kaya, agm. s. 65, 109.
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2.1.1.2. Kagithane’de Cirit
Katalog 2

Eser adi: KAgithane’de Cirit!®°
Sanatcisi: Acquarone Luigi
Tarihi: 1891

Yeri: Bilinmiyor'!

Olgiileri: 62x117 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Fotograf 2: Kagithane’de Cirit

Kompozisyon: Resmin merkezinde
cirit oyunu resmedilmistir. Siyah, beyaz ve kahverengi atlar {izerinde ellerinde cirit
bulunan ve farkli profillerden resmedilmis cirit oynayan ve oynamaya hazirlanan erkek
figiirleri bulunmaktadir. Burada erkeklerin bindigi atlar anatomik detaylariyla farkl
acilardan resmedilmistir. Sag ve sol diizlemde erkeklerden olusan kalabalik cirit oyununu
seyrederken betimlenmistir. Erkeklerin cirit oynadigi bu alanda resmin en saginda da iicii
yerde hali iizerinde otururken iigii de ayakta duran yasmakli ve feraceli kadinlar oyunu
seyrederken resmedilmislerdir. Bu kadinlarin arka planindaki agaglik alanda da yerde
oturan alti yasmakli ve feraceli kadin betimlenmistir. Kompozisyon iist diizlemde
gokylizii, sag ve sol diizlemde yol boyunca siralanan yesilli sarili agaglarla devam ederken

en sonda kiigiik evlerle sonlanmaktadir.

180 G. S. Kaya. age. s. 340; S. Germaner, age. s. 266; G. S. Kaya, agm. s. 70; B. Kibris, age. s. 61.

181 Tablonun alindig1 yayinda Suna ve inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu olarak gegmektedir.
Fakat bu koleksiyondaki resimlerde bdyle bir tabloya rastlanamadig i¢in resmin yerine “Bilinmiyor”
yazilmustir.
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2.1.2. Befani Formis Achile

Bir manzara ressami olan'®? Achile Befani Formis 1832 yilinda Napoli’de
dogmustur ve 1906 yilinda da Milano’da vefat etmistir.'®> Manzara resimlerinin yani sira
oryantalist tarzda ve toplumlarin farkli etnik gruplarin1 resmeden,'* profesyonel bir
miizisyen (opera sanatcis1)'®® olan sanatgi, Formis soyadim kulagina hos geldigi igin
almustir.'® Sanatci, 1862 yilinda Napoli’ ye yerlesmis'®” ve orada egitim almus,'® 1867
ve 1870 yillar1 arasinda da Misir'®®, Istanbul'®® ve Anadolu seyahatleri yaparak burada
topladigi malzemeleri Milano’ya dondiigiinde atdlyesinde Oryantalist tablolarinda
yorumlamistir.'”! Ayrica romantizm akiminin doruk noktada oldugu zamanda da énemli
ressamlarin yaninda gorev alarak klasik tarzdaki Napoli gelenegine natiiralist bir iislup
ekleyerek c¢alismalarini siirdiirmiistiir.'®? Ozellikle, Arap Koyii, Istanbul'®®, Misir
Manzarasi, Tiirk Mezarligi gibi resimleriyle 1870 yilinda Parma’da biiylik basari
kazanmustir.'** Bu dénemlerde, 1877de onur iiyesi olacagi Brera Akademisi’nin yillik
sergilerine, Ulusal Torino Sergisi’ne ve Venedik’deki Bienallere katilan sanat¢inin, kirsal
mekanlarda gilindelik yasam sahneleri, Venedik ve Chioggia manzaralar, Alp
Daglari’ndan goriiniimler, Italyan golleri ve liman sahneleri resmettigi bilinmektedir.'>
Formis, 1870 yilinda “Pera Manzarasi”, 1877 yilinda da “Sultan Ahmed Cesmesi” adli
tablolar1 Napoli Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde sergilenmistir.!”® 1880 yilinda Paris
Salonu’na katilan sanatcinin, 1901°de Berlin’de 1906 yilinda da Monako,!” Milano,

Miinih, Torino ve Venedik’te diizenlenen sergilerde eserleri yer almistir.'”8

182 Angelo De Gubernatis, Dizionario Degli Artisti Italiani Viventi, Pittori, Scultori E Architetti, Firenze
1889, s. 207, 208; C. Juler, age. s. 136; E. Makzume, agm. 2007, s. 89; Pera Miizesi Arsivi.

184 A.De Gubernatis, age. s. 208.

185 C. Juler, age. s. 136; Pera Miizesi Arsivi...

186 C. Juler, age. s. 136; E. Makzume, agm. 2007, s. 89; Pera Miizesi Arsivi...

187 Napoli’de Eugene Gignous, Eleuterio Pagliano and Joseph Bertini adli sanatgilarla tamstiktan sonra
onlarin natiiralist egilimini, yaptig1 portre, giindelik sahneleri ve manzaralara uyarlamistir. ( Pera Miizesi
Arsivi...)

188 pera Miizesi Arsivi...; Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 68.

189 A .De Gubernatis, age. s. 208; Siiveys Kanali’min acilis1 i¢in Misir’a davet edilmistir. (Oryantalist
Ressamlarin Diyar... 20006, s. 68).

190 A De Gubernatis, age. s. 208.

191 A De Gubernatis, age. s. 208; C. Juler, age. s. 136; E. Makzume, agm. 2007, s. 89; Pera Miizesi Arsivi...
92 Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 68.

193 C. Juler, age. s. 136; Istanbul’da uzun yillar kalarak ahsap panel iizerine doga resimleri yapmis ve sonra
da tuvale gecirmistir. Bkz: Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 68.

194 C. Juler, age. s. 136; Pera Miizesi Arsivi...

195 C. Juler, age. s. 136; Pera Miizesi Arsivi...

19 C. Juler, age. s. 136; E. Makzume, agm. 2007, s. 89; Pera Miizesi Arsivi.

97 C. Juler, age. s. 136; Pera Miizesi Arsivi...

s
s
s
198 C. Juler, age. s. 136; E. Makzume, agm. 2007, s. 89; Pera Miizesi Arsivi.



2.1.2.1. Surdis: istanbul’u
Katalog 3

Eser adi: Surdisi istanbul’u'®
Sanatg¢isi: Befani Formis Achile
Tarihi: 1869

Yeri: Duran Tantekin Koleksiyonu
Olgiileri: 31x 57 cm.

Teknigi: Tuval iistiine yagliboya
Kompozisyon: Surdisi Istanbul’u

ismiyle anilan tabloda arkasi dontik

27

Fotograf 3: Surdis1 Istanbul’u

feraceli kadinlarin ¢cadirin 6niinde oturdugu bir sahne resmin merkezine yerlestirilmistir.

Sol diizlemde ahsap bir yap1 6niinde bir at ve yaninda iki figiir goriiliirken, sag diizlemde

kisa boylu agaclik bir alanda mezar taslar1 goriilmektedir. On diizlemde ise bir kismi

tahrip olmus bir kismi ayakta olan mezar taglarinin oldugu bir alanda iki siyahi kadin bize

dogru yiiriirken resmedilmistir. Birinin elinde tepsi digerinin elinde de baston bulunan ve

orta yasin lizerindeki iki kadin da beyaz agik yasmak takmislardir. Arka planda ve sol

diizlemde birer yap1 resmedilmistir.

19 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 169.
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2.1.2.2. Kagm

Katalog 4

Eser adi: Kagni?®

Sanatg¢isi: Befani Formis Achile

Tarihi: 1870

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim
Koleksiyonu?’!

Olgiileri: 100x70cm.?%?

Teknigi: Tuval {istline yagliboya
Kompozisyon: Yokus asagi, patika bir yolda,
kadinlar1 tagiyan ve kirsal alana seyahat etmek
icin kullanilan®®® bir talika kompozisyonun
merkezinde yer almaktadir. Talikada goriilen

alt1 tane beyaz yasmakli kadin oturarak

Fotograf 4: Kagni

resmedilmistir. Talikaya refakat eden bir erkek
figiiri de asagida onlarla konusmaktadir. Sag diizlemde talika ile ayn1 yone giden birinin
elinde baston olan iki feraceli ve yagmakli kadin yiiriimektedir. Onlarla ayni1 hizada yokus
yukar1 yiiriiyen iki figiir daha goriilmektedir. Kompozisyon, sol diizlemde ahsap, cumbali
evlerin 6niindeki kaldirimda oturan figiirlerle devam ederek yolun sonunda bir minare ile
sonlanmaktadir. Resimde sagdan gelen giines 1s181yla, yiiriiyen kadinlarin ve talikanin

golgesi yere yansimistir.

200 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir.

201 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu® nda, envanter numarasi SIKK 1876, On kayit numarasi
303 olarak kayithidir. Envanter Notu olarak “On sag altta imza ve tarih “A” “B” birlesik “AB Formis 70"
biciminde. Rantuale.” seklinde bir not bulunmaktadir.

202 Envanter kayitlarindaki ¢ergevesiz olgiisii yazilmstir. Cergeveli 6lgiileri 127,5x97 cm’ dir.

203 S, Germaner, age. s. 275.
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2.1.2.3. Topkap1

Katalog 5

Eser adi: Topkap:®**

Sanatg¢isi: Befani Formis Achile
Tarihi: Bilinmiyor.

Yeri: Bilinmiyor.

Olgiileri: 59x33 cm.

Teknigi: Kontraplak iistiine yagliboya
Kompozisyon: Birinin elinde baston olan iki feraceli
ve yagmakli kadin yliriirken resmedilmistir. Onlarla

ters istikamette yiiriyen ve oldukca arka planda

resmedilen  iki  figlir daha  goriilmektedir.
Kompozisyon, sol diizlemde ahsap, cumbali evlerin  Fotograf 5: Topkapi

ontindeki kaldirimda oturan figiirlerle devam ederek

yolun sonunda bir minare goriilmektedir. Resimde sagdan gelen giines 15181yla, yliriiyen

kadinlarin gblgesi yere yansimistir.

204 Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 68.
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2.1.2.4. Asya'nin Tathsularinda Mihrisah Valide Sultan Cesmesi
Katalog 6

Eser adi: Asya'nin Tatlisularinda
Mihrisah Valide Sultan Cesmesi®’
Sanatcisi: Befani Formis Achile
Tarihi: Bilinmiyor.

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 98 x 144 cm.

Teknigi: Tuval tistiine yagliboya | togr6:&Asya nin Tathlarmd
Kompozisyon: Resmin sag Mihrisah Valide Sultan Cesmesi
diizleminde agaclarin altinda biri

ayakta iki kadin vardir. Ayakta duran kadinin kirmiz1 feracesi ve beyaz yagsmagi varken
yerde oturan kadin beyaz ferace ve yagmaklidir. Onlarla ayni diizlemde arka planda
yiirliyen kadinlar ve grup halinde insanlar goriilmektedir. Sol 6n diizlemde {i¢ mezar tasi
bulunmaktadir. Soldan orta diizleme geldigimizde 6nde yiiriiyen lacivert ve kirmizi saten
feraceli, beyaz tiil yasmakli iki kadin resmedilmistir. Kadinlarla ayn1 diizlemde arka
planda Mihrisah Valide Sultan Cesmesi onilinde yine lacivert ve kirmizi saten feraceli,
beyaz tiil yagsmakli iki kadin ve merdiven basinda oturan kirmizi1 feraceli, beyaz yagsmakli
bir kadin goriilmektedir. Orta diizlemde resmin merkezinde bir faytonda seyahat eden
dort yasmakli ve feraceli kadin, onlara refakat eden bir erkek gorevli bulunmaktadir. Sol
diizleme gegtigimizde li¢li yerde oturan sirasiyla sari, siyah ve kirmizi feraceli ve beyaz
yasmakl1 kadin, {i¢ii de ayakta sar1 yeldirmeli ve yaninda arkasi doniik siyah feraceli ve
beyaz yasmakli iki kadin vardir. Bu kadin grubu sol 6nde ortadaki faytonla ayni diizlemde
duran elinde kapali tezgahiyla yiirliyen sokak saticinin arkasin durmaktadir. Kadinlarin
biraz ilerisinde de biri siyah feraceli beyaz basortiilii digeri sar1 feraceli ve beyaz yagsmakli
iki kadin daha otururken betimlenmistir. Sol diizlemin devaminda bir sokak saticisindan
bir seyler alan siyah feraceli, beyaz basortiilii iki kadin goriilmektedir. Arka planda deniz

manzarasiyla kompozisyon sonlandirilmistir. Sol alt kosede imza bulunmaktadir.

205 C. Juler, age. s. 137.
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2.1.3. Bello?*¢ Philippe

1831 Venedik dogumlu olan sanatg1 kariyeri agisindan énemli olan Istanbul’da
1909 yilinda vefat etmistir.2’” Aslen italya’nin Sologna kasabasindan olan sanatc1 on,>%
on yedi yasindan itibaren Italya’nin her yerine seyahat etmeye baslamistir.®” Daha sonra
Rusya, Fransa, Almanya ve Misir’t ziyaret eden sanat¢i Kirim Savasi’nin oldugu

dénemde Tiirkiye topraklarma ayak basmustir.?!® 1893 yilinda kalic1 olarak Istanbul’a

1 212

yerlesen sanatci,!! Rusya’da scenography lizerine c¢alisarak bu c¢alismalarim
Odessa’da tiyatro sahnelerinde kullanmustir.?'*> Mimarlik, arkeoloji>'* ve scenography
lizerine uzun yillar egitim aldiktan sonra Istanbul’da o dénem suluboya manzara isini
yapan tek ressam olarak yasamin siirdiirmeye baglamistir.>!>

(1853-1856) Kirim Savasi sirasinda Istanbul’da italyan Nahum Tiyatrosu
dekoratdrii Merlo ile ¢alisarak Tiirkiye’de yasamaya baslamustir, Istanbul’da 1866 yilinda
bir Tiirk kiziyla evlenmis fakat o dénemde Italya Devlet yonetiminin sekillenmesi, yeni
yonetimin kurulmasindan dolay1 Venedik’e ger dénmiistiir.?'® Bu siirede Dogu’ya geri
donmeden Palermo, Napoli ve Roma’ya seyahat etmis, Malta, Taganrog (Rusya) ve
Iskenderiye’de calistiktan sonra Fransa, Almanya ve Avusturya'ya seyahat etmistir.?!”

19. yiizyilin sonlarinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Alexandre Vallaury’in
asistani olarak mimarlik dersleri vermeye baslamis miize ve ¢esitli binalarin tasarimini da
yapmustir.2!® 1900 yilinda sadece kent yasanu ile ilgili degil ayn1 zamanda Istanbul’daki

Avrupa toplumunu yansitan yagliboya ve suluboya resimler yapmaya baslamis, Sultan II

19 220

Abdiilhamid ile de yakin iliskiler kurmustur.? 1901 yilinda Pera Salonu’nda

206 Ressamin ad1 bazi1 kaynaklarda (C. Juler, age. s. 38) Pietro Bello olarak gegmekte, dogum tarihi de 1830
seklindedir.

207 A, Thalasso, age. s. 16; Seyhan Kalayc1, “Italyan Gezginlerin Resimlerindeki Osmanl,” Akademik Bakus
Dergisi Mayis-Haziran 2012 Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi, Bigkek, 2012, s. 7; Seza
Sinanlar, Pera’da Resim Uretim Ortami, (Basilmamis Doktora Tezi), ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, 2008, s. 108.

208 A, Thalasso, age. s. 71

209 C. Juler, age. s. 38.

210 A Thalasso, age. s. 71.

211 A, Thalasso, age. s. 16; Giacinto La Notte, Piero Consiglio, “Leonardo de Mango Dogu ve Bat1 Arasinda
Gegen Bir Hayatin Asamalar1” Beyoglu 'nda Bir Oryantalist Leonardo De Mango, Istanbul, 2005, s. 79.
212 Sahne sanatlarinda kullanilan mekan tasarimlarina verilen isimdir.
WEB_5.https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/scenography (12.12.2019).
23 C. Juler, age. s. 38.

214 A, Thalasso, age. s. 71.

215 A, Thalasso, age. s. 71; C. Juler, age. s. 38.

216 A, Thalasso, age. s. 71; C. Juler, age. s. 38.

U7 C. Juler, age. s. 38.

218 A, Thalasso, age. s. 72; C. Juler, age. s. 38; S. Sinanlar, age. s. 43.

219 A. Thalasso, age. s. 72; C. Juler, age. s. 38.

220 A, Thalasso, age. s. 72; S. Sinanlar, age. s. 89.
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sergiledigi on yedi resmi daha altinci giiniinde satilmis ve bu eserlerinden italya’da baz1
ozel koleksiyonlarda 6rnekleri bulunmaktadir. ?>! Sanatci, Pera’da cesitli sergilere farkl
say1 ve teknikteki eserleriyle katilmis®??, bizim ele aldigimiz tablosu The Museo Civico
di Bassano del Grappa’da sergilenmektedir. Ayrica sanat¢imin teknigi bilinmeyen eskiz
calismalart da bulunmaktadir.*>

k224

1906 yilinda oryantal kostiimlii erkekleri tripti olarak resmetmis ve 1909

yilinda resmettigi “Istanbul Yolunda” eseri Italya’da The Museo Civico di Bassano del

Grappa koleksiyonunda bulunmaktadir.??

2L C. Juler, age. s. 38.

222§, Sinanlar, age. s. 247, 252, 255, 257; Zeynep Ozaltin, Sanat Elestirisi Kiiltiiriiniin Tiirkiye 'de Gelisimi
1800-1980, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, , 2016, s. 41.

223 A. Thalasso, age. s. 74,77, 78.

224§, Kalayci, agm. s. 7.

225 A. Thalasso, age. s. 72; C. Juler, age. s. 38.
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2.1.3.1. istanbul Yolunda
Katalog 7

Eser adi: istanbul Yolunda #%%
Sanatgisi: Pietro Bello
Tarihi: 1909

Yeri: The Museo Civico di Bassano del

Grappa
Olgiileri: 34 x 55 cm.
Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Bir talikada bes
dogulu kadin ve yanlarinda {i¢ ¢ocuk bulunmaktadir. Kadinlarin beyaz yagmaklar ve
bazilarmin feraceleri resmedilmistir. Onde talikaya refakat eden geng bir arabaci vardir.
Sol diizlemde resmedilen bu sahnede arkada Istanbul manzarasi tepeler ve deniz
goriilmektedir. Orta diizlemde semsiyeli kahverengi ve mavi feraceli bes kadin yiirtirken
resmedilmistir. Sol diizlemde ise agaglarin altinda yesil bir tepede oturan sirasiyla sari,
beyaz ve agik mavi feraceli ve yagsmakli, semsiyelerini agmig dort kadin sandalyede
otururken betimlenmistir. Yol iizerinde 6n diizlemde iki sokak kopegi varken, sol alt

kosede P. Bello 1909 yazisi bulunmaktadir.

226 C. Juler, age. s. 38.
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2.1.4. Bossoli Carlo

Carlo Bossoli, 1815 yilinda Davesco’da dogmustur ve 1884 yilinda Torino’da
vefat etmistir.??’ Sanatc1, bes yasindayken ailesi ile Odessa’ya yerlesmis ve burada bir
kitapc1 ve antikacinin yaninda calismaya baslayarak graviir ve resim yetenegini

gelistirmistir.2%8

Boss’un gozetiminde Odessa Sehir Antika Miizesi'ne ait objelerin
cizimlerini yapmustir. 1839'da, Kont M.S. Vorontzoff, sanatgiya Odessa Kent Antikalar
Miizesi'nde depolanan anitlarin ¢izimlerinin bir albiimiinii hazirlamalarini emretmistir.
Odessa valisinin esi, tiyatro dekorlar1 yapan sanatgiy1 kesfederek caligmalariyla
ilgilenmistir.*® Sanatc1, yasami boyunca Rusya, Ispanya ve Isvec’i gezerek pek cok
peyzaja imzasini atmis, 1839730 1843231, 1847-50%32, 1854-55%3 yillarinda da Tiirkiye ve

234 jlham kaynag1 olan Istanbul’a gelmistir. Istanbul’da

Oryantalizm konulu tablolarinin
suluboya ve karakalem eskizleri, guaj ve pastel ¢alismalari bulunmaktadir. Istanbul
seyahatinden sonra Torino’ya ddnerek Italyan oryantalist ressam Alberto Pasini ile
calisarak oryantalizmin énemli isimlerinden olmustur.>*> 1854-1855 Kirim Savasi, Carlo
Bossoli gibi baz1 desinatdr ve ressamlarin dogu seyahatinin ilham kaynagi olmustur.?3
Sanat¢i, tarthi yarimada kompozisyonlarini, Salacak’tan bakarak resmetmeyi tercih
etmistir.”>” Bossoli, Italya'da 19. yiizyilin en iiretken peyzaj ressamlarindan biridir.>**

1851'de Bossoli Cenevre'deki bir sergiye katilmis, ardindan Fransa ve Ispanya'y1 gegerek
Fas'in giineyine giderek Kuzey Afrika temali empresyonist resimler yapmis, evini de
Kuzey Afrika temali Islami pbjelerle dekore etmistir.*° Bossoli. 1884 yilinda vefat

etmistir.

227 E. Makzume, agm. 2007, s. 84,

WEB_ 6.https://www.oxfordartonline.com/benezit/search?siteToSearch=benezit&q=carlo+bossoli&searc
hBtn=Search&isQuickSearch=true (23.12.2019).

228 E. Makzume, agm. 2007, s. 84.

229 E. Makzume, agm. 2007, s. 84.

230 B, Makzume, agm. 2007, s. 84.

1S, Germaner, age. s. 325.

232 8. Germaner, age. s. 325.

233 S. Germaner, age. s. 325.

234 Torino’da Civico d’Arte Antica Miizesi’nde “Istanbul Limani” ve Milano Galerie d” Arte Moderne
Miizesi’nde “Sultan Gemiye Binerken” adli resimleri sergilenmektedir. Bkz: E. Makzume, agm. 2007, s.
84.

235 E. Makzume, agm. 2007, s. 84.

236 S. Germaner, age. s. 94.

237 S. Germaner, age. s. 245.

238 C. Juler, age. s. 56.

239 C. Juler, age. s. 58.
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2.1.4.1. Kapahicars1

Katalog 8

Eser adi: Kapaligars®*?

Sanatgisi: Bossoli Carlo

Tarihi: 1845

Yeri: Oya-Biilent Eczacibas1 Koleksiyonu
Olgiileri: 44x58,5 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon: Burada Kapalicarsi’nin en

genis caddesi olan Kalpakcilar®**! Caddesi

Fotograf 8: Kapaligarsi

betimlenmistir. Kapalicarsi’dan sagl sollu
diikkanlarin bulundugu bir mekanda aligveris yapan birden fazla kadin figiirii bulunmakla
birlikte sayabildigimiz dort kadin vardir. Bunlardan ii¢li mavi, kahverengi ve yesil
feraceli beyaz yasmakli, biri de ¢ocuguyla resmin sol diizleminde aligveris yaparken
resmedilmistir. Hepsi ayn1 yone dogru (bize dogru) hareket ettikleri icin yiizlerindeki
yasmak goriilebilmektedir. Kalabalik olan bu mekanda kadinlar gibi aligveris yapan

242

sarikli ve salvarli erkekler ve kerevetlerde “*~ oturan saticilar da vardir.

240 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 124; S. Germaner, age. s. 253.

1S, Germaner, age. s. 252.

242 Ahgaptan yapilan, ayakli, duvara bitisik ve iizerine bir silte konularak oturmak veya yatmak igin
kullanilan sedire verilen isimdir.
WEB_7.http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=KEREVET (12.03.2019).
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2.1.4.2. Kiz Kulesi ve Sarayburnu
Katalog 9

Eser adi: Kiz Kulesi ve Sarayburnu®*’
Sanatgisi: Bossoli Carlo

Tarihi: 1848

Yeri: Bilinmiyor.

Olgiileri: 17x26 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Salacak’tan Kiz Kulesi
ve Sarayburnu resmedilmistir.>** Deniz Fotograf 9: Kiz Kulesi ve Sarayburnu
kiyisinda bir adam ve yaninda kirmizi

feraceli, beyaz yagmakli ¢cocuklu bir kadin merkezde resmedilmistir. Solda kiyida yerde
arkas1 doniik oturmus dort figlirden biri ¢ubuk igmektedir ve yanlarinda ayakta duran
yiizli bize doniik beyaz yasmakli bir kadin vardir. Buradaki kompozisyon ilerideki ahsap
ve tek katl bir yap1 ile sonlanmistir. Sag diizlemde ise onlara dogru yiirliyen ve elinde
cubuk bulunan, sarikli ve kisa pantolonlu bir erkek figiirii ve iskeleye yanasmakta olan
bir kayikta birkag¢ figiirle birlikte kiirek¢ilerin oldugu goriilmektedir. Solda denizin
ortasinda K1z Kulesi ve sehrin silueti arka planda devam ederken; merkezdeki diizlemden

arkaya dogru deniz manzarasi ve sagda da kars1 kiyidaki konutlar goriilmektedir.

243 S, Germaner, age. s . 246.
244 S, Germaner, age. s . 245.
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2.1.4.3. Tophane

Katalog 10

Eser adi: Tophane?®
Sanatgisi: Bossoli Carlo
Tarihi: 1872

Yeri: Ibrahim Iper Koleksiyonu
Olciileri: 43, 5x67cm.

Teknigi: Mukavva iizerine yagliboya
Kompozisyon: Tophane Nusretiye oo
Camii kiyisinda biiylik bir yelkenli Fotograf 10: Tophane

resmin merkezinde yer alirken, kiigiik bir kayikta kirmizi baslikli, iki tane siyahi kiirekei
en arkada, onlarin 6niinde sarikli yasli bir adam ve en ugta da beyaz yasmakli ve kirmizi
feraceli iki kadin ve bir ¢ocuk goriilmektedir. Kiyida resmedilen mimari yapilarin i¢cinde
en bliylik olani Nusretiye Camii Oniinde de kiiciik sandallar, kayiklar uzaktan
goriilebilmektedir. Istanbul silueti sol ve kars1 kiyilardaki tarihi ve mimari yapilarla ve

denizdeki yelkenlilerle devam ederek sonlanmaktadir. Resmin sag alt kosesinde hem

ressamin imzasi, resmin tarihi hem de Constantinopoli yazis1 bulunmaktadir.

250smanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 127.
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2.1.4.4. Dogu Limam
Katalog 11

Eser adi: Dogu limani 2%
Sanatgisi: Bossoli Carlo
Tarihi: 1884

Yeri: Turin Sanat Miizesi
Olgiileri: 44 x 59, 5 cm.

Teknigi: Tempera

Kompozisyon: Dogu limaninda iki

Fotograf 11: Dogu Limani

feraceli ve  yasmakli  kadin

gorilmektedir. Orta diizlemde yer alan bu kadinlarin birbiri ile baglantis1 olmayip her
ikisi de farkli kisilerle konusurken resmedilmistir. Resmin tamaminda limana yanagmakta
olan ve yanasmus yelkenliler ve kayiklar betimlenirken arka planda Istanbul manzarasi ve

kars1 kiyilar goriilmektedir. Kadinlar disinda farkli gruplar da bulunmaktadir.

246 C. Juler, age. s. 56.
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2.1.4.5. Kiz Kulesi

Katalog 12

Eser adi: Kiz Kulesi*¥’

Sanatgisi: Bossoli Carlo

Tarihi: Bilinmiyor.

Yeri: Mary- Biilent Pulak Koleksiyonu

Olgiileri: 42x30 cm.

Teknigi: Kagit lizerine guaj

Kompozisyon: Kiz Kulesi’nin gece manzarasi
resmin merkezine yerlestirilmistir. Gokyiizindeki
ay 1sigtyla aydinlanan manzarada, coskulu
dalgalar ve kiyidaki figiirler, kuledeki 1siklarin ve

ay 151Z1n1n denize yansimastyla

goriilebilmektedir. Kiyida yiirliyen figiirlerin

Fotograf 12: Kiz Kulesi

arasinda gecenin karanliginda beyaz yagmaklari

151k kaynagi gibi parlayan iki kadin géze ¢garpmaktadir. Bunlar feraceli ve beyaz yagmakli,
ayakta, yerde oturan sarikli ve arkadan resmedilen bir adamin saginda dururlarken,
onlarla birlikte adamin 6niinde biri ¢cocuk iki kisi daha vardir. Arka planda cami silueti
gecenin karanhigini aydinlatan ay 15181 ile goriilebilmektedir. Burada oryantalist 6geler
olarak cami siluet, kiz kulesi ve iki yasmakli kadin bulunmaktadir. Giiniimiizdeki
halinden farkli olarak resimde bir de kiigiik kule bulunmaktadir. Kulenin tarihgesi
incelendiginde Avrupa yakasina bakan boliimiiniin zamanla gemilerin zincirlerini

tastyamadig1 i¢in yikildigindan bahsedilmektedir.?*8

247 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 122; S. Germaner, age. s. 247.
248 WEB_ 8.https://www.kizkulesi.gen.tr/kiz-kulesi-tarihcesi.html (11.03.2019).
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2.1.5. Brindesi Giovanni

Sanatci, 1826 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1888 yilinda da orada vefat
etmistir.>* Ressam Porfirio Giuliani’nin dgrencisi olan ressamin Istanbul’un giinliik
yasami ve tarihi konulu resimleri, taninmasinda &nemli rol oynamustir.° Sanatcinin,
1850-70 yillari, istanbul’da aktif oldugu dénemdir.?>! Calismalarin1 Yeni Cars1 Sokak 60
numarada siirdiirmiistiir.>> Sanat¢inin eserler Bat1 diinyasinda ilgi uyandirmistir.>*Daha
cok suluboya ve guaj tekniklerinde ¢aligmay1 tercih eden sanat¢inin resimleri iki alblimde
toplanmistir.>>* Bunlardan biri, 1860’ta yayimlanan ve Istanbul’un eglence ve giinliik
yasaminin resmedildigi Souvenirs de Constantinople (Istanbul Anilar)?>® digeri de 1856
yilinda yayimlanan ve devlet ¢alisanlarinin giysilerinin resmedildigi Elbise-i Atika-
Musée Anciens Costumes Turcs (Gegmis Zaman Elbiseleri- Eski Tiirk Giysileri Miizesi)’
tiir 256

Sanatc1 hem bu iki albiimii ile hem de Asya’nin tatli sular1 ve Konstantinopolis’in
carsilarini ve sokak saticilarini betimlemesiyle Istanbul’un giinliik yasamini resimlerinde
yansitmistir.>>’ 19. Yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasmasiyla birlikte bu tarz
resimlere de talep artmigtir.?>®

Brindesi, Amadeo Preziosi, Achille Formis ve Raffaele Carelli gibi ressamlarin
resmettigi neseli renklerle boyanmis Arabistanli kadinlarin oldugu kompozisyonlar
romantik tarzda Asya Tatli Sulari’nda resmedilmis iinik tablolardir.?> Sanatc1, ldiikten

sonra Ferikoy Latin Katolik Mezarlig1’na gdmiilmiistiir.?*°

249 Giovanni Brindesi, Elbise-i Atika Musée des Anciens Costumes Turcs de Constantinople, (cev. Ahmet
Arslantiirk), Istanbul, 2018, s. 7.

230 E. Makzume, agm. 2007, s. 86.

BIC, Juler, age. s. 65; S. Germaner, age. s. 325.

252 C. Juler, age. s. 65; S. Germaner, age. s. 70.

253 C. Juler, age. s. 65; S. Germaner, age. s. 93.

254 C. Juler, age. s. 65; E. Makzume, agm. 2007, s. 86.
SWEB_9.http://eng.travelogues.gr/item.php?view=54896.(09.03.2020); 1856 yilinda  Lemercier
tarafindan yaymnlanan albiimde de Eski Tiirk kostiimleri baglig1 altinda Brindesi'nin renkli litograflar1 yer
almaktadir. C. Juler, age. s. 66.

236 C. Juler, age. s. 67; Sanatgimn renkli litografi 6rnekleridir. C. Juler, age. s. 67. Bu albiim Osmanli
Devleti’nin agtig1 Elbise-i Atika Miizesi’ndeki orijinal mankenlere gére hazirlanmistir. G. Brindesi, age. s.
7.

B7C. Juler, age. s. 67.

8 C. Juler, age. s. 66.

9 C. Juler, age. s. 67.

260 C. Juler, age. s. 65; E. Makzume, agm. 2007, s. 86.
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2.1.5.1. Talika

Katalog 13

Eser adi: Talika?®!

Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The
American School of Classical Studies at
Athens®%

Olgiileri: 22x32 cm.

Fotograf 13: Talika

Teknigi: Renkli litografi*®?

Kompozisyon: Kompozisyonun merkezinde geng arabacinin siirdiigii talikada karsilikli
oturarak seyahat eden beyaz tiil yagsmakli ve mavi, kirmizi feraceli ti¢ kadin ve bir ¢gocuk
resmedilmigtir. Kadinlarin her biri farkli yonlere bakmaktadir. Karsidan resmedilen ve
yiizli bize doniik olan kadinin elinde yuvarlak yelpaze bulunmaktadir. Sag diizlemde bir
sokak saticisindan aligveris yapan siyahi erkekler vardir. Solda sokak kopekleri

resmedilmistir.

I'WEB_9.http://eng.travelogues.gr/item.php?view=54896(09.03.2020); Mrs. Hornby, masal kitaplarinda
Sindrella’nin balkabagi arabasina benzetilen bu tip arabalar kirsal alanlara seyahat i¢in kullanilan Rumeli
tipi talikalardir. Bkz: S. Germaner, age. s. 275; Talika, dort tekerlekli, iistii kapali, yayl bir tiir at arabasidir.
Bkz:WEB_7.http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c5736da2

a6493.51913952) (03.02.2019).

262 WEB_9.http://eng.travelogues.gr/item.php?view=54896(09.03.2020); S. Germaner, age. s. 275.
yaymninda resmin Giiner ve Haydar Akin Koleksiyonu’nda oldugu yazmaktadir.

263 Litografi en geleneksel baski tekniklerinden birisidir. Su ve yagin birbirini itme prensibine dayali bir
diiz yiizey (planografik) baski teknigidir. Grenlenmis blok kireg tast {izerine yagl malzeme ile yapilan
calisma, bazi kimyasal islemlerden gectikten sonra, litografi presinde basilarak ¢ogaltilir. Baski esnasinda
su ile nemlendirilen tas yiizeyindeki yagli alanlar, merdane ile verilen baski miirekkebini tutarlar, su ile
ortiilii bos alanlar miirekkebi iterler. Uzerine kagit yerlestirilen tas basingli pres makinesinden gecer ve
boylece baski gerceklesir. Sanatsal alanda basilan litografik eserler, baski sonrasinda sanatcilar tarafindan
numaralandirilip el ile imzalanir ve boylece maddi bir deger elde ederler. Numaralama disinda, baski
hakkinda bazi agiklayici isaretlemeler de yapilabilir. Litografi 1798 yilinda Miinih’li bir oyun yazar1 olan
Alois Senefelder tarafindan icat edilmis ve daha sonra teknik, dnce tiim Avrupa’ya, daha sonra da
Amerika’ya yayilmistir. 19.yy’1n bagindan itibaren sanatcilar tarafindan, 6zgiin sanatsal yapit liretmek icin
kullanilmaya baslanmis, varligini giiniimiize degin siirdiirmeyi basarabilmistir. Bkz: Erdal Kara, Resim
Sanati Baglaminda Litografi, (Basilmamis Sanatta Yeterlilik Tezi), MSGSU, Resim Anasanat Dali,
Istanbul, 2010, s.v.



42

2.1.5.2. Galata’da Tathci

Katalog 14

Eser adi: Galata’da Tatlic1?*

Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The American
School of Classical Studies at Athens 6

Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Graviir

Kompozisyon: Yesil feraceli, beyaz yasmakli uzun
boylu bir kadin yanindaki kiz ¢ocugu ile birlikte

sokak saticisindan tatli alirken resmedilmistir.

Kadmnin feracesinin kollar1 asimetrik formda,

Fotograf 14: Galata’da Tatlict

ayaginda da sar1 ¢cizmeleri’®® bulunmaktadir. Yash

sekercinin tezgahindaki rengarenk sekerlere bakan kiz cocugunun kirmizi ¢izgili kaftani,
sar1 salvari, uzun siyah orgiilii saclar1 ve basinda sar1 bir ortii resmedilmistir. Arka planda
ve yasli saticinin yaninda mezar taglari bulunurken orta diizlemde kirmizi bayrakli Galata

Kulesi ile kompozisyon sonlanmaktadir.

264 WEB_10.http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=337(09.03.2020).

265 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.

266 Sar1 gizme, bu donemde Miisliimanlar tarafindan giyilmektedir. Eger sar1 ¢izmeli bir figiir varsa bu
kisinin Miisliiman oldugu anlamima gelmektedir. Ingiliz kadin seyyah Annie Jane Tennant Harvey 1871
yilinda yazdig Tiirk Haremleri ve Cerkez Evleri eserinde, Tiirk kadinlarinin feracelerinin altina sar1 ¢izme
giydiklerini ve bunun hi¢ de estetik goriinmedigini yazmaktadir. Bota benzeyen sar1 ¢gizmelerin kozmopolit
Osmanli toplumunda Ermenilerin kirmiz1 ¢izme, Yahudilerin mavi ¢izme, Rumlarin siyah ¢izmesinden
farkl1 olarak Miisliimanlarin sar1 gizmeleri ile ayirt edilebildiklerinden bahsetmektedir. Bkz: Didem ilya,
Mehmet Uysal, ingiliz Kadin Seyyahlar Harvey ve Garnett’in Goziiyle Osmanli Kadim, Avrasya
Uluslararast Arastirmalar Dergisi, Cilt 3, Say1 6, Ankara, 2015, s. 9.
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2.1.5.3. Osmanh Faytonu

Katalog 15

Eser adi: Osmanl Faytonu?¢’
Sanatgisi: Brindesi Giovanni
Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The
American School of Classical Studies

at Athens 2%

Olgiileri: Bilinmiyor

Fotograf 15: Osmanli Faytonu

Teknigi: Graviir

Kompozisyon: Alt1 kadin faytonda seyahat ederken resmedilmistir. Kadinlarin hepsinde
beyaz yagmak varken, faytonun basinda ve sonunda oturan kadinlarda kahverengi ferace
bulunmaktadir. ortadaki dort kadinin giysileri géziikmemektedir. Faytonun 6n kisminda
tizerlerinde ziller olan iki okiiz, en Ondede bir arabaci elinde sopasiyla yiiriirken

betimlenmistir. arka planda bir ev ve minare resmedilmistir.

267 WEB_10.http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=337 (09.03.2020).
268 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.4. Women of the Sultan's harem on their promenade, chaperoned by Kislar
Aga, head of the eunuchs of the Imperial Palace

Katalog 16

Eser adi: Women of the...?®
Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The
American School of Classical Studies

at Athens?’°

Olgiileri: Bilinmiyor
Teknigi: Graviir Fotograf 16: Women of the...
Kompozisyon: Agaclik bir alanda orta

diizlemde atlarin ¢ektigi bir kupa arabasinin icinde oturan ii¢ kadin goriilmektedir.
Kadinlar, beyaz tiil yasmaklarinin altinda bize dogru bakarken resmedilmislerdir. Sag
diizlemde siyah ve beyaz at {izerinde iki siyahi muhafiz, sol diizlemdeyse arabanin
basinda kizlar agasi, yerde oturan sirasiyla saz, def ve telli bir alet calan li¢ miizisyen ve

arka planda bir arabaci durmaktadir.

29 “Women of the Sultan's harem on their promenade, chaperoned by Kislar Aga, head of the eunuchs of
the Imperial Palace”, seklindedir. WEB_10.http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=337 (09.03.2020).
270 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.5. Teknede Osmanh Kadinlari
Katalog 17

Eser adi: Teknede Osmanli Kadinlari?”!
Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The

American School of Classical Studies at

Athens®”?

Olciileri: Bilinmiyor Fotograf 17: Teknede Osmanli Kadinlar1
Teknigi: Graviir
Kompozisyon: Beyaz yagmakli ikisi semsiyeli dort kadin, siyahi hizmetcinin refakatinde
kayik sefasi yaparken resmedilmistir. Kadinlardan en bastakinin sar1 feracesi ve
semsiyesi, en sondaki kadmin da kirmizi semsiyesi goriilebilmektedir. Kayigin sonunda
kiirek ¢eken ti¢ geng kayiker vardir. Siyahi hizmetginin oturdugu boliimde saten kirmizi

bir ortii kayiktan disar1 tagkin halde serilmistir. Arka planda deniz manzarasi, 6n

diizlemde kay1gin suya diisen golgesi ve sagda ressamin imzasina yer verilmistir.

271 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 151°de eserin ad1 “Bogaz Keyfi” olarak ge¢mektedir.
272 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.6. Istanbul’da Sokak

Katalog 18

Eser ad: istanbul’da Sokak?”®

Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The American
School of Classical Studies at Athens®’™*

Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Graviir

Kompozisyon: Kirmizi feraceli, beyaz yagsmakli bir

kadin ve arkasinda mavi ¢arsafli bir kadin sokakta

yiiriiken resmedilmistir. Kirmiz1 feraceli kadinin

Fotograf 18: Istanbul’da
oniinde yesil elbiseli bir kiz ¢ocugu yiiriimektedir. Sokak

Carsafli kadinin bir elinde bohga, diger eliyle de
carsafsa agzini kapatmistir. Sag ve sol diizlemde cumbali ahsap evler ve sagda iki siyahi
adam, solda da bir esnaf diikkan1 ve Oniinde oynayan ii¢ ¢ocuk ve sokak kopekleriyle

kompozisyon sonlanmaktadir.

213 WEB_9.http://eng.travelogues.gr/item.php?view=54892(09.03.2020).
274 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.7. Asya'nin Tath Sularinda
Katalog 19

Eser adi: Asya'nin Tatli Sularinda®”

Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The American School
of Classical Studies at Athens®’®

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Graviir

Kompozisyon: On diizlemde biri ayakta dort kadin

kilim iizerinde otururken resmedilmistir. Soldaki

kadinin beyaz gomlegi iizerinde attigi kahverengi

Fotograf 19: Asya’nin Tath
Sularinda

yeldirmesi, beyaz yasmagi ve elinde agik kahverengi
semsiyesi varken, sirasiyla yaninda pembe feraceli,
beyaz yasmakli bir kadin elinde ayna tutmakta, ayakta duran sar1 feraceli, beyaz yagsmakli
ve pembe semsiyesi olan bir kadin, son olarak yerde oturan orta yasin iizerinde mavi
yeldirmeli, yiizii agik bir kadin cubuk igerken betimlenmistir. Oturan kadinlarin
yemenileri kilimin kenarina rastgele ¢ikarilmigtir. Soldaki kadinin 6nilinde metal gligiim
ve buhurdan durmaktadir. Sagda arkada siyahi bir kadin hizmet¢i iki elini birlestirmis
beklemekte, soldaysa bir sokak saticisindan aligveris yapan erkek cocugu goriilmektedir.
Orta diizlemde arkada Kii¢iiksu Cesmesi’nin dniinde biri mavi digeri kahverengi iki kadin
ve bir adam vardir. Sol diizleme dogru uzaktan resmedimis yerde oturan yagmakli iki
kadin ve kahverengi feraceli semsiyeli bir kadin yiirimekte ve arka planinda, sokak
saticisinin goriildiigii bir kompozisyon deniz manzarasi ile sonlanmaktadir. Sag diizlemde

de arka planda fayton ve kalabalik resmedilmistir.

275 WEB_9.http://eng.travelogues.gr/item.php?view=54892(09.03.2020).
276 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.8. Bogazda Gezinti/Rumeli Hisar’’min Oniinde Yolcu Kayig
Katalog 20

Eser adi: Bogazda Gezinti®?”’/Rumeli
Hisar1’nin Oniinde Yolcu Kay1g1?"8
Sanatcisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The
American School of Classical Studies at

Athens?”’

Fotograf 20: Bogazda Gezinti/Rumeli
Hisar1’nin Oniinde Yolcu Kayig

Olgiileri: Bilinmiyor
Teknigi: Graviir

Kompozisyon: Kayikta seyahat eden on iki kadin resmedilmistir. Kadinlarin hepsi beyaz
yasmaklidir. iki turuncu, iki sar1 ve bir yesil feraceli kadin 6n diizlemde oturmaktadir.
Pembe ve mavi semsiyeli iki kadin da arkada durmaktadir. Kayigin sag ucunda
erkeklerden olusan kalabalik bir kompozisyon hakimken, solda kiirek c¢eken gencg
kayikeilar ve arkada kayigin ucunda yagh bir grup ve bir ¢ocuk bulunmaktadir. Arka

planda Rumeli Hisar1 ve deniz manzarasi ile kompozisyon devam etmektedir.

27T WEB_9.http://eng travelogues.gr/item.php?view=54892(09.03.2020).

278 Asli Sancar, Osmanli Kadini Efsane ve Gergek, Izmir, 2010, s. 147.

279 Tablolar1 Paris'teki {inlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.9. Ayasofya Meydani ve I11. Ahmed Cesmesi
Katalog 21

Eser adi: Ayasofya Meydan1 ve III.
Ahmed Cesmesi 2%

Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The
American School of Classical Studies at

Athens?®!

Olgiileri: Bilinmiyor Fotograf 21: Ayasofya Meydani ve III.
Teknigi: Graviir Ahmed Cesmesi
Kompozisyon: Biri kirmizi digeri mavi
feraceli iki kadin kompozisyonun merkezinde resmedilmistir. Beyaz yagmakli
kadinlardan mavi feraceli olan bir tagin lizerinde otururken resmedilmistir. Ayakta duran
kirmiz1 feraceli kadinin solunda ve mavi feraceli kadinin arkasinda tasa yaslanmis birer
erkek ¢ocugu durmaktadir. Sagdan orta diizleme dogru arka planda Ayasofya Kilisesi
onilinde biri ath ti¢ erkek yiirlirken betimlenmistir. Kompozisyon sokak sonuna kadar
sokak saticist ve yolda yiiriiyen kislerle devam etmektedir. Sol diizleme hakim sekilde
resmedilen III. Ahmet Cesmesi etrafinda su igenler ve sebil dniinde bekleyen insanlar ve
sokak kopekleri goriilmektedir. I1I. Ahmet Cesmesi’nin etrafinda tag zemin kullanilirken

kadinlarin bulundugu alan rastgele taslarin atildig1 toprak arazi, Ayasofya oniindeki yolsa

tas doseli olarak resmedilmistir.

280 G. Brindesi, age. s. 8.
281 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.10. Tophane, Kili¢ Ali Pasa Camii
Katalog 22

Eser adi: Tophane, Kili¢ Ali Pasa
Camii®®?

Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The
American School of Classical Studies at
Athens®®3

Olgiileri: Bilinmiyor Fotograf 22: Tophane, Kili¢ Ali Pasa
Camii

Teknigi: Graviir

Kompozisyon: Tophane, Kili¢ Ali Pasa Camii avlusunda arzuhalcinin basinda ayakta
duran mavi feraceli beyaz yasmakli kucaginda bebegi olan bir kadin ve arzuhalciyle
konusan sar1 feraceli oturan bir kadin resmedilmistir. Sag diizlemde gecen bu sahnenin
devaminda kompozisyon baska arzuhalci ile devam ederek kafes korkuluklarin bagindaki
insanlarla sonlanmaktadir. Orta diizlemde merkezde kirmizi ciibbeli, sar1 kefiyeli siyahi
erkek agac altindaki gubuk i¢en arzuhalciyle konusan askere bakmaktadir. Sol diizlemde
agag altinda konusan bir grup erkek farkli profillerden resmedilmistir. Orta diizlemde arka
planda Tophane Cesmesi ve Nusretiye Camii goriiliirken sol diizlem avluda yer alan
sadirvan ile sonlanmaktadir. Avluda sokak kopekleri ve sokak saticis1 gibi gilinliik

yasamin akisi ile ilgili detaylara yer verilmistir.

282 WEB_9.http://eng.travelogues.gr/item.php?view=54901(09.03.2020).
283 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.11. Bebekten Goriiniim
Katalog 23

Eser adi: Bebekten Goriiniim?%*
Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1845

Yeri: The Gennadius Library/The
American School of Classical Studies

at Athens?%’

Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Graviir

Fotograf 23: Bebek’ten Goriiniim

Kompozisyon: Sol diizlemde Bebek

sahilide kiyidaki sedirde oturan ikisi sar1 feraceli, beyaz yasmakli ii¢c kadin
resmedilmistir. Kompozisyon bu diizlemde kiyidaki ahsap cumbali evlerle ve sokaktaki
insanlarla devam etmektedir. Orta ve sag diizleme hakim deniz manzarasi ve kayiklarda
seyahat eden figiirler, aglarin1 atan balik¢ilar, ugusan martilar ve devaminda dumana tiiten
bir vapur ile kompozisyon iki eksende de devam etmektedir. Arka planda sol ve orta
diizlemde tepeler ve giin 15181 ile aydinlanan gokytiziinde 151k golge oyunlar1 goze

carpmaktadir.

28 WEB_10.https://tr.travelogues.gr/collection.php?view=337. (09.03.2020).
285 Tablolar1 Paris'teki iinlii Lemercier yayinevi tarafindan “Souvenirs de Constantinople” adiyla tas baski
graviiriine ¢evrilip iki Albiim olarak 1855 ve 1860 yillarinda yayinlanmustir.
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2.1.5.12. Konstantinopolis'te Carsi

Katalog 24

Eser adi: Konstantinopolis'te Cars1%

Sanatgisi: Brindesi Giovanni

Tarihi: 1860%%

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 20, 5x32 cm.

Teknigi: Graviir’®®

Kompozisyon: Kapali bir c¢arsida kosedeki
kunduraci diikkaninin 6niinde oturan yash
saticidan sar1 ¢izme satin alan mavi feraceli ve

beyaz yagmakli bir kadin resmedilmistir. Kadinin

altinda pembe salvari ve ayaginda sar1 yemenileri

vardir. Yasl satici elindeki bir ¢ift sar1 ¢izmeyi Fotograf 24:
kadina dogru uzatmis, kadin da burada aligveris Konstantinopolis'te Cars:
yaparken resmedilmistir. Kadinin arkasinda da yasli bir serbetgiden serbet alan kisa
boylu/ciice, kirmiz1 entarili, ylizii agik, arkadan baglamali yemenili bir kadin serbet
icmektedir. Arkada diikkanin Oniindeki raflarda pabuclar, yemeniler, c¢izmeler
sergilenmektedir. Kompozisyonun saginda c¢ars1 devam ederken kdsede oturan bir sokak

saticist ve nargile icen bir adam sohbet ederken betimlenmistir.Sag altta imza yer

almaktadir.

286 C Juler, age. s. 66.

287 Bora Fer, “19. Yiizyil Istanbul Graviirlerinde Giindelik Hayat”, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Istanbul, 2016, s. 112.

288 B. Fer, age. s. 112.
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2.1.5.13. Misir Carsisi
Katalog 25

Eser adi: Misir Carsis1*®
Sanatgisi: Brindesi Giovanni
Tarihi: 1874

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 36x49,5 cm.
Teknigi: Kagit lizerine guaj

Kompozisyon: Kirmizi tiniformali

iki asker figlirli resmin merkezine

Fotograf 25: Misir Carsisi

yerlestirilmistir. Sag ve sol

diizlemdeki diikkanlarin onlinde ¢ok katli ahsap raflar ilizerinde satilik esyalar
sergilenmektedir. Carsinin orta boliimiinde aligveris yapan erkekler, kadinlar, yash
figtlirler varken sag diizlemde bir diikkkan oniinde ii¢ kadin resmedilmistir. Ayakta duran
ve profilden resmedilen mavi feraceli kadinin elinde sepet ve yaninda ¢ocuk bulunurken,
kahverengi feraceli kadin oturmakta, onun yanindaki sar1 feraceli kadin da ayakta
durmaktadir. Ug kadinda da beyaz yasmak vardir. Dogulu kadilar, alisveris yaparken,

giinliik yagamin bir aninda resmedilmislerdir.

289 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 147.
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2.1.5.14. Hali¢’te Sefa

Katalog 26

Eser adi: Hali¢’te Sefa®”
Sanatgisi: Brindesi Giovanni
Tarihi: 1875

Yeri: Timur Ozkan Koleksiyonu
Olciileri: 36,5x49 cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Agaclik ve yamag bir

alandan asagi inen bir Okiiz arabasinin

Fotograf 26: Hali¢’te Sefa

tasidigit yasmakli ve feraceli kadinlar
resmedilmistir. Dort yani agik, {istii kapali arabada sayilabilen alti kadin bulunmaktadir.
Zillerle siislii okiizlerin onilindeki faytoncu orta yasin {izerinde, salvarli, cepkenli ve
sarikli, elinde sopasiyla arkaya dogru bakarken resmedilmistir. Arabanin arkasinda da biri
beyaz digeri kahverengi at lizerinde siyahi iki muhafiz ya da asker vardir. Sol diizlemde

arka planda deniz manzarasi ve kars1 kiyilardaki konutlar goriilmektedir.

20 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 150.
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2.1.5.15. Fayton

Katalog 27

Eser adi: Fayton®”!

Sanatgisi: Brindesi Giovanni
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Geri Benardete Koleksiyonu
Olciileri: 37x47 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon: Feraceli ve yasmakli

Fotograf 27: Fayton

kadinlar1 tasiyan zillerle stisli, kirmizi

tekerlekli bir 6kiiz arabasi resmin merkezine yerlestirilmistir. En 6nde dkiizlerin ipinden
tutmus, elinde sopast bulunan salvarli, cepkenli, pabuclu ve sapkali bir faytoncu
bulunmaktadir. Kadinlarin oturdugu boliimiin, dort yani agiktir ve iistiinde kirmizi,
kenarlar1 sar1 piiskiillii bir tente vardir. Siyah renkte dekoratif korkuluklar faytonun iki
yanina yerlestirilirken 6n- arka boliimler agik birakilmistir. Sayilabilen alt1 kadinin farkl
renklerdeki feraceleri ve hepsinin beyaz yagmaklar1 vardir. Sol arka diizlemde agaglik bir
alan varken sag diizlemde bir kiy1 seridi ve uzaktan gorebildigimiz denizde yelkenliler

resmedilmistir. On diizlemdeki yer yer kiigiik otlarm arasina ressam imzasini atmustir.

21 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 148.
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2.1.5.16. Kupa Arabasi
Katalog 28 -
Eser adi: Kupa Arabasi**?
Sanatgisi: Brindesi Giovanni
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Geri Benardete Koleksiyonu
Olgiileri: 37,4x47 cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Oval bi¢imli iistii

Fotograf 28: Kupa Arabasi

kapali kupa arabasinda®” feraceli ve

beyaz yasmakli ii¢ kadin ve bir cocuk resmedilmistir. Genelde atlarin ¢ektigi®®* kupa
arabasinda kadinlar gezintiye c¢ikarken betimlenmislerdir. Arabanin gittigi yonde
agaclarin arasinda mimari bir yapi, etrafinda insanlar ve sokak saticilar1 vardir. Daha
ileride uzaklarda farkli yapilar ve bir minare goriilmektedir. En 6n diizlemde kiigiik bir su

birikintisinin etrafinda kii¢lik ot topluluklar1 ve sol altta ressamin imzas1 bulunmaktadir.

220smanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 149.

293 Catihi, dort tekerlekli ve oniinde agik bir siiriicii koltuguna sahip at arabasidir ve 19. yiizyi1lda vagonu
tasarlayan Lord Brougham (1778-1868) ‘dan ismini almustir. Kupa arabasmin Ingilizce karsihigi
brougham’dir. WEB 11 .https://en.oxforddictionaries.com/definition/brougham (12.03.2019).
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2.1.5.17. Tiirk arabasi (Araba) - Asya'nin Tath Sulan
Katalog 29 i
Eser adi: Tiirk arabasi (Araba) -

Asya'nin Tath Sulari>®®

Sanatcisi: Brindesi Giovanni
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Jean Soustiel Galerisi, Paris.
Olciileri: 33x56 cm.

Teknigi: Gri Kagit iizerine guaj

Fotograf 29: Tiirk arabasi (Araba) -

Kompozisyon: Resmin sagindaki
Asya'nin Tatl1 Sular

yama¢ yoldan asagi inen bir Okiiz

arabasi/faytonun i¢inde oturan alt1 tane yasmakli kadin goriilmektedir. Arabanin
arkasinda kadinlara refakat eden atli bir muhafiz varken 6n tarafinda da elinde sopasiyla,
yaslt bir arabaci yliriimektedir. Resmin arka planinda yiikselen agaclar varken sol
diizlemde bir akarsu ve kiyilarda kayiklar vardir. Akarsuyun devaminda ileride bir koprii

ve minare ile kompozisyon sonlanmistir. Sag altta Brindesi’nin imzasi1 vardir.

25 C. Juler, age. s. 65. (Bu resmin tersine ¢evrilmis bir reprodiiksiyonu, Brindesi'nin Konstantinopolis'in
Anilar1 Resimli Albiimiinde yaymlanmaktadir) C. Juler, age. 1897, s. 65; C. Juler, age. 1897, s. 65’deki
yayininda solda Brindesi’nin Goksu Cesmesi’ni resmettigi sOylemistir. Fakat soldaki akarsuyun
devamindaki koprii ve minare dgeleri Preziosi’nin Kagithane resmi ile aymidir. Buranin Kagithane oldugu
distiniilmektedir. 1837 yilinda Field Marshal Helmuth von Moltke, “Bugiinlerde atla Kagithane'ye yani
Tath Sular Vadisi’'ne gittim ve orada bir ¢inarin arkasinda hasir bir iskemleye, bir kadin grubunun Tiirk
adabinin miisaade edebildigi kadar yakinina, yani bir hayli agigina oturdum. Bu hamimlar kendileri gibi
kayikla Istanbul’dan gelmis olan ve cayirlarin yazlik yesil halisimin iistiine oturan bir grup Yahudi kadinina
atp tutuyorlardi. Bu kdfirler raki, hatta belki de sarap bile iciyorlardi. Sisman bir kokona “Yakisir mi bu?”
diyordu. Serefli bir kadina yakisan nedir? Bir fincan kahve, bir liile tiitiin, et voila tout. Bunu bizim
hanmimlara ibret olsun diye yaziyorum.” demektedir. B. Evren, age. s. 241. Kagithane, Asya Tatli Sulari
ismi ile aniliyorsa eger, Fausto Zonaro Goksu’da Sefa tablosunda ve Asya Tatli Sularinda Diiglin
tablosunda arka planda ayni akarsuyu kullanarak kompozisyonu tamamlamistir. Goksu ve Kagithane
kavrami bu noktada geliskilidir.
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2.1.6. Caffi ippolito

1809 yilinda Venedik Belluno’da dogan Caffi,®® 1866 yilinda (Venedik)Lissa
Deniz Muharebesi’nde bogularak vefat etmistir.?®’ Iyi derecede bir perspektif uzmani
olan sanatc1, tablolarinda manzaralar ve dini konulari resmetmistir.?*®

1821 yilinda sanat¢inin resme olan tutkusunu farkeden babasi, onu ¢aligsmak {lizere
sanat¢1 Antonio Federici ve Antonio Tesari’nin yanina gondermistir.>®® 1825 yilinda
Venedik Akademisi’nde ressam Prof. Giovanni De Min ile ¢alisan sanatci, 1827-1831
yillarinda Accademia di Belle Arti’de ¢alismis saha sonra da Belluno’da sanatsal
kariyerinin baglangicinda 6nemli rol oynayan Prof. Antonio Federici ve Antonio Tessari
ile galigmalarmi siirdiirmiistiir.® 1843 yilinda yaptigi Ortadogu gezisi, konularinmn
sekillenmesinde de 6nemli rol oynamis ve ilham kaynag olmustur.°! Tranquillo
Orsi’den perspektif, Teodoro Matteini’den doga resmi, Francesco Bagnara’dan da
manzara iizerine egitim alarak uzmanlagmigtir.>%

1830 yilinda kazandig1 perspektif odiilii daha sonra bu alanda yazdig: kitabin

temelini olusturmustur.>®?

1831 yilinda Pietro Paoletti tarafindan Roma’ya davet
edildikten sonra burada Caerano di San Marco Kilisesi’nde resmettigi Ha¢ Yolu temali
kiigiik resimlerini satarak kazandig1 para ile 1843 yilinda Dogu’ya seyahat etmistir.’*
1832 yilinda Roma’da tiyatro scenografi alaninda ¢aligmalarini stirdiirmustiir.
1833 yilindaki Napoli seyahatinden sonraki dokuz yil boyunca yilda iki kez olmak {izere
Roma ve Venedik’e kiigiik seyahatler diizenlemistir.>*> Bu arada dini ve mimari ve
manzara temali tablolar resmetmis; fakat artik bu konularm kendisini tatmin etmedigini
diistinerek farkli ilham kaynaklar1 ve gorsel malzeme aramistir ve 1843 yilinda

Napoli’den yola c¢ikarak Malta, Atina ve Istanbul’'u kapsayan Dogu seyahatini

gerceklestirmistir.>%

2% Ippolito Caffi, 1809-1866 a cura di Guido Perocco, Raccolta di 154 dipinti di proprieta del Musao
d'arte Moderna Ca' Pesaro, Venezia, 1979, s. 21.

71, Caffi, age. s. 24; C. Juler, age. s. 70;

WEB_ 12 .https://www.wga.hu/bio_m/c/caffi/biograph.html.(18.01.2020);

WEB _ 13.https://www.veniceinperil.org/projects/caffi-sketchbooks.(18.01.2020);

WEB_ 14.http://www.francescaantonacci.com/en/past-sales/caffi-venezia-detail.(18.01.2020);
WEB_ 15.https://www.coopculture.it/en/events.cfm?id=47318.01.2020. (18.01.2020)

28 C. Juler, age. s. 70.

291, Caffi, age. s. 21.

3901, Caffi, age. s. 21; C. Juler, age. s. 70.

30L], Caffi, age. s. 21; C. Juler, age. s. 70.

3021, Caffi, age. s. 21; C. Juler, age. s. 70.

303.C. Juler, age. s. 70.

304 C. Juler, age. s. 70.

395 C. Juler, age. s. 70.

306 1, Caffi, age. s. 22; C. Juler, age. s. 70.
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Yunanistan seyahatinde Acropolis ile ilgili yaptig1 on dort resim, Parthenon,
Propylea ve Erechtheion tapimnaklarinin restorasyon oncesi durumunu gosteren tarihi
belge niteligindeki resimlerdir.??” Kasim ayinda istanbul’a gelmis, burada kaldig1 siirede
carsilara, pazarlara, mimari detaylara ve sehrin sirkiilasyonuna ayna tutan caligmalar
resmetmistir.>°® Daha sonra Misir’a gegmis, Siiveys’ten Iskenderiye’ye ardindan Kahire,
Nil, Asagi Misir ve Nubia bolgesine giden bir karavana katilarak seyahatini
siirdiirmiistiir.>® Burada bir Avrupali olarak dikkat ¢eken giysilerinden rahatsizlik
duymus, géze batmamak i¢in Arap giysilerini benimsemis ve giymeye baslamistir.>!

Italya’ya dondiigiinde sergiledigi Misir ve Nubia konulu yirmi {i¢ resminden biri
Venedik'teki Ca 'Pesaro Modern Sanat Miizesi’nde bulunan 1844’te resmettigi “Il vento
Simun nel Deserto” dur.®!! Italya gibi planli ve diizenli bir sehirdeki yapilardan sonra
Kahire’deki daginik sehir yerlesimini resmetmek sanatci igin gii¢ olsa da Kahire’de
kaldig siire icinde Nil etrafinda giiniimiize gelemeyen yapilarin resimlerini ¢izmistir.>!?
Tipki Istanbul’da oldugu gibi burada da her detay, yakalayacagi egzotizm ve gizem igin
onemliydi.*'® Karnak Tapmagi’ni gordiikten sonra mimari perspektiflere kars: ilgisi
artmustir.>!* Kahire’den Nubia’ya dondiigiinde bdlge halkiyla kisa siirede kaynasarak
cevrenin ilgisini toplamistir.>'

Daha sonra Filistin ve Israil’e gecen sanatgi, burada Zeytin Dagi’'ndan Kudis,
Kubbet-iis Sahra ve Sam Kapisi’n1 resmetmistir.>'® Buradan Asya’ya gegerek Hierapolis,
Laodikya ve Efes’i ziyaret etmistir.>!” 1844 yilinda bahar ayinda Atina’ya geri dénmis,
sira siire sonra da Roma’ya gegmistir.’!® Ortadogu seyahatinde resmettigi oryantalist
resimleri ayn y1l Mostra di Cultori di Belle Arti’ de sergilenmistir.3!* Elli dort resmi
kamu koleksiyonlarinda bulunmaktadir fakat bunlar zamanla Ca 'Pesaro Modern Sanat

Miizesi ve Venedik'teki Correr Miizesi’ne ge¢mistir.?°

3971, Caffi, age. s. 22; C. Juler, age. 1987, s. 70; Museo Correr, Ippolito Caffi 1809- 1866, Tra Venezia e
[’Oriente, Paris.
308 1, Caffi, age.
391, Caffi, age.

s. 22; C. Juler, age. s. 70.
s. 22; C. Juler, age. s. 70.

3101, Caffi, age. s. 22; C. Juler, age. s.70.

3], Caffi, age. s. 22; C. Juler, age. s. 70.

312.C. Juler, age. s. 70.

313.C. Juler, age. s. 70.

314 C. Juler, age. s.70.

3151, Caffi, age. s. 22; C. Juler, age. s. 70.

316 C. Juler, age. s. 70.

3171, Caffi, age. s. 22; C. Juler, age. s. 72.

381, Caffi, age. s. 22; C. Juler, age. s. 72.

319°C. Juler, age. s. 72.

320 C. Juler, age. s. 72.
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Sanat¢inin oryantalist resimlerinde 151k gdlge oyunlart ile empresyonist etkiler
goriilmektedir.>?! Accademia di Belle Arti tarafindan kendisine teklif edilen perspektif
kiirsiisiinii reddederek bagimsiz bir sanat¢1 olarak kariyerine devam etmistir.>?? 1847
yilinda bir ajitasyon(kiskirtma) etkisi olarak sivil askerlere katilmis, bu katilim 1850
yilma kadar siiren mimari ¢izimlerinin sekteye ugramasma yol agmustir.>>* Cenova,
Cenevre, Turin ve Paris'i ziyaret ederek, 1865 yilinda, Villa Marini Missana Carpenedo
parki i¢in Magribi tarzinda bir tapmnak ¢izimi yapmistir.>** Sanatc1 resimlerinde gogu

zaman fotograftan yararlanmstir.

32LC. Juler, age. s. 72.

3221, Caffi, age. s. 23; C. Juler, age. s. 72.
3231, Caffi, age. s. 23; C. Juler, age. s. 72.
3241, Caffi, age. s. 24; C. Juler, age. s. 72.
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2.1.6.1. istanbul’da Kéle Pazar
Katalog 30

Eser adi: istanbul’da Kole Pazar®®
Sanatgisi: Ippolito Caffi

Tarihi: 1843

Yeri: Museo d'Arte Maderna Ca 'Pesaro,
Venedik

Fotograf 30: istanbul’da Kéle Pazari

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya
Kompozisyon: Kole pazarinin yer aldigi bir meydanda Dogulu kadinlar ve sarikli,
salvarli erkekler resmedilmistir. Beyaz carsafli siyahi bes kadin yerde otururken,
arkalarinda sarikli ve ciibbeli iki erkek figiirii durmakta, sag diizlemde de ikisi arkadan
resmedilmis yesil ve kahverengi feraceli beyaz yasmakli ii¢ kadin bulunmaktadir. Kole
pazar1 sahnesi sag diizlemde devam etmekte ve tentelerin oldugu diikkanin 6niinde oturan
siyahi kole kadin ile sonlanirken arka planda bir cami betimlenmistir. Sol diizlemde de
orta diizlemden daha arka planda kalan kalabalik gruplar ve konutlar goriilmektedir. Sol

on diizlemde bir kole satis1 goriilmektedir.

325 1. Caffi, age. s. 56.
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2.1.6.2. istanbul’da Cars:

Katalog 31

Eser ad: Istanbul’da Cargs1®2¢

Sanatgisi: Ippolito Caffi

Tarihi: 1843

Yeri: Museo d'Arte Maderna Ca 'Pesaro,
Venedik

Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya
Kompozisyon: Kapali bir ¢arsida siyah ve

kirmiz1 feraceli, beyaz yasmakli kadinlar 6n

diizlemde birbirlerine doniik olarak

Fotograf 31: istanbul’da Cars1

resmedilirken arka planda diikkanlarin 6niinde
sarikli saticilar, asili kumaslar ve ¢arsi atmosferi i¢inde kalabalik ile kompozisyon devam
etmektedir. Kapali ¢cars1t mimarisi olarak yuvarlak kemerler ve pencereden siiziilen 151k

mekani aydinlatmastir.

326 1, Caffi, age. s. 56.
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2.1.6.3. iskenderiye’de Sal Pazar
Katalog 32

Eser adi: Iskenderiye’de Sal Pazar®?’
Sanatgisi: Ippolito Caffi

Tarihi: 1843

Yeri: Museo d'Arte Maderna Ca 'Pesaro,
Venedik

Olgiileri: Bilinmiyor R

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya Fotograf 32: Iskenderiye’de Sal Pazari
Kompozisyon: Dogulu kadin burada aligveriste resmedilmistir. atnali kemerlerle {i¢
boliime ayrilan ¢arsida sag ve sol diizlemlere bakildiginda sal diikkanlarinin 6niinde
arkadan resmedilmis ¢esitli renklerdeki feraceleri bulunan kadinlar varken orta diizlemde
yiizii bize déniik kahverengi feraceli beyaz basortiilii bir kadin gériilmektedir. Ozellikle
orta diizlemdeki diikkanlarin Oniinde siralanmig kadinlarin beyaz bas Ortiilerine
baktigimizda anlasilan yogunlugu kompozisyon sonuna kadar devam etmektedir. Sag alt

kosede ressamim imzasi ve Italyanca Iskenderiye anlamma gelen Alessandria yazisi

bulunmaktadir.

327 1. Caffi, age. s. 60; WEB_16.https://www.artribune.com/report/2015/08/mostra-pittura-ippolito-caffi-
castello-di-miramare-trieste/attachment/ippolito-caffi-egitto-bazar-di-scialli-in-alessandria-1843-44-
venezia-fondazione-musei-civici-di-venezia-galleria-internazionale-darte-moderna-di-ca-
pesaro/(25.04.2021).



64

2.1.6.4. Kahire’de Kahve

Katalog 33

Eser adi: Kahire de Kahve®?®

Sanatgisi: Ippolito Caffi

Tarihi: 1844

Yeri: Museo d'Arte Maderna Ca "Pesaro, Venedik
Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Beyaz feraceli ve yasmakli li¢ Dogulu
kadin 6n diizlemde goriilmektedir. Yanlarinda ve arka Fotograf 33: Kahire’de
planda kalabalik sokagin sonuna kadar devam ederken Kahve
solda diikkdna benzeyen mekanin Oniinde sarikli ve ciibbeli erkek figiirleri

betimlenmistir.

38 1. Caffi, age. s. 56.
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2.1.6.5. Strada Principale (Ana Yol)

Katalog 34

Eser adi: Strada Principale (Ana Yol)*?
Sanatgisi: Ippolito Caffi

Tarihi: 1844

Yeri: Museo d'Arte Maderna Ca "Pesaro, Venedik
Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Genis bir yolun ortasinda basinin

tizerinde bir esya tasiyan Dogulu kadin Fotogra34: Strada
resmedilmistir. Kadinin borghot®*® denilen yere Principale (Ana Yol)

kadar uzun maskesi ve beyaz genis kollu elbisesinin lizerine yere kadar kahverengi yelegi
bulunmaktadir. Yolun kenarinda konutlar 6nilinde konusan erkekler ve yerde sokak
hayvanlar1 goriilirken kompozisyon iki katli balkonlu bir yap1 ile sonlanmistir. Sag altta

Cairo 1844 ve Caffi imzas1 goriilmektedir.

391, Caffi, age. s. 62;
WEB_17.http://mostreemusei.sns.it/index.php?page=_ layout mostra&id=974&lang=it (25.04.2021).
30 G. Nerval, age. s. 140.
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2.1.6.6. Nubia Kadinlan

Katalog 35

Eser adi: Nubia Kadinlari®®!

Sanatgisi: Ippolito Caffi

Tarihi: 1844

Yeri: Museo d'Arte Maderna Ca 'Pesaro,
Venedik

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya
Kompozisyon: Biri ayakta digeri otururken Kadmlart
resmedilmis ¢iplak ayakli iki Dogulu kadin gériilmektedir. Yerde oturan Nubiali siyahi
kadinin®*? boynunda kolyesi ve kulaginda kiipeleri, altinda da beyaz bir etek varken {ist
kismi ¢iplak resmedilmistir. Ayakta duran ve diger kadin gibi {ist kismi ¢iplak
resmedilmis kahverengi etekli esmer tenli kadinda da ayni takilar bulunmaktadir. Arka
planda i¢inden su aktig1 diisiiniilen delikli bir tas ve 6niinde kiip, tasin iistiinde de ¢esitli

bitkiler vardir.

3L, Caffi, age. s. 67.

332 Nubia, Giiney Misir’da bir bdlgedir ve Nubiali kadimlar esleri kitlik nedeniyle mevsimlik baska iilkelere
go¢ etmis erkeklerin esleri olarak hizmet sektoriinde ¢aligsan kisiler olarak tanimlanmaktadir. Bkz: Zeina
Elcheikh, “Tales from Two Villages: Nubian Women and Cultural Tourism in Gharb Soheil and Ballana”,
Dotawo: A Journal of Nubian Studies: Volume 5, Article 3, Fairfield, 2018, s. 245.
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2.1.6.7. Tolunogullar1 Camii
Katalog 36

Eser adi: Tolunogullari Camii**
Sanatgisi: Ippolito Caffi

Tarihi: 1844

Yeri: Museo d'Arte Maderna Ca
'Pesaro, Venedik

Olciileri: 21x28 cm.

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya

Kompozisyon: Kompozisyonda iki

Fotograf 36: Tolunogullar1 Camii

yanda Tulun Camii(Tolunogullari

Camii) duvarlarinin oldugu bir sokakta duvar kenarinda kapi 6niinde siyahi bir erkekle
oturan bir kadim profilden resmedilmistir. Oniinde duran yiiklii devenin yaninda da uzun
kahverengi yeldirmeli, sar1 basortiilii bir kadin, sarikli, siyahi bir erkekle konusurken
resmedilmistir. Devenin diger tarafinda bir erkek ¢cocugu goriilmektedir. Kompozisyon,
orta diizlemde atnali kemerli bir kap1 ile sonlanirken, sag alt kdsede ressamin imzasi

goriilmektedir.

3331, Caffi, age. s. 61; C. Juler, age. s. 71.
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2.1.7. Caputo Ulise

Italya’nin Salerno kentinde 1872 yilinda dogan sanatci, 1948 yilinda Paris’te
vefat etmistir.>3* Napoli'deki Accademia di Belle Arti'de resim egitimi almistir.>*> Jean-
Léon Gérome ve Edgar Degas gibi Fransiz ressamlarin Napoli’de sik sik bulunmasi da
sanatginin ¢alismalarmi sekillendirmesinde dnemli rol oynamistir.®*® Napoli’de kaldi
stire iginde Domenico Morelli ve Gaetano Esposito'nun 6grencisi olan Caputo, akademik
gercekgilik egitimi alsa da, daha sonra Fransa ve Italya'da Izlenimcilik, Sembolizm ve
Pointilizme tesvik edilmistir.>*’

1900 yilinda Paris’e tasinan sanatgi burada ihtiyaci olan gorsel malzemeleri
toplayarak resim yapmis, 1907'de bazi resimlerini Salon des Indépendants ve Salon des

Artistes Francais'te sergilemistir.>*8

1914 yilinda, Fransiz General Chambrun'un
onciiliigiinde diizenlenen bir organizasyonla Fas'a seyahat etmis, Fas’tan dondiigiinde
empresyonist tarzda ¢ok sayida yaptigi resimleri 1914 Venedik Bienali’nde sergiledigi
resimler Galleria di Villa Torlonia ve Santiago ve Lima Miizesi gibi koleksiyonlarda
goriilebilmekteyken giiniimiizde burada olduklarina dair kanit yoktur.**° Sanatc1, Paris’te

giizel kadin portreleriyle taninan 6nemli bir ressamdir.

334 C. Juler, age. s. 78; Casa d'Aste Vincent, Importanti Dipinti del XIX. Secolo Provenienti Da Collezioni
Private Sabato 8 Aprile 2017, Napoli, 2017, s. 7; WEB__18.https://www.christies.com/lot/lot-ulisse-caputo-
italian-1872-1948-1a-liseuse-6154401/?from=salesummary&intObjectID=6154401&lid=1(25.12.2020);
WEB _19.http://archivospresidenciales.archivonacional.cl/uploads/r/archivo-presidencia-de-la-
republica/5/2/8/5282dccfOb817bffal0f960d582deb6018dfc04a6a91c8e63¢29098431e0797b/PRIMAVER
A _ULISES _CAPUTO.pdf(25.12.2020).

335 C. Juler, age. s. 78; Casa d'Aste Vincent... s. 7;

WEB_ 19.http://archivospresidenciales.archivonacional.cl/uploads/r/archivo-presidencia-de-la-
republica/5/2/8/5282dccfOb817bffal0f960d582deb6018dfc04a6a91c8e63¢29098431¢0797b/PRIMAVER
A_ULISES_CAPUTO.pdf(25.12.2020).

336 C. Juler, age. s. 78; Casa d'Aste Vincent...s. 7.
337 C. Juler, age. s. 78; Casa d'Aste Vincent...s. 7.
338 C. Juler, age. s. 78.

339 C. Juler, age. s. 78.
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2.1.7.1. Saray Kapisi

Katalog 37

Eser adi: Saray Kapisi**

Sanatcisi: Caputo Ulise

Tarihi: 1914

Yeri: Grafica, Roma Istituto Nazionale.

Olgiileri: 35 x 30 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yaglhiboya PR, S g e
Kompozisyon: Atnali kemerli portalin Fotograf 37: Saray Kapisi

saginda kosede, yerde duvara dayali oturan

beyaz giysili ve basortiilii, yiiz hatlar1 belirsiz olan bir kadin ve kapinin solunda da duvara
dayanmis biri otururken biri de ayakta iki kadin resmedilmistir. Kadinlarin ikisinde de
beyaz giysi ve basortii vardir ve yiizleri belirsizdir. Arka planda saray kapisinin mimari
ve siisleme detaylari, kapidan giren ya da c¢ikan insanlar empresyonist tarzda

vurgulanmistir. Sag diizlemde bir diikkan ve yiizii belirsiz yesil basortiilii bir kadin vardir.

340 Fes, Marakes, Meknes veya Rabat oldugu diisiiniilmektedir. C. Juler, age. s. 78.
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2.1.7.2. Kiig¢iiksu
Katalog 38

Eser adi: Kiiciiksu®*!
Sanatcisi: Caputo Ulise
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Zeynep- Karaca Taskent

Koleksiyonu Fotograf 38: Kiicliksu
Olgiileri: 37x63,5cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik

Kompozisyon: Resmin orta diizleminde kadinlar resmedilmistir. On diizlemde beyaz
ferace ve yasmakli bir kadin varken arka planinda Kii¢iiksu Cesmesi oniinde oturan alt1
kadin goriilmektedir. Sagdan sola sirasiyla bir kahverengi digeri siyah feraceli ve beyaz
yasmakli, biraz ilerisinde mavi saten kumastan ferace ve yasmak giymis bir kadin
oturmaktadir. Yaninda pembe basortiilii, siyah ve kahverengi feraceli iki kadin
betimlenmistir. Sag diizlemde deniz goriiliirken sol diizlemde agaclik alan ve uzakta

bagska figiirler resmedilmistir. Sag alt kosede ressamin imzas1 bulunmaktadir.

3 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 223.
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2.1.8. Cercone Ettore

1850 yilinda Messine’de dogan sanatg1, 1896 yilinda Sorrente’de vefat etmistir.>#?
Uzun yillar italyan donanmasinda subay olarak gorev yapan Ettore**, bos zamanlarinda
Dogu iilkelerine, Avustralya, Hindistan, Kuzey Afrika ve Bati Akdeniz’e seyahat etmis
ve seyahatlerinde gordiigii manzaralar ve sehirleri resmetmistir.>**

1866 yilinda Lissa Savasi’nda da bulunan sanat¢i, denizcilik kariyerinden
vazgegerek Napoli’de Academia di Belle Arti’de egitim almaya baslamistir.>* Burada
Professor de Cercone ve Domenico Morelli ile ¢alisan sanat¢1, 1880 yilinda oryantalist
temali resimler sergilemis, Cercone ve Morelli de ona destek olmustur.**

1883 yilinda da Napoli ve Milano’daki sergilerde Misir piramitlerini sergileyen
sanat¢inin ¢alismalarinin ¢ogu 6zel koleksiyonlarda olmasina ragmen bazi Islami konulu
yagliboya tablolar1 Napoli’deki miize ve galerilerde yer almaktadir.**’ Bazi eserleri
Galleria dell'Accademia di Belle Arti, Museo di San Martino ve Cercone'nin Oryantal

Dansi'nin (Danza orientale) sahibi Museo Capodimonte koleksiyonlarinda

tutulmaktadir.’*®

342 A De Gubernatis, age. s. 118; C. Juler, age. s. 93.

343 A.De Gubernatis, age. s.. 118; Emanuela Angiuli, Anna Villari, “Incanti e scoperte L’ Oriente nella
pittura dell’Ottocento italiano Barletta, Pinacoteca Giuseppe De Nittis, Palazzo Marra, 5 marzo — 5
giugno 20117 s. 5.

34 A De Gubernatis, age. s.s. 118; C. Juler, age. s.s. 93.

35 C. Juler, age. s. 93.

346 C. Juler, age. s. 93; E. Angiuli, agm. s. 5.

347 A .De Gubernatis, age. s. 118; C. Juler, age. s. 93.

348 A De Gubernatis, age. s. 118; C. Juler, age. s. 93.
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2.1.8.1. Kole Pazan
Katalog 39

Eser adi: Kole Pazari*®
Sanatgisi: Ettore Cercone
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 90, 54 x 77, 3 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Beyaz tenli, uzun boylu, » — —
Fotograf 39: Kole Pazari

ciplak bir kole kadin duvara dayanmis

sekilde bas1 6ne dogru resmedilmistir. Bagsinda ve belinden bacaklara inen beyaz bir
ortli bulunmaktadir. Yaninda yerde oturan siyahi bir kadin bize dogru bakmaktadir. Sol
diizlemi kaplayan bu sahnenin saginda bir kole taciri ve iki kole alicis1 erkek figiirii
resmedilmistir. Bunlar, sarikli, ciibbeli ve salvarli, arkadan resmedilmis figiirlerdir ve en
ondeki egilerek koleye bakmaktadir. Erkeklerin ayaklarinin altinda kirmizi bir kilim
varken kadinlar tas zeminde durmaktadir. Arka planda sagda rastgele atilmis renkli

kumaslar goriilmektedir.

39 C. Juler, age. s. 93, L. Thornton, age. 1994, s. 166.
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2.1.9. Corrodi Hermann David Salomon

1844 yilinda Frascati’de dogan Corrodi, 1905 yilinda Roma’da vefat etmistir.?>°
Corrodi ve kardesi Arnaldo sanatsal bir ortamda biiyiimiisler, 6nce Cenevre'de, sonra
Roma'daki Academia di San Luca'da egitim almislardir.>>! Sanatg1, uluslararasi kariyerini
manzara ve peyzaj ressami olarak devam ettirmis, Avrupa, Yakin Dogu ve Kuzey
Afrika’ya seyahat etmistir.>? 1872 yilinda Paris’te calismalarini siirdiirmiis, manzara
resimlerini Ingiliz Kraliyet ailesine sunarak sonraki yi1l Capri ve Avusturya’yr ziyaret
ederek sergiledigi manzara resmiyle*>® Viyana’da altin madalya kazanmistir.*>*

Kudiis konulu resimleriyle aristokrasi sinifindan ¢ok sayida siparis alan sanatgi,
Mastr, Suriye, Konstantinopolis, Kibris ve Karadag’1 ziyaret ederek ¢ok sayida oryantalist
objeyi atolyesine getirmis, bunlar 1892 yilinda ¢ikan bir yanginda yok olmustur.
Tuvallerindeki renk derecelendirmeleri, 151k golge oyunlar1 ve efektler son derece
ustalikla kullanilmistir. Calismalar1, Almanya, Isvigre ve Italya’daki 6zel koleksiyonlarda

bulunmakta, Ziirih Federal Politeknik Okulu’nda, sanat¢inin 1865-66 yillarinda yaptigi

bir dizi graviir bulunmaktadir. 1893 yilinda Academia San Luca’da 6diil almigtir.>>

350 A De Gubernatis, age. s. 142; C. Juler, age. s. 106; Arda Can Ozsu, “Hermann David Salomon Corrodi”
Haber Podium, Say1 32, Winterthur, 2016, s. 16; Deniz Demirarslan, Emine Begiim Savcin, “17. -20.
Yiizy1l Arasi Resim Sanati Orneklerinde Istanbul Tasvirleri Ve Kentsel Bellek”, Mimarlik ve Yasam
Dergisi  Journal — of  Architecture  and  Life  2(1), Kocaeli, 2017, s. 132;
WEB_ 53 https://www.oxfordartonline.com/benezit/search?siteToSearch=benezit&q=corrodi&searchBtn
=Arama&isQuickSearch=true(17.01.2020); WEB_20.http://www.daheshmuseum.org/portfolio/hermann-
david-solomon-corrodithe-departing-caravan-bethanin/gallery/orientalists/#. XiGY QMgzbIU
(17.01.2020).

3LC. Juler, age. s. 106; A. C. Ozsu, agm. s. 16.

352 C. Juler, age. s. 106; A. C. Ozsu, agm. s. 16; D. Demirarslan, E.B.Savcin, agm. s. 132.

333 A. De Gubernatis, age. s. 142.

354 C. Juler, age. s. 106; A. C. Ozsu, agm. s. 16; D. Demirarslan, E.B.Savcin, agm. s. 132.

355 C. Juler, age. s. 106.
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2.1.9.1. Alacakaranhkta Galata Kopriisii ile Yeni Valide Camii
Katalog 40
Eser adi: Alacakaranlikta Galata ¢
Képriisii ile Yeni Valide Camii®> |
Sanatcisi: Hermann David Salomon

Corrodi

Tarihi: Bilinmiyor , R
Fotograf 40: Alacakaranlikta Galata Kopriisii

Yeri: Alain Lesieutre, Paris. . . ) ..
ile Yeni Valide Camii

Olgiileri: 86 x 165 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Galata Kopriisii’'nden gecen kadinlar ve erkekler resmedilmistir. Resme
sag diizlemden baslayacak olursak Hali¢’te yelkenliler ve kopriide kaldirimda oturan iki
siyah carsafli, beyaz basortiilii siyahi kadin ve birinin kucaginda bebek resmedilmistir.
biraz ilerisinde de pembe kisa kollu elbiseli, beyaz basortiilii bagka bir kadin kaldirimda
oturmakta, siyah carsafli bir kadin da onlarin Oniinde ayakta dururken arkadan
resmedilmistir. bu kadinlarla ayn1 diizlemde kompozisyon, farkli agilardan resmedilmis
sokak saticilart ve onlardan aligveris yapan insanlarla devam ederek kalabalikla
sonlanmaktadir. Orta diizlemde ise, iki yaninda sepet dolusu esya asili duran bir esegn
yaninda sahibi, kirmiz1 yeldirmeli, beyaz yasmakli bir kadin sirtina bagladigi cocuguyla
yiirlirken 6nden resmedilmis, onun 6niinde de siyah carsafli beyaz basortiilii ve yaninda
cocuguyla birlikte sirtinda su kiipii olan bir kadin profilden resmedilmistir. yanindaki kiz
cocugunun da basinda kirmizi ortii, kolunda da sepet bulunmaktadir. her ikisi de
karsilarinda duran yashh adama dogru bakmaktadirlar. Bu diizlemde de kompozisyon
sirtinda sepetli sokak saticilar1 ve onlarla konusan geng ve yash adamlarla devam ederek
kalabalik ile sonlanmigtir. Sol diizlemde karsidan gelen siyah carsafli, beyaz peceli bir
kadin, arkasinda orta diizlemdeki kirmiz1 yeldirmeli kadinlar ayn1 giysiye sahip bagska bir
kadin ve kaldirimin kenarinda oturan beyaz basortiilii bir diger kadin goriilmektedir.
kirmiz1 yeldirmeli kadinin yiiriyen insanlarla konugma istegi ve durus pozisyonu her ii¢
diizlemde de goriiliirken, sol diizlemde de kompozisyonun ilerisinde bu tip kadin profili

sergilenmistir. Kaldirima baktigimizda burada duran siyah ¢arsafli bir kadin bir sokak

3% C. Juler, age. s. 107, WEB_21.https://www.artamonline.com/275-muzayede-degerli-tablolar-ve-
antikalar/4984-hermann-david-salomon-corrodi-1844-1905-galata-koprusu (13.01.2020).
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saticisindan sepette birseyler alirken resmedilmis, 6n diizlemde de siyah carsafli beyaz
basortiilii bir kadin eliyle ortiisiinii ¢genesinin altinda birlestirmis yliriirken resmedilmistir.
Bu diizlemde de kompozisyon ileride kalabaliga dogru sokak saticilari, konusan {i¢ siyah
carsafli kadin ile devam etmektedir. Galata Kopriisii’niin yansitildigi bu kompozisyonda
insanlar arasinda sokak hayvanlari da farkli agilardan resmedilmistir. sol alt kdsede
kaldirim iizerinde ressamin imzasi ve Roma yazisi goriilmektedir. Ug diizlemde de
kopriiniin sonunda ahsap konutlar ve arka planda Yeni Valide Camii ve diger mimari
yapilarla Istanbul silueti resmedilmistir. Arka planda alacakaranlik gokyiiziiniin suya

yansimasi ve kizil tonlarinin hakim oldugu bir kompozisyon goriilmektedir.
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2

2.1.9.2. Misir’da Sokak

Katalog 41

Eser adi: Misir’da Sokak™’

Sanatcisi: Hermann David Salomon Corrodi
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 103 x 66 cm

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya
Kompozisyon: iki yaninda tas duvarlarin oldugu bir
sokakta yuvarlak ve sivri kemerli portallerden girilen 1

mekanlarda kose baslarinda ve duvar dibinde oturan

kadinlar resmedilmistir. Sol diizlemde duvara
yaslanmig siyahi, uzun boylu bir kadin mavi elbise Fo.tograf 41: Misir’da
lizerine beyaz yeldirme ve basortisii takmistir. Sokak

Yaninda yerde oturan siyah elbiseli, turuncu basortiilii bagka bir siyahi kadin vardir. Bu
iki kadinin &niinde yerde sepet i¢inde daginik olarak yiyecekler vardir. Ugii ayakta biri
yere egilmis vaziyette duran dort figiir, yiyeceklerden alirken resmedilmistir. orta
diizlemde ise kemerli alanin girisinden duvar kenarinda mavi feraceli, beyaz yasmakl
oturan bir kadinin 6niinde yiyecekler durmaktadir. ondan aligveris yapan kahverengi
feraceli, beyaz yagmakli baska bir kadin profilden resmedilmistir. arka planinda kalabalik
goriilmektedir. Sag diizlemde de yerde oturan iki sokak saticisindan aligveris yapan
kahverengi elbiseli, beyaz bagortiilii iki siyahi kadin bulunmaktadir. Sag alt kdsede imza

vardir.

357 Dogu seyahati yapmasina ragmen, atdlyesindeki oryantalist objeleri kullanmus, tuvallerini bu sekilde
bir kompozisyon yaratarak bitirmeyi tercih etmistir. C. Juler, age. s. 108.



77

2.1.9.3. Bogaz ile Goksu Deresi Kenarinda Mihrisah Valide Sultan Cesmesi
Katalog 42

Eser adi: Bogaz ile Goksu Deresi Kenarinda

Mihrisah Valide Sultan Cesmesi®>®

Sanateisi: Herman David Salomon Corrodi [ SES S

Tarihi: Bilinmiyor Fotograf 42: Bogaz ile Goksu Deresi
Kenarinda Mihrisah Valide Sultan

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 103 x 66 cm

Cesmesi

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya

Kompozisyon: Mesire alaninda orta ve sol diizlemde Dogulu kadinlar goriilmektedir.
orta diizlemde sari, mavi ve kahverengi feraceli ikisi sar1 semsiyeli li¢ kadin ayakta
betimlenirken sol diizlemde ¢ok kalabalik bir sahne ve farkli rekteki feraceleri ile kadinlar
resmedilmistir.sagda sokak saticilar1 varken arka planda Kiiciiksu Cesmesi, solda da

Goksu deresi kenarinda kadinlara yer verilmistir.

38 A, C. Ozsu, agm. s. 17.
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2.1.10. De Mango Leonardo

Sanatc1, Bari’ye bagl Bisceglie kentinde, 19 Subat 1843 tarihinde dogmustur’>
ve yirmi bir ¢ocuklu ailenin en biiyiigiidiir.>® Babasinim adi Pietro de Mango, annesinin
ad1 Pasqua Gramegna’ dir.*%! Giiniimiizde hala burada yasayan bir aile iiyesinden edinilen
bilgiye gore sanat¢inin adi Leonardo degil “Lonardo” dur.’®? Kiiciik yasta etrafinda
gordiigii ne varsa eskizlerle kagida dokerek (Thalasso yaklasik elli ¢calismast oldugunu
diisiiniiyor) Giiney Italya’nin dogasini eskizlerinde canlandiran Mango®®, 19 yasma
kadar desen konusunda ¢alismalar yapmus, Barili bir ailenin destegiyle 1862 yilinda®%*
Napoli Giizel Sanatlar Akademisi’nde sekiz y1l resim alaninda egitim gérme imkéanina
sahip olmustur.’®® Buradaki egitimi boyunca Domenico Morelli’nin (1826-1901)
Ogrencisi olan sanatci, peyzaj sanatgist Filippo Pazzi ( 1818-1899) ile romantik,
oryantalist ve tarihi konulu calismalar yapmustir. °¢ Bunun yani sira 151k ve golgeyi
natiiralist bir bigimde tuvale aktarma konusunda ona kilavuz olan dénem ressamlari
Saverio Altamura (1826-1897), Bernardo Celentano (1835- 1863), Rafaele d’Auria,
Federico Maldarelli (1826-1893), Rafaele Postiglione (1818-1897), Giuseppe Mancinelli
(1813-1875) ile calismustir.’®” Akademi’de “Kambur” ve “Nii” adli iki eseriyle 1867
yilinda birincilik 6diilii kazanmustir.>%® 1868°de resmettigi ve 17. yiizyil giysili bir erkege
ait olan portre, sanat¢inin bilinen en eski portresidir ve ona burs saglayan akademik bir
eserdir.’®

1890- 1920 yillar1 sanat¢inin altin ¢ag1 olarak kabul edilir ve bu donemde
Tiirkiye’de gecirdigi kirk yedi yilda iki bin adet yagliboya ve bes binden fazla suluboya
ve deseni oldugu diisiiniilmektedir.3”

Dogu’yu anlaylp yorumlayabilen nadir sanatgilardan biri olan Mango nun’”!

vasiyetinde tablolarin1 Italya’daki ailesine birakmak istedigi ve aileyle irtibata

3% A. Thalasso, age. s. 65; C. Juler, age. s. 118; Giacinto La Notte,“agm. s. 68; Osmanli Topraklarinda
Italyan...2007, s. 95.

360 C. Juler, age. s. 118; Erol Makzume, “Oliimiiniin 75. Yildéniimiinde Perali Oryantalist Ressam
Leonardo de Mango” Beyoglu 'nda Bir Oryantalist Leonardo De Mango, Istanbul, 2005, s. 13.

361 B, Makzume, agm. 2005, s.13.

362 E. Makzume, agm. 2005, s.13.

363 A. Thalasso, age. s. 65, 66.

364 C. Juler, age. s. 118.

365 A. Thalasso, age. s. 66; C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s.13.

366 A. Thalasso, age. s. 66; E. Makzume, agm. 2005, s.13.

367 C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s.13.

368 C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s.13.

3% Bianca Consiglio, “Portre Ressami Leonardo de Mango” Beyoglu 'nda Bir Oryantalist Leonardo De
Mango, 1stanbul, 2005, s. 51.

370 E. Makzume, agm. 2005, s. 26.

371 A. Thalasso, age. s. 65.



79

gecildiginde negatif bir geri doniisle tablolar1 reddettigi, bu nedenle tablolarin bir

tutanakla Italyan Konsolosluguna teslim edildigi bilinmektedir.>’

Sanatc¢inin
albiimlerinden birinin giiniimiizde Istanbul’da yasayan bir ailede oldugu, desenlerinin ve
suluboyalarmin ise piyasada dagitildig: bilinmektedir.’”® Giiniimiizde sadece kirk kisilik
bir gruptan olusan Societa Operaia Dernegi (Amele/ Is¢i Dernegi), Mango nun o dénem
iye oldugu ve salonunda eserlerini sergileme imkani buldugu énemli bir kurum olmasi
acisindan énemlidir.*”*

1874 yilinda Suriye’ye giderek ilk Dogu seyahatini ger¢eklestirmistir.’> Antakya
ve Iskenderun’a kadar uzandig diisiiniilen gezisinde Sam ve Halep cevresindeki kentleri
gezmis, dokuz yil kalacagi Beyrut’a yerleserek burada Cizvit Koleji’nde resim derslerine
girmistir.’® Burada kaldig siirede bir atdlye kurmus®’’ ¢cok sayida peyzaj, Baalbeck ve
Palmyra Tapmaklar’'nin resimlerini*’® deniz manzarali ve kutsal konulu tablolar
yapmustir.>”

Sam “Siik Midan” da resmettigi eserlerde kumas tiiccarlari, kalabalik sokaklar ve
carsilart rengarenk resmetmis; geleneksel Miisliiman hayatlarini, renkli giysi giymis
kahramanlar1 resimlerinde kullanmistir.®®®  Saint- Joseph Universitesi Oryantal
Kitapligi’nda yapilan aragtirmalar sonucunda Suriye ve Liibnan’da kaldig: yillara ait

herhangi bir bilgiye ulasilamamistir.®!

Suriye ve Liibnan’da yaptig1 oryantalist
caligmalarinda Anadolu’da kalip ¢alismalar yapmis oryantalist ressam Alexandre Gabriel
Decamps®®? (1803-1860)’ 1 yan1 sira Prosper Georges Marilhat (1811- 1847), Charles
Emile Vacher de Tournemine (1812-1872) gibi ressamlardan 151k gdlge tonlamalarindan,
sicak renklerin elde edilisinde kullandiklar tekniklerden etkilendigi goriilmektedir.>%?
Beyrut’tan sonra Dogu seyahatinin ikinci rotas1 Kuzey Afrika*** ve Misir’da Nil

kiyilar1 ve i¢ kesimleri konu alan caligmalar1 daha 6nce buraya gelen ressamlarla (

372 B, Makzume, agm. 2005, s. 27.

373 E. Makzume, agm. 2005, s. 27.

374 E. Makzume, agm. 2005, s. 27.

375 A. Thalasso, age. s. 67; C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 13; Osmanli Topraklarinda
Italyan...2007, s. 95.

376 A. Thalasso, age. s. 67; Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 13; Osmanli Topraklarinda
Italyan...2007, s. 95.

377.C. Juler, age. s. 118.

378 C. Juler, age. s. 118.

379 C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s.13.

380 A. Thalasso, age. s. 69; C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 14.

381 B Makzume, agm. 2005, s. 14.

382 A. Thalasso, age. s. 69; C. Juler, age. s. 118.

383 A. Thalasso, age. s. 69; E. Makzume, agm. 2005, s. 14.

384 A. Thalasso, age. s. 69; C. Juler, age. s. 118.
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Théodore Charles Frére 1814-1888, Frederick Goodall 1822- 1904 ve Alexandre Bida
1823 1895) benzerdir.>®

Misir’dan Beyrut’a kalan esyalarin1 almak i¢in donen de Mango, Milano’da ii¢
hafta mola vermis ve burada verdigi 1883 yilinda Istanbul’a yerlesmeye®®® kararmin
belirleyicisi oldugu diisiiniilen Edmondo de Amicis’in yeni yaymlanan Constantinopoli
kitab1 ve Sanayi-i Nefise Mektebi acilacag: haberleri etkili olmustur.*%’

338 yilinda ilk kez gelmis olmasma ragmen, Italyan

Sanatci, Istanbul’a 188
Konsoloslugu kayitlarinda 27 Subat 1885°% tarihi yazmaktadir.>*

1863 yilinda kurulan ve Bogazigi’nde oturan Italyanlari bir araya getirmek
amactyla kurulan®*! Istanbul Italyan Is¢i Yardimlasma Dernegi kayitlarinda sanatginin
faal olarak oOlene kadar dernegin tiim etkinliklerinde yer aldigi belgelerle

392 Mango’nun Istanbul’a geldigi yil Istanbul’da yasayan Italyanlarm

393

gorilmektedir.
sayis1 resmi kayitlara gére on bes bin civarindadir®®® ve bu da italyanlarin istanbul’daki
demografik hareketliligin bilinmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Bu sirada 1895%* yilinda dogdugu kente bir seyahat yaparak oradaki dénemli
kisilerin resimlerini yapmustir.3®> 1896 yilinda Istanbul’a doner.?*® 1911 Italya- Tiirkiye
Savas1, sanatciy1 Istanbul’dan ayrilmak zorunda biraksa da**’ 15 Ekim 1912 Usi (Ouchy)
Baris Antlagsmasi’yla Omriiniin sonuna kadar kalacagi Istanbul’a dénmiistiir.3%8
Istanbul’da en uzun siire kalan ressamlardan biri olan de Mango, 1930°da 6liimiine dek
kirk yedi yil Istanbul’da yasamis, 1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1883 yilinda Istanbul’a gelerek burada yagliboya boliimiinii
kurmus ve hocalik yapmustir.’*® Bazi kaynaklar bu bilgiyi yalanlasa da 1901-1903

yillarindaki Pera Sergisi’nde Muallimler Birligi sergi komitesinde, P. Bello ile yer almis

olmasi, sanat¢min Sanayi-i Nefise’de hocalik yaptiginin bir kamtidir.*® 1905 yilinda

385 B, Makzume, agm. 2005, s. 15.

386 A. Thalasso, age. s. 70.

387 E. Makzume, agm. 2005, s. 17.

388 A. Thalasso, age. s. 16; 1883’te bir gemiye binerek Istanbul’a gelir. G. La Notte, agm. 2005, s. 79.
389 1885 yili Istanbul’da ikamet etmeye karar verdigi dosnemdir. G. La Notte, agm. 2005, s. 80.
30 R. Ferrazza, agm. s. 33.

1 R. Ferrazza, agm. s. 36.

392 R. Ferrazza, agm. s. 33-35.

393 R. Ferrazza, agm. s. 37.

394 Belgelenebilen ilk déniigiidiir. G. La Notte, agm. 2005, s. 81.

395 B. Makzume, agm. 2005, s. 17.

3% G. La Notte, agm. 2005, s. 84.

397 Bisceglie’de bir atélye kurmustur. G. La Notte, agm. 2005, s. 93.

398 C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 17; G. La Notte, agm. 20035, s. 95.

39 C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 18.

400 B, Makzume, agm. 2005, s. 18.
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Italyan Is¢i Dernegi’nde actig retrospektif sergisiyle Pera Salonlari’ndaki basarisini bir
kere daha kamtlamus, tiim Italyanlar tarafindan takdir edilmis, Dogu, adeta sarki sdyleyen
mavi gokyiiziiyle, renkliligiyle herkesi kendine hayran birakmustir.*’!

Ayrica Istanbul’da kaldig: siire igin de baz1 Levanten ailelerin kizlarina resim
dersleri verdigi bilinmektedir.*0?

Fenerbahge, Goksu, Eyiip, Biiylikdere, Adalar, Hali¢, Sarayburnu ve Uskiidar
konulu resimlerine bakildiginda Istanbul kiyilarinin diissel manzaralari, denizin
dinginligi, 151k golgedeki ustalik sanatginin resimlerinin karakteristik 6zellikleri olarak
karstmiza cikmaktadir.*®® Bogazici manzarali resimlerinin arka planinda kullanilan
Istanbul siluetinin tekrar tekrar kullanilmasi, Istanbul manzaralari gibi dgeler Istanbul’a
astk oldugunun kamtidir.*®* Bir desen ustasi olan sanat¢iin tablolarinda renk
kullanimindaki ustaliga karsin oran konusunda problemlerin oldugu gériilmektedir.**®
Resme baslamadan onceki hazirlik asamasi, Mango’da yoktur ve sanatci resme imzali
motivasyonla baglamaktadir.*®® Ayrica ince hatlari 1siklandirarak gélge yiizeyleri agma
ustalig1 da sanat¢inin {islubunun karakteristik 6zelligidir.*"”

19014 yilinda diizenlenen Passage Orientale’de Pera Sergileri ismiyle
diizenlenen ilk resim heykel sergisine en ¢ok eserle (27) katilan sanat¢i1 Leonardo de
Mango olmustur.*”” Adolphe Thalasso buraya katilan sanatcilar1 dért gruba ayirir:*1°

Birinci grup sanatgilar: Osmanli sanatcilar1 (Osman Hamdi Bey, (Seker) Ahmed
Ali Pasa, Albay Halil Pasa, Omer Adil Bey.)

Ikinci grup sanatgilar: yabanci kokenli, Tiirkiye dogumlu Levanten sanatgilar, E.
Della Sudda, M. Stefano Farnetti, Matmazel Lina Gabuzzi.

Ugiincii grup sanatcilar: Istanbul Sanayi Nefise Okulu dgretmenleri: E. Oskan

Efendi, Salvator Valeri, Josef Warnia- Zarzecki ve Pietro Bello.

401 R, Ferrazza, agm. s. 40.

402 B, Makzume, agm. 2005, s. 18.

403 A. Thalasso, age. s. 70; C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 19.

404 B, Makzume, agm. 2005, s. 19.

405 B, Makzume, agm. 2005, s. 19.

406 B, Consiglio, agm. 2005, s. 61.

407 B. Consiglio, agm. 2005, s. 61.

408 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 93.

409 E. Makzume, agm. 2005, s. 19; G. La Notte, agm. 2005, s. 85.

410 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’va A¢ilis ve Osman Hamdi II, Istanbul, 1995, s. 441; Ayrica ayn1 yayinda
s. 443°de 1902 sergisine Zonaro 30, de Mango 33 eserle katilarak en ¢ok eseri olan sanatgilar olmuslardir;
de Mango 1903 sergisine de 16 eserle katilmistir. Bkz: M. Cezar, age. 1995, s. 444; G. La Notte, agm.
2005, s. 85.
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Dordiincii grup sanatcgilar: Tiirkiye’yi yillardan beri ev olarak se¢gmis ve oryantal
resimde uzmanlagmis sanatcilar: Fausto Zonaro ve Leonardo de Mango.
Maltimat Dergisi 16 Nisan 1902 tarihindeki yazisinda sergiye katilan diger

ressamlart Miinih Okulu, Leonardo de Mango*'!’

yu ise onlardan ayr tutarak Napoli
Okulu ressami olarak tanimlamaktadir.*'? 1907°ye kadar Tiirkiye’de etkin olan sanatgilar
ve Mango, bu donemde temelleri yeni atilmakta olan Tiirk resim sanat1 olusumlarina uzak
kalarak Italyanlarin Societa Operaia Dernegi'nde ve Casa d’Italia’da resim dersleri
vermeye baslamistir.*'> Cagdas1 Zonaro gibi iiretken bir yapiya sahip olan de Mango,
tuval/ prestuval {izeri yagliboya, ¢ini miirekkebi, suluboya ve karakalem tekniklerinde
uzmanlagmis olmasina ragmen pastel ve guaj calismalari bulunmamaktadir.*!

Istanbul yillarinda Sam, Beyrut ve Misir konulu resimlerini elinde bulunan
eskizlerden yaparak Levanten miisterilerin siparislerini karsiladig1 bilinmektedir.*!®

Sanate1, gezdigi Dogu iilkelerindeki desenleri toplayarak retrospektif caligmasi
yapmus, bu calisma Thalasso tarafindan “Her Yéniiyle Dogu” olarak adlandiriimigtir.*'6
Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda, Tiirkiye’de Yeni Ressamlar Cemiyeti gibi farkl
sanatsal olusumlar yasanirken, Mango bu yillarda Forgiarini, Farra, Glavany, Reni, Dorr,
di Nari, Primi, Jovy, de Bondini, Bloch gibi Levanten ailelerin ¢ocuklarina resim dersleri
vermis, bu arada da Istanbul’da Italyan kiliseleri ile sik1 bag kurarak siparis iizerine biiyiik
boy aziz resimleri yapmustir.*!”

De Mango’nun 1911 yilinda Istanbul’da giiniimiize gelemeyen Galatasaray Pasaji
No 11°de ikamet ettigi bilinmektedir.*'®* Daha sonra 1920 yilinda Istiklal Caddesi’nde
Izzet Bey Binas1 (Basak Ap.) no: 407, daire: 4’te oturdugu ve émriiniin son yillarin1 da
maddi sikinti i¢cinde oldugu Marcello Campaner tarafindan ayrilan Tepebasi Casa d’
Italia’ da bir odada ge¢irdigi bilinmektedir.*!

Omrii boyunca hi¢ evlenmeyen ve aile 6zlemi ¢eken sanatc1, yasaminin sonlarina
dogru 1920°1i yillarda miizisyen arkadas1 Rosario Nava (Catanzaro 1853- ?) istanbul’dan

ayrilinca sanat¢inin artik yalnizlik igine diistligii, icine kapandigi, tablolarini satamadigi

41'S. Germaner, age. s. 105.

412 E. Makzume, agm. 2005, s. 20.

413 E. Makzume, agm. 2005, s. 20.

414 E. Makzume, agm. 2005, s. 21.

415 E. Makzume, agm. 2005, s. 22.

416 E. Makzume, agm. 2005, s. 24.

417 E. Makzume, agm. 2005, s. 25.

418 B, Makzume, agm. 2005, s. 26; S. Germaner, age. s. 70.
419 E. Makzume, agm. 2005, s. 26.
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ve maddi sikintida oldugu bilinmektedir.*? Tablolarm sahiplenmek isteyen eski
dostlarinin iltifatlarindan bunalan sanatg1 Sliimiinde bes yiiz tablo biriktirmistir.**!
Oldiigiinde Italyan Konsoloslugu tarafindan bu tablolarm listesi yapilmis fakat
giiniimiizde bu listeye ulasilamamustir.**> Bu bes yiiz eser disinda alt1 yiiz desen ve
suluboya eserlik 75x 45 boyutlarinda iki albiimii bulunmaktadir.*??

Bu yillarda Istanbul’daki diger Italyan ressamlar gibi saray ressamlig1 yapmasa da

resimleriyle toplum tarafindan kabul gormiis***

Onemli bir ressam olan sanat¢inin
alblimlerindeki ¢izimlerin ¢oklugu Tirkiye’yi detayli olarak =ziyaret ettigini
kanitlamaktadir ve kiigiik notlar géze carpmaktadir.**> Bunlardan bir ¢adir eskizinin altina
“Biiyiikdere Hatirasi aklima Zekeriyakéy'de basima gelen talihsizligi getiriyor, 18
Agustos 1886 yazarken, baska bir reprodiiksiyonunda “ Biiyiikdere ¢evresinde
Cingenelerin Kamp1 “Alla Fontana” (Cesme Basinda) adli tablom ile ilgili calismalar
yapar iken sanat aletlerime Tiirkler tarafindan el konuldugunu hatirliyorum. O zamanlar
(1886) biiyiikel¢imiz olan Baron Blanc bunlarin tam 11 ay ellerinde kaldiktan sonra, iade
edilmelerini saglamigt1.**

27 Ocak 1930 tarihinde resim dersleri verdigi diisliniilen ve Tas Mektep olarak
bilinen Yetimler Yurdu’na esyalarini yikatmak {izere gotiiriirken merdivenlerde yi1gilarak
vefat ettigi ve Istanbul’da gomiildiigii bilinmektedir.*?’” 31 Ocak 1930 tarihinde
Istanbul’da yayilanan Il Messaggero degli italiani “Aydinlik Dogu nun asil ressaminin
sonu” bashg ile 6lim haberi yayilmistir.**® Oliim kaydiyla ilgili yapilan ¢alismalar
sonucunda St. Antoine Katedrali’ndeki Liber Mortuorum kitabinda 27 Ocak 1930’da
6liim kayd1 bulunmakla birlikte 28 Ocak 1930 Beyoglu Dairesi “Defni Meyit Ruhsatiye”
sinde “Baba adi: Lonardo-Pietro, Sebeb-i vefati: Felc-i kalbi” yazmakta ve Ferikoy
Mezarligi’'na gémiilmek {izere ruhsat verildigi yazmaktadir.*** 29 Ocak 1930 yilinda St.
Antoine Katedrali’'nde yapilan ayinden sonra sanat¢i Ferikdy Latin Katolik Mezarligi
kimsesizler boliimiine defnedilmis, kemikleri mezardan ¢ikarilarak 49 numarali sandiga

konularak mezarlig1 kemik cekmeceleri kisminda “ossuary” deki nise yerlestirilmigtir.**°

420 C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 26.
421 B, Makzume, agm. 2005, s. 26.
422 B, Makzume, agm. 2005, s. 26.
423 E. Makzume, agm. 2005, s. 26.
424 G. La Notte, agm. 2005, s. 89.
425 G. La Notte, agm. 2005, s. 80
426 G. La Notte, agm. 2005, s. 80
427 E. Makzume, agm. 2005, s. 28.
428 G. La Notte, agm. 2005, s. 99.
429 E. Makzume, agm. 2005, s. 28.
430 B, Makzume, agm. 2005, s. 29.
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Kilise ve mezarlik kayitlarinda ad1 “Leonardus” yazmaktadir.*! Sanatginin bir
mezarinin olmamasi Italyan Kiiltiir Enstitiisii, Societa Operaia ve Erol Makzume’ yi
harekete gecirmis, Ferikdy Latin Katolik Mezarligi’nda bir arsa temin edilmis ve en kisa
zamanda bir anit mezar yapilmasi iimit edilmektedir.*> De Mango’nun eserlerini
tanimlarken, Fransiz sanat elestirmeni Téophile Gautier tarafindan Decamps’in eserlerini
yorumlamak i¢in kullandig1 “I¢ mekdnlarda gélge ve serinlik, dis mekanlarda sicaklik ve
1s1k” ¢ok yerinde bir ifadedir.*** Adolphe Thalasso, Tiirkiye’deki Avrupali Ressamlar
kitabinda*** Leonardo de Mango i¢in “Dogu 'yu konusturan ressam’ ifadesini kullanarak,
sanatginin  ¢aligkanligindan, nesnelerin ruhunu kesfettiginden, desen ustaligindan,
perspektife hilkkmeden tarzindan bahsetmektedir.***

Leonardo de Mango, “Dogu’yu yumusak bir sesle konugturabilme” yetenegiyle
anilan bir ressam olmasinin yani sira yabanci oldugu bir tilkede Batililarin Dogu ile ilgili
on yargilar1 ve sehvetli, gizemli Dogu politikalar1 ugruna Dogu’yu bir malzeme olarak
harcamak yerine bu politikayla miicadele eden bir ressamdir.**® Charles Baudelaire’in
“portre dramatize edilmis biyografidir” tanimiyla de Mango’nun portreleri uyusmaktadir

ve Mango portreleriyle resmettigi kisilerin dykiilerine canlilik katmustir.*3’

1 E. Makzume, agm. 2005, s. 29.

432 E. Makzume, agm. 2005, s. 29.

433 C. Juler, age. s. 118; E. Makzume, agm. 2005, s. 15.
434 C. Juler, age. s. 118.

435 E. Makzume, agm. 2005, s.15.

436 C. Juler, age. s. 118; B. Consiglio, agm. 2005, s. 64.
47 B. Consiglio, agm. s. 64.
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2.1.10.1. Zekeriyakoy, Cesme Basinda
Katalog 43

Eser adi: Zekeriyakdy, Cesme Basinda**®
Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1886

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 50x34 cm.

) Fotograf 43: Zekeriyakdy, Cesme
Teknigi: Tuval lizerine yagliboya Basinda

Kompozisyon: Cesme basinda elinde su

testisiyle siyah pantolonlu, kirmiz1 gomlekli ve sarikli genc bir erkek betimlenmistir.
Kirmiz1 ve mavi feraceli iki kadin da arkadan ¢esmeye dogru yiirimektedir. Kadinlarin
arkasindan gelen kalabalik insanlar vardir. Onlarin karsisinda da at tizerinde bir erkek
arkadan resmedilmistir. Kompozisyonda perspektif sokagin uzamasiyla devam ederek tek
katl ev ve cumbali ev ile sonlanmaktadir. Sag alt kosede bir yazi ve 12 Agosto 1886

yazmaktadir.

438 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 174.
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2.1.10.2. Acik Havada Sohbet
Katalog 44

Eser adi: Acik Havada Sohbet**’
Sanatcisi: De Mango Leonardo
Tarihi: 1886-1889

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 56x52 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Tahrip olmus kubbeli bir yapinin ' ‘ _d

ontinde biri mavi digeri kirmiz1 feraceli, beyaz Fotograf 4: 1k Hava&a
Sohbet

yasmakli iki kadin durmaktadir. Onlarin biraz
ilerisinde, sol diizlemde biiyiik bir agac altinda ii¢ erkek ayakta konusarak resmedilmistir.
Arkalarinda deniz manzarasi ve denizde yelkenli vardir. Sag diizlemde bir hali iizerinde
oturan yandan resmedilmis, kirmizi feraceli ve beyaz yasmakli bir kadin, saginda ve
solunda nargile icen birer erkek figiirii, bir de ayakta duran ve eliyle basindaki sepeti tutan
yash bir erkek betimlenmistir. Orta diizlemde otlarin arasinda ¢icekler ve halida oturan
kadinla yatay olarak ayni diizlemde siyah bir kopek vardir. Sag alt kosede L. de Mango
1886 tarihi, altinda da finito 25 Genn (Ocak) 1889 yazist goriilmektedir.

439 Beyoglu’nda Bir Oryantalist...2005, s. 157.
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2.1.10.3. Biiyiikdere Camii
Katalog 45

Eser adi: Biiyiikdere Camii**
Sanatcisi: De Mango Leonardo
Tarihi: 1895

Yeri: Umit Okman Koleksiyonu
Olciileri: 35x55cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Kiyida, Biiyiikdere Camii Fotograf 45: Biiyiikdere Camii

Oniinde bir 0kiiz arabasinda bulunan semsiyeli ve feraceli bir kadin ve ona 6nde refakat
eden yash bir adam resmedilmistir. Onlarin 6niinde de esmer tenli, beyaz yasmakli,
kirmiz1 ve sar1 salvarli ve mavi yeldirmeli iki kadin yiiriirken betimlenmistir. Solda ise
denizde kalabalik bir kayik ve kiirek ¢eken kayikeilar, uzakta bir yelkenli ve tepe
manzarastyla kompozisyon sonlanmaktadir. Ressamin imzasi sag alt kosede

bulunmaktadir.

440 Beyoglu’nda Bir Oryantalist...2005, s. 146.
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2.1.10.4. Kahire Yakinlarinda Dinlenme
Katalog 46

Eser adi: Kahire Yakinlarinda Dinlenme**!
Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1898

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 38x66 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Biiyiikk bir palmiye/hurma agaci
onlinde oturan dort figlir goriilmektedir. Arkasi
doniik ve yan yana oturan biri kadin iki kisi ve
karsilarinda oturan mavi gomlekli kadin hali
tizerindeyken agaca yakin olan kefiyeli erkek yerde

oturmakta ve nargile igmektedir. Mavi gomlekli

kadinin basinda sarnn  bir Ortli, yilizii acik
resmedilirken arkas1 doniik kadinin sadece kirmizi ' L P
Fotograf 46: Kahire
feracesi ve basinda kirmizi ve beyaz tonlarinda Yakinlarinda Dinlenme
ortiisii ~ goriilebilmektedir.  Halinin  kenarma

cikarilmus iki ¢ift ayakkabr, bir sepet ve bir de siirahi bulunmaktadir. On diizlemde metal
bir giiglim, figiirlerin arkasinda da bir kemer géze ¢arpmaktadir. Sol alt kdsede ressamin

imzas1 ver resmin tarihi yazmaktadir.

41 Beyoglu’nda Bir Oryantalist...2005, s. 121.
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2.1.10.5. istanbul’dan Sokak

Katalog 47

Eser adx: Istanbul’dan Sokak**?

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1899

Yeri: Hiilya-Hasan Yesilkaya Koleksiyonu

Olciileri: 28x44 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Sag diizleminde kirmiz1 bir duvar, sol
diizleminde diikkanlarin ve bir camiinin oldugu bu
kompozisyonda orta diizlemde sokakta yiiriiyen siyah
feracesinin lizerine beyaz basortiisii Ortmis, siyah

semsiyesini agmis bir kadin resmedilmistir. Arkalarda

da yiiriiyen ve semsiyeli iki kadin daha goriilmektedir.

‘ Fotograf 47: Istanbul’dan
Sag alt kosede ressamin imzas1 bulunmaktadir. Sokak

42 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 155. Sanatgmin aym isimde 1900 yilinda resmettigi bir eseri
daha bulunmaktadir.
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2.1.10.6. istanbul’dan Sokak
Katalog 48 R
Eser adi: istanbul’dan Sokak**

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1900

Yeri: Kemal Giilman Koleksiyonu

Olciileri: 29x21 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Yokus bir sokakta sagdaki ahsap
cumbali evlerin Oniinden yukariya c¢ikan sari
semsiyeli kirmizi elbiseli bir kadin ve ona eslik eden

bir erkek bir de cocuk goriilmektedir. Onlarin

arkasinda asag1 inen ve 6n diizlemde olan yaslh bir

) Fotograf 48: Istanbul’dan
erkek goriilmektedir. On diizlemde sokak hayvanlar Sokak

resmedilmistir. Sagdaki binalarin golgesi giines
vurdugu i¢in sokaga yansimistir. Ortada kenarda “27 Gennl900”(27 Ocak 1900) yazisi

ve ressamin imzasi bulunmaktadir.

43 Beyoglu’nda Bir Oryantalist...2005, s. 154.
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2.1.10.7. Ayasofya’nin Girisi

Katalog 49

Eser adi: Ayasofya’nin Girisi***

Sanatgcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1901

Yeri: Dorotheum Miizesi**

Olgiileri: 45 x 32 cm.

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya
Kompozisyon: Topkapi1 Sarayi ile Ayasofya
arasinda kalan Sogukcesme Sokagi’nda
yiliriyen mavi ve kahverengi feraceli elinde
semsiye tutan iki kadin resmedilmistir.

Merkezde Ayasofya’nin girig kapisi Oniinde

camiden ¢ikan iki erkek ve sol diizlemde de
kta sohbet eden bi orilmektedir. ~— _ N '

ayakia solibet eden bir gfup goriimextedit Fotograf 49: Ayasofya’nin Girisi

Sag diizlemde kadinlarin arka planinda sokak

ahsap evlerle devam etmekte, 6n diizlemde de sokak kdpekleri ile sonlanmaktadir. Sag

altta ressamin imzas1 ve resmin tarihine yer verilmistir.

“4WEB_22.https://historyontheorientexpress.tumblr.com/post/182451186136/today-we-would-to-share-
with-you-oil-painting-of (22.04.2021).
45 WEB_23.https://www.dorotheum.com/en/1/5087426/ (22.04.2021).



2.1.10.8. Nil’de Su Tasiyan Kadin

Katalog 50

Eser adi: Nil’de Su Tastyan Kadin*#¢

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1903

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 38x66 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Nil Nehri kiyisinda sazliklarin iginde
basinin tlizerinde su kiipii tasiyan esmer tenli bir kadin
resmedilmistir. Kadinin kisa kollu mavi elbisesi ve
basinda da sar1 bir ortii bulunmaktadir. Onun Oniinde
beyaz elbiseli ve sarikli bir erkek figilirli ve onlarin
gelisiyle ucan kuslar resmedilmistir. Sol alt kdsede imza

ve tarih yazilidir.

46 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 120.
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Fotograf 50: Nil’de Su
Tasiyan Kadin
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2.1.10.9. Kadikdy Iskelesi’nde Saticilar
Katalog 51

Eser adi: Kadikoy Iskelesi’nde Saticilar*’
Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1903

Yeri: Joseph Balul Koleksiyonu

Olciileri: 46x73 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya . ‘
Kompozisyon: Resmin ortadan dikey Fotograf 51: Kadikoy fskelesi’nde
olarak boldugimiizde sag diizleminde Saticilar

tamamen denizde yelkenliler ve kayiklarla karsi kiyilardaki camiler resmedilirken
simetrik olarak sol diizlemde iskelede siyah feraceli, kahverengi semsiyeli bir kadin ve
biraz arkasinda pembe feraceli, beyaz yasmakli bir kadin ¢cocugunun elinden tutmus
yiirlimekte, sollarinda bir semsiye altinda sokak saticist ve aligveris yapan erkekler
resmedilmistir. Arkalarina da kii¢iik bir masa etrafinda oturan {i¢ erkek, nargile i¢en yasl
bir adam ve onlarda bir seyler bekleyen sokak kopekleri betimlenmistir. Biraz ileride
ayakta konusan iki kisi ve iskeleye yanagsan gemiden sirtindaki sepette otlar bulunan bir
hamal resmedilmistir. Sol alt kdsede Pera 19 Febb (Subat) 1903 yazis1 altinda L.de

Mango imzasi vardir.

47 A. Thalasso, age. s. 63; Beyoglu 'nda Bir Oryantalist...2005, s. 130.
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2.1.10.10. Galata Kopriisii
Katalog 52

Eser adi: Galata Kopriisii**®
Sanatcisi: De Mango Leonardo
Tarihi: 1904*

Yeri: Mustafa Ozkan Koleksiyonu
Olgiileri: 26x34 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Galata Kopriisii soldaki

Fotograf 52 Galata Koprusu

kaldirimda yiiriiyen sar1 feraceli ve
yasmakli, pembe semsiyeli bir kadin resmedilmistir. Ayn1 kaldirimda kompozisyon
geriye dogru balik tutan insanlar ve farkli kalabaliklarla devam ederken orta diizlemde
yolda sadece yasli, ciibbeli bir adam bir elinde baston bir elinde kova ile yerdeki sokak
kopekleriyle ugrasmaktadir. Sagda se bize dogru gelen kirmizi ferace ve yasmakli,
cocuklu bir kadin goriilmektedir. Arka planda cami siluetleri goziikmektedir. Sol alt

kosede Pera....1904 yazmakta ve ressamin imzas1 bulunmaktadir.

48 Beyoglu’nda Bir Oryantalist...2005, s. 164.
#9 G. La Notte, agm. 2005, s. 87.
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2.1.10.11. Misir’da Dans Eden Cocuklar
Katalog 53

Eser adi: Misir’da Dans Eden Cocuklar*®
Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1914

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 47.7 x 68cm

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya z 3
Fotograf 53: Misir’da Dans Eden

Kompozisyon: El ele tutusmus dans eden
Cocuklar

iic kiz ¢ocugu ve elinde def c¢alan bir

cingene kadin resmedilmistir. Resmin merkezindeki bu sahnede soldaki kizin basindaki
sar1 Ortli omuzlarindan bel hizasina kadar sarkmis, alt kisminda da siyah uzun etek vardir.
Onun yaninda karsidan resmedilen kiz ¢ocugununsa kirmizi elbisesi ve beyaz basortiisii
varken boynunda c¢esitli formlardaki takilar1 goriilmektedir. Kulaginda halka kiipeleri,
alninda alinligi, kolunda bilezikleri ve parmaginda yiiziikleri olan ¢ingene kadinin
ayaginda mavi salvar, iizerinde beyaz gomlek iistiine giydigi kirmiz1 yelegi ve baginda
baslik iizerine taktig1 kirmizi Ortii vardir. Kadin elinde tuttugu defi havaya kaldirmis, bir
ayag1 onde dans ederken poz verir gibi resmedilmistir. Sagdaki kiz digerlerine gére esmer
tenli, ¢izgili kahverengi elbisesinden kollarinin yarisi ve arkaya attig1 mavi basortiisiinden
siyah saclar1 betimlenmistir. Sag diizlemde bir tas iizerine oturmus ¢ubuk i¢en yash bir
adam ve arka planinda kubbeli bir yap1 goriilmektedir. Arka planda palmiye agaclari, sag

altta da ressamin imzas1 ve resmin tarihi yazilmistir.

40 WEB_24.https://www.bonhams.com/auctions/16208/lot/110/ (22.04.2021).
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2.1.10.12. Haydarpasa

Katalog 54

Eser adi: Haydarpasa*'

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1897-1916

Yeri: Demir Factoring A.S. Koleksiyonu
Olgiileri: 37x53 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya 5 e i

Kompozisyon: Solda kirmiz1 feraceli, beyaz Fotogra 54: Haydarpas
yasmaklt ve elinde bir siirahi bulunan kadin,

siyah cilibbeli, kirmiz1 fesli, esmer tenli bir erkekle konusurken resmedilmistir. Yan
taraflarinda bir ¢esme basinda oturan i¢ erkek ve bir esek goriilmektedir. Arkalarinda
kalabalik erkeklerden olusan, oturmus sohbet eden bir topluluk goriiliirken, ortada bir
yolda at iizerinde sar1 ciibbeli, beyaz sakall1 bir hoca ve arkasinda bir sokak satic1 vardir.
Yolun sol diizleminde mezar taslar1 betimlenmistir. Sag alt kdsede H...Pachi? 1897,

finito in Nov 1916 yazis1 ve altta ressamin imzasi1 vardir.

41 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 156.
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2.1.10.13. Pendik

Katalog 55

Eser adi: Pendik*>

Sanatcisi: De Mango Leonardo
Tarihi: 1906

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 40x88 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya Fotograf 55': P;:n dik
Kompozisyon: Pendik sahilinde

sag diizlemde yerde bir kilim {izerinde oturan biri arkas1 doniik sar1 feraceli ve beyaz
basortiilii bir kadin ve karsisinda da kirmizi feraceli ve beyaz yagmakli bagka bir kadin
oturmaktadir. Yiizii bize doniik kirmizi feraceli kadinin yaninda orta yasin iizerinde bir
erkek goriilmektedir. Kadin ve erkek burada, konusurken betimlenmistir. Kilimin
kenarinda ¢ikarilmis iki ¢ift yemeni, bir semsiye ve yerde yatan bir kopek resmedilmistir.
Sol diizlemde de kiyida oynayan ¢ocuklar ve farkli figlirler vardir. Arka planda hem sag

hem de sol diizlemde deniz manzarasi resmedilmistir. Sag alt kosede “Penidik 20 Ottobre

1906 De Mango” yazmaktadir.

42 Beyoglu 'nda Bir Oryantalist...2005, s. 157. Sanatgmin ayni isimde ve tarihte fakat farkl1 6l¢ii ve teknige
sahip bir resmi daha bulunmaktadir.
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2.1.10.14. Sahilde

Katalog 56

Eser adi: Sahilde**

Sanatcisi: Mango Leonardo de
Tarihi: 1906

Yeri: Cem Kalyoncu Koleksiyonu

Olgiileri: 52x28cm.

Teknigi: Duralit lizerine yagliboya o Fotograf 56: Sahie
Kompozisyon: Resmin sag

diizleminde sahilde yliriiyen kirmizi ve mavi feraceli, beyaz yagmakli iki kadin
resmedilmistir. Kadinlarin yiiriidiigii sahil seridi sag diizlemde devam ederek
kompozisyon kivrilan denizle sonlanirken; orta diizlemde bir deniz hamami*** solda ise
denizde yiizen bir adam ve kayik ile manzara sinirlandirtlmigtir. Sag alt kosede “Pau
Stefano nel 1906 (Pau Stefano 1906 yilinda) yazist ve altinda ressamin imzasi

bulunmaktadir.

453 Beyoglu 'nda Bir Oryantalist...2005, s. 147.

454 Deniz hamamlari, kiyidan uzun bir iskele ile ulagilabilen ve ahsap perdelerle gevrili barakalardan olusan
ve 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Istanbul’da yayginlasan bir yap tiiriidiir. (Pera Miizesi Istanbul’da
Deniz Sefasi Sergisi sahsen gezilerek sergi katalogu incelenmistir.)istanbul’da Deniz Sefas1 Sergi
Katalogu, Pera Miizesi Yayinlari, 2018.
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2.1.10.15. Pendik

Katalog 57

Eser adi: Pendik*”

Sanatcisi: De Mango Leonardo
Tarihi: 1908

Yeri: Duran Tamtekin Kol. Istanbul

Olgiileri: 11x29 cm. Fotograf 57: Pendik
Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Pendik’te deniz kiyisinda yiirliyen sar feraceli, sar1 yagmakli, kirmizi
semsiyesini agmis bir kadin, siyah feraceli, beyaz yasmakli bir kadinlar birlikte yiiriirken
resmedilmistir. Arkalarinda da esek tizerinde kirmizi baglikli ve orta yasin tizeri bir erkek
betimlenmistir. Sol diizlemde kiyida oturmus balik tutan bir ¢ocuk ve denizde bir yelkenli
resmedilirken; kompozisyon, orta diizlemde bir kuliibe ile devam ederek ileride sehrin
belli belirsiz silueti ile sonlanmaktadir. Sag alt kdsede ressamin imzasi, alt kisimda da

“Pendik 1908 yazmaktadir.

455 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 147.
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2.1.10.16. Uskiidar Cesmesi

Katalog 58

Eser adi: Uskiidar Cesmesi**®

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1908

Yeri: Danielle ve Hasan Kinay
Koleksiyonu

Olciileri: 31x45 cm.

Fotograf 58: Uskiidar Cesmesi

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Uskiidar Meydan Cesmesi 6niinde kadin ve erkeklerden olusan kiiciik
gruplar, sokak saticilari, cocuklu kadinlar, aligveris yapan kadinlar ve sokak kopekleri
betimlenmistir. Resmin sag diizleminde bir sokak saticisindan aligveris yapan kahverengi
yasmakli ve feraceli ¢ocuklu bir kadin varken onun arkasinda ileride ayakta durmus
konusan kirmizi ve sar1 feraceli li¢ kadin bulunmaktadir. Kadinlarla ayni diizlemde tekli
figiirler, sokak hayvanlar1 ve farkli gruplar betimlenirken 6n diizlemde bir erkek, elinde
tepsiyle bir satic1 ve yerde yatan kopekler bulunmaktadir. Solda ise sar1 etekli, mavi
gomlekli ve beyaz basortiilii bir kadin ¢ocugun elinden tutmus yiiriirken resmedilmistir.
Cesmeyle ayn1 hizada bulunan konutlarla, kompozisyon saga dogru devam ederken solda
arka planda deniz manzarasi ile sonlanmistir. Sag alt kosede imza ve 15 agosto 1908

yazis1 vardir.

46 Beyoglu'nda Bir Oryantalist...2005, s. 150; Giinlik yasam sahnesi olmasi agisindan ve bogaz
betimlenirken buharli gemilerin arttiginin belgelenmesi agisindan da énemlidir. Bkz: S. Germaner, age. s.
244,



101

2.1.10.17. Arap Kadin
Katalog 59

Eser adi: Arap Kadim*’

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 27x12 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Ahsap bir kap1 oniinde bir kilim {izerinde
ayakta duran siyahi bir kadin resmedilmistir. Kadmin
iizerinde uzun, beyaz bir elbise, elbisenin kollarinda altin

yaldiz renginde yatay seritler bulunmaktadir. Kadimin

basinda beyaz bir ortli sirtindan asag1 kadar sarkmaktadir.

Boynunda iri boncuklu kolyesi bulunan kadinin bir eli

Fotograf 59: Arap
Kadin

kapida diger eli serbesttir. Yaninda ¢okgen, sedef kakma
ahsap bir sehpa lizerine metal bir aksesuar yerlestirilmistir.
Kapmin istiinden ve yanlardan goziiken yesil dallar bulunmaktadir. Altta kenarda

ressamin imzasi vardir.

47 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 109.
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2.1.10.18. Kapida
Katalog 60

Eser adi: Kapida®®

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1911

Yeri: Ozcan Sinangil Koleksiyonu

Olgiileri: 25x17 cm.

Teknigi: Karton {izerine karisik teknik
Kompozisyon: Yuvarlak kemerli yiiksek bir kapidan
gecen kahverengi feraceli, beyaz yasmakli, koyu

kahverengi semsiyeli bir kadin ve elinden tutan sar1

kaftan giymis elinde kapali mavi semsiye tutmus bir

erkek ¢ocugu resmedilmistir. Sag alt kosede

Fotograf 60: Kapida

“Constaninople agosto 1911 Istanbul Agustos 1911

yazis1 ve ressamin imzasi yer almaktadir.

438 Beyoglu’nda Bir Oryantalist...2005, s. 159.
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2.1.10.19. Cesme Bas1

Katalog 61

Eser adi: Cesme Bagi*’

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: 1913

Yeri: Antik A.S. Koleksiyonu

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Duralit lizerine yagliboya

Kompozisyon: Cesme basinda oturan basortiisii ile

ayni kumastan elbisesiyle siyahi bir kadin elinde

oturmus, elinde toprak bir siirahi bulunmaktadir.

Fotograf 61: Cesme Basi

Kadimin siyah teniyle kontrast yaratan beyaz gozleri,
karsisinda ayakta duran, elinde su testisi tutan siyah pantolonlu, kirmizi gémlekli ve
sapkali adama bakmaktadir. Orta diizlemde bize dogru yiirliyen sar1 semsiyeli, beyaz
tenli, beyaz yagmakli, mor feraceli bir hanimla birlikte ona refakat eden yiizli agik, sar1
salin1 bagindan asag1 6rtmiis, mavi etekli siyahi bir kadin yer almaktadir. Sag alt kosede

19 Giugno 1913 (19 Haziran 1913) ve ressamin imzas1 bulunmaktadir.

49 A. Thalasso, age. s. 68; Beyoglu 'nda Bir Oryantalist...2005, s. 149.
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2.1.10.20. Fenerbahce
Katalog 62

Eser adi: Fenerbahge*®
Sanatcisi: De Mango Leonardo
Tarihi: 1914

Yeri: Guy Pagy Koleksiyonu
Olciileri: 51x67 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Fenerbahge kiyisinda

A GEN
uzaktan resmedilmis kirmizi ve mavi Fotograf 62: Fenerbahge

feraceli ve beyaz yasmakli iki kadin

goriilmektedir. On diizleme dogru gelindiginde tek basina iki biikliim yiiriiyen yash bir
erkek arkasi doniik olarak resmedilmistir. On diizlemde ise yakin mesafelerde otlayan iki
kuzu ve kuzusuyla oturan bir ¢cocuk betimlenmistir. Sag alt kosede okunamayan bir metin

bulunmaktadir.

40 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 141.
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2.1.10.21. Kahire’de Sokak

Katalog 63

Eser adi: Kahire’de Sokak*®!

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Cela- Nazif Aktas Koleksiyonu

Olgiileri: 63x43cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Ahsap ve cumbali bir evin Onilinde
kirmiz1 ve mavi feraceli, beyaz yasmakli iki kadin ve

yanlarinda bir ¢ocuk, konusurken betimlenmistir. sol

diizlemde diikkan oniinde elinde sepeti olan bir esnaf,

sokakta karsilikli konusan iki erkek goriilmektedir. Fotograf 63: Kahire’de
Kompozisyon, orta diizlemde uzaktan resmedilmis Sokak
sokakta yiiriiyen figiirlerle devam etmektedir. Sokagin sonunda sagda yapilarin tizerinden

bir kubbe ve minare goziikmektedir.

41 Osmanl Topraklarinda...2007, s. 175.
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2.1.10.22. Iskele

Katalog 64

Eser adi: iskele*®

Sanatcisi: De Mango Leonardo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Dr. Cengiz Aslan Koleksiyonu
Olgiileri: 28x48 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

= o

Fotograf 64: Iskele

Kompozisyon: Iskelede vyiiriiyen biri
pembe semsiyeli sari, mavi, kirmizi ve
mor feraceli ve beyaz yagmakli dort kadin varken; iskelenin kiyisinda, kayiklara yakin
ayakta duran biri sar1 biri yesil feraceli, pembe semsiyeli ve beyaz yasmakli iki kadin
bulunmaktadir. Orta ve sol diizlemde denizde sivri burunlu kayiklar ve kiirek ¢eken figiir
betimlemeleri goriilmektedir. Deniz manzarasi ile devam eden kompozisyon, karsi

kiyilarda sehrin silueti ile sonlanmaktadir. Sag alt kosede ressamin imzas1 bulunmaktadir.

42 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 134.



2.1.10.23. Fenerbahce’de Deniz Hamam
Katalog 65

Eser adi: Fenerbahce’de Deniz Hamami*®3
Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 37x54,5cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya
Kompozisyon: Merkezde bir deniz

4

hamami*** vardir. On diizlemde kiyida

kirmiz1 ve beyaz feraceli, mavi etekli ve

107

Fenerbahge’de Deniz
Hamam

beyaz gomlekli lic kadin resmedilmistir. Kiyida balik turan bir ¢ocuk, sol diizlemde de

kiytya yanasan bir kayik ve iki kayik¢1 betimlenmistir. Ileride deniz hamami ve kiy1

seridi, orta diizleme dogru denizde kii¢iik yelkenliler bulunmaktadir.

463 Beyoglu 'nda Bir Oryantalist...2005, s. 145,

464 Deniz hamamlari, kiyidan uzun bir jskele ile ulagilabilen ve ahsap perdelerle ¢evrili barakalar.dan olusan
ve 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Istanbul’da yayginlasan bir yap tiridir. (Pera Mizesi Istanbul’da
Deniz Sefasi Sergisi sahsen gezilerek sergi katalogu incelenmistir.)Istanbul’da Deniz Sefasi Sergi

Katalogu, Pera Miizesi Yayinlari, 2018.
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2.1.10.24. Kadin Portresi

Katalog 66

Eser adi: Kadin Portresi*®

Sanatcisi: De Mango Leonardo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 15x12 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Omuzlarina kirmizi saten bir yeldirme

ya da sal atmis, salma baglama yemenisiyle iki elini

yanaklarma yaslamis, pencereden ya da balkonda

Fotograf 66: Kadin

bakan esmer tenli bir kadin resmedilmistir. Kadinin ki
kolunda ikiger tane altin bilezik vardir. Kollarin1 dayadigi korkuluklar {izerinde serili
mavi lzerine sari islemeli bir kilim bulunmaktadir ve iizerinde ressamin imzasi

bulunmaktadir.

495 Beyoglu’'nda Bir Oryantalist...2005, s. 190.
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2.1.11. Fabbi Fabio

1861 yilinda Bologna’da dogan sanatg1 1946 yilinda Floransa’da vefat etmistir.*6
1880 yilinda*®” Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim ve heykel alaninda egitim
ve bircok &diil almis,*®® sonra Miinih, Paris*® ve defalarca Misir’a seyahat etmistir.*’”
Giizel Sanatlar Akademisi’ndeyken sayisiz 6diil alan sanatci, resmettigi tablolarmi 1884
yilindan sonra Roma’da, Floransa’da ve Torino'daki Societa Promotrice di Belle Arti’de
sergilemistir.*’! 1886 yilindan sonra Oryantalist konularda ¢alismaya basladiktan sonra
sergilerinde suluboya ve yagliboya tekniginde Dogulu oryantal kadin figiirlerini
sergilemistir.*’?

1888'de Floransa'daki Circolo d'Artisti'de Donna araba (Arap Kadin), Un terrazzo
ad Alessandria (Iskenderiye'de Bir Teras) ve Vieux Musulman (Eski Miisliiman)
eserlerini sergilemistir.”

1893 yilinda Italya’ya dondiigiinde kendini tamamen resme adayan sanatc,
Floransa’daki Academia di Belle Arti’de profesor unvani almis, 1894 yilinda da Bologna
Akademisi’ne kabul edilmistir.*’* 1898 yilinda “Cavaliere della Corona d’ Italia” nisani
ile odiillendirilmistir.*”>

Eserleri 199011 yillarda Floransa'daki Esposizioni Nazionali'de ve her yil
Milano'da diizenlenen Mostre di Belle Arti'de sergilenmistir.’

Cok sayida yagliboya, suluboya ve tempera tekniginde eserler iireten sanatgi, en
cok sergiledigi oryantalist resimlerinde resimleri satin alan kitleye hitaben kole
pazarlarm, garsilari, dogulu kadinlar1 ve oryantal esyalar1 kullanmistir.*”’

Kariyeri boyunca basarili olan sanatg1, ¢agdasi italyan ressamlar arasinda en ¢ok
eser iireten ressam olmasi agisindan dnemlidir.*’® Yenilik¢i tarzda olmayan Islami temali
caligmalarinda canli renkler kullanmasina ragmen alisilmis kalibin disina ¢ikmamas,

siradan bir iislup benimsemistir.*”® Pastel renkleri kullanan sanatgi, empresyonist bir

466 1, Thornton, age. 1985; s. 231.

47 C. Juler, age. s. 122.

468 C. Juler, age. s. 122.

49 C. Juler, age. s. 122.

470 L, Thornton, age. 1985; s. 231; C. Juler, age. s. 122.
471 B, Makzume, agm. 2007, s. 81.

472 E. Makzume, agm. 2007, s. 81.

473 L. Thornton, age. 1985; s. 231; C. Juler, age. s. 123.
474 L. Thornton, age. 1985; s. 231; C. Juler, age. s. 122.
475 L. Thornton, age. 1985; s. 231; C. Juler, age. s. 123.
476 C. Juler, age. s. 123.

477 C. Juler, age. s. 122.

478 C. Juler, age. s. 122.

479 C. Juler, age. s. 123.
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iislup benimseyerek form ve hareketler arasinda giiclii bir bag kurmustur.**® Bunun yam

sira farkli tekniklerde Ilyada ve Odyssa’nin baskilarini yaparak sergilemistir.*®! Moderna

Sanat Galerisi’'nde Camiye Giris adl1 bir tuvali bulunmaktadir.*%?

480 C, Juler, age. s. 123.
B1C, Juler, age. s. 124.
482 C. Juler, age. s. 124.
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2.1.11.1. Rakkaseler

Katalog 67

Eser adi: Rakkaseler*®?

Sanatgisi: Fabbi Fabbio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: ilhan Kanis Koleksiyonu

Olciileri: 40x85cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Raks eden bir kadin resmin merkezine
yerlestirilmistir. Kadinin transparan kumastan rakkase
giysileri bulunmaktadir basinda bir baslik olan beyaz

tenli kadin, kollarinin birini havaya kaldirarak digerini de

ona eslik eden diger rakkaseye dogru uzatarak raks
etmektedir. Bir hal tizerinde gegen bu sahneye yerde  Fotograf 67: Raaseie;r
oturan, siyahi, yasli bir adam def ¢alarak eslik etmektedir.

Adamin arkasinda kivrimli kirmizi uzun bir kumas asilidir. Sagda bir sehpa iizerinde mavi
bir kumas asag1 sarkmaktadir. Sahnenin arka planina karsilikli cumbali evlerle devam
eden bir sokak yerlestirilmistir. Burada dogulu kadinlar sokakta raks ederken

betimlenmistir.

483 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 220.
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2.1.11.2. Rakkase
Katalog 68 "
Eser adi: Rakkase*®* '
Sanatgisi: Fabbi Fabbio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mustafa Ozkan Koleksiyonu
Olgiileri: 59x35cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya
Kompozisyon: Resmin merkezinde ince uzun desenli bir ¥

hal1 iizerinde raks eden siyah sacli, beyaz tenli bir rakkase

vardir. Kadinin kulaginda halka kiipeleri, kollarinda
bilezikler bulunmaktadir. 1Iki elini havaya kaldiran kadin ‘
elleriyle til tutarak resmedilmistir. Arkasinda ona eslik Fotograf 68: Rakkase

eden iki kadin ve bir erkek def ¢alarken resmedilmistir. Sagda sedef kakma bir sehpada
nargile bulunmaktadir. Arka planda da at nali bir kemer ve mimari detaylar

resmedilmistir.

484 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 221.
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2.1.11.3. Gozde

Katalog 69

Eser adi: Gozde*®

Sanatgisi: Fabbi Fabbio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mustafa Ozkan Koleksiyonu
Olciileri: 95x92cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Beyaz tenli, siyah sacl bir f
kadin basindan asagi sarkan ve iki eliyle |
tuttugu  tiilin  altinda bize bakarken =

resmedilmistir. Boynunda rengarenk

Fotograf 69: Gozde

boncuktan olusan bes sira kolye gogis
hizasia kadar sarkarak dekolteyi kapatmistir. Uzerinde rakkaselerin giydigi transparan
giysi vardir. Kulaginda kiipeleri ve kollarinda bilezikler bulunan kadin arka planinda bir

hal1 resmedilmistir.

485 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 222.
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2.1.11.4. Harem

Katalog 70

Eser adi: Harem*3¢

Sanatgisi: Fabbi Fabbio

Tarihi: 19.yy. ikinci yarisi, 20.yy. ilk
yaris1*®

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim
Koleksiyonu*®

Olgiileri: 29x39cm.*®

Teknigi: Tuval {istline yagliboya Fotograf 70: Harem
Kompozisyon: Yesil bir zemin iizerine bir

leopar postuna uzanmis beyaz tenli ¢iplak bir kadin ve ona saz calan arkasi bize dontik
yiizii profilden resmedilen beyaz tenli ¢iplak baska bir kadin goriilmektedir. Onun 6niinde
metal bir giigiim vardir. Yerde yatan kadinin saginda da bir kili¢c ve def bulunmaktadir.

Arkada kahverengi bir fon ve islemeli bir mobilya detay1 goriilmektedir.

486 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Barig Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir.

487 Pera Miizesi arsivlerinde tarih araligi bu sekilde gegmektedir. Fakat sanatginin dogum tarihinin 1861,
6liim tarihinin de 1946 olmasi, resmin tarih araligini kisitlamaktadir.

488 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu’ nda, envanter numarasi SIKK 1368 olarak kayithdir.

489 Envanter kayitlarindaki cergevesiz dlgiisii yazilmustir. Cergeveli 6lgiisii bulunmamaktadir.
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2.1.11.5. Hah Tiiccar

Katalog 71

Eser adi: Hali Tiiccar*”

Sanatgisi: Fabbi Fabbio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Parronchi Gallery, Florence.

Olgiileri: 70x50cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Hali tiiccarinin karsisinda {i¢
kadin resmedilmistir. Sol diizlemde resmedilen

kirmizi1 minderde oturan kadin, gri genis kollu

bir elbise giymis, kucaginda da pembe bir Ortii

tutmaktadir. Basinda alinlik ve omuzlarindan Fotograf71: Hal-1.lT1'ic carl

beline kadar inen beyaz tiil basortiisii ve

yasmagi vardir. Til yasmaginda altindan goriilen yiiz hatlar, basortii ve yasmak
arasindan goriilen siyah kaslari, siyah siirmeli badem gozleri ile bize bakarak elinde
pembe bir giil tutmaktadir. Genis kollu gémleginden altin bilezikleri goziikmektedir.
Yaninda da ayakta duran kirmiz1 elbiseli, beyaz uzun bagortiilii, siyah gozli, beyaz tenli
bir kadin profilden hali tiiccarina doniik resmedilmistir. Onun yaninda da ayakta duran
kirmiz1 gémlekli ve beyaz etekli, basina doladig1 beyaz basortiisii ve kirmizi baslhiginin
altindan alnina diisen siyah saclar1 resmedilmistir. Ayakta duran iki kadinin da dikkati
hal1 tliccarinin elindeki halidadir. Sag diizlemde hali diikkkaninda asili kirmizi ve mavili
siyahli motiflerin kullanildig1 halilar varken orta ve sol diizlemde arka planda sagl sollu

cumbali evlerin oldugu bir sokak goriiniimii ile kompozisyon sonlandirilmistir.

40 C. Juler, age. s. 122.
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2.1.11.6. Misir’da Carsi
Katalog 72

Eser adi: Misir’da Carsi®!
Sanatgisi: Fabbi Fabbio
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 48.8 x 70, 5 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Sag diizlemde siyah ] P
carsafli ve peceli bir kadin kucaginda Fotograf 72: Misir’da Cars1
bebegiyle diikkanlarin oldugu bir sokakta

yiiriirken resmedilmistir. Sadece gozleri goriilebilen kadinin arkasinda ve sag tarafinda
sira sira diikkanlar, oturan saticilar, tezgahta gesitli boyutlardaki halatlar ve heybeler

asilidir. Sol altta ressamin imzast bulunmaktadir.

®1C. Juler, age. s. 123.
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2.1.11.7. Cezayir’de Sokak
Katalog 73

Eser adi: Cezayir’de Sokak?*’
Sanatgisi: Fabbi Fabbio
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 48, 9 x 69, 9 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya ,
e

Kompozisyon: Sagda bir diikkdn 6niinde o
Fotograf 73: Cezayir’de Sokak

oturan beyaz elbiseli ve basinda ortii olan bir

kiz ¢ocugu, 6n diizlemde yer alan basinin iizerinde bakir objede bir sey tasiyan siyahi
kadina bakarken resmedilmistir. Kadinin iizerinde beyaz ve gri desenli belden baglamali
uzun bir elbise ve iizerinde de kahverengi yeldirme, basinda ise kirmizi bir Ortii
bulunmaktadir. Kiz ¢ocugunun oldugu diikkan oniinde degerli kumaslar asilmis ve
oniinde ahsap bir sehpa durmaktadir. Sol diizlemde de ¢esitli konutlar ve beyaz feraceli
ve yasmakli bir kadin yerde oturmus Oniine serdigi kiiciik tezgdhinda bir seyler
satmaktadir. Onun biraz gerisinde de biri siyah biri de beyaz ¢arsafli iki kadin daha
goriilmektedir. Egimli zeminde yolun ortasinda mazgalin yaninda bir sokak kopegi
vardir. Kompozisyon sol diizlemde uzayip giden sokakla devam etmektedir. Sag altta

imza vardir.

42 C. Juler, age. s. 123.
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2.1.11.8. Haremin Favorisi (Gozdesi)
Katalog 74

Eser adi: Haremin Favorisi (Gdzdesi)**
Sanatgisi: Fabbi Fabbio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 86,3 x 67,3 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Resmin merkezinde iizerinde beyaz

ve sar1 kumaslarin rastgele atildig1 bir kanepede poz
veren beyaz tenli nii kadin figiirii resmedilmistir. Sol Fotograf 74: Haremin
kolunun {izerine kanepeye yaslanan kadin, kirmizi Favorisi (Gozdesi)

stisli terligini ¢ikarmis, sol bacagini dizden kirarak altina almig sag bacagi ise yerdedir.
Ayaginda kirmizi sisli terligi vardir. Kolunda iki tane bilezigi, boynunda kirmizi
boncuklardan olusan kolyesi ve dagmik topladigi siyah saglarindan alnina diisen incili
alinlig1 bulunmaktadir. Arka planda kanepeye kadar uzanan kirmizi, dokiimlii bir perde

kullanilmistir. Sol altta ressamin imzasi yer almaktadir.

493 C. Juler, age. s. 124.
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2.1.11.9. Terasta Kadinlar
Katalog 75

Eser adi: Terasta Kadinlar**
Sanatgisi: Fabbi Fabbio
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Nataf Galerisi, Paris.

Olgiileri: 100 x 145 cm.

Kompozisyon: Bir terasta eglenen Fotograf 75: Terasta Kadinlar

dokuz kadin betimlenmistir.  Sag

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

diizlemde paravan kirmizi bir 6rtii ile kadinlarin oldugu boliim ayrilmistir. Bu alanda
sirastyla resme bakanlara gore sagdan sola yerde oturan beyaz tenli, siyah sacli, kolsuz
bir elbise lizerine kirmiz1 yelek giymis, beyaz etekli kirmizi baslikl bir kadin ve yaninda
tam kosede oturan beyaz basortiilii ve elbiseli bagka bir kadin bulunmaktadir. Onun
yaninda da beyaz tenli, siyah sacli, beyaz yarim kollu gomlek iizerine siyah yelek giymis,
yesil etekli bir kadin otururken resmedilmistir. Bu li¢ kadin sag diizlemde késede grup
halindedir. Devaminda sedirdeki mindere uzanmis kolsuz, mavi tiil elbisesinin beline sar1
kusak sarmis, yesil baslikli, ayaginda yemenileri olan kadin, bir elini yaninda oturan
kadina dogru uzatmistir. Bu kadinin iizerinde beyaz tiil elbise iizerine kirmizi gégiis kismi
ve etegi kirmizi giysiden olusan rakkaselerin giydigi kiyafet ve basinda sar1 baslik vardir.
Bu iki kadin da orta diizlemde bir grup seklinde betimlenmistir. Sol diizlemde biri raks
eden toplam dort kadin vardir. Burada arkasi doniik iki kadindan birinin uzun siyah orgiilii
saclar1 beline kadar gelmis, beyaz uzun kollu gdmlegi {izerine kirmizi saten yelegi ve sar1
saten salvari, belinde siyah kusagi ve elinde yelpazesi varken diger oturan kadin profilden
resmedilmis ve beyaz kolsuz gomlek iizerine yesil yelek giymis, orgiilii siyah saglarini da
iki yana atmis raks eden kadina bakmaktadir. Karsisinda sedire uzanmis raks eden kadini
izleyen tic¢lincii kadin da beyaz tiil elbiseli ve bagortiilii olarak betimlenmistir. Bu ii¢
kadindan basgka rakkaseyi hem orta hem de sag diizlemde oturarak izleyen iki kadinla
birlikte toplam bes kisi raks sahnesini izlemektedir. Rakkase kadinin uzun ac¢ik mavi tiil
elbisesi raks kareografisinin etkisiyle savrulmus, lizerinde gogiis kisminda kirmizi
rakkase giysisi, basinda saril1 bir tiil ve elinde uzun beyaz tiiliin ucunu diger eliyle tutarak

basindan asag1 dogru kareografiye uygun sekilde kullanmaktadir. Kadinin kulaginda altin

44 C. Juler, age. s. 124.
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halka kiipeler, boynunda salkimli kolyesi, kolunda altin bilezikler ve ayaginda altin
halhali vardir. Beline bagladig1 bir kumastan sarkan ipler saga sola savrulmustur. Zeminin
tamamen sar1, kirmizi ve yesil tonlarinin kullanildig: bir haliyla kapli oldugu sahnede, sol
diizlemde oturan kadinlarin arkasinda yerde minder, def ve nargile varken, orta diizlemde
ahsap ayakli metal tepsinin iiciinde meyveler, sag diizlemde de ahsap sehpa tizerinde
buhurdan ve devaminda géremedigimiz ve ucu goziiken bir nargile vardir. Arka planda
terasin kemer koselikleri ahsap korkuluktan olusan bes kemeri ve manzara goriilmektedir.

Sag alt kosede imzas1 yer almaktadir.
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2.1.12. Marinelli Vincenzo

San Martino d'Agri’de 1820 yilinda dogan sanat¢1 1892°de Napoli’de hayatini
kaybetmistir. Napoli’de resim ve heykel egitimi alan sanat¢1 1842-1848 yillar1 arasinda
aldig1 burslarla Academia di San Luca’da calismistir. Dogu seyahati igin Italya’dan
ayrilmig, Yunanistan’a ve daha sonra Misir’a giderek Misir Hidivi Said Pasa’nin takdirini
kazanmig ve yakin dostu olmustur. Misir Kraliyet ailesinin konutlarinin dekorasyonunda
gorev alan sanatgi, Misir, Filistin ve Tiirkiye konulu pek ¢ok yagliboya tablosunu

Napoli’de sergiledikten sonra 1869 yilinda ikinci kez Misir seyahati yapmustir.**®

495 C. Juler, age. s. 170.
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2.1.12.1. Bal Arisinin Haremdeki Dansi
Katalog 76

Eser adi: Bal Arisinin Haremdeki Dans1*®
Sanatg¢isi: Vincenzo Marinelli

Tarihi: 1862

Yeri: Capodimonte Miizesi Napoli

Olgiileri: 270 x 188 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya —

Kompozisyon: Kompozisyonun Fotograf 76: Bal Arisinin Haremdeki
merkezinde kirmizi halida dans eden siyahi Danst

bir kadin resmedilmistir. Kadinin sar1 salvari, basindan asagi sarkan lacivert Ortiisii,
ayaginda altin halhali, elinde zilleri ve kolunda altin bilezikleri bulunmaktadir. Onun
oniinde de diz ¢okerek zil calan beyaz tenli, siyah uzun sagli, basinda altin alinligi,
ayaginda kirmizi salvari olan bir kadin dans etmektedir. Her iki kadin da resmin
merkezindedir. Sag diizlemde dort kadin miizisyenden saz ¢alan kadin kirmizi salvar ve
baslikli, beyaz gomlekli dizlerinin {izerine oturmus, yanindaki tambur calan beyaz
gomlekli, mavi salvarli kadin bir dizini kirarak oturmus, arkalarinda da biri def ¢alan
siyah sagli, beyaz gomlekli bir kadin ve telli bir ¢algi ¢calan mavi elbise ve baglikli bir
miizisyen bulunmaktadir. Def calan kadinla konusan profilden resmedilmis beyaz
gomlekli, mavi yelek ve uzun etekli bir kadin vardir. Bu dilizlemde arka plan
merdivenlerle ve merdivenlerde duran farkli agilardan resmedilmis bes kadin ile devam
ederek yesil bir duvarda bulunan kemerlerle sonlanmistir. Merkezde gecen dans
sahnesinin arka planinda orta diizlemde merdivenlere uzanmis beyaz tenli bir kadin ve
yaninda yash bir efendi durmaktadir. Kadinin ugusan, ince kumas beyaz ve krem elbisesi
ve bagortiisti vardir. Biiylik bir kemer i¢inde onlarin arkasinda dans sahnesini izleyen
kirmiz1 kaftanl, beyaz bagortiistinii yandan omzuna atmig bir kadin ve kaftanl profilden
resmedilmis, siyah sagli, altin salkimli kiipeleri olan bir kadin goriilmektedir. Bu
diizlemde de kompozisyon duvardaki kemer acikligi ile sonlanmaktadir. Sol diizleme
gelindiginde dans eden siyahi kadinin arkasinda ona bakislar1 ve konsantrasyonuyla eslik
eden dort miizisyen bulunmaktadir. Beyaz tenli, mavi salvarli ve beyaz gomlekli bir dizini

kirarak oturan kadin miizisyen def ¢alarken dans eden kadinla ayni tempoda ve frekansta

basini ona dogru egerek resmedilmistir. Arkasinda siyahi bir kadin darbuka, onun 6niinde

46 C. Juler, age. s. 171.



123

de kirmiz1 kisa kollu elbiseli, kolunda altin bilezikleri, basinda da yuvarlak baslig1 olan
bir kadin kanun ¢almaktadir. Arka diizlemde farkli yaslarda sekiz kadin, dans1 izlerken
resmedilmistir. On diizleme yakin beyaz gémlekli, kirmizi yelekli ve beyaz tenli bir kadin
yukar1 bakarken, onun yaninda da arkas1 doniik kirmizi basortiilii bir kadin sehpadan bir
sey alirken betimlenmistir. Sol diizlemde resmin kenarinda ise kompozisyondaki
kadinlarla giysileri hi¢c benzemeyen beyaz tiil yasmakli, kahverengi feraceli iki hanim
(Istanbul hanimefendisi) goriilmektedir. Sag diizlemde yerde fincan, buhurdan ve gesitli
kaplar varken sol diizlemde yerde bir tabak icine atilmis kumaslar bulunmaktadir. Sag

altta imza gortilmektedir.
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2.1.12.2. Arap Diigiin Alay1
Katalog 77

Eser adi: Arap Diigiin Alay1*’
Sanatg¢isi: Vincenzo Marinelli
Tarihi: 1888

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 131 x 184.2 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Diiglin alayinin

betimlendigi sahneden sag, sol ve Fotograf 77: Arap Diigiin Alay1 o
orta diizlemlerde kalabalik kadin

gruplar1 resmedilmistir. Merkezde kirmizi kaftanli beyaz yagsmakli bir kadin yiiriirken
bize dogru bakmaktadir. Yaninda mavi uzun etekli bir kiz cocugu olan kadinin saginda
acik kahverengi duvakli bir gelin ve etrafinda iizerine gerilen kirmiz1 cibinligi tasiyan
dort kisi resmedilmistir. Merkezde resmedilen bu sahnenin arka planinda ¢ogu beyaz
yasmakli ve bagortiilii, siyah ve kirmizi1 feraceli kadinlarin oldugu kalabalik
betimlenmistir. Sag diizlemde yash bir davulcu ve yaninda orta yasin iizerinde iiflemeli
bir ¢alg1 ¢alan miizisyen, onun oniinde geng bir tamburcu alaya eslik etmektedir. Ayni
diizlemde arka planda uzun siyah elbiseli ve bagortiilii bir kadin ve bir adam kapi girisinde
alay1 izlerken goriilmektedir. Kompozisyon, sagli sollu tas binalarla arka diizlemde

devam etmektedir. Sag alt kdsede ressamin imzas1 bulunmaktadir.

47 C. Juler, age. s. 170.
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2.1.13. Marsal Mariana Fortuny

1838 yilinda Reus’ta dogan sanatg1 1874 yilina Roma’da vefat etmistir.**® Kariyer
hayati on yil siiren sanatc1 bu siirede 19. yiizy1l Italyan sanatcilarindan etkilenmistir.**
Resimlerinde goriilen figiiratif etkilerde Barcelona’da aldigi resim egitiminin pay1
biiyiiktiir.’ Suluboya ressami Attilio Simonetti ile tanismis ve Via Margutta’da bir
atdlye kurarak Academia Gigi olarak bilinen modelleri calismislar, ¢izim yapmiglardir.>!

Sanatg1 1860 Wad-Rass Muharebesi’ne savas ressami olarak Fas’a
gorevlendirilmistir.’*> Burada kaldig1 siirede sayisiz savas taslaklari, Arap askerleri ve

komutanlarni1 resmetmis,  Ortadogu Kkiiltiiriinden etkilenmistir.3%

Nisan ayinda
Ispanya’ya déndiigiinde Afrika konulu ilk resimlerinden bazilarim sergilemistir.** Fas
kiiltiiriinden ¢ok etkilenen sanat¢i, oranin kiiltiiriinii daha yakindan tanimak i¢in 1862
yilinda Fas’a ikinci kez seyahat etmis, Arap kostiimlerini benimseyerek giymis, insanlari
giinlik yasamlar1 i¢ginde gorerek resimlerine aktarmis, yerel unsurlari tablolarinda
vurgulamigtir.>%

1863 yilinda Fortuny ve Simonetti, Napoli’ye giderek orada Domenico Morelli ile
calismislardir.’® Uslubu ve calismalariyla kisa siirede Morelli’nin ilgisini kazanan
sanatc1, 1866 yilinda Roma’nin en saygin ressamlarindan biri haline gelmistir.*” Bu
tarihten sonra Ispanya ve Fransa’ya sik sik seyahat eden sanatg1, Ispanyol sanat¢i1 Eduardo
Zamacois’in referansiyla Adolphe Goupil ile goriismiistiir.’°® Bazi resimlerinde Kuzey
Afrika temali sahneleri ve kostiimleri betimleyen sanatgi, 18. yiizyll kostim ve
sahnelerine de yer vermis, Fas ve Ispanyol temali yirmi bes resminin Amerikan
koleksiyoner William H. Stewart tarafindan alindig1 bilinmektedir.>%

1869'da Paris't ziyareti sirasinda bugilin “Hind Yilanlarinin Biiyiiciisii” olarak

bilinen bir tabloyu ve suluboya olarak tamamladigi “Hal1 Tiiccar1” n1 resmetmistir. 1871

498 C. Juler, age. s. 139; WEB_26.https://www.museunacional.cat/en/search/content/marsal (09.01.2021).
499 C. Juler, age. s. 139; WEB_26.https://www.museunacional.cat/en/search/content/marsal (09.01.2021).
S00.C. Juler, age. s. 139.

SOLC. Juler, age. s. 139.

302 1858'de Barselona'daki Bolgesel Hiikiimeti'nden Roma'daki egitimini tamamlamak igin aldig1 emekli
ayligmin ikinci yilim1 sonuglandirmadan kisa bir siire énce , ayni kurum 10 Ocak 1860'da grafik muhabiri
olarak Fas'a seyahat etmesini sagladi. WEB_25.https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-
work/the-battle-of-wad-rass/ed40064b-d75f-4c1e-9576-f500bcded297 (06.01.2020).

303 C. Juler, age. s. 139.

304 C. Juler, age. s. 139.

395 C. Juler, age. s. 139.

396 C. Juler, age. s. 139; WEB_26.https://www.museunacional.cat/en/search/content/marsal (09.01.2021).
S07.C. Juler, age. s. 139.

S8 C. Juler, age. s. 139.

S9°C. Juler, age. s. 139.
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yilinda Fas’a dondiigiinde onuruna Arap festivali verilen Fransiz oryantalist ressam
George Clairin ile tamgmustir.>!°

1871 yilinda son Fas seyahatini gerceklestirmistir.’!! 1872’de Ispanyol ve Magrip
kiliglarina karst ilgi duyan sanat¢1 bir sanat dali olarak kili¢ yapimini incelemis, 1874
yilinda otuz altt yasinda Roma’daki villasinda sitma hastalifina yakalanarak hayatini

kaybetmistir.>!2

S10.C, Juler, age. s. 142.
SILC. Juler, age. s. 142.
S12.C. Juler, age. s. 143.



2.1.13.1. Bir Kizin Portresi/Fash Bir Kizin Portresi
Katalog 78

Eser adi: Bir Kizin Portresi®® /Fash Bir Kizin
Portresi’ !4

Sanatcisi: Mariana Fortuny y Marsal

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Meadows Museum and Gallery, Southern
Methodist University, Dallas’'?

Olgiileri: 45,4 x 36,5 cm

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Fasli, siyahi bir kadinin kolsuz beyaz
elbisesinden goriilen sag kolu ve elinde beyaz eldivenleri
resmedilmistir. GOglis dekolteli elbisenin tam boy

resmedildigi anlasilmaktadir. Kahverengi kivircik saglari

127

Fotograf 78: Bir Kizin
Portresi /Fash Bir Kizin
Portresi

tizerinde alnindan bagladigr mavi bir kumag alinligi, kulaginda oval formlu ortasinda

kirmiz1 etrafinda mavi parlak tagh kiipeleri, boynunda farkli formlarda iri boncuklu

kolyesi ve omzunda bir aksesuar bulunmaktadir. Sol altta "Friend amigo Geronimo de

Hoyos", yazis1 vardir.

SBWEB_27.https://meadowsmuseumdallas.org/wpcontent/plugins/cgcollection/a.php?path=/media/image

s/MM.68.25_Embark.jpg (09.01.2020).
S14.C. Juler, age. s. 139.

315 Su anda bu miize koleksiyonunda sanatgiya ait toplam on sekiz eserden konumuz dahilinde bir esere yer

verilmistir.
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2.1.13.2. Silahh Nébetci

Katalog 79

Eser adi: Silahli Nobetci®!®

Sanatcisi: Mariana Fortuny y Marsal

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 87.5 x 63 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Duvara dayanmis vaziyette oturan

kahverengi feraceli, beyaz yasmakli bir kadin, yerde

oturan siyahi miizisyeni izlerken resmedilmistir.

4 ; o

Kadimin yasmaginin altindan kahverengi saglar1 alnina | Fotograt: 79 Silahh
diismiistiir. Oniinde yasli bir adam elinde silah Ndbetei

tutmakta, kadinla ayni1 miizisyene bakmaktadir. Arka

planda taslarin {izerinde serili bir hali, yerde miizisyenin oturdugu zeminde leopar postu

betimlenmistir. Kadinin arkasinda da vazoda bir ¢i¢cek ve mimari detaylar verilmistir.

516 Sanatginin dliimiinden bir yil sonra Paris’teki atdlyesinde bulunmustur. C. Juler, age. s. 143.
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2.1.14. Netti Francesco

1832 yilinda Santeramo in Colle’de dogan Netti, 1894 yilinda Napoli’de hayatini
kaybetmistir.’!” Sanat¢i realist tarzda calismasina ragmen Ortadogu seyahatinin etkisiyle
egzotik konular1 resmetmis, listelik kendisi i¢in kullanilan oryantalist ressam tabirini
kabul etmemistir.’'® 1860 Paris seyahatinde hem Barbizon Okulu’nun realist tarzindan
hem de Gerome’dan etkilenmistir.’!'® 1884 yilinda Yunanistan ve ardindan Istanbul’a
Tarabya’ya gelmistir.’?® Istanbul’da kaldig1 siirede sokaklari, ¢ars1 ve pazarlari giinliik
yasamin akisini tablolarina yansitmistir. Tiirkiye’de iki ay kaldiktan sonra Budapeste ve

Viyana’ya seyahat etmistir.>!

517 A .De Gubernatis, age. s. 328; C. Juler, age. s. 185;
WEB_28.http://www.treccani.it/enciclopedia/francesco-netti_(Dizionario-Biografico)/(12.02.2020).
518 C.Juler, age. s. 185.

519 A .De Gubernatis, age. s. 328.

520 C.Juler, age. s. 185.

521 C.Juler, age. s. 185.
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2.1.14.1. Levanten’de Nakis isleyenler
Katalog 80

Eser adi: Levanten’de Nakis Isleyenler’?
Sanatgisi: Francesco Netti

Tarihi: 1886-1890

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 96 x113 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya it i Fow e
Fotograf 80: Levanten’de Nakis

Kompozisyon: Pencere kenarinda nakis Wl 1
sleyenler

isleyen iki kadin resmedilmistir. rengarenk

kilimin oldugu sedirde oturan sag diizlemde profilden resmedilen esmer tenli, siyah sagli,
kirmiz1 gomlekli, yesil salvarli bir kadin elindeki gergefe konsantre olmus sekilde
betimlenirken Oniinde yar1 uzanmis sekilde duran kumral, mavi elbiseli, mavi bagortiisiinii
arkadan baglamis kadin elinde tuttugu beyaz ortiiye nakis islemektedir. Sag altta ressamin

imzas1 bulunmaktadir.

522 C.Juler, age. s. 151.
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2.1.15. Pasini Alberto

Sanatci, 1826 yilinda Busseto’da dogmus ve 1899 yilinda Turin’de vefat
etmistir.’?® 17 yasinda Parma Akademisi’ne giren Pasini, Academia di Belle Arti’de
egitim almis, litografi ve karakalem alaminda ¢alismistir.’?* Kirim Savasi sirasinda
Dogu’ya giden diplomat Botirrée ile iran, Misir, Kizildeniz ve Arabistan’1 ziyaret
etmistir.?° 1855 yilinda Misur, Iran ve Ermenistan’da kaldig siirede yaptig1 litograf serisi
1978'de Torino'daki Galleria d'Arte Moderna tarafindan satin alindigi 1855 tarihli
Croquis d 'Orient adl1 bir albiimde toplamistir.

Sanat¢inin canli renkleri kullanarak dogunun egzotizmini resmetmesi hem ona
Ozgl bir icgiidii olarak degerlendirilmekte hem de bu resimler 1853 yilinda Paris
Salonlarinda sergilendiginde biiyiik ilgi toplamistir.”?® Kompozisyonlarindan, “Dogu ‘yu
anlayan bir ressam, giineste isildayan ve mavi golgede yikanan mimari aksesuarlari
sadakatle yeniden iiretti” seklinde s6z edilmektedir.’” Resmettigi figiirlere bakildiginda
farkli ya da ayn1 yas gruplarinin giysilerini gergekei bir bakis acisiyla betimlemis olmasi
Osmanl1 toplumunun kozmopolit yapisina dikkat ¢ekmektedir. Sanatcinin Italya’da
basaril1 bir oryantalist ressam olmasinin {i¢ sebebi vardir: Ortadogu’ya yaptigi kapsamli
seyahatler, yogun olarak resim yapmis olmasi ve temsil ettigi resim tiirliniin yani
oryantalist resmin en iyi ustalariyla (Eugéne Delacroix, Gerome, Gabriel Decamps ve
Barbizon, Théodore Rousseau, Jules Dupré ve Jean Baptiste Isabey) calismis
olmasidir.>?8

1855 yilinda bir diplomatla birlikte iki y1l kalacagi (resmettigi tablolarini dontiste
Paris ve Italya’da sergilemistir) Fas’a seyahat etmistir.>>

1860’11 yillardan baslayarak toplam ii¢ kez Istanbul’a seyahat etmistir.>** 1867
yilinda Istanbul’a gelmis>*!, Sultan Abdiilaziz’in 6zel siparisi {izerine 1868 yilinda yaptig

savas konulu dort tablo bugiin Dolmabahge Sarayi’nda bulunmaktadir.”*?> Beykoz,

S23A De Gubernatis, age. s. 356; C.Juler, age. s. 186.

524 C. Juler, age. s. 190.

525 A.De Gubernatis, age. s. 356.

526 A.De Gubernatis, age. s. 356; WEB_29.https://www.parmadaily.it/237265/fondazione-cariparma-
domenica-primo-piano-su-alberto-pasini-e-loriente/ (11.02.2020).

527 A .De Gubernatis, age. s. 357.

528 C.Juler, age. s. 190.

329 C. Juler, age. s. 190.

330 A .De Gubernatis, age. s. 356.

331 C. Juler, age. s. 190; Léa Saint-Raymond, “Alberto Pasini, Un Orientalista italiano Al Salon” Pasini E
I’Oriente Luci E Colori di Terre Lontane, (ed. Paolo Serafini e Stefano Roffi), Fondazione Magnani-Rocca
Parma, Parma, 2018, s. 46.

532 C. Juler, age. s. 190; E. Makzume, agm. 2007, s. 88.
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Biiyiikdere ve Tarabya, sanatginin seyahati boyunca eskizlerini yaptigi konulardir.’*
Istanbul’a 1873 yilinda yaptig1 iiciincii seyahat, rengarenk giysili, “konusan ¢icekler”
diye bahsettigi Tiirk kadinlarini, Galata’nin parfiim kokan sokaklarini, kalabalik carsilari,
Goksu’da sandal sefalarmi son goriisii olmustur.”®* Sanatci, 1876 yilinda dordiincii
Istanbul seyahati icin kara yoluyla yola ciktiginda Viyana’da Sultan Abdiilaziz’in

oldiigiinii ve siyasi ¢alkantilar1 6grenerek bir daha gelmemek iizere geri donmiistiir.>*

333 C. Juler, age. s. 190; E. Makzume, agm. 2007, s. 88.
534 E. Makzume, agm. 2007, s. 88.
535 E. Makzume, agm. 2007, s. 88.
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2.1.15.1. Mahmudiye Camii

Katalog 81

Eser adi: Mahmudiye Camii (Nusretiye
Camii) 3¢

Sanatgisi: Pasini Alberto

Tarihi: 1868

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 32x40 cm.

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya

Kompozisyon: Nusretiye Camii yaninda WA
Fotograf 8§1: Mahmudiye Camii

bulunan dikkanlarin 6niinde sol diizlemde } "’
(Nusretiye Camii)

biri yesil digeri kirmiz1 feraceli ve beyaz

yasmaklt iki kadin yiiriirken resmedilmistir. Kadinlarin arkasinda sol diizlem diikkan
oniindeki saticilar ve aligveris yapan insanlarla devam etmektedir. Orta diizlemde arkasi
dontik resmedilmis kalabalik ve sag diizlemde de taslar goriilmektedir. Sag ve sol
diizlemde arka planda yol kenarinda mimari yapilar resmedilmistir. Sol alt kosede Pasini

1868 Constantinople yazmaktadir.

536 C.Juler, age. s. 191.
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2.1.15.2. Saray Kapisi
Katalog 82

Eser adi: Saray Kapis1>?’
Sanatgisi: Pasini Alberto
Tarihi: 1870

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 32x40 cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Yesil mozaik/¢cini? kapl

saray duvarinin Oniinde ath iki asker ;
merkezde betimlenmistir. Sag diizlemde Fotograf 82: Saray Kapisi

mimari detayl saray kapisinda kirmizi ve

mavi feraceli beyaz yagmakli iki kadin varken kapinin diger tarafinda elinde silahinin
kabzasin1 ayagina dayayan siyahi bir erkek durmaktadir. Kdsede yerde oturan bir figiir,
onun Oniinde atin yaninda ayakta iki erkek figiirii daha vardir. Resmin sol diizleminde
kosede ii¢ kadin birbirleriyle iletisim halinde goriilmektedir. Kadinlar, sar1, mavi ve
kirmiz1 ferace giymis, beyaz yasmak takmislardir. Onlara arkasi doniik olan salvarli,
gomlek iizerine yelek giymis ve elindeki silahin kabzasini ayagina dayamis bir erkek
figiiri resmedilmistir. Hem resmin saginda hem de solunda dogulu kadinlar grup
halindedir ve yiiz yiize gelmeyecek pozisyonda, silahli muhafizlarla ayn1 diizlemde

resmedilmiglerdir.

537 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 154.
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2.1.15.3. 19. Yiizyil Istanbul

Katalog 83 — .

a8

Eser adi: 19. Yiizyil Istanbul®3®
Sanatgisi: Pasini Alberto 3
Tarihi: 1871

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Kirsal bir alanda - .
Fotograf 83: 19. Yiizyil Istanbul

on iki yagsmakli ve feraceli kadin
resmedilmistir. Sag diizlemde biri ii¢ digeri iki kisiden olusan ve ¢imlerde oturan ve
uzanan ve nargile igen iki grup resmedilmistir. Ug kisilik gruptaki kadmlardan ikisi
kahverengi, biri siyah feraceli(uzanmis), kahverengi yeldirmeli ve hepsi beyaz
yagmaklidir. Onlarin yaninda biraz ileride yesil ve kirmiz1 gomlekli, gri etekli, beyaz
yasmakli iki kadin uzanmis sekilde goriilmektedir. Bu iki gruptan ayri sag diizlemin
kenarinda ayakta duran salvarli, yesil ve beyaz gomlekli, fesli ve orta yasin iizerinde iki
erkek figiirii ayakta durmaktadir. Sol diizlemde dort cepheli, sagakli, meydan ¢esmesine
benzeyen bir ¢gesmenin etrafinda sekiz kadin durmaktadir. Bunlar kirmizi, sari, mavi,
kahverengi ve pembe renkli ferace giymisler beyaz yasmak baglamislardir. Kirmizi
ferace tizerine attig1 sar1 yeldirmesi olan kadmin elinde kirmizi bir semsiye
bulunmaktadir. Mavi ve pembe feraceli kadinlarsa ayakta durmaktadirlar. Arka planda

tepeler ve gokyiizii resmedilirken, sag altta Constantinopoli 1871 yazis1 yer almaktadir.

538 WEB_30.https://historyontheorientexpress.tumblr.com/image/176662405268 (13.02.2020).
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2.1.15.4. Constantinopolis’te Tiiccarlar
Katalog 84

Eser adi: Constantinopolis’te Tiiccarlar’*
Sanatgisi: Pasini Alberto

Tarihi: 1874

Yeri: Christie’s Londra

Olgiileri: 130x105 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya &
Fotograf 84: Constantinopolis’te

Kompozisyon: Tablonun sag diizleminde )
Tiiccarlar

toplu halde Dogulu kadinlar goriilmektedir.

Oldukg¢a kalabalik resmedilen sahnede Dogulu kadinlar pembe, sari, mavi ve ¢esitli
renklerdeki feraceleri, beyaz yagmaklari ile meydandaki diger gruplardan ayr1 bir alanda
beklemektedirler. On diizlemlerde ve orta ve sol diizlemde sokak saticilari, tiiccarlar,
aligveris yapan erkekler betimlenirken sol diizlemde arka planda bir at arabasi
durmaktadir. Saticilarin ve kadinlarin bulundugu alanlarda biiyiik semsiyeler, yerde yatan

sokak hayvanlar1 ve ugusan gilivercinler vardir.

SYWEB_31.https://www.christies.com/features/Deconstructed-Pasini-Mercato-a-Constantinopoli-6861 -
1.aspx?sc_lang=en (24.04.2021).
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2.1.15.5. Tiirk Pazan
Katalog 85

Eser adi: Tiirk Pazar1>* g e g
Sanatgisi: Pasini Alberto
Tarihi: 1884

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 48x73 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Resmin merkezinde |

catisinda giivercinlerin oldugu mimari - - : .
Fotograf 85: Tiirk Pazar

bir yapmnin Oniinde kalabalik bir Tiirk
pazarn ve aligveris yapan kadinlar ve erkekler betimlenmistir. Farkli {irtinlerin satildig1 ve
alindig1 pazarda dogulu kadinlar sadece sol-6n ve orta diizlemde resmedilmistir. Orta
diizlemde, arkas1 doniik, sar1 saten feraceli ve yagmakli bir kadin yere ¢okmiis bir sey
satin alirken, yasl saticiyla iletisim halinde betimlenmistir. Diger kadinlara baktigimizda
resmin sol On diizleminde, biri kirmizi saten feracesiyle arkasi doniik oldugu halde
kafasini bize dogru ¢evirmis, beyaz yasmaginin altindan bize bakarken, digerleri de mavi
feraceleriyle sir sirta donerek her ikisi de farkli saticilardan aligveris yaparlarken
resmedilmislerdir. Kadinlarin oldugun saticilarin tezgahlarinin etrafinda yerlerde daginik
halde bulunan karpuzlar ve gesitli yiyecekler bulunmaktadir. Sagda yikik halde bulunan
bir yapinin altinda bir diikkadnda giigiimler ve cesitli metal esyalar sergilenirken diikkan

ontinde de bir kahvehane ve yerde yatan bir kdpek resmedilmistir.

40 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 156.
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2.1.15.6. Suriye’de At Pazar
Katalog 86

Eser adi: Suriye’de At Pazari®*!
Sanatgisi: Pasini Alberto

Tarihi: 1893

Yeri: Art Gallery of New South
Wales/ Sidney-Avustralya
Olgiileri: 51x69 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Resmin sag e et
diizleminde kubbeli mimari bir Fotograf 8: Suriye’de At Pazari
yapinin Oniinde yerde oturan sokak

saticisi ve onun basinda ayakta, feraceli, yagsmakli ve kirmizi semsiyeli dogulu bir kadin
bulunmaktadir. Kadinin solunda iki at ve saticilar1 resmedilmistir. Sol diizlemde ise at
pazarinda farkli renklerdeki atlar, satici ve alicilarin pazarliklari ya da aligverigleri, atlarin
tanitimi gibi konular, kalabalik dogulu erkeklerden olusan bir sahneyle vurgulanmaistir.
Sag diizlemden baslayarak arka plana kadar devam eden mimari detaylar sol diizlemde

bir agagla sonlanmistir.

54 WEB_32.https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/896/ (20.03.2019).
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2.1.16. Preziosi Amadeo

Amadeo Preziosi, 1816 yilinda Valetta’da®*? dogmustur ve 27 Eyliil 1882
tarihinde Istanbul’da vefat etmistir.>** Sanatg1, 17. yiizy1lda Malta’ya yerlesen Italyan
korsan bir ailenin soyundan gelmektedir.** Sanatc1, hukuk egitimi almasina ragmen
resme yonelmis, Guiseppe Hyzler’in atdlyesinde ve Paris Ecole des Beaux Arts’da sanat
egitimi almistir.>*> Ayn1 zamanda da Malta’nin 6nemli ailelerinden birinin {iyesidir ve
Kont unvan1 bulunmaktadir.>*

Ailevi sorunlardan dolayr Malta’dan ayrilmak zorunda kalan Preziosi, Dogu
Akdeniz gezisinin ardindan>*’ 1842%® yilinda Eurotas adli gemi ile Istanbul’a gelmistir’*
ve buradaki Maltali ressamlarin basarilari, sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Gemi
yolcugunda tuttugu giinliigiine “Sark benim i¢in yeniden dogus olacak ve mutlu olacagim
inancindayim.” diye not almistir. Gemi Istanbul’a vardiginda da “iste benim tablolarim,
manzaram, hepsi birer birer karsimdaydilar artik” demistir.>>

Preziosi, Istanbul'da bir Rum kiziyla tamsip evlenmis, dért ¢ocugu olmus,

yasaminin geri kalanini Istanbullu bir ressam olarak siirdiirmiistiir.>>!

Beyoglu'nda
Hamalbas1 Sokak 14 numarada oturan Preziosi, yine Beyoglu'nda Yeni Cars1 Sokak 28
numarada bir resim atdlyesi isletmistir.>>

Sanatginin Istanbul konulu tablolar1 en erken 1842 yilina aittir.>>* Birden ¢ok dil

bilen Preziosi Ingiliz elciliginde terciimanlik yaparak 1844 yilina tarihlenen ilk suluboya

542 C.Juler, age. s. 204; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir; O. Ondes, age.
1972, s. 48; L. Thornton, age. 1985; s. 249.

34 L. Thornton, age. 1985; s. 249; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir; E.
Makzume, agm. 2007, s. 85.

54 C.Juler, age. s. 204; Fakat; Z. Inankur, agm. 2007, s. 8’de Preziosi’nin ailesi Dogu Akdeniz’de olan
korsanlik isleri icin Malta’y1 bir {is olarak kullanmis Korsikal1 bir ailedir seklinde bir bilgi bulunmaktadir.
345 L. Thornton, age. 1985; s. 249; C.Juler, age. s. 204; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri
bulunmamaktadir; Z. Inankur, agm. 2007, s. 9.

546 C.Juler, age. s. 204; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir; E. Makzume,
agm. 2007, s. 85.

347 Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadr.

548 C.Juler, age. s. 204; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir.

549 7. Inankur, agm. 2007, s. 9.

550 7. Inankur, agm. 2007, s. 10; O. Ondes, age.1972, s. 48.

551 L. Thornton, age. 1985; s. 250; Z. Inankur, agm. 2007, s. 10; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye
bilgileri bulunmamaktadir.

552 Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir; Z. Inankur, agm. 2007, s. 11. (Ne
tesadiiftiir ki bu sokakta ayn1 zamanda Giovanni Brindesi’nin atdlyesi 60 numarada yer almaktadir. (
II.Mahmut donemi saray giysilerine ait 1855 tarihli Elbicei Atika, Musee des anciens costumes Turc de
Constantinople ve 1856 tarihli Istanbul’un giinliik yasamini igeren Souvenirs de Constantinople isimli iki
renkli tagbaski bir albiimiiyle) Bu iki albiim, Paris Lemercier Grafik Sanatlar Enstitiisii'nde Brindesi
tarafindan bastirilmistir.

553 C.Juler, age. s. 204; Fakat Z. Inankur, agm. 2007, s. 10; yayminda Istanbul karakterleri ile ilgili 1840
yilma tarihlenen calismalarinda Istanbul’un insanlarimn kiiltiirel yasamini giinliik yasamla birlikte vermis,
resmettigi kisilerin statiileri, yaslari, meslekleri her neyse ona gore giysi, mekan, atmosfer ve uygun



140

siparisini, Ingiliz Sefiri Robert Curson’dan almis, giinliik yasam sahnelerini, farkli
mesleklere ait kareleri, farkli mekanlar1t “Costumes of Constantinople” isimli ve
giinlimiizde British Museum’da ve Londra Victoria ve Albert Miizesi’nde bulunan bir
albiim olusturmustur.>>* Buradaki on resim 1849 yilina ait Visit to Monasteries in the
Levant’ ta da yer almistir ve Tiirkiye nin yorelerine ait giyimleri temsil etmektedir.>>

Preziosi, ¢agdaglarindan farkli olarak oryantalist konulari tercih etmis,
resimlerinde Ipek Hanlari, Bedestenler ve carsilar1 oryantalist objelerle giiclendirerek
kullanmustir.

19. yiizyillda Osmanli imparatorlugu’ndaki reformlar ve batililasmanin topluma
niifuz etmesi sonucu degisen moda anlayisi ve Bati’ya ayak uydurma ¢abasinin giysilerde
hissedilmesi Preziosi’yi etkileyen dnemli bir unsurdur ve tablolarinda bu gibi detaylara
yer vermistir.>>® Avrupa’nin Tathisularinda eglenen kadi gruplarmin canli atmosferini ve
bogazdaki kayiklari biiyiik bir ustalikla resmetmistir.>’

Istanbul’un pitoresk goriiniimiinii tercih eden ve karakter calismalari ile iin
kazanan Preziosi,>® 1840 ve 1870 yillar1 arasinda Istanbul’un en {inlii oryantalist
ressamidir.”® 1852- 1856 yillarna ait otuz iki erkek ve iki kadindan olusan Iran,
Hindistan ve diger Osmanli topraklarindan Istanbul’a gelen karakterlerin suluboya olarak
yansitildig1 bir grup figiir aligmas1 bulunmaktadir.’® 1853-1856 yillar1 arasinda Kirim
Savasi patlak verdiginde Istanbul’a gelen yabanci ziyaretgilerin Preziosi’nin resimlerine
kars1 ilgi duyduklar1 ve Ingiliz ve Fransizlar tarafindan tablolarin arz talep sonucu satin
alindig1 bilinmektedir. ¢!

Canakkale, Izmir, Valetta, Livorno, Napoli, Londra, Dover, Korsika, Bozcaada,
Pisa, Messina ve Boulogno-sur-Mer gibi yerlere yaptig1 geziler sonucunda 1855 tarihli

’

“Avrupa’daki Seyahatimin Anilari” isminde, desenlerden olusan bir gezi kitab

¢ikarmistir.

aksesuarlar kullanmilmstir. seklinde ifade bulunmaktadir. Oysaki sanatcinin en erken Istanbul resimleri
Istanbul’a geldigi 1842 yilina aittir. C.Juler, age. s. 204.

53 C.Juler, age. s. 204; E. Makzume, agm. 2007, s. 85.

555 C.Juler, age. s. 204.

336 C.Juler, age. s. 206.

557 C.Juler, age. s. 207.

5338 L. Thornton, age. 1985; s. 250.

5% L. Thornton, age. 1985; s. 250; C.Juler, age. s. 204; Z. Inankur, agm. 2007, s. 7.

360 C.Juler, age. 1987, s. 206; Bu figiirlerin arasinda Bulgar, Bitlisli bir Kiirt, Yahudi, Kalkiita'dan bir
Hintli, Karadagli ve Bosna'dan bir Bektasi Dervisi bulunmaktadir. Bkz: C.Juler, age. s. 206.

561 L. Thornton, age. 1985; s. 250; C.Juler, age. s. 211.
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1858 yilinda Parisli litograf Lemercier tarafindan “Recollections of Eastern Life”
adli Istanbul’un giinliik yasaminm fragmanlarinin yansitildigi yirmi dokuz graviirliik
litografi albiimii bulunmaktadir.>%>

The Illustrated London News dergisine 1859 yilinda gonderilen bir resim igin,
“Oryantal konularin taninmis ressami M.Preziosi’'nin bir ¢iziminden” 1870 yilinda da
“Konstantinopolis 'teki Biiyiik Yangindan Sonraki Harabelerin Goriiniimii” adli resim
icin “bu sehir halkinin ve sehri ziyaret etmeye gelenlerin gayet iyi tamidigr bagaril
sanatg¢i M. Preziosi’nin bir deseni” ifadesi kullamilmistir. Preziosi, 1860’11 yillarda Misir,
Beyrut ve Romanya’yr da ziyaret etmis, 1867 Paris Uluslararast Sergisi’nin Tiirk
Pavyonu’nda sergilenen Istanbul konulu tablolariyla begeni toplamistir.’®® Calismalarinin

bir kismi, “Stamboul, Moeurs et Costumes’”%*

, “Stamboul Recolections of Eastern
Life 7363 “Stamboul, Souvenir d’Orient % ve “Souvenirs du Caire’”% adli tasbaski
albiimlerde yayinlanmistir.>%®

1880 yilindaki Osmanli Gazetesi’nde Abdullah Kamil, Preziosi i¢in “Suluboya
resimlerde o kadar meshur olub medh ve sitayisi her agizdan isitilmis olan Mosyo
Pregyozi ahlak-1 sarkiyeden, Carsid Tiirk Hanimlart’ nam levhasile kendi eser-i sohretini
ortaya koymustur. Bu levhada ressami-1 mumaileyhi meshur eden asar-1 mahareti bir
defa daha goriilmiistiir. ” ifadesini kullanmistir. Sanat¢inin oglu Roberto Farnetti Preziosi
de Istanbul’a yerleserek babasinin atdlyesinde resim ¢alismalarini siirdiirmiistiir.>® 1880
yilinda diizenlenen Elifba Kuliibu (Club de I’ABC) resim sergisi kayitlarinda Italyan
sanat¢ilar listesinde Amadeo Preziosi ve oglunun Roberto Farnetti Preziosi ismi
gecmektedir.’’® Roberto Preziosi’nin resmin yam sira karikatiir alaninda da basarili olmus
biridir. Bazen eserlerini satisa sunarken babasinin imzasini kullandig1 ve onun eserlerini

cogaltarak kopyaladig1 bilinmektedir.’”! Sanat¢inin ailesi saray ressami oldugunu iddia

etse de bu kanitlanamamustir. Yesilkoy’de oturan ressamin burada atdlyesi oldugu fakat

562 C.Juler, age. s. 204; E. Makzume, agm. 2007, s. 85; 1858 yilinda eserleri Paris’te, 1863-1882 yillarinda
da Londra Kraliyet Akademisi’nde, 1867 yilinda ise Paris Uluslararasi Sergide’ki Osmanli Pavyonu’nda
sergilenmistir.

363 Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir.

564 Oliimiinden bir y1l sonra basilan ve diger iki albiimiinii kapsayan albiimdiir.

5651858  yiinda  basilmis  ve 29 renkli tas baskiy1 igerir. Bkz:  WEB 1.
http://collections.vam.ac.uk/item/O51298 1/stamboul-recollections-of-eastern-life-print-preziosi-aloysius-

rosarius/(14.07.2020).

566 L. Thornton, age. 1985; s. 250.

367 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862; L. Thornton, age. 1985; s. 250.

368 C.Juler, age. s. 212; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir.

3% E. Makzume, agm. 2007, s. 85.

570 E. Makzume, agm. 2007, s. 85.

71 E. Makzume, agm. 2007, s. 86.
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Beyoglu'nda da calismalarini yaptig: belirtilmektedir.’’* Sanatg1, yasaminin son yillarin
Yesilkoy'de gecirmis ve bir av kazasi sonucunda vefat etmistir.’”> Vefatindan sonra
Yesilkdy’de bulunan San Stefano Katolik Mezarligi’na defnedilmistir.’’* Giiniimiizde
eserleri, 6zel koleksiyonlarda, Londra Victoria and Albert Miizesi,>”> Valletta Ulusal
Glizel Sanatlar Miizesi, Romanya Ulusal Sanat Miizesi, Biikres Sehir Miizesi Peles Ulusal
Miize ve diger yabanci miizelerde bulunmaktadir.’’® Istanbul’daysa Topkapi Sarayi
Miizesi, Dolmabahge Saray1 Miizeleri, Deniz Miizesi ve IRHM dedir.>”’

Paul Eudel, Preziosi’nin ¢ok dnemli bir ressam oldugunu, Istanbul’un carsilarin,
pazarlarini, insanlarini, haremleri, hamamlari, sokak saticilarini, hamallari, harem
agalarint ve sekercileri, kahvehanelerin iclerini ve Pazar yerlerini gilinliik yasam
gergekeiligi icinde sicak bir atmosferle resmettigini ve bir albiim hazirliginda oldugunu
soylemektedir.’’® Ayrica atlyesinde sedef kakma sehpalar, islemeli halilar ve kilimler,
tezhipli Kur-anlar, yenigeri silah koleksiyonu gibi esyalarin, Istanbul’dan gegen yabanci
prensler igin rehber ve ilham kaynag oldugu bilinmektedir.>”

Sanatcinin eserleri hem Istanbul karakterleri hem de Istanbul manzaralari olarak
ikiye ayrilmaktadir.’®® Sanatinin ilk yillarinda Istanbul’a gelen yabancilarin am olarak
aldig1 suluboya caligmalar1 arasinda Tiirklerden asker, satici, tiiccar, arzuhalci ve ekmekgi
gibi mesleklerin diginda ayn1 zamanda Osmanli topraklarinda yasayan Rum, Ermeni,
Yahudi ve Arnavutlar da bulunmaktadir.’®! Preziosi’ nin bu karakterleri ne kadar iyi
tanidigin1 gosteren en Onemli kanitlardan biri de resmedilen her modelin adinin,
memleketinin ve o giiniin tarihinin resme not alinmis olmasidir.>%?

En sevdigi temalar arasinda Istanbul karakterlerinin yani sira kahvehaneler,
mesire alanlari, Kagithane, Goksu, Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Hali¢, Bogaz sirtlari,
mezarliklar, Beylerbeyi, Galata Mevlevihanesi, Nuruosmaniye, kapali ¢arsilar, Nusretiye

Camii, Arap Camii, Yeni Camii ve Ortak0y’iin arka fona yerlestirildigi sahneler de

572 L. Thornton, age. 1985; s. 250; Z. Inankur, agm. 2007, s. 19.
573 C.Juler, age. s. 212; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden, kiinye bilgileri bulunmamaktadir; Z. Inankur,
agm. 2007, s. 19.

574 C.Juler, age. s. 212.

575 L. Thornton, age. 1985; s. 250.

576 7. Inankur, agm. 2007, s. 21.

577 7. Inankur, agm. 2007, s. 21.

578 7. Inankur, agm. 2007, s. 11.

57 7. Inankur, agm. 2007, s. 11.

580 7 Inankur, agm. 2007, s. 11, 12.

581 7. Inankur, agm. 2007, s. 12.

582 7. Inankur, agm. 2007, s. 13.
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bulunmaktadir.’®* Bu eserleri, Istanbul’un kozmopolit yapisinin ve giinliik yasamimin en
canl1 bicimde verildigi 6rnekler olmasi agisindan dnemlidir.3%*

Sanat¢inin kendine has bir Dogu rengi ile Dogulu olan her esyaya her temaya
niifuz eden bir tarz1 oldugu, pitoreskle realizmi birlestirdigi, Istanbul’a gelen seyyahlara,

hayran olduklar1 sehri tablo olarak sunabilen bir 6zelligi oldugu yazmaktadir.3®®

383 7 Inankur, agm. 2007, s. 14.
584 7. Inankur, agm. 2007, s. 14.
585 7. Inankur, agm. 2007, s. 14, 15.
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2.1.16.1. Kapahcarsida Ahsveris

Katalog 87

Eser adi: Kapaligarsida Alisverig>®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1845

Yeri: Can Has Koleksiyonu

Olgiileri: 53,5x43,5 cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Dikey elips formundaki tabloda,
Kapaligarsi’da solda yasli adamin arkasinda agik,

tiil yagsmakl1 biri otururken digeri de ayakta iki

kadin goriilmektedir. Oturan kadinin sar

Fotograf 87: Kapalicarsida
Aligveris

feracesi, beyaz tiil yagsmagiin altindan goriilen
siyah saglarina taktig1 cicekler ve iki parmaginda
iki parlak yiiziikk varken; diger kadinin da koyu renk feracesi ile beyaz tiil yagsmagi,
boynunda burmali kolyesi bulunmaktadir. Iki kadmin arasindan sakalli, fesli bir satici,
yukaridan sarkan kumaslarin altindan bize bakmaktadir. Yerde oturan ciibbeli, sarikli,
yaslt bir sokak saticist Oniinde sepeti ile kollarint baglamis vaziyette resmedilmistir.
Yaninda, ayakta duran sar1 ciibbeli, yesil beyaz sarikli, beyaz uzun sakalli, bir elinde
mizrak, bir elinde iri boncuklu tespih tutan bir erkek figiirii goriilmektedir. Arka planin
giderek belirsizlestigi sahnede kumas diikkanlari, sarkan yazili kumaslar, sakall1 figiirler
cok net olmamakla birlikte arka diizlemde devam etmektedir. Resmin solundan gelen
15181n  etkisiyle figilirlerin yogun kivrimli giysilerinde 151k golge etkisi olusmustur.
Ozellikle bu etki, kadmin parmagindaki yiiziiklerde ve tiil yasmaginda, sar1 saten

feracesinde ¢ok yogun olarak goriilmektedir.

580 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 128.



145

2.1.16.2. Sebil/Sokak Cesmesinde Kadinlar
Katalog 88

Eser adi: Sebil/Sokak Cesmesinde Kadinlar’®’
Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1845

Yeri: V&A Miizesi Koleksiyonu

Olciileri: 28.9x22.2 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Bir sebil 6niinde yesil, kahverengi

ve bordo feraceli ve beyaz yasmakli iic Dogulu

kadin resmin merkezine yerlestirilmistir. Yesil ve

kahve feraceli kadinlarin feracelerinin altindan

Fotograf 88: Sebil/Sokak
Cesmesinde Kadinlar

goziiken sart ayakkabilari varken arkasi doniik
hafif yandan resmedilen bordo feraceli kadinin
ayakkabilarn goziilkmemektedir. Kahverengi feraceli kadinin elinde bir bohga, yaninda
yesil salvarli, beyaz yasmakli, kirmiz1 ayakkabili ve kiz ¢ocugu oldugu diisiiniilen
arkadan resmedilmis bir figiir, bordo feraceli kadinin elindeyse bir kese bulunmaktadir.
Yiizii bize doniik yesil feraceli kadinin beyaz yasmaginin altinda siyahi teni ve parlayan
gozleri dikkat ¢ekerken kadin kucaginda ¢cocukla resmedilmistir. Sag altta Preziosi imzasi

gorilmektedir.

58723.04.2021 tarihinde V&A Museum tarafindan dijital ortamda tarafimizla paylasilmistir.
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2.1.16.3. Okiiz Arabasi

Katalog 89

Eser adi: Okiiz Arabas1®®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1847

Yeri: Daniel ve Hasan Kinay Kol.
Istanbul

Olciileri: 46x61cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik
Kompozisyon: Agaglik bir alanda bir Fotc;gra £3 9: Z Arabas
okiiz arabasmin®® tasidign yasmakl

ve feraceli kadinlar resmin merkezinde resmedilmistir. Dort yan1 agik, tistii kapali arabada
sayilabilen alt1 kadin bulunmaktadir. Kadinlarin her biri farkli renkteki feracelerinin
lizerine baslarina tiilbent, yiizlerine de acik yasmak takmiglardir. Acik yasmaklarinin
altindan yiizleri goziikmektedir. Zillerle stislii 6kiizlerin 6nilindeki faytoncu orta yasin

iizerinde, salvarli, cepkenli ve sarikli, elinde sopasiyla yliriirken resmedilmistir. Arabanin

arkasinda kahverengi at iizerinde iki, yan tarafinda da bir siyahi muhafiz vardir.>°

588 S, Germaner, age. s. 275.
589 Mrs. Hornby, masal kitaplarinda Sindrella’nin balkabag1 arabasina benzetilen bu okiiz arabalari kirsal
alanlara seyahat i¢in kullanilan Rumeli tipi talikalardir. Bkz: S. Germaner, age. s. 275.



147

2.1.16.4. I11. Ahmet Cesmesi
Katalog 90

Eser adi: I1I. Ahmet Cesmesi>”!
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1850 o
Yeri: Oya-  Biilent  Eczacibagi P ki
Koleksiyonu

Olgiileri: 38x26 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik

Kompozisyon: Merkezde III. Ahmet

Fotograf 90: III. Ahmet Cesmesi

Cesmesi’nin 0niinde yerde oturan iki grup

sokak saticisi, atli bir figiir ve ayakta durup sohbet eden dort feraceli ve yasmakli kadin
bulunmaktadir. Sol diizlemde Bab-1 Hiimayun ve oniinde bir fayton, muhafizlar, at
tizerinde askerler, yerde oturan saticilar ve farkli kalabaliklar goriilmektedir. Ayakta
duran ve arkasi1 doniik agik mavi feraceli ve pembe feraceli kadinin yaninda fesli bir erkek
cocugu ve karsilarinda da onlarla konusan beyaz feraceli ve yasmakli bir kadin
resmedilmigstir. III. Ahmet Cesmesi’nin mimari detaylari en ince ayrintisina kadar
resmedilmistir. Cesmeden su igen iki erkek figiirii goriillmektedir. Ressam sag alt kdseye

imzasini atmistir.

91 B. Kovulmaz, age. s. 31.
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2.1.16.5. Tiirk Hamimefendi, Canakkale
Katalog 91

Eser adi: Tiirk Hanimefendi, Canakkale®®?
Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 16 Ekim 1850

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu

Olgiileri: 35 x25 cm.

Teknigi: Kagit {izerine karigik teknik
Kompozisyon: Beyaz bir duvar 6niinde bir dizini
kirarak oturmus kirmizi, ipek elbiseli, kahverengi
cepkenli, lacivert hotoz iizerine beyaz lizerine mavi

islemeli yazmasini takmig bir kadin resmedilmistir. |

Oturdugu minderin yaninda yerde, rastgele | ’

cikarilmig  pabuclari, boynunda  gerdanligi,

Fotograf 91: Tiirk
Hanimefendi, Canakkale

kulaginda kiipesi ve basinda alinlig1 bulunmaktadir.
Bir eli dizinde digeri kucagindadir. Arkasinda
cizgili, beyaz bir minder bulunan kadin, yana bakarken resmedilmistir. Isigin etkisiyle
kadinin ve esyalarin golgesi duvara yansimistir. Sag alt kdsede ressamin imzasi, resmin
tarihi 16 Ottobre 1850 ve Canakkale’nin eski isimlerinden Italyanca®® “Dardanelli”

yazmaktadir.

592 B. Kovulmaz, age. s. 92. _
593 Metin Tuncel, “Canakkale Bogaz1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 8, s. 200.
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2.1.16.6. Haremde Kadinlar
Katalog 92

Eser adi: Haremde Kadinlar™*
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1850

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 35x47 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Bir platform {izerinde biri
saz calan digeri ¢ubuk icen iki Dogulu Fotograf 92: aremde Kdlnlar
kadin resmedilmistir. Saz calan kadinin

beyaz c¢izgili salvari, genis kol agizli 6nii agik elbisesi ve acgik yakali gomlegi vardir.
Boynunda ve kulaginda iri boncuklu kolye ve kiipesi, parmaklarinda yiiziikler ve basinda
mavi bagortiislinlin etrafina taktig1 aksesuarlar bulunmaktadir. Diger kadin bir elinde
cubugunu tutmakta diger elini c¢enesine yaslamis bir pozisyonda karsiya bakarken
betimlenmistir. Bu kadinin beyaz i¢ etefinin altindan géziiken beyaz salvar, iizerinde
mavi genis kol agizli yelek, yelegin kollarindan firfirlhh dantel gdmleginin kollar
goriilebilmektedir. Boynunda kolyesi ve kulaginda kiipeleri olan kadinin mavi
basortiistiniin tizerinde cigekli aksesuarlar1 vardir. Sag diizlemde kadinlar1 bekleyen
siyahi harem agas1 varken sol diizlemde ¢ubuk icen kadinin yaninda bir kiz ¢ocugu
goriilmektedir. K1z cocugunun yaninda ahsap sehpa lizerinde vazoda bir ¢igek ve platform

uzerinde hali vardir.

5% WEB_34.https://www.bonhams.com/auctions/13803/10t/89/ (02.08.2020).
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2.1.16.7. Carsida Kadinlar
Katalog 93

Eser adi: Carsida Kadmlar®”
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1850

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 25.5x35.5 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik :
Kompozisyon: Kahverengi feraceli ve Fotograf 93: Cargida Kadimlar
beyaz tiil yagsmakli Dogulu kadin resmin

merkezinde poz verir sekilde resmedilirken arkasinda ona refakat ettigi diisliniilen mavi
cizgili carsafin1 bagindan asagi sarkitmis ve bir kismiyla da agzin1 kapatan yasli bir kadin
ayni pozisyonda bulunmaktadir. Merkezdeki kadinin yaninda bir kiz ¢cocugu varken diger
yaninda kucaginda bebegi olan yesil feraceli ve beyaz yasmakli bir kadin otururken

goriilmektedir. Bu ii¢ kadimin arka planinda saticilardan ve diikkanlardaki kumaslardan

olusan ¢ars1 atmosferi hakimdir.

5% B. Kovulmaz, age. s. 36.
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2.1.16.8. Kagithane

Katalog 94

Eser adi: KAgithane®®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1851

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu
Olciileri: 18x26 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

=T

Kompozisyon: Kagithane mesire ' Sk S
alaninda, nehir kiyisinda oturan ve Fotograf 94: Kagithane

nehirde kayikla gezen feraceli ve yagsmakli kadinlar goriilmektedir. Sag diizlemde bes
tane farkli renklerde ferace giymis, beyaz yagsmakli kadin yerde oturmus, nehirde gezen
kayiklar izlemektedir. Kadinlarla ayn1 hizada kiy1 boyunca devam eden oturan kadinlar
ve kiytya yanagsmis sivri kayiklar nehir boyunca devam etmektedir. Orta diizlemde de
uzun sivri kayik i¢inde oturan, birinin yiizii bize doniik yesil semsiyeli {i¢c tane yasmakli
kadin ve kayigin uclarinda da kadinlara doniik oturan kayikeilar vardir. Onlardan sonra
nehrin ilerisinde aynmi sekilde uzun ve sivri kayikta kayik¢inin refakatinde ii¢ tane
yagmakli kadin daha goriilirken, kompozisyon, kivrimli akan nehir ve ahsap koprii
iizerinden goriilen minare ile orta diizlemde devam etmektedir. Resmin sag diizleminde
iki tane fayton ve i¢inde kadinlar vardir. Faytonun 6niinde kiyida ayakta duran yedi, yerde
oturan dokuz tane farkli renklerdeki feraceleri ve beyaz yasmaklariyla kadinlar,

konusurken resmedilmistir. Sag alt kdsede ressamin imzast ve resmin tarihi

bulunmaktadir.

5% B. Kovulmaz, age. s. 36.
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2.1.16.9. Sultan Bayezid Camii Avlusunda Cars1
Katalog 95

Eser adi: Sultan Bayezid Camii Avlusunda
Cars1®”’

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1851

Yeri: Bilinmiyor

Olgiileri: 20 x25.5 cm.

Teknigi: Suluboya
Kompozisyon:  Siyah feraceli, beyaz Fotograf 95: Sultan Bayezid Camii
yasmakli Dogulu bir kadin yere oturmus Avlusunda Carg

saticinin yere serdigi ¢esitli esyalara (siirahi, kase, ibrik, kahvedan, fincan...) bakarken
betimlenmistir. Bir elinde tabak diger eliyle de baska bir egyay1 isaret etmektedir. Kadinin
arkasinda bir sahaf, kompozisyonun devamindaysa diger saticilarla ¢ars1 havasit devam
ederken arka diizlemde Bayezid Camii mimari detaylari ile kompozisyon sonlanmaktadir.

Sag altta imza ve tarihe yer verilmistir.

597 WEB_35.https://www.bonhams.com/auctions/14681/lot/160/ (22.04.2021).
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2.1.16.10. Haremin ici
Katalog 96

Eser adi: Haremin I¢i®”®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1851

Yeri: V&A Miizesi
Olgiileri: 18.1x26.3 cm.
Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Bir sedir iizerinde

elinde ¢ubukla oturan Dogulu bir

Fotograf 96: Harem’in Igi

kadin resmedilmistir. Kadinin mavi

genis kol agizli, islemeli yelegi altina beyaz tiilden uzun kollu bir gémlek, alt kisminda
da cizgili saten salvar1 vardir. Basinda ¢esitli aksesuarlar, boynunda inci kolyesi, kolunda
da altin bilezigi olan kadin dalgin bakislarla bir elinde kahve fincan1 diger elinde de
cubukla resmedilmistir. Kadinin karsisinda beyaz elbise tlizerine kirmizi islemeli yelek
giymis, beline de mavi tonlarinda piiskiillii bir kumas dolamis siyahi bir halayik ayakta
beklerken betimlenmistir. inci kiipeli bu kadinin basinda kirmizi bir baslik, ayaginda da
oturan kadinin yerdeki terliklerine benzeyen terlikler vardir. Sol diizlemde ahsap sehpa
iizerinde vazoda ¢igekler varken arkada duvarda asili bir raf tizerinde kulplu bir esya goze
carpmaktadir. Sag diizlemde harem sahnesinin arka planinda kalan siyah ceketli, fesli,
sakalli bir erkek figiirii goriilmektedir. Sag alt kdsede ressamin imzasi ve resmin tarihi

vardir.

598 23.04.2021 tarihinde V&A Museum tarafindan tarafimizla dijital ortamda paylagilmistir.



154

2.1.16.11. Hali¢’ten
Katalog 97

Eser adi: Hali¢’ten>”
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1852

Yeri: Bilinmiyor

Olgiileri: 38 x60 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya
Kompozisyon: Hali¢’te dalgali denizde Fotograf 97: Hali¢’ten

biiyiik bir sandalda gezintiye ¢ikmis kadin ve erkekler goriilmektedir. Kayigin bir ucunda
alt1, diger ucunda ii¢ erkek otururken orta boliimde feraceli ve yagmakli alt1 kadin ve iki
cocuk erkeklerden ayr1 olarak oturmaktadir. Kayigin ucunda oturan ve alt1 kigiden olusan
grubun Oniinde toplamda dort kiirek¢i resmedilmistir. Kiirekgilerin ikisi de ylizlerini
kiirek ¢ekerken yana ¢evirmisler, kadinlarla yiiz yiize gelmemislerdir. Kadinlardan {igii
arkadan resmedilirken, onlarin karsisinda da mavi feraceli kadin, basini kirmizi feraceli
kadinin omzuna yaslamis, onun yaninda da yesil feraceli bir kadin oturmaktadir. Sandala
yakin bir yelkenlide balikgilar, kiigiik sivri burunlu kayik icinde iki kiirek¢i ve oturan
beyaz yasmakli dort kadina semsiye tutan siyahi bir adam vardir. Arka planda sehrin

silueti resmedilmistir.

39 Batihmin Fir¢asindan...2012,s. 116.
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2.1.16.12. Sultan Abdiilmecid’in Beylerbeyi’ndeki Hamid-i Evvel (I. Abdiilhamid)
Camii’ne Cuma Namazina Gelisi T T— A T——
Katalog 98 | -. e
Eser adr: Sultan ~ Abdiilmecid’in
Beylerbeyi'ndeki  Hamid-i ~ Evvel (L
Abdiilhamid) Camii’ne Cuma Namazina Tkﬁ-
Gelisi %

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

==

Tarihi: 1852 Fotograf 98: Sultan Abdiilmecid’in

Yeri: TSM Koleksiyonu Beylerbstyi’ndek.i' Hamid-i Evvel (1.
. Abdiilhamid) Camii’ne Cuma Namazina
Olgiileri: 36 x 57 cm Gelisi

Teknigi: Dogulu kadinlar bu resimde Cuma

Selamligin izlerken sag diizlemde goriilmektedir. Kayikta yandan resmedilen ayakta
beyaz yasmakli bir kadin goriiliirken diger kadinlar kalabaligin arasindan sadece beyaz
yasmaklari ile nadiren secilebilmektedir. Sag diizlemdeki kalabaliga karsin sol diizlemde
Padisahin kayikla gelis sahnesi anlatilmistir. Arka planda Cami mimarisi ve bogaz ile

kompozisyon devam etmektedir.

600 Mehmet Ipsirli, “Cuma Selamlig1”, Antik Cag’dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, Cilt 3, Istanbul,
2015, Biiyiiksehir Belediye Baskanlig: Kiiltiir A.S. Yayinlari, s. 402.
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2.1.16.13. Kapalicars:

Katalog 99

Eser adi: Kapaligarsi®®!
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1853

Yeri: IRHM Koleksiyonu
Olgiileri: 40x54 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Sar1 clibbeli,

kahverengi kavuklu, yash bir erkek

Fotograf 99: Kapalicarsi

figiiri resmin merkezinde yandan

resmedilmistir. Arkasinda, kumas diikkanlar1 6niindeki kerevetlerde oturan yesil feraceli,
beyaz yagsmakli bir kadin ve biraz ilerisinde de kadina dogru doniik ve ayaklar1 yukarida
vaziyette oturmus yasl bir adam resmedilmistir. Ayn1 diizlemde devam eden kerevette
yine feraceli ve yagmakli bir kadin daha varken, kadin 6niinde ayakta duran biri ¢cocuklu,
kahverengi feraceli ve tiil yagsmakli, digeri de mavi feraceli iki kadin daha goriilmektedir.
Kahverengi feraceli kadin, kerevete ¢cikmis ve elindeki kumaslari tanitan sarikli ve sakalli
yaslt saticiya dogru doniiktiir. Hem kadinlarin 6niinde hem de merkezdeki yaslh figiiriin
Oniinde, boynunda askisiyla iki tane sokak saticisi resmedilmistir. Sol diizlemde saticinin

oniinde iki kiigiik ¢ocuk ve arkada yerde yatan bir sokak kopegi betimlenmistir.

601 Resmin fotografi IRHM tarafindan 12.12.2018 tarihinde tarafimizla paylasilnistir. Bkz: S. Germaner,
age. s. 252; B. Kovulmaz, age. s. 47.
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2.1.16.14. Camhica’da Gezinti
Katalog100

Eser adi: Camlica’da Gezinti®"?
Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1853

Yeri: IRHM Koleksiyonu

Olciileri: 40x59 cm.

Teknigi: Kagit {izerine karisik teknik

Kompozisyon:  Camlica tepesinde

agag¢ altinda oturan ve faytonda bulunan Fotograf 100: Camlica’da Gezinti

feraceli ve  yasmakli  kadinlar

resmedilmistir. Sag diizlemde agag altinda oturan iki ¢cocuk ve dort tane ferace ve yagsmak
giymis kadin farkli agilardan resmedilmistir. Sol diizlemde feraceli ve yagmakli bes
kadin1 tagiyan bir fayton, onun arkasinda da yine kadinlar1 tagiyan bir kupa arabasi tam
ters istikamette resmedilmistir. Faytonu ¢eken hayvanlar ve sahibi yerde dinlenirken
yansitilmistir. Onlarin biraz ilerisinde resmin merkezine yakin noktada oturan ve miizik
aleti c¢alan bes miizisyen erkek betimlenmistir. Mesire alanmma bakildiginda
kompozisyonun sonunda agaglarin altinda da oturan toplu halde kadin gruplarinin oldugu
gorilmektedir. Camlica tepesinin resmedildigi bu sahnede arka planda deniz manzarasi,
kars1 tepeler, yelkenliler, mimari yapilar, denizin kivrimlar1 verilerek panoramik bir

Istanbul manzaras: elde edilmistir.

602 Resmin fotografi IRHM tarafindan 12.12.2018 tarihinde tarafimizla paylagiimistir. Bkz: S. Germaner,
age. s. 264.
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2.1.16.15. Kadinlar ve Peyzaj
Katalog 101

Eser adi: Kadinlar ve Peyzaj®®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1853

Yeri: Monika- Geri Benardete [%
Koleksiyonu

Olgiileri: 34x51 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik

Kompozisyon: Merkezde mesire

alaninda bir tepeden denize ve karsi kiyilara bakan dort kadin vardir. Biri bize dontik
ayakta duran ve agtig1 semsiyesini basindan biraz arkada tutarak omzuna dayamais, ii¢
feraceli ve yasmakli kadin ikisi yerde otururken bize bakmaktadir. Arka planda kivrilip
giden denizde yelkenliler ve karst kiyida da tepeler resmedilmistir. Tepenin biraz
asagisinda biri ayakta duran ve elinde su kiipii bulunan, digeri de otururken resmedilmis

iki fesli erkek vardir.

603 B. Kovulmaz, age. s. 44.
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2.1.16.16. Okiiz Arabasi

Katalog 102

Eser adi: Okiiz Arabasi®™
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1853

Yeri: IRHM Koleksiyonu
Olciileri: 45x55 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik
teknik

Kompozisyon:  Yasmakli ve

feraceli alt1 kadini tagiyan okiiz
arabasi resmedilmistir. Sar1 Fotograf | O: kiiz Arabas
feraceli ve kucaginda ¢ocuk bulunan bir

kadinla karsilikli oturan ve diger kadinlar gibi acik tiil yagsmak takmis bir kadin basini
cevirmis bize bakarken resmedilmistir. Diger kadinlarin feraceleri tam olarak goziikmese
de ince tiilbentleri ve yasmaklar1 belirgindir. Kadinlara refakat eden biri arkada atiyla

duran digeri de faytonun yaninda askeri iiniformali siyahi bir erkek resmedilmistir.

604 Resmin fotografi IRHM tarafindan 12.12.2018 tarihinde tarafimizla paylasilmistir. Bkz: B. Kovulmaz,
age. s. 49.
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2.1.16.17. Avrupa'nin Tath Sulari, istanbul
Katalog 103

Eser adi: Avrupa'min Tath Sular,
Istanbul®%

Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1855

Yeri: V&A Miizesi Koleksiyonu
Olgiileri: 27x35.7 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Resmin sag, orta ve sol

Fotograf 103: Avrupa'nin Tath Sulari,
Istanbul

diizlemlerinde agacli alanda Dogulu
kadinlar kahverengi feraceleri ile
kalabalik gruplar halinde resmedilmistir. Sag ve orta diizlemde o6kiiz arabasi i¢inde
seyahat halinde olan kadin gruplar1 varken resmin merkezinde ayakta duran siyah feraceli
beyaz yasmakli bir kadin yandan betimlenmis, sol diizlemdeyse sokak saticisindan
aligveris yapan ¢ocuklu bir kadin ve arkasinda kayiga binmek {izere olan farkli bir grup
kadin goriilmektedir. Kagithane deresinin kars1 kiyisinda da kalabalik gruplar

goriilmektedir. Sag altta Preziosi imzasina yer verilmistir.

60523.04.2021 tarihinde V&A Museum tarafindan dijital ortamda bizimle paylagilmsgtir.
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2.1.16.18. Kagithane

Katalog 104

Eser adi: KAgithane®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1856

Yeri: Selahattin Beyazit Koleksiyonu
Olciileri: 26x35 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon:  Kagithane  mesire

alaninda, nehir kiyisinda oturan ve

Fotograf 104: Kagithane

nehirde kayikla gezen feraceli ve yasmakli

kadinlar goriilmektedir. Sag diizlemde farkli renklerde ferace giymis, beyaz yasmakli
yedi kadin yerde oturmus, nehirde gezen kayiklari izlemektedir. Kadinlarla ayni hizada
kiytr boyunca oturan kadinlar ve kiyiya yanasmis sivri kayiklar nehir boyunca devam
etmektedir. Orta diizlemde de uzun sivri kayik i¢inde oturan, yesil semsiyeli {i¢ tane
yasmakli kadin ve kayigin uglarinda da kadinlara doniik oturan biri siyahi, digeri sakalli
ve kirmizi sapkali iki kayike¢1 vardir. Onlardan sonra nehrin ilerisinde ayni sekilde uzun
ve sivri kayikta kayik¢min refakatinde {i¢ tane yasmakli kadin daha goriiliirken,
kompozisyon, s biciminde akan nehir ve ahsap koprii tizerinden goriilen minare ile orta
diizlemde devam etmektedir. Resmin sag diizleminde iki tane kupa arabasi ve i¢inde
kadinlar vardir. Faytonun 6niinde kiyida ayakta duran bes, yerde oturan bes tane farkli

renklerdeki feraceleri ve beyaz yasmaklariyla kadinlar, iletisim halinde resmedilmistir.

606 B, Kovulmaz, age. s. 63.



2.1.16.19. istanbul’da Yasmakh Bir Kadin
Katalog 105

Eser adi: Istanbul’da Yasmakli Bir Kadin®"’
Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1858

Yeri: Yunanistan Yahudi Miizesi

Olgiileri: 51.5x 61.7 cm.

Teknigi: Kagit lizerine graviir

Kompozisyon: Islemeli genis yakali saten

kahverengi  feracesinin  {izerine  beyaz

basoOrtiistinii atmis oturan bir kadin poz verir @

sekilde bize bakarken resmedilmistir. Parlayan
feracenin altindan goriilen siyah parlak

ayakkabilar1 olan kadinin yaninda ayakta duran

162

Fotograf 105: istanbul’da
Yasmakl1 Bir Kadin

siyah giysili, baghikli, gozliigiliniin altindan elindeki kitaba baktig1 diisiiniilen sakall1 yagh

bir adam bulunmaktadir. Arka planda yiiksek kaideli bir lahit varken kompozisyon en

arkada Istanbul siluetini olusturan cami manzarasi ve kiyidaki yelkenliler ile

sonlanmaktadir.

7 B. Kovulmaz, age. s. 199; Elvan Topalli, From The 19th Century Up To Present Day The Scriveners
Parallel To Orientalist Pamntings: Its Historical And Sociological Background, U.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Sosyal Bilimler Dergisi Y1l: 11, Sayt: 18, 2010/1, s.72.
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2.1.16.20. Arzuhalci
Katalog 106

Eser adi: Arzuhalci®®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1859

Yeri: Bilinmiyor

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Bilinmiyor

Kompozisyon: Kirmizi feraceli, beyaz yasmakl1 bir

kadin  arzuhalciye bir seyler  yazdirirken

resmedilmistir. Yemenilerini ¢ikarmis kadin, ahsap

bir platform {izerinde oturup, yash arzuhalciye
derdini anlatmakta, o da kadina dogru dénmiis onun Fotograf 106: Arzuhalci
sOylediklerini dinlemektedir. Arka planda bir yapi

verilmistir. Sag altta ressamin imzas1 ve resmin tarihi goriilmektedir.

698 . Topalli, agm. s. 72.
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2.1.16.21. Galata Kopriisii
Katalog 107 ~
Eser adi: Galata Kopriisii®”’ o
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1860

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu
Olgiileri: 26x35 cm.

Teknigi: Kalem, suluboya ve guvas

Kompozisyon: Resmin merkezinde

tizerinde Tirk bayraginin dalgalandig
biiyiik bir yelkenli ve 6niinde ti¢ sivri kayik yer ~ Fotograf 107: Galata Kopriisi
almaktadir. Ortadaki kayikta feraceli ve

yagmakli kadinlar ve onlara refakat eden iki kiirek¢i vardir. Diger kayiklarda sadece bir
erkek mevcuttur. Sagda Galata Kopriisii ve lizerindeki yogun kalabalik resmedilirken
kopriiyle ayn1 diizlemde Siileymaniye Camii’nin kubbesi ve minareleri, solda ise kiyidaki
yelkenlilerin arkasinda Yeni Camii kubbe ve minareleriyle arka plan siluetini
olusturmustur. Havada martilar ugmaktadir ve havada gokytiziinde iki cami arasinda kizil

bir fon kullanilmistir. Altta resasmin imzas1 vardir.

609 B. Kovulmaz, age. s. 62.
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2.1.16.22. Salacak’tan Kizkulesi
Katalog 108

Eser ad1: Salacak’tan Kizkulesi®!
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1861

Yeri: Bilinmiyor

Olgiileri: 28 x41 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Salacak sahilinde ikisi

oturan ve biri ayakta duran ii¢ feraceli

Fotograf 108: Salacak’tan Kizkulesi

ve yasmakli kadm bulunmaktadir.

Birbirleriyle konusan oturan mavi ve kirmizi feraceli kadinlarin karsisinda ayakta duran
kahverengi feraceli kadin vardir. Ayakta duran kadinin arkasinda deniz kiyisinda
kayik¢ilar ve yanasmakta olan bir kayik bulunmaktadir. ileride Kiz Kulesi ve karsi

kiyilarda sehrin silueti goriilmektedir.

610 Batilimin Firgasindan...2012, s. 145,



166

2.1.16.23. Isimsiz Eser

Katalog 109

Eser ad: isimsiz Eser.®!!

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Lacivert feraceli, siyah yagmakli,

esmer tenli bir kadin resmedilmistir. Kadinin

basinda, i¢inde yuvarlak ekmeklerin oldugu bir
tepsi vardir. Bir eliyle pegesini, diger eliyle de Fotograf 109: isimsiz Eser
feracesini tutarken betimlenmistir. iki kolunda da

bilezik olan kadinin feracesinin altindan pagalar1 goriilen ¢izgili salvar1 ve yalinayaklari

gorilmektedir.

811 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862 tarihli albiimiinde sayfa numarasi bulunmamaktadir.
Sanatci, bazi eserlerinde imzasinin yaninda numara kullandigi i¢in calismamizda sayfa numarasi yerine bu
numaralar kullanilmistir.



2.1.16.24. Isimsiz Eser

Katalog 110

Eser ad1: Isimsiz Eser.®'?

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Mavi elbiseli bir kadin baginin
iizerinde bir kiip, elinde de testi tutarken profilden
resmedilmistir. Kadinin gogiis dekolteli ve kisa

kollu elbisesinin altindan ¢izgili salvart ve

167

Fotograf 110: Isimsiz Eser

yalinayaklar1 goziikmektedir. Boynunda kolyesi, kolunda da bilezigi olan kadin karsiya

bakmakta, sag arka diizleminde de ayni pozisyonda resmedilen baska bir kadin daha

vardir. Kadinin yaninda giilimseyerek ona bakan kisa elbiseli ve sarikli, elinde ¢anta

tutan esmer bir erkek bulunmaktadir. Sol altta Preziosi imzasina ve 5 rakamina yer

verilmigtir.

612 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 5.



168

2.1.16.25. Isimsiz Eser

Katalog 111

Eser adi: Isimsiz Eser."?

Sanatcisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olgiileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Kabarik kirmizi saten elbiseli,

beyaz dantelli uzun pegeli bir kadin resmedilmistir.

Kadinin saten elbisesinin {izerinde siyah saten giysi

Fotograf 111: isimsiz Eser

goriilmektedir. Arkasinda kahverengi salvarli ve
kahverengi ¢izgili yeldirme giymis bir kadin elinde katlanmig iki tomar tutmaktadir.
Kahverengi pegesi olan kadinin kolunda bilezigi, ayaginda sivri burunlu pabuclari vardir.
Saten elbiseli kadin ise siyah rugan ayakkabili olarak betimlenmistir. Arka planda

konutlar ve kalabalik goriiliirken sag altta imza ve 6 rakam1 gbze carpmaktadir.

613 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 6.



2.1.16.26. Isimsiz Eser

Katalog 112

Eser adi: isimsiz Eser.®'*

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Yesil saten feraceli, siyah bagortiilii ve
peceli, esmer tenli bir kadin profilden resmedilmistir.
Yalinayak olan kadin, elinde tuttugu bir demet bitkiyi

omzuna atmis yiiriirken betimlenmistir. Sag diizlemde

169

Fotograf 112: Isimsiz Eser

arkada esegiyle bir erkek figiirii varken sol diizlemde yere serdigi ¢omlekleri satan

comlekei ve arka plandaki binanin 6niinde yesil yasmakli iki kadin goriilmektedir. Sag

altta Preziosi 9 yazis1 vardir.

614 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 9.



2.1.16.27. Isimsiz Eser

Katalog 113

Eser adi: Isimsiz Eser.!®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Kapali bir carsida sag diizlemde
diikkanin 6niinde bebegini emziren siyah ¢arsafli bir
kadin resmedilmistir. Esmer tenli kadinin yaninda da
bagka bir erkek cocugu oturmaktadir. Sag ve sol
diizlemlerde  kerevetlerde oturan saticilarla

kompozisyon devam etmekte orta diizlemde carsinin

170

Fotograf 113: Isimsiz Eser

devamina gecilen bir kapi1 ile sonlanmaktadir. Carsida arka planda atnali kemerler ve

stitun baglig1 gibi mimari 6gelere yer verilmistir. Sol altta imza ve 10 rakami vardir.

615 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 10.
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2.1.16.28. Isimsiz Eser

Katalog 114

Eser adi: isimsiz Eser.°!'®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Resmin merkezinde dans eden iki
kadin vardir. Sagdaki kadinin ayaginda kirmizi beyaz

cizgili saten salvar ve lizerinde 6n kismi sadece

belinde birlesen dekolteli ¢izgili saten géomlek dans

Fotograf 114: isimsiz Eser

koreografisinin etkisiyle savrularak 1sik golge etkisi
olusturmustur. Beyaz tenli, badem gozlii, siyah kalin kagli bu kadinin basinda sar1 arkadan
baglanmis bir yemeninin altindan dalgali siyah saglar1 beline kadar savrulmus, ellerindeki
zillerle dans etmektedir. Soldaki esmer kadin dikkati bakiglarini ona yonelterek
ellerindeki zillerle dans etmektedir. Kadinin beyaz dekolteli gdmlegi lizerine giydigi sari
yelegi, uzun kabarik eteginin altindan goriilen ¢izgili salvari ve basinda yemenisi vardir.
Boynunda siyah kordona takilmis altin madalyon kolyesi ve kulaginda salkimli kiipeleri
olan kadin hamile gibi resmedilmistir. Sag arka diizlemde siyahi miizisyen bir kadin, orta
diizlemde def calan siyahi bir kadin ve sol diizlemde de ii¢ kisi betimlenmistir. Soldaki
bagortiilii kadin ahsap korkuluklu bélmede oturmakta, onun yaninda alt platformda siyahi
bir erkek ve kadin resmedilmistir. Soldaki pencereden gelen 1sikla dans eden figiirlerin
golgeleri haliya yansimaktadir. Sag alt kosede Preziosi imzasi ve 14 rakami yer

almaktadir.

616 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 14.
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2.1.16.29. Isimsiz Eser

Katalog 115

Eser ad1: Isimsiz Eser.®!’

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Mavi feraceli bir kadin biri yaninda
digeri omzunda iki ¢ocukla resmedilmistir. Sag omzu

diisen feraceden kadinin gogsii goziikmektedir.

Kolunda bilezik olan siyahi kadin bebegini omzuna

Fotograf 115: Isimsiz Eser

oturtmus, diger erkek c¢ocugu yaninda dururken
betimlenmistir. On diizlemde yash siyahi bir erkek siyah ciibbesiyle liile igerken

resmedilmistir. Sol altta imza ve 15 rakami vardir.

617 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 15.
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2.1.16.30. Isimsiz Eser

Katalog 116

Eser adi: Isimsiz Eser.!®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Lacivert saten feracesinin iizerine

omuzlarina siyah bir sal atan siyan basortiilii esmer

bir kadin basinda tepsiyle resmedilmistir. Bir

elinde tuttugu meyveleri havaya kaldiran kadin poz

Fotograf 116: Isimsiz Eser

verir gibi durmaktadir. Feracesinin altinda kirmizi
renkli salvar1 ve yalinayaklar1 goziikmektedir. Yaninda yerde oturan agik yesil elbiseli,
siyah peceli bir kadin da yine poz verir sekilde karsiya bakarken 6niinde bir sepet dolusu

meyve ile resmedilmistir. Sag altta Preziosi 17 yazmaktadir.

618 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 17.
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2.1.16.31. Isimsiz Eser

Katalog 117

Eser adi: isimsiz Eser.®"”

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1862

Yeri: Souvenirs du Caire Album

Olciileri:

Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Lacivert feraceli bir kadin ¢arsida

resmedilmistir. Sag diizlemde atl1 bir figliriin yaninda

elinde kupa bardak ile karsisindaki develi adamla
konusurken goriilmektedir. Bagina ferace ile aym  Fotograf 117: Isimsiz Eser
kumastan bir Ortiiniin altindan oyali yazma takan

kadinin kulaginda kiipeleri ve feracesinin 6n kisminda gogiis dekoltesi goze
carpmaktadir. Arka planda iki yaninda cumbali evlerin oldugu dar bir sokakta aligveris
yapan kalabalik ile kompozisyon devam etmektedir. Sol altta imza ve 20 rakamina yer

verilmigtir.

619 Amadeo Preziosi, Souvenirs du Caire, 1862, no. 20.
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2.1.16.32. Sohbet

Katalog 118

Eser adi: Sohbet®?

Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1864

Yeri: Mustafa Ozkan Koleksiyonu
Olgiileri: 27x36 cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya, fotograf

Kompozisyon: Feraceli ve agik yagmakli bir
kadin ve sarikli, ciibbeli, belinde kusagi, elinde Fotograf 118: Sohbet
cubuguyla yasl bir erkek figiiri sedirde uzanmis

sekilde resmedilmistir. Kadin da sedirin kenarina dayanmus, iki ellerini baglayarak tiil
yasmaginin altindan adama dogru bakmaktadir. Kahverengi feracesinin iizerinde
omuzlarina attig1 kahverengi yeldirmesi, arkadan gelen 1sikla yansimaktadir. Feracenin
eteklerinde siyah ve beyaz detaylar mevcuttur. Yerde yasli adamin terlikleri
bulunmaktadir. Sag diizlemde kadinin arkasindaki ahsap korkuluklarin bir boliimii ve bir
alt kattaki devami ve uzun bir cicek betimlenmistir. Arka plandaki Istanbul siluetine
bakildiginda bu sahnenin yiiksek bir yerden resmedildigi anlasilmaktadir. Sagda kosede

ressamin imzasi tablonun formuna uygun olarak kullanilmistir.

620WEB_36.https://artam.com/makaleler/sanatci/bogazicinde-bir-oryantalist-amadeo-preziosi
(01.06.2020).



176

2.1.16.33. Tekneler

Katalog 119

Eser adi: Tekneler?!

Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1864

Yeri: Timur Ozkan Koleksiyonu
Olciileri: 33x49 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Merkezde iki yelkenli
gemi ve bir kayik resmedilmistir. Fotograf 119: Tekneler

Kayikta {ic tane yasmakli kadin ve

kiirek ¢eken bir erkek figlirii bulunmaktadir. Yelkenlilerin gblgeleri suya yansimaistir.
Arka planda Istanbul silueti goriilmektedir. Sag alt kosede ressamin imzasi

bulunmaktadir.

2! Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 133.
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2.1.16.34. Kapalicarsi

Katalog 120

Eser adi: Kapaligars1%??

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1867

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim
Koleksiyonu |

Olgiileri: 45,5x67cm

Teknigi: Kagit listiine suluboya L

Kompozisyon: Resmin merkezinde fistik Fotograf 120: Kapaligarsi

yesili feraceli ve beyaz yasmakli bir dogulu kadin ile beyaz ciibbeli ve sarikli, beyaz
sakalli yash bir erkek resmedilmistir. Kadimin elinde beyaz bohgast vardir fakat
feracesinin yogun kivrimlarindan elleri goziikmemektedir. Beyaz yagsmag1 gozlerinin alt
seviyesine ve alnina kadar kapali oldugu icin gozleri c¢ok kiiciik bir araliktan
gorilebilmektedir. Soldan gelen 1sikla kadinin yasmagi ve feracesi parlamis, kumas
kivrimlarinda 151k golge etkisi olusmus, sagdaki kisimlar da golgede kalmistir.
Kapalicarsi’da gegen bu sahnede yerde oturan kirmizi feraceli, beyaz yagmakli bir kadin
ve yaninda bir sokak saticist bulunmaktadir. Kadinin yasmagi fistik yesili feraceli kadinda
oldugu gibi gozleri ¢cok az goziikecek bigimde baglanmistir. Kucagindan sarkan ptiskiilli
bir Ortlii tutmaktadir. Sag ve sol diizlemde arka planda kumas diikkanlari oniinde
kerevetler ve burada oturan yagh erkekler betimlenmistir. Diikkanlarin 6niindeki
askilardan sarkan piiskiillii ve farkli dokulardaki kumaslar goriilmektedir. Kapali bir
mekan olmasina ragmen soldan gelen 1sikla figiirlerin yogun kivrimh giysilerinde 151k
golge etkisinden dolay1 tonlamalar goriilmektedir. Arka planda alisveris yapan ve sadece
baslar1 goziiken yagmakli kadinlar ve sarikli erkek figiirleri vardir. Zeminde farkli

yiikseklikte taslar, diiz olmayan bir alan yaratmistir.

622 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenerek tablonun fotografi cekilmistir. Envanter notu olarak “On sag altta "Preziosi 1867" bigiminde
imza ve tarih bulunur.” yazmaktadir.
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2.1.16.35. Tiirk Pazan
Katalog 121

Eser adi: Tiirk Pazar%%
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1867

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 52 x 71 cm.

.
L g

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Kapali ¢arsida kalabaligin L e
arasindan goriilebilen bir tane beyaz yasmakli Fotograf 121: Tiirk Pazar

bir kadin resmedilmistir. Kompozisyonda sag, orta ve sol diizleminde tamamen kapali
carst atmosferi hakimdir. Sagl sollu diikkanlarin oldugu, kerevetlerinde saticilarin
oturarak sohbet ettikleri bir sahne hakimdir. Bu kompozisyon arka planda devam

etmektedir.

623C. Juler, age. s. 205.
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2.1.16.36. Tiitiin Saticisi

Katalog 122

Eser ad: Tiitiin Satic1s1®**

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1872

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 39x30 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Yesil saten feraceli, beyaz tiil
yagmakli bir kadin elinde kapali semsiyesini

tutarken bir eliyle de saten feracesinin ucunu tutarak

yurtimektedir. Saten feracenin altindan :
ayakkabilarina diisen ¢izgili saten salvari goze  Fotograf 122: Tiitlin Saticis
capmaktadir. Kadinin arkasinda bir tiitiin saticisinin

Oniinde oturup tiitlin icen kahverengi feraceli ve tiil yagsmakli bir kadin bulunmaktadir.
Sag diizlemde arka planda fesli tiitlin saticis1 ve i¢inde tiitliin satilan esyalar varken sol
diizlemde siyahi bir sokak saticisi ve cumbali evlerle kompozisyon devam etmistir. Sag

altta ressamin imzas1 ve 1872 yazmaktadir.

624 WEB_35.https://www.bonhams.com/auctions/14680/lot/136/ (22.04.2021).
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2.1.16.37. Arap Camii

Katalog 123

Eser adi: Arap Camii®®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1873

Yeri: Omer M. Kog¢ Koleksiyonu

Olgiileri: 39x30 cm.

Teknigi: Kalem, suluboya ve guaj

Kompozisyon: Sag ve sol diizlemde ahsap cumbali

yapilarin bulundugu dar bir sokagin sonunda Arap

Camii’nin minaresi ve sivri kemerli kapisindan giren iki

Camii

figiir gériilmektedir. Solda arkas1 doniik kirmizi feraceli

ve beyaz yasmakli bir kadin, beyaz atin semerinde yesillik satan saticidan aligveris
yaparken betimlenmistir. Sagda kdsede bir kasap diikkdninin 6niinde duran beyaz onliigii
ve basinda fesi olan sisman bir kasap yoldan gegenlere bakmaktadir. Kasabin 6niinde

siralanmis sokak hayvanlari, et yiyen kedi ve kopekler bulunmaktadir.

625 B. Kovulmaz, age. s. 75.
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2.1.16.38. Bogaz’da Feraceli Kadinlar
Katalog 124

Eser adi: Bogaz’da Feraceli Kadinlar®?®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1873

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu

Olciileri: 30x47 cm.

Teknigi: Kalem, suluboya ve guvas Fotograf 124: Bogaz’da Feraceli

Kompozisyon: Agacin altinda pembe ‘elbiseli Kadinlar

yesil yeldirmeli, acik yagmakli ve pembe semsiyeli bir kadin bir eliyle yogun firfirl
eteginin ucunu kaldirmis diger eliyle basinin {izerinde agtig1 semsiyesini tutarken bize
dogru resmedilmistir. Eteginin altindan goriilen topuklu ayakkabilar1 vardir. Saginda agik
yagmakli, sar1 feraceli oturan bir kadin ve yaninda bir kiz ¢ocugu, arkasinda kirmizi
feraceli ve beyaz yagsmakli iki kadin varken onlara refakat eden siyahi muhafiz en arkada
durmaktadir. Sag diizlem kadinlarda ayrilmisken, ressam sol diizlemde deniz manzarasi
ve Istanbul siluetine yer vermistir. Kars1 kiyidaki yapilar, hisar, yelkenliler uzaktan ve

tepeden goriilebilmektedir. Sag alt kdsede ressamin imzas1 bulunmaktadir.

626 B, Kovulmaz, age. s. 77.
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2.1.16.39. Miicevher Ahsverisinde Tiirk Kadinlar
Katalog 125

Eser adi: Miicevher Alisverisinde Tirk
Kadinlar

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1873

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 37,5x62,5 cm.

Teknigi: Kagit lizerine suluboya
Kompozisyon: Turuncu, yesil ve siyah feraceli,

tiil yagsmakli {i¢c kadin resmedilmistir. Turuncu

saten feraceli kadin resmin merkezinde poz

veriri bicimde dururken arkasindaki siyahi kadin RETH TR =
Fotograf 125: Miicevher

da ayr sekilde bize bakarken goriilmektedir. Alisverisinde Tiirk Kadmlar

Resmin sag diizlemindeki bu sahneye karsin sol
diizlemde yagh bir miicevher saticisindan aligveris yapan yesil saten feraceli kadin elinde

tuttugu takiya bakarken resmedilmistir.
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2.1.16.40. Kayiklar
Katalog 126

Eser adi: Kayiklar®’
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1874

Yeri: Bilinmiyor

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon:  kiyida goriilmektedir. ) Fotograf 26:Kay11;1r

Resmin sol diizlemini olusturan ve

sayilabilen on bes Dogulu kadin sari, yesil, kirmiz1 ve cesitli renklerdeki feraceleri,
ellerinde semsiyeleri ve beyaz yasmaklari ile gruplar halinde bir kilim iizerinde yerde
oturmakta, bazilar1 da ayakta durmaktadir. Kadinlarla ayni diizlemde arkada bir
kahvehanede oturan erkekler varken sag diizlemde de kadinlara doniik kayiklarda oturan
geng kayikeilarin oldugu goriilmektedir. Kompozisyon ileride kiy1 seridinde kayikgilar

ve konutlar ile devam etmektedir.

$27WEB_37.https://mehmetmazak.net/osmanli-ressami-amadeo-prezioside-deniz-sevgisi-ve-kayiklar/
(20.01.2021).
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2.1.16.41. Galata’da Cesmebasi
Katalog 127

Eser adi: Galata’da Cesmebas1®?®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1875

Yeri: Erol Makzume Koleksiyonu
Olgiileri: 37,5x62,5 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya Fotograf 127: Galata’da Cesmebasi
Kompozisyon: Ilk bakista géze carpan

yesil kitabeli tarihi bir cesme resmedilmistir. Cesme basinda yerde yiyecek satan sarikl
bir sokak saticis1, merkezde de sirtinda yiiklii kumaslardan iki biikliim yliriiyen, orta yasin
iizerinde biyikli, mavi kisa pantolonlu, ¢izmeli, yelekli ve sapkali bir hamal
bulunmaktadir. Sagda kiyiya yanasmis kayiklar ve semeri esya yiiklii bir at vardir. Sol
taraftaki ahsap pencereli dilkkandan saticiyla iletisim halinde aligveris yapan kahverengi
ferace ve yasmakl bir kadin goriilmektedir. Diikkanin raflarinda ¢esitli esyalar ve yesil
bir vazo vardir. Kadinin ahisveris yaptigir diikkanin yaninda da kirmizi ayakkabilarini
esige ¢ikarmis yasl satict bir isle ugrasirken oturmus olarak resmedilmistir. Kayiklarin
ve diikkanlarin 6niinde tas doseli yolda yatan sokak kopekleri betimlenirken arka planda

da ahsap konutlarm arkasinda iki biiyiik cami ile Istanbul silueti gdziikmektedir.

628 Tablonun fotografi, 26.03.2019 tarihinde Arkas Sanat Merkezi Sanat Damgmani Miijde Unustasi
danismanliginda tarafimla paylasilmistir.
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2.1.16.42. Figiirlii Bogaz Manzarasi
Katalog 128

Eser adi: Figiirlii Bogaz Manzaras1®%
Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1876

Yeri: Monika- Geri Benardete Koleksiyonu
Olciileri: 36x56 cm.

Fotograf 128: Figiirlii Bogaz

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik Manzarasi

Kompozisyon: Sagda aga¢ altinda oturan

dort tane feraceli ve yasmakli kadin, tepeden Istanbul manzarasi seyrederken
resmedilmistir. Ylzleri manzaraya doniik kadinlar arkadan resmedilmistir. Sagdaki
kadin, bir eli 6niinde bir elinde de agik olan semsiyeyi sa§ omzuna dayamis olarak
resmedilirken; onun yanindaki koyu renk feraceli beyaz yasmakli bir kadin manzaray1
seyretmektedir. Onlarin 6ntinde arkasi dontik biri koyu yesil digeri agik renk feraceli ve
beyaz yasmakli iki kadinin da yiizleri denize doniikk manzarayr seyrederken
resmedilmistir. Kiyidaki konutlar, denizdeki yelkenliler ve Istanbul silueti, tepeden
uzaktan goriilebilmektedir. Soldaysa tepeler ve kiiglik agaclik alan betimlenmistir. Sol

alt kosede ressamin imzasi ve resmin tarihi bulunmaktadir.

629 B. Kovulmaz, age. s. 80.
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2.1.16.43. Anadolu Yakasindan
Katalog 129

Eser adi: Anadolu Yakasmdan®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1876

Yeri: Orhan Elkorek Koleksiyonu
Olciileri: 36x58 cm.

Teknigi: Kagit iizerine kangik
teknik o A

Fotograf 129: Anadolu Yakasindan
Kompozisyon: Bir tepe iizerinde

biri acik yiizli, li¢ feraceli kadin ve fesli bir cocuk resmin sol diizlemine yerlestirilmistir.
Gri feraceli, mavi pelerinli ve yiizii bize doniik olan kadinin elinde kapali olan dik
konumda yere dayadig1 semsiyesi, yaninda da uzun entarili, belinde kusagi olan sapkali
bir erkek bir eli biyiginda bir eli de mezar tasinda bize dogru bakmaktadir. Kadinin
arkasinda da fesli ¢ocukla birlikte deniz manzarasin1 seyreden kirmizi feraceli ve beyaz
yasmakli kadin ile sar1 agik yagmakli yiizii bize doniik bir kadin durmaktadir. Kadinlarin
arkasinda ve algak zeminde bezeli mezar taslar1 ve agaglar goriilmektedir. Orta diizlemde

deniz manzarast arka plana kadar devam ederek karsi tepelerin goriiniimiiyle

sonlanmaktadir. Sag alt kosede ressamin imzasi1 goriilmektedir.

630 B. Kovulmaz, age. s. 81.
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2.1.16.44. Beyazit Avlusu
Katalog 130

Eser adi: Beyazit Avlusu®!
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1876

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 36x58 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik

Fotograf 130: Beyazit Avlusu

Kompozisyon: Beyazit  avlusunda
Sirasiyla bordo ve agik renkteki feraceleri ve beyaz yasmaklari ile bize doniik olarak
uzaktan resmedilen Ui¢ Dogulu kadin bir sokak saticisindan aligveris yaparken
goriilmektedir. Orta diizlemde ele alinan bu sahne disinda sag diizlemde iki ¢ocuk ve
havalanan giivercinler bulunurken sol diizlemde ikili gruplan halinde erkek figiirleri
gorilmektedir. Arka planda resmin tamamina hakim Beyazit Camii mimarisi, revaklar,
avlunun merkezindeki ¢esmeden abdest alan figiirler ile kompozisyon sonlanmistir. Sag

altta Sultan Beyazit yazisi, sol atta da ressamin imzasi bulunmaktadir.

631 WEB_24.https://www.bonhams.com/auctions/11962/lot/76/ (22.04.2021).
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2.1.16.45. Beyazit Meydani
Katalog 131

Eser adi: Beyazit Meydani%*
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1877

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu
Olgiileri: 40x62 cm.

Teknigi: Kagit iizer.ine suluboya ograf 131 eya21t Meanl
Kompozisyon: Iki bina arasinda tenteli

diikkanlar ve aligveris yapan kadin ve erkek gruplari resmedilmistir. Resmin sag ve sol
diizleminde binalarin disinda tenteli diikkanlar, saticilar ve esyalar bulunmaktadir. Sag
diizlemde bir elinde balta bulunan uzun entarili bir erkek bulunurken onun arkasinda da
sar1 ve kirmizi feraceli, beyaz yagsmakl1 iki kadin konusurken betimlenmistir. Sar1 feraceli
kadin iki eliyle yogun kivrimli feracesini kaldirmis, feracenin altindan kahverengi
pabuglar1 goziikmektedir. Kirmizi feraceli kadin da ayn1 pozda yogun kivrimli feracesini
kaldirmis ve ayagindaki yemeniler goziikmektedir. Yukaridan gelen 1s1ikla yogun kivrimli
feracelerde 151k golge etkisi olusturulmustur. Kadinlarin arka diizleminde baska kadinlar
da wuzaktan, aligveris yaparken saticilarla iletisim halinde kalabaligin arasindan
goriilebilmektedir. Orta diizlemde Beyazit Camii onilinde sepet dolusu mallar, alisveris
yapan erkekler, yerde yatan sokak kopekleri betimlenmistir. Solda ise at iizerinde bir
asker diikkanda oturan saticiya dogru bakmaktadir. Sol diizlemdeki diikkanlarda stipiirge,
hasir sepetler ve cesitli esyalar satilmaktadir. Cubuk icen bir saticidan aligveris yapan
erkeklerin arkasinda da mavi feraceli beyaz yasmakli bir kadin goriilmektedir. Sag alt

kosede ressamin imzasi goriilmektedir.

932 Osmanl Topraklarinda....2007, s. 130.
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2.1.16.46. Ayasofya icinde
Katalog 132

Eser adi: Ayasofya I¢inde®*
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 187863

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 47,5x 69 cm.

G

Teknigi: Kagit iistiine suluboya :
Kompozisyon: Ayasofya’nin iist katinda sol Fotograf 132: Ayasofya Iginde

ve orta diizlemde Dogulu kadinlar kalabalik i¢inde betimlenmistir. Ortada beyaz feraceli
iki kadindan birinin bag1 dnde digeri karsilarinda duran sarikli ve yelekli erkege dontik
itaatkar bir durusla resmedilmistir. Ayni1 diizlemde yerde oturan arkadan resmedilen bir
kadin varken sol diizleme dogru yerde elini dizine koyarak diislinceli bir bigcimde oturan
kadinlar ve metal ibrik ile su doken bir kiz ¢ocugu goriilmektedir. Sol diizlemde yer
sofrasi etrafinda oturan ¢ocuklar, arka planda yash erkeklerden olusan gruplar, siitunlara
gerilen iplerde asili kumas parcalar1 ve yerde yatan bir ¢ocuk goriilmektedir. Sag
diizlemde ise tek bagina tas lizerinde bir elini dizine yaslamis karsiya bakan diisiinceli
erkek figiirleri ve yerde toplu halde oturan ve ¢ubuk icen bir erkek grubu vardir. Her ii¢

diizlemde de resmin arka planinda Ayasofya mimarisinin detaylari resme hakimdir. Sag

altta Preziosi imzas1 ve 1878 tarihi yazilidir.

633 WEB_35.https://www.bonhams.com/auctions/11962/lot/77/ (22.04.2021).

634 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 Osmanli- Rus Savasi’nda iilkenin 6zellikle de Istanbul’un icinde
bulundugu siyasi ve sosyal durum goz 6niine alindiginda bu resimdekilerin istanbul’daki muhacirler oldugu
diisiiniilmektedir. Bkz: Mahir Aydin, “Doksaniic Harbi”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 9, Istanbul, 1994,
s. 498, 499.
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2.1.16.47. Carsida Kadinlar
Katalog 133

Eser adi: Carsida Kadimlar®®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1878

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu®®
Olgiileri: 41x30 cm.%’

Teknigi: Kagit iistiine suluboya

Kompozisyon: Oniinde kerevetlerin oldugu kumas
diikkanlarinin Oniinde etekleri firfirlh mavi saten

ferace iizerine yesil pelerinli ve kirmiz1 saten feraceli,

beyaz yasmakli, ellerinde boh¢a olan iki kadin

resmedilmigtir. Mavi feraceli kadin iki eliyle

Kadimlar

kaldirdigir ~ fercesinin  altindan  ayakkabilar

goziikiirken diger kadinin feracesi yere kadar indigi icin ayaklar1 goziikmemektedir.
Kirmiz1 feraceli kadinin omzundan goriilen ve onlara refakat ettigi diisiiniilen ve biraz
arkadan gelen sar1 basortiilli, yiizii gozikmeyen bir kadin daha resmedilmistir.
Kerevetlerde oturan saticilar, sarikli, clibbeli ve bagdas kurmus, pabuglar1 yerdeki tagin
iizerinde durmaktadir. Tas doseli sokakta yukaridan sarkan farkli doku ve renklere sahip
kumaslar, 15181n etkisiyle yerel dokuyu, carst havasim giiglendirmistir. Sol alt kdsede

ressamin imzasi goriilmektedir.

635 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir ve tablonun fotografi cekilmistir.

636 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu’ nda, envanter numarast SIKK 639, On kayit numarasi 258
olarak kayithidir. Envanter notu olarak “On sol altta imza ve tarih : "Preziosi 1878" Arka: Arkay kapatan
karton iizerinde kursunkalemle " kendi " yazili. Renkli tagbaskis1 "Stamboul Souvenir d'Orient'de var. (Bkz.
Sotheby's 29 May 2002, s. 176, r. 974.) " seklinde bir ifade bulunmaktadir.

637 Envanter kayitlarindaki ¢ergevesiz dlgiisii yazilmistir. Cergeveli dlgiileri 65x54 cm’ dir.
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2.1.16.48. Carsida Kadinlar
Katalog 134

Eser adi: Cars1®®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1879

Yeri: ivet Burla Koleksiyonu
Olciileri: 25x39 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon: Saginda ve solunda

ahsap diikkanlarin oldugu tas doseli :
sokakta yiiriiyen bize doniik sari Fotograf 134: Cars1

feraceli kadin ile birlikte yliriiyen kirmizi feraceli bir kadin ve arkalarinda da siyah
feraceli beyaz yasmakli toplam ii¢ kadin goriilmektedir. Kirmiz1 feraceli kadinin bir
elinde pembe bir semsiye varken diger eliyle feracesini kaldirarak yiirimektedir. Sar1
feraceli kadinsa iki eliyle bohgasini tutmaktadir. Arkalarinda ters istikamette giden yesil
feraceli, beyaz yagsmakli kadin vardir. Sag diizlemde cumbali iki katl1 evin alt katindaki
diikkkanin oniinde bir sokak saticis1 varken, ayni diizlemde geriye dogru devam eden
kalabalik goriilmektedir. Solda ise bir diikkan Oniinde sepette ¢esitli mallarin ve
kerevetlerin oldugu bir kompozisyon hakimdir. Arka planda gesitli yapilar ve minarenin
serefesi goziikmektedir. Sagdan gelen giin 15181yla cumbali binanin gdlgesi Arnavut

kaldirimli sokaga diismiistiir. Sol alt kdseye ressam imzasini atmustir.

638 B. Kovulmaz, age. s. 87.
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2.1.16.49. Nuruosmaniye Camii Oniinde
Katalog 135

Eser adi: Nuruosmaniye Camii Oniinde®’
Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: 1881

Yeri: Monika- Geri Benardete Koleksiyonu
Olciileri: 60 x39 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik
Kompozisyon: Diikkanlarin oldugu L bi¢iminde
sola dogru devam eden tas doseli sokakta sisman,
sarikli  bir sokak saticis1 Osmanli  macunu

satmaktadir. Ug¢ ayakli kaide {izerinde duran

yuvarlak tezgdhinin etrafinda toplanmis yesil

feraceli, beyaz yasmakli bir kadin ve karsisinda _ ;
duran yash, beyaz ciibbeli ve sarikli bir adam ile  Fotograf 135: Nuruosmaniye
arkas1 doniik yesil giysili, belinden sarkan kiliciyla Camii Oniinde
zayif viicutlu bagka bir erkek resmedilmistir. Soldaki kasabin 6niinde kapida elinde bir
kemik parcastyla duran bir kasap ve oniinde agaca asili boynuzlu kog¢ baslarina bakan
sokak kopekleri ve duran bir esek resmedilmistir. Sag diizleme baktigimizda cephesinde
yuvarlak kemerli mimari detaylar1 oldugu yapinin yaninda ahsap cumbali diikkanin
Oniinde sepet dolusu esyalar, satict ve aligveris yapan sar1 feraceli bir kadin

goriilmektedir. Arka planda binanin arkasindan Nuruosmaniye Camii ve sol alt kdsede

Preziosi imzas1 ve resmin tarihi gériilmektedir.

63 B. Kovulmaz, age. s. 91.
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2.1.16.50. Yeni Camii Oniinde Dilenciler
Katalog 136

Eser adi: Yeni Camii Oniinde
Dilenciler®*

Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: 1881

Yeri: Yusuf Bahar Koleksiyonu

Olgiileri: 39 x55 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik
Kompozisyon:  Resmi  dikey olarak Fotoaf 136: Yeni Camii Oniinde
ortadan  ikiye  boldiiglimiizde  sag Dilenciler

diizlemde tamamen caminin

merdivenlerinden, zemine kadar farkli profillerden resmedilmis dilenciler goriilmektedir.
Hem yerde oturan hem de merdivenden ¢ikan sarikli, elinde bastonuyla orta yasin
iizerinde erkek figiirleri vardir. Sol diizlemde caminin merdivenlerinden ¢ikan arkasi
dontik ferace ve yasmakli lic kadin gorilmektedir. Kadinlardan birinin ylizii agiktir.
Arkalarinda da semsiyeli iki erkek goriilmektedir. Sol diizlemde kompozisyon yerde

oturan sokak saticilar1 ve aligveris yapan feraceli bir kadin ve arkasi doniik erkek

figiirleriyle devam etmektedir.

640 B. Kovulmaz, age. s. 90.
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2.1.16.51. Eyiip Sultan Ziyareti
Katalog 137

Eser adi: Eyiip Sultan Ziyareti®!
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Arkas Holding Koleksiyonu
Olciileri: 45x65 cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: = Merkezde, sart

Fotograf 137: Eyiip Sultan Ziyareti

feraceli, beyaz yasmakli ve semsiyeli

bir kadin digerlerinden farkli yone dogru bakarken resmedilmistir. Yaninda alt1 yasmakli
ve feraceli kadin bulunmaktadir. En 6nde yesil feraceli en arkada da kahverengi feraceli
kadin yiiriirken resmedilmistir. Kadinlarin arkasinda ve 6niinde dilenciler goriilmektedir.
Arka planda demir korkuluklardan olusan sivri kemerli duvar yol boyunca devam
etmektedir. Duvarlarin arkasinda ylikselen agaclar arka plani tamamlamaktadir. Sag alt

kosede ressamin imzas1 bulunmaktadir.

81 Tablonun fotografi, 26.03.2019 tarihinde Arkas Sanat Merkezi Sanat Danigmani Miijde Unustasi
danismanliginda tarafimla paylasilmistir.
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2.1.16.52. Kahve Keyfi

Katalog 138

Eser adi: Kahve Keyfi®*?

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu

Olciileri: 32x24,5 cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Elindeki tepsinin iginde dort
fincan olan siyahi bir hizmetgi, kahve servisi
yaparken resmedilmistir. Uzerinde kahverengi

pelerini i¢inde giydigi dekolteli beyaz gomlegi,

boynunda sar1 gerdanligi, basinda da alnina kadar

Fotograf 138: Kahve Keyfi

inen beyaz basoOrtiisii bulunmaktadir. Kadinin
saginda sedirde oturup saz ¢alan ve salma baglama yemenisiyle beyaz tenli bir kadin
resmedilmistir. Kadinin boynunda gerdanligi, kulaginda kiipeleri ve iizerinde haki
tonlarinda bir elbise bulunmaktadir. Yan gozle yaninda oturan sarikli, kiirk giymis, beyaz
sakalli ve gubuk i¢en yasl adama dogru bakmaktadir. Adamin altinda ¢izgili pantolon,
belinde de kusagi vardir. Ayaklar1 altinda halinin {izerinde bir ¢ift terlik bulunmaktadir.
Sol diizlemdeki yesillikler, kadinin oturdugu yerin arkasindaki ahsap kafese kadar devam

etmektedir. Sol alt kosede imzas1 vardir.

2 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 140.
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2.1.16.53. Mesire Yeri
Katalog 139

Eser adi: Mesire Yeri®*
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 26x37 cm.
Teknigi: Kagit {lizerine karigsik |

teknik

Kompozisyon: Mesire alaninda bir Fotograf 139: Mesire Yeri

agacin golgesinde oturan feraceli ve

yasmakli kadinlar ve erkekler resmedilmistir. Sirasiyla kahverengi, mavi, kahve ve gri
tonlarinda feraceleri olan beyaz yasmakli kadinlar bir hali iizerinde iki sira halinde
karsilikli oturmaktadirlar. Kadilardan biri actig1 beyaz semsiyesini havaya kaldirmistir.
Arkalarinda ise erkekler toplu halde oturmaktadirlar. ikisi cubuk igen alti erkekten
licliniin yiizii bize doniikken ti¢ii arkadan resmedilmistir. Cubuk icen erkeklerden biri
askeri tiniformaliyken digeri sarikli ve cilibbelidir. Onlardan ayr1 oturan ve arkasi doniik
resmedilmis sarikli ve gdmlekli baska bir erkek daha bulunmaktadir. Kadin ve erkek
gruplarinin arasinda kalan alanda boynunda asili tezgdhiyla bir sokak saticisi
betimlenmistir. Sag diizlemde nehrin kars tarafinda mavi feraceli ve kahverengi feraceli
kadinlar ve kupa arabasindan olusan kalabalik bir kompozisyon hakimdir. Solda ise
cubuk icen erkeklerin biraz uzaginda kupa arabasiin yaninda ikisi oturan biri ayakta

kahverengi ve mavi feraceli li¢ kadin vardir.

43 B. Kovulmaz, age. s. 33.
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2.1.16.54. Dere Kenarinda Eglence/ Goksu’da Kadinlar
Katalog 140

Eser adi: Dere Kenarinda Eglence/ Goksu’da
Kadinlar®*

Sanatcisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Arkas Holding Koleksiyonu

Olgiileri: 42x54 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik

Kompozisyon: Yatay elips formundaki tabloda

5 Fotograf 140: Dere Kenarinda
hem dere kenarinda oturan hem de kars1 kiyida agag Eglence/ Goksu’da Kadinlar

altindaki kadinlar resmedilmistir. Merkezde ayakta

duran acik mavi ve beyaz renkli feraceli, tiil yagsmakli, elinde ac¢ik semsiyesini omzuna
dayamis, feracesinin altinda kirmizi ipek salvart ve uzun, sivri pabuglar1 goziiken bir
kadin tebessiimle bize bakarken resmedilmistir. Arkasinda ii¢ kadin birinin yiizii
tamamen agik digerleri tiil yasmakli ve yesil, kahve ve gri tonlardaki feraceleriyle
birbirlerine doniik oturmaktadirlar. Yerde uzanmis ve arkadan resmedilmis uzun siyah
sacli, mavi cepkenli ve baslikli, sar1 etekli bir kiz ¢ocugu vardir. Oturan kadinlarin
arkasinda da ayakta duran siyahi bir kadin yandan resmedilmistir. Kars1 kiyidaki agag
altinda sar1 feracesinin Oniinii agmis, i¢inden goziikken kirmizi etegini 1slanmasin diye
eliyle tutarak kaldirmis, ayaklarim1i suya sokan, tiilbentli, yilizii a¢ik bir kadin
bulunmaktadir. Saginda biyikli, kirmiz1 fesli bir erkek elindeki sopayr kadinin 6niinden
suya dogru uzatirken, kadinin solunda da kirmizi feraceli, acik, tiil yagsmakli bir kadin
durmaktadir. Arkalarinda bir kadin ve siluet halinde bir figiir daha bulunmaktadir. Doga
manzarast ve glinbatiminin hakim oldugu sar1 ve parlak renkler arka planda devam

etmektedir.

644 Tablonun fotografi, 26.03.2019 tarihinde Arkas Sanat Merkezi Sanat Danigmani Miijde Unustasi
danismanliginda tarafimla paylasilmistir. Ayrica resmin adi, B. Kovulmaz, age. s. 37 yaymninda “Dere
Kenarinda Eglence”, olarak Batilmin Fir¢asindan Ege’nin Bu Yakasi, Arkas Sanat Merkezi, Istanbul,
2012, s. 87°de ise “Géksu’da Kadinlar” olarak gegmektedir.
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2.1.16.55. Serbetci
Katalog 141

Eser ad1: Serbetci®®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Monika- Geri Benardete Koleksiyonu

Olciileri: 25x18 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karigik teknik

Kompozisyon: Yesil feraceli, beyaz yasmakli, sivri

pabuglu bir kadin, kucaginda bebegiyle serbetciden

serbet alirken resmedilmistir. Kadinin arkasinda sag ve
solunda gri ve kirmiz1 feraceli, beyaz yasmakli iki kadin ~ Fotograf 141: Serbetci

daha vardir. Kadinlar elleriyle feracelerini tutmaktadirlar. Kadinlarin yogun kumash
feraceleri, soldan gelen 1sikla 151k golge etkisi olusturmus, goélgeleri yere diismiistiir.
Serbetci ise orta yasin iizerinde, beyaz sakalli, esmer yanik tenli, bir elinde serbet kiipii
diger elinde bardagiyla, basinda sarigi, belinde kusagi, ayaginda salvar1 ve pabuglari,

yirtik aba kumastan paltosuyla bize dogru bakmaktadir.

645 B. Kovulmaz, age. s. 61.
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2.1.16.56. Sokak

Katalog 142

Eser adi: Sokak®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Monika- Geri Benardete Koleksiyonu
Olgiileri: 35x48 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon: Sokakta beyaz yasmakli ve

Fotograf 142: Sokak

farkli renklerdeki feraceleri ile kadinlar

resmedilmistir. Farkli profillerden betimlenen kadinlar, sag diizlemde dort kisi olmak
lizere ylriirken, sol diizlemde de kucaginda ve yaninda ¢ocuk bulunan bir kadin
betimlenmistir. Arka planda diikkanlarin 6niinde oturan esnaf ve farkli giysilere sahip
erkekler varken; on diizlemde ayakta duran siyah tiniformali ve kirmiz1 baglikli (fes) iki
kisi ile onlarla konusan yesil ciibbeli bir hoca bulunmaktadir. Arkalarinda iki sokak
kopegi kucaginda ¢ocuk olan beyaz yasmakli ve kahverengi feraceli kadina doniik olarak
resmedilmistir. Arkalarinda uzayip giden sokakta gruplar halinde insanlar ve tek minareli
cami resmedilmistir. Soldan gelen 1s1kla figiirlerin golgeleri tag zemine diismis, cami

cephesinde de 151k golge etkisi yaratilmistir.

646 B, Kovulmaz, age. s. 59.
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2.1.16.57. Kiiciiksu Cesmesi
Katalog 143 3§
Eser adi: Kiiciiksu Cesmesi®’ 4 ™
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu
Olciileri: 35x24 cm.

Teknigi: Kalem, suluboya ve guaj

Kompozisyon: Kiicilksu Cesmesi etrafinda

oturan  yagmakli ve  feraceli  kadinlar
resmedilmistir. Sag diizlemde, biri elinde tuttugu

acik semsiyesiyle iki kadin betimlenirken ©n

diizlemde alt1 kadin vardir. Oturan dort kadindan | st : 7
strastyla sar1, yesil, mavi ve kirmizi feraceli ve | Fotogrf1’3‘ E:;uksu
beyaz yasmakli kadinlardan her biri farkli yone Cesmesi

bakmaktadir. Ayakta duran ve oturan kirmizi feraceli kadinla konusan sar1 feraceli bir
kadin arkadan resmedilmistir. Bu kadinin arkasinda daha yakindan resmedilen sarikli,
kirmiz1 hirkali ve kisa pantolonlu bir sokak saticisi kompozisyonun 6n diizlemine
yerlestirilmistir. Sol diizlemde, oturan mavi feraceli ve beyaz yagmakli bir kadin varken,

birinin kucaginda bebegi olan iki kadin daha yer almaktadir.

%7 B. Kovulmaz, age. s. 67.



2.1.16.58. Anne ve Cocuk

Katalog 144

Eser adi: Anne ve Cocuk®*®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 26 x18 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik
Kompozisyon: Kahverengi bir fon Oniinde
kahverengi gdomleginin iistiine yesil yeldirme, mavi
etek giymis ve beyaz ince tiil yasmakli, oturan bir
kadin  kucaginda  bebegiyle  resmedilmistir.
Ayaklarina kadar diisen mavi eteginin altindan
kahverengi yemeniler géziikmektedir. Siyah gbzleri

ve til yasmagmin altindan goriilebilen kiiclik

201

Fotograf 144: Anne ve
Cocuk

dudaklariyla kadin, ciddi bir yiiz ifadesine sahiptir. iki elini birlestirmis vaziyette

cocugunu tutan kadinin kollarindan pelerinin altindan gémleginin beyaz firfirli kol detay:

goziikmektedir. Bebegin basinda kirmizi, mavi detayl1 bir baslik ve iizerinde kahverengi

battaniye ortiiliidiir. Sag alt kosede ressamin imzasi bulunmaktadir.

648 B. Kovulmaz, age. s. 94.
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2.1.16.59. Eyiip’te Kadinlar
Katalog 145

Eser adi: Eyiip’te Kadinlar®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Sotheby’s Arsivi

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Suluboya
Kompozisyon: Eyiip mezarliginda taslarin Fotograf 145: Eyiip’te Kadinlar

tizerinde oturan dort feraceli kadin resmedilmistir. Sirasiyla pembe, mavi, sar1 ve bordo
feraceli ve agik tiil yasmakli olan kadinlardan sar1 feraceli kadinin elinde sar1 renk bir
semsiye vardir. Soldan gelen 1s1kla saten feraceleri parlak betimlenen kadinlardan pembe
ve mavi feraceli kadin konusurken, digerleri de etrafa bakarken resmedilmistir.
Arkalarinda ve etraflarinda yazili farkli formlarda mezar taglar1 varken sag diizlemde

uzaktan deniz manzarasi ve sol diizlemde yerdeki tasta ressamin imzas1 goriilmektedir.

SOWEB_38.http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/19th-century-european-paintings-
111101/lot.46.html (12.12.2019).
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2.1.16.60. Kayik

Katalog 146

Eser adi: Kayik%°
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Uc¢ beyaz yasmakli kadin

Fotograf 146: Kayik

kayikta seyahat ederken betimlenmistir.

Kadinlara refakat eden bir siyahi yasl erkek yesil semsiyeyi yesil feraceli kadina tutarken
resmedilmis, iki kiirek¢i de kiirek ¢ekerken poz vermis sekilde goriilmektedir. On
diizlemde baska bir kayikta arkadan resmedilmis kiirek ¢eken bir adam varken arka

planda Hisar manzarasi ve uzakta yelkenliler goriilmektedir.

630 A, Sancar, age. s. 62.
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2.1.16.61. Kadin ve Cocuk

Katalog 147

Eser adi: Kadin ve Cocuk®!

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ender Merter Koleksiyonu

Olgiileri: 26 x18 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon: Kahverengi arka fonun mekan olarak

kullan1ldig1 bu kompozisyonda, ayaklarini hafif agarak

poz vermis gibi duran kadin, kahverengi ferace tizerine
giydigi aynmi renk yeldirmesiyle, iki eliyle feracesinin 6 }
etegini tutmus ve eteginin altindan sivri burunlu Fotograf 147: Kadmn ve
pabuglar1 goziikmektedir. Feracenin kol detaylarinda Gocuk

siyah piiskiiller, yeldirmede de siyah bordiirler kullanilmistir. Koyu beyaz yasmaginin
kenarindan siyah gozleriyle bize dogru bakmaktadir. Kadinla ayni hizada arkasinda yesil
hirka giymis, mavi pantolonlu kirmizi ¢izmeli ve sapkali cocukla kadinin gdlgeleri yere

yansimistir. Sol alt kosede Preziosi imzast bulunmaktadir.

01 B, Kovulmaz, age. s. 97.
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2.1.16.62. Yiirityen Kadin
Katalog 148

Eser adi: Yiiriiyen Kadim®?

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Oya- Biilent Eczacibas1 Koleksiyonu

Olgiileri: 20 x12 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon: Yesil gomleginin {istline kahverengi
yeldirmesini attirmis kadin yiirtirken resmedilmistir. Sol
eliyle yeldirmesini birlestiren kadin, sag ayagiyla attigi

adimin etkisiyle eteginin altindan goriilebilen sivri

burunlu pabucu ortaya ¢ikmustir. Ust kisimda gdziikmeyen Fotograf 148: Yiiriiyen
fakat bel hizasindan asagr sarkan kumas detayma Kadin
baktigimizda aslinda yeldirmenin altinda siyah piiskiillii, kahverengi ferace oldugu
goriilmektedir. Yeldirmenin altindan feracesinin kollarindan, igine giydigi gémlegin
beyaz firfirli kol detaylar1 gozlenmektedir. A¢ik yasmakli kadinin yasmaginin altindan
goriilebilen yiliz ifadesine bakildiginda karsiya dogru bakarken, rastgele resmedildigi
anlasilmaktadir. Soldan gelen 1s1kla saga golgesi diismiistiir ve ressamin imzasi ve resmin

eksik okunabilen 185.. tarihi bulunmaktadir.

952 B, Kovulmaz, age. s. 98.
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2.1.16.63. Gezintide Kadinlar ~—m
Katalog 149

Eser adi: Gezintide Kadinlar®>?
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Kirmizi saten feraceli, beyaz tenli bir

kadin bir eliyle etegini tutmus, diger elinde de yesil

semsiyesi ile poz vererek resmedilmistir. Beyaz

Fotograf 149: Gezintide
yasmakli ve basinda c¢igekli aksesuar1 olan kadinin Kadinlar

yagmaginin altindan tebessiim eden yiizli gézilkmektedir. Kadinin biraz gerisinde mavi
feraceli ve beyaz yagmakl1 bir kadin ayn1 pozisyonda resmedilmistir. Bu iki kadina refakat
ettigi diisiiniilen ve elinde bohgasiyla arkalarinda yiiriiyen esmer tenli, koyu yesil feraceli,
yash bir kadin yer almaktadir. Her {i¢ kadinin ayaginda da yemeni bulunmakla birlikte
yaslt kadin ile mavi feraceli kadinlarin feracelerinin altindan salvarlar1 betimlenmistir.

Arka planda uzaktan resmedilmis evler ve doga manzarasi vardir.

653 A. Sancar, age. s. 151.
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2.1.16.64. Hekim

Katalog 150

Eser adi: Hekim®*

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Omer M. Kog Koleksiyonu

Olgiileri: 25 x20 cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik
Kompozisyon: Kompozisyonda kahverengi
clibbeli, mavi sarikli, beyaz uzun sakalli, yasl

bir hekim, yaninda kirmizi baslikli ve ¢izmeli,

sar1 hirkali ¢ocugu olan kahverengi feraceli bir

Fotograf 150: Hekim

kadinin acik yasmagindan muayene ederken

resmedilmistir. Onlarla birlikte olan ve yandan resmedilen kirmizi feraceli ve beyaz
yasmakli bagka bir kadin da c¢ocuguyla birlikte onlar1 izlemektedir. Arkada beyaz
basortiilii, mavi elbiseli siyahi bir kadin goriilmektedir. En arkada ise siyahi bir kadin
goriilmektedir. Hekimin arkasinda bir duvar ve iki pencere korkulugu bulunmaktadir. Sag

alt kosede Preziosi imzasi vardir.

654 B. Kovulmaz, age. s. 102.
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2.1.16.65. Anne ve Cocuk Gezintide/ Tiirk Kadin1 ve Cocugu
Katalog 151

Eser adi: Anne ve Cocuk Gezintide®®/ Tiirk Kadini
ve Cocugu®?®

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Orhan Elkorek Koleksiyonu

Olgiileri: 27 x19 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik
Kompozisyon: Agac¢ altindaki tasta oturan mavi
feraceli, beyaz yasmakli ve sar1 pabuclu bir kadin ve

cocugu betimlenmistir. Kadinin mavi feracesinin

kollarinin kenarlarinda siyah piskiller, bir eli |
Fotograf 151: Anne ve Cocuk
Feracesinin etegine yaslanmis ayakta duran sari Gezintide!/ Tiirk Kadin1 ve
Cocugu

dizinde, digeri ¢ocugun sirtinda resmedilmistir.

salvarli, kirmiz1 ayakkabili, siyah piiskiillii kirmizi
kaftan giymis, belinde kemeriyle bir kiz ¢ocugu, elindeki yesil semsiyesini basina tutmus,
karsiya bakarken resmedilmistir. Arka planda uzaktan resmedilen sagda bir ¢esme ve
oniinde ki kisi, solda ise cami silueti gdziikmektedir. On diizlemde okunamayan bir yazi,

sag alt kdsede R. ile baglayan bir imza bulunmaktadir.

655 B. Kovulmaz, age. s. 103.
6% A. Sancar, age. s. 159.
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2.1.16.66. Yash Miizisyen, Oturan Kadin ve Cocuk
Katalog 152

Eser adi: Yashh Miizisyen, Oturan Kadin ve
Cocuk®’

Sanatgisi: Preziosi Amadeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Omer M. Kog Koleksiyonu

Olgiileri: 25 x20 cm.

Teknigi: Kagit iizerine karisik teknik
Kompozisyon: Bir aga¢ altinda kirmizi zerine

mavi motifli bir kilimde oturan biri ¢ocuklu iki

acik yasmakli, sar1 feraceli ve yeldirmeli kadin

Fotograf 152: Yagh Miizisyen,
Oturan Kadin ve Cocuk

resmedilmistir. Onlara cura calarak eslik eden,
kirmizi tizerine gri sarikli, kirmizi renkli
ayakkab1 ve yirtik ve bakimsiz bir ciibbe giymis, beyaz sakalli, yash bir miizisyen
bulunmaktadir. Kadinlardan biri ve ¢ocuk, agacin dibinde bagdas kurmus oturmakta,
yasli adama bakmaktadirlar. Sar1 yeldirmeli kadinin yeldirmesinden goziiken beyaz
gomlegi ve krem rengi etegi vardir. Diger kadinin giysileri goziikkmemektedir. Cocugun
iizerinde sar1 salvar, mor renge calan kaftan, basinda mavi ve oyali tiilbent, siyah saglari
yanaklarma diigsmiistiir. Sol diizlemde siluet halinde semsiyeli kadinlar ve alt kdsede

Preziosi yazmaktadir.

97 B. Kovulmaz, age. s. 104.
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2.1.16.67. Sekerci

Katalog 153

Eser adi: Sekerci®®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Bilinmiyor

Olciileri: Bilinmiyor
Teknigi: Litografi

Kompozisyon: Kahverengi feraceli ve beyaz yagmakli

bir kadin, sekercide resmedilmistir. Yaninda iki kiz

1

cocugu olan kadm, yash sekerciye doniik profilden Fotograf 153: Sekerci

betimlenmistir. Kiz cocuklarindan arkasi doniik olanin sar1 salvari ve beyaz ince
basortiistiniin altindan beline kadar sarkan siyah orgiilii saglar1 goriilmektedir. Onun
sirtina elini yaslayan yesil hirkali, mavi ¢izgili salvarli ve kirmiz1 bagortiisiiniin altinda
sar1 saglar1 goziiken badem gozlii, kirmizi1 yanakli bir kiz ¢cocugu bize doniik tebessiimle

bakmaktadir. Yanlarinda bir sokak kopegi, arka planda da sekerci diikkani raflar1 vardir.

638 C Juler, age. s. 213; B. Kovulmaz, age. s. 202; Bkz: Osmanli doneminde ilaglarin diikkan ad1 verilen
mekanlardan ve bazi esnaf diikkanlarindan temin edildigi bilinmektedir. Nuran Yildirim, “Osmanli
Eczacihigiin Gelisme Siirecinde ilag Hazirlayip Satan Esnaf ve Saglikgilar,” Osmanh Bilimi Arastirmalar
XI/1-2 (2009-10) s. 274.
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2.1.16.68. Kole Pazar:
Katalog 154 - -
Eser adi: Kole Pazari®® ﬁ | e
Sanatcisi: Preziosi Amadeo 4 [
Tarihi: Bilinmiyor : .. i
Yeri: Victoria and Albert Museum :
Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Siyahi bir kadin beyaz straplez elbise

giymis otururken resmedilmistir. Resmin merkezinde

olan bu kadinin arkasinda sar1 elbiseli siyahi bir kadin | > g
yiizii bize doniik olarak betimlenmistir. Sol diizlemde Fotograf 154: Kéle
ise arkasi doniik oturan bir figlir ve karsisinda ayakta Pazari

duran siyahi bir figiir vardir. Arka planda siyah beyaz

resmedilen bir koprii tizerinde sarikli bir erkek portresi ve kalabalik goriilmektedir.

839Stamboul Recolections of Eastern Life” Albiimiinden
WEB_ 33.https://collections.vam.ac.uk/search/?offset=30&limit=15&narrow=1&extrasearch=&q=amade
otpreziosi&commit=Arama&quality=0&objectnamesearch=&placesearch=&after=&before=&namesear
ch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (18.02.2020).
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2.1.16.69. Sokak Saticisi

Katalog 155

Eser adi: Sokak Saticis1%%°
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Victoria and Albert Museum®®!
Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Beyaz tenli bir kiz ¢ocugu sokak
saticisindan aligveris yaparken profilden resmedilmistir. Fotograf 155: Sokak

Kiz cocugunun kirmizi kaftanm altina giydigi ¢izgili Saticist

salvari, bagsinda mavi baglhiginin altindan omuzlarina diisen sar1 saglar1 gériilmektedir. Bir
elini satictya dogru uzatmis, satict ile konusmaktadir. Kahverengi elbiseli, beyaz
yeldirmeli ve bagortiilii siyahi bir kadin biraz geride durarak onlar1 izlemektedir. Zayif,
uzun boylu sokak saticisinin basinda tepsisi, elinde tezgahi vardir. Arkada erkek ¢ocuklar

gorilmektedir.

60Stamboul Recolections of Eastern Life” Albiimiinden
WEB_33.https://collections.vam.ac.uk/search/?offset=30&limit=15&narrow=1&extrasearch=&q=amade
otpreziosi&commit=Arama&quality=0&objectnamesearch=&placesearch=&after=&before=&namesear
ch=&materialsearch=&mnsearch=&locationsearch= (18.02.2020).
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2.1.16.70. Kahve Kosesi
Katalog 156

Eser adi: Kahve Kosesi®®
Sanatgisi: Preziosi Amadeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Istanbul Sanat Evi

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Mavi ve pembe feraceli, Fotograf 156: Kahve Kosesi

beyaz yasmakli iki kadin resmin sol
diizleminde arzuhalciye dogru yiirlirken betimlenmistir. Orta ve sol diizleme hakim
olarak demir parmaklikli bir pencere oniinde bir ¢adir altinda oturan arzuhalci ve iki erkek

varken On diizlemde sokak kopekleri goriilmektedir. Sag altta ressamin imzasi1 vardir.

%2WEB_39.https://www.istanbulsanatevi.com/?s=preziosi (19.05.2021).
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2.1.17. Rossi Alberto

Alberto Rossi, 8 Agustos 1858'de Torino'da dogmus; 1936'da vefat etmistir.
Ressam portreler, yerel sahneler ve manzara resimleri yapmistir. Sanatci, Tiirkiye, Suriye
ve Filistin’i ziyaret ettikten sonra uzun yillar Misir’da yasamais, eserleri, Torino, Milano
ve Venedik'te sergilenmistir. Kahire ve Iskenderiye'deki giinliik yasam sahnelerini
resmetmistir.%%3

Sanatci, 1891, 1914 yillar1 arasinda her yil Misir’a seyahat etmis, bu seyahatler
esnasinda Suriye, Fillistin ve Tiirkiye’yi de ziyaret etmistir. Misir ve Filistin konulu
otuzun iizerinde sergiledigi tablolar 1891-1929 yillar1 arasindadir. Bogaz ve Istanbul

konulu ¢ok az sayida eseri bulnumaktadir.®¢*

$3WEB_6.http://www.oxfordartonline.com/benezit/search?site ToSearch=benezit&q=alberto+rossi&searc
hBtn=Search&isQuickSearch=true (15.04.2019).
664 E. Makzume, agm. 2007, s. 97.
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2.1.17.1. Cami Oniinde Carsafli Kadinlar
Katalog 157 B
Eser adi: Cami Oniinde Carsafli

Kadinlar5® i

Sanatgisi: Rossi Alberto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Portakal Miizayede Evi Arsivi Wy
Olciileri: 61x84,5cm. ‘_
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya uﬁ,,,..

Kompozisyon: Bir cami ¢ikisinda son

Fotograf 157: Cami Oniinde Carsafli
cemaat yerinde merdivenden inen iki Kadinlar

siyah carsafli kadin figiirii yer

almaktadir. Kadinlar iistii kapali yanlar1 agik bir mekana girmektedirler. Kadinlardan
birinin yiiziinde beyaz pece varken digerinin yiizli agiktir. Arka plandan yansiyan giin
15181 merdivenleri aydinlatmaktadir. Arka planda yuvarlak kemerli ve tas bezeli farkl
yapilar bulunmaktadir. Resmin en saginda cami girisi géziikmektedir. Arkasi bize dontik

siyah ¢arsafli iki kadin camiye girerken resmedilmistir.

%5 Osmanh Topraklarinda Italyan...2007, s. 97.
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2.1.18. Simoni Gustavo

1846 yilinda Roma’da dogan Simoni, 1926 yilinda Palestrina’da vefat etmistir.56

1861'de Accademia di San Luca’da resim egitimi alan Simoni,®®” burada Giuseppe Ferrari

ve Enrico Tarenghi ile calismistir.568

Sanatci, Kuzey Afrika’da camileri, gilinliik yagami, gocebe kabileleri, karavanlari

ve tiiccarlar1 suluboya tekniginde betimlemistir.®¢

Salvatore Betti'nin bir dgrencisi olan Simoni, Accademia'da bes yil kalmustir.®”
Tunus ve Cezayir'e ilk seyahatini 1877-1879 yillar1 arasinda yapmistir.®’! Tlemcen’de bir
siire yasayan sanat¢i, gozlem giicii sayesinde dans sahnelerini ve toplumun farkli
kesimlerini objektif bir bakis acisiyla resmetmistir.®’? Eserleri Ingiltere’de Royal
Akademi, Manchester City Sanat Galerisi, Liverpool'daki Walker Sanat Galerisi’nde

sergilenmistir.®”

666 L. Thornton, age. 1985; s. 254; C. Juler, age. s. 244.
667 L. Thornton, age. 1985; s. 254.

668 C. Juler, age. s. 244.

669 L. Thornton, age. 1985; s. 254.

70 C. Juler, age. s. 244.

871 C. Juler, age. s. 244.

672 C. Juler, age. s. 244.

673 L. Thornton, age. 1985; s. 254.
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2.1.18.1. Haremde Bir Dans¢1

Katalog 158

Eser adi: Haremde Bir Dansc1%74

Sanatg¢isi: Gustavo Simoni

Tarihi: 1881

Yeri: Mathaf Gallery, London.

Olgiileri: 33 x 21 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Revakli bir avluda biri merkezde
dans eden on bes kadin resmedilmistir. Sag
diizlemde beyaz carsafli ve arkadan resmedilmis def '

calan bir miizisyen siyahi kadinin yaninda yan yana

oturan dort siyahi kadin profilden betimlenmistir.
Dairesel devam eden oturma diizenine gore orta Dansg1

diizleme dogru yine beyaz ¢arsafli siyahi bes kadin

siitunlarin aralarindan dansgiy1 izlemektedir. Burada renkli tas zeminde beline ortii
baglayan dansc¢1 kadin elindeki beyaz ortiiyle koreografiye uygun olarak dans etmektedir.
Sol diizlemde atnali kemerli bir kap1 6nilinde yerde oturan kirmizi ciibbeli ev sahibi erkek
ve yaninda beyaz basortiilii bir kadin vardir. Sol 6n diizlemde iki miizisyen kadindan
kirmizi elbiseli ve yemenili kadin bize dogru poz vermis kirmizi bagortiisiinii omuzlarina
yaydirmis ve elinde telli bir ¢algi ¢alarken betimlenmistir. Yaninda oturan diger kadininsa
sadece kirmiz1 bashgr goziikkmektedir. Kadinin yaninda yerde rastgele atilmig siyah,
beyaz ve farkli renklerdeki ¢izgili kilimin iizerinde metal tepsi i¢inde bir buhurdan

bulunmaktadir. Sag alt kdsede ressamin imzas1 ve 1881 yazis1 mevcuttur.

674 C. Juler, age. s. 245.
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2.1.19. Ussi Stefano

1822 yilinda Floransa’da dogan Ussi, 1901 yilinda vefat etmistir.”> Sanatc,
Floransa Akademisi’nde Enrico Plastrini, Giuseppe Bezzuoli ve Pietro Benvenuti gibi
tarihi konulu resimleriyle {in yapan ressamlarla ¢alismistir.®’® 1861 yilindaki Floransa
Sergisi’nde Atina Diikii 'niin Bozgunu®’ isimli tablosu sergilenmistir.®”® Dua Eden Bedevi
adli tablosu, 18697 yilinda Misir’da Nubar Pasa’nin siparisi iizerine resmedilmistir.*%
Bu tabloyu goren Hidiv Ismail Pasa tabloyu cok begenerek 1873 yilinda resmedilen ve
Viyana’da sergilenen Siirre Alay: tablosunu siparis etmistir.°®!

Sanatginin Misir gezisi esnasinda Kahire ve etrafina ait ¢esitli manzaralardan
olusan c¢ok sayida eskizi bulunmaktadir.®®? Sanatci, 1875 yilinda gazeteci ve yazar
Edmondo de Amicis, Cesare Biseo ve Italyan Elgisi Scovasso’nun da bulundugu bir grup

)58 seyahat etmistir.®** Bu seyahat boyunca Biseo ve Ussi

ile birlikte Fas’a (Fes sehrine
Edmondo de Amicis’in gezi anilarini resmetmislerdir.®®> 1877 ve 1882 yillarinda
Yakindogu seyahati yapmis, 1880 ve 1881 yilinda katildig1 Torino ve Milano sergilerinde
Oryantalist temal1 resimleri sergilenmistir.6%¢
Sanat¢inin  6liimiinden sonra tablolarinin biiylik bir bolimii Floransa’da bulunan
Academia di Belle Arti’ nin himayesine girmistir.5%’

Atolye resimlerinin bir kismini, Misir eskizleri Pitti Sarayi'nda bulunan
Floransa'daki Accademia di Belle Arti'de birakmis, diger eserleri Turin'deki Museo

Municipale d'Arezzo ve Galleria d'Arte Moderna’da yer almaktadir.®%®

875 C. Juler, age. s. 258.

876 C. Juler, age. s. 258; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

77 Bu tablo konusunu 16. yiizyilda Floransa’nin ozgiirliigiine kavusmasindan almistir ve sanatginin
Floransa’ya doniisiinde siparis edilmis, ayrica Italya Birligi icin savasilan bir donemde vatanseverlik
simgesi olarak kabul gormiistiir. (Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364).

78 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

67 Bu yil Siiveys Kanali’nin agilis1 icin diizenlenen tdrenlere katilmak igin Misir’a seyahat etmistir. (Milli
Saraylar Tablo...2010, s. 364; S. Germaner, age. s. 142.

80 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364; S. Germaner, age. s. 144.

881 C. Juler, age. s. 258; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

82 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

883 C. Juler, age. s. 259.

884 C. Juler, age. s. 259; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

85Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

86Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

87 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364.

88 C. Juler, age. s. 263.
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2.1.19.1. Seyh’in Doniisii

Katalog 159

Eser adi: Seyh’in Doniisii®®’

Sanatgisi: Ussi Stefano

Tarihi: 1856

Yeri: Chaucer Giizel Sanatlar, Londra

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Esmer bir kadin tasa serili kirmizi

ortiide oturmakta ve gelen kalabaliga dogru

bakmaktadir. Kadinin daginik topuz saglarinda ve

Fotograf 159: Seyh’in
Doniisu

boynunda beyaz inciler, belinde kahverengi bir kemer
varken krem rengi straplez elbisesinin diisen
omzundan gogsii goziikmektedir. Kulaginda halka kiipeleri, kolunda da bilezik olan
kadinin sag diizleminde uzakta taglarin yaninda iki deve ve iki adam vardir. Kadinin

arkasinda genis yaprakli agacglar resmedilmistir.

689 C.Juler, age. s. 259.
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2.1.19.2. Siirre Alay1

Katalog 160

Eser adi: Siirre Alay1®®

Sanatgisi: Ussi Stefano

Tarihi: 1873%!

Yeri: Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu®?
Olgiileri: 270,5x 498,5 cm.%%

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya Fotograf 160: Stirre Alay!
Kompozisyon: Merkezde ilerleyen Siirre Alayi’nin etrafinda kalabaliklardan olusan bir
sahne betimlenmigtir. Hem athi askerler hem de halkin birlikte yiiridiigii bu
kompozisyonda en 6nde yiiriiyen sarikli ve ciibbeli bir erkek figiirii resmedilmistir. Onun
yan tarafinda at listiinde elinde bayrak sallayan bagka bir figiir vardir. Resmin en solunda
ise yerde Dogulu kadinlar goriilmektedir. Bu sahnede resmedilen kadinlardan biri siyah
ferace ve yagmak giymis, (yerde bir tepsi icinde yemek) giinliik islerle ugrasirken

resmedilmistir. Digeri de ayaktadir ve profilden resmedilmistir. Bu kadinin yiizii Siirre

Alayr’na doniiktiir ve kucaginda bebek bulunmaktadir.

%0 G. S. Kaya. age. s. 365; Nadja Inciyan, Karoly Aliotti, Batilinin Fir¢asindan Ege’nin Bu Yakast 16 Nisan
2012- 30 Haziran 2012 Sergi Katalogu, Arkas Sanat Merkezi, Izmir, 2012, s. 84; S. Germaner, age. s. 143.
691 1874 tarihli aym isimde resim Arkas Koleksiyonundadir ama kadin imgesi olmadigi igin
incelenmemistir. N. inciyan, age. s. 84

92 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’na 11/246 envanter numarasiyla kayitlidir.

63 Ebatlar1 bakimindan Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’ndaki en biiyiik tablodur. (Milli Saraylar
Tablo...2010, s. 364).
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2.1.20. Valeri Salvatore

Sanatg1, 1856 yilinda Roma’da (Nettuno)®** dogmus ve 1946 yilinda da vefat
etmistir.®”> Valeri, 1870’ li yillarda San Luca Akademisi’nde Italyan Oryantalist ressam
Cesare Maccari’den ders almistir.®® 1880°li yillarm basinda Istanbul’a gelerek®’
Sisli’deki evinin iist katin1 resim atdlyesi olarak kullanmagtir.5%8

Ingiliz elgisi Lord Dufferin’in 6nerisiyle 1881-1884 yillarinda yeni kurulmakta
olan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne yagliboya hocas1 olarak géreve baslamistir.”® Ayrica
Sili’de bir atdlyesi olan sanatc1 burada ¢dlde karavan gibi sahneleri resmetmistir.’®

Sultan II. Abdiilhamid’in sehzadelerine ders vererek “sehzadelerin ogretmeni”
unvanmi almistir.”®! II. Abdiilhamid’in oglu Sehzade Burhaneddin Efendi ve torunu
Nemika Sultan’in portrelerini resmetmistir.”> Sanatc1, portreleriyle 1901, 1902 ve
1903°te Istanbul Salon Sergileri *ne katilmistir.”®® Alman Krali, padisahin ziyaretine
geldiginde Valeri, onun portresini yapmigtir.”%

Sanat¢inin, “Bohem Kadin”, “Su Tasiyici (Saka)”, “Seyyar Kahveci”, “Cingene
Miizisyen ve Gitar Calan” ve “Cingene Danséz” adli tablolari, yazar Adolphe Thalasso
tarafindan L’Art ottoman: Les Peintres de Turquie isimli kitapta 1910 tarihinde

75 “Efe” ve “Saka” adli suluboya calismalar1 Yenikoy Said Halim Pasa

yayimlanmustir.
Yalis1 yangimindan &nceki envanter kayitlarinda gegmektedir.’®® Sanatci, 1. Diinya

Savasi’ndan dolay1 Nettuno (Roma)’ya donerek burada bir resim okulu agmustir.”®’

694 C.Juler, age. s. 266.

695 C.Juler, age. s. 266; Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 80.

89 C.Juler, age. s. 266; Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 28; Osmanli Topraklarinda
Italyan...2007, 5.80; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 368; 1871°de katildig1 bir desen yarigmasinda ii¢lincii
olarak o6diil almustir. (Milli Saraylar Tablo...2010, s. 368).

7 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 80; S. Germaner, age. s. 106.

8 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 80; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 368.

09 C.Juler, age. s. 266; Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 28; S. Germaner, age. s. 106; Milli
Saraylar Tablo...2010, s. 368 kaynaginda, “1883-1915 yillari arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
yaghboya atélyesinde hocalik yapmistir.” seklinde ge¢mektedir; Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s.
80.

700 C.Juler, age. s. 266.

70U CJuler, age. s. 266; Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 28; Osmanli Topraklarinda
Italyan...2007, s. 80; S. Germaner, age. s. 106; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 368.

792§, Germaner, age. s. 106; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 368.

793 C.Juler, age. s. 266; Oryantalist Ressamlarin Diyar... 2006, s. 28; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 368.
794 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 80.

705 C Juler, age. s. 267; Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 80.

79 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 80.

707 C.Juler, age. s. 267; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 368.
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2.1.20.1. Harem

Katalog 161

Eser adi: Harem’®

Sanatgcisi: Valeri Salvatore

Tarihi: 1888

Yeri: Yiiksel Pekis Behlil Kol. Istanbul
Olgiileri: 102x76 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya
Kompozisyon: Kollar1 agik uzun beyaz kruvaze &
elbiseli ayakta duran beyaz tenli bir kadin resmin -

merkezine yerlestirilmistir. Kadinin sag eli

serbest sol eliyle ise elbisenin etegini kaldirmis
bel hizasinda tutmaktadir. Siyah sagli, yalin ayak F tra £161: Haem
resmedilen bu kadinin sag diizleminde bir sedirde

yar1 uzanmis sekilde oturan ve nargile igen beyaz sagh ve sakalli yasli bir adam varken
sol diizleminde sedef kakma bir sehpa iizerinde ciltli ii¢ kitap, vazo ve siirahi
bulunmaktadir. Adamin 6niinde yerde hali lizerinde bagdas kurarak oturmus ve sag gogsii
acik, sar1 sacl bir sazende kadin ud calarken betimlenmistir. Onun arkasinda da ticayakli
bir sehpa {lizerinde marpucu yasli adamin elinde olan cam nargile durmaktadir. Yerde
oturan kadinin saginda da ahsap tavla bulunmaktadir. Yasl adamin arkasindaki duvarda
yar1 seviyeye kadar hali varken iist kistmda biri armudi, digeri dikdortgen hat yazili

levhalar bulunmaktadir. Levhalarin yaninda ahsap bir raf iizerinde metal siirahi

bulunmaktadir. Tavandan sarkan kandilin de yaris1 resmedilmistir.

708 S Germaner, age. s. 169.
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2.1.20.2. Cicekei Kiz

Katalog 162

Eser adx: Cicekei Kiz’"

Sanatgcisi: Valeri Salvatore

Tarihi: 1889-90

Yeri: IRHM Koleksiyonu

Olgiileri: 123x95,5 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya
Kompozisyon: Bir tas lizerinde oturan esmer
tenli, siyah, kisa sa¢li bir kadin kompozisyonun
merkezine yerlestirilmistir. Kadmin {izerinde
beyaz kisa kollu dekolteli bir gomlek, tizerinde

actk mavi tonlarinda bir yelek ve belinde

kahverengi bir kusak ve altinda acik kahve

Fotograf 162: Cicekei Kiz

tonlarinda uzun etek, basinda da ¢iceklerle

stislii bir baglik vardir. Kadin, boynuna biri kahverengi digeri mavi iki sira boncuk kolye
takmistir. Mavi kolyenin ucunda da iiggen seklinde metal detayli, mavi biiyiik bir kolye
ucu bulunmaktadir. Kucaginda bir sepet dolusu rengarenk cicekler bulunan kadin, sol
eliyle ¢icek sepetini tutmus, sag eliyle ise oturdugu tasa dayanmistir. Kadin yan bir agiyla
ciddi bir ifadeyle bize dogru bakmaktadir. Arka planda bezemeli tas bir mimari detay
resmedilmistir. Burada Dogulu kadin giinliik yasam i¢inde, dis mekanda resmedilmistir.
Tablonun sol alt kosesinde ressamin diger eserlerinden farkli olarak Osmanlica imza

gorilmektedir.

709 Resmin fotografi IRHM tarafindan 12.12.2018 tarihinde tarafimizla paylasilmustir.
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2.1.20.3. Testili Kadin

Katalog 163

Eser adi: Testili Kadm’!°

Sanatgcisi: Valeri Salvatore

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Pervin-Metin Kaso Koleksiyonu

Olgiileri: 46,5x32,5cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Tas bezemeli bir ¢esme 6niinde
ayakta duran beyaz yakasi gdgsiiniin altina kadar
acik bir gobmlek ve mavi yeldirme giymis, kirmizi
baslikli, yalin ayakli siyahi bir kadin iki eliyle su

testisi tutarken resmedilmistir. Yeldirmesi sag 5

omzundan diiserek belinde toplanmis ve yogun F0£0graf163; Testili Kadin

kivrimli - kumastan dolayr 151k golge etkisi
olusturulmustur. Kadin baginm1 sag tarafa dogru g¢evirerek yere bakmaktadir. Boynunda

altin bir gerdanlik, kulaginda kiipeler ve kollarinda da bilezik bulunmaktadir.

79 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 206.
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2.1.20.4. Su Tastyan Dogulu Kadin
Katalog 164

Eser adi: Su Tastyan Dogulu Kadin’!!
Sanatg¢isi: Valeri Salvatore

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Arman Arikan Koleksiyonu

Olgiileri: 56x41cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Arka planin net olmadigi bu
resimde beyaz basortii baglamis, beyaz v yakali
gomleginin Ustiine sart yelek giymis, kirmizi - 25

salvarli, mavi yeldirmeli, kahverengi terlikli bize

dogru hafif giilimseyerek bakan kumral tenli ve
iki elinde de su testisi olan bir kadin goériilmektedir. Fotograf 164: Su Tastyan
Belinde kusagi ve boynunda siyah boncuklu Dogulu Kadin

kolyesinin yanindan sarkan metal aksesuarlar vardir. Beyaz bagortiisiiniin iizerinde sari,
cicekli bir baslik bulunmaktadir. Basortiisiinden alnina diisen siyah percemleri ve
yeldirmesinin kollarindan sar1 kumas detay1 géziikmektedir. Sagdan gelen 151k ile kadinin
golgesi yere yansimaktadir. Tablonun sag iist kdsesinde ressamin imzasi ve Stamboul

yazis1 bulunmaktadir.

""" Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 207.
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2.1.20.5. Sepet Tasiyan Koyl Kizi

Katalog 165

Eser adi: Sepet Tasityan Koylii Kizi7!?

Sanatg¢isi: Valeri Salvatore

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Arman Arikan Koleksiyonu

Olgiileri: 61x46cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya

Kompozisyon: Beyaz basortiistiniin uglar1 beline
kadar sarkmis, mavi ceketli, kumral tenli, yalin
ayakli bir kadin, baginin iizerinde biiyiik, yuvarlak,

hasir sepetle resmedilmistir. Kadinin belinde

rengarenk kusagi, ayaginda da sar1 salvari vardir.
Sol eli belinde olan kadinin kolunda iki tane  Fotograf 165: Sepet Tasiyan
silindir seklinde hasir sepet varken, sag eliyle de Koyli Kiz1
basinin tstiindeki sepeti tutmaktadir. Alnina diisen siyah per¢cemleri beyaz bagortiisiiniin
altindan ¢ikmistir. Mavi ceketinin kollarindan beyaz gémlegi goéziikmektedir. Sagdan
gelen 151k ile kadinin golgesi yere yansimaktadir. Sag ist kdsede imza ve Stamboul yazisi

vardir.

"2 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 208.
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2.1.20.6. Gogerler
Katalog 166

Eser ad1: Gocerler’"?
Sanatg¢isi: Valeri Salvatore
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 100x150cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya X S
B re s o o * pry A

bk, A p:
P L R

Kompozisyon: Tablonun merkezinde - T

yesil yeldirmeli, beyaz ac¢ik yasmakl Fotograf 166: Gogerler

ve orta yas lizerindeki bir kadin esek iizerinde resmedilmistir. Kadina eslik eden bir koyun
ve oglak ile 6niinde yiiriiyen ve birbirlerine sarilmis iki kadin ve onlarin yaninda omzunda
saziyla sar1 gdmlekli, lacivert uzun kollu yelekli, belinde kusagiyla, kisa mavi pantolonlu
bir Efe betimlenmistir. Efenin sag tarafinda arkadan gelen beyaz yagmakli ve feraceli bir
kadin gorilmektedir. Yan yana yliriiyen iki kadindan biri mavi digeri beyaz salvar
giymistir. Her ikisinin de belinde kusak ve iizerlerinde yeldirme bulunmaktadir. Yakasi
g6 giis hizasina kadar acik dekolteli gomlekleri ve baslarindaki bagliklarin altinda goziiken
siyah kisa saclar1 goriilmektedir. Tabloda yer alan dort kadinin da ayaklarinda pabuglari,
ellerinde de su testileri bulunmaktadir. Bu sahnenin resmedildigi kirsal, taslik bir arazide
arka planda sadece dort tane ¢adir vardir. Sag taraftan gelen giines 1s181yla birlikte
figtirlerin golgeleri yere diismiis, zemindeki engebelerin yiiksekte kalan boliimii aydinlik,

alcaklar karanlik resmedilerek 151k golge etkisi yaratilmistir.

"3 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007, s. 210.



228

2.1.20.7. Ormanda
Katalog 167

Eser adi: Ormanda’'*

Sanatg¢isi: Valeri Salvatore
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Danielle Kinay Koleksiyonu
Olgiileri: 76,5x93,5cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Yerde oturan kumral sagl

Fotograf 167: Ormanda

ve beyaz tenli bir kadin bulunmaktadir.
Kadiin, beyaz gémleginin lizerinde kirmizi ceketi ve altinda da sar1 salvar1 vardir. Sol
eliyle basini tutan kadinin sag eli serbesttir. Arkasinda da kisa pantolonlu, gémlek {izerine
giydigi mavi yelegiyle, bir elinde liile bir elinde yere dayali silahin1 tutan sakall1 bir adam
vardir. Adamin yiizli kadina dogru doniiktiir ve yiizlinde bir giiliimseme hakimdir. Arka
planda sol diizlemde puslu doga, sag diizlemde ise ormanin i¢ine dogru akip giden ince
uzun bir dere resmedilmistir. Gokyiiziinden gelen 15181n, ormanin derinliklerine dogru

akan suya yansimastyla perspektif giiclendirilmistir.

"4 Osmanl Topraklarinda Italyan...2007,s. 211.
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2.1.20.8. Sepetli Kadin
Katalog 168 — .
Eser adi: Sepetli Kadin’! | | Fote
Sanatgisi: Valeri Salvatore I’
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Bilinmiyor

Olgiileri: 67x50 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Agaclik bir alan Oniinde ayakta
duran kumral tenli bir kadin kompozisyonun ‘

merkezine yerlestirilmistir. Basinda beyaz basortii

sartll kadimin beyaz v yakali gomlegi gogiis

hizasina kadar agiktir ve belinde mavi renkte kugak B o
Fotograf 168: Sepetli Kadin
bulunmaktadir. Basortiisiiniin altindan alnina diisen

siyah percemleri, altinda pembe salvar ve lizerinde onii agik kirmizi yeldirmesi, ayaginda
pabuglar1 vardir. Sol eliyle sepet tutan kadin, sag elini havaya kaldirarak ii¢ parmagiyla
el hareketi yapmaktadir. Tablonun sag {ist kdsesinde ressamin imzasi ve Stamboul yazisi

bulunmaktadir.

?15 Anonim, Oryantalist Ressamlarin Diyar-1 Osmaniyesi Il 16 Subat- 21 Mart 2006 Sergi Katalogu,
Istanbul, 2006.
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2.1.21. Zonaro Fausto

Fausto Zonaro 18 Eyliil 1854 tarihinde Padova’nin Masi kasabasinda dogmustur
ve 1929 yilinda San Remo’da vefat etmistir.”'® Orta gelirli bir ailesi olan sanat¢inin babasi
insaatlarda ustabasi olarak calismustir.”!” Zonaro’nun yasadig1 yerde okul olmadigi igin
babasi, onu ve ablas1 Adelaide’yi okutabilmek igin Piacenzo d’Adige’ye tasinmgtir.”'8
Ilkokul ¢aglarinda cizime kars1 ilgi duyan ve resim yapan sanat¢inin ¢izimleri babasinin
gurur kaynagi olmus, babasi onu zaman zaman 6diillendirmek i¢in birka¢ kurus hediye
etmis’'” ve bu ¢izimleri dostlarina gdstermek iizere saklamistir.”?

[lkokuldan sonra babasmin yaninda ciraklik yaparak ona yardim eden Zonaro,
burada boya karigtirmayi, renk elde etmeyi, firca ile kaide ve mermer boyamayi
ogrenmis’?! ve evinin oniine oradan gecenlerin diz ¢okerek dua ettigi fresko tekniginde
Hz. Isa’nin hayatindan sahneler resmetmistir.”??> Daha sonra Masi’ye tasinan sanatci,
burada da Adige Nehri kiyisindaki ev duvarlarma resimler yapmigtir.”*

1868 yili, sanatgmin artik ¢iraklik doneminin bittigi ve babasmin yaninda
Legnano’ya giderek is¢i olarak calistigi donemdir.”** Grani Meydani’nda (Piazza dei
Grani) bir giin bir evin zemin katinin penceresinden igeride calisan bir ressamin
ellerindeki usta firca vuruslarindan etkilenen sanatci, ressamin onu igeri ¢agirip yardim
istemesi iizerine hayatinin teklifini almustir.’”> Bir dekoratér olan yashi ressam,
Zonaro’nun resim malzemeleri kullanisindaki rahatligi ve asinaligi goriince ona yaninda
calismasini teklif eder ve Zonaro’nun resim kariyerinde bir doniim noktas1 baslamistir.”?
Sanat¢1, durumu babasiyla paylasarak, “Sevgili babam, sansim yaver gitti ve Rodella
Oteli’nde ¢alisan Veronali bir usta ona ¢iraklik yapmamu teklif etti. Ancak once sizinle
konusmak istiyor. Sizden onunla konusmanizi rica ediyorum.” der.”*’ Bu 6ykii sanat¢inin

duvar ressamligindan tuval ressamligina gegisinde 6nemli role sahiptir.

716 C Juler, age. s. 278; O. Ondes, age. s. 19; F. Zonaro, age. s. 11; F. Urekli, age. s. 33.
7170. Ondes, age. s. 19; F. Zonaro, age. s.11.

718 F. Urekli, age. s. 33.

7190, Ondes, age. s. 19.

720 0. Ondes, age. s. 19; Unlii bir ressam oldugu dénemde bir roportajinda eserlerinin ilk koleksiyonerinin
babas1 oldugunu sdylemistir. Bkz: O. Ondes, age. s. 19; F. Urekli, age. s. 33.

721 F. Urekli, age. s. 33.

7220. Ondes, age. s. 19.

72 F. Urekli, age. s. 33.

724 0. Ondes, age. s. 19; F. Urekli, age. s. 33.

725 0. Ondes, age. s. 19; F. Urekli, age. s. 33.

726 0. Ondes, age. s. 19; F. Urekli, age. s. 33.

270. Ondes, age. s. 19.
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1870 yil1 da on yedi yasinda olan delikanli sanat¢inin hayatinda resim egitimi
almaya baglamasi agisindan dnemlidir.”?® Masi yakinlarinda grafik ve resim dersleri veren
bir teknik okulda ti¢ yillik bir egitimden sonra mezun olarak belediye salonunda kendi
calismalarini sergiler.””® Hem okulda gdsterdigi basar1 hem de sergiden sonra eserleri ses
getiren sanatci, Veronali koyliilerin verdigi burslarla 6gretmeni tarafindan Verona
Cignaroli Akademisi (Academia Cignaroli)’ ne baslamis’*°, bu akademide Napoleone
Nani’nin atdlyesinde yagliboya teknigini gelistirmistir.”>! Burada aldig1 egitim dénemini
yarida birakarak askere gitmek zorunda kalan sanat¢i, askerden dondiiglinde sanat
hayatindan koparak maddi sikintilar cekmeye baslamigtir.”*> Bu dénemi sanatgi, 22 Nisan
1907 yilinda yazdig1 amisinda® Akademiyi birakmak zorunda kalmak benim icin bir
eziklik oldu, hocalarim ne kadar iiziildiigiimii goriiyorlardi... derslerime daha sonra
yveniden dondiim fakat kopan ipi baglamak zor oldu. Askerlik araya girmeseydi i¢cimdeki
o biiyiik coskuyla kim bilir hayatta nerelere varabilirdim.” seklinde bir eziklik olarak
ifade etmektedir.”*

Egitiminin ardindan Venedik’e giderek Venedikli turistlere resim dersleri
vermeye baslamistir.”>* Daha sonra Napoli’ye giden sanatc1 burada gelisiminde énemli

7737

rol oynayan Filippo Palazzi ile tamsir.”*> 18837%¢ yilindan 188777 yilina kadar Padova-

Venedik, Torino, Roma, Milano ve Napoli’ye siklikla seyahat ettigi bilinmektedir.”*

Daha sonra Paris’te bir atdlye acan sanatgi, 1889 yilinda agtigi sergi biiyiik yanki
uyandirmstir.”?’
Venedik’te Zonaro’dan resim dersleri alan ve Istanbul déneminde sanatcinin

)740

hayatinda etkili olan esi Elisa (Elisabetta Pante)’’ ile tanismigtir.”#! Ogrencisi olan Elisa

728 0. Ondes, age. s. 20.

729 F. Urekli, age. s. 35.

730 F. Zonaro, age. s.11.

310. Ondes, age. s. 20; F. Urekli, age. s. 35.

7320. Ondes, age. s. 20; F. Urekli, age. s. 35.

733 F. Zonaro, age. s. 289.

734 F. Urekli, age. s. 35.

735 F. Urekli, age. s. 35.

736 Roma ve Milano’da, 1884’te Napoli’ de bir sergi agmistir. Bkz: F. Urekli, age. s. 36.

37 Venedik’te bir sergi agmis ve 1888 yilinda empresyonist ressamlardan etkilenecegi Paris’e donmiistiir.
Bkz: F. Urekli, age. s.36.

738 0. Ondes, age. s. 24.

739 F. Urekli, age. s.36.

740 Elisa Zonaro Pariste fotografcilik dersleri almus, gektigi Istanbul fotograflarini flimpak camlari iizerine
aktararak II. Abdiilhamid tarafindan berat ve paye ile 6diillendirildigi bilinmektedir. Osmanli’da fotograf
sanatin1 icra etmesi agisindan Onemli bir kisi olan Elisa Zonaro’nun eserlerinin ¢ok azi giiniimiize
gelebilmistir. Elisa’min becerikli bir ev hanimi oldugu, istanbul’da konserveleri ile iin kazandigi ve
¢ocuklarmin giysilerini bile kendi diktigi bilinmektedir. Bkz: O. Ondes, age. s. 119.

71 0. Ondes, age. s. 24; F. Urekli, age. s. 37.
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ile daha sonra evlenme karar1 alan Zonaro’nun, Elisa’nin Istanbul’a yerlesme hayalleri ve
Zonaro’'nun orada istedigi iine kavusabilecegini sdylemesi lizerine dogu seriiveni
baslamistir.”*> Edmondo de Amicis ve T. Gautier’in Istanbul kitaplar1 her ikisinin Istanbul
tutkusunun artmasinda ¢ok biiyiik role sahiptir.”*

Zonaro, Istanbul karari ile ilgili déneminde, “...kimi yakinlarim bana “lyi de
orada ne yapacaksin? Sanat mi? Tiirkler’e mi?” diyorlar, ardindan manidar sekilde
baslarini salliyorlardi. Benimki delilikti; boyle diistiniiltiyordu. O giinlerde Napoli’'de
¢tkan edebiyat gazetesi Il Bios’ta: ....Fausto Zonaro, bir yil, belki de daha uzun siire
kalmak iizere Istanbul’a gidiyor. Sehriniz Napoli’de bunca esin kaynagi bulan yetenekli
ve coskulu sanatci, bu haber Bios ta ¢iktiginda belki de Hali¢’in karsisinda Istanbul 'un
minareleri ve Pera’min beyaz boyali evleri oéniinde duruyor olacaktir. Boyle bir
yiirekliligi, coskuyu ve inang¢liligi gormek insanin hosuna gidiyor. (Venedik, 5 Kasim
1891)...param iigiincii mevki bilete yetebildi. Yanimda ¢ercevelerinden ¢ikarilarak tomar
vapilmis resimlerimi yerlestirdigim bir sandigim var; ¢alisma araglarimsa hep elimde.
Vapur demir aldi; San Servilio, Malamocco ve Alberoni’nin yakinindan gecti... Venedik,
ufukta bir ¢izgi olarak kaldi...Acemi kalemimle Istanbul limamina girisi anlatmaya
kalkismayacagim, Gautier, Loti, de Amicis gibi iistatlar bu isi layikiyla yerine getirmis,
ben ise bu isi daha sonraya birakacagim. Bu gorevi kalemle degil, fir¢alarla yerine
getirecegim...”*

Elisa, 1891 yilinda Fausto Zonaro’dan iki ay dnce Istanbul’a gelmis, Italyanca ve
resim dersleri vererek Zonaro igin bir ortam hazirlamistir.”*> Zonaro da Simeto isimli
gemi ile Napoli’den 5 Kasim 1891 tarihinde hareket etmistir.”*® Uciincii sinif biletle yola
cikan sanatgi, kaptanin sempatisini kazanarak ve bir portresini yaparak, birinci sinif bilet
kazanarak yolculuguna devam etmistir.”*’

Zonaro’yu Istanbul’da ilk karsilayan kisi “caliskan ve yiirekli 6grencim” diye
tamimladig1 Elisa’dir.”*® Elisa, Levanten Yokusu (Via Dei Campetti) olarak bilinen
Yiiksek Kaldirim’da kiraladign evde ikamet etmistir.”** Zonaro geldiginde ise Elisa’nin

yardimiyla buldugu Pera’da Tiinel’in Galata ¢ikisinda Tarlabast Mezarligi civarinda

72 0. Ondes, age. s. 24; F. Urekli, age. s. 36.

3 0. Ondes, age. s. 25.

744 F. Zonaro, age. s. 37-47.

745 0. Ondes, age. s. 28; B. Consiglio, agm. s. 61; F. Urekli, age. s. 36; Pera Miizesi Arsivi Belgelerinden,
kiinye bilgileri bulunmamaktadir.

746 A Thalasso, age. s. 16; O. Ondes, age. s. 28.

747 F. Urekli, age. s. 39.

8 0. Ondes, age. s. 28; F. Urekli, age. s. 40.

9 0. Ondes, age. s. 28.
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cumbali, ahsap bir odaya yerlesmistir.”° Elisa ve Zonaro 1892 yilinda St. Esprit
Kilisesi’nde evlenmis’>!, bir y1l sonra da ilk ¢cocuklar1 Faustone dogmustur.”>? Faustone
ile birlikte Istanbul’da dogan ve bebek yasta dlen Maria disinda, Faustino, Jolanda ve
Mafalda ile toplam bes ¢ocuklar1 diinyaya gelmistir.”*?

Sanatc1 Istanbul’a geldiginde ilk giinden itibaren tablolar yapip satmis, daha sonra
yeni siparigler almaya baslamistir. Ilk resimlerinden dért lira alan sanat¢1 “Sanatimla bir
vabanct iilkede kazandigim bu ilk altimin iizerimdeki etkisini anlatamam”™ diyerek
gururunu dile getirmistir.”>* Daha sonra yaptig1 kiiciik tablolarmn sayis1 yiizii bulmus; bu
tablolar1 da satilmis ve giderek daha ¢ok siparis almaya baslamistir.”>> Hem Tiirklerin
hem de Frenklerin satin aldig1 tablolarinda kirmizi fesli adamlar, siyah gozlii, beyaz
yasmakli, yesil tiirbanli kadinlar, Galata ve Hali¢ manzaralarini resmetmistir.”>® Artan
talebi karsilamak icin giinde on bes saat agik havada calisan sanat¢1 zaptiyeler yliziinden
sabit bir yerde calisamadigindan ve g¢aligmalarini yarida kesmek zorunda kaldigindan
yakmmustir.”’

...Soguk bir sabahti. Sabirla mazgali hazirladim... Bir siire uzakta Istanbul
evlerinin damlarint ve koca semtin yamacina vura vura Tatavla’'min giines altinda hepsi
ayni rengi almis iist iliste ahsap evlerinin iistiinii orten kara bakmak icin bir siire
durdum... Aksama dogru karsimda Dogu hayatindan ¢ok giizel dort ¢calisma duruyordu...
Bitirdiklerimi adimin bas harfleriyle imzaladim ve yukariya Pera’ya dogru c¢ikarak
giivendigim kitap¢r Zellich’e bunlart camekandaki kitaplar arasina, olabildigince
goriilebilecek bicimde koymasi icin ricada bulundum...”®

Fausto Zonaro’nun Istanbul’da oldugu ve diplomasi gevresi tarafindan tercih
edilen bir ressam oldugu da vurgulanarak 27 Subat 1892 tarihli Stamboul gazetesinde yer
verilen “Cigirtkan” isimli tablosu ile duyurulmustur.”

Bu c¢evrenin 6nde gelen isimlerinden Angelo de Gubernatis sunlar1 ifade

etmektedir: “O Tiirk fesi, gégsiindeki Osmanli niganlart ve ne Padisahin ressami olmast

ne de artik uzun siiredir Bogazigi 'nde oturmasi sizi yaniltmasin. Fausto Zonaro, Venedik

750 F, Urekli, age. s. 40.

751 Evlendikten sonra Taksim yakinlarinda Ayaspasa Mezarhig1 civarinda Faustone’nin dogdugu ahsap bir
evde oturmuslardir. Bkz: F. Zonaro, age. s. 14.
7520. Ondes, age. s. 31; F. Zonaro, age. s. 14.
733 F. Zonaro, age. s. 14.

754 B Urekli, age. s. 40.

755 F. Urekli, age. s. 40

756 B, Urekli, age. s. 41.

757 F. Urekli, age. s. 41.

78 F. Zonaro, age. s. 50-52

79 F, Urekli, age. s. 41.
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ekoliiniin en hos ressamlarindan biridir...fakat birgiin Zonaro nun Italya’yi birakarak
Tiirklerle yasadigi, daha dogrusunu séyleyelim , Venedik 'ten tekrar Bogazici 'ne dondiigii
soylendi. Belki de kalitimsal bir ozlemle atalart onu kendi yurtlarina ¢ekmigti. Ciinkii
Venedikli Zonarolar Italya’ya Bizans tan gelmislerdi...”"

Istanbul’da  &nemli bir cevre edinen sanat¢i, Sultan Abdiilaziz’in
sadrazamlarindan Ahmed Esad Pasa’nin oglu Celal Esad Arseven Bey ile tanismistir.
Celal Bey, Zonaro’nun atolyesindeki resimlerinin karsisinda nasil biiyiilendiginden ve
dostluklarinin baglangicindan bahsetmistir. Fausto Zonaro’nun ricasi iizerine Celal Bey,
ressam1 arkadas ¢evresine tanitmistir.”®! Bunlardan biri de Zonaro nun Italya’ya dénene
kadar dostluk iliskilerinin siirdiirdiigii Celal Esad’m hocast Hoca Ali Riza Bey’dir.”®?
Hoca Ali Riza Bey, Celal Esad ile birlikte Zonaro’dan 1891 yilinda resim dersleri
almistir.”®> Zonaro’nun saray ressamligi siirecinde, 11 Abdiilhamid’ den tablo siparisi
almasinda ve saray ¢evresindeki prestijinin artmasinda onlarin katkis1 olmustur.”®*

Fausto Zonaro’nun hatiralarin1 anlattig1 Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi
Yiul, Fausto Zonaro 'nun Hatiralar: ve Eserleri, (¢ev. Turan Alptekin, Lotte Romano),
Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2008 yaymi incelendiginde bdyle bir bilgiye yer
verilmedigi tespit edilmistir. 1892 yilinda Roma’da Tiirk sefiri olarak bulunan Musurus
Pasa esinin portresini Zonaro’ya siparis etmis, bu sanat¢inin ilk Onemli siparisi
olmugtur.”®

1893 yilinda resim dersleri verdigi kisiler arasinda Osmanli Hariciye
Nezareti’nden Yusuf Bey, Nadine de Rodevich, Kontessa Vitalis, Maikof, Bel¢ika
Sefirinin kiz1 Bayan Dudzeele, Barones Wenspeir ve Bayan Cropenshi bulunmaktadir.”®®

Sanat¢c1 1893 yilinda resimlerinde Valide Sultan Meydanm1 ve c¢evresini
kullanmistir.”®” Bir giin resim yaparken Galata Kopriisii basinda bulunan karakola
caginldiginda, Zaptiye Naziri’nin Zonaro’ya Istanbul sokaklarinda ne yaptigini sormasi
lizerine burada resim yaptigini ve bir ressam oldugunu, Miize Miidiirii Osman Hamdi

9i768

Bey ve Tesrifat Nazir1t Miinir Pasa’y1 tanidiin1 sdylemesi {lizerine Zaptiye Nazir

760 F. Zonaro, age. s. 235,238.

761 F. Urekli, age. s. 42.

762.0. Ondes, age. s. 53; Naciye Turgut Cebeci, Ressam Hoca Ali Riza 1858-1930, (ed. Tamer Erdogan),
YKY, Istanbul, 2012, s. 13.

763 F_ Urekli, age. s. 44, N. Turgut Cebeci, age. s. 13.

764 B Urekli, age. s. 44.

765 Q. Ondes, age. s. 32; F. Zonaro, age. s. 58; F. Urekli, age. s. 44.

766 0. Ondes, age. s. 32; Zonaro, age. s. 64.

7670. Ondes, age. s. 32.

768 Elisa’nin konak haremlerinde arp virtiidzii olarak ¢alisan Cervantes ile tanismasi, Zonaro’nun Osman
Hamdi Bey ile olan iliskisinin baslangicidir. Cervantes’in 6grencilerinden birinin Osman Hamdi Bey’in
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“Gidin istediginiz yerde resim yapiniz. Sadece Yildiz Sarayi g¢evresinden ve Eyiip
Mezarligi 'ndan uzak kaliniz, polis sizi artik rahatsiz etmeyecektir. ” demistir.”®

II. Abdiilhamit ddéneminin Italyan saray ressami, 1870 yilinda resim egitimi
almaya baslamis, meslek yasamini Italya ve Paris’te siirdiirmiis, 1891°de de, ertesi yil
evlenecegi esi Elisa’nin ardindan Istanbul’a gelmisti. Istanbul’daki ilk yillarinda Pera’da
bir kitabevine resim satan ve resim dersleri veren Zonaro, zamanla elgilik ve saray
cevrelerinde taninan bir ressam haline geldi. 1896 yilinda yaptigi ve Rus elgisi
Nelidov’un onerisiyle saraya sundugu Ertugrul Siivari Alayit’'nin Galata Kopriisii 'nden
Gegisi adl1 tablo sayesinde Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Saray Ressamligi’na atandi.
II. Abdiilhamid’in tahttan indirildigi 1909 yilinda Zonaro’nun Saray Bagressamligi
gorevine de son verildi. 1910°da ailesiyle birlikte Istanbul’dan ayrilan Zonaro, yasaminin
geri kalanin1 San Remo’da ge¢irmis, manzaralar, portreler ve giindelik yasam sahnelerini

konu alan yapitlar iiretmeyi stirdiirmiistiir.

kiz1 olmasi ailece goriigmelerini saglamistir. Osman Hamdi Bey’in zarif kisiliginden etkilenen Zonaro,
ondan “saygin bir alim, samimi, kibar ve olgun bir insan” olarak bahsetmektedir. O. Ondes, age. s. 32; F.
Urekli, age. s. 44. Ayrica, sanat¢min anilarina baktigimizda “Hamdi Bey’in payitahta ugrayan biitiin énde
gelen kisilerle tanismak, onlari evinde ya da makaminda agirlamak gibi bir meraki da vardi. Bir Fransiz
tiyatro sanatgisiyla evliydi, kibar ve samimi bir insandi. Kurucesme’'deki konaginda siirekli davetler
veriyordu. Beni Hamdi Bey e tanitan Cervantes ti. Kendisini, kibar, sanat¢i, Paris’i ¢ok iyi bilen biri olarak
gordiim. Herkesten, her seyden bilgiyle soz ediyordu. Resimlerimi merakla gérmek istedi. Birka¢ tablomu
evine getirttim. Verdigi sozleri nezaketle kabul ettim ve cesaretle kendi icimden gelen yone dogru
yiiriidiim...” Zonaro, age. s. 62.

76 0. Ondes, age. s. 32. (Zonaro’nun hatira defterinde Hali¢’te Eyiip isimli bir resmi bulunmaktadir.)
Zonaro, age. s. 64. Sanatci hatiralarinda “... Eyiip 'te gerceginden yaptigim o ¢alismalardan, epeyce biiyiik
suluboya kompozisyon ortaya ¢ikti. Birkag servinin ve mezar taglarmmin arasindan, biitiin Hali¢ fonda,
ufukta Sarayburnu ve uzakta Asya yakasi tepelerinin silueti...” seklinde Eyiip mezarligindan
bahsetmektedir. Bkz: Zonaro, age. s. 72.
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2.1.21.1. Fal Bakicisi I’Indovina
Katalog 169

Eser adi: Fal Bakicisi I’Indovina’”

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Sotheby’s Arsivi Londra

Olciileri: 65.5x49 cm.

Teknigi: Kagit lizerine pastel

Kompozisyon: Esmer tenli, sar1 basortiilii ve

salvarli, mavi hirkali bir falci, yerde bagdas kurmus

vaziyette oturmus, Onlinde turuncu mendili

izerindeki baklalarla karsisindaki adama fal Fotograf 169: Fal Bakicisi
bakarken resmedilmistir. Sag eliyle mendildeki Plndovina
baklalar1 isaret ederek adamin yiiziine bakan kadin, hafif giilimser sekilde betimlenmistir.
Siyah ceket ve pantolonlu, kirmizi sarikli, siyah biyikli bir adam yere ¢dmelmis dizine
dayadig1 elinden sarkan tespihinin imamesi yere degmis, can kulagiyla kadmi
dinlemektedir. Arka planda kadinla ayni diizlemde sokak kdpekleri, sol diizlemde de
ahsap cumbali evlerin Oniinde yiirliyen beyaz yasmakli, siyah feraceli bir kadin ve az

ilerisinde de bir adam goriilmektedir. Sol alt kdsede ressamin imzas1 bulunmaktadir.

71 Q. Ondes, age. s. 212; Batilimin fir¢asindan... 2012,'s. 77.
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2.1.21.2. Cingene Kadin/ La Gitana Istanbul
Katalog 170

Eser adi: Cingene Kadin/ La Gitana Istanbul’”!
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 63x48 cm.

Teknigi: Pastel

Kompozisyon: Dortte ii¢ profilden resmedilmis

esmer tenli, siyah uzun sac¢larini iki omzuna atmus, sart,

salma baglama yemenisinin kenarinda mavi ¢icek | )
bulunan mavi yeldirmeli bir kadin resmedilmistir. e
. ) Fotograf 170: Cingene
Iginde  kirmizili  beyazhi gbmlegi olan kadinin 40/ 1.a Gitana istanbul
boynunda kahverengi boncuk bir kolye ve gomleginin

iizerinde kirmizi boncuklu kolye bulunmaktadir. Kadinin giiliimseyen yiiziiyle
dudaklarinin arasindan goziiken beyaz disleri belli belirsiz secilebilmektedir. Sol atta

ressamin imzasi vardir.

71 0. Ondes, age. s. 213.
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2.1.21.3. Yash Cingene/Vecchia Zingara
Katalog 171

Eser adi: Yasli Cingene/Vecchia Zingara’” S«
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto g
Tarihi: 1891-1910

Yeri: Raffi Portakal Arsivi Istanbul
Olgiileri: 46.5x75.5cm.

Teknigi: Pastel

Kompozisyon: Mavi yeldirmeli-salli esmer .
Fotograf 171: Yash Cingene/Vecchia

tenli, yash bir kadin dortte iic profilden i
Zingara

resmedilmistir.  Bagina  doladigi  krem
tonlarinda bir ortiiniin altindan ve basinin 6niinde goriilebilen siyah uzun saglari, hafif
catik kaslar1 ve endiseli bir ifadeyle karsiya bakmaktadir. Arka planda belli belirsiz kuru

dallar varken sag altta ressamin imzas1 bulunmaktadir.

7720. Ondes, age. s. 216.
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2.1.21.4. Cerkez Kadin/La Circassa

Katalog 172

Eser adi: Cerkez Kadin/La Circassa’’

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 88x64,5 cm.

Teknigi: Pastel

Kompozisyon: Beyaz v yakali, dirseklerine kadar
diisen kollartyla tiil elbiseli bir kadin oturarak

resmedilmistir. Esmer tenli kadinin uzun siyah

saglar1 sag omzuna diigmiis, basinda alnini yari

Fotograf 172: Cerkez
kapatacak sekilde ortiilmiis, altindan siyah saglari Kadin/La Circassa

goziikecek kadar ince bir tiilbent ve u¢larinda beyaz

cigek oyalar, omuzlarindan asagi ortiilmistiir. Sol omzundaki saglar1 ve tiilbentin ucu
omzundan geriye atilarak omzu acik birakilmistir. ki eliyle beyaz inciden bir tespih
elinde kucagindadir. Elbisede sol gogiis iizerinde alt alta ay ve yildiz goriilmektedir.

Elbisenin beli ince bir ip kusak ile biizdiiriilmiistiir. Sag altta imza bulunmaktadir.

73 0. Ondes, age. s. 217.
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2.1.21.5. Feraceli Kadin
Katalog 173

Eser adi: Feraceli Kadin”"*

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu’’
Olciileri: 69x49cm.””®

Teknigi: Karton iistiine karisik teknik (pastel ve
yagliboya (?)

Kompozisyon: Beyaz agik yasmagini sag eliyle

tutarak yliziinli agmig, beyaz tenli, mavi gozli bir
kadin profilden resmedilmistir. Kadinin, lacivert ipek Fotograf 173: Feraceli
feracesinin kenarlarinda beyaz danteller, ferace Kadmn

tizerinde omuzlarinda beyaz islemeler, kolunda altin bilezik ve kirmizi bir aksesuar,
yiiziik ve ser¢e parmaginda da altin yiiziik bulunmaktadir. Basinda yasmagin kenarindan
alnimin iki yanina yayilan kumral saglar1 géziikmektedir. Kadin {izgiin bir yiliz ifadesiyle
bize bakarken ya da poz vererek resmedilmistir. Arka planda deniz manzarasi varken sol

alt kosede ressamin imzas1 bulunmaktadir.

774 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir.

775 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu’nda, envanter numarast SGK 15, On kayit numaras1 47
olarak kayithdir. Envanter notu olarak * On sol altta " F. Zonaro " bigiminde imza bulunur. Arkada Kapali.
Sag iist kenarda SIKK (SGK) etiketi vardir. “seklinde ifade yer almaktadir.

776 Envanter kayitlarindaki gercevesiz dlgiisii yazilmistir. Cerceveli dlgiileri 108x88 cm’ dir.
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2.1.21.6. Dogulu Kadin (Donna Orientale)
Katalog 174

Eser adi: Dogulu Kadin (Donna Orientale)’”’
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu’”®
Olgiileri: 86,5x63 cm.””

Teknigi: Kagit iistline pastel

Kompozisyon: Beyaz entari lizerine ii¢ etek giymis,

belinde sa¢ orgiisli seklinde kusak olan oturan esmer

tenli bir kadin elinde sigarasiyla poz verir bigimde _ 7
giilimseyerek bize dogru bakmaktadir. Kadin, uzun Fotograf 174: Dogulu
siyah saclarin1 arkasina atmis, basma bir bashk ve Kadn (Donna Orientale)
kulagina da kiipe takmistir. Beyaz elbisesinin kol kenarlari, mavi entarinin kol
agizlarindan goriinmektedir. Elbisesinin alt kisminda oturus bigiminden dolay1 olusan

kivrimlar, 151k golge etkisi yaratmistir.

"Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir.

778 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu® nda, envanter numarast SGK 14 olarak kayitlidir.

77 Envanter kayitlarinda gergevesiz lgiisii yazilmustir.
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2.1.21.7. ilkbahar Cicek Toplarken

Katalog 175

Eser adi: ilkbahar Cigek Toplarken’8’

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 46,5x33 cm.

Teknigi: Pastel

Kompozisyon: Uc¢  kadin  ¢icek  toplarken

resmedilmistir. merkezde, kahverengi feraceli, beyaz

uzun bagortiili bir kadin, cigekli aga¢ dalina uzanmais,
saginda da kahve ve mavi feraceli iki kadin 6nlerine Fotograf 175: ilkbahar
bakarken betimlenmistir. Kadinlardan birinin sari, Cigek Toplarken

digerinin kahverengi bagortiisii vardir. Sag ve sol diizlemde ¢igekli agaglar varken, arka

planda deniz ve kars1 kiyilar goriilmektedir. Sol altta ressamin imzasi yer almaktadir.

780 0. Ondes, age. s. 229.



243

2.1.21.8. Pasa Kizlarimin Piknigi
Katalog 176

Eser adi: Pasa Kizlarinin Piknigi’®!
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 56x101 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yaghboya

Kompozisyon: Resmin merkezinde :
yesil bir fidamin Oniinde oturan biri Fotograf 176: Paga Kizlarinin Piknigi
kirmizi semsiyeli ii¢ kadin

resmedilmistir. arkadan resmedilen kahverengi feraceli, beyaz basortiili kadin,
digerlerine doniik oturmaktadir. Sol diizlemde iki aga¢ Oniinde kiigiik bir kiz ¢cocugu ve
onunla ayn1 diizlemde arkada bagka bir kiz ¢ocugu koyunlarla oynarken resmedilmisti.
Sag diizlemdeyse ayakta duran kirmizi feraceli, beyaz basortiilii bir kadin yiizii bize
dontik olarak resmedilmistir. arka planda tamamen deniz manzarasi1 ve karsi kiyilar

goriilmektedir. Sol alt kdsede de ressamin imzast bulunmaktadir.

810. Ondes, age. s. 230.
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2.1.21.9. Galata Kopriisii’nde
Katalog 177

Eser adi: Galata Kopriisii’nde’®?

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 60x40 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Galata Kopriisii lizerinde yiiriiyen

koyu ve acik kahverengi ferace giymis, beyaz

yasmak takmis semsiyeli iki kadin resmedilmistir.

Acik kahverengi feraceli kadinin pembe, diger

Fotograf 177: Galata
Kopriisi’nde

kadinin da siyah semsiyesi vardir. Kadinlar, resmin
merkezine ve On diizlemine yerlestirilerek
kompozisyonu arkasinda birakan sar1 kaftanli, siyah pantolonlu, beyaz sakall1 ve sarikli,
elinde bastonu olan orta yasin iizerinde bir adamin arka caprazinda yiiriirken
resmedilmiglerdir. Sag diizlem, arkadan resmedilen ve farkli giysilere sahip erkekler,
karsidan gelen beyaz yagmakli bir kadin ve kdpriiniin sonunda yer alan Eminénii Yeni
Camii ile sonlanmistir. Kopriide yiirliyen insanlar sag, sol ve orta diizlemde arka planda
kalabalik olugturmuslardir ve kompozisyon bu {i¢ diizlemde de Eminénii Yeni Camii ile

sonlanmaktadir.

782.0. Ondes, age. s. 238.
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2.1.21.10. Selami Ali Efendi Haziresi Uskiidar
Katalog 178

Eser adi: Selami Ali Efendi Haziresi
Uskiidar’®?

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 56x86 cm.

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya

Kompozisyon: Hazire basinda dua Fotograf 178: Selami Ali Efendi Haziresi

. . Uskiidar
eden siyah feraceli, beyaz

basortiisliniin u¢larini omuzlarina atarak baglamis, beyaz tenli bir kadin 6niine bakarken,
ellerini agmig dua etmektedir. Arkadan resmedilen siyah paltolu, kirmizi fesli bir erkek
cocugu kadmin yaninda hazirenin duvarina dayanmis olarak durmaktadir. Hazirenin sag
ucunda mezar tagi ve bir demire asili kandil bulunmaktadir. Sag diizlemde konutlar, orta

diizlemde deniz manzarasi ve sol diizlemde de tas duvar 6niinde bir kopek resmedilmistir.

78 0. Ondes, age. s. 239.
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2.1.21.11. Uskiidar Sirtlarinda
Katalog 179

Eser adi: Uskiidar Sirtlarinda’®*
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto
Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri:95x145 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Resmin merkezinde

4 § .2 3
P b ATk e

egimli, yesil bir arazi tizerinde feraceli ] . :
8 e Fotograf 179: Uskiidar Sirtlarinda

ve yasmakli {i¢ kadin ve yerde oturan

biri ¢ocuk dort kisi resmedilmistir. Sag diizleme yakin ayakta duran ve yandan resmedilen
kadinin tizerinde kahverengi ferace ve beyaz yasmak vardir. Karsisinda yerde oturan agik
saclt iki kadin ve mavi elbiseli bir cocuk bulunmaktadir. Mavi elbiseli kiz ¢gocugunun
yaninda arkadan resmedilmis eflatun feraceli ve beyaz yagmakli bagka bir kadin ve onun
da yaninda yerde oturan siyahi bir kisi betimlenmistir. Yerde oturan figiirlerle birlikte
orta diizlemde yer alan bu sahne, arka planda sehir ve cami siluetiyle sonlanmaktadir. Sol
diizlemde uzaktan resmedilmis aga¢ altinda siyah feraceli ve beyaz yasmakli bir kadin
bize dogru yiiriirken resmedilmistir. Egimli bir arazi oldugu i¢in sol diizlemin arka

planinda deniz manzarasi agirliktadir. Sag alt kosede Zonaro’nun imzasi yer almaktadir.

84 0. Ondes, age. s. 244.
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2.1.21.12. Uskiidar Sokagi’nda
Katalog 180

Eser adi: Uskiidar Sokagi’nda’®®
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri:63x95 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Kompozisyonun

Fotograf 180: Uskiidar Sokagi’nda

merkezinde kahverengi feraceli ve beyaz

basortiilii bir kadin, toprak zeminde yiirlirken resmedilmistir. Kadinin arkasinda yani
perspektiften dolayr sag diizlemde ahsap cumbali evlerin oldugu tas doseli sokakta
yiirliyen iki kadin ve giden bir adam goriilmektedir. Merkezdeki kadinin 6niinde siyah
pantolonlu, siyah parddsiilii, beyaz gémlekli ve basinda fesi, elinde bastonu olan bir erkek
yiiriirken betimlenmistir. Sol diizlemde bir mezarlikta mezar taslarinin yaninda agik
kahve tonlarinda ve lacivert feraceli iki kadin goriilmektedir. Orta ve sol diizlemin arka
planimi kaplayan yedi adet kavak agaci bulunmaktadir. Sag alt kdsede ressamin imzasi

vardir.

785 0. Ondes, age. s. 248.
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2.1.21.13. Tophane Meydam ve Kili¢ Ali Pasa Camii
Katalog 181

Eser adi: Tophane Meydan1 ve Kilig
Ali Pasa Camii’®¢

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri:28x44 cm.

e
L

Fotograf 181: Tophane Meydani ve Kilig
Kompozisyon: Sol diizlemde yiiriiyen Ali Paga Camii

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya

biri kahverengi feraceli ve yasmakl,

siyah semsiyeli, digeri de beyaz ferace ve yagsmakli, elinde kapali semsiye tutan iki kadin
resmedilmigtir. Kadinlarla ayn1 diizlemde arka planlarinda arkasi doniik iki kadin daha
vardir. Orta diizlemde, uzaktan resmedilmis bir fayton ve fesli erkekler vardir. Sol
diizlemde ise Tophane Cesmesi arka planinda Kilig Ali Pasa Camii resmedilmistir.
Cesmenin 6niinde bekleyen ellerinde biiylik sepetler bulunan hamallar gériilmektedir. Sol
diizlemde ciibbeli ve beyaz sarikli bir erkek figiirii betimlenmistir. Sag alt kdsede

ressamin imasi vardir.

786 0. Ondes, age. s. 249.



249

2.1.21.14. Istanbul’da Bir Sokak
Katalog 182

Eser ad: istanbul’da Bir Sokak’®’
Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Oya  Bilent Eczacibas
Koleksiyonu

Olgiileri:44,5x68 cm.

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya
Kompozisyon: Sag ve sol diizleminde Fotograf 182: Istanbul’da Bir Sokak

ahsap cumbali evlerin oldugu, tas doseli bir sokakta yiiriiyen sar1 ve pembe feraceli, beyaz
yasmakli iki kadin bize dogru yiiriirken resmedilmistir. Pembe feraceli kadinin elinde
siyah semsiyesi vardir. On diizlemde de arkas1 doniik kahverengi feraceli ve beyaz
basortiilii bir kadin yiiriimektedir. Orta diizlemdeki bu ii¢ kadinin disinda sag ve sol
diizlemlerde diikkanlarin oniinde tabure ve sandalyelerde oturan erkek esnaflar
betimlenmistir. On diizlemde resmedilmis, yesil paltolu, siyahpantolonlu, beyaz sakalli

ve sarikli, elinde bastonuyla yiirliyen yash bir erkek vardir.

870. Ondes, age. s. 250.
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2.1.21.15. Tath Su Yolundan Camlica
Katalog 183

Eser adi: Tathh Su Yolundan
Camlica’®®

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri:40x60 cm.

- ;f.‘ -7“,‘ ':— " ‘,' _\‘v

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya e ——
Fotograf 183: Tatl1 Su Yolundan Camlica

Kompozisyon: Sag ve orta diizlemin
yarisina kadar mezarligin resmedildigi bu tabloda, mezarlik arasindaki sokakta yiiriiyen
sekiz feraceli ve yasmakli kadin betimlenmistir. Solda siyah ve beyaz feraceli ve beyaz
yasmakl1 bir beyaz semsiyeli iki kadin, arkalarinda ayni diizlemde siyah feraceli sar1
yasmakli, beyaz feraceli ve yagsmakli, semsiyeli bir kadin vardir. Onlarin solunda da siyah
feraceli bir kadin daha durmaktadir. Sar1 yagsmakli kadinin oldugu diizlemin arkasinda
uzaktan resmedilmis biri sar1, ikisi siyah ferace giymis ii¢ kadin arkadan resmedilmistir.
Sol diizlemde mezar taglar1 varken arka planda agaglik alan ve tepeler resmedilmistir. Sol

alt kdsede ressamin imzas1 vardir.

788 0. Ondes, age. s. 252.
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2.1.21.16. Asya Tath Sularinda Diigiin
Katalog 184

Eser adi: Asya Tatl Sularinda Diigiin"®
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Christies’s Arsivi Londra

Olciileri:62x96 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya e —e T
Kompozisyon: Bir sandal i¢inde seyahat Fotograf 184: Sisigzgath Sularinda
eden pembe feraceli, beyaz tiilbentli bir

kadin ve siyah ferace ve bagortiilii bir kadin resmedilmistir. Kadinlara arkasi dontik kiirek
ceken kayik¢inin kirmizi fesi ve beyaz gémlegi bulunmaktadir. Sandalin arkasinda dort
sandal daha seyahat eden kadin ve erkekleri tasimaktadir. Orta diizlemdeki sandalda siyah
ve kahverengi feraceli iki kadin ile birlikte bir kayik¢1 daha vardir. Sol diizlemde kiyida
yesilliklerin i¢ginde oturan dort kadin ve ileride de bir kadin grubu daha resmedilmistir.
Oturan kadinlar kahverengi ferace giymis ve beyaz basortii takmislardir. Sag diizlemdeki
evler akan suyun kenarmmda devam ederek orta diizleme dahil olmustur ve ileride

sonlanmistir. Sag alt kosede ressamin imzasi1 vardir.

78 0. Ondes, age. s. 261.



2.1.21.17. Dolmabahc¢e Kiyisinda
Katalog 185

Eser adi: Dolmabahge Kiyisinda
Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri:40x66 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Dolmabah¢e kiyisinda

yirliyen agik pembe tonlarinda ferace

252

4

Fotograf 185: Dolmabahge Kiyisinda

giymis ve mavi yasmak takmis bir kadin resmedilmistir. Kadinin arkasinda yiiriiyen siyah

elbiseli ve siyah baslikli iki kadin ve yanlarinda kiigiik bir ¢ocuk goriilmektedir. On

diizlemde kisa, mavi elbiseli ve sar1 sapkali bir kiz yiiriirken betimlenmistir. Sagda kiyida

oturup denizi seyreden alt1 figlir goriilmektedir. Kadinlarin yiiriidiigii kiyr seridi, arka

planda devam ederek Dolmabah¢e Camii ve devaminda ¢esitli binalarin silueti ile

sonlanmaktadir. Sol diizlemde denizde iki kayik resmedilmistir. Sagdan gelen 1sikla

denizdeki fir¢a darbeleri empresyonist bir iislupla yansitilmistir. Sag alt kosede ressamin

imzasi1 vardir.
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2.1.21.18. Dolmabahg¢e Sahilinde
Katalog 186

Eser adi: Dolmabahge Sahilinde A 1
Sanatcisi: Zonaro Fausto
Tarihi: 1891-1910
Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri:63,5x97 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Pembe feraceli, mavi MFvotograf 186: boimébahge Sahilinde
basortiilii, beyaz tenli, kizil sa¢h bir

kadin, bir eliyle kapali semsiyesini baston seklinde tutmus, diger eli ise gogiis hizasinda
bir sey tutmaktadir. Sagdan gelen giin 1s181yla parlayan ipek feracenin altindan
goriilebilen siislii ayakkabilar1 vardir. Arkasinda yiiriiyen siyah elbiseli ve sapkal iki
kadin ve kiiciik bir kiz cocugu gériilmektedir. ilk bakista dikkat ceken &n diizleme
yerlestirilmis mavi elbiseli, hasir sapkali, beyaz tenli, siyah sagh bir geng kadin, yiiriirken
resmedilmistir. Sag koluna attig1 bir kumas aksesuar, ayak bileklerine elbiseyle ayni
hizaya kadar sarkmistir. Sol diizlemde yerde yatan bir kopek ve kiyida oturup denize
bakan kahverengi feraceli, beyaz basortiilii bir kadin yandan resmedilmistir. Onun
yaninda oturan ve farkli giysilere sahip alt1 kisi daha arkadan resmedilmistir. Sol diizlem
oturan insanlarla kompozisyonun sonuna kadar devam etmektedir. Kivrilan sahil seridi,
ileride Dolmabahg¢e Camii ve arkasinda sehir siluetiyle sonlanmaktadir. Solda bir kayikta

gezinti yapanlar ve gilin 1s181yla ortaya cikan denizdeki renk derecelendirmeleri

empresyonist bir etki yaratmistir. Sag alt kosede ressamin imzas1 vardir.
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2.1.21.19. Goksu’da Sefa
Katalog 187

Eser adi: Goksu’da Sefa
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto
Tarihi: 1891-1910

Yeri: Bilinmiyor.

Olgiileri:101x131 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Krem rengi, kollarinda ve . :

kol agizlarinda altin saris1 serit olan ipek Fotograt 187: Gksu'da Sefa
gomlek giymis, basina beyazdan gri renge ¢alan bir tiilbent takmis, beyaz tenli, sar1 sagli,
mavi gozli bir kadin portresi goriilmektedir. Kadin, tiilbentinin bir ucunu sagdan sol
omzuna atmis, iki koluna da birer altin bilezik takmis poz vererek bize bakmaktadir.
Yiiziinde hafif bir tebessiim, ince dudaklarinin arasindan goriilebilen beyaz disleri ve
pembe dudaklar1 betimlenmistir. Elleriyle bir halat tutan kadinin arkasinda Goéksu
nehrinde sandal sefas1 yapan mavi feraceli iki kadin ve bir kayik¢idan bagka bir¢ok sandal
resmedilmigtir. Sag diizlemde nehir kiyisindaki konutlar, orta diizlemde nehir, sag

diizlemde de kiyidaki sandallar, ileride birleserek kompozisyonu sonlandirmaktadir. Sag

alt kosede ressamin imzasi vardir.
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2.1.21.20. Kayikta Sefa (orj. Gita in Caik)
Katalog 188

Eser adi: Kayikta Sefa (orj. Gita in
Caik)"°

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim

: 791 e : - :
Koleksiyonu —— e

Olgiileri:56x78,5 cm.”? Fotograf 188: Kayikta S
Caik)

=R

efa (orj. Gita in
Teknigi: Tuval {izerine yagliboya
Kompozisyon: Kayik sefasi yapan dort kadin resmedilmistir. Uzun bir kayikta, ikisinin
yiizii bize doniik, esmer tenli, beyaz basortiilii, biri kahverengi semsiyeli iki kadin ve
karsisinda kahverengi yasmagini kayiktan asagi sarkitmis arkas1 doniik bir kadin, yaninda
da yandan resmedilmis beyaz elbiseli ve tiilbentli bir elini suya sokmus bir kadin
resmedilmistir. Kayigin saginda kadinlardan ayr1 oturan ve basin1 baska yone ¢evirmis,
kiirek ¢eken kirmizi baglikli kayiker vardir. Denizde resmedilen bu sahnede arka planda
dumani tiiten bir vapur ve bir yelkenli ve uzaktan resmedilmis diger yelkenliler, kars1
kiyillarda da sehrin silueti ile kompozisyon sonlanmigtir. Giin 15181 ile mavi renk

derecelendirmeleri denizde goriilebilmektedir. Sag alt kosede ressamin imzasi vardir.

70 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir.

791 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu’ nda, envanter numarast SIKK 431, On kayit numarasi 259
olarak kayithdir.

72 Envanter kayitlarindaki ¢ergevesiz olgiisii yazilmistir. Cergeveli dlgiileri 56x78,5 cm’ dir.
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2.1.21.21. Tath Sularda Cingene Senligi
Katalog 189

Eser adi: Tath Sularda Cingene Senligi
Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Raffi Portakal Arsivi
Olgiileri:65,5x99 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Fotograf 189: Tath Sularda
Kompozisyon: Yan yana duran dort ¢ingene Cingene Senligi

kadin portresi resmedilmistir. Sag diizlemde

basindan asagi sar1 bir ortii takmis, esmer tenli, siyah sagli bir kadin giilerek yanindaki
kirmizi gémlekli, mor yeldirmeli, pembe basortiilii ve boynuna boncuklu kolye takan
kadina bakarak alkislar pozisyonda, hep bir agizdan miizige eslik eder sekilde
resmedilmistir Her iki kadinin da baslarindaki ortiilerde ayni rengin koyu tonlarinda
islemeler goriilmektedir. Sol diizlemde de baska iki kadin bulunmaktadir. Biri kirmizi
gomlek tlizerine mor yeldirmeli, boynunda altin saris1 diiz halka seklinde taki, kulaginda
parlayan kiipeleri bulunan, esmer enli siyah sach bir kadin, yanindaki mor basortiild,
esmer tenli kadin ile alkiglar pozisyonda betimlenmistir. Bu dort kadinin iki kisilik
gruplar halinde ayn1 anda hareket etmelerinin disinda, onlarla alakasi olmayan fesli ve
biyikli gen¢ bir erkek sag diizlemde kompozisyona girmistir. Agiz hareketine

bakildiginda eglenen kadinlara eslik etmek istedigi goriilmektedir.
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2.1.21.22. Ziyarete Giderken

Katalog 190

Eser adi: Ziyarete Giderken

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon.

Olgiileri:22x16 cm.

Teknigi: Kagit {izerine karigik teknik
Kompozisyon: Lacivert, ipek ferace i¢ine beyaz
gomlek giymis, beyaz, agik yasmak takmis,

beyaz tenli, kumral sa¢l bir kadin yiiriirken

resmedilmistir. Sag elinde metal, piiskiillii bir

Fotograf 190: Ziyarete Giderken

baston, sol eliyle de ince yasmagini tutmaktadir.
Yasmagm altindan goriilen kumral saclar1 alnmni iki yanma yayilnstir. Ince, kapali
dudaklariyla tam karsiya bakar pozisyonda ciddi bir ifadeyle durmaktadir. Feracenin
yakalarinda ve kol agizlarinda beyaz islemeler vardir. Igine giydigi beyaz gomlegin
kollari, feracenin kol agizlarindan ¢ikarak firfirli bir goriiniim elde edilmistir. iki yakanin
gbgiis hizasinda birlestigi noktada yuvarlak bir bros ve fiyonk bagl bir kurdele {izerine
isleme detay1r gdze carpmaktadir. Iki elinde de yiiziik parmaklarinda altin yiiziik
bulunmaktadir. Kadinin arkasinda kirmizi bagortiilii, kahverengi semsiyeli ve kadina ¢ok
yakin yliriiyen siyahi bir kadin goriilmektedir. Sag diizlemde denizde Kiz Kulesi, karsi

kiyilarda sehir silueti ve bir kayik goriiliirken sag alt kosede Zonaro imzas1 goriilmektedir.
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2.1.21.23. Ziyarette

Katalog 191

Eser adi: Ziyarette

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri:110,5x85 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Kruvaze yakali, kirmizi ipek

ferace giymis, beyaz acik yasmak takmis, beyaz

tenli, agik kumral sagh ve renkli gozlii bir kadin

Fotograf 191: Ziyarette

otururken profilden resmedilmistir. Genis kollu

feracesinden goriilen beyaz kollu gdmlegi bulunmaktadir. iki kolunda da altin bilezik ve
sol elinde altin yiiziik, kucaginda yelpaze ve gozliik, sag elinde ise bir kitap vardir.
Kadmin arkasinda ahsap bir kafes varken saginda kolunu dayadigi acik pencereden iki
yarimaday1 ayiran deniz manzarasi goriilmektedir. Oturdugu zeminde pencere kenarindan

goriilebilen hali motifleri kullanilmistir.
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2.1.21.24. Odahk
Katalog 192
Eser adi: Odalik”®?

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu**
Olgiileri:52x36cm’

Teknigi: Kagit iistline guaj

Kompozisyon: Kompozisyonda uzun entari iizerine

lic etek giymis, beline genis kusak sarmis eli belinde

sekilde poz vermis bir kadin resmedilmistir. Basinda

arkadan bagladign basortiisii  bulunmaktadir. Ug Fotograf 192: Odalik
etegin genis kollarinda ve entaride kiiciik motifler

bulunmaktadir. Sol alt kdsede ressamin imzasi yer almaktadir.

793 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir. ~ Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu envanter kayitlarinda orijinal adi Odalisca,
Odalisque yazmaktadir.

794 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu® nda, envanter numaras1 SIKK 1873, On kayit numarasi
261 olarak kayithdir. Envanter notu olarak “On: Sol alt késede " F. Zonaro " bigiminde imza bulunur.
Resmin tarihi Zonaro'nun Tiirkiye'de bulundugu yillardir. Sanat¢i Tiirkiye'den ayrildiktan sonra San
Remo'da resmin kartpostalr basilmig...” yazmaktadir.

795 Envanter kayitlarindaki ¢ergevesiz olgiisii yazilmistir. Cergeveli dlgiileri 74,5x60 cm’ dir.
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2.1.21.25. Galata Kopriisii’nde
Katalog 193 ' 4
Eser adi: Galata Kopriisii’nde ‘
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto :
Tarihi: 1891-1910

Yeri: Omer Kog Koleksiyonu

Olgiileri:12x10 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Galata Kopriisii’'nde yiirliyen sari

salvarli, beyaz carsafli ve basortiilii bir kadin ve

kahverengi feraceli, sar1 basortiilii bir kadin daha

resmedilmistir. Kadinlarin arkasinda kopriide yiirtiyen | otograf 193: Galata
kalabalik ve solda fesli bir erkek, 6n diizlemde ise bir Kopriisi'nde

sokak kopegi goriilmektedir. Arka planda Yeni Cami

silueti silik olarak betimlenmistir. Soldan gelen 1sikla, figiirlerin gdlgeleri saga

diismiistiir. Sol altta imza vardir.
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2.1.21.26. Okul Doniisii
Katalog 194

Eser adi: Okul Doniist
Sanatcisi: Zonaro Fausto
Tarihi: 1891-1910

Yeri: Sotheby’s Arsivi Londra
Olgiileri: 18x12 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon:  Dort  kadin @ okul  doniisiinde

betimlenmistir. Sagda yliriiyen pembe ve yesil feraceli, : 2
beyaz basortiilii iki kadin, 6n diizlemde sar1 salvarli, yesil Fotograf 194: Okul
yeldirmeli, beyaz basortiilii ve kucaginda ¢ocukla yiiriiyen Donisi
bir kadin ve arka ¢aprazinda sol diizlemde yesil feraceli beyaz basortiilii baska bir kadin
resmedilmistir. Bu dort kadinin arkasinda fesli bir erkek ve kalabalik goriillmektedir.
Sagda ve solda konutlar, sol diizlemde kavak agaglarinin altinda mezarlik ve kii¢iik evler

goriilmektedir. Sol altta ressamin imzas1 goriilmektedir.
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2.1.21.27. Sair Nigar Hanim
Katalog 195
Eser adi: Sair Nigar Hanim’®

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Sotheby’s Arsivi Londra

Olgiileri:12x10 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Profilden resmedilmig(dort yarim boy

portre?) miirdiim rengi ipek feraceli, beyaz agik

yasmakli Sair Nigar Hanim portresi resmedilmistir.

Feracenin yakalarinda, agik pembe tonlarinda firfirl -
Fotograf 195: Sair

islemeler bordiir olarak islenmistir. iki yakanin birlestigi Nigar Hanim

noktada mavi fiyonk kurdele iizerine sar1 bir bros ve iki

yandan sarkan altin zincir goriilmektedir. Kadinin beyaz teni, renkli gozleri, kiigiik
dudaklarinin arasindan tebesstimle goriilebilen beyaz disleri betimlenmistir. Feracenin
kollarinda 1sikla birlikte parlak tonlamalar ve 151k golge etkisi hakimdir. Yagmagin
kenarindan goriinen kivircik, agik kumral rengi saglar1 vardir. Sag altta ressamin imzasi

bulunmaktadir.

76 Sair Nigar Hamim, edebiyat tarihinde ilk kadin sairimizdir. Bkz: Figen Aydingér, Tanzimat
Déneminde(1839-1876) Kadin Yasamindaki Modernlesme, Eskisehir, 2006, s. 100.
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2.1.21.28. Cingene ile Cocugu
Katalog 196 |
Eser adi: Cingene ile Cocugu o
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto P— ‘ :
Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri:54x36 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Tas doseli sokakta ayakta kucaginda
cocugu ile duran agik kahverengi salvarli ve

gomlekli, siyah bagortiilii, esmer tenli ve orta yasin

iizerinde bir kadin resmedilmistir. Kucagindaki

Fotograf 196: Cingene ile
Cocugu

cocuk beyaz elbiseli ve beyaz tenli, sar1 sagli olarak
resmedilmigtir. Ayaginda yemenileri olan kadin,
basint yana yatirmis sekilde yere bakarken
betimlenmistir. Arkada sag diizlemde algak evler ve bir minare 6niinde yerde oturan
kadinlar ve bir sokak saticis1 ayakta, tezgahinda bir seyler satmaktadir. Ondan aligveris
yapan beyaz entarili ve basortiilii bir kadin yandan resmedilmistir. Sag ve orta diizlemin
kompozisyonun sonunda birlestigi bu sahnede, sol diizlemde yerden yiiksek bir mezarlik

vardir.
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2.1.21.29. Tatavla Cingeneleri

Katalog 197

Eser adi: Tatavla”’ Cingeneleri

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri:12x10 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Resmin merkezinde iki gen¢ kiz
betimlenmistir. Tatavla cingeneleri adi verilen bu
kizlardan sagdaki beyaz gomlek altina pembe salvar

giymis, rastgele taktifi beyaz basortiisii arkaya

kaymuis, eliyle sirtinda, basinin iizerine yakin duran

Fotograf 197: Tatavla
Cingeneleri

sepeti tagimakta digeri, sart uzun etekli, kirmizi
gomleginin lizerine kahverengi palto giymis, basinda
kahverengi basortii takmais eliyle bir seyler anlatirken betimlenmistir. Arkada sokak sagda

ve solda konutlarla devam etmektedir. Sol altta ressamin imzas1 goriilmektedir.

797 Tatavla, Istanbul’un Kurtulus semtinin eski adidir ve Sisli ilgesinde iskdna agilan ilk bolgedir. Kanuni
Sultan Siileyman doéneminde semte ilk kez Ege adalarindan gemi yapimi i¢in getirilen Rum esirlerin
yerlestirilmesiyle bolge iskdna acilmistir. 18. ylizyilin sonlarinda buradaki Rumlarin niifusu 20.000
civarinda olunca, bolgeye yabancilarin girmesin yasaklayan bir ferman ¢ikarilmigtir. Daha sonraki yillarda
bélgeye Ermeni ve Yahudiler yerleserek kozmopolit bir yapi olusturulmustur. Bkz: irem Erin, Effect of
Identity Consruction Policies on Urban Space: Tatavla/ Kurtulus Case, (Bastlmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 2014, s. 43.



2.1.21.30. Galata Képriisii, Istanbul

Katalog 198

Eser adi: Galata Kopriisii, Istanbul”*®
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1891-1910

Yeri: Bilinmiyor

Olgiileri: 75x 65 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Galata Kopriisii {izerinde

yiirliyen siyah feraceli ve beyaz yagmakli bir

kadin vardir. Yasmaginin siyah tili yliziinii |

kapatsa da tiiliin altinda goriilebilmektedir. Bir
elinde sandik, diger elinde de tespih olan kadinin
ayaginda siislii ayakkabilar1 ve yiiziinde hafif

tebessiim  bulunmaktadir.  Arkasinda sag

265

Fotograf 198: Galata Kopriisii,
Istanbul

diizlemde bir hamal ve iki sokak saticis1 varken sol diizlemde sarikli, salvarli ve ciibbeli

bir erkek goriilmektedir. Arka planda Yeni Camii ile kompozisyon sonlandirilmistir. Sag

altta ressamin imzasi bulunmaktadir.

"8WEB_38.http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2005/19th-century-paintings-including-

spanish-105102/l0t.215.html (05.08.2019).
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2.1.21.31. Saz Calan Kadin

Katalog 199

Eser adi: Saz Calan Kadin™’

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: 19.yy sonu 20.yy bagi®%

Yeri: Pera  Miizesi  Oryantalist Resim
Koleksiyonu®’!

Olgiileri: 95x67 cm.3%?

Teknigi: Pastel

Kompozisyon: Resmin merkezinde saz ¢alan bir
kadin resmedilmistir. Kadinin beyaz tiil entarisinin

iizerine giydigi ii¢ etegin kollar1 dirseklere dogru

genisleyerek yogun kivrim olusturmustur. Basinda

acik yesil tilden oyali bir ortii ense kismindan  Fotograf 199: Saz Calan Kadin
baglanarak omuzlarina dogru atilmistir. Sag altta

ressamin imzasi vardir.

79 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu 14.08.2018 tarihinde Baris Kibris refakatinde sahsen
incelenmistir.

800 By tablo 1902 yil1 sergisi ile ilgili bilgi veren Maliimat dergisinde Sark Kiyafeti( Saz) adiyla kayitliyken
resmi sergi katalogunda ise Tasvir olarak kayithidir. Giiniimiizde tablonun adinin Saz Calan Kadin, Saz
Calan Kiz, Mandolin Calan Kiz, Dogulularin Ahengi, Margaret gibi isimlerle anilmasi geliskilere yol
acmaktadir. Elisa Zonaro’nun tablolar ile ilgili tuttugu hesap defterinde Mandolin Calan Kiz adli bu
tablonun bir kopyasinin 27 Kasim 1907 yilinda A. Thalasso’ya verildigi ve 12 Aralik 1907 yilinda Resit
Bey’e satildig1 yazmaktadir. Bunun yamnda Kiz Kulesi, Uskiidar’da Cami(Etiid) tablolari igin 19 lira
alindiginin belirtilmis olmasi, 1902 sergisi 6ncesi yapilip 1907 yilinda Resit Bey tarafindan satin alindig:
kesinlesmektedir. Tablo, Figaro Illustré dergisinin 1907 Subat sayisindaki kapaginda Accord Orientaux
(Dogu Ezgileri) ismiyle yaymlanmistir. Giintimiizde Dogulularin Ezgileri adiyla anilmasinin bu
terciimeden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. ( F. Urekli, age. s. 165- 166).

801 Pera Miizesi Oryantalist Resim Koleksiyonu’ nda, envanter numarast SGK 433, On kayit numarast 257
olarak kayithdir. Envanter notu olarak “On sag altta imza vardir. Cercevenin sag altinda iistte "139" yazili
etiket, altinda SIKK 433 Sazi ile Osmanli Hanimi - Pastel - Fausto Zonaro" etiket bulunur. Restorasyon
icin Paris Bibliotheque Nationale'e gitmesi énerilmigtir” yazmaktadir.

802 Envanter kayitlarindaki gercevesiz dlgiisti yazilmistir. Cerceveli dlgiileri 124x97 cm’ dir.
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2.1.21.32. Arzuhalciler

Katalog 200

Eser adi: Arzuhalciler
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto
Tarihi: 1900

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri:38x61 cm.

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya

Kompozisyon: Koyu yesil feraceli ve

beyaz yasmakli bir kadin egilerek

Fotograf 200: Arzuhalciler

arzuhalciye bir seyler yazdirirken

yandan resmedilmistir. Fesli arzuhalcinin yaninda sarikli, nargile i¢en bir erkek figiirii
vardir. Sol diizlemde gegen bu sahnenin devaminda diger arzuhalciler de duvarin
kenarinda resmedilmistir. Her arzuhalcinin duvarida bir semsiye ve ferman asilidir. Orta
diizleme kadar devam eden duvar kenarindaki arzuhalci sahneleri burada biter ve sag
diizlemde uzaktan resmedilmis binalarin 6niinde saticilar ve kalabalik erkeklerden olusan
sehir manzaras1 goriilir. On diizlemde kadinin arkasinda yerde yatan bir kdpek

resmedilmigtir. Sag altta ressamin imzasi vardir.
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2.1.21.33. Ertugrul Siivari Alayr’nin Galata Kopriisii’nden Gegisi
Katalog 201 _
Eser adi: Ertugrul Siivari Alayi’nin e
Galata Kopriisii'nden Gegisi®®?
Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: 1901

Yeri: Milli Saraylar Tablo

Koleksiyonu®®

Olgiileri: 121x203 cm. Fotograf 201 Ertugrul Siivari Alayi’nin

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya Galata Kopriisii’nden Gegisi

Kompozisyon: Resmin sag diizleminde,

Ertugrul Siivari Alay1 Galata Kopriisii’nden gegerken, sol diizlemde de gecisi izleyen halk
resmedilmigtir. Orta yasin iizerinde oldugu tahmin edilen, lizerinde yeldirme bulunan bir
kadin, egilerek, elinden tuttugu cocuga alay: isaret etmektedir. Kadinin basinda siyah
basortiisii, lizerinde de kahverengi feracesi vardir. Pembe elbiseli, kirmizi baslikli ¢ocukla
birlikte 6n siralarda alayin gecisine yakin bir konumda betimlenmislerdir. Arkalarinda da
ayakta duran ve Avrupa tarzi giysileriyle, sapkali, eldivenli bir kadin ve siyah smokinli

ve sapkali bir erkek, diger yanda semsiyeli bir kadin ve kalabalik resmedilmistir.

803 Milli Saraylar Tablo...2010, s. 383.
804 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’na 11/1172 envanter numarastyla kayithdir.
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2.1.21.34. Rufai Dervisleri
Katalog 202

Eser adi: Rufai Dervisleri®®
Sanatcisi: Zonaro Fausto
Tarihi: 1910

Yeri: Christie’s Londra

Olgiileri: 100x201,3 cm. Fotograf 202: Rufai Dervisleri
Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Resme baktigimizda karsida toplu halde Rufai dervislerinin tdrenini
izleyen beyaz basortiilii kiz ¢ocuklari ve arka planda siyah basortiilii bir kadin varken 6n
diizlemde ayin yapan, yere yatan dervisler ve onlar egilerek izleyen bir grup erkek
gorilmektedir. Orta diizlemde onlar1 yoneten siyah ciibbeli tarikat lideri oldugu
diistiniilen bir figiir ve arka planinda Elisa Zonaro ve kizlar1 Avrupali kadin figiirler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin sol diizlemi dervislerin zikir sahnesiyle kompozisyon

olarak orta diizlemden ayrilmaktadir.

805 S. Germaner, age. s. 201.



2.1.21.35. Buyrun Girin

Katalog 203

Eser adi: Buyrun Girin3%

Sanatcisi: Zonaro  Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Bilinmiyor.

Olgiileri: 20,5x 12cm.

Teknigi: Kagit tizerine karigik teknik

Kompozisyon: Hamama giren dort kadin ve onlari

kapida karsilayan lacivert pestamalint omzundan beline

dogru sarmus, salma baglama yemenili, yandan
resmedilmis bir kadin bulunmaktadir. Sag diizlemde
hamamin girisi ahsap detaylarla merdiven ve
basamaklarda geometrik desenli kilim iizerinde disaridan
gelenlerin ¢ikardigi takunyalar, yemeniler ve terlikler

bulunurken sol diizlemde ise disaridan gelenlerin giymesi

270

Fotograf 203: Buyrun
Girin

gerektigi takunyalar raflarda resmedilmistir. Kahverengi feraceli, beyaz a¢ik yagmakli bir

kadin elinden tuttugu pembe elbiseli, kirmizi baglikli ve ¢izmeli bir kiz ¢ocuguyla

hamama girmek {izeredir ve yaninda yesil feraceli, beyaz basortiilii bir kadin, arkada da

kahverengi ve sar1 basortiilii iki kadin daha goriilmektedir. Yukarida tavandan sarkan

avize resmedilmistir. Kadinlarin yiiriidiigii zemin tas kaplhidir. Sag alt kosede ressamin

imzas1 bulunmaktadir.

86 0. Ondes, age. s. 212; F. Urekli, age. s. 184.
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2.1.21.36. Hamam

Katalog 204

Eser adi: Hamam®"’

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 20.5x16 cm.

Teknigi: Kagit {izerine karisik teknik

Kompozisyon: Kompozisyonun  merkezinde

hamamda resmedilmis kucaginda ¢ocuk olan bir kadin

durmaktadir. Belinde bagladig yesil iizerine sar1 ¢izgili = > |
pestamali, dizlerinden asagi kadar sarkmis, belden Fotograf 204: Hamam

yukarist ¢iplak resmedilmistir. Baginda yesil bir ortii ve Ortiiniin altindan siyah saglari
geriye dogru atilmis olarak betimlenmistir. Kucaginda ise ciplak bir erkek cocugu
bulunan kadinin ayaginda takunya vardir. Sol elinde kadinin yiiriiyiisiiyle stirtiklenmis
gibi duran uzun, beyaz bir 6rtii vardir. Kadinin arkasinda mermer kurnada biri yerde
oturmus, beyaz tenli, kumral uzun sagli, ¢iplak bir kadin, digeri kurna basinda beyaz askili
elbiseli, beyaz tenli, sar1 topuzlu bir kadin resmedilmistir. Kadinin oturdugu zeminde iki
basamak asagida bagka bir platformda rastgele atilmis bir oOrtii iizerinde metal bir siirahi

ve takunyalar bulunmaktadir. Sag diizlemdeki kapidan goriilebilen iki beyaz tenli kadin,

yikanirken resmedilmistir. Sag alt kosede ressamin imzas1 goriilmektedir.

807 F. Urekli, age. 2014, s. 185; O. Ondes, age. s. 212. yayminda sanat¢inin Keyif, Buyrun Girin adli iki
tablosuyla bu tablonun triptik oldugu yazmaktadir. Ugur Tanyeli, Metin S6zen, Sanat Kavram ve Terimleri
Sozliigii, Istanbul 2003, s. 240. yayinina baktigimizda triptik kelimesinin menteseyle baglant1 saglanan ii¢
ahsap levhadan olusan bir {irlin oldugu yazmaktadir. Fakat resmin tekniginin, kagit iizerine karigik teknik
olmasi konuyla ilgili celiskiler dogurmustur. Bkz: Demet Ornek, “Ankara Etnografya Miizesi’nde Bulunan
18.-19. yy. Ait Nalinlar”, Asos Journal of Academic Social Science, Y1l 5, Say1 48, 2017, s. 82. yayiminda
da “Hamam Uglemesi” adli bu caligmamin ii¢ ayri pano halinde oldugu yazmaktadir. Bkz:
WEB_40.http://faustozonaro.it/ingrandimenti/turchia/grandicomposizioni/pagl foto2.html (16.07.2019).
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2.1.21.37. Keyif

Katalog 205

Eser adi: Keyif®®

Sanatcisi: Zonaro  Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Bilinmiyor.

Olgiileri: 20,5x 12cm.

Teknigi: Kagit {izerine karigik teknik

Kompozisyon: Beyaz tenli, yar1 ¢iplak bir kadin
ayakta, arkast doniik olarak resmin merkezine
yerlestirilmistir. Kadinin viicudunu saran ve belinden

asagt dogru sarkan pembe, ¢izgili bir pestamal

bulunmaktadir. Basini sola ¢evirmesiyle yiizii, tam net

Fotograf 205: Keyif

goriilememektedir. Siyah saglarini toplamis, sol elini
egilerek dizine dayamis pozisyonda durmaktadir. Belden sarkan Ortliniin sekline
bakildiginda kadinin karsisinda duran beyaz, tek askili elbise giymis, beyaz tenli, kumral
ve kivircik saglarini toplamis, sedirde oturan baska bir kadin tarafindan tamamen ¢iplak
olarak algilandig1 goriilmektedir. Sag diizlemde beyaz ortiilii bir sedirde oturan beyaz
tenli bir kadn, tiitiin icerken betimlenmistir. Yar1 ¢iplak resmedilen kadinin belinden
bacaklarina kadar beyaz bir 6rtii ve baginda da baslig1 vardir. Oturus sekliyle sol bacagini
kivirdigr icin Ortiiniin altindan goriilebilmektedir. Bastyla ayni1 hizada duvarda yuvarlak
bir ayna asilidir. Duvar tamamen geometrik desenli yesil ve kahverengi motiflerle
kaphdir. Ayna ile yatay olarak ayn1 hizada ahsap bir raf iizerinde dekoratif siirahi vardir.
Ayakta duran kadinin karsisindaki biiyiik pencere kenarlarinda beyaz ve kirmizi detayl
perdeler betimlenirken pencere 151k kaynagi olarak kullanilmistir. Sol diizlemde ahsap,
altigen bir sehpa iizerinde bir tepsi icinde dumant tiiten iki fincan kahve ve bir bardak
goriilmektedir. Zemin tamamen kirmizi ve yesil renklerin hakim oldugu haliyla kaplidir.

Sag altta ressamin imzasi vardir.

808 0. Ondes, age. s. 212; F. Urekli, age. s. 186.
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2.1.21.38. Salincak

Katalog 206

Eser adi: Salincak

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri:61,5x40,5 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Beyaz, uzun elbiseli ve beyaz bagortiilii |
kadin, salincakta sallanirken yiizli bize doniik olarak |

resmedilmistir. Arkasinda beyaz basortiilii ve ylizleri

acik resmedilmis kumral tenli iki kadin agacin altinda F!ma : :
otururken resmedilmistir. Sallanan kadinin karsisinda Fotograf 206: Salincak

duran kirmizi ciibbeli, siyah baglikli bir erkek arkas1 doniik olarak betimlenmistir. Onun
yaninda ayakta duran ve agaca yaslanmis beyaz elbiseli ve basortiilii bir kadin daha
gorilmektedir. Aga¢ dallarmin arasindan arka planda deniz manzarasi vardir. Sol alt

kosede de ressamin imzasi bulunmaktadir.
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2.1.21.39. Kiiciiksu Cesmesi
Katalog 207

Eser adi: Kiiciiksu Cesmesi
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto
Tarihi: Bilinmiyor.

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri:42x66 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya S——
Kompozisyon: Kirmizi etekli, beyaz Fotograf 207: Kiiciksu Cesmesi
yeldirmeli ve acik semsiyeli bir kadin, kahverengi elbiseli ve beyaz basortiilii bir kadinla
yiriirken resmedilmistir. Kadinlarin  aralarinda elinden tuttuklar1  bir ¢ocuk
bulunmaktadir. Resmin sag diizleminde yer alan kadinlarin arkasinda Kiigiiksu Cesmesi
ve etrafinda farkl kalabaliklar, sag diizlemde siyah ferace ve yasmakl1 iki kadin yiiriirken
betimlenmistir. Arka planda sag diizlemde agaclar, sol ve orta diizlemde agaclarin

arkasinda deniz ve karst kiyilar resmedilmistir. sag alt kosede ressamin imzasi

bulunmaktadir.
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2.1.21.40. Kayiga Binen Kadinlar
Katalog 208 L e ' T
Eser adi: Kayiga Binen Kadinlar®® |
Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor.

Yeri: Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu®!°
Olgiileri: 57x85,5 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya = .
Kompozisyon: Kayiga binen dort kadin  Fotograf 208: Kayiga Binen Kadinlar
resmedilmistir. En Ondeki agik kahve

tonlarindaki ferace giyen ve beyaz yasmak takan kadin, topuklu ayakkabi giymis, bir
elinde mendil bir elini de ona kayiga binmek i¢in yardim eden kayik¢inin koluna koymus,
yaninda koyu kahverengi feraceli, beyaz yagmakli bir kadin durmaktadir. Arkalarinda
onlarla birlikte olan biri kucaginda bebegiyle pembe feraceli ve kenarlari yesil tonlarda
beyaz basortiisiinlin uglarimi omuzlarina yaydirmis, elinde kapali siyah semsiyesi olan
beyaz tenli, topuklu ayakkabili bir kadin ve yaninda beyaz yasmakli, siyah semsiyeli bir
kadin daha betimlenmistir. Geng ve biyikli iki kayik¢i ayni kiyafeti giymistir. Sar1 gomlek
ve beyaz salvarli olan bu kayik¢ilarin ikisinin de basinda fes, ellerinde kiirek vardir.
Kadinlarin binecegi sivri uzun kayigin arkasinda bagka bir kayik ve iginde farkli bashk
ve giyside bir adam resmedilmistir. Kadinlarin arkasinda sag diizlemde bir kdpek ve orta
yasta fesli bir adam kadinlara bakarken ve arkasinda da yine fesli bagka bir adam farkl
yone bakarken resmedilmistir. Sagdan sola arka planda deniz ve denizde biiyiik bir vapur,
uzaktan resmedilmis arkasi doniik semsiyeli iki kadin kayikta gezinti yaparken
resmedilmistir. Uzaklarda karst kiyilar, Istanbul silueti ve denizde yelkenliler

bulunmaktadir. Sol altta ressamin imzasi1 vardir.

809 Tablonun fotografi, 14.05.2019 tarihinde Cumhurbaskanlignt TBMM Milli Saraylar idaresi Bagkanlig
Tablo Sorumlusu Uzman Umit Kiling danismanhginda tarafimla paylasilnistir.
810 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’na 13/295 envanter numarastyla kayithdir.
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2.1.21.41. Denize Giden Yolda
Katalog 209

Eser adi: Denize Giden Yolda®!!
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu®'?

Olgiileri: 21,5x34,5 cm.

Teknigi: Kagit lizerine suluboya

Kompozisyon: Yesil diimdiiz bir Fotograf 209: Denize Giden Yolda
arazide, aga¢li bir yolda bir faytonda kirmizi feraceli, beyaz basortiilii bir kadin ve
yaninda oturan kadinlar resmedilmistir. Faytonun arkasinda elinde sopasiyla refakat eden
yaslt bir adam ylirlimektedir. Sag diizlemde ¢imlerin iizerinde oturmus sayilabilen dort
kadin sirasiyla sar1 ve kirmiz1 feraceli beyaz yasmakli olarak betimlenmistir. Onlarin
biraz ilerisinde bir c¢adir goriiliirken bu diizlemde kompozisyon ileride bir yapi ile
sonlanir. Orta diizlemde devam eden yolun solunda, sol diizlemde bagka agacli bir yol
daha vardir. Burada da oturan bir kalabalik goriiliir. Arka planda sol ve orta diizlemde

devam eden dag manzarasi varken sag diizlem yapilarla sonlanir. Sag alt kdsede ressamin

imzas1 yer almaktadir.

811 Tablonun fotografi, 14.05.2019 tarihinde Cumhurbaskanligit TBMM Milli Saraylar idaresi Baskanlig
Tablo Sorumlusu Uzman Umit Kiling danismanhginda tarafimla paylasilnistir.
812 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’na 12/2765 envanter numarastyla kayithdir
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2.1.21.42. Istanbul’dan Bir Gériiniim
Katalog 210

Eser adi: istanbul’dan Bir Goriiniim®!?

Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu®!4

Olciileri: 35x22 cm.

Teknigi: Kagit dzerine suluboya Fotogrf 210: stanbul’dan Bir G6r1'i
Kompozisyon: Yesil bir alanda oturan

dort kadin resmedilmistir. Kadinlardan biri ayakta semsiyesiyle, digerleri otururken
resmedilmistir. Arkalarinda ince uzun bir koésk vardir, burada da farkli renkteki
feraceleriyle kadinlar betimlenmistir. Koskle ayni diizlemde devam eden bir yolda iki
yanda kamelyalarda oturan insanlar ve en sonda bir kasir vardir. Bu yapidan ¢ikan
insanlar, yolda yiirliyen semsiyeli figiir, sag diizlemde seyrek ¢adirlar goriiliirken arka

planda dag manzarasi resmedilmistir. Sol altta Zonaro imzasi1 vardir.

813 Tablonun fotografi, 14.05.2019 tarihinde Cumhurbaskanligit TBMM Milli Saraylar idaresi Baskanlig
Tablo Sorumlusu Uzman Umit Kiling danismanhginda tarafimla paylasilnistir.
814 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’na 12/2764 envanter numarastyla kayithdir.
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2.1.21.43. Muhallebici
Katalog 211

Eser adi: Muhallebici®!®
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto
Tarihi: Bilinmiyor
Yeri: Bilinmiyor

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Bilinmiyor o 3 !
Kompozisyon: Beyaz basortiilii ve kirmizi Fotograf 211: Muhallebici
feraceli siyahi bir kadin kucaginda ¢ocugu

ile sokaktaki muhallebiciden alisveris yaparken resmedilmistir. Sol diizlemde yerde
oturan ve arkadan resmedilen yesil feraceli, beyaz basortiilii bir kadin varken, yaninda
siyah, karsisinda da pembe bagortiilii bir kadin oturmaktadir. Arka planda ahsap bir ve
sokak devam ederken on diizlemde sokak hayvanlari ile oynayan bir erkek cocugu

gorilmektedir.

815 F. Zonaro, age. s. 271.
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2.1.21.44. Tatavla’ da Cingeneler -~
Katalog 212

Eser adi: Tatavla’ da Cingeneler®!
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Bilinmiyor

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Bilinmiyor

Kompozisyon: Esmer tenli iki Dogulu kadindan

kahverengi gomlegi, belinde kirmizi kusak, basinda da

Fotograf 212: Tatavla’
da Cingeneler

kahverengi basortii olan kadin, omzunda c¢antasini tutmus,
poz verir sekilde bize dogru bakarken resmedilmistir.
Kadinin siyah saglar1 bagindaki ortiiniin altindan gémleginin iizerine diismiis, boynunda
kolyesi, kulaginda kiipeler, bagortiisiiniin iizerinde de mavili ¢igekler vardir. Kirmizi
gomlekli kadmin da giysileri diger kadinla renk disinda benzerdir. Basinda kirmizi
basortiisliniin altindan omzuna diisen siyah sag¢lar1 ve boncuklu kolyeleri olan kadin, yere

bakarken resmedilmistir.

816 F, Zonaro, age. s. 210. Aym isimde katalog 97 ve 213’te eseri vardir.
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2.1.21.45. Tatavla’da Cingeneler
Katalog 213

Eser adi: Tatavla’da Cingeneler®!’
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Bilinmiyor

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Bilinmiyor

Kompozisyon: Kahverengi ceketli igine

acik kahverengi gomlek giymis, bellerinde Fotograf 213: Tatavla’ da
kirmizi kusaklar, altlarinda da sar1 ve Cingeneler
pembeye yakin salvar giymis iki Dogulu kadin goriilmektedir. Sag diizlemdeki kadinin
kahverengi bagortiisii, soldakinin kirmizi bagortiisiiniin altindan omuzlarina diisen siyah
saglari, boyunlarinda kolyeler, baslarinda ciceklerle elini diger kadinin omzuna atmis

bigimde resmedilmistir. Arka planda doga manzarasi1 hakimdir.

817 F. Zonaro, age. s. 213.
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2.1.21.46. On Muharrem’de Mesale
Tastyan Kadin

Katalog 214

Eser adi: On Muharrem’de Mesale Tasiyan
Kadm®'?

Sanatcisi: Zonaro Fausto

Tarihi: Bilinmiyor
.- . i 819

Yeri: Ozel Koleksiyon Italya Fotograf 214: On Muharrem’de

Olciileri: 80x 128 cm. Mesale Tastyan Kadin

Teknigi: Pastel

Kompozisyon: Siyah bas ortiilii ve giysili, orta yasin {izerinde bir kadin portre olarak

elinde mesale ile betimlenmistir.

8IS |, Zonaro, age. s. 199;
819 0. Ondes, age. s. 364.
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2.1.21.47. Sokakta Kadinlar
Katalog 215

Eser ad1: Sokakta Kadinlar®*
Sanatg¢isi: Zonaro Fausto
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Bilinmiyor

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Bilinmiyor

Kompozisyon: Sokakta yiirlirken | ,Fotog‘raf 215‘ Sokékta Kadlnlar
resmedilen  bes  Dogulu  kadmn

gorilmektedir. Sag diizlem ve sol diizlemdeki sokaklar orta diizemde birleserek
kompozisyon sivri kemerli bir ¢esme ile sonlanmistir. Sag diizlemde kirmizi ve mavi
feraceli, beyaz yasmakli iki kadin dik yoldan asag1 inerken resmedilmis, orta diizlemde
ise ayni yolun sonunda ¢esmenin Oniinde siyah feraceli, beyaz yasmakli ve kucaginda
cocuk olan kadin bize dogru, arkadan resmedilen yesil ve siyah feraceli kadinlarsa
cesmeye doniik goriilmektedir. Sol diizlemde kompozisyon, bir sokak saticis1 ve yokus
asag1 yoldan yiirliyen figiirlerle devam etmistir. Her li¢ diizlemde de arka planda konutlar

goriilmektedir.

820 WEB_23.https://www.dorotheum.com/en/l/718399/ (01.05.2021).
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2.2. Dogu Seyahati Yapmayan Ressamlar ve Resimleri

Dogu’ya hi¢ gitmeyerek Via Margutta atolyelerinde, seyahatnamelerden,
anilardan ya da Batili kadin modellerle Dogu dekoru i¢inde resimler yapan ressamlarin
resimleri ele alinmastir.
2.2.1. Aureli Giuseppe

Sanatg1 5 Aralik 1858%2! yilinda Roma’da dogmustur ve 1929 yilinda da

822 vefat etmistir.*® Orta Dogu seyahati yapmamasma ragmen sanatginin

Anzio’da
tablolarinda goriilen suluboya teknigindeki Arap pazarlari, muhafizlar, harem sahneleri
gibi dogu temalari, 19. ylizyilda Avrupa’da doguya ait objelerin, resimlerin ve graviirlerin
¢ogalmasmin bir sonucu olarak goriilmektedir.>* Oryantalist tarzda dekore ettigi
atolyesinde egzotik miizik aletleri, leopar postu ve Magrip seramiklerinin yani sira
egzotik sera bitkileri de bulunmaktadir.’*® Oryantalist konular disinda italya tarihi ve
kraliyet ailesinin portre ressami oldugu bilinmektedir.32®

Accademia di San Luca'da Pietro Gabarini ve Cesare Maccari'nin bir 6grencisi
olan Giuseppe Aureli’nin resimleri 1883 ve 1907 arasinda Roma, Torino ve Bologna'da
sergilenmistir.®?” (1888 ve 1900'de Miinih; 1889'da Paris'teki Fuar Universelle'de; 1891,
1893 ve 1897'deki Paris Salonlarinda; ve 1893°de Chicago’da.)*®

1888 yilinda Miinih'teki Uluslararas1 Fuarda ve 1893'te Chicago Diinya Fuari'nda
tarih ve oryantalizm konulu resimler yapmistir. Bu resimlerin ¢ogu sergileme asamasina
gelmeden Avrupali ve Amerikali koleksiyonerler tarafindan satin alindig1 i¢in oryantalist
resimlerinin sayis1 oldukca azdir.3*® Bazi eserleri, Galleria Nazionale d'Arte Moderna'da
ve Roma'daki Aula del Consiglio Provinciale'de yer alsa da oryantalist konulu
resimlerinin ¢ogunun 6zel koleksiyonlarda oldugu bilinmektedir. 1900 yilinda Roma'daki
70. Esposizione di Belle Arti'de, Oriente (Scene orientale) adli bir yagliboya tablosu

sergilenmistir. Roma’nin merkezinde sanat¢ilarin atolyelerinin bulundugu iinlii cadde Via

821C. Juler, age. s. 20;
WEB_6.http://www.oxfordartonline.com/search?q=giuseppe+aureli&searchBtn=Search&isQuickSearch=
true (15.04.2019).

822 C. Juler, age. s. 20;
WEB_6.http://www.oxfordartonline.com/search?q=giuseppe+aureli&searchBtn=Search&isQuickSearch=
true (15.04.2019).

823 C. Juler, age. s. 20; WEB_41 http://catalogue.bnf. fi/ark:/12148/cb14967831p(14.02.2018).

824 C. Juler, age. s. 20.
825 C. Juler, age. s. 20.
826 C. Juler, age. s. 20.
827 C. Juler, age. s. 20.
828 C. Juler, age. s. 20.
829 C. Juler, age. s. 20.
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Margutta 48°de bir atolyesi bulunan ressam, donemin pek ¢ok cagdas ressamu ile de fikir

aligverisinde bulunmustur.33°

80 C. Juler, age. s. 20.
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2.2.1.1. Haremden

Katalog 216

Eser adi: Haremden®?!

Sanatcisi: Aureli Guiseppe

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Giiner ve Haydar Akin Kol. Istanbul
Olciileri: 33x47 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya
Kompozisyon: Mavi saten kenarlar ———
puskiillii bir sedirde oturan ve karsi karsiya Fotograf 216: Haremden

duran ve iletisim halinde olan iki kadin resmin merkezine yerlestirilmistir. Sar1 saten
entarili®? kadin elindeki aynay1 karsisindaki kadma dogru tutmakta ve diger kadm da
aynada boynuna yerlestirdigi incilerine bakmaktadir. Aynaya bakan kadinin kiyafeti
digerinden farklidir. Sar1 saten bir salvar®** ve iist kisminda beyaz gémlek iizerine yelek®**
giymistir. Her iki kadinin da ayaginda pabu¢®*® bulunmaktadir. Zeminde ve arka duvarda
asili hali bulunmaktadir. Resmin en solunda ahsap bir sehpa iizerinde bir vazo yer

almaktadir. Ayna tutan kadinin arkasinda mimari detaylar betimlenmistir.

81 S Germaner, age. s. 56.

832 Tiirkge bir kelime olan entari, kadinlarin giydigi basma, patiska ve ¢esitli kumaslardan yapilan bir giysi
tirtidiir. Ayrica kadin ve erkeklerin i¢ gamasgiri iizerine gece yatarken giydikleri giysiye de gecelik entarisi
denilmektedir. Bkz. R. E. Kogu, age. s. 108.

833 Salvar, hem erkek hem de kadm giysisi olarak kullanilmaktadir. Ag kismi boldur ve iist kismu da genistir.
Erkek salvarlari yiinlii kumastan yapilirken kadin salvarlar1 genellikle ipek kumastan yapilmaktadir. Bknz.
R. E. Kogu, age. s. 218.

84 Yelek, yakasi agik ve hava alacak bigimde tasarlanmis etek kismi bel hizasinda olan ve iki 6n pargasi
kumas ya da deri, arka boliimii de astar bezinden yapilan kadin ve erkek giysisidir. Bkz. R. E. Kocgu, age.
s. 244.

835 Pabug, Tiirkge’ye Farsga’dan gelmis bir sozciiktiir ve asil ad1 papiis’ tiir. Yemeni, mest, kundura, filar,
terlik gibi ayakkabilarin hepsi pabug adi altinda toplanmaktadir. Bkz. R. E. Kogu, age. s. 189.
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2.2.1.2. Harem

Katalog 217

Eser adi: Harem®¢

Sanatcisi: Aureli Guiseppe
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Galerisi, Londra.
Olgiileri: 62,5x105 cm.

Teknigi: Suluboya

Fotograf 217: Harem

Kompozisyon: Resmin merkezinde bir
kanepeye uzanmis beyaz tenli, siyah uzun saglh bir kadin yerlestirilmistir. Siyah tiilden
kolsuz bir elbise giyen kadinin bacaklarinda agik pembe renkli bir ortii rastgele atilmistir.
Ortiiniin altindan bir ayag1 resmedilmistir. Sol kolunu basindan alnina dogru gotiirerek
raks koreografisine benzeyen ters C seklinde poz vermis, sag eliyle de ayni1 formda
saclarini tutmaktadir. Kompozisyonun sag diizleminde ¢okgen ahsap iizerine bezemeli
bir sehpada {i¢ tane farkli formlarda vazo durmaktadir. Sehpanin arkasinda ve yaninda
farkl1 biiyiikliikteki yapraklariyla cesitli bitkiler yer almaktadir. On diizlemde siyah fon
tizerine kirmiz1 bezeli bir vazo iginde ve merkezdeki leopar postu iizerinde duran genis
vazoda ayni1 yaprakli bitki vardir. Sol diizlemde ikisi miizisyen dort kadin bulunmaktadir.
On diizlemdeki siyahi ve sadece belinden asag1 yesil ve sar1 ¢izgili bir kumas sarili olan
kadin, kanepedeki kadina bakarak C formunda, rengarenk islemeli telli bir miizik aleti
calmakta, arkasinda bir elini yanagina koyarak onlar1 izleyen esmer bir kadin ve onun
yaninda da ellerini havaya kaldirmis def ¢alan siyahi bir kadin resmedilmistir. Bu kadinin
sol tarafinda duvar kenarinda uzanmis beyaz tenli bir kadin yatmaktadir. Merkezde yatan

kadinin arkasinda duvarda hali iizerinde yuvarlak metal esyalar asilidir.

86 C. Juler, age. s. 20.
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2.2.1.3. Giizel Miizisyen

Katalog 218

Eser adi: Giizel Miizisyen®’

Sanatcisi: Aureli Guiseppe

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Galerisi, Londra.

Olciileri: 77.5 x 80 cm

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Uzun boylu, badem gozlii, kirmizi
dudakli, beyaz tenli, siyah saglarin1 arkadan topuz

yapmis bir kadin bir eli belinde diger eli de

cenesinde durur vaziyette disar1  bakarken

resmedilmigtir. Baginda yuvarlak detayli kulagina Fotograf 218: Giizel
Miizisyen

——s

kadar inen alinlik, boynunda da gerdanlik

bulunmaktadir. Ince tiilden siyah elbisesi ayaklarma kadar inmis biizgiilii bir form
olusturmustur. Yakasinda bel seviyesine kadar V seklinde bir dekolte vardir. Giderek
genisleyen elbisenin kollari, kadinin hareketiyle dirseklerinde toplanarak yogun kivrimlar
olusturmustur. Ince belinde beyaz genis bir kumas fiyonk biciminde baglanarak diz alt1
seviyesine kadar inmektedir. Oniinde capraz bigimde omzundan iple asilan rebab®*®
vardir. Kadin, bir balkon ya da terastan disar1 bakarken resmedildigi i¢in sag diizlemde
bezeli bir duvar, sol diizlemde kafes korkuluk iizerinden goriilebilen digarida kubbeli bir

yap1 ve palmiye agaglar1 vardir. Sol alt kosede imza ve Roma yazis1 bulunmaktadir.

87 C. Juler, age. s. 21.

838 Arabistan, Irak, iran, Kuzey Afrika, Pakistan, Hindistan ve Tiirkiye’de kullanilan yayli bir ¢algidir. Bkz:
M. Refik Kaya, Diinden Bugiine Rebab ve Yeniden Ele Alinmasi, (Sanatta Yeterlilik Tezi), ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1998, s. 40; Rebab’in Kogerler tarafindan siklikla tercih edildigi de
bilinmektedir. Bkz: Mahir MAK, Belma Ogul Kurtisoglu, “Mardinli Kogerler, Cingene”, MSGSU Sosyal
Bilimler Dergisi Roman, Cilt 2, Say1 18, Istanbul, 2018, s. 346.
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2.2.1.4. Oryantal Giizellik
Katalog 219

Eser adi: Oryantal Giizellik®
Sanatcisi: Aureli Guiseppe
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Galerisi, Londra.
Olgiileri: 72,5 x 52,5 cm

Teknigi: Suluboya
Kompozisyon: Beyaz tenli, uzun boylu bir kadin
merdivendeki duvara dayanarak poz vermis bize

dogru bakmaktadir. Kadinin siyah topuz saglari

iizerine taktig kiiclik cicek detayli alinhigi,

Fotograf 219: Oryantal
boynunda gerdanlig1 ve sag kolunda altin bilezigi Giizellik

vardir. Uzun siyah tiil elbisesi yere kadar inmekte

sadece bir yemenisi goziikmektedir. Bel seviyesine kadar dekoltesi olan kadinin belinde
gri renkte bir kumas yandan fiyonk bigiminde baglanarak asagi sarkmaktadir. Omzunda
capraz asilmis rebab vardir. Arka planda duvar seviyesini asan sivri yaprakli bir bitki

vardir. Sag altta imza ve Roma yazis1 vardir.

839 L. Thornton, age. 1994, s. 22.
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2.2.2. Ballesio Francesco

1861 yilinda Turin’de dogan sanatgr 1823 yilinda Tivoli’de vefat etmistir.
Ballesio, hayatinin ¢cogunu gecirdigi Roma'ya yerlesmeden 6nce Torino'daki Accademia
Albertina'da okumustur. Mazzoleni ve Dudens isimli bir Ingiliz tiiccarin destegiyle,
resimlerinin ¢ogu Ingiltere ve Amerika'daki 6zel koleksiyonerler tarafindan satin
alimmustir. Ballesio, ayn1 zamanda Ingilizce basliklar1 olan suluboyalar gibi bircok
"[slami" temali sahne de ¢izmistir. Kuzey Afrika'y1 veya Yakin Dogu'yu hi¢ ziyaret
etmeyen sanat¢inin Arap 6grenciler, kompozisyonunda, Ekim 1878'de L'lllustrazione
Italiana dergisinde yayinlanan bir resimle hemen hemen ayni oldugu bilinmektedir.
Sanatc1 oryantalist tablolarinda kadin modellerin fotograflarindan caligmisgtir.34°

Ballesio'nun kabul edilebilir Oryantalist kompozisyonlar1 verimli bir hayal
giiciiniin ve anlik gozlemlerinin sonucudur. Kuzey Afrika'y1 veya Yakin Dogu'yu hig
ziyaret etmemis ve modelleri muhtemelen Italyan'dir. 1912'de Ballesio Tivoli'ye tasindi

ve kiiciik bir ressam olmasina ragmen moda ressamligiyla iin kazandi.34!

840 C. Juler, age. s. 23.
841.C. Juler, age. s. 24.
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2.2.2.1. Hah Tiiccan
Katalog 220

Eser adi: Hali Tiiccar®*
Sanatgisi: Francesco Ballesio
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel koleksiyon.
Olgiileri: 61 x 91,4 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Bir hali tiiccarindan Fotograf 220: Hal1 Tiiccari

aligveris yapan iki dogulu kadin

resmedilmistir. Orta diizlemde elinde serdigi haliy1 kadinlara gosteren bir yasl tiiccar
gortliirken sol diizlem dogulu kadinlara ayrilmistir. Burada arkasi1 doniik fakat bagini
yana cevirdigi i¢in ylizii goriilebilen beyaz tenli bir kadin vardir. Kadin bir eliyle yere
diisecek olan yeldirmesini, diger eliyle de tliccarin uzattig1 haliy1 tutmaktadir. Uzun beyaz
kisa kollu elbisesinin iizerine kirmizi kisa bir yelek giymis, basinda da ince beyaz tiilden
bir baglik mevcuttur. Onun ¢aprazinda ylizii bize doniik ayakta duran kahverengi feraceli,
beyaz tenli, kahve baglikli bagka bir kadin vardir. Kadin kucaginda, iist iiste yigilmis
kumasglar tutarken bir yandan da tliccar ve kadinin aligverisine bakmaktadir. Kadinin
yaninda yerde bir rahle, arkasinda asili ve sarkan halilar, kilimler ve kandiller sagda ise
diikkanin oniinde oturan yasgh bir adam ve yanindaki ahsap sedef kakma sehpanin
tizerinde bir nargile betimlenmistir. Adamin ayaklarmin dibinde yere rastgele atilmis bir

hali, ve sagda imza yer almaktadir.

842 “Roma-Tivo 1i” imzalidir. Bkz: C. Juler, age. s. 24.
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2.2.2.2. Hah Tiiccan
Katalog 221

Eser adi: Hali Tiiccar %%
Sanatgisi: Francesco Ballesio
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel koleksiyon.
Olciileri: 53,6 x 75,3 cm.

Teknigi: Suluboya ve guaj

=4 '

Foir

Kompozisyon: Kompozisyonun sag - .

diizleminde bir hali tiiccarindan aligveris Fotograf221: Hali Tliccan
yapan iki dogulu kadin vardir. Arkasi doniik kadinin kirmizi salvari lizerinden sarkan sar1
kumas ve beyaz gomlek iizerine giydigi kirmizi yelegi, basinda da beyaz baslig1 vardir.
Bir eliyle tuttugu kirmizi kalp kenarlarinda siyah tiiylii yelpazesi ile tiiccara bir seyle
anlatmaktadir. Yaninda da onu izleyen gri elbise lizerine kirmizi kaftanli, kirmizi baslikli
bir kadin durmaktadir. Kadinin arkasinda diikkanda iist iiste katlanmis halilar, metal
esyalar, varken sagda kadinin arkasinda da bir ahsap kafes vardir. Orta diizlemde
kadinlara elindeki haliy1 uzatmis gostererek yaslh tliccarin arkasinda iki yaninda ahsap
evlerin oldugu uzayip giden ve bir minare ile sonlanan sokakta yiiriiyen kalabalik i¢inde
yesil elbiseli, uzun sacl, esmer kadinin 6niinde siyah carsafli baginda toprak testi tagiyan
esmer bir kadin bize dogru yiiriirken resmedilmistir. Solunda da yerdeki sokak
saticisindan aligveris yapan beyaz yagmakli ve elbiseli sadece gozleri goriilebilen bir

kadin bulunmaktadir. Sol altta imza ve Roma Tivoli yazis1 bulunmaktadir.

843 C. Juler, age. s. 24.
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2.2.2.3. Harem Giizeli
Katalog 222

Eser adi: Harem Giizeli®**
Sanatgisi: Francesco Ballesio
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel koleksiyon.
Olgiileri: 54x 75,5 cm. ‘ A%
Teknigi: Suluboya Fotograf 222: Harem Glizeli

Kompozisyon: Bir sedir lizerindeki

haliya uzanmis, basin1 kahverengi kadife yastiga koymus, elindeki aynaya bakan beyaz
tenli bir kadin resmedilmistir. Kadinin beyaz ve kahverengi detayl tiil elbisesi, kirmizi,
islemeli yelegi ve beline sardig1 ¢izgili sar1 bir kumas parcasi, boynunda kolyesi,
kollarinda altin bilezikler ve basinda da altin saris1 metal diadem vardir. Kadin yan
yatarak dizlerini hafif karnina dogru ¢ekerek durmakta ve elindeki oval formlu aynaya
bakarken betimlenmistir. Sag diizlemde sedef kakma kare bir sehpa tizerinde buhurdan

bulunmaktadir. Sol alt kosede ressamin imzasi yer almaktadir.

844 C. Juler, age. s. 24.
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2.2.2.4. Sultanin Gozdesi

Katalog 223

Eser adi: Sultanin Gozdesi®®

Sanatgisi: Francesco Ballesio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel koleksiyon.

Olgiileri: 73,6 x 52,1 cm

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Ayakta duran nii formunda kizil, uzun

kivirctk saghi bir kadin merkeze yerlestirilmistir.

Viicudunun belden asagi kisminda belindeki bir ipe

bagli beyaz kivrimhi 6rtii kullanilmistir. Boynunda {i¢ Fotograf 223 ul1
sira kolye, elinde tuttugu oval formlu aynaya Gozdesi
bakmaktadir. Bel seviyesini gecen uzun kivircik ve

kizil renkteki saglari geriye dogru atmis, bir ayak onde digeri arkada olacak sekilde
durarak sag omzunu asagi diisiirmiis poz vermistir. Arka planda yiiksek kaide {izerinde
mermer slitunlardan sarkan beyaz 6rtii ve yerdeki ayakli puf dekor olarak kullanilmistir.
On diizlemde {ic ayakli bir kaide iizerinde govde kismi genis, metal bir ocak
bulunmaktadir. Yerde kadinin durdugu platform iizerinde ve arka duvarda yesil bir kilim

serilidir. Sag altta ressamin imzasi ve Roma yazis1 bulunmaktadir.

85 C. Juler, age. s. 22.
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2.2.3. Baratti Filippo

Sanat¢1 1868 yilinda dogmus ve 1901 yilinda vefat etmistir. Sanatgi, oryantalist
konuda ¢ok az tablo resmetmesine ragmen Italyan ekoliiniin en énemli sanatgilarindan
biridir.3*¢ 1868'de, 16. yiizy1ldan kalma Milano'daki Exposizione di Belle Arti di Brera'da
bir kostiim sahnesi sergilemistir. Buradaki katalog Trieste'de dogdugunu yazsa da dogum
yeri ve tarihi belli degildir. Daha sonra 15. yilizyildan kalma kostiim resimleri yapmuistir.
1870 ve 1872'de benzer konularda ii¢ resim yapmistir. Sanat¢inin resmettigi en eski
Islami temalarindan biri olan 1879 tarihli Surrender (The Redender) olarak bilinen,
Granada'daki Elhamra Abencerage Salonu'nu kapsamaktadir. Bu tema se¢imi, on
dokuzuncu yiizyil oryantalist resminde oldukga siradisi olarak karsilanmistir. Ancak
Ispanya ve Magribi Ispanyol objeleri de Kuzey Afrika ve Orta Dogu’dan getirilen objeler
gibi ¢agdas sanatcilar ve sanatcilar arasinda esit derecede popiilerligini siirdiirmiistiir.34’

Resimleri ve koleksiyonlar1 halkin ilgisini ¢ekmis ama 1877'de arkadasi ve
danmigmam Baron J. Davillier, Ispanya'da yaymlanmamis yeni degerli silahlar, nadir
baskilar veya el yazmalar1 kesfetmistir. Bu objeler Parisli tiiccarlar tarafindan Ispanya’ya
getirilmistir. Bazi tablolar1 Jean-Léon Gérome tarafindan popiilerlestirilen fotografik
dogalliga yakindir. 1885-1886 yillar1 arasinda muhtemelen Londra'yr ziyaret ettigi
diistiniilmektedir; ¢ilinkii bu sehirle fon olarak iki ¢agdas sahne olan Life Guard Spassing
Hyde Park Corner, Londra ve Pall Mali’yi ¢izmistir.

Diger temalar1 arasinda on yedinci ylizyilin sonlarinda ¢ok sayida sanatgi ile
popiiler olan on yedinci ve on sekizinci ylizyilin kostiimlerinde sahneler vardir. Son
sergileri; Dogu Karsilagsmalari, Giizel Sanatlar Dernegi, Londra, 26 Haziran - 28 Temmuz
1978; Golgesiz Nds, Mathaf Galeri, Zamana Galeri ile birlikte, Zamana Galeri, Londra,
18 Subat - 16 Mart 1986. Bilgiler, Roma'daki Galleria Nazionale d'Arte Moderna

arsivlerinden ve Christie's, Sotheby's ve Londra Mathaf Galerisi’nden alinmistir.348

836 C. Juler, age. s. 26.
847 C. Juler, age. s. 26.
88 C. Juler, age. s. 26.
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2.2.3.1. Hokkabaz Harem i¢inde
Katalog 224

Eser Adi: Hokkabaz Harem I¢inde®%
Sanatcisi: Filippo Baratti

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 96 x 137 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya,

Kompozisyon: Resmin merkezinde bir ‘=

h

hali {izerinde yilan oynatan dogulu bir Fotograf 224: Hokkabaz Harem icinde

kadin resmedilmistir. Kadinin kareografik

hareketlerine uygun olarak sekillenen kolsuz beyaz ince tiil elbisesinden diz iistii
seviyesine kadar ¢ikan yirtmagtan bacaklar1 goziikmektedir. Beyaz tenli olan bu kadinin
belindeki giimiis kemer kalgalarina diismiis, tizerinde siyah yelegi, boynunda gerdanlik,
ayaginda altin rengi halhal ve basinda uglar1 boncuklu siyah baslik vardir. Sag diizlemde
kadinin arkasinda, dairesel diizende yerde oturan yedi esmer kadin ve bir siyahi kadin
bulunmaktadir. En bastaki kadin haricindeki herkesin elinde bir miizik aleti vardir. Esmer
tenli ve siyah sacli olan bu kadinlarin giysileri birbirleri ile yan: degildir. ikinci kadmn
straples giyinmis, onun yaninda oturan li¢ kadinsa farkli renklerde elbiseler giymislerdir.
Arka planlarinda biiyiik bir siituna sarilan yogun kivrimli bir perdenin 6niinde ney ¢alan
siyahi bir erkek ve bir kadin durmaktadir. Sag 6n diizlemde iki ahsap sedef kakma sehpa
yan yana durmaktadir ve lizerinde cesitli esyalar bulunmaktadir. Orta diizlemde sadece
dans eden kadin ve aymi diizlemde arkada dairesel oturan ve farkli giysilerde alt1 kadin
resmedilmistir. Bir tanesi straples giysili digerleri kisa kollu elbise giymislerdir. Bu
kadinlarin saginda yani1 sol diizlemde bir tahtta oturan, esmer, yasli, beyaz giysili bir erkek
bagdas kurarak oturmus, bir eli dizinde diger eliyle de nargilenin marpucunu tutarken
betimlenmistir. Sol diizlemde, yasli adamin saginda alti kadin biri yatarken
resmedilmistir. Adama yakin oturan kadin elini basina yaslamis, ciddi bir ifade ile
hokkabazi seyretmektedir. Ayaginda kirmizi uzun etek, basinda da ince bir tiilbent vardir.
Onun yanindaki li¢ kadin da elbiseli ve baslarinda basliklari ile resmedilirken yanlarinda
oturan kadinin iizerinde pestamal bulunmaktadir ve straples bi¢imde sarilmistir. En

sondaki kadin yere yliz lstii pozisyonda bir mindere uzanmis, uzun siyah etek ve beyaz

849 C. Juler, age. s. 26.
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kolsuz gomlek giymis, basina da alinlik takmigtir. Buradaki tiim kadinlar ortada oynayan
hokkabaz kadma bakmaktadirlar. Yiiksek tavanli mekanda sagda at nali kemer
kullanilirken solda duvar yari1 seviyeye kadar ve sonra da tavana kadar rengarenk
bezemeyle kaplidir. Ortada sarkan bir kandil, yerde farkli diizlemlerde kilimler

kullanilmistir.
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2.2.4. Bartolini Filippo

Sanatc1, 1861 ve 1908 yillar1 arasinda ¢alismalar yapmistir.®° Accademia di San
Luca’da cagdaslar1 Bartolini, Enrico Tarenghi ve Giuseppe Ferrari ile calismistir. 1861
yilinda Doga Ressamlig1 alaninda lisansiistii egitimini tamamlamis fakat 1865 yilinda
mezun olmustur. Kariyeri hakkinda ¢ok az bilgi olan ressamin 1880 yillarinda Kuzey
Afrika konulu ilk suluboya c¢aligmasi vardir. Sanatginin pek ¢ok tablosunda
Cezayir/Tlemcen kentine ait sokaklar ve mimari yapilar goriilmektedir. Bunlardan,
sergilenen suluboya eserlerinden biri “Caminin Girisi” tablosudur. Buras1 Cezayir'in
Tlemcen kenti yakinlarinda bulunan 12. yiizyila ait El Eubbad'da Sidi Boumediene
Camii’dir. Sanat¢1 Dogu seyahati yapmadigi i¢in bu tablosunu Gustavo Simoni’nin
fotograflarindan yararlanarak resmettigi diisiinlilmektedir. Cezayir seyahati yapan
Gustavo Simoni ile Exposizione Internazionale di Belle Arti'de Cezayir temali resimler
de sergilemislerdir.®! Bartolini, Roma'daki 48 numarali Margutta’da bir atdlye
kiralayarak ¢alismalarini burada siirdiirmiistiir.8>

1881 yilinda, Briiksel'de Société des Aquarellistes belges (Belgika Suluboya
Toplulugu)’in diizenledigi sergiye katilmis bu sergiden iki yi1l sonra da Paris’e
gitmistir.’3

1890 yilinda Bartolini, Roma'da Amatori e Cultori di Belle Arti ile birlikte
Kahire’de portakal saticilarini resmetmis ve sergiledikten sonra kataloglar1 ¢ok ilgi
gormiis ve sahneler popiiler olmustur.®>* Sahnelerde 18. yiizyil Italyan agiklarinin
kostiimleri, Nubian koleleri, Miisliiman hali tiiccarlarmin kostiimleri ve harem dekoru
kullantlmistir.

Bartolini de bu dénemdeki sanatgilarin gogu gibi Islami kostiimler kullanmis olsa
da onu diger sanatcilardan ayiran Tarenghi ile kurdugu bag ve ortak noktalaridir. Her iki
sanatci da resimlerinde ayn1 teknigi kullanmis, arka planda insan ve mimari tasvirlerinde

de ayn1 kaynaklardan yararlanmislardir.55

830 C. Juler, age. s. 30.
81C. Juler, age. s. 30.
852 C. Juler, age. s. 30.
833 C. Juler, age. s. 32.
854 C. Juler, age. s. 32.
855 C. Juler, age. s. 32.
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2.2.4.1. Avluda Kadinlar

Katalog 225

Eser Adi: Avluda Kadinlar®®

Sanatcisi: Filippo Bartolini

Tarihi: 1881

Yeri: Mathaf Galeri, Londra.

Olgiileri: 52 x 35 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: At nali kemerli revakli bir avluda
yerde oturan ii¢ kadin resmedilmistir. Kadinlar
ortalarinda duran yuvarlak sehpaya bakmaktadirlar.

Sehpada bir tepsi ve ii¢ adet kahve fincani1 vardir.

Karsidan gordiigiimiiz yiizii bize doniik olan bugday

Fotograf 225: Avluda
Kadinlar

tenli, beyaz elbise iizerine kahverengi yeldirme
giymis, beyaz basortiisiinlin altindan alnina ve iki
yana diisen saglar1 olan kadin kollarin1 baglayarak bagdas kurur vaziyette oturmaktadir.
Onun solunda siyahi bir kadin kirmiz1 elbise {izerine mavi islemeli bir yelek giymis,
basina da salma yemeni baglamistir. Bize arkas1 doniik olan ve bir koyun postu tizerinde
oturan U¢iincli kadin da kahverengi gomlek iizerine beyaz kolsuz bir giysi, onun da
iizerine kisa mavi yelek, altina da koyu yesil renkte yanardoner bir etek giymistir. Siyah
orgiilii saglar1 belini gegerek yere degmekte, basinda da tepeden baglanmis mavi ve kahve
tonlarinda bir 6rtii vardir. Kulaginda da uzun salkimli kiipeleri bulunan kadin diger
kadinlar gibi ortadaki sehpaya konsantre olmustur. Revaklarin arasinda beyaz giysili
siyahi bir erkek elinde tuttugu tepsinin iginde kahvedan ile kadinlara bakarken
resmedilmistir. Sag diizlemde ahsap sehpa {lizerinde metal bir vazo, orta ve 6n diizlemde
kadinin yaninda yerde bir miizik aleti, sag diizlemde de kahverengi yeldirmeli kadinin
yaninda metal bir ibrik kullanilmistir. On diizlemde kirmizi beyaz kare yer dosemesi
varken, orta diizlemde mavi beyaz kullanilmistir. Sagdan sola dogru revakli béliimde ise
mavi beyaz bitkisel formlu karolar mevcuttur. Sag alt késede Bartolini imzasi ve Tlemcen

1881 yazmaktadir.

85 L. Thornton, age. 1994, s. 38.
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2.2.4.2. Avlu

Katalog: 226

Eser Adi: Avlu®’

Sanatcisi: Filippo Bartolini

Tarihi: Tarihi Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Galeri, Londra.

Olgiileri: 72,5 x 52,5 cm

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Beyaz tenli ve farkli renkte giysiler

giymis yedi kadin ve bir siyahi miizisyen kadin

revakli bir avluda hali {iizerinde otururken
resmedilmistir.  Sag  diizlemde  profilden " Fotgraf 226, AVl-
resmedilmis beyaz tiil elbiseli ve beyaz bagortiili

kadinin elinde bir kahve fincani1 vardir. Onun biraz ilerisinde siituna sirtin1 yaslamis ve
ayagini uzatmis olan ve iist boliimii ilk kadinla ayni elbiseye sahip altinda mavi etek olan
kadinin kucaginda yelpaze, basinda da kirmizi sivri baglik {izerine omuzlarina yayilan
beyaz tiil bulunmaktadir. Basliginin 6n kismi mavi sarik seklindedir. Onun arkasinda
caprazda basini bagka yone ¢evirmis bir kadin vardir. Onun da Oniinde dairesel siraya
dahil beyaz elbiseli, beyaz baglik {izerine omuzlarina kadar diisen tiil takmais, siyah sach
bir kadin, yaninda yine beyaz elbiseli kirmizi sivri baslik iizerine beyaz tiil takmis
miizisyen bir kadin, sol diizlemde yer almaktadir. Orta diizleme ge¢ildiginde burada
siyahi, yesil elbiseli, kirmizi yemenili, miizisyen bir kadin bulunmaktadir. Sol diizlemde
diger kadinlardan farkli giysilere sahip iki kadin vardir. Siyahi kadinin yaninda beyaz tiil
elbiseli, beyaz tenli, kulaklar1 ve salkimli kiipeleri goriilecek bicimde bagladig1 beyaz tiil
basortiilii bir kadin profilden resmedilmistir. Onun yaninda yine profilden resmedilen
beyaz genis kollu gomlegin iizerine giydigi siyah yelegi, mavi etegi ve beline bagladigi
cizgili kumagla bir dizini yukariya dogru kirarak oturmus ve kolunu da dizine koymustur.
Uzerinde pembe renge yakin bir ortii vardir. Siyah orgiilii saglar1 beline kadar uzanmus,
basinda da kirmizi bir baslik vardir. On diizlemde algak bir sehpada alti tane metal zarf
icinde kahve fincan1 ve kahvedan durmaktadir.

Arka planda siyahi miizisyen kadin ile ayn1 diizlemde siyahi bir erkek elinde tepsi i¢inde

kahvedan tasimakta, baska bir siyahi erkek de yerdeki tasta otururken betimlenmistir.

857 L. Thornton, age. 1985, s. 90; C. Juler, age. s. 31.
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Revakli bolimde duvarlar yar1 seviyeye kadar mavi beyaz bezeme ile kaplidir. Avlu
mimarisinde at nali kemerler kullamlmistir. Ust diizlemde catidan avluya sarkan

kahverengi, uclar piiskiillii bir kumag bulunmaktadir. Sag alt kosede imza vardir.



301

2.2.4.3. Hah Tiiccan

Katalog: 227

Eser Adi: Hali Tiiccar®®

Sanatcisi: Filippo Bartolini

Tarihi: Tarihi Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 76, 2 x 53.3

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Sokaktaki hali tiiccarinin yaninda iki
kadin halilara bakarken resmedilmistir. Halilardan

giysilerinin  sadece st bolimi  goriilebilen

kadinlardan tiiccarin yaninda duran esmer kadinin
izerinde beyaz gomlek, basinda kirmizi sivri baslik Fétgréf 227: Hali Tiiccart
lizerine attig1 sar1 bir Ortli varken, diger kadinin

eskenar dortgen desenli giysisi, baginda beyaz tiil basortiisiiniin altindan kirmizi bashgi
goriilmektedir. Merkezde sokakta duran mavi elbiseli kirmizi heybeli, sarikli ve omzunda
kahverengi bir ortli atili duran hali tiiccart profilden resmedilmis, karsisindaki adamla
dikdortgen seklindeki haliyr tutmaktadir. Kirmizi ve mavi rengin hakim oldugu bir
desene sahip hali iki kadinin ilgisini ¢ekmis onlarin da bir eli halida resmedilmistir. Sag
ve sol diizlemde yerde oturan sarikli, siyahi erkek gruplar farkli profillerden
betimlenmistir. Solda arka planda at nali kemerli bir yapinin 6niinde hali tutan bir erkek
ve kadinlarla ayn1 giysiye sahip ii¢lincii bir kadin uzaktan resmedilmistir. Sag diizlemde
uzayip giden sokakta duvar kenarinda biri ayakta digeri otururken resmedilen beyaz

basortiilii, kirmizi beyaz elbiseli iki kadin bulunmaktadir. Sag altta imza vardir.

838 C. Juler, age. s. 32.
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2.2.4.4. Comlek Tiiccar:

Katalog: 228

Eser Adi: Comlek Tiiccar®

Sanatcisi: Filippo Bartolini

Tarihi: Tarihi Bilinmiyor

Yeri: Nataf Galeri-Paris

Olgiileri: 17, 8 x 12 cm

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Comlek¢iden aligveris yapan bir
erkegin yaninda duran beyaz tenli, siyah carsafl

ve peceli bir kadin resmedilmistir. Kadinin

alninda bir alinlik oldugu goriilmektedir. Yash

<Fyuteki

comlekci sar1 elbise {lizerine belinde kirmizi Fotograf 228: Cémlek Tiiccart

kusakli, tizerinde beyaz ciibbe, basinda da sarikla

resmedilmistir. Karsisinda elinde ¢dmlek tutan ve yar1 profilden resmedilmis erkek
kahverengi ciibbe giymis, basina da kefiye®® takmistir. Bu aligveris sahnesi sol diizlemde
resmedilirken sag diizlemde omzuna astig testi/ibrik/¢omlek? ile elindeki tasi, diikkkanin
oniinde oturan siyah ciibbeli yasl adama uzatmis mavi elbiseli, beyaz ceketli ve sarikli
bir sokak saticis1 vardir. Yerden yiiksek girigli diikkkanin 6niinde ve tavandan asili iplerle
sarkan farkli boyut ve formlarda ¢omlekler bulunmaktadir. Sag alt kdsede imza

bulunmaktadir.

839 C. Juler, age. s. 33.

860 K efiye, omuzlar1 6rten piiskiillii erkek bagortiisiidiir. Araplar tarafindan kullanilmaktadir. Kefiye, Mugla,
Aydm ve ¢esitli yorelerde de yoresel erkek giysileri kategorisindedir. Fatma Kog, Emine Koca, “Tiirk Halk
Giyiminde Kullanilan Siislemelere Tipolojik Bir Yaklasim” Idil Dergisi 2016, Cilt 5, Say1 19, s. 253.
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2.2.4.5. Bir Caminin Girisi
Katalog: 229

Eser Adi: Bir Caminin Girisi®®'!

Sanatcisi: Filippo Bartolini

Tarihi: 1880/ Tlemcen

Yeri: Mathaf Galleri, Londra

Olgiileri: 52 x 37 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Uzun bir avluda solda duvara

yaslanmig oturan beyaz carsafli siyahi bir kadin

profilden betimlenmistir. Onun yaninda yiizi
goziilkmeyen beyaz carsafli bir figiir ve ileride yiizii Fotograf 229: Bir afrlli-rlin
goziikmeyen kadin oldugu diisiiniilen arkasi doniik Girisi

kapidan igeriye bakan baska bir figiir vardir. Sagda ise

duvara yaslanmig oturan beyaz giysili, elinde tespih tutan bir erkek resmedilmistir. Orta
diizlemde beyaz giysisinin iizerine kahverengi bir yeldirme atmis siyahi bir erkek bir
eliyle yeldirmeyi tutarken bir eliyle de siyah ayakkabilarini eline almis yiiriirken
resmedilmigtir. Kompozisyon ayni eksende arka planda at nali kemerli bir kap1 kenarinda

oturan beyaz giysili figlirle sonlanmaktadir. Sol alt kdsede imza ve Tlemcen 1880 yazisi

vardir.

861 C. Juler, age. s. 34. Bunun, Tlemcen'in yakinindaki El Eubbad kentindeki Sidi Boumedine camisine
girislerinden biri olabilecegi diisiiniilmektedir.
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2.2.4.6. Arap Okulu, Tlemcen Cezayir
Katalog: 230

Eser Adi: Arap Okulu, Tlemcen Cezayir®®?
Sanatcisi: Filippo Bartolini

Tarihi: 1880/Tlemcen

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 93,4 x 129,5 cm.

Teknigi: Suluboya = Sy
Kompozisyon: = Minber ve mihrabin Fotograf 230: Arap Okulu, Tlemcen

oldugu mekdnin cami i¢i oldugu Cezayir
diisiiniilmektedir. Sahinlarda oturan erkek ve kiz ¢ocuklarinin oldugu kalabalik bir sahne
resmedilmistir. Grup halinde ve farkli profillerden betimlenen figiirlere baktigimizda
dokuz ki1z ¢cocugu goriilmektedir. Erkek ¢ocuklari ile ayni dairesel diizende oturan kizlarin
baslarinda beyaz ortii, ilizerlerinde de siyah, beyaz elbiseler bulunmaktadir. Erkek
cocuklar fesli ve sarikli, erkek figiirleri ise kefiyeli ve sarikli betimlenmistir. Zemin
tamamen haliyla kaphidir ve arka planda minber, mihrap nisi ve diger mimari detaylar

vardir. Tavanda birbirinden farkli kandiller asilidir. Sol alt kdsede imza ve Tlemcen 1880

yazist vardir.

862 C. Juler, age. s. 37.
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2.2.5. Bianchi Mose

Sanatc1, 1840 yilinda Monza’da dogmus ve 1904 yilinda burada vefat etmistir.?¢
Sanatcinin ailesi hukuk egitimi almasini istese de o bunu reddederek ressam olmaya karar
vermistir. On alt1 yasinda ¢izim 6gretmeni olan kiz kardesi ile Milan'a gitmis ve orada
Instituto Tecnico'nun ¢izim okulunda teknik asistanlik gérevinde bulunmustur.%* 1856'da
babasin1 ikna ederek Accademia'ya girmistir. Brera Orada, Giuseppe Sogni de dahil
olmak tizere birgok O6gretmenin kontroliinde mimarlik, manzara resmi ve post-model
resim egitimi almistir. Giuseppe Mongeri ve Carlo Caini ile sanat tarihi kurslarina
katilmistir. 1859'da birka¢ arkadasiyla birlikte Como ve Stelvio'daki Garibaldi'nin
giiclerine katilmis ve burada c¢izimler yapmistir. Savasin sonunda, ii¢ yil boyunca
Giuseppe Bertini yonetiminde calisan Accademia di Brera'da g¢alismalarina devam
etmistir. Bir renk ustas1 olarak iin kazanmas1 ve Oggioni Odiilii almas1 onu gegmisin
Venedikli ustalarini yakindan incelemeye tesvik etmistir. Daha sonra Mariano Fortuny ve
Ernest Meissonier ile tanistig1 Paris'i ziyaret etmis, Fransa ve Belcika’da iken, birkag tane
kiiciik tuval yapmustir.

1865 yilinda Accademia di Brera'da yillik olarak diizenlenen sergide nadir olarak
bulunan Oryantalist resimlerinden “Cleopatra”y1 sergilemistir.3®> Bianchi, bu tuvalde,
kendisinden 6nce Francesco Hayez gibi “turqueries” gelenegini takip etmistir. Bianchi
hi¢gbir zaman Orta Dogu'ya veya Kuzey Afrika'ya seyahat etmemis ve bu tiir temalara
duydugu zevkten dolayi, topladigi Oryantal nesneler ve antikalar ile biiylik bir oryantal
koleksiyon yapmistir. Cleopatra resmi de Commune di Milano'ya ait iki versiyondan
biridir. Bunun yani sira resmettigi on yedinci ylizyilldan kalma kostlimler, 1870'de
Adolphe Goupil tarafindan satin alinmistir. Sanat¢1, Accademia di Brera Konseyi ve
Giunta Superiore di Belle Arti' ye tiyeligi ile bilinmektedir. Tablolarinda lirik miizik ve
romantizm etkileri goriilmektedir.%6

Sanat¢1 yasaminin sonlarinda Venedik ve Chioggia'ya geri donerek kendisini
denizcilige adamistir. Bianchi'nin eserleri, Maderna Sanat Galerisi, Castello Sforzesco ve
Pinacoteca di Brera dahil, hepsi Milano'da, Roma'daki Galleria Nazionale d'Arte

Moderna'da ve Milano'da bulunmaktadir. Bunun disinda Torino'daki Maderna Sanat

863 C. Juler, age. s. 42.
864 C. Juler, age. s. 42.
865 C. Juler, age. s. 42.
866 C. Juler, age. s. 42.
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Galerisi, Trieste'deki Revoltella Miizesi, Udine'deki Marangoni Miizesi, Napoli'deki

Capodimonte Miizesi ve Caccia Lugano Miizesi’nde de eserleri oldugu bilinmektedir.3¢”

867 C. Juler, age. s. 42.
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2.2.5.1. Cleopatra [r— =
Katalog 231

Eser adi: Cleopatra®®

Sanatg¢isi: Mose Bianchi

Tarihi: 1864-1865

Yeri: Galleria d 'Arte Moderna, Milano.
Olgiileri: 112 x 137 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: Kompozisyonun merkezinde
siyah sacli, beyaz tenli, iist kism1 nii formunda

poz vermis Cleopatra koltukta otururken

resmedilmistir. Bacaklar1 bir kaplan postu ile

ortiiliidiir. 1ki kolunu basinin  arkasinda

Fotograf 231: Cleopatra

birlestirmis, yukartya bakmaktadir. Basinda

altin bir alinlik vardir. Oturdugu boliimde kahverengi desenli bir 6rtli ve iizerinden diisen
beyaz tiil elbise bulunmaktadir. Solda koltugun ayagmin yaninda bir miizik aleti
goriilmektedir. Sag diizlemde yukariya dogu bir merdiven ve merdivenin sonunda bir

heykel bulunmaktadir.

868 C. Juler, age. s. 43.
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2.2.6. Boschi Achille

Sanatci, 1852 yilinda Modéne’de dogmus ve 1930 yilinda vefat etmistir.5®
Roma’daki bir sanat egitiminin ardindan Boschi Modena’ya donerek hayatinin ¢ogunu
burada gegirmistir. Sanat¢inin resmettigi konular; Mukaddes Kitap’tan sahneler, Italyan
tarihinin manzaralar1 ya da énemli yerlilerin portreleridir.®”

Boschi Doguya ya da Afrika'ya hi¢ seyahat etmedigi i¢in Harem resmini biiyiik
olasilikla Modena'daki atdlyesinde resmetmistir. Sanatgi, egzotik konulari, bazi oryantal
harem sahnelerini, eski Misir ve Filistin'in etkileyici tanimlarin1 yapan Modena sanatgisi
arkadas1 Giovanni Muzzioli'den ilham alarak resmetmistir.

Boschi'nin resmettigi Harem'in Mirasi, 1890'larda Londra'da sergilenmistir.
Katildig1 ilk sergi Triennale d'Incoraggiamento de Modena’dir. En dikkat c¢ekici
tablolarindan biri San Cataldo Kilisesi’ndedir. Resimlerinde, Gauguin ve Verlaine'in
romantik etkilerini gérmek miimkiindiir. Portrelerinin birgogu Modena'daki miizelerde

yer alsa da II. Diinya Savas1 sirasinda eserler imha edilmistir.®”!

869 C. Juler, age. s. 54.
870 C. Juler, age. s. 54.
871.C. Juler, age. s. 54.
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2.2.6.1. Harem

Katalog 232

Eser Adi: Harem®’
Sanatgisi: Achile Boschi
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Galerisi, Londra
Olciileri: 55 x 80 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya, R s
Kompozisyon: Kapali bir mekanda Fotograf 232: Harem

ortada ayakta duran ve arkadan

resmedilmis esmer tenli bir kadin bulunmaktadir. Kadinin iist kismi ¢iplak altinda da yesil
salvar iizerine baglanmis siyah, kirmizi ¢izgili saten bir 6rtii vardir. Sol eli belinde sag
eliyle de tuttugu sopanin ucunda dairesel bir sey ¢evirerek gosteri yapmaktadir. Baginda
mavili sarili arkaya atilmig bir basortii, iki kolunda da pazubent bulunmaktadir.
Karsisinda L bigiminde bir kanepenin kdsesine uzanmis mavi etekli ve yelekli esmer bir
kadin, biraz ilerisinde sag diizleme yaklastikca sirasiyla bir miizik aleti, oturan beyaz
tenli, mevi etekli, beyaz tiilbentli ve iki elinde de miizik aleti bulunan bir kadin ve onun
yanina uzanmis yesil salvarli, beyaz gomlek iizerine siyah yelek giymis, kumral sach bir
kadin yerde yatan cariye ile iletisim halinde resmedilerek sag diizlem sonlandirilmistir.
Yerde yatan ve viicudunun sadece belden asagisinda beyaz bir 6rtii bulunan kadin ni
formundadir. Bir kolunu kanepede yatan kadina uzatmis, diger elinde de miizik aletini
tutmaktadir. Kadinin yattig1 yerde kaplan postu vardir ve zemin tamamen yesil ve kirmizi
tonlarinin agirlikli oldugu halilar ve kilimlerle kaphidir. Halilarin iizerinde rengarenk
parlak toplar, ¢icekler ve kiire seklinde buhurdan vardir. Kadinla ayni1 diizlemde bulunan
yerde oturan ve bagdas kurmus mavi etekli, beyaz gomlekli, acik mavi yelekli, esmer bir
kadinin kucaginda ciltli bir kitap acik olarak durmakta, kitapta renkli baskilar
bulunmaktadir. Kadinin saginda ayakta duran beyaz tenli, belinden asag1 sarkan beyazl
pembeli bir ortii takmis, pazubentli, uzun sagh bir kadinin ayaklar1 dibinde bilegine bir
sey takan siyahi bir kadin arkadan resmedilmistir. Bu sahnenin arka planinda duvarlarda
tamamen tavana kadar yesil, kirmizi ve siyah tonlarin kullanildigi genis bordiirlii
bezemeler ve bitkisel kompozisyonlar betimlenmistir. Kompozisyonun sol diizleminde

ise at nali kemerli yiiksek bir kapidan merdivenle bagka bir mekéana gecilmektedir.

872 L. Thornton, age. 1994, s. 39.
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Merdivenin basinda vazoda genis yaprakli bir bitki kullanilmistir. Bu mekan siyah bir
perde ile digerinden ayrilmaktadir. Merdivenden inen beyaz elbiseli bir kadinin arkasinda
ona diger kadinlarin oturdugu mekana ge¢mesi i¢in perdeyi agan siyahi kadinin yanindan
goriilebilen hamam sahnesi resmedilmistir. Burada hamama giren ve ¢ikan kadinlarin
oldugu kalabalik bir sahnedir. Hamamdan sonra uzaktan goriilebilen mekan at nali

kemerlerle baska mekana geg¢ildigini gostermektedir.
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2.2.7. Brambilla Ferdinando

1838 yilinda Milano’da dogan ve 1921 yilinda orada dlen sanat¢i, Accademia di
Brera'da tarih ve portre ressami Francesco Hayez ile calismistir. Bu kurumda otuz yil
boyunca resim dersi verdikten sonra 1879 yilinda resmettigi Un mercanto di schia ve al
Marocco (Fas’ta Kole Tiiccar1) tablosu ile Umberto Odiilii'ne layik goriilmiistiir.
Ispanya’ya sik sik seyahat eden sanat¢inin eserleri Madrid’te bazi1 6zel koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Daha ¢ok manzara ve i¢ mekan resimleriyle one ¢ikan sanat¢inin

tablolarinda giinliik yasam detaylarina da rastlanmaktadir.®”

$TSWEB_42.http://www.comanducci.it/italiano/risultati.asp?Ricerca=BRAMBILLA %20Fernando(15.12.2
019);WEB_43.https://www.galleriarecta.it/opera/una-via-di-tetuan-marocco-brambilla-ferdinando/(
15.12.2019).
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2.2.7.1. Parfiim Diikkam

Katalog 233

Eser adi: Parfiim Diikkani®™

Sanatgisi: Ferdinando Brambilla

Tarihi: Bilinmiyor.

Yeri: Ozel koleksiyon

Olgiileri: 132.5 x 78 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine Yaghboya

Kompozisyon: Acik kahverengi gomlek iizerine
kirmiz1 kaftan giymis, belinde genis kahverengi kusak

olan, siyah uzun saghi bir kadin resmedilmistir.

Elbisesinin  kollar1  gittikce  genisleyerek asagi

. o Fotograf 233: Parfiim
sarkmaktadir. Basi, alninda kirmizi bir basortii ile sikma Diikkéni

seklinde baglanmistir. Basortiiniin izerinde mavi kurdele
detayr goriilmektedir. Kadinin sol kolunda genis, metal bir bileklik, elinde de bir tepsi
icinde kulplu bir buhurdan bulunmaktadir.

874 Fas giinliik yasaminin bir pargasini yansitan tablo, 1900 yilinda Milano'daki Mostra dell'Ottocento'daydi.
C. Juler, age. s. 64.
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2.2.8. Cacciarelli Umberto

1880 ve 1909 yillar1 arasinda aktif olarak calisan sanatci, Enrico Tarenghi ile
birlikte ¢calismis, 1909 yilinda Londra’da bir sergi katalogunda modern sanat eserlerinin
basaris1 ve sayisiz ddiilii ile adindan bahsettirmistir.®”® Tiirk ve Arap temalariin agirlikli
oldugu suluboya calismalarinin yurtdisina satildig: bilinmektedir.’® Ozellikle silahlar,
hal1 tiiccarlar1, sokak ve i¢ mekan betimlemelerini tercih etmistir.”’

Roma’da Amatori e Cultori di Belle Arti’ de 1899 yilinda sergilenen resmi
belgelerde adi gegmektedir.®’® Sanatcilar i¢in popiiler bir ¢alisma alam olan Via
Margutta’ta atdlyesi olan ressam, Yakin Dogu kompozisyonlarmi topladig Islami objeler
ve elde ettigi fotograflar kullanarak resmettigi diisiiniilmektedir.!” 1907 yilinda Dogu
temali olmayan suluboya g¢alismalar1 Roma’da yetmis yedinci Esposizione di Belle

Arti’de sergilenmistir. 5%

875 C. Juler, age. s. 68.
876 C. Juler, age. s. 68.
877.C. Juler, age. s. 68.
878 C. Juler, age. s. 68.
879 C. Juler, age. s. 68.
80 C. Juler, age. s. 68.
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2.2.8.1. Hah Tiiccarna Bir Ziyaret
Katalog 234

Eser adi: Hali Tiiccarina Bir Ziyaret®®!
Sanatg¢isi: Umberto Cacciarelli
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 54,2 x 75,5 cm.

4

Teknigi: Kalem iizerine suluboya, il
rina Bir

Fotograf 234: Hali Tiicca

Kompozisyon: Mavi saten salvarli, beyaz Ziyaret

gomlek iizerine koyu yesil cepkenli, onun

iizerine de ii¢ etek entari giymis siyah sacli bir kadin halicida resmedilmistir. Kadinin
saglar1 arkadan daginik topuz seklinde toplanmistir. Boynunda iki sira kolyesi, elinde de
yelpazesi bulunmaktadir. Belinde piiskiillii bir kumas sarilidir. Ayaginda beyaz ¢orap
lizerine giydigi yemenileri bulunmaktadir. Yaninda da beyaz uzun elbiseli, kirmizi
yelekli, belinde kilic1 sarikli bir erkek durmaktadir. Kadin ve erkek ayni yone yani hali
tiiccarina bakmaktadirlar. Kadin sadece bakmakla yetinirken, sarikli erkegin bir eli
havada tiiccara dogru bir sey sOylerken betimlenmistir. Yasl tliccar elinden sarkan sar1
ve mavi rengin agirlikta oldugu haliy1 tutmaktadir. Sag diizlemde ahsap sehpa tlizerinde
kalemlik, yerdeki hali iizerinde de yazili bir defter, halilarin arasindan goriilebilen ahsap
raflarda nargile, kitaplar, resmedilirken sol diizlemde bir kitabe asili oldugu yar1 seviyeli
duvarin iizerinde vazoda ¢igek ve arka diizlemde yerde ve duvarda serili halilar

kullanilmistir. Yukaridan sarkan bir kandil de iist diizleme yerlestirilmistir.

8L C. Juler, age. s. 69.
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2.2.9. Costa Giovanni

Sosyalist bir manzara ressami olan Giovanni Costa (Nino),*¥? 1826 yilinda
Roma’da dogmus ve 1903°de Pisa’da vefat etmistir. Sanatg¢1 on alt1 cocuklu bir ailenin on
dordiincii c¢ocugudur. San Francesco’dan on 1{i¢ yasinda ailesinin yanindan
Montefiascone’de ¢aligmak iizere ayrilmigtir. Ayni zamanda hem peyzaj mimar1 hem de
Avrupa’daki sanat ortamina asina bir tarzi bulunmaktadir. italyan meslektaslarinin ¢agdas

3 Universite

resimdeki katkilar1 ve calismalar1 Costa i¢in ilham kaynagi olmustur.®®
yillarinda ilk manzaralarini ¢izmeye ve satmaya baslayarak gec¢imini saglayan sanatgi,
bes yil sonra Bandinelli Koleji'nde egitimine devam etmek i¢in Roma'ya donmiistiir. 1845
yilinda da Accademia di San Luca'ya girmis ve burada klasik sanat ustasi1 Vincenzo
Camuccini'nin kurslarina katilmistir. Burada natiiralizm ve Barbizon Okulu etkisinde
kalmistir. 1850 yillarinda manzara ve deniz manzarasi ¢alismistir. Italya’y1 ziyaret eden
Arnold Bécklin ve Ingiliz sanatgilarla arkadas olmustur.®%*

1852 yilindan 1902 yilina kadar Via Margutta’da da ¢aligmalarmi yiiriitmiistiir.3%
1861 yilinda, Societa Promotrice di Belle Arti Yillik Sergisi’ne katilan sanat¢1, Spiaggia
romana (Roma plaji) dahil olmak iizere en az alt1 resim sergilemistir. Costa, Frangois
Millet'in ¢aligmalarindan ¢ok etkilenerek realist tarzda ¢aligsmistir. Oryantalist ¢alismalari
az sayida olan sanat¢inin konular1 Afrikalilar ve Yakindogu temalaridir. 1867 yilina kadar
Giovanni Costa, caligmalarin1 Paris Salonu ve Floransa'daki ilk ulusal sergi dahil olmak
tizere gesitli yerlerde sergilemistir. 1903 yilinda 6lene kadar sanatgi, manzara konulu
resimler yaparak sergilemis, Roma’da aktif rol oynamistir. 1903 yilinda akciger hastaligi
nedeniyle Pisa’da vefat etmis, 6ldiikten bir yil sonra da eserleri satisa sunulmustur.
Kadinlarin i¢ mekanda ve odalik olarak resmedildigi bir tablosu 1979 yilinda New

York’taki miizayedede satilmistir.3%

82WEB_ 44 http://www.nicholls.it/nino-costa/biografia.htm(14.01.2020);

WEB_ 45 http://www.specchioromano.it/Fondamentali/Lespigolature/2011/maggio/l1%?20trasteverino %20
Nino%20Costa,%20pittore%20e%20patriota.htm (14.01.2020).

83 C. Juler, age. s. 112; WEB_44.http://www.nicholls.it/nino-costa/biografia.htm(14.01.2020);
WEB_ 45 http://www.specchioromano.it/Fondamentali/Lespigolature/2011/maggio/l1%?20trasteverino %20
Nino%20Costa,%20pittore%20e%20patriota.htm (14.01.2020).

884 C. Juler, age. s. 112; WEB_44 http://www.nicholls.it/nino-costa/biografia.htm (14.01.2020).

885 WEB_44.http://www.nicholls.it/nino-costa/biografia.htm (14.01.2020).

886 C. Juler, age. s. 112
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2.2.9.1. Oryantal Giizel

Katalog 235

Eser adi: Oryantal Giizel®®’
Sanatg¢isi: Giovanni Costa
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 75 x 58.5 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Siyah beyaz olarak resmedilen

acik renk gomlek giymis ve bagina da bir ortii S e
baglamistir. Yuvarlak detayli alinligi olan kadinin Fotograf 235: Oryantal Giizel
boynunda boncuklu bir dizi kolye, kulaginda

kiipeleri, kolunda da iki bilekligi bardir. Belide metal kemer kullanilmistir. Kadin sag

kolunu bir yere yaslamis, sol elini de yaslandig1 yere koyarak otururken poz vermistir.

887 C. Juler, age. s. 111.
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2.2.9.2. Geng Tiirk Kole

Katalog 236

Eser adr: Geng Tiirk K51e®®

Sanatg¢isi: Giovanni Costa

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Milwaukee Sanat Merkezi Koleksiyonu
Olgiileri: 119.5 x 67 cm

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Ayakta duran geng¢ bir kadin, elinde
ahsap kutunun icinde ¢esitli aksesuarlari tutarken

resmedilmistir. Siyah beyaz olan bu resimde kadin, agik

renk ¢izgili genis kol agizli gobmlek giymis, lizerine de

N 8

Fotograf 236: Geng Tiirk
giymistir. Boynunda kolyesi, kolunda bilezigi, kulaginda ologra Kéle ene

diisiik omuzlu saten kumastan boncuk islemeli yelek

halka kiipeleri olan kadinin basinda sivri bir baslik ve
bagligin ucundan sarkan bir kumas kollaria kadar inmistir. Belinde bir kere dolanarak

baglanmis acik renk bir kusak vardir.

888 Tiirk giysilerinin kullamilmadig1, sanatg1 tarafindan tasarlanan giysilerin giydirildigi bilinmektedir. C.
Juler, age. s. 111.
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2.2.9.3. Elinde Tiiy ile Arap Giizeli
Katalog: 237

Eser adi: Elinde Tiiy ile Arap Giizeli*®
Sanatg¢isi: Giovanni Costa

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Milwaukee Sanat Merkezi

Koleksiyonu

Olciileri: 56,2 x 78.7 cm

Fotograf 237: Elinde Tiiy ile Arap
Giizeli

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Kollarin1 birlestirerek bir
mindere yaslamis gen¢ bir kadin elinde tiyli yelpazesi ile karsiya bakarken
resmedilmistir. Cizgili genis kol agizli gdmlegi, basinda sivri basligi ve yuvarlak detayli
alinlig1 vardir. Boynunda kolye, kulaginda kiipe ve sol parmaginda yiiziik olan kadin ciddi
bir ifadeye sahiptir. Arka planda bezeli tag duvar kullanilmstir.

889 Sanatc1 resimlerinde model kullanmustir. C. Juler, age. s. 112,
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2.2.9.4. Odahk

Katalog: 238

Eser adi: Odalik®"
Sanatg¢isi: Giovanni Costa
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Christies Arsivi Londra
Olgiileri: 77.5 x 100.5 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Merkezde sart bir minder
{izerine uzanmis beyaz tenli kadin poz vermistir. Ustiinde giysi bulunmayan kadimin alt
kisminda beyaz bir ortii sarihidir. Sag elinde kirmizi yelpazesi, sol eli de basinda
durmaktadir. Daginik topuz olarak toplanan siyah saclarinin 6n kisminda altin v seklinde
bir alinlik, kulaginda kiipeleri vardir. Sag diizlemdeki ahsap sedef kakma sehpanin
tizerinde kapakli metal bir esya ve yaninda beyaz ve pembe giil bulunmaktadir. Arka

planda turkuaz iizerine sar1 ve kirmizi desenli fon perde kullanilmistir.

80WEB_46.https://www.christies.com/lotfinder/Lot/giovanni-costa-italian-1833-1893-an-odalisque-
5094103-details.aspx (14.01.2020).
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2.2.10. Detti Cesare Augusto
1847 yilinda Spoleto kentinde dogan sanat¢i, 1914 yilinda Paris’te vefat

81 Cagdas1 oldugu pek ¢ok sanatci gibi Detti de 18. yiizy1l kostiimlerini ve

etmistir.
egzotik Yakin Dogu objelerini resimlerinde kullanarak caligmistir. 1900-1903 arasinda
New York’ta bazi ¢aligmalariin yiiksek iicretlerle satildigi bilinmektedir. Fransa’da uzun
periyotlu sergiler diizenleyen sanat¢inin bir eseri Avustralya'min Sydney kentindeki
Belediye Koleksiyonunda yer almaktadir.’®? Oryantalist konular disinda resmettigi
eserleri Italya’daki miize arsivlerindedir.’®® Dogulu kadimlarin resmedildigi tablolar,

Kuzey Amerika ve Avrupa’da erkek alicilar tarafindan tercih edilmektedir.8*

81 C. Juler, age. s. 120; Cesare Augusto Detti (1847 - 1914) 1l talento per il successo, (Ed. Giovanna
Sapori) Mondadori Electa Press, Milano 2003, s. 47;WEB_47.https://www.hampel-auctions.com/a/Cesare-
Augusto-Detti-1847 1914.html?a=113&s=576&i1d=546167&q=8948&kid=8948&qa=(13.01.2020);
WEB_48.https://www.libroco.it/dl/aa.vv/Electa/9788837024802/Cesare-Augusto-Detti-1847-1914-I1-
talento-per-il-successo-Prima-Ed/cw29465139203298 . html (13.01.2020).

82 C. Juler, age. s. 120; Cesare Augusto Detti...2003, s. 159.

893 C. Juler, age. s. 120, Cesare Augusto Detti...2003, s. 161.

84 C. Juler, age. s. 120.
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2.2.10.1. Serenat

Katalog 239

Eser adi: Serenat®®

Sanatcisi: Cesare Augusto Detti
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 80,97 x 152.2 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya -

Kompozisyon: Bir kanepe iizerindeki Fotograf 239: Serenat
leopar postuna uzanmis beyaz tenli, kumral sagli bir kadin resmedilmistir. Kadinin beyaz
kolsuz gbgiis dekolteli gomlegi {izerinde sar1 metal yuvarlak kenarlar1 olan bir yelegi,
ayaginda kirmizi saten salvari ve bacaklarina yatay olarak atilan saten, kahverengi ve gri
tonlart olan bir kumas goriilmektedir. Basinda ince bir tiil ve alninda alinlik seklinde
diademe benzeyen ¢icekli bir aksesuar kullanmistir. Boynunda beyaz iri incileri, kolunda
da bir bileklik vardir. Kadin, kolunu kanepenin islemeli kanatlarindan birinden asagi
sarkitmis elinde bir ip tutmakta, yere bakarken, dalgin bir ifade ile resmedilmistir.
Karsisinda ona miizik aleti ¢alan, orta yasin lizerinde, agik olan bir omzundan esmer teni
goriilen, kasli bir erkek miizisyen, bakislarini kadina dogru ¢evirmistir. Alt kisminda bir
pestamal olan miizisyenin basinda saril1 bir ortii, ayaginda da yemeni vardir. Kadinin arka

planinda mavi bir yastik ve devaminda islemeli yarim duvar resmedilmistir. Duvarin

tizerinde metal bir aksesuar durmaktadir. Sol alt kdsede ressamin imzasi bulunmaktadir.

85 C. Juler, age. s. 121.
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2.2.10.2. Haremin Giizeli
Katalog 240

Eser adi: Haremin Giizeli®®
Sanatcisi: Cesare Augusto Detti
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olgiileri: 80,97 x 152.2 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya . ‘ "
Kompozisyon: Beyaz tenli bir kadin leopar Fotograf 240: Ha;emiﬁ Giizeli
postunun rastgele atildigi kanepe iizerine

uzanmig vaziyette resmedilmistir Basinin altinda biiylik lacivert renkte saten bir yastik
vardir. Lacivert ve sar1 tonlarinda straplez elbisesi olan kadinin bacaklarinda kirmizi saten
bir ortii atilmigtir. Onun tizerinde de krem rengi ve yesil yaprakli farkli bir ortii dikey
olarak yerlestirilmistir. Straplez elbisenin lizerine omuzlarma atilmig ince bir tiil aksesuar
kullanilmistir. Boynunda iki sira inci kolyesi ve kolunda altin bilezigi olan kadin sola
egimli pozisyonda durmakta, yere bakmaktadir. Siyah, daginik topuz saglarinin iizerinde
bir tag takmis, ayaginda da siyah ve altin yaldiz islemeli terliklerinin burnu saten Grtiiniin
altindan goriilebilmektedir. Yerde ters ¢evrilmis siyah iizerine beyaz c¢izgili bir ud
iizerinde daginik halde sayfalar1 olan acgik bir kitap ve dort ayakli, kapakli, altin yaldiz
renginde dekoratif bir obje bulunmaktadir. Sag ve orta diizlemde devam eden arka planda
bordo zemin {izerine siyah desenli bir hali varken, sol diizlemde iki tane porfir siitun

kullanilmistir. Sol altta imza yer almaktadir.

86 C. Juler, age. s. 121.
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2.2.11. Gabani Giuseppe
1846 yilinda Senigallia’da dogan sanatgi, 1900 yilinda Roma’da hayatini
kaybetmistir.?®” 1866 ve 1870 yillarinda Italyan ordusuna katilan sanatgi, sanat
kariyerine de 1870’lerin basinda Accademia di San Luca’da egitim almis, Cesare
Maccari ve Salvatore Valeri ile ¢calismistir.®*8
1874 yilinda buradan mezun olduktan sonra askeri sahneler ve av sahneleri konulu
resimlerini sergilemistir.®” 1883'te Roma'daki Esposizione Artistica Internazionale'de,
Kuzey Afrika'da bir aslan avini temsil eden “La Colpa di Grazia” adli bir tablo
sergilemistir, fakat sanat¢inin aslanlar1 kafeslerde, atlar1 da sadece kislalarda gordiigii,
resimlerinde kullandig1 Arap figiirleri ise Italya’daki bir maskeli baloda ¢aligan Tunuslu
hizmetkarlardan esinlenerek betimledigi bilinmektedir.”®® 1892 yilinda Via
Margutta’daki stiidyosunda Venedik, Turin ve Miinih’te diizenlenen sergi i¢in yagliboya
ve suluboya resimler yapmis, Arap ve Fas konulu resimlerini Societa degli Amatori e
Cultori di Belle Arti’de sergiledikten iki y1l sonra da harem i¢ sahnelerine yer vermistir.?%!
Costanzi Tiyatrosu i¢in at sahneleri resmederek Universal Exhibition in Melbourne
tarafindan giimiis madalyaya layik goriilmiistiir.”*?
Sanatcinin parlak bir kariyeri olmasina ragmen finansal destek bulamadigi ve
tablolarindan da ticari basar1 elde edemedigi i¢in dmriiniin son zamanlarini yoksulluk

icinde gecirerek 1900 yilinda hayatini kaybetmistir.”%

87 C. Juler, age. s. 150.
88 C. Juler, age. s. 150.
89 C. Juler, age. s. 150.
%0 C. Juler, age. s. 150.
L C. Juler, age. s. 150.
%02 C. Juler, age. s. 150.
%03 C. Juler, age. s. 150.
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2.2.11.1. Gen¢ Kiz ve Yash Adam
Katalog 241

Eser adi: Geng Kiz ve Yasli Adam”*
Sanatcisi: Giuseppe Gabani

Tarihi: 1890°%

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Panel {izerine yagliboya Fotograf 241: Geng Kiz ve Yash
Kompozisyon: Beyaz tenli bir kadin, bagina Adam

taktigit beyaz iizerine kirmiz1 ¢izgili

bagortiisiinii omuzlarina kadar yaydirmis, profilden portre olarak resmedilmistir.
Kulaginda salkimli kiipeleri, dudaginda kirmizi boya olan kadinin 6niinde yiiriiyen yash
bir adam elinde bastonu, basinda ortiisii ve lizerinde kirmiz1 giysisiyle betimlenmistir.

Tablonun sag alt kdsesinde Cairo 90 ve imza bulunmaktadir.

%04 C. Juler, age. s. 151.
905 Sanatg1 Dogu seyahati yapmadigindan bu tarih yanilticidir.



325

2.2.12. Gargiullo Antonio

Sanat¢inin dogum ve 6liim tarihi ile ilgili bilgi bulunamamaktadir. 19. yiizyilin
sonlarinda Roma’da aktif oldugu bilinmektedir.”% 19. yiizy1lda Roma’da cagdaslarindan
etkilenmis, oryantalist objeleri ve modelleri kullanarak resmettigi Islami ve oryantalist
temalar1 ile taninmaktadir.’®” Bu dénemde dogu seyahati yapan sanatcilarin resimleri,
ithal edilen Iran halilari, Miisliiman {ilkelerin fotograflar1 ve graviirleri, oryantal temali
maskeli balolar i¢in tasarlanan kostiimler gibi faktorler Gargiullo i¢in ilham kaynagi
olmustur.’® Bu tarz tablolar1 ¢cok sayida Avrupa ve Amerikali koleksiyoncu tarafindan

satin alinmugtir.*®

%6 C. Juler, age. s. 155.
%7 C. Juler, age. s. 155.
%8 C. Juler, age. s. 155.
%9 C. Juler, age. s. 155.
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2.2.12.1. Oryantal Kadin
Katalog 242

Eser adi: Oryantal Kadin®!'”

Sanatcisi: Gargiullo Antonio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 75,5x53,5 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Uzun bir hali lizerinde ayakta
duran bir ayag: onde digeri arkada uzun elbiseli P*
bir kadin betimlenmistir. Bir eli belinde diger ‘-

eliyle kalp seklinde tavuskusu tiiyiinden yelpaze |
tutarak yan tarafa dogru hafif giilimseyerek |

bakmaktadir. Belinde c¢izgili bir kusak sarilidir.
Kollarinda altin bilezik ve parmaklarinda altin
yiizilk bulunmaktadir. Basinda beyaz tiilden Arapga ya da Farsca yazili basortli vardir.
Arka planda ise at nali bir kemerle baska bir mekana gecilmektedir. Kadinin bulundugu
mekandaki duvarlar yar seviyeye kadar dairesel bezemeyle kapliyken iist kisimda farkli

bezeme mevcuttur.

910 Osmanli Topraklarinda italyan...2007, s. 236.
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2.2.12.2. Dogulu Kadin Portresi
Katalog 243

Eser adi: Dogulu Kadin Portresi®!!

Sanatcisi: Gargiullo Antonio

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: 57,5x38 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Beyaz gomleginin iizerine kirmizi
tizerine yaldiz islemeli yelek giymis, beyaz
basortiilii, yiizii acik ve giilimseyerek dortte ii¢

profilden resmedilmis bir kadin betimlenmistir.

Kulaginda altin kiipeleri, kirmizi dudaklarinin

Fotograf 243: Dogulu Kadin
arasindan tebessiimiiyle birlikte beyaz disleri Portresi

goziikkmektedir. Bagortiisiine Arapca ya da Farsca

altin yaldiz renkli yazilar islenmistir. Arka planda duvarda yatay c¢izgili kilim asilidir.

1 Osmanli Topraklarinda italyan...2007, s. 237.
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2.2.12.3. Hah Tiiccari
Katalog 244

Eser adi: Hali Tiiccar1®!?
Sanatcisi: Gargiullo Antonio
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 57,5x38 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Sag diizlemde oturan iki

kadin, ayakta duran hali tiiccarmin elindeki

haliya bakarken betimlenmistir. Sagdaki Fotograf 244: Hali Tiiccan
kadinin iizerinde beyaz uzun elbise ve belinde de kirmizi kusak bulunmaktadir. Uzun
kollu elbisenin iizerine yesil cepken giyen kadinin boynunda kolyesi, basinda siyah
saclarmin tizerine taktigi altin alinlif1 ve beyaz tiil lizerine renkli bashgi, elinde de
yelpazesi vardir. Elbisesinin etek uclarinda siyah islemeler kullanilmistir ve elbisenin
altindan kirmizi siislii pabuglarinin ucu goziikmektedir. Onun yaninda bacak bacak tistiine
atarak oturan beyaz tiil gdmlek iizerine siyah cepken giymis kadinin belinde mavi kusak,
ayaginda uzun, acik mavi iizerine kahverengi desenli bir etek ve siyah renkli siislii
pabuglar1 resmedilmistir. Kabarik saglarinin iizerinde geriye dogru rastgele atilmis acik
yesil ve krem tonlarinda ¢izgili bir ortii boynuna dolanarak omuzlarina dogru atilmistir.
Kadinlarin oturdugu sedirde renkli halilar ve kilimler vardir. Karsilarinda ayakta duran
yaslt hali tiiccar1 bordo bir cilibbe giymis, basinda sarig1, elindeki kirmizi, yesil ve sari
tonlarindaki haliy1 kadinlara gosterirken resmedilmistir. Tiiccarin arkasinda yerde
rastgele atilmig farkli renk ve desenlerde halilar vardir. Arka planda duvarlarda da yari
seviyeye kadar bezeme ve sonrasinda da hali asilmistir. Duvar kenarinda sedef kakma

ahsap sehpa iizerinde fincan takimi bulunmaktadir. Sol alt kdsede ressamin imzasi1 vardir.

12 C. Juler, age. s. 155.
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2.2.13. Hayez Francesco

1791 yilinda Venedik’te dogan sanatgi, 1882 yilinda Milano’da hayatini
kaybetmistir.”'® 1804 yilinda Venedik’te Academia di Belle Arti’de resim egitimi
almistir.”!* 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren neoklasik tarzda calissa da romantizme
daha yakin eserler verdigi icin romantik resmin lideri olarak bilinmektedir.”'> Roma’daki
sanatc1 toplulugunda Fransiz oryantalist ressam Ingres ile tanigmis, Ingres 1814 yilinda
resmettigi “Biiyiik Odalik” tablosu ile Hayez’in iizerinde biiyiik etki birakmistir.’!® 1820
yilinda 6zellikle Tiirk-Yunan Savas1 konulu sahneleri, hagh sahneleri, Incil sahneleri ve
Turquerie sahneleri ile tanmmustir.”!” 1830 yilinda Ingres’in etkilerinin goriildiigii egzotik
dogu sahneleri ile taninmaktadir.”'®

1840 yilinda A. Baratta tarafindan “Costantinopoli Effigiata e Descritta Con Una
Nota Sulle Chiese Dell’Asia Minore” bashig altinda toplanan Istanbul ile ilgili yiiz
graviirliik katalog ve Antoine Galland’in “1001 Gece Masallar™®!? tablo ¢izimlerinde

ilham kaynag1 olmustur.”?® 1860’11 yillarda odalik konulu sekiz tablo resmetmistir.%?!

13 C. Juler, age. s. 158; Gloria Fossi, Ottocento Italiano La Pittura, Firenze, 2014, s. 48-49.

%14 C. Juler, age. s. 158; G. Fossi, age. s. 49.

15 C. Juler, age. s. 158; G. Fossi, age. s. 49.

%16 C. Juler, age. s. 158.

917 C. Juler, age. s. 158.

18 C. Juler, age. s. 158.

%19 Tiirkge gevirileri muhtemelen 14. yiizyila dayanan Binbir Gece Masallari’m Antoine Galland 18.
Yiizyilda (1704-1717) 12 cilt olarak Avrupa’ya tasimistir. Galland, el yazmalarinin kurgusuna bagli kalmis
olsa da Dogu Akdeniz ile ilgili yeni masallar bulamadig: icin 18. Yiizyilda Paris’e gelen Alepin Hanna
Diyab’tan duydugu ve icinde “Alaaddin” ve “Ali Baba” gibi karakterlerin oldugu hikayelerle
tamamlamistir. Bkz: Sylvette Larzul, “Binbir Gece Masallar1 Tarihi ve Konusu”, 1001 Gece Masallar:
Sergi Katalogu 25 Eyliile- 30 Aralik 2018, {zmir, 2018, s. 36, 40, 41.

20 Antonio Baratta, Costantinopoli Effigiata e Descritta Con Una Nota Sulle Chiese Dell’Asia Minore,
Torino, 1840, s. 543.

21 C. Juler, age. s. 158.
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2.2.13.1. Banyoda Kadin
Katalog 245

Eser adi: Banyoda Kadin®??

Sanatcisi: Francesco Hayez

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: National Gallery of Modern Art,
Rome

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Bilinmiyor

Kompozisyon: Resmin merkezinde

rastgele serilmis beyaz ortii lizerinde oturan Fotograf 245: Banyoda Kadin

nl kadin betimlenmistir. Siyah uzun sach

kadin, sol bacagini sag bacaginin lizerine atmig, sag eliyle de bacagmi tutarken
resmedilmistir. Sol koluyla arkasina dayanmaktadir. Sag diizlemde bir kismi1 goriilebilen
merdivenlerin baginda bir ¢ift terlik ve metal bir esya durmakta, arka planda doga
manzarast ve sol diizlemde akan bir su resmedilmistir. Sag alt kosede merdivenin

lizerinde ressamin imzasi yer almaktadir.

922 C. Juler, age. s. 158
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2.2.13.2. Haremin I¢i
Katalog 246

Eser adi: Haremin I¢i®%?
Sanatg¢isi: Francesco Hayez
Tarihi: 1867

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 61.5 x 74.5 cm.
Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Kompozisyon: Revakli bir mekanda bes

kadin, sag diizlemde de iki kadin

resmedilmistir. Sag diizlemde uzaktan goriilebilen havuz i¢inde yikanan siyah sach bir
kadin ve havuzdan ¢ikan iizerinde havlusu olan beyaz tenli bagka bir kadin vardir. Orta
diizleme gelindiginde merkezde bir platform {izerine serilmis sar1 halida yer alan biiyiik
mindere yaslanmis kaplan postunda oturan sarikli, ciibbeli, salvarli, sakalli ve orta yasin
iizerindeki ev sahibi erkek, terliklerini ¢ikararak nargilenin yanina birakmis, sigara
igmekte, karsisinda yesil etekli, list boliimi sirt dekolteli siyah sagli bir kadin uzanmis
vaziyette arkadan resmedilmistir. Bu kadinin 6niinde ona dogru yonelmis, kizil toplu
sacli, beyaz tenli, mavi omuz ve gogiis dekolteli uzun elbise giymis, elinde yelpazesi olan
bir kadin goriilmektedir. Onun yaninda kirmiz1 etekli beyaz gomlekli basinda tiillii baslig
olan bagka bir kadin daha vardir. Ev sahibi erkek figiiriiniin diger tarafinda kiiclik
boyutlarda resmedilmis siyahi bir erkek figiirii nargile ile ugrasirken resmedilmistir. Orta
diizlemdeki bu kompozisyonun arka planinda arkadan resmedilen mavi elbiseli, beyaz
tenli, omuz dekolteli bir kadin daha goriilmektedir. Kadindan sonra kompozisyon atnali
kemerli bir kap1 ve merdivenlerle sonlanmaktadir. Sol diizlemde ise havuzdan ¢ikmus,
kirmiz1 sedirde oturan beyaz tenli bir kadinin {izerine havluyu saran bir figiir ve harem

gorevlisi vardir.

923 L.Thornton, age, 1985, s. 74; C. Juler, age. s. 159.
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2.2.14. Goleman (Coleman) Francesco

1851 yilinda Roma’da dogmus ve 1913 yilinda vefat etmistir.”** Babasi, Ingiliz
ressam Charles Coleman ve annesi Romali {inlii model Maria Fortunata Legatori’dir.
Aile, Roma’da sanat ¢evresinde saygin bir ailedir ve kardesi suluboya ressamidir. 1863
yilinda San Luca Akademisi Geometri Okulu’nu tamamlayan sanatg¢1, burada Salvatore
Valeri ve Ettore Simonetti ile birlikte ¢alismistir. Bundan ti¢ y1l sonra katildig1 bir 6grenci
yarismasinda iki 6diil almistir.

1882 yilinda ilk Misir calismasi olan ve “Sfenksin Golgesinde” isimli eserini
sergilemis, ertesi y1l da kardesi ile birlikte Suluboya Toplulugu’na katilmistir.”>*> Bunun
yam sira Ingiltere’de, Agnew's, ve Dudley Gallery, Royal Society of British Artists
sergilerine katilmistir. Baz1 oryantalist resimlerinde agirlikli olarak tarihsel temalar
kullanilmistir. Fakat manzara resimleri fotografa ¢cok yakin resmedilmistir.”?

1885 yilinda oryantalist temalardan uzak olan ii¢ resmi Royal Academy tarafindan

begenilerek Dresden’de suluboya alaninda fahri diploma verilmistir. 1880- 1907 arasinda

Italya ve Ingiltere'de ¢ok sayida Yakin Dogu konulu tablo sergilemistir.

924 C. Juler, age. s. 97.
925 C. Juler, age. s. 97.
926 C. Juler, age. s. 97.
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2.2.14.1. Yilan Oynaticisi
Katalog 247

Eser adi: Yilan Oynaticisi®?’
Sanatgisi: Frank Coleman
Tarihi: Bilinmiyor £
Yeri: Mathaf Gallery, London.

Olgiileri: 22 x 16, 5 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Sag diizlemde bir sedire uzanmis
beyaz tenli, kizil sagl bir kadin ve ona sarilan

beyaz tenli, siyah sacgli bagka bir kadin

resmedilmistir. Kizil sagli kadinin tizerinde beyaz
uzun elbisesi, list kisimda siyah iizerine sari e,
islemeli yelegi ve belinde de mavili beyazli bir ~ Fotograf247: Yilan Oynaticisi
kumas vardir. Siyah sa¢h kadin da beyaz gémlek

lizerine gri cepken, altina da agik mavi salvar giymistir. Basinda da kirmiz1 bir baslik
vardir. Kizil sacli kadinin bir elinde yelpaze diger eli basina dayali olarak resmedilmistir.
Siyah sach kadminsa sag kolu kizil sacli kadinin omzunda, sol elinde de nargilenin
marpucu vardir. Iki kadin da sol diizlemdeki biri kadin digeri erkek iki miizisyene dogru
bakmaktadir. Oturan kadin miizisyen esmer tenli, siyah sacli, beyaz kisa kollu gomlek
izerine mavi uzun, kolsuz elbise giymis, basina da sari iizerine kirmizi ¢izgili bir ortii
almistir. Ortiiniin altindan alnma ve iki yana diisen kivircik saglari goziikmektedir.
Kulaginda halka kiipeleri, boynunda da altin zincir olan kadin def ¢alarak orta diizlemde
resmedilen yash yilan oynaticisina bakmaktadir. Erkek miizisyense uzun beyaz elbise

928 calmaktadir. Arka

giymis, basina da sar1 baglik takmis, ayakta durmakta tulum/gayda
planda duvar bezemeleri, atnali kemerler ve mimari detaylar goriiliirken, merkezde
zeminde kirmizi hali, hali izerinde sepette yilanlar, kadinlarin oturdugu sedirdeki kirmizi

islemeli ortiiler resmedilmistir. Sag altta ressamin imzas1 ve Roma yazis1 bulunmaktadir.

27 C. Juler, age. s. 98.

928 Uflemeli bir ¢alg1 olan gayda, Tiirklerde Trakya ve Dogu Karadeniz’de, Bati’da ise Iskogya’da
kullanilmaktadir. Bkz. Oguz Yilmaz, “Tulum g¢algisinin yapisal ve icrasal dzellikleri” Eurasian Journal of
Music and Dance, (13), izmir 2018, s. 163.
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2.2.15. Mantegazza Giacomo

1853 yilinda Saronno dogumlu olan Mantegazza, 1920 yilinda Cernobbio’da
olmiistiir.””® Milano’da giizel sanatlar egitimi alan sanatci, romantik konulu manzara
resimleri ile tanmmaktadir.”*® Commedia dell'Arte’den”! ve ¢ingenelerin giinliik

hayatlarindan esinlenerek geleneksel karakterleri canli renklerle betimlemistir.”*

2 C. Juler, age. s. 164.

930 C. Juler, age. s. 164.

%3116. ve 17. yiizyilda Avrupa’da yayginlagan bir tiyatro tiiriidiir. Bkz: Ebru Balamir, “Commedia Dell’arte,
Tiplemeler ve Carlo Goldoni ile Italya’da Tiyatro Reformu”, RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar:
Dergisi, Say1 9, Kirklareli, 2007, s. 81.

932 C. Juler, age. s. 164.
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2.2.15.1. Haremde Bir Gece
Katalog 248

Eser adi: Haremde Bir Gece’*
Sanatcisi: Giacomo Mantegazza
Tarihi: 1876

Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 97x149 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

ey -3

Kompozisyon: Beyaz tenli ve salvar O o
giymis bir kadin elindeki halkalarla dans Fotograf 248: Haremde Bir Gece
ederken resmedilmistir. Siyah saclarinin

iizerine taktig1 kirmizi, arkadan baglanan basortiisii bulunan kadinin kolunda genis bir
altin bilezigi ve ayn1 genislikte altin halhali bulunmaktadir. Ust kismu ¢iplak resmedilen
kadinin belinde tiggen seklinde bagladigi uglar piiskiillii mavi ortii ve elleriyle havaya
kaldirarak tuttugu sar1 halkalar koreografinin etkisiyle 6n plana ¢ikmistir. Yalinayak
kirmizi halmin {izerinde dans eden kadinin etrafinda yedi kadin ve bir adam
bulunmaktadir. Sag diizlemde oturan ve ellerinde def olan iki miizisyen kadindan biri
kirmizi elbise giymis, basina da beyaz bagortii takarak geriye dogru atmistir. Boynunda
kolyesi ayaginda da pabuglar1 olan kadinin yaninda oturmus ve dans eden kadini izleyen
siyah sacli, yesil, goglis dekolteli elbise giymis elinde def tutan bir kadin daha
bulunmaktadir. Bu kadinla ayni hizada orta diizleme kadar ii¢ kadin miizisyen elinde ney
calarken betimlenmistir. Sol diizlemde ise bir platform iizerinde serili kaplan postunda
oturan salvarli, ciibbeli ve sarikli, orta yasin iizerinde bir adam nargile igerken dans eden
kadinm1 seyretmektedir. Onunla ayni platformda viicudunun bir kismi1 yerde bir kismi da
adama yakin sekilde uzanmais bir elinde sigara diger elinde ise yelpaze olan beyaz teninin
lizerine kirmiz1 cepken, altina da sar1 salvar giymis bir kadin resmedilmistir. On diizlemde

yerde rastgele atilan ¢igekler, terlikler, metal halkalar ve tespih bulunmaktadir.

933 C. Juler, age. s. 164.
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2.2.16. Mussini Luigi

1813 Berlin dogumlu olan sanatc1, 1888 yilinda Sienne’de vefat etmistir. Floransa
Akademisi’nde okumus, 1840 yilinda dort yillik burs alarak J.A.D. Ingres’ten ders
almistir.”** 1849-1850 yillarindaki Paris seyahatinin ardindan 1851 yilinda Siena
Academia di Belle Arti’de gorev yapmustir.”>> Lacques Louis David’in neoklasik
tislubundan etkilenen sanat¢i, bu tarzda eserler vermis, bunun yan sira oryantalist konu

olarak 1862 yilinda Odalik tablosunu resmetmistir.”¢

934 C. Juler, age. s. 181.
935 C. Juler, age. s. 181.
936 C. Juler, age. s. 181.
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2.2.16.1. Odahk

Katalog: 249

Eser Adi: Odalik®’
Sanatcisi: Luigi Mussini
Tarihi: 1862

Yeri: Galleria d'Arte Maderna,
Olgiileri: 171 x 122 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya,

Kompozisyon: Resimde havuz
basinda bir odalik betimlenmistir. vy |
Beyaz kivrimli  kumagin  rastgele Fotograf 249: Odalik

atildigr bir yatak {izerinde kollarim

birlestirmis ve poz vermis vaziyette yatay olarak betimlenen beyaz tenli, siyah sagli,
basinda bir ta¢ olan kadinin ayak ucunda yerde bir buhurdan vardir. Rastgele ¢ikarilmis
terlikleri buhurdanin yaninda resmedilmistir. Ayaklar1t ucunda serili mavi ve sari
tonlarinda saten bir Ortii bulunmaktadir. Arka planda kirmizi bir perde fon olarak

kullanilmistir. Sag alt kdsede mermer bir musluktan akan su ve ressamin imzasi vardir.

937 C. Juler, age. s. 181.
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2.2.17. Muzzioli Giovanni

1854 yilinda Modene’de dogmus ve 1894 yilinda vefat etmistir.”*® Academi di
Belle Arti’de egitim goren sanatci, kisa siiren yasaminda, Misir i¢ mekanlarinda bulunan
Eski Ahid konulu resimler yaparak iin kazanmstir.”>® Eserleri Modena’daki 6zel
koleksiyonlarda bulunmaktadir.*® Oliimiine kadar gegen calisma hayatinda Antik Yunan

temalarina yogunlagmistir.”*!

938 C. Juler, age. s. 182.
% C. Juler, age. s. 182.
%40 C. Juler, age. s. 182.
%41 C. Juler, age. s. 182.
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2.2.17.1. Arap Kadin

Katalog: 250

Eser Adi: Arap Kadi’*
Sanatgcisi: Giovanni Muzzioli
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 25 x 22 cm

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Profilden resmedilmis beyaz

tenli, sar1 giysili, basinda mavi ¢izgili beyaz
basortiistinii geriye dogru katlamisg bir kadin

giilerken betimlenmistir. Arka fon siyahtir.

942 C. Juler, age. s. 182.
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2.2.18. Rosati Giulio

19. ve 20. yiizyilin en iiretken oryantalist ressamlarindan biri olan Rosati,
Roma’da 1858 yilinda dogmus ve 1917 yilinda hayatin1 kaybetmistir.”** Magrip konulu
caligmalarinda Miisliiman kiiltlirli ve oryantalist detaylar1 vurgulamistir. Bu
caligmalarinda Roma’dan temin ettigi oryantal objeler ve esyalar1 kullanmus,
kompozisyonlarda fotograftan ve graviirlerden ilham almistir. Sanat¢1 teknik olarak
yagliboya kullanmis olsa da g¢alismalarina bakildiginda giinlimiize kadar canliligini
koruyan ve renkli fotograftan ayirt edilemeyecek kadar gercekc¢i ¢alismalari suluboya
tekniginde yaptig1 resimlerdir. 1875'ten itibaren Academia di San Luca'da aldig1 egitimle
birlikte 6zellikle resimlerinde dogu halilarinin birebir aynisini resmettigi goriilmektedir.
Sanatg1 resim sergilerine katilmamus, resimleri 6zellikle Ingiliz, Fransiz ve Amerikali

koleksiyonerler tarafindan satin alinmistir.”**

93 C. Juler, age. s. 220.
%4 C. Juler, age. s. 220.
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2.2.18.1. Dedikodu Yapanlar

Katalog 251

Eser adi: Dedikodu Yapanlar®®
Sanatgisi: Giulio Rosati

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Gallery, London.
Olgiileri: 25,5x 37 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Bir sedir iizerine
uzanmig, pembe  salvarli, beyaz

gomleginin {izerine kirmizi cepken

giymis siyah sacli, beyaz tenli bir kadin

elini karsisindaki kadina dogru yoneltmis konusurken resmedilmistir. Daginik topuz
topladig1 saclarinin altinda salkimli {iggen formlu kiipeleri ve islemeli kirmizi mindere
yasladig1 sag kolunda bilezikleri bulunmaktadir. Karsisindaki kadina baktigimizda ayni
sedirde oturmus, ayaklarini yere dogru uzatmis, kirmizi dik yakali, genis kol agizli
elbisesinin yogun kumas kivrimli oldugu goriilmektedir. Baginda arkadan bagladig1 beyaz
lizerine ¢izgili yemenisinin altinda goriilen kir saclari, ayaginda da terlikleri vardir.
Zeminde ve arka planda duvarda asili kirmizi ve mavi tonlarinda halilar kullanilmistir.
Sag diizlemde kaplan postu iizerinde metal iizerine islemeli vazoda sivri yaprakli bir
cigek, sol diizlemdeyse yar1 seviyeye kadar ¢ini kullanilmistir. Sol alt kdsede ressamin

imzasina yer verilmistir.

945 L. Thornton, age. 1985, s. 26; L. Thornton, age. 1994, s. 40.
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2.2.18.2. Tiiccar

Katalog 252

Eser adi: Tiiccar®

Sanatgisi: Giulio Rosati
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Gallery, London.
Olgiileri: 53 x 74.6 cm.
Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Sol diizlemde kirmizi ve
mavi renklerin agirlikli oldugu hali ‘

iizerinde st tiste katlanmis halilarin Fotograf 252: Ticcar
iizerinde oturan esmer bir kadin resmedilmistir. Mavi feracesi, mor basortiisii
bulunmaktadir. Kadinin yaninda yerde cesitli kaplar ve kiip rastgele yerlestirilmistir.
Kadinin arka planinda bir sedirde nargile, buhurdan, metal tepsiler, duvarda asili el
dokuma cantalar, kilica benzeyen esyalar, darbuka ve samdan gibi esyalar vardir. Kapinin
girisinde sedef kakma ahsap sehpa iizerinde ¢ini bir vazo yer almaktadir. Kadinin
karsisinda orta diizlemde salvarli ve ceketli, orta yasin iizerinde bir adam elinde tuttugu
metal bir gliglimii kadina dogru uzatarak bir seyler anlatmaktadir. Adamin arkasinda bir
stitun ve sar1 bir perde bulunmaktadir. Sag diizlemde ise beyaz elbiseli bir erkek figiiriiniin

elinde at yularina benzeyen piiskiillii bir halat, disarida da ath figiirler vardir. Sag alt

kosede imza yer almaktadir.

946 C. Juler, age. s. 221
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2.2.18.3. Dansc1
Katalog 253

Eser adi: Dansc¢1®Y
Sanatgisi: Giulio Rosati
Tarihi: Bilinmiyor
Yeri: Ozel Koleksiyon
Olciileri: 50.2 x 81.3 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Ikisi miizisyen digeri

Fotograf 253: Dansg1

dans¢1 olmak {iizere mekanda toplam

dort kadin bulunmaktadir. Dans¢1 kadin merkezde beyaz gémleginin {izerine siyah
cepken giymis ve sar1 salvarinin ilizerine eflatun bir ortii baglamus, ellerindeki zillerle dans
etmektedir. Sag diizlemde kirmizi1 beyaz sarikl ii¢ erkek miizisyen oturarak dans eden
kadina eslik etmekte, arkada da ciibbeli, uzun boylu iki erkek ayakta kadini izlemektedir.
Oturan miizisyenlerin oniinde def ¢alan kadin miizisyenin {izerinde pembe elbise basinda
baslik, miizisyen kadinin da kirmiz1 salvari, beyaz gomlek iizerine siyah cepkeni ve
basinda basliginin atindan siyah saglar1 ve yaninda defi goziikkmektedir. Kompozisyon
orta diizlemde at nali mihrap nisinin Onlinde oturan beyaz giysili dort erkek ile
sonlanirken, sol diizlemde dans eden kadinin arkasinda yiiksek bir minderde oturan beyaz
gomlek ve kirmizi salvar giymis bir kadin ve yaninda bir kiz cocugu, arkasinda da koyu
giysili yasl bir erkek vardir. Kenarda pembe pelerinli, sar1 giysili ve beyaz sa¢h bir ev
sahibi betimlenmistir. Orta ve sol diizlemde takunya, metal tepsi, sedef kakma sehpa
iizerinde ii¢ fincan zarfi ve yerde buhurdan betimlenmistir. Ayn1 diizlemlerde yukaridan

sarkan ii¢ kandil bulunmaktadir.

%47 C. Juler, age. s. 221.
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2.2.18.4. Dansci
Katalog 254

Eser adi: Dans¢1®*
Sanatgisi: Giulio Rosati
Tarihi: Bilinmiyor
Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya
Kompozisyon: iki kadinin bulundugu - g Foto;éf 254 Dans<;1 '
mekanda kadinlardan pembe salvarli,

beyaz genis kol agizli gomleginin {izerine kirmizi yelek giymis kadin kirmizi bir hali
iizerinde dans kareografisine uygun olarak iki elini iki yana agarak havaya kaldirmis, dans
etmektedir. Kadinin belinde kirmizi, ¢izgili bir kusak, basinda arkadan baglanmis kirmizi
ve yesil ¢izgili bir ortli ve ellerinde ziller bulunmaktadir. Kahverengi basortiilii diger
kadin ise sol diizlemde oturmus elindeki def ile dans eden kadina eslik etmektedir.
Kadinlar disinda sag ve sol diizlemde dans eden kadini izleyen orta yasin iizerinde sarikli
erkek figiirler kilim {izerinde siralanmig, def ¢alan kadinin oniinde ise bir erkek ¢ocuk
resmedilmistir. Kilimlerin yaninda c¢ikarilmis terlikler ve takunyalar varken sol
diizlemdeki adamin yaninda bir silah goriilmektedir. Arka planda duvarda ciniler, asil

silahlar, kap1 girisinde ise atnali kemer ve kirmizi ¢izgili perde karsimiza ¢ikarken sag

altta ressamin imzas1 ve Roma yazisina yer verilmistir.

948 WEB_49.https://augusta-stylianou.pixels.com/featured/1 -the-dance-giulio-rosati.html (23.04.2021).
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2.2.18.5. Dansc1
Katalog 255

Eser adi: Dans¢1®¥
Sanatgisi: Giulio Rosati
Tarihi: Bilinmiyor
Yeri: Ozel Koleksiyon

Olciileri: Bilinmiyor

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Kirmiz1 hali iizerinde dans F otgra255' Das ol

eden pembe salvarli, beyaz genis kol agizl

gdmleginin iizerine mavi yelek giymis, beyaz basortiisiinii arkadan baglamis bir kadin
resmedilmistir. Iki elinde zil olan kadinin etrafinda def ile ona eslik eden sol diizlemde
beyaz gdmlegi, arkadan bagladig1 kahverengi basortiisii ile bir kadin ve yash bir adam
goriilmektedir. Kadinin arkasinda ve oniinde onu izleyen orta yasin tlizerinde erkekler
resmedilmistir. Sol diizlemde duvarda geometrik desenli bir perde varken sag diizlemde
at nali kemerli kapida ¢izgili perde kullanilmistir. Arka planda yar1 seviyeye kadar

bezemeli bir duvar, sag altta da ressamin imzasina yer verilmistir.

“YWEB_50.http://culturalstereotyping-videogames.blogspot.com/2012/08/orientalists-visual-
representation-of.html (23.04.2021).
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2.2.18.6. Kole Pazan
Katalog 256

Eser adi: Kole Pazar®>°
Sanatgisi: Giulio Rosati
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon Roma
Olgiileri: 61 x 104 cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya Fotograf 256: Kdle Pazari
Kompozisyon: Revakli bir mekanda

kirmiz1 hali {izerinde arkadan resmedilmis ¢iplak kole ve karsisinda kole taciri ile alici
resmedilmistir. Beyaz tenli, uzun sa¢h kélenin elinde kirmizi bir ortii vardir. Saginda da
biri ayakta digeri otururken iki kéle kadin daha resmedilmistir. Merkezde duran ve oturan
kadinin kolunda pazibent vardir. sag diizlemdeki kadinlardan ayakta duranin iizerinde
beyaz transparan bir giysi varken oturan kadinin ayaginda salvar bulunmaktadir.
Yanlarinda siyahi bir erkek oturmakta, arka planda da g¢esitli hali ve kilimler
kullanilmistir. Sol diizlemde satic1 ve alicidan olusan bir kompozisyon hakimdir. Yerde
rastgele ¢ikarilmig terlikler ve buhurdan resmedilmistir. Sol diizlemin kenarinda elinde
kahve tepsisiyle arkasi doniik bir erkek goriilmektedir. Mekanda arka planda burmali

siitunlar ve kapida atnali kemer kullanilmistir. Sol alt kosede ressamin imzasi vardir.

930 L. Thornton, age. 1985, s. 185.
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2.2.19. Rubens Santaro
1859 yilinda Mongrassano’da dogan sanat¢t 1942 yilinda Cosenza’da vefat

etmistir.”>! Academia di Belle Arti’de egitim alan sanatg1®>

Mariana Fortuny’nin
calismalarindan etkilenmistir.’>® 1874'te Napoli Societd Promotrice di Belle Arti
tarafindan diizenlenen yillik sergiye katilmistir.”>* 1880°1i yillarda Venedik ve Kuzey
Afrika konulu resimler yapmistir.”>> Bunlar arasinda sanat¢inin giiglii kontrast, 151k golge
etkisi ve canli renkler kullanarak resmettigi basi oOrtiilii kadinlar ve Araplar yer
almaktadir.”®

1874 sonras1 Uluslararas1 Sergi'de glimilis madalya kazandigi resimleri Paris,
Londra, Chicago (1893), Saint Petersburg (1899), Buenos Aires (1910) ve Barselona'da
Italya genelinde sergilenmistir.”>’ 1891 ve 1892'de, Kral 1. Umberto tarafindan alian
resimlerinden ikisinden de altin madalya kazanmistir.”*® Eserleri, Milano ve Torino'daki
Galleria d'Arte Maderna koleksiyonlarinda olmasina ragmen, Oryantalist eserlerinin ¢ogu

ozel koleksiyonlara aittir.”>

%1 L. Thornton, age. 1985; s. 253; C. Juler, age. s. 230.
932 L. Thornton, age. 1985; s. 253.

33 C. Juler, age. s. 227.

93 L. Thornton, age. 1985; s. 253; C. Juler, age. s. 230.
935 L. Thornton, age. 1985; s. 253; C. Juler, age. s. 230.
93 L. Thornton, age. 1985; s. 253.

%57 C. Juler, age. s. 230.

238 C. Juler, age. s. 230.

9% C. Juler, age. s. 230.
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2.2.19.1. Sabah Yiiriiyiisii

Katalog 257

Eser adi: Sabah Yiiriiyiisii”®

Sanatgisi: Santaro Rubens

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 25 x 19 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Beyaz salvar iizerine acik
kahverengi ferace giymis ve yagmakl ii¢ kadin

disar1 ¢ikarken betimlenmistir. Ikisi 6nde digeri de

arkada ytiriiyen kadinlarin sagdan gelen giines 15181

ile golgeleri yere diigmiis, elbiselerinde 151k golge

Fotograf 257: Sabah Yiirtiyiisii

etkisi hakim olmustur. Arka planda kapidan ¢ikan

kirmiz1 clibbeli siyahi bir erkek goriilmektedir. Sol altta imza yer almaktadir.

90 C. Juler, age. s. 229.
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2.2.19.2. Su Boyunda Gocebeler
Katalog 258

Eser adi: Su Boyunda Gogebeler®®!

Sanatgisi: Santaro Rubens

Tarihi: Bilinmiyor “

Yeri: Ozel Koleksiyon

Olgiileri: 23.5 x 19 cm. i 8
Teknigi: Tuval lizerine yagliboya

Kompozisyon: Su kenarinda pembe kolsuz
elbisesinin iizerine attif1 siyah yeldirme ile bize
dogru bakan ve basmin iizerinde tepsi iginde bir | Fotograf 258: Su Boyunda
seyler tasiyan bir kadin resmedilmistir. Kadimin Gogebeler

yaninda esek iizerinde siyahi, sar1 elbiseli bir kadin figiirii, sag diizlemde ise uzakta bir
bina ve 6n diizleme dogru beyaz elbiseli siyahi bir kadin goriilmektedir. Merkezde arkada

deve iizerinde lacivert ciibbeli yash bir erkek resmedilmistir. Sol alt kosede imza yer

almaktadir.

%1 C. Juler, age. s. 230.



350

2.2.20. Simonetti Amedeo

Simonetti, 1874'te Roma'da dogmus ve 1922'de ayni sehirde vefat etmistir.”*?

Amedeo Simonetti' yi ¢izim ve resim yapmaya baslatan amcas1 Ettore Simonetti'dir.”®*
Ressam, manzaralar ve deniz manzaralar1 lizerine ¢alismistir. Roma'daki Academia di
Belle Arti'de ve San Luca’da bir 6grenci olan Simonetti, I. XXV della Campagna
Romana®®* grubunun bir {iyesi olarak bilinmektedir. Yabanci koleksiyonerler tarafindan
tercih edilen 18. yiizy1ldan kalma kostiimleri sanat¢inin resmettigi konular arasindadir.”®®
Societa degli Amatori e Cultori di Belle Arti Sergileri'nin bir pargasi olarak, ¢alismalarini

966

1899'dan baslayarak yilda sadece bir kez sergilemistir. Sanatg¢1 resimlerinde hem

modellere poz verdirerek oryantalist dekor olusturmus hem de fotograftan
faydalanmistir.”’” Resimlerinin ilk kez gercege uygun degerleriyle degerlendigi iki

serginin agilisindan hemen dnce vefat etmistir.”®®

962C. Juler, age. s. 236;

WEB_ 6.http://www.oxfordartonline.com/search?q=amadeo+simonetti&searchBtn=Search&isQuickSearc
h=true (15.04.2019).

963 C. Juler, age. s. 236.

94 Ag¢ikhava ressamlari grubu.

%5 C. Juler, age. s. 236.

%6 C. Juler, age. s. 236.

%7 C. Juler, age. s. 236.

%8 C. Juler, age. s. 236.
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2.2.20.1. Hah Tiiccari

Katalog 259

Eser adi: Hali Tiiccar®®
Sanatg¢isi: Simonetti Amedeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu
Olciileri: 53x75 cm.

= =a

Teknigi: Kagit iizerine suluboya Fotograf 259: Hali Tiiccart

Kompozisyon:  Dortte  iic  profilden

resmedilmig beyaz elbisesinin lizerinde sar1 yelegi ve sar1 detayli etek kismi olan bir kadin
resmin merkezine yerlestirilmistir. Kadin, sag eliyle kivrimli haliy1 tutmus, sol eliyle de
yasmagini acarken resmedilmistir. Kadinin yagmagmin altinda alnina diisen siyah
pergemlerinin iizerinde glimiis alinligi, siirmeli gozleri ve kirmizi dudaklari goze
carpmaktadir. Tebessiimle karsisindaki sarikli ve ciibbeli, sandalyede oturan hali
tiiccarina bakarken resmedilmistir. Tiiccarin ylizii kadina dogrudur ve bir eliyle nargilenin
marpucunu tutmus, diger eliyle de kadina bir seyler anlatmaktadir. Resmin sag
diizleminde bir sedir lizerine rastgele atilmis dogu motifli rengarenk halilar, hemen
arkadaki duvarda nis i¢inde mavi bordiirlii ve desenli baska bir hali vardir. Kadinin
arkasinda da ahsap nis i¢inde raflarda mavi ton agirlikli olarak farkli renklerde halilar
bulunmaktadir. En iist rafta bitkisel motifli mavi ¢icekli bir hali serili haldeyken alt
raflarda rastgele katlanmig, asimetrik diizende halilar mevcuttur. Raflarin oldugu
duvarlarda ¢ini siisleme kullanilmistir. En 6n diizlemde sekizgen sedef kakma bir sehpa
iizerinde cam nargile bulunmaktadir. Yerde katlanmig bir hali, arka planda sol diizlemde
duvarda nis i¢inde asili semseli ve mavi tonun agirlikta oldugu bir hali ve duvara dayal

yuvarlanmis hali vardir. Tavandan sarkan oval formlu avize resmedilmistir.

99 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 225.



2.2.20.2. Oyun Oncesi

Katalog 260

Eser adi: Oyun Oncesi’”
Sanatg¢isi: Simonetti Amedeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu s ~drg
Olgiileri: 36x53 cm. e 23 <

-
) o 7, \t"

Fotograf 260: Oyun Oncesi

Teknigi: Kagit iizerine suluboya
Kompozisyon: Bitkisel bezemeli zemin

tizerinde post {lizerine uzanmis, kirmizi saten salvarli, beyaz gomlekli, kirmiz1 yelekli,
boynunda inci kolyesi ve siyah saglarinin iizerine sar1 c¢igek takmis bir kadin
gorilmektedir. Kadmin bilezikli olan sag kolu adama dogru uzanmis ve elinde sigara
tutmaktadir. Oniinde, yerde bir tepsi i¢inde tavla, ¢icek, onun yaninda bakir giigiim ve
buhurdan bulunmaktadir. Ayaklariyla ayni hizada li¢ ayakl kaide iizerinde sivri uglu
nargile durmaktadir. Sol diizlemde, kadinin tebesstimle baktigi, sarikli, ciibbeli, pabuglu
bir yash ve sakall1 erkek figiirii sol elini kadina dogru yonelterek onunla iletisim halinde
resmedilmigtir. Adam hafif kambur bi¢giminde oturarak ve sirtinda yogun kumas kivriml
pelerini ile sol diizlemi doldurmustur. Arkasindaki duvar yar1 seviyeye kadar ¢ini
kaplhiyken, kadinin arkasinda tamamen halilarin sarkti§i mavi bir arka plan vardir.
Halilarin bittigi noktada ahsap kafes baglamaktadir. En sagda halilarin bittigi yerde mavi
¢ini kapl duvarlar ve duvar 6niinde uzun bir vazo i¢inde palmiye/hurma dallar rastgele
yerlestirmistir. Yerde rastgele atilmig pembe ve mavi giiller 6n diizlemde zemindeki

detaylar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

970 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 226.
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2.2.20.3. Satran¢ Oynarken

Katalog 261

Eser adi: Satrang Oynarken®’!

Sanatg¢isi: Simonetti Amedeo

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Hayati Giirel Koleksiyonu

Olciileri: 54x37 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Satran¢ oynayan bir kadin ve bir
erkek resmedilmistir. Saten kumaslarin

daginik olarak atildigt bir sedirde oturmus,

ayaklarin1 yana dogru uzatan beyaz tenli, kumral

sacli yelpazeli kadinin agik pembe elbisesi vardir. Fotograf 261 Sat/n;: o
Saclart agiktir ve omuzlarina kadar dagilmistir. Sol Oynarken

elinde kalp seklinde tavus kusu tiiyiinden yelpaze

bulunan kadin, sag eliyle satrang oynamaktadir. Karsisinda yerde oturan ve bir eli yerde
digeri ¢enesine dayali adamin basinda sarik ve iizerinde beyaz elbise bulunmaktadir.
Yerde leopar postun lizerinde metal bir tepside kahve fincan zarflar1 ve kahvedan
bulunmaktadir. Onun yaninda ahsap sehpada satran¢ bulunmaktadir. Kadin ve erkek ayni1
noktaya satrang tahtasina bakmaktadirlar. Erkegin arkasinda mavi agir dokiimli perde
iple toplanmis, tavandan asag1 sarkmaktadir. Kadinin arka planinda yar seviyeye kadar
bezeli bir duvar mevcuttur. Ikisinin arasindaki diizlemde arka planda yiiksekte bir aciklik

vardir ve ahsap bir kafes vardir. Kafesin 6niinde ii¢ ayakli bir kaidede uzun bir vazo ve

icinde yesil dallar bulunmaktadir. Sag alt kdsede ressamin imzas1 vardir.

9 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 227.
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2.2.20.4. Kumas Tiiccar1
Katalog 262

Eser adi: Kumas Tiiccar®’?
Sanatg¢isi: Simonetti Amedeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mustafa Ozkan Koleksiyonu
Olgiileri: 51x34cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

duran ve tliccardan kumas alan sar1 salvarli, beyaz &

o - > -
F}-n-— - Lo Code tha

o ) ] ‘ Fotograf 262: Kumas
resmedilmistir. Sekiden sarkan kirmizi ve mavi renkteki Tiiccart

gomlekli ve kirmizi yelekli, acik yasmakli bir kadin

kumaslar kadinin ayaklarina kadar gelmistir. Diikkkanin

dis yan duvarlarinda asili halinin iistiinde iki metal kili¢ ve yuvarlak ¢ini tabak vardir.
Onlarla ayn1 hizada yerde daginik olarak atilmis bir kiip, tepsi ve buhurdan vardir. Kadin
ve tliccar yiiz yiize iletisim halinde resmedilmistir. Kadin, elindeki beyaz ince kumasi
tutarak adama bakmaktadir. Ayaginda yemenileri, lizerinde kirmiz1 yelegi vardir. Salma
yemeni seklinde basin1 bagladigr icin agik tiil yasmagindan yiizlintin biiyiik bir boliimii
goriilmekte profilden resmedilmistir. Kollar1 bileklerine dogru genisleyen dokiimli

gomleginin u¢ kisimlarinda oyalar mevcuttur.

972 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 228.



355

2.2.20.5. Carsida
Katalog 263
Eser adi: Carsida’”
Sanatg¢isi: Simonetti Amedeo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel koleksiyon
Olgiileri: 55 x 76 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Sag diizlemde kanepede
oturan uzun elbiseli, cepkenli ve basinda
alinlig1 olan bir kadin elinde yelpazesi ile betimlenmistir. Onun saginda ayakta duran
uzun elbiseli ve yelekli bir kadin yaninda elinde vazo tutan yasghi bir adamla
resmedilmistir. Kadiin bir eli agzinda basi hafif adama dogru yonelmistir. Adam da
kadina dogru donerek elindeki vazoyu gosterirken betimlenmistir. Sol ve arka diizlemlere

nargile, buhurdan ve metal tepsi gibi oryantal esyalar yerlestirilmistir.

973 C. Juler, age. s. 236.
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2.2.20.6. Falc1
Katalog 264
Eser adi: Falc®’

Sanatcist: Simonetti Amedeo’”
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel koleksiyon
Olciileri: 54x 76,5 cm.”’®
Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Hali serili bir koltukta

oturan kirmizi salvarli, genis kollu beyaz

gomlek tizerine kirmizi cepken giymis siyah saglaria kirmizi baslik takmais bir kadin bir
elini falc1 adama uzatmis, diger eli de uzanmis mavi desenli uzun etek giymis, beyaz
gomlekli bir kadinin omzunda resmedilmistir. Ayaklarinda yemeni olan kadinlarin
boyunlarinda kolye ve kulaklarinda kiipeler bulunmaktadir. Her iki kadin da falciya
konsantre olmustur. Sag diizlemde vazoda ¢igekler ve ¢esitli bitkiler, sol diizlemdeyse
rahlede acik bir kitap, buhurdan, arkada nis i¢inde nargile ve tavandan sarkan bir kandil
ve deve kusu yumurtasi vardir. Arka fonda duvarda bir hali ya da perde oldugu diisiiniilen

bir detay, sag diizleme de palmiye agac1 yerlestirilmistir.

974 C. Juler, age. s. 237.
75 L.Thornton, age. 1994, s. 37.
976 L. Thornton, age. 1994, s. 37.
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2.2.21. Simonetti Ettore

Roma’da 1857 yilinda dogan sanatg1, 1909 tarihinde aymi sehirde vefat etmistir.””’
19. yiizyilin sonlarinda sanat hayatinda aktif olan sanat¢i, ressam Amadeo Simonetti’nin
amcasidir.”’® 1869'da Roma Academia di San Luca’da geometri egitimi almus, iki yil
sonra da perspektif ddiiliine layik goriilmiistiir.”” Dogu halilarina karsi ilgisi olan

sanatcinin 17. ve 18. yiizyilin zengin i¢c mekanlarinda donem kostlimleriyle resmettigi

suluboya calismalar vardir.”°

77 C. Juler, age. s. 238.
78 C. Juler, age. s. 238.
97 C. Juler, age. s. 238.
%80 C. Juler, age. s. 238.
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2.2.21.1. Gozdenin Dersi
Katalog 265

Eser adi: Gozdenin Dersi®®!
Sanatg¢isi: Simonetti Ettore
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Ozel Koleksiyon.
Olgiileri: 49 x 72.5 cm.

e e

=

Teknigi: Kagit iizerine suluboya : _ o
Kompozisyon: Bir kanepede uzanmis Fotograf 265: Gozdenin Dersi
kirmizi ¢izgili desen salvari, krem rengi

bol kollu gémleginin iizerine cepken giymis ve basinda basligi olan bir kadin otururken
resmedilmistir. Kadinin oturma sekline bakildiginda bir ayagini altina alarak diger
ayagini da yere, kollarin1 da yanlara acarak kanepeye uzatmis rahat bir pozisyonda
karsisinda rahle basinda oturan kahverengi cilibbeli ve beyaz sarikli adama bakarak
tebessiim etmektedir. Sag diizlemde revakli bir boliim ve vazoda ¢igekler varken sol
diizlemde dumanu tiiten bir nargile ve sehpada metal siirahi, kadinin arkasindan kanepeye
serilmis kirmizi ve rengarenk hali vardir. Sag diizlemde Roma yazisi ve imza

bulunmaktadir.

81 C. Juler, age. s. 238.
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2.2.21.2. Yilan Oynaticis1
Katalog 266

Eser adi: Yilan Oynaticis®®?
Sanatg¢isi: Simonetti Ettore
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Galerisi
Olgiileri: 55 x 77.5

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

P,

Fotograf 266: Yilan Oynaticisi

WS

Kompozisyon: Saten mavi etekli, pembe .
gdmleginin lizerine kirmizi ve altin yaldizli

yelek, basina da bashk takmis bir kadin bacak bacak iistiine atmis kirmizi hali iizerinde
oynayan yilanlar1 izlemektedir. Yaninda da ayakta duran baska bir kadin beline siyah
cizgili bir kumas baglamis, basinda da beyaz yagmagi, elinde yelpaze ile yilanlara
konsantre olmustur. Sag diizlemde gegen bu sahnede ortada yilanlar ve sol diizlemde
iiflemeli bir calgiyla yilan oynaticis1 profilden resmedilmistir. Arka planda atnali
kemerler, ahsap kafes korkuluklarin yaninda ¢ini siislemeler ve terastan goziiken bahge,
sag diizlemde de yukaridan sarkan hali vardir. Sag diizlemdeki ii¢ ayakli kaide {izerine

yerlestirilen vazonun yaninda imza ve Roma yazisina yer verilmistir.

%82 C. Juler, age. s. 239.
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2.2.21.3. Hah Tiiccari
Katalog 267

Eser adi: Hali Tiiccar1®®
Sanatg¢isi: Simonetti Ettore
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mathaf Galerisi
Olgiileri: 55 x 75 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya il D .
Kompozisyon: Sag diizlemde arka planda Fotograf 267: Hali Tliccari
kumas satin alan agik yagmakl bir kadin ve

sag diizlemde de iki kadin resmedilmistir. Sol diizlemde oturan ¢izgili kabarik etegi,
transparan beyaz uzun kollu gémlegi iizerine kirmizi cepkeni ve basinda baslig1 olan
kumral bir kadin elinde yelpazesiyle karsisindaki hali tiiccarina bakmaktadir. Arkasinda
da agik yasmakli mavi elbiseli bir kadin yere yonelmistir. Sol diizlemde kadinlarin
arkasinda siyah giysili sakalli bir muhafiz, 6n diizlemde ise ahsap sehpada bir kahvedan
ve fincan zarfi vardir. Ayni diizlemde sagda dumani tiiten bir buhurdan goriilmektedir.
Yerde bir kaplan postu, yukaridan sarkan kandiller, ve etrafta serili dogu halilarina yer

verilmistir. Solda Roma yazis1 ve imza vardir.

%83 L.Thornton, age. 1994, s. 34.
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2.2.22. Tarenghi Enrico

1848 yilinda Roma’da dogan sanat¢1 1938 yilinda yine Roma’da vefat etmistir.
Dogu seyahati yapmayan sanat¢inin Kuzey Afrika ve dogu tablolarini hayal giicii ile
resmettigi bilinmektedir. 1863 yilinda Academia San Luca’da egitim aldiktan sonra 1866
yilinda resim odiilii almistir. Via Margutta’da oryantal halilarla dekore edilmis bir
atolyesi olan sanatc¢inin Giuseppe Aureli, Nazzareno Cipriani, Paolino Pavesi ve Ettore

Ximenes ile ¢alistig1 bilinmektedir. Sanat¢1 Nil ve dogu temalarii ¢ok kullanmigtir.?84

%84 C. Juler, age. s. 252.
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2.2.22.1. La Joueuse De Tambourin (Def Calan)
Katalog 268

Eser adi: La Joueuse De Tambourin (Def Calan)’®’
Sanatcisi: Enrico Tarenghi

Tarihi: Bilinmiyor.

Yeri: Mathaf Gallery, London

Olgiileri: 20.6 x 14.5 cm.

Teknigi: Suluboya

Kompozisyon: Elbise kollarinda siyah ve kirmizi

geometrik desenlerin oldugu genis kol agizli elbise &

)
.—'"l

giymis bir kadin def ¢alarken sag diizlemde profilden
betimlenmistir. Yerde bagdas kurmus vaziyette oturan Fotograf 268: La Joueuse
o De Tambourin (Def Calan)
kadin, saten kirmizi bagortiisiinii arkadan baglayarak
omuzlarina atmistir. Karsisinda mavi, yesil ve kirmizi renklerin kullanildig: hali serili
sedirde oturan mavi saten giysili, belinde kemeri, basinda da beyaz sarig1 olan orta yasin
iizerinde bir adam oturmaktadir. Adamin elinde ayaklarmin dibinde dumani tiiten
nargilenin marpucu bulunmaktadir. Arka planda tas duvar, sag altta da imza yer

almaktadir.

985 C.Juler, age. s. 252.
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2.3. Dogu Seyahati Kesin Olmayan Ressamlar
Dogu seyahati yaptigina ya da yapmadigina dair bilgi olmayan sanatcilar bu baglik
altinda ele alimmistir. Bu sanatcilar Tito Conti®*®, Giuseppe Guidi®®’, Schiavoni Natale
ve Luigi Querena’dir. Sanat¢ilarin hayatlar ile ilgili bilginin yetersiz olmasi, sadece
resimlerinden ya da imzalarindan ulasabildigimiz eserleri ¢calismamiza dahil ettigimizden

dolay1 bu baglik altinda ele almig bulunmaktayiz.

%86 Tito Conti, 3 Eyliil 1842'de Floransa'da dogmus ve 1924'tc¢ vefat etmistir. Bkz:
WEB_ 6.http://www.oxfordartonline.com/search?crossSearch=false&q=tito+conti&sort=relevance
(15.04.2019); WEB_51.https://www.ottocento.it/pittore-conti%?20tito.html (01.04.2020).

%87 1881 yilinda Castel Bolognese'de dogmus ve 1931'de Milan'da vefat etmistir. Bkz:
WEB_6.http://www.oxfordartonline.com/search?q=giuseppe+guidi&searchBtn=Search&isQuickSearch=t
rue (15.04.2019).
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2.3.1. Oryantal Kadin
Katalog 269

Eser adi: Oryantal Kadin®®®
Sanatgisi: Conti Tito

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Nilgiin Yerebakan Koleksiyonu
Olgiileri: 51x41cm.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Kompozisyon: Resmin merkezinde dortte ii¢ profilden

resmedilmis dogulu bir kadin portresi yer almaktadir.
Beyaz tenli, siyah sachi kadinin basinda bulunan sari Fotograf 269: Oryantal

- e Kadm
parlak kumastan yar1 baglanmis basdrtiiniin altindan
siyah uzun saglar1 alnina ve beyaz gémleginin lizerine omuzlaria diismiistiir. Baginda,
altin almlik,”®® boynunda kehribar ya da akik boncuklu kolyesi ve kulaginda at nali

bi¢ciminde altin kiipeleri bulunmaktadir. Sag iist kdsede imza yer almaktadir.

%88 Osmanh Topraklarinda Italyan...2007, s. 170.

89 Anadolu’nun farkli bélgelerinde kullanilan ve fesin iki yanina takilan, altin, giimiis ve boncuktan yapilan
taka tiiriidiir. Bkz: Ilknur Bektas Demirdag, Tiirk Geleneksel Giyiminde Taki ve Aksesuarlar, (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi, Sosyla Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1996, s. 35.
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2.3.2. Kadinlar
Katalog 270 [y
Eser adi: Kadinlar®® Uy
Sanatcisi: Guidi Giuseppe

Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Mustafa Ozkan Koleksiyonu

Olgiileri: 52,5x30 cm.

Teknigi: Kagit iizerine suluboya

Kompozisyon: Kapali bir mekanda ahsap kafesli

pencerenin Oniinde koltukta oturan kadin resmin

merkezine yerlestirilmistir. Kirmizi tiilbentli ve elbiseli

kadinin saglar1 omzuna kadar uzanmaktadir. Uzerinde '

kirmiz1 cepken, saten kirmizi uzun dokiimlii bir etek ve Fo;;gr ¢ 2 0: Ka dlni
belinde ¢izgili, uzun kusak bulunmaktadir. Sol kolunda

altin bilezik ve elinde sigarasi varken, sag parmagina yiiziik takmistir. Etegiyle ayni
kumastan olan kirmizi saten tiilbenti sagdan gelen 1s1kla parlamis, ayni etki etegi yogun
kivrimli oldugu i¢in burada daha giiglii hissedilmektedir. Sag kolunu biiyiik boyutlu, yesil
kabarik bir yastiga dayamistir ve sola dogru bakislarini yoneltmistir. Onunla ayn1 hizada
oturan ve karsiya bakan bir kadin daha vardir. Bu kadinin da kirmizi cepkeni, yesil saten
etegi, etegiyle uyumlu yesil uzun tiilbenti, boynunda kolyesi ve kolunda bilezikleri
bulunmaktadir. Belindeki kusak diger kadinla aynidir. Fakat bu kadin digeri kadar rahat
oturmaktan ziyade iki eli dniinde, dik pozisyonda durmaktadir. Bu kadinin arkasinda
atnali bi¢iminde ahsap kitaplik, duvarda pencere seviyesine kadar ¢ikan bezemeler ve
renkli taglar kullanilmistir. Yerde sekizgen, sedef kakma ahsap bir sehpa tizerinde bakir
cezve ve iki beyaz porselen kahve fincan varken, sehpanin yaninda da metal bir tepside

kiire seklinde buhurdan bulunmaktadir. Zeminde rengarenk bir hali kullanilmistir. Ahsap

kafesli agik pencereden agaclar ve gokyiizii goziikkmektedir.

90 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 229.
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2.3.3. Filippo Indoni
1842 yilinda Roma’da dogan sanatgt 1908 yilinda vefat etmistir.””' Benezit

Dictionary of Artist’te 5liim y1l1 1883 yil1 yazarken”?

, De Gubernatis’in Dizionario Degli
Artisti Italiani Viventi, Pittori, Scultori e Architetti yayminda 1883 yilinda Roma Ulusal
Sergisi’'ne katilarak manzara konulu resimlerinde yagliboya ve suluboya kullandigindan
bahsetmektedir.”®® Sanat¢1 hakkinda bu bilgiler disinda bilgi bulunmamakta, katalogtaki
resmine de Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 108. yaymindaki katalogtan

ulasilabilmistir.

PWEB_52.https://www.galleriarecta.it/autore/indoni-filippo/(08.04.2020).
92WEB_53.https://www.oxfordartonline.com/benezit/search?site ToSearch=benezit&q=Filippo+Indoni&s
earchBtn=Search&isQuickSearch=true (08.04.2020).

93 A.De Gubernatis, age. s. 250.
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2.3.3.1. Keyif
Katalog 271

Eser adi: Keyif’™*

Sanatcisi: Indoni Filippo
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri Mustafa Ozkan Koleksiyonu
Olgiileri: 65x40cm.

Teknigi: Kagit tizerine suluboya
Kompozisyon: Merkezde yesil beyaz cizgili saten

kumas serili sedirde oturan ve sol elindeki defin yiizii

kendine gelecek sekilde tutan bir kadin ve ona telli [ e
e’ : o

-

calgiyla eslik eden sarikli bir erkek bulunmaktadir. Fotograf 271: i(;yi
Kadinin uzun beyaz giysisinin iizerinde yesil islemeli

yelegi, belinde mavi renkte ucu kirmizi beyaz detayli kusagi, basinda yelegiyle uyumlu
yesil basortiisii, boynunda incileri, kulaginda kolyesi ile uyumlu inci halka kiipeleri ve
sol kolunda inci bilekligi bulunmaktadir. Uzun beyaz elbisesinin altindan uzanan
ayaginda kirmizi terlikleri betimlenmistir. Erkegin yesil uzun pelerinli giysisisin i¢ginden
beyaz i¢ etegi ve kirmizi piiskiillii bir kumas goriilmektedir. Erkek miizik aletini ¢alarken
kadina dogru yonelmis, kadin da ona eslik edercesine tebessiimle ona bakmaktadir.
Zeminde mavili kirmizili geometrik formda dogu motifli hali iizerinde 6n diizlemde sedef
kakma bir sehpa ve ona dayali metal yuvarlak tepsi bulunmaktadir. Sehpanin iizerinde
bakir bir ¢caydanlik durmaktadir. Arka fondaki bezeme yatay diizlemde devam ederken

farkli mekana gecilen bir kap1 yer almaktadir. Resmin sol alt kdsesinde ressamin imzasi

bulunmaktadir.

9% Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 108.
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2.3.4. Odahk

Katalog 272

Eser adi: Odalik™
Sanatgisi: Schiavoni Natale
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Jale Yal¢in Koleksiyonu
Olgiileri: 26,5x21,6cm.

Teknigi: Bakir Uzerine Yagliboya Foogra £272: Odalik
Kompozisyon: Bir sedir ilizerinde beyaz, kabarik

minder lizerine sol tarafa uzanmis siyah sagli, siyah ve kirmizi renkli iist giysisi ve sar1
cizgili uzun etegiyle sag bacagi yariya kadar agik resmedilmis beyaz tenli bir odalik
bulunmaktadir. Dekolteli bir elbisesi bulunan kadinin sol gogsii agik resmedilmistir. Sol
elini basinda sag eli ise bacagindadir. Kulaginda uzun salkimli kiipeleri, sol kolunda
bilezigi vardir. Dalgali, uzun siyah saglar1 arkaya atilmis, sol omzundan asag1 sarkmistir.

Belinde, pembe bir giil aksesuar olarak kullanilmigtir. Arka fonda siyah renk

kullanilmustir.

995 Osmanli Topraklarinda Italyan...2007, s. 107.
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2.3.5. Odahk

Katalog 273

Eser adi: Odalik®”¢

Sanatgisi: Schiavoni Natale
Tarihi: Bilinmiyor

Yeri: Jale Yal¢in Koleksiyonu
Olgiileri: 26,5x21,5 cm.

Teknigi: Bakir Uzerine Yagliboya

Kompozisyon: Gri saten bir sedir iizerinde sag

tarafa uzanmis siyah sagli, beyaz renkli iist giysisi

Fotograf 273: Odalik

ve sar1 ¢izgili uzun etegiyle resmedilmis beyaz
tenli bir odalik bulunmaktadir. Kadinin sag bacagi yariya kadar agik resmedilmistir. Sol
elini baginin arkasina atmais, sag eli ise dudagindadir. Sag gégsii acik olan kadinin belinde
kahverengi piiskiillii bir kusak bulunmaktadir. Kadin resmin merkezinden bize dogru
bakmaktadir. Arka fonda siyah renk kullanilirken sag tarafta kahverengi uzun kivrimli bir

perde resmedilmistir. Zeminde yesil, beyaz ve kahverengi ¢icekli hali bulunmaktadir.

996 TBMM Milli Saraylar Daire Bagskanligi, Osmanli Topraklarinda Italyan Oryantalistler Gli Orientalisti
Italiani nel Territorino Ottomano, Istanbul, 2007, s. 106.
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2.3.6. Ortakéy Camisi Oniinde Saltanat
Kayiklar

Katalog 274

Eser adi: Ortakdy Camisi Oniinde
Saltanat Kayiklar1®®’

Sanatgcisi: Luigi Querena

Tarihi: 1875

Yeri: Azize Taylan Koleksiyonu Fotograf 274: Ortakdy Camisi Oniinde
Olgiileri: 69x104 cm. Saltanat Kayiklan

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Kompozisyon: Ortakdy Camii Oniinde kayiklarda seyahat etmek iizere olan ¢esitli
renklerdeki ferace ve yasmaklariyla Dogulu kadinlar toplu halde goriilmektedir. Resmin
sol diizlemini olusturan bu sahnede arka planda Ortakdy Camii, sag diizlemde ise yine
kadinlarin ve kayik¢ilarin oldugu kalabalik bir kayik daha goriilmektedir. Kompozisyon

orta ve sag diizlemde Arka planda denizde kayiklar ile devam etmistir.

9T WEB_ 54.https://core.ac.uk/download/pdf/38305439.pdf (01. 01. 2021).
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UCUNCU BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Calisma kapsaminda Oryantalizmin kelime anlami ve tarihsel kokeni incelenmis,
Avrupa’da Dogu ilgisinin ne zamandan beri basladigi, sonra nasil gelistigi, hangi
ornekleri icerdigi ve 19. yiizyilda nasil oryantalizme doniistiigii {izerinde durulmustur.
Oryantalizm genis bir tarihsel perspektif icinde ele alinmasina ragmen sistematik olarak
ilk kez 20. yiizyllda Edward Said tarafindan giindeme getirilmis, Ortadogu hedefli bir
aciklama ile Dogu meselesinin temeline inilmistir.

Oryantalist ressamlar icerisinden Italyan ressamlarin eserleri incelenmis ve
Dogulu kadin imgesi igceren resimleri tercih edilmistir. Resimler, katalog boliimiinde
numaralandirilarak sanat¢i, tarih, teknik, yer ve kompozisyon basliklar1 altinda
aciklanmistir. Katalogda soy ismine gore alfabetik olarak ele alinan ressamlar ii¢ baslik
altinda Dogu’ya seyahat edenler, doguya seyahat etmeyenler ve dogu seyahati kesin
olmayanlar seklinde smiflandirilmistir. Dogu seyahati yapan ressamlar grubu ve Dogu
seyahati yapmayan ressamlar grubunda, ressam hayatlari incelendikten sonra ressamlarin
seyahat yaptigina ve seyahat yapmadigina dair kesin bilgi bulundugu i¢in ressamlar bu
kategorilere dahil edilmistir. Fakat bazi ressamlarin Dogu seyahati yapip yapmadigina
dair bir ibare bulunmamasi sonucu li¢iincli grup olarak Dogu seyahati kesin olmayan
ressamlar grubu olusturulmustur. Bu {i¢ gruptaki ressamlarin resimleri ise diger
oryantalist ressamlarla kompozisyon ve tema olarak karsilagtirilarak benzerlikler
vurgulanmistir. Doguya giden 21 ressamin 215 eserine, Doguya gitmeyen 21 ressamin 53
eserine ve Dogu seyahati kesin olmayan 5 ressamin 6 eserine ulasilarak toplam 274 tablo
degerlendirilmistir.

Karsilagtirma ve degerlendirme boéliimiinde sahneler Dogulu kadinin bulundugu
mekanlara gore en ¢oktan en aza dogru siralanmistir. Siralamamiz Kamusal Alanda
Dogulu Kadin baglig1 altinda kirk dokuz adet sokak sahnesi, otuz sekiz mesire, yirmi
dokuz aligveris sahnesi, on sekiz liman/ kayik sahnesi, on dort sehir meydanlari, on bir
dans sahneleri, sekiz adet Galata, bes kdle pazari, dort arzuhalciler, iki adet Cuma
Selamlig1 seklindedir. Daha sonra Ozel Yasam Alanlarinda Dogulu Kadin baslig altinda
da otuz sekiz adet Dogulu Kadin Portreleri/ Tam Boy Portre, yirmi alti adet harem
sahnesi, bes odalik ve dort hamam sahnesi ele alinmistir.

Son olarak Sadece Italyanlar Tarafindan Ele Alinan Sahneler bashg altinda bir

adet Rufai Dervisleri, veda, cirit oyunu ve Arap diigiin alayi, Siirre Alayi, On Muharrem,
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Ayasofya, iki adet deniz hamami, gogerler, yilan oynaticisi ve mezarlik/ tiirbe ziyaretleri
sahneleri bulunmaktadir. Son olarak Resimlerde Oryantalist Etkiyi Gii¢clendiren Unsurlar
basligr altinda Dini ve Sivil Mimari, objeler ve giysilere yer verilmistir.

Tablolar, hangi konu baslig1 altinda geciyorsa tablonun gorseli o baslik altinda
Tablo 1, Tablo 1A, Tablo 1B, Tablo 2A, Tablo 2B... seklindeki referans sistemi
kullanilarak verilmistir. Ayn1 tablodan degerlendirme esnasinda en az ikinci defa sz

edildiginde sadece katalog numarasi verilmis, gorsel tekrarina yer verilmemistir.

3.1. Sahneler

Dogulu kadinin ferace ve yasmak gibi disar1 ¢ikarken giyilen giysiler icinde
resmedildigi sahneler kamusal alan, 6rtiisii, dort duvari olan sahneler kadinin 6zel alaninm
olarak ele alinmistir. Ele alman konular, Italyan oryantalist ressamlarin resimlerindeki
dogulu kadinlarin kamusal alanda en ¢ok goriildiigii sokak, mesire, Galata Kopriisii, sehir
meydanlari, kdle pazarlari ve arzuhalcilerdir. Ozel alanlarda ise harem ve hamamlardir.
Bu boliimde sahneler en ¢ok resmedilen konudan en az resmedilen konuya gore
siralanmistir. Diger sahnelerden farkli olarak bir defa ele alinan sahneler, sadece italyan

Oryantalist ressamlar tarafindan ele alinan sahneler bagligi altinda toplanmastir.

3.1.1.Kamusal Alanda Dogulu Kadin
Dogulu kadinin giinliik yasam i¢inde verildigi mekanlarin basinda sokak, mesire,
aligveris, liman/kayik, sehir meydanlari, dans sahneleri, Galata, arzuhalciler ve mezarlik/

tiirbe ziyaretleri gelmektedir.

3.1.1.1. Sokak Sahneleri

Dogulu kadmin sokakta yiirlirken/otururken/konusurken ya da bir sokak
saticisindan aligveris yaparken betimlendigi sahneler bu baslik altinda ele alinmistir. Bu
sahnelerde arka planda mekan kavrami olarak sadece sokak kullanilmistir.

Dogulu kadin evinden disariya ¢ikacagi zaman yagmak ve feracesini giydikten
sonra sosyal olarak donem kosullar ¢er¢evesinde 6zgiir bir kadindir. Sokak sahnelerinde
Dogulu kadin bir yerden baska bir yere giderken sehrin farkli alanlarinda farkl
zamanlarda yabanci bir gezginin gozlemleyebilecegi kadar rahat dolagabilmektedir.
Dogulu kadin sokaga neden ¢ikar? sorusunu sordugumuzda aslinda onun kayikta
gezintiye, mesireye, arzuhalciye, carst ve pazara, hekime, hamama, cirit izlemeye

gidebildigini gormekteyiz. Dogulu kadin, sokak sahnelerinde ¢alismamizda ayr1 bagliklar
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altinda seyyah ve gezginlerin gozlemleriyle ele alinan bu mekénlara giderken
betimlenmistir. Betimlendigi yerler katalog 4 ve 5’te ele alindig1 gibi bazen cumbali
evlerin oldugu bir sokak, bazen de katalog 14 ve katalog 141, 155, 211, 86, 41°de bir
sokak saticisindan (serbetci, sebze satan satici) aligveris yaparken ele alindig1 sahnelerdir.
Bunun yani sira 1899 yilinda katalog 47, 1900 tarihli katalog 48, 1901 tarihli katalog 49,
katalog 63, katalog 215 ve katalog 54’teki kadinlar tipki1 A.B. Formis gibi sade giysilerle
betimlenmistir (Tablo 1).

Tabl(; 1. Sokak Sahnelerinde Dogulu Kadm B

Katalog 33, 34 ve 35’te Caffi Kahire’de, Katalog 73’te Fabbi, Cezayir
sokaklarinda kadinlar1 betimlemistir. Fabbi, sokak sahnelerinde gorebildigimiz farkli
kadin profillerine yer vermistir. Burada kadin hem satic1 hem alic1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Katalog 37, 61 ve 60°da Preziosi’nin 112, 115, Zonaro, katalog 182’de
Dogulu kadin1 akan sehir yasantisinin bir aninda yakalamistir. Buna benzer Doguya
gitmeyen Santaro Rubense katalog 257°de de ayn1 sahne goriilmektedir (Tablo 2).

Sokak sahnelerinde Preziosi’nin katalog 141, 151, 152’de Dogulu kadinin
cocuguyla resmedildigi sahnelerde annelik vasfinin da vurgulanmak istendigi
diisiiniilmektedir (Tablo 2).

Sokak, Dogulu kadimin 6zgiirlestigi bir alandir fakat kamusal alan oldugu icin
birtakim kurallar ¢ercevesinde kadin 6zgiirdiir. Disar1 ¢ikma 6zgiirliigline sahip kadinin
Ozgiirliigii hangi giin nereye gidilecegi (mesire Cuma giinleri), yagsmak ve feracesinin

modeline ve enine boyuna kadar yasalarla belirlenmistir.
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F - Eatalpz 162

inde Dogulu Kadin

Katalog 88’de Preziosi 1845 yilinda parlak feraceli kadinlar1 betimlerken Formis
katalog 4’te 1870’lerde daha koyu renk ve sade giyinen kadinlara yer vermistir (Tablo 2
). Sokak sahnelerinde Dogulu kadin ¢igek saticisi ve ¢ingene (katalog 196, 197) olarak da
betimlenmistir. Cingene kadinlar resim adi olarak “Cingene” seklinde sadece Zonaro
tarafindan resmedilmis, Salvatore Valeri ise katalog 162°de Cigekei Kiz tablosunda yiizii
acik cingene oldugunu tahmin ettigimiz bir ¢i¢ek saticisina yer verirken katalog 169’da

da fal bakan ¢ingene kadin goriilmektedir (Tablo 3).

log 30 Katalog 30 SRl Katalog 169

Tablo 3. Sokak Sahnelerinde Dogulu Kadin

Sokak sahneleri igerisinde su tasiyan Dogulu kadinlar ayr1 bir grup
olusturmaktadir. Bu kadinlar Istanbul’daki feraceli ve yasmakli kadinlardan farkli olarak

Ortadogulu (Misir, Kahire, Fas) kadinlardir ve hamis denilen halktan kisilerin giydigi
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mavi renkli tuniklerle gilinliik yasam i¢inde resmedilmislerdir. Bu giysili kadinlar
Valeri’nin katalog 163’ te su tasiyan, Dogulu kadinlari ile Preziosi’nin Souvenirs du
Caire Album’ilinde katalog 109, 110, 112, 113, 115, 116 ve 117°de, Corrodi katalog 41°de
Misir’da Sokak, De Mango katalog 50°de goriilmektedir (Tablo 3).

Sokak sahnelerinin bazilarinda zarif hanimlarinsa habbarah denilen ince tafta
kumastan (katalog 111) maviden siyaha derecelendirilmis renkte kukuletali elbiseler
giydikleri bilinmektedir.””® Giimiis bilezikleri ve yalin ayaklar1 katalog 109, 110, 111,
112, 113, 115, 116°da goriiliirken bazilar1 ise katalog 111°de resmedilen borghot™”
denilen yere kadar uzun maske takmiglardir. Katalog 79 ve Katalog 36’daki Tolunoglu
Camii 6niindeki Dogulu kadinlar da Istanbul disindaki Dogulu kadin imgesinin bir rnegi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 3).

Kataog 45, 157 ve 123’te de Dogulu kadin sokakta goriiliirken katalog 229’da
Dogulu kadmin Dogu seyahati yapmayan bir ressam tarafindan betimlendigi

goriilmektedir.

Tablo 4. Italyanlar Dlsmda Ba21 Sanatc;llarm Sokak Tablolarlndan Se¢meler

Italyanlar disinda Fabius Brest “Divanyolunda Alisveris”, Flandin, “Sadettin
Efendi Cesmesi, ! “Uskiidar "', Willian Holman Hunt, “Kahire Sokag1”, ““Giinbatimi
sonrast Misir”'%2, Hippolyte Berteaux, “Istanbul’da Cesme”, Polonyali oryantalist

ressamlardan Tadeusz Ajdukiewicz, “Kuyu’'nun Yaninda” ve Stanislaw Chlebowski,

98 G. Nerval, age. s. 140.

99 G. Nerval, age. s. 140.

1000 N, Arslan, age. s. 186.

1001 S Germaner, age. s. 236, 245.

1002 Meltem Yasdag, “Oryantalist Baglamda William Holman Hunt Uzerine Bir Degerlendirme”, XXI.
Ortacgag-Tiirk Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri 25-27 Ekim Antalya, 2017,
s. 543.
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“Yiiriiyen Tiirk Kadinlar:”'®® tablolar1 sokakta Dogulu kadini ele almasi agisindan

benzerdir (Tablo 4).

3.1.1.2. Mesire

Mesire sahnelerinde resim ad1 olarak Kdgithane, Goksu, Kiigiiksu, Asya’mn Tath
Sular: seklinde bir adlandirma yapilan tablolardan sonra konusu mesire ve kirsal sahne
olan Istanbul, Uskiidar, Bogaz, 6kiiz arabasi, fayton, kupa arabasi ve talika gibi isimler
verilen tablolar ele alinmistir. Kadinlar ya seyahat halindeyken ya da mesirede eglenirken
resmedildigi i¢in tablolar, mesireye gidis, eglence ve doniis sahnesi olarak arabalarin
yOniine ya da arka plana gore tespit edilmistir. Sehir siluetinin araba ile ters yonde ve arka
planda oldugu sahneler mesireye gidis sahnesi, tam tersi ise doniis sahnesi olarak
tanimlanmustir.

Dogu seyahati yapan ressamlar tarafindan betimlenen kirk sekiz adet mesire
sahnesi bulunmaktadir. Mesire alanlari, Osmanli doneminde yerli ve yabanci olmak iizere
toplumun farkli kesimlerinden insanlarin agik havada zaman ge¢irmek, dinlenmek ve

1004

eglenmek icin gittikleri biiylik koruluklardan olusan'™", akarsularin bulundugu yesillik

1005 glarak karsimiza ¢ikmaktadir.'% Istanbul’un fethinden beri Tiirklerin en ¢ok

yerler
tercih ettigi mesire alanlarindan olan'®’ Kagithane ve Goksu (Biiyiik Goksu) ve Kiigiiksu
(Kiiciik Goksu)!'?® yabanci gezginlerin Osmanli halkini (6zellikle de en ¢ok ilgilerini
ceken yasmakli kadilari) gérmek igin tercih ettikleri ve Italyan oryantalist resimlerde en

cok resmedilen yerlerdir.'®” Kagithane, Coban Cesme’de giiniimiize gelemeyen bir

1903 Polonya Sanatinda Oryantalizm... s. 244,

1004 Oya Senyurt, “Arsiv Belgeleri Isiginda Osmanli’nin Son Dénemlerinde “Gezinti”’nin Mekanlar1 ve
Millet Bahgeleri”, Mimarlik ve Yasam Dergisi Journal of Architecture and Life, 2018, s. 147.

1005 5 Germaner, age. s. 263.

1006 Shirine Hamadeh, Sehr-i Sefa 18. Yiizyilda Istanbul, (¢ev. Tlknur Giizel), Tletisim Yayicilik, Istanbul,
2007, s. 164; S. Germaner, age. s. 263; Zofie Ucar, “XIX. Yiizyildaki Avrupali Seyyahlarin Goziiyle
Osmanli’daki Mesire Kiiltiirti”, Gazi Tiirkiyat Tiirkoloji Arastirmalart Dergisi Bahar 2013/12, Ankara,
2013, s. 77; Musa Giimiis, “Kagithane’den Sofya’ya 17. Yiizy1l Osmanli Insaninin Eglence Duraklari:
Evliya Celebi’den Notlar”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Samsun, 2015, s. 441; Ali Sikrii
Coruk, “Osmanli’dan Giinlimiize Beykoz’un Mesire Yerleri”, Beykoz Sempozyumu 6-8 Aralik 2019,
Istanbul, 2019, s. 9.

1007 Ahmet Refik Altinay, Eski Istanbul, Istanbul, 1998, s. 27.

1008 Goksu/Kiigiiksu mesire alaminm bulundugu yer giiniimiizde Istanbul’un Beykoz ilgesidir.
https://www.google.com/maps/place/K%C3%BC%C3%A7%C3%BCksut+Kasr%C4%B1/@41.08061,29.
0631194,15.57z/data=14m5!3m4!1s0x0:0x56a7ec419b46482!8m2!3d41.0787128!4d29.0657054(12.06.2

020).

1009 Ahmet Refik, Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul, Istanbul 1998, s. 81-84; S. Germaner, age. s. 272.
Kagithane, 19. yiizy1l 6ncesinde de resmedilmis fakat oryantalist bakis agisi ile ilk kez bu donemde ele
almmuistir.
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parsdmen ve kagit fabrikasindan adini almus, Istanbul’a en yakin '

ve “Avrupa 'nin Tatl
Sularr” olarak adlandirilan énemli mesire alanlarindan biridir.'”!! Kagithane’den sonra
en 6nemli mesire alan1 olan Goksu’dur.!®'? Géksu’ya kars1 yakadan gelen ziyaretgilerin
kayiklarla, ayn1 yakadakilerin ise okiiz arabalariyla geldigi bilinmektedir.!°’* Goksu
mevsiminin yaz doneminden sonbahara kadar siirdiigii bilinmekte, buradaki Kii¢iiksu
Kasr1 ve Cesmesi’nin ziyaretgiler tarafindan ilgiyle karsilandig1 ve cesmenin Istanbul igin
en onemli meydan cesmelerinden biri oldugu bilinmektedir.'!*

Kadinlar mesirelere giderken ya da seyahat ederken, okiiz arabasi, fayton, talika
ya da kupa arabasi olarak adlandirilan arabalar1 kullanmaktadirlar. Bunlara o dénem
graviirlerinde, resimlerinde, seyahatnamelerde ve anilarda rastlanmaktadir. Mesireye
gitmeden Once mutlaka hazirlik yapildigi, yemeklerin pisirildigi, oturulacak kilimler
belirlenerek bunlarin kayiklardan iner inmez yerlere serildigi ve sofralarin kuruldugu
bilinmektedir.'”!> Ayrica etrafta bulunan seyyar saticilarin sattig1 susam, karpuz, koz
helvasi, serbet ve musir gibi yiyecekler de bu ritiielin bir parcasidir. !0

Bu donemde kadinlarin sosyal alanlar1 birtakim yasal diizenlemelere gore
sekillenmistir. Ozellikle mesire yerlerinde kadm ve erkegin yan yana goriilmesinin ¢ok
istisnai bir durum oldugu, aile bile olsa ayn1 masada kadinli erkekli oturanlarin zabitalar
tarafindan uyarildig: bilinmektedir.!°'” Bunun yani sira 1861 yilinda ¢ikarilan bir kanuna
gore kadin ve erkekler birlikte otururlarsa Kanunun 254. maddesine gore
cezalandirilacaklar1 yazmaktadir.!®'® Uskiidar, Bogazi¢i gibi mesire alanlarina Cuma
giinleri kadinlar, Pazar giinleri de erkekler gidebilmektedir.'’!® Pazar giinleri giden
kadilar hakkinda yasal islem baslatilmaktadir.'%2
19. yiizyillda Istanbul’a gelen seyyah ve yabancilarin yazilarinda da mesire

alanlarindan siklikla bahsedilmektedir. 1800 yilinda Olivier yazilarinda, Tiirk

1010 Bajikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Bir Zamanlar Istanbul, Tercuman 1001 Temel Eser Yayinlari, Istanbul,
1977, s. 213.

1011 Philipp Anton Dethier, Bogazigi ve Istanbul ( 19. Yiizyil Sonu), (¢ev. Umit Oztiirk), Eren Yayincilik,

Istanbul, 1993, s. 74; D. Girgin Can, B. Evren, age. s. 59; Miss Julia Pardoe, /8. Yiizyilda Istanbul, (cev.

Bedriye Sanda), Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 82; Z. Ucar, agm. s. 78; S.Germaner, age. s. 263; B.

Evren, age. s. 232.

1012 Necla Arslan, Graviir ve Seyahatnamelerde Istanbul, Istanbul, 1992, s. 190.

1013 S Germaner, age. s. 269.

1014 D G. Can, age. s. 56; M. J. Pardoe, age. s. 181; S. Germaner, age. s. 269; B. Evren, age. s. 192.

1015 Germaner, age. s. 272.

1016 S Germaner, age. s. 272.

1017 Halil inalcik, Mehmet Seyitdanlhoglu, Tanzimat Degisim Siirecinde Osmanh Imparatorlugu, Ankara,

2015, s. 569.

1018 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, age. s. 219.

1019 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, age. s. 219.

1020 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, age. s. 219.
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kadinlarinin Gayrimiislim kadinlarla birlikte mesire alanlarma gidebildiklerinden ve
burada eglenebildiklerinden, kahve ve ¢ubuk ictiklerinden, buradaki nehrin ve doganin
giizelliginden bahsederken'®!, 1814 yilinda Edward Racyznski, kadim ve erkeklerin ayr1
gruplar halinde eglendiklerinden ve kadinlarin yagmakli da olsalar go6zlerinin
cekiciliginden s6z etmektedir.!9?? 1828 yilinda Charles Mac Farlane, ise KAgithane’de ii¢
kadmin ona donerek yasmaklarmi agtiklarin belirtmektedir.!%3

1833 yilinda Lamartine, Asya Tatli Sular1 olarak adlandirdigi Kiigiiksu’yu
betimlerken iki okiiziin ¢ektigi dort tekerlekli, yaldizli kafesli arabalardan, yasmakli Tiirk
kadinlarinin siyahi hizmet¢ileri ile birlikte agaglik alanda oturduklarindan, hatta basi agik
kadinlar1 gérdiigiinden s6z etmekte,!*®* 1835 yilinda Istanbul’a gelen ve burada dokuz ay

1025

kalan ve hareme giren az sayida kisiden biri olan Miss Julia Pardoe ise Tiirk

kadinlarin1 evdeki halleriyle gormek isteyenlerin Cuma giinleri Goksu’yu ziyaret etmeleri
gerektigini sdylemistir.!9%
Pardoe, Kiiciliksu Cesmesi’nden de “arabesk bezemeli, mermer bir ¢esme” olarak

bahsetmekte, su igmek igin herkesin buraya geldigini ve kadinlarm seccadelerini!®?’

sererek giinlerini burada gecirdiklerini, arabayla gezdiklerini, vurgulamaktadir.'?®
Katalog 6, Katalog 19, Katalog 38, Katalog 42, Katalog 140, Katalog 143 ve Katalog
207°de Dogulu kadin bu anlatima uygun bir akis i¢inde goriilmektedir.

Pardoe Kagithane’den bahsederken burada saraydan g¢ikan Arap basagasi ve
muhafizlarin refakat ettigi arabalarda yiiz hatlarim1 kapatmayacak kadar ince yagmak

takmis sarayli kadinlarin ve bebek sehzadenin oldugunu, onlar gegene kadar muhafizin

1021 G, A. Olivier, age. s. 79, 117, 193.

1022 B, Evren, age. s. 236.

1023 S Germaner, age. s. 275.

1024 A Lamartine, age. s. 103, 104.

1025 Pardoe, 19. Yiizyilda yasamis, eserleri ve Istanbul ile ilgili anlatilar1 da bu yiizyila aittir. Fakat Miss
Julia Pardoe, 18. Yiizyilda Istanbul, (cev. Bedriye Sanda), Istanbul 1997 yayin adinda yiizyila 18. Yiizyil
yazilmustir; O. Inal, age. s. 265.

1026 M, J. Pardoe, age. s. 83.

1027 Seccade Miisliimanlarin sadece namaz kilmak i¢in kullandiklar bir értiidiir. Giinliik yasam alanlarinda
(oturma, yatma, iizerinde yemek yeme ya da o6rtiinme gibi) kullanilmamaktadir. Burada giiclii bir ihtimal
olarak Pardoe’nin kadinlarin yere serdikleri renkli ve islemeli kilim ya da Ortiileri seccade olarak
adlandirdig1 diistiniilmektedir.

1028 M. J. Pardoe, age. s. 181; B. Evren, age. s. 192.
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kimsenin gegisine izin vermedigini sdylemekte ve KAgithane’deki cicekei ¢ingene!??

1030

kizlarindan bahsetmektedir.

K 35’ K = :‘101
Tablo 5. Mesirede Dogulu Kadin
Pardoe’den farkli olarak 1837 yilinda Field Marshal Helmuth von Moltke,

“Bugtinlerde atla Kdagithane'ye yani Tath Sular Vadisi’ne gittim ve orada bir ¢inarin
arkasinda hasir bir iskemleye, bir kadin grubunun Tiirk adabinin miisaade edebildigi
kadar yakimina, yani bir hayli a¢igina oturdum. Bu hamimlar kendileri gibi kayikla
Istanbul’dan gelmis olan ve caywlarin yazlik yesil halisimn iistiine oturan bir grup
Yahudi kadinina atip tutuyorlardi. Bu kdfirler raki, hatta belki de sarap bile iciyorlardh.
Sisman bir kokona “Yakisir mi bu? ” diyordu. Serefli bir kadina yakisan nedir? Bir fincan
kahve, bir liile tiitiin, et voila tout. Bunu bizim hammlara ibret olsun diye yaziyorum.”
demektedir.'®! Sonrasinda da Hiristiyan ve Miisliimanlarin keyifli zaman gegirdikleri bu

vadide Sultan’a tahsis edilen bir koskiin oldugunu!®?

ve Kagithane’nin Avrupali
Levantenlerin en dnemli mesire yerlerinden biri oldugunu vurgulamaktadir.'®* 1843
yilinda Nerval Kiigliiksu Cesmesi’nden Cin Koskii'ne benzer bir c¢esme olarak

bahsederken!®**, 6kiiz arabalariyla Goksu’ya gelen hanimlarin yasmaklarin1 agmamalari

1029 Genellikle akademik arastirmalarda Cingeneler, hijyenden yoksun, diisiik ahlakli, Miisliimanlig1 ve
Hiristiyanligi ciddiye almayan sadece miizisyenlik ve dans konusunda yetenekli kisiler olarak
bilinmektedir. bu nedenle Hiikiimdarin tebaasi iginde ya toleranslt bir tavirla gérmezden gelinirler ya da
marjinal bir topluluk olarak yasamlarini siirdiiriirler. Bkz: Faika Celik, “Osmanli Imparatorlugu’nda
Cingeneleri / Romanlar1 Calismak ya da igneyle Kuyu Kazmak”, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi Roman,
Istanbul, 2018, s. 259.

1030 M, J. Pardoe, age. s. 83; B. Evren, age. s. 241.

1031 B, Evren, age. s. 241.

1032 p A, Deither, age. s. 74.

1033 p A Deither, age. s. 23.

1034 G. Nerval, age. s. 726; B. Evren, age. s. 196.
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konusundaki yasaklara ¢ok da uymadiklarmi sdylemektedir.!®®® Katalog 140’ta
yagmagini agmis bir kadin ¢iplak ayaklarin1 dereye sokarken resmedilmis, 6niinde de
cubuk icen bir kadin goriilmektedir.

Mesire  yolculugundan bahseden Theophile Gautier 1853  yilindaki
seyahatnamesinde bagdas kurarak oturan kadinlarla dolu 6kiiz arabalarinin aheste aheste
sokaklarda dolastigindan ve sokak kopeklerinden soz etmektedir.!%*¢ Katalog 13’te bu
sahne goriilmektedir. Kadinlarin Haydarpasa’ya arabalarla gectiklerini, onlara refakat
eden orta yasin iizerinde kadinlar oldugunu, bazen yanlarinda ¢ocuklarin bulundugunu,
eger yanlarinda kimse yoksa kadinin temkinli oldugunu ve topluma aykir1 davraniglardan
kadinin kagindigini ifade etmektedir.!®®” Ayrica Gautier de siyah hayalet olarak
tanimladig1 kadinlarin yasmaklarini agtiklarinda Fransiz kadini gibi goriindiiklerinden
bahsetmektedir.!?*#18551%°-1856!%° yilinda Mrs. Edmund Hornby, kadinlarin rengarenk
giysilerinden ve bornoza benzettigi feracelerinden bahsetmekte,'®! kadinlar1 tasryan
fantastik arabalar1 tiim detaylariyla anlatarak ve her millet ve kesimden insanlarin

oldugunu yazmaktadir.'%4?

1043

Sair Leyla Saz Hanim '™ padisahin Kagithane mevsiminde yaz geldiginde saray

1044

hanimlarina sirayla izin verdiginden ve Cuma giinli ¢ikilan bu gezintiye “beylik

gezme”!® adi verildiginden bahsetmektedir.!®*® Ayrica gezintiye cikan kadinlarm
feracelerini secerken birbirleri ile uyumlu renkleri tercih ettiklerini, daha sonra saray
avlusundan 6nce ¢ikacak olan sultan ve kadinlarin saray armali iki kath 6zel arabalar ile
ciktiklarimi séylemektedir.!%7 Leyla Saz Hanim, Sultan’in hizmetindeki diger cariyelerin
sarayin yan taraftaki kapisindan armasiz arabalarla ¢ikarak gezintiye dahil olduklarini,

gezi boyunca arabanin Oniinde ya da etrafinda Sultan’in emrindeki at iizerinde

Haremagalarinin da (setr/ istanbolin denilen siyah uzun ceket ve gogiislerinden asagi inen

1035 G. Nerval, age. s. 727.

1036 T Gautier, age. s. 143.

1037 T Gautier, age, s. 197.

1038 T Gautier, age, s. 165.

1039'S Germaner, age. s. 275.

1040 0, Inal, agm. s. 265.

10410, Inal, agm. s. 265.

10425 Germaner, age. s. 275.

1043 Sair Leyla Saz Haim, 1845 yilinda Istanbul’da dogmustur 1936 yilinda vefat etmistir. 19. Yiizyilda
Ciragan Sarayi’nda yasadigi donemdeki anilar1 Fransizca’dan Tiirk¢e’ye Sen Sahir SILAN tarafindan 2010
yilinda g¢evrilmistir ve Harem ile ilgili nadir kaynaklardan biri olmasi1 agisindan 6nemlidir.

1044 Asl1 Sancar, Osmanli Kadini Efsane ve Gergek, Izmir 2010, s. 121.

1045 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii I, Istanbul, 1993, s. 281.

1046 Saz, age, s. 111.

10471 Saz, age, s. 112.
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mavi ipek kurdeleli, tek sira diigmeden olusan bir giysi giyerler.) kadinlara refakat
ettiginden s6z etmektedir.!®*® Katalog 16, Katalog 26, Katalog 89, Katalog 102 ve
Katalog 124’te mesire sahnelerinde bu tarz harem agalar1 goriilmektedir.

Mesireye geldikten sonraki inis sahnesini anlatan ve 1857- 1858 yilinda buraya
gelen Barones Durand de Fontemagne de Miisliimanlarin tatil giinleri olan Cuma giinleri,
namazdan sonra buraya geldiklerini, kirmiz1 kadife kapli halilarla dosenmis kayiklarmn
padisahin hamimlarini tasidig1 yazmaktadir.!® Katalog 104°te KAgithane’de bu tip halilar
gorilmektedir.

Erkeklerse kadinlardan uzak agaclik bir alanda ¢ubuk ve serbet igerek giinlerini
gecirmektedirler.'®® Erkeklerin, sokak saticilarinin, arabacilarmn, muhafizlarin ve
kayike¢ilarin kadinlardan uzak alanda degil de kadinlarla ayn1 alan1 paylastiklari, yan yana
Kiictliksu Cesmesi’nden su doldurduklari, hatta kadinlarin yani basinda sokak saticilarinin
bulundugu Katalog 6, Katalog 19, Katalog 38, Katalog 42, katalog 103 ve Katalog 143’te
goriilmektedir.

Pardoe, kadinlarin ellerinde tuttuklar1 yelpazenin ise hem soluk benizlerini
gizledigini hem de bilezik ve yiiziiklerini ortaya ¢ikardigim sdylemektedir.!%! Pardoe’nin
bu tespiti tablolarda goriilmemektedir ve katalogda mesire sahnelerinde higbir kadinin
elinde yelpaze bulunmamaktadir. Buna karsin yiiziikk takan, ayna ve semsiye tutan
kadinlar katalog 19°da goriilmektedir. Orta yasin iizerindeki kadinlarinsa yasmaklarini
indirerek cubuk ictikleri bilinmektedir.!%? Katalog 19 ve Katalog 140°ta bu tanima uygun
bir kadin goriilmektedir (Tablo 2). Bu kisiler daha elit tabakadan beylerin esleri olarak
fran seccadesi ve kirmizi halilarin1 sererek oturmaktadirlar.!%5 Ayni statiide daha geng
olan kadinlarsa yanlarindan ayirmadiklar1 halayiklarinin tuttugu aynalarla hotozlarmi
diizelterek zaman gecirmektedirler.!%*

Leyla Saz’in anlattigi kompozisyon Katalog 16’da da goriildiigii iizere mesire
alanindaki gezgin calgict grubu, kalfalar tarafindan belirlenen uzaklikta bir yerde, ¢algi

calarken kadinlar da onlar1 izlerken betimlenmistir!®>.

1481, Saz, age, s. 112.

149D, G. Can, age. s. 63; B. Evren, age. s. 198.

1050 M, J. Pardoe, age. s. 181; B. Evren, age. s. 192.

1051 D G. Can, age. s. 60; M. J. Pardoe, age. s. 182; B. Evren, age. s. 193.
1052 M, J. Pardoe, age. s. 182; B. Evren, age. s. 194.
1053 M, J. Pardoe, age. s. 182; B. Evren, age. s. 194.
1054 M. J. Pardoe, age. s. 182; B. Evren, age. s. 194.
10551, Saz, age, s. 113.
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Preziosi’nin Katalog 94°te 1851 tarihli, Katalog 104°te 1856 tarihli “Kdgithane”
adli iki eseri bulunmaktadir. Preziosi iki resminde de dogulu kadin gruplarini giinliik
yasaminin vazgec¢ilmezi mesire alaninda kayik sefasi yaparken ve toplu halde otururken
betimlemis; Goksu/Kiiciiksu konulu on bir tablo resmedilmistir. Katalog 6’da” Achile
Befani Formis “Asya’nin Tatlisularinda Mihrisah Valide Sultan Cesmesi”, Katalog 19°da
Brindesi, “Asya'nmin Tatli Sularinda” Katalog 29°da “Tiirk arabasi (Araba) - Asya'nin
Tatli Sulari” eseri bulunmaktadir. Ayrica, Katalog 38’de Ulise Caputo “Kiictiksu”,
Katalog 42°de yer alan “Bogaz ile Goksu Deresi Kenarinda Mihrisah Valide Sultan
Cesmesi” adli eseriyle de Herman David Salomon Corrodi, hem Goksu deresini hem
Kiiciiksu Cesmesi’ni resmetmistir. Preziosi Katalog 140°ta “Dere Kenarinda Eglence/
Goksu’da Kadinlar” 1 ve Katalog 143’te “Kiiciiksu Cesmesi” ni betimlerken, Fausto
Zonaro Katalog 184’te “Asya Tatli Sularinda Diigiin” eserinde de Dogulu kadin kayik
sefasinda resmedilmistir. Zonaro Katalog 189°da da “Tatli Sularda Cingene Senligi”” adl
eserinde Cingene kadinlari betimlemistir. Sanat¢inin, Katalog 207°de resmettigi
“Kiictiksu Cesmesi” adl1 bir eseri de bulunmaktadir.

Kagithane ve Goksu disindaki mesire alanlarinda ya da agaclik alanda betimlenen
tablolardan katalog 7°de Pietro Bello’nun “Istanbul Yolunda” adli eserde hem okiiz
arabasiyla seyahat eden dogulu kadinlar, hem de agaclik alanda oturan kadinlar
resmedilmistir. De Mango’nun Katalog 44, 46, 62, 55 Pasini’nin Katalog 83’te “/9.
Yiizyil Istanbul”, Preziosi Katalog 101 “Kadinlar ve Peyzaj”, Katalog 124 “Bogaz da

Feraceli Kadinlar”, Katalog 128 “Figiirlii Bogaz Manzarasi”, Katalog 129 “Anadolu
Yakasindan”, Katalog 139 “Mesire Yeri”, tablolar1 bulunmaktadir (Tablo 6).

- 1 o
Kat':hg 1L 1,

Katalog 175

Tablo 6. Mesirede Dogulu Kadin
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Ayrica Zonaro'nun Katalog 175 [lkbahar Cicek Toplarken, Katalog 176 Pasa
Kizlarimin Piknigi, Katalog 179 Uskiidar Sirtlarinda, Katalog 206 Salincak, Katalog 209
Denize giden Yolda, Katalog 210 Istanbul 'dan Bir Gériiniim eserleri de bu gruba dahildir.
Ayrica Camlica konulu biri Preziosi’nin Katalog 100°de “Camlicada Gezinti” digeri de
Zonaro’nun Katalog 183°te “Tatlisu Yolundan Camlica” adli iki eser bulunmaktadir
(Tablo 6).

Mesire sahnelerinde kompozisyonun vazgeg¢ilmezi olan arabalardan Lady
Montagu Dogu Mektuplarinda Sofya’da bu tip arabalarla seyahat ettiginden
bahsetmektedir.'®® Pardoe ve Gautier'® bu tip arabalara eslik eden Arap atiyla gelen
Kizlaragasi’ndan soz etmektedir.!%%® Katalog 16 ve Katalog 26, 29, 89 ve 102’ de bu tip
Arap at1 ve Kizlaragasi goriilmektedir.

Mesire sahnelerinde gordiiglimiiz okiiz arabalarin1 Pardoe, glines vurdukca
parlayan sar1 tenteli ve sacgakli arabalardan goriilen ipek minderler {izerinde oturan
yasmakli sultanlarin oturdugu arabalar olarak tanimlamaktadir.'®® Pasalardan birinin
esine ait siislii bir arabanin gecisini anlatan Pardoe, arabalarin agik renk sagakli
perdelerinden ve atlarin siislii oldugundan bahsetmektedir.! Pardoe, elit ve prestij
sahibi ailelere ait arabalar1 beyaza yakin agik renkte okiizlerin ¢ektigini sdyleyerek bu
arabalardan birinin yanina yaklastiginda ¢ubuk icen yash bir kadindan ve islemeli
minderlerin i¢inde oturan geng bir kadindan s6z etmektedir.!°! Bu tip beyaz &kiizlerin
cektigi arabalar, Katalog 4 6, 15, 26, 29, 89, 102 ve Katalog 27’de karsimiza ¢ikmaktadir.
1879 yilinda Pierre Loti, ilk oryantalist roman olarak bilinen “Aziyade” kitabinda
bahsettigi arabalara refakat eden haremagalari,'%? Pietro Bello’nun Katalog 7 “Istanbul
Yolunda”, Brindesi Katalog 13 “Talika”, Katalog 15 “Osmanli Faytonu”, Katalog 16
“Women of the...”, Katalog 19 “Asya’min Tatlh Sularinda”, Katalog 28 “Kupa Arabast”,
Katalog 29 “Tiirk arabasi (Araba) - Asya'min Tatli Sulari”, Preziosi’nin Katalog 89
“Okiiz Arabasi”, Katalog 100 “Camlica’da Gezinti”, Katalog 102 “Okiiz Arabas:”,
Katalog 104 “Kagithane”, Katalog 139 “Mesire Yeri” ve Zonaro’nun Katalog 209

1056 T, M. W. Montagu, age. s. 27.

1057 T, Gautier, age, s. 166; Gautier, Dogu’dan donenlere Bat’da “Ya Kadinlar” sorusunun
yoneltildiginden bahsetmektedir. Ayrica sokakta yiiriiyen bir kadinin bagkalari ile ya da bir Avrupasi ile
konustugunu goren halk tarafindan sopalarla doviildiigiinii soylemektedir. Bkz: T. Gautier, age. s. 195, 197.
1058 M, J. Pardoe, age. s. 83, 182.

1059 M, J. Pardoe, age. s. 182.

1060 M, J. Pardoe, age. s. 83, 182.

1061 M. J. Pardoe, age. s. 182.

1062 pierre Loti, Aziyade, Istanbul, 2012, s. 108.
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“Denize giden Yolda” adl eserlerinde de bu tip arabalar goriilmektedir. Katalog 167°de

de ormanda kadin ve erkek otururken betimlenmistir.

i

Tablo 7. Mesirede Do Kadin

Mesire sahnelerinin vazgegilmez araci olarak bu tip arabalar dogulu kadini
tagimasi agisindan onemlidir. Bu sahnelerde hem yerli hem de yabanci seyyahlarin ve
ressamlarin sanatcilarin, dogulu kadin1 gézlemleme imkéani bulduklan diistiniilmektedir.
Okiiz arabalari, kupa arabalar1 ve talikalar ile baslayan seyahat, tablolarda mesire
alaninda Kagithane’de, Goksu’da ve Bogaz’da bitmektedir.

Mesire sahneleri ve bu ritliellerdeki hiyerarsik diizeni ayrintili olarak anlatan
Leyla Saz Hanim’1n eserindeki anlatimin resme yansimasi kirk yil istanbul’da yasamis
ve en ¢ok mesire sahnesi resmeden Amadeo Preziosi (on iki sahne) ve yedi sahnesi de
Souvenirs de Constantinople albiimiindeki litografi calismalar1 olan Istanbul’da dogup
vefat eden Giovanni Brindesi’nin resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu eserlerden dogulu kadinin vazgecilmez aktivitelerinden birinin en ¢ok tercih
edilen mesire alanlarindan Goksu ve Kiigliksu’ya gitmek oldugu anlagilmaktadir. Bu
mekanlar toplumsal sirkiilasyonun yogun oldugu yerler olmasi agisindan G6nem
kazanirken, ayn1 zamanda kadinin yasmagini agmadan/ya da erkeklerden uzak alanda
acarak, erkeklerle konusmadan, toplumsal sinirlar disina ¢ikmadan sokak saticilari,
miizisyenler, muhafizlar, askerler, arabacilar gibi giinliik yasam karakterleri ile ayn1 alan1
nasil paylastigin1 da gérmekteyiz. Ayn1 zamanda bu resimlerde Goksu ve Kiigliksu
bolgesinde bir meydan ¢esmesinin olmasi da toplumsal sirkiilasyonun sekillenmesinde
onemli rol oynamakta ve Osmanli’da bulusma ve toplanma yeri olan meydan (¢esmesi)
kavraminin etrafindaki sokak saticilari, sokak hayvanlari, kadin ve erkek gruplar ile
giinlik yasamin sekillenmesine katkida bulundugu diisiiniilmektedir. Resimlerde bu

mekanlar dogulu kadina sunulmus sosyal alanlar olarak goriilmektedir.
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Mesire sahnelerinin en nemli ortak yani Istanbul’da dogulu kadinin gergek
yasantisini yansittyor olmasidir. Dogulu kadmin kendine ait sosyal bir yasaminin
olabildigini, kadinlara da bu donemde haklar verildigini ve kadinlarin bu haklardan
faydalanabildiginin bir kanitidir.

Dogu’ya giden Italyan oryantalist ressamlar tarafindan en ¢ok resmedilen konular
mesire alanlaridir. Mesire alanlarmin resmini yapan bir ressamin tablosundaki
kompozisyon ile orada zaman ge¢irmis bir seyyahin anlattigi kompozisyon arasinda
bazen sadece teknik olarak fark vardir. Dogulu kadin her ikisinde de aymi ozgiirliige
sahiptir. Etrafinda halayiklar1 ona hizmet etmekte, kadin, gerektiginde nargile, Tiirk
kahvesi ve cubugunu igebilmektedir. Dogulu kadin, istedigi kiyafeti giyerek!%®*, en giizel

1064

takilarini takarak ve yanindan ayirmadigi aynasini *°* alarak arabasina bindikten sonra o

giin hangi mesirenin giiniiyse oraya gidebilme dzgiirliigiine sahiptir.!%®

Mesire sahnelerinin betimlendigi tablolarda Batili oryantalist bakis agisinin
aksine, saten feraceli, tiil yagsmakli, semsiyeli, aynasini yanindan ayirmayan, istedigi yere
gidebilen dogulu kadin evden disar1 ¢ikarak sosyal ve giinliik yasaminin bir pargasi!6
olan mesire alanina, giderek burada zaman gec¢irebilmekte ve eglenebilmektedir. Mesire
alanlart en ¢ok Dogu seyahati yapan Italyan oryantalist ressamlar tarafindan
resmedilerek, ressamlarin tablolar1 o dénem Istanbul kadinin giinliik yasamma 1s1k
tutmaktadir.

Mesire sahnelerine bakildiginda kirk yil Istanbul’da yasamis Amadeo Preziosi,
Istanbul’da dogup biiyiiyen Brindesi, kirk yedi yil istanbul’da yasayan De Mango, saray

ressami1 yirmi yil Istanbul’da yasanmis Zonaro'®®’

, saray ressami ve elli bes yil orada
yasamis Acquarone Luigi, Istanbul’a gelen Befani Formis ve ii¢ kez Istanbul’a gelen
Alberto Pasini tarafindan resmedildigi goriilmektedir.

Preziosi’nin Katalog 94 ve Katalog 104’teki Kagithane resimleri neredeyse ayni

acidan resmedilmis, sag diizlemde ve sol diizlemde oturan kadinlar, orta diizlemde

1063 Digartya ¢ikarken giydigi yasmak ve feracenin kumas bigimi ve renklerindeki farkliliklar ikinci
bolimde katalogda her resim igin ayr1 ayr1 agiklanmistir.

1064 Miss Pardoe aynadan bahsetmektedir. M. J. Pardoe, age. s. 182.

1065 Dgnem kaynaklari olan Miss Pardoe, Leyla Saz Hanim ve Melek Hamim’1n anilari, Edmondo de Amicis,
Gerard de Nerval, T. Gautier, A. Lamartine, E.von Moltke, Fausto Zonaro’nun hatira defterine bakildiginda
acikca gortilmektedir.

1066 Sair Leyla Saz Hamim, 1845 yilinda Istanbul’da dogmustur 1936 yilinda vefat etmistir. 19. Yiizyilda
Ciragan Sarayi’nda yasadig1 donemdeki anilar1 Fransizca’dan Tiirk¢e’ye Sen Sahir SILAN tarafindan 2010
yilinda ¢evrilmistir ve Harem ile ilgili nadir kaynaklardan biri olmasi agisindan 6nemlidir. A. Sancar, age.
s. 121; M.Z. Pakalin, age. s. 281; L. Saz, age. s. 111.

1067 Giovanni Damiani, Dogumunun 150. Yilinda Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro/ Ottoman Court
Painter Fausto Zonaro on his 150" Birth Anniversal, Istanbul, 2004, s. 14.
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kayikegilar ve semsiyeli kadin grubu goriilmektedir. Katalog 94’teki yandan resmedilen
kayik¢min yerini Katalog 104’te Preziosi’ye poz veren kayik¢r almistir. Katalog 94’te
1851 tarihli resimde sag diizlemde kadinlarla sonlanan kompozisyonun yerine Katalog
104°te bir okiiz arabasi eklenmistir. Kompozisyonun genelindeki renk tonlamalarina ve
kadinlarin davraniglarina bakildiginda 1851 tarihli Kagithane resminin giinesin ¢ok
oldugu bir saatte herkesin sakin bir ruh hali i¢inde oturarak zaman gecirdigi, figiir
sayisinin fazlaligindan ve araba sayisinin azligindan anlasilmaktadir.

1856 tarihli resminse giinbatimina dogru resmedildigi, kalabaligin dagilmis
oldugu, geri doniis zamaninin geldigi, sag diizlemdeki 6kiiz arabasinin ve muhafizin
kadinlarin yaninda belirdigi, sol diizlemde ayakta duran bir kadinin elindeki kilimi
topladig1 ve arabaya binen baska bir kadindan anlasilmaktadir. Burada kadin sayisi
azalmis, eve doniis hazirliklar1 baglamis gibidir. Her iki resme baktigimizda 1856 tarihli
resimde aksama dogru koyulasan renklerin tonlarindan, 151k golge etkisinden ve
kompozisyonun akisindan anladigimiz iizere sanatci alt1 sonra ayn1 kompozisyonu giiniin
farkli saatinde Dogulu kadin1 mesireden doniis aninda yakalamistir. 1851 tarihli
resimdeki kalabaligin ve ritiiellerin artik sona erdigi, esyalarin toplandigi, arabalarin
hazirlandig1 bir doniis sahnesi goriilmektedir.

Katalog 6, Katalog 19, Katalog 38, Katalog 42, Katalog 207°de arka planda
Kiicliksu Cesmesi etrafinda gezinen uzaktan resmedilmis yasmakli ve feraceli kadinlar
ile gilinliikk yasamin akis1 verilmistir. Katalog 140’ta resmin 6n diizlemine ressama poz
verirmis gibi duran kadin yerlestirilmistir. Burada Preziosi Goksu’da eglenen kadinlari
resmederken ayakta duran kadmin tiil yagsmagindan yiiziinilin tim hatlar1 goriilebilmekte
adeta ressama elindeki semsiye ile poz vererek durmaktadir. Bu tabloda da Katalog 19°da
oldugu gibi kadinlarin etrafinda siyahi halayiklar hizmet ederken betimlenmistir.!%6®

Katalog 15 ve Katalog 27°de Brindesi’nin kompozisyonunda kullandigi araba
tipleri ve kadin sayist aymidir. Tek fark Katalog 27°de arka planda agaclik alan
kullanilmis, renk tonlamasina bakildiginda giiniin farkli saatleri resmedilmistir. Belki de
ressam mesireye gidis ve doniisii resmetmis olabilir. Katalog 13 ve Katalog 28’deki araba
tipleri kupa arabasi seklinde birbirine benzemektedir. Katalog 16’da ise kadinlarin
pencereden baktigr dort yonden kapali bir araba tiirii betimlenmistir. Katalog 26 ve
Katalog 29’da renk disinda kompozisyon biiyiik dl¢iide benzerlik gostermekte, dogulu

kadin arabasina binmis muhafizlariyla mesireye gelmistir. Fakat Katalog 29 hem siyah

1068 K atalog 19°da goriilmektedir.
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beyaz resmedilmis hem de arka planda Kéagithane kopriisii olmasina ragmen resmin adi
Asya’nin Tatli Sular seklinde yazilmistir. Katalog 26 ise Hali¢’te Sefa olarak
bilinmektedir.

Mesire sahnelerinin ortak yanlar1 disinda farkli yanlar1 da bulunmaktadir. Bu
sahneler, Dogu seyahati yapmayan ve Dogu seyahati kesin olmayan ressam grubu
tarafindan hi¢ ele alinmamistir. Dogu seyahati yapan ressam grubunun ilgisini ¢ekip
resmedilmesinin yani sira Istanbul’da uzun yillar yasamis Brindesi, De Mango, Preziosi
ve Zonaro gibi ressamlar tarafindan daha cok tercih edilmistir.

Corrodi, Katalog 42’da Bogaz ile Goksu Deresi Kenarinda Mihrisah Valide
Sultan Cegmesi adli eseriyle Achile Befani Formis’in Katalog 6’da Asya'min
Tatlisularinda Mihrisah Valide Sultan Cesmesi adli eseri arasinda hem isim hem de
kompozisyon olarak yiiksek oranda benzerlik vardir. Corrodi burada Formis’ten farkli
olarak Okiiz arabasi kullanmamaistir. Her iki resmin tarihinin olmamasi ve iki ressamin da
dogum ve Olim tarihlerinin ¢ok yakin oldugu gbz Oniine alindiginda Corrodi’nin,
Istanbul’a gelen Formis’in resmini bir yerde gériip esinlendigi diisiiniilmektedir.

Katalog 19 ve Katalog 143’te kadinlarin yanindan gegen bir sokak saticisi
kompozisyonu tamamlayarak mesire ritiielinin ger¢ekligine vurgu yapmaktadir. Oysaki
Pardoe kadin ve erkeklerin ayr1 alanlarda oturdugundan bahsetmektedir.

Ayrica Katalog 143°teki oturan kadinlardan farkli olarak Katalog 19’daki
kadinlarin 6niinde metal ibrik ve kahve fincani, yasmagini indirmis yasli kadinin elinde
ise ¢ubuk varken; kadinlarin bir tanesinin elinde de seyahatnamelerde gegen “elinden
diistirmedikleri ayna” bulunmaktadir. Brindesi burada ger¢ek dogulu kadma referans
vermektedir. Dogulu kadinin giinliik yasam stiline hizmet eden kahve fincani, cubuk ya
da birtakim tasinabilir esyalar mesire sahnelerinde goriilebilmektedir. Bu tarz gézlem
yapilabilen tablolar Istanbul’da en uzun zaman gegiren Preziosi ve Brindesi’nin
tablolaridir. Istanbul’da dogup vefat eden Brindesi aktif oldugu yirmi yil (1850-70)
boyunca Osmanli toplumunu (kiyafet albiimleri) ve Dogulu kadin1 gergekei bir {islupla
ele almistir.

1069 mesire

Pardoe, Kagithane’deki cicekci ¢ingene kizlarindan bahsetse de
alaninda dogulu kadin imgesi olarak Cingene kadinlari resmeden tek ressam Zonaro’dur.
Katalog 189’da Tatlisularda eglenen Cingene kadinlar ve fesli bir erkek goriilmektedir.

Cingene kadinlarin yiizleri agik, baslarinda rastgele atilmis bir ortii, elleriyle miizigin

1069 M. J. Pardoe, age. s. 83; B. Evren, age. s. 241.
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ritmine uygun koreografiler yaparak kahkaha atarken betimlenmisler, arkalarindaki fesli
gen¢ adam da onlara eslik ederken goriilmektedir. Mesire alanlarindaki kadinlarin uymasi
gereken kurallar grubuna Miisliman kadinlar dahil oldugundan, Cingene kadinlar bu
alanlarda rahatca dolasarak cicek satmaktadir. Salvatore Valeri’nin katalog 162’deki
Cigekei Kiz tablosunda buna benzer bir kompozisyon olmakla birlikte arka plandaki
yapinin sinirli resmedilmesinden dolayr mekan tespiti yapilamamugtir.

Katalog 89, 1847, Katalog 102 ise 1853 tarihlidir. Preziosi’nin bu iki resminde de
okiiz arabasinda seyahat eden kadinlar resmedilmis, kompozisyon birka¢ detay disinda
neredeyse aynidir. Katalog 89°da sol diizlemde bir kayik ve uzaktan resmedilmis, agac
altinda oturan semsiyeli bir kadin betimlenirken Katalog 102’de bu sahneyi ressam
rastgele firca darbeleriyle es ge¢cmistir. Bu sahne kurgu olarak Brindesi’nin Katalog 26
ve Katalog 29 tablosuyla benzerdir.

Italyan ressamlardan farkli olarak Polonyali oryantalist ressam Josef Warnia-
Zarzecki'nin “Géksu’da Mesire”'%° ingiliz ressam William Henry Bartlett “Géksu”,
Fransiz ressam ve litografc1 Victor Adam, Barlett, Allom, Lewis, Valentin ve Flandin’ in
“Kiiciiksu Cesmesi”, Isvecli ressam Carl-Gustaf Lowenhielm’in “Kagithane”!"’! adl
eserleri!”’? benzerlik gdstermektedir. Lewis’m “II. Ahmet Cesmesi”, Barlett’in “III.
Ahmet Cesmesi Uskiidar”, “Tophane Cesmesi”, Flandin’in “Sabiha Sultan Cesme ve
Sebili”, “Sadettin Efendi Cesmesi”, Allom’un “Tophane Cesmesi”'"”® eserinde
gordiiglimiiz dogulu kadinin sosyal alani olarak vurgulanmasi agisindan meydan ¢esmesi

kavrami (Kiiciiksu’da oldugu gibi) bu konuyla benzerlik gostermektedir.

1070, Germaner, age. s. 273.

071§, Germaner, age. s. 269.

1072 N. Arslan, age. s. 62, 54, 190, 192.

1073 N. Arslan, age. s. 169, 175, 183, 178, 186.
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Tablo 8. italyanlar Disinda Baz1 Sanatgilarin Mesire Tablolarindan Segmeler

951074

Polonyali Stanislas Chlebowski’nin “Kdgithane adl1 eseri ve Ingiliz Thomas

Allom’un “Kdgithane %"

graviirii benzerlik gosterirken, seyahat arabalari, Polonyali
ressam Josef Warnia-Zarzecki’nin “Géksu’'da Mesire” Ingiliz ressam William Henry
Bartlett “Kiiciiksu” ve “Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Sebili”!°’¢ adl1 eserlerinde de
goriilmektedir. Luise Begas- Parmentier’in tablosunda Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii,
Etienne Rafford’un ve Pierre Gues’in Tophane Cesmesi adli tablolarinda Dogulu kadin

daha kalabalik bir alanda resmedilmistir (Tablo 8).

3.1.1.3. Ahsveris Sahneleri
Dogulu kadinin ferace ve yasmakla kamusal alanda carsida, Kapaligarsi’da, Misir
Carsisi’'nda ve tiiccarla aligveriste betimlendigi toplam yirmi dokuz sahne bu baslik

altinda ele alinmistir. Kapaligars1 tarihi yarimadada Fatih déneminden giinlimiize

1074 Tadeusz Majda, Polonya Sanatinda Oryantalizm, Istanbul, 2014, s. 147.
1075 N. Arslan, age. s. 62.
1076 N.. Arslan, age. s. 162.
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gelebilen Istanbul’'un en onemli ticaret merkezidir.'?”’

Kapaligarsi’da Osmanh
doneminde degerli esyalar, miicevherler, kumaglar, giyim kusam ve cesitli mallarin
satildig1 bilinmektedir.!’”® Kapalicarsi, Batililar1 hem f{iriin cesitliligi hem de planiyla,
sokaklariyla ve her ihtiyaca cevap veren iiriin skalasiyla cezbetmistir.'””” Edmondo de
Amicis, Kapaligarsi’nin her sokaginin ayri1 bir carsi oldugunu, buranin sokak ve
cesmeleriyle, mescidiyle, dort yol agizlartyla, ayr1 bir sehir ozelligi tasidiginm
vurgulamaktadir.!®® De Amicis’in Kapaligarsi i¢in “En giizel Sark kadinlar1 ile gbz goze

gelebileceginiz bir miize artyorsaniz Kapahgarst’dir!%8!

seklindeki yorumunu asagidaki
tablolarda gormekteyiz.

Kapaligarsi’y1 konu alan on dort tablomuzdan (katalog 87, katalog 99, katalog
120, katalog 93) dordii Preziosi’ye aittir. Katalog 8’de bunlara benzer olarak saten feraceli
dogulu kadin evinden ¢ikmis, Kapaligarsi’nin atmosferinden yaninda refakatci ya da
arkadasiyla aligveriste resmedilmistir. Kumas diikkanlari, kerevetlerde oturan saticilar ve
mimari detaylarla oryantalist objeler vurgulanmistir.

Kadnlarin ahigveristeki davranislar ile ilgili baz1 hukuki diizenlemelere gore
1855-65 yillarinda ince yagsmak ve atlas feracenin yasak olmasi gerektigi Cevdet Pasa
tarafindan Meclis-i Mebusan’a taginmasi sonucu kadinlarin yiizlerini belli etmeyecek
yagmak takmalaria, ¢uhadan ferace giymelerine, feracelerin aksesuarlarinin gereksiz
olduguna, islemeli ve sirmali olmamas1 gerektigine, corapla degil ¢cedik ve ayakkabi ile
sokaga cikilmasina, aligveris yaparken diikkanlarin i¢ine girmeyip disarida beklemeleri
gerektigine karar verilmistir.!%2

Katalog 95°te Preziosi Sultan Beyazid Camii avlusunda aligveris yapan Dogulu
kadini, Katalog 8’de Bossoli Preziosi ile ayn1 kompozisyonu resmederken Brindesi de
katalog 24, katalog 25 Misir Carsisi’ni, Caffi katalog 31 ve 32, Fabbi katalog 72°de
Misir’da, katalog 133’te ve katalog 121°de (1 kadin) katalog 134’te Preziosi ¢arsida

aligveris yapan kadinlar1 resmetmesi agisindan benzerdir (Tablo 9).

1077Feridun Akozan, “Istanbul’un Kapali Carsis1”, Tarih Dergisi, Say1 32, Istanbul, 2011, s. 759; Ahmet
Kamil Géren, “Kapali Kutu Kapaligars1”, Antik ve Dekor, Say1 29, Istanbul, 1995, s. 62; Giilberk Bilecik
Hos, “Geg¢misten Giiniimiize Istanbul Ticaretinin Merkezi Kapaligars?” Osmanli Oncesi ile Osmanli ve
Cumhuriyet Dénemlerinde Esnaf ve Ekonomi Semineri 9-10 Mayis 2002-2003, Istanbul, 2002, s. 241,248;
Arzu Ercetin, “Gegmisten Giiniimiize Gelisen Mekan Kurgusu ile Kapaligars1”, The Turkish Online Journal
of Design, Art and Communication - Tojdac April 2019 Volume 9, Issue 2, s. 71.

1078 F. Akozan, agm. s. 760.

1079'S, Germaner, age. s. 252.

1080 Edmondo De Amicis, Istanbul 1874, (¢ev. Beynun Akyavas), Ankara, 1981, s. 86, 105; S. Germaner,
age. s. 252.

1081 B De Amicis, age. s. 88.

1082 Gijldal Okuducu, Tiirk Kadininin Kisa Tarihi, Istanbul, 2014, s. 99, 100.
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Katalog 120

Tablo 9. Aligveriste Dogulu Kadin

Brindesi’nin ¢arsis1 Preziosi’den farkli olarak diikkdndan ¢izme alan kadim
resmetmesi acisindan farkhidir. ilk defa bir kadin yalniz basma yaninda ¢ocuguyla,
(hizmetci, yardimc1 ya da arkadasi/kardesi olmadan) disariya ¢ikmis ve ayakkabi satin
alirken resmedilmistir. Diger sahnelerde Kapalicarsi hep kumaslarla resmedilirken
burada bir kundura diikkanina yer verilmistir. Katalog 125’te miicevher aligverisi yapan
kadinlar daha oOnceki aligveris sahnelerinden farkli olarak Dogulu kadinin oturup
miicevher se¢me ritiielini ele almaktadir.

Edmondo de Amicis Kapaligcarsi’dan bahsederken Sark kadinlariyla goz goze
gelinebilen en giizel mekdn oldugundan'®3, yasmakli kadmlarin kalabaliga
karistigindan, %% tiitiin dolu raflardan bahsederken Sarayburnu hamallarmin ictigi
tiitlinden saray odaliklarinin igtigi tiitline kadar her ¢esit tiitiin bulunabileceginden sz
etmektedir. Katalog 122°de Preziosi tiitiin diikkkaninin 6niinde tiitiin icen bir Dogulu
kadini resmetmistir.

Daha sonra keskin kokulu baharatlarla dolu bir sokaktan s6z ederken buranin
Misir Carsist oldugunu yazmaktadir.'% Katalog 153’te Preziosi ¢ars1 oldugu diisiiniilen
bir sekerci diikkkanindan aligveris yapan kadini ve yanindaki kiz ¢ocuklarini resmetmistir.
Dogu’ya gitmeyen Amadeo Simonetti katalog 263°te Cars1 adl1 tablosunda ¢esitli objeler
satan bir diikkanda kadinlar aligveriste resmetmistir.

Dogu seyahati yapmis olsa da resimleri satin alan kitleye hitaben kole pazarlarini,

carsilari, dogulu kadinlar1 ve oryantal esyalari kullanan Fabbi, katalog 71’°de hali tiiccarini

1083 E. De Amicis, age. s. 88.
108 B De Amicis, age. s. 87.
1085 B De Amicis, age. s. 84.
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dogu seyahati yapmayan ressamlarin kompozisyon semasi gibi betimlemistir. Fabbi
disinda Sadece Dogu’ya seyahat etmeyen ressamlar tarafindan resmedilen on adet
hali/kumas/¢omlek tiiccar1 sahnelerinde Dogulu kadinlarin sadece iki tanesinde yagmak

kullanilmis, kamusal alanda yiizleri agik ve tebessiim ederken betimlenmislerdir.

Tablo 10. Aligveriste Dogulu Kadin

Italyan kadin modellerin fotograflarindan ¢alisan Francesco Ballesio’nun ayni
isimde katalog 220-221°de iki eseri vardir. Katalog 220°de ve 221°de ylizii agik iki
kadinin aligveris sahnesi (220’de kisa kollu elbise) oryantalist etkiyi gii¢clendirmistir.
Katalog 227°de ve 228’de Filippo Bartolini fotograflardan resmettigi diisiiniilen Dogulu
kadin1 hali tiiccar1 ile konusurken aligveris halinde resmetmistir. Fakat katalog 228°deki

kadin siyah yasmakli resmedilmistir (Tablo 10).
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Yakin Dogu kompozisyonlarini, topladigi Islami objeler ve elde ettigi fotograflar
kullanarak resmettigi diisiiniilen Umberto Cacciarelli katalog 234’te hali tiiccar
sahnesindeki kadin1 sac1 ve ylizii agik resmetmistir. Dogu seyahati yapan sanatgilarin
resimleri, ithal edilen Iran halilar1, Miisliiman iilkelerin fotograflar1 ve graviirleri, oryantal
temali maskeli balolar i¢in tasarlanan kostiimler gibi konulardan ilham alan Gargiullo
Antonio katalog 244°te hali tiiccarinda iki gen¢ kadini1 saginin bir kismi ve yiizii agik
giillimserken resmetmistir. Bir ev i¢i gibi kurgulanan mekan ve kadinlarin elindeki
yelpaze harem sahnelerine benzemektedir.

Katalog 252°’de Giulio Rosati yiizii agik kadinmi tiiccarin karsisinda otururken
kurgulamis ve Amadeo Simonetti ise resimlerinde hem modellere poz verdirerek
oryantalist dekor olusturmus hem de fotograftan faydalandigi icin katalog 259 *da benzer
kompozisyonda kadini ayakta ve farkli giysilerle katalog 262’ de ise ince tiil yasmagindan
yiizii tamamen goriilen sekliyle aligveris yaparken betimlemistir. Katalog 267°de Ettore
Simonetti de tliccarin karsisinda oturan ylizii agik kadini betimlemesiyle diger sahnelerle
benzerlik gostermektedir. Italyan ressamlar disinda Henri Barlett!%*® ve Thomas Allom

graviirleri drnektir (Tablo 11).

1086 F - Akozan, agm. s. 760; Resad Ekrem Kogu, “Istanbul’un En Eski Tarihi Eserlerinden Bedesten ve
Kapaligars1”, Hayat Tarih Mecmuasi, Say1 1, Istanbul, 1973, Hayat Yayinlari, s. 49,50.
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3.1.1.4. Liman/Kayikta Dogulu Kadin

Istanbul bir liman sehri oldugu i¢in pek cok yabanci i¢in egzotik ve pitoresk degeri
bulunmaktadir. Bu dénemde yabanci ressam ve seyyahlar Istanbul limanlarina Pera,
Galata ve Besiktas, Bogaz, tepelerinden bakarak panoramik bir sekilde
resmetmislerdir.'®” De Amicis Istanbul anlatilarinda bir sandal dolusu yasmakl1 kadindan
bahsetmektedir.!%® Pardoe ise siislii kayiklarla seyahat eden yastiklara yaslanan yasmakli

hanimlardan ve onlara refakat eden halayiklardan (katalog 17, 20, 97, 126, 188) ve bol

kivrimli feraceli Pasa hanimlarindan bahsetmektedir'% (Tablo 12).

Tablo 13. Dogu Seyahati Kesn Olmayan Sanat¢inin Resminde Liman/Kayikta Dogulu
Kadin

Dogulu kadmin limanda, kiyida ve kayikta gezerken betimlendigi sahneler bu
baglik altinda toplanmistir. Toplam on sekiz sahnenin hepsi Dogu seyahati yapan
ressamlar tarafindan resmedilmis ve Istanbul’daki mekanlar kullanilmistir.

Sokak sahnelerinde oldugu gibi kayik ve liman sahnelerinde de Dogulu kadin
kamusal alanda resmedilmistir. Ferace ve yagmakla gordiiglimiiz Dogulu kadin katalog

11°deki gibi bazen bir limanda bazen de Kizkulesi (katalog 12, katalog 108, katalog 9),

1087, Germaner, age. s. 218.
1088 B De Amicis, age. s. 80.
1089 M. Pardoe, age. s. 144.
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Tophane (katalog 10), Bebek (katalog 23), Kadikdy (katalog 51) gibi kiyilarda
goriilmektedir. Kadinlarin gilinliikk yagsaminin bir pargasi olan kayik sahneleri ve ulagim
i¢in kullanilan kayiklar énemli bir sosyallesme alanmidir. Ornegin katalog 64 ve katalog
208°de kayiga binmek iizere bekleyen kadinlar varken katalog 97°de kayikta toplu halde
kadinlar gezintide resmedilmistir (Tablo 4). Preziosi’nin katalog 119 ve 146°daki kadinin
ele alinig bigimi katalog 97 ile benzerdir. Zonaro katalog 188’de diger kayik sahneleri ile
konu olarak benzerligi yakalamistir fakat buradaki kadinlar hem daha 6n diizlemde hem
de tablonun ana konusu olarak resmin merkezine yerlestirilerek Istanbul’u arkalarma
almiglardir. Dogu seyahati kesin olmayan Luigi Querena’nin katalog 274’te Dogulu kadin
kayikta goriilmektedir (Tablo 13).

F Byest, Istanbul Goriguimii 71 i Ayvezgysla, Gin Batomnda, .

Tablo 14. Italyanlar Disinda Bazi Sanatc;llarln lean/ Kaylk Tablolarindan Se¢meler

Limanda ya da kayikta Dogulu kadini ele alan Italyanlar disinda Etienne Raffort
“Istanbul Limani”'*°, Jacob Jacobs “Istanbul Goriiniimii”,'®" Tristam J. Ellis “Hali¢ 'te
Gezinti”'%?, Frangois Prieur Bardin “Istanbul”, “Tophane ve Bogaz”, Fabius Brest

1093

“Bogaz Manzaras1”, “Uskiidar’dan Manzara”, “Istanbul Gériiniimii”'*?, Thomas

Allom, “Bebek”, “Tophane”'** Felix Ziem “Kayikta Dansoz” % ve amlarinda yazdig

10905, Germaner, age. s. 218; http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=173&Artld=2041(
27.06.2021).

1091 Germaner, age. s. 219.

1092 B, Kibris, age. s. 75.

1093 S Germaner, age. s. 220, 221, 230, 243, 203.

1094 N. Arslan, age. s. 236, 52.
19SWEB_55.https://www.peramuzesi.org.tr/blog/felix-ziem%E2%80%99in-bes-carpici-istanbul-
manzarasi/1447 (22.10.2020).
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kayiga binen kadinlar1 betimleyen Ayvazovski’nin “Giin Batiminda Ortakoy 'den
Istanbul "% tablolaridir (Tablo 14).

Liman ve kiy1 sahnelerinde 6zellikle Carlo Bossoli’nin “Kizkulesi” tablosu
yakamozuyla, 151k gdlge ve atmosferiyle Rus oryantalist ressam Ivan Ayvazovski’nin

Istanbul’unu akla getirmektedir.

3.1.1.5. Sehir Meydanlari

Sehir meydanlar1 farkli donemlerde seyyah ve ressamlarin ¢alismalarina konu
olmus, Dogu toplumunu rahatlikla gézlemleyebilme imkani bulduklari 6nemli mekanlar
arasinda yer almustir. Ozellikle oryantalist ressamlarin pitoresk sahneleri yakaladiklart
sehir meydanlar Italyan oryantalist ressamlarin fircasiyla Dogulu kadinin &zgiirlestigi
alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli mahallelerinde goriilen etnik gruplagma
sehir meydanlarinda kozmopolit bir yapiya doniiserek sosyallesme alani yaratmigtir.

Sehir meydanlar1 kadin ve erkeklerin giinliik yasamlarina 151k tutmasinin yani sira ayni
1097

zamanda da toplumsal hayat1 algilama bigimleri ile ilgili de ipucu vermektedir.

Katzlos 58 Eatalge 135 2 Eatalog. 136

Tablo 15. Sehir Meydamné Do gulu Kadin

Calismamiz dahilinde sehir meydanlart konulu alti adet tablomuz vardir.
Bunlardan dordii Alberto Pasini’ye aittir. Katalog 81°deki resimde Alberto Pasini Dogulu
kadin1 Mahmudiye Camii’nin oldugu meydanda aligveris yaparken resmetmis, katalog
85’te de Dogulu kadin ayn1 pozisyonda goriilmektedir. Katalog 82, 84 ve 86’da Pasini
Dogulu kadmi meydanda kose basinda ya da ayakta dururken bekler pozisyonda

109 Giil Irepoglu, “Ask-1 Derya Ayvazovski'nin Gizli Istanbul Giincesi”, Istanbul, 2016, s. 3, 135.
1097'S Hamadeh, age. s. 166.
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betimleyerek giinliik yagsamin akisi i¢inde ve kendi sosyal ortaminda gostermistir (Tablo
15).

Sehir meydanlari i¢inde Beyazit Meydani ve Beyazit Camii avlusu (katalog 130)
Preziosi tarafindan ele alinmistir. Beyazit Meydani, donemin Seraskerlik Meydani olarak
da bilinen merkezi bir toplanma yeridir.!”® Nerval, buranin 6zellikle kadinlar ve
cocuklarin geldigi bir yer oldugunu vurgulamaktadir.'® Burada mor ve yesil feraceli
kadinlarin Pera’dan gelisleri, ince tiillii yagsmaklariyla Ermeni ve Rum kadinlari, sokak
saticilari, katipler, minyatiir ustalari, kitap diikkanlar1 ve kahvehaneler bulunmaktadir.''%
Bu anlatima uygun olarak katalog 131’de Preziosi’nin Beyazit Meydani tablosuna
bakildiginda Dogulu kadin Pasini’de oldugu gibi aligveris yaparken ve ayakta sohbet
ederken resmedilmistir. Katalog 90°de Preziosi’nin kadinlar1 meydanda konusurken
resmedilmistir (Tablo 15).

Katalog 21°de Brindesi, Ayasofya ve III. Ahmet Cesmesi meydaninda iki Dogulu
kadini biri tagin iizerinde otururken digeri ayakta resmederek giiniin bir aninda yakalamis
etrafta cesme basinda ve yoldan gelip gegen figiirler, kadinlarin yanlarindaki ¢ocuk figiirii
ile giinliilk yasamin akist vurgulanmistir. Meydan g¢esmesi Oniindeki kadin profili
acisindan katalog 58’de De Mango nun Uskiidar Cesmesi ile benzerlik gdstermektedir.
Katalog 142°de “Sokak’ adl1 tabloda, katalog 136 ve 181°de de sehir meydaninda Dogulu
kadin betimlenmistir (Tablo 15).

Sehir meydan1 bashigi altinda ele aldigimiz tablolarda Dogulu kadin kamusal
mekanin bir pargasi, sehir yasaminin olmazsa olmaz bir 6gesi olarak algilanmigtir ve
resmedilmistir. Dogulu kadin, sehir meydanlarini olusturan diikkanlar, saticilar ve
kalabalik gruplarla iliski halinde (aligveris sirasinda-sohbet ederken) toplumdan
koparilmadan (kenarda kosede ya da geri planda degil) merkezi bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yabanci bir ressamin kolayca gozlem yapabilecegi mekanlar
olarak sehir meydanlari, Dogulu kadini gorebilmek icin mesirelerden sonraki en dnemli

alanlardir.

109% G. Nerval. age. s. 556; B. Evren, age. 78.
109 G. Nerval. age. s. 556.
11001843 yilinda Gerard de Nerval bahsetmektedir. Bkz: G. Nerval. age. s. 556; B. Evren, age. 78.
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E. Rafford Tephane Casmesi P Gues Tophane Cezmes

Tablo 16. italyanlar Disinda Baz1 Sanatgilarin Sehir MeydamTablolarlndan Seg:meler

Italyanlar disindaki drnekler Therond “Atmeydan:”, Etienne Rafford ve Pierre
Gues “Tophane Cesmesi”''®!, Barlett “Tophane Cesmesi”, “Emirgan Cesmesi”, “III.
Ahmed Cesmesi”, “Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Sebili”, Lewis, “IIl. Ahmed

Cesmesi”, Flandin “Saliha Sultan Cesmesii”, “Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa
Sebili”'192*dir (Tablo 16).

3.1.1.6. Dans Eden Kadinlar

Dans eden Dogulu kadin imgesi oryantalist ressamlar tarafindan tercih edilen bir
konudur. Dans sahnelerinde anlatilmak istenen aslinda koreografik anlamda dans eden
bir Dogulu kadindan ziyade Bat1 i¢cin dans eden ve asil dans etme eyleminden uzaklasip
Bati’nin gormek istedigi gergekligi yansitmak iizere kurgulanmis bir kompozisyon soz

konusudur.!1%

Yiizyillar boyunca altin/ ipek yollarin1 kullanan tiiccarlar tarafindan
aktarilan bilgiler neyse ona gore Dogu danslari hakkinda Avrupa’da bir algi
olusmustur.''%* Avrupa’da egyptiennes ad1 verilen ayak bileklerindeki zillerle dans eden
esmer tenli kadinlar hikdye anlatan ozanlarin eserlerinde goriilmeye baslamis ve bu

kadinlara daha sonra gypies, Fransa’da ise gitanes ismi verilmistir.!'%® Ilk Fransiz s6zliik

101§ Germaner, age. s. 215.

102N, Arslan, age. s. 15.

1103 Martine Kahane, “Dogu’yu Dans Etmek”, 1001 Gece Masallar: Sergi Katalogu 25 Eyliil- 30 Aralik
2018, 1zmir, 2018, s. 110.

1104 M, Kahane, agm. s. 110.

1105 M, Kahane, agm. s. 110. Gypies ve Gitanes isimleri Misirli anlamina gelmektedir ve gingeneler, 19.
yiizyilin sonuna kadar Kipti yani Misirli olarak bilinmektedirler fakat son dénem yapilan dil arastirmalarin
sonuglarma gore Cingenelerin Hindistan kékenli oldugu bilinmektedir. Cingenelere Anadolu’da Koger de
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olan Furetiere’nin 1690 yilinda sozliigiinde “gingene kadilarin ¢ok hos sarabande!!*®

dans ettikleri” ifadesi Avrupa’y1 etkilemistir.!!?’

Dans sahnelerinin Avrupa’da ilgi gérmesinin diger bir nedeni de 1831 yilinda
Victor Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu romanindaki dans sahneleri ile ilgili
metinleridir.'!'® Burada Hugo, “...eski [ran halisinda elinde defle dans eden

Endiiliisliilere benzeyen siyah sacli esmer bir kizin Bakkhalar''®®’

a benzediginden...,
cingene bir kizin kilic dansi yapmasindan...” bahsetmekte ve romanin karakteri
Esmeralda isimli ¢ingene sokak dansgisi ile devam etmektedir.'!'® Romanda Esmeralda
bir sokak danscis1 olarak Dogu’ya has atik koreografisiyle, kili¢c dansiyla, giysileri ve
havasiyla o donemde Fransa’da ilgi gormiistiir. Dans eden Dogulu kadinlar Avrupa
tarafindan kilise ahlakindan ve basen/ kalca koreografilerinden dolay1 seytani goriilmiis
ve bu nedenle de iyi bir imajlar1 olmamstir.!'!'! Dogu’nun gergekligi ile alakas1 olmayan
ve harem dansi olarak bilinen bu tarz dans sahneleri Avrupa’da operalarda da goriilmekte,
sirf Dogu’yu cagristirdigindan dolay1 ¢apraz hareketler, sal danslari ve havada ugusan
esarplar koreografiyle uyumlu oldugu icin bu sekilde kullanilmistir. (Bayadére
Kostiimleri Variétés Tiyatrosu)!!''? (de Mango, Misir’da Dans Eden Cocuklar kareografi).
T. Gautier’in Misir seyahati yapan Gerard de Nerval’ yazdigi mektupta kendine Le
Peletier Sokagi’'nda Kraliyet Miizik ve Dans Akademisi’nde bir ¢esit Dogu ve Kahire
oldugunu, bu akademide Dogu dansindan esinlenilerek bir balede Ar: Dans: ( pas de
l’abeille) yapildigini, dans eden kadinin hareketlerini giysisinin igine giren ariy1
cikartmak isteyip sonunda yavag hareketlerle giysilerini kismen/tamamen ¢ikardigindan
ve dansm sonunda efendisi tarafindan odiillendirildiginden bahsetmektedir.!!'* Dogu
seyahati yapan Vincenzo Marinelli’nin katalog 76’da Danse de 1'abeille dans le harem
(Bal Arisinin Haremdeki Dansi) adl1 tablosunda hem tablo ad1 ilk kez karsimiza ¢ikmakta

hem de dans eden esmer kadinin iist kismi ¢iplak resmedilmistir (Tablo 17).

denilmektedir. Bkz: Ismail Altindz, “Cingeneler”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, 2016, s. 291,
292.

1106 Sarabande, agir adimlarla soylu kisiler tarafindan oynanan ispanyol dansidir. Bkz: Ahmet Ismail
Sagiroglulari, Barok Miiziginde Dans Formu Ve Bach'in "Bwv 1002" Numarali Partitas:, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yayli Calgilar Anasanat Dali Yiiksek Lisans Sanat Calismasi
Raporu, Ankara, 2018, s. 17.

1107 M, Kahane, agm. s. 112.

1108 M. Kahane, agm. s. 112; Victor Hugo, Notre Dame 'in Kamburu, Can Yaynlari, Istanbul, 2018.

1199 Byripidies, age. s. 29, 30.

1119y, Hugo, age. s. 80-90

1M, Kahane, agm. s. 112.

1112 M., Kahane, agm. s. 118, 122.

1113 M, Kahane, agm. s. 124.



400

Katalag 248" - <
Tablo 17. Dans Eden Dogulu Kadin

Dans eden Dogulu kadin sahnesi Dogu seyahati yapan Mango katalog 53°te, Fabbi
(katalog 67, 68, 69), Vincenzo Marinelli’nin katalog 76’da Danse de l'abeille dans le
harem (Bal Arisinin Haremdeki Danst), Gustavo Simoni Haremde Bir Dans¢i (katalog
158) ve Preziosi (kat 114) disinda Dogu’ya hi¢ gitmeyen Giulio Rosati “Dans¢i1”,(katalog
253, 254, 255), Dogu seyahati kesin olmayan Giacomo Mantegazza’'nin katalog 248’de

ele alinmistir.

Tablo 18. Italyanlar Disinda Baz1 Sanatcilarin Dans Tablolarindan Se¢meler
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Italyanlar disinda Emerich Alexius Swoboda’nin Harem'de Dans, Delincourt
“Harem den Goriiniis” Gerome’un Almeh 'in Danst ve Kili¢ Dansi, Alfred-Henri-Darjou
Gergoulette’in Dansi, Edwin Lord Weeks The-Nautch, Leopold Carl Miiller Misirl
Almeh Hayranlar:, Otto Pilny Dance, Benjamin Constant “Scarf Dance”, Edouard

>

Richter “Dogulu Dans¢i”, Gaston Saint Pierre “Dans¢i” adli tablolar1 bulunmaktadir

(Tablo 18).

3.1.1.7. Galata

“Incirlik” anlamma geldigi diisiiniilen “Sycae” veya “Sikai”'!''* sozciigiiniin
Galata’nm ilk ismi oldugu bilinmekte!!'* Galata’nin Italyanca “Calata” dan geldigi veya
etrafindaki ahirlardan dolay1 siit anlamma gelen “Galaktus” sozciigiinden tiiredigi
diisiiniilmektedir.''¢ 16. yiizy1la kadar kars1 anlamina gelen “Pera” ismiyle de anilan'!!’
Galata Istanbul’un en &nemli ticari, sosyal ve kiiltiirel mekanlarindan biridir. Eski bir
Ceneviz kolonisi olan Galata, Istanbul’un fethiyle birlikte yabanci tiiccarlarin ve 6zellikle
de Cenevizli tiiccarlarin oldugu ¢cok dnemli bir ticaret merkezi haline gelmis, buraya diger
Batililardan ziyade Italyanlar ve Yahudiler’in iskan1 saglanmistir.!!!®

19. yiizyilda Galata bolgesi modernlesme ve Batililasma hareketleri agisindan
sirkiilasyonun ve etkilesimin yogun oldugu bir bdlge olmas1 agisindan dnemlidir.!'!® 1814
yilinda buraya gelen Edward Raczynski ve 1857 yilinda gelen Barones Durant de
Fontmagne Avrupalilarin Galata ve Beyoglu’'nda oturdugundan bahsetmekte, 1843
yilinda Gerard de Nerval ise Frenk kahvehanelerinden, diikkanlardan ve kayikgilardan
bahsetmektedir.!'?® Edmondo de Amicis 1874 yilinda Galata Mezarligi'nda gordiigii

yasmakli kadimlardan bahsetmektedir.!'?! Galata Kopriisii bu donemde sur iginden

114 B Evren, age. s. 174.

115 Mustafa Akbel, Lale Devrinde Galata Kadinlari, (Basilmamis Doktora Tezi), Celal Bayar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Manisa, 2015, s. 27.

{lber Ortayh, “Galata”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 13, Istanbul, 1996, s. 303; B. Evren, age. s. 174;
Kerim Ilker Bulunur, Osmanl Galatas: 1453-1600, (Basilmanus Doktora Tezi), Sakarya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya, 2013, s. 8; M. Akbel, age. s. 27; Muhammet Servet Ipek, 1750-1755
Yillari Arasinda Galata’da Sosyal ve Kiiltiirel Hayat, Seriyye Sicillerine Gore, (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Sinop Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinop, 2019, s. 1.

71, Ortayl, agm. s. 303; K.I. Bulunur, age. s. 8; M. Akbel, age. s. 27; M.S. ipek, age. s. 1.

118 Selim Parlaz, Osmanl: Ceneviz Iliskileri 1450-1600, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Doktora Tezi, Denizli, 2013, s. 115.

119 Figen Orgun Kafesgioglu, “19. Yiizyilin Ikinci Yarisindan Giiniimiize Galata/ Karakdy’de Kent
Morfolojisi ve Yapi Tiirlerinin Incelenmesi”, /deal Kent Dergisi Say1 18, Cilt 7, Ankara, 2016, s. 199.

1120 B, Evren, age. s. 182; G. Nerval, age. s. 553.

121 B Amicis, age. s. 61.
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Dolmabahge Sarayi’na gecildigi ve Batililagmanin yogun oldugu bdlgenin simgesi olarak

1122

Oonem kazanmistir.

Tablo 19. Galata’da Dogulu Kadin

Galata sahnesi Dogu seyahati yapan ressamlar tarafindan tercih edilmis ve sekiz tablo ele
alimmustir. Galata Kopriisii’nii Fausto Zonaro dort (katalog 177, 193, 198, 201), Galata’y1
ve Galata Kopriisti’nii birer defa Preziosi, (katalog 107, 127), H. D. S. Corrodi (katalog
40) ve Mango (katalog 52) birer kez resmetmislerdir. Eserlere baktigimizda Sadrazam
Avlonyali Ferit Pasa sayesinde 1896 yilinda II. Abdiilhamid’e sunulan “Galata
Kopriisii'nde Ertugrul Siivari Alayi’min Gegisi” tablosu ile Zonaro, hem Birinci
dereceden Mecidiye Nisaniyla ddiillendirilmis hem de ressam-1 hazret-i sehriyari unvani
almistir.!'?* Mango ve Zonaro Galata Kopriisinde yasmakli, feraceli ve semsiyeli
Istanbul hanimefendilerini resmederken Corrodi’nin (katalog 40) kadinlarinda daha ¢ok
carsaf ya da diiz sade renk ferace kullanilmigtir (Tablo 19).

Fausto Zonaro’nun Galata Kopriisii resmine ¢ok benzeyen bu resimde kadin
imgesi dilenciler ile verilirken, Zonaro’da feraceli ve yasmakli, semsiyeli Istanbul
kadinlarinin ~ giinliik yasam i¢indeki hareketliligi, giinliik yasamin fragmani
goriilmektedir. Zonaro, Istanbul’da yasamis bir ressam olarak gercege yakin
resmederken, Corrodi dogu seyahati yapmis olsa da atdlyesinde resmetmeyi tercih ettigi
icin tablolarindaki dogulu kadin imgesi doguyu gormemis bir ressama daha yakindir.
Mango ve Zonaro’nun elit Istanbul hanimefendilerinin yerini daha siradan kisiler almus,
resmin merkezinde bastonlu yasli, sarikli ve ciibbeli erkek figiirii, sokak saticilar1 ve

sokak hayvanlar ile giinliik yasamin akisina génderme yapilmistir. Ug sanat¢1 da arka

11225 Germaner, age. s. 234.
1123 S Germaner, age. s. 105, 114.
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planda Eminonii Yeni Camii’yi kullanmistir. Kopriideki kalabalik ve sokak saticilari
resmedilirken Istanbul’un giinliik yasammin akismni yansitmasi agisindan énemlidir.
1talyanlar disinda Castellan “Galata Kulesi”, Fransiz V. Adam, “Galata Kulesi”,

Henri Barlett’in “Galata Kopriisii”, C.G. Loéwenhielm ve Flandin “Galata Kopriisii "1,

sahneleri ile benzerlik gostermektedir (Tablo 20).

tamm;ammxmg ]

Saatgllarln Galata Tablolarlndn Semr

Galata Kopriisii sahnelerinden farkli olarak Galata’yr konu almasi agisindan
benzerlik gosteren katalog 107°de Preziosi Galata’da Cesmebasindaki diikkandan
aligveris yapan kadini resmederken arkada da toplu halde yiriiyen kadinlar
goriilmektedir. Bu tabloda sehrin giinliik yasami i¢inde Dogulu kadin farkli profillerden

toplumun bir pargasi olarak ele alinmaistir.

3.1.1.8. Kole Pazan
Kadmin kamusal alanda ele alindigi sahnelerden biri de kole pazan

1125

sahneleridir. Osmanli Imparatorlugu’nda kélelik meselesi Hz. Muhammed’in

kolesinin olmasi, kolelerle ilgili uyarilarda bulunmasi ve Kuran’da koleligin onaylanmasi
gibi unsurlardan dolay1 kélelik mesrulastiriimistir.!!26

Kéle ticareti Istanbul’da Aksaray’da Avrat Pazari’nda, Cemberlitas ve Fatih’te ve
18. yiizyildan beri de Nuruosmaniye ve Kapalicarsi arasindaki Esir Hani’nda zenci kadin
ve erkeklerin disinda beyaz kélelerin de acik arttirma ile satildig bilinmektedir.''?” Fakat
1846 yilinda Sultan Abdiilmecid’in emriyle kolelerin asagilanarak kotli muamele

gordiikleri gerekgesiyle kole pazari kapatilmistir.!'?® Bu dénemde Tanzimatla birlikte

1124 N Arslan, age. s. 54, 55, 56, 57.

1125 S Germaner, age. s. 194.

1126 Madeline C. Zilfi, Osmanli Imparatorlugu 'nda Kélelik ve Kadinlar, Istanbul, 2018, s. 259.
11275, Germaner, age. s. 194.

1128 Y Hakan Erdem, Tanzimat Déneminde Kélelik, Istanbul, s. 628.
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kadinlarin pek ¢ok hakki oldugu gibi kdle ve cariye olarak alinip satilmalar1 da 1856

yilindaki bir kanunla yasaklanmistir.!1??

1130 ve

Leyla Saz, Osmanli’da saray gorevlilerinin ¢ogunun Cerkez, Arap, Acem
Giircii esirlerden olustugunu, kiiclik yaslarda yetistirilmek iizere alinip egitilen ve sarayin
cesitli boliimlerinde gorev yapan kolelerden giizel ve zeki olanlarin tercih edildigini ve

Haremagalarinin Sudanli ya da Habesistanli'!3!

olduklarini, diger esirlerinse sadece
Kafkasyalilar ya da Afrikalilar arasindan secildigi vurgulanmaktadir.''*? Cerkez ya da
Giircii kizlarin dere kenarindan esir tacirleri tarafindan kacirildiklari, bazilarininsa zengin
bir hayat yasama umuduyla goniillii olarak esir olduklart ya da esir anne babanin ¢ocugu
olarak dogup esir olarak satildiklari bilinmektedir.!'*?

Cerkez kole kizlarinin Cerkez bir erkek tarafindan Istanbul’a getirilerek Tiirk esir
taciri kadinlara satildigi, bu kadinlarin Osmanli konaklarinda s6z sahibi kisilere yakin
olduklar1 ve kole pazarliginda ikna kabiliyetlerinin yiiksek oldugu, kizlarin da parlak
gelecek vaadiyle ikna edilerek bu konaklara girisi saglanmaktadir.'!**

Melek Hanim anilarinda, Cerkezistan’dan kdle olarak getirilen kizlarin orada
yoksul bir hayat siirdiiklerinden, erkeklerin savas¢i kabul edilip yararli islerde
calismasinin kiigiiltiicii olarak kabul edildiginden ve bu yiizden de esleri ve babalari
tarafindan hor goriilerek ev islerinin tim sorumlulugunun onlara yiiklendiginden
bahsetmektedir.!'**> Melek Hanim, kéle satin almak isteyen kisilerin Tophane’de ikamet
eden kole tacirlerine bagvurduklari, en az on iki, on ii¢ (cok nadiren alti-yedi yaslarinda)
yaslarindaki kolelerin sadece kendi anadillerini konusabildikleri, fiyatlarinin da (dort bin
frank/yirmi bin frank arasinda belirlendigi) hangi amagla satin alinacaklarsa''*® (oyuncu,
hamam-oda hizmetgisi, miizisyen, odalik), ona gore belirlendigi yazmaktadir.'!*’

Leyla Saz ise, kolelerin iice ayrildigini, uzun boylularin halayik ve ev islerinde
calisanlardan (¢elimsiz ve ¢irkin olanlarin molada diye adlandirildigini), ikinci grup

kolelerin on bes-yirmi yas arasindaki zarif odaliklar ve kapatma olduklarini ve {igiincii

grup kolelerin kazang amaciyla ileride yiiksek fiyatlara satilmak iizere 6zenle yetistirilip,

1129 Sibel Dulum, Osmanili Devleti'nde Kadimin Statiisii, Egitim ve Calisma Hayati (1839-1918),
(Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2006, s.
18.

1130 M. Hanim, age. s. 92.

131§, Germaner, age. s. 194.

321, Saz, age, s. 55.

1133 M. Hanim, age. s. 92; L. Saz, age, s. 56.

1341 Saz, age, s. 56.

135 M. Hanim, age. s. 92.

136 . Saz, age, s. 58;

1137 M. Hanim, age. s. 93.
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miizik ve adab-1 muaseret egitimi alan ve agir islerde ¢alistirilmayan sekiz ve on iki yas
aras1 kiz gocuklar1 olduklarini yazmaktadir.!'*® Uciincii grup kélelerin alicilart Misir
Prensleri, Bagdat, Yemen, Hindistan ve Tunus beyleri olmakta, kdle taciri de bin bir hile
ile kole kizlari, alicilar evli de olsalar bu beylere kizin giizelliginden, karsisina onlar1
cikardigi i¢in talihinin yiiziine giildiglinden vs. ikna edici bir felsefe ve laf kalabalig1 ile
satmaya calismaktadir.!'®® Satamayacagm anladiginda da zaten kizin bir pirlanta
oldugunu ve ona pek c¢ok alic1 bulabilecegini soOyleyerek farkli bir yontem
izlemektedir.! 40

Kole satisinin gergeklesme ritiielinde kole alicist kadin/erkek, koleyi tepeden

Y4 inceledikten

tirnaga (viicudunun tamamini dizlere kadar ¢iplak gérme hakki vardir
sonra (eksik bir dis veya sa¢1 dokiilmiisse, boyu kisaysa, diiztabansa, bakire degilse fiyati
diiser)!'*? fiyatta anlasir ve ertesi giin yash bir kadin refakatgi gondererek kdlenin bekaret
testiyle fiziksel bir kusuru olmadigina karar veren ebenin de onayiyla kdle satisi pece adi
verilen makbuz ile gerceklesmektedir.!'*® Kéle satis1 sahnesi, Avustralya, Hindistan,

144 ciplakligin

Kuzey Afrika ve Bati Akdeniz’e seyahat eden Ettore Cercone’nin
vurgulandig kole anlayisiyla ele aldigr Katalog 39’teki resminde ve Giulio Rosati’nin

Katalog 256’daki'!'** resminde goriilmektedir (Tablo 21).

138 Saz, age, s. 59; M. Hanim, age. s. 93.

1391 Saz, age, s. 60.

1401 Saz, age, s. 60.

41T Saz, age, s. 59; S. Germaner, age. s. 197.

1421, Saz, age, s. 58.

1143 M. Hanim, age. s. 95; L. Saz, age, s. 59.

1144 1 Thornton, age. 1985, s. 183.

1145 By resimde yerde ve arka planda kullanilan halilar Madalyonlu Usak halisidir. Bkz: Elvan Ozkavruk
Adanir, Berna Ileri, “Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilar1”, Yedi Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 1zmir,
2013, s. 78, 79.
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Koleler, satin alindiktan sonra once Tiirkge konugmayi ve gorgli kurallarim
Ogrenirler daha sonra da yeteneklerine gore (miizik, sa¢ tuvaleti, raks etme vb.) egitim
almaktadirlar.!'*® Odalik mertebesine erismek isteyen bir kolenin, kahve ve serbet
ikramin1 bilmesi, 1yi giyinmesi ve Miisliiman toplumun kiiltliriine hakim olmas1, misafir
karsilama ve ugurlama seremonisini iyi bilmesi ve sahibesine refakat etmesi
gerekmektedir.!'*” Miizisyen olup da ney, ud, def calanlar ve sarki soyleyip zil takip
oynayan kolelerin fiyatlar1 yiikselerek eglendirmekle yiikiimlii olduklari hanimlarin
haremine girebilmektedirler ve rizasi olmayan hicbir kdle odalik ya da es olmak {izere
satilamamaktadir.!'*® Géniillii olarak esir olan Cerkez kizlar1, sadece istedikleri kisiye
satilmak kaydiyla esirligi kabul eder, bu kizlar, gogiis ve kollar1 giimiis islemeli giysileri
ve mese palamuduna benzeyen kordon piiskiillii kiiciik gilimiis basliklarindan
taninirlards. !4

Cerkez esirlerin dokuz yil zorunlu ¢alisma stireleri bulunmakta (bu siire sonunda
azad kagidi verilir), bu siire dolmadan esirler ne 6zgiirliiklerini isteyebilmekte ne de

kacarak 6zgiirliiklerini elde edebilme hakkina sahip olmaktadirlar.''>

1146 M, Hanim, age. s. 93.
1147 M., Hanim, age. s. 93.
1148 M, Hanim, age. s. 93.
491 Saz, age, s. 57.
S0 Saz, age, s. 64.
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Leyla Saz, Afrika’dan gemi ile kdle tacirleri tarafindan kiigiik yasta kagirilan zenci
kiz c¢ocuklarinin, halayik olarak en agir ev islerinde, mutfakta ve ¢amasirlikta
calistirildiklarindan bahsetmektedir.!'>! Bu kolelerin yedi y1l sonunda azat edilme haklar
bulunmaktadir ve bu siire sonundaki siire¢, Cerkez kizlarla aynidir. Osmanli sarayinda
zenci esir kadinlarin ¢alismadiklari, daha c¢ok biiylik konaklarda calistiklar
bilinmektedir.!'>? Zenci kadimlarmn anlatildig1 boliimde 1 Mayis’in biiyiiciilerin bayrami
oldugu ve zenci kadinlarin ¢igekli arabalarla beyaz ve kirmiz1 ferace giyerek mesire
alanlarina gittiklerini ve burada tiim giin miizikli ve yemekli eglenceler diizenlediklerini
yazmaktadir.!'>> Leyla Hanim bu satirlar1 yazarken kendi evlerinde calisan siyahi
esirlerden de bahsetmekte ve kendi esir saticilarinin zenci bir kiz getirip halayik odasinda
beklediginden daha sonra onu satin aldigindan bahsetmektedir.''* Amadeo Preziosi
Katalog 154’te siyahi bir kole satisin1 betimlemistir. Katalog 236’da Dogu seyahati
yapmayan Giovanni Costa tarafindan geng bir kadin elinde tuttugu ahsap kutuyla poz

verirken giyinik olarak betimlenmistir.

KEature'de Kols,

Tablo 22. Italyanlar Dlslnda Bazi Sanatgllarln Kole Pazan Tablolarlndan Seg:meler

Kole Pazari sahneleri, Italyan ressamlar disinda Polonyali ressam Stanislaw
Chlebowski tarafindan “Esir Alimi Constantinople” adl tablosunda''>>, Fransiz ressam

V1136 " “Kahire’de Bir Kéle” ve Ingiliz ressam Sir William

Gerome’un iki “Kole Pazart
Allan’m “The Slave Market Constantinople”''>’  Guillemet’in “Halayik”''>® adh

tablolarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 22).

ST Saz, age, s. 70.

1521, Saz, age, s. 75.

U3 T Saz, age, s. 74.

1S4 Saz, age, s. 86, 87.

1SS, Thornton, age. 1985, s. 184; S. Germaner, age. s. 197.

1156 Gerald M. Ackerman, Jean Leon Gerome His Life, His Work 1824-1904, Paris, 1997, s. 67.
ISTWEB_ 56.https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/5659/slave-market-constantinople
(24.10.2020).

1158 A Anadol, age. s. 301.
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3.1.1.9. Arzuhalciler

Kelime anlami olarak Fars¢a arz-1 hal bir kisinin ruh halini ve kendini ifade etme
sekli olarak tanimlanmaktadir.' ' Kisilerin belli bir iicret karsiliginda mektup, dilek, istek
ve sikdyetlerini yazdirmak {izere basvurdugu kisilere arzuhalci denmektedir.!!®?
Arzuhalciler herkesin ulasabilecegi merkezi kamusal alanlarda cami avlusunda,
meydanlarda, diikkan koselerinde ve kahvehanelerde Osmanli’nin ilk donemlerinden beri
aktif rol oynamaktadirlar.'’® Ahmet Refik Altinay Osmanli halki hakkindaki bir
elestirisinde “Osmanli’da ne okuma ne de yazmaya ihtiya¢ duyuldugunu nasil olsa cami
avlularmin bu isi yapacak arzuhalcilerle dolup tastigini, Istanbul’da arzuhalcibasinin
devlet teskilatinda yer aldigin1” belirtmektedir. 16>

1163

Okuma yazma oranmin diisiik olduguna vurgu yapilan oryantalist resimlerde

kadinlarin arzuhalciye bosanma dilekgesi, 6zel agk mektuplari yazdirdiklari i¢in ¢ekingen

bir ruh halinde betimlendikleri ve ¢ogu zaman kimliklerini gizledikleri bilinmektedir.'!6*

Tablo 23. Arzuhalcide Dogulu Kadin

Bu nedenle arzuhalcilerin ayn1 zamanda kadinlarin 6zel mektuplarinda yazanlar

bilmek gibi istem dis1 bir gorevleri de bulunmaktadir!!'®®

ve arzuhalci Dogulu kadinin
gizli yasaminda tabiri caizse sirdaslik gorevi de iistlenmistir. Calismamiz kapsaminda
Italyan oryantalist ressamlar i¢inde Dogu seyahati yapan Preziosi’nin katalog 106, 156
ve Zonaro’nun katalog 200’de de arzuhalcide Dogulu kadin resmedilmistir (Tablo 23).
Brindesi’nin katalog 22’de “Tophane, Kili¢ Ali Pasa Camii” tablosundaki
arzuhalcilerden Von Moltke bahsetmistir.!'® Zonaro ve Preziosi’nin arzuhalcideki

kadinlar1 normal bir ruh hali i¢inde resmedilmis, Preziosi’nin 1859 tarihli Dogulu kadini

1159 Halil Inalcik, “Sikdyet Hakki Arz-1 Hal, Arz-1 Mahzar’lar”, Osmanli Arastirmalart VII-VIII, The
Journal Of Ottoman Studies VII-VIII, Istanbul, 1988, s. 33; E. Topalls, agm. s. 62.

1160 4. Inalcik, agm. s. 33; E. Topalli, agm. s. 62.

161 4. Inalcik, agm. s. 33; A. R. Altinay, age. 1998b, s. 50; E. Topalli, agm. s. 62.

162 A R. Altinay, age. 1998b, s. 96, 97.

163 E Topalli, agm. s. 18.

1164 B Topalli, agm. s. 76, 77.

1165 F, Topalli, agm. s. 1.

1166 Helmuth von Moltke, Tiirkiye Mektuplari, Istanbul, 1969, s. 31; B. Evren, age. s. 350.
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ince tiil yagmakli ve saten feraceli betimlenirken, Zonaro yandan resmedilmis ve ananevi

tarzda feraceli bir kadin imgesini tercih etmistir.

D.Roberts, Letter Writer, WGould = -

z1 Sanatgilarin Arzuhalci Tablolandn S;Qeler

Italyan ressamlar disinda John Frederich Lewis, W.Gould, Martinus Rorbye,
David Wilkie ve D. Roberts, F. Claude Hayette, !'%7 J. J. G.Starck'!® “Arzuhalci”

tablolarinda arzuhalcide kadina yer verilmistir (Tablo 24).

3.1.1.10. Cuma Selamh@

Osmanli padisahlarinin Cuma namazina gidislerinin yapildigi torensel hazirlik
ritiieline “Cuma Selamlig1”, “Selamlik Resmi”, Resm-i Alisi” ya da “Cuma Alay1”
denmektedir.''® Cuma selamlig1 dini bir amacinin olmasinin yani sira hem hukuki hem
de sosyal ve Kkiiltiirel olarak islevsel bir ritiieldir.!'’ Osmanli Devleti'nde Cuma

1171

selamliklar1 1453-1924 yillar1 arasinda yapilan bir etkinliktir' """ ve 16. ylizyila ait bir

graviirde de goriildiigii gibi!'’”> halkin dilek ve sikayetlerini hiikiimdara bizzat

ulastirabildikleri ( bir nevi arzuhal) énemli bir torendir.!!”3

1167 E, Topalli, agm. s. 72, 73, 74.

1168 B Kibris, age. s. 51.

1169 Cetin Aykurt, “Padisah Halk Bulusmasmi Temin Eden Térenlerden Birisi: Cuma Selamligi”, Tarih
Incelemeleri Dergisi, Say1 16, istanbul, 2001, s. 201.

170 ¢, Akyurt, agm. s. 201.

WL ¢, Akyurt, agm. s. 201.

172 Giilru Necipoglu, The Age of Sinan: Architectural Culture In The Ottoman Empire, London, 2005, s.
33.

1173 Mehmet Ipsirli, “Osmanlilarda Cuma Selamligi Halk Hiikiimdar Miinasebetleri Agisindan Onemi”,
Prof. Dr. Bekir Kiitiikoglu 'na Armagan, Istanbul, 1991, s. 463; C. Akyurt, agm. s. 201.
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Katalog 98
Tablo 25. Cuma Selamlig1 Sahnesinde Dogulu Kadin

Osmanl1 padisahlar1 18. yiizyildan itibaren Cuma selamliklarin1 Tophane, Kilig
Ali Pasa, Findikl1 Molla Celebi, Nusretiye, Dolmabahge, Mecidiye, Besiktas Sinan Pasa
ve Ortakdy gibi camilerde, daha sonra da Yildiz Hamidiye Camii’nde Cuma
selamliklarim1  yaptiklar1  bilinmektedir.''’* Preziosi’nin katalog 98’de  “Sultan
Abdiilmecid’in Beylerbeyi’'ndeki Hamid-i Evvel (I. Abdiilhamid) Camii’ne Cuma
Namazina Gelisi” tablosunda sag diizlemdeki kadin grubunun hem halkin i¢inde hem de
kayikta toplu halde toreni izleyebildiklerini gormekteyiz. Dogu seyahati kesin olmayan
ve Sebah & Joaillier’in fotograflarindan yararlanarak'!’> Cuma Selamligini resmeden
Querena’nin katalog 274 teki tablosunda térensel bir sahne liman/kayik sahnelerinde ele
aldigimiz Dogulu kadin imgesiyle ¢ok benzer bir bicimde yansitilmistir. Dogulu kadin
imgesinin kamusal alana yansimasinin farkli bir versiyonu olarak burada sadece konu

Cuma Selamligi seklinde degismis, Dogulu kadin tipki cirit, sokak, mesire gibi sahnelerde

vurguladigimiz 6zgiirliigiinli burada da stirdiirmektedir (Tablo 25).

Hperanga, © Selomitk Alge ™

Tablo 26. Italyanlar Disinda Bazi Sanatcilarin Cuma Selamlig1 Tablolarindan Se¢meler

1174 Mehmet Ipsirli, “Cuma Selamlig1”, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 1993, Cilt 8, s. 90-92; C. Akyurt,
agm. s. 201.
1175 S, Germaner, age. s. 139.
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Italyanlar disindaki Orneklere baktigimizda John Frederich Lewis ve

Sperenza’nin'!’¢ tablolarini gérmekteyiz (Tablo 26).

3.1.2. Ozel Yasam Alanlarinda Dogulu Kadin

Dogulu kadinin halka agik olmayan mekanlarda, yagsmak ve ferace gibi disariya
cikarken giydigi giysiler disinda mahrem alaninda ev kiyafetleri ile yiizii agik olarak
betimlendigi sahnelerin oldugu tablolar bu baslik altinda ele alinmistir. Bu sahnelerde
Dogulu kadin kendi alaninda o6zgiirdiir ve davranislariyla giysileri yasalarla
belirlenmemistir. Ismi Harem olan tablolar ile ev i¢i (harem) sahneleri ve kadin ve erkegin

karsilikli olarak yine ev i¢inde betimlendigi sahneler bu baslik altinda ele alinmistir.

3.1.2.1. Dogulu Kadin Portreleri/Tam Boy Resimler

Dogulu kadinin portre ya da tam boydan resmedildigi, resmin merkezinde
herhangi bir mekanin vurgulanmadigi sadece Dogulu kadinin oldugu sahneler bu baslik
altinda toplanmistir. Resmedilen kadinin kim oldugu ve resmeden ressamin Dogu
seyahati ve sosyal cevresi bu baglamda 6nem arz etmektedir. Ornegin sadece saray
ressami Zonaro tarafindan resmedilen Nigar Hanim’in portresi ile Dogu seyahati
yapmayan G. Costa’nin katalog 235’te resmettigi kadin portresinin arasinda ¢ok fark
vardir. Zonaro’nun portresi Bati’ya kars1 Dogulu kadin imgesinin bir temsiliyken digeri
siradan bir Dogulu kadinin kaynaklardan ya da seyyah anlatilarindan edinilen fantezi
bakis acisiyla betimlenmis olabilecegi bir profildir.

Fausto Zonaro’nun katalog 195°te resmettigi Sair Nigar Hanim 1862-1918 yillari
arasinda yasamis ilk sairemiz olarak bilinmektedir.!!”” Tlk siir kitabi 1887 birinci kismu,
1890°da da ikinci kism1 yayinlanan Efsts, daha sonra 1896 yilinda Niran, 1899 yilinda
Aks-i Sadd ve son olarak da 1916 yilinda yaymlanan Elhan-1 Vatan adli eserleri
bulunmaktadir.!'”® Sair Nigar Hanim oryantalist ressamlar i¢inde sadece Fausto Zonaro
tarafindan resmedilen ve ger¢ek bir Dogulu kadin ve profilini yansitmasi agisindan
onemlidir. Bu tablonun resmedilmesinde Zonaro’nun aristokrat bir ¢gevreye hakim olmasi

Onemli bir etkendir.

1176 S Germaner, age. s. 136, 137.

177 Hafize Sahin, “Gonliindekini Séyleyen Bir Sair: Nigdr Hamm”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastrmalar
Modern Turkish Literature Researches Temmuz-Aralik 2018/10:20 (197-203), Ankara, 2018, s. 199.

1178 H, Sahin. agm. s. 199.
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Sair Nigar Hanim Osmanli toplumunun okuryazar kadin profilinin en 6énemli ve
somut gostergelerinden biridir. Nigar Hanim’1n kilik kiyafetinin Osmanli’nin geleneksel
yasmak ve ferace kaliplarimi yikarak modern kadin imgesini yansittifi ve bir statii
semboliine doniistiigii bilinmektedir.!!” Osmanh kadinlar tarafindan giyim kusamda
estetik kaygiyr ortaya koyan Nigar Hanim’in kendine has tarzi ile Osmanli kadini
goziinde Batili bir kadin profili, Batilillar goziinde ise Dogulu bir kadin profili ¢izdigi
goriilmektedir.!'®® Zonaro disinda Avrupali ressamlar tarafindan resmedilmemis
olmasinin yani sira Istanbul Kadin Miizesi’nde Abdullah Biraderler tarafindan gekilen

fotograflar1''8! bulunmaktadur.

Eatalog H5

Katalog 171

Katalog 189 Eatalog 191

Tablo 27 Dgu Seyahati Yapan Ressamlan Kadm Portreleri

Dogu seyahati yapan ressamlar tarafindan betimlenen kadin portrelerine
baktigimizda katalog 66, katalog 173, 187, 190, 191, Dogulu kadin giinliik yasam i¢inde,
giiniin herhangi bir saatinde resmedilmis bazen arka planda neresi oldugunu tahmin
ettigimiz ve bir mekan kavrami olusturulmus portreler bazen de katalog 78, 170, 171,
172, 173, 174 ve 199’daki gibi bos bir arka planda mekan kavraminin olmadigi
tablolardir. Katalog 173, 190, 191 ve 195 ’teki kadinlar disinda yasmak ve ferace ile

1179 Namik Sinan Turan, “ Modernlesmeyi Semboller Uzerinden Okumak: Son Dénem Osmanli Kadin
Kiyafetinde Degisim ve Toplumsal Tartismalar”, Kadin Arastirmalar Dergisi, Istanbul, 2013/1, Say1 12,
s. 114.

1180 N.S. Turan, agm. s. 114.

81 WEB_57.http://www.istanbulkadinmuzesi.org/en/sair-nigar (08.05.2021).
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resmedilen kadinin bulunmamaktadir. Katalog 170 ve 171°de de diger ressamlardan farkli

olarak Zonaro ¢ingene kadinlara yer vermesi agisindan dnemlidir (Tablo 27).

Katalog 148, 159, 165 ve 168’de de Dogu seyahati yapan ressamlarin tam boy kadin

portreleri goriilmektedir.

ET

Eatalos 233 ; I'izﬁlngl:_’-l 2 - R
Tablo 29. Dogu Seyahati Yapmayan Ressamlarin Tam Boy Kadin Resimleri
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Dogu seyahati yapmayan ressamlarin tam boy kadin portrelerine baktigimizda poz

verir bicimde resmedildikleri goriilmektedir. 6zellikle bu resimlerde tam anlamiyla bir

mekan tanim1 yapilamamaktadir (Tablo 29).

Dogu seyahati yapmayan ressamlarin portrelerine baktigimizda ya katalog 235,
237 ve 243’te arka planinda diiz bir kumas ya da duvarin oldugu sinirlandirilmis bir
mekan kavrami ya da katalog 250°deki gibi mekanin olmadigi tablolarda
karsilagmaktayiz. Dogu seyahati kesin olmayan ressamlarin katalog 269’daki portresinde

de mekan kavrami yoktur (Tablo 30).
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Tablo 31. italyanlar Disinda Baz1 Sanatgilarin Portrelerinden Se¢meler

Italyan sanatcilar disinda Fransiz Guillemet ve Gerome’un kadin portreleri

karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 31).

3.1.2.2. Harem

Harem, Arapga “haram, gizli, korunan, kutsal, mukaddes ve muhterem olan sey/
yer” Akkadca ise “gizlemek, ortmek, ayirmak, esirgemek” anlamina gelen haramu(m)
kelimesinden tiiremistir.!''®? Harem, Osmanli Imparatorlugu’nda kadinlarin topluca
egitim aldig1 hiyerarsik bir kurumdur.''®® Burada Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi egitiminin
verildigi, derslerin yapildig1 salonlara Ogrencilerden bagka kimsenin alinmadigi

bilinmektedir.''84

1182 Semsettin Sami Kamus-i Tiirki, Istanbul, 1901; Mehmet Kanar, Arap¢a Tiirkge Sozliik, istanbul, 2009.
U8 1 Saz, age, s. 37.
184 1 Saz, age, s. 40, 42.
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Harem ile ilgili kaynaklarin yetersizligi, haremin dis diinyaya kapali bir yer

olmasi''®

ve kaynak yetersizliginden dolayr harem konusu oryantalist ressamlar ve
gezginler!'® tarafindan siklikla tercih edilen konular arasma girmis ve oryantalist bakis
agisinin olusmasina da zemin hazirlamistir. ''®” Kaynak yetersizligi yabanci gezginlerin
kadinlarla ilgili olarak sadece bagkalarindan 6grendikleri kadarimi yazabilmelerine ve
Ozellikle hareme giren kadin gezginlerin betimlemelerinden yola c¢ikarak resimler
yapmalaria yol agmigtir.!1#8

18. yiizyildan itibaren konusu haremle uzaktan ya da yakindan alakali olan
kitaplar, “Prenses”, “Arap” ya da “Tiirk” gibi basmakalip Batili kelimelerle
zenginlestirilerek peceli kadin kapak resmiyle piyasaya siiriilmiistiir.!'s

Bat1 diinyasinda gizem haline gelmis harem ve evinden ¢ikmayan dogulu kadin
meselesi, Dogu’ya seyahat eden seyyahlar tarafindan, seyahatnamelerinin daha genis
kitlelere ulasabilecegi diisiincesiyle hi¢ karsilasmadiklar1 dogulu kadinlarin giysilerine ve
yasam sekillerine siklikla yer verilmistir.!!

Harem ziyaretlerinde kadin gezginlerin artisiyla paralel bir talep gozlenmis ve
harem, 19. yiizyilda turistik gezi programlarinin vazgegilmez rotas: haline gelmistir.!!"!
Bu donemde Osmanli kadiminin mahremiyet alanimi ihlal eden ve genelde memnun

1192

olmadiklar1’ ”“, yabanci kadinlar tarafindan yapilan harem gezileri artik sadece iist tabaka

mensubu kisilerin haremlerine degil ayn1 zamanda orta sinif Miisliimanlarin da haremleri
hakkinda bilgi sunmaya olanak saglamistir.'!

Bir Tiirk haremi gérmek isteyen Madam Rosenthal ve Avrupali hanimlarin Sair
Nigar Hanim’in evini tercih ettikleri ve ev iginde kadinlarin baglarini Ortme
aliskanliklarmi terk ettikleri séylemektedirler.!!**

Harem ile ilgili kaynaklarin sayisi onu gegmemekle birlikte, Osmanli Haremi
Dogu haremleri i¢inde dikkat ve ilgi odag: olan tek haremdir.!'®> Hem haremin mahrem

bir alan olmasi ve girilememesi hem de burayla ilgili yazili kaynaklarin az olmasi

1851 Saz, age, s. 13.

1186 Serpil Giirer, XVII- XVIII ve XIX. Yiizyillarda Fransiz Seyahatnamelerinde Osmanli Toplumu, Ankara
2013, s. 163.

187§, Germaner, age. s. 149.

1188 A Etensel Ildem, age. s. 176.
I8 R, Lewis, age. s. 18.

1190 S Giirer, age. s. 159.

IOT R, Lewis, age. s. 22.

192 R, Lewis, age. s. 24.

193 R, Lewis, age. s. 23.

1194 N.S. Turan, agm. s. 114.

1195 S, Germaner, age. s. 149.
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oryantalist ressamlara ilham kaynagi olmustur.!'”® Bu nedenle de harem sahnelerini
resmederken model olarak Batili kadilarla ¢alismislardir.!!’

Haremle ilgili yayinlarda erkek seyyahlara goére kadin seyyahlarin kitaplari,
hareme girmis olmalarindan dolay: Batil1 okur tarafindan daha ¢ok tercih edilmistir.!!®

Bunlarin en 6nemlisi (Bati’nin harem merakini bir nebze de olsa hafifleten) esinin
gdrevi nedeniyle 1717 yilinda Istanbul’da bulunan Lady Mary Wortley Montagu’nun
1763 yilinda yayinlanan “Dogu Mektuplar’dir.''*® Montagu, gittigi bir haremi anlatirken,
..kapida onu karsilayan pembe salvarli, kaftanli cariyelerden, kadinlarin
misafirperverliklerinden, Japon porselenleriyle, (yakut fincan zarfli) Tiirk kahvesi ikram
etmenin ve koku sitirmenin misafir ritiielinde ne kadar onemli oldugundan, bu ritiiel
sonrasinda telli bir ¢algi ile eglencenin basladigindan ve ortada dans eden rakkaselerin
bastan ¢ikarict ve sehvetli danslarindan soz ederken dans sonunda dort cariyenin elinde
amber ve sarisabir gibi c¢esitli kokular sacan giimiis buhurdanlart odada
dolastirdiklariny. .. vurgulamaktadir, 2%

Montagu, Osmanl kadinini, Avrupali kadindan daha 6zgiir haklara sahipmis gibi
yorumlayarak, erkeklerin yorumladigi ¢cokesli ve cinsellikle 6zdeslestirilmis harem kadini
imgesini yikima ugratmistir.'?°! Montagu’dan sonra Grace Ellison, Demetra Vaka Brown
(1877-1946), Zeynep Hanim ve Melek Hanim (1840-1870)'22, Halide Edip (1884-1964)
gibi kadilarla harem edebiyati popiiler hale gelmistir.!?%3

Melek Hanim’in anilarim1 yazan ilk Osmanli kadim1 oldugu diistiniilmekte ve
Melek Hanim anilarinda II. Mahmut’un kiz kardesi Esma Sultan’dan bahsederek haremi

fiziksel ve kiiltiirel agidan betimlemektedir.'2%¢

119 S Germaner, age. s. 149.

197 S, Germaner, age. s. 149.

1198 R, Lewis, age. s. 19.

119 R, Lewis, age. s. 20.

1200, M.W. Montagu, age. s. 68, 69.

1201 R, Lewis, age. s. 20

1202 Zeynep Hamim ve Melek Hanim Sultan Abdiilhamid’in Hariciye Nazir1 Nuri Bey’in kizlaridir...iyi bir
egitim alan bu kiz kardeslerin bes dil bildigi, italyan, Alman ve ingiliz hocalardan dersler aldiklar1 ve belli
bir yasa geldiklerinde de her Osmanli kadini gibi pege taktiklari, Zeynep Hanim’1n ise babasi tarafindan
evlendirilmek istendigi bilinmektedir. 1879’da ilk oryantalist roman olarak yayimlanan Aziyade’nin yazari
Pierre Loti ile yakin iligkiler kuran kizkardesler, Aziyade ve diger romanlarin yaziminda ilham kaynagi
olmuslardir. R. Lewis, age. s. 31; P. Loti, age. s. 108.

1203 R, Lewis, age. s. 21.

1204 Melek Hanim, Haremden Mahrem Hatiralar Melek Hanim.(cev. Ismail Yerguz), Istanbul, 1998, s. 21.
(Bu yaymin orijinal ad1 Trente Ans Dans Les Harems D Orient. Souvenirs Intimes De Melek —Hanim’dir.)
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Zeynep Hanim, yayminda harem kelimesinin “Mahrem yer” anlamina geldigi ve
hi¢bir Dogu kelimesinin Bati tarafindan bu kadar yanlis anlasilmadigini vurgulayarak
oryantalizme dikkat cekmistir.!2%°

Leyla Saz Hanim’in anmi kitab1 haremle ilgili en 6nemli kaynaklarin basinda
gelmektedir. Harem yasantisinin disariya sizdirilmamasina 6zen gosterildigi gibi
disaridan kimsenin girmesi de yasaktir fakat bu yasak Sultan Abdiilaziz doneminde
esnetilerek devlet biiyiiklerinin esleri ve damatlarin yakinlarinin hareme girmelerine izin
verildigi bilinmektedir.'2%

Batili erkege kapali, Batili kadina acik bir mekén olan harem, 19. ylizyildaki

seyahatnamelerin bir tik 6tesi olan harem edebiyatinin ortaya ¢ikmasini saglamustir.'2%7

Bu dénem yazarlarindan Grace Ellison da kitabinda “Ingiliz kadin” ve “Tiirk Haremi”
gibi siniflandirmalarin sadece cografi bir ayrim oldugunu, haremin farkl etnik gruplardan
ve dinlere mensup kadinlardan olusan yapisini Bati’nin uyumsuz bir yap1 olarak algilayip
nasil malzemeye doniistlirdiigiinii vurgulamig, Bati’nin bu tezini ¢liriitmek i¢in yola
ciktigin1 ifade etmektedir.'?%®

Melek Hanim’1n 1872 yilinda yazdig1 “Thirty Years in the Harem” yayint haremle ilgili
onemli bir kaynak olmasinin disinda yayminda kadinlar hakkindaki "istisnasiz tiim Tiirk
kadinlan" ifadesi kaynagin bazi arastirmacilar tarafindan elestirilmesine yol agcmis ve

tarihsel belge niteligini zedeledigini diisiindiirmiistiir.'>*’

Osmanl1 ve Dogu’nun Kiz1 (kdkeni Yunan-Hiristiyan Osmanli) olarak tanimlanan'?!'”
Demetra Vaka Brown, 1909 yilinda “Haremlik”'*'! adli yayiniyla haremdeki kadinlarin
giinliik yasamindan, burada Dogulu giysiler giydiginden,'?!> hamamdaki kélelerin
kahkahalarindan, onu yikayan kadinin Masallah demesinden'?!®, Mihrimah Sultan’dan,
haremdeki kadin iliskilerinden bahsederken ayni1 zamanda 6znel bir tutum sergilemis ve

bazi arastirmacilar tarafindan farkl alanlarda ele alimmigtir.'?!*

1205 Zeynep Hanim, A Turkish Woman's European Impressions, New Jersey, 2004, s. xvii.

1206 1. Saz, age, s. 13; S. Germaner, age. s. 148.

1207 Grace Ellison, An Englishwoman in a Turkish Harem, New Jersey, 2007, s. ix.

1208 G, Ellison, age. s. ix.

1209 Melek Hanim, Thirty Years in the Harem, New Jersey, 2005, s. X.

2I0R, Lewis, age. s. 38.

IR, Lewis, age. s. 50.

1212 Demetra Vaka Brown, Haremlik, Arhhibald Constable, London, 1909, s. 126.

213D, V. Brown, age. s. 239.

1214 Elif Oztabak Avci, “Surprised And Dazzled With The Beauty Of The Sultan’s Capital”:
Depoliticization And Dehistoricization Of Culture In Demetra Vaka-Brown’s Haremlik: Some Pages From
The Life Of Turkish Women”, Kare Dergi International Academic Journal On Comparative Literary,
Cultural, Linguistics, And Folklore Studies, Volume 2/1, Kayseri, 2017, s. 18.
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Sanat¢1 Bati’ya karsi vicdanini rahatlatmak i¢in Oryantalist harem resimlerindeki
dekorlarin higbirini Bati resminde kullanmamis, bu dekorlari, Dogu sahnelerine
yakistirarak ahlaki degerlerin farkliligma vurgu yapmistir.!2!°

Olivier’in seyahatnamesinde anlattigina gore Konstantinopolis gibi biiyiik sehirlerde
harem, hem kadinlarin bulugma alant hem de miicevher ve degerli kumaslarin iiretiminde
Yahudi ve Ermeni kadimlarin da etkin oldugu bir merkezdir.'?!¢

Harem, hem oryantalist ressamlarin fantezilerini siisleyen ve gizemli bir yer olusuyla
erotizm anlamin yiikledikleri bir konudur hem de harem resimleri, resim piyasasinda arz
talebe gore alici profilinin bastirilmis duygularini doyurabilen bir alandir.'?!”

Calismamizda Harem konulu tablolar ressamlarin Dogu seyahatine gore farklilik

gostermektedir.

Katelog 25+ e | P2 Katalog 268 T

i Ml
Kataloz 346 o
Mo

Tablo 32. Dogu Seyahati Yapmayan Ressamlarin Harem Sahneleri

Dogu seyahati yapip da harem sahnelerinde ¢iplaklik temasini arz talep
meselesine gore kullanan Fabbi’nin katalog 70°te “Harem” adli eserinde Pera Miizesi
arsivlerinde tarih aralig1 19.yy. ikinci yarisi, 20.yy. ilk yarisi olarak gegmektedir. Fakat
sanat¢cinin dogum tarihinin 1861, 6liim tarihinin de 1946 olmasi, resmin tarih araligini
kisitlamaktadir. Ayrica sanatginin hayati incelendiginde 1886 yilindan sonra Oryantalist
konularda calismaya basladiktan sonra sergilerinde suluboya ve yagliboya tekniginde

Dogulu oryantal kadin figiirlerini sergiledigi bilinmektedir'?!® (Tablo 33).

1215 S, Germaner, age. s. 149.

1216 G. A. Olivier, age. s. 169; S. Giirer, age. s. 163.
217§, Germaner, age. s. 149.

1218 B Makzume, agm. 2007, s. 81.



Tablo 33. Dogu Seyahati Yapan Ressamlarin Harem Sahneleri

Bu sahnede istisnai olarak Dogu seyahati yapan ressamlar icinde harem temasinin
Batili1 oryantalist bakis agisina uygun olarak ¢iplaklik temasinin vurgulandigi
goriilmektedir. Sanat¢1 katalog 74’te de “Haremin Favorisi” adli eserinde ayn1 temay1
vurgulamistir. Katalog 76 ve 158 dans sahnelerinde agiklanmig, bunun disinda katalog
92, 96 ve 161°de harem sahneleri kadina 6zel bir mekan olarak betimlenmistir. Dogu
seyahati yapmayan ressamlarin harem sahneleri katalog 216, 217, 222, 224, 232, 240,
246, Dogu seyahati kesin olmayan Giuseppe Guidi’nin katalog 270’de harem sahnesi
bulunmaktadir (Tablo 32).

Tablo 34, Italyanlar D1§1nda Bazi Saatgllarln Harem Tablolarlndan Seg:meler

Italyanlar disinda en ¢ok harem sahnesi resmeden John Frederich Lewis ve Rudolf

Ernst’in harem sahneleri bulunmaktadir (Tablo 34).
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3.1.2.3. Odahk
Odalik ikonografisi nii Dogulu kadin olarak Ingres tarafindan iiretilen Fransiz
kokenli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.!?!” Gerard de Nerval saray hareminden

bahsederken Sultan’in kadinlar1 disindakilerin odalik yani oda gorevlisi oldugunu,

1220

Avrupa’nin buna yillardir yanlig anlamlar yiikledigini vurgulamaktadir.

Eatalog 192

Tablo 35. Odalik Sahneleri

Baska bir goriise gore de cariyeler arasindan padisahin birlikte oldugu kadina ayr1
bir oda tahsis edilip hizmetine cariyeler veriliyorsa bu kadina odalik denmektedir.!?*!
Odalik konusu Zonaro’nun katalog 192°’de, Giovanni Costa’nin katalog 238’de Dogu’ya
gitmeyen, Luigi Mussini’nin katalog 249 ve Dogu seyahati kesin olmayan Natale

Schiavoni’nin katalog 272, 273 te betimlenmistir (Tablo 35).

1219 Nicholas Tromans, Dogu 'nun Cazibesi Britanta Oryantalist Resmi, Istanbul, 2008, s. 241.

1220 G. De Nerval, age. s. 559.

1221 Gonca Giigsav, On Dokuzuncu Yiizyil Oryantalizmde Odalik, (Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi), ITU
Sosyal Bilimler Enstitiisii Istanbul, 2000, s. 36.
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Italyanlar disinda Ingres’in iki, Delacroix, Renoir ve Comerre’nin bir adet odalik

resmi bulunmaktadir (Tablo 36).

3.1.2.4. Hamam
Dogulu kadinin disaridaki sosyallesme alanlar olarak karsimiza ¢ikan hamamlar,
hem Islamiyet’in suya ve temizlige verdigi 5Snemden dolay bir yap1 seklinin gelismesini

hem de bu durumun yabanci seyyahlarin gozlemlerinde yer almasini saglamistir.

Tablo 377. Hamam Sahneleri

Lady Montagu’nun Bati’da yanki uyandiran Dogu Mektuplar1 eserinde Sofya’da
bir hamamdan bahsetmesi iizerine Avrupa’da dogu hamamu ile ilgili ilgi de artmistir.
Montagu eserinde hamama girdigi andan itibaren ilgiyle ve hosgoriiyle karsilandigini, bu

kadar nazik bir tavrin Avrupa saraylarinda bile olamayacagini yazmaktadir ve hamamin

1222

mimari betimlemesine girmektedir. ...Kadnlarin degerli halilar ve yastiklarla dégseli

sofalarda c¢iril¢iplak oturduklarindan ve hi¢hbir edepsiz giiliimseme ya da davranista

1223

bulunmadiklarindan bahsetmekte ve sdyle devam etmektedir. ...burada yaklasik iki

yiiz kisi olan kadinlar Veniis iin arkadaglarimin saglarina benzeyen orgiilii sa¢larinda
inciler ve kurdeleler bulundugunu, yastiklarin iizerine uyusukca, rastgele uzanmis

kadinlarin saglarini 6ren on yedi on sekiz yaslarindaki hizmetgilerden ve bunlarin, ikinci

sofada oturduklarindan... s6z etmektedir.!??*

I3

Pardoe ise “...hamamin Tiirk kadinlar: igin bir cennet oldugundan, her tiirlii

dedikodunun ve haberlerin burada yayildigindan...yastiklarla dolu dinlenme odasindan,

1222 .. M.W. Montagu, age. s. 28.
1223 . M.W. Montagu, age. s. 29.
1224 . M.W. Montagu, age. s. 29.
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hamamct bir kadindan... kadinlarin yikanma ritiiellerinden giyinme ve soyunma
odalarindan, pestemallardan ... ”'*** bahsetmektedir.

Fausto Zonaro’nun katalog 203, 204 ve 205’te Hamam’1 {i¢ pano halinde hamama
giris, hamam ve sonrasi1 gercekte oldugu haliyle yansitilmig, ressamin dogu seyahati
yapmig olmast bu gibi mekéanlara girdigi anlamma gelmemekle birlikte dogu
toplumlarinin yikanma/su/banyo ritiiellerine uygun olarak resmedilmistir. Dogu seyahati
yapmamasina ragmen Cezayirli kadinlar konusunda genis bir vizyona sahip'??® Achile
Boschi Harem adli resminde katalog 232°de odadan hamama gecilen bir mekan

resmetmis, burada sudan ¢ikan kadinlara yer vererek hamam algis1 yaratmistir (Tablo 37).

1227

Italyanlar disinda en ¢ok Gerome’un hamam sahnesi

vardir. Bunun yani sira
Ingres’in meshur Tiirk Hamami da oryantalizmin vurgulanmasi agisindan 6nemli bir

ornektir (Tablo 38).

3.1.3. Sadece Italyan Oryantalist Ressamlar Tarafindan Ele Alinan Sahneler
Calismamizda Dogulu kadin imgesi igerip birden fazla ele alinmayan tablolara yer

verilmistir. Bu tablolardan Italyan ressamlar disinda Dogulu kadinin yer aldigi 5rneklere

rastlanmamistir. Ornegin Rufai Dervislerini resmeden Zonaro’nun sadece 1 tablosunda

Dogulu kadin goriilmektedir.

1225 M. Pardoe, age. s. 53, 54.
1226 Malek Chabel, Dictionnaire Amoureux de I’ Algérie, Paris, 2021, s. 121.
1227 L. Thornton, age. 1985, s. 55.
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3.1.3.1. Rufai Dervisleri

Rufaiyye tarikat1 12. yiizyilda kurulusunu tamamlayan ve teskilatlanan ilk Islam
tarikatlarindan biridir.'?*® Resim sanatinda dinsel fanatizm ile sark despotizmini temsil
ettigi sOylenen 16. ylizyilda Kalenderiler, 17. yiizyi1lda Mevleviler, 19. yiizyilda ise Rufai

dervisleri resim konusu olmaya baglamistir.'??

Tablo 39. Rufai Dervisleri

Italyan ressam Zonaro, anilarinda Rufai dervislerinin térenlerine katildigini, bu
torenlerin halka acik yapildigin1 ve Istanbul’da izlenmesi gereken énemli bir etkinlik
oldugunu, yabanci seyyahlar ve ressamlar i¢in muazzam bir gosteri oldugunu, onlarla
tanigarak giivenlerini  kazandigin1 ve hatir1 sayilir bir agirliginin  oldugundan
bahsetmektedir.'*®  “._.ilgimi  ¢eken  yeni  bir  konu  zikreden  Rufai
dervigleri...seyredenlerin arasinda katilarak gézlem yaptim... Persembe giinleri saat ligte
Uskiidar'da bulunan tekkelerine gidiyordum...cizimlerimin eksik olmamasi adina sik sik
torenlerine katildim...aralarina katilip kalplerini kazanmam gerekiyordu ve padisahin
ressami oldugumu anlayan Seyh, kalmami rica ederek kahve ikram etti...térenin ilgimi
cektigini soyledigimde onun yakinlhigini ve giivenini kazanmistim ve o tarihten sonra
aralarinda hem sozii gegen biri hem de bir miirit gibi olmustum...onlarla birlikte zikre
katildim...'*3!

Rufai Dervislerinin hasta bebek ve ¢ocuklarin gifa bulmasi i¢in birtakim ritiieller

yaptiklari, bu ritiiellerin onlarin térenleri gibi halka ac¢ik oldugu, carsafli ve yasmakli

1228 Mustafa Tahrali, “Rifaiyye”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 8, s. 99.

1229 Muyharrem Varol, “Oryantalist imgelemin Insasinda istanbullu Bir Tekke: Rifai Asitanesi”, Osmanl
Istanbulu Uluslararast Sempozyumu 111, Istanbul, T tirkiye, 25 - 26 Mayis 2015, Istanbul, 2015, s. 730.

1230 F, Zonaro, age. s. 247-252; M. Varol, agm. s. 733.

1231 F, Zonaro, age. s. 247-252; M. Varol, agm. s. 733.
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kadinlarin gocuklari i¢in siraya girdiklerinden bahsedilmektedir.'?*> Fausto Zonaro’nun
katalog 202’de 1910 tarihli “Rufai Dervigleri” adl1 tablosunda da fesli erkek ¢ocuklarmn
yan1 sira beyaz basortiilii on {i¢ kiz ¢ocugu zikri izlerken resmedilmis, bu sahnede Dogulu
kadin imgesi, tarihi belge niteligindeki bu sahnede dini bir ritiielde vurgulanmistir.
Rufai Dervisleri yagliboya olarak Zonaro diginda Albert Aublet tarafindan
resmedilse de'?*® burada Dogulu kadin imgesi bulunmamaktadir. Bazi akademik

1234

yayinlarda da Zonaro’nun tablosunun Gerome’un “Misir Mevlevileri” ile

kiyaslanmas1 gerektigi izerinde durulmustur.

3.1.3.2. Veda

Veda tablosunda betimlenen Dogulu kadinin ya Istanbul ya da Anadolu’dan oldugu
diistiniilmektedir. Yiizii agik bir kadinin bir asker ile sarilarak vedalasma sahnesinin,
sokakta gerceklesmesinin, Istanbullu/ Anadolulu bir kadm i¢in miimkiin olmayacag
diistintildiiglinde, tabloda Oryantalist imgenin Bati’nin yansitmak istedigi Dogulu kadin
imgesine uyum sagladigi diistiniilmektedir.

Ayrica olaym gectigi yere baktiimizda arka planda kale burglari, beyaz ath ve
sarikl bir asker ile arkada bir ¢cadirin 6niinde elinde mizragiyla betimlenen muhafiz, bize
buranin Anadolu ya da Istanbul ve de dolayisiyla bir Osmanli kenti oldugu hakkinda
ipucu vermektedir. Osmanli toplumunda bir kadinin mahremiyeti diisiiniildiigiinde,
kadinin nisanlisiyla sokakta yiizii acik ve sarilarak vedalasma sahnesinin hem kadin hem
de bir asker i¢in hi¢ de hos karsilanmayan bir durum oldugu diisiiniilmektedir. Burada
sanat¢inin bir saray ressami oldugunu diisiindiigimiizde hem arka plan hem de kadin ve
askerin giysilerindeki detaylar oldukc¢a gercege yakin olsa da Dogulu Kadin imgesi

Oryantalist bir bakis agisiyla ele alinmustir.

1232 M. Varol, agm. s. 738.

1233 Semra Germaner, “Oryantalist Resimlerde Islam Diinyas1”, Osmanli Bankas: Arsiv ve Arastirma
Merkezi 25 Nisan 2007, Ankara, 2007, s. 6; Thierry Zarcone, “Western Visual Representations of Dervishes
from the 14™ Century to Early 20", Kyoto Bulletin of Islamic Area Studies, 6 (March 2013), s. 55.

1234 M. Varol, agm. s. 733.
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Tablo 40. Veda

Katalog 1’de Dogulu kadinin bir erkekle (kamusal alanda) vedalagsma sahnesi ilk kez
flortdz bir sahne olmasi agisindan iiniktir. Dogulu kadinin ve erkegin baska Italyan
sanatgilar tarafindan harem sahnelerinde ele alacagimiz kadinin 6zgiir oldugu mekanlarda
karsilikli olarak resmedildigi sahneler vardir fakat bu tablodaki kompozisyon ilk kez

karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.3.3. Cirit oyunu

Cirit oyunu Memliik ve Selguklularda bagslamis Osmanli’da ivme kazanmistir. At
lizerinde oynanan cirit oyununun {icra yerlerde oynandig1 bilinmektedir.!?*®
Calismamizda ele aldigimiz Melling’in graviirinden kopyalanan Katalog 2’de
Serressam-1 Hazret-i Sehriyari Luigi Acquarone’un “Kdgithane’de Cirit” adli eserinde
dogulu kadimnlar erkeklerden ayr1 bir alanda cirit oyununu izlerken resmedilmistir.
Buradaki kadinlar diger K&githane sahneleri gibi detayli betimlenmek yerine ana konusu
cirit olan kompozisyonun bir kosesinde seyirci olarak, toplumsal kurallara uygun
erkeklerden uzak, rollerinin farkinda bir lislupla yansitilmiglardir. Bu kadin grubunun

Osmanli’nin en meshur oyunlarindan birini izlerken betimlenmesi gercek oryantalist

bakis acgistyla resmedildigini gostermekte ve dogulu kadin imgesine de gii¢ katmaktadir.

1235 Ugur Karcioglu, “Tiirk Kiiltiiriinde Atin Onemi ve Ata Sporlarimizdan Ath Cirit Oyunu”, Anasay
Dergisi 2017, Say1 2, s. 174.
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Tablo 41. Kagithane’de Cirit

Luigi de dogulu kadinin ayn1 zamanda halka agik alanda oynanan cirit oyununu
kendi alan1 disina ¢ikmadan erkeklerden geri planda izleyebildigini gostererek gercekei

oryantalist bakis agisina katkida bulunmustur.

3.1.3.4. Arap Diigiin Alay1

Dogu seyahati yapmayan Vincenzo Marinelli’nin katalog 77°deki bu tablosu
Gerard de Nerval’in Dogu yolculugunu anlattigi eseriyle paralellik gostermektedir.
Kalabalik kadin ve erkek gruplarindan olusan dans eden figiirlerin goriildiigii bir sahnedir.
Misir sokaklarinda gegen sahnede tas evler, carsafli kadinlar goriillmektedir. Daha 6nce
higbir ressam tarafindan resmedilmeyen diigiin alayi, burada dofu enstriimanlar ile
vurgulanmustir. Uflemeli ve vurmali galgilarin oldugu sahnede dogulu kadin n planda

yagmaksiz bir sekilde eglenirken goriilmektedir.
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Tablo 42. Arap Diigiin Alay1

Katalog 77 deki bu sahneden Nerval’in bahsettigi e/ aruss denilen gelinin digarty1

gorebilen ince kagmir kumasla ortiilii oldugu ve siyah giysili kadinlarin geline refakat

ettigi, bagka kadinlarin basina bir golgelik gererek yiiriidiigiinii anlatir.'?3¢

1236 G. Nerval, age, s. 145.
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3.1.3.5. Deniz Hamam
Deniz hamamlari, kiyidan uzun bir iskele ile ulasilabilen ve ahsap perdelerle
cevrili barakalardan olusan ve 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Istanbul’da yayginlasan

bir yapr tiiriidiir.'%*’

&, |
Tablo 43. Deniz Hamami

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Batililasmanin da etkisiyle tahtalarla ¢evrili
deniz hamamlar1 6nem kazanmis, 1. Diinya Savasi’ndan sonra da plajlara gecilmistir.
1826-1850 yillar arasinda Istanbul’da sadece ii¢ deniz hamami varken bu say1 giderek
artmaya baslamistir.!?®® Kadin ve erkeklerin deniz hamami arasindaki mesafe
seslenildiginde duyulamayacak kadar uzak yapilmistir.'**® Kadinlarin tahta perdelerin
disina ¢ikmalar1 kesinlikle yasaktir.'*** Leonardo de Mango’nun 1906 tarihli katalog 56
ve tarihi bilinmeyen katalog 65°de iki deniz hamami sahnesine yer verilmistir. italyan

oryantalist ressamlar i¢inde ilk kez deniz hamaminin resmedilmesinden dolay: tiniktir.

3.1.3.6. Gocerler

Tanzimat déneminin baslarinda Osmanli Imparatorlugu’nda konar-gdgerlerin
iskanma dair konularin dile getirildigi fakat bununla ilgili herhangi bir girisimde
bulunulmadigi belirtilmektedir.'**! Yiizyilin sonlarinda Osmanli Imparatorlugu’nda
yerlesik diizene ge¢me adma onemli adimlar atilmis, Anadolu’nun bazi bélgelerinde

yaylak-kislak arasindaki mesafelerin diisiiriilerek halk yerlesime tesvik edilmistir. Bu

1237 Pera Miizesi’nin 2018 yilinda diizenledigi “Istanbul’da Deniz Sefasi” sergisi gezilerek plaj albiimleri

ve donemin deniz giysileri incelenmistir.

1238 Necdet Sakaoglu, “Deniz Hamamlar1” Gegmis Zaman Olur Ki, Taha Toros Arsivi, Istanbul, 2001, s.
168.

1239 Siileyman Beyoglu, “Osmanli Deniz Hamamlar1”, Yakin Donem Tiirkiye Arastirmalari, Say1 5,
Istanbul, 2012, s. 58.

1240 5 Beyoglu, age. s. 58.

1241 Fatma Akin, Tanzimat Doneminde Anadolu’da Konar-Géger Agiretler (1839-1876), (Basilmamis
Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2020, s. 218, 219.
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donemde 6zellikle Bati Anadolu’ya yapilan goglerin!>*? daha sonra planli bir iskana

doniistiigli bilinmektedir.

ll':*-' b 1 |. ._.-;ra
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Tl 4. Gocebe R(;f{i.nclie I;c;gulu Kadin

Calismamiz kapsaminda Dogulu kadin imgesinin ele alindig1 konular arasinda
gocebeler de bulunmaktadir. Salvatore Valeri tarafindan katalog 166’da ele alinan
Gogerler ve Dogu seyahati yapmayan Santaro Rubens tarafindan katalog 258’de Su
Boyunda Gogebeler tablosunda Dogulu kadinin goécer olarak ele alindigi nadir
sahnelerden biri olmasi agisindan énemlidir (Tablo 44).

Burada Dogulu kadinlarin aile bireyi olarak bu sahnelerde yer aldigini, Osmanl
Imparatorlugu’nun iskan siirecinin yabanci ressamlar tarafindan resmedilmeye deger

bulunarak siirecin tablolara yansidigini gérmekteyiz.

3.1.3.7. Siirre Alay1

Surre kelimesi Arapcada para kesesi, anlamina gelen “es-Surre” den
gelmektedir.'”** Surre Alayi, Osmanli Imparatorlugu’nda her sene recep ayinin on
ikisinde Hicaz'a gitmek {izere torenle yola ¢ikarilan ve padisahlarin armaganlarini tasiyan
topluluga verilen isimdir.'**
Osmanli Imparatorlugu’'nda Surre’nin ilk defa hangi padisah doneminde

gonderildigi kesin olmamakla birlikte Yildirnm Bayezid (1389-1402) doneminde

1242 Naci Sahin, “XIX. Yiizy1l Sonrasinda Anadolu’ya Yapilan Go¢ Hareketleri ve Anadolu
Cografyasindaki Sosyo-Kiiltiirel Etkileri”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi VIII/I,
Afyon, 2006, s. 67.

1243 Ahmet Durak, “Osmanli Devleti’nde Surre-i Hiimayun Gelenegi 18 Ekim 1656 Tarihli Mekke’ye
Gonderilen Defter Ornegi”, Kiilliyat Osmanli Arastirmalari Dergisi Sayi 4 Nisan 2018, Ankara, 2018, s.
26.
124WEB_58.http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢59¢11049
71d6.47949693 (05.02.2019).
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Edirne’den Haremeyn’a seksen bin altin surrenin gonderildigi daha sonra da (kaynaklarda
ilk olarak gegen) Celebi Mehmed (1403-1421) ve II. Murad doneminde surre gonderildigi
belirtilmektedir.!?*> Fakat Haremeyn’in Yavuz Sultan Selim himayesine girmesiyle
Osmanli padisahlar1 diizenli olarak surre gondermeye baslamis bu nedenle ilk kez 1517
yili génderilmeye baslandig1 varsayilmistir.!**® Surre Alay1r ile ilgili Pierre Loti

Dolmabahge’den hareket eden heyetin Tophane’den gemilere bindigini, deve ve katirlarla
1247

degerli hediyelerin kirk giin siirecek olan yolculuga ¢iktigindan bahsetmektedir.

Tablo 45. Siirre lal
Stefano Ussi’nin Hidiv Ismail Pasa’nin siparisi iizerine 1873 yilinda resmedilen
ve Viyana’da sergilenen katalog 160’taki Surre Alayi'**® tablosunda Dogulu kadin asil
konunun ¢ok disinda tablonun kenarinda isinde giliciinde ugrasirken resmedilmistir.
Viyana’da sergilenen tablo Misir’a gonderilmeden Sultan Abdiilaziz tarafindan

Dolmabahge Sarayi’na kazandirilmistir ve koleksiyonun en biiyiik tablosudur.

1245 A Durak, agm. s. 26; Tufan Buzpnar, “Surre”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 37, Istanbul, 2009, s.
567.

1246 A, Durak, agm. s. 26; T. Buzpinar, agm. s. 568.

1247 P, Loti, age. s. 44.

1248 C. Juler, age. s. 258; Milli Saraylar Tablo...2010, s. 364; S. Kalayci, agm. s. 8.
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Tablo 46. On Muharrem

Zonaro katalog 214’te On Muharrem’de Megsale Tasiyan Kadin'** adl1 tablosunu

resmetmis bununla ilgili hatira defterinde herhangi bir bilgiye rastlanmamistir.

= |
Tablo 47. Arap Okulu ve Hekim

Katalog 150’deki sahnede Dogulu kadin yash bir hekimin yaninda arzuhalci
sahnelerinde oldugu gibi resmedilirken Dogu seyahati yapmayan ve c¢aligsmalarmi
fotograflardan yararlanarak resmettigi bilinen Filippo Bartolini’nin katalog 230’da ilk

defa bir cami i¢inde kiz 6grenciler egitim goriirken resmedilmistir.

1249 F, Zonaro, age. s. 199.
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3.1.3.8. Yilan Oynaticisi
Genellikle Ortadogu temalarinda karsimiza ¢ikan katalog 247 ve 266’daki bu
sahne Dogu seyahati yapmayan iki ressam tarafindan resmedilirken Fransiz Gerome’un

da iinlii Yilan Oynaticis1'?*° tablosuyla konu olarak benzerlik gdstermektedir.

Tablo 48. Yilan Oynaticisi

3.1.3.9. Ayasofya

Kompozisyona bakildiginda yemek yiyen figiirler, ¢ubuk igenler, uyuyan
cocuklar ve kadinlarla erkeklerin toplu halde ayn1 mekanda bulunmasindan dolay1 sira
dis1 bir sahne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin tarihine bakildiginda 93 Harbi olarak
bilinen 1877-1878 Osmanli- Rus Savasi’nda iilkenin 6zellikle de Istanbul’un icinde
bulundugu siyasi ve sosyal durum goz oniine alindiginda'?®' bu resimdekilerin

Istanbul’daki muhacirler oldugu diisiiniilmektedir.

1250 Nese Arda Onar, Giilglin Yilmaz, “Oryantalist Ressam Jean Leon Gerome’un Bazi Resimlerinin
Osmanli Cini Sanat1 A¢isindan Degerlendirilmesi”, Uluslararasi Cumhuriyet Sanat Giinleri Sempozyum
Bildirileri, Cumhuriyet Universitesi, Sivas, 2017, s. 569.

1251 M. Aydin, agm. s. 498, 499.
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e :
Tablo 49. Ayasofya Ici

Ayasofya’nin mimarisine baktigimizda siitun basliklari, siitunlar ve hat levhalarin

gercegiyle uyustugunu goriiyoruz (Tablo 49).

=~

Tablo 50. Ayasfya ici
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3.1.3.10. Mezarhk/Tiirbe

Bu sahnelerde istanbul’un énemli bir semti olan Eyiip’te Dogulu kadinlarin tiirbe
ziyaretine ve mezarliga ziyarete gidebildiklerini, bu ritiielin kadinlar tarafindan toplu
halde yapilan bir ritiiel oldugunu goriiyoruz. Halid bin Zeyd Ebu Eyyub el- Ensari’nin
tiirbesi bu semtte olmasindan dolay1 adin1 buradan alan Eyiip semti Tiirkler’ in yogun
olarak yasadig1 bolgelerden biri olarak bilinmektedir.'?3? Bu nedenle Osmanl1 Sultanlari
ve halkin goziinde kutsal bir bolge sayilarak hem 6nemli kiiltiir ve sanat eserlerinin vakif
yoluyla bir araya toplandigi nemli bir merkez hem de Osmanlt tiirbelerinin yogun oldugu
seckin bir kabristan olarak dikkate deger bir ayricaligi bulunmaktadir.'>>® Halil Inalcik
Eylip ile ilgili alt1 hususa dikkat ¢ekerek buranin bas ziyaretgah, tarikatlarin tekkelerinin
toplanma yeri, mesire yeri, Osmanli padisahlarinin kili¢ kusanma yeri olarak siyasi
fonksiyona sahip bir merkez, tiirbeler sehri olarak 6nemini vurgulamistir. Edmondo de
Amicis ise Eyiip mezarlifindan, mezar taslarindan ve tlirbelerden bahsederken bunlari
oliim tasvirine giizellik katan unsurlar olarak vurgulamaktadir.'>>*

Preziosi katalog 137°de “Eyiip Sultan Ziyareti” tablosunda Dogulu kadin tiirbe
ziyaretine giderken Halil Inalcik’mn bahsettigi bir kiiltiirel atmosferde Eyiip semtinde
yansitmistir. Bu semtin énemli bir stratejik yaprya sahip oldugu, Islam alemi icin kutsal
sayillan Mekke, Medine ve Kudiis’ten sonra gelen en énemli alanda!?>® kadinlarin toplu
halde yaptiklar1 rutin ziyaretler ya da ritiieller olarak énemlidir. Burasi ayn1 zamanda
dilek ve isteklerin toplandigi, dualarin edildigi kutsal bir atmosferi temsil etmesi
acisindan da Dogulu kadinlarin ugrak merkezidir. Preziosi, katalog 145°te “Eyiip’te
Kadinlar” tablosunda Eyiip mezarligi basinda Dogulu kadinlar1 yine toplu halde
otururken betimlemistir. Her iki resmin tarihsiz olusu bu kompozisyonlarin ritiielin
devami olarak once katalog 137°de ziyarete giderken sonra da katalog 145°te ziyaret
esnasinda resmetmis olabilecegini akla getirmektedir. Ayrica kadinlarin Preziosi’nin
resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi parlak saten ferace ve tiil yagmaklarla ellerinde
semsiyelerle resmedilmeleri ve her iki tablodaki giysi renklerinin birbirine benzemesi bu
kaniyr giiclendirmektedir. Katalog 105’te de Dogulu kadin arkasinda lahitle
betimlenmistir (Tablo 51).

1252 B, Evren, age. s. 154.

1253Halil Inalcik, “Eyiip Sultan Tarihi”, The Economic Decline of the Middle East During the Late Middle
Ages, Asian and African Studies XV, 1986, s. 253.

1254 E. De Amicis, age. s. 349-351.

1255 H. Inalcik, agm. s. 253.
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Mezarlik ve tiirbe ziyareti de Dogulu kadinin giinliik yasaminin 6nemli bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Katalog 145 ve 137°de Eyiip Sultan ziyaretine giden bir
grup kadin ve mezarlik ziyareti buna 6rnektir. Katalog 105°te Dogulu kadin bir lahit ile
resmedilirken katalog 178’de Selami Ali Efendi Haziresi gliniimiize gelebilen yap1 olmasi
agisindan 6nemlidir. Selami Ali Efendi Haziresi sadece Zonaro tarafindan resmedilen bir
konudur. Selami Ali Efendi, Celvetiyye tarikatinin Selamiyye kolunun kurucusu olarak
bilinmekte, Uskiidar’da da bir tekkesi bulunmaktadir.'>>® Katalog 194, 180, 3 ve 183’te

Dogulu kadin mezarlikta goriilmektedir.

Eatalog 180

Eatalog 137 -
Tablo 51. Mezarlik/ Tiirbe Ziyaretleri

Katalog 145’te Eylip Mezarlig1 ve katalog 178’deki Selami Ali Efendi Haziresi hem

1257

giiniimiize' " gelebilen hem de ziyaret ritiielinin devam ettigini gosteren bir 6rnek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 52. Selami Ali Efendi Haziresi

1256 fhsan Kara, “Selami Ali Efendi”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 36, s. 348.
12TWEB_ 59.https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/camiler/8/selami-ali-efendi-tekkesi-camii/420
(10. 02.2021).
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Tablo 53. Eyiip Mezarlig1

3.1.4. Resimlerde Oryantalist Etkiyi Gii¢lendiren Unsurlar

Bu béliimde Dogu’ya giden ressamlar tarafindan resmedilen ve Istanbul’da
giiniimiize gelebilen gercek mekanlar ele alinmustir. Istanbul disinda gercek mekanlarin
oldugu resimler Caffi’nin katalog 36’da yer alan Tolunogullar1 Camii’dir. Dogu seyahati
yapmayan ressamlarin resimlerinde mimari 6geler olarak belli bir kalip izlenmis, mekan
tanimi yapilamamis, mimari unsurlardan bahsedilmistir. Italyanlar disindaki ressamlar
tarafindan ele alinan ornekleri karsilastirma ve degerlendirme boliimiindeki ilgili konu

bagliklarinda belirtilmis, burada sadece mimari yapilar tartisiimistir.

3.1.4.1. Dini Mimari
Istanbul’un  Osmanli’nin baskenti olmasindan kaynaklanan mimari yap1

yogunlugunun bu sehirde toplanmasi, etnik agidan ¢ok zengin bir toplumsal yapiya sahip
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oldugu i¢in farkli ibadet mekanlarinin merkezi olmasi, kozmopolit bir yapiya sahip
olmasi, pek cok seyyah ve yabancinin buray1 gormesi ve burada yasamasi gibi unsurlar
caligmamizda Dogulu kadimmin gercekten Dogu toplumundaki yerinin ve Gneminin
vurgulanmasi agisindan etkilidir.

Ozellikle tarihi yarimada calismamizda eserlerin toplandigi énemli bir merkez
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Istanbul’da yasamis Brindesi’nin katalog 21, de
Mango’nun katalog 49, Preziosi’nin katalog 132’de farkli a¢ilardan resmedilen Ayasofya
Camii goriilmektedir. Merkezi bir konumda olan yapinin i¢i katalog 132°de ibadet mekani
olarak betimlenirken katalog 21 ve 49°da Osmanli sehir dokusunun bir pargast olarak
yansitilmis, Dogulu kadin da bu par¢anin olmazsa olmazi olarak verilmistir. Ayasofya
Camii burada ibadet disinda da bir simge olarak sehrin her yerinden goriinebilirligi,
algilanabilirligi acisindan katalog 21°de bir arka plan olarak Istanbul’u temsil etmekte,
katalog 49°da da Topkap1 Sarayr’nin disindaki Sogukcesme Sokagi’na agilan kapisiyla
kendiliginden olusan bir meydan kavramina da hizmet etmistir.

Ayasofya gibi Dolmabah¢ce Camii de konumundan ve Oneminden dolay1
Istanbul’un énemli simgelerinden biridir. Katalog 185 ve 186’da Zonaro arka planda
Istanbul’un siluetine hizmet eden bir yaklasimla Dogulu kadmi yiiriirken resmetse de
resmin asil konusu Dolmabahge Camii ve kiyisinin sosyal gezinti alani olarak
vurgulanmasi seklinde bir algi yaratmistir. Bossoli’nin katalog 10°da “Tophane”
tablosundaki arka planda betimlenen Nusretiye Camii ayn1 sekilde algilanmaktadir.

Emindnii Yeni Camii, Istanbul denince akla gelebilecek en dnemli yerlerden
biridir. Tarihi Yarimada’nin merkezinde olmasi, Galata Kopriisii'niin Pera’dan bakilinca
devami gibi goriinen silueti, Misir Carsis1 ve iskele arasindaki konumu herkes i¢in
ugramadan geg¢ilmeyen bir meydan kavraminin olugsmasinda biiyiik rol oynamuistir.
Buranin ibadet disinda ulasim, aligveris ve gezinti rotasinin merkezinde olmasi Yeni
Camii’yi bir meydan simgesi haline getirmistir. Katalog 136°da Preziosi “Yeni Camii
Oniinde Dilenciler” i resmederek buranin ibadet amacinin arka planinda da sosyal bir
yap1 gibi algilandigini da gostermistir. Corrodi katalog 40, Preziosi, katalog 107, Zonaro,
katalog 177, 193 ve 198’de Galata Kopriisii’'ne Pera’dan bakarak arka plana Yeni
Camii’yi yerlestirmis ve sehrin siluetini vurgulamistir.

Yeni Camii gibi iskele ve aligveris giizergahi arasinda 6nemli bir simge olusturan
yapilardan biri de Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii’dir. Tophane semti konum itibariyle
deniz yoluyla Istanbul’a gelen seyyah ve yabancilarin karaya ilk ayak bastiklari yer

olmasi agisindan stratejik 6neme sahiptir. Buradaki Tophane Meydani, Cesme, Kili¢ Ali
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Pasa Camii ve iskelenin olmasi kiiltiirel sirkiilasyonu gili¢lendiren etmenler arasindadir.
Tophane iskelesinden elgilerin saltanat kayiklarma bindirilerek Topkapt Sarayi’na
gecmeleri, gemilerin burada dolup bosalmasi, burada 6nemli elmas ve kaftanlarin
satilmas1 gibi etkenler buranin bir gars1 atmosferi yaratmasina neden olmustur.'?*® Bu
nedenle hem seyyahlarin hem de oryantalist ressamlarin resimlerine konu olmustur.
Buraya gelen bir yabanci etnik farkliliklarin ve pitoresk konularin yani sira Dogulu kadini
sosyal alaninda ger¢ek anlamiyla hem iskelede hem meydanda, hem de cami avlusunda
gorebilme imkanina sahiptir. Von Moltke’nin bahsettigi ortiilii kadinlar ve 25

Kilig Ali Pagsa Camii avlusundaki arzuhalciler Brindesi’nin katalog 22°de
“Tophane, Kili¢ Ali Pasa Camii” tablosunda karsimiza ¢ikmaktadir. Brindesi’nin bu
resminde Tophane’de yer alan Kili¢ Ali Pasa Camii avlusunda kadinlar resmedilmis, arka

planda hem Tophane hem de mimari unsurlar betimlenmistir. Katalog 22°de yer alan bu

tabloda Dogulu kadin toplumun bir ferdi olarak ele alinmistir.

Ratalog B50e. il

Tablo 54. Dini Mimari Ornekleri

Istanbul’un en onemli merkezi Beyazit’ta ve alisveris merkezi olan
Kapaligarsi’nin yaninda yer alan Nuruosmaniye Camii, hem mimarisi hem de plani ile
diger Osmanli camilerinden farklidir. Preziosi’nin katalog 135°te “Nuruosmaniye Camii

Oniinde” tablosunda caminin 6n diizlemdeki aligveris sahnesinin kamusal alanda

1258 A, R. Altinay, age. 1998b, s. 127.

1259 H. Moltke, age. s. 31; Mutlu Er, “Das Tiirken- Und Tiirkeibild In Helmuth Graf Von Moltkes Briefen
(1835-1839)”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt 52, Sayr 1, Ankara, 2012,
s. 4.
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yapilan sirdan bir eylem olarak algilanmasina ve dyle olduguna hizmet ettigi, Istanbul’da
Dogulu kadinlarin bu tarz yerlerden alisveris yaptiklari, aslinda sokaga da ¢ikabildikleri,
bunun toplum tarafindan kabul goriilen siradan bir durum oldugu vurgulanmistir.
Preziosi’nin katalog 95°te “Sultan Bayezid Camii Aviusunda Carsi” katalog 131°de
“Beyazit Meydani” ve Pasini’nin katalog 81°de “Nusretiye Camii” de bu anlamda

vurgulanmastir.
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Tablo 55. Dini Mimari Ornekleri

Hamid-i Evvel Camii, Sultan’in Cuma selamligi ritiieliin bir gostergesi olarak
resmedilen bir yap1 olmasi agisindan dnemlidir. Katalog 98’de siluet halinde asil konu

olarak vurgulanmistir.

Tablo 56. Soldan Saga Sirayla Nuruosmaniye Camii'?®°, Arap Camii'?®"* Dolmabahge

Camii'?? Eminonii Yeni Camii!?%* Kili¢ Ali Pasa Camii'?®* ve Nusretiye Camii!?%

12600WEB_ 60.https://www.eresin.com.tr/tr/eresinsultanahmet/turistik-mekanlar/nuruosmaniye-camii
(12.05.2021).

1261 Semavi Eyice, “Arap Camii” TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1991, Cilt 3, s. 326.

1262 WEB_61.https://seyahatdergisi.com/dolmabahce-camii/ (12.05.2021).
263WEB_62.https://www.tripadvisor.com.tr/LocationPhotoDirectLink-g293974-d548947-1119006652-
Eminonu_Pier-Istanbul.html (12.05.2021).

1264 WEB_63.https://www.istanbulium.net/2012/01/tophane-ve-cevresi.html (12.05.2021).

1265 WEB_ 64.https://mapio.net/pic/p-42071308/ (12.05.2021).
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Bizans doneminden beri Istanbullular tarafindan ragbet goren mesire alani
Biiyiikdere’deki iki camiden biri De Mango’nun katalog 45°te resmettigi Kara Kethiida
Camii diye de bilinen'?*® Biiyiikdere Camii’ dir. Kara Mehmet Kethiida Camii’ nin arka

planda verilmesinden buranin Biiyiikdere olduguna referans verilerek Dogulu kadinin da

burada sokakta vurgulandigin1 gérmekteyiz.

ti'-

¥ 7 N

Tablo 577. Soldan Saga Sirayla Beyazit Camii'2®’, Biiyiikdere Camii'>®, Tolunogullari

Camii'?®

Galata’da yer alan ve Istanbul’un kiliseden camiye gevrilen en biiyiik yapisi olan
Arap Camii,'?’° Preziosi’nin katalog 123’te arka planda Arap Camii’nin kare planl ¢an
kulesi (minaresi) ile biten kompozisyonun 6n diizleminde Dogulu kadin sokakta aligveris
yaparken betimlendigi i¢in bu tablo sokak sahneleri baslig1 altinda da ele alinmustir.

Dogu’ya giden Alberto Rossi katalog 157°de “Cami Oniinde Carsafli Kadinlar”
tablosunda, Dogu seyahati yapmayan Filippo Bartolini de katalog 229°da “Bir Caminin
Girisi” ve katalog 230°da “Arap Okulu” tablosunda yeri tespit edilemeyen bir cami
avlusu resmetmislerdir. Misir’1t kapsamli bir sekilde gezen Ippolito Caffi, Kahire’de 9.
yiizyila ait Tolunogullar1 Camii’ni katalog 36’da resmetmistir. Bu da Istanbul mekanlar1

gibi Dogu seyahati yapan ressam tarafindan ger¢cek mekan olmasi agisindan 6nemlidir.

12660Midhat Sertoglu, “Istinye’den Rumelifeneri’ne”, Tarih ve Edebiyat Mecmuasi, Hayat Yaynlari
Istanbul, 1978, s. 17.

1267 WEB_61.https://seyahatdergisi.com/beyazit-camii-nerede-tarihi-ve-hakkinda-bilgi/ 12.05.2021.
1268WEB_65.https://www.oguztopoglu.com/2013/08/buyukdere-camii-kara-mehmet-kethuda.html
12.05.2021.

1269 WEB_66.https://okuryazarim.com/tolunoglu-ahmet-cami/ 12.05.2021.

1270 S, Eyice, agm. s. 326.
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3.1.4.2. Sivil mimari

Sivil mimari i¢inde ele alinan mimari yapilar Dogu seyahati yapan ressamlarin
resimlerinde kullanilan gercek mekanlardir. Bu nedenle Istanbul’un en 6nemli meydan
cesmeleri ve savunma yapilarina yer verilmistir.

Meydan ¢esmeleri olarak tanimladigimiz ¢cesmelerin dort yonii agik oldugu igin
etrafinda dolasilabilirligi yoniinden mekan algis1 yaratmis ve meydan ¢esmesi kavraminin
olusmasini1 saglamistir.!?’! Istanbul’a gelen yabanci seyyah ve ressamlarin Osmanli
giinliik yasamini resmederken meydanlari tercih etmelerinin sebebi olarak kamusallagma
alaninin en yogun oldugu bolgeler olmasi ve giinliik yasam kodlarini aktarmak istemeleri

belirtilmektedir.'?"?

Tablo 588. Soldan Saga Sirayla III. Ahmed, Tophane'?”3, Kiiciiksu'?’#, Uskiidar ve
Hamidiye'?”> Cesmeleri

Bu baglamda ¢alismamizda ele alinan yapilardan katalog 90 ve katalog 21’de
“Ayasofya Meydani ve III. Ahmed Cesmesi”, Katalog 58°deki Uskiidar III. Ahmed
Cesmesi ve Kili¢ Ali Pasa Camii yaninda yer alan Tophane Cesmesi’dir. Katalog 181°de
Zonaro’nun tablosunda, katalog 22’de de Brindesi’nin tablosunda arka fonda verilmistir.
Zonaro ¢esmeyi meydan kavramina uygun olarak sol diizlemde daha yakindan resmetmis
ve kompozisyon meydan cesmesi kavrami etrafinda sekillenmistir.'>’¢ Tophane
Cesmesi’nden sonra Kiiciiksu Cesmesi de meydan ¢esmesi kavramini destekleyen bir

yapiya sahiptir fakat buranin mesire alani1 olusundan kaynaklanan cinsiyet ayriminin

1271 Esma Igiis, “XVIIL. Yiizyil Istanbul’unda Fiziki Cevre, Meydan Cesmeleri ve Cesme Meydanlarmin
Etrafinda Olusan Istanbul Meydanlar1”, /1. Uluslararast Osmanli Istanbul 'u Sempozyumu Bildirileri 27-29
Mayis 2014, Istanbul 29 Mays Universitesi, Samsun, 2014, s. 682.

1212 B Igiis, agm. s. 685.

1273 WEB_ 63.https://www.istanbulium.net/2012/01/tophane-ve-cevresi.html (10.02.2021).

1274 WEB_67.http://www.beykoz.bel.tr/sayfa/4/44/kucuksu-mihrisah-sultan-cesmesi (10.02.2021).

1275 WEB_ 68.http://istanbul.lpsphoto.us/en/hamidiye-cesmesi-ve-sebili (10.02.2021).

1276 Sehir Meydanlari bashig altinda meydan gesmelerine yer verilmistir.
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oldugu, bu yapmin daha ¢ok kadinlarin etrafinda toplandigi bir meydan g¢esmesi
kavramini destekledigi diisiiniilmektedir.'?”” Kiiciiksu Cesmesi’nin oldugu resimler
Dogulu kadinin en ¢ok resmedildigi mesire sahnelerinde degerlendirilmistir. Sivil mimari
disinda askeri mimari olarak Rumeli Hisar1 katalog 20°de Istanbul silueti olarak arka

fonda gortilmektedir.

3.1.5. Resimlerde Kullanilan Tasinabilir Objeler

Dogu- Bati ya da Avrupa- Orient terimleri ile ifade edilen ticari faaliyetler ayn
zamanda birtakim taginabilir objelerin/esyalarin 14. ylizyildan beri Dogu’dan ticaret yolu
ile Bat1’ya getirilmesinde biiyiik rol oynamistir.'?’® Bu esyalarin ya da objelerinse 15. ve
16. yiizy1l Avrupa (8zellikle italyan) resimlerinde de dekor olarak siklikla tercih edildigi
gorilmektedir. Bu nedenle 19. ylizyilda Dogu’yu resmetmek isteyen bir ressamin
Dogu’ya giden ressam grubuna oranla bu objeleri kullanarak resimler yapabilme ihtimali
yiiksektir. Ressamlarin dogu seyahatine gore gruplandirilarak resimlerindeki objelerin de
siniflandirilmasi dogulu kadin imgesini ele alis bi¢imimizi sekillendiren en 6nemli
etmenlerden biri olmustur. Objelerin islevsel olarak mi1 resimde yer aldig1 yoksa dekoratif
olarak hi¢ alakasi olmayan bir diizlemde mi resmedildigi iizerinde durulmustur.

Nargile, Dogu toplumunda giinliik yasamin 6nemli bir ritiieli olarak karsimiza
cikmaktadir. Vakit gegirirken, kamusal alanda, kadinin 6zgiir oldugu mekanlar ve
kamusal alanlarda siklikla i¢ilen nargile Dogu seyahati yapan ressamlarin katalog 24,44,
46, 51, 68, 75, 83, 161 ve 200°de Dogu seyahati yapmayan ressamlarin katalog 220, 224,
234,246, 247, 252, 259, 260, 263, 264, 265, 268 de goriilmektedir. Dogu seyahati yapan
ressamlarin resimlerinde nargile, halka agik alanda erkekler ve kadinlar tarafindan
icilirken islevsel bir obje olarak betimlenmis, Dogu seyahati yapmayan ressamlar ise
nargileyi dekoratif olarak kadinin 6zgiir oldugu alanlarda ve kamusal alanlarda raflarda,

sehpa tizerinde kullanmislardir.

1277 E. Igiis, agm. s. 689. . .
1278 Rosamond, E. Mack, Dogu Mali Bati Sanati Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanati 1300-1600,
Istanbul, 2003, s. 8.



444

Tablo 599. Nargile

Italyan ressamlar disinda resimlerinde nargile Gerome ve Delacroix’nin resimlerinde de

goriilmektedir.

Tablo 600. Italyanlar Disinda Baz1 Sanatcilarin Resimlerindeki Nargilelerden Segmeler

Nargilenin yamnda Tiirk kahvesi de Dogu ile 6zdeslestirilen bir igecektir.!?”

Dogu seyahati yapmayan ressamlarin resimlerinde siklikla rastlanan fincan zarflari,

taginabilir objeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 611 Fincan Zarflar1 ve Fincanlar

1279 Nese Arda Onar, “Jean Baptiste Vanmour’un Resimlerinde Tiirk Kahvesi- Turkish Coffee in Jean
Baptiste Vanmour Paintings”, Route Educational and Social Science Journal, Volume 4(6), October,
2017, s. 226.



445

Swoboda

Tablo 633. Buhurdan

Buhurdan burada ressamlar tarafindan oryantalist etkiyi gli¢lendirici unsur olarak

kullanilmistir fakat bu obje sadece Dogu’ya 6zgii degil, Avrupa’da bilinen bir esyadir.

Tablo 644. Rahle
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Harem sahnelerinin vazgecilmez ogelerinden biri de rahledir. Dogu’ya gitmeyen
ressamlarin resimlerinde siklikla kullandig1 rahle islevsel degil dekoratif bir esya olarak
resmedilmistir. Dogu seyahati yapan ressamlar katalog 2, 19, 44, 46, 55, 66, 67, 71, 79,
114, 138, 139, 158, 39, 59, 68, 69, 75, 76, 80, 152, 161, 203, 205°te kullanirken Dogu’ya
gitmeyenler katalog 216, 217,222,223, 224,230, 232, 240, 242, 244, 246, 247, 248, 251,
260, 264, 265, 266, 268, 270, 271, 273, 220, 221, 226, 227, 234, 252, 256, 259, 262,

267°de kullanmislardir. Desenleri tam olarak se¢ilememekle birlikte Dogu’ya gitmeyen

Rosati’nin resimlerinde madalyonlu Usak Halilar1 goriilmektedir.

Tablo 18°de italyanlar disinda dans sahnelerinde siklikla hali kullamldig: gériilmektedir.

3.1.6. Giysiler
Kadinlarla ilgili 6zelikle giyim kusam {izerine bazi hukuki diizenlemeler yapilmistir.
Kadin haklar1 bu donemde fetva ve fermanlar ile giivence altina alinmak istenmis, buna

‘

istinaden de “...ince yasmak kullanmanin yasaklanmasina..., sa¢ ve gogiisiin
goriinmemesi, araba ile seyahat eden kadinlarin gen¢ arabacilart yanlarinda
gotiirmemelerinin katiyen yasak olusu...¢arsit ve pazarlarda c¢edik yerine Hiristiyan

kadinlara ozenip pamuk ¢orap giymeye kalkismamalari..., gibi birtakim kurallardan
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bahsedilmektedir.!?®® Bu kisitlamalara ragmen kadinlarla ilgili olumlu gelismelerin
yasandigi bir dénemdir.!?®! Alafranga kelimesi bu donemde siklikla kullamlmaya
baslamis, Kirim Savasi sirasinda Istanbul’a gelen askerlerin sik giyimi ve kullandiklari
kelimeler Istanbul’da bir Avrupa modasi yaratilmasma yol agmistir. Misirlh pasa
hanimlar1 bu donemde Bati’dan gelen aligveris modasina ayak uydurmus ve saray
hanimlarini da etkileyerek taki, ziynet giyside alafranga alisveris modasi yayginlagmis ve
bu dénemde “siise asifte olmak kadinlara mahsustur” ifadesi kullanilmistir.!28

Degisimin ilk ornekleri kadin giysilerinde kapali giysiden seffaf giysiye gegisin ve
ahlaki doniistimiin 6nemli oldugu Tanzimat doneminde Dogulu kadin toplumsal hayata
tesvik edilmis, ince tiil yasmaklar, atlas kumastan feraceler kadinlarin tercihi olmus
(Zonaro, Preziosi, Brindesi resimleri)ve istenmeyen bir durum olarak goriilmiistiir.!?** Bu
yiizden feracelerin yakalarmin kesilecegi ve kadinlarin kocalarinin cezalandirilacagi
belirtilmistir. Tanzimatla birlikte Dogulu kadin ev ve aile hayatiyla (anne) birlikte
toplumsal yagamin bir parcasi olarak (kadin) algilanmaya baslamistir.

Sokakta Dogulu kadiin olmazsa olmaz giysilerinin basinda ferace ve yagmak
gelmektedir. Ferace, Il. Abdiilhamid donemine kadar kadinlarin sokaga cikarken
yagmakla birlikte kullandiklar1 bedenlerini omuzdan ayaklarina kadar kapatan, uzun,
genis kol agizl1 iist giysi olarak tanimlanmaktadir.!?** Feraceler sade ve siislii olabilmekte,
donem modasina gore dar ya da bol olarak kullaniimaktadir.'?%> Halktan kadinlarla soylu
kadinlarin giydikleri feraceler renk ve model olarak tamamen farklilik gostermekle
birlikte siislii feracelerin genellikle {ist tabakadan kadinlar tarafindan tercih edildigi
bilinmektedir.!2%6

Ferace ile birlikte kullanilan yasmak, Islam kadmlari tarafindan sokaga ¢ikarken
bir ucu ¢ceneden basa, diger ucu da bastan ¢ceneye dogru takilan ve ¢esitli baglama sekilleri

olan bir ortiidiir.!?®” Kapali ve acik olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Kapali yasmak kalin

kumastan, acik yasmaksa tiilden yar1 seffaf olarak kullanilmaktadir.!?%® Ince tiil (Cuna

1280 {smail Dogan, “Tanzimat Sonras1 Sosyo-Kiiltiirel Degismeler ve Tiirk Ailesi”, Sosyo-Kiiltiirel Degisme
Stirecinde Tiirk Ailesi, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu, Cilt 1, s. 186; G. Okuducu, age. s. 84.
1281 | Dogan, agm. s. 186.

1282 1. Dogan, agm. s. 186.

1283 1, Dogan, agm. s. 186.

1284 R, E. Kogu, age. s. 114,

1285 R, E. Kogu, age. s. 114,

1286 R, E. Kogu, age. s. 114,

1287Berna Yildinim Artag, 18. ve 19. Yiizyil Osmanli Halklar: Kadim Giyim Kusamimin Kiiltiirel Etkilesim
Baglaminda Analizi, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara
2008, s. 33; Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, Istanbul, 2015, s. 243.

1288 R. E. Kogu, age. s. 243.
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yasmak da denir)'?*° yasmaklarin Sair Nigar Hanim gibi donemin zevk sahibi kadinlarina
mahsus kolalanarak kullanilmas: tiilden bir fanusa benzetilmis ve saray yasmagi
kavramim ortaya ¢ikarmustir.'>°

Bu dénemde feracelerin yiizii kapatmadigi i¢in yasmak kullanildigini, bazi kibar
hanimlarin semsiye ve eldiven de kullandigini, semsiye ve feracenin renk uyumunun
gdzetildiginden bahsedilmektedir.!?*!

Ayse Osmanoglu anilarinda on bir yasina girdiginde babasinin istegi iizerine
yasmak ve ferace takmak zorunda kaldigini, kendisi i¢in hazirlanan pembe feraceden ve
incili ignelerden bahsetmektedir. Yasmak takmanin tdrenle ve dualarla yapildigini,
babasinin ona yasmagini bizzat kendi eliyle taktigini ve saray halkinin annesini tebrik
ettigini, artik biiyiik sultan muamelesi gordiigiinii yazmaktadir.'?? italyan oryantalist
resimlerde ferace ve yagmak, Dogu seyahati yapan ressamlarin resimlerinde Dogulu
kadin1 vurgulayan, disarida, kamusal alanda oldugunu gosteren en dnemli giysi olarak
resmedilmistir.

Dogulu kadmin 19. yiizyill giinliik yasam ic¢indeki smirlarinin en 6nemli
gostergelerinden biri olan ve ferace ile birlikte kullanilan yasmak sadece kadinlarin disar1

cikarken takmak zorunda olduklar1 bir ortiiden ziyade kadinin sosyal siirlarinin

belirlenmesinde de 6nemli rol oynamakta ve yasaklarin ve temsili olarak da kargimiza

¢ikmaktadir.

yagmak

Tablo 666. Giysiler

1289 M.Z. Pakalin, age. s. 310.

129 R, E. Kogu, age. s. 244.

1291 M.Z. Pakalin, age. s. 602.

1292 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, Istanbul, 2013, s. 123.
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Istanbul’daki feraceli ve yasmakli kadinlardan farkli olarak Ortadogu’ da (Mistr,
Kabhire, Iskenderiye, Fas, Tunus) zarif hanimlarin tercih ettigi Habbarah denilen ince tafta
kumastan (katalog 94) maviden siyaha derecelendirilmis renkte kukuletali elbiseler
kullanilmaktadir. 12°* Burada bazi1 kadinlar katalog 111°de resmedilen borghot'*** denilen
yere kadar uzun maske takarlarken bazilari da hamis denilen halktan kisilerin giydigi
mavi renkli tuniklerle giinlik yasam icinde resmedilmiglerdir. Bu giysili kadinlar
Valeri’nin katalog 163 ve 164’te su tagiyan, Dogulu kadini ile Preziosi’nin Souvenirs du
Caire Album’iinde katalog 109, 110, 112, 113, 115, 116 ve 117°de, Corrodi katalog 41,
De Mango katalog 58’de goriilmektedir.

Kadinlarim, disar1 ¢ikarlarken giydikleri ayakkabilar Tiirk kiiltiiriindeki sembolik
renklere uygun olarak kullanilmis ve bekar kadinlar sari, evli kadinlar kirmizi, dul
kadinlarsa yesil ayakkabi giymislerdir.'*Brindesi, Preziosi ve Zonaro’nun
tablolarindaki Dogulu kadinlarin sar1 ayakkabi giydikleri goriilmektedir.

Giysilerin yani sira kadinlara mahsus bazi1 esyalar da yabanci seyyahlarin
gozlemlerinden kagmamustir. Pardoe, bir Tiirk kadininin siirekli yol arkadasi olan aynanin
kadinlarin ellerinden diisiirmedikleri en onemli esya oldugunu, arabalarin i¢inde de
mutlaka ayna désendigini, 6zellikle Biiyiikdere’den Istanbul’a giden ii¢ saatlik yolu hicbir
Tiirk kadinmnin aynasiz gegiremeyeceginden bahsetmektedir.'?*® Katalog 19°da elinde

1297

ayna olan kadin resmedilmistir. Sair Leyla Saz Hanim gezi seremonisinden

bahsederken de kadinlarin mutlaka yanlarinda saray armali keselerde yasmaklarini

diizeltmek icin kullandiklari el aynalarindan s6z etmektedir.!?%®

1293 G. Nerval, age. s. 140.

1294 G. Nerval, age. s. 140.

1295 Songiil Kuru, Canan Paksoy, “Anadolu’da Ayakkabi ve Cumhuriyet Dénemi Ayakkabi Kiiltiirii”, 38.
ICANAS, Uluslararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi, Ankara, 2008, s. 725; Hatice
Harmankaya, “Osmanli Dénemi Oryantalist Resimlerde Goriilen Kadin Figiirleri ve Giyim Ozellikleri”,
Special Issue on the Proceedings of the 4" ISCS Conference, Part A, Chhattisgarh, 2015, s. 773.

1296 M. J. Pardoe, age. s. 182.

1297 Sair Leyla Saz Haim, 1845 yilinda Istanbul’da dogmustur 1936 yilinda vefat etmistir. 19. Yiizyilda
Ciragan Sarayi’nda yasadig1 donemdeki anilar1 Fransizca’dan Tiirk¢e’ye Sen Sahir SILAN tarafindan 2010
yilinda gevrilmistir ve Harem ile ilgili nadir kaynaklardan biri olmasi agisindan 6nemlidir.

1281 Saz, age, s. 112.
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SONUC

Oryantalist resimlerde Dogulu kadin imgesi iizerine yaptigimiz arastirmalarda
ressam ve resim sayisinin giderek artmasinin yani sira Italyanlarin diger ressamlara gore
konu ve iislup birligi gosterdigi tespit edildiginden Oryantalist resimlerden sadece italyan
Oryantalist Resimlerde Dogulu Kadin imgesi seklinde bir sinirlama yapilmistir. Daha
sonra Italyan ressamlar kendi icinde incelendigindeyse resim konularmin Dogu
seyahatine gore sekillendigi goriilmiis ve ressamlar, Dogu seyahati yapanlar, Dogu
seyahati yapmayanlar ve Dogu seyahati kesin olmayanlar seklinde {i¢ gruba ayrilarak
toplam 47 ressamin 274 eseri ele alinmistir. Doguya giden 21 ressamin 215 eserine,
Doguya gitmeyen 21 ressamin 53 eserine ve Dogu seyahati kesin olmayan 5 ressamin 6
eserine ulagilarak toplam 274 tablo degerlendirilmistir. Dogu’ya gidenlerin Osmanl
Istanbul’unu, gitmeyenlerinse Afrika temalarini tercih ettikleri tespit edilerek konular en
cok resmedilenden en aza dogru siralanmus ve Italyanlar disindaki Oryantalist ressamlarin
benzer 6rnekleri ile karsilastirilmistir. Bu sanatgilardan da Italyanlarla benzer 6rneklere
sahip Dogu seyahati yapanlarin Dogu’yu gorseler dahi arz talep meselesine gore resimler
yaptig1 goriiliirken Italyanlar icinde de Fabio Fabbi ¢iplak harem sahnesiyle istisnai bir
ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oryantalizm, kelime anlami1 olarak orient, oriens gibi cografi anlamda Dogu’yu
ifade eden bir kavram olarak agiklansa da Dogu (Orient) kavrami cografi boyutta degil
siyasi boyutta ele alinan bir kavram olarak ilk defa 20. ylizyilda Edward Said tarafindan
sistematiklestirilmistir. Said’den onceki donemde Avrupa’da Dogu ilgisinin MO. 2.
yiizyilda Troia’ya kadar uzandig1 daha sonra Biiyiik iskender’in Dogu seferleri ile devam
ettigi goriilmektedir. Dogu ilgisi perspektifinde tezimiz agisindan en yol gosterici gelisme
Dionysos’un Thebaili kadinlarla ilgili orgia adli kutlamalaridir. Bu kutlamalarda Dogulu
(Thebaili) kadmlarin daga c¢ikarildiklar1 seklindeki agiklamalar tamamen Batili
oryantalist bakis agisina gore yapilan bir tanimdir. Bu kutlamalarin, oryantalist ressamlar
(basta Fransiz Gérome, Debat-Ponsan, Ingres, Delincourt, Delacroix, Avusturyali Rudolf
Ernst, Ingiliz Sir William Allan, Polonyali Stanislaw Chlebowski, tarafindan Paris
Salonlarinda sergilenmek/ ses getirmek iizere arz talep meselesine gore siklikla farkli nii
pozisyonlarda resmin merkezinde resmedilen dogulu kadinin odalik/cariye/ hamam ya da
harem gibi kadinin 6zel yasam alanlarinda giiglii oryantalist detaylarla vurgulandigi
kompozisyonlarin ilham kaynagi oldugu goriisiindeyiz. Ayrica bu sahneler Dogu

seyahati yapmayan Italyan ressamlarin da Batili oryantalist bakis agisina gore sekillenen/
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siirlandirilan resimlerinde daha sik goriilmektedir. Orgia kavramina gore sekillenen bu
sahnelerde Dogulu kadin olarak Avrupali modeller kullanilmis, Via Margutta
atolyelerinde ya da 1001 Gece Masallar gibi kaynaklardaki bilgilere gére kadin, Dogu
dekoru olarak islevsellikten uzak Dogu mimarisi ve esyalar1 iginde bir mekana
yerlestirilmis bir obje gibi higbir isle mesgul olmayan, tembel, vasifsiz kadinlar olarak
vurgulanmastir.

Italyanlarin oryantalizme bakis acilar1 diger Avrupali ressamlardan ¢ok farklidir.
Tarihsel perspektif olarak Istanbul’da Venedik Ceneviz ticaretinin ¢aglar boyu énemli rol
oynamasi, ticari mallarin Avrupa pazarlarina yayilmasi, Italya’da ilk kahvehanenin
acilmasi, Dogu’ya ait egyalarin dokumalarin, kumaslarin, Usak ve Bergama halilarinin
ilk kez Italyan ressamlar tarafindan resmedilmesi, objelerin ticari sirkiilasyonda yer
alarak resim sanatinda da goriilmesi gibi pek ¢ok etken Italyanlarm Dogu’ya bakisini
sekillendiren 6nemli unsurlardir. 19. yiizyil Istanbul’undaki italyan niifusunun yogunlugu
ve Istanbul’daki Italyan Is¢ci Dernegi goz oniine alindiginda Italyanlarin Osmanli
kurumlarinda ve giinliik yasamda aktif rol oynadiklar1 goriilmektedir.

Dogu seyahatine gore ii¢ gruba ayirdigimiz Italyan sanatcilarin resimlerinde Dogu
seyahati yapan ressamlar, Edward Said’in Ortadogu temelli bakis acgisina uygun olarak
Dogu’daki Istanbul, Kahire, Fas, Cezayir, Misir, Nubia, Sam ve Suriye’de Dogulu kadini
gercek hayatindaki gibi betimlemislerdir. Dogu seyahati yapan Italyan ressamlarmn
resimlerinde Dogulu kadin kamusal alanda oldugu i¢in ressamlarin, kadinlarla kargilagsma
olasiliklari, Leyla Saz, Melek Hanim, Miss Pardoe, Gerard De Nerval, Gautier, De
Amicis, Zonaro, diger gezginlerin ve ressamlarin anlatilar1 bir araya getirilmis, 1891
yilinda Avrupa’daki Osmanli kadini bakis acisini degistirmek iizere Oryantalizme bir
tepki olarak yazilan Fatma Aliye Hanim’in Nisvan-1 Islam ve Namdaran- 1 Zenan
eserlerinin de resimlerle yiiksek oranda paralellik gosterdigi tespit edilmistir. Kamusal
alanda Dogulu kadin ferace ve yasmagi takmak sartiyla (bu kurallar bazen kadinlar
tarafindan mesire ve kayikta yasmaklarin1 agarak ihlal edilse de) sokakta yiiriirken,
mesirede eglenirken, kayikta gezerken, carsida aligveris yaparken, arzuhalcide istek ya da
sikayette bulunurken, hekimde muayene olurken, cirit oyunu izlerken, Cuma Selamligi,
Rufai Dervisleri’nin tdrenleri, diigiin alayi, Siirre Alayr gibi etkinliklere katilirken
goriilmektedir. Kadinin kompozisyona dahil olus bi¢imi, gilinliik yasamin bir parcasi
olarak verilmesi ve davranislari, donem kaynaklar ile ortiismektedir. Donem kanunlari
ile sekillenen yagmak ve ferace bicimi Preziosi’nin ve Brindesi’nin 19. yiizyilin ilk

yarisina tarihlenen resimlerinde parlak saten biiyiik yakali feraceler ve yiiziin goziiktiigii
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ince tiil yagsmaklar varken, Mango ve Zonaro’nun 19. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenen
resimlerinde kadinlarin bu giysileri giymeleri ahlaksizlik olarak kabul edilmis ve
kadinlarin giin 15181inda farkli tonlara biiriinen saten feraceleri, firfirli tiil semsiye ve tiil
yasmaklarini terk ederek ananevi tarzda sade renkte, kalin kumastan ferace ve yagsmak
giymeleri uygun goriilmiistiir. Istisnai bir &rnek olarak Zonaro’nun saray ressami
olmasindan kaynaklanan aristokrat cevresi gbz Oniine alindiginda Sair Nigar Hanim
Portresi’nde siislii giysiler i¢inde bir Istanbul Hanimefendisi gériilmektedir.

Italyan ressamlar i¢inde Leonardo de Mango ve Preziosi, resimlerinin altina imza
atarken Constantinople, Dardanelli, Pera, Bayezid seklinde yer adlarini, 12 Agosto 1886,
L. de Mango 1886 finito 25 Genn (Ocak) 1889, H...Pachi? (Haydarpasa) 1897, finito in
Nov 1916 seklinde de tarihleri yazdiklar1 goriilmektedir. Zonaro’dan 6nce saray ressami
olan Acquarone Dogulu kadin1 ilk kez cirit oyununu izlerken resmetmistir. Daha sonra
Zonaro, hem Saray ressami hem de Istanbul’da yasamis biri olarak Batililar tarafindan
tiretilmeyip tarihi belge niteliginde olan Rufai dervislerini ve Ertugrul Siivari Alayi’nin
Galata Kopriisii’'nden Gegisini resmetmeye deger bularak Serressami-1 Hazreti Sehriyari
unvani almistir. Preziosi ve Brindesi’nin alblimleri zaten Dogulu tiplerin resmedildigi ve
oryantalist resmin tarihi belgesi degerindeki eserler olmasi agisindan Onem arz
etmektedir. Siirre Alayr sadece Ussi tarafindan ele alinirken 1878 Osmanli Rus
Savasi’ndaki gd¢menleri Ayasofya’da betimleyen sadece Preziosi’dir. italyanlar bu
sahnelere agirhk verirken Dogu seyahati yapan ve Istanbul’a gelen Fransiz Gerome,
Oryantalist ressamlar iginde Dogulu erkegin dahi giremedigi hamamda ¢iplak Dogulu
kadinlar1 toplu olarak resmeden tek ressamdir. Bursa’da Biiyilk hamam ve pek c¢ok
hamam sahnesi olan Gerome, Bati’nin kurguladigi, gérmek istedigi, tipki1 Bakkhalar’da
ad1 gegen Dogulu kadin imgesini yansitmistir.

Dogu seyahati yapan Italyanlarin resimlerinde gercek Dogulu kadin giiniimiize
gelen ve genelde tarihi Yarimada’nin agirlikta oldugu resimlerde gergek mekanlarda dini
ve sivil mimari iginde betimlenmistir. Dini mimari drneklerinden bazilar1 Istanbul’da
Dolmabahge Camii, Nusretiye Camii, Beyazit Camii, Biiylikdere Camii, ve Misir’da
Tolunogullart Camii’nde Dogulu kadin gilinlik yasamin akisina uygun olarak
resmedilmistir. Sivil mimari olarak en ¢ok mesire sahnelerinde Kiiciiksu Cesmesi,
meydanlarda III. Ahmed Cesmesi, Uskiidar Cesmesi, Hamidiye Cesmesi, Tophane
Cesmesi ve askeri yap1 olarak Rumeli Hisar1 goriilmektedir. Bu sahneler diger Avrupal

ressamlarin eserleri ile karsilastirilarak Dogu seyahati yapan Allom, Barlett, Brest, Ziem,
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ve Lewis ile biiyiik oranda uyustugu, Dogu’ya gitmeyenler tarafindan ise bu sahnelerin
tercih edilmedigi goriilmektedir.

Dogu seyahati yapmayan ve seyahati kesin olmayan ressam grubuna baktigimizda
kamusal alan yerine tamamen kadinin 6zel yasam alanlarinda, harem, hamam ve odalik
agirlikli temalart resmettikleri, bunlar1 da Via Margutta’da Dogu’dan getirilen nargile,
kili¢, buhurdan, ¢ubuk, def, rebab, fincan zarflari, rahle gibi pek ¢ok tasinabilir esyalarla
dekore edilen atolyelerde Avrupali kadinlara poz verdirerek ve islevine uygun
kullanilmayan esyalarin  yerlestirilis biciminden de kolaylikla anlasilacagi
kompozisyonlar tasarladiklar1 goriilmektedir.

Oryantalist resim Sanat Tarihi igerisinde Bat1 Sanat1 ad1 altinda bir sanat akimi
olarak ele alinmig ve genellikle de Dogulu kadin imgesinin Batil1 Oryantalist bakis agisina
gore en 1yi temsillerini resmeden Fransiz ressamlar etrafinda agiklanmistir. Fransiz ve
diger Avrupali ressamlarin sehvet ve zevk diiskiinii dogulu kadin imgesinin aksine Dogu
seyahatine gore tasnif edilen Italyan ressamlarin bu algiyr degistirerek Dogulu kadin
imgesini hayalden gercege tasimislardir. Elde ettigimiz veriler 1s181nda Dogu’ya gidenler
ger¢cek Dogulu kadin imgesini donemin sosyal ve Kkiiltiirel mekanlariyla giinliik
yasamdaki aktiviteleriyle, donem am kitaplari, seyahatnameleri, nizamnameleri ile
paralel bir gelisim gostererek tarihi belge niteliginde eserler ortaya koymuslardir.
Oryantalist resim tarihinde Dogu’ya gelen Fransiz (Gerome, Delacroix), Ingiliz (Allom,
Barlett, J.F. Lewis), Polonyali (Tadeusz Ajdukiewicz ve saray ressami Stanislaw
Chlebowski) gibi ressamlar olmasina ragmen en ¢ok mesire, sokak ve iinik sahnelerin
Preziosi, Brindesi, Zonaro ve Leonardo de Mango tarafindan gercege uygun, gercek
mekanlarla resmedilmesi Dogulu kadin imgesinin Oryantalist resimlerde gercek
versiyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Italyan ressamlardan Dogu seyahati yapanlarin her biri Dogulu kadini belli bir
mekanda vurgulamislardir. Ornegin mesire sahnelerindeki seyahat arabalarimi Brindesi
ve Preziosi’nin resimlerindeki atmosferi ile resmeden yoktur. Preziosi’nin Souvenirs du
Caire Album’iindeki Dogulu kadinlarin ten ve giysi renklerine, giinliikk yasamina kadar
Gerard de Nerval seyahatnamesi ile oOrtiistiigli goriilmekte hatta Arap diiglinii bile ayni
kompozisyon ile anlatilmaktadir. Gautier’in anlattig1 Ar1 Dans1 sahnesi sadece Dogu’ya
giden Vincenzo Marinelli’nin Bal Arisinin Haremdeki Dansi tablosunda hem isim olarak

hem de kompozisyon kurgusu olarak gozler oniine serilmistir.



454

Oryantalist tablolarda tiim Avrupali sanat¢i eserlerinde siklikla oryantalist etkiyi
giiclendiren nesnelere ve imgelere yer verilmistir. Ayn1 durum ltalyan oryantalist
ressamlarda da goriilmektedir. Oryantalist etkiyi giliclendiren objelere bakildiginda i¢
mekanlarda tasiabilir objelerin li¢ grupta da kullanildig1 goriillmektedir. Nargile, rahle,
buhurdan, hali, kilim, kilig, miizik aletleri (rebab, def), fincan zarflarinin Dogu seyahati
yapmayanlar tarafindan tercih edildigi ve islevsellikten uzak, dekor olarak kullanildigi
gorilmistiir. Ayni1 objelere Dogu seyahati yapan ressamlarin resimlerinde rastlanmaz.
Ornegin; nargile islevine uygun kamusal alanda erkeklerin igti§i bir sey olarak
resmedilmigtir ki Dogulu kadmin da kamusal alanda nargile igerek goriilmesi olasi
degildir. Nargile icen kadinlar hamam ve haremde yanlarinda nargile ile goriiliirken higbir
ressamin hatta Miisliiman bir erkegin de bu sahneye sahit olamayacagi goz oniine
alindiginda oryantalist resim Bati’ya gore bir resimden ¢ok daha fazlasini yerine getirmis
demektir. Bati’nin yiizyillardir kullandig1 fakat zamanla form degisikligine ugrayan
buhurdan, Selguklu ve Osmanli donemindeki formlarinin Dogu’ya gitmeyen ressamlar
tarafindan dekor amagli bazen de dumani tiiterken kullanilmasi bu objenin tamamen
Dogulular tarafindan kullanilan bir obje olarak yansitilmasina yol agmistir. Fincan
zarflari ev i¢i sahnelerinde sehpa iizerinde takim halinde bulunan, buhurdan ve nargileden
sonra gelen ve Dogu’nun igecegi olarak adlandirilan Tiirk kahvesinin bir temsili olarak
goziikse de Tiirk kahvesinin pisirildikten hemen sonra fincanlara dokiilmesi ve kahve
ikraminin tek tek yapilmasi, cezve ile servis edilmemesi aksine kahvenin sicak igilen bir
icecek olmasi gibi giiclii detaylar gz Oniine alindiginda fincan zarflarinin da Dogu’ya
gitmeyen ressamlar tarafindan diger objeler gibi islevsellikten uzak resmedildiginin en
onemli kanitidir. Ozellikle Dogu halilar1 ve esyalarinm Avrupa’da ragbet gérmesi (Hans
Holbein-Usak Halilar1) ve Dogu ilgisine zemin hazirlamasi 18. yiizyillda Turquerie adi
altinda cesitli sanat dallarinda kendini gostermis fakat bu 19. yiizyil oryantalist resmiyle
tezat olusturmugtur. 18. yiizyilda kadinlarda ve erkeklerde Dogulu gibi giyinmek algis1
yerini 19. yiizyilda ¢iplak Dogulu kadma birakmistir. Oryantalist ressam grubundan
sadece Italyan oryantalistler icerisinde Dogu seyahati yapan ressamlarin temalar1 Bat1’y1
reddedercesine gergekei ve Dogulu kadini her yoniiyle ele alabilmistir. Konularin yani
sira kompozisyon kurgusu olarak karsilastirma ve degerlendirme bdliimiindeki sahnelerin
de gergege uygun oldugu, kilik kiyafet, sosyal yasam, Dogulu kadina referans veren
sokak saticilari, diger figlirler, mimari doku hatta giinlik yasamin akigini simgeleyen

sokak hayvanlarina bile yer verilmis olmasi bunun gostergesidir.
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Oryantalist resimlerle ilgili yayin taramalarimiz, giincel sergiler, sergi kataloglari
ve miizelerdeki koleksiyonlardan ulasabildigimiz Italyan Oryantalist ressamlarin Dogulu
kadin igeren tablolar1 incelendiginde Italyan ressamlarin fircasindaki Dogulu kadin
imgesinin 19. ylizy1l Dogulu kadin temsillerine ¢ok yakin oldugu goriilmiistiir.

Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat alani i¢inde eser sirkiilasyonunun yogun oldugu
giincel sergilerde gordiigiimiiz, gecmis sergi ve miizayede kataloglarindan ya da
yayinlardan ulasabildigimiz tablolarin yani sira bagka sanat¢i1 ve eserlerin de ilerleyen
donemlerde sergilerde, yayinlarda ya da miizayedelerde karsimiza ¢ikabilme ihtimali

bulunmaktadir.
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