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Ozet

Bu ¢algmada Pierre Bourdieu'nun $epiti olan “Sanatin Kurallar” adl eserinin
sosyolojik agidan bir derlendirmesi yapilmaya calimaktadir. Bu dgerlen-
dirmede sanatin kiltirel Gretim alanlarinda “sdyiluugras” olarak gorilmesinde
insanlari cezbeden motivasyonel giicii izerinde thaktadir. Ozellikle de
sanatin, kdltirel dretim alanlarindaki glcline ortakmak isteyenlerin
girisimlerinin  reddedilmesi hatta bu gimlerinde zaman zaman ciddi
asagllamalara grams olmalarina rgmen neden bu gicl istedikleri apla
kihnmaya ¢akilmaktadir.

Bu amagla ele alinan konu bir bitlin silracaksekilde, bir bunalim ortaminda
sanat icin sanat anlgy) kiltirel dretim alanlarinin anti ekonomik ekoriom
mantgi, bir koz olarak sanat dilinin gayiciligi, otonom bir sanat anlaynin
karsisinda heterojen kiltir pazari, estetikgdmlerin hiyeragisi, Flaubert’in
incelemecisi Flaubert ve yontemi,shilari tizerinden incelennir.

Anahtar Terimler:Estetik Bgeni, Otonom Sanat, Soylugtss, Kiltirel Uretim,
Kultar Pazari.

On Pierre Bourdieu and the Rules of Art
Abstract

In this work, “The Rules of Art”, the masterpieceRieérre Bourdieu, is evaluated
in a sociological way. This evaluation focuses ba tmotivating power of art,
since it is accepted as a “noble engagement” itu@ll production fields. It is
especially tried to make it clear the reason whyptee want this power, although
the efforts of the people who want to share thegraf art in cultural production
fields were refused and from time to time they hbeen even degraded in their
these efforts.

To reach this purpose, the subject was investigaiedhole extent in chapters
like the concept of art for art in times of depiess anti-economic logics of
economy in cultural production fields, the exclesiess of the language of art as
a trump card, the heterogeneous market of cult@msug the concept of an
autonomous art, hierarchy of esthetic taste, Fldishebserver and his method.
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Giri s

Gecmite oldwgu gibi glinimizde de belli bir sanati icra etmeksematc¢i olarak
nitelendirilebilmek, bir yerde, icinde yer alinaptum veya topluluklarda ayricalikli bir
konuma ulamanin en 6nemli araclarindan biri olarakgele bulmakta ve hiyeraik
yapilanmada her kesimden insanin ilgisini cekmekte&fhnatciya ve onun icra etmi
oldugu sanat dalina béyle bir ayrigah taninmasinin temelinde ise, onungkte
larimizi, tutkularimizi, zevklerimizdeki incelikienizi ya da kendimizden gecmemizi
harekete geciren veya uyaran “soylu birag” olarak gérilmg olmasi, yer almaktadir.
Kultarel tretim alanlarinda bugtesin, ¢cok sayida insani cezbeden motivasyonel bir
glcu bulunmaktadir.

Ancak ne var ki bir siire sonra, bu soylgragin soylu bir sekilde varlgini
surdirebilmesi, onun, kendi icerisindeki ayricarkhin strddrilmesini koruyacak ve
zenginlgtirecek dslayici nitelikte birtakim kurallar gefiirmesini gerekli kilmgtir.
Denilebilir ki, alanin gerektirgi kurallar cercevesinde belli bir bilgi birikiminge
beceriye sahip olanlar, bazen sessiz kalarak bdeekendilerini dylayan otoritelere
diglayici gondermeler yaparak kendi otoriteleringainetmek suretiyle hem soylu bir
ugrasl icra edenler arasina katignhem de bu sayede tanignolma hakkini elde
etmislerdir. Bu durum toplumsal alanda sanat argcile hiyerasinin tretimi anlamina
gelmektedir. Nitekim, Wassilly Kandinsky'de belliirbaidiyet duygusu igerisinde
taninmg olma hakkinin elde edilmesine yonelik israrlapltmdaki hiyeragiyi
glclendirme istgine b&l olarak aciklamgtir. Bu anlamda taninmiolma hakkini elde
edenler, kendi topluluklarini afturacak cariyr yapmak suretiyle toplumsal katmanlar
arasindaki ayrimlari daha da keskititenislerdir. O halde belli bir sanatin icracilari
yuce bir duygu etrafinda bigerdikleri kadar yeri geldiinde adali bir dilin dslayi-
cihgi ile “ben ve oteki” arasinda kutuglaalarin olgmasina katkida bulunngiardir.
Dogal olarak sanatcilarin toplumsal davgadiizleminde bu cift yonli etkileri, onlara,
mistik ve sihirsel bir gicin atfedilmesini gamistir. Dolayisiyla kiltirel Gretim
alanlarinda bu gicin farkinda olanlar, onu, kenidigén oldugu kadar toplumun yarari
acisindan da kullanmay1 bir goérev bigterdir.

Ornesin, sanatin guciniin ne olglina yonelik olarak dénemiingiliz Basbakani
Winston Churchill ile Kral V.George arasinda ggitivayet edilen diyaloglar, bize, bu
konuda bir fikir verebilir. Bu diyaloglarda Kral @George bir dizi tercih ciftiyle kar
karstya birakilarak bunlardan birini tercihe zorlagtm Bu tercihlerden ilkiingiliz
Imparatorlgu ile ingiliz donanmasi, ikincisingiliz donanmasi ildngiltere, tglncusu
Ingiltere ile Shakespeare arasindadir. Kral V. Geoill tercihini yeni bir impara-
torlugun kurulmasini dgiindigiinden ingiliz donanmasindan yana kullaniikinci
tercinteingiltere’nin varlgi 6ne geger ve bu, yeigiliz donanmalarinin ga edilmesi
acisindan dgerlendirilir. Uguincii tercinte de hic tereddit etmedShakespeare’in
varolduysu surrecengiliz donanmasi véngiltere’nin varolabilecg dile getirilir. Burada
onemli olan, Shakespeare’in sanatci kfiinkie icra ettikleriyleingiliz donanmasi ve
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Ingiltere’nin 6ninde yer alacajekilde yiiceltiimesidir. Ozetle Shakespeare’in yok-
lugundaingiltere veingiliz donanmasi da varolmamaktadir.

Bu ifadelerde sanatcilarin icra ettikleriyle gubiiizirha birtinerek dokunulamaz bir
konum elde ettikleri dolayisiyla da icinde buluntiwkzamanin ve mekanin sinirlarinin
disina adeta yikselerek ciktiklari gdzlenmektedir. IB8yir giiciin varfil ise ister-
istemez onu elde etmek isteyenleri fazlasiyla ceaigeve gerek profesyonel gerekse
amator bir merakla ¢ok sayidasikiin bu strece dahil olmasinig@amistir. Bu sirecin
anlamli ve anlahr kilinabilmesi, bir yerde, Pierre Bourdieu’néandisinin ba yapitim
dedii “Sanatin Kurallar” adli eserine bakmay gereakiiktedir. Clinkl bu eser, “soylu
bir ugras” olarak sanatin kultirel Uretim alanlarindaki gdetortak olmak isteyenlerin
girisimlerinin reddedilmesi hatta bu giinlerinde zaman zaman ciddiagilamalara
ugramalarina rgmen neden bu giict yilmadan istediklerini aullakilmaktadir.

Bir Bunalim Ortaminda Sanaticin SanatAnlayisi

Gerek Bourdieu'ninSanatin Kurallari gerekse Flaubert’irDuygu Egitimi adli
eserlerinde sanatla ilgili olarak giailen yticeltmelerin, sanat hamileri ile sagaheseri
yaraticilar kagisinda bglanip kalmalarin, dflemlerin ve ayr olaylardan meydana
gelmis epizotlarin majikvari etyolojisiniranlamli kilinabilmesi, bir yerde “sanat icin
sanat” anlawinin dgusunu hazirlayan kallarin tarihsel geim sirecinin incelen-
mesini gerektirmektedir. Bu tarihsel sire¢ dikkhttiincelemeden gegirildinde “sanat
icin sanat” anlawyl ve esiliminin bir bunalim ortaminda 06zellikle sanatcitar
kendilerini saran toplumsal ¢evreleriyle intibak&mamalari, diyalga girememeleri ve
icinde yaadiklar toplumun dgerlerine airi derecede yabancslaalar neticesinde
ortaya ciktgl rahatlikla goérilebilecektir. Kskusuz bu sirecte, yanan devrim ve kar
devrim ile birlikte bunlari hazirlayan calkantilariddi bir travma geciren insanlarin
sosyal ilskilerindeki gerginlikleri daha da arttirici yondekie etmistir. iste butin
degerlerin tersylz edildi bdyle bir ortamda zivanadan cikarak hal-i pur atel
yasayanlar, siradan olana sirgddeserlerin atfedilmesine g karsi bir tavir algi
nitelendirmesi nedeniyle “sanat i¢in sanat” anjma yonelmjlerdir.

Bu sanat anlayl, burjuvazinin ygadgl hayat tarzinin @giligi, sikicilig ve
bayailigl yerine tutkularini cgkulu bir sekilde ygamak isteyenlerin kagipg@ndiklari
onemli bir sginaktir. Bu sginakta takinilan tavirlarla burjuva hayat tarzimkarinin
ideallsstiriimesine ¢algilmistir. Dogal olarak boyle bir tavri takinanlarin sanati, falyd
yapmak gibi bir tasalari bulunmamaktadir. Clnkiasafaydal yapmak fikri, onun, hor
ve hakir gérulen burjuvazinin hizmetine skbmasi anlamina gelmektedir. Bu ankagi
digina tgabilecek her gigim, buyuk bir sikseye neden olgoadan entelektiel
seviyesizlgin bir alameti olarak dgerlendiriimistir. Bu amacla, sanatla ilgili butin
calismalar, geni bir kitleden ziyade sadece birka¢ seckin insan, i§laubert’in bir
mektubunda yazgh sekliyle, bazi “mechul dostlar’a yonelik yapilghr. Sanatin ve
sanatcinin gorevi bu pem icerisinde artik, gercek bir hayati olmayan sétere ideal
bir hayati sunmaktan ibarettir. Bu derin ve anlagilzler, “sanat i¢cin sanat” anlayve
egiliminin psikolojik sirrini agga c¢ikarmgtir (Plehanov, 1987: 27-37). Bu sirrin
cazibesi, yaratici kicik bir azinlik olarak nitelgitebilecek her sanat¢cinin uyumsuz
oldugu yakin cevresine meydan okuyahiidiya da bu cevrenin etkilerini bilincli bir
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kararlilikta inatla sawturabildigi sanatsal ¢ajmalarin devamlifii ile her zaman
korunmy ve bu sayede vagini surdirebilmesi ganabilmitir.

Bourdieuvari sdylemde buitin kurallari sarsma pateaslginsel bir bulgun
yararcilgin aleyhtarlginin birlestirilerek dslanmasi yanindagkin hazlarin yuceltiimesi
ve ikinci yaratici olarak nitelenen sanatin kutsaanyer almaktadir. Bu sayede bircok
sanat¢inin ¢cayjmalarinda “sanat i¢in sanat” anlgydogrultusunda sembolik mallarin
yeni diizeninin gerekleri, acik bir bicimde Gstlemy ilkeler durumuna getirilerek belli
bir inancin kgullarinin devrimsel olgumuna uygun bir zemin hazirlagnr (Bourdieu,
1999:217-220). Ancak ne var ki devrimsel niteliktdbu beklentilerin ¢gu kez
sanatcilar tarafindan yerine getirilemgdi gosteren 6rnekler de mevcuttur.

Nitekim 1848 devrimi ve ikinci imparatorluk dénerdim ygananlar, sanatcilarin
¢ogunun “toplumsal sanat’a kar“sanat icin sanat” anlayna yonelerek kendilerini
begenmi bir geri ¢ekilsten koparamamalari ve bir tir siyasal dingimliicine hapset-
mis olmalari bu konudaki engilerin yersiz olmagani kanitlamaktadir (Bourdieu,
1999:212). Boyle bir kisir déngu icerisinde hayatidame ettirenlerce, baridan
yoksunluk bir taraftan dgal kagilanirken, dger taraftan her turlt Barinin kazaniimasi
sanatsal acidan kiclltict goruktiii. Ayrica bu ksiler, kendi cgdaslarn tarafindan
yanlis anlagiimalarini da élimsiziin bir 6nkgulu olarak kabullenmglerdir (Hauser,
1995:268-269).

Sanatin faydaci yoninin 6ne cikarilaragedmin digecesini dislinen sanatcilarin,
alisilagelmiin disinda ve ondan koparakskan yucelgine dayali olarak sanatsal
yaratilari ortaya c¢ikarma cabalari ile belli bistkulmislik icerisinde kendi sonunu
hazirlayan eylemleri arasindaki streklilik arzedgai-gitleri ya da altlist oldarini,
Flaubert'in “Duygu Eitimi” adli eserinde yer alan figirlerin Uzerindele okumak
mumkinddir.

Ornesin bir vapur yolculgu sirasinda Frédéric gelecektekisgminin tutkularini
dislemekte ve guzel ruhunun bir tarli kaewmadgl ama hak etfini disund(gl
mutluluga kavgmay istemektedir. Deslauriers ile yaptkonusmada da dehanin besini
ve soludgu hava olarak nitelendirgii ask sayesinde ofanustl heyecanlarin ustin
yapitlari dgurabilecgini dile getirmekte ve hicbigeyden nasibini almambiri olarak
blnyesinde barindirgh cevherin sonip gidegmden yakinmaktadir. Buna kam
Deslauriers tumturakl soézlerle “Ey Gokler Kralig&enis hizmetinizdeyim”, diyerek
karsilik vermektedir (Flaubert, 2004: 10, 28, 30).

Bir bagka figlir Hussonnet isgan veseref tutkunu olarak tiyatrodan beklentileri olan
biridir. Bunun yaninda Fransizca'yl ¢ok iyi kullagohi sdyleyerek dviinmekte ve en
glzel tumceleri akademik zevkin olcltiine vuraraicihi bir titizlikle delidolu tiplerin
agir bagh bir sanat yapiti karsinda yaptiklari gibi davranmaktadir. Pellerin ise
guzelligin gercek kavramini lggetmek icin estetik tGizerine her ne varsa takip &tmee
insan dsisinin estetik dlguttn altina diilginu dginmektedir (Flaubert, 2004: 52,86).
Eserin temel figlrlerinden biri de Cisy'dir. O dath sayilir servetiyle genmekten
cok fark edilmek sevdasindadir ve herkesten fabili olarak bir marka olmaya
calismaktadir (Flaubert, 2004:201).
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Bu ifadelere dayali olarak donemin entellektiefigribesteci, yazar, ressagair,
oyun yazari ve oyuncu kimlikleriyle hareket noktaten Fransiz Sosyetesi ya da
soylulariyla ilgkilerinde tim bencillikleriyle bir marka olarak temmak istedikleri
sonucuna ukalabilir. Ancak, bu marka edinimine kendilerini biilge edasiyla kapti-
ranlar, narsizmden nihilizme @ bir yol kat etmjlerdir. Roman kahramanlarinin
dogrular niteliktedir. Ozellikle Frédéric, romanin sbiliimlerinde arkadayla dertle-
sirken “gecms ve simdi” arasinda bir muhasebe yaparak hayati “galddaladik”
demekte ve en biyiik ideali olan “Nogent Uzerine Bitacg Romani” yazmayi
gerceklgtiremedginden hayiflanmaktadir. Fakat yine de gegnyad edilirken
gerceklgtiriimek istenip ama bir tirli hayata gecirilemeyidraller glizel bulunmyuve
yasam deneyimlerinin en giizel “an’lari olarakggelendirmitir. Ozetle romanin temel
figurlerinden birisi olan Frédéric, gegnreferans alinganda artik, gkin ve erkin
pesinde ygami 1skalayan biri olarak zihinsel hirslari azglnzihninin aylak kalmasina
katlanan ve yurgnin durgunlgunu sineye cekerek bize, gecigmoldusu bir dizi
donumiun en guzel drneklerini sunmaktadir (Flauber)4220600-610). Ayni déni-
simler, temel figurlerle birlikte onlarasik eden dger ikincil konumda olan figirler
icin de gecerlidir.

Burada dginilen temel figlrler Gzerinden “sanat i¢in sanatilaysl ve eiliminde
olanlarin, toplumsal ve burjuva sanatgiddaki konumlari itibariyle maddi kazanci ve
burjuva baari gostergelerini dnemsizti@rerek kendi ilkelerini kgfetmeye dolayisiyla
da zorunlu olarak derlerinden farklilamaya caktiklari gézlenmektedir. Bu amaci
benimseyenler, sanatsal veya kdltirel Uretim aterda evrensel bir bakiacisindan
hareket ederek daha saf bir estetik aglaym temel ¢ercevesini belirgingiirerek, onun,
yayginlgamasini sglamsilardir. Ayrica kendilerine tamamen yeni estetik dtlar
belirleyerek bir taraftan bohemlerden vazgeceaiedtaraftan da vulgarizmden sakinan
etik bir 6zgurluk arawina girmglerdir. Sanatin saf estginin kurallarindan hareket
edilerek hereyin estetiklgtirilebilecegi yoniunde de bir diiincenin hayata gecirilmesi
icin blyuk bir caba harcangtr (Ferguson, 1988: 547-560). Toplumda varolan
kurumlara, devlete, gazete@#i ve akademiye kartakinilan tavirlar, bu ¢abalarin en
acik gostergeleridir.

Sonug itibariyle etik ve estetik 6zgurlik idealleikkate alindtinda bu sanatgilar,
Flaubert'in “sanat faydasizin gtailmasidir” ya da Bourdieu'nlin “sanat,sgan gkinin
heyecaninin duyulmasidir’ dediklegeyi gerceklgtirmislerdir. Boyle bir digiince ve
ideal ise, sanatsal veya kidiltirel Gretim alanlaiehti-ekonomik bir ekonomi man-
tiginin gelgimine katkida bulunmgur.

Kilturel Uretim Alanlarinin Anti Ekonomik Ekonomi M antigi

Karmaik yapidaki modern toplumlarin kultirel Gretim dimyla iptidai nitelikteki
topluluklarin Gretim alanlarn arasindaki temel bertiklerden biri de anti ekonominin
ekonomi mangi ile ilgilidir. Bilindi gi Gzere bazi ilkel topluluklarda gorugitibariyle
ekonomik anlamda bir israf olarak nitelendirileloidd "Potlac kilttrd” bulunmaktadir.
Potla¢ kultirinin hakim olgw topluluklarda butin bir yil boyunca gaalanarak
tuketilmek Uzere biriktiriime yapilmaktadir. Toéremamani geldiinde topluluk
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icerisinde belli bir yetkeyi elinde bulunduranlagya bu yetkeye sahip olmak isteyenler
batin biriktirdiklerinin y&malanarak tiiketilmesine izin verirler. En fazlaildirmeyi
yaparak tiketime sunanlar topluluk tyelerinin texigdini kazanarak rakipleriyle olan
micadelelerinden zaferle ayrilirlar ve statllghatiyle de onlarin Gzerinde yer alirlar.
Gorunigte ekonomik rasyonaliteden ziyade bir irrasyonediilz konusudur. Ancak, bu
irrasyonellikte de bir rasyonalitenin vaindan bahsedilebilir. Clnki bu yolla, itibarin,
Unvanin ve taninmanigartlari kendilginden bir sekilde “vermi olmak” ile yerine
getirilerek topluluk icerisinde cok derli kabul edilen stratejik 6neme sahip ayricalikli
bir statiintin elde edilmesi s6z konusudur.

Ayni seyler, modern toplumun karm& nitelikteki yapisi analiz edilirken klturel
Uretim alanlarinin medar-1 iftihari olan sanat¢datagilasildiginda da yganmaktadir.
Ilkel topluluktaki statiisiinii korumak isteyenlerggaalayanlarin yerine bu kez modern
toplumda sanat tacirleri gecgtit. Modern toplumun karnygk yapisi icerisinde “sanat
icin sanat” anlayl ve esilimi geregi belli bir konuma gelebilme idealini ggyan
sanatgilar, kendilerini bu tacirlerin insafina ek zorunda kalmglardir. Tipki ilkel
toplulukta belli bir ayricalikli statlyl elde etmeisteyenler nasil kendilerinin
yagmalanmasindan koutlarsa modern toplumun kiiltirel Gretim alanlaamrdkili olan
sanatcilar da, kendilerini sdmiren sanat tacirtknm hgnutturlar. Bu durum, “sanat
icin sanat” anlaw icerisinde dgerlendirilmelerinin bir yoludur. Nitekim Flaubent'i
Duygu Egitimi isimli eserindeki Jacques Arnaux gibi sanat tadirkagisinda maddi
kazanclara gozlerin kapatiimasi ve onlagisidetle reddedilmesi bu Bam icerisinde
anti ekonominin ekonomik rasyonalitesinin mgmntin bir gergi olarak diginulmelidir.

Pierre Bourdieu'nin bu konuyla ilgili yapgnioldusu ayrintili ¢algmalarda da
kilturel ya da sanatsal Uretim alanlarinin, nesatak yonelinebilen ve biriken bir
surecin yeri olarak g@er alanlardan farkl bir marin isletiimesiyle 6zellikle de maddi
kar yasasinin reddiyle veya tersine cevrilmesiyleuldusu ortaya konulmaktadir
(Bourdieu- Wacquant, 2003: 71-81). Bourdieugigienin temel ilkesi olarak kabul
edilen ret ile hem diggsime kagl ¢ikildigini hem de kar ¢ikilanseyin, simdiki zamanda
hatirlatildgini dile getirmektediriste boyle bir tGretim alaninda icra edilmeye gén
sanatin, sanattan yana agiktigi seyden dgmakta oldgu ileri surulebilir (Bourdieu,
1993: 145-146).

Bu baslamda, 6zerk alanin 6zgul yasalarina gore, gergaktm tek bicimi olan salt
sanat, ticari erekleri, glitalepleri ve ekonomik amliligi reddetmek suretiyle
ekonominin yadsinmasini ifade eden bir temel yaséarerine kurularak ticari kaygilar
olanlarin bu Uretim alanlarina gini engelleyen bir mahiyete sahiptir. Dolayisiyla
egemenlik altinda olanlar, gerek bir sevgi gostgrgsekse hayranliklarini dile getirerek
kendilerinin sémdirilmesine davetiye cikarirlar. Btiau, kabul gdrmeye ikin
sembolik sermayenin, Uretim alaninda bulunagilédin inancini pekitirdigi kanaatini
tasimaktadir. Buna gore, yazar ya da sanatcilarin eékbermayeleri, inanca, yani
Uretim alaninda gecerli olan algilama veelendirme kategorilerine dayanmaktadir. O
halde kultirel Gretim alanlar (sanatsal alan), yaiimn bagariyla 6zgin kutsanmayi
cagristirarak kendi kurallarina uyanlara cikarsizlik kérlsunarak, ¢ikar gitmemeye
dayal gercek bir c¢ikarin kallarini yaratmaktadir. Bourdieu'ye gore tersinergmis
bir ekonomik diinya olan kiltirel Gretim alanlarikddgisizlik ve cikarsizlgin bir
clkar olarak kabul gbérmesinin nedeni onun 6dulleldis olmasindan
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kaynaklanmaktadir (Bourdieu,1995: 198-199). Buradtar giitmemeye duyulan koklu
inang, yoksullgu yadsinan zengifge dolayisiyla tinsel zengige dongtiren
olaganistu altist okun temel kurali olarak siemektedir. Bu anlamda diinsel
tasarilarin en yoksulu bile bir servet hattgruma elden cikarilan servet g@ginde
oldugundan ve her durumda dagjenecginden onunla boy 6lgébilecek zamansal bir
servet bulunmaktadir (Bourdieu,1999: 63).

Goruldgli Uzere, sanatsal Uretim alani, sanatsalsmatarin alandaki ¢ikarlar
temelinde sermayenin birikiminin drgutlenmesi anggyla mesrulastiriimaktadir. Bu
alanlar, belli cikarlari gerceldirmek amaciyla strekli micadelelerin ve gug
ili skilerinin uygulama alanidir. Sanatsal Uretim alalailbu micadeleler, avangard ile
iliskili bir baglamda ele alinmaktadir. Avangard kendi guvegimii sembolik sermaye
ile iligkili olarak olusturulmus deserlerle sglamaktadir. Her bir yazar veya sanatc¢i bu
anlamda kendi konumunu gralastiracak sermaye birikimine yonelmektedir. gab
olarak sanatsal Uretim alanlarinda belli bir konigm sermayenin birikimi aracgiyla
kendilerine 6zgl bir alan yaratmayl amaclayanladdic bir micadeleye katilarak
sanatsal Uretimde bulunmaktadirlar (Bourdieu,1228-230). Bourdieu, bitliin bunlari
alan teorisinde sosyal gler ve statiilere egemen olmak icin birbirleriyle eudele eden
glc iliskileri cercevesinde ele algtir. Bourdieu, anti ekonominin ekonomi manhdan
hareket ederek, sermayenin biriktiriimesi ve serikbaermayenin elde edilmesi
yoniinde tanimlanan ve sergilenen biitiin micadeiderianlamda toplumsal gamin
temel boyutlarini olgturduzunu dile getirmitir (Bourdieu,1990: 22).

Denilebilir ki, sanatsal tretim alani belli bir sgayeyi elde etmek icin birbirleriyle
micadele edenlerin alani olglu kadar kulttrel Uretim alaninin da merkezi konu-
mundadir. Anti ekonominin ekonomi mafti cercevesinde Bourdieu'nin kuilttrel
Uretim alani ile ilgili analizi bu hdamda Batili sanat tagtnalarinda da dnemli bir yere
sahiptir. Ozellikle onun teorik yoneliminin, yerbir sanat anlaginin olusmasinin
¢bzumlenmesinde etkin bir konumda adidu sdylenebilir. Bu nedenledir ki
Bourdieu'niin teorik yoénelimi, batili olan ve olmawyaanat anlaylari arasinda bir
ayrim yapmay!i olanakli kilmaktadir. Ogiie Bourdieu'niin sanat alani nosyonundan
hareket edilerek Bati Avustralya Coéli’'ndeki akrahikelikteki sanat anlayinin bir
¢oziimlenmesi yapilgtir. Burada da Ureticinin  kultirel kingiinin  dnemi  “Bati
Colunan Akralgi” adli calismanin temelsleyis mantgi ile kasihkli ili ski icerisindedir.
Dolayisiyla Bati Colu Akralik sanatinin alt alagindeki sermayenin farkligigl sirada
otantikligin megruluguna bg@h olarak degisim gostermektedir (Hoban,2002:178-179).
Bu ise sanatsal Uretim alanini, belli bir sermayelde etmek Uzere birbirleriyle
micadele edenlerin bir alani haline getirmekteBiourdieu’ye gére bunun anlami,
ekonomik ve sembolik sermayenin belli bir glgkisi ve statl olgusuyla #kilen-
dirilmesinden bgka bir sey deildir. Dogal olarak bu durum belli bir glayicilik ile
ancak mimkin olabilir. Sanatin diline yetkinlik, wn bir yetke olarak derlerini
diglayici bir koz olarak kullanilabilmesi anlamingt@aktadir.

Bir Koz Olarak Sanat Dilinin Dislayicilig

Sanatsal Uretimde tim birikimini gerek teorik gesekuygulamali olarak belli bir
Uslubun gereklerine uygugekilde sunanlar, genelde dil, 6zelde ise sananidili
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dislayicihgint  kendilerine dierlerinin Gzerinde yer aldiracak Uretken geeerle
hiyeraginin uretiminde bir koz olarak kullanarak, sanatsaldil pazarinin temellerini
olustururlar.

Bu nedenle, belli bir sanatsal ya da kultirel @metlanina katilanlar, alandaki
rekabeti azaltmak veya alanin 6zel bir alt kesimitekel kurabilmek icin, kendilerini
en yakin rakiplerinden sirekli farklgiaracak bir cabayi sarf etmek suretiyle hem
farklihk Gretimine katkida bulunurlar, hem de aagiris bedelini yukariya cekerek ya
da belli bir aidiyet tanimini dayatarak alana yeatilanlar veya katilabilecek olanlarin
bir kismini dglamaya cakirlar (Bourdieu- Wacquant, 2003: 84-85) .

Sanat dilinin dglayiciligl, sanatsal veya kdlturel Gretim alanlarinda enzbgakilde
g6zden didrilmek istenilen veya gersizligi gosterilenin gecnge gonderilmesiyle
ortaya cikmaktadir. Bu durum, sanatsal alandakklifakonumlari kagi yonde
olumlamasina dolayisiyla da sanatin 6zgin dilinin Konulari ileri/modasi gecmi
avangard/geride kalmivb. bicimlerde birbirlerinin karti olarak sunmasina neden
olmaktadir. Sanatsal veya kultirel Uretim oyunurun kagitliginda kalici olmak
isteyenler, ellerindeki sanat dilininsthyiciligini kullanarak ve bir zamanlar kendileri
de bir tarih yaratngiolanlari gecnye gondererek bunu ferirlar (Bourdieu, 1993: 111-
113). Flaubert'in Duygu Egitiminde de bir sanat taciri olan Jacques Arnoux’un
galerisine getirilen tablolari eférmesi, kompozisyonunu hatali bulmasi ve akabinde
belegge kapatip daha sonra iki bin franga satmasi, onuardgl dergi ve cevresi
sayesinde en siradani sigaden sirady olani da yolundan cikarip alelade bir duruma
getirebilmesine olanak taniyan sanat dilinigladnciligini bir koz olarak kullanabilmesi
nedeniyledir. Butiin resim gdencilerinin yapmy olduklari tablolari onun galerisinin
vitrininde kendilerini yerden yere vurmasi ve dofayla somirmesi pahasina da olsa
gormek istemeleri, sanatin diliningthyici 6zellginin bir koz olarak ne kadar etkili
kullanildiginin bir kanitidir (Flaubert, 2004: 62-65).

Turlerin 6zelliklerine gore kdltlrel tretimin gekdestigi her alanin 6zerklkép kendi
mantgini kabul ettirdgi surece, bu tirlerin ellerinde bulundurduklar e&mik
kazancin ters yonde gisme eilimi gostermesi ile birlikte sembolik saygigh basli
olarak giderek birbirinden ayrilmaya sieamasi ve yine kulttrel bir etkifgée balanan
sayginlgin kitlenin hacminin blylimesiyle azalmgilanine girmesi de ayni mantik
gercevesinde yani sanatsal veya Kkulturel Gretimiatiaki sanatsal dilin glayici
etkisinin bir koz olarak artmasi ya da azalmaslitide agiklanabilir. Bourdieu bunun
nedenini, tiketimin gdadigl benimsenmeyle elde edilen sayginii dezerinin tuketi-
cide gorulen 6zgl yetinin belli bir dizeyin altioismesini, nitelik dgistirmesiyle
ili skilendirerek ele almaktadir (Bourdieu, 1999: 19%)19Buna gbre sanatsal alanla
yazinsal alanin sanatsal diliningldyiciligina b&li olarak tirler arasinda 6znel ve
nesnel uzakliklardan bahsedilebilir. Kisaca, sabaddin dislayiciligi alana girsi ne
kadar engellerse o kadar tahakkiim edici bir glibg#g denilebilir. Bunlar alana yeni
gelenlerin tutkulari karsinda dyarlayici bir engeldir. Dolayisiyla da alan icerdski
yeni gelen yeniyetmeler busdrlayici dilin baski ve basinci altindadir.

Bourdieu'ye gore sanatsal gnelugun sadece der sanatgilar tarafindan ya ghir,
besteci, ressam, muzisyen v.b. sembolik statlyg sdhn sanatci ve entelektiellerin
kritikleri tarafindan sglanabilsin diye bircok sanat¢inin diunyadaki sahatssruluk
alaninda kendilerine ait bir alanda birbirleriyengmi gérinmeleri ancak sanatsal dilin
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diglayiciligl sayesinde gercekimektedir (Paulson, 1997: 400). Alana gelen yeniyet-
melerin ilk etapta alan icindeki Ustatlarin yaparghi taklit etmeleri bunun bir
gostergesi olarak dundlebilir.

Bu nedenle, alana phligin en katiksiz, en titiz ve en siki tanimini saviag
surekli olarak bircok sanat¢inin gercekten sangécida gercek sanatgi olmgoh
vurgulamak suretiyle, onlarin sanatci nigglie yani gercek sanatcilar olarak alan
Uzerinde gecerli bir bag yani alanin temel yasageklinde tanimlayan ve sanatin sanat
olarak kapsagh yer biciminde benimsettirilerek onlarin varlklabir bigcimde
yadsinmaya calilir. Dogal olarak alani temellendiren bakacisiyla ért§en ya da
uyusan bir bakg acisina sahip olunmaglisirece buraya kimsenin girmesi mimkin
degildir. Bu, buyuk bir dglama ve aforoz dizisinin bir Griiniduar, denileb{iBourdieu,
1999: 344-345). Yazarlarin veya yorum profesyomiglle gici buradan ileri
gelmektedir. D@al olarak, onlarin bulunduklari yerde belli bir pay elde etmek
isteyenler alanda s6zsuz bakilde slemekte olan illusio’nun (oyunun ruhu) kurallarina
aktif veya pasif uymak durumundadirlar.

Ozerk Bir Sanat Anlayisinin Kar sisinda Heterojen Kiiltiir Pazari

Otorite yonundeki mucadeleler belli bir kulturelrsayenin tekeli aracgiyla
gerceklgtirildi ginden kaltirel Gretim alanlarn gér bitin alanlarin sahip olgu
Ozelliklere sahip olmakla birlikte, onlarsan bazi 6zellikleri de bunyesinde barindir-
maktadir. Kultirel dretim alanlarinda gér alanlara nazaran daha fazla 6zgmkli
varligi soz konusudur. Ozellikle ekonomi, giic ve maniankariyla bir kagilastirma
yapildginda belli bir fikir edinmek mumkunddr.

Kaltdrel dretim alanlarinda sembolik mallarin pazgklini almi anti-ekonominin
temel manginin ikiylzIi bir gerceklii bulunmaktadir. Bu, ticaret ve sembolik nesne
nitelikleri cercevesinde mallarin ikili bir gal yapi Gzerine temellenmesini ifade
etmektedir. D@al olarak her iki alan, birbirlerinden goéreli olarézerk bir yapiya
sahiptirler. Bu bglamda, ekonomi diunyasi belli bir kazang ve kar edti@e temeli
Uzerine kurulurken, kiltirel alanlarin temel nigeliki kutuplu olarak kagimiza
cikmaktadir. Bunlar daha ¢cok ve daha az 6zgektiahip olmalgeklindedir. Daha ¢ok
Ozerklige sahip olmak, sinirlandiriignbir Uretime dayali olarak hareket etmek
demektir. Orngin sanat capmalarinin belli taleplerden goreli 6zerk bjekilde
Uretilmesi bu ytzdendir. Bunun tersi olarak, dalzadaerklik ise, geni 6lcekli bir
Uretimin esas alingini géstermektedir. Buna gore, 6gneticari sanat trinlerinin kitle
icin Uretildigi resmilgmis ya da tam olarak oturmagnipazarlarda belli bir talep
karihginda dretimin yapilmasi, daha az 6zefikli bir isaretidir. Bu tarz pazarlarda
artnler, kisa surede Uretiimekte vegddmaktadir. D@al olarak bu tarz Grinlerin
basarisi da kisa surede Uretiimesinde, anlik ve oigiileolmasindan ileri gelmektedir.
Ozellikle avangard tekniklerden alinti yaparak ¢am temsil eden bu drinler,
kendilerini entelektiiel sanatin ké&r konumuna yerlgdirerek rasyonalize ederler
(Bourdieu, 1993: 112-142).

Ozellikle basinin gedimesi ile birlikte kirsaldan gelenler daha éncesaylularin ve
kentsoylularin temel gras alanlarina atilarak, kdltir Grinleri piyasasinienberi
gorulmems bir bicimde genilemesine neden olmnlardir (Bourdieu, 1999: 101-102).
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Bdyle bir piyasada sanat, ticari bir yapiya saHipasi gerekiii yonindeki her etkiye
aciktir. Piyasanin anonim yapisi, sembolik Uredicil bireylerin ya da kurumlarin
sponsorlgundaki d@rudan kontrolde serbest biralgm. Bdylelikle kendi 6zerkfi
yoniinde hareket eden uretim alani, hem pazagladig 6zgurlik ile hem de pazarin
empoze etmeye caligl deserlere dayanarak Ozerklnin derecesini arttirmgtir
(Paulson,1997: 403). Burada sembolik sermayedear pkonomisine gege birlikte
sanatin yapisinda ozellikle de edebiyat alaninggidder s6z konusu olnytur.

Bourdieu’'ye gore, kulturel dretimin 6zerk alaninteplumsal teknolojik ve
ekonomik alandaki gegidesisim ve dongiumlerle birlikte ayni kalmasi mimkin
degildir. Ona gore, kultir endustrisi, surekli tuketiyoninde hareket eginden
toplumsal bir sinifa, tiiketim kdltiriine, kitle edediina yeniden uretilebilen metinler,
pazarlanabilen bir kiltirin temel araglari ve osonuglari haline gelrgir. Boyle bir
ortamda ortaya ¢ikan sanat anggyotonom bir sanatin kg@isinda ksisel olmayan bir
heterojen kltiir pazarini ¢ikarghr. Ozellikle bazi sanat alanlarinda ucuz zevk ve
eglencelerin debdebesinin yureklendgditikaniklik halkin beklentilerine dgudan
bagli olan bir ticari sanatin yayllmasina katkida utwstur (Bourdieu, 1999: 125).

Burada Ureticilerden ofan kisitl piyasaya yodnelik olan katiksiz Uretingeni
kitlenin beklentilerinin  kagilanmasina yonelik blyluk Gretim arasindaki temel
karsithklari belirginlestirmektedir ve bunlar, kisith Gretim alaninin (ipele yatan
ekonomik dizenden temel kopuyinelemektedir. Aslinda alanda 6zgul bir birikimi
olanlarla bundan yoksun olanlarin sirekli ganlarina bakildinda, tdrlerin, okullarin
veya yazarlarin hiyergik bir diizlemde konumlanmalarinaskin diizenin alt tist olmasi
anlamina gelen sembolik gu¢ dengelerinin kokli 8dnGime @gradgl sonucu
cikarilabilir (Bourdieu, 1999: 202-208).

Gergi bu durumun Bourdieu’ye gére hem olumlu hem aemsuz bir tarafi
bulunmaktadir. Olumlu tarafi galerilerin sayisindaktisa b&li olarak sanatin daha
demokratik bir platforma ya da demokratik olaraklaedilebilir bir zemine tanmasi
olangina kavgulur. Olumsuz tarafi ise ortaya konulan, sergilesanatin anlamini
¢6zen araclarin kolay bir bicimde iletilemeygickr. Bourdieu sermayenin bigimleri
adli calsmasinda bu konuyu ayrintili bjekilde ele alarak sanat galerilerinin sayisinin
artmasina b#i olarak herkese acilgin nasil bir sorun tkil edeceini betimlemitir
(Bourdieu,1986: 244-245).

Estetik Begenilerin Hiyerar sisi

Toplumdaki hizli dgisim ve dongumler beraberinde sirekli altist gliarla birlikte
birbirinden farkli dglamalari dolayisiyla farkh kitlelerin tiketim teéhterinde estetik
begenilerle ilgili bir hiyeraginin olusumuna neden olmaktadir.

Ozellikle yetenekli olanlarin biyiik bir gonlugu esitim sistemi ile 6lgtldiklerinde
ve bu olcimde akademik teknikler kullanildikca pemfans ve gtim kalitesi
arasindaki igkinin giderek giclendi gorilmektedir. Performans vesiesel sermaye
arasindaki bu guclia ki, kidltirel sermaye icindegdim sistemi tarafindan teminat
altina alinmaktadir. Bu anlamda toplumun farkli aleddarinda bulunanlarin sahip
olduklari sermaye tipleri ile onlarin eylemleri amada bir paralellik bulunmaktadir.
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Ornesin, Unli radyo istasyonlarini, Fransiz ngiai, bir miizikali ya da kilturel
yayinlari dinlemek, sanat galerilerini ziyaret ekmee belli bir resim bilgisine sahip
olmak esitsel kapital ile ¢cok gugcli bir bigcimde ilintilidive bu durum ¢gtli toplum
kesimleri icerisinde acik bir hiyerdyi ifade etmektedir. Bununla birlikte gorsel
sanatlarla ilgilenmek ya da bir mizikal enstrimaalmak ise kultiirel sermayenin
temsilcileri olarak, gitim sisteminin dginda ve akademik dizeyden goasiz
aktivitelerdir. Bunun da yeni kiicik burjuvazinin kd@sal pozisyonunu aciklayan
sosyal yoringeler aradgili ile toplumsal siniflarla olan #kisini kurmak mimkindar
(Bourdieu, 1996: 14-16). Boylelikle popller, elia yla orta karar zevkler ile bunlara
karsilik gelen toplumsal siniflarin eylemleri arasintigrerasik bir ayrimlamanin
oldugu sonucuna ulkglabilir. Ornesin operaya gitmek, vals etmek ya da klasik miizik
dinlemek vb. hiyeraik anlamda ayrimlgmanin kesin cizgilerle belirgirgggini
gOsteren 6rneklerdir.

Bourdieu, iki bgeni tiriinden s6z etmektedir. Bunlardan ilki Ustfsrbegenilerini
ifade eden 6zgurlik ve luks hazzigetii ise, populer bir estgin Uretilmis oldugu isci
sinifinin zevkidir. Bourdieu, bu her iki estetilclmnini Kant'in estetik teorisi tizerinden
toplumdaki ekonomik ve kulturel hakimiyet dzgilitasiyan @&eleriyle kagllastirarak
ele almaktadir. Bu tamda, Bourdieu'niin estetik anlayin anti-kantci bir cizgide
populer zevklerle gleger bir bicimde gedime gosterdii sdylenebilir. Bir baka
ifadeyle Bourdieu, Kant'i ve onun oldukca soyutrolestetik anlagini elstirmis ve
ona kagit bir tavir almstir (Bourdieu, 1996: 41-42).

Bourdieu, Ust siniflarin sanat icin sanat felsefediagilik gelen 6zgurlik ve luks
hazzi ile ilgili begenilerini saf estetik bakiacisindan adlandirmaktadir. Saf Baki
sanatin salt formuna bakmakta ve bu fornglevi ve icergin tzerine yerlgtirmektedir.
Burada st siniflarin ézgirlik ve liks hazzi, badgi gerceklikleri resmetmek veya
temsil etmekten ziyade st sinifta sirdirilen hayibba maddi zorunluluklardan
olmasi gibi sanatin da hayattan uzak olmasi teewsimektedir. Bdylelikle liiks hazzi
ya da bgenisi, giindelik ve siradani estetik ve glizel igadis saflatirarak yuceltmekte
ve onlara, estetik anlamlar yuklemektedir. Temelddiazorunluluklarla mesafeler
arttirildigi siirece, saf bakveya liks hazzinin, gindgliestetge, maddilgi sembolge
ve islevi bicimsele dongtirmesi devam edebilir. Bu nedenden 6tirl de 6agivie
luks hazzi hékim siniflara 6zgu gorilgnidolayisiyla da toplum igcinde mre
sayllmsgtir. Bunun kagisinda, §c¢i sinifinin trettgi populer bgeniler, bir zorunlulgun
begenisidir. Cunkusgci sinifinin hayati zor ekonomik gallarinin kisitlamasi altindadir.
Dolayisiyla populer bgeniler, sanati bir tir gerceklik olarak temsil ektee bicimsel ve
kendine kapall sanati tiksindirici ve yoghais bulmaktadir. Kompleks ve sofistikeden
ziyade basit ve aleni olani onaylamak suretiylgrmnsayilan liks hazzini naif ve keyfi
yerinde birsekilde kiicimsemektedirler. Benilerin busekilde birbirleriyle kagilikli
catgmalari, aslinda bir anlamda kultiirel ve sembolilosgye lizerindeki catmalardir.
Bu catsmalar, Ust siniflarin zorunluluktan uzak hayat tdezisci siniflarinin ekonomik
zorunluluklar icerisindeki bedeni fiziksel yatkikiari arasinda sirip gitmektedir
(Turner, 1991: 515-517).

Her iki sinifin kendilerine 6zgl toplumsal vargliosullarinca Uretilen estetik
begeniler, butunlgtirici bir siniflandirma ilkesi olarak kemmiza c¢ikarak, itibar
araysinda olanlarin bedenleri tzerinden giyimsamdan yeme icme gkanligina
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kadar bir dizi izlenimin elde edilmesine neden dttadirlar (Bourdieu, 1996: 177-178).
Bdylelikle sanatsal ve kilturel tiketim yoluyla tomsal ayrimlama maru bir zemine
oturtulmu olmaktadir.

Bourdieu'niin burada odaklarggi nokta daha c¢cok populer nitelikteki zevklerdir.
Ozellikle Kant'in estetik anlayinda popiiler zevk veya Penilerin negatif bir
platformda dgerlendiriimesi, onun bu konuyla ilgili dglncelerini yeniden ka
etmesine neden olrgiwr. Bourdieu, zorunlu kategorilerin populer bikitercihi haline
nasil geldgini gdstermeye caimistir. Bunun yaninda Derrida'nin Kant'in, estetik
anlaysinin ¢a&das kiltirel elitizme hizmet etmesini yeterince gilenedigi icin de, ona
ciddi saldinda bulunmgur (Loesberg, 1997: 420-425).

Flaubert'in incelemecisi Flaubert ve Yéntemi

Flaubert, Bourdieu’ye gore, gegmi yonelik bir bicimde kendi kendisiyle uyum
sgladigl Frédéric’in  dyklUsUniu yazarak, Gustave'nin kamrgni ve derin
uyusuklugunu yuceltmektedir; iginde kendisinin de bulugdu 6ykinun yazilmasiyla
onun, o6yklyl yazan §inin Oykust oldgu yadsinmgtir. Bourdieu, Flaubert'i
romandaki Frédéric'in edilgen tutkusunu sanatsabbjariya tgimayi ve dongtiirmeyi
basaran biri olarak gérmektedir. Bu romanda, hem gliheen de yitrmy kisiliklerin bir
Ozeti sunulmaktadir. Flaubert'in kendine 6zgi bstibla yazmy oldugu romaninin
kékeninde Uretici bir yontem yer almaktadir. Farkbplumsal uzaylarda kst
konumlarin ikili bicimde yadsinmasi ve toplumsalngédya kagi nesnellgtirici bir
uzaklhk bagintisinin temelinde yer alan uygun davséamn benimsenmesi, birbirleriyle
baglantilandirilarak verilmgtir. Bunun yaninda duygusal tersinmeler ve capsazidar
Ozygam Oykusel sirecler biciminde sunulmaktadir. Friétdér sergilemi oldugu
tavirlarla, satilmayan ve satilmak icin yapiimanbir seye duyulan g ortaya
konulmutur. Ozellikle paragk arasinda tercihini bu anlamdask4an yana
kullanmstir. Frédéric, toplumsal diinyanin Grgttve 6nerdgi hicbir sanat ya da para
yatirimina katilamayan bir ¢idir. Bourdieu'ya gére Frédéric bir bakima toplurinsa
dinya ile aramizda yer alan en derigkilnin ¢cok biyuk bir incelemesidir, denilebilir
(Bourdieu, 1999: 58-70).

Flaubertin 6zysam oOyklsine dayali Uretici ydntemi, kultirel Gretiadani
icerisinde yer alan her bir konumun gkiii 6zelliklerinin dondturilmds bir bigimidir
ve bu bi¢cim alanda biekilde yer alanlarin benimseiditutumlara ilgkin birgok 6zellgi
tursel bakimdan gercekten anlamayglamaktadir. Bunun nedeni ise, yansitmal
herhangi bir gduyum bicimiyle hicbir ilgisi olmayan yeniden yarat dayali bir nitelik
tasimasindan ileri gelmektedir. Dolayisiyla Flaubeytinteminin 6zellgi geresi
yansizlik tutumunu en u¢ noktaya kadar goturmeyarkdir (Bourdieu, 1999: 135-
136).

Flaubert yazny oldugu eserde kendini etkin bigekilde konumlandirarak hem
bilincli hem de bilingdyi tutumlari yeniden okiurabilecek ipuclarini ¢cok giizel bir
sekilde serpitirmistir. Uyguladil yontemle, olgturaca timiyle cekkili, neredeyse
olanaksiz olan konumlarin temel ilkelerini ortayaykuwtur. Flaubert bu anlamda,
Fransiz yazini i¢inde tanik olunan en geyadsiyici olarak gercek higlh uygula-
yicisidir ve yazdy her sayfada higiimizi degmistir. Uyguladil yontem sayesinde



Pierre Bourdieu ve Sanatin Kurallari Uzerine

i, KOLYOU 81

siradan bir konunun dahi aykiri sézculgtatirmalariyla glizel bir anlatima dokilmesi
mumkin olmaktadir (Bourdieu, 1999: 138-157). Boewdibu bakimdan Flaubert’in
yontemini olduk¢a yerinde ve yararh bulmaktadir.

Bu baglamda Flaubert'in yontemindeki uygul&di girisimlerin  6zgunlgunin,
gercek anlamda, ancak giincel olmgsiya da bu konumunun esinli ama tamamlan-
mams bir incelemesi yerine icinde dizenlegidiarinsel bakimdan ofturulmus uzayin
icine atildginda ortaya c¢ikabilege sdylenebilir. Flaubert, yapmioldugu gonder-
melerle 6zerklie kavgmus bir alanin ge¢mini olusturan sureklilik icindeki kopgu
veya kopma icindeki strekli gostererek hem saygiyl hem de mesafeyi dile etiir
(Bourdieu, 1999: 163-165).

Denilebilir ki, Flaubert'in argtirma yontemi ikili devinimiyle potansiyel olarak
tumiyle kendine bgangic noktasi gorevini yapmbunalimin icinde yer algindan,
yasamin kendisi kesinlikle gorinen bir olaylar dizisiurumundadir ve kendini
aydinlatacak ygami, ilk genclik yillarindan itibaren gefdiana kadar tim ciplaigiyla
bir kez daha izlettirmektedir. Ayrica farkl g@tér arasinda da hicbir kronolojik diizen
bulunmamaktadir. Fluabert hem kendisini hem de kemdcilglyla dile getirdgi
toplumsal evreni nesnedfirmistir. Bltin bunlar Flaubertin 6zgam 6Oykisinde
bltinlUkIU birsekilde yer almaktadir (Bourdieu, 1999: 292-296).

Sonug olarak, iki yonli reddetme mamtve kirllmalar, Flaubert'in sanat alaninda
saf estefiin kurallarini olgturmasini sglamistir. Flaubert'in realizmin tekelci yonunu
daha da radikaligirerek genellgtirdigi ileri surtlebilir. Onun bu tavri, kkusuz Monet
gibi benzer bir ikilemde yani hem bohem hem de gédk®plum arasinda kalmasindan
kaynaklanmaktadir (Ferguson, 1988: 560).

En temelde Saussure'i®enel Dilbilim Derslernde ds dilbilim ile i¢ dilbilim
arasinda g6zefli dikotomiyi sosyoloji alanina aktararak $dokuma” (kulttirel eserlerin
sosyal Uretim kgullari g6z 6niine alinarak okunmasi) ile “i¢c okuragdsindaki tehlikeli
kargith gl gidermeyi amacglayan Bourdieu Uretim uzayinin gaga Uriinlerin uzayinin
yapisi arasinda bir tirglik bulundusunu varsayar. O, Flaubert'in romaninin iginde
uUretildigi toplumsal dinyanin yapisini fazlasiyla betimigdi diustinmektedir. Bu
yuzden, Flaubert’i bir sosyolog olarak gérmektediinkil yazinsal alanin Uretimine
katkida bulunurken ayni zamanda bu alan tarafingaatiimstir. Bourdieu icin bu
anlamda Flaubert'in romani ancak yap! analizindeta ycikilarak ele alinmaldir.
Frédéric’'in miicadelesi, edebiyat alani ile miicaglgkklinde digtintimelidir.

Sonug ve Dgerlendirme

Pierre Bourdieu'ntin “Sanatin Kurallari” adli eselénsanatsal oyuna katilacaklara
konulan kriterler ger@ realitede sorun olmayan, ancak kriterlerin uyguasirasinda
niyetlere bgli olarak sorun yaratici bir durumla kdasilmaktadir. Bu durum sanatsal
Uretim alanlarinda sanatsal ve estetigdrglere yonelik dgerlendirmelerde bir dizi
celiskiye neden olmaktadir. Orpim, alanin gerektirgi kriterlerin bir bakima sanatsal
kaygilar nedeniyle sanatcilarin bilgi ve beceniesglamlastirarak kendi c¢italarinin
yukseltilebilmesi ve gercek sanatgi ile olmayambibinden ayirabilmek acisindan
oldukca yararli oldgunu sdylemekle birlikte, bu kriterlerin go kez estetik bir
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duyarhlikla alandaki dgerlendirmelerde kullanilmagh da vakidir. Ozellikle sanatsal
duyarhligi olan genclerin taninmagtuna Jacques Arnoux gibi bir sanat tacirine boyun
egmeleri s6z konusudur. Alandaki oyunun kurallariteeyfi uygulamalari, Jacques
Arnoux’un salonlarinda tablolarini sergilemek igtelerin sessiz kalarak bir ¢ikar elde
edebilecgini disinmelerine neden olmaktadir. Bu durum, bir yerddaron, sanatcl
kisiliginden taviz vermeleri anlamina gelmektedir. Bu, dierize yabancilgigimiz
sanatci kjili gimizle hareket etiimizin bir gdstergesidir.

Bdyle bir durumda, JacquesArnoux’'un iki dgda baiml yasayanlar goklere
cikartilip yiceltilse bile, onlarin, sanatsal ydeat bakimindan 6zgunliklesitipheli
hale gelmektedir. Bu anlamda, sanatsal alandakiwykurallarinin birtakim engblere
dayali olarak keyfi uygulamalari, alandarslammak istemeyenleri gugclilerin diliyle
konwsmaya ve kendileri gibi olmamaya itmektedir. Bu ksgliksiz bir kisili gin sanatci
olarak nitelendirilmesini tagmali bir duruma getirmektedir. Bir bea sorun da estetik
bir duyarlligin ve zevkin elitist bir tavir olarak yanmasi sirasinda kamiza
cikmaktadir. Cunkd bdyle bir g¢im, kendini be&enmilik duygusuyla hareket
edilmesine ve kitle icerisinde yer alanlarin g@kilde yok sayilmasina uygun bir zemin
hazirlamaktadir. Mantik kategorileri icerisinde atsal grasilar sadece elit bir sinifla
baglantilandirarak rasyonalize etmek mantik agisinkaul edilebilir olmakla birlikte
onu hakli bir gerekce olarak ileri sirmek son deréatali bir hal almaktadir. Bu,
digerlerinin sanatsal Uretimde bulunamayaceeya sanatsal yaratilar ortaya cikara-
mayacgini iddia etmek demektir. Pierre Bourdieu, bu amansergilemi oldugu
tavriyla elatirilebilir. En azindan Jacques Arnoux’un bir soldign dgerlinin desersiz
buna kagin en dgersizi de dgerli kilmasina kayitsiz kalinmamasi gerekiyordu.

Bunun yani sira sanatcilara mistik ve sihirseldiictin atfedilmesinde de bir dizi
sorun bulunmaktadir. Bu sorun, sanatcilarin dokamak bir zirha birindiklerinde
kendini gdstermektedir. Cinki dokunulamazlik birdge sanatcilarin eylemlerinin
sorgulanamaziina yol acmaktadir. Bu ise sanat ve egeetilaha etiksel kaygilarla
bakmay! beraberinde getirmektedir. Frederic’inhinalim ortaminda yams oldugu
kisilik bolinmeleri bunun en guzel 6rgiai olusturmaktadir. Clnkid, gu¢ dengelerinin
degisimine bal olarak Frederic ve onu takip edenler reddettikbér anlaysin yaninda
yer almglar ve onun diliyle kongmuslardir. Elitist tavir dikkate alinginda yganan bu
durumun da son derece gklli oldugu sdylenmelidir. Eer sdylenmiyorsa baga
olarak nitelendirilenler karsinda kutsanmlik zirhina birtnenlerin sergiledikleri ba-
yagiliklari hangi kategoride gerlendirecgiz sorusu kanmiza sorun yaratacak bir
bicimde cikmaktadir. Acaba kutsaryik zirhina birlinenler spontane olaraksele
tirdikleri bayasiliklar yaptiklarinda muaf mi tutulmaktadirlar?eRe Bourdieu'nin
sanatin kurallari ve oyun teorisi igcerisinde buugar sglikh bir yanit bulabilmek
oldukca guctir. Fakat butiin bu olumsuzluklar bindm birakildiinda Bourdieu’nun
sanatin kurallari ve oyun teorisi icerisinde samattoplumsal yapi ile ilgili yapni
oldugu acilim ve analizlerin 6zgurga ve dgerinin hakki teslim edilmelidir.
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