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Ozet: “ikinci Yeni” siir hareketi, Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinin
(1950 sonrasi) en 6nemli siir akimlarindan birisidir. Turgut Uyar (1927-
1985), bu siir akiminin 6nde gelen sairleri arasindadir. Bu galismada,
Turgut Uyar’n, “Ikinci Yeni” siir anlayis1 dogrultusunda yazdig1 bir si-
iri, anlam cergevesi acisindan incelenmistir. “Ikinci Yeni” siiri, bilindigi
tizere, siir poetikasi agisindan, “Birinci Yeniler” diye de adlandirilan
Garip siirine bir tepki olarak dogmustur. Siiri bi¢im ve 6z acisindan
belli kaliplardan kurtarmak, yeni bir siir dili kurmak, kisaca yeniles-
tirmek ve insani, yeni bir anlayisla vermek, bu poetikanin ana izlegini
olusturur. Bu sair kusagindan olan Turgut Uyar da, bu siirinde, “Ikinci
Yeni” siir anlayis1 i¢inde kalmis olmakla birlikte, bu anlayisin disina
cikan bazi yaklagimlara da yer vermistir. Ozellikle, gelenekle iliskisini
kesmis goriinen “Ikinci Yeni” siirinin aksine, siirin, gelenekten yarar-
lanmasiyla olusan yeni ve zengin goriintiisii, 6ykiilemeye gidis, nazim
bigimindeki (form) kaliplasma gibi unsurlar bakimmndan “Ikinci Yeni”
siirine farkli bir sdyleyis kazandirilmistir.
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The Evaluation of Turgut Uyar’s Poem “From Salihat-1 Nisvan
to Ms. Saffet” Regarding Framework of Meaning

Abstract: The Second New poetry movement is one of the most
important poetry movements in Republic Era Turkish poetry after 1950.
Turgut Uyar (1927-1985) is a prominent figure among the poets of this
movement. In this study, one of Turgut Uyar’s poems reflecting the Sec-
ond New perspectives is examined in terms of its semantic framework.
Apparently, in terms of poetics the Second New movement emerged as
an opposite movement against the Garip tradition. Among the main ob-
jectives of that movement were liberating poetry from cliché contents
and forms, and forming a new type of poetic language and presenting
it to the reader with a novel approach. Even though, Turgut Uyar has
acted within that poetic understanding most of the time, he sometimes
distanced himself from that perspective. Especially, in contrast to the
Second New poetry which seemed to have cut its ties with tradition,
benefiting from tradition such as inclination toward narration and us-
ing old style poetic forms, Turgut Uyar introduced a new style to “The
Second New”.
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Giris

Siir gelenegimizin 1950-1960 yillar1 arasi, Tiirk siirinde “Ikin-
ci Yeni” siir hareketinin etkin oldugu bir donemdir. “ikinci Yeni” siir
hareketi, Garip siirine (1937-1950) bir tepki olarak dogan ve onlarin
ortaya attig1 ilkelere karsi ¢ikan bir harekettir.! Etkileri giiniimiizde de
siiren ve hatta asilamamis bir siir akimi olan “Ikinci Yeni” siirinin genel
ozelliklerini s0yle 6zetlemek miimkiindiir:

Siire, yeni bir 6zne (birey) koymak, “nesnenin genel goriintii
diinyas1”n1 degistirmek, soyutlamaya ve betimlemeye gitmek, imgeye
ve ¢agrisima dayali bir siir dili olusturmak, anlami kapatma ve karartma
cabasi, siir kisilerini, “mitin gizemli diinyasi”ndan segmek, giinliik ko-
nusma dilini yadsimak ve dil yapisini “bilingli” olarak bozmak, halkin
beslendigi kiiltiir kaynaklarindan (halk siiri, folklor vs.) ve gelenekten
uzaklagsmak, konu, 6ykii ve olay: siirden atarak, daha ¢ok betimleyici
metinlere yonelmek, siiri, 6teki sanatlarla (musiki ve gorsel sanatlar)
yakin iligkiye sokmak, “bilingalt1 otomatizmi™yle, siiri, her tiirli dii-
zenegin (akil, ahlak, yasa vs.) baskisindan kurtarmak ve siyaset disilik
(Korkmaz-Ozcan, 2006, 5.64-68).

Bu, en genel ¢izgilerle tanimlanan “Ikinci Yeni” siiri, daha ¢ok ay-
din ya da elit ¢evrelerin zevkine uygun diismiis, yoksul/agagi halk taba-
kasimin anlamakta zorlanacagi bir siir anlayisi iginde kalmis ve “folklor
siire diisman” yaklagimindan? dolay: elestirilmistir.

“Ikinci Yeni” Siiri ve “Salihat-1 Nisvandan Saffet Hanimefen-
diye”

“Ikinci Yeni” siirinin 6nemli adlarindan biri olan ve bu yonde siir-
ler yazan Turgut Uyar, bu siirinde, “Ikinci Yeni” siir anlayisinin digina
¢ikan bir takim unsurlara da yer vermistir. “ikinci Yeni” siirinin genel
nitelikleri arasinda dikkati ¢eken en belirgin nokta, gelenege ve top-
luma sirt ¢evirmesi, anlami reddetmesi, hikayeyi ve olay1 bir kenara

1 Garip Siiri’ne yapilan elestiri ve toplu tepkiler hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz.
Sazyek, 1999.

2 Bu tabir, yine bir “Ikinci Yeni” sairi olan Cemal Siireya’ya aittir. Cemal Siireya,
1 Aralik 1956’da yayimnladig1 “Folklor Siire Diisman” adli yazisindan dolay1 yan-
lis anlasildigini, bu yazida, folklorun, dénemin sair kusag1 (Garipgiler ve onlarm
cagdaslari) tarafindan kotii kullanimina elestiri getirdigini belirtir (Varlik Dergisi,
1983).
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birakmasi ve imgenin siirde olabildigince kullanilmasidir. Siirde isle-
nen temanin gelenege ait olusu, muhtevanin bigimle birlikte yiirtimesi
ve aym zamanda, bu siirin yazildig1 tarihlerde, Turgut Uyar’m “Ikinci
Yeni” siirine getirdigi elestiriler, “Salihat-1 Nisvandan Saffet Hanime-
fendiye” adli siirin, her yoniiyle “ikinci Yeni” siir anlayis1 icinde ya-
zilmadigimi gostermektedir. 1970°te yazdigi bu siirinde Turgut Uyar,
imgeye ve uzak ¢agrisimlara dayali, yer yer “Ikinci Yeni” soyleyisine
de yer vermektedir.

Sair, bu siirde, Osmanli Devleti’nin son zamanlarini, giin gérmiis
bir kadin (sélihat-1 nisvan) olarak gecirmis, Osmanli’nin ikbal dénem-
lerini yagamis ve devletin yikilisindan sonra ise yalnizligiyla bas basa
kalmig yagli bir kadinin o giinlere ait duygularinmi dile getirmektedir.
Siirde islenen donem, Osmanli Devleti’nin dagilmaya yaklastig1 bir do-
nem olmakla birlikte, Saffet Hanim’1n siirdiigii yasam sekline gore de,
ayni zamanda ihtisaml1 bir dénemdir.

Gelenekten yararlanmay1 kabullenmeyen “Ikinci Yeni” siirinin
tersine, bu siirde (Uyar, 1970, s.67-69) gelenege uygun bir tema goze
carpmaktadir. Siirde “hamit, hiirriyet, mesrutiyet, otuzbir mart” gibi
kavramlarin, Osmanli’nin belirli bir dénemini ¢agristirmasi, bizi, ayni
zamanda o donemin siyasi ve sosyal olaylarini irdelemeye gdtiiriir. Sii-
rin en dikkat ¢ekici yonlerinden birisi de, Divan siiri duyarliginin siirin
biitiiniine yansimis olmasidir. Turgut Uyar’in siir kitabinin adim “Di-
van” olarak se¢gmesi ve yine miinacat, nait ve rubail gibi Divan edebi-
yatinin nazim tiir ve bigimlerini siirlerine ad olarak se¢mesi, tesadiif
degildir. Denilebilir ki, Turgut Uyar, burada, Divan siiri sOyleyisiyle
“Ikinci Yeni” soyleyisini bagdastirmustir.

Sair, siirde birer yan tema olarak yaslilig1 ve yalmizlig1 islerken,
kadini toplumdan ve sosyal ¢evresinden soyutlama yoluyla kendi i¢ine
yoneltmistir. Varolusgulugun ruhuna uygun gibi gériinen bu durumu,
varoluscu anlayisla degerlendirmek yanlis olur. Yash kadinin yalnizlig:
ve huzursuzlugu, onun koklerine ve gelecegine karsi takindigi inang-
sizliktan degil, yasliligindan kaynaklanir. Zira, “diigiinsel” ve “estetik
arka-planlari”ni1 daha ¢ok varolusgular, ( J.P.Sartre, Heideger) gerge-
kiistiiciiler ve dadacilarin sanat gériislerinden alan “ikinci Yeni” siiri-
nin belli basgl temalarini, “insanin diinyadaki yabanciligi ve kdkensel
yalnizliginin daha derinden duyulmasiyla ortaya ¢ikan bunalti, buna-
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lim, kaygi ve iirkiintii” olusturur (Korkmaz-Ozcan, 2006, s.68). Saffet
Hanim’1in gegmise olan 6zlemi, insan olmanin dogal bir sonucu olarak,
evrensel bir duygudur. Ciinkii, yaslilik, her insan i¢in kaginilmazdir ve
yaslanan her insan, gengligine 6zlem duyar. Yalniz, burada 6zlem duyu-
lan sey, su ya da bu sekilde yaganilmig bir genglik donemi degil, biitii-
niiyle bir tarih olarak sekillenen bir doneme duyulan 6zlemdir.

Siirde islenen temanin verilis bigimi acisindan, zaman kavraminin
cok 6nemli bir rolii vardir. Zamanin vurgulanan unsur olarak karsimi-
za ¢ikmasi, sairin, siirde tahkiye etme yoluna gitmesinden kaynaklanir.
Ancak, buradaki hikaye etme, “Ikinci Yeni”nin konu, oykii ve olayz, si-
irin biinyesinden uzaklastirma anlayisina uygun olarak gerceklestirilse
de, siirde zaman, yasl kadmin ge¢misini ve i¢inde bulundugu durumu
tahkiye etme agisindan {i¢ boliimde ele alinabilir:

Birinci zaman; kocasi Riistii Paga’y1 ve onun sahsinda Osmanlt
Devleti’nin saséli donemlerini, ¢esitli fikir hareketlerini ve rejim bigim-
lerini, miitareke yillarini anlattigi zamandir. Bu zamani durduran ise
“uykularim boliiniiyor artik su konagi bekliyorum” dizesidir. Bu dizey-
le, siirin ikinci zamanina da giris yapilmaktadir. Sair, bu dizede, kendini
anlatan yasli kadinin iginde bulundugu psikolojik durumu ve fiziki ¢ev-
reyi bu ciimleyle verme yoluna giderek, bizi, onun gecmisi ve simdiki
durumu hakkinda bir karsilagtirma yapmaya sevk eder. Sair, simdiki
zamanin veriliginden sonra, bizi, yeniden yasl kadinin ge¢gmisine yo-
neltir ve daha eski bir zamana, Saffet Hanim’in ¢ocukluguna gotiiriir.
Ugiincii zamanda ise Saffet Hanim’1in oldukga yogunlasan yalnizlig1 ve
6limi bekleyisi verilmektedir:

hatirlarim bir aksam bir yokusa durmugtum
iri atlariniz macardi dantelleriniz alman

Sair, burada, “hatirlarim” gostergesiyle bir tahkiye etme yoluna
gidecegini haber vermekte ve bizi gegmise gotiirmektedir. Ayrica, “ha-
tirlarim” fiilinin climle sonunda degil de basinda yer almasi, siirin ta-
maminda 6ncelenen durumlar1 vurgulamak amaciyladir.

Ikinci dizede, dénemin yasayis bicimlerine telmihte bulunulmakta
ve Macar atlarinin ve Alman dantellerinin Osmanli’nin yiiksek ziimre-
lerince kullanilmasina uzak ¢agrisim yoluyla isaret edilmektedir. Yine,
“iri atlar” benzetmesiyle de, slirdiiriilen miireffeh yagsam kastedilmek-
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tedir. Atlarin Macar, dantellerin Alman olmasi benzetmesiyle de eksilti-
li anlatima bas vurularak, anlamin giiclendirilmesi saglanmaistir.

ne goksuda biilbiil dinlemek ne abdiilhak sinasi bey
ipulik bir sevgi gegerdi arasira i¢imden o zaman

Sair, birinci dizede, uzak ¢agrisim yoluyla, Osmanli déoneminde
Bogazi¢i’nde ve Goksu Kiyilari’'nda siiriilmiis olan yasam bigimlerini
ve eglenceleri hatirlatir. Géksu Kiyilar: ve Bogazigi Yalilar: adli eserle-
rin yazari olan Abdiilhak Sinasi Hisar’in yan yana gelmesi, o donemin
yasantilarini canlandirmak icindir. Abdiilhak Sinasi, tipki, Saffet Hanim
gibi birka¢ zamani bir arada yagamis ve eserlerinde genellikle gegmise
duydugu 6zlemi islemistir. Abdiilhak Sinasi Hisar, “...her seyden once
bir eski zaman adami1”(dir). (Hisar, 1966, s.7) Saffet Hanim, bir an-
lamda Abdiilhak Sinasi Hisar’in gegmis yasami ve duygulariyla kendi
ruhunu 6zdeslestirmektedir. Bunun diginda, bu 6zel adlarin ¢agristirdigi
ortamin aski hissedilir hale getirmesi de, bu 6zel adlarin 6nemli bir ¢cag-
risim islevidir. “ipilik bir sevgi” benzetmesinde, iki soyut gostergenin
bir araya getirilmesiyle, askla ilgili anlamsal 6zellikler ve agkin insanda
cagristirdig1 degisik tasarimlar vurgulanmak istenmistir. “ipilik bir sev-
gi gegerdi o zaman” deyim aktarmasinda, soyut bir kavram olan agk,
kisilestirilerek somutlastirilmistir.

siz ne zaman 6ldiiniiz allahagkina yani ne zaman
kirli karlar bile erimemisti haber yoktu nisandan

Ik dizede sair, Saffet Hanmim’in geg¢misini verirken, o ge¢misin
uzakligini ve belirsizligini, “siz ne zaman oldiiniiz” sorusuyla vermek-
tedir. Ayrica, “Allahaskina” iinlemiyle ve “yani” edatiyla konusma di-
linden yararlanilmigtir. Soru sorma ve konusma dilinden yararlanma,
sairi, rahat bir sOyleyise gotiirmiistiir. Saffet Hanim, kocasimin 6ldiigi
zamani bilse de bilmezlikten gelir.

Ikinci dizede, kocasinm 6ldiigii zamani hatirlamaya ¢alisan yash
kadin, bunun i¢in bir takim tabiat unsurlariin zamani belirleme vas-
findan yararlanir. Kirli karlarin erimemis olmasi ve nisanin gelmeyisi,
bize, muhtemel bir tarihi vermektedir. Bu muhtemel tarihin vurgulan-
masi, kadinin yagliligindan ve o giinlerin masalimsi bir nitelik kazan-
masindandir. Sair, “kirli karlar” benzetmesiyle, anlamsal sapmaya bas-
vurarak, 6liimiin, kadinin ruhunda yarattigi aciy1 ifade etmek istemistir.
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Yine, “kirli karlar bile erimemisti” ifadesiyle sair, uzak ¢agrisima bag-
vurmus ve kocasmin 6liimiiniin, bahardan 6nce gerceklestigini vurgu-
lamistir. “haber yoktu nisandan” climlesi, insan zihninde ilkbahara ait
tasarimlarin heniiz olugsmadigini ifade eden bir simgedir. “haber yoktu
nisandan” benzetmesinde kisilestirme goze ¢arpmaktadir. Aliciyla veri-
ci arasindaki bilgi aktarimina dayanan iletisim, insana ait bir durumdur.
Nisanin haber vermesi, insan zihninde gesitli tabiat betimlemelerinin
uyanmasi seklindedir ve sair, “nisan” kavramini kisilestirirken, onun,
ayni1 zamanda, ¢agrisim giiclinden de yararlanmaktadir.

riistii pasaydy deli riistiiye ¢tkmuisti adr osmanli ordusunda
o zaman hamitti padisah kocaman biyiklari kocaman

Sair, bu beyitte, Saffet Hanim araciliyla Riistii Paga’y1 tanitmakta,
donemin padisahini ve padisahin giiclinii ¢esitli simgeler araciligiyla
bize ulastirmaktadir. “deli riistiiye ¢itkmisti adr osmanh ordusunda”
dizesiyle, Saffet Hanim, kocas1 Riistii Pasa’nin Osmanli ordusundaki
konumunu belirterek, Riistii Pasa’nin deli dolu ve otoriter bir yapiya
sahip oldugunu, onun azadmetinin ve iktidar giicliniin, II. Abdilhamit
iktidarinda pasa olmasinin yani sira, bu otoriter kisiliginin de bir sonu-
cu oldugunu belirtir. Sair, “ad: ¢tkmak” deyim aktarmasini kullanarak,
Riistii Paga’nin karakteriyle sosyal ¢evresi arasindaki iligkiyi ortaya ko-
yar. “o zaman hamitti padigsah kocaman bryiklar: kocaman” dizesinde
sair, “hamit” 6zel adinin ve “kocaman’ sifatinin ¢agrisim yoluyla zih-
nimizde uyandiracag etkileri tasarlar. II. Abdiilhamit’in saltanat giicii,
onun biyiklariyla 6zdeslestirilir ve “kocaman” gostergesinin gonder-
gesel anlaminin disinda yan anlama (Connotation) ulasilir. “kocaman”
gostergesi iki kez yinelenerek, bir yandan, bu gostergenin ¢agristirdigi
anlamlar pekistirilmekte, diger yandan da, dizede bir ritim saglanmak-
tadir.

o giinlerde her sey akip giderdi biz de sasardik
hiirriyet megrutiyet otuzbir mart falan filan

Sair, bu dizelerde, diinyada ve Osmanli toplum hayatinda olusan
stirekli bir degisimden bahsetmektedir. II. Abdiilhamit dénemi, Os-
manli siyasi tarihinde 6nemli tarihi-sosyal olaylarin en yogun oldugu
dénemlerden birisidir. Ozellikle, 1789 Fransiz ihtilalinden sonra diin-
yada gelisen milliyetcilik fikri, diinyanin diger bolgelerine de sigramig
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ve uluslarda bagimsizlik fikrini beslemistir. Bu fikir hareketleri, Os-
manli Devleti’nin catis1 altinda bulunan diger milletleri ayaklanmaya
sevk ederken, Osmanli aydinlarinda da saltanata kars1 fikri ve siyasi
bir miicadele baglamistir. “o giinlerde her sey akip giderdi” ifadesinde
sair, Saffet Hanim’in kendi 6zel yagamindaki degisimi degil, daha ge-
nis kapsaml bir degisimi kastetmektedir. Saffet Hanim, Osmanli’nin
salihat-1 nisvanindan, yani seckin kadinlarindan biridir. O, kocasinin
“pasa” olmasindan dolayr Osmanli’nin yasadigi bu degisim siirecini
iki yonlii olarak yasamaktadir. Hiirriyet fikrinin ve mesruti yonetimin
0zlemini ¢eken Osmanli aydinlarinin bu yolda yaptiklar1 miicadelelere
“hiirriyet, mesrutiyet, otuzbir mart falan filan” dizesiyle telmihte bu-
lunan Saffet Hanimefendi, yakingag tarihimizde meydana gelmis olan
pek cok Snemli olaya taniklik etmektedir. Sair, “falan filan” tekrariyla,
eksiltili anlatima bagvurarak, Osmanli’nin bu dénemine ait pek cok si-
yasi ve sosyal olayin, okuyucu zihninde canlanmasina yardimci olur.
Ayrica, “hiirriyet, mesrutiyet, otuzbir mart” gostergelerinde “t” sesiyle
aliterasyona bagvurarak gostergelerin sagladig1 anlatim giiciinii pekis-
tirir.

Osmanli’nin fikri, siyasi ve sosyal yasami, ozellikle 19.yy’da sii-
rekli bir hareketlilik i¢indedir. Tanzimat’la baslayan batililagsma ¢aba-
styla, Osmanli aydinlari bir “yeni insan tipi” olusturmak istemisler ve
bu nedenle, Tanzimat’in ruhuna da uygun olarak, toplumun ¢ok yonlii
olarak egitilmesi amacin giitmiislerdir. Bu ¢ok yonlii degisime her sey
ayak uydurmak durumundadir. Degisim temasi, Saffet Hanimefendi’nin
bu degisime “sasip kalmast” ve “gemiler de oyle” ciimlesiyle, sair
tarafindan bir kez daha islenmistir. “gemiler de 6yle bogazdan asagi
bogazdan yukari” dizesinde, gostergelerin yinelenmesi, yine, bu degi-
simin kaginilmaz oldugu diislincesini ¢agristirmak icindir. Ayrica, bu
dizenin biitiiniinde goriilen eksiltili anlatimla, bu donem hakkinda pek
¢ok duygu ve tasarimlari belirmesine de ¢aligilmugtir.

Saffet Hanim, pasa karis1 olmasindan dolay1, Osmanli saltanatinin
icindedir fakat iktidar1 temsil eden kisi, Riistii Pasa’dir. Bu nedenle,
daha once de sdyledigimiz gibi, Saffet Hanim’1n bir yoni, saltanat ya-
sayisina ait Ozellikleri ortaya koyarken, 6bilir yonii ise, yasanilan za-
manin toplumsal duyarligini temsil eder. Dolayisiyla, Osmanlinin i¢ine
diistiigii o calkantili doneme kars1 halkin da yapabilecegi bir sey yoktur.
Devletin iktidar giiciinii temsil eden Riistii Pasa, bir devlet adam1 olma-
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sina ragmen, Saffet Hanim’dan farksizdir. Sosyolojik ve siyasi anlamda
degisim, Osmanl1’y1 ¢gepgevre sarmistir. Riistii Paga’nin simgelestirdigi
iktidar giicii de bu degisime seyirci kalir. Sair, bizi bu goriise, Riistii
Paga’nin biyiklarini burmasi ve umursamazIligi ile gotiiriir:

riistii pasaydi sakallrydi belki sadece sakalliyd:

ki sakallar ge¢cmisinde herhalde bir orman

Sair bu dizelerde, Saffet Hanim’in i¢ diinyasina yonelir ve Riistii
Pasa’nin, onun ruhunda biraktig1 izlenimleri, yine imgeler araciligiyla
verir. Saffet Hanim, kocas1 Riistii Pasa’y1 “sadece sakalliydi” ctimle-
siyle 6zetler gibidir. Kocasina ait hatiralarinin arasindan yalnizca sakalli
olusunu se¢ip ¢ikarmasi, “sakal” gostergesinin yan anlaminda gizlidir.
“sakal” gOstergesinin bir kag kez yinelenmesiyle, Riistii Paganin iktidar
giicli cagristirillmig ve Oncelenmistir. Sakallarin ormana benzetilerek
tesbihte bulunulmasi da ayn1 amaca yoneliktir:

bir ogul bir kiz iki gelin bir damat isvigre lozan

nasil agladigimi ben bilirim bir yanginin ardindan

«

Sair, bu dizelerde “isvigre, lozan” 6zel adlarinin ve “bir yanginin
ardindan” benzetmesinden yararlanarak, Osmanli Devletinin yikiligini
ve bu yikilisin Saffet Hanim’da yarattig1 tizintiiyi vurgular. “bir ogul
bir kiz iki gelin bir damat” gostergelerinin kendi icinde sentaktik olarak
bir baglan yoktur. Fakat, eksiltili anlatimin anlam etkileyen ve farkli
duygu ¢agrisimlarina neden olan islevi sayesinde, bu gostergeler arasin-
da anlamsal bir takim iligkiler vardir. Bu gostergeler araciligryla, Saffet
Hanim’n ailesi ve onlarin akibeti hakkinda fikir edinebiliyoruz. “isvig-
re lozan” 6zel adlarmin ¢agristirdig tasarimlarla, Osmanli Devleti’nin
yikilisi, buna paralel olarak ailedeki dagilma ve Kurtulus Savas1 yillart
arasinda bir bag gbze carpmaktadir. “bir yanginin ardindan” ifade-
sinde, sair, yaslt kadinin o giinlerde yasadigi 1stirabin kaynagini, iki
nedene baglar: Saffet Hanim, saltanatin temsilcisi olan kocas1 Riistii
Pasa’nin 6lmesi, Avrupa sehirlerine dagilan ailesinin ve genel anlamda
saltanat neslinin ardindan bir yangina bakar gibidir. Bu misra, siirin
0zdeyis giicii en yliksek olan misralarindan birisidir. Bu duygu yogun-
lugu, 6zelde, kadinin kendi yasamini, genelde ise, Osmanli Devleti’nin
¢okiisiinii simgelestirmektedir. Zaten, “Ikinci Yeni” siirinin insana dair
amac1, Edip Cansever’in deyimiyle, “insanin trajedisine gegmek™ ya da
“insanin trajigini yakalamak™tir. (Dogan, 2001, s.95).

154 TSA / Yil: 12, S: 1, Nisan 2008



Turgut Uyar'in “Salihdt-1 Nisvandan Saffet Hanimefendiye" Adli Siirinin...

Konak, belli bir donemin simgesi durumundadir. Saffet Hanim,
yliksek ziimrede yasamistir. Yalilarin, kosklerin, konaklarin ve done-
min Istanbul’unun gdsterisli yasam bicimlerini gérmiistiir. O giinler-
den geriye kalan tek sey, su anda, yalnizligiyla bas basa kaldigi konak
ve hatiralaridir. Saffet Hanim’in yalnizlig1 ve 6liimi bir kurtulus gibi
gormesi vurgulanirken, icinde bulundugu ¢aga uyum saglayamamasi-
na dikkat cekilir. Gegmisinden siyrilip ¢agina yaslanamayisi, konaktan
ayrilmamasi ve gelecege ait bir iimit beslememesi, 6liimii beklemesin-
den anlagilmaktadir. Cevresiyle barisik bir yaslt kadin tipi ¢izmez sair.
Ciinkii, Saffet Hanim bir donemin semboliidiir. Bir tarihi, bir kiiltiirii
temsil eder. Yalnizlig1 ve konagiyla iki kusak arasinda bir képrii duru-
mundadir. Sairin Saffet Hanim’1 ¢evresiyle barisik bir yasam algisina
yoneltmemesi, Turgut Uyar’in, mizag olarak, siirde yalnizligi ¢ogaltan
sair olmasindan da kaynaklanir. Saffet Hanim, ¢ok yalnizdir ve her an
olimi bekleyerek yasar. Sairin, “soyle ey muhabbet kusunun tiiyii soyle
oliim ne zaman” dizesinde, konusma dilinden yararlanmasi ve yalniz-
lik duygusunun agirligiyla muhabbet kusunun tiiyiine 6liimii sormasi,
saire ait 6zgilin bir imgedir. Yalniz bir kadina eslik eden kusun muhab-
bet kusu olarak verilmesiyle, muhabbet kusunun tiiriine ve insanla olan
baglantisina uzak ¢agrisimda bulunulmustur. Sair, ayrica, “séyle, soy-
le” sozciik yinelemesine giderek, bu sessiz 6liim bekleyisini vurgula-
mak istemektedir.

hep bir seylere baktim bir seyleri korudum kizdim
kizgindi haremi vardl sakalliyd: viistii pasa o zaman

Sair, siiri sunus bi¢imi olarak, tahkiye {islibunu tercih ettiginden,
anlatici durumunda olan Saffet Hanim, yeniden, kocas1 Riistli Pasa’yi,
dolayisiyla kendi ruh halini tanitmayi siirdiiriir. “hep bir seylere bak-
tim bir seyleri korudum kizdim” dizesinde denotative_(temel anlam)
yapidaki sozciikler secilmis olsa da, anlam connotative (yan anlam) bir
durum sergiler. Bu dizenin connotative bir yap1 gostermesi, dizede var
olan eksiltili anlattimdan da kaynaklanir. Bu dizede, Saffet Hanim’in
saltanat1 yasayan bir kadin olarak, iizerine diiseni yaptigini, kocasinin
haremine bile tahammiil ettigini, fakat korudugu bu aile kurumuna kar-
s1 kocasmin ayni hassasiyeti gostermedigini goriiriiz. Sairin, eksiltili
anlatimi, bu dizenin biitliin gostergelerinde uygulamasindan dolay1, an-
lamda bir kapalilik goriilmektedir. Riistii Pasa’nin Osmanli ordusunda-
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ki statiisii ve yonetimdeki giicii, ¢esitli semboller araciligiyla verilmisti.
Burada da uzak cagrisima dayali yeni semboller goriinmektedir. Riis-
tii Pasa’nin biitiin bir gegmisini ve saltanattaki giiciinii simgelestiren
“sakal” gostergesi bir kez daha yinelenir. Ayrica, bu gii¢c gostergesine,
Riistli Paga’nin “kizgin” olusu eklenir. Biitiin bu semboller araciligiyla,
Riistii Pasa’ya ait cok yonlii bir kisilik degerlendirmesine gidilir. Yine,
“harem” gostergesinin dogrudan dogruya betimlemesi degil, Osmanlt
saray1 ve bununla ilgili uzak ¢cagrigimlarla bir takim goriintiiler dolayl
olarak aktarilir:

hatirlarim bir aksam bir yokusa durmustum
iri atlariniz macardi dantelleriniz alman

Siirin basinda, Saffet Hanim, kendi yasam 6ykiisiinii anlatmaya, bu
dizelerle baslamisti. Burada, s6z dizimsel bir yineleme goriilmektedir.
Sair, bu dizeleri yeniden tekrarlama yoluna gitmekle, hem miiziksel bir
ahenk saglamakta hem de anlam bakimindan bu dizelere bir 6ncelik
tanimaktadir. Bu oncelik de, kuskusuz sairin, Saffet Hanim’in gegmise
doniisiinii, daha derinden hissettirme ¢abasidir:

bahriye naziri tevfik pasa miitarekeler filan
diinya nasil ¢ekilirdi ayaklarmmn altindan

Saffet Hanim, tarihin 6nemli olaylarla dolu bir kesitini yagamis ve
bu yasamina birka¢ devri sigdirmistir. Bu nedenle de Tiirk toplumunun
gecirdigi evrelere taniklik etmistir. Burada, sairin amaci, toplumlarin
stirekli degisen siyasal, sosyal goriis ve yasayiglarinin, bireylerin algi-
lay1s ve kabullenis bigimlerine olan etkisini irdelemektir.

Sair, birinci dizede, Bahriye Nazir1 Tevfik Paga 6zel adinin ve “mii-
tareke” gOstergesinin yarattig1 ¢agrisimsal gorilintiiyli, yine, tarihi do-
nem i¢inde sergiler. Bu gostergelerin uzak cagrisimla akla getirdigi bir
takim duygu ve tasarimlarin yaninda, eksiltili anlatima da yer verilmesi,
bu duygu ve tasarimlar1 daha zengin hale getirir. “diinya nasil ¢ekilirdi
ayaklarimin altindan” dizesinde, “diinyanin ayaklarin altindan ¢ekil-
mesi” somut bir fiili degil, aktardig1 ¢esitli duygularin zihinde olusmasi
gorevinde kullanilmigtir. Bu benzetmede, sair, Saffet Hanim’1n, tarihin
akisi icinde olagelen degisimin kendi evrenine olan etkisini, bu imgeyle
ifade eder. Sair, Saffet Hanim’in yasam portresini, tarihi perspektiften
bakarak ortaya koyar ve Osmanli Devleti’nin, 20.yiizyilin ilk ¢eyregine
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kadar adeta kronolojisini ¢izer. Cizilen bu kronolojinin siirde dayandigi
en son siiregse, “miitareke” yillandir:

annemin sonsuz giysileri bir telasi bileyen tramvay

ben ne giizel cocuktum yalnizliklarin ardindan

Burada, Saffet Hanim’1in yasam Oykiisii daha da derinlestirilerek
cocukluguna kadar inilir ve biitiin bu donemler gesitli imgeler, uzak
cagrisimlar, deyim aktarmalari, alisgilmamis bagdastirmalar, eksiltili an-
latim yoluyla verilir. Sair, “annemin sonsuz giysileri” benzetmesiyle,
Saffet Hanim’in ¢ocuklugunda da seckin bir yasam siirdiiglinii, mutlu
bir ¢ocukluk evresi gecirdigini vurgular. “sonsuz giysi” deyim aktar-
masi, yine, Saffet Hanim’in sosyal ¢evresine ait sagali bir yagami ¢ag-
ristirir. “bir telagt bileyen tramvay” bagdastirmasinda, sair, bilinenden
farkli bir benzetmeye gitmistir. “tramvay” gostergesinin gondergesel
anlami1, modern diinyanin bir ulasim aracit olmasidir. Fakat, sair, burada,
tramvay1 modernizmin biitiin unsurlarinin bir simgesi olarak kullanmig-
tir. “tramvayin bir telast bilemesi 'nde, modern diinyaya ait unsurlarin
donemin insanlarinin yagamina getirdigi ¢eligkiler vurgulanmigtir. “ben
ne giizel ¢ocuktum yalnizliklarin ardindan” dizesinde sair, “yalnizlik”
gibi insan i¢in olumsuz bir duygunun ardindan mutlu olma durumunu
ortaya koyarak, anlamsal bir karsitliga gider. Burada, verilmek istenen
tema, cesitli imgeler araciligiyla aktarildigindan, anlam, sair tarafindan
acikca gosterilmemekte, sadece sezdirilmektedir. Bu nedenle de, Saffet
Hanim’in annesinin bir tramvayla uzak bir yere gidisi sonucu, mutlu
gegen ¢ocukluk giinlerinin yerini, o gilinlerde baslayan bir yalnizlik
duygusu sarmustir.

yenikoyde bir yali fatihte evler ayisikli bir zaman
riistii pasaydi adi yildiz’da ve domeke 'de kahraman

Birinci dizede sair, Istanbul’un cesitli semtlerinin, Istanbul’u ta-
niyanlarin zihninde yaratacagi ¢agrisimlar1 6zel adlardan ve eksiltili
anlatimdan yararlanarak betimlemek ister. Saffet Hanim’in sosyal ya-
sam1 ve siirdigii zengin hayat, yine eksiltili anlatimdan yararlanilarak
verilir. “ayisikli bir zaman” benzetmesiyle, mehtap sefalarina génder-
me yapilarak, hem Osmanli’nin hem Saffet Hanim’in g6z alic1 dénemi
simgelenir.

Ikinci dizede sair, Riistii Pasa’nin II.Abdiilhamid idaresindeki ko-
numunu, savaslarda gosterdigi basarilari, “yildiz” ve “domeke” 6zel
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adlariyla verir. Bu gostergelerin uzak ¢agrisimlarimin zihnimizde uyan-
masint hedefler. “yildiz” gostergesi, “Yildiz Sarayi’ni, dolayisiyla da
1. Abdiilhamid idaresini ¢agristirir. Yine, “domeke” gostergesinin tarihi
gergeklikle baglantist verilerek, donemin bir takim siyasi olaylar1 sair
tarafindan goriiniir kilinmistir. Domeke, 1897 Osmanli-Yunan Savasin-
da 6nemli bir mevkii teskil etmis ve burada kazanilan zaferle, Girit’in
Yunanistan’in eline gegmesi Onlenmistir. Miigir Etem Pasa komuta-
sindaki Tiirk ordusunun bu bolgede gosterdigi kahramanliklar (Karal,
1983, s.117), Girit’in siyasi tarihi, donemin Osmanli- Yunan iligkileri ve
Girit’in Osmanli idaresinden kopusu “domeke” gostergesiyle ¢agristi-
rilmistir.

herkes ne zaman 6liir elbet giiliiniin soldugu aksam

aldim anlayamadim oldiim anlayamadim almadigim aksam

Bu dizelerde sair, siirinin felsefesine ulagsmigtir. Bu felsefenin
“herkes ne zaman oliir elbet giiliiniin soldugu aksam ” ifadesiyle, 6zgiin
bir bagdastirmaya doniismesi, Uyar’in siirinin, siirsel 6geleri tagimasi
bakimindan en estetik degerde olan dizesidir. Sair, burada, insan émrii-
niin bitigini, giiliin solmasina benzetir. Ancak, bu 6liim, fiziki anlamda
bir 6liim degildir. Saffet Hanim, hayati, biitiin imkanlariyla yasamis ve
Osmanli’nin ihtisamina paralel bir yasam siirmiistiir. Birinci dizede,
kocasinin 6liimii ve Osmanli’nin varliginin ortadan kalkisindan sonra
yasama giiciinii kaybeden bir kadin ve bu kadinin i¢ine diistiigii ruh hali
vurgulanmak istenmektedir. “aldim anlayamadim oldiim anlayamadim
almadigim aksam” dizesi, sairin vardigi felsefenin bir devami niteli-
gindedir ve “Ikinci Yeni”nin siirde anlatilmak istenilenleri kapali bir
bicimde sunma anlayisina da uygun diismektedir. Sair, burada ulagtigi
diisiincenin gii¢liiliiglinli, anlamin anlasilmazligiyla, yani gizemle sag-
lamaktadir. Sairin bu dizede vurgulamak istedigi diisiince, hayatin gelip
gecici oldugu, ne kadar gosterisli, goz alict bigimde yasanirsa yagansin,
her seyin bir giin sona erecegi ve hayatin ¢6ziilmezligidir. Sair, hayatin
sirlarla dolu ve anlasilmaz yoniinii 6ne ¢ikarmak i¢in, kavram karsitli-
gindan yararlanir. “aldim anlayamadim 6ldiim anlayamadim almadi-
gum aksam” seklinde sintagmatik bir yap1 olusturan bu gostergelerin
karsit 6nermeleri icermesi, metnin etkisini giigclendirmektedir:

daha énce hic 6lmedim temmuzum ve incilerimle

goksuyu 1siklarla tesrif ettigimiz aksam
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Bu beyitte de sair, eksiltili anlatimlarin, 6zel adlarin ve uzak ¢ag-
risimlarin yardimiyla anlami sezdirmektedir. “temmuz ve incilerle ol-
mek” ifadesi, sairin alisilmisin disinda olusturdugu bir bagdastirmadir
ve her alisilmamis bagdastirma, ayn1 zamanda birer anlamsal sapma-
dir.

ne zaman giiltim solar ne zaman deniz ne zaman aksam
ne zaman gemilerdi ne zamandi pasa kocam

Bu boliime gelinceye kadar sair, Saffet Hanim’1n gocuklugunu, ko-
casmi ve yasamindaki énemli tarihi donemleri anlattiktan sonra, bizi,
onun simdiki durumuna yoneltir. Saffet Hanim’1n i¢inde bulundugu ruh
hali, her an yasamak zorunda oldugu yalnizlig1 ¢esitli imgelere daya-
nilarak verilir. Kendisi i¢in tek kurtulus yolu olarak gordiigii 6liimiin
ne zaman olacagini “deniz”’e ve “aksam”a sormasinin kdkeninde, bu
gostergelerin, onun bilingaltinda olusturdugu etki yatmaktadir. Saffet
Hanim’in bilingaltina inmemizde “deniz, aksam ve gemi” gostergeleri-
nin aydmlatici rolii vardir. Zira, bu gostergelerin yogun olarak kullanil-
dig1 dizeler, Saffet Hanim’1in 6liimii bekledigi zamana denk diismekle
birlikte, onun gegmisiyle de ilintilidir. Oliimii, bir takim tabiat unsur-
larina ve nesnelere sormasi, hem paylasilmayan, agir bir yalmzlhiga go-
miilmesi hem de gegmisine ait olan baz1 yasam kesitlerinin bu gosterge-
lerle simgelesmesidir. Sair, ayrica bu tabiat unsurlarini ve nesneyi kisi-
lestirerek, deyim aktarmasina gider. Sair, dort beyitte bes defa “aksam
gostergesini kullanmuistir. “aksam” gostergesinin uzak c¢agrisimiyla
bu sik kullanim arasinda da bir iliski vardir. Ciinkii “aksam” s6zci-
g, insanda, “giiniin bitmesi” temel anlamindan (denotative) hareketle
olusturulan “bir seyin sonuna gelmek” yan anlamin1 verdigi gibi, insan
zihninde ¢ok ¢esitli tasarimlara da yol agabilir. Ayrica, gostergenin bu
yan anlama ve ¢agrisima dayali anlamlarinin yani sira, duygu degeri ba-
kimindan da anlami giiglendirici etkisinden yararlanilmistir. “aksam”
gostergesiyle, Saffet Hanim’in yasaminin sonu simgelestirilmistir. Sair,
bu dizeyi adeta “ne zaman” soru sifatinin yinelenmesiyle kurmus gi-
bidir. Bu nedenle, bu soru sifatina birtakim anlamsal nitelikler yiiklen-
mektedir. Saffet Hanim’1in hafizasinda artik o eski giinler belli belirsiz
durmaktadir. “ne zaman gemilerdi ne zamand pasa kocam” dizesinde
sair, deyim aktarmasi yoluyla anlamda etkiyi pekistirmistir. Saffet Ha-
nim, bildigi bir seyi bilmezlikten gelerek, o giinleri hayal meyal hatir-
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ladigini belirtmek istemektedir. Bunun yam sira, burada, anlami etkili
kilan niteliklerden birisi de eksiltili anlatimdir. Sair, soru sorma yoluyla
da anlami giiclendirmistir.

artitk basucum dinlendirir bir samdanin stistinii
soyle ey goksu akgsami hafiz burhan 6liim ne zaman

Bu dizede sair, Saffet Hanim’in hayatinin yalnizlikla dolu, son
demlerini acikca ifdde etmek yerine, siirin biitiiniinde de oldugu gibi,
bir takim nesne ya da kavramlar arasinda dolayl bir iligski kurmak yo-
luna gider. Saffet Hanim’in 6liime yaklastik¢a, 6liimii arzulayan bir
ruh hali i¢inde olmasi, devrinin biiylik olaylarin1 yasamasi, unutulmasi
giic, renkli bir hayat slirmesi ve bu renkli hayatin hafizasinda biraktig:
anilarin ruhuna verdigi eziklik nedeniyledir. Sair, Saffet Hanim’in bir
sona dogru yaklastigini ve nasil bir ruh héli iginde oldugunu verebilmek
icin “artik” gostergesini kullanir. “basucum dinlendirir bir samdanin
stistinii” alistlmamig bagdastirmasinda sair, 6liimiin ve 6liimle ilgili or-
tamlarin uzak ¢agrisimlarini hedefler ve zihinde bu kavramlara ait farkl
duygu degerlerinin olusmasini tasarlar. Buradaki “samdan” gostergesi,
Saffet Hanim’1n i¢inde bulundugu caga ait bir gdosterge degildir. “sam-
dan” gostergesi ve onun en yakin ¢agrisim nesnesi olan “mum ”, konak
hayatina, dolayisiyla eski zamanlara ait bir nesnedir. Olen bir kiginin ba-
sinda ya da ardindan mum yakilmasi gelenegi, daha ¢cok Hiristiyan top-
lumlarda goriilen bir durumdur. Burada, sairin “samdan’ gdstergesiyle
vermek istedigi, bir 6liim odasinin ¢agrisimsal goriintiisiinii betimle-
mektir. “basucum dinlendirir bir samdanin siistinii ” bagdastirmasinda,
“basucu” kisilestirilerek, deyim aktarmasi yoluna gidilir. Bu dizede,
sairin bize sezdirdigi anlamiyla, “séyle ey goksu aksami hafiz burhan
oliim ne zaman” dizesinden de anlasilacagi {izere, 6lim heniiz ger-
ceklesmis degildir. Fakat sessizligin giderek 6liimii beklenilir kilmay1
saglayan nesnelerle desteklenmesiyle (samdanda bir mumun yanmast),
Saffet Hanim’1n, 6liimii ruhen ve fiziksel olarak benimsedigini goriiriiz.
“soyle ey goksu aksami hafiz burhan oliim ne zaman” dizesinde, sair,
yine “goksu aksami” ve “hafiz burhan” 6zel adlariyla, hem bu gos-
tergelerin ¢agrisimsal giiciinden yararlanmakta hem de bu ¢agrisimlar
araciligiyla Saffet Hanim’in psikolojisini belirginlestirmektedir. “hafiz
burhan’la, hem Abdiilhak Hamit Tarhan’in Tdrik adli piyesinde gecen
ve “Makber” adiyla bilinen mersiyenin ¢agristirtimasi saglanmakta hem

160 TSA / Yil: 12, S: 1, Nisan 2008



Turgut Uyar'in “Salihdt-1 Nisvandan Saffet Hanimefendiye" Adli Siirinin...

de “makber” gostergesinin temel anlamina gonderimde bulunulmakta-
dir. (Islam Ansiklopedisi, 1997, 88) Saffet Hanim’in, 6liimii, Goksu’ya
ve Hafiz Burhan’a sormasi, yine, sairin 6zgiin bir bulusudur.

mevlitlar okunur dalgalar kalir bir geminin ardindan
oldiim ben saffet hamimefendi salihat-1 nisvandan

Sair, bu siirde kullandig tahkiye {isliibunun bir sonucu olarak, Saf-
fet Hanim’1n 6liim haberini yine kendisinin vermesi yoluna giderek,
alisilmisin disinda bir tutum sergiler. Birinci dizede, bize 6zgii bir cena-
ze toreninin nasil oldugu ve bir 6liiniin ardindan nelerin yapildig1 “mev-
litlar okunur” kaliplasmus ifadesiyle cagristinlir. “dalgalar kalir bir
geminin ardindan” ciimlesinde, insan omrii, bir gemiye benzetilmekte
ve geminin suda biraktig1 dalgalarin gelip geciciligi ile insan hayatinin
gelip geciciligi arasinda bir iligski kurulmaktadir.

Turgut Uyar, siirinin sonunda, hayatin, nasil yaganirsa yasansin bir
giin 6liimle noktalanacagi, insan hayatinin trajik bir an ve 6liimiin en
kesin ger¢ek oldugu diisiincesine ulasarak, Saffet Hanim’in yasam tab-
losunu bu diisiince dogrultusunda oykiilemistir.

Sonuc: Bu calismamizda, siiri anlam ¢er¢evesi bakimindan incele-
meye calistik. Cikis noktamizi edebi eserin kendisi olusturdu. Eserdeki
biitlin gostergelerin birbiriyle ve biitiinle olan iliskisi belirlenerek, gos-
tergelerin dil diizenegi icinde anlamsal agidan tasidig1 degerleri ortaya
konulmaya calisildi. Sairin anlam ¢ergevesini kurarken bagvurdugu sa-
natlar, deyim aktarmalari, alisiimamig bagdastirmalar, uzak ¢agrisimlar,
eksiltili anlatim, giinliik dilden yararlanma, 6zel adlardan yararlanma
gibi anlam belirleyicileri nasil kullandig1 tespit edilmeye ¢alisildi. Tur-
gut Uyar, bu siirin anlam g¢ergevesini, agirlikli olarak, uzak cagrigimlar
ve eksiltili anlatim iizerine kurmustur. Siirin anlam belirleyicisi duru-
munda bulunan uzak cagrisimlar, 6zellikle kullanilmigtir. Ciinkdi, sair
tarihi bir siirece dayanan 6zellikli bir yagami yine tarihi gercekligi igin-
de vermeyi denemis ve bunu gergegin dogrudan dogruya algilanmasi
seklinde degil de ¢agrisimlar araciligiyla tasarlanmasi bigiminde ortaya
koymustur. Kuskusuz, bu da, metni, siir dili agisindan daha degerli ve
ozgiin kilmistir. Bundan baska, bir “Ikinci Yeni” siiri sairi olan Turgut
Uyar’in bu siirde, bu anlayisa yaklastig1 ya da uzaklastigi noktalar da
belirlenmeye calisilmistir.
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