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GIONO’NUN ANLATILARINDA OZNELLIiK VE NESNELLIK*

Ertugrul ISLER*

OZET

Anlatilarinda uyguladigi farkli ve degisken yaklasimlarla,
geleneksel roman ile yeni roman arasinda kopri gorevi géren yazarlar
arasinda bulunan Giono, yapitlarinda, hem gelenekselin hem de
yeninin Ozelliklerini bir arada kullanmayi1 basaran ender yazarlardan
birisidir. Okur, bir taraftan, anlatida her seyi kontrolii altinda
bulundurmak ve yénlendirmek isteyen diger taraftan da sik sik kisilere
s6z hakki veren ve olup biteni onlara anlattirmay:r ya da onlarin
agzindan Ogrenmeyi yegleyen anlatict ya da anlaticilarla karsilasir.
Anlatict olduke¢a farkli gértintimlere bUrtinlr anlati boyunca. Bazen
birinci tekil sahis bazen tictincti tekil sahis bazen de anonim -sahs1 tam
olarak bilinmeyen- anlaticilarla karsilasir okur. Anlatici bazen kendi
Oyktistinli, bazen tanigi oldugu bir 6ykliyti bazen baskasindan duydugu
bir 6yktyl bazen de baskasinin 6yklGstnu anlatir bize. Okur bir
taraftan 0ykd bolluguyla karsilasirkendiger taraftan da farkl éyktleme
tekniklerinin ustaca kullaniminin farkina varir. Kuskusuz bunun en
buyuk nedeni yazarin yazmayi ¢cok sevmesi, yazarken mutlu olmasidir.
Giono anlatilarinda, 6znellik ve nesnellik, ben anlatici1 ve o anlatici,
eloykusellik, benodyktsellikve 6zoykusellikbirbirine karisir cogu zaman.
Yazar, sifir bakis acisindan i¢c ve dis bakis acilarina, eldéykusellikten
bendykuisellige ve 6z6ykusellige, digsOykusellikten icoyktisellige, somut
zamandan soyut zamana ve artstremli anlatidan esstremli anlatiya,
nesnel anlatimdan 06znel anlatima uzanan, okuru surekli sasirtan
oldukca zengin bir anlat1 sertiveni sunar bize.

Anahtar Kelimeler: Oznellik, Nesnellik, Gérecelilik, Bakis acisi,
Gecis Dénemi.

SUBJECTIVITY AND OBJECTIVITY IN GIONO’S NARRATIVES

ABSTRACT

Giono, who is among the authors serve as a bridge between
traditional and new novel with different and variable approaches he
applies, is one of the rare novelists who achieves using both the
features of traditional novel and the new one together in his works. The
reader experiences narrator or narrators who want to direct and control
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332 Ertugrul ISLER

everything in the narration on one hand and who often recognize people
and prefer to make them tell or to learn from them goings-on, on the
other hand. Throughout the narration the narrator strikes quite
different perspectives. The reader comes across first-person singular,
sometimes third-person singular and sometimes anonymous narrators
whose person is unknown precisely. The narrator tells us sometimes his
own story, sometimes the story that he/she witnesses, sometimes the
story that he/she hears of someone else and sometimes tells somebody
else’s story. On one hand the reader comes across narrative abundance,
on the other hand he/she realizes different narrative techniques
skillfully used.Beyond doubt the biggest reason for that is because the
author goes for writing very much and he is happy during writing
process. Subjectivity and objectivity, first-person narration and third-
person narration often intermingle in Giono’s narration. The author
presents us quite rich narrative adventure that surprises the reader
continually and that ranges from zero point of view to internal and
external point of view, from third-person narration to first-person
narration and self-narration, from external narration to internal
narration, perceptible time to abstract time, from diachronic narration
to synchronic narration, from objective narration to subjective
narration.

Key Words: Subjectivity, Objectivity, Relativity, Point of view,
Transition Period.

Oznellik ve nesnellik kavramlari aslinda karsit kavramlar degildir. Bu biraz da yazarm ve
okurun gercekligi algilama bi¢imine baglidir. Genelde, bu iki kavram karsit kavramlar olarak ele
alinir, somut ve soyutun ayrimimi yapmada kullanilir.Neyin gercek oldugu neyin gercek olmadig
konusunda kesin bir tamimlamada bulunulmak istenir.Oysa, her iki kavram da ayni idealin yani
gercekligin pesindedir. Oznellik ve nesnellik kavramlarini, edebiyatta ve onun bir tiirii olan
romanda, aym idealin —ger¢ekligin- pesinde olan ancak farkli yaklagimlar sergileyen kavramlar
olarak degerlendirmek daha uygun gibi goriinmektedir. Zira,edebiyatin temel konusu insan ve
yasadig1 diinyay1 anlatmaktir. Sanat¢1 ve yazarlarin amaci da insan1 ve yasadigi diinyay1 gercege en
yakin sekildeaktarmaktir. Bu durumda, sorun yalnizcainsanin ve diinyanin anlatilmasinda degil
ayn1 zamanda bunlarin anlatilma bigiminde baska bir deyisle sanat¢1 ya da yazarin insam ve
diinyay1 algilama bi¢imindeki farkliliklardadir. Her sanat¢i ve yazarin gergegi arama ve algilama
bicimi farkli olabilir. Duyduklarim, goérdiiklerini, gézlemlerini ya da diislincelerini farkli bir
gerceklik penceresinden, farkli kurgu ya da kurgularla dile getirebilir.Oznellik ve nesnellik
kavramlan da bu agidan degerlendirildiginde, yazardan yazara, sanat¢idan sanatgiya, romancidan
romanciya degisiklikler gosterir. Gergeklik kavrami gorecelibir goriiniim kazanir. Bu baglamda,
Giono’nun anlatilarimi olustururken goreceli bir bakis acist kullanmay1 yegledigi soylenebilir.
Giono’nun anlatilarinda 6znellik ve nesnellik kavramlarim bu ¢ercevede ele almak, bu iki kavramin
anlati baglaminda daha saglikli bir sekilde degerlendirilmesine,yazarin/romancinin gercege
ulasmak adina anlatinin  kurgusunu olustururken kullandigi, basvurduguyaklagimlardaki
farkliliklarin ortaya konulmasina yardimer olur.

MichelRaimond’ a goére, “romanda anlati kurgusu, hem uzam betimlemesihem de zaman
betimlenmesiyle siirekli bir iliski i¢indedir. Bu siki iliski, betimlemeyi, uzami gorsellestiren, canlt
kilan (bu okurun zihninde canlandirdigi uzamdir.) bir g¢esit uzama -bagka bir uzam haline-
donistiirir. Baska bir deyisle, betimlemeye konu olan ancak heniiz betimlenmemis uzam ile
betimlemeyle ortaya ¢ikmig bagka bir uzam ¢ikar karsimiza. Sinema gibidir uzamin betimlenmesi.
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Giono’nun Anlatilarinda Oznellik ve Nesnellik 333

Sinema basglica iki tablo lizerinde oynanir. Birisi uzamn gosterildigi, digeri ise zamanin gosterildigi
tablodur. Roman ¢ogu kez uzamin g¢agristirilmasiyla aktarilir okura. Ancak burada 6nemli olan
birbirini takip eden dizgiye girmis satirlann iyi okunmasidir. Zira okumak i¢in okurun zaman
olgusuna ihtiyaci1 vardir.” (MichelRaimond, Le Roman, s.,155)MichelRaimond, “romancinin
ressam ya da miizisyen gibi kendini dile getirme olanagi olmadigimi diigiiniir. Miizisyen ayni
zamanda biitlin enstriimanlar1 kullanabilir. Dinleyici biitlin bu enstriimanlann sesini ayni anda
dinleyebilir ve bu biitiinlikkten (birliktelikten) anlamli bir izlenim elde edebilir. Roman i¢in aym
seyi soylemek zordur. Okur birbirini ardina gelen climleleri okuduktan sonra ancak biitiiniin farkina
varabilir. MichelRaimond, asil yanit verilmesi gereken sorunun bu durumda, romancinin nasil olup
da aym zamanda birgok seyi sOyleyebilecegi oldugunun altimi ¢izer.”(MichelRaimond, a.g.y,
s.,155) Giono’nun anlatilarinda kullandig1 bakis acilannin gesitliligi ve cogullugu MichelRaimond’
un bu goriisiine uyar. Birgok romanct gibi Giono da, bunu zamani bozarak, (siiredizinsel anlatiy1)
oncellemeler, geriye doniisler, monologlar, diyaloglar, bilin¢ akisi, anlati iginde anlati gibi
yontemler kullanarak yapmay1 dener. Uzamin betimlenmesine oncelik verir.

Giono anlatisina baglarken uzamlar betimleyerek baslamay1 tercih eder. Birgok uzam ayni
anda betimler. Okur anlaticiyla birlikte bir uzamdan digerine kosustur durur. Anlati boyunca bu
boyle devam eder. Uzamlarin ¢oklugu karsisinda sasirip kalir. Dogadaki unsurlar1 dylesine canli
betimler ki, sanki onlar1 konusturur ya da onlarla konusur gibidir romanci. Sanki doga ile romanci
arasinda gizli bir igbirligi vardir. Bu gizemli dayanigsma ve isbirli§i romancinin anlat1 sirasinda
dogada daha 6zgiir olmasimi saglar. Sik stk uzam degistirir. Bunun nedeni, anlaticimn uzamsal
betimlemelere bagl olarak degismesidir. Uzamsal betimlemeler degistikce anlatici/anlaticilarin
konumu da degisir. Bu baglamda, betimlemeyi one ¢ikaran anlatma arzusu anlaticinin konumunun
belirlenmesinde daha etkin bir islev yiiklenir. Bir anlamda, bakis a¢isi betimleyici anlatiya siki
sikiya bagl kalir. Kisiler ve serivenleri bu anlatisal ortamda sunulur ve degerlendirilir. Uzamsal
betimlemedeki devinim ve degisim romandaki olay orgiisii ve kisilerin daginik ve silik kalmasina
neden olur. Yazar, romanlarinda hem geleneksel anlatinin hem de ¢agdas anlatinin tekniklerini
kullanma egilimindedir. Bu konuda, siirekli bir geligki i¢inde gibidir. Yapitlarinin ¢ogunda bu
yontemsel celiski vardir. Bir yandan, ii¢lincii kisi adiliyla dolaysiz bir anlatimi yeglerken, diger
yandan birinci tekil kisi adiliyla dolayli bir anlatim tarzim1 kullanmaktan ka¢inmaz. Bu nedenle,
bakis acist ¢ogu kez degiskendir. Birden bire, ayn1 romanda bir anlatimdan digerine, ya da bir
romandan digerine degisebilir. Okur sik sik bir metin boyunca yazarin bakis agisim1 degistirdigi ya
da degistirecegi izlenimine kapilir. Bu acidan, Giono’nun yapitlarinda birden fazla anlatic1 tipi
kullandigini s6ylemek olanaklidir. Romanlarindaki anlaticilar bazen her seyi goriir, her yerde olur,
bazen de her seyi gormek ve her yerde olmak isterler ancak, her seyi géremezler ve her yerde
olamazlar. Gorme ve seyretme istekleri hi¢ bitmez. Giono, geleneksel romancilar gibi, kisilerinin
arkasinda durmaktan degil yanlarinda olmaktan hoglanir. Hepsini elinin altinda bulundurma,
yonlendirme ve yonetme kaygisinda degildir. Bununla birlikte olabildigince genis bir uzam
gozaltinda bulundurmak ister. Bu yaklagimiyla yazar bazi yapitlarinda {igiincii tekil kisi adiliyla
dolaysiz bir anlatimi yeglese bile, geleneksel romancilardan ayrilir. Ayrica, “on” belirsiz adilinin
kullanimi okuru anlaticimin varligi konusunda yaniltabilir. Her seye ragmen Giono’nun yapitlarint
tek tek ele aldigimiz zaman, {i¢ bakis agisindan (Sifir bakis acgisi, i¢ bakis acisi, dig bakis acisi)
mutlaka birinin anlatida daha baskin oldugunu séyleyebiliriz.

Colline, Le BonheurFou, Angélo ve le Grand Troupeau’da genelde sifir bakis agisi daha
etkin oldugu halde, Un RoiSansDivertissement, Un de Baumugnes, LesGrandsChemins ve
LesAmesFortes’da i¢ bakis acist baskindir. Oyleki, LesAmesFortes’da zaman zaman anlatinin
ipleri tamamen kisilerin eline gecer ve anlatici kisilerden daha az sey bilir gibidir. Bu romanlarda,
bakis agisimin bigimine —anlatma gdrevini {iistlenene gore- gore anlaticinin konumu degisir.
Giono’nunanlatilarinda zaman zaman, sifir bakis agisiyla el 6ykiisel anlati, i¢ bakis acisiyla da ben
Oykiisel anlatii¢ ige geger, anlatici tipleri birbirine karigir.
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334 Ertugrul ISLER

Bakig acisindaki bu devinim, okuru siirekli olarak el Oykiisel anlatidan ben Gykiisel
anlatiya, dis Oykiisellikten, i¢ Oykiisellige yolculuk yaptirir. Uzamda ve kisilerde oldugu gibi
anlatic1 ve anlati tipleri de her an degisebilir. Bakis acisindaki her degisiklik okuru yeni birdykii,
yeni bir anlatici, yeni bir uzam ve yeni kisi ya da kisilerle yiiz yiize getirebilir. Yazar, bu esnekligi
saglamak icin anlatisim1 genellikle gerekirci (determinist) bir anlayistan hareket ederek olusturur.
Yapitlarinda yarattigi ¢ok seslilik ve ¢ogul bakisla cogul gergeklige ulasir.

Yazarin gerekirci (determinist) anlayisi, yapitlaninin zamansal olusumunda da kendini
gosterir. Zamansal goriiniimlerle bakis acisinin bigimi birbirine kosuttur. Le BonheurFou, Angélo,
Le Hussard sur le Toit’da yazar, daha somut zamansal gostergeler kullanmay1 yeglerken (bu
yapitlarda sifir bakis agisi daha baskindir, yazar tgiincii tekil sahisla dolaysiz bir anlatima
bagvurmay1 yegler.) Un de Baumugnes, LesGrandsChemins ve LesAmesFortes’da zaman1 daha
soyut bir sekilde ele alir. Bu yapitlarda, i¢c bakis agis1 baskindir ve yazar genellikle birinci tekil
kisiyi kullamir. Bununla birlikte, biitiin yapitlarinda gegmisteki bir Oykiiyli simdiki zamanda
anlatmak ister. Romanci, yasanmus dykiileri simdiki zamanda anlatmaktan ayri bir keyif alir.

Romanin anlatim bicimiyle ilgili yeni egilimler yazara bir taraftan anlatidaki zaman
birligini parcalama ve bozma, diger taraftan da anlatida bir derinlik ve bir i¢ karmasiklik olusturma
olanag verir. LesGrandsChemins, LesAmesFortes ve Un de Baumugnes’unanlatisal olusumunu bu
yaklagimdan yola c¢ikarak c¢oéziimlemek daha elverislidir. Bu yapitlarda zamansal gostergeler
bulanik ve belirsizdir. Anlatidaki ¢ok seslilik olaylarin siire dizinsel sunumunu bozar. Ancak,
bilingli ve titiz bir okur romandaki Oykiiniin siire dizinselligi bozulsa da olaylarin olus sirasim
kavrayabilir. Aym olay roman boyunca birden fazla kisi tarafindan bir ¢okkez anlatilabilir. Iki yada
daha fazla kisi karsilikh konusma yontemi araciligiyla aym olayr aym anda farkli farkli dile
getirebilir. Bu ¢ogulluk anlatiya derinlik kazandiran egstiremli bir goriiniim kazandirir.

Angélo ve Le BonheurFou’da zamansal gostergeler daha somut goriiniir. Giono dykiiniin
sectigi tarihi vermekten kaginmaz. LesAmesFortes’da bile gegmis olaylarin tarihini verir. Bununla
birlikte, olayin gectigi tarihle ilgili olarak kesin bir ayrim ve saptamada bulunmak o kadar da kolay
degildir. Un RoiSansDivertissement ve LesAmesFortes’da zamansal gostergeler somut bir sekilde
(y1l olarak) verilmesine ragmen, olaylarn siiredizinsel bir siralamasini yapmak zordur. Zira
anlatidaki ¢ok seslilik olaylarin siiredizinsel anlatimini bozar. Okur olaylar1 sirasiyla izlemekte
zorlanir. Buna karsilik, Un de Baumugnes’de, yazar, somut gostergeler sunmaz, ancak okur dykiiyii
stiredizinsel olarak daha kolay algilar. Ciinkii, anlati1 ¢izgiseldir. Giono anlatisinda geriye doniis
teknigi (retour en arriére) zamansal biitiinliigii par¢alayan bir bagka etkendir. Giono geriye doniis
teknigini yapitlarinda sik¢a kullamr. Yazann genelde konu olarak yasanmis olaylar se¢mesi
romanlarinda bu Oykiilleme tekniginin kullamimini yayginlastirir. LesAmesFortes’da anlati
biitiiniiyle bu Oykiileme teknigiyle anlatilir. (rétrospectif) Diger zamansal goriiniimler de
(duraklama, kisaltma, Ozetleme, gosterme gibi) bu Oykiileme tekniginin gevresinde yogunlasir.
Geriye doniis teknigi Giono’nun yapitlarinda anlatiy1 olusturan en énemli dayanaklardan birisidir.
Gegmisi, yasanmis olaylar simdiki zamanda anlatmaktan biiyiik keyif alan yazar oncelemeler
(anticipation) yapmaya pek gereksinim duymaz.

Geleneksel bakis agisinin (sifir bakis agist) baskin oldugu yapitlarinda, yazar daha nesnel
bir anlatim tarzim1 benimserken, Kkisilerin anlatma gorevi istlendigi (ic ve dis bakis agisi)
yapitlarinda ise daha 6znel bir anlatim tutumu koyar ortaya. Yazar, Quemajoidemeure, Le
BenheurFou, Angélo, Colline, Le Hussard Sur le Toit, Le Grand Troupeau’da, liglincti kisi adilint
kullanarak anlatici olarak her yerde olmak, her seyi gérmek egilimindedir. Her yeri rahatlikla
gorebilecegi ve kontrol edebilecegi yiiksek bir noktaya (tepeye) yerlesmekten hoslanir. Collin
(Tepe) adli yapiti adindan da anlasilacagi gibi yiiksek bir uzami gosterir. Yazar, siirekli olarak
yiikksek ve acik uzamlara (Daglar, tepeleri, platolar1)) 6zlem duyar gibidir. Bu 6zlem, yazarin
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Giono’nun Anlatilarinda Oznellik ve Nesnellik 335

fazlaca dogup biiytdiigii yerlerin etkisinde kalmasindan, (Monosque, Alplerin eteginde bir sehirdir)
ozgiirlige, dinginlige ve kalabalik ve sehir yasamindan uzak kalmaarzusundan (bu durum sehir
yasamina bir tepki olarak da degerlendirilebilir.) kaynaklanir.

Anlatici etrafim yiliksek bir noktadan (tepeden) seyreder. Yiiksek bir tepeye yerlesen
anlatict her seyi seyretmek ve seyrettigi her seyi betimlemek ister. Kisilere s6z hakki verme geregi
duymuyormus, ipleri elinden birakmak istemiyormus gibidir. QuemajoieDemeure’dekiBobi’nin
kendi kendine konugmasi ve Le BonheurFou’dakiAngélo’nun gegmisi ammsarken yaptig ic
konusma gibi baz1 6znel tutumlar bile bu yapitlardaki nesnel anlatimin baskinligim fazla etkilemez.
Anlatic1 kisilere verdigi s6z hakkini bir siire sonra geri alir ve kendisini anlatmaya devam eder.
LesAmesFortes, Un de Baumugnes, LesGrandsChemins’deise yazar daha ¢ 6znel bir anlatim
tutumu sergilemeye yonelir. Anlatma gorevini kisiler iistlenir. Ya kendilerinin basindan gegen bir
Oykiiyli ya da tamg1 olduklan veya bildikleri bir 6ykiiyli anlatirlar. “O” anlaticinin yerini “ben”
anlatic1 (liglincii kisi adilinin yerini birinci kisi adili alir) alir. Anlatic etkinligini yitirmeye baslar.
Her seyi istedigi gibi anlatamaz ve yonlendiremez. Bu anlatim tutumuna bagh olarak, yazar sdylem
(discours) bicimini degistirir. Nesnel anlatim tutumunun daha agir bastigi yapitlarda, dolayh
soylem bicimi (discoursindirect) ve (discoursindirect libre) 6znel anlatim tutumunun sergilendigi
yapitlarda ise dolaysiz sdylem bigimini (discoursdirect) ve (discoursindirect libre) tercih eder yazar.
Baska bir deyisle, sdylem bi¢imiyle anlatim bi¢imi arasinda bir kosutluk olusturur. Nesnel anlatim
dolaylt sdylem bicimiyle, 6znel anlatim dolaysiz sdylem bi¢imiyle kendini gosterir ¢cogu kez.
Séylem bigimi karsilikli konusma bigimini de etkiler. Karsilik konusma Giono’nun yapitlarinda en
¢ok bagvurdugu anlatim tekniklerinden biridir. Biitiin yapitlarinda karsilikli konusma (diyalog)
teknigi anlatinin olusumunda azimsanmayacak bir isleve sahiptir. Le BonheurFou, Angélo, Le
Grand Troupeau, Le Hussard sur le Toit’ da, yazar karsilikli konusmalara sik sik miidahalede
bulunurken, LesGrandsChemins, Un de Baumgnes ve LesAmesFortes ‘de daha az ya da hig
miidahale etmez. Birincisinde yazar anlatma gorevini li¢iincii kisiyle yaparken, ikincisinde birinci
kisiyi kullanir. Anlaticinin iistiin oldugu yapitlarda, sik sik karsilikli konugmaya miidahale edildigi,
anlaticinin etkinligini yitirdigi ve kisilerin anlatma gorevini istlendigi yapitlarda ise karsilikli
konugmalara daha az miidahale yapildigi gozlemlenebilir. Ne olursa olsun, diyalog yontemi Giono
anlatisinin vazgegilmez unsurlarindan birisidir. i¢ konusma tekniginin kullanim bigimi de karsilikli
konugma tekniginin romandaki durumuna goére sekillenir. Ancak, Giono i¢ konusma teknigini
kullanmaktan pek hoslanmaz. I¢ konusmadan c¢ok karsihkli konusmay:r yegler. Ciinkii,Giono
fikirlerin ve disiincelerin algak sesle degil yiiksek sesle dile getirilmesinden, insanlarin kendi
kendine konusmasindan degil insanlarin birbirleriyle sohbet etmesinden/konusmasindan yanadir.
O’nun i¢in, kendi kendine konusma, sehirli insanin yalmzhigini, iki yiizliiliigii, kendisine ve insana
yabancilasmasini/uzaklasamasini, karsilikli konusma ise ictenligi, dostlugu ve insanlarla iligki
kurmay1 ifade eder. Bu yiizden, konusulanlari —diisiince ve fikirlerini- herkesin duymasini ister.
Yazarn bu tercihi, tek seslilige ve ikiytizlilige tepki, igtenlik ve 6zgiirlige diiskiinlik olarak da
algilanabilir. Cogu zaman yazarin seyrek kullandigi i¢ konusma teknigi bile karsilikli konusmay1
cagristirir. I¢ konusmadan ziyade karsilikli i¢ konusma gibidir. Yazarim karsilikli konusmaya dayah
anlatiy1 (le récitdialogué) siirekli yapitlarinda kullanmast sdylem bi¢imini de dogrudan etkiler. Bazi
yapitlar (6zellikle de LesAmesFortes ) daha ¢ok bir tiyatro yapitini ¢agristirir bize.

Bu gozlemlerden yola ¢ikarak, Giono’nun anlatilarinda nesnellik-6znellik kavramlarinin
goriiniimleri  hakkindayazar-okur-anlatici-kisi-uzam iliskisi baglaminda asagidakisaptamalarda
bulunmak olanakhidir.

1)Giono, anlaticilarimn arkasinda ya da 6niinde olmay1 degil, yaninda durmay1 yegler.
2)Giono, genellikle kahramani ya da kisisi oldugu dykiileri anlattig1 izlenimini verir.

3)Giono, baskalarindan duydugu (bu kisiler genellikle Oykiiniin tamg ya da Kkisisi
durumundadirlar ya da bir bagkasindan dinlemislerdir) dykiileri anlatir.
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4)Giono biitlin bunlara kendi gézlemlerini, gordiiklerini katarak anlatir. Zira betimledigi ya
da anlattigi Oykiilerin gegtigi uzamin/uzamlarin yabancisi degildir. Olabildigince zengin uzam
betimlemelerine yer verir. Bu yiizden okur, Giono’nun anlatilarinda yazar-anlatici-kisi arasindaki
mesafeyi algilamakta zorlanir.

5)Giono’nun anlaticilart genellikle yiiksek bir tepeye yerlesir, yiiksekten gozlemlediklerini
ya da seyrettiklerini anlatmayr yegler. Bdylece gozlemledikleri ya da seyrettikleri
uzamdaki/uzamlardaki birgok uzamsal gériiniimii aym anda anlatma olanagi yakalarlar.

6)Giono anlatisinda, anlaticilar kapali uzamlarda bulunsalar bile dis uzamalar1 anlatmaktan
¢ok hoslamirlar. Ciinkii anlaticilar ve kisiler Giono gibi 6zgiirliiklerine diigkiindiirler. Onlar i¢in,d1s
uzam aym zamanda 6zgiirliigli ve dinginligi ifade eder.

Sonug olarak, anlatilarinda uyguladig farkli ve degisken yaklasimlarla, geleneksel roman
ile yeni roman arasinda koprii gorevi goren Giono, yapitlarinda, hem gelenekselin hem de yeninin
Ozelliklerini bir arada kullanmay1 basaran ender yazarlardan birisidir. Okur, bir taraftan, anlati1 da
her seyi kontrolii altinda bulundurmak ve yonlendirmek isteyen diger taraftan da kisilere s6z hakki
veren ve olup bitenleri onlara anlattirmayr yegleyen anlatici ya da anlaticilarla karsilasir.
Giono’nun anlatilarinda, 6znellik ve nesnellik, eloykiisellik ve bendykiisellik birbirine karisir gogu
zaman. Yazar, sifir bakis acisindan i¢ ve dis bakis agilarina, eloykiiselliktenbendykiisellige ve
ozoykiisellige, disoykiisellikteni¢oykiisellige, somut zamandan soyut zamana ve artsiiremli
anlatidan essiiremli anlatiya, nesnel anlatimdan 6znel anlatima uzanan, okuru siirekli sasirtan
oldukea zengin bir anlatisal seriiven sunar bize.
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