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TURK MUZIK EGITIMCILIGI ACISINDAN CUMHURIYET
DONEMI VE GUNUMUZUN GENEL KRITiGi

Ozlem AKIN SISMAN* - Banu MUSTAN DONMEZ**

OZET

Bu calismada, son Osmanli Dénemi’nde baslayip Cumhuriyetin
kurulmasina ve glinumtuze kadar etkileri devam eden “Batililagma”
hareketinin, Turkiye'deki muzik politikalarina etkileri, Turk mtzik
devrimi acisindan basarilabilmis ve basarilamamis yonleriyle birlikte ele
alindi.

Bu baglamda oOncelikle ‘egitim’ ve ‘muzik egitimi’ kavramlari
ltzerinde durulduktan sonra, son Osmanli Dénemi icerisinde baslangici
Tanzimat Dénemi’ne kadar giden Batililasma hareketinin, Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte nasil ve ne sekilde ivmelendigi tizerine tarihsel
bilgiler verildi. Turkiye’ye ait Cumhuriyet Dénemi muizik politikalarinda
Batililasma hareketinin, Fransiz Devrimi'nden sonra tim Dunyay: etkisi
altina alan “ulusalcilik” ilkesinin ve “ulus” olgusunun o6ne cikarilarak
gerceklestirilmesinin, dénemin temel kiulttir ve mtizik politikas: oldugu,
bircok yazara da dayandirilarak tekrar dogrulandi.

Yabanci uyruklu besteci ve icracilarin Turkiye’ye gelisinden,
bugtinkti Cumhurbasgkanligl Senfoni Orkestrasinin temelinin atilmasina;
egitim kurumlari ve konservatuvarlarin temelindeki tarihsel gerceklerden
harika cocuklar yasasinin olusturulmasina; Turkiye’'deki ilk muizikoloji
kurumunun kurulmasindan Universitelere ait muizik kurumlarindaki
yapilanma sorunlarina kadar bircok tarihsel gercege calisma icinde yer
verildi.

Olusturulmus olan yeni muzik devrimi, Turk muzik yasaminin
kalkinmasi1 icin yeterli olamamis, bu yolda bir takim sorunlar bas
gostermistir. Calismanin sonug¢ ve Oneriler kisminda, Cumhuriyet
Doénemi’nde muizik adina nelerin basarilabildigi, nelerin basarilamadigi;
basarisiz kalinan durumlarin ¢6zimt adina dtizglin bir kalkinma
gerceklestirebilmek icin, akademik mtizik kurum ve kadrolarinda nelerin
yapilmas: gerektigi Uizerine Oneriler getirildi. Turkiye’de mtizik adina
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olusturulabilecek  yeniliklerin daha  saghkhh  bir platformda
uygulanabilmesi icin, yenilesme hareketlerinin gtntimitizde O6ncelikle
Universitelere bagli muzikle ilgili akademik kurumlardan baslanarak,
tepeden tabana yayilmasi gerektigi savunuldu.

Anahtar Kelimeler: 1. Turkiye 2. Cumhuriyet Dénemi 3. Muzik
Politikalar1 4. Mtizik Egitimi 5. Akademik Muizik Yapilanmasi

THE CRITICS OF REPUBLIC PERIOD AND TODAY IN TERMS
OF TURKISH MUSIC EDUCATION

ABSTRACT

This study discussed the effects of the "Westernization" movement
starting in the late Ottoman period and continuing through the
establishment of the Republic up until today on the music policies in
Turkey by taking into account the achievements and failures in terms of
Turkish music revolution.

In this regard, concepts of 'education' and 'music education' were
elaborated. Afterwards, historical data on the Westernization movement,
the onset of which goes back to the Tanzimat period in the late Ottoman
period, were presented by analyzing how and in what way it took its
course with the establishment of the Republic. Based on many writers, it
was confirmed again that the Westernization movement was the basic
culture and music policies of the Republican era, and the Westernization
movement in that period was realized by underscoring the principle of
"nationalism" and the concept of "nation" which took hold of the whole
world under their spell after the French Revolution.

Many historical facts were included in this study such as foreign
composers and performers coming to Turkey, the foundations of the
present-day Presidential Symphony Orchestra, historical facts of
educational institutions and conservatories, the enactment of Great
Children’s Act; the establishment of the first musicology, structuring
issues in the music institutions of universities.

The new music revolution undertaken has not been sufficient for
the development of the Turkish music life and there have been a number
of problems in this regard. The results and recommendations sections of
the study refer to what was and was not achieved in the name of music
in the Republican Period; and bring forth some suggestions on what
needs to be done about academic music institutions and their academic
staff in order to realize a proper development to find solutions to those
failures. This study maintains that the reform movements today should
be a top-to-bottom process and first start from the academic music
institutions affiliated with universities so that the innovations in music
in Turkey can be carried out on a more favorable platform than it is today.
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STRUCTURED ABSTRACT
I. Purpose and Method

The purpose of this study was to reevaluate the position of music
in cultural and educational policies, which made a fresh start with the
establishment of the Republican Period, and discuss where it should be,
where it has succeeded and where it has failed on an academic discussion
platform. The study will approach Turkish music education within this
context.

This study involved a survey. Therefore, 'library studies’ and mainly
'the historical method' were used for the situation assessments carried
out within the framework of the study. Retrospective cohort research is a
research technique which aims to acquire data regarding the study
population or sample history, and to reveal the views of sample units on
past events and conditions (Karahasanoglu and Yavuz, 2015: 10). The
current study aimed to carry out retrospective cohort research on
Turkey's recent history.

The foremost reason why the historical method was used in the
current study was because the scope of the study is closely associated
with Turkey's recent history, and music policies today have organic ties
with Turkey's recent history. Thus, it was also within the context of this
study to clarify what should be done in the academic field in order to
overcome the shortcomings that we encounter today.

II. Overall Contributions of the Republican Period to Turkish
Music Education

1. 1917: An institution for music education called Darti-1 Elhan
(Home of Tunes) was established for the first time. The institution
thereafter became known as the Istanbul Municipal Conservatory, and
then the Istanbul University State Conservatory, as it is today.

2. 1922: The beginning of compilation; Seyfettin Asaf and Mehmet
Sezai brothers were sent to the field for the first time by the Director of
the Department of Culture and began compilation in Western Anatolia.

3. 1923: The Music Teaching School (Musiki Muallim Mektebi)
was established to train music educators in Ankara. This school would
become the foundation of today’s Gazi University Music Education
Department.

4. 1923: Muzika-i Humayun (the imperial orchestra of the
Ottoman Empire) located in Istanbul was moved to Ankara and its name
was changed to Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti (now the Presidential
Symphony Orchestra). Some staff members also attended classes as
teachers at the Music Teaching School (Musiki Muallim Mektebi).

5. 1924: For the first time, music lessons became mandatory with
the curriculum formally enacted by the Law on Unification of Education
(Tevhid-i Tedrisat).

6. 1925: Young talented people were sent abroad to receive music
education. Some of these young, talented individuals referred to as the
“Turkish Fives” would after their return to Turkey undertake the mission
of realizing a musical revolution.
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7. 1935: The first time foreign musicians were invited to Turkey
following the establishment of the Republic. Artists such as Eduard
Zuckmayer, Karl Ebert and Bela Bartok also come to Turkey, following
the process starting with the report on the development of Turkish music
written by Paul Hindemith.

8. 1936: Bela Bartok, a Hungarian composer, and Ahmet Adnan
Saygun, one of the Turkish Fives, set out on compilation trips.

9. 1938: The state conservatory project that through the
recommendation of Paul Hindemith was established as an educational
institution distinct from the Music Teaching School (Musiki Muallim
Mektebi), with the sole aim of training artists, forms the basis of today's
Hacettepe University Ankara State Conservatory.

10. 1940-54: The process of the establishment and closure of the
Village Institutes: The village institutes were accompanied by community
centers established in order to educate the public and raise awareness.
Significant musical education was offered in these institutions

11. 1948: The idil-Suna Act was introduced in order for idil Biret
ve Suna Kan to receive education abroad. The introduction of a general
law on education for gifted children (Great Children’s Act) in 1956 paved
the way for the overseas training of gifted children in fine arts.

12. 1976: For the first time in Turkey, an academic based
musicology institution was established at Ege University’s Faculty of Fine
Arts by Gultekin Oransay. Thereafter, this institution was placed under
the management of Dokuz Eylil University’s Faculty of Fine Arts.

On the one hand, the compilation of Turkish Folk Music, on the
other hand, adding music lesson to curricula together with the
establishment of village teacher's training schools; have led to positive
developments in music education. The fact that all these progressive
endeavors took shape within a very short period of time with great
enthusiasm, raised the expectations for the success of the music
revolution. However, looking at today's Turkey, it is clear that the desired
music revolution did not take place during the desired time period.

“From the death of Atatiirk to the transition to a multiparty system,
national polyphonic music studies were supported by the state to a
certain extent, however, this time, composers created their works in
accordance with their own conditions, understanding and efforts, while
music institutions continued to function within their own framework. In
this context, Oransay (1983: 1520-1524) studied the music revolution
process in Turkey in three phases. The first phase (1924-1934): Inspired
by Atatlirk’s views on Turkish national music, the music revolution
became a state policy in the months following the establishment of the
Republic and the first steps were to actualize the music revolution. The
second phase (1935-1950): National music was developed and experts
from Europe were brought to Turkey to establish European music
institutions. Turkish musicians who had been trained in Europe, but did
not have much experience, were made use of under the guidance of
foreign experts. The third phase (1950 to date): Since 1950, with the
change of political power, music revolution has been abandoned as a
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state policy and polyphonic music has been used, in a sense, as a popular
means to pass Turkey off as a Western country” (Yore, 2010: 43).

According to Selanik, the reform movement, which started with
enthusiasm and excitement, unfortunately failed due to reasons such as
misguided education and music policies, and falling short of meeting the
requirements of the time. For many years, music education was limited
to only one conservatory, music lessons could not be done properly, the
hours of music lessons were reduced to a minimum, music teachers were
left to their own devices and, most importantly, new institutions, apart
from Atattrk institutions, were not opened. All these shortcomings
prevented the music revolution from becoming widespread throughout
society (Selanik, 1998: 297).

III. Conclusions and Recommendations: Shortcomings in the
University Affiliated Music Staff and Solutions

Music policies, education and applications in today’s Turkey are
undertaken primarily by universities, private music institutions, state-
owned media institutions (TRT), municipalities and state conservatories
or orchestras under the auspices of private organizations and institutions
(Borusan Philharmonic Orchestra, Akbank Chamber Orchestra, etc.).
However, the main institutions that should be focused on, with respect
to music education today, are wuniversities. New universities are
established every day and have become a vital part of the schooling
tradition by offering education to many Turkish and foreign students. The
universities have become the main center of education and
enlightenment in today’s Turkey. Considering the shortcomings of the
music policies of today, we should first address the music and art majors
of higher education institutions. Hence, the shortcomings of the music
policies inherited from the Republican Period will first be discussed in an
academic context.

The academic units of universities in Turkey as related to music,
can be separated into departments and art majors: Art majors are mainly
focused on instruments and performance of different types of music,
while departments are focused on musicology, music technology and
music education such as;

Art Majors of Music Staff in the Universities in Turkey

a) Art Major: Brass instruments

b) Art Major: Percussion instruments

c) Art Major: String instruments

d) Art Major: Piano

e) Art Major: Composition

f)  Art Major: Conductorship

g) Art Major: Traditional Turkish Folk Music

h) Art Major: Ottoman Classical Music etc.
Departments for Music Staff in the Universities in Turkey

a) Musicology Department
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b) Music Technology Department
c) Music Education Department

Hence, in the music staff in Turkey, these departments and art
majors should first function properly and serve according to the purpose
of the establishment. In this context;

1) The departments and art majors which are academic units and
curricula, should be named correctly in the music departments of the
universities. It is just as wrong to call musicology and music technology
programs art majors, as it is to call an instrument (e.g. piano) program
and a generic performance (e.g. traditional Turkish folk music) program
a department. Musicology and music technology programs take the suffix
“logy” (meaning “science” in Turkish). However, many musicology
programs which take the suffix “logy” are still referred to as art majors,
which is a misnomer. Hence, the Council of Higher Education should
correct this mistake in newly established departments.

2) Art majors should require proficiency in the art when training
academic staff, and departments should encourage their staff to obtain a
PhD.

3) Graduates who have qualified in art in art majors should be
provided with the opportunity to acquire the rank of assistant professor
in that field of art/performance, while graduates who obtain a PhD in
departments should be provided the opportunity to acquire the rank of
assistant professor in the field of science.

4) Each graduate and PhD student should undergo a
postgraduate course period compatible with his/her field of interest and
the adviser should ensure the student chooses a thesis subject
compatible with his/her field of interest. Practices such as writing a
graduate/doctoral thesis on music education within the scope of a
musicology art major does not comply with the ethics of science.

5) Representatives of the departments and art majors in the
music staff institutions that provide graduate education, should be the
heads of the relevant art majors, not the heads of departments.

Associate professor candidates should take associate professorship
qualification exams in the fields of PhD/art in which they graduate. An
associate professor candidate who has completed his/her PhD in the field
of music technology taking the associate professorship qualification exam
in the field of musicology, or an associate professor candidate who has
completed his/her PhD in the field of musicology taking the associate
professorship qualification in the field of music education, both represent
bad practices.

6) Musicology departments, just as in Europe, should be located
in Conservatories, Music Academies or Music and Performing Arts
Faculties. The presence of musicology departments in visual arts and
design faculties, which include sculpture, art, crafts, animation,
graphics, architecture and landscape architecture is bad practice, as
visual arts are about space dimension, while music and performing arts
are about time dimension. Hence, music and performing arts (theater,
ballet, opera and cinema) are much closer to musicology compared to
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visual arts, architecture and design. Musicology studies the science of
music performance and performing arts (opera-ballet-theater-cinema),
not visual arts.

7) In International Classical Music education, the works of the
Baroque, Classical and Romantic period, which form the roots of
tradition, should be taught, considered important and performed as a
natural part of music pedagogy for children and adults. In addition, the
arrangement, polyphonization and harmonization of the works of
Traditional Turkish Folk music and the Ottoman Classical Music should
be considered important, just as if they were inherited from the music
policies of the Republican Period; regional and universal, and local and
global should meet, and national values should be protected. In this
context, the works of the Anatolian Ozanlik (poetry) tradition should be
regarded as raw material, a gem or ore, and processed. Processing
techniques are clear: Classical harmony techniques, techniques of
polyphony (ostinato, canon, counter tune etc.), instrumentalization
techniques etc.

In fact, in the new world, there is movement in this direction: Pop
products in the culture industry are no longer satisfying and world music
products, which are an extension of local music tastes and cultures, have
begun to be met with enthusiasm by the masses.

8) Ethnomusicologists and folklorists have a lot of work to do for
the compilation of local music culture. Ventures for the compilation of
local cultures should be considered important in the new world, which
has turned into a local village. Archives and research centers should be
established to compile and archive, not only the national, but also local
music cultures of other nations. The purpose of these archives and
research centers should be to pave the way for ethnomusicological
studies, and compilation, polyphonization and symphonization of local
works

9) The Turkish-West distinction should be abolished in the
conservatories in order to do justice to the practices which form the
musical legacy of the Republican Period, and were not completed.
Traditional Turkish Folk Music, Ottoman Classical Music and art majors
of Western Music should be collected under one roof. In addition,
musicology and music technology fields should be situated in
conservatories or Music and Performing Arts Faculties which provide
performing arts education together with Turkish and Western Music
education, in order for expert opinions within the field to be accessible;
local, cultural and historical studies to be carried out, and activities such
as archiving, recording, mixing and the creation of sound systems to be
executed.

10) The position of the Music Education Departments is still a topic
of debate. However, their position should be reconsidered, as providing
training only to music education graduates leads to a brain drain in the
musicology field, which provides science and art education in the field of
music, as well as in departments and art majors affiliated with the
conservatory.
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11) Music pedagogy should be reexamined and stereotypes and
prejudices in this field should be done away with by establishing
philosophical depth. It should be noted that it may not always be healthy
to assess the fine arts and especially music education by using
assessment evaluation criteria of engineering or mathematical sciences.
Music education is the education of humanism and love and success in
this field has more to do with superior mentality and love, rather than
strategies regarding the education of instruments or solfege. Hence,
philosophy of education should be the primary concern of matters
regarding music education. Answers to questions such as the ones listed
below, should be reconsidered within this context; “What should be the
purpose of music education? How can people be taught to love music?
Which type of music should be emphasized in music education? In what
ways should local music cultures be represented in music education? In
what informative way should music be included in the national education
curriculum? Where does music stand in terms of philosophical
questioning? How should the Anatolian Ozanlik (poetry) tradition be
reevaluated in terms of musical pedagogy and musicology?”

Keywords: 1. Turkey 2. Republic Period 3. Music Politics 4. Music
Education 5. Academic Musical Structuring

l. Amag ve Yontem

Bu ¢alismanin amaci, Cumhuriyet Donemi'yle yeni bir baglangi¢ kazanan kiiltiir ve egitim
politikalari igerisinde miizigin konumunu ve olmasi gereken noktayi, basarilabilmis ve
basarilamamis noktalariyla birlikte akademik bir tartigma platformu igerisinde tekrar ele
alabilmektir. Bu ¢aligmada, Tiirk miizik egitimciligine bu baglamda yaklasilacaktir.

Bu nedenle oncelikle egitim ve miizik egitimi kavramlar iizerinde durulduktan sonra,
calismanin 'Bulgular ve Yorum' kisminda, son Osmanli ve Cumhuriyet Dénemlerindeki miizik
politikalar1 ve atilimlar ele alinacak; ardindan Cumhuriyet Dénemi kiiltiir ve miizik politikalarinin
Tiirk egitimine kazandirdiklar1 ve aksayan noktalar {izerinde durulacak ve bugiinkii durum ag¢isindan
nelerin tamamlanabildigi ve eksik kaldig ise, sonug ve Oneriler kisminda kisa ve 6z olarak altlar
cizilerek ele alinacaktir.

Bu c¢alisma bir tarama (survey) ¢alismasidir. Dolayisiyla bu ¢alismada yapilacak durum
degerlendirmeleri igin, 'kiitiphane ¢alismasi' ve agirlikli olarak 'tarihsel yontem' kullanilacaktir:
“Gegmise doniik tarama arastirmalar1 (retrospective cohort research) arastirma evreninin ya da
orneklemin ge¢misi hakkinda veri elde etmeyi, 6rneklemi olusturan birimlerin gegmis olaylar ve
kosullar hakkindaki goriiglerini ortaya koymayi amaglayan arastirmalardir (Karahasanoglu ve
Yavuz, 2015: 10). Burada da, Tirkiye’nin yakin ge¢misgine doniik bir tarama c¢aligmasi
gerceklestirilecektir.

Caligmada tarihsel yonteme bagli kalinmasinin en énemli nedeni, bu ¢alismanin konusu
itibariyle Tiirkiye'nin yakin tarihiyle birebir ilintili olmasi ve giiniimiiz miizik politikalarinin Tiirk
yakin tarihiyle olan organik baglaridir. Bu vesileyle gliniimiizde aksayan noktalar adina akademik
capta neler yapilmasi gerektigi de netlestirilmeye calisilacaktir,

II. Giris: ‘Egitim’ ve ‘Miizik Egitimi’ Kavramlar1 Uzerine

Ertiirk’e gore egitim, “Bireyin davramslarinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak
istendik degisme meydana getirme siireci” (1972: 12) iken, Sonmez’e gore “fiziksel uyarimlar
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sonucu beyinde istendik biyo-kimyasal degisiklikleri olusturma siireci” (1994: 2), Demirel’e gore ise
“bireyde kendi yasantis1 ve kasith kiiltiirleme yoluyla istenilen davrams degisikligini meydana
getirme siireci” (1999: 5) olarak tanimlanmaktadir. O halde bu tanimlardan yola ¢ikilarak egitimi,
kiiltiirel ve ahlaki degerleri kazanma, meslek edinme, hayati kolaylastirma, topluma ve dogaya ayak
uydurma gibi amagclarla kisinin diizenli ve istendik davranis ve bilgileri edinme siireci bigiminde
tanimlayabiliriz.

Miizik egitimi ise, “Bireyin miiziksel davranisim1 kendi yasantisi yoluyla amagl olarak
degistirme siireci” olarak tanimlanir (Ugan, 2005: 30). Ucan'a gére miizik egitimi, daha ¢ok sessel
ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en 6nemli dallarindan birini
olusturur (a.g.e., 14). Giiniimiizde miizik egitiminin bireylerin kisilik gelisimine ve sosyallesmesine
katkida bulundugu gercegi giderek daha ¢ok kabul gérmektedir. Miizik egitimi insanin yakin ¢evresi
ile miizik yoluyla iliski kurabilmesini, toplumsallasmasini, miizigi bilingli olarak iireten ve tiiketen
bir birey olmasini saglar (Ozen, 2004, 58). Miizikle iliskisi dogmadan 6nce anne karninda baslayan
insanin formel miizik egitimi, okuldncesi egitim yillarindan baslamaktadir. “Miizik programi, miizik
deneyimlerinin kalitesiyle, programin diizenlenmesi ve ele alinan miizik 6gretim ydntemleriyle
birlikte cocugun gelisimine katkida bulunur. Iyi hazirlanmis bir miizik egitimi progranmiyla gocuk;
yasamin zevkini ve anlamini, sinif i¢inde, toplumda, diinyada yasamay1 anlayabilir” (Cilden, 2001:
4). Anne karninda baslayan miizikle olan iletisimi okuldncesi, ilkokul ve ortaokul ¢ag1 ve tiim hayati
boyunca devam eden insanoglunun yasam siireci icerisinde miizik ve giizel sanatlar alani, olduk¢a
onemli bir yer tutmaktadir.

Yukaridaki egitim ve miizik egitimi tanimlarina goz atildiginda, egitimin i¢glidiiyle degil
ogrenme ve kiiltiirle olan iliskisi netlik kazanmaktadir. Bu anlamda insanin kiiltiirel ve egitsel
diinyasi, onu i¢giidiisel davraniglarindan uzaklastirarak insan olma seriivenine katki sagladigi igin
hayati bir konuma sahiptir. Ne var ki kiiltiirel bir olgu olan egitim, kiiltiirlin zamana, mekana ve
topluma gore goreli bir olgu olmasi nedeniyle ulus, ideoloji, etnisite ve politik konjonktiir gibi
kosullar tarafindan yeniden ve yeniden bigimlendirilen bir olgudur. Dolayisiyla Tirkiye’ye ait ulus
tabanli miizik egitimi meselesi, Tiirk ulusu, Tiirk etnik yapilar1 ve Tiirk politik konjonktiirtinden
bagimsiz olarak ele alinamayacag icin, bu noktada oncelikle bulgular ve yorum boliimiine, 'Son
Osmanlt', 'Cumhuriyet' ve 'Giiniimiiz Miizik Politikalar1 ve Egitimi' baglaminda g6z atmak gerekir.

I11. Bulgular ve Yorum
3.1. Son Osmanh Déonemi Miizik Politikalar1

Osmanli Dénemi geleneksel askeri/politik miizigi zurna, davul, zil, kos, nakkare, cevgen gibi
acik havada yiiksek voliimlii ses duyurabilme niteligi olan ve adina ‘mehter’ denen ¢algi takimindan
(ansambl) olusmaktadir. Vural, 16. yy.’dan 18. yy.’a kadar diinyay1 dolasan farkli iilkelerden
seyyahlarin, Osmanli topraklarinda mehter miizigi takiminin bir Osmanli simgesi olarak sesini
duyurduguna sahit olduklarin1 vurgulamistir (Vural, 2012: 2571). Yazar, savas, sefer talimi, spor
miisabakalari, deniz veya hali¢lerdeki kutlamalar, padisahin saraydan ¢ikisi, kervanlarin yiirtimesi,
elgilerin ziyaretleri, zaferlerin duyurulmasi, nevbet konserleri (sabah ve aksam), siinnet kutlamalari,
terfi eden pasa ve beylerin saraydan ¢ikiglari, bayram eglenceleri, padisah ve pasalara ait ¢eyizlerin
gotiiriilmesi, hac gidisleri, sehirlerarasi kervanlarin hazirligi ve yiiriimesi gibi olaylarda mehterin
kullanildigin1 tarihsel bir arastirmayla gostermistir. Ust diizey birinin vefati veya yenilgi
durumlarinda ise, tiim imparatorlukta mehter musikisi de yasaklanmistir (a.g.e. 2583).

Aydin, Osmanli Imparatorlugu’nun 16. ve 17. yy’ dan itibaren Avrupa ile baslayan miiziksel
iligkilerini, II. Viyana Kusatmasi (1683) esnasinda Avrupa’nin Mehter Miizigini daha iyi
tanmimasindan baglatir. Polonya ve Rusya’ya Mehter takimlarimin génderilmesi ile birlikte donemin
bestecilerinin eserlerinde Tirk miizigi ve mehter etkilerini gérmek miimkiindiir (Aydin, 2003: 17).
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Mehter miiziginin etkilerinin goriildiigii eserlerden bazilarini siralamak gerekirse; W.A.
Mozart’in La Majér piyano sonatimin son bolimii olan Alla Turca olarak bilinen Rondo bdlimii
(K.\V.331), keman igin Tirk Kongertosu (K.V.219), Saraydan Kiz Kagirma ve Zaide operalari,
Ludwig van Beethoven’in op. 113 Atina Harabeleri’ndeki Dervisler Korosu ve Tiirk Marst (Op. 113
No. 4); Carl Maria von Weber’in Oberon Operast (J.306); Johannes Brahms’in Yenigeri Stili Uvertiir
olarak tammladig1 Akademik Téren Uvertiirii (op.80); Michael Haydn’in Tiirk Suiti (MH.601); Jean
Philippe Rameau’nun Génlii Yiice Tiirk bolumiini igeren Gonlii Yiice Dogulular (RCT.44) adh
opera-balesi sayilabilir (Yiiksel: 2014, 711).

Bu 6rnekler, Avrupa'nin Osmanli kiiltliriinden etkilenmesi durumunu ifade eder. Ancak son
Osmanl ylizyillari, agirlikli olarak Osmanli'nin Avrupa miizik kiiltiirlinden etkilenmesi siireciyle
ilgilidir. Son Osmanli Dénemi miizik politikalari, Cumhuriyet Dénemi miizik politikalarinin tarihsel
bir onciilii olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda; Fransa Krali I. Frangois’nin 1543 yilinda bir
calgt toplulugunu Kanuni Sultan Siileyman’a konserler vermek iizere géndermesi, XVI. yiizyilda
donemin Ingiltere Kralicesi’nin Sultan III. Murad’in esine org hediye etmesi, XVIIL. yiizyildan
itibaren Avrupali miizisyen ve bestecilerin miiziklerini ve galgilarini, 6zellikle Istanbul ve izmir’de
verdikleri konserlerle tanitmasi tarihsel kaynaklarda yer alan &rneklerden bazilaridir (Sefer: 2012,
3).

Tirk toplumu, ilk adimlar1 III. Selim devrinde atilmis olan ve 1826 yilinda padisah IL
Mahmud’un (1808-1839) reformlariyla fiilen baglayan Batililasma siireciyle miizik anlayisinda bir
yenilesme yasar (Baydar, 2009: 140). Bu yenilesmeyle beraber mehterhane kaldirilmis, Muzika-y1
Humayun kurulmustur. Muzika-y1 Humayun, saray igerisinde bir nevi miizik okulu olmus, yetenekli
ogrencilerin Bati Miizigi ve Tiirk Miizigi alanlarinda yetismeleri saglanmistir (a.g.e. 140). Bu
donemde bu kuruma “Besteci-arpg1 Elias Parish Alvars gelmistir. Alvars disinda, basta en prestijli
isim olan Franz Liszt olmak {izere Leopold de Meyer, Eugene Leon Vivier, Henri Wieuxtemps ve
August D’adelburg gibi onemli virtiiozler de konser vermeye gelen isimler arasindadirlar” (a.g.e.
141). 1828’de bu olusumun basina Italyan Besteci Guiseppe Donizetti getirildi ve 1856 daki
6liimiine kadar bu orkestranin sefligini yapti. Ondan sonra sirastyla Callisto Guatelli Pasa (1820-
1899), Guatelli’nin 6liimiinden {i¢ sene dnce Dussap Pasa orkestray1 idare etmis, ardindan D’ Arenda
Pasa (1899-1909) gorevlendirilmistir (a.g.e. 142).

1908'de ilan edilen Mesrutiyetle birlikte Muzika-y1 Humayun'da goérevlendirilmek {izere
Tiirk miizisyen ve besteciler tercih edilmis, yabanci uyruklular iilkelerine gonderilmistir. Bu tarihten
sonra Saffet Atabinen (1858-1939), Zati Arca (1863-1951) ve Osman Zeki Ungér (1880-1958) seflik
gorevini yerine getirmislerdir (Kosal, 2014: 585). Kaya, o donemde Muzika-y1 Humayun
Kurumu’nun Tiirk miizik adamlar tarafindan da ustaca yonetilmeye basladigini su sekilde ifade eder:
“Birinci Diinya Savasi yillarinda, Muzika-i Humayun orkestrasinin olduk¢a geliskin bir diizeye
geldigi bilinmektedir: Zeki Ungdr yonetimindeki orkestra, 1917 Aralik ve 1918 Ocak aylarinda
Avusturya, Macaristan ve Bulgaristan'da konserler vermistir” (Kaya, 2012: 1458).

Osmanli Donemi’nde olusan modernlesme dogrultulu miizik egitiminin en dnemli eksikligi,
miizik 6gretmeni yetistirememesiydi (Ugan, 2005: 424). 19. yy.in sonuna dogru olusan miizik
egitimi alanindaki gelismelere bakilirsa, Sarayda verilen miizik egitimi i¢erisinde, Tanzimat Dénemi
ile birlikte Kiz Riistiyeleri ve Kiz ilkogretmen Okullari’'nda musiki derslerine yer verildigi
goriilmektedir (a.g.e.: 423). Bu donemde okullara miizik 6gretmeni olarak atananlarin kimisi alayli,
kimisi musiki cemiyetlerinde yetigmis, kimisi ise Muzika-y1 Hiimayunda modern miizik egitimi
almis kisilerdi. Dolayisiyla bu donemde hem diizenli bir miizik egitimcisi yetistirmekten hem de
diizenli bir miizik dersinden bahsetmek miimkiin goriinmemektedir. II. Mesrutiyet Donemi (1908-
1918) ile kurulan anaokullari ile birlikte istanbul Erkek Ilkdgretmen Okulu’nda miizik derslerine yer
verilmis, bu donemde Zati Arca ve Zeki Ungodr’e cocuk sarkilar: besteletilmistir (a.g.e.: 424).

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 11/3 Winter 2016



Ttirk Miizik Egitimciligi Acisindan Cumhuriyet Dénemi ve Gtiniimiiziin Genel Kritigi 53

Son Osmanli Donemi’nde diger kiiltiir politikalar1 gibi miizik politikalar1 da Batililagsma
adina Onemli bir baslangica sahip olmasina karsin, bu alanda sistematik bir olusum heniiz
baslamamistir. Miizikte “ulusal degerleri yitirmeden Batililagsma ve ¢agdas diinyaya entegre olma”
stirecinin sistematik bir politika haline gelebilmesi i¢in, Cumhuriyet Doénemi’ni beklemek
gerekecektir.

3.2. Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalari

Cumhuriyet Donemi miizik politikalari, Cumhuriyet Donemi kiiltiir politikalarindan
bagimsiz degildir. Cumhuriyet Donemi kiiltiir politikalar i¢in Elbir ve Karakas tarafindan iki ana
donem saptanmistir. Biri ‘ulusalci/ turanci’ egilim, digeri ‘sol/hiimanist’ egilimdir. Cumhuriyetin ilk
yillari olan Atatiirk Donemi’nde ulusalci/Ziya Gokalpgi egilim 6nem kazanmis ve giines-dil teorisi
gibi teorilerle milli kiiltiire vurgu yapilmustir. 1940 ve sonrasindaki ikinci Dénem olan Indnii
Donemi’nde ise Hiimanist/Hasan Ali Yiicelci egilimin ve Avrupa’da Greko-Romen dillerin ve
edebiyatinin 6nem kazandigi goriillmektedir. Tiirkiye’de miizik politikalar1 da bu ulusalci-Batici
kiiltiir politikalarinin sentezinin bir devami olagelmistir (Elbir-Karakas, 2007: 381-391).

20. yiizyila gelindiginde Atatiirk Kurtulus Savasi’ndan yeni ¢ikmig yorgun bir milletle karsi
karsiyadir. Her alanda yapilan devrimlerle birlikte, egitim ve miizik egitimi alaninda yapilan
devrimler de Atatiirk’iin en ¢ok iizerinde durdugu konular iginde yer almaktadir. Giizel sanatlar
alanindaki degisimlere son derece 6nem veren Atatiirk i¢in, dzellikle miizik ¢ok 6nemli ve etkili bir
degisim ve doniigiim araci olarak goriilmiistiir. Tiim alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da koklii
bir degisim planlanmis, bu konuda da uygar toplum seviyesine ulasmak hedeflenmistir. Atatiirk,
1914 yilinda Sofya’da atesemiliter iken, vaktiyle Osmanli Imparatorlugu’nun bir eyaleti olan
Bulgaristan’da Avrupa’dakilerden asagi kalmayan bir devlet operasi oldugunu gormiis, Tirkiye’de
bdyle bir kurulusun bulunmayisina ¢ok iiziilmiistiir. Tiirkiye nin yeni miizik politikasinin temelinin
burada atildig soylenebilir (Yiiksel, 2014: 714).

Atatlirk’lin miizik iizerine diisiincelerinden bazilar1 sdyle siralanabilir:
- “Bizim ger¢ek musikimiz Anadolu halkindan isitilebilir” (Kocatiirk, 2005: 268).

- “Cocuklarimizin ve gelecek kusaklarin musikisi, Bat1 uygarliginin musikisidir” (a.g.e.,
269).

- “Musikimizi biitiin diinyaya anlatabilmek i¢in, bizim millet¢ce bugiinkii uygar diinyanin
diizeyine ylikselmemiz gerekir” (a.g.e., 269).

- “Musikisiz devrim olmaz” (Atay: 1969: 410),

- “Bir millet ¢cok seyde devrim yapabilir ve bunlarm hepsinde de basarili olabilir; fakat
musiki devrimidir ki, milletin yiiksek gelisiminin isaretidir” (Cumhuriyet Gazetesi, 1936, Akt:
Kocatiirk, 2005: 266)

sozleri, miizikle ilgili diislincelerinden bazilaridir.

Sozlerinde de agik olarak goriildiigii gibi Atatiirk’iin gerceklestirmek istedigi miizik devrimi,
Tiirk ulusunun 6z miizigiyle hareket eden (kendi sozleri ile “Anadolu halkinin miizigi”’), Bati miizigi
formunda bestelenmis ve ¢ok seslendirilmis ezgilerdi. Bunu Aydin su bi¢imde ifade eder: “Yeni
miizik politikasinda ana diislince, Bat1 6rneginin bir kopyasimmi uygulamak degil, kendi miizik
kiiltiiriiniin gelismesinde yeni ve ¢cagdas tekniklerden yararlanmakti” (Aydin, 2003: 20). Atatiirk’iin
istegi ve dilegi, kendi 6ziinii unutmadan, kendi topraginin damarlari ile beslenebilen, bununla birlikte
bilimi ve teknigi, ¢agin gereklerini uygulayabilen, giiclinii ¢agdas diinyadan alan bir iilke meydana
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getirmek olmustur. Bu amagcla, bu ilkelere dayanarak basari kazanacak sanat¢ilarin yetistirilmesi
hedeflenmistir.

Alpagut’a gore yerel/ulusal degerleri koruyarak ¢agdaslasma diislincesinde Ziya Gokalp’in
etkisi ¢cok baskindir: Ziya Gokalp’in “uygarligin evrensel, ancak kiiltiiriin ulusal olmas1 gerektigi”
bigimindeki diisiincesi, doneme 0zgii gelismelerle birlikte politika, sanat, mimarlik, egitim gibi
bircok alanda belirleyici olmugtur” (Alpagut, 2013: 212). Bu diisiinceler 1s18inda, Cumhuriyet
Doénemi Miizik Devrimi'nin gerceklestirilebilmesi i¢in ¢esitli kurumlar olusturulmustur. Bunlardan
bazilarina agagida yer verilecektir.

3.2.1. ‘Darii-1 Elhan’ (Ezgiler Evi) ve ‘Istanbul Belediye Konservatuvarr’

“Ezgiler Evi” anlamina gelen Darii-1 Elhan, “1911 yilinda istanbul Belediyesi’ne bagl olarak
acilan “Dariilbedayi-i Osmani” (Tiirkgesi Osmanli Sanat Evi) adini tagiyan, miizik ve tiyatro egitimi
veren bir konservatuvar olarak acilip, 1916 da miizik boliimii kapatilmis, 1923 yilina kadar da
mesleki  tiyatro egitimi vererek Cumhuriyet Tiirkiye’sine o6nemli bir  birikimle
katilmustir.....Osmanli’da halka acik ilk miizik okulu olmustur” (Kaya, 2012: 1459).

“Darii’l Elhan’da egitim dort yillikti. Enstriiman ve nazariyat dersleri
veriliyor; ayn1 zamanda bestekarlik egitimi iizerinde 1srarla duruluyordu. Kurulugun
Tirk Miizigi boliimiinde Rauf Yekta Bey Mesut Cemil Bey, Ahmet Irsoy, Ali Rifat
Cagatay, Rahmi Bey, Refik Talat Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Santuri Ziya Bey,
Leon Hanciyan, Tanburi Faize Hanim, Musa Siireyya Bey hatirli 6gretim kadrosunu
olusturuyordu. Bati1 miizigi bolimiinde ise Cemal Resit Rey, Mesut Cemil, Zeki
Ungér, Muhittin Sadak, Veli Kanik, Besim Tektas degerli isimlerdir. Darii’l Elhan,
1923 yilinda yeniden organize edildi. Bagina Musa Siireyya Bey getirildi. 1924 yilinda
Darii’l Elhan Mecmuast yayimlanarak miizik bilgisinin  ve  kiiltiiriiniin
yayginlastirilmasinda yarar sagladi” (Karakoyunlu, 2014: 658).

' 1927 yilinda, ad1 Istanbul Belediye Konservatuari olarak degisen Darti-1 Elhan, 1986 yilinda
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar: adim almig ve Yiiksek Ogretim Kurumu’na (YOK)
baglanmstir (Sahin ve Duman, 2008: 267).

3.2.2. Musiki Muallim Mektebi ve Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Boliimii

Tim bu yenilesme ¢abalar1 ddhilinde, 1924 yilinda orta dereceli okullara miizik 6gretmeni
yetistirilmek {izere kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin ilk &gretmenlerini Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi’nin (Bugiinkii adi Cumhur Bagkanligi Senfoni Orkestrasi) elemanlari
olusturmustur. Okulun ilk 6grenci kadrosunu, Erkek Muallim Mektebi’nden seg¢ilmis olan alti
ogrenci olusturmustur. Daha sonralari Istanbul Balmumcu Oksiizler Yurdu’ndan alt1 grenci daha
getirilerek bu say1 12’ye cikarilmistir (Alaner, 2014: 721).

1936’da Musiki Muallim Mektebi biinyesinde Ankara Devlet Konservatuvar: kurulmus,
1938’de Musiki Muallim Mektebi Gazi Egitim Enstitlisii’'ne aktarilmistir (Selanik, 1998: 296).
Musiki Muallim Mektebi 1976’da Gazi Egitim Enstitiisii'ne, 1982’de ise Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi’ne baglanmustir. Es deyisle Gazi Universitesi Miizik Egitimi Boliimii’niin temelini,
1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi olusturur.

3.2.3. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari

1935 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Hikiimeti’'nce iilkenin miizik yasamini yeniden
orgiitleyip diizenleme konusunda ¢alismak {izere Alman besteci Paul Hindemith resmen ¢agrilip
gorevlendirilmistir. Hindemith Istanbul, Ankara ve Izmir’de incelemelerde bulunarak “Tiirk Miizik
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Yasammin Kalkinmasi I¢in Oneriler” adli raporunu sunmustur (Ugan, 2005: 270). Hindemith,
yaptig1 planlarin gerceklesebilmesi i¢in Almanya’dan miizik uzmanlar1 6nermis ve Tirkiye’ye
gelmelerini saglamistir. Bunlardan baslicalari, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’ni yeniden
yapilandiran orkestra sefi Ernest Praetorius (Aydin, 2003: 20), Musiki Muallim Mektebi’nin
miidiirliigiine getirilen Eduard Zuckmayer ve opera boliimiiniin basina getirilen Karl Ebert’tir (Say,
2010: 514).

Paul Hindemith (1895-1963) siirekli gérev kabul etmemis, ancak 1935-37 yillar arasinda
dort kez Tiirkiye’ye gelmigtir. Bu arada 1938-1939 yillarinda, Gazi Terbiye Enstitiisii’ne aktarilan
Musiki Muallim Mektebi ile yollar1 ayrilan ve sadece sanat¢1 yetistirmeye yonelik egitim vermesi
hedeflenen bir kurum olarak Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasina
katki saglamistir (Cakar, 2015: 18).

3.2.4. Muzika-yi Humayun, Riyaset-i Cumhur Filarmoni ve Cumhurbaskanhgi Senfoni
Orkestrasi

Cumbhuriyetin kurulmasi ile devam eden Batililasma ve yenilesme hareketleri igerisinde,
orkestralara ayr1 bir énem verilmistir. Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin tarihi oldukga
kokliidiir. 1826°’da II. Mahmut tarafindan yapilan Batililasma hareketleriyle, Yeniceri Ocagi
kaldirilmis, mehterhane kapatilmig, bununla birlikte Avrupa’dan 6rnek alinan reformlar dahilinde
yeni bir olusum igerisine girilmigtir. II. Mahmut, Modern Ordu yaninda, 1827’de modern askeri
bando olan Muzika-yi Humayun’u kurmustur (Selanik, 1996: 293; Aydin 2003: 18; Say, 2010: 509;
Kosal 2014: 583-584).

1828’de Muzika-yi Humayun’un basina Italyan Besteci Guiseppe Donizetti’nin getirildigi
ve ardindan bir¢ok Avrupali besteci ve miizisyenin bu kurumun basma getirildigi, son Osmanli
Donemi Miizik Politikalari adli alt baslikta ele alindi. Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte bu Muzika-
yi Humayun Kurumu, once Riyaset-i Cumhur Filarmoni, ardindan Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 adini alir.

Cumhuriyet Dénemi’yle birlikte Istanbul’da bulunan Riyaset-i Cumhur Filarmoni, Riyaset-
i Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti Ankara’ya tasgmmustir. 1932 yilinda Milli
Egitim Bakanligi’'na baglanan orkestra, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin temelini
olusturmustur. Riyaset-i Cumhur Bandosu ise, 1963 yilinda Kara Kuvvetleri Armoni Muzikasi’na
dontismistiir (Akkas, 2014: 598).

3.2.5. Derleme Calismalari

El¢i, Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi’yle baslayan ilk derleme (1922) ¢aligmalarimin, 1920
yilinda kurulan Hars (Kiiltiir) Dairesi’ne bagli olarak, Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai kardeslerin
Bat1 Anadolu’ya gitmeleriyle bagladigini (Yurdumuzun Nagmeleri adiyla yayinlanan 76 Ezgi); ancak
kayit cihaz1 olmaksizin dikte yontemiyle yapilan bu derlemelerin ¢ok basarili olmadigini; o giinkii
Darii-l Elhan miidiirii Yusuf Ziya Demircioglu'nun Paris’teki Cemal Resit Rey’den istettigi
fonografla (1926), kayitlarin daha basarili olmaya basladigini vurgulamistir (Demircioglu ve
Tiifekei; El¢i Aktarimi, 2008: 43). Yazar, fonografla yapilan kayitlarla ilgili basarty1 su sekilde ifade
eder:

Daru’l Elhan caliganlari, fonografla dort gezi diizenlemistir; fonografin
gelmesinden bir giin sonra birinci geziye ¢ikilmigtir. Birinci gezide Yusuf Ziya
Demircioglu, Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim Tektas tarafindan Adana,
Gaziantep, Urfa, Sivas, Kayseri ve Nigde’de 250 halk ezgisi derlenmistir. Fonografla
derlenen ilk parca “Kozanoglu” tiirkiisii olup, konservatuvar arsivinde Senel
tarafindan bulunarak notaya almmustir. Ikinci geziye 16 Temmuz 1927 de ¢ikilarak
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Yusuf Ziya Demircioglu, Ferruh Arsunar, Muhiddin Sadak, Ekrem Besim Tektas
tarafindan Konya, Karaman, Eregli, Manisa, Alasehir, Aydin ve Odemis’te 250’ye
yakin halk ezgisi derlenmistir. Uciincii gezide 1928 yilinda Yusuf Ziya Demircioglu,
Ferruh Arsunar, Muhiddin Sadak ve Ekrem Besim Tektas tarafindan Bursa, Kiitahya,
Ankara, Eskisehir, Kastamonu, Inebolu ve Cankir’’da 200’e yakin halk ezgisi
derlenmistir. Dordiincii geziye 15 Agustos 1929 yilinda cikilarak Yusuf Ziya
Demircioglu, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar ve Remzi Bey tarafindan
Erzurum, Erzincan, Bayburt, Glimiishane, Trabzon, Rize, Giresun ve Sinop’ta 300°¢
yakin halk ezgisi derlenmistir. (a.g.e., 2008: 43)

Bu dénemde (1936), en 6nemli besteci ve miizikologlardan Bela Bartok Tiirkiye’ye davet
edilmis, 6zellikle derleme alanindaki diisiincelerine bagvurulmus ve fikirleriyle bu alanda konferans
vermis, saha arastirmalarinin nasil yapilacagina agiklik getirmistir (a.g.e.: 46). Bartok’un gelisiyle
Ahmet Adnan Saygun ve Halil Bedii Yonetken’in de katildig1 Anadolu Tiirk Halk Miizigi derleme
calismalari, daha sistematik bir hale getirilmistir.

3.2.6. Yurtdisinda Egitim ve 1. Kusak Besteciler (Tiirk Besleri)

Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte bazi geng miizisyenler, Avrupa’nin gesitli kentlerine
miizik 6grenimlerini siirdiirmek lizere gonderilmislerdir. Bu donemde Atatiirk’iin istegi ile 6zel
yetenekli Ogrenciler, diger giizel sanatlar alanlarinda da 6grenim goriip yurda donmeleri igin
yurtdisina gonderilmeye baslamistir (Tungdemir, 2008: 16).

Bestecilik alaninda yurt disina egitim i¢in gdnderilen 6grenciler, Avrupa sanatini ulusalc1 bir
cizgi ile islemeyi tercih etmislerdir. Ozellikle bu geng dgrencilerden besi, sonraki yillarda Tiirk
Begleri* olarak amlir oldu: “Bes bestecinin ortak yam, Tiirk Halk miizigi ile klasik denen Tiirk
miizigiyle ilgilenmeleri, halk melodi ve ritimlerini Bat1 besteciliginin yontemleri iginde islemeleri ve
yerli konulara yonelmeleridir” (Mimaroglu, 1995, 180). Yore’ye gore bu bestecilerin miiziklerinde
ulusal geregleri kullanmalarinin farkli nedenleri bulunmaktadir: “H. Bedii Yonetken’in ‘Tiirk
Besleri’ ve C. Memduh Altar’in ‘Onciiler’ olarak adlandirdig: bestecilerin kimi Atatiirk’iin
ongoriileri baglaminda, kimi kendi ideolojileri baglaminda, kimi ¢ocuklugundan gelen geleneksel
miizik alt yapisi itibariyle, kimi de 6zgiinliik agisindan geleneksel miizik malzemeleriyle eserlerini
yaratmiglardir” (Yore, 2010: 45).

Tiirk Beslerinin eserlerindeki ulusalc1 ¢izgiyi ve bu ¢izgiyi olusturan miiziksel 6geleri,
Mustan Donmez ve Oyan su sekilde ifade etmislerdir:

“Tipki Rus Besleri ve Fransiz Altililart gibi Tiirkleri ifade eden bir kiime
olusmus ve o kiime de Tiirk Besleri kiimesi olarak adlandirilmigtir. Bu Cumhuriyetgi
besli kiime, eserlerinde daha ¢ok Tiirk Ydresel Miizigi ya da Tiirk Sanat Miizigi gibi
ulusal tlirlerden yararlanmustir.... Tlirk beslerinin yaklasimina goz atildiginda, bu
bestecilerin Uluslararas1 Sanat Miizigi'nin farkli donemlerine ait teknik ve stilleri
benimsemis olmalarma karsin, ¢cogunlugunun geleneksel miizik 6gelerinden veya
eserlerinden yararlandig1 goriilmektedir. Tiirk Besleri’ndeki Ulusalcilik, geleneksel
ezgi dizilerini (Necil Kazim Akses: Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo), geleneksel
calgilar1 (Hasan Ferit Alnar: Kanun Kongertosu), geleneksel miizik tiirlerini (Necil
Kazim Akses: Ciftetelli), Tiirk Ulu Ozanlarin1 (Ahmet Adnan Saygun: Yunus Emre

! Cumhuriyet’in birinci kusak bestecileri olarak kabul edilen ve ulusalc1 bir ortak iisluba sahip olan bu bes bestecinin adlar,
yas sirastyla 1.Cemal Resit Rey (1904-1985), 2.Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), 3.Hasan Ferit Alnar (1906-1978), 4. Ahmet
Adnan Saygun (1907-1991), 5.Necil Kazim Akses’tir (1908-1999).
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Oratoryosu) yerel miizik gereci olarak kullanmalarindan ileri gelmistir” (Mustan
Donmez ve Oyan, 2015: 93).

3.2.7. Harika Cocuklar Kanunu (idil-Suna Yasas)

Bunun yan1 sira 1948 yilinda Harika Cocuklar Kanunu ¢ikarilmis ve idil Biret ve Suna Kan
O0grenim gormek lizere yurtdisina gonderilmislerdir. Altar, miizik alaninda kazanilan uluslararasi
basarilar1 tanitirken Harika Cocuklar Kanunu’ndan sdyle bahseder:

Biitiin bu uluslararas: degerdeki basarilari, hi¢ siiphe yok ki Tiirk milletinin
sanatsever ruhundan dogan Harika Cocuklar Kanunu saglamisti. Diger memleketlerde
heniiz bir 6rnegi olmadigini sandigim bu ilk Tiirk kanunu, Biiyiik Millet Meclisince 7
Temmuz 1948°de kabul edilmisti. Ancak genel bir nitelik tasimayan bu kanun, yalniz
iki ¢ocugu kapsiyor ve “Idil Biret ve Suna Kan’m yabanci memleketlere miizik
tahsiline gonderilmesine dair kanun” adimt tasiyor, sif bu iki ¢ocugun
yetistirilebilmeleri i¢in Milli Egitim Bakanina yetki veriyordu. S6z konusu ¢ocuklarim
tahsil, terbiye, kontrol ve idare yetkisini ise ayn1 kanun 7 kisilik uzman bir heyetin
takdirine birakmisti. Oysa son sekiz on yil i¢cinde memlekette daha bagka yetenekler
de ortaya ¢ikti. Nihayet her olaganiistii yetenek i¢in bir kanun ¢ikarmanin zorlugunu
g0z Oniine alan Biiyiik Millet Meclisi, bu konuda yeni, ama genel bir kanun ¢ikarmaya
karar verdi ve 15 Subat 1956’da kabul edilen 6660 say1li kanun, Milli Egitim Bakanina
bu hususta genel ve genis 6l¢iide bir yetkiyi tanimis oldu. Nitekim “Giizel Sanatlarda
Fevkaldde Istidat Gosteren Cocuklarin Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda
Kanun” adini tagtyan bu kanunun kapsamina artik plastik sanatlar konusu da giriyordu.
(Altar, 1956: http://cevadmemduhaltar.com/turkiye-harika-cocuklar-
kanunu.html, Erisim Tarihi: 10-12-2015)

Daha sonraki yillarda bu yasadan Verda Erman (piyano), Giilsin Onay (piyano), Hiiseyin
Sermet (piyano) ve Ismail Asan (keman) adli sanatgilar da yararlanmislardir. Bu yasa, 1970’li
yillarda iglemez hale gelmistir. Ankara Devlet Konservatuvar egitimcilerinden Mithat Fenmen ve
[lhan Baran onciiliigiinde hazirlanan yonetmelik taslagi, iistiin yetenekli gocuklarin Devlet
Konservatuvarinda yogun ve hizli bir miizik egitimi gérmeleri i¢in g¢ikartilmis olan “6zel statii”
kanunu olarak 1976 yilinda Bakanlar Kurulu tarafindan onaylanmistir. Bu statii ile kendi alanlarinda
konservatuvarin yiiksek boliimiini bitirerek yurtdisina giden 6grenciler olmustur. Bu statliden ilk
olarak yararlanan iistiin yetenekli dgrenciler Oya Unler (piyano), Burgin Biike (piyano) ve Cihat
Askin (keman) olmustur. Daha sonraki yillarda: Solen Dikener (viyolonsel), Fazil Say (piyano),
Muhittin Diirriioglu Demiriz (piyano), Yesim Alkaya (piyano), Caglayan Unal (viyolonsel), Ertan
Torgul (keman) ve Ozgiir Balkis (keman) yararlanarak 1986-1987 yillar1 arasinda mezun
olmuslardir. Yukarida adi gegen O6grencilerden sonra yasa bir kez daha islemez hale gelmistir
(Tungdemir, 2008: 17).

3.2.8. Tiirkiye’de Miizikoloji Geleneginin Yayginlasmasi ve Islevi

Tiirkiye’de miizikoloji geleneginin akademik temelli baslangici, bu zamana kadar
atlanmustir, oysa atlanmayacak kadar énemlidir. Elbette ki Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde
gerek alayli miizisyenler, gerekse egitimliler arasinda daginik bir bi¢imde siiren miizikoloji gelenegi
yadsinamaz ve bu gelenek bir¢ok Osmanli diisliniiriinden bugiine tasmmistir: Hamparsum
Limonciyan, Rauf Yekta, Suphi Ezgi gibi isimler, bu gelenegin Osmanli’daki koklerinden
bazilariydi. Ancak Tiirkiye’de bu entelektiiel alanin akademik bir platforma tasinabilmesi igin,
Cumhuriyet kurulduktan sonra 53 yil beklemek gerekti. Tiirkiye’de ilk miizikoloji anabilim dals,
1976 yilinda Giiltekin Oransay tarafindan izmir ili, Ege Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin
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icerisine bir boliim olarak kurulmustur. Daha sonra Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizikoloji Boliimii ile
birlikte, Izmir ili Dokuz Eyliil Universitesi’ne baglanmstir (Sar1, 2015: 18).

Miizikoloji disiplini, yalnizca miizik nazariyati, miizik tarihi ya da besteciler tarihi gibi kiigiik
capli bir alandan ibaret degildir, tersine son derece genis bir igerige sahiptir. Arastirma alanlarina
gore felsefeden, farkli dillerden, kiiltiirlerden, mitolojiden, tarihten, politikadan, sosyolojiden,
antropolojiden, folklor biliminden ve benzeri birgok bilim alanlarindan haberdar olmay1 gerektiren
bir alandir. Arastirma ve arsiv merkezi agma, yerel kiiltiirleri analiz etme, yeni miizik politikalar1
belirleme, bu alanda gelecege yonelik plan ve projeler olusturma, miizigi tarihsel ve kiiltiirel anlamda
ele alma gibi bir¢ok islevi olan bu akademik alan, Tiirkiye’de biiyiik bir boslugu doldurma misyonu
iistlenmesi gerekirken, miizikoloji ve etnomiizikoloji alaninda halen istenilen noktaya gelinememis
olmasinin temel nedenlerinden biri, Tiirkiye i¢in yeni sayilabilecek bu bilimsel disiplinin akademik
anlamda kendine ¢eki diizen verememis olmasidir. Calismanin bundan sonraki asamasi olan sonug
kisminda, akademik alanda neler yapilmasi gerektigi, miizikoloji adina da tartisilacaktir.

IV. Sonu¢ Yerine

Cumhuriyet Doénemi’nin Tiirk Miizik Egitimine Kazandirdiklari, Giiniimiiz
Universitelerine Bagh Miizik Kadrolarinda Aksayan Noktalar ve C6ziim Onerileri

Cumbhuriyetin Tiirk miizik egitimine olan katkilarini tekrar kisaca animsamak gerekirse;

1.1917: Ik kez miizik egitimi i¢in Darti-1 Elhan (Ezgiler Evi) adli bir kurum olusturulur ve
o0 kurum, daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvari ve ardindan bugiinkii Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari halini alir.

2. 1922: Derleme caligmalarinin baslangici; Kiiltiir Dairesi Miidiirliigii tarafindan ilk kez
alana gonderilen Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai kardesler, derlemeye Bat1 Anadolu’dan baglarlar.

3. 1923: Ankara’da miizik egitimcileri yetistirmek tizere Musiki Muallim Mektebi’nin
kurulur ve O kurum, bugiinkii Gazi Universitesi Miizik Egitimi Boliimii’niin temelini olusturur.

4. 1923: Istanbul’da bulunan Muzika-yi Humayun, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
(bugiinkii Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi) adiyla Ankara’ya tasinir, buradaki elemanlarin bir
kismi, ayn1 zamanda Musiki Muallim Mektebi’nde hoca olarak derslere girer.

5. 1924: Miizik dersi, ilk kez Tevhid-i Tedrisat (Egitim Birligi) Kanunu ile resmi olarak
yiriirlige giren miifredatla zorunlu hale gelir.

6.1925: Yetenekli gengler, miizik egitimi almalar1 i¢in yurt disina gonderilir. Dondiiklerinde
bazilar1 Tiirk Besleri adini alan bu yetenekli gengler, bir miizik devrimini gerceklestirme misyonunu
iisleneceklerdir.

7. 1935: Cumhuriyetin kurulmasindan sonra, ilk kez yurt disgindan gelen miizik adamlarinin
Tiirkiye’ye cagrilmaya baglanmalari; Paul Hindemith’in Tiirk miiziginin gelisimi alaninda rapor
yazmastyla baglayan siirecle Eduard Zuckmayer, Karl Ebert, Bela Bartok gibi sanatcilar da {ilkeye
gelir.

8. 1936: Macar besteci Bela Bartok ve Tiirk Beslerinden Ahmet Adnan Saygun, birlikte
derleme gezilerine ¢ikarlar.

9. 1938: Paul Hindemith’in dnerisiyle Musiki Muallim Mektebi’nden ayr1 bir egitim kurumu
olarak kurulan ve yalnizca sanatg1 yetistirmeyi hedefleyen devlet konservatuvari projesi, bugiinkii
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’na temel olusturur.
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10. 1940-54: Koy Enstitiilerinin kuruldugu ve kapatildig: siireg: Koy enstitiilerine, halkin
egitilmesi ve bilinglendirilmesi amaciyla kurulan halkevleri de eslik etmekteydi ve bu kurumlarda
ciddi bir miizik egitimi verilmekteydi.

11. 1948: idil Biret ve Suna Kan’in yurt disinda egitim alabilmesi i¢in bir yasa (Idil-Suna
Yasasi) ¢ikarilir. 1956 yilinda, istiin yetenekli ¢ocuklar i¢in genel bir egitim yasasinin (Harika
Cocuklar Yasas1) meclisten ¢ikarilmasiyla birlikte, 6zel yetenekli ¢ocuklarin giizel sanatlar
alanindaki yurt dis1 egitiminin oni acilir.

12. 1976: Tiirkiye’de ilk defa akademik tabanli Miizikoloji kurumunun, Ege Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi binyesinde Giiltekin Oransay tarafindan kurulmasi; daha sonra bu kurum,
Gizel Sanatlar Fakiiltesi ile birlikte Dokuz Eyliil Universitesi’ne baglanir.

Bir taraftan Tiirk Halk Miizigi derleme ¢aligmalari, bir taraftan miizik derslerinin miifredata
konulmast ve kdy o6gretmen okullarinin agilmasi, miizik egitimi hayatinda olumlu gelismeler
saglanmasina yol agmustir. Tiim bunlarin ¢ok kisa bir siire iginde bir cosku ile yapilandirilmasi,
miizik devriminin bagariya ulagsmasi beklentisini dogurur. Ancak giiniimiiz Tiirkiye’sine
bakildiginda, istenen miizik devrimi istenen siireg igerisinde gergeklestirilememistir:

“Atatlirk’iin 6limiinden ¢ok partili sisteme gecis sirasinda ulusal coksesli
miizik caligmalar bir 6l¢iide yine devlet tarafindan desteklenmis, ancak bundan sonra
besteciler yaratimlarini kendi sartlari, anlayis ve c¢abalar1 dogrultusunda yapmuslar,
miizik kurumlari ise kendi ¢ergevelerinde siiregelmistir. Bu baglamda, Oransay (1983:
1520-1524), Tiirkiye’de misiki devrimi siirecini {i¢ evrede incelemistir: Birinci evre
(1924-1934), Atatirk’tin  Tirk ulusal misikisi konusundaki gorisleriyle,
Cumhuriyet’in kurulusunu izleyen aylarda, ulusal misiki konusunun bir devlet
politikas1 olmasi ve bu konuda ilk uygulamalarin yapilmasi; ikinci evre (1935-1950),
ulusal misikinin gelistirilmesi ve Avrupai miizik kurumlarinin olusturulmasi amaciyla
Avrupa’dan uzmanlar getirtilmesi ve Avrupa’da egitim almis ancak, fazla deneyimi
olmayan Tiirk miizik¢ilerden yabanci uzmanlarin gozetiminde yararlanilmasi ve
iiclincii evre (1950°den giiniimiize) ise, 1950°den itibaren siyasi iktidarin degisimiyle
masiki devriminin devlet politikasi olmaktan ¢ikarilmasi ve ¢oksesli miizigin sadece
bir Batili iilke goriiniimii vermek iizere popiiler anlamda kullanilmasi seklindedir”
(Yore, 2010: 43).

Selanik'e gore bu cosku ve heyecan iginde baglayan yenilesme hareketleri, yanlis egitim ve
miizik politikalar1, bu konuda ¢agin gereklerini yerine getirememek gibi sebeplerle ne yazik ki
basarili olamamistir. Uzun yillar tek konservatuvarla yetinilmesi, miizik derslerinin gerektigi
bicimde yapilamamasi, miizik ders saatlerinin aza indirgenmesi, miizik 6gretmenlerinin kurumlarda
yalmz ve aragsiz geregsiz birakilmasi ve Ozellikle Atatiirk kurumlarina zamaninda yenilerinin
eklenememesi, miizik devriminin tabana yayilmasini engellemistir (Selanik, 1998: 297).

Bugiiniin Tiirkiye’sindeki miizik politikalari, egitimi ve uygulamalari, Oncelikle
iiniversitelerde, 6zel miizik dershanelerinde, devlete bagli medya kurumlarinda (TRT), belediye ve
devlet konservatuvarlarinda ya da 6zel kurum ve kuruluglar tarafindan himaye edilen orkestralarda
(Borusan Filarmoni Orkestrasi, Akbank Oda Orkestrast vb.) hayat bulmaktadir. Ancak bugiin i¢in
iizerine biiyiite¢ tutulmasi gereken temel nokta, dncelikle tiniversitelerdir. Bunun nedeni, Tiirkiye’de
hizla agilan ve Tiirk ve yabanci uyruklu bir¢ok 6grenciye egitim ulastiran iiniversitelerin, okullagsma
geleneginin hayati bir parcasi olmaya baslamasi ve egitim ve aydilanmanin giliniimiiz
Tiirkiye’sindeki temel merkezinin {iniversiteler olmasidir. Bu nedenle, bugiin i¢in miizik politikalari
icerisindeki aksayan noktalara gz atildiginda, dncelikle yiiksekdgrenim kurumlarinin miizikle ilgili
anabilim ve anasanat dallarinin bu asamada ele alinmasi gerekir. Dolayisiyla Cumhuriyet
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Doénemi’nden miras alinan miizik politikalar1 icerisindeki aksayan noktalar, burada oncelikle
akademik ¢er¢evede ele alinacaktir.

Tiirkiye Universiteleri’ndeki miizikle ilgili akademik birimleri anabilim ve anasanat dallari
olarak ayirmak gerekir: Anasanat dallari, agirlikli olarak ¢algi ve miizik tiirii performansina
yoneliktir; anabilim dallar1 ise miizikoloji, miizik teknolojisi ve miizik egitimine iliskindir. Bunlara
birka¢ 6rnek vermek gerekirse;

Tiirkiye Universitelerinin Miizik Kadrolarina Iliskin Anasanat Dallar1:
a) Uflemeli Calgilar Anasanat Dali

b) Vurmali Calgilar Anasanat Dali

c) Yayl Calgilar Anasanat Dali

d) Piyano Anasanat Dali

e) Kompozisyon Anasanat Dali

f)  Orkestra Sefligi Anasanat Dali

g) Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Anasanat Dali

h) Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Anasanat Dal1 vb.

Tiirkiye Universitelerinin Miizik Kadrolarina Iliskin Anabilim Dallar::
a) Miizikoloji Anabilim Dali

b) Miizik Teknolojisi Anabilim Dali

€) Miizik Egitimi Anabilim Dali vb.

Dolayisiyla Tiirkiye’deki miizik kadrolarinda, dncelikle bu Anasanat ve Anabilim Dallarimin
dogru islev gérmesi ve kurulus amacina hizmet etmesi gerekmektedir. Bu baglamda;

1) Birer akademik birim ve egitim-6gretim programi olan anasanat ve anabilim dallari,
iiniversitelerin miizik béliimlerinde dogru olarak adlandirilmalidir. Calgi (6rnegin piyano) ve tiirsel
performans (6rnegin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi) programlarina anabilim dali demek ne kadar
yanligsa, miizikoloji ve miizik teknolojisi programlarina da anasanat dali demek o kadar yanlistir.
Miizikoloji ve miizik teknolojisi programlari, sonuna “loji” (Tiirkcesiyle bilim) eki almaktadir.
Ancak halen sonuna loji (bilim) eki alan bir¢ok miizikoloji programi, anasanat dali olarak
adlandirilmaktadir ki bu yanlis adlandirmalar, yeni kurulan boliimlerde YOK ten dénmelidir.

2) Anasanat dallarinin akademik personel yetistirirken sanatta yeterlilik yaptirmayi, anabilim
dallarinin ise doktora yaptirmay1 hedeflemesi gerekir.

3) Anasanat dallarinda sanatta yeterlilik yapan mezunlarin dogentliklerini sanat/performans
alaninda, anabilim dallarinda doktora yapan mezunlarin da dogentliklerini bilim alaninda almalari
saglanmalidir.

4) Her yiiksek lisans ve doktora &grencisi, alaniyla uyumlu bir lisansiistii ders donemi
gecirmeli ve danismani tarafindan alaniyla uyumlu bir tez konusunda calistirilmalidir. Miizikoloji
anabilim dalinda miizik egitimi konulu yiiksek lisans/doktora tezleri yiiriitmek gibi uygulamalarin
bilim etigi ile bagdagir yan1 bulunmamaktadir.
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5) Lisansiistii egitim veren miizik kadrolarina iligkin anabilim ve anasanat dallarinin
enstitiilerdeki temsilcileri, boliim baskanlar1 degil ilgili anabilim ve anasanat dali bagkanlar
olmalidur.

6) Dogent adaylarinin, mezun olduklar1 doktora/sanatta yeterlilik alanlarindan dogentlik
sinavlarina girmeleri gerekmektedir. Doktorasini miizik teknolojisi alaninda tamamlamis bir dogent
adaymin miizikoloji alaninda, doktorasini miizikoloji alaninda tamamlamis bir dogent adayinin
miizik egitimi alaninda dogentlik sinavina girmesi yanlis 6rneklerdendir.

7) Miizikoloji boliimleri, tipki1 Avrupa’daki gibi Konservatuarlar, Miizik Akademileri ya da
Miizik ve Sahne Sanatlarn Fakiilteleri igerisinde yer almalidir. Miizikoloji boliimlerinin heykel,
resim, el sanatlar1, animasyon, grafik, mimari, peyzaj mimarisi boliimlerini iceren gorsel sanat ve
tasarim fakiilteleri igerisinde bulunmasi yanhistir. Ciinkii gorsel sanatlar mekén boyutuna, miizik ve
sahne sanatlar1 zaman boyutuna iligskin sanatlardir. Bu nedenle miizik ve sahne sanatlar1 performansi
(bale-opera-tiyatro-sinema), gorsel sanatlar, mimari ve tasarimla karsilastirildiginda miizikolojiye
cok daha yakindir. Miizikoloji, gorsel sanatlarin degil miizik performansinin ve sahne
performansinin (Opera-bale-tiyatro-sinema) bilimini yapar.

8) Uluslararas1 Sanat Miizigi egitiminde, gelenegin kokiinii olusturan Barok Doénem, Klasik
Donem ve Romantik Donem eserleri, ¢ocuk ve yetiskin miizik pedagojisinin dogal bir pargasi olarak
Ogretilmeli, onemsenmeli ve icra ettirilmeli; bununla beraber Geleneksel Tiirk Halk ve Sanat
Miizigine ait eserlerin diizenlenmesi, ¢ok seslendirilmesi ve armonizasyonu da, tipki Cumhuriyet
Donemi miizik politikalarindan devralindigi gibi dnemsenmeli; yerelle evrensel, lokalle global
bulusturulmali; ulus degerlerine sahip ¢ikilmalidir. Bu baglamda Anadolu ozanlik gelenegine ait
iiriinler, bir hammadde, bir cevher ya da maden olarak algilanmali ve islenmelidir. Isleme teknikleri
bellidir: Klasik armoni teknikleri, polifoni teknikleri (ostinato, kanon, karsi ezgi vb.), ¢algilama
teknikleri vb....

Nitekim yeni diinyada da bu yone dogru bir gidis vardir: Kiiltlir endiistrisi igerisinde artik
Pop {iriinleri doyuruculugunu kaybetmis ve yerel miizik begenilerinin ve kiiltiirlerinin bir uzantisi
olan World Music (Diinya Miizigi) iriinleri, izler kitleler tarafindan coskuyla karsilanmaya
baslamustir.

9) Yerel miizik kiiltiiriiniin derlenmesi igin, 6zellikle etnomiizikolog ve folklorculara ¢ok is
diismektedir. Y ore kiiltiirlerinin derlenmesi anlamindaki girigimler, kiiresel bir koy haline gelen yeni
diinyada daha fazla 6nemsenmeli, yalnizca ulusal degil ulus dis1 yerel miizik kiiltiirlerinin de
derlenerek arsivlendigi arsiv ve aragtirma merkezleri kurulmali, bu arsiv ve arastirma merkezleri hem
etnomiizikoloji ¢alismalarina, hem de yerel eserlerin diizenlenmesi, ¢ok seslendirilmesi ve senfonize
edilmesi amacina kaynaklik etmelidir.

10) Miiziksel anlamda Cumhuriyet Donemi’nden miras kalan ve arkasi getirilemeyen
uygulamalarin hakkimin verilebilmesi i¢in, konservatuvarlardaki Tirk-Bati ayrimi kaldirilmali;
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Bati Miizigi’ne ait olan anasanat
dallari, bir ¢at1 altinda toplanmali; ayrica bu konudaki uzman goriiglerinin alinabilmesi, yerel,
kiiltiirel ve tarihsel arastirmalar yapilabilmesi; arsiv, kayit, mix ve ses diizeni gibi etkinliklerin yerine
getirilebilmesi i¢in, miizikoloji ve miizik teknolojisi alanlarinin ya konservatuvarlarda ya da Tiirk ve
Bat1 Miizigi egitimiyle birlikte sahne sanatlar1 egitiminin de verildigi Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakiilteleri’nde yer almalidir.

11) Miizik Egitimi Anabilim dallarinin nerede bulundurulmasi gerektigi halen bir tartisma
konusu olmakla beraber, yalnizca miizik egitimi ¢ikishh mezunlara formasyon verilmesi, miizik
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alaninda bilim ve sanat egitimi veren miizikoloji ve konservatuvarlara bagli anabilim ve anasanat
dallarindan beyin go¢iinii sagladigi i¢in, bu konuda tekrar diigiiniilmelidir.

12) Miizik egitimbilimi tekrar sorgulanmali ve bu alandaki basmakalip diisiincelerden ve
onyargilardan, felsefi bir derinlikle uzaklagilmalidir. Unutulmamalidir ki giizel sanatlar ve 6zellikle
de miizik egitiminin miihendislik ya da matematik bilimleri gibi 6l¢me-degerlendirme kriterleriyle
degerlendirilmesi, her zaman saglikli olmayabilir. Ciinkii miizik egitimi hiimanizm ve sevgi
egitimidir ve bu alandaki basari, ¢alg1 ya da solfej 6grenimi ile ilgili stratejilerden cok, iistiin bir
zihniyet ve sevgiyle iligkilidir. Dolayistyla miizik egitimini ilgilendiren konularin basinda egitim
felsefesi gelmelidir: Miizik egitimin amaci ne olmaldir?, Miizik sevgisi nasil kazandirilmalidir?,
Miizik egitiminde hangi miizik tiirleri hangi sebeple 6ne cikarilmalidir?, Miizik egitimine yerel
miizik kiiltiirleri ne sekilde yansitilmalidir?, Milli egitim miifredatlari igerisinde 6greticilik agisindan
miizik ne sekilde yer almalidir?, Miizigin felsefi sorgulama icerisindeki yeri nedir?, Anadolu ozanlik
gelenegi miizikal pedagoji ve miizikoloji agisindan yeniden nasil degerlendirilmelidir? gibi birgok
sorunun yanitt, bu baglamda tekrar ele alinmalidir.
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