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GELENEKSEL TURK MOTIFLERININ BAZI ORNEKLERININ MARKETRi (KAKMACILIK)
TEKNiGIYLE MOBILYA VE AHSAP YUZEYLERDE UYGULANMASI

Taner DIiZEL", Kadir OZKAYA**

Ozet

Ahsap malzeme esnek ve hafif yapisi, isleme kolayligi gibi bircok olumlu 6zelligi sayesinde yapi elemani ve dekorasyonu
tamamlayici donati elemani olarak eski ¢aglardan bugtine tercih edilen bir malzemedir. Ahsap, mekanlarda donati elemani
olarak genellikle, kullanicilarin rahatligini ve konforunu arttiran, fiziksel aktivitelerde kolaylik saglayan “mobilya elemani”
olarak kullaniimaktadir.

Geometrik siisleme sanati islamiyet dncesi ve sonrasiyla birlikte Tiirk-islam kiiltiiriiyle yogrularak “Geleneksel Tiirk Siisleme
Sanati” adiyla bugiinkii seklini almistir. Ozellikle Anadolu Selcuklulari déneminde geometrik motifli siislemeler alaninda
yapilmis pek ¢ok esere rastlanmaktadir. Osmanlilar’da ise bu tir motiflerin kdkenlerindeki sembolik anlamlari kaybolarak
onlarin zamanla bir sisleme malzemesi haline dontusmeleri saglanmistir.

Selguklu ve Osmanlidénemine ait geometrik motifler ibadet mekanlarindaki sislemelerin her alaninda kullaniimalariyla birlikte,
Ozellikle ahsap malzeme ile yapilan kapi, minber, mihrap gibi béliimlerinde yogun bir kullanim alanina sahiptir. Geleneksel Tiirk
Kilim motiflerinin ise mobilya stslemeciliginde kullanilan 6rnegine ¢ok fazla rastlanmamaktadir. Mobilya tGretiminde kullanilan
ahsap malzeme bazi islemlerden gegerek ve yuzeyine siislemeler yapilarak mekanlarin dekorasyonlarinda énemli bir rol
oynamaktadir. Mobilya yiizeylerindeki bu siislemeler farkli yontem ve teknikler kullanilarak uygulanabilmektedir.

Bu ¢alismada, mobilya stslemeciliginde kullanilan kakma stisleme teknigi (marketri teknigi) anlatiimis ve bu teknik kullanilarak
Geleneksel Turk Motiflerinin mobilya siislemeciligindeki uygulanabilirligi degerlendirilmistir. Bu kapsamda, motiflerin mobilya
Gzerinde ornekleri ile mobilya siislemeciligindeki Gretim yontemleri incelenmistir. Uygulama ornekleri ile Tirk kiltirdni
tanimlayan bir “Turk Mobilyasi” kavraminin olusturulabilmesine katki saglanmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelime: Geleneksel Tiirk Motifleri, Mobilya Siislemeciligi, Ahsap Malzeme.

APPLICATION OF SOME EXAMPLES OF TRADITIONAL TURKISH MOTIFS WITH FURNITURE
AND WOOD SURFACES BY MARKETRIES (ORNAMENTAL INLAYING) TECHNIQUE

Wood is a material that has not been abandoned since the beginning of the ages as a building material and decoration
element with many positive features such as flexible and light structure, ease of processing. Generally, wood is used as a
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reinforcement element in spaces and as a “furniture element” that increases the comfort and comfort of users and facilitates
physical activities.

Geometric ornament art was influenced by Turkish and Islamic cultures and today it is called as “Traditional Turkish Ornament
Art”. Especially in the Anatolian Seljuk period, many works related to the geometric motifs are found. In the Ottomans, the
meaning of such motifs disappeared and only turned into a decorative material.

The geometric motifs of the Seljuk and Ottoman periods were used in decorations in the places of worship. It is especially
used in applications such as doors, pulpits and mihrabs made of wood. Traditional Turkish kilim motifs used in furniture
decoration are not very common. The wood material used in furniture production plays an important role in the decoration
of the place by going through some processes and ornament their surface. These ornaments on wooden furniture surfaces
can be applied with different methods and techniques.

In this study, inlay decoration technique (marquetry) used in furniture decoration is explained and the applicability of
Traditional Turkish Motifs in furniture decoration is evaluated using this technique. In this context, examples of motifs on
furniture and production methods in furniture decoration were examined. It is aimed to contribute to the creation of a
concept of “Turkish Furniture” that defines Turkish culture with this application examples.

Key Words: Traditional Turkish Motifs, Furniture Ornaments, Wooden Materials.

1. GiRiS

insanlarin kendileri disindaki nesneleri ya da zihin diinyasinda yorumladigi olaylari, gesitli bicimlerde ifade
etmeleri sonucu, sanat ya da sanatlar dogmustur. Baska bir tanimla, sanat; insanlarin ve sosyal gruplar ile
milletlerin diinyayi yorumlayis tarzlaridir. Bu yorumlardaki benzerlikleri, farklilklari ya da ayniliklari ise insanlarin
icinde bulunduklari sosyo-kiltirel yapi ile 6zel yetenek ve becerileri belirler (Aksoy, 2008:75-103).

Her sanat eseri, icerigiyle sadece imzasini tasidigi sanatkarlarin kisiliklerini degil, bulundugu kiltir cevresinden
deizler tasir. Yani sanat, bir toplumun ortak duygu ve distincelerinin ifadesidir. Bu durum ayni kiiltiir gevresindeki
eserlerin bir karakter benzerligi gostermelerini acikladigi gibi, sanata kiiltlir cevresini yansitan bir ayna degeri de
kazandirmaktadir (Karamagarali, 1980:140).

Tirk kaltarantn temel unsurlari icinde Tark hali ve dokuma (kilim, cicim, zili, sumak) sanati uygulamalarinin
cok dnemli bir yeri vardir. Nesnelerin taklit edilmesiyle ortaya cikan somut sekiller veya diinya gorisinin,
duygularin ve distincelerin aktarilmasiyla ortaya ¢ikan soyut sekiller hali ve diiz dokumalardaki yanislari meydana
getirmistir. Bu urtinlerde g¢ok farkli sekillerde ve renklerde goriilen yaniglar, cesitli alfabelerle yaziya gegirilen
Turkge gibi binlerce yillik Tiirk tarihinin, duygu ve dlslince diinyasinin izlerini glinimize kadar tasityan Tirk
kiltirunun gorsel bir kiitiphanesi 6zelligi tasimaktadir (Karatas, 2017:167-185).

Motif, figlir, sembol ve sekiller tarihin belirli bir noktasindaki diisiince ve davranislarin Grinleridir. Bunlara
tarihimizden en glizel 6rnekler olan hali-kilim ve mezar taslarindaki damgalar birer sanat eseri olmaktan 6te, bir
duygunun, bir sosyo-kultlrel hayatin, en genel ifadesi ile toplum tarihinin dile getirildigi kitap sayfalari ve tarihi
belgeleridir (Mulayim, 1998:219).

Tirk islam Sanatlari arasinda siisleme kavrami énemli bir yere sahiptir. Gegmisten giiniimiize kadar farkl
nesneler ve yapi elemanlari Uzerinde kendini gosteren bu siuslemeler; figlr, yazi, geometrik veya bitkisel
motiflerden olusmaktadirlar. Siisleme unsuru olarak geometrik kompozisyonlarin kullaniimasina islam éncesi
donemlerde de rastlanilmasina ragmen, geometrik motiflerin kullanilmasi Selguklu dénemi eserlerinde gelisme
gostermistir (Soyupak, 2016:232-242).

Tirk hah-kilim motifleri genel olarak mobilya stislemeciliginde ¢ok yaygin kullaniimamakla beraber, geometrik
formlardaki geleneksel Tirk motifleri ise ¢ogunlukla camilerde ¢ini, minber, mihrap ve kapi slislemelerinde
karsimiza g¢ikmaktadir. Dolayisiyla geleneksel motiflerin ev i¢ci mobilya ve donati elemanlarina ¢ok fazla etki
etmedigi soylenebilir. Geleneksel motiflerin mobilya suslemeciliginde farkli tekniklerle uygulanmasi soz
konusudur. Bu tekniklerden en 6nemlisi marketri (ahsap veya kaplamali kakma) teknigidir.

Tasin, tahtanin veya madenin bazi pargalarini oyarak, oyulan yere daha kiymetli bir baska madenden veya
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maddeden pargalar kesip gdmmek yoluyla yapilan siisleme islerine kakma ve bu isi yapana kakmaci denir.
Agac islerinde kakma; masif veya kaplamali yuzeylere renkli kaplama, sedef, fildisi, kemik, formika (laminat)
ve metal gibi malzemelerin bir kompozisyon olusturacak bicimde gomilmesiyle elde edilen siislemeye denir.
Kakma s6zcugi yerine Fransizcasi marketri (marquetry) ya da Almancasi olan intarziye de ¢okga kullaniimaktadir
(Asarcikli ve Keskin, 2005).

Bu calismada, geleneksel kilim motifleri ile Selcuklu ve Osmanh dénemi geometrik motiflerden bazilarinin
marketri teknigi ile ahsap malzemeye uygulanabilirligi, kullanilan motiflerin yerinde 6rnekleri ile mobilya
stslemeciligindeki Gretim basamaklari ve bu uygulamalar sayesinde Tirk cizgisine 6zgi bir “Geleneksel Turk
mobilyasi” kimliginin olusturulabilmesine katki saglanmasi amaglanmaktadir.

2. GELENEKSEL MOTIFLER
2.1. Kilim Motifleri

Hali ve kilim dokumalari sadece evlerimizdeki glinliik ihtiyaglari karsilayan bir malzeme degildir. Gegmisten
gelecege, hatta 6limden sonraki hayata bakisimizla ilgili bilgiler verirler. Bu sebepledir ki, nasil insanlar mezar
taslari Gzerine tanriya baghliklarini bildiren yazilar ve semboller yapmislarsa, benzer bigimde bir takim isaret,
renk, kompozisyon ve sekillerle inang ve geleneklerini halilara aktarmiglardir. Hali ve kilim Gzerindeki sekiller
Tirk toplumlarinin kdltiiriinl yansitan, bilinen ve kullanilan motifler oldugu icin Tirk klltlrinG ortaya koyan ¢ok
onemli belgelerdir. Ayrica Anadolu’ya gelmeden evvel nerelerde yasadiklarini, hangi kiltir cevreleriile alisveriste
bulunduklarini belgelemektedirler (Avcioglu vd., 2014:52-61).

Calismanin kapsamini olusturan kilim motifleri ve anlamlari asagida verilmistir.
Yildiz motifi

Anadolu dokumalarinda yildiz genellikle mutluluk ve bereketi simgeleyen motif olarak bilinmektedir. Genel
adi “mihri Stileyman” (Stileyman’in Mihri) olan alti koseli yildiz, Sileyman peygamberin yasadigi yillardan ¢ok
onceleri, Anadolu’da Frigya déneminde kullanildigina gore Stleyman’in mithriinden bagka bir anlami olmasi
gerekir. Yildizin dogurganhk organini simgeledigi ana tanrica heykelleri diisiiniliirse, motifin bereketle ilgisi
oldugu soylenebilir. Dokumalarda bes koseli yildiza rastlamak zordur. Genellikle sekiz veya daha ¢ok koseli
yildizlar yaygindir (Megep, 2011).

GunUmuzde dogrudan Yahudilik ile bagdastirilan alti koseli yildiz motifi Hz. Sileyman’in mihri olarak
bilinmekle birlikte Osmanli dénemindeki bazi cami siislemelerinde de genellikle kullanilmistir. Asagida Uskiidar
Yeni Valide Cami stislemesinde kullanilan alti kdseli yildiz motifi yer almaktadir.

Sekil 2.1. Uskiidar Valide Sultan Cami alti1 késeli yildiz siislemesi (Zekituncer, 2011)
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Sekil 2.2. Kilimlerde kullanilan yildiz motifleri (Ucanhali, 2018)

Bukagi motifi

Bukagi; aile birlikteliginin devamina, asiklarin diiskiinligiline ve birlikte olma umudunaisaret eder (Siskoosman,
2018). Atlarin 6n iki ayagina takilan otlaktan uzaklasmalarini engelleyen zincirin adidir. Ailenin devamini simgeler.
Ask ve birlesimi sembolize eder. Nisan yiziklerinin kirmizi kurdeleyle baglanmasi da bu sembollerden biridir
(Egitim.tarim, 2018).

b
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Sekil 2.3. Bukag1 Motifi (Siskoosman (2018)

Kurt Agzi Motifi

Kurtagzi, bir marangozluk deyimi olarak ¢cekmece, sandik gibi, malzemenin eklem kdselerinde baglantiyi
saglamak icin ic ice gecen tgcgen cikintilardir. Motif bu anlamda, aynen Bukagi 6rneginde oldugu gibi ayriimayi
simgeler. Dokumalarda bu nedenle kullanilmazlar (Megep, 2011).

Anadolu’da hali disinda tim dokumalari Yorikler konargocer olarak dokurlar. Gogebelikte kurtlarla ig ice
olduklarindan kurt disi, kurt izi motiflerini korku ifadesi olarak dokurlar. Anadolu’da “calkak” denilen nazarliklarda
kullanilan deniz kabugunun bir baska adi kurtagzidir. Masallarda s6zu edilen vahsi, azgin, yirtici hayvan olarak
tanimlayabilecegimiz canavar, Anadolu’da ejder ve devden cok farkli anlamlarda da kullanilir. Birgok bdlgede
yilana 6zellikle kurda da canavar adi verilir (Megep, 2011).

V.V,
AA

[

Sekil 2.4. Kurt Agz1 Motifi (Megep, 2011)
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Sekil 2.5. Kurt Agzi Motifi

Elibelinde Motifi

Elibelinde motifi analik ve dogurganlik simgesidir. Motif Anadolu’nun degisik yorelerinde gelin kiz, cocuklu
kiz, aman kiz, kara doseme, seleser, kakiilli kiz, cengel sarmal, cakmakli, eger kasi, turna katari gibi isimler alirlar
(Megep, 2011).

Disiligin simgesidir. Sadece analik ve dogurganhgi degil, ayni zamanda ugur, bereket, kismet, mutluluk ve
neseyi de sembolize eder (Egitim.tarim, 2018).

Sekil 2.6. Elibelinde Motifi (Megep, 2011)

Sekil 2.7. Elibelinde Motifi (Ucanhali (2018))
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Sekil 2.8. Elibelinde Motifi (Cargocollective, 2018)

>

Sekil 2.9. Elibelinde, Yildiz ve Suyolu Motifleri (Mobilyaevdekoru, 2018)

Calisma kapsaminda kullanilan geometrik motifler asagida verilmistir.

2.2. Geometrik Motifler

Paleolitik devirden baslayarak neolitik devir ve tarih boyunca liggen, altigen, spiral ve paralellerin gizildigi
bilinmektedir. Ozellikle Yakindogu ve Anadolu’daki tarih éncesi kiiltiirler geometrik motif bakimindan zengin bir
mirasa sahiptir. Tarihin her déneminde kullanilan geometrik kompozisyonlari, islam Mimarisi'ndeki geometrik
siisleme ile dogrudan baglantili gormek imkansizdir. Ciinkii uzun zaman kopukluklari vardir. islam Mimarisi’ndeki
geometrik siislemenin gelismesi 6ncii cevreler ve islam hendese (geometri) biliminin ileri bir diizeyde olmasi
ile baglantilidir (Milayim, 1982). islam sanatinda geometrik siisleme Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli, Biiyiik
Selguklu ve Anadolu Selguklulari donemlerinde gelistirilerek cografi bolge ve kullanilan malzemeye gore zengin
kompozisyonlar elde edilmistir (Simsir, 1990:10).

Yildiz formlu motifler Turk stsleme kiltirinde mimari form, hali-kilim stslemeleri, ¢ini tasarimi ve ahsap
siislemelerde yaygin olarak kullaniimistir.

Geometrik sekillerin bazi felsefi ve dini kavramlar ifade ettigi pek ¢ok yazarin birlestigi bir konudur. Tirk
siislemesinde gérdigiimiiz yildizlar kismen islam 6ncesine kadar uzanan bir inan¢ sisteminin Griinii, kismen
de islami inanc ve felsefeye bagli olan kompozisyonlardir. Bu nedenle siislemeler islam felsefesi ve toplumsal
diizen konularina dogru kaydirilmistir ve anlam olarak “Allah ve insan biutlindiir. Hayat ve kainat ritmik bir diizen
icindedir” ifadesi anlatilmaktadir. Canlilarin tasvirini yapmaktan kaginma, Vahdet-i Viicud ve sosyal striiktiirdeki
diizen gibi, farkli alanlarda genisleyen bu teorinin gercekte dogru yonleri cok olmakla beraber heniiz bilinmeyen
taraflari da vardir (Milayim, 1982).

Alti Késeli Yildiz Motifi

Muhr-i Stleyman (Stleyman’in mihri) olarak ifade edilen alti kdseli yildiz, Yahudi ve mason ustalarin
eserlerinde oldugu kadar islam siisleme sanatlarinin metal, ahsap, mimari, dokuma gibi pek ¢ok dalinda nakis
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amagli, yapi siislemelerinde gobek motifi olarak sik¢a kullanilmistir. Bulundugu yere seytanin giremedigine dair
halk inancindan dolayi tas, agag, cam, kagit gibi yizeylerde merkezi motif olarak; cami, tekke gibi mekanlarin
kubbe veya tavan nakislarinda, kapi kanatlari veya kasalarinda tercih edilmistir. Devlet fikri ve hilkmetme yetkisi
ilk defa Hz. Stleyman’a verildigi i¢in ona bunu saglayan miihir de ayni gli¢ ve kudreti temsil eder. Bu nedenle
mihr-i Stleyman (Sileyman’in miihrl) her seyden 6nce devlet olmanin ve hilkkmetmenin sembolidir (Pala,
2006:526).

Sekil 2.10. Konya Karatay Medresesi Alt1 Koseli Yildiz Motifi (Flickriver, 2018)

Sekiz Koseli Yildiz Motifi

Geleneksel islam inancina gére, yedi cehenneme karsilik sekiz cennet vardir. Bir kismi minyatiirli hest behist
(sekiz cennet) isimli kitaplar buradan ortaya cikmistir. Tiirk ve islam bahge diizenlemelerinde bahgelerin dért ya
da sekiz katli ya da bolimli olmasi da cennet kavramina atifta bulunur (Coruhlu, 2006).

Mimari eserlerde kullaniimaya baslayan sekiz koseli yildiz motifleri Karahanlilar zamaninda baslayip,
Selguklular'da devam etmis ve giinimiize kadar gelmistir. Motifler ya tek olarak, ya da ge¢meler arasinda sira
sira kullanilmis veya yan yana Ust Uste gelecek sekilde yerlestirilmistir. Buytk Selguklu Sultani Alparslan’in kizi ve
Karahanhlardan Sems-iil Nasr bin ibrahim’in (1068-1079) hatunu Aise Bibi’nin Tiirbesi ile Ozkent’te Celaleddin
Hiseyin Tirbesi (H.547 / M.1152)inde sislemeler bdyle islenmis drneklerdir. islam sanatinin bircogunda
karsimiza gikan iki kare bir yildiz olusturacak sekilde diizenlenmis ve her dort karenin ortasindaki boslukta bir
hac meydana gelmistir. Yildiz-hag¢ motifleri islam sanatinin duvar ve zemin siislemelerinde ana motif olarak ¢ok
kullanilmistir (Mandel, 1978).

Sekil 2.11. Kazakistan Aise Bibi Tiirbesi (Okuryazarim, 2018)
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Sekil 2.12. Gzkent Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi (Okuryazarim, 2018)

Turk mimarisinde sekiz koseli yildizlar, Karahanli’lardan glinimize kadar tek olarak ya da gegmeler arasinda
sira sira, yan yana ve st Uste bir veya birden fazla siralar halinde kullaniimistir. Yan yana ve Ust Uste siralanan,
koseleri ug uca gelen sekiz koseli yildizlarin aralarinda, doért kollu dort yonli (haga benzeyen) sekiller vardir.
Tuarkmenistan, Kazakistan, Azerbaycan, Turkiye gibi Trk diinyasi tlkelerinde sekiz koseli yildiz ve dort kollu (hag
benzeri) motiflerden olusan eserler Turk kaltlriinin ortak mirasidir. Cesitli donemlerde ve birbirinden uzak
yerlerde islenmis olmalarina ragmen diizenlemeler ile i¢ sislemeler birbirinin benzeridir. Fakat nadir drneklerde
farkliliklar goralir. Sekiz koseli yildiz motifli eserleri korumak, gelecek nesillere hatira birakmak Tiirk diinyasinin
gelecegi icin cok 6nemlidir. ilgili Gilkeler imar planlarini yaparken tarihi eserlere zarar vermeyecek sekilde gerekli
onlemleri almalidirlar (Buylikcanga, 2008:1230-1234).

Sekil 2.14. Konya Sirgali Medresesi sekiz koseli yildiz motifli eyvan siislemeleri (Coolpictures, 2018)
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On ve Oniki Koseli Yildiz Motifleri

Ogel(1956) yaptigi calismada; yalnizca yildiz kdse sayilarina gére ahsap eserlerdeki kompozisyonlari tasnifte
“sekiz késeli yildiz kompozisyonu, on iki késeli yildiz kompozisyonu on iki késeli Memlik tipi, on iki suali Anadolu
tipi ve diger yildiz kompozisyonlari” olarak bes grupta siniflandirmistir (Ogel, 1956:199-235).

Nuray GUmiustekin (2011) ¢alismasinda, on iki kdseli yildizi yenilenen hayat seklinde tarif etmis, Selguklu-
Osmanli sislemelerinde ve paralar izerinde Ziihre'yi temsil ettigini, Zihre'nin iyilik ve yenilenen hayatin simgesi,
sekiz koseli yildizin ise dogumdan 6lime kadar olan yasam cizgisinin ifadesi oldugunu bildirmistir.

On ve oniki koseli yildiz motifine Mimar Sinan’in bir¢ok eserindeki siislemelerde rastlamak mumkinddar.
Bunlardan en &nemlisi istanbul’daki Sehzade ve Mihrimah Sultan Camii stslemeleridir. Sehzade camiinin
pencerelerinin ahsap sislemelerinde, minber yan aynasi ve hiinkar mahvili revakinda 10 koseli yildiz motifleri
(Sekil 2.15), Mihrimah Sultan Camiinin bati giris kapisi ve minber yan aynasi stslemelerinde 12 koseli yildiz
motifleri (Sekil 2.16) stislemenin merkez ve tamamlayici ana unsuru olarak siklikla kullaniimistir.

Ayrica Konya Sirgcali Medresesi’nin avlu giris kapisi stislemelerinde oniki koseli yildiz motiflerine, eyvan gini
siislemelerinde ise sekiz koseli yildiz motiflerine rastlamak mimkiindir. Geometrik desenler ve yildiz sislemeleri
gerek ahsap, gerekse cini sislemelerinde Selguklu ve Osmanli eserlerinde 0Ozellikle diiz zeminlerde siklkla
kullanilmistir (Sekil 2.17- Sekil 2.14).

Sekil 2.15. Sehzade Camii Mihrabin Solundaki Pencere ve Minber Yan Aynasi (10 Koseli Yildiz Motifi) (Papila,
2006)
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Sekil 2.17. Konya Sir¢ali Medresesi oniki koseli yildiz motifli avlu giris kapisi siislemeleri (Coolpictures, 2018)

Calisma kapsaminda kullanilan ¢icek motifleri asagida verilmistir.
2.3. Cicek Motifleri

Geleneksel Tirk Stusleme Sanatinda geometrik motiflerin yaninda gigcek ve bitki motifleri de ayri bir 6neme
sahiptir. Selguklu ve Osmanli doneminde bu motiflerin en gilizel 6rnekleri tiirbe, ibadethane ve saraylardaki
¢ini stislemelerinde ve kumaslarda verilmistir. Bu motiflerin en gbze garpanlarindan biri olan lale ve karanfil
motiflerinin 6zellikle Osmanli déneminde ayri bir yeri vardir.

Lale motifi

Bir doneme ismini veren bu gicek 6zellikle sarayda ¢ok sevilmistir. Osmanli’da gicek kiiltiiri de oldukga gelismis
olup, lalenin bu kiltirde 6zel bir yeri vardir. Lale motifi, tarihi kaynaklardaki érneklerden de anlasilacagi lizere
ilk olarak Orta Asya’da ortaya ¢cikmistir. Sanat tarihgilerinin bly(k bir kismi Orta Asya sanatinda veya 16. ylizyila
gelinceye kadar Tirk sanati sislemelerinde laleden bahsetmezler. Lale motif benzerliginden dolayi hatai (Cin ve
Orta Asya etkisinde, cogu kez kokenleri belli olmayacak sekilde stilize edilmis gicek motifleri) grubu igerisinde
degerlendirilir (Deniz Kuru, 2006).

270



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 37, Ekim 2019 T. Dizel, K. ézkaza

iran Selcuklularinin ve Biyiik Selcuklularin sanat eserlerinde, 12. Yiizyilldan itibaren, lale motiflerine
rastlanmaktadir. Anadolu Selcuklu devletinin baskenti Konya’daki eserlerde de lale motiflerine rastlanir (Kartal,
1997:109). Lale ve lale kilttrinin Anadolu’ya Tirklerle birlikte geldigi kesin bir bilgidir (Ayvazoglu, 2001:79). Lale
sadece Osmanlinin gerileme devrinde degil, Osmanlinin bitiin dénemlerinde 6nemini korumustur. Anadolu’ya
Tirklerle birlikte gelen lale Selguklu Doneminden itibaren Turkler i¢in bambaska bir yer tutmustur (Deniz Kuru,
2006).

Bir toplumun ruh halini anlamak icin, o toplumun ugraslarina bakmak dogru bir yaklasimdir. Lale sevgisinin
ozellikle Osmanli Devleti’nin ¢okiis déneminin, en gosterisli zamaninda bir tutku haline gelmesi sosyolojik agidan
degerlendirilmesi gereken bir konudur. Halk ve saray gevresinin bu gicege karsi besledigi sevginin kaynagi, o
donemdeki i¢ ve dis durumlardan kaynaklanmaktadir. Artik Avrupa’daki topraklarini kaybetmeye baslayan
Osmanl Devleti, bu dénemi Lale Devri adiyla yasamistir. Bu donemde padisah ve saray cevresi byik bir israfa
baslamis, halk bu dénemde agir vergiler altinda ezilmistir. Bu doneme Lale Devri denmesinin sebebi yeni yapilan
bahceler, saraylar, kasirlarin ldlelerle donatiimasidir. Saray cevresi ve halkin bunaldiklari savas ortamindan bir
nebze de olsa glizel ortamlara uzaklasma istekleri de bu tutkuya neden olmustur (Deniz Kuru, 2006).

Lalenin Osmanlilar tarafindan bu kadar kabul gérmesinin sebeplerinden biri de Arap harfleri ile lale seklinde
yazildiginda, Allah kelimesindeki biitiin harfleri kapsamasidir (Tirk Ansiklopedisi, C.22, S.459). Harflerinin karsilig
sayllar hesabina dayanan “ebced” usuliine goére de “Allah” kelimesi ile “lale” kelimesinin ayni saylya karsilik
gelmesi, tasavvufgulara gore “Yaratici’nin yarattiklarinda kendini gostermesi” diisiincesinden hareketle derin bir
heyecan uyandirmistir (Atay, 1997:60). Lale, arap harfleri ile yazilir ve tersinden okunursa (hilal) = Ay olur; Hilal
veya Ay’da Osmanli Devleti’'nin amblemidir (Tlrk Ansiklopedisi, C.22, S.459).

Osmanli ve Selguklu stislemelerinde lale motifi gok kez kullanilmis olup, bu motife 6zellikle gini stislemelerinde
siklikla rastlamak mimkundir. Lale motifinin farkl tirleri olsa da Geleneksel Osmanli Lalesi olarak bilinen motif
ince belli olusu, uzun boyu ve estetik goriiniimiiyle hemen fark edilmektedir. Bu geleneksel motifin ahsap
sislemelerdeki kullanimi ¢cok yaygin degildir. Ahsap ylizeyine gliniimiiz CNC teknolojileriyle bu motifi aktarmak
artik daha kolay hale gelmistir. Onemli olan motifin nerelerde kullanilabilecegi ve hangi yéntemlerle mobilya
ylzeye aktarilabileceginin bilinmesidir.

Sekil 2.18. Osmanl lalesi (Tr.pinterest, 2018) Sekil 2.19. Lale ve karanfil motifleri (Duvarkapla, 2018)

Karanfil Motifi

300 yildan bu yana sus bitkisi olarak yaygin bicimde yetistirilirler. Anayurtlari Avrupa’dir. Osmanh déneminde
kullanilan stilize edilmis karanfil bicimindeki motifler kalem isi siislemelerde, ¢ini ve seramiklerde, islemelerde,
kumaslarda &zellikle catmalarda yayginca kullanilmistir. Ozellikle XVI. yy ortalarinda baslayarak daha dogalci bir
Uslup kazanmistir. Levni’nin minyatirlerinde karanfil motiflerine de sikga rastlanilir (Logos-maialmila-fahl, 2018)
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Sekil 2.20. Karanfil motifi (Oguzcinikutahya, 2018)

3. MARKETRI (KAKMA) TEKNiGi

Masif ya da kaplamali ylzeylere, degisik renkte masif, agac kaplama, sedef, baga (kaplumbaga kabugu), fildisi,
metal vb. ile gdmilerek yapilan bir stisleme sanatidir. Mobilya yizeylerinin renkli sekillerle sislenmesi ilk olarak
M.0. 3000 yillarinda Misirlilar tarafindan yapilmistir. Kakmaciligin ilk érnekleri, renkli deniz kabuklari, taslar ve
kemikler agaca oyulan yuvalarina oturtularak meydana getirilmistir. Yunanistan’da M.Q. V. ve VL. yiizyillarda ¢ok
ince gravdrlerle siislenmis plaketler hazirlanarak mobilyalarin tizerine tutkallanmistir. Buglin anlasildigi bigcimde
kakmacihigin yapilisi M.0. 2000-800 yillarina rastlamaktadir (Basacar vd, 1982).

Tirklerde kakmacilik, batida oldugu gibi mobilya lizerine islemekten daha ¢ok ev esyasi (izerinde uygulanmistir.
Bunlar tahta Uzerine sedef, fildisi, abanoz, hindistan cevizi vb. geregler kullanilarak yapilan kakmalardir. Sedef
kakmaciligi, kakmacilik sanatinin en yaygin seklidir (Basacar vd, 1982).

Kakmanin Yapilisi

GUnUmuizde agag¢ kakmaciliginda daha ¢ok masif aga¢ ve kaplama ile yapilan kakma uygulama alani
bulunmaktadir. Bu iki kakma tekniginden en ¢ok uygulanan yontemi kaplama ile yapilan kakmadir (Basacar vd,
1982).

Bu calismada kaplama ile yapilan kakma uygulamalarinin Gretim basamaklarina deginilecektir.
e Masif Kakma

Masif agac Uzerine farkl renkte agaclarla sedef, fildisi, baga, metal vb. gereclerle yapilan kakmadir (Basacar
vd, 1982).
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Sekil 3.1. Ahsap Kakma Uygulamasi (Luxurywoodflooring, 2018)

e Kaplamali Kakma

Fon olarak secilen ince masif levha (bicme kaplama) veya aga¢ kaplama (kesme kaplama) ile farkh renk ve
desenlerde ince masif levha veya kaplamalarin bir desen ya da kompozisyon olusturacak bicimde birbiri icine
yerlestirme sanatidir (Asarcikli ve Keskin, 2005).

ince levhalarla (kaplama) Uiriin elde etme; desen-kompozisyon hazirlama, arac ve gerecleri hazirlama, kakma
yapma ve Ust yuzey islemi olarak dort asamadan olusmaktadir (Asarcikli ve Keskin, 2005).

Desen-Kompozisyon Hazirlama

Kakma yapilacak desenler segilerek istenilen boyutta dlgeklendirilir. Ardindan fon kaplamasi segilerek, desen
karbon kopya kagidiyla fon ylizeyine aktarilir. Desenlere gelecek ayri renkteki kaplamalar segilir, her bir farkli
desen ve kaplama numaralandirihir.

Arag ve Geregleri Hazirlama

Kakma yapilisinda kullanilacak uygun olcllerdeki maket bicagi veya nester secilir, nester ile kesilecek
kaplamalari yapistirmak amaciyla da iyi yapisan bir bant hazirlanir.

Kakma Yapma

Numaralandirilan her bir desen tek tek gikarilarak yerine ayni numaradaki kaplamalar teker teker kesilerek
yerlestirilir ve bantlanir. Bu islem desen tamamlayincaya kadar devam eder. Secilecek yapay levha malzemesinin
altina dengeleyici kaplama gelecek sekilde hazirlanir. Kakma motiflerinin ek yerlerinde en az bosluk olacak sekilde
kaplamalar yan yana getirilir. Uygun viskozitedeki bir tutkal (sicak veya soguk pres tutkallarindan herhangi biri
tercih edilebilir) yardimi ile yizeye dengeli ve m?¥ye 150 gr gelecek sekilde tutkal suriilerek ve tutkalin yizeye
tasmasi engellenerek presleme islemine gecilir. Bu kakma deseni presleme makineleri yardimi ile yeterli basing
ve sicaklik altinda ylzeye preslenerek yapistirilir.

Ust Yiizey islemi

Yapay levha malzemenin yizeyine yapistirilan kakma uygulamasinin yiizeyindeki bantlari sékildukten sonra
sistirelenerek ylizeydeki lekeler giderilir. Zimparalama islemiyle yuzey dizeltildikten sonra kenardan tasan
tutkall kisimlar zimpara, planya, freze veya daire testere makineleri yardimiyla (is parcasinin geometrisine uygun
makine kullanilarak) dizeltilir ve kenarlar da uygun kaplamalarla kaplandiktan sonra pah kirma islemleri yapilir.
Sonrasinda iki kat dolgu vernigi ve dolgu zimparalama isleminden sonra koruyucu son kat vernikleme islemi ile
birlikte kakma islemi tamamlanir.
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Sekil 3.2. Kaplama ile Kakma Uygulamasi (infinitytools, 2018)

4. MOTIFLERIN UYGULANMASI

Bu bolimde, calismanin kapsamini olusturan ve internet ortamindan uygulamayi yapacak 6grencilerle birlikte
elde edilen Geleneksel Turk Motiflerinin bazi érneklerinin marketri (kakmacilik) teknigiyle mobilya ve ahsap
ylizeylerde uygulamasina iliskin yapilan uygulama calismalari sunulmustur. Calismalar, Pamukkale Universitesi
Denizli Teknik Bilimler Meslek Yiksekokulu Mobilya ve Dekorasyon Programi 6grencileri tarafindan mobilya
atélyesinde atolye uygulamalari derslerinde farkl donemlerde gergeklestirilmistir.

Sekil 4.1.’de geleneksel kilim motiflerinden olan eli belinde, yildiz ve su yolu motiflerinin bir arada kullanildig
ortasehpa, Sekil 4.2.’de eli belinde motifli tavla ve Sekil 4.3.’te ise eli belinde motifli micevher sandigi uygulamalari
gorilmektedir.

Sekil 4.1. Kaplama ile Kakma teknigiyle eli belinde,  sekil 4.2. Kaplama ile Kakma teknigiyle eli belinde
yildiz ve suyolu motifli sehpa uygulamasi motifli tavla uygulamasi
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Sekil 4.3. Kaplama ile Kakma teknigiyle eli belinde
motifli miicevher kutusu uygulamasi

Sekil 4.4."te geleneksel kilim motiflerinden olan yildiz, bukagi ve kurt agzi motiflerinin bir arada kullanildig
miicevher kutusu, Sekil 4.5.’te eli belinde motifli tavla uygulamasi gérilmektedir

Sekil 4.4. Kaplama ile Kakma teknigiyle yildiz, bukagi ve kurt ) ] . )
agz1 motifli miicevher kutusu uygulamasi Sekil 4.5. Kaplama ile Kakma teknigiyle eli
belinde motifli tavla uygulamasi

Selguklu ve Osmanli geleneksel mimari sislemelerinde geometrik motiflerin kullanimina biylik 6nem
verilmistir. Neredeyse tim mimarilerde bu tarz stslemelere rastlanmaktadir. Geometrik desenler mobilya
Uretiminde de marketri yontemiyle uygulanabilmektedir. Bu desenlerin kullaniminda énemli olan durum, desen
tasariminin ve yapilacak trlintin tretilmeden 6nce bilgisayarda gizim programlarinda modellenmesi ve dlgllerinin
net olarak gikartilmasidir. Sekil 4.6."da sekiz koseli yildiz motifi uygulanmis zigon sehpa, Sekil 4.7.”de on koseli
yildiz motifi uygulanmis geyiz sandigi, Sekil 4.8.”de oniki koseli yildiz motifi uygulanmis orta sehpalar ve Sekil
4.9.”da geometrik desenli tablo uygulamalari verilmistir.
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Sekil 4.9. Kakma teknigiyle geometrik
desenli tablo uygulamasi

Sekil 4.8. Kakma teknigiyle oniki koseli yildiz motifli
orta sehpa uygulamalan

Sekil 4.6. K-ak'm-a teknigiyle sekiz koseli yildiz Sekil 4.7. Kakma teknigiyle on koseli
motifli zigon sehpa uygulamasi yildiz motifli geyiz sandigi uygulamasi

Geleneksel gigek motiflerinden olan lale ve karanfil motifleri ¢ini siislemelerinde stilize (sadelestirme) edilerek
kullaniimaktadir. Stilize edilmis bu motifler, marketri yontemiyle rahatlikla mobilya ylzeylerine farkli renk ve
desenlere sahip ahsap kaplamalarla uygulanabilmektedir. Sekil 4.10.’da lale motifi uygulanmis kahve tepsisi ve
Sekil 4.11.’de ise karanfil motifi uygulanmis tablo 6rnekleri verilmistir.

Sekil 4.10. Kakma teknigiyle lale
motifli kahve tepsisi uygulamasi

Sekil 4.11. Kakma teknigiyle lale ve karanfil desenli tablo
uygulamalari
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5. SONUC VE ONERILER

Selguklu ve Osmanli Dénemi geometrik motifleri ibadet yerlerinin stslenmesinde ¢ok fazla kullanilmakla
birlikte mobilya ylzeylerinde kakma teknigi ile kendine ¢ok fazla yer bulamamistir. Ayrica kilim motifleri de kakma
yontemi kullanilarak yapilan mobilya siislemelerinde neredeyse hig¢ kullanilmamistir. Bu sebeple “Geleneksel
Tirk Mobilyasi” kimligi ortaya konulamamistir.

Kakma teknigi cok eski bir teknik olmasina karsin mobilya stislemecili§inde son dénemlerde misteri istek ve
beklentilerinin de etkisiyle cok fazla kullanilmamaktadir. Ayrica geleneksel motiflerle birlikte yapilmis uygulamalari
ise yok denecek kadar azdir. Kakma teknigi sayesinde ahsabin dogalligi mobilyaya aktariimakta, yapay malzeme
kullanilarak Uretilen mobilya kaplama ile kaplanmak suretiyle yapaylktan kurtulmakta ve yilizeyine istenilen
desen rahatlikla verilebilmektedir. Bu sebeple geleneksel motiflerin kaybolmalarini engellemek, unutulmaya yiz
tutmus kakma teknigini tekrar mobilya lretim yontemlerine kazandirmak, Tirk gizgisinde ve motiflerinde bir
mobilya kavrami olusturmak agisindan oldukga 6nemlidir.

Gurleyen (2005:1) yapmis oldugu calismasinda; Uluslararasi pazarlarda belirli bir kalite diizeyine ulasmis
6zgln mobilyalara olan talebin gitgide arttigini ve bu pazarlarin markalasmis sirketlerin acimasiz rekabetine
sahne oldugunu bildirmistir. Bu sebeple, estetik tasarim agisindan “Ozgiin Tiirk Mobilyas” nin yaratiimasinda
kullanilabilecek tasarim 6gelerini tarama yontemi ile elde etmis ve bunlardan yararlanilarak ilk 6rnek (prototip)
Urlnler tasarlamayi amaglamistir. Bu tasarimlarin daha da gelistirilerek basariya ulagsmasi ile ulusal sayginlik artisi
yaninda, 6zgtin cizgileri ile Tiirk mobilyalarinin markalasma ve rekabet sansini arttiracagini dile getirmistir.

Bu tasarimlarin daha da gelistiriimesi ve geleneksel kaplamali kakma uygulamalarinin kullanimini
yayginlastirmak, mobilyaylr siradanhktan arindirmak ve gelecek nesillere aktarmak adina mesleki egitim
kurumlarinin Gzerine disen gorevleri yerine getirmeleri gerekmektedir. Bu gorevler kisaca, geleneksel motifler
hakkinda yeterli bilgi, geleneksel mobilya stisleme teknikleri ve uygulamalari, bu motiflerden hangilerini hangi
mobilya liretim teknigiyle beraber nerelerde kullanabiliriz gibi sorulara yanitlarin aranacagi uygulamali dersler ile
o0grencilere aktariimasinin saglanmasidir. Geleneksel motiflerimizin ve kakma yénteminin beraber kullanilmasi,
Tirk Mobilyasi kavraminin olusturulmasi ve kiltirimuze katki saglayarak diinyaya tanitilmasi agisindan gereklidir.

Sonug olarak; kilttrel degerlerimiz olan motifler ve mobilya liretim tekniklerinin modern tasarim cizgileriyle
yeniden yorumlanmasi, “Geleneksel Turk Mobilyasi” kavraminin farkindaliginin artmasiicin bir ¢ikis yolu olacaktir.
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