Turkish Studies @
Social Sciences NTERNATIONAL

Volume 14 Issue 6, 2019, p. 2823-2831 BALKAN
DOI: 10.29228/TurkishStudies.39520 UNIVERSITY
ISSN : 2667-5617 EXCELLENCE FOR THE FUTURE
Skopje/MACEDONIA-Ankara/TURKEY IBUEDUMK

Research Article / Arastirma Makalesi
Article Info/Makale Bilgisi
# Received/Gelis: 29.10.2019 vAccepted/Kabul: 20.12.2019
& Report Dates/Rapor Tarihleri: Referee 1 (09.11.2019)- Referee 2 (06.12.2019)

This article was checked by iThenticate.

FIKRET MUALLA SAYGI'NIN RESIMLERINDE ANLAM

Gorkem Utku ALPARSLAN:

0z
Fikret Mualla’nin resimlerinin anlam boyutunu ortaya cikarmayi
ama¢ edinen bu calismanin modern Turk sanati tarihinde O6nemi

yeterince anlasilamamis 6nemli bir sanat¢inin yerinin ve 6neminin
belirlenmesine katki saglayacag: distintilmektedir.

Calismanin yontemi Erwin Panofsky’nin ti¢ asamali sanat elestirisi
metoduna dayalidir. Bu yontem kullanilarak ressamin iki suluboya resmi
coziimlenmis ve ikonolojik boyut cesitli 6nemli kisilerin gértislerinden de
veri alinarak ortaya konmaya calisilmistir. Bunun yaninda sanat¢inin
desenleri de yorumlanmuistir.

Fikret Mualla’nin resimlerinde kentteki ikiytzlulikten kacis ve
insani arayis ana tema olarak dustntlmelidir. Kentin
olumsuzluklarindan kacis; bizlere Barbizon ekoltintin temelidir. Sanayi
devriminin bir sonucu olan kentlesme ve bu baglamda oradan kacis
modern sanati baslatan etmenlerden biridir. Fikret Mualla’nin sanati da
bu baglamda degerlendirilmeli ve irdelenmelidir. Mualla, bohem yasamini
resimlerine de yansitarak, o6dinstiz dik durusunu sanatiyla
harmanlamistir. Sanatcinin yasam felsefesi Baudelaire’in Dandy
tiplemesiyle yakinlik arz eder. Bu tiplemenin en énemli 6zelligi toplumun
yerlesik dogmalarina uymak yerine 6zglrligt secmesidir.

Fikret Mualla’nin sanati tam anlamiyla bir distn etkinliginin
gorsellesmis halidir diyebiliriz. O resimlerinde Abidin Dino’nun da ifade
ettigi gibi, doganin 0zine inme cabasiyla dustnsel etkinligini
yaraticiligiyla btitinlestirmistir. Fikret Mualla’nin resimlerinin en énemli
ozelligi 6zgtirlik tutkusunun ressamin bicemiyle 6zdesligi ve tim modern
refleksleri tasimasidir. Bu modern refleksler; 6zglnliuk, yaraticilik,
bohemlik ve dustnselligi resimlerine yansitarak modern bir dil
olusturma cabasidir denilebilir.
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MEANING IN THE PAINTINGS OF FIKRET MUALLA SAYGI

ABSTRACT

This study, which aims to reveal the meaning dimension of Fikret
Mualla's paintings, is thought to contribute to the determination of the
place and importance of an important artist whose importance in the
history of modern Turkish art is not well understood. The method of the
study is based on Erwin Panofsky's three-stage art criticism method.
Using this method, two watercolor paintings of the painter were analyzed
and the iconological dimension was tried to be revealed by taking data
from the views of various important people. In addition, the artist's
drawings were interpreted.

In Fikret Mualla's paintings, escape from hypocrisy in the city and
searching for people should be considered as the main theme. Escape
from the negativity of the city; is the foundation of Barbizon school for
us. Urbanization as a result of the industrial revolution and the escape
from it in this context is one of the factors that started modern art. Fikret
Mualla's art should also be evaluated and examined in this context.
Mualla, reflecting her bohemian life into her paintings, blended her
uncompromising stance with her art. The life philosophy of the artist is
similar to Baudelaire's Dandy typing. The most important feature of this
typing is that society chooses freedom instead of following the established
dogmas.

We can say that Fikret Mualla's art is literally a visualization of a
think activity. As Abidin Dino states in his paintings, he integrated his
intellectual activity with his creativity in an effort to go down to the
essence of nature. The most important feature of Fikret Mualla's
paintings is that his passion for freedom is identical with the artist's style
and carries all modern reflexes. These modern reflexes; originality,
creativity, bohemianism and reflecting the idea of his work can be said to
create a modern language.

STRUCTURED ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the meaning dimension in the
paintings of Fikret Mualla Saygi, one of the leading and pioneering artists
of Modern Turkish Art. Two paintings of the artist were analyzed in this
context by Erwin Panofsky's three-stage art criticism method. Erwin
Panofsky's three-step method consists of the steps of preliminary
iconographic description (false formal analysis), iconographic analysis
and deep iconographic interpretation. In the first stage, the formal
structure of the work is considered as it appears to the eye first. In the
second stage, the formal structure of the work is discussed in the context
of images, allegories and stories. In the third stage, iconological research
phase, the meaning dimension of the work is tried to be revealed. The
aim of this method is to look at the artist's paintings with an objective
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and scientific approach. In addition to this method, data were collected
from important comments about Fikret Mualla.

In keeping with Baudelaire's bohemian typing, Fikret Mualla has
never compromised his own righteous quest in his life. Permanently
holding his head upright against the banality of life, the artist painted
with passion for freedom. This attitude is clearly seen in his paintings.

Mualla's uncompromising originality in her work is directly linked
to her bohemian philosophy. The artist, who is fond of his freedom and
independence, continued his art with these modern reflexes and
produced works that attracted the attention of the whole world within the
framework of modern art understanding.

In terms of space, Fikret Mualla shows modernist reflexes. In the
modern illustration, the foreground and the background approach each
other. Cezanne's paintings of the still life to lift the surface of the tables
towards the viewer, cubist painters to take similar approaches in the
collages and ornamental understanding of art nouveau are examples of
this two-dimensional. This understanding caused the painter's main
subject to spread on the surface of the painting and transformed the
painting into the object of the painting.

As Neset Gunal states, Fikret Mualla possesses a solid pattern
knowledge. modern language. The general subject of his designs are
snapshots from daily life. These moments include the effort to escape
from urban life; It also includes research through the design of the
meaning of life.

When we look at Fikret Mualla's works from a wide angle, it is seen
that most of them cover drawings and gouache paintings. Mualla's
designs and gouache-based works, which are caused by frequent and
rapid working techniques, are produced with the understanding of the
use of busy and sweeping brush strokes in place and to the extent
required. According to Abidin Dino, he was an artist with the method of
“seeing elle by hand; o the main lines of nature; he wanted to go down to
his essence.

It is possible to see the essentialist attitudes of modern painters
since Cezanne in Mualla's drawings. His drawings include the attempt to
show the unseen, as in Van Gogh's drawings: the reality hidden in
nature; transfers in their own language.

Fikret Mualla Saygi, who integrates the bohemian artist concept of
modernism with his personality, is a very important, original and
exemplary artist for the history of Turkish painting. Fikret Mualla, who
lives like a real artist, has no place in the life of obedience, obedience and
vulgarity. The pioneer and artistic revolutionary aspect of the painter has
been integrated into his life to an extent appreciated.

Fikret Mualla's paintings reflect life ere to us. The free and creative
aspect of the human being as well as the emotional side is felt in his
paintings. This is felt in his brushstrokes and patterns, which appear to
be pencil but possess a great order and integrity. In Fikret Mualla's
paintings, escaping hypocrisy in the city and searching for people are the
main themes.
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Fikret Mualla's art is literally a visualization of a think activity.
Freedom is an indispensable foundation in his life and art. At the same
time, it has the quality of free-thinking which should be present in every
republican intellectual. In this context, Mualla complies with Ataturk's
definition of eden the first person who feels the light n on his forehead
and today sets an example for all artists who aim to achieve originality
and creativity rather than popularity.

Keywords: Fikret Mualla, Bohemian, iconology, Dandy, iconology

Giris
Bu ¢aligmanin amaci Modern Tiirk Sanati’nin énemli ve dncii sanatgilarindan olan Fikret

Mualla Saygi’nin resimlerindeki anlam boyutunu ortaya koymaktir. Sanat¢inin iki resmi bu
baglamda Erwin Panofsky’nin {i¢ asamali sanat elestirisi yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Erwin Panofsky’nin ii¢ asamali yontemi: On ikonografik betimleme (yalanci bigimsel
¢oziimleme), ikonografik analiz ve derin anlamda ikonografik yorum asamalarindan olusur. ilk
asamada yapitin bicimsel yapis1 goze ilk gériindiigii sekliyle ele alir. ikinci asamada yapitin
bigimsel yapis1 imgeler, alegoriler ve dykiiler baglaminda ele aliir. Ugiincii asama olan ikonolojik
aragtirma safhasinda yapitin anlam boyutu ortaya konmaya ¢alisilir (Panofsky, 2012, s. 37). Bu
yontemi kullanmamizdaki amag, ressamin resimlerine nesnel ve bilimsel bir yaklasimla bakmaktir.
Ayrica bu yontemin yaninda Fikret Mualla hakkindaki 6nemli yorumlardan da veri almmustir.

Ik olarak Fikret Mualla Saygi’min resimlerindeki anlanu incelemeden once, bohemlik
kavramma deginmek gerekir. Bohemlik, XIX. Yiizyildan XX. Yiizyila aktarilan gelismeler
paralelinde ortaya c¢ikan bir kavramdir. Bu kavram 6zgiirliige diiskiinliik ¢er¢evesinde kurallasmig
olgulara direnmeyi temel alir. Bu baglamda insamin toplumsal normlara bagli kalmadan kendi
dogrusunu yaratmasi anlamna gelir (Ozsezgin, 2015: 35 — 36). Bu baglamda aklimiza Charles
Baudelaire’in yarattigi Dandy tiplemesi gelmektedir. Bu tipleme bizlere modern ressam tipini ve
kisiligini bizlere gostermektedir. Dandy, giizellik fikrini kendi i¢inde gelistiren, tutkularmi tatmin
eden ve diislinen, muhalif, sorgulayan ve bayagilikla savasan bir karakterdir (Baudelaire, 2003: 233
—235).

Baudelaire’in bohemlik tiplemesine uyan Fikret Mualla yasaminda daima kendi dogru
arayisindan asla 6diin vermemistir. Onun kendine ozgii kisiligi 6nce diglanmasina sonra da
mitlestirilmesine neden olmustur (Sénmez, 2019: 50). Siirekli basini yasamin bayagiliklarma karsi
dik tutan sanat¢1 ozgiirliik tutkusuyla resim yapmistir. Resimlerinde de bu tavir agik se¢ik olarak
goriilmektedir.

Fikret Mualla Hakkinda

Fikret Mualla Sayg1 1903’te Istanbul’da dogdu. Babasi seckin bir biirokrat olan Mahmut
Ekrem Bey, annesi Emine Nevber Hanim’dir. Dayis1t mimar Hikmet Topuzer onu sanate kisiligiyle
etkileyen onemli bir kisiliktir. Yasaminda c¢esitli travmatik olaylar yasayan Fikret Mualla’nin basina
gelen en dnemli sarsmti Annesini geng yasta Ispanyol nezlesinden kaybetmesidir. Bunun disinda
geng yasta futbol tutkusu yiiziinden ayak bileginin bir kaza sonucu kirilmasi da yagaminda 6nemli
bir etki birakmistir. Babasiyla da ¢esitli sorunlar yasayan ressam miihendislik okumak i¢in gittigi
Almanya’da resme yoneldigi gibi alkolizm sorunlariyla basa ¢ikmaya calismistir. Tiirkiye’ye
dondiigiinde resim 6gretmeni olmak istemeyip akademiye girmek istemistir. Ancak akademi onu
cizer ve desinator olarak gormiistiir. Babasinin 1938 yilinda yasamini yitirmesi sonucu eline dnemli
bir miras gecen Mualla 15 Ocak 1939 giinii Paris’e gitmek iizere Istanbul’dan ayrilmistir. Paris’te
bohem bir yasam siirmiis énemli yapitlar ortaya koymustur. 19 Temmuz 1967°de Fransa’nin
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giineyinde Mane kasabasmin diiskiinler yurdunda sabaha kars1 yasamini yitirmistir (Ozsezgin, 2015:
13 - 33).

Ismail Hakk: Baltacioglu, La Turquie Kemaliste dergisinin Ekim 1935 tarihli 9. sayisinda
“Modern Ressamlarimiz” adli makalesinde Fikret Mualla’nin saygin yerini vurgulamistir: “Fikret
Mualla ¢ok dikkat ¢ekici ve olduk¢a 6zgiin bir sanatgidir. Uzun siire Almanya’da ¢alisan bu sanatgi,
glinlimiizlin birinci siif illiistratorlerindendir. Heniiz bizlere biiyiik tuvaller sunabilmis degildir;
yine de hareket ve ifadeyle yiiklii eserler yaratmak icin gereken tiim kosullara haizdir. Tasidig:
Toulouse-Lautrec etkisi, miikemmel bir sonug¢ vermistir. Fikret Mualla oldukg¢a gii¢lii kroki ve
Suluboyalara imza atmustir” (Giiner, 2014: 216). Tirkkaya Atadv’de Fikret Mualla’nin kendisini
Paris sanat ortaminda benimsetmesinin, onun biyiikliigliniin ve degerinin 6nemli bir gostergesi
oldugunu belirterek “biiyiikliigii cok sonradan anlagilmig bir sanatg1” demistir. Coctou ve Picasso
tarafindan da Fikret Mualla’ya dvgiiler yagdirilmstir (Atadv, 1993: 13). Ressam Neset Giinal’a gore
Fikret Mualla, klasik resmin tiim 6gelerini bilirdi ve kendine 6zgii bir tavir gelistirmisti. Tunuslu
grafik sanatcis1 El Mekki’ye gore o; onurlu, gururlu, dik duran ve Atatiirk sonrasi1 ddnemin siyasetine
tepkili bir sanatgidir. M.S.G.S.U. Sahne ve Gériintii Sanatlar1 Boliimii Eski Baskam Sadi Ozis, Fikret
Mualla’nin biiyiik tutkusunun Toulouse — Lautrec oldugunu, ancak kesinlikle onu bire bir taklit
etmeyerek kendi 6zgiin kisiligini korudugunu belirtmistir. Eski Biiylikelgi Haluk Kural, Fikret
Mualla’nin kendisinin biiyiik bir sanatg¢r oldugu konusunda higbir zaman siiphe duymadigini,
etkileyici bir 6zgiivene sahip oldugunu, kendisini Lautrec’ten hicbir bigimde asagr gérmedigini,
daima biiyiik bir sanat¢1 olarak basim dik tuttugunu ve ¢ektigi yoksulluk, sanssizlik ve acilarin bu
onurlu durusunu degistirmedigini belirtmistir. Hasan Esat Isik, Fikret Mualla’nin toplumumuzun
sosyal yoniinii en ince ayrintilariyla yakalayip, yansitmis biiyiik bir sanat¢i oldugunu ifade etmistir.
Oliimiinden ii¢ y1l sonra Paris’te Fikret Mualla Sergisi diizenlemis ve ona sahip ¢ikmistir. Bunun
Yaninda Fikret Mualla’nin na’sinin yurda getirilmesi i¢in ilk girisimi Hasan Esat Isik yapmustir.
Youki Desnos ise Mualla’nin Lautrec, Bonnard ve Viullard’a benzetilmesine karsin onun tamamen
0zgiin ve Oncii bir ressam oldugunu vurgulamustir. Bruno Bassano ise onu goriinmeyeni goren, ince
zekali, deha bir kisilik olarak gorerek, onun cosku yiiklii bagiran resimler yaptigimi ancak,
resimlerinin diizenli bir anlatima sahip oldugunu belirtmistir (Topuz, 2005: 33 — 220). Tiim bu
tanimlamalardan ¢ikaracagimiz sonug; Fikret Mualla’nin tam bir sanat¢1 bohemligi ve ddiinsiiz dik
durusuyla yasadigi, miithis bir yaraticiligi, dehas1 ve 6zgiinliigii oldugu ve modernizmi 6ziimsedigi
yoOniindedir.

Gergek bir sanatcinin nasil bir yasam siirmesi gerektigi konusunda da yasami Ornek
tavirlartyla doludur. Fikret Mualla’nin yazdig1 “Usera Karargahi” adli makalesinde kendisini ¢ok iyi
bir bigcimde anlatmigtir. Mualla bu makalesinde kendisinin 6zgiirliigiine diiskiin oldugunu ve daima
bas1 dik, kimseye bas egmeden yasamanin 6nemini belirtmistir. Resim yapmanin kazanmak icin
degil, yalnizca resim yapma tutkusu i¢in gerceklestirilmesi gereken bir ugras oldugunu savunarak,
kapitalizme ve acgozliilige karsi ciddi bir tavir almustir. Insanlarin bencilliginden ve
kiskanghigindan; hak ettigi vefayr toplumdan goremeyen Mualla, makalesinde kendisini
Istanbul’daki bir meydanda tutsak olarak sergilenen bir kartala benzetmistir (Topuz, 2005: 237 —
242).

Fikret Mualla’nin yazdig1 “Schiller Hayat1 ve Eserleri” adli kitap da onun kisiliginin
anlagilmas1 agisindan onemlidir. Mualla, bu kitapta XVIII. Yiizyll Alman oyun yazari, sair ve
edebiyat kuramcis1 olan diisiiniir Schiller’i yazmustir. Mualla, iyi olan Almancasinin da katkisiyla
diistinlir hakkinda veri toplamakta zorlanmamistir. Kitabinda Schiller’in estetik ve devrimci
yonlerine egilmesi, Mualla’nin bu yonii hakkinda bizlere 6nemli kanitlar sunmaktadir (Kologlu,
2003: 13 - 15).

Mualla modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir sanat¢i — aydimidir. Sanat tarihgisi Tayfun
Akkaya bu baglamda onu Tiirk sanatimin en yetenekli sanatgilari arasina girmesi gereken, resimleri
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kadar carpici yazilar yazan gergek bir Atatlirk¢li olarak tammlamistir (Akkaya, 2014: 94). Fikret
Mualla’nin biat etmeyen, sorgulayan “fikri hiir, vicdani hiir ve irfan1 hiir” kisiligi Tayfun Akkaya’nin
de belirttigi gibi onun tam bir cumhuriyet aydini oldugunu gostermektedir. Cumhuriyetin modern
diislin yapisini kisiliginde barindiran Fikret Mualla bu cumhuriyetin diinya sanatina kazandirdigi
Oonemli bir sanatgidir.

Yapitlarinda Anlam

Ozsezgin’e gore, Fikret Mualla, resimlerinde ayrintilarm cekiciligine yenik diismeden
resimsel anlig1 6n plana ¢ikarir. Resimlerinde yagsamin yorumunu yapan Fikret Mualla yasanan doga
ile insan dogas1 arasinda ayrim yapmaz (Ozsezgin, 2015: 52 — 53). Yapitlarinda 6zgiin resim dili her
zaman On planda olan Fikret Mualla, bigeminde ard-izlenimciler, disavurumcular ve fovistlerle ¢esitli
benzerlikler gosterse de tam olarak herhangi bir akima dahil edilemez. O modernizmi igsellestirmis
bir ressamdir.

Mualla’nin yapitlarindaki 6diinsiiz  6zgilinliigii onun bohem felsefesi ile dogrudan
baglantilidir. Ozgiirliigiine ve bagimsizligina diiskiin olan ressam, sanatmi da bu modern reflekslerle
siirdiirmiis, modern sanat anlayisi c¢ergevesinde tiim diinyamin dikkatini ¢eken yapitlar ortaya
koymustur.

Sekil 1. “Cannes Liman1”, suluboya, Angels Koleksiyonu.

Fikret Mualla’nin “Cannes Limani” adli resminde ilk bakista gdziimiize mavi bir zemin
iizerine yapilan bir peyzaj goziikmektedir. Peyzajin icinde cesitli yapilar, tekneler, deniz ve gokyiizii
gorlilmektedir. Peyzajda yapilar sirali halde goriilmekte ve bu yapilarin alt tarafinda tekne imgeleri
goriilmektedir.

Resimde mavi rengin egemenliginde turuncu, sar1t ve beyazin uyumlu kullanimi géze
carpmaktadir. Ara ton olmayan resimde ton karsitlig1 belirgindir. Resmin bi¢imsel yapis1 modern
resimlerin diger orneklerinde de goriildiigii iizere espasin yassiligina dayanir. Bu baglamda resim
modernist bir bigimde olusturulmus; biitiiniiyle doga i¢sellige aracilik etmistir.

Resmin konusunu olusturan Cannes Limani, s6z konusu yapitta “salt resmin” estetik bir
cergevede Ozglin bir bicimde ortaya konulmasinda aracilik etmis gibidir. Resim, sanat¢inin
isyanlarin1 ve yasama karsi olusturdugu dili diislindiiriicii bir bi¢imde bizlere sezinletmektedir.
Burada resim ve yasam biitiinlesmistir. Ayrica modernizmin anti akademik ve bohem niteligi de
resimde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozgiirliige 6zlem bigemle biitiinlesmistir.
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Sekil 2. “Pembe Kahve”, suluboya, Angels Koleksiyonu.

Ressamin “Pembe Kahve” adli yapitinda adiyla baglantili olarak pembe zemin iizerine bes
figiir bulunmaktadir. Bes figiiriin iki tanesi 6n planda, {i¢ tanesi geri planda bulunmaktadir. On
plandaki figiirler tablonun sag alt kisminda bulunurken, geri plandaki figiirler sol kisminda
bulunmaktadir. Tablonun iist kisminda bulunan pencere imgelerinden, resmin bir i¢ mekan
kompozisyonu oldugu anlagilmaktadir.

Tonlamanin olmadig1 bu resimde géziimiize etkili bir renk armonisi ¢arpar. Resmin pembe
agirlikli renk kullaniminda, tablonun {ist kismindaki gokylizii imgesi giinesin kizilligiyla bir giin
batimimi gostermektedir. Resimde beyaz, siyah, hardal rengi ve mavi 6l¢iili ve dengeli olarak
kullamlmig; pembenin baskin haline engel olmamislardir. Bu renk kullanimi resmin konusuyla etkili
bir uyum olusturur.

Resimdeki figiirler kahveye giden insanlarin bir anligini olusturur. Yagsamin iginden bir
sahneyi bize duyumsatan bu yapitin konusu da yasamdir. Ancak burada ressamin 6zgiirliik tutkusu
da bizlerin firca vuruglar1 ve bigemi sayesine duyumsadigi 6nemli bir duygudur. Resmin her
kosesinde diizensizligin igine gizlenmis diizen hissedilir.

Sekil 3. Fikret Mualla’nin 26.10.1953 Tarihli Desen Calismasi.
2-' (D .10 (33

Neset Giinal’1n da ifade ettigi gibi saglam bir desen bilgisine sahip olan Fikret Mualla, siirekli
¢izdigi desenlerinde kendi 6zgiin; modern dilini olusturmustur. Desenlerinin genel konusunu giinliik
yasamdan anliklar olusturur. Bu anliklar kent yasamindan kacis ¢abasimi igerdigi gibi; yasamin
anlamina yonelik desen yoluyla arastirmalari da igerir.
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Fikret Mualla’nin ¢aligmalarma genis agidan baktigimizda biiyilik boliimiiniin desen ve guvas
resimlerin kapsadig1 goriiliir. Mualla’nin sik ve seri ¢aligma tekniginden kaynaklanan desen ve guvas
agirhikli isleri, islek ve calak fir¢a darbelerinin yerinde ve gerektigi dl¢ililerde kullanimi anlayisinda
iiretilmistir (Ozsezgin, 2015: 49). Abidin Dino’ya gére de o elle “gérmek” yontemine sahip bir
sanatg¢iydi; o doganin ana ¢izgilerine; 6ziine inmek istiyordu (Dino, 2019: 31).

Cezanne’dan beri siiregelen modern ressamlarin 6zcli tutumlarint Mualla’nin &zellikle
desenlerinde gormek olanaklidir. Onun desenleri Van Gogh’un desenlerinde de oldugu gibi
goriilmeyeni gosterme ¢abasini igerir: Doganin i¢inde gizil kalan gergekligi; kendi dilinde aktarir.

Sekil 4. Fikret Mualla’nin 29.01.1956 Tarihli Desen Calismasi.

Sonuc¢

Modernizmin higbir seyi sorgulamadan kabul etmeyen ve toplumsal normlara gozii kapali
uymayan bohem sanat¢1 kavramini kisiligiyle biitiinlestiren Fikret Mualla Saygi, Tiirk resim sanati
tarihi i¢in ¢ok Onemli, Ozgiin ve Ornek bir sanat¢idir. Gergek bir sanatgr gibi yasayan Fikret
Mualla’nin yasaminda biat kiiltiiriiniin, bas egmenin ve bayagiligin asla yeri yoktur. Bunu yasamiyla
herkese gostermis, ispatlamistir. Ressamin 6ncii ve sanatsal devrimci yonii takdir edilecek dlciide
yasamiyla biitiinlesmistir.

Fikret Mualla, ¢ok yonlii, felsefe ile sanati biitiinlesik olarak gotiiren resim anlayigina
sahiptir. Fikret Mualla’nin resimleri “yasann” bizlere yansitmaktadir. Insanin &zgiir ve yaratic yonii
ve ayrica duygusal yani onun resimlerinde duyumsanmaktadir. Bu onun ¢alakalem gibi gériinen ama
kendi icinde miithis bir diizen ve biitiinliik barindiran firca vuruslarinda ve deseninde
duyumsanmaktadir.

Fikret Mualla’nin resimlerinde kentteki ikiyiizliliikten kagig ve insani arayis ana temadir.
Kentin olumsuzluklarindan kagis; bizlere Barbizon ekoliinii animsatmaktadir. Sanayi devriminin bir
sonucu olan kentlesme ve bu baglamda oradan kagis modern sanati baglatan etmenlerdendir. Bu
etmenler Izlenimcilerde de goriilmektedir. Bu baglamda modern sanat ve kentteki olumsuzluklardan
kacig arasinda baglanti kurabiliriz. Fikret Mualla’nin kentten kagis ve insana doniis ¢abalar1 da
modern sanatin bir refleksidir.

Fikret Mualla’nin sanati tam anlamiyla bir diisiin etkinliginin gérsellesmis halidir. O
resimlerinde Abidin Dino’nun da ifade ettigi gibi, doganin 6ziine inme ¢abasiyla diisiinsel etkinligini
yaraticiligryla biitiinlestirmistir. Ozgiirliik onun yasaminda ve sanatinda vazgegcilemez bir temeldir.
Ayni zamanda her cumhuriyet aydininda olmasi gereken “hiir fikirlilik” vasfina sonuna kadar haizdir.
Mualla, bu baglamda Atatiirk’iin “alninda 15181 ilk hisseden” sanat¢i tamimina birebir uymaktadir.
Glinliimiizde popiilarite ve belli bir ziimrenin istedigi bigemde ve genel kabul géren sinirlar iginde
gezinen anlayiglara karsi; 6zgilinliik, 6zgiirliik ve yaraticiligi yasaminda amag edinen tiim sanatgilara
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ornek olmaktadir. Fikret Mualla’nin ii¢ 6nemli 6zelligi yaraticiligi ve ilerlemeyi amag edinen tiim
sanatgilara rol modeldir: Birincisi, yasam tarziyla bohemligi (buradaki kasit kendi dogrularmi yasam
tarz1 cercevesinde kendi olusturmasi), Ikincisi sorgulayan kisiligi ve {iciinciisii ve en 6nemlisi de
bohemligi ve kisiligini biitiinlestiren hiirriyet ideali.
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