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ON SOZ
Kaya resim oOrnekleri Orta Asya’da oldugu gibi Tiirkiye’nin birgok bdlgesinde
bulunmaktadir. Ozellikle tezin ¢alisma alani olan Gevaruk-Tirsin Yaylalar1 kaya resim
alanlar1 bakimindan oldukca zengin bir bolge olup, Tiirkiye’de kaya resim geleneginin
bir devami olarak varligin1 korumaktadir. Bu bakimdan “Gevaruk-Tirsin Yaylalar
Kaya Resimleri ve Tamgalar” adl1 tezimde tespit edilen kaya resimleri belgelendirilmis
ve incelenmeye calisilmis. Bolgede tamga oOzelligi tasiyan bir bulguya dogrudan
ulagilamamis olup ¢alisma konusu kaya resimleri olarak smirlandirilmistir. Bélgenin
zorlu sartlar1 nedeniyle Tirsin Yaylasindaki kaya resimlerine ulasilamamis ve tezin
calisma alan1 Gevaruk Yaylasi Varagéz zomasi olarak smirlandirilmistir. Bélgede
kayalarin {izerine binlerce yil once ¢izilmis kegi, geyik, ok, yay ve av sahnesi olarak

nitelendirilen sembollere ulagilmistir.
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GEVARUK-TIRSIN YAYLALARI KAYA RESIMLERI VE

TAMGALAR
BEKIS, Zuhal

Yiuksek Lisans Tezi
Tirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali
Yeni Tiirk Dili Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Turgut TOK
Aralik 2021, V+ 105, sayfa 106

Insanhk tarihi boyunca gecmisten giiniimiize kadar devam eden var olma
diisiincesi cesitli sekillerde viicut bulmustur. Tamgalar ve kaya resimleri bu
diisiincenin giiniimiize kadar gelen somut ornekleridir. Tamgalar ve kaya
resimleri sadece var olma diisiincesinin somut kaynagi degil aym1 zamanda insanhk
tarihinin gelisim evresinin de temel kaynaklarindandir. Bu kaynaklar, kiiltiiriin
yasatilarak ve aktarilarak korunmasinda dil ve kiiltiir bakimindan ulus bilincinin
gelismesine ve evrensel boyutta milli kimlik bilincinin saglam temeller iizerine insa
edilmesine olanak saglamistir. Insanlik tarihinin en eski versiyonu olan tamgalar
ve kaya resimleri, sadece birer sembol degil aym1 zamanda Kkiiltiirel formlarin
yorumlanmasi, tanimlanmasi ve kimliklendirilmesi bakimindan degerlendirilen
gelisim evrelerinin en 6nemli aynalaridir. Gevaruk ve Tirsin Yaylalarinda bulunan
kaya resimleri bu baglamda degerlendirilerek insanin Kiiltiirel ve bilissel
formlarimmin agiklanmasina c¢ahsilmistir. Bolgede bes ana sembol olmak (zere
yirmiye yakin sembol tespit edilmis ve belgendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tamgalar, Kaya resimleri, Hakkari, Gevaruk ve Tirgin
Yaylalart.



Vi

ABSTRACT

GEVARUK- TIRSIN HIGHLANDS ROCK PICTURE AND TAGS
BEKIS, Zuhal
Deparment of Turkish Language and Literature
New Turkish Language Program
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Turgut TOK

July 2021, V+.... pages

Throughout the history of mankind, the idea of “existence eden that has
continued from past to present has been embodied in various Tamgas and rock
paintings are an exemplary example that goes as far as the treatment of this idea.
Tamgalar and rock paintings are representative of this idea. tamgalar and rock
paintings are not only the concrete source of the idea of “existence aym but also the
basic sources of the developmental stage of human history. It has enabled the
development of national awareness in terms of language and culture in the
preservation of culture by preserving and preserving it by living and transferring
it and building the consciousness of national identity on a solid basis in universal
dimension. The earliest version of the history of humanity, tamras and rock
paintings are not only symbols, but also the most important mirrors of the stages
of development that are evaluated in terms of interpretation, identification and
identification of cultural forms. The rock paintings found in Gevaruk and Tirsin
Plateaus were evaluated in this context and tried to explain the cultural and
cognitive forms of human beings. Nearly twenty symbols, including five main
symbols, have been identified and documented in the region.

Key Words: Tamga Rock paintings, Hakkari, Gevaruk and Tirsin Pedestrians
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GIRIS
Insanlik tarihinin en eski iletisim araci olan tamgalar ve kaya resimleri, sadece
birer sembol degil ayn1 zamanda kiiltiirel formlarin yorumlanmasi, tanimlanmasi ve
kimliklendirilmesi bakimindan son derece énemli unsurlardir. Insanhigin, var olusundan
itibaren bir biitiin halinde incelenen ve yorumlanmaya c¢alisilan bu kaya resimleri ve
tamgalar gliniimiize kadar nasil bir gelisim, degisim evreleri gegirildigine dair bir ayna
gorevi Ustlenmistir. Bunlar, modern insandan ilkel insana dogru yani giiniimiizden

geemise dogru gidilen bir zaman yolculugunun hareket noktasidir.

Insanin, doganin, kiiltiiriin, inancin ve baska bircok unsurun agiklanmasi bu
zaman i¢inde yasanan degisim evrelerinin dogru yorumlanmasina baglidir. Farkli
cografyalarda farkli sekillerde karsimiza ¢ikan tamgalar ve kaya resimleri ¢ozulmeyi ve
anlasilmay1 beklerken bircok bilinmezligin kapisin1 da aralar. Bu resimleri incelerken
her soru bir cevap ve her cevap baska bir soruyu i¢inde barindirarak bizlere sonsuz bir

macera sunar.

Insan, dogas1 geregi karmasik ve gizemlidir. insanhigin karmasik yapisinmi bu
denli yansitan kaya resimleri ve tamgalar insanin dokundugu her alanda kendine bir yer
edinmistir. Bu sembolleri magara duvarlarinda, tas ve kayalarda, nehir yataklarinda,
mezar taglarinda ve bazen bir ¢ay fincaninda, halida insana dair daha bircok alanda
gormek miimkiindiir. Bu motiflerin insanlik tarihi kadar eski oldugu su goétiirmez bir
gergektir. Kiiltiirel kodlarin varligini ilk olarak kaya resimleri ve tamgalarda gormek
miimkiindiir. Insan dogas1 geregi ben olmaktan biz olmaya elverisli bir varliktir. Bu
baglamda i¢inde bulundugu toplumdan bagimsiz olmasi olanaksizdir. Dogumundan
itibaren aidiyet duygusuna sahip olan insan, dnce kendine sonra iginde bulundugu
topluma dogru ruhsal ve fiziksel bir kesfe c¢ikar. Bu kesifle beraber insan dogayla ve
toplumla bir miicadeleye de baslamistir. Bu baglamda kaya resimleri ve tamgalar
insanin dogayla, evrenler, tanriyla iligkisini ve miicadelesini iizerinde tasiyan birer
iletidir. Onemli olan bu iletileri dogru anlamak ve yorumlamaktir. Bdylece kimligimizi,
var olus stlirecimizi agiklamak daha miimkiin hale gelecektir. Cilinkii insanin kendini
biyolojik olarak tanimlamasi yasamasi icin yeterli degildir. insanin manevi ihtiyaglarini
karsilama istegi her donemde mevcut olup bu ihtiyag bir yere veya bir seye ait olma gibi

manevi unsurlarla karsilanabilmektedir.



Kaya resimleri ve tamgalar bu noktada insana kendini, ge¢misini, kiiltliriinii ve
inancin1 tanimasinda yardimci olmustur. Diinyanin bir¢ok yerine dagilan bu kanitlar
hangi toplumun ya da toplumlarin elinden ¢ikmistir? Bunu agiklamak biraz zor olsa da
bu tamgalarda ve kaya resimlerinde Turk izleri de mevcuttur. Bakildig1 zaman Tiirk
kavimlerinin yasadigi her bdlgede bu tamga ve resimlerle benzer motifler
goriilmektedir. Genig bir cografyaya yayilan ve gdgebe bir millet olan Tiirkler hakkinda
bilgi edinme noktasinda en 6nemli kaynaklardan biri bu cografyalarda bulunan kaya

resimleri ve tamgalardir.

Kaya resimleri ve tamgalar, erken donemlerden gunimize kadar gelen zaman
dilimi icerisinde tarih, kultir, medeniyet ve sanat trlnleri olarak geleneksel cercevede
insanlik tarihi boyunca varligini1 korumustur. Varligini siirdiirme miicadelesi i¢inde olan
insan, dogas1 geregi kendini, dogay1 ve hayati anlamlandirma gereksinimi yagamistir.
Bu gereksinim insan zihninin karmasik yapisin1 yansitma bi¢imi olan sembollerle somut
duruma gelmistir. Clinkii insan yaratilis geregi iletisim kurma, kendini ifade etme yetisi
ile donatilmistir. En temel gereksinimini karsilamak isteyen insan, donemin imkanlarini
degerlendirmis ve gilinlimiizde bir¢ok tartismanin ve arastirma konusunun odagi olan
kaya resimleri ve tamgalari, okunmayi ve anlagilmay1r bekleyen mesaj olarak
degerlendirmistir. Bu mesajlar, dinyanin bir¢cok yerine dagilmis dolayisiyla bunlar
insanligin ayak bastig1 her cografyada bulmak miimkiin olmustur. Bu cografyalardan
biri de yazma asamasinin calisma alani1 olan Hakkari daglik bolgesinde bulunan
Gevaruk ve Tirgin Yaylalari’dir. Bu bolgeler, kaya resimlerinin yogunlugu, dagilimi ve
durumlar itibariyle anlagilmay1 ve yorumlanmay1 bekleyen sayisiz mesaji barindiran bir
acik hava miizesi niteligindedir. Konumlar1 geregi zorlu cografya ve iklim sartlar
nedeniyle tam olarak giin yiliziine ¢ikamamis olan bu kaya resimleri ve tamgalar,

Hakkari’ nin bugiine kadar yaziya dokiilmemis gizli tarihinin ilk belgeleridir.

Hakkari, tarih boyunca farkli etnik koken ve medeniyetlere ev sahipligi yapmis
ayni zamanda kiiltiir ¢esitliliginin ugrak yeri olarak bir han gorevi tagimistir. Bu
cesitliligin elbette viicut bulmasi sasilacak bir durum degildir. Kiltiir cesitliligi;
kilimlerde, kiyafetlerde, tapinaklarda, siis esyalarinda vb. bir¢ok yerde birer sembol
olarak kendini ifade etmistir. Bu kiiltiir ¢esitliliginin en somut héli elbette ki bdlgede
bulunan kaya resimleri ve tamgalara yansimistir. Ciinkii kaya resimleri ve tamgalar

diger bir ifadeyle kaya iistii tasvirler, bulunduklar1 bolgeyi tanitan maddi ve manevi



unsurlarin basinda gelmektedir. Kaya resimleri ve tamgalar bulunduklar1 cografyadan
bagimsiz diisiiniilmeyen, gelisigiizel ¢izilen ve tesadiifen olusan isaretler olmadigi
acik¢a ortadadir. Insanligm kiiltiir seriivenini bize anlatacak olan bu yaylalar, dile gelip
kucak actig1 kaya {iistii tasvirleri bizlere en saf hdliyle anlatacaktir. Oldukga yiiksek
yerlerde bulunan bu yaylalar, insanligin var olma diislincesinin mihenk tasini olusturur.
Bu calismada Gevaruk- Tirsin Yaylalari’ nda tespit edilecek olan kaya resimleri ve
tamgalar insanligin yakin ge¢cmisinden giinlimiize kadar gecen zaman diliminde Tiirk

kiltliriiniin yansimalarina 151k tutmasi iimidiyle anlamlandirilacak ve yorumlanacaktir.



BIiRINCi BOLUM
HAKKARI

1. Hakkari isminin Mensei Hakkari’nin Tarihi

Hakkari adi, Van Golii giineyinde ve kismen Iran’a dogru uzanan ydrelere
yerlesmis Hakar Kabilesinin isminden gelmektedir. Hakar Kabilesi ise
Mezopotamya’da istiin bir medeniyet kuran Siimerler’den geldigi diisiiniilmektedir
(Altun vd. 1972: 81) . Bugiin Hakkari olarak bilinen sehrin eski ad1 Célemerik’tir. Van
Goli’niin gliney kiyilart yakinindan baslayip giintimiizde Tiirkiye sinirlart disinda kalan
daglik kesimleri de igine alan ve engebeli bir yore olan Colemerik, genis bir cografyanin
merkezi durumundadir. Yani Hakkari’ nin ilk adlarindan olan Cdélemerik uzun siire
kullanilmis ve zamanla bu isim unutularak yerini Hakkari’ ye birakmustir. Siiryani

2

kaynaklarinda Colemerik, “Gulamark™ olarak geg¢mektedir. Bati kaynaklarinda ise
Colemerk ya da Julamerk olarak ge¢mistir (Top, 2010: 57) Arap cografyasi ve tarihinde
bu bdlgenin ad1 “Hakarlarin sehri” olan “Hakkariye” olarak ge¢mistir (Altun vd. 1972:
81). Hakkari bolgesinin ilk merkezi Imadiye (Duhok’un ilgesi) olarak da bilinen Aseb
kalesidir. Daha sonra ise Culemérg, bolgenin merkezi olmustur. Hakkari ismi genis bir
bolge icin, Culemérg ise bu bolgenin merkezi olan simdiki Hakkari kent merkezi i¢in
kullanilmigtir. Hakkari ismi etimolojik olarak “her” ve “kari” kelimelerinden meydana
gelmistir. “Her”, hep anlaminda; Kari ise “ebilmek, giicii yetmek” anlamina gelen
“karin” fiili kokiinden olup “edebilenler, gii¢lii, kuvvetli” manasina gelmektedir. Cu-le-
mérg kelimesi de Cu (su arki, kanal), le (de, da edati)) ve mérg (cayir, mera)
kelimelerinin birlesmesi ile olusmus olup; su arklarmmin dolandigi mera anlamina
gelmektedir (Kaplan, 2015: 2) Gunumizde ise bolge halki “Hakkéri” kelimesini
Hakkariye, Hekar olarak telaffuz etmektedirler. Ayrica araziye ¢ikmam konusunda bana
rehberlik eden Zirve Dagcilik 11 Temsicisi ve Cilo Dagcilik Baskan1 Sayin Haci Tansu
ile sohbetimizde “Hakkari” kelimesinin Hakkariye kelimesinden geldigini ve gerekce
olarak “-iye” ekinin sahiplik, iyelik bildirdigini ifade ederek “Tiirkiye” kelimesinin
Turk 1ili olarak kabul gormesi ve ayni kaniyr destekleyecek sekilde ‘“Hakkariye”

kelimesinin de Hakar ili olarak agiklanabilecegini ifade etmistir.



1.1. Hakkari’nin Tarihi
Hakkari tarih boyunca pek ¢ok kavime ev sahipligi yapmis ve ziyarete agik bir bolge
izlenimi olusturmustur. Bolgenin cografi 6zellikleri bu izlenimi kanitlar niteliktedir.
Ciinkii tarih boyunca korunma ve savunma iggiidiisiiyle yasayan insanoglunun bu
bolgeyi ugrak yeri olarak goérmesinin dogal gerekgesi siradaglarin varligi ve bu daglarin
verdigi kontrol ve giivenlik duygusudur. Bolgenin cografi avantaji ile tarihi dokunun
varligint korunmasi, giinimiizde Hakkari boélgesinin eskiligi hakkinda kaynaklik
etmektedir. Hakkari’ nin eski ve koklii bir tarihe sahip oldugu gergegi kaya resimleri ile
desteklenmektedir. Il sinirlart iginde degisik yerlerde bulunan kaya resimleri Neolitik
donemde yerlesmelerin varligina sahitlik etmektedir. Bolgede kaya resimlerine dair en
erken tespit, 1937 yilinda Tirsin Yaylasi’'nda bulunmus olup. 1938 yilinda yapilan
aragtirmalar bolgenin tarih cagina Stimerler ve Akadlarla girdigini belirtmektedir.
Zaman igerisinde bolge Medler, Babilliler, Persler, Makedonyalilar ve Selevkoslarin
eline gegti (Altun vd. 1972: 84). Tarihi devirler boyunca Hakkari’ye gelen kavimler
zaman i¢inde kendi aralarinda kaynasmislar ve kii¢iik zlimrelere ayrilarak devamlilik
saglamiglardir. Bolge, 1054’te Selcuklu idaresine gectikten sonra 73 yil boyunca
Selguklulara bagh kalmig ve 1127-1262 yillari arasinda da Musul atabeylerinin
hakimiyetine girmistir. Daha sonra 1262°de ilhanlilara baglanan ve Abbasilerden gelme
oldugu sOylenen Hakkari Beylikleri, “temliknamelerini” alarak beyliklerini devam
ettirmislerdir. Karakoyunlu Bayram Hoca’nin hakimiyetine ge¢gmis ve daha sonra bdlge
Timur tarafindan alinmis ama kisa bir siire sonra yine Karakoyunlularin eline gegmistir
(Altun vd. 1972: 84). 1468’de Akkoyunlu Uzun Hasan’in gonderdigi Sofi Halil ve
Arabsah Beyler, Hakkari beylerini yenerek Diimbiillii Tiirkmenlerinin bulunduklari
bolgeye hakim olmuslardir. Hakkari, Yavuz Sultan Selim’in 1514 Caldiran Zaferi
neticesinden sonra Van ile birlikte Osmanli Devletine baglanmistir. XV. yy. ortalarinda
Osmanlilarin Van vilayetini yeniden yapilandirma faaliyeti igerisinde Hakkari, Abbasi
hanedanindan gelen beylere Van vilayetine bagli yar1 bagimsiz ocaklik olarak
diizenlendi. I.Diinya Savas’i sirasinda Ruslar bolgeyi isgal edip bolgede yasayan
Nasturileri Tiirklere karsi kiskirtmistir. Bu kiskirtma Tiirklere karsi maglubiyetle
sonuglanmistir.1926°’da Ankara Antlagmasi ile Musul ve Hakkari’ nin bes bolgesi siir
disinda kalmistir. Cumhuriyet doneminde de Van simirlari iginde kalan Hakkari
4.1.1936 tarih ve 2885 sayili kanunla yeni bir vilayet haline gelmistir (Altun vd. 1972:
86). Hakkari bircok tarihi yapiyr i¢inde barindirmaktadir. Hakkari Kalesi ve civar
bolgelerde bulunan kale kalintilarindan ¢ikan Hakkari Stelleri(Van Miizesinde



sergilenmektedir), Meydan Medresesi ve tarihi birgok mezarhiga ev sahipligi
yapmaktadir. Ozellikle kéy mezarliklari tarihi mezar taslari ile sehrin tarihi konusunda

bir zaman kesiti hakkinda bilgi vermektedir. Bazi mezarliklar bosaltilmis ve mezar

taglar1 tarithi dokuyu korumak adina Meydan Medresesine konulmustur.

FOTOGRAF 1: Tarihi mezar taglarinin sergilendigi Meydan Medresesi.



FOTOGRAF 2: Taslarmin alindig1 tarihi mezarlik (Hakkari merkez).

FOTOGRAF 3: Meydan Medresesine ait mezar taslar1.

1.2. Hakkari’ nin Cografi Ozellikleri
Hakkari ili, Tirkiye topraklarmin 1/5’ini i¢inde barindiran Dogu Anadolu

Bolgesi’ndedir. Doguda Iran ve giineyde Irak topraklarina, kuzeyde Van, batida Siirt ve



giineybatida Mardin illerine komsu olan genis ve yiiksek bir alani kapsamaktadir.
Tiirkiye’nin giineydogu ucunu olusturan Hakkari, merkez ilge dahil toplam 4 ilge, 8
belediye, 103 kdy ve 393 mezradan olugmaktadir. Daglar sehri olarak anilan Hakkari,
dogudan Tiirkiye-Iran devlet sinir1 ve giineyde Tiirkiye-Irak devlet sinir1 ile gevrelenmis
son derece 6nemli bir konumdadir. Iki ayr1 devletle smir1 olan ilin, kuzeyde Van ilinin
Baskale ve Glirpinar ilgeleri, batisinda Sirnak ilinin Beytiigsebap ve Uludere ilgeleri yer
almaktadir. Dogu Anadolu cografyasinin sinirin1 olusturan ve en yiiksek bolgesi olma
ozelligini gosteren Hakkari, basta daglar olmak iizere pek ¢ok ova, yayla, plato ve
akarsuyu i¢inde barindirmaktadir. Gegit vermeyen daglarla ¢evrili olan sehrin denizden
yiiksekligi 2000 metrenin iizerindedir. Bu yiikseklik, bolgedeki yeryiizii sekillerinin
karakteristik bir 6zellik tagimasina olanak tanimakla beraber bélgenin iklimini, bitki
oOrtiisiinii, hayvan cesitliligini ve yasam kosullarinin sekillenmesi hakkinda bilgi verir.

Daglarin yiiksekligi ve genis diizliiklerin az olmasi nedeniyle bdlge zorlu ve sert bir

iklim kusagi olan karasal iklimin hakimiyetine girmistir.

FOTOGRAF 4: Tezin calisma alam olan Gevaruk Yaylas1 Hakkari’ nin Yiiksekova ilgesine
Tirsin ~ Yaylas1 ise  Hakkari-Van  smirinda  Glirpmar  ilgesine  bagli  bir  bolgededir.

http://www.kadin.in/neden-daglica-bolgesi-ve-daglica-bolgesi-nasil-bir-yer.htm

1.3. Hakkari’de Nufus, Egitim ve Oymak-Asiretler
Dogu Anadolu Bolgesinin en kirsal bolgesi olan Hakkari’ de niifus yapisi iki ana
temel etrafinda belirleniyor. ilki Cumhuriyet 6ncesi dénemdeki demografik yapidir. Bu

bolgede gerceklesen arkeolojik kazilar neticesinde Orta Paleolitik donemde insanlarin



varligina taniklik eden ¢esitli insan figiirlerini barindiran kalintilar bulunmustur (Top,
2010: 90). Bu kalintilar1 kaya resimlerinde, magaralarda, heykeller, siis esyalar1 ve Mir
Kalesinin eteginde bulunan stellerde bulmak miimkiindiir. Her ne kadar bu kalintilar
niifus miktarina dair kesin bir bilgi vermese de Hakkari bolgesinde bir donemde insan
yasamindan derin izler tasimaktadir. Gegen surede nufusa ait kesin bilgiler elde
edilemezken Hakkari’nin niifusu hakkindaki en somut bilgi, Cumhuriyet tarihinin
gergeklestirilen ilk ve en kapsamli genel niifus sayimi olarak dikkat ¢eker. Toplumun
sosyal, kiiltiirel, egitim ve ekonomik yapisinin ne durumda oldugunu detaylandiran bir
istatistik olmustur. Calismamizda Hakkari vilayetinin; sosyoekonomik durumunun
diizeyi, mevcut inanglari, okuryazarlik oranlari, konusulan anadillerin sayisi, yas
gruplart ve medeni hal durumlar ilk genel niifus sayimina goére analiz edilerek,
degerlendirilmistir. ilk genel niifus sayimi sirasinda niifus tespiti yapilan illerden biri de
Hakkari’dir. 1927 sayimima gore Hakkari il genelinde toplam 254 yerlesim yerinde
meskin olan kisi sayist toplam niifusu 24.980 kisidir. Bu toplam niifus igerisinde kadin
niifusu 12.012 kisi iken, erkek niifusu 12.968dir (Sehitoglu ve Erdogan, 2019: 30-42).
Zira Cumhuriyet Oncesi doneminde, bolge niifusu hakkinda saglikli bilgi mevcut
olmamakla beraber bolgeyi ziyaret eden seyyahlarin eserlerinde, Osmanli Devletinin
tahrir defterlerinde, ser’iyye sicillerinde ve salnamelerde az da olsa demografik bilgiye
rastlamak mimkindir. Osmanl doneminde sadece erkekler sayilmis olmasina ragmen
Cumhuriyet doneminde 1937 yilinda yapilan ilk niifus sayimiyla kiz niifus oran1 dogru
ve anlagilir bir sekilde kayit altina alinmistir. Bolge donemin sartlar1 geregi i¢inde
barindirdig: renkli niifusu olusturan Nasturi ve Siryanilerin bolgeyi terk etmeleriyle
Irak’tan go¢ eden Miisliiman halk bu bolgelere yerlestirildi ve gilinlimiizde az niifuslu
koy ve mezralari olusturmuslardir (Altun vd. 1972: 45 ). Tiirkiye’nin en az niifuslu ili
olma ozelligini uzun yillar devam ettirmistir. Hakkari ili cografi yapisi, sert iklimi,
ulagim, egitim sorunu, veraset sisteminin getirdigi baski ve ice kapanik yasam bi¢imi
nedeniyle go¢ vermeye mahkiim olmustur. Tiirkiye’de gocler ve kir-kent iliskisi ele
alindiginda Hakkari ili dogurganlik orani fazla olmasina ragmen bu sebeplerden dolay1

bolge tam olarak niifus yogunlugunu sabitleyememistir.

Hakkari’nin egitim yapist yine bdlgenin cografi, ekonomik ve Kkiiltiirel
durumundan olumsuz olarak etkilenmistir. Ge¢gmisten giiniimiize egitim alaninda c¢ok
fazla gelisme gosterememistir. Hakkari ili, Cumhuriyet 6ncesi donemde baskin olan

dini ve etnik ¢esitlilik egitim kurumlarinin sekillenmesine sebep olmustur. Yapilan
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aragtirmalar neticesinde Miisliiman ve Miisliiman olmayan egitim kurumlarinin varlig
tespit edilmistir. Cumhuriyetin ilani ile egitim alaninda yapilan devrimlerle egitim ve
Ogretim birliginin devamliligi saglanmistir. Hakkari’de zamanla lise ve dengi okullar
acilmis ve tniversitenin hizmete girmesiyle bolgenin egitim ihtiyact kismen de olsa
karsilanmistir. Hakkari’nin geleneksel aile yapisi ve ige doniik yagam bigimi nedeniyle
egitim alaninda kadin niifus oraninin azlig1 dramatik bir¢ok sorunu beraberinde
getirmistir. Egitim ailede baslar anlayisindan hareketle egitim almayan ebeveynlerin
cocuk egitiminde yetersiz kalmasi kaginilmazdir. Bu sorun boélgede okuma-yazma
oranin diisiik olmasinin temel nedenidir. Sadece il bazinda degil iilke geneline yansiyan
bu sorun, ilde belli araliklarla diizenlenen sosyal sorumluluk projeleriyle iyilestirilme
yoluna gidilmistir. Dil, din, kiiltiir, kan ve akrabalik bagiyla birbirine bagli olan ve bir
baskasinin yonetiminde yasamini siirdiiren insanlarin olusturdugu asiret yapisi
giniimiizde de varligin1 siirdiirmektedir. Tirkiye’de asiret denilince akla gelen ilk
yerlerden biri siiphesiz ki Hakkari’dir. Bolgede asiret yapisint giiglii kilan o bolgenin
renkli etnik nifusudur. Buglin Hakkari’de yasayan halkin tamami Miisliman’dir ve
Safii mezhebindendir. Bolgenin yerlesik halki olan Kiirtler’in Zerdiisti dinine mensup
olduklari, Asuriler’in ise Hristiyan olduklar1 ifade edilmektedir (Top, 2010: 170).
Bolgede cesitli etnik ve dini kokenin varlig1 yine asiret ya da topluluklarin cesitlilik
kazanmasma yol a¢mustir. Hakkari bolgesinde Sol kanat ve Sag kanat agiret
konfederasyonlar1 bulunmaktadir. Sol kanat agiret blogunda Ertusi, Jirki ve Dirl, sag

kanat asiret blogunda ise Pinyanisi, Oramari ve Dorski asiretlerini gérmekteyiz.
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IKINCi BOLUM
KAYA RESIMLERI

2.1. Kaya Resimleri ve Tamga Kavrami, Tanim

En erken ornekleri 40.000 yil Oncesine dayanan, avci toplayicit gruplardan
modern c¢aglara degin, magaralarin duvarlarina, kaya bloklarina ¢esitli yontemler ile
yapilmis resmetme faaliyeti, kaya resimleri olarak tanimlanir. Bununla birlikte, obje
izerine islenen bezemeler 100 bin yil Oncesine kadar gitmektedir. Kaya resimleri
kavrami; tanimi, yapimi ve islevi birlikte, insan ve kiiltiir baglamindaki anlaminin ne

olduguna bagli olarak ¢éztimlenebilir (Ttimer, 2017: 6)

Kaya resimlerinin stil ve teknik farkliliklar1 olsa da birer sanat eseri olarak
tanimlamak yanlis olmayacaktir. Genel tanim olarak “Rock Art” (Kaya Sanati)
kullaniliyor olmasi da bunu gdstermektedir. Anati kaya sanati kavramini, “Kaya sanati
belki de, alfabenin icadindan 6nce kendine 6zgii bir dilbilgisi ve s6zdizimi ile bir dil
olusturmustur. Geleneksel modern ideografik ve daha sonra alfabetik yazinin ortaya
cikmasina kadar, insanligin 40.000 yillik tarihinin en biiyilk ve en 6nemli arsivini

olusturan piktografik bir yazit” olarak tanimlamistir (Akt. Tumer, 2017: 6)

Turkiye Turkgesinde kaya uzeri tasvirler, kaya uzerine levhalar, kaya resimleri,
tas oymalar1 gibi manalara sahiptir ve genellikle kaya resimleri adi ile anilmaktadir.

Bazi kaynaklarda kaya resimleri karsimiza petrolif kelimesi ile ¢ikmaktadir.

Petroglif, esas itibariyla “tas iizerine yapilan oyma” anlamina gelmektedir. Bu
kelimeyi karsilamak icin Tiirkiye Tirkcesi’nde “kaya iistii tasvirler”, “kaya lizerine

levhalar”, “kaya resimleri”, “tas oymalar1”... gibi kavram isaretleri de kullanilmaktadir

(Alyilmaz, 2020: 1).

Piktogram, yazinin bir tiirii olasina karsin, yazidan dnce gelmistir. Paleolitik,
Neolitik, Eneolitik donemlerde kullanilmig, o donemin insanlarinin gelisim hizina gore
ilerlemistir. Kaya {stline ¢izilen resimler birer petroglif, petrogliflerin okunabilinmis

hali ise piktogramdir (Giler, 2020: 35).

“Damga-Tamga”; cesitli ansiklopedi veya sozliiklerde kavram ve terim olarak
genellikle “boy-soy birligi, millet mensubiyeti ve kutsallik ifadesi isaretler” olarak

tanimlanmaktadir. Benim 6z tanimima goére de “Bu benim”, “Ben buyum”, “O bana
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ait”, “Ben ona aitim”, ifadelerinin kisisel ve kiiltiirel simgesel sunumudur. (Duran,

2019: 3).

Eski c¢aglardan giiniimiize damga Tirk kiiltiiriinde var olmus pratiklerdendir.
Damga Tiirk topluluklarinda “tamga/damga” olarak adlandirilmistir. Tiirk boylarinin ve
bu boylar i¢inde yer alan oymaklarin damgalar ilgi cekici birer isaret veya simge
alblimi olup, her biri ayr bir 6zellik ve anlam tasimaktadir. Tirkler damgay1 hayvan,
esya ve bayrak lizerine uygulamislardir. Tiirk oymaklarinda “el ile yapilan motif”
anlamina gelen “tamga”, “tamka” ve “damga” olarak ifade edilen kelimeler giinlimiizde

sahis imzas1 ve mihrii olmasinin yani sira kamu maliyesi alaninda (damga resmi, damga

pulu) vergi manasinda da kullanilmaktadir. (Begi¢ ve Capik, 2020: 153).

“Tamga” kelimesinin Eski Tiirk¢e’de tamka, Kutadgu Bilig ve Orta Tiirkge ile
Cagatayca’da tamga, Kumuk Tiirk¢esi’nde tamna, Oyrat ve Soyon Tiirk¢esi’nde tanma,
Kazan Tiirkgesi’nde tamga olarak kullandigini... Eldeki tarihi belgelerden ve yazili tas,
kaya ve siitunlardan 6grendigimize gore, Tiirkler, Yenisey ve Orhun yazi taslarinda
kullanilan alfabeden ¢ok 6nce damgay1 bilmekte ve uygulamakta idiler (Gllensoy 1989:
12-13).

“Tamga” kelimesi XI. yiiz yilda yazilmis olan Kutadgu Bilig, adl1 eserde: tamga:
damga, mihiir, tamga wurmak: damga vurmak, tamga¢i: damgaci, miihiirdar,

tamgalamak: damgalamak, miihiirlemek sekillerinde kullanilmistir (Arat, 1979: 9).

Kaya resimleri ve tamgalar, insanlarin erken donemlerden itibaren iginde
bulundugu kiiltiirii, tarihi ve yasam bi¢imini ifade eden sanatsal Griinler olarak
yorumlanabilir. Oyma, dovme, kazima ve boyama yontemiyle yapilan bu sanatsal
caligmalar toplumlarin kendilerini ifade edis bigcimi ve geg¢misle gelece§i birlestiren
iletisim araglaridir. Cesitli kayalara, taglara ve magaralara islenen bu semboller, tas
lizerine oyma sanati olarak da ifade edilir. Oyma sanati olarak tanimladigimiz kaya
resimleri aslinda bir yasanmighigin hikayesidir. Bunu biraz agacak olursak o donemde
yasayan insanlar glinlilk hayatlarinda tanik olduklar1 olaylar1 ve yasadiklarini, kayit
altina almak icin kayalar veya farkli materyaller iizerine islemislerdir. Kaya resimleri ve
tamgalar cografyanin ve devirlerin kiiltiiriinii yansitan maddi varliklardir. Kaya
resimleri ve tamgalar bu bakimdan insanin dogayla, evrenle ve Tanriyla olan iligkisine

dair zihinsel hikayesini anlatan tasvirlerdir. Diinyanin bir¢ok yerinde ¢esitli sekilde
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karsimiza ¢ikan bu tasvirler toplumlarin ortak miicadelesi olan var olma diisiincesinin

dogaya yansimasidir.

Kaya resimleri ve tamgalar anlamlari itibariyle birey ve topluluklarin kiiltiirel ve
bilingsel varliginin kimliklendirilmesinde biiylik bir 6neme sahiptir. Bu bakimdan kaya
resimleri ve tamgalar iizerinde ¢esitli ¢alismalar yapilmis ve aidiyet duygusunun
getirdigi milli kimlik sinirlant ¢izilmeye calisilmistir. Aidiyet duygusu baslangicta
insanlarin sahip oldugu canli-cansiz varliklar {izerindeki miilkiyet hakkini gdstermek
icin uyguladiklar1 bir sistem olmustur. Aidiyet duygusunu zaman i¢inde derinden
hissenden insan sinirlarin1 ve kimligini sekillendirmek i¢in ait oldugu toplumu, kavmi
ve boyu ayirt edici Ozelliklerle somutlagtirmigtir. Mensup olduklar1 kavmin baskin
ozellikligini gosteren tamgalarla bunu kalict hale getirmistir. Giiniimiizde bilinen Oguz
boylarina ait tamgalarin varligi tlirk kiiltiiriinde 6nemini de gostermektedir. Bu ayni
zamanda bir aidiyet duygusunun bir 6rnegi. Buna verilecek en giizel 6rnek Oguz Boy
sistemi ve tamgalaridir. 24 Oguz Boyu ve tamgasi aidiyet duygusunun giiniimiizde
kolayca yorumlanabilecek en basat Ornegini olusturur. Giiniimiizde ise yasamin
getirdigi kolayliklarla miilkiyet ve aidiyet duygusu cesitli bilgi ve belgelerde ortaya
konulmustur. Kaya iistii tasvirlerden, tapu senetlerine kadar gelen bu duygu insan hayati
boyunca her dénmede ve her kosulda kendini gostermistir. Kisacast ilkel insandan

modern insana kadar belki de degismeyen tek sey aidiyet duygusudur.

2.1.1. Asya- Avrupa ve Anadolu Kaya Resimleri ve Ozellikleri

Diinya iizerinde pek ¢ok cografyada benzer kaya resimleri bulunmaktadir.
Diinya geneline yayilan kaya {istii tasvirler, insanoglunun ayak bastigi her toprakta
varlik gostermistir. Bu dagilisin  belli bir diizen i¢inde gergeklestirilip
gerceklestirilmedigi belli degildir. Bu baglamda kaya tasvirlerin hangi amacla, ne
zaman ve kim tarafindan yapildigi konusunda yapilan calismalar ortak tasvirler
esliginde aciklanmaya calisilmistir. Farkli bolgelerdeki kaya iistii tasvirlerde bulunan
ortak motifler, kalitsal bir birligin habercisi olabilir. Clinkii belirli ve ortak tasvirler,
kaya resimleri ve tamgalarin kaynagi hakkinda bilgi vermektedir. Ciinkii cogunlukla
biitlin tarihlendirme ve degerlendirmeler diger cografyalarda olan tipolojik benzerliklere
gore yapilmaktadir. Biz de bu calismada Anadolu cografyasindan hareketle diger

cografyalarda bulunan 6rnekleri ve verileri karsilastirarak degerlendirmeye ¢alisacagiz.
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Kaya resimleri hakkindaki bilgiler ilk olarak antropoloji, arkeoloji, tarih ve dil
alaninda yapilan calismalarla ortaya c¢ikmistir. Bu calismalar 1s1ginda kaya {istii
tasvirler, ilk olarak N. M. Yadrintsev tarafindan Mogolistan’da Ulan-Hada kayalarinda
kesfedilmistir (Alyilmaz, 2008: 209). Kaya resimlerine ait ilk ¢alismalar Rus kokenli
calismalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat kaya resimleri ile ilgili bilinen en eski
kayitlar Cin arsivlerindedir. MO 3. Yiizy1l’da filozof Han Fei kaya resimlerini yazmus,
MS 5. Yiizyil’ da ise cografyaci Li Daoyuan kitabinda Cin, Hindistan ve Pakistan’daki
kaya resimlerinden bahsetmis, teknik ve igerik bakimindan tanimlamalarini yapmuistir

(Tdmer, 2017: 20-21).

Tirk kaya resimleri ve tamgalar, diinya tiizerinde genis yayilma alanm
gostermistir. Birgok kitada varlik gdsteren Tiirk kaya resimleri yogun olarak Asya’da
karsimiza ¢ikmaktadir. Ural-Altay bolgesi, Endonezya, Hindistan, Kazakistan (Yedisu
bolgesi ve Alma-Ata civarindaki Esik Kurgani’ndan ¢ikan Altin Elbiseli Adam,
Kirgizistan (Tanr1 Daglari’'nda bulunan Saymali Taslar), Azerbaycan (Bakii’de
Gobustan bolgesi kaya resimleri), Tuva, Hakasya, Tiirkistan ( Dogu Tirkistan’in Turfan
Bolgesindeki tasvirler), Mogolistan, Gobi Colii (kurumus nehir yatagindaki figiirler),
Sibirya (Lena Nehri boyunca bulunan tasvirler), Cin (Tibet’ de Sumda Rikpa Bao kaya
ustd tasvirleri) gibi bircok tlkede bulunan kaya resimleri ve tamgalar, dinya tzerine
dagilan Tiirk izlerinden bazilaridir. Tarihin akisini derinden etkileyen Tirk boylarinin
gb¢ hareketleri sonucunda kutsal alanlar olarak nitelendirdigimiz kaya resimlerinin,
kurganlarin, balballarin, mezar taslarinin ve tiirbelerin birgok farkli yerlesim yerlerinde
bulunmasi ile Tirk kiltir varliginin genis bir cografyaya dagildigi gergegine

ulasilabilir.

Avrupa bolgesinde ise Yunanistan, Ispanya, italya, Fransa, Kosova gibi
bolgelerde de hangi topluma ait oldugu tam olarak bilinmemekle beraber bir¢ok kaya
iistli tasvir bulunmustur. Asya ve Avrupa bdlgesinin yani sira Giliney Amerika
Kita’sinda Maya Uygarligi’na ait tasvirler mevcuttur. Yine ayni kitada bulunan
Peru’daki devasa biiyiikliikteki Nasca Cizgileri dikkat g¢ekici tasvirler arasindadir.
Diinya iizerinde daha kesfedilmemis bir¢cok kaya resmi oldugu diisiincesi her gecen giin

kuvvetlenmektedir.

Anadolu cografyasi, tarihi kiiltiir ve envanteri ile her zaman odak noktasi

olmustur. Lakin kaya resimleri agisindan zengin olan bu cografyada, konuyla alakali
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saglam verilere dayanan pek fazla arastirma yoktur. Bu bakimdan Anadolu’daki kaya
resimlerinin kesfi ¢ok eski tarihe sahip olmamakla beraber kaya resimleri, hentiz anlam
kazanmis ve yeni g¢alisma alani olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Tiirkiye’nin
batidan doguya her bolgesinde kaya resimlerine rastlamak miimkiindiir. Tiirk
cografyasmin kiiltiir bahgesi olarak degerlendirilen Dogu Anadolu ve Giineydogu
Anadolu bolgelerinden baslamak ¢alisma amacini destekler nitelikte olacaktir. Dogu
Anadolu Bolgesi’nde kaya resimlerine dair en erken tespit, 1937 yilinda bulunan Tirsin
Yaylasi’ndaki kaya resimleridir. Bolgede miifettislik yapan Muvaffak Uyanik, 1944
yilinda, Tirsin Yaylast kaya resimleri hakkinda bilgi toplamis, fakat bolgeye
gidememistir. 1956 yilinda ise grup Avusturalyali ve Tiirk dagcilar tarafindan Gevaruk

Yaylas1 kaya resimleri kesfedilmistir (Ttmer, 2017: 1-2).

Kesiflerin devami Agri, Ankara (Giidiil ilgesindeki Asmali Yatak kaya resim
alan1), Ardahan, Aydin, Batman, Bayburt, Bilecik, Bingdl, Bitlis, Diyarbakir, Edirne,
Elaz1g, Erzincan (Kemaliye Vadisi), Erzurum (Cunni Magaras1), Gaziantep, Giresun,
Giimiishane, Igdir, Izmir (Bayndir beldesindeki tasvirler), Kars (Camuslu Koyii-
Yazlikaya bolgesi, Kagizman’ in Geyiklitepe kaya resim alaninda bulunan kaya iistii
tasvirler), Kirsehir, Konya, Kiitahya (Cavdarhisar’da Aizonia Tapinag’’ nin
duvarlarindaki tamgalar), Mardin, Mersin (Igel/Gulnar bélgesi), Ordu, Rize, Sivas,
Trabzon, Tunceli, Urfa (Gobekli Tepe), Van (Narli Huss ve Yedi Salkim Put Magara’
s1) gibi bolgelerde gerceklestirilmis. Bolgelerde bulunan kaya resimleri ve tamgalar;
magaralarda, kaya siginaklarinda, tapimak duvarlarinda, dere yataklarinda ve acik hava

alanlarinda bulunmustur.

2.2. Kaya Resimlerinin Incelenmesi
Kaya resimleri en eski ¢aglarda yasayan insanlarin yasam bi¢imleri, toplumsal sinirlari
hakkinda bilgiler sunmakla birlikte, inancglari, gelenekleri, estetik anlayislar1 gibi soyut
unsurlar hakkinda da giliniimiize 151k tutmaktadir. Bu nedenle donemin insanlari
tarafindan kayalara kazinan kodlarin, s6z konusu unsurlar bakimindan aktardig: bilginin
aciga cikarilmasi elbette figiirlerin derinlemesine bir anlayisla analiz edilmesine
baghdir. Paleolitik caga ait yerlesmelerde avci-toplayici insan topluluklarinin
yasamlarina dair izler tagiyan kaya resimlerinde pek ¢ok farkli konunun islendigi
gorulmektedir (Gller, 2020: 56). Kaya resimlerinde dini inang, yagsam bigimi ve dogaya
dair pekcok tasvir bulunmaktadir. Dag kegcisi, geyik, at, bizon, kurt, yilan, kus, giines,

insan, ok, yay, dini ritiel sahneleri, av sahneleri, cinsel ritiiel sahneleri olmak tzere
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cesitli tasvirler kaya iizerine islenmistir. Toplumu ilgilendiren her olay bir sekilde
anlatilmaya calisgilmigtir. Kaya iizerinde islenen pekcok tasvir olmasina ragmen Tezin
calisma alainda elde edilen bulgular ile sinirh tasvirlere ulasilmis ve bulunan bes ana

tesvir belgelenmis, agiklanmaya ¢alisilistir.

2.2.1. Geyik Motifi
Geyik, kok anlami olarak bir seyin vahsisi demektir. Ancak kullanimda 6zellikle
geyik ailesine mensup hayvanlari ya da eti yenilebilir avlar1 ima eden bir anlamla

sinirlandirilmastir. (Divan-1 Liigati’t Tiirk, 2007: 312 ).

Geyik, somut anlami disinda icinde bulundugu topluma gore farkli anlam
yiikiine sahiptir. Geyik bir¢ok topluma goére sadece avlanilan ya da fayda saglanan bir
hayvan olarak gorilmemis, ayni zamanda manevi boyutu ile degerlendirilmistir.
Toplumlar soyut veya somut olgulara tanimlama yaparken dini inanglarini, yasam
bicimlerini, aile yapisini, ge¢im kaynaklarini ve kiiltiir dokularini ele alir. Toplum igin
batin bu unsurlar; toplumun evrenle, dogayla, insanla olan iliskisini de ortaya
koymustur. Yasanilan olaylar, duygu ve diislinceler ¢ercevesinde yapilan tanimlamalar
anlam arayisin1 da beraberinde getirmistir. Geyik sembolii de bu noktada bir¢ok
toplumda tekrar sekillenerek o toplumda yer edinmistir. Farkli cografyalarda bulunun
kaya tasvirlerindeki geyik sembolii de bulundugu toplumun izlerini tasimaktadir. Maddi
bir unsur olarak kaya tlizerinde rastladigimiz geyik sembolii somut anlam1 disinda farkl
algilanis bicimlerine de sahiptir. Ayn1 zamanda geyik sembolii toplumlarin ortak motifi
olma o6zelligi de tasimaktadir. Yeryliziinde ortak motif niteligi tasiyabilecek pek ¢ok
unsur varken geyik semboliiniin &n plana ¢ikmasi tesadiifi degildir. Oncelikle geyik
semboliiniin i¢inde bulundugu toplum i¢in ne ifade ettigi; bu sembolii kaya iizerine
cizme ihtiyacinin neden ve nasil olustugu sorularma cevap vermek gerekir. O donem
yenilen ve avlanabilen tek hayvan olmayip pek ¢ok unsur bulunmasina ragmen geyik
semboliiniin bu kadar yaygin kullanilmasi geyigin tanimi disinda bir anlam 6zelligi

tasidigini gostermektedir.

Geyik semboliiyle diinyanin bir¢cok yerinde kaya iizerinde, magara duvarlarinda,
kurumus dere yataklarinda; hali, kiyafet, slis esyalar1 ve daha birgok zeminde
karsilasmak miimkiindiir. Tiim bunlardan geyigin hem fayda saglamasi hem estetik bir

oge niteligi tastmas1 hem de kutsal mahiyeti hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir.
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FOTOGRAF 5: Giiniimiizde kullanim1 azalmis olmasina ragmen bazi evlerde duvar siisii olarak

kullanilan geyikli hal, kaynak kisi: Ibrahim Sen.

Geyik sembolii Tiirk toplumlari icinde hem maddi hem manevi yonden 6nemli
bir yere sahiptir. Tirk kiiltiirlinde geyik sembolii pek ¢ok alanda resmedilmis ve
glinimiize kadar ¢esitli sekillerde gelmistir. Tiirk kavimlerinin bulundugu her
cografyada bu sembol ile karsilagilmis ve bunun bir rastlanti olmadig1 anlagilmistir.
Tiirk kiiltiirtinde geyik; bircok destanda, hikdyede, siirde ve resimde karsimiza
cikmaktadir. Bu dogrultuda geyik, Tiirk kiiltlirii yapisinda her alanda varligin1 kormus

ve Onem arz etmistir.

Islamiyet 6ncesi donemden giiniimiize kadar geyik sembolii inan¢ dogrultusunda
farkli sekillerde karsimiza c¢ikmis ve bir sekilde ilahi bir giic atfedilmistir. Dini
torenlerde ve Samanizm inanci ayinlerinde; geyigin kani, kemigi ve derisi totem olarak
kullanilmistir. Kimi dini torenlerde geyigin kemigi yakilir ve atesle yon aydinlanma
saglanirdi. Hem Islamiyet, hem de proto-tiirk doneminde ikonograflarda geyik tasvirleri
sik rastlanir. Tiirk halklarmin gesitli eserlerinde, folkl6riinde, minyatiirlerde, tapiak

baslarindaki yapilarda, mezar daslarinda geyik resimlerine rastlayabiliyoruz, geyigin
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kutsal mevkede bulundugunu goérebiliyoruz. Menkibelerde Sufi seyhleri ceylan ve geyik
kiliginda ortaya cikarlar. 15. Yiizyila ait iinlii Sufilerden biri Geyikli Baba adlanird, o,
geyik kiliginda dolasirdi (Celilova,2019: 62- 86).

“ Tiirklerin ayinlerde at, koyun, ko¢ ve geyik gibi hayvanlar1 kurban verdikleri;
bunlarin kemiklerini yakarak 1s1k (gok ibadeti veya yaruk kuvveti) meydana
getirdiklerini; Cular gibi Tiirklerin de ayin hazirlig1 olarak ava ¢ikip yabani at ve geyik
vurduklar1 Cin metinlerinde kayithidir (Esin, 1978: 99).

Tiirk inang yapisinda, geyik kiligina giren saman; cesitli taklitler yapar ve
mutlaka geyigi temsil eden bir sembol bulundururdu. Dini bir ritiielin pargast olan
geyik, saman kiiltiirinden giinlimiize kadar manevi bir boyut gecirmis ve farkli
ozelliklerle anilmistir. Kimi Tiirk toplumlarinda geyik, ana olarak goriilmiis ve ondan

tiiremis kisiler kutsal sayilmistir

Anadolu’da da Ala Geyik efsanesi karsimiza ¢ikar. Ala Geyik efsanesi hem
tirkiilere hem de farkli zamanlarda filmlere konu olmustur. Ala Geyik filmindeki
efsanede geyik avlamak sevdasi ve nisanlis1 arasinda kalan Halil’in hikayesi anlatilir.
Halil, annesi ile nisanlisinin tiim kars1 ¢ikmalarina, baslarina bir ugursuzluk gelecegine
inanmalarina ragmen tutkusundan vazge¢mez ve Gavurdag’da Ala Geyik avina ¢ikar.
Diiglin gecesi Ala Geyik sesini duyan Halil, dayanamaz ve ava c¢ikar. Bir geyigin
yavrusunu vurur, ardindan ugursuzluk baslar. Geyik tanrisal bir gii¢ ile donatilmistir,
adeta tanrinin elgisi olarak goriiliir ve ruhani bir bilginin varligina isaret kabul edilir.
Geyik bazi toplumlarda fiziksel faydasi1 disinda manevi bir fayda getiren ilahi bir simge
olarak degerlendirilir. Yeryiizii ve tanri arasinda bir el¢i gorevi iistlenen geyik, birgok
farkl1 toplumda da varhigimi gésterir. Bir Grct hikayesinde denir: “Unlii bir aver vard.
O, her giin avlanardi. Bir giin avci avlanmak i¢in agik alana gider. Aniden beyaz bir
geyik onun Oniine ¢ikar ve "Vur beni! Eger beni vura bilirsen, mutlulugu bulacaksin,
vuramazsan senin sonun geldi, Oleceksin” - der. Avci yakindan ates eder. Geyik
kaybolur. Avci eve doner ve karisina sdyle der: “Bugiin beyaz bir geyik gordiim ve onu
vuramadim. Yakinda 6lecegim, kefenimi hazirlayin.” Avci, gercekden o gece Oliir”

(Akt. Celilova,2019: 62- 86).

Bu bakimdan geyik, dini inancin sekillenmesinde etkili olup bu vasita ile
varligim korunmasina katkida bulunur. Insanoglu varolusundan itibaren bir taraftan

dogadan her anlamda faydalanirken (yeme, igme, barinma, giyinme, korunma, ge¢im
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saglama) diger taraftan kendini ispat etme noktasinda dogayla miicadeleye girer. Geyik
sembolii bu baglamda bir giic miicadelesine dahil edilmistir. Insanoglu doga
karsisindaki giiclinii hem ondan faydalanarak gostermis hem de ona karst durmustur.
Insan doga ile olan iliskisinde geyik semboliinii bir gii¢c temsili olarak kullanir. Geyik
avlamak dogaya kafa tutmanin bir sekli olarak algilanip toplumda itibar araci olarak
anlamlandirilir. Dogadan maddi manevi her anlamda yararlanan insan, ondan aldig1
giicii yine ona cevirerek bir kisir dongii haline gelen gii¢ gdsterisi meydana getirir. Iste
bu kisir dongii yazili ve sozlii metinlerde kendini gosterir. Dede Korkut hikayelerindeki
Bamsi Beyrek ile Pay Bigen Bey kizi Banu Cicek anlatisinda geyik avinin bir gii¢

gosterisi, yigitlik unvani olarak karsimiza ¢ikmasi buna bir 6rnektir.

“Bre dadilar, bu kavat oglu kavat bize erklik mi gosteriyor, dedi. Varin bundan
pay isteyin goriin ne der, dedi. Kizlar geyigi kaldirdilar, giizeller sah1 Banu Cicek’in
Ontine getirdiler. Bakti gordii ki bir sultan; semiz, yabani bir geyiktir. (Ergin, 2003: 27).
Bu ifadelerden yola c¢ikarak geyigin bir giic, yigitlik temsili olarak kabul edildigi ve

dolayl1 yoldan duygusal bir ritiielin parcasi olarak kullanildigi anlagilmaktadir.

Saman kiiltiiriinden giiniimiize kadar geyik, her toplumda farkli bir tanim ile
karsilik bulmus ve varligin1 korumustur. Dini, ilmi ve siyasi boyutta ele alinmis farkl
anlam oOzellikleri kazanmistir. Temel ihtiyaglardan manevi tatmine kadar her alanda

insanogluna katki saglamistir.

Geyik sembolu bu denli derin bir anlam evrenine sahip olarak Turk kalttranin
vazgecilmez bir sembolii haline gelmistir. Bilingli bir kullanim araci olarak geyik
sembolii, i¢inde bulundugu toplumun ihtiyacina cevap verecek sekilde degisim
gecirmistir. Samanizm yani Islam oncesi dénemde bir taklit ve ritiiel parcasi olarak
kullanilmus, Islam kiiltiiriine bagl olarak da bir gii¢ simgesi olarak goriilmiis ve diger
dinler i¢inde de kendine yer edinmistir. Geyik sembolil tek basina maddi bir unsur
olarak kabul edilmis olsaydi, giinlimiize kadar varligim1 ve degerini koruyamazdi.
Gunumuzden gegmise dogru bakildiginda geyik semboliiniin maddi bir unsurdan ziyade
manevi bir degere sahip oldugu ortadadir. Hangi déonemde ya da inang etrafinda olursa

olsun, hep gizemini korumus ve toplumda kiiltiirel bir iz birakmustir.

Geyik sembolii tagidig1 genis anlam 6zelliginden dolay: diinyanin bir¢ok yerinde
farkli sekillerde karsimiza c¢ikmustir Artik bir ortak kullanim haline gelen geyik

semboliinlin her toplumda deger gordiigii ve o toplumlarin kiiltiirlerini sekillendirdigi
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bilinmektedir. Toplumda iz birakan her unsur dogaya yansimis ve bizlere kadar
ulasmistir. Diinyadan hareketle Tiirk cografyasinda karsilagilan bu sembol ortak bir
bilincin iiriini olma O&zelligi tasimakla beraber Kkiiltiirel kol diisiincesini de
temellendirmistir. Tiirkiye’nin pek ¢ok yerinde geyik semboliine rastlanmaktadir. Hali
tizerinde, bayraklarda, armalarda, yazili-s0zlUi kaynaklarda, kaya Qstu tasvirlerde
karsimiza ¢ikan bu sembol tezin amact dogrultusunda yorumlanmaya calisilmistir.
Tezin aragtirma alani olan Gevaruk Yaylas1 Varagéz Zomasinda sadece bir tane geyik
semboll tespit edilmistir. Fakat Tirsin Yaylasinda sel felaketi nedeniyle kaya resim

alanlarina ulasilamamis ve bolgedeki geyik semboli belgelendirilememistir.

FOTOGRAF 6: Gevaruk Yaylasi Varagoz zomasinda tespit edilen geyik sembolii.

2.2.2. Keci Motifi
Keci: Gevis getirenlerden, eti, siitii, derisi ve kil i¢in yetistirilen, memeli evcil

hayvan (Capro hircus). Bu hayvanin disisi. (Buyuk Tirkge Sozlik, 1998: 2043).

Keci semboli birgok toplumun kullandigir sembollerden biridir. Kaya resimleri
denilince akla ilk gelen sembollerin basinda kec¢i gelir. Ke¢i sembolii kaya
resimlerinden giiniimiize kadar ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmis ve bu yolla toplum

icindeki varligin1 muhafaza etmistir. Kegi, tiiriine ait 6zellikleriyle birgok deyim ve
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atasoziinde de varlik gostermis ve geleneksel bir 0ge haline gelmistir. Fiziki
ozelliginden hareketle manevi anlam kazanmis ve gesitli sifatlarla nitelendirilmistir. Her
toplumun yazili-sozIlii kiiltiiriinii etkilemis bir sekilde bu kaynaklara sirayet ederek
manevi degerini somutlastirmistir. Kegi iginde bulundugu toplumun deger motifi haline

gelip ¢esitli adlar ile bir kimlige biirlinmiistiir.

Daglarin en yiiksek yerlerini mesken tutan kegi, dogaya hakimiyet kurmus ve bir
giic simgesi haline gelmistir. Kegi, sert cografya( doga) ile miicadele edecek kudrete
sahip olmas1 hayvan-doga arasindaki iktidar miicadelesini akla getirmistir. Bu miicadele
insanoglunu derinden etkilemis olmal1 ki ke¢i semboliinii yasam alanlarina yansitmis ve
paralel bir dongii baslatmislardir. Insanlar i¢in yasam, gii¢, ge¢im kelimeleri ne ifade
ediyorsa kegi sembolii de bu gereksinimleri kargilayacak sekilde yeniden tanimlanmis
ve kullanilmistir. Kegi semboliiniin farkli toplumlarda sik¢a kullanilmasi evrensel bir
etki ya da giiclin sonucu oldugu diisiincesini meydana getirmistir. Sert cografi
ozelliklere uyum saglayan ke¢i ayni zamanda toplumlarin yasam siirdiigii her yerde
onlara uyum saglamig ve bir bakima evcillestirilen bir tiir olma oOzelligini de
gostermistir. Toplum kiiltiirline iz birakan ke¢i sembolii, kiiltiir yansimasi olarak da
icinde bulundugu topluluk tarafindan dogaya iz birakmistir. Bu kiiltiirel yansima

keci(hayvan)-insan-toplum uyumuna dayali bir durumun yansimasi goriilebilir.

Keci kavraminin aym: kiiltiirel yansimast  TUrktoplumlarinda kendini
gostermistir. Gocebe bir toplum o6zelligi tasiyan Tiirk toplumu ic¢in ke¢i, 6zgiirliigiin
sembolii olarak goriilmiis ve Tiirk topluluklarinin temas ettigi her yerde karsimiza
¢ikmasi olagan bir durum haline gelmistir. Bu durum doganin insan tizerindeki etkisi ya
da insan tarafindan doganin taklidi seklinde yansimis ve her topluluk kendi kiiltiir
olgusunu dogaya gore sekillendirmistir. Tiirk topluluklarinin dogaya karsi 0Ozgiir
tutumu, gocebe yasam tarzi seklinde viicut bulmus derin bir etkilesim olarak
kaniksanmistir. Tiirk topluluklar1 gdcebe yasam tarzini daglarda, yaylalarda devam
ettirmis ve siirekli bir degisim icine girmistir. Bagimsizligina diiskiin olan Tiirk
topluluklari, kec¢i semboliiniin dogurdugu sifatlarim1 (6zgiir, kararl, inatgi, cesur)
somutlastirmistir. Tlrk topluluklarinin bagimsiz karakter 6zelligi, dogadaki karsiligini

keci sembolii ile gostermistir.

Tiirk topluluklarinin yerlesik hayata gegisi bagimsizlik duygusunu 6ldiirmemis,

yerini aidiyet duygusuna birakmistir. Yerlesik diizen ile kaliciligin1 géstermeye calisan
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topluluklar, bu durumu aidiyet duygusuna gére belirlemistir. Insanoglu aitlik kavramini
ilk olarak dogaya atfetmis, biitiiniiyle doganin bir pargasi oldugu gergegini kabul
etmislerdir. Bulundugu yeri sahiplenmis ve belli sembollerle kimliklendirmistir. Kegi
semboliinii de kimlik asamasinda kullanma gereksinimi duyan topluluklar; kaya
lizerine, magara duvarina, bayraklara, cadirlara, genel kullanim esyalarina biraktiklar
bu sembol ile aidiyet duygusunu manevi inangla birlestirmistir. Birgok toplulukta
oldugu gibi Tiirk topluluklarinda kec¢i sembolii kutsal bir tiir olarak sayilmis ve Tanrinin
yeryiiziindeki temsilcisi goriilmiistiir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de keci
semboliinlin daglarin yliksek yerlerine erismesi ve orayr mesken tutmasi olarak
diisiiniilmesidir. Bir¢ok toplumda inancin temelini olusturan semavi unsur bu diislinceyi
desteklemektedir. Semavi dinlere gore gokyiizii, Tanrinin evi kabul edilmis ve kutsal
sayllmistir. Bu noktada daglarin yiiksek kesimleri gokyiiziine yani Tanriya yakinligina
diger deyisle yeryiizii ile gokylizii arasindaki mesafenin azaldigi fikrine dayali bir
inanca dayandirilabilir. Insanoglu yaratilisina bir agiklama getirmeye calismis ve
olaganiistlii bir durum oldugu gergegini kabul etmistir. Olaganiistii durum karsisinda
caresiz olan insanoglu, Yaratictya yakin olma ve merak duygusunu gidermeye
calismistir. Bu yakinlik kimi zaman fiziksel bir durum olarak diigiiniilmiis ve daglarin
yiiksek kesimleri bu mesafeyi azaltmis ve manevi yakinligi hissettirmistir. Bu nedenle
insanoglu hangi inanca mensup olursa olsun Tanriya yakin olma, kurban etme ve
yardim isteme ihtiyacin1 gokyliziinden yani Tanrinin evinden karsilamaya ¢aligmistir.
Daglarin  yiiksek kesimleri bu durum i¢in son derece elverisli bir mekan
olusturmaktadir. Oguzlardan itibaren Tirkler daglarin giizelligine tutkundurlar.
Daglarin iizerine ya da yakinlarina kurulan yayla ve obalar Tirklerin dogal yasam
alanlar1 arasindadir. Bu daglarm sular1 da onlar igin ayrica mukaddestir (Ogel, 1995:
453). Biitiin milletlerde oldugu gibi Tiirklerde de dag kiiltii inanis1 vardir. Kutadgu
Bilig’e gore daglara ulasmak basli basma bir olgunluk gostergesidir (Ogel, 1995:
426).Unver Giinay ve Harun Giingdr “Baslangicindan Giiniimiize Tiirklerin Dini
Tarihi” isimli eserindeTirklerde dag kiiltiiniin GOk Tanri inancryla ilgili oldugunu
belirterek daglarin goge yakinlig1 sebebiyle kutsal kabul edildiginin ve Tanr1 makami
oldugunun altin1 ¢izerler. Bu sebeple, Gok Tanri’ya kurbanlarin hep oradan
sunuldugunu belirtmiglerdir. Aynmi arastirmada, eski Tiirklerde daglarin, insanlar gibi
konusan, duyan ve hatta evlenip ¢oluk-cocuk sahibi olan ruhi varliklar oldugu bilgisine
de yer verilmistir. (Akt. Ecer, 2011: 101). Farkli toplumlarda yazili-s0zli kaynaklarda

rastlanan bu diisiince destek bulmus ve giliniimiize kadar gelmistir. Yiiksek kesimlere
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cikan, hakimiyet kuran kegi sembolii bu diisiince etrafinda Tanriya yakin oldugu ve ilahi

bir anlam evrenine sahip oldugunu ifade etmistir.

Gok Tanr1 inancinin hakim oldugu eski Tiirklerde daglarin zirvelerinde yasayan
dag kecisinin Tanriya en yakin olan canlilardan biri olarak kabul edilmesi tesadufi bir
durum degildir. (Tas ve Kaval, 2020: 680-688). Bu diisiinceden hareketle ke¢i sembolii
bazen Tanri i¢in kurban edilen bir 6ge olmus bazen de ¢esitli ritiiellerde keginin
kilindan, kemiginden ya da kanindan yararlanilan ilahi bir vasita gorevi iistlenmistir.
Keci, insanogluna sadece manevi bir fayda saglamamis beraberinde maddi fayda da
getirmistir. Kegi, toplumlarin temel ihtiyaclarindan manevi ihtiyaglarina kadar her
alanda fayda saglamis ve i¢inde bulundugu toplum tarafindan kolayca kabul goérmiistiir.
Ortak bir kiiltiir izi olarak her toplumda varlik gosteren keci sembolii, yaratilis1 geregi
fiziksel donanimlar1 ilahi bir sifat olarak deger goérmiis, bir¢ok dini inang ile
biitiinlesmistir. Ke¢i yaratilis1 geregi hizli, atik bir canli tiiriidiir. Daglarda, sarp yerlerde
bir anda goriiniip bir anda kaybolmas1 akillara islamiyet inancindaki Hizir unsurunu
getirmistir. Tunceli’de kutsal bir canli olarak goriilen dag kecisinin Hizir’1 simgelemesi
ozelligi ile de kutsallastirildig1 yaptigimiz goriismeler neticesinde tespit edilmistir. Sth
Coban Ocagi’ndan Zeynel Kete’ye gore; dag kecileri, hareketli canlilar olup nerede ne
zaman ortaya ¢ikacagi belli degildir. Cok hizli canlilardir, bu yonii ile Hizir’'in
temsilcisidir. (Tas ve Kaval, 2020: 6 ) Buradan hareketle Hizir, Islamiyet inancina gore
zamansiz, mekansiz ilahi bir gii¢ olarak bilindigi diistincesi ile ortiismektedir. Hizir da
tipk1 keg¢i sembolii gibi bir anda ortaya cikip bir anda kaybolan ve insanoglu yararina
caligan bir misyona sahiptir. Inan¢ geregi Hizir, Tanrinin yeryiiziine goénderdigi ve
insanogluna fayda i¢in goérevlendirilmis bir elgisidir. Hizir, insanogluna yardim eden,
maddi-manevi fayda saglayan ve halk arasinda “Hizir gibi yetistin” ifadesiyle sozli ve
yazili kiiltiirde yerini almistir. Inancin toplum iizerindeki etkisini destekleyen bu
kaliplasmis ifade, ke¢i semboliiniin de ayni inang dogrultusunda yer edindigi
bilinmektedir. Tanri-doga-insan iligkisi toplumlardaki inang¢ wve Kkiiltiir olgusunu
sekillendirmistir. Bu baglamda ke¢i semboliiniin de kutsalli§i Hizir gibi bir temsilcinin

zamansiz ve sonsuzlugu ile iliskilendirilir.

“ Tunceli’ de kutsal bir canli olarak goriilen dag kegisinin Hizir’ 1 simgelemesi
ile de kutsallasgtirilldig1 yaptigimiz goriismeler neticesinde tespit edilmistir.” (Tas ve
Kaval, 2020: 680-688). Bu diisiinceye gore Hizir gibi ruhani bir 6zellik tasiyan kegi

sembold, kutsal sayilmistir. Keginin avlanmasi ya da herhangi bir sebeple zarar gérmesi
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Tanr1 tarafindan karsiliksiz  birakilmayacagi, cezalandirilacagi inancim1  ortaya
¢ikarmigtir. Tanrisal bir gii¢ ile donatilan ke¢i sembolii Kut anlayisi i¢inde de varligini
gostermistir. Kut anlayisi; Tanri’nin yeryiiziinde bir temsilci belirledigi ve ona devlet
yonetme yetkisi verdigi (Tanri’nin dogrudan miidahalesi) bir inanci ifade eder. Bu
mudahale bircok kaynakta karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk yazi kiiltiiriiniin en eski kaynagi

olan Orhun Yazitlarinda da varligini gostermistir.

“Tirk tarihinin en 6nemli belgelerinden olan Orhun Yazitlari’ndan Kiltigin
Yazitr'min Ust kisminda agik bir bigimde dag kegisi/elik damgasi bulunmaktadir”
(Demir, 2010: 2). Ke¢i semboliiniin Kiiltigin Yaziti’'nda bulunmasi Tanrisal bir giiciin
simgesi olarak disiiniilebilir. Donemin yoneticisi olan Kiiltigin Yaziti’nda, ilahi gucl
temsil eden kec¢i semboliiniin varligr “Kut Anlayisini” destekleyen bir anlam 6zelligini
isaret etmektedir. Sonug¢ olarak kec¢i sembolii, iktidarin, hakimiyetin, cesaretin ilahi

kaynakli olusundan dolay1 Kut Anlayis ile ortiismektedir.

“Tirk halkinin adi sam1 yok olmasin diye, babam hakani (ve) annem hatunu
yuceltmis olan Tanri, devlet veren Tanri, Tirk halki(nin) adi san1 yok olmasin diye,
beni o Tanr1 (D26) hakan (olarak tahta) oturttu, hi¢ sliphesiz.” (Tekin, 2003: 45). Bu
sozlerden de anlasilacagi gibi Tanri’nin hilkiimdar se¢gme ve ona ydnetim yetkisinin
kutsal bir gérev olarak bahsedildigi agik¢a ortadadir. Iste bu noktada Tanrisal yetki ile
donatilan Kiiltigin Yaziti’'nda da Tanr1’ nin elgisi kabul edilen ke¢i semboliiniin varlig

sasirtict bir durum degildir.

“ Miizik ¢alismalarinda bestecilerin ilgisini ¢eken mitolojik figlrlerden biri de
Antik Yunan Mitolojisinde yar1 insan yar1 keci goriiniimlii ‘Pan” dir. Cinsel giicii ve
korku (Pan-ic) sozctigiinii temsil eder” (Sariboga, 2018: 1147). Antik Yunan
Mitolojisindeki keg¢i sembolii Orta Cag Donemi’ ne oradan da giiniimiize kadar olumsuz
anlamlara maruz kalmis ve seytani bir gii¢ olarak degerlendirilmistir. Bircok toplumda
keci sembolii dogaiistii bir varlik olarak goriilmiis ve bu olaganiistiiliiglin Tanrisal
oldugu kadar kétiiclil oldugu da diisiintilmiistiir. Bu koétiiciil 6zellik keg¢i semboliiniin
fiziksel yapisiyla seytan tasvirinde kullanilmigtir. Seytan boynuzlari olan, sakalli ve bazi
kaynaklarda yar1 insan yar1 keci ayakli oldugu inanigina gore resmedilmistir. Pek ¢ok
sanat eserine bu sekilde yansimistir. Orta Cag’in kat1 ve kapali inang¢ yapisina gore
sekillenip giiniimiize kadar gelen “Gilinah Kegisi” tabirinin dogdugu ortam bize kegi

semboliiniin olumsuz o&zelliginin varligin1  gostermektedir. Bir bakimdan kegi
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semboliintn koétaluk ile iliskilendirildigi ve cadr ritiiellerinde seytani giiciin bu sembol
ile saglandig1 dislinilmiistiir. Bu diisiince, bir¢ok tarihi kaynaktan hareketle cadilik
temalarini isleyen dizi ve filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. The Witch film ve Salem

gibi dizilerde keci sembolii koétiiciil bir metafor halinde kullanilmistir.

Keci semboliiniin dogaiistii tarafi, inan¢ kapsaminda olumlu ve olumsuz
durumlarr anlatmak icin kullamldig: bir sembol haline gelmistir. islam inancinda kegi
sembolii olumlu tarafi ile ele alinmig hem manevi hem de maddi deger bahsedilmistir.
Verim, bereket, kutsallik ve iiretkenligi temsil eden kegi sembolii, iktidar anlayisindan
Hizir inancina kadar manevi bir evrim siirecine tabi tutulmustur. Kegi semboli ilahi
giicle donatilmas1 disinda beseri gii¢ iizerinde de varligini gdstermistir. insanoglu igin

keci; glic miicadelesi, yasam alani, doga yasalar1 etrafinda anlam evrenini genisletmistir.

“Lakird1 soyleme bre itim kafir itim ile bir yalakta bulasigimi igen azgin kafir

altindaki Alaca atin1 ne 6versin Alaca basli kegim kadar gelmez.” (Ergin, 2003: 16).

Tezin amaci dogrultusunda Gevaruk Yaylasi Varagéz zomasinda tespit edilen
farkli ebatlarda ve bigimlerde birden fazla kegi sembolleri fotograflandirilmistir. Kegi

sembollerine ait fotograflar tezin ilerleyen bélmlerinde ayrintili olarak verilecektir.

FOTOGRAF 7: Gevaruk Yaylas1 Varagéz zomasinda tespit edilen kegi sembollerinden bir

ornek.
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Tirsin  Yaylasindaki keci sembollerine yasanan sel nedeniyle ulagilamamustir.
Dolayisiyla bolgede bulunan kegi resimleri Arastirmaci Yazar Sayim Ersin Alok’un izni

ile arsivinden alinmig ve tezin amacina uygun olarak kullanilmistir.

FOTOGRAF 8
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FOTOGRAF 9: Tirsin Yaylasi keci sembolleri(fotograftaki her iki sembol Ersin Alok’

un arsivinden alinmustir.)

Tirsin Yaylasi ke¢i sembolleri(Hale Tiimer’ in argivinden alinmistir.)
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Gorsllerde bulunan resimler Van-Hakkari sinir bolgesindeki Tirsin Yaylasi’nda
bulunmus ve Ersin Alok tarafindan fotograflanmigtir. Sembollerin konumlar1 Saymn
Ersin Alok’ un sdylemine gore Tirsin Yaylast Kahni Melikan ve Tahti Melikan
Mevki’nde bulunmaktadir. Tirsin Yaylasi rakim olarak 2500-2900 m arasindadir. Daha
birgok kaya resmi ve tamgaya ev sahipli§i yapan yayla genis bir cografyay1 isaret
etmektedir. Kaya resimleri agisindan dort bolgeye yayilma 6zelligi gostermis ve bir¢ok
kalintt Van Miizesi’ne tasinmistir. Bolge oldukg¢a genis oldugu icin daha bir¢ok kaya
resimlerinin kesfedilmemis olabilecegi diislincesi akillara gelmektedir. Son gorsel Hale
Tiimer’ den alinmistir. Ayni1 kaya zemini iizerinde bes farkli ke¢i sembolii
bulunmaktadir. Semboller Varagdéz zomasinda bulunan keci sembolleri ile benzerlik

gostermektedir.

2.2.3. Av-Avellik Sahnesi Motifi

Insanin varolusundan itibaren gunimiize kadar gelen geleneksel miicadele
ritlielleri olarak karsimiza ¢ikan avcilik, her toplumda kendini gostermistir. Avcilik
biitiin diinya halklar1 tarafindan uygulanan ortak bir etkinlik olarak varligini siirdiirmiis
ve ¢esitli formlarda anlamlandirilmistir. Avcilik, ilk olarak insanin var olma
miicadelesinin eyleme dokiilmiis hali olarak karsimiza ¢ikar. Insanin var oldugu ilk
andan itibaren gereksinimleri ile donatilmis ve bu gereksinimlerini karsilamak durumu
ile yiizlesmistir. Insan yasama arzusu geregi yeme-igme, barinma ve korunma
gereksinimleri ile hayat miicadelesine baslar. Ilk miicadelesi hayatta kalmak ve varligini
muhafaza etmek icin ¢aba gostermektir. Insan bunun i¢in dogadan hem korkmus hem de
ondan faydalanmistir. Dogadaki varligin1 korumak i¢in dogadan yardim almis ve kisir
bir diinyanin ¢arkim cevirmistir. Insan temel gereksinimlerini karsilamak igin toplamis
ve avlamistir. Avlayici-toplayici toplumun temelini atmis olup bunun bir gelenek haline
gelmesini saglamistir. Insan gereksinimine gére toplamis daha sonra bunlarla
yetinmeyip avlama eylemlerini gerceklestirmistir. Boylece farkina varmadan avcilik
kavraminin olusumunun temelini atmistir. Doga ve kosullar1 avci, insan, av dengesi
icindeyken zamanla insan avci; doga da av halini almistir. Bu rol de§isimi insanin
iginde bulundugu cografya, kiiltiir ve din olgusu ile baglamig daha sonra ekonomik,

siyasi boyutu ile bir {ist anlam birligine girmistir.
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Insan en ilkel hali ile giiciiniin yettigini toplamis ve avlamistir. Daha sonra
tecrube ve biling degisimi ile giicliniin yetemedigini goérmiis ve bunun igin de gesitli
eylemlerde bulunmustur. Insan artik avcilikta daha bilingli eylemlerde bulunmus ve
gereksinimlerinden ziyade hayatin1 kolaylagtiracak unsurlar1 istemistir. Temel
gereksinimlerini karsilayan insan artik bunlarla yetinmeyip kendini ve kosullarini
gelistirmek adina aveilik olgusunu, daha bilingli bir eylem haline getirmistir. Avcilik
icin ¢esitli hazirliklar yapmis ve her eylemine bagl olarak bu hazirliklar1 gelistirip
degistirmistir. Dogadan faydalanan insan artik hiikmetme gayesine diigsmiis ve
eylemlerini ana gore diizenleme yoluna girmistir. Av-avcilik eylemleri farkinda
olmadan bir ritiielin pargasi haline gelmistir. Insan av eylemi 6ncesinde ve sonrasindaki
durumlar i¢in kosullarini olusturmustur. Av-avcilik i¢in gerekli unsurlari elinde yapmis
ve zamanla bu unsurlar1 gelistirmistir. Onceleri dogada tas, tahta ve beden giiciinii
kullanan insan yine dogadan aldigi bu unsurlar1 gelistirmis, ok ve yay gibi malzemeleri
ve tuzag olusturmustur. iklimi, bitki ortiisiinii, yer sekillerini yani cografi yapiy1 takip
edip tanimaya ve ona gore gerekli hesaplamalar1 yapan insan, avcilik eylemi igin
bedenen ve ruhen hazir hale gelmistir. Avcilik, siradan bir eylem olmaktan ¢ikmius,
Onemli bir ritiielin par¢ast olmustur. Zamanla bu ritiiel ¢esitli anlam birimleri tagimis ve
icinde bulundugu topluma goére anlam evreni genislemistir. Toplumdan topluma farkli
anlamlar kazanan avcilik Tiirk toplumu i¢in geleneksel bir ritiiel olarak kendisine varlik
alan1 olusturmustur. Avcilik Tiirk topluluklar i¢in vazgegilmez bir unsur olmustur.
Islam ©6ncesi donemden giiniimiize varligm korumus ve ¢esitli dzelliklerle
donatilmistir. Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriine elverisli bir eylem olan avcilik, bir hayat
tarzi olarak goriilmiistiir. Gogebe bir toplum olan Tiirk toplumu doga ile i¢ i¢e olmus ve
goc ettigi her cografyada avcilik gelenegini yasatmistir. Tiirk toplumu yerlesik hayata
gecmeden evvel yasam tarzi geregi avcl bir topluluk olmus ve aveilik 6zelligini yerlesik
hayata gegirince de birakmamistir. Bdylece av-avcilik kavrami gesitlenmis ve degisime
tabi olmustur. Tirk kiiltiirtinde aveilik hayat miicadelesi, hayatta kalma giidiisii ile kok
salmig, zaman icerisinde dini, kiiltiirel ve siyasi bir kimlik kazanmistir. G6¢ebe Tiirk
kilttrinde av-avcilik gidilen her bolgede boy gostermis ve o bolgede bir gegim kaynagi
olarak goriilmiistiir. Ekip bigme kiiltiiriinii heniliz gergeklestirmeyen gogebe kiiltiir,
toplamis ve avlamistir. Gidilen bolgeye gore av ve av geregleri degisiklik gostermistir.
Bolge sartlar1 neyi gerektiriyorsa av faaliyeti ona gore sekillenmistir. Av Oncesi
kullanilacak malzemeler, av donemi, avlanacak hayvan tiirii ve ava katilacak kisilerin

secimi gibi asamalar mevcuttur. Genelde erkek egemen bir eylem olarak varligini
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stirdliren avcilik gelenegi, giiniimiizde de ayni formda kabul goérmiistiir. Avlanilacak
hayvan tiirii ve konumlandig1 bolge i¢in gerekli diizenlemeler yapilir ve avcilik ritiieli
gergeklesir. Bu ritliel Tiirk topluluklarinin yerlesik hayata ge¢mesi ile devam etmis, bu
kez yiyecek giyecek gereksinimlerinden bagimsiz olarak hayvanlar1 evcillestirme ve
yerlesik hayatin gereklerine uygun bicimde kullanma donemi baslamis. Tarim
kiiltiirlinde hayvan giiclinden yararlanilmistir. Artik temel ge¢im kaynagi olan avcilik
yerini zamanla tarim kiiltiirine birakmistir. Avcilik, evcillestirme, tarimda kullanma ve
ulasim amaci ile gerceklestirilen bir eylem olarak varligini devam ettirmistir. Giderek
topragi isleyen ve benimseyen topluluklar geniglemis ve kendi i¢lerinde boliinmiislerdir.
Bu durum diger topluluklar1 da etkilemis ve savas kaginilmaz hale gelmistir. Avcilikta
kullanilan stratejiler ve geregler bu kez savasta kullanilmistir. Diigman av olarak
goriilmiis ve avcilik ritiieli bir kez daha boyut degistirmistir. Kendini avei, diismani av
olarak goren Tiirk topluluklari, avcilik i¢in yapilan hazirliklar artik savas icin yapmaya
baslamistir. Av i¢in kullanilan ok ve yay, savas i¢in gerekli unsurlar olurken, savasa
katilacaklar da yine avcilikta kendini gosteren bireylerden se¢ilmistir. Evcillestirilen ve
av icin kullanilan dogan, kartal, at gibi hayvanlar, savas i¢in de vazge¢ilmez unsurlar
olarak gorilmiistiir. Aveilik ritiieli kavram ve sekil itibariyle degismis ve doniismiistiir.
Tiirk kiiltiriniin karakteri geregi avcilik, her donemde ve her cografyada kendine yer
bulmustur. Karakteri geregi miicadeleyi seven ve 6zgiir ruhlu bir toplum olan Tiirk
kiiltiir{i, Islamiyet ile birlikte avcilik geleneginden vazgegmemistir. Aveiligin Islamiyet
ile birlikte dini boyutu daha da genislemis ve dini bir totem haline gelmistir.
Islamiyet’in dayandig1 semavi inanglara paralel olan Goktanri inancinin benzerligi, av-
avcilik kavrami tizerinde de etkisini gostermistir. Avcilik eyleminin kutsal bir eylem
oldugu diisiincesi varligim1 korumustur. Islamiyet 6ncesi dénemde Tiirk kiiltiiriinde avin
verimli ve basarili sonuglanmasi i¢in belli kurallarin ve oOrflerin yerine getirilmesi,

Islamiyet inancinda avciligin temelini olusturmustur.

Islamiyet oncesinde av eylemi oOncesi ay fazlari dikkate almir ve gesitli
totemlerle taclandirilirdi. Bu durum avin bereketli ve basarili gegmesi icin yapilir av
doniisii solen diizenlenip kutlama yapilir. Ozellikle bugiinkii Altay Tiirkleri, avin temiz

ve arinmis olarak yapilmasinin, avin verimli ge¢gmesine katki saglayacagina inanirlar.

“ Soyle ki, ava ¢ikacagi gece avci, karisindan ayri bir bagka odaya c¢ekilir, kimse ile
konulmaz ve yapacagi her seyi sir tutar” (Akt. Giiven ve Hergliner: 5). Buradan

anlasilacag iizere Islamiyet dncesi Tiirk toplumlarinda avcilik ciddi ve kutsal bir anlam
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tasimis ve ilahi bir eylem olarak nitelendirilmistir. islamiyet ile birlikte ayn1 diisiince
devam etmis fakat Islam kaidelerinde gore tekrar sekillenmistir. islam dini hosgorii
anlayisini sadece insanlara yoneltmemis, hayvanlar i¢cin de uyumu ve hosgorii anlayisini
ortaya koymustur. Islamiyet’e gore yeryiiziindeki her nimet, insanlar igindir ancak
fazlasi israf olarak goriilmiis ve yasaklanmigtir. Dinimizce bilinen basat kurala gore
domuz avi ve etinin tlketilmesi yasaklanmis. Ava baslarken besmele ¢ekilmis ve belli
donemlerde din adamlar1 ava eslik etmistir. Yine Islam inancina gére avcilik, kutsal
donemlerde yasaklanmistir. Ozellikle “Ey iman edenler, siz hac ve umre igin- ihramda
iken av Oldiirmeyin” (Akt. Giiven ve Hergiiner: En’am Suresi, Ayet: 121) ifadesinden
de anlasilacagi gibi avcilik dini kaidelere gore diizenlenmis ve kutsal bir eylem olarak

gOriilmiistiir.

Avcilik ilk Tiirk topluluklarindan, Miisliiman Tiirk topluluklarina ve giiniimiize
sirayet eden bir ata sporudur. Baglarda hayatta kalma miicadelesi olarak baglayan avcilik
zaman igerisinde bir ata sporu veya hobi olarak karsimiza c¢ikmustir. Avcilik Tiirk
geleneginde dini, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel bir faaliyet olmus ve icinde bulundugu

donemin sartlarina gore deger gormiistiir.

Turklerin askeri alanda elde ettikleri basarilarinin ¢ogunu savasta uyguladiklar
taktiklere baglamak miimkiindiir. “ Tirklerin uyguladigi bu savas taktiklerinin en
onemlisi “kurt oyunu”dur. Bazi arastirmacilar Tiirk yurdunun kadim adindan dolay1
buna “Turan taktigi” de demektedirler.” (Onay, 2015: 41). Bilindigi {izere Turan taktigi
denilince akla ilk olarak Turk topluluklari gelmektedir. Turan taktigini kullanan Tiirkler,
sahte geri ¢ekilme ve pusu yontemiyle bircok savasta galip gelmistir. Iste bu taktigin
temelinde yine av ritlieli vardir. Avlanma esnasinda avin tirkiip kagmamasi i¢in geri
cekilme ve sessizce pusuda bekleme eylemlerinin uygulanisi savas alanina yansimistir.
Siyasi ve askeri anlamda bir kez daha onem bahseden avcilik, Osmanli Devleti’nde
sistem haline gelmis ve cesitli egitimlerle desteklenmistir. Saray i¢inde boliimleme
yapilmis ve avcilik, ok atma, ata binme egitimleri verilmistir. Avcilik, Osmanlt Devlet
Teskilati’nda resmi bir kurum olarak ilk donemlerinden itibaren sarayda teskilat
yapistyla yer almistir. Nitekim avcit kuglarin  egitimiyle ilgilenen Cakircibasi,
Sahincibasi, Atmacacibasi ve Dogancibasi gibi riitbeli gorevlilerin Osmanli sarayinda
bulunmasi buna isaret etmektedir (Alkan ve Gokbuga: 2015, 3). Avda kullanilan ok,
yay, at ve cesitli tuzaklarin uygulanmasi aslinda savas Oncesi egzersiz olarak

nitelenebilir. Avlanma esnasinda uygulanan biitiin eylemler, savas aninda kendini
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gbstermis ve av olgusu daha biiylik bir amaca hizmet etmeye baslamistir. Anlasildig
tizere avciligin hizmet alani siirekli bir degisime tabi olmustur. Baslarda avcilik bir
gecim kaynagi olmus yine belli donemlerde gii¢ simgesi haline gelmistir. Avcilik bazen
savas meydanlarinda stiinliik saglam, bazen de kendini gerceklestirmek yani kendi
erkligini ortaya koyarak kanitlanma gereksinimini karsilamistir. Ornegin en iyi ok atan,
ata en iyi binen ve avlanmasi en zor olan hayvani avlamak da bir erklik simgesi olarak
goriilmiistiir. Dede Korkut hikayelerinde de resit olma yani erkek olma esigi olarak
avcilik eylemi goriilmiistiir. “Pay Pilire’nin oglu bes yasina girdi. Doniip baksa ¢alimli,
kartal hinerli bir glzel iyi yigit oldu. O zamanda bir oglan bas kesmese, kan dokmese
ad komazlardi. Pay Piire’nin oglu atlandi, ava c¢ikt1” (Ergin, 2003: 25).Bu kisa
hikdyeden de anlasildig1 gibi ad almak ve erkek olmak i¢in ava ¢ikilip, gerekli hiinerleri
gostermek gerekiyordu. Ad almak bir anlamda kimligini kazanmak ve de cinsiyetini
saglamlagtirmak i¢in av eylemi Onem arz etmistir. Avcilik ilk insan toplulugundan
itibaren her sahada Onemini korumustur. Oguz boylarinda da avcilik kiiltiiriic hakim
olmus ve baz1 boy isimleri, av esnasinda kullanilan kus isimleri ile belirtilmistir. Sahin,
Kartal, tavsancil, sungur, uckus, cakir gibi kus isimleri ile Oguz boylar1 tanzim edilmis
ve boyu temsil eden kus, ongun ile taglandirilmistir. Ongun haline gelen kus isimleri

totem olarak deger gormiistiir.

Avcilik; en ilkel hali ile kaya resimlerinde, tamgalarda Dede Korkut Hikayeleri
‘nde, Oguz Kagan Destani’nda Manas Destani’nda Orhun Kitabeleri ’nde, Irk Bitig’ de,
Kutadgu Bilig gibi bir¢ok anlatida giiniimiize kadar gelmistir. Giliniimiizde avcilik
modern hali ile devam eden bir ata sporudur. Giiniimiizde bir spor alani olarak var olsa
da modern hayatin ve sanayilesmenin getirdigi sartlara bagli olarak rezidanslara, masa
bas1 is kollarina, egitim ve aile hayatina manevi boyutta sirayet etmistir. Dogada ok, yay
ve at ile yapilan avcilik artik giinlimiizde her alanin kendi gerecleri ile yapilmaktadir.
Yani ilkel toplumda oldugu gibi hayatta kalma ve ge¢cim kaynagi olma islevlerine sahip
olan avcilik, artik yasamini devam ettirme, yasam kalitesini arttirma, toplumda statii
elde etmede kullanilan modern bir ritiiel olarak varligini hissettirmektedir. Yasamak
icin avlanan insan, farkinda olmadan ayni amagla calisan, ise giden, giinliik hayat
miicadelesini veren avci roliinii devam ettirmistir. Degisen tek sey zaman ve sartlardir.
Insan hala avci biinyesinde tasimakta, var oldugu siirece avci ruhu daha da modern
diizeyde yasamaya devam edecektir. Ciinkii yaratilis geregi var olmanin temelini

hayatta kalma gayesidir. Kaya resimlerindeki av sahneleri hayat miicadelesinin en eski
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versiyonu oOlmakta ve giiniimiiz toplumlarinin ve kiiltiirlerin gelisim evrelerine
kaynaklik etmektedir. Avcilik her donemde farkli sekillerde veya isimlerde de olsa her

daim varligini siirdiirmiistiir. Kaya resimlerindeki av sahneleri somut kiiltiiriin, soyut

kilture evrimi olarak agiklanabilir.

FOTOGRAF 10: Gevaruk Yaylasi Varagoz zomasinda tespit edilen av sahnesine ait bir 6rnek.

2.2.4. Ok -Yay Motifi

Ok ve yay kavramlari insan hayatinda ilkel donemden giiniimiize kadar gelen ve
kullanilan geleneksel araglardir. Ok ve yay ayrilmaz bir biitiin, birbirini tamamlayan
parga biitiin iligkisi olarak goriilen kiiltiir dokusudur. Ok ve yay ilkel dénemde, temel
gecim kaynagi elde etmede kullanilan araglar olurken, zamanla savas alaninda da
kullanilmis ve savas sanatmin unsurlart olmuslardir. Iginde bulundugu toplumun
ihtiyacina gore kullanim amaci farklilik gostermistir. En ilkel ve somut haliyle ok-yay

gecim kaynagi icin aracken zamanla modern donemde ¢esitli amblemlerde yer almistir.

Ok: Yayla atilan, ucunda sivri bir demir bulunan ince ve kisa tahta cubuk
(Biiytik Tiirkge Sozlik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari) Ok: Paylar ve toprak hisseleri

iizerine, iilesmek i¢in atilan ok, ¢ekilen kur’a, mirasta diisen pay. Ok: Hal anlamina
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yakin anlamli bir edat; fiillerde pekistirme edati; vakit, zaman. (DLT Tlrk Dil Kurumu,
Akt. Bahari, 2003). Tanimlardan hareketle ok kavrami, yay kavraminin bir pargasi, bir
tamlayani olarak goriilse de tek basina bir anlam birimine sahip oldugu bellidir. Ok ve
yay kavramlar1 tek basina ele alindiginda, verdikleri anlam ile bir biitiin olarak
degerlendirildiginde verilen anlam bagi daha net anlasilabilir. Ok, ilkel donemde av
arac1 olmus ve insanin temel ihtiyaci i¢in kullamlmistir. ilk donemde hayatta kalmanin
temel sart1 olan beslenme, barinma ve savunma gereksinimi insanin tek amaci olmustur.
Bu amac icin kullanilan her arag, insan i¢in 6nemli ve degerlidir. Ok, bu bakimdan

insan hayatinin devamini saglayan bir arag olmustur.

Bircok toplumda yani ilkel donemlerdeki birgok kiltiirde, ok maddi gereksinimi
karsilayan bir nesne olmustur. Ok bu bakimdan besin zincirinin devamini saglamistir.
Ok kavrami, maddi boyutun bir simgesi iken manevi boyutta da bir 6nem arz etmis,
kaya iistlerine ¢izilme gereksinimine gidilmistir. Ister ilkel dénem, ister giiniimiizde
olsun ok kavrami bir¢ok boyutu ile diisiiniilmiis ve c¢esitli zamanlarda kendine yer
bulmustur. Kaya resimleri, duvar resimleri, mezar taglari, tugralar ve bayraklarda bir
nisan gorevi iistlenmistir. Oylesine ¢izilen bir sembol degil, icinde bulundugu toplumu

ilgilendiren ve o toplumun anlam evreninde karsiligini bulan bir nitelik tagimaktadir.

Ozellikle Tirk kultirinde ok-yay kavramlart énem teskil etmektedir. Tiirk
kiiltiir yapisinda ok-yay; avcilik, savas ve dini ritiiellerde kullanilan 6nemli birer nesne
olarak goriilmiistiir. Tirk kiltiirii denilince akla savas¢i olma ozelligi gelmektedir.
Savaslarda en ilkel hali ile ok ve yay kullanmiglardir. Ok, Islamiyet éncesi donemde
Saman kiiltiirinde dini ritiielin bir pargasi olmustur. Saman davulu U(zerine de
resmedilen ok, bazen tek basina bazen de ok- yay seklinde goriilmiistiir. Bu durum
Olimden sonraki yasamin devam ettigi inanci ile ok kavraminin 6nemli oldugu ve
insanin her iki yasaminda da yaninda bulundurmasi gereken bir nesne olarak kabul
edildigi sonucuna varilmis ve okun dini anlami ifade edilmistir. Mezar taglarinda da
karsimiza ok sembolii ¢ikmig ve olen kisinin kimligi belki de ait oldugu toplum
hakkinda bir delil teskil etmistir. “Ok- yay motifleri de Tiirk mezar taslarinda Orta
Asya’dan Balkanlar’a kadar genis bir cografyada Tirklerin gittigi ve yerlestigi
bolgelerde bol miktarda kullanilmistir”. Islami dénem mezar taslarinda bu motifin
kullanilmasi, belki de mezarda yatan sahsin 6liim sebebi ile alakali olabilecegi gibi

asalet sembolii olarak kullanilmig olabilir (Berkli, Yunus, 2007: 31). Buradan da
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anlasilacagi lizere mezar taglarindaki ok- yay sembolii sahsin 6liim sebebini, kimligini

ve de ait oldugu toplum hakkinda bir delil niteligindedir.

FOTOGRAF 11: Meydan Medresesi’ndeki mezar tasinda ok tamgasina ait 6rnek.

Ok siyasi anlamda ise Oncelikle siyasi donem ve glicii ortaya koyan savas
kavramu ile varlik gostermistir. Savas esnasinda atilan her ok, kazanilan her zafer siyasi
sinirlart belirlemistir. Ok, bu noktada siyasi giiciin ve hakimiyet alaninin genisligini de
gostermistir. Eski Tiirk topluluklarinda ok atilan yere c¢adir kurulur ve orasi mesken
kabul edilirdi. Boylelikle sinirlar ve yerlesim bdlgelerini belirleyen ok ve okun yoni
dikkate alinmigtir. Oguz Kagan Destani’nda ok ve yay belirleyici olmus ve dirlik yeri
olarak kabul edilmistir. “ Altindan bir yay1 ve oklari olan Oguz Kagan’in ii¢ ogluna
“Yay, atan insanin elinde durur o yiizden siz merkezde yani Orta Asya’da duracaksiniz
devleti devam etireceksiniz” diyerek li¢ yay ve diger {i¢ ogluna “Ok gibi olacaksiniz,
menzil olacaksiniz diinyaya dagilacaksiniz” (Alparslan, 2018: ?). Ok kavraminin sinir
belirleyicisi oldugu destanlardan da anlasilmaktadir. Okun ciktig1 yer olan “yay” yani
merkez olarak disiiniilen birden fazla yayilim alaninin imkanini1 vermektedir. Ok bu
noktada merkeze bagli yani i¢inde bulundugu kiiltiire bagl olarak ilerlemis ve sinirlarini
belirlemistir. Sinirlarin  genislemesi ile yerlesilen her yerde ok sembolii varlik
gostermistir. Kaya resimlerinden boy isimlerine kadar anlam evrenini genisletmistir.
Genisleyen sinirlarla beraber ortak kiiltiire bagli olarak boy ve kabileler meydana gelmis

ve isimlendirilmistir. Oguz Boylari da bu durum ile iliskilendirilebilir.
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Goktiirk kiiltiiriinde ve diger Tiirk kiiltiirlerinde 6nem arz edilen nesneler ve
sekilleri degiskenlik gostermistir. Ozellikle ok ucunun gesitli sekillerde olmasi1 farkls
kiltiirlerin etkisi ile aciklanabilir. Tiirk kiiltiiriinde ok yapimi ve sekilleri anlami ile
iliskilendirilmistir “Hiikiimdar olan Oguz biiylik hanlar gibi demirci ustasi1 ve demiri,
bunun yaninda demirden yapilan oku da islemekte usta olmalidir. Bu bakimdan
destanda anlatilanlara bakarak Oguz adinin “ok yapmakta usta” anlamina gelen ve ok uz
sozcliklerinden ibaret bir ad oldugunu ileri siirebiliriz (Nalbant, 2010: 47-59). Oguz
adinin ok kavrami ile kurdugu iliski ayni zamanda bu boyun devami ile boy
ambleminde ok sembolii seklinde kullanilmistir. Ok, Oguz Destani’nda gegen merkez
olan “yaya” tabi olmas1 ile Oguz boylarinin da aralarindaki aidiyet ve tabiyet iliskisini
de ortaya koymaktadir. 24 Oguz boyunun mensup oldugu boyu gosteren isaretler,
mevcuttur. Mezardan ¢ikarilan ok baslari, 6len sahis hakkinda bilgi vermekte ve onun
yasamina ait bir parca olarak gorilmektedir. Ayni sekilde sinirlart asan toplumlar da ait
olduklart toplum ile varlik gostermis ve bunu farkli sekillerde yapmislardir. Ok
semboliinii de bu diislince ile kullanmis cesitli kaynaklar ve hatta alfabede yer
vermisglerdir. Orhun Yazitlari’nda karsimiza ¢ikan ok sembolii ve karsiligi da bu aidiyet
duygusunun bir pargasidir.”|= Ok= ok,uk,ko,ku,k” (Tekin, 2003:31). Bu durum

Goktiirk alfabesinde yer alan ok semboliiniin 6nemli oldugunun somut kanitidir.

Goktiirk kiiltiirtinde ve diger Tiirk kiiltiiriinde 6nem arz eden nesneler her alanda
kullanilmistir. Ok kavraminin siradan bir nesne olmadigr iletisim dilinde varlik
gostermesi ile bir kez daha ortaya ¢ikmustir. Ok, somut bir nesneden soyut bir alana
gecisi agsamasinda i¢inde bulundugu kiiltiir anlayisi ile tekrar sekillenmistir. Glinimuizde
bile ok kavrami hem somut hem de soyut olarak varligin1 korumaktadir. Ok atma ata
sporu olarak devam etmektedir. Uluslararasi miisabakalarda boy gosteren bir Turk
gelenegi olarak toplumumuzu temsil etmektedir. Bu sporun aktif olarak yapilmasi ve

egitim dernekleri tarafindan desteklenmesi gelenegin devaminda etkili olmustur.

Tiirkiye’deki belli bolgelerde ozellikle kirsal alanlarda “ok” kavramindan
tiiredigi diisiiniilen “oku” kavrami bir ¢esit davet gelenegi olarak viicut bulmus ve ok
kavramu ile iligkisini bir anlamda ortaya koymustur. Oku 6zel giinlerde, davet amagh
gonderilen hediyeyi temsil etmektedir. Eski Tirklerde davetin semboli olarak ok
kullanilmistir. Hun, Goktiirk ve diger Tiirk devletleri hakanlar1 gesitli sebeplerle
kabilelerini bir yere toplamak istediklerinde onlara davet icin ok gonderirlerdi. Bu

durum ayn1 zamanda okun {izerine belli igsaretlemeler yapilarak ait oldugu toplumu ve
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toplumun giiciinii gosteren semboller ile yapilan davetin mahiyeti pekistirilmek
istenmistir. Tirk kiiltiir cografyasinda bu gelenekten hareketle diigiin torenine davet
edilenler ¢esitli hediyeler gonderilerek davet edilir. Divanii Liigat-it Turk'teki bunun
benzeri olarak "bicis" kelimesi kullanilir. "Bicis" biiyliklerin konukluguna, diigiiniine,
davetine gidenlere verilen ipekli kumas seklinde agiklanmaktadir (DLT, 1. 366).
Gonderilen ne olursa olsun, bu gelenek oku, okuntu kelimeleri ile ifade edilirken bunlar

getirenlere okgu, ohcu, okuyucu gibi isimler verilir (Celepi, 2017: 294).

Bir biitiiniin pargasi olan yay sembolii ise kaya resimlerinde ok ile birlikte
cizilmistir. Birbirini tamamlayan pargalarin adeta tamlayan1 kismini ifade eden yay “ok
atmaya yarayan, iki ucu arasma kirig gerilmis, egri aga¢c veya metal cubuk (Biiyiik
Tiirkge Sozlik). Somut anlami ile yay eski devirlerden itibaren avcilikta, savas
meydaninda ve gilinlimiizde spor olarak varligini korumustur. Yay tipki ok kavrami gibi
cesitli anlam alanina sahiptir. Somut anlam1 disinda siyasi ve kiiltiirel ok yay birlikteligi
ile dini anlami mevcuttur. “Yay, ilkbahar, yaz” (DLT, 2003). Bu tanimdan yay
kavraminin bir mevsimi ve yeni bir zaman dilimini ifade ettigi anlasilmaktadir. Yay

kavraminin, zaman kavramu ile iliskilendirilmesi baz1 metinlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
“Kayir gibi viicudum ok gibi diiz ve dik idi
Simdi yay gibi egri oldu, egdim egildim.” (Akt. Bahari, Behran, 2019).

Bu beyitten de anlasilacagi gibi yay kavrami zaman anlami ile ele alinmustir.
Yay gibi egri olmak kamburlagmayi, egilmesi yani yasliligi ifade eden bir zaman
dilimine yani yaslilik dénemine gdnderme yapilmaktadir. Yay kavrami ile insan viicudu
arasinda bir baglanti kurulmus ve zaman olgusu ile agiklamaya gidilmistir. Bir baska
anlam evreni ile yay, siyasi anlayis i¢inde varlik gdstermistir. Sinirlarin geniglemesi,
mesken alanlarinin tespiti, giiclin ve de erkligin ifadesi olan ok atma ritiielinin deger

unsuru olan yay; daha cok siyasi alanda kullanilmistir.

“Bahar riizgar eziyetli kig1 stpdrip, gotirdi; parlak yaz tekrar saadet yayini
kurdu (Arat, 1988: 9). Bu beyitte yay kurma kavrami devlet kurma olarak yani siyasi bir
teskilatlanmay1 anlatan metafor olarak kullanilmistir. Saadet yay1 ile de devlet
hakimiyeti ifade edilmektedir. Devlet hakim olandir, kapsayan genisleyen tipki yay
nesnesi gibi merkez kabul edilen bir olgudur. Daha 6nce ok kavramim agiklarken

belirtildigi gibi “yay” merkezi yani bir ¢ikis noktasini olusturmus ve oklarin tabi oldugu
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yer olarak ele alinmigtir. Tabi olma, aidiyet duygusunun bir ¢ikis noktasi olarak kabul
edilmistir. Yani yay ana kaynak ana merkez: tabi olunan yer, ok ise onun elemanlar bir
nevi uzantist gibi goriilmekte ve ok-yay arasindaki aidiyet duygusu insan-toplum
iliskisini yansitmaktadir. Bu baglamda ok-yay i¢inde bulundugu toplum i¢in ekonomik,
kiiltiirel, dini ve siyasi anlama ve degere sahip olan olgular olarak degerlendirilmistir.
Kaya resimlerinde tespit edilen ok- yay sembollerinin sadece ge¢im kaynagi olarak
olarak degerlendirilmeyecek mahiyette oldugunun delilidir. Toplum igin 6nemli ve
hayati olan ne varsa bir sekilde bunu somutlagtirmak yani kalici hale getirmek
istemiglerdir. Bu nedenle kaya (zerlerinde rastlanilan ok-yayin temsil ettigi anlam
evreni tam olarak bilinmeden somut bir sekilde degerlendirilmesi yetersizolacaktir. Bir
kiiltir, gelenek ornegi olan kaya flistii ¢izimlerle ait olunan ve deger verilen Ogeler
arasinda bir baglanti noktasi olarak goriilebilir. Ok- yay nesnelerinin her anlamda 6nem
arz ettigi toplumlar hakkinda edinilen bilgiler kaya tstu resimlerin kimliklendirilmesi
asamasinda Onemini ortaya koymaktadir. Kimlik edinen her doku ve her toplum igin
basat degerlerden biridir. Kalict olmak ve ait olmak hissi ile var olan insan, ge¢misten
ginimize aym hissiyat ile gelmistir. Kaya resimleri, bayrak ve ¢esitli logolarda bir

sekilde bu hissi yansitmistir.

FOTOGRAF 12: Gevaruk Yaylas: Varagoz zomasinda tespit edilen ok-yay semboliine ait bir
ornek.
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2.2.5. insan Motifi
Insan Arapga’da “ins” kokiinden tiiretilmistir. “Beser, insan toplulugu” anlamia

gelen “ins” , daha ziyade insan tiirlinii ifade etmekte olup bu tiiriin erkek veya disi her

ferdine insi/ insan denilmektedir (Kdkver, 2018: 49).

Insan kelime tanimindan da anlasilacag1 gibi cinsiyet bildirmeyen bir ifade
olarak algilandig1 diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda insan tarih boyunca kim oldugunu, niye
var oldugunu, kendi dénemini yani yeryizl zerindeki mahiyetini anlamaya calisan,
sorgulayan bir varliktir. Bu sorgulama ilk insanin yaratiligindan giiniimiize kadar devam
etmis ama higbir zaman cevap bulamamistir. Insan kendini anlamaya, tanimaya ¢alilmis
ve anlama isleminin ilk basamagi olarak kendini gormiistiir. Fiziksel, ruhsal
ozelliklerini kesfetmeye baslamis ve insanin bir takim gereksinimleri oldugunu ortaya
koymustur. Insan, gereksinimleri ile var olan ve gereksinimlerini karsilamak igin
yasayan bir canli oldugunu kabul etmistir. Insanin kendini kesfi ile baslayan gereksinim
zinciri doga ile sekillenmistir. Insan-doga iliskisi gereksinim sonucu dnce bilingsiz bir
sekilde sadece iggiidii ile var olurken artik daha bilgili ve bilingli bir diizeye ulagmustir.
Insan gereksinimlerini dogadan karsilamis, doga ile miicadele etmis bir gesit ¢ikar
iliskisine girmistir. Nihayetinde doganim bir parcasi oldugu geregine ulasmistir. insan
doga ile var olmus, yasamim doga ile idame etmistir. insan doga ile olan bu iliskisini
yine doga ile kayit altina alip varhigini, dogada dile getirmistir. Ilk av, ilk 6lim, ilk
dogum, ilk dans, ilk ritiel, ilk adak gibi olaylar1 doga araciligi ile giiniimiize kadar
gelmistir. Insan yasadigi her olayr bir anlamda sevincini, acisini, ¢abasmi dogaya
kaydetmis ve bizlere iletmistir. Bu noktada magara duvarlari, kurumus dere yataklari,
agac kavuklar1 ve kaya resimleri bu iletilerin aracisi haline gelmistir. Tezin ¢aligsma
alanin1 olusturan kaya resimleri bu noktada iletilerin aracisi olarak kabul edilebilir.
Kaya resimleri, petroglifler, tamgalar ya da (zerlerinde insana ve insan yasamina dair
izlerin tastyicist olarak kabul edilebilirler ve eski donemlerin giiniimiizdeki haritalar
niteligindedir. Kaya resimleri anlam boyutu ile yazisiz donemden bu yana {izerlerinde,
insana ait her seyin ilk olusumuna ev sahipligi yapmstir. Insanin maddi ve manevi
yasamini, insanin doga, evren, tanr1 ve diger insanlar ile iliskisini ortaya koyan kaya
resimleri glinlimiiz insani i¢in bir rota olusturmaktadir. Ciinkii insan, gokyiiziiniin
altinda var olan her seyi kendisinden sonrakine ulastirma cabasi i¢indedir. Aslinda
insan; O6limii, dogumu ve yasami ayni anda resmedip, haberlesmesi, iletmesi gereken

bir kaygisi oldugunu ortaya koyar. Bu kaygi insanin kendini ortaya koymasi, kalici
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olmasimin bir yansimasidir. Kaya flizerinde c¢esitli sekillerde inssan semboliine
rastlamak mumkinddr. Kimi zaman bir av sahnesinde, bir at tzerinde (stvari), kimi
zaman cinsel bir ritliel pargas1 halinde karsimiza ¢ikmustir. Insan, kendini resmederken
oldukca seffaf davranmis, gizlemek yerine anlasilmayi ister bir sekilde her halini
yasadigt her olay1 anlatmak istemistir. Kendini bazen yalniz, bazen de bir insan
toplulugu icinde ¢izmistir. Adeta “ben buradayim, burada yasadim, bu topluluk benim
ve ben bu toplulugun bir parcasiyim, ben avlaniyorum, ben ¢ogaliyorum” diyor. Insan

kalic1 olmak, hatirlanmak istercesine kendine ait her seyi dogaya naksetmistir.

“Bu ¢er¢evede “insan” kelimesinin; “unutulan varlik anlaminda™ ins kokiinden,
kendisine 6gretilen varlik anlaminda inas/ mastarindan veya “ ¢ok hareket etmek”
manasindaki nvs/ kokiinden tiiredigi sdylenmektedir (Narol, 2018:1). Bu tanimdan
insanin sifatlar1 ile hareket etmis oldugu anlasilmaktadir. Unutmak insana verilen en
oenmli sifatlardan biridir. Insan sahip oldugu unutma sifatinin diger insanlarda da
mevcut oldugunu anlamis olacak ki kalict olmanin arayisina girmistir. Unutma ve
unutulma kaygist ile insan kalict hale gelmeyi kendini ortaya koyarak yapmuistir.
Kendini resmetmis ve somut hale getirmistir. Her eylemi ile kendini ortaya ¢ikarmis ve
varligina kaya resimlerini sahit tutmustur. Unutma eyleminin act varligini hatirlama

eylemi ile yani zit anlamini vererek, kaya resimlerinde kalici olarak ortaya koymustur.

Her seyin zitt1 ile var oldugu gercegini o donemdeki insanin bu denli biliyor
olusu ancak belli bir bilincin sonucu olabilir. Kaya iistii semboller bu baglamda bilingli
bir eylem olarak kabul edilebilir. Insan kaya iistii resimlerde yasadig1 cografya, iklim,
bitki Ortiisii, hayvan tiirli ve toplumu hakkinda da bilgi vermistir. Sadece kendini kalici
hale getirmemis ayni zamanda sahip oldugu bilgiyi ortaya koymak istemistir. Sahip
oldugu bilgi, yetenek ve kiiltiir ile var olacagini kendisinin bu sekilde 6nemli olacagini
diistinmiis olabilecegi gercegine ulasilabilir. Kaya iistlerine c¢izilen her bir sembol
aslinda insanin da bilgi ve bilinci hakkinda bilgi vermektedir. Ciinkii insan tek basina
var olamayacagini, tek basina bir anlam ifade etmeyen bir parca oldugunun farkindadir.
Biiylik bir yapbozun pargasi oldugunu bilmekte ve ancak o yapboz i¢inde
tamamlanacagin1 bilmektedir. Kaya iizerinde kendini ¢izen insan, yaninda diger
insanlar1 ya da hayvanlar ¢izerek aralarinda bir iligki bir ciddiyet duygusunun da ortaya
koymaktadir. Insan i¢inde bulundugu toplumun bir pargas1 olarak gérmiistiir. Ait oldugu
toplum ile iligkisini de yansitmaya g¢alismis ve bazi kaya resimlerinde kadin-erkek

iliskisine ait semboller ritiiel ve av sahnelerini gizerek topluluktaki gdrevini, statusini
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anlatmaya ¢alignustir. Ilkel insandan giiniimiiz insanina kadar degismeyen belki de tek
sey ait olma ve yer edinme gabasi olmustur. Kaya resimleri bu anlamda toplumlarin
izlerini tagimakta ve toplumun kiiltiir kodlarin1 yansitmaktadir. Kaya resimleri bu
diistinceyi destekler nitelikte birer delil olarak ele alinmali ve yorumlanmalidir. Tezin
calisma alan1 olan Gevaruk Yaylasi’nda tespit edilen kaya resimleri tizerinde ilkel insan
sembolleri, giinlimiiz insanlarmin aidiyet boslugunu dolduracak mahiyette oldugu
yargisin tasidigr diistiniilebilir. Orta Asya’da Anadolu’ya bir¢cok kaya resmi, zaman,
mekan farketmeksizin insanin var oldugu her anda aymi duygular tasidigini ifade
etmektedir. Aidiyet duygusu her kosulda insan araciligi ile kaya resimlerine yansimaistir.
Kaya resimleri ile aidiyet ve bir olma duygusu, hafizalar1 taze tutmustur. Bu sayede
bulunan kaya resimlerinin, ait oldugu toplum iizerindeki izleri kiiltiir kodlar1 15181inda

anlatmaya ve anlagilmaya calisilmistir.

FOTOGRAF 13: Gevaruk Yaylas1 Varagéz zomasinda tespit edilen insan semboliine ait bir

ornek.
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UCUNCU BOLUM
GEVARUK YAYLASINDA TESPIiT EDIiLEN KAYA RESIMLERI

3.1. Gevaruk Kelimesinin Tanimi

Gevaruk kelimesi Divan-1 Lugati’t Tirk’ te kewrek ~ kevre sozciigli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Kewrek nen” kirillgan olan bir bitki olarak ifade ediliyor
(Mahmut, 2007: 311). Eski Tiirk¢e kegrek veya kevrek “kikirdak” sozciigiinden
evrildigi distintilmektedir. Eski Tiirkge’ de kegre “kirilgan ve kof hale gelmek”
fiilinden yine Eski Tiirk¢e bir ek olan +Uk ile tiiretildigi bilinmektedir. Bu eki almadan
onceki hali gevre olan kelime, zaman ig¢inde Yiiksekova’nin 1935 yilinda degisen ve
eski ad1 olan Gevar’ a donlistiigli diistiniilmektedir. Yiiksekova’ya bagli olan Gevaruk
Yaylast’nin ad1 da Gevar kelimesinden ve Eski Tiirk¢e +Uk veya +Ok ekini alarak
tiremis olabilecegi diisiiniilmektedir. Yine Gevar kelimesi “Dize” anlamina da
gelmektedir. Gliniimiizde “Dize” ise bir kasabanin ad1 olarak gegcmektedir (Sezen, 2017:
297).

FOTOGRAF 14: Kaya resimlerinin tespit edildigi bolge olan Gevaruk Yaylasi/Varagoz zomas.
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Gevaruk Yaylasi genis bir alan1 kapsamakta ve dolayisiyla kaya resimleri bu
genis alana yayilmis vaziyettedir. Bolgenin cografi yapisi nedeniyle bolgenin her
noktasina ulasmak ve kaya resimlerini tespit etmek uzun bir zaman diliminde yapilacak
bir ¢alisma ile saglanabilir. Bolge ayn1 zamanda terér noktasinda bulundugundan
bolgeye giris-cikislar 6zel izin ile yapilmaktadir. Oyle ki kaya resimlerini tespit
ettigimiz Varagdz zomasi bolge halkinin Kepez diye adlandirdigi yer konum olarak
haritada mevcut degildir. Bu nedenle olacak ki kaya resimlerinin tespiti ge¢ zamana
denk gelmistir. Biz de araziyi orada yasayan, bana rehberlik eden ve ayni zamanda
Zirve Dagcilik 11 Temsicisi ve Cilo Dagcilik Baskan1 Saym Haci Tansu’nun yardimu ile
bulduk. Daha once bolgeye yedi defa giden Arastirmact Yazar Ersin Alok’un el
yordami ile ¢izdigi haritasindan yararlanarak bolgeye ulastik. Bolge, Kamigh Karakol
Komutanligina bagli olan ve terdr bolgesi igerisinde yer alan bir alanda bulunmaktadir.
Bolgeye ulagim Yiiksekova ilgesinden saglanmakta ve ilgeye yaklasik olarak iki saatlik
bir mesafededir. Bolge yikseklik olarak 2500-2800 rakimlari arasindadir. Bolgeye sarp
daglar arasindan gidilmekte ve bolge ulasim i¢in yeterli alt yapiya sahip degildir.
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FOTOGRAF 15: Kaya resimlerinin tespit edildigi bolge olan Gevaruk Yaylasi/Varagéz zomas1

haritasi( Ersin Alok’ un 6zel arsivinden alinmistir).
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3.2. Tirsin Kelimesinin Tanimi

Tirsin yani Tirse kelimesi ilk olarak yesile ¢alan renk anlamina gelmektedir.
Tirse s6zciigii zaman icinde -in ekini alarak Tirsin haline gelmistir. “~in” ekini kelime
bazinda in yani magara ve yer anlami ile kullanirsak Tirse yesil, in ise yer anlamina
geldigi i¢in zaman iginde birlesik kullanilan bu ifade Tirsin yani yesil yer anlamin
dogrulamaktadir (Ersin Alok ile sdylesi). Bir arastirmaya gore Turuse yani Tiriise
kelimesi “kuzukulagi” anlamina gelmektedir (Efe, 2018: 81- 106) . Kuzukulag1 bugiin
Tirkiye’nin bircok yerinde yetisen Roka bitkisine benzeyen eksi ve yesil bir bitkidir.
Turuse / Tiiriise kelimesi tirs kokiinden geldigi diistiniilmektedir. Tirs, Farsca’ da eksi
anlamia gelmektedir. Zazaca sozliikte Tirs s6zciigii kok olarak alinmis ve bu kelimeye
belli ekler getirilerek tiiretilmistir. Ornegin Tirsin kelimesi eksimsi, tirsiyayan eksime,
tirsiyayis eksimek, tirsinayis, eksitmek seklinde karsimiza ¢ikmaktadir( Hayig, Werner,
2017: 204) .

Tirsin Yaylas1 rakim olarak 2500-2900 m arasindadir. Tirsin bolgesi oldukca
genis bir alana yayilmis ve bulundugu alana gore isimlendirilmistir. Yaylanin bat1 ve
kuzey kismi Catak Tirsini, dogu ve bati kismi1 Giirpinar Tirsini, yaylanin dogu ucunda
Ermeni Tirsini ve Zivkan Tirsinisi bulunur. Tirsin Yaylast kaya resimleri 1967 yilinda
Muvaffak Uyanik ve Prof. Dr. Mehmet Ozdogan tarafindan arazi calismasi neticesinde

kesfedilmistir (Ttmer, 2018: 23).

Tirsin Yaylas1 dort ayr1 bolgeye ayrilmis ve genis bir arazide daginik sekilde
bulunmaktadir. Bolgeye Hakkari- Van smiri iizerinde bulunan Giirpinar ilgesinden

ulagim saglanmaktadir.
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FOTOGRAF 16: Tirsin yaylasi civar1 Kus Dagi etegi.

3.3. Gevaruk ve Tirsin Yaylarinda Tespit Edilen Kaya Resimleri ve Bu
Bolgede Yapilan Calismalar

Hakkari ilinde bulunan bu bélgeler tezin amacin1 kapsayan kaya resimleri ve
tamgalarin tespit edildigi bolgelerdir. Bu bolgeler cografi o6zellikleri nedeniyle
Tiirkiye nin bakir noktalarindandir. Daglar sehri olan Hakkari’de bulunan Gevaruk ve
Tirsin Yayla’lart zorlu cografyanin kiiltlir besigini temsil etmektedirler. Gevaruk
Yaylas1 yaklagik olarak 2900 rakimdir. Bolge Cilo-Sat Daglari’nda yer almaktadir.
Cilo-Sat Daglar1, buzul alanlar ve sirk gélleri ile dolu olan bu bdlge oldukga yiiksek bir
yerdir. Bu nedenle Gevaruk Yaylasi’nda bulunan kaya resimlerinin kesfi bélgenin ugrak
olmamasi nedeniyle gec kesfedilmistir. Cok sayida kaya resimlerine ev sahipligi yapan
bu bolge adeta acik hava miizesi seklindedir. Zorlu bélgenin ve zorlu iklim sartlarinin
neticesinde kaya resimleri tam olarak belgelenememistir. Kaya resimleri bu bélgede ilk
olarak 1956 yilinda bir grup dagc1 tarafindan kesfedilmistir. Daha sonra 1956 ve 1958
yillarinda Gevaruk Yaylasi’nda ¢alisan Uyanik ve Freh, onlarca kaya resmi tespit
etmislerdir.1968 yilinda bélgeye giden Ingiliz dagcilar Gevaruk vadisinde 600 kaya
resmi bulmuslardir. Ayni1 y1l Alman dagcilar tarafindan Sat Golii Varfele zomasinda 25

kaya resmi tespit edilmistir (Ttmer, 2017: 121).
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Bolge halki tarafindan yayla zamanlarinda bdlge, siit sagim alani olarak
kullanilmis, kaya resimlerinin yaninda bulunan su kaynagindan yararlanmak i¢in bolge,
halk tarafindan hayvan otlatma alan1 olarak kullanilmistir. B6lge halki dag tirmanis1 ve
doga yiiriiyiisii esnasinda kaya resimlerinin varligina sahit olmuslardir. Zirve Dagcilik 1
Temsicisi ve Cilo Dagcilik Bagkani Saymm Haci Tansu doga yiirliylisiinde sikca
karsilastigi kaya resimlerini kayit altina almis ve “Hakkari Daglar1 ve Doga Sporlari
Rotalar” adli kitabinda kaya resimlerinden kisaca bahsetmistir. Zirve Dagcilik 1l
Temsicisi ve Cilo Dagcilik Bagkani Saymn Haci Tansu ile yapilan goériismede sadece
Gevaruk Yaylasinda degil diger yaylalarda Kkarsilastigt pekcok kaya resminin

varligindan bahsetmistir.

FOTOGRAF 17: Cilo Resko Dag eteginde bulunan kaya resimleri Saymn Haci Tansu’nun

arsivinden alimustir.

Cilo-Sat Daglar1 bolgesinde bulunan Gevaruk Yaylasi, Resko Dag1’ nin ve Cilo
buzullarinin rotasi tizerinde bulunmaktadir. Gevaruk Yaylasi genis bir alani temsil
ettiginden bolgede heniiz kesfedilmemis ¢ok sayida kaya resmine ev sahipligi yaptigi

diisiincesini akillara getirmektedir.

Gevaruk ve Tirsin Yaylalari’'nda bulunan kaya resimleri kesifleri itibariyle
onemli bir ¢aligma sahasina doniigsmiistiir. Dagc1 gruplarin kesfi ile baglayan bu macera,
bolge halki tarafindan bile bilinmeyen kaya resimlerinin tanitilmasi ve arastiriimasi

siirecini baslatmistir.

Bu boélgeler ile ilgili yapilan ¢aligmalar basta Muvaffak Uyanik ve Prof. Dr.
Mehmet Ozdogan’in Tirsin Yaylas1 kaya resimlerini kesfi ile baslamistir. Mehmet
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Ozdogan, 1967 yilinda Van-Hakkari bolgesinde bulunan kaya resimlerinin bir kismini
Muvaffak Uyanik’la birlikte, bir kismini ise tek basina yaptig1 yiizey arastirmasi
esnasinda kesfetmistir. Bu kesifleri raporlamis ve ilerleyen zamanlarda “1976 Yil1 Van-
Hakkari Aragtirmalar1 Tirsin Kaya Resimlerinin Bulunusu” adi ile kitap haline
dontstirmiistiir.  Kitapta bolgenin ve kaya resimlerinin kesfi detayli olarak
anlatilmaktadir. S6z konusu rapor 1967 yilinda, Van-Hakkari bolgesi tarihtncesi
kllturleriyle ilgili bilgilerin yok denecek kadar az oldugu bir donemi yansitmistir. Diger
bir calisma Servet Somuncuoglu tarafindan yapilmistir. Somuncuoglu, diinyanin pek
cok yerinde kaya resimlerinin izini slirmiis ve 2006 yilinda son duraklarindan biri olan
Gevaruk Yaylasi’ na gelmistir. Bolgedeki kaya resimlerini belgeledikten sonra bu bilgi
ve belgeleri “Karli Daglardaki Sir” adli belgesel programinda anlatmistir. Daha sonra
“Sibirya’dan Anadolu’ ya: Tastaki Tirkler” adli kitabinda kaya resimlerini mukayese
yontemiyle anlatmaya calismis ve her iki bolgede bulunan kaya resimlerinin ortak bir
aileye mensup oldugunu ifade etmistir. Bir diger ifade ile Gevaruk Yaylasinda bulunan
kaya resimlerinin Kirgizistan Saymali Tas kaya resimlerinin devami oldugu kanisini
ortaya koymustur. Ersin Alok da Ozellikle Tirsin Yaylasi’nda bulunan kaya resimleriyle
ilgili ¢alismalar yapmistir. Bu calismalar1 Ersin Alok “Anadolu Kayaiistii Resimleri”
adli eserinde toplamis ve konuyla ilgili belgesel programi diizenlemistir. Ayn1 zamanda
Ersin Alok ile yapilan sohbetlerde kendisinin Gevaruk Yaylasina yedi defa gittigini ve
bolgede kamp kurdugunu ifade etmistir. Ersin Alok “Anadolu Kayaiistii Resimleri” adli
eserinde Gevaruk Yaylasi kaya resimlerini paylagsmis ve bolge hakkinda bilgi vermistir.
Oktay Belli ise Tirsin Yaylasi’nda bulunan kaya resimlerini “Dogu Anadolu’da Yeni
Arkeolojik Kesifler Van-Yedisalkim(PUT) Koyii Boyali Magara Resimleri” adh
makalesinde anlatmigtir. Mustafa Aksoy, kaya resimleri ve tamgalarla ilgili ¢okca
makale yazmis ve ¢aligmalar yapmustir. Ozellikle “Tarihin Sessiz Dili Tamgalar” adli
caligmasinda genel olarak tamga kavramini ve anlamimi agiklamis ve cesitli tamga
orneklerini gostermistir. Hale Tiimer ise yazmis oldugu “Van-Hakkari Daglik Bolgesi
Kaya Resimleri” yiiksek lisans tezinde elde ettigi bulgular1 okudugu boliim geregi tarih
baglaminda ele almis ve sinirli sayida ulastigi sembolleri agiklamigtir. Veli Sevin ise
Hakkari’de bulunan 13 Stel’i tek tek agiklamis ve stelleri farkli bolgelerde bulunan stel
ve mezar taslar ile birlikte degerlendirmistir. Umit Sirac1 gezi amagh gittigi Uludoruk
bélgesinde kaya resimlerine rastlamis ve belgelendirmistir. Umit Siraci daha sonra belli
araliklarla Gevaruk Yayla’s1 basta olmak {izere bu bolgelere dag gezileri diizenlemistir.

Cagdas Ilhan Dénmez de “Anadolu Kaya Resimleri ( Yeni Yorumlamalar ve Hipotezler
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Isiginda)” adli tezinde Gevaruk ve Tirsin Yayla’larinda bulunan kaya resimleri
hakkinda bilgi vermis fakat arazi ¢alismasi i¢in bdlgeye gitmeyip bdlgede yapilan

onceki ¢alismalari arkeolojik baglamda degerlendirmistir.

Hiilya Giiler Anadoluda’daki Kaya Resimlerinin Gérsel Incelenmesi adl1 yiiksek
lisans tez ¢alismasinda kaya resimlerini iletisim boyutuyla ele almistir. Calismasinda
kaya resimlerinin gorsel iletisim araglar1 vasitasiyla daha rahat okunabilecegi
diisiincesinden hareketle piktogram, ideogram ve damga konularina deginmis ve

kavramlarini agiklamustir.

Bu calismanin alani olan Gevaruk ve Tirsin Yaylalart bolgesel sartlara bagh
olarak zorlu bir ¢caligma alanidir. Bolgede yasanan terér olaylari, yetersiz ulasim agi,
sert iklim kosullar1 ve farkli kiiltiir dokusu nedeniyle yaylalarda bulunan kaya iistii
tasvirlere ulasmak olduk¢a zor olmustur. Yaylalar bu nedenlerden dolay1 tam olarak
ziyarete acik degildir. Bu nedenle bolgedeki biitiin tasvirlere ulasmak ve daha
nicelerinin var oldugu diisiincesini kanitlamak zaman alacak bir siiregtir. Bolgenin son
derece giizel ve bakir olmasi avantaj olarak degerlendirilebilir. Tespit edilen tasvirler
diunyanin bir¢ok yerine dagilan tasvirlerle birlikte ele alinip benzerlik ve farkliliklar
belirlenmeye c¢alisilmalidir. Agiklanabilecek her bir tasvir, bilim kapisin1 agacak olan
anahtar mahiyetinde olacaktir. Ciinkii ayn1 cografyanin farkli bolgelerinde bulunan
tasvirler, farkli kiiltiir evreninin ortak sonucu olabilir. Bu bélgelerde degisik sembollere
sahip olan bu kaya usti tasvirler, Turk kilturune dair birgok mesaji barindirmaktadir.
Bolge halkinin bile tam olarak vakif olmadigi bu kaya {istii tasvirler, Tirk kultlri ve

tarihine dair bilgi sunmaktadir.

3.3.1.Gevaruk Yaylasi’nda Tespit Edilen Keci Sembolu

Asagidaki verilen kaya resmi tizerinde bulunan kegi sembolleri Gevaruk Yaylasi
Varagdz zomasinda bulunmustur. Iki farkli ana kaya (zerinde bulunan kaya resimleri
tarafimizca ¢ekilmistir. Tezin caligma alan1 olan bolgeye ziyaret yapildi ve Uzman
Dagc1 Haci Tansug esliginde arazi ¢alismasi gergeklestirildi. Bazi ke¢i sembolleri
Uzman Dagci Haci Tansu’nun izni ile arsivinden alinmig olup resmin agiklama

kisminda belirtilmistir.
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FOTOGRAF 18: Gevaruk Yaylasinda bulunan kaya resimlerinde kegi sembolii Sayin Haci Tansu’nun

arsivinden alinmistir.

Keci sembollerinin bulundugu yer otlak yeri olarak kullanilmis ve dolayistyla
baz1 kaya ylizeyleri tahrip olmus, kirilmigtir. Ayn1 zamanda bazi kaya resimleri kayit

altina alinmadan Once su ve fir¢a ile temizlenmistir.
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FOTOGRAF 19: Gevaruk Yaylasinda bulunan kaya resimleri fotograflama calismasi yapilmadan énce

su ve firga yardimi ile temizlenmistir.

Gevaruk Yaylas1 Varag6z zomasinda yirmiye yakin kegi sembolii tespit edilmis
ve fotograflandirilmistir. Bunun yanisara silinmeye yiiz tutmus birka¢ keci sembolii

daha tespit edilmis fakat net olmadig i¢in kayit altina alinamamustir.

FOTOGRAF 20



FOTOGRAF 22
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FOTOGRAF 23
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FOTOGRAF 24
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FOTOGRAF 25

FOTOGRAF 26

FOTOGRAF 27
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FOTOGRAF 29

FOTOGRAF 30

FOTOGRAF 31



FOTOGRAF 33
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Bolgede bulunan kegi sembollerinin ¢izimi hakkinda kesin bir zaman diliminden
bahsetmek miimkiin degildir. Sembollere bakildiginda vurma teknigi ile ¢izildigi
kanisina ulasilabilir. Farkli boyutlarda ve bi¢cimlerde ¢izilmis olan semboller kegi tiirleri

veya cinsiyetleri bakimindan degisiklik gdsterdigi bilgisine ulasilabilir.

3.3.2.Gevaruk Yaylasi’nda Tespit Edilen Geyik Semboli
Gevaruk Yaylasi Varagéz zomasinda —simirlt bir alanda olmasi nedeniyle- sadece bir
tane geyik sembolii tespit edilmistir. Bolgede ¢ok sayida keg¢i resmi mevcut iken geyik
sembolii az sayidadir. Semboliin geyik oldugu kanisina, boynuz kisimlarinin
keciboynuzlarindan daha uzun ve dik pozisyonda olmasi ve de kafa boliimiiniin( keci

sembollerinde ¢izilmemis) belirgin sekilde gosterilmis olmasi seklinde agiklanabilir.

FOTOGRAF 34
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3.3.3.Gevaruk Yaylasi’nda Tespit Edilen Av Sahnesi Sembol
Bolgede av sahnesi oldugunu diisiindiigiimiiz kaya sembolleri o donem yasayan

topluluklarin ge¢im kaynaklari, beslenme kiiltiirii, yasayis bigimleri hakkinda bilgi

vermek ve nasil bir yasam kiiltiirii i¢cinde olduklarini belirtmektedir.

FOTOGRAF 35: Gorselde sag alt tarafta ok ve yaymi hazir hale getirmis bir insan sembolii ve hemen sol

st tarafta kegi sembolleri vardir.
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FOTOGRAF 36: Gorselde avina arka kisimdan yaklasan bir insan sembolii ve hemen 6niinde kegi

sembolii vardir. Av ritiiel sahnesine ait en belirgin kaya resmi.

FOTOGRAF 37: Gérselde gok net olmamasina ragmen iist kismi bir insan1 temsil eden sembol ve bu

semboliin tizerinde durdugu diisiiniilen bir hayvan sembolii vardir.
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FOTOGRAF 38: Gorselde cok net olmamakla beraber bir sembol ve onu tutmaya calisan bir insan
sembolii gorilmektedir. Gorsel bir tuzak sahnesi olarak da yorumlanabilir.

3.3.4.Gevaruk Yaylasi’nda Tespit Edilen Ok-Yay Sembolleri
Bolgede ok-yay sembolii oldugunu diisiindiigiimiiz semboller sinirli sayidadir. Bazilar
av sahnelerinde insanlarin kullanimlarini ifade eden semboller ile gosterilmis bazilar1 da
yalin durumda cizilmistir. Av sahnelerini iceren bolimde ok-yay sembolleri bulundugu

icin tekrar ayni fotograflar bu boliime alinmamustir.

FOTOGRAF 39: Gorselde yay kiris kasnagi ve iizerinde gerilmeye cahisilan yay ile birlikte okun

yerlestirilme sahnesine ait bir sembol.



FOTOGRAF 41: Yay kasnagina benzeyen bir sembol.
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3.3.5.Gevaruk Yaylasi’nda Tespit Edilen Insan Sembolleri

Bolgede bulunan insan sembolleri az sayida olup diger semboller ile birlikte
tasvir edilmistir. Insan sembolleri diger sembollerin boyutunda ya da daha kiigiik
boyutta cizilmistir. Ozellikle ok-yay ve av sahnelerinde kullamlan malzemelerin
yaninda bulunan insan sembolleri kiglik boyutlardadir. Bu durum akillara av igin
kullanilan malzemlerin teknik agidan en ilkel varyantlar oldugunu ve heniiz avcilikta
konforlu malzemlerin kullanilamadig1 diisiincesini getirmistir. Bu nedenle bdlgede

bulunan kaya resimlerinin ¢ok eski donemlere ait olabilecegi diisiincesi bir kez daha

desteklenmistir.

FOTOGRAF 43: Elinde ok ya da sopa oldugu diisiiniilen bir insan sembolii



3.4. Gevaruk Yaylasi’nda Tespit Edilen Fotograflarin Stilize sekilleri

FOTOGRAF 45
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FOTOGRAF 47
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FOTOGRAF 52
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FOTOGRAF 59
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SONUC

Gegmisten giinlimiize dogru yapilan zaman yolculugunun en onemli tanig
olarak kabul edilen kaya resimleri ve tamgalar bir¢cok bilimin temelini olusturmustur.
Her bilim kendi iginde farkli disiplin alani olustursa da baglangicta insan merkezli
olmus ve toplum merkezli olarak devam etmistir. Bu yiizden dogada karsilasilan
semboller, anlagilmaya ve agiklanmaya c¢alisilmistir. Bununla beraber ilkel insandan
modern insana dolayisiyla ilkel toplumdan modern topluma dair ruhsal ve fiziksel
degisimin takibi, kaya resimleri ve tamgalar iizerinde uzun zaman anlasilmayi
beklemektir. Yasanmighiga dair dogada bulunan her sembol insanliga ve toplumlara
atfedilmistir. Dogadan bagimsiz diisliniilemeyen insan, i¢inde bulundugu mekana ve
zamana gore sekillenmistir. Kaya resimleri ve tamgalar, insanin biling diizeyine, var
olma miicadelesine ve aidiyet duygusuna dair tespit imkani vermekle beraber eskiye
dair bircok soruyu da akla getirmistir. Kaya resimleri ve tamgalarin kim tarafindan,
hangi amagla, ne zaman ve nasil yapildigi her zaman merak uyandirmistir. Bu merak
duygusuyla giinlimiizden ge¢mise dogru yaptigimiz yolculuk aslinda kim oldugumuz
diistincesi iizerine temellendirilebilir. Her insan kim oldugunu, hangi topluma ait
oldugunu bilme igglidiisiiyle hareket etmistir. Bilim adina yapilan her g¢alismanin
kaynagimi bu diisiince olusturur. Pargadan biitiine dogru giden var olma diisiincesi,
bireyden topluma dogru hareket ederek toplumsal kimligin olusmasinin ilk basamagini
olusturur. Ciinkii insan once birey olarak var olur daha sonra toplum iginde anlam
kazanir ve asil kimligini toplum i¢inde bulur. Aidiyet duygusu, hem ilkel insanda hem
de modern insanda sonu gelmeyen bir acligin habercisidir. Calismanin konusunu
olusturan Gevaruk ve Tirsin Yaylalarindaki kaya resimleri ve tamgalar, bu baglamda
degerlendirilerek anlam c¢ercevesi i¢inde agiklanmaya calisilmistir. Tezin ¢alisma alani
guvenlik nedeniyle Varag0z zomasi olarak sinirlandirilmis olup Tirsin Yaylasina ait
tasvirler belgelenememistir. Ayni  zamanda bdlgede dogrudan tamga olarak
adlandirilacak bir bulguya rastlanmamistir. Dolayisiyla ¢alisma konusu kaya resimleri
olarak degerlendirilmistir. Bulunan tasvirlerin yorumlanmasi, tanimlanmas: ile
sembollerde Turk kiltirine ait bir ize ulasilmaya ¢alisilmistir ve bulunan tasvirlerin
Tiirk kiiltiiriindeki anlamlar ile iliskilendirilmistir. Benzerlik ve farkliliklarin tespiti ile
birbirinden binlerce km uzaklikta ve farkli cografyalarda ortaya ¢ikan bir¢cok tasvirin
aciklanmasi, bu tasvirlerin ayni kiiltiir dairesinden ¢ikmis olabilece8i diisiincesini

guclendirecektir. Bu anlamda, kaya resimleri ve tamgalar alaninda ¢alisma yapan bir¢ok
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aragtirmacinin “ortak kiiltiir” fikri, bu ¢aligma ile bir kez daha destek bulmus olabilir.
Ozellikle tipolojik 6zellikleri bakamindan ele alman kaya resimleri, Tlrk Kultir
anlayisinda daglarin yiiksek rakimli yerlerinde bulunmasi, tasvirlerin genellikle taslarin
doguya bakan taraflarinda ¢izilmesi ortak bir anlayis oldugu diisiincesini destekler
nitelikte olup fakat bulgularin mensesi hakkinda kesin bir yargiya ulasmanin yanlis bir
tutum olacagi gergegini de akillara getirmelidir. Bu baglamda tezin ¢alisma konusu olan
kaya resimleri (Petroglifler) ait olduklar1 donem kosullar1 ve cografya sartlar i¢inde
degerlendirilerek iletmek istedikleri inang ve sosyal igerikli mesajlar anlasilmaya
calisilmigtir. Tasvirler donem insaninin basindan gecen olaylart kendisinden sonra
gelecek olanlara ders ve ogiit nitelikli biraktiklar1 diistiniilmekle birlikte oradaki
varliklarinin bir kaniti olarak da bir belge niteligi tasimaktadir. Kayalara birakilan
tasvirler, kiiltiirel bagi olan topluluklarin bir arada yasadiklarima ve bu kiiltiiriin
devamliligin1 sagladiklarina isaret etmektedir. Kaya resimlerinin yapildigi alan
seciminde hangi faktorlerin etkili oldugu tam olarak bilinmese de, bu resimlerin
yogunlukta oldugu yerlerin; insanlarin yasamsal ihtiyaglarim1 karsilayabilecekleri
cevreden olustugu ve dini inanglar1 geregi ayin yeri olarak belirledikleri mekanlar
olabilecegi gibi, eglence ya da bir oyun alani da olabilecegi tahmin edilmektedir.
Toplumlarin ve kiiltiirlerin izlerinin siiriildiigii kaya resimlerindeki sembol ve sekillerin
anlamlandirilmasit her agidan ele alinmali ve ayni zamanda cografi ve sosyo-kulturel
baglam iliskisi de dikkate alinarak bilimsel bir biitiinliik igerisinde gerceklestirilmeye
calisilmistir. Konuyla ilgili uzmanlarin arastirmalarini bilimsel ¢ercevede ve diger tiim
kaya resmi alantyla ilgili bilim dallariyla ortak paydada bulusarak yiiriitmeleri,
resimlerin yorumunda dogru tespitlerde bulunulmasi dogrultusunda bir zorunluluk
oldugu goriilmiistiir. Tezimin ¢alisma konusu olan kaya resimleri bu baglamda ele
alinmaya calisilmis ve bundan sonra yapilacak diger caligmalara kaynak olacag:

temennisi ile ¢aligmalarin devamini ummaktayim.
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EK-1
BOLGEDE CEKILEN VE TANIMLAMASI YAPILAMAYAN DIGER
FOTOGRAFLAR

Bu béliimde, eski zamana ait ¢izimler olmasi ya da insan tahribi sonucunda silinmeye
maruz birakilmis ve neyi ifade ettigi anlagilamayan semboller mevcuttur.
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ARASTIRMA ORTAMINA AiT FOTOGRAFLAR
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