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OZET

Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin Piyano

Ogretimine Yonelik Goriisleri

BAYIRLI, Melike

Yiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Egitimi ABD,
Miizik Egitimi Bilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Ufuk YAGCI
Haziran 2022, 81 sayfa

Bu arastirmada, 6zengen muzik egitimi kurumlarindaki piyano &gretim siireci, piyano
egitimcilerinin gorisleri dogrultusunda incelenmistir. Arastirmada, 6zengen miizik egitimi
kurumlarindaki piyano egitimcilerinin piyano Ogretiminde kullandiklari; 6gretim
yontemleri, Olgme ve degerlendirme yoOntemleri, kaynak kitaplar, dogru calisma
durumlarina iliskin Onerileri, karsilagtiklar1 problemler ve bu durumlara iliskin Onerileri
incelenmeye calisilmistir. Arastirma, Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano
egitimcilerinin, piyano oOgretimine yonelik goriislerinin analiz edilmesine yonelik
betimleyici nitel bir arastirmadir. Arastirmada, 6zengen miizik egitimi kapsaminda verilen
piyano egitiminin siire¢ igerisindeki bazi degiskenleri ele alinmis ve piyano egitimcilerinin
konu ile ilgili disiincelerinin genis bir bakis agisiyla yansitmak amaciyla goriisme teknigi
kullanilmigtir. Piyano egitimcileriyle yapilan goriismelerde elde edilen veriler, ilgili alt
problemler dogrultusunda betimsel analiz yOntemiyle analiz edilmistir.Arastirmanin
calisma grubunu olusturmada amaclh 6rnekleme yontemlerinden kolay ulasilabilir durum
ornek yontemi kullanilmistir. Bu baglamda aragtirmanin ¢aligma grubunu 6zengen miizik
egitimi kapsaminda egitim veren ve arastirmaya goniillii olarak katilan piyano egitimcileri
olusturmaktadir. Bu dogrultuda 30 piyano egitimcisiyle gorligme yapilmistir. Arastirmada,
piyano egitimcilerinin, piyano 0gretiminde gdsterip yaptirma, anlatma, sorma yanitlama,
oyunlama oyunlagtirma, karsilikli konusma, bulma ve kesfetme, 6rnek olay inceleme,
yasamla Oykiileme, calisma c¢alistirma 6gretim yontemlerini kullandiklar1 goriilmektedir.

Egitimcilerin 6lgme degerlendirme yontemi olarak MEB seviye tamamlama sinavi,
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gozlem, performans Olgegi, rubrik dereceli puanlama yoOntemlerini kullandiklari
gortlmektedir. Piyano egitimcilerinin baslangig, orta ve ileri seviyede 26 farkli piyano
metodunu kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Piyano egitimcileri dogru ¢alisma Onerileri
olarak, her giin diizenli ¢aligma, nota okuma caligmalar1 yapma, metronom ile ¢alisma,
pasaj calismalar1 yapma, eser analizi yapma, iki el ayr1 c¢alisma ve video ve ses
kayitlarindan yararlanma Onerilerinde bulunduklar1 goriilmektedir. Piyano egitimcilerinin
ders devamliligi, parmak numaralarinin ezberlenmesi, veli beklentileri, ¢alisma eksikligi,
nakil 6grencilerle calismak, piyano teknigi, oturus durus, piyanoya karsi tutum, hizlanma,
niianslarin  uygulanmamasi, artikiilasyon teknikleri problemleriyle karsilastiklar:
goriilmektedir. Piyano egitimcileri o6gretim yoOntemlerinin 6nemi, ders siiresinin
planlanmasi, teknik egzersizler, piyano sevgisinin Onemi, O0grenci, veli ve Ogretmen
iletisimi, MEB piyano programinin diizenlenmesi, miizik terimleri, 6grencilerin 6grenme
alanlar1, 6grenci hazirbulunusluguna dikkat edilmesi gerektigi Onerilerinde bulunduklar

gorulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piyano egitimi, 6zengen miizik egitimi, piyano 6gretimi
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ABSTRACT

Opinions of Piano Educators who Work in VVolunteer Music Education Institutions

on Piano Teaching

BAYIRLI, Melike

Master’s Thesis, Fine Arts Education Department
The Field of Music Education
Thesis Advisor:Prof. Dr. Ufuk YAGCI
June 2022, 81 pages

In this research, the piano teaching process at the volunteer music education institutions
was examined in line with the opinions of the piano educators. In the research, the piano
educators in the volunteer music education institutions used in piano teaching; teaching
methods, measurement and evaluation methods, source books, suggestions about correct
working situations, the problems they encounter and their suggestions about these
situations have been tried to be examined. The research is a descriptive qualitative study to
analyze the opinions of piano educators on piano teaching within the scope of volunteer
music education. In the research, some variables of piano education given within the scope
of volunteer music education were discussed and interview technique was used in order to
reflect the thoughts of piano educators on the subject from a broad perspective. The data
obtained from the interviews with the piano educators were analyzed with the descriptive
analysis method in line with the related sub-problems. The easily accessible case sample
method, one of the purposeful sampling methods, was used to form the study group of the
research. In this context, the study group of the research consists of piano educators who
give education within the scope of volunteer music education and participate in the
research voluntarily. In this direction, interviews were conducted with 30 piano educators.
In the research, it is seen that piano educators use teaching methods such as showing and
making, telling, asking and answering, playing, gamification, conversation, finding and

discovering, case study, storytelling with life, working and making worked. It is seen that
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educators use MEB level completion exam, observation, performance scale, rubric graded
scoring methods as assessment and evaluation methods. It has been concluded that piano
educators use 26 different piano methods at beginner, intermediate and advanced levels. It
is seen that piano educators make suggestions to study regularly, to read notes, to work
with metronome, to make passage studies, to analyze works, to study with two hands, and
to use video and audio recordings as correct study suggestions. It is seen that piano
educators encounter problems with course continuity, memorizing finger numbers, parents’
expectations, lack of study, working with transfer students, piano technique, sitting
posture, attitude towards the piano, acceleration, not applying nuances, articulation
techniques. It is seen that piano educators suggest that attention should be paid to the
importance of teaching methods, planning the lesson duration, technical exercises, the
importance of piano love, student, parent and teacher communication, organization of the

MEB piano program, musical terms, students' learning areas, and student readiness.

Keywords: Piano education, volunteer music education, piano teaching
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BIRINCI BOLUM: GIRIS

Insan, dogum oncesiyle baslayan ve yasam boyu devam eden bir gelisim siireci
icerisindedir. Gelisim, bireyin yasaminda pozitif yonde gerceklesen olaylardir. Egitim,
gelisim siireci boyunca bireyin saglikli bir siire¢ gecirmesine olanak saglamakla birlikte
bireyin kendine ve ayn1 zamanda toplumun normlarina karst uyumunu kolaylastirir.

Birey egitim yolu ile toplum igerisinde yer edinebilmek icin bir¢cok farkli alanda
bilgi, beceri ve anlayis kazanip bununla birlikte kendini gerceklestirmesine olanak tanir.
Ertlirk (1993)’e gore egitim,“bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla kasitl olarak
istendik yonde degisiklikler olusturma siireci” olarak tanimlamuistir (S. 12). Buradaki
istendik kelimesi, bireyin kendini tanimasi, kendini gergeklestirme slrecindeki yardimei
rolinl ve yasantilarin amagli uyaricilarla zenginlestirmesi olarak vurgulanir.

Insan var olusundan itibaren belli birtakim davranislar meydana getirir. Egitim ise
bu davramslar1 diizenli ve sistemli bir hale getirmeyi amaglamaktadir. insanm var olan
sonsuz 0grenebilme yetisi; egitimi tek bir zaman dilimiyle sinirlandirilmamasini gerektirir.
Toplumlar egitim sistemini kendi hedefleri dogrultusunda belirlemis ve gelisimini
stirdlirebilmesi icin egitimi etkin ara¢ olarak kullanmistir (Isikdemir, 2018, s. 5). Sarag

(2016) genel olarak egitimin amaglarindan su sekilde bahsetmistir:

e Bireyi kultlrel olarak gelistirmeye ¢alisir.

e Bireylerin ilk olarak kendisini tanimasma ve kisiligini gelistirmesine,
yeterliliklerinin farkina varmasina olanak saglar.

e Bireyin iiretkenligini gelistirir.

e Bireyin toplumda yer edinebilmesine firsat verir.

“Insan yasammin vazgecilmez 6gelerinden olan bilim, teknik ve sanat, toplum
yapisinin olusmasinda onemli bir rol oynar. Bu 0&gelerden birlikte yararlanildig:
durumlarda, insan yasamindaki eksiklik ve yetersizlik giderilir” (Bilirdonmez ve
Karabulut, 2016, s. 346). Bundan hareketle bilim ve sanatla igerigi diizenlenmis egitim
stirecinin ¢ok yonlu bireyler yetistirmesi kuskusuzdur.

Ugan (2005)’a gore egitim siirecinin bu sekilde planlanmasi, bireyleri biyopsisik,
toplumsal ve kultirel boyutlariyla, biligssel, duyussal ve devinissel davranis yapilariyla
dengeli bir blttin olarak en uygun ve en ileri diizeyde yetistirir (S. 28).

Bireylerde; davranista estetik olma, davranis degistirme, tasarlama ve olusturma
gibi fonksiyonel 6zelliklerin gelistirildigi bir yaklagimla uygulanan egitim siireci igerisinde

sanat egitiminin rolii biiyiiktlir. Sanat, insanin yaratici giiciiniin temeli olarak bireyin duygu



ve diislincelerini estetik yollarla aktarmasidir. Bu aktarimin belirli kurallar gercevesinde
yapilmasi ise sanat egitimini olusturur.

Sanat egitimi, Ugan (2005)’a gore “bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantisi
yoluyla istendik olarak degisiklikler olusturma siireci” (s. 125) olarak tanimlanmaktadir.
Demirova (2008)’ya gore sanat egitimi bireyin, toplumsal yasantiya uyum saglamasina,
kendine gliven duymasina, yasam kalitesini arttirmasina yardime1 olur (s. 1).

Sanatsal davraniglar, yapisi ve islevi ile birlikte cesitli dallara ayrilmaktadir. Sanat
egitimin 6nemli bir kolu olan miizik egitimi, “bireyin miiziksel davranigini kendi yasantisi
yolu ile amagli olarak degistirme veya gelistirme siireci” (Ugan, 2005, s. 30) olarak
tanimlanmaktadir.

Ozdek (2006)’e gore “hem bir bilim dali hem de bir sanat dali olan miizik kendine
0zgi yontem ve metotlardan kurulu bir egitim alani olusturmus ve bu egitim alan1 da

miizik egitimi baslig1 altinda ¢esitlenmistir” (s. 9).

1.1.Problem Durumu

Ucan (1997)’a gore miizik egitimi; bireye kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak
belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin miiziksel davranislarinda kendi yasantisi
yoluyla istendik olarak belirli davranis degisikligi olusturma ya da bireyin miiziksel
davranigini somut yasantisi yoluyla amagh olarak degistirme ve gelistirme siireci olarak
tanimlanir (S. 30).

Miizik egitimine iliskin planlama ve uygulamalar ii¢ ana kitleden ve ii¢ ana
amagctan daha ¢ok hangisine yonelikse ona gore nitelik ve nicelik kazanir (Ucan, 2005, s.
14). Ulkemizde miizik egitimi, drgiin olarak verilen mesleki miizik egitimi ve genel miizik
egitimi; okullarin disinda kalan belediyeler, 6zel kurum ve kuruluslarda verilen 6zengen
miizik egitimi olmak iizere ii¢ tiire ayrilmistir.

Ozengen miizik egitimi, bireyin ilgi ve istegi dogrultusunda gerceklesir ve bu
baglamda zorunlu bir egitim tiirii degildir. Genellikle miizigi hobi olarak yapmak veya
profesyonel olarak 6grenmek isteyen kisilerin basvurdugu ve siirdiirdiigii egitimlerdir. Bu
kapsamda yer alan egitimler; o6zel yetenek kurslar1 ve halk egitim merkezlerinde
gerceklesir. Kurum biinyesi haricinde 6zel dersler yoluyla da yiiriitiillmektedir.

Ozengen miizik egitimi, oldukca talep gdren bir miizik egitimi tiirii olmasiyla
birlikte gilinlimiizde 6zengen miizik egitimi kurumlarinin sayilar1 giderek artmaktadir.

Bununla birlikte bu kurumlarda g¢algi calabilen bireyler yetismektedir. Piyano, muzik



egitiminde temel bir ¢algi olmasindan dolay1 6zengen miizik egitimi kurumlarinda oldukga
talep arz eder.

Gokbudak (2013)’a gore piyano egitimi ve 6gretimi, miizik egitiminin temelini
olusturan bir egitim olmas1 nedeniyle mesleki, amatdér ve 6zendirici miizik egitiminde ¢ok
O6nemli bir yere sahiptir (s. 1).

Say (2011)’a gore miizik egitiminde kullanilmaya en uygun calginin piyano
olmasinin baslica nedenleri sunlardir:

e  “Sabit perdeli oldugu i¢in entonasyon zorlugu ve bozuklugu s6z konusu degildir.

e  Parmagin bastig1 yerden (akordun bozuk olmamasi kosuluyla) dogru ses ¢ikmaktadir.

e Ses sinirlart genistir. Hem kadin (ya da gocuk), hem erkek hem de galgilarin seslerini
verebilen genis bir ses yelpazesine sahiptir.

e  Her turlu ¢abukluk (ajilite) miimkiindiir. Kisa degerde sesler kolay ¢ikmaktadir.

e Armonik ve ¢ok sesli karaktere sahiptir

e ok sesli kulak egitimine en uygun ¢algidir.

e  Armonik eslik calgisidir.

e Her ¢esit polifonik eserin rediiksiyonu icra edilebilmektedir.

e  Koral ve orkestral eserler ¢alinabilmektedir.

e Biiyiik eserlerin analizine elverisli ve edebiyati zengindir” (s. 69).

Bayirli (2020)’ya gore piyano, “adaptasyonu kolay, bircok ses araligini i¢inde
bulunduran ve bu sayede bireyi sadece pratik degil ayn1 zamanda teorik olarak gelistiren
bir egitim ¢algisidir” (s. 14).

Piyano egitiminde belirlenen hedef ve davranislarin gerceklesmesi i¢in piyano
egitim slirecinin en basindan itibaren planlanmasi ve sistemli bir sekilde uygulanmasi
gerekmektedir. Egitimci ve Ogrenci Ogretim siirecinin 6nemli bir parcasidir. Piyano
egitimcisi, Ogrenme ve Ogretme faaliyetlerini planlayarak, bireylerin piyano calma
becerilerini kazanmasinda etkin bir rol oynar. Bu baglamda piyano egitimcilerinin, piyano
ogretimine iliskin kullandig1 yontem ve kaynaklar, 6lgme ve degerlendirme yontemleri
Onem tagimaktadir.

Piyano egitimcilerinin piyano Ogretim siirecinde karsilastiklart problemler ve
piyanoda dogru calisma durumlari, belirlenen hedef ve davraniglarin gerceklesmesinin
onemli degiskenleridir. Bu durumdan hareketle piyano egitimcisi, saglikli bir 6gretim
siireci gegirecek ve gerceklesmesi planlanan hedef davranislari saglayabilecektir.

Bu arastirma kapsaminda piyano Ogretimi ‘“kullanilan genel miizik Ogretim

yontemleri, 6lgme ve degerlendirme yontemleri, kullanilan kaynak kitaplar, dogru ¢alisma



Onerileri, karsilagilan problemler” degiskenleri g¢er¢evesinde Ozengen miizik egitimi

kurumlarindaki piyano egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda incelenmistir.

1.1.1. Problem Cumlesi
Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérevli piyano egitimcilerinin piyano dgretimine

yonelik goriisleri nelerdir?

1.1.2. Alt Problemler

1. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérevli piyano egitimcilerinin piyano dgretimine
iliskin kullandiklar1 genel mizik 6gretim yontemleri nelerdir?

2. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda goérevli piyano egitimcilerinin kullandiklart
6lcme ve degerlendirme yontemleri nelerdir?

3. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérevli piyano egitimcilerinin piyano dgretimine
iligkin kullandiklar1 kaynak kitaplar nelerdir?

4. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérevli piyano egitimcilerinin piyano dgretimine
iliskin karsilastiklar1 problemler nelerdir?

5. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gdrevli piyano egitimcilerinin dogru calisma
durumlarina iliskin 6nerileri nelerdir?

6. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérevli piyano egitimcilerinin piyano dgretimine

iliskin 6nerileri nelerdir?

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada, 6zengen miizik egitimi kurumlarindaki piyano dgretim siireci, piyano
egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda incelenmistir. Aragtirmada, 6zengen miizik egitimi
kurumlarindaki piyano egitimcilerinin piyano oOgretiminde kullandiklart  6gretim
yontemleri, O6lgme ve degerlendirme yontemleri, kaynak kitaplar, dogru calisma
durumlarina iliskin Onerileri, karsilagtiklar1 problemler ve bu durumlara iliskin Onerileri
incelenmeye c¢aligilmistir.

Bu gorilislerden hareketle bu aragtirmanin amaglari, 6zengen miizik egitimi
kurumlarinda goérevli piyano egitimcilerinin:

e Piyano 6gretimine iliskin 6gretim ve 6lgcme degerlendirme yontemlerini saptamak,

e Piyano 6gretiminde kullanilan kaynak kitaplari tespit etmek,

e Piyano 6gretiminde karsilastiklar1 problemleri belirlemek,



e Piyanoda ‘dogru ¢alisma durumlari’ hakkinda onerilerini belirlemek,
e Ozengen miizik egitimi kurumlarinda verilen piyano 6gretiminin gelistirilmesi i¢in

onerilerini belirlemektir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, 6zengen miizik egitimi kurumlari tizerine yapilan lisansustll ¢alismalar
arasinda piyano 6gretimini temel alan ilk calisma olmasi1 bakimindan 6nem tasimaktadir.
Tiirkiye’de Ozengen miizik egitimi, Ozengen miizik egitimi kurumlar1 araciliiyla
uygulanmaktadir. Bu kurumlar yas araligi olmaksizin talep eden bircok bireye piyano
egitimi vermektedir. Cogunlugu 18 yasin altinda olan bu 6grenci toplulugunun bir kismi
mesleki miizik egitimine de gecis yapabilmektedir. Bu dogrultuda 6zengen miizik egitimi
kapsaminda verilen piyano 6gretiminin incelenmesi, alaninda uzman piyano egitimcilerine
katki saglayacagi disliniilmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda bu arastirma, 6zengen miizik
egitiminde piyano Ogretim siirecini inceleyerek, piyano egitimcilerine 1sik tutmasi ve
piyano egitiminin saglikli bir siirecte gergeklemesine katki saglayabilmesi bakimindan

Onem tasimaktadir.

1.4. Arastirmanin Sinirhliklar:
e Miizik egitiminin alt boyutlarindan biri olan 6zengen miizik egitimi ile,
e Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren ve arastirmaya goniillii
olarak katilan egitimciler ile,
e Arastirmaci tarafindan hazirlanan goriisme formuyla toplanan veriler ile,

e Arastirmacinin maddi olanaklari ile sinirlidir.

1.5.Arastirmanin Sayiltilar
e izlenen yéntemin, arastirmanin konusuna, amacina ve problem durumuna uygun
oldugu,
e Arastirmada veri toplama aract olarak kullanilan goriisme sorularini, piyano

egitimcilerinin igtenlikle cevapladiklar1 varsayilmaistir.

1.6. Tamimlar
Akor: Uc veya daha fazla sesin ayn1 anda calinmasina ya da seslerin belirli bir diizen

icinde st tiste getirilmesi (Tabakaoglu, 2013, s. 36).



Artikllasyon: “Muzikte notalarin birbirleri arasindaki iliskiyi ve ¢alis seklini belirterek;

besteci veya icra edenin, miizikal diislince ve arayislarini ifade etmesi (Bayirl, 2020, s.
15).

Desifre: “Bir miizik eserinin notalarinin ilk goriiste seslendirme ya da okuma” (Sozer,

1996).

Dizek: “Notalarin ve anahtarin yazildig1 5 paralel ¢izgi ve 4 bosluktan olusan notalarin

yazildig1 yatay ¢izgi (Aktiize, 2004, s. 169).

Entonasyon: “Ses yiiksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde perdeleri

sasmaz bir kesinlikle verebilmek, sesleri dogru ¢ikarmak™ (Say, 2012, s. 180).
Polifonik: Cok sesli.
Repertuvar: Icra edilen miizik eserlerinin ¢esitliligi

Ozengen: “Bir isi para kazanmak i¢in degil, yalniz zevki i¢in yapan, hevesli, merakli

(kimse), profesyonel karsiti. Amator. Gereg” (TDK Sozliik, http://www.tdk.gov.tr).

Ozengen miizik egitimi:“Miizige 6zel ilgisi, istegi ve yetenegi olup miizik kendisi icin bir

hobi alan1 olarak segen bireylere yonelik olan egitimi” (Ugan, 1997, s. 7).

Klavye: “Piyano, ¢embalo ve org gibi calgilarda tuslar1 sirali olarak bir araya getiren

biitiinsellikte, tam ve yarim perde seslerinin lireten mekanizmanin adi” (Say, 2004, s. 299).

Metot: “Belli bir sonuca ulagsmak, problemi ¢ozmek, bir girisimi sonug¢landirmak i¢in
bilingli bir sekilde segilen, izlenen yil ve bagvurulan teknik. Calgr egitiminde; 6grencinin
teknik ve miizikal ag¢idan sistematik olarak ilerlemesini saglamak amaciyla agamali olarak
diizenlenmis etiit ve yapitlardan olusturulan kilavuz kitaplar ¢algi 6gretim metodu olarak

adlandirilabilir” (Cimen, 1995).

Materyal:“Yazili, sozlii goriintiilii, kaydedilmis her tiirli belge. Gere¢” (TDK SozlUk,
http://www.tdk.gov.tr).
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IKINCI BOLUM: KURAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Cerceve
Bu boliimde arastirmanin konusuna iligkin literatiir bilgisi taranarak arastirmanin

kuramsal ¢ercevesi olusturulmustur.

2.1.1 Miizik Egitimi

Mizik, bireyin duygu, diisiince ve izlenimlerini estetik olarak seslerle ifade etme
sanatidir. Bireylerin sosyal yonden etkilesimlerinin timinii olusturan bir aragtir. Babacan
(2011) muzigi insan duygularinin ifadesinde, kiiltiir farkindaligini tanima ve anlamada,
sosyo - kiiltiirel olarak iletisim kurmada 6nemli bir ara¢ ve kiiltiirel bir kaynak olarak ifade
etmistir. Sen (2016)’e gore her toplum kendi kiiltiirliniin yapist dogrultusunda kendi
miizigini olusturur ve bu miizigin icerisinde toplumun diisiine seklinden, aktarimlarindan
pek ¢cok unsur bulunur.

Insanoglunun i¢ ice yasadig1 bir olgu olan miizik toplum yasamindaki énemini ve
yerini anlatan birgok durum bulunmaktadir. Angi (2013)’ya gore miizik, “insanligin
varolusundan giintimiize kadar eglence, dinlenme, askeri, terapi, dinsel, rehabilitasyon,
pazarlama, saglik, egitim gibi alanlarda kullanimi giin gectikce yayginlasan ve alternatif
olmayan etkili bir ara¢ haline gelmistir” seklinde tanimlamaktadir (s. 62). Bu baglamda
miizigin hem egitim i¢in kullanilan bir ara¢ hem de bir egitim alan1 oldugunu séylenebilir.

Ucan (2005)’a gore miizik egitimi, “bireye kendi yasantisi yoluyla amaglh olarak
belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin miiziksel yasantisinda belirli degisiklikler
olusturma ya da bireyin miiziksel davranisini degistirme veya gelistirme siirecidir” (s. 30).
Miizik egitimi, bireyde var olan miizikal yeteneklerini ortaya g¢ikararak bu davranislar
gelistirip siirdiirebilmeyi saglar. Miizik egitiminin birey {izerinde biiyUk bir etkiye sahip
oldugu bilinmekte olup; bilissel, duyussal ve psikomotor gelisimi iizerinde pek cok etkisi
vardir.

Miizik egitimi araciligi ile bireyin davranislarinda istendik degisiklikler saglamasi,
toplum igerisinde kendini rahat ifade edebilen, Gzgiiveni yiiksek, yaraticiligi ve elestirel
diisiinme becerisi gelismis olan; bunun disinda ¢evreye karsi toplumu, insani, hayati seven,
yasamin biitliin gilizelliklerinin farkinda olan benzersiz bir ruhsal doyuma erigsmis
olabilmeyi gosterir.

Miizik egitimi temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, degistirme, gelistirme veya bir miiziksel

davranig degisikligi olusturma stirecidir. Bu siiregte daha ¢ok, egitim gdren bireyin kendi miiziksel
yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve



yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile ¢evresi,
ozellikle miiziksel ¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesim daha verimli, etkili, diizenli ve saglikli
olmas1 beklenir (Ugan, 1997, s.14).

Uslu (2007)’ya gore miizik egitiminin temel amaci, egitimin her asamasinda bireyin
kendi yeteneklerini tanima ve gelistirme firsati olusturmak olmalidir (s. 2).Muzik
egitiminin temel amaglar1 dogrultusunda bireye mizik sevgisini asilayabilmek ve isitsel
olarak gelisimi olusturabilmek énemli bir unsundur. Hancioglu (2010)’na gore “bireylerin
egitimsel siirecinde de miizik 6nemli bir yer tutmakta, duyussal ve bilissel yonden
gelistirmektedir” (s. 16). Bu dogrultuda miizik egitimine erken yaslarda baglamak bu
davraniglarin temelini olugturmakta 6nem tagir.

Yildiz (2002)’a gore kiiclik yaslardan itibaren miizik egitimi almak, miizik ile
desteklenen Ogretim faaliyetlerinde bulunmak ve miiziksel aktivitelere katilmak bireyin
ruhsal ve bedensel agidan daha saglikli bir gelisim gostermesine olanak tanir (s. 185).
Cocugun hayata gozlerini actig1 andan itibaren ¢ikardigi seslerle ve ritmik hareketleriyle
miizige olan ilgisinin var oldugunu, miizigin temeli olan ses ve ritmin ¢ocugun kiigiik
yaslardan itibaren kavrayabilecegi onemli iki unsur oldugunu gosterir. Bununla birlikte
muzik egitimi de okul oOncesi egitimde etkili ve dikkat g¢ekici bir faaliyet olarak yer
almaktadir. Cocuga dinlemeyi, giinliik yasamindan uzaklasip onun asil ihtiyaci olan hayal
dinyasini yansitmasina olanak tanimaktadir.

Ugan (1997, s. 40) miizik egitiminin boyutlarini su sekilde belirtmistir:
e Miiziksel igitme, okuma ve yazma egitimi
e Sarki sOyleme egitimi
e Miiziksel kisilik gelistirme egitimi
e Miizik dinleme egitimi
e Miuziksel bilgilendirme egitimi
e Miiziksel yaratma egitimi
e Miiziksel begeni (zevk) gelistirme egitimi
e Calgi calma egitimi
e Evrensel bir dil olan mizik, tim diinyada ve ulkemizde giderek 6nem kazanan bir

egitim alanidir (Ugan, 2005, s.31).

Cocuklarin miizikal duygularini gelistirecek, ¢algi ¢calmanin ve dolayisiyla basariya
ulasmanin mutlulugunu yasatacak, ¢ocugun miiziksel yetenegini ortaya ¢ikaracak calgi

egitimine 6nem verilmelidir (Yildiz, 2002, s. 12).



Miizik egitimi iceriginde; isitme, calgt ve ses egitimlerini barindirir. Demir
(2008)’e gore “calgt egitimi miizik egitiminin énemli bir boyutudur. Calg: egitimi, bireyi
calg1 yoluyla gelistirmeyi, bireye calgi ¢calma davranisim1 kazandirarak miizik alaninda
gelistirmeyi hedefler” (s. 3).

Tufan ve Glidek (2008, s. 78)’e gore miizik egitiminin énemli bir boyutu olan ¢algi
egitimi, miizik egitimi ister 6zengen ister orgiin egitimde olsun, psikomotor, duyussal ve
biligsel davranislar1 ayn1 6nemle kapsar.

Ucan (1997, s. 30) miizik egitiminin tiirlerini Gi¢ baslikta incelemektedir:
e Genel muzik egitimi
e Mesleki miizik egitimi

e Ozengen miizik egitimi

2.1.2. Genel Miizik Egitimi

Genel miizik egitimi, Oncelikle muzik egitiminin bir boyutu olmakla birlikte ¢cok
onemli bir pargasi, belirleyicisi, tamamlayici ve biitiinleyici bir 6gesidir (Ugan, 1997, s.31).
Ortak bir miizik kiiltlirii kazanabilmeyi amaglayan, herhangi bir cinsiyet, yas, egitim,
meslek, dal ve diizey ayrim1 yapmaksizin herkese yonelik bir egitim tiiriidiir.

Genel miizik egitimi; okul oncesinde anaokulu 6gretmeni tarafindan, ilkdgretimde
simif 6gretmeni tarafindan, ortaokul ve lisede miizik 6gretmeni tarafindan ve tiniversitede
ogretim elemani tarafindan verilmektedir (Tokatli, 2020, s.14). Bireyin anaokulundan
itibaren {iniversite 6grenimine kadar gegen egitim siirecinde almig oldugu miizik egitimi,
genel miizik egitimi igerisinde yer alarak belirli bir ama¢ dogrultusunda oOnceden
tasarlanmis planli ve programli bir 6gretim tiirii olarak bireye sunulmaktadir.

Saydam (2003)’a gore, cagdas toplumlarda, genel miizik egitiminin her yasta ve
toplumun her bireyi igin gerekli oldugu inanci hakimdir (s. 75). Bununla birlikte bireyin de
kendine ait 6zelliklerini ve yeteneklerini kesfetmesine firsat vererek bunlari gelistirmesine
olanak tanir. Tiim bireylere ve her diizeyde insana yonelik olan bu egitim tiiriiniin
temelinde saglikli ve dengeli bir yasam siirdiirebilmek i¢in ayrim gozetmeksizin herkese
ortak bir genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar.

Genel miizik egitimindeki amag, sanat¢1 yetistirmek degil; estetik duygusunu, iyiyi
ve kotiiyli birbirinden ayirabilmeyi, miizikle ilgili belli bir bilgi ve beceriye sahip
olabilmeyi hedefler. Genel miizik egitimi ile bireyin estetik agisindan en giizele ulasmaya

calismasi, giizele ve estetige onem vermesi saglanabilmektedir (Oktay, 2017, s.11).
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Genel miizik egitimi ile birlikte 6gretmen 6grencilerinde miizik sevgisini olusturur.
Geleneksel miuziklerimizden evrensel miiziklere dogru bir yol izlenerek &grencilerin
kiiltirel gelisimi desteklenir. Bununla birlikte 6grencinin, miizige yonelik ilgi veya
yetenegi kesfedilip 6gretmen tarafindan miizik dinlemeye, sarki sdylemeye ya da bir ¢algi
calmaya yonlendirilmesi saglanir.

Bireylerin bircogu miizik ile ilgili ilk deneyimini genel miizik egitimi yoluyla
saglamaktadir. Genel miizik egitimi, biitiin 6zengen ve mesleki miizik egitimi alanlarinin

temelini olusturan bir yapidir.

2.1.3 Mesleki Miizik Egitimi

“Miizik egitimi, adeta genel miizik egitimiyle zemine oturur, 6zengen mizik
egitimiyle dogrulur, ayaga kalkar; mesleki miizik egitimiyle de doruga, derinlere ulagir”
(Ucan, 2005, s. 34).

Mesleki miizik egitimi, miizik alanlarindan biri ile ilgili bir isi meslek olarak secen,
secmek isteyen ya da buna yetenegi olan bireylere yonelik olup, meslegin gerektirdigi
muziksel davraniglari, beceriyi ve deneyimleri kazandirmayi amaglar. Ugan (2005)’a gore,
mesleki miizik egitimi, miizik alani iginde belli bir meslek ya da calisma dalinin
gerektirdigi miizik ile ilgili bilgi, beceri, tutum ve davranislarin kazandirilmasina yonelik
verilen miizik egitimini kapsamaktadir (s. 31-32).

Mesleki miizik egitimi almak isteyen birey, yas ve seviye uygunluguna gore
basvuruda bulunduklar1 kurumlar tarafinca 6zel yetenek sinavlarina tabi tutulmaktadir. Bu

siavlarin amaci bireyin miiziksel yetenegini 6lgmektedir.

Kardes (2013)’e gore “miizik ogretmenligi egitimi, ¢algi yapimcilik ve onarimcilik egitimi,
bestecilik egitimi, repertuvar egitimi, performans gosterme egitimi, miizik aragtirmaciligi egitimi,
askeri miizik ve bandoculuk egitimi, dinsel miizik egitimi mesleki miizik egitiminin bilinen en énemli
alt dallarimdandir. Mesleki miizik egitimi icerisinde; calgi egitimi, ses egitimi, miiziksel isitme
egitimi, miiziksel duyarlilik egitimi, miizik bilgisi egitimi, repertuvar egitimi, yaraticiik egitimi,
begeni egitimi, miiziksel kisilik egitimi, miiziksel devinim ve ritim egitimi, miiziksel iletisim ve
etkilesim egitimi ve miiziksel kullanim ve yararlanma egitimi gibi konulari barindumaktadwr” (s. 33-
34).

Mesleki miizik egitimi erken yaslarda bireylerin 6zel olarak yonlendirilmesi ile de
baslayabilir. Ozellikle ortadgretim yillarinda bireyin miizigi bir meslek olarak
edinebilecegi asikardir. Bununla birlikte kesinlesme siireci yiiksekdgretim kurumlarinda
netlik kazanir.

Mesleki miizik egitimi, orgiin egitim kurumlarinda verilmektedir. Bununla birlikte

burada egitim veren kisilerin de miizik egitimi ile ilgili yeterli bilgi ve beceriye sahip,
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egitim verebilecek diizeyde olmalar1 gerekmektedir. Kisaca bu is i¢in yetistirilecek ve bu is
icin yetistirilmis yetkili kisilerce egitimi verilecek bir miizik egitimi tiiriidiir.
2.1.4. Ozengen Miizik Egitimi

Ozengen miizik egitimi en genel tammuyla, kokii 6zenmekten gelen amatdree,
miizigi hobi amacli yapmak isteyen bireylere verilen egitim olarak tanimlanabilir. Meslegi
profesyonel ya da mesleki anlamda degil; miizigin herhangi bir dalina ilgi duyan, amator
olarak ilgilenen, bu alanda kendini gelistirmek ve yetenegi dogrultusunda ilerletmek
isteyen bireylere verilen egitim tiirtidiir. Bu baglamda kisinin yeteneginden ziyade istekli
ve ilgili olmasi verimliligi ve devamlilig1 agisindan asil 6neme sahiptir. Zorunlulugu
olmaksizin sadece miuzikle ilgilenmek ve bir ¢algi aleti galmak isteyen herkese miziksel

davraniglar kazandirmay1 amaglar.

Ozengen miizik egitimi drgiin egitiminin igerisinde “egitim kademelerinde daha ¢ok egitsel miizik
kol c¢alismalari, segmeli ses ve ¢algi topluluklar1 segmeli koro ve orkestra ¢aligmalari, segmeli
bireysel ve toplu miizik kurslari, istege bagl miizik etkinlikleri ve miizik yarigmalar1 yoluyla;
iiniversitelerde ise bunlara benzer durum ve ortamlarin yani sira serbest ya da bos zamanlari
degerlendirmek amaciyla istege ve goniillii katilima bagl olarak yiiriitiilen bireysel ve toplu miizik
yapma c¢aligmalar1 yoluyla gerceklesir” (Ugan, 1997, s. 32).

Ozengen miizik egitimi, “miizige ya da miizigin belli bir dalma &zengence
(amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve
doyum saglamak, bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek igin gerekli miuziksel
davraniglar kazandirmay1 amaglamaktadir” (Ugan, 1997, s. 31).

Karan (2011)’a gore bireyler; ilgi, istek ve olanaklarina goére miizigin herhangi bir
dalina kendini gelistirmek i¢in 6zengen miizik egitimi alabilir (s. 7).

Ulkemizde 6zengen mizik egitim ve dgretim faaliyetlerinin gelisim streglerine
cumhuriyetin ilk yillariyla birlikte baslanmis ve cesitli atilimlar gerceklestirilmistir. Say

(2012) bu alan ile ilgili caligmalar1 kronolojik sirasi ile su sekilde siralamistir:

e  “Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren O6gretim kademelerindeki ders digi etkinlikler
gercevesinde koro ve ¢algi topluluklari ¢aligmalarina yer verilmesi,

e 1930’lu yillardan itibaren halk evlerinde belli miizik kurslarinin diizenlenmesi ve miizikal
topluluklarin olusturulup ¢alistirilmast,

e 1940 — 1950’1li yillardan itibaren belli halk oyunlarmin gelistirilmesi ve yayginlagtiriima
amaciyla kurulan derneklerin belli miizik ¢aligsmalarini da yogunlastirilmaya baslanmasi,

e 1950°’1i ve ozellikle 1960’1 yillardan itibaren belli okullarda 6zengen miizik ¢aligmalarina
ve etkinliklerine yonelisin belirgin bir hiz ve yogunluk kazanmaya baglamasi,

e 1974 yilindan itibaren ortaokul programlarinda zorunlu olan miizik derslerine ek olarak
koro, ¢alg1 topluluklar1 adiyla segmeli derslere yer verilmesi,

e Belli kamu kuruluslarinda ve 6zel kuruluslarda diizenli 6zengen miizik ¢alismalarina yer
verilmeye baslanmasi” (s. 121).
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Hancioglu (2010)’a gore Tirkiye’de MEB’in genel miizik egitiminde saglamis
oldugu miizik egitimi galgi egitimi bakimindan yeterli degildir. Bireyler, calgi egitimi
istegini okul disinda temin etmesi gerekmedir (s. 18). Ulkemizde 6rgiin egitim kapsaminda
yuriitiilen miizik ders saatlerinin yeterli olmamasi velilerin ve 6grencilerin sosyal igerikli
egitim ihtiyaglarimi farkli egitim kanallarindan karsilamasina neden olmustur. Miizikal
olarak belli bir yetenege sahip ve miizige ilgi duyan Ogrenciler icin Gzengenegitim
kurumlar1 6nemli bir ihtiyact karsilamaktadir. Bu durum o6zengen miizik egitimi
kurumlarina olan talebi de arttirmistir.

Glinlimiizde sayis1 epeyce artan ve giin gectikge daha biiyiik kitlelere hitap eden
O0zengen mizik egitim kurumlari, Milli Egitim Bakanligi’nin ilgili y&netmelikleri
cergevesinde acilarak belirli yasal kurallar ile isleyisini siirdiirmektedir. Bakanlik
tarafindan gorevlendirilen miifettislerin yaptig1 periyodik denetimler ile egitim
kurumlarinin isleyislerinin saghkli bir sekilde siirdiirebilmesi saglanir.Ozengen miizik
egitimi strecinde bireyler yetistirilirken, 6zengen egitimin yapisi geregi bir yandan almis
oldugu genel miizik egitimindeki agiklik tamamlanip bir yandan da mesleki miizik egitimi
icin bir altyapi olusturarak bu iki miizik egitimi tiiri arasinda destekleyici bir koprii islevi
gordar.

Ozengen miizik egitimi, anaokulu, ilkdgretim ve ortadgretim basamagindan
baglayarak bireysel veya grup seklinde yapilan bir egitim tiriidiir. Kapsami genis olan
Ozengen miizik egitimi, koro caligmalarini, 6zel giinlerde yapilan konser etkinliklerini,
festival ve yarismalar igeriginde bulundurur. Ozengen miizik egitimi kurumlarinin egitim
programlarinda ses egitimi ve cesitli c¢algr egitimleri bulunmaktadir. Calgi egitimi

kapsaminda yiiriitiilen piyano egitimleri yapist ve geregince énemli bir yere sahiptir.

2.1.5. Piyano Egitimi
Piyano, 88 tus ve 7 oktav tlizeri ses araligindan olusan bireysel veya eslik amagh
kullanilabilen bir ¢algi aletidir.

Say (2012) piyanoyu, “klavyesindeki tuslardan mekanizmasina, mekanizmadaki tellerden
pedallarina kadar bir biitiin olusturan ve bu biitiiniin saglamis oldugu zengin ve c¢esitli ses
imkanlariyla iist diizey niteliklerini insanoglunun kullanimina sunan evrensel bir enstriiman” olarak
tanmimlamistir (s.194).

Piyano, genis ses araligi ve ¢ok sesli olmasiyla birlikte entonasyon zorlugu veya
bozuklugu olmayip hazir sesleriyle isitsel gelisime destek saglayan bir calgidir.
Ogrencilerin teknik ve miizikal anlamda gelisimlerinin saglanmasi i¢in kullanilan olduk¢a

Oonemli bir yapiya sahiptir.
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Glin (2014)’e gore “Ogrencilere temel miizik bilgi ve beceri kazandirmada,
Ogrencilerin ses egitimlerinde, 6grencilere miizik bi¢imlerini 6gretmede kullanilabilecek en
etkin ¢algilardan biri piyanodur” (s. 10).

Yilmaz (2006)’a gore piyano egitimi, “calgiyr seslendirmek i¢in bireyin
davraniglarinda miizikal, teknik ve estetik nitelikli yeni davraniglar kazandirmak amaciyla
uygulanan siirecin tiimii olarak nitelendirilebilir” (s. 584).

Uzmanlar, piyano egitimin her calgida oldugu gibi erken yaglarda baslanilan ve
disiplinli ¢aligmalar sonucunda kademeli olarak gelistirilebilen bir egitim siireci oldugunu
belirtmektedir. Ozengen miizik egitimi kapsaminda erken yaslarda piyano egitimine
baslayan ¢ocuklarin, biligsel, duyussal, psikomotor oldugu gibi sosyal ve duygusal yonden
de akranlarina gére daha ilerde oldugu gorilmektedir. Piyano ¢alimi sirasinda gorsel,
isitsel ve dokunsal algilar birbirleriyle koordineli bir sekilde beyne iletilmektedir. Bununla
birlikte beyin ayni anda bir¢ok iglemi birlikte yiiriitiir. Boylelikle kiiciik yaslarda baslanan
piyano egitiminin; beyin gelisiminde, odaklanma siiresinin zaman icinde artmasinda,
heyecan gibi birgok duygunun kontrol altina alinmasinda, psikomotor ve sosyal gelisimi
gibi bircok 6zellik Gzerinde etkisi gorulir.

Demirova (2008)’ya gore piyano egitimi “cocugun genel olarak miizik yetenegini
daha ileri diizeye gotiiriir. Ozellikle isitme yetenegi ve ritim duygusunu ilerletir. Sesleri ve

tartimlar1 kendi yasantis1 yoluyla daha yakindan tanir ve birbirinden ayirt eder” (s. 26).

Kamacioglu (1996) piyano egitiminin genel amaglarini su sekilde siralamistir:

e Dogru nota ¢éziimleme ve dogru ritimle galma becerilerini 6grenme,

e ki elin es giidiimiinii kullanarak on parmaga birden hakimiyeti saglayabilme,

e (Cok sesliligi algilayabilme becerisini gelistirebilme ve melodiye uygun eslik
edebilme,

e Kendini denetleyebilme ve 6grendiklerini nasil dgretecegini 6grenebilme,

e  Miizik begenisi ve miizik kiiltiiriinii gelistirebilme,

e Bilis, duyussal ve psikomotor davranislarda gelisim saglayabilme (akt. Ozer ve
Yigit, s.40).

Piyano egitiminin yapisi geregi uzun siiren bir egitimdir. Piyano egitiminin genel
amaglar1 dogrultusunda piyano egitimcisi, 6grencinin galgi ¢alma becerilerini gelistirmenin
Otesinde calgiyr ve miizigi sevdirebilmesi gerekmektedir. Bu siirecin saglikli bir sekilde
gecirilebilmesi ve Ogrencinin miizikal olarak doyumunun saglanabilmesinde piyano

egitimcisinin 6nemli bir rolii bulunmaktadir.



14

2.1.6. Piyano Egitiminde Ogretmenin Rol{i

Tok (2007)’a gore Ogretme “bilginin 6grenilmesini saglama isi”, 0grenme de
“somut yasantilara bagli olarak bilissel siireclerdeki siirekli degismedir” (s. 130). Egitim
siirecinde bireylerin 6grenme 6gretme faaliyetlerini diizenleyen ve duygusal, zihinsel
gelisimini destekleyen dgretmenler, egitimin surecinin énemli degiskenlerinden biridir.

Piyano O&gretmeninin, Ogrencisi ile arasinda kurdugu iletisimi ve kendini
sevdirebilmesi oldukca oOnemlidir. Belli bir performansa dayanan piyano egitimi,
O0grencinin 0gretmeninin yaninda kendini iyi hissetmesi, kendini rahat ifade edebilmesi,
giiven duygusu ve cesaret alabilmesini gerektirir. Ozellikle piyano egitimine yeni baslayan
bir dgrencinin egitimi slresince karsilagabilecegi belirli sorunlar zaman zaman hayal
kirikligina ya da yapamiyorum hissine kapilmasina sebebiyet verebilir. Bu siirecte 6zgiliven
eksikligine kapilan O6grencinin 6gretmeni ile arasinda kurdugu bag Ogrenciyi yeniden
motive edecek ve cesaretlenmesini saglayacaktir. Boylelikle piyano egitiminde beklenen
hedef ve davranislar daha saglikli ve kolay bir sekilde gerceklesecektir.

Piyano egitim siirecinde etkili bir 6gretiminin saglanabilmesinde 6gretim siirecinin
iyi planlanabilmesi 6nemlidir. Ebeveynlerin de bu planin bir pargasi olmasi gerekmektedir.
Gokbudak (2005)’a goére “piyano dgretmeninin veli ile is birligi yapmasi etkin bir piyano
ogretiminde Onem kazanmaktadir. Ozen (2001)’e gore “dgretmenlerin, &grencilerin
aileleriyle iletisim kurmasi, ¢ocuklarin egitiminde Onemli bir yere sahiptir” (s. 127).
Piyano ¢alismalarmin biiylik bir kismi derste degil evde yapilmaktadir. Bu nedenle
ebeveynler ¢ocuklariin piyano ¢alma becerilerinin gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynar.

Piyano egitiminde Ogrenmenin gerceklesebilmesi i¢cin 6gretmenin 6grencisinin
hangi 6grenme davranisina sahip oldugunu ve buna gore nasil bir sunus yolu izlemesi
gerektiginin farkinda olmasi gerekir. Ercan (2008)’ gore “6grencilerin farkli yetenek ve
O0grenme yapilar1 goz oniinde bulunduruldugunda 6gretmen, 6grencinin miizikal heves ve
basarilarina cevap verebilecek temeli ve 6grenme ortamini saglayabilmelidir” (s. 159).Her
ogrencinin 6grenme durumlarinin farklt olusu, piyano Ogretmeninin de Ogrenmenin
gerceklesebilmesi igin piyano egitiminde ¢esitli 6gretim yontemlerinden yararlanmasini,
Ogrencinin 0grenme yontemi ile 6gretmenin 6gretme yontemi arasinda mutlaka bir uyum

olmasin1 gerektirir.

2.1.7.Genel Miizik Ogretim Yontemleri
Ogretim, bireyin daha dnce 6grenmedigi ya da pekistiremedigi bilgiyi, belli bir

acikliga ulagtiracak sekilde kuramsal veya uygulamali olarak bir 6greten yardimi ile
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ogrenmesidir. Yontem, bir amaca ulasabilmek icin izlenen yollardir. Ogretim yontemi ise;
ogrencilerin Ozelliklerine, ders icerisinde kullanilacak materyallere ve tim o6grenme
durumunun goéz 6niinde bulundurularak izlenen dogru yola denir.

Giiltek (2017) piyano 6greniminde, teknik ve miizikal becerilerin edinilmesinde,
sistemli yontemler ile mantiksal siralama iceren bir 6grenim sekli oldugunu, farkli
Ogrenmeleri ve bunlara uygun 6gretme sekillerinin incelenmesini; piyano dgretmenlerinin
piyano pedagojisi temelinde bu bilgileri egitime yansitmalarinin bir avantaj saglayacagini
ifade etmistir (s. 34).0Ogrenmenin olumlu yonde ilerlemesi adina, 6gretmenin dgrencisinin
O0grenme yontemini tespit edip buna gore bilgiyi sunus yolunu ortaya koymalidir. Her
bireyin kendine 6zgii belli farkliliklari vardir. Bu baglamda tiim bireyler i¢in tek bir
yontem uygulamak miimkiin degildir. Saglikli bir 6grenme ortami olusturabilmek igin
Ogretmenin Ogretim yoOntemi ile Ogrencinin 0grenme yontemi arasinda dogrudan bir
baglant1 ve uyum olmas1 gerekmektedir.

Bayirli (2020)’ya gore 6grenme ve dgretme faaliyetleri bilimsel bir siire¢ olarak
diisiiniilebilir. Bu siiregte miizik egitimi ve diger egitim alanlar1 i¢in, belirlenen hedef
dahilinde bireyde davranis degisikligi olusturabilmek icin gelistirilmis 6gretim yontemleri
bulunmaktadir (s. 11).

Ugan, Yildiz ve Bayraktar (1999, s. 46) egitim durumlarinin dizenlenmesinde
kullanilabilecek genel miizik 6gretim yontemlerini syle siralamiglardir:

Anlatma yoluyla miizik 6gretim yontemi

Tartisma yoluyla miizik 6gretim yontemi
Sorma/yanitlama yoluyla miizik 6gretim yontemi
Karsilikli konusma yoluyla miizik 6gretim yontemi
Goriisme yoluyla miizik 6gretim yontemi

Aragtirma yoluyla miizik d6gretim yontemi

Sunma ve alma yoluyla miizik 6gretim yontemi
Bulma ve kesfetme yoluyla miizik 6gretim yontemi
Yaratma/liretme yoluyla miizik 6gretim yontemi
Oyunlama ve oyunlastirma yoluyla miizik 6gretim yontemi
Rol yapma yoluyla miizik dgretim yontemi

Ornek olay inceleme yoluyla miizik 6gretim yontemi
Yasam Oykiileme yoluyla miizik 6gretim yontemi
Isbirligi yapma yoluyla miizik gretim yontemi
Paylagma yoluyla miizik 6gretim yontemi

Sorun ¢dzme yoluyla miizik 6gretim yontemi
Gosterip yaptirma yoluyla miizik 6gretim yontemi
Calisma ve galistirma yoluyla miizik dgretim ydntemi
Yapma/yasama yoluyla miizik 6gretim yontemi
Tasarlama ve gerceklestirme yoluyla miizik 6gretim yontemi
Ogrenmeyi 6gretme yoluyla miizik 6gretim yéntemi

Ogrenme yaklagimlarma gelistirme yoluyla miizik dgretim ydntemi
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2.1.8. Ol¢gme Degerlendirme Yontemleri

Biiytiktokatli ve Bayraktar (2014)’e gore 6l¢me, bir niteligin gozlem yoluyla sahip
olup olmadigini, sahipse sahip olma derecesini sayilar veya bagka sembollerle ifade
edilmesidir. Egitim siirecinde 6grencilerin se¢imi, egitim ve 6gretim faaliyetlerinin gii¢lii
ve zay1f yonlerinin belirlenmesi, 6gretimin degerlendirilmesi, 6grenciyi giidiileyerek basari
dizeyinin yikseltilmesi gibi islevlere sahiptir (Binbasioglu, 1983).

Olg¢me isleminin bircok basamagi bulunmaktadir. Bu basamaklar:
e Olgiilecek niteligin belirlenmesi,
e Olgme isleminin belirlenen amacina uygun olarak say1 ve sembollerin belirlenmesi,
e Olgme aracinin hazirlanip belirlenmesi,
e Olgme siiresince uyulmasi gereken kurallarin belirlenmesi,
e Olg¢me aracinin uygulanmas,
e Olgiilen niteligin say1 veya sembollerle ifade edilmesidir.

Degerlendirme, 6l¢gme sonrasinda 6l¢gme sonuclarinin bir 6l¢iit yardimiyla karara
vardirilmasina denir. Turgut (2012)’a gore degerlendirme, “objektif ya da subjektif
kaynaklardan elde edilen verilerin belirli bir dl¢iit yardimiyla karsilastirilmast ve bir deger
yargisina yani karara ulagma isi” olarak tanimlanmaktadir. Binbagioglu (1983)’na gore
degerlendirme, 6grencinin sahip oldugu basar1 hakkinda yargida bulunmay1 saglar.

Olgme ve degerlendirme, egitim siireglerinin son basamagidir. Olgme
degerlendirme, hedef ve davranislarin gerceklesme diizeylerini belirleyerek; 6grenme ve
dgretme siirecinin etkililiginin arttirilmasina katkida bulunur. “Ogretim siirecinin ayrilmaz
bir pargast olan 6lgme degerlendirme, 6grencilerin basarilarini ve 6grenme eksikliklerini
belirlemek, 6gretim yontemlerinin etkililigini anlamak ve programin kuvvetli ve zayif
yanlarmi ortaya cikarmak icin yapilir” (MEB, 2004). Olgme degerlendirme yoluyla,
beklenilen beceri, bilgi ve tutumlarin hangi diizeyde gelisip gelismedikleri tespit edilir.

Ogretmenler, farkli zamanlarda yaptiklari dlgme degerlendirmelerle egitim ve
ogretim siirecinin daha saglikli bir sekilde ilerlemesini saglamaktadir. Ogretim dncesinde
yapilan degerlendirmeler (diagnostik degerlendirme), O0grencilerin 6n bilgi diizeylerini
(hazirbulunusluk) belirleme amaciyla yapilmaktadir. Ogretim sirasinda  yapilan
degerlendirmeler (formatif degerlendirme), 6gretmen ve dgrenciye geri bildirim saglar. Bu
yolla 6grenme eksiklikleri tespit edilir ve giderilmeye calisilir. Ogretim sonunda yapilan

degerlendirmeler (summatif degerlendirme), 6grenme hedeflerinin kazanilma diizeyini
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belirleyerek ve 0Ogrenci hakkinda yargida bulunmak ic¢in kullanilir. Degerlendirme
uygulamalari, 6gretim programinda istenen hedef ve kazanimlarla ortiismelidir.

Miizik egitimi niteligi ve yapist geregi Ogrencilerde birgok alana (bilissel,
psikomotor ve duyussal) iliskin kazanim saglanmasini hedefler. Ogrencilerin ¢algisinda bir
performans sergilemesi ya da sarki sOyleme uygulamasi psikomotor becerilerini;nota
yazimi, miizikal terimlerin bilinmesi biligsel becerileri;beraber ¢alma siirecinde edindigi
bireysel sorumluluklar ve gelistirdigi tutum duyussal alana iliskin kazanimlar olarak
ornekler verilebilir. Ogrencilerin hedeflenen bu alanlardaki gelisimlerini degerlendirmek
ve kazanim diizeyini belirlemek i¢in miizik egitimi siiresince 6lgme degerlendirme
uygulamalarinin yapilmasi gerektigi goriilmektedir.

Piyano egitiminde 6grenciye belirli hedefler dogrultusunda kazandirilmasi gereken
istendik davranislar1 6lgebilmek igin soru-cevap yontemi ya da ¢coktan segmeli sorularla bir
karara varmak miimkiin degildir. Atak Yayla (2004)’ya gore miizik egitiminde bireyin
calma ve sOyleme alaninda sergiledigi davranislar miiziksel performans olarak
adlandirilmaktadir. Calma ve sOyleme asamalar1 bireyin devinimsel ve psikomotor
becerilerini sergiledigi boliimdiir. Bu dogrultuda piyano calma becerilerinin kazanilip
kazanilmadigini 6l¢mek ancak s6z konusu davranisi sergilerken yapilan sistematik gézlem
faaliyetleri araciligiyla miimkiin olabilir. G6zlem faaliyeti siiresince puanlayict davranisin
ne kadar kazamldigim 6lgmek amaciyla cesitli lgme araglari kullanabilir. Ilgili komisyon
tarafindan hazirlanan piyano performans, derecelendirme, rubrik degerlendirme olgekleri

kullanilmaktadir.

2.2. Tlgili Arastirmalar

Arcan (1998)’m “Milli Egitim Bakanhigma Bagh Ozel Miizik Kurslarinda Egitim
Durumunun incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Ankara ilindeki 6zengen miizik
egitimi kurslarinda verilen egitiminin niteligini belirlemek ve Onerilerde bulunulmasi
amaglanmistir. Bu dogrultuda, 6zengen miizik egitimi kurumlarindaki egitimcilerin goriis
ve Onerileri alinmistir. Bulgulara gore, 6zengen miizik egitimi veren kurumlarindaki
egitiminin ¢agdas bir egitim anlayisiyla gerceklesmedigi; Milli Egitimi’nin amagclari
dogrultusunda kazanimlarin saglanmadigi ve verilen egitimin yetersiz oldugu tespit
edilmistir.

Algi (2017)’min “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Baglama Ogretim

Yontemleri” isimli ¢aligmasinda, 6zengen miizik egitim kurumlarindaki baglama egitim
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stiresince kullanilan Ogretim yoOntemlerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu kapsamda
arastirmanin ¢alisma grubunu Konya ilinde bulunan 6zengen miizik egitim kurumlarinda
gorevli 7 baglama egitimcisi olusturmaktadir. Veri toplama araci olarak 15 acgik uglu
sorudan olusan bir anket uygulanmistir. Bulgulara gore, Ozengen miizik egitimi
kurumlarinda baglama Ogrencilerinin kayit sirasinda Ogrenciye miizikal yatkinligina
yonelik herhangi bir 6n goériisme yapilmadigi, 6zengen miizik egitim kurumlarmin
tamaminda baglama 6gretim siiresinde nota siireleri, tarttm kaliplari, degistirici isaretler,
temel giirliik terimleri, tezene yonleri ve etiit caligmalarini igeren bir 6gretim programinin
hazirlandig1 ve temel miizik egitimi verildigi sonuglarina ulagilmistir.

Bayirlh ve Yildiz (2018)’mm “ Milli Egitim Bakanligina Baghh Miizik Kurs
Merkezlerinde Calisan Piyano Egitimcilerinin Motivasyon Durumlarinin Incelenmesi”
isimli calismalarinda, Denizli’de Milli Egitim Bakanligina bagli miizik kurslarindaki
piyano egitimi veren toplam 15 piyano Ogretmeniyle yapilan calismada, piyano
ogretmenliginin toplumda saygideger bir meslek oldugu, piyano 6gretmenlerinin yasadigi
kigisel sorunlarin ders motivasyonuna bir etkisi oldugu, Ogrencilerin piyanoya karsi
tutumlarinin  olumlu derecede olmasi ve konser etkinliklerinde yer almalari; piyano
egitimcilerinin motivasyonlarini arttirdigi, 6grencilerin piyano seviyelerinin 6gretmenlerin
motivasyonuna bir etkisi olmadigi arasgtirmanin bulgularina goére tespit edilmistir.
Ogretmenlerin, meslekte gelecegiyle ilgili planlar1 akademik kariyer ve iyi bir egitimci
olmak Ttzerine oldugunu ve gelecekle ilgili bu planlamalarin  &gretmenlerin
motivasyonlarmi elde edilen bulgulara gore arttirdigini sdyleyebiliriz. Ogretmenlerin
calistiklart kurumlarda; ders programlari, kurs yoneticilerinin tavri, kurstaki ¢alisan diger
Ogretmenlerle olan iletisimi ve iligkisi, kurumun odalarinin dizayni, kurumun konum
itibariyle evlerine uzaklig1 ve aldiklart maagin motivasyonlarina etkisi oldugu belirtilmistir.

Brian C. Wesolowski (2012)’nin “Understanding and Developing Rubrics for
Music  Performance  Assessment”  isimli  ¢alismasinda  muzik  performans
degerlendirmesinin karmagikligin1 incelemekte ve degerlendirme siirecinde rubriklerin
yararina yonelik bir argiiman sunmak amaglanmistir. Bu arastirma ayni1 zamanda c¢esitli
dereceli puanlama anahtarlar tiirlerine genel bir bakisin yan1 sira, miizik performanslarini
degerlendirmek i¢in degerlendirme listeleri se¢gme ve yazma Onerilerini de igerir. Veri
toplama araci olarak goriisme yontemi kullanilmistir. Calisma grubunu, arastirmaya katilan
50 egitimci ve 5 dlgme degerlendirme uzmani olusturmaktadir.

Buzdugu (2010)’nun “Amatdr Miizik Egitimine Yonelik Ogretmen ve Ogrenci

Tutumlar1” isimli yiiksek lisans tezinde, miizigin toplumsal, bireysel, kiiltiirel, ekonomik
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ve egitimsel islevlerinin gerceklesmesine yonelik 6grenci ve dgretmenlerin tutumlarinin
belirlenmesi amaglanmistir. Bulgulara gére, amatdr miizik egitiminin bireyleri olumlu bir
sekilde etkiledigi; toplumun dinamigine katki sagladigi; kiiltlirlerin aktarilmasinda bir arag
oldugu ve miizik egitiminin diger boyutu olan genel ve mesleki miizik egitimine katk1
sagladig1 sonuclarina ulagilmistir.

Ceviz (2014)’in Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Uygulanan Gitar
Egitiminde Kullanilan Kaynaklarin Incelenmesi” isim c¢alismasinda, 6zengen muzik
egitimi kapsaminda gitar egitimi veren kurumlarda egitim siiresince kullanilan kaynak
kitaplarin, notalarin ve gitar egitimi cesitlendirmek amaciyla kullanilan materyallerin,
egitimde uygulanan stratejilerin incelenmesi ve degerlendirilmesi amaglanmistir.
Arastirmada gitar egitimcilerine goriisme anket teknigi kullanilmistir. Bulgulara gore 5
egitimciden 2’si Ogrencilerini mesleki miizik egitimine ydnlendirdiklerini, diger 5
egitimciden 2’si gitar egitimi siiresince Tiirk bestecilerin etiit ve eserlerine yer verdiklerini
ifade etmislerdir.

Coskuner ve Giidek (2015)’in “Yaygmn Miizik Egitimi Kurumlarindaki Piyano
Egitiminin Niteligi ve Ogrenci Profilleri” isimli ¢aligmalarmda, Samsun ilinde piyano
egitimi veren yaygin miizik egitimi kurumlarin yapisi, egitim bi¢imleri, egitimci ve dgrenci
profilleri incelenmistir. Arastirmanin ¢aligma grubunu Samsun ilinde hizmet vermekte olan
11 mizik egitimi kurumu olusturmaktadir. Bulgulara gore, Ogrencilerin biiylik bir
cogunlugunu 5-15 yas grubu ilkdgretim Ogrencilerinin olusturdugu; piyano egitimi alan
ogrencilerin ¢ogunlugunun kiz 6grencilerden olustugu; ¢ogu O6grencinin ailesinde ¢algi
calan bireyin bulunmadigi; 6grencilerin ailelerin piyano alabilecek maddi imkana sahip
olduklar1; piyano egitimi veren kurumlarin 6grencilerin beklentilerini karsiladiklari;
egitimcilerin 6grencilerle iyi iletisim i¢inde olduklari; ders siiresinin 45 dakika ila 1 saat
uzunlugunda oldugu; 6grencilerin miizik okulu kazanma durumunda basar1 saglandigi;
ogrencilerin piyanoyu sevdikleri igin segtikleri; ¢ogu Ogrencinin evinde piyanosunun
oldugu, Seving Ereren’ in piyano metodunun en ¢ok kullanilan metot oldugu; piyano
egitimini destekleyici ders olarak 0grencilere en ¢ok solfej egitimi verildigi; egitimcilerin
Ogrencinin basarisini siirece gore degerlendirdigi; piyanoya baslangi¢ diizeninde en ¢ok
“orta do” yonteminin kullanildig1; egitimcilerinin yaslarinin daha ¢ok 20-30 yas araliginda
oldugu; bayan egitimcilerin bay egitimcilere goére daha c¢ok oldugu; egitimcilerin
kurumlarda ortalama 8 yil c¢alistiklari; egitimcilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun pedagojik
formasyona sahip olduklari; egitimcilerin biiylik bir cogunlugunun ders tiicretli calistiklari;

piyano egitimi veren egitimcilerin biiylik bir kisminin miizik 6gretmeni oldugu; cogu
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kurumun yilda 3 kez konser yaptiklari; yaygin miizik egitimi kurumlarinin ders yapmak
icin uygun sartlara sahip oldugu ve Ogrencilerin piyano derslerinde gerekli ilerlemeyi
yeterince saglayamadiklari tespit edilmistir.

Deniz ve Azeri (2006)’nin “Mesleki Miizik Egitimi Alan ve Almayan Lise
Ogrencilerinin Benlik Kavramlarinin Incelenmesi” isimli calismalarinda, 2004-2005
egitim Ogretim yilinda 2 giizel sanatlar lisesi, 1 devlet konservatuari, 3 lise ve 1 ozel
okulda Ogrenim goren toplam 450 Ogrenci ile ¢alisma yapilmistir. Bulgulara gore,
konservatuar Ogrencilerinin genel lise ve giizel sanatlar lisesi dgrencilerine gore daha
olumlu benlik kavramina sahip olduklar1 ve bireysel miizik ¢alismalarina gilinde ii¢ saatten
fazla zaman ayiran 6grencilerin daha az zaman ayiran 6grencilere gore daha olumlu benlik
kavramina sahip olduklar1 belirlenmistir.

Giindiiz (2007)’Un “Milli Egitim Bakanlii’na ve Belediyelere Bagli Yaygin Miizik
Egitimi Veren Kurumlarin Cesitli Degiskenler Yéniinde Incelemesi” isimli yiiksek lisans
tezinde, 6zengen miizik egitimi kurumlarmin; idareci, egitimci ve &grencilerin kisisel
olarak nitelikleri, egitiminin niteligi, basaris1 ve fiziksel kosullarinin uygunlugu yoniinde
durum tespitinin yapilabilmesi ve Oneriler olusturabilmesi amaclanmistir. Bu dogrultuda,
Ankara ilinde faaliyet sirduren oOzengen miizik egitim kurumlarn ve Ogrencileri
arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Bulgulara gore, kurumlarinda misyon ve
vizyonlarina ulagmada yetersizliklerinin bulundugu; egitimcilerin beklentilerinin tam
karsilanmadigy, fiziksel kosullarinda eksikler bulundugu tespit edilmistir.

Giile¢ (2018)’in “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klarnet Egitimine
Yonelik Ogretmen Goriisleri” isimli ¢alismasinda, 6zengen miizik egitimi kapsaminda
egitim veren kurumlarda gorevli klarnet 6gretmenlerinin egitim anlayislarini belirlemeye
yonelik degerlendirmelerle durum tespiti yapmak amacglanmigtir. Bu dogrultuda Ankara
ilinde bulunan 6zengen miizik egitimi kurumlarinda gorev yapan 10 klarnet 6gretmeniyle
goriisme yapilmistir. Bulgulara gore, 6gretmenlerin ¢ogunlugu miizik egitimi ile ilgili bir
pedagojik egitim almamistir. Ogrencilerin karsilastiklar1 sorunlar ile ilgili kalitesi yeterli
olmayan c¢algilarin kullanilmasi, ¢alisma ortammin ve zamanin yetersizligi, dogru
calismama, nefes kontrolii olarak belirlenmistir.

Ozdek (2006)’in “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klasik Gitar Egitimi”
isimli yiiksek lisans tezinde, Ozengen miizik egitimi kurumlarindaki gitar Ogretim
stirecinde kullanilan kaynak kitaplarin ve yontemlerin, karsilasilan sorunlarin, 6gretmen ve
ogrencilerin hedef ve tutumlarinin belirlenmesini ve bu durumlara iliskin ¢6ziim onerileri

sunulmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda 55 klasik gitar egitimcisine anket uygulanmis ve
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degerlendirilmistir. Bulgulara gore, Ozengen miizik egimi kurumlarindaki gitar
egitimcilerinin yerli ve yabanci kaynaklarin1 kullandiklari; 6grencilerin teknik ve miizikal
anlamda problemlerinin oldugunu; klasik gitar egitiminin giin gectikce lilkemizde daha da
yayginlastifi; 6zengen miizik egitimi kurumlarinin iilkemizin bat1 bolgelerinde daha ¢ok
ilgi gordiigi belirlenmistir.

Seyhan (2019)’1n “Ozengen Miizik Egitiminde Fliit Egitimcilerinin Kullandiklart
Yéntem ve Tekniklerin incelenmesi” isimli ¢alismasinda, dzengen miizik egitiminde fliit
egitimcilerinin  kullandiklar1  yontem ve tekniklerin incelenmesi amaglanmistir.
Arastirmanin ¢alisma grubunu, Ankara ilinde bes merkez ilgede bulunan 6zengen olarak
flit egitimi veren egitimciler olusturmaktadir. Bulgulara gore, fliit egitiminde fiziksel
ozelliklerin avantajiyla 6grencilerin istekli olmasi, egitimlerin birebir 6zel ders seklinde
gerceklesmesinin dnemi, parmak pozisyonu, diyafram ve nefes kontrolii, durus ve tutus,
artikiilasyon, mesleki miizik egitimi veren kurumlarin egitim programlarma fliit egitimi
pedagojisine iliskin program eklenmesi gerektigi sonuglarina ulasilmistir.

Imik ve Dénmez (2017)’in “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Tiirk
Miizigine Yonelik ilgisi” isimli ¢aligmalarinda, Tiirk miizigine iligkin ilginin Malatya
ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlarindaki diizeyini ¢esitli yon ve degiskenleriyle
incelenmesi amaclanmistir. Bulgulara gore, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda Tiirk
miizigine iligkin tutumun olumlu yonde oldugu, calgi ve ses egitimleri derslerinde Tiirk
miiziginin ¢esitli kavram ve repertuarlarindan yararlanildigi, Tiirk miizigi ¢algilarindan en
cok baglama calgisinin talep gordiigii, yas ve cinsiyet degiskenleri ayrimi olmaksizin Tiirk
miizigine olan yogun ilginin her kesimden saglandig1 sonuglarina ulasilmistir.

Tanboga (1998)’nin “Ozel Miizik Kurslarmdaki Ogretimin Degerlendirilmesi”
isimli ¢alismasinda, 6zel miizik kurslarindaki 6gretim siirecinin farkli degiskenler yoluyla
incelenip degerlendirilmesi amaglanmistir. Bulgulara gore, ders saatlerinin yetersizligi;
konser, etkinlik ve grup ¢alismalarinin yeterli diizeyde olmadig1 belirlenmistir.

Tokatli (2020)’nin “Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Keman Derslerini
Yiiriiten Ogretmenlerin Keman Derslerini Yiiriiten Ogretmenlerin Karsilasti§1 Problemler”
isimli ¢aligmasinda, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda gorevli keman egitimcilerinin
karsilastiklar1 problemlerinin tespit edilmesi ve bu problemlere karsin ¢6ziim Onerileri
sunmak amaclanmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu 6zengen miizik egitim kurumlarinda
egitim veren 25 keman egitmeni olusturmus ve goriismeler yapilmistir. Bulgulara gore

egitimcilerin, 6grencilerde yasadig1 teknik problemler, kullanilan 6gretim yontemi, 6grenci
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performanslari, ¢alisilan kurumun isleyisi ve velilerin goriisleri olmak iizere bes adet grup
ve bu gruplar ile ilgili ¢esitli problemler ile karsilagtigi sonucuna varilmistir.

Tiizlin (2019)’in “Ozengen Miizik Egitiminin Egitim Fakiilteleri Ozel Yetenek
Siavlar1 Ag¢isindan Irdelenmesi” isimli ¢calismasinda, 6zengen miizik egitim kurumlarinda
uygulanan 0zel yetenek sinavlarina hazirlik egitiminin incelenmesi amacglanmistir. Bu
dogrultuda, Izmir ve Denizli illerinde bulunan toplam 22 6zengen miizik egitimi
kurumuyla ¢aligma yapilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu 42 yonetici ve 6gretmen,
109 egitim alan Ogrenci olusturmustur. Bulgulara goére 06zengen egitim kurumlari
baslangigta bir yetenek testi ile egitime kabul edildikleri ve ogrencilerin bireysel
farkindaliklarma gére bir egitim programi uygulandigi tespit edilmistir. Ozel yetenek
sinavlarina hazirlik egitimlerinin 68renci tarafindan genel olarak olumlu karsilandig:
goriilmektedir. Ozengen miizik egitim kurumlarin MEB tarafindan onaylanmis standart
bir egitim programinin veya miifredatinin olmamasi tespit edilmistir.

Uyan (2012)’mn “Ozengen Miizik Egitimi Alan ve Almayan 6. Siif Ogrencilerinin
Akademik Basarilarinin ve Okula Yénelik Tutumlarinin Incelenmesi” isimli ¢alismasinda,
farkli ilgelerden 8 okulda egitim goéren 6. Sinif 6grencilerine okula yonelik bir tutum 6l¢egi
uygulanmistir. Veriler 6zengen miizik egitim alan ve almayan Ogrenci degiskeni
cercevesinde incelemeye almmustir. Bulgulara gore, Ozengen miizik egitimi alan
ogrencilerin hem akademik olarak hem de okula yonelik tutumlarmin daha iist diizeyde
olduklar1 belirlenmistir.

Yavgin (2011)’in “Ilkdgretim Ogrencilerinin Ozengen Calg1 Egitimi Konusundaki
Yonelimlerinin Belirlenmesi” isim ¢aligmasinda, ilkdgretim 4. siniftan 8. smifa kadar ki
Ogrencilerin 6zengen g¢alg1 egitimi alma durumlarinin belirlenmesi amaglanmistir.
Aragtirmanin ¢alisgma grubunu 4. siniftan 8. Sinifa kadar egitim goren 1204 6grenci
olusturmaktadir. Bulgulara gore, 6grencilerin %91’inin ¢alg1 egitimi almadigi, 6zengen
miizik egitiminde en tercih edilen calgmin gitar oldugu, 6grencilerinin %67,5’s1 maddi
imkanlarindan dolay1 calgi egitimini alamadigi ve imkanlarin olmasi1 dahilinde calgi
egitiminin almak istekleri, 6zengen ¢algi egitimi alma durumunun 6grencilerin dinledigi
miizik tiiriiyle ile ilgili iliskili oldugu saptanmustir.

Yidirnrm Orhan (2012)’'in “Yetiskin Ogrencilere Uygulanan Amatér Calgi
Egitiminde Karsilasilan Sorunlar ve Coziim Onerileri” isimli ¢alismasinda, 22 yas ve
sonrasinda miizik egitimine 6zengen olarak devam eden yetiskin Ogrencilerin egitim
stiresinde karsilasilan psikolojik ve fiziksel sorunlar ile bu sorunlarin ¢6ziim Onerilerinin

belirlenmesi amaglanmistir. Bulgulara gore, yetiskin 6grencilerin ¢algilarin1 calarken



23

kemik ve kas agrilari ile karsilastigi, ders saati disinda 6gretmen ile iletisimin psikolojisini
olumlu yonde etkiledigi ve 6gretmenleri ile daha samimi iligki kurduklar1 ve buna duruma

bagli olarak derste kaygilarinin daha azaldig1 sonuglarina ulasilmistir.
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UCUNCU BOLUM: YONTEM
Bu boéliimde aragtirma modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araci, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi alt boliimlerine yer verilmistir.

3.1. Arastirma Deseni

Arastirma, O0zengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimcilerinin, piyano
Ogretimine yonelik goriislerinin analiz edilmesine yonelik betimleyici nitel bir
arastirmadir. Creswell (2005)’e gore nitel arastirma yoOntemi bir ana olgu iizerinde
odaklanmakta ve katilimcilarinin goriisleri dogrultusunda temellendirilmektedir.

Yildirim ve Simsek (2016)’e gore “nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercek¢i ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siireci
kapsamaktadir” (s. 39).

“Nitel arastirmanin ¢esitli disiplinler arast giiclii temelleri bulunmaktadir.
Bunlardan bazilar1 sosyoloji, psikoloji, felsefe, dil bilimi gibi disiplinler nitel arastirmaya
hem yontem olarak hem de farkli bir bakis acis1 olarak katkida bulunmuslardir” (Goetz ve
LeCompte, 1984; Patton, 1987; Bodgan ve Biklen, 1992; akt Yildirim, Simsek, 2016).

Aragtirmada, 6zengen miizik egitimi kapsaminda verilen piyano egitiminin siire¢
icerisindeki bazi degiskenleri ele alinmig ve piyano egitimcilerinin konu ile ilgili
diigiincelerinin genis bir bakis agisiyla yansitmak amaciyla yar1 yapilandirilmis goriisme
teknigi kullanilmistir. Piyano egitimcileriyle yapilan goriismelerde elde edilen veriler, ilgili

alt problemler dogrultusunda betimsel analiz yontemiyle analiz edilmistir.

3.2 Cahsma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmada amagli 6rnekleme yontemlerinden
kolay ulasilabilir durum 6rnek yontemi kullanilmistir. Bu baglamda arastirmanin ¢alisma
grubunu 6zengen miizik egitimi kapsaminda egitim veren ve arastirmaya goniillii olarak
katilan piyano egitimcileri olusturmaktadir. Bu dogrultuda 30 piyano egitimcisiyle
goriisme yapilmigtir.

Nicel arastirma gelenegi i¢inde gelisen, ancak nitel arastirmacilar tarafindan da
smnirli bicimde kullanilan olasilik temelli Ornekleme yoOntemlerinin tersine amacglt
ornekleme yontemleri, tam anlamiyla nitel arastirma gelenegi iginde ortaya ¢ikmugtir

(Yildirim ve Simsek, 2016, s.118).
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Tablo 3.1.’de arastirmaya katilan 6zengen miizik egitim kapsaminda piyano egitimi

veren piyano egitimcilerinin cinsiyetlerine gore sayisal dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 3.1. Arastirmaya Katilan Piyano Egitimcilerinin Cinsiyetlerine Goére Sayisal

Dagilimi
Cinsiyet f
Kadin 16
Erkek 14
Toplam 30

Tablo 3.1. incelendiginde arastirmaya katilan piyano egitimcilerinin 16’s1 kadin ve

14’1 erkektir.

Tablo 3.2.’de arastirmaya katilan 6zengen miizik egitim kapsaminda piyano egitimi

veren piyano egitimcilerinin yas araliklarina gore sayisal dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 3.2. .Arastirmaya Katilan Piyano Egitimcilerinin Yas Araligina Gére Sayisal

Dagilimi
Yas Aralig1 f
20-30 17
31-40 7
41 - 50 6
Toplam 30

Tablo 3.2. incelendiginde 20-30 yas araligi igerisinde 17, 31-40 yas araligi
icerisinde 7, 41-50 yas aralig1 igerisinde 6 piyano egitimcisi bulunmaktadir.
Tablo 3.3.’te arastirmaya katilan 6zengen miizik egitim kapsaminda piyano egitimi

veren piyano egitimcilerinin egitim durumlaria gore sayisal dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 3.3. .Arastirmaya Katilan Piyano Egitimcilerinin Egitim Durumlarima Gore Sayisal

Dagilimi
Egitim Durumu f
Lisans 21
Y uksekLisans 9

Toplam 30
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Tablo 3.3. incelendiginde piyano egitimcilerinin 21’i lisans, 9’unun ise yiksek
lisans mezunu olduklar1 goriilmektedir.
Tablo 3.4.’te arastirmaya katilan 6zengen miizik egitim kapsaminda piyano egitimi

veren piyano egitimcilerinin gorev yaptiklari ile gore sayisal dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 3.4. Arastirmaya Katilan Piyano Egitimcilerinin Gorev Yaptiklar: Ile Gére Sayisal
Dagilimi .
Gorev Yapilan 11 f

Antalya
Ankara
Burdur
Bursa
Denizli
Eskisehir
Istanbul
[zmir

OWOINNDNWN

w
o

Toplam

Tablo 3.4. incelendiginde arastirmayan katilan piyano egitimlerinin 2’si Antalya,
3’{i Ankara, 2’si Burdur, 2’si Bursa, 7’si Denizli, 5’i Eskisehir, 3’ii Istanbul, 6’s1 Izmir
illerinde gdrev yapmaktadir.

Tablo 3.5.’te arastirmaya katilan 6zengen miizik egitim kapsaminda piyano egitimi

veren piyano egitimcilerinin gorev siirelerine gére sayisal dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 3.5. Arastirmaya Katilan Piyano Egitimcilerinin Gérev Surelerine Gére Sayisal

Dagilimi
Gorev Siresi f
1-5 17
6-10 7
11-20 6
Toplam 30

Tablo 3.5. incelendiginde 1-5 yil araligi icerisinde ¢alisan piyano egitimcisi sayisi
17, 6-10 yil aralig1 igerisinde ¢alisan egitimei sayis1 7, 11-20 yil araligi igerisinde ¢alisan

piyano egitimci sayisi ise 6seklindedir.
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3.3. Veri Toplama Araglari

Bu arastirmada veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi
kullanilmistir. “Yar1 yapilandirilmis goriisme, yapilandirilmis olan goriismelerin sagladigi
sabit cevaplama avantajini saglar aym1 zamanda da yapilandirilmamis goriismelerinin
esnekligine de tasir bdylece arastirmaci, goriigme siiresince verilen cevaplara gore ek
sorular sorma sansina sahip olur (Biiytikoztiirk, 2008, s. 234).

Goriisme sorularinin olusturulmasi siirecinde 6ncelikle ilgili literatir incelenmis ve
taslak goriisme sorulari hazirlanmistir. Hazirlanan bu sorular iki farkli alan uzmamn
tarafindan incelenerek goriigleri alinmig ve bu dogrultuda goriisme sorulart son halini
almistir.

Yari yapilandirilmis gbriisme; arastirmacinin dnceden sormayi planladigi sorulari
iceren goriisme formunu hazirladigi ve goériismenin akisina bagli olarak degisik alt
sorularla Kisinin cevaplarini agarak ayrintilandirmasini ve bireyin serbest tepki vermesini

saglayan bir tekniktir (Karasar, 2015, s. 39).

3.4. Veri Toplama Sureci

Veri toplama amaciyla gelistirilen goriisme formunda, demografik 6zelliklerine
ilisgkin 5 soru; piyano egitiminde genel mizik o6gretim yontemlerine iliskin 1 soru;
egitimcilerin kullandiklar1 6lgme ve degerlendirme yontemlerine iligkin 1 soru; piyano
ogretiminde kullandiklar1 kaynak kitaplara iligkin 1 soru; Onerilen dogru ¢alisma
durumlarina yonelik 1 soru; 6gretim siirecinde karsilasilan sorunlara iligkin 1 soru; piyano
Ogretiminin gelistirilmesi amaciyla onerilere yonelik 1 soru olmak Uzere toplam 11 soru
yer almaktadir. Arastirmada veri toplamak amaciyla kullanilan goriisme sorular1 Ek 1°de
verilmistir.

Yapilan gOrlsmelere ait ham veriler arastirmanin bulgular bolimiinde verilmistir.
Bu ham verilerin hangi piyano egitimcisine ait oldugunun belirtilebilmesi amaciyla her bir
egitimciye ait kod olusturulmustur. Arastirmaya katilan piyano egitimcileri P.E.1, P.E.2,

P.E.3... P.E.30 seklinde kodlanmustir.

3.5. Verilerin Analizi
Arastirmaya katilan 6zengen miizik egitimi kapsaminda egitim veren piyano
egitimcilerine ait goriiglerin analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel

yaklagimlarda ulasilan bulgular dogrultusunda, arastirmanin basinda belirlenmis olan
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temalara gore bulgular duzenlenerek 6zet ve yorumlamalarla gelistirilir (Yildirim ve
Simsek, 2016, s. 239).

Arastirmada betimsel analiz yonteminin kullanim siirecinde ilk olarak piyano
ogretim siireci ve ilgili literatlir incelenerek analiz icin bir ¢erceve olusturulmustur. ikinci
olarak tematik ¢ergeveye uygun olacak sekilde alt problemler olusturulmustur ve her bir alt
problem farkli bir tema olarak diizenlenmistir. Verilerin islenebilmesi amaciyla veriler
kodlanarak smiflandirilmistir. Verilerin analizinde bulgular tanimlanmis ve arastirmaya
katilan piyano egitimcilerinin goriislerinden ¢ikarilan kodlamalar, ilgili tema ve alt temaya
yerlestirilmistir. Ilgili kodlamalarin tekrar etme sikliklarma (f) ve arastirmaya katilan
egitimcilerin goriislerine dogrudan yer verilmistir. Bulgular, olusturulan tema ve alt

temalar dogrultusunda karsilastirilma yapilmaksizin yorumlanmistir.

3.6. Gegerlik ve Guvenirlik Calismalar:

Nicel aragtirmalarda aragtirmaci biitlin asamalar1 dogru bir sekilde yerine
getirdigine dair okuyuculari ikna etmeye caligir. Nitel arastirmalarda ise arastirmaci elde
ettigi sonuglarin makul ve mantikli oldugu noktasinda okuyucuyu ikna etmeye caligir
(Merriam, 2013, s. 200). Bundan hareketle nitel arastirmalarda nicel arastirmalardan daha
farkli yontemlerle gegerlik ve giivenirlik durumlar saglanmaya calisilmaktadir.

Yin (1984)’e gore bir arastirma deseninin niteliginin arttirabilmesi i¢in yapi
gecerligi, i¢ gecerlik (inandiricilik), dis gecerlik (aktarilabilirlik) ve tutarlilik (i¢
guvenirlik), teyit edilebilirlik (dis giivenirlik) 6zelliklerine bakilmasi gerekmektedir (akt.
Yildirim, Simsek, 2016).

“Goriismelerde temel amac¢ katilimcilarin konu ile ilgili diislincelerini tiim
ayrintisiyla ortaya ¢ikarmaktir” (Merriam, 2013, s. 72). Bu arastirmada olgu ve olaylar
genis bir bakis acistyla ele alinmis ve ayrintili bir sekilde analiz edilebilmesi amaciyla
goriisme yontemi kullanilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak esneklik
kazanilmasi amacglanmistir. Paker (2017)’e gore yap1 gegerligi dogrultusunda amac, dogru
resmin yansitilmasidir (s. 127).

Yildinnm ve Simsek (2013) i¢ gegerlik konusunu, arastirmacinin gézlemledigini
diisiindiigii olgu ve olaylarin, ger¢ek durumlarini yansitip yansitmadigr seklinde ifade
ederler. Gorlisme esnasinda gerekli goriildiigii yerlerde bazi ek sorular sorulmus ve ilgili
durum hakkinda ayritili bilgi alinmistir. Elde edilen veriler tarafsiz bir gozle incelerek

yorumlanmustir.
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Arastirmanin dis gegerliliginin saglanmasi1 amaciyla, egitimcilerden toplanan
veriler ayrintili bir sekilde rapor edilmis ve kodlamalarin tutarlilig1 saglanmistir. Kodlama
tutarliligint hesaplayabilmek amaciyla 4 farkli goriisme metni farkli bir arastirmaci
tarafindan kodlanmis ve her iki arastirmacinin yaptigi kodlamalardan ortak ve ortak
olmayan kodlar belirlenmistir. Bu dogrultuda Miles ve Huberman (1994)’mn 6nerdigi
formiil (A= C/(C+ 0)x100) ile birlikte kodlayicilar arasi goriis birligi hesaplanmistir.
Hesaplama sonucunda kodlama tutarlilig1 %85 olarak bulunmustur. Baltaci (2017)’ya gore
kodlayicilar arasindaki tutarliligin en az %80 olmasi beklenmektedir. Son olarak
arastirmanin tiim siireglerinde; calisma gurubunun belirlenmesi, goriisme sorularinin
olusturulmasi, goriismelerin yapilmasi ve verilerin analiz edilmesinde, uzman goriisleri

alinmistir.
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DORDUNCU BOLUM: BULGULAR VE YORUM
Bu boliimde arastirmanin bulgularina ve bu dogrultuda yapilan yorumlara yer
verilmistir. Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, arastirmanin alt problemleri

cercevesinde sunulmustur.

4.1. Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin Piyano
Ogretimine iliskin Kullandiklar1 Genel Miizik Ogretim Yontemleri Nelerdir?
Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren piyano egitimcilerine
piyano 6gretimine iligkin kullandiklar1 genel miizik 6gretim yontemlerine iligkin goriisleri
sorulmustur. Tablo 4.1.’de genel miizik 6gretim yontemleri alt temasiyla birlikte piyano

egitimcilerinin goriislerinden ¢ikarilan kodlar ve tekrar etme sikliklar1 verilmistir.

Tablo 4.1. Piyano Egitimcilerinin Kullandiklar: Genel Miizik Ogretim Yontemleri

Genel Miizik Ogretim Yontemleri f
Gosterip yaptirma 16
Anlatma 12

Sorma - yanitlama 3
Oyunlama oyunlastirma 3
Ornek olay inceleme 3
Yasam Oykiileme 2

Bulma - kesfetme 2
Arastirma - inceleme 2
Calisma - ¢alistirma 1

Tablo 4.1.’e gbre egitimcilerin 16’s1 ‘gdsterip yaptirma’, 12°si ‘anlatma’, 3’0
‘sorma -yanitlama’, 3’ii ‘oyunlama oyunlagtirma’, 2’si ‘karsilikli konusma’, 1’1 ‘bulma-
kesfetme’, 3’1 ‘Ornek olay inceleme’, 2’si ‘yasam Oykiileme’, 6’s1 ‘¢calisma-caligtirma’
yontemlerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bu dogrultuda egitimcilerin piyano Ogretimi

stiresince 9 farkli 6gretim yontemi kullandig tespit edilmistir.



31

4.1.1. Genel Miizik Ogretim Yontemleri

Piyano egitimcilerinin, piyano O6gretiminde gosterip yaptirma, anlatma, sorma
yanitlama, oyunlama oyunlastirma, karsilikli konusma, bulma ve kesfetme, 6rnek olay
inceleme, yasamla Oykiileme, calisma calistirma Ogretim yoOntemlerini kullandiklar
gorulmektedir.

Egitimcilerin ¢ogunlugu piyano &gretiminde gosterip yaptirma yOntemini
kullandiklar1 gortilmistir. Bu konuda P.E.1 “piyano égretim siirecinde ¢ogunlukla
gosterip yaptirma yontemini kullaniyorum” agiklarken P.E.4 “piyano egitiminde usta-¢irak
iligkisinin var oldugunu gormezden gelmemek gerekir. Bu iliski gosterip yaptirma
yontemine dayamir. Bir ogretmen olarak bende piyano derslerimde bu yodntemden
cogunlukla faydalaniyorum” seklinde agiklamistir. Bununla birlikte P.E.22 “piyano
ogretiminde anlatim ve gosterip yaptirma yontemlerini kullaniyyorum” goriisiinden
egitimcinin bu yontemleri bir arada kullandig1 anlagilmaktadir.

Piyano 6gretiminde anlatma yontemini kullanan P.E.6, P.E.7 ve P.E.19’un goriisleri
su sekildedir:

“Piyano egitiminde anlatma yontemini cogunlukla kullantyorum. Ozellikle kiiciik yaslarda
iletisim ve bununla birlikte anlatimi giiclendirmek amaciyla kullanilan jest mimik ve
materyaller ¢ok onemlidir” (P.E.6).

“Piyano dgretirken anlatma yontemini kullaniyorum” (P.E.7).

“Piyano derslerinde konularin ayrintili bir sekilde ogrenciye anlatilmas: onemlidir. Farkl
yas gruplarina gore anlatim ¢esitlendirilebilir veya sadelestirebilir” (P.E.19)

Piyano egitimcilerinden, P.E.2 “piyano d&gretim siiresince anlatma yontemini
kullaniyorum. Bununla birlikte piyano c¢alma tekniklerini gésterip o6grencilerimden
yapmasini bekliyorum”, P.E.29 ve P.E.30’un “anlatma ve géosterip yaptirma yontemini
kullaniyorum”, P.E.5 “piyano ¢almay etkinlikler ve oyunlar yardimiyla égretiyorum. Ayni
zamanda gosterip yaptirma yontemini ve ornek olay yontemini kullanirim” seklinde
goriisleri piyano egitimi suresince birden c¢ok ogretim yontemi kullandiklarini
gostermektedir. Bunun yaninda P.E.3’lin “piyano derslerinde 6grencilerimle ¢esitli etiit ve
eserler ¢caliyoruz. Derste bu etiit ve eserleri ornekliyorum ¢alistiriyorum ve nasil ¢alismasi
gerektigini anlatiyorum. Dersimizin teorik kisimlarinda ise soru cevap yontemiyle
ilerliyorum” aciklamasi piyano o6gretiminde calisma ve calistirma, anlatma ve sorma-
yanitlama yontemlerini kullandigin1 géstermektedir.

Egitimciler piyano egitiminde belli amagclar dogrultusunda farkli 6gretim

yontemlerini kullanmaktadir. Bu konuda P.E.25 “Piyano derslerimde bulus ve kesfetme
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yontemini de kullaniyorum. Piyano egitimi uzun zorlu bir siirectir. Egitim stiresince
ogrencilerin motivasyonu onemli bir degisken olarak karsimiza ¢ikar. Bulus kesfetme
yontemini  kullanizmumda  ogrencilerimin =~ motivasyon  diizeylerini  arttirmak
amaclanmaktad” seklinde agiklarken P.E.9 “Kiiciik yaslarda ogrenciler bir¢ok seyi oyun
olarak goriirler. Bu dogrultuda derslerimde parmak kuklalart kullantyorum. Cesitli
canlandirmalar yoluyla dersleri daha zevkli ve ¢ekici hale getirmeye ¢alisiyorum. Ayni
zamanda kuklalar araciligryla soru cevaplar yaparak dogru cevaplar aldigimda pekistireg

kullantyorum” demektedir.

4.2. Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin
Kullandiklar1 Ol¢gme ve Degerlendirme Yontemleri Nelerdir?

Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren piyano egitimcilerine
piyano ogretimine iliskin kullandiklar1 dlgme ve degerlendirme yontemlerine iligkin
goriisleri sorulmustur. Tablo 4.2.°de 6lgme ve degerlendirme yontemleri alt temasiyla
birlikte piyano egitimcilerinin goriislerinden ¢ikarilan kodlar ve tekrar etme sikliklari

verilmistir.

Tablo 4.2. Piyano Egitimcilerinin Kullandiklar: Olgme ve Degerlendirme Yontemleri

Olcme ve Degerlendirme f
Yontemleri
MEB Seviye tamamlama siavi 14
Gozlem 9
Performans dlgegi 6
Rubrik dereceli puanlama anahtari 1

Tablo 4.2.°ye gore egitimcilerin 14’0 ‘MEB seviye tamamlama sinavi’, 9’u
‘gozlem’, 6’s1 ‘performans Olgegi’,1’i ‘rubrik dereceli puanlama anahtari’ yontemlerini

kullandiklar1 gériilmektedir.

4.2.1. Olgme ve Degerlendirme Yéntemleri
Piyano egitimcilerinin ¢ogunlugunun Milli Egitim Bakanligi tarafindan yapilan

seviye tamamlama sinavlarin1 6lgme ve degerlendirmede bir yontem olarak kullandiklar
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gorulmektedir. Bu konuda P.E.2 “Milli Egitim Bakanlhg: tarafindan yapilan Seviye
tamamlama  sinavlari  egitim  siirecinde 6l¢me  degerlendirme yontemi olarak
kullanilmaktadwy” diye agiklarken P.E.29 “Senede 2 kere MEB tarafindan organize edilen
seviye tamamlama swmavlart ogrencilerin diger bir USt piyano programina gegigini
saglamaktadir. Bu durum oOgrencilerin  piyano seviyesiyle ve sene icerisindeki
performansiyla ilgili bir olgme degerlendirme olarak kullanmaktayiz” seklinde goriiste
bulunmustur. Ortak bir gériiste olan P.E.7 “Ozengen egitim kurumumuzda o&l¢me
degerlendirme yontemi olarak seviye tamamlama sinavini kullanmaktayiz” seklinde
aciklamistir.

Olgme ve degerlendirme yontemi olarak gdzlem teknigini kullanan P.E.3, P.E.21 ve
P.E.23’{in konu ile ilgili goriisleri su sekildedir:

“Ogrencilerim basarilart hakkinda bilgi toplamak amaciyla gézlemi kullaniyorum”
(P.E.3).

“Ol¢me ve degerlendirme yontemi olarak gozlem teknigini kullaniyorum” (P.E.21).
“Gozlem yaparak degerlendiriyorum” (P.E.23).

Piyano egitimcilerinden P.E.4 ve P.E.6 Ogrencilerin derslere devam ve
devamsizliklarin 6lgme ve degerlendirmede 6nemli bir degisken olarak kabul ettiklerini ve
bu durumu goézlem yolu ile bilgi toplayip degerlendirme yaptiklarini belirtmektedir. Bu
konuda P.E.4 “Cagdas egitim sistemimizin yapist geregi 6l¢me ve degerlendirme yaparken
sadece sonucu degil siireci de degerlendiriyorum. Siireci ise goézlem yaparak
degerlendiriyorum. Egitim siiresince o&grencilerimin derslere devamliigi 6nemli bir
degisken olarak karsimiza ¢ikiyyor. Ayni zamanda bu durum égrencilerin piyanoya karsi
tutumlariyla ilgili de bilgi verebilir.” seklinde ifade ederken P.E.6 “Piyano pratik agirlikl
bir ¢algidir. Bu nedenle derslere istikrarll bir sekilde 6grencilerin devam etmesi ve evde
calismast gerekir. Ogrencinin basarisi hakkinda 6lgme degerlendirme yaparken bu
durumu da degisken olarak alirim. Ciinkii diizenli derslere gelen bir ogrenci siireg
icerisinde basariya ulasacaktir” demektedir.

Piyano egitimcileri, 6grencilerinin eser performanslarina gore 6lgme degerlendirme
yaptiklarin1 ve yontem olarak kendi hazirladiklar1 performans dlgegini kullandiklarini ifade
etmislerdir. Bu konuda P.E.5 “Ogrencilerimin basarilarini ¢aldiklar: eserlerdeki
performanslari tizerinden degerlendiririm. Eserin seviyesine gore ¢alisma asamasinin ne
kadar siirdiigii, ders igerisindeki icrasi, niianslar ve artikiilasyonlar, teknikler onemli
degiskenlerdir. Hazirladigim olgme araci ile bu degiskenler yardimiyla degerlendirme

vapryorum” seklinde aciklarken P.E.26 “dgrencilerimin basart durumlarint  kendi
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hazirladigim performans élgegiyle olger ve ilgili sonuglara gore degerlendirme yaparim”
demektedir. Ayn1 zamanda P.E.10 “Her derste performans dlgegi kullanirim. Ama bu
6lcme yonteminde herhangi bir siniflama ya da swralama yapmak icin kullanmam. Bu
ol¢me islemindeki tek olciit ogrencinin son dersteki performansidir. Bu durumlara gore
ogrencilerimi siire¢ igerisindeki performanslarina gére degerlendiririm”, P.E.18 “6lgme
degerlendirme yontemi olarak calistigimiz eserindeki performansini baz aliyorum. Eseri
dogru ritimde ve niianslarina uygun caliyorsa basart gosterdigini fark ediyorum. Fakat
hakkini vererek ¢calamadigi zaman daha ¢ok iizerinde ¢alistirryorum ” demektedir.

Piyano egitimi siirecinde rubrik dereceli puanlama anahtar1 lgme aracini kullanan
P.E.17’in “Ogrencilerimi 6l¢cme ve degerlendirmede 6l¢me araci olarak kendi hazirladigim

rubrik dereceli puanlama anahtart kullaniyorum” seklinde goriis bildirmistir.

4.3. Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin Piyano
Ogretimine iliskin Kullandiklar1 Kaynak Kitaplar Nelerdir?

Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren piyano egitimcilerine
piyano 0gretimi siliresince kullandiklar1 kaynak kitaplar sorulmustur. Piyano egitimcilerinin
kullandiklar1 kaynak kitaplar, egitimcilerin goriigleri dogrultusunda baslangic seviyesi ve
orta-ileri seviye kullanilan kaynak kitaplar olarak siniflandirilmistir.

Tablo 4.3’te baslangi¢ seviyesi kullanilan kaynak kitaplar alt temasiyla birlikte

piyano egitimcilerinin goriislerinden ¢ikarilan kodlar ve tekrar etme sikliklar verilmistir.
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Tablo 4.3. Piyano Egitimcilerinin Baslangi¢ Seviyesinde Kullandiklar: Kaynak Kitaplar

Baslangic Seviyesi Kullanilan f
Kaynak Kitaplar
Birol Isikdemir “Kardesim Piyano 1- 12
2’7
Selmin Tufan — Enver Tufan “Piyano 11
Metodu”
Seving Ereren “Kolay Piyano 10
Metodu”
Denes Agay “Piyano Calmay1 10
Ogrenelim”
John Thompson “Kolay Piyano 8
Metodu
Ferdinand Beyer “Op.101 Piyano 7
Metodu”
Umit Siirekli “Arkadagim Piyano” 5
Avrupa Piyano Metodu 4
Amine Aygistova “7’den 77’ye 4
Piyanoya ilk Adim”
Nilgiin Kirkagaclioglu “Piyano 4
Metodu”
Yal¢in iman “Kiiciik Yaslar I¢in 3
Piyano Metodu”
Bastien Piano Basics Level 1 1
[rina Mints “Hello Piano” 1
Salih Aydogan “Renklerle Org 1
Ogretimi”

Tablo 4.3.°e gore egitimcilerin 12°si ‘Birol Isikdemir Kardesim Piyano 1-2°, 11’i
‘Selmin Tufan-Enver Tufan Piyano Metodu’, 10’u ‘Seving Ereren Kolay Piyano Metodu’,
10’u ‘Denes Agay Piyano Calmayir Ogrenelim’, 8’i ‘John Thompson Kolay Piyano
Metodu’, 7’si ‘Ferdinand Beyer Op.101 Piyano Metodu’,5’i ‘Umit Siirekli Arkadasim
Piyano’, 3’0 ‘Avrupa Piyano Metodu’, 2’si ‘Amine Aygistova 7’den 77’ye Piyanoya Ilk
Adm’, 2’si “Nilgiin Kirkagaclhioglu Piyano Metodu’, 2’si “Yal¢in Iman Kiiciik Yaslar I¢in

Piyano Metodu’, 1’i ‘Bastien Piano Basics Level 1°, 1’i ‘Irina Mints Hello Piano’ 1’i
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‘Salih Aydogan Renklerle Org Ogretimi’ baslangi¢ seviyesi kaynak kitaplar1 olarak
kullandiklar1 goriilmektedir.
Tablo 4.4.’te orta-ileri seviye kullanilan kaynak kitaplar alt temasiyla birlikte

piyano egitimcilerinin goriislerinden ¢ikarilan kodlar ve tekrar etme sikliklar1 verilmistir.

Tablo 4.4. Piyano Egitimcilerinin Orta-Ileri Seviyede Kullandiklar: Kaynak Kitaplar

Orta-Ileri Seviye Kullamlan f
Kaynak Kitaplar

Carl Czerny “Czerny Op. 599 16
Metodu”

Charles Louis Hanon “Hanon” 12

Birol Isikdemir “Piyano Albiimii” 8

Gul Cimen — Nevhiz Ercan “Piyano 5
Albiimi”

Burgmiiller “Twenty — Five Easy and 5

Progressive Studies Op. 100”

Der erste Bach 5
R.Schumann Genglik Albimdi 4
Adnan Saygun Inci’nin Kitab1 2

Trinity Colloge London Press Piano 2
LCM Piano Handbook 2
ABRSM Piano Exams 1

Elena Yikilmaz “Piyano Repertuvar 1

Kitab1”

Tablo 4.4.e gore egitimcilerin 16’s1 ‘Carl Czerny Czerny Op. 599 Metodu’, 12’si
‘Charles Louis Hanon Hanon’, 8’i ‘Birol Isikdemir Piyano Albiimii’, 5’i‘Giil Cimen —
Nevhiz Ercan Piyano Albim(’, 5’1 ‘Burgmdller Twenty — Five Easy and Progressive
Studies Op. 100 5’1 ‘Der erste Bach’, 4’ii ‘R.Schumann Genclik Albimd’, 2’si ‘Adnan
Saygun Inci’nin Kitab1’, 2’si ‘Trinity Colloge London Press Piano’, 2’si ‘LCM Piano
Handbook’, 1’i ‘ABRSM Piano Exams’, 1’1 ‘Elena Yikilmaz Piyano Repertuvar

Kitabr’orta-ileri seviye kaynak kitaplarimi kullandiklart gérilmektedir.
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4.3.1.Baslangi¢ Seviyesi Kullanilan Kaynak Kitaplar

Piyano egitimcilerinin piyano 6gretiminde baslangic seviyesi olarak kullandiklar
kaynaklara tablo 4.3.’te yer verilmistir. Egitimcilerin konu ile ilgili gortisleri su sekildedir:
“Birol Isikdemir Kardesim Piyano 1-2 piyano metodunu baslangi¢ olarak kullaniyorum.
Aymi  zamanda daha kiiciik yaslarda John Thompson Kolay Piyano kitabindan
yararlaniyorum” (P.E.1).
“Denes Agay’in Piyano Calmay1 Ogrenelim serisi ve Irina Mints Hello Piano serisini
baslangi¢ seviyesi ogrencilerinde kullantyorum (P.E.2)
“Bagslangi¢c olarak Kardesim Piyano ve Nilgiin Kirkaga¢hoglu ' nun Piyano Metodunu
kullantyorum (P.E.4).
“Selmin ve Enver Tufan Piyano metodunu baslangi¢ piyano egitiminde kullaniyorum”
(P.E.5).
“Umit Siirekli’nin Arkadasim Piyano bagslangic metodunu kullaniyorum. Aymi zamanda
vetiskin ogrencilerime baglangic metodu olarak Selmin ve Enver Tufan’in piyano
metodunu kullantyorum.” (P.E.6).
“Piyano egitiminde baslangic metodunu iyi belirlemek ¢cok onemlidir. Ogrencinin 6grenme
alanlarin tespit ederek onlara uygun olacak bir baslangi¢ piyano metodu segiyorum. John
Thompson kolay piyano metot serisi, Bastien Piano Basics metot Serisi, Denes Agay 'in
piyano ¢almayr égreniyorum, Amine Aygistova “’den 77 ’ye Piyanoya Ilk Adim Metodu ve
Seving Ereren’in Kolay Piyano metotlarini kullaniyorum” (P.E.10).
“Baslangi¢c piyano egitiminde ogrencilere Ferdinand Beyer piyano metodunu
kullantyorum. Siire¢ icerisinde yas grubuna gore repertuvar sarkilart da veriyorum”™
(P.E.11).
“Renklerle org, Seving Ereren’in kolay piyano, arkadasim pivano, Yalgin Iman piyvano
kitaplarini kullantyorum” (P.E.21).
“Baslangi¢ olarak Selmin Tufan Enver Tufan Piyano Metodu, Birol Isikdemir Kardesim
Piyano metotlarini kullaniyorum” (P.E.22).
“Denes Agay’in Piyano Calmayr Ogrenelim ve Birol Isikdemir’in Kardesim Piyano 1-2
metotlarint kullaniyyorum” (P.E.25)
“Piyano derslerine baglamadan once égrenciyle bir 6n goriisme yapryorum. Ogrencinin
ozelliklerine ve miizikal yetenegine gore bir baslangi¢c metodu belirliyorum. Kullandigim
metotlar arasinda Avrupa Piyano Metodu, Beyer, Kardesim Piyano, Kirkaga¢lioglu nun
Piyano Metodu, Arkadasim Piyano, Amine Aygistova 7’den 77’ye Piyanoya Ilk Adim yer
almaktadwr (P.E.26).
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4.3.2. Orta-ileri Seviye Kullanilan Kaynak Kitaplar

Piyano egitimcilerinin piyano Ogretiminde orta ve ileri seviyede kullandiklar
kaynaklara tablo 4.4.‘te yer verilmistir. Egitimcilerin konu ile ilgili gortisleri su sekildedir:
“Orta ve ileri seviye dgrencilerde etiit kitabi olarak Czerny op.599 ve Hanon
kullantyorum. Ayni zamanda Der Erste Bach kullaniyorum” (P.E.1).
“Bu seviye ogrencilerde Czerny 0p.599 vazgecilmezdir. Lakin bazi dgrencilerin siireg
icerisinde motivasyonlar: diisebiliyor. Popiiler parcalarin oldugu aymi zamanda tiirk
miizigi eserlerinin yer aldigi Birol Isikdemir’in Piyano Albiimii nii repertuvar kitabi olarak
kullantyorum” (P.E.3).
“Czerny op.599 ve Hanon genel olarak kulladigim kaynaklardr. Eser olarak Der
ErsteBach, swrali sonatinler ve d&grencinin istegine goére popiiler eserler veriyorum”
(P.E.4).
“Giil Cimen - Nevhiz Ercan Piyano Albiimii, Birol Isikdemir Piyano Albiimii, Czerny,
Burgmuller, ve Trinity College benzeri kitaplar ve fotokopiler” (P.E.5)
“Ogrencilerimi LCM sinavlarina hazirladigim icin baslangic asamasindan sonra LCM
kitaplarini kullantyorum (P.E.8).
“MEB’in ilgili piyano programi miifredatina uygun olarak 4. Seviyeden itibaren orta ve
ileri seviyede olan bir dgrenci olarak kabul ediyoruz. Bundan hareketle Burgmuller
Op.100, Schumann Genglik Albiimii ve Hanon metotlarini kullaniyorum (P.E.11)
"Baslangi¢ icin kendi hazirladigim alistirmalar. Klasik repertuvar ve teknik gelisim icin
Czerny, Hanon, Der Erste Bach. Basit sonatinler (Kuhlau, Clementi, vb.), Romantik ve
“Cagdas donem igin de benzer seviye eserler (ornek: R.Schumann Genglik Albiimii,
A.Saygun Inci’nin Kitabi, vb.)" (P.E.17)
“Burgmiiller “Twenty — Five Easy and Progressive Studies Op. 100 ve Hanon
kullaniyorum. Repertuvar kitabi olarak Der Erste Bach ve Schumann Genglik Albiimii’nii
kullantyorum”(P.E.20).
“Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérevli bir piyano egitimcisi olarak bir
miifredatimiz var. Her yas grubuna olmasa da kismen uyguluyoruz. Miifredat birinci
seviyede Czerny op.599 ge¢memizi soyliiyor ama biz egitimciler olarak bu baslangi¢
seviyesinde olan 6grencilerimize baslangi¢ bir piyano metodunu kullaniyoruz. Sonrasinda
Czerny ’ye 0p.599 gecisini sagliyoruz (P.E.22).
“Carl Czerny op. 599 ve Hanon kullaniyorum. Orta ve ileri seviye TUrk Miizigi repertuvari

olarak Birol Isikdemir Piyano Albiimii’nii ve Saygun Inci’nin Kitabini kullaniyorum”

(P.E.30).
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4.4. Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin Piyano
Ogretimine iliskin Karsilastiklar1 Problemler Nelerdir?
Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren piyano egitimcilerine
piyano Ogretimine iliskin karsilastiklart problemler sorulmustur. Tablo 4.5.te
karsilagtiklar1 problemler alt temasiyla birlikte piyano egitimcilerinin goriislerinden

c¢ikarilan kodlar ve tekrar etme sikliklar1 verilmistir.

Tablo 4.5. Piyano Egitimcilerinin Karsilastiklart Problemler

Karsilastiklar1 Problemler f

Ders devamliligi 15
Parmak numaralarinin ezberlenmesi 9

Veli beklentileri 9
Calisma eksikligi 9

Nakil 6grencilerle calismak 6

Piyano teknigi 6
Oturus durus 6
Piyanoya kars1 tutum 6
Hizlanma 6
Niianslarin uygulanmamasi 3
Artikulasyon teknikleri 3

Tablo 4.5.°e gore egitimcilerin 15’1 ‘ders devamliligr’, 9’u ‘parmak numaralarinin
ezberlenmesi’, 9’u ‘veli beklentileri’, 9’u ‘¢alisma eksikligi’, 6’s1 ‘nakil Ogrencilerle
calismak’,6’s1  ‘piyano teknigi’,6’s1 ‘oturus durus’, 6’s1 ‘piyanoya Kkarsi tutum’,
6’si‘hizlanma’, 3’0 ‘nianslarin  uygulanmamasi, 3’0 ‘artikiilasyon teknikleri’

problemleriyle karsilastiklar1 goriilmektedir.

4.4.1. Karsilastiklar:1 Problemler

Ozengen miizik egitimi yapis1 geregi goniilliiliilk esasina dayanmaktadir. Zorunlu

bir egitim tiirii olmamasindan dolayr devamlilik saglanamayabilir. Piyano egitiminde
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Ogrencilerin ders devamlilifi ve bireysel calismalar1 basartya ulagsmada Onemli
degiskenlerdir. Piyano egitimcileri 6grencilerin ders devamliligi konusunda belirli bir
disiplini saglayamadiklarini belirtmektedir. Bu konuda egitimcilerinin goriisleri su

sekildedir:

“Piyano egitimi stiresi boyunca ders ve ¢alisma devamliligr olmasi gerekir. Kayip dersler

mutlaka telafi edilmelidir” (P.E.1).

“Piyano egitiminde bir¢ok problemle karsilasilmaktadir. Bu problemler ogrenciden
ogrenciye degisir. Lakin genel olarak degerlendirdigimde ogrencilerin derslere diizenli

olarak devam etmedigini gormekteyim” (P.E.2).

“Ogrenci ve velilerin yaptigi keyfi devamsizliklar bir 6gretmen olarak motivasyonumu

etkileyebiliyor (P.E.3).

“Ozengen egitimin yapisi geregi ders devamligi sorunlariyla karsilasabiliyoruz.

Telafisini yapabildigimiz siirece bir sorun olmayacaktr”. (P.E.4).

“Piyano egitimi stiresince bir¢ok sorunla karisilabiliriz. Baslica sorunlardan birisi ise

ogrencinin derse kargi tutumu ve ders devamliligidir” (P.E.5).
“Karsilastigim bagslica sorunlardan birisi ders devamliligimin saglanmamasidwr”(P.E.10).

Egitimcilerin ¢ogunlugu piyano egitimi siirecince karsilastiklar1 problem olarak
ders devamliliginin saglanamadigim1 ifade etmislerdir. Bu duruma ¢6ziim olarak

yapilmayan bu derslerin telafisinin yapilmasi dnerisinde bulunmuslardir.

Piyano egitiminin basinda karsilasilan ve dikkat edilmemesi halinde kronik bir
sorun haline gelen parmak numaralarinin tuslar ile iliskilendirilmesi ya da 6grencilerin
notalar1 okumak yerine parmak numaralarina odaklanmasi 6nemli bir sorun olabilmektedir.

Bu konuda egitimcilerinin gortsleri su sekildedir:

“Calisilan eserlerde parmak numaralarimin ezberlenmesi veya her notaya parmak
numaralarimin yazilmasi karsilastigim problemlerden biridir. Bir piyano ogrencisinin

notalari iyi bir sekilde tanimasi ve aninda refleks gostermesi gerekmektedir” (P.E.11).

“Miizigi anlamak, tamimak ve ifade edilebilmek i¢in notalar iyi bilinmelidir.
Ogrencilerimin bazilari parmak numaralarini referans alarak ¢aldigini gérmekteyim. Bu
sorunu ¢alma ve okuma calismalart yaparken fark ediyorum. Ogrenci, verilen eseri iyi bir
sekilde c¢aliyor lakin aym eserin notalarimi okuma durumunda ayni performansi

gosteremiyor” (P.E.19).
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“Baslangigta ogrenci notanin ismini bilmek yerine bastigi parmagiyla iligkilendirebiliyor”

(P.E.20).

Ogrenci, ebeveyn ve dgretmen iicgeni piyano egitiminin énemli degiskenlerinden
biridir. Veli ile 6gretmenin iletisimi ve piyano egitiminin saglikli bir siire¢ gecirmesini
saglayabilir. Piyano egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda karsilagilan problemlerin
arasinda veli beklentileri durumu goriilmiistiir. Bu konuda P.E.17 ve P.E.30’un goriisleri su

sekildedir:

“Piyano egitiminde karsilastigim sorunlardan biri velilerin st dlzey beklentileridir.
Osrencinin isteksiz olup velilerin ¢cocuklara baski uygulamas: veverilen eserler konusunda
strekli yorum yapmalar: bir problemdir. Bu durum bir dgretmen olarak ¢alisma

motivasyonumu etkilemektedir”. (P.E.17).

“Velilerin beklenti ve yorumlart belirli bir sinir1 asmadik¢a onemlidir. Velilerin, verilen
odevler ile ilgili yorumlar: veya piyanonun dogasina aykiri olan sarkilarin odev olarak
istemesi bazi durumlarda bir sorun olabiliyor. Saglikli bir iletisim bu sorunu ortadan

kaldirabilir” (P.E.30).

Piyano calimi parmak kaslarinin aktif oldugu ve diizenli tekrarlar sonucunda
basarinin saglandigi bir aktivitedir. Bu baglamda piyano o6gretmenleri, 6grencilerinden
diizenli olarak ¢aligmasini beklemektedir. Arastirmaya katilan piyano egitimcilerin piyano
ogretim stirecinde karsilagtiklar: problemlerden birisi decalisma eksikligidir. Konu ile ilgili
P.E.11 “Ogrenciler piyanoya yeteri kadar vakit ayirmiyorlar”, P.E.14 “Piyano calabilmek
sadece derslerde olabilecek bir sey degildir. Biitiin derslerde oldugu gibi ogretmen ile
yapilan ¢alismalarin kalict olabilmesi evdeki ¢alismalara baghdir. Genel bir sorun olarak
ogrencilerde ¢alisma eksiklikleri goriiyoruz” ve P.E.30 “Ogrenciler maalesef diizenli
calismiyor. Biz ogretmenler ozengen olarak piyano egitimi alan ogrencilerden bazen
beklentilerimiz fazla olabiliyor. Ama amacimiz piyano egitiminin gerekli kazanimlarini
saglamak ve piyano egitiminin disiplinini hayatimiza transfer edilmek ise; diizenli olarak

mutlaka bireysel calismalar yapiimalidir” seklinde ifade etmislerdir.
Piyano egitimcileri, daha Once piyano egitimi almig bir Ogrenciyle g¢aligmaya
baslanmasint karsilastiklar1  bir problem olarak ifade etmislerdir. Bazi piyano

egitimcilerinin konu ile ilgili goriisleri su sekildedir:

“Egitim kurumumuza yeni nakil olan égrencilerle ¢calismak zor olabiliyor. Ogrencinin yeni

ogretmenine aligsmasi zaman alwyor. Aym zamanda farkli bir ogretim tarzina uyum
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saglama konusunda ogrenci bazen sikintilar yasayabiliyor. Ogretmen icin de bu durum

pek kolay degil” (P.E.8).

“Daha oncesinde piyano egitimi alarak gelen dgrencilerle bir¢ok problemle
karsilasiyorum. En 6nemlisi baslangi¢ teknigi konusunda ki sikintilardir. Ozellikle teoriyi

ikinci plana atan bir ogretmen ile ¢alisilmissa isimiz ¢ok zor oluyor” (P.E.15).

Piyano teknigi igeriginde, eklemlerin ve parmak kaslarinin birbirleriyle uyum
igcerisinde hareket etmesi ve dogru basma ile ilgili durumlar1 barindirir. Piyano egitimcileri
ogrencilerinde piyano teknigi ile ilgili problemlerle karsilastigi goriilmektedir. Konu ile
ilgili egitimlerden; P.E.2 “Eller piyanoya yapisiyor, parmaklar biikiiliiyor ve kollar
devamli hareket halinde”, P.E.4 “Ogrenciler piyano calma tekniklerine dikkat etmiyorlar”,
P.E.11 “Parmak senkronizasyonuyla ilgili problemlerle karsilagiyorum” gortslerini

belirtmislerdir.

Arastirmaya katilan piyano egitimcilerinin piyano Ogretim siiresince karsilastigi
problemlerden bir digeri de oturus durus sorunlari oldugu goriilmektedir. Piyano

egitimcilerinin konu ile ilgili P.E.15, P.E.19, P.E.26 nin goriisleri su sekildedir:

“Piyano ¢alimi bir¢ok kural ve teknik ozellikleri barindirmaktadir. Bunlardan birisi ise
piyano oturug ve durustur. Ders icerisinde 6grencilerime bu durumla ilgili hatirlatmalar

da bulunurum” (P.E.15).

“Piyano ogrencilerimde piyano karsisinda oturus ve durus bozuklugu oldugunu

gozlemlemekteyim. Bu durumla ilgili piyano ogretmenleri oOgrencilerine uyarida

bulunmalidir” (P.E.19).

“Piyano egitimde karsilastigim sorunlar arasinda ogrencilerin durus bozukluklar: yer

almaktadir” (P.E.26).

Ozengen olarak piyano egitimi alan 6grencilerin istenilen basariyr gosterilmesi
veya basarmin artirilabilmesi agisindan piyano yonelik tutumlart énemlidir. Literatiir de
piyano dersine yonelik tutumlarin belirlenmesiyle ilgili farkli 6rneklem gruplariyla birgok
arastirma yapilmistir. Bu baglamda basariya ulasilabilmede tutum 6nemli bir degiskendir.
Arastirmaya katilan piyano egitimcilerinin goriigleri dogrultusunda karsilastiklar
problemlerden biriside 6grencilerin piyano karsi tutumlaridir. Konu ile ilgili egitimcilerin

gortsleri su sekildedir:
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“Aile istegi ve baskisindan dolayr derslere zorla gelen ogrenciler gériiyorum. Bu biz

ogretmenler igin biiyiik bir problem yaratiyor” (P.E.1)

“Velilerin beklentileri, égrencinin isteksizligi ve velilerin bu konuda c¢ocukiara baski

uygulamasi” (P.E.2).
“Ogrencilerin piyano karsi ilgisizligi egitim siirecini olumsuz anlamda etkiliyor (P.E.5).

Piyano egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda karsilagilan problemlerden birisi de
hizlanma ilgilidir. Bu konuda arastirmaya katilan piyano egitimcilerinin goriisleri su

sekildedir:
“Ogrenciler genellikle hizlanmaya meyilli oluyorlar” (P.E.9).

“Hizli ilerlemek ve bir an once istedigi sarkilara ge¢mek isteyen ogrenciler, verilen

alistirma ve etiitleri tam olarak iyi olmamasima ragmen hizli ¢almaya calisilyyorlar”

(P.E.11).
“Ogrenciler genellikle sarkiy1 hizli calmayr marifet olarak diisiiniiyor” (P.E.30).

Piyano egitimcileri niianslarin uygulanmamasiyla ilgili problemlerle karsilastiklar

goriilmektedir. Konu ile ilgili egitimcilerin goriisleri su sekildedir:

“Miizikal ifadeyi daha anlaml ve etkin kilmanin yolu eser icerisindeki niianslar ve
artikulasyonlara dikkat edilmesidir. Cogu egitimci forte ve piano niianslarina dikkat eder
ve égrencilerini o sekilde calistirir. Ogrenci seviyesi ilerledikge karsilastigi niianslara da

dikkat edilmeli ve ayrintili iglenmelidir” (P.E.11)

“Ogrenciler notalara ve tekniklere ¢ok odaklandig1 icin niianslart géremeyebiliyorlar”

(P.E.14).

“Eserlerde, niianslarin kaliteli yapiimamastyla ilgili problemleri gézlemliyorum. Bireysel

calismalarda ogrencilerin niianslara dikkat etmedigini diistintiyorum” (P.E.25).

4.5. Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin Dogru

Calisma Durumlarina Iliskin Onerileri Nelerdir?

Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren piyano egitimcilerine
piyanoda dogru c¢alisma durumlarina iligkin onerileri alinmistir. Tablo 10°da dogru ¢alisma
Onerileri alt temasiyla birlikte piyano egitimcilerinin goriislerinden ¢ikarilan kodlar ve

tekrar etme sikliklar1 verilmistir.
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Tablo 4.6. Piyano Egitimcilerinin Dogru Calisma Durumlarina Iliskin Onerileri

Dogru Cahisma Onerileri f
Her giin diizenli ¢aligmak 10
Nota okuma ¢alismalar1 yapma 9
Metronom kullanma 9
Pasaj ¢aligmalar1 yapma 9
Eseri analiz etme 3
Iki el ayr1 ¢alisma 3
Video ve ses kayitlarindan 2
yararlanma

Tablo 4.6.’ya gore egitimcilerin 10°u ‘her giin diizenli ¢alismak’, 9’u ‘nota okuma
caligmalar1 yapma’, 9’u ‘metronom kullanma’, 9’u ‘pasaj ¢alismalar1 yapma’, 3’ ‘eseri
analiz etme’ 3’0 ‘iki el ayri c¢alisma’ ve 2’si ‘video ve ses kayitlarindan yararlanma’

onerilerinde bulunduklar1 gorilmektedir.

4.5.1. Dogru Calisma Onerileri

Piyano egitimcileri dogru ¢alisma onerileri olarak,her giin diizenli ¢alisma, nota
okuma calismalar1 yapma, metronom ile calisma, pasaj caligmalar1 yapma,eser analizi
yapma, iki el ayr1 ¢aligma ve video ve ses kayitlarindan yararlanma Onerilerinde
bulunduklar1 gortlmektedir.

Piyano egitimcilerinin ¢ogunlugu dogru ¢alisma onerileri olarak ogrencilere, her
giin diizenli bir sekilde calisilmasinin 6nemini vurguladiklar: goriilmiistiir. Piyano
egitimcileriyle yapilan goriismelerde, P.E.1’in “Her giin diizenli bir sekilde ¢alisilmasi
gerekmektedir” seklindeki goriisli, P.E.2 nin “Her giin yeteri kadar ¢aligilmast gerekir.
Bazi ogrenciler bir giin saatlerce c¢alisip diger giin ise piyanoya hi¢ bakmadig
soyliiyorlar. Ben bir egitimci olarak piyano egitimini ozengen olarak devam ettiren bir
ogrencinin bir giin igerisinde saatlerce ¢alisilmasindan daha ¢ok her giin diizenli olarak
30,40 dakika ¢alisiimasimin daha verimli olacagin diigiiniiyorum” agiklamasi, P.E.29’un

“Her giin diizenli olarak calisilmali. Ozellikle 6grenci ¢cok yogun bir hafta icerisinde olsa
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bile en azindan gam ve arpej ¢alismalarini muhakkak yapmalidir” seklinde goriisi
piyanoda bireysel ¢alismalarda siirekliligin 6nemli oldugunu gostermektedir.

Piyano egitimi igeriginde bir¢ok 6zellik barindirmaktadir. Bu 6zelliklerden biri ise,
miizigin alfabesi olan notalardir. Notalarin iyi bilinmesi dogru icraya yonelik bir 6nem arz
eder. Konu ile ilgili piyano egitimcilerden P.E.5’in “Piyano ¢alismalarina baslamadan
once baslangi¢ seviyesindeki ogrenciler kesinlikle nota okumalidir. Bu ileriki siirecte
notalar arasindaki aralik, akor kavramlarimin é6grenilebilmesi ve bu anlamda akict bir
sekilde icralar: destekleyici bir nitelik tasir” gorisi, P.E.9 “Dogru ¢calisma énerisi olarak
her giin diizenli bir sekilde ¢alisilmali ve bu ¢alismalarin icinde nota okuma ¢alismalart
olmalidir. Ozellikle piyano calimi, gérme ve buna baglh olarak refleks gosterme islemine
dayalidir. Gorme olarak kastettigim durum notalar: gorebilme ve okuyabilme olarak
diigtiniilmelidir” aciklamasi, P.E.12°nin “Bir ders saati icerisinde 6grencilerle birlikte
stirekli nota okuma ¢alismasi yapamiyoruz. Genellikle pratik odaklr bir ders gegtigi igin;
ogrencilerimizin evdeki bireysel ¢alismalarin da notalart okumasi gerekmektedir” goriisi
ve P.E.18’in “Her 6grenci 6grenme alani isitsel olsa dahi nota okumalidir. Piyano notalart
iki farkli anahtardan olustugu icin baslangicta nota okumalarina derslerimde ve
Odevlendirmelerimde biylk bir yer ayirryorum. Dogru ¢alisma olarak pratik ¢alismalara
baslanmadan dnce nota okunmali Onerisinde bulunuyorum” ifadesinden piyano
egitimcilerinin dgrencilerinin bireysel ¢aligmalarinda notalarin okumasina 6nem verdikleri
anlasilmaktadir.

Piyano egitimcileri ile yapilan goriismelerde, egitimciler dogru calisma Onerisi
olarak metronom kullanimina dikkat ¢ektikleri goriilmektedir. Bu konuda P.E.10’nun
“Ders icerisinde ogrencilerimizde tartim ve hizlanma sorunlariyla karsilasabiliyoruz. Bu
durumlari ders icerisinde metronom kullanarak ya da o6grenciyle beraber vuruglar
sayarak asabiliyoruz. 1 hafta sonra ogrenci derse geldiginde, ¢alisilan parcanin ritimleri
yvanlis ¢alisilmis olarak geliyor. Bu durum en ¢ok karsilastigim sorunlardan biridir. Bu
noktada metronom éneriyorum. Artik velilerin ekstra bir metronom almalarina dahi gerek
vok. Mobil uygulamalar yoluyla metronom her evde olabiliyor. Bu baglamda dogru
calisma onerisi olarak metronom kullanimini tavsiye ediyorum” goriisi, P.E.13’lin “Dogru
calisma olarak nota okuma ve metronom ile ¢alisiimasi onerilerinde bulunuyorum” ifadesi,
P.E.21’nin “Piyano egitiminin en basindan itibaren ileri seviyelere kadar her ogrencinin
metronom kullanmas1 gerekmektedir. Metronomla ¢alisma swrasinda ogrencilerimde
sabretme konusunda sikinti yasadiklarimi  gézlemliyorum. Biz o6gretmenler olarak

metronom ile ilk tanismann ¢esitli etkinlikler yoluyla yapiimasi ve metronom kullaniminin
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daha c¢ekici hale getirilmesi gerektigini diigiiniyorum” aciklamasi bu durumu
acgiklamaktadir.

Calisma yontemlerinde pasaj calismalarinin 6nemi bir¢ok otorite tarafindan soz
edilmektedir. Bu baglamda egitmenler dogru calisma durumlarina iliskin olarak pasaj
calismalarinin yapilmasi gerektigini Onerilerinde bulunmuslardir. Bu konuda P.E.3’{in
“Calismalar biitiin-parca-biitiin seklinde yapimaldir. Ozellikle birden fazla sayfadan
olusan eserlerde bu yontem onemlidir. Ben bu noktada dgrencilerle derslerde bu
calismalara onem gosteriyorum” gorisii, P.E.11°in “Etiit ve eser calismalarinda belli
asamalar onemlidir. Her ogrenciye bu asamalardan bahsedip not olarak veriyorum. Bu
asamalar sirasiyla: nota okuma, iki el ayri desifre, iki el birlikte desifre, pasajlara bolme
ve béliinen pasajlara ¢alisma ve biitiin olarak ¢alismadir. Biz 6grenciler ile bir esere
baslarken ilk ii¢ asamay: beraber yapryoruz. Onlara evdeki ¢calismalarda pasaj ¢alismalar
kalryor” ifadesi, P.E.6’nin “Kesinlikle ogrencinin eseri yavas tempoda ¢alarak ¢alismast
ve sayarak ¢alismasi. Atlamall pozisyonlarda elini yavas tempoda birkag kez tekrar ederek
o pasaji benimsemesi ve bu ¢alisma yontemini eserin bir¢ok yerinde kullanmasi gerekir”
gorlisii ve P.E.17’nin “Dogru c¢alisma onerisi olarak pasaj ¢alismalarini oneriyorum”
goriistinden Ogrencilerin bireysel piyano c¢alismalarinda, dogru ¢alisma durumlarina
yonelik olarak pasaj ¢aligmalarinin yapilmasi gerektigi anlasilmaktadir.

Dogru caligma onerileri alt temasinda piyano egitimcileriyle yapilan goriismeler
egitmelerin, dogru c¢alisma durumlarina yonelik eser analizi yapilmasi gerektigi
onerilerinde bulunduklarini ifade etmislerdir.

Konu ile ilgili P.E.4’lin “Calisilan eser dogru bir bi¢cimde analiz edilmelidir.
Ozellikle ileri diizey ogrenciler eser analizi yaparken farkli icracilardan ¢alistigi eseri
dinlemeli ve unutulmamas: adina notlar almalidirlar. Bu ¢calismalar: égrencilerle beraber
derste yapiyoruz. Cok katkist olduguna inaniyorum.” goriisii, P.E.15’in “Ogrencilerin
evdeki ¢alismalarinda eser analizi yapilmast gerektigi Onerisinde bulunuyorum. Eser
analizi igerisinde nota okuma, armoniyi anlama, degistirici isaretleri fark etme ve eserin
tartim Ozelliklerini benimseme gibi bir¢ok ozelligi igerisinde barindirir” agiklamasinda
egitimcilerin dogru ¢alisma durumlarina yonelik eser analizinin yapilmasi gerektigi
onerilerinde bulunduklar1 anlasilmaktadir.

Piyano egitimcileri dogru ¢alisma durumlarina iliskin olarak iki el ayr1 ¢alisilmasi
gerektigini Onerisinde bulunmuslardir. Konu ile ilgili P.E.20 ve P.E.30’un gortsleri su

sekildedir:
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“Eserin genel olarak desifresi yapildiktan sonra bir¢ok ¢alisma yontemi bulunmaktadir.
Bunlardan biri ise genellikle ¢ok kullandigimiz iki el ayri ¢alisma yéntemidir. Eser
icerisinde zorlandigimiz bazi pasajlar veya teknik olarak aliskin olunmayan ajiliteler
olabilir. Bu gibi durumlar iki el ayri ¢calisarak asilabilir” (P.E.20).

“Ben dgrencilerime ¢alisma onerilerinde bulunurken kesinlikle iki el ayri ¢alismast
gerektigine dikkat ¢ekiyorum. Ogrenciler ¢alisilan eseri bir an énce ¢almak ve zorluklar:
hizli bir sekilde agsmak istiyorlar. Fakat her eser ozel bir iscilik istemektedir. Eseri icra
etmek isteyen ogrenci bu is¢iligi yapmalidir. Bu durum ayni zamanda hayatimizda yasanan
bazi olaylara karsi tahammiil seviyesini bile arttirmaktadir. Miithis bir kisisel gelisim
durumudur bu. Iki el ayri calisarak desifre aminda fark etmedigimiz ayrintilar: gorebilir ve
karsilagtigimiz her yeni 6grenmede keyif alabiliriz” (P.E.30).

Piyano egitimcileri dogru ¢alisma durumlarma iliskin olarak video ve ses
kayitlarindan yararlanilmasi gerektigini onerisinde bulunmuslardir. Konu ile ilgili P.E.16
ve P.E.25.’in goriisleri su sekildedir:

“Piyano egitimi alan o&grencilerin igitsel yoniinii de kuvvetlendirmesi gereklidir. Bu
noktada internet derya deniz. Her tiirlii bilgiye ve videoya ulasilabilir. Calisilan eser ve
etiitleri farkli piyanistlerinde ¢aldigini ogrencilerin izlemesi ve dinlemesi motivasyon
arttirict da bir durumdur. Ogrenci velilerime konser etkinliklerine gidilmesi; gidilemiyorsa
da videolardan izlenilmesi gerektigini belirtiyorum. Her hafta TRT de yayinlanan pazar
konserlerinin kagirilmamasi ya da piyano ile ilgili animeler izlenmesi gibi her yas grubuna
uygun icerikler mevcut. Miizigin hayatimiza etki etmesini istiyorsak, miizigi hayatimiza
almalvyiz. Sadece derslerde miizigi duyarak ya da piyanoyu gorerek devam eden bir
egitimin ¢ok fazla siirmeyecegini diistiniiyorum” (P.E.16).

“Ogrenciler bolca kayit dinlemelidir. Calisilan eserin farkli 6rnekleme stillerini tanimak
ve izlenilen piyanistti taklit etmede bir 6grenmedir. Piyano egitim siiresince 6gretmenler
olarak gosterip yaptirma yontemini kullandigimiz icin ogrenci ogretmenini taklit ediyor.
Bu uzun vadede ogrencinin sadece tek bir yorum, tek bir fikir icinde kalmasi demetk.
Eserlerin farkly ornekleme stillerini tanmimali ve taklit edilmelidir. Ogrencilerime dogru

calisma durumlarina yonelik olarak eser dinleme ve tamima onerilerinde bulunuyorum”

(P.E.25).
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4.6. Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin Piyano
Ogretimine iliskin Onerileri Nelerdir?

Ozengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren piyano egitimcilerine
piyano Ogretimine iliskin Onerileri alinmistir. Tablo 4.7°de piyano Ogretimine yonelik
Oneriler alt temasiyla birlikte piyano egitimcilerinin goriislerinden ¢ikarilan kodlar ve

tekrar etme sikliklar1 verilmistir.

Tablo 4.7. Piyano Ogretimine Yénelik Oneriler

Piyano (")gretimine Yonelik f
Oneriler
Ogretim ydntemlerinin 6nemi 6
Ders siiresinin planlanmasi 5
Teknik egzersizler 5
Piyano sevgisinin 6nemi 3
Ogrenci, veli ve dgretmen iletisimi 3
MEB piyano miifredatinin 2
diizenlenmesi
Muzik terimleri 2
Ogrencilerin dgrenme alanlari 2
Ogrenci hazirbulunuslugu 2

Tablo 4.7.’ye gore egitimcilerin 6’s1 ‘6gretim yontemlerinin 6nemi’, 5’1 ‘ders
siresinin planlanmasi’, 5’1 ‘teknik egzersizler’, 3’0 ‘piyano sevgisinin 6nemi’’, 3’U
‘dgrenci, veli ve 6gretmen iletisimi’ 2’si ‘MEB piyano programinin diizenlenmesi’, 2’si
‘miizik terimleri’,2’si ‘Ggrencilerin 6grenme alanlari’ diger2’si ‘6grenci hazirbulunuslugu’

Onerilerinde bulunduklar1 gérulmektedir.

4.6.1. Piyano Ogretimine Yonelik Oneriler
Arastirmaya katilan piyano egitimcileri piyano dgretiminin gelistirilmesine yonelik

onerilerde  bulunmustur. Ogretim  ydntemlerinin ~ 6nemini ifade eden piyano
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egitimcilerinden P.E.10, P.E.13, P.E.16, P.E.22, P.E23 ve P.E.28’in gorisleri su
sekildedir:
“Her ogrenciye aymi ogretim yontemi uygulanmayabilir. Piyano dersinin yapisi geregi
bireysel olarak yapilir. Bundan hareketle ogrencinin bireysel ozelliklerine gére bir 6gretim
yontemi secilmelidir” (P.E.10).
“Ogrencinin piyanoyu sevmesi ve devamlhiligim saglamak icin dogru ogretim yontemi ve
dogru iislup secilmelidir” (P.E.13).
“Piyano egitimcisinin 6grencilerine dogru o6gretim yontemleri ve teknigi se¢mesi gerekir”
(P.E.16).
“Piyano ogretmenlerinin 6grencilerinin ogrenme alanlarina ve bireysel farkindaliklarina
gore dogru 6gretim yontemi segmesi onerilerinde bulunuyorum” (P.E.22).
“Dogru yontem, dogru egitmen ve kaliteli ortam” (P.E.23).
“Piyano egitimi uzun ve karmagsik bir siirectir. Piyano egitimcinin bu egitimi stirecini
ogrenci merkezli olarak planlamast ve 6grencinin 6grenme tiirlerine gore dogru ogretim
yontemini se¢mesi gerekir. Piyano egitimcisinin bir¢ok égretim yontem ve teknigine hakim
olmasit ve iyi piyano ¢almamn yanminda pedagojik alanda da kendisini gelistirmesini
Oneriyorum” (P.E.28).

Ders siiresinin planlanmasini ifade eden piyano egitimcilerinden P.E.2, P.E.3,
P.E.6, P.E.21 ve P.E.27’in goriisleri su sekildedir:
“Piyano 6gretimine yonelik onerim, egitmenin ders siiresinin iyi planlamasidir” (P.E.2).
“Piyano dersleri ortalama 45 dakikadwr siiriiyor. Piyano o6gretmeni bu ders siiresini iyi
planlamas: ve kaliteli ge¢irmesi énerilir” (P.E.3).
“Piyano ders siiresinin 6grenciye gore belirlenmesi gerekir. Her yas grubuna ve ogrenciye
gore ortalama bir ders suresi belirlenmeli ve iyi bir planlama yapimalidir” (P.E.6).
“Piyano dersi iyi planlanmalidir. Ders tekrarlari, odev kontrolii, yeni kazanmmlar ve
desifre calismalari. Bu ¢ergevede bir ders planlamast yapilmasi ve gegirilen stirenin iyi bir
sekilde degerlendirilmesi gereklidir”’ (P.E.21).
“Ders oncesinde ogretmenin derse hazirlanmasi ve planlamasi onerilerinde bulunuyorum”
(P.E.22).

Teknik egzersizlerin 6nemini ifade eden piyano egitimcilerinden P.E.1, P.E.4,
P.E.5, P.E.25 ve P.E.30’un goriisleri su sekildedir:
“Teknik ¢calismalar atlanmamali, etiit calismalar: ve miizik ogeleri a¢iklanmalr” (P.E.1).
“Teorik kisma agirlik verildigi kadar teknik boliime ve etiitlere agirlik vermenin de onemli

olduguna dikkat edilmesi 6nerilerinde bulunuyorum” (P.E.4).
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teknikte ¢almiyorsa diizeltilmelidir” (P.E.S)
“Tuseye parmaklarin dogru bir sekilde yerlestirilmesi ve etiitlerdeki teknik hareketlerin
ogrencilere iyi kavratilmasi onemlidir. Teknik, siirekli pratik yapilarak ogrenilmesi
miimkiin oluyor. Bu durumla ilgili teknik ¢alismalarin cesitlendirilmesi ve olabiliyorsa
sevilen bir eser igerisinde gosterilmesi oOgrenci motivasyonunu olumlu bir sekilde
etkileyecektir” (P.E.25).
“Piyano ¢alan ogrencilerde en ¢ok gozlemledigim durum: baglangi¢c piyano tekniginde
ogretilmesi gereken oturus, tuslara dik basma ve bileklerin asagiya dogru kirilmasi. Ilgili
ogretmen, ogrencisinin teknik problemlerine dikkat etmezse kuskusuz ileride bir¢ok
sorunla karsilasacaktir. Maalesef ki konuyla ilgili sayis1 azimsanamayacak kadar oérnekler
bulunmakta. Piyano 6gretmeni teknik problemlere odaklanmali ve aminda doniit diizeltme
yapmalidwr (P.E.30).

Piyano sevgisinin Onemini ifade eden piyano egitimcilerinden P.E.7, P.E.11,
P.E.20’nin goriisleri su sekildedir:
“Piyano ¢almak karmasik bir aktivitedir. Biz ogretmenler olarak bu karmasikitk durumunu
en kolay ve en zevkli bir sekilde grencilerimize aktarmaliyiz. OSretim yontemi, ders
programi, veli ile iliskilerinin onemli degiskenler oldugunu kabul ediyorum. Lakin
ogrencinin piyanoyu sevmesi yani tutumu bu degiskenlerinde iistiindedir. Ciinkii egitime
devamliligi genellikle 6grenciler karar vermektedir. Cocuk yapisi geregi sevdigi bir
aktiviteyle ugrasmak isteyecek ve buna gore karar verecektir’ (P.E.7).
“Piyanoyu ¢esitli oyunlarla sevdirerek d&gretmenin onemli oldugunu diistiniiyorum”
(P.E.11).
“Geng meslektaglarima 6grencilerinin piyanoya karsi ilgi ve sevgisini kaybetmeden bu
slireci yonetmeleri 6nerisinde bulunuyorum” (P.E.20).

Ogrenci veli ve dgretmen iletisiminin énemini ifade eden piyano egitimcilerinden
P.E.18, P.E.24’{in goriisleri su sekildedir:
“Ogrenci ve veli ile iyi iletisim halinde olunmahdir. Ogretmenin ders siiresi disindaki
calismalarin diizenlenmesinde en biiyiik destekgisi velisidir. Ogretmen, 6grenci ve ebeveyn
ticgeninde saglkl bir iletisim onemli bir durumdur” (P.E.18).
“Ozellikle okuma ve yazmayi 6grenmemis kiiciik Ogrencilerimizde veliyi de dahil
edilmelidir. Cocuk, velisiyle evde nota c¢alismalari yaparak Jgretmene destekte

bulunabilir. Bu sekilde siirecten velide keyif alacak miizik egitimine karsi ilgisi artacaktir

(P.E.24).
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Piyano egitimcileri, Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu onayli piyano
miifredatinin revize edilmesine yonelik Onerilerde bulunmustur. Konu ile ilgili P.E.8,
P.E.9, P.E.12’nin goriisleri su sekildedir:

“MEB piyano mufredat: her yas grubuna uygun degildir. Cok hizli bir sekilde ilerliyor ve
miifredatin yazilis bi¢imi dogru degildir. Bizler Milli Egitim Bakanligi’'na miizik egitimi
kurumlarmmin - ogretmenleri olarak bu programa uymak durumundayiz. Programin
yenilenmesi egitim stirecini daha kaliteli bir hale getirecektir” (P.E.8).

“MEB miifredatinin revize edilmesi onerisinde bulunuyorum” (P.E.9).

“Piyano egitimde genel ihtiyaclara gore hedefler ve bu hedefler dogrultusunda gerekli
kazanimlar  bulunmaktadir. MEB piyano miifredati, ihtiyaglara yonelik olarak
kurgulanmamig oldugunu diistiniiyorum. Bu noktada programa uyulmasi miimkiin degildir.
Bu programlara yonelik ¢alismalarin yapimast onerisinde bulunuyorum” (P.E.12).

Piyano egitiminde miizikal terimlerinin dnemini vurgulayan P.E.14 ve P.E.19’un

goriisleri su sekildedir:

“Piyano ¢almanin yaninda miizik terimleri 6gretilmelidir” (P.E.14).

“Piyano calan bir bireyin miizik ile ilgili terimleri iyi bilmelidir. Piyano egitimcilerine,
piyano egitiminin teorik kismini onemsemesi ve gerekli miizikal terimleri hakkinda ogretim
calismalart yapmalart onerilerinde bulunuyorum” (P.E.19).

Piyano egitimi alan 6grencilerinin 6grenme alanlarini tespit edilmesi ve 6gretim
siirecini bu degiskene yonelik planlanmasi Onerilerinde bulunan P.E.15 ve P.E.29’un
gortsleri su sekildedir:
“Egitim bilimleri literatiiriinde 6grenme alanlariyla ilgili bir¢ok ¢aliyma bulunmaktadir.
Piyano egitimcilerinin piyano dgrencilerinin 6grenme alanlarina yonelik derslerini
islemesi onerisinde bulunuyorum” (P.E.15).
“Miizik  o6gretmenligi  boliimlerinde  ¢algi  ogretimine  yonelik  gerekli  dersler
bulunmamaktadir. Bu tiir pedagojik egitimlerin ozellikle 6grencilerin 6grenme alanlarina
vonelik bilgilerin degerli egitimcilere verilmesi onemlidir. Calgi egitimleri genellikle
bireyseldir. Ve biz ogretmenler bir derste tek 6grenciye yonelik planlamalar yapiyoruz. O
ogrencinin ogrenme alamini bilmemiz ve buna yonelik etkinleri yiiriitmemiz. Piyano
ogretim siirecindeki karsilasilan bir¢ok problemin ¢éziimii olacagina inanmaktayim”
(P.E.29).

Piyano egitim siirecinde 6grenci hazirbulunuslugunun 6nemini ifade eden piyano

egitimcilerinden P.E.17, P.E.26 nin gorisleri su sekildedir:
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“Piyano egitimine baslanmadan oénce ogrenciyle bir on goriisme yapilmasi ve
hazirbulunuslugunun tespit edilmesi gereklidir’ (P.E.17).

“Piyano egitime baglarken d6grencinin  fiziksel olarak gerekli olgunluga ve
hazirbulunusluga sahip olmast gerekir. Bu gereklilik saghkli bir piyano egitimi
gecirilmesine olanak saglar. Mali olarak diisiiniilerek her ogrenciyle ¢alismaya
baslanmamasi gerekir. Bu sorunu cogu ozel ogretim kurumlarinda gormekteyiz. Maddi
kazanci én plana ¢cikarilarak erkenden egitime baslanmamalidir. Ogrenci siireg icerisinde
kendini yetersiz hissedebilir ve buna dayanarak miizikten soguyabilir. Bu diisiinceyle
cocuklarimizda travma olusturmak vicdant agidan da uygun degildir. Egitimde maddi
kaygilar diigiiniilerek karar verilmemesi ve 6grencilerimizin hazirbulunusluk diizeyine gore

egitime baslayip baslamayacagina karar verilmesi onerim olacaktir (P.E.26).
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BESINCI BOLUM: TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde arastirmanin sonuglarina ve bu sonuglar dogrultusunda oOnerilere yer
verilmistir.

5.1. Tartisma ve Sonug

Aragtirmaya katilan piyano egitimcilerine ‘Piyano 6gretimine iliskin kullandiginiz
genel miizik 6gretim yontemleri nelerdir?” sorusu sorulmustur. Bulgulara gore piyano
egitimcilerinin ¢ogunlugu piyano 6gretiminde gosterip yaptirma ve anlatma yontemlerini
kullanmaktadir. Piyano ¢alimi1 psikomotor bir faaliyettir. GOsterip yaptirma ydnteminin
kullaniom  durumu disiiniildigiinde piyano 0Ogretim siirecinde kullanilabilmesi
kacinilmazdir. Karan ve Yokus (2022)’un ¢alismalarinda, piyano egitimcilerinin 6gretim
yontemleri cergevesinde daha c¢ok gosterip yaptirma yontemini tercih ettikleri
gorilmektedir. Topalak, Yazict ve Kilig (2016)’in arastirmasinda, piyano &gretim
stirecinde g¢ogunlukla anlatma ve gosterip yaptirma yontemlerinin kullanildigr tespit
edilmigtir. Bayirli (2021)’nin  aragtirmasinin ~ bulgularina bakildiginda piyanonun
ogretiminde egitimcilerin genellikle anlatim ve gosterip yaptirma yoOntemlerinin
kullandiklar1 goriilmistiir. Bundan hareketle, bu arastirmanin sonuglar1 konu ile ilgili
yapilan diger arastirmalarmin sonuglartyla paralellik gostermektedir. Ozengen miizik
egitimi kurumlarindaki piyano egitimcilerinin piyano dgretim siiresince kullandigi diger
Ogretim yoOntemleri ise; sorma-yanitlama, oyunlama-oyunlastirma, 6rnek olay inceleme,
yasam Oykiileme, bulma-kesfetme, arastirma-inceleme, calisma-calistirma yontemleri
kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Aragtirmaya katilan piyano egitimcilerine ‘Piyano egitiminde kullandiginiz 6lgme
ve degerlendirme yontemleri nelerdir?” sorusu sorulmustur. Bulgulara gore piyano
egitimcilerinin ¢ogunlugu 6lgme degerlendirme yontemi olarak MEB seviye tamamlama
sinavlarini kullandig1 sonucuna ulasiimistir. Ozengen miizik egitimi kurumlari genellikle
Milli Egitim Bakanligi’na bagl olarak faaliyetlerini siirdiirmektedirler. Bu kurumlarda
egitim goren ogrenciler sertifika siirecine dahil olmus olur. Ogrenci, MEB’in piyano
ogretim programindaki gerekli kriterleri sagladiginda seviye bitirme sinavlarina girmeye
hak kazanir. Seviye bitirme sinavlarindan 65 ve istii bir puan aldiginda bir Ust seviyeye
gecmeye hak kazanir. Bu sekilde 8 seviyeyi bitiren 6grenci kurs bitirme belgesi alir. Kurs
bitirme belgesi, bireyin ilgili alanda usta 6gretici olarak calisabilmesine olanak saglar. Bu
noktada 6zengen egitim kurumlarindaki piyano egitimcileri, 6l¢me degerlendirme yontemi

olarak MEB seviye tamamlama sinavlarinin oldugunu belirtmislerdir. Bu durum farkli bir
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bakis agisiyla incelendiginde, siavlar i¢in olusturulan komisyonlarin arasinda 6grencinin
O0gretmeninin bulunmadigr gorilmiistiir. Bu durum siirecin degil sadece sonucun
degerlendirildigini gostermektedir. Piyano egitiminin sure¢ icerisinde birgok degiskeninin
oldugu diisiiniildligiinde var olan bu 6l¢gme degerlendirme durumunun ne kadar saglikli
oldugu bir tartisma konusudur. Arastirmaya katilan diger piyano egitimcileri ise; gézlem
faaliyeti, performans 6l¢egi ve rubrik dereceli puanlama anahtarini 6lgme degerlendirme
yontemi olarak kullandig1 sonucuna ulagilmistir.

Arastirmaya katilan piyano egitimcilerine ‘Piyano 0gretim siirecinde kullandiginiz
seviyeye gore kaynak kitaplar nelerdir?’ sorusu sorulmustur. Bulgulara gore egitimcilerin
baslangi¢ piyano egitiminde 14 farkli kaynak kitap kullandiklari sonucuna ulasilmistir.
Piyano egitimcilerinin ¢ogunlugu; Birol Isikdemir ‘Kardesim Piyano 1-2°, yarisina yakini
Selmin Tufan-Enver Tufan ‘Piyano Metodu’, Seving Ereren ‘Kolay Piyano Metodu’,
Denes Agay ‘Piyano Calmay1 Ogrenelim’ metotlarmni kullandiklar1 sonucuna ulasilmustir.
Bundan hareketle egitimcilerin baslangic piyano egitimi siiresince farkli kaynak kitaplar
kullandig1 goriilmektedir.

Huang (2007)’a gore metot kavrami, bir amacin ger¢eklesmesi ya da bir seyin
basarilabilmesinde izlenilen sistematik bir yoldur. Baslangi¢ piyano metotlari, 6grencilerin
ilerleyen yillardaki piyano performanslart i¢in gerekli temel teknik ve davranislari
sistematik olarak kazandirilmasini hedefleyen ¢alismalardir. Baslangi¢c piyano metotlart
usul itibariyle her ne kadar cesitlilik gosterse de piyanoda 6gretilmek istenilen temel teknik
ve beceriler ortaktir.

Baslangi¢ piyano egitimi, piyano egitim siirecinin kritik dénemlerinden biridir. Bu
baglamda egitimciye biiylik gorevler diismektedir. Konuyla ilgili Ercan (2008) goriislerini
su sekilde ifade etmistir:

Basglangi¢ piyano egitimi, Ogrencinin ileriki yillarda gereksinim duyacagi temel davraniglarin
kazandirildigi bir dénemdir. Bu siirecte Ogrencinin ilgi ve yeteneginin yaninda egitimcinin
izleyecegi yontem de 6nem tasimaktadir. ilk derslerde istenilen davramislar, piyanoda dogru durus
ve oturusg, fa ve sol anahtarlarinin 6grenilmesi, her iki elin klavye iizerinde dogru tutulusu, nota

egitimi ve gerekli miizikal terimlerin 6grenilmesidir (s. 50).

Baslangi¢ piyano egitiminin dogru bir sekilde gergeklesmesi ve gerekli istendik
davraniglarin kazandirilmasinda egitimcinin baglangi¢ piyano metodu se¢imi biiyiikk onem
tasimaktadir. Kaynak (2011)’a gore baslangi¢ 6grencisi i¢in se¢ilen metot, dgrencinin tiim

yasantisinda etkili olabileceginden bu konuda ¢ok dikkatli olunmali ve kullanilacak olan
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metotlar egitimciler tarafindan incelenmeli bu baglamda Ogrenciye en uygun metot
secilmelidir (s. 353).

Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gorevli piyano egitimcilerinin piyano
egitiminin orta-ileri seviyesinde kullandiklar1 kaynaklara iliskin bulgulara gorel2 farkli
kaynak kitap kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir. Piyano egitimcilerinin ¢ogunlugu; Carl
Czerny ‘Czerny Op.599°, yarisina yakini Charles Louis Hanon ‘Hanon’ metotlarini
kullandiklar1 tespit edilmistir. Bundan hareketle egitimcilerin orta ve ileri seviyede piyano
egitimi siiresince farkli kaynak kitaplar kullandig1 goriilmektedir.

Arastirmaya katilan piyano egitimcilerine ‘Piyano 6gretim siirecinde karsilagtiginiz
problemler nelerdir?” sorusu sorulmustur. Bulgulara goére egitimcilerin yaris1 ders
devamliligiyla ilgili; yarisina yakini parmak numaralarinin ezberlenmesi, veli beklentisi ve
calisma  eksiklikleriyle 1ilgili  karsilasilan  problemlerden  bahsettigi  sonucuna
ulasilmistir.Ozengen miizik egitimi kurumlarindaki piyano egitimcilerinin piyano &gretim
slrecinde karsilastigi diger problemler ise; nakil Ogrencilerle calisma, piyano teknigi,
oturus-durus, 6grencilerin piyanoya karsi tutumu, niianslarin ve artikiilasyon tekniklerinin
uygulanmasiyla ilgili problemlerle karsilagtiklar1 goriilmektedir.

Piyano egitimcilerinin goriigleri dogrultusunda karsilasilan problemler incelendiginde
piyano egitiminde ailenin rolii, piyanoya karsi tutum ve piyano ¢alma becerileri kavramlari
ortaya ¢ikmaktadir.

Gokbudak (2003)’e gore etkili bir piyano egitiminde ailenin rolii onemlidir. Bu
noktada Ogretmen, aileyi egitim siirecine dahil etmelidir. Aile, bu siirecte 6gretmenden
gerekli doniitleri almali ve sorumluluklarini yerine getirmelidir.

Ogrencilerin piyanoya yonelik tutumlariyla ilgili birgok ¢alisma bulunmaktadir (Tufan
ve Gudek, 2008; Bakioglu ve Kurtuldu, 2015). Bu ¢alismalar dogrultusunda saglikli bir
piyano egitim siirecinde dgrencilerin piyanoya yonelik tutumlar: 6nemli goriilmektedir.

Cevik (2007)’e gore, “bireye piyano egitimiyle kazandirilmasi gereken piyano ¢alma
becerileri hem teknik hem de miizikal yonden gelisimlerini kapsamalidir” (s. 64). Piyano
calma becerileri; teknik, miizikal ifade ve artikiilasyon gibi kavramlar1 kapsamaktadir. Bu
becerilerin piyano egitimcilerinin karsilastiklar1 problemler arasinda olmasi olagandir. Bu
beceriler 6grenciye zamanla kazandirilabilmektedir.

Arastirmaya katilan piyano egitimcilerine ‘Piyano egitiminde dogru calisma
durumlarma iligkin Onerileriniz nelerdir?” sorusu sorulmustur. Piyano egitimcilerinin
cogunlugunun goriisleri dogrultusunda her giin diizenli ¢aligmanin, nota okumanin,

metronom kullanmanin ve pasaj caligmalarinin yapilmasinin  gerektigi sonucuna
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ulagilmigtir. Bununla birlikte arastirmaya katilan diger egitimcilerin eser analizi yapilmasi,
iki el ayri c¢alismalarin gerektigi ve video-ses kayitlarindan yararlanilmasi gerektigi
oOnerileri bulunmaktadir.

Kurt (2011)’a gore etkili ¢alisma igin ii¢ ana unsur su sekildedir:

e Fizyolojik: Saglik

e Duygusal: Calisma giidiisii ve tutum

e Zihinsel: Calismanin planlanmasi, ¢calisma yontemlerini bilme ve islevsel olarak
kullanma (s. 16).

Piyanoda dogru calisma durumlarimin belirlenmesinde 6grencinin piyano c¢aligsmalari
sirasinda gecirdigi zamanin verimli ve etkili bir sekilde kullanabilmesi amaglanmaktadir.
Arastirmaya katilan piyano egitimcileri dogru ¢alisma durumlariin zihinsel faktorlerine
odaklanmis ve bu dogrultuda goriis bildirmislerdir. Dogru c¢alisma durumlarinin
belirlenmesindeki esas amag, Ogrencinin zaman ydnetimini saglayabilmesi ve ders
esnasinda Ogrendiklerini pekistirebilmesidir. Bu dogrultuda 6grenci, piyanodaki
psikomotor faaliyetleri kalici hale getirebilecek ve bu siiregte 6grenmeyi de dgrenecektir.

Arastirmaya katilan piyano egitimcilerine ‘Piyano Ogretimine iliskin Onerileriniz
nelerdir?’ sorusu sorulmustur. Bu dogrultuda 6zengen miizik egitimi kurumlarinda gérevli
piyano egitimcilerinin piyano 6gretime iliskin dnerilerinden su sonuglara ulasilmistir:

e Piyano egitimcilerinin 6’s1 6gretim yontemlerinin 6nemine dikkat ¢cekmis ve
kullanilmas1 gerektigi onerisinde bulunmustur.

e Piyano egitimcilerinin 5’1 ders siiresinin planlanmast  Onerisinde
bulunmustur.

e Piyano egitimcilerinin 5’1 teknik egzersizlerinin kullanimi1 Onerisinde
bulunmustur.

e Piyano egitimcilerinin 3’i piyano sevgisinin Onemini belirtmis ve bir
degisken olarak egitimcilerinin gz ardi etmemesi 6nerisinde bulunmustur.

e Piyano egitimcilerinin 3’{ 6grenci veli ve 6gretmen iletisiminin saglikli bir
sekilde stirdiiriilmesi 6nerisinde bulunmustur.

e Piyano egitimcilerinin 2’si MEB piyano miifredatinin da diizenlenme
yapilmasi gerektigi onerisinde bulunmustur.

e Piyano egitimcilerinin 2’si miizik terimlerinin Onemini vurgulamis ve

piyano egitiminde kullanilmasi gerektigi dnerisinde bulunmustur.
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e Piyano egitimcilerinin 2’si 6grencilerin 6grenme alanlarina gore egitim
strecinin planlanmasi ve Ogretim etkinliklerinin bu degiskene gore
diizenlenmesi gerektigi onerisinde bulunmuslardir.

e Piyano egitimcilerinin 2’si &grenci hazirbulunugluguna dikkat edilmesi

Onerisinde bulunmustur.

5.2. Oneriler
Bu baglikta arastirmanin bulgularindan elde edilen sonuglara gore gelistirilen

Oneriler bulunmaktadir.

5.2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Oneriler

Egitim bilimleri igerisinde, egitim ve Ogretim programlari, egitim felsefesi ve
psikolojisi, 6lgme degerlendirme gibi bir¢cok disiplini barindirir. Bu dogrultuda bir
Ogretmenin alaninda bilgi ve becerilere sahip ve Ogretmenlik meslek bilgisine hakim
olmas1 gerekmektedir. Arastirmanin birinci alt probleminde konu edilen ogretim
yontemleri, egitim durumlarinda kullanilan ve dgretimi etkin kilan bir degiskendir. Piyano
egitimi usta-girak 1iliskisiyle siirdiiriilmekte, genellikle gosterip yaptirma ve anlatim
yontemleri kullanilmaktadir. Bu dogrultuda piyano egitimcilerinin 6gretim etkinliklerinin
cesitlendirmeleri ve cagdas egitimin yapist geregi yapilandirmaci §grenme ve Ogretme

kuramlarina gore dgretiminin siirdiiriilmesi 6nerilmektedir.

5.2.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Oneriler

Egitim siirecinin son basamaginda 6lgme degerlendirme bulunmaktadir. Olgme
degerlenme, igerigin, hedef ve davranmiglarin ulasilabilme seviyesi ve etkinliklerde
yaklagim, yontem ve tekniklerin verimliligi hakkinda bilgiler vermektedir. Bundan
hareketle 6l¢me degerlendirmede kullanilan yontemlerin, gegirilen egitim siirecine uygun

olarak gelistirilen bir 6l¢me araciyla yapilmasi dnerilmektedir.

5.2.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Oneriler
Piyano 6gretiminde materyal olarak kullanilan metotlarin 6grenciye uygunlugu
onemlidir. Piyano metodu seciminde Ogrencilerin 0grenme alanlari, bulundugu islem

basamag1 ve yas grubu gozetilmelidir. Bu baglamda piyano egitimcisinin Ogretim
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materyali olarak kullanacagi piyano metodunu iyi analiz etmesi ve metodun barindirdigi

ozelliklere gore gozetilen davranislara paralellik gostermesinin saglanmasi dnerilmektedir.

5.2.4.D6rdunci Alt Probleme iliskin Oneriler

Arastirmaya katilan piyano egitimcilerinin karsilastiklart problemler genel olarak
incelendiginde 6zengen piyano egitiminin digsal ve i¢sel durumlart olarak ayrilabilir.
Digsal olarak oOgrencinin derslere devamliligi, calisma eksikligi, tutumu ve veli
beklentilerinin fazla olmasi durumlaridir. Bu problemler 6grenci, 6gretmen ve veli
ticgeninde saglikli bir iletisim saglanmasi durumunda ¢oziilecegi diisiiniilmektedir.
Ozengen egitimin yapis1 geregi 6grenci devamsizligi1 olabilmektedir. Bu problem, piyano
egitiminin en basindan itibaren Onleyici yaklasimlar yoluyla ¢oziilebilecegi
diistiniilmektedir.

Piyano ¢aliminda karsilagilan sorunlar incelendiginde, baslangi¢ piyano egitiminde
temelleri atilan ve slire¢ igerisinde de gerekli direktifler dogrultusunda Oneminin arz
edilmesi gereken problemlerdir. Iki elin koordinasyonunun saglanabilmesi sonrasinda
notalarin okunmasi ve miizikal kalitenin olugmas: siire¢ igerisinde olgunlasan durumlardir.

Bu baglamda 6gretmen ve 6grencinin sabir ve sebat gosterebilmesi onem tagimaktadir.

5.2.5. Besinci Alt Probleme iliskin Oneriler

Piyano ¢alimi psikomotor bir davranis bi¢imidir. Diizenli ve siirekli tekrarlarin
yapilmast Ogrenmelerin kalici olmasmi saglar. Bu noktada egitim siireci igerisinde
ogrencilerin ders harici bireysel piyano ¢alismalarina odaklanilmasi ve Onerilerde
bulunulmasi, 6grencinin piyano basinda gegirdigi siirenin verimli olabilmesi adina dnemli

bir durumdur.

5.2.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Oneriler

Aragtirmanin altinct alt probleminde arastirmaya katilan piyano egitimcilerinin
piyano Ogretimine yonelik Onerileri alinmistir. Piyano egitimcilerinin Onerileri piyano
Ogretim siirecine katki saglayacag diisliniilmektedir. Ek olarak Milli Egitim Bakanligi’nin

piyano programi ¢esitli yas gruplarina gore diizenlenebilir.
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EKLER

Ek A: Goriisme Formu

Degerli egitimci, yliksek lisans tez ¢aligmamda kullanilmak {izere yapilacak olan
goriismeye ait veriler, ses kayit cihazi ile kayit altina alinacak ve bu kayitlar aragtirmact
tarafindan sakli tutulacaktir. Yapilacak olan galismaya ait raporda kimliginizi ifsa veya ima
edebilecek herhangi bir sdylem kesinlikle yer almayacaktir. Gériigmenin amaci; siz piyano
egitimcilerinin, piyano 6gretimi hakkinda goriis ve Onerilerinizi almaktir. Goriismelerden
elde edilen verileri “Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérevli Piyano Egitimcilerinin
Piyano Ogretimine Yonelik Goriisler” konulu tez galismasinin bulgu ve yorum kisminda

kullanilacag: planlanmaktadir. Katkilariniz i¢in tesekkiir eder, iyi ¢alismalar dilerim.

Melike BAYIRLI, Pamukkale Universitesi Universitesi Miizik Egitimi Tezli Y iksek

Lisans Programi

Yasimiz: Cinsiyetiniz:

Egitim Durumunuz: Gorev Yaptigimz I1:

Ozengen Miizik Egitim Kurumlarindaki Gérev Siireniz:

1. Piyano 6gretimine iliskin kullandiginiz genel miizik 6gretim yontemleri nelerdir?

2. Piyano egitiminde kullandiginiz 6l¢gme ve degerlendirme yontemleri nelerdir?

3. Piyano 6gretim siirecinde kullandiginiz seviyeye gore kaynak kitaplar nelerdir?



4. Piyano 6gretim siirecinde karsilastiginiz problemler nelerdir?

5. Piyano egitiminde dogru ¢alisma durumlarina iliskin onerileriniz nelerdir?

6. Piyano 6gretimine iligkin Onerileriniz nelerdir?
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2012—Halen goérevine devam ediyor.

Ozel Piyano Miizik ve Yetenek Kursu
Piyano Egitmenligi
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