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ONSOZ

Renkler diinyanin bir parcasidir ve ¢evredeki olaylart anlayip anlamlandirmakta
kullanilan 6nemli gorsel iletisim araglarindan biridir. Renkler ve insanlarin renkleri
algilamasi her zaman tekdiize ve degismez bir yapida degildir hatta tam tersine renge
yiiklenen anlamlar kisiden kisiye, cografyaya, kiiltiire ve zamana gore degismektedir.
Nitekim toplumlar da kendi inanglar1 dogrultusunda cesitli renkleri ve objeleri
zihinlerinde insa ederek onlara simgesel birer anlam kazandirmislardir. Dolayisiyla
renklerin nasil algilandigi ve anlamlandirildig: i¢inde bulunulan kiltiire dayanmaktadir.
Tam da bu noktada Eski Mezopotamya toplumlarmin kullandig1 renkler, renklere
verdikleri isimler ve renkleri nasil sembollestirdikleri tezimizin konusunu
olusturmaktadir. Tezimizde Eski Mezopotamya’ya ait olan ve igerisinde renkleri
barindiran yazili kaynaklar ve arkeolojik veriler taranarak Mezopotamya toplumlarindaki

renk sembolizmi ortaya konmaya c¢aligilmistir.

Hem tezin konusunu belirlemede hem de tezi hazirlama asamasinda vaktini,
bilgisini, sabrin1 esirgemeyen, sevgisini ve destegini ¢ok hissettigim sevgili danismanim
Dog. Dr. Seyma AY ARCIN’a, kapis1 her zaman tiim 6grencilerine agik olan bilgisini ve
destegini esirgemeyen sayin Prof. Dr. Yusuf KILIC hocama ve son olarak tezi hazirlama
slirecinde hep yanimda olan ve her zaman desteklerini hissettigim sevgili ailem ve
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OZET

YAZILI KAYNAKLAR VE ARKEOLOJIiK BULUNTULAR ISIGINDA
ESKi MEZOPOTAMYA’DA RENK SEMBOLIiZMi

Oymak, Nisa
Yiiksek Lisans Tezi
Tarih Anabilim Dali
Eskigag Tarihi Bilim Dali
Tez Danigmani: Dog. Dr. Seyma AY ARCIN

Haziran 2022, VII + 104 sayfa

Diinyada her seyin bir rengi vardir ve renge yiiklenen anlamlar kisiden
kisiye, cografyaya, kiiltiire ve zamana gore degismektedir. Insanlarin yetistigi
kiiltiir, icinde bulundugu toplum ve yasadig1 olaylar renk algisim etkiler. Bu
baglamda calismamizda yazihh kaynaklar ve arkeolojik buluntular is181nda Eski
Mezopotamya’da renk sembolizmi incelenmistir. flk béliimii olusturan yazih
kaynaklar bashginda kirmmzi, mavi, siyah, beyaz, sari, yesil, pembe, mor ve
tamimlanamayan renklerin mitolojik metinlerde, tip ve kehanet metinlerinde nasil
yer aldigi arastirlmistir. ikinci boliim olan arkeolojik buluntular bashginda ise
tapmnak ve saraylarda, amitsal eserlerde ve siis esyalarinda renklerin nasil
kullanildig1 ve renk sembolizmleri ortaya konulmustur. Ayrica cahismamizda Eski
Mezopotamya yazih kaynaklarinda renklerin hangi isimlerle ifade edildigi ve
Mezopotamya’ya ait renk skalasi da belirtilmistir. Mezopotamya’da renklere en ¢ok
tip ve kehanet metinlerinde, tapinak ve saray duvarlarinda rastlanmaktadir. Hemen
belirtmeliyiz ki Mezopotamya’da parlak olan nesne ve objeler kutsalhk ve ilahi
isikla bagdastirilmis bu sebeple tanr1 heykellerinde ve tapimak yapiminda parlak
renkler kullamlmistir. Burada kullanilan parlak renkler degerli tas ve madenler
kullanmlarak olusturulmustur. Ozellikle lapis lazuli tasi Mezopotamya’da kutsalhgin
simgesi haline gelmistir. Calismamiz boyunca incelenen c¢ivi yazili belgelerde
renklerin gelisigiizel degil tam aksine belirli bir sembolizmde kullamldig1 ortaya
cikmistir. Genel olarak kirmizi ve beyaz renklerin kutsalhg, yesil rengin bolluk ve
bereketi, sar1 rengin hastalhig, siyah rengin 6liimii ve mavi rengin ise kutsal giicii ve
zenginligi simgeledigi sonucuna varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Mezopotamya, Renkler, Boya



ABSTRACT

COLOR SYMBOLISM IN ANCIENT MESOPOTAMIA IN THE LIGHT OF
WRITTEN SOURCES AND ARCHAEOLOGICAL FINDS

Oymak, Nisa
Master Thesis
History Department
Ancient History Programme
Adviser of Thesis: Assoc. Prof. Seyma AY ARCIN

June 2022, V1l + 104 pages

Everything in the world has a color and the meanings attributed to it vary from
person to person, geography, culture and time. The culture in which people grow
up, the society they are in and the events they experience affect the perception of
color. In this context, color symbolism was examined in Ancient Mesopotamia in
written sources and archaeological findings. In the first chapter it has been
researched how red, blue, black, white, yellow, green, pink, purple and unidentified
colors take place in mythological, medical and prophecy texts. The second part
reveals how colors and color symbolism is used in temples and palaces, and
monumental works and ornaments. Additionally, in our study, the names of colors
in old Mesopotamian written sources and the color scale of Mesopotamia are also
stated. In Mesopotamia colors are mostly found in medicine and divination texts,
and on the walls of temples and palaces. It is important to point out that bright
objects in Mesopotamia were associated with holiness and divine light, therefore
bright colors were used in god statues and temple construction. The bright colors
used here are created using precious stones and metals. Especially the lapis lazuli
stone has become a symbol of holiness. The cuneiform documents examined
throughout our study, has revealed that the colors are not used haphazardly, but on
the contrary, they are used in a certain symbolism. In general, the colors red and
white represent holiness, the color green represents abundance and fertility, the
color yellow represents disease, the color black represents death, and the color blue
represents divine power and wealth.

Keywords: Symbolism, Mesopotamia, Colors, Dye
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SIMGE VE KISALTMALAR DiZiNi

: Civi yazili metnin kirik kisminin tamamlanmasi

: Civi yazili tabletlerin okunamayan boliimii

: Civi yazili metnin terclimesinde yazarin yaptig1 tamamlamalar
: Ad1 Gegen Eser

: Ad1 Gegen Makale

: Ad1 Gegen Tez

: Bakiniz

: Cilt

: The Assyrian Dictionary of the University of Chicago
: Ceviren

: EI-Amarna

: Erigim Tarihi

: Milattan Once

: Royal Inscriptions of the Neo Assyrian Period

: Sayfa

: Say1

: States Archives of Assyria

: Ve Digerleri

: Yaymlari



GIRIS

Bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, gozle goriilir ve anlami bilinir
isaretlere sembol adi verilmektedir. Diger bir deyisle sembol, soyut kavramlari
somutlastiran nesne ya da isaretlerdir. Semboller bir iletisim araci niteligindedir ve her
kiltlir ve toplumda 6nemli bir ifade araci olarak kullanilmistir. Nitekim bir seyi semboller
aracilifryla anlatma veya gostermeye ise sembolizm denilmektedir.! Sembolizm kiiltiirel
edinimlerle ortaya ¢ikmaktadir ve her toplumun iginde bulundugu ¢evre ve kiiltiire gore
ayr1 sembolizmleri bulunmaktadir. Tarihin en eski donemlerinden itibaren giinlimiize
kadar kendisini siirekli yenileyen ve insan duygularmin birer ifadesi niteliginde olan
semboller ¢ok c¢esitlilik gostermektedir. Neredeyse tim toplumlarda goriilen ve
cagristirdigi anlamlar hepsinde farkli olan sembolizm ise renk sembolizmidir. Isigin
nesnelere carparak gdziimiize yansimasiyla olusan duyumlara renk adi verilmektedir.
Bilimsel olarak renk, 1s181n 6l¢iiler ve sayilarla incelendigi fiziksel bir olaydir. Isiktaki
titresimler sinirler yoluyla beyne iletilir ve bu sayede renklerin algilanmasi
gerceklesmektedir. Renkleri algilamada en dnemli faktor 1siktir ve 15181in olmadig bir
ortamda renkleri algilamanim imkani yoktur.? Tarih boyunca renkler her donem farkli
disiplinler tarafindan tartisilmis ve renk teorileri iizerine ¢alismalar yapilmistir. Tlk olarak
Antik Yunan filozoflar1 olan Pythagoras, Platon ve Aristoteles renklerin dogasi {izerine
calismalar yaparak temel renklerin toprak, ates, hava ve su olan arkhelerin® dis
goriiniimleri oldugunu ileri siirmiislerdir. Pythagoras kendisinden sonra modern renk
teorisyenlerinin de kullandig: renkler ve gezegenler arasindaki baglantiyr temel alan bir
sema hazirlamistir. Pythagoras’a gore 151k 1sinlarmin kaynagi goziin kendisidir ve bu
1sinlar maddeyi aydinlatarak renk olusumunu saglamaktadir. Pythagoras’tan sonra Atina
Akademisi’nin kurucusu olan Platon “Timaos” adli eserinde gercekte cok renkliligin
olmadigini, renklerin goz ve 1518in birbiriyle olan etkilesiminden kaynaklandigini
belirtmistir. Aristoteles ise “Minor Works” adiyla Ingilizceye g¢evrilen eserinin “On
Colors” boliimiinde “Biitiin renkler, ates, hava, su ve toprak gibi basit unsurlara aittir.

Ates ve giines altinken hava ve su kendiliginden beyazdir. Aslinda toprak da dogal

! Galip Atasagun, “Sembol ve Sembolizm”, Selcuk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 7, s. 381.
2 Evrim Caglayan, “Temel Sanat Egitiminde Renk Olgusu”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:
Dergisi, C. 7, S. 1, 2018, s. 24.

3 Arkhe, Antik Yunan filozoflarimin aradiklari seydir diger bir tabirle evrenin ana maddesidir. Arkhe,
baslangigta bulunan sey, varligin yapisim teskil eden ve degisenin altinda degismeyen sey olarak
tanimlanmaktadir. Detayl1 bilgi icin bkz. Ahmet Arslan, Ilkcag Felsefe Tarihi 1(Sokrates Oncesi Yunan
Felsefesi), Istanbul Bilgi Universitesi Yay. , Istanbul 2006, s. 101.



beyazdir fakat boyali oldugu icin renkli goziikiir” * ifadesi ile renkleri arkhelerle
bagdastirmistir. Daha sonra Ronesans Donemi’nde Leonardo Da Vinci, Yunan
filozoflarinin goriisiinii savunarak sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya,
kirmizinin atese ve siyahin karanliga ait oldugunu belirtmistir. Bilimsel anlamda renk
calismalarim ilk olarak Ingiliz fizik¢i Isaac Newton baslatmistir. Newton tamamen
karanlik bir odanin igerisine kiigiik bir delikten 151k sizmasini saglamis ve igeriye
yanstyan bu 15181 tiggen bi¢imli cam prizmadan gegirdiginde ortaya ¢ikan yedi rengi beyaz
bir perdeye yansitmistir. Bu deneyin sonucunda perdeye yansiyan bu renklere Newton
“Giines Tayfi (Spektrum)” adin1 vermistir. Giines tayfinda bulunan renkler kirmizi,
turuncu, sar1, yesil, mavi, lacivert ve mordur.® Newton renkle ilgili ¢alismalarmi 1704
yilinda yaymladig1r “Optics (Optik)” isimli kitabinda toplamistir. Newton’dan bir yiiz yil
sonra Alman yazar Johann Wolfgang Von Goethe 1810 yilinda “Zur Farbenlehre (Renk
Teorisi)” adli kitabin1 yayinlamistir. Goethe, Newton’un aksine rengin beyaz isiktan
degil, karanlik ve aydinlik arasindaki karsilikli etkilesimle meydana geldigini
savunmustur. Renkler ve renk kategorilerine dair yapilan teorilerin arasinda
Berlin&Kay’in renklerin evrenselligi teorisi 6nemli bir yer tutmaktadir. Brent Berlin ve
Paul Kay’in 1969 yilinda yayimlanan “Basic Color Terms: Their Universality and
Evolution” adl kitabinda ana renk terimlerinin evrenselligi ve toplumlardaki renk algisi
diller tizerinden incelenmistir. Berlin&Kay’in ortaya koymus oldugu teoriye gore renk
adlan gelisiglizel olugmamistir ve biitlin dillerde on bir ya da daha az sayida temel renk
ad1 bulunmaktadir. Bir dilde sadece iki tane renk adi varsa bunlar mutlaka siyah ve
beyazdir. Eger iigiincii bir renk adi varsa mutlaka kirmizi, dordiincii renk adi varsa
mutlaka yesil ya da sar1 olmalidir. Bu teorinin devaminda tam on bir renk ad1 olana kadar
renkler sirastyla kodlanmustir.% Fakat daha sonra Berlin&Kay’n bu teorisi baz1 iki dilli

lilkelere uymamasi ve transkripsiyon hatalari gerekgesiyle eksik bulunup elestirilmistir.”

Renkler insanlik tarihinin en eski donemlerinden itibaren hayatin bir pargasidir ve
cevrede olusan olaylari anlamlandirmakta kullanilan 6nemli gorsel iletisim araglarindan

biridir. Her ne kadar renkler evrensel olsa da insanlarin renkleri algilamasi her zaman

4 Aristotle, Minor Works, (Cev. W. S. Hett, M.A.), Harvard University Press, London 1955, s. 5.

® Meral Per, “Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, S. 8, 2012, s.
18-19.

® Detayl bilgi i¢in bkz. Brent Berlin-Paul Kay, Basic Color Terms: Their Universality and Evolution,
University of California Press, Berkeley 1969.

" Derya Adalar Subasi, “Renkler Ulami Uzerine Tiirk¢e ve Arapga Sozliik Tabanina Yénelik Gozlemler”,
Turkish Studies, C. 7, S. 2, 2012, s. 966.



tekdiize ve degismez bir yapida degildir. Ornegin yesil rengi Malezya’da hastalik ve
tehlikeyi, Japonya’da ise mutlulugu temsil etmektedir. Mavi rengi Iran’da 6liimii,
Hindistan’da saflig1 ve Hollanda’da sicakligi sembolize eder. Nijerya ve Almanya’da
kirmiz1 rengi sanssizligi temsil ederken Danimarka ve Arjantin’de ise sans anlamina
gelmektedir.2 Dolayisiyla renklerin nasil algilandign icinde yasanilan kiiltiire ve
deneyimlere dayanmaktadir. Toplumlar tarih boyunca inanglari dogrultusunda renkleri
kendi zihinlerinde insa ederek onlara simgesel anlam kazandirmislardir. Ornegin ulusal
bayraklarda veya cesitli kuliip ve kuruluslarda kullanilan renkler ge¢miste yasanilan bir
olay ve fikir hareketini sembolize ettigi i¢in secilmistir. Renklerin insan ruhunda farkli
bir etkiye sahip oldugu Eski Misir ve Yunan toplumlarinda da bilinmektedir. Eski Misir
tapinaklarinda renkli 1siklar tedavi yontemi olarak kullanilmistir ve ayni zamanda bu
tedavi yontemi “Kromoterapi” veya “Renk Terapisi” adi altinda giinlimiizde de devam
etmektedir.® Renk terapisi kirmizi, turuncu, sar1, yesil, mavi, ¢ivit mavisi ve menekse
renginin kullanimiyla insan viicudundaki enerji merkezlerini ¢alistirarak iyilestirmeyi
saglamaktadir. Ayrica bir¢ok renk ismi hastalik ismi olarak da bilinmektedir ve bu
hastaliklar 0 rengi tasiyan ya da o renkte bir nesne kullanilarak tedavi edilmeye
calistimistir. Ornegin sarilik hastaliginin tedavisinde sar1 olan bir ¢igek pargasi ya da toz
altin  kullanilmistir.® Renklerin psikolojik etkilerine dair yapilan arastirmalarda
insanlarin farkinda olmadan, giydikleri renge gére bir ruh durumuna biirtindiikleri ortaya
cikmigtir. Canli ve parlak renklerin insanlara heyecan ve cosku verdigi fakat buna karsin
koyu ve mat renklerin insanlar {izerinde daha agir bir etki yarattigi bilinmektedir. Bu
sebeptendir ki insanlarin bazi renkleri daha ¢ok benimsemelerinin sebebi o rengin bireyin
tizerindeki psikolojik etkisinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte insanlar i¢
diinyalarinin  disavurumlarii da renkler aracihigiyla belirtmislerdir. “Uzerime kara
bulutlar ¢oktii”, dfkeden kipkirmizi kesildim”, “bana yesil 151k yakti” gibi ifadelerle
insanlar iginde bulunduklari duygu ve durumlar1 da renkler araciligiyla ifade

etmislerdir.!?

8 Deniz Ozer, “Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve iletisim”, ODU Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal
Bilimler Aragtirmalar: Dergisi, C. 3, S. 6, 2012, s. 275.

*D. Ozer, agm. , s. 270.

10 Yusuf Kilig-Serkan Basol, “Hitit Biiyiilerinde Say1 ve Renk Sembolizmi”, Turkish Studies, C. 9, S.7
Ankara 2014, s. 57.

Up. Ozer, agm. , s. 271-273.



Tarihte renklerin kullanim1 ve renk dagarciginin kokenlerine dair en eski yazil
kaynaklar Mezopotamya’da MO 3200 yilinda icat edilen ¢ivi yazisina dayanmaktadir.?
Mezopotamya kelime anlami olarak “iki nehir arasi ya da orta toprak” anlamina
gelmektedir. Dicle ve Firat Nehirleri arasinda kalan bolgeye verilen bu isim Eski
Yunanca’da orta nehir anlamina gelen “mesos ve potamos” sozciiklerinden tiiremistir.™®
Mezopotamya, Misir kaynaklarinda “Naharina” Islami devirlerde ise Arapca “ada”
anlamina gelen “Cezire” olarak ge¢mektedir. Tarih boyunca farkli isimlerle anilan
Mezopotamya’'nin verimli topraklar1 her donem istilalara ugramis ve bolgedeki
topluluklar siirekli gé¢ ederek yer degistirdigi icin ¢esitli yer adlar1 ortaya ¢ikmustir.
Mezopotamya’da varligi bilinen ilk topluluk Sumerler’dir. Sumerler’in bolgeye gelisiyle
birlikte Mezopotamya’da bulunan kdy kiiltiirii yerini sehir kiiltiiriine birakmugtir.*
Sumerler’den sonra bolgeye gelen Sami asilli topluluklardan Akadlilar, Babilliler ve

Asurlularla birlikte Mezopotamya tarihinde biiylik devletler ortaya ¢ikmugtir.

Insanoglu tarih dncesi ¢aglardan itibaren birbiriyle iletisime gecmektedir. Bu
iletisim yasanilan bdlgenin fiziki cografyasi ve iklim ozelliklerine gore farkliliklar
gdstermektedir. Insanlarin Neolitik devirde yerlesik hayata gegmesiyle birlikte iletisim
aract olarak semboller ve isaretler kullanilmaya baslanmistir. Nitekim bu sembol ve
isaretler magara duvarlarina ve kayalara yazilarak bir nevi sekil haline gelmis daha sonra
ise fikir yazist (ideografi) ya da diger bir tanimla resim yazisina (piktografi)
doniismiistiir.® Fikir ve resim yazilar1 zamanla gelistirilerek Sumerler tarafindan MO
3200°de ¢ivi yazisi icat edilmistir. Sumer krallar1 tanrilar adina topragin ekilmesinin ve
hasat elde edilmesinin diizenleyicisi olmustur ve ziggurat adin1 verdikleri tapinaklarinda
mevcut olan mal ve malzeme varliginin listesini diizenleyip memleketin tiim gelirlerini
tapinakta toplamistir. Tapinakta toplanan gelirler devletin ihtiyacini karsiladiktan sonra
kalanlar halka dagitilmistir. Nitekim ¢ivi yazisinin ortaya cikisi da bu sayede olmustur.
Tapmaga girdisi ve c¢iktis1 yapilan mallarin miktar ve g¢esit bakimindan fazla olmasi
bunlarin hesabiin listelenmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Uruk kentinin tapmaginda

bulunan ilk kil tabletler tahil ¢uvali ve hayvan listelerinden olugsmaktadir. Bu da yazinin

12 David A. Warburton, “Ancient Color Categories”, Encyclopedia of Color Science and Technology, New
York 2014, s. 1.

18 Turgut Yigit, Eski Mezopotamya Tarihi, Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, Ankara, 2020, s. 19.

4 Ekrem Memis, Eskicag’da Mezopotamya (En Eski Caglardan Asur Imparatorlugu’nun Yikihsina
Kadar), Bursa 2017, s. 5.

5 Yusuf Kilig, “Eski On Asya Toplumlari Arasinda Yazi ve Dil Etkilesimi”, Pamukkale Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 4, Denizli 2009, s. 124.



tamamen ekonomik sebeplerden ortaya ciktigini ve ilk yazili tabletlerin iceriginin de
tapinak gelir giderlerini kapsayan bir nevi muhasebe defteri oldugunu gostermektedir.®
Civi yazisimnin bulunmasi ve ¢ivi yazili belgelerin olusturulmasiyla birlikte arsivcilik
kurumu da ortaya ¢ikmistir. Renklere dair bilgiler edinilen en énemli kaynak olan ¢ivi
yazili arsivlerde edebi metinler, kehanet metinleri, medikal metinler, tapinak ingalarinin
kayitlari, krallarin yazitlart gibi Mezopotamya toplumlarmin dini, siyasi, sosyal ve

kiltlirel yagamlarini anlamaya yardimci olan tabletler bulunmaktadir.

16y, Kilig, age. , 2009, s. 127.



KURAMSAL BiLGILER ve LITERATUR TARAMASI

Arastirmanin alam1 Eski Mezopotamya cografyasidir. Bu baglamda Eski
Mezopotamya’da biiyiicii ve hekimlerce kullanilan, bitkilerin ve onlarin renklerinin tespit
edilebildigi “Sammu Sikinsu” ve tedavide taslarin kullanimii izah eden bir el kitabi
niteliginde olan “Abnu Sikinsu” tabletlerinin modern dillere ¢evrilmis edisyonlar
oncelikli kaynaklar arasindadir. Bununla birlikte Eski Mezopotamya toplumlarina ait
arkeolojik buluntular, mitolojik metinler, diplomatik metinler, resmi yazismalar, tip ve
kehanet metinleri incelenerek gerekli goriilen yerler ¢alismaya dahil edilmistir. Hemen
belirtilmelidir ki konunun detay1 agisindan en 6nemli eserler, Shiyanthi Thavapalan’in
“The Meaning Of Color In Ancient Mesopotamia”, Jean Bottero-Samuel Noah Kramer
tarafindan dilimize gevrilen “Mezopotamya Mitolojisi”, James B. Pritchard’in “Ancient

Near Eastern Texts Related to Old Testament” isimli eserlerdir.

MATERYAL VE METOT

Calismada Mezopotamya toplumlarina ait mitolojik metinler, tipla ilgili medikal
metinler, kehanet metinleri, kral yilliklari, tapiaklara dair bilgiler veren ¢ivi yazili
metinler ve her tiirlii arkeolojik buluntular taranarak konuyla ilgili noktalar tespit
edilmistir. Tespit edilen bilgiler renkler basligi altinda tasnif edilip konu basliklarindaki

ilgili kisimlara yazilarak ¢aligma sonlandirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
YAZILI KAYNAKLAR ISIGINDA ESKi MEZOPOTAMYA’DA
RENK SEMBOLIZMi

Sumerler’in MO 3200°de ekonomik kayitlar1 tutma kaygisindan &tiirii icat ettigi
yazi sistemi ilk olarak tapinak kayitlarinda kullanilsa da zamanla kullanim alani
zenginlesmis ve boylece olduk¢a genis bir arsiv olusmustur. Mezopotamya'da renk ve
renk sembolizmini anlamak i¢in ilk olarak kullanilan kaynaklar Sumerce ve Akadca
metinlerdir. Akad dilinde bir¢ok renk terimi olmasina ragmen sadece “renk” kelimesine
karsilik herhangi bir tanim bulunmamaktadir. Bir kisinin ya da herhangi bir seyin
goriiniisiinii tanimlamak igin “zimu®’” ya da “siknu'®” kelimeleri kullanilmistir. Renk
kelimesinin karsilig1 olmasa da Akad dilinde bir nesnenin renkliligini tanimlayan baska
kelimeler bulunmaktadir. Ornegin deri ya da ahsap bir nesneyi boyamak ya da isaretlemek

19>

icin “Samatu™” kelimesi kullanilmistir. Bunun disinda kumas ve deri pargalarinin dis

goriiniisiinii daha parlak ve daha canl bir sekilde tanimlamak igin “sarapu®”, “basalu®*”

ve “sab/pii*?” kelimeleri kullanilmistir. Hemen belirtmeliyiz ki Akad dilinde bir nesnenin
veya bir kisinin dis goriintlislinli tanimlayan parlak, g6z kamastirici, 1s1ltil1 ya da karanlik

gibi terimleri karsilayan ayri sozciikler bulunmaktadir. Ornegin “eklu®*” koyu ya da

2455

karanlik, “namru?®” géz kamastirici, “helii?®” parlak kavramlarim karsilamaktadir. Ayrica

Akad dilinde yazilmig olan, biiylicii ve hekimlerce kullanilan, bitkilerin ve onlarin

26 »»

renklerinin tespit edilebildigi “Sammu Sikinsu metinleri ve tedavide taglarin

"CAD Z,s. 119.

18 CAD §-2, 5. 436.

19 CAD §-1, 5. 307.

2 CAD S, s. 104,

2L CAD B, s. 137.

22 CAD S, s. 45.

3 CADE, s.70.

24 CAD N, s. 239.

5 CAD H, s. 169.

2% Sammu Sikinsu tabletleri ilk olarak Henry Stadhouders tarafindan incelenmistir. Tabletlerin icerigine
dair detayli bilgi i¢in bkz. Henry Stadhouders, “The Pharmacopoeial Handbook Sammu $ikingu - An
Edition”, Le Journal des Médecines Cunéiformes, \V:18, 2011.



kullanimini izah eden bir el kitabi niteliginde olan “Abnu Sikinsu?’” metinleri bize renkler
hakkinda bilgi vermektedir.?®

Mezopotamya cografyasinda insanlar hem kendi c¢evrelerine renkler ile bir
canlilik kazandirmak hem de kendilerine siis esyalar1 yapmak i¢in kendi cografyalarinda
bulunan taglarin disinda baska cografyalardan da degerli metaller ve taslar almislardir.
Dolayisiyla Akad dilinde bir¢ok renk, ismini kullanilan 6nemli tag ve metallerden
almistir. Lapis lazuli, ametist, kalsit, kaymaktasi, obsidyen, akik, karnelyan ve altin gibi
degerli tas ve madenler Akadca’da renk terimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte Mezopotamya’da gokyiizii, renkler ve renk tonu kavramlariyla betimlenmistir.
Ozellikle gokyiiziiniin katlarini aktaran metinlerde renk tonlarindan bahsedilirken degerli
taslarin isimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin gokyiiziiniin en {ist rengi “luludanttu®®”
tagina benzemektedir ve bu tas kirmizimsi bir goriiniimdedir. Belki de kirmizi renk
tonunda bir tagin bu katla iliskilendirilmesinin sebebi gokyliziiniin bu katinda giin
dogumu veya giin batimi olmasidir. Orta gokyiizii ise “SAG.GIL.MUD®® tasiyla
betimlenmistir. SAG.GIL.MUD tas1 ise haimanum tas1 ile esdegerdir ve bu iki tasin rengi

de lapis lazulinin rengine benzemektedir. Gokyiiziiniin son kati ise “iadp0’l”-tasi

rengindedir ve bu tas bulutlu bir gériiniime sahiptir.32

Mezopotamya cografyasinda renk iiretmek icin kullanilan maddeler arttik¢a
kullandiklar1 renk terimleri de ¢ogalmistir. Akad diline dair incelemeler yapan Benno

Landsberger ilk olarak Akadlar’a ait renk terminolojisinde sadece “siyah,” “beyaz”,

21 Abnu Sikin3u tabletlerinin tamamii igeren bir ¢alisma bulunmamaktadir. Fakat tabletlere dair birkag
satirin terclimeleri Benno Landsberger ve Wayne Horowitz’in ¢aligmalarinda bulunmaktadir. Detayli bilgi
icin bkz. Benno Landsberger, “Uber Farben Im Sumerisch-Akkadischen”, Journal Of Cuneiform Studies,
S.21, Chicago 1967-Wayne Horowitz, Two Abnu Sikinsu Fragments and Related Matters. Zeitschrift fiir
Assyriologie und Vorderaslatische Archéologie, 82,1,1992.

28 Shiyanthi Thavapalan, “Stones From The Mountain, Stones From The Kiln: Colour In The Glass Texts
From Ancient Mesopotamia, The Value Of Colour, Berlin 2019, s. 182.

29 Abnu $ikingu serisi K.4751 ve STT I 108 numarali metinlerde gegen luludanitu tas agiklanirken musSaru,
hulalu ve pappardilii taslar1 da gegmektedir. Mussaru, pappardil{, papparmind, pappardildild ve luludanitu
taglarmin hulalu tasmin gesitleri oldugu ve ismi gecen taslarin da bantli agat tiirline ait oldugu
diisiiniilmektedir. Hulalu tasinin kalsedona es deger bir tag oldugu diigiiniilmektedir. Sema Arslan, Eski
Mezopotamya’da Degerli Taslar ve Kullanim Alanlar1 (Basilmamis Doktora Tezi), Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Kayseri 2021 s. 44-45.

3% Sumercesi "™ 4SAG.GIL.MUD olan bu tasin Akadca karsihigi haSmanum olarak gegmektedir. Tasin
terclimesi i¢in “mavimsi/maviye ¢alan bir tag”, “mavi-yesil bir tag” ve “renkli bir tag” gibi tanimlamalar
bulunmaktadir. Jeremy Black bu tagin ametist oldugunu diisiinmiistiir. S. Arslan, agt., 56-57.

31 Tagin terciimesi “jasper” seklindedir. Sumerce " sAMAS.PA.E, akadca karsilig: ise a§pt’dur. Api tasi
icin “agik mavi ile gri bir tas, kalsedon™ agiklamasi yapilmaktadir ve tasin 6zellikle “ac¢ik mavi kalsedonu”
oldugu belirtilmistir. S. Arslan, agt. , s. 32.

%25, Arslan, agt. , s. 135.



“kirmizi- kahverengi” ve “yesil-sar” terimleri iizerinde durmustur (Resim 1).33 Mavi
renginin burada ayr1 olarak sayllmamasinin sebebi koyu mavi tonunun ya da giiniimiiz
renk tanimiyla lacivert renginin siyahin, agik mavi tonunun ise yesilin bir tonu olarak
diistintilmesidir. Ancak daha sonra yapilan ¢alismalarla birlikte yaklasik 60 terim i¢eren

bir renk kategorisi ortaya ¢ikarilmistir (Tablo 1).3*

Tablo 1. Akadca renk terimleri.®®

Kirmzi Mavi .
52::?:1(11 Ié:;‘\a;:tlllik Kirmizi-Kahve | Sar1 Mavi-Yesil |Beyaz 525;:_831‘1 Gri Siyah
Kirmizi-Mor Mavi-Mor $
Eb Adaru Argamanu Azupirtum | Burumu Litu Araqum Sibtum | Sallamu
Helu Damu Adammu ESmare Ha$manum | Babbar
Nabatum | Ekelu Emeru Sinkadru Hinziribu Pesu
Nagalu |Etu Da’mum Samsu Qunu Pusu
Napardu |Hasu Kanagum Sipu Takiltum
Nawaru |Pihatu Karanu Aragqum Ugnu
Setum Salmu Makru Argum Zagidurum
Salummu Marhallum Wurqum
Pelu
Pendu
Rasum
Samum
Sedum
Siamum
Sumu

1.1. Kirmuzi Rengi Sembolizmi

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren pek ¢ok farkli kiiltiir ve gelenekte yer
edinen kirmiz1 renginin kullanimina ait en eski drnekler, demir oksit igeren topraktan elde
edilen asiboyasiyla Neandertal insanin viicudunu kirmiziya boyamasi, Homo sapienslerin
oliilerini kirmiziya boyayip gommesi ve magara duvar ve tavanlarina yaptiklari renkli

hayvan figiirleridir.*® Eski Mezopotamya yazil1 kaynaklarinda giiniimiizde de oldugu gibi

33 Benno Landsberger, “Uber Farben Im Sumerisch-Akkadischen”, Journal Of Cuneiform Studies, S. 21,
Chicago 1967, s. 139-141.

3 David A. Warburton, “Basic Color Term Evolution In Light Of Ancient Evidence From The Near East”,
Anthropology Of Color, 2007, s. 233.

%5 D.A. Warburton, age. , 2007, s. 233’den dilimize aktarilmstir.

3 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, s. 27-28.
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kirmizi rengini ve tonlarmi tanimlayan bir¢cok kelime bulunmaktadir. Akad dilinde
“Samu®” kirmiz1 ve kahverenginin ortasinda bir tonu, “Damu®” koyu kirmiz1 daha ¢ok

kahverengiye yakin bir tonu, “Russu®®”

ise parlak ve daha canli olan kirmizi tonunu
belirtmektedir. Ayrica “rusdu” Grekce’ye “erythros” Italyancaya da “rosso” olarak
gecmistir.*® Bu tonlarn disinda “Pelii*” turuncuya kagan kirmizi-bakir tonunu ifade
etmektedir. Yazili kaynaklarda yukarida bahsedilen tonlar genel olarak dogal
cevrelerinde gordiikleri nesnelere ve varliklara gore tanimlansa da bu renk tonlarinin ayri
ayr1 sembolize ettigi durumlar da bulunmaktadir. Ornegin Pelii daha cok kehanet
metinlerinde, aymm dig goriiniisiinii tanimlayan ifadelerde ve daha ¢ok tanrigalarla
iliskilendirilerek kullanilmistir.*> Damu ise ayn1 zamanda kan anlamina da geldigi i¢in
daha ¢ok tipla ilgili metinlerde kullanilmistir.*® Nitekim bu durum bize kirmizi tonlarin

ifade eden bu terimlerin kullanildig1 alanlarin farkliligini dolayisiyla da renklerin ayrimin

gostermektedir.

1.1.1. Mitolojik Metinlerde Kirmizi

Kirmizi rengi Mezopotamya’da tanr1 ve tanrigalarin ilahiligini ve ihtisamini
sembolize etmektedir. Ozellikle bu renk Mezopotamya mitolojisinde ask, bereket ve
savas tanrigasi olan Inanna/ I§tar’n yer aldig1 metinlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
tapinaklarin yapiminda kullanilan ve kirmizi renkte bir goriintime sahip olan akik tasini
ifade ederken de goriilmektedir. Akad’l1 Biiyiik Sargon’un kiz1 Enheduanna’ya atfedilmis
olan “Inanna’mn Ebih Karsisinda Kazanmis Oldugu Zafer” adli mitte tanriga Inanna’nin
kirmizi akikten yapilmis aksesuarlarla kendisine gii¢ kattig1 goriilmektedir.

“Sin’in kizi Inanna

Kraliyet pelerinini giydi yeniden zarifce sarindi

Korkung dogaiistii pariltiyla siisledi alnin

Kutsal gogsiine kirmizi akikten yapilma rozetleri koydu,

Sagindan yedi bash giirziinii ¢ikardi ayaklarina da parlak sandallar gegirdi!

STCAD S, s. 126.

% CAD D, s. 74.

% CADR, s. 427-428.

40 David A. Warburton, “Ancient Color Categories”, Encyclopedia of Color Science and Technology, New
York 2014, s. 5.

4 CADP,s. 319.

42 Joonas Hirvonen, “Plants, Animals, and Bodies of Water The Significance of Color Terminology In The
Nature Omens of The Omen Series Summa Alu ina M&lé Sakin”, Helsinki Universitesi, Helsinki 2014, s.
26.

43Shiyanthi Thavapalan, The Meaning Of Color In Ancient Mesopotamia, Boston 2020, s. 91.
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Sonra da alacakaranlikta yigitce ciktr. “*

Yukarida da bahsedildigi iizere akik tas1 Inanna’nin sembollerinden biridir ve baska bir
ifadeyle onun feminenligini temsil etmektedir; “Sen annesin, Babil’in IStar’1 sen annesin,
Babil’in kralicesisin sen annesin, hurma agaci akik tasisin.*®”

Mitolojik metinlerde tanrilarin ilahiligini simgelemekte kullanilan kirmizi rengi
tanr1 heykelciklerinde de ¢cokca kullanilmistir. RINAP 4.48° de yer alan “Kirmizi altin ve
taslardan bir ta¢ hazirlattim. Asur'un Efendiligine uygun, kirmizi altin ve degerli taslarla
yvapilmig tact restore ettim, Biiyiik Efendi Asur, gorkemli bir is1it1 ile stislenmis, haysiyetle
stislenmis, gérkem tastyan, parlaklikla sarilmis bu tact kabul etti ve onun ruhu memnun
oldu”*® seklinde terciime edilen bu ciimlede tanri heykelinin rengi kirmizi olan
aksesuarlarla donatildigin1 ve bu durumun da tanriy1 memnun ettigi goriilmektedir. Bu
durum kirmizi renginin tanrilarla olan baglantisin1 gostermesi bakimindan dikkat
cekicidir.

Bottero’ya gore Gilgamig destaninin 9. tableti Gilgamis’in bir tiinelde yiiriidiiglini
ve tiinelin sonunun ise degerli taslarin ithal edildigi bir iilkeye ¢iktigin1 ifade etmektedir:4’

“Gene zifiri karanlikti her sey,

En ufak bir 151k yoktu

Higbir sey goremiyordu

Ne oniinde ne ardinda

Yiiz kilometre yol aldiginda

0

Yaklasmist.

Mesafe ()

Yiiz on kilometre yol aldiginda

Bir giines 15181 goriindii

Yiiz yirmi kilometre yol aldiginda

Apaydinlik oldu her sey

Boylece ilerledi

Degerli tas agacglart bahgesine

4 Jean Bottero- Samuel Noah Kramer, Mezopotamya Mitolojisi (Cev. Alp Tiimertekin), Istanbul 2017, s.
250.

 Yesim Dilek, Eski Mezopotamya Dini Ritiieller ve Kullanilan Objeler, Istanbul 2019, s. 324.

‘.‘6 RINAP 4.48:82-86. Shiyanthi Thavapalan, “Radiant Things For Gods And Men: Lightness And Darkness
In Mesopotamian Language And Thought”, Colour Tl}m, VI, 2018, s. 21.

47 Jean Bottero, Gilgamis Destan: (Cev. Orhan Suda),Istanbul 2020, s. 168.
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Meyveye durmugstu

Akik agact

Goz kamagtirict salkimlariyla

Yapraklar: meyvelerle

Donanmus laciverttast agacinin

Doyum olmuyordu seyrine...”
“Akik agac1 goz kamastirict salkimlariyla” ciimlesi kirmizi {iziim baglarini ifade
etmektedir. Agaglarin akik ve lapis lazuli tasiyla tasviri kirmizi ve mavi renginin

Mezopotamya’daki 6nemini vurgulamaktadir.

1.1.2. Tip ve Kehanet Metinlerinde Kirmizi

Mezopotamya’nin 6nemli sehirlerinden biri olan Nippur’da giin yiiziine ¢ikan bir
tablette ¢esitli hastaliklarin tanimlamalar1 ve hastaliklara dair tedavi regeteleri
bulunmustur. Hastaligin tanimlandig1 teshis ciimlelerinde hastalik renkler ile ifade
edilmis daha sonra tedavisi anlatilmistir. Ornegin: “Bir erkekte kirmizi lekeler varsa, malt
unu ve yagi esit olgiilerde karigtirrsaniz ve hastaya uygularsaniz hasta iyilesir.” Eger
iyilesmezse, sicak bir tentiir uygularsiniz ve iyilesir. Eger iyilesmezse sicak tuhhu kalintist
uygularsiniz ve iyilegir.*®

Mezopotamya tapinaklarinda ¢alisan rahip sinifina mensup sifacilar olan asipular
hastaliklar1 iyilestirmekte, medikal yontemler ve biiyii ile tedavi yontemini
kullanmaktadirlar. Ayrica aSipular seytan ¢ikarma ritiielleri, kraliyet ritiielleri, biiytlii
sozler, aylik ritiieller, arinma ve kutsama, taslar ve tilsimlar hazirlama gibi gorevleri
yerine getirmektedirler.*® Asipulara ait tedavi metinleri metodolojileri nedeniyle kehanet
literatiirii kapsaminda da degerlendirilmektedir. Bu literatiir incelendiginde aSipularin
hastalig1 teshis ve tedavi etmede renkleri kullandig1 goriilmektedir. ASipunun hastay1
tedavi etmeye giderken yolda karsilastigi hayvanlarin ya da nesnelerin rengine gore teshis
ve tedavinin farklilastigi ortaya ¢ikmaktadir: “Eger biiyiicii kirmizi bir domuz goriirse o
hasta ii¢ ay icinde veya ii¢ giin icinde olebilir. "°
Akad kehanet serisi olan Summa alu ina mélé Sakin serisinin 17. tabletinde gecen

kehanetler de renklerin sembolik 6zelligini vurgulamaktadir: Eger bir kuyunun suyu

48 Markham J.Geller, Ancient Babylonian Medicine-Theory and Practice, Amerika 2010, s. 67.

4 Bce Tiirer, Yeni Asur Ve Yeni Babil Medikal Metinlerinde Bahsi Gegen Ritiieller (Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2021, s. 16-18.

50 M.J. Geller, age. , s. 142.



13

kirmiziysa o adam tahil kazanir.®* Bu kehanetin devaminda siyah ve beyaz renkte olan
sularin da farkli sekilde bir kehaneti belirttigi goriilmektedir. Yine ayni tabletin
devaminda evin rengiyle ilgili kehanetler de bulunmaktadir: “Eger bir evin sivasi kirmizi
ise 0 evin sahibi refaha erer, basarili olur.”®® Ayni kehanet serisinin 6. tabletinde evin
golgesinin ne renk olduguna dair kehanetler bulunmaktadir. Bu kehanetlerin hepsinin
yorumu renklere gore degismektedir. Ornegin kirmizi rengi igin: “Eger bir evin golgesi

53 jfadesi bulunurken yesil, siyah ve koyu

kirmizi ise tanri/seytanin eli o evi etkiler.
golgeler icin farkli ¢ikarimlarda bulunulmustur.

“Summa Izbu” “Eger Bir Anomali” ismiyle anilan kehanet serisi insanlar1 ve
hayvanlari kapsayan dogumdan kaynaklanan lekeler ve bazi uzuvlarin yerinde olmamasi
ya da uzuvlarin fazla olmasi gibi anormal durumlarla ilgili kehanetler icermektedir. Bu
serinin 18. tabletinin 9-14 maddelerinde belirli renkteki kegilerin bagka renk yavru
dogurmasiyla ilgili kehanetler verilmistir: “Eger siyah bir kegi kirmizi bir yavru

54 55

dogurursa o siirii igin felaket olur.>*” Ayrica bu ifadenin tam tersi olarak: “Eger kirmizi

55 kehaneti de bulunmaktadir.

bir kegi siyah bir yavru dogurursa o stirii igin felaket olur
Bu kehanetlerin devaminda siyah ve beyaz kegilerle ilgili ¢ikarimlar da yapilmistir.
Burada ifade edilen kirmizi bir keginin kendi renginde degil de baska renkte bir kegi
dogurmasinin anormal bir durum olmasi ve bu durumun kotli sonuglanacagi
belirtilmektedir. Ayn1 kehanet serisinde bulunan 4. tabletin 8. maddesinde de: “Eger bir
kadin kuirmizi benekleri olan bir ¢ocuk dogurursa adam zenginlesecek™®” ifadesi
bulunmaktadir. Serinin 23. tabletinde ise dogumdan kaynakli bir hastalik veya uzuv
kaybindan bahsedilmemektedir. Bu tabletin 23, 24 ve 25. maddelerinde bir kopegin bir
adamin Ustiline idrarmi yapmastyla ilgili kehanetlerde bulunulmustur. Burada esas nokta
ise kehanetin sonucunun iyi veya kotii olacagini belirleyen etken kopegin hangi renkte
oldugudur: “Eger kirmizi bir képek bir adamin iistiine idrarini yaparsa o adam mutlu

olacaktir.>” Bu ifadenin devaminda siyah ve beyaz renklerinde olan kdpekler icin farkls

sonu¢ bulunmaktadir: “Eger siyah bir kopek adamin iistiine idrarint yaparsa o adam

51 Duane Smith, “The Color Of Fortune: The Role Of Color In Mesopotamian Divination”, Essays in Global
Color History, Amerika 2016, s. 9.

52 D. Smith, agm. , s. 17.

%3 D. Smith, agm. , s. 18.

% D. Smith, agm. , s. 9.

%5 D. Smith, agm. , s. 26.

% Tugba Sabuncuo, Eski Mezopotamya ve Anadolu’da Cocuk (MO II. Binyilin Sonuna Kadar)
(Basilmamus Doktora Tezi), Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Denizli 2019, s. 70.

5 D. Smith, agm. , s. 24.
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hastalik kapar. Eger beyaz bir képek adamin iistiine idrarini yaparsa o adam zor
zamanlar gegirir.”

Astrolojik kehanet serisi “Enuma Anu Enlil”in 28. tabletinde giinesin konumu ve
nasil bir renkte goriildiigiine dair ayr1 kehanetler bulunmaktadir: Eger giines kirmizi bir
ag icinde goriiliirse kizgin tanrilar iilkeye geri donecek ve hiikmedecekler.®® Bu ifadenin
diger versiyonlar1 siyah-beyaz ve sari-yesil renklerinde de goriilmektedir: “Eger giines
sart bir ag icinde goriiliirse kendi karisikligiyla iilke dagilacak anarsiye donecek ve
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tilkenin kalbi iyi olmayacak.’™ “Eger giines dogarsa ve yesilse kral iyi olmaz ya da kendi

’

evine karsi bir savagst yiiriitiir.”  “Eger giines beyaz bir ag icinde goriiliirse iilkede
anlamsiz savaslar olacak ve toprak kiiciilecek.”®® “Eger giines siyah bir ag iginde
goriiliirse o iilkenin halki yalan séyler ve o iilkede anlam (?) gozden kaybolur.”®* Her
renk i¢in farkli bir kehanet olmasina ragmen tiim kehanetlerin sonucu olumsuz bir
durumu barindirmaktadir. Ayni kehanet serisinin devaminda: “Eger Mars isildayarak
dogarsa ve onun parlakligi sariysa: Elam in krali 6lecek.” ifadesi bulunmaktadir. Burada
verilen kehanetin yorumlanma sekli farklidir. Mars, Mezopotamya’da kirmizi rengi ile
iligkilendirilmistir. Dolayisiyla Mars’1n yansittigi 15181n kirmizidan farkli bir renk olmasi
anormal bir durumdur bu sebeple kétii yorumlanmaktadir.%?

Ritiiel metinlerinde de renklerin belirli anlamlar1 oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin tehlikeden korunmak, iyi talihi devam ettirmek ve hamile bir kadmn diisiik
yapmasini dnlemek i¢in kirmizi ve mavi yiinlere diigtim atilmistir ve bu diigiimlerde akik
ve lapis lazuli gibi degerli taslar kullanilmistir. % Bunun yani sira tedavi ritiiellerinde
cesitli renklerde yiinlere diigiim atilarak hastaliklara karst muska gibi kullanma
uygulamasi da bulunmaktadir.

Bir bagka ritiiel metni de 6lii kiiltii ile ilgilidir. Eski Mezopotamya toplumu 6len
akrabalarinin onlar1 ziyarete gelecegine inanirlardi ve bu ziyaret Abu (Agustos) ayinda
gerceklesmekteydi. Abu ayinda ona ziyarete gelen 6lii akrabasinin kendisine musallat
oldugunu diisiinen bir kisiye asagidaki ritiiel uygulamasi yapilmaktadir:

“Eger bir kimsenin annesinin ya da babasinin hayaleti

Abu ayimin 27 sinde kendisine musallat olursa

%8 D. Smith, agm. , s. 15.

%9 D. Smith, agm. , s. 15.

60 D. Smith, agm. , s. 15.

61 D. Smith, agm. , s. 15.

62 Fatih Erdem, Eski Mezopotamya’da Kehanet Gelenegi (Basilmamis Doktora Tezi), Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Denizli 2020, s. 66.

Y. Dilek, age. , s. 294.
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Ebu’nun 27 sinde ¢omlek¢inin ¢cukurundan kil al

Ondan bir kadin ya da bir erkek heykelcik yap

Erkek heykelcigin iistiine altindan yapilmis bir kamis koy
Kadin heykelciginin iistiine altindan yapilmis bir degnek koy
Kirmizi renkli yiin ipe akik taslarin diz

Onu kadin heykelciginin boynuna as

Heykelcikleri bol bol onlarla donat

Onlara saygi duy, onlara ozenli davran

Bu heykelcikleri, ii¢ giin boyunca hasta kisinin basina koy
Onlarin her ikisi icin sicak et suyu dok

Uciincii giinde, 29 'unda, hayaletlere alisildigi tizere

Yiyecek ikram: yapilirken, yelkenli bir gemi yap

Onlara yolculuk icin erzak tahsis et

Onlar1 Samas’a sun. Onlarin yiizlerini

Akinti yoniinde ¢evir ve soyle soyle

(Falan) 1n oglu, (falan)’1n bedeninden

3600 ¢ift saat uzak ol, uzak ol, uzaklas, uzaklas

(Bu yemini), biiyiik tanrilarin adiyla yap! %

Bu ritiielde goriilen kirmizi akik taslarinin kirmizi bir ipe dizilmesi ve kadin heykelcigin
boynuna asilmasi kirmizi renginin tipki Inanna/istar’da oldugu gibi kadinla olan
baglantisin1 gostermektedir. Bunun yani sira ritiielde tanrilara sunulan ikramlar ve
hediyeler hayaletten kurtulmak igin yapilan bir tiir riisvet niteligindedir. Ritiielin son
climlesinde gecen “yemini bilylik tanrilarin adiyla yap” ifadesi ise ritiielde analoji
yontemi kullanilarak tanrilar araciligiyla hasta kisinin hastaliktan kurtulacagim
belirtmektedir.

Akadlarm Surpu “yakma” olarak isimlendirdikleri ve koruma-sagaltma biiyiisii
ritiiellerinde okunan dua serileri daha ¢ok sebebi bilinmeyen tanrisal cezalardan
kurtulmak amaciyla kullanilmistir. Bu serinin 1. tabletinde, hasta kisiyi iyilestirmek i¢in
yapilan ritiielde yine kirmizi yiinden bahsedilmektedir:

“Koruma-sagaltma biiyiistinii

®4JoAnn Scurlock, “Magical Uses of Ancient Mesopotamian Festivals of the Dead”, Ancient Magic and
Ritual Power, Brill, K6ln 1995, s. 93-97. Ceviri i¢in bkz. Abdiilgani Kacar, Eski Mezopotamya’da Biiyii
ve Biyiiciilikk (Basilmamig Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2020, s.
67-68.
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Hastanin kendisi okuyacak.

Hasta ...-unu dékecek

Biiyiicii-din adamt onu ...-unu ile silecek ve (onu) atese atacak

“Anu ve Antu seninle olsun, onlar hastaligi onlesin”

Koruma-sagaltma biiyiistinii (okuyacaksin)

Hastanin tistiine su serp

Bir adet sogan, bir hurma (salkim), (bir) haswr (parcast)

Bir yiin yumaga, kegi kili (ve) kirmizi yiinii eline al

Onu hastanin (lizerine/eline?) yerlestir

“Gallu-cini gibi kotii bir lanet” koruma-sagaltma biiyiistinii oku

Ardindan onu silip temizle

(Hastaya) [...] soylet, ardindan biiyiicii-din adam1

(Daha once belirtilen seyleri) hastanin eline yerlestirsin

O, daha sonra soganin kabugunu soysun ve onu atese atsin

Hurmalarin kabuklarint soysun ve onlart atese atsin

Hasiri ¢ozsiin ve ayni seyi (yapsin)

Yiin yumagini parcalasin ve ayni seyi (vapsin)

Kegi kilin pargalasin ve ayni seyi (yapsin)

Kirmizi yiinii parcalasin ve ayni seyi (vapsin)

Hasta, avug¢ dolusu [(un?)] alsin/...]

kendisini onunla silsin ve onu atese (atsin)

“Sakinles ey azgin Girru!”

(koruma-sagaltma biiyiistinii) [ ...]

(Son satir1 kirik) %

Kirmizi1 yiin Mezopotamya ritiiellerinde olduk¢a yaygin kullanilmaktadir. Oyle ki
yukarida gecen ritiieller haricinde kari-koca arasindaki sorunlari ¢ozmede ve cinsel
iktidarsizlig1 giderme konusunda da kirmiz1 yiinden faydalanilmistir:

“Mastakal-bitkisinin tohumu: Cinsel gii¢ i¢in bir bitki

Onun ince bir siirgtiniinii biikiip kirmizi yiiniin igine koy

Onu hastamin yataginin altina birak. "%

% Erica Reiner, “Surpu, a Collection of Sumerian and Akkadian Incantations”, Archiv fiir Orientforschung
von Ernst Weidner, Osnabriick 1970, s. 11-12. Ceviri i¢in bkz. A. Kagar, agt. , s. 181-182.

66 Robert D Biggs, “SA.ZI.GA Ancient Mesopotamian Potency Incantations”, Text from Cuneiform
Sources, Newyork 1967, s. 3-4. Ceviri i¢in bkz. A. Kagar, agt. , s. 217.
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“Ritiiel hazirlandiginda ve tiitsii kabi ve onun sunular: tamamlandiginda
Kadin aklina ne gelirse (siirekli) soyler

Ve sen onun kulaklarina [ ... ile] kutsal yag siirersin

Ritiieli: Bir ceylanin boyun tendonlarini, erkek-orman-otu ve

Kirmizi yiinle birlikte doku

Her 14 diigiim atisinda, biiyiilii sozleri soyle

Ve kadin kordonlar: beline yerlestirsin

Bu yapilacak ve o sevilecek.”®’

Yine bu ritiielde kirmiz1 yilin kullanilmasinin sebebi de kadinin gergeklestirecegi
bir ritliel olmasidir. Daha 6nce de bahsedildigi iizere ritiiellerde kullanilan kirmizi renkli
yiinler genellikle kadinlarla iliskilidir.

Yeni Asur Donemi’ne ait olan bir koruma-sagaltma biiyiisiinde, hamile bir kadinin
yasadig1 asiri kanamayir durdurmak igin uygulanan ritiielde kullanilan malzemelerin
icerisinde yine kadinlarla baglantis1 olan kirmizi akik tasi ve kirmizi ylin goriilmektedir:

“Kanamasi olan bir kadn, kirmizi renkli yiinii, mavi renkli yiinti

Kasagilanms yiinii, olmiis bir inekten alinmig sinirleri

Bir disi ve bir erkek geyikten alinmus sinirleri

(Ve) erkek aslu-hasir otunu (ve) su dokuz tasin parcaciklarini

Haltu-tas1, sag elle kullanilan Subii-tast

Sol elle kullanilan subii-tas, disi ve erkek sti-tasi

Kan-kirmizisi akigi kapasu-kabugunu, ianibu-tast

(Ve) zibtu-tasin birlikte sarmalasin

Sen yedi ve yedi defa (yani on dort defa kordona) diigiim at

Tenha-otunun yumrularini (ve) arinmis tohumlarini kopar

(Onu) diigiimlerin ve taglarin arasinda kirmizi renkli yiinle sarmala

Onun iistiine ti¢ defa koruma-sagaltma biiyiistinii oku

Ve sonrasinda onu kadinin gobegine bagla... "%

67 Markham J. Geller, “Mesopotamian Love Magic: Discourse or Intercourse” Sex and Gender in the
Ancient Near East: Proceedings of the 47th Rencontre Assyriologique Internationale, Helsinki 2002, s.
132. Ceviri i¢in bkz. A. Kagar, agt. , s. 231-232.

8 JoAnn Scurlock, “Baby-Snatching Demons, Restless Souls and the Dangers of Chidbirth: Medico-
Magical Means of Dealing With Some of the Perils of Motherhood in Ancient Mesopotamia”, Incognita
VOL. 2, 1991, s. 137-138. Ceviri igin bkz. A. Kagar, agt. , s. 281-282.
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Mezopotamya toplumunda anne karnindaki bebege ve yeni dogan bebeklere zarar
vermesinden korktuklari kiibu adinda bir cin bulunmaktadir. kiibu’nun gocuklarda ortaya
cikardigi rahatsizliklar su sekilde anlatilmaktadir:

“Eger bebegin tiim viicudunda ateg varsa

Ve onun iist karnit digsart dogru ¢ikik durumdaysa

Bu Kiibu’nun elidir

Eger bebegin gogiis kaslar: kirmizi ve yegsil noktalarla benekliyse

Bu Kitbu nun elidir.

Eger bebegin i¢ kisimlarinda kramplar varsa

Ve yesil noktalarla benekliyse, bu Kiibu nun elidir... "

Yukarida da goriildiigii lizere Kibu’dan kaynaklanan hastaliklarin teshisinde kirmizi
rengin vurgulanmasi dikkat ¢cekmektedir.

Eski Mezopotamya tibbinda bir kadmin gebe olup olmadigin1 anlamak igin
giinimiizde modern tipta da kullanilan gebelik testi benzeri bir yontem bulunmaktadir.
Burada kadinin vajinal salgilar1 bir yiin yardimiyla bakilarak renklerine gore
yorumlanmustir. Gebelik testini aktaran bir tablette bu durum sdyle gecmektedir; “Bir
tutam yiiniin igine %> Seqel beyaz bitki, i Seqel sap ve I Seqel tarmus sarilir ve vajinanin
icine koyulur. Gece boyunca vajinada kalan yiin ertesi sabah ¢ikarilir ve yikanir. Eger
viin kirmizi veya kan kirmizisi renkle ¢izgi ¢izgi olursa kadin gebedir. Eger yiiniin rengi
vesilse kadin gebe degildir... Kadin, kukru , burasu/ardi¢, hasi/kekik, nuhurtu ve
abukkatu reginesi (ile yapilmis ilact) bir ya da ii¢ defa icer. Eger kadin kusarsa
gebedir”.”® Nitekim Mezopotamya’da gebe kadinlara yapilan fetiis cinsiyeti tahmin etme
kehanetlerinde fetiis cinsiyetinin ne olacagi yine renklerle belirtilmistir. Buna 6rnek
olarak su ifadeler bulunmaktadir:

“Eger dogurgan bir kadin gebeyse ve almmin iist kismi sari-yesil/kirmizi ise
kadmin fetiisii erkektir.”
“Eger dogurganlik ¢agindaki bir kadimin sakagindaki kaslar kirmizimsi ise
kadinin fetiisii erkektir.”
“Eger dogurganlik ¢cagindaki bir kadimin yiiziindeki umsatu/lezyonlar soyulmus
gibi goriiniiyorsa ve onun yiizii sarimsi ise kadinin fetiisii erkektir, yiizii kirmizimsi

1

ise kadwn fetiisii kizdir.’

69 J. Scurlock, age. , 1991, s. 151-152. Ceviri igin bkz. A. Kagar, agt. , s. 287-288.
70 Joann Scurlock, “Medicine And Healing Magic”, Women In The Ancient Near East: A Sourcebook,
Routledge, London and New York, 2014, s. 119.Ceviri igin bkz. T. Sabuncuo, agt. , s. 134-135.
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“Eger dogurgan bir kadinin meme ucu siyahsa bir erkege, kirmiziysa bir kiza

gebedir.”™

1.2. Mavi Rengi Sembolizmi

725

Akad dilinde koyu mavi rengine “ugnu’®’ agik maviye ise “hasmanum™” adi

verilmistir. Cok nadir olarak metinlerde turkuaz rengine karsihk “zagindurii™®’ tanimi
bulunmaktadir. Genel olarak ugnu, koyu mavi, koyu mor ve ¢ok nadir siyah rengini
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Giliniimiiz renk tonlarma gore baktigimizda lacivert
rengine karsilik geldigini sdylemek miimkiindiir. haSmanum ise mavi-yesil, agik mavi ya
da yesilimsi maviyi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Ayrica haSmanum kelimesinin yiin ve
derideki boyay1 ya da rengi betimledigi de diisiiniilmektedir.”® Mezopotamya yazili
kaynaklarinda mavi rengi daha ¢ok lapis lazuli (Resim 2) taginin kullanildig: alanlarda
goriilmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi izere Mezopotamya’da degerli tas ve madenler
renk terimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ugnu kelimesi degerli tas olan lapis lazuliden
tiiretilmistir. Lapis lazuli Mezopotamya’da en ¢ok kullanilan taslardan biridir hatta dyle
Ki tags ve cam sanayisi olduk¢a gelismis olan Asurlulara ait tabletletlerde lapis lazuli
taginin imitasyonunun yapildigi kaydedilmistir. Bu sebeple lapis lazuli taginin orijinal dag
lapis lazulisi ve ocak lapis lazulisi olmak tizere ikiye ayrildigi ve metinlerde de bu sekilde
kaydedildigi goriilmektedir.”® Bazi metinlerde laciverttasi olarak karsimiza cikan lapis
lazuli genel olarak lacivert rengini isaret etmek ic¢in kullanmilmistir. Lapis lazuli hem
tanrilar hem de krallar i¢in zenginlik ve kutsallik semboliidiir. Lapis lazuli kutsallik
ozelligini diger kiiltiirlere de gecirmistir ve gliniimiizde kotii géz ve diisiincelerden
korunmak i¢in kullandigimiz nazar boncugu da lapis lazuli tasindan gelmektedir. Lapis
lazuli tag1 koyu mavidir ve igerisinde giimiis ve beyaz lekeleri bulunmaktadir. Bu lekeler
gece goriilen gokyiiziinli animsatir ve bu sebeple lapis lazuli tasi parlaklikla
iliskilendirilmistir.”” Bu renkler disinda Mezopotamya’da yaygin kullanilan “Misir
mavisi” adinda farkli bir mavi tonu da bulunmaktadir. Kalsiyum, silika ve bakirin

eritilmesiyle {iretilen Misir mavisi bilinen en eski pigmentlerdendir. Misir mavisini

karbon, zincifre ve demir cevheri gibi minerallerle karistirarak cesitli tonlar elde

LT, Sabuncuo, agt. , s. 136-137.

2CAD U, s. 195.

S CAD H, s. 142.

“CAD Z,s. 11.

S, Arslan, agt. , s. 56.

63, Arslan, agt. , s. 64-65.

" Andrea Sinclair, “Colour Symbolism in Ancient Mesopotamia”, Ancient Planet 2, 2012, s. 9.
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edilmistir. Misir mavisi ilk baglarda Mezopotamya’da bir renk bileseni olarak

kullanilirken daha sonra basli basina bir renk olarak kullanilmustir.”®

1.2.1. Mitolojik Metinlerde Mavi

Mavi renk yukarida da bahsedildigi tizere lapis lazuli tasiyla baglantilidir.
Mezopotamya sanatinda bir¢ok heykel ve tasvirlerde sakallarin lapis lazuli tasindan
yapildig1 goriilmektedir. Nitekim Sami kokenli topluluklar olan Akad-Babil ve Asur
kralliklarinda krallar, erkekligi sembolize eden sakallari ile resmedilmistir ve lapis lazuli
tastyla islenmesi ise krallarin hem giiciinii hem de kutsalligini sembolize etmektedir.”
Ayni durum mitolojiye de yansimis durumdadir. “Ninurta ve Taglar” mitinde gegen “Bol
liileli mavi sakalli prens ten dogma- Asi iilkeyi karanliga bogan sen ...” ifadesini Kramer-
Bottero sakali lapis lazuliden yontulmus bir Enlil heykeli olarak yorumlamaktadr. 8

“Inanna’min Oliiler Diyari’na Inisi” miti tanrica Inanna ve onun simgelerinden
biri haline gelen lapis lazuli tasiyla ilgili bilgiler sunmaktdir. Mitin baslarinda yer alan
Inanna’nin éliiler diyarina inmeden &nce yaptigi hazirligi aktaran ifadelerde kendini lapis
lazuliden yapilmis aksesuarlarla donattig1 goriilmektedir:

“...Yedi Giic’le donandi

Onlart bir araya toplayip eline aldiginda

Hepsi tamam oldugunda, eline aldiginda hazird: gitmeye!

Sarigini takti kafasina, Bozkirin tacini;

Yiirek-askilarin alnina takt

Laciverttagindan yapilma ol¢iiyii kavradi

Laciverttasindan yapilma gerdanlig diizeltti boynunda...”

Mitin devaminda kapilardan gegerek oliiler diyarina inen Inanna, yardimcist olan
Ninsubur’a kendisini kurtarmasi i¢in Tanr1 Enlil’in tapmnagina gitmesini ve sunlari
sOylemesini ister:

“Ey saygideger Enlil, kizinin asagidaki diinyada 6lmesine izin verme!

Degerli madenini asagidaki diinyanin topragina karistirma!

Pariitili laciverttasinin, ocaktaki tas kiitlesi gibi

Yontulmasina izin verme!

"8 Shiyanthi Thavapalan, “A World In Color:Polychromy of Assyrian Sculpture” , Ancient Mesopotamia
Speaks, 2019, s. 196.

9 Kemalettin Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi Baslangicindan Perslere Kadar, 1letisim Yayinlari,
[stanbul 2006, s. 77.

8 J. Bottero-S. N. Kramer, age. , s. 386.
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Mitin birgok yerinde siirekli tekrarlanan bu ifadelerde Inanna kendisini lapis lazuli
tagina benzeterek babasi Enlil’den yardim istemistir. Cogu yerde akik tasiyla sembolize
edilen Inanna’nin lapis lazuli tasiyla olan baglantisi burada net bir sekilde
goriilmektedir.®!

Eski Mezopotamya toplumlarinda kutsallik ve parlaklik birbiriyle baglantili
kavramlardir. Oyle ki bir nesne ne kadar parlaksa o kadar kutsaldir diisiincesi
bulunmaktadir. Bu sebeple onlar i¢in kutsal olan ve ayn1 zamanda tanrilariin evi olan
tapinaklarin yapiminda parlak taslar kullanmislardir. Lapis lazuli ve akik bu parlak
taglarin basinda gelmektedir. “Enki Nippur’da” miti bu durumun en giizel
orneklerindendir.

“...Efendi Enki, Apsu Krali

Enki kaderleri tayin eden efendi

Bir saray yaptird: kendine

Giimiisten ve laciverttasindan

Giin gibi parlayan giimiis ve laciverttagindan

Tapinak Apsu’ya seving yayryordu

Ve icinden ¢ikan parildayan alinliklar

Efendi Nudimmud 'un oniinde dikiliyordu

Laciverttasiyla siislii giimiisten yapti tapinagi... "%

Daha 6ncede belirtildigi tizere lapis lazuli tas1 kutsalligini tagin igerisinde bulunan
minerallerle birlikte yildizl1 bir geceye benzeyen goriintiisiinden almaktadir. Bu sebeple
gokyiiziine 151k getiren parlakligiyla ay tanrisi Nanna/Sin ile iliskilendirilmistir. Yildizl
geceye benzeyen lapis lazuli gokyiiziinlin niteleyicisi olarak bir¢cok Mezopotamya
mitinde karsimiza ¢ikmaktadir. Utu’nun gokyliziine yaptig1 yolculugu anlatan dykiide
lapis lazuli gokyiiziinii niteler:

“ Lapis lazuli zirvesi olan giinesin dogdugu daga yakarildi. Samas, lapis lazuli
merdivenlerden yukari dogru yiikselir ve adaletin lapis lazuli asasini tutar. Lapis lazuli
kiirsiisiinde yerini alir ve giin tam dogarken lapis lazuli sakalini kuganir. %

Eski Mezopotamya toplumlarinda nesnelerin kutsalligina énem verilmistir. Oyle

ki tapinak yapiminda kullanilan tuglalar tapinaklarin kutsalligindan dolay1 kutsal sayilmis

ve bir tanr1 gibi saygi géormiistiir. Tugla disinda davul, tag¢ ve kap gibi birgok cansiz nesne

81 J. Bottero-S. N. Kramer, age. , s. 314.
8 . Bottero-S. N. Kramer, age. , s. 157.
8Y. Dilek, age. , s. 323-324.
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de tanrt olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nesneler, diger bir ifade ile nesne tanrilar
genellikle tanrilara ait birer esya olmalari sebebiyle tanrilar gibi goriilmiistiir. Igerisinde
nesnelerin tanrisalligini barindiran evrenin yaradilis1 ve diizenlemesiyle ilgili olan mit
“Kazma’nin Yaratilis1” mitidir: 8

“...Efendi, verdigi nimetlerin gergek yaraticisi olan

Kararlar degistirilemeyen Efendi,

Topraktan iilkenin tohumunu filizlendiren Enlil,

Yerden gogii ayirmay diisiindii,

Gokten yeri ayrrmayt diistindii.

Ortaya ¢tkan varliklarin biiytimesi igin,

“Gok ile yerin kemiginde (Nippur) ... yaydi.

Kazmay var etti, “giin’ii yaratt,

Emegi gosterdi, yazguyi belirledi,

Kazmaya ve sepete “kudret” yiikledi.

Enlil, kazmasum yiiceltti,

Basi lacivert tasindan olan altin kazmasini,

Giimiis ve altin .... evinin kazmasini,

Lacivert tasindan ...,

Genis bir duvara ¢ikan tek boynuzlu bir ékiizden ¢ikintist olan kazmasin... "

Bu mitin devaminda Enlil’in yarattig1 kazmaya diger tanrilar giic ve yararlilik
ekler ve bu mit kazmanin yararinin anlatilmasiyla sona ermistir. Mitte de goriilecegi lizere
kazmanin bas kismi lacivert tasiyla betimlenmektedir ve lacivert tasi olarak gegen lapis
lazuli ve mavi rengi Mezopotamya’da kutsal sayilird1 ve giicii ifade etmekteydi.

Lapis lazuli taginin kutsalligini ve 6nemini aktaran diger bir mit ise “Enmerkar ve
Aratta Kral1” hikayesidir. Uruk krali Enmerkar ve Aratta kralinin arasindaki ticari
iliskileri aktaran bu hikAyede Enmerkar, Aratta kralindan Tanrica Inanna igin altin ve
lapis lazuli taslarin1 gondermesini istemektedir:

“... altn, giimiis, bakiwr, kalay, lapis lazuli taslari. Daglardaki taslar yerinde
duruyor iken..., Eana rengdrenk siislenmigsti...kutsal yer ... lapis lazuli ile siislenmigti.
Icerisinde meyve veren parlak bir mes-agaci gibi giizeldi. Aratta krali, Inanna icin, altin
tacim takti, Kulab krali gibi Tanrica Inanna’yi memnun edememisti. Ulkesi Aratta, Eana

Taginagi’'ndaki gibi bir gigar-odasini, kutsal bir yeri yapamamuisti. Aratta krali, Kutsal

8 Y. Dilek, age. , s. 117.
8 Samuel Noah Kramer, Siimer Mitolojisi, Kabalc1 Yay. , Istanbul 2018, s. 102-104.
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Inanna icin, Kerpi¢ Kullab gibi bir yer insa edememisti, O giinler, Inanna 'nin géniilden
sectigi kral, Zubi Dagi’nda taht kuran, Inanna’mn yiice gonliine gore sectigi, Giines’in
Oslu Enmerkar, haywli dualara cevap veren eceye, Kutsal Inanna’ya dua etti: “Kiz
kardesim!, Aratta, Uruk igin, hiineriyle altin ve giimiis ¢tkarsin benim igin, cilali lapis
lazuli tagimi ¢ikarsin benim icin, cilali lapis lazuli tasint miikemmel islesinler benim i¢in,
Goksel bir tapinak, senin kalacagin bir yer, Eana’nin tapinagi olarak, Aratta halki insa
etsin, Kutsal gipar-odasi, senin kalacagin bir yer, Icini Aratta halki ézenle siislesin benim
icin, Ben kalbi lapis lazuli olan buzagiyim, boynuma saril... "%

Hikayenin devaminda tanr1 Enlil karar verir ve Aratta krali altin ve lapis lazuli
ticareti yapmak zorunda kalmistir. Lapis lazuli ve altimin Inanna tapmag icin
gonderilmesi tapinakta yapilacak olan kiilt uygulamalariyla ilgilidir ve burada bu degerli
taslarin &nemi vurgulanmaktadir.®” Dolayisiyla lapis lazuli, mavi ya da lacivert tas
tapinak yapiminda kullanilan dncelikli taglardan biridir.

Mezopotamya toplumunda giines ¢ok &nemli bir yere sahiptir. Oyle ki &liiler
diinyasinda Gilines tanrisinin yiikselisini bekleyip onu takip eden kapi bekgileri
bulunmaktadir. Kap1 bekgileri giines dogmadan hemen once gokyiiziiniin kapilarini
acmakla gorevlidirler. Mezopotamya toplumuna gore yeni dogan giines, giinesin
gengligini tasvir etmektedir. Nitekim gilinesin gencligini tasvir etmek {izere bir isim de
verilmistir. Bu isim “Geng¢ Adam Utu” anlamina gelen su/ ‘Utu’dur. Giinesin dogdugu
sirada gokyliziiniin rengi mavi rengindedir ve dolayistyla bu durum lapis lazuli tasiyla
betimlenmistir. Ornegin birgok metinde “lapis lazuli bir merdivenle yiikselen” ifadesi bu
durumla iliskilidir. Ayrica Giines tanris1 Samag’a atfedilen bir ilahide, onun cennetin
kapilarinin kilitlerini agtigint ve lapis lazuli merdivenle goge ciktigini ve davalardaki
Kararlar icin lapis lazuliden yapilmis asasin1 kullandig1 belirtilmektedir.®

Daha once de bahsedildigi tizere Asurlularda tas ve cam sanayisi ¢ok gelismis olup
dagdan ¢ikan orijinal lapis lazuli taginin ocaklarda imitasyonu da yapilmistir. Lapis lazuli
taginin Mezopotamya toplumlarinda ¢ok dnemli bir yere sahip olmasi ve neredeyse her
tapinakta kullaniliyor olmasi tasin imitasyonunu yapma ihtiyacini dogurmustur. Asur
yazili kaynaklarinda imitasyon olan lapis lazuli tasi “zaginduriz” olarak ge¢mektedir.

Nitekim bu durum “Nergal ve Ereskigal” mitinde gegen su ifadelerde de goriilmektedir:®

8 Selim Ferruh Adali- Ali T. Gérgi, Siimer Kral Destanlari Enmerkar-Lugalbanda, Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul 2016, s. 3-5.

873, Arslan, agt. , s. 85-87.

8 S. Arslan, agt. , s. 132-133.

8 J. Bottero-S.N. Kramer, age. , s. 505.



24

“Altinla kaplamak yerine
Leru ve kalguqq 'u ile alacali bulacalr boyad
Laciverttast kakmak yerine

Zagindurii ile boyadi.”

1.2.2. Tip ve Kehanet Metinlerinde Mavi

Eski Babil Donemi biiyiilerinde dogum ve dogumla ilgili biliyli metinlerine sik
rastlanilmaktadir. Asagida verilen Eski Babil Donemi’ne ait olan bu dogum ritiielinde
dogum tekneyle yapilan bir yolculuga benzetilmistir. Bu tekne yolculugunda lacivert
tasinin ve akik tasinin birlikte kullanilmasinin sebebi lacivert taginin mavi rengiyle erkek
cocugunu ve akik tagmin kirmizi rengiyle kiz ¢ocugunu simgelemesidir: %

“Dogurmak iizere olan kadin suyun tizerinde teknenin diimenini kontrol eder ...
ufuk c¢izgisinden bagslayarak, dogurmak iizere olan kadin suyun iizerinde teknenin
diimenini kontrol eder. Teknenin icerisine tagimak igin parfiim yiiklemistir. Teknenin
icerisine tasimak icin sedir yiiklemistir. Teknenin icerisine tagimak icin sedir kokusu
viiklemistir. Teknenin icerisine tasimak icin akik ve lapis lazuli yiiklemistir, ancak, onun
akik olup olmadigint bilmez; onun lapis lazuli olup olmadigini bilmez. Tekne rihtimda
zaman harcar, rihtimdan ayrilir. Tekne oliim rihtiminda durur; ‘Magurru’ teknesi
stkintimin rihtiminda tutulur. Sozciiklerin hiikiimdar: Sin’in buyruguyla oliim rihtimindan
serbest kalabilir; magurru teknesi sikinti rihtimindan sozciiklerin hiikiimdar: Sin’in

buyruguyla kurtulabilir. "

1.3. San-Yesil Rengi Sembolizmi

Akad dilinde “arqu®®”’ olarak isimlendirilen renk giiniimiiz renk degerlerine gore
bakildiginda hem yesili hem de sariy1 karsilamaktadir. arqu rengi bitkileri, olgunlagsmis
meyveleri, agaclar1 ve bazen de gokyliziinii betimlemek amaciyla kullanilmistir. Ayrica
insan viicudundaki bazi degisimleri veya hastaliklari tanimlarken de Arqu terimi
karsimiza ¢gikmaktadir. arqu disinda Akadcasi “hurasu” olan altin madeni de ¢ivi yazili
kaynaklarda sar1 rengini ifade eden renk terimlerinden biridir.®® Ayrica metinlerdeki sar

rengini Mezopotamya’da nasil elde edildigine dair bilgiler de bulunmaktadir. Ornegin

% T, Sabuncuo, agt. , s. 159.

%1Y. Dilek, age. , s. 325.

92 CAD A2, s. 300.

% S, Thavapalan, age. , 2020, s. 372.
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eger kurt siiti kaynatilip daha sonra kurutulursa sari rengi liretmede kullanildig:

kaydedilmistir. Ayni sekilde nar agacinin kokii de yine sar1 rengi vermektedir.%*

1.3.1. Mitolojik Metinlerde Sari-Yesil

Mitolojik metinlerde sar1 ve yesil renkleri genelde hastalikla baglantilidir. Sar1
rengi yesile gore daha ¢ok hastalikla iliskilidir ve bu bahis tipla ilgili boliimde verilmistir.
Buna karsin yesil rengi dogada gordiigiimiiz sekilde yesilliklerin tanimlamasinda
geemektedir. Ornegin “Lugal.e” ya da “Ninurta ve Taslar” olarak gecen mitde yesil rengi
dogadaki yesillikle baglantili olarak goriilmektedir:

“...Bol liileli mavi sakalli prens 'ten dogma

Asi tilkeyi karanliga bogan sen

Ey kralim! Gok yemyesil yeri islattiginda

Yer ona Asakku ’yu su kaba saba askeri dogurdu ona...>®”
Yine ayni tanimlama “Martu’nun Evlenmesi” mitinde de goriilmektedir:

“...Soylu yesillik vard

Soylu sedirler yoktu heniiz!

Sendin Ninab sedirleri diinyaya getiren

Parlak sedirleri diinyaya getiren...%®”

Ayrica “Yiice Bilge Siiri”nde gegen: “Ve korkusuz Enlil’e soyle dedi efendim
yiiziin yemyesil olmus bunlar 6z evlatlarin neden kaygilaniyorsun ey Enlil yiiziin yemyesil

olmus®’ ifadesinde kaygidan dolayr Enlil’in yiiziiniin sararmasi veya solmasi

betimlenirken sari-yesil renginin kullanildigi goriilmektedir.

1.3.2. Tip ve Kehanet Metinlerinde Sar1-Yesil

Sar1 rengi genellikle hastaligi teshis ve tedavi etmede kullanilan metinlerde
bulunmaktadir. Mezopotamya’da yesil saridan bagimsiz ayr1 renk terimi olarak
kullanilmamasina ragmen bu metinlerde gegen rengin sarilig1 andiran ve ten soluklugunu
betimleyen sar1 oldugu neredeyse kesindir. Ornegin:

“Bir adamin teni-bedeni sari, yiizii sart veya siyah ise ve dilinin kokii siyahsa o

hastaligin adi ahhazu'dur.%®”

% S, Thavapalan, agm. , 2019c, s. 184.
% J.Bottero-S.N. Kramer, age. , s. 386.
% J. Bottero-S.N. Kramer, age. , s. 488.
%7 . Bottero-S.N. Kramer, age. , s. 609.
% Strahil V. Panayotov-Ludék Vacin, Mesopotamian Medicine and Magic, Brill, 2018, s. 154.
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“Bir adamin viicudu ve yiizii sartysa ve act ¢ekerek zayifliyorsa o hastaligin adi
amurriganu sarthgidir.®®”

“Eger bir adamin disleri parlak ise daha bol ekmek yer, sart ve sartya yakin bir
renkse uykuludur, eger siyah renkli ise o adamn giinleri kisa olur.*®”

“Eger bir erkegin yiizii sart bir macunla, dudaklar: zarla kaplanirsa, gozleri sart
swilar salgilarsa ve sag gozii sast olursa o adam oliir. Yiizii deforme olursa oliir.
Yiizii deforme olmus ve dili sari ise, viicudu sart ise, midesi hastadir ve en geg
liciincii giin élecektir.**t”

Mezopotamya’da bebek hirsizi ve anne Katili olarak bilinen ifrit Lamastu’nun
kaydedildigi kehanetlerde hastaliklar yine sar1 rengi ile ifade edilmistir: “Eger yiizii sart
ise Lamastu ona musallat olmustur. *%

Eski Babil Donemi’ne tarihlenen ve yilan sokmasina karsi uygulanan bir ritiielde
ise sar1 renginin sifay1 sembolize ettigi goriilmektedir:

“Yilantasin al

Onu pargala ve isirilan adamin

Kafasimin iistiine y1g

Bir ... giydir

Sari bir kabi, deniz suyuyla doldur

Onu, 1sirtlan adama ver i¢sin

Zehri, adamdan ¢ikacak. »103

Mezopotamya’da “bu’Sanu” ismi ile bilinen bulasici hastaligin giinlimiize gore
difteri, bir ¢esit agiz viral enfeksiyonu veya dis eti ve bogazda olusan enfeksiyon
hastaliklarina denk geldigi diisiiniilmektedir. Bir metinde gecen: “Eger bir bebegin
viicudu esit olmayan bir bicimde sariysa, atesi yoksa ve sakaginin damarlar: ¢okiikse,
burnunu agagi yonde ovusturursa (ama) mukus yoksa, bu’Sanu ona act verir” ifadesinde
hastaliin tanis1 yine sar1 rengiyle belirlenmektedir. %4

Sar1 rengi tedavi metinleri disinda goksel kehanetleri igeren Enuma Anu Enlil’in
28. tabletinde de goriilmektedir: “Eger giines sari bir ag icinde goriiliirse kendi
1105

karisikligiyla iilke dagilacak anarsiye donecek ve iilkenin kalbi iyi olmayacak. “Eger

%S, V. Panayotov-P. L. Vacin, age. , s. 154.
1003, V. Panayotov-P. L. Vacin, age. , s. 481.
101 M. J. Geller, age. , s. 24.

192 D, Smith, agm. , s. 21.

103 A, Kagar, agt. , s. 255.

104 T, Sabuncuo, agt. , s. 155.

195 D, Smith, agm. , s. 15.
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giines dogarsa ve yesilse kral iyi olmaz ya da alternatif olarak kendi evine karsi bir savasi
yuriitiir.” Burada hem sar1 hem de yesil rengi icin iki ayr1 kehanet bulunmaktadir.
Mezopotamya terminolojisinde yesil rengi i¢in ayri1 bir terim olmamakla birlikte

belirtilmek istenen saridan farkli bir ton oldugudur.

1.4. Siyah-Beyaz Renklerinde Sembolizm

Akad dilinde siyah “salmul®” beyaz rengi “pest‘®®”

olarak isimlendirilmistir.
Ayni zamanda salmu-pest gece ve giindiiz kavramlarimi da karsilamaktadir.'® Siyah ve
beyaz renkleri giiniimiizde oldugu gibi Mezopotamya literatiiriinde de birbirinin zitt1 olan
kavramlardir ve nitekim bir¢ok yerde i¢ ice gegmis olarak karsimiza ¢ikar. Bu sebeptendir
ki calismamizin bu boliimiinde siyah ve beyaz renklerini ayni boliimde konu biitiinliigline
uygun bir sekilde vermeyi uygun gordilk. Mezopotamya’da beyaz rengini kalsiyum
karbonat yani bilinen adiyla kiregtasi ve kaymaktasindan tiretmislerdir. Siyah rengini elde
etmek icin ise yanmis kemik kalintilar1 ve odun kdmiirii kullanilmustir. !0

Mezopotamya inanisinda bir seyin parlak ve aydinlik olmasi hep iyiye isaret
olarak goriilmiistiir 6yle ki onlar i¢in ¢ok kutsal olan nesneleri 6zellikle parlakligiyla
betimlemiglerdir. Bu diisiincenin tam zitt1 olarak siyah ve karanlik ise gogunlukla 6ltimii

ve korkuyu cagristirmigtir. Gecenin ve karanligin rengi olan siyah ayrica yeralti

diinyasinin da rengidir.

1.4.1. Mitolojik Metinlerde Siyah-Beyaz

Siyah rengi hem antik hem de modern donemde 6liim ile iliskilendirilmistir.
Mezopotamya'da bu durum ozellikle kehanet ile ilgili metinlerde sik¢a goériilmektedir.
Gilgamis Destani’nda yeralti diinyasi, 1siktan mahrum kalmis karanlik bir ev olarak
tanimlanmaktadir. Gilgamis Destani’nin bir bagka boliimiinde ise Gilgamis ile Humbaba
savasa baslarken beyaz bulut karardi, 6liim iizerlerine sis gibi yagd ifadesi gegcmektedir.
Ayni zamanda siyah rengi hem giici hem de kahramanligi sembolize etmektedir.
Mitolojik metinlerde siyah ve beyaz renk anlamindan ziyade daha ¢ok aydmnligi ve

karanlig temsil etmektedir. Aydinlik, karanlik galismanin tanimsiz renkler boliimiinde ele

106 D, Smith, agm. , s. 19.

07 CADS,s. 77.

108 CAD P, s. 328.

109°3, Thavapalan, age. , 2020, s. 416.
1105, Thavapalan, agm. , 20193, s. 195.
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alimmistir. Bu sebeple mitolojik metinlerde siyah-beyaz renklere dair renk sembolizmi

tagiyan bir ifade bulunmamaktadir.

1.4.2. Tip ve Kehanet Metinlerinde Siyah-Beyaz

Tapinaklarda ¢alisan sifact ASipu’nun hastaliklar1 teshis ederken anildigi
kehanetlerde renklerin varligi goriilmektedir: “Eger midesi ona eziyet ederse, onun ategi
iliksa, siirekli siyah bir balgam cikariyor ve kusuyorsa bir lanet onu etkilemistir.” 't
Daha 6nce kirmizi renginde de bahsedilen ve biiyiiciiniin bir hastay: tedavi etmek tizere
yolda giderken gordiikleriyle ilgili kehanetin devaminda: “Eger biiyiicii siyah kopek
goriirse o hasta élecektir. Eger biiyiicii siyah bir domuz goriirse o hasta élebilir, ya da
siddetli bir sekilde aci ¢ekebilir ancak daha sonra iyilesebilir. Eger biiyiicii beyaz bir
domuz goriirse o hasta iyilegebilir, ya da stres onu ele gecirebilir.”''? ifadeleri
bulunmaktadir. Kehanetlerin yorumu goriilen hayvanin rengine gore degismektedir.

Beyaz renk, yas ayinlerinde kullanilan ve o6limle iliskili bir renk olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin: Eger uygunsa, efendim, 20'sinde kral beyaz elbiseler
giysin ve cilali bir masada yemek istesin. Kralin bildigi gibi orast yas evidir.*'®

Summa Alu ina Mglé Sakin kehanet serisinin 17.tabletinde gegen: “Eger bir
kuyunun suyu siyahsa zenginlik kazanwr. Eger bir Kuyunun suyu beyazsa (tablet kirik ama
muhtemelen) zenginlik kazanmaz.” ifadelerinde belirgin bir sekilde renk sembolizmi
vurgulanmaktadir. Ayrica bu kehanetin diger bir 6rnegi ise kirmizi renginde verilmistir.
“Eger bir kuyunun suyu kirmiziysa o adam tahil kazanir.***” Bu metinde farkli renkte
olan sularin baska bir kehanete baglanmasi her rengin sembolize ettigi durumlarin farkl
oldugunu gostermektedir.'’> Ayni tabletin devaminda evin rengi ile ilgili kehanette:
“Eger bir evin siwvast beyazsa o kisi fakir olur. Eger bir evin sivasi siyahsa o evde kalp

“116 jfadeleri yapilan kehanetleri etkileyen tek etkenin renk oldugunu

mutsuzlugu olur.
gostermektedir. Bu serinin 6.tabletinde evin goélgesinin ne renk olduguyla ilgili
kehanetlerde: “Eger bir evin gélgesi siyahsa, o evin sakinleri endiselenir. Eger bir evin
golgesi karanliksa, o evin sakinlerinin kafasi karigik olacak ama mutlu olurlar. 7~

denilmektedir. Burada yine kehanetler renge baglanmistir ve genel olarak siyah

11 E. Tiirer, agt. , s. 19.

12 M. J. Geller, age. , s. 142.
113 3. Hirvonen, agm. , s. 25.
114D, Smith, agm. , s. 9.

115 3, Hirvonen, agm. , s. 30-31.
16 D, Smith, agm. , s. 16.
17D, Smith, agm. , s. 17-18.
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mutsuzlugu, kirmizi zenginligi ve beyaz rengi ise fakirligi vurgulamaktadir. Fakat bu
kehanette dikkat ¢eken ise siyah ve karanligi iki ayri renk olarak belirtmeleridir. Bu da
Mezopotamya toplumlarindaki renklerin ayrimini ve parlaklik-karanlik gibi ifadelerin
ayr1 bir renk oldugunu gostermektedir.

Summa Izbu kehanet serisinin Eski Babil Donemi’ne ait versiyonlar1 olan
10.tabletin 12.maddesinde: “Eger bir bebegin burnu zift gibi siyahsa ordu

kusatilacak. "**®

ifadesi de renklerin kehanetler tizerindeki etkisini gostermektedir. Bu
kehanet serisinin 18. tabletinde kegilerin baska renk yavru dogurmasiyla ilgili olan
kehanetin bir kism1 kirmizi renginde verilmistir. Kehanetin devaminda: “Eger siyah bir
kegi sar1 bir yavru dogurursa, o agil dagilir ve ilahi gazabi olacaktir. Eger sart bir kegi
bir siyah yavru dogurursa, o agil dagilir. Eger beyaz bir kegi siyah bir yavru dogurursa,
surii igin felaket olur. Eger siyah bir keg¢i beyaz bir yavru dogurursa, adamin agili
dagilir. "' Bu ifadelerde annelerinden farkli renkte dogacak olan yavrular her kosulda
anormal bir durumu ifade eder ve bu sebeple birbiriyle uymayan anne ve yavru renkleri
kotiiye isarettir. Bu kehanet serisinin 23. tabletinde “Eger siyah bir képek adamin tistiine
idrarmm yaparsa o adam hastalik kapar. Eger beyaz bir kopek adamin iistiine idrarin
yaparsa o adam zor zamanlar gecirir.” ifadeleri bulunmaktadir. Ozellikle Eski Babil
Donemi’nden itibaren kopeklerin insanlara sifa verdigine inanilmistir. Bu durumun
sebebi ise kopeklerin sifa tanricast Gula’nin  kutsal hayvani olmasindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim hastaliklardan korunmak ve kotii ruhlart defetmek igin
yapilan ritiiellerde kdpek figiirleri kullamldig1 goriilmektedir.’?® Ayrica kdpek salyalart
cesitli hastaliklar1 tedavi etmede de kullanilmistir. Yukarida bahsedilen kehanette ise
siyah ve beyaz renkte olan kopegin kehaneti olumsuz etkiledigi goriilmektedir. Ayni
serinin devaminda bulunan “Eger kirmizi bir képek bir adamin iistiine idrarin yaparsa
o adam mutlu olacaktir” ifadesi ise kopegin aslinda olumlu durumda oldugunu fakat
sadece siyah ve beyaz renkte olan kopegin kehaneti olumsuz etkiledigini gostermektedir.

Siyah ve beyaz renklerine ait bir baska kehanet ise tanrilarla iligkilidir. Tanrilarin
yiizleri renkler ile belirtilmis ve bunlara gore yapilan kehanetlerde de renklerle ilgili

sembolizm karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin “Eger Marduk'un yiizii siyahsa: firtina

118 T, Sabuncuo, agt. , s. 71.

119 D, Smith, agm. , s. 26.

120 Hamim Hande Duymus Florioti, “Eski Kiiltiirlerde Kopegin Algilanisi: Eski Mezopotamya Ornegi”,
Ankara Universitesi Tarih Arastirmalar: Dergisi, C. 33, S. 55, Ankara 2014, s. 60.
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olacak ve Erra iilkeyi tiiketecek. Eger Marduk’un yiizii beyazsa siddetli kitlik iilkeyi
saracak ve kralin giinleri az olacak. "*?*

Daha 6nce de kirmizi renginde de bahsedildigi tizere Enuma Anu Enlil’in 28.
tabletinde gilinesin bulundugu konum ve ortaya ¢ikan renge dair yapilan kehanetlerin
devamu su ifadelerle verilmektedir: “Eger giines dogarsa ve goriilen renk beyazsa kitlik
olur. 1%

“Eger giines beyaz bir ag icinde goriiliirse iilkede anlamsiz savaglar olacak ve
toprak kiigiilecek. "%
“Eger giines siyah bir ag iginde goriiliirse o iilkenin halki yalan soyler ve o iilkede
anlam gozden kaybolur. *?*

Ayni serinin 45. tabletinde ise gok giirlemesiyle ortaya cikan beyaz renkli
gokkusagr su sekilde yorumlanmistir: “Eger Adad giirler ve beyaz bir gékkusagi
goriiliirse iilkede sikinti bag gosterecek.” Verilen astrolojik kehanetlerde de goriilecegi
lizere beyaz rengi genel olarak olumsuz yapidadir.

Daha 6nce de bahsedildigi iizere Mezopotamya tedavi ritiiellerinde demonlarin
sebep oldugu hastaliklara karg1 farkli renklerde yiinlere diigiim atilarak muska yontemi
uygulanmustir. Ornegin: “Beyaz ve siyah yiinii iplik yap ve yatilan yerin éniine ve iistiine

1257 Genel olarak tip ve tedavi

beyaz yiinii bagla ve siyah yiinii de sol eline ver.
metinlerinde gecen hastayi iyilestirmek i¢in uygulanan renkli iplerle atilan bu diigiimlerin
koruyuculugu sembolize ettigi diisiiniilmektedir.}?®® Tedavi ritiiellerinin yan1 sira kem
g0ze ve nazara kars1 da korunma ritiielleri vardir ve iki gozii temsil eden boncuklar nazara
kars1 tilstm olarak kullanilmistir. Ornegin Enki oglu Asalluhi’ye nazar olan birisi icin:
“Onun bagimn ¢evresine siyah yiin ve beyaz yiin baglamasini”*?’sdylemistir. Burada
yiinlerin baglanmasinin sebebi yine atilan diigiimlerin koruyucu nitelikte oldugu
inanisindan kaynaklanmaktadir.

Daha o6nce kirmizi renginde bahsedilen kehanetlerin yani sira siyah ve beyaz

renklerinde de bebek cinsiyetine dair yapilan kehanetler bulunmaktadir. Ornegin “Eger

dogurganlik ¢cagindaki bir kadimin sakagindaki kaslar beyaz ise kadinin fetiisii kizdir.

121 ], Hirvonen, agm. , s. 79.

122 D, Smith, agm. , s. 12.

123 D, Smith, agm. , s. 15.

124D, Smith, agm. , s. 15.

15y, Dilek, age. , s. 295.

126 B, Tiirer, agt. , s. 61

127 M. L. Thomsen, “The Evil Eye in Mesopotamia”, Journal of Near Eastern Studies, Vol. 51, N0:1,1992,
s. 26. Ceviri icin bkz. A. Kagar, agt. , s. 233.
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Eger dogurgan bir kadin gebeyse ve alninin iist kismi beyaz ve parlaksa kadimin fetiisii

kizdwr/ siyahsa kadimn fetiisii kizdir” 1%

1.5. Pembe-Mor Rengi Sembolizmi

Asur literatiirinde  “takiltu’® » ve “argamannu!®*® > terimleri, deniz
salyangozlarindan ¢ikarilan boya ile renklendirilmis yiinleri ifade etmektedir. Bu yorum,
Levant sahilindeki Bronz ve Demir Cag1 bolgelerinde kabuklu deniz hayvanlarindan elde
edilen renklere dayansa da Akad dilinde salyangoz kelimesine karsilik bir terim
bulunmamaktadir.3! Antik kaynaklar ve arkeolojik bulgular “Muricidae ” familyasina ait
bazi deniz kabugu tiirlerinin, antikgagda mor renk boyanin elde edilmesinde kullanilan
ana madde oldugunu belirtmektedir. Bu tiirler; Murex trunculus, Murex brandaris ve
Purpura haemastoma olarak bilinmektedir ve bu canlilar giiniimiizde halen Akdeniz
sahillerinde ve Bat1 Afrika kiyilarinda bulunmaktadir.!32

Mor renginin tretimiyle ilgili bilgi veren Vitruvius, mor rengin her yerde ayn
tonda olmayan kabuklu deniz hayvanlarindan elde edildigini ve toplandiklar1 bolgelere
gore renk tonlarmin farklilastigini belirtmektedir.!3® Ayni zamanda antik¢aga ait edebi
metinlerde mor renk i¢in farkli terimlerin kullanildigi da goriilmektedir. Bu terimlerden
en yaygm  kullanilanlar ise  “halourgos”,  “porphyra/porphyreos”  ve
“phoenix/phoinikeos "’tur. Nitekim Fenikelilerin isminin kokeni de bu terimlerden ortaya
cikmustir. Fenike ismini ilk olarak Yunanlilar kullanmislardir. Grekge mor anlamina gelen
“phoenix” kelimesinden hareketle mor renkli kumaslariyla {inlii olan Fenikelilere bu
isimlendirme yapilmugtir.1*

Mor renginin ve mor renkli kumaglarin Mezopotamya toplumlarinda kullanilmasi
da Fenikeliler aracilifiyla gergeklesmistir. Asur krallarinin birgok kez Fenike kiyilarma
sefer diizenledigi bilinmektedir. Asur krali 1. Tiglat Pilaser (MO 1114-1076)’in Anu-
Adad Tapinagi’nin yenilenmesinde kullanilacak olan keresteleri temin etmek amaciyla

Fenike’ye sefer diizenledigi'®, daha sonra ise diger bir Asur Krali olan II. Asurnasirpal’in

128 T, Sabuncuo, agt. , s. 136.

2% CADT,s. 70.

130 CAD A2, s. 253.

131 Shiyanthi Thavapalan, “Purple Fabrics and Garments in Akkadian Documents”, Journal of Ancient Near
Eastern History, 2018, s. 6.

182 Gozde Adigiizel-Bilge Yilmaz Kolanci, “Antikgagda Statiiniin Rengi: Mor”, The Journal of MCRI,
2017, s. 262-263.

133 Vitruvius. VII. 12. 15

134 Michael C. Astour. “The Origin of the Terms ‘Canaan,’” ‘Phoenician,” and ‘Purple”, Journal of Near
Eastern Studies, Vol. 24-4, 1965, s. 349-350.

135 James B. Pritchard, Ancient Near Eastern Texts Relating To The Old Testament, Amerika, 1969, s. 275.
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(MO 883 —859) Fenike’ye diizenledigi seferler yazili belgelerde goriilmektedir. Nitekim
I. Asurnasirpal’in Kalhu (Nimrud)’da insa ettigi saraya davet ettigi kisilerin arasinda
Fenikelilerin de bulundugu kaydedilmistir.®®® Ozellikle Yeni Asur Donemi’nde
gerceklesen Fenike seferleri Fenikelilerle yapilan ticareti de beraberinde getirmistir.
Dolayisiyla mor renginin ve mor renkli kumaglarin Mezopotamya toplumlarinda sadece
Asur’da goriilmesi de bu durumdan kaynaklanmaktadir.

Mor renkli yiinleri tanimlayan takiltu terimi etimolojik olarak Eski Ahit’te gecen
“tekelet” ve Aram dilinde “tkilta” olarak gecen kelime ile iliskilendirilmektedir. Bu
kelimeler “tallit” olarak bilinen geleneksel dort koseli dua sallarinin piiskiillerini yapmak
icin kullanilan yiin renginden bahsetmektedir. Genel olarak takiltu ve argamannu kirmizi-
mor, kirmizi-mavi ve mavi-mor gibi karisim yiin renklerini tanimlamaktadir. Birkag ¢ivi
yazili tablette misir mavisi pigmentlerine beyaz pigmentler ekleyerek morumsu-mavimsi
bir renk elde edilip kullanildig1 da kaydedilmistir. El-Amarna arsivinde bulunan EA 22
numarali metin Mitanni krali Tusratta’nin firavun 3. Amenhotep (MO 1403-1364)’ ¢
gonderdigi hediyelerden soyle bahsetmektedir:

“Dért adet giizel, hizli kosan at, altin islemeli bir adet at arabasi, kamgi, téren
sopast, kolye, bicak, ¢cok renkli bluz, kirmizi yiinden yapilmis bir ¢ift eldiven, at seklinde
bir adet kavanoz, altin islemeli bir adet halhal, hakiki lapis lazuli ile siislenmis ¢egitli
takilar, deri ayakkabi. Altindan, giimiisten ve abanoz agacindan mamul ekmek kiiregi.
Giimiis mangal, renkli pestemal. Cesitli esanslarin da karigtirilmis oldugu yaglar. Bronz
zirh ve basliklar, binlerce ifade edilen ok.*3"”

Bu hediyelerin i¢inde bulunan deri ayakkabi metnin orijinalinde birkac yerde
mavi-mor yiin ifadesiyle birlikte gegmektedir.!3® Dolayisiyla burada bahsi gecen deri
sandaletin muhtemelen igerisinde mor renk detaylar1 olmalidir. Ayrica Kalhu’da
(Nimrud) bulunan bir rolyefte de yine sandaletler kirmizimst mor olarak
betimlenmistir.’® Bunun disinda 1. Assurnasirpal (MO 883-859)’in Ninurta
Tapmagi’nda ortaya ¢ikan yilliklarinda bulunan bir armagan listesinde de mor rengi
gecmektedir:

Hatti iilkesinin (Karkamis) krali Sangara’dan aldigim armaganlar

20 é6l¢ii giimiis,

136 J. Pritchard, age. , s. 560.

187 Cemal Yilmaz, Amarna Mektuplar1 Isiginda Akdeniz Diinyasi’nin Siyasi ve Sosyal Goriiniimii
(Basilmanus Doktora Tezi), Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Denizli 2020, s. 205-207.
138 William L. Moran, The Amarna Letters” The Johns Hopkins University Press, London 1992, s. 53.

139 3, Thavapalan, agm. , 20193, s. 196.
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Bir altin yiiziik,
Bir altin bilezik,
100 6l¢ii tunc,
250 olcii demir,
Tung figilar,
Tunc¢ kovalar,
Tunc kiivetler,
Bir tung firin,
Sarayindan agirligi belli olmayan pek ¢ok siis esyasi
Simsir agacindan yataklar,
Simgir agacindan tahtlar,
Fildisi siislii simsir agacindan tabaklar,
200 ergenlik ¢aginda kiz,
Rengarenk isli keten urbalar,
Mor yiin,
Kizil-mor yiin... 14

Mor rengini iiretmede kullanilan kabuklu deniz canlilari Mezopotamya
cografyasinda bulunmamaktadir. Dolayistyla mor rengi Fenike ticaretiyle birlikte
Mezopotamya toplumlarina ulagmigtir. Asur toplumu haricinde mor rengi ya da mor
rengini ¢agristiran bir ton Mezopotamya toplumlarinda gériilmemektedir. Bu sebeple
Mezopotamya’da az kullanilan mor renginin konumuz kapsaminda bir sembolizmi
bulunmamaktadir. Fakat buna karsin mor rengi 6zellikle Yunan ve Roma toplumlarinda
statlinlin semboliidiir ve kraliyet rengi olarak bilinmektedir. Yapimi ve elde etmesi
oldukca zor olan bu rengi sadece iist sinifa mensup kisilerin kullandig1 kaynaklarda

belirtilmistir.***

1.6. Tamimsiz Renklerde Sembolizm
Siyah ve beyaz renklerinin disinda kullandiklar1 bazi tag ve metallerin parlak ya
da ¢ok koyu olmasi sebebiyle Akadlar parlak, goz kamastiricy, 1s1ltili ya da karanlik gibi

terimleri de ayr1 olarak kullanmislardir. Ornegin “eklu’*?” koyu ya da karanlik,

140 Amelie Kuhrt, Eskicag’da Yakindogu (MO 3000-330) Cilt 2 (Cev.Dilek Sendil), Tiirkiye I3 Bankast
Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 2019, s. 139.

141 G. Adigiizel-B. Kolanci, agm., s. 269-270.

1“2CADE,s. 70.
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1435 14455

“namru~">" géz kamastiric, “held*"” parlak kavramlarini karsilamaktadir. Mezopotamya
diisiincesinde 1s11t1 ve parlaklik tanrilardan gelmektedir ve bu 1siltilar dogrudan ilahi 1s1kla
ilgilidir. Bu sebeple tanrilar1 genellikle parlak, karanligi aydinlatan gibi ifadelerle
betimlemislerdir. Karanlik ifadesi ise siyah renginden bagimsiz olarak diistiniilmektedir
ve bahsedilen bir seyin ya da bir yerin karanlik ve koyu olmasidir. Ayni durum aydinlik
ve beyaz kavramlarindaki farkta da gegerlidir. Bu sebeple calismamizda aydinlik,
karanlik, gorkemli ve 1s1ltili gibi aslinda renk adi olmayan tanimlamalara da bir yerin

veya bir nesnenin rengine dair bir ¢agrisim yaptigi i¢in yer verilmistir.

1.6.1. Mitolojik Metinlerde Tamimsiz Renkler
Mitolojik metinlerde aydinlik, pariltili, 1s11til1 ve gérkemli gibi tanimlar dogrudan
tanrilarla bagdastirilmis ve bu tanimlar onlarin kisisel 6zellikleriymis gibi anlatilmustir:

“Her seyin ve biitiin cennetin aydinlaticisi, yukariya ve asagiya isik yayan,

Samas...”*®

TS

“Kralligi elinde tutan parlak ve aydinlik tanri Marduk...” “Yildizlarin arasinda

parlayan, giysileri parlak ve 1siltili olan Sarpanitu**®

Tanriga I3tar ile ilgili bir metinde yine tanricanin parlaklik &zelligi
vurgulanmaktadir: “Ey parlak olan cennetin mesalesi tiim insanlarin is181...Ey puril piril
parlayan IStar.”**

“Ninurta Nippur’a Geri Déniiyor” mitinde gegen “Ninurta kusursuz cengaver kendine
dikkat et- Korkutucu dogaiistii pariltin- Bir elbise gibi orttii Enlil’in tapinagini!”™*®
ifadelerinde de yine tanr1 Ninurta’nin ¢ok gii¢lii olan pariltis1 vurgulanmaktadir. Istar'a
Agit Duas1t metninde gecen “Parlak ozelliklerinle bana ictenlikle bak. Viicudumdan kotii

149 »»

biiyiileri uzaklagtir senin parlak 1s181m1 gérmeme izin ver. ifadesi tanriga I3tar’m

parlakligimi vurgulamaktadir. Giines Tanrisina [lahi metninde ise “Tiim tanrilarin dikkati

senin parlak yiikselisine cevrildi....Senin parlak ilahiligine tapan, Iahiliginin

150 »»

ozelliklerini sanli kilan. ve “Ey karanhigin parlaticisi, karanligin parlamasini

143 CAD N, s. 239.

144 CAD H, s. 169.

145 Shiyanthi Thavapalan, “Radiant Things For Gods And Men: Lightness And Darkness In Mesopotamian
Language And Thought”, Colour Turn, VI, 2018, s. 13.

146 ], Pritchard, age. , s. 332.

147 ], Pritchard, age. , s. 384.

148 ). Bottero-S.N. Kramer, age. , s. 429.

149 ], Pritchard, age. , s. 384.

150 3. Pritchard, age. , s. 387.
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saglayan, ey karanhigi acan, tim diinyayr parlatan.*®*” ifadeleri giines tanrisinimn ilahi
pariltisina dikkat ¢cekmektedir. Enlil ve Ninlil metninde de tanrilarin pariltis su sekilde
aktarilmaktadir: “Bakisi parildayan efendi, Yiice Enlil bakisi parildayan. >

Babil yaratilis destan1 olan “Enuma Elis”in 5.tabletinin son kisminda gegen
“Tanriara cevap verdi Marduk- Tiamat’1 oldiiren o, herkese 15181 gdsteren o-Marduk

konusmaya basladi, sozleri énemliydi...*>

ifadesi de yine tanrilarin ilahi ihtisami ve
aydinligin temsilcisi oldugu vurgulanmaktadir. Yine ayni destanin 6.tabletinin son
kisimlarinda gegen “Parlak isigimin altinda ilelebet yiiriisiinler.*>*-Tanrilarin 15181 o,

giiclii kahraman.*>>”

ifadelerinde de ayni durum goriilmektedir.

“Agusaia’min Siiri” mitinde Inanna’nin bezenmis oldugu ayricaliklar ve savasci
kisiligi betimlenirken gecen:

“Kral asas, taht ve tag

Verildi ona

Biitiin evren emrine verildi

Erkek cesareti

Basarist ve dingligi verildi

Hatta simsekler ve pariltilarla

Sarip sarmalandi

Evet! insanlara kiyasla

Bu korkung gehreyi kusandi

Dogaiistii pariltilarla

Dehsget ve cesaretle donand.”™**®
bu ifadelerde “korkung ¢ehre” tanriganin giiglii pariltisini betimlemektedir. Tanriga
kusandigi bu pariltilarla savaset 6zelliklerini arttirmaktadir.

Karanlik terimi aydmligin tam tersi olarak olumsuz bir anlama sahiptir ve daha
cok yeralt1 diinyasiyla iliskilendirilmistir. “/nanna’mn Oliiler Diyari’na Inigi” mitinin
bircok yerinde “karanlik mesken” ifadesi goriilmektedir:

“Sin’in kizi gitmeye karar verdi

Karanlik meskenine Irkalla 'min daimi ikametgdhina

181 ], Pritchard, age. , s. 389.

152 ], Bottero-S.N. Kramer, age. , s. 116.

158 Selim F. Adali-Ali T. Gorgii, Babil Yaratilis Destani-Enuma Elis, Istanbul 2020, s. 44.
1% S F. Adali-A.T. Gorgii, age. , s. 51.

15 S F Adali-A.T. Gorgii, age. , s. 52.

1%6 J, Bottero-S.N. Kramer, age. , s. 234.
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Gidisi var doniigii yok yolundan

Girenlerin asla ¢itkamadigi meskene,

Varanlarin isiktan yoksun kaldig

Sadece humusla beslendikleri

Toprak yiyerek yasadiklar: yere

Karanliklara ¢oreklenmis asla giinisigi gormeden...-

Kimsenin wsiginin olmadigi yere éliilerin tozla kapl oldugu yere bu karanlik
meskene. >

Yine bir¢ok mitolojik metnin yeralt1 diinyasini ifade eden boliimlerinde bu ifadeyi
gormek miimkiindiir:

“Icindekilerin karanhkta oturduklari- Asla giimsig1 gormeksizin karanliklara

nigistiklart... "t

“Karanliklar hiikiim siirer orada. En ufak bir isik yoktur zifiri karanliktir
orast. "t

“Zifiri karanlikti her sey en ufak bir 151k yoktu hi¢hbir sey géremiyordu ne éniinde

ne ardinda. 1%

1.6.2. Tip ve Kehanet Metinlerinde Tanimsiz Renkler

Karanlik, parlak, 1s1ltili ve g6z alic1 gibi ifadeler en ¢ok mitolojik metinlerde
bulunmaktadir. Herhangi bir hastalig1 tedavi ederken pariltili ve 1s1ldayan gibi ifadeler
kullanilmadig1 i¢in ¢ok fazla veri bulunamamistir. Kehanet icerikli metinler de ise su
ifadeler gecmektedir: “Eger bir evin golgesi parliyorsa ev sakinlerinin kafast hep karisik

99161 ¢«

olacaktir. Eger bir evin golgesi isildiyorsa ev sakinleri mutlu olacaktir.”

157 ). Bottero - S. N. Kramer, age., s. 361.
18 ], Bottero, age. , s. 146.

159 ). Bottero, age. , s. 165.

160 7. Bottero, age. , s. 166.

161 D, Smith, agm. , s. 17.
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IKiINCi BOLUM
ARKEOLOJIiK BULUNTULAR ISIGINDA
ESKi MEZOPOTAMYA’DA RENK SEMBOLIZMIi

2.1. Tapinak ve Saraylarda Renk Sembolizmi

Insanoglu, tarihi siirecte kendisini ve evreni yaratan tanr1 veya tanrigalara tapma
ve tapinma diisiincesini kisiliginde barindirmistir. Bu sebeptendir ki her uygarlik tapinma
ihtiyaclari1  karsilayabilmek adma tapmak ya da mabet insa etmistir. EsKi
Mezopotamya’da dini yapiyr sekillendiren en onemli faktor tapinaklardir. Tanrinin
yeryiliziindeki evi anlamini tagiyan tapmak kelimesi Sumercede “E” Akadcada ise
“bitum” olarak gegmektedir. Eski Mezopotamya inang sisteminde antropomorfik nitelik
olarak tanrilarin barinma gibi temel ihtiyaglar1 bulunmaktadir ve bu baglamda tanrilarin
ihtiyaclarmi giderdigi kutsal mekanlar olan tapinaklarin insast Mezopotamya inang
sisteminde oldugu kadar politik yasaminda da onemlidir. Bu duruma en iyi 6rnek ise
Sumerli prenslerin tapinak insasinda kafalarinda kiife tasirken tasvir edilmis
olmalaridir.’®? Mezopotamya tapinaklarmin igerisinde depolar, rahiplerin kaldig1 odalar,
tahil ambarlar1 ve astronomik ¢aligsmalar i¢in rasathane bulunmaktadir. Ayrica teokratik
sosyalizmle yonetilen Sumer devletinde tapinaga gelen her tiirli malin kaydinin
yapilmast i¢in bir kayit tutma gereksinimiyle ortaya ¢ikan ve daha sonra geliserek c¢ivi
yazisina doniismesiyle beliren egitim-0gretim ihtiyact da tapinaklarda giderilmistir.
Nitekim ekonomik sebeplerden dolayir ortaya ¢ikan resim yazisindan geliserek civi
yazisina doniisen bu sistemle birlikte Mezopotamya tarihini 6niimiize sunan kil tablet
argivleri de bu tapinaklarda olusmustur. Dolayisiyla tapinaklar bir sehri dini, siyasi ve
sosyo-kiiltiirel agidan tek elden yoneten merkezdir.1®3

Tapmaklarda tapmilan tanrilarin yeryliziindeki temsilcisi konumunda olan
heykelleri bulunmaktadir ve bu heykeller tapinaklarda kendi evlerinde yasamislardir. Bu
sebeptendir ki Mezopotamya toplumlari kendileri igin 6nemli olan her tanriya ayri
tapinak insa etmislerdir. Mezopotamya’ya gelen Sami menseili ve asker kokenli krallar

kendi mesruiyetlerini saglamlastirmak ve kendi kralliklarinin tanri eliyle onlara

182 Okay Peksen, “Eskigag Mezopotamyasi’ndaki Sami Devletlerde Tapinak”, Mezopotamya 'nin Eski

Caglarinda Inang Olgusu ve Yonetim Sistemi, Degisim Yay. , Istanbul 2019, s. 257.
163 yusuf Kilig-Elvan Eser, “Mezopotamya’nin {1k Kent Binalari(Tapinaklar) ve islevleri”, Akademik Tarih
ve Diistince Dergisi, C. 4, S. 13, 2017, s. 424-426.
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bahsedilmis oldugunu kanitlamak igin yapacaklart her insa faaliyetinde tanridan emir
aldiklarim1 ve yaptiklari her seyin tanrisal bir onayla gergeklestigi goriislinii
savunmuslardir.’®* Tapinaga verilen 6nem ve tapmag yiiceltme Sumerler’de Akadlar’da
ve Babiller’de goriilmiistiir. Nitekim yukarida da bahsedildigi tizere tanrilarin
yeryiiziindeki temsilcileri konumunda olan heykeller tapinaklarin bas kdselerine
yerlestirilerek giysiler giydirilmis ve onlar adina yakilar yakilmistir. Ayrica bu heykeller
ordunun Oniinde taginarak savaslara da gotiiriilmiistiir. Bunun disinda “Hieros Gamos”
yani “Kutsal Evlilik” ritiiclinin de tapinaklarda uygulanmasi Mezopotamya toplumlarinin
tanrilara verdigi onemi ve dolayisiyla tapinaklarina atfettikleri kutsiyetle birlikte
tapinaklarin dini ve politik bir merkez oldugunu géstermektedir.!%®

Mezopotamya’da tapinaklar gelisigiizel degil belirli kriterlere gore insa edilmistir.
Kentlerle arasindaki baglanti durumu ve su kenarina yakinligi bu kriterlerin en basinda
gelmektedir. Tapinagin zarar gérmesi veya yikilmasi durumunda yeni tapinak eskisinin
{istiine kurulmustur ve bu baglamda zamanla kule seklini almistir.'®® Mezopotamya
cografyasinda Sumerliler ile baglayan bu tapinak mimarisi onlardan sonra gelen Sami
menseili kavimlerde de devam etmistir. Sumerce “E” ve “ziggurat” ad1 verilen krallarin
yasadig1 yer ve tanrilarin evi olarak sayilan bu tapinaklar devletlerin siyasi ve ekonomik
merkezleri olmustur.?®” Eski Mezopotamya inanisina gére zigguratlar bir nevi diinyanin
merkezidir ve tanrilar yeryliziine oradan inmislerdir. Babilce “Bab-ilani” yani “Tanrilar

)

Kapisi” anlamimna gelen bu tapimnaklara ¢ogu zaman “Gokle Yer Arasindaki Bag”
tanimlamas1 yapilmistir, 8

Mezopotamya inancinda yedi sembolizminin yeri ayri onemlidir. Tim kainatin
yediye ayrildigi inanist bulunmaktadir. Kainat disinda Sumer toplumunda inang
diinyasini diizenleyen ve varolustan sorumlu olan yedi tanr1 bulunmaktadir. Bu tanrilar
An, Enlil, Enki, Ninhursag, Nanna-Sin, Utu ve Inannadir.'®® Kainatin katlar1 ve yedi
biiyiik tanr1 disinda zigguratlar da yedi katli ve her kati1 farkli bir renkte insa edilmistir.
Bu da Mezopotamya’da yedi rakaminin ayr1 bir kutsalligi oldugunu ve bu kutsalligin

zigguratlarin her katiyla bagdastigim gostermektedir. 1 Sadece zigguratlarin degil

164 0. Peksen, age. , s. 254.

185 Q. Peksen, age. , s. 258-259.

166y, Dilek, age, s. 102-103.

167y, Kilig- E. Eser, agm. , 2017, s. 419.

188 Yusuf Kilig-Elvan Eser, “Eskigag Diisiincesi ve Kutsal Kitaplarda Yedi Sembolizmi”, International
Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, VV:11/11 Summer, 2016, s. 88.
1893, Arslan, agt. , s. 134.

0y, Kilig-E. Eser, age. , 2016, s. 88.
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kentlerin de yedi tepeli insa edildigi goriilmektedir. Herodot eserinde iran’da bulunan

Ekbatana’nin yedi tepeli ve yedi ayri renkte oldugunu soyle belirtmistir:

“Bakt1 ki, ne dese yapiyorlar, bu sefer biiyiik ve saglam kale bedenleri yaptirdi,
bunlar birbiri arkasina siralanmis bir¢ok surdur ki, bugiin buraya Akbatana diyorlar.
Surlar oylesine diistintilmiis ki, her biri obiiriinden bir savas sahanligi kadar yukaridadir.
Stiphesiz toprak da elverisliydi boyle bir yapr icin, ¢linkii yokustur, ama sanatin payt da
biiyiiktiir. Hepsi yedi surdur, sonuncusunun icinde kral sarayt ve hazine Varduwr. En biiyiik
sur, asagi yukarr Atina'min ¢evresi kadardwr. Birinci duvarin mazgallart beyazdir,
ikincisinin kara, tigiinciisiiniin parlak kirmizi, dordiincii donuk mavi, besinci regine
rengindedir. Boylece surlarin mazgallart bir renk swralamast yapmis olur. Son ikisine
gelince, birinin tahkimat giimiis, ébiiriiniinki altin rengindedir.*™”

Mezopotamya’da diisiince sistemi diinyanin yerinde sabit oldugu ve diger yedi
gezegen olan Merkiir, Veniis, Mars, Jiipiter, Satlirn, Giines ve Ay’in onun etrafinda
donmektedir. Asurolojinin babasi olarak tanimlanan Ingiliz arkeolog Henry Rawlinson
zigguratlarda kullanilan yedi rengin yukarida adi gegen yedi gezegenle ve haftanin yedi
giiniiyle iliskili oldugunu ileri siirmiistiir.!’? 1854'te Birs Nimrud’da (Borsippa) Nabi
tapinagimi kazarken goriislerini gelistiren Rawlinson yapinin kalintilarinda yedi asama
tespit etmis ve her katmanin farkli bir renkte oldugunu belirtmistir. Bu katmanlar sirasiyla
siyah, kirmizi-kahverengi, parlak kirmizi, altin, sar1, mavi ve giimiis renktedir. Buldugu
renkleri Herodot’un Ekbatana kenti i¢in bahsettigi siralamayla karsilastiran Rawlinson
sonuclarin farkli olmasinin lizerine daha derin bir arastirma yapmistir. Rawlinson’in
arastirmasini James ve Sluijs su sekilde aktarmigtir:*"

“1.katman: En iyi korunmusg olan en alt katman kalin bir tabaka halinde bitumenle

kaplidir, Satiirn’le iligkilendirilen siyah rengi bulunmaktadir.

2.katman: Yiiksek kalitede yanmis tuglalar icerir ve kirmizi-kahverengi

rengindedir. Rawlinson Jiipiter’e bir renk atfetmemis olmasina ragmen bu

tabakay1 Jiipiter le iligkilendirmistir.

3.katman: Parlak kirmizi tuglalar bulunmustur ve bu tabaka "kizil gezegen”

olarak kabul edilen Mars’la iligkilendirilmistir.

171 Herodotos, 1.98.
172y, Kilig-E. Eser, age. , 2016, s. 88.

173 peter James-Marinus Anthony van der Sluijs, “Ziggurats, Colors and Planets: Rawlinson Revisited”,
Journal of Cuneiform Studies, V. 60, 2008, s. 58-59.
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4.katman: Bu katman ciddi sekilde hasarli bulunmustur. Rawlinson baslangigta
altinla kapl oldugunu diistiinmiis fakat daha sonra pembemsi tuglalar olarak ifade
etmis ve pembemsi altin tonunu Giines le iliskilendirmistir.

5. katman: Acgk sart tuglalar bulunmustur ve bu katman Veniis'le
iliskilendirilmigtir.

6. katman: Rawlinson, baslangi¢ta yanmis gri rengi gibi mavi ciiruf kaplamasi
oldugunu savunmus ve daha sonra Merkiir’le iligkilendirmistir.

7. katman: Bu katmanin da yagmalanmig bir sekilde bulunmasina ragmen Ay'la
iliskilendirilen giimiis bir kaplamaya sahip oldugu belirtilmistir.”

Rawlinson’in belirttigi bu gorlis Ozellikle renklerin orijinal tanimlamasi ve
gezegenlerle iliskisi bakimindan tartisilmaktadir. Yeni Babil Dénemi’ne ait olan bir
kehanet metninde (K 2346-54)'7* gezegenler renkleriyle birlikte séyle siralanmaktadr:
Beyaz yildiz Jiipiter, kirmizi yildiz Mars, yesil yildiz Veniis, siyah yildiz Satiirn. 1™® Bu
metinde gecen renk ve gezegen eslestirmelerine birka¢ kaynakta daha rastlanmistir.
Ornegin Jiipiter baz1 kaynaklarda Babilce “™'babbar ” beyaz yildiz, kirmiziligi ¢ok net
bilinen Mars “™ISAs - kirmiz1 y1ldiz, Satiirn “™!gig” koyu yildiz ya da siyah yildiz olarak
tanimlanmaktadir. Boylece genel olarak Mezopotamya’da Jiipiter, Mars ve Satiirn’{in
sirasiyla beyaz, kirmizi ve siyah renkleri ile iligkilendirildigi ortaya ¢ikmistir. Veniis ve
Merkiir'iin renk iligkisi i¢in ¢ok fazla tartisma olsa da Veniis ¢ogu zaman yesil ve mavi
rengi arasinda bir tonla iliskilendirilmeye calisilmistir. Veniis gezegeninin tanrigasi
olarak bilinen Inanna-i$tar’in mitlerinde lapis lazuli tasiyla olan baglantisindan yola
cikarak Veniis’iin iligkilendirildigi renk lapis lazuli tasinin yansitti§i mavi tonudur.
Ornegin Inanna'min Oliiler Diyari'na Inisi mitinde gecen; “...Laciverttasindan yapima

176> sizleri

olciiyii kavradi-Laciverttasindan yapilma gerdanhigi diizeltti boynunda...
tanriga Inanna’nin lapis lazuli tasiyla olan bagmi gdstermektedir. Bu mitin devaminda
siklikla gecen “Ey saygideger Enlil, kizimin asagidaki diinyada olmesine izin verme!
Degerli madenini asagidaki diinyamin topragina karistirma! Pariltili laciverttasinin,
ocaktaki tas kiitlesi gibi yontulmasina izin verme/*’’” bu dizelerde tanrica Inanna

kendisini lapis lazuli tagmin yerine koymus ve tanr1 Enlil’in onu o6liiler diyarmdan

kurtarmasi igin yalvarmustir. Dolayisiyla bu mit Veniis gezegeni igin yapilan mavi renkle

17 Erica Reiner, Babylonian Planetary Omens Part:3, STYX Publications, Groningen 1998, s. 249.
175 p, James-M. A. V. Sluijs, agm. , s. 67.

176 J. Bottero-S.N Kramer, age. , s. 314.

177 ). Bottero-S.N Kramer, age. , s. 314-321.
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olan iliskilendirmeyi kanitlama niteligindedir. Ozetlemek gerekirse Yeni Babil Dénemi
icin renk ve gezegen iliskisi su sekildedir: Jiipiter-beyaz, Mars-kirmizi, Veniis-yesil/mavi,
Satiirn-siyah, Merkiir net olmamakla birlikte kirmizi, Giines-altin, Ay-giimiis. *’® Fakat
daha sonra Rawlinson’in bu goriislerine Asur-Babil metinlerinde yeterince gezegen ve
renk iligkisi olmadigindan dolay1 kanitlanamaz olduguna dair goriisler ortaya atilmistir.
Mezopotamya uygarliklar igerisinde tapinak ve saraylarda genel olarak en ¢ok
renk kullanimi Babil ve Asur’da bulunmaktadir. Nabopolassar (MO 626-605)’1n basa
gecmesiyle baslayan Yeni Babil Donemi’nde kiiltiir ve medeniyet seviyesi zirveye
ulasmistir. Babil kentlerinin ¢ogu Yeni Babil ve 6zellikle Nabopolassar’in oglu olan
I1.Nebukadnezzar (MO 604-562) Dénemi’nde yeni bastan insa edilip diizenlenmistir bu
sebeptendir ki Yeni Babil’den 6nceki déneme ait tapinak ve saray bilgisi smrlidir, 17
Babil kral1 II.Nebukadnezzar kendisini tapinaklari onarmak ve yeniden restore etmeye
adamustir oyle ki Mezopotamya’nin birgok yerinde 11.Nebukadnezzar Donemi’ne ait ve
tizerinde onun adinin yazili oldugu tuglalar bulunmaktadir. Nitekim kral insa ettigi veya
onardig1 her tapinak i¢in insa faaliyetlerini anlatan silindir kil tabletler hazirlamistir.
Wana-Sedoum isimli kalintilarin igerisinde bulunan tabletlerden birinde kral once
kendisinden daha sonra ise restore ettirdigi tapinaklardan bahsetmis ve tabletin
devaminda ise kendisinin tapinaklari yeniden insa etmek igin bizzat Tanr1i Marduk
tarafindan secildigini su sekilde aktarmistir: “Efendim, Marduk beni bélgenin krali
olmam i¢in dogru kisi sectiginde, halkinin ¢cobani olmami sectiginde, sehirle ilgilenmem
icin, tapinaklar: tekrar insa etmek icin sectiginde kudretli giiciinii bana bagislad... "
Il.Nebukadnezzar Donemi’nin saraylari Kuzey, Giiney ve Yazlik Saray’dir.
Babil’in ana saray1 ise Giiney Saray1’dir. Oates’in aktardigina gore “Saraya, dogudaki
birinci avludan giriliyordu, yaminda saray muhafizlarina ve diger hizmetlilere ait odalar
vardi. Bu avludan, olasilikla idari memurlara ayrilmis ikinci avluya gegiliyordu.
Batisindaki anitsal bir kapidan, tigiincii ve en o6nemli avluya gegiliyordu. Bu avlunun
giiney kenarinda kralin taht odast yer aliyordu, belki de Bel-sarra-usur ’un ziyafetlerine,
Iskender’in 6liimiine sahne olan bu oda, bugiin de kolayca goriinebilmektedir. Avlunun

cephesi bir zamanlar ¢ok renkli sirli tuglalarla gosterigli bir bicimde siislenmisti. Bu

178 p, James-M. A. V. Sluijs, agm. , s. 68.
179 A, Kuhrt, age. , 2019b, s. 259.
18 Ebru Mandaci-Cebrail Yesilgay, “Babil Toplumunun Sahip Oldugu Inang Sisteminin Mimari Yapilara

Yansimas1”, Mezopotamya 'nin Eski Caglarinda Inan¢ Olgusu ve Yonetim Sistemi, Degisim Yay. , Istanbul
2019, s. 440-441.
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bezemeler, ge¢ Babil saray mimarisinin dikkat ceken bir zelligidir. %! Taht odasindaki
bezemenin zemin rengi koyu mavi, siitunlar ve aslanlar ise sari, beyaz ve kirmizidir.
Bezemenin en altinda ve en iistiinde ¢i¢ek motifleri bulunmaktadir. Cigek motifi hem siis
hem de sembolik anlamdadir. Bezemede kullanilan cicekler ve aslanlar tanrica [Star’:
simgelemektedir. Ayrica bezemede bulunan aslanlar kralin giiciinii ve kudretini
yansitmaktadir (Resim 3). 182

Kuzey Saray1 duvarlari ile karsisindaki burglar arasinda olan Istar Kapisi (Resim
4) nehre paralel olarak kuzey-giiney oniinde devam eden Toéren Yolu’nun ucunda
bulunmaktadir. Kapidaki kabartmalarin biiyiikk ¢ogunlugu Alman arkeolog Robert
Koldewey tarafindan bulunmustur. ilk olarak Berlin Miizesi’ne gdtiiriilen kabartmalarin
bir kismi daha sonra Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne getirilmistir.'®® Istar kapisi II.
Nebukadnezzar’a ait sirhi tuglalarla bezelidir ve kral yaptigi calismalar1 53 satirlik
yazitinda (Resim 5) s6yle anlatmaktadir:

“Imgur-Bel ve Nimitti Bel’in [Star-sakipat-tebisasi- sehir kapilarinin her iki girigi
de Babil sokaginin (sulu) doldurulmasindan dolayr ¢cok al¢ak olmustu. O sehir kapisini
kazdim, bitiim ve firmlanmis tugla ile su ile ayni yiizde olan temellerini toprakladim, ve
tizerinde vahsi okiizler ve ejderhalarin (sir-rus) resmedildigi mavi sl firmlanmus tugla
ile giizelce ortaya koyulmasina sebep oldum. Tavan uzunlugunda gérkemli sedirlerin
serilmesini sagladim. Sedir kapt kanatlarimi bakirla kapladim, bronzdan esiklerini ve
menteselerini giris kapilar icine yerlestirdim. Ayni sehir kapisimin tiim insanlarin
hayranhgin cekmesi igin gorkemli olmasim sagladim. "8

[3tar Kapist'nin IL.Nebukadnezzar tarafindan ii¢ defa insa edildigi ve kapi
seviyesinin de birkag kez degistirildigi saptanmistir. Hemen belirtmeliyiz ki kapimin
gecirdigi degisim evreleriyle birlikte kapinin detayli ve 6zenli is¢iligi 11.Nebukadnezzar
Donemi’nde kapiya verilen onemi gostermektedir. Kapinin ilk evresinde renksiz,
kabartmali hayvan motiflerinin oldugu pismemis tuglalardan duvar oriilmiistiir (Resim
6). Ikinci evrede ise diiz ve renkli sirlar kullanilarak hayvan betimlemeleri yapilmustir.8®
[star Kapisi'nin girigini koruyan kabartmali tuglalardan yapilmis olan boga, ve ejderha/

mushussu betimlemeleri bulunmaktadir. Kapinin iiciinci ve son evresinde arka plan

181 Joan Oates, Babil (Cev. Fatma Cizmeli), Arkadas Yay. , Ankara 2015, s. 157-158.

182 Tugba Akar Noei, Babil- [3tar Kapis1 Sirli Tuglalariin Karakterizasyonu ve Korumaya Y&nelik Oneriler
(Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi), Kadir Has Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2018, s. 23.
183 Aysun Inang, Eski Mezopotamya’da Resim Ve Heykel Sanati(Basiimans Yiiksek Lisans Tezi), Ankara
Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara 2017, s. 112.

184 E. Mandaci-C. Yesilcay, age. , s. 448.

185 T A. Noei, agt. , s. 39-41.



43

parlak mavi rengiyle boyanmis ve algak kabartmali hayvan betimlemeleri i¢in tuglalara
I1.Nebukadnezzar Dénemi’ne &zgii olan renkli sirlama teknigi uygulanmistir,'8®
Betimlemelerde kullanilan hayvanlar Mezopotamya tanrilarini sembolize etmektedir.
Boga Firtina Tanris1 Adad’1, aslan, daha once de belirttigimiz tlizere tanriga [$tar’1 ve
ejderha/mushussu ise Babil’in bas tanris1 olan Marduk’u simgelemektedir. Bu
hayvanlarin betimlenmesi ilahi giicii temsil etmekte ve bu hayvanlarin sehri korudugu
diisiincesini  barindirmaktadir. Kabartmadaki hayvanlardan biri olan mushussu
“korkutuculvahsi yilan” anlamina gelmektedir. Belki de mushus$su diisman saldirilarina
kars1 koruyucu olmasi sebebiyle betimlenmistir. *¥7 Krallar icin kutsallig1 ve giicii
gostermede bir sembolizm haline gelen lapis lazuli tas1 bu kapida oldukga kullanilmistir.
Ozellikle kapida bulunan hayvan kabartmalarinda lapis lazuli kullanilmistir. Giines
1s181yla birlikte parlakligi daha da artan lapis lazuli tasi kralin giiclinii ve kudretini
sembolize etmistir. 88

[3tar Kapisindan baslayip E.sagil tapinagi, Ninmah Tapinag: ve kralin sarayindan
gecerek Ozel senlik binasi olan “Bit Akitu”’ya ulasan yol Téren Yolu’dur.'®® Babil’de
“Aibur-sabu” olarak bilinen ve anlami diigman hi¢ ge¢meyecek olan bu yolda Yeni Yil
Senliginde!® tanr1 heykelleri tasinmaktadir.’®® Téren Yolu’nun iki tarafinda Tanrica
[star’1 simgeleyen sirli ve kabartmali tugladan yapilmis 120 adet aslan bulunmaktadir
(Resim 7). Alt zeminde bulunan mavi ve yesil-turkuaz renkli tuglalarin {izerinde vahsi
aslan tasvirleri bulunmaktadir. Karsilikli iki duvarda toplamda 120 adet olan aslanlar ayni
sekilde resmedilmemistir. Duvarlarin birinde aslanlarin sol ayaklari ileridir, diger
duvarda ise sag ayaklar ileriye dogru gitmektedir. Ayrica aslanlarin kiirk ve yelelerinin
rengi de iki duvarda farklidir, bazilar1 beyaz govdeli ve yeleleri sar1 olarak bazilar1 da sar1
gdvdeli ve kirmiz1 yeleli olarak resmedilmistir (Resim 8)!%2. Rélyeflerin yapilisinda ve

renklendirilmesinde plastik killi tuglalar kullanilmistir. Ayrica kumla karigtirilan bir harg

18 E. Mandaci-C. Yesilcay, age. , s. 445.

187 E. Mandaci-C. Yesilcay, age. , s. 446-447.

18 E. Mandaci-C. Yesilcay, age. , s. 445.

189 E. Mandaci-C. Yesilgay, age. , s. 449-450.

19 Akadca Akitu ad1 verilen bu senlik Sumerce ZAG.MU olarak gegmektedir. Nisan aymin ilk on iki giinii
boyunca kutlanan bu senlikte birgok ritiiel gerceklestirilmektedir. Senlikte gerceklestirilen dnemli ritiieller
sunlardir; Marduk’un esaretini temsil eden kralin kefaret giinli, Marduk’un kurtulusu, Ritiiel olarak
gerceklestirilen bir savag ve akitu evine kralla birlikte yapilan zafer alay1, kutsal evlilik toreni ve son olarak
tanrilar tarafindan gelecegin belirlenmesi. E. Mandaci-C. Yesilgay, age. , s. 450.

191 ], Oates, age. , s. 160.

92T A. Noei, agt. , s. 36.
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ile aslanlarin boyutunda gecici duvar Oriilmiis ve daha sonrasinda dikkatlice
birlestirilmistir. 1%

Babil’in en Onemli tapimnaklarindan biri tanr1 Marduk’un evi olan E.sagil
tapinagidir. Tanr1 Marduk Mezopotamya’da giinlik yasamla yakindan ilgilidir ve
tanrilarin krali, goklerin ve yeryiiziinlin mimar1 hayatin yaraticist olarak onemli bir
konuma sahiptir.1®* Babil kentinin bas tanris1 olan tanr1 Mardukun konumu Yeni Babil
Donemi’nde en iist seviyeye ¢ikmistir. Bu sebeptendir ki tanr1 Marduk’a olan saygilarini
gostermek amaciyla insa ettikleri E.sagil tapinagi zaman igerisinde anitsal 6zellik
kazanmaya baslamistir.'®> E.sagil tapmnag: I1.Nebukadnezzar’in babasi Nabopolassar
tarafindan insa edilmis, en gérkemli haline Il.Nebukadnezzar Dénemi’nde ulagmistir.
Tapinakta bulunan yazitlarda tapinagin islevi degil daha ¢ok tapinagin genel 6zelliklerine
dair bilgiler bulunmaktadir. Ornegin tapmak duvarlarinin tuglalarindan, sedirden
yapilmis olan ¢atisindan, altin ve glimiisten yapilan bezemelerden bahsedilir. Bu yazitlar
tapinagin 4 giris kapisinda ve Tanr1 Marduk’a, Marduk’un esi olan Zarpanit’e ve onlarin
ogullar1 olan Nabu’ya ait ii¢ tapinak bdlmesinde parlak bir sekilde siislenmis bicimde
bulunmustur. Il.Nebukadnezzar tarafindan restore edilen E.sagil, “azametli bas tapinak”,
“cennetin ve yeryiiziiniin sarayit”, “Bel, El ve Merodah’in ikamet yeri” olarak
adlandirilmistir. Nebukadnezzar yaptig1 restorasyonu su sekilde anlatmaktadir: 1%

“Esagil, muazzam tapwnak, diinyanin ve cennetin sarayi, Ekua, Marduk’ un

tapinagi, tanrilarin efendisi, Ka-hilli-sug, Zarpanit’in ikamet yeri, Ezida, cennetin

ve diinyamn tanrilarimin kralimin tapinagi, ben parlak altinla kapladim ve giin

15181 gibi parlak yaptim.”

Mezopotamya’daki en biiyiikk tapinaklardan bir digeri de Babil’de bulunan
E.te.me.an.ki’dir. “Cennetin ve Yeryiiziiniin Temel Platformunun Evi” olarak da anilan
E.te.me.an.ki Babil’in en gorkemli zigguratidir ve Tevrat’da Babil Kulesi olarak bahsi
gecen yapinin bu oldugu diisiiniilmektedir. Baz1 kaynaklarda E.te.me.an.ki’nin yedi katl
oldugu ve katlarin yukaridan asagiya beyaz, siyah, kirmizi, mavi, turuncu, giimiis ve son
olarak altin renkte oldugundan bahsedilmektedir.'®" Yaklasik 90 metrekare genisliginde

olan ziggurattan Herodotos su sekilde bahsetmektedir:

193 E. Mandaci-C. Yesilgay, age. , s. 451.

19 E. Mandaci-C. Yesilgay, age. , s. 441.

19 E. Mandaci-C. Yesilgay, age. , s. 440.

19% E. Mandaci-C. Yesilgay, age. , s. 441-442.

197 Hannelore Higele, Colour in Sculpture: A Survey from Ancient Mesopotamia to the Present, Cambridge
Scholars Publishing, Ingiltere 2013, s. 18.
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“Bir yanu iki stadlik bir karedir. Bu kutsal yerin ortasinda bir stad genisliginde ve
bir stad uzunlugunda saglam goriiniislii bir kule yapilmistir. Bundan daha yukarida bir
tane daha vardir;, bu ikincisinden sonra aymi bigimde bir iigiincii ve béyle boyle
sekizinciye kadar, hepsi tist iiste kurulmus sekiz kuledir. Uzerine, distan sarmali olarak
biitiin kuleleri dolanan bir merdivenle ¢ikilir. Cikista, asagr yukar: yari yolda, bir
sahanlik ve oturup dinlenmek icin yerler vardir, ziyaretgiler burada oturup mola verirler.
Sonuncu kulenin tepesinde biiyiik bir tapinak yiikselir; tapinagin icerisinde, tizerine
zengin ortiiler oriilmiis bir biiyiik yatak ve onun yaninda da altin bir masa bulunur. Ama
iceride hicbir heykele rastlanmaz. %

E.te.me.an.ki’'nin  insas1  Nabopolassar = Donemi’nde  baglamis  fakat
bitirilememistir. Nabopolassar insaya dair yaptig1 ¢aligmalar bir yazitta kaydetmis ve
zigguratin en st katiyla en alt katinin cennet ile koprii vazifesi gordiigiinii ifade etmistir:

“O zaman efendim Marduk E.te.me.an.ki ile ilgili bana séyledi, benden onceki
giinlerde zayiflayan ve kotii bir sekilde ¢okmiis Babil ziggurati, E.te.me.an.ki, en alt
zeminden en tist kismini cennet ile képrii yapmak icin yaptim. Ben ¢apalar, kiirekleri
sekillendirdim ve fildisinden, abanozdan ve musukkannu agacindan tugla kaliplarim
sekillendirdim ve elimden alinan biiyiik bir is giictiniin eline tahsis ettim. Ben onlara
sayisiz kerpigleri sekillendirdim ve sayisiz yagmur tanesi gibi firinlanmuig tuglalar: onlara

sekillendirdim. Arathu Nehrini muazzam bir sele dayanmasi igin asfalt bitiimle

yaptim. %

Babil’den sonra saray ve tapinaklarda renkli bezemelere en cok Asur’da
rastlanmaktadir. Asur krallar1 i¢in renkler kendi kimliklerini ve ideolojilerini aktardiklari
bir ara¢ konumundadir. Bu sebeple gorkemli saray ve tapinaklar insa ederek kendi
giiglerini ve hakimiyetlerini belirtmislerdir. ?° Kalintilar1 giiniimiize kadar ulasamamis
olsa da bolgeye dair ilk kazilar1 yapan Austen Henry Layard, Paul-Emile Botta ve Victor
Place’nin kazilara dair notlarindan saraylar siisleyen renkli bezemelerin, renkli sirh
tuglalarin ve boyali heykellerin oldugu bilinmektedir.?®*  Asur krali I. Samsi-Adad (MO
1813-1781), irium tarafindan insa edilen ve harap bir halde olan Enlil Tapmagi’n1 kendi
doneminde yeniden insa ettirdigini bir yazitinda belirtmektedir. Yazitin devaminda

tapmagin catisinin sedirle kapatilip odalara giimiis, altin ve sedirden kapilar yapildig

198 Herodotos, 1.181.

19 E. Mandaci-C. Yesilgay, age. , s. 444.
200 5, Thavapalan, age. , 2020, s. 374.

201 3, Thavapalan, age. , 2020, s. 381.
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belirtilmektedir. Tapinak duvarlarma giimis, altin, lapis lazuli ve akik tasim
yerlestirildigi, tapinagin harcinda ise sedirin reginesi, iyi yaglar, bal ve siit kullandigi
ifade edilmistir. 2%

Asur krallar1 genellikle tapmak ve saraylar1 kendi hakimiyetleri doneminde
restore ettirmigler fakat yeniden bir kent kuran Asur kralina ¢ok az rastlanilmistir. |.
Salmanassar (MO 1274-1245)’in oglu 1. Tukulti-Ninurta (MO 1244-1208) yeni bir kent
kurup baskenti de kurdugu sehre tasiyan ilk kraldir. Tukulti-Ninurta yeni sehrine
“Tukulti-Ninurta 'nin Liman:” anlamma gelen “Kar-Tukulti-Ninurta” admi1 vermistir.2%
Kar-Tukulti-Ninurta’nin Kuzey Saray1 320x150 metre boyutundadir ve bu alanin sadece
iki kism1 kazilmis olup sarayin giineydogusunda yer alan teras heniiz kazilmamaistir. Su
baskinlar1 sebebiyle teras kismi cok biiyiik hasar almistir. Sarayda terasin yaninda
bulunan duvar resimleri 6zenle yapilmistir. Duvarlar nemli sivanin iizerine yapilmis
resimlerle donatilmistir. Bitkisel ve geometrik desenler duvarlara siyah rengiyle
cercevelenecek sekilde kirmizi, mavi ve beyaz renklerinde uygulanmustir.?%

Bir baska Asur kenti olan Kalhu, 1l. Asurnasirpal (MO 883-859) tarafindan MO
9.yiizyilda kurulmustur. II. Asurnasirpal’den o©nce Asur krallar1 arasinda I
Salmanassar’in imar faaliyetlerinde bulundugu bilinmektedir fakat Kalhu’nun baskent
haline gelmesi 1. Asurnasirpal Dénemi’nde olmustur.?% Asur’da genel olarak tapinak ve
saraylar krallarin 6viing ve gurur kaynagi olmustur bu sebeple Asurnasirpal de bu
gelenegi siirdiirerek kendi adina bir saray insa ettirmistir. II. Asurnasirpal Kalhu’daki yeni
sarayindan bahsederken siislemelerinden ve kap1 girislerini yerlestirmis oldugu
hayvanlarin yapiminda kullanilan degerli taglardan su sekilde bahsetmektedir:

“Yeni bir kent yaptim, igine krali ikametim ve soylu begenim icin sedir, selvi,
ardig, simgir, dut, samfistigt ve 1lgin agaglarindan bir saray kurdum. Kapilarina beyaz
kirectasi ve kaymaktasindan yaptirdigim, daglar ve denizlerin gii¢lii hayvanlarini
(kopyalarini) yerlestirdim. Onu gorkemli sekilde dekore ettim ve tiim ¢evresine bakir
civiler ¢caktim. Gegitlerini sedir, selvi, ardi¢ ve dut agacindan kanatl kapilarla kapattim
ve egemenligim altina aldigim iilkelerden ganimet olarak ellerimle topladigim ¢ok ¢esitli

giimiis, altin, bakir ve demirle sarayimi giizellestirdim 2%

202 Faruk Akyiiz, Asur Devleti’nin Baskentleri (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti, Ankara 2013, s. 18.

M K., Koroglu, age. , s. 138.

204 F. Akyiiz, agt. , s. 30-31.

25 F. Akyiiz, agt. , s. 34.

206 \/eli Sevin, Yeni Assur Sanati 1-Mimarlik, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2019, s. 46.
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Sarayin i¢i genel olarak karanliktir ve odalara 151k ortadaki avludan gegmektedir.
Duvar bezemelerinde ise daima kirmizi, mavi, siyah ve beyaz gibi parlak renkler
kullanilmistir.?®” Yeni Asur krallig1 doneminde Kalhu, Korsabad ve Ninive gibi énemli
saraylarda ¢ok fazla beyaz rengi kullanilmistir. Buna karsin siyah renk 6zellikle duvar
resimlerinde daha ¢ok diger renkleri birbirinden ayirmak i¢in bir sinir ¢izgisi olarak
kullanilmstir. 11.Asurnasirpal sarayinin dis avlusu ve giiney cephesinin arkasinda taht
odas1 bulunmaktadir. Odanin duvarlan ii¢ metre yiiksekliginde olup kirmizi, siyah ve
mavinin parlak renkleriyle kabartmalar yapilmis tas tabakalarla kaplidir. Sivanmis
duvarlar ve kap1 yollar1 sirl1 ya da boyali tuglalarla donatilmistir.2%®

[1.Asurnasirpal Kalhu’da tanr1 Enlil ve Ninurta tapinagi, tanri Ea ve Damkina
tapmagi, tanr1 Adad ve Sala tapmagi, tanr1 Sin tapmagi, tanriga Gula ve tanrica Sarrat-
Niphi tapinagi gibi bir¢cok tapinagi kurdugunu ve tapinaklarin igerisini su sekilde
diizenledigini belirtmistir:

“Tapinaklarin insa ettirdigim i¢ kisimlarimi gorkemli bir sekilde dekore ettim,
tizerine sedir kirislerini yerlestirdim ve sedir kapilar yaptim. Onlari bronz topuzlu
civilerle bagladim ve kapi girisine astim. Kutsal, bronz tasvirlerini onlarin kapilarin
verlestirdim. Parlayan bronzlara hayvanlarin kopyalarini yaptim ve onlari kulelerine
verlestirdim. Kiregtasina ve pariutu-kaymaktasina aslanlart kopya ettim ve onlari
kapilara yerlestirdim. Esir ettigim yerlerden aldigim altin takilari onlara verdim.” Ayrica
II. Asurnasirpal tanr1 Ninurta’nin kiilt merkezi konumunda olan Kalhu’da daha 6nce insa
edilmeyen Ninurta tapinagini kendisinin insa ettigini ifade etmistir. Tanr1 Ninurta’nin
tapmak odasini altin ve lacivert tasiyla siisledigini ve tanri i¢in yapilan tahtin sagina ve
soluna altindan yapilmis olan vahsi ejderhalar yerlestirdigini belirtmistir.?® Bunun
disinda Asurnasirpal harabe bigimde olan birkag tapinagi yeniden insa ettigini de ifade
etmistir. Yeniden insa edilen tapmaklarda bulunan metinlerde tapinaklarin igerisine
kirmizi altindan tanriga heykeli yaptirdifi goze c¢arpmaktadir. Ornegin Kidmuri
Tapmagi’nda altindan bir tanrica heykeli yaptirip, heykeli bir kiirsiiniin {izerine
yerlestirdigini ve tanriganin heykeli igin yiyecek sundugunu ifade etmistir???, Bu duruma

diger bir 6rnek ise IStar Sarat-niphi Tapmaginda goriilmektedir. Asurnasirpal iyi

207/, Sevin, age. , 20194, s. 54.

28 F, Akyiiz, agt. , s. 45.

29 F, Akyiiz, agt. , s. 39-40.

210 Albert Kirk Grayson, Assyrian Rulers Of The Early First Millennium Bc | (1114-859 Bc), The Royal
Inscriptions Of Mesopotamia Assyrian Periods, Vol: 2, Toronto 1991, s. 305. Ceviri igin bkz. F. Akyliz,
agt. , s. 40.
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taslardan ve kirmizi altindan tanriga heykeli yaptirdigini ve heykeli uzun selvi kirislerinin
girisine yerlestirip heykellerin arkasina da kaymaktasindan yapilan aslanlar1 koydugunu
tapmagin oniinde ve arkasinda kazili olan metinde ifade etmistir.?**

MO 721 yilinda tahta gegen Kral I.Sargon (MO 721-705) kendinden 6nceki Asur
krallar1 gibi Kalhu’da yasamistir. Fakat daha sonra MO 717°de kendi adin1 tasiyan ve
anlami “Sargon 'un Kalesi” anlamina gelen “Dur-Sarrukin” sehrini kurmustur.?*? Sargon
yeni kentinde biiylik bir saray yaptirmistir ve saraym yazitlarinda sarayin yapiminda
kullanilan malzemeler ve silislemeler hakkinda ayrintili bilgiler bulunmaktadir:

“Kendi kraliyet konutum igin burada fildisi, ak¢ca agag, simsir, dut, sedir, selvi,
ardig, cam ve fistik agacindan “esi olmayan saray’1 yaptim. Saraylarin temelini
altin, giimiis, lacivert tasi, yesim tasi, su mermeri, tung, bronz, kursun, magnezit
ve her mevsim yesil olan agag¢ dallart demir iistiine serdim, onlarin ¢atisini insa
edip tstinii sedir agacuimn dallariyla orttiim. Selvi ve dut agacindan kapi
kanatlarini parlak bronzdan kilif ile bagladim ve onlar: gegitlerine yerlestirdim.
Amurru dilinde bit-hilani diye bilinen siitunlu girisi onlarin kapt gegitlerinden
once olacak sekilde insa ettim. Ninagal’in ustaligina uygun olarak
bigimlendirilmis ve goz kamastiran parmakiikta 4,610 talentlik parlayan tungtan
8 ¢ift aslan; Amanos dagindan kesilmis, her biri 1 GAR kalinliginda, son derece
biiyiik sedirden 4 diregi, gorkemli aslan yontulari tizerine koydum, onlari kapilart
desteklemesi icin yerlerine oturttum. Benim dag taslari bloklarindan hiinerli bir
sekilde inga ettigim yaban koyunlarini tanrmmin giiclii  koruyucular: gibi
yerlestirdim ve cennetin dort riizgarina dogru kurdum, girigleri stisledim.
Fethettigim diisman kentlerini burada kire¢ tasindan levhalarda heykellestirdim
ve bunlart i¢c duvarlarmmin igine kurup saskinligin simgesi haline getirdim.
Efendim Asur’un giicii ile elde etigim kasabalarin kabartmalarini basindan
sonuna kadar bu saraylarda heykeltiraglarin sanatimin katkisiyla dekor olarak
kullandim. '3
Sargon, sarayin her bir kapisina tanri adlarin1 vermis ve tanrilarin 6zellikleriyle

kapilari siislemistir:

211 A K. Grayson, age., s. 297. Ceviri i¢in bkz. F. Akyiiz, agt. , s. 40.
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213 Daniel David Luckenbill, Ancient Records Of Assyria and Babylonia, Historical Records Of Assyria
From Sargon To The End, Vol:2, Chicago 1927, s. 37-43. Ceviri igin bkz. F. Akyiiz, agt. , s. 59-60.
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“Onden ve arkadan, her iki tarafindan cennetin sekiz riizgarina dogru sekiz tane
giris yaptirdim. Sama§-mushakSid-irnitta (“Samas benim kudretimi iistiin
getirir”), Adad-mukil-hegalisu (Adad onun bollugunun getiricisi”), doguya bakan

Adad ve Samas giriglerini boyle isimlendirdim, Bel-mukin-ishdialia (“benim

sehrimin temelini Bel insa eder”), Belit-mudissat-hisbi (“Belit bereketi artirir”),

kuzeye bakan Bel ve Belit girislerini boyle isimlendirdim; batiya bakan Anu ve

Istar girislerini ise Anu-muSallim-ipsit-katia (“Anu benim ellerimin islerini

basaritli  yapar”), Istar-mushammihat-nisesu  (“IStar  kendi insanlarini

zenginestirir”) diye isimlendirdim; giineye bakan Ea ve ve Belit-Ilani girislerini
ise Ea-mustesir-nakbisu (“Ea baharlarin bolluk akitir”), Belit-ilani-murappisat-
talittisu (“Belit-ilani kendi ziirriyetini simirin disina yayar”) diye isimlendirdim;
duvarmin ismi ise AsSur-mulabbir-pale-sarri-episisu-nasir-ummanatisu (“Asur
kralinin 6mriinii uzun yapar ve onun savasgilarini korur”) dis duvarimin ismi ise

Urta-mukin-temen-adussi-ana-labar-ume-rukuti (“biitiin zamanlarca duracak

evin temelini Urta atar”) idi.”"***

Anlagilacagr lizere Sargon’un sarayinin kuzeybati ve glineybati duvarlar1 boydan
boya kabartmalarla dolu, tabani ise pismis toprak levhalarla kaplidir. Genel olarak sarayin
duvarlart ve odalar1 kabartmalarla, tavanlari ise kirmizi, mavi ve siyah geometrik
motiflerle siislenmistir. Kabartmalarda bulunan figiirlerin sag, sakal ve géz bebekleri
siyah, dudaklar1 kirmizi ve kiyafetleri de kirmizi ve mavi renklerindedir. 2%°

Sargon’un kurmus oldugu Dur-Sarrukin (Korsabad) yaklasik on bir yil icerisinde
tamamlamig ve Sargon bunun tizerine biiyiik bir davet vermistir. Davete birgok iilkenin
prensleri ve iist dliizey memurlar katilmis olup davete katilanlar krala degerli taslar, renkli
kumaslar ve gesitli hayvanlari hediye etmislerdir. Davetle ilgili tiim detaylar1 kendisi
sOyle ifade etmistir:

“Liitufkar bir ayda sanslh bir giinde onlar: davet ettim. Tanrilarin babasi
mitkemmel hiikiimdar Asur’u, tanrilari ve tanricalar: davet ettim ve kan kirmizis
sarirunun sunularini, parlak giimiisii, pek cok hediyeleri ve zengin bir adak olarak
sundum ve onlarin ruhlarini memnun ettim. Tanrilarin babast Asur’un benim
kralligima kattig1 topraklarin en iyilerini, ws1ltili daglarin tiriinlerini, piirtizsiiz
besili tosunlari, sisman koyunlari, tavuk, kazilar, giivercinler, kuslarin ve

baliklarin damizliklarini, derinliklerin él¢iilemez zenginliklerini, sarap ve bali,

214 D.D. Luckenbill, age. , s. 65. Ceviri i¢in bkz. F. Akyiiz, agt. , s. 60.
215V, Sevin, age. , 2019a, s. 79-80.
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kusursuz adaklari, titsii bulutlari ve sonsuz hizmetin fedakarligiyla beraber
onlara sundum. Bana bahsedilen sihhat hediyesi icin, uzun giinler igin,
iktidarimin diizeni i¢in tapwnarak dizlerimin iistiine ¢oktiim, onlara dualarimi
doktiim. FEharsaggalkurkurra’da yerlesik olan biitiin topraklarin efendisi,
muhtesem Enlil (hava tanrisi ve Stimer tanrilarmmin krali), Asur’da yerlesmis
tanrilar ve tanrigalar dondiiler ve sehirlerin ortasindaki senliklere ve bayrama
katildilar. Tiim iilkelerin prensleriyle beraber, benim topragimin valileri, katipler
ve yoneticiler, soylular, memurlar ve Asur’un biiyiikleri, ben, o sarayr kendime
mesKken tuttum ve bir miizik festivali diizenledim. Onlarin zengin hediyeleri olarak
altin, giimiis, altindan ve giimiisten tas, degerli taslar, bronz, demir, bronz taslar,
her tiirden saraplar, parlak renkli giysi ve keten kaftanlar, menekse rengi ve mor
elbiseler, fil derileri, fildisi, rastik tasi, akca agag ve sedir, genis Misir atlari,

boyunduruga kosulmus katirlar, esekler, develer, sigirlar aldim” 1

Sargon’un oglu olan Sanherib (MO 704-681) baskenti, Dur- Sarrukin’den
Ninive’ye tagimistir. Ninive sehri ile ilgili bilgilere Sanherib ve onun oglu olan
Asarhaddon (MO 680-669)’a ait yazitlardan ulasiimaktadir.

Sanherib saraymin disina, daha 6nce at bakimi ve esyalarin depolanmasi i¢in
yaptirilan bir saray1 yikarak askeri teghizatlar ve askeri egitimler igin kullanilacak olan
kigla saraymi yaptirmistir. Ekal MaSarti ad1 verilen bu saraya ait bir metinde gegen:
“Ninive kentinin ortasindaki krali ikametim icin yaptigim sarayi bitirdikten sonra ...
Atalarim olan ve benden onceki krallarin kampin diizeni, atlarin bakimi ve her tiirlii
esyanin depolanmasi igin yaptirmig olduklari ekal magarti terassizdi, alam ¢ok kiiguiktii,
ustalikla yapiimamisti. Temeli ¢atlamis (ve) catisi ¢okmiistii. Bu sarayi tiimiiyle yiktim.
Cayrrlar ve kentin ¢evresinden biiyiik bir kisum aldim ve ona ekledim. Eski sarayin yerini
vok ettim. Irmak kiyisindan kazandigim araziyle bir teras yaptim, 200 tipku yiikseklige
ctkardim. Bu terasin ilizerine, akilli mimarlarin planina gore, krali ikametim i¢in genislik
ve giizellikte eskisini ¢ok bastiran, kireg¢ tasi ve sedirden Hitit is¢iliginde ve de Asur

2

isciliginde bir saray kurdum.” ifadelerinde sarayin igerisinde kiregtasi kullanildigi
belirtilmektedir. Yine baska bir metinde gegen “Isildayan dag Amanus, 'un iiriinleri,
muazzam sedir kirisleri, onlarin iizerine uzattim, sedirlerle onlart ¢ati yaptim. Liari
odunundan kapi kollarimi parlak bronzla kilif kapladim ve kapilarina yerlestirdim.

Ulkenin Baladi sehrinde bulunan beyaz kirectasindan, muazzam biiyiikliikte heykeller

216 D.D. Luckenbill, age. , s. 38-39. Ceviri igin bkz. F. Akyiiz, agt. , S. 69.
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yaptim ve onlart kapt girislerinin sagina ve soluna yerlestirdim. (Ekal-masarti) Kara
baslhilarin (Asurlular) teghizatlar:, ordugahin diizeni, atlarin, katirlarin, savas
arabalarimin, kosum takimlarinin, savas donaniminin ve tanrilar tanrisi Asur’un bana
kismet ettigi her tiirde ganimetin toplanmasi, atlarin ve savas arabalarimin egitimi
icindir. Onun kapisimin  avlusunu olduk¢a genislettim. O sarayr kurulusundan
bicimlenmesine kadar insa ettim ve bitirdim. Saraylarimin temelini attim; Hitit saraynin
seklinden, genislik ve ihtisamda oldukca gegen sedir ve kire¢ tasindan bir sarayr benim
kraliyet konutum i¢in insa ettim...” bu ifadelerde Asur saraylarinin igerisinde ve
heykellerin yapiminda beyaz kiregtasinin kullanilmasimin bir gelenek haline geldigi
goriilmektedir.?’

Sanherib’in oglu olan Asarhaddon’da babasmnin yikip tekrar yaptigi Ekal
Masarti’yi kendi doneminde eskisinden daha da genisleterek yeniden yaptigini bir yazitta
ifade etmistir. Metnin devaminda ise sarayin kapi1 ve siislemeleriyle ilgili ayrintil1 bilgiler
vermistir:

“...Elverisli bir ayda, miisait bir giinde terasin tepesine benim kraliyet mekdanim
icin azametli saraylar inga ettim. 95 biiyiik kubit uzunlukta, 35 biiyiik kubit genislikte,
benden once gelenlerin, babalarimin hi¢birinin insa etmedigi gibi bir kale insa ettim.
Biiyiik sedir kiriglerini iizerine uzattim, kokusu hogs olan sedirden, kapt kanatlarin giimiis
ve bakirla kapladim ve onlart kapilara astim. Tas heykeli, seytani defettigi, kralin
korudugu, ayak sesini denetledigi, yolu korudugu i¢in, saray girislerinin sagina ve soluna
verlestirdim. Kireg¢ taslarini ve sedir kolonlarini benim kraliyet zevkime gore, saraya
sanatsal bir sekilde insa ettim. Iceri girerken veya cikarken insamin gozlerine bakan
parlayan bronz heykelleri her bir tarafa koydum. Yiiksek sedir kolonlarimi kapilar
desteklemesi icin siitun olarak diktim. Sarayn etrafini tamamen saran bazalt tagindan ve
lacivert tasindan pervaz ve kornis insa ettim. Kapilarin iizerini cennetin kubbesi gibi insa
ettim. I¢ tarafa parlak bakir ve giimiis cengeller tutturdum. (Biitiin) diisman topraklarinda
yiice kildigim, sahibim Asur’un azametini tas kesme sanatumn yardimiyla oraya
kazidim..."*®

Metinde sarayin igerisinde hem kiregtast hem de lapis lazulinin kullanildig:
belirtilmektedir. Ayrica metnin bir¢ok yerinde gecen parlak ifadesi yine Mezopotamya

toplumlarinda parlakligin hem giicii hem de kutsallig1 sembolize ettigini gostermektedir.

27 F. Akyiiz, agt. , s. 93.
218 D.D. Luckenbill, age. , s. 268-269. Ceviri igin bkz. F. Akyiiz, agt. , s. 94-95.
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2.2. Amtsal Eserlerde Renk Sembolizmi

Mezopotamya’nin tarihoncesi donemlerine ait olan kiiltiirlerin iirettigi c¢anak-
¢omlekler, Mezopotamya’da ilk kullanilan renkleri ve fiiretilen boyalar1 gostermesi
bakimindan oldukc¢a dnemlidir.?!® Hassuna, Samarra, Halaf ve Obeyd adi verilen bu
kiiltiirlerin igerisinde boyali ¢anak-¢omlekleriyle en ¢ok one ¢ikan Halaf (MO 5600-
5000) ve Obeyd (MO 5500-4000) kiiltiirleridir. Halaf kiiltiirii ismini ilk kez bulundugu
yer olan “Tell Halaf” isimli bolgeden almistir. Halaf ¢anak-¢omleklerini tanimlamada en
cok kullanilan o6zellik agik zemin Tlizerine, koyu renkte boya bezekli boga basi
(bucranium) motifinin bulunmasidir.??® Halaf ¢anak ¢omleklerinde bezemeler kaplarin
dis yliziine, gévde ve ¢evresine genis bir bant yapilarak, ya da bezemeler alttan ve {istten
dar boya bantla sinirlandirilarak yapilmistir. Canak ¢omleklerde bulunan bezemeler
arasinda yilan, kus, boga basi, geyik, esek, ke¢i, balik kil¢ig1, dalgali cizgiler, i¢i dolu
Kareler, iicgenler, noktalar/benekler ve dama tahtas1 seklinde olanlar yaygindir.??* Halaf
canak-comlegi 3 gruba ayrilarak incelenmistir. Ilk grup olan “Erken Halaf Canak-
Comlegi” doneminde kullanillan renkler kahverengi ya da siyahtir ve tek renk
(monochrome) olarak kaplara uygulanmuistir.??? “Orta Halaf Canak-Comlegi” dénemi bir
onceki doneme gore oldukea farklidir. Canak-¢omlegi pisirme esnasinda oksijene dikkat
edilerek kaplarin daha parlak bir goriinlimde olmas1 saglanmistir. Ayrica erken donemde
kullanilan tek renk boya uygulamasi yerine birden fazla boya uygulama teknigi
goriilmektedir. Dolayisiyla Mezopotamya’da ilk ¢ok renkli (polychrome) kaplar

=19

olusmustur. “Ge¢ Halaf Canak-Comlegi” donemi ise hem kaplari pisirme hem de boya
teknikleri agisindan oldukga ilerlemis durumdadir. Diger iki doneme kiyasla bu donemde
ilk defa beyaz rengi kaplara uygulanmistir.??® Beyaz disinda siyah ve kirmizi renklerinin
de ¢anak-¢omleklere uygulandig1 goriilmektedir. Bu donemde kullanilan boyalar demir
oksitli topragi sulandirarak elde edilmistir. Cogu zaman mineral eklenerek farkli renk
tonlar1 elde edilmistir. Halaf kiiltiiriinden sonra boyali ¢anak-¢comlekler Obeyd kiiltiiriinde
goriilmektedir. Obeyd kiiltiirli adin1 Irak’in glineyinde bulunan Obeyd hdyiigiinden

almistir. Obeyd canak-¢omlekleri genellikle agik renkli bir kilden yapilmistir fakat

219 K onumuz kapsaminda ganak-¢dmleklerin sadece boyalari ve kullanilan renkleri verilmektedir.

220 Halil Tekin, “Yukar1 Mezopotamya’nin ilk Boyali Canak-Cémlekleri: Hassuna, Samarra Ve Halaf
Yeni Yorumlar Ve Yaklagimlar Bolim 2: Halaf”, Anadolu Prehistorya Arastirmalar: Dergisi, Vol.4,
Ankara 2018, s. 85.

221K, Kéroglu, age. , s. 44.

222 H, Tekin, agm. , s. 86.

223 H, Tekin, agm. , s. 87-88.
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firnlamadan sonra bu renk yesilimsi kirmiz1 ya da devetiiyii rengine doniismiistiir.
Kaplarin yiizeyi ¢cogunlukla elle sivanarak diizeltilmis ve hamur renginde bir astarla
kaplanmistir. Obeyd Kkiiltiiriiniin hem tek renkli hem de ¢ok renkli ¢anak-¢omlekleri
bulunmaktadir. Canak-¢omlek renkleri genellikle koyu kahveden siyaha, kahverengiden
kirmiziya ve maviye kadar farkl tonlardadir.??* Hem Halaf hem de Obeyd kiiltiirii canak-
comleklerinde kullanilan renkler genellikle kilden ve demir oksitli topraktan elde
edilmistir. Cogu zaman igerisine kum, tas ya da mineraller karistirilarak farkli renk tonlar1
da elde edilmistir. Bu donemlere ait ¢anak-¢omleklerde kullanilan renklerin belli bir
sembolizmde kullanilmig olmasi diisiik bir ihtimaldir. Bu durumun sebebi ise ¢anak-
comleklerde pisirilme esnasinda sicakliktan dolayr renk kaymasi yasanmaktadir.
Dolayisiyla ¢anak-comleklerde bir renk sembolizmi bulunsaydi kaplarin belli bir renk
tonunda uygulanmasi gerekirdi fakat hem topragin oksitlenmesi hem de pisirme
esnasinda degisen renk tonu bu duruma engel olmaktadir. Buna karsin ¢anak-¢omlek
yapiminda kullanilan renkler ve renkleri olusturma sekilleri konumuz agisindan oldukga
Oonemlidir.

Canak-¢comlekler disinda Eski Mezopotamya toplumlarma ait freskler,
kabartmalar, heykel, stel-obelisk-kudurru gibi dikilitaslar da Mezopotamya’da kullanilan
renkleri ¢ok iyi bir sekilde yansitmaktadir. Sumer Donemi’ne ait heykeller, belden istii
ciplak veya sag omuzu agikta birakan ve tek pargadan olusan bir elbise giydirilmis
bigimdedir. Heykeller genel olarak eller ibadet pozisyonunda dua ederken
betimlenmistir.??® Baz1 heykellerde gozlerin igerisine renkli taslar dzellikle mavi taslar
kullanilarak heykeldeki ifade giicii arttirilmistir. Ornegin Mari’de bulunan “Pololu Kadin
Heykeli’nde (Resim 9) heykelin g6z beyazi deniz kabugundan, gozbebegi ise lapis
lazuliden yapilmistir. Lagas krali Gudea’nin bir heykel okulu kurdurdugu ve burada sert
olan siyah diyorit tagindan heykeller yaptirdig1 bilinmektedir. Nitekim bu heykeller dini
amacl tretildigi icin eller dua eder bir bicimde yapilmis olup heykeller daha sonra
tapinaklara hediye edilmistir.??®® Sumer heykellerinde c¢ok fazla renk cesitliligi
bulunmamaktadir. Heykeller genel olarak algi tasi, kaymaktasi, ve siyah kalker ve

diyoritten yapilmistir. Ornegin Esarpli Kadin Heykeli (Resim 10), Dua Eden/Tapian

224 Engin Akdeniz, “Halaf ve Obeyd Kiiltiirleri Uzerine Baz1 Gozlemler ve Pirot Hoyiigiin Halaf-Obeyd
Boyali Canak Comlegi”, Anadolu Arastirmalar1 Dergisi, C.17 S.2, 2010, s. 27.

25 K. Kéroglu, age. , S. 64.

226 K. Koroglu, age. , S. 67.
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Erkek Heykeli (Resim 11) ve ask, bereket ve savas tanrigasi olan Inanna/istar’ in Heykeli
(Resim 12) yukarida bahsedilen malzemelerden yapilmustir.??’

Mezopotamya’da anitsal eserler genellikle krallar ya da iist sinifa ait kisiler
tarafindan yapilmistir. Ozellikle krallar elde ettikleri zaferleri herkese duyurmak adina
heykeller yaptirip steller (dikilitag) dikmislerdir. Sumer Donemi’ne ait olan “Akbabalar
Steli (Resim 13)” bir zafer kabartmasidir ve stelin 6n yiiziinde diigmanin yenilmesi arka
yiiziinde ise zaferden sonra uygulanan dini toren bulunmaktadir.??® Savas1 ve savastan
sonra diizenlenen soleni en iyi yansitan eser ise “Ur Standardi”dir. Bir yiiziinde savasi
(Resim 14) diger yiiziinde de barig1 (Resim 15) tasvir eden bu panele deniz kabuklari,
sedef parcalar1 ve lapis lazuli kullanarak kakma sanatiyla sahneler islenmistir. Savas
sahnesini anlatan yiizlinde ii¢ adet betimleme, baris sahnesinde ise ziyafet ve seremoniyi
anlatan betimlemeler bulunmaktadir.??® Panele hakim olan renk mavidir. Lapis lazuli
taginin arka fon olarak kullanildig1 ve kirmizi kire¢ tagindan detaylarin islendigi goze
carpmaktadir. Ur standardi ile Ur Kral Mezarlarinda bulunan “Boga Bagli Lir” (Resim
16) oldukca ilgi cekici bir sanat eseridir. Mezopotamya’da kazanilan zaferlerde lir ¢alip
sarki, siir ve ilahiler sdylenerek kutlama yapilmistir. Boga basli lir, altin, deniz kabugu ve
lapis lazuliden yapilmistir. Yine boganin saginda, sakalinda ve gozlerinde kullanilan lapis
lazuli detayr dikkat cekmektedir. 23

Akadlar heykelcilik ve tas oymaciliginda one g¢ikmaktadir. Ozellikle kralin
zaferlerini ve kahramanliklarin1 6vmek adina yapilan dikilitaslar Akad sanatinda 6n plana
cikmaktadir. Bunun en giizel 6rnekleri Sargon (MO 2334-2279)’un Zafer Steli (Resim
17) ve Naram-Sin (MO 2254-2218) Steli’dir. (Resim 18) Sargon’un zafer steli diyoritten
yapilmistir ve iizerinde ciplak tutsaklara eslik eden bir Akad askeri goriilmektedir.
Naram-Sin steli ise kumtasindan yapilmis olup stelde Naram-Sin ve askerlerinin diigmani
ezerek elde ettigi zafer tasvir edilmistir.?®* Akad sanatinda 6ne ¢ikan diger eserler ise
kiiciik, bas heykelcikleridir. Su mermerinden ve kirectasindan yapilip fildisi kakmalari
olan gesitli bas heykelleri bulunmaktadir. Ayrica kime ait oldugu belirlenemeyen fakat
Naram-Sin’e ait oldugu diisiiniilen tungtan yapilmig bir bas heykeli bulunmaktadir. Bu

heykelin en 6nemli Ozelligi ise gergek boyutlarda bir kafa Olgiisiine sahip olmasidir

221 A Inang, agt. , s. 25-27.

228 Pjerre Bourdreil-Frangoise Briquel Chatonnet, Cecile Michel, Tarihin Baslangiglar1 (Cev. Levent
Basaran), Alfa Yay. , Istanbul 2015, s. 394.

229 g, Arslan, agt. , s. 216-217.

230 A Tnang, agt. , s. 58.

231 ], Oates, age. , s. 43.
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(Resim 19). 2 Sumerlerde baz1 heykeller sakalsiz ve sagsiz yapilsa da Sami kokenli
topluluklar olan Akad, Babil ve Asur’da krallar her zaman erkeklik sembolii olarak kabul
edilen sakallar1 ve saglariyla birlikte yapilmigtir.?3

Babil sanati ise daha zarif bir yapidadir. ilk donem Babil sanatinda Asur sanatinin
etkisi goriilse de daha sonra zamanla bu etkinin kirildig1 gézlemlenmistir. Ozellikle Geg
Babil Donemi’nde siisleme ve kabartmalar daha 6n plana c¢ikmis ve figiir yapimi
azalmistir. Babil Donemi’ne ait olan heykellerde ¢l, yiiz ve ayaklar Sumer heykellerinde
oldugu gibi cepheden yani frontal durusa sahiptir fakat kol, karin ve bacaklar ise profilden
yapilmistir. Heykellerin yapiminda kiregtasi, pismis kil-toprak, diyorit, tung ve altin gibi
malzemeler kullanilmistir. Yukarida da bahsedildigi tizere Naram-Sin oldugu diisiiniilen
ve ger¢ek boyutlarda yapilan bas heykeline Babil’de de rastlanmaktadir. Hammurabi
(MO 1792-1750)’ye ait oldugu diisiiniilen bu bas heykeli (Resim 20) diyoritten
yapilmistir. Bir bagka Babil heykeli olan kegi heykelinin (Resim 21) tapinaga adak olarak
sunuldugu distiniilmektedir. Kecilerin bas ve sakallar1 altin ve sadece sirtlar1 goriilen
tanr1 motifleri ise giimiis kaplidir.?*

Hammurabi’nin saltanat donemine ait olan ve su an gilinlimiizde British
Museum’da sergilenen Tanrica Istar’a ait oldugu diisiiniilen “Gecenin Kraligesi” ya da
diger adiyla “Burney Rolyefi” (Resim 22) detaylari ile dikkat geker. Bu rolyefte Istar
boynuzlu baghigi, kanatlari, her iki yaninda bulunan aslanlar1 ve baykuslariyla
betimlenmistir. Pigmis kilden yapilmis olan ve arka plani siyah olan bu rdlyefte tanricanin
yaninda duran baykuslarda ve tanriganin kanatlarinda kirmizi, beyaz ve siyah renk
pigmentleri bulunmustur.?® Tanriganin kanatlarinda bulunan kirmizi rengi tanriganin
ihtisamin1 ve ilahiligini vurgulamaktadir. Yine Hammurabi Donemi’ne ait olan ve
“Hammurabi Kanunlari”nin 23 (Resim 23) yazili oldugu siyah diyorite yazilmis dikme
tas da Babil sanatinda 6ne ¢ikmaktadir. Bu tasta Hammurabi, omzundan 1siklar sagarak
tahtta oturan, ¢ok boynuzlu tacini takmis ve Mezopotamya’da adaletin temsilcisi
konumunda olan giines tanris1 Samas’in huzuruna ¢ikmaktadir. Bu tasvirin altinda uzun

bir 6nsdze ve ilahi tarzinda yazilmis sonsdze sahip olan yasalar bulunmaktadir.?®’
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Saraylarda bulunan duvar resimlerinin renkler agisindan en detayl tasvir edilmis
olani ise ilk defa siyasal giiciin bezemelerde tasvir edildigi ve Kassit’lerin baskenti olan
Dur-Kurigalzu’dur. Tarihgesi MO 14. yiizyila tarihlenen bu saraym betimlemelerinin
birinde saray gorevlilerinin torensel sirasi, digerinde ise fes benzeri polos basliklari olan
figlirler dikkat g¢ekmektedir (Resim 24). Bezemenin ilkinde krem renkli zemine
uygulanan figiirlerin tenleri ve giysilerinin ayrintilar1 kirmizi, sag sakal ve ayakkabilar
siyah, ikinci bezemede ise mavi zemin iizerine beyaz giysili figiirler betimlenmistir.?%

Yeni Babil Donemi’nin sanat anlayisi ise daha ¢ok duvar siislemeleri ¢esitli renkte
sirh tuglalar, mozaikler ve c¢inilerdir. Babilliler ayn1 zamanda mimariye de ¢ok énem
vermiglerdir. Onlarin inga ettikleri tapinak ve saray duvarlarinda bolca kabartma ve
siisleme goriilmektedir. II. Nebukadnezzar’in saraymnin oniindeki caddede bulunan
duvarlar ¢ini ile kaplanmistir. Bu duvarlarda koyu mavinin iizerine islenmis agik mavi ve
sar1 renkli rolyefler bulunmaktadir. Ust kisimlarina kadar fayansla kaplanan kale kapilari
ve yan boliimlerde bogalar ve cesitli canavarlarmn renkli rélyefleri bulunmaktadir.?3®

Asur Devleti’nde schirlerin mimarisine ¢ok Onem verilmistir 6zellikle sehir
kapilari, saray ve tapmak duvarlarinda bulunan rdlyefler ¢ok renkli bezemelerle
stislenmigtir. Anitsal eserler genel olarak algitasi, kaymaktasi ve Musul mermeri adi da
verilen su mermerinden yapilmistir. Asurlularda tas ve cam sanati oldukga ilerlemis
durumdadir. Ayrica tas ocaklarindan ¢ikarilan taglari kalaylayip rengini daha
koyulastirarak da kullanmiglardir. 2% Tas kabartmalarda déneme yenilik getiren bazi
degisiklikler goriilmektedir. Asur’daki I$tar Tapmaginda bulunan “Nusku Sunagi”inda
(Resim 25) I.Tukulti-Ninurta Isik Tanris1 olan Nusku’ya sunak huzurunda 6nce ayakta
sonra da diz ¢okerek betimlenmistir. Diz ¢ken bir kral figiirii donemin yeni 6zelligidir.?**

Asur saraylarinda genel olarak duvarlarda nemli siva iizerine yapilan sirl tugla,
tas ya da tung kabartmalar ve fildisinden yapilan oyma resimler 6n plana ¢ikmaktadir.
Mari krali Zimri-Lim (MO 1779-1761)’in saray1 bu uygulamanin en iyi rneklerindendir
(Resim 26). Saray duvarlarindaki iist sahnede basinda yiiksek takkesi bulunan kral,
sefaatci tanricasinin yardimiyla ask, bereket ve savas tanrigasi olan I§tar’in huzurundadir.
Kral Zimri-Lim, I$tar’in elinden kralligin sembolii olan asa ve ¢ember alirken tasvir

edilmistir. Bu sahnenin altinda ise ellerindeki kaplardan su ve balik figkiran figiirler
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bulunmaktadir.?*? Saray duvarlarma yapilan siislemelerin bir diger drnegi ise Mitannilere
ait olan Nuzi kentinde bulunmaktadir. MO 15. yiizyilin ortalarina tarihlenen bu sarayda
kap1 tiistleri beyaz zemine pembe, kirmizi, gri ve siyah kullanilarak yapilan frizlerle
doludur. Bezemede metoplar igine alinan boga, kadin ve kutsal aga¢ motifleri
goriilmektedir (Resim 27). Nuzi sarayinda da oldugu gibi metoplar igine alinarak bezeme
olusturulan bir bagka saray ise Asur krali I.Tukulti-Ninurta’nin kurdugu Kar- Tukulti-
Ninurta sarayidir. Sarayin duvarlar1 nemli sivanin lizerine siyah ¢izgilerle kontlirlenmis
bir sekilde kirmizi, mavi ve beyaz renkte yapilmis olan bitkisel ve geometrik desenlerle
siislenmistir (Resim 28)%%,

Yeni Asur Donemine ait olan saraylarda egemen renkler mavi ve kirmizidir siyah
ve beyaz renkleri daha geri planda kalmigtir. Duvar resimleri yogun mavi renk tizerine
uygulanmis kirmizi, siyah ve beyaz boyayla islenmis bezemelerle doludur. Siyah rengi
bu asamada en ¢ok resimleri smirlayan kenar ¢izgisi konumundadir.?** Kalhu’da bulunan
I1. Asurnasirpal’in insa ettirdigi sarayin duvarlari boydan boya tas kabartmalarla bezelidir.
Kalhu’daki arkeolojik ¢aligmalar yiirliten Austen Henry Layard Kuzeybati1 Sarayi’n1 su
sozlerle anlatmistir: “Anitsal arslan ve bogalarin korudugu bir portalden gegince
kendinizi imparatorlugun resimli kayitlariyla kusatilmis bulursunuz. Kaymaktasina
oyulmus ve parlak renklerle boyanmis duvarlara savaglar, kusatmalar, zaferler, av ve
dinsel torenler resmedilmisti.” Ayrica Thavapalan’in Layard’dan aktardigina gore;
sandaletlerde, kas, goz ve saglarda hala renklerin bulundugu ve en iyi korunmus durumda
olan eserlerin ise heykeller oldugu belirtilmistir. Layard’in notlarinin devaminda anitsal
eserlere dair genel renk tonlamalarinin ne oldugu goriilmektedir. Sag, sakal, kaslar, géz
kapaklar1 ve gézbebeklerinde siyah; goziin i¢ kisminda ise beyaz renkleri bulunmaktadir.
Migferlerin tepesi mavi ve kirmizi, oklarin basi mavi, yaylar kirmizi, topuz kulplart
kirmizi, at kogsumlart da yine mavi ve kirmizi renktedir. En eski anitlarda sandaletler genel
olarak kirmizi kenarli siyah renktedir fakat daha sonra ¢izgili mavi ve kirmizi olmustur.
Kanath figiirlerdeki rozetler kirmizi, tasidigi cicekler ise yesil ve kirmizi renktedir.
Agaclar mavimsi bir yesil ve ates de her zaman kirmizi resmedilmistir.24°
Sarayin kapilarina Asurlularin “lamassu” ya da “aladlammu” ad1 verdikleri insan

basli kanatli boga ya da kanatli aslan kabartmalar1 yerlestirilmistir (Resim 29). Koruyucu

242°\/, Sevin, age. , 2019b, s. 17-18.
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ruh goérevinde olan bu diis iiriinii yaratiklar kapilardan girmeye c¢alisan kétiiliiklere ve
nazara kars1 saray1 koruyan nobetc¢i konumundadirlar. Cepheden bakildiginda iki, yandan
bakildiginda ise dort ayaklar goziiken lamassular aslinda bes ayakli yapilmiglardir. Bu
sekilde lamassulara hangi taraftan bakilirsa bakilsin normal goriiniimde olmalari
saglanmistir. Lamassularin yani sira Assurlular’in “apkallu” adi verdikleri kimisi insan
(Resim 30) kimisi kartal (Resim 31) bashi olan kanathi koruyucu figiirleri de
bulunmaktadir. Apkallular genelde kutsal aga¢ motifinin yaninda bir elinde bakrag¢ bir
elinde kozalak tutarak betimlenmistir (Resim 32)246.

I1. Asurnasirpal’in Kalhu’da bulunan sarayinin bir odasi1 dini térenlerin yapildigi
bir yer olarak hizmet vermektedir. Bu odada bulunan kabartmalar ortadan bir yazit ile
ikiye ayrilmis durumdadir. Altta bulunan kabartmada kutsal agac etrafinda ayakta duran
karisik yaratiklar iisttekinde ise yine kutsal agag etrafinda olan ve diz ¢oken iki apkallu
(Resim 33) bulunmaktadir. Amerika’da bulunan Massachusetts Teknoloji Enstitiisii
tarafindan 2002 yilinda Il. Asurnasirpal’in sarayindan belirli rélyefler {izerinde arastirma
yapilmistir. Williams Koleji'nden iki adet, Metropolitan Miizesi'nden alt1 adet ve Yale
Universitesi Sanat Galerisinden ii¢c adet kabartma secilerek bu kabartmalarin iizerinde
eskiden hangi renkte olduklarma dair pigment caligmalari yapilmistir.?*” incelenen
kabartmalar igerisinde yukarida bahsedilen kutsal agacin yaninda diz ¢oken apkallunun
kabartmas1 da bulunmaktadir. Kizil6tesi 1siklarla incelenen kabartma daha sonra dijital
ortama aktarilarak yeniden renklendirme calismasi yapilmistir. (Resim 34)2%® Kabartma
tizerinde yapilan bu ¢alismaya gore yaratigin kanatlarinda kirmizi ve mavi rengi, saci
sakali ve kaslarinda siyah rengi ve basinda duran bashkta da mavi rengi oldugu
goriilmektedir. Apkallunun kanatlarinda bulunan kirmizi ve mavi renkleri apkallunun
tanrisal bir varlik oldugunu vurgulamaktadir.

Yine Kalhu’da bulunan ve kigla saray1r olarak bilinen Ekal-Masartinin
duvarlarinda daha onceden aligilagelmis olan tas kabartmalar yerine nemli siva iizerine
firca ve boya ile yapilan sade resimler bulunmaktadir. Ayrica duvarlar acik sar1 renkte
olan zeminin {izerine beyaz, siyah ve kahverengi renkleriyle yapilmis sirh tugladan
panolarla siislenmistir. Panoda 6n ayaklari tizerine ¢okmiis dag kegileri, nar ve tomurcuk

dizileri ve sag Orgiisii desenleriyle ayrilan sahneler bulunmaktadir. Ust sahnede bir kutsal

248\, Sevin, age. , 2019b, s. 25-27.

247 Daha detayl bilgi i¢in bkz. Shiyanthi Thavapalan, “Color and Meaning in Ancient Mesopotamia: The
Case of Egyptian Blue”, Zeitschrift fiir Assyriologie, 106/2, 2016.

248 3, Thavapalan, agm. , 20193, s. 194.



59

agacin iki yaninda arka ayaklar iizerine kalkmis olan ve basini geri ¢evirmis iki boga
motifi, alt sahnede ise satafatli dini toren giysileri i¢indeki hiikiimdarin, kanatli giines
kursundan ¢ikan Tanr1 Asur ya da Samas’1 selamladig1 sahne betimlenmistir (Resim 35).
Duvar resimlerinde en ¢ok goriilen renk olan kirmizinin bu sirli panoda hi¢ kullanilmamis
olmas: dikkat ¢eken bir durumdur. 2*° Kalhu’da bulunan kabartmalarda genel olarak
figiirler cok detayl bir sekilde tiim ayrintilariyla renklendirilmeye ¢alisiimistir. Ozellikle
sag, sakal, kas, g6z bebegi ve sandaletlerde siyah, rengi géz ve tirnaklarda beyaz, sa¢
ortiileri, sandalet tabanlari, bileklikler, yay ve bigak saplarinda ise kirmizi rengi
kullanilmigtir.2%

Asur kral1 I11. Salmanasar (MO 858-824)’1n insa ettirdigi Til Barsip (Tell Ahmar)
sarayinda bulunan 13 odanin ve salonun duvarlarinda ¢ok renkli siislemeler
bulunmaktadir. Duvar resimleri beyaz sivanin {izerine kirmizi, mavi ve siyah renkleriyle
islenmistir. Bu resimlerin renk tonlar1 ve cesitliligi agisindan Onemli Ozellikleri
bulunmaktadir. Duvarda kullanilan renkleri birbirleriyle karistirarak elde etmislerdir.
Kirmiziyla beyazi karigtirarak uguk kirmizi hafif pembe bir renk, kirmiziyla maviyi
karistirarak patlican moru, kirmizi ve siyah karisimindan da menekse kirmizisi rengi
ortaya ¢ikmistir. Saraym bir odasinda bulunan duvar resminde Suriyeli yerel bir beyin
askerleriyle birlikte kralin ayaklarina kapanist ve yaylarini teslim edisi goriilmektedir
(Resim 36). Bu sahnede bulunan figiirlerin elbiseleri kirmizi ve maviyle
renklendirilmistir. Bir baska sahnede Asurlu bir askerin bir bedeviyi 6ldiiriisii (Resim
37) ve sahnenin devaminda 6ldiiriilen bedevinin acis1 ve tutsak kadinlari (Resim 38)
ceken bir Asurlu asker tasvir edilmistir. “VV”’ yaka uzun tunik giyen bedeviler giinesten
yanan koyu tenleri sebebiyle kirmizi derili olarak, kili¢ ve migferleri ise tungtan yapildigi
i¢in mavi rengiyle betimlenmistir.?®! Sarayin bir baska sahnesinde ise poloslu bir lamassu
ve bir elinde bakrag diger elinde ise ¢icek oldugu halde onu izleyen bir rahip
bulunmaktadir. Lamassunun govdesi mavi kanatlar1 ise beyaz, mavi ve kirmizi ile
renklendirilmistir (Resim 39)%2. Lamassunun kanatlarinda bulunan kirmizi ve mavi
renkleri daha once apkallunun kanatlarinda da bahsedildigi iizere tanrisalligi

simgelemektedir.

249V, Sevin, age. , 2019b, s. 51-52.
250y, Sevin, age. , 2019b, s. 72.
251V, Sevin, age. , 2019b, s. 101-103.
252\, Sevin, age. , 2019b, s. 105.
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Il. Sargon’un insa ettigi Dur-Sarrukin (Horsabad)’de duvarlarda yine tastan
kabartmalar ve nemli siva lizerine fir¢a ile yapilan resimler bulunmaktadir. Sarayda
bulunan bir sahnede boynuzlu yiiksek silindir basligiyla tanri sol basta bir altligin
tizerinde durmaktadir ve asagidaki eliyle halka ve ¢ubuk tutup yukardaki eliyle krali
selamlamaktadir. Uzerinde dinsel tdren kiyafeti olan ve sol elinde topuz tutan kral sag
eliyle de tanriyr selamlamaktadir. Kralin arkasinda ise ellerini kavusturmus bir sekilde
duran sakall1 veliaht prens bulunmaktadir. Bu sahnede bulunan tiim figiirler sandaletle
resmedilmistir (Resim 40). Krali sandaletler bazen kirmizi ve mavi ile boyanarak ¢ift
renkli yapilmistir. Firga ile yapilmis duvar resimleri disinda tapinak cepheleri de sirli

tugladan resimlerle bezenmistir.?>3

2.3. Siis Esyalarinda Renk Sembolizmi

Ritiiellerde kullanilan boncuklar ve renkleri bir arada verildigi i¢in ¢calismamizda
slis esyalarindaki sembolizmi tek baslik altinda toplamay1 uygun gérdiikk. Mezopotamya
toplumlarinda ¢esitli renkte boncuklar tilsim ve muska olarak birgok ritiielde
kullanilmistir. Boncuklar hem giinliik hayatta kadinlarin taki yapip kullandiklar1 siis
esyast olarak hem de koruyucu ritiiellerde tilsim gorevindedirler. Arkeolojik kazilarda
tapinak temellerinde bulunan boncuklarin sayisinin fazla olmasi sebebiyle boncuklarin
sadece kisisel degil toplumsal ritiiellerde de kullanildig1 diisiiniilmektedir.?>* Yapilan
kazilarda en ¢ok boncuk Mezopotamya’nin kuzeyinde bulunmustur. Kuzey Suriye'de Tell
Brak’da bulunan G6z Tapinagi’nda siyah sabun tasindan yapilmis boncuklarin tapinagin
alt kisimlarinda duvarlara sivandigi ve tugla gorevinde oldugu bilinmektedir. Ayni
durumun Ninive’de de goriilmesi boncuklarin toplu ritiiellerde kullanildig: iddiasim
desteklemektedir. Ayrica arkeolojik kalintilardan da anlasildig1 tizere Mezopotamya’da
boncuklarin ve kolye uglarinin yapiminda degerli taslar, altin ve bakir gibi degerli
madenler ve mineraller ve deniz kabuklart kullanilmigtir. Orta Asur Donemi’ne ait olan
bir mezarda renkli camlardan, kirectasindan, deniz kabuklarindan ve yilantasindan
yapilmis 1100’den fazla boncuk bulunmustur.?®® Kolye ve boncuklarin yapiminda
kullanilan bu maddelerin her birinin kendine has ayr1 bir giicii oldugu diisiiniilerek
boncuklarin kullanilacagi duruma goére boncuk yapiminda kullanilan materyal de

degisiklik gostermistir.

283V, Sevin, age. , 2019b, s. 141.
24 Y. Dilek, age. , s. 330-331.
25Y, Dilek, age. , s. 332.
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Mezopotamya toplumu kolye yapilacak tas ve boncuklar1 ve biiytilerde
kullanilacak olanlart birbirinden ayirmislardir. Biiyiilerde kullanilacak olan boncuklara
serit anlamina gelen “turru” ismi verilmistir. Ve buradan da baglamak anlamina gelen
“kaSaru” fiiliyle birleserek tas boncuk kolye anlamina gelen “takSiru” ismi ortaya
cikmigtir. Ritliellerde kullanilmak {izere koruyucu giicleri olduguna inanilan ¢esitli
taglardan kolye uclar1 ve boncuklar hazirlanmistir. Bir ritiiel metninde gegcen “Boynumu
saran anhullu bitkisi, bana yaklasan her kotiiliikten beni koruyabilir... Isigim su mermeri
gibi parlar! Kasvetim kaybolur! Ey Marduk! Gozlerinde lapis lazuli kadar degerli
olabilirim! Altin gibi iizerime merhamet yerlesir!... Uzerimdeki ugursuzluk mesu agaci
kadar uzaklara gidebilir.” ifadesinde kolyeyi olusturan degerli tas ve madenlerin ayri
sembolik anlamlar1 oldugu goriilmektedir. Bir baska ritiielde de boncuklar, lapis lazuli
tas1 ve birkac degerli tas ile ipe dizilerek kirmiz1 yiiniin iizerine birakilir ve daha sonra ii¢
adet kirmiz1 yiine dolanir ve kadmin sag eline verilir.2%

Mezopotamya’da genel olarak muskalar dikdortgen veya kare seklindedir. Hem
kiigiik olarak bir giysiye ve takiya takilabilecek boyutta hem de duvarlara asabilmek i¢in
biiyiik boyutlarda yapilmistir. Muska ve tilsimlarin ¢ogu bronz, bakir, steatit, hematit gibi
siyah taglar, kahverengi ve yesil taglar, sar1 kumtasi, pembe kireg tasi gibi malzemelerden
yapilmigtir. Muska ve tilsimlarda kullanilan taglar genellikle medikal metinlerde de ismi
gecen sifali taslardir. Mezopotamya’da parlaklik ilahi bir giigle iliskilendirildigi i¢in
muska ve tilsimlarin yapiminda da parlak taslar kullanilmistir.®” Yeni Babil Dénemi’ne
ait olan bir metinde felg gegirmis bir hasta i¢in muska goérevinde kullanilan bir tilsimin
hazirlik asamasi su sekilde anlatilmistir:

“Yilan tasi, demir, manyetik, kaymaktasi, miisu, erkek ve disi tiiriinde sii adi
verilen tag, agusigu, lapis lazuli, huldlu tasi, siyah obsidyen, mercan, zibitu, zaldgu,
mussaru, akik. Sol eliniz fel¢ oldugu zaman siyah bir ipe bu 16 tasi baglayin. Yedi diigiim
atin. Ne zaman bir diigiim atarsaniz ... biiyiisiinti okuyun. Sol elin etrafina baglayin”.
Metinde gecen “diigiim atin ve biiylisiinii okuyun” kismi iblislerin kotii etkisini
engellemek icindir. Metinlerde ¢ok sik karsimiza ¢ikan bu diigiimlerde biiyiiniin ve
kotiiliigiin diigiimlendigine inanlmaktadir.?>® Daha 6nce de bahsedildigi iizere bu tarz

diigtimlerin koruyucu etkide oldugu inanis1 bulunmaktadir.

26 Y. Dilek, age. ,s. 294.

257 \Wayne Horowitz, “Two Abnu Sikin§u Fragments and Related Matters”, Zeitschrift fiir Assyriologie
und Vorderaslatische Archiologie, 82/1, 1992, s. 114-117.

28 E. Tiirer, agt. , s. 57.
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Koruyucu muska yapiminda genel olarak en cok kullanilan madde biiyiili
taslardir. Taslar Mezopotamya’da tapinim nesnesi olarak goriilmemistir fakat ritiiellerde
kullanilan bazi nesnelerin yapi1 malzemeleri olmasi onlara anlam kazandirmistir.
Kotiiliiklerden arinma ve tedavi etme amaciyla hazirlanan tilsimlarin yap1 malzemesi bu
dogal taslardir. Eliade’nin aktardigina gore bazi taslarin biiylisel giigleri olduguna
inanildig1 ve bu sebeple o taslarin direkt boyna asilarak bedenle temas halinde tutuldugu
bilinmektedir. Bdylece o tast takan kisinin bedenine tastan iyi enerji gegecegi
diistiniilmiistiir. Buna 6rnek olarak bir duada “Enlil’in basrahibinin gégsiinde bir siis gibi
duran bu taslar, parlasin ve kot ruh Oylece uzaklagsin yuvamizdan” ifadesi
bulunmaktadir.?®® Mezopotamya edebiyatinda biiyiilii taslardan bahseden pek ¢ok mit
bulunmaktadir. Bu mitlerden en 6nemlisi ise yazilis amaci belli olmayan “Lugal-e ud M-
lam-bi Ni-gal” mitidir. Bu serinin onuncu tabletinde kapsamli bir sekilde taslarin
anlatildig1 ve bu kisimda 26 adet kader belirleyici tastan s6z edildigi bilinmektedir. Lapis
lazuli, dusu ve Santu ugur getiren taglar ve bunlarin aksine kaSurra, Sammut ve Su taglari
ise ugursuzluk getiren taslar olarak belirtilmistir. Taslarin kullanim alanlar ritiiele ve
uygulanacak olan tedaviye gore degismektedir. Ornegin:

“Eger bir adamin “hastalik isteyenle” basi dertteyse ‘akik’, ‘lapis lazuli’, ‘sar

obsidyen, ‘mekku’, ‘egizangu’, ‘pappardilu’, ‘paparminu’, ‘lamassu’, ‘antimon’,

Vesim tast’, ‘manyetik’, ‘turminu’, ‘basmu’dan olusan 12 tasi kullan. Taslar: ve

tilsstmlart bir ipe diz ve kutsal su kdsesinin igine koy. Taglar: ve tilsimi arindir.

Kegi yildizinin huzuruna sun, hos kokulu bir tiitsii yak ve bira serp.”?®

Mezopotamya’da kullanimi ¢ok yaygin olup gorevi hastaliklar1 ya da ters giden
olaylar1 engellemek olan biiyiilii nesnelere amulet denilmektedir. Amuletler insanlar
seytan ya da diger kotii ruhlardan korumak adina kullanilmistir. Gérev bakimindan
tilsimla benzerdir fakat tilsimlar kisiye yararli olan enerjiyi alirken amuletler zararli olan
enerjiyl gonderirler. Amulet yapiminda kullanilan materyallerin renkleri ve dokusu
amuletlerin islevlerini degistirmektedir. Mezopotamya’da kullanilan amuletlerin
birgogunun hammaddesi degerli taslardir. Taslarin disinda altin bakir gibi degerli
madenler, deniz kabuklar1 ve boncuklar da amulet yapiminda kullanilmistir.28? Amulet
taglarinin yapiminda genellikle keten ya da boyali ipler de kullanilmistir. Kullanilan

iplerin rengi beyaz, siyah, kirmizi ve ¢ok renkli alacalidir. Renkli iplere biiyiilii oldugu

2% Mircea Eliade, Babil Simyasi ve Kozmolojisi, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2002, s. 75.
20y, Dilek, age. , s. 334.
%13, Arslan, agt. , s. 140.
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diistiniilen taslar dizilir ve daha sonra boyuna ya da el ve ayak bileklerine takilirdi. Bu
kullanimin disinda gogiis veya karin iizerine takildig1 da kaydedilmistir.22 Amuletlerin
kullanilacag1 durumlara gore materyalleri degismektedir. Ornegin yar1 opak formda olup
kremsi renkte olan taglar siit tas1 olarak belirlenmis ve bu taslarin gen¢ annelere siit
saglayacagina inanilmistir. Yesil tonlarinda olan taslarin kem gozii ve nazar1 defedecegi,
mavi tonlarinda olan taglarin ise kisileri koruyacagi ve serden uzak tutacag: diisiincesi
bulunmaktadir. Metinlerde en ¢ok ad1 gegen amulet maddesi de lapis lazulidir.?%®

Mezopotamya’da degerli taglarin kullanildigr diger bir yer ise takilar ve
miicevherlerdir. Cogunlukla kraliyet hediyeleri olarak karsimiza ¢ikan bu takilarin
yapiminda yine yukarida da bahsedildigi lizere hem kotiiliik defedici etkileri hem de
kutsalligin ve giiciin sembolii olduklari i¢in lapis lazuli, akik, altin ve glimiis gibi degerli
tas ve madenler kullanilmistir. Nitekim bu taslardan yapilmis olan takilara tapinak ve
saray mensubu kisilerin gomiilerinde oldukca rastlanmistir. Bu duruma en iyi 6rnek
olarak Ur Kral mezarlarinda ortaya cikan takilar gosterilebilir.?%*

1922 yilinda Sir Leonard Wooley yonetiminde baslayan ve on iki yil siiren
kazilarda MO 2600°1ii yillara ait kral mezarlar1 bulunmustur. Mezarlar1 bulunan kisilerin
Ur Krali Akalamdug ve kralice esi, Ur'un bir baska krali oldugu diisiiniilen Kral
Meskalamdug ve kralice ya da rahibe olduklar1 diistiniilen Puabi ve Ninbanda oldugu
saptanmigtir. Burada ¢ikan buluntular arasinda en cok ilgi ¢geken Kral Meskalamdug’un
oglu olan Mesannepada’ya ait lapis lazuli boncuk (Resim 41) ve Kralige Puabi’nin
aksesuarlaridir. Lapis lazuliden olan bu boncuk ince ve uzun bir formdadir {izerinde ise
“Efendisi, Tanr1 An i¢in, Kis Krali Mes-KALAM-du oglu, Ur Krali Mes-Ane-pada bu
boncugu tanriya adadi” ifadesi bulunmaktadir. Bu ifade Mesanepada’nin Kral
Meskalamdug’un oglu oldugunu kanitlamaktadir. Bu boncugun kétiiliikkten koruma adina
yapilmis bir amulet olabilecegi ve mavi renginden dolayr da biiylisel giiglerinin
olabilecegine dair goriisler bulunmaktadir.?®® Kralice Puabi’nin mezarinda kralicenin
cesedi yatakta uzanir halde bulunmustur. Kraligenin yaninda lapis lazuli boncuklariyla
stislenmis kiyafetler, altin ve karnelyandan yapilmis gerdanliklar, altindan yapilmis
kiipeler ve ¢iceklerden yapilmig bir baslik bulunmustur (Resim 42). Kralice Puabi’nin

odasinda bulunan esyalar ¢ogunlukla lapis lazulidendir. Odada deniz kabuklarindan ve

262 Erica Reiner, Astral Magic In Babylonia, American Philosophical Society, Philadelphia 1995. s. 125.
263 Van Buren, “Amulets in Ancient Mesopotamia”, Orientalia Nova Series, Vol. 14, Gregorian Biblical
Press, s. 18.

%64y, Dilek, age. , s. 328.

253, Arslan, agt. , s. 121.
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lapis lazuliden yapilmis bir arp, karnelyan ve lapis lazuli boncuklarinin agag yapraklarina
salkim gibi dizildigi basliklar (Resim 43), lapis lazuliden bir kase bulunmaktadir. Ayrica
kraligenin tizerinde agat, karnelyan, lapis lazuli ve altindan boncuklarla islenmis pelerin,
kolunda ise altin ve lapis lazuliden yapilmis ceylan ve balik figiirlerinin oldugu amuletler
bulunmustur. Kraligenin basinda ise gosterisli bir peruk ve altindan zarif ¢igekleri olan
deniz kabuklar ve lapis lazuliyle siislenmis baslik bulunmaktadir (Resim 44)2%, Kralige
Puabi’ye ait olan baslik ve takilarda 1silt1 ve parlaklik 6n plandadir. Daha 6nce de
bahsedildigi tizere 1silti ve parlaklik tanrilardan gelmektedir ve oldukg¢a kutsal
sayllmaktadir. Dolayisiyla kraligeye ait olan aksesuarlarin yapiminda parlak taglar
kullanilmistir. Lapis lazuli ve akik gibi tanr1 ve krallarin giiciinti, ihtisamini ve kutsalligini
sembolize eden bu dogal ve parlak taslarin kullanilmasi kraliceye ilahi parlaklik
vermektedir. Lapis lazuli, akik ve karnelyan ¢ogunlukla zengin ve iist smif kisilerin
mezarlarinda bulunmaktadir. Tanr1 ve krallarin zenginligini ve giliciinii sembolize eden
bu taglarin kullanimi takilarda da goriilmektedir. Takilarda 6ne ¢ikan renkler lapis lazuli
mavisi, parlak altin sarisi, glimiisiin pariltili beyazi ve karnelyanin kirmizims: rengidir.
Bu taslarin ve madenlerin bolluk ve bereketle iliskilendirildigi ve giiclii biiyiisel anlamlar1
oldugu da belirtilmektedir.?®” Ozellikle lapis lazuli taginin koruyucu giigleri olduguna
inanilmistir. Lapis lazuli tasi tanrisalligl, yasami, giicli, kadin dogurganligini, cinsel
istegi, erkeklik giiciinii ve giizelligi simgelemektedir. Dolayisiyla lapis lazuli tagindan
gelen mavi rengi yasam giiclerini simgeler ve harekete gegirir.2®8

Ayrica mezarlarda kadinlara ait olan beyaz, kirmizi, mavi, yesil, sar1 ve siyah
renklerinde kozmetik esyasi da bulunmustur. Bu renklerin arasinda yesil ve siyah
tonlarinda olanlar daha yaygin kullanilmistir. Renklerin yapiminda hangi materyallerin
kullanildigina dair arastirma yapilmig ve sonucunda beyaz i¢in kemik kiilii, yesil igin
bakir ve azurit, kirmiz1 i¢in hematit, siyah i¢in ise manganez ve kursunun kullanildig
ortaya ¢ikmustir. 2%

Mezarlarda takilarin ve degerli esyalarin yan1 sira enstriimanlar da bulunmustur.
Mezarda bulunan bir arp her ne kadar ahsaptan yapildigi i¢in ciirlimiis bile olsa

detayindaki kabugun lapis lazuli ve jasperle (cakmak tasi) siislendigini ortaya

26 g, Arslan, agt. , s. 208-210.

273, Arslan, agt. , s. 212-213.

268 p, Bourdreil vd. , age., s. 459-460.

269 Mavis Bimson, “Cosmetic Pigments from the ‘Royal Cemetery’ at Ur”, British Institute for the Study of
Iraq, 42/1, 1980, s. 75-77.
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cikarmustir.2’® Arpin bas1 ve bacaklari altinla, gdbegi ise giimiisle kaplanmis olup 6niinde
ise lapis lazuliden sakallar1 olan bir boga bas1 bulunmaktadir?’,

Mezopotamya’nin giindelik yasantisinda takilar sosyal yasantinin bir pargasidir
ve bir statii gostergesidir. Ornegin lapis lazuli, giimiis, altin ve kuvars gibi degerli tas ve
madenleri kullanan kisilerin daha yiiksek statiide oldugu ve daha ucuz cam ve
boncuklardan yapilma takilar1 kullananlarin ise daha diisiik bir statiide yer aldigi
bilinmektedir. Ozellikle Babil’de giiclii goriinmek amaciyla takilarda degerli taslar
kullanilmis ve bu da sosyal statii sembolii haline gelmistir.?’?> Genel olarak Mezopotamya
inanisinda parlak ve 151k sacan nesnelere karsi ilahi bir saygi bulunmaktadir. Bir nesne ne
kadar parlaksa o kadar giizel ve ihtisamlidir. Dolayisiyla takilarin neredeyse hepsi parlak
dogal taglarla olusturulmustur. Bu parlak dogal taslarin i¢inde en 6nde geleni hem tasin
renginin parlakligindan hem de Mezopotamya diisiince diinyasindaki éneminden dolay1
lapis lazulidir. Takilar genellikle ipe dizilerek olusturulmustur. Degerli taglarin yaninda
boncuklar ve farkl tiir agaclarin yapraklarina da kolyelerde yer verilmistir. Mezopotamya
aksesuarlarinda ¢esit ¢cok fazladir 6zellikle altindan yapilmis olan aksesuarlar oldukca
cesitlidir (Resim 45). Kiipelerde ise daha ¢ok lapis lazuli, kedi gozii, oniks, karnelyan 6n
plandadir (Resim 46). Kolye kiipe ve yiiziiklerin disinda boyna bir ip veya zincirle birlikte
takilan pandantifler de bulunmaktadir. Ur hazinelerinde kuyrugu ve basi altindan olan
lapis lazuliye oyulmus Anzu kuslu pandantif bulunmustur (Resim 47). Anzu kusu
mitolojik bir varliktir ve dolayisiyla tanrilarla iliskilidir. Bu pandantifin yapiminda
kullanilan lapis lazuli tas1 da yine tanrilarin giiclinii ve kutsalligini sembolize etmektedir.
Ayrica ¢ift bash lapis lazuli pandantif ve hurma salkimi seklinde olan kirmizi pandantif

gibi cesitleri de bulunmaktadir.?”

210 Henri Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, Penguin Books, Baltimore 1970, s. 61-
63.

211 Anton Moortgat, The Art of Ancient Mesopotamia The Classical Art of the Near East, Phaidon Press,
London 1969, s. 44.
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SONUC

Bilimsel olarak renkler, 1s181n nesnelere carparak géziimiize yansiyan ve 1s18in
titresimleri sayesinde algilanan duyumlardir. Yasadigimiz diinyada her sey bir renge
sahiptir ve her rengin tasidigi birtakim semboller bulunmaktadir. Renklere yliklenen
anlamlar ve renklerin yaptig1 ¢agrisimlar her insanda farklidir. Oyle ki insanlarin i¢inde
bulunduklar kiiltiir ve yasadig1 olaylar renkleri algilamay1 etkilemektedir. Bu sebeple
renkler toplumlarin kiiltiirel 6gelerini yansitan 6nemli bir unsurdur. Calismanin konusu
kapsaminda Mezopotamya toplumlarinda bulunan renk sembolizmi incelenmistir.
Mezopotamya’da kullanilan renkler ¢ivi yazili kaynaklarda ve arkeolojik buluntularda
karsimiza ¢ikmaktadir. Akad dilinde sadece “renk’ kelimesine karsilik herhangi bir tanim
bulunmamaktadir. Bunun yerine bir kisinin ya da herhangi bir seyin goriiniisiini
tanimlamak igin “zimu” ya da “Siknu” kelimeleri kullanilmistir. Bunlarin disinda bir
nesnenin renkliligini tanimlayan baska kelimeler de bulunmaktadir. Ornegin deri ya da
ahsap bir nesneyi boyamak ya da isaretlemek i¢in “Samatu” kullanilmigtir. Bunun
yaninda kumas ve deri parcalarinin dig goriiniisiinii daha parlak ve daha canli bir sekilde
tamimlamak igin “sarapu”, “basalu’ ve “sab/pii” kelimeleri kullanilmistir. Bu asamada
Mezopotamya’ya ait renk isimlerini biyiicii ve hekimlerce kullanilan, bitkilerin
renklerinin tespit edilebildigi “Sammu Sikinsu” metinleri ve tedavide taslarin kullanimini
izah eden bir el kitab1 niteliginde olan “Abnu Sikinsu” metinlerinden 6grenmekteyiz.
Mezopotamya renklerine dair yapilan ilk aragtirmalarda toplam 4 tane renk terimi beyaz,
siyah, kirmizi, sari-yesil renkleri karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat daha sonra Sumer ve Akad
dili lizerine ¢alismalar yapan Benno Landsberger, Mezopotamya’ya ait 60 adet renk
terimi oldugunu ortaya koymustur. Ancak bunlar sadece renk terimi olarak degil cogu
zaman boyal1 bir deri ya da yiinii tasvir eden ve Mezopotamyalilarin rengi liretmek icin
kullandiklar1 malzemeleri tanimlamaktadir.

Eski Mezopotamya’da “arqu” sar1 ve yesil renkleri arasinda kalan tonlar1, “pesa ™
beyaz ve krem tonlarini, “salmu” siyah ve lacivert arasinda kalan tonlar1 ve son olarak
“Samu” ise agik kirmizidan koyu mora kadar olan renkleri tanimlarken kullanilmistir.
Bazi renkler kendi iginde tonlara ayirilarak farkli isimlendirilmistir. Daha parlak ve canli
kirmizi rengi i¢in “russu”, hafif turuncuya kagan kirmizi rengi i¢in ise “pelu” terimi
kullanilmistir. Ayrica Akadca kan anlamina gelen ve koyu kirmizi gibi daha cok

kahverengiye yakin bir renk tonu igin ise “damu” kullanilmistir. Ayr isimlerle anilan bu
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kirmizi tonlarinin sembolize ettigi durumlarda farklidir. pelu daha ¢ok kehanet
metinlerinde ve aym dis gorlinlisiinii ifade ederken, damu ise tipla ilgili metinlerde
kullanilmistir. Mavi renginde ise kullanim alanlarindan daha ziyade ton farkindan dolay1
ayr1 isimlendirmeler bulunmaktadir. Koyu mavi rengi i¢in “ugnu” , diger
isimlendirmelere gore daha az kullanilsa da turkuaz rengine karsilik “zaginduri” tanimi
bulunmaktadir. hasmanum ise mavi-yesil, agik mavi ya da yesilimsi maviyi tanimlamak
icin kullanilmistir. Ayrica hasmanum kelimesinin yiin ve derideki boyay1 ya da rengi
betimledigi ve dogal tas olan ametistten geldigi de diisiiniilmektedir. Mezopotamya yazili
kaynaklarinda mavi rengi daha c¢ok lapis lazuli tasinin kullanildigi alanlarda
goriilmektedir. ugnu kelimesi degerli tas olan lapis lazuliden tiiretilmistir. Lapis lazuli
Mezopotamya’da en ¢ok kullanilan taglardan biridir hatta dyle ki Asur tabletlerine lapis
lazuli taginin imitasyonunun yapildigi dahi kaydedilmistir. Bu durumdan daha sonra lapis
lazuli tasinin orijinal dag lapis lazulisi ve ocak lapis lazulisi olmak iizere ikiye ayrildigi
ve metinlerde de bu sekilde kaydedildigi goriilmektedir. Caligmamizda bahsi gecen ana
renklerin disinda tanimsiz renkler de bulunmaktadir. Eski Mezopotamya yazili
kaynaklarinda siyah ve beyaz renklerinin disinda aydinlik, parlak, karanlik ve kasvetli
gibi kelimelerin de renk terimi olarak kullanildigi saptanmustir. Ozellikle kehanet
metinlerinde hem siyah hem de karanlik terimleri i¢in farkli kehanet yorumlamalari bu
durumu ortaya ¢ikarmaktadir.

Kirmizi rengi igin kullanilan akik tas1 ozellikle tanrica Inanna/istar ile
iliskilendirilmistir. Oyle ki mitolojik metinlerde gecen “Sen annesin, Babil’in I3tar’1 sen
annesin, Babil’in kraligesisin sen annesin, hurma agaci akik tasisin.” ifadesinde de
goriilecegi lizere kirmizi tanriga inanna’nin feminenligini temsil etmektedir. Dolayisiyla
tanriga Inanna betimlemelerinde hem yazili kaynaklarda hem de arkeolojik buluntularda
mutlaka kirmizi rengine rastlanilmaktadir. Tanrilarin ihtisamini yansittigi diisiincesiyle
tanr1 heykellerinin yapiminda da kirmizi rengi kullanilmistir. Yazil kaynaklarda kirmizi
rengi genelde olumludur. Kehanet metinlerinde olumsuz anlamda kirmizi ¢ok az
goriilmektedir. Bir evin sivasinin kirmizi olmasi ya da kirmizi bir kdpegin bir insanin
tizerine idrarin1 yapmasi olumlu sonuglara yorulmustur.

Mavi rengi de kirmizi rengine benzer bir niteliktedir ve o da tanrilarin ihtisamini
yansitmaktadir. Fakat tapinak ve saraylarda siklikla mavi rengi kullanilmasi bize mavi
renginin kirmizidan daha kutsal sayilldigini gostermektedir. Tapinak ve saraylarda mavi
renginin sik kullanilmasimin sebebi mavi rengini biinyesinde tasiyan lapis lazuli tasindan

kaynaklanmaktadir. Aslinda kutsal olan mavi rengi degil mavi rengini yansitan lapis



68

lazuli tasidir. Mezopotamya toplumlarinda parlaklik direkt olarak tanrinin kendisiyle
iligskilendirilmistir. Bu sebeple parlak olan her sey tanridan gelmistir veya tanriyi
yansitmaktadir. Tanrilarinin evi olduguna inandiklar1 zigguratlar1 da bu sebepten oldukga
parlak insa etmiglerdir. Parlaklif1 en iyi saglayan ve tapinagi gorkemli gosterecek olan
tas ise lapis lazulidir. Her ne kadar Tanrica Inanna’nin sembolii akik tas1 olarak
yorumlansa da tanri¢a dogrudan lapis lazuli tasiyla da baglantilidir. Oliiler diyarina inisi
mitinde tanriga kendisini kurtarmasi i¢in babasi Enlil’den yardim ister: “Pariltil
laciverttagimin, ocaktaki tas kiitlesi gibi Yontulmasina izin verme!” Burada da goriilecegi
tizere tanriga kendisini lapis lazuli tasiyla betimlemistir. Dolayisiyla hem kirmizi rengi
hem de mavi rengi akik ve lapis lazuli taglarindan dolay: tanrilarin ve kutsalligin
gostergesi olmuslardir. Genelde metinlerde yan yana gecen bu iki renk gebe bir kadini
anlatan Babil’e ait bir metinde de goriilmektedir. Metinde gebe kadin nehirde yolculuk
eden teknenin diimenini kontrol etmektedir ve yanina hem akik hem de lapis lazuli tagini
almigtir. Fakat rihtimda hangi tasla birlikte inecegi bilinmemektedir. Burada akik yani
kirmizi rengi kiz ¢ocugunu, lapis lazuli yani mavi rengi ise erkek ¢ocugu sembolize eder.

Siyah ve beyaz renkleri glinlimiizde oldugu gibi birbirinin zitt1 olan kavramlardir.
Mezopotamya toplumlarinda bir sey ne kadar beyaz ve parlaksa o kadar kutsal ve olumlu
yapidadir. Bu diisiincenin tam zitt1 olarak siyah 6liimiin, korkunun ve yeralt1 diinyasinin
rengidir. Gilgamis Destani’nin birka¢ boliimiinde yeralt1 diinyasi 1giktan mahrum kalmis
karanlik bir ev olarak tanimlanmaktadir. Siyah renginin olumsuz yapisi kehanet
metinlerinde de goriilmektedir. Eger bir evin sivasi siyahsa o evde kalp mutsuzlugu
olacagina dair kehanet bulunmaktadir. Sar1 ve yesil renkleri de siyah rengi gibi olumsuz
yapidadir. Ozellikle tip ve kehanet metinlerinde sar1 ve yesil rengi yiiksek atesi, sarilik
hastaligini ve 6liimii temsil etmektedir.

Arkeolojik buluntularda rastlanilan renk sembolizmi yazili kaynaklara gore daha
azdir. Ogzellikle tapmaklarda sadece mavi ve kirmizi renklerine ait bir sembolizm
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tapinaklar, Mezopotamya inang¢ sisteminde oldukca
onemlidir. Tapinaklarda tapinilan tanrilarin yeryiiziindeki temsilcileri konumunda olan
tanr1 heykellerinin yapiminda tanrilarin ihtisamini ve kutsalligin1 sembolize eden kirmizi
ve mavi renkleri kullanilmistir. Mezopotamya toplumlart igerisinde genel olarak en ¢cok
renk kullanimi Babil ve Asur’da karsimiza cikmaktadir. Ozellikle Babil krali II.
Nebukadnezzar’in yaptirmis oldugu “Itar Kapis1” renk sembolizmi agisindan en dnemli
yapilardan biridir. Kapida en fazla kullanilan renk olan mavi kralin giiciinii, zenginligini

ve ihtisamimi sembolize etmektedir. i3tar Kapis1 disinda Babil’de en ¢ok renge rastlanilan
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yap1 ise Tevrat’da “Babil Kulesi” olarak anilan E.te.me.anki’dir. E.te.me.anki’nin yedi
katli oldugu ve yukaridan asagiya beyaz, siyah, kirmizi, mavi, turuncu, giimiis ve altin
renkte oldugundan bahsedilmektedir. Burada bahsedilen yedi kat yedi sembolizmine de
isaret etmektedir. Oyle ki Mezopotamya’da yedi biiyiik tanr1 bulunmaktadir. Tanrilar
gezegenlerle ve gezegenler ise renklerle bagdastiriimistir. Yeni Babil Donemi’ne ait olan
bir kehanet metninde Jiipiter’in beyaz, Satiirn’iin siyah ve Mars’in da kirmizi rengiyle
iliskilendirildigi gortilmektedir.

Babil’den sonra tapiak ve saray duvarlarinda en renkli bezemeler Asur’a aittir.
Asur krallar1 kendi gili¢ ve hakimiyetlerini gdstermek adina gorkemli saray ve tapinaklar
inga ettirmislerdir. Bu tapinak ve saraylarda kullanilan renkler krallarin kendi kimliklerini
ve ideolojilerini aktarmaktadir. Kar-Tukulti-Ninurta, Kalhu, Dur-Sarrukin gibi Asur
kentlerinin saraylarinda en ¢ok kullanilan renkler kirmizi ve mavidir. Duvar resimlerinde
kirmizi ve mavi ile siyah rengi de kullanilmistir fakat siyah rengi sadece resimleri
siirlayan kenar ¢izgisi konumundadir. Daha 6nce de bahsedildigi iizere tapinak ve
saraylara dair renk sembolizmi sadece kirmizi ve mavi renginde goriilmektedir. Bu durum
anitsal eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki Sumerler ve Akadlara ait olan
heykellerde renk kullanimi ¢ok azdir. Babil ve Asurlularda ise heykel ve duvar
kabartmalarinda renk kullanilmasina ragmen sembolizmi olan sadece kirmizi ve mavi
renkleridir. Ozellikle heykel ve kabartmalarda bulunan sakallarin mavi renkte olmasi
sembolizmin basinda gelmektedir. Sakallarda bulunan mavi rengi lapis lazuli tasindan
yapilmaktadir dolayisiyla giicii ve kutsallig1 sembolize etmektedir.

Lapis lazuli tasmin sembolize ettigi kutsallilk ve zenginlik lapis lazuli
boncuklarindan yapilmis aksesuarlarda da goriilmektedir. Boncuk, deniz kabugu, degerli
tas ve madenler kullanilarak yapilan amuletlerde en ¢ok goriilen renk yine mavidir. Mavi
taglardan yapilmis bir amuletin kisileri koruyacagi ve serden uzak tutacagi diisiincesi
bulunmaktadir. Ayrica glinlimiizde nazardan korunmak i¢in kullandigimiz nazar boncugu
da buradan gelmektedir. Lapis lazuli gibi degerli taslarin en ¢ok kullanildigi yer
miicevherlerdir. Genellikle kraliyet hazineleri olarak karsimiza ¢ikan miicevherlerin
yapiminda lapis lazuliyle ayni1 etkiye sahip oldugu diisiiniilen akik, altin ve giimiis gibi
degerli tas ve madenler bulunmaktadir. Nitekim bu duruma en iyi 6rnek ise Ur Kral
Mezarlari’nda ortaya ¢ikan Kralice Puabi’nin miicevherleridir.

Calismamiz kapsaminda renklerin neyi sembolize ettigine dair sonuglarimiz su
sekildedir; kesin bir yargiya varmamakla beraber kirmizi rengi mitolojik metinler

kapsaminda tanrilarla bagdastirilmistir. Mavi rengi ise genel olarak tanrisal giic ve
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kutsallikla iligkilendirilmistir. Siyah rengi daha ¢ok olumsuz anlamdadir ve yeralti
diinyasiyla bagdastirilmigtir. Siyah renginin tam aksine beyaz rengi olumlu bir yapidadir.
Buna karsin 6liimle ve yas tutmayla iliskilendirildigi goriilmektedir. Sar1 ve yesil renkleri
yazili kaynaklarda hastaligi ifade etmektedir. Mor ve pembe renklerinde ise durum biraz
daha farklidir. Mor ve pembe renkleri i¢in kullanilan terimler tekstil terimleridir ve boyali
yiinleri ifade ederler. Mezopotamya cografyasina Asurlularla gelen mor rengi sadece
sandaletleri betimlerken kullanilmistir. Hem pembe hem de mor Mezopotamya’da ¢ok az
bulunan renklerdir bu sebeple mor ve pembe renklerine dair bir sembolizm
bulunmamaktadir. Genel olarak renk sembolizmi daha ¢ok yazili kaynaklarda
goriilmektedir. Arkeolojik bulgularda ise tapinaklarda tanrilarla ilgili olan durumlarda
kullanilan kirmizi ve mavi renkleri bir sembolizm bulundugunu gostermektedir. Bunlarin
disinda kehanet metinlerinde her renk i¢in net bir sembolizm bulunmamaktadir.
Renklerin tasidigi anlamlar bulundugu duruma ve eslestirildigi kehanete gore

degismektedir.
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