TURKMEN GOROGLI DESTANI’NDA MUZIKLE ILGIiLi KAVRAM ALANI

Ogulsadap EYEBERDIYEVA

Temmuz, 2022
DENIZLI



TURKMEN GOROGLI DESTANI’NDA MUZIKLE ILGILi KAVRAM ALANI

Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi
Cagdas Tiirk Lehceleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dah

Ogulsadap EYEBERDIYEVA

Damisman: Dog. Dr. Soner SAGLAM

Temmuz, 2022
DENIZLI



ONSOZ

Koroglu destani, Tiirk diinyasi destan gelenegi igerisinde oldukca 6nemli bir yere
sahiptir. Genel olarak Dogu ve Bat1 olmak iizere iki versiyonu olan Koroglu destani, bu
versiyonlar altinda pekcok varyanta sahiptir. Biitiin Tiirk diinyasinda oldugu gibi
Tirkmenler arasinda da “Gorogli” destam1 ¢ok 0©zel bir konumdadir. Gerek
Tiirkmenistan’da gerek Tiirkiye’de Koroglu destani iizerine pek ¢ok arastirma, inceleme
ve akademik tezler yapilmistir. Bu ¢aligmalarin ¢ogunlugu halk bilimi, halk edebiyati
alanlarinda yapilmistir. Ancak Koroglu destaninin miizik ile ilgili kavram alan1 {izerine
birka¢ gazete ve dergi yazilar1 disinda akademik bir calismaya rastlanilmamistir. Bu

bakimdan calismamiz 6zglindiir.

Tiirkmen Gorogli Destan1’nda Miizikle Ilgili Kavram Alan1 adli ¢alisma Annaguli
Nurmemmet tarafindan 1996’da nesredilen “Tirkmen Halk Destant Gorogl” adli 8
ciltten olusan eserde yer alan metinlerin miizikle ilgili kavram alaninin incelenmesi
esasina dayanmaktadir. Incelemede s6z konusun eserin sekiz cildi taranmistir. Kitabin
icinde 30 hikdye bulunmaktadir. Kitaptaki hikayeler “Koroglu'nun Tiireyisi”,
“Koroglu'nun Evlenisi”, “Araptan Intikam Alis”, “Ovezin Getirilisi”, Ovezi Dara
Ceken”, “Hosgeldi”, “Ovez Evlenen”, “Aygemen”, “Servican”, “Ovez ve Kirat”, “Arap
Baglayan”, “Kirk Binler”, “Ovez Kiisen”, “Moruk Kadin”, “Ké&roglu ve Bali bey”, “Telli
Hanim”, “Erhasan”, “Peri Kiisen”, “Merdivenli”, “Harmandeli”, “Sapar Mehrem”,
“Handan Bahadir”, “Bezirgan”, “Koroglu Bey ve Davut Serdar”, “Tebli Bahadir”,
“Belagerdan”, “Gencim Bey ve Hidirali Zengin”, “Ovezin Oglu Nurali”, Ahmet Bey’in

Evlenisi”, “Koroglu’nun Oliimii” bunlardan ibarettir.

Calisma, giris ve ii¢ boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde Tiirkmenler ve
Tiirkmenistan hakkinda genel bilgiler, birinci boliimde s6z varligi ve kavram alani ile
ilgili olarak kavramsal bilgiler, ikinci boliimde de Koroglu destani hakkinda genel bilgiler
verilmistir. Ugiincii boliimde miizik ile ilgili kavramlar tespit edilmis ve miizik bilimi
baglaminda tasnif edilmistir. Bu tasnif dort ana baslhktan olusmaktadir. Bunlar Icra,
Dinleyici, Makamlar ve Calgr’dir. Icra bashg altinda daha ¢ok performans ile ilgili
kelime ve kelime gruplar1 verilmistir. Icra bashigi, icra tarzi ve icrac1 olmak iizere iki alt
baslikta ele alinmis olup icraci alt basligi da kendi i¢inde genel ve G6zel isimler olarak
ikiye ayrilmistir. Dinleyici ile ilgili s6z varlig1 neredeyse yok denecek kadar azdir.

Makamlar baghgi altinda veya yorumunun miizik makaminin adi oldugu anlasilan
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ifadeler verilmistir. Calg1 bashigi kendi icerisinde calgi tiirleri, ¢algi aletinin parcalar1 ve

calgi imalat1 ile ilgili ifadeler olmak tiizere ii¢ alt bagliga ayrilmistir.

Tez agamasinda aday 6grenci pandemi nedeniyle maalesef iilkesi Tiirkmenistan’a
gidememistir. Tirkmenistan’in aldig1 karar nedeniye ilkeye giris ve ¢ikislar
durdurulmustur. Bu nedenle Tiirkmenistan’daki kiitiiphanelerden, tiniversitelerde galisan
akademisyenlerden  yararlanma imkani olmamigtir. Bunun yaninda aday
Tiirkmenistan’daki ablast Durna Durdiyeva ile iletisime gegerek tezi ile ilgili bilgi
edinmeye ¢alismis, Tirkmence kaleme alinmis miizik kitaplarina ve konu ile ilgili web

sitelerine ulasip onlardan yararlanmaya gayret etmistir.

Koroglu Destani, Tiirkmencede “Gorogli Destani” seklinde yazilmktadir. Bu
nedenle tezin basliginda Gorogli Destani ifadesini kullanmayi tercih ettik. Ancak
calismamizin i¢inde Tiirkiye sahasinda yapilan aragtirma ve incelemelerden bahsederken
genel kullanima uygun olarak “Koéroglu” ifadesini kullandik. Sadece Tiirkmenistan

destan gelenegi ile ilgili bilgi verirken “Gorogli” seklini tercih ettik.

Tez ¢alismamin ilk adimindan sonuna kadar bana hep destek olan, degerli hocam,
tez danismanim Dog. Dr. Soner Saglam’a yardimlarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ediyorum.
Tez konumuzun tespitinde ve incemele agamasinda yardimlarini esrigemeyen Dog. Dr.

Berdi Sariyev hocama ve Prof. Dr. Nergis Biray hocamiza tesekkiirii borg bilirim.

Uzun tez calismam esnasinda hep yanimda olan, beni hi¢bir zaman yalniz

birakmayan anneme ve kardeslerime tesekkiir ediyorum.

Ogulsadap EYEBERDIYEVA

OZET
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TURKMEN GOROGLI DESTANI’NDA MUZIKLE ILGIiLi KAVRAM ALANI

Eyeberdiyeva, Ogulsadap
Yiiksek Lisans Tezi
Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 ABD
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Soner SAGLAM

Temmuz 2022, IX + 111 sayfa

Bu cahismada, Koroglu’nun Tiirkmenistan varyantinda miizik ile ilgili
kavram alaninin ortaya konulmasi amaclanmstir.

Insanlarin bir kavrama bakis acis1 o kavramin hangi kelimelerle ifade
edildigiyle dogrudan orantihdir. Bu nedenle kavram iizerine yapilan calismalar s6z
konusu oldugu dil kadar o dili konusan insanlarin kiiltiirleri ve diinya goriisleri
hakkinda onemli bilgiler verir. Kavram, Tiirkce sozliikte, bir nesnenin veya
diisiincenin zihindeki soyut ve genel tasarim olarak tanimlanir.

So6z varhg ile kavram alani birbiriyle yakindan iliskilidir. Kavram alaninin
olusturucular olan sozciikler s6z varh@mnin bir Kesitidir. Cesitli biiyiikliikteki bu
alanlarin sinirlari cogu kez Kesisir. Bir dilin s6z varhigi ayn1 zamanda o dilin anlatim
yolu 6zelliginin de bir gostergesidir. Her dilin kendine 6zgii bir anlatim yolu vardir.
W. von Homboldt, Sabir-Whorf her milletin diinyaya kendi dil penceresinden
baktigini ve kendi ana dilinde olusmus kavramlarla cevreyi ve gercekleri algiladigim
savunmuslardir.

Bu amac¢ dogrultusunda oncelikle “sozciik tanimi ve kapsami”, ele alinmis,
soz varh@min icerdigi ogeler (deyimler, atasozleri, terimler, kahp ifadeler,
tekrarlar) aciklanmistir. Daha sonra Koéroglu destanindaki miizik ile ilgili terimler,
miizik aletleri aciklamah bir sekilde verilmistir.Tiirkmen Gorogh Destani’nda
Miizikle ilgili Kavram Alan adli bu bu ¢calisma giris ve ii¢ boliilmden olusmaktadir.
Giris boliimiinde Tiirkmenler ve Tiirkmenistan hakkinda genel bilgiler, birinci
boliimde so6z varhg ile ilgili olarak kavramsal bilgiler, ikinci boliimde de Koroglu
destam hakkinda genel bilgiler verilmistir. Uciincii boliimde miizik ile ilgili
kavramlar tespit edilmis ve miizikoloji baglaminda tasnif edilmistir. Bu tasnif dort
ana bashktan olusmaktadir. Bunlar Icra, Dinleyici, Makamlar ve Calgr’dir.

Tiirk diinyasi destan gelenegenin en giizel 6rneklerindenm biri olan Koroglu
Destan’min Tiirkmen varyanti, Tiirkmen miizik Kkiiltiirii ile ilgili cok 6zel bilgiler
icermektedir. Miizigin, dutarin, tiirkiiniin Tirkmenlerin yasaminda tasidigi 6nem
destanin s6z varh@ina da yansimistir.

Anahtar Kelimler: Kéroglu Destani, Tiirkmenistan, Miizik Terimleri, Kavram
Alani.



ABSTRACT

THE CONCEPTUAL FIELD OF MUSIC IN THE TURKMEN KOROGHLU
EPIC

Eyeberdiyeva, Ogulsadap
Master Thesis
Contemporary Turkish Dialects And Literatures Department
Adviser of Thesis: Dog. Dr. Soner SAGLAM

July 2022, 1X + 111 pages

In this study, it is aimed to reveal the concept of music in the Turkmenistan
variant of Koroghlu.

The way people view a concept is directly proportional to the words used to
express that concept. For this reason, studies of the concept provide important
information about the culture and worldview of the people who speak the language,
as well as the language in question. A concept is defined in a Turkish dictionary as
an abstract and general representation of an object or thought in the mind.

Vocabulary and the field of concepts are closely related to each other. Words
that are components of the conceptual field are a slice of vocabulary. The boundaries
of these areas of various sizes often intersect. The vocabulary of a language is also
an indicator of the way that language is expressed. Every language has its own way
of expressing. W. von Homboldt, Sabir-Whorf argued that every nation looks at the
world from its own language window and perceives the environment and realities
with concepts formed in their native language.

For this purpose, first of all, "'word definition and scope™, the elements of the
vocabulary (idioms, proverbs, terms, formulaic expressions, repetitions) are
explained. Afterwards, the musical terms and musical instruments in the Koroghlu
epic are given in an explanatory way. This study, named The Conceptual Field Of
Music In The Turkmen Koroghlu Epic, consists of an introduction and three parts.
In the introduction, general information about the Turkmens and Turkmenistan,
conceptual information about the vocabulary in the first part, and general
information about the Koroghlu epic in the second part are given. In the third
chapter, the concepts related to music were determined and classified in the context
of musicology. This classification consists of four main headings. These are the
Performer, the Listener, the Modes and the Instrument.

The Turkmen variant of Koroghlu Epic, one of the most beautiful examples of the
Turkish world epic tradition, contains very specific information about Turkmen
music culture. The importance of music, dutar and folk song in the life of Turkmen
is also reflected in the vocabulary of the epic.

Keywords: Koroghlu Epic, Turkmenistan, Musical Terms, Concept Area.
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GIRIS
Tiirkmenler ve Tiirkmenistan Hakkinda Genel Bilgi

Tiirkmenler tarihin en eski milletlerinden olan Tiirklerin Oguz boyundandir. Tek
basina boy olmayan Tiirkmenlerin etnik terkibinde, Oguz boyunu meydana getiren yirmi
dort boyun her birinin adlarmi1 gérmek mimkiindiir. Yani Tirkmenler Oguz, Oguzlar
Tirkmen’dir. Bu iki ifadeyi birbirinden ayirmak imkansizdir (Beyoglu, 2000:10-11).
Nitekim Faruk Siimer de 6liimsiiz eserini Oguzlar (Tiirkmenler) adiyla nesrederek bu iki

ismin ayni anlami tagidigina vurgu yapmustir (Stimer, 1972).

X. asirdan itibaren, yani Tiirkler arasinda Islamiyet’in yogun bir sekilde
yayllmaya baslamasiyla birlikte Oguz adinin Tirkmen adiyla degismeye basladigini
goriiyoruz. Burada Tiirkmen adinin ne anlama geldigine dair ipuglart da belirginlesmis
oluyor. Islamiyet’i kabul etmeyen Oguzlarm Miisliiman olan Oguzlara “iman eden Tiirk”
manasina gelen “Tiirk - iman” dedikleri, zamanla bu ifadenin Tiirkmen sekline doniistiigii
anlasilmaktadir (Kafesoglu, 1958: 121-133). Giiniimiizde Araplarm ve Iranlilarin
Tilirkmen sozlnl “Tiirkemen” olarak telaffuz etmeleri de bunun bir gostergesidir.
Bununla birlikte Tirkmen adinin manasi iizerinde durulurken Tiirk dilinde sikga
rastlanilan ve sonunda Tiirkmen kelimesinde oldugu gibi —men, eki alan Kuman,
Karaman, Ataman, Kélemen gibi kelimelerin varligina dikkat ¢ekimektedir. Genel
kabule gore “kocaman”, “toraman” gibi kelimelerde goriilen “-man, -men” ekinin

eklendigi kelimeye kattig1 giiclendirici, kuvvetlendirici anlama gore Tiirkmen

kelimesinin “halis Tiirk” anlamina geldigi ifade edilmektedir.

Giiniimiizde Tiirkmen ifadesi Tiirkmenistan, Afganistan, Tacikistan, Irak, Iran,
Suriye ve Tirkiye’de yasayan bazi Tirk boylart i¢in kullanilmaktadir. Azerbaycan ve
Tirkiye Tirkleri gibi Oguz boyuna mensup olan Tirkmenler, dil olarak da Oguz
Tiirkgesini kullanirlar (Saray, 1996: 332).

Cografi olarak Tiirkmenistan’in tarihi ile millet olarak Tiirkmenlerin tarihi
birbirine karigtirllmamasi gereken konulardir. Bugiinkii Tiirkmenistan sinirlar1 iginde yer
alan topraklarda yapilan arkeolojik, antropolojik ve etnografik incelemelerden, bu
cografyanin insanlik tarihinin baglangi¢ noktalarindan biri oldugu anlasilmaktadir. Bu
calisma ve incelemeler neticesinde giiniimiizden 6 bin yil 6ncesine kadar uzanan bir
medeniyetin izlerine rastlamaktadir. Kopetdag etegi civarinda, yerlesik olarak tarim

yapan Ceyhun medeniyeti, Giiney Tiirkmenistan’da ortaya ¢ikan Altindepe medeniyeti,



2

Giineybat1 Tiirkmenistan’daki eski Dehistan medeniyeti, Merv yakinlarindaki Margus
medeniyeti, Murgab’in asagi kisimlarindaki Avcidepe, Tahirbay, Yazdepe, Kuzey
Tiirkmenistan’da Amu Derya’nin asagi kisminda ise Bronz Cagi’na ait tarim ve
hayvancilik yapan Taze bagyap medeniyetinin kalintilar1 bunun birer 6rnegidir. Bu
medeniyetlerin hangi milletlere ait olduklar1 konusunda kesin bilgiler olmamakla birlikte
Dogu Tiirkmenistan’da bulunan Anev, Altindepe ve Margus donemlerine ait ¢omlek
nakislarinin da giiniimiizdeki Tiirkmen halilarinin nakislariyla nerdeyse ayni olmasi, bu
medeniyetin temsilcilerinin Tiirkmenlerin atalar1 olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir
(Aydogdiyev, 2002: 720).

1881 yilinin hemen basinda kanli1 gegen Goktepe miidafaalari neticesinde Ruslara
boyun egmek zorunda kalan Tiirkmenler, kisa bir siire Carlik hakimiyeti altinda hayat
miicadelesi verdiler. Bolsevik ihtilalinin ardindan, Tirkistan’da bas gosteren milli
miicadele hareketlerine yogun destek veren Tiirkmenler, diger Tiirk halklar1 gibi Sovyet

hakimiyetine girmekten kurtulamamistir (Saray, 1989: 375).

Orta Asya’da yer alan Tiirkmenistan, kuzeyde Ozbekistan, kuzeybatida
Kazakistan, batida Hazar Denizi, giineyde Iran, giineydoguda Afganistan ile cevrili
488.100 km?2 alana sahip bir iilkedir. Ulkenin %80’ini Karakum ¢élii kaplar. Giineyinde
Kopetdag ve Koytendaglart en énemli yiikseltilerdir. Turan ¢ukurlugu ise iilkenin en
derin kismin1 olusturur. Ulkenin énemli bir kismi ¢&1 olan Tiirkmenistan’in en &nemli su
kaynagi, Tacikistan ve Ozbekistan topraklarindan da gecen Amuderya nehridir.
Tiirkmenistan’in orta ve bati kesiminde dogal suyolu bulunmamakla beraber, diinyanin
insan yapimi en biiyiik kanallarindan olan Karakum Kanali Amu Derya nehrinin sularini
Mar1 ve Askabat bolgesine tasimaktadir. Hazar Denizi’ne dokiilen Etrek, Karakum

¢oliinde kaybolan Tecen ve Murgap dnemli nehirlerdir (Yildirim, 2012: 399).

Yaklasik 40 yillik Carlik Rusya hakimiyeti altinda kalan Tiirkistan Bolgesi’nde,
Bolsevik Ihtilalinden sonra Tiirkistan Genel Valiligi yerine, 30 Nisan 1918 tarihinde
Rusya Federatif Sosyalist Cumhuriyeti’ne bagl Tiirkistan Ozerk Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti kurulmustur. Ardindan adinda Tiirkistan kelimesi gegcen bu Ozerk
cumhuriyet ortadan kaldirilarak bu cumhuriyetin biinyesinden 14 Ekim 1924 tarihinde
Ozbek ve Tiirkmen Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri teskil edilmistir. Tiirkmen SSC
siirlarini, Hazar kiyilarindan Merv bolgesine kadar uzanan Tiirkmen topraklari, Buhara
Hanligindan alinan ve Tiirkmenlerin ¢ogunlukla yasadigi bolgeler olan Kerki, Carcev

(Lebap), Hive Hanligina ait olup yine Tiirkmenlerin yogun olarak yasadigi bolgeler olan
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Dashoguz, Ilyali, Parsu, Kéneurgeng, Mangit, Ambar-Mamak, Sadavar, Dargan-Ata ve
Hoceli’nin bir bolimii olugturmustur (Saray, 1989: 375-376).

Boylece Carlik donemindeki tiim idari ve siyasi yapilar feshedilerek Orta Asya
bolgesine yeniden bir diizenlemeye gidilir. Bol, pargala ve yonet politikasinin sonucunda
bolgede Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan, Tiirkmenistan ve Ozbekistan gibi bes yeni

Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti ortaya ¢ikmistir (Roy, 2000: 99-100).

Tiirkmen SSC’nin kurulusundan yaklasik yedi ay sonra 13 Mayis 1925 tarihinde
Tiirkmen Komiinist Partisi kurulmustur. TKP’nin tamamen Moskova gilidiimiinde
olmamast parti liderlerinin milliyetcilik ile suclanmalarina neden olmustur. KP
yoneticilerinin her tiirlii Sovyetlestirme cabalarina ragmen, Tiirkmen aile hayat1 asla
bozulmamig, Ozellikle Tirkmen kadinlari miimkiin mertebe yabancilardan uzak
tutulmustur. Bu durun Tiirkmenlerde aile miiessesesinin saglam kalmasinda son derece
etkili olmustur. Tirkmen kadinlar1 dini ve milli geleneklerin muhafazasi ve
yasatilmasinda da oldukca onemli roller oynamiglardir. Komiinist yoneticiler, Tiirkmen
aile hayatin1 Sovyetlestirmeye kars1 basarili direncini su sozlerle ifade etmislerdir: “Eski
derebeylik adetlerini devam ettirenler arasinda bir¢ok komiinist, ilim adamlari,
ogretmenler ve profesorler vardwr. Bunlardan bazilart bu sebeple vazifelerinden
atulmiglardir. Tiirkmenistan aydinlar:t arasinda eski kalinti ve gelenekleri devam

ettirmege c¢alisanlart gosteren daha pek ¢ok ornek vermek miimkiindiir” (Saray,

1989:375-376).

1985 yilinda M. Gorbogov’un Aciklik ve Yeniden Yapilanma politikas1 sonucu
SSCB’de diizenin yiiksek sesle elestirilmeye baglanmasi sonrasinda TKP’nin Moskova
yonetimini kiistirmeden halka daha yumusak davrandigi goriilmiistiir. Bu yumusama
icinde 1989 yilinda Tiirkmenistan hiikiimeti aldig1 kararla Tiirkmenceyi Rusca ile birlikte
cumhuriyetin resmi dili haline getirmistir. Bu karar Tiirkmencenin devlet dili olmasi i¢in

atilan ilk adim olmasindan dolay1 biiylik 6nem tagimaktadir.

Tilirkmenistan’in bagimsizlik yillarina damgasini vuracak olan Saparmurat
Niyazov (Tiirkmenbasi) da Parti iginde 1980-1984 vyillar arasinda Askabat Komitesi
Birinci Sekreterligi’ne, 1985 yilinda Bakanlar Komitesi Bagkanligi’na ve ayn1 yilin aralik
aymda Tilirkmenistan Komiinist Partisi Birinci Sekreterligi’ne, 13 Ocak 1990 tarihinde de

Tirkmenistan SSC’nin Devlet Bagkanligi’na se¢ilmistir.
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Sovyet yonetimi Tirkmenistan’da kabilelerin  birbirlerine olan  siki
bagliliklarindan kendi ¢ikarlari dogrultusunda ve menfi yonde istifade etmeye calismistir.
Sovyet yonetimi, Tiirkmen halkini “bdl ve yonet” siyaseti geregi kabile milliyetciligini
koriiklemeye, “sen Teke’sin, sen Yomut’sun, sen Salur’sun, sen Ersari’sin” diye
Tiirkmenleri kiigiik kabileler halinde ayristirmaya ugrasmistir. Sovyetlerin bu tehlikeli
oyununu goren Niyazov “Sayet aramizdaki boy ve tire tartismalarini durdurup yok
etmezsek, tilkemizde diizeni ve kontrolii tesis edemeyiz. O zaman hep birlikte mahvoluruz”
diyerek bu sikintili durumu bertaraf etmis ve {ilkenin birlik-beraberligini biiyiik oranda

tesis etmistir (Saray, 1989:386-387).

Saparmurat Niyazov, Sovyetler Birligi’'nde cereyan eden gelismeleri dikkatle
takip ederken iilkesinin gelecegini tehlikeye atmamak ic¢in herhangi bir anlagsmaya
girmekten uzak durmustur. Onun bu siyaseti kimileri tarafindan pasiflik olarak
degerlendirilse de i¢ ve dis otoritelerin biiyiik cogunlugu tarafindan dengeli politikasi
nedeniyle takdir edilmistir. 1991 yilinda Sovyetler Birligi’'nin dagilmasiyla birlikte
Niyazov, Tirkmenistan’in bagimsizligini ilan edip etmeme konusunda referanduma
gitmis ve halk %93’ bagimsizlik lehine oy kullanmistir (Saray, 1989: 387). Artik diinya

sahnesinde yepyeni bir aktor, yeni bir fidan boy gostermeye baslayacaktir.

Bagimsizliktan iki ay sonra Tiirkmenistan baskenti Askabat sehri 6nemli bir olaya
ev sahipligi yapilmistir. 8 Aralik 1991°de Rusya, Ukrayna ve Beyaz Rusya’dan olusan
SSCB’nin Slav Cumbhuriyetleri Minsk’te toplanarak “Bagimsiz Devletler Toplulugu”
adiyla yeni bir olusum kurduklarini diinyaya agiklamiglardir. Bu tiim diinyada “Slav
Devletler Toplulugu” kurulusu olarak algilanmaktadir. Bu yeni durum kargisinda Orta
Asya’nin bes cumhuriyetinin liderleri Minsk girisimi olarak da adlandirilan yeni olusumu
degerlendirmek tizere Tiirkmenistan’in bagkenti Askabat’ta 12 Aralik 1991°de bir araya
gelerek iki gilinliik toplant1 yapmislardir. Toplantida Bagimsiz Devletleri Topluluguna esit
ve kurucu iiye statiisiinde katilim karari ¢ikmistir. Bu konuda yayimlanan Askabat
Deklarasyonu’nda Orta Asya Cumhuriyetleri’nin 1990 Almati ve 1991 Taskent’te
yaptiklar1 istisare toplantilarinin devami olarak bir araya geldikleri ve durum

degerlendirilmesi yaptiklari ifade edilmistir (Kara, 2012:37-38).

BDT’nin kurulmasiyla Sovyetler Birligi dagilirken Tiirkmen SSC Devlet Bagkan
olan Saparmurat Niyazov, yeni kurulan devletin basina ge¢mistir. 1992 yilinda

gergeklestirdigi Hac farizasindan sonra Niyazov’un ismi “Tiirkmenbas1” olarak anilmaya
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baslamis ve 14 Eyliil 1993 giinii ilk defa resmi bir belgeyi Saparmurat Tiirkmenbasi

olarak imzalamistir.

Bagimsizligini  kazanan Tiirkmenistan, kuzeyde Ozbekistan, kuzeybatida
Kazakistan, batida Hazar Denizi, giineyde Iran, giineydoguda Afganistan ile gevrili
488.100 km? alana sahip bir iilke haline gelmistir. Tiirkmenistan’in %80’ini Karakum
¢olii kaplamaktadir. Tiirkmenistan iklimi subtropikal ¢6l iklimi 6zellikleri tagimaktadir.
Iklim sert olup, genellikle yazlar1 kuru ve sicaktir, gece ile giindiiz arasinda biiyiik 1s1

farklilig1 goriilmektedir.

Tiirkmenistan’in Baskenti Askabat’tir. Ulke idari olarak 5 vilayete ayrilmustir.
Vilayetlerde tist yonetim gorevi Hakimler (Belediye Baskani/Vali) tarafindan yiiritiiliir.
Vilayet sinirlar1 igerisinde yerlesen Sehir ve Etraplar (Ilge) da yine Sehir Hakimi ve Etrap
Hakimi tarafindan Vilayet Hakimine bagl olarak yiiriitiiliir. Daha kiigiik yerlesim yerleri
Genegslikler ve Obalar, Arcinlar ve Birlikler tarafindan yine Vilayet Hakimine bagli olarak
yiiriitiiliir. Ulkedeki bes vilayet Ahal, Balkan, Mar1, Lebap ve Dasoguz vilayetleridir.
Baskent Askabat, Ahal’dan ayr1 yonetilmektedir.

Ahal, Tiirkmenistan’in giineyinde yer alan vilayettir. iran ve Afganistan’a sinir1
olan Ahal vilayetin merkezi Anev’dir. Balkan, Tirkmenistan’in batisinda yer alan
vilayettir. Hazar Denizi’ne sahili olan Balkan vilayeti nemli enerji rezervlerine sahiptir.
Balkan vilayetinde Tiirkmenistan’in dogal gaz iiretiminin yiizde 18’1 petrol {iretiminin ise
yiizde 94’1 gerceklesir. Dasoguz, Tirkmenistan’in kuzeyinde yer alan vilayettir.
Ozbekistan’a smir1 olan vilayetin merkezi Dasoguz’dur. Vilayetin énemli bir boliimii
¢oldiir. Lebap, Tiirkmenistan’mn kuzeydogusunda yer alan vilayettir. Ozbekistan’a smnir1
olan vilayetin merkezi Tlirkmenabat’dir. Tiirkmenistan’in en yiiksek dag1 vilayet sinirlar
igcerisindedir. Mar1, Tiirkmenistan’in giineydogusunda yer alan vilayettir. Afganistan’a
simirt olan vilayetin merkezi Marr’dir. Vilayet 6nemli bir sanayi ve tarim iiretim
merkezidir. Onemli bir arkeolojik merkez olan Merv sehri bu vilayetin smirlart

iceresindedir (DEIK Tiirkmenistan 2008: 6).

12 Aralik 1995°te Birlesmis Milletler Tegkilati’nin genel kurulunun meclisinde,
185 iiye devletin onayryla Tiirkmenistan’a Daimi Tarafsizlik statiisii verilmistir. Bundan
dolayr Tiirkmenistan diinya platformunda biiyiikk bir sorumluluk {stlenmistir.

Gilinlimiizde, Merkezi Asya’da barigsever ve karakteristik 6zellige sahip Tiirkmenistan,
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otoritesini daha da giiglendirmektedir (Tiirkmenistan Cumhuriyeti Ankara Blyiikel¢iligi

Raporu, 1972).



BIRINCI BOLUM
KAVRAM ALANI

1.1. S6z Varhgimmin Tanimi ve Kavram Alam

S6z varlig1 ile kavram alani birbiriyle yakindan iliskilidir. Kavram alaninin
olusturuculari olan sozciikler s6z varliginin bir kesitidir. Cesitli biiyiikliikteki bu alanlarin
siirlar1 cogu kez kesisir (Toklu, 2009: 103). Bir dilin s6z varligi ayn1 zamanda o dilin
anlatim yolu 6zelliginin de bir gostergesidir. Her dilin kendine 6zgii bir anlatim yolu
vardir. W. von Homboldt, Sabir-Whorf her milletin diinyaya kendi dil penceresinden
baktigin1 ve kendi ana dilinde olusmus kavramlarla ¢evreyi ve gercekleri algiladigini

savunmuslardir (Erdem, 2009: 20).

Aksan“a gore (2009: 41) dilbilim a¢isindan kavram “insanin c¢evresindeki
nesnelere, olay ve durumlara ait, kisisel gézlem ve deneyimlere dayanan tasarimlarinin
zihinde yer eden ve bir soyutlama“yla (abstraction) dile doniisen yoniidiir, gostergelerin
gosterilen yanidir”. Kavram baska bir deyisle “bir sozliikte madde basi olarak yer alan
sozcukler”dir (Aksan, 2009: 41).

Kavram, bir nesnenin, bir duygunun ya da diislincenin anliktaki soyut ve genel
tasarimudir. Bu tasarim, dil birligi icindeki kimseler arasinda ortaktir. Ornegin, “kuzu”
kavrami, diisiince-ses birlesimi olan sozciik araciligiyla, yazili ya da sozlii olarak bize
iletildigi zaman azligimiza o sevimli yaratigin (“koyun yavrusu’nun) tasarimi olusuverir

(Bilgin, 2006: 25).

Kavramlar, zihinde birbirinden kopuk ve soyutlanmis héalde bulunmazlar.
Birbirlerini ¢agristirarak etkilerler. Bu diisiince kavram alani kuraminin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 1931 yilinda Alman dilcisi Trier“in ortaya attig1 bu kurama gore bir dilin s6z
varlifinda anlamca birbiriyle iligkili olan ve aralarinda yakinlik bulunan sozciikler bir

araya gelerek kavram alanlarini olustururlar (Aksan, 2006: 40-43; Toklu, 2003: 100-102).

Korkmaz (2007: 18), kavram alanini, zihinde ayn1 veya birbirine yakin kavramlar
olusturan kelimelerin meydana getirdikleri ortak olarak tamimlar ve iilkii, hedef, gaye,
maksat, ideal; kirilmak, incinmek, giicenmek, darilmak, kiismek; kesmek, koparmak,
bi¢mek, iizmek, yolmak vb. 6rneklerini vermistir. Kavram alanini biz “birbirleriyle iliskili
ve birbirine yakin kavramlarin, esanlamlilarin, i¢inde diisiintildiikleri alan” olarak

tanimliyoruz. Tiirk¢edeki bikmak-bezmek-usanmak bikkinlik getirmek, usang, bezginlik,
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bikkinlik... 6gelerinin bir kavram alan1 i¢inde diisiiniilebilecekleri muhakkaktir. Ancak
bizce asil onemli olan yon, bu alan icinde kavram degerlerinin belli edilebilmesi degil,
zihnin nasil isledigi, dil denen sistem igindeki ¢esitli 6gelerin konusma, okuma, yazma

sirasinda nasil segildikleridir (Aksan, 1971: 254).

Zihin, sozciikleri birbirinden soyutlanmis kavramlardan ibaret olarakalgilamaz.
Kavramlarin iligkili oldugu baska kavramlarla baglanti ve ayrimlarimi kurarak bir
kavramlar zinciri olusturur. Trier*e gore kavram alani ¢ogu zaman kesisen, aralarinda
bosluk bulunmayan kii¢iik parcalardan olugsmus bir mozaik gibidir (Aksan, 2009: 42;
Toklu, 2009: 103).

Bir kavram alaninda bulunan unsurlarin tagidigi deger, alan iginde birbirlerine
gore belirlenir. Ornegin alinmak, incinmek, kirilmak, giicenmek, darilmak, kiismek gibi
yakin anlamlilarin olusturdugu bir alanin varliini diisiinebiliriz. Bu 6gelerin degerleri ve
birbirlerinden ayrimlari, alan i¢inde birbirlerine gore belirlenir (Aksan, 2009: 42-43). Bu
anlayisa gore bir kavramda ortaya ¢ikan degisiklik komsu kavramlarin ve onlar1 belirten
sozciiklerin de degismesine neden olur. Sozciikler kavram alanlarini kaplayan dilsel

alanlar olusturur, bir diinya goriistinii dile getirirler (Vardar, 2002: 132-133).

Trier"in iizerinde durdugu kavram alaninda, sozciikler kavram alanini kaplayan
bir dilsel alan olustururlar. Bu alan genellikle genel bir kavram ve onun olusturucular
olan alt kavramlara isaret eden sozciiklerden ibarettir. Jolles, Ipsen “alan”1 bi¢imsel ve
dilsel olgiitlerden yola ¢ikarak tanimlarlar. Bally i¢in de aynidir, dilsel alana Trier*“den
biraz daha farkli bir acidan yaklasarak, cagrisimsal alandan s6z eder. Sadece anlamca
yakin kavramlarin degil birbirini ¢agristiran kavramlarin da bir araya gelmesinden olusan
bir dilsel alan s6z konusudur. “Ornegin dkiiz sézciigiiniin alam sunlari akla getirir: 1.
Inek, boga, dana, boynuzlar, gevis getirmek, bogiirmek vb.; 2. Toprag: siirme, saban,
boyunduruk vb. ; 3. Son olarak da gii¢, dayaniklilik, sabirli ¢alisma, bir de yavaslik,
agirlik, edilgenlik kavramlarini ortaya ¢ikarabilir...” (Guiraud, 1999: 92).

Her dilin kendisine 6zgii kavram alanlar1 vardir. Bir kavram alanini olusturan
kavramlar arasindaki baglantilar kiiltiirlere gore degiskenlik gosterebilir. Bir dilde,
herhangi bir kavram alaninda bulunan bir sozciiglin, baska bir dilde karsilig
bulunmayabilir. Bu durum her kavramin dilsel bir karsiliginin olmadiginin gostergesidir.
Ornegin Tiirkgede, renkler diinyasinda ve akrabalik adlarinda goriilen cesitlilik ve

kendine 6zgii nitelikleri pek ¢ok dilde bulamayiz. (Aksan, 2009: 43)



9

Nasil Eskimo dillerinde “kar” kavramini anlatan pek ¢ok sozciik varsa Tiirkgede
de her bir akrabalik kavrami i¢in 6zel bir dilsel karsilik bulunmaktadir. Diger dillerde de
kar ve ayn1 akrabalik kavramlar1 bulunmasina ragmen bu kavramlarin ayr birer dilsel
karsiliklar1 yoktur. Bu noktada dil ve kiiltiir iligkisi ortaya ¢ikmaktadir. Bir kavram, bir
kiiltiirde ne kadar 6nem tasiyorsa ona iliskin s6z varligi o kadar ¢ok olmaktadir. Bir dilin
s0z varlig1 o dili konusan toplumun kavramlar diinyasini, kiiltiiriinii, diinya goriistinii
yansitir. “Bir toplumun yasam bicimiyle birlikte dinsel inanglari, hangi uluslarla ne
Olclide iliski kurmus oldugu, nelere deger verdigi, hatta niikteye olan egilimi hep

sozvarhiginin incelenmesiyle ortaya ¢ikar” (Aksan, 2006: 8-9).

Bir dilin s6z varlig1 denince, yalnizca, o dilin sdzciiklerini degil, deyimlerin, kalip
sOzlerin, kaliplagmig sozlerin, atasdzlerinin, terimlerinin ve ¢esitli anlatim kaliplarinin
olusturdugu biitiinli anliyoruz. S6z varligi, sadece bir dilde birtakim seslerin bir araya
gelmesiyle kurulmus simgeler, kodlar olarak degil, aynm1 zamanda o dili konusan
toplumun kavramlar diinyasini, maddi ve manevi kiiltiiriin yansiticisi, diinya gorlisiniin
bir kesiti olarak disiinilmelidir. Bunun yaninda nesnelerin ve kavramlarin
isimlendirilmesi de o dili konusan insanlarin diinyay1 anlama ve anlatma yollarin1 ortaya
koyar. Sozliikler, bir dilin belli bir donemdeki s6z varliginin dogrudan ortaya koymalar1

acisindan biiyiik 6nem tasir.

Diinya tzerinde konusulan dillerin sayisinin bes-altt bin oldugu tahmin
edilmektedir. Bu diller arasinda, milyonlarca insan tarafindan konusulan Cince gibi
dillerin yani sira, konusanlarin sayisi ancak "yiizler" ile ifade edilebilecek kimi kabile
dilleri de bulunmaktadir (Altindrs, 2003: 15). Diinyadaki biitiin diller sonsuz sayida soz
yetisine sahiptir. Yani herhangi bir dil milyonlarca insan tarafindan da konusuluyor ya da
sadece birka¢ yiiz kisi tarafindan konusuluyor olabilir; ama Onemli olan o dili
konusanlarin yeterli derecede s6z varligina sahip olmasidir. Tiirkge, s6z varlig
bakimindan yoksul degildir. Clinkii insan aklinin yarattig, ortaya koydugu her kavramin

ya bir karsilig1 vardir ya da buna karsilik iiretilmesi miimkiindiir (Eker, 2003: 87).

Bir dildeki sozciik sayis1 ne kadar fazla olursa olsun, biz bu sdzciiklerin ne
kadarini bilirsek bilelim, giinliik konugmalarda kullandigimiz s6zciik sayisi birkag binden
fazla degildir. Tabi ki de bu kullanim kisilerin egitim diizeyi, yasadigi ¢evre, okumaya
olan egilimine gore degisiklik gosterebilir. Yapilan arastirmalara gore; bazi yazarlarin s6z
dagarciklar1 5000 sozciik civarindadir. Giinliikk konusmalar sirasinda karsidaki kisinin

ozellikleri (yas, meslek vs.), icinde bulunulan durum vs. sdzciiklerin se¢iminde etkili
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olmaktadir. Boyle durumlarda s6z varlig1 i¢indeki 6geler degil, duruma ve niteliklere
uygun sozciikler secilir. Hatta bazi durumlarda s6z dagarciginin igindeki sézctikler bile
siirli sayida kullanilmaktadir. Bu nedenle de bir dilde s6z varlig1 igerisindeki sdzciiklerin
ne kadar siklikla kullanildigi 6nemlidir. Ozellikle ilkogretim cagindaki gocuklara dil
Ogretimi yapilirken ayni sozciiklerin tekrarlanmasina 6zen gosterilir. Bu da karsidaki kisi
ne kadar egitimli olursa olsun smirl sayida sozciik kullanmasi gerektiginin bir

gostergesidir.

S6z varligimin diger bir 6nemli durumu ise, s6zciik olimiidiir. S6zciik 6liimii; s6z
varlig1 igerisindeki sozciiklerin bazilarinin ¢esitli nedenlerle zaman iginde unutulmast,
yitirilmesidir. Dogan Aksan’a gore bir dilde sdzciiklerin yitirilmesinin en 6nemli nedeni;
sOzciigiin gosterdigi nesnenin, toplumun ve bireyin yasaminda artik yeri kalmamasi,

taninmaz olmasidir.

Diller arasindaki iliskiler dilin s6z varlifina da etki etmektedir. Toplumlar tarih
boyunca birbirleri ile siirekli herhangi nedenlerle iliski i¢inde olmuslardir. Bu iligki
dillerin de iliski i¢inde olmasina neden olmustur. Dillerin sz varliklar1 bagka dillerin s6z

varliklarindan alinan s6zciikleri de kapsamaktadir.

1.1.1. S6z Varhgmnn Kiiltiirel Yonii

Kiiltiirtin ne oldugu ve smirlari; bugiine kadar bir¢cok bilim, sanat ve fikir
adaminca kendi ag¢ilarindan yorumlanmistir. “Kiiltiiriin, en kisa ve en 6zIi tanimi bir
milletin hayat {islubu seklinde yapilabilir. Insanligin hayata ortak olarak verdigi bir sekil
vardir. Bunun adina medeniyet denir. Bu ortak sekil iginde, her millet hayata kendisine
has bir tarzda sekil verir ki buna kiiltiir denir. Kiiltlir, sanat, bilgi, egitim, gelenek,
gorenek, ahlak, din, devlet, tiretim, tiiketim iligkileri, saglik, akrabalik iliskileri, insan
cevre iligkileri gibi alanlar1 kapsar. Kiiltiir, bir toplumun kisiligidir, kimligidir,

karakteridir, 6zgtinligiidiir” (Goker, 1996: 35).

Bir toplumun dili, dylesine ilging bir yapidadir ki dildeki kavramlari, sdzciikleri,
deyimleri, atasdzleri ve anlatim kaliplar incelediginde o dilin dolayisiyla da toplumun
kimligi ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle kiiltiir kavrammm agiklamak gerekirse; Bedia
Akarsu’ya gore kiiltiir, bir toplumun kendi i¢ yasalarina gore bi¢gim kazanmasi ve

gelismesidir.
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1.1.2 Séz Varhginn Icerdigi Ogeler
1.1.2.1.Deyimler

Deyim bir kavrami belirtmek i¢in bulunmus 6zel bir anlatim kalibur; genel geger
niteliginde bir s6z degildir. Deyimi atasdziinden ayiran en 6nemli sey budur. Cogu zaman
ctimle halindeki deyimlerle atasézleri karistirilmaktadir. Bigim benzerliginden ileri gelen

bu karisiklik kavram ayriligina dikkat edilirse ortadan kalkar.

Bir dildeki deyimler de sozvarligi iginde yer alir; dili konusan toplumun
anlatimdaki giiclinii ve basarisini, benzetmeye, niikteye olan egilimini ortaya koyan
onemli 6gelerdir. Deyimler kimi zaman yiizyillar boyunca hi¢ degismeden, kimi zaman
sozciiklerinde yenilenmelerle yasamakta, yeni deyimler de aktarilabilmektedir (Aksan,

2005: 38).

Deyimler, birgcok vyazar ve sozlik tarafindan c¢ok farkli sekillerde
tanimlanmiglardir: Genellikle ger¢ek anlamindan az ¢ok ayri, ilgi ¢ekici bir anlam tagiyan

kaliplagmis s6z 6begi, tabir (TDK, 2005: 517).

Gergek anlamindan farkli bir anlam tagiyan ve ¢ekici bir anlatim 6zelligine sahip

olan kelime 6begidir (Korkmaz, 1992: 43).

Bir dilin s6z varlig i¢inde ozellikle o dilin 6zgiin anlatim yollarinin en tipik
tastyicilart olarak diisiiniilen deyimler, dilde ¢ekici anlatim 6zelligi tasiyan, kelimelerin
cogu kez gergek anlamindan uzaklastigi kaliplagsmalar1 igerir. Deyim nitelikli s6z
kaliplagmalari, bir durumu ve bir davranisi ¢esitli benzetmeler ve aktarmalarla daha giiglii
ve daha ilging bir bicimde yararlar. Bir baska deyisle dildeki kelime kadrosunu ustaca
kullanarak degisik yapilarda degisik anlatim yollarini ortaya ¢ikararak dilin yap1 ve anlam

zenginligine katkida bulunurlar (Sahin, 2004: 2).

Deyimler, ¢ekici bir anlatim kilig1 tasiyan ve cogunun gergek anlamindan ayr1 bir
anlami bulunan kaliplasmis sozciik topluluklaridir. Deyimler de atasozleri gibi
kaliplasmis s6zlerdir. Bir deyimin sozciikleri degistirilip, yerlerine ayn1 anlamda da olsa
bagka sozciikler konulamaz ve deyimin s6z dizimi bozulamaz: “Ayikla pirincin tasini”

deyimi “ayikla bulgurun tasini” bi¢iminde kullanilamaz.
1.1.2.2.Atasozleri

Atasozleri; atalarimizin uzun denemelere dayanan yargilarini genel kural, bilgece

diisiince ya da ogiit olarak diisturlagtiran ve kaliplasmis bi¢imleri bulunan kamuca
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benimsenmis Ozsozlerdir. Atasdzleri, genis halk yigmlarinin yiizyillar boyunca
gecirdikleri denemelerden ve bunlara dayanan diisiincelerden dogmuslardir. Ulusun ortak
diistince, kan1 ve tutumunu belirtir, bize yol gosterirler. Bir atasoziiyle belgelendirilen
tutumun dogrulugu herkesge kabul edilir. Anlagmazliklarda bir atasézii en biiylik

yargicidir.

Atasozleri kaliplasmis (klise haline gelmis) sozlerdir. Sozciikler degistirilip
yerlerine ayni anlamda da olsa baska sozciikler konulamayacagi gibi sozciiklerin yerleri

de degistirilemez.

Bir dilin s6zvarligi icinde yer alan atasdézleri bir toplumun bilgeligini,
deneyimlerini, diinya goriisiinii ve anlatim giliciinii yansitan, yiizyillarca yasayabilen
sozlerdir. Hi¢ degismeden kusaktan kusaga aktarilabildigi gibi degisikliklere de ugrar,
unutulup yitebilir. 11. Yiizyilda, Divan’da (11, 53) gectigini gordiigiimiiz “tag tagka
Kavusmas, kisi kisiye kavusur”, bugiin “dag daga kavusmaz, insan insana kavusur”
biciminde yaygin bir atasozliimiizdiir. Tipki, deyimlerde oldugu gibi atasozleri de ayni
dilin degisik lehgelerinde yasamini siirdiirmekte, bdylece bir ulusun, degisik lehgeleriyle
ayn1 dilin 6z mali oldugunu gostermektedir. Ornegin “giilme dostuna (komsuna) gelir
basina” ataséziimiizli bugiin Tiirkiye Tiirk¢esinden ¢ok uzaklagmis Kazak lehgesinde
hemen hi¢ degismeden kalmis bi¢imiyle buluyoruz: Kiilme dosuna, keler basiia"

(Amanjolov, 1994: 5) bi¢iminde karsimiza ¢ikiyor (Aksan, 2005: 41).

Atasozleri ulusal bir varliga sahiptir. Uzun yillardan itibaren genis halk kitleleri
tarafindan kabul edilmislerdir. Ulusun ortak kanaatlerinden ortaya c¢iktiklar1 i¢in halk
tarafindan sorgusuz kabul edilme 6zelligine sahiptirler. Her ulusun kendi deneyimiyle,
bilgeliyle olusturdugu atasozleri toplumlarin yasami ve kiiltiirii hakkinda bilgi

vermektedir.

Bazi atasozleri ise dolastirici sozlerde oldugu gibi, bir iilkeden ¢ikmig ve biitlin
iilkelere yayilmustir. Ozellikle Hint, Iran ve Arap diinyasindan tipki masallarda oldugu
gibi atasozleri de Avrupa’ya yayilmistir. Komsular iliskileri ve kiiltiir akrabaliklar
sonucunda da atasozlerinin yayilldigim1 gormekteyiz. Latince gibi bircok degisik dil
tizerinde etkili olmus bir dilden bir¢ok ataséziiniin baska dillere ¢evrilmis olmasini1 dogal
karsilamak gerekmektedir. Tabi ki bir¢ok dilde var olan bu durumun ilk kez hangi dilde
kullanildiginin, hangi dilden alindiginin kestirilmesi giictiir.
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Tiirk Dil Kurumu Sozliigiinde atasdzleri “uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak
sOylenmis ve halka mal olmus, 6gilit verici nitelikte s6z, darbimesel” seklinde

tanimlanmistir (TDK, 2005: 140).
1.1.2.3. Terimler

S6z varliginin baska bir alan1 terim anlamli sézciiklerdir. Terim, 6zel bir bilgi ya
da etkinlik alanina, bir bilim, uygulama ya da uzmanlik dalina 6zgii s6zciik (Vardir, 1980:
141).

Terim genel olarak 6zel alanlarin kavramlarina verilen addir. Bu alanlar bilim,

teknik, sanat, zanaat, spor gibi birbirinden ¢ok ayr1 olabilir.

Terimler uzmanlar arasinda etkin bir bildirisim saglanmasi i¢in gerekli temel
nitelikli 6gelerdir. Genel dilde gecerli olan ¢ok anlamliliga karsin terim alaninda tek
anlamliliga yonelis goriiliir. Bu algiya bagl olarak daha hizli bir yenilenis siireci ve

yaratim etkinligi gézlemlenir.

“Bilim, teknik, sanat, spor, zanaat gibi ¢esitli uzmanlik alanlarinin kavramlarina

verilen sinirli ve 6zel anlamdaki ad” (Korkmaz, 1992: 149).

Birgok tanimi olan terimler dilbilgisinde diger sozciiklerden ayr1 tutulmamalarina
ragmen, anlam bakimindan diger sozciiklerden ayrilirlar. Bazen tek bir sdzciik olmalaria

karsin bir climle 6zelligi ve gorevi tasiyabilirler.

Anlamlar1 dar ve simirlar1 olan terimler, bilim dallarinin, sanat ve meslek
kollarinin mensuplar1 arasinda kisa yoldan anlasmayi saglayan sozlerdir. Eskiden
“istilah” adiyla adlandirilan terim, “umumi veya adi sozciiklerinden farkli sozciik” diye
tanitilmistir. Bu kavramin eski karsiligi olan “istilah™ séziiniin cogul bigimi “istilahat”tir.
Terim s6zii Latince “sinir, son” anlamina gelen terminus kelimesine benzetilerek
derlemek fiilinin eski sekli olan termek fiilinden — im eki getirilerek tiiretilmistir
(Ziilfikar, 1991: 20).

1.1.2.4 Kahp ifadeler

Bu ifadeler adindan da anlagilacagi gibi insanlarin birbiri ile kuruduklari iliskilerin
bir iirlinii olarak ortaya ¢ikmiglardir. Yani siirekli olarak sdylenen sozlerin kaliplagsmasi
ile olusan s6z varligidir. Tiirkce bu s6z varligi agisindan zengin bir dildir. Kalip ifadeleri

bagka dillerde gormek zor oldugu gibi bazi1 dillerde de hi¢ bulunmamaktadir.
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Gergekten, insanin kisisel ve toplumsal iliskilerinde, giinliik yasaminda kullandig:
glinaydin, ge¢mis olsun, tesekkiir ederim gibi kalip ifadelerde baska dillerde pek

rastlanmayan genis bir s6z varligi karsimiza ¢ikar (Aksan, 2001: 122).

So6z varligi igcinde yer alan bu dgeler, bir toplumun bireyleri arasindaki iligkiler
sirasinda kullanilmasi adet olan birtakim sozlerdir. Sabahleyin karsilagildiginda sdylenen
glinaydin’dan baslayarak bir toplumda degisik durumlarda sdylenmesi gerekli hale
gelmis olan afiyet olsun, affedersiniz, giile giile gibi, hatta Tiirklerde yeni bir ev alan ya
da bir eve tasiman kimselere sdylenen giile giile oturun gibi kalip sozler, bir toplumun

kiiltiiriniin ayrilmaz bir pargasi kabul edilmektedir (Aksan, 2005: 42).

Omer Asim Aksoy (1993), birtakim dualar, beddualar, sovgiiler, bilmeceler ve
tekerlemelerin kalip sozler oldugunu ifade eder: “Cani sag olsun.”, “Allah cezasin
versin.”, “Cok yasa.” gibi. Aksoy, bunlarin deyim 0zelligi gosterenlerin deyim

sayilabilecegini de ekler: “Eline saglik”, “Goziinii toprak biiriisiin” gibi (s. 54).

Tiirkgenin baska bir yoOniinii gosteren bu oOrnekler, ayn1 zamanda, Tiirkler
arasindaki iligkilerin, insan iligkilerinin sikligmmi ve toplum yasaminda yerlesmis

gelenekleri yansitan toplumsal — kiiltiirel bir olgudur (Aksan, 2001: 123).

Kalip ifadeleri de tipki atasozleri ve deyimler gibi bir toplumun yasayis seklini,

geleneklerini gostermesi agisindan 6nemli s6z varliklarindandir.
1.1.2.5.Tekrarlar

Tiirkgenin en 6nemli 6zelliklerinden biri de her doneminde ve her lehgesinde
tekrar 6beklerinin ¢ok fazla kullanilmasidir. Bir kavrami daha etkili bir sekilde anlatmak,
pekistirmek anlamina gelen tekrar 6beklerinin kullanimi bagka dillerde Tiirkgeye oranla

daha azdir. Sadece Tiirkiye Tiirk¢esinde degil diger lehgelerde de bu kullanim yaygindir.

IKINCIi BOLUM

KOROGLU DESTANI



15
2.1. Tiirk Diinyasinda Kéroglu!

Gilinimiizde Tiirkistan’dan Balkanlara uzanan genis bir cografyaya yayilmis olan
Tiirk topluluklarinin olduk¢a uzun bir gegmise dayanan destan gelenegi mevcuttur. Bu
gelenek dahilinde bazi anlatmalar Tiirk boylar1 arasinda yayginken bazilar1 daha dar bir
alanda bilinmektedir. Oguz Kagan Destan1 ve Dede Korkut anlatmalar1 bu gelenegin en
giizel 6rmnekleri olup ayni kiiltlir mirasini paylasan Tiirk boylari i¢in biiyilik bir 6neme
sahiptir. Tiirk boylarinin destanlari arasinda bulunan Manas destani sadece Kirgiz
Tiirkleri tarafindan bilinip anlatilirken, Alpamis Destan1 Ozbek, Kazak, Baskirt, Altay ve
Tuva Tirkleri tarafindan bilinmekte ve anlatilmaktadir. Koéroglu Detani ise Tiirkmen,
Kazak, Kirgiz, Ozbek, Uygur, Azerbaycan ve Tiirkiye Tiirkleri tarafindan bilinip
anlatilmakta ve Tiirk boylarinin komsulart olan Tacikler, Orta Asya Araplari, Ermeniler,
Gilirciiler tarafindan da bilinmekte ve anlatilmaktadir. Dolayisiyla Kéroglu Destani’nin
bilinip anlatildig1 bu genis cografyayr géz onilinde bulundurdugumuzda hicbir destanin
bu kadar genis bir alana yayilma kabiliyetine sahip olmadig1 soylenebilir (Ekici 2004:
13).

Koroglu, hemen hemen biitiin Tiirk boylarinda ve Tiirklerle i¢ ice veya komsu
olarak yasamig milletlerin hayatlarinda da 6nemli izler birakmistir. Bu biiytik kiilliyatin

birbirlerinden kismen farklilagmus iki biiyiik versiyonu bulunmaktadir. Bunlar:

a) Bat1 Versiyonu (Koéroglu Versiyonu)
b) Dogu Versiyonu (Goroglu Versiyonu)

Bat1 Versiyonu: Basta Anadolu olmak {izere Azerbaycan, Balkan Tiirkleri, Ermeni ve
Giircii Koéroglu varyantlari bu gruba dahildir. Dogu Versiyonu: Tiirkmen, Ozbek,
Karakalpak, Tatar, Kazak, Kirgiz, Uygur ve Tacik varyantlar1 da bu guruba girmektedir
(Ttrkmen, 2010: 12).

Her iki versiyon da esas itibariyle, hikdyenin kahramani Kéroglu merkezde olmak
tizere ayn1 yapidadir. Destan daireleri diyebilecegimiz ¢esitli kollar yani kahramanlarin
maceralarin1 anlatan 6nemli hikayeler, her iki versiyona bagli varyantlarda mevcut
bulunmaktadir. Hikayelerin kol sayilari, sozlii gelenegin daha canli oldugu boélgelerde

artmaktadir. Mesela; Tiirkmen ve Karakalpaklar arasinda 40 Kol (Tiirkmenler “kol”

!Kéroglu Destani, Tiirkmencede Gorogli Destan seklinde geger. Biz calismamizda Tiirkiye deki
terminolojiye uygun olarak Koroglu kullanimini tercih ettik. Ancak Tiirkmenistan destan gelenegi ile
baglantili ifadelerde “Gorogli” kullanimi uygun gordiik.
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terimi yerine “saha” terimini kullanmaktadirlar), Kazaklar arasinda 60, Azerbaycan
Tiirkleri arasindaki 20 kol hikdyenin zenginligi hakkinda fikir verebilecek niteliktedir
(Tturkmen, 2010: 10).

Koroglu ve Koroglu anlatmalarinin ortay ¢ikisi ile ilgili bir¢ok goriis mevcuttur. Bu
gorlislerden one ¢ikanlar hakkinda genel bir bilgi verebiliriz. Koroglu’nun kimligi ile
ilgili tartismalar bu konunun merkezinde yer alir. Kéroglu’nun kimligi hakkinda ilk goriis
bildiren kisi A. Chodzko’dur. Onun goriisiileri tamamen Giiney Azerbaycan Tiirk

geleneginden elde etigi verilere dayanir. (Ekici 2004: 64)

Chodzko, 19. ylizyilin kirkinci yillarinda Giiney Azerbaycan ve Tilrkmen tilkesinin
sinir topraklarinda yasayan halkin arasindan Koroglu’nun tam niishasini kayda gegirmis
ve bu metni Ingilizceye ¢evirerek yayimlamistir. Bu metni Rusga olarak da yayimlamistir.
Chodzko’nun yayimladigi metin on ii¢ boliimden olugmaktadir. Her boliim kendi i¢inde
bir biitiinliik gdstermektedir (Chodzko, 1971: 3-15). Rus yazar1 N.G. Cernisevskiy bu
kiilliyat hakkindaki goriiglerini 1886°da “Sovremennik” dergisinde yayimlamistir. Bu
dergide N.G. Cernigevskiy: “Kor bir babanin oglu bir¢cok efsane ve destanin
kahramanidir. Koroglu, ilkin basit olan efsanelerden poetik kabiliyeti yiiksek epope’ye

doniistii, sonra halk muhayyilesi onu bdyle bir zirveye yiikseltti” demektedir.

Chodzko’dan sonra Koroglu’nun kimligi ile ilgilenen kisi ise Ziya Gokalp’tir. Ona
gore Koroglu anlatmalarinin kaynagi oldukga eski olup Koroglu karakterinin prototipi
Gazneli Mahmut olmalidir. Gokalp’e gore bugiin Anadolu’nun cesitli yerlerinde
anlatilmakta olan Koéroglu kollarinin igerdigi olaylar XI. Yiizyilda yasanmis olaylardan
kaynaklanmig olmalidir. Gokalp’ten sonra bilimsel anlamda Koroglu kimligi ile ilgilenen
ilk bilim insan1 Zeki Velidi Togan’dir. Cesitli Tiirk destanlarinin kahramanlarinin bazi
tarihi sahsiyetlerden kaynaklanmis olmasi gerektigini ifade eden Togan Kdéroglu ile ilgili
olarak: “Koroglu ki 7-8. asirlardaki Tiirkmenistan’da Ciircan mintikasinda yasayan
Tiirkmen beyleri ile birlestirilebilir ki bu siilkle nihayet emevi kumandani Yezid bin
Miihelleb” tarafindan imha edilmistir.” bilgisini vermistir (Ekici 2004: 66). EKkici,
Togan’in bu ifadesinde, Koroglu'nu 7-8. yiizyillarda Tiirkmenistan’da yasamis bir

Tiirkmen beyi olarak gdstermesinin dikkat ¢ekici oldugunu ifade etmistir.

Fuat Kopriilii, Koroglu destaninin bellibir tarihte yasamis bir kahramanin hayatindan

kaynaklanmis olabilecegini belirtir. Pertev Naili Boratav da Tiirkiye’de Koroglu tizerine
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cok Onemli bilimsel calismalar yapmis, Koroglu destaninin asli itibariyle Tiirkmen

mengeinden goriindiigiinii ifade etmistir.

Anadolu varyantinda da Koéroglu'nun Tiirkmenlerden oldugu hakkinda bazi ifadeler

bulunmaktadir. Ornegin Anadolu varyantinin "Ayvaz Aglama" siiri soyle baslamaktadir:
"Ben bir Tiirkmen idim, geldim yabandan,
Haberini aldim, ben bir ¢cobandan. "

Siirin devaminda ise "Koroglu'nun babasinin Tiirkmen oldugu séylentisi vardir."

diye agiklama verilmistir. (Oztelli, 1974:84).
Kazak Koroglu' su baslarken;

"Bastayin Koéroglu 'nun hikayetin,

Tiirkmen Teke Camut deydi zatin. "
denilmektedir. (Gumarova, 1973: 15).

Koéroglu'nu arastiran Giircli bilim adami Claidze, Mevcut olan geleneklerden
farkli olarak Giircistan Ilimler Akademisi K. S. Kekelidze adma Elyazmalari
Enstitlisii'niin Misliiman fondunda korunan T-140 sayili elyazmanin 19 ve 20.
boliimlerindeki elyazmadan su climleyi getirmektedir. "Tiirkmen grubu biiyiik ve eski bir
gruptur. Onlarin i¢inde en meshurlar1 Teke — Yomut - Celali'dir. Onlar Rum
vilayetlerinden Sah Ismail Sefevi zamaninda go¢ etmisler ve simdi de Iran ve Merv-i Sah
Cihan hudutlarindan Maveraiinnehir'e kadar olan arazide yasarlar. Tiirkmenler padisaha
harac vermezlerdi. Koéroglu'nun atas1 Celalilerde Kethiida idi. Sah her yere yeni hakimler
koymustu. Mazenderan hakimi Allahyar Han Tiirkmenleri vergi vermeye mecbur etti.”
denilmistir (Claidze: 1994: 5-6).

Koéroglu'nun Paris varyanti olarak adlandirilan destanda su musralar

bulunmaktadir:

Seni gordiim tirek tapt1 teselli
Sen ogul ben ata biilsiin Tekeli
Adum kog¢ Koroglu Urumda belli

Seri turna tellim Ivaz aglama (Boratav, 1931: 116.)
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Azerbaycan Koéroglu Destani varyantinda ise Koroglu'nun memleketi olan Teke
Tiirkmen diyar1, Eyvaz Bey’in diyar1 olarak gosterilmektedir. Ornegin; Eyvaz sdyle bir

siir sOylemektedir:

"[kitlikte vardir elde adimiz,

Asig bize Teke Tiirkmen diyerler.

Hara varsag gabagimiz gayitmaz,

Asig bize Teke Tiirkmen diyerler " (Tagmasib,1982: 77).

Baymuhammet Garriyev, Koroglu’'nun kendisi ve anlatmalari hakkinda ¢ok
detayli incelemerde bulunmustur. Garriyev, bazi arastirmacilarin tarihi belgelere
dayanarak iddia ettikleri gibi bu anlatmalarin 16-17. yilizyillar arasinda yasanmis
olaylardan kaynaklandig1r goriisiiniin eksik oldugunu sdyler. Destanin daha Onceki
yiizyillarda olusmus destanlarda goriilen mitik unsurlar ihtiva ettigini belirtir. Fikret
Tiirkmen, Koroglu'nun kimligi ve anlatmalarin yayilma sahalar1 {izerine bilgi verirken
mukayeseli incelemelerin  6nemine dikkat c¢ekmistir. Tiirkmen, Oncelikle biitiin
versiyonlarin karsilastirilmas: ve bunlar arasindaki ortak noktalarin bulunup tahlil
edilmesini tavsiye ettikten sonra, son ¢alismalar 1s181inda K6roglu’nun bir eskiya degil,

bir lider ve bir destan kahramani oldugu goriisiiniin giderek giiclendigini belirtir.

Metin EKici Tiirk Diinyasinda Koroglu adli galigmasinda bu konuyu detaylica ele
aldiktan sonra sonug olarak sunlar1 sdylemistir. “Koroglu muhtemelen Tiirklerin Batiya
ilk gog¢leri donminde bir Ug beyi” veya bir beyin oglu “olarak yasamis ve onun yasadigi
maceralar da yine aymi dénemde anlatiimaya baslanarak belli bir temel veya tabaka bu
donemde olusmustur. Ancak Tiirk boylarimin batiya dogrugdgleri ve ozellikle Oguz-
Tiirkmen gruplarinin hem batiya gog¢leri hem de Orta Asya, fakat diger Tiirk boylariyla
iliskileri sonucu, Koroglu anlatmalart Tiirk sozlii geleneginde siirekli bir gelisme ve
degisme ve de genisleme kaydetmistir. Bu yeniden yapilandirma stireci, anlatmanin
zamanla iki temel versiyona Bati ve Dogu olmak iizere ayrilmasina yol agmistir. Dogu
versiyonlart ilk kolda destanin eski sekline daha bagli kalirken, Bati versiyonlart kendi
yeni bélgelerindeki yeni olaylart destana sokan anlaticilarla ilk kolda bile ciddi bir
Sfarklilik anlasilmigtir (EKici 2004: 99-100).
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Koroglu’nun Tirkmenistan’daki derleme ¢alismalart 1930’1 yillarda yogunluk
kazanmig ve 1937 yilinda Ata Cepov, {inlii Tiirkmen Pelvan Bagsi’dan 12 Koroglu kolu
derlemistir. Yine Ata Cepov ve Nepes Hocayev tarafindan 1941 yilinda Pelvan Bagsi’dan
13 kol derlenmis ve bu metinler Ata Govsudov tarafindan 1941 yilinda yayimlanmustir.
B. Ahunov, A. Tayimov ve N. Kiirreyev’den olusan “Tiirkmenistan Dil ve Edebiyat
Enstitiisii” iyelerinden bir grup, 1958 yilinda, Pelvan Bags1 anlatmasi yaninda gesitli tas
baski ve yazma niishalardan da yararlanarak 14 koldan olusan Koéroglu anlatmalarini
“Gorogl” (Asgabat: Tiirkmen Devlet Nesiryati, 1958) ad1 altinda Tiirkmen Tiirkgesi ve
Kiril harfli olarak yayinlanmigtir (Ekici, 2004: 139-141).

2.2. Koroglu’nun Tiirkmenistan Varyanti Hakkinda Genel Bilgi

Koroglu Destani, Tiirk boylarinin biiyiik ¢ogunlugunda varligini stirdiiren 6nemli
miisterek degerlerimizden biridir. Bat1 ve Dogu olmak {iizere iki temel versiyona ayrilan
destanin Tiirkmen varyanti zengin bir igerige sahiptir. Tiirkmenler arasinda anlatilan
rivayetlere gore destanin kirk dort kolu mevcuttur. Ama bunlarin tamamu tespit edilip,
derlenip yaziya gegirilmemistir (Asirov, 1958: 3-11). Halk arasindan derlenen ilk kollar
yazar ve arastirmaci Ata Govsudov tarafindan yapilmistir. Daha sonraki yillarda 1958°de
on dort kolu igeren bir nesir yayimlanmistir (Annasehedov, 1958). Bu yayin M.
Alimova’nin redaktorliigiinde 2012°de Latin harfleriyle yeniden nesredilmistir (Alimova,
2012). Sovyet hiikiimeti doneminde destanin en hacimli metni, yirmi kolla 1990’da

basilmistir (Garriyev, 1990).

Tiirkmence Koroglu anlatmalari, Ahmet Yesevi Universitesi 'nin de katkilariyla
Annaguli Nurmemmet tarafindan Tiirkiye Tiirkcesine aktarilmigtir. Sekiz cilt olarak
yayinlanan Goroglu Destani min birinci cildinde bes, ikinci cildinde sekiz, {igiincii
cildinde alt1, dordiincii cildinde dort ve besinci cildinde de sekiz olmak tizere toplam otuz
bir kol bulunmaktadir. Alti, yedi ve sekizinci ciltte destanin tamami Kiril alfabesiyle

verilmistir.

Koroglu anlatmalariin Tiirkmen halki i¢in tasidigi 6nemi gostermesi bakimindan
Bertels’in asagidaki sozlerini aktarmak istedik: “Koroglu araciligiyla Tiirkmen halki,
kendisine sahip ¢tkmak ve kolelestirmek isteyen tiim padisahlara, hanlara, soylulara ve
diger vahsilere karsi verdigi savasta onlarin destek¢isi, koruyucusu olan bir kahraman
imajint yaratti. Koroglu insanlarla yakindan baglantilidir ve insanlari Korogludan

ayirmak imkdnsizdir (Bertels, 1944).
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Tarihten de bilindigi gibi Tirkmen halki yiizyillardir bircok isgalciye karsi
savagmaktadir. Bu nedenle, halk kendi kendine yardim etmek i¢in elinden gelen her seyi
yapmistir. Ozgiirliiklerini savunmaya kendilerini adapte etmislerdir. Bu baglamda onlar
icin en biiylik moral ve motivasyon kaynaklarmnin basinda Koéroglu anlatmalari

gelmektedir diyebiliriz.

Her Tiirkmen ¢ocugu besikten itibaren at, silah, yigitlik, diismana misilleme,
millete baglilik, vatana baglilik gibi gerekli terbiyeyi almaya baglar. Tirkmen
topraklarinda vatan icin savasan bir gence layik “kosarsa yakalayan, kagarsa kurtaran”
Tiirkmen atlan yetistirilmistir. Kéroglu’nun at1 Kirat da iste bu diislincenin temsilcisi
hiikmiinde destan kahramanin en biiylik yol arkadasidir. Tiirkmen anlatmalarinda atlarla
ilgili ¢ok 6zel bilgiler mevcuttur. Bu, Tlirkmenlerin sosyo kiiltrel yasaminda atin ne kadar
bliylkk bir Oneme sahip oldugunun tezahiiriidiir. Nitekim Kasgarli Mahmut’un
“Kuskanadi ile er at1 ile” seklindeki veciz ifadesinde gordiigiimiiz gibi at, tarih boyunca
Tiirk milletinin yagaminda biiyiik bir ehemmiyete sahip olmustur. “Sabah kalk atan1 gor,
atandan sonra atin1 gér” Tiirkmen atasézii de Tiirkmenlerin yasaminda atin 6zel bir yeri
oldugunu gosterir. Dolayisiyla Koroglu’nun Kirat’1 anlatmalarin tamaminda ¢ok énemli
bir role sahip olup Tiirkmenlerin ata verdigi kiymeti en glizel sekilde ortyaya

koymaktadir.

Gecmis tarthimize bakacak olursak bir¢ok efsane, yar1 efsane ve gercek hayattaki
kahramanlar1 gérmek miimkiindiir. Oguzhan, Salir Kazan, Selguklu hanedanindan
kahramanlar, Gorkut Ata, Alp Arslan, Karahan, Korhan, Salir Baba, Keymir Kér, Aba
Serdar ve benzerleri. Bu tiir kahramanlar ve komutanlar savas giinlerinde dogarlar. Zor
sartlar altinda kalan halka liderlik ederler. Binlerce yillik ozanlik gelenegine sahip Tiirk
milleti, bu gelenek dahilinde bdyle kahramanlarin halki i¢in yaptiklarin1 destanlastirir.
Koroglu Destan1 da ayni sekilde tesekkiil etmis ve Tiirk halklarinin birgogunda bilinen ve

anlatilan bir destan olarak yasamaktadir.

Tilirkmenistan’da "Gorogh" gibi destanlar giinlimiizde de oldukg¢a popiilerdir.
Tiirkmen bagsi?lar1 gesitli vesilelerle diizenlenen toylarda bu eserleri icra etmektedirler.
Koroglu'ndaki vatanseverlik, cesaret, gurur, agik fikirlilik ve dosta sadakat gibi degerler

zamanimizin geng kusaklarina ilham vermeye devam etmektedir.

?Bags1: Bags1 kelimesi Tiirkiye Tiirkgesinde bahst olarak yazilmaktadir. Bundan sonra bags1 yerine bahsi
ifadesi kullanilacaktir. Ancak 6zel ada bagh olarak kullanildiginda Tiirkmen bags1 ifadesi tercih edilmistir.
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Tirkmen edebiyatinin bliyiik sairi, Tiirkmenlerin manevi atast Mahtumkulu,
6lumsiiz eserlerinde sik stk Koroglu'ya atifta bulunur. Sair, Tiirkmen boylarinin birlik ve

beraberlik i¢inde olmalarini anlattig1 Tiirkmenin adl siirinde;
0O, merdin ogludur, merttir pederi,
Koroglu kardesi, sarhostur seri,
Dagda, diizde kovsa, avcilar, diri
Alabilmez, arslan oglu, Tiirkmenin (Asirov 2014: 9).

Goriildugii tizere Koroglu'na géndermede bulunur. Boylece Tiirkmen yigitlerinin

tipk1 Koroglu gibi cesur ve korkusuz olduklarini dile getirir.

Koéroglu'nun adiyla ilgili Tirkmenler arasinda cesitli rivayetler bulunmaktadir.
Tiirkmenlerin Covdur boyunu arastiran halkbilimci Ata Rahmanov, Dasoguz bolgesinde
Koéroglu destaninin bir¢cok kopyasini ele gegirmistir. Bir¢ogu daha 6nce halk tarafindan
bilinmeyen kollardir. Ata Rahmanov, Gorogli’nin adi hakkinda sunlart sdylemistir:
“Antik ¢agda Tiirkmenler arasinda Géraman diye biiyiik bir yeralti magarasi varmis.
Diisman tehlikesi oldugu zaman biitiin cemaat biitiin ailesiyle birlikte magaraya girerdi.

Gorogli da o magarada dogmus, dolayisiyla Gorogli adi oradan kalmis."

Bagka bir efsaneye gore Hiinkar, Cigali Beg'in gdzlerini oydurur, bu yiizden

torununun adi Kéroglu olarak kalir.

Kiziletrek bolgesinin Dehistan ovasinda yer alan Masad-i Misseirian antik
kentinde K6roglu’nun at1 Kirat’in bir resmi yer almakta olup, Kéroglu’nun mezarinin da
yakinlarda oldugu efsanesi sdylenmektedir. Bu efsane Ozbek ilim adamlarmnin da ilgisini
cekmistir. Bu bakimdan Tiirkmenistan'da, Balkan Daglari'nin bélgelerinde, halkin kutsal
bir tiirbe olarak ziyaret edildigi sOylenen Koroglunun efsanevi bir mezarinin bulunmasi
ilgingtir. Baz1 yaghlar Kéroglu’nun yasadig: yerleri Garrigala ile iliskilendirirler. Nitekim
Garrigala bolgelerinde destanda ad1 gecen daglarin ve topraklarin isimleri ¢oktur. Ayrica,
Garnigala'y1 ¢evreleyen daglar, Cardagli Candbil’i andiriyor (Govsudov ve Kdseyev,
1980: 8-9).

Destanda kahraman savas¢inin dosti olan atlarin yetistirilmesine biiylik 6nem
verilir ve yetistiricilik 6zel bir meslek olarak goriiliir. Gelecekteki kahramani ve dostu
Kirat' yetistiren bilge bir egitimci olan Cigali Bey, miikemmel beceriler kullanir. Hatta

renklerine bakarak atlarin 6zelliklerini belirlemeyi basarir.
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Koroglu’nun Tiirkmen anlatmalarinin yapisi sadedir, hikayeler agiktir, siirleri ve
0zel kollar1 daha yiiksek sesle veya tiirkii seklinde sOylenir. Anlatmalardaki siirlerin
neredeyse tamaminin miizik esliginde sdylenmesinin bir baska nedeni de sade ve hafif,
akici, kafiyeleri yerinde ve az sayida Arapca ve Farsca kelimelerin olmasidir. Ayrica

eserde yer alan siirler hece seklinde olup ezgi, miizik ve tiirkiiye uygundur.

Destan tamamen miizik sanatiyla ilgilidir. i¢indeki karakterler tiim hikayeyi
manzum olarak anlatir. Dutar miizik aleti, eser boyunca ana silahlardan biri olan bir
kahraman olarak kullanilir. Bahsilarin piri olarak kabul edilen Asik Aydin pir destanda

Kilit rol oynar.
Tiirkmen Bahsilik Gelenegi

Tiirkmen folkloru ile ilgili bilgi veren kaynaklara gore en eski gegmisi VI. yiizyila
kadar dayandirilan Tirkmen Bahsilik Gelenegi’nin koklii ve arastirilmasi gereken bir
geemisi vardir. Baglangictan gilinlimiize Tiirkistan cografyasinda yasamis Tiirk
topluluklarmin kiiltiir mirasinin tasiyicilari konumundaki bagsilar Tirklik tarihinin ilk
donemlerinde samanlar, bahsilar ve ozanlarin kimliginde kendini gostermis; Korkut Ata
ile 6zdeslesmis, glinlimiizde farkli cografyalarda farkli adlarla olusturduklar1 gelenegi
devam ettirmislerdir. Tiirkmenistan’da da bahsilik terimi etrafinda gelisen bu gelenek,
tarthin her doneminde biiyiik bir ilgi gérmiis; kimi zaman insanlara yol gostermis,
yardimcei olmus, sevgiyi 6gretmis kimi zaman da acilara katlanmayi, gurbeti yagamayi,
vatani, milleti, bayrag1 sevmeyi, kisaca hayati anlatmis; bu degerlere bagl kalmanin

onemini vurgulamistir (Kalenderoglu, 2011: ix).

Bahsilik ve sarkicilik sanati ayn1 zamanda nesilden nesile aktarilan bir folklor
bicimidir. Destanin halk arasinda yayilmasinda bahgsilar etkili olmaktadir. Diigiinlerde ve
senliklerde sarkilar, tiirkiiler ve destanlar sdylenmektedir. Tirkmenlerin yazili
edebiyatlarinin olmadig: ilk zamanlarda ezgiler, tiirkiiler, efsaneler ve destanlar bize
nesilden nesile halk bahsilar1 ve destanci bahsilar tarafindan aktarilmaktadir. Bahsilar bu
yiizden Tiirkmen folklorunun koruyucusu, zenginlestiricisi ve nesillere yaymaktadirlar.
Tiirkmen halki her zaman miizige ve bahsilara deger vermektedir. Ornegin; “Her isif

hayry yagsydyr, Toyun bezegi bagsydyr.” gibi atasozleri de bu durumu desteklemektedir.

Bahsilar, gecmiste yasanmis, toplumu derinden etkileyen birtakim tarihi olaylar1
gelecege tasiyan, yeni toplumu olusturan bireylerin duygularini, dislincelerini,

geleneksel degerlerini, felsefesini, inandig1 degerleri yansitan en 6nemli yap1 taslarindan
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biri olmustur. Tirkmenistan’da bahsilik, mevcut verilere gore VI. yiizyila kadar
dayandirilmaktadir. Ancak, bahsilikla ilgili derleme caligmalarinin 1930’1 yillarin
baslarindan itibaren baslamasi ve el yazmalarinin (gol yazmasi) belli bir sistem dahilinde
desifre edilmemesinden dolay1 daha ¢cok XVIII. yiizyildan sonraki Tiirkmen bahsilar1 ve
gelenek ile ilgili bilgilere ulasmak miimkiindiir. Bu konuyla ilgili arastirma yapan
Tiirkmen ve Rus bilim adamlarinin da ortak goriisii genel olarak boyledir. Ciinkii bu
gelenek ve gelenek tasiyicilart bahsilar, yasadiklari donemlerdeki zor sartlar neticesinde
kendilerine ait eserleri kaydetme imkanini pek bulamamislardir (Kalenderoglu, 2011: 7).
Ezgilerin ve sarkilarin temasi gok zengindir. Onlar sevgi, vatan, kahramanlik, ask ve daha
buna benzer konular iizerinedir ve insanlarin ¢ok yonlii yasamiyla baglantili olarak

yaratilmigir.

Bahsilik geleneginin ortaya ¢iktigi en eski donemden giliniimiize kadar devam
eden siiregte, gelenek en canli sekilde Tirkmen cografyasinda yasatilmigtir. Ciinkii
Tiirkmen bahgilari, yazili folklor eserlerinin yaygin olarak insanlarin hizmetine
sunulmadigi donemlerde, basta sozlii folklor eserleri olmak iizere, bircok edebi eseri
halka ulagtirma gorevini {istelenmektedirler. Bu sebeple Tiirkmen halki, bahsilar1 ve
onlarin olusturdugu gelenege biiyiik ilgi duymus, ylizyillardir bu gelenegin yasatilmasina

katkida bulunmustur.

Bahsilik sanati da folklor eserleri gibi nesilden nesile miikkemmellestirilmistir.
Bahs1 mesleginin estetik ve sanatsal talepleri arttik¢a, gergek bir bahsi olmak isteyen
adam, geng yastan itibaren tistad bahsilara ¢irak olur. Yillar gectikge iistad hocalarindan
ders alirlar, sdyledikleri ezgileri, sarkilar1 ve ¢aldiklar1 miizikleri ezberlerler. Egitmenler
de oOgrencileriniustalik seviyesine geldiklerindeonlar1 ustaliklariyla kutsamiglar.
Egitmenleri tarafindan kutsanan geng bahsilar, diigiinlerde ve senliklerde kendi baslarina

sarki soyleme hakkina sahiptirler.

Bahsilik geleneginin devam ettigi Tirkmenistan’da yiizyillardir devam eden
tirecilik (boy, kabile) anlayis1 esasina gore sekillenen, bir bahs1 adayinin (sdgirt) en bastan
aliip usta bahs1 olarak yetistirildigi ortamlara “yol” denilmektedir. Bu konuda arastirma
yapan bilim adamlari farkli tespitler yapilmistir. Clinkii “yol” tabirinin anlami farkli
sekillerde telakki edilmistir. Yukarda da bahsettigimiz {izere, bu yollar i¢inde en
onemlileri, Salir-Sarik yolu, Damana yolu, Ahal yolu ve Yomut-Goklen yoludur. Salir-
Sarik yolu, Merv sehrinin genelinde ve Saragt semtinde olup, bu bolgeyle anilan yoldur.

Bu yolun baslica temsilcileri, Ul Garli, Ki¢i Garli, Girman Bagsi, Roz1 Bagsi, Cepbar
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Bags1, Korgocali, Nobatniyaz Bagsi, Garli Bagsi ve Oraz Salir’dir (Yagmur, 1991: 20).
Burada ismi gecen bahsilarin en Onemli Ozelliklerinden biri de kendilerine ait
mekteplerinin olmasidir. Bu yolun yetistirdigi son donem temsilcilerinin baginda siiphesiz
Gurt Yakup diger adiyla Gurt Bags1 gelmektedir. Gurt Bags1 da yukarida adlarimi
siraladigimiz ustalar1 gibi Salir-Sarik yolunun son donemdeki en 6nemli temsilcisi
olmustur. Bahst olma yolunda verdigi 6nemli miicadelelerden sonra, 6zellikle sdylemis
oldugu tirmelerle Tiirkmen halkinin gonliinde ve “Tiirkmen Bahsilik Gelenegi’nde hak
ettigi yeri almistir. Ozellikle ustas1 Roz1 Bags1’dan aldig1 egitimle, “Hatam Tay, Giilpam”
gibi destanlar1 Tiirkmen halkina coskulu bir sekilde anlatmistir. Bu yolda dikkati ¢ceken
en 6dnemli husus, bahsilarin tiirkii sdylerken kendilerine has bir iislupla, tiirkiileri kapali
heceleri buruna salarak sdylemeleridir. Bu sirada, bogaz sesinin ¢ok yavas, kisilarak sazin

tellerine ¢ok hizli vuruldugu goriiliir (Kalenderoglu, 2011: 9-10).
Tiirkmen boylarinda bahst mesleginin bes yolu vardir:

1. Damana kelimesinin sozliilk anlaminin da tasidigi “dag eteklerinde yasayan”
anlamimni da iceren, daha ¢ok dag kdylerinin agirlikta oldugu, Dusak’tan Gizilarbat’a
kadar uzayan Keltecinar, Anev, Bagir, Germev, Cukuragilli kdylerini de icine alan
bolgedeki bagsilarin olusturdugu yoldur. Bu yolun en énemli temsilcileri, Durd1 Bagsi,
Abilesen Bagsi, Hocamirat Bagsi, Halmirat Bagsi, Begmirat Bagsi’dir (Nurimov, 1987:
187). Bu yoldaki bahsilarin agirlikli olarak tirme denilen tirkiileri soyledikleri
vurgulanmaktadir (Kalenderoglu, 2011: 11).

2. Ahal yolunda ise agirlikli olarak, Kepelen Kori, Asir Ata, (Sar1 Bagsinin ustasi),
Sar1 Bags1, Hall1 Bagsi gibi usta bahsilar 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica daha sonra bu bahsilarin
da yetistirdigi Sah1 Cepbarov, Gi¢geldi Amanov, Ki¢i Geldimiradov, Orazgeldi Ilyas gibi
bahsi ve halk sairlerini Ahal yolunun sonraki temsilcileri olarak sayabiliriz (Nurimov,
1987: 187). Ahal yolunun bahsilarinin da Salir-Sarik yolu bahsilar1 gibi icra sirasinda
“bokurdak gaynatmasi, acik cukguldi” gibi kendilerine has bir iisluplarinin oldugu
bilinmektedir. Bu yolu, sonraki donemlerde layikiyla temsil eden, hatta 6nceki bahsilarin
tisluplarinin iistiine yeni tisluplar gelistiren bahs1 Sah1 Cepbarov’dir. Cepbarov’in kendine
has tslubu ile soyledigi tiirkiileri, ¢iraklar1 tarafindan usta mali olarak yakin doneme

kadar seslendirilmektir (Nurimov, 1987: 187).

3. Salir-Sarik yolu. Nobat Bags1, Ulu Garli, Kici Garli, Odeniyaz Nobat, Agamirat

Yagmirov ve digerleri Tiirkmen miiziginin yolunu agmuislar.
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4. Tirkmen Bahsilik Gelenegi i¢indeki yollar, mektepler icinde en genisi Yomut-
Goklendir. Bu genislik hem cografi anlamda hem de temsil edildigi bahsilarin fazlalig
anlamindadir. Bu yol, Tiirkmen bahsilik geleneginin en canli merkezi durumundaki
Dasoguz bolgesinden baslayarak, Krasnovodsk, Gizilarbat sehirlerinin bazi yerlerini ve
Kaka sehrini i¢ine almaktadir. Baslica temsilcileri, Nazar Baga, Garadeli Goklen, Covdur
Kor, Magtimguli Garli, Bayar Bayramov gibi usta bahsilardir. Bu yolda tiirkiiler
sOylenirken sesler girtlaktan tonlu bir sekilde ¢ikarilarak, tiirkiiniin baginda “-ov, -ey, -hi,
-gelov” aralarda ise “a...h”, “ey-beey” gibi sesler tekrarlanmak suretiyle ¢ikarilmaktadir.
Bu duruma Tiirkmen bahsilar1 “cukguldamak” veya “cukguldi ¢ikarmak™ demektedirler.
(Nurinov 1987: 187). Bu yolun en o6nemli temsilcilerinin basinda hi¢ siiphesiz
Magtimguli Garli gelmektedir. Magtimguli Garli ustalar1, Nazar Baga ve Gili¢ Bagsi’dan
aldig1 egitimle adeta glinlimiiz “Tiirkmen Bahs1 Gelenegi nin temellerini atacagi mektebi

kurmus: bu mektepte kirktan fazla bahsi yetigmistir.

5. Covdur yolu. Bu yolun iistadlar1 Palta Bagsi, Tacibay Gurbanov, Cumamirat

Bagsi ve Covdur Bagsi'dir.

Tirkmen miizik sanatinin genis bir alanda yayilmasmnin nedeni, ge¢miste
Tiirkmen halkinin yerlesik hayata gegmemis, daha ¢cok gogebe hayati yasamis olmasidir.
Bu sartlar altinda agiret mensubu gocebe Tiirkmenlerin bahsilik sanati ¢esitli sekillerde
gelismistir. Her yolun kendine has bir tadi, kendi ahenki, kendine has kaynaklar1 ve
ozellikleri vardir. Tiim bu yollar, bir dag kaynaginin pinara doniistiigii gibi birlesir ve
farkli renklerin tek ulusal sanatini, Tiirkmen miizigini olusturmaktadir. Birgok neslin
manevi 6zlemlerine hizmet eden bu gilizel sanat, halkimizin kiiltiirel yagsaminda hala
onemli bir rol oynayacak ve sonmeyecektir. Asil sebep de bu makamlarda insanimizin

agir donemleri, binlerce kederi, sevinci ve insan sevgisini duymamizdir.

Tiirkmen Bahgilik Gelenegi’nde, bir bahsinin bahs1 olabilmesi i¢in aldig1 egitimin
cok biiyiik 6nemi vardir. Bu hususun 6n plana ¢ikarildigi ve Tiirkmenlerde bahsi adayinin
bahsiliga ge¢isinin ve usta bahsi olusunun yollar1t Necepoglan destaninda anlatilmustir.
Dr. Halil ibrahim Sahin’in tespitine gore “Necepoglan destani, Tiirkmen bahsilarinin
egitim slireclerini ve icra ortamlarin1 diger destanlara nazaran ¢ok daha ayrintili bir
sekilde sunan bir anlatmadir. Dogrudan dogruya bir bahst adaymin cirakligini ve
bahsiliga gegisini anlatmasiyla Tiirkmen destanlar1 arasinda farkli bir konumda bulunan
Necepoglan destani, destan icrasinin énemli bir ayagi olan bahsilar hakkinda degerli

bilgiler igermektedir. Bu bakimdan tipki Dede Korkut Kitabi’nin ozanlarin toplum
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icindeki konumlarimi yansitmasi veya ozanlar hakkinda pek ¢ok bilgiyi bize aktarmasi
gibi Necepoglan destan1 da bahsilar hakkinda, bilimsel arastirmalardaki bilgilere ortiisen
kayitlar1 giintimiize tasimistir (Sahin, 2007: 216). Bertels’in “Sair hakkindaki Tiirkmen
romani (Hiimmedov, 1978: 2) adin1 verdigi bu destanda, Asik Aydin, Elbend ve Necep
tizerinden bahsilik ve bahsiliga gecis torenleri anlatilmaya calisilmistir. Destanda
anlatildigina gore, Asik Aydin, birgok ¢iragi yetistiren halipa (usta) bahs: konumundadir.
Elbend, Novruz ve Necep ustalar1 Asik Aydin’dan ders almislardir (Seyitmiradov, 1977:
8). Necepoglan destanindan 6grendigimiz kadariyla, usta bahsilar kendi ¢iraklarini,
diigtin-dernekte, halk arasinda yaninda gotiirerek onun biitiin ge¢imini saglamaktadir.
Cirak da bu yapilanlar karsisinda ustasinin evde veya mektepteki islerine yardim
etmektedir. Destanda Necep, Asik Aydin’in yanina varip, halini arz ettikten sonra Asik
Aydin ona “Bahs1 olacaksan, yemekhanedeki ne yapiyorsa sen de onlarla birlikte yap”
der. Necep, bahsi olma yolunda sdylenenleri yapmis ve ustasina tam yedi yil hizmet
etmistir (Seyitmiradov, 1977: 9). Ayrica Tiirkmen Bahsilik Gelenegi’'nde, Tiirkmen
bahgilar1 yanlarina aldiklar1 ¢iraklarina yalnizca tiirkii séylemeyi, saz ¢almay1, destan
anlatmay1 6gretmemis ayn1 zamanda onlari, birtakim gorgii ve ahlak kurallar1 konusunda

da egitmislerdir. Destanda Asik Aydin’m bu yonde verdigi nasihat soyle yer almaktadr:
Sen baranson sa istemis Elbendi,
Pendim budur: Tekepbirlik eyleme,
Tekepbirlik gog yigide har getir,
Pendim budur: Tekepbirlik eyleme (Seyitmiradov, 1977: 9).

Bu dogrultuda diger bir¢ok arastirmacinin yapmis oldugu degerlendirmeler
mevcuttur. Ancak bunlarin bir¢ogu verilmek istenen mesaj bakimindan birbirine ¢ok
yakin hususlardir. Tiirkmen Bahsilik Gelenegi ve Tiirkmen tiirkiileri ile ilgili birgok
aragtirmasina sahit oldugumuz Rus arastirmaci Uspenskiy “Tiirkmen Saz1” adli kitabinda

Mervli Annaguli Bags1 (Sariyev) ustasi Ersart Usta Batiroglundan dort nasihat almistir.

1. Higbir zaman insanlarin kalbini kirmayacaksin.
2. Verilen her bir bahsis i¢in az-cok demeden tesekkiir edip alacaksin.
3. Kendinden kiiciik icraci ile bile yarismayacaksin.

4. Kotii s6z soylemeyeceksin (Seyitmiradov, 1977: 9).
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Tilirkmen Bahsilik Gelenegi’nde en 6nemli hususlardan biri de bahsilarin gerek
tirki soylerken gerekse destan icrast sirasinda kullandiklart sazlardir. Bahsilik
geleneginde cogu zaman aydim-saz sungati (tiirkii-saz sanati) seklinde tabirler kullanmak
suretiyle sazlar tiirkii ile birlikte anilir. Bu baglamda gelenek iginde, hen (melodi, hava),
saz, mukam (melodi, miizik), hinlenmek (tiirkii, sarki soylemek), aydim aytmak (tiirkii
sOylemek), hen etmek (mirildanmak), saz galmak gibi terimler kullanilmaktadir (Veliyev,
1983: 11). Bahsilik geleneginde sazlarla ilgili gerek Tiirkmen gerekse Rus bilim
adamlarinin yapmis oldugu bir¢ok ¢alisma mevcuttur. Bu calismalar i¢inde en 6nemlisi
ve en hacimlisi Rus arastirmaci, Profesor V. A. Uspenskiy’nin, Belyayev ile birlikte
hazirladig1 “Tiirkmenskaya Muzika” adli ¢alismas1 gelmektedir. Uspenskiy bu ¢alismada,
1925 yilinda Tiirkmenistan’da yapmis oldugu derlemer sonucunda, Tiirkmen bahsilarinin
ve halk sairlerinin siirlerini bir araya getirmis, ayrica Tiirkmenlere ait sazlarla ilgili
arastirmalar yapan Baba Veliyev’de 1983 yilinda yayimladig: “Tiirkmen Halk Siiri” adli
calismasinda, 6zellikle dutar, gicak, tiidiik hakkinda bilgiler vermektedir. Bir baska
Tiirkmen arastirmacisit Salth Cumaliyev’de Sovyet Edebiyati dergisinde yayimladig
“Tirkmen Sazinin Tarthindan” adli makalede bu konuda yapilan ¢aligmalar hakkinda
genel bilgiler verdikten sonra dutar, tiiydiik ve gicak hakkinda da bahsilarin okudugu
tirkiilerden 6rnekler sunmaktadir (Kalenderoglu, 2011: 15-16).

Tirkmen Bahsilik Gelenegi’nde ikinci grup bahsilar ise repertuarlar1 genelde
destanlardan ibaret olanlardir. Bu bahsilar, “Goérogli, Yusuf-Ahmet, Huyrlukga-Hemra,
Zohre-Tahir, Sasenem-Garip, Sayatli-Hemra, Necepoglan™ gibi kahramanlik ve agk
destanlarin1 icra edmektedirler. Destanci bahsilarin repertuvarinda birgok destan
bulunmaktadir. Destanci bahs1 6zelligi olan bir bahsi, bir destan1 bastan sona anlatmali,
destan igindeki tiirkiileri de birlikte icra etmelidir. Eger bahsinin anlattigi destan bir
gecede bitmiyorsa “Gorogli” gibi biiyiilk kahramanlik destanlarinin icrasi birka¢ gece
stirebilmektedir, ertesi gece devam edip, destan1 tamamlamalidir. Tiirkmenistan’da
destanci bahsilarin biiyiik bir kismin1 Dasoguz, Cercev, Tagta ve Yilanli bolgesi bahsilari
olusturmaktadir. Repertuvarlarinda destan olan bahsilarin en 6nemli 6zelligi, bahsilik
sanatin1 ve yetenegini ustalarindan dgrenmeleri, ¢iraklarma dgretmeleridir. Ozellikle
Tiirkmen Gorogli destaninin derlenmesi ve yaziya gegirilmesinde bahsilarin ¢ok 6nemli
bir rolii olmustur. Bu konuda Tiirkmen edebiyatinin O6nde gelen arastirmaci ve
yazarlarindan Annaguli Nurmemmet Gorogli destaninin giiniimiize kadar gelmesi ile

ilgili “Destaninin giiniimiize kadar gelmesi i¢in halklar ilk 6nce sdziline ve sazina
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bor¢ludur. Bahsilar, ozanlar, asuglar Gorogli kervaninin basini1 ¢ekenlerdir.” tespitini
yapmistir (Nurmemmet, 1996: XLII). Bu yonde, Palvan Bagsi; Go¢ Hoca, Atanazar
Hoca, Ata Hoca gibi “Gorogli” Destani’nin kirk doért boyunun tamamini bilen bahsilarin
Ogrencisi olmustur. Palvan Bagsi, babast Ata Hoca’dan “Gorogli”nin on iki boyunu

o0grenmistir (Kalenderoglu, 2011: 30).

Miizik sanatinin giicii, insan kalbi iizerindeki etkisi, mucizeleri bir dizi efsaneye,
siire ve N. Sarthanov'un "Siikiir Bags1" adl1 kisa dykiisiine konu olmustur. Ornek olarak
Tirkmenler arasinda yaygin olan bir efsaneyi hatirlamak isteriz: “On sekizinci yiizyilin
sonlarinda Sahmurat Velnam'in saltanati sirasinda, Buhara’da Ay ’in yiizii tutuluyor.
Buhara Emiri Sahmurat Velnami, rahiplerini, isan-mollalarint ve dlimlerini bir araya
toplar ve tutulmanin nedenini sorar. Sair ve bahsilardan hazim etmeyen din vekilleri
emire su cevabi verirler. Giiniimiizde iilkemizde agzi bos laf yapan bahsi ve sair sayisi
artmigtir. Agizlarindan ne ¢ikarsa soyleyerek Tanri'min oniinde giinahkdrlar. Bu yiizden
Tanrt onlara kiziyor ve bizi Ay ve Giines'in 1sigindan mahrum ediyor diye israrla
tekrarlyyorlar. Bunun tizerine emir, "Benim diigiiniim var" bahanesiyle halka duyuru
yvapar, hile yaparak, biitiin bahsilari, sairleri toplamak ve onlart yok etmek ister. Diigiine
gelenlere emirin amacini agikladiktan sonra, orada toplanan sairlerden dnde gelen
Tiirkmen sairi Mahmit Gayibi, durumun iyi olmadigini anlayinca emire su dizelerle

baslayan siirini okur:

Saz bilen sohbete yaman diymadriler,
Adam ata binyat bolanda bardyr.
Habyl bilen Kabyl ene garnyndan,
Olar bu diinydge gelende bardyr.

Emir, Gayibt 'min siirini dinlerken siivin ve miizigin Adem’in dogumundan beri var
oldugunu, Ay'in ve Giines'in tutulmasina bunlarin neden olmadigini, hepsinin miikafatin

’

verip geri gonderir.’

Tiirkmen halk: usta bahsilarin birgogunun ismini giinlimiize kadar tasimigtir. 19.
Yiizyll Tiirkmen miiziginin taninmis temsilcileri arasindan Veyran Bagsi, Yegenoraz
Bags1, Hacygolak Bagsi, Nobatniyaz, Garadeli Goklen, Goniibek, Garaoglan, Korgocali,
Kel Bagsi, Durdi Bagsi, Hemra S$ih, Ismayill Bagsi, Hiimmet Usta, Geldi Usta,
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Seyitmemmet Usta, Memmetmirat Usta, Gelenje Usta, Yov Bagsi, Stikiir Bagsi, Agacan

Bags1 gibi bahsilar1 gostermek miimkiindiir.

Yirminci ylizyilda ise Sar1 Bagsi, Tagmemmet Sazanda, Covdur Bagsi, Oraz Salir,
Nazar Baga, Magtimguli Garli, llaman Annayev, Akcagiil Miradova, Garli Bagsi, Hall
Bagsi, Milli Tagmurat, Piirli Sari, Sah1 Cepbar, Car1 Tagmemmet, Gurt Yakup gibi

ustalarin isimleri gururla anilmaktadir.

Halkimizin dilinden diismeyen tinlii bahsilarin hayatini ve eserlerini incelemek,
21. yiizyilda, Tiirkmenlerin Altin Caginda ustalarin yolunu onurlu bir sekilde stirdiirmek,

sanatgilar ve bahsilar i¢in kutsal bir gorev addedilmistir.

Tiirkmen bahsilarinin tiirkii icra etme hiinerleri yabanci aragtirmacilarin da ilgisini
cekmistir. 19. yilizyilda Tiirkmenistan'a seyahat eden Macar bilgin A. Wamberi, 1863
yilinda Giirgen’de Etrek'te Tirkmen miizigi dinlemistir. 1874'te ise Orta Asya'ya
Yolculuk adli bir kitap yayinlamistir. A. Wamberi kitabinda sdyle yaziyor: "En biiyiik
zevk, bir bahst eline telli bir dutar alip Koroglu veya Mahtimkulu’ndan tiirki

sOylediginde, Tiirkmenlerin bundan daha biiyiik bir zevk almamasidir."

Rus bilim adamlar1 V.A. Uspenski, 1.D. Belyayev, A.N. Samoylovi¢, A.S.
Arhipov da Tiirkmen miizigine biiyiik 6nem vermislerdir. Uspenski, Siikiir Bagsi’nin
"Ugradim" miizigini dinlerken gozleri dolmus ve "Miizikle ilgili trajik bir olay anlattiniz"
demigtir. Uspensky ve Belyayev'in "Tiirkmen Miizigi" kitabi Tirkmen miiziginin
incelenmesinde 6zellikle 6nemlidir (Tiirkmen Miizigi, 1928, 1936, 1979)

Uspenski, 1925 yilinda Tiirkmenistan'a gelerek bir¢ok koyii gezmistir.
Profesyonel bahsi miizisyenleriyle tanisir onlardan birgok tiirkii ve ezgi kaydetmistir.
Kayith miizikleri A. Belyayev ile beraber hazirladigi "Tirkmen Miizigi" kitabinda

yayimlanmaktadir.

Tiirkmen kiiltiirliniin yiizyillardir devam eden tarihinde destanci bahsilarinin
onemli bir yeri vardir. Halkimiz bu yetenekler sayesinde miikkemmellestirilmistir. Onlarin
miizik eserleri, gelecekteki Tiirkmen profesyonel sanatinin temelini olusturmustur.
Tilirkmen milli miizigini keskin yetenekleriyle nesilden nesle, dilden dile aktarilarak
bugiine kadar gelmistir. Kadim miraslarin1 yeni desen ve ritimlerle siisleyerek sanatsal
seviyelerini gelistirmeyi bagsarmiglardir. Halk bahsilarinin repertuari, ¢esitli konularda

sarkilara ve miizige bilyiik nem vermektedir. Ozellikle, sarki yazarlign daha genis bir
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Olcekte gelistirilmistir. Bahs1 sanatinda sarkilar ve miizikler cesitli sekillerde icra

edilmistir.

Veyran Bagsi, Kor Gojali, Ayal Bagsi, Garadali Goklen, Gulgeldi Ussa,
Amangeldi Goni, Yov Bagsi, Durdi Bagsi, Siikiir Bagsi, Kel Bagsi gibi efsanevi isimlerin,
icra (performans) yontemlerini dinleme ve degerlendirme firsatt bulamasak da, onlarin
zamaninin Baba Gammarlar1 olduklarini anlamak zor degildir. Bu hocalar, aldigimiz
bilgilere gore Tiirkmen miizik sanatina silinmez izler birakmis ve bu sanatin daha da
gelismesine degerli katkilarda bulunmuslardir. Icra etme yontemleri, bdlgelerindeki
kabileler i¢in bagimsiz bir okul gibi iglev gormiistiir. Gegmiste, bahsilarin ve
miizisyenlerinin birbirleriyle etkilesim kurma yetenegi ¢ok zor olmus. Dolayisiyla bu
ustalarin yasadiklar1 yerlerde icra yontemlerinin kendi tarzlari olabilecegi ve Tiirkmen

miizik sanatinda farkli yollarin olugsmasina yol agmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Bahsilarin bir kism1 sadece se¢ilmis tiirkiileri soylemekle kalmaz, ayn1 zamanda
Koéroglu destaninin bazikollarini ustaca icra ederler. Bunlara destanci bahsi denir. Hikaye
anlaticilar1 arasinda Ata Bagsi oglu Palvan bagsi, Nazar Baga, Magtimguli Garli, ilaman
Anna, Ore Sih, Balli Metgeldi, Akcagiil Miradova, Hocamirat Oreyev, Palta Bagsi,
Tacibay Gurbanov, Gurt Yakubov ve digerleri destanci olarak, insanlarin kalplerinde ve
zihinlerinde silinmez izler birakan bahsilardir. Nazar Baga ve 6grencisi Bayar Bagsi
“Gorogli”destaninin  baz1 kollarini, “Sasenem - Garip" ve "Hiiyrlukga-Hemra"
destanlarimi miizik esliginde icra etmislerdir. Dasoguz ilinde halen bir¢ok diiglinler

destanci bahsilarla yapilmaktadir. Destanci bahsilar diigiiniin yarasigi olarak kabul edilir.

Destanci bahsilarin yetenegi, Uspenski'yi ¢ok etkilemistir. O, destanci bahsilar
dinledikten sonra “Dogu halklarinda tiyatro olmadigini diistiniirdiim. Burada tiyatrodan

daha fazlas1 varmis” diye fikrini degistirmistir.
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UCUNCU BOLUM
INCELEME
3.1 Miizik ile Tlgili S6z Varhg ve Koroglu Destani’nda Gectigi Yerler

3.1.1. icra

3.1.1.1. icra Tarz: Bu baslik altinda permormans ile ilgi s6z varligi verilmistir.

Ayadi saz bilen okamak: Ayeti miizik esliginde okumak.

- Haw yenrie jan, sen ayip gormesen, bizin yurtda ayadi saz bilen okayadilar. Cl,

s.172.

Bu deyim metin baglaminda ele alindiginda Tiirkmenlerin miizigi ve tiirki
sOylemeyi ne kadar ¢ok sevdigini anlatmas1 bakimindan 6nemlidir. Burada, ayip olmasa

ayeti bile miizik esliginde sdyleme arzusu dile getirilmistir.
Aydici bagsilar aytdirmak: Tiirkii icra eden bahsilart sdyletmek.

At ¢aptirip, altin gabak atdirip, aydyi bagsilart aytdirip, hemmesinin wagtin

hoslap, toyr sowup, molla getirip, perizadi Gorogla gayim nika kilip berdi. C1, 5.92.

Fotograf 1. Aydim aytmak.
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Aydim aytmak: Tiirkli soylemek, tiirkii icra etmek, sarki sdylemek.

Yanki galandar hakit Gorogh Tiirkmenin 6zi eken. Ashanada bir aydim aytdi. C2,
5.32.

Ondan buyanam menir elim bagli, sen sazini ¢al, men sara sebdni aydip bereyin

— diydi. Enesi sazini ¢caldi, Owez aydim aytdi. C2, 5.48.

Aydim aydismak: Karsilikli tiirkli sdylemek, karsilikli atigsmak, asik atismasi, karsilikli

tiirkii atismas.

Tiirkmen halk siirinde aydisik adi verilen siirler goriiliir. Bunlar Anadolu
sahasinda da bilinen dedim dedi tarzi karsilikli diyaloglarla 6riil siirlerdir. Destanda da

bu sekilde karsilikli tiirkii soylemek anlaminda bu deyim kullanilmistir.

calisma ala galmagal geliberdi. C2, 5.102.
Bags1 aytdirmak: Ozana tiirkii soyletmek.

- Reyhan Arabin pisesi, ii¢ aylap bagsi aytdirip, surnay urdurip, gayrak gapdirip,
tebil kakdirip, masgarabaz oynadip, sazda-sohbetde bezimde bolya.Cl, s.104.

Galasina on gije giindizldp toy tomasa berip, nan diyene nan, tefiiie diyene teiifie,
serpay diyene serpay, at capdirip, altin gabak atdirip, bagst aytdirip, Owez jana eye
bolup, mirat maksadina yetip yatibersin. CI, s.314.

Bagsilar aydim aydar: Ozanlar tiirkii soyler.

Sazandalar saz ¢alip, sakilar serap paylap, bagsilar aydim aydip, surnaygilar
surnay ¢alip, ult dabara etdiler. C2, s.254.

Belent perde: Yiiksek perde, yukari, ince, sert ses.

Goroglhmin hem géwni agulip, bezim-tomosa etmegi buyruk edip, Agayunus
perinin elinden tutup, ona garap, hosamay sozleri yene-de bir esse belentl edip, perizadi
tarp-tefsin edip, dolup dagip, gazma dutari belent perdelerden diiziip, yene bir-iki keleme
soz aydar boldi. c3, 5.296.

Bilbil yali sayratmak: Dutari biilbiil gibi 6ttiirmek.
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Onaysizdan gelen namalar bir namalar gayiwrya, bir namalar gayirya. Dutar

bilbil yali sayratya. C3, 5.30.

Alip berdiler eline sazi. Onaysizdan gelen bir namalar gaywya, bir namalar
gayirya. Dutarimi bilbil yali sayradya-da. Munui saz ¢alisi Owez jamiii gulagina yakip
gitdi. C1, s182.

Dutar cahismak: Karsilikli olarak dutar calmak

......

calisma ala galmagal geliberdi. C2, 5.102
Dutara tagir — tagir kakmak: Dutar1 tingir mingir tingirtat1 vermek.

Kiblasina gecip namaza durdi, namazin iki rekadini okan mahalinda, dutarin

yaghgint ayiwrip taslap, bdri yanina barip, dutara tagir — tagir kakiberdi. C1, s178.
Dutariii tarimi cekmek: Dutarin tellerini ayarlamak.

Goroglt “Sular yali gistlip-ginanan yerimde Sir Huda Pirimi ¢agirsam, komek
edydadi. Gel, Sir Huda Pirimi ¢agirip goreyin” diyip, eline sazint alip, dutarin tarinu
cekip, bir soz diyer boldi. C2, 518.

Egri tayag saz edip: Egri sopayi1 saz etmek.

Gelip ¢adrin isiginde keserip durup, egri tayagi saz edip, Gorogla gars: garap,
bds keleme soz aydar gerek. C1, s158.

Gamun sazlari: Hiiziinli ezgiler.
“Agladim, bagrim ezildi,
Gamin sazlar: diiziildi,
Yikilip, ordam bozildl,
Ddli konliim serhos oldu.” cl, s.21.
Gazala salip aydim aytmak: Gazele dokiip bir tiirkii soylemek.

Giilsirinin oniinde oziini Géroglidan hem batir edip gorkezip, eden etmedik

islerini gazala salip, bir aydim aydar boldi. C4, s.138.

Gepisozi saza salmak: S6zii miizik esliginde anlatmak.
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Bu vyigitler gorniislerine gord, Tiirkmen taypasindan ytydn, bu taypa gepi sozi
saza salip diistindirmelidi. C4, s.118.

Goyendeler aydim aytdilar: Ozanlar tiirkii sdyler.

Kuslarin civildadigr sabahin erken saatlerinde takarsaniz, kulaga ender bir kus
gibi gelir.” Sazandalar saz ¢aldilar, goyendeler aydim aytdilar, masgarabazlar oyun

gorkezdiler. C3, 5.296.

Gulpi-kilt bolup aydismak: Bulmaca seklinde iki kisinin birlikte ard arda atisma
durumunu somutlagtirmak i¢in sdylenen bir kalip s6z. “Anahtar-kilit” arasindaki iliski,
burada da Koroglu ile Harmandeli’nin karsilikli konusarak birbirlerine karsi olan duygu

ve diisiincelerini anlatmalarina bir génderme yapilmustir.

Harmanddld garap, bir soz aydya. Ol hem jogabini jogap berip, gulpi-kilt bolup
aydigarlar. C4, s.18.

Hen aytmak: Uyumlu ¢ikan ses, mirildanmak.

Gorogh yigitlerine “Ursin genesi bolmaz, yigitler, gayrat edin” diyip, yigitlerine
emir berip, bir hen aytdr. C2, 5.50.

Hiimmet hasani saz etmek: Elindeki asay1 veya bastonu bir miizik aleti gibi kullanmak.

-Ine, menisi habarim — diyip, hiimmet hasani saz edip, Owez jani salgi berip, big

keleme s6z aydar gerek. C1, s.140.
Jiibiit gazal peryat gayirmak: ki dortliigii feryatla sdylemek.

Goroglynyn meyhanasini salgi alip, meyhananin agzinda jiibiit gazal peryat
gayirdi. Cl, s.140.

Lebdehen: Avaz. Belirli bir melodi olusturan uyumlu bir ses, bir miizik aletinde bir

melodi icra etmek, sarki sdylemek.

Hani eyse, saziii elenie alip, bir nama gayrip ber! Senem onkiiler yalimi, ya bagsi

bir towri zatmi? Lebdeheni egideyli. C4, s.56.

Lebiz: Nagme, bir miizik aletinde ya da bir seste yogunluk, incelik ve giizellik agisindan

yiiksek perdeli bir sesin karakteri.
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Yigitler menin nama gayranim-a yagsi. Men bu lebzi bilmeydn, Tiirkmen lebzini
bilydn. C3, s.32.
Magsugiii namasi: Masugunun namesi,
Owal agyk koyer, sonra --magsugy. (Nakil)
“Kdllerini gorse ugar sonast,
Bize etmez magsugin namasi
Owez handir sekiz yiiziirn eyesi,
Hetdin bolsa, munda meydan, gel indi”. C3, 5.258.
Nagara kakmak: Yiiziinde deri kayis olam vurmali bir ¢algi aleti, nagara ¢almak.
“Nagara kakarlar séwes henine,
Dayana bilmezler sonuri jenine,
Ak giz1 berdi gocaklarina,
Galkan bilen boliip berdi beg ogh. C2, 5.362.

Biri ¢etrdkde iki sani ¢opi eline alip, nagara kakip otirdi. C3, s.30.

Fotograf 2. Nagara ¢galg aleti.
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Nama aytmak: Nagme soylemek.

Geg-ow bdri stinni! Sazui ¢alip ber, namai aydip ber, oyun tomogaii bolsa

gorkez! Cl, 5.310.
Namadan nama gayirmak: Namesinden bir name soylemek.
Hdzirbegjanl agan namasindan bir nama gayrip ber! C2, s.322.
Namadir davul saz bilen: Nagmeyi davullaicra etmek.
Begler yorsiin baz bilen,
Pasli bahar yaz bilen,
Namadr dawul saz bilen,
Kuwrk bds bagsi oglan yérsiin! C2, s.262.
Namalar gayirdi: Name soylemek.

Ay tagsir patisahim-ow, galanin giinbatar yaninda, beyik depdnin iistiinde liiyge
bulasan bir galandar oturan eken. Bir namalar gayirya, bir namalar gaywrya, hassalar

sagaljak, tagswr! Cl, s.178.

Otuz iki sazi: Otuz iki tane miuzik aleti. Turkmenlerde otuz iki tane mizik aleti

mevcuttur.

Kerem jani hem gayp edip, otuz iki sazi bir gulakdan diiziip, Harmanddlinin

isiginden ¢irtin étiiberdi. C4, s.62.

Esewan etse, galandarlar gurupdwr otuz iki sazi bir gulakdan; kernay, surnay,

balaman, gijak, dutar, ¢innire bab, argulum. C3, 5.30.
Peyrev aydismak: Ardi sira gitmek, izinden gitmek, ona uymak.

Sonda Owez aldindan ¢ikip salam alsip Owez yigitden atin sorap, yigit jogap
berip peyrew aydisar, muhammes peyrew bile. C3, s.220.

Arhasan jogap berer, peyrew aydisar. C3, 5.242.
Saz bilen aydip bermek: Miizik esliginde icra etmek.

-Soziimi sana saz bilen aydip berjek. cl, s.116.
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Saz bilen beyan etmek: Miizik ile dile getirmek.

Sana munun kimligini saz bilen beyan edeyin — diyip, eline kone sitarini alip, bir

soz diydi. C2, s.24.
-Hayir, yagsi, ddde tayimi gorenimi saz bilen beyan edeyin. Cl1, 5.22.
Saz bilen gigirmak: Miizik esliginde karsidaki kisiye seslenmek.

Gel, suna saz bilen bir gigirip géreyin, onson hem gelmese, son habarlasarisda

diyip, dutarint eline alip, agzint asmana tutup gigiribersin. C4, s.90.
Saz bilen soval soramak: Miizik esliginde soru cevap tarzinda atismak.

Hani saz bilen bir sowal sorap goreyin — diyip, eline dutarint alip, uzakdan keleme

gaytarip, yol bolsun sorap, bir gazal aydar boldi. C4, s.118.

Saz etmek: Tamdira ¢almak, sarki soylemek. Koroglu anlatmalarinda ve diger Tiirkmen

destanlarinda dutar sozciigiiniin anlamdasi olarak saz ¢ok¢a kullanilmustir.

Galandarlar bir meydan saz edip;, “Dem ding alayli, ¢ay ¢ilim bedessur kilayli”
diyip, sazlari diwala séydp goydular. C3, 5.30.

Saz sohbet etmek: Miizikli sohbet, miizikli soyleyis, miizik aleti calmak, miizikli —

sohbetli meclis.

Ey giz, 6zge gizlar saz-sohbet edydrler, sen bolsan bu yerde yaliiz gara geyip

otirsin, bu ndmdnin hekayati? diyip, Gérogli bir nama aydyar. C2, s.202.
Saza nama gosmak: icra edilen miizige name eklemek.

Pah pah, asmandaki u¢cip baryan durnam getirip, saza namani gosip aydisinow.

C3,s.34.

Sazandalar saz calar: Sazendeler miizik icra eder.

Sazandalar saz ¢alip, sakilar serap paylap, bagsilar aydim aydip, surnay¢ilar
surnay ¢alip, ult dabara etdiler. C2, s.254.

Saz1 kakip almak: Dutari, bulundugu yerden hizlica ¢ekip almak.
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“How, yagst yigit, habarui ber!” diydi. Su yerde jilawi eyerin gasina taslap,
arkasindan sazi kakip alip, Genjim agasina garap;, Men hdli agam haysi, ilim haysi

bilebilmedim” diyip bdy keleme soz aytdar gerek. C1, S.46.

Su yerde jilawt eyerin gasina taslap, arkasindan sazi kakip alip; “Musulman bol!”

diyip, bir soz aytdi. C1, 5.302.
Saz1 urmak: Calgiy1 sert bit sekilde calmak.

Garahan déw sazandalarina “sazi urin!” diydi. C4, s.232.
Sazim ¢al: Miizik icra etmek

Ondan buyanam menin elim bagli, sen sazini ¢al, men sana sebdni aydip bereyin

— diydi. Enesi sazim ¢aldi, Owez aydim aytdi. C2, 5.48.

Soves heii: Savas konulu ezgiler.

Sowes dowul

Fotograf 3. Savas miizigi.

“Nagara kakarlar séwes henine,
Dayanabilmezler sonur jenine,

Ak giz1 berdi gogaklarina,
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Galkan bilen boliipberdi beg ogh. C2, 5.362.

Surnay ¢alinsin, tebil kakilsin: Zurnalar ¢alinsin, teflere vurulsun. Metin baglaminda

bliyiik bir coskunun yasandigi anlatiliyor.

Ala polat, almaz gili¢ dakilsin,

Surnaylar ¢alinsin, tebil kakilsin,

Boz meydanda ganim gani dokiilsin,

Atlanmin, beglerim, ganim iistiine! C2, s.200.
Surnay calip garsi almak: Zurna calarak karsilanmak.

Edil sa; “Her kes on gelse, top atip, surnay ¢alip garsi alin!” diyip hokiim etdi.
C2,s. 242.

Surnay urdurmak: Zurna ¢almak.

Reyhan Arabin pisesi, ii¢ aylap bagsi aytdirip, surnay urdurip, gayrak gapdirip,
tebil kakdirip, masgarabaz oynadip, sazda-sohbetde bezimde bolya. Cl, s.104.

Geg-ow bdri siinni! Sazun ¢alip ber, namant aydip ber, oyun tomosan bolsa

gorkez! Cl, 5.310.
Sirvan aydim: Sirvan perdesinde yaniyiiksek perdede sarki soylemek.

Gérogh Owez ogluna bakip, bir soz diymek iicin tilla sazin eline aldi. Sirwan

aydimin in ahirki sekizinjisinde bir aydim aydar boldi. C2, s5.68.

Tebil (dep) kakmak: Def miizik aleti.
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Fotograf 4. Tebil 1.

En eski vurmali ¢algilardan biri bir def miizik aletidir. Yapis1 basittir. Agactan
yapilmis halkanin bir tarafina (antik ¢agda balkabagindan yapilmais) bir deri bant ¢ekilir.
Tahta halkanin yan tarafina birka¢ delik agip iizerine kiigik metal tabaklar

yerlestirmiglerdir.

Def c¢almanmn ana yollarindan biri, calgr aletini sol elinizde tutmak, sag
parmaginizla, basparmaginizi islatarak veya avucunuzla oynamaktir. Yumrugunuzla veya

parmak kemiklerinizle vurdugunuzda kulaga farkli geliyor.
Girat minip her yan bakip,
Sirlt nayza gotaz dakip,
Nagra urup, tebil kakip,
Gog yigit kaydan geler sen? C2, S.48.
Tirin tirin dutar kakmak: Tirin tirin sekilde dutar ¢almak.

Gorogli sipaniit ol basina bir barya, bdri basina bir gaydya. Her mahal tirin tirin

dutar kakya. C4, s.90.

Yirlamak: Sarki sdylemek, tiirkii icra etmek.
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Elkissa, Alisoltan aydan ii¢ barcun Gorogl alandon, gizi Aycemeni altin saraydan
aldirp, Oweze nika kilip berip, bagsilar yirladip, bal goyup, mey icirip, bir nige giinler
toy berdi. C2, 5.182.

Yiglap gazal aytdi: Aglayarak tiirkii soylemek.

Sol tasap oyanip, “Kartayanda gelen is” diyip, yiglap bir gazal aytdi. C3, 5.260.
Yiiz miii mukam: Yiiz bin makam.

“Yiiz miin mukam uindirip,

Bos gordiinmi meydani sen?

Urup, dutart sindirip,

Yas gordiinmi oglani sen?” C4, s.64.

3.1.1.2. icrac
3.1.1.2.1. Genel isimler

Fotograf 5. Aydict Ozan.

Aydic1 bagsi: Ozan, tiirkiicii bahsi, giizel sesli ozan, dutar icracisi.

Alajin ndme! Inha aydy bagsi, ¢alyji sazanda kdkil pereni oglan. Cl, s.52.
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Men aydiji bagsidim, calyji sazandadim, “It ursi” diyen ursim bardi. C1, 5.310.
Bagsi: Ozan, Asik.

Eski Uygur metinlerinden baslayarak eski ve yeni Tiirk lehgelerinde baks: (Uyg.),
bahsi (Cag.), bahsi, bags1 (Tirkm.), baks:, baksi, baksa (Kirg. - Kazak) sekillerinde
tesadiif edilen bu kelimeye, baska Altay dillerinde de (Mogal. bahs:;; Mangu. baksi)
rastlanmaktadir. Mogol istilasindan sonra, yani oniigiincii asirdan onsekizinci asra kadar,
Farsca taribi metinlerde de bir 1stilah olarak rastlanan bu kelime, oniigiincii asir Iran
sairlerinden Pir-i Baha’-1 Cami’nin Fars¢a-Tiirk¢e-Mogolca miilemma‘ bir kasidesinde

de gegmektedir (Devlet-Sah, Tezkira, Browne nesri, s. 182), (Kopriili, 1999:145).

Bahsi kelimesinin tiirlii zaman ve mekanlarda ifade ettigi muhtelif methumlarin
izahina girismeden Once, heniiz kat‘1 stirette halledilmemis olan etimolojisi hakkindaki
mubhtelif fikirleri huldsa edelim: Kelime, yakin zamanlara gelinceye kadar Sanskritce
bhiksu (dilenci ve gezginci budist rahibi) kelimesinden alinmis sayiliyordu. Budizm’in
Tiirkler arasinda eskiden beri yayilmis olmasi, bdyle bir iktibasimkanini kolayca izah

etmekte idi (Kopriilii, 1999:145).

Bags1 kelimesi, Hazar-6tesi Tirkmenleri arasinda, “iki telli tanburalar ile
kosuklar — yani siirler — okuyan halk sdiri” manasinda kullanilir. Azerbaycan ve Anadolu
Tiirkleri’nin ‘Agik {invanl saz sairlerinden farksiz olan bu bags: lara, ‘Asik iinvani da
verilmekte ise de (Kul-Muhammed, Sayad ile Hemrd, Ask-abad, 1927, s. 12), bags:
(baksy) tnvanm daha ¢ok yayilmustir. Tiirkmen kabileleri igin bilhassa kis geceleri,
bunlarin sazlar ile okuduklar1 kosuk (gosgi) lart Mahtumkulu siirlerini, Koroglu, Sayad
ile Hemrd, Ahmed ve Yiisuf gibi halk hikayelerini dinlemek biiyiik bir zevktir (Vambéry,
Bir Sahte Dervisin Asya-i vustd’da Seyahati, Tirkge terciimesi, Vakit matbaasi, 1295,
s.35). Hive’de de halk misiki-siaslarina hala bahs: invan1 veriliyor. Bir taraftan iran,
diger taraftan da Maveraiinnehir Miisliiman kiiltiir merkezlerinin niifiizu altinda kalan
Tiirkmen kabileleri arasinda ve civar muhitlerde bahsi kelimesinin bu mana da yayilmasi,
hi¢ siiphesiz, Timurlular devrinden 6nce olmamis ve belki de onaltinci asirda viiciide
gelmis olmalidir. Onbesinci asirda galiba daha ziyade carci (tiirkiicii) adini tasiyan bu saz
sairleri, sonradan Timurlular devrinde, bahs: kelimesinin ifade ettigi kiymete imrenerek

kendilerine bu linvan1 vermis olsalar gerektir (Kopriili, 1999:152).

Bahgt kelimesi, Miisliman Kirgiz-Kazaklar arasinda baks:, baks: ve baksa

sekillerinde haladevam etmekte ve adeta samanilik devrinin kalintilarin1 ve hatiralarini
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yasatan Sihirbaz, iifiiriik¢ti, halk hekimine bu isim verilmektedir. Tirkler’in eski
paganizm devrindeki kam (saman)’larindan hemen hemen farksiz olan bu baksilar, Islam
kiiltiirinlin ¢ok sathi tesiri altinda kalan ve Miisliimanlik nam1 altinda eski samani akide
ve an’anelerine yakin zamanlara kadar saklayan Kirgiz-Kazaklar arasinda, son zamanlara
kadar, eski hiiviyyetlerini muhafaza etmekte idiler. “Bahgsi kelimesi hakkinda simdiye
kadar yapilmis olan ilk ve en etrafli tedkik, Quatremeére’in Cami® al-Tavdrih tercemesi
(Paris, 1836:184-199)’ndeki uzun bir notudur kimuhtelif Sark kaynaklarindan ve Garp
seyahat-namelerinden istifade edilmis olmasina ragmen, ¢ok daginik ve miiphemdir.
Bundan sonra Vambery, Berezin, Barthold, Blochet v.s. tarafindan bu hususta yazilan
bazi kiiciik notlar ehemmiyetli sayilmaz. Yalniz Schmidt, Ramstedt ve Pelliot’nun,
kelimenin Cince’den geldigi hakkindaki yazilar1 dikkate layiktir. Quatremére’den sonra,
bu hususda nisbeten en genis malmat, 7iirk Edebiyatinin Menge-1 adli makalemizdedir

(MTM, Istanbul, 1331, 1v. 21-25,57 v.d.)” (K&priilii, 1999:157).

DASOGUZ WELAYATYNYN
GOROGLY ETRABYNYN DESSANCYLARY

Fotograf 6. Bags:.

“Gelipdir yigitler yagsisi,

Sapar Mdhrem bar bagsist,

Cadir cowli, Cemen ok yaycist,
Darin kesip aldi bolgay” C2, s.50.

Bagsicilik: Bahsi sanati, Ozanlik, ozanlik sanati, sanatkar.
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Tirkmen bahsi sanati, tarihi c¢ok eskilere uzanan milli bir sanattir. Eski
zamanlarda bu sanatin inceliklerini 6grenmek, itibarli Tiirkmen bahs1 unvanina sahip
olmak icin, meslegi birka¢ yil, bazen on yillar boyunca hocalardan 6grenmek
gerekiyordu. Miiritlerinin usta bir bahsi oldugunu hisseden ogretmenler onlari
kutsamistir. Bahsilarin ustalari, miiritlerini diigiin mekani {izerinde bir nimetle kutsamis

ve onlara bir dutar miizik aleti hediye etmislerdir.

Tirkmen dutarmin kadife sesine gelince, milli bahsi sanatina silinmez izler
birakmig biiylik ustalarin karakterleri Garaddli Goklefi, Veyran Bagsi, Korgocali, Siikiir
Bagsi, Heley Bagsi, Sayip Ece, Nobat Bagsi, Garli1 Bagsi, Sar1 Bagsi, Oraz Salir, Muhi
Bags1, Magtimguli Garliyev, Milli Tachmiradov, Piirli Sartyev, Sah1 Jepbarov, Odeniyaz
Nobatov gibi bahsilarin sanli goriintiileri, yasayan bir bahs1 ansiklopedisi olarak akla
geliyor. Bu ustalar, “bahsilik” sanatinda sanat yapmanin yeni renkli yolunu
mitkemmellestirmek i¢in yeteneklerinden, siki calismalarindan 6diin vermeden insanlarin

zihninde sonsuza kadar yasama hakkina sahiptirler.

Tiirkmen dutarinda ¢alinan Tiirkmen milli ezgileri, kendine has 6zellikleri ile ayirt
edilir. Tirkmen dutarinda kadife gibi seslenen milli tiirkiilerimiz, her seyden once insan
duygularinin i¢ diinyasimnin derinligini yansitir. (Tirkmenistan’in Devlet Engerektik

Enstitiisii Jumanazar Batmanov. “Aggabat Haberleri “gazetesi)

UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasina iliskin Hiikiimetler
aras1 Komitesi, Tlirkmenistan'in ulusal dutar yapim zanaatinin yani sira dutar ve bahsilik
sanatin1 Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast listesine dahil etti. Bu, Tiirkmenistan
Disisleri Bakanligi Basin Servisi tarafindan bildirildi. Karar, Teskilatin Hiikiimetler arasi
Komitesi'nin 13-18 Aralik 2021 tarihlerinde g¢evrimigi olarak gergeklestirilecek 16.
toplantisinda oybirligi ile alinmistir (TZirkmenistanyii Goranmak Ministrliginiii Zurnaly:

2021).

Oglan, sen atuu, oziini miibdrekldp bir nama gayiwr, senin gowniin
dayhanc¢ilikdami, bagsicilikdami, batir¢ilikdami  ya mollagilikdami?  Senin  ugrini
anlasali. C1, 5.28.

Bags yigit, yags yigit: Metinden anlasildigi tizere bahsiyr 6vmek igin kullanilan bir
ifadedir.
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How, joralar, munun yali bagst yigit, munun yags: yigit bizlere tapdirmaz. C3,
s.34.

Balamanci: Balaman calgi aletini icra eden kimse.

Asiklik sanatmin, usta Sanatkarlar ordusunun genis yaraticilik yetenekleri ile
asirlar igerisinde olgunlasarak gelismesi ve zenginlesmesi sonucunda, zamanla saz ekibi
saflarina Once balabancilar dahil olmus ve sanatcilar arasinda "asik balabani", "saz
balaban1" gibi yeni terimler dogmustur. Balabanin sazla bulusmasi ve balaban icracisinin
da asikla olan karsilikli icracilik iligkisi bu sanatin ikinci asamasini olusturur. Bu
bulusma, saz ve balaban icraciliginda yeni yontem, yeni seslenme (diiet) getirerek (bazen
iki seslilik, demkes® oldugu zaman ise ii¢ seslilik) her iki calgi aletine gesitli katkilarla

zenginlik saglamistir. Balaban icraciliginda saz havalarinin etkisi ¢ok 6nemlidir.

Tiirk miizik tarihini yansitan yazili kaynaklar arasinda, balaban ile ilgili en eski
bilgi kaynagi, Maragali Abdiilkadir'in (1350- 1435) "Makasidii’l- Elhan" adli eseridir Ki
orada soyle yaziyor; "Nayge-i Balaban, surnaya benzer, surnayin talimi bununla yapilir,

yumusak ve bazin sesi vardiwr".

Mahmud Ragib Gazimihal “Tiirk Nefesli Calgilar1” adli kitabinin 41. Sayfasinda

3

“Balaban” aletinin “zurnalilar” tiirlinlin babas1 oldugunu, Balaban'in Siraz kentinde

olustugunu Evliya Celebi'nin “Seyahatname” eserinden ornek getirmekle soyle yazar;
“Eviiya Celebi mey'den Asya'daki adiyla soyle bahseder. “Belban” (veya Balaban,
Tiirkmen kamush diidiigii) Siraz da icat edilmistir. Zurnadakine benzer kulagi yoktur.
Tiirklerce ¢ok kullamildi” 100 ¢alam vardir” Demek ki 17. yiizyilda Istanbul’da bile
calicist varmis” (Ilgar Iimamverdiyev, 2019: 542-543).

On gije- giindiz toy- tomagsasi bar, bagst men diyme, sazanda men diyme, palwan

men diyme, surnay¢i — kernaygi, balamangi diyme, geliber ha-a! C1, s.152.
Calici sazanda: Dutaricra eden kisi.
Alajin ndme! Inha aydy bagsi, ¢alyi sazanda kakilperen oglan. C1, $.52.
Men aydiji bagsidim, ¢caliji sazandadim, “It ursi” diyen ursim bardi. C1, s.310.

Miman bagsi: (mihman) Misafir ozan.

3 Demkes: Miizik icra eden iki veya birkag aletten esas tonda calan, calanlar, tek ses tonunu calanlar.
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Misafir olarak toya davet edilen bahsi. Asagidaki ciimleden de anlasildigi lizere
Tiirkmenler misafir bahsiya biiyiik bir sayg1 gostermektedir. Cadirin en 6zel yeri olan tore

misafir bahs1 oturtularak ona hiirmet gorstirilmistir.

Aw, miman bagsi geldi, miman bagsini tére otiirin! Miman bagsi al eline sazi. C2,

S. 88.

Sazanda: Dutarla miizik icra eden kisi, miizisyen, miizik¢i, miizik sanati ile mesgul olan

kisi, saz ¢alici, sazci. Bu sanatgilar icra sirasinda tiirkii soylemez.

Gilicov sazanda sozciigii hakkinda sunlari sdyler. Sazanda kokiinii Farsca sozciik
olan “saz” sozclgiinden almistir. Saz terimi Tirkmen dilinde eski devirlerden beri
kullanilmakta ve birka¢ anlamda kullanilmaktadir. Halk edebiyati eserlerinin hangi
sayfasi acilsa saz sozciigiine rastlanilir. Halk arasinda “Sazim bar, yazim bar”, Saziii
mazasam bar, 1zasam”, “Sazanda élse yer innilddr”, “Sazanda bolsan, cedel¢i bolma”,
“Ar dler, saz 6lmez” seklinde sOylenen sozlerin Tiirkmen halki tarafindan tiiretilmesi saz,
sazanda sozlerinin Tiirkmen halkinin arasinda eskiden beri kullanilageldigini kanitliyor.

“Sazanda, miizik sanat1 ile mesgul olan kisi, saz ¢alici, sazci (Gilijov, 1995).

On gije- giindiz toy- tomagsast bar, bagsi men diyme, sazanda men diyme, palwan

men diyme, surnay¢i — kernaygi, balamangi diyme, geliber ha-a! C1, s.152.

Sazandalar:
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Fotograf 7. Sazandalar.

Galin sazandalar ¢alsip otir, galin bagsilar aydisip otir. C2, 5.88.
Surnaygi, kernay¢i: Zurna calan kisi, miizisyen, kernay calan kisi,

On gije- giindiz toy- tomasast bar, bagsi men diyme, sazanda men diyme, palwan

men diyme, surnay¢t — kernay¢i, balamangt diyme, geliber ha-a! C1, s.152.

3.1.1.2.2 Ozel isimler
Asik Aydin pir: Tiirkmenler arasinda bahsilarin veya sanatgilarin hocasi olarak bilinen

kutsal bir kisiliktir.

Tiirkmenlerin inancina gore Asik Aydin pir ya da Baba Gammar birinin riiyasina
girerse, ona gercek bahsi invani verilir. Bu inang Tiirk diinyas1 ozanlik geleneginde var
olan riiyada asik olma gelenegi ile ilgilidir. Tiirkmen kiiltiiriinde bu tiir bahsilara “Hak’tan

icen sair” denilir.

Dasoguz ili bircok yaratict insana ev sahipligi yapmaktadir. Tirkmenistan
cografyasinin bu boliimiinde, gergek adi Sahabettin Abu Hafs Omar bin Abdullah as-
uhraverdin-Asik Aydin Pir olan bir miizik ustasi da yasamustir. Tiirbesi, kadim
Sehribostan’in yiikseklerinde Akcagelin kalesinin yakininda yer almaktadir. Sairler,
miizisyenler, yaratici insanlar, tarih¢iler ve yabanci konuklar da dahil olmak {izere
turistler i¢in popiiler bir yer haline gelmistir. Asik Aydin Pir'in yasadigi donem XI-XII.

yiizyillara kadar uzanir. Usta bir miizisyen ve hikdye anlaticisi, folklor icracist olarak



48

tinlenmis han ve beylerin danismanlar1 da bir¢ok konuda da ona danismustir. Pir'in adi,

Dogu halklarinin ¢ogunun hikayelerinde, efsanelerinde ve folklorunda gegmektedir.

Halk arasinda miizigin piri olarak kabul edilen Asik Aydin, yoksullara destek
vererek halkla iliskilerde her zaman adil bir ¢oziimden yana olmustur. Asik Aydin, halk
arasinda biiyilk saygi goren edebi eserlerin efsanevi kahramani olarak da bilinir. Asik
Aydin Pir'in pek ¢ok konuda bilgi sahibi oldugu, sanat¢iliginin yaninda bir tefekkiir adami
olarak da tanindigini belirtmekte fayda var. Boylece her yerden insanlar bu bilge adama
gelip ondan tavsiye istemistir. Tiirkmenlerde Oyle bir inanis var ki, bir kisi kaderini
miizikle iliskilendirmek istiyorsa Asik Aydin Pir'den bir "Ak pata” (hayir dua) almasi
gerekmektedir. Unlii tarihci Ovez Giindogdiyev'e gore, "Asik Aydin, Harezm

Tiirkmenleri arasinda sarkici ve miizisyenlerin Piri olarak kabul edilmistir.”

Birgok oryantalist, Asik Aydin Pir imajina yakindan ilgi gostermistir. Bazilari onu
efsanevi bir kahraman olarak kabul ederken, digerleri onun ¢ok yetenekli, bilgili, sahsiyet
oldugunu ve ¢agdaslari arasinda biiyiik saygi gérdiigiinii ve gerektiginde muhataplarinin

diistincelerini de etkileyebilecegini kabul etmektedirler.

Halk inanisina gore kaderini sarkiya ya da miizige baglayacak bir adam, Asik
Aydm Pir'in mezarina gidip karanlikta sarki sdylemeli ve dutar ¢almalidir. Pir, kendi
makamina gelen bu sanat¢1 adayini sarki ve miizikle kutsarmis. "Nejep oglan" destaninda
Asik Aydin Pir, ¢iragina biiyiilii bir dutar sunar ve hastayr miizikle iyilestirme yetenegini

ona vermektedir.

Asik Aydin Pir, Kéroglu'na adanan destanlarin ana karakterlerinden biridir.
Hikayeden bildigimiz tizere Harmandeli, Kéroglu ve Kerem dahil olmak {izere kendisiyle
evlenmek isteyen tiim geng erkekleri giireste yarisarak, tiirkii soyleyerek ve miizik ¢alarak
alt eder. Harmandeli sonunda Asik Aydin'a yenilir ve evliligini Kerem’e adar (Nepesov,
2009). Kéroglu destaninda Asik Aydin Pir’in dini kisiligine atfen onun kutsal bir kara

dutara sahip oldugu séylenmistir.

Benzer bir olay1, Dede Korkut Hikayelerinde kiz kardesinin evliligi i¢in herkese
zorluk c¢ikaran Deli Karcar’in Korkut Ata karsisindaki maglubiyeti esnasinda da
gorebiliriz. Dasoguz ilinde heykeli dikilmis ve biiyiilk iistadin anisina bir cami

yaptirtlmistir. Yanlarinda da ulusal bir miizik aleti olan dutar heykeli durmaktadir.
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Fotograf 8. Dasoguz ilindeki Dutar heykeli.
Tiirkmen milli ¢algis1 dutara adanan heykel, Tiirkmenlerin miizige olan sevgisinin

ve miizik geleneklerine olan saygisinin bir simgesidir.

Birgok Tiirkmen destaninda yer alan 6nemli bir sahsiyet olan Asik Aydin Pir’in
mezar1 Tiirkmenistan’m Dasoguz vilayetinde bulunmaktadir. Her sene Asik Aydin Pir

Uluslararasi saz senligi diizenlenir. Kéroglu destaninda da bir¢ok yerde ismi gegmektedir.

Gorogl ozala nesihatim alip gitme, gitsenide Sihribossanda Agik aydin pir bardur,
C4,s.14.

Asik Aydiiun ilalidan inen bir gara dutar bardi. C4, s.54.
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Fotograf 9. Asik Aydin Pir heykeli.

Asik Kerem: Asik Aydin’n ¢iragi olup Harmandeli anlatmasinin sahis kadrosunda

gecmektedir.

“Aﬂk Kerem menin adim,

Haka yetigse peryadim,

Asik Aydinidwr ussadim,

Halipam getirip sozleser men. C4, s.60.
Baba Gammar: Dutarin piri.

Korkut Ata, Baba Gammar ve Asik Aydin sadece Tiirkmenistan’da degil aym
zamanda Tirkistan cografyasindaki Tirk halklarinda ve komsu tilkelerde miizik kiiltiirti
bakimindan oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Isimleri etnograflar, filologlar, folklorcular
ve oryantalistler tarafindan bilinir ve miizisyenlerin onlara 6zel bir saygisi vardir.

Bunlarin arasinda Orta Asya, Hindistan ve Pakistan halklarinin eski miizik kiiltiiriiniin
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ortak koklerinin i¢ ice gectigine taniklik eden 6nemli bir sahsiyet olan Baba Gammar

Tiirkmen halk kiiltiirtinde biiylik bir 6nem tasir.

|

Fotograf 10. Gammar Baba'nin mezarinin bulundugu yer.

Bu miizik kiiltiiri, Dogu mirasinin kdklerinden biri olmasina ragmen, her milletin
kiiltiirel mirasinda benzersizdir. V. Vasilov, V. Vinogradov, V. Uspenski ve V. Belyayev
gibi etnograflar, farkli yillarda bu kadar genis bolgenin halklarinin eski ve orta ¢ag
edebiyatlarin1 incelemislerdir. Onlarin genel goriisiine gore, XIV. yiizyilindan daha
onceki zamanlarinin halk hikayelerinde ve efsanelerinde Baba Gammar kesfedilmistir.
Baba Gammbar emsalsiz bir miizisyendir ve onun adi yetenekli dutar ¢algicilariin beceri
seviyesini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ik dutarmin ipekten tarlar1 ve gévdesinin
ise dut agacindan yaptigina dair yaygin bir inanis vardir. Efsaneye gore,“dutar yapimi ile
ilgili kutsal ses” imalat sirasinda, gelecegin usta miizisyeninin kulaginda duyulmus. Bu
nedenle her dutar ustas1 bunu mitkemmellestirmek i¢in aklini ve yetenegini kullanmistir.
Geng Tiirkmen miizisyenler, mirasin onuruna Baba Gammar’in yattig1 yeri ve kirilan
dutarindan filizlenen agaci ziyaret ederek "Ak pata” (hayir dua) almiglardir. Bu agacin

govdeleri de dutar1 andirir ve meyvesi ise dutarin tellerini tartan "kulagin1" andirir.

Tiirkmenistan’da “Baba Gammarin iki ayr1 yerde makami bulunmaktadir. Merv
sehrinin Yoloten bolgesinde Yenis kasabasi topraklari tizerindeki makaminin ilk defa XI.
yiizyilda insa edildigi rivayet edilmektedir (Ataniyazov, 1980: 330). Ancak tabiat sartlari,
deprem ve savaslar, yapinin ilk seklinin tahrip olmasina yol agmistir. Baba Gammar’in

Tirkmenistan’daki diger makami Gavers bolgesindedir. Ona izafe edilen her iki
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makamda bulunan mezar yeri ve taslari ile civardaki yash ve yiiksek agaclarin kerametli
olduguna inanilmaktadir. Bu sebeple ziyaretciler, mezar yeri ve agaclarin etrafinda
donmekte, el ve ylizlerine siiriip, bildikleri dualari okumaktadirlar. Ziyaretciler onun
makaminda halis niyetlerle iic gece yatan kimsenin dutar calip bahsi olabilecegini

sOylemektedirler. Birden fazla yerde kendisine atfedilen iki makam, onun halk arasinda

sohretinin biiyiikliigiinii gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Ozkan, 1995: 6).

Fotograf 11. Baba Gammar mezarinin yanindaki Dutar’a benzetilen agac.

Gurban Ussa: Dutar miizik aletini yapan kisi.

Elkissa, ol zaman Gorogli diyip esidende, Gurban ussa Tamdwrasint alip, yasap

berdi. C3, s.204.

3.1.2. Dinleyici

Aydim dinlemek: Tiirkii dinlemek, tiirkiiye kulak vermek, isitmek.
Emma Gorogli kihusinda, ki diiysiinde Agayunusun aydumin dinledi. C2, s.66.

Genes toyr: Toy. Tirkmenler arasinda dziienlenen bu tiir meclislerde miizik icra
edilmektedir. Bu nedenle bu ifadeyi de s6z varlig1 olarak dinleyici baglig altinda almay1

uygun gordiik.

Geleneksel Tiirkmen diigiinlerinde damat 6nce koOyiin saygin biiyiikleri olan

kethudalar1 ziyafete davet eder. Amacini belirtir. Buna meclis toplantis1 denir. Meclisin
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nikah yeri, diizenlenecek mekanlar, tiirkiicii bahsilar, at yarisinin gegirilecek yeri, davet
verilecek mekanlar, genes toyunun yapilacak giinii gibi hususlar meclis toplantisinda

belirlenir. Biiyiiklerin 6nerisiyle Toy un onderini secerler.

Meclis toplantisindan sonra genes toyu yapilir ve biitiin koy davet edilir. Genes
toyu’nda atlar da yarigtirilir, giiresciler giiresir. Keskin nisancilar altin kap i¢in yarisir.
Ancak bir Genes toyunda, atlarin tur sayisi ve ddiillerin sayisi biiyiik bir diigliniin yarist

kadardir. Yani Genes toyu’nda at yarisi alt1 raund ise biiyiik diigiinde on iki raund yapilir.

"Toy tutyan eyesi hem bolsa, toy ilinki" gibi hikmetli s6z giiniimiizde de
kullanilmaktadir. Geleneklerimizin tarihine baktiginizda durumun gercekten bdyle
oldugunu anhyorsunuz. Simdiki zaman diizeyine bakildiginda, ge¢miste diiglinlerin

biitlin bir kOy olarak yapildig1 goriilmektedir.

Aw, ilat, men gorkmanam, huday yoli aytmanam. Men Owez jam dyerjek, sonuri

gernes toyu. C.2,8.74

3.1.3. Makamlar
Abdal Yusup sazi: A. Nurmemmed’in eserinin sonundaki sozliikte verilen bilgiye gore,

Stavropol Tiirkmen miiziginde bir makam adi.

Abdallar, “Tiirkmen Sovyet Ansiklopedisi”nin birinci cildindeki bilgiye gére 19.
yiizyila kadar miistakil bir boy olup daha sonra Tiirkmenlerinin Covdur Boylar Birligine
katilmiglardir. Bugiinkii Dashowuz (Dagoguz) vilayetinin Kalinin, Telman, Dashovuz
semtlerindeki Abdallar, Covdur boyunu olusturan bes urugdan biri sayilmaktadir. Carcew
(simdiki Tirkmenabat) bolgesinin Hocambaz semtindeki Mekan ile Kerki semti Govak
koylerindeki Abdallar ve Ersarilarin Abdal urugunu meydana getirmektedirler. Abdallar
adli boy ve oymaklara Kazaklarin, Baskurtlarin, Ozbeklerin (Lakaylarin) icinde de
rastlanir. Kazak bilim adam1 M. S. Mukanov'a gore Kazak ve Tiirkmen Abdallar1 aslinda
ayn1 kokten tiiremis ve Tirkmenlerden gelip Kazaklarin igerisine yayilmiglardir.
Afganistan'da da Abdallar vardir, hatta Diirraniler hanedanini kuran hiikiimdarlarinin ash

da Abdal dir (Ataniyazov, 2004: 34).

Gorogli sol koyde saylamip, Girati miiniip durup, oynadip, togtap, bir gazal aytdl.
“Abdal Yusup” sazi bilen. C3, s.210.

llgar yolu: Miizikte bir makam adi.
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Dutarmn yaghgini ayirip taslap, aldi eline dutart. Ozali “Nowayr”, 1z1 “Talhin” in
sonunt “llgar” yoluna yazdrip iberdi. C1, s178.

Matam sazi. Matem sazi, matem makami.

Oweziit enesi Enar mama hem barip yetdi. “Olmdnkd oglumi gériip, bir hoslasip
galayin” diyip gara geyip, yasi baglap, eline matam sazini alip bardi mdrekdnin ¢etinden.

C2, s.46.
Novayi sazi: miizikte bir makam adi.

Dutarin yaghgint aywrip taslap, aldi eline dutari. Ozali “Nowayt”, 1z1 “Talhin” in
sonunt “llgar” yoluna yazdwrip iberdi. C1, s.178.

Henler Ozali bilen Nowayidan baslap, 1z1 bilen Talhin ¢alip, soriini hem Ilgar
yoluna yazdirip goyberdi, ¢aldi giizledip, miifi tilla berjek diyseler-de, ya-da seni oldiirjek
diyseler-de bu bagsi bu henleriii birini hem tapjak ddl. S.146. AG.

Talhin yolu: Nagmelerin miiziksiz sdylenmesi.

Dutarin yaghgin aywrip taglap, aldi eline dutari. Ozalt “Nowayir”, 1z1 “Talhin” in
sonunt “llgar” yoluna yazdirip iberdi. C1, s178.

Urgeng yolu: Miizikte bir makam ad.

Pah, gozlese, iki sanit bezzal gelydr, sowdasi onian bezzal omiifie belli, miintipdir
gidiji yorgami, ¢ekipdir giibri kiipjiini, jiip ayli tegmeden dartip, horjuniniii iistiine kese
taslap, zerli tahyam ¢ekgd goyup, asgin, talhin ilgar yollara gigirip gelyd; “Yazdir, tore
hanim, ditwmeli elifii!” diyip, Urgen¢ yoluna-da gigirip gelyd. C3, s5.34.
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3.1.4.Calg1
3.1.4.1. Calg Tiirleri
3.1.4.1.1. Telli Calgilar

Cuiinire bab: iki telli miizik aleti.

Esewan etse, galandarlar gurupdir otuz iki sazi bir gulakdan; kernay, surnay,

balaman, gijak, dutar, ¢innire bab, argulum. C3, s.30.

Dutar: Tiirkmenlerin geleneksel diigiinlerde ve destanlarda kullandig1 miizik aleti

-Yigitler, mana dutar:t alip berin! C1, s126.

Fotograf 12.Dutar.

Tirkmen halkinin kadim miizik aleti olan dutarin ortaya ¢ikisini belli bir devre
gotlirmek zordur. Sebebi Tiirkmen halkinin dutarsiz ve atsiz diigiiniilmeyecek olmasidir.

Tiirkmen halki ortaya ¢iktigindan beri bu manevi zenginligimiz de vardir.

Dutar eski devirlerde simdiki gibi degildir. Giiniimiizdeki hacmi kii¢iik dutarlar
gibidir ve 10 tane perdesi vardir. Miizik aleti yapanlarin verdikleri bilgilere gore dutarin
13. perdesini baglayan kisi taninmis sazende Amangeldi Goniibek’tir. O, halk arasinda
meshur bir sazende, bir¢ok giizel bestenin sahibi ve vatan kahramani hilkkmiinde Tiirkmen

halkinin kalbinde yer edinmistir.

Dutarin kabagi (teknesi) ve kapagi dut agacindan yapilir. Burada “Nigin dutar dut
agacindan yapilmigtir?” diye bir soru ortaya ¢ikmaktadir. Bu soruya dutar ustasi Pirberdi

Orazberdiyev’in verdigi cevap soyledir:



56

1. Dut agaci islenmeye olduk¢a uygundur. Onun yumsak olusu nedeniyle, yasken
islenmesi, kesilmesi, yontulmast kolaydir.

2. Dut agact giiclii, saglam bir agag¢tir. Uzun yillar boyunca ¢iiriimez. Zamanin
gecmesiyle kara, agik kestane rengine doniisiir ve cilalanir.

3. En onemlisi de dut agacindan ¢ikan ses iyidir. Duttan yapilan kabak (tekne),
kapagin verdigi sesi sizdirmaz, yankilandirarak gerisin geri génderir

(Annanepesova, 2019).

Dutarin duttan yapilmasi biiylik bir tecriibenin ve derin diisiincenin sonucudur.
Dut agacinin birgok tiirii vardir, Dutar esasen sah duttan yapilir. Dutar yapmak i¢in dut
agact en az 40 yillik ise talebe layik sayilir. Olgunlasmamis duttan hazirlanan kabak

(tekne) zamanla seklini kaybeder, bozulur, sesi tutuk olur.

Dutar esasen ¢evirme usuliiyle yapilir. Cevirme usuliinde, kesilen dut agaci
diklemesine ortasindan ikiye boliindiikten sonra agacin cekirdegi arka tarafa verilip,
kabuklu tarafindan a¢ilip, aga¢ disindan i¢ine dogru kazilir. Halk arasinda dutar yapilacak
agac¢ topraga ya da giibreye gomiilmelidir seklinde bir diisiince de vardir. Yine agag
kismen nemli topraga gomiilmelidir. Bu usul esasen dut agacinin nemini kaybetmeden,

1slakligiyla islemek i¢in kullanilir (Annanepesova, 2018).

Eski bahs1 miizisyenleriyle konusursaniz, size dutarin kokenini sdyleyeceklerdir.
Hz. Ali'nin seyisi (at bakicisi) Baba Gammar, hakkinda, birbiri ardina efsaneler
anlatilirmis. Bu efsanenin Siikiir Bags1 tarafindan anlatilma sekli veYunan filozofu
Platon'un adiyla ilgili bir bagka efsane V. Uspensky ve V. Belyayev'in "Tiirkmen Miizigi"
ath kitabinda yer almaktadir. Halk arasinda bu efsanelerin farkl: tiirleri vardir. Ali’nin

seyisi Baba Gammar efsanesini yakindan taniyalim:

Hazret-i Ali'nin Diildiil adinda ¢ok giizel bir ati varmis. Baba Gammar adinda bir
adam tarafindan yetistirilirmis, yani Hz. Ali'nin seyisiymis. Baba Gammar bir miizik aleti
(dutar) yapmus. O, bu yaptigi dutar ile ustalikla oyle giizel melodiler, ezgiler ¢almus ki,
bu ezgileri dinleyen Diildiil giinden giine hi¢bir sey yemeyip zayiflamaya gii¢siizlesmeye
baslamis. Bunu fark eden Hz. Ali, nedenini 6grenmenin pesine diismiis. Bir giin Hazret-i
Ali beklenmedik bir sekilde ahiragirmis ve Baba Gammar't dutar ¢alarken gérmiis. Baba
Gammar, Hazret-i Ali'yi goriince biiyiik saskinlikla korku i¢inde dutarini kaldirmuis ve onu
hizla yere vurmaya ¢alismig. Ama Hazret-i Ali onu durdurmay: basarnig. Rahat bir nefes

aldiktan sonra biiyiinerek, onun bu yaptigi nesnenin ne oldugunu anlatmasini istemis.
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Baba Gammar Hazret-i Ali'’ye, yaptigi seyin iki telli “Dutar” adinda bir miizik aleti
oldugunu séylemis ve bu miizik aletini yaparken ilk basta herhangi bir sesin ¢ikmadigint
belirtmis. Daha sonra dutardan sesin ¢ikmasinin sebebini de “seytan”a baglamig

(Uspenskiy ve Belyayev, 1979: 112).

Bu miizik aletlerinin Tiirkmen halkinin miizik hayatina tam olarak ne zaman
girdigini sOylemek zor. Ancak tarihi arkeolojik buluntular, dutar seklinde iki telli bir
miizik aletinin M.O. I11-11. yiizyillarda eski Merv'de olduguna taniklik ediyor. Tiirkmen
halkinin dutar ¢algisindan "saz" olarak bahsetmesi, Dogu'nun destan ve eposlarina
baktigimizda Tirkmenlerin "saz" kelimesini agirlikli olarak "Eline sazini alip bir s6z
diyer boldi, Gor bak nime diyyar" misralarinda dutar i¢in kullandiklarin1 gérmekteyiz

(Annanepesov, 2015: 14).

Cay igdi, ¢ilim ¢ekdi, garmini doyurdi. Gozlese, gazikda bir dutar ¢an basip dur.
C1,s172.

Gicak: Ug telli calg: aleti.

Gicak, halkimizin milli sanatinin gelismesinde ve halklar arasinda
yayginlasmasinda en 6nemli ¢algilardan biridir. Pek c¢ok iinlii miizisyene gore gicak,

kemenge ve rubab olarak bilinen calgilarin anavatan1i Dogu'dur.

Unlii icract Sar1 Bags’nin ogli Piirlii Sartyev ve diger bazi icracilar Tiirkmenlerin
3 telli gicak miizik aletinin on sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢iktigi hakkinda

goriis bildirmektdirler (Annanepesov, 2012: 33).

Diinya halklariin ¢ogunda gicaka benzeyen bir miizik aleti bulunur. Bu miizik
aletlerinin Tirkmen halkinin kiiltiir hayatina ne zaman ve hangi donemlerde girdigi
konusunda cesitli fikirler ileri siirilmiistiir. Bazilari, gicak miizik aletinin Tiirkmen
miizigiyle on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda ve yirminci ylizyilin baslarinda tanistigini
iddia ediyorlar. Ancak toplanan veriler, bu fikirlerin yiizeysel oldugunu gostermektedir.
Eski Tirk halklarinin i¢i oyuk (kazilmis) bir agaca "gipcak" veya "cipcak” olarak
adlandirmalari, modern gicak miizik aletimizin telaffuzu ile benzerlik gosterdigini

soyleyebiliriz (Aliyev, 2010: 162).

Tirkmen topraklart ile ilgili XVIII-XIX. yiizyillarda yazilmis onemli iki
kaynaktan bahsetmekte yarar var. Bunlardan biri komutan sair Seyitnazar Seydi'nin "Saz

eylese dutar-u-gicak calar" siiridir. ikincisi, 1836'larda Kiimiisdepeli Tiirkmenleri
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arasinda gezip derlemeler yapan Rus gezgin G.S. Kareli'nin mirasidir. Bu yazilardan bir
alint1 yapacak olursak: “Tiirkmenler arasinda gelisimizi kutlamak i¢in biiyiik bir toren
diizenlendi. Orada miizisyenler de vardi. Bunlardan biri, keman kadar uzun, dort telli
koyun bagirsagindan yapilmis, keman kadar genis bir miizik aleti ¢calmisti” (Aliyev,
2010: 162). Gordigiimiiz gibi, burada gicak hakkinda konusiliyor.

Giiniimiizde Tiirkmen miizik sanatinda iki tiir gicak kullanilmaktadir. Ug ve dort
telli gicak: Ug telli gicak halk miizigimizde 6zellikle halk bahsilarimizin miiziginde
yaygindir. Ancak dort telli, genellikle Tiirkmen ve diinyaca iinlii klasik bestecilerin

piyano ve halk miizik aletleri dahil bu tiir eserleri ¢almak i¢in kullanilir.

Ali Seyit, Piirli Sari, Oraz Sar1, Ata Abli, Annageldi Ciilge, Car1 Gurban, Sapar

Beki, Car1 Alladurd: Tiirkmen miiziginin en saygin miizisyenleri olarak kabul edilir.

Gicak igin 6zel bir miizik pargasi yaratanlar da var. Onlardan Tiirkmenistan Halk
Sanatcisi, besteci Aman Agacikov, miizisyenler Ata Abliyev, Annageldi Ciilgeyev ve
usta miizisyen Oraz Sartyev'in isimlerini anmak yerinde olacaktir. Bugiin bile Tiirkmen

halk calgis1 da dahil olmak tizere miizige ¢ok deger veriliyor (Aliyev, 2010:163).

Gicak, onceleri Arap ve Hint iilkelerinden ithal edilen Hindistan cevizi ve
kabaktan yapilirmis. Daha sonra {statlar dut agacinin i¢ini kazarak yaptiklarii

belirtmisler. Bilim adamlar1 bunun kemanin gelisimine de yol agtigini soyliiyorlar.

Esewan etse, galandarlar gurupdwr otuz iki sazi bir gulakdan; kernay, surnay,

balaman, gijak, dutar, ¢innire bab, argulum. C3, 5.30.

Bular gidensonam goyanak bu, onun 1zindan surnay, onun izindan balaman, onun

1zindan gijak, in sonundan aldr dutar. C3, s.30.
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Fotograf 13. Gicak miizik aleti

Bular gidensonam goyanak bu, onun i1zindan surnay, onun izindan balaman, onun

1zindan gijak, in sonundan aldi dutari. C3, s.30.

Sitar: Uc telli miizik aleti,

Ug telli tar, mizrap ile ¢alman bir ¢algidir ve daha énce popiiler olan Azerbaycan

tari, Kasgar rubabi ve Tiirkmen dutar1 temelinde gelistirilmis yeni bir ¢algidir.

Bu c¢algimin ana 6rnegi Tirkmen dutaridir. Bu nedenle, baz1 durumlarda plectar
dutar (veya lg¢ tar) olarak adlandirildigi dogrudur. Bu araci olusturan iki temel unsur
vardir. Birincisi, dutarin hacmini ve ses sinirin1 genisleterek perde sayisini 13'ten 24'e
cikarmaktir. Ikincisi ise orkestradaki alt seslerin ortasim doldurmak, tek bir melodiyi
calmak ve teknik olarak akorlar1 ¢alabilecek kadar hizli olmak, siirekli (tremolo) ritimler
elde etmektir.

1930'lu yillarda Tiirkmen milli ¢algilar1 B. Nuraliyev, G. Ugurliyev, S. Tumaniya
ve G. Arakelyan ustalarinin gabalariyla gelistirilip zenginlestirilmistir ancak istenilen
basariy1 elde edemedikleri i¢in miizik pratiginde kullanilimamistir. 1950'lerde zamanin
gereklerine uygun olarak halk calgilarinin gelistirilmesinde zengin deneyime sahip olan
SSBC Devlet Odiilii'nii kazanan Taskent Devlet Konservatuari Profesdr A. 1. Petrosyans,

Tirkmen halk miizigi calgilarinin gelistirilmesinde biiyiik ilerleme kaydetmistir.
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Bu gelismis calgilardan olusan Tiirkmen Halk Miizigi Calgi Orkestrasi, 1955
yilinda Moskova’da diizenlenen “Tiirkmen Edebiyati ve Sanat1” adli konferansa katilarak

biiyiik sayginlik kazanmistir.

Piirli Sariyev Tiirkmen Devlet Enstriimanlari Orkestrasi, Rus ve Tiirkmen
bestecilerin yani sira Bat1 Avrupa bestecileri de dahil olmak {izere uzun yillardir Tiirkmen
halk miizigi icra etmekte ve halk arasinda miizik eserlerini yayma konusunda harika bir

is ¢ikarmistir. Sitar’in {i¢ teli vardir. Ceyrekler arasi ve besli araliklarla diizenlenirler.
Bazi durumlarda, ¢eyrek araligi da ayarlanir.

Yazim kurallarina gore:

Fotograf 14. Nota da yazilist.

Ug telli tar hem oturarak hem de ayakta calinabilir. Miizik tek basma icra
ediliyorsa ayakta, orkestra ve topluluk i¢inde caliniyorsa oturularak ¢alinir. Enstriiman
calinacagi zaman sag elin bas ve isaret parmagi ile mizrap (arabulucu) tutulur ve sol elin
parmaklar teldeki perde ve teller iizerinde gezdirilir. Ug telli tar'in ana oyun modlari,
muzrap ile asag1 ve yukar1 vurmali ¢algilardir. Ozel bir nota ile iiste titklamak ve bir nota

ile yukaridan asagiya vurmak ise tizerinde isaretlenmistir (Hudaynazarov, 2018: 158).

Sana munun kimligini saz bilen beyan edeyin — diyip, eline kéne sitarini alip, bir

soz diydi. C2, s.24.
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Fotograf 15. Sitar miizik aleti.

Tamdira: Dutar.

Tamdira dutardan daha eskidir. Pek ¢ok bilimsel kaynaga gore tamdira, tambura,
dombra ve tanbur aletlerinin, isimlerinin yakinliklarina dayanarak "tamdira tanbur
kelimesinden tiiremistir” denilse de; kulaga "tammyr-tammyr”, “dombyr-dombyr",
"tinnir-tinnir" gibi ses geldigi igin Tirkmenlerin - tamdira, Kazaklarin - dombra,
Ozbeklerin - dombra (dumbrak, dymbara), Taciklerin - dumbra, Tatarlarm - dumbra,
Bagkurtlarin - dombra (dumbyra) dedigi ifade edilmektedir. Kesin olan bir sey var ki,
bahsi gecen tiim bu halklardaki ortak payda, iki telliligin ortakligi, yapinin benzerligi, en
ufak bir boyut farki, biitiinligi, kiigiikliigii "genel olarak" ayni olduklar1 sdylenebilir.

Owezim, biziii yurdumizda tiize bagsi-sahir dérdpdir, tamdira sapini tutan, indi

sondan aydyar, menem bilydn hefiimi sondan aytyan — diydi. 5.148. AG.

Sulay bir yolag¢r adam idim, su tamdirami hata bolup sindirdim. Seni yagst ussa

diyip geldim.C3, s.204.
Rubab: Telli ¢algi aleti.

Rubab, Orta Asya ve Islam cografyasimin pek ¢ok bolgesinde, genellikle birbirine
yakin sekillerde kullanilan bir grup telli masiki aletinin genel adidir. Kimi zaman ayakli
kemane, kimi zaman lavta (ud, baglama gibi) tiiriinden, gdgsii tamamen veya yar1 yariya

deri kapl calgilarin ismi olarak kullanilmistir.



62

Fotograf 16. Rubab miizik aleti.

Rubab, hindistan cevizi kabugu iizerine deri gerilerek yapilan, ii¢ telli, perdesiz,
yayli bir miizik aletidir. Tellerden biri esas melodiyi ¢almak i¢in kullanilir ve bu tel
atkuyrugu kilindandir. Diger iki tel ise ipek lizerine metal sarimdir. Tipki ud teli gibidir.
Genellikle birinci tel (at kili olan) rast, ikincisi yegah, iiciinciisii kaba rast olarak

kullanilir.

Sap1 sert bir agactan, tornada silindir bi¢iminde cekilerek yapilir. Uzunlugu
yaklagik olarak 65 cm’dir. Govdenin altinda, genellikle sap ile ayn1 agagtan yapilan bir
cubuk, tekneyi delerek alttan 15 cm kadar disar ¢ikarilir. Rubab, ayak gdrevi goren bu

cubuk dizler arasina sikistirilarak ¢alinir.

Rubab, Hoca Ahmet Yesevi’nin (XII. yy) Divan-1 Hikmet’inde iki yerde (hikmet
129, hikmet 200) gecer, Evliya Celebi (XVII. yy), rubabin Siileyman Peygamber
tarafindan icra edildigini, Farabi tarafindan gelistirildigini sdyler (Ozergin, II: 6006.
Evliya Celebi, I: 623.)

3.1.4.1.2. Uflemeli Calgilar
Balaman: Ufleyerek calinan miizik aleti.

Balaban kelimesi iki anlamsal ses biriminden olusur, aletin tinina uygun olan
diisiik ses anlamina gelen “bala” (kii¢lik) ve “ban” (ses). Balaban Tiirkmenler arasinda
“tiidiik” ad1 ile de bilinmektedir. Burada, Dede Korkut destaninda “tiidiik” kelimesinden

bir miizik aleti olarak s6z edilmesini de hatirlamak gerekir.
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Balaman

Fotograf 17. Balaman miizik aleti.

Balaman, Tiirkmenistan’da agirlikli olarak Dasoguz ve Lebap illerinde mevcuttur.
Balaman, ¢agimizdan onceki yiizyillardan beri ¢esitli isimler altinda devam eden bir
iifleme ¢algisidir. Dogu'nun birgok halkinda bulunabilir. Azerbaycan’da - Balaman,
Ermenistan’da - duduk, Giircistan’da - duduk, Dagistan’da - balaban, Tiirkiye’de - mey,
Iran’da - balaban, Kore’de - huanpiri, Japonya’da - hitiriki, Ozbekistan’da - balaban

(bulaman), Karakalpakstan’da - balaman, Tacikistan’da - balaman isimleriyle yaygindir.

Balaban (man) kelimesi, bala - kii¢iik, ban — horoz sesi anlamina gelen kelimeden

tiretilmistir (Hudaynazarov, 2010: 160-162).

Bu nedenle Balaman, al¢ak tonlu, yumusak, tinil1 bir ¢algidir. Balaman aletleri
agirlikl olarak dut ve kayisi agaglarindan yapilir. Bambu iiriinleri de bulunabilir. 280-
300 mm uzunlugunda olup, diiz tas seklinde 5-7 perde deligi vardir. Balaman'in tepesinde

90-110 mm uzunlugunda ve 20 mm genisliginde kamistan bir iifleme yapilir.

Uflemeiki yass1 kamisa baglanir, alt kismi bir iplige sarilir, {ist kisim birbirine
dikilir ve dis halka ortasina takilir. Ufleme’ye takilan halka, aletin konumunu ayarlamak
icin yukar1 ve asagi kaydirilabilir. Kirilmamasi i¢in tstiine, kendine hasteneke kutusu

giydirilir. Ayrica diger aletlerden 7 mm daha dardir. Bu, hava tasarrufuna yardimci olur.

Balaman diisiik perdeli yumusak bir ses iiretebiliyor. Kafkas halklarinda ¢iftler
halinde balaman c¢alma uygulamasi yaygindir. Biri 6gretmen olarak melodiyi ¢aliyor,

digeri ise demkes (demkes: miizik icra eden iki veya birkag aletten esas tonda calan,
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calanlar) olarak hocasinin ana tonunu ¢ekerek ona destek oluyor. Bazen bu ikisine bir

nagara ya da bir def eklenir ve {i¢lii olarak ¢alinir.

Balaman'in normal ses siniri1, bir oktav durumundadir.
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Fotograf 18. Balamanin kromatik seslerinin durumu.

Balaman miizik aleti perdenin seslerini temiz almak noktasinda ¢ok hassas bir
alettir. Balaman icracilarinin ¢ogu, kendi duyumlarina gore ¢alarlar. Balaman basli bagina
cok keskin bir ¢algr degildir, yumusak kalin bir sesi vardir. Orkestra’da, balaman miizik
aleti ahenkli seslerinden birini tamamlayabilen, solo ve nazik ciimleler ¢alabilen bir arag

olarak kullanilabilir.
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Gamys balaman

Fotograf 19. Kamig Balaman miizik aleti.

Balaman ¢algis1 {i¢ ana boliimde incelenebilir:
1. Govde, 2. Kamis, 3. Kiskag

Ik basta govde dedigimiz boliim sert olan agaclardan yapilmaktadir. Ses kalitesi
bakimindan 6nem tagiyan bir agac parcasinin i¢ kismi, oyulmak suretiyle i¢i bos bir
silindir goriinimiindedir. Yapimi siirecinde agag¢ pargasinin kuru olmasi gerekmektedir

(Hudaynazarov, 2010: 160-162).

Bular gidensonam goyanak bu, onun 1zindan surnay, onun 1zindan balaman, onun

1zindan gijak, in sonundan aldr dutar:. C3, s.30.

Esewan etse, galandarlar gurupdir otuz iki sazi bir gulakdan; kernay, surnay,

balaman, gijak, dutar, ¢innirebab, argulum. C3, $.30.

Dilli tiiydiik: Uflemeli galg: aleti.
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Genel olarak, insanlik tarihinde calinan en eski miizik aletlerinden biri nefesli
calman trompetdir (diidiikler). Bunlardan en yaygin olani dilli tiiydik’tir. Cobanlar
arasinda yaygin olarak kullanildigi i¢in ¢oban borazani (boru) da denir. Coban borazanlari
diinya halklar1 arasinda c¢esitli isimler altinda giiniimiize kadar gelmistir. Komsu
Ozbekistan’da dilli diidiigiin ad1 koshnay, Taciklerde nay cuponi (tutak), iki dilli diidiige
koshnay, Kazaklarda s:bizgi, Kirgizlarda ¢oor, Azerilerde tutek, Ermenilerde sring, blul,
pepuk (pipi), Tiirklerde sipsi, Araplarda salamiya adi altinda, ayrica Avrupa, Afrika ve
Asya’da farkli boyutlarda dil trompetleri olduguna dair bilgiler var.

Tiirkmen dilli tiiydiik, ti¢ delikli ve dort delikli olmak iizere iki cesittir. Bunlari
yapmak i¢in, esas olarak, iyi olgunlasmis ve sararmis, dag eteklerinde ve sert yerlerde
filizlenen bir kamis eklem yerinin tepesinden kesilir. Bu par¢a 140-150 mm uzunlugunda
olmalidir. Daha sonra i¢ kisim temizlenir, keskin bir ustura ile dort delik agilir, tist kisim
kiiciik dil icin delinir ve matkabin alt kisminda bittigi yerde ip islenir. ip, kii¢iik dilin biraz
daha uzun siire kalmasini saglamak vekiigiik dilin nefes almasina ve iiflendiginde ses
cikarmasina yardimei olur. Kiigiik dilin altina yerlestirilen ipi ayarlamak igin ileri geri
kaydirilarak gerekli ayarlamalar yapilir. Dilli tiiydiigin normal (dogal) ses sinir1, dortte

birlik mesafedir (Hudaynazarov, 2010: 149-152).
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Fotograf 20. Dilli tiidiik ¢alinirken perdelerin ¢ikardigi ses.

Goriinlise gore, ses smnirt 6nemsiz gibi goriiniiyor, ancak bu ¢ogu zaman icra
edenin becerisine baglidir. Trompetci daha yiiksek sesler almak isterse, hava dalgasini
itmek i¢in daha gii¢lii bir yontem kullanir. Bdylece, istenen sonugla, trompetin ses sinir1

bir oktava kadar uzatilabilir:
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Fotograf 21. Dilli tiiydiigiin ses araligi.



66

Dilli tiiydiigiin sesi giigliidiir, ses net ve uzaktan duyulabilir. Baz1 durumlarda
insan seslerine, ¢olde dolasan kuzularin seslerine, ¢ocuklarin seslerine benzer sekilde

carpik ctimleler duyulabilir. Dilli tiiydiik notalar1 keman anahtari ile yazilir.

Dilli tiiydiigli ¢calmak ic¢in sol avucunuzun iizerine bas parmaginizin ortasina
gelecek sekilde yerlestirip, tiiydiigiin 4. deligine sol elinizi koyup, ardindan sag elin isaret
parmagiyla basili tutarak, 3. orta parmak ve 2. Yiiziikk parmagi ile de 1. delige basili

tutulur.

Dilli tiiydiik tek basina, topluluklarda, hatta orkestrada ¢alinabilir (Hudaynazarov, 2010:
149-152).

Bagsmin yakimli owazi, ¢alinyan nay we dilli tiiydiigin yakimli ingejik sesleri halkin

gowniini géterer. C1, 8.211.

Gopuz. Agiz kopuzu.

Fotograf 22. Agiz kopuzu 1.

Gopuz, kizlar ve gelinlerin eski bir miizik aletidir. Gopuz diger dogu halklarinda
da bulunur. Ornegin, Yakutlarda- wargan, Ruslarda- zubanka, Ukraynalilarda ve
Belaruslularda- drimba, Kazakca- Sankobiz, Tatarlarda ve Baskurtlarda "kubiz",

Kirgizlarda "demir kubiz" ve Avrupalilarda "wargan" veya "zubanka" olarak adlandirilir.

Gopuz, ince bir demir veya ¢elik banttan yapilmistir ve ince, esnek bir "kiiglik dil"
bir sallama plakasina baglanmistir. Gopuz'un sesi giizel, hos ve tinis1 yumusaktir. On iki

dis arasina sikistirarak, “dilcagaz1” da isaret parmaginizla size karsi bastirilirilarak ¢alinir.

Sesin siddeti, kopuzda miizik ¢alinirken agzin agikliginin genisligine baghdur,

dudaklariniz1 agik tutarsaniz ses daha net ve keskin olur, kapali tutarsaniz ses koyu olur.
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Kopuz'un repertuart ¢ok smirlidir ve toplamda besten fazla melodi yoktur.
Bunlardan “Damat hakkinda sohbet” adli melodi en yaygin olanidir. Bu melodide yeni
evleneli iki hafta olmus ve evine ziyarete giden gelinin ardindan gizlice gelen damadin
duygular1 aktarilir. Melodilerden bir digerinde gelin génderilir, tiglinciisiinde ise kizin

lirigi (lalesi, sarki) anlatilir.

Fotograf 23. Agiz kopuzu 2.

Eski zamanlarda gocebe Tiirkmenlerin gelinleri ve kizlari arasinda yaygin olan
melodilerden biri de "Coban ve Kurt"dur. Gopuz calanlar genellikle berrak mehtapli
gecelerde toplanirlar. Ancak diiglinlerde gosteri yapmalar1 ve rekabet etmeleri de nadir
degildir. Gopuz'un bugiine kadar hala Tiirkmen hayatinda yasamasiin nedeni budur

(Ergesov, 2005: 2-3).
Kerim sairin dedigi gibi:
Su giin bir giz gopuz ¢aldt
Sazinin gurbani bolsam
Caldi, cana otlar saldi

Ndzinin gubani bolsam

Yada:
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Obari topar gizi bilen
Yesir etdi sazi bilen
Garap galdim iz1 bilen
Tozunuii gurbami bolsam (Gurbannepesov, 1995).

Gopuz sadece kadinlar tarafindan degil, erkekler tarafindan da ustaca calinir.
Bagimsizlig1 kazandiktan sonra ustaca gopuz calan erkeklerin sayis1 daha da artmistir.
Gopuz esas olarak nefes ve dudak yardimi ile farkli tonlarda ¢alinir. Bu tonlar, genellikle

kus sesleri, atlarin ayak sesleri, insan sesleri, bahsilarin taklitleridir.

Fotograf 24. Agiz kopuzu 3.

Tiirkmenler gopuzu ¢ok temiz ve en iyi demirden yaparlar. Demirciler, "Gopuz
yapip dilini gece koyarsan sessiz olur, giindiiz takarsan giiriiltiilii olur, kuslarin civildadig
sabahin erken saatlerinde takarsaniz, kulaga ender bir kus sesi gibi gelir" efsanesini

anlatmislardir. Gopuz'un ses araligi, birinci do oktavin sesinden Si sesine kadardir.

Gopuz ezgileri "Gelin Getiren", "Anneannemin Ninnisi", "Kervan Geliyor", Unlii
"Tlirkmen Miizigi" adli kitabindan "Uzuklar", "Nazikler", "Lalikler", "Yagma, Bulut",
"Sona gelin" gibimiiziklerin iinlii Ali dutarci tarafindan 6nce gopuz, sonra tiidiik, ardindan

da dutarla ¢calindig1 bildiriliyor.
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Kernay: Uflemeli ¢alg: aleti.

Fotograf 25. Kernay miizik aleti.

Gecmiste, kernay bir harp miizik aleti olarak hizmet etmis. Krallarin ve hanlarin
toren ylriiyiislerinde kullanilmigtir. Daha sonralar1 miizisyen topluluklarina katilmis ve

halka hizmet etmek i¢in kdyden kdye taginmustir.

Senliklerde, cesitli torenlerde, kernay kendi sesiyle oyunlarin basladigini
duyururmus. Glinlimiizde komsu tilkelerde tatillerde, kutlamalarda, halka agik
toplantilarda ve diger etkinliklerde kernay miizik aletikendi sesiyle ortama nese katan bir

aragtir.

Kernay calma yontemi de c¢ok kolay degildir. Dogru sesi almak istiyorsaniz
normal ses ¢izgisinden belirli bir sesi dudaklarinizla secip Yyine dudaklarinizla

ayarlamaniz gerekir. Boylece her ses ayn1 zamanda dudaklarin giiciine de baghdir.

Kernay, piringten yapilmis olup Iran, Tacikistan ve Ozbekistan'da bilinen nefesli
calman bir ¢algidir. Tiirkmenistan'da Kernay, o6zellikle Dasoguz ve Lebap illerinde

yaygindir.

Kernay, alta dogru genisleyen uzun biiyiik bir ¢ana benzeyen piring bir borudur.
Uzunlugu yaklasik 3 metredir. Kernayin bir yerden bagka bir yere kolayca taginmasi igin

eklenip ¢ikarilabilen boru ¢esitleri de vardir.

Kernay iiflendiginde egilir, alt tarafin1 yukar1 kaldirir, saga sola donerek sesini

farkli yonlere gonderir. Sesi yiiksek oldugu i¢in uzaktan duyulur.

Bir meydandan son galamin i¢inden nagara, surnay, kerney, zemirek¢alnip, ala

zenzele boluberdi. C2, s.20.

Esewan etse, galandarlar gurupdr otuz iki sazi bir gulakdan; kernay, surnay,

balaman, gijak, dutar, ¢ininire bab, argulum. C3, 5.30.
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Nay tiiydiik: Ney, Kamistan yapilmis miizik aleti.

Fotograf 26. Ney.

Ney miizik aleti, koklerini antik caga kadar takip eder. Diinyanin biitiin
milletlerinde ney calgist neredeyse farkli isimler altinda yasiyor. Neyin yapimu ile ilgili
olarak kamus, tahta, bambu, demir, bronz ve bakir igeren formlarin varligina iliskin
bilgiler gesitli yayinlarda bulunabilir. Ney miizik aletinin Tirkmenlerde kullanildigi
hakkinda Dogu’nun ve Tiirkmen klasik sair ve yazarlarinin eserlerinde bilgiler

goriilmektedir. Ancak ¢esitli nedenlerle ney miizik aleti unutulmustur.

Bagimsizligimizi kazandiktan sonra unutulan ve kaybolan mizik aletlerimiz
restore edilmeye baslamistir. Bu aletler arasinda ney de kendine yer bulur. Ney, yap1

olarak Ozbek ve Tacik ney miizik aletlerine benzer.

Tirkmenistan'da yayillmaya baslayan ney kamis veya ahsaptan yapiliyor. Onun
etrafinda biri iifleme deligi olmak iizere 6 deligi vardir. Calmak icin altiparmak kullanilir:
sol elin isaret parmagi, orta parmak ve ser¢e parmak, sag elin de aynmi ii¢ parmagi
kullanilir. Bahsedilen parmaklar ile delikler doldurulur, gerekirse yaris1 kapatilir ve

istenilen hacim elde edilebilir.
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Ney miizik aleti Tlirkmen halk ¢algilar1 arasinda teknik olarak en hizlisidir. Ney
iiflendiginde ucu sola yatirilarak dudaklarmiza getirilerekiiflenir. Ney’in notalar1 bir

keman anahtarinda yazilmistir. Ney’in olagan ses sinir1 rahattir:
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Fotograf 27. Ney'in olagan ses sinirt.
Surnay: Uflemeli calgi aleti.

Farsca'da surnay kelimesi "surna", "surnay" anlamina gelir. “Surnay’a
Ermenistan, Giircistan, Azerbaycan ve Dagistan'da “Zurna” denilir. Ozbekistan'da,

Tacikistan'da, Ortadogu'da, Cin'de ise “Sona” ad1 verilir

Ulkemizde kullanilan surnay, kayis1 agacindan olup 400-450 mm boyundadir,
yukaridan asagiya uzanan bir tiip (lule) vardir. Goriiniisiinde alt1 deligi vardir ve sirt {ist
kisminda tek bir delik vardir. En iistte bir goboy (liflemeli ¢algi aleti, inglizce: oboe)
bicagi gibi kamisa bagl bir bigak vardir, listiine 6zel bir cihaz takilarak, {izerine bir

tifleyici takilir.

Surnay tiflendiginde sol elin dort parmagi: isaret, orta, yliziikk parmaklari - birinci,
ikinci, ligtincli delikleri kapatmak i¢in ve surnayin arkasindaki deligi kapatmak i¢in ise
bagparmak kulanilir, sag elin ii¢ parmagi; isaret parmagi, orta parmak ve yiiziik parmak -
dordiincii, besinci ve altinci delikleri kapatmak icin kullanilir. Surnayr ayarlamak igin,

aletin iistiine monte edilen bigaklar (iiflenir) yukar1 ve asag1 ayarlanir.

Surnay, hacmi oktav araligina esit olan diyatonik bir ses hattina sahiptir ve hava
dalgasini {ifler ve iiflerseniz bir buguk oktav iletilebilir. Surnayda kromatik sesler vardir,
ancak nadiren duyulurlar. Surnay iiflendiginde diimdiiz 6niiniizde egilir, yaylarin1 agagida

tutar, nefesini agziniza alir ve dudaklarmizla ¢ok sert basmayip ¢alinir.

Bu enstriimental yontemde 6zel agiz boslugunu nefesle doldurarak, yanaginizi
sisirerek, devamli nefes alip vererek, siirekli bir ses ¢ikarmaniz miimkiindiir. Bu sekilde

ses ¢cikarmak ¢ok fazla deneyim ve beceri gerektirir.



Fotograf 28. Surnay calg aleti.
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Surnay’in sesi yliksek ve nettir. Diigiinlerde, sokak etkinliklerinde, topluluklarda

ve solo olarak ac¢ik havada calinir.

Halk arasinda kullanilan surnayin ses sinirt:
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Fotograf 29. Surnayin ses araligi.
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Bir meydandan son galamin i¢inden nagara, surnay, kerney, zemirek ¢alnip, ala

zenzele boluberdi. C2, s.20.
“Surnay nakara uruld,
Owezjan géze goriindi,

Ne isldp durar siz, yor indi,
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Dowdiir Owez jan tistiine” C1, 5.288.

3.1.4.1.3. Vurmah Calgilar
Nagara: Dep, tef.

Nagara miizik aletinin de ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Nagara adi, vurmak
anlamma gelen Arapca “nagr”'dan gelir. Eski zamanlarda balkabagindan yapilmistir.

Biiyiik balkabaginin iki tarafi kesilerek 6zel bir sekilde hazirlanir.

Eski zamanlarda nagaralar biiyiikli kiigiiklii olup boyutlarina gore farkli isimlerle
anilmistir (Hudaynazarov, 2010: 178-179).

Diinyanin birgok yerinde ¢alinan bu ¢algi naggara, nagarat, naggaratah, naggare,
nakkare, nagora olarak bilinir. Afrika, Hindistan ve Banglades'te her iki yaninda deri ile
balkabagindan yapilmis irili ufakli aletleri gorebilirsiniz. Tiirkmenistan'da da nagara

calgis1 yayginlasmaktadir ve nagara ¢alan yetenekli gencler yetismeye baslamistir.

Modern nagaralar ahgaptan yapilir ve koyun derisi veya plastigi her iki taraftan
cizilir ve 6zel bir sekilde 6zel bir ip ¢ekilir. Boylece nagarin derisinin ¢ekilmesi ipler
yardimiyla istenilen duruma getirilir. Nagarada Ozel bir omuzdan asmak igin
ipyapilmistir. Nagara’y1 ayakta kullandiginda ip sol omuzdan gecirilerek koltuk altinda

tutulur.
“Surnay nakara uruldi,
Owezjan géze goriindi,
Ne isldp durar siz, yor indi,
Dowdiir Owez jan tistiine” Cl1, 5.288.

Bir meydandan son galanin i¢inden nagara, surnay, kerney, zemirek ¢alnip, ala

zenzele boluberdi. C2, s.20.

Tebil: Def.
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Fotograf 30. Tebil 2

En eski vurmali ¢algilardan biri bir def miizik aletidir. Yapis1 basittir. Agagtan
yapilmis halkanin bir tarafina (antik ¢cagda balkabagindan yapilmis) bir deri bant cekilir.
Tahta halkanin yan tarafina birka¢ delik acarlar ve iizerine kiigiilk metal tabaklar

yerlestirirler.

Def c¢almanin ana yollarindan biri, calgi aletini sol elinizde tutmak, sag
parmaginizla, bagparmaginizi islatarak veya avucunuzla oynamaktir. Yumrugunuzla veya

parmak kemiklerinizle vurdugunuzda kulaga farkl: sesler gelir.
Grurat minip her yan bakip,

Sirly nayza gotaz dakip,

Nagra urup, tebil kakip,

Gog yigit kaydan geler sen? C3, 5.87

Zemirek: Sozliiklerde herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Metinden anlasildigi tizere

bir miizik aletidir.

Bir meydandan son galanin i¢inden nagara, surnay, kerney, zemirek ¢calnip, ala

zenzele boluberdi. C2, s.20.

3.1.5. Calgi Aletlerinin Parcalari
Alt1 perde: Dutardaki perde sayisi. Alt1 perdeli dutar. Perde; vurularak ¢alinan telli miizik

aletlerinin sapinda belli bir aralikta konulup saglamlastirilan metaldir. Tirkmenlerin milli
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calgisi olan dutar on ii¢ perdeden olusur. Ancak bazi dutarlar daha az sayida perdeden

meydana gelmektedir. Asagidaki 6rnekte de alt1 perdelik bir saz kullanilmistir.

MegerAllatagala fazil Kerem berse, gowsaris, diyip, Arhasan Beklim hana garap,
“Alti perde” saz bile bir gazal aytdr. C3, s.244.

Dutar gulagi: Dutarin kulag:.

Kulak, telli miizik aletlerinin tellerini belirli bir sekilde siralamak igin, miizik
aletlerinin sapina eklenen pargasidir. Dutarin kulagi (anahtar1) piring ya da bakirdan bir

kaliba toprak koyarak yapilir, gicakinki ise agactan yapilir.

Dutarin esegi: Dutarin kapaginin iistiinde tellerle melodi ¢ikarmasi igin araligina konulan

kiigiiciik agag parcasi.

Dutarin kapaginin tstlindeki telleri kaldirmak amaciyla yapilan kiigiikk agac
pargasi (esek) sert agaclardan yapilir, onun iistiine tel gegecek sekilde iki tane kertik agilir.
O agag pargasinaesek adinin verilmesi, esegin yiik tagimaya hizmet etmesi ile alakalidir.
S6z konusu o, parga telleri tasimaya hizmet ettigi i¢in ona bu isim verilmistir. Esek, telli

miizik aletlerinin hepsinde dutarda oldugu gibi vardir.

“Avdim aytjak bagsilaram dutarin kirislerini ¢alsirip, dutarin esegini barlap
goryadiler. C2, 5.123

Fotograf 31. Dutarin esegi.

Dutarm kidisi: Dutarin kabagi (teknesi).
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Kabak; dutar, tamdira ve gicagin dut agacindan ici oyulup, agz1 kapatilan ve ses
¢ikarmaya yarayan esas pargasidir. Kabak sézciigiiniin bu ikinci anlami, onun sozliikteki
ilk anlamindan, yani bitki adindan aldig1 siiphesizdir, ¢iinkii dutarin kabagi erken
devirlerde duttan degil de su kabagindan yapilmaktaymis, bu sebepten dutarin bu

pargasina kabak adi verilmistir.

Her yan tarapinda iki san tayakli dur. Tayagin tommagi dutarin kddisi yali. C2,
s.30.

Fotograf 32. Dutarin kabag (teknesi).

Dutariii sapi: Sap, dutarin kabagina takviye edilip, onun perdelenen parcasina denir.

Dutarin sap1 erik agacindan yapilir. Sapa ayrica deste de denilmektedir. Tiirkmen
Dilinin Sozliigi’'nde (1962, s. 44, 582) sap sozcugii; bir aletin kulpu, el ile tutulan yeri
seklinde agiklanmistir. Sap yalniz dutarda degil, vurularak ¢calinan miizik aletlerinde de
vardir. Bunlarin disinda, ¢esitli ev esyalari olan kevgirin, bicagin, kasigin, kiiregin vb.

seylerin el ile tutulan yerine de sap denir.

Dutarifi sahi: Buynuz (Boynuz), dutarin kabaginin dip tarafinda, onun tellerinin

baglandig1 ¢cengel.

Tiirkmen Dilinin Sozliigi'nde buynuz soézciigi ilk anlamiyla geger. Dutarin

buynuzu oOnceleri sahtan, yani boynuzdan yapilmistir. Bilindigi gibi bazi esyalara
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yapildig1 malzemenin adi konulmustur. Ornegin: bronz ¢anlar, kargi, diidiik vb. seyler.

Dutarin bir pargasi olan boynuza da yapildigi malzemenin adi gegmistir.
Kiris: Dutar telleri.

Kiris, miizik aletlerinin ses ¢ikarmasi i¢in takilan metal. Dilbilimei S.
Ataniyazovkiris sozctiglinlin germek fiilinin esasinda meydana geldigini sdyle izah eder:
“Kiris sozcugl germek fiilinin ger kokiinden ve isim yapan — is ekinden meydana gelir.

Bu ad ipin, metalin gerginligiyle ilgilidir” (Ataniyazov, 2004).

Kiris sozciigliniin anlamdas s6zctigii hitkkmiinde tar (tel) sézciigii gokga kullanilir.
A. Gilicov bu konu hakkinda “Erken devirde dutarin teli hayvan bagirsaklarindan,
sonralari ise ipekten biikiiliip yapilmistir. Bagirsagin tar tar (tel tel)edip yapilmasindan
tar kelimesinin meydana gelmesi miimkiin olabilir, yine ipegin biikiilmesinden de kiris
terimi meydana gelmistir.” (Gilicov, 1995: 25-38) seklinde agiklama yapar. Tar sézciigii
sacin telini de ifade etmektedir. Klasik sairimiz Memmetveli Kemine’nin Ziilfiin adl

siirinde tar kelimesi soyle gegmektedir:
“Zilptinher bir tarina yliz miifitiimen istesen,
Nagtbereyinpullariii bir — birden sana ziilptin” (Kemine, 1975)

Pdh, bu yagdaydanson Sipayilarui kone wezir-wekillerinn yamanlamaga gezegi

geldi, olar ti¢in yol geldi, kirsi dartip, yokar: perdd gigirmal: bold:lar. AG, s.40

Ey, bagsi aga, gurgun dutar ekeni, bir iki sapar kakaydimda, nime perdesi
girddim, kirsi iiziildimi, indi elimi degirmdyin. AG, S.146.
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Fotograf 33. Dutar Perdesi.

Perde: Yayli galgilar grubundaki miizik aletlerine bagli tel, eklem yeri.

Vurularak c¢alinan telli miizik aletlerinin sapinda belli bir aralikta konulup
saglamlastirilan metaldir. A. Gilicov perde sozciigiinlin anlaminm1 sdyle acgiklar: Perde
sOzcugi tut1 (perde) adindan leksik — semantik yontemle tiiretilmistir. Sebebi ise perdeler
dutardan ¢ikan sesleri parcalara bolme hizmetini yerine getirir, yani o seslerin araliklarini

asamalandirip, perdeler (Gilicov, 1995: 34).

Perde sozciigii eskiden beri Tiirkmencede kullanilmaktadir. Dutarin perdesi ile
pencereye takilan perde sozciikleri aslin1 bir kokten degil de ayr1 ayr koklerden alir. Bu
sozciikleri ayr1 ayr1 anlamlara sahip olan sestes sozciiklerden sayabiliriz. Tlirkmencede
bunlar gibi ayr1 ayr1 koklerden olan benzer sozciiklere baska 6rnekler de verilebilir.
Ornegin bag (bag, aga¢ anlaminda; bag, ip anlaminda) ve kulak sdzciigii (kulak; insanin
isitme organi, kulak, dutarin telini ¢ekmek ya da gevsetmeye yarayan bir parcasi; kulak,
tarimda kiigiik arklardan evlekler giden suyolunun baslangi¢ noktasi). Bunlar gibi sestes
sOzciiklerin daha baska bircoguna 6rnek vermek miimkiindiir. Dutarin perdeleri ayr1 ayri
sesleri tiiretmeye hizmet eder. Dutar perdelerinin her birinin adi vardir. Erken devirlerde
dutarin bes perdesi varmis. Sonra bu miizik aleti gelistirilip, onun perdesi simdiki
goriiniisline, yani 13 perdeye, seytan perde ile birlikte 14 perdeye ulastirilmistir. Bu 14.
Perdenin adlar1 da soyledir: seytan perde, bas perde, Nevayi perdesi, iist acik perde,
kiyamet perdesi, bes perde, genizew (sarik, goklen) perdesi, alt acik perde, Tiirkmen
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perdesi, ogruca perde, dik perde, alt kiyamet perdesi, kiiciik Sirvan perdesi, Sirvan

perdesi, seytan perdesi (Annanepesova, 2018).

Gegmiste Tiirkmen bahsilari, dutar perdelerinin her birine meslegin geregi olarak
farkli isimler vermislerdir. Onlar sadece bir isim olmayip her perdenin &zellikleriyle
miizisyenlerin yiireklerine kok salmig, uzun yillarin tecriibesiyle verilmis isimlerdir.
Ogretmenin meslegi 6gretmesi, miiritlerin hocalardan &grenmesi i¢in biiyiik imkanlar
sagladig1 i¢in perde isimlerinin giiniimiizdeki nota G6gretiminin biiyiik 6l¢lide yerini
aldigin1  sdylemek yanhs olmaz. Ornegin: Ogretmenin "Bas perde" demesiyle,

Ogrencihemen ilk perdeye basar.

V.A. Uspensky, Tirkmenistan'a yaptig1 gezisi sirasinda «Sirvan perde», «Zarin
perde», «Lal perde» gibi ii¢ perde ismiyle karsilastigini not eder. Ayrica eserinde "Bas
Perde" baslig1 da yer almaktadir. Bunlardan sadece "Zarin perdesi” veya "Lal perde"” ve

onun altindaki yedi perdeye ise "Sirvan perdesi" denir.

Dutarin tepesindeki 13 perde yukaridan asagiya dogru sayilir, bunlardan ilki "Basg
Perde" olarak adlandirilir. Bunun nedeni iki sekilde agiklanabilir: birincisi, her seyden
once "Ik perde" veya "Baslangic perde" anlamma gelmesi, ikincisi miizik eserlerinin

genellikle bu perdeyle baslamasi.

Tiirkmen Halk Ezgisi "Noway1", "Sallanan Gozel" ya da onlar gibi tek bir telle

calinan ezgiler her zaman ikinci perde ile basladig i¢in ikinci perdedir.

Ana indi Goroghniii hem Oweziit gaygisi gacip, begenip, perizadiii gelenine
guwanip, gaynap josup, altin suwi berlen gazma dutarini eline alip, tarlarini belent tartip,

perdelerini taranladip bir soz aytdi. C3, s.300.

Pdh, bu yagdaydanson sipayilarin kéne wezir-wekillerin yamanlamaga gezegi

geldi, olar iicin yol geldi, kirsi dartip, yokari perdd gigirmali boldilar. AG. 5.40

Sekizinji perde: Eskiden dutarin yedi, sekiz perdesi olup, onun sekizinci perdesine sirvan

perdesi denilmekteymis.

Gérogli Owez ogluna bakip, bir soz diymek iicin tilla sazini eline aldi. Sirwan

aydimun in ahirk: sekizinjisinde bir aydim aydar boldi. C2, 5.68.

Sere perde: Dutari, dort parmak araliginda ¢almak anlamina gelir.
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Esger bihus bolup serinden gecdi. Sonda Arhasan esgerin icinde durup, goluna
sazini alip, bir gazal aydip durur “Sere perde” bile. C3, s.232.

Sirwan perde: Dutarin on ti¢lincii perdesi, en yiiksek sesin ¢iktigi perde.

Bu perdelerin ¢ok eski zamanlardan beri adlandirildigi bilinmektedir. Sirvan
perde, dutar ¢alanlar arasinda "gergi perdeleri" veya "kubbe"nin agildigi yer olan en
yiiksek hacim anlaminda da kullanilmistir. Ancak "Sirvan perdeleri"nin seslerinin dutar
seslerinin sinir1 oldugu séylenemez. Clinkii "Tatli-Seker", "Hacigolak”, "Balsayat” gibi
bazi ezgiler ¢alindiginda dutarcinin parmaklarinin "Sirvan perdesi"nin altinda bile doniip

daha yiiksek ses seviyeleri olusturdugu anlara rastlanilmaistir.

Bu yiiksek sesler genellikle sadece dutar ¢alanlar tarafindan degil, ayn1 zamanda
sarkici ve sarki yazarlari tarafindan da yiliksek sesle sarki sOylerken kullanilir. Bu
sarkilardan da bilindigi gibi, mevcut Tiirkmen dutarinin (heniiz isimlendirilmemis ve
yerlestirilmemis olsa da) "Sirvan perdesi"nin altinda 14. 15. ve hatta 16. perdeleri icerdigi

sOylenmektedir.

Fotograf 34. Sirvan perde.

Owez-ii ozalam meydandan gelen — diyip, tilla saziii deregine, aga¢ saz alip,

Goroglumin oniinden ¢ikip, Sirwan perdede belent gigirip, habar soradi. C2, 5.62.

Tarlar: Dutarm telleri.
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Geleneksel milli dutarimizin telleri 1930'lu yillara kadar ipek iplikten 6zel olarak
yapilirdi. Bu tellerin sesi daha diisiik ve nazik olurdu. Siirekli ¢alinan miiziklerde
uzamaya basladi. Dutarcilar kisa siire sonra telleri degistirmek zorunda kalmus. ilk kez
1930 yilinda M. Tagmiradov ve P. Sariyev c¢elikten yapilmis telleri test etmek iizere
gorevlendirilmis. Test basarili olmus. Geleneksel milli dutarimizin her ikisi de ayni

kalinlikta olan iki teli vardir.

Ana indi Goroghmin hem Owezifi gaygisi gacip, begenip, perizadii gelenine
guwanip, gaynap josup, altin suwi berlen gazma dutarini eline alip, tarlarini belent tartip,

perdelerini taranladip bir soz aytdi. C3, s.300.

3.1.6. Calg1 Aletinin Yapim Tarzi/ Imal edilisi
Agacg sazi: Ahsaptan yapilmis miizik aleti.

Iyi bir dutar yapmak igin iyi bir ahsaba ihtiyacimz vardir. O giizel agac dut
agacidir. Dut agaci hafif ve saglamdir. Ayrica, i¢inden ¢ikan ses duyulabilir, yaslandikca
daha iyidir. Dutarin yapilacagi dut agacini sonbaharda, yapraklar dokiildiigiinde kesmek
en iyisidir. Keser kesmez dutar yapmaya baslamaniz miimkiin degil. Ciinkii aga¢ bir yil
boyunca topraga gomiilii olarak beklemelidir. Bu sekilde bekletilen aga¢ uzun yillar sekil

bakimindan bir bozulma yasamaz.

Halk arasinda sdyle bir rivayet vardir. “Dutarin piri olan Baba Gammar, benzer
lic dutar yapmistir. Daha sonra bunlari ¢aldiginda ii¢iinden de farkli melodilerin ¢iktig1
goriliir. Riizgar estiginde bir dutardan ¢ikan bahge yapraklarinin sesi, diger bir dutardan
pmar ve irmaklarin akmasi, ligiinciisiinden ¢ikan ses ise, daglardan inen yankilar gibidir.

Baba Gammar diisiincelere dalar ve bu harika olayin sirrini ortaya ¢ikarir.



Fotograf 35. Agag saz1 yapilisi.

Ya dutardan gelen ses bulunduklari yerle alakaliysa? Boylece Baba Gammar,

dutar ¢igeklerinden birini, bir dagdan, bir de nehir kiyisinda yetisen duttan yapar”.

Dutarin gdvdesini yapmak i¢in ahsabi yuvarlatilarak, i¢ kismi gevsetilmis ve
diizlestirilmistir. Dutarin viicudundaki nemi gidermek i¢in firinda 24 saat kurutulur. Daha

sonra ipe yapistirilir. Sonunda ¢alginin gévdesi, telleri bir melodi olusturmak i¢in birlesir.

Owez-i ozalam meydandan gelen — diyip, tilla saziii deregine, aga¢ saz alip,

Goroglimin oniinden ¢ikip, Sirwan perdede belent gigirip, habar soradi. C2, s.62.

Gara gazma: Gara gazma dutarin hem rengine hem de imalat agamasina gonderme yapan
bir ifadedir.

Sol yerde Asik Aydini pir gara gazmam eline alip, sopularina garap, goren diiysiini
beyan edip bir soz diydi. C4, 5.48.
Gazma dutar: Miizik aletlerinin adlart verilirken onlarin iiretim asamasindaki yapilis

ayrintilart belirleyici olabilir. Ornegin teknesi kazilarak yapildigi igin “gazma dutar

olarak sdylenen bir dutar tiirtidiir.

Oz giindsini boynuna alip, kép yerlerden timsal getirip, gazma dutarim eline alip,

perizatdan otiing sorap, bir sz diydi. C3, 5.294.
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Ana indi Goroglhnini hem Owezini gaygist gagip, begenip, perizadiii gelenine
guwanip, gaynap josup, altin suwt berlen gazma dutarini eline alip, tarlarini belent tartip,

perdelerini taranladip bir séz aytdi. C3, 5.300.

Goroghmin hem gowni agilip, bezim-tomosa etmegi buyruk edip, Agayunus

perinin elinden tutup, ofia garap, hosamay sozleri yene-de bir esse belentledip, perizadi

tarip-tefsin edip, dolup dasip, gazma dutart belent perdelerden diiziip, yene bir-iki keleme
soz aydar boldi. C3, 5.296.

Fotograf 36. Gazma Dutar.
Tilla saz: Altindan yapilmig miizik aleti.

Agayunusdandust bu ahwalati goriip oyananson, eline tilla sazi alip, bir s6z

diydi. C2, s8.

3.2. Koroglu Destan’’min Miizik ile Tlgili S6z Varhg Hakkinda Dilbilgisi
Notlarn
Bu béliimde Koéroglu destaninin miizik ile ilgili ortaya ¢ikarilan s6z varliginda 6ne ¢ikan

dilbilgisel hususiyetler ele alinmustir.

e Koroglu destaninda Tirkmen Tirkcesinde miizik ile ilgili terim yapma

yollarindan biri olan “..... saz1” ve “... yolu” ifadeleri ile karsilagilmistir.

Abdal Yusup sazi



Matam sazi1

Noway1 sazi

llgar yolu

Talhin yolu

Urgreng yolu

e Makam adlarinin yapiminda birden fazla sekil goriilmiistiir.
Ozel isimle yapilanlar:

Novay Sazi,

Talhin yolu,

Isim tamlamas1 seklinde yapilanlar:
llgar yolu,

Teynus sazi

Yer adi ile yapilanlar:

Urgeng yolu

e Kelime tiirleri arasinda en fazla 6rnek isim tiiriinde gorilmustiir:
Isimler

Bags1

Bagsicilik

Balamanci1

Sazanda

Sazandalar

Surnaye¢1

Mesrep

dutar

gijak

sitar,

tamdira

rubab

Balaman

gopuz



kernay

nay

surnay

nagara

tebil

zemirek

Kiris

Perde

Tar

e [isim ve sifat tamlamasi seklinde drneklere rastlanilmustir.
Isim tamlamast:
Magsugin namast
Sowes heni
Sirwan aydimi
dutarin esegi
dutarin kddisi
Genes toy1
Gamun sazlar
Sifat tamlamast:
Aydici bagsi
Belent perde
Calij1 sazanda
Bags1 yigit
¢innire bab

Dilli tiiydiik
Gara gazma
gazma dutar
Alt1 perde

Sere perde

sirwan perde
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e Filimsi gruplarma rastlanilmistir.

Isimfil grubu:

Aydim aytmak

Aydim aydismak
Bezim-tomosa etmek
Bilbil yal1 sayratmak

Dutar ¢alismak

Dutara tagir — tagir kakmak
Hen aytmak

Jiibiit gazal peryat gayirmak
Lale kakmak

Lebdeheni esitmek

Nagara kakmak

Nama aytmak

Namalar gayirmak

Peyrew aydigmak

Saz bilen beyan etmek

Saz s6hbet etmek

Saz1 urmak

Tirin tirin Dutar kakmak
Aydim dinlemek

Zarffiil grubu:

bags1 aytdirip

bagsilar aydim aydip
dutarin tarinu ¢ekip
hiimmet hasani saz edip
namasindan bir nama gayrip
Egri tayagi saz edip

gazala salip
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gepi sOzi saza salip
gulpi-kilt bolup aydismak
Otuz iki saz1 bir gulakdan diiziip
Sazbilen aydip ber-

Saz bilen bir gigirip gor-
Saz bilen bir sowal sorap gor-
Saz edip

Saza namant gosip
Sazandalar saz calip

Saz1 kakip alip

surnay calip

surnay urdurip

tebil kakip

bagsilar yirladip

yiglap bir gazal

Zurnay kurnay tartilip
agac saz alip

tilla saz1 alip

e Unvan grubu érnegi
Asik Aydin pir

Baba Gammar

Gurban Ussa

Asik Kerem

Miman bags1

e Deyim

Ayadi saz bilen okamak
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Ekler:
Ek 1. Meshur Tiirkmen Bahsis1 Pelvan Bahsi

Fotograf 37. Gorogli Destani anlaticisi Ozan Pelvan Bagsi Ata Hocaoglu.

Dasoguz vilayetinin Gorogl ilgesinin merkezinde gururla uzaklara bakan
Tiirkmenlerin komutan1 Gorogli Beg’in bir heykeli vardir. Anit her gegtiginde:
“Ogullarim, Egemen Devletimizin refah doneminde yasiyorsunuz. Artik iilke sizin ve bu
devleti gelistirmek ve doniistiirmek size kalmis” der gibidir. Bu anit “Gdrogli” destanim

halkimiza tagiyan ve nesilden nesile aktaran Palvan Bags1 Ata Hoca oglu ve 3 asirdir bunu
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devam etdiren atalarmin anisina 2003 yilinda insa edilmistir. Gérogli Beg’in ad1 da o

ilgeye verilmistir.

Palvan Bagsi halka “Go6rogli” destanini veren bir bahsi olarak Tiirkmen edebiyat
tarihi i¢in de 6nemli bir role sahiptir. Bunun nedeni, Gérogli’nin esas hikayelerinden 12’
si Palvan Bagsidan derlenen niishalaridir. Bu nedenle, Gorogli’yr inceleyen bilim
adamlarinin higbiri Palvan Bagsi’y1 atlayamaz. Palvan Bagsi Tiirkmen halkina biiyiik
hizmetlerde bulunmus bir sahsiyettir. Isimleri efsane olan bagsilarin seceresi ile ilgili
hikayeler halk arasinda konusulmakta ve giiniimiizde de devam etmektedir. I¢lerinden
birinde soyle deniliyor: “Palvan Bagsi’nin dedelerinden biri, yabanci iilke hanlarinin
birine Gorogli’nin birka¢ hikdyesini anlatmis. O sirada onu dinleyen han, “Biz
Tiirkmenlerin cesur oldugunu sdylerdik, megerse onlar1 cesur yapan bahsilartymis” diye

ifade etmis.

Palvan Bagsi’nin torunlari simdiilgenin Magtimguli kasabasindaki Sazakli
koylinde yastyorlar. Bagsinin torunlarinda nesilden nesle aktarilan eski bir dutar
korunmaktadir. Palvan Bagsinin oglu Kaka Bagsiya gore dutar, Kadin Bagsinin babasi
Hanpolat Usta tarafindan yapilmistir. Bazi kaynaklara gore {inlii Garadeli Goklen de bu
Palvan Bagsi’nin soyu ile iliskilendirilmistir. Onlardan Goérogli’nin ¢esitli hikayelerini ve
birgok sarkilarini 6grenmistir. Palvan bagst 1890 yilinda Dasoguz ilinin Gorogl ilgesine
bagli bugiinkii Magtimgul1 kasabasinin Sazakli kdyiinde, zamaninin iinlii bir bagsist olan
Ata Bagsinin ailesinde diinyaya gelmistir. Yetiskinligine erdiginde Tiirkmen halkina
“Gorogli”nin ana hikayelerini verecek olan {inlii bahsi, ilk miizik tekniklerini babas1 Ata
Bagsi’dan, daha sonra usta bahs1 Hoca Berdioglu ve Hojcanepes Kor hocalarindan
ogrenmistir. Palvan Bags1 sadece miizigi o6grenmekle kalmayip, Once bir kdy
medresesinde ardindan Hiva’daki Sirgazi han medresesinde okumus ve zamaninin
miitkemmel egitimini almistir. Palvan Bagsi1 kendisinden dnce gelen {inlii bahsilaringanini
hak edecek sekilde siirdlirmiistiir. Sadece Kuzey Tiirkmenistan’da degil, Ahal’da,
Balkan’da, Karakalpakistan’da, Ozbekistan’da ve Iran’in Giimiistepe, Kiimmethavuz gibi

yerlerdeki toylarda da sahne almistir.



Ek 2. Kéroglu’nun Tiirkmenistan Varyantina Ait Resimler

Fotograf 38.Gorogli Tiirkmen Halk Kahramani.
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Fotograf 39. Kéroglu’nun Aga Yunus Peri ile Evlenisinin Tasvir Eden Gorsel.
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Fotograf 40. Arap’tan Intikam Alis.
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Fotograf 41. Hosgeldi.
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Fotograf 42. Servican.
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Fotograf 43. Arap Reyhan.
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Fotograf 44. Moruk Kadin.
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Fotograf 45. Peri Kiisen.
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Fotograf 46. Merdivenli.
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Fotograf 47. Harmandeli.
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Fotograf 48. Koroglu.
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Fotograf 49. Bezirgan.
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Fotograf 50. Belagerdan.
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Fotograf 51. Kéroglu nun Oliimii.
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC

Koroglu Destani, bir kahramanlik anlatmasi olmasinin yaninda déneminin miizik
kiltliriinii gliniimiize yansitan ve miizik aletlerinin ¢ok¢a kullanildigi bir metindir. Bu
bakimdan Tiirkmen miizik kiiltiirii tarihinin de dolayli kaynaklarindan biridir. Tiirkmen
miizigi alaninda ¢alisan birgok arastirmacinin zaman zaman Koroglu Destanini kaynak

gosterdikleri bilinmektedir.

Tez ¢alismasinda Annagulu Nurmemmet tarafindan nesredilen Tiirkmen Gorogl
destanindan sekiz cilt taranarak anlatmalarda gelisen miizik ile ilgili kavram alan1 ortaya
konulmustur. Inceleme sonucunda Kérogu nun Tiirkmenistan varyantinda miizikle ilgili
kavram alani dort ana baslik altinda toplanmistir. Bu ana basliklarin altinda toplam 114

alt baslik acilmustir.

Miizik aletleri ve miizik ile ilgili kavram alani i¢indeki alint1 terimlerde en yiiksek
orana sahip dil Fars¢a ve Arapcadir. Perde, tar, saz,ve sim gibi bazi temel terimlerin

Farsga olmasi da bu oranin yiiksek olmasinda etkili olmustur.

Miizik aletlerinin bazilar1 tel sayisina gore adlandirilmistir. Dutar ve Setar gibi

calgt adlar1 buna 6rnektir.

Tiirkmenler baz1 zamanlarda ellerinde bulunan esyalari veya herhangi bir nesneyi
dutar gibi kullanarak miizik icra edebilirler. Ornegin egri bir sopay1 bir calgi aleti yapip

kullanabilirler ve buna da 6zel bir ad verirler: “Hiimmet asas1” gibi.

Miizik aletlerinde renk adlar1 da kullanilmistir. Gara gazma, Tilla saz1 bunlara bir

ornektir.

Hem ¢alg1 adlart hem de calgilarin iiretim sekli isimlendirmeye siklikla kaynaklik
etmistir. Agac sazi, gazma dutar, gara gazma gibi ¢algi aletleri buna 6rnektir.

Bazen ayni ¢algi aletleri, farkli yollarla adlandirilmistir. Bab, rubab, ¢innere bab

bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Koroglu'nda ii¢ ana makam tiirii tesbit edilmistir. Bunlar, “Talhin yolu, llgar, ve

Novayr” makamlaridir.
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Destanda kullanilan makam tiirlerinden Talhin, Noway1 makamlar1 giinlimiize
kadar gelmis ve hala kullanilmaktadir. Ancak darblari ve kaliplari zaman icinde
degismistir.

Koroglu destaninda isimleri gecen Asik Aydin pir ve Baba Gambar gibi

miizisyenlerinTiirkmen miizik tarihine 11k tuttugu tespit edilmistir.

Edindigimiz bilgiye gore Tirkmenistan’da miizik terimleri ile ilgili sozliik
bulunmakta ve Maya Kuliyeva adindaki Tirkmen Milli Konservatuvarinin
kiitiiphanesinde kayithh durumdadir. Ancak pandemi siiresi boyunca Tiirkmenistan’in
yollar1 kapali oldugu i¢in Tiirkmenistan’a gidip bu eseri géremedik. Yine pandemi
sebebiyle iilkemizin icerisinde de kapali alanlara kimse giremedigi i¢in maalesef tez
stirecinde biz bu kaynaga ulasamadik. Ama ileride bu ¢alisma kitaba donistiiriilecek
olursa mutlaka o mizik terimleri sozliigiine ulasip, ondan da faydalanmay1

diisiinmekteyiz.

Bu tez calismasi neticesinde Koroglu'nun Tiirkmenistan varyantindaki soz

varligini alfabetik siraylasdyle verebiliriz:

Abdal Yusup sazi Agac saz1 Alt1 perde

Asik Aydin pir Asik Kerem Ayadi saz bilen okamak
Aydici Aydij1 bags Aydim aytmak
Aydim aydismak Aydim dinlemek Bab, rubab

Bags1 Bags1 yigit, Yags1 yigit Bags1 aytdirmak
Bagsicilik Bagsilar aydim aydar Balaman

Balamang1 Belent perde Bilbil yal1 sayratmak
Calic1 sazanda Cimnnire Bab Dabara

Dilli tiiydiik Dutar Dutar ¢almak

Dutarin gulagi Durar tagir-tagir kakmak | Dutarii tarini ¢ekmek
Dutarin esegi Dutarin kédisi Dutarin sah1

Egri tayagi saz etmek Genes toy1 Gamun sazlar

Gara gazma Gazala salip aydim aytmak | Gazma dutar
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Gepi sozi saza salmak

Grjak

Gopuz

Goyenderler aydim aytdi Guul-kilt bolup aydigmak | Gurban ussa

Hen aytmak Hiimmet hasani saz etmek | Ilgar yoli

Jiiblit gazal peryat gayimak | Kernay Kirisg

Lebdehen Lebiz Magsugin namast
Miman bags1 Nagara Nagara kakmak

Nama aytmak Namadan nama gayirmak | Namali davul saz bilen
Nama gayirmak Nay, tiiydiik Novayi sazi

Otuz iki saz Otgen yaz saz1 Perde

Peyrev aydismak Saz bilen aydip bermek Saz bilen beyan etmek
Saz bilen gigirmak Saz bilen soval soramak Saz etmek

Saz sohbet etmek Saza nama gosmak Sazanda

Sazandalar Sazandalar saz calar Saz1 kakip almak

Sazi urmak Sazini ¢calmak Sekizinji perde

Sere perde Sitar Soves heni

Surnay Surnay calinmasi Surnay ¢alip garst almak
Surnay urdurmak Surnayg1 Sirwan aydimi

Sirwan perde Talhin yoli Tamdira

Tarlar Tebil Teynus sazi
Tirin-tirin dutar kakamak | Tilla saz1 Urgeng yoli

Yirlamak Yiglap gazal aytmak Yiiz miint mukam
Zemirek Zurnay
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Elde edilen s6z varlig1 dilbilgisi yoniinden de incelenmis ve one ¢ikan kelime
tirleri ve gruplart ortaya konulmustur. Burada dikkat ¢eken bir husus terim yapma
yollarinda sik kullanilan bir yapinim olusudur. Ornegin Ilgar yolu bile, Nevayi yolu bile,
Talhimn yolu bile. Orneklerden de anlasilacag: iizere “.... Saz1 bile” ve “.... Yolu bile”

kalib1 ile miizik terimleri tiiretilmistir.

Kelime tiirii olarak en ¢ok isim tiirline rastlanilmistir. Kelime gruplarindan da isim
ve sifat tamlamasi 6rnegi daha ¢ok kullanilmistir. Filimsi gruplarinda da isimfil ve zarffiil

ornekleri daha sik kullanilmistir.

Sonug olarak Koroglu Destani, kahramanlik konulu bir destani anlatma olmasinin
yaninda miizilokoloji bakimimdan da ¢ok kiymetli unsurlar igermektedir. Incelememizde
bu unsurlar1 ortaya ¢ikarmaya galistik. Bu sekilde Tiirkmen miizik kiiltiiri {izerine

yapilacak ¢alismalara katki saglamay1 amagladik.

Fuat Kopriilii’niin Tiirk Edebiyatinin Mensei makalesinde belirttigi tizere ilk edebi
tirtinlerin ortaya ¢ikmasinda kam, baksi, saman gibi adlarla anilan sanat¢ilarin biiyiik bir
rolii bulunmaktadir. Hatta ilk sairlerimiz bu kisiler arasindan ¢ikmistir. Binlerce yillik
tarihi siire¢ igerisinde zamanla degisen ve gelisme kaydeden Ozanlik Gelenegi
Tirkmenistan sahasinda bugiin bahsilar aracilifiyla canli bir sekilde yasamaktadir.

Gorogl Destani da Tirkmen bahsilarinin repertuvarinda her zaman en 6nde yer almistir.

Edebi metinler ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirlerinden izler tagir. Dede Korkut
kitab1 Oguzlarin tore kitabidir. Oguzlarin kabul ve retleri o kitapta yer almaktadir.
Koroglu Destani da bu baglamda Tiirkmenlerin yasamiyla ve kiiltiirtiyle ilgili cok degerli
bilgiler i¢cermektedir. Biz ¢alismamizda bu unsurlardan miizik iizerinde durduk ve
miizikle ilgili kavram alanini ortaya c¢ikarmayr amacgladik. Anlatmalart okurken
dikkatimiz ¢eken dnemli bir husus da Kéroglu’nun girdigi miicadelerin bazilarindan bilek
ve akil giiciiyle, kilicin1 kullanarak, hile yaparak, kiyafet degistirerek kurtuldugudur. Bazi
durumlarda ise dutarin1 kullanarak kurtulmus veya galip gelmistir. Anagulu
Nurmemmet’in “Koéroglu’nun kilict m1 dutar1 m1 daha keskin?” ifadesini bosuna
sOylemedigi yaptigimiz incelemeyle daha anlamli hale gelmistir. Cilinkii miizik ve

miizikle ilgili unsurlar destanin omurgasini olusturan yapida ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
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