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Ozet

Ozbek seramikleri tiim diinyada 6zel bir yere sahip olan el sanati iiriinlerinden biridir. Ozbekistan’mn
kendine has kiiltiiriinii yansitan ve geg¢misten giliniimiize sliregelen seramik sanati somut olmayan
kiiltiirel mirasin da bir parcasidir. Uriin gesitliligi bakimindan Ozbekistan’da oldukg¢a zengin olan bu
sanat, seramiklerin {izerindeki motifler agisindan da bir hayli zengindir. Ozbek seramiklerinde hayvan
motiflerinin sik¢a kullanilmasi ve motiflerdeki hayvan tiiriiniin ¢ok olmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur.
Tiirk kiiltiiriiniin bir pargasi olan bu motifler, hayvanlarin Tiirkler i¢in ne kadar 6nemli bir yere sahip
oldugunun bir gostergesidir. Ozbek seramiklerinde yer alan hayvan motifleri; Tiirk kiiltiiriine yanstyan
mitolojik unsurlari, geleneksel gizgileri, inamslari ve degerleri icermektedir. Ozbeklerin somut olmayan
kiiltiirel mirasinin bir pargasi olan bu seramikler, antik ¢aglardan beri nesilden nesile aktarilarak gelmis;
geleneksel ve modern motiflerin i¢inde hayvan motifleri ile Ozbek Tiirklerinin kendine has 6zelliklerini
tastyarak {iretim geleneklerini yasatmistir. Calismada Ozbek seramiklerinde yer alan hayvan motifleri
incelenecek olup bu motiflerin Ozbek Tiirkleri 6zelinde Tiirk diinyas igin anlami degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ozbek seramik sanati, hayvan motifleri, somut olmayan kiiltiirel miras.

ANIMAL MOTIFS REFLECTED IN INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE IN
UZBEK CERAMICS

Abstract

Uzbek ceramics is one of the handicraft products that has a special place all over the world. The ceramic
art, which reflects the unique culture of Uzbekistan and continues from the past to the present, is also a
part of the intangible cultural heritage. This art, which is very rich in Uzbekistan in terms of product
diversity, is also very rich in terms of motifs on ceramics. The frequent use of animal motifs in Uzbek
ceramics and the abundance of animal species in the motifs are remarkable. These motifs, which are a
part of Turkish culture, are an indication of how important animals are for Turks. Animal motifs in
Uzbek ceramics; It includes mythological elements, traditional lines, beliefs and values reflected in
Turkish culture. These ceramics, which are part of the intangible cultural heritage of the Uzbeks, have
been handed down from generation to generation since ancient times; It has kept the production
traditions alive by carrying the unique characteristics of the Uzbek Turks with animal motifs in
traditional and modern motifs. In the study, the animal motifs in Uzbek ceramics will be examined and
the meaning of these motifs for the Turkic world, in particular for the Uzbek Turks, will be evaluated.

Keywords: Uzbek ceramic art, animal motifs, intangible cultural heritage.

Giris

Tiirklerin eski ¢aglardan beri yasam bigimlerine yansimis bazi motifler vardir. Gogebe bir
yasam tarzi siiren Tiirklerde hayvanlar 6zel bir yere sahiptir ve hayvan motifleri de oldukga
onemli bir yer kaplamaktadir. Bu motifleri tarihlendirmek oldukca gii¢ olsa da eski Tiirklerden

bugiine kiiltiirel bir devamlilik saglayan hayvan motifleri inan¢larin, mitolojinin, geleneklerin
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icine yerlesmis ve simgesel olarak da hemen hemen her tiirlii ara¢ geregte kullanilmislardir.
Bunlardan 6nemli bir yere sahip olan seramiklerde de hayvan motifleri 6nemli bir yer
kaplamaktadir. Tiirklerin yagam bigimlerini yansitan ve bu yasam bigiminin bir pargast olan
hayvan motiflerinin Tiirklerin inang ve felsefelerinin sonucu ortaya c¢ikip gelistigi
distintilmektedir. Eski Tiirklerin yasam felsefesini tastyan bu hayvan motiflerinin, ¢agdas Tiirk
topluluklarinin da birgogunda ayni veya benzer anlamlari tagiyarak devam etmesi onun siisleme
amacl kullanilmasinda etkili olmustur. Hayvan motifleri Tiirk mitolojilerinin yan1 sira zaman
icerisinde farkli medeniyetlerin mitolojilerini de etkilemis ve bu etkilesimden kaynakli siisleme
sanatinin bir par¢asi olmuslardir. Siisleme sanatinin biiyiik bir kismini1 kapsayan seramiklerde
kullanilan hayvan motifleri kadim zamanlarda samanlar tarafindan bir takim ritiieller ile gorsel
ve s0zlii olarak aktarilirken daha sonralar1 birgok sanat eserine ilham kaynagi olarak giiniimiize
kadar ulasmistir. Diinyaca iinlii olan Ozbek seramiklerinde ise hayvan motiflerine oldukca sik
yer verilmekle birlikte hayvanlara yiiklenen semboller gegmise dayali bir anlam ifade ederken
modern ¢aga ayak uydurulup yeni motiflere de yer verilmistir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
bir parcasi olan eski Tiirklerin yasam bigimleri ve felsefelerini yansitan bu motifler, glinlimiizde

de bir¢cok seramik sanatcisina ilham kaynagi olmaktadir.

Calismada seramik sanatinda kullanilan hayvan motiflerinin, yiiklendikleri anlamlar ve
tasidiklar1 semboller arastirilarak, Ozbek Tiirkleri dzelinde Tiirk topluluklarinda dekoratif
amacl uygulamalarda kullanilmasina yonelik farkli bir bakis agisi getirmesi amaci ile
yorumlanmasi diisiiniilmiistiir. Tirklerin kiiltiir tarihini yansitmasi bakimindan son derece
onemli olan bu motiflerin tarihsel olarak hangi diisiince ile ortaya ¢iktiklari ve varliklarini
siisleme sanati lizerinde siirdiirerek gilinlimiize kadar tagindiginin bilinmesi hem Tiirk
topluluklarindaki ortak kiiltiirii yansitmas1 hem de yeni tasarimlara kaynaklik etmesi agisindan
onemlidir. Bu kapsamda, tarihsel silire¢ icerisinde inanglar, inanislar, ritiieller, gelenek ve
gorenekler ile mitolojinin kaynaklik ettigi motiflere siisleme sanatinda kullanilarak yiiklenen
anlamlar hayvanlar iizerinden verilmeye ¢alisilacaktir. Eski Tiirklerden beri kullanilan bu
motiflerin, tarihi siireci ve kullanim amaglar ile ilgili bilgi ve sonuglara varmanin somut

olmayan kiiltiire] mirasimiz i¢in de 6nemi buiyiiktiir.
Ozbek Seramiklerinde Islenen Hayvan Motifleri

Yilan Motifi
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Ozbek seramiklerinde kullanilan hayvan motiflerinde karsimiza en sik ¢ikan yilan
motifidir. Yilan, bir¢ok toplumda olumlu veya olumsuz anlamlar yiiklenmis bir motiftir. Baz1
kiiltiirlerde y1lan; yasami, sagligi, bilgiyi, 6liimii, karanlig, sihri ve degisimi ifade etmektedir.
“Insanoglunun korktugu canlilardan olan yilan, bir yandan saadet, talih, saglik ve bereket
sembolii ve araci olarak goriiliirken bir yandan da kétiiliik, 1zdirap, hainlik ve hile temsilcisi
olarak kabul edilmektedir” (Biray, 2013: 96). Buna ragmen yilan, bir¢ok inanista antik
caglardan beri bir sembol olarak kullanilmaya devam etmistir. Eski Tiirklerin inanglarinin bir
parcasi olan Samanizme bakildiginda “yilan Tiirk Samanizminde yeralt1 ilah1 Erlik’le ilgili bir
simgedir” (Coruhlu, 2000: 157). Coruhlu’ya gore kara rengi yeri ve yeralti Tanris1 Erlik’i temsil
eder (2000: 158). Samanin yilan bigimine girdigi ve ritiiel esnasinda yilanin hareketlerini taklit
ettigi yoniinde bir inanig vardir. Saman elbiselerinde yilana isaret eden nesnelerin yer almasinin
nedeni bu olmalidir. Yilan, Altay samanlarinin elbiselerinde de bolca kullanilan bir motiftir ve
elbiselerin “iizerine, yilanlar1 temsil eden bircok serit ve mendil dikilmistir” (Eliade, 1999:
183). Saman elbiselerinin iizerine yilan vb. yabani ve lrkiitiicii hayvanlarin islenmesi ile o
hayvanin gelmesinin engellenebilecegi digiiniilmiistiir.  “Bunun amaciin resmedilen
hayvanlar1 uzaklagtirmak oldugu kabul edilir.” (Ersiirel, 2009: 87). Ayrica samanizmde yilani,
Samaninin yardimcisi olarak da goriiriz. Yilan, “samana yardim eden koruyucu hayvan
ruhlarindan birisidir. Samanin gokyliziine ve yer altina olan seyahatlerinde ona yardimci olur”
(Yildiz, 2011: 201). Saman adaylari, saman olma siirecinde birtakim semboller igeren diisler
gortirler.  Bu diislerde saman adayima goriinen ruhlardan bazilar1 yilan seklindedir. Ciinkii
Eliade, inanisa gore samimi ve yardimci ruhlarin bazi hayvanlar seklinde goriindiigiinden
bahseder (1999: 116). Eliade, Evren Agaci’nin alt bolgesinde, “baska resimlerle birlikte, Yeraltt
tanrilari, 6liilerin yaninda samanlar, yilanlar ve kuslar bulunur” demektedir (1999: 207). “Cogu
kiiltiirde genellikle yeryliziinii ve yeraltin1 simgeleyen yilan, toprak altinda yasadigi i¢in ilk
caglarda olii atalar ile iliskilendirilmistir. Bu sebeple onun atalarin ruhunu yeryiiziine
ulastirdigina inanilirdi” (Arslanbasg, 2020: 106). Baz1 toplumlarda “ejderhaya yakin sayilan ve
bunlarin krali olan yilan, Bulgarlar tarafindan 6ldiiriilmiiyordu ve Bagkurtlar da kuskusuz on
iki ata agireti anlamina, bunu kendi oniki tanrilar1 arasinda sayiyorlardi” (Roux, 2002: 156).
Ayrica On Iki Hayvanh Tiirk takviminde bir y1l1 sembolize eden yilan; “Tiirk kozmolojisi,
yaratilis ve kiyamet mitlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan Volga Tiirkleri onu ugurlu,
Kalmuklar goksel, Baskurtlar da atalar1 kabul eder. Uygur mitolojisinde de kutsal kabul edilip
“Altin Bagh Yilan” olarak algilanan bu hayvan, t6z kabul edilmektedir” (Arslanbas, 2020: 106).
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Yilan, Seyidoglu’na gore “Oliimsiizliigii, kotiiliigi, sekil degistirmeyi, tekrar tekrar
yasamay1 sembolize eder” (1998: 86). Islam Ansiklopedisindell ise “Yilan; yillarca
yasayabilen, genellikle normal yolla 6lmeyen, deri degistirebilen ve kopan uzuvlarini
yenileyebilen mitolojik kdkenli bir hayvandir” (Arslanbas, 2020: 106). Onun bu 6zelligi ona
Olimsiizliik atfedilmesine neden olmustur. “Yilan ¢esitli sanat eserlerinde kuvveti,
oliimsiizligii ve diinyanin yaradiligini sembolize eden 6nemli bir motif olarak goriiliir.” (Yildiz,
2011: 201). “Arkaik kiiltiirlerde yilan 6liimsiizdiir, bereket ve bilgi dagitir; tiim giiclinii ise
aydan alir” (Abiha, 2012: 6). Yilana atfedilen bir diger motif ise onun hastaliklarin tedavisinde
panzehir olarak kullanilmasiyla alakalidir. “Bunun bir 6rnegi Kur’an-1 Kerim’deki Lokman
suresinde yer alan ve zamanla halk arasinda degisikliklere ugrayan Lokman Hekim hikayesidir.
Lokman Hekim’in Sahmaran’in organlarindan yaptig1 iksir ile Bey’i hastaligindan kurtardig:
anlatilir” (Arslanbag, 2020: 107). “Farkli hayat tireme unsurlariyla birlikte ele alinan yilan
ayrica toprak ile kendi arasinda bag kurmaktadir. Yilan da hem toprak {lizerinde hem de toprak
altinda yasamasiyla bu dogurgan topragi doélleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir”
(Sivri ve Akbaba: 2018: 55). Yilan motifinin bu kadar farkli yonlerinin olmasi, kendini daima
yenilemesi bakimindan 6liimsiiz olduguna inanilmasi genel bir fikirdir. Birgok mitolojide yilan
kendini yenileyen bir hayvan olmasindan kaynakli olarak onun dogurgan, ilim, bilgi ve
olimsiizligl simgeleyen bir motif oldugu sonucuna ulagilmaktadir. “Mircea Eliade’nin de
belirttigi gibi yilan, kiiltiirlerin ¢ogunda yenilenme 6zelligi bulunan, déniisen bir hayvandir;

bilgeligin kaynagidir ve gelecegi goriir.” (Abiha, 2012: 6).

Roux, yilanin dogudaki bozkir bolgelerinde biraz daha iistlin bir konumda oldugu
goriisiindedir (2011: 139). Coruhlu, Tiirklerde “yilanin ayni zamanda kuzey yoniinii temsil
ettiginden de bahseder” (Yildiz, 2011: 202). Onun kuzey yonii temsil etmesi, Erlik ile
0zdeslesen yani yani kara rengi olmasidir. “Orta Asya Tiirkleri arasinda da birbirine sarilmig
iki yilan saadet sembolii olarak kabul edilmektedir. Bu sembol, hiikiimdar armalarinda,
mabetler ve saglik kuruluslarinda da karsimiza g¢ikmaktadir” (Biray, 2013: 96). Tiirk
topluluklarinin bazilarinda ise yilan, evin koruyucusu olarak goriilmekte ve ev iyesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Bu sebeple yilan olan evde bereket olacagina inanilir ve bu yilan

oldiirtilmez. Yine bazi halk efsanelerinde tilsimli yilanlardan s6z edilir; yilan eti yiyen

1 Bknz. S. L. Giirkan, “Yilan” maddesi. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 2013. S. 527-529.
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insanlarin sihir giliciine kavustugu ve doganin dilini anlamaya basladigi anlatilir. Bilgi

kudretinin yilanlarin padisah1 Sahmaran tarafindan verildigine inanilirdi” (Abiha, 2012: 3).

Yilan, soguk ve iirkiitiicii bir hayvan olmasindan kaynakli bazen kotiliigi ve
karanlig1 simgelerken bazen de yol gdsterici olmasi, kendini yenilemesi, koruyucu ruhlardan
biri olmasi, sifa verme o6zelliginin olmasi1 ve yasami, bilgiyi, sihri, dogurganligi, evlerde
bereketi sembolize etmesi bakimindan kutsal atfedilmektedir.

i ——
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1o (Rakhimov, 2006: 104-105).

(Rakhimov, 2006: 114)

. 12 . , Du ilonizi/ Kush ilon iz: Cift yilan izi. Bu motif
Chashmi mor~: Yilangézii. Bu desen, renkli Ozbek seramiklerinde kullanilan en basit

seramiklerde islenen kompozisyonlarin iginde siislerden biridir (Rakhimov, 2006: 207)
yer alan bir motiftir (Rakhimov, 2006: 201). ’

Du sari morgula: Iki bash yilan kivrimi. Bu
= motif kaplarin merkezinde yer almaktadir
(Rakhimov, 2006: 208).

Ilon boshi: Yilanbasi. Bu motif
kompozisyonlarda genellikle bir bilesen olarak
kullanilir  (Rakhimov, 2006: 216). Kap
kacaklarin diplerini siislemek icin kullanilir
(Rakhimov, 2006: 217).

(Rakhimov, 2006: 147).

12 Motiflere ait terim adlar1 Ozbek Tiirk¢esindeki imlalartyla alinmis olup Tiirkgedeki karsiliklar1 verilirken ise
Tirk Dil Kurumu’ndaki yazimlari dikkate alinmistir.
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(Rakhimov, 2006: 104-105).
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(Rakhimov, 2006: 146).

(Rakhimov, 2006: 148).

(Rakhimov, 2006: 134)

(Rakhimov, 2006: 119)

e
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(Rakhimov, 2006: 117)
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llon izi: Yilanizi. Bu motif, farkli versiyonlar
olan bir kenar siisiidiir. (Rakhimov, 2006: 216).

llon taroq/ ilon taroqgul: Yilan ve tarak
(Rakhimov, 2006: 217).

Islimi mora: Kiigitk ydanl islim. Bu motif
seramiklerde islenen kompozisyonlarin
bir¢ogunda kullanilir (Rakhimov, 2006: 218).

Mehrobi morak: Nislerde yilan izleri. Bu motif
nislerde  kullanilan bir kenar siisiidiir
(Rakhimov, 2006: 228).

Moragi: Yilanyolu (Rakhimov, 2006: 229)

Moragi dugator: Iki sira halinde yilanyolu. Bu
motif seramiklerde kullanilan bir kenar siisiidiir
(Rakhimov, 2006: 229).



(Rakhimov, 2006: 123)

(Rakhimov, 2006: 117)

AN/ SN

(Rakhimov, 2006: 119)

R 12

(Rakhimov, 2006: 126).

(Rakhimov, 2006: 126)
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Moragi mehrob: Kiiciik  yilanli  nis.
Seramiklerde kullanilan kompozisyonlarin bir
unsuru olan bu motif, kaplarm diplerinde
kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006: 229).

Moragi  nakh‘od:  Nohutlu  ylanyolu.
Seramiklerde kullanilan bir kenar susidir
(Rakhimov, 2006: 229).

Moragi g‘ozanak: Yianyolu. Zikzak bir
sekilde olan bu motif seramiklerde kullanilan
bir kenar siistidiir (Rakhimov, 2006: 229).

Morak: Kiiciitk yulan. Bu motif, kaplarin
diplerini siislemek i¢in kullanilir (Rakhimov,
2006: 230).

Morsang: Yilan tasi, tilstim. Seramik kaplarin
dekorasyonunda dip kisimlari siislemek igin
kullanilir (Rakhimov, 2006: 230).

Mor ut: Yilandigi. Seramik  kaplarin
dekorasyonunda dip kisimlari siislemek icin
kullanilir. (Rakhimov, 2006: 230).

(Rakhimov, 2006: 104-105)



Pilong (or ilon izi): Yianizi. Kaplarin
kenarlarin1 ve boyun kisimlari siislemek igin
kullanilir (Rakhimov, 2006: 238).
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(Rakhimov, 2006: 104-105)
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(Rakhimov, 2006: 125).

(Rakhimov, 2006: 126)
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(Rakhimov, 2006: 125)

Kus Motifi

Qo sh ilon izi: Cift yilanizi. Bu motif bir kenar
siisiidiir (Rakhimov, 2006: 244).

Qo ‘shmorak: Bir ¢ift yilan. Bu motif, kenar
siisli olarak kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006:
245).

Sari mor: Yilan kafalari. Bu motif kaplarin
diplerini  renklendirmek icin  kullanilir.
(Rakhimov, 2006: 246)

Se ilon izi: Ug yilanizi. (Rakhimov, 2006: 247).

Semorgula: U¢ ylanbasi. Bu motif kaplarin
diplerini  renklendirmek  ig¢in  kullanilir
(Rakhimov, 2006: 247).

Tiirk silisleme sanatlarinda goriilen kus motifleri, hemen hemen her donemde

goriilmektedir ve bu motif Ozbek seramiklerinde sik¢a gecen bir diger motifdir. Kuslar kadim

zamanlarda inancin bir pargasi olan atalar kiiltiinde yer alan hayvan-ata veya hayvan-ana

kiiltlerinin bir pargast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Coruhlu, Oguz boylarini simgeleyen

kuglarin her birinin hayvan-ata ya da hayvan-anay1 temsil eden birer t6z olduklarindan



bahsetmektedir (2000: 57). Kuglar Tiirklerde koruyucu ruh ya da t6z olarak goriilmektedir.
“Kusun ruhun simgesi oldugu, Orhun yazitlarindaki 6liimle ilgili ifadelerden anlagilmaktadir.
Tiirkcede ‘ugmak’ sdzciigii 6liimii ima ediyordu. Ayni zamanda cennetin ifadesi olan kuslarin,
samanlar tarafindan suretine biiriiniilen ve yardim alinan ya da koruyucu ruh olarak edinilen
hayvanlardan sayildig1 anlasilmaktadir” (Coruhlu, 2000: 151). Oney’e gére “Kuslar agaca
bek¢i olan veya ruhu, samani sembolize eden figiirlerdir (Erdem, 2011: 47-48). Altay
Tiirklerine gore de birgok hayvan ve kus tiirii kutsal kabul edilmektedir. “Bu yiizden onlarin ad1

dogrudan sdylenmez” (Dilek, 2013: 15)

Efsanelerde ise dua ya da beddua sonucunda insanlarin kusa doniismeleri sikca
gegen bir motiftir. “Kusa doniisiim, genel olarak kotii durumdan kurtulma, utanma ve
cezalandirilma sonucunda meydana gelir” (Yildiz, 2011: 159). Eliade’ye gore efsanelerde
rastladigimiz kusa doniisme motifi Samanizmle ilgili olmalidir ¢iinkii samanlarin yardimeci
ruhlara doniistiikleri ve bu yardime1 ruhun hayvanlar oldugu yoniinde bir inanis vardir (Eliade
1999: 116-126). Roux’a gore gezgin tin Orta Asya’da belli bir goriiniise sahip olmadigindan
sikca bir kus olarak tasvir edilmektedir (2000: 37).

Kuslar mitolojik bir motif olarak sanat eserlerinde en sik yer alan sembollerdendir.
Baris, giic, bilgelik sembolii olmasinin yani sira kuslar koruyucu yardime1 ruhu temsil etmeleri

bakimindan da onemlidirler.

M@( Qanoti murg:  Kuskanadi. Bir¢ok farkli
versiyonu olan modern bir motiftir (Rakhimov,

2006: 240)

(Rakhimov, 2006: 150)

Qushkuz: Kuggozii. Bircok farkli versiyonu
olan modern bir motiftir (Rakhimov: 2006:
151).

Qush shohlik zanjira: Biiyiik kuszinciri.
Seramik esyalarin dekorasyonunda kullanilan
yeni unsurlardan olan bu motif modern bir
motiftir (Rakhimov: 2006: 151)

(Rakhimov, 2006: 151)
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(Rakhimov, 2006: 152)

*

(Rakhimov, 2006: 114)

(Rakhimov, 2006: 125)

(Rakhimov, 2006: 106)
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Qush garimdori: Kusotu (Rakhimov: 2006:
152)

Qushbarg: Kuskanadi (Rakhimov: 2006: 152).

Dumi murg: Kugkuyrugu (Rakhimov, 2006:
207).

Mehrobi qushqanot: Kuskanatli  nisler.
Niglerde kullanilan bir kenar siisiidiir
(Rakhimov, 2006: 229).

Murgi safid: Beyaz kus. Kaplarm dip
kisimlarini siislemek i¢in kullanilir (Rakhimov,
2006: 230).

Qanotimurg‘: Kus (tavuk) kanatlari. Birgok
farkli versiyonu olan bir motiftir (Rakhimov,
2006: 240).

Qanotimurg‘: Kuskanatlari. Birgok farkli
versiyonu olan bir motiftir (Rakhimov, 2006:
240)



(Rakhimov, 2006: 150)

(Rakhimov, 2006: 115)

(Rakhimov, 2006: 109).
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(Rakhimov, 2006: 125).
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(Rakhimov, 2006: 119).
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(Rakhimov, 2006: 131).

Altin Kartal Motifi

Qanoti  qushi movi: Mavi kuskanadh.
Tabaklarin dip kisimlarmi  boyamak ve
sislemek i¢in  kullanilan  bir  motiftir
(Rakhimov, 2006: 240).

Qushqanot: Kugkanadi. (Rakhimov, 2006:
243).

Qushtirnoq: Kustirnagi (Rakhimov, 2006:
125).

Qush bargi nahot: Benekli kuskanadi
(Rakhimov, 2006: 119).

Chumchuq qanot: Sercekanadi (Rakhimov,
2006: 131).

Kartal motifi Goktanri’nin sembollerinden sayilmakta, dini ritiielleri gergeklestiren

samanlar tarafindan da kullanildiklar1 goriilmektedir. Kartal “Tiirk mitolojisinde tiireyisle ilgili

onemli simgesel hayvanlardir. Bunlar kendilerinden tiirenildigine inanilan bir hayvan-ata ya da

hayvan-anadir. Bu nedenle bu avci kuslar ayn1 zamanda birer tézdiir” (Coruhlu, 2000: 111).

Kartal motifi Tiirk kiiltiiriinde “totem olup, gilinesin sembolii olarak kabul edilir” (Dilek, 2021:

191). “Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtic1 kuslar hiikiimdar ya da beylerin

timsali, koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayn1 zamanda gii¢ ve kudreti ifade

ediyordu.” (Coruhlu, 2000: 134). Dilek’e gore kartalin Tiirk topluluklarinin hemen hepsinde



kotii ruhlart kovduguna, hastaliklara ve nazara karsi insanlar1 koruduguna inanilmistir. Kartal
ayni zamanda ¢ocuksuz kadinlarin ¢ocuk sahibi olmalarina yardim eden koruyucu bir ruhtur.
Bu nedenle kartal kutsal kabul edilen bir hayvandir (2021: 192-193). Inan’a gore kartal kus
goriiniimiinde olan ruhlardanlardir. ‘‘Ilkbahar ve giiz mevsimleri kartalin temsil ettigi ruhun
iradesine baghdir. Kartal bir defa kanatlarini sallarsa buzlar erimeye baslar, ikinci defa sallarsa
ilkbahar gelir. Kartal kiiltiiyle ilgili geleneklerden anlasildigina gore eski zamanlarda bu kus
giines ve Goktanr1’nin sembolii sayilmistir” (Inan, 1986: 46). “Orta Asya inanglarinda totem
olarak kullanilan kartal, kuslarin da hakani olarak kabul edilmekte, sans ve bilgelik simgesi

olarak gorilmektedir” (Erdem, 2011: 35).

“Kartal; eski Tiirk kurganlarindan baglayarak Hun, Goktiirk, Uygur, Avar, Erken
Islam, Abbasi, Gazne, Fatimi, Eyyiibi ve Biiyiik Selcuklu sanatinda nazarlik, tilsim, kudret ve
kuvvet sembolii, arma, totem, mezar, hayat agaci sembolii, aydinlik giines ve talih, bilginlik,
gokyliziinii temsil eden ve gelecekten haber veren kus olarak, sembolik bir sekilde
kullanilmistir” (Inal Sert, 2021: 59). Eski Tiirklerde dini ritiielleri gergeklestiren ve sifa
dagittigina inanilan samanlar ile tanrisal bir varlik olarak goriilen kartallar arasinda bir bag
kurulmustur. Benzer bir sekilde ““Yakut Tiirklerinin inanislarina gére samanlar, yeryiiziine bir
kartal tarafindan getirilirlerdi. Onlara goére, saman olacak bir ¢ocugun ruhu, ¢ocuk daha
dogmadan bir kartal tarafindan yenirdi.” 13 (Ogel, 2010: 595). Yine Yakutlarin inanglarina gére
“gdgilin en iist katinda ve gdgilin yere agilan kapisinda, yeri gogii baglayan Diinya Agaci’nin
tepesinde, ¢ift basli bir kartal otururdu. Goklerin korunmasi bu kartalin vazifesi idi. Bu, orijinal
bir Tiirk diisiincesi idi” (Ogel, 2014: 377). Citf bash kartal motifi goklerin egemen giiciinii,
asaleti, koruyucu ruhu, tilstmi ve nazarlik simgesi olarak Tirklerde yaygin olarak

kullanilmastir.

Dumi burgut: Alan kartalkuyrugu. Kaplarda islenen kompozisyonlarda kaplarin alt kisimlarim
siislemek icin kullanilan dekoratif bir unsurdur (Rakhimov, 2006: 207).

, (Rakhimov, 2006: 124).
(Rakhimov, 2006: 114).

13 V. L. Serosevskiy’in Yakutlar adli kitabinda bu efsane ¢ok daha genis olarak anlatilmaktadir.
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¢. Kuzgun Motifi

Kuzgun Altay Tiirklerinde kutsal kabul edilen kuslardandir. “Bu yiizden onlarin adi
dogrudan sdylenmez” (Dilek, 2013: 15)

e R e T Chashmi zog: Kuzgungézii. Bu motif Ozbek
W seramiklerinde {iriinlerin kenarlarimt siislemek
- i¢in kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006: 201).

(Rakhimov, 2006: 119)

Karga Motifi

“Kargaya dair bilinen ilk anlati olan ve onun kurtla birlikte gectigi Usunl4
anlatilarindan, giinlimiizde karganin gegtigi halk edebiyati liriinlerine kadar, toplumun gegirdigi
doniistimlere ve girdigi kiiltiir dairelerine bagli olarak karga farkli anlamlarin tastyicisi
olagelmistir” (Ozbas, 2010: 65). Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinda baz1 kuslar cok
eski c¢aglardan beri kutsal sayilmaktaydi. Tiirk topluluklarinda karga rengine gore de
anlamlandirilmistir. Bu bakimdan bazen olumlu bir anlam tasirken bazen de olumsuz anlamlar
yiiklenmistir. inanisa gore “altin ya da kirmizi karga giinesin; kara karga seytanin ve kétiiliigiin®
simgesi idi (Coruhlu, 2000: 153). Altaylarin Yaratilis Destanmnin bir varyantma gére “Ucg-
Kurbustan insana uzun 6émiir vermek i¢in kutsal suyu getirmekle kargay1 goérevlendirmistir.”
(Dilek, 2013: 96). Destanin bu varyantina gore “karga, gagasinda suyla donerken, Erlik bir leg
kiliginda onun o6niine ¢ikmistir. Karga a¢ gozliiliiglinden lesi yemek istemis ve agzindaki suyu
dokmiistiir. Karganin doktiigii sular ardi¢ ve ¢cam agaglarinin iizerine diismiistiir. Bu ylizden bu

agaclar her zaman yesildir.” (Dilek, 2013: 96).

Ogel ise, Terene boyundan derlenen bir destanda karganin hain oldugundan
bahseder (Ogel, 2014: 697). “Bu tarihsel ve kiiltiirel siire¢ igerisinde karga, kurtaricilik ve
besleyicilik vasiflarindan tamamen arinarak sembolik olarak tasidigi olumlu anlamlari
kaybetmis ve eskiden tasidig1 olumsuz anlamlara yeni yasam kosullarina uygun farkli anlamlar
katmistir” (Ozbas, 2010: 65). Karga; Divan-1 Lugaati’t- Tiirk’te ve Dede Korkut’ta gegen Dirse

Han Oglu Bogag¢ Han hikayesinde olumlu ve olumsuz olarak her iki anlamda da kullanilmistir.

14 Usun ya da Wusun ya da Vusun, Han Hanedan1 déneminde (MO 206 - MS 220) yasamis gdcebe-yar1 gdcebe
Tiirk veya Hint-Avrupa (Hint-Aryan) kokenli bir halktir. Cin kaynaklarinin aktardigina gére Cin’in kuzeybatisinda
(Bat: Gansu bélgesinde) Yiiegiler’e yakin bir bolgede yasamus, Yiiegiler tarafindan yenilgiye ugratilinca MO 176
yillarinda Hiung-nularin egemenligine girmis, daha sonra ili Nehri ve Issik G6l bolgesine yerlesmis ve en azindan
bes yiizy1l boyunca bolgedeki giiciinii korumus bir halktir.
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Hikayede Boga¢c Han’in yerini bulmaya yardimci olmasi ve onu kurtarmasi kargaya kurtarici

rolii yiiklemistir. Ancak ayn1 zamanda kargalar Boga¢ Han’1n iizerine konmaya ¢alismislardir.

Baskurtlarda karga, totem kabul edilen hayvanlardandir. Karga yardimseverdir, yol
gosterir ve onun bereket getirecegine inanilir. Yagmur yagmasi ve bol iiriin alabilmek i¢in karga
kurban edilmektedir (Dilek, 2021: 463,464). Anadolu’da ise karga 6liimiin habercisidir. Ayni
zamanda halk meteorolojisine yonelik inanislarda da karga motifi vardir. Ornegin; karga
alcaktan ucgarsa havanin sicak olacagina, toplu olarak ugarlarsa havanin bozacagina inanilir.
Kazak kiiltiirtinde de karganin hava durumunu tahmin etmede kullanilan bir motif 6zelligi

goriilmektedir (Dilek, 2021: 464,465).

Ozbek seramiklerinde dekoratif amacli kullanilan karga motifi daha ¢ok modern

seramik siislemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Popishak (Shakhrisabz): Karga (Rakhimov,

2006: 149)
8

Zogcha (Shakhrisabz): Kiiciik karga
(Rakhimov, 2006: 149).

‘ati By K . B if
>>>>>>>>>>>>>>> gtzlgikazg:a(:giklerin‘ézgﬁenla’lfﬁcrles;ﬁslerlrllel?li(c);?n

) kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006: 240)
(Rakhimov, 2006: 105)

b Qarg‘atish’®: Kargadisi. Harezm’de seramik
dekarosyonunda kaplarin dip kisimlarim
siislemek i¢in kullanilir (Rakhimov, 2006. 242).

(Rakhimov, 2006. 147).

a. Baykus Motifi

15 Rakhimov’un eserinde bu motifin Ingilizce karsihig1 “raven/kuzgun” olarak verilmistir. Biz bu terimi “karga”
baghig: altinda vermeyi uygun gordiik.
16 Rakhimov’un eserinde bu motifin Ingilizce karsilig1 “raven/kuzgun” olarak verilmistir. Biz bu terimi “karga”

baslig1 altinda vermeyi uygun gordiik.
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Dilek’e gore, baykus motifi; Azerbaycan, Tiirkmen, Kumuk, Ozbek ve Anadolu
efsanelerinde olumsuz 6zellikler tasimaktadir. Baykus 6tmesinin ugursuzluk getirecegine ve
kétiiliiklerin habercisi olduguna inanilmistir. Inamisa gére baykus, dliimiin habercisidir. Buna
ragmen Anadolu’nun Aydin yoresinde baykusun devlet kusu olduguna dair de bir inang yer
almaktadir. Baykus, Baskurt masallarinda ise olumlu 6zellikler tasiyan bir kus olarak karsimiza

cikar. Bu masallarda sifa veren, akil veren ve yol gdsteren bilge bir motif olarak karsimiza

cikmaktadir (2021: 162-164).

Boykush: Baykus (Rakhimov, 2006: 199).

10

(Rakhimov, 2006: 124).

Qanotiboyqush: Baykus kanatlari. Bu motif
seramiklerin kenarlarinda dekarosyon amagli
kullanilmistir (Rakhimov, 2006: 240).

(Rakhimov, 2006: 114).

b. Turna Motifi

Coruhlu’ya gore turna, Orta Asya’da ve Cin’de c¢ok eski ¢aglardan beri kutsal
sayiliyordu; turna 6liimsiizliiglin ve uzun hayatin timsali olmustur (2000: 152-153). Hakaslarin
inang ve mitolojilerinde kutsal sayilan hayvanlarin basinda turna da gelmektedir. “Hakas
inanglarina gore 6len kisinin ruhu bedenden ayrildigi zaman oliiler alemine bir turna seklinde
gitmektedir. Ayrica Hakaslar; turnalarin tireme donemlerinde, bir y1l i¢inde 6len insan sayisinca
yumurta birakarak yavrulayacagina inanmiglardir” (Dilek, 2021: 825). Dilek’e gore turnalar
gilines yoniinde ters ucarlarsa bu kotiiliigiin habercisidir. Boyle bir durumda o yilin zorlu
gececegine ve Oliimlerin ¢ok olacagina inanilmistir. Ayrica turnalarin esine veya yumurtasina
dokunan insanlar1 lanetledigine inanilmistir ve bu yiizden bu hayvana zarar verilmekten
kaginilmaktadir (2021: 825). Sor mitolojisinde ise “turna, insanlar i¢in atesi Tanr1 Ulgen’in

yurdundan ¢alip yeryiiziine indirmistir” (Dilek, 2021: 826).
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\3__.5 Harroj guli turna: Turna (Rakhimov, 2006:
A 131).

7

(Rakhimov, 2006: 131).

c. Giivercin Motifi

Giivercin uzun hayati temsil etmektedir (Coruhlu, 2000: 152-153). Kumuk Tiirkleri
giivercini “kutsal kuslardan sayarlar” (Dilek, 2021: 328). “Islam inancina gore giivercin,
giinahsiz bir varliktir. Barig ve sevgi sembolii sayilir.” (Yildiz, 2011: 164) “Hz. Muhammed
magarada saklanirken giivercinlerin ona su getirip kanatlariyla da gdlgelik yaptig1 anlatilir. Sii
inanglarinda ise giivercin Hz. Hiiseyin’in cesedini boceklerden korumustur.” (Dilek, 2021:
328). Dini anlatilarda koruyucu ve yardimci 6zelligi olan hayvanlardan olan “o, kétii ruh ve
seytanlarin kendisine ulasamayacagi bir kus olarak kabul edilir.” (Dilek, 2021: 328). “Ayrica
bu kus, hicret hadisesinin 6nemli bir semboliidiir. Restil-1 Ekrem ile onun sadik dostu olan Hz.
Ebubekir’in hicret yolculugu esnasinda sigindiklar1 Sevr magarasinin kapisinda biten bir agaca
iki nobet¢i misali bir ¢ift gilivercinin yuva yapmasi, misriklerin magaraya girip oraya
bakmalarini engellemistir” (Aslanoglu, 2018: 396). “Sevr magarasinin dniine yuva kurdugu i¢in
manen makbul bir kus kabul edilen giivercinlerin Hz. Muhammed’e hiirmeti ve sevgisi
sebebiyle, Kabe gibi kutsal mekanlarin iizerine konmadigina dair bir inang bulunmaktadir”
(Avlan, 2016). Ayrica Dede Korkut’ta gegen 6liim melegi Azrail’in bir giivercine doniiserek

acik pencereden ¢ikip gitmesi Roux tarafindan Samanizmle de iliskilendirilen bir durumdur.

(Roux, 2000: 37).

Dumi kabutar: Giivercin kuyrugu (Rakhimov,
2006: 207).

(Rakhimov, 2006: 114)

g. Biilbiil Motifi

Efsanelerde sevdigine kavusamayan delikanlilarin  biilbiile  doniistiikleri
goriilmektedir. Divan edebiyatinda giil ile biilbiil mazmunu sik kullanilmaktadir. “Biilbiil asik,

kirmiz1 giil ise kendisine asik olunandir. Biilbiil, asigina kavusamayan ve bunun i¢in aci ¢geken
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sevgilidir. Biilbiil kuslarin en giizel 6tenlerinden biridir” (Yildiz, 2011: 161). Bu 6zelligi ile

biilbiil feryat eden sevgiliyi sembolize etmektedir.

Chashmi  bulbul:  Biilbiilgozii.  Birgok
versiyonu olan bir kenar siisiidiir ve Ozbek
seramiklerinde oldukca popiiler bir desendir
(Rakhimov, 2006: 117) (Rakhimov, 2006: 201).

O N P

RO Shona chashmi bulbul: Biilbiilgozii ve ibigi.
L0 L LA LAl £l 0 £l il i el Seramiklerin kenarinda kullanilan bir motiftir

h. Tavus Kusu Motifi

Orta Asya ve Cin kiiltiirlinde tavus kusu “giizellik, itibar ve serefin” temsilcisidir
(Coruhlu, 2000: 152-153). “Sonsuz hayatin, giizelligin ve cennetin sembolii olan bu kusun,
ugurlu bir kus olarak ifade edilmesinin yani1 sira onun devlet giiclerini, 6liimsiizliigli ve cenneti
sembolize ettigi de diisiiniilmektedir” (Erdem, 2011: 52). Dini bir motif olarak ise tavus kusu
cennette bir kus iken seytanin cennete girmesine yardim etmis ve Adem ile Havva nin yasak
meyveyi yemelerinde yilana yardim ettigi i¢in cennetten c¢ikarilmistir. “Cennette ayaklar1 da
giizelken Allah ona ‘Her yanin siislii olsun, ancak ayaklarin ¢iplak kalsin; ayaklarini goriince
cenneti ve eski halini hatirlayip ah et!” buyurmus ve onu Babil’e indirip ayaklarin1 ¢iplak
eylemistir. Simdi Tavis her ah ediste cenneti hatirlarmis™ (Pala, 2002: 456).

Guli tovus: Tavus kusu deseni. Bir¢ok seramik
kompozisyonunda  kullanilir.  Bu  desen
genellikle kahverengi zemin iizerine beyaz,
yesil ve lacivert ile renklendirilmektedir
(Rakhimov, 2006: 213).

(Rakhimov, 2006: 124).

Qanotitovus: Tavus kusu kanatlari. Bu motif,
seramiklerin alt kisimlar1 ve ana govdesini
stislemek igin kullanilir. Farkli versiyonlari
mevcuttur. (Rakhimov, 2006: 240)

10

(Rakhimov, 2006: 114)
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1. Kaz Motifi

“Orta Asya’da “kaz erkekligin, evliligin ve basarinin simgesi olmustur. Kaz ve kugu
gibi kuslar Tirklerde ayrica kut ve beylik timsali olmustur” (Coruhlu, 2000: 152-153) Kaz,
Tiirk topluluklarinin gogunda kutsal kabul edilen totem hayvanlardan biridir. “Tiiyii ve kuyrugu
birgok térende kullanilir. Yumurtasi bereket ve dogurganlik sembolii olarak kabul edilir.
Cocuklarin hastalanmamasi i¢in elbiselerine kaz kuyrugu dikilir” (Dilek, 2021: 478). “Kaz,
Anadolu’da Ege bolgesi Alevilerinde ve ayrica Kizilbas Tiirkmenlerde kutsal sayilan bir
hayvandir. Aleviler elbiselerinin yakasina kazayagi islerken Tiirkmenler de mezar taglarina
kazayag cizerler” (Dilek, 2021: 478). “Tiirklerin Alp Er Tonga olarak tanidiklari, Afrasiyab
adli kahramanin kizinin adinin Kaz oldugu sdylenir” (Roux, 2011: 84) “Eski ya da cagdas Tiirk
oykiilerinde, kadinlar sik sik kugu veya kaza benzetilmektedir “ (Roux, 2011: 85).

Dumi goz: Kaz kuyrugu. (Rakhimov, 2006:
208).

(Rakhimov, 2006: 122).

i. Ordek Motifi

Orta Asya Tiirklerinde “6rdek, mutluluk ve refahin timsali olmustur” (Coruhlu,
2000: 152-153). Ordek, “Hakas mitolojisi ve inanclarinda kutsal kabul edilen tanri-
kuslardandir. Hakas yaratilig miti iki 6rdek iizerine kuruludur.” (Dilek, 2021: 663). Bu mite
gore birinci 6rdek Tanr1 Bay Ulgen’i, ikinci érdek ise Erlik’i temsil etmektedir. Bu mitlere
bakildiginda 6rdek de diger pek ¢cok motif gibi koruyucu ruhlardandir. “Tretyakof un derledigi
bir Yakut yaratilis efsanesinde, suyun altindan topragi ¢ikarmak iizere bir yaban ordegi
gorevlendirilir.” (Coruhlu, 2000: 152). Eski Tiirk siirlerine bakildiginda gél ile ilgili bir konu
varsa orada mutlaka 6rdek adi gecerdi. Ancak Eski Tiirkler birer avci idiler ve dolayisi ile
ordege yiiklenen anlam ise bir av hayvani olmasi idi. Kutadgu Bilig’te av hayvani olarak gecen
“6rdek, Dede Kokut Kitabinda, yine goller ve av ile ilgili olarak anilir.” (Ogel, 2014: 530).
Ordekler, “gdllerin siisii ve sembolii idiler” (Ogel, 2014: 531).
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Obdasta urdak: Ordek seklinde bir siirahi
(Rakhimov, 2006: 233)

Ordek seklinde bir su siirahisi (Rakhimov,
2006: 185).

Qanotio‘rdak: Ordek kanatlari. Ozbeklerin
birgok seramik {riinlinde kaplarm dip
kisimlarin1 ~ siislemek  igcin  kullanilmistir
(Rakhimov, 2006: 240).

(Rakhimov, 2006: 114)

jo Horoz Motifi

Horoz “kutsal kabul edilen hayvanlardandir.” (Dilek, 2021: 377). Anadolu’da
“horozun cesaret, savascilik, diiriistliik, nezaket, seytan1 def etme gibi vasiflari, onun bu
kavramin simgesi gibi anilmasina yol agmistir” (Dilek, 2021: 378). Inanisa gére Allah, arsin
altina kanatlar1 ziimriit ve incilerle kapli horoz bigiminde bir melek koymustur. Bu melek, diger
horozlara sabahin oldugunu haber vermekle gorevlendirilmistir. Bu motiflere gére horoz, bir
melektir ve sabahin geldigini bildiren 6tiisii ile yeryiizliniin miihriinii kaldirarak cinlerin koti
eylemlerine son vermektedir (Dilek, 2021: 378). “Sabahleyin daha giinesin ilk 1siklariyla
birlikte horoz insanlart uyandirmak i¢in Gterek kalkip ibadet etmelerini, erkenden islerine
baslamalarini1 saglar. Bu nedenle Tanri’nin ulagi olarak da nitelendirilir. Horozun bulundugu
eve seytanin giremeyecegine inanilir” (Roux, 2002: 197).Coruhlu Tiirklerde 6zellikle beyaz

horozun 6nemli oldugunu belirtmektedir. (Coruhlu 2002: 149).

Dumi kh‘oroz: Horoz kuyrugu (Rakhimov,
2006: 207).

(Rakhimov, 2006: 114)

k. Ibibik Kusu Motifi
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Chashmi taroq: Kiiciik goz ve ibik. Sirli ve

43 0w ] ) . .
= s sirsiz  canak c¢Omleklerin  kenarlarint  ve
govdelerini stislemek icin kullanilir (Rakhimov,
(Rakhimov, 2006: 130) 2006: 201).

Popishak: Ibibik kusu. Kaplarm dip kisimlarin
renklendirmek amaciyla kullanilan bir motiftir
(Rakhimov, 2006: 239).

(Rakhimov, 2006: 149)

1. Bildircin Motifi
Coruhlu’ya gore Tiirklerde “bildircin yigitligin” sembolii olmusgtur (Coruhlu, 2000: 152-153).

Qafasi bedana: Bildirain kafesi. Kaplarin
diplerini boyamak i¢in kullanilir (Rakhimov,
2006: 240)

(Rakhimov, 2006: 111)

m. Boga Motifi

Boga, “erken devir Tiirklerinde savas ilah1 sayilmistir.” (Coruhlu, 2000: 145). Okiiz
boynuzu, dayanikliligin ve giiciin simgesi kabul edilmektedir. Boga, “kuvvet ve kudret timsali
oldugundan ayni zamanda hiikiimdar ya da hiikiimdarlik simgesi ya da ongunu sayilmistir”
(Coruhlu, 2000: 145). Boga Uygurlarda “koruyucu hayvanlardan kabul” edilmistir. “Dolan
Uygurlar kétiiliiklerden ve kotii biiyliden korunmak i¢in boga” derisinden bir muska tasirlar

(Dilek, 2021: 183).

“Baskurt mitolojisinde diinyanin bir okiiziin boynuzlar iizerinde oldugunu anlatan
mitler” vardir (Dilek, 2021: 185). inanisa gore Tanr1 yeryiiziinii yaratir ve suyun iizerine balik,
baligin iizerine ii¢ 0kiiz ve li¢ Okiiziin boynuzlari {izerine ise yeryiiziinii koyar. Altaylarda ise
boga, Erlik tarafindan yaratilmistir ve onun binitidir (Dilek, 2021: 185). Boga mitolojik
anlatilarda hem g6k hem de yer unsurlariyla birlikte gecen bir hayvandir. Boganin yer unsuru

olarak karsimiza ¢ikmasi ise onun yere kurban olarak sunulmasiyla alakalidir.
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Boga, Eski Tiirklerde “alpligi, hiikiimdarligi, kuvveti ve bereketi temsil
etmektedir.” (Coruhlu, 2002: 144). On Iki Hayvanli Tiirk takviminde bir y1l1 simgeleyen boga,
Dede Korkut hikayelerinde “gli¢, kuvvet ve yigitlik simgesidir” (Coruhlu, 2000: 146).

Chashmi gov: Bogagozii. Bircok versiyonu
olan popiiler bir desendir. (Rakhimov, 2006:
201)

(Rakhimov, 2006: 115)

Chashmi gov: Bogagozii. Birgok versiyonu

,\5,5 Aﬁ %9 S olan popiiler bir desendir. (Rakhimov, 2006:

201)

(Rakhimov, 2006: 119)

Shokhi gov: Bogaboynuzlari. Kaplarin
diplerinde kullanilan bir motiftir (Rakhimov,
2006: 249)

(Rakhimov, 2006: 115)

n. Deve Motifi

“Deve, Tirk mitolojisinde alp simgesi ya da ongundur. Samanist kiiltiirde savas
ilah1 olarak bilinen Kizagan Tengere, bir devenin sirtinda tasvir edilir” (Ozkartal, 2012). Deve,
bazi anlatilarda “kizil deve” veya “kirmizi deve” olarak ge¢cmektedir. And’a gére mitolojide
Mirrih veya Merih olarak bilinen gezegen olan Mars’in rengi kirmizidir. Kan kirmizi renginden
dolay1 bu gezegen savag tanrisi olarak bilinen Behram’a da adin1 vermistir (2008: 353). Deve
icin kirmiz1 ya da kizil sifatlarinin kullanilmasi da bu mitoloji ile alakali olmalidir. Zerdiistlerin
kutsal kitab1 olan Avesta’da gegen bir boliimde deve, zafer tanrisi olan Verethragna’nin binegi
olarak geg¢mektedir. Bu sebeple Tiirk inancinda deve, goge ait kanatli bir hayvan olarak
tasavvur edilip taht1, tac1 ve tanrinin binegini simgeleyerek kutsal bir hayvan kabul edilir. “Dede
Korkut hikayelerinde de goriilen deve, kuvveti ve kudreti temsil etmektedir” (Kilig, 2018;
Ozkartal, 2012). “Baz Kkiiltiirlerde ise deve hiikiimdarlik semboliidiir. Bunun bir érnegi

Karahanlilar olup onlar i¢in deve unvan ongunuydu” (Coruhlu, 2002: 146). “Deve, gokyliziine
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ait kanatli bir hayvan olarak tasavvur edildiginde onun yagmur, simsek, yildirim gibi doga

olaylarimi gergeklestirdigine inanilirdr” (Kilig, 2018).

Ustiin yetenekli olan hayvanlardan “deve, ¢dlde su kaynaklarimi kesfeder; insanlar
ve hayvan siiriileri i¢in zararl bir riizgar ¢ikar. Boyle durumlarda kervandaki yasli develer bu

riizgarin gelisini hissedip yere yatarlar ve baglarin1 kuma sokarlar” (Roux, 2000: 71-72).

Chashmi ushtur: Deve gézii. Bu motif, seramiklerin kenarlarinda kullanilir (Rakhimov, 2006: 201).

(Rakhimov, 2006: 125) (Rakhimov, 2006: 110)

Obdasta shutr b‘oin — Deve seklinde seramik oyuncak bir diidiik (Rakhimov, 2006: 233)

(Rakhimov, 2006: 187)

0. Koyun ve Ko¢ Motifi

“Koyun ve ozellikle beyaz ko¢ eski Tiirklerde Goktanri’ya sunulan kurbanlar
arasindadir” (Coruhlu, 2000: 150). Coruhlu, benzer sekilde gilinlimiiz Samanist
topluluklarindan olan Beltirlerin, gok i¢in diizenledikleri torenlerde beyaz koyun ya da oglak
kurban ettiklerinden bahseder. Bu nedenle gk unsuruna atfedilen biitiin 6zellikler koyun, kog
ve keciler i¢in de s6z konusudur. Ancak beyaz olmayan renkteki koyun ve kecilerin zaman
zaman yer Tanrisinin hayvani da sayilmasindan kaynakli 6zellikle matem torenlerinde yere de
kurban edildiklerinden bahsetmektedir. Bu hayvanlar atalarin ruhlart i¢in ya da Samanizm

inancina gore kotii ruhlardan korunmak igin kurban ediliyordu (2000: 150).

On Iki Hayvanl Tiirk Takviminin y1l simgelerinden biri olan koyun , “Islamiyet’ten

sonra siikinet, huzur ve barisin simgesidir. Ayni1 zamanda bolluk ve bereket isareti de

......
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tasavvurlarinda 6zellikle Ismail’in kurban olarak Allah’a adanis1 baglaminda kurban ve 6liim

timsali olmustur” (Coruhlu, 2000: 154). “Evcil ve uysal hayvanlar olduklar1 i¢in masumiyetin

semboliidiirler”. (Yildiz, 2011: 121). “Koyunun totem olmast ile ilgili olarak Gokalp, Tiirklerin

dortlii siniflandirmasindan bahseder, bu siiflandirmada dogu yoniiniin totemi koyundur” bu

yonii ile de bir yonii temsil etmektedir (Yildiz, 2011: 122).

Tirk halklarinin inang, inanis ve geleneklerine bakildigi zaman “koyun/ kog boynuzu

seklindeki siislemenin bu halklar i¢in bereketi ve zenginligi sembolize ettigi anlagilmaktadir”

(Kartaeva ve Oralbay, 2020: 907).

(Rakhimov, 2006: 119)

(Rakhimov, 2006: 114)

(Rakhimov, 2006: 122).

b ch%o C%%Ddot‘éo ’

(Rakhimov, 2006: 135)

(Rakhimov, 2006: 110)
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Chashmi g‘ospand: Koyungézii. Bu motif
Ozbek sermaiklerinde kenar siisii olarak
kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006: 201).

Qo‘chqaroq: Kog¢boynuzu. Bu motif bircok
seramik {irtiniin kompozisyonunda kullanilir ve
motifin bir¢ok versiyonu vardir (Rakhimov,
2006: 243)

o7 %

Quchg‘arog‘ zanjira: Kocboynuzu zincirleri.
Bu motif Ozbek sermaiklerinde kenar siisii
olarak kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006: 243)



Qo‘chq‘orshox: Kog¢boynuzu. (Rakhimov,
2006: 244).

(Rakhimov, 2006: 148)

Tuyegi gusfand: Koyun izleri deseni.
(Rakhimov, 2006: 253)

(Rakhimov, 2006: 115).

Tumorcha k‘ochkapok: Kogcboynuzu tilsimi.

%,\' u{';.., ; ,,.f_'.".,_.'—{ Dekorasyon amaghi  kullanilan  testilerin

govdelerinde ve kenarlarinda kullanilan bir
(Rakhimov, 2006: 130) desendir (Rakhimov, 2006: 253).

0. At Motifi

Vernadsky’e gore “at insan toplulugunun bir pargasi”dir (Roux, 2000: 122).
Efsanelere gore, atin “gokten indigi ve Uriin Ay Toyon” adl1 yardimsever bir Tanr1 tarafindan
insanlara verildigi” s6z konusudur (Roux, 2000: 43). “Bu hayvanin gok kokenli oldugu veya
gbdge benzedigi yolundaki diislince, heniiz milattan 6nceki donemde bile bozkirlarda yaygin
olan bir inang olsa gerek” (Roux, 2011: 35). Altaylarin inanglara gore at, “Ulgenin yarattigi
hayvanlardan biridir” (Dilek, 2021:101). On Iki Hayvanh Tiirk Takviminde bir y1l1 temsil eden
at, Tiirklerde * kutsal ve i1yi bir hayvan olarak kabul edildigi i¢in; at yilinin da iyi gegecegine
dair bir inanig vardir.” (Dilek, 2021: 101). At, biitiin Tiirk toplumlarinda kutsal sayilan bir
hayvandir ve totem olarak kabul edilir. Bagkurtlarda at, tapinilan on iki tanridan biridir (Dilek,
2021: 101-108). Atin terinin kdtii ruhlart kovmada yardimer oldugu yoniinde bir inang vardir.
Hemen hemen biitlin Tiirk inanislarinda at olan eve kotii ruhlar giremez ve at, sahibini her
zaman korur. Ata kamg¢i ile vurmak, onu terletmek hos karsilanmaz ve dag ve su gegitlerinde
onu zorlamamak gerekir. Hakaslarda at1 kutsamak i¢in 6zel torenler yapilmistir. Hakaslar bazi
hastaliklara 1yi geldigini diisiindiiklerinden at kurban etmislerdir. Aynm1 zamanda at, Eski
Tiirklerde de Goktanr igin “kurban hayvami olarak kabul ediliyordu” (Roux, 2011: 35).
“Samanizmde 6nemli bir rolii olan at gk tanrinin sembollerinden birisi olarak 6nem kazanmis
ve torenlerde samanin gokyiiziine ¢ikacagi, kurban hayvani olmasiyla bilinmektedir. Saman at

ile oteki diinyaya gocebildigi i¢in Oliimiin sembolii olarak kullanilmistir, nedeni ise Sliim
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sonras1 yolculuk sirasinda 6lmiis olan kisinin bedenini tasiyarak bu diinyadan 6teki diinyaya

gecirmesidir.” (Oncel, 2019: 47).

Anadolu’da ise at murattir. Eski Tiirklerde at 6liim ile de iliskilendirilir. Clinkii 6len
kahramanin yeniden dirilecegine inanildigindan atiyla birlikte gdmiilmesi gelenegi vardir. Dini
bir motif olarak ise at, Allah’in Hz. Adem’i yarattiktan sonra ondan kalan ¢amuru uzaklara
firlatip atmasindan sonra firlatilan bu ¢camurun bir ata doniisiip kosarak geri Adem’e gelmesi

ve o glinden sonra Adem’e yoldas olmasi ile 6zdeslestirilir.

Ata ait unsurlar ayn1 zamanda halk hekimliginde de kullanilmistir. Atkuyrugundan
alman kilin sigilleri yok ettigine ve at basinin nazardan koruduguna dair inanislar da Tiirk
toplumlarinda hala devam etmektedir. “Kutadgu Bilig’de at, zamanin simgesidir. Turfan
metinlerinde, at resimleri bazen maviye, yani gogiin rengine boyanmisti. Nihayet Kaggarli
Mahmud’un sozliigiinde, siiphesiz ugan at simgesine yapilmis bazi anistirmalar1 bulmak

mimkiin”diir (Roux, 2011: 35).

S===-=-s-e S B A - s w_= Dumi asp: Atkuyrugu. Bu motif seramiklerde
E Z Z Z kullanilan bir bordiir siisiidiir. (Rakhimov,
2006: 207)

(Rakhimov, 2006: 136).

p- Yabani Tavsan Motifi

Coruhlu’ya gore Tiirk kiiltiirtinde genellikle av sahnelerinde yer alan figiirlerden bir
tanesidir. Erken devirlerde beyaz renkli tavsan, goge; siyah renkli tavsan ise, yeryiiziine ait
sayllmistir. Samanist Tiirk topluluklarinda degismeyen asil bir hayvandir. Samanin yardimci
ruhlarindan biri oldugu sdylenmektedir. On iki Hayvanl Tiirk Takvimdeki yillardan birinin
simgesidir. Goktlirk devrinde ugurlu sayilmis ve bollugu temsil etmistir (2000: 161).
Kumuklarda “tavsankulaklari, nazara karsi bir tilsim olarak kullanilir” (Dilek, 2021: 522).
“Islamiyet’ten sonraki Tiirk kiiltiiriinde tavsan; bolluk, kurnazlik ve iyi sansin sembolii haline
gelmistir. Bazen ise; korkaklik ve iirkekligi simgelemistir” (Oncel, 2019: 50). Anadolu

Alevilerinde ise “ugursuz” sayilan hayvanlardan olup ismi bile séylenmez (Dilek, 2021: 784).
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e ———TL Chashmi quyen: Yabani tavsangozii. Bu motif
r f’ /" / seramiklerde kullanilan bir bordiir siisiidiir
Py - & (Rakhimov, 2006: 202).

(Rakhimov, 2006: 119)

r. Balik Motifi

Anadolu’da anlatilan baz1 efsanelere gore “baslangigta Tanr1 balig1 hem ugma hem
de suya dalabilme yetenegine sahip bir varlik olarak yaratmistir. Sonrasinda ise bu
yaradilisindan 6tiirii kibirlenen balig1 kanatlarini geri alarak cezalandirmistir.” (Dilek, 2021:
155). Ayrica Anadolu’da baliga gesitli motifler yiiklenmistir. Buna gore balik denizde ¢ok
sigrarsa o kis cetin geger; hamile kadin balik yerse bebegin agzi balik agzina benzer gibi bazi

inaniglar halk arasinda yayilmistir.

“Yakutlarda baliga ait unsurlar, saman elbiselerinde kullanilmistir. Ornegin baligin
alt dudag biiyiiliidiir ve kotli ruhlara zarar vermek i¢in kullanilmaktadir” (Dilek, 2021: 157).
“Baskurtlarda ise balik totem hayvanlardandir. Onun sarilik hastaligina iyi geldigine inanilir.
Tuvalar i¢in de baliklar kutsaldir ve yuvasindaki balik 6ldiiriilmez. Yuvalarinin bulundugu
durgun sular kutsal kabul edilir” (Dilek, 2021: 1155-157). “Baligin sayisiz yumurtalari
sebebiyle de bereket sembolii oldugu bilinmektedir” (Erdem, 2011: 70). Balik, On iki Hayvanli

Tiirk Takviminde besinci yila adini veren hayvandir.

“Balik Tiirk halk anlatilarinda ¢esitli sekillerde goriilmektedir. Balik, hayvan
sembolizminde avlanan hayvanlardandir bu yoniiyle sevgiliyi temsil eder.” (Yildiz, 2011: 78)
Ayrica efsanelerde zor durumda kalan ve bu durumdan kurtulmak isteyenler genellikle baliga
dontismektedir. “Balik figiirii, Anadolu’da, Erken Hristiyan ve Bizans sanatlarinda sevilerek
islenmistir. Islamda kokii Fatimilere, iran’da Biiyiik Selcuklu zamanina kadar uzanmaktadir.
Liister ve minai teknigi ile yapilmis seramik ve cam kaplarda balik figiirleri goriilmektedir”

(Arik, 2000: 119).

Balig: Balik (Rakhimov, 2006: 195).

(Rakhimov, 2006: 149)
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(Rakhimov, 2006: 148)

(Rakhimov, 2006: 114)
s. Kelebek Motifi

Baligdum: Balikkuyrugu. Genellikle olarak
kap kacaklarin (¢anaklarin) ortasinda kullanilir
(Rakhimov, 2006: 195).

Baliq tumshugq: Balikkafasi (Rakhimov, 2006:
195)

Dumi baliq: Balikkuyrugu. Birgok seramik
kompozisyonunda kullanilan bir bordiir siisiidiir
(Rakhimov, 2006: 207).

Anadolu’da kelebek, daha c¢ok oOlii ruhuyla iligkilendirilir. Bu yoniiyle Hakas

Tiirkleri arasindaki kelebek algisiyla benzerlik gosterir. Ozellikle miibarek gecelerde eve giren

kelebegin o evin biiyiiklerinden birinin ruhu olduguna inanilmaktadir, bu yiizden o kelebege

zarar verilmez.

(Rakhimov, 2006: 110)

W W N W

(Rakhimov, 2006: 131)
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Kapalak zanjira: Kelebek zinciri. Seramiklerde
kullanilan bir kenar siisiidiir (Rakhimov, 2006:
219)

Shapalak zanjira: Kelebek ginciri.
Seramiklerin kenarlarinda kullanilan bir tiir siis
bantlaridir. Ayn1 zamandan bazi kaplarin ve
sislii ~ slirahilerin ana  govdesinde de
kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006: 248).



Qanotikapalak: Kelebekkanadi. Birgok farkli
versiyonu olan bir motiftir. (Rakhimov, 2006:
240).

(Rakhimov, 2006: 124)

s. Giive/ Yarasa Motifi

@gﬂgﬁ@ %ﬂ Oyshapalak: Giive veya yarasa. Birgok Ozbek

seramik {irlinde kaplarin kenarlarini siislemek
i¢in kullanilmistir (Rakhimov, 2006: 233)

(Rakhimov, 2006: 131)

Shapalak qanot: Giive (Gece kelebegi) veya
yarasa kanadi. Birgok Ozbek seramik iiriinde
kaplarin  dip kisimlarim  siislemek igin
kullanilmistir (Rakhimov, 2006: 248).

(Rakhimov, 2006: 121)
t. Arn Motifi

“An, caligkanlig1 ile bilinen bir hayvandir. Bereketli olduguna inanilir” (Dilek,
2021: 92). “Tirk kiltiriinde ve edebiyatinda yasami, ¢aliskanligi, bal liretimiyle ar1; sosyal
hayatta 6nemli bir yere ve kutsal degere sahiptir” (Uyaniker, 2017: 259). Ar1 motifi antik
caglarda sikkelerin iizerine basilmistir boylece o “kentin mitolojisinde ya da tarihinde yeri olan
bir figiir ve bazen de dogal zenginligini gdsteren yoresel bir {iriin” olmustur (Ureten, 2011:
377). Dini bir motif olarak ise ari, Hz. Ibrahim atese atildiginda agzindaki su ile atesi
sondiirmeye calismis ve agzindaki su bala donilismiistiir. Bu yiizden kutsal bir hayvan olarak
goriilmektedir. “Ayrica ar1 sokmasinin eklem romatizmasina iyi geldigine inanilir, ar1 bu
yiizden kutsal sayilmistir ve onun yaptig1 bal mumunun da nazara iyi geldigi diisiiniildiigiinden

Anadolu'da dini térenlerde bu mumlarin kullanilmasi adet olmustur” (Dilek, 2021: 92).
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" 2E-2$ -3

(Rakhimov, 2006: 131).

u. Kirkayak Motifi

Ari Zanjira: Arnt  zinciri.  Kiglik arn
zincirlerinden olusan bu motif, dekorasyonda
kaplarin kenarlarini stislemek icin
kullanilmaktadir. (Rakhimov, 2006: 194).

“Samanin iizerine giydigi giysiye yilan, akrep, ¢iyan, kunduz gibi yabani ve zararli hayvan
sekilleri ¢izilerek onlarin kagirilacagina inanilirdi. Tlirkmen hali ve kilimleri lizerindeki akrep, yilan,
kirkayak gibi hayvan resimleri, eski Tiirk inanis ve geleneklerinden kalma 6zelliktir. Bunun amacinin
resmedilen hayvanlari1 uzaklastirmak oldugu kabul edilir.” (Ersiireli 2009: 64).

(Rakhimov, 2006: 124).

ii. Bin Bacak Motifi

(Rakhimov, 2006: 124)

v. Altin Bocek Motifi

(Rakhimov, 2006: 114)

y. Bocek Motifi

- - » - -
- - - - -

(Rakhimov, 2006: 119)
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Qirqoyoq: Kirkayak (Rakhimov, 2006: 241).
(Rakhimov, 2006: 241).

Mingoyeq: Binbacak. Ozbek seramiklerinde
kaplarin diplerini siislemek igin
kullanilmaktadir (Rakhimov, 2006: 229).

Oltin qongiz: Alun Bécegi. Bu motif,
seramiklerin dip kisimlarint siislemek i¢in
kullanilir (Rakhimov, 2006: 234).

Qo ‘ng‘iz: Kiigiik bocek. Bu motif seramiklerde
kullanilan bir bordiir siisiidiir (Rakhimov, 2006:
243).



z. Siiliikk Motifi

Istimi  zuluk: Siliik islimi. Bu motif,
seramiklerin dip kisimlarii siislemek i¢in
kullanilir (Rakhimov, 2006: 217)

(3]
(Rakhimov, 2006: 114)

Zuluk zanjira: Siiliik zinciri. Seramiklerde
[// _/_,//', bir¢ok kompozisyonda kullanilan bir unsurdur
ve genellikle kaplarin diplerini siislemek icin

(Rakhimov, 2006: 131) kullanilir (Rakhimov, 2006: 217).

1. Sonug

> Calismada Ozbek seramiklerinde yer alan 29 tiir hayvan motifine rastlanilmustir.

» Bunlardan bazilar arkaik donemlerden bu yana kullanilan hayvan motifleri iken bir
kismi da modern zamana ayna tutan ve seramiklere yeni bir anlam kazandiran hayvan
motifleridir.

» Arkaik donemlerden bu yana kullanilan hayvan motiflerinin ortak 6zelligi; Tiirklerde
koruyucu ruhu temsil etmesi ve Tanrisal bir mite dayali kutsal sayilan hayvanlar
olmalardir.

» Seramiklerde kullanilan bu motifler, Tiirk kiiltlirinlin bir parcasidir; gegmiste doga ile
i¢ ice yasamis olan ve gogebe bir kiiltiirden gelen Tiirk topluluklari i¢in hayvanlarin ne
derece onemli bir yere sahip oldugunun bir gostergesidir.

> Ozbek seramiklerinde yer alan hayvan motifleri; Tiirk kiiltiiriine yansiyan mitolojik
unsurlari, geleneksel cizgileri, inaniglart ve degerleri devam ettirmesi bakimindan
onemlidir.

> Somut olmayan kiiltiirel mirasin bir parcasi olan Ozbek seramiklerinde yer alan
geleneksel ve modern hayvan motifleri, Eski Tiirklerden beri nesilden nesile aktarilarak
gelen sembolleri ve mitleri tasiyarak Ozbek Tiirklerinin kendine has {iretim
geleneklerinin i¢cinde yasamaya devam etmektedir.

» Tirk kiiltiiriiniin devamlilig1 baslangigta samanlar tarafindan gorsel ve sozlii olarak
aktarilarak saglanirken daha sonralar1 birgok sanat eseriyle beraber Ozbek seramiklerine

de esin kaynagi olan ve giiniimiize kadar ulagan bu hayvan motifleri, kiiltiirimiiziin
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gelecek nesillere aktarilmasinda devamliligi saglayacak olmasi agisindan son derece
onemlidir.

> Ozbek seramiklerinde tespit edilen hayvan motiflerinin diger Tiirk topluluklarinda da
siis esyalari, seramikler, giysiler, dokumalar vb. geleneksel kiiltiirli yansitan esyalarda
ortak bir kullanima sahip oldugu goriilmiistiir. Bu motiflerin ayn1 ya da benzer
anlamlarda kullanilmasi ile Tiirk topluluklarinin kiiltiirel bir birlik iginde olduklar1 ve
bu kiiltiirel devamlilig1 siirdiirdiikleri agikca anlagilmaktadir.

» Ozbek seramikleri 6zelinde ele aldigimiz hayvan motiflerini incelemek, bu motiflerin
hangi diisiince ile ortaya c¢iktigini, varliklarini ne sekilde siirdiirerek giinlimiize kadar
tagindigini anlamak ve yeni tasarimlara kaynaklik etmesi agisindan da 6nemli olacagi

kanaatindeyiz.
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