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The Place of Culture in Art Works Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan, Ergin Inan
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Abstract: The aim of this study is to examine the life and works of Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan and
Ergin Inan in a cultural context. Three artists who blended the modern with the traditional and analyzed the
western culture very well were selected. In the study carried out for this purpose, the method of document
review and literature review was used. In 2018-2019 years, the works of the artists and the sources of the
works were examined. Many cultures and traditions that developed in different regions and at different times
in Turkey, have been interpreted in different ways in plastic arts and used in modern art as a manifestation of
social memory. However, in each period, culture and traditions were perceived differently and their
reflections on art were in different ways. The cultural codes in the lives and works of three artists who have
transferred the cultural accumulation of the lands they were born and raised to their works were examined.
As a result, it is seen that three artists, who see different cultures and filter information, blend the images they
see and take place in their cultural memories and artistic representations with their unique structures, create
new meanings. The works of Balkan Naci Islimyeli, besides being modern and conceptual, produced works
bearing the traces of the history of the lumps in which he was born and raised. Ergin inan was produced
works by blending the cultural values that existed in the Anatolian lands, combining the traditional with the
modern with a unique style. In general, it can be said that the three artists frequently used the values that have
survived to the present day by filtering from the memory of the society for centuries in their works.

Structured Abstract: Its culture can be called the propensity for active natural development. In this context,
it also points to the artificial and natural, and our relationship with the world. Dialectically speaking, the
cultural tools we use to transform nature are themselves derived from nature. If we consider art in this
context, art cannot be considered independent of the world and people, and therefore outside the cultural
circle. Art is part of culture. One of the biggest roles of art is to affect society spiritually. Because art is the
result of man's spiritual activity and makes its greatest contribution to the intellectual and morazl
development of man. The images, information and products provided by the cultural industries act as
resources while creating livable spaces by negotiating daily life, constructing and expressing intellectual
identities. So much so that the everyday can be perceived as an aestheticized space or, in other words, as an
area where individually established lifestyle projects form connected, harmonious and collective strategies.
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We can say that the appearances of the everyday create consistency in the mind in the form of perceptions.
The social, universal and individual identity features that come with modernism have left the social structure
and collective consciousness of smaller communities, resulting in the formation of more crowded, fast,
constantly changing and isolated societies. With this isolation and alienation, art and artist have also changed;
It has prepared a ground where technical/industrial requirements emerge and new concepts and ideas are
formed (Sahin, 2016). If we look at the relationship between modernism and art in the context of Turkey, it is
seen that with modernization, artists have moved away from traditional, cultural codes and the local one for a
while. It is seen that tradition has begun to be perceived in different ways and has been included in art again,
after a passive period that emerged with the questioning of the generation of ideas related to traditions and
their transfer to modern art, and that occurred with the changes in the cultural identity in Turkey's post-1950
modern art. It can be said that the fact of separating the culture, tradition and the local from the modern in the
face of modernization in Turkey until the 1950s caused a rupture in the memory of art. In the 1970s, it was a
period in which art, which had a very short history in the Western sense, changed by gaining new
dimensions. The changes that started to change in the 1950s and became more visible in the 70s, "Western
movements, taken only in terms of form and applied repeatedly, the abstract taking its place in art as a
concept, the use of traditional and national motifs, as well as the use of social realist works created by the
tension in the political environment. It covers different trends as the years it started”. In this context, the
cultural codes in the life and works of three artists: Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan and Ergin Inan,
who have blended the modern with the traditional and transferred the cultural heritage of the lands they were
born and raised in, were examined.

Along with modernism, the social, universal and individual changes experienced in culture have also
caused the art and the artist to change. The images, information and products provided by the cultural
industries also enable individuals to create new spaces to live in by negotiating daily life and constructing
intellectual identities. Art and art education, which is a cultural education, also paves the way for individuals
to interact with different cultural groups and develop positive attitudes in their interactions. used in art.
However, culture and traditions have been perceived differently in each period and their reflections on art
have been in different ways.

In addition to being modern and conceptual, Balkan Naci Islimyeli has produced contemporary
works that bear traces of the history of the lumps in which he was born and raised. Yiiksel Arslan sometimes
follows the tradition that ignores perspective with the techniques he developed in his works, and sometimes
follows the footsteps of the authors. We can say that one of the most important points in Arslan's works is
that besides questioning the concepts of Anatolian culture such as death and life, he resolutely prioritizes
problems such as labor and exploitation. Ergin Inan, on the other hand, not only reflected the cultural codes
of the geography he lived in, but also entered into a universal questioning about people, with Ottoman
turbans, multiple portraits, big eyes, hands, animal descriptions and the writings he used in his works.

As a result of this study, the works of three artists Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan and Ergin
Inan, who carried the local in their works during the years when tradition and the local were discussed in
modern art, as a result of this study, the works of the three artists were not only modern and conceptual, but
also nourished by the history of the lumps in which they were born and raised, and in their works about these
cultural codes. It is seen that they frequently use symbols and symbols. It is seen that all three artists, at one
point in their artistic lives, dealt with the traditions of death in Anatolian culture, tombstones, and turbans.
The works of Balkan Naci Islimyeli, besides being modern and conceptual, produced works bearing the
traces of the history of the lumps in which he was born and raised. It can be said that he produced works
based on his testimony to the universal, and that Ergin Inan produced works that combined the traditional
with the modern with a unique style by feeding on the cultural images existing in Anatolian lands. The works
of Ergin Inan, Yuksel Arslan and Balkan Naci Islimyeli are not only unique to Turkey, but also international
contemporary works.

Keywords: Fine Arts, Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan, Ergin Inan, culture, artist

Oz: Bu calismanin amaci Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan ve Ergin Inan’m hayat1 ve eserlerini kiiltiirel
baglamda incelemektir. Modern olan ile geleneksel olan1 harmanlamais, bat1 kiiltiiriinii ¢cok iyi analiz ederek,
dogup biiyiidiikleri topraklarin kiiltiirel birikimlerini eserlerine aktarmis ii¢ sanat¢inin hayati ve eserlerinde
yer alan kiiltiirel kodlar incelenmistir. Bu amagcla gergeklestirilen ¢alismada, dokiiman incelemesi ve literatiir
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taramast yontemi kullanilmistir. 2018-2019 yillarinda sanatgilara ait eslerler ve eserlere ait kaynaklar
incelenmistir. Tiirkiye topraklarinda farkli zamanlarda, farkli bolgelerde gelisen pek ¢ok kiiltiir ve gelenek,
plastik sanatlarda farkli sekillerde yorumlanmis ve bir toplumsal bellek tezahiirii olarak modern sanatta
kullanilmistir. Ancak her donem kiiltir ve gelenekler farkli algilanmis ve sanata yansimalari da farklh
sekillerde olmustur. Sonug¢ olarak farkli kiiltiirleri goriip bilgi siizgecinden gegiren, gordiikleri ve kiiltiirel
belleklerinde yer alan goriintiiler ile sanatsal temsilleri kendilerine 6zgii yapilariyla harmanlayan ii¢
sanatginin yeni anlamlar olusturduklari goriilmektedir. Balkan Naci Islimyeli’nin eserlerinde giincel
olmalarinin yaninda i¢inde bulundugu, dogup biiyiidiigii topaklarin tarihinden izler tasidigi, Yiiksel Arslan’in
eserlerinde, Dogu- Bati1 sentezi yaparak, yerel-evrensel imgelerle ve Islami dini motifleri yeniden
yorumlayarak, 6nce dogup biiyiidiigii topraklara sonra da evrensel olana tanikliklarindan yola ¢iktigi, Ergin
Inan’in eserlerinde ise Anadolu topraklarinda var olmus kiiltiirel degerleri harmanlayarak, kendine &zgii bir
islup ile geleneksel olanla moderni birlestirdigi sdylenebilir. Genel olarak {i¢ sanatginin eserlerinde, ylizyillar
boyunca toplumun hafizasindan siiziilerek giiniimiize kadar ulasan degerleri siklikla kullandiklar
sOylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Plastik Sanatlar, Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan, Ergin Inan, kiiltiir, sanatc1

Giris

Etnolojik kiiltiir kavramini ilk kez tanimlayan Edward Burnett Tylor kiiltiirii; “toplumun bir
iiyesi olan insanin edindigi, bilgileri, inanglari, sanati, ahlaki, hukuku, gelenek gorenek ve
aliskanliklar1 iceren karmasik biitiindiir” (1871: 1) diyerek agiklamaktadir. Insan 6ziinde bir kiiltiir
varligidir ve kiiltiir kavrami sosyal bilimler diisiincesine 6zgiidiir (Cuche, 2004: 9). Ancak kiiltiiriin
ayr1 bir alan olarak smirlarinin ¢izilmesinin gittik¢e zorlastigimi soyleyebiliriz (Bennet, 2013).
“Genel olarak diinyay1r anlama yollarimiz, kullanilan kategoriler ve kavramlar tarihe ve kiiltiire
Ozgiidiir. Kisinin diinyay1 bu kategorilere gore anlayip anlamadigi, diinyanm neresinde ne zaman
yasadigina baghdir. Bu agidan biitiin anlama yollarimiz tarihsel ve kiiltiirel bakimdan goérecelidir”
(Burr, 2003: 4). Boas ise her kiltiiriin dilde, inanglarda, geleneklerde, sanatta ve baska bir¢ok seyde
kendine 6zgii, kendi iginde biitiin ve kendi ait oldugu kiiltiirel baglam icinde aciklanabilecek bir
iisluba sahip oldugunu sdylemektedir (akt. Cuche, 2004). Bennet ise “kiiltiir artik toplumsal diizeni
saglamakla yiikiimlii olan 6rnegin milli kimlik, gelenek ve aliskanliklarla ilgili bir dizi sézctgi,
temsil sunan ayri bir ideolojik insa olarak kabul edilemez” (Bennet, 2013: 119) demektedir. Ancak
Bennett (2013: 92) bir iletisim sistemi oldugunu belirttigi kiiltiirel ifadenin “kiiltirel degerlerin
cogullugun, bireylerin diisiiniimsel bicimde kendilerini, digerleriyle olan iliskilerini ve seylerin
fiziksel ve sembolik diizendeki yerlerini tanimladiklarini” da belirtmektedir.

Kilttir, aktif dogal gelisme egilimi olarak da adlandirilabilir. Bu baglamda yapay ve
dogala, diinya ile olan iliskimize de isaret etmektedir. Diyalektik bir bakis acisiyla sdylersek,
dogay1 doniistiirmek icin kullandigimiz kiiltiirel araclarin kendileri aslinda dogadan tiiretilmiglerdir
(Eagleton, 2005: 11). Sanat1 bu baglamda ele alacak olursak sanat diinyadan ve insandan bagimsiz,
dolayisiyla da kiiltiirel ¢emberin disinda diisiiniilemez. Mendieta’ya (2011: 1117) gore sanat,
kiiltiirlin maddi bir pargasidir. Sanatin en biiyiik rolii ise ruhsal olarak topluma etki etmesindedir.
Ciinkii sanat insanin ruhsal etkinliginin sonucudur ve en biiyiikk katkisini insanin entelektiiel ve
ahlaki gelisimine yapmaktadir. Kiiltiir endiistrilerince saglanan imge, bilgi ve iirlinler, bireylere
giindelik hayati miizakere edip, diislinsel kimlikler insa ve ifade ederek yasanabilir alanlar
yaratirken kaynak gorevi goriirler. Oyle ki giindelik olan, estetiklestirilmis bir alan ya da diger
degisle, bireysel olarak kurulan yasam tarzi projelerinin baglantili, uyumlu ve kolektif stratejiler
olusturdugu bir alan olarak algilanabilir (Bennet, 2013: 115). Giindelik olanin goriiniimlerinin
zihinde, algilar bigiminde tutarlilik olusturdugunu sdylenebilir (Berger, 2015: 103). Berger (2013)
bu durumu her seyin, olaymm ya da gorlintiiniin bir digerinin i¢inde barindirdigim sdyleyerek
aciklar. Ona gore goriilen bir seyin fark edilmesi i¢in baska goriiniimlerin anis1 gereklidir ve
siklikla beklentiler olarak yansitilan bu anilar, bir kez fark edildiginde, ¢ok uzun siire goriileni
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nitelemeyi siirdiirmektedir. Bu goriintiiler bir yandan da tarihin belli bir aninda belli bir topluma
sunulan temsiller evrenini olusturmaktadir. Bu temsiller sanatsal kodlar olusturarak adeta toplumsal
bir kurumu meydana getirmektedir. Her donem ve her topluluk, goriilenlerle sanatsal temsiller
biitiinlinii de olugturmaktadir. Kendine 6zgii yapilariyla her donemde topluluklar, diger donemlerin
uzaklagtirdiklar1 ya da kendine yakinlastirdiklar1 goriintiileri yeniden diizenleyerek yeni anlamlar
olusturmaktadirlar (Bourdieu ve Darbel, 2011). Bu eksende disiiniildigiinde Bourdieu ve Darbel
(2011: 64) bir eserin algilama araglarinin tarihinin aym zamanda eserin liretim araglarinin da tarihi
oldugunu belirterek, her eserin 6nce yaraticisi, ardindan da izleyicisi tarafindan -daha dogru ifade
ile izleyicinin mensup oldugu topluluk tarafindan- iki kere iiretildigini sdylemektedirler.

Tekonolojinin hizli bir gelisim igine girdigi modern diinyada toplumsal, evrensel ve
bireysel kimlik 6zellikleri daha kiigiik topluluklarin sosyal yapisini ve kolektif bilincini birakarak,
daha kalabalik, hizli, siirekli degisen ve yalnizlagsmis toplumlarin olugsmasina neden olmustur. Bu
yalnizlasma ve yabancilasma ile sanat ve sanatgi da degisime ugramis; teknik/endiistriyel
gereksinimlerin ortaya ¢iktigi, yeni kavram ve disiincelerin olustugu bir zemini hazirlamistir
(Sahin, 2016). Tiirkiye baglaminda modernizm ve sanat iligkisine bakilacak olursa modernlesme ile
sanat¢ilarin  gelenekselden, kiiltlir kodlarindan ve yerel olandan bir donem uzaklastiklari
goriilmektedir. Barlas Bozkus’a (2014) gore gelenekler ile baglantili fikirlerin tiretilmesi ve modern
sanata aktarimi ile ilgili sorgulamalar ile ortaya g¢ikan ve Tiirkiye’nin 1950 sonrasi, modern
sanatinda kiiltlirel kimlikte ortaya ¢ikan degisimlerle meydana gelen pasif bir donemin ardindan
gelenegin farkli sekillerde algilanmaya basladig1 ve yeniden sanata dahil edildigi goriiliir. 1950’1
yillara kadar Tiirkiye’de modernlesme karsisinda kiiltiiriin, gelenegin ve yerel olanin modern
olandan ayristirilmasi olgusu sanat belleginde bir kopusa neden olmustur da denebilir. 1970’lerde
ise Tiirkiye’de Batili anlamda oldukg¢a kisa bir ge¢misi olan sanatin yeni boyutlar kazanarak
degistigi bir donemdir. 1950’lerde degismeye baslayan ve 70’lerde daha goriiniir olan degisimler
ise, “Batili akimlarin, yalnizca bi¢imsel yoniiyle alinip art arda uygulandigi, soyutun bir kavram
olarak sanattaki yerini aldigi, geleneksel ve ulusal kékenli motiflerin kullanilmasimin yani sira
siyasi ortamdaki gerginligin yarattig1 toplumsal ger¢ekei yapitlarin olusmaya basladigi yillar olarak
farkl1 egilimleri kapsamaktadir” (Ozayten, 2013: 31).

Daha once de bahsedildigi gibi ¢ok eski tarihlerden itibaren tartisilan "kiltir" kavrama,
bircok alani i¢inde barindirmasi nedeni ile tek bir tanima sigdirilamayacak olduk¢a genis bir
kavramdir. Bunun icin her alanin kendi calismalarima uygun tanimi yapmasi zorunlulugu
dogmaktadir. “Tanim1 yapan kisinin iginden geldigi disiplin ve yetisme bi¢imi, verilen tanimin
icerigini belirledigi gibi sinirlarin1 da ¢izmektedir” (Kocadas, 2005: 1). Bu g¢alismada kiiltiir
Durkheim'in tanimlamasi 1s1ginda “bir duyus, diislinlis ve davranis benzerligi olan; Bir
toplumun, bir ulusun 6biir toplumlardan degisik olan tarihsel ve giincel kosullariin etkisiyle
olusan bir biitiin” olarak ele alinmistir. Ancak su da vardir ki Ozellikleri ¢ok baska olan
toplumlarin bile birbirlerine benzeyen bazi kosullara sahip olmasi ve ¢agdas diinyada bu
benzer kosullarin hizla artmasi, kiiltiiriin ulusalliginin yaninda evrensel bir yoniiniin de
oldugunu ortaya koymaktadir (Madran ve Onal, 2000: 171). Kiiltiirel 6geler iceren eserler
iireten sanatgilari, tanimak, anlamak ve bu sanatgilar ve eserleri hakkinda alanyazina kaynaklik
edebilecek calismalar ortaya koymak, duyus, diisiiniis ve davranmig benzerligi olan kiiltiirel
degelerin ortaya konmasi acisindan 6nemlidir. Bu ¢alisma ile incelenen sanatgilarin da ytizyillar
boyunca toplumun hafizasindan siiziilerek giinimiize kadar ulasan degerleri eserlerine nasil
tagidiklari, hangi imgelere neden yer verdikleri, yasadiklar1 topraklari ve sanatsal anlamda
beslendikleri kokleri anlamak, Tiirkiye sanatinda kiiltiiriin ve bu kiiltiirel izlerin evrenselligini
anlamak bakimindan Onem tasimaktadir. Bu baglamda modern olan ile geleneksel olani
harmanlamig, bati kiiltliriinli ¢ok iyi analiz ederek, dogup biiylidiikleri topraklarin kiiltiirel
birikimlerini eserlerine aktaran ii¢ sanatci: Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan ve Ergin Inan’in
hayat1 ve eserlerinde yer alan kiiltiirel kodlar incelenmistir. . Bu amacla gergeklestirilen ¢alismada,
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dokiiman incelemesi ve literatiir taramas1 yontemi kullanilmistir. 208-2019 yillarinda sanatgilara ait
eslerler ve eserlere ait kaynaklar incelenmistir.

Balkan Naci islimyeli

Balkan Naci Islimyeli* bellek ve kimlik sorunu ile tarih bilincinin ortak sorunlar1 oldugu
gerceginden yola cikarak; eserlerinde gelenegi elestirirken bir yargida da bulunur. Geleneksel
sanatin baskici yanlarma cagdas bir bilingle yaklasarak gelenegi yeniden okuyarak kesfeder.
Gelenegin dinamiginin moderne zemin hazirladigi “Suret” (1998), “Deja Vu” (1999), “Zaman-Si1z”
(2002), “Istanbul: Hava-Su-Toprak-Ates” (2009) serileri ritiieller iizerine sorgulamalar yapan
eserleri icerir. Kronolojik olarak tarihsel ve geleneksel olana bagli kalmadan iirettigi eserlerinde
geleneksel olani kolektif bilingalt1 olarak yorumlar. Cagdas sanatin, modernizmin getirdigi zinciri
kirarak siirekli yenilenmesi gerektigine inanir. Islimyeli’ye gore “Gelenek, bugiinii anlamamizda ve
yorumlamamizda, g¢agdas bir sanatgi olarak: eklemlenmek istemesek de mutlaka dikkatle
bakmamiz gereken siireclerdir (akt. Barlas Bozkus, 2014). Islimyeli’nin eserleri Dogu’nun kendine
0zgii felsefesinden beslenerek geleneklerden ve geleneklerin somut nesnelerinden; 6zellikle eski
graviirlerden, kartpostallardan ve fotograflardan yararlandir. Eserlerinde 6zellikle Istanbul’un tiim
tarihi katmanlarma yer verir ve toplumsal-bireysel ¢okiis temasinda yogunlasan eserlerinde
simgesel anlatimi On plana ¢ikarir. Simgesel anlatimlar1 zamanla tarihi imgelerden kisisel ve psisik
imgelere evirilen sanat¢i zamanla ¢izgi ve ylizeysel doku arastirmalariyla gelisen, oldukg¢a duragan,
renk¢i ve simetrik yapili pastelleriyle, cagdas minyatiir denebilecek incelikte yeni bir teknigi
uygular (Ozayten, 2013: 32). Balkan Naci Islimyeli kendini anlattig1 yazisinda sdyle demistir;

“Kendimi hatirladigimdan beri sanki benim de bilmedigim gizli bir isle
gorevlendirilmistim. Cocuklugun hayata saldiran coskulu ve degisken ilgileri icinde
bunun ne oldugunu ¢ikaramiyor, bilmedigim o gizli seyi kimselere sdyleyemiyor, ama
agirhgmi artan bir yiik gibi gizlice omuzlarimda tasiyordum.... Sanat yasamim,
diinyanin bu en giizel kentinde, insanlara iistiinde yasadiklari, ellerinde tuttuklar1 ama
goremedikleri seyleri gostermekle gecti. Yeni olana hep inandim. Yeni ve taze olanin
dirimsel giiciine. Ama belki bundan da ¢ok yeninin i¢indeki eskiye ve bellege inandim.
Her zaman, her seyin duygularimin hizina gore ¢cok agir cereyan ettigi bu cografyada,
kesfedebilmenin, yeniden yaratabilmenin giiciiyle ayakta kaldim ve iistiimii tozla
ortmeye calisan her seye direndim” (Inay Erten, 2009).

Balkan Naci icin sanatin, yaratim yikim ve tekrar yaratim eyleminin ne kadar 6nemli
oldugunu bu satirlarindan da anlayabiliyoruz. Sanatin1 belirleyen varlik, yasam ve yokluk bilincinin
eserlerindeki {ic onemli unsur oldugunu sdyleyen sanat¢i, sanatin baglangici olan ama sonu
olmayan umutsuz bir arayis oldugunu diisiinmektedir. Eserlerinin ana kaynagini ise;

“Benim ana kaynagim yasamin kendisi. Ona vicdan goziiyle bakan birinin
kayitlari... Kimlik, aidiyet, zaman, su¢ ve sinirlar bagliklariyla diinyayi tarayan,
sorgulayan ve sorular iireten birinin giinliigiine girebilecek her sey. Yasadigimiz tek bir
anin icerdigi goriintiilerin her biri derinlemesine binlerce katmandan olusuyor. Ben bu
katmanlar i¢inde gezinen bir dalgicim.” sozleriyle ifade etmektedir.” (Askeri Uzuner,
2017).

! Balkan Naci Islimyeli 1947 yilinda Adapazari’nda dogmus ve 1972 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu resim boliimiinden mezun olduktan sonra aym kurumda asistan olarak géreve baslamistir. “1975 yilinda Avusturya
Hiikiimeti bursu ile Salzburg’da litografi calismalar1 yapnus, 1977°de ‘Gérsel Sanatlarda Anlatim Ogesi olarak Kurgu’
konulu tezini vermistir. 1980-82 yillar1 arasinda Italyan Hiikiimetinin bursu ile Floransa Giizel Sanatlar Akademisi resim
boliimiinde ¢aligmalar yapmustir. 1983 yilinda sanatta yeterlilik diplomasi alan sanat¢i 1986 tarihinde resim bolimii
Dogenti olmus, 1989°da ise New York’ta ¢cagdas sanat iizerine ¢aligmalar yapmustir” (Geng Cuhadaroglu, 2019: 7). 1991
yilinda Fullbright bursu ile N.Y.U Giizel Sanatlar Fakiiltesinde arastirmalarda bulunan sanat¢i 1995 tarihinde A.B.D.
Hartford Trinity Kolejinde davetli sanat¢i olarak c¢alismis ve 1996 yilinda profesorliige yiikselmistir
(www.balkannaciislimyeli.com).
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Gorsel 1: Tufan, 1978, 35x25 cm, Kolaj ve Cini Gorsel 2: Urkiing Bir Incelik, 1978, 35x 25cm., Kolaj ve
Cini

Gorsel 3: Deli Gomlegi, 1991, 160x139 cm, Tual iizerine Gorsel 4: Zamansiz Eve Doniis, 2001, 50x40 cm, Ahsap
akrilik, fotograf ve kursun Uzerine Karisik Teknik

Ornegin Gérsel 1°de goriilen Tufan isimli eserinde sanatci, kolaj ve ¢iniyi kullanarak
kendine has iislubunu ortaya koymustur. Eserde sular iginde kalan arkaik siitunlar, bir saat ve fesli
bir adam dikkati ¢ekmektedir. Sanat¢1 burada zamanla yok olan sular altinda kalan ve unutulan
kiiltiirel imgelere génderme yapmistir denebilir. Gérsel 2°de goriilen Urkiing Bir Incelik eserinde
yine kolaj ve ¢ini tenkigi ile Tanzimat donemi Osmanli kadinin toplumsal konumuna génderme
yapmustir. Gorsel 3’te goriilen Deli Gomlegi isimli eserinde ise siyah bir kaftanin iizerine yazilan
yazilar, tuvalet kapagmni andiran siyah bir hale ve Islimyeli’nin kendi portresi gériinmektedir.
Sanat¢1 burada hem Hristiyan geleneklere gonderme yaparken hem de Dogu’da 6zellikle Padisahlar
icin dikilen ve tizerindeki sirlarin anlagilamadigi muskalara génderme yapmustir. Bu iki farkl
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mistik simgeyi bir arada kullanan sanat¢1 bu simgeleri bir delinin gémlegi olarak yorumlamis ve
kendini merkeze alarak inang, kisilik ve delilik arasinda bir sorgulama yapmistir. Bu baglamda
Islimyeli’nin eserlerinin giincel olmalarinin yaninda iginde bulundugu, dogup biiyiidiigii topaklarin
tarihinden izler tasidigi rahatlikla sdylenebilir.

Yiiksel Arslan

Yiiksel Arslan? ile ilgili bir yazisinda Sabahattin Eyiiboglu "Biiyiik bir temizlikle, Tabula
Rasa yaparak basliyor. Cirilgiplak iki boyutlu insansiz bir diinya" diyerek, Arslan’in alisilmamig
sanat iislubunu yorumlamistir. Arslan, iki yil boyunca Istanbul Universitesi’nde Sanat Tarihi
okudugu siirede boliimiiniin diizenledigi Anadolu gezilerine siklikla katilmig, Anadolu’nun gesitli
yorelerini gérme imkani bulmus, Anadolu’da pek ¢ok miize gezmis ve bu gezilerle birlikte eski
Anadolu uygarliklarindan etkilenmistir. Hatta Anadolu gezilerinde kadinlarin kok boyalarla yaptigi
geleneksel baskilart gérmiis (Glirensoy Sener, 2019) ve Jacques Mauduit'nin Modern Sanatin
40.000 Y1l isimli eserinde yer alan metinlerden hareketle daha sonra tiim eserlerinde kullandigi ve
insanlarin sanat¢iyr tanimlamak igin kullandiklar1 teknigini gelistirmeye baglamistir. Sanatgi
denemeler sonucunda “toprak boyalar, bal, yumurta aki, sabun, ot, ¢ay, tiitiin, kemik iligi, kan ve
iire” gibi malzemeler kullanarak {irettigi boyalar1 kullandig1 teknigini ilk kez Insanli Giinler isimli
serisinde kullanmistir (Gencer, 2013).

Arslan resim alaninda akademik egitimi reddetmis ve sanat tarihine yakinlik duymus, daha
once gidilmis yollarin disinda da resim yapilabilecegini savunarak belli kaliplarin igerisine
girmekten kagimmustir (Aytekin, 2020). Dogu ve Bati’y1 harmanladigi eserlerinde Avrupali ya da
Asyal1 gibi alanlarda sikismanin, biitiin kiiltiirel kaliplarin Gtesinde kendisi olmak ve kendisi
olmaktan dogan evrensele ulasma amaci tasimaktadir. Baska bir deyisle sanatg1 eserlerinde
yetistigi kiiltiirii ve gorsel belligi 6ziimsedikten sonra kendine has bir iislup gelistirmis ve evrensel
bakis agisiyla kendini ve bagkalarini aktarmistir (Gencer, 2013). Arslan’in, ilk donem resimleri
Siyah Kalem® gibi karabasan riiyalar1 animsatan, baska bir diinyadan cikagelmis izleklere
dayanmaktadir. Figiirlerinde karakterlerin yiizleri net degildir, ancak organlarin parcalanmis,
kemiklerin ve kaslarin ete baglanmamis olmalar1 dikkat cekmektedir (Giirensoy Sener, 2019: 48).
“Tim bunlarin yaninda ilk ¢alismalarinda kullandigi pastel boyalarin yerini, modern dénemde
dislanmis olan toprak, kdmiir, yamurta aki, vb. gibi dogal malzemelerin almasi da onu farkl: bir
konuma tasimistir. Bu malzemeler onun sanatinda, sadece modern dénem Oncesini degil, tarih
oncesine kadar dayanan genis bir dénemi de sorgulatmaktadir.

Yiiksel Arslan’in kurdugu diinya, yazin’in, felsefenin, resmin, arkeolojinin, halk
sanatlariin sinirlarinda kurulmus bir diinyadir. Dolayistyla birgok benzeri olan, ama bir tek benzeri
olmayan bir diinyadir.” (Gencer, 2013: 54). Arslan bu diinyasini su sekilde anlatmaktadir;

“Biitiin sanatcilar gibi yagliboya, guas, pastel, suluboya, vb., resmi denedim.
Ama kullanilan boyalarin yapay bir taraflart vardi. Boyalari benim imal etmem
gerekiyordu. Eski minyatiir ustalar1 ve tarih Oncesi sanat¢ilar gibi dogal boyalar
bulmaya ve kullanmaya ¢alisiyordum. Baslangicta kagit tizerine bitkiler, ¢icekler, tas ve
tugla pargalari, ¢iiriimiis tahta parcalart vb. siirterek calistim. Nihayet 1995 yilinda,

2 Yiiksel Arslan,1933'te Istanbul'da diinyaya gelmistir. “1945-48 arasinda Eyiip Ortaokulu'nda, 1949-52 arasinda Istanbul
Erkek Lisesi'nde egitim gormiistiir” (Gencer, 2013: 49). Cocukluk yillarinda karafatma sinek gibi boceklere ilgi duyarken
kedilerin, kurbagalarin, kaplumbagalarin sosyal hayatlarini merak etmistir. Mezar taglarim1 da canli varliklar olarak géren
sanat¢1 ¢ok merakli ve arastiran bir gocuk olmustur.

31300 ila 1500’1ii y1llara ait oldugu diisiiniilen resimleri ile taninan Mehmed Siyah Kalem, resimlerin {izerinde yazan
“kar-1 istat Mehmet Siyah Kalem” soziine istinaden kullaniimaktadir. Siyah Kalem’e ait eserler iizerine gelisi giizel
yazilmig olan bu sdze ¢ok ayr isluplardaki minyatiirlerde de rastlanirken, 6te yandan sanatkara ait oldugu siiphe
gotliirmeyen bazi ¢aligmalarda ise goriilmemektedir. Dolayisiyla bu isim sanatgiya zamaminda, memleketinde verilmis bir
isim mi, yoksa sonradan Istanbul’da verilmis bir lakap m1 bilinmemektedir.
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tarihdncesi sanat lizerine bir kitapta otuz yildir kullandigim boyalarin regetesini buldum:
toprak boyalar, yumurta aki, yag, bal, sidik...” (Arslan, 1996: 122).

Arslan’in sanatinin kokleri, Eyiip semtinin Kiltiirel yapisi ile ailesinin dahili oldugu
toplumsal smifin dokusuyla yetisen g¢ocuklugunda yatmaktadir. Fakat, bu lokasyonla sinirl
kalmamustir. Bilingli olarak Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Enstitiisii’nii tercih etmesi sanatinin
kok salmasim, bi¢cimlenmesini saglayan ana etkenlerden biridir (Aytekin, 2020: 104). Arslan
“Doguya 0zgii bir diisiince ile Batili temsil mekanizmalarinin arasinda kendine bir ara alan
acmigtir. Caligmalart i¢in Peinture yerine Arture terimini kullanmast da bu ara alani
desteklemektedir. Sanat¢inin kullandig1 kelime, “onu sanat —ars- ile sanat oncesi ya da sanat Gtesi
addedilen idrar —ure- aras1 bir yerde konumlandirmaktadir” (Gencer, 2013: 60). Arslan belgesel
niteliginde olan “Autoartures” serisinde Gorsel 6’da goriilebilecegi gibi kendisi i¢in dnemli olan
yazarlarin mezar taglarini yapmustir. Mezar taglarinin ortasina kiinyesini ve “Eyiip’teki ¢ocukluk
hatiralarin1 olusturan; Karagéz, hayvanlar, cami/tiirbe, mezar taglari, fabrika bacalari tasvirlerine
yer vermistir.” (Aytekin, 2020: 69). Ornegin Gorsel 5’te goriilen eseri hakkinda bir arkadasina
yazdig1 mektupta Arslan (2015: 116);

“Kafka i¢in biraz da Ortadogudakilere benzeyecek bir mezar tasi yapma fikri beni harekete
gecirdi!” demektedir. Yine ayni mektupta Kafka’nin su sozlerine géonderme yapmaktadir; “(...)
Tastanim ben; kendi mezar tasim oldum, siipheyle ya da inangla, askla ya da nefretle, cesaretle ya
da buhranla 6zelle ya da genelle aralanmadan; belli belirsiz bir umut yalnizca, ama mezar
taslarinda.”

Gorsel 5: Arture 587, F. Kafka, 2004

Arslan’in Gorsel 5°te yer alan eserine ayrintili bir sekilde bakacak olursak gercekten
Kafka’nin mezarinin bir Osmanli mezarimi andirdig1 goriilmektedir. Bu 6rnek ile sanatginin
eserlerinde siklikla Anadolu motiflerini, geleneklerini eserlerine yansittigin1 sdyleyebiliriz.
Anadolu topraklarinda mezar taglarinda yer alan yazilara benzer yazilari kullanilmasi, tarihi
tanikliklara ve mezar taglarinin belge niteligi tasimasina da gonderme yapmaktadir. Tarihsel
siireclere taniklik eden mezar taslar1 dikildikleri donemlerle baglantili olarak geg¢misten bu giine
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kadar gelen siireglerde toplumsal bir seyir sunmaktadir (Bigici, 2006). Sanat¢1 bu anlamda kiiltiiriin
onemli izlencelerinden olan mezar taglarinin, belgeleme niteligine de vurgu yapmaistir.

Gorsel 6: le Capital-arture 1 (149), 1933 Gorsel 7: Arture 216, Etkiler 5f (Islam Sanatlari),
1980

Gorsel 6’da goriilen Arture I isimli eserinde ise Osmanli minyatiirlerinde yer alan sehir
betimlemelerine benzeyen bir islupta kaotik bir sehir tasviri yer almaktadir. Eserde yer alan
evlerin, insanlarin ¢izimleri, perspektif gibi unsurlar Osmanli minyatiirlerini animsatan 6zelliklere
sahiptir. Yiksel Arslan, elestirel ve mizah dolu islubuyla Tiirkiye sanat tarihinin sira dist
kahramanlar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Arslan, sanat hayatinin her doneminde gerek sectigi
konular ve kullandig1 malzemeler, gerekse iislubuyla akademik resim anlayiginin oldukga diginda
durmus ve kendine 6zgii bir pozisyon belirlemistir (istanbul Modern Miizesi Koleksiyonu).
Arslan’in, tarih Oncesinden baglayan, Dogu- Bati sentezi yaparak, yerel-evrensel imgelerle ve
Islami dini motiflerini yeniden yorumlayarak, énce dogup biiyiidiigii topraklara sonra da evrensel
olana tanikliklarindan yola ¢ikarak eserler tirettigi sdylenebilir.

Ergin inan

“Ergin Inan* resimlerinde ¢ocukluk yillarinda siklikla karsilastign Osmanh harflerine, kitap
sayfalarma ve teorik olarak da Islam tasavvufuna yer vermistir’ (Barlas Bozkus, 2014: 26).
Sanat¢inin resimlerinde kullandigi Osmanlica yazilar, cocuklugunda yasadiklar1 evde buldugu eski
yazili kitaplara uzanir. Resimlerinde kullandigy, icerikleri dyle olmasa da dinsel ¢cagrisim uyandiran
eski kitap sayfalari, Islam tasavvufunda énemli yeri olan kisilere ait alintilar, dykiiler ve simgeler
goriilebilmektedir. Sanat¢1 ¢alismalarinda, Islam dininin yami sira diger dinler igin de 6nem tasiyan
kisi ve simgelere yer vermektedir (Onel Kurt, 2007: 17). inan (1943) “eserlerine yerlestirdigi,
bocekler ve bitki yapraklariyla olusturdugu organik goriinimler ile figiire yeni anlamlar

4 Ergin Inan 1943 yilinda Malatya’da diinyaya gelmistir. 1968’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (simdiki
adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) Resim Boliimii’nii bitirmis, Salzburg Yaz Akademisi’nde Prof. Emilio
Vedova ile Miinih’de Prof. Mac Zimmerman ile galigmustir. 1985-1986 yillar1 arasinda Berlin Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda konuk profesor olarak bulunmustur (Galeri Soyut, https://www.galerisoyut.com.tr/artist/ergin-inan/).
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yiiklemektedir.” (Serdar, 2009: 104). Geleneksel hat sanatinin kaligrafik 6zelliklerinin 6rneklerini
ve bazen de mimari formlar1 galismalarinda ele alan Inan, temelde yaziyr ve daha sonra da
nesneleri kullandigi g¢alismalarinin yani1 sira kendine 6zgii bir sekilde kent goriiniimleri de
resmetmektedir. “Kent dokularini islerken tarihsel anitlarin niifus ve cografi sartlarin olusturdugu
hayat1 kendi i¢inde yorumlayan sanatgi, ayn1 zamanda yagayarak betimler. Bu tiir 6zellikleri daha
cok vurgulamak igin Istanbul, kagimilmaz bir 6rnek olur. Geleneksel hat sanati kaligrafik
ozelliklerini ve yaziy1 kullanarak yapmis oldugu caligsmalar kol4jlarin1 andiran bir anlayisa sahiptir”
de denilebilir (Bayramoglu, 2013: 18-20).

Ergin Inan Islam felsefesine, 6zellikle de Mevlana’ya ve Mesnevi’ye sanat egitimi aldig
yillarda ilgi duymaya baslamistir. 1976 yillinda yaptigi “Kim Aglar” adli desenine yazdigi,
“Gozden uzakta degilsin ama goniilden disarida degilsin... / Agk birligidir bu... Burada iki yok... /
Ya ben varim ya da ben varim...” dizeleri, bu yillardan baslayarak inan’in resimlerinde sik¢a
kullandig1 yazilarin ilk &rneklerindendir. Inan resimlerinde kendi el yazisiyla yazdigi pek cok
metinde kaleme almaktadir. Bu yazilar, Osmanlica, Almanca, Ingilizce ya da Tiirkce olabilirler;
sanat¢1 i¢in hangi dilde oldugu 6nemli degildir, 6nemli olan izleyicinin yazilar1 okuyamamasidir.
Kendi el yazis1 disinda Inan’n resminde kullandig1 kitap sayfalari, sanat¢inin iglerinde ne yazdigini
bilmeden sahaflardan aldig1 kitaplardir (Onel Kurt, 2007: 18-19). Inan’n eserlerinde; “Elif, Eller
Ayaklar, Kafa, Adem ve Havva, Mesnevi basliklari diisiince boyutunun disipline edilmis ¢alisma
orneklerini yansitmaktadir. Inan, aynm1 zamanda farkli cografyalarda yasayan insanlarin birbiriyle
iletisim kurmasii giiglestiren yabanci dil sorununu irdelemistir. Ge¢miste Anadolu’da anlasma
yolu olarak kullanilan yazi dilinde kullanilan Farsga eserlerin sayfalariyla betimleme yoluna
gitmistir. Unutulmus ya da bilinmeyen satirlarin bilgi ve belge niteligi tasidigini belirtmistir ve bu
yoniiyle yazilar1 sadece bi¢imsel bir baglamda ele almadig1 s6ylenebilmektedir” (Giinebakmaz &
Arda 2019: 15). Ayrica sanatginin modern bilgeligin sirrin1 ruhunun derinliklerinden gelen kutsal
ilhamlarla eserlerinde soyut bir dil ile ifade ettigi de soylenebilir. Inan eserlerinde, geleneksel Tiirk
sanatlarmin, bilhassa hat sanati ve minyatiir sanatinin izleri, agik bir sekilde goriiniir. Siyah
Kalem’in de sanat¢iy1 etkiledigi sdylenebilmektedir. Eserlerinde kullandig1 fantastik yaratiklar ve
biiyii gibi gizemciligin en somutlasmis yansimalarini iceren eserleri (Soylu, 2019: 2343), 6zellikle
Siyah Kalem etkilerinin en yogun hissedildigi eserleridir denebilir.

Ilk donem eserlerinden itibaren tasavvuftaki Ilahi ask kavramma da gdndermeler yapan
Inan’m, 1976 yilinda yaptig1 “Kim Aglar” adli ¢alismasinda, Mevlana’nin Mesnevi’sinden aldig
su beyit yer alir: “Gozden uzakta degilsin ama goniilden disar1 da degilsin / Ask birligidir bu.
Burada iki yok. Ya ben varim ya da ben varim” (Giray, 2001: 52). “Eserlerinde kullanilan sikke
motifi, Inan’mn "Mesnevi” serisinde ana motif olmus; bu motifin i¢inde ve ¢evresinde sanat¢inin
diger resimlerinde oldugu gibi eski kitap sayfalar1 yer almistir. Inan eserlerinde eski yazi altilari,
miihiirler, bocek motifleri, portre ve figiir eskizleri kullanilmistir. Serinin diger G6rneklerinde
Mevlevi sikkesi yerine, resmin merkezinde bir¢ok inanista miikemmel form olarak kabul edilen
daire ya da hag formunda motiflerin kullanildig1 da olmustur” (Onal Kurt, 2007: 19).
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gty i

Gorsel 8: Mesnevi, 1989, Litografi

Gorsel 10: Soz Ustiine Kondu, 1992, Graviir Gorsel 11: Amos Mektubu, 1994, 17 Parca Ag¢ilan
Defter, Kolaj, Desen, Yagliboya

Gorsel 8’de goriilebilen Mesnevi isimli litografi ¢aligmasinda sarig1 ¢agristiran Osmanlica
harflerin yer aldig1 eski dergi sayfalarindan olusan bir lekenin ortasinda inan’in simgelesmis ii¢
portre ¢izimi yer almaktadir. Sarigin etrafinda ise arastirma yazilar1 ve eskizleri yer almaktadir.
Mesnevi’'nin felsefesini somut bir bicime doniistiiren sanatci, iiclii portreleri ile insanin farkli
boyutlarina gonderme yaparken sarik ile insan ve Oliim arasindaki iliskiye odaklanmis ve yazi
yazmanin, soz sdylemek ve bellek olusturmanin 6nemine vurgu yapmistir. Gorsel 9’da yer alan
graviiriinde ise yine Osmanli kiiltiiriinde dnemli bir yeri olan agik el -Fatima’nin eli olarak da
bilinir- ve tizerinde yer alan simgeler, kendi el yazisi, bocek ¢izimleri, tam ortasinda bulunan bir
figliriin ¢oklu portresi yer almaktadir. Fatima’nin eli genellikle nazar ve kiskangligi defettigine
inanilan sifa veren, sabir ve sadakat simgesi olarak bilinmektedir. Bu eseriyle inan’da koruma
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tilstm1 gibi simgelerle ve dini motiflerle bezeli eseriyle, dini ve manevi pek ¢ok gonderme
yapmaktadir. Gorsel 10 ve Gorsel 11°de yer alan eserlerinde de goriilebildigi gibi siklikla hayvan
betimlemeleri kullanan inan, Anadolu cografyasindaki manevi ve kiiltiirel degerlerden beslenerek
Anadolu simgeleri, mistisizm ve tasavvufu siklikla kullanmistir diyebiliriz.

Sonu¢

Kiiltirde yasanan toplumsal, evrensel ve bireysel degisimler sanatin ve sanatginin
degismesine de neden olmaktadir. Kiiltlir endiistrilerince saglanan imge, bilgi ve {irlinler de
bireylerin giindelik hayat1 miizakere ederek, diisiinsel kimlikler insa ederek yasanacak yeni alanlar
yaratmalarini saglamaktadir. Bir kiltiir egitimi olan sanat ve sanat egitimi de bireylerin farkli
kiiltiirel gruplarla etkilesim igerisinde olmalarmi ve etkilesimlerinde olumlu tutumlar
gelistirmelerine zemin hazirlamaktadir (Mamur, 2017). Tiirkiye topraklarinda farkli zamanlarda,
farkli bolgelerde gelisen pek ¢ok kiiltiir ve gelenek, plastik sanatlarda farkli sekillerde yorumlanmig
ve bir toplumsal bellek tezahiirii olarak modern sanatta kullanilmistir. Ancak her donem kiiltiir ve
gelenekler farkli algilanmis ve sanata yansimalari da farkli sekillerde olmustur.

Balkan Naci Islimyeli giincel olmalarmin yaninda icinde bulundugu, dogup biiyiidiigii
topraklarin tarihinden izler tasiyan giincel eserler iretmistir. Yiiksel Arslan eserlerinde kendi
gelistirdigi teknikler ile bazen perspektifi yok sayan gelenegi takip ederken bazen de yazarlarin
ayak izlerini takip etmistir. Arslan’nin eserlerindeki en 6nemli noktalardan biri Anadolu kiiltiirline
ait 6liim, yasam gibi kavramlar1 sorgulamasinin yaninda emek, sémiirii gibi sorunlar1 da kararlilikla
oncelemesidir diyebiliriz. Ergin Inan ise eserlerinde Osmanli sariklari, ¢oklu portreleri, biiyiik
gozleri, elleri, hayvan betimlemeleri ve kullandig1 yazilar ile hem yasadigi cografyanin kiiltiirel
kodlarini yansitmis hem de insan iizerine evrensel bir sorgulama igine girmistir.

Modern sanatta gelenegin ve yerel olanin tartigildig1 yillarda yerel olan1 eserlerine tasiyan
iic sanat¢1 Balkan Naci Islimyeli, Yiiksel Arslan ve Ergin Inan eserlerinin incelendigi bu galisma
sonucunda Ui¢ sanatginin eserlerinin glincel olmalarmin yaninda iginde bulunduklari, dogup
biiytidiikleri kiiltiirlerden beslendikleri ve eserlerinde bu kiiltiir kodlarina dair simge ve sembolleri
siklikla kullandiklar1 goriilmektedir. Ug sanatcinin da sanat hayatlarini bir déneminde Anadolu
kiiltiiriinde yer alan Oliime dair gelenekler, mezar taslari, kavuk gibi konular1 ele aldiklar
goriilmektedir. Ergin inan’in, Yiiksel Arslan’m ve Balkan Naci Islimyeli’nin Tiirkiye’ye 6zgii
olmalarmin yani sira evrensel nitelikte yapitlar ortaya koyduklart s6ylenebilir.
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