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ON SOZ

Miizik begenisi, donemden doneme, toplumdan topluma, bireyden bireye
degisiklik gosterdigi gibi bireyin gilinliik duygu degisimlerinde dahi farklilik
gostermektedir. Cercevelendirilmesi bu denli zor bir sanatin, toplum ve birey lizerindeki
etkisi Cumhuriyet’in ilk yillarinda da fark edilmis ve hakim ideoloji kendi iktidarini

mesrulagtirmak i¢in miizik tizerinden ¢esitli sdylemler gelistirmistir.

Yenilesme hareketleri Osmanli Donemi’nde baglamis, miizik de bu degisimden
payina diiseni almistir. Istanbul ve cevresinde sarayin da destekledigi modal sisteme
sahip tek sesli bir miizik anlayis1 hakimdir. Bu miizik, iginde Tirk, Acem, Arap, Bizans,
Misir gibi farkli miizik etkilerinin bulundugu kozmopolit bir musikidir. Bununla birlikte
halk miizigi, askerler ve diger bazi kesimlerce de saray ve c¢evresinde tercih edilir.
Devletin Bati’ya yonelmesiyle bu miizigin yaninda Bati’ya 6zgii bir miizik sistemi de
Osmanlt Devleti’nce taninmaya calisilmistir. Avrupa’dan getirtilen orkestralar ve
sanatcilarla Batt miizigi yakindan taninmaya calisilmistir. Bu anlayis yer yer klasik
Tirk miiziginin “gézden diismesine”, klasik Bati miiziginin ise 6n plana ¢ikmasina
neden olmustur. Toplumda klasik musikinin “eski”, Bati miiziginin “yeni” olarak
algilanmas1 ve kisilerin kendi kimliklerini bu miizik anlayiglar1 {izerinden belirlemeleri

olduk¢a 6nemlidir.

Cumhuriyet’in ilamyla birlikte hiz kazanan yenilesme hareketleri, miizik
iizerinde de 6nemli etkiler yaratmistir. Dariilelhan’in Tiirk miizigi subesinin kapatilmasi
ve ardindan yaklasik iki y1l radyolarda klasik Tiirk musikisinin yasaklanmasi, iki 6nemli
mizik anlayis1 arasindaki mesafenin oldukg¢a agilmasina sebep olmustur. Ziya Gokalp
gibi disiiniirlerin klasik musikiyi Tiirk miizigi olarak gérmemesine karsilik Saadettin
Arel gibi miizik arastirmacisi ve bestekarlarin klasik musikiye “Tiirk™ ifadesini eklemesi

ve bunu miizik ¢evrelerine kabul ettirmesi incelemeye degerdir.

Tiim bu degisen sartlar i¢inde toplum ve birey, miizik konusunda kendi
pozisyonunu almis, kendi “benlik” alanini olusturmada miizikten faydalanmistir.
Doénemin romancilart da toplumdaki bu degisim ve doniisiimleri gozlemleyerek
romanlarma aktarmiglardir. Bu ¢alismada amaglanan, bu romanlardan hareketle

donemin degisen miizik anlayisini tespit etmektir.



Bu calismada 16 yazarin, toplamda 63 romani incelenmistir. Taranan romanlar
arasinda miizigin kullanilmadig1r eserler ve popiiler romanlar calismaya dahil
edilmemistir. Edebi romanlar incelenmistir. Daha 6nce bu donem 6zelinde “roman ve
miizik” temal1 bir ¢alismanin yapilmamis olmasi bizi bu ¢aligmaya itmistir. Calismada,
klasik Tiirk miizigi i¢in “musiki” tabiri de tercih edilmistir. Calisma; 6n soz, giris, li¢
ana bolim ve kaynak¢adan olusmaktadir. Giris boliimiinde klasik Tiirk miizigi, klasik
Bat1 miizigi ve Tiirk halk miizigi hakkinda kisaca genel bilgilere yer verilmistir. Birinci
bolimde klasik Tirk miiziginin 1923- 1940 arasi donemde yazilan romanlardaki
kullanimi ele alinmis ve sosyolojik yapinin romana yansimasi incelenmeye ¢alisiimistir.
Ikinci boliimde Tiirk halk miiziginin ilgili doénem romanlarindaki kullanimi ele
alindiktan sonra miizik tercihleri sosyolojik yapmin romana yansimasi agisindan
incelenmistir. Ugiincii boliimde ise klasik Bat1 miizigi ele alinmis ve romanlardaki Bati
miizigi unsurlar1 degerlendirilmistir. U¢ ana boliimde de ilgili miizik anlayisiyla ilgili

sanatg1, eser ve enstriiman isimleri tespit edilmistir.

Yiiksek lisans egitimine baslamamda tesvik ve yonlendirmeleriyle beni
cesaretlendiren, egitimim sirasinda her zaman yanimda olan sevgili esim Malike’ye,
beni yetistiren anne ve babama, bana yeni diisiince ufuklar1 agan hocam Prof. Dr. Yunus

Balc1’ya tesekkiir ederim.



OZET

1923- 1940 ARASI TURK ROMANINDA MUZIK
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Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Yunus BALCI
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Miizik, hayatin her alammna etki eden onemli bir unsurdur. Tiirkiye’de
Cumhuriyet’in ilamyla birlikte miizik begenisi de hizli bir degisime ugramistir. Bu
calismada, 1923- 1940 arasi Tiirk romaninda miizigin ele alims1 incelenmistir.

Giris boliimiinde ge¢cmisten giiniimiize miizigin degisimi ve miizigin diger
baz1 sanat ve bilim dallaryla iliskisi ele ahmnmistir. Birinci boliimde klasik Tiirk
miiziginin, ikinci boliimde Tiirk halk miiziginin ve iigiincii boliimde klasik Bati
miiziginin bu donem romanlarinda kullammm incelenmistir. Yine bu boliimlerde
romanlarda ismi zikredilen sanatgl, eser ve enstriiman isimleri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: (Miizik, roman, klasik Tiirk miizigi, klasik Bat1 miizigi, Tiirk
Halk Miizigi.)



ABSTRACT

MUSIC IN TURKISH NOVEL BETWEEN 1923-1940

AKBAS, Metin
Master Thesis
Department of Turkish Language and Literature
Programme of Modern Turkish Literature
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Yunus BALCI
April 2023, vi+ 103 Pages

Music is an important element that affects every aspect of life. With the
proclamation of the Republic in Turkey, the liking of music has undergone a rapid
change. In this study, the handling of music in the Turkish novel between 1923 and
1940 was examined.

In the introduction, the change of music from the past to the present and
the relationship of music with some other branches of art and science are
discussed. The use of classical Turkish music in the first part, Turkish folk music
in the second part and Western classical music in the third part in the novels of
this period are examined.Again in these sections, the names of artists, works and
instruments mentioned in the novels are presented.

Keywords: (Music, novel, classical Turkish music, Western classical music,
Turkish Folk Music.)
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GIRIS
Miizigin Dogusu

Miizik, seslerle ifade edilen bir sanattir. Paleolitik Cag’da insanlar, toplayici
olarak yasadiklar1 i¢in hayatlar1 siirekli bir hareket iizerine kuruludur. Insanlar kiiciik
gruplar halinde yasarlar. Kiiciik el aletlerinin bu déonemde kullanilmasi biligsel gelisim
acisindan Onemlidir. Bir arada yasayan bu kiiciik gruplarin benzer duygular iginde
yasadiklarii diistindiigiimiizde miizigin de uyanis gosterdigini sdyleyebiliriz. (Nacakgei,
2013: 15). Bilingli bir miizik uyanisindan ziyade bu dénemde av hayvanlarinin taklit
edilmesi, hayvanlar1 korkutmak ic¢in ¢ikarilan sesler, cenazelerin ardindan nagmeli
yakariglar bu donemde miizik alt yapisinin olugmaya basladigin1 gosterebilir. Miizigin

faydaci bir anlayisla kullanilmasi ise bu donemin énemli bir 6zelligidir.

Neolitik Cag ise insanlik i¢in toplayicilik yerine liretimin basladigi donemdir.
Hayvancilik ve tarimin gelismesiyle insanlifin yasam sekli ve diinya goriisii de
degismeye baslamistir. Insanlar, kiigiik topluluklar halinden toplu yasama ge¢misler ve
bu da koy, sehir gibi yasam alanlarinin olugsmasini saglamistir. Bu yasam alanlarinda
ticaret, zanaat, is kollari, ibadethaneler olusmustur. Ozellikle din, bu dénemi oldukca
etkilemistir. Dinin yayginlasmasiyla birlikte miizik anlayisi da degismeye baslamistir.
Dini torenlerde dini metinlerin ezgilerle sdylenmesi, din adina yapilan savaslarda
askerlere moral vermek veya diismami korkutmak icin miizik kullanimi bu doénemin
miizik anlayisin1 kavramada olduk¢a onemlidir. Yine dinin de etkisiyle biiyii- sihir

amaglh miizikler kullanilmustir. (Say, 2019: 22).

[lk Cag uygarliklarinda miizik, ¢ok daha kapsamli ve islevsel olarak
kullanilmistir. Mezopotamya’da Stimer mabetlerinde Tanr1’ya yakaris amaciyla ezgiyle
sOylenen ilahiler ve bunlara eslik eden def, davul, fliit gibi enstriimanlarin oldugu
bilinmektedir. Cin de miizik konusunda detayli incelemelerin yapildig: bir medeniyettir.
Konfiigylis’iin toplumun gelismesinde miizigin 6nemine vurgu yaptigi sozlerde bunu
gormek miimkiindiir. Cin miiziginde ses dizisi, bugiinkii kromatik on ikili nota sirasina
dayanir.(Mimaroglu, 2019: 17). Hiikkiimdarlarin miizige olan destegiyle bir miizik
sistemi kurulabilmistir. Cin miizigi Misir miizigini etkiler. Misir, Nil Nehri boyunca
tarimla ¢ok erken tanisan uygarliklardandir. Bitkiler i¢in zararli olabilecek hayvanlari

arazilerden kovmak i¢in davul benzeri c¢esitli araglar liretmislerdir. Bunlar zamanla



dinsel bir hiiviyet kazanmistir. (Say, 2019: 38). Hiikiimdarlarin din adam1 6zelliginin
olmas1 da saray ve din miiziginin gelismesinde etkili olmustur. Hint miizigi de yaklasik
4000 yillik bir gecmise sahiptir. “Veda” denilen kutsal metinlerde miizik bilgisi i¢eren
boliimler vardir. Hindular, miizigi dinle ayn1 6nemde goérmiisler ve miizik iizerine

sistemler gelistirmeye ¢alismiglardir. (Selanik, 2010: 17).

Antik  Yunan’da miizik, bahsedilen diger uygarliklardan etkilenerek
olusturulmustur. Burada 6nemli olan nokta Yunanlilarin miizigi daha sistemli ve somut
hale getirmeleridir. Ilerleyen dénemlerde ise bu miizik, Bati miizigine kaynaklik
etmistir. Matematigin gelismesiyle calgi notalar1 netlik kazaninca ¢algilar arasinda ses
birligi olusmustur. Bdylece insan kulag: sesleri daha net ayirt etmeye baslar. Ilyada ve
Odysseia’da ozanlarin varligindan ve Oneminden bahsedilir. Yunanlilar miizigi
erdemlerin kaynagi olarak gormiislerdir. Pisagor, miizik ve matematik arasindaki
baglantiya odaklanarak ses perdesi ile tel uzunlugu arasindaki iliskiyi fark eder. Platon
ve Aristoteles de miizigin insanlar1 egitmede 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtirler.

(Kinaci, 2012: 19).

Romalilar ise Yunan miizik sistemini almiglar ve ayni sekilde kullanmislardir.
Romalilarin miizigini farklh kilan ise miizik anlayislarinda yatar. Miizigi daha diinyevi
amaclar i¢cin kullanmiglar ve Yunan filozoflarin “miizigi egitim araci olarak goérme”

anlayislarin terk etmislerdir. (Kaygisiz, 2017: 62).

Tim bu uygarliklar; miizigi, ilkel sayilabilecek bir durumdan sistemli ve somut
bir hale getirmislerdir. Bunu yaparken birbirlerini etkilemisler, insanligin ortak miizik
mirasina katkida bulunmuslardir. Bunlar disinda da bir¢ok kavim, kuskusuz miizik
mirasina  katki saglamistir fakat onlar miizigi bir yapt icine oturtmayi

basaramamuislardir.
Miizik ve Toplum

Miizik, insanhigin var oldugu en eski ¢aglardan beri varligini devam
ettirmektedir. Insanlarm etkilesimleri sonucu kiiltiir olusur. Miizik, kiiltiiri de
sekillendirici ve tastyici 6zellikler gosterir. Toplumdaki gesitli olaylar miizigi dogrudan
veya dolayl olarak etkilemistir. Toplum, insan davraniglarini hem 6zgiirliige kavusturan

hem de sinirlandiran; bir yandan karsilikli yardimlagmalara imkéan veren, diger yandan



gruplagmalara ve bdliinmelere yol acgan, degisken bir oOrgiitler ve iliskiler agidir.

(Kurtkan, 1974: 44).

Miizigi besteleyenlerin ve dinleyenlerinin, toplumun bireyleri olusu bu durumun
en agik gostergesidir. Bununla birlikte miizik; siyaset, din, ekonomi gibi toplumu en ¢ok

etkileyen dgelerle tarih boyuncu yakin iliskiler i¢inde olmustur.

Siyasetciler, miizigi her zaman kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaktan geri
durmamaiglardir. Genis halk kitlelerini etkilemek i¢in miizik, her zaman en kullanigh ve
etkili ara¢ olmustur. Saray cevresinde bir¢ok miizisyen ragbet gormiis, desteklenmistir
fakat sarayin istedigi miizigi yaparak ve sarayimn begenilerini géz oniline alarak bunu
gerceklestirebilmiglerdir. Atatiirk de yeni kurulan Cumhuriyet’le birlikte miizigin halkin
iizerindeki etkisini bildiginden miizige c¢ok Onem vermistir. Devletler “tehlikeli”
gordiikleri miizikleri sansiirleme yoluna gitmisler, bu da protest, caz, rock, hip-hop gibi
farklt miizik tiirlerinin dogmasimi saglamistir. Tiirkiye’de arabesk miizigin yayginlik
kazanmasinin da radyolarda Tiirk miiziginin yasaklanmis olmasi neticesinde halkin
kendine daha yakin hissettigi Arap ezgilerinden etkilenmesiyle agiklayan goriisler
vardir. (Ozbek, 2013: 143). Giiniimiizde de siyasi partilerin segmenlerini etkilemek i¢in

miizigi on planda tuttuklar1 goriilmektedir.

Din; Allah’a, tabiatiistii giiclere, gesitli kutsiyet atfedilen varliklara iman etmeyi
ve tapmay1 sistemlestiren toplumsal bir kurumdur. (TDK, 2019). Din, tarih boyunca
mizikle hep i¢ ice olmustur. Tanri’ya yakaris i¢in insanlar miizigi kullanmislardir.
Stimerler Tanr1’ya yakarirken miizikten faydalanmislar, Hindular Sama Veda ad1 verilen
kutsal kitaplarinda miizik parcalarini toplamislardir. Samanizm de miizik ve ruh
arasinda bag kurmustur. Semavi dinlerde de miizik oldukca etkilidir. ibadethanelerde
ilahilerin birlikte okunmasi ve ruhsal birligin saglanmasi i¢in miizik ¢ok etkili olmustur.
Bu birliktelik her zaman baris icinde gitmemis, 6zellikle Hristiyan din adamlari
tarafindan din dist miizik yasaklanmistir. Yine Hristiyanligin ilk donemlerinde din
adamlari, ¢algilarin kiliseye girmesini yasaklasa da daha sonra piyanoya izin verilmistir.
Miizikte din etkisinin kirilmasmin ardindan Bati miizigi biiyiikk gelisme gostermistir.
Islam dininde de miizik baz1 zorluklarla karsilasmistir. Baz1 din adamlarinin calgilari ve
kadin sesini haram kabul etmeleri bunda etkilidir. Tiirklerin bu gibi “asir1” diisiinceleri
yumusattig1 goriilmektedir. Ozellikle tasavvufla ilgilenen diisiiniirler miizigi din ile ayr1

gérmemisler ve miizigi bizzat dinin merkezine yerlestirmislerdir. Mevlevi ve Bektasi



diistinceleri buna en giizel 6rnek olacaktir. (Batuk, 2013: 47).

Ekonomi de miizigi etkileyen diger bir disiplindir. Marx, iiretim bi¢imlerinin
sanatsal faaliyetleri etkiledigini savunur. (Eren, 2019: 107). Insanlarin yasam sartlar:
onlarin miizigini de etkilemistir. Miizik, zaman i¢inde kisilerin sosyal statiilerini
belirledikleri ve kendilerini ait hissettikleri grubun ortak dili haline getirdikleri bir araca
da dontigmekten kurtulamamistir. Bugiin klasik Bati miizigi dinleyicisiyle arabesk
mizik dinleyicisi arasinda kendilerini konumlandirdiklar1 yer agisindan oldukga fark

vardir. Bu belirlemede ekonomik nedenler olduk¢a 6nemlidir.

Miizik, yapilisi itibariyle bazi gereclere ihtiyag duymaktadir. En eski
donemlerden giiniimiize kadar ¢algi yapimi maliyet gerektiren bir istir. Bu calgilarin
bakimi, tamiri, korunmasi da yine farkli is kollarmin dogmasii saglamistir.
(Tanrikorur, 2014: 75). Sanayi Devrimi sonrasi gramofon, teyp, kaset, CD, MP3 gibi
farkli araglarin ¢ogaltilmasi, dagitimi, satis1 da miizigin ekonomi ile iligkisini gosteren
onemli bir faktordiir. Milyar dolarlar1 bulan bu sektor, bir¢ok kisinin dikkatini bu yone
cekmistir. “Miizigi ekonomi aract olarak gérmek kapitalizm oncesinde de vard: fakat
kapitalizmle birlikte miizik, kiiltiirel ve ekonomik egemenligin perginlenmesine ve

miizigin pazar payimin artmasina neden oldu.” (Erdogan, 2000: 11).

Miizigi toplumdan ayr diistinmek miimkiin degildir. Milletler kendi duygu ve
diistintislerini kendilerine has ses sistemleriyle dile getirmislerdir. Afrika kabilelerinden
Bat1 toplumlarina kadar her ulus kendi yarati giiciinii ortaya koymustur. Uluslar kendi
halk miiziklerini yaratirlar. Zengin kiiltiir birikiminin etkisiyle daha sistemli olan Klasik
Bat1i Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi gibi “yiiksek” miizik anlayislari da meydana

gelmistir.
Miizik ve Edebiyat

Miizik ve edebiyat birbiriyle en fazla etkilesim i¢inde olan sanatlardandir. Bir
temanin ve bir konunun islenmesinden giris, gelisme ve sonug gibi boliimlere kadar

ortak anlayislarla ele alinan bu sanatlar, bir¢cok agidan karsilikli etkilesim i¢indedir.

[k Cag uygarliklarinda tanrilara yakaris amactyla yazilan siirlerin 6zel ezgilerle
soylenmesi giliniimiize kadar varligini devam ettirmistir. Yine bu dénemde evliliklerde,

cenazelerde, savaslarda, miizik her zaman O6nemli bir yer tutmustur. Siirlerin ezgiyle



sOylenmesi hem s6ziin etkisini arttirmis hem de akilda kalmasini kolaylastirmistir. Aruz
ve hece vezinleri de séziin miizikalitesini ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Ozellikle aruz,
uzun ve kisa hecelere dayanmasiyla miizikaliteye ¢ok yatkindir. Klasik Tiirk edebiyati
siirinin igerdigi yiiksek miizikal anlayig, bu siirlerin bestelenme acisindan daha
cesitlenebilir olmasi, bu goriise 6rnek olarak gosterilebilir. Hece 6l¢iisii de hecelerin
sayisina dayanir ve duraklarla bir ahenk yaratilmaya calisilir. Seslerin sdze ve sozlerin

siire doniistiigii anda miizik, siirin i¢inde kendiliginden belirir.

Klasik Tiirk edebiyatinda da miizik onemli bir yer tutmaktadir. Cinugen
Tanrikorur, Tiirk miiziginin s6ze verdigi onemden dolayr onu, ses musikisi olarak
tanimlar (Tanrikorur, 2014: 22). Islami anlayista camilerde calgiya yer verilmez, insan
sesinin en giizel ses oldugu diistincesi hakimdir. Bu da insan sesinin ortaya ¢ikmasi i¢in
giifteyi gerekli kilmistir. Mevlana’nin, ayinlerde ney iiflemeyi uygun gormesiyle
Mevlevilik igerisinde zamanla biiyiik bir miizik birikimi olusmustur. Usta- ¢irak iliskisi
icinde ilerleyen bir miizik egitimi anlayis1 hakimdir. Tiirk miizigi incelediginde onemli

miizisyenlerin birgcogunun bu merkezlerde yetistigi goriilmektedir.

Halk edebiyati da miizikten ayr1 diisliniilemez. S6zlii donemde siirlerin ezgiyle
sOylenmesi bu {iriinlerin sonraki kusaklara aktarilmasinda olduk¢a 6nemlidir. Ozanlarin,
ellerinde kopuzlariyla sélenlerde veya merasimlerde siirler okumasi Tiirkler arasinda

oldukca yaygindir.

Islamiyet sonrasi halk Aasiklar;, bu gelenegi devam ettirmislerdir. Destan,
Kayabasi, Kerem Havasi, Divan, Tiirkii gibi gesitli besteleme formlar1 gelistirilmistir.
Dini- tasavvufi halk edebiyatinda da ilahi, nutuk, deme, sathiye gibi farkli siir yapilarini
bestelemisler, s6z ve miizigin birlesiminden dogan giicli etkiyi kullanmiglardir.
Tekkelerde baglama basta olmak iizere tambura, def, kudiim gibi ¢algilar kullanilmistir.

(Kuloglu, 2009: 35).

Gostermeye bagli metinler de miizikle i¢ i¢edir. Bunlardan ilk akla gelen tiyatro,
bir gosteri sanati olmakla birlikte miizigi merkezine alir. Tiyatronun dogusu da Antik
Yunan’da Dionysos adina diizenlenen torenlerde koronun tanrilara siikranlarini sunmak
icin siirleri ezgiyle sdylemesiyle baslamistir. Aiskylos, Sophokles ve Euripides’in
sahnede koronun karsisina kisileri ¢ikartmasiyla koro, zamanla Onemini yitirmistir.

(Memet Fuat, 1961: 96).



Tiyatronun i¢inden dogmus olan opera ise miizik ve edebiyatin birlikteliginin en
parlak gostergesidir. Sahnenin hemen altinda bir orkestranin varligiyla opera, miizikle
ayrilmaz bir biitliinlik arz eder. Oyuncularinin ayn1 zamanda birer ses sanatgisi olmasi
gerekir. Operetler de yar1 sozlii yari miizikli tiyatrolardir. Bunlarin yaninda miizigi
sadece verilmek istenen mesaj1 vermek i¢in arag¢ olarak kullanan tiyatro tiirleri de vardir.

Epik tiyatro ve postkolonyal tiyatro buna 6rnek gosterilebilir. (Sincer, 2009: 7).

Miizigin edebiyatla birlikteligi insanlarin her zaman ilgisini ¢ekmistir. Dinsel
torenlerden eglencelere, danstan anma torenlerine kadar miizik, giiftenin en O6nemli
tasiyicist olmustur. Topluluklar arasinda ortak duygularin olugmasi i¢in de en 6nemli
kaynak miiziktir. Tiirkler de savaslar, solenler, cenazeler gibi bir¢ok farkli durumda
ortak eserler etrafinda duygularim dile getirmislerdir. Mehter marslarinin varligi karsi
tarafta korku ve endiseye sebep olurken Osmanli ordusunda cesaret ve birlikteligi
saglamada onemli gorevler iistlenmistir. Istiklal Mars1 da giiniimiizde milli birlik ve

beraberligi saglamada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tiirklerde Miizik

Tirk topluluklarinda miizik, yasamin odaginda yer almis ve gelismesini
kesintisiz bir sekilde silirdirmiistiir. Eglencelerde ve cenazelerde ezgili siirlerin
okunmasi Tiirkler arasinda miizigin ¢ok eski donemlerden beri etkin olarak
kullanildigin1 gostermektedir. Tarih boyunca cesitli cografyalarda yasayan Tiirkler,
kendi miizik anlayiglarinin yaninda birgok farkli ulusla bir arada bulunmalari
neticesinde farkli miizik anlayislarini da yakindan tanimislardir. Farkli kiiltiirlerle
etkilesim Tirklerin kendilerine ait koklii bir miizik anlayislarinin olusmasinda biiyiik

Oneme sahiptir.

Altaylar en eski Tiirk kavimlerindendir ve Tiirk miiziginin kdkenini arastirmak
ve Tiirk miizigini anlamak icin bakilmasi gereken 6nemli bir donemdir. Bu dénemde
perde sayist azdir ve diger milletlerle etkilesimin gorece daha az olmasindan dolay1
yabanci etkilerden uzak bir miizik anlayisi hakimdir. Tarihte bilinen en eski Tiirk
devleti, Asya Hun Devleti’dir. Hunlar, sinirlar1 genisledik¢e diger kiiltiirlerle etkilesim
icine girmisler ve bu da miizige olumlu olarak yansimistir. “Devlet kurma” veya “devlet
haline gelme” ile miiziksel gelisme arasinda dogrudan ve siki bir iliski gézlenmistir.
(Ugan, 2000: 595). Goktiirklerde ipek Yolu’na hakim olunmasiyla kiiltiir etkilesimi



artmig ve Tirk miizigi daha genis alanlara yayilma imkani bulmustur. Kopuzun yam
sira “1kl1g” denen yayli kopuz da yayilmaya baglamistir. Uygurlarin yerlesik yasama
gecmeleriyle miizik gelisimi arasinda bir paralellik hakimdir. Miizigi yaziya gegirme ve
saklama imkani bu dénemde yayginlasmistir. Goktiirklerden aldiklar1 miizik sistemini

gelistirmiglerdir. (G6her Vural, 2019: 17).

Islam’in Tiirkler arasinda yayilmasiyla birlikte Tiirk miizigi de kendi icinde bir
baskalasim/ doniisiim gegirmistir: Karahanlilar resmi olarak Islamiyet’i benimseyen ilk
Tiirk devletidir. Dinin etkisiyle miizikte Islami etkiler agirlik kazanmaya baslamistir. Bu
donemde TUnlii bilginler yetistiren Tiirkler, miizikte de 6nemli adimlar atmislardir.
Farabi, sekizli dizeyi on yediye bolerek toplamda on sekiz perdeli miizik sistemini
tanitmustir. Ibn-i Sina tip kitabmin on ikinci béliimiinii miizige aymrmstir. Kasgarl
Mahmut, miizik konusunda 6nemli derlemeler yapmistir. Ayni1 donemde Gazneliler,
cografyanin da etkisiyle miizikte Hint ve Fars kiltiirlerinden etkilenmisler ve ¢ok

kiiltiirlii bir miizik yapist meydana getirmislerdir. (Ucan, 2000: 611).

Biiyiik Selguklu Dénemi de Arap, Fars etkisiyle Islami miizikte onemli bir
donemdir. Dogudan gelen goclerle batiya ilerleyen gocebe Tiirk topluluklari, bu donem
gelisen miizigin batiya dogru yayilmasinda etkilidirler. Tiirkiye Selguklularinda ise
Tirk miizik kiiltiirii Anadolu’ya biiyiik 6l¢lide yayilmistir. Kopuz gelenegi, yerini yavas
yavas baglamaya birakmaya baglamistir. Urmiyeli Safiyliddin, “Kitab’iil Edvar” eseriyle
bu donemin Onemli miizik kuramcisi olarak tanmmuistir. Yine bu donemde “tekke

mizigi” gelisme gostermistir. (Ugan, 2000: 614).

Osmanli Donemi, Tirk miizigi agisindan olduk¢a onemlidir. Erken doénemde
yeni makam ve usuller kullanilmaya baglanir. Yine bu donemde ilk kuram kitaplari
yazilmaya baslanir. Kanuni Donemi’nde ise Avrupa’nin ¢ok sesli miizigi ile ilk
etkilesimler baslar. Istanbul’a gelen Avrupali miizisyenler konser verirler. Bununla
birlikte Avrupa’da Tiirk etkisi goriilmeye baglanir. Ozellikle miizik alaninda mehterin
ve makamsal ezgilerin Bati miizigini etkiledigi goriliir. Itri gibi biiyiik besteciler bu
donemde eserler vermistir. III. Selim ise iistiin miizik bilgisi ve besteciligi ile taninir.
Tiirk miizigine biiytik katkilart olmustur. III. Selim sonrasi ise sarki formunun yayginlik
kazandig1 ve Hact Arif Bey, Dede Efendi gibi 6nemli icracilarin yetistigi bir donemdir.

(Coskun Elgi, 2008: 18).



Klasik Tiirk Miizigi

Tiirkler, islamiyet’i kabul etmeden dnce genis bir cografi alanda etki gdstermesi
neticesinde koklii bir miizik kiiltiiriine sahipti. Islamiyet’in kabuliiyle birlikte Arap ve
Fars etkisinin kiiltlirel hayatta oldukca etkin olmasi1 Tiirk miizigini de etkiledi. Tiirk
miizigi, beslendigi bu yeni “damar” ile birlikte ¢ok daha giiclii bir miizik sistemi

olusturmay1 basardi.

El Kindi; Pisagor, Sokrates, Platon gibi Antik Yunan diisiiniirlerinin miizik
lizerine yaptig1 caligmalar1 incelemis ve Arap miizigi hakkinda 6nemli ¢alismalarda
bulunmustur. Tiirk miizigi {lizerine c¢aligma yapan en Onemli isim Farabi olmustur.
Nazariyat alaninda meydana getirdigi eserleriyle klasik Tiirk musikisinin olugmasinda
onemli bir paya sahiptir. ibn-i Sina da Kitabii’s Sifa adli eserinde miizik iizerine bir

boliim ayirmistir. (Arslan, 2014: 5).

Mevlevilik anlayisinin miizige oldukca onem vermesi, ilk baslarda miizigin
genis halk tabakalar1 arasinda yayilmasini saglamis; sonralari ise Mevlevilik, klasik
Tirk miiziginin sekillendigi ve gelenek yoluyla nesiller arasi aktarildigi bir nevi miizik

okulu hiiviyetine biirlinmiistiir.

Safiyliddin Urmevi, makamlar iizerinde yaptig1 calismalarla miizige Onemli
katkilarda bulunmustur. Kitabii’l Edvar adl1 eserinde makamlar ve 6zellikleri hakkinda

bilgiler verir. (Arslan, 2009: 171).

Abdiilkadir Meragi, Farabi ve Safiyiiddin’in eserlerinden etkilenmis ve onun
miizik hakkindaki goriislerinin iizerine kendi goriislerini bina etmistir. Goriislerini
Makasidu’l Elhan adli eserinde toplamistir. Bu eserinde daha ¢ok sesin yapisi ve fiziki
Ozelliklerinden bahseder. Etkilendigi isimlerden farkli olarak doneminde yasayan
onemli miizik bilginleri ve icracilar1 hakkinda bilgi vererek musiki meclislerinde dikkat

edilmesi gereken kurallar1 yaznmustir. (Ozalp, 1992: 13).

15. yy. da Hizir bin Abdullah, Amasyali Siikrullah, Abdiilaziz Celebi gibi
isimler musiki konusunda ¢aligma yapmis énemli isimlerdir. Tiirk miiziginin yenilesen

¢ehresinin temelleri atilmistir.

16. yy. da dogu seferleriyle Sii- Siinni ¢atigmasi yasanmis ve halk miizigi ve

saray miizigi ayrimi derinlesmistir. Tekkelerin, Mevlevihanelerin iilke genelinde



yayginlagmasiyla miizik, halk arasinda yayilma imkan1 bulmustur.

17. yy. da taninmig bestekarlar ortaya ¢ikmaya baglar. Bati notasini1 kullanarak
eserler yazan Ali Ufki Efendi olduk¢a onemli bir isimdir. Hafiz Post, Buhurizade Itri

kendinden sonra da adindan soz ettiren, sanatcilarin bugiin bile esinlendikleri isimlerdir.

Moldova prensi olan Dimitri Kantemir, 18. yy. da kendi notalama sistemini
gelistirmig bir isimdir. (EKinci, 2015: 111). Nayi Osman Dede, Tanburi Mustafa Cavus,
Haci Sadullah Aga bu donemin diger 6nemli bestekarlaridir. Yine bu donemde III.
Selim de hem icract hem miizisyenleri himaye ve tesvik etmesiyle Tirk miiziginin

gelismesine 6nemli katkilar sunmustur.

19. yy. da Ismail Dede Efendi énemli bir isim olarak karsimiza ¢ikar. Yetkin
ornekler verilse de artik bu dénemde Bati miizigine olan ilgi gittik¢e artar ve Bati
miizigi, Tirk miiziginin Oniine geger. (Cipan ve Karaman, 2010: 485). Guiseppe
Donizetti’nin Mizika-i Humayun’un bagina getirilmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Yine bu dénemde Hasim Bey, Zekai Dede, Lavtact Andon, Hac1 Arif Bey, Kemani
Tatyos Efendi ve Tanburi Cemil Bey gibi isimler beste ve icra konusunda yetkin

ornekler vermislerdir.

Bati miiziginin ardinda kalmig gibi goriinse de Cumhuriyet Donemi’nde de
onemli besteciler ve kuramcilar yetistirmis olan klasik Tirk mizigi, gelisimini
sirdiirmiistir. Mesut Cemil Bey, Rauf Yekta Bey, Saadettin Arel, Refik Fersan,

Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk bu donemin taninmis sanatgilaridir.
Tiirk Halk Miizigi

Bir toplumun yarattigi, benimsedigi, ¢alip soyledigi miizige halk miizigi denir.
(Ozarslan, 2016: 118). Tiirk toplumu tarih sahnesinde yerini aldig1 zamandan giiniimiize
kadar eglencesinden yasina her durumda miizigi 6ncelemis ve hayatinin 6nemli bir
parcasi haline getirmistir. Halk miiziginin yaraticis1 bilinmez ve bu miizik, genis halk

kitleleri tarafindan benimsenir.

[slam oncesi Tiirklerde kopuz galarak sdyleme geleneginin varlig1 bilinmektedir.
Eglencelerde ve cenazelerde miizik farkli islevler iistlenmistir. Islamiyet sonrasinda da
miizikle bagin1 koparmayan Tirkler, Dede Korkut hikayelerinde gorildiigii iizere

beylerin ve kahramanlarin da bizzat ¢aldig: calgilarla esere yansimislardir. Salur Kazan
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ve Uruz arasinda gegcen konusmanin kopuz esliginde yapilmasi buna Ornek olarak

gosterilebilir. (Ergin, 1994: 61).

15. yy. da Mercimek Ahmet’in Tiirkgeye cevirdigi Kabusname isimli eserde
“irlamak, tiirkii eyitmek/ ayitmak” gibi kullanimlar goériilmektedir. Yine bu yiizyilda
Mizanii’l Evzan adli eseriyle Ali Sir Nevai tlirkii hakkinda bilgi verir. “Tiirki” adiyla
meclislerde okundugunu ve dinleyene hos vakit gegirttigini, ruha iyi geldigini sOyler.

(Eraslan, 1993: 24).

16.yy. da Koroglu, Pir Sultan Abdal gibi halk ozanlariyla asiklik gelenegi
onemli bir yol katetmistir. Asiklik gelenegi ile tekke- tasavvuf gelenegi birbirinden

belirgin dl¢iide ayrilmis ve gelisimini siirdiirmiistiir.

17.yy. da Seyahatname’de Tiirk Halk Miizigi ile ilgili kavramlara rastlanir.
Dogrudan “tiirkii” tabirinin yer aldigi bu eserde Evliya Celebi, Osmanli’daki diger
milletlerin halk sarkilar i¢in de tiirkii s6zciigiinii tercih etmistir. (Evliya Celebi, 1951:
438). Ali Ufki Bey de Mecmua-i Saz-ii S6z adli eserinde farkli makamlardaki
tiirkiilerden bahseder. Bunlarin notalarin1 vererek Avrupai nota sistemiyle kaydetmistir.

(Cevher, 1995: 220). Tiirkiiler pek az1 disinda dini 6zellik gostermez.

Bu donemde Karacaoglan saz egliginde “yaktig tiirkiilerle” kendinden sonraki
nesilleri etkilemistir. S6zii canli ve kivrak kullanmasi, dilde daha once goriilmemis
ifadeleriyle halkin gonliinde biiyiik bir yer edinmistir. (Sakaoglu, 2020: 42). Ercisli
Emrah ve Asik Omer, Kayik¢t Kul Mustafa ve Gevheri bu dénemde &nemli eserler
vermis sanatcilardir. Askeri alanda mehter miizigi, dini alanda mevlit, miraciye, ayin

gibi tiirler varligin1 devam ettirmistir.

18.yy. da Lale Devri’nin bir 6zelligi olarak Bati etkisi kendini gdstermeye
baslamistir. Klasik Tiirk miizigi, yerini yavas yavas Bati miizigine birakacak olsa da
Tiirk halk miizigi, bu durumdan klasik Tirk miizigi kadar etkilenmemistir. Halk

miiziginin tagradaki kokleri bu etkiyi kirmistir.

Bir onceki donem kadar parlak eserler ortaya konulamasa da Dertli ve Kul
Himmet bu donemde halk siirinin ve miiziginin énemli isimleridir. Dénemin sairleri

asker kokenlidir ve eserleri bu sebeple kahramanlik- yigitlik temalari ile oriiliidiir.

19. yy. da sairler hem sehirlerde hem kirsalda eserlerini saz esliginde
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sOylemislerdir. Ziya Pasa ile birlikte Tanzimat Dénemi’nde halk siirine ilgi artmigsa da
bu ilginin devami gelmemistir. Bu donemde Dadaloglu, Erzurumlu Emrah, Ruhsati,

Asik Senlik, Seyrani ve Stimmani gibi 6nemli asiklar yetismistir.

20. asir halk miiziginin bilimsel olarak incelenmesiyle olduk¢a Onemlidir.
Bati’da Liszt gibi miizisyenlerin halk ezgilerinden esinlenerek ¢agdas miizige yon
vermeleri Tirk miiziginde de etkisini gostermistir. Yenilesme ¢abalari, “eski’nin reddi
anlayisina paralel olarak en etkili yontem, miizigimizin asil koklerinin halk miiziginde
oldugu diisiincesinin gelistirilmesi olmustur. (Gokalp, 1989: 38). Ziya Gokalp gibi
diistiniirlerin de asil miizigimizin koylerde yasayan halk asiklar1 tarafindan dile
getirildigini  belirtmesi halk miizigi derlemelerinin ivedilikle yapilmasini gerekli

kilmistir.

Derleme alaninda ilk c¢alismalar, Tiirk¢iliigli 6n planda tutan diisiiniirler
tarafindan baglatilmistir. 1908 yilinda kurulan Tiirk Dernegi, kendi adiyla bir dergi
cikarmis ve okuyucularindan bulunduklari yorelerdeki halk miizigi iirtinlerini kaydedip
dergiye gondermelerini istemislerdir. Bilimsel olmayan yontemlerle kirsalda toplanan

irlinler, derleme c¢aligmalarina onciiliik etmesi bakimindan 6nemlidir. (Coskun Elg¢i,
2008: 43).

Cumbhuriyetle birlikte daha sistemli ¢alismalara baslanmis Rauf Yekta Bey,
Yusuf Ziya Demircioglu, Mahmut Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisézen, Yiicel

Pasmake1, Nida Tiifekei gibi 6nemli isimler katilmislardir.

Hindemith ve Bela Bartok gibi Batili miizikologlar, Tiirkiye’de derleme usulii ve
saha arastirmasi ile ilgili ¢aligmalar yapmislar, modern Tiirkiye nin “kendi” miizigini

bulmasinda yol gosterici roliiyle raporlar hazirlamislardir.

1940’11 yillarda radyonun kurulmasiyla birlikte derlenen on bine yakin halk
ezgisi olusturulan “Yurttan Sesler” korosuyla seslendirilmis ve halka ulagtirilmistir.
Avrupa’ya gonderilen Adnan Saygun, Cemal Resit Rey gibi isimler, toplanan bu halk

ezgilerini Batil1 tekniklerle ¢ok sesli hale getirmislerdir.
Klasik Bat1 Miizigi

Yunan medeniyetinin bazi degisikliklerle Romalilar tarafindan benimsenmesi ve

devam ettirilmesi neticesinde Antik Yunan miizigi once Roma’yi, ardindan da
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Avrupa’yr etkilemistir. Hristiyanligin Roma tarafindan resmi din olarak kabul
edilmesinden sonra Hristiyan ilahileri Yunan miizik sistemindeki modal yapiyla uyumlu
hale geldi. Kilise, ilahilere karisan halk miizigi unsurlarini temizlemis ve tekrar
karigsmasini onlemek icin “neuma” denilen miizik yazim bi¢iminden faydalanmuistir.
Kiliseler, miizigin 6gretildigi merkezler haline gelmistir. 10.yy.’a kadar bu gelismelerin
yaninda nota yaziminda da farkli teknikler denenmistir. Boethius, notalar1 harflerle
gosteren bir sistem gelistirir. Gregorien ilahileri bu notalama sistemine gore kaydedilir.
Giliniimlizdeki notalama sistemini ise Guido D’arezzo gelistirmistir. Bir ilahinin ilk
harflerinden yararlanarak “do, re, mi, fa, sol, la, si” solfeji olusturmustur. (Say, 2019:
38).

10.yy. sonrast Avrupa’da miizik anlayisi degismeye baslar. Dogudan ve
giineyden gelen “yabancilar”, doguya yapilan seferler farkhi kiiltiirlerle etkilesim
kurulmasint saglamistir. Genellikle arp calan gezginler farkli halk miiziklerinden
etkilenerek ilahi ve halk miizigi karisimi sarkilar sdylemeye baslar. Bu karma yap1 kilise
tarafindan reddedilse de halk ve soylular tarafindan benimsenir. “Troubadour” adi
verilen bu gezgin miizisyenler, yerel hikayeleri de icinde alacak sekilde yaptiklari
bestelerle 11 ve 12.yy. da onemli gelismeler kaydetmislerdir. Cok sesli miizigin
olusmaya baslamasiyla miizik anlayis1 degisir. Gotik Cag denilen bu donemde miizik

hizla gelismistir.

1450- 1600 yillar1 arasi donem Avrupa’da Ronesans adiyla anilir. Ronesans,
“yeniden dogus” anlamina gelmektedir. Cografi kesifler, bilimde ve sanatta yasanan
gelismeler; Orta Cag’in baskici atmosferinden ve kilisenin etkisinden kurtularak akli
oncelemeyi tercih eden Avrupali i¢in, miizikte de baz1 degisimlerin yasanmasi oldukca
anlagilirdir. Dans miiziklerinin yayginlagsmasi, her wulusun sarki formlarinin
belirginlesmesi ve armonik yapilarin cesitlenmesi Ronesans miizigini farkli kilan
ozelliklerdir. Kilisede dini icerikli miiziklerde 6nemli olan sz iken danslarin yayginlik
kazanmasiyla birlikte calgilarin da Onemi artmistir. Ronesans miizigi, calgilarin
cesitlenmesi ve sOzsliz miizigin 6nem kazanmasi bakimindan da dikkate degerdir.

Matbaanin icadiyla birlikte notalarin ¢ogaltilmasi, miizigin yayilmasi kolaylagmistir.

1600- 1750 aras1 Barok Donemi olarak adlandirilir. Bu donemde miizik, 6nce
Italya ve Fransa’da gelisme gosterir. Alman besteciler ise donemin sonuna dogru

yetismeye baglar. Kilisenin etkisinden ¢ikan sanatcilar, kendilerini himaye etmeleri i¢in
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halkin i¢inde kisiler aramak zorunda kalir. Saray ve soylular sanatgilari korumaya
baslar. Boylece saraylarda veya satolarda kiiglik orkestralar olusmaya baglar. Barok
miizik, siislii ve gosterisli 6zellikleriyle taninir. Orkestrada kontrast kullanimi, giirliigiin
artip azalmasiyla duygularin belirgin bir sekilde islenmesine olanak saglamasi barok
miizigin aywrt edici Ozellikleridir. Bu dénemde major ve mindr ses dizileri dogar.

(Ilyasoglu, 2009: 45).

Opera, bu dénemde dogmustur. Italya’da bazi sanatgilar, Ronesans’m etkisiyle
Eski Yunan eserlerine yonelmisler ve bu eserleri tekrar ele almisladir. Bunu yaparken
trajediden yararlanmiglardir. Monteverdi, bu donemdeki 6nemli opera yazarlarindandir.

Opera, zamanla tiim Avrupa’yi etkilemistir. (Say, 2019: 272).

J.S. Bach, Vivaldi, Teleman, Scarlatti, Handel bu dénemin en taninmis
bestecileridir. Ozellikle J. S. Bach, kendinden dnceki tiim sanat anlayisini toparlamis ve
eldeki bilgilerle olusturulabilecek en yetkin eserleri vermis ve boylece kendinden
sonraki bestecileri yenilikler aramaya mecbur birakmistir. Bach’in etkileri ¢agdas

miizisyenlerde hala devam etmektedir.

Fransiz Ihtilali ile birlikte kralliklarin ve soylularin sarsilmasiyla miizikteki
gosterigli 6geler, yerini yavas yavas daha sade bir yapiya biiriimiistiir. Daha hafif, daha
anlasilir eserler verilirken Rokoko tislubu olugsmus ve bu iislup, Klasik Dénem’ in

hazirlayicisi olmustur.

18.yy. sonu ile 19.yy. baglarii kapsayan devreye Klasik Donem adi verilir. Bu
donemde amag, degerini hi¢bir zaman yitirmeyecek yapitlar ortaya koymaktir. Bu
amaca ulagsmak i¢cin Antik Yunan’da islenen konulara ve degerlere yonelinir.
Bireysellesmenin bir neticesi olarak miizikte de diinyevilik, esitlik, O6zgiirliik gibi
temalar islenmistir. Barok miizige gore yogunlugu az ama daha akici olan Klasik
anlayis, orta siifin begenilerini géz 6niinde bulundurur. Haydn, Mozart ve Beethoven
bu dénemin en iinlii bestecileridir. Birbirlerini de etkileyen bu sanatcilar arasinda Tiirk
etkisinin en ¢ok goriildiigii isim Mozart’tir. Mozart, Tiirk tinilarin1 ve mehterde

kullanilan vurmali ¢algilari kullanmaktan ¢ekinmemistir. (ilyasoglu, 2009: 67).

19.yy. Romantik anlayisin hiikiim siirdiigii ¢agdir. Fransiz Ihtilali ile iyice
belirginlesen ben’lik fikri miizikte kendini gosterir. Ortaklasa kaliplar ve teknikler

yerine her besteci kendi tislubunu olusturur. Bu donem bestecileri, eserlerde kendilerini
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cabuk fark ettirir. Romantik eserlerde eserin igerigi eserin seklini belirler.
Milliyetciligin etkisiyle sanatgilar, ulusal miiziklerden yararlanmaya baslarlar. Halk
miiziginin bestelerde kullanilmasiyla bir sentez olusturulur. Liszt, Macar tiirkiilerinden
beslenmis ve olduk¢a ilgi gérmiistiir. Schubert, Mendelssohn, Shumann, Chopin,
Wagner, Brahms, Paganini, Berlioz, Verdi bu donemin en taninmis bestecileridir. (Say,

2019: 282).

20.yy. da radyo ve televizyonun yayginlagsmasiyla daha genis kitlelere hitap
edebilir hale gelen miizik, oldukc¢a hizli de§isimler gecirmistir. Bu donemin 6nemli
ozelligi, bestecilerin herhangi bir iisluba bagli kalmayisidir. Sanat¢i, eserleri arasinda
bile farkli teknikler ve stiller denemekten ¢ekinmemistir. Resim sanatindaki izlenimci
anlayisin Debussy gibi bazi sanatgilar {izerinde etkisi olmustur. Bu donemi herhangi bir
isimle sinirlamak dogru degildir. Genel olarak romantik anlayisi reddeden bir goriis
hakimdir. Rahmaninov, Sbelius, Strauss, Ravel, Carl Orff, Sostakovi¢ gibi birbirinden
ayr1 sanat anlayislarina sahip sanatgilar bu donemde adindan sz ettirmistir. Genel
olarak bunlarin 6zelligi, var olan kaliplar1 yikmaktir. Caz miiziginin de bu yiizyilda
artan etkisi, bestecileri etkilemis ve eserlerinde caz etkilerinin yer almasini saglamistir.

(Mimaroglu, 2019: 97).
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BIiRINCI BOLUM
KLASIK TURK MUZiGi

1.1.1923-1940 Arasi Tiirk Romanlarinda Klasik Tiirk Miizigi Kullanimi

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte hizli bir degisim siirecine giren Tiirk toplumu,
yasanan bu degisimleri sanatc¢ilari vasitasiyla edebi eserlere aksettirmistir. Yazarlar,
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde baslayip Cumhuriyet’le birlikte daha da hizlanan
degisimlerin etkilerini gozlemleyip eserlerinde bunlar1 dogrudan islemislerdir. Bu
donem romancilari, Milli Edebiyat Donemi’nin ardindan Anadolu’ya yonelme
hareketini devam ettirmisler ve genel olarak Cumhuriyet’in kazanimlarini, inkilap

hareketlerini destekleyici eserler vermislerdir. (Engintin, 2020: 268).

Miizik, hayatin her alaninda yer tutan O6nemli bir unsurdur. Donem sartlari
geregi geng Cumhuriyet’in, yoniinii hizla Bati’ya ¢evirmesi ve “ge¢ kalinmis
cagdaglagsma” hamlelerini hizla uygulamaya koymasi Tiirk toplumunda “medeniyet
krizinin” derinlesmesine neden olmustur. Asirlardir islenen ve bir¢ok miizik kiiltiirliniin
izlerini kendinde toplayan klasik Tiirk miizigi, Batililasmanin getirdigi degerlerle

gbzden diismiis ve “eski” olarak algilanmaya baslamistir.

II. Mahmut Doénemi’yle birlikte Bati miizigi Osmanli sarayinda ilgi gérmiis ve
bu ilgi Cumhuriyet’le birlikte olduk¢a artmistir. Osmanli kurumlari yerine, Batili
degerlerle yeniden insa edilen kurumlar arasinda miizik de kendi yerini almistir.
Toplumun estetik degerleri de bu degisimden en fazla etkilenen unsurlardan biri
olmustur. Radyoda 1934- 1936 yillar1 aras1 Tiirk miizigi yasagi ve 1976 yilina kadar bu
miizigi 6gretecek ve gelistirecek resmi bir kurumun olmamasi klasik Tiirk miiziginin,
kendini donemin sartlarina gore bicimlendiren yapisini bozmus ve toplum nezdinde

unutulmasina/ “eskimesine” neden olmustur. (Ayas, 2018: 16).

Halide Edip, Resat Nuri, Yakup Kadri ve Peyami Safa gibi Cumhuriyet’in ilk
yillarinda eser veren sanatgilar, toplumun degisiminde miizigin etkisinin farkina
varmiglar ve romanlarinda toplumun miizikle olan iligkilerinin degisimini gozler oniine

sermiglerdir.

Degisen miizik begenisiyle klasik Tiirk miizigi, Cumhuriyet devrimlerine kars1

olanlarin veya yeniyi reddedenlerin temsil edildigi bir alan halini almistir. Bunda yeni
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Cumhuriyet’in Bati’y1 6rnek alirken karsisina “diisman/ rakip” olarak Osmanli’y1 temsil

ettigine inanilan klasik Tiirk miizigini koymasinin etkisi bitytiktiir. (Ayas, 2018: 85).

Halide Edip, miizigin toplumdaki etkisini fark eden bunu romanlarinda dogrudan
kullanan bir muharrirdir. Sinekli Bakkal eserinde miizik onemli bir unsur olarak
kullanilir. Bu romanda Dogu- Bati karsilastirmasini isleyen Halide Edip, miizik
Ogelerini yogun bir sekilde kullanmistir. Vehbi Dede 6zelinde dini tasavvufi miizigi,
Sinekli Bakkal Mahallesi'nde halk tiirkiilerini, Peregrini ile de klasik Bati miizigini
romaninda ele alan Halide Edip, roman boyunca miizik ve insan arasindaki bagi,
diisiince yapisiyla dinlenilen miizikler arasindaki iliskiyi, sosyolojik durumla begeni
arasindaki yakin iliskiyi gozler oniine sermistir. Selim Pasa Konagi’nda alaturka miizik
yerine zamanla Bat1 miizigi yerlesmistir. Peregrini Miisliiman olduktan sonra da Bati
miizigini devam ettirmis ve Sinekli Bakkal’a piyanoyu tasiyarak klasik Bat1 miiziginin
yerli halk arasinda yayilmaya basladigin1 veya Batili begenilerin halktan uzak degil
halkin i¢inde yasamaya devam etmesi gerektigini vurgulamistir. Klasik Tiirk miizigi
sanatcilar1 bir gelenek olarak miizikten para kazanmayi uygun gormemisler, miizigi
gecim kapisi olarak goren anlayisi “ucuz” olarak nitelendirmislerdir. Yasamlari
genellikle para sikintis1 iginde gegmistir.(inal, 1958: 100). Peregrini gibi Batili
sanatcilarin varligiyla bu anlayis da zamanla degismeye baslamistir. Romanda Arif, 1yi
bir Tiirk piyanist olarak goriilse de bu isten para kazanmay1 ayip saydigi i¢in issiz kalir.
“Nejat Efendi'den sonra Istanbul'da en iyi Tiirk piyvanist oydu. Fakat mensup oldugu
ictimai sumif musiki ile hayatim kazanmayr ayip saygr igin issizlige mahkim

olmustu. ”(Adivar, 2015: 283).

Selim Pasa'nin oglu Hilmi ve arkadaslarinin klasik Tiirk miizigini yetersiz ve
tekdiize fakat Bat1 miizigini daha {istiin bir sanat olarak gormeleri donemin gencleri
arasinda miizige bakis1 gérmemiz agisindan onemlidir. “Garpt Garp yapan musikileri,
onlarda hayat var fen var... halkin tembelligi, uyusturucu kanaati, yiiksek siniflarin bos
ve diisiik bir sefahate dalmalart hep bu bizim inleven aglayan musikimizin
tesirinden.”(Adwvar, 2015: 54). Donemin yenilik isteyen ve padisahtan rahatsiz olan
yeni neslinin, birgok meselenin kaynagi olarak Dogu’da ve Bati’da miizigi gormeleri,
miizige yiiklenen anlam bakimindan 6nemli; sorunlarin kaynagi olarak miizigi hedef

almalar1 kolayci bir anlayis olarak degerlendirilebilir.

Sarayin yaninda konaklarda da miizik egitiminin verildigini, klasik musikinin II.
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Abdiilhamit Dénemi’nde de yiiksek ziimrede kendine yer buldugu soylenebilir. “Selim
Pasa sakalimi karistirarak o sesin Dede'nin semailerini ne giizel okuyacagini tahlil
ederken kendi kendine mwrildandi.”(Adivar, 2015: 49) Selim Pasa, romanda klasik zevki
begenen bir saray gorevlisidir. Rabia gibi gii¢lii bir sesten klasik eserleri dinleyecek
olmak ona biiyilk bir heyecan verir. “Selim Pasa Rabia’ya seslenerek ‘“‘Musiki
muallimine séyle sana Ey Zevk-i Zerrin sarkisini talim etsin.”(Adivar, 2015: 49) der.
Selim Pasa ve oglu arasinda roman boyunca yasanan g¢atismalarin merkezinde miizik
vardir. Rabia’nin, kosk ve konaklarda yardimci olarak ¢alisacak Cerkes ve Habesistanli
geng kadinlara miizik dersi verdigi gorilmektedir. “Onlara kemenge ve ud ogretecekti.
Iste onun Kanarya'min Koskii'nde yetistirecegi iicliik alaturka takim bunlardy.”(Adivar,
2015: 299).

Sinekli Bakkal, miizik temasinin bastan sona islendigi, yasanan degisimlerde ve
Batili1 olma yolunda gosterilen cabalarin veya direnislerin kapsayici unsuru olarak
miizigin goriildigii bir romandir. Halide Edip, soyut bir sanat olan miizigin toplumsal
hayatta nasil duyumsandigi ve devrin siyasi konjonktiiriinde nasil yer edindigini somut

olarak gostermeyi basarir.

Tatarcik romani, Lale ve koruda kamp yapan arkadaglari {izerinden 1930’lu
yillarin genglerini ve onlarin de§isen begenilerini miizik unsurlari {izerinden ele alir. Bu
gengler, geng Cumhuriyet’in yeni neslidir ve miizik begenileri olarak da Bati’y1
benimseyeceklerdir. Yazar, klasik musikiyi ise Abdiilgaffar Efendi gibi ge¢cmisi temsil
ettigi diisiinlilen kahramanlarin begeni 6l¢iisiine indirgeyerek musikinin o donemdeki
itibarinin azalmaya basladigin1 gozler Oniine serer. “Alaturka mizika caldigi zaman
susuyorlar, ¢iinkii en eski pesrev klasik saz semaileri ¢aliniyor ve bundan en ¢ok
Abdiilgaffar Efendi haz duyuyor, ancak o, bu agir ahengi agir tempoya igini
uydurabiliyordu. Sungur Balta alaturka saz takimina: cenaze marsi lazim degil neseli
tarafindan zeybek havasi filan ¢alin, diye emir verince yalniz Poyraz koyii ¢ocuklari
degil hatta biiyiikleri bile memnun oldu.”(Adivar, 2009: 260). Sadece genglerin degil
cocuklardan biiyliklere kadar herkesin klasik musikinin “agir ahenginden ve
temposundan” rahatsiz oldugu, onu “cenaze marsi1” olarak algiladigi goriilmektedir.
Sungur Balta gibi yali sahibi zengin bir kisinin, musiki yerine zeybek havasi gibi halk
miizigi Uriinlerini istemesi de 6nemlidir. Buradan halk miizigi ile klasik miizigimizin

birbirinden ayr1 olarak siniflandirildigr goriilmektedir. Giines Ayas, bu ayrimin Bati’dan
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alinmig yapay bir siniflama oldugunu ve esasinda Osmanlt Dénemi’nde bu iki miizik
tiiriinlin birbirinden ayr1 diisiiniilmeyip sarayda dahi her ikisinin bir arada yasadigini,
bir¢ok eserde hangisinin digerinden etkilendiginin tam olarak kestirilemeyecegini
aciklamaktadir. (Ayas, 2018: 30). Romanda gengler hep beraber tiirkii sdylerler fakat
klasik musikiyi tercih etmezler.

19. yy. sonralarinda Amerika’da gelismeye baslayan caz miizigi, zamanla tim
diinyay1 etkisi altina almistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda bu miizigin zengin
muhitlerinde ¢alindig1 dénemin romanlarinda goriilmektedir. “Hele caz herkesten ziyade
kiigtikleri neselendiriyor, hemen cwildamaya bagslyorlardi. Esasen onlarin da
rihtimdan teneke ¢alarak yalandan diidiik ¢alarak diizliikleri havalardan bu caz pek
baska bir sey degildi. Temposu onlarin i¢indeki tempo...” (Adivar, 2009: 260). Kiigiik
cocuklarin cazi sevmelerinin nedeni onlarin tenekeyle bir nevi “rastgele” tempoyla
olusturduklar1 miizige benzemesidir. Sungur Balta’nin yalisinda ¢alan cazin ¢ocuklarin
kendilerince yaptig1 eglenceye benzetilmesi, caz miiziginin sistemini ve felsefesini

anlamadan “moda” oldugu i¢in ¢alindigini diistindiirmektedir.

Radyolarda klasik musikinin yasaklanmasi halkin yabanci radyolara olan ilgisini
arttirmistir.  Romanda koyliiniin Kur’an tilaveti i¢in bu radyoyu dinledigini goriiriiz.
“Misir radyosundan Kur'ant dinledikleri vakit ihtiyar bayanlar baslarini orter ve
ekserisi Allah Allah, suphanallah gibi sesler ¢ikarirdi.” (Adivar, 2009: 85) Misir
radyosu gibi dini icerikli yaym yapan bu kanallar, ayn1 zamanda yerel milli miiziklerine
de yer veriyorlardi ve bu miizikler klasik musikimizi hatirlatir melodilere sahipti. Bu
hem tanidik hem yabanci gelen miizigin etkisi Tiirk toplumunda sonradan arabesk
denilen bir miizik tiirliniin gelismesine neden olmus ve bu tiir, Tiirkiye’de genis bir

taban bulmustur. (Soykan, 2012: 36).

Resat Nuri Gilintekin, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Donemi’nde romana yon
veren isimlerden biridir. Eserlerinde miizik unsurlarindan dogrudan faydalanmis ve
miizigin degisimi ile zihniyetin degistigini fark eden sanatcilardan biridir. Calikusu
yazarin en taninan romanidir. 1922 yilinda yayimmlanmis olmasina ragmen gerek
Cumhuriyet ideolojisini dogrudan yansitmasi gerek de kendinden sonraki romanlari

miizik acisindan etkilemesi bakimindan bu ¢alismaya dahil edilmistir.

Birol Emil, Istanbullu Feride’nin zorluklar karsisinda yilmadan calismasi ve
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giicliikleri bir bir agmay1 bilmesi 1922 senesi i¢in psikolojik agidan da 6énemlidir, der.
(Emil, 1989: 13). Kolejli bir Istanbul kizinin ¢etin Anadolu sartlarinda ayakta kalmasi
ve egitimle c¢evresini yeniden diizenlemesi Onemlidir. Anadolu’nun zengin bir
gergevesini ¢izen ve basarili tablolar meydan getiren Resat Nuri, Feride’nin tayini
dolayistyla gittigi kasabalar1 miizikleriyle birlikte ifade eder. Camasir yikayan kadinlar,
genc kizlar, 6gretmenler ve hatta sarhoslar bile sarki-tirkii sdyleyerek is yaparlar.
“Karsidan tiirkii soyleyerek birka¢ sarhos geliyordu.” (Giintekin, 1999: 102). “Yanik
sesli bir yolcu sularin karanligina karst ‘Sendedir avare gonliim, sendedir.’ diye bir

sarkr soylemigti. ”(Glintekin, 1999: 254).

Romanda klasik Tiirk miizigi konusunda en one c¢ikan kisi Seyh Yusuf
Efendi’dir. B. kasabasinda musiki muallimi olan Yusuf Efendi, tam anlamiyla musiki
asigidir ve klasik Tiirk miizigi icra eder. Odasi adeta bir musiki miizesi gibi bircok
calgiyla doludur. Uzun, ince bir kahraman olarak tasvir edilen Yusuf Efendi, oldukca
zariftir. Kasabanin en degerli kisisidir. “Seyh Yusuf Efendi. Yalniz mektebin degil, biitiin
B.’nin en ehemmiyetli bir sahsi, Yusuf Efendi, bir Mevlevi seyhiymis, birka¢ sene evvel
B.’ve gelmig...” (Gilintekin, 1999: 213). Yusuf Efendi’nin Mevlevi seyhi olusu ve miizik
konusundaki ustaliginin ve =zarafetinin nereden geldigini anlamamiz konusunda
okuyucuya yardimci olur. Mevlevi dergahlari klasik Tiirk miiziginin en 6nemli 6gretim
kurumlarindan biri olagelmistir. Bircok bestekar yetistiren Mevlevihaneler, Tiirk
miiziginin gelisiminde 6nemli bir yer tutar. Seyh Yusuf Efendi, Feride’ye asik olur ve
askini dille ifade edemez. Bunu ancak musiki ile ifade eder. Soyledigi sarkilar ve caldig:
enstriimanlar dylesine igten ve etkileyicidir ki Feride gibi Istanbul’da zengin mubhitte
biliytimiis, kolejde okumus ve Bati begenilerine sahip birini etkilemeyi basarir. Seyh
Yusuf Efendi 6zelinde klasik Tiirk miizigini temsil edilir. “Yusuf Efendi’nin musikisi
beni sardik¢ca sarmisti. Zavalli bestekar uzun zamandan beri hastaydi. ”(Giintekin,
1999: 222) diyen Feride, Yusuf Efendi’yle mutlu bir sekilde kavusamaz. Yusuf Efendi
olim doseginde Feride’nin adin1 sayiklar, Feride basucuna gelir ve son kez birbirlerine
bakarlar. Yusuf Efendi’nin 6liimii Feride’yi lizmiistiir sliphesiz ama daha fazlas1 olmaz.

Feride, miiziginden etkilense de Yusuf Efendi’ye asik olmamustir.

Damga romani, Iffet ve Vedia arasinda gegen ask hikayesi iizerinden toplum-
birey ¢atismasi iglenir. Ogrenmen olarak ¢alistigi evin hammiyla gizlice bulusmaya

baslayan iffet, yakalanacaklarini anlayinca Vedia’y1 korumak icin romantik bir anlayisla
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hirsiz damgasi yemeye razi olur. Bu damgayla yasamanin zorluklar: realist ¢ercevede
okura sunulur. Klasik Tiirk miizigi unsurlar1 derinlemesine islenmez. Eglence ortaminda
tercih edilen ¢algilar genellikle Bati menseili ¢algilar olmasina ragmen ¢alinan pargalar
Tirk miizigine aittir. “Giizel ut vardi, keman vardi, bir de klarnet midir nedir iste o

1

zirdt... bir Aksarayli uzun Ihsan vardi ama ne gobek kivirdi sabaha kadar.’

(Giintekin, 2016: 136)

Gizli El romaninda meyhane eglenceleri betimlenirken arkada calan miizigin
klasik musikisi oldugu goriiliir. “Ut, tef ve raki kokusu” birlikte verilerek sefih bir ortam
olusturulur. (Giintekin, 2016b: 17).

Dudaktan Kalbe romani baskahramani Hiiseyin Kenan, kendini Bati’da kabul
ettirmis bir keman virtiidziidiir. Cocuklugunun gectigi Izmir’de bir bag evinde yaz
mevsimini gegirmek i¢in gider. Asil gelis amaci ise Suriyeli bir sairin yazdigir opera
metnini bestelemek istemesidir. Burada Lamia ile yakinlasir. Kenan, ¢ocuklugunda
Sem’i Dede’den klasik Tiirk miizigi dinlemis biridir. Daha sonra bu miizigi birakarak
tamamen Bat1 miizigine yonelmistir. Sem’i Dede adindan da anlasilacagi iizere Mevlevi
seyhidir. Ney iifler, eski tekkede pazartesi geceleri musiki fasli yapilir. Kenan, bu
musikiden c¢ok etkilenir. Kendini yetistirenin asil bu miizik oldugunu fark edemez.
Sem’i Dede’nin Kenan’a yaptig1 su elestiri dikkate degerdir: “Kenan Bey alaturka
musikiyi birakip alafrangaya c¢evirdi. Kanaati fakiranemize gore bir tohum
dogdugundan gayri toprakta bir negviinemayt tam idrak edemez.”(Glintekin, 2008: 15).
Cumhuriyet’in Batili miizik politikasinin bir elestirisi olan bu ifadeler oldukga
onemlidir. Sem’i Dede’ye gore Batili eserleri calmak veya yerli miizik unsurlarii Batili
formlara ¢evirmek miimkiinse de “lezzetli” degildir. Miizik, en soyut sanattir ve miizik

begenisinin olugmasi uzun yillar1 kapsar.

Yesil Gece, yazarin medresede yetisen bir gencin aklindaki sorulara cevap
bulamayarak dgretmen okuluna gitmesi ve Ege’de Sariova adli bir kasabaya dgretmen
olarak atanmasiyla oradaki gerici ¢evrelerle olan catismasimi isledigi romanidir.
Romanda klasik Tiirk miizigi unsurlart etkili bir sekilde kullanilmaz ancak 6nemli bir
klasik Tiirk miizigi bestekar1 olan Tatyos Efendi hakkinda bilgi vardir. “Bogaza giren
balik stiriilerinden, o yaz Kanlica gazinosunda c¢algt ¢alan Tatyos’tan uzun uzun
bahsedildi. ”(Giintekin, 2015: 15). Onemli bir miizik icracismnin toplum nazarinda takip

edildigini gormek agisindan 6nemlidir. Eserde Kéani Bey Sariova’ ya yerlesmis bir
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doktordur. Herkes tarafindan ¢ok sevilen doktor, sesinin giizelligiyle de tinliidiir. Hem
tekkelerde hem de raki meclislerinde gazel ve kaside okur. Bu da toplumdaki miizik

anlayisinda ikiligin devam ettigini gostermektedir.

Hiiseyin Rahmi, Cumbhuriyet Oncesinde basladigi roman hayatinda toplumun
aksayan taraflarini anlatmayr ve bunu mizahi unsurlarla bezemeyi basariyla
gerceklestirmis bir romancidir. Hurafelerle yasayan halki akil ve mantik dairesine
cekmek ister. GoOzlemledigi olaylart romanlarinda isleyen Hiiseyin Rahmi, roman

kisilerini ug¢ noktalara gotiirerek karikatiirize eder.

Miizik kullanimi, genel olarak Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda belirleyici bir
yer tutmamistir. Eglence meclislerini betimlerken kullanilan miizik ile donemin “arka
mabhalleleri” goriilebilir ve bu ilk bakista goriinmeyen c¢evrenin miizigi ve miiziginden

hareketle diinyaya bakis1 degerlendirilebilir.

Cehennemlik romaninda 6nemli devlet gorevlerinde bulunmus emekli Ferruh
Bey’in gencligi anlatilirken Babiali’de oOnemli gorevlere getirildiginde eglence
meclislerine daldigin1 ve boyle 6nemli goriilebilecek makamlarda bulunan insanlarin
etrafinin dalkavuklarca nasil ¢evrelendigini gosteren boliimlerden “Icki ve safahat
alemlerine daldi. Sarki séyleyen, ney iifleyen hanende ve sazendelerden, dort kash icki
sunanlardan, taklitcilerden meydana gelmis bir dalkavuk heyeti etrafini sardi.”
(Gurpinar, 1984: 12) onemlidir. Yine baska bir bolimde Sabri Bey’in karisi
Ferhunde’nin banyoda sdyledi muhayyer makaminda bir eser vardir. Yazarin, makamin
adim1 6zellikle vermesinin nedeni muhayyer makaminin Tiirk musikisinde kullanilan en
eski makamlardan olmasi ve genellikle dini anlayis disindaki eserlerde tercih edilmesi
olarak diisiiniilebilir. (Ozkan, 2020: 23).

Efsuncu Baba romaninda Ebulfazl Enveri, simya maharetiyle altin elde etmek
ister. Bunun i¢in Agop ve Kirkor adli iki is¢iyi yanina alir. Bu isciler egitim gérmemis,
halktan kisilerdir. Sohbet ettikleri bir boliimde: “Ne bestede usul var ne giiftede anlam...
Agop, Kirkor'a karsi iistiinliik taslamaktadir. Kirkor durmadan meyhane bayati, bayagi
seyler okur. Agop; Dede Efendi, Nikagos Aga gibi ustalarin agwr sarkilarimi wlamak
merakindadir. Usuliinden, diim tekinden ara sira da mezesinden birkac tekinden
vararlanir.”(Glirpinar, 1982: 12). Dénemin ve musikinin 6nemli isimlerini saymalari,

onlar hakkinda yorum yapmalari, musiki usullerinden haberdar olmalari, sanilanin
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aksine klasik Tiirk miiziginin hi¢ de halktan kopuk olmadiginin bir gdstergesidir. Klasik
Tiirk miizigi icinde de kaliteli- kalitesiz ayrimi1 yapilmaktadir. “Meyhane bayat1” olarak

nitelenen sarkilar vardir.

Yine Kirkor’'un Agop’a sordugu Artin Aga’nin bir bestesinin makaminin ussak
oldugunu 6grenmesi ve bu makami asagi bir makam olarak gormesi dikkate degerdir.
“Makamatin etbar takimindandwr. Bayagi seydir fakat esekli sarkiya da ussak makami
uyar. Oyle degil mi?”(Giirpinar, 1982: 14). Hiiseyin Rahmi’nin ince alayciligindan

klasik Tiirk miizigi de nasibini almigtir.

Ben Deli Miyim? romaninda Sadan, deli olup olmadigimi sorgular ve o,
annesiyle -yani gelenekle- toplumdaki haksizliklar nedeniyle tartismalara girer.
Doktorlar, Sadan’in yar1 deli oldugunu karar verirler. Romanda Kalender Nuri birkag
calgiy1 calmay1 bilen biridir. Onceleri ut, tambur calarken yeni olarak kemana baglamasi
onemlidir. “Ut c¢alar, biraz tambur zimbwrdativ, yeni kemana da basladi. Birini
basarmadan oteki ise girisir. ”(Glrpmar, 1981: 38). “Piyasa” denen ortalama eglence
mekanlarinda calisan miizisyenler, degisen begenilere gore kendilerini yenilemek,
sartlara ayak uydurmak zorunda kalmislardir. Yar1 deli teshisi konulan Sadan’in tuvalet
deligine dogru gazel okumasi ve okudugu gazelin etkisiyle hislenmesi ilgingtir.

(Gtlirpmar, 1981: 207).

Tebessiim-1 Elem romaninda Kenan Bey, Bat1 miizigi hayrani olan ve bu miizigi
icra edebilen Ragibe Hanim’la evliyken bu durumdan ¢ok sikilir. Ciinkii Kenan ne Tiirk
miizigini ne de Bati miizigini bilmektedir. O, Tiirk miizigi unsurlarm “eski” olarak
gOriir ve yliziinii burusturur. Bati miizigini ise “yeni” gordiigii i¢in begenir. Evlenip
“yliksek” miizik eserleriyle yogun sekilde karsi karsiya kalinca miizik bilgisi ve gorgiisii
olmadig1 i¢in bunalir. “Aslinda onun bir musiki terbiyesi yoktu. Alafranga "otor"leri
alkiglamak, yeni fikirlilik modast icabindan oldugu i¢in her zaman bunlara tapar
gortintir, gazel, sarki, ud filan duydugu yerlerden yiiziinii eksiterek kagardi. Hakikatte
her iki musikinin de ilk bilgilerinden bile habersizdi.” (Giirpinar, 1967: 153). Kenan,
meyhanede klasik Tiirk miizigi okuyan Vuslat’a asik olur. Ona bir ev tutar ve Ragibe
Hanim’1n parasiyla ona bakmaya baglar. Gergekler 6grenilince iki kadin da Kenan’1 terk
eder ve Kenan ortada kalir. Kahramanin sirf yeni oldugu i¢in Bat1 miizigine hayranlik
beslemesi ve bu konuda hicbir bilgisinin olmamasi “yanlis Batililasma” olarak

algilanabilir. Evde yapilan isret meclislerine sarki soyleyen hafif mesrep kadinlar gelir
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ve makamlara uyarak gazel soylerler. “Pesten, fakat pek neseliydi. Nagmeli, nazik,
titrek, ruha isleyen, tatl, sehvet uyandiran bir kadin sesi gazele giristi. Olduk¢a
ustalikla biitiin makamlara girip ¢ikiyordu. Gazel, kiirdilihicazkarda karar kildi.”
(Gtlirpinar, 1967: 50).

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda klasik Tiirk miizigi unusrlar1 genis olctide yer
tutmamigtir. O, bu miizigi, hizli yenilesmeyi kavrayamayan bireyleri karikatiirize
ederken arka plan olarak kullanmigtir. Cumhuriyetin ilk yillarinda klasik Tiirk miizigi
aleyhinde oldukca olumsuz haberler yapilarak icki ve melankoli ile 6zdeslestirilmistir.
1930’larda meyhane miizigi denince akla bu miizik anlayis1 gelmektedir. (Ozdemir,
2018: 171). Hiiseyin Rahmi de bu savi destekleyen 6rnekler vermistir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Cumhuriyet Devri romanlarmma yon veren
yazarlardandir. Romanlarinda genellikle belli bir dénemin manzarasini verir. Tiirk
toplumunun yasadigi onemli sosyal ve siyasi olaylar1 islerken o donem insaninin
yasayls Ozelliklerini de basarili bir sekilde yansitir. Bu o6zeliklerin i¢inde miizik
kullanim1 da 6nemli bir yer tutar.

1927°de yayimlanan Hiikiim Gecesi romaninda gazeteci Ahmet Kerim, Ittihat ve
Terakki karsiti bir muhaliftir. Samiye ile de birbirlerini severler. Samiye, romanda
piyanosuyla Ahmet Kerim’i etkiler ancak ona agabeyi piyano almadan once ut calmay1
ogrenmistir. “Selim Necati Bey'in kiz kardesi Samiye bu konaga gelmeden once
musikiden biisbiitiin kismetsiz degildi. Dogustan bir istidat bu gen¢ kiza o cehennemin
bucaginda bile kendi kendine ut c¢alip sarki séylemek imkanini vermisti.”
(Karaosmanoglu, 2016: 99). Samiye roman boyunca hi¢ ut calmaz; o, sadece
piyanosunu c¢alar. Ut ¢calmay1 bildigini s0yledigi halde yazarin, eline hi¢ ut vermeyisinin
baz1 sebepleri olmalidir. Yenilesme yolunda miizik anlaminda halkta bir degisimin
oldugu muhakkaktir. Klasik musikimizi temsil ettigi diisiinlilen ut, tambur gibi ¢algilar
begeni basamaklarinda alt siralarda yerini almuslardir. Ustelik bu calgilar, Hiiseyin
Rahmi’nin romanlarinda goriildiigii lizere “meyhane, raki, duman...” gibi kavramlarla
iliskilendirilmistir. “Tokatliyan'in mutfak deliklerini orten demir izgaralar iizerinde
kopeklerle koyun koyuna yatmis ¢ocuklar var. Daha yukarida, bir meyhaneden, bir ince
saz takimimn kulak tirmalayict giiriiltiisii isitiliyor.” (Karaosmanoglu, 2016: 111). Ince
saz takimu ile kastedilen klasik Tiirk miizigidir. Bir zamanin “ince” miizigi artik “kulak
tirmalayic1” olmustur. Yine olumsuz bir meyhane tasviri yapilirken: “ud ¢alan adamin

agzindaki kasilmalar gittikce ¢ogaliyor ve gazel soyleyenin basi, etrafinda dayanacak
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bir yer ayriliyyordu. Buna ragmen, ahenk devam ediyordu. Fakat oyle bir ahenk ki
crvimig, diizenini kaybetmis ve bir acayip giirviiltii halini almistir. Her agizdan bir ses
ctkmaktadr. Mesela sofranin basindaki delikanli "Felek bana neler etti bu gengligim
elden gitti" sarkisimi ¢agirirken; kizlar "Raki i¢tim al bardaktan/ Buse aldigim giil
yanaktan" tiirkiistinti soyliiyorlar ve ut nihaventten bir hava ¢alarken oteki hicazkar
kiirdiden bir gazeli mirildanmaya baslyyordu.” (Karaosmanoglu, 2016: 271). Manzara
tam bir karisiklik halidir. Ahenk civimis, miizik giiriiltii haline gelmistir. Artik klasik
musiki Omriinii tamamlamis gibidir.

Romanda miizigin bir insani nasil etkileyebildigini gosteren bir boliim vardir.
Ahmet Kerim, Samiye’yi gérmeden adeta onun sesine asik olmustur. “Gergekten Ahmet
Kerim'in bu kizin sesini her isitiste ¢ileden ¢ikmamaswn imkdani yoktu. Eger bir alev,
bir ses haline girse mutlaka Samiye'nin sesi olurdu. Bu, kulaktan ge¢meden dogrudan
dogruya yiirege akan bir sesti. Ahmet Kerim, iste bu alev yiiregine diistii diiseli
neredeyse hayatimin estetigi degismis gibidir.” (Karaosmanoglu, 2016: 99). Miizik,
soyut bir sanat oldugu icin kisinin i¢inde bulundugu ruh durumuna goére farkli kapilar

acmasi olasidir. Ancak burada kastedilen miizik en azindan klasik Tiirk miizigi degildir.

Mithat Cemal Kuntay, Ug Istanbul romaniyla énemli sosyal ve siyasal doniisiim
devirlerinden II. Abdiilhamit, Mesrutiyet ve Miitareke Donemlerini ele almstir.
Romandaki kullanimima bakildiginda miizik konusunda olduk¢a malumati oldugu
goriilmektedir. Ozellikle klasik Tiirk miizigi bestekarlar1 ve eserlerini romaninda sik¢a
kullanmistir. Roman kahramani Adnan, Abdiilhamit Do6nemi muhaliflerindendir.
Konaklarda dersler verir ayn1 zamanda hukuk¢udur. Maliye nazirinin kizina edebiyat
dersi verir. Nazirla ayn1 odadayken disaridan gelen bir ut sesiyle miizik iizerine
konusurlar: “Komsu evde ud ¢almaya basladi. Maliye naziri gozlerini yumdu. Sonra
mahmur bakiglarla Adnan'a: "Musikimiz ne kadar ruhanidir” dedi. Adnan bir sey
soyleyemedi. Maliye nazurt sordu: "Bizim musikiyi sevmez misiniz yoksa? Adnan, odada
baskasi olmadig icin "bizim musikiyi" sevdi. Fakat begenisine bir baskalik vermek
istedi, "ama bendeniz ancak eski bestekarlarimizi begenirim efendim" dedi. Maliye
nazirt gagyoldu. Miistakbel damadi demek ki Itrileri, Tellalzadeleri, Zaharyalari, Dede
Efendileri, Hafiz Postlar: begeniyordu.” (Kuntay, 2012: 181). Adnan’in sdzleri onun
gibi donemin mubhalif bir gencinin nazirin yanindayken ve odada bagkasi yokken

cevaplarinin nasil degisiklik gosterebilecegini ve “bizim musikiyi” severken Ol¢iitiin ne
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oldugunun goriilmesi bakimindan 6nemlidir. Klasik musiki denilince nazirin saydigi
isimler Tiirk miiziginde ¢igir agmis isimlerdir. Adnan ise Hafiz Post ismini ilk kez
duymaktadir. “Hafiz Post! O kemalli adamdir! Bine yakin beste yapmis. Mecmuasini
tabii gormiisstiniizdiir." dedi. Adnan bozuldu. Bu Hafiz Post'un simdiye kadar adin bile
isitmemigti.” (Kuntay, 2012: 181). Kuntay’in maliye nazirinin agzindan klasik Tiirk
miizigi ile ilgili verdigi bilgiler bununla sinirl degildir. “Simdi maliye naziri biisbiitiin
keyifli, limonatasi elinde, Ulah Bey'i Kantemir'in notali musiki kitabini, Necip Pasa
kiittiphanesinin Hamparsum notali beste mecmualarini anlatiyordu: Biitiin bestelerimiz
iki miihim koleksiyondadir. Biri Ethem Pasa koleksiyonudur ve dort bin par¢adir.
Giifteler biitiin talik kirmasiyla yazili... Besteler de biitiin alafranga notayla! Otekisi
Misirli Halim Pasa koleksiyonudur.” (Kuntay, 2012: 182). Otobiyografi ozelligi de
gbsteren bu eser, donemin miizik koleksiyonlar1 hakkinda bilgi sahibi olmamizi
saglamasi bakimindan da 6nemlidir. Saray ¢evresinin miizige bakisi ile muhalif kesimin
klasik musikiye bakisi gercekci bir sekilde karsilastirilmistir. Yalmiz burada dikkat
edilmesi gereken konu sudur: Saray, klasik Tirk miiziginin koruyucusu degildir;
Avrupa’dan Donizetti gibi ¢ok sesli Bati miizigi bestecilerini getirmis ve Bati miizigine
ilk somut adimlar1 atmistir. Dede Efendi’nin saraydan ayrilip Hicaz Bolgesi’ne gitmesi

bundan sonradir. (Ozcan, 2001: 94)

Senih Efendi, saraya bagli bir memurdur, tapu miidiiriidiir. Sanatkar ruhludur.
Klasik musikiye ragbet eder. “Ince, sanatkdr Senih Efendi, bu cumbanin éniinde kizi
Melahat'a utta sarkilar ¢aldirmis.” Senih Efendi de memur olmasi ve klasik musikiyi

begenmesi bakimindan maliye nazirina benzemektedir.

Adnan ve arkadaslar1 antika sayilabilecek esyalara hayrandirlar ve onlar1 elde
edebilmek i¢in ugrasirlar. Bu ¢eliskili bir durumdur. Siirekli yeniyi arayan ve bunun i¢in
ugrasan genclerin esya s6z konusu olunca ge¢mis doneme ait olanini makbul gérmesi
ilgingtir. “Esya hep ayni esya idi: iistiinde Uciincii Selim'in Suzidil pesrevini besteledigi
Zilliissultan seccadeleri... Hattat Mahmut Celalettin'in en kuvvetli yasinda yazdigi ¢ifte
hilyeler...” Yagsanmiglig1 olan egyalara beslenen ilgi, kisinin anilarda yasama istegini
veya gecmise olan 6zlemini agiga vurabilir. Boyle diisiinmekle birlikte Tiirk genglerinin
tarihe oryantalist bir anlayisla bakmaya basladig1 da diisiiniilebilir. Batililarin Dogu’ya
bakisinin genel bir 6zeti olan oryantalizm, Bati hayrani olan Tiirkler arasinda da

benimsenmis ve 0z-oryantalist bir bakis ortaya ¢ikmistir. Bu, “kendi”nin olana Batili
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goziiyle bakmaktir.(Ayas, 2018: 184) Kendi kendini yabancilayan ve tarihini fantastik
ilgi nesnelerine indirgeyen bu anlayis, yanlis Batililasmanin toplumuza verdigi kiiltiirel

zarar1 gormek bakimidan 6nemlidir.

Romanda Tepebasi’na gelen Budapeste klasik Bati miizigi orkestrasi
goriilmektedir. Osmanli sultan1 da bu orkestray1 dinlemistir. “Adnan, Balkanzuk'la o
hafta Istanbul'a gelen Budapeste orkestrasi Tepebasi'nda klasik eserler ¢alarken
calgicilardan Cardas isteyen Sultan'la eglendi. "Bir de bu Osmanli hanedani i¢in
miizisyen derler; tuhaf sey!" dedi. Sonra Kagithane'de zurna c¢aldiran sehzade ile
eglendi.” Sultanin ¢alinmasini istedigi Cardas, Macar halk dansidir. Osmanli sultaniyla
“eglenmesi” yine Oz-oryantalist bir bakisin tezahiiriidiir. Clinkli 19.yy. da klasik Bati
miiziginde goriilen romantizm etkisiyle besteciler ulusal folklorik Ogelerden
yararlanmaya ve bunlar1 eserlerinde islenemeye baslamiglardir. Bunlardan en 6nemlisi
olan Liszt, Macar ulusal sarkilari klasik Bati miizigi formlarinda islemistir. (Say,
2019: 427). Adnan ve arkadaslarinin bilgi sahibi olmadan elestirmeleri, amaglarinin
“birlik ve ilerleme” degil “eski” gordiiklerinin ilgasi oldugu anlagilmaktadir. Bu donem
romanlarinda Jon Tiirklerin en ¢ok elestirilen taraflarindan biri, asir1 Bati hayram

oluslaridir. (Balci, 2002: 103)

Peyami Safa, Cumhuriyet Donemi romanimiza yon veren isimlerden biridir. O,
genis bir gézlem gliciine sahip basarili anlatimiyla tanik oldugu ¢agin panoramasini
okuyuculara sunmustur. Eserlerinde ele aldig1 gengler ikilik arasinda sikismis, ¢ikis
arayan Kisilerdir. (Enginiin, 2020: 294) Miizik konusunu da romanlarinda en etrafli

sekilde isleyen yazarlarimizdandir.

So6zde Kizlar, Miitareke yillarinda Anadolu’dan Istanbul’a gelen Mebrure nin,
babasini ararken gelisen olaylar1 anlatir. Eser 1923 yilinda yayimlanmistir. Eserde
miizik unsurlarina yer verilse de klasik Tiirk miizigi ile ilgili kisimlar olduk¢a sinirlidir.
Peyami Safa romanlarinda, bunalan ve arayista olan kahramanlarin, zihinlerindeki bu
belirsizligi gidermeleri ile yerli unsurlarimizi fark ve takdir edisleri paralellik gosterir.
Mebrure’nin, babasindan haber alamadigi ve Fahri’yi tam olarak benimseyemedigi
boliimdeki “Hava karariyordu. Kirik bir kafes deliginden iceri kayan sari bir giineg
ziyast silindi. Sokakta, yolcularin ayak sesleri seyreklesti. Sehzade Camii'nin
miiezzinleri, uhrevi terenntimlerine basladilar. Koseyi donen helvacinin uyusturucu bir

makamla tekrarladig kelimeler, uzaklasti. Mercan, etli ve uzun tiiylii bir kedi, minderin
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tistiinde horulduyordu”.(Safa, 2020: 235) betimlemeleri ile Mebrure’nin tercihini Behig
yerine Fahri’den yana kararlagtirmasi ve rahatladigi bolimdeki “Besleme lambayi
getirdi. Odada her sey birdenbire parladi. Mercan uyand, silkindi, yumuk gozlerini
acarak yere sicradi. Karsidaki evde bir ud sesi gene "Ferahfeza" semaisini ¢almaya
basladi. ”(Safa, 2020: 236) betimlemeler dikkate degerdir. Ut sesi yerli olan1 sembolize
eder. Aydinlik; uyuyan kedinin uyanip silkinmesi, Mebrure’nin uyanmastyla ilintilidir.
Makam olarak ferahfezanin se¢ilmesi de bilinglidir. Ferahfeza makamai; genislik veren,
esenlik anlamina gelir ve klasik Tiirk miiziginde kullanilan 6nemli bir makamdir.
Mubharririn, bunalan kahramanlarinin ¢ikis yoluna ulagmalarini zaman ve mekanla

birlikte vermesi degisimin kolektif oldugunu gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Bir Aksamdi romam1 So6zde Kizlar’da oldugu gibi yozlasmanin ve yanlis
Batililasmanin birey ve toplum tizerindeki olumsuz etkilerini isleyen bir eserdir. Eserde
Meliha’nin, hasta babasinin sikic1 ve bunaltici buldugu evinden Kamil’le birlikte
“hayatin1 yasamak” icin hayallerini kurdugu Istanbul’a kagmasini ve pismanliklar
icindeki hayal kirikliklarin1 anlatir. Enstriimanlarla insanlar arasinda iliskiler kuran
mubharrir, Meliha’nin hasta babasinin Oksiiriigiinii betimlerken “Bu ses evvela bir
tamburun gagsii gibi bos bir gdégsiin icinden dter, sonra bogaza ¢ikar, orada sikigir,
piirtizlesir, ¢atallasir, bogulur, tikamir ve bir hava yigimina binerek agizdan disar
firlard:.” (Safa, 1999: 16) der. Meliha babasinin 6ksiiriigiinden ¢ok rahatsizdir ve onu
duymamak i¢in kendini bir yerlerden atmak dahi ister. Hi¢ duymak istemedigi bu sesi
klasik musikinin en basat sazi olan tambura benzetmesi manidardir. Okan Murat
Oztiirk, klasik musikinin temel sazinin tartismasiz olarak tambur oldugunu belirtir.
(Oztiirk, 2017: 367). Yine Meliha olumsuz bir durumda tasvir edilirken bu durum,
rebaba benzetilir “Gece yarisi, bir magaranin iginde akan gizli ¢esme gibi, bir derin
rebap ugultusuyla Meliha'nin kani, eteklerinin icinde, mirildaniyor, uzak ve tath bir
musiki gibi terenniim ediyor. ”(Safa, 1999: 269). Meliha, ¢ocuklugunu diisiindiikge
aklina babasinin 6ksliriigii ve annesinin mutfakta sarki sdyledigi gelir. Annesi babasina
kars1t kayitsizdir. Annesinin sarkilarini babasinin hastaligina bir sebep olarak goriir.
“Demek Basil do Kohlar da on sekiz senedir o kadinla el ele ¢calistyorlardi. O kadinin
soyledigi sarkilar, Basil do kohlarin milli marslaridir. Beraber ¢alistilar. Anne sarki
soyler, baba Ooksiiriir.” (s.71). Sarki, sadece bir sarki olmaktan Gte kayitsizligin

somutlastig1 bir cisim olur ki mikroplar bunu kendilerine mars yapmigslardir.
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Canan romaninda Bedia ile evli olan ve konakta yasayan Lami’nin bu durumdan
sikilmasi ve yeni tanidigi Canan’la Batili bir yasam i¢in evlenmesi konu edilir. Konakta
tekdiize bir yasam vardir ve Lami, degisim heyecanina kapilmigtir. Canan onu etkiler
fakat evlendikten sonra isler hi¢ de bekledigi gitmez. Lami, yaptiklarindan pigsman olur
ve konaga geri doner. Romanda kendi degerlerinden kopan bireyin bedbaht olmasi ve
huzuru yine kendi degerlerine donerek bulmasi anlatilir. Ferhunde Nine ile Bedia’nin
bir sohbetinde saraydan ¢algi takimlarinin konaklara gonderildigi goriiliir. “Ne giinler...
lohusaligimda... bir ¢algi, bir kiyamet, bu yalilar, bu deniz inledi, inledi. Sultan Aziz
rahmetliyi severdi. Enderun’dan saz, Karagéz, hokkabaz, ¢engi gonderirdi.”(Safa,
2000: 89). Sarayin saz takimlarinin saray disina gonderilmesi, sarayda egitim goren
miizisyenlerin halktan kisiler olusu klasik Tiirk miiziginin halkla i¢ i¢ce oldugunu
gérmek bakimindan 6nemlidir. Saray miizigi ve halk miizigi olarak keskin bir ayrim

yoktur.

Bedai’nin arkadast Mahmure ut calar. Yazar, ut iizerinden yasanan savasi ve
karaborsacilig1 basariyla aktarir. “Ver su arkadaki udu bakayim. Gerdaniyenin bir teli
kopuk, hinzir Elmas, diin udun iistiine sigradi, pencgesini atti, canmim Japon kirisini
kopardi. Piyasada da Japon teli bulunmuyor. Hay gozii kér olsun bu muharebeyi
¢tkaranlarin. Ud teli de olmaz olur mu, vardwr ama sakliyorlar.” (s.97). Bedia, konak
kizidir, asildir, degerleri temsil eder. En sonunda kendisine yalvaran Lami’yi affedecek
kadar da yiice goniilliidiir. Bu gergeve i¢inde ut sazinin kullanilmis olmasi, udun

gelenegi temsil etmesi klasik musiki bakimindan olumludur.

Fatih- Harbiye romani Peyami Safa’nin miizik unsurlarini en ¢ok kullandigi ve
miizik gelenegini romanin merkezine oturttugu eseridir. Dogu- Bati catigmasinin
islendigi bu eserde klasik egitim almis Neriman’in degisen yasam sartlarina ayak
uydurmakta zorlanmasi ve Bati tipi yasamin ahengine kapilmasi anlatilir. Neriman;
Sinasi- Macit, Fatih- Harbiye, Dogu- Bati, ut- keman arasinda bir tercih yapmak
zorundadir. Romanda etrafli miizik sohbetleri yapilir. Neriman ut, Sinasi klasik
kemence, Faiz Bey ney calar. Hep birlikte miizik yaparlar. Neriman Dartilelhan’in Tiirk
miizigi subesine devam eder. 1920’lerin Tirkiye’si romanin zamanidir. Dariilelhan’in
Tirk miizigi subesini kapatma dedikodular1 yayilmaktadir. Dariilelhan, 1914’te
Dariilbedai kuruldugu zaman onun icinde yer alan miizik subesi iken 1917 senesinde

Maarif Nezaretine baglanmig ve Tiirk ve Bati miizigi 0gretmeni yetistirmek iizere
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bagimsiz bir kurum haline gelmistir. Ogretmen yetistirmenin yaninda notasi olmayan
miizik parcalarini notaya almak, ilmi arastirmalar yapmak, derleme faaliyetleri
gerceklestirmek gibi gorevleri de bulunmaktadir. Kurum, yedi say1 ¢ikan bir dergi
yayimlamis, 1927 yilinda kurumun Tiirk miizigi boliimii kapatilmistir. (Kolukirik, 2014:
483). Romanda Sinasi’nin aldig1 gazetede Dariilelhan’in alaturka subesinin kapatilmasi
tartismast yer alir. “Sinasi tiitiinciiye giderek bir sigara aldi ve camin kenarina asilt bir
Aksam gazetesinin ilk sayfasina goéz atti: Dariilelhan muallimlerinden birinin resmi,
alaturka, alafranga musiki miinakasast hakkinda sozler... Gazeteyi aldi, kapladig,
ceketinin dis cebine soktu.” (Safa, 1999: 10). 1917°de Tiirk miizigini gelistirmek igin
acilan Dartilelhan’da Bat1 miizigi egitimi olmakla birlikte merkezde Tiirk miizigi vardir.
Zamanla bu denge esitlenir fakat on yil sonra 1927°de Tiirk miizigi boliimii ilga edilir.
On yillik dénemde kuranlar da kapatanlar da genel olarak ayni diinya goriisiine sahip
kisilerdir fakat degisen siyasi ortam boyle bir karar alinmasina neden olur. Ideolojik
kaygilar, sanatsal kaygilarin Oniine gegirilmistir. (Ayas, 2018: 84). Neriman, kendi
degerlerinden uzaklasarak Batili heyecanlara kapilir: “Bu elimdeki ud da sinirime
dokunuyor, kiracagim geliyor. Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey
hey yetismiyormus gibi iistelik bir de dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi
ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam.”(Safa, 1999: 29). Dariilelhan’in
kapatilacak olmasi onu sevindirir. Yine devaminda udu eline almadigini, boliim
kapanirsa alafranga kismina gegmeyi diistindiigiinii belirtir. Macit de alafranga miizik
boliimiinde keman dersi almaktadir. Neriman’in kiiltiire olan yabancilasmasi yazar
tarafindan miizik iizerinden 6zellikle belirtilir. Klasik Tiirk miizigine ait ¢algilarin onu
rahatsiz etmesi agikca dile getirilir. “Sinasi'nin elleri géziimiin éniine geldi. Tirnaginin
biri kirik, obiirii batik. Neymis kemenge c¢alarmis. Béyle elini parcalayan sazi
parcalamali. Hig telin kenarina tirnak stirtiilen saz goriilmiis miidiir? Her isimiz acayip,
nefret ediyorum.” (s.29) “Ut denilen bu zavalli sazin sekli nefret veriyor, her seyin
sismant gibi sazin sismant da hosa gitmiyor, keman gibi narin sazlar itibarda fakat ben
de ut ¢alryorum...” (s5.120). Degisen diinya diizeni, begeni farklilagsmalari ve en
onemlisi yanlis Batililasma anlayisi, maddeleri bile insan goéziinde itibardan diisiirdir.
Diinyaya bakista meydana gelen degisim, calgilar lizerinde asir1 6znel degerlendirmeler
yapilmasima neden olur. Nitekim romanin sonunda Neriman’in pisman olup yiiziinii
tekrar Fatih’e, uda, Dogu’ya donmesi neticesinde Sinasi’ye, eve, kemenceye de olumlu

yargilar beslemeye baslamistir. O zaman bu musikinin varlik sebebini ve amacini anlar:
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“Bu musiki ki imkdnsizliklart anlamanin musikisidir. Neriman'in o andaki feragat
duygularina tam bir cevap veriyordu. Ruhunun tistiinden yumugak bir fir¢a gibi ge¢ti ve
olmayacak bir seylere ait arzularini biraz daha stiptirdii.” (5.129). Peyami Safa, bireyin
yasadig1 ikilemlerden ortaya c¢ikan catismayi romanlarinda siklikla kullanmis ve
kahramanlar1 ancak yenilesmeyi dogru anladiklar1 vakit huzura kavusmuslardir.
“Batililasmak, 6z kiiltiiriinii inkar degildir” diisturu, romanlarinin genel ¢ercevesini

olusturur. Bunu savunurken de miizigi bir 6ge olarak basarili sekilde kullanir.

Romanin sonuna dogru Faiz Bey, Neriman, Sinasi ve arkadaslar1 arasinda gegen
miizik sohbetinin konusu Tiirk miizigi subesinin kapatilmasi ve Tirk miiziginin
yasadig1 zor sartlardir. “Tiirklerin mahsuliinii vermig, bir¢ok saheserleri mevcut tam bir
sanatlart vardwr! En biiyiik garp musikisi miinekkitlerinden biri tarafindan bu ciimle
yvazilirken biz alaturka musiki lagvediyoruz! Size bir ciimle daha okuyayim: "Tiirk
musikisi her seyden evvel Avrupalilasmaktan sakinmaya mecburdur." (s.124). Tiirk
miizigi, modal miizik geleneginin en onemli subelerinden biridir. Arap, iran, Hint,
Yunan, Bizans, Misir gibi bir¢ok farkli miizik anlayisinin etkisiyle olusturulmus Tiirk
miizik anlayisidir. Tekdmiilii uzun zaman almis ve Itri ile birlikte diger miizik
anlayislarinin yogun etkisinden kurtulup 6zgiin bir miizik haline gelmistir. Bunca genis
bir kiiltiir mirasinin iizerine kurulan bu miizik anlayisinin ¢agdaslasma adi altinda 6nce
egitiminin yasaklanmasi daha sonra 1934’te baslayip yaklasik iki yil boyunca
radyolarda c¢alinmasmin yasaklanmasi ve dahast 1976 yilina kadar Ogretimi
yapilabilecek resmi bir kurumunun olmamasi bu miizigin tarihin tozlu raflarina
kaldirilmasima sebep olmustur. Cumhuriyet eliti, kurdugu yeni devlete olan baglilig1
arttirabilmek icin gegmisteki etnik ve sosyal kimlik yerine yeni ulusal kimlikler
getirmek zorundadir (Tak, 2020: 90) goriisii, miizik yasagini anlamlandirabilmek
acisindan dikkate degerdir. Bir bagka goriise gore ise yoneticiler, Cumhuriyet’i ayakta
tutabilmek i¢in Bat1 ile catismaya neden olacak tiim alanlardan uzak durmuslardir.

Bunun i¢in Osmanli’y1 animsatacak alanlardan uzaklasilip Bati ile uzlagmaci bir anlayis

benimsenir.(Yigit vd., 2020: 128).

Peyami Safa, Fatih- Harbiye romaniyla Dariilelhan’1, Tiirk miiziginin gézden
diismesini ve yasaklanmasini, Avrupali miizisyenlerin Tirk miizigini kiymetli

bulmalarina ragmen yoneticilerin bunu gérmezden gelmesini eserinde ustaca islemistir.

Bir Tereddiidiin Romani’nda Mualla, Vildan ve ad1 belirtilmeyen yazar arasinda
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ve hayatlarinin her anina sirayet eden bir tereddiit hakimdir. Yazar, Mualla ile evlenmek
ister ama tereddiitler bu evlilige engel olur. Vildan, biiyiik savas sonrasi dénemin
giivensiz ve yalniz Bati insani Ozellikleri tasir. Yazar, bohem bir hayat i¢indedir.
Arkadaglariyla sohbet ederken arada miizik de yapilir. Klasik Tiirk miizigi ¢algilari
kullanilir. “Hep beraber, agir agwr bir sarki séylediler. Evlendigi icin aralarindan
cekilen miizisyen bir arkadaslarint andilar. Tamburu iistiine yumugak bir inhina ile
egilen uzun sicak ve munis golgesinin hatirast canlandi.” (Safa, 1999: 63) Yine
ilerleyen sayfalarda ut ve kemandan bahsedilir. (s.55). Bu calgilarla sarki formunda

eserler okunur.

Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf romaninda klasik Tiirk miizigi unsurlar1 stk
kullanilmamistir. Romanda zaman Osmanli Devleti’nin son yillaridir, daha Cumhuriyet
ilan edilmemistir. Kaymakam Selahattin Bey’le birlikte kaza tetkikine giden doktor
tanitilirken miizikle olan miinasebeti hakkinda bilgi verilir: “Doktor ise kalender, giin
gormiis adamdi. Giizel tambur ¢alardi; simdi de buiklarindan sular akarak hafif hafif
islik ¢aliyor, bugiinlerde ¢alistigi, kemengeci usta Nikolaki'nin mahur saz semaisini
tekrar ediyordu. ”(Ali, 2004: 11). Nikolaki, usta bir klasik Tirk miizigi bestekar1 ve
icrasidir. Tiirk miiziginin yasaklanmasin1 mesru gostermek isteyenlerin gerekgelerinden
biri de bu miizigin halktan kopuk yliksek zliimreye hitap ettigi algisidir. Toplumda
siradan bireylerin de klasik Tiirk miizigini takip ettiklerinin goriilmesi bakiminda

Onemlidir.

Muazzez Kaymakam’in kizidir ve o da ut dersi almistir. Yusuf ise bu derslerden
rahatsiz olmus daha sonra da Muazzez’e dersleri biraktirmistir. (s.33). Muazzez’in
annesiyle gittigi igkili eglencelerde de calan sazlar Tiirk musikisini temsil eden
calgilardir. “Gittigi yerlerdeki akranlar, hemen hemen her giin tekrarlanan udlu ve

sarkili alemler, gidiklayict sohbetler onu oyalamiyor da degildi.” (Ali, 2004: 118).

Resat Enis, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin adli romaninda Osman, Yildiz’a
cocuklugundan bahsederken bir dilenciye yaptigi eziyetleri anlatir. Dilenci
betimlenirken “Sokagimizin kosesinde bir dilenci otururdu. Carpik ¢urpuk bir adam.
Tiirlii makamlarla kasideler okurdu iki gozii de gormiiyordu.” (Aygen, 2002: 39). Bu
dilencinin grizu patlamasinda gozlerini kaybetmis bir maden is¢isi oldugu bilgisi verilir.
Ister siradan bir isci ister dilenci olsun, toplumun gorece alt tabakasindaki bu

kahramanin tiirlii makamlarla kasideler okuyabilmesi sasirticidir. Makam bilgisi musiki
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egitimiyle edinilebilir.

Fabrika is¢isi olan Yildiz’in evini tasvir ederken “Harap kapisinmin arkasindaki
dik merdivenden destursuz inilemezdi ama radyolart vardi. Cizirtilt hoparlériin paraziti
kiyametleri koparir, Kahire’'nin ‘Yaleylileri’ gece yarilarina kadar siirerdi.” (Aygen,
2002: 96) kism1 6nemlidir. Radyoda Tiirk miizigi yasaginin bir sonucu olarak toplumun
kendine yakin hissettigi Misir radyolarim1 dinledigi, donemin romanlarinda yerini

almaktadir.

Fazli Necip’in 1927 yilinda yayimlanan romani Sarayda Mecnunlar, Sultan
Ibrahim’in tahta cikist ile Késem Sultan’in &6liimii arasindaki dénemi konu edinir.
Saraydaki hesaplasmalar, entrikalar, asklar romami akici hale getirir. Kole olarak
getirilip sarayda egitilen kadinlarin meziyetleri sayilirken miizik énemli bir yer tutar.
Miizik egitimi verilir ve cariyeler enstriiman calar. “Giizelligi kadar, fevkalade zekdst,
emsalsiz giizel sesi var. Macar kizidir ama Tiirklerden iyi Tiirk¢e okur ve yazar.
Tambur, rebab ¢alar. Cok kibardir.” (Fazli Necip, 2002: 14). Osmanl sarayi; miizigin
sadece tiiketildigi bir yer olmayip ayn1 zamanda miizik iireten bir merkez halini almasi,
klasik eserlerin notaya alinmasi, usullere uygun icra edilip zamanimiza daha “dogru”

sekilde aktarimi bakimindan 6nemlidir.

Osman Cemal Kaygili’nin Cingeneler romaninda miizik unsurlarina oldukca yer
verilmistir. Romanda baskahraman Irfan, yapacagi besteler igin c¢ingenelerin
miiziklerindeki motiflerden yararlanmak amaciyla ¢ingene cadirlarin1 ziyaret eder.
Gocgebe olan bu cingeneler arasinda klasik Tiirk miizigi unsurlarina pek rastlanmaz.
Onlarin vasitastyla tanistigt Sulukule civarinda yasayan sehirli ¢ingenelerle yapilan
eglencelerde klasik musikiye yer verilir. Bu insanlarin miizik konusundaki
yeteneklerine hayranlik duyan Irfan, caldiklari bu miizik tiirii nedeniyle onlarin
yeteneklerinin “sebil” oldugunu diisiiniir. (Kaygili, 2019: 159). irfan’in Reha Bey’le
dinlemeye gittikleri incesaz takimi, klasik Tiirk miiziginin toplumu kapsayiciliginin
goriilmesi bakimindan dikkate degerdir. “Kemenceci Rum’du. Kanuncu Yahudi'ydi,
hanendelerin ikisi hafizdi, kemanci Ermeni’ydi, ut¢u ile klarnet¢i ¢ingeneydi.” (Kaygili,
2019: 151). Romanda Neyzen Tevfik ismi de gegmektedir. Irfan’in, onun ney iifleyisini
dinlemesi ve sanatina olan hayranlig1 acikca ifade edilir fakat Irfan, sanatginin fliit
iifledigi takdirde diinyaca iinlii bir miizisyen olabilecegini diigiinerek iiziiliir. (Kaygil,

2019: 152). Irfan, Tiirk miizigine Bat: hayranlig1 gercevesinden bakan biridir.
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1.2 Klasik Tiirk Miizigi ve Sosyolojik Yapi

Miizik ile sosyolojik yapi arasinda giiclii bir bag vardir. Sosyal sartlarin
degismesi kisilerin miizik tercihlerinde de 6nemli degisikliklere neden olur. Bu sayede
miizik, toplumdaki kimliklerin ayirdiminda 6nemli bir unsur haline gelir. (Sagir vd.,
2015: 121). Bir¢ok aragtirmada miizigin sadece miizik olarak kalmadigi; miizigin
toplumlar1 anlamada temel islevlere sahip oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Adorno,
miizik iizerine de yazilar yazmis bir diisiiniirdiir. O, burjuvazinin sanata harcadig
paranin karsiligini sanat yapitiyla iliski kurarak alacagini belirtir. (Adorno, 2007: 99).
Adorno gibi miizik {lizerine 6nemli diislinceler ortaya koyan iinlii sosyolog Weber:
“Modern kapitalizmin, siniflara boliinmiis toplumlarin miizikte yer alan tonlarla
hiyerarsik bir hakimiyet karsilastirmasi yapilarak anlatilabilmesi...” (Isiktas, 2018: 46)
diistincesiyle miizik ve toplum arasinda 6nemli baglar kurmustur. Romanlar da toplumu
yansittigr i¢in bu eserlerde kullanilan miiziklerin toplumsal yapilari one ¢ikarmasi

kagiilmazdir.

Halide Edip’in romanlarinda kisilerin miizik begenileri veya yetistigi ¢cevrenin
hangi miizik tiirlerini tercih ettigi goriilebilir. Sinekli Bakkal’da Rabia’nin ¢ocuklugunu
“iki ¢cocuk ayni rahle oniinde diz ¢okmiisler, aymi kalfa pesinde mektebe gitmisler ve
baslanma  aylarinda sol cennetin  wrmaklari ilahisini hep bir agizdan
soylemislerdi. ”’(Adivar, 2015: 17) diyerek tasvir eder. Selim Pasa saray1 temsil eder ve
klasik Tiirk miizigi begenisine sahiptir. Rabia’dan 6grenmesini istedigi Klasik musikiye
ait eserler vardir: “Musiki muallimine soyle sana Ey Zevk-i Zerrin sarkisint talim etsin”
(Adivar, 2015: 63). Romanda Dede, Mevlevi’dir ve o da klasik musiki pargalarini sdyler
ve icra eder. “Sonra Rabia iki elin usul ile vurdugunu Dede'nin Esti Nesim-i Nevbahar
sarkisini soyledigini isitti.” (Adivar, 2015: 123). Peregrini Dede’nin soyledigi bu sarkiy1
bahar sarkisi olarak nitelemez ve bunun ancak bir cenaze marsi olabilecegini sOyler.
(Adivar, 2015: 123). Bati ve Dogu insaninin miizigi alimlayigindaki farklilik burada
gbze carpar. Peregrini’nin bir piyanist oldugu halde bu degerlendirmeyi yapmasi, klasik
Tiirk miizigine yabanci kulaklarin onu nasil algiladiginin goriilmesi bakiminda da
onemlidir. Pasa’nin oglu Hilmi yenilik taraftaridir. Arkadaslariyla dinledikleri miizikler

Bat1 menseilidir.

Vurun Kahpeye romaninda yine bir “Dede” varlig1 goze carpar ve klasik Tiirk

musikisi begenisine sahiptir. “Dedenin emsalsiz bir sark hiiziin ve esrar ile en garip ve
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kalbi yakan bir musiki ile basladigi bu satirlarda...” (Adivar, 2020: 75).

Tatarcik’ta kadinlarin Misir radyosundan Kuran dinledigi goriiliir. (Adivar,
2009: 85). Buradan halkin ulasamadig1 Kur’an-1 Kerim yayinina, yabanci radyolar eliyle
ulastig1 goriliir. Miitedeyyin kesimlerin dini vecibelerini yerine getirig seklini gormek
bakimindan dikkate degerdir. Sungur Balta’nin koskiinde verilen ziyafette klasik Tiirk
miizigi calindiginda Abdiilgaffar Efendi’den baska herkes rahatsiz olur. Suntur Balta
alaturka saz takimina cenaze marsina gerek olmadigini soyler ve hareketli seyler ister.
(Adivar, 2009: 260). Sungur Balta yenilesme yanlisidir ve onun agzindan klasik Tiirk
miizigi otelenir.

Halide Edip’in 1923- 1940 aras1 yayimladigi bu eserlerde miizik, kisilerin
tanitilmasinda 6nemli bir unsur olmustur. Yazar, romanlarinda yarattig1 bilge Mevlevi
derviglerine klasik musikiyi icra ettirmis ve miizikteki ilahi tarafi okuyucuya sunmustur.
Saraya baglh yiiksek dereceli memurlarin tercihi de klasik Tiirk miiziginden yana
olmustur. Selim Pasa’nin musiki ile olan miinasebetinde 6zlem goéze ¢arpmaktadir. O,
degisen diinyada gengler arasinda Avrupai miizigin yayginlik kazandigin1 gérmektedir
fakat ogluna s6z gegiremez. Oglu ve kendisi artik “ayr1 diinyalarin insanlar1”dir. Sungur

Balta gibi Bat1 taraftarlari ise klasik musiki begenisine sahip degillerdir.

Resat Nuri Calikusu romaninda klasik Tiirk miizigi 6gelerini Seyh Yusuf
Efendi’nin oldugu boliimlerde goriilmektedir. Halide Edip’in romanlarindaki gibi
Mevlevilik klasik musiki i¢cin énemli bir okuldur ve Yusuf Efendi’nin burada egitim
almis ve iistelik Mevlevi seyhi olmasi tesadiif degildir. Romanda Yusuf Efendi, 6nemli
bir bestekar olarak gosterilir ve bazi eserlerinin aglamadan dinlenilemeyecegi belirtilir.
(Giintekin, 1999: 213). Yusuf Efendi’nin evinde ¢esitli sazlarin duvarda asili oldugu bir
oda icin “miize” kelimesi tercih edilir. Odadaki sazlar ut, rebap, ney gibi klasik Tiirk
miizigi sazlaridir. (Adivar, 2009: 123). Yusuf Efendi’nin de etrafindaki kimseye
benzememesi, ¢ekinik ve mahcup tavr, etkisi yavas yavas kaybolmaya baslayan klasik

musikiyle paraleldir.

Damga romaninda klasik Tiirk musikisi dgeleriyle isret meclisleri bir arada
kullanilir. Kahraman, eglenmek i¢in ut ve raki beraberligini cazip bir eglence anlayisi

olarak algilar. (Glintekin, 2016: 58).

Dudaktan Kalbe romaninda okuyucunun karsina yine bir Mevlevi dervisi olan
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Sem’i Dede ¢ikar. Dede, muteber bir kisidir. Ney iifler ve eski eserler ¢alar. (Giintekin,
2008: 16). Burada eski eserle kastedilen klasik Tirk miizigi trtnleridir. 1925°te
yayimlanan bu romanda pazartesi geceleri tekkede ayin yapildigi goriiliir ve ayinden
sonra musiki fasli yapildigi ifade edilir. (Giintekin, 2008: 31). Bu, tekke ve zaviyelerin
kapatilmadan o©nce miizik oOzelinde tekkelerin islevinin goriilmesi bakimindan

Onemlidir.

Yesil Gece’de Hoca’nin hayran oldugu yazarin arkadaslariyla yemek masasinda
siradan sohbetleri esnasinda klasik Tiirk miizigi icracisi ve bestekari olan Tatyos
Efendi’den bahsetmeleri Onemlidir. Tatyos Efendi, Kanlica Gazinosu’nda
calmaktadir.(Giintekin, 2015: 34) Onemli miizisyenlerin toplum kesimleri tarafinda
takip edildigi ve milli miicadele yillarinda gazinolarda da olsa klasik Tiirk miizigi

begenisin devam ettigi goriilmektedir.

Romanda Yunanlilarin Bursa’yi isgal etmeleriyle isgalcilerin mutluluktan laterna
caldig1 ve bu seslerin duyuldugu goriiliir. (Glintekin, 2015: 238) Laterna sesi kasabaliya

oldukg¢a uzak bir sestir.

Kizilcik Dallari’nda Giilsiim’iin konakta yasadigi olaylar anlatilir. Konakta
cocuklarla birlikte miisamereler yapilir ve Giilsim de bu eglencelerin 6nemli bir
figlirtidiir. Yine bir miisamere tertip edildigi giin komsunun ut ¢almayi1 bilen kizi
getirtilir ve ut caldirlir. (Giintekin, 2017: 104). “Defler, diimbelekler, zilli masalar
arasinda komsu kizin udu ¢aliyor; Giilsiim isaretler yaparak kanto soyliiyordu.”
(Glntekin, 2017: 107). Ut ¢alar ama Giilsiim kanto soyler. Klasik musiki ile 6zdeslesen
bir saz esliginde Bati miizigi kapsaminda yer alan kanto sdylemek olduke¢a ilgingtir.
Cocuklarin “Kel Hasan’in tiyatrosu”ndan 6grendigini anlasilan kantoyla ut bir araya
getirilir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda klasik Tiirk miizigi ve eglence meclisleri
paralellik gosterir. Cehennemlik romaninda “I¢cki ve safahat alemlerine daldi. Sarki
soyleyen, ney iifleyen hanende ve sazendelerden, dort kasl icki sunanlardan,
taklitcilerden meydana gelmis bir dalkavuk heyeti etrafini sardi.” (Glrpinar, 1984: 12)
ciimlesiyle hanende ve sazendeler olumsuz sekilde tasvir edilerek gikarci tipler olarak

gosterilir.

Efsuncu Baba romaninda Agop ve Kirkor gibi egitimsiz yabanci asilli
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kahramanlar iizerinden klasik musikinin toplumun her kesimince kabul edildigi goriiliir.
Onemli bestekarlar bu kisilerce zikredilerek yiizeysel de olsa miizik tartigmasi yapar.
“Agop, Dede Efendi, Nikagos Aga gibi ustalarin agiwr sarkilarini wrlamak merakindadir.
Usuliinden, diim tekinden ara sira da mezesinden birka¢ tekinden yararlamr.”

(Gtlirpinar, 1982: 7)

Meyhanede Kadinlar ve Ben Deli Miyim romanlarinda da klasik Tirk miizigi
unsurlart meyhane ve onun olumsuz havasi iginde verilir. Kadinlarin alkoliin etkisiyle
davraniglarinda goriilen tuhafliklar ve kahramanlarin miizik makamlariyla bagirip
cagirmalar1 gildiirii 6geleri olarak kullanilir. “Deli deli tepeli, eski hamam kiipeli, deli

deli zir deli, hinzir deli... diye makamla galiba suzinaktan bagirmisim.” (Gilirpinar,

1981: 213)

Tebessiim-1 Elem roman1 da miizik ve olumsuz meyhane havasinin bir arada
verildigi eserlerdendir. Meyhanede ¢ikan kavgadan sazlar da nasibini alir: “Tosun biiyiik
bir ofkeyle ayaga kalkar. Sapindan tuttugu udun siskin tarafini herifin beyni ortasi
budur diye bir indirir. Calginin biitiin bedeninin tahtalari yere ayri ayri dokiiliir. Sakalli
neye ugradigint anlamadan hakaret ve vurusun hedefi olan o kafaya Emin de tefle bir
saldirir. Hemen kursak patlar kasnak da bir lanet halkast gibi zavallimin boynuna
geger.” (Giirpinar, 1967: 116). Toplumdaki yanhs Batililagma anlayisi da miizik
tizerinden elestirilmektedir. “Gazel, sarki, ud filan duydugu yerlerden yiiziinii eksiterek
kacardi. Hakikatte her iki musikinin de ilk bilgilerinden bile habersizdi.” (Giirpinar,
1967: 153). Roman kahramani Kenan gibi toplumdaki Bati hayranlarmin klasik

musikiyi yeterli bilgiye sahip olmadan elestirmeleri anlatici tarafindan alaya alinir.

Yakup Kadri, Hiikiim Gecesi romaninda Selim Necati Bey, defterdarliktaki
kiiciik memuriyetinden Belediyeye baskatipligi gibi list bir géreve getirilince Once
yasadigr muhiti degistirir. Kiz kardesi Samiye Onceleri ut ¢alarken Selim Necati Bey
ona tagindiklar1 konakta ilk is olarak piyano satin alir. Piyano, atlanilan sinifin 6nemli

bir gostergesi olur.

Ahmet Kerim, Samiye’nin sesini isittigi zaman kendinden geger ve romanda su
onemli climle yer alir: “Bir zamanlar 6zendigi alafranga yasayis ve duyus yollarindan
artik tamamiyla nefret etmektedir.” (Karaosmanoglu, 2016: 99). Samiye’nin Ahmet

Kerim’i biiylileyen sesinin onun yasama bakisini degistirecek derecede etkili olusu
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miizigin toplum ve birey iizerindeki etkisini gérmek agisindan dikkate degerdir.

Ug Istanbul romaninda toplumun miizige bakist i¢in “Cok siislii cenaze, giizel
sesli ilahilerle kalkacakti. Bu, mahalle halki icin sahne, musiki firsatiydr.”(Kuntay,
2012: 332). Tiirklerin dlenin ardinda agit yakmasi koklii bir gelenektir. Islamiyet ile
birlikte de bu anlayis devam etmistir. Halkin musikiye karsit genel olarak dini veya

ladini gibi bir ayrim yapmadig1 goriilmektedir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar eseri, smifsal farkliliklar arasinda sanat icra
etmenin toplumdaki farkli algilanisimi gérmek agisindan dikkate degerdir. Toplumda
kizlarin miizikli eglencelere gitmesi, eglenmesi olagan karsilanirken oyuncu olmak
istemeleri yadirganmaktadir. Oyuncu olanlarin ise adi, siradan kisiler oldugu ve asla
soylu birinin aktrislik yapmayacag1 belirtilir. “Gen¢ kizlarin memur, muallime,
magazalarda tezgahtar olmasina itiraz etmem. Tiyatroya gitsinler, ¢algili kahveye de
gitsinler, kizmam. Amma, aktrisligi zihnim almior, Bir Miisliiman kizina
yakigtiramiyorum, ayp degil a... zaten oyuncular, biz de kim ne derse desin, adi
insanlar... hi¢ kibar sinifindan, asilzade bir gencin oyuncu oldugunu gordiiniiz mii?”
(Safa, 2020: 157). Miitareke yillarinda kadinlarin sanatla olan miinasebeti ve toplumun

bunu degerlendirisi romanda goze ¢arpan énemli bir ayrintidir.

Bir Aksamdi romaninda Meliha’nin annesi esi Oliince Yozgat’a gider.
Meliha’nin onlar1 birakip gitmesinden 6tiirli miiteessirdir. Meliha’nin annesini bir nebze
olsun mutlu edebilmek igin sarki sdyleme teklif edilir. Sarki sGylemesi i¢in 1srar eden
Ibrahim’in énerdigi sarkilar ise klasik Tiirk miizigi eserleridir. “Eski bir sarki: ehli askin
nigvegdhi, falan bir sey... haydi kuzum abla! Nasildir o? Sakiye usagi dilsad eyleyen
meyhanedir.” (Safa, 1999a: 133). Bu, milli miicadele yillarinda Yozgat’ta yasayan
birinin dinledigi miizik tiiriinii gérmek agisindan Snemlidir. Her ne kadar Ibrahim,
Yozgatli olmasa da orada bulundugu doénemde klasik musiki eserlerini dinlemesi, bu

miizigin o donemdeki yayilis alanlarini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Fatih- Harbiye, adindan da anlasilacag: iizere Dogu- Bat1 arasinda gidip gelen
Neriman’in ikilemlerini konu alir. Muhafazakar bir ¢evrede biiyliyen ve buna paralel
olarak klasik musikinin 6nemli bir sazi olan udu ¢alan Neriman, zamanla bundan
rahatsiz olur ve keman sazi ona daha “hog” gériinmeye baslar. (Safa, 1999c: 28). Ut ile

olan iliskisi Sinasi ile olan iliskisiyle de benzerlik gosterir. Macit’e olan hayranlig:
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kendi sinifina karsi mesafeli olmasina sebep olur. Ancak bu, Neriman’in i¢ diinyasinda
celigkiler yaratir ve kahraman, “kendi” olana dondiigiinde gonlii huzur bulur. Neriman
ozelinde Tiirk toplumunun Bati miizigine olan hayranligini isleyen yazar, kendi i¢inde
celiskiler yasayan toplumun ancak kendi degerlerine dondiiglinde huzura kavusacagini

ifade eder gibidir.

Kuyucakli Yusuf romanida klasik musiki Anadolu’da Kaymakam Selahattin
Bey ve Doktor gibi egitim seviyesi olarak iyi durumda olan kisilerce tercih edilir. Bu
kisiler, kasabaya gorev i¢in gelen kisilerdir. Kasabanin yerlilerinin klasik musiki ile
iligkileri seviyeli bir begeniden c¢ok Hiiseyin Rahmi’nin roman kahramanlar1 gibi
eglence ve igkili sofralarda ¢alinan bir arka plandan ibarettir.(Ali, 2004: 118). Selahattin
Bey kizina ut dersleri aldirir fakat Yusuf, bu derslere son verdirir. Derslere son
vermesinin nedeni ut dersi veren Miiriivvet Hanim’1n evi hakkinda duydugu birtakim
dedikodulardir. (Ali, 2004: 33). Doktor, giin gérmiis biri olarak tanitilir, tambur c¢alar.
Romanda, Kemengeci Nikolaki’nin Mahur Saz Semaisi’ni 1slikla ¢almaya calisir. (Ali,

2004: 11).

Resat Enis, toplumcu gercekei anlayisla yazdigi Afrodit Buhurdaninda Bir
Kadin adli romaninda sehirdeki dilenciler makamli ezgiler soyler, kasideler okur. Bu
dilenciler “carpik ¢urpuk adamlar” olarak tasvir edilir. (Aygen, 2002: 33). Yine alt gelir
grubuna dahil insanlarin yasadigi ev tasvir edilirken radyolarindan gece yarilarina kadar
“Kahire yaleylisi” geldigini belirtir. (Aygen, 2002: 95). Klasik Tiirk mizigi ile
dogrudan bir iliski kurulmamis gibi goriinse de Cumhuriyet’in getirdigi, radyoda Tiirk
miizigi yasaginin Kahire radyosu dinlenerek “delinmesine” tepkisini bu radyoyu
dinleyenlerin bulundugu mekan1 adeta “tiksinti uyandiran bir virane” gibi gdstererek

dile getirir.

Fazli Necip’in Sarayda Mecnunlar romaninda Kosem Sultan Dénemi Osmanlist
goriiliir. O donemde sarayda yetisen kizlar, klasik Tiirk miizigi ¢algilarin1 6grenirler ve
bu onlar i¢in dnemli bir meziyettir. Saray ¢evresinin klasik musikiye verdigi dnemi

gérmek bakimindan 6nemli bir eserdir.

Cingeneler romaninda gogebe ve sehirli ¢gingene ayrimi goriiliir ve klasik musiki
sehirli c¢ingeneler tarafindan icra edilir. Klasik Tiirk miiziginin “sehirli” yapisi

romandan net bir sekilde goriiliir. Clinkii bu miizik, basta Tiirk etkisi olmak {izere bircok
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farkli kiiltiiriin sentezi durumundadir.
1.3 Klasik Tiirk Miizigi Uzerinden Toplumsal Statii ve Kimlik Belirleme

Toplumsal yapilarda her birey bir yer tutar. Bu tutuklar1 yer, kisinin statiisiini
belirler. Bireye bu yeri tutmasini saglayan ise toplumdur. Statii kisinin kendini algiladig1
Oznel bir tutum degil, toplumun onu algilayis bi¢imidir. (Ceylan, 2011: 93). Sanatgilar,
romanlarint olustururken kahramanlarini belirli sosyal roller ve statiiler iizerinden ele
almiglardir. Bu statiileri belirlerken miizik, en sik basvurulan yontemlerden biri

olmustur.

Kimlik ise kisinin “Ben Kimim?” sorusuna verdigi yanittir. Kisinin toplumda
kendi yerini belirlemesi i¢in farkliliklara ihtiyaci vardir. (Connolly, 1995: 92). idealize
edilmis bir kimlik anlayisina sahip olan modernizm, etkisini gosterdigi alanlarda
kimligin ayrismasi ve idealize kimligin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Modern
oncesi toplumda ailesi, cemaati, mahallesiyle kendini tanimlayan insan, modernizmin
etkisiyle kimlik karmasasi yasamis ve bundan siyrilmak i¢in toplumdan farkli olmaya,
kendi ¢ercevesini ¢izmeye baslamistir. (Dalbay, 2018: 165). Cumhuriyet’in ilk
yillarinda hizlanan modernlesme devlet eliyle desteklenmis ve modernlesmeye giden

yolda miizik, 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal romanmin baskisisi Rabia’y1, hoca olan
dedesinin himayesinde biiyiitiir. Dede, din iizerinden bir kimlik belirler ve torununu bu
cizgide biiyiitiir. Rabia, ilahiler ve mevlitler okur. Rabia’nin dini musikiyi basariyla icra
etmesi ona ¢evrede Onemli bir statii kazandirir. Kazandigi bu statii onun Selim Pasa
Konagi’nda kendine yer bulmasini saglar. Selim Pasa da bir saray gorevlisi ve “eski”

adamlardan oldugu i¢in miizik begenisi klasik Tiirk musikisinden yanadir. (Adivar,

2015).

Tatarcik romaninda kadinlarin Misir radyosundan Kur’an-1 Kerim dinledikleri
goriiliir. (Adivar, 2009: 85). Batil1 bir kimlikle tanigmis olan Tiirk toplumunda yasanan
kimlik krizi burada gbze ¢arpmaktadir. Toplumun asirlardir olusturdugu kimlik anlayis
yerine oldukca hizli bir sekilde “dayatilan” bu yeni kimlik, halkta o kadar hizli yer
edinememistir. Toplum hem bir dini vecibe olarak hem de asina oldugu sesleri duymak

icin Arap radyolarina yonelmislerdir.

Sungur Balta’nin koskiinde diizenlenen eglenceye halktan her kesim katilmig ve
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buradaki kimlik karmasasi miizik {izerinden verilmistir. Alaturka musiki ¢aldigi zaman
bundan hosnut olan sadece Abdiilgaffar Efendi’dir. Muhafazakar olarak
nitelendirilebilecek bir olumsuz kahraman imaji ¢izilen Abdiilgaffar Efendi’nin bu
miizik begenisi orada bulunan cocuklar tarafindan bile elestirilir. Bu begeni onun
toplumdaki statiisiinii de olumsuz etkilemektedir. Yazar, halk arasindaki bu ¢atismay1
miizik lizerinden basarili bir sekilde verirken dénemin kusaklar1 arasindaki ¢atismay1 da

gozler oniine sermektedir. (Adivar, 2009: 260).

Resat Nuri Giintekin, Calikusu romaninda Seyh Yusuf Efendi’yi klasik Tiirk
miizigi iistad1 olarak betimler. Yusuf Efendi, miizikteki yetkinligiyle etrafindakileri
etkiler ve bu da ona Onemli bir statii kazandirir. Bu statliye uygun bir rol iginde
olmasiyla da sayginlig artar. Feride gibi Batili tarzda egitim veren bir kurumdan mezun
olmus birini bile etkileyebilmektedir. Yusuf Efendi’nin Mevlevi seyhi olmas1 okuyucu
tarafindan kimliginin anlasilmasina ve miizikteki bu yetkinligi nasil elde ettiine dair

sorulara cevap niteligindedir.

Dudaktan Kalbe romaninda da Sem’i Dede bir Mevlevi seyhidir. O da tipki
Yusuf Efendi gibi musiki konusunda olduke¢a yetkindir. Ney iifler ve bazi geceler
musiki fasillar1 diizenlerler. Sem’i Dede yine burada herkesin saygi duydugu 6nemli bir
kisidir. Miizik hakkinda, sanat¢inin icinde yetistigi ¢evrenin miiziklerini ustalikla
yapabilecegini distiniir. Kenan’in Bat1 miizigine olan ilgisine saygi duymakla birlikte
bu miizige tam olarak muvaffak olamayacagi goriisiindedir. (Giintekin, 2008: 15). Sem’i
Dede muhafazakar bir kimlik anlayisi ¢ergevesinde konum alirken Kenan, roman

boyunca kimlik arayisina miizik lizerinden devam etmektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar; romanlarinda gelgitleri olan, kisiligi oturmamais, tuhaf
tipleri giildiirii yoluyla ele alan ve natiiralistlerden farkli olarak ele aldigi bu tipleri
elestiriyle harmanlayarak veren bir yazardir. (Goggiin, 1990: 28). Onun romanlarinda
klasik Tirk miizigi, ickili eglencelere arka plan olmaktan 6te pek gecemeyen bir unsur
olarak goriilebilir. Klasik Tiirk miizigi sanatci ve eser adlarina oldukga yer veren yazar,
donemin isret meclislerinde tercih edilen eserleri ve miizik begenisini gormek
bakimindan oldukga basarilidir. Cehennemlik, Meyhanede Kadinlar, Ben Deli Miyim,
romanlarinda miizik, bu isret meclislerinde c¢alman bir unsur olarak goriiliir. Yazar,
kahramanlarin kendi sosyal c¢evrelerine uygun bir kimlik belirlemesinde miizigi

belirleyici bir unsur olarak kullanir. Toplumun bu kahramanlara bakisi genellikle
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olumsuzdur. Klasik Tiirk miizigi, kahramanlara olumlu bir statii kazandirmaz.

Tebessiim-i Elem romaninda Kenan, Ragibe Hanim ile evlidir. Ragibe Hanim
miizik bilgisine sahip klasik Bati miizigi hayranidir. Evde piyano c¢alar. Oldukca
agirbaghidir. Kenan evliliginin ilk yillarinda buna hayran olsa da miizik konusunda genel
gecer bilgilere dahi sahip olmamasiin getirdigi yabancilikla bu durumdan sikilmaya
baglar. Eglence meclisinde tanidigi Vuslat Hanim’a asik olur. Vuslat Hanim, bu isret
meclislerinde klasik Tiirk miizigi sarkilari sdyler. Kenan, artik Bat1 miizigi yerine klasik
musikiyi tercih eder. “Kotii” bir kadin olan Vuslat Hanim tercihi Kenan’in bu iki hanim
tarafindan da terk edilmesiyle sonuclanir. Yenilesme yolundaki tecriibelerin Kenan
iizerinden verildigi bu romanda Ragibe Hanim toplum tarafindan statii sahibi olarak
goriiliirken Vuslat, kimliginden otiirii statii sahibi degildir. Toplumun ko&tii damgasi
vurdugu Vuslat’in klasik musiki taraftar1 olmasi donemin iki miizik anlayis1 arasindaki

statli farkinin goriilmesi bakimindan 6nemlidir. (Giirpinar, 1967: 153).

Hiikiim Gecesi romaninda da Selim Necati’nin Sinekli Bakkal Mahallesi’nden
“kurtulup” konaga yerlesmesiyle ilk degistirdigi seylerden biri kardesi Samiye’nin
caldig1 sazdir. Ut calma istidad1 bulunan Samiye’ye hemen bir piyano alan ve kardesini
piyano derslerine baglatan Selim Necati, degisen sosyo-ekonomik durumunun en énemli
gostergelerinden biri olarak miizigi goriir. Toplumda var olan kimliginin zengin muhitle
birlikte degismesi, roliiniin de degismesine neden olmustur. Piyano uda gore daha
“prestijli” bir saz olarak algilanmaktadir. Piyano ¢alan biri ut ¢alan birine gére daha
yiiksek statiiye sahip olmaktadir. (Karaosmanoglu, 2016: 99). Yine ayni1 romanda “bir
meyhaneden, bir ince saz takumimin kulak trmalayici  giiriiltiisi - isitiliyor.”
(Karaosmanoglu, 2016: 111) ciimlesi goriiliir. Klasik musiki meyhaneye has bir miizik
olarak kaniksanmakla beraber kulak tirmalayici olarak belirtilmesi klasik musikinin

toplum nazarindaki statiisiinii gormek bakimindan da dikkate degerdir.

Ug istanbul romaninda Adnan, Maliye Nazir1 ile konusurken komsudan gelen ut
sesiyle durumdan memnun olan Nazir, Adnan’a miizik bahsi acar. Adnan odada bagkasi
olmadig1 i¢in klasik musikiyi sever. Oysa Adnan’in miizik konusunda bilgisi yoktur.
Nazir’m musikiye olan ilgisi de kimligiyle yine yakindan alakalidir. (Kuntay, 2012:
180). Devlet gorevlisi olan Nazir, Adnan agisindan namuslu da olsa saray adamudir.
Mithat Cemal, Senih Efendi’nin de klasik musiki sevdigini belirtir. Kiz1 Melahat’a utta

sarkilar c¢aldirir ve mest olur. (Kuntay, 2012: 284). Yazarin klasik musiki konusunda
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bilgisinin oldugu romanda goriilmektedir. Klasik musiki begenisine sahip olan
kahramanlar, gengler degil yaslilardir. Adnan ve arkadaslar1 arasinda klasik musiki
begenisi olan yoktur. Gengler daha ¢ok cazbanttan klasik Bat1 miizigi tercih edip piyano
calarlar. Bu romanda da klasik musiki “eski” insanlarin kimligini belirleyen bir dge

olmustur.

Peyami Safa, Fatih- Harbiye romaninda Dogu- Bati medeniyetlerini miizik
iizerinden oldukca basariyla ele almistir. Faiz Bey, olduk¢a saygin bir kisidir, miizik ve
edebiyata karsi ilgilidir. Toplumsal statiisii oldukg¢a yiiksektir. Sinasi ile de sohbet
etmekten hosnutturlar. Sinasi de Faiz Bey’in geng hali gibidir. Klasik musiki begenisine
sahip olmakla beraber klasik kemenge ¢alar, beste yapar. Onun da bulunduklar1 Fatih
semtinde oldukca yiiksek bir statiisii vardir. Toplum onlara kars1 olduk¢a hiirmetkardir.
Macit ise keman dersi alan ve Bati miizigini temsil eden kahramandir. Fatih semtinde
statli bakimindan yiiksek goriilmeyen bir tiptir. (Safa, 1999: 31). Cumhuriyet’in miizik
politikalarina hiz verdigi, Dariilelhan’in kapatilacak haberlerinin yapildig:1 bir donemde
bireyler iizerinden toplumun kimlik yapis1 ¢oziimlenmistir. Neriman bu iki ug¢ arasinda
bocalayan ve romanin sonunda 6z kimligini tercih ederek bu catismadan kurtulan bir
kahramandir. Yenilesmenin verdigi heyecan kisiler {izerinde oldukga tesirlidir fakat
Sinasi ve Faiz Bey gibi kendi kimliklerinin farkinda olan bireyler rollerinin geregini
yaparlar. Neriman gibi arada kalan bireylerse savrulmayla karsi karsiya kalirlar.
Kimligin belirlenip ona uygun bir rol i¢inde olunmamasindan O6tiirii toplumsal statii de

buna paralel olarak diiser.

Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninda klasik Tiirk miizigi begenisine sahip
kisiler diisiik bir statiiye sahiptir. Dilenci, tiirli makamlarda gazel ve kaside okur.
(Aygen, 2002: 39). Yine baska bir boliimde olumsuz olarak tasvir edilen mekanda
Kahire radyosu dinlenir. (5.95). Anlatici, klasik musikiyi “gecmis” ile bagdastirmis
gibidir. Tipki Cumhuriyet elitlerinin klasik musikiyi yerli olarak gérmeyip onu
yabancilagtiran bir politikanin iginde olmalarina benzeyen bu yaklasim, donemin
toplumcu gergek¢i anlayist benimseyen yazarlarinin klasik Tiirk miizigine bakisini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Osman Cemal Kaygili’nin Cingeneler romaninda miizik tercihleri kiiltiirli ve
gocebe ayrimini agikca vermektedir. Her iki ¢ingene toplulugu da bagli olduklari

gelenegin kurallaria uygun eserler calip sdylerler.
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1.4 Klasik Tiirk Miizigi Unsurlar:
1.4.1. Miizisyenler

Resat Nuri’nin Yesil Gece romaninda miizisyen Tatyos Efendi’nin adi geger.
(Glintekin, 2015: 34).

Hiiseyin Rahmi Giirpmnar’in Efsuncu Baba romaninda Dede Efendi, Nikagos

Aga isimlerine yer verilir. (Giirpinar, 1982: 7).

Ug Istanbul’da Maliye Nazir1 ile Adnan’in sohbetinde Itri, Tellalzade, Zaharya,
Dede Efendi, Hafiz Post (Kuntay, 2012: 180), Ugiincii Selim (s.441) gibi klasik
musikinin énemli bestekarlarmin isimleri zikredilir. Ulah Bey, Kantemir, Hamparsum
(s.182) gibi klasik musikiyi notaya alan ve 6nemli ¢alismalar yapmis isimler verilir.
Mithat Cemal, romanda Onemli miizik arsivcileri olan Misirli Halim Pasa ve Ethem

Pasa’nin isimlerini de verir. (5.182).

Kuyucakli Yusuf romaninda ise Kemengeci Nikolaki’nin ad1 gegmektedir. (Ali,
2004: 11).

Cingeneler romaninda Asik Garip (s.129) ve Neyzen Tevfik (5.150) ismi
zikredilir. (Kaygili, 2019: 152).

1.4.2. Eserler

Sinekli Bakkal romaninda Sol Cennetin Irmaklar: ilahisi (Adivar, 2015: 17), Ey
Zevk-i Zerrin sarkisi (s.63), Dede'nin Esti Nesim-i Nevbahar sarkisi (s.63), Pembe
yemek pisirirken onun ekseri hicazkardan tutturdu sarkilar (s.264) ve Rabia’nin Mevlit

icin yeni bir makam diisiinmesine yer verilir (s.265).

Tatarcik romaninda pesrev klasik saz semaileri ¢alinir. (Adivar, 2009: 260).

“Beni bastan ¢ikardi geng kiilahi” sozlerine yer verilir. (s.206).

Resat Nuri’nin Dudaktan Kalbe eserinde Kenan “Ey gaziler yol goriindii yine
garip serime” sarkisi ile miizige hitam verir. (Glintekin, 2008: 203). Eserin bestekari
Sultan III. Selim’dir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Efsuncu Baba romaninda ugsak makami (Gtirpinar,
1982: 14), Meyhanede Kadinlar’da suzinak makami (Glirpinar, 1972: 17) isimleri

zikredilir.
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Ben Deli Miyim? adli romanda hicazdan makamindan “Ceyhun arayan dide-i
giryanimi gorsiinl Merdiim-i dideme bilmem ne fiisun etti felek” sarkisinin okundugu
goriiliir. (Giirpinar, 1981: 207). Giiftesi Nevres Bey’e, bestesi Tanburi Ali Efendi’ye ait

bu eser suzidil makaminda bestelenmis bir eserdir.

Muhabbet Tilsimi1 romaninda "Dem bu dem saat bu saat" sarkisina yer verilir.
Giftesinin kime ait oldugu bilinmeyen eseri hiiseyni makaminda besteleyen Bolahenk

Nuri Bey’dir. (Glirpinar, 2021: 111).

Cehennemlik romaninda “Coziilmez ziilfiine peyveste gonliim/ Olurken vaslina
sayeste gonliiml Sifa buldu seninle hasta gonliim." sarkisina yer verilir. (Giirpinar, 1984:
155). Tebessiim-i Elem romaninda ‘““Mihnet'i kendine zevk etmedir dlemde hiiner/
Gam-ii sad-i felek boyle gelir boyle gider" sozlerine yer verilir. Bu eserin giiftesi
Enderunlu Vasif’a, bestesi Hac1 Arif Bey’e aittir. Eser, mahur makaminda bestelenmis
bir sarkidir. (Giirpmar, 1967: 340). Yine aynm1 romanda “Ehli askin nesvegahi kugse-i
meyhanedir/ Sakiya ussak: dilsad eyleyen peymanedir/ Giiftiigity- i dleme bakma sakin
efsanedir” sozleri yer alir. (Glirpinar, 1967: 50). Giiftesinin kime ait oldugu bilinmeyen

eserin kiirdilihicazkar bestesi Tatyos Efendi’ye aittir.

Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi romaninda "Felek bana neler etti/ Bu gen¢ligim
elden gitti" sarkisi ile “Rakt ictim al bardaktan! Buse aldigim giil yanaktan” tiirkiisii
isimleri zikredilir. Yine ayn1 eserde nihavent ve kiirdilihicazkar makamlarinin ismi

gecer. (Karaosmanoglu, 2016: 271).

Ug Istanbul’da bir eser ismi gegmemekle beraber hiizzam (Kuntay, 2012: 25),

suzidil makamlar1 (s.441) belirtilmektedir.

Peride Celal’in Gecenin Ucunda romaninda "Mutlu sevda yok diinyada™ (Celal,
2004: 121) ve “Suzinak Oldum Yeter” (s.205) sarkilarinin adlar1 gegmektedir. Eser

Selanikli Ahmet Bey tarafindan suzinak makaminda bestelenmistir.

Peyami Safa’nin S6zde Kizlar romaninda ferahfeza semaisi adi geger. (Safa,
2020: 167). Bir Aksamdi romaninda kiirdiliden bir sarki sdylenmesini isteyen kahraman
“Ehl-i askin Nigvegahi” sarkisini ister. (Safa, 1999a: 133). Bu sarki Tatyos Efendi’ye ait

bir eserdir. Canan romaninda neva ve gerdaniye notalari zikredilir. (Safa, 2000: 98).
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Cingeneler romaninda “Felek Bana Neler Etti/ Su Gengligim Elden Gitti”
(Kaygili, 2019: 222), “Meyle Teskin Eyle Saki Ah-1 Ates Zarimi” (s.288), “Olse de Asik
Onulmaz Ydresi” (5.276) sarkilarinin ismi ve hicaz, rast, karcigar, curcuna gibi klasik

musikinin makam ve usullerine verilir. (5.162).
1.4.3. Calgilar

Sinekli Bakkal romaninda klasik Tiirk miizigi ¢algilar1 olarak “kemence ve ut”
sazlariin adi1 verilmektedir. (Adivar, 2015: 235).

Resat Nuri Giintekin romanlarinda en ¢ok adi gegen klasik Tiirk miizigi sazi
uttur. Calikusu’nda “ut” (s.247), “tambur” (s.253), “ney” (s.265) isimleri zikredilir.
(Giintekin, 1999). Damga’da “ut ve tambur” isimlerine yer verilir. (Giintekin, 2016a:
136) Dudaktan Kalbe romaninda “ney” (s.16), “ut” (s.19); Kizilcik Dallari'nda “ut”
(s.104), “def, diimbelek, zilli masa” (s.107); Eski Hastalik’ta “ut” (s.49) sazlarinin

adlar1 verilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Cehennemlik romaninda “ney” (s.12); Ben Deli
Miyim? romaninda “ut ve tambur” (s.265); Tutusmus Goniiller’de “ut, tambur, tef,
kudiim, ziller, ¢alpara” (s5.168); Tebessiim-i Elem’de “ut” (s.153), “tef” (s.116)

sazlarindan bahsedilir.

Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi adli eserinde de klasik Tiirk miizigi saz1 olarak

“ut” adi geger.

Mithat Cemal Kuntay’mn Ug Istanbul romaninda “ut” sazina yer verilir. (Kuntay,
2012: 180, 284). Refik Halit Karay, Yezidin Kiz1 romaninda “Hint kitarast” ¢algisinin
adm verir. (Karay, 2009: 105).

Peyami Safa S6zde Kizlar romaninda “ut” (s.167); Bir Aksamdi’da “rebap”
(s.269) ve “tambur” (s.16); Canan’da “ut” (s.98); Fatih- Harbiye’de “ney” (s.17), “ut”
(s.28), “kemencge” (s.29); Bir Tereddiidin Romani’nda “ut” (s.58), “tambur” (s.63)

isimleri gegmektedir.

Kuyucakli Yusuf’ta klasik musiki ¢algisi olarak “ut” (s.33) ve “tambur” (s.11)
isimleri geger. Fazli Necip’in Sarayda Mecnunlar eserinde “ut, tambur, rebap, ney”
calgilarina yer verilir. (Fazli Necip, 2002: 66). Cingeneler romaninda “klarnet” (s.149),

“kanun” (s.163), “lavta” (s.191), “kemencge, ut” (s.151) galgilarinin isimleri zikredilir.
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IKiNCi BOLUM
TURK HALK MUZIiGi

2.1.  1923- 1940 Arasi Tiirk Romanlarinda Tiirk Halk Miizigi Kullanim

Tiirk halk miizigi, Islam oncesi donemden itibaren Tiirk halkinin yasayis ve
kiiltiiriinii miizik aracilifryla aktaran bir okul olagelmistir. Islam etkisiyle bazi
degisikliklere ugrasa da genel itibariyle yabanci etkilerden uzak ve notaya alinmadan
dilden dile aktarilmistir. Osmanli Devleti’nde de daha c¢ok tasrada cesitlenmis ve bu
durum Cumhuriyet’e kadar devam etmistir. Cumbhuriyet elitleri bu “saf” miizigi
yenilesmenin 6nemli bir basamagi olarak goérmiisler ve Tiirk halk miiziginin Bat1 miizigi
gibi ¢ok sesli hale getirilmesini uygun goérmiislerdir. Bela Bartok gibi arastirmacilar
iilkeye davet edilmis, halk arasinda varligini siirdiiren bu miizikten, ¢ok sesli “cagdas”
Tirk miizigi imal edebilmenin yollar1 aranmistir. Avrupa’ya gonderilen ve en
taninmislart Tiirk Besleri olarak bilinen miizisyenler, islenmeyi bekleyen bu “ham” halk
miizigini ¢ok sesli hale getirerek tekrar halkin begenisine sunmuslardir. Kulaklarin
aligkin olmadigi bu c¢ok sesli miizigin, halk arasinda kabul edilmesi i¢in zamana ihtiyag
vardir fakat idarenin o kadar vakti yoktur. Avrupa’nin 400 yil gibi bir siirede isleyerek
son haline getirdigi bu miizigi “bizim bir an 6nce yakalamamiz lazim” dir. Cumhuriyet
donemi romanlar1 da yasanan bu degisimleri okuyucularina giinlik yasamin i¢inde
eriterek vermisler ve okuyucularin, tarihsel olaylarin toplumda nasil karsilik buldugunu

anlamalarin1 kolaylastirmislardir. (Giiray, 2018: 21)

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin babasi olan Tevfik, egitim diizeyi diisiik,
halktan biridir. Orta oyunu, kukla gosterisi gibi etkinliklerle gecimini saglar. Romanda
onun tercih ettigi miizikler de halk miizigi unsurlaridir. “Tevfik tembel tembel yatakta
dondii. Kagithane'de, yesil ¢ayirlarda simdi obek obek toplanan halk arasinda darbuka,
zilli masa, tef, zurna sesleri arasinda kara gobegini c¢alkalayan c¢ingene Pembe'yi
diigiindii.” (Adivar, 2015: 144). Pembe de romanda “¢ingene” kimligiyle verilir ve o da
egitim seviyesi diisiik bir tiptir. “Pencere acildr Bilal oglan/ pistov patladi. Pembe
Hanim'in tiirkiisii senin hissine uyuyor mu Rabia?”’ (Adivar, 2015: 161). Pembe giinliik

yasantisinda, ev halindeyken de mirildandig1 miizikler Tiirk halk miizigi tirlinleridir.

Zeyno’'nun Oglu romanmda mekan Diyarbakir ve Istanbul’dur. Romanin

Diyarbakir’da gecen boliimlerinde halktan kisilerin tercih ettigi miizik genellikle Tiirk
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halk miizigidir. “Muhsin Bey karargahinda yattig1 arka odadan tiirkii sesleri ile Kiirtce
ve Tiirk¢e Haso adinda yaramaz bir ¢ocuga durmadan inkisar edildigini isitiyordu.”
(Adivar, 2006: 40). “Biiyiik bir mutfakta Kiirt Zeyno'nun kendi kendine tuhaf bir hava
mirildanan sesini duydu. Ozlemli yanmik ve uzun bir hava...” (5.217). Yine bu eserde
miizik iizerinden kusaklar arasindaki algilayis farki da goriilebilir. “Biiyiikannem ben
gramofonda fokstrot ¢calarken saksafonu fena ¢alinmis zurnaya benzetiyor. Zurna ile
calimirsa ¢ok giizel olurmus.” (Adivar, 2006: 20). Gen¢ kusaklar saksafon adli Bati
miizigi enstriimanini dinlerken 6nceki kusaklar bunu zurna ile karsilastirir. Onlara gore
mizigin degisimi olduk¢a hizlidir. Saksafon sesi onlara yabancidir. Geng kusaklar

icinse zurna sesi ayni hizda yabancilagmaktadir.

Tatarctk romaninda baglama enstrimant goze carpmaktadir. Yazarin
ideallestirdigi bir kahraman olan Recep ayni zamanda iy1 bir saz icrasidir. “Recep...
bilseniz nasil saz ¢alar ne giizel sesi vardir.” (Adivar, 2009: 211). Tatarcik romanindaki

gencler arasinda klasik Tiirk miizigi kabul gérmese de Tiirk halk miiziginin yeri vardir.

Calikusu’nda Feride, Zeyniler kdylindeyken halk miizigi unsurlar1 gorilir. “Bir
giin evvel civar bahgelerden birinde ince bir ¢ocuk sesinin tiirkii soyledigini igittim.
Birka¢ dakika kendimi baska yerlerde, adimi anmak istemedigim vefasizlik
memleketlerinde sanmistim.” (Guintekin, 1999: 183). Duydugu tiirkii onu geg¢mise
gotiirlir, etkiler. “Yavas sesli tiirkiiler soyleyerek 1slik ¢calarak hanim hanim evimin igini

gordiim.” (s.268). Halk miizigi tercih edilen mekanlar kdy ve evin igidir.

Damga romaninda da halktan esnafin halk miizigi tercihleri goriiliir: “Bu kivircik
sacl giizel gozlii bir terzi kiziydi ki penceresinin oniinde dikis dikerken billur gibi temiz
berrak sesi ile tiirkiiler soylerdi.” (Giintekin, 2016: 36). “Asagimizdaki kahvede geng¢ bir
tulumbaci zurna taksimi ile gazel okuyordu. Zurnaci bagri yanik bir adamd,

delikanlinin okuyusu da epeyce diizgiindii.” (s.65).

Dudaktan Kalbe romaninda Saip Pasa, yegeni Kenan’in ¢algict oldugunu ilk
duydugunda ofkelenir ve onu “cingene” olmakla suglar. “Saip Pasa Kenan’in keman
caldigimi duydugu vakit kiiplere binmisti. Artik aklim kesti, yegenim c¢algici olacak
diigiinlerde ¢ingenelerle beraber keriz havast ¢alacak.” (Glintekin, 2008: 34). Clinki
Saip Paga gibi 6nemli gériinmeye calisan birinin yegeni “ucuz halk sarkilar1” ¢calamaz.

Kenan’in 6nemli bir Bat1 miizigi bestecisi oldugunu duyunca ise tam tersi bir diisiintisle
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yegeni lizerinden kivan¢ duymaya baglar. Bu, donemin aydin goriinen kesiminin miizige

bakisinin goriilmesi bakimindan oldukca dnemlidir.

Aksam Giinesi’nde de tiirkii sdyleyen bir esnafa rast gelinir. “Megsinden, deriden
bir yigin karisik esya arasinda, tavana asimis eyer takimlar: altinda cura ¢alan bir

sarag... Daha étede iki mahalle kahvesi...” (Glintekin, 2009: 60)

Resat Nuri’nin Gokylizii romaninda Tiirk halk miizigi ile ilgili trajikomik
unsurlar goriiliir. Roman kahramani, tibbiye 6grencisiyken ayrilmak zorunda kalan, bir
stire sonra jon Tiirklere katilan kafasi karisik bir kisidir. Sanat, felsefe ve siyaset iizerine
konusmay1 ve yazilar yazmay:1 sever. Oldukga Kkiiltiirli goriinmeye Ozen gosterir.
“Uzaktaki yazhik bahgelerin birinden bir zurna taksimi geliyordu. Ben, o aksam
Miikerrem gibi aglamadim. Fakat simdi ne zaman, nerede bir zurna sesi isitsem
birdenbire gozlerim yasarwr. Calgilarin en kaba ve giiliincii olan zurnaya aglamak...
Bu, o kadar ayip bir sey ki fark eden olur diye hemen mendilimi ¢ikararak burnumu
silerim;  kirpiklerimin arasina bir sey ka¢mis gibi yaparak gozkapaklarimi
ovustururdum. Ne yaparsiniz ki zurna, o geceden sonra benim icin aglamadan
dinlememe imkdn olmayan lirik ve mukaddes bir musiki oldu.” (Giintekin, 2010: 185).
Avrupa tahsili gérmiis ve kendini ateist olarak tanimlayan kahraman, zurnanin kendisini
etkilemesinden utanir. Bu Ornek tam da Tirk aydini i¢in sdylenmis gibidir. Yerli
unsurlar1 komik ve kaba bulan 6z oryantalist bakis agisina sahip aydinlarin kendi miizik

unsurlarini gizlice dinlemeleri dikkate degerdir.

Eski Hastalik’ta Ziileyha, Bat1 tahsili gérmiis Batili miizik begenisine sahip bir
kisidir. Yusuf ise 0z degerlerine bagh bir kisilik olarak okuyucunun karsina cikar.
Yusuf, gemide Ziileyha’ya baglama dinletir. “Gen¢ kadin, onu evvela hatir icin bir
cocuk tiirkiisii dinler gibi, akli tamamiyla baska yerde, giiliimseyerek dinliyordu. Fakat
bazen sularin ve riizgdrin sesleri ile karisir gibi olan sonra yine ayrilan bu baglama,
onu yavas yavas uyandwmaya basladi. Oteden beri ¢igirtma ve baglama nevinden
calgilar Ziileyha'va Anadolu Daglari’min sesi gibi bir sey gelirdi. Simdi bir Sakizli
muhacirin elinde denizin, adanmin ve yosunlu sahil kayalarimin sesi oluyordu.”
(Giintekin, 2006: 36). Ziileyha’nin onyargiyla dinlemeye basladig: tiirkiinlin gittikce
onu etkilemesi 6nemlidir. Anlatici, romanda halk miiziginin, en Batili begenilere sahip
olanlar bile etkileyecegine inanmaktadir. Romanda Silifke’de yapilan bir diigiinden

bahsedilir. Bu diigiinde gelin ve damat tarafi ¢calacak olan miizik tiirii konusunda ihtilafa



49

diiserler. “Giivey tarafi eski usul, alaturka diigiin, gelin tarafi balo istiyor... Neyse, biz
araya girdik, bir bahge eglentisiyle meseleyi hallettik... Yani hem alaturka saz falan
calinacak hem dans edilecek.” (Giintekin, 2006: 46). Bu, Cumhuriyetin ilk yillarinda
tasradaki siradan diigiinlerde bile ikiliklerin yasandigmin goriilmesi bakimindan

Onemlidir.

Hiiseyin Rahmi’nin Ben Deli Miyim romaninda Tiirk halk miizigi unsurlarinda
davul ve zurna goriiliir. Ramazan ay1 dolayisiyla davul ve zurna c¢alinmasindan
bahsedilir. (Giirpinar, 1981: 236). Yine romanda, Kalender’in annesi oglunun kibar bir
hanima asik olmasi neticesinde askindan tiirlii hallere girmesini Mecnun, Asik Garip
gibi halk edebiyatinin 6nemli figiirlerine benzetir. “Mecnuna déndii. Ah ah Asik Garip
misali gogsiinde sazi, ¢aldi, ¢agirdi, gezdi, bagirdi. Kavruk yiiregi titreye titreye o ne

yanik beyitler diizerdi.” (s.322).

Muhabbet Tilsimi adli eserinde muharrir, insanlarin en dogal hallerinde Tirk
halk miizigini tercih ettiklerini gosterir. “Kizda bir dalginlik, bir siizgiinliik var. Ahlar,
oflar salivererek konagin en tenha ve kuytu yerlerinde dolasiyor. Icini ¢ekerek ezgili
makamlardan yanik tiirkiiler séyliiyor. Kalfa kizin bu gayri tabii halinden, esini arayan
kumru otiisiiyle o sevdali gezinislerinden fevkalade siiphelenir.”’(Giirpmar, 2021: 109)
Kalfa kiz, ev islerine yardim eder. Egitim diizeyi yiiksek degildir. Asik oldugunu bu

boliimde bu askini disa vurmak i¢in tiirkiileri tercih etmesi 6nemlidir.

Eskiya Ininde romani adindan da anlasilacagi iizere Anadolu ké&ylerini ve
buradaki koyliinlin eskiya elinde ¢ektigi sikintilar1 anlatan bir eserdir. Romanda bir
Istanbul beyefendisi olan Nefi Bey ve kaymnbiraderi Enis Bey’in ciftliklerini teftise
giderken eskiyalar tarafindan kacirilmalarimi anlatir. Miizikle ilgili olarak ©6nemli
ayrintilara rastlanir. “Yirmi bes, otuz kisilik hemen her ¢etenin ufak bir miizik takimi
oluyor. Calgisiz ne savas olabiliyor ne haydutluk. Gerek hayir kaynagi ve gerek ser
olsun her kalp, saldiris ve ilhamini musikiden aliyor. Kivrak bir klarnet ile zilli masa
darbukaya karigan haydut naralari ormani inletmeye bagsladi.” (Glirpinar, 2021a: 235-
236). Istanbul efendilerinin bu zor sartlarda yasamalar1 ve dzellikle ¢alan baglamadan
etkilenmeleri dikkate degerdir. Ciinkii daha dnce Tirk halk miizigi unsurlariyla derin bir
etkilesim yagsamamalara ragmen bu miizigin onlar etkilemesi onemlidir. “Tambura
hicazdan geziniyor, ¢igirtma biilbiil nevasiyla dem tutuyor, ah ¢ekiyordu. Bu iptidai

calgilar bizim damarlarimiza ni¢cin boyle isliyordu? Tamburanin mizraplart aglatici bir
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tesir ile sanki dogrudan dogruya sinirlerimizi oksuyor, ¢arpiyordu.” (s.109). Buradaki
calgilarin “ilkel” olarak algilanmasi da Istanbul’da yetisen egitimli bireylerin halk
miizigi calgilarina bakiglarin1 gostermektedir. “Eniste beycigim epeyce operalar
dinledim, rakslar gordiim fakat hicbir sahne oniinde bu saatte kadar miiteessir
olmadim. Bu derin rikkat bana nereden geliyor? Buradaki acikli, neticesi karanlik
esaretimizden mi?” (s.108). Kahramanlarin kendi miizigine yabancilagsmalart ve
duygusal olarak zor sartlar altinda olmalari da miizik begenisini etkileyen unsurlar

olarak goze ¢arpmaktadir.

Yakup Kadri Hiikkim Gecesi romaninda Ahmet Kerim’in kapisinin oniinden
gececek oldugunu goriince piyano ile tiirkii ¢alar. “Geng kiz; Ahmet Kerim, evin tam
kapisi oniine gelir gelmez, kiiciik bir ¢iglik kopararak, kafesin arkasindan cekildi ve
hemen piyanoda su tiirkii basladi: Ge¢me kapuin oniinden, yiiregim yaralidir.”
(Karaosmanoglu, 2016: 100) Piyano ile tiirkii ¢alma, burada dnemlidir. Cumhuriyet
elitlerine gore miizikte yenilesme, halk miizigi ile Bati miizigini bir araya getirmekle
olacaktir. Osmanli Devleti’nin son ddnemlerinde Ittihat ve Terakki yonetiminin
olumsuz taraflarim1 konu edinen roman, miizikte degisimin Cumhuriyetten once

basladiginin goriilmesi bakimindan 6nemlidir. (Aktas, 1987: 71)

Yaban da sanat¢cinin 6nemli bir romanidir. Roman, Bati Anadolu’da bir koyii
mekan olarak alir. Burada Mehmet Ali’nin diigiiniinde ¢alan davul ve zurna oldukga
olumsuz tasvir edilir. “Birbirinden ayri halkalar halinde girip karsilikli raks ediyorlar,
egleniyorlar. Bu rakslar, siirekli ziplamalardan ve saga sola gidip gelmelerden husule
gelen, yeknesak ve agir birtakim danslardir. Catlak bir zurna ve bir davulla Arap
kabag1 arasi bir darbuka havayr catir ¢atir ¢atlatiyor.” (Karaosmanoglu, 2008: 34)
Donem aydinlarinin kdye ve koyliiye bakisit bu eserde incelenebilir. “Mehmet Ali'nin
diigiinii goziimiin oniinde. O giin her giinden daha kasvetli, daha agiwr bir giindii. Zurna
catlak, oyunlar isteksiz ve yemek tatsizdi.” (s.40). Istanbul’daki aydinlarin zihninde
yarattig1 veya kitaplardan tanidig1 Anadolu ile yiizlesmesi bu eserde miizik iizerinden su
climleyle verilir: “Hasan sen nasil cobansin? Hasan, kavalin nerede? Hasan kavalin ne
demek oldugunu bile bilmiyor. Saskin saskin yiiziime bakiyor.” (5.118).

Ankara romaninda Yakup Kadri’nin roman kahramanlari halk miiziginin ¢ok
sesli hale getirilmesine Onem verirler: “Sira orkestra basinin orijinal bir tarzda

besteledigi: ‘hamsi de koydum ta ta tavaya/ ugtu da gitti ha ha havaya/ ha ha havaya”
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tiirkiisiine geldi ve elebasi, bunun hep bir agizdan cagrilmasini istedi, umumi nese
cocukga bir setaret derecesine vardi. Orkestrabast bu yeknesak nakarati o kadar giizel
armonize etmisti ve oyle ilaveler yapmisti ki tiirkii, adeta Marseillaise gibi insant alip
stirtikleyen bir mars halini almist1.” (Karaosmanoglu, 1987: 208). Tiirk halk miizigi
eserlerinin usuliince ¢ok sesli halde bestelenmesinin bu “tekdiize” eserlerin gayet de
eglenceli hale gelecegine olan inang burada agik bir sekilde goriilmektedir. “Karadeniz
dans havalart bu halk tirkiilerinden daha az stiriikleyici degildi. Rumeli'nin sirtolar
gibi el ele tutulup dizi halinde oynanan bu oyunlar, insanmi, bir Rufai dervisi kadar
cezbelendiriyordu.” (s.208). Miizik grubunun yeniden besteledigi bu halk miizigi
tirkiileri, klasik Tiirk miizigi formlarimin yerine konulmakta ve klasik musikiden kalan
boslugun bu tarzda bestelenen tiirkiilerle doldurulmaya calisildig: goriilmektedir.

Refik Halit Karay’in Yezidilerin hayatini anlattig1 roman1 Yezid’in Kizi’nda dini
torenlerin halk miizigi ile yapildig1 goriiliir. “Olen adam kara ciibbelilerden, yani seyh
mertebesinde ise, matem yasaktir, tiirkiiler ¢igirilarak senlikler yapilir, gomiilme
isinden sonra da kurbanlar kesilip dagitilir.” (Karay, 2009: 129) Diugiinler igin de
ilging bilgiler yer alan romanda “Heyetin oniinde ilahiler okuyan ve davullar ¢alan
adamlar, ayrica miinadiler vardir. Bir kéye yaklasildi mi, atlilardan biri daha once
kosar, Sancak-1 Serif geliyor diye her tarafa bagirir, miijde verir. Halk en yeni, en giizel
elbisesini giyer, karsici ¢ikar. Erkekler davullarin arkasina dizilirler ve hep birden
ilahiler okumaya baslarlar; kadinlar, ellerinde buhurdanlarla ve keskin yaygaralar
kopararak senlige karisirlar.” (s.115). Halkin yasayisinin merkezinde yer alan halk
miizigi, sanat¢inin keskin gézlemleriyle romanda basarili bir sekilde yer bulmustur.

Abdullah Ziya Kozanoglu, tarihi romanlariyla tanman bir yazardir. O,
romanlarint genglere tarih bilincinin asilamak ve millet olma bilincini kazandirmak
amaciyla yazmistir. (Kaya, 2014: 140) Romanlar1 Tiirk tarihini konu aldigi igin Tiirk

halk miizigi calgilarina sikga yer verir.

Kizil Tug romaninda “leride bir cadirda saz calinyor, cilasinlar nara atarak,
sarki soéyleyerek hora tepiyorlardi.” (Kozanoglu, 2004: 139). Romanda Tiirklerin kendi
kiiltiirlerine sahip c¢ikmalar gerektigi fikri hakimdir. “Agsiklar sazlarim tikirdattilar.
Saraylhilar gelmislerdi. Asik Kasim basladi. Sonra swra ile digerleri de séylediler.
Tiirkistan'daki i¢i ask, ¢icek, dag, su, kus, ceylan dolu halk tiirkiileri yerine hemen hepsi

insana oliim, ahiret korkusu sunan agwr Bizans ve Arap sarkilariydi séyledikleri.”
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(s.101). Burada klasik musiki elestirisi géze carpmaktadir. Kahramanlar, halk miiziginin
diger miizikler yerine kullanilmasi gerektigini agik¢a ifade eder. “Otsukarci, Cakir'la
birlikte bir as¢ida karmmlarimi doyurdular. Sonra bir kahveye gidip dinlenmek i¢in
oturdular. Bu kahvede, ellerinde uzun sapl sazlar bulunan birtakim asiklar oturmus,

birbirleriyle konusuyorlard:.” (s.100). Asiklar Kahvesi geleneginin bir benzeri goriiliir.

Atlt Han romaninda Olcayto ile birlikte Atilla Dénemi konu edilir. Tiirklere ait
saz, davul, zurna gibi enstriimanlar yer alir. (Kozanoglu, 2003: 140). Abdullah
Ziya’nin; Tirk Korsanlar, Giiltekin, Saver Bey, Malkogoglu, Sencivanoglu
romanlarinda da Tiirk halk miizigi enstriimanlarindan olan saz, davul, zurna, boru,

didik, diimbelek gibi calgilara yer verildigi goriiliir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar eserinde Salih’in babasi eskiden ¢ingenelerle
eglenmeye gittiklerinden bahseder. “Yanimiza hokkabaz Portakaloglu ile ¢engilerini de
alirdik, bir altina gelirlerdi. Binlikleri de halis Umurca ile doldurur, ‘Memo’ sarkisint
soyleye soyleye giderdik. Yer icer, eglenir, her seyi yapardik.” (Safa, 2020: 91) Halk
miizigi burada amactan ziyade eglencenin bir araci konumundadir. Halk miiziginin
halkin giinliik yasantisi i¢inde ayrilmaz bir biitiinliik kazanmasi dikkate degerdir. Yine
ayni eserde “Deniz bos bir parilti ile uyaniyordu. Balik¢t kayiklarindan bir tiirkii sesi
geldi. Horozlar yirtik sesleri ile haykiristilar.” (s.186) ciimlesi yer alir. Balikgilarin

tiirkii sdyleyerek islerini yapar.

Peyami Safa’nin yazdigi bir tarihi roman olan Attila, adindan da anlasilacagi
iizere Tiirk hiikiimdar1 Attila’nin merkezde oldugu bir eserdir. 5. yy. Avrupa’sinin ve
Attila’nin siyasi ve askeri dehasiyla oriiliidiir. Abdullah Ziya Kozanoglu romanlar1 gibi
bu eserde de Tiirklerin Islamiyet ncesinde kullandiklar: enstriimanlara yer verilir. O
donemde de diigiinlerde tirkii soylendigi “Sonra basini duvagina egerek eski bir Hun
tiirkiistinii yamik yanik soylemeye basladi.” (Safa, 2010: 170) climlesinden anlasilir.
Tiirklerin savaslarda da miizikten yararlandigi bilinmektedir. Yakin zamana kadar
Mehter’in en 6nemli gorevi ritimle savasa yon vermek, savas aninda ortak hareket
edebilmektir. Bunun Islam &ncesinden beri Tiirklerde kullanildigi goriilmektedir.
“Cihan'in en magrur ve mahir siivarisine emir veren bu kadin, davul sesi ve kili¢

sakwrtilartyla ¢ildiran ihtirasini...” (Safa, 2010: 39).

Kuyucakli Yusuf roman1 da Tiirk halk miizigi unsurlar1 bakimindan zengindir.
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Romanm altinci béliimiinde Hacit Rifat’n Thsan’m diigiinii betimlenir. Diigiinde
“Avlunun ortasindaki taslikta birka¢ ¢ingene karisi, ellerinde zilli teflerle kisa tempolu
oyun havalart ¢aliyorlardi. Mahallenin gen¢ kadinlar: ve kizlari énlerine bakarak ve
sart ¢etik pabu¢lu ayaklariyla kisa adimlar atarak bu kasabaya mahsus oyunlar
oynamaktaydilar.” (Ali, 2004: 96). Digiinlerde ¢ingenelerin halk miizigi sazlariyla
oyun havalar1 calmalar1 ve kadinlarin oyunlar oynadiklari goriiliir. Dénemin diger
romanlar1 gibi bu romanda da halk giinliik islerini yaparken tiirkiiyle i¢ i¢edir. “Arabaci

iyice cosmus, tiirkii cagirr dururdu.” (8.70).

Resat Enis, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninda “gece yarisindan biraz
sonra Hali¢'in dirilerle meskiin kara mahalleleri mezarliga donerken birkag yiiz metre
otedeki oliiler diyarinda darbuka, zurna ile kart oynatilir ciimbiis yapilirdi.” (Aygen,
2002: 99) Halkin eglence anlayisi yine Tiirk halk miizigi ile ifade edilir. Romanda bir
koylii tasvir edilirken “Cideli bir usak, koyiinden ayrilirken torbasina sikistirdigi kavali
ile dertli bir tiirkii tutturmugstu. Stiriistinii kasabaya indiren bir ¢obana benziyordu.”
(s.116) ¢oban ve kaval imgeleri kullanilir. Kaval, ¢obanlardan ayri1 goriillemeyen bir

enstriiman olmustur.

Sadri Ertem’in Cikriklar Durunca adli eseri kapitalizmin yerli iireticiyi nasil alt
ettigini anlattig1 romanidir. Romanda mekan Anadolu’dur. Koylii, cikriklarda calisir.
Sosyal hayat betimlemelerinde halk miizigi unsurlarina yer verilir. “Onlar ¢esmenin
basindan donmeden otede ¢inarin altindaki salas kahvede bir firtina koptu. Davul,
zurna durdu, gébek ¢alkalayan zenne kiyafetli, yiizii diizgiin, gézii siirmeli ince narin bir
kadn gibi kivrak kégek durdu, ziller durdu, her sey durdu.” (Ertem, 2016: 42) Hasan’in
cobanlik yaptig1 boliimlerde de yine halk miizigi ezgileri ve calgilar1 géze carpar.
“Hasan kaval ¢alarken oglagin basini ve kulaklarimi egip dinler gibi bir vaziyet alisi,
sonra birden iirkiip kacist Hasant derinden sariyordu.” (s.60), “Siiriilerinin arkasinda
kih Kerem’den parcalar okur, daglar ¢in ¢in éterdi: “Asik aglar canan diye/ Garip
aglar vatan diye’ kah bir ilahi soyleye soyleye daglara, kuytu su kenarlarina c¢ekilir
orada sabahtan aksama kadar kalirdi.” (s.56). Romanda bir eskiya olan Pazvantoglu da
kederlendigi zaman tiirkiilere “siginir”. “Pazvantoglu diisiincelerden kurtulmak
istiyormus gibi bir tiirkii tutturdu. Kalin, kuru koselesmis dudaklar: a¢ildi kapandi.”
(s.158). Anadolu, iletisim olanaklarinin smirlh oldugu zamanlarda veya devlet

otoritesinin zayifladigi donemlerde yerel iktidar miicadelelerine sahne olmus ve
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giiclenen gruplar halk tarafindan bazen desteklenirken bazen de halktan tepki

almiglardir fakat her haliikdrda bu duygularini halk miizigi ile ifade etmislerdir.

Cingeneler romaninda gocebe ¢ingeneler halk miizigi icra ederler. Roman boyunca
Irfan’t Cingene Nazli’ya ve onun iizerinden cingene hayatina baglayan Nazli’nin
sdyledigi Cingene dilinde bir ninnidir. (Kaygili, 2019: 18). irfan, tiirkii ve ninni notalar

derler. Digiinlerde davul ve zurna esliginde egleneler tertip edilir. (s.126).
2.2.  Tiirk Halk Miizigi ve Sosyolojik Yapi

Miizik ve sosyoloji arasindaki baga birinci boliimde deginmistik. Bu bashk
altinda da Tiirk halk miizigini tercih eden roman kahramanlar1 iizerinden sosyolojik

durum ile halk miiziginin arasinda var olan baglar giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir.

Insanlarin ve topluluklarm miizikle kurdugu bag, toplumsal ve tarihsel sartlarin
bir sonucudur. Modern sanat anlayisi miizigi, edilgen bir sekilde dinleyip
“Oziimsemeyi” salik verirken modern donem oOncesi toplumlarda miizik, giindelik
hayatin ayrilmaz bir parcasidir. Avlanirken, ¢amasir yikarken, odun toplarken veya
tarlada calisirken sarki sdylemek ve ritme gore davraniglari senkronize etmek hem isleri
kolaylastirmis hem de hayatin giinliik monotonlugunun asilabilmesini saglamistir.
(Ayas, 2019: 36). Tiirk halk miizigi Islam ©6ncesi ddénemden itibaren Tiirklerin
yasaminin ayrilmaz bir parcasi durumundadir. Islamiyet’le birlikte varliginin devam
ettiren Tiirk miizigi, Klasik Tiirk miiziginin yaninda Istanbul’da fakat daha ¢ok tasrada
tercih edilen bir tiir olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazilan romanlarda da Tiirk

halk miiziginin bu 6zelligi devam edegelmistir.

Sinekli Bakkal romaninda Tiirk halk miizigi unsurlar1 daha ¢ok Rabia’nin babasi
Tevfik’in etrafinda sekillenir. Tevfik, romanda egitim durumu diisiik bir profildir.
Taklitler yaparak gecimini saglar. Pembe de romanda sarki sdyleyen ve dans eden bir
cingene olarak okuyucunun karsisina cikar. “Tevfik tembel tembel yatakta dondii.
Kagithane'de, yesil ¢cayirlar da simdi bebek gobek toplanan halk arasinda darbuka, zilli
masa, tef, zurna sesleri arasinda kara gébegini ¢alkalayan ¢ingene Pembe'yi diisiindii.”
(Advar, 2015: 144). Pembe, giinliik islerini yaparken de tiirkiiler sdyler. (s.161). Saray1
temsilen Selim Pasa’nin klasik Tiirk miizigi tercih etmesi, Hilmi’nin Batici-yenilik¢i
gengcleri temsilen Bati miizigi begenisine karsin daha “halktan” olan Pembe ve Tevfik’in

halk miizigi tercihi sosyolojik a¢idan da miizigin alimlamisindaki farkliliklarin
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goriilmesi bakimindan 6nemlidir.

Zeyno’nun Oglu romaninda mekanin Diyarbakir oldugu boliimlerden Tiirk halk
miizigi Uriinlerine sik¢a rastlanir. “Biiyiikannem ben gramofonda fokstrot ¢alarken
saksafonu fena ¢alimmis zurnaya benzetiyor. Zurna ile c¢alimrsa ¢ok giizel
olurmug. ”(Adivar, 2006: 20). Yashlar ve gengler arasinda miizik begenisinin
degisiminin goriildigli bu boliimde halk miizigi ¢algilarina alismis yash kadinin, yeni
sesleri de yine aligmis oldugu enstriimanlar tizerinden degerlendirdigi goriilmektedir.
Kadin- erkek iliskileri bakimindan “Ramazan’in hincindan korumak i¢in ¢ocugunu
aramiyor kararsiz kalbine tag bastvyordu. Suda ge¢ kaldigi zamanlar Ramazan onu hep
irmagin kenarinda ya aglar ya dalgin dalgin tuhaf bir ozlem tiirkiisii ¢agirirken
bulurdu.” (Adivar, 2006: 84) oldukga dikkat ¢ekicidir. Toplumda ezilen ve erkeklerin
psikolojik siddeti karsisinda caresiz kalan kadinlarin tiirkiilerle kendilerini ifade ettikleri
ve halk miizigine sigindiklar1 goriilmektedir. Kadinlarin giinliik islerini yaparken de
tiirkii soyledikleri goriiliir: “Biiyiik bir mutfakta Kiirt Zeyno'nun kendi kendine tuhaf bir

hava mirildanan sesini duydu. Ozlemli yanik ve uzun bir hava...” (s.217).

Halide Edip Tatarcik romaninda ¢agdas Tiirk genclerini idealize etmis ve Recep
ile Lale’nin evliligiyle modern Tiirkiye’nin yeni nesillerinin nasil olmasi gerektigini
belirtmistir. Kendi degerlerine bagl, cagdaslasmay1 benimseyen bu genglerin miizik
tercihleri de Cumhuriyet ideolojisine uygun diismektedir. Recep, bir sohbet sirasinda bir
tiirkii tutturuyor: “Dereboyu diiz gider balam/ bir kinali kiz gider balam/ hoy nereye/
kinali kiz simdi nerede...” tralallali hava yedi arkadasin keyifli zamanlarinda
yiiriiyiislerinde birazdan séyledikleri bir tirkiidiir.” (Adivar, 2009: 55). Sonra bu
tiirkiiyli babast Piyanist Osman’a sdyleyince babasi tiirkii iizerinde bazi degisiklikler
yaparak onu Batili hale getirir. “Istanbul’da ¢ok meshur olan musiki hocasi, simdi
Sineklibakkal’daki evine ¢ekilmis olan piyanist Osman derhal Yediler destanina bir
beste uydurmugtu. Eski halk tiirkiisiinden alinmig olan bu havamin sadece temposunu
yiiriik yapmuis, alafrangalastirmisti. Ve “Dere boyu diiz gider” tiirkiisiiniin “Hoy
nereye?” nakaratini “Tralalld "ya gevirerek, azicik ¢apkinlastirarak ortaya bu neseli ve
canli “Yediler Tiirkiisii "nii atmigti.” (Adivar, 2009: 56). Idealize bir tip olan Recep de
baglamay1 ¢almayi bilir ve sesi giizeldir. (s.175).

Resat Nuri’nin Damga romaninda halktan esnafin, islerini yaparken Tiirk halk

miizigi dinledigi veya soyledigi goriiliir. “Asagimizdaki kahvede geng bir tulumbaci
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zurna taksimi ile gazel okuyordu. Zurnaci bagrt yanik bir adamdi, delikanlinin okuyusu
da epeyce diizgiindii.” (Giintekin, 2016: 65). Baska bir boliimdeyse terzi kizlarin
calisgirken tirkii soyledigi goriilmektedir. (s.36). Dudaktan Kalbe romaninda ise
yegeninin miizikle ugrastigini duyan Saip Pasa’nin ilk aklina gelen yegeninin halk
miizigi ile ilgilendigi ve onun bu yilizden “¢ingenelere” benzedigidir. (Giintekin, 2008:
34). Saip Pasa i¢in bu, olduk¢a olumsuz bir durum olarak tasvir edilir. Isin diisiindiigii
gibi olmayip yegeninin klasik Bati miiziginde tinli bir virtiioz oldugunu 6grendiginde

ise tam z1dd1 bir anlayisla yegenine dvgiiler diizer.

Gokylizii romaninda baskahraman, iyi egitimli ve kiltiirli oldugunu diisiinen
biridir. Bagkalariyla siirekli tartismalara girer ve onlara bir seyler 6gretmek ister. Batili
degerlere inanir. Zurna sesinin onu etkilemesini ise utanilacak bir durum olarak algilar.
“Uzaktaki yazhik bahgelerin birinden bir zurna taksimi geliyordu. Ben, o aksam
Miikerrem gibi aglamadim. Fakat simdi ne zaman, nerede bir zurna sesi isitsem
birdenbire gozlerim yasarwr. Calgilarin en kaba ve giiliincii olan zurnaya aglamak...
Bu, o kadar ayip bir sey ki fark eden olur diye hemen mendilimi ¢ikararak burnumu
silerim; kirpiklerimin arasina bir sey kag¢mis gibi yaparak gézkapaklarimi
ovustururdum. Ne yaparsiniz ki zurna, o geceden sonra benim icin aglamadan
dinlememe imkan olmayan lirik ve mukaddes bir musiki oldu.” (Giintekin, 2010: 185).
Avrupa’da egitim gérmiis, kendini ateist olarak tanimlayan kahraman icin zurna gibi
Tirk halk miiziginin temel enstriimanlarindan birini begenmek insanlardan saklamasi
gereken bir durumdur. Bu, begenilerin de kisinin 6zgiir iradesiyle degil bagl bulundugu

sosyal ve ¢evresel sartlarin bir {irlinii olarak “ona” dayatildigini gostermektedir.

Eski Hastalik romaninda da Gokylizii'nde oldugu gibi Bati kiiltiirlinii
benimseyen Ziileyha, Tiirk halk miizigine karsi Onyargilidir. Gemide esinin istegi
iizerine dinlemeye basladig1 halk miizigi ezgisine karsi kiigiimseyici bir tavir takinir
fakat bu ezgi onu beklemedigi sekilde etkiler: “Gen¢ kadin, onu evvela hatir igin bir
cocuk tiirkiisii dinler gibi, akli tamamiyla baska yerde, giiliimseyerek dinliyordu. Fakat
bazen sularin ve riizgdrin sesleri ile karisir gibi olan sonra yine ayrilan bu baglama,
onu yavas yavas uyandirmaya basladi. Oteden beri ¢igirtma ve baglama nevinden
calgilar Ziileyha'va Anadolu Daglari’min sesi gibi bir sey gelirdi. Simdi bir Sakizli
muhacirin elinde denizin, adanmin ve yosunlu sahil kayalarimin sesi oluyordu.”

(Giintekin, 2006: 36) Her iki romanda da Istanbul’da yetisen ve Bati kiiltiiriinii
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benimseyerek kendi kiiltiirline yabanct kalmis kahramanlarin trajik durular1 yazar

tarafindan basaril1 bir sekilde ortaya konulmaktadir.

Hiiseyin Rahmi’nin Tutusmus Goniiller eserinde toplumumuzda kabul gérmiis
bir atasoziine yer verilir. “Bu 6giidii ben kadin ninemden dinledim. O da atalarimizdan
isitmis. Kizi keyfine birakirsan tamburaciya varwr. Oglant havasina birakirsan, simdiki
don giymezlerden bir terelelli yellosu alir basina getirir.” (Glirpinar, 1974: 56). Bu
atasOzii, miizisyenlerin toplum nazarindaki durumlarini ve miizisyen algisinin zaman
icindeki degisimini gérmek acisindan dikkate degerdir. “Calgicilik” olarak adlandirilan
bu durum, halkin goziinde giiniimiize dogru yaklastikga 6nem kazanmaya bagslamistir.
Bu durum modernizmin bir etkisidir. Modern 6ncesi donemde miizik, giinliik hayatin
icinde anlam kazanir fakat modernizm, miizigi islevden soyutlayarak ona tek basina bir
anlam atfeder. Miizigin zanaattan sanata dogru evrilmesi de bunun bir neticesidir.
(Ayas, 2019: 42). Miizisyenler “galgicilik”’tan sanat¢iliga dogru gegis yaparken halkta

da bu zihinsel degisim, karsiligin1 bulmustur.

Muhabbet Tilsimi eserinde de halk miizigi begenisine sahip kisi bir kalfadir.
Toplumdaki gorece alt tabakadaki kisiler Tiirk halk miizigini ve Ozellikle tiirkiileri
“mirildanirken” goriiliir. Burada “mirildanmak” sozciigi dikkate degerdir. Bugiin
anlasildig: {lizere bir dinleyici dnilinde veya giir bir sesle okunmak yerine kahramanlar,

tiirkiileri sessizce ve utangaglikla soylerler. (Giirpinar, 2021b: 109).

Eskiya Ininde romaninda Anadolu’da cetecilik yapan ve daglarda yasayan
eskiyalarin tercih ettigi miizik, Tirk halk miizigidir. Baglama, davul, klarnet gibi
enstriimanlarla eglencelerde tiirkiiler, zeybek havalar1 ¢alimir. “Haydutlar zevk ve
adetlerince bir igcki meclisi kurarak ¢alip c¢agiriyorlardi. Bu c¢etenin raki dlemi,
Kurtoglu'nunkinden daha giiriiltiilii, eglenceli ve ahenkliydi. Yirmi bes, otuz kisilik
hemen her cetenin ufak bir miizik takimi oluyor. Calgisiz ne savas olabiliyor ne
haydutluk. Gerek haywr kaynagi ve gerek ser olsun her kalp, saldiris ve ilhamina
musikiden aliyor. Kivrak bir klarnet ile zilli masa darbukaya karisan haydut naralar
ormani inletmeye bagladi.” (Glrpmar, 2021a: 235). Burada hemen her g¢etenin bir
miizik takimmin olmasi olduk¢a dnemlidir. Ister dag basinda isterse gorkemli konser
salonlarinda olsun insanoglunun miizige olan ihtiyact her zaman ve mekanda
diistiniilenden ¢ok daha fazladir. Dikkat edilmesi gereken nokta sosyolojik farklilardan

otiirii miizik tiirleri arasinda iyi- koti, yiiksek- diistik, ileri- geri gibi ayrimlarin
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yapilmamasidir. Giines Ayas’in da ifade ettigi gibi miizige “Bati penceresinden”

bakmak kendi miizigine oryantalist bir agidan yaklagmaktir. (Ayas, 2018: 184).

Yakup Kadri’nin Hikiim Gecesi romaninda Samiye, Ahmet Kerim kapinin
onilinden gecerken ona mesaj vermek i¢in piyanoyla bir tiirkii calar. “Geng kiz; Ahmet
Kerim, evin tam kapisi oniine gelir gelmez, kiiciik bir ¢iglik kopararak, kafesin
arkasindan ¢ekildi ve hemen piyanoda su tirkii basladi: Geg¢me kapinin
ontinden yiiregim yaralidir.” (Karaosmanoglu, 2016: 100). Tiirk toplumunda maniler
veya tlrkiilerle sevdalilarin birbirlerine ortiik mesajlar verdigi bilinmektedir. Burada da
yazar, gozlemleri sonucu bu olguyu eserinde islemistir. Gelenekten farkli olarak
tiirkiiniin piyano ile ¢alinmasi ise halk miizigini Bati miizigi ile harmanlamaya olan

inancin bir gostergesidir.

Yaban romaninda halk miizigi unsurlar1 kdyde Mehmet Ali’nin diigiiniinde
okuyucunun karsisina ¢ikar. Bati Anadolu’da bir kdyde gerceklesen bu diigiin davul ve
zurnanin olumsuz havasi iginde tasvir edilir. “Birbirinden ayri halkalar halinde girip
karsilikli raks ediyorlar, egleniyorlar. Bu rakslar, siirekli ziplamalardan ve saga sola
gidip gelmelerden husule gelen, yeknesak ve agir birtakim danslardwr. Catlak bir zurna
ve bir davulla Arap kabagi arasi bir darbuka havayt c¢atir ¢atwr ¢atlatiyor.”
(Karaosmanoglu, 2008: 35). “Mehmet Ali'nin diigiinii goziimiin ontinde. O giin her
glinden daha kasvetli, daha agiwr bir giindii. Zurna ¢atlak, oyunlar isteksiz ve yemek
tatsizdr.” (s.41). Ankara ve Hiikiim Gecesi romanlarinda oldugu gibi sadece Tiirk halk
miiziginden olusan hava, bu romanda da onaylanmaz. Tiirk halk miizigi unsurlar1 Bati
miizigi ile bir araya gelip yeni bir terkip olusturmadik¢a bu, benimsenmez. Koyde
gergeklesen diiginde de ¢alinan miizikten duyulan rahatsizlik agik bir sekilde ifade

edilir.

Refik Halit Karay’in Yezidin Kiz1 romaninda var olan egzotik hava, Yezidilerin
farkli kiiltiirtine ait Ozellikleri barindirmasi sonucu olusur. Romanda, Yezidilerin halk
miizigi unsurlar1 dinsel toérenlerle okuyucu karsisina ¢ikar. Seyhin cenazesinde aglamak
yasaktir ve tiirkiilerle cenaze defnedilir. (Karay, 2009: 129). Miizigin, her toplumda
farkli algilanist ve miizige yiiklenen anlamlarin degisimi bu eserde ustalikla

yansitilmigtir.

Abdullah Ziya Kozanoglu, romanlarinda daha ¢ok Islam 6ncesi Tiirk yasayisini
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konu edinir. Bu nedenle eserlerindeki hakim miizik tiirii Tirk halk mizigidir. Tirk
yigitleri savaslarda da giinliik hayatta da Tiirk halk miizigi dinlerler. Ozanlar sazlartyla
kahramanlik, ask veya gurbet havalari ¢alarlar. En ¢ok kullanilan enstriimanlar; saz,
davul, zurna ve borudur. Osmanli Donemi’ni konu edindigi Tiirk Korsanlar1 ve
Malkogoglu romanlarinda Mehter Takimi’nin savas sirasindaki psikolojik etkisini de

islemistir. (Kozanoglu, 2005: 298).

Peyami Safa romanlarinda Tiirk halk miizigi unsurlart oldukca sinirh
tutulmustur. Yazarin Attila romaninda giinliik yasamdaki halk miizigi varligir giiclii
derecede hissedilir. Savascilar bu miizikle konsantre olur ve dinlenmeleri de yine halk
mizigiyledir. Tirkler i¢in savasin kendisi bizatihi bir musikidir. “Haykiriglar: ve kili¢
sakwrtilarimi musiki gibi dinleyecek ve ordularin basinda bulunacak.” (Safa, 2010: 60).
Yine baska bir boliimde bir gelin: “Sonra basini duvagina egerek eski bir Hun
tiirkiistinii yanik yanik séylemeye bagsladi.” (s.170) der. Avrupa Hunlarmin yasaminda

miizigin yerini gormek acisindan 6nemli bir eserdir.

Kuyucaklt Yusuf eserinde Anadolu’da kasaba yasantisinin iginde varligini
stirdiiren miizik tiirii Tiirk halk miizigidir. Diigiinlerde (s.96), isret meclislerinde (s.30)
ve esnafin giinliik isleri arasinda (s.70) halk miiziginin yeri oldukc¢a 6nemlidir. Siradan
bir kasabali, jandarma komutan1 veya kaymakam da eglence meclislerine katilir. Bu

meclislerde tiirkiiler sdylenir, ¢esitli calgilar ¢alinir.

Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaniyla Resat Enis, Tiirk halk miizigini
sehrin kenar mahallerinde (Aygen, 2002: 99) veya kdyden kente go¢ ederek kotii yasam

sartlarinda bulunan insanlarla beraber okuyucuya sunar (s.116).

Sadri Ertem Cikriklar Durunca romaninda da Anadolu’da sermaye sahiplerine
kars1 verilen miicadele anlatilirken tercih edilen tiir, Tiirk halk miizigidir. KSyliiden
eskiyaya kadar neredeyse herkes tiirkiilerle kendini ifade eder. Tiirkiiler, tiim duygularin

en iyi disavurum araci olarak benimsenir. (Ertem, 2016: 158).

Cingeneler romaninda gogebeler tarafindan tercih edilen halk miizigi sehirli
cingeneler tarafindan daha az tercih edilir. Romanda ¢ingenelerin kavga ederken bile
calgilarin1 yanlarinda bulundurmalari, kavgada tempo tutturmalari ve birbirlerini
kavgada hareketlendirmek i¢in miizikten yararlanmalar1 oldukga ilgingtir. Yazar, bu

toplulugu oldukca yakindan gozlemlemis ve bu insanlarin miizik konusunda nasil bu
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kadar maharetli olduklarinin cevabini vermis gibidir. Romanda ¢ingenelere gore miizik,

onlarin hayatlarinin her aninin vazgegilmez bir unsurudur. (Kaygili, 2019: 174).
2.3.  Tiirk Halk Miizigi Uzerinden Toplumsal Statii ve Kimlik Belirleme

Birinci boliimde statii, kimlik ve rol kavramlarina deginmistik. Bu baslik altinda

da Tirk halk miizigi tercihinin statii ve kimlik ile ilgisi tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Sinekli Bakkal romaninda Tevfik, toplumun ona yiikledigi statii bakimindan
zengin sayllmaz. Kadin kiligina giren, koceklik ve taklitler yapan bir kahraman olan
Tevfik, toplum tarafindan sevilir ama bu sevginin altinda istihza vardir. Kayinpederi
hatta esi bile bu yiizden Tevfik’e tepki gosterirler. Tevfik, gilinliik hayatinda ve orta
oyunun da etkisiyle isinde Tiirk halk miizigini tercih eder. Yalnizken ve dinlenirken
Pembe’yi diisiinlir ve tiirkii soyler. (s.144). Pembe de Tevfik’in yardimcisi olan bir
¢ingenedir. Giinliik hayatin i¢inde tiirkiiler sdyler. (s.161). Her iki kahramanin da tahsil
durumu iyi degildir. Toplumun kendilerine bigtikleri rolii iyi oynarlar. Miizikal olarak

Tiirk halk miizigi ile kimlik belirlerler.

Zeyno’nun Oglu romaninda Istanbul’dan Diyarbakir’a giden askerler ve esleri
klasik Bati1 miizigi veya caz tercih ederler. Tiirk halk miizigi ise Diyarbakir’in yerlileri
tarafindan 6zellikle Kiirt Zeyno’da okuyucu karsisina ¢ikar. Bu kadin okuma yazma
bilmeyen, yalnizca oglunu biiyiitmek i¢in her fedakarliga katlanan bir kisidir.
Istanbul’dan gelenlerin yabanci miizikleri tercih etmelerine karsilik yerlilerin halk
miizigi tercihi yazarin onlara yiikledigi statiiniin bir geregidir. Kiiltlir farkliliklarin1 daha
1yl vurgulayabilmek i¢in miizikten de yararlanilmistir. Kahramanlar da “digerlerinden”
farkli olduklarii tercih ettikleri tiirkiilerle gosterirler. Haso Cocuk, Ramazan, Zeyno

kederlerini tiirkiilerle ifade ederler. (Adivar, 2006: 112).

Tatarcik’ta Cumhuriyet’in yeni neslini simgeleyen gencler, kendilerini “eski”
anlayistan ayirt eden farkli bir miizik begenisine sahiptirler. Klasik Bati miizigiyle
“zenginlestirilmis” Tirk halk miizigini begenerek hep birlikte soylerler. Bu, onlarin bir
nevi marst olmustur. (Adivar, 2009: 56). Bu gengler toplumun onlara yiikledigi
sorumlulugu bilmekte ve rollerini ona gore oynamaktadirlar. Recep ve Lale’nin
evlenmesi sentezi gibi kimlik arayislarin1 da miizik sentezi lizerinden kurarlar. Halide

Edip, Dogu ile Bat1’y1 miizik iizerinden de sentezlemistir.

Resat Nuri’nin romanlarinda Tiirk halk miizigi tercihi genellikle prestijli bir
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statliye sahip olmayan kahramanlarca tercih edilir. Damga romaninda bir terzi (s.36) ve
bir tulumbacinin tiirkdi soyledigi goriiliir. (Glintekin, 2016: 65). Gizli El romaninda isret
meclisinde hora tepenler (Giintekin, 2016b: 17), Aksam Giinesi’nde bir sarag (s.60),
Yesil Gece’de Deli Necip (s.183), Eski Hastalik’ta gemideki bir tayfa miizik tercihini
Tiirk halk miiziginden yana kullanir. (Giintekin, 2006: 36). Bu kahramanlar genellikle
tiirkli soyler. Dudaktan Kalbe romaninda Saip Pasa toplumsal statiisii gorece yiiksek bir
kisidir. Yegeni Kenan’in halk miizigi yaptigin1 zannedince onu ¢ingenelere benzetip
kiiciimser hatta ona giyabinda tepki gosterir. Cilinkii bir “pasa’nin yegeni roliinli geregi
gibi yerine getirmelidir. Durumun bdyle olmadig1 anlasildiginda ise yegeniyle gurur

duyar. (Giintekin, 2008: 34).

Hiiseyin Rahmi’nin Ben Deli Miyim romaninda asik olan kahraman, Mecnun’a
benzetilir ve saz ¢alar. “Mecnuna dondii. Ah ah Asik Garip misali gégsiinde sazi, ¢aldl,
cagirdi, gezdi, bagirdi. Kavruk yiiregi titreye titreye o ne yanik beyitler diizerdi.”
(Glirpmar, 1981: 322). Tiirk toplumu agk acist ¢eken kisileri yiiceltmek i¢in onlari
toplumda benimsenen agk hikayelerinin kahramanlarina benzetir. Burada da asklariyla
taninan Mecnun ve Asik Garip isimleri oldukc¢a nemlidir. Asiklar, asklarmni anlatmak
icin halk miizigi unsurlarina bagvurur. Tirk toplumunda asiklardan birinin, kendini
klasik Bati1 miizigi veya Bati ¢ikisli bir miizikle ile ifade etmesi beklenmez. Muhabbet
Tilsimi’nda evdeki yardimci kalfanin (s.109), Tebessiim-i Elem’de sofra basinda sarhos
olan kahramanlarm (s.114), Eskiya Ininde romaninda kéyliiniin ve dagdaki eskiyanin
tercihleri Tiirk halk miiziginden yanadir. (s.236). Bu romanda bir Istanbul beyefendisi
olan Nefi Bey ve kaymbiraderi Enis Bey ciftlik isleriyle ugrasmak i¢in gittikleri koyde
eskiyalar tarafindan kacirilir. Eskiyalarin eglencelerine de sahit olan bu beyler, ¢alinan
halk miizigi sazlarimi ve tiirkiileri dinledik¢e “Tambura hicazdan geziniyor, ¢igirtma
biilbiil nevasiyla dem tutuyor, ah ¢ekiyordu. Bu iptidai ¢algilar bizim damarlarimiza
nigin boyle isliyordu? Tamburanmin mizraplar: aglatici bir tesir ile sanki dogrudan
dogruya sinirlerimizi oksuyor, ¢arpryordu.” (Glirpmar, 2021a: 109) derler. Burada
dinlenilen miiziklerin de aslinda toplumsal statii ile baglantili oldugu ve insanlarin bu
statiiniin rollerine uygun davrandiklar1 goriiliir. “Ilkel” olarak gordiikleri sazlardan
etkilenmelerine hayret ederler. Ciinkii onlar gibi sehir kiiltiiriine sahip kisiler bu koyliiye
ait gordiikleri tiirkiilerden oldukc¢a uzaktirlar. “Eniste beycigim epeyce operalar

dinledim, rakslar gordiim fakat hi¢hir sahne oniinde bu saatte kadar miiteessir
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olmadim. Bu derin rikkat bana nereden geliyor?” (s.108). Begenmemelerini

diisiindiikleri miiziklerden hoslanmalar1 onlarin rol karmasasi yasamalarina neden olur.

Hikim Gecesi romaninda Yakup Kadri, sentezci bir miizik anlayisini
benimsemekle beraber Aasiklar1 bulusturmak veya aralarinda gizli mesajlasmay1
saglamak i¢in tiirkiiye basvurur. “Geng kiz; Ahmet Kerim, evin tam kapist oniine gelir
gelmez, kiiciik bir ¢ighk kopararak, kafesin arkasindan ¢ekildi ve hemen piyanoda su
tiirkii basladi: Geg¢me kapimin oniinden/ Yiiregim yaralidir.” (Karaosmanoglu, 2016:
100). Samiye piyano ¢alip Bati miizigi dersi alsa da asiklik statiisii geregi halk miizigi
dinleme roliinii basariyla yerine getirir. Asiklik kimligi, Tiirk halk miizigi ile zihinlerde

ulvi yerine oturur.

Yaban’da da halk miizigi koyliiniin tercih ettigi bir tiir olarak goriiliir. Ahmet
Celal, icinde bulundugu psikolojik durumun da etkisiyle bu miizikten hi¢ hoslanmaz.
(Karaosmanoglu, 2008: 35). Ahmet Celal, Coban Hasan’la karsilasir ve ona kavalini
sorar: “Hasan sen nasil cobansin? Hasan, kavalin nerede? Hasan kavalin ne demek
oldugunu bile bilmiyor. Saskin saskin yiiziime bakyyor.” (s.118). Kahramanin, ¢obandan
bekledigi statii geregi Hasan’in kaval ¢almasi gerekir. Bunu géremeyince miiteessir
olur. Ona gore Hasan, roliiniin geregini yerine getirmemektedir. Hasan ise kavalin ne
oldugunu bilmemektedir. Bu, statiiniin ayni sinirlar i¢ginde olsa bile kiiltiirden ve

cevreden etkilendiginin goriilmesi bakimindan 6nemlidir.

Refik Halit’in Yezidin Kiz1 eserinde Yezidilerde cenazenin statiisiine gore
yapilan uygulama degisiklik gostermektedir. Eger 6len seyh ise tiirkiilerle mezara

konur. (Karay, 2009: 129).

Abdullah Ziya’nin romanlarinda milliyetciligin etkisiyle Arap ve Fars’a ait olan
kiiltiirel 6gelerden uzak durulur. “Bilmem, ne diye buralarda Tiirkler Fars¢a gazel okur,
Arapga dua ederler.” (Kozanoglu, 2004: 49). Statilisii ne olursa olsun ister en iyi
savaggilardan biri ister siradan bir koylii, Tirk halk miizigini tercih eder. Tiirkiilerle
sevinir, kederlenir, aglarlar. (Kozanoglu, 2003: 41). Kahramanlar, kimliklerini Tiirkliik
iizerine insa ederler ve Tirk’e ait olan kiiltlirel unsurlar1 bilingli bir sekilde

benimserler.(Kozanoglu, 2004b: 103).

Peyami Safa, esnaf ve iscilerin hiiznii ve sevincini tasvir ederken Tiirk halk

miiziginden yararlanir. S6zde Kizlar’da balik¢ilar tiirkii sdyleyerek calisirlar (Safa,
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2016: 105). Attila romaninda ise Kozanoglu romanlari gibi statii fark etmeksizin

kahramanlar halk miizigi tercih ederler . (Safa, 2010: 90).

Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin ve Cikriklar Durunca romanlarinda da halk
miizigi unsurlar1 kdyliller veya sehirdeyse ekonomik olarak alt gelir diizeyine mensup
kahramanlar etrafinda kendine yer bulur. “Cideli bir usak, koyiinden ayrilirken
torbasina sikistirdigr kavali ile dertli bir tiirkii tutturmugstu. Siiriisiinii kasabaya indiren
bir ¢cobana benziyordu.” (Aygen, 2002: 116). “Pazvantoglu diistincelerden kurtulmak
istivormus gibi bir tirkii tutturdu.” (Ertem, 2016: 158). Prestijli bir statiiye sahip

olmayan bu kahramanlar, kimliklerini olustururken tiirkiilerden faydalanirlar.
2.4.  Tiirk Halk Miizigi Unsurlar
2.4.1. Miizisyenler

1923- 1940 aras1 romanlarda Tiirk halk miizigi sanatcilarina oldukg¢a sinirli yer
verilmistir. Bunda tiirkiilerin anonim karakterli olmasinin etkisi biiyiiktiir. Hiiseyin
Rahmi’nin Ben Deli Miyim adli romaninda Asik Garip’in adi zikredilir. (Giirpinar,
1981: 322). Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Tirk Korsanlar1 eserindeyse
Karacaoglan’dan tiirkiiler okunur. (Kozanoglu, 2005: 224). Cingeneler romaninda
Zurnac1 Vidoslu Yakomi, Zurnac1 Uskiidarli Arap Mehmet, Klarnetci Mestan isimlerine

yer verilir. (Kaygili, 2019: 30).
2.4.2. Eserler

Halide Edip’in Sinekli Bakkal’inda Pembe’nin agzindan “Pencere A¢ildr Bilal
Oglan” tirkiisti duyulur. (Adivar, 2015: 161). Rabia bir tef ister ve “Yemenim Turalidir”
tirkiistinii syler. Bu tiirkiiyii de Pembe gibi ¢ingene iislubuyla sdyler ve oynar. (s245).
Zeyno’'nun Oglu’'nda “zeybek danslart” ismi verilir.(Adivar, 2006: 20). Yine bu
romanda Ramazan’in genellikle sdyledigi bir tiirkiiden bahsedilir. Bu, “Gel Agam Giil
Agam” isimli bir tiirkiidiir. (s.112). Tatarcik’ta Piyanist Osman’in Bati miizigi tarzinda
diizenlemesini yaptig1 genglerin bir arada sdyledigi bir halk tiirkiisti yer alir: “Dereboyu
diiz gider balaml Bir kinali kiz gider balam/l Hoy nereyel Kwnali kiz simdi
nerede...” (Adivar, 2009: 61). Recep eline saz1 alip bir Kerem havasi okur: “Havadan
ucarsin indireyim Qoniil senil Budak budak giil dalina kondurayim Qéniil senil Yiice

daglar yiice olur giindiiz gider gece olurl Gor ayrilik nice olur aywayim Qoniil seni”
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(s.211).

Hiiseyin Rahmi’nin Tebessiim-i Elem romaninda “Karga da seni tutarim aman”
ninnisinin ad1 verilir. (Giirpinar, 1967: 114). Eskiya Ininde romaninda “Aman da seker,
hopla da gel” tiirkiisii eskiyalar calarak soyler. (Giirpmnar, 2021a: 250). Eskiyalarin
baska bir eglencesi ise curcuna havasi ile baslar: “Basit bir tekerriirden ibaret fakat

kivrak, tabir caiz ise hoplak bir curcuna havast bagladi.” (s.107).

Hiikiim Gecesi’nde Samiye, Ahmet Kerim kapinin 6niinden gecerken piyanoda
“Gegme kapinin ontinden/ Yiiregim yaralidir.” tirkiislinii ¢alar. (Karaosmanoglu, 2016:
100). Ankara romaninda Pinarbasi’nda eglenmeye gidilir. Orada her aksam farkli bir
sehrin gecesi diizenlenir. Kahramanlarin gittikleri gece de Karadeniz Gecesi’dir.
Orkestrabasinin bir Karadeniz tiirkiisiinii Bati miizigi Olciilerinde armonize ederek
dinleyicilere calar ve bu eser ¢ok begenilir. “Sira orkestra bagsimin orijinal bir tarzda
besteledigi: ‘Hamsi de koydum ta ta tavaya/ Uc¢tu da gitti ha ha havaya/ Ha ha
havaya...’ tiirkiistine geldi ve elebasi, bunun hep bir agizdan ¢agrilmasini istedi, umumi
nese ¢ocukga bir setaret derecesine vardi. Orkestrabast bu yeknesak nakarati o kadar
glizel armonize etmisti ve oyle ilaveler yapmisti ki tiirkii, adeta Marseillaise gibi insani

alip stirtikleyen bir mars halini almist1.” (Karaosmanoglu, 1987: 208).

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun Tiirk Korsanlar1 romaninda “Goz yumup kazaya
biz bel baglarizl Nice yillar bu denizde ¢aglarizl Diismanda ocitimiiz konmaz, alirizl Bize

kara bayrak Barbaroslu derler.” (Kozanoglu, 2005: 30) tiirkiisii sézlerine yer verilir.

Peride Celal’in Gecenin Ucunda romaninda “Fincan: oyarlar oyarlar/ Icine de bade

koyarlar.” tiirkiisiine yer verilir. (Celal, 2004: 303).

Peyami Safa, Sozde Kizlar romaninda “Memo” tiirkiisiiyle eglenmeye
gidenlerden bahseder. (Safa, 2020: 91). Attila romaninda meshur bir Hun tiirkiisii olarak
belirttigi “Karabulut tahtidir, yildirimlar kirbaci/ O, Hunlarin bas taci.” (Safa, 2010:

90) tiirkiisiine yer verilir.

Sadri Ertem, Cikriklar Durunca romaninda ¢obanin agzindan “Asik aglar Canan
dive/ Garip aglar vatan diye.” tirkiistinii soyletir. (Ertem, 2016: 56). Yine ayn1 eserde
Pazvantoglu, diisiincelerden kurtulmak ister ve bir tiirkii tutturur: “Sepetcioglu bir
ananmin kuzusul Hi¢ gitmiyor yiiregimden sizisil Yandim boyle imis almimizin yazisil

Yassiul daglar yassil aslan efem geliyor.” (s.158).
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Cingeneler romaninda “Biilbiil Olsan Kona da Bilsem Dallare” (s.162), “Hani
Benim Elli Dirhem Konyagim” (s.185), “Ah Benim Esmer Cakirim” (s.197), “Ilkbahar
Olunca” tiirkiilerine yer verilir. (Kaygili, 2019: 197).

2.4.3. Calgilar

Tirk halk miizigi enstriimanlar1 olarak Sinekli Bakkal’da “tef, zil” (s.39);
“darbuka, zilli masa, tef, zurna” (s.144) isimlerine yer verilir. Zeyno’nun Oglu
romaninda ise “zurna” (S.20) enstriimanina yer verilmistir. Tatarcik’ta “saz”, Recep’in

caldig bir enstriiman olarak okuyucunun karsina ¢ikar. (Adivar, 2009: 211).

Resat Nuri’nin Damga romaninda “zurna” (s.65); Gizli EI’de “tef” (s.17); Aksam
Giinesi’nde “cura” (s.60); Yesil Gece’de “davul” (s.183); Gokyiizii'nde “zurna”
(s.185); Eski Hastalik’ta “baglama” ve “cigirtma” (s.36) ¢algilarina yer verilir.

Hiiseyin Rahmi’nin Ben Deli Miyim romaninda “davul, zurna” (s.236), “saz”
(s.322); Tutusmus Gondiiller’de “tambura” (s.56); Tebessiim-i Elem’de “zurna” (s.114);
Eskiya Ininde romaninda “klarnet”, “zilli masa”, “darbuka” (s.236, 250), “tambura”,

“cigirtma” (s.107, 109) calgilarinin isimleri verilir.

Yakup Kadri Hiikiim Gecesi’nde “zurna” (s.134); Yaban’da “davul, zurna,
darbuka” (s.35, 41), ve “kaval” (s.118) enstriimanlarina rastlanir. Yezidin Kizi’nda

“davul, zurna” (s.127) isimlerine yer verilmistir.

Abdullah Ziya Kozanoglu’nun Kizil Tug romaninda “davul”, “boru” (s.54),
“saz” (s.100, 101, 139); Athihan’da “diimbelek” (s.41), “saz” (s.42), “davul, boru”
(s.140); Tirk Korsanlari’nda “zurna, nakkare” (s.51), “davul, zurna” (s.122, 263, 298),
“boru” (s.233); Giiltekin’de “davul” (s.8), “boru” (s.138); Savci Bey’de “davul”
(s.196); Malkogoglu’'nda “saz” (s.16), “davul ve zurna” (s.103); Sencivanoglu’nda
“davul ve zurna” (s.98, 100), “diidiik” (s.100) ve “diimbelek” (s.46) isimlerine yer

verilir.

Ug Istanbul’da “davul, zurna, boru, darbuka” (s.351); Peyami Safa’nin Attila
romaninda “davul” (s.39); Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf adli eserinde “tef”
(s.96), “didiik” (s.30), “davul, zurna, Kklarnet” (s.97); Resat Enis’in Afrodit
Buhurdaninda Bir Kadin romaninda “darbuka, zurna” (s.99), “kaval” (s.116); Sadri

Ertem’in Cikriklar Durunca romaninda ise “davul, zurna, zil” (s.42), “kaval” (s.60),
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“cura” (s.173) calgilarinin isimleri zikredilir.
Ayasli ile Kiracilari’nda “saz” ¢algisina yer verilir. (Esendal, 2012: 28).

Cingeneler romaninda “baglama, tulum” (3.156), “davul, zurna, nagra” (s.42),

“tef” (Kaygili, 2019: 89) calgilarina yer verilir.
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UCUNCU BOLUM
KLASIK BATI MUZIiGi

3.1. 1923- 1940 Arasi Tiirk Romanlarinda Klasik Bat1 Miizigi Kullanimi

Sinekli Bakkal romaninda Selim Pasa’nin oglu Hilmi ve arkadaglarinin Bati
miizigine ragbet ettigi goriiliir. Daha genel bir agidan bakilirsa bu genclerin Bati’ya ait
olana kars1 biiylik bir saygi duydugu, kendi kiiltiirline kars1 ise mesafeli oldugu
goriilmektedir. Hilmi, kii¢iik yastan beri miizige meraklidir. Rabia, ilk kez konaga gelip
Mevlit okudugunda herkes gibi Hilmi de hayran kalmistir fakat o, bu kiymetli sesin
Peregrini gibi Bat1 miizigi hocalarinin elinde egitilmesinden yanadir. (Adivar, 2015: 52)
Pasa ile Hilmi bu konuda da anlasamazlar. Selim Pasa “eski zaman adam1” oldugu i¢in
Bati miizigini ve sanatcilarini tasvip etmez, kapitiilasyonlar sebebiyle onlara ses
cikaramadigini ifade eder. Hilmi ise babasinin bu tutumunu elestirir ve Bati’y1 Bati
yapanin onlarin miizigi oldugunu belirterek “halkin tembelligi uyusturucu kanaati
yiiksek swiniflarin bos ve diisiik bir sefahate dalmalart hep bu bizim inleyen aglayan
musikimizin tesirinden.” (s.54) der. Bu anlayls o donemin devrimci genglerinin
fikirlerini yansitmasi bakimindan énemlidir. Peregrini, romanda 6énemli bir karakterdir.
Hristiyan bir din adamiyken dinini birakmus, Istanbul’a gelmis ve burada miizik dersleri
vererek gecimini saglamaktadir. Romanda Bati miizigini temsil eden en Onemli
figiirdiir. Chopin’i pek sevmez, daha ruhaniyeti yiiksek eserleri tercih eder. “Peregrini
Chopin’i sevmez, ¢almak istemezdi. Hilmi'yi kizdirmak i¢in Chopin hakkinda ‘Sekeri
fazla ka¢mus, fakat hic tuzu yok,’ derdi. O, daha ziyade icinde ihtisam olan, ihtiras olan
orkestrasyonu karisik eserlere diiskiindii.” (s.224). Kanarya’nin kocast Nejad Efendi bir
sehzadedir ve Istanbul’un en iyi piyanistidir. Genellikle Alman ekolii Bat1 miizigi alar.
Hiinkara da zaman zaman piyano ¢alar. O da tipki Hilmi gibi miizik meraklisidir,
sikilgandir ve heyecanlanirsa kekeler. (s.232). Onu dinleyen Vehbi Dede ve Rabia’ya bu
miizik hakkinda malumatlarda bulunur: “Bizi Garp musikisinden ayiran bu fikriligi
degildir. Ciinkii Garp musikisinde de fikri olami ¢ok azdir. Asil farkimiz deruni
tempomuz ve ahenk meselesidir.” (s.247).Kanarya ise esinin ¢aldig1 miizikler igin: “Ben
de sade dimaga hitap eden bu cins musikiden hi¢ anlamiyorum. Halbuki Avrupa
musikisini pek severim. Bilhassa, Peregrini ¢aldigi vakit. Bana, efendinin ¢aldigi hava

ne gibi gelir anlatayim. Dahi bir sada mimarinin kurdugu bir sadd abidesi. Yalniz riyazi
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bir ddhi béyle bir eser yaratabilir.” (s.247) diye diigiiniir. Burada miizikten alinan
keyfin veya anlamin sanat¢inin icra kabiliyetine gore dahi degisebilecegi goriiliir. Bu da
miizigin ne kadar kesin kaliplarin icine alinamayacaginin goriilmesi bakindan
onemlidir. Halide Edip, romanda giinliik hayatin tiim unsurlarin1 Dogu- Bati1 sentezi
icinde gerceklestirmistir. (Enginiin, 1986: 82). Peregrini’nin Bat1 miizigi ile Dogu’yu
temsil eden Rabia’nin okudugu Mevlit’i bir araya getirir. Peregrini piyanoda: “Birbirine
bagh, agw, uzun, yarim sesler, “mineur”ler. Hepsinin her giin isittigi, bildigi bir
makam. Rabia’min Kuran okumaya basladigi zamanki “besmele ’si.”’ni (5.245) calar.

Yazarin, miizigi de senteze dahil ettiginin 6nemli bir gostergesidir.

Zeyno’nun Oglu romaninda Istanbul’dan Diyarbakir’a giden askerler ve aileleri
kendi aralarinda bir “diinya” kurarlar. Halkla yasanan kopukluk romanda agik¢a dile
getirilir. Bu memur kesim balolar diizenler ve bu balolarda yabanci eserler ¢alinir.
“Anadolu'nun ortasinda ¢oban ¢ocuklar1 "Valenciya” sarkisini sdyledikleri giinlerde bir
kaymakam eger bir giin basa olmak istiyorsa hayat karnavalim giiliing buldugunu
sezdirmemesi gerekti. Buna ragmen Anadolu balolarinda kadinli erkekli toplantilarda
fokstrot havalarimi eski Mevlit agziyla soyleyen kalabalik arasinda kendini acemi ve
biraz da gurbette hissetmekten alamiyordu.” (Adivar, 2006: 136). Yazar, yerel halk ile
yasanan kopuklugu miizik oOgeleri {izerinden verir. “Mesture Hanmim, bir Havana

tangosu c¢aldi.” (s.210). Cocuklar bile calinan miizikler karsisinda rahatsiz olurlar.
(s.160).

Yolpalas Cinayeti romaninda Sacide sonradan goérme biridir. Yokluk i¢inden
gelip gecmisini unutan Sacide’nin tercihi Bati menseli miiziklerdir. “Iyi aklima geldi,

sen hemen Beyoglu’na git bize bir cazbant bul getir. Saksafonlu olacak.” (Adivar, 2013:
28).

Tatarcik’ta klasik Bati miizigi unsuru olarak en ¢ok goze carpan “piyano”dur.
Gengler piyano calarlar ve piyano esliginde dansa kalkarlar. (Adivar, 2009: 23). Recep,
arkadaglariyla herkesin Mehlika Sultan’inin farkli oldugu gosterir bir siir yazar ve bunu
babasi Piyanist Osman -Peregrini- Batili 6lgiilerle besteler. (s.56). Recep hem sazi hem
de piyanoyu iyi ¢alar. “Aralarinda ¢ok musikiye diiskiin olan Recep, bazen kosklerinde
pivano ¢alarsa ‘Beethoven’ ve ‘Bach’tan segerdi.” (s.56). Halide Edip’in onemli
gordiigii Dogu- Bat1 sentezi bu romanda miizikte de kendini gosterir. Sungur Balta’nin

koskiinde ¢alan saz takimlar1 hem alafranga hem de alaturkadir. “Alaturka, alafranga iki
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saz birden ¢almaya basladi. Amerikan barindakiler de verandadakiler de salona

toplantyordu. Bir taraftan bir dans havast ¢aliniyor, bir taraftan da uzaklardan marsa

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu romaninda miizik bahsi Feride ile Seyh Yusuf
Efendi arasindaki sohbetlerde okuyucunun karsisina ¢ikar. Adindan da anlasilacag gibi
Yusuf Efendi bir Mevlevi seyhidir. Tiirk musikisine vakif olsa da bir org satin almis ve
“iy1” miizige kars1 rikkati vardir. Feride’nin, okulun atil esyalarinin bulundugu odada
bir org gérmesi ve eski giinleri hatirlayarak bazi klasik Bati miizigi eserleri ¢alisin1 Seyh
Yusuf Efendi dinler ve bundan etkilenir. Feride, Istanbul’da Bati tarz1 egitim veren bir
okuldan mezun olmustur ve c¢aldigr bu eserleri orada Ogrenmistir. “Ne yaptigimi
diistinmeden bir sandalye c¢ektim. Orgun oniinde oturdum yavas olarak sevdigim
contique'lerden birini calmaya basladim.” (Giintekin, 1999: 256). Dogu veya Bati’ya ait
olsa da hissederek calinan miizigin dinleyiciyi -ayn1 kiiltiirden olmasa bile- etkiledigi

gorilir.

Dudaktan Kalbe romaninda Kenan, dayisinin zoruyla gittigi miithendis okulunu
bitirdikten sonra annesinin diikkanini1 satarak Avrupa’ya miizik egitimi almaya gider ve
oradan riistiinii ispat etmis bir keman virtiiozii olarak doner. Artik herkes ondan keman
dersi almak icin siraya girer. Anlatici, “Avrupa’dan aldigi parlak sehadetnameden
sonra arttk bu gencin ehliyetinden gsiiphe edilemez, musikisine lakayt kalinamazdi.”
(Gilntekin, 2008: 48)diyerek hafif bir istihza ile bu konuda Avrupa’nin begendigini -
anlamasak bile- hemen begenmek gerektigini ifade eder. Romandaki ask unsuru da
Kenan’in caldigi keman ve piyano sesini duyup dinlemeye gelen Lamia’nin Kenan’a

“baglanmasiyla” olusur. Kenan, Suriyeli bir sairin yazdigi operay1r bestelemektedir.
(s.12).

Aksam Gilinesi’nde Nazmi Bey’in hareketli yasamindan sonra genellikle
Midilli’de yasadigr donem ve Jiilide’nin ona karsi besledigi platonik ask islenir. Bu
platonik agk bir iliskiye doniismese de Nazmi Bey de Jiilide’den hoslandigini fark eder
fakat yine de onu, geng ve iyi bir adam olan Ihsan’la evlendirir. Bu romanda miizik
unsurlari, kahramanlart ge¢mise gotiiren, onlarin hatiralarini canlandiran bir islev
ustlenir. “Bahge duvari oniinde durduk. Giizel bir kadin sesi piyano ile beraber oliimden
ve ayriliktan sikdayet eden bir sarki soyliiyordu. Siikran kendini tutamadi. Yavas yavas

aglamaya bagladr.” (Glintekin, 2009: 54), “Keman, birbirini takip eden ¢ilgin valsler,
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oynak bar sarkilariyla beni dalgalara kapilmis bir gemi enkazi gibi oradan oraya
siiriikliiyordu. Istanbul'u, Paris'i goriiyordum. Tanidigim kadinlar kafile kafile éniimden
akip gidiyorlardi.” (s.171). Romanda ¢alan miizikler genellikle keman ve piyano ile icra

edilen Bat1 miizikleridir.

Yaprak Dokiimii’nde klasik Bati miizigi parcalar1 yer almaz fakat Bati’dan
alinan caz, tango gibi miizik tiirlerine ait 6geler mevcuttur. Ali Riza Bey’in toparlamaya
calistigi aileye hiicum eden yabancit unsurlardan biri de “miizik’tir. Sevket ile
Ferhunde’nin evde gerceklesen diigiinlinde cazbant calar. “Kapilar, pencereler acilmis.
Ikide bir cazbant ¢aliyor.” (Giintekin, 2014: 51). Ali Riza Bey, dans edenleri de

“tepinenler” olarak goriir ve onaylamaz.

Bir konaga evlatlik olarak verilen ve orada ¢ocuk bakiciligi yapan Giilsim’i
merkeze alarak yasanan catismalar1 isleyen Kizilcik Dallari romaninda Giilstim,
kiigtikliigiinden itibaren sanata merakli biri olarak goriiniir. Seniye Hanim keman
calmay1 6grenirken Giilsiim etrafinda gezinip hayran hayran bakar. (Giintekin, 2017:
133). Konakta ¢ocuklarin kendi aralarinda yaptiklari eglencelerde etrafta bulunabilen
enstriimanlar klasik Tirk miizigi ¢algilaridir fakat Giilsiim “kanto” soyler: “Defler,
diimbelekler, zilli masalar arasinda komsu kizin udu ¢aliyor, Giilsiim isaretler yaparak
kanto soyliiyordu.” (s.107). Cesitli taklitlerle insanlar1 giildiiriir. Evden kag¢ip uzun yillar

sonra goriildiigi yer, linlii bir ses sanat¢isi olarak ¢iktig1 “sahne”dir.

Eski Hastalik romaninda Ziileyha, dayis1 Sevki Bey’in etkisinde ve Bati hayrani
biri olarak yetisir. Dénem, Istanbul’un diisman isgali altinda oldugu bir zamandir ve
isgal kuvvetleri Anadolu’da kazandiklar1 zaferlerden sonra bogazda miizikli eglenceler
diizenlerler. (Gtintekin, 2006: 27). Ziileyha kendi kiiltiiriine o kadar yabancilagmistir ki
bir Tiirk subay1 olan babasini bos hevesler pesinde kosup ailesini kotii duruma diisliren
biri olarak goriir. Amerikan okulunda yapilan misyonerlik faaliyetlerine maruz kalir ve
babasina dua ederken kilise dualar1 aklina gelir. “Bazi pazar giinleri sirf miizik ve siir
zevklerinin terbiyesi icin Tiirk c¢ocuklarmmin gotiriildiikleri kilisede orgla ¢alinan
dualardan birini igin igin tekrar ederdi.” (s.27). Sevket Bey, Ziileyha’ya miizik ve dans
tizerine bilgiler verir. “Fokstrot” ve “tango” danslarinin nasil yapilmasi gerektigine dair
malumatlar iceren bu konusmalarla yazar, yanhs Batililasmay1 Sevket Bey {izerinden

miizik begenisiyle gosterir. (s.33).
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar, romanlarinda yanlis Batililagsmanin bir sonucu olarak
giiliing duruma diisen kisilerin, miizikle olan iliskilerini de romanlarinda isler.
Meyhanede Kadinlar romaninda Cumhuriyet’le birlikte kadinlara taninan haklarin bazi
kadinlar tarafindan yanhis degerlendirilmesini karikatiirize ederek veren romanda
Bahriye Hanim’1n agzindan: “Kocamin gozleri oniinde baska bir erkegin kollart arasina
atthp elektrik isiklarimin pariltilart altinda baygin bakislarla firil firll donersem karsi
koyma soyle dursun medeni agizlarin takdirlerini kazanacak, yiiksek bir marifet
gostermis olurum. Burada sarki séylemekle orada bir piyanonun oniinde ¢irilgiplak
haykirmanin veya ¢apkinligint giydigi frakin medeniligiyle 6rten arzulu bir delikanlinin
soluklariyla tiitsiilenerek dans etmenin farkini sizden sorarim.” (Giirpinar, 1972: 25)
degerlendirmesi yapilir. Ayni1 sahnenin devaminda igkinin de tesiriyle kendinden gegen
Bahriye Hanim, bagka kadinlar1 kiskandirmak icin kocasiyla fokstrot oynamak
istedigini soyler. (s.27). Bu donem romanlarina bakildiginda “fokstrot” dansinin hayli
popiiler oldugu goriilmektedir. Dort zamanli bir miizikle oynanan bu oyun,
yenilesmenin tesiriyle Tirkiye’de kabul goriistiir. Bu donem romancilarinin ise bu
dansi, daha ¢ok yanlis Batililasan kahramanlarin giiliing duruma diismelerinde kestirme
bir yol olarak tercih ettikleri gériilmektedir. Romanda genglerin miizik ve san 6grenmek
icin akin akin Avrupa’ya gittiklerinden bahsedilir. Bunun doguracagi olumsuz sonuglar
ise: “Tiirk kizlari miizik ve san dgrenmeye Avrupa'ya gidiyorlar. Az zaman sonra bu
sanat o kadar ucuzlayacak ki sokak ortalarinda mandolinleri, gitarlart boyunlarina
asili, kemanlar koltuklarinda gruplar goreceksiniz. Bunlar nafakalarini toplamak icin

her kahveye, gazinoya, meyhaneye girip ¢tkacaklar.” (s.24) climlesiyle verilir.

Tutusmus Goniiller romaninda Nevhayal’in sinemada tanisip “kaynastigi”
Rikkat Hanim’in kardesi Sitha Pertev’in odasma girmesi ve hi¢ gormedigi Siiha
Pertev’e onun odasinda gordiikleriyle asik olusu su ciimlelerle ifade edilir: “Biraz étede
bir piyano... Notalarin iizerinde Beethoven'in Senfoni Pastoral'i. Duvara asili keman,
mandolin, gitar, ud, tambur, tef, kudiim, ziller, ¢alpara... Nevhayal, bu sanat¢i odasinin
esinleyen havasi iginde kendinden geger gibi oldu. Geng¢liginin yaratici askint kimi kez
pivanonun perdeleri, kemannmin kirigleri iizerinde sakiyan, kimi kez de musamba
yiizeyinde canlandirmaya ugrasan ve Istanbul'da yiiz binde bir esine rastlanmayan bu
delikanliya karst kaninda bir kaynama oldu. Kendi goénlii, sevmek icin iste tam boyle

viiksek duygulu bir giin aydin bir tip artyordu. Buldu. Siiha Pertev’i hemen benimsedi.”
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(Giirpinar, 1974: 168). Siiha Pertev’i gormeden onun Batili sanat eserlerine olan ilgisini
gorerek ona kapilma, donemin genglerinin 6nem verdigi degerlerin goriilmesi

bakimindan dikkate degerdir.

Seytan Isi romaninda Muammer Efendi, sokaktan gelen kedi sesiyle irkilir ve
Ofkeyle onlar1 kovalamaya calisir. Kediler inatgidir ve dagilmazlar. Muammer
Efendi’nin kedilerin kavga ederken c¢ikardiklari sesleri Bati miizigi sanat¢ilarina ve
unsurlarina benzetmesi ilgingtir: “Akordu bozuk birka¢ armonik birden koriikleniyormusg
gibi igeriye aci aci bir mirnav havasidir dolar. Muhtelif diyapazonlardan, majorden,
minorden kuvvetli "do"lar... iki oktavlik bir inis ve ¢ikistan sonra kaba "sol"de karar.”
(Glrpmar, 2021: 34). Kedilerin kavgas:t devam ettikce ev ahalisi ve mahalleli de olaya
miidahil olur. Muammer Efendi benzetmelerini biraz daha ileri gotiirerek: “Konserdeki
kulak patlatan giiriiltiilere bakilirsa kdh Berlioz'dan kah Wagner'den miitehassis olmuga
benzerler.” (s.35) der. Klasik Bati miiziginin iki 6nemli ismini 6rnek gostererek bunu
“giirtiltii” olarak addetmesi ya halkin bu miiziklerden bir sey anlamadigini ya da belirli
bir yas istii, gengler disindaki halkin yenilesme hareketlerini 6ziimsemedigini gosterir.
Romanda bu kedi kavgasi tizerinden iilkedeki miizik hakkinda da bazi agik elestirilerde
bulunulur: “Menhuslar! Faust operast mi oynuyorsunuz Carmen'i mi? Istanbul'da heniiz

bir sehir operamiz yok... Siz hangi konservatuvardan ¢iktiniz edepsizler?” (s.35).

Tebessiim- 1 Elem’de Ragibe Hanim, Frenk mekteplerinde okumus, Bati miizigi
egitimi almig kiiltiirlii ve kibar bir tip olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Evlenme ¢agi
geldigi halde kimseyi begenemez. Kenan’i gordiigii zaman etkilenir ve evlenir.
Evlendikleri ilk zamanlar gayet iyi giden yasamlar1 sonralar1 sikici olmaya baglar ¢iinkii
Kenan, kiiltiirlii biri degildir ve Ragibe Hanim’1n piyano ¢alis1 bile onu rahatsiz etmeye
baslar. “Ayni hiikiim ve sozleri karisindan tekrar tekrar yine igitmekten, nobet ¢algisi
gibi her piyanoda Weber, Schubert, Chopin'in iniltileri, Beethoven'in adacyolart ile
beyni ezilmekten Kenan'a bikkinlik ve adeta yiginhik geldi.” (Glirpmar, 1967: 153).
Kenan, Ragibe Hanim’la evlenebilmek icin bilgisi olmadig1 konularda bile bilgiliymis
gibi davranmistir. “Aslinda onun bir musiki terbiyesi yoktu. Alafranga "otor"leri
alkiglamak, yeni fikirlilik modast icabindan oldugu icin her zaman bunlara tapar
goriintir, gazel, sarki, ud filan duydugu yerlerden yiiziinii eksiterek kacardi. Hakikatte
her iki musikinin de ilk bilgilerinden bile habersizdi.” (s.153).

Mezarindan Kalkan Sehit romaninda, herkesin korktugu koske yaklasan ve
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koskte piyano ¢alan bir kadinin sesine hayran olan Sevki’nin basindan gecen gariplikler
anlatilir. Esrarengiz evde onu ¢eken ilk 6zellik miizik olmustur. Piyanoya eslik eden bir
kadin sesi onu hayran birakmistir. “Ahenk, beni bir miknatis gibi ¢ekti. O tarafa
yiiriidiim sedanin membasina yaklastikea fildislerinden yiikselen melodiler biiyiiyordu.
Martini'nin meshur "Koyunlar" gavotu ¢alimiyor. Eski fakat letafetine yenilerin
vetisemedikleri ¢ildirdigim bir hava!” (Giirpinar, 2021a: 45). Miizik araciligiyla gizemli
unsurlarla bag kuran kahramanin verdigi besteci ve eser adlarindan hareketle etrafli bir
miizik bilgisinin oldugu anlasilir. “Notamin ilk satirinda kulaklarim havayr tamidi,
Chopin'in "Geceler"i ¢aliyordu. Varsova kurbunda dogup, Paris'te miiteverrimen
siaata gozlerini yuman bu musiki dahisinin ¢ok miiteali, ¢ok hassas dimaginda
yaratilan miiessir nagmeler, usultinden ti¢ rub asir sonra, sarkta bir Tiirk evinin
pencerelerinden mehtaba hazin eninler sa¢iyordu.” (s.75). Sevki, herkesin korktugu bu
koske, duydugu “harika” melodiler sebebiyle daha da yaklasma istegi duyar. Ciinkii
boylesine sanatgr ruhlu birinin seytan tarafindan esir alinamayacagini diisiiniir.
“Zannetmem ki o piyano perdelerini oksayan elin, o kemanin yayini ¢eken sinirlerin, o
sesin yiikseldigi hangerenin sahiplerinde insam ¢carpip sakat edecek, oldiirecek serir
birer ecinnili tiyneti bulunsun. Chopin'in yiiksek sanatini aglatan boyle bir gecede onun
refik ruhunu sad eden bu konserde hakim, ben ¢ok nazik, ¢ok rahim, hassas insan yiiregi
gortiyorum.” (s.75). Yiiksek sanat eserleriyle kotiiliigiin bir araya gelemeyecegine
duydugu inang Sevki’yi hakli ¢ikarmis ve orada oglu sehit olmus bir anne ile kizinin
yasadigina sahit olmustur. Miizigin bir araya getirdigi bu bag, evlilikle neticelenmis ve

olaydaki esrar perdesinin de bir yanlis anlasilma eseri oldugu ortaya ¢ikmustir.

Kokotlar Mektebi romaninda Ulviye Melek, bir kokotlar mektebi agmak i¢in
anlatict muharririn yanma gelir ve konuyu agar. Ona kendini tanitirken O6zellikleri
arasinda miizik kiiltiirii hakkinda da bilgi verir: “Taninmis nefis opera parcgalart ile
kulak dolgunlugu peyda ettim. Séhretleri sayi iistad tablolarin isimleriyle égrendim.
Miizeleri gezdim. Ug sene icinde resim, piyano dersleri gordiim. Kendimi évmiis gibi
olmayayim gegkin asigim bendeki keskin zekdya, biiyiik istidata sasirdi.” (Glirpinar,
2022: 64). Ulviye Melek’in kendi meziyetlerini anlatirken opera, piyano gibi klasik Bati
miizigi unsurlarina deginmesi bu miizigin toplumda 6nemli bir karsiligi oldugunun
goriilmesi bakimindan O6nemlidir. Ulviye Melek, mektebe Avrupa’da {in yapmis

kokotlar1 getirerek onlara dersler verdirir. Prenses Digeski isimli bu kokotun miizik
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hakkinda soyledikleri dikkat cekicidir: “Musiki've gelince bu zavalli sey piyanolar,
gramofonlar, telsizlerle asaletini kaybederek miiptezellesti. Bundan da iistiinkoérii atip
tutmak kolaydir. Avrupa musikiginaslarindan hangisini tercih edersiniz? Kabilinden bir
sual varit olursa goyle bir cevap verebilirsiniz: "Mugorsky'yi severim. Ahengi cazip,
nazik, incedir. Fakat iyice zevkine varabilmek icin eserlerine ¢ok defa dinlemek icab
eder." Yalmz alaturkadan bahsedilince aleyhtar imalarla dudak kiviracak,
alafrangadan séz aginca ince meftuniyet tebessiimleriyle siiziileceksiniz. Musikide
inat¢i, milliyet taraftarlart vardwr.” (Giirpinar, 2022: 176). Prenses, ders alan kizlara
sanat konusunda “bilmeseniz de bilir goriinmelisiniz” der. Edebiyat, resim ve miizik
alaninda bazi isimler ve eserler bilmenin kiiltiirlii gibi gériinmek icin yetecegini, zaten
kiiltirlii zannedilen ¢ogu kisinin higbir sey bilmedigini ifade eder. Anlatict muharririn
yegeni Irfan’m kokothanede buldugu bir ders defterinin miizik bahsinde su satirlar yer
alir: “Efendiler, ask cismani degildir. O, giines gibi gonliimiize gokten inen esiri, lauti
bir mevhibedir. Iste, yayin altinda aglayan Mozart'in nagmelerini dinleyiniz. Kemanin
sinesinden ¢tkan bu ilahi enin o tahta par¢asina mi aittir? Yirmi, yiiz, bin musiki aleti
tizerinde bu hava boyle inler, aglar ve aglatir. Mozart nerede? Sanatkar toprak oldu.

Simdi bu hamleler bize nereden geliyor? Goriiyorsunuz ki cisim fani, ruhun eseri baki.”

(s.281).

Hiikiim Gecesi romaninda Ahmet Kerim, geng, muhalif bir gazetecidir. Ulkenin
birgok yerinden tebrik mektuplar1 alir. O bunlarla gurur duyar fakat hayatta bagka
zevklerin oldugunun da farkindadir. “Ahmet Kerim ger¢i, hayatta bundan baska daha
bir¢ok mutluluk kaynaklar: bulundugunu bilecek kadar duygulu, gen¢ ve sanatkardir.
Giizel désenmis bir odadan, iyi giyinmis bir kadina, iyi giyinmis bir kadindan mermer
bir heykele ve bundan mesela Mozart'in bir miizik ciimlesine kadar insanligin estetik
goriisleri ile bir hayatin nasil bir peri masali haline girecegini pekiyi tasarlardi.”
(Karaosmanoglu, 2016: 22) Doénemin aydminin sanat bahsi agildiginda diistindiigii
miizik, klasik Bati miizigidir. Samiye’nin agabeyi olan Selim Necati ise Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’ndendir ve Ahmet Kerim’e diismandir. Selim Necati, kardesine
piyano dersleri aldirir ve ailesine karsi ilgilidir. Samiye’nin ¢aldigi piyano Ahmet
Kerim’i etkiler ve aralarinda iliski bu sayede baslar. Miizik burada birlestirici unsur

olarak gorev yapmaktadir. (s.99).

Sodom ve Gomore romaninda isgal kuvvetlerinin istanbul’da bulundugu yillarda
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yabanci subaylarla dejenere olmus Tiirk kizlarinin yagadigi carpik iliskiler gézler dniine
sunulur. Eglence partileri diizenlenir ve bu partilerde Avrupai havalar ¢alinir. “Muzika
eski bir vals havast ¢caliyordu.” (Karaosmanoglu, 1966: 226), “Simdi miizika, yeni dans
havalarina baslamisti. Bir Arjantin tangosunu bir shimmy, ve bir shimmy de bir onestep

takip ediyordu.” (s.228).

Dejenere bir tip olan Leyla evde bir davet tertip eder fakat davetine bekledigi
misafirler istirak etmez. Keyfi kagan Leyla onemsiz misafirler de olsa gelenlere
hazirlanan bir bale gosterisini sunmalar1 i¢in sanatcilara isaret eder. “Sehrazat Balesi'nin
bir dansina bagsladilar. Sark zevkinin ve sark ihtisamimin bir o6ziinii temsil iddiasiyla
yapilmis olan bu bale, Istanbul sahnelerinde o sene ilk defa olarak sahneye

konulmaktayd:. Fakat tamamiyla plastik bir kiymeti olan bu eserin musiki tarafi o kadar

zayifti ki...” (s.273).

Ankara romaninda Selma Hanim 06zelinde Ankara’nin degisim dénemleri ele
almir. Romanin birinci boliimiiniin sonunda Selma Hanim, Milli Miicadele’yi ciddiye
almayanlara mesafelidir. Burada Istanbul ile Ankara’nin miizik hayat1 {izerinden bir
karsilastirmasini1 yapar: “Istanbul biitiin manasi ile bir zevk ve safa merkezi, bir turizm
sehri, bir kozmopolit liman halini almisti. En iyi cazlar simdi orada, en tantanali
gazinolar orada, palaslar, barlar, dansli ¢ay salonlari oradaydi. Hayati yalniz bu
taraflarindan alan kimseler i¢in Ankara, artik pek sikintili bir yer olmustu. Burada,
miizik namina yalniz senfonik konserler, biiyiik bir Tiirk sanatkar: tarafindan harmonize
edilmis yerli danslar ve folklor havalari ¢aliniyordu.” (Karaosmanoglu, 1987: 182).
Istanbul’da eglenceye dayali bir miizik iklimi tasvir ederken Ankara’da daha “ciddi”,
egitici bir miizik ikliminden s6z eder. Savaslarla kazanilan bagimsizlik simdi sanat
alanindaki gelismelerle devam etmektedir. Klasik Bat1 miizigi senfoni eserlerinin yani
sira Tiirk halk miizigi unsurlarinin armonize edilerek yenilenmesi ¢aligmalar1 da burada
dikkate degerdir. Gen¢ Cumhuriyet yeni kurumlar agmaya devam eder. “Heniiz opera
binasina baslanmamisti ve biiyiik devlet tiyatrosu daha a¢ilmamisti. Fakat halkevinin
sahnesi, Ankaralilarin gittikce artan temaga ihtiyacim tatmin edebiliyordu. Bu sahnede
ekserisi telif, edebi piyesler oynaniyor, bazen de belli basli operalarda se¢me parc¢alar

calinip soyleniyordu.” (s.182).

Refik Halit’in Yezidin Kiz1 romaninda Hikmet Ali, gemide tanistig1 Zeliha ile

Yezidilerin hayatlarini yakindan tanir. Bu geziler sirasinda askeri bir birlikte kutlama
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yapilir. “Bir bir arkasina sampanyalar acgilyyor; hepimiz negseliyiz, fakat zabitler
neseden tasiyorlar. Gramofon Mistenget'in “Paris bir sarisin kizdir, herkesin hosuna
gider”ini ¢aliyor; eski Palmir'e yeni Palmir'in sarki seklini almis sehvet iniltisini
naklediyor. Arkasindan bana bir liizumsuz nezaket olarak Konstantinopol dinlendi.
Miitareke senelerinin zehrini icime doken bir foxtrat... Istanbul'un Rus barlarinda istila
ordusu askerlerini ziplatan hava! Fakat misafiri oldugumuz ¢ol zabitleri bu oynak
bestenin beni tizdiigiinii bilemezler.” (Karay, 2009: 76). Burada miizigin sadece
notalardan ibaret olmayip zaman ve mekan methumuyla da ilgili oldugu goriilmektedir.
Miizigin dinlenildigi zamani ve mekani c¢agristirict bir etkisi vardir. Romanda, ¢alan

miizikler de bu baglamda Hikmet Ali’yi etkiler.

Ug Istanbul’da ittihatcilar gdrevden uzaklastirilinca Italya’ya kacan Moiz’in esi
Rasel, kocasim1 Alfred Cevat adinda biriyle aldatir. Cevat kiiltiir seviyesi diisiik biridir
fakat cemiyette bunun tersiymis gibi gdstermeye ¢alisir. Rasel’in diizenledigi yas giinli
partisinde igkiyi fazla kaciran Cevat sarhos olur ve misafirlerin eglencesi haline gelir.
Oldukga karikatiirize tasvir edilen bu partide ¢alan miizik cazdir. “Caz bin bir perisan
sesle basladi. Hayvan nevilerinin hepsi bir anda haykiriyordu. Kedi ilant ask ediyor,
kopek kuduruyor, vapur bacast ve polis diidiigii ¢ildriyor, tiifek atiliyor, bina
vikiliyordu.” (Kuntay, 2012: 527).

Osmanl1 sarayinda II. Mahmut sonrasi klasik Bat1 miizigi etkisi artar. Romanda
saraydaki kii¢iik cocuklarin piyano dersi almalarina 6rnek olmasi bakimindan su satirlar
dikkate degerdir: “Sevketmeap efendimizin o zaman bir kiiciik kizi vardi. Bunu
biiyiiyiince Hidayet Beyefendi've vermek istiyordu. Fakat bir giin bu kiz piyano ¢alarken
annesi bir kibrit ¢akar, kizin biiriimciik elbisesi tutusur, kiz yanarak olir.”(Kuntay,
2012: 69) Eserde Belkis, Avrupai bir kahramandir. Avrupa’dan getirttigi moda
dergilerini takip eder. Satafatli davetlerden hoslanir. Piyano c¢alisiyla Adnan’i
etkilemistir. (s.432).

Peride Celal’in romanlar1 1935- 1950 aras1 ilk dénem, 1950 sonrasi eserleri ise
ikinci donem olarak kategorize edilir ve ilk donem romanlar1 ge¢im kaygisiyla yazilmis
eserler oldugu icin yazar, bu déonem romanlarini edebi agidan zayif bulur. (Cetindas,
2019: 38). Romanda Kazim Isik’in kardesi Cihangir, Fransizca siirler okur ve
Amerika’dan gelme dort hoparlorlii pikabiyla Fransiz miizikleri dinler. (Celal, 2004:
179). Macide, Kazim’la tartisarak evi terk ettiginde gittigi pansiyonda da ¢alan miizik o
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yil moda olan bir Fransiz sarkisidir. (s.233). Macide’nin Serra ile sohbetinde de Serra
erkekler hakkinda konusurken: “Heriflerin ¢ogu kendi zevkine dalar, kollarinda kim var
ne yapiyor ne istiyor unutur. Hep aym hikdye: giizel bir garsoniyer, bir pikap. Yasina,
zevkine gére Dokuzuncu Senfoni'den en kotii Italyan sarkilarina kadar plaklar. Yemis,
icki. Sonra baglar: aman ne kadar sicak degil mi gsekerim. Rahat etmek, soyunmak ister
misin? Yanmina oturayim mi?” (s.185). Miizigin sanat degerinden ¢ok amaca ulagmak
icin kullanilan bir aractan ibaret oldugu goriiliir. Serra rahat, ucar1 bir kahramandir.
Zengin bir kosk hayatini aktaran romanda Serra’nin da dinledigi miizikler Avrupai’dir.

(s.273).

Peyami Safa’min Sézde Kizlar romaninda Mebrure; Istanbul’da akrabalarinin
yaninda kalan ve babasinin izini bulmaya calisan, geleneklerine bagl biridir. Akrabasi
Nafi Bey’in kizlar1 da gelenekten kopuk, modaya diiskiin, Mebrure’ye zit tiplerdir.
Mebrure iyi egitim almis, piyano ¢almayi bilen biri olarak okuyucunun karsina ¢ikar.
“Iki senedir hi¢ calmiyorum, parmaklarim durmustur, hem siz yeni havalar bilirsiniz.
Biz mektepte hep klasik havalar caldik.” (Safa, 2020: 16). Amerikan mektebinde
okuyan Mebrure’nin okulda klasik Bat1 miizigi dersi aldig1 goriilmektedir. O, toplumda
gormek istenilen ideal bir tiptir. Piyano ¢aldigi zamanlar miizik onu uzaklara,
gegmisine, mesut gilinlere gotiiriir. (Safa, 2020: 83). Miizigin zaman ve mekana bagl

etkisi burada da goriilmektedir.

Simsek romaninda Pervin’in esi Miifit ile Sacit arasindaki carpik iligkiler konu
edilir. Miifit; ice doniik, hassas, duygulu biriyken Sacit ise disa doniik, enerjik, ¢ikarci,
bencil bir kisidir. Yegeninin esiyle birlikte olacak kadar ahlaki degerlere 6nem vermez.
Sacit’in bu “koti” 6zellikleri yaninda miizik konusunda eglenmek i¢in piyanoyu tercih
ettigi goriiliir. “Sacit, kalfaya viskileri getirtiyor, misafirlere yiiksek sesle hitap
ediyordu: Ciddi miinakasalart bwrakin! Viski igeceksiniz. Haydi, biriniz piyano filan

calin. Eglenmeye baglayalim.” (Safa, 1997: 67).

Canan romaninda Lami Bey, esi Bedia Hanim’1 giizelligiyle {inlii Canan’la
aldatir. Sakir Bey ise Lami’nin miidiirii, Canan’in iivey babasidir. Bedia Hanim’in
esiyle arasindaki sikintilar1 Sakir Bey’e anlattifinda aldigi cevap “erkeklerde boyle
seylerin normal oldugu, eger isterse onun da kocasini aldatmas1” olmustur. Olumsuz bir
tip olarak tasvir edilen Pasa’nin evinde piyano vardir ve kizi Perihan piyano egitimi

almistir. O da kiz1 Zerrin’e piyano dersi vermektedir. Zerrin’in dayis1 Faik, yegenine
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“kanto” calmay1 Ogretir. “Bak ben kanto ¢aliyorum Faik dayim égretti. Perihan kizd,
gidip piyanonun kapagin orttii: Agabey, ¢ocuga boyle maskaraca seyler ogretme. Ben
onu notaya c¢alistirryorum.” (Safa, 2000: 52). Perihan’in, Bati miiziginin “yiiksek”
eserlerini ve notay1 0gretmeyi amaglamasiyla Faik’in daha “basit” eserleri yeglemesi

arasinda miizige bakis farklar1 ve hatta hayata bakis farklar1 goriillmektedir.

Fatih- Harbiye romaninda zahirde Neriman’in Sinasi ve Macit arasinda kalisi,
duygulari, tereddiitleri anlatilir. Romanda genellikle klasik Tiirk miizigi unsurlar1 agir
basar. Bat1 miizigi unsurlarinin bulundugu boliimler Macit’le Neriman’in gittigi eglence
ortamlarinda gbze ¢arpar. “Hep Maksim salonu goziiniin oniine geliyor. Kuytu koselerde
renkli abajurlar. Sarisin bir kadin basi. Bir zil sesi ¢igliklar ve si¢rayislar... bir zenci
sesi ile daima karisarak hafizaya musallat olan foksrot nagmesi ve kulaginin iginde
miitemadi ¢alan bir cazbant.” (Safa, 1999: 21). Romanda musiki bahsi yapilan
toplantida Neriman’in “ut calmak sinirime dokunuyordu” demesinden sonra Ferit’in
climleleri onemlidir: “Medeniyet kadinin gozlerine hitap eder. Kadinlarin ¢ogu ellerinin
zarif bir hareketi i¢in piyano ¢alarlar ve musiki onlar igin giizel bir pozisyondan
ibarettir.” (s.118). Yanlis Batililasmanin bir vechesini dile getiren bu sozler,
medeniyetin bir gorlintiiden ibaret anlasildigini, Avrupa’dan alinan bir¢ok seyin aslinin

degil imajinin 6nemsendigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Resat Enis’in Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninda Nurten’in annesi
Sabiha Hanim’in koskte verdigi toplantilarda dedikodu yapilir ve 6nemli bestekarlara
Ozenilir: “Biiyiik kompozitorlerin Beethoven'in, Yuhan Stravs’in Schubert'in asklari
anlatilirdi. Victor Hugo'nun elli yil siiren sevgisi karikatiirize edilir, Wagner'in rezilce
yasayisina imrenirdi.” (Aygen, 2002: 26). Babasi ve annesini erken yasta kaybeden
Yildiz, fabrika iscisi olan Osman’la evlidir. Osman’in calistig1 fabrikada bir is kazasi
meydana gelir. isciler ve aileleri perisanken frak ve silindir sapka giyen birka¢ adam
sohbet eder. Bunlar fabrikatorlerdir. Boyle bir durumun ortasinda yaptiklari sohbet:
“Monger, diyordu. Orkestraya diyecek yoktu. Musikiden az buguk ¢akarim. Johann
Sebastian Bach eseri bundan daha iyi ¢alinamaz. Klavier- konzert omiirdii. Bu eser,
Bach'in Leipzig'de yaptig1 bir transkripsiyon mahsuliidiir.” (s.37). Iginde bulunduklari
ortamdan ve elemden olduk¢a kopuk tasvir edilen fabrikatorlerle klasik Bati miizigini
bir arada gosterilmesi dikkate degerdir. Burada Bat1 miizigi burjuva eglencesi, iist siif

zevki olarak sunulur. Yildiz ve Nurten beraber biiylirler ama tabiatlar1 ve diinya
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goriisleri cok baskadir. ikisi de piyano ¢almay: bilir. “Salonda oturuyorduk. Nurten
pivano ¢aliyordu iyi hatirlyyorum Lizst'in La Kampanella’siydi. Bayilirim ona. Nurten
Lizst’in La Kampanella’sint birakmisti simdi piyanonun kapagini kapatiyor agryordu
parmaklarint sinirli vuruslarla tuslarin iizerinde dolastirtyordu.” (s.163). Yildiz’in
piyano calist ise ¢ocuklart Kaya’nin biiylidiigli ve Siyahli Kadin’a asik oldugu boliimde
okuyucunun karsisina ¢ikar. “Siyahli kadimin piyano ¢alisi seyrektir. Bunu herkes bilir
ve o ¢alarken, sarhos tayfalara, kilise orkundan matem havasi dinliyen hiristiyanlara
dindarane husuu ¢oker. Gece koynuna girecegi kadimin hulyasile kendinden gecen
dumanli kafalarda, o an, en masum sevgiler yasar.” (s.224). Yazar, Yildiz ve Nurten’in
piyano calislarindaki farki ve etkiyi vermeye calisir. Nurten eglence icin ¢alarken

Yildiz, kederinden ¢alar ve bu dinleyenleri ¢ok etkiler.

Cingeneler romaninda Irfan; Carmen, Biikres gibi klasik Bat1 miizigi eserlerini
kemaniyla c¢alar. Bati miizigine hayrandir. Cingeneler arasinda onlarin miizik motiflerini
belirleyip yapacagi bestelerde kullanmak ister. Cingenelerin ¢adirlarina Tepebasi’nda
calan miizigin sesi gelir. Calan eser ise Fransiz besteci Bizet’in iinlii Carmen’idir.
Carmen, hem Irfan’1 hem de cingeneleri derinden etkilerken Irfan, “alaturka havalar”
olarak adlandirdigi klasik Tiirk miizigini ise kiigiimser. (Kaygili, 2019: 150). Klarnetgi
Ince Mehmet’le birlikte mars, polka, kadril, vals, mazurka gibi Bat1 miizigi tiirlerini
calar. Istanbul’da yasayan ¢ingenelerin hem Tiirk miizigini hem de Bati miizigini
bildikleri goriilmektedir. Eglence mekanlarinda ¢alisan bu miizisyenlerin repertuvar
genisligi, Istanbul’daki miizik gesitliliginin goriilmesi bakimidan énemlidir. (s.149).
Irfan, Neyzen Tevfik’in fliit degil de ney iifliilyor olmasini onun diinya ¢apinda bir
sanat¢1 olamamasinda 6nemli bir etken olarak goriir. Bu, kahramanda 6z oryantalist bir
bakisin yansimasidir. Irfan, -resmi miizik politikalarma uygun bir sekilde- halk miizigi

unsurlarinin islenerek Batili tarzda besteler yapilmasindan yanadir.
3.2.  Klasik Bat1 Miizigi ve Sosyolojik Yap1

Sinekli Bakkal romaninda Selim Pasa’nin oglu Hilmi, doneminin devrimei Tiirk
gengclerini temsil eder. II. Abdiilhamit’e kars1 baslatilan gizli 6rgiitlenme zamanla biiytir
ve nihayetinde padisahi tahttan indirmeye kadar varir. Hilmi’nin tagidig1 rol énemlidir
clinkii bu gengler, Ittihat ve Terakki olarak siyasi anlamda istedikleri basariy1 elde
edemeseler de fikri anlamda 6nemli isler goriirler. Cumhuriyet’in kurucu kadrolar1 bu

fikir birligi i¢inde yeni bir tilke kurmuslardir. Bu kurucu kadro tipki Hilmi’de oldugu
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gibi Bati’ya yonelen ve yenilesmeyi hedef haline getiren, “eski” olana karsi tepkili,
gelenegi tartisilir hale getiren bir kusaktir. Miizik ise bu fikri alt yapinin temellerini
olusturan unsurlardandir. Miizikte yenilesme fikri romanda goriildiigii gibi Cumhuriyet
oncesinde olduk¢a yaygimlasmis durumdadir. Cumhuriyet kadrolari ise miizikte
Batililagma fikrini hizlandirmislardir. Dartilelhan’dan Tiirk miizigi kismin1 ¢ikarip Bati
miizigine agirlik vermek, radyoda Tiirk miizigi yayin1 yasagi koymak ve uzun yillar
Tiirk miizigini konservatuvarsiz birakmak miizikte yapilmak istenen degisimin dnemini
gostermesi bakimindan oOnemlidir. Osmanli Devleti’nin son doneminde baslayip
Cumbhuriyet’le hiz kazanan diger bir gelisme de halk miizigi unsurlarinin derlenmesi
faaliyetidir. Kaybolmaya yiiz tutmus bir¢ok eserin literatiire kazandirilmasi bakimindan
hayati 6neme sahip bu faaliyet, modern bir Tiirk miizigi yaratmanin ilk sarti olarak
goriilmiistiir. Hilmi, Bati’y1 Bati yapanin onlarin miizigi demekle aslinda abartmis
sayllmaz. “Garp"t garp yapan musikileri onlarda hayat var fen var... Halkin tembelligi
uyusturucu kanaati yiiksek siniflarin bos ve diisiik bir sefahate dalmalart hep bu bizim
inleyen aglayan musikimizin tesirinden.” (Adivar, 2015: 54). Sinekli Bakkal romani
Dogu ile Bati’nin bir araya getirildigi bir eserdir. “Osman ve Rabia arasindaki sark ve
garp davasi. Sark, tek melodiler medeniyeti... garp, orkestra ve senfoni medeniyeti...”

(s.433).

Zeyno’nun Oglu romaninda asker aileleriyle yerli halk arasindaki keskin simif
ayrimi goze carpar. Bu ayrim miizik ve eglence {izerinden okuyucuya verilir. Yonetici
smifin kendi aralarinda balolar tertip edip bu balolarda Avrupail danslar etmeleri halka
oldukca yabanci gelmektedir. Aslinda bu durum sadece halk- yonetici arasinda degil
baz1 askerler ve esleri arasinda da goriilmektedir. Mazlum Bey Diyarbakir’da
gorevlendirilen subaylardandir. Esi Mesture Hanim balolar1 organize etmeye gayret
eden biri olsa da Mazlum Bey esiyle ayn1 fikirde degildir. O, bu hizli ¢agdaslasma
hareketlerinden memnun goriinmez. “Memlekette on bes yildan beri kuvvet kazanan,
sonunda savaglardan kurtulur kurtulmaz durmadan duraksamalara ugrayan asrilesme
hareketini bir adimda yarativermek isteyen yeni Tiirkiye, yeni diinyanin savastan sonra

takindigr maskeyi uluorta yiiziine gecirmis ve uluslarin karnavalina olanca hiziyle

katilmist1.” (Adivar, 2006: 135).

Romanda Avrupa danslarina yaslilar ve cocuklar tepki gosterir. “Biiyiik annem,

veni danslar eski kabak¢i Araplarmmin oyunu kadar bile giizel bulmuyor. Hem bu
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danslar ya Amerika vahsilerinden ya da Amerika zencilerinden geliyormus, hele
cazband biitiin biitiin asagr bir sey.” (Adiwvar, 2006: 20). Zeyno, Haso c¢ocugu
eglendirmek i¢in hareketli bir hava c¢alar: “Cocuk, zenci temposunun olanca gériintiisii
ile bosandigi bu yapma agiza once agir agir yaklasmis sonra kulaklari agriyan bir
insan gibi elleriyle kulaklarmmi kapamus, yiiziini bulusturmugstu.” (s.160). Eserdeki
“Anadolu’'nun ortasinda ¢oban ¢ocuklart "Valanciya" sarkisini séyledikleri giinlerde bir
kaymakam eger bir giin pasa olmak istiyorsa hayat karnavalimin giiliing buldugunu
sezdirmemesi gerekti. Buna ragmen Anadolu balolarinda kadinli erkekli toplantilarda
fokstrot havalarint eski Mevlit agziyla séyleyen kalabalik arasinda kendini acemi ve
biraz da gurbette hissetmekten alamiyordu.” (s.136) ciimleleri sosyolojik agidan dikkate
degerdir. Anadolu’da ¢oban ¢ocuklarinin “kendinden” olmayan sarkilar1 sdylemesinden
daha komik bir sey géremeyen anlatici, daha da ileri giderek gorevde yiikselmek isteyen
yoneticilerin bu “komedi”ye tahammiil etmeleri gerektigini salik verir. Donemin

konjonktiiri bunu gerektirmektedir.

Tatarcik’ta gengler, Cumhuriyet’in yeni kusaklaridir. Muharrir onlar 6zelinde
tim Tiirk gengligini okuyucuya gosterir. Recep ve Lale birlikteligiyle ideal kadin ve
erkegin nasil olmasi gerektigini gosteren Halide Edip, miizik konusunda da Dogu ile
Bati’y1 sentezlemek diisiincesindedir. Recep hem piyano hem saz calar. Romanda
Sinasi’nin piyano caldigir goriiliir (Adivar, 2009: 215) fakat Sinasi, varlikli bir ailede
biliyiimiis, Dogu ile Bati arasinda bocalayan bir tiptir. Servet diiskiinii bir kadina

kapilarak arkadaslarindan ayr1 diiser.

Resat Nuri’nin Dudaktan Kalbe romaninda Hiiseyin Kenan, ¢ocukluk yillarinda
annesiyle maddi giicliikler ¢ekmis, mahcup, nazli, ¢ekingen biridir. (Giintekin, 2008:
12). Annesinin diikkanin1 satip Avrupa’da aldigi miizik egitimiyle basarili eserler
verince {lilkede birden iinlenir hatta “dahi” derecesine c¢ikartilir. Kisa siirede
iinlenmesinin, onu goren herkesin ona hayran olmasinin da etkisiyle mahcubiyet yerini
yavas yavas ‘“ukalaliga” gotlirmeye baslar. Evli olan Nimet Hanim’la yakinlagir.

Dedikodularla basa ¢ikmak i¢in Lamia’y1 kullanir.

Romanda Saip Pasa, Vefik Pasa ve Prenses Cavidan varlikli kimselerdir. Klasik
Bati miizigine kars1 da ilgilidirler. Miizik bilgileri derinlemesine degildir. Tercihlerinin

nedeni cemiyette bu miiziklerin asrilesme ile iliskilendirilmesidir.
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Yaprak Dokiimii’nde Ferhunde ve Sevket’in evde yapilan diigilinlerinde cazbant
calar ve insanlar Bat1 danslar1 esliginde “tepinirler”. (Glintekin, 2014: 68). Ali Riza Bey
onaylamasa da ¢ocuklarin yasadigi sosyal cevre, eglencelerde bu tarz miiziklerin
calinmasini normal karsilamaktadir. “Koksiiz” bir sekilde savrulan ¢ocuklar, yasanilan
donemin tipik gengleridir. Eglence anlayislar1 kendilerinden onceki kusaktan oldukca
ayrismig Bati’dan ithal kiiltlir unsurlari benimsenirken gelenege bagli unsurlar hakir

gorilmiistiir.

Kizilcik Dallar1 romaninda Seniye Hanim ve Giilsim gibi genclerin Bati
mizigiyle alakadar olduklar1 goriiliir. Seniye’nin keman derslerini ve alistirmalarini
dikkatle takip eden Giilsiim koskte yapilan eglencelerde kanto sdyler. (Giintekin, 2017:
107). Kanto sdylenen eglencelere biiyliklerinde icabet ettigi ve eglendikleri goriiliir
fakat yaglhilarin Bat1 miizigini ret veya tasvip ettiginin gosterir agik ciimleler yer almaz.
Fakir bir evlatlik olan, evde tiirlii eziyetlere katlanan Giilsiim’iin evden kactiktan sonra

bir primadonnaya doniisiimii de miizik araciligiyla olmustur. (s.194).

Eski Hastalik’ta Ziileyha Amerika’ya gitme hayalleri suya diisiip Silifke’ye
babasinin yanina gitmeye mecbur kalinca bu durumdan rahatsiz olur. Silitke’deyken
buranin ashinda diisiindiigii kadar sikict olmadigmi goriir. Istanbul’daki eglence
anlayislar1 da bir miktar buralara da sirayet etmeye baslamistir. Bir diigiin
organizasyonunda gelin ve damat aileleri arasinda alaturka- alafranga miizik tartismasi
cikar. “Giivey tarafi eski usul, alaturka diigiin, gelin tarafi balo istiyor... Neyse, biz
araya girdik, bir bahge eglentisiyle meseleyi hallettik... Yani hem alaturka saz falan
calinacak hem dans edilecek...” (Glntekin, 2006: 46). Dansin alaturka miizik ile nasil
yapilacagina sasiran Ziileyha’ya Belediye Baskani “Ne miinasebet! Mersin’den caz
getirecegiz” (s.46) cevabin verir. Tiirk halk miizigi ile Bati miizigi Anadolu’nun “iicra”

bir kasabasinda dahi ¢atismasini siirdiirmektedir.

Hiiseyin Rahmi’nin Meyhanede Kadinlar adli eserinde miizik egitimi ig¢in
Avrupa’ya bir¢ok insanin gidiyor olmasi bahsi geger. (Giirpinar, 1972: 24) Bu insanlar,
donemin hakim miizik begenisi geregi Bati’dan ders alip tilkede iinlii sanat¢ilar olma
hayalindedir. Toplumdaki degisen miizik algis1 ve begenisinin goriilmesi bakiminda
onemlidir. Cumhuriyet, kadinlara 6nemli haklar tanimis, kadina toplumda Onemli
gorevler vermistir. Kiiltiir alt yapist olugsmadan kazanilan bu haklar1 bazi kadinlar

kotiiye kullanmis ve bu da mubharrir tarafindan elestirilmistir. Kanunen esitlenen kadin
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erkek iligkilerinin i¢timai hayatta da bir c¢irpida esitlenebilecegini diisiinen kisilerin
toplumda yarattig1 infialler romanda basarili bir sekilde islenmistir. “Kocamin gozleri
ontinde baska bir erkegin kollari arasina atilip elektrik isiklarmmin pariitilar: altinda
baygin bakislarla firll firil donersem karsi koyma soyle dursun medeni agizlarin
takdirlerini kazanacak, yiiksek bir marifet gostermis olurum.” (Glrpinar, 1972: 25).
Kadin- erkek iligkilerinin degisimine ornek olarak gdsterilebilecek bu ciimleler, ayni

zamanda yanlig Batililagsma elestirisi de igermektedir.

Billur Kalp romaninda kadinin toplumdaki degisen rolii iizerine diisiinceler yer
alir. Degisen toplumsal alginin elestirisi olarak “Eskiden bir kadinin nazik sesini kafes
arkasindan bile isittirmesi o aileyi utandiracak bir hoppalikti. Boyle bir hafiflik
karsisinda analar babalar yerlere gegerlerdi. Simdi Hanmimlar musiki fasillarinda ruh
oksayan sesleriyle dinleyenleri mest ediyorlar evii kadinlar oyunlarda gezinti yerlerinde
bile kafes arkasinda otururdu. Simdi sahneye ¢ikiyor.” (Glirpinar, 2005: 71)denilir.
Uygunsuz bir yer olarak tasvir edilen Madam Savaro’nun oteli betimlenirken piyano ve
dans salonu ayrintis1 dikkat gekicidir. “Madam Savaro’nun oteli ne oluyordu? ne
genelev ne de biisbiitiin namuslu bir yerdir. I¢eride canli sermaye yoktur; eglenmek icin
oraya c¢ift gelinir, Tuzluca iicretlerle temiz oda, yatak, yemek bulunur. Iki sevgiliye
rahat¢a yuva olacak bir yerdir. Piyanolu bir dans salonu, Bir de kumar odasi vardwr.”
(s.116). Piyano, toplumsal anlamda asrilesmenin bir sembolii olmus gibidir. Konaklar,
koskler, yalilar cogunlukla bir piyanoya sahiptir. Romanda yanlis Batililasmaya
gosterilen bir tepkinin neticesi olarak betimlenen bu mekéanda, Bati medeniyetinin

bizdeki en 6nemli simgelerinden biri olan “piyano” tanitilir.

Seytan Isi romaninda dogrudan klasik Bati miizigi sanat¢ilarinin isimleri,
eserleri verilir. Eserde tasvir edilen durum bir kedi kavgasidir. Muammer Efendi’nin
evinin Oniinde cereyan eden bu olay1 anlatici, klasik Bat1 miizigi unsurlarina benzetir.
“Konserdeki kulak patlatan gériintiilere bakilirsa kih Berlioz'dan kih Wagner'den
miitehassis olmusa benzerler.” (Glirpmar, 2021b: 35). Eser, toplumda yerlestirilmeye
calisilan Bat1 miizigi zevkinin toplum tarafindan kabul gérmedigini gosterirken halkta
klasik Bat1 miizigine kars1 tavrin veya benzetimin “ancak” bir kedi kavgas: mukabilinde

oldugunu gostermek ister.

Tebessiim-1 Elem’de Ragibe Hanim, iyi egitim almis biridir. Ailesi onun egitimi

icin 6zen gostermis, piyano egitimi aldirmistir. Bircok Batili iinlii bestecinin eserlerini
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kusursuz sekilde calar.(Glirpinar, 1967: 153). Romanda kahramanlar, kadinlarin ne
kadar iyi egitim alirsa alsin sosyal hayatta bunun karsiliin1 alamayacaklarini ifade eder
ve bu durumu elestirir. “Hangi Frenk musiki ustasinin meshur parcalarini ne kadar
ustalikla c¢alarlarsa c¢alsinlar ev halkinca bas agrisindan bagka bir sey sayilmayan
pivano ile mesgul olmak, birkag sayfa kitap okumak yahut bir el isiyle vakit gecirmekten
ibaret kalir.” (Gilirpinar, 1967: 142). Cumhuriyet, kadinin sosyal hayatta yer
alabilmesine olanak tanrymca Suna Kan, Idil Biret gibi uluslararasi capta basarili

miizisyenler yetismistir.

Kokotlar Mektebi romaninda Ulviye Melek, Avrupa’dan kokot hocasi getirerek
mektepte ders verdirir. Prenses Digeski isimli bu kadimin, “6grencilere” ince ruhlu,
kiiltiirlii birer kokot olmalarinin yolunu gosterirken miizik bahsinde klasik Bat1 miizigi
sanatgilarindan bazilarinin isimlerini bilip onlarin miizigi hakkinda bir, iki climle
ezberlemelerinin yeterli olacagini belirtmesi dikkate degerdir. (Giirpinar, 2022: 184).
Toplumda bu miizikleri bilmek degil “biliyormus gibi” yapmak onemlidir. Kibar bir
kokot olmanin yolu da resim ve miizik gibi giizel sanatlarda Batili zevk anlayisina sahip

olunmasa bile onlar gibi goriinmektir.

Hiikiim Gecesi romaninda Ahmet Kerim’in hayattaki mutluluk kaynaklari
bahsinde: “Ahmet Kerim ger¢i, hayatta bundan baska daha bir¢cok mutluluk kaynaklar
bulundugunu bilecek kadar duygulu, geng¢ ve sanatkardir. Giizel dosenmis bir odadan,
iyi giyinmis bir kadwna, iyi giyinmis bir kadindan mermer bir heykele ve bundan mesela
Mozart'in bir miizik ciimlesine kadar insanligin estetik goriisleri ile bir hayatin nasil bir
peri masali haline girecegini pekiyi tasarlardi.” (Karaosmanoglu, 2016: 22) satirlarn
onemlidir. Modern hayatta 6nemli goriilen maddelerin yaninda Mozart’in miiziginin yer
almasi Ittihat ve Terakki Devri’ne muhalif olan geng aydinlarim fikirlerinin goriilmesi
bakimindan dikkat gekicidir. Selim Necati de ittihat ve Terakki yanhsidir. O da maddi
durumunu diizeltip zengin semte tasininca ilk is olarak ut ¢alan kardesi i¢in piyano satin
alir. (s.99). Siyasi goriisii ne olursa olsun donemin aydin gencleri arasinda miizik

denilince akla gelen Bat1 miizigidir.

Sodom ve Gomore’de ahlaki yozlasma miizik iizerinden verilir. Isgal kuvvetleri
askerleriyle miinasebetsiz yakinliklar kuran kadinlar genellikle miizikli balolarda tasvir
edilir. “Sodomcu bir yakinlasma™ 1ile ifade edilen durumlar miizik salonlarinda

okuyucunun karsisina ¢ikar. (Karaosmanoglu, 1966: 129).
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Ankara romaninda Istanbul ve Ankara miizik iizerinden karsilastirilir. Istanbul,
gecmisi, Bati’nin ideal olmayan yanlarmi temsil ederken; Ankara, yeniyi, ideal olani,
alafrangay1 temsil eder. “En iyi cazlar simdi orada, en tantanali gazinolar orada,
palaslar, barlar, dansli ¢ay salonlart oradaydi. Hayati yalniz bu taraflarindan alan
kimseler icin Ankara, artik pek sikintili bir yer olmustu. Burada, miizik namina yalniz
senfonik konserler, biiyiik bir Tiirk sanatkar: tarafindan harmonize edilmis yerli danslar

ve folklor havalari ¢alintyordu.” (Karaosmanoglu, 1987: 182).

Ug Istanbul romaninda Bati miizigi unsurlari toplumun kendini aydin sayan,
dejenere olmus kesimlerince tercih edilir. Rasel’in verdigi partide, Belkis’in
parmaklarinin altindaki piyanoda okuyucu karsisina ¢ikan Bati miizigi, (Kuntay, 2012:
432, 525) olumsuz kahramanlarca bir arada verilmistir. Halktan kopuk kahramanlarca

tercih edilen Bat1 miizigi ve toplum arasindaki bag gosterilmek istenmistir.

Peride Celal’in Gecenin Ucunda romaninda da Bati miizigi, dejenere tiplerle
birlikte verilir. Yengelerine karsi cinsi yakinlik fikri duyan Cihangir, sanata meraklidir
ve Fransiz miizikleri dinler. (Celal, 2004: 179). Macide’yle Serra’nin sohbetleri
sirasinda da pikapta Italyan ve Fransiz sarkilar1 ¢alar. Serra, toplumdaki “kétii” erkekler
hakkinda bilgi verirken “Heriflerin ¢ogu kendi zevkine dalar, kollarinda kim var ne
yapryor ne istiyor unutur. Hep aymi hikaye: giizel bir garsoniyer, bir pikap. Yasina,
zevkine gére Dokuzuncu Senfoni'den en kotii Italyan sarkilarina kadar plaklar...”
(s.185) diyerek tasvip etmedigi erkeklerin miizik tercihleri hakkinda Macide’ye bilgi

VErir.

Sézde Kizlar romaninda Mebrure babasini kaybedince Istanbul’da akrabalari
olan Nafi Beylerin evine gelir. Akrabalar1 varlikli denebilecek insanlardir. Evde cesitli
partiler verilir. Romanda ev tasvir edilirken piyano ismi bir¢ok boéliimde goriiliir. Evin
kiz1 olan Nevin piyano ¢almaktadir. Dénem romanlarinda varlikli ailelerde piyanoya

sikga rastlanir. Nevin, piyanoda genellikle yabanci sarkilar ¢alar. (Safa, 2020: 16).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda da Pasa, varlikli biridir ve koskiinde piyano

vardir. Niizhet piyano ¢almay1 bilmektedir. (Safa, 2016: 68).

Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninda fabrikatorlerin, iscilerin oliimiine
neden olan kaza sonrasi yaptiklar1 sohbet miizik tizerinedir: “Orkestraya diyecek yoktu.

Musikiden az buguk ¢akarim Johann Sebastian Bach eseri bundan daha iyi ¢alinamaz.
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klavier- konzert omiirdii. Bu eser, Bach'in Leipzig'de yaptigi bir transkripsiyon
mahsuliidiir.” (Aygen, 2002: 37). Klasik Bati miizigi begenisi sermaye sahiplerinin
onem verdigi bir vasif olarak gériiliir. Is¢i sifinin goziinde bu “yiiksek” sanat eserleri

burjuva sinifina aittir.

Cingeneler romaninda gelir diizeyi ve kiiltiir seviyesi olarak gorece diisiik bir
seviyede bulunan ¢ingeneler, Carmen gibi Bati miizigi {riinleri karsisinda
hayranliklarimi1 gizlemezler. Cingene dilinde sdyledikleri eserlerle birlikte yabanci
kiiltiirlin etkisinde meydana gelmis miizik parcalarim1 da benimseyerek miizikte ayrima

gitmezler. (Kaygili, 2019: 149).
3.3.  Klasik Bat1 Miizigi Uzerinden Toplumsal Statii ve Kimlik Belirleme

Romanlarda toplumun belirledigi statii kavrami ve ona uygun roller iizerinden

kahramanlarin kimlikleri hakkinda ¢ikarimlarda bulunulabilir.

Sinekli Bakkal’da donemin yenilik¢i genglerini temsil eden Hilmi, babast Selim
Pasa’ya yani kendinden onceki “eskimis” olarak gordiigii kusaga miizik tercihleri
bakimindan kars1i koyar. Bati’y1 “ileri” yapan unsurun onlarin musikisi oldugunu
belirtir. (Adivar, 2015: 54). Sesiyle herkesi kendine hayran birakan Rabia’y1 Peregrini
gibi Bat1 miizigi hocalarinin egitmesi gerektigini belirtir ve ileride bir “primadonna”
olabilecegini soyler. (s.52). Hilmi, babasina karst kendi “ben”ini bulmak ve kendi

varligin1 ortaya koyabilmek i¢in Bat1 miizigi iizerinden bir kimlik insa eder.

Peregrini romanda Bati miizigini temsil eden biridir. Chopin’i sevmedigi
goriiliir. Chopin, klasik Bati miziginde “noktiirn” adi verilen duygusal gece
miizikleriyle linlenmis bir bestecidir. “Peregrini Chopin’i Sevmez, ¢almak istemezdi.
Hilmi’yi kizdirmak icin Chopin hakkinda “Sekeri fazla ka¢mis, fakat hi¢ tuzu yok,”
derdi. O, daha ziyade icinde ihtisam olan, ihtiras olan orkestrasyonu karisik eserlere
diiskiindii.” (Adivar, 2015: 224). Peregrini digsa doniik bir kimlik olustururken Hilmi ice
doniik bir kisiliktir. Ikisi de Bat1 miizigi hayran olsa da Bati’dan alimladiklari hareket
noktasi farklidir.

Zeyno’nun Oglu’'nda Diyarbakir’a giden askerler aileleriyle dansli eglenceler
diizenlerler. Yerel halkin alisik olmadig1 bu eglencelere belirli bir ¢evre katilir. Yine de
romanda bu seckin kesimin halk tarafindan olumsuz bir elestiriye maruz kalmadig:

goriiliir. Gen¢ Cumbhuriyet, asker kokenli biirokratlarin inkilap hareketleriyle
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cagdaslagsma adimlarini atmistir. Halk tarafindan bunlara taninan imtiyaz seckinlerin
statiileri geregidir. Ulkenin dért tarafin1 kalkindirma hamleleriyle imar etmeye

caligmalar1 da onlara olan saygiy1 besler.

Yolpalas Cinayeti’nde Sacide evlenmeden 6nce maddi sikintilar yasayan bir
ailede bliylimiis, evleninceye kadar kardeslerine dadilik yapmustir. (Adivar, 2013: 12).
Varlikl1 biri olan Murat Sallabas’la evlendikten sonra Yolpalas Apartmani’na “hanim”
olur. Eski giinlerini ¢abuk unutur ve biiyiikliikk taslamaya baslar. Sacide’nin statiisli
birden yiikselmistir fakat buna uygun rol icine giremez. Kimlik karmasasindan
cikabilmek ve kendini zengin sinifina dahil edebilmek i¢in bagvurdugu yollardan biri de
miiziktir. Herhangi bir miizik bilgisi veya zevki olmadig1 halde “sen hemen Beyoglu’'na
git bize bir cazbant bul getir. Saksafonlu olacak.” (s.28) diyerek zengin muhitinde

calinmasi gereken miizikler hakkinda bir yargiya varir.

Tatarcik romanindaki yedi gen¢ ve miistakbel esleri yeni devleti kalkindiracak
neferlerdir. Bu statiilerine uygun olarak gerekli rolleri oynarlar. Miizik se¢imlerinde
Cumbhuriyet’in halk miizigi ile Bat1 miizigi sentezini benimserler. Yazdiklar: siiri halk
miizigi ezgisiyle soylerler. Piyanist Osman da bu ezgiyi Batili unsurlarla sekillendirir ve

ortaya “modern” bir beste ¢ikmis olur. (Adivar, 2009: 56).

Dudaktan Kalbe romaninda Hiiseyin Kenan, ice kapanik, sessiz biriyken
Avrupa’da taninmasiyla birlikte statiisii artmistir. Kenan da bu artan statiistine uygun bir
rol i¢ine girmistir. Daha disa doniik, kadinlara karst daha rahat tavirlar sergilemeye
baglar. Miizik sentezi bu romanda da goriiliir. Kenan “sark noktiirnii” ¢alar. Noktiirn
klasik Bati miizigi tiiriiyken “sark™ ile birleserek yeni bir birlesim ortaya konulur.

(Giintekin, 2008: 11)

Bir Kadin Diismani romaninda Sara, Nermin’e gonderdigi mektupta
bulunduklar1 kdyde Istanbul barlarinda calinan en yeni parcalarm ishikla ¢alindigini
gorebilirsin der. Bu oldukga dikkate degerdir ciinkii kdy, anlam diinyasinda yarattigi
izlenimle “geri kalmishig1” temsil eder. Sara gibi kibirli bir kahramanin Cumhuriyet’le
birlikte koylere kadar giren yenilikleri anlamasi kolay degildir. Kdyde c¢ok sayida
gramofon vardir ve bu da Sara’nin saskinlifina yol acar ve o “Neredeyse ¢obanlar

bellerine kaval yerine birer portatif gramofon takacaklar.” der. (Giintekin, 2003: 36).

Kizilcik Dallari’nda Giilsiim, evlatlik verildigi evde kendisine iyi davranilmayan
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biridir. Koskteki eglencelerde temsiller oynar, kantolar sdyler (Giintekin, 2017: 107)
fakat yine de onunla alay edilir. Statiisii geregi o bir evlatliktir ve donemin anlayisina
gore ona takinilan tavir normaldir. Giilsiim’lin basarili bir kanto sanatgisi olup sahneye
ciktig1 zaman ise bir hayran Kkitlesi olusmustur ve statiisii buna paralel olarak
yiikselmistir. Biiylik Hanim, artik Miicella Suzan olan Giilsiim’e biiyiik bir saygi duyar.
(5.198).

Eski Hastalik’ta Silitke’de yapilacak bir diigilin organizasyonunda gelin ve damat
tarafi arasinda alaturka- alafranga miizik tartismasi ¢ikar. Coziim olarak her iki miizigin
de bir arada olmasina karar verilir. Ziileyha’nin alaturka ile nasil dans edilir demesi
iizerine belediye baskani “Ne miinasebet” diye karsilik verir. (Giintekin, 2006: 46).
Bireyler arasinda miizik iizerinden yasanan bu kimlik karmasasi dénemin tasrasinda
olusan gerilimi gdstermesi bakimindan o6nemlidir. Inkilaplari savunanlar ile

muhafazakar kesim arasindaki fark miizik {izerinden basariyla verilmistir.

Meyhanede Kadinlar’da inkilaplarla birlikte toplumdaki statiisii artan
kadinlardan kiiltiir seviyesi diisiik olan kimileri toplumun onlara yiikledigi bu statiiye
uygun bir rol i¢inde olamamislardir. Kimlik karmasasi yasayan bu kadinlar toplum
tarafindan 1yi karsilanmaz. Muharrir, toplumda olusan bu degisimi gozlemleyerek
meyhanede eglenmeye giden kadinlarin ¢ikarttiklar1 rezaletleri eserinde isler. (Glirpinar,

1972).

Modernizmle birlikte miizisyenligin toplumdaki statiisii de artmistir. Modern
oncesi donemde bir ag¢idan farki olmayan ve bagli bulunduklar kisileri eglendirme
gorevleri olan miizisyenler, toplumda statii bakimindan bugiinkii itibarli yerlerini
almislardir. (Kinaci, 2012: 23). Tutusmus Goniiller romaninda Siitha Pertev’i gérmeden
ona “kapilan” Nevhayal’in durumu, toplumdaki miizisyen- sanat¢i algisina Ornek

olusturur. (Giirpinar, 1974: 168).

Tebessiim-i Elem’de esi Ragibe Hanim’la sevgilisi Vuslat arasinda kalan
sonugta ikisine de ulasgamayan Kenan’in hikayesi konu edilir. Ragibe Hanim, klasik Bat1
miizigi eserleri calar, iyi egitimlidir. Kenan ise basta Ragibe Hanim’dan etkilense de
evlilik siiresince bu miiziklerden sikilmaya baglar. Kendi statiisiine uygun bir rol i¢inde
olamayinca meyhanede sarki sdyleyen Vuslat’a yaklasamaya baglar. Romanda Kenan’in

eski- yeni miizik arasinda yasadigi ikilemden kimlik arayis1 verilir. (Giirpinar, 1967).
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Mezarindan Kalkan Sehit romaninda da miizigin kisiye kazandirdig: statii farki
goriiliir. Sevki’nin kimsenin yaklasamadigi koske yaklasmasinda miizigin etkisi
onemlidir. Sevki’yi oraya ¢eken duydugu piyano ve piyanoya eslik eden kadin sesidir.
Ozellikle “Zannetmem ki o piyano perdelerini oksayan elin, o kemanin yayini ceken
sinirlerin, o sesin yiikseldigi hangerenin sahiplerinde insani ¢arpp sakat edecek,
oldiirecek serir birer ecinnili tryneti bulunsun. Chopin'in yiiksek sanatint aglatan boyle
bir gecede onun refik ruhunu sad eden bu konserde hakim, ben ¢ok nazik, ¢cok rahim,
hassas insan yiiregi goriiyorum.” (Giirpinar, 2021a: 75) diyerek miizisyenin toplumdaki

statlislinlin 6nemi vurgulanmistir.

Kokotlar Mektebi’'nde 1yi bir kokot olarak yetismenin kurallarindan biri de
sanatta ve 6zellikle miizikte biliyor goriinmektir. Miizik konusunda bilgi sahibi olmadan
kiiltiirlii olunmaz. Sanat bilgisi karsidaki kisiyi etkilemek i¢in mutlaka bagvurulmasi
gereken bir ara¢ olarak goriilir. Bu da yine miizik tercihinin kisiye kazandiracagi
statliyli kendi cikarlar1 i¢in kullanabilecek insanlarin goriilmesi bakimindan dikkate

degerdir. (Giirpinar, 2022: 176).

Hiikiim Gecesi’nde Selim Necati’nin maddi durumun iyilestirince yeni bir eve
tasinmas1 ve ilk is olarak kardesine piyano almasi, atladigi statii gere§i oynamasi
gereken bir roldiir. (Karaosmanoglu, 2016: 99). Bir Ittihatc1 olan Selim Necati, Batili bir

kimlik ¢ercevesinde lilkeyi kalkindirmak ister.

Sodom ve Gomore’de isgal kuvvetleriyle birlikte salonlarda yankilanan Bati
miizigi, dejenere tipler tarafindan ¢abuk benimsenir ve bu kendi kimligini kaybetmis

tipler, isgalcilerin amaclarina hizmet eder.

Ankara romaninda Istanbul’'un eglence miizikleriyle Ankara’ninsa seckin
miiziklerle iliskilendirilmesi 6nemlidir. Devletin baskenti olan Ankara’nin statii geregi
devletin miizik politikalarinin merkezi olmasi1 gerekir. Operalar, senfonik orkestralar
Ankara’da sahnelenir. Halkin “giderek artan temasa ihtiyaci” vardir. (Karaosmanoglu,
1987: 182). Ankara da kendi roliine uygun gorevlerini yerine getirmektedir. Romanda,
Ankara’da ideal olanin yansitilmas: amaclamis, bunun i¢in de devletin resmi miizik

politikast Ankara ile 6zdeslestirilmistir.

Ug Istanbul’da da konaklarda en ¢ok gdze garpan enstriiman piyanodur. Sarayda

(s.69), Adnan’la Belkis’in yasadigi konakta (s.432) okuyucunun karsina piyano cikar.
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Zengin mubhitlerin 6nemli bir enstriiman1 olan piyano, statii edinmede Onemli bir

olgiittiir. (Kuntay, 2012).

Gecenin Ucunda romaninda Macide evlenmeden Once annesiyle birlikte
yoksulluk c¢eken biridir. Ahmet Isik’la trende tanistiklart zaman sohbet ederler ve
Ahmet Isik, Amerika’ya olan hayranligin1 anlatirken Macide ona: “Yeni danslar
bilmem, Amerikan sarkisi, cazi, dediniz mi anlamam; Amerikan filmlerinden de pek
hoslanmam.”(Celal, 2004: 26) der. Daha sonra Isik ailesinin i¢ine girip Kazim Isik’la
evlendikten sonra zengin bir hayati olur ve o da Bati miiziginden hoslanmaya baslar.
“Serra'min hediye ettigi son model siyah pikapta plaklar doniiyor ev, yirtict caz sesleri,
Italyan, Fransiz sarkilariyla doluyordu. Her sarkida bana, sevdama uyan bir anlam
buluyordum. Kulaklarim ugulduyordu seslerden.” (s.273). Macide’nin evlilikle birlikte
toplumsal statiisii artinca buna uygun bir rol i¢ine girmekte zorlanmaz. Artik kimligi

degismis, konagin hanimi olmustur.

Sozde Kizlar’da Nafi Beylerin koskiinde (Safa, 2020: 16), Canan romaninda
midiir Sakir Beylerin evinde (Safa, 2000: 188), Dokuzuncu Hariciye Kogusunda
Pasa’nin koskiinde (Safa, 2016: 64) piyano 6nemli bir 6gedir.. Her ti¢iiniin de kizlar
piyano dersi almistir. Piyano mekéan tasvirinde siklikla kullanilir. Varlikli kisilerin evleri
betimlenirken piyano, 6nemli bir statii gostergesidir. Piyano calan kahramanlarin da

ayni zamanda 1iyi bir egitim aldiklar1 goriiliir.

3.4.  Klasik Bati1 Miizigi Unsurlar

3.4.1. Miizisyenler

1923- 1940 aras1 Tiirk romanlarinda bazi klasik Bati miizigi bestecilerinin
isimlerine yer verilmistir:

Sinekli Bakkal romaninda “Chopin” (Adivar, 2015: 284), “Bach ve Beethoven”
(s.315) isimleri zikredilir. Tatarcik’ta Recep, “Bach ve Beethoven” (Adivar, 2009: 56)

eserleri ¢almay1 sever.

Hiiseyin Rahmi’nin Tutusmus Goniiller romaninda Beethoven (Giirpinar, 1974:
168); Seytan Isi’nde Berlioz, Wagner (Giirpinar, 2021b: 35); Tebessiim-i Elem’de
Weber, Schubert, Chopin ve Beethoven (Giirpmnar, 1967: 153); Mezarindan Kalkan
Sehit’te Martini (s.45), Chopin (s.75); Kokotlar Mektebi’nde Mugorsky (s.176), Gaunot
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(s.184), Mozart (s.281) adlarina rastlanmaktadir.

Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi’nde Mozart (s.22); Refik Halit’in Yezidin Kiz1
romaninda Mistenget (s.76); Peyami Safa’nin Canan romaninda Offenbach (s.188), Bir
Tereddiidiin Romani’nda Wagner (s.8); Resat Enis’in Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin
romaninda Johann Strauss, Schubert, Wagner (s.26), Bach (s.37) ve Liszt (s.160)
isimlerine yer verilmigtir. Osman Cemal Kaygili'nin Cingeneler romaninda Verdi

(s.187) ismi zikredilir.
3.4.2. Eserler

Sinekli Bakkal’da Chopin’in “Noktiirn”leri (s.284), Zeyno’nun Oglu’nda
“Valencia” ve “Markita” (s.136); Resat Nuri’nin Calikusu romaninda “Contique”
(s.256), Dudaktan Kalbe’de “Sark Noktiirnii” (s.11); Hiiseyin Rahmi’nin Tutusmus
Géniiller romaninda “Senfoni Pastoral” (s.168), Seytan Isi’nde “Faust” ve “Carmen”
(s.35), Tebessiim-i Elem’de “Beethoven’in Adacyolari” (s.153), Mezarindan Kalkan
Sehit’te Martini’nin “Gavotte” (s.45), Chopin’in “Geceler”i (s.75); Yakup Kadri’nin
Sodom ve Gomore’sinde “vals” (s.226) calar. Peride Celal’in Gecenin Ucunda
romaninda “Dokuzuncu Senfoni” (s.185); Resat Enis’in Afrodit Buhurdaninda Bir
Kadin romaninda Bach’in “klavier- konzerti (s.37), Liszt’in “La Kampenalla” (s.160)

incelenen romanlarda karsilasilan klasik Bat1 miizigi eserleridir.

Bunun yaninda klasik Bat1 miizigi kapsamina girmese de Bat1 ¢ikish miizikler de
yer alir: Zeyno’nun Oglu’nda “Havana tangosu” (s.210), Tatarcik’ta “Lambeth Walk”
(s.215); Yaprak Dokiimii’nde “Carliston ve Tango” (s.101), Kizilcik Dallari’nda “bale
ve foksrot” (s.197); Meyhanede Kadinlar’da “fokstrot” (s.27); Sodom ve Gomore’de
“Arjantin tangosu, Shimmy, Onestep” (s.228); Yezidin Kizi’nda Mistenget'in “Paris bir
sarisin kizdir, herkesin hosuna gider” ve “Konstantinopol” (s.76); Ug Istanbul’da “caz”
(s.537); Gecenin Ucunda’da “La vie en rose” (s.233); Sozde Kizlar’da “Mon Homme”
(s.16), “Van Step” (s.46), Fatih-Harbiye’de “Fokstrot” (s.21) eserlerine rastlanmaktadir.

Cingeneler’de “Carmen, Aida, Traviata, Tuna Dalgasi” (s.288) adlarina yer verilir.
3.4.3. Calgilar

Halide Edip’in romani Sinekli Bakkal’da “piyano” (s.42, 284), Yolpalas
Cinayeti’nde “saksafon” (s.28), Tatarcik’ta “piyano” (s.23, 208, 215), “mizika” (S.167);
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Resat Nuri’nin Calikusu romaninda “org” (s.256), “armonika” (s.283),
Dudaktan Kalbe’de “keman” (s.11), Aksam Giinesi’'nde “piyano” (s.54), “keman”
(s.171), Kuzilcik Dallari’nda “keman” (s.133), “davul” (s.197), Eski Hastalik’ta “kitara”
(s.27);

Hiseyin Rahmi’nin Cehennemlik romaninda “piyano” (s.121), Utanmaz
Adam’da “piyano ve keman” (s.143), Meyhanede Kadinlar’da “mandolin, gitar,
keman” (s.24), “piyano” (s.25), Ben Deli Miyim’de “keman” (s.93), Billur Kalp’te
“piyano” (s.116), Tutusmus Goniiller’de “piyano, keman, mandolin, gitar” (s.168),
Seytan Isi’nde “fliit, korno, boru, trombon, gropiston” (5.48), Tebessiim-i Elem’de
“piyano” (s.153), “keman ve mandolin” (s.368), Mezarindan Kalkan Sehit’te “piyano,
keman” (s.75), Kokotlar Mektebi’nde “piyano” (s.176), “keman” (s.281), Eskiya Ininde

romaninda “keman ve viyolonsel” (s.180);

Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi’nde “piyano” (s.99), “keman” (s.16), Sodom ve
Gomore’de “keman” (s.268), Ankara’da ‘“saksafon, boru, trampeta” (s.191); Mithat
Cemal’in Ug Istanbul’unda “keman” (s.149), “piyano” (s.432), “davul” (s.529);

Peyami Safa’min romani Soézde Kizlar’da “piyano” (s.16, 46), Simsek’te
“piyano” (s.67), Bir Aksamdi’da “piyano” (s.119), Canan’da “piyano” (s.52),
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'nda “piyano” (s.64), Fatih “piyano” (s.118), “gitar”
(s.105); Resat Enis’in Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin romaninda “piyano” (s.160),
Memduh Sevket’in Ayash ile Kiracilari’nda “piyano” (Esendal, 2012: 247) Osman
Cemal’in Cingeneler romaninda “armonika, keman” (s.26), “fliit, viyolonsel, korna”

(s.146) enstriimanlar1 yer almaktadir.
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SONUC

Miizik her donemde toplumlari ve bireyi etkilemek i¢in en dnemli unsurlardan
biri olagelmistir. Ciinkli miizik ve dolayisiyla ritim, hayatin her dakikasina ve alanina
niifuz eden ve bireyi dogumdan 6liime kadar etkisi altina alan bir olgudur. Mevsimlerin
olusumu, gece ve gilindiiziin birbirini takibi, yildizlarin ve gezegenlerin konumu veya
kalp, stirekli bir ritim etkisinde varliklarin1 devam ettirirler. Hiiziinlii zamanlarda ritmi
agir eserler, coskulu anlarda hizli ritimli eserler tercih edilir. Savaslarda askere cesaret
vermekten siyasi parti se¢im ¢alismalarinda segcmenin oy tercihine etki etmek kadar
genis bir cergevede etki alanina sahip olan miizigin gelisiminin kendi haline birakilmasi

diistiniilemez.

Romanlar, yazildiklar1 donemin miizik anlayislarinin ve bundan hareketle kiiltiir
degisimlerinin rahatlikla goriilebilecegi organizmalardir. Donemin tarihi, siyasi, kiiltiirel
ozellikleri miizik begenisine dogrudan etki eder ve miizik, gelisimi tesadiiflere

birakilamayacak kadar 6nemli bir alandir. Ritme kim sahipse s6z onundur.

Tirklerin binlerce yillik miizik gelenekleri ve bunun Anadolu cografyasinda
sekillenen miiziklerle kurdugu bag sonucu olusan klasik Tiirk miizigi, Osmanl
devletinde uzun yillar ragbet goéren pozisyonunu, devletin yoniinii Bati’ya ¢evirmesiyle
zamanla kaybeder. Klasik Tiirk miiziginin yerini ise hizla klasik Bati miizigi
doldurmaya baslar. Degisen diinya algist ve modernizmin etkisiyle klasik musiki

“ilkel”, Bat1 miizigi ise “ileri/ ¢agdas” olarak algilanmaya baslamstir.

1917 yilinda kurulan Dariilelhan ile ilk resmi miizik okuluna kavusan Osmanli
Devleti, bu kurumda Tiirk ve Bati miizigini bir arada 6gretmeyi amaglamistir. Yine bu
donemde Bati’dan getirtilen miizik disiiniirlerinin etkisiyle halk miizigi ezgileri,
derleme calismalariyla toplanmaya baslanmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte derleme
caligmalar1 hiz kazanmig ve bu halk miizigi tiriinlerinin klasik Bati miizigi gibi ¢ok sesli
hale getirilerek miizikte de bir cagdaslasma ve ilerleme amaglanmistir. Klasik musiki ise
Ziya Gokalp gibi diisiliniirlerce Bizans miizigi olarak “yabanci” goriilmustiir. 1927
yilinda Dariilelhan’in Tiirk miizigi subesi “ilga” edilmis ve radyo yasaklariyla miizigin
dinleyicilerle bulugsmasi 6nlenmeye ¢alisilmistir. En biiytlik zarar1 ise 1976 yilina kadar
Tiirk musikisini 6gretecek resmi bir kurumun agilmamis olmasi vermistir. Cumhuriyet

elitlerinin kendi iktidar sdylemlerini faaliyete gecirmek icin Onemli gordiigli miizik
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alaninda, Osmanli’y1 temsil eden klasik musikiye yer verilmemistir. Bircok toplumun
asirlarca isleyerek meydana getirdigi bu miizik, Itri ile birlikte Tiirk kimligi kazanmis ve
zengin bir kiiltiir hazinesi alanina doniigmiistiir. Glinlimiizde bu miizigin Tiirkiye’de ¢cok
az bir kesim tarafindan begenilmesi ve ozellikle gengler arasinda neredeyse hig tercih
edilmemesinin sebebi, bu miizige kars1 baslatilan politik saldiridir. Tamamen dislanan
ve ¢agdas bir miizik olarak algilanmayan bu tiir, Sadeddin Arel, Rauf Yekta gibi

isimlerin gayretleriyle az da olsa giinliik hayata tutunmaya ¢alismistir.

Tirk Halk miizigi, usta- ¢irak iligkisi iginde gelisme gosteren ve yazili notaya
dayanmayan bir anlayisina sahiptir. Osmanli Devleti’nde saray cevresinde ve ozellikle
Bektasi yenigeriler arasinda halk asiklarmin varligi goriilmektedir. Dartilelhan ile
birlikte derleme caligmalar1 baslamis ve Cumhuriyet’in ilaniyla bu ¢alismalar daha da
hizlanmistir. Muzaffer Saris6zen, Yiicel Pagsmake¢1 gibi hocalarin gayretleriyle oldukga
zengin sayilabilecek bir halk miizigi TRT arsivine kazandirilmistir. Cumbhuriyet
elitlerinin amaci1 bu yerel halk ezgilerini ¢ok sesli hale getirmektir. Bu amacla basta
Tirk Besleri olmak iizere pek ¢ok miizisyen halk ezgilerini armonik yapida tekrar

diizenlemislerdir.

Klasik Bati miizigi, yenilesmenin onemli bir unsuru olarak Il. Mahmut’tan
itibaren Osmanli padisahlar1 tarafindan deger gérmiis ve devlet iginde yayginlik
kazanmasi i¢in bizzat Batili hocalar getirtilerek desteklenmistir. Armonik Yyapisi
nedeniyle ve oryantalist bakis acisinin etkisiyle diger miizik anlayislariyla
karsilagtirildiginda daha “Ustiin” gortilmiistiir. Cumhuriyet segkinleri de bu miizigi

Oonemsemis ve “bizim” olan ¢ok sesli bir Tiirk miizigi viicuda getirmek istemislerdir.

Edebiyatin toplumdan bagimsiz olamayacagindan hareketle yazarlar, gozlemleri
sonucu meydana getirdikleri romanlarinda miizik konusunu bazen dogrudan bazen
dolayli olarak islemislerdir. Incelenen romanlardan hareketle klasik Tiirk miizigi,
genellikle tekkelerde calinan, eskiyi temsil eden veya kendi kimligini belirtirken
koklerine bagli olmayr yegleyen kahramanlarca tercih edilmistir. Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in romanlarinda klasik Tiirk miizigi ile isret meclisleri, meyhaneler ayni
baglamda degerlendirilir. Meyhanedeki olumsuz hava ut, tambur, ney, gazel gibi klasik
musiki unsurlarinca birlesip musiki hakkinda olumsuz bir hava yaratilir. Peyami Safa ve

Halide Edip gibi yazarlarin, yanlis Batililagma karsisinda kendi degerlerine sahip ¢ikan
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ve korii koriine Bati’ya yonelmeyen “sahsiyet sahibi” karakterleri klasik musiki zevkine
sahiptirler. Klasik Tiirk miizigi begenisine sahip kahramanlar genellikle Mevlevi’dir

veya Mevlevi bir karakterden etkilenmislerdir.

Romanlarda Tiirk halk miizigi ise daha koyli- kirsal kesim tarafindan tercih
edilir. Sehirde halk miizigi tercih edenler ise genellikle balik¢ilar, kunduracilar gibi
beden giiciiyle calisan kahramanlardir. Abdullah Ziya Kozanoglu’nun romanlar ile
Peyami Safa’nin Attila romani1 gibi Tiirk tarihini anlatan romanlarda da halk miizigi

unsurlar1 baskindir.

1923- 1940 aras1 romanlarda klasik Bati miizigi, degisen diinya goriisii ve
Batililasmanin 6nemli bir gostergesini olusturur. Kosk, konak gibi zengin muhitlerinde
“piyano” nun varligi 6nemli bir ¢agdaslik gostergesidir. Zenginleserek siif atlayan
kahramanlar Hiikiim Gecesi romanindaki Selim Necati gibi ilk is olarak eve piyano alir.
Bat1 miizigini temsil ettigi diisiiniilen enstriimanlar Fatih- Harbiye romaninda da 6nemli
bir yer tutar. Neriman caldig1 uttan, onun sesinden hatta goriintiisiinden bile “tiksinir”.
Keman ona daha hos goriiniir. Ozellikle gengler, piyano dgrenmeyi dnemser Ve piyano
esliginde calinan eserlerle duygu diinyalar1 harekete gecer. Yanlis Batililagsmanin da bir
gostergesi olarak kullanilan piyano, bu dénem romanlarinda 6nemli bir imgedir.
Bati’dan aldigi bu miizigi ve onun unsurlarimmi ¢ekinmeden kullanmakta ve
benimsemekte yer yer zorluk yasasa da tarihte yeniliklere agik bir hiiviyete sahip olan

Tirk toplumu, bu miizigi de kendi degerleri i¢ine katabilmeyi basarmistir.
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