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ON SOz

Toplumlarin kendilerine ait bir edebiyat tarihlerinin olmasi ulus-devleti
destekler. Ancak edebiyat tarihlerinin destekleyici nitelikte olmasi i¢in de diizenli ve
eksiksiz bir halde olmalidir. Edebiyat tarihini tamamlayan unsurlardan biri tiir
calismalaridir. Tiir calismalari, verilen eserlerin belirli bir nizam iginde kuramsal ¢erceve
ve ilkelerinin belirlenmesi, bu kuram ve ilkelerin 6rneklerle desteklenmesini gerektirir.
Tutarli kuram ve ilkelerle 6rnekler arasindaki destekleyici ve diyalektik iliski, tiirlin

ortaya konmasi ve kanitlanmasi a¢isindan miithimdir.

Tirk edebiyatinda cumhuriyet sonrasi ortaya koyulan edebiyat tarihleri ve tiir
calismalar1 da, yeni kurulan ulus-devletin 15181na bir mesale tutmus ve desteklemistir.
Ancak, benimsenen sanayilesme, batililasma ve modernlesme cabalari; olaganiistii
unsurlar barindiran eserlere kars1 mesafe alinmasina sebep olmus ve fantastik, gotik,
korku, bilim-kurgu ve distopya gibi tlirlerde eser verilme baglaminda uzak durulmustur.
Sayica az olan bu eserlerin, siniflandirilmasi ve belirli bir kategoriye de alinmasi da
zorlagmistir. Zaman i¢inde bu 6n yargi kirllmis ve yukarida adi gegen tiirlerin nitelik
olarak arttigin1 goriilmistiir. Bizim buradaki amacimiz da olaganiistii bir diinyayla gercek
diinyanin i¢ igeligini goriiniir kilan, ana tiir olacak nitelikte 6rnekleri bulunan ancak
kuramsal ¢erceve ve ilkeleri belirlenmemis, adi silik bir sekilde anilan karanlik fantezi
tiirtinii belirgin kilmaktir. Bunun i¢in, cumhuriyet sonrasindan giiniimiize kadar yazilan
romanlara bagvurulmus ve disiplinlerarasi baglaminda, ortak kuram ve ilke ¢er¢evesinde

karanlik fantezi tiirii, varligini kanitlamistir.

Bu amagla yapmis oldugumuz arastirmamizin giris kisminda, karanlik fantezi tiiriiniin
ana kahramanlari demonlarin koklii gegmisglerini yansitan mitoloji ve mitolojik diinya
islenmis, demonlarin mitolojik diinyanin da karanlik fantezideki gibi ana kahramanlardan
oldugu goriilmiistiir. Devaminda, degisen toplumsal cergeveyle mitolojik diinyanin
farklilagmasinin masala evrilmesi ve masaldaki mitlerin izleri, demonik diinya
cer¢evesinde silirlilmiistiir. Boylelikle, demonlarin ilk zamanlardan itibaren hatta

insanlardan daha eski kabul edilen gegmisleri ve gliniimiizle baglantilar1 kurulmustur.

Arastirmamizin birinci boliimiine gelindiginde ise, karanlik fantezi tiiriiniin tarihi
baglaminda adindan diinya ve Tiirk edebiyatinda s6z ettirmesi ve ara tlirden ana tiire
evrilisi goriilmiis, sonrasinda tiiriin sistematik bir zeminde yaslanmasi, ana tiir oldugunun

somutlagmasi i¢in kuramsal ¢erceveye gecilmistir. Kuramsal gercevede ise, tiirlin diger



olaganiistii unsurlar barindiran fantastik, gotik, korku, kara edebiyat, bilim-kurgu
edebiyati, distopya ve polisiye gibi tiirlerle ortakliklar1 ancak daha cok farkliliklar
izerinde durulmus ve bu farkliliklar tizerinden karanlik fantezi tiiriiniin 6zgiin ilkeleri
ortaya konmustur. Devaminda, disiplinlerarasi ¢er¢evede fobi; tekinsizlik, totem, tabu ve
cinsellik; ilkel korkular, bastirma ve bastirilanin geri doniisiiniin temsili olarak demon ve
karanlik fantezi islenmistir. Tiirlin yerlilikle iliskisi kapsaminda folklorla bagi ve Tiirk
mitolojisinde kotiiliikk ve evren tasarimindaki demonik diinya ve bunlarin anlati
cercevesinde memorat ve efsanede sekillenmesi incelenmistir. Boylelikle, tiiriin hem

yerliligi kanitlanmis hem de demonlarin Tiirk mitolojisindeki kokleri ortaya konmustur.

Demonun koklii gegmisinin modern diinyada romana aktarilis1 ve faaliyetleri {izerinde
durulmustur. Bu kapsamda, tiiriin modernizmle olan iligkisi olan incelenmistir. Mitolojik
diinyadan itibaren var olan demonlarin, insanlarin ilkel korkularini yasatmasi baglaminda
bilingsiz ancak vazge¢ilmez bir unsur olduklar1 goriilmiistiir. Ancak, modern diinyada yer
alan demonlarin, karanlik fantezi baglaminda hangi edebiyat dairesine dahil olacagi
diisiiniilmiis ve desteklenen Orneklerle beraber popiiler edebiyata eklemlenmislerdir.
Oncelikle; kiiltiir, popiiler kiiltiir ve onun i¢inden dogan popiiler edebiyat tanimlanmasi
yapilmis; devaminda karanlik fantezinin popiiler edebiyatin iginde konumlanmasini
saglayacak ilkeler maddelenmistir. Sonrasinda demonlarin mitolojik diinyadan modern
diinyaya degin, oteki olarak konumlandiriliglarinin ilgisi ise, onlarin bedenlerinde
somutlagsmastyla iliskilendirilmistir. Ortak bir beden kurgusu ortaya konmustur.
Nihayetinde; psikanaliz, folklor, modernizm, popiiler edebiyat 6tekinin cisimlesmesi yani
beden tasviriyle karanlik fantezinin ilkeleri somutlagmis ve bu tiiriin bir ana tiir oldugu

sonucuna varilmistir.

Belirlenen kuram ve ilkeler, tezin ikinci boliimiinde Orneklerle desteklenmistir.
Karanlik fantezinin ilkelerini biinyesinde tasiyan romanlar Once, yapisal cergevede
incelenerek romanlarin vaka, sahis, zaman ve mekan unsurlari ortaya konmus; devaminda
karanlik fantezi 6rnegi olarak birinci boliimde belirlenen ilkeler ¢er¢evesinde romanlar

incelemeye tabi tutulmustur.

Arastirmamizin ii¢lincii boliimiinde ise, o6rneklenen romanlar tipoloji ve motif
katalogu bakimindan incelenmistir. Ortak olan tip ve motifler listelenmislerdir. Bu
boliime, anlatida bulunmasi gereken ilkelerin yani sira, tipoloji ve motif katalogu

baglaminda ortak unsurlarin g6z 6niinde bulunabilirligi agisindan gerek duyulmustur.



Tiirk Romanminda Karanlik Fantezi adini tasiyan bu c¢alisma, hem edebiyat
tarihinin eksiksiz olarak yazilabilmesi baglaminda katki saglamasi hem de bagka bir
diinya nizaminin var olabilecegine dair inancimi ortaya koymasi agisindan bana ilham
olmustur. Caligmada yer alan mit ve mitolojik diinya, bana toplumlarin ve insanlarin
bilinenin aksine bir de bilinmeyen, gz onlinde bulunmayan ancak daima derinlerde
bulunan, var olan, karanligin1 daha da koyulastiran bir tarafin bulundugunu gosterdi. Bu
karanlik taraf, her ne kadar bilinmese ve hatta daha da kotiisii yok sayilsa da beni
derinlerde bulunmaya devam edecegine iman ettirdi. Yok sayilmasina ragmen inatla var
olan ve biz farkinda olmadan aslinda ilk diirtiisel duygumuz olan korkularimizi
sekillendirmesiyle davranislarimiza yon verecegini ise, psikanalizle 6grendim. Ciinkii,
her bastirilanin geri donecegini, bizim korkularimizi temsil eden demonlarin da
derinlerden bize daima miidahale edecegini, bizi yonlendirecegini kabullendim.
Demonlar, karanlik diinya ve korkularimiz; biz var oldugumuz siirece varligini sarsilmaz
bir yeralti magarasinin oyuklarinda bulundurmaya ve yasamaya devam edecek. Lisans
egitim siirecimden itibaren daima yanimda olan, varlifiyla var olusumu saglamlastiran,
kendine ait bir odanin olmasinin 6nemini anlamami saglayan, korkularimin iistiine
gitmeyi ve yuvaya donmeyi Ogreten, baslarinda oldugum arastirma seriivenimde bana
kanatlar vererek ucabilmemi saglayan kiymetli danisman hocam Prof. Dr. Dilek
Cetindas’a sonsuz tesekkiirii bor¢ bilirim. Alana dair entelektiiel bakis agis1 ve bilgi
birikimiyle benden yardimlarin1 esirgemeyen Prof. Dr. Yunus Balci’ya siikran duyarim.
Tez yazim siirecinde, destegiyle yanimda olan Dr. Kevser Sonmez Seving’e
tesekkiirlerimi sunarim. Birlikte ayn1 kdse taglarimi eskittigimiz Selcuk Hiiseyin Gazi

Karatay’a manevi destegi, sabr1 ve arkadasligi i¢in tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans egitim siirecinde maddi ve manevi, daima yanimda olan ve beni
destekleyen biricik abim Ibrahim Giiler’e minnet bor¢luyum. Ayni yolu yiiriimeye ¢aba
gosterdigimiz abim Furkan’a; telaslarimi yavaslatan ve sikintilarimi gideren anneme

sonsuz tesekkiirler.
Nurhale KARABACAK
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OZET

TURK ROMANINDA KARANLIK FANTEZI

KARABACAK, Nurhale
Yiiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 ABD
Yeni Tiirk Edebiyati Programi
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Dilek Cetindas

Haziran 2023, viii+117 sayfa

“Tirk Romaninda Karanhk Fantezi” adim tasiyan bu c¢alisma,
disiplinlerarasi cercevede, mitoloji, psikanaliz, folklor, modernizm, popiiler edebiyat ve
beden kurgular1 baglaminda incelemeler yaparak tiiriin kuramsal smirlarmm cizmistir.
Fantastik, gotik, korku, kara edebiyat, bilim-kurgu, distopya ve polisiye gibi ortakhklari
bulunan tiirler tanimlanmis ve aciklanmis; karanhk fantezinin sayilan tiirlerden farklar
ortaya koyularak bagimsiz bir tiir oldugu 6ne siiriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Karanlik fantezi, fantastik, korku edebiyati, folklor, mitoloji,
popiiler edebiyat, psikanaliz



ABSTRACT

DARK FANTASY IN TURKiSH NOVEL

KARABACAK, Nurhale
Master Thesis
Turkish Language and Literature USA
New Turkish Literature Program
Thesis Manager: Prof. Dr. Dilek CETINDAS

June 2023, viii+117 pages

This thesis, named "Dark Fantasy in Turkish Novel", has drawn the theoretical
boundaries of the genre by examining in the context of mythology, psychoanalysis, folklore,
modernism, popular literature and body fiction in an interdisciplinary framework. Genres
with commonalities such as fantasy, gothic, horror, black literature, science fiction, dystopia
and detective are defined and explained; It has been suggested that dark fantasy is an
independent genre by revealing its differences from the above-mentioned genres.

Keywords: Dark fantasy, fantasy, horror literature, folklore, mythology, popular
literature, psychoanalysis
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GIRIS

0.1. Kaos, Kozmos, Kozmogoni, Mitsel Alanlar

Mitik anlat1 kavrami, insanin kendiligini, tabiati ve yasamin dengesini
anlamlandirma ugraslarinin sonucunda edindigi algi pargalarinin hikayelendirilmesi ve
bir diizene yerlestirilmesinden dogan anlatilar1 karsilar. Zaman iginde genisleyerek
insanligin ilk inanglarimi olusturmasi ve ritliellerini sekillendirmesi bakimindan kutsal
kabul edilen mitler; iist diinyay1 karsilayan tanrisal eylem ve yasalarin, orta ve alt diinya
varliklar1 {lizerindeki etkilerini anlatir. Nihayetinde mitler, insanin evreni ve hayati
sorgulamas1 sonucu dogan inanglarinin, anlatiya doniisme stirecindeki “bizi biz yapan
hikdyeler”idir (Randall, 2014: 33). Bu hikayeler, bireye kozmogonilerden baslayarak
bugiine yonelik bir kolektif yargi agimin dogal ortagi olma roliinii de saglar. Bireyin
varolussal sancilarinin anlamlandirilmasi, hayata entegrasyonu ve kolektif kimligin
pekismesi noktasinda bahsedilmesi gereken ilk anlatilar ise kozmogoniler olmalidir.

Kozmogoni, “evren dogumu’dur (TDK, 2005: 1227). Oztiirk’iin “diinya ve
evrenin olusum ve gelisimi, insanoglunun var olmasin agiklayan ve her kiiltiirde farkl
yorumlanan égreti” (Oztiirk, 2009: 612) olarak tammladigi kozmogoni, bireye
baslangicin ve ilksel olanin bilgisini sunar. Ciinkii “kutsal baslangicin oykiisii” (Bayat,
2022: 72) durumunda bulunan kozmogoniler, evren yasasinin sira ve sirlarini
icermektedir. Boylece insan; kozmogonilere tutunarak dnce kendi, devaminda da evren
varolusunun nasil yaratildig1 sorusuna cevap bulur. Temel olarak bu kiimiilatif anlatilar,
evrenin dagilmadan toplanmaya, kargasadan nizama giden siirecini anlatir. Yani ilksel
toz niteliginde bulunan ve “hepsinden énce var olan” (Hesiodos, 2016: 7) kaostan dogan
kozmosun hikayesi merkeze alimir. Hakim bakis acisi kozmosu, yani verimli sonu
anlatmak ve yaymak noktasinda tavir alir. Oysa temelde, kaosun kendi igerisindeki
dinamik ¢atigma ve karsitlig1 vardir ve gormezden gelinen de budur.

Kaos, felsefi manada evrenin diizene girmeden dnceki bigimden yoksun, uyumsuz
ve karisik durumudur ve aslinda “varliklasmamis 6gelerin karisimi”dir (Hangerlioglu,
2000: 254). Mitlerde ve anlatilarda olugmus/ortaya ¢ikmis/yaratilmis olan evrenin
kaostan meydana gelmesi ise kaosun ayn1 zamanda yaratici ve “mitolojik ana’dan (Bayat,
2022: 307-310) kaynakli disil bir yoniiniin bulundugunu anlatir. Disil alanin belirsiz,
tekinsiz ve yabanil diinyasi, kaosun ¢oksesli ruhuna uygundur. Yaratilisin hammaddesi
olan kaostan dogan evren, kozmogoni mitlerinin malzemesi oldugunda ise kolektif hafiza,
bu bereketli rahmi kotiiciil imgeye doniistiirerek hegemonyanin getirdigi yasalara

uydurmus olur. Boylece Tanri-yasa ve erk, kozmosun nizaminda kolektiviteye yerlesir.



Aslinda her toplumun antik kaynaklarinda kendisine ait bir kozmogonik inang
pratigi vardir ve bu anlatilarda evrenin ilk halini karsilayan t6z, farkli ancak daima
kaotiktir. Ornegin Tiirkler icin su', Antik Yunan icin bosluk?, Japonlar icin sekilsiz kiitle?,
Cin igin yumurta®, Hint igin lotus® kozmosun yaratilmasmm gerektirecek ana ortami
hazirlar. Kendisine vaat edilen yarati ilhamini kullanan ya da dogrudan ilhamin kendisi
olan Yiice Varlik, kaostan kozmosu doguran ve mitolojik diinyanin goriilen ilk kahramani
ve kurucu unsuru olma adayidir. Bu ilk kahraman, Oncesinde tanri/tanrisal/goksel
varliklar yaratir. Sonrasinda da karmasa i¢indeki rabitasiz birliklerden kozmosu dogurur
ve bir “deus otiosus”a yani “ilgisiz tanriya” doniiserek yaratmis oldugu evrenin
sorumlulugunu mitolojik diinyanin sakinlerine birakarak goge cekilir (Eliade, 2001: 127).
Dolayisiyla yaratilmis olan tiim varlik alemi; anlagmazliklari, savaslari, gilindelik
ihtiyaglarindan veya yalnizca karakterlerinden dogan arayislari, tatminleri, sancilari,
fatalist ve fltiirist kaygilartyla boliiniir, ayrigir. Kisacas1 hayatini, ilksel denge olan
kozmos ile uzlagmaz karsiti kaos arasindaki antagonist catlaklarla gecirir. Yalnizca
canlilar degil, evren unsurlar1 da bu ¢atismadan nasibini alir. Yapilma ve yikilma, hayatin

stiregen kaderidir. Bu siire¢, nizam yasasinca devam eder ancak kaotik alanda kalan ve

! Tiirk yaratilis mitinde denilir ki, kimse var olmadan énce kiysi, sahili olmayan suda tek basina, tenha
yasayan Ak Ana adli bir varlik vardi. Yine ayni suyun iistiinde ucan, Ulgen adli baska bir varlik da vardi.
Anlatiya gore Ak Ana, Ulgen’in yaratma hamlesinin ilham kaynagidir. Ak Ana, iizerine durulacak bir kara
pargasinin dahi olmadig1 bir zamanda sudan ¢ikar ve Ulgen'in yaratma giidiisiinii harekete gegirir. Ulgen
de Ak Ana'nin bu emri ile evreni ve bizim yasadigimiz diinyay1 yaratir (Bayat, 2017: 15).

2 Yunan mitolojisinde kaos denilen ezeli bosluktan, topragmn bereketli ve giiglii annesi Gaia; yeralti
diinyasinin sahibi derinlik ve karanligin hakimi Tartaros; evrenin esin, enerji ve giidii kaynagi Eros yani ii¢
temel ve oliimsiiz varlik dogdu. Daha sonra Gaia, bir eril 6ze ihtiya¢ duymadan Gok Baba Uranos’u
dogurdu. Her yonden kendisini sararak, dliimsiiz varliklara bir barinak saglamasi i¢in onu kendine denk
tuttu. Gaia daha sonra Ourea (Daglar) ile Pontos’u (Deniz) dogurdu (Rosenberg, 2003: 34).

3 Japon kozmogonisinde baslangigta gokler ve yeryiizii sekilsiz bir kiitleydi. Tanimlamak gerekirse bu evren
tasarimi bi¢imsiz bir yumurta seklindeydi. Yiizeyin daha hafif ve agik kismimin zamanla yukari gekilmesi
goksel alani olusturdu. Evrenin daha agir dolayisiyla yogun bolimii, daha yavas sekilde c¢okerek
yeryliziinlin tabanin1 olusturdu (Rosenberg, 2003: 578-579).

4 Antik Cin mitolojisinde, evrenin baglangicinda bir yumurta tiim evreni iginde barindirtyordu. Yumurtanin
icinde kaotik bir kitle bulunmaktaydi. Gok ve yer birbirinin esiydi ve her yer tiimiiyle karanlikti. Ciinkii ne
giines ne de ay vardi. Bu karanlik kiitleden ilk varlik olan Pangu dogdu. Pangu kendini karanlikta bir
yumurtanin i¢inde ve kaosla ¢evrelenmis bulunca, dogumunu evrene bir diizen getirmekle eslestirdi. Once
diinya yumurtasini kirarak acti. Bu yumurtanin daha hafif kismi olan Yang, yiikselip gok haline gelirken;
daha agir kismi Yin, ¢okerek yeryiiziinii olusturdu (Rosenberg, 2003: 562).

> Hint evren tasarimmda insanligin dongiisel tamamlanmasinin saglandigi 1000 Maha Yuga gecesinin
sonunda Vignu’nun uyanma siireci basladi. Gobeginde olusan muhtesem lotus ¢icegiyle Visnu, diinyadaki
yasamin yaraticist olan Brahma’ya doniistii. Lotus ii¢ diinyanin temeli haline geldi ve Brahma, ¢icekten
¢ikip onun tizerinde dinlendi. Boylece Visnu, tanri Brahma olarak diinyanin yasaminda yeni bir giinii, yeni
bir 1000 Maha Yuga zamanini miijdeledi. Ug diinyanin simgesi olan tiim tanrilar, seytanlar ve insanlarla
tamamlanmis olarak Brahma’da bulunmaktadir. Yaratict Brahma 6nce su, ates, hava, riizgar ve diinyay1
iizerinde daglar ve agaclarla birlikte ortaya ¢ikaracak; daha sonra evreni orgiitlemenin bir yolu olarak
zamani ortaya ¢ikardi (Rosenberg, 2003: 513-514).



tanrisal diilnyadan vazgecen ya da bu dlemden diglanan unsurlar da yeraltina, 6tekinin

alanina ve istenmeyene ¢ekilir.

Kozmos

Giksel Alan

Orta Alan

Yeralt: (Kaotik)

Bagslangicta var olan kaos maddesinden dogan evrenin sinirlari, mitolojik diinyanin
tasvirlerine gore net bir sekilde cizilmistir. Bu sinirlarin igine yerlesen/yerlestirilen
varliklarin konumlanma Olgiitleri, goksel alanin ev sahipleriyle iliskisi c¢ergevesinde
belirlenmistir. Goksel alandaki tanri/tanrisal varliklar, kendileriyle anlagmazlik igine
girenleri, ¢ikarlarina ters diisenleri ve bir arada olmaktan ‘tedirgin’ olduklar1 6zneleri
otekilestirerek yeraltina hapsederler ve Ozlerinde goksel olan ‘diger’ tanri/tanrisal
varliklar, yukari diinyaya miidahale edemeseler de bu hapsolma durumunu tersine
cevirerek yeralti diinyasinin hakimi veya yasa koyucusu olurlar. Boylelikle goksel alanin
kurallarina tabi olmaktan ¢ikip ‘kendi’ diinyalarina kimlerin niifuz edip etmeyeceklerine
karar verirler. Bu iki diinya arasinda kalan ‘orta alan’ ise, tanrilarin yaratmis oldugu
canli/cansiz varliklarin mekanidir. Goksel alan kutsal, nizami, eril; yeralt1 ise kaotik,

pargall ve disil iken orta alan, bu iki diinya arasindaki bir ‘denge’ unsurudur. Ayni



zamanda, alt ve {ist diilnya mensuplarinin gii¢ ve otoritelerini sinama/pekistirme alanidir.
Tanim ve agiklamalarimizi daha net kilmak amaciyla, yaygin ve yerlesik bir anlat1 olan
Antik Yunan’in kozmogoni mitinden 6rnek verebiliriz. Bu anlatida gore, once kaos
vardir. Kaostan oliimsiliz Gaia, Tartaros ve Eros dogar. Gaia, Toprak Ana; Tartaros,
tanrilarin “egemenligi ele alinca i¢ine azmanlari, devleri kapattiklar: yeraltinin daha bir
derin bolgeleri” (Hesiodos 2016: 231); Eros ise yaratilisa ilham olan Ask’tir. Gaia, esi
olmadan Gokyiizii Baba olarak da bilinen Uranos’u; sonrasinda, Ourea (daglar) ile Pontos
(deniz)’u dogurur. Gaia ile Uranos, toprak ile gokyiizii, evlenirler ve Yiizer Kollu Devler
ile Kikloplar meydana gelir. Uranos, tahtin1 kaybetme korkusuyla ¢ocuklarinin giiciinden
tedirgin olunca onlar1 yeralt1 diinyas1 olan Tartaros’un bagrina gémer. Boylelikle, kaotik
olan yeralt1 diinyasi ile kutsal kabul edilen goksel alan arasindaki ilk taraflar olusur ve
catisma bagslar. Gaia, Uranos’a kizmakla beraber intikam i¢in sabirla bekler. Bu siirede,
Titan olarak adlandirilan on ii¢ tane ¢ocugu daha olur. On ii¢ kardesten en kii¢iigii olan
Kronos, annesinin yardimiyla babasini kastrasyona ugratir fakat babasi gibi zalim
davranarak Tartaros’taki amcalariin tutsakligini devam ettirir. Babasiyla aymi trajik
yazgly1 yasamamak icin de tahtin1 koruma konusunda dnlemler alir. O da babas1 gibi
yavrularini yok etme yolunu seger ve esi Rhea’dan olan ¢ocuklarint dogar dogmaz yutar.
Buna karsilik, Rhea da annesi Gaia’dan yardim alir ve en kii¢iik ayn1 zamanda da en akulli,
kurnaz ¢ocugu Zeus’u cesaretlendirerek babasini zehirletir. Bu yolla Zeus yutulan
kardeslerini kurtardig1 gibi Tanrilar tahtinin da en kuvvetli aday1 olur ve Kronos’un titan
kardesleriyle Zeus’un tanri/tanrica kardesleri arasinda on yil siirecek olan savas da
bdylece baglar. Savasin son yilinda, hala galip belirlenemedigi i¢in, Gaia’nin
yonlendirmesiyle Zeus ve kardesleri Tartaros’ta tutsak durumdaki Titanlarin yardimina
basvurur. Onlarin yardimi sayesinde savas son bulur ve evren, ii¢ tanr1 kardes arasinda
sematize ettigimiz sekilde iist, orta ve alt alanlar olarak paylasilir. Zeus, goksel alan ve
orta alanin karalarina; Poseidon, orta alanin denizlerine; Hades de biitiin olarak yeraltina
hakim olur. Devaminda Zeus, Altin Irk olarak adlandirilan ve kendilerine saygi duyacak
olan ilk 6liimlii kusag: yani insani yaratarak ‘orta alan’da yasamu baslatir. 11k kusak
tanrilarina saygida kusur etmedikleri i¢in, dldiiklerinde ‘bulut’lara yerlestirilirler. Fakat
sonrasinda gelecek olan Gilimiis ve Bronz Irklari, ilk kusaga gore saygisiz olduklari i¢in
“Viicutlar: topraga karistiginda golgeleri karanlhiga, kasvetli Yeralti Diinyasi’'na indi.
Arkalarinda iyi anilmalarina degecek higchir sey birakmadilar” (Rosenberg 2003: 44).
Ardindan gelen Kahramanlar Irki, yar1 tanr1 olarak konumlanirlar ve getin savaslarda

kahramanca miicadele ederek Oliirler. Zeus’un bu kahramanlar i¢in 6diili, Okeanos



kiyisindaki adada kederden uzak bir yasamdir. Hesiodos un “Kegske o soydakilerden biri
olmasaydim ben, / Keske daha once olseydim ya da daha dogmasaydim!” (Hesiodos
2016: 55) dedigi soylarin sonuncusu olan Demir Irk: da tiirlii kétiiliikkler ve haksizliklar
yaptiklari i¢in Zeus’un higmina ugrar.

Goriildiigi tizere, mitik diinyada Goksel Alanin sahipleri altindaki diger iki diinyaya
da temas edebilir, yarattif1 varliklarin kaderini tayin edebilir. Fakat yeralt1 diinyasina
miidahale cezalandirilacak kisi o aleme gonderilene kadar miimkiindiir. Herhangi bir
varlik, yeraltina girdikten sonra Hades’in kurallarindan ve yoneticiliginden sorumludur.
Bu anlamda, evren kesin sinirlar ve haklarla boliinmiistiir.

0.2. Karanhik Anlati Diinyas1 ve Demonik Varhklar

Orta ve goksel alan1 dolduran unsurlarin hayat ve diger yaratilanlar karsisinda
yeraltinin gosterdigi tutum ve aldigi konum olduk¢a 6nemlidir. Kozmogoni mitiyle
anlatilan evrende, yaratma eylemini gergeklestiren Yiice Varlik’in ve diger goksel
varliklarin, eril ve hakim alana yerlestigini goriiriiz ki bu yerlesim kozmos ile desteklenir.
Ciinkli kozmos, daima hegemoniktir. Her tarih ve anlati, sozli kiiltliriin katmanlarini
goksel alan sakinlerinin kendileri ve digerleri ile iliskileri ekseninde tesis eder.
Mitolojinin diinyasi, bir tanrilar biyografisi ve envanteridir. Hegemonya, goksel alani,
yeraltina inip geri doneni, yani aslinda sembolik planda yeralt1 sakinlerinin sirtin1 yere
getirebilen her kahramani, destani olarak yliceltirken; olumsuzluga, alaya, belki de
haksizliga ugrayan, hilekarlik ve zuliimle sifatlanan daima yeraltinin sakinleri olacaktir.
Yine hegemonya bize, goksel varliklarin giindiiz, giines, 151k, bereket, lireme ve

kisaca hayatin kaynag1 oldugunu; kaosun ¢ocuklarininsa geceye, aya ve karanliga yazgil
bulunduklarini; ekinden, bereketten, c¢ogalmaktan mahrum bir mematin alaninda
salindiklarim1 belirtir. G6gilin zirvesine yerlesen erk, havanin ve suyun bereketinden
faydalanabilirken; yeraltinin sakinleri, 6zlerindeki karanligin ve atesin yakici giiciiyle
yaratma faaliyetlerinden menedilir. Goksel alanin yarati unsurlar1 olan hava ve su,
kutsiyetini kendisine bagladig1 orta alanin topragina can ve kut verirken; yeralti, ham
maddesi atesin dogal karakteri olan yakic1 ve yikici tesiriyle kendi diinyasindan olanlara
da olmayanlara da yasam sans1 vermez. Bu kaotik diinyanin verimsiz, kisir, sert ve sirlarla
dolu yapisi, ayrica orta alemi Slerek terk eden, oraya indigi i¢in azap duyan ruhlarin
meskiin mekani olmasi, bir anlamda kendi kendini inkar eden diyalektik bir siirecin
dogmasina neden olur. Yeraltinin kurak ve oldiiriicii 6zelliklerine uyum saglamis hatta

bunlar1 bizzat olusturmus; goksel alanin tiim yasalarina ve hikayelerine arkasini donmiis,



zamanini beklerken kabugunda kurumus kendi diinyasinin sinirlarini net bir sekilde
¢izmis olan varligin mitolojik diinyadaki karsilig1 ise demonik varliktir.

Demon sozciigi, “Yunancada tanr: yetkinligiyle insan eksikligi arasinda bulunan
varliklar olarak” tanimlanmis (Hangerlioglu, 2000: 107), “Fars kiiltiiriinde de Dai
adindaki basmelek” (Davidson, 1971: 94), “Hiristiyan teolojisinde diismiis melek”
(Martin, 2010: 657), Islam teolojisinde ise “cin ifadesi ile birlikte ‘seytan’ ifadesi ni
(Sarpkaya, 2021: 21) de karsiladig1 goriilmiistiir. Zaman icerisinde demon kelimesinin
anlami, “ayri ayri mitolojik sistemlerden soz edildigi zaman, ‘demon’ anlayisinda, bu
sistemlerdeki ildhlar ve ruhlart bildirmek” (Beydili, 2004: 157) olarak sekillenmis,
sonrasinda ise ayni mitolojik sistemdeki yeraltina ait kotiiciil tanrilari, tanrigalari, ruhlar
ve canavarlar kapsayacak nitelikte daralmistir. “Olusum ag¢isindan arkaik, kokeni
agisindan ise iye kiiltiiyle baglantili olan, hatta ayni kokenden geldikleri bile diistiniilen,
ancak zamanla eski iyilik islevini kaybederek kotii veya kara iyeler kategorisine giren
demonoloji veya demonik varliklar” (Bayat, 2021: 272), baslangigtaki kaosu yansitacak
bigimde kotiiliigii barindiran varliklar olabilecedi gibi kaostan yaratilan ve diizenin
temsili olan tanrilarin gizli kotiictil taraflar1 da olabilir. Mitolojik diinyanin tanrilarinin
veya varolugsal olarak kotii tanrisal varliklarin zaman igerisinde, dinlerin ve degisen
kiiltiiriin etkisiyle sadece kotii, korkung, dldiiriicii ve hastalikli varliklart temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Demonlarin kdken mitleri basat anlat1 diinyasi i¢erisinde ortiilmiis olsa da
net bir sekilde hakim olamasak da bu kétiiclil ve korkung varliklarin mitolojik anlati
diinyasinda 6zel bir yer edindigini ve kapatildiklar1 yeraltindan ¢ikmak adina her firsati
degerlendirdiklerini, kimi zaman masala kimi zaman efsaneye doniiserek hatta modern
anlatiya yerleserek giin yiiziine ¢gikmaya ¢abaladiklarini sdyleyebiliriz.

Mitolojik diinyanin ii¢ katmandan olustugunu ve bu ii¢c katmandan yeraltinin
demonik varliklara ait oldugunu belirtmistik. Demonlar da tanrilar gibi, dogaiistii gii¢lere
sahiptir; titanlar ve tanrilar arasinda goriilen olaganiistii savaglara onlar da dahildir ancak
mitik anlatilara baktigimizda, ortak tema olarak savasin gok ve yeryiiziinde gectigini,
evrenin dogaiistii sakinleri arasindaki katmanlarin dagiliminin demonlar agisindan 6nemli
oldugunu belirtmeliyiz. Bunun i¢in de iki varlik arasindaki miicadelelerin anlatildigi
karanlik anlat1 diinyasina 6nem vermeliyiz.

Karanlik anlati diinyasi; yeraltini, “oriimceklerin bile battigi ¢camur batakligin
yanminda” (Dilek, 2014: 27) yasayan hiikiimdarlar1 ve habis ruhlari, burada daimi olan
karanlig1 ve bu karanligin koruyucularini, demonlar1 bagskahraman yaparak anlatir. Bu

anlatilarin mevzusu 6liim ve yok olustur. Temelde bu hikayeler, demonlarin ve yeraltinin



kisir ve kurak yapisinin gostergesi olarak her tiirlii yasamsal faaliyete de karsi ¢ikigin
Oykileridir. Burada isleyen tek dinamizm, 6liime gidis yollarinin ¢ogaltilabilmesi i¢in
yapilan faaliyetlerdir. Karanlik diinyanin efendisi ve yardimcilari, dlen insanlari
mahkemelerinde yargilarlar, ruhlarini tutsak ederler. Musallat olduklari, kasith bir sekilde
zarar vermek istedikleri ruhlara ise keder, ac1 ve hastalik gonderirler.

Ornegin, Tiirk mitolojisinde Ak Ana’nin buyruguyla evreni yaratmaya baslayan
Ulgen yalmz degildir, yaninda Erlik de vardir. Dolayisiyla evrende Erlik de hak sahibidir
(Bayat, 2022: 78-82) fakat aralarinda olusan anlagsmazlik neticesinde hegemonyay1 temsil
eden basat Tanr1 Ulgen gokyiiziiniin ve orta diinyanin sahibi olurken Erlik yeraltina
hiikiimdar kilinir. Oysa bu bir siirgiinden 6tesi degildir.

Yunan mitolojisinde ise Zeus, Poseidon ve Hades’in titanlarla olan savaslari
sonucu evren, bu ii¢ tanr1 arasinda boliinmiis; Zeus, gokyliziiniin ve orta alanin, Poseidon
denizlerin ve Hades de yeraltinin hakimi olmustur (Rosenberg, 2003: 31-42). Siimer
mitolojisinde yeraltinin hakimi Ereskigal ile bereket tanricasi Inanna arasinda; Misir
mitolojisinde ise giines tanrisi Ra ile yeralti tanris1 Osiris arasinda bir miicadele olmustur
(Catal, 2021: 147-160). Tanrilar kaostan yaratmis olduklari kozmosu yani diizeni ve gogii
benimserken; demonlar tanrilarin koétiiciil tarafi ya da yazgilarini tamamlayamayan diger
tanrilar arasinda haklar1 gasp edilen birer kahraman olarak kaosta ve bigimsizlikte sikigip
kalirlar. Bulunmus olduklart mekanla bedenleri cisimlesir ve tanrilar géz alic1 adaleleri
ile 6n plana ¢ikarken demonik varliklar yeraltinin kurak ve sert yapisini bakislarina bile
yansitmak durumunda kalirlar. Bu bigimsizligin ve bozuk diizenin gostergesine doniisen
bedenleriyle doga yasalarinin ve ‘normal’in diginda, aykiri ve anormal bulunurlar.
Grotesk bedenlerinin sadece goriiniir olmasi veya var oldugunun bilinmesi dahi onlardan
korkulmasi i¢in yeterli bir sebep olarak goriiliir ve tipki -Uranos’un Yedi Kollu Devleri
ve Kikloplar1 Tartaros’a firlatmasi gibi- demonik varliklar hem zihin hem de anlati
diinyalarinda daima yeraltina hapsolurlar.

Nihayetinde demonlar, kendi sinirlarini ¢izip 6z sinirlarini ¢izip kendi diinyalarini
yaratirlar ve diger iki evrenin sahiplerini bu siirin disinda tutmak i¢in gerek giiclerini
gerek hilelerini gerek varolussal kétiiliiklerini ve gerekse zekalarini kullanirlar. Demonik

diinyaya gecis de kolay olmayacaktir ¢linkii tiim hafizay1 dolayisiyla biligsel alan1 tehdit



eden bir Kharon® veya “élen insanlarin ruhunu yutan” (Bayat, 2022: 316) bir Yutpa’
vardir. Goksel tanr1 katinda otekilestirilen kotii, magdur veya acimasiz tanrilar, kurmus
olduklar1 yeralt1 diinyasiyla 6tekiligi tersine ¢evirerek kendi yazgilarina sahip ¢ikarak ve
“rahmin mezarindan mezarin rahmine” (Campbell, 2010: 23) inen mitik dongiiniin
karanlik diinyasinda basrol almiglardir. Bu karanlik diinyada varliklar her adimlarinda
temkinli olmak zorundadir ¢iinkii Kerberos’a® yem olabilir, Loki’nin canavar kiz1 Hel’¢e’
kurban edilebilir ve eger bir samansa gelen, Erlik Han’la olan pazarliginda yenik
diisebilir.

Sonug¢ olarak, kozmogoni mitleri diizenin olus eylemini kaosun kaynakliginda
gerceklestiriyorsa her dogum, bir 6liimden meydana gelmelidir. Bu basit determinist
denge, hayatin temel doniim noktalarindan olan dogum ve 6liimiin kozmogonilerinde
kacinilmaz olarak yer alir. Arkaik donemlerde, mitin her anlatiminda veya mit kaynakli
ritlielin her canlandirilmasinda mitolojik diinyanin aslinda yeniden dogusuna sahit oluruz.
Her ayinde, Ulgen ve Erlik bir kere daha miicadeleye girer; titanlar bir kere daha yenilir
ve yeraltia hapsolur. Boylelikle kutsal anilar bir kere daha gergeklesir. “Insan mitleri
Yasarken’ kutsal olmayan, kronolojik ozellikteki zamanin digina ¢ikar, nitelik acisindan
farkli bir zamana hem en eski hem de sonsuza dek yakalanabilecek olan ‘kutsal’ bir
zamana agilir” (Eliade, 2001: 27-28). Kutsal zamana kap1 aralamamizi saglayan arkaik
donemin sonlarinda gelindigindeyse degisen kiiltiir ve anlayislar sonucunda, anlati
diinyasinin temelinde bir degisiklik olmasa bile, {istliine eklenen katmanlarla bu yapinin
farklilagtigini ve masal diinyasinin mitlerin yerine gegtigini sdyleyebiliriz. Modern hayata
dogru ilerleyen insan, mitlerde siirdiigii karanlik diinyanin izlerini, artik Hansel ve

Gretel’in ekmek kirintilarini takip ederek bulacaktir.

¢ Obiir diinyanin cinlerinden Kharon, ruhlar1 Akheron'un bataklik sularindan gecirip, 6liiler nehrinin kars
kiyisina ulagtirir. (...) Kharon diken diken, giir, kir¢il sakalli ¢ok ¢irkin bir ihtiyar olarak tasvir edilir. Partal
bir pelerini ve yuvarlak bir sapkasi vardir. Oliileri tastyan sandali idare eder, ama kiirek ¢cekmez. Bu isi
ruhlar kendileri yaparlar. Kharon, efendisini temsil eden ger¢ek bir hizmetkar olarak ruhlara zalimce ve
kabaca davranir (Grimal, 2012: 369).

7 Yutpalar, yesil sirtli, beyaz gogiislii, kayik gibi biiyiik agizlar1 olan su hayvanlari olarak tasvir edilir.
Toybadim irmaginin sahilinde bulunan Erlik Han’in sarayini korurlar. Yutpalarin gérevi, 6len canlarin geri
donmesine engel olmaktir. Yutpalar o kadar biyiiktiirler ki karinlari yuttuklart insan ve hayvanlarla
doludur. Ayrica Yutpalarin iist dudaklarinin gége, alt dudaklarinin ise yere dokundugu da sdylenmektedir
(Bayat, 2022: 316).

$ Hades'in kopegi. Oliiler iilkesine bekgilik eden, canlilarn oraya girmesini yasaklayan ve dzellikle de
oradan ¢ikmaya c¢alisanlar1 engeller. Genellikle ii¢ kopek bagli, yilan kuyruklu, sirtinda bir siirii yilan bagi
bulunan bir yaratik olarak tasavvur edilir. Ayrica elli, hatta yiiz kafasi oldugu da soylenir. Zincire baglanmis
olarak Cehennem ‘in kapisi1 6niinde durur ve igeri giren ruhlara dehset salar (Grimal, 2012: 364).

? Iskandinav mitolojisinde 6liilerin tanrigasidir. Aghigi ve kithgi kendine yoldas edinen ugursuz bir yaratik
olarak kabul edilir. Devin oglu olan ve kanindan kétiilikk akan Loki’nin kizidir. (Rosenberg, 2003: 336-
337).



0.2.1. Sekiilerlesen Tanr1 Anlatilar1: Mitten Masala

Masal, “genellikle halkin yarattigi, agizdan agiza, kusaktan kusaga, siiriip gelen,
cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gegen olagandist olaylar: anlatan
hikaye”dir (TDK, 2005: 1349). Aslinda masalin tanimmi onun kaynaginda aramak
gereklidir, yani mitlerde ¢linkii “masallar eski mitlerin par¢alanmis sekilleridir. Bunlar
ancak icinden ¢iktiklar mitlerin kesin olarak a¢iklanmasuyla anlasilabilir” (Gilinay, 1992:
321). Bu durumda, her toplumun varolusunun arkaik kodlar1 olan mitlerden masallarin
dogdugunu, masalin da tipki mit gibi, toplumun kendine ait milli anlatilarini
olusturdugunu kabul etmeliyiz. Eliade, mitlerle masallar arasindaki iliskiyi, mitin ilkel
topluluklardaki dini karsiliginin yikimi sonucu mitsel kodlarin masallara ve efsanelere
evrilmesiyle aciklar (Eliade, 2001: 143). Bdylelikle her toplumun kendine ait
tecriibelerini anlatan mitler, toplumlarin zaman icinde degisen algi ve anlam diinyalari
sonucu doniisiime ugrar. Bu doniisiim sonucu, mitin toplumlarin hayatlari i¢cindeki yeri
de degismistir. Oyle ki, mitlerin ilk bagskahramanlar1 olan tanrilar da, masallarda sadece
ana kahramanin gorevini gergeklestirmesine yardim ederek geri planda kalmais, anlatilar
sekiilerlesirken insan kahramanin yolu acilmistir.

Mitlerin masala evrilme silirecinin tam olarak nerede ve ne zaman bagladig1
bilinmemektir. Fakat olaganiistii anlatilar olan masallarin i¢inde mitlerin kalintilarin1 ve
ozellikle yeraltinin ¢atismalarini niiveler halinde tespit edebiliriz. Ornegin, Eros ile
Psykhe arasindaki kavusma siirecini anlatan mitte, mitsel diinyanin diyalektik yoniini
gosterecek sekilde, yaratici annenin kotiiciil ve kiskang tarafini temsil eden Veniis,
Psykhe’yi sinava tabi tutar. (Campbell, 2010: 113-114) Bu sinavda Psykhe’den “bir yigin
bugday, arpa, dari, hashas tohumu, fasulye, mercimek alip birbirine karigtirir ve kizdan
gece olmadan bunlari ayirmast” (s. 113) istenir. Bu mitteki sinav yolu olan birbirine
karigtirtlmis nesneleri ayirma motifi, Vasalisa masalinda da ayniyla tekrarlanir. Bu
masalda, annesini kaybeden Vasalisa, livey annesi ve kiz kardesleri tarafindan ormana,
sonen evin 15181 icin gerekli olan kozii almaya gonderilir. Bu gorev i¢in Vasalisa’nin
yaraticl anneyi temsil eden bicim degistirmis Baba Yaga’nin vermis oldugu ayiklama
isinin iistesinden gelmesi gerekir (Estes, 2004: 88-93). Ornegini verdigimiz mit ile
masaldaki ayiklama motifi ve bu isi buyuranin yaratici anne, Estés’in deyimiyle, “yas/i
vahsi digi Tanriga” (s. 94) olmasi masallarda mitlerin izini slirdiigiimiizii gosteren bir
ornektir. Goriildiigl lizere, mitlerin arkaik anlam alanlarindan dogan masallar, dogus

stirecinde mitlerin karanlik anlati diinyasindan derin izler tagimaktadir.
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Mit ve masalin ortak diinyasinda, adina ister tanri ister yari tanri isterse insan
densin, merkezdeki kahramanlar ayni siire¢ ve kaderi yasarlar. Mitler ve masallarin odag:
dongiisel ve kozmik nizamin yansima alaninin takibidir. Kendilerinden 6nceki mitsel
donemde yaratilan diinyada veya kendi kurallar1 olan biiyiilii bir diinyada eylemlerini
gergeklestiren masal kahramanlari; mitolojik diinyadaki kahramanlarla ayn1 kaderi yasar,
alemler arasi yolculuklar yapar, verili gérevleri yerine getirmek i¢in miicadele eder. Bu
gorev, padisahin kizim1 kurtarmak, kralliklarinin mustarip oldugu bir hastalig1 yok etmek
ya da kralliklarina saldiran canavarla savagsmak hatta bazen yalnizca kendi varolusunu
kanitlamak ve kendi payesini elde etmek olabilir. Bu miicadeleler esnasinda, kahramanin
yardim aldig1 olagantistii varlik veya varliklar vardir. “Ciinkii masallarda siklikla bazi
gii¢ isleri bagsarmasi gereken kahramanin gérevini ancak arilar ya da karincalar gibi bir
stirii kiictik hayvanin” (Freud, 2004: 157), yasl bilge biiyiiciilerin, tanrilarin veya biiyiilii
varliklarin yardimlariyla gerceklestirebilir. Yardimcilara ulagma asamasinda, masal
kahramani kendi i¢sel yolculugunda buzdaginin gériinmeyen kismina, aslinda karanlik
ve tiirlii canavarlarla korunmaya alinmis ve kahraman tarafindan asilmasi gereken yer
olan esiklerin bulundugu 1ssiz, biiyiilii mekanlara iner. Bu olaganiistii kahramanlar, mitsel
donemde yeraltina gidip gelen samanlar gibi, esiklerin muhafizlar1 olan canavarlarla
miicadele icgine girerler. Bu canavarlar, mitsel donemde tanrilar tarafindan yenilgiye
ugratilmis, cezalandirilmis veya tutsak edilmis demonlarin modernlesmesinden 6te bir
anlam tasimaz. Ve kahramanin asil amacina ulasabilmesi i¢in demonlar1 yenmesi gerekir.
Bu noktada, kahramanin yardimina, kurtarici/yardimer roliinii listlenen bilge biiyticiiler
gelir. Ornegin, Kirmiz1 Baslikli Kiz masalinda nehrin kars: kiyisinda bulunan kadinlarin
birbirine baglayarak koprii haline getirdikleri ¢arsaflarin iistiinden geng kizi kagirmalari
gibi (Liberman, 2017: 28-37). Boylelikle nice masal kahramani da biiyiilii nesnesine,
ailesine, babaannesine, prensesine ya da prensine ¢iktig1 yolda, tiim erginleme siirecini
tamamlamig olur. Bu anlamda, masallarda kahramanin kaderi, onu bilinmeyen biiyiilii bir
mekanda, 6rnegin Kaf Dagi’nin ardinda veya herhangi bir krallikta, bir ama¢ ugruna
yolculuga cagirir. Bu yolculuk esnasinda mitlerin nizamina goére orta diinyadan yeraltina
inen her kahramanin asmasi gereken veya miicadele etmesi gereken zorluklardan masal
kahramani da nasibini alir. Yolu, metruk bir kuliibeye, 1ss1z bir ormana, ¢ole veya denize
diigebilir. Yabancisi oldugu bu yerde, o bdlgenin sakinleriyle yani esik muhafizlariyla
karsilasan masal kahramani bulundugu bu diyarda hos karsilanmaz. Ciinkii bolge
sakinlerine gore bu yabanci; onlar i¢in istenmeyen, garip, yaban, oteki olandir ve

dolayisiyla tekinsizdir. Boylelikle, iki taraf arasinda bir miicadele baglar. Masal
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kahramani mitlerin i¢ alemine yayilan kurgusal gercekligi ve bu gergekligin getirdigi
acimasiz diinyada yasamadigi i¢in, miicadeleyi mutlaka kazanir. Sonug olarak kahraman
gbrevini yetirir, iilkesine veya ait oldugu yere geri doner. Fakat geri donen kisi,
baslangigtaki kisiyle ayni degildir. Ciinkii zorlu yolculugunda, farkli diinyalara agilmas,
karanlifa temas etmis fakat o karanlikla biitlinlesmeyip onun iginden yeniden
dogabilmistir. Boylelikle erginleme siirecini basariyla bitirir ve tamamlanmis bir
kahraman olarak geri doner.

Masal kahramaninin gelisimi, masali “kiiltiirii dinlemege ve gérmege dayanan
halkin romant ve hikayesi” haline getirir. “Masallar, sanayi oncesi toplumlarin hayata
bakisint ve arzularini hayallerini kaliplagmis bir yapi icinde aktaran sozlii edebi tiirdiir”
(Gtlinay, 1992: 330). Her masal, anlatildig1 toplumun cografyasi, yasayis bigimi, diinyay1
algilayisi ve gelismislik diizeyi 6l¢iisiinde sekillenir. Bunu temsil eden masal kahramani,
toplumunun biitiinliikli yapisinin karsiligidir. S6zI1i ve devaminda yazli kiiltiirlin yarattigi
kolektif yapinin iginde, her bir masal karsilik bulur. Ve ¢aglar degisse de her modern
insanin agmak zorunda oldugu sahsi erginleme siirecinde, yeni bir masal, kahramaniyla
birlikte tekrar dogar/iiretilir.

Bu anlamda her masal, bir erginleme anlatisidir ve bu siireci “imgeler diizleminde
surdiirtir” (Eliade, 2001: 246). Goriiniirde eglencelik bir metin olan masal bu durumu,
“valnmizca basitlestirilmis  biling, ozellikle de modern insamin bilinci icindir,
derinliklerdeki psikede, inisiyasyon senaryolari 6nemini korur ve mesajlarini aktarmayn,
degismeler gerceklestirmeyi siirdiiriirler. Modern toplumlarin insam hi¢ farkina
varmadan ve eglendigini ya da kafasini dinledigini sanirken bile masallarin getirdigi bu
hayali inisiyasyondan yararlanir” (Eliade, 2001: 246). Bu durumda, ilkel donemlerden
bu yana, her bir kahraman yolculuga ¢iktiginda aslinda o anlatiy1 okuyan kisiyi de
yedegine alir. Yolculuk, bilin¢disi kadar bilingli de olan biitiin psisik, ruhsal siireglerin
tamami olan (Jung, 2016: 54), psisenin yani ruhun tamamlanma ihtiyacinin, her donemde
ortaya ¢iktigini goriiriiz. Bu ihtiyag, 6ncelikle mitle giderilmis sonrasinda masal, efsane,
destan gibi tiirlerle sozlii kiiltiirde devam etmis; modern doneme gelindiginde yazil
kiiltiirlin dinamizm kazanmas1 sonucu “geleneksel ve popiiler toplumlardaki mitler ve
masallarin ezberden okunmasinin yerini” romanlar alir (Eliade, 2001: 231). Tiim bunlarin
nihayetinde, modern donemin anlatis1 olan romanda mit ve masalin etkilerini ve islevini
tasiyan, yerliligin ve sozlii kiiltiiriin devam ettigi ancak modern bunalimlarin da kendisini

temsil ettirebildigi yeni bir tiir olarak karanlik fanteziden de soz edilebilir.
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BIRINCI BOLUM
MODERN VE YEREL DEMONUN DIiRIiLiSi: KARANLIK FANTEZI

1.1. Karanhk Fantezi Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi

Insanlarin var olusundan itibaren hayatin pratik ve teorik her dinamigine dair
yapmis olduklar1 sorgulamalara verdikleri/bulduklar1 cevaplardan siiziilerek kolektif
hafizaya yerlesen mit, dnemli bir arketip deposu islevindedir. Oncelikle kdkenin yaraticis
ve yapilp eylemelerin basat muhatabi olarak tanrilar, mitsel anlati diinyasinin
baskahramani olmustur. Bu anlat1 evreninde tanrilar, ilk is evrenin olusumunu tamamlar
sonrasinda da evreni yOnetim ve yontem bakimindan bdliisiirler. Zaman zaman bu
paylasim adil goriilmez ve insanlarin diinyasina da sirayet edecek bigimde anlagmazliklar
dogar. Her savasin bir galibi, her ¢ekismenin bir sonucu oldugu gibi mitsel anlati
diinyasinda da kazananlar ve cezalandirilan, firlatilan, hapsedilen nihayetinde etkisiz
kilinan mitsel karakterler s6z konusudur. Kaybedenler evrenin karanlik, tekinsiz, bogucu,
kisir ve aktiiel hayatin disinda konumlanan yikici alanin, yani yeraltinin sakinleri olurlar.
Bu sakinler, mitlerin kavram diinyasinda kétiiciil varliklar: tanimlayan demon s6zciigiiyle
nitelenirler. Bu demonik varliklar yeralti diinyasinin nizamindan da sorumludur. Bu
nizamin yasamasi, kurallarin devami ve miicadelenin siirekliligi anlaminda demonlar,
mitolojinin art anlam olan karanlik anlati1 diinyasina malzeme olacak nice maceralar da
yasar. Goksel ve orta alanin sakinlerine karsi yeraltini tabular ve cezalarla 6ren demonlar,
hikayeleri tersyiiz ederek baska bir anlam alaninin dogmasini saglarlar. Hayatin insanin
medenilesmesi adina degismesi, tek tanrict dinlerin dogmasi ve gelismesi, sehir hayatinda
yasanan ilerlemeler gibi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degismeler sonucu karanlik mitoloji
anlatilar1, hizla masallara evrilirken hegemonyadaki baskinlik bir kez daha demonlari
anlatilarin ikincil roliine mahk(m eder. Goksel alan veya orta alanin mensuplar1 anlatilari
kendi nizamlar1 dlgilisiince ve normativitenin destegiyle doniistiiriirken yeralt1 bir kez
daha oteki konumuna itilir ve nesnelestirilir. Clinkii anlatilarin hakimi olan ve mitsel
unsurlara yalnizca arkaik planda ritiiel degeri yiikleyen insan/yari-insan kahraman,
tanrisal tistlinliigli ancak ve yine karanlik ve kotiictil diinyadaki sinav zorluk ve engelleri
asarak gerceklestirir. Ciinkii bu kahramanin erginleme siireci baska tiirlii tamamlanamaz.
Yeraltinin sakinleri, kahraman kendilerine kars1 zararli olmasa dahi onu tuzaga diigiirecek
sorular soran, ona aniden saldiran veya kovan varliklar konumunda kalir. Ciinkii yeni
anlatinin ana kahramani, yeraltina ait degildir. Dolayisiyla anlatinin hiikmii, onun
aleyhine isleyecektir. Boylelikle goriiriiz ki, mitin her anlatilisinda evrenin kozmik

dongiisii ve olusumu, farkli anlati formlarinda da ayniyla tekrar eder. Masalin ifade
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edecegi erginleme siireci bir ritiiel bigiminde tevariis eder ve “simgesel bir oliim ve bir
dirilme araciligiyla bilgisizlik ve olgunluga erismemislikten yetiskin insanin akil ¢cagina
gegistir” (Eliade, 2001: 245). Bu noktada mit de farkli anlatilara karisir ve modern insan,
bu erginleme siirecini takibe mecbur olur. Fakat, erginleme dongiislinii tamamlayamamis,
bu dongiiniin bir agsamasinda takili kalmis ve esigi asamamis kahramanlar da vardir.
Ciinkii modern insan tanimi, kirillgan ve zafiyet igerisinde olan bir bireyi isaretler.
Dolayisiyla modern birey, kendi igerisinde diyalektiktir. Bu insan1 karsilayan anlati
diinyas1 da gelenekte beslenen ve hatta gelenegin kendisini olusturan mit ve masallar
degildir. Modern c¢agda, arkaik anlatilardan miras kalan olaganiistii kahramanlarin yarim
kalmis olan erginleme yolculuklari da asil mesele olur. Bu noktada 6zellikle modernizmin
basat tiirii olan roman ve neo-epik anlati, ok daha miihim bir noktaya tasinir.

Tez calisgmamizin igerigi geregi roman tiirlinde demonik varliklarin dnciiliigiinde
modern insanin tekinsiz ve mitik olanla miicadelesi merkeze alinmistir. Roman; gotik,
fantastik, bilim-kurgu, kara edebiyat ve korku tiirleri tizerinde mitsel diinyanin kahraman
ve olaylarini isler. Fakat doniisiimii dogrudan takip ettigimiz roman tiirii ana akimdan
bagimsiz gelistigi icin goksel ve orta alani 6teki kilarken yeralti diinyasin1 6n plana
cikaran karanlik fantezilerdir. Bu roman tiirinde kahraman 06z erginlemesini
tamamlayamayan ve bu nedenle demona doniisen orta alanin varliklaridir. Bu ¢aligma
hem karanlik fantezi tiirliniin 6zellikleri, ilkeleri ve icerigi lizerine odaklanilacak hem de
mitsel anlatinin tekinsiz ve ikincil yiizii olan bu tiiriin, baslangicindan beri bagli oldugu
gelisim siireci takip edilecektir. Yerli ve mitlerden kaynaklanan yapisiyla gelenegin
icerisinde olan karanlik fantezi, demonlarin bugiine sarkan ve folklorun da igerisine
sizmig olan yapisiyla toplumsal degisimin mitler iizerindeki karsiligini nasil sundugu
tizerinden tartigilacaktir.

Karanlik fantezi tiirii, Tiirk ve diinya edebiyatlarinda farkli gelisim siirecleri takip
eder. Tiirlin yerli kaynaklarla olan miinasebeti bu farkliligin temel nedenidir. Bu noktada
oncelikle ve kisaca karanlik fantezinin Tiirk edebiyati disindaki gelisimini incelemek
onemli olacak kanaatindeyiz.

Karanlik fantezi ¢ok eskiden beri tahkiyeye dayanan tiirler i¢erisinde mevcut olsa
da bagimsiz bir tiir olarak tanimlanmasi ve kabul edilmesi 1990’larla baslar. O zamana
degin, korku edebiyatinin igerisinde diisiiniilen ve miistakil bir tiir konumunda olmayan
karanlik fantezi, korkuya veya tekinsizlik noktasinda gotige yaslanan romanlarin okur
kitlesindeki azalmaya bagli olarak, biinyesindeki fantezi tiirliniin yiikselmesi sonucu fark

edilir ve bagimsizlagir. “Dogaiistii korkunun iistiine gecirilmis” iyi bir “kilif’tir (Snyder,
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2006). “Ayni zamanda, modern donemin peri masall ve kahraman fantastiklerinde, halk
hikayelerinin karanlik unsurlarinin izinin siiriilebilecegi” diisiincesi, ana akima alternatif
olarak karanlik fantezinin serpilmesini saglar (Stableford, 2005: 97). Tiiriin gérece kisa
tarihi, sinirlarint muglaklastirsa da tiiriin kokenleri oldukga eskiye dayanmakta ve bu da
her edebiyat i¢in karanlik fantezinin dinamik siirecini anlagilir kilmaktadir (Sellés 2021).
Tirk edebiyatinda ise, karanlik fantezi, korku edebiyatinin degil, fantastik
edebiyatin icinde konumlandirilir. Olaylar1 “giiniimiiz diinyasinda yani birincil diinyada
gecmekte” olan ve “genel olarak iyi ve kétiiniin miicadelesini” anlatan tir, “kurt adamlar,
vampirler, insan hayvan karisimi yaratiklar gibi gercek hayatta olmayan, fantastik
canlilar” i¢in de (Ugur, 2011: 139) bir ugrak yeridir.

Tirk edebiyatinda karanlik fantezi {izerine yapilan ¢aligmalarda da tiirlin baz1 ana
tirlerin alt tiirii olarak konumlandigi bu noktada da kimi eksiklerin bulundugu goze
carpar. Ornegin Veli Ugur’un, bu alana katki saglayan énemli calismasinda, karanlik
fantezi tiiriniin 6rnegi olabilecek yalmzca iki eserin varhgindan soz edilir.!® Ayrica
eserde kistaslar ve degerlendirmeler eksik oldugu gibi terminolojide de ciddi bosluklar
vardir.

Sonug olarak, karanlik fantezi tiirii Tiirk edebiyatinda tam olarak tanimlanabilmis
ve edebiyat tarihi i¢ginde konumlanabilmis degildir. Bizim burada deginmek istedigimiz
nokta, Tiirk roman tarihi i¢erisinde karanlik fantezi tiirliniin 6zelliklerini belirlemek ve bu
ozellikler ¢ergevesinde tiiriin tanimin1 yapmak, bu tanim ¢ergevesinde de tiirii edebiyat
tarihi icinde konumlandirmaktir. Geldigimiz nihai nokta, karanlik fantezi tiiriiniin,
bagimsiz bir tiir olarak varlik kazandig1 olmustur.

1.1.1. Karanhk Fantezi

Karanlik fantezi; erginleme silirecinde magduriyet yasayan veya esik
mubhafizlarina yenik diisen ama temelde mutlaka yasam dongiisii biiylik bir haksizlikla
kesintiye ugramasi sonucunda evrenin diger pargalari ile diinyanin aktiiel zamani arasinda
sikisip kalan, bu nedenle de olaganiistii 6zellikler kazanarak demonlasmis varliklarin
yarim kalmis hikayelerini anlatir. Bu yarim kalmishk ve ait olmalar1 gereken yeralti
aleminden uzak olma durumu, mitsel diinyadan kalan bir anlat1 halkasinin sonucudur ve
karanlik fantezi kahramanlarinin olaganiistii soylu kahramandan kétiiciil varliga veya
demona evrilmesi hikayesinin temelidir. Bu noktada karanlik fantezinin ilk kaynagi,

mitler ve masallardir. Daha sonra yerel ve Kkiiltiirel inang sistemlerinin halkalar

10 Bahsedilen eserler, Saygin Ersin’e ait Ziilfikdr in Hiikmii ve Erbain Furtinasy dir.
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icerisindeki kiilt varliklar ve gotik edebiyat ile anlatilara dahil olan hayalet, vampir gibi
bilinmeze ve tekinsize yonelik unsurlar da karanlik fantezinin tiirii icerisinde yer almaya
baslar. Tiirk edebiyatinda da korku tiiriinden bagimsiz kurgulanan tekinsiz varliklar
olarak cinler, anlatilarin demonik varliklar1 olarak goriinebilir. Burada temel kistas,
magduriyet dykiisiiniin temellendirilebilmesidir.

Karanlik fantezi tiiriinde, ugradigi magduriyetten 6tiirti kétiictil varlik ya kendisini
yeniden uyandiran bir olayla ya da uzun yillar siiren ‘nesil laneti’ sonucu, durumun
sorumlularina musallat olur. Bu demonlarin ait olduklar1 yeralt1 katmaninin bir yansimasi
olarak, eylemlerini gerceklestirdikleri zaman dilimi gecedir. Bu nedenle de kahramanlar,
tipkt yeralti diinyasindaki atalar1 gibi giindiizii reddederek geceyi benimserler. Bu da
romanlarda yeralt1 diinyasinin kurak ve kotiiclil havasinin yasamasini saglar. Demonlarin
ait olmadiklar1 orta alanda mecburi bulunuslari, bu alemin tim rutinini degistirir.
Kotiiliik, tiim kanallartyla, yeraltindan yeriistiine taginir. Bir riizgar, aniden ¢ikan bir
firtina ard1 ardina cakan simsekler, verimliligi engelleyen her tiirlii doga olay1 birbiri
ardina meydana gelir. Demonlarin, anlatinin odagi haline geldiklerinde yaptiklari
eylemler, insanlara fiziksel olarak zarar vermek, tecaviiz etmek; onlar1 6ldiirmek,
kagirmaktir. Anlatida demonun ait oldugu yere geri donebilecegi bir ‘ge¢it’in veya esigin
bulunmasi gerekir. Romandan romana degigsmekle beraber bu gecit; mezar, kuyu, ev,
magara, orman, bir aga¢ kovugu veya su olabilir. Fakat demonun sayilan mekanlara
getirilmesiyle is bitmez ¢iinkii bir de gidis yontemi olmalidir. Bunun i¢in ise yash bilge
biiylicii tipi devreye girer ve ritiiel esliginde demonun ait oldugu yere donmesini saglar.

Bu bilgiler dahilinde karanlik fantezinin tanimini ve anlatinin igerigini soyle
Ozetleyebiliriz: Mitsel donemden kalma, magduriyet sonucu erginleme dongiisiinde
takilmis ve kotiiye evrilmis, boylelikle ait olmadiklar1 bu diinyada sikigsmis fakat
katiiliigiin mekani olan yeraltinin da 6zelliklerini sindirmis ve bu yilizden geceleri, giinliik
yasamin dongiistinii kiracak sekilde, havay1 dagitarak gelen demonlarin mevcut andaki
lanetini hallerini ve nihayetinde ritiiel esliginde ait olduklar1 yere ulagsmalarini anlatir. Bu
0zet sonucu, karanlik fantezinin fantastik, gotik, korku, kara edebiyat, bilim-kurgu,
distopya ve polisiye tiirleriyle yakindan iligkisi oldugunu goriiriiz. Bu iligki, karanlik

fantezinin bir ana tiire evrilme siirecini de anlatir.
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1.2. Tiiriin Diger Tiirlerle fliskisi
1.2.1. Fantastik Edebiyat

Toplumlarin mit, masal, efsane ve destan devrinden kalma olaganiistiiyl
barindiran anlatilarin  aydinlanmanin rasyonalist yoniiyle kastrasyona ugratilmak
istenmesi sonucu, akla tepki olarak dogan fantastik, baslangicta ‘kocakari masallarr’
olarak anilmistir. Fantastigin dogusuyla beraber cinli perili anlatilarin, dogaiistliniin
yeniden dogusu gerceklesmis fakat aydinlanma ¢aginin sonucu olan modernizm kaynakli,
kozmik dénemin anlatilar1 olan mit, masal, efsane ve destanin birikimlerini doniistiirerek
bu dogusu gerceklesmistir. Insan ziinde déngiisel zamana ait bir varlikken modernizmle
birlikte kronolojik zamana ve modern ¢aga gecisi ani bir sekilde olmus ve sonug olarak
kisi, yasananlar1 yadirgamistir. Bakildiginda fantastik, insanin iistiine giydirilmis modern
cag1 sorgulamasi, yadirgamasi sonucu dogmus ve bir siire sonra da bu tiir, bu
sorgulamanin araci olmustur. Fantastik, bizim gercek ve normal olarak kabul ettigimiz
durum veya nesnelerle, gergekligini sorgulayabilecegimiz olaganiistii ve anormal
nitelikteki durum veya nesneleri yan yana getirir. Boylelikle fantastik anlatida iki farkli
nizam goriliir. Birisi bizim ‘gercek’ olarak kabul ettigimiz diinya, digeri gercek olana
gore anormal kabul edilen olaganiistli veya gercek olmayan diinyadir. Brian Atterbery’e
gore, “Anlatida diger diinya ya bizim diinyamizin igine girer, bazen de ona tecaviiz eder
va da bizim diinyamizdan bazi temsilciler diger diinyaya gider” (A. Ayar, 2018: 37).
Fakat iki farkli diinya olabilecegi gibi kendi diinyasinin, haritasinin, dilinin ve yasam
biciminin oldugu bambagka bir diinyayla da karsilasabiliriz. Bu durumda da fantastik,
kendi gergekligini yaratir ve bu sefer de bize farkli bir yagam bi¢iminin de olma ihtimalini
sorgulatir. Her iki durumda da okur, yasadigi ve gercek olarak kabul ettigi diinyadan
kopusa ugrar. Ilkinde, normal ve sira disin1 yan yana getirerek aslinda hangisinin
gerceklige daha yatkin oldugunu sorgulatir ve boylelikle okur, kendi kabul etmis oldugu
gercekligi bozar. Digerinde ise, daha iyi veya farkli bir diinyanin ve yasam bi¢iminin olup
olmayacagma dair sorgulamaya girerek yine kendi gercegini dagitir. Bu durumda
diyebiliriz ki, fantastik okura dontik bir tiirdiir. W. R. Irwin’in de 6ne siirdiigii sekliyle
fantastik, “okura aktif bir rol bicen, iiretim siirecini okur sayesinde tamamlayan
anlatilardwr. Okurdan beklenen, zor bir hedef olan imkansizlig1 kurgulamayla ugrasan
fantastik anlatyr okurken sadece bir siireligine inangsizligint askiya almasi degil,
anlatimin icine girmesi, anlatimin duygusal semasint kabul etmesi, anlatilanlara ‘ikna’
olmasidir” (Aslan Ayar, 2018: 44). Cilinkii fantastik “ozmenin diinyayla kurdugu

mantiksal iliskiyi sarsan bir ¢catigsma, bir yirtilma, bir rahatsizlikla belirlenir” (Jourde ve
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Tortorese, 2003: 79). Bireyin yasamis oldugu diinyayla iligkisini sorgulamasini ister.
Tzvetan Todorov ise, bu sorgulamay1 “kararsiziik” olarak adlandirir ve fantastigin en
temel 6zelliginin okurun anlatrya kars1 almis oldugu tavrin kararsizlikta yatmasi sonucu
meydana geldigini sOyler. Fantastigin bu kararsizlik siiresi boyunca devam ettigini,
anlatinin sonunda okurun ger¢eklige dair bir karar verip fantastikten ¢iktigini belirtir.
Verilen karar sonucu ya tekinsizin ya da olaganiistiiniin alanina dahil oldugumuz fikrini
one siirer (Todorov, 2004: 31-47). Louis Vax da Todorov’un bu fikrini gelistirerek “ideal
fantastik sanat kendini belirsizlikte tutmay: bilir” der (Todorov, 2004: 50). Fantastigin
icinde bulunulan diinyaya alternatifler yaratmasi veya gercek kabul ettigimiz diinyay1
sorgulatmasi, fantastigin bir kacis edebiyati olarak veya stresli modern hayatin disina
cikildigi eglence alani olarak goriilmesi fikrini dogurmustur (Rabkin, 1979: 23).
Fantastigin sadece alternatif bir diinya yaratmasi veya diinyanin gercekligine ek
bir gerceklik yaratmasi degil ayn1 zamanda igledigi temalar sayesinde de modern diinyada
stkismig bireye kagis alani yarattigr diisiiniiliir. Rosemary Jackson’in bir araya getirdigi
bu temalar, “Gériinmezligin yani sira doniisiim/baskalasim, ¢ift olma/ikizlesme, iyi-kotii
karsithigi da fantastik anlatilarin temalar: arasindadir. Bu temalar hayaletler, golgeler,
vampirler, kurt adamlar, ikizler, par¢ali benlikler, aynalar, kusatmalar/kapatmalar,
canavarlar, korkung hayvanlar, yamyamlar gibi ¢ok c¢esitli izlekler sayesinde iiretilir.
Ensest, oliiseverlik, ¢ift cinsiyetlilik, yamyamlik, yeniden sug isleme egilimi, narsisizm ve
haliisinasyon, riiya, delilik, paranoya gibi yollarla kendini ifade eden ‘olagan digi’
psikolojik durumlar” seklinde siralanabilir (A. Ayar, 2018: 42-43). Ozellikle bu
temalardan, toplumda bir tabu haline gelmis olan ensest, 6liim ve nekrofilinin fantastikte
islenmesi, okura gerceklestiremedigi arzular1 gergeklestirme imkani tantyarak ona bir ‘-
kagis alani sunar. Eric S. Rabkin’e “gercgek diinyada isteklerini tatmin edemeyenler,
fantastik diinyada aradiklar: tatmine ulasir” (A. Ayar, 2018: 48). Freud’a gore ise,
ebeveyn-cocuk miicadelesinin sembolik olarak dile getirilmesiyle beraber fantastik
metinler, olaganiistiiyli kullanarak insanlarin gercek yasamlarinda bilingdisina ittikleri
seyleri kavramalarin1 saglar. Kavrayarak rahatlama, anlatidaki tekinsizlik sayesinde
bastirilmis olanin geri doniisiiyle elde edilir (Freud, 1999:121-135). Boylelikle tabunun
asilarak gecici bir haz duygusunun yasandigini soyleyebiliriz. Fakat Rabkin’e geri
dondiiglimiizde o, fantastigin kacis ya da eglence edebiyati olmasi disinda fantastigin
kozmik donemin anlatilarinin sormus oldugu “diinya nasil olustu? Neden 6liim olmali?
Cinsel arzular neden kaynaklanir? Yasamdan sonrasi var mi? Gibi sormasi kolay ama

cevaplamasi oldukc¢a zor olan varlik felsefesinin alanina ait meselelerin olast yanitlarini,
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carelerini” (A. Ayar, 2018: 47) arayan ve cevap olarak alternatif diinyalar sunan sembolik
ve tezli eserler oldugunu diistiniir. Rabkin’e gore fantastik bir anlatida, ¢iftlikleri yok eden
bir ejderha, verimsizligi temsil edebilir. Sonrasinda prens gelir, ejderhay1 6ldiirtip koyi
kurtarir ayn1 zamanda da prensesle de evlenerek verimliligi geri kazandirir. Boylelikle,
fantastik anlatilarin ¢6ziimlenmesi gercek diinyanin karmagsikligina alternatif bir diinya
sunmakla beraber ¢6ziim de getirebilir. Yine Rabkin’e gore (1979: 4-5-), bir anlatiy1
fantastik yapan ne olursa olsun, ger¢ek olarak kabul edilen diinyayla ilgili kaygilari
fantastik yollarla ele aldigi slirece 6nemli kabul edilmelidir. Sonug olarak, fantastik
anlatilarin igledigi temalar, insanlar icin genel manada bir kacis alan1 olarak goriilmesi
veya anlatinin ¢oziimlenmesiyle ‘gercek’ diinyanin sorunlarina ¢6ziim bulunmast;
sasirma, korkma, hayret ya da tekinsizlik duymanin hangi kosullar altinda gerceklestigi,
dogaiistiiniin, olaganiistiiniin, gergek disinin, akil disimin ya da imkansiz olanin neleri
icerdigi gibi konulardaki hem fikirlilik, tiim diinyada fantastigin kaynaklarinin ortak (mit,
masal, destan, efsane, halk hikayeleri gibi insanliga dair, ortak ruhsal deneyimleri
yansitan, biiyii iceren anlatilar) olmast fantastigin evrensel c¢ekiciligini ortaya
koymaktadir (A. Ayar, 2018: 13).

Genel cergcevede bir tanima gidecek olursak fantastik, XVIII. yiizyilda
aydinlanmanin rasyonalist tarafina karsi ¢ikip kozmik donemin motiflerini kullanip
ruhunu yansitan ve baslangigta kocakari masali olarak nitelenen fakat modernizmle
beraber insanlara bir nefes alan1 yaratip farkli bir gercekligi tatmalarini saglayan
anlatilardir. Farkli bir gercekligin olabilme ihtimalini okur, inanmis oldugu gerceklige
kars1 giiven duygusunu da sarsar. Boylelikle yerlesik diinyadaki yasam bi¢imine de
sunulan bir elestiri niteligi de tasir. “Bu baglamda fantastik tammis gibi gériinen
biitiinliiklii gercegin icindeki bosluklarin pesindedir” (A. Ayar, 2018: 49).

Bu bilgiler esliginde, fantastigin karanlik fantezi tiirliyle olan iligkisini
aciklayacak olursak, en ¢ok gbze carpan noktanin fantastigin kaygilar1 dile getiren,
sorgulatan ve ¢oziim arayan yoniiyle tezli eser 6zelliginin olmasi; karanlik fantezinin ise
bdyle bir kaygisinin olmadigi, eserlerin dogaiistiinden beslenmesine karsilik amacinin
korkutmak degil anlik, keyfi okumalara dahil olmasidir. Fantastik, yeni bir gerceklik
sunarken karanlik fantezi, var olan gergekligin i¢ine dogaiistiinii dahil eder ve okurun
verdigi tepki fantastikte oldugu gibi sorgulama, kararsizlik veya saskinliktan ziyade anlik
tedirgin olmadir. Fantastik farkli bir gerceklik sunup okuru sasirtirken ayni zamanda
okurla iletisime gecer ve ondan katilim bekler, “kendi olusumunu okurun katilimiyla

tamamlayabileceginin farkindadir” (A. Ayar, 2018: 60). Karanlik fantezinin ise; okura
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dontislii, okurdan zekasiyla katilim bekleyen bir yonii olmasindan ziyade tiiketim
kiiltliriiniin i¢inde okurdan sadece tiiketilmeyi beklemektedir. Bunun sebebi, fantastigin
aydinlamaci goriise karsi ¢ikan ve modern diinyay1r anlamlandirmakta zorlanan veya o
diinyanin i¢inde olmaktan rahatsizlik duyan insan tarafindan iretilmesidir. Karanlik
fantezi ise, yukarida da belirtildigi lizere batida 90’11 yillarda Tiirkiye’de ise “Korkunun
Aralanan Penceresi: Tiirk Romanindan Koétiiciil Ruhlar ve Karanlik Fantezi Ornekleri”
(Cetindas 2018) ve Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman (Ugur, 2011: 133-154) baslhikhi
calismalarda adindan s6z edilmis ve zaten modern toplumun i¢inden ¢ikmis bir tiirdiir.
Bu noktada karanlik fantezinin olaganiistiinii kullanim amaciyla fantastigin kullanim
amaci ayrilir. Her ikisi de mit, masal, efsane ve destan motiflerinden faydalanmasina
ragmen, fantastikte kozmik donemi bilen ve o diinyaya ait olan insanin sesini duyarken
karanlik fantezi bu motifleri sadece heyecan unsuru olarak kullanir. Bunun ig¢in
fantastikte, modern ve ‘gercek’ diinyada sikisip kalmis ve bunun i¢in kendisine bir
kurtulus alani arayan insan1 goriirken karanlik fantezide modern diinyaya ait olan insani
goriiriiz.

Ayn1 zamanda karanlik fantezi de fantastik gibi mit, masal, efsane ve destanin
unsurlarindan beslenirken bu yerel kaynagi, fantastikte oldugu evrensele tasimaz. Bunun
icin, fantastige verilen tepkiler ortak olabiliyorken karanlik fanteziye verilen tepkiler
ortak olmadigi gibi her toplumun kendi kiiltiirel kodundaki olaganiistii varliklari
tamimlayip tanimlayamamasina baghdir. Ornegin, fantastik bir anlatida yazarm gergek
diinyadan beslenerek yaratmis oldugu olaganiistii varligin kiiltiirel kodda bir karsilig
olmadig1 i¢in her toplumda farkli farkli tepkiler almayabilir. Fakat karanlik fantezide
kullanilan yerel unsurlar dolayisiyla, toplumun i¢inde mevcut bulunan temalar
kullanarak iginden ¢ikmis oldugu toplumu, tedirgin edebilir. Ornegin, fantastik bir
basyapit olan Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi’ndeki (2001) ‘ork’lara ortak tepkiler
verilebilirken, ilerleyen bdliimlerde daha detayli 6rnekleme yapacagimiz Erkut Deral’in
Gece Gelini (2006) romanindaki alkarisi, yerli bir motif olmasi noktasinda sadece Tiirk
toplumunun ortak tepki verebilecegi bir yap1 olusturur.

Genel anlamda 6zetleyecek olursak, fantastik var olan gercekligin i¢inde farkli bir
gerceklik yaratabiliyorken veya alternatif bir gergeklik yaratip olaganiistiinii
kullaniyorken karanlik fantezi, var olan gergekligin i¢ine olaganiistiinii dahil eder. Bunun
icin olaylarin gectigi mekan, ‘gercek’ olarak kabul ettigimiz diinyadir. Fantastigin
sunmus oldugu farki veya alternatif gergekligin sebebi, onun ¢ikis noktasinda

aranmalidir. Var olan diinyanin diginda bir nefes alan1 yaratir veya o diinyanin kaygilarina
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¢ozlim sunar. Bu acidan tezli eser niteligine giren fantastik, okurundan anlatiya dahil
olmasini, eslik etmesini ister. Ciinkii onu ‘yadirgatmak’ ister. Kurulmus olan sembolik
diinyanin kilitlerini okurun zekasinin katilimiyla ¢éziime kavusmasini hatta anlasilmasini
ister. Bu agidan karanlik fanteziye baktigimizda, modern dénemin bir anlatis1 olarak
popiiler kiiltiirle diyalektik bir iligkisi bulunur ve okurundan tiiketilmeyi talep eder. Onun
sorgulatmak, korkutmak, diisiindiirmek veya ikna etmek gibi biiylik amaglar1 yoktur.
Anlik keyfiyet vermek karanlik fantezi icin yeterli bir sonugtur. Bunun i¢in okurlarin
vermis oldugu tepki bakimindan da ayrigirlar.
Todorov’un bahsetmis oldugu gergeklik karmasasi i¢indeki kararsizlik duygusu, karanlik
fantezide mevcut degildir. Ciinkii okurun arada kalabilecegi bir gergeklik algis1 yoktur.
Beslendikleri kaynak bakimindan ise; mit kaynakli olmalarina ragmen, fantastik
beslenmis oldugu bu yerel kaynagi evrensele tasir ¢linkii onun problemi genel anlamda
diinyadir, yasam bic¢imleridir. Bunun i¢in fantastik anlatilarda milli unsurlar ¢ok goz
onilinde bulundurulmaz. Karanlik fantezi ise, mitten almis oldugu yerel motifleri modern
diinyaya tagir fakat yerel olarak isler. Onun i¢in karanlik fantezi anlatilarina da reaksiyon
verebilecek toplumlar, sinirhdir.
Sonug olarak, karanlik fantezi ile fantastik olaganiistiinii barindiran iki tiir olsa da
birbirlerinden bagimsizdirlar. Bu noktada, yerellikten beslenme anlaminda karanlik
fanteziyle benzer yol izleyen ve tedirgin etme anlaminda benzer tepkiler alabilen diger
bir tiir olan gotik edebiyat1 islemenin karanlik fantezi tiiriiniin ayriminin yapilmasi i¢in
saglikli olacagi kanaatindeyiz.

1.2.2. Gotik Edebiyat

“Gotik, ashinda sozciik olarak ‘Gotlar’a dair’ anlamina geliyor. Oysa ‘gotik
edebiyatin’, besinci yiizyilda Avrupa’da oniine gegilmez bir istila dalgasi baslatarak
Roma Imparatorlugu nun ¢okiisiinii hizlandiran ‘barbar’ bir kavim olan Gotlarla ilgisi
yok” (Ozkaracalar, 2005: 7). Gotik edebiyat, edebiyat tarihgileri tarafindan Ingiltere’de
Horace Walpole’un 1764 yilinda yayimladig1 Otranto Satosu isimli romantyla baglatilan
sonrasinda Avrupa’ya, Amerika’ya ve diinya edebiyatlarina yayilan bir tiirdiir. Fakat bu
tiriin dogusunu tetikleyen unsurlara baktigimizda, aydinlanma c¢aginin sundugu
felsefeye, edebiyat anlayisina ve yasam bi¢imine karsi ¢ikis oldugunu goriiriiz. Gotigin
aydinlanma ¢agina karst olmasinin temel sebepleri (Yavuz ve Gegikli, 2008: 171-188)
aydinlanmaci diisiincenin 6ne silirdiigii felsefeyi tam anlamiyla yerine getirmemesi ve
Gotik edebiyatcilar tarafindan kisitlayict bulunmasidir. Aydinlanma c¢aginin edebiyat

eserinin kurallara tam anlamiyla bagli olmasini, uygunsuz ve asir1 sahnelere yer
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verilmemesini istemesi ve sunulan esitlik idealine, sinif ayrimiin meydana gelmesi
sonucu, uyulmamasiyla gotik, i¢cinden ¢ikmis oldugu ¢aga kars1 geldi. Bunu yaparken de
Aydinlanma Cagi’ndan 6nceki Orta Cag’in yasam bigimini kullanarak yapti ve “gotik
kisa zaman i¢inde sert bir tepki olusturmanin amaglandigi yogun, baski dolu bir tiir
haline geldi” (Davenport-Hines, 2005: 18). Ciinkii gotik romancilar, tepkisel davranarak
Aydinlanma Cagr’nin getirdigi kisitlamalar1 yikmak i¢in eserlerini sekillendirdiler.
Aydinlanmacilar, edebiyat eserlerinin belirli kurallar ¢ergcevesinde yazilmasini beklerken
Ann Radcliffe gibi gotik romancilar, anlatilarinin aralarina siir dizeleri koyarak anlatiy1
pargaladilar veya Mary Shelley, aydinlanma ¢aginin getirmis oldugu sert rasyonalist akla
karsilik, bilimin o0l¢lisiz ve yanlis kullaniminin sonuglarini anlatabilmek igin
Frankenstein’i yazdi. Frankenstein’de Victor Frankenstein adli bilimi ve onun ilkelerini
fazlasiyla benimsemis bir bilim insaninin deneylerinde asirtya kagmasi sonucu,
Frankenstein ad1 verilen bir canavarin yaratilmasi anlatilir. Bu baglamda, Mary Shelley
gibi gotik romancilar, bilimsel deneylerde asiriya kacilmasi sonucu insanin dogal
yapisinin bozulacagini diistinmiislerdir.

Gotik romancilar ayni zamanda, aydinlanmaci diisiiniirlerin kendilerinden 6nceki
Orta Cag’1 kiicimseyip batil inanglarla dolu oldugu diisiincesine karsi ¢ikarak bilimin
gelisimini ylizyillara dayanan biitiinlikli bir diisiince olarak kabul ediyorlardi. Batil
inang olarak kabul edilen temalar1 ve Orta Cag yasamini kullanarak da tepkilerini devam
ettirdiler. Bu nedenle, gotik edebiyat¢ilarin Orta Cag’in yasam bigimini fazlasiyla 6n
plana ¢ikarmalari, nostaljik bir yaklasim olarak ele alinmamalidir. Orta Cag’dan kalma
sato hayatiyla aslinda aydinlanmanin vaat edip basaramadigi esitlige de tepkilerini dile
getirdiler. Ciinkii sato hayati, gotik romanlarda ast-iist iligkisini simgeliyordu. Bir sato,
malikane veya kale sahibi, kendisinden alt konumundakilere her tiirlii zulmii yapabilme
hakkina sahipti. Fakat gotigin rahatsiz edici tarafi burada baslar ¢iinkii bu zulmii tersine
cevirir. “Gotik edebiyatta ihtiras sahibi, o var oldukc¢a digerlerinin boyun egmesi gereken
bir tirandir, ama sonugta kendisi digerlerinin giiciine boyun eger” (Davenport-Hines,
2005: 143). Otranto Satosu’nda oldugu gibi, romanin sonunda ihtiras sahiplerinin iistiine
Demokles’in kilict iner. Ciinkii sato topraklarinin sahibi olmakla beraber ¢evresindekileri
kiracis1 yapan kontlar, diikler, tiranlar, gotik mimariye goniil verip yeralti magaralar1 dahi
yaptiran Biiyiik George gibi, “beni par¢alamaya geldiler; beni parcalamaya geldiler,
parampar¢a etmeye!” (Davenport-Hines, 2005: 140) haykiriglarinda bulunabilir.
Boylelikle eser, gotigin alanina girmis olur. Liiks sahibi insanlar, Orta Cag’in batil

inang¢larini temsil eden hayaletler tarafindan tirkiitiiliir ve tedirgin edilir. Gotigin asil etkisi
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budur: Korkutmak degil, tedirgin etmek, “omurganin iirpermesi, gotigin énde gelen
etkilerindendir.” (Davenport-Hines, 2005: 34).

Gotigin kullanmis oldugu olaganiistii 6geler ise, aydinlanmaci diisiince tarafindan
benimsenmesi istenen rasyonalizme de kars1 gelisin bir gostergesidir. Aydinlanma sonrasi
gelen modernizmle insan hayati, kronolojik bir kaliba dahil edildi fakat gotik romancilar,
insanlarin dogal yasam bigimlerinden kopmamalarini gerektigini diisiinliyorlardi. Bunun
icin de tagranin 1ssizligindaki kaleleri anlatmay1 tercih ettiler. Aydinlanmanin getirecegi
ve vaat ettikleri berrak imkanlara karsilik karanlik mahzenleri, yeralt:1 labirentlerini yani
giin 15181ndan uzak terk edilmis goriintiisii ¢cizen mekanlari sectiler. Gecenin ve karanligin
sakini olan ruhlar, hayaletler, gulyabaniler, vampirler, kurt adamlar ve yamyamlar ise
basroldeydi. Bu nedenle, “her ne kadar okuyucunun gotik romanlari cogunlukla heyecan
verici ve merak uyandirici olmalari yéniiyle okumus olmast bu yapitlarin elestirel
yoniiniin goz ardi edilmesine yol a¢missa da gotik romanin béylesine swra disi bir
ozellikler biitiiniiyle yazilmas: temelinde acik bir bagkaldir: zihniyetinin bulundugunu
ortaya koymaktadr” (Yavuz ve Gegikli, 2008: 176). Fakat zaman i¢inde, Aydinlanma
Cagr’nin etkileri azalip diinya hizla degismeye devam ederken, gotigin hayaletleri
edebiyat diinyasin1 birakmadi. Insanlarin icindeki olaganiistiine olan tutkunun nesnesi
olmaya devam etti. Ama kendi i¢indeki tedirgin edici unsurlar1 doniisiime ugratti. Artik
kars1 ¢ikmasinin gerektigi bir aydinlanma ¢agi olmadigina goére, Orta Cag’in unsurlari
olan kaleleri, satolar1 ve mahzenler kullanmasina gerek yoktu. Onun yerine, modernizmle
beraber insanin siiriiklenmis oldugu buhranlarla, satolarin kasvetini insanlarin i¢ine tasidi.
Bu duruma en ¢ok katkisi olanlardan birisi ise, Edgar Allan Poe ve onun olusturmus
oldugu Amerikan gotigidir.

Gotigin Amerika’ya taginmasiyla beraber, gotik kendine yeni 6zellikler katmus,
bulunmus oldugu cografyaya uymayanlari atmistir. Ornegin, Avrupa gotiginde islenen
sato sahipleriyle koyliilerin ¢atigmasi, Amerikan gotiginde yerliler ve somiirgeciler
arasinda bir ¢catismaya doniigmiis, listelik Amerika’da, Avrupa’daki gibi gérkemli satolar
olmayisindan otiirli 1ss1z araziler tekinsizlik roliinii iistlenmislerdir. Somiirgeciler
arasinda da yerli korkusu olusmus fakat burada da hakim bakisa karsi ¢ikma tavrini
strdiirerek “elestirici bir tavir takinmig ve kimin vahsi oldugunu sorgulamistir” (Ugur,
2019: 338). Bu durumda diyebiliriz ki, her cografya var olan gotik anlayisindan ve
tavrindan beslenmekle beraber yerliligini koruyarak kendi gotigini dogurur.

Edgar Allan Poe’yla beraber de degisim geciren gotik, insanlarin i¢lerindeki

clirimeleri dile getirmistir. C. E. May’e gore, Poe’nun okuyucuda uyandirmis oldugu
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“anlatilan olayin ger¢ek olup olmamasi1” (Isik, 2017: 38) ¢eliskisi gotigi ger¢ek hayata
dondiirmiis ve gotigin tekinsizligini bir noktada daha arttirmistir. “Zihinde asina olunan,
eskiden beri yerlesik fakat bastirilma siiresinde yabancilagilan” (Jentsch ve Freud, 2019:
60) durumlar, nesneler, kisiler i¢cin tanimlanan tekinsizlik, gotigin insanin i¢ benligine
donmesiyle psikolojik olarak kullanilan bir unsur olmustur. “Artik korkutucu olan sadece
yer ve zamana degil, insan zihnine de baghdir” (Isik, 2017: 39). Bu durumda, iirkiitiicti
olana satolarda onlimiize ¢ikan hayaletlere, insanin kendi i¢ benligindeki tutarsizligi da
eklenmigstir. Aydinlanmaci diisiinceye karst olan ve insanin dogal dengesinin
bozulacagini diisiinerek tepki gdsteren gotik, modern insanin zihnindeki tedirginlikleri
yansitir duruma gelmistir. Fakat her ne kadar gotik, giindeme geldiginde siirekli bir kars1
cikis icinde olup bir fikir sunmaya caligsa da eserleri tezli eser olarak goriilmemis,
dogaiistiiniin getirdigi lirkiitiici atmosferin heyecantyla 6n plana ¢ikmistir. Clinkii “gotik
eserlerin ¢cogu degersiz edebiyat eserleridir. Bu eserler kesin kaliplar dahilinde sunulan
beylik karakterleri kullanmak yoluyla hosca vakit gecirme olanagi, sok, bir derinligi
olmayan heyecanlar ve dogalliktan uzak bir yogunluk saglamaktadir” (Davenport-Hines,
2005, 17).

Bu cercevede, gotik ile karanlik fantezi arasindaki iligskiyi agiklayacak olursak,
gotik baslangicta fikri temelli bir tiir olarak ortaya ¢ikmasina ragmen sonrasinda anlatinin
barindirmis oldugu dogaiistii varliklar sayesinde okurun sadece heyecan istegini
karsilayan bir tlir haline doniismiis, karanlik fantezi ise fikrl bir temele dayanmadan
sadece dogaiistii varliklarin eylemlerine odaklanmistir. Bu anlamda her iki tiir de okurun
basit heyecanlarini karsilamak i¢in vardir diyebiliriz. Tezli eser olmaktan ziyade, popiiler
kiiltliriin tiriinleri haline gelmislerdir. Okuma eyleminin baglamasiyla anlatinin tiiketimi
baslar, eylemin bitmesiyle tiiketim de sonlanmis olur. Derinlikleri olmadig1 i¢in okurun
istline diistinmesi gereken bir durum yoktur, onun i¢in anlatiya tekrar donmez. Her
ikisinin de dogatistiinii kullandigini belirtmistik fakat kullanim big¢imleri, okurda uyanan
tepki bakimindan inceleyecek olursak gotigin lirpertici etkisinin karanlik fantezide de var
oldugunu sdyleyebiliriz. Clinkii karanlik fantezi eserleri, dogaiistii varliklar1 kullanirken
giiclii betimlerle okurun zihnini ele gegirmekten ziyade keyfi vakit gecirmesini onceler.
Her cografyanin kendi gotigini dogurmasi noktasinda, yani yerlilik konusuna
baktigimizda, karanlik fantezinin -asagida 6rnekleyecek oldugumuz bi¢imiyle- dogmus
oldugu kiiltliriin geleneksel kodlarinda bulunan dogaiistii varliklar1 konu edinmesiyle

yerlilik noktasinda ortakliklar1 oldugunu sdyleyebiliriz.
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Fakat bunlarin yani sira, gotikteki iirpertici satolari, kaleleri veya Amerikan
gotigiyle gelen 1ssiz diizliikleri, karanlik fantezide bulamayiz. Karanlik fantezi, gotik
kadar yalitilmiglik duygusunu yogun bir sekilde islemez. Buna ragmen modern diinyanin
etkilerini tasimakla beraber tasraya daha doniik bir tiir oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle
Tiirk edebiyati i¢cin konusacak olursak, Tiirk kiiltiiriinde sato, kale, malikane kiiltiirii
bulunmamasi sonucu, bu kiiltiiriin icinden dogan karanlik fantezide yukarida sayilan
mekanlarin olmasi beklenemez. Cilinkii karanlik fantezi, -tipk1 gotik gibi- yerel kiiltiirden
beslenir. Gotik edebiyata Poe’yla beraber gelen, sato kasvetini insanin igine tasiyan,
vampirlik ve zombilik gibi vakalardan ¢ok kan emicilik ve 6lii yiyicilik gibi gotigin yeni
ozellikleri karanlik fantezide bulunmaz. Karanlik fantezi, modern diinyanin iginde
mitolojik kaynakli demonlardan beslenmeye devam eder ve dogaiistiinii 6telemez. Onun
merkezinde insanin zihnindeki karanliktan ¢ok yeraltinin karanligi vardir, bu yoniiyle
gotikten ayrilir.

Sonug olarak, farkliliklarin olmasiyla beraber gotik ile karanlik fantezi arasinda
yadsinamayacak bir benzerlik vardir. Karanlik fantezi i¢in, gotigin insana doniik bir hale
gelmeden Once dogaiistiinii hala konu edinen fakat modern diinyay:1 da dislamayan bir
yonii oldugunu soyleyebiliriz.

1.2.3. Korku Edebiyati

Karanlik fantezinin sinirlar1 net bir sekilde ¢izebilmek i¢in iglememiz gereken
diger bir tiir, korku edebiyatidir. Clinkii her ikisi de dogaiistiinlin alanindan faydalanir.
Fakat korku edebiyatinin dogaiistiinii kullanma amaci, gotikteki veya karanlik fantezideki
gibi tedirgin etmek degil, korkutmaktir. ilkel dénemlere degin baktigimizda, insanlarin
korkularmin kaynaginin, genel anlamda, dogaiistli varliklar, inan¢ kaynakli olay veya
varliklar1 oldugunu goriiriiz. Fakat modernizmle birlikte, “insanlarin korkular: degismis
va da var olan korkularina yenileri eklenmis, biiyiik felaketler, psikolojik kokenli
endigeler, yalmzlik da bugiin korkutucu birer etken olmaya baslamistir” (C. Yumusak,
2013: 136). Asil kirilma, modernizm sonrasi toplumun simifsal agidan parcalanip
boliinmesiyle gerceklesmistir. Bu boliinme, insanlarda yeni korkularin ortaya ¢ikmasina
sebep olmus ve modern anlamda bir korku edebiyatinin dogusu “foplumun
boliinmiisliigiiniin  yarattigt dehsetten ve bu boliinmiisliigii giderme arzusundan
dogmustur” (Moretti, 2005: 105). Bu noktada asil korkutucu olan, karanlik fantezide
‘gercek’ diinyaya gelen dogaiistii varliklarin ait olduklar1 yere dondiiriilmesi veya
donmesi s6z konusuyken korku edebiyatinda bodyle bir zorunluluk yoktur. Ciinkii

modernizmle birlikte gelen boyut degistirmis veya yeni korkular, bu diinyaya ait
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korkulardir. Ayrica var olan psikanalitik calismalar da korkunun kaynagini ve
tanimlamasini yapmus, “gérdiigiimiiz ya da isittigimiz bir seyden, yani bir nesne ya da
durum olarak ayirt edilebilen bir seyden korkariz. Dolayisiyla korku dile dokiilebilir
olana iliskindir” (Salecl, 2014: 26), diyerek dogatistii varliklarin getirmis oldugu hisler
edebiyatcilar tarafindan; fantastik, biiytili gercekeilik, gotik, karanlik fantezi gibi diger
tiirlere birakilmustir.

Korku, insanin dogum siireciyle baslayip hayat1 anlamlandirma dénemiyle devam
eden ilk giidii ve duygulardan biridir. Insanin modern diinyanin getirdigi zorluklar
karsisinda hissettigi de ehillestirilmis bu duygudan 6tesi degildir. Ciinkii toplumlarin
korku miraslar1 da tarihsel siire¢ icinde farkli sekillenir ve her toplum i¢in korkutucu
unsurlar farklilagir. Bunun i¢in, yukarida da belirttigimiz {izere, inan¢ kaynakli unsurlar
insanlara korku vermeyi siirdiiriir. Ornegin “Tiirkiye 'de korku romant yazarken ézellikle
Miisliimanligin, bu topraklarin ana metafizik jargonunun alanina gireriz. Cin
diyecekseniz Miisliimanhigin etkin oldugu bolgedeki cin kiilliyatini devirmis olmaniz
gerekir. Kur’an’da ve hadislerde cinlere nasil deginildigini bilmek sarttir. Hatta iblis ve
seytan arasinda bile kiiltiirlere gore bazi farkhiliklar mevcuttur.” (C. Yumusak, 2013:
137). Bu durumda, yoresel olarak dahi farkliliklar olabilecegini kabul etmek
durumundayiz. Okurun verdigi tepki olarak olmasa dahi, yerlilik agisindan tezin ana
konusu olan karanlik fanteziyle ortaklik bulundugu sdyleyebiliriz. Fakat modernizm
sonrast insana doniik bir korku anlayisinin gelismesi, karanlik fantezi i¢in gecerli degildir.
Ciinkii karanlik fantezi hem korkutmayi amaglamadig: gibi hem de fantastik, gotik ve
korku tiirtinde oldugu gibi modernizme karsi gelen, ondan etkilenen, zarar goren bir tiir
olmanin diginda, modern diinyanin dinamikleri i¢inde yer alan bir tiirdiir.

1.2.4. Kara Edebiyat

Temeli 18. ylizyila, Marquis de Sade’e uzanan kara edebiyat, “zamanlardan daha
cok geceyi ve karanligi kullanan, gotik edebiyatin ilkelerini gergekgi élciitler icerisinde
uygulayan, ruhsal kusurlari ve sizofreniyi bir deger olarak yiicelten, uyusturucu ve alkol
kullanimint 6ven, cinsel simirsizligin ogiitlendigi ve cinselligin de ¢ogunlukla siddet
yogunlugunda yasandigi edebiyat tiir’idiir (Cetindas, 2017: 216). Her ne kadar karanlik
fantezi gibi, geceyi ve karanlig1 kullansa da kara edebiyat, barindirmis oldugu felsefe
bakimindan karanlik fanteziden ayrilir. Karanlik fantezide ‘magdur’ oldugu i¢in kotiiye
dontisen dogaiistli varliklar s6z konusuyken; kara edebiyatta sadomazosizm yaygindir.
Varolussal, dogal ve kendiliginden gelisen kotiiliigli yani saf kotiiliigii temsil eden varlik,

insandir. Bu noktada da karanlik fantezinin olaganiistli kahramanlar diinyasindan ayrilir.
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Kara edebiyat, “klasik sanatin disladigi insamin duyusal yanlarini ayrintili olarak
incelemigtir” (Bademkiran, 2018: 60).

“Hdkim kiiltiiriin verilerini ¢ogunlukla reddeden, onemli degerlerle catisma
icerisinde bulunan, anarsizme yaslanan, ¢ogunlukla da yapay bir etki ile olusan kiiltiir”
(Cetindas, 2017: 214) anlamina gelen kars1 kiiltiiriin bir iirlinii olan kara edebiyat, yayin
organi olarak da fanzinleri benimser. Yasal olmayan bir yayin organin tercih etmesi de
tepkiseldir ¢linkii Hasan Biilent Kahraman’a gore, “kars: kiiltiire ve kara edebiyata ait
tiriinlerde sisteme ait her tiirlii unsurun, kapitalizmin bir prangasi olarak gériilmesi, onun
sistemsel degerlere saldirmasinin nedeni olarak aciklanmalidir” (Cetindas, 2017: 216).
Karanlik fantezide ise, modernizme tepki olmadigi gibi kapitalizme de veya hakim
kiiltiire de tepki yoktur ciinkii bir tezi, éne siirdiigii bir fikri yoktur. Ustelik, kara
edebiyatin kars1 ¢iktig1 kapitalizmin iginde yer alan ve tiikketilmek i¢in iiretilmis bir tiir
olarak durmaktadir.

1.2.5. Bilim-Kurgu Edebiyati

[k basta, gotigin icine bilimsel unsurlarin dahil edilmesiyle dogan bilim-kurgu,
daha sonrasinda kendi sesini duyurmustur. “/818°de, gotigin diisiis ¢aginda
Frankenstein’in yazari Mary Shelley’in ¢ikmasidir. Frankenstein form itibariyla gotiktir,
gotigin biitiin ozelliklerini kullamir. Fakat gotikte olan doga iistiinii atar ve onun yerine
elektrik ve plastik ameliyati koyar” (Somay, 2015: 23-24). Tipk1 Frankenstein’de oldugu
gibi, bilimin asir1 kullanimi sonucu zararli sonuglar dogurabilecegini diisiinen yazarlar bu
yonde eser vermis fakat sonrasinda tiir, “bilimsel gelismeler ve gelecegin konumu
tizerinde ileri stiriilen bilimsel buluslarin, yeni yontemlerin anlasilir bir sekilde
aktarilmasr” (Oner, 2015: 57) olarak goriilmiistiir. Bdylelikle bilim-kurgu, genellikle
bilimin getirmis oldugu imkanlarla daha iyi bir diinya olabilecegi diisiincesine dayanarak
yazilan eserleri kapsamina almistir. “Bilimin giincel verilerinin akla yatkin bir bigcimde
gelecege yansitilmast” (Jourde ve Tortorese, 2003: 79) fikrini benimseyen bilim-
kurgunun 6ne siirmiis oldugu daha iyi veya farkli diinya algisi, kurgunun i¢ gergekliginde
imkansiz olarak algilanmaz. Bilim-kurgu, bilimin getirdigi imkanlara dayanarak anlatida,
farkli diinyalardan, evrenlerden bahsedebilir, zaman ve mekan algisin1 dagitabilir ve
gercekei bir olaganiistiiliigii ortaya koyabilir. Aksine, anlatilan1 verilere dayandirdigi i¢in
inandiricidir. Cilinkii, her evren tasariminin gelecekteki bir zaman diliminde ger¢eklesme
olanagi vardir. Bilim-kurgunun yolunu fiitiiristik endiselerle birlestirir.

Nihayetinde, karanlik fanteziyle bilim-kurgu arasinda bir sinir ¢izecek olursak

bilim-kurgunun gotikteki dogaiistli unsurlar1 atip bilimi 6nceleyen bir tiir olarak dogmast;
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karanlik fantezinin ise gotigin, yeni gotige evrilmeden onceki yerli ve dogaiistii yoniinii
benimseyen bir tiir olmasi, bahsi gegen iki tiiriin kesin sinirlarla ayrildigini gosterir. Ayni
zamanda, bilim-kurguda farkli evrenler veya diinyalar anlatilabiliyorken karanlik
fantezide olaylar, i¢inden dogmus oldugu kiiltiiriin cografyasinda geger. Bu anlamda,
bilim-kurgu evrensel bir tiirken karanlik fantezinin yerli bir tiir olmasiyla da iki tiir
birbirinden ayrilir. Son olarak, karanlik fantezinin dinamiklerinin bilim tarafindan hurafe
ve batil inang olarak goriilen unsurlar iizerine kurulmasi ve donmesi; bilim-kurgunun ise,
somut bilgiye ve verilere dayanan yoniiyle dogaiistii varliklar1 gormezden gelmesiyle de
iki tiir arasindaki sinirlar ¢izilir.

1.2.6. Distopya

Distopyalar, gelecege dair olumlu anlamda 6ngdriilerde bulunan {itopyalarin
gerceklesmeme ihtimalini 6nceleyen ve yasanan mevcut durumdan memnun olmayip, bu
durumun devam etmesi halinde ne gibi sonuglar yasanacagini anlatan yazar ve
diisiiniirlerin 6ngoriilerini anlatan eserlerdir. “Bir baska deyisle, ideal diizen, mutluluk,
huzur, o6zlenen gibi kavramlar bireylerin yasadigi sartlarla dogru orantili olarak anlam
degistirmekte ve her “iyi” beraberinde bir olumsuzlugu da getirmektedir. Bu baglamda,
insanin o6zne oldugu her alanda bunlarin arasindaki dengenin kurulmasinin asla miimkiin
olmadigi bir gercektir. Dolayisiyla, Utopya 'min ve iitopyalarin gercekten ideal diizeni
vansittiklart her zaman icin sorgulanabilirdir” (Civelekoglu, 2017: 16). Bu anlamda
denilebilir ki, distopyalar iitopyalarin gergeklesmeme diisiincesinden ortaya ¢ikmistir.
Distopyada ‘gercek’ olarak kabul ettigimiz diinyanin izini, onun -elestirilebilecek
yonlerini agirtya kagmis bir sekilde siirebiliriz. Onun disinda, eserlerde zaman ve mekan
baglaminda farkli bir diinyayla karsilasabiliriz. Fakat bu oteki diinyanin séz konusu
olmasi, fantastikte oldugu gibi farkli yasam bigimleri olma ihtimalinden ¢ok, anlatinin
var olan diinyaya iliskin 6ngdrdiigii bir probleme dikkat cekmeye calismasiyla ilgilidir.
Bu anlatilarda okurun i¢inde bulundugu diinyaya yabancilagsmasi ve disaridan bir gozle
bakabilir hale getirilip sorgulamasi ve elestiriye agik hale gelmesi beklenir. Ciinki
distopyanin temel amaci, ¢éziimden ¢ok soruna dikkat cekmektir. “Oyleyse ‘distopya’
yazarin iginde bulundugu donemden yola ¢ikarak gelecege doniik tehlikeler icin uyaric
bir misyon tistlenmektedir”’ (Akkoyun, 2016: 35).

Distopyalarin daha ¢ok 20. yiizyilda yazilmalar dikkate degerdir. Tom Moylan’in
da belirttigi tizere, “somiirti, baski, devlet siddeti, savas, soykirim, hastalik, kitlik, ekolojik
tahribat, buhran ve bor¢ ile dolu bu yiizyil iitopik tasavvurun karanlik tarafi olan bu fiktif

anlatimin ortaya ¢ikmasi igin gerekli zemini fazlasiyla saglamistir” (Atasoy, 2017: 61).
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Donemin anlatilarinda materyalist, yikim getirmesiyle, distopyada degerin temsili olan
baskisi, totaliter rejimin farkina varir, meritokratige 6zlem duyar ve aklin yikici giliciine
karsilik hiimanist ve sevgi dolu bir yasantiy1 onceler. Fakat iktidar tarafindan farkina
varilan bu kisi, yine iktidarin sdylemiyle, imha edilir. Bu durum ger¢eklesmeden once,
tipkt Fahrenheit 451°de Clarissa’nin oldiirilmeden 6nce Guy Montag’te degisimi
tetikledigi gibi, imha edilecek kisi ¢evresini uyandiracak girisimlerde bulunmus olabilir
fakat ana akimin icinde yer almayan hi¢ kimseye, distopyada yer verilmez ve uyanan,
farkina varan, bireylesme yolunda ilerleyen her bir kisi tekrar ve tekrar imha edilir veya
Guy Montag’n yaptig1 gibi, distopyanin disina itilir.

Distopya tiiriiniin ortaya ¢ikisi, tiiriin iitopyaya elestirel goriilmesi ve bilim-
kurguya yakin bulunmasiyla zaman agisindan belirlenmesi net degildir. Fakat iitopyanin
olumlu, distopyanin olumsuz bir 6ngdrii olmasi; bilim-kurguya nazaran distopyanin
“kasith olarak toplumsal ve siyasi elestiriye odaklanmasr” (Akkoyun, 2016: 32), tiirlin
digerlerinden ayrimini gosterir. Bu baglamda, distopyanin karanlik fanteziyle farklarina
deginecek olursak, en basta distopyanin elestirel bir tavrinin olmasi sonucu anlatinin bir
amaca bagli oldugunu goriiriiz. Karanlik fantezide ise, distopyadaki gibi ‘toplum
mithendisligi’ islenmez. Onun amaci, okurun giindelik diinyadan kopmadan keyfi ve
heyecan verici bir zaman gecirmesidir. Ayrica, karanlik fantezide dahil olan kétiiciil
varliklar toplumun var olan yapisinda dikkat ¢cekmek gibi kolektif bir amagtan ziyade;
tistlerindeki laneti atmak, 1stirap ¢eken ruhlarini rahata kavusturmak icin ait olduklari yere
donmeyi amaglarlar. Distopyada farkli zaman ve mekanlar okurun dikkatini g¢ekip
yabancilastirmak i¢in kullanilirken karanlik fantezide mekan gercek olarak algiladigimiz
mekan iken zaman ise giindelik hayatin akisinda olan ‘simdi’dir. Distopyanin okurda
uyandirdigi tepki, anlatin gergek olma ihtimali lizere korkuyken; karanlik fantezide anlati
bittiginde olaganiistii varliklar anlatida kalir ve gerceklesecegi diistiniilmez.

1.2.7. Polisiye Edebiyat

Polisiye tiirli, Edgar Allan Poe’nun Morgue Sokag: Cinayeti ile sug-suglu-
arastirmaci iliggenine dayanmis, islenmis sucun dedektif veya polis tarafindan akilct
yollarla ¢oziimlenerek suclunun bulunmasi lizerine dayanan bir edebiyat tiiriidiir.

Tiirtin genel ozellikleri zaman iginde elestirmenler veya edebiyat tarihgileri
tarafindan ¢izilmeye calisilmis olup, biz burada yapilan ¢alismalarin zaman igerisinde
kabul gérmiis ve giliniimiize tasinmis maddelerine odaklanacagiz (Cetindas, 2019: 363-
404; Sahin 2017). Bu maddelere gore polisiye tiiriinde, su¢lu romanin baslangicindan

itibaren anlatida bulunmali, sonradan anlatiya dahil edilmemelidir. Anlatida géz 6niinde
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bulunan birisi suglu olmalidir ve su¢lunun bulunmasi rastlantisal veya itiraf sonucu degil,
gercekei ve akla ¢ikarimlar sonucu gergeklesmelidir. Bu anlamda, polisiye metafizik ve
fantastik 0geleri kabul etmez, anlatinin rasyonaliteye karsi bir unsur barindirmamasini
onceler. Dedektifin veya polisin suglu ¢ikmamasi, sezgisel 6zelliklerinden ziyade akli
ozelliklerinin 6n planda olmasi tercih edilir ve eger dedektifin veya polisin bir yardimcisi
varsa, yardimcinin zekasi, okuru ve dedektifi asmamalidir. Anlatinin basindan itibaren
bulunan deliller okurdan saklanmamali, okura kars1 daima seffaf olunmalidir. Bu anlamda
okurla dedektifin/polisin bulundugu sartlar esit olmalidir. Ortada bir ceset olmali ve
islenen cinayet, kisisel sebeplerden 6tiirii olmalidir. Katil ise ilk donem polisiyelerinde
cok islenerek bir klise haline gelen usak veya yardimcidan biri olmamali, bu tarz
yapilardan uzak durulmalidir. Anlatinin heyecanimi baltalayacak uzun tasvirlere ve
psikolojik tahliller yer verilmemeli; ask ve askin getirecegi entrikadan uzak durulmalidir.
Anlatinin sonunda, okurun kafasinda soru isaret kalmamali ve anlatiy1 tekrar okuyacak
olursa, su¢lunun baska birisi ¢ikma ihtimali olmamalidir.

Postmodernizmle birlikte zaman i¢inde bu 6zelliklere yenileri eklenip polisiye
tirii alt dallara ayrilsa da temel Olciitler bu unsurlar kabul edilmistir ve temelde
“polisiyenin iki temel ozelliginin, kriminal bir sorun ve bu sorunun gercevesini adim adim
arastirarak sugluya kadar daraltacak bir dedektif kurgusu” (Cetindag, 2019: 368) olma
durumu degismemistir. Bu 6zelliklerin yan1 sira, polisiyenin edebiyat i¢indeki ve okur
nezdindeki yerine deginecek olursak, insanin siddete ve suga meyilli yoniinii tatmin
etmesi dolayistyla katartik bir etki uyandirir ve bir kere okunduktan sonra anlatinin sonu
degismeyen, stabil bir semasi olmasindan 6tiirii tekrar okunmayacagi igin tilketim odakl
popiiler edebiyatin i¢inde konumlandirilir. Fakat Ahmet Umit’in deyimiyle, Habil ile
Kabil’den itibaren su¢ ve cinayet vardir (Cetindas, 2018: 272) ve polisiye edebiyat
tizerinden toplum {izerinde sugun felsefesi lizerinden sosyolojik bir c¢oziimleme
yapilabilir. Oyle ki, “polisiye romanin hedefi uygarlik denen gercekligi dogasina sadik
kalarak aktarmaktan ziyade, en basindan beri bu gercekligin zihinselci karakterinin altin
cizmektir. Polisiye roman uygarligin yiiziine bir lunapark aynasi tutar. Aynadan
uygarlhiga bakan, kendi canavarlagmis halinin karikatiiriidiir” (Kracaucer, 2019: 9-10).
Bu agidan bakildiginda polisiye tiirli her ne kadar, sabit semasiyla tiiketime yatkin bir tiir
olsa da yansittigi icerik bakimindan sadece popller edebiyatin igerisinde
degerlendirilmemelidir. Cilinkii bu sabit yapi, “kendini yeniden ve yeniden iiretirken

icinde bulundugu tarihsel ve siyasal atmosferden uzak kalmaz” (Sahin, 2017: 9).
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Tiim bunlarin sonunda, polisiye tiiriiniin karanlik fanteziyle iliskisini agiklayacak
olursak, karanlik fantezinin olaganiistii varliklarin anlatis1 olmasi; polisiyede ise “bir
sorusturmaci efsanelere veya tevatiire degil, olgulara ihtiya¢ duydugu” (Conan Doyle,
2017: 196) icin olaganiistiiliiklere yer verilmez. Her ne kadar postmodernizmin etkisiyle
polisiyenin alt tiirlerinden kabul edilen “gotik-fantastik nitelikli polisiyeler” (Cetindas,
2021: 26) olsa da, Baskerville’lerin Képegi gibi, olayin sonunda yukarida sayilan temel
ozelliklerin etkisiyle olaylar soru isaretine yer birakmayacak, mantikli bir ¢ercevede
aciklanir. Karanlik fantezide olayin merkezinde daima olaganiistii varliklar yer alirken
polisiyede hangi tiirden oldugu fark etmeksizin su¢lu vardir. Polisiyede iki tiirlii zaman
dilimi vardir. “Sorusturmalarin kapsami ge¢mis ve bugiinii olusturur” (Conan Doyle,
2017: 243). Karanlik fantezide tek bir zaman dilimi vardir, o da aktiiel zamandir. Polisiye
de karanlik fantezi gibi popiiler edebiyatin i¢inde goriilmesine ragmen, polisiyenin
bulundugu toplumun su¢ ve siddet haritasini ¢ikarmada elverisli olmasi noktasinda
karanlik fanteziden ayrilir. Ciinkii karanlik fantezideki yerlilik durumu, toplumun korku
kodlarmi belirtmesine ragmen giincel duruma isaret etmez. Mircae Eliade, “polisiyenin
uzak atast olarak mitolojiyi goriir ve tiiriin temelinde iyi ve kotiiniin ¢catismasi oldugunu,
iyinin aydinlikla, kotiiniin de karanlik ve yeralti ile iligkilendirildigini” (Cetindas, 2019:
371-372) belirtmis fakat karanlik fantezinin mitolojik diinyadan beslenmesiyle
polisiyenin beslenmesi noktasinda bir fark oldugunu ortaya koymak gerekir. Ciinkii
karanlik fantezi, mitolojinin varlik diinyasini benimsemis ve yeraltinin sakinlerini modern
anlatinin igine tagimistir; polisiye ise, mitolojinin zit diinyasini polis/dedektif-suclu
cer¢evesinde temsil etmistir. Bu noktada, ikisinin de tasidigi yerlilik olmakla beraber
bunu farkli bir sekilde etmektedirler. Kisaca, polisiye okurun heyecanim1 giderme, suca
meyilli yonlerini tatmin etme ve su¢ kavramini anlayip ¢dziimlemesini yapabilme ve
toplumsal diizeni saglama agisindan mantiga dayali anlatilariyla katkida bulunmasiyla 6n
plana ¢ikmis; karanlik fantezi ise, olaganiistiinii temel alan anlatilartyla okurun giindelik
heyecanin1 giderip i¢inde bulundugu toplumun korku haritasim1 ¢ikarmaya fayda
gostermektedir.

1.3. Karanlik Fantezi Tiiriiniin Kuramsal Cercevesi ve ilkeleri

Karanlik fantezi tiiriiyle yakindan iliskisi olan, sinirlart i¢ ige olabilecek ve
Ozellikleri birbirinin i¢inde eriyebilen benzer tiirlerle farkini ortaya koyabilmek amaciyla
yukarida bu ‘yakin’ tiirler hakkinda bilgi verip karanlik fantezi tiiriiyle ayristirmaya
calistik. Elbette ki, bu tiirler hakkinda verilen bilgiler, 6zet niteliginde ve yeterli degildir

fakat bizim buradaki amacimiz diger tiirlerin karanlik fanteziyle iliskisini aciklamak ve
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ondan ayirt etmek oldugu igin bilgileri kisa tutmakla yetindik. Bu ayristirma ¢abamizin
dahilinde, daha genis c¢ercevede karanlik fantezi tiirliniin kuramsal g¢ercevesini ve
ilkelerini belirlemeye calisacagiz.

Mitsel diinyanin izlerini modern diinyaya tasiyan, kronolojik ¢izelgenin ic¢inde
dongiiselligi aktaran, mitolojinin yeralt1 ve goksel alanla ¢atigmasini yeraltiyla yeryiizii
arasina tasiyan karanlik fantezi, demonlarin ait olduklar1 yeraltina dénme cabalarini
anlatir. Cilinkii mitsel diinyanin sakini olan demonlar, modern diinyaya ait degildir.
Baslangicta tanri/tanrisal varlik olduguna inanilan sonrasinda ugradiklari haksizlik ve hor
goriilme sonucu yeraltina hapsolan demonlar, mitolojik diinyaya aittir ve onun dongiisel
zamaninda yagarlar. Modernizm sonrasi gotigin i¢inden dogan karanlik fantezi ise,
mitolojinin olaganiistii varliklarin1 konu alsa da, modern diinyanin getirisi olan kronolojik
c¢izginin i¢inde olaylarinmi aktarir. Boylelikle, olaganiistii varliklar alisik olmadiklari bu
diinyanin ve zaman diliminin i¢inde huzursuz olurlar. Bu huzursuzluk, onlarin ¢evresine
musallat olmasina hatta ait olmadiklari modern diinyada bulunmalarina sebep olanlara
kars1 tavir almalarina sebep olur. Demonlarin, yeraltindaki faaliyetlerine sahit olmamakla
beraber, kotiiciil eylemlerini sergileyecekleri mekan sadece gercek olarak bildigimiz
diinyadir. Karanlik fantezi, bu diinyanin gercekliginin disinda bagka bir diinyaya yer
vermez. Ciinkii modern ve gercek diinyaya sikisan demonun anlatisidir. Bunun i¢in de
anlatinin zamani, ger¢ek diinyanin aktiiel akiginda seyir izler. Fakat demonlarin ortaya
cikislari, yeraltinin bir yansimasi olarak, gecedir ve hep bu dongiiyii izlerler. Anlatida
demonun lanetini uyandiran modern insan, giindiizleri demonu geri gdndermenin
yollarint ararken geceleri demonlar faaliyetlerine devam ederler. Demonlar sahneye
ciktiklarinda, ger¢ek diinyaya ait olmadiklarim1 vurgularcasina diinyanin dengesini
bozarlar; hava akis1 degisir, firtinalar kasip kavurur, biinyelerindeki kotiiliigii cevrelerine
yansitirlar. Yeryiiziinde sikisip kalmalarina sebep olan, onlari rahatsiz eden, iistlerindeki
laneti uyandirip maruz kaldiklar1 kotiiliigii hatirlatan kisilere karsi hingla saldirirlar. Bu
noktada, demonun kétiiliigiiniin ‘bilingli’ olmaktan ziyade magduriyetinin sonucu ortaya
cikmis, kendisine dokunan koétiiliikten pay almis olmasini vurgulamaliy1z. Mitik diinyaya
ait olan bu varliklar, modern diinyada gozlerini agtiklar1 her seferde huzursuzluklarini
hatirlayip intikam almak isterler. Mitolojik diinyada kendilerine haksizlik eden tanrilarla
miicadele eden demonlar, modernizmle asagi c¢ekilen tanrinin yerine modern insanla
miicadeleye girisirler. Bu miicadele, gotigin yerliliginin yansimasi olacak nitelikte,
karanlik fantezinin anlatildigi toplumun dinamiklerini de tasimak zorundadir. Aksi halde,

karanlik fantezinin okurda hedefledigi tekinsizlik ve heyecan duygusu uyanmayacaktir.



32

Bu anlamda sahis kadrosu, toplumun kendine has mitolojik diinyanin demonlarini
tasimakla beraber, sonradan kiiltiirel etkilesim yoluyla dahil olmus din kaynakh
olaganiistii varliklar1 da konu edinir. Bu anlamda, gotigin yerlilik 6zelligini igeren
karanlik fantezi, ait oldugu toplumun folklorik unsurlarini barindirir. Fakat kullanilan bu
yerli unsurlar, milli bir felsefe ve tez onermekten ziyade, yukarida da degindigimiz lizere,
okurda tekinsizlik hissi uyandirmak, anlik heyecanlara kap1 agmak i¢in kullanilir. Ancak
folklorik unsurlar barindirmasindan o6tiirii, ait oldugu toplumun kiiltiirel kodlarinin
okunmasi a¢isindan bir 6nem tasimaktadir. Bu yoniiyle karanlik fantezi, fikri zemine
yaslanan bir tiir olmaktan ziyade okurda katartik etki uyandiran anlatilar1 kapsar. Bu
etkiyle anlik gerilimi agiga ¢ikarip okuru rahatlattiktan sonra tekrar okunmaya gerek
goriilmez c¢linkii okur bilir ki, anlatinin sonu degismeyecektir. Okur; anlatiy1 tiiketmis,
anlatinin etkisini, duygusal bosalimi yasamis ve siradaki anlatiya gegmeye hazirlanmistir.
Tiiketim kiiltiiriiniin bir pargas1 haline gelen karanlik fantezi, popiiler edebiyatin iginde
konumlanmustir.

Okurun bu sirada 6zdeslesece8i kahraman ise, anlatidaki modern insan olur.
Ciinkli demonu hatirlamaz, varligina inanmak istemez. Tekinsizlik duygusu, bu noktada
devreye girer ¢iinkii anlatidaki demon, okurun kiiltiirel kodlarinda var olan fakat unuttugu
ve var olduguna inanmak istemedigi bir varliktir. Ancak var olma ihtimali, tekinsizlik
yaratir. Kiiltiirel kodlarda yer alan fakat hatirlanmadigi igin tekinsizlik uyandiran
demonlarin anlatidaki amaglarinin korkutmak olmadigin1 daha ziyade kurtulmak ve
dongiisiinii tamamlamak isteyen varliklar olarak goriiriiz. Tekinsizlik konusuna, tiiriin
psikanalizle iliskisi noktasinda daha detayli deginmekle beraber, tiiriin mitten beslenmesi,
gercek diinyanin aktiiel zamaninda olay akisinin gegmesi, folklorik unsurlar barindirmast,
tekinsizlik duygusu uyandirmasi ve popiiler edebiyatin i¢inde yer almasinin yani sira
diger ilkelerle devam etmek istiyoruz.

Oncelikle, arastirmamizin basindan itibaren, demonun ait olmadigi gercek
diinyadaki sikismisligini ve karanlik fantezinin mitolojinin diinyasindan faydalandigin
wsrarla vurguluyoruz. O halde, bu olaganiistii bagskahramani bu sikigsmisliktan kurtaracak
bir gecit olmasi gerekir. Mitolojik anlatilarda entrik diiglimiin atildig1 esik, bagkahraman
icin kurtulus noktasidir. Onun gergek’ diinyadan geri gidebilecegi bir yerdir. Karanlik
fantezi anlatisi, geceleri demonlarin hing dolu saldirilarini anlatirken giindiiz ise, musallat
olunan insanlarin esikten haberdar olma, esigi bulma ve esigi kullanarak her iki tarafin da
kurtulma g¢abasin1 konu edinir. Mit ve masaldaki yagh bilge biiyiiciiler, tanrisal/biiytili

varliklar, bu anlatilardaki bilge tipiyle 6zdeslesir ve saldiriya ugrayan insanlar, bu bilge
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kisinin yardimiyla esige ulasirlar. Bilge kisi, karanlik fantezi anlatisinda yash bir din
adamu, bir teyze, ‘ocakli’!'! bir kisi veya modernizmin etkisiyle bir polis olabilir. Fakat
polisiyedeki gibi, salt bilimsel c¢oziimlemelerle sonuca ulasilmaz, polis baslangicta
olaganiistii varliklara inanmayarak materyalist bir tutum sergilese de sonunda farkli bir
diinyay1 ve o diinyanin sakinlerini kabullenir. Ciinkii karanlik fantezide, mitten ve
modernizmin karsisinda konumlanan gotikten gelen kirsallik vardir ve bu kirsallik,
biinyesinden bilimi ve materyalist tutumu diglar. Modern diinyanin i¢inde modernizmin
getirisi olan bilime yer verilmez. Var olan esik ise; kuyu, magara, mezar veya agag
kovugu gibi sehirden ve modernizmin etkilerinden uzak; mitik diinyanin 1ssizligini
yansitacak ve yeraltiyla baglantisi olabilecek mekanlardir. Esikten baskahramanin
gonderilmesi, siradan bir durumla anlatilmamali; bilge tipinin 6nderliginde gergeklesecek
olan bir ayinle gerceklesmelidir. Bu noktada, karanlik fantezinin beslenmis oldugu
folklorik unsurlar bir kere daha giin yiiziine ¢ikar. Cilinkii ayinin gerceklesmesi ve ayin
sirasinda uygulanan eylemler, mutlaka karanlik fantezinin ait oldugu edebiyat
geleneginin i¢inde bulundugu toplumun kolektif bilincini yansitmalidir. Tiirk edebiyati
icin bu kolektif bilinci besleyen unsurlar, Tiirk mitolojisi, mitolojinin olusturdugu gelenek
ve Islam dinidir. Bu anlamda, anlatinin baskahramani mit kaynakli bir demon olan
alkaris1 olmakla beraber esikten gonderilme ritiieli, Islam dini kaynakli olabilir. Veya
baskahraman mitik diinyanin sakinlerinden ziyade islam dininde yer alan, iblis, cin veya
seytan gibi, olaganiistii fakat demon nitelikli kahramanlar olup mitolojik diinyanin
meseleleri yiizlinden miicadeleye girismis olabilir. Baska bir Ornek ise, dncesinde
diinyada yasayip sonradan, gerceklesen magduriyetten otiirii yarim kalan hikayesi olan
ve bu ylizden ruhu kétiiye doniisen varliklar da mevcuttur. Bu noktada, ilkeller tarafindan
oldiiriilen kisinin ruhunun geri doniip intikam alma fikrine sahip olduklarim1 ve geri
donme ihtimali olan ruhu demonlastirip ondan korktuklarini belirtmemiz gerekmektedir
(Freud 2019). Boylelikle, geri doniip intikam alabilecek olan kétiiciil ruhlar da
kolektivitede olusan demon inancinin i¢inden gelmektedir. Bu konuyla ilgili tezin

ilerleyen basliklarinda deginecegimiz i¢in simdilik bu kadar bilgi vermekle yetiniyoruz.

' Bkz. Ocakli, belirli hastaliklarla ilgilenip, tedavisini gerceklestirmeye calisan aile fertlerine verilen
isimdir. Halk, mevcut hastalifi tedavi i¢in cesitli pratiklere baslangictan beri siirekli bagvurmustur.
Bunlardan biri de bir ocakliya goriinmektir. Ocakli, Orta Asya Saman’inin bugiine ulagmis sekli olarak da
degerlendirilmektedir. S6z konusu ocak anlayist Tiirk mitolojisindeki Saman inanciyla birebir
ortiismektedir. (Ahmet Igli, “Tiirk Kiiltiiriinde Ocak Anlayis1 ve Ergani Deringdze Koyii’ndeki Bir Ocakli
Aile”, Karadeniz, 1/18, Ankara 2013, s. 97.)
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Devaminda, hikayesi yarim kalan kahramanin tamamlanabilmesi i¢in her kosulda
esigin, bagkahramanin magdur edildigi veya rahatsiz edilip lanetin uyanmasina sebep
olan olayla baglantili olmasi gerekir. Magdur olma durumunu ise su sekilde
aciklayabiliriz: Kahraman 6nceki yasaminda bir insan olarak diinyaya gelse dahi 61diikten
sonra mezarinda rahatsiz edilmesi, tecaviize ugramasi, nesil lanetinin uyanmasi, cinayete
kurban gitmesi, ‘ger¢ek’ diinyanin sakinleri tarafindan rahatsiz edilmesi, mitik zamandan
kalma miicadeleler, 6lmiis fakat yeminle ‘gercek’ diinyaya bagl kalmak gibi yarim kalan
yolculuklariyla arafta olmadir.

Ozet niteliginde, yukarida sayilan ilkeleri toplayacak olursak; karanlik fantezinin
mekan1 ‘gergek’ diinya, 1ss1z ve kirsal tagradir, zamani gergek diinyanin akisi olan aktiiel
zamandir, mitolojik veya Kkiiltiirel kaynakli olaganiistii bir varlik olan demon cinayet,
tecaviiz, mezarinin bozulmasi gibi durumlarla arafta kalmistir. Gergek diinyada mahsur
kalan demon, maruz kaldig1 kotiiligi hatirlatanlara veya kendisini uyandiranlara karsi
gece saldirilarda bulunur, insan ise gilindiizleri demondan kurtulma g¢abalari igine girer.
Bu ¢abalar sirasinda, yasli bilge biiyiicii tipiyle karsilasir ve ondan aldig1 ogretilerle
demonun ait oldugu diinyaya gidisini saglayacak olan esigi kesfeder. Yasli bilge
bliyliciiniin onderliginde gerceklesen bir ayinle demon esikten gonderilir. Fakat her
zaman i¢in mutlu sonla bitmez. Ciinkii karanlik fantezinin vaadi, bir mutlu sondan ziyade
tedirgin etmek ve anlik heyecanlar olusturarak gerginlige son vermektir.

1.3.1. Tiiriin Psikanaliz ile iliskisi

Karanlik fantezinin gerek okur {izerinde biraktig1 etkiyi daha iyi anlayabilmek
gerekse demon gibi olaganiistii varliklarin zihinsel ve ruhsal karsiliklarini
anlamlandirabilmek i¢in bu bdliimde tiiriin psikanaliz ile iligskisine deginmenin faydali
olacaginmi1 6n goriiyoruz. Bu acidan olaganiistii varliklarin kaygiya dayali karsiliklarini
anlayabilmek icin Oncelikle fobilere, sonrasinda tiiriin okur {izerinde birakmasini
hedefledigi tepki olan tekinsizlige, mitsel donemdeki ilkel insanlarin inanglarina
kaynaklik eden demonik varliklara dayali totem ve tabuya, mitolojik doneme
dayandirdigimiz karanlik fantezinin demonlarinin ilkel insanlardaki karsiliklarin1 gérmek
adina ilkel korkulara karanlik fantezi kapsaminda acgiklik getirmeye calisacagiz.

1.3.1.1. Fobiler

“Fobi sozciigiinii kokenindeki ‘phobos’, Eski Yunancada once ‘korkutmak’
anlaminda kullanmilmistir. Cogul olarak ise korkutan nesneler ozellikle hortlak ve hayalet
anlamina gelir. Ancak daha sonra edilgin bir anlam kazanarak korku karsiligini almistir.

Oyleyse korkutmak ve korkmak aym kéklere sahiptirler” (Parman, 2021: 62). Sonrasinda
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Freud tarafindan yapilan baglatilan ¢aligmalarla fobinin korkudan ziyade kaygiyla iligkili
ortaya konmustur. Freud’a gore kaygi, doyuma ulagsmayan libido sonucu agiga cikar
(Parman, 2021: 65). Doyum nesnesinden uzak kalan libidoda meydana gelen kaygi fobiye
cevrilerek bir nesneye aktarilir ve Nasio’nun deyimiyle, “disariya bir tehdit olarak
yansitilir” (Cetindas, 2022:74). Freud’a gore ise, kayginin fobiye aktarilmasi kayginin
yonetilebilir oldugunu gosterir. “Bu yiizden, Freud’a gére fobi, kaygiyla bas etmek iizere
ortaya ¢ikan bir yontem, bir savunma mekanizmasidr” (Hekimoglu ve Bilik, 2020: 341).
Ozetle fobi, korkulan veya tedirgin olunan durumun veya olayim gergeklesme ihtimalinin
yarattig1 bir kayginin nesnelesmis seklidir, diyebiliriz. Bu agidan bakildiginda fobiye
kaynaklik eden kayginin bir nesnesi yoktur. Kesin bir sekilde bilinip tanimlanamaz.
Ciinkii ger¢eklesen somut bir olaydan ziyade bir tehlike beklentisi vardir. Tipki Freud un
fobi konusunu ag¢ikladig Kiigiik Hans Vakasi’nda (Freud 2013) oldugu gibi. Kiiciik Hans
Vakasi’nda aslinda Oedipus Kompleksi (Freud, 1974: 41-4) yasayan Hans’in, babasi
tarafindan kastrasyon kaygisi vardir ve bu kaygiy: atlara yansittigi i¢in atlara karst fobik
bir tutum sergiler. Bu agidan bakildiginda fobinin yok olma veya yok edilme ihtimaline
kars1 ortaya ¢iktigini goriiriiz. Ciinkii “fobik devinimde, yok olug sinamasina karsi en eski
ve en ilkel i¢ kaynaklarin toparlanmasi soz konusudur. Fobilerin kokenindeki kayg ilkel
bir kaygidir” (Parman, 2021: 68). Bu agidan nesnesiz ve tanimlanamayan kayginin
kaynakl1 ettigi fobiyi, karanlik fantezinin demonlarin1 okur nezdinde daha net
aciklayabiliriz.

Mitolojik donemin yansimasi olan demonlar, giiniimiiz insaninin kolektif
bilingaltlarinda yer edinmislerdir. Ilkel insanmn 6liimii anlamlandiramamasi ve dlen
kisinin ruhunun geri doniip intikam alma diisiincesi, mitik donem insaninda yok edilme,
oldiiriilme kaygisin1 uyandirmistir. Tipki, kastrasyona ugramis birey nasil ki kendini
gerceklestiremezse 6len kisi de ilkellerin géziinde bozulmaya ugrayarak yok edilmis olur.
Bu anlamda, soyut bir 6liimle somut bir 6liim es deger goriilebilir. Bu yok edilme kaygisi
ise, ruhlarin kétii bir varlifa yani demona doniismesi noktasinda nesnelesir. Boylelikle
demonlar, ilk fobilerimizin yansimasidir, denilebilir. Karanlik fantezinin baskahramani
olan demonlarin maceralarina sahit olan okur ise, ilk fobinin nesnesi olan demona yabanci
olmamakla birlikte kolektif bilingaltinin derinlerinde yatan bu varligi animsamayabilir.
Yani, asina olmakla beraber tanimlamayabilir, tam bu noktada ise bir sonraki alt baglik

olan tekinsizlik duygusu devreye girer.
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1.3.1.2. Tekinsizlik

Tanidigimiz, bildigimiz, daha 6nceden bir gegmisimizin oldugu fakat sonrasinda
unutulan, ‘bastirilan’ ve gomiilen, tekrar ortaya c¢iktiginda ve ‘geri dondiigiinde’ de
hatirlayamadigimiz ama animsadigimiz 6zne, nesne ve olaylarin bireyde uyandirmis
oldugu duyguya tekinsizlik denir. Bireyde bu duyguyu uyandiran 6zne ve durumlar da
tekinsiz olarak kabul edilir. “Dolayisiyla tekinsiz, aslinda ne yeni ne de yabanci bir seydir,
yvalnizca zihinde asina olunan, eskiden beri yerlesik fakat bastirilma siiresinde
yabancilagilan bir kavramdir” (Freud, 2019: 60). Tekinsizin ne yeni ne de eski olmasi
onun konumunu bulaniklastirir. Bu yiizden o, bir arafta olma durumu gibi, arada bir
yerdedir. Tekinsizlikte insan ne evindedir ne de evinin disindadir. Hem bilinebilir hem de
bilinmeyendir. “Hatta daha arkaik bir karsithk olan Icerisi ile Disarist arasindaki bir
karsitlik gibidir’ (Kristeva, 2014: 20). Bu arkaik karsithigi, kaos ile kozmos arasindaki
karsithga degin gotiirebiliriz. Tekinsizlik, zit duygular arasindaki ¢arpigmadan dogar
fakat ikisine de dahil olmaz. Bastirilan arzu ile yeniden ortaya ¢ikisin korkusu arasinda
kalir ve sinirlar1 bulandirir. Bunun i¢in bir evde olma veya evin disinda olma halinden
ziyade esikte olma durumudur. “Evin disariya esiginin tepesinde tekinsizin halesi yiizer”
(Saydam, 2017: 29).

Karanlik fantezinin demonlari, yukarida da belirttigimiz lizere, bu diinyaya ait
olmamakla beraber yeraltina da donemeyen, bu diinyada yarim kalmis bir meselesi olan
tekinsiz arafin canavarlaridir. Mitolojik donemdeki evren tasarimlarinda kaos ile
kozmosun arasinda bulunan orta alan, yeryiizli, demonlar i¢in tam olarak tekinsizligin
karsiladig1 arafta olma durumudur. Ciinkii onlar, orta alanin degil yeraltinin sakinleridir.
Ilk fobik nesnelerimizin oldugunu belirttigimiz demonlarin ait olduklar1 yer disinda,
tekinsizlik uyandirmasinin baska bir sebebi, artik onlarin neden ve nasil ilk fobilerimizin
yansimasi olduklarin1 unutmus olmamiz. Bu yilizden tekrar ortaya c¢iktiklarinda,
tekinsizligin siirlar silen konumsuzlugunda demonlar1 da zihnimizde nasil ve nereye
yerlestirecegimizi bilemiyoruz. Ayrica ilk fobilerin nesnelerine doniigme siirecinin
unutulmus olmasi ve mitolojik donemden beri insanlarin inan¢ degerlerinin ve yasam
bicimlerinin degismesiyle, dogaiistiine olan yaklasim da farklilasmistir. “Giiniimiizde
bunlara inanmiyoruz, bu tarz diistinceleri geride biraktik artik fakat yeni inaniglarimiz
konusunda pek de emin degiliz ve eskileri hala i¢cimizde var olup herhangi bir teyit
durumunda ortaya ¢ikmaya hazirlar. Yasantimizda eski, geride birakilmis inanislar
dogrular gibi goriinen herhangi bir sey gerceklesir gerceklesmez, tekinsizlik hissine

kapiliriz” (Freud, 2019: 69). Demonlarin veya gercek diinyaya olaganiistii gelen yasam
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bicimlerinin gercek olma ihtimali de tekinsizlik yaratir. Ayrica, sekil degistirme
ozellikleri bulunabilen, cin ve iblis gibi, demonlar, birey nezdinde 6zne-nesne, canli-
cansiz, ben-o kategorileri arasinda simirlari erittigi i¢in bir kere daha tekinsizligin
bolgesine girerler.

Sonug¢ olarak, okur ve anlatida gergek diinyanin temsilcisi olan insanlar,
karsilarindaki bu varliga anlam veremezler ve onlarin eylemlerini okumak, onlarin
eylemleriyle miicadele etmek tekinsizlik duygusu uyandirir. Ayn1 zamanda, demonlar
disinda anlatida kullanilan biiyli 6geleri de tekinsiz kabul edilirler ¢linkii somut bir
gercekligi, soyut eylemlerle etkileyebilmek somut-soyut, hayal-gercek arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastirir. Bireyin kendisini giivende hissettigi ve ‘gergek’ kabul ettigi evi olan
diinyanin somut gercekligi bozulur ve okur, kendisini tekinsizin glivensizliginde bulur.
Fakat kaosla kozmosun sinirlarinin eritildigi andan itibaren var olan tekinsiz, arkaik bir
duygudur ve kaosla kozmos arasinda yasayan insan da, Freud’un sdylemiyle “hi¢chir
zaman, kendisini evinde hissetmenin giivencesine sahip degildir” (Saydam, 2017: 20).

1.3.1.3. Totem, Tabu ve Cinsellik

Totem, ilkel insanlarin ayrilmis olduklar1 kabilelere yonelik grup aidiyetlerini
belirleyen maddi bir nesnedir. Frazer’a gore, “bir insan ile totemi arasindaki bag
karsiliklidir,; totem insani korur, insan ise toteme karst saygisini ¢esitli bicimlerde
gosterir, ornegin eger totemi hayvansa onu éldiirmez, bitkiyse onu koparmaz” (Freud,
2020: 108). Totemle ilkel insan arasindaki iliski diyalektiktir. insanlar, totemlerine saygi
gosterirler ve bunun karsiliginda totemleri de onlar1 korur. Kabileye ve tiim disilere hakim
olan babanin ogullar tarafindan 6ldiiriiliip baba siiriisiine son verilmesi kardes klanini
baslamasiyla ilk suca dair kefaret ve armmma niteliginde totem inancinin ortaya ¢iktigi
distintilmiistiir (Freud, 2020: 156). Sugun getirmis oldugu pismanlikla disilere de sahip
olamayan ve totemleri olusturan erkek kardesler, totemlerine saygi gostererek aslinda
oldiirmiis olduklar1 babaya da saygi gosterdiklerini diisiiniip kefaret dderler. Fakat tarim
devrinin geligsiyle sahip olunamayan disilere karsi, “ensestoz libidosuna yeni
disavurumlar bulmaya cesaret eder ve bu libido Toprak Ana’nin islenmesinde sembolik
bir tatmin bulur” (Freud, 2020: 163). Zaman i¢inde islenen ilk su¢ unutulur ve totemcilik,
ilkeller i¢in hem bir inang sistemi hem de toplumsal bir kural haline gelir. Ciinkii totem
inancina mensup olan her kiginin uymas1 gereken kurallar ve uzak durmasi gereken
davranislar vardir. Bu noktada devreye ‘tabu’ girer. Tabunun anlami, “birbirine zit iki
yone ayrigir. Bir yandan, kutsal, kutsanmis; diger yandan da tekinsiz, tehlikeli, yasak,

kirli manasina gelir” (Freud, 2020: 21). Kavram hem kutsal olma hem de tehlikeli olma
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durumunda da uzak durulan 6zne veya nesneleri kapsar. Bu durumlar; 6liim, dogum, adet
olma, ergenlige ge¢me, slinnet olma gibi hayatin kirilma noktalariin gergeklestigi
zamanlar olarak drneklenebilir. Boylelikle, dogumu gergeklestiren kadin, 6len kisi ve
onun baglaminda ruh gibi eylemi gerceklestiren veya eylemin bir parcast olan kisiler de
tabu olarak kabul edilirler. Fakat tabularin kdkenine inecek olursak, karanlik fantezinin
bagkahramanlarini yani demonlar1 goriiriiz.

Tabularin kokeninde demon inancinin olmasinin sebebi, tabularin animistik
diisiince cercevesinde gelismis olmasidir. Evrendeki her seyin ruhu oldugu inancina
dayanan animistik diisiinceyle, tabu olan bir 6zneye ya da nesneye temas edildiginde hatta
adi1 soylendiginde, saygisizlik yapildiginda tabu nesnesinin ruhunun intikam alacagi
distintiliir. Bunun i¢in, “insanlarin, tanrilar ve demonlarin giiciinden ya da défkesinden
korunmasr” (Freud, 2020: 23) tabunun amaglarindan biri haline gelmistir. Calismamizi
ilgilendiren kismiysa, insanlarin ancak siddet ve biiyii yoluyla 6lebilecegi diislincesiyle
olen kisinin ruhunun kétiilige biirlinerek demon oldugu ve intikam almaya gelecegi
distintiliir. “Daha sonra oliilerin kotiiciilliigii konusunda bir yumusama oldu ve bu
kotiiciilliik, garezlenmekte hakli olduklar: diistiniilen oliilerle, yani kéti ruhlara
doniiserek katillerinin pegsine diisen cinayet kurbanlariyla ve vuslata eremeden olen
gelinlerle simirlandirildr” (Freud, 2020: 63). Bu noktada, magdur oldugu ve hikayesi
yarim kaldigi i¢in ait oldugu yere donemeyen demonik varliklarin, inan¢ anlaminda da
karsiliklar1 oldugu goriiliir.

Ote yandan, ayn1 toteme mensup kisilerin birbirleriyle cinsel iliskiye girmelerinin
yasak olmasi ve bu ylizden egzogaminin yaygin olmasi, yeni dogmus yapmis kadinin tabu
olarak kabul edilip ona dokunmanin yasaklanmasi, menstriiel donemde olan kadinin da
“ata ruhunun mali” (Freud, 1997: 257) olarak goriilmesi, 6lii tabusunun yani sira
cinsellikle ilgili tabularin da var oldugunu gosterir. Bu noktada, ikinci boliimde
orneklerini verecek oldugumuz romanlardaki alkaris1 gibi Tiirk mitolojisindeki
Umay’dan antropomorflastirilmis demonik varligin 1srarla yeni dogum yapmis anneye ve
bebege saldirmasi, intikam i¢in orta alanda bulunan demonlarin tecaviize yonelmesi, 6len
kisinin ruhunun geri doniip saldiracagi diisiincesi ortak bir sistemin yansimasidir
diyebiliriz.

Sonug olarak, mitik donemde ugramis olduklar1 haksizliklar1 ve saygisizliklari
hala biinyelerinde yasatan demonlar, ilkellerin de inandig1, karanlik fantezide de totem
inancinm bir yansimasi olarak kefaret ddetmek igin bu ara mekanda bulunurlar. Ister

tecaviize ugramis olsunlar, 6lmiis ya da 6ldiirilmiis olsunlar, ister cocugu elinden alinmis
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olsun, bunun kefareti 6detmek icin anlatilarda demonlarin da oldiirdigi, tecaviiz
ettiklerini, cocuk kacirdiklarini, iskence ettiklerini goriiriiz. Ciinkii totem inanci
cercevesinde baktigimizda, kendilerine islenen giinahin kefaretini 6detmektedirler.
Zaman icinde totem inanci degismis ve tabular da farkli konumlara evrilse de “tabu
yasaklarimin ardinda soze dokiilmeyen tek bir buyruk vardir: Demonlarin gazabindan
korun” (Freud, 2020: 27).

1.3.1.4. ilkel Korkular ve ‘Bastirilanin Geri Doniisii’

Karanlik fantezinin psikanalizle iliskisini aciklamak i¢in bagvurmus oldugumuz
fobi; tekinsizlik; totem, tabu ve cinsellik maddelerini bir araya getirdigimizde ortak
noktalarinin bir bastirma sonucu meydana geldiklerini goriiyoruz. “Bastirmayt merkeze
alip psikanalitik kuramin biitiin ogelerini onunla iliskisinde konumlandirmak olasidir™
(Freud, 2014: 10). Arzunun bastirilmasinin fobiye yol agmasi; ge¢miste bilinen fakat
bastirma sonucu unutulan ve bastirmanin geri doniisiiyle animsanan ama tam olarak
hatirlanmadigi i¢in tekinsizlik duygusunun ortaya ¢ikmasi; babanin iktidarini ele gegirme
arzusuyla islenen cinayetin sugluluk psikolojisini bastirma amaciyla totem inancinin
dogmasi, bu ortaklig1 kanitlar niteliktedir.

‘Fobiler’ alt basliginda demonlarin ilk fobik nesnelerimiz oldugunu, ‘tekinsizlik’
alt bashiginda yine demonlarin neden tekinsizlik duygusu yarattiklarini ve totem
inancinda demonlarin nasil ve neden tabu konumuna geldigini gormiistiik. Arkaik
donemlerden miras kalan ve kolektif bilingaltinda yer almaya devam eden ve etkileri hala
stirdiigli icin glinlimiizde de tedirgin eden ve tekinsiz hissettiren demonlar, arkaik
donemden kalma ilkel korkularimizi yansitir. ilkel korkularimizi daha iyi anlayabilmek
icin, yukarida saymis oldugumuz ii¢ alt bagliktan faydalanarak ilkel korkularimizi ve
bastirma mekanizmasini anlatmaya calisacagiz.

Fobilerin ‘yok olug sinamasi’na karsilik meydana geldigini belirtmistik. Bu ‘yok
olus’ soyut veya somut bigimde olabilir. Ornegin; baba tarafindan yok edilme veya anne
tarafindan yutulma ya da ilkel insanin anlam veremedigi gercek anlamdaki ‘6lim’
olabilir. Ilkeller, “6limii doganin diizeninde gerekli bir kisum olmadigina, birinin isledigi
bir kabahat ya da hatadan kaynaklandigina ve o feci kabahat ya da su¢ olmasaydi
hepimizin mutlu mesut hayatlar siirecegimize dair bir inan¢” (Frazer, 2015: 483)
beslerler. Onlara gore, “eger bir hayvan yasiyor ve hareket ediyorsa, bu ancak iginde onu
hareket ettiren kiiciik bir hayvan vardur; eger bir insan yagsiyor ve hareket ediyorsa bu da
ancak iginde onu hareket ettiren kiiciik bir insan ya da hayvan oldugu i¢cindir” (Frazer,

2004: 169). Canlilarin iginde hareket eden diger canli, aslinda ruhtur. Oliim esnasinda da
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ruh bedenden koparilan bir parcaymis gibi kabul edilir ¢linkii ilkellere gore, ruh
kagirlabilir. Ozellikle, “yalnmizca hayaletler ve ifritler tarafindan degil, insanlar, ézellikle
de biiyiiciiler tarafindan da bedenlerinden ¢ikartilabilir ve alikonulabilir” (Frazer, 2004,
187). Boylelikle, ilkeller tarafindan bir su¢ veya kagirma sonucu gerceklestigi diisiiniilen
oliim, hem kendilerine de bir giin 6leceklerini hatirlattigi hem de 6ldiiriilen ruhun geri
gelip intikam alacagi diisilincesiyle ilkellerde 6lii tabusunun, 6liim korkusunun olusmasina
yol agmustir ki, bu korku insanlarin ilk korkularindandir. Ciinkii “ilkel insan 6liimii dogal
ve kaginilmaz bir olay oldugu diistincesini kabullenemez, onu bir kaza ve doganin
diizeninde yersiz bir bozukluk olarak gérmekte israr eder” (Frazer, 2015: 483).

Olen kisinin ruhunun demona déniismesi inanciyla, hayatta kalanlar arasinda iki
duygu olusur: yas ve diismanlik. Ambivalans bir dengeye yaslanan bu durum, 6len kisi
sevildigi i¢in ona yas tutulmasi ve demona doniisen ruhun intikam hirsiyla hayatta
kalanlar1 da 6ldiirmek isteyeceginin diisiiniilmesiyle ruh, uzak tutulmak istenir ve
diismanlik beslenir. Bu durumda, diismanlik hissi bastirilir ve yas duygusu 6n plana ¢ikar.
Bastirma mekanizmasi 6l¢eginde bu durumu sdyle agiklayabiliriz: Ortaya g¢ikmaya
calisan ve Oliiye karsi beslenen diigmanlik, sevilen kisiye olan saygi ve sevginin
getirisiyle ortaya ¢ikan iiziintii ve yas tarafindan bastirilir. Yas, bilingli bir davranis olarak
ortaya ¢ikarken diigsmanlik, bilingaltinda bastirilan bir giidii olarak kalir. Fakat bastirma
mekanizmalarindaki biling-bilingalt1 arasindaki diyalektik denge burada da varligim
stirdiiriir ve eger diismanlik bastirilmazsa, yas ortaya ¢ikmaz veya yas, bilingte meydana
gelmezse diismanlik bastirilamaz. Bu durumda, “bastirmanin kékensel olarak mevcut
olan bir savunma diizenegi olmadig, bilingli ve bilingsiz ruhsal etkinliklerin keskin bir
ayrimi gergeklesmeden olusamadigr ve oziiniin ancak bilingli olanmin reddedilmesi ve
uzakta tutulmasindan olustugu sonucuna” (Freud, 2014: 18) ulasiyoruz. Fakat bastirma
ile siire¢ tamamlanmaz, bastirilan ile bastiran arasindaki enerji devamlidir. Bu enerji,
bastiran tarafindan zayif distiglinde bastirilan ortaya g¢ikacak ve ikame bir tatmin
duygusu agiga cikacaktir. Boylelikle bastirilan geri donmiis olur.

Bilincin yasamis oldugu anlik bosluk sonucu bastirilanin geri dénmesiyle,
bastirilana yonelik Onlemler alma geregi duyulur. Bu Onlemler ise, savunma
mekanizmalaridir. “Savunma mekanizmalari, gegmis yasantilarin tekrar hatirlanmast ve
bilingaltinda bastirtlan giidiilerin geri doniisiiniin tahribatindan kaginmak i¢in iiretilir”
(Cetindas, 2022: 43). Ilkel insanlar ise, 6liim korkusunu bastirmanin ardindan 8liimiin bir

giin onlarin kapisin1 da ¢alacaklari diistincesiyle bir 6zneye yani demona, bu korkularini
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yansitirlar. Boylelikle hem 6liimden korkarlar hem de ona yonelik 6nlemler alabilmek
i¢in karsilarina demon gibi bir muhatap yerlestirirler.

Bu noktada; fobiler, tekinsizlik, totem inancinin getirdigi tabular; her bastirilanin
kendini agiga ¢ikarma seklidir, diyebiliriz. “Diirtii (...) bastirma mekanizmalart ile
kontrol altina alindiginda mutlak bir ¢atlak aramakta ve c¢esitli diigiincelere sizarak,
fantezilerde goriinerek, fobilere kaynaklik eder” (Cetindas, 2022: 46). Bastirilanin geri
dontistiyle, biling ile bilingalt1 arasindaki sinirlar bulandigi i¢in 6znede tekinsizlik hissine
yol agar. Yas ile diigmanlik arasindaki ambivalans tutumla 6li tabusu meydana gelir ve
totem inanci icinde yer alir. Ilkel korkularm ise, bastirilan giidiiniin geri déniisiiyle bir
Ozneye aktarilir ve arkaik donemde ilkel insan i¢in bu 6zne demondur. Sonug olarak,
karanlik fantezinin biinyesindeki bu varliklar; sinirlar1 bozmasiyla, ilkel korkularimizin
kirintilart olmasiyla, bir donem i¢in arka plana attigimiz hatta unuttugumuz fakat daima
pusuda olan gorliniir olmaktan c¢ekinmeyisiyle modern dénemin anlatilari iginde
bastirilanin geri doniisiiniin viicut bulmus halleri olurlar.

1.3.2. Tiiriin Folklor ile iliskisi

Karanlik fantezinin yerlilikle olan iliskisini agiklayabilmek adina tiiriin folklor ile
olan bagina deginmenin gerekli oldugunu diisiiniiyoruz. Bu baglamda, toplumlarin ilk
inang sistemleri olan mitolojideki evren tasarimini ve kotiiliikk anlayisini, sonrasinda
kotiilikk anlayisinin yaratilart olan demonik varliklari, efsane ve memorat gercevesinde
aciklamaya ¢alisacagiz.

1.3.2.1. Tiirk Mitolojisinde Kétiiliikk ve Evren Tasarim

Evren tasarimi, ilkel insanlarin diinyanin ve insanin yaratiligina dair yaptiklari
sorgulamaya verilen cevaptir. Evrensel olarak kabul edilen mitlerin olugma siirecinde
gerek cografi gerekse sosyal sartlar devreye girerek, evren tasariminda milli bir anlayis
olusmustur. Evren tasarimi, “makro-kozmosla (evrenle) mikro-kozmos (insan) arasindaki
alakayt olusturur ve diizenler (...) ve hem toplumdaki fertler hem de toplum i¢in davranis
programidir” (Bayat, 2022: 27). Mitin de kolektif suuru yansittigi kismi, bu durumla
ilgilidir. Bu noktada, Tiirk mitolojisindeki evren tasarimi da Tirklerin “milli-kiiltiirel
vapilanmasinin temel paradigmasi”ni (Bayat, 2022: 27) olusturur.

Tiirk mitolojisindeki evren tasarimina baktigimizda, diger diinya mitolojilerinde
de oldugu gibi, li¢ farkli katin oldugunu goriiriiz. Bu katlar: goksel alan, orta alan ve
yeraltidir. Bu katlarin biinyesinde ayr1 ayr1 katmanlar vardir. Tiirk mitolojisine gore,
goksel alandaki katman sayisinin 17, yeraltt katmanlarinin ise kaynaklara gore

degiskenlik gostermekle beraber 7 veya 9 oldugu bilinmektedir. Bu ii¢ katmani birbirine
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baglayan unsur ise, ‘Temir Kazik’tir. “Temir Kazik, inanca gore diinyay: sallanmalardan,
diizensiz bir doniis yapmaktan koruyan eksendir. Ayrica Temir Kazik, Tanri nin ve 151kl
g6k ruhlarmmin atlarmin baglandig direktir” (Bayat, 2022: 54). Ayrica bu ii¢ kati
birbirine baglayan Demir Kazik’in gectigi bosluklardan goksel alandaki ve yeraltindaki
varliklar orta alana niifuz edebilmektedirler.

Sekil 6zelliklerini vermeye ¢alistigimiz Tiirk evren tasariminin yaratilist ise Tiirk
mitolojisine gore soyle olmustur: Bilinmeyen ve su anki diinyanin ve varliklarin olmadig:
bir zamanda, sadece kaos vardi ve her yer suydu. Suyu i¢inden her seyin temeli olan Ak
Ana adl bir varlik ¢ikti. Ak Ana’nin, “isiktan, cismi olmayan bir bedeni varmig. Basinda
giicii simgeleyen ve taca benzeyen zarif boynuzlari bulunurmug” (Bayat, 2017: 23). Suyun
icinden ¢ikan Ak Ana, suyun iistiinde asili kalan Ulgen’e yaratma ilhamni verir. Fakat
Ulgen, sudan yeryiiziinii nasil yaratacagin bilemez ve kaosun yani suyun i¢inden Erlik
¢ikar ve agzinda tasimis oldugu ¢amur pargasini Ulgen’e verir. Ulgen, Ak Ana’dan aldig
ilhamla ¢camuru birlestirerek 6nce yeri sonra da gilinesi, ay1, yildizlar1 ve insanlar1 yaratir
(Bayat, 2017: 23-24). Sonrasinda, yaratilan bu evrende Erlik de hak sahibi oldugunu
sdyler ve bu konuda Ulgen’le anlasmazlik yasarlar ve Erlik goksel alandan kovularak
yeraltina siiriiliir. Erlik, yeraltinda kendine ait karanlik bir giines yaratmis ve kara
camurdan yapilmis veya kara demirden duvarlari olan bir sarayda yagsamaya baslar.
Boylelikle Tiirk evren tasariminda kotiiliigiin konumlanma stireci baglamis olur. Erlik,
tasviri yapilan saray1, insanlarin gozyasindan olusmus Toybadim (doymadim) adl1 dokuz
nehrin iizerine kurmus ve bu sarayda kara tahtin {izerine oturmustur. G6zyasinin nehrinin
girisinde Abra ve Yutpa adl1 Erlik’in hizmetkarlar1 vardir. Bu varliklarin gorevi, yeraltina
gelen ruhlarin geri donmesini engellemektir. Yeraltinda yasayip da Erlik’e hizmet eden
kotii varliklarin gérevi genel itibariyle, orta alanda yasayan insanlar hasta etmek, onlara
katiiliiklerinden bulastirmak, 6li ruhlart Erlik’e teslim etmektir. Ayrica, Tiirk mitolojisine
gore olen insanlarin ruhlan ikiye ayrilir. K6t ruhlarin, tipki totem inancinda tabuya
donlismiis demonlar gibi, insanlara veya onlarin hayvanlarina zarar verecegi diisiiniiliir.
Aldagci olarak bilinen bu koétii ruhlar, “bir miiddet ¢adir veya ev etrafinda akrabalarinin
muhitinde dolasir. Bu siire igcinde onlarin verebilecegi zararlardan korunmak icin baz
tedbirler alimir ki bunlarin da basinda samana basvurmak gelmektedir’ (Bayat, 2022:
309).

Yeraltinin kotiiliiglin temsilcisi olan bir kat olmasi ve derinlestikce daha da
karanliklagsmasi, sadece Erlik’in sarayina degil, yeraltinin fiziksel 6zelliklerine de bizzat

yansimistir. Demir kazikla birbirine bagli olan evren tasariminda diriligin, canlili§in ve
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hayatin temsili olan dikey yapi hakimken; yeraltinin 6liimiin, hastaligin ve kisirligin
temsili olan yatay yapinin hakim olmasi bunu gosterir niteliktedir. Ciinkii yeraltina hakim
olan ruhlarin konumlanma sekli, dogu-bati seklindedir. Agaclar ve otlar kisirligin belirtisi
olarak demirdendir. Ayrica dikey yapilanmaya karsilik farkli ve bozuk algilanabilecek
yatay yapidaki yeraltinda ruhlarin veya varliklarin, otlarin sekli de bilinen ve kabul edilen
‘gerceklik’ten farkhidir. “Dug goriiniislerinin bozuk olmasi oteki alemin karakteristik
ozelligidir’ (Bayat, 2022: 51). Sekil bozukluguna ise beden kurgusu boliimiinde detayl
deginecegimiz icin simdilik bu bilgilerle yetiniyoruz.

Yatay yapiya geri dondiiglimiizde ise, 7 veya 9 katmandan olusan yeraltinda her
kati, farkl bir hastalik kaynagi olan kotii bir ruh korumaktadir ve bu ruhlar, ayni1 zamanda,
yeraltinin girislerini de kontrol altinda tutarlar. Orta alan ile yeraltinin girisinde olan bu
varliklar, tekinsizin bulundugu sinirda yasarlar.

“Saman dualarindan anlasildigina gore ruhlar sahsi ozelliklerine ve gérevierine
gore asagidaki kategorilere ayrilmistir:

-¢ok yiyenler

-oliim ruhlar

-agir hastalik ruhlar

-atalar ruhu” (Bayat, 2022: 191).

Bu ruhlar ise Erlik’in liderliginde gorev alirlar ve kotiiliigiin kaynagini
olustururlar. Bu ruhlar ise, mitolojide demonoloji olarak adlandirilan ayr1 bir kategoriyi
olustururlar. Zamanla degisen sosyo-kiiltiirel faktorlerle demonoloji, memoratlarin
baskahramanlarini; alkizlari, karabasanlart sekillendirirler. Demonoloji ise, bir sonraki
basligin konusudur.

1.3.2.2. Tiirk Mitolojisinde Demonik Varlik ve Anlatilar

“Olusum agisindan arkaik, kokeni agisindan ise iye kiiltiiyle baglantili olan, hatta
ayni kokenden geldikleri bile diisiiniilen, ancak zamanla eski iyilik islevini kaybederek
kotii veya kara iyeler kategorisine giren demonoloji”’ (Bayat, 2021:272), ilkel mitolojik
varliklar olarak da kabul edilen, ilah statiisii olmayan ve insanlarin giindelik yasamina
dahil olan, karisan ve bozan demonik varliklar1 kapsar. Bu kétiiciil varliklar, zaman i¢inde
antropomorflagtirilir ve yasaminda kétiilikk yapan insanlarin tstiine de aktarilarak onlar
da demonlastirilir. Tiirk kiiltiirlinde samanin hem savastigi hem de yeraltinda iletisim
kurdugu varliklar, demonlardir. Fakat demonlar yalnizca yeralt1 katinda degil, orta alan
dedigimiz yeryiiziinde de, rahatsiz edildikleri takdirde, 6liimciil olabilen varliklardir.

“Tiirk sosyo-kiiltiirel yapisinda uzun émiirlii olmalart ve kalict bir nitelik sergilemeleri
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(...) ve demonik varliklarin ve onlarla ilgili ritiiel uygulamalarin Tiirk halklar: arasinda
genig bir alana yayilmast da bu kategorinin ilk mitolojik varliklardan oldugunu gosterir”
(Bayat, 2021: 273). Mitolojinin ilk varliklarindan olmalari, kotiiciill ve bigimsiz
olmalarindan 6tiirii demonlar, kaosla baglantili varliklardir. Bunun i¢in de yeraltin1 ve
kaosu yansitacak bicimde, kabul edilen gerceklige gore, farkli yonleri vardir. Ornegin,
geceleri karanlikta aktiftirler; bazen sadece karanlik olmasi bile yeterli olmayabilir,
durgun ve zararsiz havalar1 da i¢lerinde tasidiklar1 kaosla dagitirlar ve firtinaya yol
acarlar; iclerinden kilik degistirebilenleri olsa da, mutlaka algilanan ‘gercek’ diinyaya
gore sekilsel bozuklariyla kendilerini agiga verirler; kendi bedenlerinde veya
bedensizliklerinde kalsalar dahi, goriiniisleri farklidir; tireyemezler; beslenme sekilleri
farklidir, kaostan ve onun karanligindan beslenirler ve bu ylizden musallat olacaklar1 bir
ozne gereklidir. Hatta “biitiin iyeler saygisizliktan, hafife almadan dolayr kizdirildiklar
zaman demonik varliga doniisebilirler” (Bayat, 2021: 274). Boylelikle, karanlik
fantezinin de lizerinde durdugu nokta olan, kendilerini rahatsiz eden, magdur eden, lanete
yol acan veya laneti uyandiran kisilerden 6¢ alma meseleleri vardir.

Ilkel mitolojinin ilk varliklar1 oldugunu sdyledigimiz demonlar, mit kdkenli
memoratlarda ve efsanelerde temel rolleri listlenirler fakat yliksek dereceden ruhlar olarak
kabul edilen ve ilah kategorisine giren tanr1 ve tanrisal varliklar ise sadece mitolojik
metinlerde varliklarini siirdiirmektedirler. Hem mitolojik evren hem de anlaticilar ve
inanan insanlar tarafindan daha diisiik kategoriye yerlestirilen demonlar,
‘oteki’lestirilmislerdir. “Hurafe, sihir, cadila ilgili merasim, uygulama ve diger
meseleler genis halk kitlesi arasinda géze ¢arparsa, Tanri ve yiiksek dereceden olan
ruhlart hiyerarsisi devlet kiiltiiyle, yani iist tabakanin resmi kiiltiiyle ilgilidir” (Bayat,
2021: 276). Goksel alanda hakki olan payr alamayip dislanan Erlik’le baglayan
demonlarin siirgiin yazgilari, orta alandaki kiiltiir yasaminda insanlar arasinda da devam
etmistir. i¢lerinde “Duyutpa, Yutpa, Ker-Duyutpa, Cutpa” (Bayat, 2022: 316) gibi
kimileri, diizen ile diizensizligin arasindaki sinirda yasayarak bu siirglin yazgida arada
kalmas, esik koruyucular olmus fakat aidiyetsizligin getirdigi azapla, adlarinin da getirdigi
anlamla, 6liilerin ruhlar1 yutmuslardir.

Batil inang¢ olarak goriiliip veya gosterilip izi silinmeye calisilsa da, ge¢ yaziya
aktarilsa da veya semavi dinlerin etkisiyle demonik varliklarin 6zellikleri cinlere veya
seytana aktarilsa da halk kiiltiiriinde, ritiiellerde ve mitolojiden evrilen anlatilarda
dinamik yapis1 sayesinde yasamaya devam etmistir. Zamanla samanlarin anlattigi

demonlarin yer aldig1 mitolojik dykiilerin formlar1 ve icerikleri degismis, demonlar farkl
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anlatilara konu olmuslardir. “Halk arasinda batil inan¢ adiyla bilinmekte ve gergek
varliklarint efsanelerde, memoratlarda, epiklesmis varliklarini ise kismen de olsa
destanlarda siirdiirmektedirler” (Bayat, 2021: 277). Fakat biz burada, epopelesmis ve
ilah kategorisine dahil olabilecek olaylar1 ve sahsiyetleri anlatan destanlardan ¢ok,
demonlarin ilk varliklarin1 daha yakindan yansitan memorata ve efsaneye odaklanacagiz.

1.3.2.2.1. Memorat

Memorat, genel anlamda, yasanilan veya yasandigina inanilan olaganiistii
olaylarin hatira niteliginde bir bagkasina aktarilmasidir. Kdken agisindan bakildiginda ise,
mitolojik anlatilardan kopmus, halk kiiltiiriinde korunmus ve basit olay orgiisiine sahip

139

olan olaganiistii nitelikli anlatilardir. S6zii gecen olaganiistiiden kasit, “‘oteki diinya’ ve
farkly bir boyutta olmanin yam sira ‘insanlarla beraber ayni mekanlar: paylasan, cin,
peri, seytan, alkiz, karabasan veya ¢esitli ruhlardan olusan ve sosyal bir hayat yasadigina
inanilan’ varliklarla ‘gérme, konusma, dokunma, hissetme, riiya veya bunlardan baska
bir yolla’ kurulan bir iletisimdir” (Cobanoglu, 2003: 21).

Memoratlarda anlatilan olaylarin gergekligine inanilir bu yiizden memoratlarda
belirli bir form ya da estetik haz aranmaz, inandiricilik 6n plandadir. Bunun i¢in aktaran
kisinin ya bizzat yasamis olmasi veya yasayan ve tanidig1 birinden dinleyip aktarmasi
gereklidir. Sanat yoniinden 6n plana ¢ikmadigi icin de aktaran kisinin egitim seviyesi, tast
veya meslegi onemli degil. Yediden yetmise herkes anlatabilir, inandirict olmasi
yeterlidir. Memoratlarda anlatilan olaylarda benzer motifler ise, inandiriciligr etkilemez
aksine bu durum memoratlar1 anlatan farkli farkli kisilerin ortak bir kokten yani mitik
kokten beslendiklerinin kanitidir. Bunun igindir ki; cografya, zaman, anlatan kisi veya
anlatidaki demonik varligin adlandirmasi farkli olsa da olaylarin yaganma bigimi,
demonik varligin 6zellikleri ve musallat olma bigimi birbirine benzerdir. Ornegin, alkizin,
tipki Jeztirnak yani Demir Tirnak gibi, uzun tirnakli olmasi; yolda hileye diisiiren cinler
gibi alkizin da bu tarz hilelere bagvurmasi; bazi bolgelerde sarisin bazi bolgelerde siyah
saclt ve esmer fakat yaygin olarak kizil sacl olarak antropomorflastirilan al ruhunun
farkli tasvir edilen fiziksel 6zelliklerine ragmen dogum yapan kadinlara ve yeni dogmus
bebeklere musallat olmasi ortak bir Ozelliktir. Sonrasinda degisen inang sistemiyle
beraber, cinler ve seytanlar da demon olarak kabul edilmis ve mitolojik kokenli demonik
varliklarla semavi din kokenli demonik varliklarin 6zellikleri birbirine karigmis ve bazi
anlatilarda tipki cinler gibi, alkizin da ayaklar ters tasvir edilmistir. “Dolayisiyla
memoratlar, biinyesinde yer alan tekinsiz durumlar nedeniyle, modern edebiyatin gotik

romanlari i¢in halkin gotik hafizasini olusturan birikimleri tasimast noktasinda miihim
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bir malzeme degeri tasir ve romanin imkanlarini genisletir’ (Cetindas, 2016: 270). Bu
acidan, bagimsiz bir oldugunu oOne siirdiiglimiiz karanlik fantezi, memoratlarin
tekinsizliginden beslenerek amaglamis oldugu hissi okurda uyandirir. “Tekinsiz ve
tirpertici mekanlar, hayalet ve cinler, lanet, kehanet, batil inanglardan dogan olaylar,
kotii ruhlarin neden oldugu intikam veya sonsuzluk arzulari Tiirk gotiginin kaynagi”
(Cetindas, 2016: 270) oldugu gibi, karanlik fantezinin de beslendigi hatta temel unsurlar
olarak kullandig1 bir damardir. Buna karsilik, Bati edebiyati i¢in, gotigin karsisinda
konumlandig1 Aydinlanmaci diislince ve Tiirk edebiyati icin, Tanzimatgilar tarafindan
batil inan¢ c¢ercevesinde degerlendirip “mahalli kiiltiirel indeks durumundaki”
(Cobanoglu, 2003: 31) memoratlar ciddiye almamislardir.

Ozetleyecek olursak memorat, kutsal kabul edilen mitolojinin kdkiinden kopmus,
sonrasinda batil olarak goriiliip dislanilmak istenmis fakat halk kiiltiiriinde var olmaya
devam etmis, yasandigina inanilan ve bizzat yasayan ya da yasayan kisinin bir yakini
tarafindan anlatilan demonik varliklarin yer aldigi olaganiistii anlatilardir. Halk
kiiltiriinde yasamaya devam etmesi, memoratin biinyesinde barindirmis oldugu demonik
varliklarin farkl tiirlere aktarilmasini ve “hizli bir sekilde kendini yenileyen, zamana ayak
uyduran dinamik bir yapusi olan, ézel dlgiitleri ile ayricalik olusturan” (Bayat, 2021: 273)
demonolojinin ve demonik varliklarin siirgiin yazgilarina ragmen varligini devam
ettirdigini soylemek miimkiindiir.

1.3.2.2.2. Efsane

Efsane, genel itibariyle didaktik bir yonii bulunan, dinleyicisine veya okuruna
anlatilanlar1 inandirma amaci olan, olaym gergeklestigi tarihin tam olarak bilinmedigi,
ortak motiflerin bulundugu olaganiistii igerikli nesir anlatilardir. Kaynagini mitolojiden
alabildigi gibi, tarihten de alabilir hatta bagkahraman tarihi bir sahsiyet de olabilir.
Yapilan tanima bakildiginda, memoratlarla ortak 6zellikleri bulunan efsaneler, hatira
niteliginde olmamasi, zamanin belirsizligi, ge¢mise yoOnelik bir tiir olmasiyla
memoratlardan ayrilir. Her ne kadar, “samanlarin kendilerinin baslarindan gecenler:
ruhlarin onlart saman olmaya zorlamalart, fiziki iskenceler, viicudun par¢alanmasi, oteki
alemin ve ruhlarin tasviri vs. anlatmalar?” gibi olaylar efsane olarak diisiiniilse de,
olaylarin hatira niteliginde olmasi ve bizzat samanlar tarafindan anlatilmasi, onlarin
memorat niteliginde oldugunu gosterir. Memoratlar gibi efsanelerde de ortak motifler
bulunmaktadir. Fakat burada farki ortaya koyan unsur, olaymn ger¢eklesme zamaninin
bilinip bilinmemesidir. Efsanelerde, zaman bilinmezdir fakat olayin gergeklestigi yer,

bilinmekle beraber ders niteliginde géz dniindedir. Memoratlarda ise, zaman da bilinir,
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yasayan kisi de bilinir fakat 6gretici olma gibi bir kaygisi yoktur. Uslubu didaktik
degildir. Aym1 zamanda, yukarida da belirtildigi {izere, efsanelerde olaganiistiiliik
mevcuttur fakat boyle bir sart aranmaz. “Hig¢bir olaganiistii yant bulunmayan efsanelere
rastlariz. Bir tarih olayr gercekte oldugu gibi anlatilmamigsa, gercekten uzaklasan bir
bicim almigsa efsanelesmis demektir” (Boratav, 1995: 98). Ancak bu kadar az farkin
oldugu iki tiir arasinda bir iligskinin oldugu asikardir. Bu durumu ise sdyle agiklayabiliriz:
Memorat ani1 niteligi tagiyan ve en fazla tiglincii kisinin anlatimi olan bir tiir iken efsanenin
yayllma alaninin daha genis olmasi ancak olay orgiisii acisindan benzerlik olmasi,
memoratin zaman i¢inde ani niteligini yitirerek genis bolgelerde yayilip efsane haline
geldigini sdyleyebiliriz.

Romanin dogusuyla beraber, demon anlatilari modern diinyaya tasinmis ve
karanlik fantezi tiiriiniin konusu oldugunu ileri siiriiyor; s6zlii donemde memorat ve
efsanede yer alan demonlarin ¢ag atlayarak modern dénemde yer almistir. Bu
diisiincemizi saglam bir temele dayandirmak i¢in Oncelikle modernizmi agiklamak
gerektigi kanaatindeyiz.

1.3.3. Modernizm ve Demonik Diinyanin Doniigiimii

“Modernizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve edebiyatta yeni
romantizmi igine alan ¢ok kapsaml bir kavramdir” (Kantarcioglu, 2007: 1). Bunun igin
modernizmin tiim kavramlar1 kapsayan etrafli bir tanimin1 yapmak zordur. ‘Modernizm’
kavrami kullanilirken neyin kastedildigini anlamak c¢eliskili bir durum yaratsa da, genel
cercevede akla gelen, “dini inanglarin zayiflamasiyla olusan gerilimler ve sikintilar,
kapitalizmle gelen metalastirma ve piyasalarin geniglemesi, kitle kiiltiiriiniin etkisinin
artmasi, biirokrasinin isgal ettigi ozel hayat ve cinsiyetler arasi iliskiler iizerine degisen
diisiinceler”dir (Butler, 2010: 8). Kronolojik olarak ise, farkli alanlarda ortaya ¢ikis1 ve
yiikselisi kesin olarak saptanamasa da modernizm “on sekizinci yiizyilda Aydinlanma
filozoflar1 tarafindan formiile edilmis” (Habermas, 1994: 38) ve toplumun, kiiltiiriin,
bireyin yeniden insasi s6z konusu olmustur. Yirminci yiizyila gelindigindeyse, Bati, bu
yeni yiizyilla yeni toplum, kiiltiir ve bireyle baslamistir. Fakat Sanayi Devrimi’nin
getirdigi “tiretim toplumlarindan kiiresel tiiketim toplumuna ve finans ekonomisine gegis,
sirketlesme, serbest piyasa ve tiiketimin biiyiik olciide egemen politik yonii belirlemesi,
metalagma, metalarin swmwrlar otesi dolayimi ve medyanin onlenemez yiikseligi”
(Lekesizalin, 2013: 7) gibi sebepler, yeni hatta modern toplum ve bireylerde farkli
sonuclara yol agmistir. Modernizmin getirisi olarak, bu dénemde ekonomiyle beraber

toplumsal iliskiler de politize olmus ve metalasan bireylerin iliskilerinin i¢i de
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bosaltilmistir. Ozellikle iki diinya savas1 arasina denk gelen dénem ve sonrasinda
toplumlar, “ulus-devletlerin acimasiz rekabetiyle beslenen fanatik politik tutum, ucuz
isglicti, kitle kiiltiirii, tek tiplesme, aynilasmaya ve yabancilagmaya” (Lekesizalin, 2013,
11) teslim olmuslar ve savasla beraber yasam anlamsizlagsmig, hayatin1 sadece o giinii
kurtarmakla gegirmek, asil diizen olmustur. Boylelikle ‘an1 yasa’ ile slogani, “ge¢cmis,
savasin enkazi altinda kalmistir, insanligin kolektif ideallerini temsil eden gelecek ise
simdilik kayiptir” (Lekesizalin, 2013: 11) ve ‘simdi’nin i¢ine sikisan bireyler mevcuttur.
Bu durum ise sanata ve edebiyata da yansimis, konunun slogani olabilecek nitelikte
Picasso, “bana gére sanatin ne ge¢misi ne de gelecegi vardir” (Butler, 2010: 21) diyerek
sanatsal aktiviteleri de simdinin i¢ine hapsetmistir.

Anlatida, modernizm Oncesi yazar, belirli kaliplar ¢ergevesinde toplumun
normlarina uyacak nitelikte eserlerini ortaya koyup bu normlara uymayan noktalari
elestirirken, modernizmin getirisi olan bireylesmeyle, toplumsal normlarin kendisini
elestirmeye baglamistir. Modernizmin getirisi olan fabrikalasma ve kentlesmenin
yansimis oldugu ‘modern’ anlatilarda sehre, biirokrasiye ve simdiye sikismis; kirilmis
olan neden-sonu¢ zincirinden Otiirii anlamsizlifa siiriiklenmis; organik ve canli bir
biitiinliikten ¢ok, ancak makine gibi isleyen sehrin bir parcasi olabilecek donuk bireyler
goriiriiz. Bireyin tipki zamanin akis1 gibi pargalanip organik biitiinliigiiniin bozulmast ise,
yabancilasmay1 getirdi ve Lukécs’a gore, “modern yazarlar ozneyi toplumsal ve tarihsel
baglamindan kopararak etkisizlestiriyor, dolayisiyla yabancilasmasint mutlak hale
getiriyordu” (Lekesizalin, 2013: 13).

Modernizmin, aydinlanma filozoflar1 tarafindan ortaya kondugunu sdylemistik,
gotik edebiyatin da Aydinlanmaci diislinceye karsi ¢ikarak meydana geldigini géz 6niinde
bulundurursak o halde; modern diinyada gotigin ve gotik unsurlarin nasil bir yol izledigini
cizmek gerekir. Gotigin, aydinlanmaci diisiincede karsi ¢iktigi kisim, bilimsel
calismalarda asiriya kacirilmasi sonucu Frankenstein gibi bir canavar icat
edilebilecegiydi. Buna tepki olarak da Orta Cag’in unsurlarimi kullanmaktan
kacinmamisti. Fakat aydinlanmaci diisiince sonucu meydana gelen modernizmle,
Frankenstein gibi deney lriinii bir canavar olugsmasa da mekanik dislilerinde insanin
biitiinliiglinii yok eden makineler ve fabrikalar meydana geldi. Mekanik bir diinyada ve
modern anlatida demon ise, metafizik unsurlar olarak kabul edildigi i¢in tekrar diglaniyor
ve batil inang olarak goriilityordu. Fakat fabrika dislilerine hayatini yem etmekten sikilan
insan, calisma saatleri disinda kendisine stresini ve yorgunlugunu atabilecek anlik

heyecanlar ve eglenceler aradi. Modern ¢agin insani olan tiikketim toplumu, eglenceyi de
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tiiketmek istiyordu. Bunun i¢in anlik olarak popiilerlesen unsurlar, bir anda goz alici
oluyor fakat tatmin etme siirecini tamamladiktan sonra yani tiiketildikten sonra, bir digeri
isteniyordu. Karanlik fantezinin demonlar1 ise, yayinevi piyasasi tarafindan bu duruma
ayak uyduruldular. Mitik donemin bitisi ve kozmik zamanin kirilmasiyla kronolojik
zamana uyum saglamak zorunda olan toplum, anlatilarinda da demonlar1 bu diinyaya
hapsedip uyum saglamaya zorlarken; modernizmle kronolojik zamanin catlayip kii¢iik
anlara béliinmesiyle birey, demonlar1 da modern diinyaya tasimustir. iki farkli zaman
degisimi yasayan demonlar, insanin ilkelligini ve ilkel korkularin1 daima hatirlatircasina
iki degisimden de sag ¢ikmis fakat buna ragmen bu diinyadaki siirgiin yazgisindan
kurtulamamigstir. Modern anlatida bireyin yabancilagmasi islenirken demonik diinyay1
temel unsur halinde kullanan karanlik fantezi, yerli korkular1 g6z oniinde tutarak bu
yabancilasmaya kafa tutmus fakat anlik heyecanlarin tiiketimi olmaktan kurtulamadigi
icin yabancilagmanin karsisinda yenik diigmiistiir.

Modern ¢agda “piyasa mantigi hayatin tiim alanlarina niifuz eder, her toplum
katmanindan insan metalar tiiketerek ihtiraslarini (en ozel olanlart bile) tatmin etmeye
calisirken” (Lekesizalin, 2013: 28); kendi varligini da bu metalar iizerinden tanimlamaya
calisirken kendisi de bir metaya doniisiir. Modern insan, kendisini tatmin etme amaciyla
metalara sahip olmaya calisirken; modern ¢agin kent diizeni, insan1 kullanarak kendi
isleyisini siirdiiriir. Yani insan1 metalagtirir. Fakat insanin kendisini tatmin etme amaciyla
tilketime yonelmesi, tiikketim kiiltiiriinii tetikler ki demonlarin anlik heyecanlara ve
yabancilasmaya yenik diismesi, bu noktada baslar. Bir siire sonra, artik 6n planda olan
nesnelerin markalagmasi ve marka sahiplerinin egemen ideolojileri olusturmasiyla,
modern insan, rant sahipleri tarafindan yonlendirilir. Bu durum ise, tiikketimin kurallarini
belirleyen ve yonlendiren popiiler kiiltiirii doguracaktir.

1.3.3.1. Ve Demon, Popiiler Edebiyatin Sarkacinda...

Popiiler edebiyatin agiklamasindan Once, popiiler edebiyatin i¢ginde bulundugu
popiiler kiiltiir hakkinda bilgi vermeyi gerekli gormekteyiz. Bunun i¢in de Oncelikle;
kiiltiir ve popiilizm kavramlarina deginecegiz.

Malinowski’ye gore kiiltiir, “aletlerden ve tiiketim mallarindan, ¢esitli toplumsal
gruplasmalar i¢in yapilan anayasal belgelerden, insana ozgii diistince ve becerilerden,
inang ve torelerden olusan biitiinciil bir toplamdwy” (Kasir, 1993: 16).

Terry Eagleton’a gore ise kiiltiiriin dort farkli anlami 6n plana ¢ikmaktadir: (1)

sanatsal ve diisiinsel eserler toplami, (2) ruhsal ve zihinsel gelisim siireci; (3) insanlarin
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yvasamlarina yon veren degerler, gelenekler, inanglar ve simgesel pratikler, (4) biitiin bir
yvasam tarzi anlamina gelebilir (Eagleton, 2019: 15).

Kiiltlir dairesinde Eagleton’un saymis oldugu dért maddeden son ikisini kesin bir
sekilde karsilayan popiiler kiiltiir ise, popiilizmin i¢inde bulunan kavramdir. “Sistematik
bir fikir yapusi ve tutarl bir mantik orgiistine sahip olmamakla beraber, son iki yiizyildan
beri gesitli iilkelerde belirli sosyal buhran donemlerinde ortaya ¢ikan, dolayisiyla bash
basina bir ideoloji karakterine biiriinen ve genellikle temelinde koylii ile sehre yeni
go¢miis kokstiz sehirli kavrami bulunan bu fikir akimi “halk¢ilik (popiilizm) 'tir” (Abadan,
1969: 3).

Popiilizmin “moderniteye ya da modern diinyamn belirli bir ozelligine bir tepki
oldugu fikri” (Taggart, 2004: 16) ise onun ortaya ¢ikis noktasini belirler. Modernizm
sonucu kentlerde meydana gelen sanayilesmeyle degisen iiretim kosullari, makinelerin
devreye girmesi ve liretimde yeni tekniklerin kullanilmasi; isci ile patron arasindaki
makasin gitgide acilmasina sebep olur. Uretilen iiriinlerin gokluguyla, metalasma
meydana geldi ve lrettigi liriine, ekonomik sartlar dolayisiyla, erisemeyen kisilerde
duygusal bosluk olusur. Buna karsilik, yeni iiretim tekniklerini reddedip geleneksel
yollar1 kullanmaya devam etmek isteyen kisiler, makinelesmeye itiraz ederler. Bu durum
ise, olusan duygusal boslugu gecici olarak tatmin etme islevini gerceklestiren popiilizmin
dogusunu tetikler. “Kirsal kékenli olan bu hareket, sehre gocen ya da birden zenginligin
oldugu alanlarla yiiz yiize gelen insanlarin hayallerine ve ihtiyaglarina cevap verir.
Kahraman yaratma psikolojisi, anlik tatminler, kolektif bir hafizaya sahip olma ve kirsal
insanmimin giindelik hayata ait arzulart ile sekillenen yasamlar, bu ideoloji ile pratiklerine
ulasirlar” (Cetindasg, 2006: 13). Popiilist ideolojiyi muhafaza eden, tasiyan ve aktaran ise
popiiler kiiltlirdiir. Popiilizmin gegici tatmin iglevini yerine getiren popiiler kiiltiir, metaya
ulagmak isteyen fakat orijinallik anlaminda ulagamayan, ayn1 zamanda geleneginden de
kopmak istemeyen kisiye metalarin sahte illiizyonlariyla yasam alani agar. Popiiler
kiiltliriin triinleri, tiiketim toplumu zamaninda ortaya ciktigi i¢in, glindelik hayata
iligkilendirilirler ve tliketim odaklidirlar. “Popiiler kiiltiir bir kullamim ve tiiketim
kiiltiiriidiiv: Kullanim ve tiiketim popiilerin tiretiminin ilk safhasindan son-kullanim ve
atma safhasina kadar her asamasinda vardir” (Erdogan ve Alemdar, 2005: 35).
Bireylerin davraniglarim1 yonlendirdigi fark eden yoneticiler ise, zaman i¢inde popiiler
kiiltiirii kontrolleri altina alip toplumun iistiinde gii¢ olusturabilecekleri bir yapiya
doniistiirmislerdir. Fakat sadece toplumu pesi sira siiriikleyecek {iriinler olarak

diistintilmemelidir ¢iinkii gelenekten kopmak istemeyen bir toplulugun i¢inden ¢iktig1
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icin o toplulugun begenisine gore liriinler sekillendirilmelidir. Bu durumda, “halk neyi
istedigini bilir ve iireticiler de onu tiretirler. Halk tarafindan bigcimlenip, teknoloji
vasitasiyla piyasaya siiriilen bu kiiltiirde halkin iradesi saglamdir ve halk, itiraza hazir
durumdadir. Popiiler kiiltiir elestirel ve yonlendiricidir’ (Cetindas, 2006: 20). Ayni
zamanda, popiiler kiiltiir {riinlerinin tiiketilip atilan 06zelliginin yan1 sira, bazilar
klasiklesip gelecege aktarilir. Bu da popiiler kiiltiiriin gelenegin doniistiiriiliip
aktarilmasindaki oynadigi egitici yoniidiir.

Popiiler edebiyata yeniden donecek olursak, edebiyatin kitlelere ulagim yoniiniin
olmasi ve slogan sdylemlerine miisait olmasi; edebiyati popiilizmin sdzciisti yapar.
Edebiyatin anlati tiirleri ise popiiler kiiltiiriin aracist olur. Boylelikle tatmin olma
merkezinde tiiketime agik olan popiiler kiiltiiriin iiriinlerine edebiyat da dahil edilir. Artik,
“romantizmin dahi statiisiine yiikselttigi, dolayisiyla da isinin kutsalligina inanan
sanat¢idan toplum sadece satilabilir iiriinler tiretmesi” talep edilir. (Mutlu, 2004: 42).
Edebiyat, popiiler kiiltiir dairesinde, sanat degil; yayinevi piyasasinin, yazar ve sairlerin
para kazanabilecegi bir piyasaya doniismiis, okur iginse gelenekten uzak modern
diinyadan kacabilecegi ve anlik heyecanlarini giderilebilecegi bir mekana doniismiistiir.
“Popiiler edebiyat, orta seviyedeki okuyucu kitlelerinin muhatap alindigi, entelektiiel
mesajlar yerine, okuyucunun ilgisi o6n pldnda bulunduruldugu icin daha ziyade
eglendirici olan, ayrica sanatkdrin dil ve kurguda gereken hassasiyeti gostermemesinden
dolay edebilik yonii zayif eserlerin genel adidir” (Y1lmaz, 1997: 351). Popiiler edebiyatin
eserlerinde ise en fazla gbze ¢arpan tiir, romandir. Ciinkii popiiler edebiyatin gelistigi
donemde, 19. yiizyilda, burjuva sinifinin kendine ait bir yasam bi¢iminin gelisimi ve
caligma hayatinin disinda olusan bos vaktin doldurulmasi s6z konusudur. Romanin “bir
degismenin ve sancimin oldugu her yerde kendini géstermis ve miicadele giiciinii
kaybetmeden topluma bir yol ¢izmesi” (Cetindag, 2006: 55); gazeteyle beraber tefrika
romanin ortaya ¢ikisl ve yayin piyasasini beslemesi romani, popiiler edebiyati en ¢ok
besleyen tiir yapmistir. Boylelikle, gazetede tefrika edilen romanlar, ¢alisan sinif i¢in bir
nevi nefes alani olmuslardir. Popiiler romanin tanimini yapacak olursak, “tiim toplumlarin
edebiyatlarinda milli bir ¢erceve icinde beliren; genis kitleler icin ortak bir payda teskil
eden;, biitiiniiyle yazili kiiltiire ve gelismis baski tekniklerine bagh olan; dilindeki sadelik,
okunmasindaki anlasilirlik ve kolaylik nedeniyle ¢ok ¢abuk tiiketilebilen; insanlari bir
cekim alaminda tutarak onlara giinliik hayatin uzaginda bir diinya acabilen; kalici
olamasa da kalicihiga giden yolu aralayan bir roman tiirii olarak degerlendirilebilir”

(Cetindag, 2006: 69). Popiiler romanlar ise, okurun bos zamanlarini gegirip tiiketecegi bir
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unsur oldugu i¢in okuru yoracak felsefl derinligi olan eserler ziyade, okuru tatmin edecek
eserler oldugu i¢in katartik etkiyi yogun bir sekilde kullanirlar. Katartik etki uyandirmak
icin giinliik, mektup, hatira, gazete haberleri gibi icerikler popiiler romanda kullanilabilir.
Folk (halk) kiiltiirlin icinden dogan popiiler kiiltiiriin tasiyiciligi iistlenen popiiler romanin
milli bir cergeveye yaslandigi alintilamistik. Bu noktada, bir onceki bolimde de
belirttigimiz iizere, karanlik fantezinin baskahramanlar1 olan demonlar1 vasitasiyla
diyebiliriz ki popiiler edebiyat, yabancilagsmanin karsisinda yer alir. Clinkli ge¢misin daha
ideal ve kutsal oldugunu diisiinen, insanlarin geleneklerine aitlik duygusu icinde
olmalarin1 gerektigini savunan popiilizm de yerlilikten beslenmis oldugu damarla
modernizmin getirdigi yabancilagsmaya karsi ¢ikar. Bu baglamda popiiler edebiyatin
sarkacina yerlesen demon, karanlik fantezi anlatilarinda kendisine yer edinerek okurun
bos vaktini degerlendirmesini saglamis, heyecaninin ve geriliminin giderilmesiyle
katartik etki uyandirmis, derin séylemler igine yerlestirilmeyerek okuru yormamais ve ait
oldugu toplumun kolektif korku kodlarindan beslenerek yerliligin modern bir temsili
olmustur.

Simdi ise, popiiler romanin 6zellikleri ¢ercevesinde karanlik fantezi romanlarinin
ozelliklerini siralayabiliriz.
1. Karanlik fantezi romanlar1 anlati teknigine dayali kurmacalardir. “Anlati, yasami,
iliskileri, insanmi, aski vb. anlama ve agiklamanin yollarindan biridir. Dolayisiyla, mitlerle
masallardan bu yana anlatilar, kiiltiirel yasamin temel taslarini olusturur. Anlati, ‘gercek
iste burada temsil edildigi gibidir’, ‘dogal olan budur’ demenin bir aracidir. Bu nedenle
anlati oziinde ideolojiktir. Ozellikle popiiler anlati bicimleri, dolayisiyla filmsel anlatilar,
toplumsal etkilesimdeki sinif, cins ve wk catismalarimin belirleyiciligini gizleyerek,
‘nesnel’, ‘yansiz’ bir bakig agisi imal etmeye ¢alisirlar” (Abisel, 2005: 135).
2. Popiiler romanlarin niceliginin fazla olmasi niteligini olumsuz etkiledigi diisiincesi,
karanlik fantezi romanlari i¢in de gecerlidir. Hizl1 ve asirt iiretimle bu tarz popiiler eserler,
metalasirlar ve kalip ifadelere ¢okga yer verilir.
3. Nitelik ac¢isindan iist diizey olmayan ve seckin sinifa hitap etmeyen karanlik fantezi
romanlari, popliler edebiyatin dahilinde de oldugu i¢in, edebiyat dis1 {iriinler olarak
goriiliirler. “Trivial iiriinlerin yazarlar, biling ve zevkin degismesinden, problemlerle
savagmaktan kacginirlar ve kafalari yormadan okunmayr ve anlasilmayr amaglarlar”

(Aytag, 2003: 43).
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4. Karanlik fantezi romanlarinda 6nemli olan derinlik degil, okurun bos zamanini
kendisini yormayacak sekilde gecirmesi oldugu i¢in anlam acisindan anlasilir ve
aciktirlar.

5. Tiiketme amacli alinan bu romanlar, okur tarafindan tekrar tekrar okunulmaya gerek
duyulmaz. Ciinkii birden fazla okuma yapilsa da sonug¢ degismez, yeni bir anlam alani
acmazlar. Bunun i¢in Umberto Eco’nun ‘agik yapit’ kavramina uygun degildirler.

6. Popiiler kiiltiirtin i¢eriklerinin ucar1 olmasinin yaninda gelecege aktarilip kalici olabilen
unsurlarinin da oldugu diisiiniildiglinde, karanlik fantezi romanlari, kisilerin bos
zamanlarmi doldurup keyif islevini yerine getirir fakat ayn1 zamanda, blinyesindeki yerel
kodlar okurun topluma olan aidiyetini gelistirme noktasinda egitici de bir tiirdiir.

7. Karanlik fantezi romanlarinda yer alan demonlarin isledikleri cinayetler, tecaviizler,
suclar veya ona kars1 yer alan insanlarin gergeklestirdikleri olumsuz eylemler, okurda
arinma duygusu yaratir ve popliler romanlardan beklenen katartik etki, yerine getirilmis
olur.

8. Karanlik fantezi romanlarinda, sozlii kiiltiir doneminde yer alan varliklar yer alsa da,
gotik edebiyat ve modernizmle bu varliklar yazili kiiltiir donemine aktarilmistir. Bu
eserler, baski teknigi ve yayin piyasasiyla iiretilir ve dagitilir. Dagitimlarinda ise, reklam
onemli bir faktordiir. Boylelikle metalagan bu eserler, estetik kaygiyla degil; kar amaciyla
uretilirler.

9. “Popiiler kiiltiiriin icindeki moda akimlari temsil eden” (Cetindas, 2006: 29) pop kiiltiir
ile 6n plana ¢ikan popiiler edebiyatin biinyesindeki eserlerin 15181 aniden parlar fakat
tiiketimi bittikten sonra unutulurlar.

10. Estetik kayg1 ve derinlik barindirmayan agik ve basit bir anlatima sahip olan karanlik
fantezi romanlarinin okunma siireleri kolaydir.

11. Genel itibariyle asir1 uglar1 yansitan popiiler romanlarda iyi-koti, giizel-cirkin,
zengin-fakir gibi iki ucun ¢atigmasi goriiliir. Karanlik fantezi romanlarinda, her ne kadar
demonlar yasadiklar1 magduriyet sonucu kotiiye doniigseler de, demonlar-insanlar,
‘gercek’ diinya-6te diinya ve giizel-cirkin c¢atismalarin1  gorebiliriz.  Boylelikle,
“romandaki hayat asirilastirilirsa, kisiler kendi durumlarmmin ¢ok da kétii olmadigim
diistinecek ve diizene entegre olacaklardir” (Cetindas, 2006: 81).

12. Son olarak, modern ve baskici diinyadan kacis i¢in karanlik fantezi romanlari,
olaganiistii unsurlar barindirarak okurun gercek diinyayla, bir siireligine de olsa, baginin

kopmasini saglar ve kagis alan1 olusturur.
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Sozlu kiiltiir trtinleri olan masal, memorat ve efsanede gordiiglimiiz mitik diinyanin
demon envanteri ve catismalari, karanlik fantezi adi altinda kendisini gdstermis,
modernizmin fabrika dumanlarindan dagilan yabancilasma hissine karsilik mitolojinin
derinliginde kok salmis olan yerliligi onceler.

1.4. Karanlik Fantezi Tiiriinde Oteki’nin Cisimlesmesi ve Beden Kurgusu

Demonlarin mitolojik dénemde baslayan siirgiin ve trajik yazgilari, sozli kiiltiir
tiriinlerine aktarilmis, modernizmle yazil kiiltiirde varligini devam ettirmis ve romanin
konusu olmustur. Demonlar devam eden siirecte, tanrinin ve insanin karsisinda
konumlandirilmaya devam edilmis ve gergek diinyaya ait olmamanin getirdigi sanciyla
da otekilestirilmistir. Bu baglamda biz, oncelikle 6teki kavrami hakkinda bilgi verip
sonrasinda diglanan ve 6teki konumuna yerlestirilen varliklarin, nasil somutlastirildigina
deginecegiz. Son olarak da mitolojik donemden itibaren 6tekilestirilen demonlarin beden
anlaminda nasil somutlastirildiklarini agiklamaya c¢alisacagiz.

Oteki, bireyin varliginda bulunan diger-bendir. Bilincin yani egonun kendisini
ispat edebilmesi ve 6n plana ¢ikacak olan benin varolusunu gerceklestirebilmesi i¢in bir
otekiye ihtiyaci vardir. Bu mekanizmaya, otekilestirme mekanizmasi denir. “Otekilik,
hemen hemen her zaman, ruhun saf birligini lekeleyen bir yabancilasma baglaminda ele
alimmistir” (Kearney, 2012: 87). Konuya felsefi agidan yaklasan Hegel de otekiligi
yabancilagsma iizerinden okumustur. Hegel’e gore, “ben ve éteki arasindaki karsitlik, bir
antagonizma dogurur ve buradan da sonsuz yagsam enerjisi olusur. Kisi, bu enerjiyi dogru
kullandigi 6l¢iide eylem icin hamle giicii olusturur ve béylece diyalektik siireg, sentez ile
tamamlanir. Oteki olana dair bu sentez tamamlanmadiginda, étekinin alanina giren her
sey yabanct kalir ve bireyin kendisine yénelik yabancilasmasi, bu yasam enerjisinin
olumsuz etkisi ile ¢atisir” (Cetindas, 2019: 54). Freud ise, “bireyin ortiik duygularinin,
yabancilagmanin kaynagi olusunu, otekilik tizerinden belirtir” (Cetindas, 2019: 56).

Birey, kendisinde var olan &tekinin, diger-ben oldugunu kavrayamaz ve ona
yabancilasir. Yabancilastig1 kendisini de dissallastirir. Kisir bir dongiiye girerek tekrar
otekilestirir. Yabancilastig1 otekiyi kendisine animsatan unsurlari ise olumsuzlar. Judith
Butler’in da deyimiyle, “yabanct unsurlarin disa atilmastymus gibi goriiniir ama aslhinda
bu disa atma edimi yabancuyt fiilen tesis eder. ‘Ben-degil’in tiksing olarak insasi
sayesinde bedenin sumirlari tesis edilir, bunlar ayni zamanda oznenin ilk dig hatlaridir”
(Ozakin, 2019: 36). Béylelikle, birey disladig1 dtekiyi olumsuzlarken ona kétii, cirkin,
igreng ve korkung¢ gibi Ozellikler aktarir. Ciinkii “kotiiliik yabancilagmadir, kotii de

yabanct” (Kearney, 2019: 87). Bu sonuca ulasmakla, toplumun ilkel korkularini yansitan
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demonlarin da goriintii anlaminda nigin olumsuz 6zelliklere sahip oldugunu, tekinsiz
olduklarini 6teki kavramiyla agiklamaya ulagsmis oluyoruz. Ciinkii Carl Gustav Jung’un
da belirttigi gibi, canavarlar icimizdeki 6tekiyi temsil ederler (Dell, 2014:10). Bu yiizden;
kati, ¢irkin, igreng, grotesk ve dislanandirlar. Fakat bir varligin 6teki olusuyla ¢irkinligi
genel ¢ercevede bedeninin tasviri arasinda baglanti kurmadan 6nce ¢irkinlik ve beden
kavramina deginmenin gerekli oldugunu diisiiniiyoruz.

“Tammmu itibariyla c¢irkinlik bir yoksunluga, gii¢siizliige ve cins bozukluguna
gondermede bulunur. Cirkinlik, varliga iliskin bir sapmanin isaretidir. Kusura,
olciistizliige ve tutarsizliga isaret eder. Ontolojik bakimdan c¢irkinlik kisitlanmug, zayif bir
varliga ya da kusurlu bir varliga isaret eder” (Sagaert, 2017: 30). Alintilamis oldugumuz
tanim gosterir ki, cirkinlik sadece 6znenin dis goriiniisiiyle ilgili degil onun ahlaki
biitlinliiglinii de kapsayan bir kavramdir. Giizellik, daima bir biitlinliige, piiriizsiizlige,
aydinliga ve safliga isaret ederken cirkinlik, giizelligin disinda kalan 6zellikleri igerir ve
giizelligin disinda olan bu kavramlar, glizelden dislandiklari igin g¢irkindirler. Giizele
ickin olsalardi, ¢irkine dahil edilmezlerdi. Biitiinliigiin karsisinda pargali hatta grotesk,
plirtizsiizliiglin karsisinda ¢ikintili veya delikli yapilar ki bu da groteskin sinirsizligi ve
genisleyen yapisi i¢indedir, aydinligin karsisinda karanlik, safligin karsisinda ise kotiiliik;
cirkinin kapsamina birakilmistir. Bunun igindir ki, 6zne, ¢irkin olmakla sadece goriiniis
acisindan olumsuzlanmaz, i¢ diinyasinin giivenilirligine karst da bir tehdit vardir. Bu
durum, ‘¢irkin’ olarak konumlandirilan 6znenin ayni1 zamanda kotii olmasi sonucunu da
dogurur ve ¢irkin 6znelerin yaratilis esnasinda bir asamasinin sekteye ugradigi diisiiniiliir.
Biyolojik olarak bir arazin olacagi seklinde yaklagilmayan bu bedenler, kutsal tarafindan
yani tanri tarafindan cezalandirilmis olarak goriiliir ki, tekrar ¢irkin olanin kotii ve tanri
katinda kabul gérmeyen oldugu sonucu ¢ikar. Bu noktada, ¢irkin ve ¢irkinin biinyesindeki
diger olumsuz 6zellikler, dislanir yani 6teki olarak konumlandirilir. Boylelikle, “canavar
ve ¢irkinlik otekiligin simirlart icinde kesigir” (Henderson, 2018: 79). Burada canavar
adlandirmasinin genel c¢ercevede demonu isaretledigini belirtmekte fayda goriiyoruz.
Demonlar s6zlii kiiltiir doneminden itibaren soz konusu edilirken, onlarin ne kadar koti,
korkung ve karanliga ait olduklarini belirtmek icin dis goriiniisleri 6n plana ¢ikti. Clinki
‘gercek’ diinyanin sakinleri, 0te diinyaya tanik olmadiklari i¢in, ancak Ote diinyay1
icermis ve bilinyesinde sindirmis olan demonlarin sindirdiklerini yansitacaklarini
diisiinmiis ve bu cergevede tiim olumsuzlamalar yiiklemistir. “Bilingli zihnin karanlk
kardesi” (Le Guin, 2006: 44) olan 6teki, ilkel korkularimizin yansimasi olan demonlar1

kapsar ve boylelikle demonlar, 6tekinin karanligini barindirir. Tipk: tanrilarin goksel
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alandan siirgiin ettigi demonlar gibi, ¢irkinlige de gilizelin benimsemedikleri kalir ve
Otekinin i¢inde bulusmus olurlar. Bunun i¢in demonlarin dis goriiniisleri, biitiinliikli
degil; yeraltinin demirden caliliklar1 tarafindan bozguna ugratilmis ve sanki elde kalan
parcalarin birlestirilmesiyle meydana getirilmiscesine bozuk goriiniisliidiir. Bunun i¢in de
mitolojik donemde tanrinin, modern donemde ise beyaz insanin belirlemis oldugu doga
yasalarinin disinda kalir ve aykir1 kabul edilirler. Boylelikle, mitolojik evrede tanrilar,
modern evrede ise insanlar tarafindan 6tekilestirilen demonlar, benligin sinirlarinda kabul
gormedikleri i¢in kotiidiirler ve bu yiizden de ¢irkin olarak tasvir edilirler. Diyebiliriz ki,
“cirkinlik, kotiiliigiin yiikiinii tasu” (Selguk, 2022: 41). Merkez olarak kabul edilen
giizelligin disinda kalan ¢irkinligin konumlanmasi ise, ¢irkinligi biinyesinde barindiran
demonlarin konumlandirilisiyla da aynmidir. Tanr1 yasasi isleyen bu diinyada, tanri
tarafindan cezalandirilmis varliklarin bu diinyaya ait olma imkanlar1 yoktur. Bunun i¢in
cirkin olan demonlar, orta alan olan ger¢ek diinyada egreti dururlar. Karanlik fantezi
anlatilarinda siirgiin olan demonlarin, neden bu evrene ait olmadiklar1 ve geri donmeye
calistiklar1 boylelikle ¢oziimlenmis olur. Ciinkii onlar, “bilinenle bilinmeyenin sinirinda
ortaya ¢iktigr” (Herderson, 2018: 134) diisiiniilen ¢irkin varliklarin arafta olan yazgilarini
simgelestirmiglerdir. Demonlarin dig gorilinlislerinin ayn1 zamanda korkun¢ olmayi
yansittigini, ¢irkinlik baglaminda belirtmistik. Demonlarin uyandirmis oldugu tekinsizlik
hissi, onlarin dig goriiniisleriyle de agiklanabilir. Onlarin pargali goriintiileri, insanlarin
tanidiklar1 yakinlar1 kiligina biirtinmeleri, ayaklarinin ters tarif edilmesi, eskiden insan
olan fakat sonrasinda demona doniisenlerin yeraltina temaslariyla goriintiilerinin
bozulmasi gibi durumlar; bilinen fakat bozuk olmasi dolayisiyla da animsanan ancak
konumlandirilamayan demonlar1 bir kez daha bekgisi olduklari tekinsizligin kiyisina iter.
Ozellikle orta alanda insan olan fakat oliimden sonra yeraltina temasiyla demona
doniligmiis olanlarin tekinsizlik uyandirmalari, onlarin insan goriiniislerinin arkasinda
artik kotiictil ve dogaiistii bir giiclin yattigin1 bilmemizdir.

Sonug olarak, bireyin benliklerinden diglanmis olan 6teki, karanlik ve aslinda
bastirmis oldugumuz korkularimizin yansimasi olan demonlarla biitiinlestirilir.
Merkezden diglanan demonlar, merkezin ozelliklerini de barindiramayacagi igin,
merkezin yani yasa koyucu olan tanrinin, giizelin, 15181n, safligin disinda kalanlari
bilinyesinde barindirir. Bu 6zellikler ise, ¢irkinlik, kotiiliik, karanlik, biitiinliiklii olmayan
her tiirlii yapidir. Bu nedenle, demonlarin tasvirleri yeraltinin zehirli sularinda yikanip
delinmisgesine cirkin ve pargalidir. Oliimle beraber yasamdan disar1 atilan ve canliyken

beden olan fakat clirlimeye baslamasiyla cesede doniisen demonlarin dis goriiniislerine
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yansityan bozulmuslukla oliiler diyarinin sakinleri yasama miidahalelerini devam
ettirirler. Ciinkii “ceset yasami yagmalayan éliimdiir” (Kristeva, 2014: 17). “Oliim bir
‘Oteki’ olarak yasamamn, daima o kocaman ‘aidivet’ evreninin simrlart disinda
kalmanin ne demek oldugunu gosteren essiz bir ornek olmaktan baskaca bir islev
tasimiyor” (Morrison, 2019: 13). Ote diinyanin belirsiz ve tekinsiz sinirinda 6liimiin
bekeiligini yaparken yerine getirdikleri eylem de 6liimii hatirlamak istemeyen orta alanin

insanlar1 ve kudretli, yenilmez ve 6liimsiiz olan tanrilar i¢in de diglanandir, 6tekidir.
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IKiNCi BOLUM

TURK EDEBIYATINDA KARANLIK FANTEZI TURUNUN
ORNEKLERI

2.1. Gece Gelini Romam ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Gece Gelini romaninda, Keziban Gelin’in yedinci hamileliginin de diisiikle
sonuc¢lanmastyla ailesi tarafindan dislanmasi ve alkarisina doniismesi anlatilir. Roman
boyunca, Keziban Gelin’in musallat olduklariyla miicadele edilir ve ait oldugu yere
gonderilmeye calisilir (Deral 2006).

Romanda sahis kadrosu yogun olmamakla beraber ana karakterlerin etrafinda
olaylar gegmektedir. Romanin bagkahramani olan Keziban Gelin, alkarisidir. Anlatida
onun hikayesi takip edilir. Ailesi tarafindan kirmiz1 gelinlik ve duvakla ayn1 Seyhbeyazit
koyiindeki Mustafa’yla evlendirilir fakat yedi hamileliginin yedisi de diisiikle
sonuglaninca dislanir. Bir gece gelinligini ve duvagini giyerek cocuklarinin mezari
basinda aglayip kendisini diglayanlara lanet okur ve sabaha cesedi bulunur. Mezaria
gomiildiikten sonra, kdyde hamile ve lohusa doneminde olan kadinlara huzursuzluk
vermeye baslar ¢ilinkii ¢ocuklarinin mezar1 basinda 6ldiigii gece alkarisina dontismiistiir.
Ug yiiz y1ldir ruhu ne tam olarak Seyhbeyazit kdyiinde var olabilmektedir ne de ait oldugu
Ote tarafa gidebilmektedir.

Romanin kars1 giicii olan Akkadin ise Seyhbeyazit kdyiiniin saygideger kisisidir.
Koy halki, sikint1 yasadiginda onun kapisini ¢alar. Roman boyunca Keziban’la miicadele
eden ve ocakli geleneginin koydeki son temsilcisi olan Akkadin, Keziban’1 geri
gondermek i¢in gerekli olan bilgiye de yetkinlige de sahip bir kisidir. Alkarisinin esi olan
Mustafa’nin ikinci evliliginden diinyaya gelen ¢ocuklarin soyundan yani Mustafa’nin
soyundan gelmedir.

Romanin bugiinle baglantisin1 kuran sahis olan Erdem Yalvag ise eserin basinda
arabasiyla Keziban Gelin’e ¢arpan ve sonrasinda onun gelinliginde bir parca yirtarak
Keziban’in ruhunun ait oldugu yere gonderilmesinde rol oynayacak kilit kisidir.

Romanda demonun gériinme yolu, ibrahim ve esi Yazgiilii {izerinden sunulur.
ibrahim, Akkadm’m tek cocugudur ve Yazgiili’yle evlidir. Erdem Yalvag’a ve
Akkadin’a verdikleri miicadelede yardimci olur. Yazgilii ise Akkadin’in gelini ve
Ibrahim’in esidir. i1k cocugunu alkaris1 dldiirmiistiir fakat kendisini Akkadin kurtarmistir.

Romandaki aktiiel zamanda ikinci kez hamiledir ve dogum zamani yaklasmistir. Bu
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yiizden Akkadin tarafindan siirekli koruma altina alinir fakat alkarisi yani Keziban Gelin,
bu sefer hem Yazgiilii’nii hem de ikinci ¢ocugunu oldiirtir.

Romanda, kutsiyeti lekeledigi icin cezalandirilan kisi olan Mikail ise eserin
popiiler edebiyatin aradig1 cinsellik hususunu saglayan kisidir. Arkadaglariyla girdigi
iddia sonucu, sarhogken Keziban Gelin’in bos mezarina yaptig1 mastiirbasyonla menisini
bosaltir. Bu davranis, alkarisi tarafindan saygisizlik olarak anlamlandirilir ve Mikail’in
akli dengesini bozar.

Bu anlamda romanin sahislari ve demon ile kahramanlarin etkilesimleri, su

sekilde sematize edilebilir:
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Romanin zamani da karanlik fantezi tiirlinlin zaman anlayisina uygundur. Eser,
Erdem Yalvag’in kaza yaptig1 26.07.2004 tarihinde baslar. Sonraki takip eden bir haftay1
anlatir. Anlatim, Erdem’in gérdiigii riiyayla ve Keziban’in ge¢misi aktarilirken kronoloji
kesintiye ugrar ancak asil olaym oldugu ve miicadelenin gectigi zaman akis1 aktiiel
zamanda seyrini stirdiiriir.

Romanin mekan o6zellikleri de karanlik fantezi tiirliniin gereklerini tasir.

Hatay’daki Musa Dagi eteklerinde bulunan bir harabede yapilan fotograf ¢ekimi sonrasi
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Erdem Yalvag, D-147 karayolunda Istanbul’a dénerken kaza gergeklesir ve cevrede yakin
bir kdy olan Seyhbeyazit’taki saglik ocaginda muayene edilir. Romandaki ifadelere
bakildiginda anlatinin Hatay — Kahramanmaras arasinda gectigi goriilmektedir. Her ne
kadar, Keziban’in artik donmesi gereken ve ait oldugu baska bir yer olsa da, romanda
‘gercek’ diinyanin digina ¢ikilmaz. Ote diinyanin oldugu bilinmesine ragmen, anlati bu
diinyada seyrini devam ettirir. Romanin sonunda ise, Erdem Yalvag yarim kalan
yolculugunu tamamlar ve Istanbul’a varir.

Sonug olarak Gece Gelini romaninda ¢ocugu olmamasi sebebiyle, esi ve ailesi
tarafindan dislanan ve esinin bagka birisiyle evlendirilmesi sonucu yedi ¢ocugunun
mezar1 basinda, “gogiin delindigi, firtinanin agaglari kokiinden soktiigii bir gece yarisi”
(s. 59-60) kirmiz1 gelinligi ve duvagiyla kaderine, Tanri’ya ve onu dislayanlara lanet
ederek alkarisina doniisen Keziban Gelin; karanlik fantezinin ana kahramani olan magdur
demondur. Onun magduriyeti, c¢ocugunun olmamasinda degil; c¢evresinin sirt
cevirmesindedir. Onu yalniz birakmislar ve sorumlu olmadig1 bir durum sonucu, yargisiz
infaza ugramistir. Bunun sonucu, ‘gercek’ diinyada olan meselesi baslamis olur ve 6¢
almak icin, alkarisinin karakteristik bir davranisi olan, hamile ve lohusa donemindeki
kadinlara saldirir. Alkaris1 hakkinda, ligiincii boliimde daha detayli bilgi verileceginden
otiirii buradaki bilgiyi sinirli tutuyoruz.

Romanin ana karakterinin Tiirklerin kolektif hafizasinda yer edinmis olan alkaris1
olmasi ise, hem ilkel korkular1 karsilamasi hem de yerlilikten beslenmesi anlaminda
karanlik fantezi tlirlinde olmasi gereken ilkeyi karsiladigini gosterir. Ayn1 zamanda,
Keziban’in, romanda gecen diger adiyla Alli Gelin’in, yanina giderken mezarlik, tiirbe
gibi merkezden uzak mekanlara gidilmesi; 6zellikle gece orada bulunma gerekliligi;
yasadig1 yerin bir kayalik oldugunun diisliniilmesi gibi unsurlar, karanlik fantezinin
mekan kurgusuna uygun diisecek sekilde 1ssizlig1 isaretler ve bu da tekinsizlige yol acar.
Alll Gelin’in dncesinde tanman bir insan olmasi, fani bir insanla iletisim kurulur gibi
iletisim kurulmas1 fakat onun bir 6lememesi de tekinsizligi besleyecek niteliktedir.

Gece Gelini’nin Gtekisi olan Keziban’in beden tasviri ise kirmizi gelinliginin
getirisiyle seytani bir giizellige biiriinmekle beraber; konustugunda sesi hisirt1 gibi ¢ikan,
uzun tirnakli, soguk tenli bir demondur ve “insan sicagini duyumsatan bu kasabanin
hemen disinda, (...) karanlik orman ve ardinda kapkara tepeler” (s. 80), onun bu diinyaya
ait olmayan bedeninin ait oldugu karanliklarin yansimasiydi. Akkadin ise tam tersine,

“yuvarlak yiizlii, uzun boylu, esmer tenli bir Anadolu anas. (...) tasi siksa suyu ¢tkaracak
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kadar geng¢ goriinen” (s. 37) saman, suyun icinde yasayan mitolojik ananin berrakligini
tagiyordu.

Romandaki zaman ve mekéan ise, karanlik fantezinin aktiiel zaman ve ‘gercek’
diinya kosulunu karsilar. Romanda miicadelenin gegtigi ana anlati, kronolojik zamani
takip eder. Ancak bu ¢izgisellik Keziban’in hikayesini anlatirken diigiim olusturur ve
dongiisellik, ¢izgisel zamanin i¢inde yer alarak ortaya ¢ikar. Mekan olarak ise, demonun
ait oldugu ve gitmesi gerektigi bir diinya oldugunu biliriz, 6yle ki Akkadin’a nasil
Olecegini anlatarak aslinda ait oldugu yere geri doniis bi¢cimini agiklamis olur (s. 99).
Ancak bu roman fantastik bir anlat1 degil de karanlik fantezi tiiriine dahil oldugu i¢in okur
olarak biz, o diinyay1 gérmeyiz. Anlat1 ‘ger¢ek’ diinyada kalir.

Romanin sonunda, Keziban ait oldugu yere déner ve ruhu huzura kavusur. Ancak,
geri gonderildigi mekan, karanlik fantezi i¢in bir gegittir ve ana unsurlardan biridir. Bu
romanda ise gecit, Keziban’in kendi mezaridir. Akkadin’a bilgisini vermis oldugu
gonderilme bigimi; Akkadin, Ibrahim ve Erdem Bey esliginde gerceklestirilir fakat
Keziban’in gelinliginden pargay1 koparan yani onun soyut varligini bolen kisinin, Erdem
Bey, son hamleyi yapar ve Keziban’in ruhu {i¢ yiiz yillik arafta olma halinden sonra
huzura ermistir.

Son olarak, anlati esnasinda, olaylarin siirekli yazarin Erdem Bey araciligiyla
bilgilendirici diyaloglarla boliinmesi, entrik diigiimiin atilacagi sirada olay akismin
kesilmesiyle merak unsurunun tetiklenmesi, verilen marka isimleriyle popiiler kiiltiiriin
desteklenmesi gibi durumlar, roman1 popiiler roman g¢ercevesinde bir karanlik fantezi
tirtinii olarak degerlendirmemizi saglar.

2.2. Kahinin Laneti Romani ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Kahinin Laneti adli roman, Sevgi’nin annesinin ¢ocuk sahibi olmak isteyen
annesiyle arkadasinin kahine giderek bu istegini dile getirmesi ve gerceklesecegini
O0grenmesiyle baslar. Ancak kahin, bu istegin dile getirilmesi sonucu ne gibi olaylar
olacagini da sOyler. Buna ragmen, Sevgi diinyaya gelir ve eski erkek arkadasiyla esini
Oldiirtir. Sonrasinda eserde, esinin demona doniismesi, Sevgi ile Burak’in duygusal
¢okiisii islenir (Thsan 2018).

Romanda yogun bir sahis kadrosu goriilmekle beraber, olaylarin ana karakterlerin
etrafinda meydana gelir ve ¢6zlime gotiiren kilit karakterler olsa da vakayi isleyen Sevgi
ve Burak’tir. Sevgi, kahinin, diinyaya gelmesine karsilik kotii olaylar olacagi konusunda
Hasibe Hanim’1 uyardigi kisidir. Sevgi, lise ¢agindayken meydana gelen Gdlciik depremi

sonucu ailesini kaybeder. Ancak kendisi deprem sirasinda teyzesi Melike Hanim’in
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yaninda oldugu i¢in hayattadir. Depremden o6tiirli erkek arkadasi Burak’la baglari kopar
ve 6grenim hayatina devam edemez. Teyzesinin yaninda yasamini siirdiirtir. Teyzesi,
Sevgi’yi psikolojik olarak iyilestirmek i¢in doktora gotiirmektedir ancak Sevgi yanit
vermez. Bir glin doktorlardan birisinin evlilik ve ¢ocuk sahibi olma Onerisiyle Sevgi,
teyzesi tarafindan Adnan’la evlendirilir ve Burak adinda bir erkek ¢ocuklart olur. Fakat
trafik kazas1 sonucu, Burak’1 kaybederler. Esi tarafindan siddet goéren Sevgi’nin hayati,
Burak’in kendisini bulmasiyla degisir ve birlikte Adnan’1 Oldiiriirler. Cesedini ise,
bodruma haliya sararak betonun altina gomerler. Sonrasinda kahinin sdylediklerini
hatirlar ve Adnan’in da riiyasina girmesiyle, Burak ile kendisini kahinin evinde dldiiriir.

Burak ise Sevgi’nin genglik donemindeki erkek arkadasidir. Gengliklerinde
yollar1 tesadiifen aynmi kahinin evine diiser. Kahin, kendisine kehanette bulunur ve
lanetlenir. Sevgi ile birlikte Adnan’1 6ldiiren Burak, romanin sonunda, Sevgi tarafindan
oldiiriiliir.

Adnan, romanda Sevgi’nin esi konumundadir. Alkoliktir. Sevgi’ye siddet uygular
ancak ona kars1 farkli bir bagliligi da vardir. Sevgi ve Burak tarafindan 6ldiirtiliir. Cesedi
bodrumda kazilan betonun i¢ine haliya sarilarak goémiiliir. Ancak mezarsiz olan her ruh
gibi, huzursuz olur ve demona doniiserek Sevgi’ye musallat olur. Ferhat Komiser
tarafindan bulunarak ruhu huzura kavusur.

Romanin kars1 kahramani Kahin, merkezi yerlesimden uzak bir yerde evi bulunan
ve orada fal bakarak kehanette bulunan bir kahramandir. Hasibe Hanim’in romanin
baslangicinda gittigi falcidir. Sevgi’nin kizin1 dldiirecegi diislincesiyle kizini baska
insanlara gonderir. Burak ile Sevgi’nin isleyecek oldugu cinayeti baktig1 falda goriir.

Burak’1 lanetleyen kisidir. Romanin sahis cetveli su sekilde sunulabilir:

Bura \

St

Adnan Sevel
(Komiser)

Hasibe Bev
Lﬁm <—| Kardes I—D Hamm

Cardum
Mderal
Hamum
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Romanin zaman ¢izgisi, karanlik fantezi tlirline uygun diiser. Anlat1 yine gegmis
ve bugiiniin kavusumundan sunulur. Ancak farkli diinyalarla baglantis1 oldugu bilinen
kahinin, romanda sahne aldig1 zaman 6zellikle gecmise gidildigi goriiliir. Tipki, mitolojik
donemdeki akan zamanin kronolojiden farkli olarak dongiisel olmasi gibi, 6te diinyalarla
baglantis1 olan kahinin eylemde bulundugu zaman da akan zamani farklilastirir ve
cizgisel zamanda ufak diigiimler atar. Onun disinda Adnan’in 6ldiiriilmesi ve demona
dontlismesi, yani asil olay, aktiiel zamanda ger¢eklesmistir. Kehanetin bulunuldugu tarih,
1978; Sevgi’nin dogum yili 1980; Burak ile Sevgi’nin tanistiklar1 y1l 1995; Burak ile
Sevgi’nin kahinle karsilastiklar tarih, 1997; Sevgi’nin Adnan ile evlendigi sene 2001;
ana olayin gerceklestigi yil ise 2010°dur.

Romanda kurgulanan mekanlar da tiire uygun bir ¢ergeve sunar. ana olaylarin

gectigi iki mekan vardir. Ilki kahinin evidir, ikincisi Adnan ile Sevgi'nin birlikte
yasadiklar1 evdir. Ilk evin Istanbul sinirlar1 i¢inde oldugu bilinmekle beraber, diger ev
Tiirkiye’de tatil yapilabilecek sehirlerden biridir. Ancak adi gegmez. Somut ve bilinen bu
diinyanin diginda bir de kahinin iliskisi oldugu bilinen diger diinya vardir. Diger diinyaya
acilan kap1, kahinin evidir. Ancak karanlik fantezi tiiriine dahil olan bu romanda, diger
diinyaya gidilmez. Adnan’nin mezarsiz bedeninin huzursuz ruhundan da anlasilacagi
tizere, bir ‘6te” alem ya da ‘diger’ alem vardir ve kahinin 6liimii 6ngérmesi de kahinin
iliskide oldugu diinyayla Adnan’nin ruhunun ait oldugu diinyanin ayni oldugunu
diisiindiirtmektedir. Ancak, okur diger alemi gérmez. Anlat1 ‘gergek’ diinyayla sinirlidir.

Romanin karanlik fantezi tiiriine dahil edilmesi ise, su unsurlarla kesinlesecektir:
zaman ve mekan alt basgliklarinda da belirttigimiz iizere ana olayin aktiiel zamanda ve
gercek olarak algiladigimiz bu diinyada gerceklesmesi ve ge¢idin mekan baglaminda
anlatida karsiligi olmasidir. Bu gecit, hem lanetin son bulacak oldugu ve Sevgi ile
Burak’in 6ldiigii kahinin evi hem de Adnan’in ruhunun huzura kavusacagi mezardir.
Adnan ise romanda hem aranan magdur demonun hem de 6len kisinin ruhunun geri doniip
intikam alacagi diislincesinin hakim oldugu totem ve tabu inancinin karsiligidir. Aym
zamanda, 6liim bi¢iminin cinayet olmasi ve saygisizca cesedinin gomiilmesi ruhunu
kizdirmig ve demona doniismesinde etkili olmustur. Bu kurgu ise, totem ve tabu inancini
destekler niteliktedir. Romanda aktarilan Habil ile Kabil anlatisi, romanin sosyo-Kkiiltiirel
kodlardan beslendigini gosterir. Bu durumda, romanin hem totem ve tabu inancim
destekler nitelikteki isleyisi hem de Habil ile Kabil anlatisina yer vermesi (s. 149-151),

aranan yerlilik unsurlarinin desteklendigini gosterir.
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Cesedin bodruma gomiilmesi, yani bir binanin en alt katinda, morgu hatirlatacak
bicimde yasamdan uzak ve soguk olmasi; kahinin evinin de yerlesim yerinden uzak
olmasi ve kahinin evine yapilan her yolculukta hava sartlarinin kétii olmasi romanda yer
alan tekinsizlik unsurlarindandir.

Romanda islenen kotiiliigiin hem kahinden gelen lanetin hem de Adnan’in

musallat olma durumu, bilingli olmadig1 goriiliir. Cilinkii Burak, “sen yalancimin birisin”
(s. 111) diyerek kahini itip ona saygisizca davrandigl i¢in kahin lanet okumustur.
Adnan’in musallat olma ve Sevgi ile Burak’1 6liime siiriiklemesi yani kotiiye doniismest,
onlar tarafindan cinayete kurban gitmesi, haliya sarilarak bodruma gomiilmesindendir.
Bilingli kotiiliikkten ziyade magduriyetten gelen kotiiliik, karanlik fantezinin karsilanan
unsurlarindan biri daha olmustur. Burak’in lanete ugramasi ancak demon olmamasi
sebebiyle, asil odak noktasinin Adnan oldugunu belirtmekte fayda goriiyoruz.
Otekinin cisimlesmesi anlaminda, Adnan’in demona doniisen ruhunu Sevgi’nin
riyalarinda goriiriiz veya oOldiikten sonra tekrar konusmasi ve musallat oldugunu
bildirdigi anda da Adnan goriiniir olur ancak bedensel tasvirine rastlanmamakla beraber
giiclii bakislara sahip oldugu bilinir. Ancak bir seyi ¢irkin ya da igreng kilan sey, “kirlilik
va da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir (...) ve her sug
yasanin dayamiksizligina isaret ettiginden otiirii igrengtir’ (Kristeva, 2014: 17).
Diisiincesinden hareketle, Adnan Bey’in cinayete kurban gitmis ve ¢iirimeye baslamis
cesedi de basli baglina igreng ve cirkindir. Clinkii “engellenemeyen ¢iiriime, igreng ve olii
sey olarak ceset onunla kirilgan ve yaniltici bir rastlantiyla karsi karsyyaymis¢asina yiiz
yiize gelen kisinin kimligini daha siddetli bir sekilde altiist eder” (s. 16).

Son olarak, romanin popiiler roman tiirlerinden kabul edilen karanlik fantezi
cercevesine eklemlenebilmesi icin popiiler edebiyata uygunlugu degerlendirilmelidir.
Romanda Golciik depremi bilinen ve hatirlatilan bir olay olmasi, kahinin kehanetleriyle
anlati aralarina merak unsuru serpistirilmesi ve romanin sonuyla olayin da sonuglanip
merak unsurunun giderilmesi ve tekrar okunmaya ihtiya¢ duyulmamasi, anlatim dilinin
ortiik veya sembolik olmamasi, yani derinlik icermemesi romani popiiler edebiyat i¢ine
dahil eder.

2.3. Yanrr Romam ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanda Ordu iline bagli Mesudiye koyilindeki biiylik dedesinin mezarinin
taginmast esnasinda ortaya c¢ikan sikinti sonucu anneleri tarafindan kdye gonderilen
Mehtap, Koray ve Aysenil’in kdyde yasadig1 dogatistii olaylar konu edinilir (Erel 2016).

Romanda yazar olmak isteyen Mehtap, olaylarin etrafinda sekillendigi kigidir. Annesinin
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biiylik dedesinin mezari i¢in kdye gondermesi sonucu, dogaiistii olaylar yasar. Mezarinda
huzursuz olan dedesi, kendisine ve kdye birlikte gittigi kardesine ve arkadagina musallat
olur. Romanin sonunda, gordiigii riiya sebebiyle olaylar1 ¢oziime kavusturur. Sarhan’la
evlidir ve Atahan’in annesidir.

Romanin demonu Yatir Dede ise Mehtap ve Koray’in biiylik dedesidir.
Yasaminda kdyde c¢ok sevildigi i¢in 6ldiikten sonra mezar1 yatira donmiis ve kutsallik
atfedilmistir. Ancak onu sevmeyenlerin torunlari, mezarini tasimak i¢in kazip bozmuslar.
Ruhunun huzursuz oldugu gerekgesiyle kdye gelen torunlarina mezarini diizelttirmek
amaciyla musallat olur. Romanin sonunda amca seklinde verilir ve ruh olarak ortaya
¢ikar, diizelmis olan mezarina yatar.

Romanin kahramanlarindan Aysenil, Mehtap’in okul arkadasidir. Mehtap’in
daveti ilizerine Mesudiye kdyiine gider ve dogaiistii giiclerle miicadele ederken tacize
ugrar. Ancak Mehtap’la birlikte kurtulurlar.

Ayrica romanda belirli araliklarla ortaya c¢ikan kadinlar vardir. Bu kadinlarin

‘bilinmeyen’ diinyadan gelen yatirin huzursuzlugu yansitan olaganiistii varliklardir.
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Romanin zaman kurgusu, karanlik fantezi tiiriine uygundur. Eserde net bir tarih

verilmese de, zamanin akig1 tamamiyla kronolojiktir. Biiylik dedenin ge¢cmisi de geriye
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doniislerle degil, aktiiel zamanin i¢inde diyalog esnasinda verilir. Roman yaklasik iki
haftay1 kapsayan bir zaman diliminde geger.

Mekan unsurunda da yine gergek bir mekan s6z konusudur. Anlatim Istanbul’da
baslar ancak Mehtaplarin yolculuguyla Ordu’nun Mesudiye kdyiinde asil olay akist
baslar. Dogaiistlii olaylarin gerceklestigi mekan, koydiir. Biiyiik dedenin veya diger
dogaiistii varliklarin geldigi diger alem goriilmez.

Karanlik fantezide aranan oOzelliklerden olan bilingli koétii olmayan magdur
edildigi icin kdtiiye doniisen varligi, mezarinda rahatsiz edildigi icin huzursuz olan ve bu
yiizden insanlari rahatsiz eden biiyiik dedenin ruhu bu 6zelligi karsilar niteliktedir. Olen
kisinin ruhunun geri doniip intikam alacagi diisiincesinin romanda islenmesi, romanin
hem beslenmis oldugu yerlilik kaynagini somutlagtirir hem de bu ¢ergevede totem ve tabu
inaniginin yagamaya devam ettiginin bir gostergesidir. Ruhun geri gonderilmesi gereken
mekan olan gegit ise, bu romanda da mezardir. Biiyiilk dedenin mezar1 diizeltildiginde
huzura kavusur ve ruhu mezarina kendisi yerlesti:

“Amca bastonuna tutunarak oturdugu tastan dogruldu. Yatir yerine dogru ytirtidii.
Tam yerinin iistiine gelince bastonunu basucuna yaslayp yavasca yere uzandi.
Goriintiisti yavag yavas flulasti. Amca sanki yatagina yan yatmus, ellerini de basinin altina
yvastik yapmig, uyuyor gibi goriintiyordu. Goriintii kayboldu” (s. 149).

Zaman ve mekan alt basliklarinda da belirttigimiz lizere, zamanin ilerleyisi
cizgisel zamani takip eder ve olaylar giinliik hayatin akisinda sunulur. Mekéan ise, daima
bilinen diinyadir. Amcanin veya biiyiik dedenin ruhunun nereden geldigi ve nereye gittigi
belli degildir. Bu iki 6zellik de roman1 karanlik fantezi ¢ergevesine dahil etmek igin
gecerlidir.

Romandaki tekinsizlik unsurlarina bakacak olursak, insan seklinde goriilen ancak
bilinmeyen diinyadan gelen ve saldirgan davranislarda bulunan kadinlar 6rnek verilebilir.
Ciinki bu varliklar goriiniiste insan olmalarina ragmen, sergilemis olduklar1 davranislar
ve viicut tiplerinin farkli bigimleriyle, ayaklarinin farkli olmasi, zihinde tam olarak
tanimlandirilamaz ve boylelikle de konumlandirilamazlar. Diger bir durum ise Mehtap,
Koray ve Aysenil’in arkasindan aniden ¢ikan amcanin konusmalariyla biiyiik dede
oldugunu belli etmesi ancak konusmasi bittiginde mezara yatmasi, yani baslangigta insan
olarak goziikmesi fakat ruhun temsili olmasi da tekinsizlik unsuru olarak kabul edilebilir.
Dogaiistii olaylarin gergeklestigi mekanin modern kentten uzak, bir tasra kdyii olmasi da
1ss1zlik agisindan tekinsizlik hissini destekler. Ayrica, mezarin diizeninin bozulmasindan

sonra kdydeki sakinligin rahatsiz edici derecede olmasi ve kdy halkinin baktigi
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kopeklerin saldirmaya baglamasi da tekinsizlik unsurlarindandir. Ancak karanlik fantezi
tiirliniin, korkutmaktan ziyade iirkiitmesi bu romanda da korku unsurunun olmamasiyla
karsilik bulur.

Herhangi bir akigkan maddeyle, bu diinyadaki varligini korumak isteyen demonun
karakteristik davranisi bu romanda da kendisini gosterir. Koray’1 ele gegiren dogaiistii
varligin ¢ogalma istegi bunu kanitlar niteliktedir (s. 87). Ancak bu istek ger¢eklesmez ve
yine bagka bir dogaiistli varligin istegiyle kurban kaninin akitilmasiyla, biiyiik dedenin
ruhundaki huzursuzluk, ritiiel esliginde kanla arindirilir ve o kanin, herkesin alnina
siiriilmesiyle kutsama islemi gerceklesmis olur. Bu siire¢ ise hem Islami kokenden gelen
gelenegi hem de saman donemindeki inang ritiiellerini temsil ettigini gostermesi
bakimindan romanin bir kez daha yerliligi kaynak olarak kullandigin1 goriiriiz.

Romanda yer alan dogaiistli varliklarin fiziksel 6zelliklerine geldigimizde; kel
kafali, yiizii ve kollar1 yara bere i¢inde, soluk ve beyaz tenli, gri gézlii ve gozlerinin adeta
cukur gibi olmasi, simsiyah agizli ve sivri disli olarak tasvir edildigini goriiriiz (s. 132).
Bu durum ise, kuramsal c¢er¢evede yer verdigimiz cirkinlik maddesini destekler
niteliktedir. Her ne kadar biiylik dedenin goriiniimiine detayli olarak yer verilmese de
onun adina musallat olan varliklarin tasviri detayhidir.

Son olarak, popiiler edebiyat bahsini agacak olursak romanin derinlikli bir dilinin
olmamast; pop kiiltliriin 6zentiligini yansitacak bicimde film ve dizi repliklerine yer
verilmesi ve dipnotlarla aciklamaya gidilmesi, Ingilizce ciimlelerin kullanilmasi, marka
adlarinin agikea dile getirilmesi; giincel siyasi sahsiyetlerden soz edilmesi; popiiler yazar
isimlerinin gegmesi ve gerilim anlarinda Aysenil’in 6zenti ve Ingilizce ciimleleriyle
akisin bozulmasi ve kurgunun bayagilastirilmasi; kurban verme gibi genel itibariyle
bilinen bir adetin acgiklanarak okurla paylasilmasi ve estetik mesafenin dipnotlarla ve
verilen bilgilerle kaldirilmasi, bu romanin popiiler roman dairesinde olan karanlik
fanteziye dahil edilebilecegini tarafimizca gostermektedir.

2.4. Karanlik Sesler Romani ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanda Eda’nin iivey babasi tarafindan oldiiriilmesi ancak yasadiklar
apartmanin arka bahcesindeki agacin altina gomiilmesiyle mezarsiz kalan bedeninin ruhu,
ailesinin ¢ikmis oldugu daireye tasinan baska bir ailenin akrani olan kiz1 Y1ldiz’a musallat
olur. Olaylar, Yildiz’in babas1 Eren tarafindan acgikliga kavusturulur (Yalgin 2018).

Romanin sahis kadrosu kalabalik degildir. Olaylar ii¢ kisinin etrafinda meydana
gelir. Heniiz bes, alt1 yaglarinda olan Eda babasinin 6liimiinden sonra annesinin evlenmis

oldugu kisi yani Cem tarafindan istenmedigi i¢in bogularak oldiirtiliir. Yasadiklart evin
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arka bahgesine gomiilen cesedi, mezarsiz kalmis ve kimsenin haberi yoktur. Cinayete
kurban gitmis olan Eda’nin ruhu yasadigi magduriyet sonucu demona doniismiis ve
kendisini ifade edebilmek icin kendi odasina tasinan Yildiz’in dikkatini ¢ekmeye
calismaktadir. Oldiiriildiigii saat olan 03:55’te her gece ortaya cikar ve Yildiz’1 huzursuz
eder. Ancak karanlik tarafa bir kez temas etmis olmanin getirisiyle, kotiiciil davranislar
sergilemekten kaginmaz. Yildiz’in Taka ve Sayko adli kopeklerini ve Kapict Osman’t
oldiirtir. Yildiz’1n babasi sayesinde cesedi bulunur.

Yildiz ise Eren ve Mine’nin bes yasindaki kizidir. Oldiiriilen Eda’nin odasina
tasinir ve boylelikle Eda kendisiyle bag kurar. Her gece Eda tarafindan rahatsiz edilir.
Kiiciik oldugu icin olaylardan korkar ancak zarar gérmez. iki kopegi oldiiriiliir. Eda
tarafindan kagirilir ve Eda’nin cesedinin gomiilii oldugu agacin altina getirilir ve annesi
tarafindan kurtarilir.

Eren Bey, Yildiz’in babasidir. Olaylarin pesine ciddi anlamda ilk diisen kisidir.
Polise ve Eda’nin Bakirkdy’deki annesine gider. Eda’nin kendisiyle telepati yoluyla
iletisime gegerek olaylar1 aktardigi ve bu sayede agikliga kavusturan kisidir.

Romanin vaka zamani, karanlik fantezi tiirline uygun sunulur. Eserde belirli bir
tarih verilmemekle beraber yaz mevsimi oldugu anlasilmaktadir (s.21). Zamanin akis
bicimi ise, kronolojiye uygun bigimde ilerlemis ancak Eda’nin Sliimiiniin agiklandigi
sirada ve aile i¢cindeki huzursuz yasamlarina dikkat ¢ekilmek istendiginde ge¢mise doniis
yapilmistir. Bu doniis de aktliel zamanin i¢inde Eda’nin ruhunun Eren’le iletisime
gecmesi sonucu meydana gelmistir.

Mekan unsurunun da ger¢ek mekana dayandigi goriiliir. Anlatida kisa siireli bir
Istanbul mekan1 kullanilsa da olaylarin sekillendigi ana mekan Izmir’dir. Eda’nin
oldiiriildiigii apartman, Odemis ilgesindedir. Buradaki apartmanin arkasindaki agag ise

basli basina bir mekan1 olusturur. Ciinkii Eda’nin cesedi agacin altinda gémiiliidiir.
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Romani karanlik fantezi g¢ercevesinde degerlendirmemizi saglayan unsurlar
arasinda gecit maddesi vardir. Karanlik fantezi anlatilarinda gegidin bu denli olmasinin
sebebi, anlatilarda 6te diinyanin hi¢ var olmamasi sadece bilinmesi, bu bilginin ise ya
iletisimde olan biriyle olmas1 ya da gecitle ger¢ceklesmesidir. Ciinkii anlatida gidilerek
taninmayan Ote diyarin sadece varligindan haberdar olmamiz gereklidir. Gegit, bize 6te
diinyanin oldugunun bilgisini verir. Okur, ge¢idi kullanmaz ancak ana kahraman demon
icin ait oldugu yere gidigin anahtar1 olan bu mekan, hayatidir. Ciinkii ancak o gecitten
gecerek aidiyeti tamamlanir. Bu romanda da Eda’nin mezarsiz ruhu, huzursuz ve arada
kalmistir. Mezar1 olmadigi icin gergek diinyayi terk edemez ancak mezar1 olmadigi icin
de oOte diinyaya gidemez. Bu durumda mezar, gecit konumundadir. Kisacasi, ruhu bu
diinyada meselesi olan bir demona doniigmiistiir. Hem magdur olmas1 yani bir cinayete
kurban gitmesi hem de ge¢it unsurunun bulunmasi, anlatiy1 karanlik fantezi sinirlarina
dahil eden unsurlardandir. Ayni1 zamanda, intikam alacak olan ruhun geri donisii
diisiincesi, totem ve tabu inancit kaynakli oldugu icin tiirlin psikanaliz ile olan iligkisi de
bir kez daha kanitlanmis olur. Totem ve tabu inancindan yararlanmak ise, yerlilik
unsurunu besler ki gotik kaynakli karanlik fantezinin ana unsurlarindan biri de gelenekten
beslenmedir. Mekanin Tiirkiye’de sehirler ve ilgeler olmast ise, yerliligi katk: saglar.

Yerliligi kaynak olarak kullanan bir tiirlin hitap ettigi kitle de ayn1 kiiltiirel ve
cografl kodlara sahip oldugu i¢in mekansal unsurlarin tiirtin okuyucusunun yasadigi ve
bildigi mekan olmasi1 6nem arz eder. Anlatinin zaman ve mekan alt basliklarinda da
belirtildigi tizere, sadece ‘gercek’ veya ‘bilinen’ diinyada ge¢mesi ve aktiiel zaman
esliginde seyir almasi da karanlik fantezinin sartlarini karsilayan 6zelliklerdendir.
Dogaiistii varliklarin bulundugu anlatilarda insanlarin cinsellik, kurban, kan ve bedensel
ele gecirme yoluyla dogaiistii varlik tarafindan etki altina alindig1 goriiliir. Bu romanda
da hipnoz benzeri bir siiregle, Eda’nin cesedinin bulunmus oldugu agacin yanina
gidildiginde, Eda’nin ruhu insani etki altina alir ve yasadig1 olumsuz durumu ifade ederek
kurtulma istegini dile getirir.

Romanda Eda’nin ruhunun net bir tasviri olmamakla beraber karanlik, sey veya
“kan ¢anagina donmiis gozler” (s.102) seklinde tasvir edilir. Bu kelimeler, ¢irkinlik
belirtisinden ¢ok korkuncun 6tekilestirilmesini gosterir. Ancak romanin sonunda Eda’nin
cesedi bulundugunda cesedin bagh baglina pargali ve kokmus yapisinin ¢irkin ve igrenci
desteklemesi; bu tarz anlatilarda demonun cirkin sekilde tasvir edilmese dahi demonun
O0lmeden oOnceki bedeninin yagsami pargalayip Olimii hatirlatan cesediyle meydana

gelmektedir.
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Son olarak, romanin popiiler edebiyatla iliskisini inceledigimizde romanda
popiiler sarki, yemek ve marka isimlerine yer verilmesi, Niloya gibi ¢izgi film adlarinin
gecmesi, anlat1 akisinin kesilip bilgi verilmesi, estetik kayginin bulunmamasi ve eserin
dilinin derinlikli olmamas1 sonuncusu fotograf gibi katartik etki uyandirabilecek
unsurlarin kullanilmasi; romani popiiler edebiyata dahil etmemizi saglar.

2.5. Ruhun Laneti Romani ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanin vaka halkasinda Galipo kasabasina 1220 yilinda gelen yabanci iftira
sonucu Oldiiriiliir ve ceset, dort siivari tarafindan kasabadan uzaklastirilarak magaraya
atilir. Romanda yakilirken lanet okuyanin yabancinin, lanetin uyandirilmas: sonucu
isledigi kotiiciil eylemler ve Dr. Celal’in kurtulma ¢abalar1 anlatilir (Akoglu 2020).

Romanin sahis kadrosunda Yabanci etkilidir. Galipo kasabasinda 1220 yilinda
cocuklar1 kacirdig1 gerekgesiyle kasaba halki tarafindan yakilarak oldiiriiliir. Yasamini
sonlandirilirken kasabaya kan tizerinden lanet okur ve cesedi dort siivari tarafindan
Ankara yakinlarindaki bir magaraya atilir. Kasaba halkindan oldugu disiiniilen bir
adamin yillar sonra hamamda diisiip yaralanmasiyla lanet yeniden uyanir ve yabanci,
intikamin1 almak i¢in kanin pesine diiser.

Dr. Celal Ates ise hamamda diisen adamin getirildigi hastanede ¢alisan doktordur.
Lanetin yazildig1 deri pargasinin bulundugu ve c¢alindigi giin dogmustur. Bu yiizden
Costas tarafindan kurban olarak seg¢ilir ancak yabancinin kendisine zarar vermemesi ve
kapatildig1 mezarin Deli Memik’in 1srartyla agilmasi sonucu yasamina devam eder.

Costas, olumsuz kahramandir. Hamamdaki adamin Rumca sayiklamasi sonucu,
Rumca bilgisinden faydalanilmasi i¢in Abdullah tarafindan hastaneye ¢agirilir. Ancak
olaylar1 basindan itibaren takip ediyordur ve Dr. Celal’i kendisi yerine kurban olarak
seger. Lanetten korunma amagli yapilan biiyiiniin yazilmis oldugu deriyi c¢alar ve lanetin

uyanmasinda pay1 vardir. Yabanci tarafindan oldiiriiliir.
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Romanda zaman kurgusu, karanlik fantezinin genel ¢er¢evesine uygun sunulur.
1220 yilinda yasanan olaym 2018’deki etkilerini anlatir. Roman esnasinda iki kere
gecmisin kapilar1 aralamir: Ilki romanin basinda Yabanci’min cesedinin magaraya
atilmasi, ikincisi Yabanci’nin dldiiriilme sebebi. Ancak ikincisi aktiiel zamanin seyri
esnasinda, aktarilir. Onun i¢in, romanin kronolojik seyrini sekteye ugratan bir durum
yoktur.

Mekana bakildiginda da tiiriin yapisina uygun olarak gercek mekanlar ve tagranin
verildigi goriiliir. Olaylarin gerceklestigi ana merkez Ankara’nmin Kahramankazan
ilcesidir. Ancak, lanetin uyandigi hamam Baglum’dadir. Baglum ise Ankara’nin
Kegioren ilgesine bagli bir semttir. 1220 yilinda Yabanci’nin 6ldiriildigi yer ise, Ege
Bolgesi'nde Galipo adli kasabadir. Dénemin iznik Rum Imparatorlugu’nun smrlari
icerisindedir. Onun disinda, roman hastane, hamam, magara, mezarlik, morg gibi
mekanlarda anlatisini siirdiiriir.

Romani kuramsal ¢ergevemiz agisinda karanlik fanteziye ait bir tiir oldugunu
belirtecek olursak, tiirin temel 6zelliklerinden olan magdur 6lii ve gecit motifi anlatida
yer almaktadir. Anlatinin sonunda ortaya ¢ikan bos mezara girince Yabanci’nin ruhunun
ortadan kalkmasi, gecidin mezar oldugunu isaretler. Adi gegen Yabanci’nin Galipo
kasabasindaki ¢ocuklar1 kagirdigi gerekgesiyle 6ldiiriilmesi ancak sonradan katilin ortaya
c¢tkmasi, Yabanci’nin masum oldugunu gosterir (s.58-61). Yargisiz infaza kurban
gittikten sonra, ceset dort siivari tarafindan Ankara yakinlarindaki magaraya atilir. Saygi
gosterilmez, mezarsiz bir 6li olan Yabanci’nin ruhunun geri donecegi inancinin
islenmesi, totem ve tabu inancinin kalintilarin1 gosterir. Ancak romanda bu inancin,
“bizde mezari olmayan ruhun huzursuz oldugu seklinde anlatimlar var” (s.138) bi¢cimiyle
dile getirisiyle, bu inancin yerellikten kaynaklanarak islendigi gosterir. Yerlilik maddesi,
huzursuz ruhun geri dénecegi inanciyla desteklenmekle beraber anlatida Ibrahim — Ishak
arasindaki olaym anlatilmasiyla da yer alir. Romanin bilinen diinyada ve Tiirkiye’de
gecmesi de yerel kitleye hitap edeceginden kaynaklanmakla beraber karanlik fantezinin
‘gercek’ diinyanin sinirlar1 dahilinde gecen olaylar1 konu alma sart1 da karsilanmis olur.
Yabanct’nin ruhunun duvarlardan gegebilmesine ragmen morgda sikisip kalmasi ise
(s.144), onun 6te diyara ait oldugunu gosterir. Fakat okur, 6te diinyay1 gérmez; anlati bu
diinyayla sinirhidir.

Kan, cinsellik veya akiskan bir maddeyle insanlarin dogaiistii varliklar tarafindan
zarar gébrme durumu ise, bu romanda kanin, hamamin altinda sekiz ytizyildir bekleyen

ceset tarafindan igerilmesiyle gergeklesir.
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Ritiiel ile demonun geri gonderilme durumu ise, lanetli yani Galipo kasabasinda
Yabanc1’y1 dldiirenlerin soyundan gelen kisinin son kan damlasiyla beraber bos mezarda
gonderilmesiyle somutlasir.

Anlatida demon olan Yabanci’nin ruhunun sis seklinde tasvir edilmesi, ancak
sekiz ylizy1l 6nceki atesin hala yaniyor olmasi agikca ¢irkinligi isaretlememesine ragmen
yanarak 6len bedenden kalan kemik parcalarinin hayvan yaglariyla kaplanmasi (s. 60) ve
mezara konulabilecek biitlinciil bir bedenin olmamasi pargali yapidan 6tiirii ¢irkindir.
Ceset bagli bagina yasami tehdit eden ve 6liimii hatirlatan, sisen, kokan ve ¢lirliyen ¢irkin
ve igreng bir yapiyken cesetten kalan kemik parcalar1 6limi de dagitir ve bu sebeple
cirkindir.

Romandaki popiiler edebiyat unsurlarina geldigimizdeyse, anlatinin yarida kesilip
Ogretici agiklamalara gidilmesi (s. 12, 15, 31, 104, 146-147, 163), markalara agikca yer
verilmesi (s.151), deri pargasi gibi arkeolojik kazidan bulunan ve katartik etki
uyandiracak tarihi belgelerin kullanilmasi (s.60-61) gibi popiiler kiiltiire hizmet eden ve
popiiler romanin Ozellikleri olan maddeleri goriiriiz. Ayrica yazi dilinin derinlikli
olmamasi, estetik kaygi yerine merak unsuru uyandiracak tiikketim odakli bir anlati1 olmast
da popiiler romana dahil edilmesini saglayan unsurlardandir.

Son olarak, romandaki demonik yapinin mitolojik donemdeki biyolojik saati olan
kozmik zamani isler ve Galipo’dan dort kisiyle dort giinde magaraya atilan Yabanci’nin
ruhunu yine dort kisi kurtarir. (s.111)

2.6. Lohusa — Ummii Siibyan Romam ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanda biiyiicii kadin tarafindan gii¢leri kotiiye kullanilan ve arkadashigi
suistimal edilen Ummii Siibyan cininin Tanr tarafindan cezalandirilip ¢ocuk sahibi
olamamasi ve Seda’y1 livey babasinin tacizlerinden kurtarma karsilig1 diinyaya getirdigi
ilk ¢ocugu kendisine verecegi sOziiniin unutulmasiyla Seda’ya ve bebegi Eren’e
saldirmasi anlatilir (Giicli 2014).

Romanin sahis kadrosu kalabalik olmakla beraber miicadele eden karakterler
genel itibariyle aynidir. Baskahraman Ummii Siibyan, bilinmeyen bir tarihte giigleri kotii
bir biiylicii kadin tarafindan arkadagligi suistimal edilerek kullanilmistir. Buna karsilik
biiylicii Tanr1 tarafindan 6ldiiriilmiis, Ummii Siibyan ise ¢ocuk sahibi olamamakla
cezalandirilmigtir. Seda’y1 iivey babasinin tacizlerinden kurtarma karsiliginda Seda’nin
gelecekte diinyaya getirecegi ilk ¢ocugu kendisine verme konusunda anlagsmalarina
ragmen Seda verdigi s6zii unuttugu i¢in Seda’ya ve Eren’e musallat olur. Riza Baba ve

Furkan kendisiyle miicadele ederler ancak geldigi yere gonderilemez.
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Riza Baba ise olumlu bir figiirdiir. Cevresi tarafindan saygi1 goren, fikir danisilan
birisidir. Furkan’in kendisini bulmasiyla olaylara dahil olur. Ummii Siibyan’in karsisinda
giiclti bir figiir olarak ve Tanr1 elgisi olarak yer alir. Cinlerle miinasebeti vardir ancak
onlar1 kotliye kullanmaz. Kotii olanlariyla miicadele eder, iyi olanlariyla yardimlagir.
Bilgi sahibidir.

Furkan, olaylar1 baslatan bilingsiz kisidir. Seda’y1 riiyalarinda gorerek gelecekten
haberdar olur ve Istanbul’a giderek Riza Baba’y1 ve Seda’yr bulur. Olaylarin asil akis
baslamis olur. Cinler hakkindaki bilgisini arttirir ve onlarla miicadele girisir. Nazli’nin
esidir.

Seda, kiiciikliigiinde annesi ve iivey babasi tarafindan istismar edilir. Uvey babasi
taciz eder ancak annesinin bir etkisi yoktur. Ummii Siibyan sayesinde iivey babasini
oldiiriir ve tacizlerden kurtulur ancak karsiiginda ilk bebeginin Ummii Siibyan’in
olacagmin sdziinii verir. Ancak sdziinii unuttugu i¢in Ummii Siibyan kendisine musallat
olur ve oldiirtir.

Emine ise kars1 glictiir. Romanin ilk yarisindan sonra Nagehan Hanim tarafindan
Seda’ya yardim etmesi i¢in anlatiya dahil edilir. Anneannesinden emanet kalan el
yazmast Kur’an ile Ummii Siibyan’a karst miicadele eder. Ancak Ummii Siibyan,
Emine’yi oldiiriir.

Romanda kurgulanan biiyiicii kadin, Ummii Siibyan’in giiglerini suistimal eden

kotii bityiiclidiir, ad1 gegmez. Kahramanlar semasi su sekilde sunulabilir:
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Romanin zaman kurgusu, tiiriin genel 6zelliklerine uygundur. Olaylarin gegtigi
tarih net verilmemekle birlikte bahar zamanina tekabiill eden bir Ramazan ayidir.
Kronolojik anlamda romanin seyrine baktigimizda ise, aktiiel zamanin seyri esnasinda
olaylarin ¢ézlimlenebilmesi i¢in Riza Baba’nin diyaloglarinda, Emine’nin kimliginin
bilinmesi, Ummii Siibyan’in hipnoz etkisiyle davranislarmin sebebini agiklamak gibi
amagclarla gegmisin konu edildigi goriiliir.

Mekan unsurunda da okuru sasirtacak bir degisiklik olmaz. Anlatiya Furkan’in
yasadig1 yer olan Izmir’de baglanir. Sonrasinda riiyalarina anlam verebilmek amaciyla
Riza Baba’nin yanina gittiginde romanin seyri Istanbul’da ilerlemeye baslar. Eyiip,
Emindnii, Kemerburgaz, Sariyer gibi semtler, belli basli mekanlari olusturur. Onun
disinda, Seda ve Yusuf’un evi ve hastane saldirilarin oldugu yerlerdir. Romanda Ummii
Siibyan’in diinyast yani cinler alemi yoktur.

Romani karanlik fantezi ¢ergevesinde inceledigimizde iki diinyanin ¢atigmasini
ve buraya ait olmayan varliklarin kotiiciil niyetlerle ‘gercek’ diinya niifuz ettiklerini
goriiriiz (Giiclii, 2014: 104). Ancak, Ummii Siibyan’in kétiiciil niyetinin altinda karanlik
fantezi demonlarina ait magduriyet bulunur. Ummii Siibyan, biiyiicii olan bir insanla
yaptig1  arkadaglikta  giliclerinin  kotiiye  kullanilmasimin~ Tanrt  tarafindan
cezalandirilmasindan 6tiirii kotii olmustur. Romanin sonunda olusturulan ates ¢emberi
(s.342), Ummii Siibyan’in kendi alemine gegecegi gegittir ancak o, ¢emberin icindeki
Yusuf’un bedenini ele gegirerek geri donmez.

Olaylarin gectigi zaman ve mekanin bilinen diinya olmas1 ve aktiiel zamanin seyri
icinde kronolojik bir bicimde meydana gelmesi romanin, karanlik fanteziye dahil
edilmesinde katki saglar. Zaman olarak net bir tarih verilmemekle beraber Ramazan ay1
olarak belirtilmesi, Anadolu cografyasinin inan¢ kodlarindan beslenildigini ve yerlilikten
faydalanildigin1 gosterir. Ayn1 zamanda romandaki yerel inanglar (s.30,34-35) ve
Anadolu’nun inan¢ kaynagini olusturan kaynaklardan biri olan Kur’an’dan alintilar
yapilmast da yerlilik faktoriinii destekler niteliktedir. Tiirk mitolojisindeki Umay’in
antropomorflastirilmis  bicimi  olan Alkaris’nin  inang kaynaginin  degisimiyle
Islamiyet’ten etkilenerek Ummii Siibyan adli cine doniismiis bir sekilde islenmesi de
(s.35), geleneksel kodlarin degisim ve doniigiimiiniin islenmesi anlaminda yerlilige
bor¢ludur.

Demonlarin genelgecer dis goriiniisleri agisindan Ummii Siibyan’1 inceleyecek
olursak romanin gesitli yerlerinde; ylizii mosmor, gozaltlar1 simsiyah, derin ¢atlakli yiiz,

beyaz tenli, kipkizil sacli, iri gogiislii, bir anda uzayan agiz, sivri dis ve pence gibi
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tirnaklar (s. 10, 21, 45, 58) seklinde tasvir edilir. Bu durum hem cadilig1 hem de kotiligi
cagristirtr. Buna karsilik Riza Baba’nin dis goriiniisiine bakildiginda; babayigit
goriintisli, beyaz sacl, kar beyazi sakalli, aksakalli dede, cakmak ¢cakmak mavi gozler,
gamzeli yanaklar ve nur yiizlii (s. 61) seklinde betimlendigini goriiriiz. Bu iki farkli tasvir,
iki diinyanin ¢atigmasini, 6zelliklerini, niteliklerini ortaya koyar. Bu anlamda demonlarin
otekilestirilmesinin ve ¢irkin kabul edilmesinin kaderini Ummii Siibyan da tecriibe eder.

Bayag1 ve siddet igerikli cinsellige yer verilmesi (s.125, 240), kanla igerilme

durumu (s.36) ve Seda’nin pengeyle rahminin yirtilmaya tesebbiis edilmesi de karanlik
fantezi ¢ercevesinde degerlendirilmelidir. Romanda yer alan cinlerin kilik degistirmesi,
cocuk bedenini fazlastyla kullanmalar1 da tekinsizlik agisindan degerlendirilmelidir.

Popiiler romana dahil etme agisindan bakildiginda, romanda katartik etkiye katki
saglayacak gazete ve internet haberlerine yer verilmesi (s.68, 82), Riza Baba araciligiyla
didaktik iislupla okuyucuya kazanimda bulunulmak istenmesi (s.177), popiiler tiplere
gonderme yapilmasi (s.108), anlatinin yarida kesilip tarihi ve dini bilgilere yer verilmesi,
estetik kayginin bulunmayip merak unsuruna yonelik kurgu tasarimi, magaza kiiltiiriine
yani tiiketim kiiltiiriine deginilmesi (s. 185), popiiler iiriinlere deginilmesi (s. 108, 215)
gibi unsurlar romanin popliler edebiyat cergevesinde degerlendirilebilecegini
gostermektedir.

2.7. Karabasan Romam ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanin merkezinde bir musallathk durumu s6z konusudur. Roman
kahramanlarindan Selguk’un bes/alt1 yaglarindayken kendisiyle arkadas olmak isteyen ve
onu asla yalniz birakmayacagina séz verdigi Tituba bir cindir. Selguk biiylidiigiinde
verdigi sozli unuttugu i¢in Tituba Selguk’a ve ailesine musallat olur. Nesil laneti seklinde
arkadaglik istegi Selguk’un kizi Damla’ya gecer. Roman boyunca, Tituba’nin insanlar
tizerindeki eylemleri goriiliir (Giiglii 2015).

Romanin sahis kadrosunu insanlar aleminden ve cinler aleminden olan figiir ve
karakterler olugturur. Olaylara sahit olan herkes etkilenir.

Selguk, cocukken, cin olan Dild’ya her zaman arkadas kalacaklarina dair s6z verir
ancak bu s6zii unuttugu icin cinin 6fkesine maruz kalir. Halasinin cinden olma ¢ocugunun
dogumu esnasinda cinlerden etkilenir. Romanin sonunda cinnet gecirerek esi Sadiye’yi,
kiz1 Damla’y1 ve kendisini 6ldiirtir.

Selcuk’un esi Sadiye de olaylardan mecburen etkilenir. Fakat romanin sonuna
kadar akil saglin1 koruyabilen tek kisidir. Komiser Ali’nin ikazlartyla Damla’y1 ve

kendisini korumak amaciyla kagsa da Selguk tarafindan dldiiriliir.
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Damla, babasinin Dild’ya vermis oldugu sozii tutmamasi sonucu, durum nesil
lanetine doniisiir ve bu sefer Tituba kendisinden arkadas kalma s6zli vermesini ister.
Roman esnasinda cinlerin etkisinde kalarak kotiiciil eylemler gerceklestirir.

Tituba ve Dila ise yalniz ¢ocuklar1 kendilerine arkadas secen karsiliginda da asla
arkadasliktan vazgecilmedigi ve unutulmayacaklari bir séz isteyen cinlerdir (Giiglii,
2015: 254). Kendilerine verilen soz tutulmadiginda 6fkelenirler ve bunun intikamini
alirlar. Dila Selcuk’un gegmisteki hayali arkadasidir ve ana olayda yer almaz. Ancak
Tituba, nesil lanetine doniisen ve Sel¢uk’a verdigi sozii hatirlatmay1 istemekle beraber
Damla’dan da ayni sozii isteyen cindir. Miidire Hanim’1t ve Komiser Ali’yi oldiiriir.
Selguk’un ise ailesini ve kendisini dldiirmesini saglar.

Erdal, olaylardan etkilenen kisidir. Selguk’un yan diikkdnindaki komsusu ve
arkadasidir. Selguk’taki degisimlere karsilik ve Sadiye’nin yardim istemesiyle olaylara
dahil olur ancak cinler tarafindan apartmanin sekizinci katindan atlamasi saglanarak oliir.
Ayni sekilde Miidire Hanim, Damla’nin gittigi kresin miidiiriidiir ve cinler tarafindan
oldiirtliir. Sibel, cinlerin etkisinde kalan Damla tarafindan yiizii ¢izilen bir gengtir, ancak
romanin sonunda hayali arkadas edinerek lanete dahil olur.

Romanda etkili olan bir baska sahis, biiylicii kadindir. Geng adamin cinler
tarafindan lanetlendigini soyleyerek miihiirleme iglemi yapar ve bedenin ele gecirilmesini

engeller.
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Romanin tiire uygun olan zaman kurgusunda agik¢a belirtilen {i¢ tarih vardir: 2
Nisan 1010, 16 Nisan 1010, 24 Nisan 1010. Ilk tarih, ibn-i Sina’nin gen¢ adam
kurtarmaya ¢alist1g1; ikinci tarih, biiyiicii kadinin kurtarmaya calistig; iiciincii tarihse Ibn-
1 Sina tarafindan gen¢ adamin otopsisinin yapildigi tarihtir. Onun disinda, aktiiel zamanla
ilgili net bir tarih verilmez ancak olaylarin seyri kronolojiktir. Sadece Selguk’un vermis
oldugu soziin hatirlatilmasi esnasinda, kronolojik seyrin iginde geg¢mise gidilir (s. 223-
228, 253).

Romanin mekan unsurunda yine tasra etkilidir, ancak olaylarinin ge¢mis oldugu
mekan Istanbul’dur. Karakdy, Eyiip, Hali¢ parki, Unkapani, Sile gibi yerlerin ad1 geger.
Onun disinda, ad1 gegmeyen ve Selguk’un s6z verdigi bir yer vardir, kdy olarak anilir.
Anlatinin baginda Ibn-i Sina’nmn oldugu koéyle, Selguk’un memleketinin ayni oldugu
diistindiirtiiliir. Sembolik anlamda ise, incir agaci, koprii altlari, mezarlik, banyo gibi
mekanlar cinlerle bulusma yeri olarak ge¢mektedir. Anlatida, cinler alemine hig
rastlanilmaz.

Karanlik fantezi c¢ercevesinde romanmi genel olarak inceledigimizde, gecit
maddesinin Selguk’un verdigi sozle karsilandigini goriiriiz: “Anahtar da kapi da sensin!
Ona hayat veren de yok edecek olan da sensin!” (s.247). Ancak Sel¢uk’un eylemleri
yetersiz kalir ve cinler kendi alemlerine geri gonderilemezler. Magduriyet durumu ise,
Selguk’un verdigi s6zli tutmamasiyla karsilanir. Eger Sel¢uk soziinii tutmus olsaydi ya da
unutmamis olsaydi o halde bu durum nesilden nesle yani Damla’ya gecmeyecekti ve
oliimlere sebep olmayacakti. Bu durumda hayali arkadaslik durumunun Damla’da devam
etmesi, olayin nesil lanetine evrildigini gosterir.

Anlatinin zaman ve mekan agisindan bilinen diinyanin kronolojik ¢izgisinde kesismesi
ise, roman1 karanlik fanteziye dahil etmemizi saglayan unsurlardan biridir. Tekinsizlik
hissi, cinlerin masum olarak kabul edilen ¢ocuk bedenine biiriinebilmeleri; yash kadinin
evinin tenha bir yerde olusu; anlat1 her ne kadar Istanbul’da gegse dahi modern hayatin
izlerine rastlamaktan ¢ok 1ss1z bir sehir yagsami goriilmesi; koprii alt1, incir agaci, banyo
gibi mekanlarin geleneksel kodlarda cinlerle karsilasma yeri bilgisinin kullanilmasi1 gibi
motiflerde kendisini gosterir. Ayn1 zamanda, sayilan son motif yerel bilginin de
kullanildigin1 gostererek anlatida yerlilikten beslendiginin kanitidir. Taninan bedenin cin
tarafindan ele gecirilme olay1 ise (s.100), basl basina tekinsizlik unsurudur ¢iinkii kisi
giinlik hayatta tanidig1 insanin davranislarinda farklilik ve vahsilige sahit oldugunda

zihninde taninan kisinin goriintiisilyle uyusmasina ragmen tavir anlamindaki bilgisiyle
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uyusmaz. Ibn-i Sina’ya yer verilmesi hatta onun Kanun adli kitabindan direkt alint1
yapilmasi, anlatida yerliligi besleyen faktorlerden daha birisidir (s. 21).

Ritiiel unsurunun net bir sekilde 6ne ¢ikarilmamasina ragmen, romanin basindaki biiyiicii
kadinin gerceklestirdigi eylemler (s.17) ve Selguk’a yardim eden yash kadinin evinde
tavandan sarkan Arapca ve Ibranice dualar ayinsel yasam bigiminin var oldugunu
gosterir.

Cinsellik, kan veya herhangi bir yolla igerilme vasitasiyla insanlarin kontroliinii ele
durumu ise, romanda Erdal tlizerinde yogunlasir. Cinlerin Sadiye vasitasiyla Erdal’
kendilerinden biri yapma amaglar1 (s.154-155) veya cinin kadin kiligina biiriiniip Erdal’1
Olime siirtiklemesi (s. 205) cinselligin 6te diinyanin sakinleri tarafinda igerilme amaciyla
kullanildigin1 kanatlar.

Yeralt1 diinyasindan olan demonlarin, ait olduklar1 yeri bedenlerinde de yansitmalar1 bu
romanda cinlerin; kanli ¢lirlimiis derili, bembeyaz aki olan iri gozlii, 6lii yiizlii, ters ayakli,
griden siyaha donmiis yiizli seklinde tarif etmeleri de beden anlamiyla da kotiligiin
pargasi olduklarin1 gosterir.

Son olarak, romanda bulunan popiiler tiikketim tirlinlerinin adlar1 ve markalarma yer
verilmesi, bilinen kisilerin anlatida yer almasi, anlatinin yarida kesilip romanda gegen bir
yontemle veya adi gecen tarihi sahsiyetlerin kimlikleriyle ilgili bilgi verilmesi, internet
sitelerinin kaynak olarak kullanilmasi, yazarin tiiketimi arttirmak ve merak unsurunu
arttirmak amaciyla kendi eserine gonderme yapmasi gibi unsurlar romani popiiler
edebiyat ¢ercevesinde degerlendirmemizi saglayan unsurlardandir.

2.8. Kan Fermani Romam ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Roman, Fatih Sultan Mehmed’in Kazikli Voyvoda’y1 6ldiirtmek i¢in génderdigi
ve birbirine Fatih’in kendi kaniyla yazmis oldugu fermanla bagl olan on yenigerinin,
kendi soylarindan olanlar1 savasa hazirladigini ve 300 yillik bir nesil laneti sekline
doniigmiis kaosu anlatir (Giiclii 2021).

Roman, genis sahis kadrosuna ragmen, temelde Sofya ile ilgilidir. Sofya, romana
konu olan 300 yillik nesil lanetinde, lanetin aktarilmak istendigi kisidir. Omer’le goniil
bag iliskisi vardir. Ailesi, kiz kardesi Lena tarafindan 6ldiiriiliir. Romanin sonunda yalniz
kalacag: diistiniiliirken nesil lanetinin temsilcisi olur ve 300 y1llik gelenegi siirdiirerek kan
baginin bulundugu Rolan’1 ele gegirir. Sofya’nin kiz kardesi Lena, cinlerle anlasmali olan
yenigeriler tarafindan ele gecirilip cinayet islenmesi saglanir. Anne ve babasini, en

sonunda da kendisini 6ldiiriir. Dimitri ile goniil bag1 vardir.
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Olaylardan etkilenen bir baska kahraman olan Vassil, Yenigeriler tarafindan ele
gecirilerek annesi Emilya’y1 ve babasi Kosta’yi, sonra da kendisini 6ldiiriir. Maria,
yenigeriler tarafindan ele gecirilerek esi Aret’i ve ii¢ ¢ocugunu, devaminda kendisini
oldiiriir. Ayni sekilde Alex, Alena ve Hanife, yeniceriler tarafindan oldiiriiliirler. Eserde

oldukga genis bir sahis ve iligkiler ag1 vardir:
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Romanin zamani, memoratlagsma i¢in yeterlidir. Romanda net bir tarih verilmese

de Fatih’in yasadigi donemde imzalanan fermanin 300 yildir etkisini siirdiirdiigii
disiintildiiginde 18. Yiizyilda gectigi tahmin edilmektedir. Zamanin isleyisi ise,
kronolojik bir bi¢imde ilerlemektedir. Yenigerilerin davraniglarinin  sebepleri
aciklanirken dahi, tarihi nitelikteki bir belge kullanilmis (Gliglii, 2021: 173-175) anlat1
boliinmemis, geriye dontilmemistir.

Eser, mekan olarak da tiire uygundur. Roman, Bulgaristan’in Tirnova adli bir
koylinde gegmektedir. Bilinen diinyada anlat1 siirer, yenicerilerin donemedikleri fakat ait

olduklar1 yer anlatiya dahil degildir. Onun disinda, romanda 6nemli olan mekan
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mezarliktir. Koyl iki boler, Hiristiyan ve Misliman toplumu birbirinden ayirir ve
yenigerilerin uyuduklar yerdir.

Karanlik fantezinin unsurlari agisindan roman1 degerlendirdigimizde temel olarak
aranan unsurlardan gegidin, kan fermaniyla karsilandigini goriiriiz ¢linkii fermanlar yok
edilmedigi i¢in bilinen diinyaya niifuz etmektedirler (s.182). Magdur olmus demonlar ise
kan emici, hortlamis yenigeri askerlerdir. Drakul tarafindan 1sirildiktan sonra, kendilerini
6ldiirmeyi denemisler ancak 6lme istekleri yerine gelmemis, arafta kalma durumlari kanla
baghliklarindan otlirii sonlanmamustir (s.180). Kanla baglilik, nesil lanetini ortaya
¢ikarmis; Drakul’un kaninda gelenlere karsilik kendi kanlarindan gelenleri biinyelerine
dahil etmek istemislerdir. Boylelikle savagin sonunda 300 yillik lanetin son bulup huzura
kavusacaklarina erigsmislerdir. Sofya ise kendi kanlarindan oldugu i¢in doniistiiriilmek
istenmis ve nesil lanetinin trajedisi siirdiirmiistiir (s.180, 192).

Romanda Drakul’un veya hortlamis, kan emici yenigerilerin donmek istedikleri
ve Oliimlerinin ulastiracag1 evreni veya diinyay1 gérmeyiz. Anlatinin tamaminin bilinen
ve ‘gercek’ diinyada ge¢mesi, karanlik fantezinin aradigi unsurlari karsilamasi
bakimindan 6nemlidir. Roman her ne kadar gec¢misteki olaylar1 anlatsa da ilerleyis
acisindan kronolojiktir. Zaman akis1 parcalanmaz ve aktiiel zamanin icinde seyrinin
strdiirtir.

Cinsellik veya herhangi sivinin igerilmesiyle gerceklestirilen iliskiyle meydana
gelen baglanma, karanhik fantezi unsuru olarak ritiiel c¢ercevesinde romanda yer
almaktadir. Kanin fermanla biitlinlesmesi ve Lena’nin cinsel yolla etki altina alinmasi,
icerilme durumu karsilar niteliktedir (s.9, 30). Magarada gergeklestirilen ayinle Sofya’nin
Ibranice dualar esliginde, ateste Sofya’nin kaniyla fermanin yakilmasi da ritiiel olarak
kendisini gostermektedir.

Tekinsizlik durumu ise romanda kan emici yenigerilerin diinyasindan bilinen
diinyaya yardim i¢in niifuz eden cinlerin ¢ocuk bedenine biirinmesinde ve kilik
degistirebilen cadiyla karsilanir (s. 63, 92). Ciinkii bu gibi durumlar, karsidaki varligin
konumlandirilmamasi sonucunu getirir.

Beden tasviri ve c¢irkin bahsi, romanda kan emici yenigerilerin somutlagsmasinda
karsilik bulur. Atlarinin gozleri dahi ates kirmizisi olan yenigeriler; kiil renkleri tene,
siyah damarlara, sivri dislere, siyah dile ve iri pengeye benzer ellere sahiptirler (s. 8, 11,
22, 30). Kilik degistiren cadi ise sarkik etleriyle yeralt1 diinyasinin sakinlerinin ¢irkinlikle
biitiinlestigini gosterir (s. 92) ve ¢irkinlik, bir kez daha koétiiliikle kesisir, paydas olurlar.
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Son olarak, popiiler edebiyat agisindan degerlendirme yaptigimizdaysa romana
dahil olan kisilerin anlatinin bdéliinerek tanitilmasi (s. 16), mektup gibi katartik etki
uyandiracak yazili bir metnin bulunmasi (s. 138), anlatinin tarihi bilgilerle boliinmesi (s.
15) romani popiiler edebiyatin i¢inde bulunan karanlik fanteziye dahil etmemizi saglar.
Ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin folk kiiltiir kanalindan beslendigini gosterecek nitelikte
gece mezarliktan gecilmemesi, gece banyo yapilmamasi, gece pis yerden gecilmemesi ve
gece bulasik camagir gibi pis suyun oldugu islerden uzak durulmasi gerektigi gibi
geleneksel bilgilerden yararlanmasit hem karanlik fantezinin yerlilik faktoriinli yerine
getirmis olur hem de popiiler edebiyati karsilar (s. 40, 61).

2.9. Caan ve Hiiddam Romam ve Karanlhk Fantezinin Goriiniimii

Romanda, Ali’nin hiiddam olan babas1 Salih ile Caan yani cinlerin atas1 olan iblis

arasindaki anlagsmanin Salih tarafindan bozulmasi ve Caan’in ve ¢ocuklarinin zarar
gérmesi sonucu, iblisin Ali’ye musallat olma, 6ldiirme ¢abalari romanda islenir (Kan
2021). Romanin bagkahramani Ali, ailesini Caan’in saldirisindan kaybetmistir, babasi
Salih’ten gelen hiidddamlik soyunun varisidir. Cevdet’in yardimiyla olaylar
cOzlimleyebilmektedir. Arafta kalmis olan ruh olan Deniz tarafindan Caan’a karsi
korunur. Romanin sonunda Cevdet’in yardimiyla Caan’1 ldiiriir ve Burcu’yla mutlu olur.
Demon Caan ise cinlerin atasi1 olarak geger, kitapta iblis diye de ge¢mektedir.
Nesillerdir hiiddamlarla siiren anlasmalarinin bozulmasi sonucu Salih’i, Miinevver’i ve
Selim’i 6ldiiriir. Ali’nin pesine diiser. Ancak romanin sonunda Ali tarafindan 6ldiriiliir.

Demondan etkilenen isimler igerisinde goriinen Salih, Ali’nin babasidir ve Caan’a
zarar verdigi i¢in anlasma bozulmus olur. Sonug¢ olarak esi ve kiiciik ogluyla Caan
tarafindan oSldiiriiliir. Ismail, yine Caan tarafindan 6ldiiriilen bir ¢iftcidir. Can, Ali’nin

arkadagidir ancak Caan tarafindan ele gecirilir ve arkadaslar1 Yavuz ve Mahir’i 6ldiirtir.

i
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Romanin zaman kurgusunda, ge¢mis ve bugiin birlikte sunulur ki bu da karanlik
fantezi roman tiirliniin ilkelerine uygundur. Romanda anlatinin gectigi zaman dilimi
olarak kasim ay1 verilmistir (Kan, 2021: 11). Onun disinda net bir tarihe rastlamayiz
ancak isleyis bakimindan kronolojik bir zaman dilimidir. Anlatinin zaman akist
pargalanmaz.

Eserin mekan kurgusu da tiire uygunluk gosterir. Romanin genel itibariyle gectigi
yer Mersin ilidir. Ancak Ali’nin Ankara’ya gittigi kisa bir donem de bulunmaktadir.
Kiiltiirel anlamda ise Caan’in mezarlikta oldiiriilmesi, yani mezarlik motifi dnemli bir
kesittir. Onun disinda, Caan’in yasadigi kuliibe bu diinyada olmasina ragmen gecenin
cinlere giindiizlin insanlara verilmesi (s. 86) iki evrenin i¢ i¢e oldugu ancak tersine
cevrilmis oldugunu diisiindiirtiir. Ve okur, romanda cinlerin evrenindeki kuliibeyi
gérmez, anlat1 daima bu evrende kalmistir.

Romanda iki evrenin i¢ i¢e oldugu diisiincesi mevcuttur. Bu yiizdendir ki, kesin
bir gecit noktasindan bahsetmek miimkiin olmayabilir. Ancak Ali’nin kullanmis oldugu
hanger, iki evreni birlestirip kullanildig1 yerde gecit agan bir unsur olarak diistiniilebilir.
Ciinkii Caan ancak o hangerin kullanilmasiyla kendi evrenine gonderilebilir hatta
oldiiriilebilir (s.131). Magdur edilmis demon ise, Caan’in saldiracagi kisileri kendisine ve
ailesine zarar verenleri segmesinden anlayabiliriz. Hem Salih hem de Cevdet, Caan’1 ve
ailesini yaraladigi i¢cin Caan onlara saldirmay1 se¢mistir (s. 82).

Romanin karanlik fantezi agisindan zaman ve mekéan isleyisine baktigimizda,
aktiiel zamanin i¢inde kronolojik bir seyir i¢inde olan bir isleyis goriiriiz. Mekan
bakimindan ise, Ankara ve Mersin gibi bilinen diinyada ve yerliligi karsilayacak nitelikte
Tiirk edebiyatinin yazildig sinirlar iginde oldugu goriiliir.

Nesilden nesle aktarim durumu ise bu romanda hem demon olarak gecen cinler
tarafindan hem de cinlerin karsisinda konumlanan insanlar tarafindan miimkiindiir. Caan
olan ve cinlerin atas1 olarak kabul eden demon &ldiikten sonra kendi yerine oglunun
gececek olmasi, Ali’nin ise hiilddam olmas1 gelenek seklinde babadan ogula aktarilan bir

gelenege bagli olmasiyla nesil durumuna baglilik goriiliir (s. 131, 150). Nesilden nesle
aktarilan hilddamlikla beraber cinleri veya seytanlar dldiirebilecek hanger de aktarilir.
Bu durum ise, ritiieli ortaya koyar. Dualar esliginde hangerin kullanilmasi ve Caan’in da
oldiirtirken insanlarin bes farkli yerini miihiirlemesi ritiiel unsurunun da varligini gosterir.
Romanda mezarlik, Caan’in her bir pargasi farkli olan viicudu ve evinin
bulundugu yerin harabe ve metruk olmasi tekinsizligi besleyen unsurlar olarak yer alir.

Caan’in bedeninin farkli pargalardan olusmus gibi duran biitiinliiklii olmayan viicudunun
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hem beden tasvirinde ¢irkinligi isaretlemesi hem de tekinsizlik uyandirmasi ¢irkinligin
ve Otekilestirmenin tirkiitiicii ve tekinsiz olanin alanindan gectigini kanitlar. Clink{i, Pierre
Ancet’e gore de “ucube ancak insan formunun ve daha genis anlamda, bilinen bir hayvan
formunun belli belirsiz cagrisiminda ortaya ¢ikar” (Aslan, 2018: 55). Caan’1in bedeninin
de kegi toynakli ancak iki ayaginin iistlinde duran, kisa boylu, iki boynuzlu ve tiiyli
viicutlu olarak tarif edilmesi, bu diisiinceyi destekler. Cinsellik veya kanla baglilik kilma
ve igerilme durumu da romanda Caan’in kendi atesten olan kanini kurbanlarina igirip
oldiirmesiyle gerceklesir (s. 155).

Popiiler edebiyat bahsinde ise, anlatinin gerek karakterlerin tek tek tanitilarak
gerekse genel kiiltiir ve tarih bilgileriyle bolinmesi (s. 11, 24, 29), katartik etki
uyandirmasi amaciyla gazete ve televizyon haberlerine yer verilmesi (s. 42, 70), pop
kiiltiirden beslenerek kitap adlarinin gecmesi (s. 73) ve siirle anlatinin béliinmesi (s. 102)
gibi durumlardan 6rnekleyerek romani popiiler edebiyata dahil edebiliriz.

2.10. Dark Lord U¢ Harfliler Romam ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanda, Sezgin’in ailesiyle yasadig1 Istanbul’daki evden kagcip ii¢ harflilerin
bulundugu yere gidip Huzurlu Geceler Pansiyonu’nda c¢alisirken gercek kimligini
ogrendigi siireci anlatir (Giigli 2020).

Romanin sahis kadrosu Sezgin’in etrafinda sekillenmistir ve kalabaliktir. Sahis
kadrosu insanlar, cinler, gaffallar'? ve haddadlardan'® olusmaktadir.

Sezgin, karanlik lorddur. Babasi gaffal annesi cindir. Ancak kendi aleminde
bulunan intikam hirs1 dolu olan cinlerden korumak amaciyla bagka bir gaffal kadin
emanet alarak biiylitmiistiir. Kendisi de bir haddaddir. Romanin sonunda gergek kimligini
ogrenerek perdedeki gegidin kapanmasi i¢in miicadele eder. Gaffal olan Mina ile arasinda
gontl bagi vardir. Mina ise gaffal oldugunu olaylar esnasinda 6grenir. Ailesini cinler
oldiirmiistiir. Gaffal olarak haddad olan Sezgin’e yardim eder.

Romanda Pakize, Hasan, Asim, Sibel, Derin ve Kemal, Huzurlu Geceler
Pansiyonu’nda kalan cinlerdir. Pansiyondan Pakize ve Hasan sorumludur ve ikisi estir.
Firtinal1 bir gece pansiyon ¢alisant Ali’yi dldiiriirler. Fahri, Sezgin’i aday1 terk etmesi i¢in

uyarmaya caligir ancak cinler tarafindan 6ldiiriiliir.

12 Gaffal: Viicudu biiyiilii dovmelerle kapli canli tilsim niteligindeki insanlardir. Dualartyla haddadlari
korurlar (Giglii, 2020: 189).
13 Haddad: Yari cin yar1 insan olan ve insanlarla cinler arasindaki perdeyi koruyan varlik (s. 187).
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Romanda net bir tarih kurgusu yoktur ve bu da karanlik fantezi tiiriine uygundur.
Ancak zamanin isleyisi, ¢izgiseldir. Sadece cinler ortaya ¢ikacagi zaman, demonik
varliklarin kendilerine has dongiilerini yansitacak bi¢cimde, dongiisel bir ilerleyis vardir.
Geceleri faaldirler.

Roman, mekéan konusunda da tiirlin gerekliliklerini tagir. Eser, Sezgin’in kagtig1
sehir olan Istanbul’da baslar. Sonrasinda ince bir kolla anakaraya baglanan bir ada
kasabasindan bahsedilir (Giglii, 2020: 9). Kasabanin adi gegmez ancak fiziki tarife
bakildiginda tarife uyan yer, Bursa’nin Niliifer il¢esine bagli Golyazi’dir. Onun disinda,
romanda 6nemli iki mekan vardir. Birisi cinlerin islettigi Huzurlu Geceler Pansiyonu’dur
digeri Adi Anilmayanlar Mezarlig1’dir. Her ikisi de kasabanin i¢indedir.

Incelenen tiire uygunluk agisindan romana baktigimizda temel unsur olan gegidin,
mezarlik olarak islendigi gormekteyiz. Ciinkii cinler, insanlar tarafindan biiyiilii duvarla
mezarliga hapsedilmisler ve romanin sonunda agilan yarik olarak gecen gegit,
mezarliktadir (s. 160). Cinlerin biiyiilii duvarla hapsedilme durumlari ise aranan ikinci
ozelligi karsilar niteliktedir. Eskiden cinlerle insanlar arasinda yapilan anlagmay1 bozan
insanlar, biiyllii duvarla cinleri mezarliga hapsetmisler boylelikle cinler, intikam ister

hale gelmislerdir (s. 48-49). MezarliZin gegit olmas1 ve Sezgin’in de gecitten gegebilme
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imkani1 varken cinler alemini gormememiz romant bilinen diinyayla ve bu diinyanin kendi
zaman akisiyla sinirlamis ve bagka bir gercekligi gériinmemistir.

Nesilden nesle aktarim ise hem gaffallik gelenegi acisindan, Mina’da (s. 151) hem
de gaffal ve cin karisimi olan Sezgin’in haddad olmasinda (s.187) somutlagmistir. Ritiiel
ve ayin gibi geleneksel torenler ise Mina’nin gaffalliga gegis toreninde ve gaffallar
arasinda yaygin bigimde islenerek romanda yer almistir. Ozellikle kanla icerilme durumu
da ritiielin bir parcas1 olarak yer almistir (s. 83). Icerilerek etkileme veya baglama, ayni
zamanda cinsellikle de Derin’in Sezgin’e yaptigi hamlelerle gergeklestirilmeye
calisilmistir (s. 80).

Karanlik fanteziden bekledigimiz tekinsizlik hissi romanda, gotikteki gibi kalenin
olmasi ve o kalenin gaffallar tarafindan ayin mekanm olarak kullanilmasi, pansiyonun
bahgesindeki kiif kokulu kuliibenin mezbaha olarak kullanilmasi, pansiyon
isletmecilerinin ve orada yasayan cinlerin kilik degistirebilmeleri, tencerenin iginde kesik
bas pisirilmesi gibi unsurlarla saglanmistir.

Otekinin yani romandaki cinlerin somutlastirilmas: ise, ¢irkinligin kaderiyle
esdeger bir bigimde yiirlimiis ve pansiyondaki cinlerin goriintiileri ‘bozuk’ bir bicimde
tasvir edilmistir: agzi irin dolu, sivri disli, buruk burus ten, ¢iiriimiis et parcasina
benzetilen gogiisler, solgun ve sararmis ten (s. 24, 40, 83, 123).

Popiiler edebiyat gelenegi iginde konumlandirdigimiz karanlik fantezinin geregi
olarak romani, ‘popiiler roman’ bahsinde incelersek; anlatinin bilgi aktarimiyla
boliinmesi, estetik haz uyandirmaktan ziyade merak unsurunu tetikleyerek romanin
sonunun yarim birakilmasi yani tiiketim odakli olmasi, kisilerin tanitimlarinin anlatinin
icine sindirilerek yazilmasindan ziyade boéliinerek tarif edilmesi ve popiiler kiiltiiriin
beslendigi folk kiiltiiriin gostergesi niteliginde yerlilik unsurunun dini c¢ergevede
kullan1lmasi; romani popiiler edebiyata dahil edebilecegimizi gosterir.

2.11. Siccin “Amel Defteri” Romani ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanda Miizeyyen’in koyiin gencleri tarafindan tecaviize ugramasi sonucu,
tecaviiz edenlerin adi Siccin adli glinahkarlarin adlarinin yazildigi deftere isimleri yazilir.
Defterin kuyuya atilmasiyla, ormandaki kuyu cinlerinin onun magduriyetinin intikamini
almas1 ve defterde adi yazan diger sapkinlarin da cezalandirilmalar1 anlatilir (Gtiglii
2015).

Romanin bagkahramani Miizeyyen, tashk yolda erkek arkadasi Omer’le
bulusmay1 beklerken koytiin gengleri tarafindan tecaviize ugrar. Ayni zamanda, annesinin

eve getirdigi adamlar tarafindan da taciz edilir. Boylelikle aklini yitirir. Ancak



86

yasadiklarin1 unutmaz ve onun hatirladiklariyla roman olusturulur. Hatirladiklarinda ise,
kisilik boliinmesi yasamistir ve Eda isimli ikinci bir kahramana doniisiir. Onun intikamina
talip olan Siccin Muhafizlari, glinahkarlarin adinin yazildigr Siccin defterindeki, ismi
gecen kisileri cezalandiran cinlerdir. Miizeyyen’i lekeleyen Selim, Musa, Irfan ve Kadir;
bu muhafiz cinler tarafindan cezalandirilirlar. Cinlerin bilinen diinyayla baglantilart
ormandaki kuyu vasitasiyladir. Miizeyyen’in babaannesidir Ebe Ana ise Siccin’e kendi

kaniyla adlar1 yazan kisidir.

Ozan, Veli,

Selim, Musa, Hasan, Fehmi,

Adem Imam +— Kurban irfan, Kadir Durali, Yiicel
Burak

‘@E&

—— Yardulm —*

Siccin

muhafizlan

Ebe Ana

‘EE\

Roman, bilinmeyen bir zamanda, ifadesiyle baslar bu yiizden olaylarin gectigi
tarihi bilemeyiz. Olaylarin isleyisine bakildiginda iistkurmaca teknigiyle karsilasiyor
olsak da kronolojik bir ¢izelgenin hakimdir ve aktiiel zamanin seyrinde gerceklesir.
Romanin sonunda gerceklesecek olan diigiin, baslangicta kesit olarak verilir. Sonrasinda
basa sarilarak diigline kadar meydana gelen olaylar anlatilir ve en sonundaysa akil
sagligin1 kaybeden Miizeyyen’in aklindan gecenleri okudugumuzu anlariz ancak sondaki
kesit, olaylarin gergekligini destekler niteliktedir. Miizeyyen, yasananlar1 unutmamis ve
intikamin1 aldirmastir.

Romanin gectigi mekan Ege’nin sahil kasabasidir ancak adi net bir sekilde

gecmez. Eda, bu sahil kasabasma gelmek igin Istanbul’dan yola ¢ikar, Balikesir’in
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Susurluk ilgesinde mola verir ve Izmir’in Selguk ilgesinde durakladiktan sonra yola
ciktiginda olaylarin meydana geldigi sahil kasabasina varir. Romanda yer alan ve
sembolik anlami1 olan mekanlar ise orman, mezarlik ve kuyudur.

Romani karanlik fantezi ilkeleri agisindan degerlendirdigimizde gegit unsurunun
kuyu olarak yer almasiyla sekillenir. Siccin muhafizi olan cinlerin kuyudan yoluyla
bilinen diinyaya niifuz etmeleri ve kuyu vasitasiyla onlarla iletisim kurulmasi kuyunun
gecit oldugunu kanitlar. Ayrica, glinahkarlarin defteri olan Siccin’e adlarmin yazilip
muhafiz cinlerin gelmesiyle, defterin ikinci bir gegit oldugunu gosterir. Muhafiz cinlerin
magdur edilen insanlarin intikamlarini almasi, kendileri de magdur edilmeseler de bunu
gorev edinmeleri, magduriyet durumunu benimsedikleri i¢in magduriyet yasamis demon
konumunda yer alarak karanlik fantezinin diger ilkesini ger¢eklestirmis olur.

Romanda kuyu aracilifiyla 6te alemle ya da bilinmeyen diinyayla baglanti
kurulmasina ragmen romanin o diinyaya tasinmamasi ve bilinen diinyada kalmasi, ayrica
bilinen diinyanin zamaninin isleyisiyle romanin aktarilmasi karanlik fantezi ilkelerinin
karsilandig1 diger durumlardandir.

Siccin adli deftere giinahkarlarin adi yazilirken Ebe Ana’nin kendi kanini
kullanmasi, romanda igerilme yoluyla gergeklestirilen ritiielin oldugunu gosterir (s.63-
64). Cinsellik ise, igerme ya da demonun kendisine baglamasindan ¢ok olumsuzlayici bir
sekilde romanda yer alir ve giinah olarak geger.

Tekinsizlik hissine gelindigindeyse orman, kuyu ve mezarlik gibi mekanlarin
1ss1zligryla gerceklestirildigi goriiriiz. Ezan unsuruyla riizgarin bir arada kullanilmasi,
elektronik egyalarin bir anda acilmasi, Eda’nin evinin kasaba merkezinden uzak ve
metruk olmasi da destekler niteliktedir. Ayrica, Otekilestirilen bedenin tasviri de
cirkinlikle tekinsizin kesistigi noktada kendisini gosterir ve kuyu cinlerinin yani Siccin
muhafizlarinin betimlemesi su sekildedir: kan kirmiz1 gézIii, simsiyah dudakli, agizdan
¢ikan solucanlar ve kurtlar, 6lii yiizlii, siyah damarhdir (s. 101, 158).

Popiiler edebiyat bahsine geldigimizdeyse, romanda pop kiiltiiriin bir unsuru
haline gelmis Don Kisot’a yapilan agik gonderme; Ali Sen ve Kemal Sunal gibi Tiirk
sinemasinin isimlerinin anilmasi, 6zellikle geleneksel inanglara yapilan gondermeler ve
dini kaynaklardan faydalanmanin yerlilik kanalindan beslenildigini gostermesi (s. 30,
140); toplumun problemlerine egitici olmak ve dikkat amaciyla agik gonderme yapilmasi
(s. 108); kiiltiirel kodlar1 gdstermesi bakimindan yerlilik agisindan énem tasimasiyla

oyunun iglenmesi (s. 180); romanin anlati akiginin boliintip kisiler ve geleneksel inanglar
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hakkinda bilgi verilmesi (s. 33, 160), roman1 popiiler edebiyata dahil edebilecegimizi
gosterir.

2.12. Biiyii Romani ve Karanhk Fantezinin Goriiniimii

Romanda Mardin’deki yedi yiiz yillik lanetin Damla’yla uyanmasi sonucu,
Damla’nin ve yakin ¢evresinin lanetle bas etmeye ¢alismalart ve kendisini rahatsiz eden
laneti geri gondermeye calismalari anlatilir (Giiglii 2016).

Olaylarin merkezinde yer alan Damla’nin ailesi Mardin’de arkeolojik kazilar
yaparken orada bulunan lanetli varliklar1 uyandirmislar ve kendilerine bulasmasina sebep
olmuslardir. Bu yiizden ailesi, lanetli varliklar tarafindan 6ldiiriilmeden 6nce Damla’y1
Ali ve Filiz’e evlatlik olarak verirler. Boylelikle Damla da lanetten payini almig olur.
Ancak lanet, kanla yapildig1 i¢in kanla uyanmaktadir. Damla’nin regl olmasiyla lanet,
uyanir ve giiclenir. Ancak romanin sonunda Koray’in yardimiyla lanetten kurtulur.

Mardin’de laneti olusturacak biiyliyli yapan kara biiyiicliniin kiz1 Lillia, biliyliniin
gerceklesmesi i¢in annesi tarafindan cinlere diyet olarak verilir, tecaviize ugrar ve hamile
kalir. Ancak ¢ocugu kdy halki tarafindan bebegi diri diri gomiiliir. Kendisi de intikamini
almak i¢in ruhunu 6te alem varliklariyla birlestirir ve lanetini kdy halki iizerine salar.
Damla’ya bulasan lanetin kaynagini olusturur.

Koray ise ¢ocuklugunda cinlerle arkadaslik kurar ancak Damla’daki gibi lanete
karisan bir durum degildir. Fakat duruma asina oldugu i¢in Damla’ya yardim eder. Once
psikolojik olarak gozlemler, Ali ve Filiz oldiiriildiikten sonra kontrolii ele alir ancak
koruma yolunda lanetin cinleri tarafindan 6ldiirtiliir.

Romanda bahsedilen kara biiyiicii, gen¢ kizini1 yapacagi kara biiyii i¢in cinlere
diyet olarak verir. Kizin1t magdur eder. Ali ve Filiz, Damla’y1 evlat edinen kisilerdir ve
lanetin cinleri tarafindan oldiiriiliirler. Gizem, Sibel, Eda, Tan, Murat, Ciineyt; Damla’nin
arkadaslaridir ancak romanin sonunda ele gecirilirler ve 6ldiiriiliirler. Ecinli Hoca nam-1
diger Murat Hoca, Koray’in ¢ocuklugunda cinlerle olan iligkisinde kendisine yardim eden
kisidir. Ancak kendisi ve ailesi cinler tarafindan oldiiriiliirler. Selim, Damla’nin tedavi
gordiigii ve Koray’in calistigi ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesinde gozlem altinda tutulan
hastalardan biridir. Koray’la cinlerle olan iligskisinde koruyucu ve yol gosterici anlamda

yardimci olur ve Asuza adli cinle iligkisi vardir. Ancak yine cinler tarafindan 6ldiriiliir.
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(Genc Kadin)

Gizem, Sibel,
Eda, Tan,

Murat, Ciineyt

Olaylarin gergeklestigi tarih, karanlik fantezi tiirline uygun bi¢imde eserde tam
olarak verilmese dahi, anlatilan olaylarin aralarinda gegen tarihlerden anlasildig: iizere,
2004 yilinda dort-bes yaslarinda olan Damla (Giiglii, 2016: 141), ana olaylarin anlatildig:
sirada on yedi yasinda olduguna gore (s. 73), 2016 ya da 2017 yilinin haziran ve mayis
aylarinda gectigi cikarimi yapilabilmektedir (s.111). Zamanin isleyisi bakimindan ise,
modern bir diinyada gegen anlatinin zaman akisi da ayak uyduracak bi¢imde kronolojiktir
ancak ote diinyanin sakinleri olan dogaiistii varliklarin faaliyet zamanlari, farkli bir
evrenin getirisi olarak kronolojik islemez, dongiiseldir. Ciinkii sadece geceleri ortaya
cikarlar ve sabah ezaniyla giderler (s. 41).

Romanin mekdm Izmir’in bir sahil kasabadir. Ancak kasabanm ismi yer
almamaktadir. Damla’nin dogum giiniinlin kutlanacagi geceye kadar roman sahil
kasabasinda siirerken o geceden sonra hastanede devam eder. Hastanenin bodrumunda
eskiden Oliimii yakin olan hastalarin hapsedilip 6liimiiniin beklenildigi yer olarak
kullanilan oda, Koray’in ve Selim’in ayin gerceklestirdigi Azrail’in Evi olmustur.

Ruhlarin ve cinlerin tutsak olarak bulundugu bir mabet olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Damla’nin riiyalarina giren mezarlik ve Lillia’nin magdur edildigi ev ise, romanda 6nemi
olan diger mekanlardir. Mardin ise, lanetin bagladig1 yer olarak romanda gegcmektedir ve
Damla, Koray tarafindan hipnoz edilerek Mardin’e gider.

Caligilan tiirlin, karanlik fantezinin, romanda bulunmasini sart kostugunu 6ne
stirdliglimiiz gecit unsuru, bu romanda ayna ve ev olmak iizere iki tane bulunmaktadir.
Ayna, lanetin cinlerinin bilinen diinyaya geg¢is vasitasi olarak kullandig1 aractir (s. 173);
ev ise lanetin basladig1 yerdir (s.254). Lanetin basladig1 evde annesi tarafindan cinlere
diyet olarak verilince Lillia, cinler tarafindan tecaviize ugrar ve hamile kalir. Diinyaya
getirdigi bebek yar1 cin-yar1 insandir ve koyliiler tarafindan ugursuz olarak kabul edildigi
igin diri diri gdmiiliir. Boylelikle Lillia, ii¢ kere magdur edilmis olur. Ilki, annesinin
kendisine sirt ¢evirmesi; ikincisi, tecaviiz edilmesi; {i¢ilinciisii ise bebeginin diri diri
gomiilmesidir. Boylelikle ruhunu ifrite sattig1 sdylenen Lillia, lanetlenmis cin ruhunu
insan bedeninde tastyip lanet sacarak intikamini almak ister (s. 259). Bu durum ise,
karanlik fantezinin aradigi magdur demon karakteriyle uyum gostermektedir. Lanetin
kanla uyanmasi ise, nesil lanetini tetikler ve Damla’nin annesinden kendisine gegmesini
saglar. Ayrica lanetli kan kurumadikga lanetin nesilden nesle aktarilacaginin vurgusunun
yapilmasi da nesil lanetini gdsterir niteliktedir (s. 271)

Romanda iki gegit bulunmasina ragmen, anlatinin bu reel diinyada kalmasi ve
zaman akisinin reel diinyayla uyum gostermesi karanlik fantezinin beklentisini karsilayan
diger unsurlardandir. Ustelik segilen mekanlarm da romanin yazildig: Tiirk edebiyatmin
sinirlar1 iginde olmasi yerlilik unsurunu pekistirir.

Kanla bagllik, icerilme durumu ise, romanda Damla’nin regl olmasiyla lanetin
uyanmastyla, Damla’nin fotografina kan akitilarak biiyli yapilmasi somutlasmis olur.
Ayrica cinsellikle ele gecirip cezalandirma da Sibel’in cin tarafindan tecaviize ugradiktan
sonra 6lii bulunmasiyla gergeklesir (s. 205).

Tekinsizlik hissi, rityada goriilen lanetlenmis cocuk mezarliklariyla (s. 37), glinliik
hayatta evin i¢inde yasamayan ancak geceleri ortaya ¢ikan ani bebek aglamalari (s. 33),
kilik degistirebilen ¢ocuk cinler (s. 71), lanetin basladig1 evin 1ss1z bir yerde olmasi ve
kara balgikla boyali tek gbz odali bir ev olmasi (s. 254) gibi unsurlarla saglanir. Ayrica,
romanin sonunda yer alan biiyii sahnesindeki bir cesedin bas asagi sarkitilarak tavana
iplerle baglanip basinin kesilme ani (s. 268); 6liimii hatirlatan cesedin de pargalanmasiyla
6limii dagitilir ve higligin ortaya ¢ikmastyla tekinsiz bir durumdur. Tekinsizligin parcali
ve normalin yapilarin disinda bulunmasindan &tiirii ¢irkinle ayni alanda bulunmasi,

romanda tasvirleri yapilan cinlerin 6teki konumunda, anormal olarak betimlenmesini
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aciklar. Ayaklar ters (s. 38), gz yerine siyah tabaka (s. 23), kizil, alev topu gozler (s. 50),
kuru ve gri cilt (s. 51), catlamis deri ve siyah damarlar (s. 78) seklinde 6zetlenebilecek
fiziksel 6zellikler, romanda somutlanan tekinsizle ¢irkinin birlesimini olusturan beden
tasvirleridir. Ayrica, 6te diinyayla ya da bilinmeyen diinyayla ilisigi olan Selim’e de o
diinyanin karanlig1 bulagsmistir ve ¢irkinligini igermistir: Topaldir ve disleri ¢iiriimiis yaslh
bir sekilde betimlenir. Lillia’nin ise ruhu lanetlenmis bir cin olmadan 6nce geng, saf ve
masum bir kadin olarak anlatilirken karanliga temas edince kambur, yasli, beyaz ve uzun
saclt olarak tasvir edilir ve yeraltinin kisirligin1 da yansitacak bicimde bastigi yerleri
kurutur ve soldurur.

Son olarak, romanin popiiler edebiyata dahil edilme bahsine gelindiginde kitle
kiiltiiriinde yer alan Siipermen ve Oriimcek Adam gibi siiper kahramanlara romanda yer
verilmesi (s. 45), katartik etki uyandiran gazete ve internet haberlerinin bulunmasi (s.
176), kimi yerlerde didaktik bir {islubun olmas1 (s. 30), karakter tanitimiyla anlatinin
boliinmesi ve bu durumun estetik hazzi olumsuz yonde etkilemesi (s. 19), Besiktas gibi
Tirkiye’de popiiler olan futbol takiminin bulunmasiyla bir kez daha kitle kiiltiirtinden
faydalanilmasi (s. 22), dogaiistii varliklarin adinin anilmasiyla bulunulan yere gelecekleri
diistincesi gibi geleneksel inanglarin ve Felak-Nas suresi gibi dini kaynaklarin yer almasi
popiiler kiiltiiriin folk kiiltiirden beslenen yoniinii yansitmasi sebebiyle Biiyli romaninin

popiiler edebiyatin sinirlarina dahil edilebilecegini 6n goriiyoruz.
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UCUNCU BOLUM
KARANLIK FANTEZi TURUNDE TiPOLOJi VE MOTIF

Karanlik fantezinin folklordan beslenen yapisindan otiirii, memorat ve efsanede
var olan tipoloji ve motif yapis1 karanlik fantezinin kendi biinyesine de dahil olmustur.
Bu yiizden gerek folklorik tip ve motifleri gerekse modern ¢agin etkisiyle yenilenen ve
degisen tip ve motifleri incelemenin, tiiriin 6zelliklerini ve isleyisini daha net ortaya
koyabilmek adina faydali olacagini diistiniiyoruz.

3.1. Tipler

3.1.1. Karanhk Fantezi Romanlar: ve Demonik Tipler

3.1.1.1. Al Kansi

Tiirk mitolojisindeki Umay’1n antropomorflastiriimis hali oldugu diistiniiliir. Iss1z
kayaliklarda, su kenarlarinda veya daglik alanlarda yasadig diisiiniiliir. Hamile veya yeni
dogum yapmis kadinlara saldirir. Lohusa donemindeki kadinlarin cigerlerini uzun
tirnaklariyla ¢ikarip yer. Geceleri atlar1 kosturarak yorar veya ahirda atlarin yelesini orer.
Yakalanmasi i¢in yakasina igne batirmak veya atlarin sirtina katran siirmek gerekir.
Yakalandig1 evin islerini yapar ve eve bereket getirir. Islamiyet’in etkisiyle dzellikleri cin
ile karistirilmigtir. Karanlk fantezi romanlarinda gordiigiimiiz al karisi ise Islamiyet’in
etkisiyle ozellikleri cinle karismis olan al karisidir (Deral 2006, Giiglii 2014).

3.1.1.2. Cin

Din kaynakli demonolojik bir tiptir. Islamiyet’e gore insanlardan daha &nce
dumansiz atesten yaratilmiglardir. Onlarin yasadiklar1 diinyayla, insanlarin yasadiklart i¢
icedir. Insanlarin diinyasinda mezarliklarda, ¢opliiklerde, metruk yerlerde yasadiklari
diisiiniiliir ve kilik degistirebilirler. Karanlik fantezi romanlarinda da yasadiklar1 yerler
1ss1zdir ancak kendilerine zarar verilmedigi siirece rahatsiz etmezler (Giiglii 2020).

3.1.1.3. Iblis

Seytan olarak da bilinmektedir. Genel itibariyle, 6zellikleri cinle karigmistir. O da
cinler gibi atesten yaratilmigtir ancak cinlerin atasi oldugu diisiiniiliir. Karanlik fantezi
romanlarinda da cin, iblis ve seytan gibi varliklarin 6zellikleri i¢ ige gegmistir. Benzer
varliklara hem cin hem de iblis denilmistir. Caan ve Hiiddam romaninda, iblis olarak

gecer fakat ayn1 zamanda cinlerin lideridir (Kan 2021).



93

3.1.1.4. Araftaki Ruhlar

Bilinen diinyada 6l(diiriil)miis ancak mezarinin olmamasi veya cinayete kurban
gitmis ve bir sekilde bilinen diinyada hikayesi tamamlanmamis olan kisilerin yarim kalma
durumundan o&tiiric ruhlarinin ne bilinen diinyada kalabilmesi ne de ote diinyaya
gidebilmesi durumunda arada kalma durumudur. Arada ya da arafta kalan ruhlarin ait
olduklar1 yerde olup olmama durumundan da kétiisii bosluk misali, iki diinyanin arasinda
kalmalaridir. Karanlik fantezide ise Ruhun Laneti romaninda Yabanci’nin cinayete
kurban gitmesi ve mezarinin olmamasi, onu arafta kalan bir ruh yapar bu yilizden
huzursuzdur ve huzura erisemedigi i¢in saldirganlasir (Akoglu 2020).

3.1.1.5. Melez

Bir varligin tam olarak bir soydan gelmemesi, kaninin karisik hatta bulanik olarak
goriilmesi durumudur. Yari insan-yar1 tanri veya yari tanri-yar1 canavar gibi varliklar
melez kabul edilir. Hatta Loki’nin yar1 tanri-yari dev olmasi, onu melez yapar. Ancak
melez varliklar, tipki araftaki ruhlar gibi biitiinliiklii bir konuma yerlestirilmedigi i¢in
diglanirlar. Farkli kabul edilirler. Varoluslarinda sapma vardir. Bu yiizden karanlik
fantezinin magdur demon tipine de uygun kabul edilebilirdir. Biiyli romanindaki geng
kadinin koétiiye doniistiiglinde cin ruhunu insan bedeninde barindirmasi, 6rnek olarak
verilebilir (Gii¢lii 2016).

3.1.2. Etkilenenler

3.1.2.1. Soy Bag

Ayni1 nesilden gelen varliklarin atalarinin ge¢miste yasadigi bir durumu simdiye
tagimalarinda etken olan durumdur. Caan ve Hiiddam’da Ali’nin hiiddam olmasinin
babasindan gecmesi, Ornek olarak gosterilebilir (Kan 2021). Karanlik fantezi
romanlarinda kendisini nesil laneti olarak da mevcuttur. Karabasan’da cinlerin Damla’yla
arkadaslik etmesinin babasi1 Sel¢uk’tan gelen bir gelenek olmasi, diger bir 6rnektir (Gliglii
2015).

3.1.2.2. Secilmislik

Dogaiistili varligin kendisine yakinlik kuracagi veya zarar verecegi segmesi ¢esitli
sebeplerle olabilir. Ornegin Karanlik Sesler’de Eda’nm Yildiz’1 segmesinin sebebi, Eda
oldiikten sonra Y1ldiz’1n kendi odasina taginmasi ve onun akrani olmasidir (Yalgin 2018).

3.1.2.3. Cinsiyet

Demonun saldiracag: kisiye olan bagliligi kanla -regl sonucu- veya hamilelik
lizerinden meydana geliyorsa etkilenenin kadimn olmasi beklenir. Ornegin, Biiyii

romaninda lanetin Damla’nin regl olmasiyla etkinlesmesi (Gligli 2016) veya Gece Gelini
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adli1 romandaki Keziban’in saldirdig kisiler, hamile olmas1 sebebiyle kadindir (Deral
2000).

3.1.3. Koruyucular

Olaylarin ¢ézlimlenmesinde rol oynayan, etkilenen karakteri yonlendirebilecek
nitelikte olan kisilerdir. Folklorik metinlerde bu kisiler, bilge veya biiylicii tipi olarak
gecerler ancak modern c¢agin etkisiyle karanlik fantezi romanlarinda etkilenen karakteri,
bilgisiyle dogru bir ¢ikisa yonlendirebilen kisiler de mevcuttur.

3.1.3.1. Bilge Tipi

3.1.3.1.1. Doktor

Bilimi oncii kabul etmis diinyanin yetistirdigi bir kisilik olsa da bilgisine ve
yonlendirmesine gilivenilir. Bu gibi karakterler, baglangicta dogaiistii varlik veya olaylara
inanmayabilir de ancak sonrasinda zekasiyla olaylarin ¢oziimlenmesinde rol oynayabilir.
Biiyii romaninda Koray Bey’in Damla’nin kurtulmasini saglamasi, 6rnek niteligindedir
(Giigli 2016).

3.1.3.1.2. Polis

Somut delillerle hareket eden 6zellige sahip olsa da gerek kendisinin dogaiistii
olaylar1 tecrilbbe etmesi gerekse cinayete kurban giden ve demona doniisen kisinin
cesedini bulmasiyla olaylara katki saglar. Caan ve Hiiddam romaninda Ali’nin olaylari
¢Oziimleyip Caan’1 Oldiirmesinde yardimeci olan Cevdet komiser (Kan 2021) veya
Adnan’1 cesedini bulup huzura kavusmasim saglayan Ferhat komiser (Ihsan 2018) 6rnek
olarak verilebilir.

3.1.3.1.3. Imam/Hoca

Sahip oldugu dini bilgilerle koruyucu sahsiyet niteligindedir ve olaylarin agikliga
kavugmasinda veya dogaiistli varlikla miicadele/savas verme esnasinda 6n plana ¢ikar.
Lohusa — Ummii Siibyan romanindaki Riza Baba adiyla anilan hoca, 6rnek niteligindedir
(Giicli 2014).

3.1.3.2. Biiyiicii Tipi

Dogaiistii varlikla miicadele esnasinda goksel alanla da ilisigi olabilen veya ti¢
alan arasinda gezinebilen kisilerdir. Islamiyet 6ncesi i¢in saman, kam bu gruba dahil
edilir. Islamiyet sonrasinda biiyiiyle ilgilenen kisiler, saman ile kami da kapsayacak
sekilde, biiyiicii olarak adlandirilirlar. Gece Gelini adli romanda, Akkadin’in ocak kiiltiine
bagli bir saman olmas1 (Deral 2006) ve Karabasan romaninda Selguk’a biiyii yoluyla
yardim etmek isteyen ve romanin sonunda profesor olarak goziiken disi cin (Gtliglii 2015),

Ornektir.
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3.2. Motifler

3.2.1. Dini Motifler

Islamiyet’ten 6nce de var olan ancak dinin etkisiyle degisime ugramis ve modern
donemde de edebiyatin i¢inde yer alan motiflerdir.

3.2.1.1. Dua

Demonu, laneti uyandirmada veya ondan korunmada kullanilan ve kutsal kabul
edilen sz dizimidir. Siccin’de yasl kadinin kétiileri cezalandirmak igin sdyledigi sozler
(Gticlii 2015) veya Biiyii romaninda cinleri ¢agirmak i¢in kullanilan sézler 6rnek olarak
verilebilir (Gii¢lii 2016).

3.2.1.2. Biiyii

Demonu secilen bir kisiye musallat ettirmek i¢in veya etkilenen karakterin
gérmesini istemedigi durumlara kars1 dogatistii varliklar tarafindan yapilan eylemlerdir.
Biiyii romaninin sonunda Hasan’1n ogluyla beraber kara biiyiicliye Damla’nin fotografini
gostererek yaptirmak istedigi biiyii (Guiglii 2016) veya Dark Lord’da cinler tarafindan
Sezgin’e yapilan kan biiyiisii (Gii¢lii 2020) 6rnek niteligindedir.

3.2.1.3. Muska

Anadolu inanisina gore muska, cevsen gibi i¢inde 6zel anlamda cinlerden genel
anlamda cesitli dogatistii varlik ve durumlardan korumayi saglayacak dualarin yazili
oldugu kagit/kagitlarin oldugu genelde tiggen seklinde oldugu varsayilan bir ¢esit biiyiilii
nesnedir. Biiyli romaninda, Damla’nin lanetten korunmasini saglama amaciyla daima
taktig1 cevsen ornektir (Gli¢li 2016).

3.2.1.4. inang Sistemleri

Bir toplumdaki geleneksel, felsefl, kiiltiirel ve dini inanislarin bigimlendirdigi yap1
olan inang¢ sistemi, karanlik fantezi romanlarinda yerliligin getirdigi bir sonug¢ olarak
samanizmin, totemizmin ve Islamiyet’in islenmesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin,
Gece Gelini romaninda yer alan Akkadin karakteri ocak kiiltiinlin ve samanizmin
temsilcisi olan bir samandir (Deral 2006).

3.2.2. Toplumsal Motifler

3.2.2.1. Kolektif Miicadele

Yeralt1 diinyasindan bilinen diinyaya dahil olan demona karsi gosterilen ortak
davranis bigimidir. Kimi romanlarda demonlarin musallat oldugu ve lanetin bulastig1 tekil
sahsiyetler mevcutken kimilerinde de mekansal anlamsa bir lanet oldugu i¢in biitiin bir
mabhalleyi, semti, kdyli veya kasabay:1 etkileyebilir. Ayn1 zamanda, lanet bir aileye

yonelikse biitiin aile fertlerini de etki altina alabilir. Bu durumda da miicadele ortak bir
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sekilde ilerleme durumundadir. Ornegin, Kan Fermani romaninda yenigeriler, her ne
kadar sadece Sofya’nin pesinde olsalar da, mezarlar1 kdylin merkezinde yer aldigi ve
Sofya’ya ulagmak icin ¢aba gosterdikleri i¢in biitiin bir kdy etkilenir. Hiristiyan ve
Miisliimanlarin oldugu koyde, insanlar birlik i¢inde miicadele ederler ve siginma alani
olarak kolektif bilincin yansimasi olarak camidir (Giiglii 2021).

3.2.2.2. Kolektif Bilingalti

“Genelde kalitimla alinmis psisik islev ihtimalinden, yani beynin kalitsal
vapisindan kaynaklanan bagska icerikler vardir. Bunlar tarihsel gelenekten veya gécten
bagimsiz, her zaman her yerde yeniden ortaya ¢ikabilen mitolojik ¢cagrisimlar, giidiiler
ve imgeler” (Jung, 2016: 16), kolektif bilingalt1 olarak kabul edilir.

Demonlarin totem inancini yansittiklarini birinci boliimde dile getirmistik. Ancak
modern dénemde dahi bu inancin demonlarin faaliyetlerine kaynaklik etmesi ve toplum
tarafindan siirdiiriilmeye devam etmesi, eserlerin kolektif bilingaltindan beslenen yoniinii
gosterir. Kahinin Laneti’nde Adnan’in cinayetle dldiiriilmesi ve mezarsiz olan bedenin
ruhunun intikam igin geri donmesi (Ihsan 2018), totem inanci baglaminda kolektif
bilingaltinin devam ettigine dair 6rnek olarak verilebilir. Ayrica, alkarisi gibi mitolojik
kokenli bir varligin hala eserlere konu ediliyor olmasi da (Deral 2006, Giiglii 2014), 6rnek
niteligindedir.

3.2.3. Cinsellige Dair Motifler

3.2.3.1. Tecaviiz

Tecaviiz motifi, beden sivisinin baskasina aktarilmasiyla ayni zamanda, bag
kurulacagi veya kotiiliigiin bulasiciligini sagladigr gerekgesiyle romanlarda yer alir.

3.2.3.1.1. Demonun Ge¢mis Yasantisinda Magdur Olma Nedeni Olarak
Tecaviiz

Kisi kotiictil giigler tarafindan tecaviize ugrayinca kotiiyii icermis olur. Boylelikle
demona evrilisiyle sonuglanir, devaminda ise kendisinin de kétiiliik sagmasina sebep olur.
Biiyii romaninda, Lillia’nin cinler tarafindan tecaviize ugradiktan sonra ruhu cin bedeni
insan olan melez bir varliga doniismesi ve lanetini yaymasi (Giiglii 2016), 6rnek
niteligindedir.

3.2.3.1.2. Kétiiciil Varhiklarin Musallat Olma Bi¢imi Olarak Tecaviiz

Karanlik tarafla temaslari olan demonlarin, kétiiliikklerini niifuz ettirmek ig¢in
ihtiyag duyulan icerilme durumu, tecaviiz gibi sivinin bedene dahil olmasiyla
gerceklesebilir. Kan Fermani romaninda Lena’yr etkileri altinda birakmak igin

yenigerilerin tecaviize bagvurmasi, 6rnek niteligindedir (Giiglii 2021).
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3.2.3.1.3. Tecaviiz Sonucu Demonik Hamilelik

Igerilen kétiiciil tinin kdk salarak sonug verdigi bir durumdur. Biiyii romaninda
Lillia’nin cinlerin tecaviiziinden sonra hamile kalmasi (Giiglii 2016) 6rnek niteligindedir.

3.2.3.2. Erotik Ayinler

Kolektif bilingaltinin besledigi bu motif, cinsel eylemlerle birlikte gergeklestirilen
ayine kutsallik atfeder. Ciinkii igerilme veya sindirme durumu, kutsallikla
gerceklestirilmis olur ancak ayinde rol oynayan kisiler veya varliklar, dogaiistiiniin
uhreviden ziyade karanlik tarafiyla iligkili olan kism1 oldugunda aktarilan veya icerilmesi
istenen tin de kétiiciil ve karanlik olur. Dark Lord Ug Harfliler romaninda, Sezgin’in
kalede cinlerin dansla gerceklestirdigi ayin esnasinda Derin tarafindan cinsel ¢ekime
maruz kalmasi bu duruma 6rnektir (Giiglii 2020).

3.2.4. Mekana Dair Motifler

3.2.4.1. Kuyu

Kuyu mitik diislince bakimindan yeraltinda oldugu diisiiniilen koétiictil diinyanin
yasanilan yeryiizlinlin altinda oldugu diisilincesiyle; 6te diinyayla baglanti kurulabilecek
bir mekan motifi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Siccin romaninda ise, muhafizlarin
kuyuyu mesken edinmeleri ve onlarla iletisime ge¢mek icin kuyunun kullanilmasi bu
durumu kanitlar niteligindedir (Giiglii 2015).

3.2.4.2. Doga

3.2.4.2.1. Aga¢ ve Orman

Mistik bir kuvveti beraberinde getirdigi diisliniilen agaglarin (Cetindas, 2014:
679) biitiinliiglinii olusturan orman, derinlerine gidildik¢e karanlik ve tekinsiz yapistyla
yeraltina ait dogalistli varliklarin gegis olarak kullanabilecegi ve bilinen diinyada mesken
edinebilecekleri bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Karanlik Sesler romaninda, Eda’nin
cesedinin agacin altina gdmiilmesi ve agagla biitiinlesmesi (Yalgin 2018), Siccin’de de
kuyunun ormanin derinliklerinde olmas1 (Giiglii 2015), aga¢ ve orman motifine 6rnek
olarak verilebilir.

3.2.4.2.2. Dag ve Kayalik

Merkezden uzakta bulunmalari, yiiksek ve uhrevi fakat ayn1 zamanda tirpertici ve
tekinsiz olmalari, mitolojide de, Olimpos gibi, tanrilarla demonlarin savas alani olmasi,
dag ve kayalik gibi mekanlarin 6nemini gostermektedir. Daglar ve kayalar, derinlikleri
ve ylikseklikleriyle mitik diinya tasvirini somutlastirmakla beraber o diinyanin kapsadigi
varliklart da bulundurmalar1 veya hatirlatmalariyla da tekinsizdirler. Bu ylizden goéksel

alanla veya yeraltiyla iletisim kurulacagi zaman veya o diinyalarin sakinlerinin bilinen
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diinyada bu gibi mekanlar tercih edilir. Dark Lord romaninda Gaffallarin ayinlerini
kayalikta bulunan bir kalede gergeklestirmeleri gibi (Giiglii 2020) veya Gece Gelini
romanin alkarist olan Keziban Gelin’in bir kayalikta yasamasi (Deral 2006), kanitlar
niteligindedir.

3.2.4.3. Metruk Mekanlar

Issiz mekanlarin tekinsiz hatta kullanilmadigi i¢in pis ve bu yiizden kotiiciil
dogatistii varliklar i¢in cazibe mekanlar1 olarak kabul edilirler.

3.2.4.3.1. Ahirlar

Ozellikle alkarist iin faaliyet mekani olan ahirlar, evin disinda avluda veya genel
itibariyle merkezden uzak olduklart i¢in koétiiciil eylemleri gerceklestirmek, dogaiistii
varliklarin yagam alam1 olmak i¢in elverislidirler. Ayni1 zamanda, 6te tarafla iletisim
kurmak i¢in yapilan ayinlerin mekani olarak da kullanilirlar. Gece Gelini’nde Akkadin’in
saman ayinini gerceklestirdigi yerin ahir olmasi (Deral 2006) ve Kan Fermani romaninda,
yenigerilerin Lena’y1 etki altina almak igin tecaviiz ettigi mekanin ahir olmast (Giigli
2021) ornek niteligindedir.

3.2.4.3.2. Terk Edilmis Evler/Kuliibeler

Merkezin disinda 1ss1z ve tekinsiz semtlerde yer alan bu evler veya kuliibeler,
ozellikle geceleri, dogaiistii varliklarin faaliyet alanlar1 haline doniigiir. Caan ve Hiiddam
romaninda Caan’in yasadigi yerin sehirle i¢ ige olmayan ve terk edilmis bir kuliibe olmasi
(Kan 2021) veya Biiyii romaninda Lillia’nin annesi kara biiyiicliniin yasadig1 yerin kdyiin
disinda bir ev olmas1 (Giiglii 2016), dogaiistii varliklarin veya onlarla iletisime gecen
kisilerin bu tarz mekanlarda aktif oldugunun gostergesidir.

3.2.4.3.3. Magara

Yerle gogii birlestirerek diinyanin merkezini olusturan ve gorkemli ve yiiksek
yapistyla ilahi bir yapiya sahip olan ve kozmik diinyanin baglangict olarak goriilen
daglarda (Cetindag, 2014: 680) meydana gelen magaralar sonsuz derinlikleriyle bu
biitlinciil, uhrevi ve gii¢ timsali yapiy1 oyarak bozguna ugratir. Demonlar da bu oyuklari
mesken edinerek ve bu oyuklardan gegerek bilinen diinyaya niifuz ederler ve tanrisal
yapiy1 bozarlar, tipki ¢irkin ve parcali bedenleriyle biitiinii bozmalar1 gibi. Bunun i¢in
dogaiistii varliklarin diger bir meskeni olarak magaralar karsimiza c¢ikar. Kan
Fermani’nda ayinin magarada gergeklestirilmesi 6rnek niteligindedir (Giiglii 2021).

3.2.4.4. Mezar/Mezarhk

Mezarligin Sliillere mesken olmasi ve dliimiin de yeraltiyla iliskisi g6z Oniine

alindiginda 6liimiin diyar1 olan yeraltiyla baginin bulunmasi kaginilmazdir. Romanlarda,
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gecit olarak mezarin fazlasiyla karsimiza ¢ikmasi da bunu kanitlar niteliktedir. Ruhun
Laneti (Akoglu 2020), Gece Gelini (Deral 2006), Kan Fermani (2021), Dark Lord Ug
Harfliler (Giiclii 2020), Kahinin Laneti (Ihsan 2018) romanlarinda mezar ve mezarlik
gecittir.

3.2.4.5. Hamam

Hamam ve banyo gibi mekanlarin su gideri gibi oyuklarinin olmasi, giderlerin
dogaiistii varliklar i¢in gegis yeri niteliginde olmasini saglar. Ruhun Laneti romaninda da,
Yabanci’nin cesedinin bir magaraya atilmis ve magaranin tistiine yillar sonra hamam
yapilmistir. Oyukla baglanti kurulabilecek bir gider sistemi olarak da goriilebilir.
Yabanci’nin lanetinin uyanmasi giderden gecen kanla gergeklestigi igin gider sisteminin
aktifligi ve kullanilabilirligi kanitlanmis olur (Akoglu 2021).

3.2.4.6. Yol

Halk arasinda inanisa gore, cin gibi koétiiclil ve dogaiistii varliklarin insanlarin
devamli olarak yolda ve hareket halindeyken sasirtmaya veya kandirmaya calismasi,
ozellikle de tenha bdlgelerde, yolu dogaiistii varliklarin bilinen diinyayla temasa gegtigi
yerlerden biri kilmaktadir. Biiyii romaninda Koray’in evine giderken cinlerin Oniine
¢ikmasi da, bu durumu somutlastirir (Giiglii 2016).

3.2.4.7. Esik/Yank

Dogaiistii giiglerin bilinen diinyaya niifuzlarinda gegit olarak kullanilan bir
motiftir. Dark Lord U¢ Harfliler romaninda cinlerle miicadele ederken mezarlikta acilan
esik/yarik (Giiclii 2020) 6rnek olarak verilebilir.

3.2.4.8. Koprii Al

Giindelik yasamin akigini tensil eden kdpriilerin alti, mekéan itibariyle toplumdan
dislanmislarin, evsizlerin ve akinti pisliklerinin biriktigi yerlerdir. Ayn1 zamanda, goksel
alandan dislanmis ve siiriilmiis olan demonlarin da geceleri ugrak yerleridir. Karabasan
romaninda, Sel¢uk’u kandirmak i¢in cinlerin koprii altini mesken tutmasi, ornek
niteligindedir (Gtglii 2015).

3.2.4.9. Bodrum

Diinyanin en derininde yer aldig1 kabul edilen yer alt1 gibi, bodrum da bir binanin
en alt katindadir. Ilkel diisiincenin modern diisiince i¢inde yer edinme bicimine gore,
dogatistii varliklarin da bilinen diinyayla temasa gegme noktalarindan biri de zeminin,
yani yeryiiziiniin de, altinda bulunan bodrumdur. Biiyli romaninda kayip ve lanetli

ruhlarin hapsedildigi yerin bodrum katinda bir oda olmasi1 (Gii¢li 2016), Kahinin
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Laneti’nde Adnan’in cesedinin gdmiilecegi en uygun yerin bodrum olmasi (ihsan 2018);
bu duruma ornektir.

3.2.4.10. Morg

Olii bedenlerin bu diinyada bag kurduklar1 son mekan olan morg, demonlarin da
o6li ama canli olmayan ruhlarinin iligski kurabildigi bir yerdir. Ruhun Laneti romaninda
Yabanci’nin ruhunun normal sartlarda sisle biiriinerek duvarlardan gecebiliyorken
morgda hapsedilebiliyor olmasi (Akoglu 2020), bu duruma 6rnektir.

3.2.5. Mistik/Fantastik Motifler

Dini egilimlerin disinda evrensel olarak kabul edilen ve fantastik bir niteligi olan
motiflerdir (Cetindag, 2014: 685).

3.2.5.1. Riiya

Romanlarda genel itibariyle demonla miicadele eden kahraman tarafindan
goriiliir. Riiyalarin goériillme amaci, “kahramani uyarmak, kahramana gelecege dair bir
yol gostermek” (Cetindas, 2014: 685) niteligindedir. Dogaiistii varliklarin da iletisim arac1
olarak goriliir. Ayrica, okur agisindan da entrik diigiimii tetikleyen bir unsurdur. Kan
Fermani’nda Sofya’nin gérdiigli riiyalar ve ardindan kotiiciil giiglerin harekete gegmesi
(Gii¢lii 2021) ve Biiyii romaninda da Damla’nin rilyasinda aynada cini gérmesi ve lanetin
uyanisinin yaklagmasi (Gii¢li 2016), ritya motifine 6rnek olarak verilebilir.

3.2.5.2. Kehanet

Riiya motifi gibi, gelecege dair haber verme veya uyarma amaciyla goriilen bir
motiftir. Kahinin Laneti romaninda, Sevgi’nin diinyaya gelmesi sonucu, kan akacaginin
ongoriilmesi ve Adnan’nin dldiiriilmesiyle kehanetin gergeklesmesi, bu motife 6rnektir
(Ihsan 2018).

3.2.5.3. Kutsal Sir

(Cogu zaman, demonlar1 harekete gegiren bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Kutsal
sirra bagliligini siirdiiren varliklar, sirra baglili§iyla nesilden nesle arafta kalmaya devam
ederler veya sirrin agiga ¢ikmasiyla lanetin uyanisi da s6z konusu olabilir. Kan Fermani
romaninda yenigerilerle Fatih Sultan Mehmed arasinda imzalanan fermanin sir olmasi
ancak sirra hala bagl olan yenigerilerin Drakul’dan kurtulmak i¢in miicadele vermeleri
ornek niteligindedir (Giiglii 2021).

3.2.5.4. Hipnoz

Demonlarin bilinen diinyada yasamlarini siirdiiren insanlar1 veya var olan seyleri

etki altina almak i¢in kullandiklar1 bir yontem olarak karsimiza ¢ikar. Kan Fermani’nda
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yenigeri vampirlerin, Vassil’i hipnoz ederek etki altina alip anne babasini 6ldiirmesini
saglamalar1 6rnek olarak verilebilir (Gliglii 2021).

3.2.5.5. Telepati

Demonlarin  bilinen diinya varliklar1 ve insanlartyla iletisime gegme
yontemlerinden birisi olarak telepati motifi karsimiza ¢ikar. Karanlik Sesler romanindaki
Eda’nin ruhunun Eren’le iletisime ge¢mek i¢in kullandig1 yontem, budur (Yalgin 2018).

3.2.5.6. Yemin/And

Demonlarin, insan bedenindeyken edilen yeminin ve ig¢ilen andin hala
stirdiiriilmesi {lizerine ruhlarinin bu diinyada tutsak kalma durumudur. Kan Ferman
romaninda yenigerilerin Fatih Sultan Mehmed ile aralarindaki yemini siirdiirmeleri
sonucu Tirnova’ya dehset sagmalari, bunu aciklar niteliktedir (Giiglii 2021). Diger bir
ornek ise, Bilyli romaninda Lillia’nin lanetini her yeri saracagina dair 6tkeli yemini ve
yeminini ger¢eklestirmesidir (Gii¢li 2016).

3.2.6. Torel Motifler

Karanlik fantezinin folklordan beslenen bir yonii olmasiyla yerliligi 6n plana
¢ikarmasi veya onu kullanmasi, bu romanlarda torel motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.6.1. Ritiiel

Kolektif bilinci temsil eden ve bilingaltindan da beslenen bu motif, Gece
Gelini’nde samanin inekle kurdugu bag c¢ergevesinde (Deral 2006) ve Kan Fermani
romaninda yenigerilerin atesin etrafinda dualar esliginde gerceklestirilen eylem, 6rnektir
(Gtiglii 2021).

3.2.6.2. Kurban

Ritiielin bir pargasi olarak da yer alabilir ancak romanlarda kurban verilmesinin
amaci, genel itibariyle, demonun ruhunu huzura erdirmek veya onu beslemek, yine
icerme durumu, seklinde karsimiza ¢ikar. Yatir romaninda, Mehtap’in dedesinin mezarini
diizeltmelerine ragmen Mehtap’in Oniine ¢ikan demonun, kurban da gerekli demesi ve
kurbanin verilmesi sonucu kurtulmalari, bu duruma 6rnektir (Erel 2016).

3.2.6.3. Diigiin

Folklorik unsurlarin belirgin bir sekilde yansiyabilecegi ve giinliik hayata niifuz
edebilen diigiin motifi ve “Tiirkiye sahast efsane metinlerinde cinlerin en sik yapti[gi]
eylem[in] diigiin” (Sarpkaya, 2017: 180) olmasi1 efsanelerden beslenen karanlik fantezi
romanlarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Siccin romaninda cinlerin biitiin  koye

saldirdiklar1 anin diiglinle gerceklesmesi, 6rnek niteligindedir (Giiglii 2015).
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3.2.6.4. Cenaze

Toplumun geleneksel kodlarinin yansidigi bir diger motif ise cenazedir. Karanlik
fantezinin ise oliimle iligkili ve 6liime igkin ve yatkin kahramanlarinin olmasi, bu motifi
romanlart i¢in elverigli kilar. Yatir romaninda, cenaze ve cenazeye iliskin durumlar
hakkinda egitici bilgilerin i¢erilmesi, 6rnek olarak verilebilir (Erel 2016).

3.2.7. Dogal Unsurlar

Daha ¢ok icerme, igerilme, niifuz etme, igreng ve cirkinlikle ilgisi olan motiflerdir.

3.2.7.1. Kan

Demonun bilinen diinyayla bag kurmasini saglayan ve kurbanini bulmasini
kolaylastiran bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Ger¢ek anlamda kanin akmasiyla faaliyete
gecebildikleri gibi, kan bag1 da etkilidir. Biiyli romanin Damla’nin regl olmasiyla kanla
aktif olarak demonlar 6rnek niteligindedir (Gtiglii 2016).

3.2.7.2. Cinsel Yolla Viicuttan Atilan Sivilar

Icerme durumunu etkinlestirmek ve demonun insanlar iizerinde etki kurmasini
saglamak amaciyla 6n plana ¢ikar. Lohusa — Ummii Siibyan romanm Furkan, Nazl
kiligindaki cinle, cinsel birlesme yasasaydi evli sayilacagi gibi (Giiglii 2014) veya Kan
Fermani’nda Lena’yla cinsel birlesme yasayan yenicerinin Lena’yi etkisi altina almasi,
ornek olarak verilebilir (Gligli 2021).

3.2.7.3. Yara

Bilinen diinyada demonun bir iz birakabilmesi, varligin1 kanitlamasi, kaliciligini
saglamasi ve tabii ki zarar vermeyi olanakli hale getirmesiyle 6n plana ¢ikan bir motiftir.
Lohusa — Ummii Siibyan’da alkarisimin Seda’nin rahminde pengesiyle yara agmasi
ornektir (Gliglii 2014).

3.2.7.4. Ceset Atiklar

Ote tarafin ihtiyac1 olan besini saglamas1 veya pargali ve ¢irkin yapisma uygun
olarak demonlarla iletisime gegebilmek icin biiyii malzemesi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Biiyli romanin sonunda kazanda bulunan ceset parcalariyla biliyli yapilmasi, 6rnek
niteligindedir (Gtglii 2016).

3.2.7.5. Diska

Pis olmas1 durumuyla, 6te tarafla ve halk arasinda cinlerle iliskilendirilen, onlarin
yasamay1 sevdigi disiliniilen digkinin bulundugu yerler vasitasiyla 6n plana ¢ikan bir
motiftir. Karanlik fantezi romanlarinda ise ya biiyli malzemesi olarak ya da cin ¢agirma

ayinlerinde ‘hediye’ niteliginde kullanilir (Gii¢lii 2016).
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3.2.7.6. Firtina/Hava Degisimi

Demonlarin bozguna ugratan yapisinin goriilme bigimi olarak romanlarda yer alir.
Demonun faaliyete gececegi an, riizgar esmesiyle, firtina ¢ikmasi veya simsek ¢cakmasiyla
bildirilir. Dark Lord Ug¢ Harfliler romaninda pansiyondakilerin aktif oldugu zamanlarda
yagmurla karisik firtinanin ¢ikmasi 6rnek niteligindedir (Gtiglii 2020).

3.2.7.7. Sis

Sis motifi, dogaiistii varliklarin bilinen diinyaya niifuzlarin1 gosterir. Genellikle,
bu varliklar1 bilinyesinde barindirir. Onlar1 icermis olur. Ruhun Laneti romaninda
Yabanci’nin sisin i¢inde barinarak sehirde faaliyet gdstermesi (Akoglu 2020) ve Lohusa
— Ummii Siibyan’da geceleri cinler ortaya ¢ikacagi zaman sisin sarmas1 (Giiglii 2014)
ornek niteligindedir.

3.2.7.8. Hayvan

Hayvan motifi kilik degistirmeyle beraber goriilebildigi gibi, o6tekinin
somutlagmasinda da rol oynayarak demonlarin ¢esitli hayvanlarin ayaklarini, gévdesini
ve kafasini tek bedende de toplayarak ortaya ¢ikar veya dogaiistii varliklarin faaliyete
gecmesiyle hayvanlarin huzursuzlanmasi seklinde de goriilebilir. Ayn1 zamanda bazi
hayvanlarmn, demonlarin sembolii olarak goriinmesi de miimkiindiir. Ornegin, Caan ve
Hiiddam romaninda Caan’in ayaklarinin kegiden olmasi ancak iki ayaginin {istiinde
durabilmesi, iki boynuza sahip tasvir edilmesi 6rnek niteligindedir (Kan 2021). Yatir
romaninda da, demonlarin faaliyetleri esnasinda, giindelik hayatta sakin olan ve bolge
halki tarafindan ilgiyle bakilan kopeklerin saldirganlagsmasi (Erel 2016), Dark Lord
romaninda da demonlarin semboliiniin karga olmasi (Giiglii 2020) da 6rnektir.

3.2.7.9. Deprem/Sarsinti

Yeraltinin, orta alana niifuz etmesiyle bozguna ugrayan yapiy1 tasvir edebilmek
amactyla kullanilan bir motif olarak yer alir. Kan Fermanmi romaninda, aktif faal
zamanlarda depreme benzer sarsintilarin olmasi (Giiglii 2021), Dark Lord ’da da
Sezgin’in mezarliktaki miicadelesi esnasinda cinlerin yikiciligini1 gésterebilmek amaciyla
sarsint1 yasanmistir (Gtiglii 2020).

3.2.8. Esyalar

3.2.8.1. Ayna

Aynayla beraber genel itibariyle yansima alani bulunan yiizeyler, demonlar i¢in
gecit veya iletisim halinde bulunma alanidir. Biiyii romaninda Damla’nin aynada ilk Lillia

ile karsilagsmas1 6rnek olarak verilebilir (Gticlii 2016).



104

3.2.8.2. Hanger/Bicak

Biiytilii olabilen bu nesneler, demonu etkisiz kilan ve onu korkutan araglar olarak
yer alir. Lohusa — Ummii Siibyan’daki siyah sapli bicak (Giiglii 2014), Caan ve
Hiiddam’daki nesilden nesle kalan ve Hiiddamlarin kullandig1 biiyiilii hanger (Kan 2021),
ornektir.

3.2.8.3. Yazih Unsurlar

3.2.8.3.1. Defter

Demonlarla iletisime gecilme imkani tanimakla beraber, onlarin lanetini etkin hale
getirmek amaciyla da kullanilir. Ancak, nadir olarak, onlardan korunmanin ve
kurtulmanin olanaklarin1 da saglayabilir. Siccin romanindaki kara kaplh defter (Giicli
2015) ilk duruma Ornek iken; Lohusa — Ummii Siibyan romaninda Emine’nin
biiyiiklerinden kalan el yazmas1 Kur’an, ikinci duruma 6rnektir (Gliglii 2014).

3.2.8.3.2. Ferman

Tilsimli veya biiyiilii uyaranlar1 bulunan ve boylelikle demonlarin kurbanlarini
etkileme ve demonlarin faaliyetlerine yon verme asamasinda kullanilan motiftir. Kan
Ferman1 romaninda, fermana bagli olarak cinayetlerin gerceklesmesi, 6rnek niteligindedir
(Giigli 2021).

3.2.8.3.3. Deri

Defter motifi gibi, demonlara uyarici etkide bulunmak ve lanetin baglamasinda
payr olan motiftir. Ayrica, kurtarici bilgi de igeriginde olabilir. Ancak derinin
kullanilmasi, parcalanmis beden yapisini temsil etmesiyle, 6te diinyay: ve 6liimii ya da
aidiyetsizlik hissini gdstermesi bakimindan énemlidir. Ornegin, Ruhun Laneti romaninda
Yabanci’nin ruhundaki laneti etkinlestiren bilgi derilerde yaziyorken (Akoglu 2020);
Karabasan romaninda disi cinin olumlu anlamda faydalandigi dualarin deride yazmasi
(Giiglii 2015) 6rnek olarak verilebilir.

3.2.9. Duygular

Demonlarin musallat olma durumuna yol agan olay sonrasi, hareket etme
icgiidiilerini yonlendiren duygu durumlarini 6rnekleyen motiflerdir.

3.2.9.1. Saygisiziiga Duyulan Ofke

Kisinin 6liimiinden sonra, toplum arasinda yaygin olan inanca gore, mezarinda
huzur duyacagina inanilir veya mezarinda huzur bulmasi beklenir. Bu yiizden de rahatsiz
edilmemelidir. Huzursuz edilirse, eylemi gerceklestiren kisilere yonelik olumsuz
davranislar beklenir. Bu inancin temel alindig1 sekliyle, Yatir romanin Mehtap’in biiyiik

dedesinin mezarinin yeri degistirilirken zarar gérmesi ve mezarin yerinin degisiminden
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rahatsiz olan ruhun demona doniiserek musallat olmasi (Erel 2016) veya Gece Gelini
romaninda Keziban Gelin’in mezarinin iistiine mastlirbasyon yapan Mikail’in sonrasinda
Keziban tarafindan ‘¢arpilmasi’ 6rnek niteligindedir (Deral 2006).

3.2.9.2. intikam

Demonun zarar gérmesi sonucu bilingli intikam hirsina biirinmesi durumudur.
Lohusa — Ummii Siibyan romaninda Alkarisi’nin arkadashgini kétiiye kullanan kara
biliyiicli yliziinden Tanr1 tarafindan ¢ocuksuzlukla cezalandirilmasi sonucunda,
Alkarist’nin kara biiyiiclinlin torununa erigebilmek icin kizi Seda’ya musallat olmasi
(Giiglii 2014) veya Caan ve Hiiddam romaninda Caan’in ¢ocuguna ve kendisine zarar

verenlere musallat olmasi (Kan 2021) bu duruma 6rnek niteligindedir.
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SONUC

[1kel insanlarm inanmis olduklari ilk tanrilar1 ve onlarin miicadelede bulunduklari
demonlar1 anlatan mitler, bizlere iic katmanl bir diinya sunar: goksel alan, orta alan,
yeralti. Goksel alanda gorkemli tanrilar yasarken yeraltinda ¢irkin ve 6teki konumunda
olan demonlar yasarlar. Ancak bu paylasim adil olmadig1 gibi, sonradan bir degistirme
cabasinda bulunulmamis; goksel alanin ve orta alanin belirleyicisi ve yasa koyucusu
tanrilar olurken demonik varliklarin hiikiim siirdiigii yeraltinda kurallar farklidir ve bu
alanda dislananlar, basta tanr1 olmak iizere yeraltinin diginda kalan herkestir.

Masalda ise, durum biraz daha farkli isler ve degisen toplumsal yapiyla, 6zellikle
Neolitik Cag’la beraber, evren tasarimi anlayisi, kahramanlar ve kahramanlarin rolleri de
degisime ugrar. On planda orta alan, insanlar ve orta alanin canlilar1 vardir. Tanrilar
masallarda, daha cok, baskahraman olan kisiye yardim ederek; demonlar da
bagkahramanin gorevini gergeklestirip erginleme siirecini tamamlayabilmesi i¢in dalmasi
gereken karanlik diinyada rol alirlar. Masalin iglevi, bu erginleme siirecinde gizlidir ve
modern diinyaya aktarilan mitolojik diinyanin izlerini tasir ve iki diinya arasinda kopri
gbrevi gorlr.

Bagkahraman olarak koklii bir varlik olan demonlar1 barindiran karanlik fantezi
tiiriiniin, kendi tarihsel gelisimi demonlar kadar eski ve derin olmamakla beraber adindan
20. ylizyilda s6z ettirmeye baslamis ancak bagimsiz bir tiir gériilmemistir. Fantastik, gotik
ve korku gibi diger, olaganiistii varliklar ve unsurlar barindiran tiirlerin alt tiirleri olarak
kabul edilmekten Gteye gidilmemistir. Bizim aragtirmadaki amacimiza uygun olarak,
karanlik fantezinin ayr1 ve bagimsiz bir tiir oldugu kanitlanma ugrasi ¢cergevesinde ¢izilen
kuramsal ¢ergeve soyledir:

-anlatt mekaninin gercek diinya olmasi,

-olaylarin aktiiel zamanda, gilinliik yagsamin seyrinde gerceklesmesi,

-demonun musallat olmasina sebep olan durumun nesil laneti, haksizlik, tecaviiz
gibi durumlardan kaynaklanmasi,

-musallat olan demonun varolussal kétii degil, magdur oldugu icin kétii olmast,

-laneti uyandiran veya demonun magduriyet yasamasina sebep olan kisi/kisilere
zarar verilmesi,

-demonun i¢ginde bulundugu arafta olma durumundan kurtulabilmesi ve ait oldugu
yere gidebilmesi veya donebilmesi i¢in geg¢it unsurunun olmasi,

-demonun ait oldugu yeri temsilen, 6teki konumunda bedenlestirilmesi,

-korku duygusu uyandirmaktan ziyade tekinsizlik hissi uyandirmasi,
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-popiiler edebiyata dahil edilebilecek 6zelliklere sahip olmasi,

-demonun geri gonderilme siirecinde veya demonla miicadele siirecinde ritiiel
motifinin yer almasi,

-romanin yerlilikten beslenmis olmasi.

Cizilen kuramsal g¢ercevenin fantastikten ayrimi ise, fantastigin tezli bir eser
olmasi sebebiyle popiiler edebiyata dahil edilemeyecek olmasi; fantastikteki evren
tasariminin gercek diinyayla uyusma kesinliginin olmamast; biiyiilii varliklarin veya
demonun kotiiliigiiniin varolussal olma ihtimalinin bulunmasi gibi 6zelliklerle ortaya
konulur.

Karanlik fanteziyle gotigin ortak faktoriiniin fazlaligima ragmen yalitilmiglik
hissinin gotikte O6n plana c¢ikmasi, insan zihnindeki karanliktan c¢ok yeraltindaki
karanligin, karanlik fantezide 6ncelenmesi ve gotikte dogaiistii bir karakter zorunlulugu
olmamasina ragmen karanlik fantezide baskahraman olmasi gibi durumlar iki tiirii
birbirinden ayirir.

Korku edebiyatiyla karanlik fantezi arasindaki iliski ise iki tiir arasinda okurda
uyanan his ve dogaiistiiniin kullanim1 asamasinda ayrilir. Korku tiirii korku hissini;
karanlik fantezi ise, tekinsizlik hissini onceler. Korku edebiyatinda korkutmak igin
dogaiistii sart degildir ancak karanlik fantezide dogaiistii basroldedir.

Kara edebiyatla karanlik fantezi arasindaki en belirgin fark, kara edebiyatta daima
varolussal kotiliiglin islenmesi ancak karanlik fantezide magduriyetten dogma bir
katiiligiin olmasi gereklidir.

Bilim-kurgu tiiriyle karanlik fantezi arasindaki iligki ise, u¢ noktadadir ¢linkii
karanlik fantezide anlati modern sehirde gegse dahi teknolojik ve bilimsel faktorler 6n
planda degildir. Mitolojik diinyadan gelen tasralili§i yansitir. Bilim-kurguda ise, yeni
teknolojiler géz Oniindedir. Ayrica, teknolojinin getirecegi olumlu-olumsuz sonuglar da
islendigi i¢in tezli eser olarak kabul edilmesi gerekir, popiiler edebiyata dahil degildir.

Distopyanin gelecek tasarisi yazilma amaciyla verilen eserler olmasi onlar1 tezli
eser olarak smiflandirir ve karanlik fantezinin ise popiiler edebiyatin i¢cinde yer almasiyla
distopyayla karanlik fantezideki ayrim ¢izilmis olur.

Polisiye tiiriiyle karanlik fantezideki en belirgin ayrimin baskahramanlarin farkli
olmasidir. Bu demek oluyor ki, bakis agilar1 farklidir. Karanlik fantezi yeraltinin
gozleriyle eserlerini verip bagskahramanini demonlar olarak yerlestiriyorken polisiye
tanriin ve goksel alanin gozleriyle yazilmis olarak eserlerinin bagskahramanini polis veya

dedektif olarak belirlemistir.



108

Kuramsal ¢ergevenin psikanalizle olan iligkisi ise fobiler, tekinsizlik, totem ve
tabu, ilkel korku baglaminda incelenmis genel itibariyle demonlarin, toplumsal olarak
bastirdigimiz korkularimizin giin yiiziine ¢ikisini yani bastirilanin geri doniisiinii temsil
ettikleri sonucuna varilmistir. Bu yiizden fobilerimizi temsil ederler; onlar1 bastirdigimiz
icin karsimiza demon siliietinde ¢iktiklarinda asinayizdir ama hatirlayamayiz, bu yiizden
tekinsizdirler; ilkelligimiz ve ilkel korkularimizin yansimasi olarak ilk yasaklardir,
totemlerdir. Bastirilanin geri doniisii gibi, geri donilip musallat olacagina inanilan 6liiniin
ruhudur.

Tiirtin  yerlilikle iliskisinin kurulmasi amaciyla folklor ile olan iliskiye
bakildiginda 6nce Tiirk mitolojisinde kdtiiliik anlayisi ve cizilen evren tasarimi, demon
ve tanr ¢atismasiin Erlik ve Ulgen ¢izildigi goriiliir. Diinyay1 yaratma eyleminde payi
olan Erlik ’in, evreni béliisme asamasinda Ulgen’le anlasmazlik yasamasi, onu ilk
magdur yapar. Bu durum ise, Tiirk edebiyati sinirlar1 i¢indeki karanlik fantezi
demonlarmin Tiirk mitolojisinin derin kaynaklarindan beslendigini kanitlar. Bu durumun
anlatilara yansimasi ise, folklor baglaminda, memorat ve efsaneyle gergeklesir.
Memoratin efsaneden farkinin hatira 6zelligi barindirmasidir ancak olaylarin islenisi ve
olayin aktaran anlaticinin herhangi bir yastan, egitimden veya cinsiyetten olmasi gibi
ortakliklar, iki tiir arasinda efsanenin cografya olarak yayilmaci 6zelliginin bulunmasiyla
memoratin aktarim sahasinin genislemis halinin efsane oldugunu diisiindiirtiir. Modern
doneme gelindigindeyse, memorat ve efsanedeki olay orgiisiiniin romana tasinmasi
karanlik fanteziyi dogurmustur.

Modernizmle beraber gelen tiiketim kiiltiirii ve metalagma, mitolojik diinyanin
demonlarin1 da etkisi altina alir. Ve demonlar1 yayimevi piyasasinin tirajlarini olumlu
anlamda etkileyecek ve fon saglayacak bir metaya donilismesi saglanir. Demonlarin daha
arkaik ve kokli bir ge¢misinin olmasina ragmen, moda ve popiiler kiiltiir sayesinde
yabancilagsma furyasindan kacamazlar ve demonlarin icerik olarak kullanildig1 karanlik
fantezi gibi tiirler, popiiler edebiyatin dairesinde siniflandirilmiglardir. Ciinkii okunma
amaglari, yogun mesai saatleri arasinda heyecani ve merak duygusunu tetikleyecek, ikinci
bir okumaya gerek duyulmadigi i¢in tiiketim odakli, estetik haz verme amaciyla
yazilmamis, bu yiizden de basit olay 6rgiisii bulunan, dili de basit olup derinlik igermeyen
ve popiiler kiiltliriin tiikketimine hizmet eden markalagsmanin igeriklerinin romanlarda da
bulunmasiyla popiiler edebiyatin icerisindedirler.

Beden kurgusu ise, mitolojik donemden itibaren demonlarin yeraltin1 yansitacak

bigimde c¢irkin, karanlik, ucube goriiniislii, devasa boyutlu ya da kiiciiciik yani asirtya
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kacan yonlerle verilmistir. Ana akimin bakis agisindan bakildiginda, daima o6teki olan,
yok sayilan ve tekinsizin sinirlar1 i¢inde yer alacak olan demonlar daima diglanan
olacaktir.

Karanlik fantezi romanlarinda ise, yukarida ¢izmis oldugumuz kuramsal gerceve
baglaminda, bagskahramanlar alkarisi, cin, lanetli ruh gibi demonlardir. Bu demonlarin
musallat olma sebepleri; suistimal edilmeleri (Giiglii 2014), kendisinin zarar gormesi
(Kan 2021), mezarlarinda rahatsiz edilmeleri (Erel 2016) gibi durumlar olabilir. Bu
kahramanlar, ait olduklar1 yere geri donemedikleri gibi lanetin uyanmasiyla bilingli
olarak gercek diinyaya da gelebilirler. Ait olduklar1 yere doniisleri, mezar gibi (Akoglu
2020) gegitlerle saglanir. Yani herhangi bir gec¢idin olmasi gerekir. Gegitten gonderilme
veya miicadele esnasinda, ritiiel motifi kullanilir. Romanlarin hepsi, aktiiel zamanin seyri
icinde orta alan dedigimiz bilinen diinyada islenir. Derin bir duyus ve diisiliniis
barmdirmadiklari i¢in popiiler edebiyatin i¢inde yer alirlar.

Son olarak, karanlik fantezi romanlar1 derinlikli bir yapiya sahip olmasalar da,
yerlilikten beslenmesi ve tekrar yerlilige hizmet ederek onu ihya etmesi, yok sayilan ve
bastirilan mitolojinin karanlik tarafint modern diinyada goriiniir kilmasi, bireysel agidan
korkularimizi giin yiizline ¢ikararak katartik etkiye hizmet etmesi; tiiriin yadsinamaz,

karanlik ve etkili yontidiir.
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