T.C.

PAMUKKALE UNiVERSITESI
EGITIiM BIiLIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANA BiLiM DALI
MUZIiK EGITiMi BiLiM DALI
DOKTORA TEZi

MUZIK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMINDA YER ALAN
PIYANO EGIiTiMi DERSi iCERIGINE UYGUN HAZIRLANAN VE
ISLEVSEL BECERILERI KAPSAYAN MODEL ONERISININ

OGRENCILERIN BASARI DUZEYLERINE ETKISI

Atakan ERTEM

Danisman

Prof. Dr. Efe AKBULUT

DENIZLi

HAZIRAN, 2023



T.C.

PAMUKKALE UNiVERSITESI
EGITIiM BIiLIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANA BiLiM DALI
MUZIiK EGITiMi BiLiM DALI
DOKTORA TEZi

MUZIK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMINDA YER ALAN
PIYANO EGIiTiMi DERSIi iCERIGINE UYGUN HAZIRLANAN VE
ISLEVSEL BECERILERI KAPSAYAN MODEL ONERISININ

OGRENCILERIN BASARI DUZEYLERINE ETKISI

Atakan ERTEM

Danisman

Prof. Dr. Efe AKBULUT

DENIZLi

HAZIRAN, 2023



ETiK BEYANNAMESI

Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'niin yazim kurallarma uygun
olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez ig¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi; gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglari bilimsel
ahlak kurallarina uygun olarak sundugumu; bagskalarinin eserlerinden yararlanilmasi
durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu; atifta
bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi; kullanilan verilerde herhangi bir
tahrifat yapmadigimi; bu tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya baska bir

iiniversitede bagka bir tez ¢aligmasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

Atakan Ertem

Y



TESEKKUR

Bu arastirmanin gergeklesmesi siirecinde; her zaman yanimda olan ve ¢alismaya 151k
tutan danigsmanim Prof. Dr. Efe AKBULUT a, lisans ve lisansiistii hayatim boyunca yol
gosteren Prof. Dr. Belir TECIMER e, tez izleme komitesi iiyeleri Dog. Dr. Ozlem AKIN
SISMAN, Dog. Dr. Ahmet Suat KARAHAN, Dog. Dr. Burcu KALKANOGLU ve Dr. Ogr.
Uyesi Selguk BILGIN’e, calismanin her asamasinda desteklerini sunan Ogr. Gér. Birol
ISIKDEMIR e, calismanin uygulama asamasinda yardimlarmni sunan Dr. Ogr. Uyesi Serkan
DEMIRTAS ve Ogr. Gor. Necati GULHAN’a, calismanin veri toplama asamalarinda
yardimlarini esirgemeyen Ars. Gér. Dr. Bilge PIRLIBEYLIOGLU, Ogr. Gor. Ozan DAS,
Ogr. Gor. Koray CAL ve Ars. Gor. Ziilal KESKIN KARAKUS, Ars. Gér. Orkun
KARAKUS, Ars. Gor. Aysegiil GOKLENe, calismanin veri analizi kisminda yardimei olan
Prof. Dr. Ozlem TAGAY, Ogr. Gér. Dr. Tolga COSGUNER ve Ars. Gor. Dr. Ahmet
EROL’a, doktora siirecinde saglamis oldugu destekten 6tiirii TUBITAK BIDEB 2211-A
Yurti¢i Doktora Burs Programi’na tesekkiir ederim.

Bazen yorucu, bazen stresli, bazen ise zevkli olan bu siire¢ boyunca hep yanimda
olan arkadaslarim Dr. Ogr. Uyesi Cagatay SISMAN ve Ars. Gor. Dr. Oguz KALKAN’a ¢ok
tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca kosulsuz ve karsiliksiz bir sekilde beni destekleyen, bana hep
inanan, her zaman yanimda olan biricik annem Funda ERTEM ve canim babam Kamuran

ERTEM’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda Yer Alan Piyano Egitimi Dersi icerigine
Uygun Hazirlanan ve Islevsel Becerileri Kapsayan Model Onerisinin Ogrencilerin
Basar1 Diizeylerine Etkisi

ERTEM, Atakan

Doktora Tezi,
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dals,
Miizik Egitimi Bilim Dali
Tez Danigmani: Prof. Dr. Efe AKBULUT
Haziran 2023, 281 sayfa

Bu arastirmanin amact, miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano egitimi dersi
icerigine uygun hazirlanan ve islevsel becerileri kapsayan model Onerisinin 6grencilerin
basar1 diizeylerine etkisini aragtirmaktir. Arastirma, islevsel becerileri kapsayan bir model
olmasi, piyano egitimcilerine kaynak olmasi ve daha sonraki ¢aligsmalara yol gosterecek
olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu arastirma, nicel ve nitel desenlerin bir arada
kullanildig1 karma bir aragtirmadir. Arastirmact tarafindan miizik 6gretmenligi lisans
programinda yer alan piyano egitimi dersi i¢in islevsel becerileri iceren bir model onerisi
hazirlanmistir. Arastirmanin nicel basamaginda yari deneysel desenlerden sontest
eslestirilmis kontrol gruplu desen kullanilmistir. Arastirmanin c¢alisma grubu seckisiz
olmayan 6rnekleme yontemlerinden amagsal 6rnekleme yontemi kullanilarak secilmistir.
2021-2022 egitim-6gretim yilinda lisans 0grenimi goren dgrencilerden daha dnce piyano
egitimi almamis olmak Olciitiine gore deney ve kontrol gruplar1 olusturulmustur.
Arastirmanin deney grubuna arastirmaci tarafindan hazirlanan miizik 6gretmenligi lisans
programinda yer alan piyano egitimi dersi i¢in islevsel becerileri iceren model Onerisi
uygulanmistir. Arastirmanin kontrol grubuna ise hali hazirda siiregelen geleneksel piyano
egitimi uygulanmigtir. Arastirmanin deney ve kontrol grubunu olusturan 6grencilerden
2021-2022 egitim-0gretim y1linin sonunda arastirmaci tarafindan sontest i¢in segilen eser ve
etiitlerin seslendirilmesi ile sorulan yazili sorularin cevaplandirilmasi istenmistir. Bu
performanslar video kaydina alinmistir. Video kayitlar1 piyano egitimi alaninda 5 uzmana
izletilmis ve arastirmaci tarafindan hazirlanan dereceli puanlama anahtari (rubrik)
vasitasiyla puanlanmistir. Arastirmanin ¢alisma grubuna dahil edilen Ogrencilerin
cinsiyetleri, yaslari, mezun olduklar: lise tiirleri, daha 6nce piyano egitimi almis olma
durumlar1 ve bireysel ¢algilarinin betimlenmesinde frekans (f) ve yiizde (%) analizi
kullanilmistir. Arastirmanin deney ve kontrol grubu 6grencilerini puanlayan gézlemciler
arasindaki iliskinin incelenmesine yoOnelik olarak ‘“Pearson Korelasyon Analizi”
kullanilmistir. Gozlemciler arasinda ¢ok yiiksek diizeyde olumlu yonde bir iliski
goriilmiistiir. Elde edilen puanlarin normal bir dagilim gosterip gostermedigini tespit etmek
amaciyla “Shapiro-Wilk Normallik Testi” degerlerine bakilmistir. Bu testin sonucuna gore,
gozlemcilerin puanlarmin normal bir dagilima sahip oldugu goriilmiistiir. Arastirmada
veriler normal dagildig1 i¢in ve literatiire bakildig1 zaman calisma grubunun az oldugu
durumlarda “Bagimsiz Orneklem T-Testi” kullanilmasinda herhangi bir sakinca olmadig1
goriildiigii icin arastirmada nicel veriler “Bagimsiz Orneklem T-Testi” kullanlarak analiz
edilmigtir. Arastirmanin nitel basamaginda ise temel nitel arastirma deseni kullanilmistir.
2021-2022 egitim-6gretim yiliin sonunda deney grubu dgrencileri ve uygulamay1 yapan
Ogretim elemant ile aragtirmaci tarafindan hazirlanmis yar1 yapilandirilmis goriisme formlar
kullanilarak goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler, betimsel analiz ile analiz edilmistir.
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Arastirmanin sonuglarina bakildig1 zaman, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin teknik
boyut sontest toplam puanlar1 arasinda ve miizikal boyut sontest toplam puanlar1 arasinda
deney grubunun lehine anlamli bir farklilik bulunmamistir. Deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin islevsel ve teorik boyut sontest toplam puanlar1 ve genel basar1 diizeyleri
sontest toplam puanlar1 arasinda deney grubunun lehine anlamli bir farklilik bulunmustur.
Deney grubu 6grencilerinin uygulanan piyano egitimi modeline iliskin olarak; deneysel
stirecten memnun kaldiklari, aldiklart egitimden mutlu olduklar1 ve modele yonelik olumlu
izlenimlere sahip olduklar1 gériilmektedir. Ogrencilere gére, uygulanan model 6zellikle
desifre yapabilme, eslik yazabilme ve eslik seslendirebilme gibi islevsel piyano c¢alma
becerilerine katki saglamaktadir. Uygulamay1 yapan 6gretim elemani uygulanan piyano
egitimi modeline iligkin olarak; deney grubu 6grencilerinin piyano ¢alma becerilerine katki
saglandigini belirtmistir. Akor yapilari, akor baglantilari, alterasyon, modiilasyon, vb. teorik
bilgilerin 6gretilmesinin gerekli oldugu, 6zellikle ana ¢algist piyano olmayan 6grencilerin
bu modele daha ¢ok ihtiya¢ duydugu, 6grencilerin bu modelle piyano ¢almaktan keyif
aldiklari, eslik ve diizenleme yapabildikleri i¢in arkadaslariyla birlikte miizik yapabiliyor
olma durumundan mutluluk duyduklar1 ve genel olarak modelin fayda sagladigi sonuglarina
varilmigtir. Bu calismada hazirlanan islevsel becerileri igeren piyano egitimi modelinin
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda verilen piyano derslerinde kullanilmasi, miizik
ogretmenligi lisans programinda (miifredatta) yer alan piyano derslerine 2 yariyildan daha
fazla siire verilmesi, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano derslerinin haftalik
saatlerinin arttirilmasi, piyano derslerinin hedef ve kazanimlarinin belirlenmesi, piyano
derslerine yonelik 6gretim programi hazirlama ve gelistirme g¢aligmalarinin yapilmasi,
egitimde firsat esitligi yakalamak amaci ile planli, programli ve asamali Ogretim
programlarinin kullanilmasi, bu arastirmaya benzer calismalarin daha genis calisma
gruplartyla yapilmasi, ileri seviyedeki 6grenciler i¢in benzer model ve metodolojilerin
hazirlanmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, piyano egitimi, islevsel piyano becerileri.
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ABSTRACT

The Effect of the Model Proposal on the Success Levels of the Students Which
Includes Functional Skills and Prepared in Accordance With the Content of the
Piano Education Course in the Music Teaching Undergraduate Program

ERTEM, Atakan

PhD Thesis
Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Thesis Advisor: Prof. Dr. Efe AKBULUT
June 2023, 281 pages

The aim of this research is to investigate the effect of the model proposal, which is prepared
in accordance with the content of the piano education course in the music teaching
undergraduate program and includes functional skills, on the achievement levels of students.
The research is considered significant in that it is a model that covers functional skills, is a
resource for piano educators, and will guide further studies. This research is a mixed research
in which quantitative and qualitative research methods are used together. A model proposal
including functional skills was prepared for the piano education course in the music teaching
undergraduate program by the researcher. For the quantitative step of the research, the
posttest-matched control group design, one of the quasi-experimental designs, was used. The
study group of the research was selected by using the purposive sampling method, which is
one of the non-random sampling methods. Experimental and control groups were formed
from the undergraduate students in the 2021-2022 academic year according to the criterion
of not having received piano education before. A model proposal including functional skills
for the piano education course in the music teaching undergraduate program prepared by the
researcher was applied to the experimental group of the research. On the other hand,
traditional piano education, which is currently ongoing, was applied to the control group of
the study. At the end of the 2021-2022 academic year, the students, who constitute the
experimental and control groups of the research, were asked to answer the written questions
about performing the works and etudes selected by the researcher for the post-test. These
performances were videotaped. The video recordings were watched by 5 experts in the field
of piano education and scored according to a rubric prepared by the researcher. Frequency
(f) and percentage (%) analysis were used to describe the gender, age, type of high school
they graduated from, their previous piano education and individual instruments of the
students included in the study group of the research. "Pearson Correlation Analysis" was
used to examine the relationship between the observers who scored the experimental and
control group students of the study. A very high level of positive correlation was concluded
among the observers. "Shapiro-Wilk Normality Test" values were examined in order to
determine whether the obtained scores showed a normal distribution. According to the
results of this test, it was seen that the scores of the observers had a normal distribution.
Since the data were normally distributed in the research and when the literature was
examined, it was seen that there was no harm in using the "Independent Sample T-Test" in
cases where the study group was small, and the quantitative data in the study were analyzed
using the "Independent Sample T-Test". In the qualitative stage of the research, the basic
qualitative research design was used. At the end of the 2021-2022 academic year, interviews
were conducted with the experimental group students and the teaching staff, using semi-
structured interview forms prepared by the researcher. These interviews were analyzed by
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descriptive analysis. When the results of the study are evaluated, no significant difference
was found between the technical dimension posttest total scores and the musical dimension
posttest total scores of the experimental and control group students in favor of the
experimental group. A significant difference was found in favor of the experimental group
between the functional and theoretical dimension posttest total scores and general
achievement levels posttest total scores of the experimental and control group students. ; It
is seen that they are satisfied with the experimental process, they are happy with the training
they have received, and they have positive impressions in terms of the piano education model
applied to the experimental group students. According to the students, the applied model
especially contributes to functional piano playing skills such as deciphering, writing
accompaniment and vocalizing accompaniment. Regarding the applied piano education
model, the instructor who made the application; stated that the experimental group students
contributed to their piano playing skills. Chord structures, chord connections, alteration,
modulation, etc. It has been concluded that it is crucial to teach theoretical knowledge,
especially students whose main instrument is not piano, need this model more, students enjoy
playing the piano with this model, they are glad to be able to make music with their friends
because they can make accompaniment and arrangement, and the model is generally
beneficial. The use of the piano education model, which includes functional skills, prepared
in this study, in piano lessons given in institutions that train music teachers, giving more
than 2 semesters to piano lessons included in the music teaching undergraduate program
(curriculum), increasing the weekly hours of piano lessons in institutions that train music
teachers, increasing the target and scope of piano lessons were recommended. Moreover,
determining the learning outcomes, preparing and developing a curriculum for piano lessons,
using planned, programmed and progressive education programs to achieve equal
opportunities in education, conducting studies similar to this research with larger study
groups, preparing similar models and methodologies for advanced students of piano should
be taken into consideration.

Key Words: Music education, piano education, functional piano skills.
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1. GIRIS
Bu boliimde arastirmanin problem durumu, problem ciimlesi, alt problemler,
arastirmanin amaci, arastirmanin 6nemi, sayiltilar, aragtirmanin sinirliliklari ve tanimlara yer

verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Sanat egitiminin 6nemli bir dali olan miizik egitimi, bireyin miizik alaninda istendik
davraniglar1 edinmesi siireci olarak tanimlanmaktadir. Miizik egitiminde temel amacin
miizikal bir davranig kazandirma, miizikal bir davranisi degistirme veya miizikal bir davranig
gelistirme siireci oldugu sdylenebilir. Piji’ye (2007) gore “miizik egitimi, bireyde miizikal
duyarliligin gelistirilmesi, degisen ve gelisen ortamda miizik ile ilgili se¢imlerde bilingli
davraniglarin saglanmasidir” (s. 113).

Miizik egitiminin en Onemli boyutlarindan birisi calgt egitimidir. Calgi egitimi,
beceriye dayali davranislarin organizasyonudur. Bilissel, duyussal ve psikomotor
davraniglarin organizasyonu ile bir ¢algiyr 6grenebilme ve dgrenilen c¢algiyr miizikal ve
teknik yonden etkili sekilde kullanma boyutunda yeni davraniglar kazanma siirecidir.
Akbulut’a (1996) gore “calg1 egitiminde biligsel, duyussal ve psikomotor davranislar i¢ ige
bir durum gosterirler” (s. 19).

Genel olarak miizik egitiminde, spesifik anlamda ise ¢algi egitiminde bireyde var
olan davranislarin koordine olmasi ve bu davraniglarin otomatik hale gelmesi
beklenmektedir. Calg1 egitiminin bir boyutu olan piyano egitiminde de benzer amaglar
bulunmaktadir. Bu baglamda, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda verilen piyano egitimi
dersleri calgi egitiminde 6nemli bir role ve isleve sahiptir.

Piyano, solo bir c¢algi olmasinin yaninda temel miizik bilgi ve becerilerini
kazandirma, ses egitimi, besteleme, eslikleme, eser analizi gibi bircok amaca hizmet etmesi
bakimindan olduk¢a Onemli bir c¢algidir. “Piyano calan bir kisi, ¢ok sesliligi kavrama,
desifre, miiziksel isitme, armoni, bi¢im yoniinden bilgilenme gibi miizigin ¢ok Onemli
alanlarinda gelisme olanagi bulur” (Kutluk, 1996, s. 4). Bir diger yandan piyano, sahip
oldugu tistiin teknik ozelliklerle giiniimiizde hem miizik liretme hem de miizik egitimi
stirecinde solo ve eslik calgisi olarak etkin bir bi¢imde kullanilmaktadir. “Cagdas piyano
egitiminde amag¢ sadece teknik ve miizikalite agisindan gelismis 6grenciler yetistirmek
olmayip, piyanoyu gerek miizik 6grenimleri gerekse ileriki meslek yasamlar1 boyunca

islevsel olarak kullanabilecek 6grenciler yetistirmektir” (Cimen, 2013, s. 105).



Miizik 6gretmen adaylarinin egitiminde kullanilan geleneksel piyano egitimi daha ¢ok solo piyano
repertuvart ve teknik caligmalar gibi artistik becerilerin kazandirilmasini hedeflemektedir. Ancak,
okul miiziginin ilkogretim ve lise smiflarindaki 6grencilere 6gretimi, artistik piyano becerilerinin
otesinde islevsel piyano becerilerinin de kullanilmasini gerektirmektedir. Islevsel piyano becerileri,
miizik Ogretmenlerinin piyanoyu kendi miizik smniflarinda daha etkin bir egitim araci olarak
kullanabilmelerini saglayan pratik piyano ¢alma becerileridir. Bu beceriler, verilen bir ezgiye eslik
yapabilme, desifre ¢alabilme, transpoze edebilme, ¢okseslendirme yapabilme, kadans g¢alabilme,
analiz edebilme, dogaglama yapabilme, birlikte calma ve koro ve orkestra eserlerinin partilerini

piyanoda calabilme vb. becerilerdir (Kasap, 2005, s. 149).

Miizik 6gretmeni adaylarinin piyanoda bu gibi becerilere ve yeterliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Ciinkii mesleki yasantisinda islevsel becerilere ihtiya¢ duyacak, beklenen
yeterliklere sahip olmasi gerekecektir. Bu dogrultuda, 6gretmen adaylarmin 6grencilik
donemlerinde bu becerilerin kazandirilmasi ve yeterliklerin saglanmasi olduk¢a 6nemlidir.

Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Programlarinda yer alan dersler, miizik 6gretmeninin
yeterligi acisindan birbirleriyle baglantili, birbirlerini destekleyen ve tamamlayan derslerdir.
Programdaki miizik kuramlari, ses egitimi ve ¢algi egitimi boyutlartyla mesleki anlamda
yeterlikler saglanmaya calisilmaktadir. Piyano; batt miizigi teori ve uygulamasi, armoni ve
eslikleme, bat1 miizigi tiir ve bi¢cim bilgisi, Tiirk miizigi ¢cok seslendirme, egitim miizigi
besteleme teknikleri, okul miizigi dagar1 gibi derslerde 6nemli bir arag islevi gormektedir.

2006 ve 2018 yillar1 arasinda uygulamada olan YOK Ogretmen Yetistirme Lisans
Programmin Miizik Ogretmenligi miifredatinda toplamda yedi yariyil boyunca piyano
egitimi, sekizinci yariyilda ise piyano ve Ogretimi dersleri yer almaktadir. Ancak, 2018
yilinda vyiiriirliige giren YOK Yeni Ogretmen Yetistirme Lisans Programi’nin Miizik
Ogretmenligi miifredatinda sadece iki yariyil piyano egitimi dersine yer verilmistir. 2018

yilinda uygulamaya konulan miifredatla birlikte iki yariyila disiiriilen piyano egitimi

derslerinin igerikleri su sekildedir.

Piyano Egitimi 1: Piyano c¢algisini tanima, piyanonun kullanim alanlarim ve literatiiriinii inceleme,
ellerin klavye iizerindeki konumu ile; bilek, kol ve viicudun dogru konumlandirilmasina yonelik
calismalar, sol ve fa anahtarlarini tanimaya ve pekistirmeye yonelik tek el ve iki el ¢aligmalari, klavye
iizerinde orta do ¢evresinde parmak g¢alismalari, Burkard metodundan seviyeye uygun g¢aligsmalarin
seslendirilmesi.

Piyano Egitimi 2: Do major ve la minor tonlarinda bir oktav diziden baslayarak dort oktava kadar dizi
caligmalari, major ve mindr tonlart tanima, diger major-minér tonlarda dizi ¢aligmalari, kadans
calismalar1 ve uygulanmasi, staccato ve legato tekniklerinin kisa eserler iizerinde uygulanarak
incelenmesi, parmak ve bileklerin giiclenmesine yardimei olacak etiit ve egzersizlerin seslendirilmesi,
eslikli okul sarkilarimi seslendirme, piyano eserlerinde climleleme ve desifre caligmalar ve
miizikaliteye yonelik calismalar (YOK, 2018, s. 4-9).

Mevcut ders igeriklerine bakildig1 zaman, kadans ¢aligmalari, eslikli okul sarkilarini
seslendirme ve desifre calismalar1 gibi bazi islevsel beceriler géze ¢arpmaktadir. Ancak bu

becerilerin 6gretilebilmesi i¢in hazirlanmig bir model bulunmamaktadir. Bu dogrultuda,



miizik 0gretmeni adaylarina islevsel becerilerin yogunlukla 6gretildigi bir egitim-6gretim
stirecinin planlanmasinin gerektigi diistiniilmektedir.

Hali hazirda yiiriitiilmekte olan piyano egitimi derslerinde geleneksel bir siireg
izlenmekte ve agirlikli olarak teknik ¢aligmalara, etiit ve solo repertuvar ¢alismalarina yer
verilmektedir. Geleneksel bir bigimde siiregelen piyano egitiminin, 6gretmen adaylarimi
mesleki yasama tam anlamda, donanimli ve yeterli bir bigimde hazirlamadig
diistiniilmektedir. Miizik 6gretmenlerinin mesleki yasamlarinda piyano calgisini; eslikleme,
analiz ve transpoze yapabilme gibi islevsel beceriler ekseninde kullanabilmeleri
beklenmektedir. Ancak 6gretmen adaylari, yogunluklu olarak teknik alistirmalarla, etiit ve
solo repertuvar c¢aligmalariyla donatilmig bir egitim-0gretim siirecinden gecip islevsel
becerileri edinmeden piyano egitimi siirecini tamamlamaktadir.

Literatiire incelendiginde islevsel becerilerin grup piyano egitimi ile yapildig1 goze
carpmaktadir. Kasap (1999) yaptig1 calismada, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda
piyano derslerini yiiriiten 6gretim elemanlarinin biiylik bir ¢cogunlugunun islevsel piyano
becerilerini grup igerisinde kazandirma egiliminde olduklari sonucuna varmistir. Ancak,
Tiirkiye’deki Universitelerin Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda grup piyano egitimi ile
ilgili yeterli donanim bulunmamakta ve piyano dersleri bireysel olarak yapilmaktadir.

Tiirkiye’deki tiniversitelere baghi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali1 Programlarinda yer
alan piyano egitimi ders icerikleri glinlimiiziin hizla degisen 6gretmenlik ihtiyaclarina gore
stirekli olarak giincellenebilmelidir. Miizik 6gretmeni adaylarinin, mesleki yagantilarinda
gerek duyacaklar1 islevsel becerileri edinebilmeleri bu anlamda olduk¢a Onemli
goriilmektedir. Bu baglamda, lisans programlarinda yer alan piyano egitimi derslerine
yonelik igeriklerin olusturulmasi olduk¢a 6nem kazanmaktadir.

OSYM tarafindan 2020 yilinda &gretmenlik programlarma getirilen YKS’de
800.000’inci basar1 siralamasina sahip olma zorunlulugu ile birlikte Miizik Egitimi Ana
Bilim Dallarinda 6grenim gdrmeye baslayan Ogrenci profillerinde degisiklikler
gdzlemlenmistir. Bu basar1 siralamas1 baraji getirilmeden 6nce Ozel Yetenek Sinavlarma
cogunlukla Gilizel Sanatlar Liselerinden mezun olan 6grencilerin  basvurduklar
gozlemlenmekte iken durum degismis, getirilen basari siralamasi baraji sonrasinda
cogunlukla Giizel Sanatlar Lisesi disindaki liselerden mezun olan 6grencilerin Ozel Yetenek
Sinavlarina sinavlara bagvurduklari sonucu gézlemlenmistir.

Getirilen 800.000’inci basar1 siralamasi baraji karari sonrasinda 2020 yilinda Miizik
Egitimi Ana Bilim Dal1 yetenek sinavlarina bagvuran 6grenci sayilarinin, sinavlari kazanan

ogrenci sayilarinin ve kayit yaptiran 6grenci sayilarmin azaldigi sonucu goriilmiistiir. Alan



ici ve alan dig1 6grenci sayilar1 acisindan bakildiginda ise alan i¢inden gelen dgrencilerin,
alan disindan gelen 6grencilere gére olumsuz yonde etkilendigi goriilmektedir (Basbug ve
Kaya, 2022, s. 1368).

Bu durum Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Programlarinda yer alan piyano egitimi
derslerine de dogal olarak yansimustir. Ilgili Ana Bilim Dallarma yerlesen dgrencilerin
biliylik ¢ogunlugu Giizel Sanatlar Lisesi disindaki liselerden mezun olduklari i¢in bu
ogrencilerin biiyiik bir kismi piyano ile ilk kez tiniversitede tanigmaktadir.

Bir diger yandan, sekiz yariyillik siireci kapsayan piyano egitiminin iki yartyila
diistiriilmesi de miizik Ogretmeni adaylarmin miiziksel gelisimlerine ve piyanodaki
ilerleyislerine olumsuz bir sekilde yansimistir. Piyano egitiminin sekiz yariyildan iki yariyila
diisiiriilmesi ile miizik 6gretmeni adaylarindan ¢ok cesitli bilgi ve beceriyi oldukca kisa bir
zamanda Ogrenmeleri beklenmektedir. Bu dogrultuda, 2018 yilinda YOK tarafindan
yiiriirlige konulan ve iki yartyillik siireci kapsayan piyano egitimi dersi i¢in islevsel
becerilere daha ¢ok yer veren ve Ogretmen adaylarint mesleki yasantiya olabildigince
donanimli bir sekilde hazirlamay1 hedefleyen bir model 6nerisine ihtiyag oldugu diisiiniilmiis

ve bu problemin ¢ézlimiine iligkin aragtirmanin problem ciimlesi su sekilde ifade edilmistir.

1.1.1. Problem Ciimlesi
Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda Yer Alan Piyano Egitimi Dersi Igerigine
Uygun Hazirlanan ve Islevsel Becerileri Kapsayan Model Onerisinin Ogrencilerin Basari

Diizeylerine Etkisi Nedir?

1.1.2. Alt Problemler

1. Deney ve kontrol grubu o6grencilerinin “teknik boyut” sontest toplam puanlari
arasinda anlamli bir fark var midir?

2. Deney ve kontrol grubu dgrencilerinin “miizikal boyut” sontest toplam puanlari
arasinda anlamli bir fark var midir?

3. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “iglevsel ve teorik boyut” sontest toplam
puanlar1 arasinda anlamli bir fark var midir?

4. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “genel basar1 diizeyleri” sontest toplam
puanlari arasinda anlamli bir fark var midir?

5. Deney grubu 6grencilerinin modele iliskin goriis, diislince ve onerileri nelerdir?

6. Uygulamay1 yapan 6gretim elemaninin modele iliskin goriis, diislince ve Onerileri

nelerdir?



1.2. Arastirmanin Amaci
Bu aragtirmanm amaci, miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano
egitimi dersi igerigine uygun hazirlanan ve islevsel becerileri kapsayan model 6nerisinin

ogrencilerin basar1 diizeylerine etkisini aragtirmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Bu aragtirma, miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano egitimi dersi
icerigine uygun hazirlanan ve islevsel becerileri kapsayan yeni bir model olmasi, piyano
egitimcilerine kaynak olmasi, daha sonraki ¢aligmalara yol gostermesi ve lilkemizde ilk kez

uygulanacak bir model olmasi yoniiyle 6nemli goriilmektedir.

1.4. Sayiltilar
Bu arastirmada;

e Arastirmaci tarafindan miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano
egitimi dersi igerigine uygun hazirlanan ve islevsel becerileri kapsayan model
onerisinin gegerliligi i¢in alan uzmanlarinin goriislerinin yeterli oldugu,

e Arastirmaci tarafindan miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano
egitimi dersi igerigine uygun hazirlanan ve islevsel becerileri kapsayan model
onerisinin uygulanmasi i¢in secilen ¢alisma grubunun yeterli ve homojen oldugu,

e Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve tekniklerin, arastirma igin gerekli bilgilere

ulagsmay1 saglayacak nitelikte olduklar1 varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Simirhihiklari
Bu arastirma;

e YOK Yeni Ogretmen Yetistirme Programi Lisans Programi Miizik Ogretmenligi
Miuifredati ile,

e Arastirmaci tarafindan miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano
egitimi dersi igerigine uygun hazirlanan ve iglevsel becerileri kapsayan model onerisi
ile,

e Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dalinda piyano egitimi derslerini yiirliten 6gretim elemanlart ile,

e Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dalinda 2021-2022 egitim-6gretim yilinda lisans 6grenimi géren

ve daha Once piyano egitimi almamis 6grenciler ile sinirlidir.



1.6. Tamimlar
e YOK: Yiiksek Ogretim Kurumu
e OSYM: Olgme, Se¢me ve Yerlestirme Merkezi

e YKS: Yiiksekogretim Kurumlari Sinavi



2. KURAMSAL CERCEVE ve ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Cerceve
Bu béliimde arastirma ile ilgili literatiir taranarak arastirmanin kuramsal cergevesi

olusturulmustur.

2.1.1. Miizik Egitimi

Egitim; sanatin, bilimin ve teknigin {iglinii de i¢ine alan bir igerik ile diizenlenerek,
toplumlar1 ve bireyleri degistirme, yonlendirme, gelistirme, bicimlendirme ve
yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligini kazanir. Boyle bir egitim, bireyi kiiltiirel ve
toplumsal boyutlariyla bilissel, duyussal ve devinigsel davranis yapilariyla dengeli bir biitlin
olarak, en uygun ve en ileri diizeyde yetistirmeyi amaglar. Sanat egitimi, bu amaca doniik
egitim siirecinin ii¢ ana boyutundan biridir (Ugan, 2005, s. 28).

Sanat egitimi; fonetik sanatlar egitimi, plastik sanatlar egitimi ve dramatik sanatlar
egitimi olmak tiizere {i¢ ana koldan olusmaktadir. Fonetik sanatlar egitimi baslig1 altinda
incelenmekte olan miizik egitimi ise sanat egitiminin baslica dallarindan birisini olusturur.
Say’a (2006) gore en kisa tanimiyla miizik egitimi; insanin miiziksel davranisinda bir gelisim
saglanma stirecidir.

Sunu belirtmek gerekir ki; egitimle ilgili kavramlar, miizik egitimi alanina aktarildig1
zaman igerik bakimindan herhangi bir degisiklige ugramazlar. Ciinkli miizik egitimi, gerek
egitimin gerekse egitim programlarinin 6nemli bir alani oldugu i¢in burada ayn1 kavramlar
gecerliliklerini korumaktadirlar. Ogrencilere kazandirilmasi istenen miiziksel davranislar da
bu kavramlarin kapsadigi igerikler cergevesinde gerceklestirilir (Akbulut, 1996, s. 13).

“Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amacli olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak
belirli degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davranisin1 kendi yasantis1 yoluyla
amacl olarak degistirme veya gelistirme siireci olarak tanimlanmaktadir” (Ugan, 2005, s.
30). Miizik egitimi, egitim sistemi i¢erisinde sanat egitiminin bir alt boyutudur. Estetik bir
temele dayali ve belli bir hedefe yonelik olarak miiziksel kimlik olusturma ve miiziksel
davranig gelistirme siirecidir (Bozkaya, 2001, s. 14).

Miizik egitimi bir biitiindiir. Ancak miizik egitimi, bir biitiin olmasinin yani sira
cesitli kol ve dallara ayrilmaktadir. Miizik egitimi; genel, 6zengen ve mesleki olmak iizere

tice ayrilir (Ugan, 2005, s. 25).



2.1.1.1. Genel Miizik Egitimi

Tarman’a (2006) gore “genel miizik egitimi ayrim gézetmeksizin, herkese yonelik
genel miizik kiiltiiriinli kazandirmay1 amaclayan miizik egitimi tiiriidiir” (s. 9). Genel miizik
egitimi aslinda her diizeyde ve herkes i¢in zorunlu olmalidir. Ugan’a (1996) gore ise “genel
miizik egitimi “her diizeyde herkese kazandirilmasi esas olan asgari ortak genel kiiltiiriin
basta gelen ayrilmaz 6gelerinden biridir” (s. 126).

Genel miizik egitimi; okul Oncesi donemde, ilkogretimde, ortadgretimde ve
yiiksekdgretimde verilmektedir. Genel miizik egitiminde, bilgili ve bilingli bir sekilde,
gorgiilii ve duyarli bir yaklagim ile haz duyan ve zevk alan kitleler yetistirmeye yonelik
stratejiler uygulanir (Ugan, 1996, s. 126). Genel miizik egitimi ile hedeflenen kisinin
kiiltiirlenmesi ve bir sanat bakis agis1 kazanmasidir.

"Miizik egitiminin bu tiirli, herkese yonelik, temel bilgi ve kazanimlar1 kapsayarak
verilmektedir. Temel amag, her bireyin ortak kiiltlirii tanimasi, ince bir zevk ve sanat
anlayisina sahip olmasidir. Ayrica, miizik yoluyla iletisim kurma ve toplumsallagsma yolunda
temel davraniglar1 kazanabilmesidir” (Tiirkmen, 2019, s. 11).

Genel miizik egitimi, verildigi yas ve grubun ozellikleri de dikkate alinarak,
toplumsal kiiltiir aktarimi, temel miizik bilgileri kazandirma, ¢esitli calgilarin tanitilmast,
miizik tlirlerinin tanitilmasit gibi amaglara hizmet etmektedir. Genel miizik egitimi, miizik
egitiminin ¢ok Onemli bir temel koludur. Bir diger yandan, 6zengen (amatdr) miizik

egitimine yonlendirici ve mesleki miizik egitimini destekleyici bir rol de tistlenmektedir.

2.1.1.2. Ozengen Miizik Egitimi

Miizik egitimi alanini temsil eden dnemli boyutlardan birisi de 6zengen, bir baska
deyisle amatdr miizik egitimidir. Ozengen miizik egitimi, amatdrce ilgili, istekli ve yatkin
olan kisilere yonelik bir miizik egitimi koludur. Ozengen miizik egitiminde etkin bir katilim,
zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek amaclanmaktadir
(Ugan, 1996, s. 127).

Ozengen miizik egitimi denildigi zaman akla resmi ve 6zel kurumlarda verilen
kurslar, 6zel dersler gelmektedir. Bir diger yandan, konserler, festivaller, yarigmalar ve
senlikler gibi etkinlikler de bu kapsamda degerlendirilmektedir. Ozengen miizik egitimi
genellikle tiniversitelerde bu is icin istekli olan 6gretim iiyeleri, orta ve daha alt dereceli
okullardaki miizik 6gretmenleri ve bazi durumlarda bu ise yatkin olan veya kendisine bu

alani is edinmis kisilerce verilmektedir.



Amatdr miizik egitimi, miizigin bireylerin yasamlarina daha fazla girmesi ve
yasamlarinin bir parcasi olmasini saglamasi agisindan énemli bir alandir. Bireylerin ilgi,
istek, zaman ve maddi kaynaklarin1 gerektirmesi bu alanda cesitli giicliiklerin yasanmasina
yol agmaktadir. Mesleki miizik egitimine giden yolda 6zengen (amatdr) miizik egitimi alani

oldukc¢a 6nemli bir paya sahiptir (Tiirkmen, 2019, s. 15-16).

2.1.1.3. Mesleki Miizik Egitimi

Mesleki miizik egitimi, miizik egitiminin biitiinlinii, bir kolunu veya dalin1 o biitiin
kol veya dal ile ilgili bir isi meslek olarak se¢en, segme olasilig1 bulunan veya dyle goriinen,
miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, kolun, dalin, isin veya meslegin
gerektirdigi miiziksel davranislari ve birikimi kazandirmay1 amaglamaktadir (Ugan, 1996, s.
128). Miizik alaninda bir¢ok dalda is, miizikteki mesleki egitim boyutu kullanilarak elde
edilmektedir. Akademisyenlik, 0gretmenlik, bestecilik, yorumculuk, vb. islere mesleki
miizik egitimi alan1 kullanilarak ulagilmaktadir. Mesleki miizik egitimi alacak kiside
oncelikle secilen kol, dal, is veya meslegin gerektirdigi boyutlarda belli bir yetenek ve
kapasite aranmaktadir.

Mesleki miizik egitimi, ¢esitli dallariyla ¢ok genis bir alana yayilmakla kalmayip
disiplinlerarasi olmasi ile de kendisine yer edinebilmis bir alandir. Sadece egitim, bestecilik,
yorumculuk, vb. alanlarda degil saglik, din, isitsel medya, vb. alanlarda da miizigi meslek
olarak se¢mis bireylerin ¢alistiklar1 gozlenmektedir. Bu nedenle mesleki miizik egitimi her
asama ve dala gore planlamay1 ve 0zel caligmalar yapmay1 gerektirmektedir (Tiirkmen,
2019, s. 16).

Miizik egitimi cesitli boyutlara sahiptir. Bilen’e (1995) gore “miizik egitiminin
boyutlari; ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik begenisi egitimi, yaraticilik egitimi ve
calgi ¢alma egitimi olarak ele alinmaktadir” (s. 14). Ayrica mesleki miizik egitiminin en
onemli unsurlarindan birisi 6gretmendir. Miizik 6gretmeninin yetkinligi, farkli toplumlar
arasindaki miizik kiiltiirlerini aktarma, bireylerdeki davranis degisikliklerini olusturma,
gelistirme ve degistirme gibi miizik egitimindeki genel hedefleri kazandirmada ¢ok énemli

bir yere sahiptir (Ozer, 2014).

2.1.2. Calg1 Egitimi
Miizik egitiminin en Onemli boyutlarindan birisi calgt egitimidir. Calgi egitimi,

miizik egitimindeki vazgeg¢ilmez dgelerden birisidir. Calgi egitiminin, bireyi ¢algi araciligi
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ile yetistirme, gelistirme ve bireyin miizik ve ¢algi alaninda belirli bir amaca yonelik istendik
davranislar1 edinme siireci oldugu sdylenebilir (Ozgimen ve Burubatur, 2012, s. 7).

Calg1 egitimi, ¢algiy1 ¢alabilme becerisine sahip olabilmek i¢in bazi davraniglarin
sistematik bir sekilde kazanilmasini hedefler. “Calg1 egitimi olmadan yapilan bir miizik
egitimi diisiiniilemez” (Sisman, 2021, s. 1). “Ogrenciler miizik egitimi siirecinde
ogrendikleri bircok teorik bilgiyi ¢algi egitimiyle uygulama firsat1 bulurlar. Calgi egitimi,
miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin vazgecilmez bir koludur” (Karahan, 2004, s. 1). Calgi
egitimi, miizik 0gretmeni aday1 i¢in ¢ok Onemli bir temel boyuttur. Tiirkiye’de mesleki
olarak calgi egitimi {liniversite diizeyinde egitim fakiiltelerinin miizik egitimi ana bilim
dallarinda, giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimlerinde, miizik ve sahne sanatlari
fakiiltelerinin miizik boliimlerinde ve konservatuvarlarda verilmektedir.

Calgi egitimi, 0grencilerin miiziksel yasantilarin1 bigimlendirmede, miizikle ilgili
davraniglar1 kazandirmada ve miiziksel davranis degisikligi olusturmada etkili bir siiregtir.
Ogrenci bu siirec icerisinde bilgi, beceri, yetenek ve zevklerini gelistirme olanagina sahip
olacak, degisik tiir ve amagtaki miizikleri tanima, ¢alma firsat1 bulacak, miizikle daha i¢ten
bir bag kuracak ve estetik begenilerini gelistirecektir. Calgi egitimi, miizik 6gretiminin en
onemli ve anlamli boyutlarindan birisidir. Calgr egitiminin yapilmadigi durumlarda miizik
ogretimi eksik ve yetersiz kalacak olup, saglam ve tutarli bir yap1 tagimayacaktir (Akbulut,

1996, s. 19).

2.1.3. Piyano Egitimi

Tiirkiye’de miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda bir ara¢ olarak kullanilan
calgilarin basinda piyano gelir. “Piyano, genis bir literatiire sahip olma, ¢oksesli kullanilma,
eslik calgis1 olma ozellikleri ile hem bir egitim alan1 olarak hem de etkili bir egitim araci
olarak, calgi egitiminde onemli bir yere sahiptir” (Yazici, 2013, s. 132). Piyano yedi
oktavdan fazla ses aralig1 ile biitiin ¢algilarin ses yiiksekliklerini blinyesinde toplayan temel
calgidir. Ayrica, solo disinda oda miizigi, koro ve orkestrada da islevi olan tek calgidir
(Feridunoglu, 2004, s. 199). Miizik 6gretmeninin yetistirilmesi siirecinde etkili bir arag

niteliginde olan en 6nemli ¢algilardan birisi piyanodur.

“Piyanonun yararli ve etkin kullanilabilirligini saglamak piyano egitiminin Oncelikli amacini
olusturmaktadir. Ciinkii 6grenci bu egitimde giderek gelistirdigi/gelistirecegi bilgi ve becerisiyle etkili
bi¢imde piyanosunu kullanarak meslek yasaminda da yararlanacag: birikimi kazanacaktir. Boylece
piyano bireyin miizik 6gretmeni olarak yetismesinde alan ¢algisi, miizik 6gretmenligi siirecinde ise
meslek calgisi olarak her iki boyutta da yerini almaktadir” (Kivrak, 2003, s. 209).

Her tiir ve yogunluktaki c¢oksesliligi sunabilen, gelisim silirecini tamamlamig

tartigmasiz tek ¢algi piyanodur. Piyanonun bu 6zelligi, miizik 6gretmeninin mesleki hayatina
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piyanoyu onemli bir iistiinliikle oturtmustur. Ciinkii piyano, miizik 6gretmeninin elinde bir
egitim veya smif ¢algis1 olarak kullanildigi zaman 6grencilere ¢okga miizikal davranis

kazandirma hususunda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Miizik 6gretiminde arag olarak kullanilmaya en uygun ve yararl alet piyanodur. Piyano; sabit perdeli,
entonasyon sorunu olmayan bir ¢algidir. Akordu dogru olmak kosuluyla parmagin bastig1 yerden
dogru ses verir. Ses sinir1 genistir. Her tiirlii ajilite miimkiindiir. Kulak egitimine en uygun alettir.
Armonik eslik calgisidir. Her ¢esit ¢oksesli eserin rediiksiyonu icra edilebilir. Koral ve orkestral
eserler calinabilir. Biiyiik eserlerin analizine elverislidir. Edebiyati zengindir (Yonetken’den akt.
Baggeci, 2003, s. 161).

Temel miizik bilgi ve becerilerinin kazandirilmas: amaci ile seslerin dgretilmesi ve
seslerin iligkilerinin anlatilmasi, belirli kurallar i¢inde olusan akor, dizi, tonalite, arpej gibi
kavramlarin anlatilmasinda, isitme, dogaclama ve yaratma gibi alanlarinin gelismesinde
cokca Oneme sahiptir. Bir diger yandan okul sarkilarinin &gretilmesi, sarkilara eslik
yazilmas1 ve bu esliklerin seslendirilmesi, 6grencilerin ses araliklarina gore cesitli tonlara
transpoze yaparak seslendirmede, koro ¢alismalarinda, vb. kullanilan en 6nemli ¢algilardan
birisidir (Ozen, 1998). Bir miizik gretmeninin piyanoyu bdylece etkin kullanabilmesi igin
miizik Ogretmeninde bulunmasi gereken islevsel becerilerin kazandirildigi bir egitim

siirecinden gegmesi gerektigi diigiiniilmektedir.

Piyano, Ogrencilere temel miizik bilgi ve becerilerini kazandirma, 6grencilerin seslerini egitme,
ogrencileri miizik tiir/cesit ve bicimleri hakkinda bilgilendirme, besteleme, eslikleme ve eser analizi
yapabilme gibi amaglara yonelik etkili bir egitim aracidir. Bu 6zelliklerinin yani sira piyano, ¢alisilan
miizik eserlerini algilayabilme, kavrayabilme, uygulayabilme, ifade edebilme, etkili bir performansla
sergileyebilme gibi yiiksek diizeyde kaygi ve beklentilerin olmasi bakimindan kismen de bir egitim
alanidir (Giin, 2014, s. 10).

2.1.4. Piyano Egitimine Baslangi¢

Piyano calmay1 6grenmek temelde biligsel, duyussal ve devinigsel becerilerin
geligsmesini kapsayan ¢ok yonlii ve karigik bir siirectir. Tufan’a (2000) goére “piyano ¢alma;
duyu organlari, zihin ve kaslarin birlikte ¢alismasi sonucu ortaya c¢ikan psikomotor bir
davranig bi¢imidir” (s. 106). Piyano egitimindeki temel amag ise saglam bir teknikle beraber
ogrencinin miizikal gelisimini saglamaktir. Teknik beceri, miizikal ifade giicline erismedeki
bir aracgtir ve asil olan miizikalitenin gelismesidir. Miizikal olarak istenen, beklenilen
seviyeye ulasabilmek i¢in teknikle alakali sorunlarin agilmis olmasi gerekmektedir. Dogru
oturus ve durus, dogru el pozisyonu, klavye hakimiyeti, vb. davranig ve becerilerin
kazanilmasi piyano egitiminin baglangi¢c asamasinin temelini teskil ettigi i¢in olduk¢a 6neme
sahiptir (Ertem, 2011, s. 646).

Piyano egitiminde baglangicta, 6grencinin bulundugu yas grubu, d6gretmenin rolii,
uygun metot ve kitap se¢imi gibi hususlar olduk¢a 6nem arz etmektedir. Piyano egitimi,

stirece dayal1 gerceklestirilmekte olup bu gibi 6gelerin hepsi bu siirecin saglikli ilerlemesini
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ve bu siirecte hedeflenen basarilara ulasilmasini etkilemektedir. Kalkanoglu’na (2020) gore
“piyano egitimine baglayan tiim yas gruplari i¢in baglangic asamasi olduk¢a onemlidir.
Piyano egitimine yonelik olusturulmus metotlar farkli yas gruplari i¢in hazirlanmis ve bu
metotlarda baglangi¢ seviyesi i¢in temel davraniglarin kazandirilmasi amaglanmaktadir” (s.
416).

Ozellikle yas grubu bu siiregte en basta gelen dgelerden birisidir. Okul dncesi
donemde olan bir 6grenci ile liniversite diizeyinde olan bir 6grencinin piyano egitimi almaya
baslamasi bir¢ok konuda farklilik gosterecektir. Giiltek’e (2017a) gore “yetiskin 6grencilerin
miizige bakis acilari, piyano calgisi ile olan iliskileri, fiziksel ve biligsel kapasiteleri
cocuklardan ¢ok degisiktir ve Ogretmenlerin onlarla 6zel olarak ilgilenmesini
gerektirmektedir” (s. 73).

Baslangi¢ 6grencileri igerisinde “yetiskin” kavrami ile tanimlanan 6grenci grubu ¢ok
farkl1 yas gruplarindan olabilmektedir. Ornegin, on sekiz yasinda ve daha 6nce hi¢ piyano
egitimi almamug bir liniversite 6grencisi piyano egitimi almaya baslamak isteyebilecekken,
cocukken bir siire piyano egitimi almis ancak cesitli sebeplerden dolay1 piyano egitimini
birakmig yetmis yasinda bir kisi de tekrar piyanoya baslama isteginde olabilir. Bu yas
gruplarinin tamami “yetiskin” olarak adlandirilmaktadir.

Ulkemizde 6zel bir “yetiskin” kategorisi daha bulunmaktadir. Bu kategori, piyano ile
iiniversite okumaya basladigt zaman tamismig ve profesyonel miizisyen, Ogretmen,
akademisyen, vb. olmak iizere kariyer yapan kisilerdir (Giiltek, 2017b, s. 92). Universitelerin
miizik egitimi verilen fakiilte, boliim ve ana bilim dallarinda fiziksel ve biligsel olarak 6nemli
bir yas donemini kacirmis olan &grencilerin profesyonel olarak yetistirilmesi énemli bir
sorundur. Bu durum birgok dersi etkileyecegi gibi piyano egitimi derslerini de
etkilemektedir. Bu durum olumsuz gibi goziikse de, hem 6grenci i¢in hem de ilgili 6gretim
elemant i¢in dogru ve sistemli ¢alisma sonucunda belli bir basar1 elde etmek olasidir.

Bu gibi durumlar i¢in bazi Oneriler asagidaki gibi 6zetlenebilir.

¢ Okullarda miifredatin i¢inde kalma zorunlulugu olsa bile, o sinirlar i¢inde birgok sey
yapilabilecegi unutulmamalidir.

e Notada yazilanla yetinmeden, piyanoya ait bircok miizikal ve teknik ¢aligmanin
ortami olusturulabilir.

e Ogretmenin, piyano pedagojisinin temel bakis agisiyla yaklasmasi; dgrencinin sorun
ve gereksinimlerine uygun konu basliklarini belirleyip, mecburi miifredat i¢inde de

bunlar1 ¢alistirmasi uygun olur.
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e Zorunlu repertuarin, temel miizikal ve teknik gelisim basamaklarin1 kapsamadig1 ve
mantikli bir sistemle gitmedigi goriildiigli zaman, programlar, O6grencilerin
kazanmalar1 gereken becerilere gore ayarlanmali ve repertuvar ona uygun olarak
se¢ilmelidir.

e Piyanoya ge¢ yasta baslamis ve uzun bir miizikal gegmise sahip olmayan 6grencileri
ileri seviyede eserler ile zorlamanin anlamsiz oldugu goriilmelidir.

e Ogrencinin seviyesine uygun, temel teknikleri calisip 6grenebilecegi ve uzun vadede
zor eserleri ¢alabilmesinin 6nilinii agabilecek yontemleri benimsemek gerekir.

e Ozellikle ileri yastaki dgrencilerle calisilirken, kas ve iskelet sistemlerinin eski
esnekliklerinin kalmadig1 gbz Oniine alinarak, miifredatta biiyiik olasilikla yer
almayan kol agirlig1 kullanim, bilek esnekligi ve parmak jimnastigi gibi konularda
alistirmalar yaptirilmalidir.

e Dersler arasinda kopukluk olmamasina ve piyano dersinin, diger miizik brans
dersleri ile biitlinlesik gitmesine 6zen gosterilmelidir. Bu, isitme, teori, form gibi
derslerin Ogretmenleri ile goriis aligverisinde bulunularak veya miifredat
hazirlanirken sistemli bir bi¢imde ¢alisilarak miimkiin olabilir.

e Mutlaka yeni yaymlara acik olunmali, miifredat bunlar1 6ngérmese de, gerek metot
kitaplar1 gerekse miizik tarihi ve teorisi gibi branslarda yapilan yayinlar takip
edilmelidir.

e Piyano repertuvari, i¢inde bulundugu tarihsel gelisim g6z Oniine alinarak
hazirlanmalidir. Bu sebeple 6gretmenlerin, c¢algilarinin tarihine ve repertuvarin bu

tarihsel silirecteki gelisimine hakim olmalart sarttir (Giiltek, 2017b, s. 96-97).

2.1.4.1. Piyano Egitiminde Ogretmenin Rolii

Miizigin ve piyanonun sevdirilmesi siirecinde dgretmenin rolii olduk¢a biiyiiktiir.
Kendisini bu alana adamis, kendisini gelistirmis ve gelistirmeye devam eden iyi bir
ogretmenle siirdiiriilecek derslerin 6grenciye ¢cokca onemli seyler katacagi ve bu durumun
Ogrencinin piyanodaki ilerlemesine olumlu anlamda katki saglayacagi diisiiniilmektedir
(Ertem, 2019, s. 17).

Kisisel olarak gelisimin tamamlanmasi ve oOgrencinin eksiklerinin daha iyi
karsilanabilmesi i¢in 6gretmenlerin kendilerini her konuda gelistirmeleri ¢ok dnemlidir.
Piyano &gretmeni, her durumda dgrencisinden en iyisini almak durumundadir. Ogretmen,
dogru pedagojik anlayisa sahip olarak, icinde bulunulan olumsuz durumu Ilehine

cevirebilecek yaraticilikta olabilmelidir. Bu yaraticilik &grencilerin de motivasyonunu
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arttiracaktir. Profesyonel konser piyanisti olunmasi beklenmese de iyi bir egitimci, basarili

bir 6gretmen yetistirmek miimkiindiir (Giiltek, 2017b, s. 96-97).

2.1.4.2. Uygun Metot ve Kitap Secimi

Piyano egitimi silirecinde en 6nemli hususlardan birisi de dogru metot ve kitap
secimidir. Piyano 6gretmenleri, 6grencilere kazandirilacak temel beceriler i¢in belli bir
sistem igerisinde metodolojik bir sira ile ilerleyen kitaplara ihtiya¢ duyarlar. Giiltek’e
(2017b) gore “bir metot kitabinin temel islevi; 6grenilen temel teknik ve miizikal konulari
mantikli bir siralama ile dogru sekilde verirken, bunlara uygun miizik eserlerini de eszamanl
olarak sunabilmesidir. Dogru metodun se¢imi, 6gretmen ve d6grenci i¢in verimlilik anlamina
gelir” (s. 39).

Piyano egitimine baslangi¢ i¢in hazirlanan metot ve kitaplarda siklikla kullanilan

piyano dgretim yontemleri su sekildedir.
2.1.5. Piyano Ogretim Yontemleri

2.1.5.1. Aralik Okuma Yontemi

Bu yontemde, dizek asamali bir sekilde tanitilmaktadir. Her seferinde tek bir yeni
cizgi verilmekte olup 6grencilerden dnce bir araligi tanimalari, pekistirmeleri ve ardindan
digerine dogru ilerlemeleri beklenir. Bu sekilde, 6grenci tim dizegi Oniinde gérmeden,
sadece sinirli bir alanda kalarak ritim, el pozisyonu, isitme gibi konularda daha fazla
hakimiyet kurabilir ve altyapisini giiclendirebilir. Bu sistemin 6dnemli dezavantajlarindan
birisi ise piyanoya baslangi¢ seviyesinde ilgi ¢ekici, tanidik, popiiler melodilerin sisteme
uygulaniginin zorlugudur (Giiltek, 2017b, s. 43).

Bu yontemin ¢ogunlukla okul 6ncesi donem i¢in hazirlanmis baslangi¢c piyano
kitaplarinda kullanildig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda, piyano dgretmeninin ders boyunca
ilgiyi list seviyede tutabilmesi i¢in eslik yapmasi beklenebilir. Bu yontemi kullanan
metotlara; F. Clark, L. Goss ve S. Holland — The Music Tree, L. F. Olson, L. Bianchi ve M.

Blickenstaff — Music Pathways 6rnek verilebilir.

2.1.5.2. Landmark Yontemi

Landmark yonteminin esasini, gorsel algilama yolu ile klavyenin tiimiinii kesfetmek
olusturur. Nota okuma ve tuslarin yerini kolayca bulma becerisini gelistirmek i¢in bazi
notalar sinir isareti olarak belirlenir. Ornegin; sinir isareti olarak ¢ift dizekte en kalindan en

inceye dogru siralanan bes adet do notasindan yararlanilarak diger tuslarin yerleri 6gretilir
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(Develi, 2011, s. 3). Bu yontemi kullanan metotlara; Walter ve Carol Noona — The Pianist

Ornek verilebilir.

2.1.5.3. Orta Do Yontemi

Piyanoya baslangicta siklikla kullanilan yontem orta do yontemidir. Yazilmis olan
metotlarin biiyiik bir cogunlugu bu yontemi kullanmaktadir. Orta do yonteminde, her iki elin
bas parmagi piyanodaki orta do notasina sabitlenir. Ogrenciler i¢in piyanodaki orta do
tusunun yerini bulmak da oldukga kolaydir. Siireg ilerledik¢e yukariya ve asagiya dogru do
dizileri 6gretilir. Notalar tek tek, sira ile 6gretilmektedir. Jacobson’dan aktaran Giiltek’e
(2017b) gore “notalarin tek tek ve sira ile 6gretilmesi el-goz koordinasyonunun gelismesinde
bir dezavantajdir ve gelismeyi yavaslatir” (s. 43). Ayrica, orta do yontemi ile hazirlanmig
baslangi¢ piyano metotlarin bazlarinda ¢ok fazla parmak numarasina yer verilmektedir.
Sik araliklarla parmak numaralariin yazilmis olmasi, 6grencilerin notalar1 okumak yerine
parmak numaralarin1 ezberlemesine sebebiyet verebilmektedir.

Bir diger yandan, baslangic 6grencisinin yas1 ve fiziki durumu goz oniine alindiginda
ozellikle yetiskin 6grencileri orta do yontemiyle hazirlanmig bir metotla piyanoya baglatmak
avantajlar1 oldugu kadar dezavantajlar1 da olan bir durumdur. Ciinkii, orta do pozisyonunda
bas parmaklar siklikla do notasi iistlinde ¢akisacaktir ve 6grenci hangi bas parmagin
kullanacagi konusunda kararsiz kalacaktir. Orta do yonteminin avantajlar1 da goz ardi
edilmemelidir. Baslangic seviyesinde kulaga hos gelen, bilindik, popiiler ezgilere sahip
olabilmesi, ellerin simetrik hareketleri, notalar1 sira ile 6gretme gibi olumlu taraflar1 da
bulunmaktadir. Bu yontemi kullanan metotlara; J. A. Burkhard — Neue Anleitung fiir das

Klavierspiel, D. Agay — Learning The Play Piano 6rnek verilebilir.

2.1.5.4. Do - Sol Yontemi

Do — sol yonteminde, sag elin bas parmag: (1 numarali parmak) do notasina, sol elin
serce parmagi (5 numarali parmak) bir oktav asagidaki do notasina konumlandirilir. Sol el
fa anahtarinda da sol anahtarinda da yazilabilir. Onemli olan iki elin de do — sol konumunda
bes parmagi kullandiriyor olmasidir. Baslangic asamasi biraz zor gibi goziikse de melodi
bollugu ve armonik tinlama zenginligi agisindan oldukg¢a 6nemli bir yontemdir. Bu yontemi
kullanan metotlara; F. Beyer — Vorschule im Klavierspiel op. 101, C. Czerny — Practical

Method for Beginners on the Pianoforte op. 599 6rnek verilebilir.
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2.1.5.5. Cok Tonlu Yontem

Cok tonlu yontemde diger baslangic yontemlerinden farkli bir yol izlenmektedir.
Piyano egitimine baslandiktan sonra ilk birkag¢ ay icerisinde bes parmak konumunda on iki
major ton 0gretilmekte olup yogun bir sekilde armoni, nota okuma, aralik bilgisi lizerinde
durulmaktadir. Ayn1 zamanda 6grenciler verilen kisa eserleri de farkli tonlarda c¢alarlar.
Develi’ye (2011) gore “cok tonlu yontem; her yas grubuna hitap etmeyen, daha ¢ok mesleki
egitim alan 0grencilerde izlenmesi gereken bir yoldur” (s. 4).

Cok tonlu yaklasimda tonlar, igerdikleri siyah-beyaz tus kombinasyonlarina gore
belirli gruplar halinde 6gretilir. Ogrenciler klavyenin tamamu ile tamgir ve bdylece klavye
izerinde esneklik kazanirlar. Tiim tonlara esit mesafede yaklasirlar ve bu sayede transpoze,
dogaclama ve eslik yapma konularinda avantaj saglanir (Giiltek, 2017b, s. 42). Bu durum,
mesleki acidan piyanoyu daha islevsel kullanabilen 6gretmen adaylarinin yetismesine 6n
ayak olur. Cok tonlu yontemi kullanan metotlara; R. Pace — Music for Piano, W. Palmer, M.

Manus ve A. V. Letcho — Alfred’s Basic Adult Piano Course 0rnek verilebilir.

2.1.5.6. Asamah Cok Tonlu Yontem

Asamali ¢ok tonlu yontemin temelini, ¢ok tonlu yontemin daha uzun bir ¢alisma
stiresi icerisinde, her ton grubunun 6grenilmesi ile piyanoya yeni baslangi¢ 6grencisine
yeterli siire birakacak sekilde uygulanmasi olusturmaktadir.

Asamali ¢ok tonlu yontem aralik, ton, armoni ve akor bilgisinin siklikla kullanildig:
bir yontemdir. Isikdemir’e (2019) gore agamali ¢ok tonlu yontemin “temel piyano egitimini
tamamlamis adaylarda uygulanmasi onerilmektedir” (s. 1). Yani, piyanoya baslangic
asamasinda Oncelikle 6grencilere piyanodaki temel becerilerin, hedef ve davranislarin
kazandirilmasi, daha sonra ise 6grencilerin asamali ¢ok tonlu yontem ile piyano egitimine
devam etmesinin 6zellikle piyanoyu mesleki hayatlarinda islevsel olarak kullanacak olan
miizik 6gretmen adaylari i¢in daha verimli olacag: diisiiniilmektedir. Asamali ¢ok tonlu
yontemi kullanan metotlara; J. Bastien — Bastien Piano Basics, Walter ve Carol Noona —

Young Pianist Series, B. Isikdemir — Piyano ile Temel Eslik 6rnek verilebilir.

2.1.6. Piyano Egitiminde Artistik ve Islevsel Beceriler
Piyano egitimi, li¢ yiiz yillik ge¢misinden glinlimiize bilim, sanat, egitim, vb.
alanlardaki gelismelere paralel olarak ilerleme gdstermis ve gostermeye devam etmektedir.

Bu gelisim dogrultusunda eskiden sayili piyanistin calabildigi virtiidzite isteyen eserler
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giiniimiizde iyi planlanmis ve dogru egitim almis pek ¢ok piyanistin diizenli ¢aligmasi
sonucunda ¢aliabilir hale gelmektedir.

Piyano egitimi denildigi zaman ¢ogunlukla insanin aklina ilk olarak piyanodaki
artistik piyano ¢alma becerilerinin kazandirildig: bir egitim modeli gelmektedir. Lehimler’e
(2018) gore “artistik piyano becerileri; dogru durus pozisyonunda, dogru nota ve ritim
kaliplariyla, dogru parmaklarla, dogru tempoda, dogru miizikal ifadeler, pedal isaretleri vb.
ile verilen bir eseri seslendirebilme becerileridir” (s. 5).

Piyanist yetistirme amaci ile egitim verilen konservatuvar ile miizik ve sahne
sanatlan fakdilteleri gibi kurumlarda piyanodaki artistik, virtiidzite bilgi becerilerine odakli
planlanmig bir egitimi siireci beklenmektedir. Ancak piyanodan ve piyano egitiminden
diinya genelinde c¢esitli hedefler dogrultusunda faydalanilmasi noktasinda bakildig1 zaman
piyano egitiminden ne beklendiginin sorgulanmasi ve piyano egitiminin bu dogrultuda elde
edilmek istenen hedeflere yonelik olarak planlanmasi ¢ok 6nem teskil etmektedir.

Piyanist olma hedefi olan bireyler disinda, piyanoyu yardimci bir arag olarak ¢ocuk
sarkilarima, marslara, tiirkiilere eslik yaparken kullanma hedefi olan bireyler de
bulunmaktadir. Bu hedefe sahip bireylerin ileri diizeyde artistik piyano ¢alma becerilerine
sahip olmalar1 gerekmemektedir. Bu bireylerin ihtiya¢ duyduklari oncelikli beceriler
piyanonun yardimci bir ara¢ olarak kullanilmasina olanak saglayan islevsel piyano

becerileridir (Cetiner, 2008, s. 1).

Islevsel piyano becerileri miizik égretmenlerinin piyanoyu kendi miizik simiflarinda daha etkin bir
egitim araci olarak kullanabilmelerini saglayan pratik piyano ¢alma becerileridir. Piyano egitiminde
islevsel beceriler, verilen bir ezgiye eslik yapabilme, desifre calabilme, transpoze edebilme, gok
seslendirme yapabilme, kadans ¢alabilme, analiz edebilme, dogaglama yapabilme, birlikte ¢alma ve
koro ve orkestra eserlerinin partilerini piyanoda ¢alabilme vb. becerilerdir. Bu islevsel beceriler ile
donanmus olarak mezun olan miizik 6gretmenleri, piyanoyu gorev yapacaklar1 okullarda 6grencilerine
miizik 6gretirken, eslik yaparken ve koro, ¢alg1 veya calgi gruplarina eslik yaparken daha etkili olarak
kullanabileceklerdir. Bundan dolayi, miizik 6gretmeni adaylarinin, miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlardaki piyano programlarinda islevsel piyano becerilerini kazanarak mezun olmalar1 gereklidir
(Kasap, 2005, s. 149-150).

Islevsel beceriler, piyanoyu performansa odakli olmadan genel miizige bakis agisini
gelistirmek i¢in kullanilan faaliyetlerdir. Bu islevsel beceriler 6gretmenlere yardimer olur.
Armoni, transpoze, dogaglama, vb. beceriler iglevsel beceriler baslig1 altinda ele alinir.

Islevsel beceriler teorik konular1 6gretmede dnemli bir yardimeidir (Costa, 2004).

2.1.7. Miizik Ogretmenligi Lisans Program
Tiirkiye’ nin egitim 6gretim ile ilgili tarihine bakildig1 zaman 1983 yilindan 6nce
ogretmen yetistirme islevinin MEB’e bagl yliksekdgretim kurumlarinda ve bazi

iiniversitelerde yiiriitiilmekte oldugu goriilmektedir. 1983°ten Once miizik Ogretmeni
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yetistirme gorevi ise Yiiksek Ogretmen Okullarma bagh olup toplam 10 farkli kurumda
yillarca miizik 6gretmenleri yetistirilmistir. 1983 yiliyla birlikte 6gretmen yetistirme islevi
tamamen iiniversitelere devredilmis olup bu siire¢ giiniimiize dek siirmiistiir (YOK, 2007, s.
36).

Ogretmen yetistirmede 1983 yilinda egitim fakiilteleri modeline gegildikten sonra
giintimiize degin ¢esitli 6gretim programlar1 yaymlanmis ve bu programlar incelendiginde
Ozellikle piyano derslerine dikkat cekmek gerekirse; 1983-1984 Ogretim programinda
“Temel Piyano” adiyla toplamda alt1 yariyil, 1997-1998 6gretim programinda “Piyano”
adiyla alt1 yartyil, 2006-2007 dgretim programinda ise “Piyano — Piyano ve Ogretimi” adiyla
sekiz yariyll boyunca piyano derslerine yer verildigi goriilmektedir. Ancak 2018-2019
yilinda yiiriirlige konulan miizik 6gretmenligi lisans programinda ise piyano derslerinin
“Piyano Egitimi” adi altinda iki yariyillik bir siiregle sinirlandirildig1 géze carpmaktadir.

YOK onayiyla miizik dgretmeni yetistirme amaci ile yiiriirliige konulan miizik
ogretmenligi lisans programi, Meslek Bilgisi (MB), Genel Kiiltiir (GK) ve Alan Egitimi
(AE) derslerinden olusmaktadir.

2018 yilinda uygulanmaya baglanan miizik 6gretmenligi lisans programi incelendiginde, piyanoda ve
piyano diginda farkl calgilarda ve konularda islevsel becerileri konu alan, bu becerileri kazandirmaya
ve gelistirmeye yonelik dersler bulundugu gériilmektedir. Ornegin; I11. ve VI. Yariyilda yer alan Alan
Egitimi (AE) derslerinden Armoni ve Eslikleme 1 ve 2 dersi piyanoda eslik modelleri olusturma, eslik
becerisinin gelistirilmesi, kadans ¢alma, armonik analiz yapma ¢aligmalarini kapsamaktadir. Armoni
ve Eslikleme dersinin alt yapisini olusturacak kuramsal bilgiler ayn1 ders i¢inde verilmektedir ve bu
bilgilerin eslik yapma uygulamalar ile esgiidiim i¢inde uygulanmasi gerekmektedir. VI. Yariyilda
goriilen (AE) Okul Miizik Dagar1 dersinde; genel miizik hedeflerine uygun olusturulan dagarcigin
smif ortaminda egliklenmesi ve yonetme g¢alismalart ve (AE Seg¢meli Dersi) Tirk Miizigi Cok
Seslendirme dersinde; makamsal gocuk sarkilarina piyano ile eslik olusturma, transpoze bilgisi
konular1 yer almaktadir (Aydinl Giirler, 2018, s. 278).

2.2. Tlgili Arastirmalar

Bu boliimde aragtirma konusu ile ilgili olan arastirmalara yer verilmistir.

Freeburne tarafindan 1952 yilinda yapilan “Functional Secondary Piano Training of
Music Teachers” (Miizik Ogretmenlerinin Islevsel Yan Calg1 Piyano Egitimi) adli doktora
tezinde miizik 0gretmenlerinin ve yoneticilerin konulara bakis acilar1 farkli olabilecegi
diisiiniildiigli i¢in arastirmaci tarafindan miizik egitiminde uzman kisilerin goriisleri
dogrultusunda iki farkli anket hazirlanmig ve Kuzey Merkez bolgesindeki (North Central
Area) 19 eyalet icerisinde 4 yillik miizik egitimi miifredatina sahip kurumlardan rastgele
(random) secilen miizik 6gretmenleri ve yoneticilere uygulanmistir. Devlet kurumlarinda
caligsan 365 6gretmenin 202’si, 6zel egitim kurumlarinda (kolejlerde) ¢alisan 343 6gretmenin

198’1 anketi cevaplamistir. Yoneticilere gonderilen 253 anketin ise 181’ine geri doniis
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yapilmistir. Calismanin sonucunda, devlet kurumlarinda ve kolejlerde gorev yapan
ogretmenlerin piyano egitimlerinin yetersiz oldugu, daha biiyiik okullarin diger okullara
kiyasla dgrencilerinin piyanoda belli bir seviye ve yeterlige sahip olmasi hususuna daha ¢ok
onem verdigi, Ogretmenlerin piyanoyu kullanma durumlarinin 6gretilen konuya gore
degisiklik gosterdigi, piyano becerilerinin 6neminin piyanoyu kullanan &gretmene gore
degistigi, miizik 6gretmenlerinin ve yoneticilerin piyano becerilerinin ne kadar énemli
oldugu konusunda hemfikir olmasina ragmen 6gretmenlerin bu becerilere daha fazla 6nem
verdigi sonuglarina varilmstir.

Graff tarafindan 1984 yilinda “Functional Piano Skills: A Manual for Undergraduate
Non-Keyboard Music Education Majors at Plymouth State Collage” (Islevsel Piyano
Becerileri: Plymouth State Collage’daki Klavyesiz Lisans Miizik Egitimi Boliimleri i¢in El
Kitab1) adli doktora tezinde Plymouth State Collage’deki lisans diizeyindeki piyano
derslerinde klavyesiz miizik egitimi alan 6grenciler tarafindan kullanilmasi amaci ile islevsel
piyano becerileri materyallerini derlemek hedeflenmistir. Caligmanin birinci boliimiinde,
Kuzey Ingiltere’deki miizik egitimcilerine yirmi piyano becerisinin énemi ve bu becerilerin
Ogretimi ile ilgili sorulari iceren bir anket uygulanmistir. Calismaya katilan miizik
egitimcilerinden bu becerileri nem sirasina gore puanlamalari istenmistir. Caligmaya gore,
yirmi iglevsel piyano becerisinin arastirilmasi ve bu aragtirmalar dogrultusunda yapilan
analizlerin hayati dnem tasidig1 diisliniilmektedir. Miizik egitimcileri tarafindan piyano
dersleri i¢in kullanilan kitaplarda islevsel piyano ¢alma becerilerinin bulunmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Ancak mevcut olan kitaplarin nerdeyse higbirinin gelecegin miizik
ogretmeni adaylarinin ihtiyag¢larinin karsilamadigi sonucuna varilmistir.

McDonald tarafindan 1989 yilinda yapilan “A Survey of the Curricular Content of
Functional Keyboard Skills Classes Designed for Undergraduate Piano Majors™ (Lisans
Piyano Dersleri icin Tasarlanmis Islevsel Klavye Becerileri Miifredatinin Icerigine Iliskin
Bir Arastirma) adli doktora tezinde dort yillik lisans egitimi verilen kurumlardaki piyano
dersleri (pedagoji ve performans) i¢in tasarlanmis islevsel klavye becerilerinin ders igerikleri
hakkinda tanimlayici veriler elde edilmesi amaclanmistir. Bu dogrultuda, 449 kuruma anket
gonderilmistir. Bu kurumlardan %45°1 piyano miifredatinda islevsel klavye becerileri
derslerinin oldugu belirtilmistir. Calismaya gore islevsel klavye becerileri; desifte,
transpoze, armonizasyon, dogaclama, eslikleme gibi becerilerdir. Olgme aracinda toplam
yirmi farkli islevsel beceri listelenmis ve tiim becerilerin ya sinif ortaminda ya da birebir
derslerde 6gretildigi goriilmiistiir. Calismada veriler; kurumsal bilgiler, ders bilgileri, kaynak

ve materyaller ile ders icerikleri olmak iizere dort kategoriye gore toplanmistir. Ayrica,
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lisans programlarinda islevsel klavye becerilerine kag saat ayrilmasi gerektigi, ders isimleri,
derslerin kredileri ve igerikleri gibi konular da arastirilmistir. Arastirma sonuglarina gore,
desifre, teknik gelisim, solo repertuvar, dinleme, kulak egitimi, eslikleme, ezberleme gibi
islevsel klavye becerileri aragtirmaya katilan kurumlara gore olduk¢a dnemli goriilmektedir.
Calismaya katilan kurumlarin yarisi, islevsel klavye becerilerinin iki ile dort yariyil arasinda
calistirtlmast gerektigini belirtmistir. Kurumlarin neredeyse hepsinin iglevsel klavye
becerileri ile ilgili derslerde ¢oklu piyano laboratuvari sistemini kullandiklar1 goriilmektedir.
Kurumlarin biiyiik bir gogunlugunun islevsel klavye becerisi derslerini miizik teorisi ve diger
miizik derslerine paralel bir sekilde yiiriittiigli goriilmiistiir. Lisans piyano alaninda islevsel
klavye becerilerinin 6gretimine yonelik etkili 6gretme tekniklerini belirlemek i¢in bir
calisma yapilmasi, islevsel klavye becerileri derslerinde kullanilabilecek bilgisayar
programlarinin gelistirilmesi ve 6gretmenlere rehberlik etmesi amaciyla islevsel klavye
becerilerine yonelik belirli amag¢ ve konulari iceren bir miifredat kitap¢igi yaymlanmasi
onerilmektedir.

Kasap tarafindan 1999 yilinda “The Status of Undergraduate Secondary Piano
Instruction in Selected Departments of Music Education in Turkey witrh Recommendations
for Teaching Functional Piano Skills in Groups” (Tirkiye’deki Secilmis Miizik Egitimi
Béliimlerindeki Lisans Diizeyi Yardimei Calgi Piyano Egitiminin Durumu ve Islevsel
Piyano Becerilerinin Grup Igerisinde Ogretilmesi Icin Oneriler) baslikli doktora tezinde
Tiirkiye’deki iiniversitelerin miizik boliimlerinde Ogrenim goéren miizik O6gretmeni
adaylarimin aldiklart piyano derslerinin iyilestirilmesi hedeflenmis olup Tiirkiye’deki
tiniversitelerin miizik boliimlerindeki lisans piyano dersi programlarinin mevecut durumunu
belirlemek ve piyanodaki islevsel becerileri 6gretmek i¢in dort yariyillik kapsamli bir grup
piyano miifredati gelistirmek amaclanmistir. Arastirmada, Tiirkiye’deki 8 {iniversitenin
miizik boliimiiniin piyano derslerini yiirliten 6gretim elemanlarina anket uygulanmigtir. Dort
boliimden olusan ankete toplam 8 {iniversitenin 7’sinden 38 piyano dgretim elemani geri
doniis yapmistir. Anketten elde edilen veriler 1s18inda miizik boliimlerindeki piyano
derslerinde daha c¢ok teknik ve solo performanslar iizerinde duruldugu, eslik ¢alma dersinin
5 iiniversitede zorunlu ders statiisiinde oldugu goriilmiistiir. Miizik boliimlerinde, desifte,
eslik, armonizasyon, akor, analiz, transpoze, dogaglama, vb. islevsel piyano becerilerinin
miizik 6gretmenleri i¢in ¢ok 6nemli oldugu ve bu becerilerin piyano miifredatinin bir pargasi
olmas1 gerektigi belirtilmistir. Calismada toplanan veriler 15181nda, Amerikan grup piyano
programlarini model alan ve desifre, transpoze, dogaglama, eslik, vb. islevsel piyano

becerilerini igeren dort yariyillik bir grup piyano miifredati hazirlanmistir. Tiirkiye’deki
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miizik boliimlerinde bagslangic diizeyindeki piyano Ogrencilerine islevsel becerilerin
kazandirilmasi i¢in bu miifredatin kullanilmasi 6nerilmistir.

Christensen tarafindan 2000 yilinda yapilan “A Survey of the Importance of
Functional Piano Skills as Reported by Band, Choral, Orchestra and General Music
Teachers” (Bando, Koral, Orkestra ve Miizik Ogretmenlerine Gore Islevsel Piyano
Becerilerinin Onemi Uzerine Bir Arastirma) adli doktora tezinde, dgretmenlerin hangi
islevsel piyano becerilerini orkestralarda, korolarda ve genel miizik alanlarinda
kullandiklarini tespit etmek amaglanmistir. Amerika’da ¢esitli okullarin farkli seviyelerinde
gorev yapan 472 6gretmenden anket yardimi ile veriler toplanmistir. Aragtirmanin sonunda,
tiim lisans miizik bdliimleri i¢in islevsel piyano becerilerinin verildigi derslerin ¢ok énemli
oldugu sonucuna varilmistir. Lisans diizeyinde miizik egitimi alan 6grencilerin odaklanmasi
gereken en dnemli islevsel piyano ¢calma becerilerinin eslik etme ve desifre nota okuyabilme
(hizl1 nota okuyabilme) oldugu ortaya ¢ikmistir. Ayrica miizik 6gretmenleri, 6zellikle eslik
yapma, desifre, armonizasyon gibi islevsel piyano becerilerinin ¢ok 6nemli oldugunu
belirtmistir. Bir diger yandan 6gretmenler, eger bu alanlarda daha yetkin ve kendilerini
gelistirmis olsalard1 islevsel piyano becerileri daha sik kullanmak isteyebileceklerini dile
getirmislerdir.

Costa tarafindan 2004 yilinda yapilan “The Teaching of Secondary Piano Skills in
Brazillian Universities” (Brezilya Universitelerinde Yardimci Piyano Becerilerinin
Ogretimi) adli doktora tezinde Brezilya’daki Universitelerde islevsel piyano becerilerinin
ogretilme durumunu incelemek ve gelisimini saglamak i¢in Onerilerde bulunmak
hedeflenmistir. Bu dogrultuda Brezilya’daki 7 tiniversiteden 25 piyano §gretim elemani ile
goriisiilmiistlir. Arastirmada, ana calgis1 piyano olmayan ve yardimer ¢algi olarak piyano
egitimi alan Ogrencilerin islevsel piyano becerilerindeki hedefleri belirlemek ve dersleri
yiirliten G6gretim elemanlarinin bu derslerde hangi becerileri Ogrettiklerini saptamak
amaclanmistir. Toplanan veriler 15181nda, piyano derslerini yliriiten 6gretim elemanlarinin
derslerde teknik gelisim, repertuvar, dizi ¢alma, ezber gibi becerileri d6gretmeyi tercih
ederken desifre, eslik, transpoze, armonizasyon, kulaktan ¢alma, dogaclama, vb. becerileri
daha az onemsedikleri sonucuna varilmistir. Bu sonuclar dogrultusunda, islevsel piyano
becerilerinin gelistirilmesi i¢in yardimci piyano derslerinin grup piyano dersleri seklinde
yapilmasi, islevsel becerileri kapsayan ve Brezilya kiiltiirline 6zgii kitaplarin olusturulmasi
Onerilmistir.

Otacioglu tarafindan 2005 yilinda yapilan “Miizik Ogretmenligi Piyano Egitimi

Dersi i¢in Bir Model Denemesi” adli ¢alismada arastirmaci tarafindan piyano egitimi dersine
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yonelik bir model hazirlanmis ve Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi B6liimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda 2004-2005 y1l1 giiz doneminde
egitim gdrmekte olan 1. sinif miizik 6gretmeni adaylarina hazirlanan bu modelin uygulamasi
yapilmistir. Arastirma deneysel bir ¢alisma olup kontrol gruplu ontest-sontest desen ile
yapilmis ve arastirmadaki deney-kontrol gruplari rastgele (random) atanmistir. Aragtirmanin
deney grubuna arastirmaci tarafindan hazirlanmis olan programlandirilmis 6gretime dayali
piyano egitimi verilmis olup arastirmanin kontrol grubuna ise klasik piyano Ogretimine
dayal1 piyano egitimi verilmistir. Arastirmada 6grencinin biligsel alan bilgi diizeyini 6l¢mek
amaciyla “basari testi”, 6grencinin piyano dersine karsi olan tutum diizeyini 6lgmek i¢in
“piyano dersi tutum 6lcegi”, 6grencinin miizikal algilama diizeyini belirlemek i¢in “miizikal
algilama Gl¢egi” ve 6grencilerin piyano dersindeki psikomotor becerilerini dl¢ebilmek i¢in
“gozlem formu” kullanilmistir. Aragtirmada her degiskene ait deney ve kontrol gruplarindan
elde edilen Ontest ve sontest sonuglart iliskili grup Wilcoxon testiyle 6l¢iilmiistiir. Ayrica
deney ve kontrol gruplarinin ulastiklari son seviyeleri belirlemek amaciyla sontestler
tizerinde tek yonlii sinamay1 gelistirebilmek icin iliskisiz grup Mann Whitney U testi
yapilmistir. Deney ve kontrol grubunun demografik ozelliklerinin piyano egitimi
programinin etkililigi tizerinde bir fark yaratip yaratmadigini belirlemek amaciyla da Nokta
Cift Serili Korelasyon Katsayisi testi uygulanmistir. Calismanin sonucuna bakildiginda ise,
deney Oncesi yapilan On test ve deney sonrasi yapilan sontestlerden elde edilen sonuglar
1s181nda, basari testi, piyano dersi tutum Olcegi, miizikal algilama testi ve gozlem formu
degiskenleri yoniinden arastirmaci tarafindan gelistirilen programlandirilmis Ogretime
dayali model 6nerisinin klasik 6gretime dayali piyano egitimine kiyasla ¢cok daha etkili bir
program oldugu goriilmektedir.

Durak tarafindan 2007 yilinda hazirlanmis olan “Piyano Ogretim Programi Model
Onerisi ve Uygulamadaki Gériiniimii” adli ¢alismada Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali piyano dersleri igin kullanilmakta olan
mevcut 6gretim programlarinin durumlar1 degerlendirilmis ve aragtirmaci tarafindan sekiz
yartyillik bir piyano 6gretim programi hazirlanmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan
piyano dersi 6gretim programi model 6nerisinin hedef ve davraniglarina iliskin diisiincelere
ulagabilmek i¢in piyano 6gretim elemanlari ile “sabit format anket goriismesi” yapilmistir.
Hazirlanan program Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dalinda 1. sinif 1. yarryilda 6grenim géren
40 dgrenciye uygulanmistir. Donem basinda uygulama yapilan 6grencilere arastirmaci

tarafindan uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanmis biligsel bir test uygulanmisg, ardindan
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da birinci gézlem yapilmistir. Donem ortasinda ikinci gdzlem yapilmis, ddnem sonunda ayni
bilissel test uygulanmis ve son gozlem yapilarak veriler toplanmistir. G6zlemlerin yapilmasi
icin 6gretim programinda yer alan hedef davranislarin ger¢eklesme diizeyleri ile ilgili olarak
uzman goriisleri dogrultusunda 18 maddelik bir gézlem formu hazirlanmistir. Yapilan
gozlemler kamera kaydina alinmis olup {i¢ uzman tarafindan izlenerek veri toplama siireci
sona erdirilmistir. Gozlemlerin giivenirlikleri i¢in ise ilk olarak her bir gézlemci i¢in donem
basi, donem ortas1 ve donem sonunda verilen 18 maddeye iliskin Cronbach alfa katsayilari
hesaplanmistir. Daha sonra ise puanlayicilar arasindaki tutarligi gormek amaci ile Kendall’in
uyum katsayis1 ve kiime i¢i korelasyon giivenirlik tekniklerinden faydalanilmistir. G6zlenen
davraniglarin donem basi, donem ortas1 ve donem sonundaki gerceklesme diizeyleri
arasindaki farklarin 6nemli olup olmadigini kontrol etmek i¢in tek yonlii varyans analizi
kullanilmis olup 6nemli farkin hangi gruplar arasinda oldugunu belirleyebilmek igin
karsilagtirma testlerinden Levene istatistigine bakilmistir. Gozlemlerin bagimsiz olup
olmamasini belirlemek icin ise varyanslarin esit oldugu durumlarda Schefee, esit olmadigi
durumlarda Dunet C tekniklerinden yararlanilmigtir. Biligsel testlerle ilgili analizler ise
Iteman paket programi ile yapilmistir. Arastirmanin sonuglarina bakildiginda ise hazirlanan
piyano Ogretim programinin uygulanis siirecinde donem bagi, donem ortast ve dénem
sonunda gdzlenen puanlarin ortalamalar1 arasindaki farklarin anlamli diizeyde yiiksek
oldugu ve 6grenmeyi olumlu anlamda etkiledigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda sonuglar,
verilen egitimin ve gelistirilerek dnerilen programin ise yaradigini, 6grencilerin davranislari
kazanma diizeyinde 6nemli derecede etkili bulundugunu gdstermektedir.

Young tarafindan 2010 yilinda yapilan “The Use of Functional Piano Skills by
Selected Professional Musicians and Its Implications for Group Piano Curricula” (Se¢ilmis
Profesyonel Miizisyenler Tarafindan Islevsel Piyano Becerilerinin Kullanimi ve Grup
Piyano Miifredatina Etkileri” adli doktora tezi i¢in, online bir anket farkli bolge ve
enstitiilerden toplam 393 6gretim elemani, profesyonel sanatci ve 6zel miizik 6gretmenlerine
gonderilmis ancak uygulama sonunda toplam 109 katilimciya ulagilabilmistir. Bu ¢alismada,
katilimcilarin hangi islevsel piyano becerilerini daha ¢ok kullandiklarini belirlemek, bu
kisilerin piyano calma becerilerini nerede kazandiklar1 ve meslek hayatlarinda piyanoyu
kullanmaya hazir olma durumlar1 hakkinda bilgi toplamak amaglanmistir. Anket yardimiyla
toplanan veriler 1s1ginda, katilimcilarin ¢ogu meslek hayatlarinda islevsel piyano
becerilerinin biiylik bir dneme sahip oldugunu belirtmistir. Katilimcilar, desifre yapma, eslik
calma, transpoze yapma gibi becerilere 6nem verdiklerini vurgulamis, akor sifresi okuma,

solist esligi yapma, kulaktan eslik yapma, akor yiiriiylislerine hakim olma, dogaglama
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yapma, koro partisi okuyabilme gibi becerileri de kullandiklarini belirtmiglerdir. Aragtirma
sonuglarina gore, sanatgilar, 6gretim elemanlari ve miizik 6gretmenlerinden olusan {i¢
grubun genellikle benzer miiziksel aktiviteler ve piyano becerilerini kullandiklari, lisans
piyano egitimi i¢in benzer Onerilerde bulunduklar1 goriilmiistiir. Ancak, gruplar arasinda
islevsel piyano becerilerini kullanma sikliginda kiiglik farklar goriilmiistiir. Calisma
sonucunda, islevsel piyano becerilerini gelistiren bir grup piyano miifredat1 olusturulmasi ve
bu alanda ¢alismalar yapilmasi 6nerilmistir.

Ozer tarafindan 2014 yilinda yapilan “Piyano Egitiminde Coziimleme Destekli
Calisma Metodunun Islevsel Piyano Calma Becerilerine Etkisi” adli doktora tezinde piyano
derslerinde ¢oziimleme (armoni/form) destekli ¢alismalarin piyano ¢alma becerilerinden
desifre ve dogaclama becerilerine etkisini tespit etmek amaglanmistir. Caligmada hem nicel
hem de nitel arastirma yontemleri birlikte kullanilmistir. Arastirmanin nicel basamaginda
deneysel bir siire¢ dahilinde ontest-sontest yapilmistir. Calismanin nitel basamaginda ise
deney grubu Ogrencilerine yari1 yapilandirilmig goriigme formu uygulanmig ve veriler
toplanmigtir. 2013-2014 egitim Ogretim yilimin bahar doneminde Necmettin Erbakan
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali’nda 3. sinifta 6grenim gérmekte olan 40 6grenciden 1., 2. ve 3.
smifin ilk doneminde piyano, armoni ve miiziksel isitme okuma yazma derslerine devam
eden 20 Ogrenci arastirmanin ¢alisma grubu olarak secilmistir. Deneysel siire¢ Oncesinde
uzman gorisleriyle birlikte 6grenciler icin iki seviye (iyi ve orta) belirlenmis ve 20 dgrenci
esit bir sekilde ikiye ayrilmistir. Sonrasinda ise random (tesadiifi) olarak deney ve kontrol
gruplarina 10’ar 6grenci atanmistir. Arastirmaci tarafindan uzman goriisleriyle hazirlanan
armonizasyon ve form analizine yonelik deney siireci 10 hafta stirmiistiir. Kontrol grubu
haftada 60 dakika olan piyano derslerine ayni sekilde devam etmis ancak deney grubuna
haftada 60 dakikalik dersin 30 dakikasinda deneysel siire¢ uygulanmustir. Ogrencilerin
Ontest ve sontest performanslari kamera kaydina alinmis olup goézlemciler tarafindan
puanlanmistir. Verilerin ¢éziimlenmesi kisminda nicel veriler i¢in “Mann Whitney U” testi
uygulanmigtir. Deney grubunun Ontest-sontest ve kontrol grubunun ontest-sontest arasinda
kendi igindeki farki gormek amaciyla “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi kullanilmistir. Deney
grubu Ogrencileriyle yapilan yari1 yapilandirilmis goriismeler ise betimsel analiz ile
coziimlenmistir. Aragtirmanin deneysel siirecinin sonunda, c¢oziimleme destekli
caligmalarin; biligsel alan bilgi diizeyini gelistirdigi, piyanoda desifre ¢alma becerisini
gelistirdigi, armoni ve form ¢oziimleme (s6zel) diizeyini gelistirdigi, piyanoda dogaglama

calma becerisini gelistirdigi sonuglarina varilmistir. Nitel siirecin sonunda ise, deney grubu
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ogrencilerinin ¢ogu; yapilan deneysel siirecin genel olarak olumlu katki sagladigini, armoni
ve form yapilarini ¢éziimlemeyi, desifre calma becerilerini ve dogaglama ¢alma becerilerini
gelistirdigini belirtmistir.

Aydinh Giirler tarafindan 2018 yilinda yapilan “Miizik Ogretmenligi Egitiminde
Islevsel Piyano Becerilerinin Kullaniminda Grup Piyano Egitimi” adli ¢alismada miizik
ogretmenligi lisans egitiminde ihtiya¢ duyulan islevsel piyano becerilerinin kazaniminda ve
gelistirilmesinde katkis1 olan grup piyano egitimi hakkinda bilgiler vermek amaclanmaigtir.
Islevsel becerilerin miizik gretmenlerinin kendi simiflarinda piyanoyu daha etkin
kullanabilmesi i¢in gerekli olan; okul sarkilarina eslik yapabilme, sarkilar1 transpoze
edebilme, desifre calabilme, ¢cok seslendirme yapabilme, akor dizisi ve kadans calabilme,
analiz edebilme, dogaglama yapabilme, birlikte calabilme gibi beceriler oldugu, grup piyano
egitiminin bir miizik egitim araci1 olarak kabul edildigi ve grup piyano egitiminin daha ¢ok
miifredatta yer alan islevsel becerilere odakli oldugu agiklanmistir. Piyanonun yeterli ve
etkili derecede ¢alinabilmesi i¢in 6zellikle transpoze ve dogaglama eslikler yapilmasinin
gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle yan dal piyano ogrencilerinin mesleki
hayatlarinda ihtiya¢ duyacaklar1 piyano becerilerini gelistirmelerinin 6nemine vurgu
yapilmistir. Aragtirmanin sonucunda, Tiirkiye’deki miizik 6gretmeni adaylarinin ilk ve orta
Ogretim programlarindaki hedeflere ulagabilmeleri i¢in miizik derslerinde piyanodan
olabildigince faydalanmalar1 ve piyanoyu etkin kullanabilmelerinin gerekliligi ortaya
koyulmugtur. Miizik egitimi kurumlarinda performans ve teknik ¢alismalarin yani sira
islevsel piyano becerilerinin de program kapsaminda uygulanmasinin ne kadar 6nemli
oldugu fark edilmistir. Ayrica grup piyano derslerinin bahsi edilen islevsel becerilerin
gelisgmesine imkan sagladigi ve miizik O0gretmeni adaylarini meslege daha donanimli
hazirlayacagi ifade edilmistir. Bu dogrultuda, islevsel piyano becerilerinin kazandirilmasi
amaci ile miifredatta grup piyano derslerine yer verilmesi, grup piyano egitimini
uygulayacak 6gretmenler yetistirilmesi, grup piyano laboratuvarlarinin kurulmasi ve islevsel
becerileri 6gretmeyi amaglayan yeni metotlar yazilmasi dnerilmistir.

Lehimler tarafindan 2018 yilinda yapilan “Grup Piyano Ogretiminin Artistik ve
Islevsel Piyano Becerilerinin Gelistirilmesine Etkileri” adli doktora tezinde teknolojik bir
piyano smifi olusturulmus ve bu smifta yapilan grup piyano derslerinin 6grencilerin
piyanodaki artistik ve islevsel becerilerinin gelisimine etkileri arastirilmistir. Caligmada,
ogrencilerin piyanodaki artistik ve ozellikle islevsel becerilerde karsilagtiklar1 sorunlarin
grup piyano egitimi ile ¢6ziime kavusup kavugmayacagi ve grup piyano egitimi ile

geleneksel piyano egitimi arasinda bir fark olup olmadiginin ortaya koyulmasi
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amaglanmistir. Arastirmada esitlenmemis kontrol gruplu yar1 deneysel desen kullanilmistir.
Arastirmanin ¢alisma grubu, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’'nda 2017-2018 egitim-6gretim yil1 bahar
doneminde temel piyano egitimi alan lisans 2. sinif 6grencilerinden olusmaktadir. Caligmaya
katilan 12 6grenci, denk bir sekilde deney grubunda 6, kontrol grubunda 6 6grenci olacak
sekilde ikiye ayrilmistir. Aragtirmanin Ontest ve sontest asamasinda “Piyano Dersi Tutum
Olgegi”, “Bilgi Testi” ve “Piyano Becerileri Performans Degerlendirme Olgegi”
kullanilmistir. Arastirmanin deney grubuna arastirmaci tarafindan, “Piyano” ve “Armoni-
Kontrpuan-Eslik” ders icerikleriyle uyumlu bir sekilde hazirlanan 7 tinitelik piyano egitimi
verilmistir. Uygulama, haftada 2 saat yapilan dersler ile toplamda 12 hafta siirmiistiir.
Arastirmada Mann-Whitney U ve Wilcoxon testleri uygulanarak veriler ¢oziimlenmistir.
Arastirmanin sonuglarina bakildiginda, grup piyano Ogretimi ile G8rencilerin artistik ve
islevsel piyano becerilerini gelistirdikleri ve gelisimlerin gruplara gore degerlendirilmesi
yapildig1 zaman deney grubu lehine anlamli farkliliklar ¢iktig1 goriilmektedir. Grup piyano
egitiminin bireysel olarak piyano egitimi yapilamayan durumlarda temel piyano
becerilerinin gelistirilmesinde kullanilmasi, benzer calismalarin temel piyano ve miizik
egitiminin verildigi giizel sanatlar liselerinde de yapilmasi ve miizik 6gretmenleri i¢in
islevsel becerilerin gelistirilmesine yonelik egitimlerin verilmesi 6nerilmektedir.

Dai tarafindan 2019 yilinda yapilan “Preschool Teachers in Shangai, China: Pre-
Service Piano Skill Development, Perception of Adequuacy and Current Instructional
Usage” (Cin, Sangay’daki Okul Oncesi Ogretmenleri: Hizmet Oncesi Piyano Becerilerinin
Gelisimi, Yeterlik Algis1 ve Giincel Ogretimde Kullanimi) adli doktora tezinde Cin’in
Sangay sehrindeki okul 6ncesi 6gretmenlerinin piyano becerilerinin yeterligi ve bu becerileri
kullanma durumlan ile ilgili arastirma yapilmistir. Arastirmaci tarafindan dogaclama,
repertuvar calma, eslik yapma, besteleme, nota okuma, teknik ¢alismalar, akor ¢alma,
armonizasyon, transpoze yapma, modiilasyon, vb. beceriler dahil olmak iizere toplam 12
islevsel piyano becerisini i¢eren bir anket hazirlanmistir. 2013-2018 yillar1 arasinda mezun
olmus ve en az 1 yil 6gretmenlik deneyimi olan okul 6ncesi 6gretmenleri ¢alismaya dahil
edilmigtir. Toplam 567 kisi anketlere geri doniis yapmustir. Arastirmaya katilan 567 okul
oncesi Ogretmeninin neredeyse tamaminin (%99,1) li¢ yildan az piyano egitimi aldigi
goriilmiistiir. Okul 6ncesi 6gretmenlerinin yeterlik algilar1 arttikga okul Oncesi egitimde
kullandiklar1 piyano becerilerinin de arttig1 goriilmiistiir. Okul dncesi 6gretmenlerine hizmet

ici egitimler verilmesi ve bu alanlarda daha ¢ok arastirma yapilmasi dnerilmistir.



3. YONTEM
Bu béliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi ile verilerin

analizi ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nicel ve nitel aragtirma yontemlerinin bir arada kullanildig1 karma bir
arastirmadir.

Arastirmaci tarafindan miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano
egitimi dersi i¢in islevsel becerileri igeren bir model 6nerisi hazirlanmistir. Hazirlanan model
Onerisine iligkin piyano egitimi alaninda bes uzman kigiden goriis alinmis ve bu goriisler
dogrultusunda gerekli diizenlemeler yapilarak model 6nerisinin son hali verilmistir.

Arastirmanin nicel basamaginda, yar1 deneysel desenlerden sontest eslestirilmis
kontrol gruplu desen kullanilmistir. “Eslestirilmis desende yansiz atama kullanilmaz.
Desende hazir gruplardan ikisi belli degiskenler iizerinden eslestirilmeye calisilir.

Eslestirilen gruplar islem gruplarina seckisiz atanirlar” (Biiytikoztiirk, vd. 2020, s. 216).

Grup Islem Sonsest
D X (0}
Secilen 4 (2 6grenci deney Piyano Egitimi (Dereceli
. grubu) Model Onerisi Puanlama
ogrenci Anahtar1-Rubrik)
K O4
(2 dgrenci kontrol ~ Geleneksel Piyano (Dereceli
grubu) Egitimi Puanlama

Anahtari-Rubrik)

Sekil 3.1. Sontest eslestirilmis kontrol gruplu desen

Arastirmada, 2021-2022 egitim-6gretim yilinda lisans 6grenimi géren 6grencilerden
“piyano egitimi almamis olmak™ degiskenine gore denekler secilmistir. Secilen denekler
kendi i¢lerinde 6zel yetenek sinavi basari siralamasina gore esit bir sekilde deney ve kontrol
grubu olarak ikiye ayrilmisgtir. “M” sembolii deneklerin eslestirilmis oldugunu ve gruplara
seckisiz atandigini gostermektedir.

Arastirmanin nitel basamaginda, temel nitel arastirma deseni kullanilmigtir. Temel
nitel ¢aligmalar tiim disiplin alanlarinda goriilebilir. Egitimde kullanilan en yaygin nitel
arastirma bi¢imidir. Veriler; goriismeler, gézlemler veya dokiiman analizi yoluyla toplanir

(Merriam, 2013, 5.23).
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Deney ve kontrol gruplarimi olusturan 6grencilerin demografik bilgilerine agagida yer

verilmistir.

Tablo 3.1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Cinsiyet Dagilimlart

Deney Grubu Kontrol Grubu
Cinsiyet f % f %
Kadin - - 1 50
Erkek 2 100 1 50
Toplam 2 100 2 100

Tablo 3.1°de

deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin cinsiyet dagilimlar

goriilmektedir. Buna gore, deney grubunda yer alan 6grencilerin ikisi (%100°) de erkektir.

Kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ise birisi (%50’s1) erkek, birisi (%50°si) kadindir.

Tablo 3.2. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Yas Dagilimlar

Deney Grubu Kontrol Grubu
Yas Araligi f % f %
18-20 Yas 1 50 - -
20-25 Yas - - - -
25+ Yas 1 50 2 100
Toplam 2 100 2 100

Tablo 3.2°de deney ve kontrol grubu 6grencilerinin yas dagilimlar1 goriilmektedir.

Buna gore, deney grubunda yer alan 6grencilerin birisi (%50°si) 18-20 yas araliginda, birisi

(%50’s1) 25+ yas araliginda yer almaktadir. Kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ise ikisi
g y g

(%100°1) de 25+ yas araligindadir.

Tablo 3.3. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Mezun Olduklar Lise Tiiriine Gore

Dagilimlar:
Deney Grubu Kontrol Grubu
Mezun Olunan Lise Tiiri f % f %
Gizel Sanatlar Lisesi - - - -
Diger Liseler 2 100 2 100
Toplam 2 100 2 100

Tablo 3.3’te deney ve kontrol grubu 6grencilerinin mezun olduklar: lise tiirii

dagilimlar goriilmektedir. Buna gore, deney grubunda yer alan 6grencilerin ikisi (%100°’{)
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diger liselerden mezundur. Ayni sekilde, kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ikisi

(%100°1) de diger liselerden mezundur.

Tablo 3.4. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Daha Once Piyano Egitimi Almis Olma

Durumu Dagilimlart

Deney Grubu Kontrol Grubu
Daha Once Piyano Egitimi Almis f % f %
Evet - - - -
Hay1r 2 100 2 100
Toplam 2 100 2 100

Tablo 3.4’te deney ve kontrol grubu 6grencilerinin daha dnce piyano egitimi almis
olma durumu dagilimlar1 goriilmektedir. Buna gore, deney grubunda yer alan 6grencilerin
ikisi (%100°1) daha dnce piyano egitimi almamistir. Ayni sekilde, kontrol grubunda yer alan

ogrencilerin ikisi (%100’i) de daha dnce piyano egitimi almamuigtir.

Tablo 3.5. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin Bireysel Calgi Dagilimlar

Deney Grubu Kontrol Grubu

Bireysel Calgi f % f %
Piyano - - - -
Keman 1 50 - -
Viyola - - - -
Viyolonsel - - - -
Yan Fliit - - 1 50
Gitar - - - -
Baglama - - 1 50
ud 1 50 - -
Diger - - - -
Toplam 2 100 2 100

Tablo 3.5’te deney ve kontrol grubu ogrencilerinin bireysel c¢algi dagilimlart
goriilmektedir. Deney grubunda yer alan 6grencilerden birisinin (%50’sinin) bireysel ¢algisi
ud, digerinin (%50’sinin) bireysel ¢algis1 kemandir. Kontrol grubunda yer alan 6grencilerin
ise birisinin (%50’sinin) bireysel calgis1 yan fliit, digerinin (%50’sinin) bireysel calgisi

baglamadir.
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3.2. Calisma Grubu

Aragtirmanm calisma grubunu, Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda 2021-2022 egitim-6gretim
yilinda lisans Ogrenimi goéren ve daha Once piyano egitimi almamis Ogrenciler
olusturmaktadir.

Arastirmada ¢alisma grubu segilirken, seckisiz olmayan 6rnekleme yontemlerinden
amagsal Ornekleme yontemi kullanilmistir. Amagsal Ornekleme, seckisiz olmayan bir
ornekleme yaklagimidir. Caligmanin amacina bagl olarak bilgi agisindan zengin durumlarin
secilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak tanir. Belli dl¢iitleri karsilayan veya
belli 6zelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda g¢alisilmak istenildiginde
tercih edilir (Biiyiikoztiirk, vd. 2020, s. 92-93).

Bu dogrultuda, amagsal 6rnekleme yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme arastirmanin
amacina uygundur. Olgiit drneklemede temel anlayis 6nceden belirlenmis bir dizi 6lgiitii
karsilayan biitiin durumlarin ¢alisilmasidir. So6zii edilen 6lgiit veya Olgiitler arastirmact
tarafindan olusturulabilir veya daha Onceden hazirlanmig bir Olgiit listesi kullanilabilir
(Yildirim ve Simsek, 2018, s. 122)

Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan 6grenciler aragtirmaci tarafindan hazirlanan

ve Ek 2°de sunulan Goniilliilik Formunu doldurmus olup arastirmaya dahil edilmislerdir.

3.3. Veri Toplama Araclan

Arastirmaci tarafindan 7 uzman goriisiine bagvurularak dereceli puanlama anahtari
(rubrik) hazirlanmistir. Dereceli puanlama anahtar1 “teorik boyut”, “miizikal boyut” ve
“islevsel ve teorik boyut” olmak iizere toplam 39 sorudan olugmaktadir. Arastirmanin deney
ve kontrol grubunu olusturan 6grencilerden 2021-2022 egitim-6gretim yilinin sonunda
arastirmaci tarafindan sontest i¢in se¢ilen eser ve etiitlerin seslendirilmesi ile sorulan yazili
sorularin cevaplandirilmasi istenmistir. Sontest sorular1 14 sayfadan olugmakta olup hem
yazili hem de uygulamali sorular bulunmaktadir. Ayrica 6grencilerden 1 eser ve 1 etiit
seslendirmeleri istenmigtir. Bu performanslar video kaydina alinmistir. Alinan video
kayitlar1 piyano egitimi alaninda 5 uzmana izletilmis ve hazirlanan dereceli puanlama
anahtar1 (rubrik) araciligryla puanlanmstir.

Bir diger yandan, 2021-2022 egitim-6gretim y1linin sonunda deney grubu 6grencileri
ve uygulamayt yapan Ogretim elemani ile arastirmaci tarafindan uzman goriisleri

dogrultusunda hazirlanmis yar1 yapilandirilmis goriisme formlar1 kullanilarak goriismeler

yapilmustir.
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3.4. Veri Toplama Siireci

Bu arastirmada, aragtirmaci tarafindan miizik 6gretmenligi lisans programinda yer
alan piyano egitimi dersi icin islevsel becerileri iceren bir model Onerisi hazirlanmigtir.
Hazirlanan model onerisine iliskin olarak piyano egitimi alaninda uzman 5 kisiden goriis
alinmig ve bu goriisler dogrultusunda gerekli diizenlemeler yapilarak model dnerisinin son
hali verilmistir.

Arastirmanin deney grubuna arastirmaci tarafindan hazirlanan miizik 6gretmenligi
lisans programinda yer alan piyano egitimi dersi i¢in islevsel becerileri igeren model 6nerisi
uygulanmigtir. Aragtirmanin kontrol grubuna ise hali hazirda siiregelen geleneksel piyano
egitimi uygulanmistir. Uygulama 2021-2022 egitim-0gretim yilinda yapilmstir.

Arastirmanin verileri, uygulama siireci sona erdikten sonra arastirmaci tarafindan
uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan dereceli puanlama anahtar1 (rubrik) ve yari

yapilandirilmig goriisme formlart ile toplanmustir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirmada verilerin analizi asamasinda toplanan veriler “SPSS 28.0 (Statistical
Packet for Social Sciences)” programina girilmis olup, arastirmanin amaglar1 ¢ergevesinde
cevaplar1 aranan alt problemlere yonelik gerekli istatistiksel ¢oztiimlemeler yapilmistir.

Caligma grubuna dahil edilen 6grencilerin cinsiyetleri, yaslari, mezun olduklar lise
tirleri, daha Once piyano egitimi almis olma durumlar1 ve bireysel c¢algilarinin
betimlenmesinde frekans (f) ve yiizde (%) analizi kullanilmistir.

Arastirmanin deney ve kontrol grubu 6grencilerinin sontest performanslar1 dereceli
puanlama anahtari (rubrik) vasitasiyla piyano egitimi alaninda uzman 5 gézlemci tarafindan
puanlanmistir. Gozlemciler arasi iliskinin incelenmesine yonelik “Pearson Korelasyon
Analizi” kullanilmigtir. Pearson korelasyon katsayist degerlerinin mutlak deger olarak 00-
,29 deger araliginda olmasi diisiik; ,30-,49 deger araliginda olmasi orta diizeyde; ,50-,69
araliginda olmasi ytiksek; ,70 ve iizeri ¢ok yiiksek korelasyon degerlerine isaret etmektedir
(Cohen, 1988). Bu dogrultuda, Tablo 3.6’da “Pearson Korelasyon Analizi Sonuglari”

verilmistir.
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Tablo 3.6. Gozlemciler Arasi Iliskinin Incelenmesine Yonelik Pearson Korelasyon Analizi

Sonuglar
1. Gozlemci 2. Gozlemci 3. Gozlemci 4. Gozlemci 5. Gozlemci
1. Gozlemci 1
2. Gozlemci ,978* 1
3. Gozlemci ,993%* ,995%* 1
4. Gozlemci ,989% ,990%* L997** 1
5. Gozlemci 915 ,959% ,949 ,964* 1

Tablo 3.6’da goriildiigii ilizere gozlemciler arasinda c¢ok yiiksek diizeyde olumlu
yonde bir iligki bulunmaktadir.

Arastirmada gozlemcilerden elde edilen puanlarin parametrik testlerin varsayimlarini
karsilayip karsilamadiklart incelenmistir. Parametrik testlerin kullanilabilmesi igin veri
setinin varyanslarinin homojen olmasi ve normal dagilim gdstermesi gerekmektedir (Field,
2013).

Bu dogrultuda elde edilen puanlarin normal bir dagilim gosterip gostermedigini tespit
etmek amaciyla “Shapiro-Wilk Normallik Testi” degerleri incelenmis ve sonuglar Tablo
3.7°de verilmistir.

Tablo 3.7. Gozlemciler Igin Shapiro-Wilk Normallik Testi Sonuglar:
Shapiro-Wilk

Z sd P
1. Gozlemci ,903 4 447
2. Gozlemci ,864 4 273
3. Gozlemci ,293 4 ,181
4. Gozlemci ,294 4 ,104
5. Gozlemci 277 4 ,282

Tablo 3.7°de goriildiigii lizere sontest puanlarma iliskin yapilan Shapiro-Wilk
normallik testi sonucuna gore gdzlemcilerin puanlarinin normal dagilima sahip oldugu
goriilmektedir.

Covid siireci, ulagilabilirlik, zaman, etik sirliliklar ya da biitge gibi sebeplerle
gercek hayatta her zaman biiyiik c¢aligma gruplar ile aragtirmalar yapmak miimkiin
olamamaktadir. Literatiire bakildiginda ¢alisma grubunun 5’ten kiigiik oldugu durumlarda
“Bagimsiz Orneklem T-Testi” kullanilmasinin gerektigine yonelik dneriler bulunmaktadir.

Fritz, Morris ve Richler (2012); Janusonis (2009); Winter (2013), kii¢iik 6rneklemlerde t
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testinin kullanilmasinda herhangi bir sakinca olmadig1 yoniinde goriis bildirmislerdir. Ayrica
arastirmada verilerin normal dagildigi da goriildiigii icin; deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin toplam sontest puanlar1 arasinda anlaml bir fark olup olmadigina bakmak
amact ile “Bagimsiz Orneklem T-Testi” kullanilarak analizlerin yapilmasina karar
verilmistir.

Arastirmada, deney grubu Ogrencileri ve uygulamay1 yapan Ogretim elemani ile
yapilan goriismeler betimsel analiz ile analiz edilmistir. Betimsel analiz, ¢esitli veri toplama
teknikleri ile elde edilmis verilerin belirli basliklar altinda 6zetlenmesi ve yorumlanmasini

igeren bir nitel veri analiz tiiridir (Yildirim ve Simsek, 2018).



4. BULGULAR VE YORUM
Bu bdliimde arastirmanin bulgular1 ve bu bulgulara dayali olarak yapilan yorumlar
bulunmaktadir. Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, aragtirmanin alt problemleri

dogrultusunda sunulmustur.
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

4.1.1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Teknik Boyut” Sontest Toplam
Puanlarina iliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Teknik Boyut” sontest toplam puanlar
arasinda anlamli bir fark olup olmadigmin sinandig: birinci alt problemde iki grubun
“Teknik Boyut” sontest toplam puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmama durumunu
belirlemek amaciyla “Bagimsiz Orneklem T-Testi” uygulanmistir. Elde edilen analiz
sonuclar1 Tablo 4.1°de verilmistir.
Tablo 4.1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Teknik Boyut” Sontest Toplam

Puanlarina Iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” Sonuclar

Gruplar N X SS SE t sd p*

1. Gozlemci  Deney 2 19,00 1,41421 1,0 1,193 2 ,355
Kontrol 2 13,50 6,36396 45

2. Gozlemci  Deney 2 25,00 1,41421 1,0 8,497 2 ,014
Kontrol 2 15,50 , 70711 )5

3. Gozlemci  Deney 2 21,50 , 70711 )5 3,922 2 ,059
Kontrol 2 11,50 3,53553 25

4. Gozlemci  Deney 2 23,00 2,82843 2,0 4,243 2 ,051
Kontrol 2 11,00 2,82843 2,0

5. Gozlemei  Deney 2 18,50 2,12132 1,5 4,243 2 ,051
Kontrol 2 9,50 2,12132 1,5

*p<,05

Tablo 4.1 incelendiginde, “Teknik Boyut” alt boyutunda 1. gézlemcinin deney grubu
ogrencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 19,00 iken kontrol grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamasi 13,50; 2. gozlemcinin deney grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamasi 25,00 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 15,50; 3. gozlemcinin deney grubu 6grencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 21,50 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan

ortalamasi 11,50; 4. gézlemcinin deney grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan
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ortalamast 23,00 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi
11,00; 5. gozlemcinin deney grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi
18,50 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamast 9,50’dir.
Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Teknik Boyut” alt boyutu sontest toplam puanlarina
iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” sonuclarmin yer aldigi Tablo 4.1°de de goriildiigii
izere sadece 2. gozlemci puanlar (t=8,497; p<,05) arasinda deney grubu 6grencilerinin
lehine anlamli bir farklilik oldugu saptanmistir. 1. gdzlemci puanlart (t=1,193; p>,05), 3.
gozlemci puanlart (t=3,922; p>,05), 4. gézlemci puanlar1 (t=4,243; p>,05) ve 5. gozlemci
puanlar (t=4,243; p>,05) arasinda ise deney grubu O6grencilerinin lehine anlaml farklilik

bulunmamustir.
4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

4.2.1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Miizikal Boyut” Sontest Toplam
Puanlarina iliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Miizikal Boyut” sontest toplam puanlari
arasinda anlamli bir fark olup olmadigmin sinandig: birinci alt problemde iki grubun
“Miizikal Boyut” sontest toplam puanlari arasinda anlamli bir fark olup olmama durumunu
belirlemek amaciyla “Bagimsiz Orneklem T-Testi” uygulanmistir. Elde edilen analiz
sonuclar1 Tablo 4.2°de verilmistir.
Tablo 4.2. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Miizikal Boyut” Sontest Toplam

Puanlarina Iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” Sonuglar

Gruplar N X SS SE t sd p*

1. Gozlemci Deney 2 15,50 ,70711 5 1,546 2 ,262
Kontrol 2 8,50 6,36396 45

2. Gozlemci  Deney 2 21,00 2,82843 2,0 3,889 2 ,060
Kontrol 2 10,00 2,82843 2,0

3. Gozlemei  Deney 2 17,50 2,12132 1,5 3,773 2 ,064
Kontrol 2 6,50 3,53553 25

4. Gozlemci  Deney 2 17,00 1,41421 1,0 6,379 2 ,024
Kontrol 2 5,50 2,12132 1,5

5.Gozlemei  Deney 2 11,50 4,94975 35 1,286 2 ,327
Kontrol 2 7,00 ,00000 ,0

*p<,05
Tablo 4.2 incelendiginde, “Miizikal Boyut” alt boyutunda 1. gézlemcinin deney

grubu Ogrencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 15,50 iken kontrol grubu
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ogrencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 8,50; 2. gozlemcinin deney grubu
ogrencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 21,00 iken kontrol grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamasi1 10,00; 3. gozlemcinin deney grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamasi 17,50 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 6,50; 4. gozlemcinin deney grubu Ogrencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 17,00 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan
ortalamast 5,50; 5. gbézlemcinin deney grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan
ortalamasi 11,50 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi
7,00°d1r. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Miizikal Boyut™ alt boyutu sontest toplam
puanlarina iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” sonuglarmin yer aldigi Tablo 4.2°de de
goriildligli lizere sadece 4. gozlemci puanlar (t=6,379; p<,05) arasinda deney grubu
ogrencilerinin lehine anlamli bir farklilik oldugu saptanmustir. 1. gézlemci puanlari (t=1,546;
p>,05), 2. gozlemci puanlart (t=3,889; p>,05), 3. gbzlemci puanlan (t=3,773; p>,05) ve 5.
gozlemci puanlan (t=1,286; p>,05) arasinda ise deney grubu 6grencilerinin lehine anlamli

farklilik bulunmamustir.
4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

4.3.1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Islevsel ve Teorik Boyut” Sontest
Toplam Puanlarina iliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol grubu dgrencilerinin “Islevsel ve Teorik Boyut” sontest toplam
puanlart arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin siandigi birinci alt problemde iki
grubun “Islevsel ve Teorik Boyut” sontest toplam puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup
olmama durumunu belirlemek amaciyla “Bagimsiz Orneklem T-Testi” uygulanmustir. Elde

edilen analiz sonuglar1 Tablo 4.3’te verilmistir.
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Tablo 4.3. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Islevsel ve Teorik Boyut” Sontest

Toplam Puanlarina Iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” Sonuclart

Gruplar N X SS SE t sd p*

1. Gozlemci  Deney 2 84,50 12,02082 8,5 7,419 2 ,018
Kontrol 2 21,00 1,41421 1,0

2. Gozlemci  Deney 2 82,50 10,60660 7,5 6,268 2 ,025
Kontrol 2 26,00 7,07107 5,0

3. Gozlemci  Deney 2 88,00 14,14214 10,0 6,801 2 ,021
Kontrol 2 17,00 4,24264 3,0

4. Gozlemci  Deney 2 93,50 4,94975 3,5 21,840 2 ,002
Kontrol 2 14,00 1,41421 1,0

5. Gozlemci Deney 2 72,00 2,82843 2,0 4,772 2 ,041
Kontrol 2 28,00 12,72792 9,0

*p<,05

Tablo 4.3 incelendiginde, “Islevsel ve Teorik Boyut” alt boyutunda 1. gézlemcinin
deney grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 84,50 iken kontrol grubu
ogrencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 21,00; 2. gézlemcinin deney grubu
ogrencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 82,50 iken kontrol grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamasi 26,00; 3. gozlemcinin deney grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamasi 88,00 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 17,00; 4. gdzlemcinin deney grubu 6grencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 93,50 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan
ortalamasi 14,00; 5. gézlemcinin deney grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan
ortalamast 72,00 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi
28,00°dir. Deney ve kontrol grubu grencilerinin “Islevsel ve Teorik Boyut” alt boyutu
sontest toplam puanlarina iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” sonuglarmin yer aldig1 Tablo
4.3’te de goriildiigi iizere 1. gézlemci puanlart (t=7,419; p<,05), 2. gozlemci puanlari
(t=6,268; p<,05), 3. gozlemci puanlar (t=6,801; p<,05), 4. gdzlemci puanlan (t=21,840;
p<,05) ve 5. gdzlemci puanlar1 (t=4,772; p<,05) arasinda deney grubu 6grencilerinin lehine

anlamli bir farklilik oldugu saptanmustir.
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4.4. Dérdiincii Alt Probleme liskin Bulgular ve Yorum

4.4.1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Genel Basar1 Diizeyleri” Sontest
Toplam Puanlarina iliskin Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Genel Basar1 Diizeyleri” sontest toplam
puanlart arasinda anlamli bir fark olup olmadiginin smandigi birinci alt problemde iki
grubun “Genel Basar1 Diizeyleri” sontest toplam puanlari1 arasinda anlamli bir fark olup
olmama durumunu belirlemek amaciyla “Bagimsiz Orneklem T-Testi” uygulanmustir. Elde
edilen analiz sonuglar1 Tablo 4.4’te verilmistir.
Tablo 4.4. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Genel Bagsar: Diizeyleri” Sontest

Toplam Puanlarina Iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” Sonuclart

Gruplar N X SS SE t sd p*

1. Gozlemci Deney 2 119,00 14,14214 10,0 5,935 2 ,027
Kontrol 2 43,00 11,31371 8,0

2. Gozlemci  Deney 2 128,50 14,84924 10,5 6,957 2 ,020
Kontrol 2 51,50 4,94975 3,5

3. Gozlemci Deney 2 127,00 15,55635 11,0 8,229 2 ,014
Kontrol 2 35,00 2,82843 2,0

4. Gozlemci  Deney 2 133,50 9,19239 6,5 14,790 2 ,005
Kontrol 2 30,50 3,53553 2,5

5. Gozlemci  Deney 2 102,00 4,24264 3,0 7,118 2 ,019
Kontrol 2 44,50 10,60660 7.5

*p<,05

Tablo 4.4 incelendiginde, “Genel Basar1 Diizeyleri” 1. gozlemcinin deney grubu
ogrencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi 119,00 iken kontrol grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamasi 43,00; 2. gozlemcinin deney grubu 6grencilerine
vermis oldugu sontest puan ortalamast 128,50 iken kontrol grubu Ogrencilerine vermis
oldugu sontest puan ortalamasi 51,50; 3. gozlemcinin deney grubu Ogrencilerine vermis
oldugu sontest puan ortalamasi 127,00 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 35,00; 4. gdzlemcinin deney grubu 6grencilerine vermis oldugu
sontest puan ortalamasi 133,50 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan
ortalamast 30,50; 5. gézlemcinin deney grubu &grencilerine vermis oldugu sontest puan
ortalamasi 102,00 iken kontrol grubu 6grencilerine vermis oldugu sontest puan ortalamasi
44,50’dir. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Genel Basar1 Diizeyleri” sontest toplam
puanlarina iliskin “Bagimsiz Orneklem T-Testi” sonuglarimn yer aldig1 Tablo 4.4’te de

goriildiigl tlizere 1. gozlemci puanlan (t=5,935; p<,05), 2. gbézlemci puanlar1 (t=6,957;
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p<,05), 3. gozlemci puanlari (t=8,229; p<,05), 4. gdzlemci puanlar1 (t=14,790; p<,05) ve 5.
gbzlemci puanlar1 (t=7,118; p<,05) arasinda deney grubu 6grencilerinin lehine anlamli bir

farklilik oldugu saptanmustir.
4.5. Besinci Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

4.5.1. Deney Grubu Ogrencilerinin Modele Iliskin Gériis, Diisiince ve Onerileri
Nelerdir?

Deney grubu Ogrencilerine, uygulanan olan piyano egitimi modeli hakkindaki
goriigleri soruldugunda 6grenciler; bu siirecten memnun kaldiklarini, aldiklar1 egitimden
mutlu olduklarini, olumlu izlenimlere sahip olduklarini ve modelin 6gretici oldugunu

diisiindiiklerini belirtmislerdir.

Uygulanan piyano egitimi modelinin ogretici oldugunu diisiiniiyorum. Béyle bir egitim almam beni
cok gelistirdi. Gelistigimi bu sekilde piyano egitimi almayan diger arkadasimla kendimi kiyaslaymnca
daha ¢ok fark ettim. Bu modelden once zaten hi¢ piyano egitimim yoktu. Su an kendime giiveniyorum.
Eslik yazabilirim, eslik yapabilirim, akor basabilirim. Iyi ki de bu egitimi almisim diyorum, faydasini
gordiim (Goriisme Kaydi: Ogrenci 1).

Uygulanan piyano egitimi modeli bir yil icerisinde maksimum seviyede eslik ve diizenleme
yazilabilmesini amaglhyor anladigim kadariyla. Piyanodaki teknik ¢alismalari, tartimlar, notalar
yani olayin matematigini daha iyi kavrayabilmemizi amaglyyor. Bu siire¢ kesinlikle yararli gecti.
Stfirdan piyano ogrendim. Su anda piyano ¢alarken biiyiik keyif altyyorum. Calismayr da seviyorum.
Kesinlikle bu modelin ogretici oldugunu diigiiniiyorum. Eser c¢almak disinda armonik analiz
yapabiliyorum artik. Akorlarin analizini  yapryorum, akor baglantilarini  biliyorum, eslik
yazabiliyorum artik. Sarkilarin armonik yapisini falan analiz etmeye ¢ok faydast dokundu (Goriisme
Kaydi: Ogrenci 2).

Deney grubu 0grencilerine, piyano egitimi modelinin piyano ¢alma becerilerinize
katkilar1 nelerdir diye soruldugunda 6grenciler; teknik, miizikal ve teorik agilardan bu

modelin katki sagladigini belirtmiglerdir.

Su an ilk temeli ogrendik. Oturup nasu eslik yazabilecegimizi 6grendik. Belki bir sarki iizerinden
yaziyoruz ama bunu on sarkiya da dékebiliriz. Ciinkii temelini 6grendik. Piyano egitimine baslamadan
onceki halimle bu model ile egitim aldigim son halim arasinda ¢ok fark var. Aldigim teorik bilgi olsun,
eslik yazabilme olsun... Bu konularda ilerledigimi diigiiniiyorum. Parmak gegisleri, staccato, legato,
vb. bunlarin hepsini 6grendik. Giirliik terimleri, hiz terimleri gibi konularda da bana miizikal anlamda
katkida bulundugunu diisiiniiyorum. Normal modele (geleneksel piyano egitimine) gore ¢ok
ilerledigimi diisiiniiyorum (Gériisme Kaydi: Ogrenci 1).

Piyano ¢alma becerilerime ¢ok katkist oldu. Diger metotlarin i¢inde olmayan seyler vardi bu metodun
icinde. Sarkilara kendi kendime akorlarla eslik edebiliyorum. Solfejleri ¢alabiliyorum. Tartimlari
daha iyi anliyyorum. Akorlart goriince basabiliyorum. Yavag yavas artik sol elimi de kendi kendime
kullanabiliyorum. Notada sadece sag el varsa sol eli artik kendim ayarlayabiliyorum. Eslik
yapabilme, aralik ve akor bilgisi gibi alanlarda katki sagladigini diigiiniiyorum. Staccato olsun, legato
olsun uygulayabiliyorum. Model miizikal ogeleri de iceriyor. Sifirdan bir eseri ¢alisirken once yavas
bashyoruz, sonra hizlaniyyoruz. Her eserin belli bir temposu var. Caligtigimi eser belli bir seviyeye
geldikten sonra giirliik terimleri de oluyor (Goriisme Kaydi: Ogrenci 2).

Deney grubu Ogrencilerine, piyano egitimi modelinin miizik 0gretmeninde
bulunmas1 gereken islevsel becerilere katkilar1 soruldugunda Ogrenciler; desifre

yapabilmenin, eslik yazabilmenin ve eslik seslendirebilmenin 6nemini vurgulamislardir.
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Biz miizik ogretmeni olarak mezun olacagiz. Siirekli bati miizigi calamayacagiz gittigimiz okullarda.
Tabi ki eslik yapmamuzi isteyecekler. Cocuk sarkilar: olacak. Eger biz miizik 6gretmeni oldugumuzda
stirekli bati miizigi ¢alarsak bulundugumuz kesime hitap edemeyiz. Eslikle yeri gelecek halk miizigi
de calacagiz, pop miizigi de ¢alacagiz. Ogrencilere daha yararh olabilecegiz. Cocuklara dersi daha
¢ok sevdirebiliriz. Katki saglayabiliriz, ¢ocuklara eslik yapabiliriz. Bu konuda faydali olacagim
diistiniiyorum. Umarim égretmen oldugumuzda da béyle olur (Goriisme Kaydr: Ogrenci 1).

Sonugta MEB diizeyinde ogretmen olunca kimse orada benden klasik eser istemeyecek. Cocuk
sarkilarina, tiirkiilere eslik edebilmemi isteyecekler. Onun disinda eslik edebilmem gerekiyor genel
olarak ¢ocuklara. Bu yontemle egitim aldigim icin rahat¢a konusabilirim ki; tartimsal yapisi kolay
bir ¢cocuk sarkisi ya da normal bir eseri desifre olarak ¢alabilirim. Onun disinda da kiigiik bir emekle
eslik yazabilirim ve bunu da piyanoyla seslendirebilirim. Cok rahat bir sekilde bunu séyleyebilirim.
Bu islevsel becerilerin énemli oldugunu diisiiniiyorum. Islevsel becerilere kesinlikle katki sagladigini
diistiniiyorum. Tam nokta atis1 diyebilirim (Goriisme Kaydi: Ogrenci 2).

Deney grubu Ogrencilerine, uygulanan piyano egitimi modelinin dersin islenis
stirecine duyugsal acidan etkileri soruldugunda 6grenciler; derse istekli geldiklerini, heyecan

duyduklarini, keyif aldiklarini, verim aldiklarini, motive olduklarini belirtmislerdir.

Bu derse heyecanla geliyoruz. Bir seyler 6greniyoruz her derste. Piir dikkat dersi dinliyoruz. Derse
karsi istegimiz var tabi ki, dersten keyif aliyyoruz. Bati miizigi disinda Tiirk miizigi, cocuk sarkilar: gibi
eserler de ¢alistigimiz icin heyecan duyuyoruz, derse olan ilgimiz artiyor. Her gittigimizde farkl
pargalar, farkly eslikler, yeni yeni bir seyler ogrendigimiz igin acaba haftaya ne 6grenecegiz diyoruz.
Acaba yaptigimiz eslikleri ¢alabilecek miyiz, dogru eslik yaptik mi, vb. Bu tabi dersten daha ¢ok verim
almamizi ve derse daha heyecanli gitmemiz sagliyor. Geleneksel piyano egitimi disinda eslik yazma,
eslik yapma bizi gelistireceginden isteyerek gidiyorduk derslere. Ki normal 6gretmenlik hayatimizda
bunlart kullanacagimiz icin genelde dersimize ¢calismaya gayret ediyorduk (Gériisme Kaydi: Ogrenci
1).

Ben piyanodan biiyiik keyif altyyorum. O yiizden dersleri de hi¢ kacirmadim. Derse gayet istekli
gidiyordum. Ciinkii bu egitim modeli benim aklima da yatti. Kisa siirede gelisimimi gordiikce de
istahim daha ¢ok kabardi. Motivasyonum artti. O yiizden gayet istekli ve arzuluydum derslerde
(Goriisme Kaydi: Ogrenci 2).

Deney grubu Ogrencilerine, uygulanan piyano egitimi modeline eklenmesini
diistindiikleriniz bulunmakta midir diye soruldugunda 6grenciler; modele eklenmesi veya
cikarilmast gereken bir sey olmadigi kanaatine varmislardir. Ancak 6grenciler, modelden
bagimsiz bir sekilde; haftalik ders saatlerinin daha ¢ok olmasi, piyano derslerinin 1 yil ile

sinirl kalmamasi gibi diislincelerini vurgulamiglardir.

Biz iki donem yani bir sene gordiik. Tabi ders saati de kisith oldugu igin belli bir diizeye kadar
gelebildik. Bu dersi haftada 1 saat ile kisitlamazdim. Haftada 2 veya 3 saate ¢ikartirdim ¢iinkii stirekli
kontrol edilmesi gereken bir ders. Hatalarimiz olabilir ve o hatayr bir hafta boyunca o sekilde
calisabiliriz. Ders saatleri yogun olursa bizim i¢in daha iyi olur. Aymi zamanda diger yillarda da bu
dersin konulabilecegini diisiiniiyorum. Biz miizik ogretmeni adayryiz. Miizigin temel yapi tasi piyano
sonugta. 1 sene ¢ok ¢ok az, haftada 1 saat ¢ok az. Bu model uzman kisilerce yazildig1 bir eksik
goremedim kendimce (Goriisme Kaydi: Ogrenci 1).

Haftada 1 saat yeterli degil. 2 saat olsa daha iyi olur muydu? Kesinlikle. 1 sene zaten yeterli degil.
Sonugta 1. siniftan sonra piyano dersi gérmeyecegim ve ontimde 3 sene var 6gretmen olmaya. Yani 3
sene boyunca egitim almayacagim piyano hakkinda, o artik benim ¢abama kalyyor. Ben su an
ekleyecek bir sey goremiyorum. Bu modelle ders yapmis olmaktan memnunum (Gorisme Kaydu:
Ogrenci 2).
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4.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

4.6.1. Uygulamayr Yapan Ogretim Elemanmmin Modele iliskin Géoriis, Diisiince ve
Onerileri Nelerdir?

Uygulamay1 yapan 6gretim elemanina, uygulanan piyano egitimi modeli hakkindaki
goriigleri soruldugunda 6gretim elemani; asamali ¢ok tonlu 6gretim yontem teknigi ile
piyano pedagojisinin énemini ve bu caligmadaki gibi modellere ihtiya¢ duyuldugunu
vurgulamaigtir.

Asamali ¢ok tonlu ogretim yontem teknigi bence sadece egitim fakiiltelerinde degil piyano 6gretiminin
her asamasinda olmali. Ciinkii pedagojiyi inceledigimizde, piyano pedagojisi ile ilgili 6gretileri ya da
hedef davranislar: siralayan pedagoglarin hepsinde de teorisi zaten var. Bugiin miizik
ogretmenliginin kanayan yarasi ¢okca klasik eseri ¢alabiliyorken bir tane ¢ocuk sarkisina eslik
edemiyor olmak. Bu yontem uygulandiginda bu sorun ortadan kalktigina gére, dogal olarak literatiire
de bir zarart yok ve hangi literatiirii takip ettiginizin de bir onemi yok. Ciinkii yontemi biitiin literatiire
uygulama sansiniz ve imkaniniz da mevcut. Ogrenciler her tiirlii miizik tiiriine kendi diizeylerine uygun
eslikler yaratabiliyorlar, o zaman tabi ki bu model bence ¢ok gerekli bir model. Bu modele ihtiyag
oldugunu diisiiniiyorum (Goriisme Kaydr: Ogretim Elemant 1).

Uygulamayr yapan Ogretim elemanina, uygulanan piyano egitimi modelinin
ogrencilerin piyano ¢alma becerilerine katkilar1 nelerdir diye soruldugunda 6gretim elemani;
modelin katki sagladigin1 ve gerekli oldugunu belirtmistir. Ayrica 6grencilerin ¢aligma
prensiplerinin, derse kars1 hedef ve davranislarin, 6grencilerin §grenme stillerinin ve parmak

numaralarinin yazilmasinin dnemini vurgulamistir.

Model tabi ki katki saglyyor, modeli tartismiyoruz, onun varligina inandik. Burada modelden ¢ok
ogrencilerin ozellikle hedef davramiglar: gergeklestirmesinde hocamin, uygulanan ydntemlerin,
ogrencilerin ¢calisma prensiplerinin, 6grencilerin ne yapmak istediklerinin ve 6grenme stillerinin ¢ok
biiyiik etkisi var. Ornegin, gorseli ve dokunsali baskin égrenciler ¢ok giiriiltiilii piyano caliyorlar. O
zaman onlarla ozellikle giirliik terimleriyle ilgili ekstra ayri bir ¢alisma yapmaniz gerekiyor. Ama
isitseli baskin ogrenciler giirliik terimlerini ¢ok daha cabuk halledebiliyorlar. Ozellikle gorseli ve
dokunsalr baskin ogrenciler parmak numarasit yazmayr oégrenmezlerse ¢almayr da 6grenemiyorlar.
Bu mantigi kuramiyorlar. Isitseli baskin 6grencilerin boyle bir derdi yok, onlar herhangi bir parmak
numarasiyla baglayp calabiliyorlar. Bu nedenle model disinda hocanin kullanmis oldugu miizik
ogretim yontem teknikleri ve piyano 6gretim teknikleri de devreye girmeye basliyor (Goriisme Kaydt:
Ogretim Eleman 1).

Uygulamay1 yapan 6gretim elemanina, uygulanan piyano egitimi modelinin miizik
ogretmeninde bulunmasi gereken islevsel becerilere katkilari nelerdir diye soruldugunda
ogretim elemani; modelin kesinlikle katki sagladigint ve akor yapilarmin, akor
baglantilarinin, alterasyon ve modiilasyon gibi teorik bilgilerin gerekli oldugunu
vurgulamistir. Ayrica ana ¢algisi piyano olmayan 6grencilerin bu modele daha ¢ok ihtiyag
duydugunu belirtmistir.

Model kesinlikle katki saghyor. Ozellikle akor yapilar, armonik olarak akor baglantilarinin nasil
gergeklestigi, alterasyon nedir, modiilasyon nedir, oradan hangi tona ge¢cmis, vb. yani eserle ilgili
teorik bilgi oldugunda dogal olarak ¢calim da ¢ok kolaylasmaya bashyor. Iki seyi birbirinden
ayirmaliyiz. Ana ¢algt piyano egitimi var, ayriyetten bir de herkesin almis oldugu piyano egitimi dersi
var. Bu ikisi birbirine karigmis durumda. Bu iki 6geyi de aslinda birbirinden ayirmak gerekiyor. Bu
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su anlama gelmiyor ama; ana ¢algisi piyano olanlar asamali ¢ok tonlu ogretim modeliyle ogrensinler
ya da ogrenmesinler degil. Hepsi aynt yontemden faydalanmal fakat tabi diizeyler arasinda bazi
farkhiliklar dogal olarak dogacak. Ana ¢algist piyano olan égrencilerin bazi hedef davranmislar:
gergeklestirebildikleri goriildiigii icin orijinal eslikleri de ¢alabilme olasiliklar: diger ogrencilere
gore ¢ok daha yiiksek. Bu nedenle asil ana ¢algisi piyano olmayan o biiyiik olan kesimin bu 6gretim
yontem teknigine, modele ¢ok daha fazla ihtiyact var (Gériisme Kaydi: Ogretim Elemant 1).

Uygulamay1 yapan 6gretim elemanina, uygulanan piyano egitimi modelinin dersin
islenis sitirecine duyugsal agidan etkileri nasildir diye soruldugunda &gretim elemani;
Ogrencilerin piyano ¢almaktan keyif aldiklarini, eslik ve diizenlemeler yazdiktan sonra

ozgiivenlerinin arttigini ve arkadaslartyla birlikte miizik yapabildiklerini vurgulamistir.

Osrenciler ¢ok daha keyifle pivano ¢almaya basliyorlar. Ciinkii tamdik, bildik ezgiler ve eserler
calmaya baslyorlar. Hatta kendi eslik yazdiginda 6grenci, hemen iizerine iste diizenleme bilmem kim
diye kendi adini yazip onunla gurur duymaya basliyor. Ben bunu ¢cok begeniyorum. Ogrenci agisindan
da ¢cok énemli. Uretebiliyor, birlikte miizik yapabiliyor. Bir baska arkadasina eslikler yazip, eslikler
calabiliyor. Bir siire sonra dogaglamayla ilgili de ¢alismalar yapildigi icin basitten zora dogru dogal
olarak ¢ok fazla katki sunuyor. Simdi 3-4 tane temel problem var. Bunlarin biri okul sarkilari, halk
tiirkiileri ya da giincel popiiler miiziklere eslik edilememesi. Simdi yontem bunu ¢éziiyor. Ikincisi
transpoze. Yani ogrenci transpoze ¢alamiyor. Aslinda yontem bunu da ¢oziiyor. Yani eger iizerinde
calisilhirsa 6grenci herhangi bir eseri gittigi egitim kurumundaki ses araligina uygun bir tona
transpoze edip ¢almayr 6grenebiliyor. E kiiltiirel problem, bu ogrenciler bu memleketin her késesine
miizik ogretmenligi yapmaya gidecekler. Bu soylediklerim bati miiziginin gerekli olmadigi anlamina
gelmiyor. Aksine komple oradan besleniyoruz yani. Onu aldik, kabul ettik zaten. Onu kabul ederek bu
yontemi uyguluyoruz. Bunu da halletmis oluyor yontem. Boylelikle baska kiiltiirlere ait eserleri de
kendi diizeyine uygun hale yazip ¢izip ¢alma olanagi da sunuyor ogrenciye. Mesleki yasantisina ¢ok
biiyiik artilar sunuyor (Goriisme Kaydi: Ogretim Elemani 1).

Uygulamayr yapan Ogretim elemanina, uygulanan piyano egitimi modeline
eklenmesini/¢ikarilmasimi disiindiikleriniz bulunmakta midir diye soruldugunda 6gretim
elemant; modelin temel bir diizeyde oldugunu ve daha ileri diizeyde ¢aligmalara da ihtiyag

oldugunu belirtmistir.

Modele ekleme yapilabilinir. Siirece baktigimizda bunlar temel diizeyde o6gretilebiliyor ancak. Yani
dogal olarak daha ileri diizey armonik yaklasimlar ya da daha ileri diizey esliklemeler ya da daha
ileri diizey diizenlemelerle ilgili calismalara ihtiya¢ var. Boyle bir kitap da yok Tiirkiye 'de, Tiirkce
basilnusg. Iste bu yontemi anlatan ya da bu yontemle ilgili ileri diizeyler ornekler gosteren herhangi
bir ¢calismanin yaptlmadigint da goriiyoruz. Bunun zaten sinwrt bile yok, sonuna kadar zorlanabilir.
Bu aymi zamanda ¢ocuklarin kendi yaratilarint yapmalarina da olanak sagladig: icin onlar bir siire
sonra zaten daha ilerisini istediklerini belirtiyorlar. Daha iyisini yapmay istiyor hep yasami boyunca.
Bence bu tiir eklemeler yapilabilir (Gériisme Kaydi: Ogretim Eleman 1).



5. TARTISMA, SONUC VE ONERILER
Bu boliimde, arastirmada elde edilen bulgular ve bu bulgular ile ilgili yapilan
yorumlar 1s1ginda varilan sonuglar, bu sonuglarin literatiirdeki diger calismalarla

karsilastirilmasi ve bu dogrultuda olusturulan 6neriler yer almaktadir.
5.1. Tartisma ve Sonug¢

5.1.1. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Teknik Boyut” Sontest Toplam
Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Fark Var Midir? Problemine fliskin Tartisma ve Sonuc

“Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Teknik Boyut” sontest toplam puanlar
arasinda anlamli bir fark var midir?” probleminin yanitlanabilmesi i¢in, “piyano egitimi
dersi dereceli puanlama anahtari/teknik boyut 6l¢iit beceriler” yardimu ile elde edilen bulgu
ve yorumlara iligkin tartigma ve sonug asagida verilmistir.

Deney ve kontrol grubu &grencilerinin teknik boyut sontest toplam puanlarina
ulagsabilmek icin bagimsiz 6rneklem t-testi kullanilmistir. 1., 3., 4., ve 5. gozlemciye gore
deney grubu o&grencilerinin lehine anlamli bir farklilik bulunmamis olup sadece 2.
gbzlemciye gore deney grubu 6grencilerinin lehine anlamli bir farklilik bulunmustur. Teknik
boyut alt boyutu ele alindiginda deney ve kontrol gruplari arasinda anlamli bir fark
bulunmamasi arastirmaci tarafindan hazirlanan “piyano egitimi model Onerisi” ile hali
hazirda uygulanmakta olan “geleneksel piyano egitimi” siireglerinde teknik becerilerin
benzer bir sekilde dgrencilere kazandirildigini ortaya koymaktadir. Durak (2007) uyguladig:
model Onerisinde, dogru oturus ve durus kurallari, omuz, dirsek ve bilek konumunu dogru
oturtabilme, bagli ¢almaya iliskin fiziksel giic noktalarini kavrayabilme ve bagli ¢alabilme
gibi teknik becerilerin lisans 1. sinifta 6grencilere kazandirilmasi gerektigi sonucuna
ulagmustir. Otacioglu (2005) da arastirmasindaki model 6nerisinde, baglangi¢ piyano egitimi
alan 6grencilerin teknik sorunlarini dikkate alarak bu teknik sorunlarin ¢éziimii i¢in teknik
gelistirici ¢alismalar hazirlamistir. Bu arastirmada da benzer sekilde teknik sorunlarin
cozlimiine dikkat edilmis ve modelde buna yonelik teknik becerileri gelistirmeye yonelik
caligmalara yer verilmistir. Durak (2007) ve Otacioglu (2005) tarafindan yapilan ¢aligmalar

da bu arastirmay1 destekler niteliktedir.
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5.1.2. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Miizikal Boyut” Sontest Toplam
Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Fark Var Midir? Problemine fliskin Tartisma ve Sonuc

“Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Miizikal Boyut” sontest toplam puanlari
arasinda anlamli bir fark var midir?” probleminin yanitlanabilmesi i¢in, “piyano egitimi
dersi dereceli puanlama anahtari/miizikal boyut 6l¢iit beceriler” yardimi ile elde edilen bulgu
ve yorumlara iligkin tartigma ve sonug asagida verilmistir.

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin miizikal boyut sontest toplam puanlarina
ulagsabilmek icin bagimsiz 6rneklem t-testi kullanilmistir. 1., 2., 3., ve 5. gozlemciye gore
deney grubu Ogrencilerinin lehine anlamli bir farklihik bulunmamis olup sadece 4.
gozlemciye gore deney grubu Ogrencilerinin lehine anlamli bir farklilik bulunmustur.
Miizikal boyut alt boyutu ele alindiginda deney ve kontrol gruplar1 arasinda anlamli bir fark
bulunmamasi arastirmaci tarafindan hazirlanan “piyano egitimi model Onerisi” ile hali
hazirda uygulanmakta olan “geleneksel piyano egitimi” siire¢lerinde miizikal becerilerin
benzer bir sekilde 6grencilere kazandirildigini ortaya koymaktadir. Durak (2007) tarafindan
hazirlanan model 6nerisinde de, miizikaliteyi 6n plana ¢ikaracak olan climleleme, ifade bag,
motifleri degisik sekillerde ifadelendirmekten haz duyma gibi hedefler ile 6grencilerin
miizikal bakis acilarina fayda saglamak amaglanmis ve yapilan deneysel siirecin sonunda
hazirlanan programin ise yaradigi, 6grencilerin ilgili davranislar1 kazandiklar1 sonucuna
ulagilmigtir. Otacioglu (2005) tarafindan yapilan arastirmada ise miizikal boyut ele
alindiginda yapilan testler sonucunda bu arastirma ile benzer bir sekilde deney ve kontrol

gruplar1 arasinda anlamli bir fark olmadig1 goriilmektedir.

5.1.3. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Islevsel ve Teorik Boyut” Sontest
Toplam Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Fark Var Midir? Problemine Iliskin Tartisma
ve Sonug¢

“Deney ve kontrol grubu dgrencilerinin “Islevsel ve Teorik Boyut” sontest toplam
puanlar1 arasinda anlaml bir fark var midir?” probleminin yanitlanabilmesi i¢in, “piyano
egitimi dersi dereceli puanlama anahtari/islevsel ve teorik boyut 6l¢iit beceriler” yardimi ile
elde edilen bulgu ve yorumlara iligkin tartigma ve sonug asagida verilmistir.

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin islevsel ve teorik boyut sontest toplam
puanlarina ulasabilmek icin bagimsiz 6rneklem t-testi kullanilmistir. Biitiin gézlemcilere
gore, deney grubu dgrencilerinin lehine anlaml bir farklilik bulunmustur. islevsel ve teorik
boyut alt boyutu ele alindiginda deney ve kontrol gruplari arasinda anlamli bir fark

bulunmasi arastirmaci tarafindan hazirlanan “piyano egitimi model Onerisi” ile yapilan
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piyano egitimi derslerinin daha nitelikli oldugunu gostermektedir. Bu ¢alismada hazirlanan
model, gozle goriiliir bir sekilde, miizik 6gretmeninin edinmesi gereken ve mesleki
yasantisinda piyanoda en ¢ok faydalanacagi islevsel ve teorik becerilerin kazandirildigin
ortaya koymaktadir.

Literatiire bakildig1 zaman; devlet kurumlarinda ve 6zel kurumlarda (kolejlerde) gorev
yapan miizik O0gretmenlerinin piyano egitimlerinin yetersiz oldugu ve iglevsel piyano
becerilerini kullanamadiklari, kullanilmakta olan piyano kitaplarinin miizik 6gretmeni
adaylariin ihtiyaglarini karsilamadig, islevsel piyano becerilerinin 6gretmen adaylarina
Ogretilmesinin gerektigi ve ilgili miifredatlarda bu becerilerin gelisimine yonelik derslerin
bulunmasinin ¢ok 6nemli oldugu sonuclarina varilmigtir (Freeburne 1952; Graff 1984;
Kasap 1999; Christensen 2000). Ogretmen adaylarmin mesleki hayata adim attiktan sonra
islevsel becerileri kullanabilmelerinin biiyiik bir 6neme sahip oldugu, piyano dersi ile
baglantili olan diger derslerin de bu becerilerin gelisiminde 6nemli rol oynadigi ve bu alanda
metot ve kitap hazirliklarinin yapilmasimin bir gereklilik oldugu diisiiniilmektedir (Young
2010; Aydinh Giirler 2018). Literatiirde yer alan aragtirmalarin sonuglart da bu arastirmayi
degerli kilmakta ve desteklemektedir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan model Onerisi ile

piyano egitimi alan 6grencilerin iglevsel piyano becerilerini edindikleri sonucuna varilmistir.

5.1.4. Deney ve Kontrol Grubu Ogrencilerinin “Genel Basar1 Diizeyleri” Sontest
Toplam Puanlar1 Arasinda Anlamh Bir Fark Var Midir? Problemine Iliskin Tartisma
ve Sonug¢

“Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin “Genel Basar1 Diizeyleri” sontest toplam
puanlar1 arasinda anlaml bir fark var midir?” probleminin yanitlanabilmesi i¢in, “piyano
egitimi dersi dereceli puanlama anahtar1” yardimi ile elde edilen bulgu ve yorumlara iligkin
sonuclar agagida verilmistir.

Deney ve kontrol grubu o6grencilerinin genel basari diizeyleri sontest toplam
puanlarina ulasabilmek icin bagimsiz 6rneklem t-testi kullanilmistir. Biitiin gézlemcilere
gore, deney grubu dgrencilerinin lehine anlamli bir farklilik bulunmustur. Ozellikle “islevsel
ve teorik boyut” alt boyutunda goze carpan biiyiik bir fark goriilmektedir. Bu da 6grencilerin
genel basar1 diizeylerini olumlu anlamda biiyiik bir oranda etkilemektedir.

Literatiir incelendiginde; piyano ¢alma becerilerinin ne kadar dnemli oldugu konusunda
miizik 6gretmenlerinin ve yoneticilerin hemfikir oldugu, 6zellikle islevsel piyano ¢alma
becerilerinin hayati 6nem tasidigi, miizik egitimcileri tarafindan piyano derslerinde

kullanilan kitaplarin miizik 6gretmeni adaylarmin ihtiyacglarin1 karsilamadigi, piyano
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becerilerinin edinildigi derslerin ¢ok 6nemli oldugu ve bu dersler i¢in dersleri yiiriiten
ogretim elemanlarin1 yonlendirecek miifredat kitapgiklarinin yaymlanmas: gerektigi gibi
sonuclara varilmigtir (Freeburne 1952; Graff 1984; McDonald 1989; Christensen 2000). Bu
aragtirmada uygulanan piyano egitimi model Onerisi, literatiirdeki arastirmalardan elde
edilen sonu¢ ve Onerilere dikkat edilerek hazirlanmis olup Ogrencilerin genel basari

diizeylerine olumlu etki yapmustir.

5.1.5. Deney Grubu Ogrencilerinin Modele iliskin Gériis, Diisiince ve Onerileri
Nelerdir? Problemine iliskin Tartisma ve Sonu¢

“Deney grubu 6grencilerinin modele iliskin goriis, diisiince ve onerileri nelerdir?”
probleminin yanitlanabilmesi i¢in, aragtirmaci tarafindan deney grubu Ogrencilerine
uygulanmak iizere “yar1 yapilandirilmis goriisme formu” hazirlanmis ve bu form yardimu ile
elde edilen bulgu ve yorumlara iligskin sonuglar asagida verilmistir.

Deney grubu 6grencilerinin, uygulanan piyano egitimi modeli ile gegirdikleri iki
yartyillik (28 haftalik) deneysel siiregten memnun kaldiklari, aldiklar1 egitimden mutlu
olduklari, modele yonelik olumlu izlenimlere sahip olduklar1 ve modelin dgretici oldugunu
diisiindiikleri sonuglarina varilmistir. Ogrenciler, piyano calma becerilerine teknik, miizikal
ve teorik agidan modelin ¢okca katki sagladigint diisiinmekle beraber geleneksel piyano
egitimine kiyasla bu model ile daha ¢ok ilerlediklerini sdylemislerdir. Bir diger yandan
deney grubu 6grencileri ile yapilan goriismelerden yapilan ¢ikarima gore, desifre yapabilme,
eslik yazabilme, eslik seslendirebilme gibi islevsel becerilerin bu modelde yer aldig1 ve bu
gibi becerilerin bir miizik 6gretmeni aday1 i¢in ¢ok dnemli oldugu sonucuna varilmigtir.
Duyussal agidan ise deney grubu ogrencilerinin, derse karsi istekli bir tutum igerisinde
olduklari, heyecan duyduklari, bu model ile ders yapmis olmaktan keyif aldiklari, verimli iki
yarty1l gecirdikleri ve motivasyonlarinin iist diizeyde olduklar1 sonucglarma ulasilmigtir.
Genel bir sonu¢ degerlendirmesi olarak; deney grubu 6grencileri uygulanan modelden
memnun kalmislardir. Bir diger yandan, deney grubu 6grencilerinin diisiincelerine gore;
haftalik piyano egitimi ders saatlerinin arttiritlmasi ve piyano derslerinin miifredatta 1 yildan
daha fazla yer almasinin faydali olacag: sonuglaria varilmistir.

Benzer deneysel caligsmalardan elde edilen nitel sonuglara bakildiginda ise 6grenciler;
yapilan deneysel siirecin piyano ¢alma becerilerine olumlu katki sagladigini, desifre ¢alma
becerilerinin gelistigini, dogaclama calma becerilerinin gelistigini belirtmislerdir (Ozer,
2014). Ogrencilere gore; haftada 1 saat yapilan piyano dersinin siire olarak yeterli olmadig

(Sahin, 2017) sonucu da bu aragtirmanin sonuglarini destekler niteliktedir.
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5.1.6. Uygulamay1 Yapan Ogretim Elemammin Modele iliskin Géoriis, Diisiince ve
Onerileri Nelerdir? Problemine fliskin Tartisma ve Sonug

“Uygulamay1 yapan 6gretim elemaninin modele iliskin goriis, diislince ve Onerileri
nelerdir?” probleminin yanitlanabilmesi icin, arastirmaci tarafindan Ogretim elemanina
uygulanmak iizere “yar1 yapilandirilmis goriisme formu” hazirlanmis ve bu form yardimu ile
elde edilen bulgu ve yorumlara iligskin sonuglar asagida verilmistir.

Uygulamayt yapan 6gretim elemaninin diislincelerine gore, asamali ¢ok tonlu
ogretim yontem teknigini iceren metotlara ¢okga ihtiya¢ duyuldugu, piyano pedagojisinin ne
kadar biiyiik bir 6neme sahip oldugu ve bu calismada hazirlanan model 6nerileri gibi model
ve metodolojilere ihtiya¢ duyuldugu sonucuna varilmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan
ve iki yariy1l (28 hafta) boyunca uygulanan piyano egitimi dersi modelinin, deney grubu
Ogrencilerinin piyano calma becerilerine katki sagladigi sonucuna ulasilmistir. Miizik
ogretmeninde bulunmasi gereken islevsel becerilere katkilarina bakildiginda modelde; akor
yapilari, akor baglantilari, alterasyon, modiilasyon, vb. teorik bilgilerin 6gretildigi ve
ogretilmesinin gerekli oldugu, modelin fayda sagladigi ve ozellikle ana calgis1 piyano
olmayan Ogrencilerin bu modele daha c¢ok ihtiyag duydugu sonucuna varilmistir.
Uygulamay1 yapan dgretim elemanina gore, duyussal acidan deney grubu &grencilerinin
piyano calmaktan oldukca keyif aldiklari, eslik ve diizenleme yapabildikleri ve bu eslik ve
diizenlemeleri yaptiktan sonra sonra 6zgiivenlerinde artis oldugu, arkadaslariyla birlikte
miizik yapabildikleri ve arkadaslariyla birlikte miizik yapabiliyor olma durumundan ¢okca
mutluluk duyduklart sonuglarina varilmistir.

Genel bir sonug degerlendirmesi olarak; uygulamay1 yapan 6gretim elemani uygulanan
modelden memnun kaldigin1 belirtmis ve bu dogrultuda modelin alana katki sagladig:
sonucuna ulagilmigtir. Bir diger yandan, modelin temel bir diizeyde oldugu ve daha ileri
diizeyde de calismalar yapilmasinin faydali olacagi sonuglarina varilmstir.

Piyano egitimi derslerini yiiriiten Ogretim elemanlar1 ve Ogretmenlerin diisiinceleri
dogrultusunda; kolay okul sarki ve tiirkiilerine piyano ile eslik ¢alma, kolay okul sarki ve
tiirkiilerini piyano ile desifre ¢alma gibi davranislarda 6grencilerin yetersiz kaldiklari,
ogrencilerin motivasyon diisiikliikleri ve derse karsi isteksiz tutumlarinin duyugsal agidan
piyano egitimi siirecini olumsuz etkiledigi, parmak numaralarinin dogru kullanilmasinin
onemli oldugu sonuglar1 goriilmektedir (Sahin, 2017). Deneysel calisma yapilmadan 6nceki
goriismelerde; desifre calma, dogaglama ¢alma, eslik yapabilme, armonik analiz yapabilme

gibi alanlarda dgrencilerin zay1f ve basarisiz olduklar sonuglarina varilmistir (Ozer, 2014).



50

Bu sonuglar 1s181nda, bu arastirmanin diger ¢aligmalarla birbirlerini destekledigi goriilmekte

ve arastirmanin degerli oldugu diisiiniilmektedir.

5.2. Oneriler

Arastirma sonuglart dogrultusunda;

1-

Bu ¢alismada hazirlanan islevsel becerileri igeren piyano egitimi modelinin miizik
ogretmeni yetistiren kurumlarda verilen piyano derslerinde kullanilmasi,

Miizik 6gretmenligi lisans programinda (miifredatta) yer alan piyano derslerine 2
yartyildan daha fazla siire verilmesi,

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlardaki piyano derslerinin haftalik saatlerinin
arttirilmasi,

Piyano egitimi derslerinin birebir yapilmasi,

Ogretmen adaylarinin bulunduklari seviye, fiziki yap1, calisma ortami, derse kars
ilgi ve alaka, hazirbulunusluk diizeylerine dikkat edilerek piyano derslerinin hedef
ve kazanimlarinin belirlenmesi,

Piyano derslerine yonelik dgretim programi hazirlama ve gelistirme caligmalarinin
yapilmasi,

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlari tercih eden 6grenci profillerindeki degisimler
gdz Oniinde bulundurularak egitimde firsat esitligi yakalamak amaci ile planli,
programli ve asamal1 6gretim programlariin kullanilmasi,

Bu aragtirmaya benzer ¢aligmalarin daha genis ¢alisma gruplariyla yapilmas,

Bu arastirmada hazirlanan piyano egitimi modelini baslangic seviyesinde
kullanilacak bir temel olarak diisiinerek daha ileri seviyedeki 6grenciler i¢in benzer

model ve metodolojilerin hazirlanmasi 6nerilmektedir.
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Degerli 6grenci,

Bu form, asagida detayli olarak bahsedilecek olan deneysel bir galismaya iligskin
hazirlanmig Gonillii Olur Formudur. Calismada, Atakan Ertem (aragtirmaci) tarafindan
hazirlanacak olan doktora tez ¢alismasi kapsaminda, 2021-2022 egitim-6gretim yil1 giiz ve
bahar yariyillarinda lisans diizeyinde Piyano Egitimi 1 ve Piyano Egitimi 2 derslerinde
deneysel bir ¢caligma yapilmasi planlanmaktadir. Calismanin bashigi su sekildedir.

Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda Yer Alan Piyano Egitimi Dersi Igerigine
Uygun Hazirlanan ve Islevsel Becerileri Kapsayan Model Onerisinin Ogrencilerin Basar1
Diizeylerine Etkisi

Deneyin Ayrintilar:

Bu arastirmanin amaci, miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano egitimi
dersi igerigine uygun hazirlanan ve islevsel becerileri kapsayan model dnerisinin dgrencilerin
bagari diizeylerine etkisini aragtirmaktir.

Bu aragtirma, miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan piyano egitimi dersi
icerigine uygun hazirlanan ve islevsel becerileri kapsayan yeni bir model olmasi, piyano
egitimcilerine kaynak olmasi, daha sonraki c¢aligmalara yol gostermesi ve lilkemizde ilk kez
uygulanacak bir model olmasi yoniiyle dnemli goriilmektedir.

Calisma kapsaminda arastirmaya katilmasi beklenen ve kontrol grubunda yer alacak
ogrencilerin Piyano Egitimi 1 ve Piyano Egitimi 2 dersleri mevcut 6gretim programinda hicbir
degisiklik yapilmadan uygulanacak, deney grubundaki 6grencilerin Piyano Egitimi 1 ve Piyano
Egitimi 2 dersleri ise aragtirmaci tarafindan hazirlanan model onerisi kullanilarak
yiriitillecektir.

Deney sonucunda gruplar arasinda farklarin olusup olusmadigi arastirmact ve uzmanlar
tarafindan incelenecektir.

Arastirma uygulamasma katilm tamamiyla goniilliiliik esasina dayali olmaktadir.
Caligmada sizden kimlik belirleyici higbir bilgi istenmemektedir. Cevaplar tamamiyla gizli
tutulacak ve sadece arastirmaci tarafindan degerlendirilecektir. Veriler sadece arastirmada
kullanilacak ve tiglincii kisilerle paylagilmayacaktir.

Uygulamalar, kisisel rahatsizlik verecek sorular veya durumlar igermemektedir. Ancak,
katilim sirasinda herhangi bir nedenden otiirli kendinizi rahatsiz hissederseniz yarida
birakabilirsiniz.

Katilimi onaylamadan 6nce sormak istediginiz herhangi bir konu varsa sormaktan
cekinmeyiniz. Calisma bittikten sonra telefon veya e-posta ile ulasarak soru sorabilir, sonuglar

hakkinda bilgi isteyebilirsiniz. Saygilarimla.
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Gizlilik

Arastirmaya katilmaya goniillii olan tiim 6grencilerin kimlik ve performans bilgileri,
caligmast siiresince ve sonrasinda gizli tutulacaktir.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda, liitfen asagidaki segeneklerden size uygun olani
isaretleyiniz.

S6z konusu aragtirmaya, higbir baski veya zorlama olmadan kendi rizamla katilmay1
kabul ediyorum.

|:| Evet |:| Hayir

Elde edilen verilerin,

[] Sadece yukarda bahsi gegen arastirmada kullamlmasima izin veriyorum.

[ ileride yapilmas: planlanan tiim arastirmalarda kullanilmasina izin veriyorum.

] Higbir kosulda kullanilmasina izin vermiyorum.

Cinsiyet:

[] Erkek []Kadin

Yas:

[J1820  [J20-25  [J2s5+

Mezun Olunan Lise Tiirii:

[] Giizel Sanatlar Lisesi ] Diger Liseler

Daha 6nce piyano egitimi aldim.

|:| Evet |:| Hayir

Bireysel Calgi:

[] Piyano [1Keman [] Viyola

| Viyolonsel[l Yan Flit [ ] Gitar

[ Baglama [ ] Diger

Ogrencinin Adi-Soyadi:
Imza:

Tarih:

Prof. Dr. Efe Akbulut Atakan Ertem

Tez Danigmani Arastirmaci
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Ek 3. Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

YARI-YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU (OGRETIM ELEMANLARINA)
1- Uygulanan piyano egitimi modeli hakkindaki goriisleriniz nelerdir? Kisaca belirtiniz.

(Sizce boyle bir modele ihtiyag var midir? Temel bilgileri kapsamakta midir? Yarar saglamakta midir?)

2- Uygulanan piyano egitimi modelinin 6grencilerin piyano ¢alma becerilerine katkilar
nelerdir?

(Teknik beceriler (durus, oturus, el pozisyonlari, staccato, vb.), teorik beceriler (aralik bilgisi, akor bilgisi, vb.),

Miizikal beceriler (giirliik terimleri, hiz terimleri, vb.) hakkindaki katkilari?)

3- Uygulanan piyano egitimi modelinin miizik 6gretmeninde bulunmasi gereken iglevsel
becerilere katkilar1 nelerdir?

(Nota okuma becerileri (dikey, yatay), desifre okuma ve ¢alma, basit diizeyde eslik yazabilme ve seslendirebilme
hakkindaki katkilari?)

4- Uygulanan piyano egitimi modelinin dersin iglenis slirecine duyussal agidan etkileri
nasildir?

(Derse yonelik tutumlari; derse istekli olma, dersten keyif alma, vb.)

5- Uygulanan piyano egitimi modeline eklenmesini/gikarilmasini diigiindiikleriniz bulunmakta

mudir?



YARI-YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU (OGRENCILERE)

1- Uygulanan piyano egitimi modeli hakkindaki goriisleriniz nelerdir? Kisaca belirtiniz.

(Sizce ogretici midir? Sizce yararl midir?)

2- Uygulanan piyano egitimi modelinin piyano ¢alma becerilerinize katkilari nelerdir?
Teknik beceriler (durus, oturus, el pozisyonlari, staccato, vb.), teorik beceriler (aralik bilgisi, akor bilgisi, vb.),

miizikal beceriler (giirliik terimleri, hiz terimleri, vb) hakkindaki katkilari?

3- Uygulanan piyano egitimi modelinin miizik 6gretmeninde bulunmasi gereken iglevsel
becerilere katkilar1 nelerdir?

Nota okuma becerileri (dikey, yatay), desifre okuma ve ¢alma, basit diizeyde eslik yazabilme ve seslendirebilme

hakkindaki katkilari?

4- Uygulanan piyano egitimi modelinin dersin iglenis slirecine duyussal agidan etkileri
nasildir?

(Derse istekli geliyor musunuz? Dersten keyif altyor musunuz?)

5- Uygulanan piyano egitimi modeline eklenmesini diigiindiikleriniz bulunmakta midir?
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Ek 4. Piyano Egitimi Dersi Dereceli Puanlama Anahtar

PiYANO EGITiMi DERSI DERECELi PUANLAMA ANAHTARI (RUBRIK)

Performans Diizeyleri

Olgiit Beceriler (Dereceleri)
(Kriterler) Hi¢ | Zayif | Orta | Iyi | Cok
iyi
0 1 2 3 4
1 Piyano ¢almaya uygun oturus ve durug
- 2 Parmak, el, bilek, dirsek, kol ve omuzlar1 dogru
% konumlandirma
2a] 3 Parmak numaralarini dogru uygulama
‘E 4 Notalar1 dogru ¢alma
o 5 Nota ve sus degerlerini dogru ¢alma
= = s <
6 Sag ve sol el koordinasyonunu saglama
7 Artikiilasyon tekniklerini dogru uygulama
= 8 Hiz terimlerini dogru uygulama
2‘ 9 Sabit bir tempoda ¢alma
/A 10 Duraksamadan ¢alma
£ 11 Giirliik terimlerini (niianslart) dogru seslendirme
e 12 Miizik ciimlelerini belirgin bir sekilde ifade etme
= 13 Dogru bir miizikal ifade ile ¢alma
14 | Araliklari (tam, kiigiik, biiyiik, eksik, artik) dogru
yazma
15 Modlari dogru yazma
16 Makamsal dizileri dogru yazma
17 Tonal dizileri dogru yazma
18 Modlar1 dogru ¢alma
19 Makamsal dizileri dogru ¢alma
20 | Tonal dizileri dogru ¢alma
21 Akorlar1 dogru siniflandirma
22 Akor derecelerini dogru yazma
*; 23 Akor cevrimlerini dogru yazma
) 24 Akor sifrelendirmelerini dogru yazma
E 25 Akorlari birbirlerine kurallara uygun baglama
5 26 Harf akorlar1 (akor sifrelerini) dogru yazma
& 27 Kadanslar1 (plagal-otantik-tam) dogru yazma
2 28 Kadanslar1 (plagal-otantik-tam) dogru calma
3 29 Soprano (san) partisi armonizasyonu yapma
E 30 Soprano (san) partisini piyano i¢in diizenleme
<131 Farkl eslik figiirleri (alberti bass, vb.) kullanma
32 Soprano (san) partisi i¢in yapilan piyano
diizenlemeyi ¢alma
33 Harf akorlar (akor sifreleri) ile dogaglama eslik
yapma
34 Akor dereceleri ile dogaglama eslik yapma
35 Piyano eslik yazma
36 Piyano eslik ¢alma
37 iki seslendirme (cift ses) yazma
38 Transpoze yapma
39 Transpoze ¢alma
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Ek 5. Piyano Egitimi Dersi Model Onerisinin Kazanimlari

1. YARIYIL KAZANIMLARI

1. HAFTA

. Kazanim: Piyanonun tarihgesini 6grenebilme

. Kazanim: Piyanonun fiziksel 6zelliklerini 6grenebilme

. Kazanim: Tampere sisteminin 6zelliklerine hakim olabilme

. Kazanim: Piyano ¢almaya uygun bir oturus ve durus alabilme

. Kazanim: Parmak, el, bilek, dirsek, kol ve omuzlari dogru konumlandirabilme
. Kazanim: Parmak numaralarini uygulayabilme

. Kazanim: Temel muzik bilgilerine hakim olabilme

. Kazanim: 4/4’Iik ritim kalibini uygulayabilme

. Kazanim: Orta do pozisyonunda sag ve sol elin 1., 2. ve 3. parmaklarini kullanabilme
10. Kazanim: Bir vurusluk, iki vurusluk ve dort vurusluk notalari galabilme

OCOoONOOUIE,WNER

2.HAFTA

11. Kazanim: Non-legato artikiilasyon teknigini uygulayabilme

12. Kazanim: Bir vurusluk, iki vurusluk ve dort vurusluk sus isaretlerini yapabilme
13. Kazanim: 2/4’lik ritim kalibini uygulayabilme

14. Kazanim: Sag ve sol eli ayni anda, es zamanli ve koordineli kullanabilme

3. HAFTA

15. Kazanim: 3/4’lik ritim kalibini uygulayabilme

16. Kazanim: Uzatma noktasini yapabilme

17. Kazanim: Uzatma bagini yapabilme

18. Kazanim: Tekrar isaretini yapabilme

19. Kazanim: Orta do pozisyonunda sag ve sol elin 4. ve 5. parmaklarini kullanabilme

4.HAFTA

20. Kazanim: Do-sol (paralel do) pozisyonunda galabilme
21. Kazanim: Parmak degisimi yapabilme

22. Kazanim: Dolap isaretini yapabilme

23. Kazanim: Cift ses (armonik aralik) galabilme

5. HAFTA

24. Kazanim: Da Capo al Fine isaretini yapabilme

25. Kazanim: Eksik 6lgliyl uygulayabilme

26. Kazanim: Staccato artikllasyon teknigini uygulayabilme

27. Kazanim: Sag ve sol elde eszamanli olarak ayni artikllasyon tekniklerini uygulayabilme
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6. HAFTA

28.
29.
30.

Kazanim
Kazanim
Kazanim

7. HAFTA

31.
32.
33.
34.
35.
36.

Kazanim

: Legato artiklilasyon teknigini uygulayabilme
: Sag ve sol elde eszamanli olarak farkli artikllasyon tekniklerini uygulayabilme
: Sekizlik nota degerini calabilme

: Do Pentascale diziyi galabilme
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:

Vurgu (aksan) isaretini uygulayabilme

Noktal dortlik nota degerini ¢alabilme

Temel hiz terimlerini (allegro, moderato, adagio) uygulayabilme
Temel girliik terimlerini (f, mf, p) uygulayabilme

Tam, kiglk, blyuk, eksik ve artik araliklari 6grenebilme

8. HAFTA — ViZE HAFTASI

9. HAFTA

37.
38.
39.
40.
41.
42.

Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:

. HAFTA

10

43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:

Kazanim

Degistirici isaretleri (diyez, bemol, naturel) yapabilme
Parmak gegisleri yapabilme

Do major 1 oktav ters hareketli dizi ¢alabilme

Major dizinin olustugu araliklari 6grenebilme

Sekizlik sus isaretini yapabilme

Notalarin harf isimlerini 6grenebilme

Diyatonik aralik ve dizileri 6grenebilme

Kromatik aralik ve dizileri 6grenebilme

Pentatonik diziyi 6grenebilme

Modlari 6grenebilme

Major ve minor dizileri ve birbirleri ile iliskilerini 6grenebilme
Degistirici isaretlerin sirasini 6grenebilme

Do major 2 oktav kosut (paralel) hareketli dizi calabilme

Do major blok ve kirik akor ¢alabilme

Oktav isaretlerini (8va, 8vb) galabilme

: Anahtar degisimlerini yapabilme
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. HAFTA

11

53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

Kazanim
Kazanim
Kazanim
Kazanim

Kazanim
Kazanim

12.HAFTA

61.
62.

Kazanim:
Kazanim:

13.HAFTA

63.
64.

Kazanim:
Kazanim:

14.HAFTA

65.
66.
67.
68.

Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:

15.HAFTA

69.
70.
71.

Kazanim:
Kazanim:
Kazanim:

: Ek gizgideki notalari ¢alabilme

: Uzatma pedalini (damper pedal) kullanabilme

: Donanimdaki degistirici isaretleri uygulayabilme
: Akor kavramini 6grenebilme

Kazanim:
: Do Major tonalitesi ve Do Major dizisindeki akorlari 6grenebilme
: Akorlarin derecelerini 6grenebilme

Kazanim:

Akorlari siniflandirilabilme

Akorlarin ¢evrimlerini ve sifrelendirmelerini 6grenebilme

Akor baglantilarini yapabilme
Dort sesli akorlar ve dominant 7’li akorunu 6grenebilme

Onaltilik nota degerini galabilme
Alberti bass calabilme

Tutan sesleri galabilme

Ugleme nota degerini calabilme

Eslik figlirind ayirt edebilme

Ezgiye uygun akor dereceleri-harfleri ve parmak numaralari yazabilme

Soprano (san) partisinin armonizasyonunu yapabilme
Do major eserlerin soprano partisini piyano igin diizenleyebilme
Do major eserlere piyano eslik yapabilme

16. HAFTA — FINAL HAFTASI
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1. HAFTA

72. Kazanim:
73. Kazanim:
: Do major arpej ¢alabilme

74. Kazanim

2.HAFTA

75. Kazanim:
76. Kazanim:

3. HAFTA

77. Kazanim:
78. Kazanim:
79. Kazanim:

4.HAFTA

80. Kazanim:
81. Kazanim:

5. HAFTA

82. Kazanim:
83. Kazanim:

6. HAFTA

84. Kazanim:
85. Kazanim:

7. HAFTA

86. Kazanim:
87. Kazanim:

2. YARIYIL KAZANIMLARI

Do major 4 oktav kosut (paralel) hareketli dizi calabilme
Do major kadans calabilme

Parmaklari esit kuvvette kullanabilme
Metronom ile gesitli tempolarda ¢alismalar yapabilme

Gugld, yari glgll ve zayif zamanlari 6grenebilme
Akora yabanci sesleri 6grenebilme
Cargah makam dizisini ¢alabilme

Huseyni makam dizisini ¢alabilme
3/8'lik ve 6/8’lik ritim kaliplarini uygulayabilme

Dogaglama eslik yapabilme
5/8'lik ritim kalibini uygulayabilme

Kirdi makam dizisini ¢alabilme
7/8'lik ritim kahbini uygulayabilme

9/8'lik ritim kalibini uygulayabilme
Verilen ezgiyi piyanoda diizenleyebilme

8. HAFTA — ViZE HAFTASI

9. HAFTA

88. Kazanim:
89. Kazanim:
90. Kazanim:
91. Kazanim:

Sol major 4 oktav kosut (paralel) hareketli dizi galabilme
Sol major kadans ¢alabilme

Sol major arpej galabilme

Portato artikiilasyon teknigini uygulayabilme
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. HAFTA

10

92.
93.

11

Kazanim
Kazanim

. HAFTA

94.
95.
96.

Kazanim
Kazanim

12.HAFTA

97.
98.

Kazanim:
Kazanim:

: Sol major blok ve kirik akor g¢alabilme
: Rast makam dizisini ¢alabilme

: La minor 4 oktav kosut (paralel) hareketli dizi galabilme
: La minor kadans c¢alabilme
Kazanim:

La minor arpej ¢alabilme

La minor blok ve kirik akor ¢alabilme
Buselik makam dizisini galabilme

99. Kazanim: La mindr eserlerin soprano partisini piyano icin diizenleyebilme
100. Kazanim: La mindr eserlere piyano eslik yapabilme

13.HAFTA

101. Kazanim: Modlasyon yapabilme

102.Kazanim:

14.HAFTA

103. Kazanim
104. Kazanim

15.HAFTA

105. Kazanim
106. Kazanim

Nihavend makam dizisini galabilme

: iki sesleme yapabilme
: iki seslendirilmis bir esere piyano eslik yapabilme

: Alterasyon yapabilme
: Transpoze yapabilme

16. HAFTA - FINAL HAFTASI
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EK 6. Sontest Sorulari

Son Test Sorulari

Atakan Ertem

1) Asagdaki araliklarmn isimlerini yaziniz.
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2) Asagida istenen araliklari verilen seslerin iizerine kurunuz.
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3) Asagidaki Mod'un ismini yaziniz.
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4) Asagiya La Eoliyen Mod'unu yaziniz.
1
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5) Asagidaki dizinin ismini yaziniz.
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6) Asagiya Mi Min6r Armonik dizisini yaziniz.
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7) Asagidaki piyano i¢in uyarlanmis makamsal dizinin ismini yaziniz.
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8) Asagiya piyano i¢in uyarlanmis La Hiiseyni makamui dizisini yaziniz.
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9) Asagidaki akorlar siniflandiriniz.
59
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10) Asagida siniflandurlmig akorlari verilen seslerin {izerine kurunuz.
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Major (M) mindr (m) Artik (M+5)

11) Do Major tonuna gore asagidaki akorlarin derecelerini yaziniz.
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Eksik (m-5)
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12) Do Major tonuna gore dereceleri verilen akorlar1 kurunuz.
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13) Asagidaki akorlarin kaginci ¢evrim olduklarini yaziniz.
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14) Asagida verilen akorlar1 kurunuz.
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Sol Major Kok La Minér 1. Cevrim

15) Asagidaki akorlart Do Major tonuna gore sifrelendiriniz.
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Sol Major 7'li 1. Cevrim

Re Minor Kok
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16) Asagida Do Major tonuna gore sifrelendirilen akorlart kurunuz.

16 VS A\
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17) Asagida sifreleri verilen akorlart kurallara uygun bir sekilde birbirine baglayiniz.
91

0
7 j j q
G 1 1 i
oJ
I5 A I5
3
94
fH
o I I i |
& | | 1
oJ
I5 V6 15
5
9178) Asagida verilen akorlarin iizerlerine harf akor isimlerini (sifrelerini) yaziniz.
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19) Do Major Plagal Kadans yaziniz. (Kok konumunda baslayiniz.)
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20) Do Major Otantik Kadans yaziniz. (1. Cevrim konumunda baslayiniz)
4
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21) Do Majér Tam Kadans yaziniz. (K6k konumunda baslayimiz.)
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22) Asagida yazili olan Do Majér Tam Kadansi seslendiriniz.
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23) Asagidaki Mi Frigyen Mod'unu seslendiriniz.
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Ezgi 1

26) Asagidaki soprano partisini armonize ediniz.
Soprano partisini piyano i¢in diizenleyiniz.
Yaptiginiz piyano diizenlemesini seslendiriniz.

0
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Atakan Ertem
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Ezgi 1

Atakan Ertem

27) Ezgi 1'e yeni bir figiir bularak sol el partisi yaziniz.

Yaptiginiz piyano diizenlemesini seslendiriniz.
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Ezgi

Ali Babanin Ciftligi - E. Capli

28) Asagidaki Ezgi 2'ye uygun harf akorlar yaziniz.

Yazdiginiz harf akorlar ile dogaglama eslik ediniz.
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Ezgi

Ali Babanin Ciftligi - E. Capli

29) Asagidaki Ezgi 2'ye uygun akor dereceleri yaziniz.

Yazdiginiz akor dereceleri ile dogaclama eslik ediniz.
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Ezgi 3

Neseli Ol - Ziya Aydintan/Saip Egiiz
30) Asagidaki Ezgi 3'e uygun piyano eslik yaziniz.
Yazdiginiz piyano esligi seslendiriniz.
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Ezgi 3
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Ezgi

Jingle Bells - J. Pierpont

31) Asagidaki Ezgi 4'e iki seslendirme yapiniz.
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Ezgi 5

Gemiciler - A. Muhtar Ataman
32) Asagidaki Ezgi 5'1 Re Minor'den La Minér tonuna transpoze ediniz.
Transpoze ettikten sonra seslendiriniz.
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Ezgi 5

Gemiciler - A. Muhtar Ataman

33) Asagida La Mindr tonundan yazdiginiz Ezgi 5'i armonize edip seslendiriniz.
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Ek 7. Piyano Egitimi Dersi Model Onerisi

Piyanonun Tarihcgesi
12. yiizyila 6ncesinde kullanilan “timpanon” ve “psalterion” isimli ¢algilara dayanmaktadir. 15.
ylizyila dogru bu enstriimanlara birer mekanizma eklenmis, tel sayis1 kadar tus yapilmis ve bu
tuslara “klavye” ismi verilmistir. Bu gelisimden sonra tipanonun adi “klavikord”, psalterionun
adi ise “epinet” olmustur. 16. ylizyilda gelisim siirmiig ve bu calgilara birer tel daha eklenmistir.
Bu yaklasim 6zellikle epinet {izerinde daha iyi sonucglar vermis ve bu enstriiman seklen de
biiyiitiilerek “klavsen” adin1 almistir. Klavsende hafif ve giiclii sesleri seslendirebilmek i¢in iki
klavyeye ihtiya¢ duyulmasi piyanonun icadinin 6niinii agmustir. Piyano, 1711 yilinda Italya’nin
Floransa sehrinde Bartolomeo Cristofori tarafindan icat edilmistir. Piyano, icadindan giiniimiize
dek birgok enstriiman yapimcisinin katkisi ile gelistirilmis ve bugiinkii sekline ulasmistir.
Genel olarak ii¢ ¢esit piyano bulunmaktadir.

- Konsol (Grand) Piyano

- Duvar (Upright) Piyano

- Dijital (Digital) Piyano

olarak siniflandirilmaktadir (https:/www.merriammusic.com/pianos/types-of-pianos/).

(https://www.musikalessons.com/).




Piyanonun Fiziki Ozellikleri
Piyano tuslu ve vurmali bir enstriimandir. Piyanoda ses, teller yardimu ile elde edilir. Akustik
piyanolarda tusa basildigi zaman mekanizmanin igindeki tahta g¢ekic¢ tellere vurarak sesi

meydana getirir (https://www.britannica.com/art/piano). Teknolojinin gelismesi ile birlikte

dijital piyanolar iiretilmistir. Dijital piyanolar, diinyanin en kaliteli piyanolarindan alinan ses
orneklerine sahiptir. Ayni1 zamanda akustik piyanolarda kullanilan g¢ekic sistemi dijital
piyanolarda da kullanilmakta olup ¢ogu dijital piyanoda akustik piyanolardaki gercek tel
gerginligi hissiyati bulunmaktadir. Piyanoda toplamda 88 (52 beyaz, 36 siyah) tus ve 3 tane
pedal bulunmaktadir. Genel olarak; sag pedal basilan seslerin hepsini uzatmaya, orta pedal
sadece basilan ilk ses ve sesleri uzatmaya, sol pedal da ses yiiksekligini kismaya yarar. Ancak
bazi piyanolarda orta pedal gece pedali olarak adlandirilmakta olup sol pedala benzer sekilde
ses yliksekligini azaltma islevini saglamaktadir.

Tampere Ses Sistemi

12 esit yarim araliktan olusan ses sistemine denir. Istkdemir (2019)’e gore tampere sistem;
“birbirlerine uzaklig1 bir tam ton olan iki aralign, esit olarak ikiye bdliiniip, ortaya ¢ikan bu
yarim tonun, bdliinen bir énceki tonun diyezi ve sonraki tonun da bemolii oldugunu kabul

eden sistemdir.”
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Piyano Calmaya Uygun Bir Durus
Faber ve Faber (2016, s. 9-10)’a gore piyano ¢almaya uygun durus alabilme ve parmak, el,

bilek, dirsek ve omuzlar1 dogru konumlandirabilme ilgili gorseller agsagidaki gibidir.
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Parmak Numaralar:

Temel Miizik Bilgileri

Dizek (Porte): Birbirine paralel 5 ¢izgi ve 4 araliktan olusan sekle denir.

—Jads

Nota: Sesleri ve seslerin uzunluklarini belirten, dizek iizerinde yazilan cesitli sesleri

tanimlayan igaretlerdir.

Tlave Cizgi: Dizegin altina ve {istiine konulan kiiciik gizgilere denir. Seslerin incelik ve

kalinlik durumlarina gére notalar1 yazabilmek i¢in kullanilir.

Anahtar (Agki): Notalarin adlarini dizek iizerinde saptamaya yarayan igaretlerdir. Sol
anahtari, Fa anahtar1 ve Do anahtari olmak iizere 3 ¢esit anahtar bulunmaktadir. Anahtarlar
konulduklar gizgilere isimlerini verirler. Piyano egitiminde alttan ikinci ¢izgiye konulan sol

anahtari ve alttan dordiincii ¢izgiye konulan fa anahtarlari kullanilmaktadir.
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Notalarin sekilleri

Nota Adi
o birik
f ikilik
r dortliik
£ sekizlik
&; onaltilik
; otuzikilik
% altmigdortlik

ve siire degerleri Ozgiil (2014, s. 5)’e gore asagidaki gibidir.

Degeri Vurus Sayisi Sus Degeri
1 dort vurug -
1/2  iki vurug
1/4  bir vurug d

1/8  yarim vurug
1/16  dortte bir vurug

1/32  sekizde bir vurug

o & &

1/64 on altida bir vurug

Degistirici Isaretler: Bir sesin isminin degismeden incelmesi, kalinlasmas1 veya dogal haline

getirilmesine yarayan isaretlerdir. Ozgiil (2014, s. 8)’e gore degistirici isaretler asagidaki

gibidir.
# DIYEZ Oniine geldigi notay1 yanim ses (perde) tizlestirir.
b BEMOL Onine geldigi notay yarim ses (perde) pestiestirir.
h NATUREL Onine geldigi notay dogdal konumuna ya da yazil olan
neta icerisinde ik haline donusturdr.
% CIFT DiYEZ Onine geldigi notay! tam ses (perde) tidestiren isarettir

bb CiFT BEMOL

Oniine geldigi notay: tam ses (perde) pestiestiren isarettir.
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Alistirma 1

Atakan Ertem

o)
A4 ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
D4 1 1 1 1 1 1
PY) o < < o o o s o
1,2,3,4 1,2 3.4 1 2 3 4
)4
y A /|
> 3
5
o)
P’ A
{es
ANIV4
oJ
1,2,3,4 1,2 3,4 1 2 3 4
e e ¢ e e » e |o
) ! ! ! ! ! !
1
Sol Anahtari

Dort vurusluk nota

Fa Anahtan E
g E: o —

Fa

Iki vurusluk nota

i i

Bir vurusluk nota

Sol Anahtar1: Dizegin 2. ¢izgisinden baglar ve 2. ¢izgiye sol ismini verir.

Fa Anahtari: Dizegin 4. ¢izgisinden baslar ve 4. ¢izgiye fa ismini verir.

Sag ve sol eldeki 1 rakamlar1 parmak numaralarini gostermektedir.

Notalarin alt ve iisterindeki 1,2,3,4 rakamlari ise vuruslari belirtmek i¢in yazilmustir.

4t

4/4'lik ritim kalibinda her 6lgiide toplam 4 vurusluk nota bulunabilir.

©
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Alistirma 2

Atakan Ertem
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Alistirma 3

Atakan Ertem

Ol /1

Re

Do

Si

Do
o
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Alistirma 4

Atakan Ertem
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Aligtirma 5

Atakan Ertem

Ol /1

Re Mi

Do

Si La

Do
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Alistirma 6

Atakan Ertem
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ks 3
%
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Nota Okuma-Yazma Odevi 1

Atakan Ertem

Do

/1
ks 3

13

Do

17

21

Notalar1 anahtarlara dikkat ederek dnce okuyunuz, sonra iistlerine isimlerini yaziniz.



Aligtirma 7

Atakan Ertem
3
0 2
4 - T T T T f -
| an W /1 | | | | |
ANV [ [ [ [ =
o [ [ o o =4
1,2,3,4 1,2 3,4
)& - - -
A /1
> 4
1,2,3,4
5
f
)’ A
{es = = =
ANIYJ
oJ
o o _ _ o o
. i o o i
) | - S
1 3

6

Dort vurusluk sus

Dort vurusluk sus dizegin 4. ¢izgisinin altina yazilir.
Iki vurusluk sus dizegin 3. gizgisinin iistiine yazilir.

=

iki vurusluk sus
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Alistirma 8

Atakan Ertem

Ol /1

Bir vurusluk sus

Bir vurusluk sus yukaridaki sekilde oldugu gibi yazilir.



Aligtirma 9
(Leylek Leylek Havada) Tekerleme
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y 4 ] i r3 i i i i
N 4 & I PN I I I I
NS 3 | | P i ]
o [4 [ e g ]
- -
B T i i
v Ay | y 2 T y 2 - —-—
AR /A & T £
2 3
5h
b’ 4 . .
y - i 3 i i i i
ey < i & i i i i
A3 | | o o ]
D) L L4 et . ©
£ i
o). r3 i 3 L -
y A PN T Py

6t

2/4'liik ritim kalibinda her 6lgiide toplam 2 vurusluk nota bulunabilir.
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Aligtirma 10

Anonim Tirki

(Delilo)

%
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Alistirma 11

Atakan Ertem
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Aligtirma 12

Atakan Ertem

~t ~t
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Aligtirma 13

Atakan Ertem
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Aligtirma 14

Atakan Ertem
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Nota Okuma-Yazma Odevi

Atakan Ertem

Do

Notalar1 dnce okuyunuz, sonra iistlerine isimlerini yaziniz.
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Aligtirma 15

Atakan Ertem

g

1
{4 i } 1 }
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o = 7 = 170
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7Y I ] I
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Uzatma bag1 Ug vurusluk nota

Uzatma bag:: iki notay1 birbirine baglar ve notann siiresini uzatir.
Notanin yanindaki nokta: Notanin siiresini, kendi siiresinin yaris1 kadar uzatir.

ot

3/4'liik ritim kalibinda her 6l¢giide toplam 3 vurusluk nota bulunabilir.



Aligtirma 16
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Atakan Ertem
S f } | f } | f | }
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Tekrar Isareti (Ropriz): Cift noktasi kalin ¢izginin saginda ve solunda olmak iizere iki gesit tekrar isareti
bulunmaktadir. Cift noktasi solda olan tekrar igareti goriildiigiinde ¢ift noktasi sagda olan tekrar igaretine,

eger yoksa parcanin bagina doniiliir.
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Aligtirma 17

Atakan Ertem

Ol /1

o
Mi

Do

J e

Si La Sol

Do
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Aligtirma 18

Atakan Ertem

%
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Amerikan Halk Ezgisi
Diizenleme: Atakan Ertem

Alistirma 19
(Yankee Doodle)

> 6)

13




109

Aligtirma 20

(Siit Igtim)

Anonim Tiirkii

Diizenleme: Atakan Ertem
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1
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13
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Aligtirma 21

Atakan Ertem

R4

Ol /1

Re Mi Fa Sol

Do

Si La Sol Fa

Do

O
©O
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Aligtirma 22

Atakan Ertem
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Stephen Foster

Diizenleme: Atakan Ertem

Aligtirma 23
(Camptown Races)

13
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Alistirma 24
(Eski Dostlar)

S6z: Hayri Mumcu
Beste: Giiltekin Ceki

Diizenleme: Atakan Ertem
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Nota Okuma-Yazma Odevi 3

Atakan Ertem

Do

13

0 7]

Notalar1 dnce okuyunuz, sonra iistlerine isimlerini yaziniz.
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Aligtirma 25

Atakan Ertem

Sol eldeki parmak degisimine dikkat ediniz.
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Aligtirma 26

Atakan Ertem
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Aligtirma 27

Atakan Ertem
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Aligtirma 28

Atakan Ertem
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Aligtirma 29

Atakan Ertem

13

t)

Mi
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Aligtirma 30

Atakan Ertem

:‘)

Dolap Isareti: Once 1. dolap alimir, tekrar yapildiktan sonra ise 1. dolap atlanip 2. dolap ¢alinr.
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Aligtirma 31

Atakan Ertem

17K
I
I

Armonik aralik: Tki sesin aym duyurulmasina denir.
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Aligtirma 32

Atakan Ertem

TR ol
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Son iki 6l¢lideki uzatma bagina dikkat ediniz.
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Nota Okuma-Yazma Odevi

Atakan Ertem

Do

rax
hdl DI
rax
bl OO

13

Notalar1 dnce okuyunuz, sonra iistlerine isimlerini yaziniz.
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Aligtirma 33

Atakan Ertem
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Aligtirma 34

Atakan Ertem
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Aligtirma 35

Atakan Ertem

13
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Aligtirma 36

Atakan Ertem
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Aligtirma 37

Twinkle Twinkle Little Star

Fine
(Son

Diizenleme: Atakan Ertem

/1
s 3

D.C. al Fine
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Da Capo al Fine: Basa don ve fine yazan yerde bitir anlamina gelmektedir.

D.C. al Fine

Fine




Aligtirma 38
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When The Saints Go Marching In
Diizenleme: Atakan Ertem
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D S Eksik Olgii: Bir eserin baginda mevcut ritim kalibina gore
eksik olarak baglanmasina denir. Eser boyunca, bastaki eksiklik
mutlaka tamamlanmalidir.
I~ =
Ug vurus + Bir vurus
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Aligtirma 39

Atakan Ertem
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Staccato: Notanin kesik kesik calinmasi gerektigini ifade eder.

Notanin altina veya {istiine koyulan noktaya denir.
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Atakan Ertem

Aligtirma 40
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Nota Okuma-Yazma Odevi

Atakan Ertem

Do

o

14

rax
hdl DI
rax
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13

Notalar1 dnce okuyunuz, sonra iistlerine isimlerini yaziniz.
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Aligtirma 41

Atakan Ertem

|
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Legato: Bagli ¢almay1 ifade eder. Bagl galinirken el tuseden kaldirilmaz.

Bag sonlarinda el tuseden hafifce kaldirilir.
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Aligtirma 42

J. Pierpont - Jingle Bells
Diizenleme: Atakan Ertem

o )

Legato ¢alinmasi gereken yerlere dikkat ediniz. Bag sonlarinda elinizi tuseden kaldiriniz.
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Aligtirma 43

Lightly Row
Atakan Ertem
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Alistirma 44

Atakan Ertem
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Aligtirma 45

Atakan Ertem
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1

iki tane yarim vurusluk nota

Yarim vurusluk nota
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Tekerleme - Kirmizi Balik
Diizenleme: Atakan Ertem
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Aligtirma 46
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Aligtirma 47

Tekerleme - Yagmur Yagiyor

Diizenleme: Atakan Ertem
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Aligtirma 48

Johann Sebastian Bach - Musette

Diizenleme: Atakan Ertem
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Alistirma 49

Atakan Ertem
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(§ Vurgu (Aksan): Aksan isaretinin oldugu nota daha vurgulu ¢alinir.
o
>
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Aligtirma 50

Atakan Ertem
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Bir vurusluk (dortliik) notanin yanina uzatma noktasi gelirse
g 1,5 vurus (noktali dortliik) elde edilir.

Bir vurugluk (dortliik) nota ile yarim vurusluk (sekizlik) nota uzatma bagi ile
birbirine baglanirsa yukaridaki 6rnekteki noktalr dortliik ile ayn1 nota siiresi elde edilir.

~
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Aligtirma 51

London Bridge

Diizenleme: Atakan Ertem
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Aligtirma 52

W. A. Mozart - Sonata K.331 (Tema)

Diizenleme: Atakan Ertem

Adagio

13

—

P

Adagio: Yavas
p: piano (hafif)
f: forte (giiglii)
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Aligtirma 53

G. P. Telemann - Gavotte
Diizenleme: Atakan Ertem

Moderato
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Moderato: Orta hizda

mf: mezzoforte (orta giligli)
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Diizenleme: Atakan Ertem

A. Vivaldi - Four Seasons/Spring

Alistirma 54

Allegro

y/
o Mg
o

12

A

Allegro: Hizli
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Alistirma 54
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Kiigiik ve Biiyiik Araliklar

%

|4

biiyiik ikili (B2)

kiigiik ikili (k2)

[
hg

bilyiik ii¢lii (B3)

kiigiik ti¢lii (k3)

biiyiik altil1 (B6)

kiigiik altili (k6)

biiyiik yedili (B7)

kiiciik yedili (k7)



Tam Araliklar

149

RN

N

QL

QL

w

tam birli (T1)

tam dortlii (T4)

QL

Q§>tb

=
[
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tam besli (T5)

tam sekizli (T8)
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Eksik ve Artik Araliklar

be

2

%

eksik birli (-1)

artik birli (+1)

|
o

eksik ikili (-2)

artik ikili (+2)

#o

148

eksik ticlii (-3)

artik iglii (+3)

e

eksik dortlii (-4)

artik dortli (+4)

ba

eksik begsli (-5)

artik besli (+5)

11

eksik altil1 (-6)

artik altili (+6)

13

eksik yedili (-7)

artik yedili (+7)

15

D7

iY77
hufl|

eksik sekizli (-8)

artik sekizli (+8)
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Aligtirma 55

Atakan Ertem

/1
s 3

Bemol: Oniine geldigi sesi yarim ses kalinlastirir.
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Aligtirma 56

Atakan Ertem

Diyez: Oniine geldigi sesi yarim ses inceltir.

Ol /1

Naturel: Oniine geldigi sesi dogal haline gevirir.
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Aligtirma 57

Atakan Ertem
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Aligtirma 58

Atakan Ertem
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Tonal miizikte 2 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim araliktan olusan diziye major dizi denir.
Diziler basladig1 sese gore adlandirilir. (Ornegin; do ile baslayan diziye do dizisi denir.)
Do ile baslayan ve 2 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim araliktan olusan diziye Do Major dizisi denir.
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Aligtirma 59

Atakan Ertem
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ritardando (rit.): gittik¢e yavagla
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Aligtirma 60

Afroamerikan Halk Sarkis1
Diizenleme: Atakan Ertem

(Jericho)
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Yarim vurusluk (sekizlik) sus isareti
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Notalarin Harf Isimleri

Atakan Ertem
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Aligtirma 61

Atakan Ertem

Allegro

Akor: Ayni anda {i¢ veya daha fazla sesin bir arada tinladig1 ses kiimesine akor denir.
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Aligtirma 62

Atakan Ertem

)
N
Qllw

i

| 1AEN

[ JAEN

eg
ol

|

5
Pae —
[ [ |
P [ [
ANV [ [ b P [
o T = o
) [ &) 2 }
hdl O - o
) 65— = >
A4 & [ [ [
D) o o 1
5 Wa — — - — - — -~ — —
9 3 &
o}
P’ A
V a%
[ fan =
ANIYJ
[y
1 Fe i
3
5
": 5 - e
7
13
o}
)’ 4
V4%
[fan =
ANYYJ
J
,
. 1] o)
Aq. - P — y 5
7 [ £..Y 7
AN
o

Kirik Akor: Akoru olusturan seslerin sirayla tinlatilmasiyla elde edilir.
8va.: Bir oktav yukaridan ¢alinmasini ifade eder.

8vb.: Bir oktav asagidan ¢alinmasini ifade eder.

Anahtar degisimlerine dikkat ediniz.
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Aligtirma 63

Atakan Ertem
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Alistirma 64-A

Atakan Ertem
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Alistirma 64-A
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Diyatonik ve Kromatik Araliklar

Q,Q;>kb
WANN

Diyatonik Kromatik

Aralik: iki ses arasindaki yiikseklik ve algaklik farkina aralik denir.

Araliklar ayr1 ayr ¢alinirsa melodik aralik, ayn1 anda ¢alinirsa armonik aralik olarak adlandirilir.
Diyatonik Aralik: Adlar1 ve yiikseklikleri farkli araliklara diyatonik aralik denir.

Kromatik Aralik: Adlar1 ayn1 yiikseklikleri farkli araliklara kromatik aralik denir.

Diyatonik Gam (Diz1)

Gam (Dizi): Herhangi bir perdeden baglayarak, baslanililan perdenin oktavina kadar
aradaki perdelerin arka arkaya siralanmasina gam (dizi) denir.
Diyatonik Gam (Dizi): Perde yiikseklikleri diyatonik olan.7 perdeli gamlara diyatonik gam (dizi) denir.

Kromatik Gam (Diz1)

13h
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Kromatik Gam (Dizi): Perde yiikseklikleri kromatik olan 12 perdeli gamlara kromatik gam (dizi) denir.



Do Pentatonik Gam (Dizi)
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Pentatonik Gam (Dizi): Kelime anlami ile bes sesten olusan dizidir.
Bir sekizli i¢indeki belli beg sesin kullanilmasiyla olugur.

Pentatonik dizi olugturmak i¢in dizideki yarim sesleri (4. ve 7. dereceleri) diziden ¢ikartmak yeterlidir
Bu dizi daha ¢ok uzak dogu etnik miiziklerinde, latin miiziklerde ve caz miiziginde kullanilmaktadir.

La Pentatonik Gam (Dizi)

I 1SN
o
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Modlar

Ionian

%
ks 3

O
©

Dorian

O
©O

O
O

Phrygian

17

Pay
©O

O

O
©

Py
O

Lydian

25

O
©O

Pay
O

O

Mixolydian

33

O
©

O
O

Aeolian

41

O

O
O

Locrian

49

O
©O

Bu modlardan “Ionian” ve “Aeolian” modlar1 tampere ses sisteminin major ve minor dizileri olarak kabul edilmistir

Tarihsel stirecte Antik Yunan’da kullanildigina inanilan 7 mod bulunmaktadir.




Do Major Gam (Diz1)
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Major Gam (Dizi): 2 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim aralik kalibindan olusan diziye major dizi denir.
Tonian mod hicbir degisiklige ugramadan do major diziyi olusturmusgtur.

La Minor Dogal Gam (Dizi)

Dogal, armonik ve melodik mindr olmak iizere 3 ¢esit mindr dizi bulunmaktadir.
Dogak Minor Gam (Dizi): 1 tam, 1 yarim, 2 tam, 1 yarim, 2 tam kalibindan olugmaktadir.
Aeolian mod hicbir degisiklige ugramadan la minor dogal dizisini olusturmustur.

La Minor Armonik Gam (Dizi)
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Armonik Mindr Gam (Dizi): Armonik mindrde dizinin 7. sesi yarim ses tizlegir.
1 tam, 1 yarim, 2 tam, 1 yarim, 1 artik, 1 yarim kalibindan olugsmaktadir.

Kromatik Gam (Dizi): Perde yiikseklikleri kromatik olan 12 perdeli gamlara kromatik gam (dizi) denir.
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La Minor Melodik Gam (Dizi)

C,Qs>kb
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Melodik Min6r Gam (Dizi): Melodik minorde ise 6. ve 7. perdeler ¢ikarken yarim ses tizlesir,
inerken onceki haline geri doner yani dogal mindr olarak doniis yapilir.
Major ve Minor Iliskisi
k3 Do Major
17
o]
7 1 1 1 1 1 1 1 Fo Fo |
® | i | e 0o o Jo o | i
J g o o i e
La Minér

Major bir dizinin baslangi¢ sesinden k3 agsagiya inildiginde
elde edilen ses iizerinde olusturulan dizi o major dizinin ilgili mindrii olarak adlandirilir.



Diyezli ve Bemolli Major Diziler

Diyezli diziler diyez sirasina gore siralandiklarinda birbirlerini ¢ikici besli araligiyla izlerler.
Sol major dizisinde: Fa diyez

Re major dizisinde: Fa ve do diyez

La major dizisinde: Fa, do ve sol diyez

Mi major dizisinde: Fa, do, sol ve re diyez

Si major dizisinde: Fa, do, sol, re ve la diyez

Fa diyez major dizisinde: Fa, do, sol, re, la ve mi diyez

Do diyez major dizisinde: Fa, do, sol, re, la, mi ve si diyez

Bemollii diziler bemol sirasina gore siralandiklarinda birbirlerini inici besli araligiyla izlerler.
Fa major dizisinde: Si bemol

Si bemol major dizisinde: Si ve mi bemol

Mi bemol major dizisinde: Si, mi ve la bemol

La bemol major dizisinde: Si, mi, la ve re bemol

Re bemol major dizisinde: Si, mi, la, re ve sol bemol

Sol bemol major dizisinde: Si, mi, la, re, sol ve do bemol

Do bemol major dizisinde: Si, mi, la, re, sol, do ve fa bemol

Elde edilen major dizinin ilk sesinden k3'lii aralig1 asag1 inildiginde elde edilecek ses ilgili mindriin ilk sesidir.
(Ornegin: Do Majér'deki do sesinden k3 asag: inince elde edilen la sesi)
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Atakan Ertem
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o o Uzatma Pedali: Herhangi bir sesi siiresinden
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Sonatin

Alfred's Basic Piano Library

Allegro moderato
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Donanimda yer alan degistirici isaretler eser boyunca ¢alinir. Her dlgtide tekrar gosterilmez.

&
=

Ornek: Donanimda si bemol var ise eser boyunca biitiin si notalar1 bemollii galinr.

Ornek: Donanimda fa diyez var ise eser boyunca biitiin fa notalar1 diyezli ¢alinr.
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Birol Iftkdemir

Konu 3 - Akor

AKOR

Herhangi bir ses lizerine Giglii araliklarla kurulan en az Gi¢ sesin olusturdugu
ses kiimesine akor denir. (Kose,2012,s.8)

Ulkemizde, akorlarin teknik tanimlanmasinda ve adlandirilmasindaki terminolojik farkliliklarin nedeni,
Cumhuriyetin kuruldugu yillarda yurt digina miizik egitimi almak amaciyla gonderilen miizik bilimcilerin,
Armoni 6gretiminde 19. ylizy1l ortalari ile 20. yiizy1l baslar1 arasinda varolan Alman Ekolii (Alman Okulu ),
Fransiz Ekolii ( Fransiz Okulu ) olarak adlandirilan iki ayr1 6gretim yonteminden faydalanmis olmalaridir.
Giiniimiiz armonik yaklasimlari, daha sade ve anlasilir olmay1 hedeflemis, Amerika ve Ingiltere gibi iilkeler,
Nota isimlerini ve akor adlarini alfabelerindeki harflerle tanimlamislardir (Acim-Sager, 2014, s.24).

TONAL m{ziK
"Dizilerin ve tonlarin nasil kuruldugunu agiklamaya yarayan sistem ve onun dayandig: kurallar biitiinii tonalite
kavramini olusturur. Tonalite kurallarina gore bestelenen miizige tonal miizik denir"(Demirbatir, 2013, s.34)

AKORLARIN SINIFLANDIRILMASI

Tonal miizikte , bir dizinin temel seslerinin tizerine tiglii ve beslisi eklenerek akor elde edilir.
Ug sesli akorlar1 inceledigimizde, akorun temel sesi ile eklenen iiclii ve beslilerin birbirlerine
olan uzakliklar: ( aralik ) farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar, Gigsesli akorlari, dort gruba ayirir.
MAJOR, MiNOR, EKSIiK ve ARTIK AKOR.
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MAJOR AKOR : Temel sese gore tigliisii bityiik, beslisi tam beslidir.
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MINOR AKOR : Temel sese gore iicliisii kiiciik, beslisi tam beslidir.
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EKSIK AKOR : Temel sese gore, iicliisii kiigiik, beslisi eksik beslidir.
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ARTIK AKOR : Temel sese gore ticliisii bityiik, beslisi artik beslidir.

©



Birol I;tkdemir

DO MAIOR VE LA ARMONIK MINOR TONALITESI VE AKORLARI
Major ve mindr tonalitelerde sesler Romen Rakami ile derecelendirilirler.

I.- IV.- V. derece sesleri ESAS DERECELER, bu derecelerin disinda kalan,

IL- IIL.- VL. ve VIL dereceler iss YAN DERECELERDIR.

Biiylik M major, kiigiik m mindr, +5 artik bes ve -5 eksik bes akorunu temsil eder.

DO MAIOR

pC Dm Em F G Am Bm-5
9 ? 8 3 $ |
}

I il 11 I\ \ VI VI

M m M m m-5

LA ARMONIK MINOR
A Am Bm-5 C+5 Dm E F G# m-5
P - S

(& ;:&i:ﬁ:@:i—ﬁzﬂ

I 11 1| v \ VI VI

m-5 M+5 m M M m-5

Major ve mindr tonlarda esas dereceler ve yan derecelerin akor yapilari yukarida gosterilmistir.

Ug sesli akorlar, temel durumda kullanilabildigi gibi, akorun temel sesinin bir oktav inceye tasinmasi

173

ile ¢evrim durumda da kullanilabilir. Temel konumdaki akorlarin yapilari ¢evrildiklerinde degismezler.

Kulakta biraktiklari etkiler farklilagir.
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Birol I kdemir

AKORLARIN PIF RELERI

Uclii akorlar, temel ses iizerine iiglii ve beslisi eklenerek olusturulur. Sifreleme islemi daima

alttaki sesle iistteki diger seslerin aralik bilgilerini anlatir.

1. Cevrim 2. Cevrim

Kok
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3815+
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VII 6

Vil

VI S

11
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Konu 4 Birol Iglkdemi.r

Dominant 7°1i &
AKOR BAGLANTISI

Akor Baglantilari
Ardisik iki akorun sesleri arasindaki iligskiye akor baglantisi denir.
Ardisik iki akor baglanirken; Iki akor arasindaki ortak ses ya da sesler aym partide tutturulur,
diger sesler kendine en yakin seslere hareket ettirilir.
Aralarinda ortak ses olmayan ardisik iki akor baglanirken; Akorlar temel konumda ise bas
partisinin hareket yoniine gore ters hareket ettirilirler, ikinci olasilik ise akor sesleri yine
yakin seslere hareket ettirilirler.

I. DERECE V. DERECE BAGLANTISI

A Kok Konum DO MAIOR
r’:{n 3 —_(ortakses)
KHO4 Q@ O —
J & £ B ) E— g
I5 V6 5
A 1. Cevrim
b’
7O — -
D8 8 S
J O &
16 Vg 6
2. Cevrim
0
7 O — o
7. Q o)
Do g &
)
16 V5 6
’ 4

DORT SESLI AKORLAR - DOMINANT 7 LI AKORU

V. derece dominant akoruna kiiciik ii¢lii eklenerek olusturulur. igerisinde uyumsuz iki aralik
oldugu i¢in, "Dominant 7 1i" akoru ¢ozlilmek ister.

Dort sesten olusan dominant yedili akoru, genellikle 1. dereceye ¢oziiliir. Akor ii¢ sesli bir akora
¢oziilmek istediginde, dominant yedili akorunun 5 lisi olan re sesi siklikla kullanilmaz ve akor ii¢
sesli hale getirilir.

A Kok 1.Cevrim 2.Cevrim 3.Cevrim
b’ 4 O
Y 4% O O
ANV [ © 2 [ © 2 [ © s
) 8 i
\%i Vo6 V4 V2
5 3

Akor 1. dereceye ¢oziiliirken; Dominant 7 li akorun begslisi (re) atilip akor ii¢ sesli yapilir.
AKorun 7 lisi (fa), I. dercenin iicliisii (mi) sesine iner.
Sansibl (si) karar sesi (do) notasina gider.

s S Q =
= o) A~ O o
NIV 4 © o2 Q gg 8 09, Q
U %M 5 B
V7 Ig Vg I5 V431 16 V2 16



176

Birol I;ckciemi.r

Konu 5 - Uygulama

Czerny op. 599 - 11 numarali etiit, sol elde 1. derece ve V. derece baglantisi ile,
dort sesli akorlardan V. derece dominant 7' li akor baglantisini 6rneklemektedir.
Sol el akor baglantilarini inceleyiniz ve seslendiriniz.

1- iki derece arasindaki ortak ses tutturulur, diger sesler yakin seslere hareket ettirilir.
2- Dominant yedili akoron 7 lisi, I. derecenin 3 lusune iner, sansibl karara gider.

I. DERECE- V. DERECE- V. DERECE DOMINANT YEDILi BAGLANTISI

CZERNY OF 99 NO 11
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iki derece arasindaki ortak ses tutturulur, Dominant yedili akoron 7 lisi olan Fa
diger sesler yakin seslere hareket ettirilir. 1. derecenin 3 liisii Mi ye iner, sansibl karara gider.
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Birol Iftkciemir

Czerny op. 599 - 11 numarali etiit, sol elde 1. derece ve V. derece baglantisi ile,
dort sesli akorlardan V. derece dominant 7 akor baglantisin1 drneklemektedir.
Sol el akor baglantilarini incelediginiz etiidii seslendiriniz.

1- iki derece arasindaki ortak ses tutturulur, diger sesler yakin seslere hareket ettirilir.
2- Dominant yedili akoron 7 lisi, I. derecenin 3 lusune iner, sansibl karara gider.

I. DERECE- V. DERECE- V. DERECE DOMINANT YEDILi BAGLANTISI

CZERNY 0P 8§99 NO 11

0 o o

b’ 4 P P P P

Y B it iad Jast i S S iR i

Q) [ I ! ! I [ I ! T

0

o

2

N 4 © O  © O Pay Pay 1 Pay

XV X, & S il 34 S S [ @ x=d S

J 8 8 8 8 8 8 o 8
I5 I5 V6 IS IS I5 V6 I5

9 5

h -

Ao r e r i ont ot m m e e

o2 L L 0 N L W

0

pé

IMA © raN raN raN raN

ANIVA T P34 s b3 4 O O

J 8 8 8 8 8 o o 8
V6 IS V6 I5 V6 I5 I5 V567 I5



178

Alistirma 64-C

Atakan Ertem
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Alberti Bass: Domenico Alberti tarafindan bulunmustur.
Sag elde ezgi ¢alinirken sol elde bu ezgiye boliinmiis akorlarla eslik etmek anlamina gelir.
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Alistirma 64-D

Atakan Ertem
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Sonatin Op. 39 No: 1

Frank Lynes

Allegro
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Sonatin
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Birol Iflkdemir

Czerny op. 599 - 12 numarali etiit, sol elde I. derece ve V. derece baglantisi ile,
dort sesli akorlardan V. derece Dominant 7 akor baglantisimi drneklemektedir.
Sol el akor baglantilarini inceleyerek seslendiriniz.

CZERNY 0P §99 NO 12
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Birol Iflkd\emir

Czerny op. 599 - 12 numaral etiit, sol elde I. derece ve V. derece baglantist ile,
dort sesli akorlardan V. derece Dominant 7 akor baglantisin1 6rneklemektedir.
Etiidi akor baglantilara dikkat ederek seslendiriniz.
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Birol It kdemir

Konu 6 -Figiir

Czerny op. 599 - 13 numaral etiitte sol elde bulunan figiirii ve akor baglantilarini inceleyerek
eksik kalan armonik ¢éziimlemeleri tamamlayiniz.
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Birol Igp kdemir

Czerny op. 599 - 13 numarali etiit, sol elde I. derece ve V. derece baglantist ile,
dort sesli akorlardan V. derece Dominant 7 akor baglantisin1 6rneklemektedir.

Ayrica sol elde bir eslikleme figiirii 6gretmektedir. Eksik kalan armonik ¢dziimlemeyi
tamamlayiniz ve eglikleme figiiriine dikkat ederek etiitii seslendiriniz.
"Figiir, sag veya sol elde yapilan ses, akor, ritmik yapilarin, ¢esitli nota degerleri kullanarak
cesitli kaliplarla sunulmasidir". (Ersoy, Giirpinar, 2017, s.6)
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Birol It kdemir

Czerny op. 599 - 15 nolu etiit, 13 nolu etiitte 6grettigi sol el figiliriinii tekrarlamaktadir.

Figiirii inceleyerek, etiidiin armonik ¢6ziimlemesini yaptiktan sonra seslendiriniz.
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Birol It kdemir
NOTALARIN ADLARI

Notalar1 adlandirmak igin iki temel sistem kullanilmistir.
Bu sistemlerden biri,
Aziz Johanne Battista ilahisinin ilk hecelerinden isimlerini alan Do-Re-Mi... sistemidir.
Ikincisi ise harflerden olusan A-B-C... sistemidir.

LA-SI-DO-RE-MI-FA-SOL
A BCD EF &

Armonik ¢dzlimleme ve sifreleme uygulamalarida daha 6nce bahsettigimiz , Alman Ekolii - Fransiz Ekoli
ve miizik teorisinde yapilan yeni ¢alismalar gibi nedenlerle farkliliklar gostermektedir.
Calismalarimizda dereceleri (I-1I-III-IV-V-VI-VII) ve harfleri (A-B-C-D-E-F-G) tercih edecegiz.

DERECE MAJOR NITELIK MINOR NITELIK |
|. DERECE EKSEN (T) MAJOR EKSEN (T) MINOR

Il. DERECE EKSENUSTU (SP) | MINOR EKSENUSTU (SK) | EKSIK

IIl. DERECE MEDYANT (MY) | MINOR MEDYANT (MY) [ MAJOR

IV. DERECE ALTGEKEN (S) MAJOR ALTGEKEN (S) MINOR

V. DERECE CEKEN (D) MAJOR CEKEN (D) MAJOR

VI. DERECE CEKENUSTU (TP) | MINOR CEKENUSTU (TK) | MAJOR

VII. DERECE YEDEN EKSIK YEDEN EKSIK

FIGUR (Acim - Sager, 2014, 5.12)
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Czerny op. 599 - 15 nolu etiidiin sol el armonik ¢dziimlemesini derece ve harfle tamamlayimiz.

Sol el figiiriinii inceleyiniz ve etiidii tekrar seslendiriniz.
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SOPRANO ( $AN ) PARTISININ ARMONIZESI Birol Igikdemir

"Bir ezginin (soprano partisinin) armonilenmesinde sunlara dikkat edilmelidir:

1) Ezgiyi iyice galip ve sdyleyip, her sesin ya da 6l¢iiniin hangi akor ile armonilenebilecegi saptanmalidir.
Eger bir ses iki degisik akorda bulunuyorsa, her iki olanagi da disiiniip armonilemeli, hangisi dogru ve
daha giizelse onu se¢melidir.

2) Olcii baslarinda daima yeni akor getirilmelidir. Fakat bir durak yerinden sonra, yeni bir motif ya da
climleye girerken, ayn1 akor ile baslayip armonilemeye devam edilebilir. Motif ya da climle i¢indeki dl¢ii
sonu ile yeni 6l¢ii basinda ayn1 akoru kullanmak, 6l¢ii basindaki akorun etkisini azaltacagindan iyi degildir.
3) Birinci ciimle sonunda, dominant (V.derece) akoruna gelerek soru ciimlesi olusturulmalidir.

Bazen tonik (I.derece) akoruna gelindiginde; devami saglamak ve bitis etkisini (tam karar1) sona birakmak
icin 5 1i ya da 3 lii durumunu burada kulanmalidir.

4) Ezginin gidisine karsit yonde bir bas hareketi 6ncelikle diisiniilmelidir"(Cangal, 2007, s.110).

DO MAIOR
A_C Dm Em F G Am Bm-5
65 3§ § 8§ 8 £ =
I i} 11 v N VI v
M m m M M m m-5
Konu 7 - Soprano Partisi Armonizesi 3 TLKT Saip Eqiz
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Yukaridaki soprano partisinin armonik ¢éziimlemesini yaparken, melodideki seslerin, do major
tonunun esas ve yan derecelerinden hangi akorlarin igerisinde yer aldigina bakarak karar veriniz.
Tonal miizik siklikla I.derece akoru ile baslar ve biter. Eseri seslendirmeden 6nce, soprano partisine
parmak numarasi yaziniz.

i I.derece Do-Mi-Sol akoru ve III. derece Mi-Sol-Si akoru
P iginde yer alan sesler.

— V.derece Dminant 7 li Sol-Si-Re-Fa ve II. derece RE-FA-La akorunun igerisinde yer alan sesler.
=T Adaptasyon sarkimizi, Czerny etiitlerden 6grendigimiz I. derece V. derece ve V. derece iizerine
:w_—r“: kurulan dominant 7 li akor baglantilarini kullanarak ve yine 6grendigimiz figiirden yola ¢ikarak
sag eldeki soprano partisine parmak numarasi ve sol el figiiriinii ekleyerek seslendiriniz.
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Birol It kdemir
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Sag eldeki melodiye parmak numarasi yaziniz. Eserde sol el figiiriinii inceleyiniz.
Karga ile Tilki sarkisina yeni bir figiir bularak sol el partisi yaziniz.
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Birol It kdemir
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Asagida, ana melodiye yazilan piyano esligi inceleyiniz. Miimkiinse melodiyi okuyarak eslik ediniz
ya da ana melodiyi baska birine okutarak, caldirarak esligi seslendiriniz.

Uygulama sonuglarinda, esligin seslendirilmesinde karsilagilan en biiyiik sorunun parmak numaralari
oldugu anlagilmistir. Ayni sorunu yasiyorsaniz eslige parmak numarasi yaziniz.

. .. Adaptasyon gark
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Agagmdaki soprano partisinin armonik ¢oziimlemesini Do major tonun esas derecelerini kullanarak yapiniz,
Soprano partisine sol el figtir ckleyiniz aynca eglik yaziniz.

Moderato YALANCI Ahmet M. Ataman
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Dizi-Kadans-Arpej 1

Atakan Ertem
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SONATINA. L

Spiritoso, Op: 86, N0 1. M. CLEMENTIL.
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DO MADOR
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Asagidaki soprano partisini inceleyiniz. Do majér tonun esas ve yan derecelerini deneyerek,
armonik ¢oziimlemesini yapimz ve sol el figiirii ekleyerek seslendiriniz.
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Asagidaki eseri Do majdr tonun esas derecelerini kullanarak ¢oziimleyin, sol el figiiri
ve piyano esligi yaziniz.

Moderato CURTAIN RAISER
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(M.M. 4 = 60 to 108)
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C. L. HANON.
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As soon as Ex.

1 is mastered,

go on to Ex.2
without stop-
ping on this note.
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GUGLY - YARI GUGLD VE ZAYIF ZAMANLAR

Konu 8
Akora Yabanci Sesler
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Birol Ifakdgm'.r
AKORA YABANCI SESLER

Akoru olusturan seslerden olmayan ve melodik yap: geregi akor ignde duyulan biitiin sesler, akora yabanci seslerdir.
Bu sesler melodik yapinin iginde, gegit, igleme, abanti, geciktimne sesi, kagak ses, erken duyurma ve pedal sesi
olarak duyulur.

GECIT (Gegici ses) : Ezginin zayif zamanina yazilir. Akora ait bir sesten, akora ait bagka bir sese gegmek igin
kullamlir.

gegit gegit gegit
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ISLEME (lsleyici ses) : Ezginin zayif zamanina yazihr. Akora ait bir sesin, kiigiik ikili ya da bityiik ikili asa@ veya
yukansindaki komgu sese ugramasiyla gergeklesir.
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ABANTI : Gegit ve ilemeden fark: , ezginin giigli zamanina yazilmasidir. Herhangi bir akorun esas seslerden
birisine tist veya alt komsu sestir. Daha sonra akor seslerine goztliir.
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GECIKTIRME SESI : Akora ait bir ya da daha fazla sesin sonradan, gecikerek duyrulmassdir.

Olgiiniin son zamanindaki sesinin, diger olgiiniin birinci zamanina uzayarak (senkop) olarak duyurulmasidur.
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KACAK SES : Akor sesinden gikicr ya da inici, kagak olarak aynihp, atlamal olarak akora ait sese gider.
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ERKEN DUYURMA : Ardigik iki akordan, ikinci akora ait seslerin, birinci akorda kisa siireli duyurulmasidir.
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PEDAL SESI : Genelde bas partisinde uzayan veya tekrar eden akora yabanci sestir.
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Piyano I¢in Uyarlanmis Makam Makam Dizileri

Piyano, birbirine esit 12 yarim perdeden olusan ve esit tamperaman adi verilen bir ses sistemine sahiptir.
Geleneksel Tiirk Miizigi ise birbirine esit olmayan on yedi perde ve giiniimiizde daha yaygin kullanilan
yirmi dort perdeden olusan bir ses sistemine sahiptir.

Geleneksel Tiirk Miizigi'nde kullanilan koma perdeler, esit tamperaman sisteminde kullanilmamaktadir.
Bu sistemsel farkliliklar, Geleneksel Tiirk Miizigi Makam Dizilerinin piyano i¢in uyarlanmasini
gerektirmektedir (Karahan, 2015, s. 18).

Cargah Makam Dizisi

Piyano Igin Uyarlanmis Cargah Makam Dizisi'nde

Karar: "Do"

Gglii: "Sol"

Yeden: "Si" sesleridir.

Piyano igin Uyarlanmis Do Cargah Makami Dizisi asagidaki gibidir.

Do Cargah Makam Dizisi

T T Y T T T Y
974 \ \ \ ] e —— — i |
y - \ \ —— —— ] o O i |
ey —— ——— ] o o o \ i |
ANV 3 I o ro e \ \ \ i |
PY) © o

Piyano i¢in uyarlanmis Cargah Makam Dizisini olugturan araliklar yukaridaki (T-T-Y-T-T-T-Y) gibidir.
Cargah Makam Dizisinin Klasik Bat1 Miizigindeki Major Dizi ile ayn1 araliklara sahip oldugu goriilmektedir.
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Do Cargah Dizi

Atakan Ertem
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Diizenleme: Erdal Tugcular

Tinimini Hanim - Sinop Tiirkiisii
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Aligtirma 65
(Do Cargah)

final rit.
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Birol I;lkdgmir

C-D-E -F -G

LA- Si- DO- RE- MI- FA - SOL

A -B-

GEGIT VE ISLEME ALISTIRMA
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GEGIT VE IflEmE E5LIK

Figii
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Asagidaki etiidiin armonik ¢oziimlemesini akora yabanci sesleri inceleyerek yapiniz ve
etiidii seslendiriniz.

CZERNY Op. 777 - 3

o
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v Akora yabanci sesler
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Birol I!Mdgmi.r

Akora yabanc: seslere dikkat ederek, Do major tonun esas dereceleri ile
armonik ¢oziimlemesini yapimz ve piyano igin diizenleyiniz.
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Hiiseyni Makam Dizisi

Piyano I¢in Uyarlanms Hiiseyni Makam Dizisi'nde
Karar: "La"

Giglii: "Mi"

Yeden: "Sol" sesleridir.

Geleneksel Hiiseyni Makami Dizisi'nin piyano i¢in uyarlanmasi sonucunda makamin dizisini olusturan
aralik ve frekanslar degismis olup Piyano Igin Uyarlanmis La Hiiseyni Makanu Dizisi asagidaki gibidir.

La Hiiseyni Makam Dizisi

o
N
e
¢
¢

Piyano i¢in uyarlanmis Hiiseyni Makam Dizisini olusturan araliklar yukaridaki (T-Y-T-T-T-Y-T) gibidir.

Re Hiiseyni Makam Dizisi
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Piyano i¢in uyarlanmig Hiiseyni Makam Dizisinin Re Karar sesi lizerine gogiiriilmiis (transpoze edilmis)
hali yukaridaki gibidir.
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Re Hiiseyni Dizi

Atakan Ertem
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Alistirma 66

(Re Huseynl) Erdal Tugcular - Tiirkii
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Andante J =80

Aligtirma 67
(Re Hiiseyni)
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Aligtirma 68
(Re Hiiseyni)

Ey Giizeller - Sivas Tiirkiisii
Diizenleme: Erdal Tugcular
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Asagida, akor sifreleri yazih ezgilere, akor baglantilan konusuna dikkat ederek, dogaglama eslik
yapmaya ¢aliginiz. Bir ¢alg: ya da san ile birlikte dogaglama eslikler deneyiniz.

MARRY'NIN KUZUSU
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Agsagida, akor sifreleri yazih ezgiye, akor baglantilan konusuna dikkat ederek, dogaglama eslik

yapmaya ¢alisimiz. Bir ¢alg: ya da san ile birlikte dogaglama eglikler deneyiniz.
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KADANS - KALI}

Birol I;ludzmir

"Armonide motif veya climle sonlarinda kalig sekli Kadans sozciigiiyle anlatilir.
Kadanslan iglevleri bakimindan iki gruba ayirabiliriz.
1) Bitis Kadanslarn; Tonik tizerinde bitigi anlatirlar.
a) Otantik Kadans,
b) Plagal Kadans.
2) Ara Verici Kadanslar; Ciimle sonlannda tonik akorunda degil de diger akorlardan
birinde kahs: agiklar. Yani parganin devam edecegini anlatirlar.
a) Yanm kadans,
b) Kink kadans,
¢) Modiilasyonlu kadans" (Ozdemir, 2001, 5.41-42).

Otantik Kadans : Ciimle sonundaki V.derece - I. derece baglantisidir. Her iki akor temel durumda ise,

BITi§ KADANSLARI
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"Tam Otantik Kadans", akorlardan biri ¢gevrim durumunda ise "Tam Olmayan Otantik Kadans" olusur.

Tam Olmayan Otantik Kadans

Tam Otantik Kadans
5 = S
'J O 8 O o
[ o) [ e )
Fe) [ o)
9% = e
A% I5 Vs 16

Plagal Kadans : Ciimle sonundaki IV. derece - 1. derece baglantisidir. Her iki akor temel durumda ise,
"Tam Plagal Kadans", akorlardan biri gevrim durumunda ise "Tam Olmayan Plagal Kadans" olusur.

Tam Plagal Kadans Tam Olmayan Plagal Kadans
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ARA VERICI KADANSLAR

Yarim Kadans : Ciimle sonlarinin V. derece dominant akorunda kahgidir. Dominant akorundan
once gelen akorun derecesinin bir 6nemi yoktur. V. derece dominant akoru iizerinde abanti veya
siislemeler yapilabilir.

Yarim Kadans ’ Yarim Kadans

1 | | |
613 : 3 .
SES 2 o

15 VA \:; 3

4
Kirik Kadans : V. derece dominat akorunun, I. derece tonik akoru yerine,
VI. derece akoruna baglanmasidir.

Kirik Kadans
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Modiilasyonlu Kadans : Ciimle sonlarinda, V. derece dominant akorunun,
modiilasyon yapmak istedigi tonun, dominati veya dominant yedilisine baglamsidir.

DO Maj. LA min. ' " DO Maj. SOL maj
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Aligtirma 69
(Re Hiiseyni)

Diiz. Birol Isikdemir

Daldalan (Erzurum Tiirkiisii)
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Birol Iglkdmi.r

Konu 9
I. - IV. - V. Derece Bagilantisy

19 numarah Czerny etiit, I-IV-V. derece baglantisim1 6gretmektedir. I. Derece do major akoru
kok konumda iken, I'V. derece fa major akorw ikinci ¢evrim olarak yazilmistir. I. ve IV derece
arasindaki ortak ses do tutturulmug ve diger sesler yakin seslere hareket ettirilmigtir.

Etiidiin 7. dl¢iisiinde ise I. derece do majir akoru ikinci ¢evrim konumundadir.

Akor V. derece dominant yedili akoruna baglamirken, ortak ses sol tutturulmug ve dominant yedili
akorun beglisi re akorda yer almamigtir. Dominant yedili akoru I. dereceye ¢oziiliirken,
akorun yedilisi olan fa, I. derecenin ii¢liisii mi ye indirilmiy ve sansibl si notas1 do ya gitmistir.

Sol el akor baglantilarini inceleyiniz ve seslendiriniz.
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Tam Otantik Kadans
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Abanti

I5

Tam Otantik Kadans

40



222

Birol I;Mdgmi.r

’
8 -8 ‘o S 8
8 o 8 o 8
I5 IV6 \ V6 I5
4 5

19 numarah Czemy etiit, I-IV-V. derece baglantisim 6gretmektedir. I. Derece Do major akoru
kok konumda iken, I'V. derece Fa major akoru ikinci gevrim olarak yazilmigtir. I. ve IV derece
arasindaki ortak ses Do tutturulmug ve diger sesler yakin seslere hareket ettirilmigtir.

Etiidiin 7. olgiisiinde ise I. dereve Do major akoru ikinci gevrim konumundadir. Akor V. derece
Dominant yedili akoruna baglanirken, ortak ses sol tutturulmus ve dominant yedili akorun beslisi
Re akorda yer almamigtir. Dominant yedili akoru I. dereceye ¢oziliirken, akorun yedilisi olan Fa,
I. derecenin tigliisti mi ye indirilmis ve sansibl si notas: karar notas1 do ya gitmistir.

Etiidii seslendiriniz.
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Kirdi Makam Dizisi

Piyano I¢in Uyarlanms Kiirdi Makam Dizisi'nde
Karar: "La"

Giiclii: "Re"

Yeden: "Sol" sesleridir.

Geleneksel Kiirdi Makami Dizisi'nin piyano i¢in uyarlanmast sonucunda makamin dizisini olusturan
aralik ve frekanslar degismis olup Piyano Igin Uyarlanmis La Kiirdi Makami Dizisi asagidaki gibidir.

La Kirdi Makam Dizisi

o
N
o
|1
0
o
¢

Piyano igin uyarlanmis Kiirdi Makam Dizisini olusturan araliklar yukaridaki (Y-T-T-T-Y-T-T) gibidir.

Re Kiirdi Makam Dizisi

Piyano i¢in uyarlanmig Kiirdi Makam Dizisinin Re Karar sesi iizerine go¢iiriilmiis (transpoze edilmis)
hali yukaridaki gibidir.
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Mi Kiirdi Dizi

Atakan Ertem
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Aligtirma 70

eliyor - Karadeniz Tiirkiisii
Diizenleme: Atakan Ertem
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Aligtirma 71

Karahisar Kalesi - Afyon Tiirkiisii

(Mi Kiirdi)

Diizenleme: Birol Isikdemir
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Birol Igikdemir
Do major tonun esas dereceleri kullamlarak goziimlemesi yapilmis eseri inceleyiniz.
Esere parmak numarasi yazimiz ve akora yabanci seslere dikkat ederek seslendiriniz
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= A
ﬁ 1 1 : K 1 1 } y ) : P -t }
¢ s " 4 e i® 2 B
y o e ’ o o : i
C C C
e == | :
15 15 I5
= 1 1 1 IHI 1l
1l g 1 ) 4 P 1 " J——y :l F H
g 4 P I =3
| T v o
G G G7 G7 C
g —
P P r
Vé Vé V6 Vé I5
5 5
' : : S
- = i—d—i & —
o - v o
F C G7 C
5% g z g
1 T T T
IV6 I5 Vé IS
4 5
[—
— 1 f E t T =
£ . cas o
e ! i =S
F C G7 C
= % 5
. £y b; [y
1 T i T
IV6 5 I5

43



230

Birol I;Mdgmir

Amonik ¢oziimlemesi yapilmis olan eserin, sol el figiiriinii akor baglantilanina dikkat ederek
tamamlayimz ve eseri seslendiriniz.
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Birol Ifnkdgmi.r

Esere piyano eslik yaziniz ve seslendiriniz.
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Alistirma 72
(M1 Kiirdi)

Diizenleme: Atakan Ertem

Kirmizi Bugday - Manisa Tiirkiisii
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Birol I;ukdgm'.r

Asagdaki eseri , do major tonun esas ve yan derecelerini kullanarak piyano igin diizenleyiniz.
Parmak numaras: yazimz ve seslendiriniz.
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Birol Iglkdzmi.r

Asagdaki esere, do major tonun esas ve yan derecelerini kullanarak
piyano esligi yazimz ve seslendiriniz.

Come With Me Alman Sarkaist
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Asagidaki eserin armonik ¢oziimlemesini yapiniz, Esere parmak numarasi yaziniz ve seslendiriniz,

Traditional

Allegro MARCH
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Atakan Ertem

Dizi-Kadans-Arpej 2
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Asagida, akor sifreleri yazih ezgiye, akor baglantilant konusuna dikkat ederek, dogaglama eslik

yapmaya ¢alisimz. Bir ¢alg: ya da san ile birlikte dogaglama eslikler deneyiniz.
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Asagida, akor sifreleri yazili ezgilere, akor baglantilar: konusuna dikkat ederek, dogaglama eslik
yapmaya ¢aliginiz. Bir ¢alg: ya da san ile birlikte dogaglama eslikler deneyiniz.
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Konu 10
Alberti

ALBERTI BASS

Birol Ifakdzmi.r

ALBERTI (Domenico); italyan sonat ve opera bestecisi (Venedik 1710 -Roma 1740).
Basso Albertino usuliiniin (sag elle melodiyi ¢alarken,sol elle, bu melodiye,
arpejlerle eslik etmek) bulucusu olarak tammr. Alberti bass, sol elde arpejlerle

sag eldeki melodiye eslik etmektir. Bazi eserlerde alberti basi sag elde,

241

melodiyi sol elde tercih eden besteciler olmugtur. Mesleki miizik egitimi ile ilgili kurumlarin
birgogunda, Czemy 599 ile baglayan etiit serisi tercih edilmektedir. Bu nedenle 6zellikle
miizik ogretmenligi béiimlerinde okuyan 6grencilerimizin eslik etme becerileri ile ilgili
aragtirmalarda Aberti Bass oldukga biiyiik bir paya sahiptir.
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Etidi seslendiriniz ve sol elde Alberti Bass eslikleme figiiriine dikkat ediniz.
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Rast Makam Dizisi

Piyano i¢in Uyarlanmis Rast Makam Dizisi'nde

Karar: "Sol"

Giiclii: "Re"

Yeden: "Fa Diyez" sesleridir.

Geleneksel Rast Makami Dizisi'nin piyano i¢in uyarlanmasi sonucunda makamin dizisini olusturan
aralik ve frekanslar degismis olup Piyano icin Uyarlanmis Sol Rast Makanm Dizisi asagidaki gibidir.

Sol Rast Makam Dizisi
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Piyano i¢in uyarlanmig Rast Makam Dizisini olusturan araliklar yukaridaki (T-T-Y-T-T-T-Y) gibidir.

Re Rast Makam Dizisi
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Piyano i¢in uyarlanmig Rast Makam Dizisinin Re Karar sesi iizerine go¢iiriilmiis (transpoze edilmis)
hali yukaridaki gibidir.
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Sol Rast Dizi

Atakan Ertem
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Aligtirma 73

Atakan Ertem
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Diizenleme: Atakan Ertem

Aglama Degmez Hayat - Mehmet Ilgin
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Aligtirma 74
(Sol Rast)
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Birol Ifakduvli.r

Konu 11
La Minir Akor Baglantilan

LA ARMONIX MINOR ESAS DERECELER

Armonik minorlerde, yedinci ses sansibl etkisi birakmasi i¢in yarim ses tizlestirilir.
Dizinin dominant1 olan V. derce akoru major kurulur. Dominant yedili akoru V. derece
major akorun tizerine kiigiik tiglii eklenerek elde edilir.
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Asagidaki akor baglantilarini sol elinizle ¢galimz.
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Rl s
La mindr esas dereceleri ile diizenlenmis eseri inceleyiniz. Armonik ¢oziimlemeyi tamamlayimz.
Esere parmak numaras: yazarak seslendiriniz.
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Atakan Ertem

Dizi-Kadans-Arpej 3
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Birol Igﬂdzmi.r

LA-SI-DO-RE-MI-FA-SOL
ABCD EFf &G

Eserin bog birakilan armonik ¢oziimlemelerini ve Alberti Bass esliklemelerini tamamlayarak
eseri seslendiriniz. Esere Alberti Bass haricinde sol el figiirleri ekleyerek tekrar seslendiriniz.
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La mindr tonun esas ve yan derecelerini kullanarak piyano eslik yazimz.

Esligi solo bir galg ile birlikte seslendiriniz.
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CAVALIERE SELVAGGIO EL CABALLERO SALVAJE
CAVALIER SAUVAGE THE WILD HORSEMAN
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Buselik Makam Dizisi

Piyano I¢in Uyarlanms Hiiseyni Makam Dizisi'nde

Karar: "La"

Giglii: "Mi"

Yeden: "Sol Diyez" sesleridir.

Geleneksel Buselik Makami Dizisi'nin piyano igin uyarlanmasi sonucunda makamin dizisini olugturan
aralik ve frekanslar degismis olup Piyano icin Uyarlanmus La Buselik Makami Dizisi asagidaki gibidir.

La Buselik Makam Dizisi

o
N
e
¢
¢

Piyano i¢in uyarlanmis Buselik Makam Dizisini olusturan araliklar yukaridaki (T-Y-T-T-Y-A-Y) gibidir.

Re Buselik Makam Dizisi

T Y T T Y A Y

)

D’ A I I I | i~ | o il
y A% I I — I heo 4O | i |
[£an Y 1 — [P O [ VAT [ | i |
ANV} PN O [ [ [ [ [ i |
J © °

Piyano i¢in uyarlanmig Buselik Makam Dizisinin Re Karar sesi lizerine gogliriilmiis (transpoze edilmis)
hali yukaridaki gibidir.
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La Buselik Dizi

Atakan Ertem
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Aligtirma 75

Atakan Ertem
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| Konu 12 - Modiilasyon |

MODULASYON

"Modiilasyon, bir tondan bagka bir tona gegistir. Bir tondan bagka bir tona gegis i¢in de gerekli unsur
birinci tona ait olan seslerden birinin ya da birkaginin degistirilerek ( degistirici igaretlerle) yeni tona ait
karekteristik seslerin duyulmas: ve yeni tonaliteye ait bir kadansin duyulmus olmasidir. Yani bu noktada
modiilasyon melodik hareketle birlikte armoni ile de desteklenmelidir diyebiliriz.

Ton degistirmelerde mutlaka yeni tona ait bir de karekteristik akor bulunmalidir. Yeni tona ait bu akor
¢ogunlukla bir Dominant akorudur (Dominant Yedilisi, Dominant Dokuzlusu veya her ikisinin de temel
seslerinin bulundugu akorlar olabilir) Bazi durumlarda yeni tona ait dominant akoru yerine, yeni tonun
karekteristik seslerini igeren bir akor duyurulabilir” ( Ozdemir,2001, 5.81).

; DO MAJOR
L ) o O

Q AL o ©
$ 8 8 3 8
SEE >
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v 5
Yarim Kadans
% DO MAJOR SOL MAJOR
P (o) &
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Birol Igckdemir
MODULASYON

Eser igerisinde yapilan tonal degisiklige modiilasyon denir.
Eseri seslendirirken, akraba tona yapilan modiilasyonu inceleyiniz.

BEYER ( LAMINOR -DO MAJIOR) MODULASYON

LA MINOR

1 { ¢
M f ermests.,
dJdlsd]d

¥ ) )
ﬂﬂ =4 =4 =4
| | l l
1 1 ! !
5 1 12
1
1 1 { { & 1 1 1
O —
Y ‘[_ ] _] Y ‘[_ ] _] Y ‘[_ j ]_
o P 2 —_—
> = I ] ] 6
U J
I - La minér
VI - Do majér
Modiilasyon ) Ortak Akor
DO MAJOR

T i
| 18
e
| 18
| 108
-l
| 108
-2
| 1R
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Birol Igikdemir
Bati miizigi tarzinda yazlan ilk eser 6zeligini tagiyan Giil Nihal, Rast makaminda ve
semati usultindedir. Esen armonik agidan anlayabilmek igin tonalite kavrami ve bat muzigi
terminolojisi ike degerlendirelim. Eksik olan armonik ¢oziimlemeleri tamamlaymaz.
Esere parmak numaralan yazarak seslendinniz. Akraba tona yapilan modiilasyonu inceleyiniz.

" DOMAJOR G’UL Ni"fAL Dede Efendi
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LA MINOR ( Modiilasyonun gergeklestigi tonun dereceleri esas alinir )
.
i
1

Am Am E7 Am
S8 8 |88 | o 2 |38
e
I I5 vé Is
22 = > =
%’ £ o F £ » - S
oJ
et 8 88 s

26 DO MAJOR'
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Nihavend Makam Dizisi

Piyano I¢in Uyarlanms Nihavend Makam Dizisi'nde
Karar: "Sol"

Giiclii: "Re"

Yeden: "Fa Diyez" sesleridir.

Geleneksel Nihavend Makami Dizisi'nin piyano igin uyarlanmasi sonucunda makamin dizisini olugturan

aralik ve frekanslar degismis olup Piyano igin Uyarlanmis Sol Nihavend Makanu Dizisi asagidaki gibidir.
Nihavend Makami, Buselik Makami'nin Sol perdesine gogiiriilmesi (transpoze edilmesi) ile olusan bir makamdir.

Sol Nihavend Makam Dizisi

o
N

Piyano i¢in uyarlanmig Nihavend Makam Dizisini olusturan araliklar yukaridaki (T-Y-T-T-Y-A-Y) gibidir.

Re Nihavend Makam Dizisi

Piyano i¢in uyarlanmig Nihavend Makam Dizisinin Re Karar sesi tizerine gogiiriilmiis (transpoze edilmis)
hali yukaridaki gibidir.
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Sol Nihavend Dizi

Atakan Ertem
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Re Nihavend Dizi
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Diizenleme: Erdal Tugcular
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KOSUT 3'LU VE 6'LILARLA OKUL SARKILARI IKI SESLEME
Okul sarkilarinda ve okullarda kullanilan galgilarda sikga tercih edilen bir yontemdir,
Ana ezgiye belirli kurallar gergevesinde 3'li ve 6l paralel ikinci ses eklenir. Okul dagarinin
armonik ggzimlemesini yapmamiza, okul sarki dagarina eslik yazmamiza yardimci olan bir uygulamadir,

[Kolul 13 - Okul Sarkis: Iki Sesleme|

Ez6l

o Fine Di(" al Fine
f ® o - I I £ I — 7
éﬂ: : :f === ;If" f"f ——— :l
Ay , A A 1. A A a A 4 : 1. A

"Ezgiye uygulanacak ikinci sesin genelde lgli ya da altili araliklardan olusmasi dugtndilur.
Fakat hangisinin ne zaman ve nerede kullaniimasi gerektigi dogru tesbit edilmelidir.
Ezgiye dogrudan uglu aralikli sesler konulursa"(Levent N s11,1998),

Fine D.C. al Fine

iSSssiss iississis

Yukaridaki ornekte, Do major olan ezgi, surekli kosut ugli ile iki seslendiginde, 4. dlglide bitis
La-Do armonigi ile karar verir, la mingr etkisi birakir ve yanhstir.

"Bu drnekte yapilacak en dogru hareket, asagida goruldigi gibi, 3. dlglideki Re'nin altina
alt beslisi Sol, 4. dlglideki Do'nun altina altilisi Mi konur.

Bu hareket "Korno Beglisi olarak anilir" "(Levent N, s12,1998).

Fine D.C. al Fine

AISS S SEES FIESiESSs

Komo Beslisi - Aluly
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PIYANO ESLIKLI COCUK SARKILARI
"Esligi diizenlenecek ezginin ikinci sesi ve ona bagl olarak bas kismi hazirlanir. Asagidaki
basit érnek igin yapilan islem budur, Ezgide ikinci sesin dogrulugu yaninda dart partili
yapisi“da uyum iginde olmalidir. Piyano esliginde hareketliligi saglamak igin bas’ta bir
degisiklik yapilabilir'(Levent.N,s.32,1998)

Ez6t
CPAX

gﬁ#ﬂ - et
& —tzh .‘__‘LJJOO‘J, = :JJJ:A, #

IKI SESLT
Aty e =
@ h L8 ﬂlo 1 i B ™ . 1, I. ii - -
) P 2. F 2

DORT PARTILI

[} &

% - ]

)
TRR
TR

PIYANO ESLIKLI

PR

o
A

5

N\

[\ DR
.

==:=

—n

]
™

T

% ;"‘ %r‘l" e e e e e f

84



269

Asagida iki seslenmis Dostluk sarkisini inceleyiniz,

DOSTLUK E.Zuckmayer
ﬁ—q- e = e
4 i - f ‘F o - e
FFTPP LI Cirlr

pyas

55 S=cic=ro—cis
e B isimidaa a e e

Asagidaki okul sarkisini iki sesleyerek piyano eslik yaziniz.
Parmak numarasi yazdiktan sonra, san ya da solo bir ¢alg: ile seslendiriniz.

orta hiz NINNI Z.Ungér

3 r t T 1 ) — = T — t 1 i
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K i il Birol I;lkdmtr
SIS ALTERASYON

Tonaliteye ait bir akorun, temel, 3'li, 5'li, 7'li veya 9'lusunun, inici ya da ¢ikici gegici olarak kromatik
degigimine "Alterasyon" denir.

Alterasyon, tartisilan konulardan biridir. Genellikle karsilagilan alterasyon drnekleri. Majoér ve mindrde

4 liiniin tizlegmesi ( Dubl Dominant ), Majorlerde 6 hnin pestlesmesi ve Major ve mindrlerde 2 li ve 6 limin
pestlesmesi ( Napoliten Akoru ) olarak bilinir.

1 ) Majér ya da Minrlerde 4 liinin Tizlesmesi. ( Dubl Dominant W )

II. derece mindr akoru majdrleserek, dubl dominant etkisi birakir. Do majériin dominanti Sol major,

Sol majoriin dominant: Re Major, gegici olarak yapilan bu alterasyon, ana tonun dominantina tekrar
doner ve L. derece tonikte biter.

" |
" 1 1 1
- - - 5o : p- - -
J - ’ e < i i
% = 7T 6 ) g = =
p = 4 et 0 ) Or” p = 4
v O "o O o S
I5 115 Vf V56 15
#ow)

2 ) Majorlerde 6 linin pestlesmesi.

Major dizinin 6. sesi yanm ses pestlestirilir ve IV.derece akoru gegici olarak mindre donisgiir.

ol
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v i :

ﬁ%
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©
8 8
I5 IV6 V6 I5
b4
3 ) Major ve mindrierde 2 li ve 6 linin pestlesmesi. ( Napoliten Akoru )
Majér ve mindr tonlarda 2 . ve 6. sesin yarim ses pestlestirilmesi ile elde edilen pestlegmis II . derece

akorudur. ilk kez Napoli Okulu grencileri tarafindan kullanildift igin bu ads almugtir. Akor daha gok
1. ¢evrim olarak kullanilir.
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ALTERASYON
Dizi igerisindeki bir ya da birkag sesin gegici olarak kromatik degisiklige ugramasina
alterasyon denir. Dizi igerisindeki seslerin hareketleri belirli kurallar gercevesinde gergeklesir.
Do major dizinin dordinci sesi olan Fa notasi, siklikla Mi sesinde karar verir. Fa sesi kromatik bir
tizlesme ile "Fa diyez" olarak kullanilirsa, yapay bir sansibl etkisi ile Sol sesine ¢ozilir. Seslerin
bu gegici degisiklikle tonalite disina gikmadan ustlendikleri goreviere alterasyon denir.
Alterasyonlar, major ve mingr dizilerde siklikla IT - IV - VI. derecelerde gorindir.

DO MAJOR VE LA MINORDE ALTERE SESLER

| l
1 | l i
T T 1 T 1 1 r— X
1 | 1 ~
1 o
©

4 "
l | | 1
" 1 3 1 d 3

==5S.

©

1) Majér ya da minrlerde 4 liinin tizlesmesi. (Dubl Dominant)

65

Dubl Dom, 4 3 Geciktirme
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| 3 7 8
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1 v w7 Vo6 5 7 1
H 4 3

Yukaridaki armonik ¢azimleme incelendiginde, do major tonunda fa sesi yarim ses tizlestirilmis ve
fa diyez olarak kullanulmistir. II. derece akoru (re-fa-la) fa notasi tizlestigi icin (re-fa diyez-la-do)
akoru olarak kurulmustur. Do majar tonun dominanti Sol majér, Sol major tonun dominati Re majar

gorevini istlenmis ve Dominantin - Dominanti (Dubl Dominant) olarak gegici bir sansibl etkisi ile Sol
majér tona gozilmustir.

Ugiincii dlgiide gergeklesen (6 - 5/ 4 - 3 ) geciktirme ise,

V. derece Sol major akoru once I. derece 6-4 ikinci gevrim akoru olarak kurulur.
Bastaki sol notasina gore 6 hisi olan mi - 5 lisi re notasina ve

4 |isii olan do - 3 lisi si notasina indirilip,

V. derece sol major akoruna gecikerek gelinir,
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Asagidaki egzersizi, Dubl Dominant ( Dominantin-Dominanti )

konusuna dikkat ederek seslendiriniz.
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2) Majérlerde 6 linin pestlesmesi.

|
Z%ﬁ_g 10d ? |. 8
SE=S - =
I bIv v 7 I

Majorlerde 6 linin pestlestirilmesi ile 4. derece fa major akoru minorlesmektedir.
Ayrica bu altere 5. derece dominant akorunda da kullanilmaktadir.
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3) Majér ya da minérlerde 2 li ve 6 linin pestlesmesi. (Napoliten Akoru)
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Daha ¢ok birinci gevrim olarak kullanilan akor, 17. ve 18. yiizyilda Napoli Opera Okulun'da
kullanilmaya baslanmis ve Napoliten Altilisi adini almistir.

20



Asagidaki etiidi alterasyonlari inceledikten sonra seslendiriniz.

C. GURLITT Op.141-4
Allegretto — —Dubl Dominant
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Majorlerde 6 linin pestlesmesi
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Aligtirma 77

Yedi Ciiceler - Cocuk Sarkisi
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Do major tonun esas dereceleri ile armonik ¢éziimlemesini yapip piyano i¢in diizenleyiniz.
Akor sifrelerini yaziniz.

Yaptiginiz diizenlemeyi ve yazdiginiz akor sifrelerini sol major tona transpoze ediniz.
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Aligtirma 78

Yedi Ciiceler - Cocuk Sarkisi
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Kus Ugar - Alman Halk Sarkist
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Sol major tonun esas dereceleri ile armonik ¢oziimlemesini yapip piyano i¢in diizenleyiniz.
Akor sifrelerini yaziniz.
Yaptigimiz diizenlemeyi ve yazdigimiz akor sifrelerini do major tona transpoze ediniz.
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Aligtirma 80

Kus Ugar - Alman Halk Sarkist
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