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OZET

ANADOLU TURKULERININ iKI KEMAN iCiN DUZENLENMESI VE
KEMAN TEKNIiKLERI ACISINDAN ANALIZI

CELEBI, Onurcan
Yiiksek Lisans Tezi
Miizik Anasanat Dali
Miizik Performanslari Programi
Tez yonetisici: Prof. Dr. Ozgiil GOK AKCAKOYUNLUOGLU
Haziran 2023, XI + 149 sayfa

Bu ¢cahismada Anadolu tiirkiileri iki keman i¢in diizenlenerek keman teknikleri
acisindan analiz edilmistir. Anadolu’daki 7 cografi bolgeden birer adet olmak iizere
toplam 7 adet tiirkii iizerinde cahsilmistir. Tiirkiilerin secilme asamasinda TRT
repertuvarina ait bircok tiirkii miizikal olarak incelenerek ait oldugu yorenin ezgisel ve
ritmik 6zelliklerini tastyor olmasi goz 6niinde bulundurulmustur. Sec¢ilen tiirkiilerin iki
keman icin diizenlenmesi asamasinda ¢esitli keman teknikleri kullanarak tiirkiilerdeki
ezgisel ve ritmik yapilarin, 6zlerini koruyarak aktarilmasma dikkat edilmistir.
Diizenlemelerde miizikal biitiinliigii saglama amaciyla niians ve artikiilasyon
ifadelerine, birlikte calma becerisine katki saglama amaciyla partiler arasinda esitlik
ve iletisime yer verilmistir. Diizenlemeleri notaya aktarma asamasinda Finale Notepad
2014.5 programindan yararlanilmistir. Cahsmada, bilimsel arastirma yontemlerinden
genel tarama modeli ve icerik analiz modelinden yararlanilmistir. Giris b6liimiiniin
iceriginde; cahsmanin konusuna, amacina, 6nemine, ¢calismada belirlenen sayiltilara,
siirhhiklara, tanimlara, ilgili arastirmalara ve kullanilan yonteme yer verilmistir. 1.
boliimde Anadolu’da Miizik Kkonusunu olusturan kavramlar sistematik bir bicimde,
genelden o6zele dogru bir oriintii dahilinde aciklanmistir. 2. boéliimde; Keman,
Tiirkiye’de Keman Egitimi ve Keman Teknikleri’ne yer verilmistir. 3. béliimde
arastirmaya konu edilen iki keman icin diizenlenen 7 Anadolu tiirkiisiiniin 6zgiin
derlemeleri ve iki keman icin diizenlemeleri ritmik ve ezgisel olarak ayrn ayn
incelenmis, diizenlemelerin miizikal yorum analizlerine yer verilmistir. Sonu¢ kisminda
arastirmanin problem durumlarma yénelik sonug¢lara, 6neriler kisminda konuyla ilgili
diger problemleri gidermeye yonelik bazi 6nerilere yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: keman, keman teknikleri, anadolu, ttrki
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ABSTRACT

THE ARRANGEMENT OF ANATOLIAN FOLK SONGS FOR TWO
VIOLINS AND ANALYSIS IN TERMS OF VIOLIN TECHNIQUES

CELEBI, Onurcan
Master’s Thesis
Music Art Major
Music Performances Program
Thesis supervisor: Prof. Dr. Ozgiil GOK AKCAKOYUNLUOGLU
June 2023, XI + 149 pages

In this study, Anatolian folk songs were arranged for two violins and analyzed
in terms of violin techniques. A total of 7 folk songs, one from each of the 7 geographical
regions in Anatolia, were studied. During the selection of folk songs, many folk songs
belonging to the TRT repertoire were examined musically, and it was taken into
account that they had the melodic and rhythmic characteristics of the region they
belonged to. During the arrangement of the selected folk songs for two violins, attention
was paid to convey the melodic and rhythmic structures of the folk songs by preserving
their essence by using various violin techniques. In the arrangements, nuance and
articulation expressions were included in order to provide musical integrity, and
equality and communication between the parties in order to contribute to the skill of
playing together. Finale Notepad 2014.5 program was used in the stage of transferring
the arrangements to the notes. In the study, general scanning model and content
analysis model, which are scientific research methods, were used. In the content of the
introductory part; The subject, purpose, importance of the study, the assumptions
determined in the study, limitations, definitions, related studies and the method used
are included. In the first chapter, the concepts constituting the subject of Music in
Anatolia are explained systematically, in a pattern from general to specific. In the 2nd
part; Violin, Violin Education in Turkey and Violin Techniques are included. In the
third chapter, the original compilations of 7 Anatolian folk songs for the two violins and
their arrangements for the two violins were analyzed separately as rhythmic and
melodic, and the musical interpretation analyzes of the arrangements were included. In
the conclusion part, the results about the problem situations of the research are given,
and in the suggestions part, some suggestions for solving other problems related to the
subject are given.

Keywords: violin, violin education, anatolia, folk song
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GIRIS

Miizigin, ifade yoluyla toplumlara kendi kiiltlirlerinden izlenimler ve 6geler aktararak
toplumun kiiltiirel bir biling olusturmasi ile kiiltiir yapisint zenginlestirdigi ve diger
kiiltiirlerle etkilesimin saglanmasinda 6nemli bir etken oldugu kacinilmaz bir gercektir.
Diinyada bulunan biitiin miiziklerdeki sesler, kiiltiirler arasinda saglanan bu etkilesimin asil
aracidir. Bir titresim sonucuyla olusan biitiin sesler/notalar diinyanin her yerinde ayni
titresime sahip olsa da, bir miizik eserine dontisiirken bulundugu toplumlarin kiiltiirlerinden
etkilenirler. Tiim toplumlar, tarih boyunca kendilerini miizik yoluyla ifade ederlerken kendi
kiilttirlerinin  karakteristik 6zelliklerini  kullanmislardir; bu sayede diinyanin farkl
bolgelerinde c¢esitli miizik tarzlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu gesitlilikler toplumlarin diinyadaki

yerini ve 6zglinliigiinii gostermektedir.

Tiirk Halk Miizigi’nin, Anadolu’nun ii¢ kita arasinda yer alan konumu ve bu sayede
ylzyillar boyunca kiiltiirel aligveris ile sentezlenerek devinim halinde oldugu
dustiniildiigiinde, diinyada essiz bir miizik tiirii oldugu asikardir. Anadolu cografyasinda yer
alan her bolgeye 6zgii ¢esitli karakteristik tinilar ve makamsal altyapimin uyumu bu essizligi
destekler niteliktedir. Miizigin evrensel bir etkilesim araci oldugu goz Oniinde
bulunduruldugunda, Anadolu tiirkiilerinin halk miizigi ¢algilar1 disinda da diger calgilar i¢in
diizenlemeler yapilarak diinya miizik kiiltliriine ve sahnelerine taginmasi Snem arz

etmektedir.

Toplumlarin kendi varliklarini siirdiirebilmesi kendi kiiltiirlerini  korumalarina
baghdir. Fakat korunan Kkiiltiiriin ve kiiltiirel 6gelerin zenginlesmeye ve yeni renkler
kazanmaya ihtiyaclar1 vardir. Ozellikle sanata yonelik politikalarm kiiltiirel tirtinleri
korumaya kars1 yaratict ve yenilik¢i olmaya hazir olmasi gerekmektedir. Sanatta taklit ne
kadar kaginilmasi gereken bir egilim ise kiiltiirel tirtinleri korumak adina degisime ve yenilige
kapali olmak da bir o kadar kaginilmasi gereken bir durumdur. Bu baglamda miizik kiiltiirti
ve miizik egitimi de onu olusturan insanla birlikte degisen, gelisen ve doniisen bir 6zellik

gosterir. (Parpucu, 2021: 1)



Miizik egitiminde en 6nemli etkenlerden biri kisinin miizigi kendi yasantis1 araciligiyla
ogrenmesidir. Her kiiltiir kendi tarihini yansitan etnik unsurlari i¢inde barmdirir. Egitimin
yakindan-uzaga ilkesi g6z oniinde bulunduruldugunda, miizik egitiminde halk ezgilerinin

kullanilmas1 6nem tagimaktadir. (Miiezzinoglu, 2012: 1)

Uyarlama, Tiirk halk miizigi geleneginde dogal bir stire¢ iken, Tiirk halk miiziginin ¢algi
egitimi malzemesi olarak ele alinmasiyla birlikte planl bir stirece dontismektedir. Keman
icin yazilmis olmayan Tiirk halk miizigi repertuvarina ait bir notay1 keman ile ¢calmanimn bu
baglamda yetersiz kalacagi diistiniilmektedir. Geleneksel halk calgilari ile yorumlanan Tiirk
halk miizigi eserleri keman egitimi siirecine dahil edilmek istendiginde, kemanin teknik
olanaklar1 gbz onitine alinarak uyarlanmaktadir. (Giilim, 2019: 4) Bu baglamda ulusal ve
etnik bir miizik tiirtiniin uluslararasi bir nitelik tagimasi i¢in; uyarlama veya diizenleme
amaciyla kullanilacak olan calgi veya calgilarin evrensel bir boyutta olmasi ve halk
miizigindeki geleneksel izlenimleri yansitirken c¢algi igin gelistirilmis olan tekniklerden

yararlanilmasinin gerekli oldugu duisiiniilmektedir.

Diinyanin diger tilkelerinde de oldugu gibi Tiirkiye’de de miizik egitiminde geleneksel
ve yerel miizik dgelerine yer verilmistir. Buna ek olarak, Avrupali besteciler de eserlerini
tiretme asamasinda kendi cografyalarina ait yerel miiziklerden esinlenerek klasik miizikte
yeni bigimler olusturulmasmna katki saglamislardir. Tiirkiye’de de Cumhuriyetin ilk
yillarindan bu yana ulusalcilik akimmi benimseyen pek ¢ok Tiirk besteci tarafindan ¢ok
sayida ve farkli miizik formlarnda ¢algisal ve vokal eserler iretilmistir. Yizyillardir
makamsal sistemde tiretilen Geleneksel Tiirk Miizigi tarzindaki eserlerin, tampere sistemde
calinan calgilar i¢in diizenlenmesinin Tiirk miiziginin evrensel bir nitelik tasimasina ve
Oonemli adimlar atilmasina katki sagladig1 goriilmektedir. A. A. Saygun (1907 —1991), U. C.
Erkin (1906 — 1972), C. R. Rey (1904 — 1985), H .F. Alnar (1906 — 1978), N. K. Akses (1908
—1999)!, M. Sun (1932 —2021), Y. Tura (d. 1934) ve benzeri Cumhuriyet Dénemi Tiirk
bestecileri ve miizik egitimcileri Anadolu miizigini evrensellestirme, yayma ve gelistirme
hususunda Anadolu’ya ait tiirkii ve danslardan ve bu danslarin ritmik kaliplarindan

etkilenmis ve eserlerinde bu unsurlara fazlasiyla yer vermislerdir. Elde edilen bu bilgiler

! Musa Eren iskodrali, “Cumhuriyet, Tiirk Miizigi ve Tiirk Beslileri”, Balkan Miizik ve Sanat Dergisi, 1/1,
Edirne 2019, s. 25 — 29.



dogrultusunda her ulusun geleneksel miiziginin evrensellesmesi ile ilgili yapilan
caligmalarin, diinyada en ¢ok kabul goren ve evrensel nitelik kazanmig olan bir sistemin
cergevesinde yapilmasmin, bu caligmalarin amacina hizmet edecegi diistiniilmektedir.
Birlikte ¢almanin, bir miizisyenin miizik kalitesini olumlu yonde etkiledigi ve calgida gelisim
sagladig1 bilinmektedir. Bu konu ile ilgili Larson; birlikte ¢almanin ¢algi egitimi alan
Ogrencilerin bir parcada bulunan sesleri detayli olarak birbirinden ayirt edebilmeyi
Ogrendigini ve birlikte yapilan bir etkinlik oldugundan dolayir sorumlu hissetme ve
sorumluluklarmin farkina varma becerilerini olumlu etkiledigini diistinmektedir. Bunun yani
sira Ogrenciler kendilerini elestirmekle beraber gelisen miizikalitelerinin sayesinde ayni
zamanda kendilerine eslik eden kisileri de dinleyerek analiz edebilmektedirler. Bununla
beraber kendi seslendirdigi eseri dinlerken zamanla diger ¢algilarin da temiz seslerle ¢alip
calmadigini da duyabilmektedirler. (Ogreten, 2022: 24) Bu durumda, uyarlanan halk
turkiilerinin miizikal ve teknik zenginlik kazanmasi ve ¢alan kisilerin miizikal becerilerini

gelistirmesi amaciyla tek calgi yerine 2 keman i¢in diizenlenmesi uygun goriilmiistiir.

Miizik tarihinde keman i¢in ¢ok sayida eserler tireten ve diinyadaki keman egitimi/keman
repertuvarina sekil veren W. A. Mozart (1756 — 1791), L. Spohr (1784 — 1859), J. F. Mazas
(1782 — 1849), 1. Pleyel (1757 — 1831) ve R. Kreutzer (1766 — 1831) gibi dnemli besteci ve
keman egitimcileri iki keman i¢in birg¢ok etiit ve eser lizerinde ¢alismislardir. Bu ¢aligmalar
ayr1 basimlar olarak bulundugu gibi giinlimiizde yaygin olarak kullanilan derleme keman
metotlarinda da yer almaktadir. Ayrica Macar besteci ve miizikolog B. Bartok (1881 — 1945)
bestelemis oldugu “Iki Keman I¢in 44 Diiet” adli eserinde; Macar, Slovak, Sirp, Rumen ve
Cingene topluluklarmin yer aldigi Balkan ve Dogu Avrupa cografyasinin belirgin miizik
Ogelerini, klasik bati1 miizigi teknigi ile harmanlayarak 2 keman i¢in diizenlemistir. Bu
calisma geleneksel miizigin izlerini evrensel bir boyuta ulastirmakla beraber, iki keman

repertuvarina sagladigi katki ile de biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Yapilan bu ¢alismalar sayesinde giiniimiizdeki miizik egitimcileri ve bestecileri,
eserlerinde Tiirk Miizigi etkilerine ve ayni zamanda zeybek, horon gibi halk danslarina yer
vererek bu ulusal akimin kemanda stirdiiriilebilmesi i¢in calismaktadirlar. Bu ¢alismalar Tiirk
Miizigi’nin ifade olarak zenginlesmesi ve evrensellesmesi ile beraber, keman yorumculuguna

da katki saglar niteliktedir. Bu ¢alisma ile Anadolu tiirkiileri iki keman i¢in diizenlenerek



Anadolu cografyasma ait miizikal ve kiiltlirel degerlerin evrensel bir yorum kazanmasi
amaclanirken ayni zamanda yoreye ait danslarin, ritmik kaliplarin ve tiirkiilerin icerdigi s6z
ve anlam gibi unsurlarin ¢esitli keman teknikleri ile eserlere aktarilarak keman

yorumculugunun gelistirilmesine katki saglanmasi beklenmektedir.

Arastirmanin Problemi

Bu arastirma, Anadolu tiirkiilerinin iki keman i¢in diizenlenmesinin keman teknigi
Ogretiminde ve keman yorumculugunun gelistirilmesindeki katkilarinin incelenmesi
amaciyla yapilmistir. Arastirmanin ana problem ctimlesi de bu durumla ilgili olup ifadesi su
sekildedir: Iki keman icin diizenlenen Anadolu tiirkiilerinin keman egitimi ve

yorumculugunda kullanilabilirlik durumu nedir?

Alt Problemler

1. Anadolu tiirkiilerinin iki keman i¢in diizenlemelerinin keman teknigi 6gretimine
katkilar1 nelerdir?

2. Anadolu tiirkiilerinin iki keman i¢in diizenlemelerinin keman yorumculuguna
katkilar1 nelerdir?

3. Anadolu tiirkiilerinin keman i¢in diizenlemelerinde tiirkiilerin ritmik ve ezgisel

Ozelliklerinin keman teknikleri kullanilarak yansitilabilme durumu nedir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismada, Anadolu tiirkiilerinin iki keman i¢in diizenlenerek keman teknigi ve
keman yorumculugu 6gretimi, tiirkiilerdeki yoresel ritmik ve ezgisel igerigin etkilerinin
keman teknikleriyle 6zdeslestirilmesi yardimiyla keman tekniklerinin gelistirilmesi, Tiirk
keman ve oda miizigi repertuvarina katki saglanmasi, keman yorumculari, egitimcileri ya da
Ogrencileri tarafindan icra edilebilir nitelikte Ozgilin diizenlemeler yapilmasi

amaclanmaktadir.



Arastirmanin Onemi

Bu caligma; Anadolu tiirkiilerinin iki keman i¢in diizenlenerek keman teknigi ve
keman yorumculuguna katki saglanmasi, Anadolu tiirkiilerinde yer alan ritmik ve ezgisel
ozelliklerin keman teknikleri kullanilarak yansitilmasi, Tiirk keman ve oda miizigi
repertuvarma ¢esitlilik saglamasi, keman yorumculari, egitimcileri ya da 6grencileri
tarafindan ulusal ve/veya uluslararasi sahnelerde icra edilebilir nitelikte 6zgiin diizenlemeler

yapilmasi agisindan onem teskil etmektedir.

Sayiltilar

Bu arastirmada su sayiltilara yer verilmistir:

1- Segilen arastirma yontemi, arastirmanin amacina, konusuna ve problem ¢dziimiine
uygundur.

2- Arastirma i¢in belirlenen veri toplama arag ve teknikleri arastirma i¢in gerekli, gegerli
- glivenilir bilgilere ulasilmasini saglayabilecek niteliktedir.

3- Segilen tiirkiilerin erisilen TRT derlemeleri 6zgiindiir.

4- Secilen tiirkiilerin makamsal yapilar1 tampere sisteme uyarlamak i¢in uygundur.

5- Segilen tiirkiiler, ait olduklar1 bdlge ve yorenin ritmik ve ezgisel 6zelliklerini belirgin
bir sekilde yansitmaktadir.

6- Segilen tiirkiilerin ¢ok seslendirilip iki keman i¢in diizenlenmesi ile Tiirk Miizigi’nin

evrensel bir nitelik kazanmasina katki saglayacag diistiniilmektedir.

Smirhiliklar

Bu arastirma:
1. TRT repertuvarinda bulunan ve Anadolu’nun 7 farkl bolgesinden olmak tizere iki
keman i¢in diizenlemeye uygun oldugu diisiiniilen 7 Anadolu tiirkiisii ile

2. Konuyla ilgili yapilan arastirmalarla ve erisilebilen kaynaklarla,



3. Yiiksek Lisans programi i¢in belirlenen siire ve arastirmacinin sahip oldugu maddi

olanaklarla sinirlidir.

Tanimlar?

Accelerando: Gittik¢e hizlanarak.

Ad libitum: Tempo ve ifadenin, yorumcunun istegine birakilmasi.
Adagio: Agir ve gosterisli, tutumlu bir anlatimdaki tempo.

Andante espressivo: Agirca ama ifadeli.

Akor: En az 3 ya da daha ¢ok ayri sesin bir anda uyum olusturacak tarzda birlikte duyulmasi.

Allegro scherzando: Sakaci, oyalayici tarzda.

Arpej: Sesleri kirik akorlar seklinde, art arda serpistirerek ¢ikartmak.
Crescendo: Sesin giirliigiiniin artmasini belirleyen terim

Descrescendo: Sesin giirliigiinii azaltarak.

Forte: Kuvvetli, giiclii.
Fortissimo: Cok giiclii.

Improvizasyon: Dogaclama, hazirlik yapmadan seslendirme.

Kromatik: Yarim seslerin sirasiyla gelmesi.
Leggiero: Hafif, sen, oynak.

Lento: Yavas ve soylu.

Mezzopiano: Orta yumusaklikta.
Moderato: Orta hizda, 6lgiilii.

Modiilasyon: Bir ton merkezinden baska bir ton merkezine gegis.

2 irkin Aktlize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik SézIiigii, istanbul, 2003.



Pianissimo: Cok hafif.

Piano: Hafif, yumusak sesle.

Puandorg: Durgu.

Ritardando: Yavas yavas agirlagarak.

Senkop: Olciide giiclii bir vurus yerine zay1f vurusun devam etmesi.

Sforzando: Tek bir sesi ya da bir akoru birden giiglendiren vurgulama isareti.

Simile: Seslendirmenin ayni sekilde devam etmesi.

Tampere: Esit ya da diizenli olus.

Tenuto: Sesi tam degerinde tutmak, stirdiirmek.

Tetrakord: 4 sesten kurulu dizi.

Tonal: Bir merkez ses ¢evresinde kurulu ezgisel ve armonik uygunlukta yazilan miizik.
Transpoze: Bir miizigi tiimiiyle koruyarak yazildigi tondan bagka bir tona aktarmak.
Unison: Tiim ¢alg1 ya da seslerin ezgiyi ayn1 seslerde veya oktavl araliklarda duyurmasi.
Uvarlama: Diizenleme, aranjman.

Ucleme: Herhangi bir degerdeki notanin 3 esit pargaya boliinmesi.

Tlgili Arastirmalar

Sinasi Cilden 2008 yilinda yayinladigi “Iki Keman I¢in Anadolu Ezgileri” adli
kitabinda, Anadolu’nun farkli yerlerinden yirmi adet tiirkii belirleyerek iki keman igin
diizenlemesini yapmistir. Bu ¢alismada, Dogu Tiirkistan yoresinden “Altin Bissik”; Rumeli
yoresinden “Vardar Ovasi” ve “Yoriikler Yaylasi” diizenlemelerinin disinda, her biri
Anadolu cografyasina ait olan, i¢lerinde “Katibim”, “Yemen Turkiisti”, “Yorik Ali Efe
Zeybegi”®, “Aman Doktor” gibi halk arasinda olduk¢a yaygin olarak bilinen tiirkiiler de
bulunmaktadir. Cilden, calismasinda tiirkiileri diizenleme hususunda partilerin birbirleriyle

iletisimi konusuna 6nemle yaklasmis ve iki parti arasinda siirekli olarak eslik ve ezgi



aligverisine yer vermistir. Calisma Cilden tarafindan yine 2008 yilinda iki viyolonsel i¢in
diizenledigi ayni adli tiirkiilerin kemana da uyarlanmasi yoluyla yapilmistir. Cilden, bir
albiim niteliginde olan bu ¢aligmayla keman yorumcularmin biitiintiyle seslendirebilecegi
veya birbirinden bagimsiz pargalar olarak konser ve resital programlarinda yer verebilecegi,
Anadolu miiziginin ¢ok seslendirilerek evrensellestirilmesi ve kemanda teknik ilerlemeye ve

yorumculuga katki saglar nitelikte bir ¢caligma ortaya koymustur. (Cilden, 2008)

Mehmet Efe 2009 yilinda yayinladig: “Keman ve Piyano I¢in Tiirk Ezgileri” adli
kitabinda “Havada Bulut Yok”, “Biilbiilim Altin Kafeste”, “Kiitahya’nin Pimarlar1” gibi
popiiler halk ezgileri yer alirken ayn1 zamanda Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinda yer alan
“Sultaniyegah Sirto”, “Nihavent Longa”, “Senlik Raksi” gibi eserler de yer almaktadir.
Kitapta bulunan diizenlemeler ayn1 zamanda ¢evrimigi ortamda piyano esligi ile birlikte kayit
edilerek dinleyiciye sunulmustur. Efe, kitaptaki eserlerin diizenlemelerinde makam ve
benzeri Ozellikler yerine kemanin ses rengine ve ses sinirlarina uygunluk goézeterek
diizenlemelerini yapmustir. Diizenlemelerde, ezgide yer alan bazi miiziksel ¢esitlilikler i¢in
farkli yay teknikleri ve sag el i¢in stislemeler kullanilarak keman teknik gelisimine katkida
bulunulmasi amaglanmistir. Calismadaki eserlerle konservatuvar, egitim fakiilteleri, giizel
sanatlar liseleri gibi egitim kurumlarindaki 6grencilere hem teknik hem miizikal olarak katki

saglayabilecek nitelikte tiretimlerde bulunmustur. (Efe, 2009)

Ozan Giiliim, 2019 yilinda yazdigi “Keman Egitiminde Zeybek Miiziginin Kullanimi1
Uzerine Bir Arastirma” baslikli doktora tezinde, zeybek miizigi 6rnegi olarak “Aydin
Kadioglu Zeybegi”ni kullanmistir. Giiliim, zeybek dansi igerisinde bulunan miiziksel her
tiirlii motifin belirli keman teknikleri ile 6zdeslestirilebilmesi konusunda detayli bir inceleme
yaparak, Anadolu miiziginin etkilerini barindiran bir ezginin kemanda kullanilabilmesi ve bu
etkileri yansitabilecek keman tekniklerini analiz ederek benzer konularda ¢alismak isteyen

arastirmacilara yol gosterici bir kaynak ortaya koymustur. (Giiliim, 2019)

Alev Miiezzinoglu, 2012 yilinda yazdigi “Kemana Uyarlanmis Halk Ezgilerinin
Keman Egitiminde Kullanilmasi™ baglikli doktora tezinde Kibris’a ait tiirkiilerden yola
cikarak diizenlenmis halk ezgilerinde kemanin kullanilabilirligi {izerine detayli bir aragtirma
yapmistir. Kaynak tarama yontemi kullanarak Kibris bolgesinde kaynaklara ge¢mis halk

turkiilerini uzman gorisii yardimiyla belirleyerek, Tiirk Miizigi’ne ait baz1 mikrotonal sesler,



degistirici igaretler ve benzeri unsurlar degistirilmis ve tekrar notaya alinmstir.
Diizenlemeler yapilirken parmak numaralari, bag sayilari gibi keman egitiminde detay iceren
unsurlar analiz edilip ¢caligmada yer verilmistir. Uyarlanan halk ezgilerinin 6grencilere olan
katkilarin1 saptamak icin 6rnekleme giren 12 §grenci ile deneysel yontem kullanilmigtir.
Aragtirma sonucunda halk ezgilerini kemana uyarlamanin, keman egitimi tizerinde olumlu
etkileri oldugu saptanmistir. Halk ezgileri kullanilarak olusturulan bu ¢alisma, keman egitimi
icerigine dair detayli arastirmalar ile halk ezgilerinin kullanilabilirligine ve keman
egitimindeki teknik gelisime katki sagladigi sonucuna varilmasi itibariyle arastirmacilar igin

yol gosterici bir kaynak niteligi tasimaktadir. (Miiezzinoglu, 2012)

Hayri Akbudak, 2017 yilinda yazmis oldugu “Malatya Tirkiilerinin Keman
Egitiminde Kullanilmas1 Uzerine Bir Calisma” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda TRT
repertuvarinda bulunan ve keman egitimi i¢in uygun goriilen 30 Malatya tiirkiistinii miizikal
Ozellikleriyle incelemistir. Daha sonra bu tiirkiilerde sag ve sol el keman teknikleri i¢in ortaya
cikabilecek zorluklar1 tespit etmis ve bu zorluklarin giderilmesine yonelik Onerilerde
bulunmustur. Akbudak, ¢alismasinda halk ezgilerinin evrensel bir ¢algi olan keman ile daha

dinamik, 6zii bozulmadan ¢alinabilecegini belirtmistir. (Akbudak, 2017: 98)

Hiseyin Parpucu, 2016 yilinda yapmis oldugu “Akseki ve Yoresi Tirkiilerinin
Keman Egitiminde Kullanilabilirligi” konulu arastirmasinda TRT repertuvarinda bulunan ve
keman egitimi i¢in uygun goriilen 20 Akseki ve yoresi tiirkiistinii miizikal olarak incelemistir.
Bu aragtirmanin sonucunda tiirkiileri keman i¢in uyarlayip evrensel keman egitiminde ortaya
cikabilecek teknik zorluklari tespit etmistir ve bu zorluklar1 gidermeye yonelik onerilerde

bulunmustur. (Parpucu, 2016: 112)

Nergis Tokg6z 2019 yilinda yapmis oldugu “Baglamada Kullanilan Zeybek Tavrinin
Kemanda Kullanilabilirligi Uzerine Bir Arastirma” konulu tez ¢alismasinda farkli yorelere
ait 10 zeybek turkiisiinii incelemistir. Ardindan tiirkiilerin keman ile yorumlanmasi
asamasinda sag ve sol el keman teknikleri ile ilgili ortaya ¢ikabilecek teknik ve miizikal baz1
sorunlar tespit ederek bu zorluklar1 kolaylastirmaya yonelik bazi 6neriler ortaya koymustur.
Calismanin sonunda Tiirk Miizigi’nin ulusalliktan siyrilip evrensel boyutlara ulagmasina

katki saglanabilecegini belirtmistir. (Tokgoz, 2019: 62)
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Tuna Kog, 2007 yilinda yaptig1 “Bir Yontem Olarak Bolgesel Miiziklerin Keman
Egitiminde Kullanim1” konulu arastirmasinda Tiirkiye kirsalinda keman egitimi almig
ogrencilerin miizikalite sorunlarmin nedenlerini arastirmis ve bu sorunlarin ¢6ziimlerini
gidermeye yonelik calismalarda bulunmustur. Bu baglamda Kog, derleyip notaya aldigi 77
adet Van yoresine ait halk oyunu ezgisini evrensel keman tekniklerini kullanarak kemana
uyarlamistir. Yaptigi arastirmanin ayni zamanda ulusal miizik repertuvarma katki
saglamasini bekledigini belirten Kog¢, Anadolu cografyasinin halk miizigi mirasina sahip
c¢ikmanin Anadolu’da egitim almis 6zverili insanlar ile miimkiin olacagini ifade etmistir.

(Kog, 2007: 132)

Cemre Yimaz 2021 yilinda yapmis oldugu “Gilizel Sanatlar Liseleri Keman
Egitiminde Kullanilmak Uzere Olusturulan Cok Sesli Bes Halk Tiirkiisiiniin Icrasma Yonelik
Model Bir Calisma Onerisi” konulu arastirmasinda giizel sanatlar liselerindeki keman
Ogrencilerine fayda saglamasi amaciyla 5 adet halk turkiisii diizenlemistir. Bu
diizenlemelerde keman egitiminde 6nemli bir yere sahip oldugu diisiiniilen sag ve sol el
teknikleri, pozisyon gegisleri ve miizikalite bilgileri gibi etkenleri g6z 6niinde bulundurarak,
bu konularda gelisim saglanmasmi amaglamistir. Yaptigi arastirmanin alaninda yapilacak
diger arastirmalara yon gosterecek bir nitelik tasidigini belirten Yilmaz; ayn1 zamanda
konservatuarlar, egitim fakiilteleri, giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik bodlimleri vb.
kurumlardaki 6grenciler igin gelistirici bir ¢alisma ortaya koymayr amaclamustir. (Yilmaz,

2021: 41)

Yontem

Bu arastirmada Anadolu Miizigi ve benzeri miizik tarzlarmin alan dist ¢algilar igin
diizenlenebilme durumuna dair ¢aligmalar taranmis ve uygun olan igeriklerin kaynak olarak
gosterilmesi ve yararlanilmasi adma genel tarama modeli kullanilmistir. Genel tarama
modeli, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, ornek ya da 6rneklem tizerinde

yapilacak diizenlemelerin tiimudiir. (Karasar, 2018: 111)
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Bu ¢aligmada diizenlemesi yapilan tiirkiilerin incelenmesi agamasinda nitel arastirma
yontemlerinden “Icerik Analiz Modeli” kullanilmistir. Icerik analizi, belirli kurallara dayal
kodlamalarla bir metnin bazi1 sozciiklerinin daha kiictik icerik kategorileri ile 6zetlendigi
sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir. Igerik analizi yalnizca metinler {izerinde
kullanilan bir teknik degildir. Ogrenci resimleri gibi gorsellerin ve televizyon programlari,
¢ekimlerin incelenmesinde de kullanilir. Metinler kitap, kitap boliimii, mektup, tarihsel
dokiimanlar, gazete basliklar1 ve yazilardan olusabilecegi gibi, tartismalar, konusmalar,
sohbetler, tiyatro gosterileri vb. unsurlar da i¢erik analizi teknigi kullanilarak incelenebilir.

(Biiyiikoztiirk vd, 2014: 240 — 241)

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) repertuvarinda
yer alan Anadolu tiirkiileri olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise ritmik, ezgisel ve
karakteristik yonleri ele alinarak keman teknikleri ile 6zdeslestirilebilecegi diisliniilen ve
keman i¢in tampere sistemde diizenlenmesi uygun goriilen, her cografi bolgeden birer adet
olmak tizere segilen toplam 7 adet Anadolu tuirkisiidiir. Bu tiirkiiler Karadeniz Boélgesi’nden
“Ah Daglar Serin Daglar”, Dogu Anadolu Bélgesi’nden “Ceyranim Gel Gel”, I¢ Anadolu
Bolgesi’'nden yoresinden “Elmalarm Yongasi”, Akdeniz Bélgesi'nden “Evlerinin Onii
Mersin”, Marmara Bolgesi’nden “Evrese Yollar1”, Ege Bolgesi’nden “Feraye” ve

Giineydogu Anadolu Bolgesi’nden “His Hist Hanger” tiirkiileridir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu ¢alismada elde edilmesi istenen veriler i¢in, benzer konularda yazilmis tez, makale
ve kitaplardan ve c¢evrimi¢i ortamlardan yararlanilmistir. TRT Miizik Dairesi Baskanligi
Tirk Halk Miizigi Repertuvari’nda kaynaklara gegen tiirkiiler genel tarama modeli ile
taranmistir. Bu asamadan sonra kemanin teknik 6zellikleriyle 6zdeslestigi diisliniilen, her biri
Anadolu’nun farkl boélgesine ait olan yedi tiirkii segilerek iki keman i¢in diizenlenmistir.
Diizenlemelerin yapilmasi icin Finale Notepad 2014.5 isimli bilgisayar programidan

yararlanilmustir.
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Diizenlemeler yapilirken tiirkiilerdeki ezgisel, ritmik vb. unsurlar i¢in, Tiirk
Miizigi’ndeki geleneksel izlenimleri yansitabilecegi diisiiniilen keman teknikleri ile ilgili
daha oOnce benzer konularda yazilmig c¢aligmalardan yararlanilmistir. Diizenlemeler
yapildiktan sonra, tiirkiilerin ritmik ve ezgisel 6zellikleri, kemanda sag ve sol el teknikleri
acisindan incelenerek her bir tlirkii i¢in miizikal yorum analizi yapilmig ve keman

egitimciligi/keman yorumculuguna saglayabilecegi katkilar ortaya konmustur.
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BiRINCi BOLUM
ANADOLU’DA MUZIK

1.1.Anadolu’da Miizigin Yeri

Yaklagik olarak 12 bin yil 6nce basglayan ve bilim diinyasimin “Anadolu’da Neolitik
Devrim” olarak nitelendirdigi siiregte insanlik, uygar diinyaya dogru ¢iktigi yolculugun ilk
adimlarini atmigtir. Bu devrimde artik yerlesik diizenin ilk yapilar1 ortaya ¢ikmaya baslamus,
insanoglunun yasaminda koklii degisiklikler olusmus, Paleolitik ¢agda yasanan avcilik ve
toplayiciliga dayali yasam, tarim ve hayvanciliga dayali olarak ilk ilkel koy sistemleri
diizenine dontigmiistiir. Artik iireten bir yapit meydana getiren Anadolu insani, yerlesik
diizene gegis siirecinde, diinyada ilk kez yapilanan Cayonii (Diyarbakir), Cafer Hoyiik
(Malatya), Asikli Hoylik (Aksaray), Kurug¢ay (Burdur), Catalhdyiik (Konya) ve Hacilar
(Burdur) gibi yerleskelerde kiiciik gruplar halinde yasamaya baslamistir. Tiim gelismeler ve
belgeler acik¢a gostermistir ki; Insanlik tarihi agisindan yeni bir yap1 olusturan Anadolu
topluluklari, insanligin uygarlhiga yonelisinin merkezinde yer almis, elde ettikleri bilgi
birikimi ve donanimlar1 ile farkli bolgelerdeki topluluklar1 etkilemis, onlar1 kendi
merkezlerine ¢ekmislerdir. Beraberlerinde getirdikleri kiiltiirel ve yasamsal etkilesim ile yeni
yasam tarzlarmi bir sentez haline getirip, uygar diinyanin kiiltlir ve sanatinin temelinin yap1

taglarinin olugmasini saglamiglardir. (Karaagacg, 2017: 286)

Insanoglu yiizyillar boyunca dogadaki sesleri taklit ederek cesitli tin1 ve ezgileri elde
etmis, duygu ve disiincelerini ifade etmeye ¢abalamistir. Anadolu ve Mezopotamya
cografyalarinda efsanelere dahi konu olan miizik, bu cografyalardaki toplumlarda énemli bir
yap1 tasi olmustur. Stimerler, Asurlular, Hititliler ve diger bir¢ok uygarlik Anadolu’da
miizigin gelisimine 6nemli 6l¢iide katki saglamuslardir. Miizik; diigiinler, savaslar, torenler
ve miisabakalarda 6nemli rol oynamistir. Yeni Asur Dénemi krallarindan olan II. Sargon’un,
kralmn hakimiyetindeki gorevlileri hediyeleri ile beraber kabul etmesi ve miizik esliginde
verdigi solen metinlerde anlatilmistir. Mezopotamya’da miizigin spor ve ¢esitli oyunlarla
beraber kullanildigina dair en belirgin kanitlardan birisi; Mesilim Dénemi’ne ait bir adak

levhasinda tasvir edilen kurban sahnesinde, giirese yeni baslayan iki giirescinin yaninda
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davul calan miizisyenlerin gosterilmis olmasidir. Bu da miizik ritminin miisabakalarda
sporcular1 tesvik ettigine ya da orada bulunan seyircileri eglendirdigine kanit niteligi

tasimaktadir. (Yamaner, 2018: 92 —93)

Hitit uygarliginda ise arkeolojik bulgularin 15181nda, belirli istisnalar diginda her tiirlii
toren ve etkinlikte miizige yer verildigi goriilmektedir. Miizige savas, cenaze, tdren gibi
etkinliklerde yer verilirken ayni1 zamanda sakinlestirici ve etkileyici ozelligi de Hitit
Uygarlhiginca bilinmektedir. Mitolojide tanrica Istar, sarki soyleyerek karsisindaki canavari
cezbetmeye calismustir. Istar’m yardimeilar Ninatta ve Kulitta tanricalar ise tef ve davul

gibi vurmali ¢algilar ¢almaktadir.

Sekil 1: Saz calan sanat¢1 kabartmasi

Kaynak: https://www.zdergisi.istanbul/makale/hititlerde-muzik-332, (Erisim tarihi:
15.10.2022)

1.2. Anadolu’da Halk Miizigi

Bohlman’a gore halk kelimesinin kokeni Ingilizcede folk kelimesidir. Ingilizcede
Folk-Halk, Lore-Bilgi anlamina gelmektedir (Almanca Volk: halk, ulus). “Folklore” kelimesi
ilk defa 1846 yilinda Ingiliz William J. Thoms tarafindan kirsal bolgelerin gelenek, gdrenek
ve batil inang¢larimi tanimlamak i¢in kullanilmis, daha sonralar1 ise geleneksel miizik ve dansi

tanimlamistir. Folklor kelimesi i¢in Tiirk Dil Kurumu’nun (TDK) tanim1 “Belli bir tilkede
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yasayan halki kiiltiir iirtinlerini; geleneklerini, torelerini, inaniglarini, miizigini, oyunlarini,
masallarini, efsanelerini, tiirkiilerini, geleneksel tiyatrosunu, halk hekimligini, konut

yapimini, arag-gereclerini vb. inceleyen bilim” seklindedir. (Miiezzinoglu: 2012: 8)

Karadeniz’e gore folklorun boliimlerinden biri olan halk miiziginin her ne kadar genel
bir tanimi bulunsa da incelenirken toplumlarm 6zgiin yapisi ile degerlendirilmesi
gerekmektedir. Ciinkii yoresellik boyutunda bile ¢okea cesitlilik gosteren halk miizigi, daha
genel ve genis bolgesel tanimlamalarda daha karmasik olabilmektedir. Halk tiirkiisii genel
tanimiyla, s6z ve ezgisiyle sahibi bilinmeyen ve yoresel ya da daha genis bir ¢evrede tiim
halka mal edilmis miizik eseridir. Akilda kalabilecek ezgisel ve armonik yapisindan dolay1
kulaktan kulaga yayilmasinin kolay olmasi ve bu yolla giderek tiim topluma mal olmus bir

Ozellik tasimasi temel kabul edilmektedir. (Parpucu, 2016: 17)

Halk miizigi, oyun havalari, tiirkiiler, maniler, tekerlemeler, oyun miizikleri, seyirlik,
kosmalar, toren gibi i¢inde bulunulan toplumun yasantisindaki her tiirlii icerigi konu edinir.
Halk miizigi, belli bir sinirliliga ve kurallara tabi olmadigi i¢in herhangi bir sinirlilig1 yoktur.
Ancak bununla beraber kiiltiirel derinligi en fazla olan miizik tiirlerinden biridir. Ortaya ¢ikis
amaci sanatsal kaygi tasimasindan ziyade 6liim, doga olaylari, hasret, diigiin ve buna benzer
bircok olaylarm etkisiyle meydana gelirler. Icerigi genellikle bagli oldugu gelenegi oldugu
gibi yansitan, diizeni degistirmekten ziyade serzenis ve yakinma seklindedir. Yoresel
ozellikleri tastyan, basit, anlasilmasi kolay ve serbest bir yapidadir. Her donemin ve ¢agin

toplumsal, ideolojik yapisindan etkilenmistir. (Kaygisiz, 2000: 176)

Halk miiziginin en yaygin formu olan tiirkii 12. Yiizyilda Farscada “Turk’e ait”
anlaminda Tiirki terimi olarak kullanilmis, daha sonra Tiirkcelestirilerek Tiirki halini almis
ve glinimiize kadar gelmistir. (Pelikoglu, 2012: 21) Anadolu tiirkiileri yapisina goére iki
sekilde incelenebilir: Uzun hava ve kirik hava. Belli bir 6l¢ti formunda diisiiniilmeyen ve
genellikle serbest bir sekilde seslendirilen tiirkiiler ¢ogunlukla uzun hava formundadirlar. Bu
yapiya ait tlirkiiler dogagtan ve konusur gibi seslendirilirler. Uzun hava formuna ait tiirkiiler
Tirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde Bozlak, Maya, Garip, Kerem, Hoyrat, Divan, Kesik, Yanik,
Miistezat, Aydost, Tiirkmeni ve Agit vb. isimler ile bilinmektedir. (Parpucu, 2021: 53) Kirik
hava yapisindaki tiirkiilerin ise 6zel bir 6lglisti ve tartimi bulunmaktadir. Uzun hava gibi

dogaglama olmayip, belirli bir kalip halindedir. Halk miizigini olusturan ezgisel yapilar; o
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eseri meydana getiren dizi, makam, usul, ses genisligi, durak, giicli gibi unsurlardan

olugsmaktadir. (Fidan, 2014: 14)

1.2.1. Tiirkiilerde Makam

Makam, belli seslerin belli bir seyir diizeninde islenmesi anlamina gelir. Belirli kurallarla bir
durak ve giicli ses etrafinda seyreden dizidir. Her makamin kendine has ezgisel ¢izgisini
ortaya koyan bir seyri vardir. Her makamin da diger makamlardan farkli olan, karakteristik
bir seyri vardir. (Karakas, 2019: 19) Tiirk Halk miiziginde makam kavrami, Durak ve yeden
sesleri ile belirlenerek belli bir ezgisel seyir i¢inde, ¢esitli ses kaliplarinin birlestirilmesiyle

olusan ezgisel yapidir. (Akbudak, 2017: 13)

1.2.2. Tiirkiilerde Usul

Geleneksel sanat miiziginde belirli bir zaman i¢cinde vuruslarin degerlerinin birbirine
esit veya esit olmadigi, fakat mutlaka kuvvetli ve zayif vuruslarin belirli bir sekilde yan yana
gelmesiyle olusan zaman kaliplarina denir. Bu durumda Fidan’in tespitine gore Kacgar; usul,
vurus siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlardan
meydana gelen ritim kaliplaridir. Herhangi bir ezgisel motif olusturabilmek i¢in iki birim
vurug siireye ihtiya¢ vardir. Bu durumda bir vuruslu bir ezgi olmayacagi gibi bir vuruslu

usuliin de olmayacagi sonucuna varilabilecegini belirtmistir. (Fidan, 2014: 16)

Akbudak, (2014: 14) Tiirk musikisinde usulleri kiiglik usuller, biiyiik usuller, dizi
usuller ya da basit usuller, bilesik usuller ve karma usuller olarak adlandirmustir. Kii¢iik
usuller iki zamanlhdan baslayip, on bes zamanliya kadar olan usullerdir. Ornek olarak
Nimsofyan (2/4), Tiirk aksagi (5/8), Ayin Devr-i Revan1 Usulii (14/8). Biiyiik usuller on alt1
zamanlidan baslay1p, seksen sekiz zamanliya kadar olan usullerdir. Ornek olarak Cifte Diiyek
(16/4), Hafif (32/4). Dizi usuller ise yiiz yirmi zamanlidan baslay1p, yliz yirmi dort zamanliya
kadar olan usullerdir. Ornek olarak Zencir (120/4).
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1.2.3. Tiirkiilerde Tavir

Akdogu, tlirkiilerde tavri, yoresel seslendirme bi¢imi olarak tanimlayip ezgi i¢inde
yer alan uzun siireli seslerin, belirli bir biling ya da yoresel aligkanlik sonucu boliinerek yeni
stireler, dolayisiyla yeni kiimeler olusturmast ve olusturulan bu siirelerin her birini, telli
calgida (6rnegin baglamada) calgmin tellerine boliistiiriilerek seslendirilmesi olarak

aciklamaktadir. (Parpucu, 2016: 21)

1.3. Tiirk Halk Calgilar

Miizik aletlerinin tarihi ile ilgili bulgulara arkeolojik arastirmalar isik tutmustur.
Bununla beraber yazili kaynaklar, hikayeler ve efsaneler ¢algilarin nasil olustugundan, ¢alma
tekniklerine kadar insanogluna fikir vermektedir. Bu baglamda Tiifek¢ioglu’na gore (2015:
29) calgilarm nasil olustuklarma dair bircok farkli goériis bulunmaktadir. Ilk ¢algilarin
dogadaki sesleri taklit etme ve insan sesine eslik etme amagli tiretildigi diistiniilebilir. Daha
sonrasinda calgilarin kimisi unutulmus, kimisi ise cesitlendirilmistir. Ornegin, diidiikten

fliitler, iptidai balabandan obua, eski ¢engten arp tiiretildigi diistiniilmektedir.

Tiirkiilerde yer verilen birden ¢ok miizik aleti bulunmaktadir. Bu miizik aletleri
turkiiniin konusu, igerigi ve tiirkiiniin tiirline gore (ninni, kosma, yigitleme, giizelleme,
taglama vb.) ¢esitlilik gostermektedir. Bununla beraber bulunulan yore, cografi bolge ve o
bolgeye ait olan halk danslar1 da kullanilan miizik aletlerinin ¢esitliligini destekler
niteliktedir. Ornegin, Ege Bolgesi ile 6zdeslesen Zeybek ile Karadeniz Bolgesi ile 6zdeslesen
Horon miiziklerinde ve danslarinda bariz bir farklilik oldugu gibi, bu miiziklerde kullanilan
miizik aletleri arasinda da belirgin farklar goriilmektedir. Kullanilan g¢esitli miizik aletleri,
Anadolu cografyasindaki miizik kiiltiirtiniin farkli renklerini gézler Oniine sermektedir.
Baglama, kabak kemane, kemenge, zurna, davul, tef, kaval, kasik ve sipsi, en karakteristik

Tiirk halk galgilar1 olarak kabul edilmektedir.
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1.3.1. Baglama

Yastiman’a gore baglama, saz olarak da anilan, parmaklar veya mizrap ile ¢alinan
telli bir ¢algi tiirtidiir. Stimer, Misir ve Eti uygarliklarindan gliniimiize kalan resimlerden, bu
donemlerde kullanilan bir ¢alg1 oldugu anlagilmaktadir. Orta Asya’dan Anadolu’ya gé¢ eden
Oguz Boylarr’nin kullandig1 baglama ile Eski Uygurlar’in kullandig1 baglamanin (kopuz)
buyiik oranda benzerlik gosterdigi bilinmektedir. Kopuz, sairlerin ¢algis1 olarak
kullanilmaktayken, ardindan gesitlenerek Selguklu Donemi’nde de Anadolu’ya yayilmaistir.
(Sen: 1998: 161)

Baglama, Anadolu’da Tiirk miizik kiiltiirti ile 6zdeslesmis ve cogu bolgede tarih
boyunca sik¢a kullanilmistir. Ozellikle halk asiklar1 arasinda uygulanan usta — ¢irak iliskisi
ile egitimi nesilden nesile aktarilmistir. Modernlesme siireci ile giinlimiizde akademik egitim
kurumlarinda da yerini alarak, arastirma ve gelistirme i¢in uygun bir malzeme haline
gelmistir. Kullanim alanlar1 ve c¢alma yontemleri bolgeden bolgeye degisiklik
gostermektedir. Modern Tiirkiye’de ¢esitli baglama ustalari, perde sayisinda veya sap
uzunluklarinda degisiklikler yaparak baglamaya yeni bi¢imler kazandirmislardir. Tiirk Halk
Miizigi sanat¢ist ve baglama ustas1 Ozay Gonliim, baglama ve tiirevleri olan tambura ve

curay1 birlestirmistir ve bu ¢algiya “yaren” adi verilmistir. (Sekil 2)

Sekil 2: Ozay Gonliim ve yaren ¢algisi

Kaynak: htps://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zay G%C3%B6n1%C3%BCm
(Erisim tarihi: 17.04.2023)
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1.3.2. Kabak Kemane

Kabak kemane, su kabagi kullanilarak yapilan ve yay kullanilarak ¢alinan bir Tiirk
Miizigi calgisidir. “Iklig™ adli iki telli ¢algidan sekil alarak glinimiizdeki haline ulagmigtir.
Kabak kemanenin bolgesinden siyrilip, Tiirkiye’'nin diger kisimlarinda yayginlagmasinda,
siiphesiz TRT radyolarmin ¢ok biiyiik bir etkisi vardir. Emin Aldemir (1925 —2005)° TRT
radyolarinda ilk kez kabak kemanenin sesini duyuran kisidir. Kabak kemane 1960’11 y1llarda,
yerelde oldugu gibi, TRT’de de daha ¢ok Teke Yoresi olarak anilan bdlgenin (Burdur,
Antalya, Mugla, Denizli illerinin bazi1 bélgeleri) tiirkiilerinin yorumlarinda solo ¢algi olarak
kullanilirken, zamanla diger bolgelerin tiirkiilerinde de kullanilmaya baslamistir (Celik,

2009: 89)

Sekil 3: Kabak kemane

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kabak kemane (Erigim tarihi: 17.04.2023)

1.3.3. Kemencge

Kemenge, ya da Karadeniz kemengesi 3 teli bulunan ve yay ile ¢alinan bir ¢algidir.
Ozellikle Karadeniz bolgesi ile 6zdeslesen horon oyununda yaygin olarak kullanilan bir
calgidir. Calan kisinin, ¢aldig1 esnada horon oyununa eslik edebilmesi amaciyla ayakta
calmaya miisait bir sekilde tasarlanmistir. Tel degisimleri sirasinda kemence saga ve sola

cevrilerek yay sabit yonde kalmaktadir. Karadeniz kemengesi ¢calim, tutus, karakter agisindan

3 (https://www.medyal4.net/kultur/bolulu-muzik-adami-emin-aldemir-h3138.html, Erigim tarihi:
25.04.2023)
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Tiirk Halk Miizigi’nde ¢ok farkli bir yere sahip olmakla beraber olduk¢a genis bir cografyada
kullanilmaktadir. Kemence ¢algismin bir diger tiirti genellikle Tiirk Sanat Miizigi (Klasik
Turk Miizigi/Osmanli Saray Miizigi) yorumlarmda kullanilan, Osmanli ve Bizans

donemlerinde de goriilen Klasik Kemenge ismi verilen ¢algidir. (Gedik, 2019: 5 — 6)

47-61cm

Sekil 4: Kemence

Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kemen % C3 %A 7e#/media/Dosva:Lyvra Measurements.j
pg (Erisim Tarihi 22.10.2022)

1.3.4. Zurna

Kaya, zurnay1 ¢ift kamisli ve tiflemeli bir ¢algi olarak tanimlamaktadir. Diinyanin
birgok farkli bolgesinde degisik isimlerle anilmakla beraber Tiirk¢ede kullanilan zurna
kelimelisinin kdkeninin Farsgadan geldigini ve “dugiin, ziyafet, senlik™ anlamina gelen sur
sozcugl ile “kamis™ anlamina gelen nay kelimesinin bir araya gelmesinden olusabilecegini

belirmistir. Halk arasinda zamanla degiserek “zurna” ismini almistir. (Dogan, 2015: 29)

Emnalar’a goére zurnanin salonlardan ziyade ag¢ik hava ¢algisi olma durumu
bulunmaktadir. Bu duruma, zurnanin giir ve yiiksek desibelli bir sese sahip olmasi sebep
olmustur. Zurna ¢algisi, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar en az degisiklige ugrayan ¢algilardan
birisidir. Savaslarda ve saray ndbetlerinde Osmanli imparatorlugu doneminde ulusal bando
olarak yer almistir. Koylerde yasayan Tiirklerin miizik ihtiyacini yillarca davul ile beraber

karsilamistir. (Arslan, 2017: 3)

Yapilan arastirmalar sonucu Artvin, Kirklareli, Kirikkale, Manisa, Erzurum, Sivas,
Sanlwurfa ve Trabzon illerinde; zurnanin yeri ve Onemi, tarihgesi, halay oyunu ile

iliskilendirilmesi, farkl tavir 6zellikleri, calmada teknik yontemlerin gelistirilmesi {izerine
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bir¢ok calisma yapildig: tespit edilmistir. Bu baglamda zurnanin, Anadolu cografyasinin

bir¢ok yerinde kullanilan popiiler bir ¢algi oldugu kabul edilebilir.

Sekil 5: Zurna

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Zurna#/media/Dosya:Zournas.jpg (Erisim
tarihi, 24.10.2022)

1.3.5. Davul

Davul, genellikle hayvan derisi gecirilmis bir tahta pargasina tokmak ve/veya
cubukla vurularak ¢alinan bir vurmali ¢algidir. Davul insanligm ilk yillarindan itibaren
haberlesme ve iletisimde, savaslarda, eglencelerde ve danslarda kullanilmistir. Bir¢ok
etkinlikte kullanilan davul, bazi dini térenlerde de yerini almistir. Orta Asya Tiirklerinin atese
taptig1 dsnemlerde inanca gore kétii ruhlarin kovulmasi amaciyla davullar calimaktayds. 11k
caglardaki asiret ve kabile kavgalarinda kahramanca duygular1 pekistiren bir duygu ifade
yolu olmustur. Basit yapis1 ve dogada kolayca erisilebilen malzemelerden olugmasi, davulun

diinyanin hemen hemen her yerinde kullanilabilen bir ¢algi olmasini saglamistir. Arkeolojik
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arastirmalar, davulun neolitik ¢aga uzanan bir gecmisi oldugunu gostermektedir. (Sahin,

2009: 11 - 12)

Halk miiziginde eslik ¢algisi olarak kullanilan davul ayn1 zamanda bir Tiirk dans
calgisi olarak kabul edilmektedir. Giiniimiizde ¢ogu yerde popiilerligini kaybetmis olmasina
ragmen bazi yerlerde devamliligini saglayabilen bu danslar “Tiirk Davul Danslar1” olarak
bilinmektedir. Bolgeden bolgeye degisiklik gosteren bu danslar, davulcunun dogaglama
yapmasina miisait durumdadir. Hun Imparatorlugu’nda hakan otaginin oniinde bayrak ile
beraber davul bulunmasi, Osmanli Imparatorlugu’nda mehter ekibindeki davullarm duruma
gore verilmesi, savaslarda belirli stratejik hamlelerin mehter ekibinden gelen davullarin ritmi
ile verilmesi, davulun Tiirk toplumunda ayni zamanda askeri alanda da olduk¢a 6nemli bir

konumu oldugunu gostermektedir. (http://ajanda.ibu.edu.tr/turk-kulturunde-davul-ve-

avrupa-muzigine-etkisi/ Erigim tarihi 25.10.2022)

Sekil 6: Davul

Kaynak: http://greathighlandwear.com/davul/1188-davul-turkish-40cm-x-28cm-
157x11.html, (Erisim tarihi: 25.10.2022)
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1.3.6. Tef

Tef, vurmali bir halk calgisidir. Anadolu, Misir ve Mezopotamya’daki eski
uygarliklar araciligiyla Osmanli’ya ulagmis, dini ve diinyevi amaclarda kullanilmistir. Bu
bolgeler {izerinden Avrupa’ya da gectigi bilinmektedir. Yaklagik olarak 30 — 40 cm
boyutlarinda olan tef, genellikle ceviz agacindan yapilan ahsap dairenin etrafina hayvan
derisi gerdirilerek iiretilmektedir. Cift olarak bulunan demir halkalar, bu daireye ¢arparak
birbiriyle ¢arpisir ve renkli bir tin1 ortaya ¢ikar. Daha farkli boyutlarda da goriilebilen tef
calgisinin boyut¢a biiyiik olani, eski ¢aglarda samanlar tarafindan kullanilmistir.

(https://www.ktb.gov.tr/EN-98688/dairetef-tambourine.html  Erisim tarihi, 25.10.2022)

Gilinlimiizde tefin toplumda yaygin kullanimina 6rnek olarak kina eglencelerinde g¢alan
miizige ritmik destek saglama amaci ile kullanilmasi gosterilebilir.  Bununla beraber tef,

popiiler kiiltiirde farkl bir¢cok bigcimde karsimiza ¢ikabilmektedir.

Sekil 7: Tef

Kaynak: https://www.ktb.gov.tr/EN-98688/dairetef-tambourine.html Erisim tarihi
25.10.2022)

1.3.7. Kaval

Kaval, iiflemeli bir halk calgisidir. Kaval ifadesi; tifleme sekli, perde sistemi ve
yapisal acgidan degisiklik goOsteren bircok kamissiz, dilli veya dilsiz {iflemeli ¢algiy1
kapsamaktadir. Kavalin tarihinin M.O. 2800 yillarina kadar dayandig1 diisiiniilmektedir. Bu



24

tarihlere yakin oldugu diisiiniilen bir Stimer mezarinda goriilen fliit, kaval vb. calgilarin en
eski ornegi olarak gortilmektedir. 4800 yillik tarihi stirecinde kavalin zaman igerisinde

bicimsel olarak degisiklik gosterdigi diistiniilmektedir. (Yurtgu, 2006: 162 - 166)

Calgmin yapiminda genel olarak kayist ve erik agaglari tercih edildigi goriilmiistiir.
Kaval yapiminda ¢alg1 yapimecilarinin sabit bir 6l¢iiye bagl kalmiyor olmasi, ¢alginin farkl
boyutlarda karsimiza ¢ikabildigini gostermektedir. Anadolu’nun hemen hemen her yerinde
goriilmesine karsin, 6zellikle dilli kavalin, Erzincan, Tokat, Diyarbakir, Sivas, Bolu, Amasya
ve diger bir¢ok ilde yorumcusuna rastlanmaktadir. Tiirk Halk Miizigi yorumlari i¢erisinde
kavalin, baglama ve kabak kemane esliginde ve ayrica solo ¢algi olarak yer aldigi ve Tiirk
miizik kiiltiirtinde olduk¢a 6nemli bir rolii oldugu bilinmektedir. (Paksoy ve Gok Akyildiz,
2020: 41)

Sekil 8: Kaval

Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Kaval Erigim tarihi, (25.10.2022)
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1.3.8. Kasik

Kagik, genellikle simsir agacindan yapilan bir vurmal ¢algidir. Kasiklarin saplari
parmaklarla kavranir ve govde kisimlar1 avug i¢ine yerlestirilerek kasiklar birbirine vurarak
ses cikartilir. Kagik  tutmanin  farkhh  yontemleri  de bulunmaktadir.

(https://www.ktb.gov.tr/EN-98687/kasik-spoons.html Erigim tarihi 25.10.2022) Birden ¢ok

kisinin bir araya gelerek kasik ¢alarak dans ettigi, Konya yoresi ile 6zdeslesen Kasik Oyunu,
Tiirk halk kiiltiirtinde kasigin en yaygin kullanim alanlarindan biri olarak goriilmektedir.

(Kose, 2006: 55)

Sekil 9: Kasik

Kaynak: https://www.ktb.gov.tr/EN-98687/kasik-spoons.html , (Erigim tarihi: 25. 10.
2022)

1.3.9. Sipsi

Sipsi, Teke yoresi Tiirk Halk Miizigi eserlerinde yer alan en 6nemli ¢algilardan biri
olarak kabul edilmektedir. Genellikle su kamisindan yapilan ve iki ana parcadan olustugu
bilinen sipsi, Tirkiye’de en yaygin olarak Altinyayla (Dirmil) / Burdur’da ve g¢evre
bolgelerinde kullanilmaktadir. Toplam 6 deligi bulunan diyatonik bir perde yapisina sahiptir.
(Yildiz, 2017: 42) Teke bolgelerinde sipsi, yap1 ve goriintii itibar1 ile benzerlik gosterirken,
calim teknigi agisindan yoreden yoreye farklilik gosterebilmektedir. Sipsinin bir solo calgi
olarak kullanilabilirken ayni zamanda, davul, cura, baglama, kabak kemane gibi diger

calgilarla da birlikte icra edildigi goriilmektedir. (Siitoglu, 2011: 25)
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Sekil 10: Sipsi

Kaynak: https://www.kulturportali.gov.tr/turkive/burdur/nealinir/sps_(Erisim tarihi,
25.10.2022)

1.4. Anadolu’da Miizigin Bolgesel Olarak Incelenmesi

Anadolu’da var olan miiziklerin ve miizik tiirlerinin arasinda bu kadar gesit olmasinin
sebebi kullanilan birgok ¢algi ve miizik yorum tarzi, yasanilan durum ve olaylar, savaslar ve
toplumsal unsurlar ile beraber, bir¢ok cografi bolgeye ve bu bélgelerin kendilerine 6zgii bir
kiiltiire sahip olusudur. Anadolu cografyasi, binlerce yildir birgok biiyiik medeniyete ev
sahipligi yapmis; bu medeniyetlerdeki toplumlarin kiiltiirel izlerini tasimig ve yansitmuistir.
Ulkenin dogusunda, batisinda, kuzeyinde ve giineyinde tiim toplumlar bu kiiltiirel yansimalar
1s181inda kendi kiiltiirel benliklerini olusturmus ve bu durum her bolgenin kendine 6zgii bir
kiiltiir ve yasayis sekli oldugunu gostermis; Anadolu’daki bolgeler arasinda ¢ok kiiltiirli bir

yasam olusmasini saglamistir.
Bu konuyla ilgili Eroglu (2017: 516) sunlar1 belirtmistir:

“Oldukea genis bir cografi alana sahip olan Tiirkiye’nin, her bolgesinin, her sehrinin, hatta
bazi ilgelerinin bile kendine 6zgii bir miizik yapisi ve icrasi olabilmektedir. Bu durum yer yer
tiirdes olmayan kiiltiirel bir yapiy1 géstermekle beraber, cogunlukla ydre insaninin bulundugu
cografyanin sartlarina ve temas ettigi insanlarla olan etkilesimine bagl olarak tiirdes olan

yerel-mahalli bir kiiltiire ulagildigin1 géstermektedir.”

Birinci Cografya Kongresi 6 — 21 Haziran 1941 tarihleri arasinda Ankara’da Dil ve
Tarih — Cografya Fakiiltesi’'nde toplanmistir ve bu kongre sonucunda Tiirkiye 7 biiyiik

cografi bolgeye ve 22 alt bolgeye ayrilmistir. Bu bolgeler Karadeniz, Marmara, Ege,
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Akdeniz, I¢ Anadolu, Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu bslgeleridir. (Ozgaglar, 2003: 12
-13)

Sekil 11: Tirkiye'de cografi bolgeler

Kaynak:
http://cografyaharita.com/haritalarim/4mturkiye cografi bolge bolumler haritasi2.png
(Erisim tarihi, 10.11.2022)

Gegis bolgelerinde ortak noktalar ve benzerlikler bulunmasina karsin her bélge hem
cografi olarak, hem de kiiltiirel olarak belirgin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaktadir. Kiiltiirel
farkliliklarin sonucu giyim kusam, konusma sekilleri ve siveler, mutfak kiiltiirii gibi unsurlar
ile beraber miizikal yapida da bir¢ok ¢esitlilik goriilmekte, her bdlgenin kendine 6zgii bir

miizik kiiltiir bulunmaktadir.

1.4.1. Ege Bolgesi’nde Miizik Kiiltiirii

Ege Bolgesi Tiirkiye’nin batisinda bulunan, kuzeyinde Marmara, giineyinde Akdeniz,
dogusunda I¢ Anadolu, batisinda Ege denizi yer alan; izmir, Manisa, Aydm, Denizli, Mugla,
Afyon, Kiitahya ve Usak illerini kapsayan cografi bolgedir. Ege Bolgesi Eski Yunan
medeniyetleri basta olmak tizere bircok uygarliklar: sinirlarinda barmdiran, tarih boyunca
cesitli kiiltiirlerin harmanlandig1 bir bolge olmustur. THM repertuvarinda tiir olarak kabul

edilen Teke yoresi tiirkiileri, semahlar ve bolge ile en ¢ok dzdeslestigi kabul edilen Zeybekler
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Ege Bolgesi’nin en belirgin miizik tiirleridir. Baglama ve baglama tiirleri, kabak kemane,
sipsi, zurna, davul ve tefin Ege Bolgesi tiirkiilerinde en yaygin olan calgilar oldugu

goriilmektedir. (Kulaboga, 2007: 25)

1.4.1.1. Zeybek Kiiltiirii

Zeybek tanmmi ile ilgili bir¢ok goriis bulunmaktadir. Emnalar’a gore Zeybek
kelimesinin kokeni giiclii koruyucu anlamina gelen “saybak™ kelimesinden gelmektedir.
(Paksoy ve Gok Ayyildiz, 2011: 16) Kulaboga’ya gore (2007: 26) Zeybek, Ege Bolgesi ile
Ozdeslesen, sozlii veya s6zsiiz bir miizik tiirti olmakla beraber geleneksel bir halk dansi, ayn1

zamanda Tiirk toplumunda uzun siire varligini stirdiirmiis olan bir kimliktir.

Yavuz ise zeybegi; tarihi eski zamanlara kadar uzanan, Bat1 Anadolu bdlgelerinde
ylizyillar boyunca 6nem tasimis; inang, gelenek ve nitelik bakimindan Anadolu’daki
koyliilerin tipik 6rnegi olan, kendilerine has kiyafet, halk dans1 ve miizikleri olan toplumsal

bir kuruma iligkin kisi olarak tanimlamaktadir. (Giiliim, 2019: 28)

Zeybekler 18. yiizyildan 20. yiizyilin ilk yillarina kadar olan donemde Anadolu’nun
batisinda yasayan eskiya topluluklar1 olarak bilinmektedir. Kurtulus Savasi 6ncesinde Bat1
Anadolu’da Yunan saldirilarina karsi silahli direnisi baslatan ve saldirinin hizini yavaslatarak
ordunun kurulmasma yardimci olan topluluklar zeybeklerdir. (Paksoy ve Gok Ayyildiz,

2011: 17)

Erigilen bilgiler dogrultusunda zeybek kimliginin milli miicadele yillarinda halkin
giivenligini saglamasmin yan sira, edindikleri kahraman kimligi ile kiiltiiriin unsuru olan

miizik ve oyunlar1 da kendileri ile 6zdeslestigi soylenebilir.

1.4.1.2. Zeybek Miizigi

Zeybek Kkiiltlirtinin tarihi ile ilgili bir¢ok farkli goriis bulundugu gibi, Zeybek
turkiilerinin yapisal olarak siniflandirilmasi asamasinda da farkli yorumlar goriilmektedir.
Akdogu, zeybekleri Kadin Zeybegi, Kir Zeybegi ve Kent Zeybegi olarak; Tarang ise Agir

Zeybek ve Yiiriik Zeybek olarak siniflandirmistir. Bu siniflandirmalar yapilirken zeybeklerin
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genellikle metronom sayilari, ritim ve makam o6zellikleri tizerinde durulmustur. (Tokgoz,

2019: 22)

Agir zeybekler genellikle 9/2 ve 9/4’liikk 6l¢ii sayilarina sahip, fakat 4 vuruslu aksak
ol¢tide meshur Tiirk oyunu olarak tanimlanmaktadir. Aydin, Manisa, Mugla ve Teke yoresi
de dahil olmak tizere Giineybat1 Anadolu’da goriilmektedirler. Avsar, Kocaarap, Kerimoglu,
Alyazma, Yagcilar, Feraye zeybeklerini agir zeybek olarak gruplandirmak miimkiindiir. Agir
Zeybeklerde olduke¢a gururlu, kararli, agir basli, heybetli ve soylu bir tavir sergilenmektedir.
Bilingli olarak yavas yapilan bu hareketlerin temelinde mertlik ve yigitlik kavramlari

bulunmaktadir. (Paksoy ve Gok Ayyildiz, 2011: 20 —21)

Uzunbas, zeybek miiziginde kullanilan c¢algilar arasinda davul ve zurnanin en
yayginlar1 oldugunu; davul ve zurna ikilisinin zeybek oynanan her bdlgede, Ozellikle
erkeklerin oynadigi agwr zeybek oyunlarinda, benzer veya farkli ebatlarda karsimiza
cikabilecegini, eger ¢oklu zurna kullanimi var ise bir zurna ezgiyi seslendirirken digerinin
karar sesi tuttugunu belirtmistir. Bunun yani sira, daha ¢ok mehterde karsimiza ¢ikan grangaz
takimlar1 da seslerin giirliigii ve tinis1 sebebi itibariyle davul ve zurnaya alternatif oldugunu

dustinmektedir. (Tokgoz, 2019: 23 — 24)

1.4.2. Akdeniz Bolgesi’nde Miizik Kiiltiirii

Akdeniz, Tirkiye’nin gilineyinde yer alan, batisinda Ege, dogusunda Giineydogu
Anadolu, kuzeyinde I¢ Anadolu bélgeleri bulunan, Adana, Antalya, Burdur, Hatay, Isparta,
Mersin, Osmaniye illerini ve Kahramanmaras, Konya, Karaman, Gaziantep, Nigde ve
Denizli illerinin bazi ilgelerini kapsayan genis bir bolgedir. Kiiltiirel olarak birbirinden farkl
illerin bir arada gorildiigii Akdeniz bolgesinde miizik kiiltiiriniin de ¢esitliligi barizdir.
Yorede 2, 4 ve 9 zamanli usuller yaygindir. Zeybek, teke, bengi, semai, tiirii oyun ve
miizikleri icra edilip oynanmaktadir. Uzun hava olarak bozlak tiirii uzun havalar icra
edilmektedir. Yorede kullanilan halk sazlari, davul, zurna, baglama, kabak kemane, sipsi,
parmak curast ve ¢ telli baglamadir. (https:/aregem.ktb.gov.tr/TR-12716/akdeniz-
bolgesi.html#:~:text=Y %C3%B6rede%202%20%2C4%20ve%209.curas%C4%B1%20ve%
20%C3%BC%C3%A7%20telli%20ba%C4%9Flamad%C4%B1r. Erisim tarihi 01.11.2022)
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Hatay ve Adana’da Barak Avazi, Mersin’e baglh Silitke, Anamur ve Mut gibi
ilgelerde oldukea yiiksek tempolu Tiirkmen — Yoriik tiirkiileri, Adana’da Agiklik gelenegi
goriilmektedir. (Eroglu, 2007: 524)

1.4.2.1.Teke Kiiltiirii

Teke kelimesinin kokeni ve bolgeye neden Teke yoresi denildigi ile ilgili farkl
goriisler bulunmaktadir. Bu goriislerden ilki b6lgenin ismini erkek kegi anlamina gelen Teke
sozcuginden geldigi ve bolgede fazla miktarda teke olusundan kaynakli oldugu, diger bir
goriis ise Selguklu Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin ardindan bélgeye hitkkmeden Teke Bey’den
aldig1 yontindedir. Yildiz, (2017: 13) ¢alismasinda yaptig1 arastirmalar ve saha ¢alismalar1
sonucunda Teke bolgesinin kiiltiirel sahasi olarak Burdur ve Isparta’nin tamamini, Mugla’nin
Fethiye, Seydikemer, Dalaman ve Ortaca ilgelerini, Denizli’nin Cameli, Beyagag¢, Honaz,
Serinhisar, Acipayam, Honaz, Bozkurt ve Cardak ilgelerini, Afyonkarahisar’in Bagmakei,
Dinar, Dazkir1 ve Evciler il¢elerini, Antalya’nin Gazipasa disinda tiim ilgelerini kapsadigini
belirterek, ayn1 zamanda kiiltiirel sahanin siyasi sinirlarla belirlenemeyecegini eklemistir.

Bugiin yorede yasayan insanlarin bircogunun zamaninda yurtlandirilan
Tiirkmenlerden olustugu, konargdcer toplulugun ise tamamen Tiirkmenlerden olustugu, bu
baglamda Yoriik Tiirkmen miiziklerini icra eden insanlarin uzun siiredir Teke Yoresinde

yasamakta oldugu diistiniilebilir. (Ayyildiz, 2013: 17)

1.4.2.2. Teke Miizikleri

Yiizyillar 6nce belirli yerlesim alanlarina yerleserek o topraklar1 yurt kabul eden
Yoriik ve Tirkmenlerin Orta Asya’dan getirdikleri kiiltiirleri, sahip olduklari ezgiler ve sazlar
Teke Yoresinin miizik kiiltiiriiniin temelini olusturmaktadir. Teke Yoresi ezgilerine
genellikle “Teke Havasi” ad1 verilmektedir. Bu tiirkiilerde efelik, kiz kagirma, sevda, 6liim
ve gurbet gibi temalarin islendigi goriilmektedir. Cine’ye gore Teke yoresindeki tiirkiiler;
gurbet havalari, teke zortlatmalari, teke zeybekleri, kabardig, kirik havalar, dimidan ve bogaz

havalar1 seklinde siralanmaktadir. (Uludag, 2009: 11)
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Yapilan derleme c¢aligmalariin arastirilip incelenmesi sonucu Gedikli; Akdeniz
Bolgesi'nde Teke yoresinin agirlikta oldugu bolge ezgilerinde, genellikle hizli, 9 zamanl
aksak tartim ile beraber, basit tartimlarin da sik¢a kullanildigmi, ritim bakimindan ise ¢ok

zengin ezgiler oldugunu saptamustir. (Gedikli, 2013: 20)

1.4.3. Karadeniz Bolgesi’nde Miizik Kiiltiirii

Karadeniz bolgesi, Tirkiye’nin kuzeyinde yer alan, batisinda Marmara bolgesi,
giineyinde I¢ Anadolu ve Dogu Anadolu bolgesi bulunan cografi bolgedir. Karadeniz
kiyisinda oldukga genis bir alana yayilan bu bolge Tiirkiye’nin %18’ ini kapsamaktadir. Rize,
Trabzon, Artvin, Tokat, Glimiishane, Samsun, Sinop, Kastamonu, Bolu, Diizce, Karabiik,
Zonguldak, Bartin, Bayburt, Corum, Amasya ve Ordu illeri Karadeniz bolgesinde
bulunmaktadairlar. (https://www.tck.org.tr/tr/makaleler/fiziki-cografya/bolgeler-ve-iller

Erigim tarihi: 07.11.2022)

Karadeniz Bolgesi gegmisten bu yana biinyesinde Giircii, Laz, Acem, Rus ve Ermeni
gibi birbirinden farkli etnik gruplar1 barindirmistir. Bundan kaynakli olduk¢a genis bir kiiltiir
alan1 bulunmaktadir. (Albekoglu, 2004: 16)

Karadeniz Bolgesi, Karadeniz’in kiyisinda yiikselen daglarin, derelerin, giir ve yesil
ormanlarm bulundugu engebeli arazilere sahip bir bolgedir. Eroglu’ya gore (2017: 523) bu
arazilerde yetisen, bolgenin en dnemli ge¢im kaynagi ¢ay ve findik hasadi ve bununla beraber
hir¢in denizlerde balik avi bu bélgenin insanlarmin hareketli ve hizli bir yapiya sahip
olmasini saglamistir. Bu durum bolge miiziklerinde oldukga hizli yapida 7/8°lik, 7/16°lik gibi
aksak usullerin bulunmasini, ses genisliginin ¢ok fazla olmadigi ezgilerin yer almasini
saglamistir. Karadeniz Bolgesi’nin Bati, Orta ve Dogu Karadeniz olarak ayrilmasi, kiiltiirel
bakimdan da farkliliklar goriilmesine sebep olmustur. Karasal kisimlarda Dogu ve I¢
Anadolu Béolgelerinin kiltiirleri ve miizikleri ile benzerlikler goriilmektedir. Dogu
Karadeniz’in Artvin, Rize, Trabzon, Ordu ve Giresun gibi kiy1 sehirlerinde kemenge, tulum,
cura, zurna, davul ve akordeon gibi calgilar goriilmektedir. Ozellikle kemence Dogu

Karadeniz kiiltiirlinlin en 6nemli yapi taglarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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Aragtirmada kemence ile ilgili bilgi verilirken belirtildigi tizere kemenge, Karadeniz

bolgesinde 6zellikle horon oyunlari ile 6zdeslesen bir ¢algi olarak kabul edilmektedir.

1.4.3.1.Horon

Horon kelimesinin kokeni ile ilgili birgok goériis bulunmaktadir. Hora, horan, horum
sozciiklerinden bir¢ok kaynakta Yunan, Rum, Ermeni, Fars Laz ve Eski Helen dillerinde
cesitli kokenlere dayandirilmistir. “Horon™ ismine Orta ve Dogu Karadeniz’de oynanan bir
oyun tiirli olarak rastlamakla beraber aslinda bu kelime de “halay” gibi bélgede oynanan
oyunlarin bir genellemesi niteliginde olup, yoreden yoreye farkliliklar gosterebilmektedir.
Horon oyunu, temposuna gore “agir” ve “sert” horonlar olarak ayrilmaktadir. Horonlar tiirkii
veya calgi esliginde; sadece kadinlar, sadece erkekler veya kadin — erkek karisik bigimde
oynanabilmektedir. (Kizilay, 2013: 8 — 9)

Horonlar neseli zamanlarda, diigiinlerde, imecelerde, askere ugurlamada ve
eglencelerde; halka, yarim ¢ember veya diiz ¢izgi seklinde dizilerek el ele oynanmaktadir.
Kardesligin ve mertligin simgesi olarak goriilen horonda oyuncularin omuz sallamasi,
egilmesi, ¢okiip kalkmasi, ileri gidip gelmesi, diz kirmas1 vb. hareketlerinde biiyiik bir cosku,
Ozveri, samimiyet ve mutlak bir disiplin bulunmaktadir. Bu hareketlerin; denizin dalgasi,
denizden baligin ¢ikisi, yagmurun yagisi, yapraklarin havada savrulusu gibi dogada
gergeklesen olaylart sembolize ettigi diistiniilmektedir. (https://trabzon.ktb.gov.tr/TR-
57735/horon-ve-calgilarimiz.html Erigim tarihi, 10.11.2022)

1.4.3.2. Kocek Gelenegi ve Kiocek Oyunlar

Kogeklik, erkeklerin kadin kiliginda dans etmesi kiiltiiriidiir. Osmanli imparatorlugu
doneminde saray eglenceleri, bayramlar, meyhane ve kiraathane eglenceleri gibi bir¢ok
etkinlikte kogeklere yer verilmistir. Giinimiizde k6¢eklik gelenegi babadan ogula usta ¢irak
iliskisi ile siirdiiriilmekte olup en yaygm olarak I¢ Anadolu’nun kuzeyi ve Bati1 Karadeniz
bdlgelerinde goriilmektedir. Kogek dansi yaygin olarak 2 ya da 4 kogekle birlikte yapilir.
Kogekler hareketlerini es zamanli ya da ekipten bagimsiz olarak yapabilir. Kollar yukarida
tutularak parmak zili ile oynanir. Danslarda omuz titretme, bel kivirma, gébek atma, yere

cokme, donme, kalga titretme vb. hareketler bulunur. Ké¢ek danslarina eslik eden miiziklerde
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kullanilan calgilar genellikle davul, zurna, ciimbiis, keman, klarnet ve teftir. Miiziklerin
yoreden yoreye farkliliklar gostermesi ile beraber genellikle bolgede popiiler olan oyun

havalar1 kullanilir. (Erkan, 2010: 41 — 45)

1.4.4. Marmara Bolgesi Miizik Kiiltiirii

Marmara Bolgesi glineyinde Ege Bolgesi, dogusunda Karadeniz Bolgesi,
giineydogusunda I¢ Anadolu bolgesi bulunan; Istanbul, Edirne, Kirklareli, Tekirdag, Bursa,
Balikesir, Canakkale, Bilecik, Yalova, Kocaeli ve Sakarya il merkezlerini ve ¢ogu ilgelerini
kapsayan bolgedir. Yiizol¢timii olarak Giineydogu Anadolu Bolgesi’nden sonra en az topraga
sahip olan bolge olmasina karsin Istanbul, Kocaeli ve Bursa gibi biiyiik sehirlerin varligi
sebebiyle Turkiye’nin en kalabalik bolgesidir. Biinyesinde Balkan cografyasinda bulunan
Trakya’y1 da barindirmaktadir.

Marmara Bolgesi bu baglamda Anadolu ve Trakya olmak tizere iki kiiltiir bolgesine
ayrilabilmektedir. Trakya bolgesinde miizikler genellikle 9/8 ve 9/16°lik usulde, oldukca
hareketlidir. Tekirdag, Edirne ve Kirklareli bolgesinde Kosova, Yunanistan, Bulgaristan,
Makedonya, Bosna Hersek’ten go¢ eden ¢ok sayida Tiirk, Arnavut ve Bosnak gogmenlerin
yastyor olusu, bu civardaki miiziklerde Balkan ezgileri ile Anadolu ezgilerinin sentezlenip
ortak bir karakteristik tin1 ortaya ¢ikmasini saglamistir. (Eroglu, 2017: 525)

Marmara Bolgesi’'nde olusan bu kiiltiir ayrihigi, bolgeye ait miiziklerin de ¢esitlilikler
gostermesine sebep olmustur. Ornegin Sakarya’da manav oyunlar1 goriiliirken, Karadeniz
Bolgesinden ve Balkanlardan aldig1 gé¢ sonucu horon oyununu ve ¢esitli Trakya oyunlarini
da kiltiirel bilinyesinde barindirmaktadir. (Yilmaz, 2009: 23) Tiirkiye’deki Romanlar
yogunlukla Istanbul ve Trakya civarinda yasayip kiiltiirlerini bu bélgelerde yasattiklarindan
dolay1r Roman kiiltiirtinii ve miiziklerini Marmara Bolgesi ile beraber incelemek uygun ve

gerekli goriilmiistiir.

1.4.4.1. Roman Kiiltiiri

Antropolojik ¢aligmalar sonucu Romanlarim, Kuzey Hindistan kdkenli oldugu ve
cesitli nedenlerle diinyanin birgok yerine go¢ ettigi ve duraklarmin iran oldugu kamisina
vartlmistir. Avrupa’ya gelen Romanlar toplumda kabul gérme siiresince ¢esitli toplumsal

zorluklarla kargilagsmig, alt siif olarak goriilmiis ve =zorlu yasam kosullariyla
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kargilagmiglardir. Avrupa’nin kuzeyi ile beraber yogunlukla Giiney Avrupa ve Balkan
cografyasinda goriilmektedirler. Romanlar diinyanin bircok yerinde farkli isimlerle
anilmalarina kargin “cingene” ve “roman” kelimeleri kimlikleri ile iligkili en ¢ok kabul goren
ifadelerdir. Trakya bolgesinin ¢ok kiiltiirlii yapis1 diisliniildiigiinde Romanlarin, bu
cesitliligin sadece bir kismini olusturduklar1 ancak varliklarmin topluma belirgin etkileri

oldugu anlasilmaktadir. (Engin, 2016: 14 — 15)

1.4.4.2.Roman Miizik ve Danslan

Roman miizik ve danslarinda genellikle 9/8’lik aksak usulde, olduk¢a hizli tempoda
ezgiler goriilmektedir. Miizikler genellikle Roman oyunlarindaki enerjik karaktere alt yap1
niteligi tasimaktadir. Tiirkiye’deki ¢ingene miiziklerinin 6zellikle Rumeli ve Balkan
cografyasindan bazi izler tasidigi goriilmektedir. Giiniimiizde ¢evrimigi ortamlar araciligiyla
erisilen miizik eserleri incelendiginde kullanilan ¢algilar arasinda genellikle davul ve klarnet
ile beraber elektronik miizik aletlerinin de bulundugu goriilmiistir. Miizik eserlerindeki
temalar genel olarak yasayis tarzi, mahalle kiltiirti ve kadin — erkek iligkilerini ele almaktadir.
Roman danslar1 incelendiginde ise 2°li ya da topluluk halinde oynandigi goriilmiistiir.
Danslarda gobek atma, omuz sallama vb. hareketler bulunmaktadir.

Ulkemizin miizik endiistrilerinin kayit stiidyolarinda daha ¢ok Arabesk — Tiirk Sanat
Miizigi icrasi yapan Romanlarin miizigi, 6zellikle 90’I1 yillardan itibaren bagli basina Roman

miizigi kayit etmeye baslamalariyla beraber daha taninir hale gelmistir. (Engin, 2016: 20)

1.4.5. I¢c Anadolu Bélgesi’nde Miizik Kiiltiirii

I¢ Anadolu Bolgesi, Anadolu’nun orta kisminda yer alan; icerisinde Ankara, Konya,
Kayseri, Eskisehir, Sivas, Kirikkale, Aksaray, Karaman, Kirsehir, Nigde, Nevsehir, Yozgat
ve Cankir illerini bulunduran bolgedir. Kuzeyinde Karadeniz, kuzeydogusunda Marmara,

batisinda Ege, glineyinde Akdeniz, dogusunda Dogu Anadolu bolgeleri bulunmaktadir.

I¢ Anadolu Bolgesi THM’ye ¢ok sayida eser ve besteci kazandirmis bir bolgedir.
Bozlaklar, stirmeliler, halaylar daha yogun olarak bu bdolgede goriilmektedir. Bolgede

baglama ana ¢algi olarak kabul edilmektedir. Bunun yani sira zurna, davul, zilli masa, kaval
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da yaygin olarak kullanildig1 goriilen calgilar arasindadir. Birgok usulde ve ses genisliginde
eserler icra edilmektedir. Bununla beraber toplu sdyleme — calma gelenegi Cankir1 Yaren
Sohbetlerinde, Kirsehir ve Ankara Ahi ve Segmen kuruluglarmin miizik toplantilarinda
onemli bir yer tutmaktadir. Konya sehrinin kendine has bir baglama icra etme tarzi ile Snemli
bir tisluba sahiptir. Konya tiirkiilerinin bir¢ogu kasik ile birlikte ¢alip sdylenmektedir. Uzun

hava tiiriinde tiirkiilere ise Konya’da ¢ok fazla rastlanmamaktadir. (Eroglu, 2017: 524)

Koyuncu’ya gére (2001: 1 —4) i¢ Anadolu Bolgesi’nde genellikle halay, kasik havasi,
stirmeli, mengi, semah ve zeybek gibi kirik hava tiirleri goriilmektedir. Cankir1’da halay ve
zeybek, Eskisehir’de karsilama, zeybek, kasik, Nigde’de uzun hava, alay havalari, kasik
oyunlar1 ve halaylar, Afyon’da zeybek, kasik, Ankara’da kasik, zeybek, halay tiirli oyunlar
goriilmektedir. Yerel halk ile yapilan goriismeler sonucu Kirsehir, Kirikkale, Yozgat,
Nevsehir, Nigde ve Afyon bolgelerindeki tiirkiilerin halk ile i¢ ige yasayan, yasamini miizik
ile devam ettiren, Bektasilik gelenegi ile ilgisi oldugu disiiniilen Abdallar tarafindan
yakildig1 sonucuna varilmistir. Bu insanlara Ozan, Saman, Bahsi, Kam gelenegini
Anadolu’da devam ettiren Asiret Sanat¢ilar1 denilebilmektedir. Bolgedeki diigiin, yaren
geceleri ve diger biitlin miizikli etkinlikler bu Abdal Tiirkmenlerinin katilimiyla
gerceklesmektedir. Arastirmalar sonucunda Abdallarin baglama ve baglama ailesi ile beraber
keman, viyola, ciimbiis, kabak kemane vb. calgilar1 virtiioz derecesinde icra ettikleri

gozlenmistir.

Konya ilindeki mizik cesitliligi de bolgedeki miizik kiiltiirine 6rnek olarak
gosterilebilecek niteliktedir. Geleneksel halk miizigi tiirleri ile beraber tasavvuf miizigi de
goriilmektedir. Mevlevihanelerde icra edilen tasavvuf miizigi ayni zamanda y6redeki halk
miizigi unsurlarint da etkilemektedir. Yorede aymi zamanda asiklik gelenegi de
goriilmektedir. Tosun, (2019: 6 - 12) Konya sehrinin miizik kiiltiiriindeki nemli etkenlerden
birinin Konya oturaklar1 olarak adlandirilan miizikli sohbetler oldugunu; Konya
oturaklarinda miiziklerin agirdan hizliya dogru siralanarak ¢alindigini belirtmistir. Arastirma
icin uygun goriiliip iki keman i¢in diizenlenen Elmalarin Yongas: tiirkiisiiniin de Konya

oturaklarinin 3. bolimiinde ¢alman bir tiirkii oldugu goriilmustiir.

I¢ Anadolu Bélgesi’ndeki tiirkiilerde tiir, usul ve tavir ve halk oyunu tiirlerinde de bu

denli ¢esitlilik olmasi durumu, bdlgenin Anadolu’nun merkezi olarak goriilebilecek bir
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konumda yer almasiyla beraber diger bir¢ok bolgeye komsu olmasinin sonucu olarak,

civardaki yoreler ile kiiltiirel bir etkilesim icerisinde olmasi ile iligkilendirilebilir.

1.4.5.1. Ahi ve Seymen Kiiltiirii

Efe; mecazi anlamda cesur, yigit, mert, kahraman anlamlarina gelmektedir. Efeler,
iyiligi ve insanlara yardim etmeyi seven, gozii pek ve kahraman kisilerdir. Efeler Ege
Bolgesi'nde ve Bati Anadolu’da Zeybek; Orta Anadolu ve 6zellikle Ankara’da Seymen
adiyla anilmaktadirlar. (Sahin, 1998: 8)

Ahi kelimesi ise etimolojik olarak Arapga 'ya dayanmaktadir; kardes, diiriist ve
comert gibi anlamlar tasimaktadir. Ahilik Osmanli imparatorlugu’nda bir esnaf kurulusu
olarak devleti, milleti, ahlaki ve ahlakin edebi 6nemini, egitim ve Ogretimi 6n planda
tutmustur. Ahilik teskilatinin dini, ahlaki, sosyal ve iktisadi boyutlarmin olmasinin yani sira,
tabi oldugu donemin sartlar1 geregi Ahiler, giivenliklerini giic ve silahli birlikler olan
Seymenler ile saglamislardir. Ahiler ve seymenler kendilerine has ilkelerini her zaman

yasatmig ve gliniimiize kadar ulastirmay1 amaglamistir. (Akca, 2022: 78)

Seymen oyunlar1 da zeybekler gibi davul, zurna ve oturak geleneginde baglama
takimlar1 esliginde oynanmaktadir. Yorede seymenlere bazen zeybek denilmesi, aslinda
seymen oyunlar1 olan bazi oyunlarin zeybek olarak anilmasina sebep olmustur. Ankara
Zeybegi, Seymen Zeybegi, Karasar Zeybegi bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. (Sahin, 1998:
16)

1.4.5.2.Kasik Oyunu

Kasik oyunu, oyuncularin iki elinde ikiser kasik ile birbirleri etrafinda daire yaparak
oynanan Tiirk halk dansidir. Tiirkmen asiretlerinin diigiinlerinde ve oturak alemi gibi giinliik
eglencelerde oynadiklari, mizahi 6geler tasiyan, ask ve sevgi gibi konular1 isleyen kiz — erkek
oynanan oyunlardir. Kasiklar ayni zamanda miizigin ritim saz1 gérevini de tistlenmektedir.
Yapilan arastirmalarda kasik oyunlarinin 16. ve 17. yy.’a ait minyatiirlerde Horasan

bolgesinde “kasog” adiyla eski zamanlardan beri oynandig1 goriilmiistiir. Kagiklar, saplari
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yukar1 gelecek sekilde tutulur ve sirt kisimlari birbirine vurulur. Kasigin ¢alinisi ritme bagh
olarak olduk¢a uyumludur ve miizige canlilik kazandirmaktadir. Ayrica oyuna gorsel estetik
olarak da hizmet etmektedir. Kasik oyunlarinin ¢ogu tiirkiiliidiir. Oyunlar genellikle 2/4, 4/4
zamanlhdir. Karma usullerden 8/8, 9/8 ve 9/16’lik 6l¢ii sayilar1 da kullanilir. Oyunlara kagik
ile beraber kabak kemane, sipsi, klasik kemenge, baglama, cura ve zilli masa da eslik ettigi

goriilmistiir. (Kose, 2006: 47 — 50)

1.4.6. Dogu Anadolu Bélgesi’nde Miizik Kiiltiirii

Dogu Anadolu Bolgesi; Anadolu’nun dogusunda yer alan, Agri, Ardahan, Bitlis,
Bingol, Elazig, Erzincan, Erzurum, Hakkari, 1gdir, Kars, Malatya, Mus, Tunceli ve Van
illerini kapsayan cografi bolgedir. Kuzeyinde Karadeniz, batisinda I¢ Anadolu, giineyinde

Gilineydogu Anadolu bolgeleri bulunmaktadir.

Dogu Anadolu Bélgesi, Tiirklerin Anadolu cografyasina girdikleri kap1 olarak bilinmektedir.
Malazgirt Savasi’ndan (1071) sonra 1085°te Harput fethedilmis ve heniiz Istanbul’da
Tiirklesme goriilmemisken dahi bu bolgelerde kuralli Turk Miizigi icrast goriilmiistiir.
Bolgede agirlikli olarak davul, zurna, klarnet, baglama, kaval gibi sazlar goriiliirken 6zellikle
Erzurum ve Elazig’da ut, kanun, keman gibi sazlarin da kullanildig: goriilmiistiir. Bununla
beraber Cigirtma ad1 verilen ¢algi, kartalin kanat kemiginden yapilan tiflemeli bir ¢algi olup
Elazig’m ilgi ¢eken sazlarindan biridir. Elazig’in k6klii bir tarihe dayanan yerlesim yeri olan
Harput’ta, kurala dayali miizik yapma gelenegi kiirsiibagi ve havuzbasi gibi sohbetlerde
stirdiirtilmiistiir. Bu bolgede Harput avazi, ova avazi, hizmeker avazi gibi tiirkii s6yleyis
bi¢imleri ile beraber divan, maya, bagriyanik vb. bir¢ok uzun hava 6rnegi goriilmektedir.

(Eroglu, 2017: 522)

Yapilan arastirmalar sonucu Dogu Anadolu Bélgesi’ndeki tiirkiiler tiir, usul, tavir vb.
ozellikler a¢isindan birgok c¢esitlilik gosterdigi kanisma varilmistir. Miizik ve halk oyunlar1
gibi kiiltlir unsurlar1 bolgenin farkli yorelerinde birbirinden farkli 6zellikler gostermektedir.
Bunun sebebi olarak Dogu Anadolu Bolgesi’nin Anadolu’da olduk¢a biiylik bir alani

kapsamasi, dolayistyla her yorenin yasayis bi¢ciminin birbirine 6zgili olmasi gosterilebilir.
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Haghas, (2017) yaptig1 arastirmada Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki tiirkiileri tiir,
makam, usul vb. unsurlar dahilinde incelemis ve bununla beraber bir¢ok sonuca varmustir.
Bu arastirmaya gore Van, Tunceli, Malatya, Hakkari, Bing6l, Agr1 ve Ardahan’da en yaygin
usul 4/4, Mus ve Elazig’da 10/8, Erzincan ve Bitlis’te 2/4, Kars ve Igdir’da 6/8 ve 12/8’lik
ol¢li sayilaridir. Hemen hemen her yorede davul, zurna ve baglama ve kaval en yaygin
calgilar arasindadir. Kars ve Igdir’da Azerbaycan miizigi ile benzerlikler dahilinde akordeon
ve tar calgilar1 yaygin olarak kullanilmaktadir. Yorede yaygin olarak halay miizikleri ile
benzerlik goriilmesi ile beraber Malatya ve Erzincan’da Alevi — Bektasi kiiltiirtintin etkisinde
deyisler ve semahlar bulunmaktadir. Bunlarla beraber Tunceli y6resinde TRT repertuvarina
aktarilmig 2 sesli notalar bulunmasi, Eldzig yoresinde TSM c¢algilarinin tiirkiilerde icra
ediliyor olmasi, Erzincan’da Egin Agzi denilen 6zel bir okuma yontemi bulunmasi gibi
birgok durum Dogu Anadolu Bolgesi’nin miizik kiiltiiriiniin olduk¢a genis bir yelpazede

incelenebilecegini gdzler dniine sermektedir. (s. 157 — 165)

1.4.6.1. Asikhik Gelenegi

Asik, sazli veya sazsiz olarak dogaglama sozler syleyerek gelenegin kurallarina gére
hareket eden, halk hikayeleri anlatan gezgin kisilere verilen isimdir. Topluluk 6niinde
sarkilar soyleyip hikayeler anlatma gelenegi ise asiklik gelenegi olarak adlandirilmaktadir.
Tiirk kiiltiirindeki ozanlik kavrami toplumdaki kiiltiirel degisimlerden etkilenerek asiklik
adin1 almis ve halk asiklari, kendilerini diger konular1 isleyen asiklardan ayirmis ve
mahlaslarinin basina “pir”, “abdal”, “emre”, “budala”, “sultan” gibi isimler eklemislerdir.
Asiklik geleneginde miizik ve edebiyatin i¢ ice olmasi durumundan kaynakl 4siklar hem
edebiyat hem de ¢alg1 yorumculugu alaninda yetenekli kisiler olarak kabul edilmekteydi.
Bulunduklar1 donemde asiklar; dogaglama sézler soylemesi, iyi derecede saz yorumcusu
olmasi, hikayeler anlatmasi, toplumun s6zcilisii olma gibi ozelliklerle halkin ilgisini

¢ekmekteydi ve bu sayede asiklar halkin sevgisini kazanmaktaydi. (Yalgin, 2018: 35 —36)

Birinci donem olarak adlandirilan 12 ve 15. Yiizyillarda asiklar genellikle dini
konular tizerinde durmusglardir. Baz1 dini tarikatlarin da eserlere konu oldugu goriilmistiir.
Ozellikle Alevi — Bektasi inancinin etkileri asiklarmn siirlerinde belirgin olarak kendini

gostermektedir. Ancak Yunus Emre ve onun gibi 6ncii olarak kabul edilen diger asiklar bu
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donemde mezhep anlayisina baglh kalmayip, dini ve mistik konular1 iglemislerdir. 16. ve 17.
yuzyilda goriilen asiklik geleneginde yogunlukla Haci Bektas Veli inancini ve yasayis
felsefesi islenmistir. Bu asiklarin olusturdugu dini ve tasavvufi edebiyat anlayisinda tarikata
ait ayinler, erkanlar, itikatlar, inanglar ve adaplar bulunmaktadir. Osmanlinin gerileme
doneminden itibaren asiklik gelenegi de bu durumdan etkilenerek gerilemeye baslamistir. Bu
donemde yasayan asiklar ve iiretilen eserler nitelik bakimindan yetersiz goriilmiis ve eski
eserler tekrar yorumlanmistir. Osmanli’nin batililasma siirecinden etkilenen edebiyateilar,
bat1 edebiyatini takibe almis ve bu tiirde eserler vermislerdir. Halk hikayeleri yerini roman
ve gazetelere birakmistir. Bu degisim siireci asiklart olumsuz etkilemis ve asiklarin toplumun
goziinde degerini yitirmesine sebep olmustur. Yalnizca kdy ve gogebe toplumlarda asiklik

gelenegi siirdiiriilmeye devam ettirilmistir. (Yalgin, 2018: 41 — 43)

1.4.6.2. Bar Oyunu

Bar kelimesi Cagatayca’da “barlamak, siraya gelmek™ anlamlarina gelmektedir. Bar
oyunu Kuzeydogu Anadolu’nun Artvin, Erzurum, Kars dolaylarinda goriilen; yan yana,
omuz omuza, el ele oynanan bir halk dansidir. Bar oyunlarinin yan yana, sirali bir sekilde
oynanmasi eski geleneklerin yansimasi seklinde agiklanabilir. Barlar, kadin barlar1 ve erkek
barlar1 olarak 2’ye ayrilmaktadir. Kadin barlarinin ¢ogu tiirkiiliidiir. Erkek barlarinda daha
sert ve keskin ¢izgiler goriiliir. Bar oyunlarinin ezgileri genellikle iki, bes, alt1 ve dokuz
zamanhdir. Davul ve zurna esliginde oynandigindan dolay1 bir a¢ik hava oyunu olarak

nitelendirilmektedir. (Demir, 2008: 11 — 12)

1.4.7. Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde Miizik Kiiltiirii

Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiye’nin giineydogusunda yer alan, kuzeyinde Dogu
Anadolu, batisinda Akdeniz Bélgesi bulunan; Gaziantep, Diyarbakir, Sanliurfa, Batman,
Adiyaman, Siirt, Mardin, Kilis ve Sirnak illerini kapsayan bolgedir. Yiizolgtimii olarak

Tiirkiye’nin en kiigiik bolgesidir.

Glineydogu Anadolu Bolgesi, Tiirk tarihinde ilk Miisliiman Turk devletinin

kuruldugu bolge olmasi nedeniyle tarihsel boyutu ve jeopolitik konumu olduk¢a 6nem
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tasimaktadir. Bu bolgedeki tiirkiiler incelendiginde iki oktavi dahi asan, oldukca tiz araliklara
sahip tlirkii ve uzun havalarin bulundugu goézlenmistir. Bolgede bulunan Gaziantep sehri
miizik kiiltiirtintin ¢esitliligi agisindan dikkat ¢ekmektedir. Sehir merkezinde TSM icrasi ve
calgilarin1 gérmek miimkiindiir. Eski ¢aglarda mehterhane, kilise korolar1 ve fasil heyetiyle
etkili bir miizik kiiltliriiniin yasandig1 Gaziantep’ten 6nemli ¢alg1 yorumcular1 ve besteciler
yetismistir. Islahiye ve Nurdagi bolgelerinde oldugu gibi yaylalarda ve daghk bolgelerde
barak miiziginin etkileri ile beraber kiiltiirel farkliliklar da goriilmektedir. Sanlrfa sehrinde
de miizik O6nemli bir yere sahiptir. Dugtinlerde, kina gecelerinde, bayramlarda, sira
gecelerinde ve cenazelerde miizige yer verilmistir. Eglence etkinliklerinde sarki, tiirki,
hoyrat ve gazeller okunurken; tasavvuf toplantilarinda mevlitler ve ilahilere yer
verilmektedir. Bu etkinliklerdeki icralar, geleneksel usulden ziyade birtakim kurallar
dahilinde gergeklestirilmistir. Bu kurallarin basinda makam gelenegi gelmektedir. Sanlurfa
miiziginde, yorede sira gecesi ya da sira gezmesi olarak bilinen toplantilarin oldukga biiyiik
bir 6nemi vardir. Bolgenin 6nemli kiiltlir ve sanat merkezlerinden biri Adiyaman sehridir.
Adiyaman’da gegmisten giiniimiize kadar devam etmis olan miizik toplantilari1 harfane olarak
adlandirilmaktadir. Osmanli’da kurulmus olan ahilik teskilatindaki esnaflarin toplantilari
zamanla halk arasinda yayginlasmistir. Bu toplantilarda tiirkiiler ve maniler s6ylenerek bazi
oyunlar oynanmistir. Adiyaman’da ge¢miste icra edilen tekke ve tasavvuf miizikleri
giiniimiizde de gorilmektedir. Bu miiziklerde eslik calgisi genellikle bendir, tef ve kudim
olmustur. Giineydogu Anadolu Bolgesinde yaygin olarak kullanilan ¢algilar climbiis, tambur,
keman, ut, kanun, kaval, davul ve zurnadir. Yoredeki genellikle 2/4 ve 4/4 gibi basit zamanli
ritim yapilari ile beraber 5/8, 10/8, 9/8’lik usuller de goriilmektedir. (Eroglu, 2017: 522 —
523)

1.4.7.1. Barak Kiiltiirii

Barak s6zciigiiniin anlamina yonelik yapilan arastirmalarda barak kelimesinin; kopek
bas1 anlaminda kullanildig1 ve bu kullanimda vurgunun kopeklerin hizli kogsma 6zelligine

2

atifta bulunuldugu, “kurt — at” sozctiginden “kil — barak™ sozciigiine gegis yapildigr ve
“kopek — at — kurt” ticlemesinden akil ve gii¢ kullanimi, saldirganlik ve koruma yaklagiminin

cesareti simgeledigi sonuglarina vardmistir. Barak kelimesine ilk kez Oguz Kagan
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destaninda rastlandig1 belirtilmektedir. Bununla birlikte tarihte barak isimli hiikiimdarlar da
bulunmaktadir. Barak Tiirkmenleri 15. yiizyilda Orta Asya’dan Horasan’a gelerek bir stire
burada ikamet etmislerdir. Daha sonra Anadolu’ya go¢ etme karar1 almiglardir. Kendilerine
onderlik etmesi amaciyla se¢ilen Feriz Bey’in hayat1 ve kisiligi, Baraklar arasinda destansi
bir anlam kazanmig ve o donemki iskan ve gog¢ tiirkiilerine konu olmustur. Dogu
Anadolu’nun ¢esitli kisimlarina yayilan Baraklar ve yerli halk arasinda olusan sorunlardan
dolay1 Osmanli Imparatorlugu Baraklara kars: bir iskan siyaseti uygulamis ve Baraklar1 Urfa
— Rakka arasina go¢ ettirmistir. Feriz Bey onderliginde, 4 bini abdallardan olusmak tizere,

84 bin hane bu cografyaya yerlesmistir. (Hartavioglu, 2013: 10 — 14)

Barak kiiltiirtinde en 6nemli yap1 s6zlii gelenek olarak kabul edilmektedir. Sozlii
gelenegin stirdiirtildiigii ve nesilden nesle aktarildigi mekanlar Barak Odalaridir. Baraklarin
yerlesik hayata gegisiyle cadir kiiltiirii yerini oda kiiltiiriine birakmustir. Bu odalarda sozlii
tarih ve halk hikayeleri ve fikralar anlatilmakta, giinliik konular {izerine sohbetler edilmekte
ve Ozellikle Asik Garip, Asik Hursit, Asik Kerem gibi halk ozanlarinin tirkiileri
seslendirilmekteydi. (Cete, 2019: 11)

Barak tiirkiilerinde yiizlerce yildir siiren kiiltiirel yapinin korundugu, bozulmadan
gliniimiize tasindig1 goriilmektedir. Bu kiiltiirel yapinin korunmasinda abdallar 6nemli bir rol
oynamaktadir. Barak tiirkiileri genel olarak uzun hava formundadir. Bu yo6redeki uzun
havalar olduk¢a genis ses araligma sahiptir. Baz1 uzun havalarin aralarinda benderi adi
verilen kirik hava formunda ezgiler ¢alinir. Kirik hava formundaki tiirkiilerin ¢ogunlugu
leylim veya halay ezgileridir. Barak tiirkiileri agiz ve tavir farkliliklariyla da 6zgiin bir
karaktere sahiptir. Barak tiirkiilerine eslik eden en 6nemli ¢alg1 zurna; kapali mekanlarda ise

baglama olarak kabul edilmektedir. (Cete, 2019: 23- 25)

1.4.7.2. Halay Oyunu

2% 13

Sivrikaya’ya gore halay kelimesinin; Anadolu’nun cesitli yorelerinde “alay”, “aley”,
“halay”, “haley” seklinde ifadelerle bilinen, kalabalik insan toplulugu anlamina gelen “alay”
sozcuglinden ortaya ¢iktigi disiiniilmektedir. Bu kelimeler birlik, beraberlik, yardimlasma,

toplu hareket, devamlilik ve siireklilik anlamlar1 tasimaktadir. Halaylar ya da halay oyunlari,
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toplu olarak oynanan ve en az 3 kisiden baslayip genisleyebilen, diiz bir dizi seklinde ya da
halka sekline gelerek ve el ele tutusarak oynanan halk oyunudur. Kadin — erkek ayri ayr1 veya
karma olarak oynanabilen halay oyununun kendine has figiirleri bulunmaktadir. Bu figiirler
genellikle ayak hareketlerinden olugsmakla beraber yoreden yoreye farkliliklar
gostermektedir. Ilkel torenlerin yansitildigi bir oyun tiirtidiir. Oyunlarin kaynagi, térenlerin
taklididir. Ornegin konu is ile ilgili ise oyunu kadmlar; av ile ilgili ise erkekler oynamaktadir.
Ritmik olarak incelendiginde genellikle 2 ya da 4 zamanli oldugu goriilen halay oyunlarinda

ayni zamanda 5, 7, 9, 10 zamanli gibi bilesik usuller de goriilmektedir. (Demir, 2008: 9 — 10)



43

IKINCi BOLUM
KEMANIN YAPISI, TURKIYE’DE KEMAN EGITiMi VE KEMAN
TEKNIiKLERI

2.1. Kemanin Yapisi ve Tarihgesi

Keman yaylilar ailesinde bulunan en tiz ses aralikli ¢algidir. Gévde, bas ve boyun
olarak ti¢ ana kismi bulunsa da 80 ayri1 par¢adan olusmaktadir. Goévde kismi ladin ve
akcaagactan olusup kemana estetik yapisini kazandirmakla beraber, tiretilen sesin F delikleri
ile kemanin igerisinde yayilmasini saglayarak ses kalitesini belirler. Boyun kismi yaklasik
13 cm uzunlugundadir. Parmaklarin perdesiz bir tuse {izerine konumlandirilmasiyla farkl
pozisyonlar ve ¢alma teknikleri ile ses {iretilir. Tuse ise boyun kismina baghdir ve abanoz
agacindan yapilir. Boyun kisminin devaminda bulunan bag kisminda 4 adet burgu ve burgu
delikleri bulunur. Burgular gerilerek 5°1i araliklara gére akort islemi yapilir. Kemanda 4 adet
tel vardir. Bunlar sol (G3), re (D4), la (A5) ve mi (ES5) telleridir. Teller yaklasik olarak 32,8
cm uzunlugundadir. Yapiminda bagirsak, naylon, giimiis, bakir, aliiminyum ve celik
malzemeleri kullanilabilir. Yay yaklasik 74 ¢cm uzunlugundadir. At killar1 ve orda kisimda
ice dogru kavisli bir tahtadan olusur. Ucundaki vida ile gerginligi ayarlandiktan sonra killi
olan kismi1 k6prii ile tuse arasina konumlandirilarak ses ¢ikarilir. Fazla gergin bir arse, arsenin
yapisi i¢in zararli oldugu gibi, fazla gevsek bir arse ise kemana killarla beraber tahta kisminin
da temas etmesine sebep olur ve verimsiz bir ses {iretimine sebep olur. Sekil 12°de kemanin

pargalar1 gosterilmektedir.
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KEMAN (Violin)

Salyangoz
Akord Burgusu (Kulak)

Tuge (Klavye)

Govde (Rezonans Kutusu)

F Delikleri

Fiks (Ince Ayar Vidasi)

Kuyruk

www.kemanmetodu.com Erken keman egitimi metot - | Nadi ATASOY

Sekil 12: Kemanin yapisi*

Tahminler dogrultusunda telli ve yayli ¢algilarin ortaya ¢ikisi ok ve yaydan gelmistir.
Avrupalilarin ise yayl calgilarla tanismasi 9. ve 11. ylizyillara dayanmaktadir. Her
cografyada degisik bigimlerle ve farkli isimlerle goriilen yayl ¢algilar Avrupa’da oldukca
yayginlagsmustir. Bunun ardindan fidel ve rebek ortaya ¢ikmistir. 13. ylizyilda Fidel, saraylara
kadar yayilmis, hatta fidel orkestralar1 kurulmustur. Yayli ¢algilarin zaman i¢inde degisimi
viola da gamba, viola da braccio, gibi galgilarin tiiremesini beraberinde getirmistir.
(Hiiseynova, 2007: 118) Viola da gamba, “bacak viyolii” anlamina gelmektedir. “C” seklinde
ses delikleri bulunan bu ¢alginin 6 teli vardir. Yaylilar ailesinin bilinen en eski ¢algilarindan
biridir. Ronesans ve Barok donemde tiizerine solo eserler bestelenmistir. Cagimizda
viyolonsele denk gelen tenor ses araligi vardir. “Kol viyolii” anlamina gelen viola da braccio
ise omuzdan destek alinarak kol ile ¢alinir. 4 telli ve perdesiz olan, “F” delikleri bulunan

viola da braccio perdesizdir ve besli araliklara gore akort edilir. (Ergtin, 2006: 19)

4 Nadi Atasoy Erken Keman Egitimi Metod — I, Ankara, 2015, s. 6
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2.2. Tiirkiye’de Keman Egitiminin Yeri

Keman, ytizyillardan beri diinyanin farkli cografyalarmdan insanlarin ¢aldigi,
arastirdig1 ve teknik olarak gelistirdigi bir ¢algi olmustur. Diinyadan bir¢ok milletin kendine
0zgli eser yorumlama ve ¢alma yontemi oldugu gibi Tiirk keman egitimcileri de Tiirkiye’deki
keman 6grencilerinin ve sanat¢ilarmin yorumculuklarini ve ¢alma tekniklerini gelistirmeye
yonelik yontemler gelistirmis ve caligmalar yapmiglardir. Tirkiye’de keman egitiminin
gelismesi, yayginlagsmasi ve kiiltiirel bir kazang niteligi tasimasinda bircok miizik egitim

kurumunun rolii oldukca biiyiiktiir.

Tiirkiye’de modern kemanin yaygin bir ¢algi olarak kabul gdrmesinin siireci
Osmanli’ya dayanmaktadir. Farkli uluslardan ve farkli inanglardan insanlarin bir arada
yasadigi Osmanli Devleti, 600 yillik yonetiminde bu ¢esitliliklerin beraber sentezlenmesi ile
Ozgiin bir kiiltlir iiretmesine aract olmustur. Torenlerde, anmalarda, cenazelerde ve
savaslarda miizik kullanilmis ve bu toplumun 6nemli bir unsuru haline gelmistir. (D6kmeci,
2021: 2555) Fransizcada violon, Ingilizcede violin, Italyancada violino, Ruscada skripka
olarak adlandirilan keman, Tiirk¢edeki anlamini “yay” kelimesinden kazanmustir. (Kurtaslan,
2002: 411) Turkiye’de keman egitiminin tarihsel siireci incelendiginde bati miizigi egitimi
ile paralel oldugu diistiniilmektedir. Bat1 kiiltiiriine artan ilgi ile beraber Bat1 miizigine olan
ilgi de artmustir. Osmanli Imparatorlugu’nda Avusturya’dan gelen calg1 gruplar1 zaman
zaman sarayda konserler vermislerdir. Bu konserler sarayda dikkatleri tizerine ¢ekmistir.

(Ilyasoglu, 1998: 10)

Fonton’a gore 18. Yiizyila kadar keman, sarayda ¢alinmaya baslanmadan 6nce, daha
cok meyhane vb. alanlarda Cingene, Yahudi, Yunan ve Ermeni calgicilar tarafindan
seslendirilmekteydi. Fasillarda ise yayli ¢algi ailesinden ¢ogunlukla rebap, yayli kopuz ve
kemenge gibi ¢algilar ¢alinmaktaydi. Zaman i¢inde bu ¢algilar, fasillardaki yerini kaybederek
onlarin yerini sarayda da yer edinmeye baslayan keman gibi modern ¢algilar almaya

baslamistir. (Lekesizgoz, 2022: 57)
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2.2.1. Muzika-i Hiimayun

Gazimihal’e gére Osmanli Imparatorlugu déneminde keman egitimi ve bati miizigi
kiiltiirtiniin yayginlagsmasinda 6nemli rol oynayan kurumlardan biri Muzika-i Himayun’dur.
Askeri bir bando olusumu hedefiyle 1831°de kurulan Muzika-i Hiimayun’a nitelikli
sanat¢ilar yetistirme amaciyla Avrupa’dan egitimciler getirtilmistir. Gelen keman
egitimcilerin arasmda olan Italyan kemanci Camulova, Valz, Bugvani, Boris (Miilazimi
Sani), Josef Romano (Sercavus), Josef Gayto Efendi ve meshur keman virtiiozii Samuel gibi
isimler bu donemin 6nde gelen keman egitimcileri arasinda gosterilmekteydi. Bu sanatgilar
Klasik Bat1 Miizigi keman egitiminin, Tirk kiltiirinde yayginlasmasina 6ncii olan ilk

egitimcilerdir. (Parpucu, 2021: 44)

Sultan II. Mahmud’un (1785 — 1839) daveti tlizerine Guiseppe Donizetti (1788 -
1856) Istanbul’a gelerek okulun basina ge¢mistir. G. Donizetti ile beraber okula yayli sazlar
boliimii agilmustir ve Avrupa’dan egitmenler getirtilmistir. Istanbul’da keman yetenegi ile
adindan s6z ettiren usta sanat¢1 Vondra Bey, dénemin padisahi tarafindan egitim igin
Viyana’ya gonderilmistir ve geri dondiikten sonra Tiirkiye’deki 6grencileri yetistirmistir.
Yetistirdigi 6grenciler arasmmda Osman Zeki Ungor de (1880 — 1958) bulunmaktadir.
(Dalkiran, 2017, s. 40) G. Donizetti’nin ardindan Ispanyol miizisyen Fernando de Aranda
(1846-1919) yonetimi ile Muzika-i Hiimayun, saray konserlerinin yani sira halk arasinda da
konserler vermistir. Bu konserler miizik kiiltiiriiniin toplumda yayginlasmasi agisindan énem
tasimaktadir. 1909 yilinda okulun basina Saffet Atabinen (1858 — 1939) getirilmistir.
Atabinen déneminde orkestra ilk kez Beethoven 7. Senfonisi ve Osman Zeki Ungér’iin
solistliginde Mendelssohn Keman Kongertosu gibi biiyiik orkestra eserleri seslendirmistir.
Cumbhuriyetin ilam ile Istanbul’dan Ankara’ya tasman Muzika-i Hiimidyun’un ismi &nce
Riyaset-i Cumhur Miizik Heyeti, askeri birlikten ayrildiktan sonra Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi olarak degistirilmistir ve heyetin basinda bir donem Osman Zeki Ungor
gorev yapmistir. Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi daha sonra giiniimiizdeki ismi olan
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrast adini alacaktir. (http://cso.gov.tr/tarihce/ , Erisim
tarihi: 28.09.2022) Sekil 13’te yer verildigi gibi Muzika-i Hiimayun oldukc¢a kalabalik ve

cesitli yayli ve nefesli calgilarin yer verildigi biiyiik bir calg: toplulugu idi.
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Sekil 13: Muzika-1 Hiimayun
Kaynak: https://tekinkayahan.wordpress.com/2020/06/27/mehterhaneden-senfoni-
orkestrasina/ , (Erigim tarihi: 25.04.2023)

Osman Zeki Ungor’iin Muzika-i Humayun’daki 6grencilerinden biri, Cumhuriyet
Do6nemi’ndeki keman sanatgilarmin en 6nemli temsilcilerinden Suna Kan’in (1936 - 2023)
babasi olan Nuri Kan’dir. Babasinin tescilli bir keman sanatg¢is1 olusuyla hanesinde keman
sanat1 ile i¢ ige biiyliyen Suna Kan, erken yaslarda yeteneginin fark edilmesi ile keman
egitimine baglamistir. Cok kisa siire i¢erisinde konserler veren S. Kan, bu konserler sayesinde
yetenegini duyurmus ve ilgili cevrede tine kavusturmustur. Hentiz geng yaslardayken W. A.
Mozart “La Major Keman Kongertosu™nu 2 haftada ezberlemistir. 1949 yilinda Harika
Cocuk Yasasi kapsaminda egitim almak tizere Roma’ya, ardindan Paris’e gonderilmesi,
hayatinin doniim noktasi olmustur. 1958 yilinda CSO’da solist, 1971°de Devlet Sanatgisi
olmustur. Saghigi nedeniyle keman hayatina devam edemeyen Kan, Tirkiye’deki en nemli

keman yorumcularindan biri olarak tarihe ge¢mistir. (Renda, 2016: 33 — 36)
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2.2.2. Musiki Muallim Mektebi

Musiki Muallim Mektebi Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirkiye’deki miizik egitiminin
gelisimi adma en ¢ok Oonem arz eden kurumlardan biridir. 1924°de Ankara’da miizik
Ogretmeni yetistirmek amaciyla kurulan okulun ilk egitim kadrosu “Riyaset-I Cumhur
Filarmoni Orkestrasi” {iyelerinden olugmaktaydi. 1926 yilinda daha nitelikli 6grenciler
yetismesi amaciyla Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesine karar verilip ve bu dogrultuda
caligmalar yapilmistir. Zaman igerisinde 6grenci sayisi 150°ye ulasan okulun ismi Gazi Orta
Ogretmen ve Terbiye Enstitiisii Miizik Subesi olarak degistirilmistir. Miizik 6gretmeni
yetistirmenin yani sira nitelikli sanat¢1 yetistirme hedefiyle Prof. Paul Hindemith (1895 -
1963) , Hindemith’in tavsiyesi ilizerine tinlii keman pedagogu Prof. Eduard Zuckmayer’in
(1890 — 1972) Ankara’ya ¢agirilmasi ile Ankara Devlet Konservatuar’’nin temelleri
atilmigtir. Cesitli kurumlardan sanatcilar ve egitimcilerle kadrosunu genisleten Musiki
Muallim Mektebi giiniimiizde Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali adiyla egitim vermektedir ve miizik
Ogretmenleri yetistirmektedir. (https:/gef-guzelsanatlar-muzik.gazi.edu.tr/view/page/26429

,Erisim tarihi: 30.09.2022)

Sekil 14: Musiki Muallim Mektebi'nde bir keman dersi
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Musiki Muallim Mektebi (Erisim tarihi 18.04.2023)
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2.2.3. Konservatuvarlar

Tirkiye’de diger calgi egitimleri ile beraber keman egitimi ve keman kiiltliriiniin
yayginlagsmasinin bir diger aract konservatuarlar olmustur. Ulucan Weinstein’a gére (2011:
143) konservatuarlar, 6grencilere bireysel veya toplu olarak miizik ve sanat dallar1 egitiminin
verildigi ve igeriginde teori, kompozisyon ve seslendirme ile ¢algi egitiminin bulundugu
kurumlardir. Konservatuarlar, akademik bir sistemde diinya standartlarina denk seviyede

sanat¢1 yetistirmek acisindan 6nem tagimaktadir.

Temelleri Musiki Muallim Mektebi’nde atilan Ankara Devlet Konservatuar1 1936°da
kurularak ilk 6grencileri Musiki Muallim Mektebi’'nden seg¢ilmistir. 1938 yilinda miizik
Ogretmeni yetistiren Musiki Muallim Mektebi’'nden ayrilan Ankara Devlet Konservatuari
1982 yilina kadar Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgina bagl faaliyet gosterirken ayni y1l Hacettepe
Universitesi biinyesine baglanarak Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
adin1 almistir. Alaninda ismini diinyaya tanitmis ve Tiirkiye’deki en 6nemli eserleri iireten
besteciler Ankara Konservatuvari’nda yillarca ders vermislerdir. (http://adk.hacettepe.edu.tr/

, Erisim Tarihi: 04.10.2022)

Osmanli  Imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyetine kalan ©6nemli sanat
kurumlarindan biri Dariilbedayi (Sehir Tiyatrolar1) digeri Dariilelhan, bugiinkii adiyla
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvaridir. 1 Ocak 1917°de kurulan Dariilelhan
melodiler evi anlamma gelmektedir ve Osmanli’da kurulmus ilk resmi miizik okuludur. Tlk
yillarinda Tiirk Miizigi agirlikli egitim veren kurum, Cumhuriyet’in ilani ile Bat1 Miizigi
egitimini de miifredatina katmus, c¢algi derslerine agirlik vermistir ve ismi Istanbul
Konservatuvari olarak degistirilmistir. Kurumda diizenlenen oda miizigi konserleri halk
tarafindan biiyiik talep gormiistiir. 1944°te Istanbul Belediye Konservatuvari olarak adi
degistirilen kurum, 1986 yilinda Istanbul Universitesi’ne baglanarak Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvart admi almistir. Ogrencilerin calgi egitimlerinde teknik gelisimlerine
katki saglama amaciyla farkli tilkelerden sanatgilar ve egitimcileri biinyesinde barindirmistir.
(https://konservatuvar.istanbul.edu.tr/tr/content/konservatuvarimiz/tarihce, Erisim Tarihi:

03.10.2022)

Istanbul Belediye Konservatuvar1 faaliyetlerini siirdiiriirken 1970 yilinda Kiiltiir

Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne bagl Istanbul Devlet Konservatuvari adinda
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bagka bir okul kurulmustur.1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’ne baglanan konservatuvar, 2003 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvar1 adin1 almigtir. Kurulusundan bu yana Ahmet Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, 1lhan Usmanbas, Biilent Tarcan gibi alanlarida tanminmis ve uzman kabul edilen
bestecilerden olusan kadrosuyla Ogrencilere egitim —  Ogretim  saglamigtir.
(https://msgsu.edu.tr/akademik/istanbul-devlet-konservatuvari/bolumler/muzik-bolumu/,

Erigim Tarihi: 03.10.2022)

Genellikle Bat1 Miizigi agirlikli egitime devam eden Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvar1 ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvarinmn yani
sira, Istanbul’da Tiirk Miizigi degerlerini koruma, sahip ¢ikma ve arastirma amaciyla 1975’te
Milli Egitim Bakanligi’na bagli Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: kurulmustur.
1982°de Istanbul Teknik Universitesi biinyesine baglanarak Istanbul Teknik Universitesi
Tirk Miizigi Devlet Konservatuvar:t admi alarak halen aymi kurumda egitime devam
etmektedir. Egitim — 6gretim siiresince biinyesinde Aldeddin Yavasga, Yiicel Pasmakei,
Yalcin Tura, Cihat Askin gibi uzman kisiler barindirmistir.
(https://tmdk.itu.edu.tr/hakkimizda/tarihce, Erisim Tarihi: 04.10.2022) Tiirkiye’de en g¢ok

tanman keman sanatcilarindan biri olan Cihat Askin da bir désnem ITU Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinda egitim gormiistiir. Cihat Askin Tirkiye’de keman egitiminin
yayginlasmasi, gelismesi ve geng¢lerin keman ¢almaya 6zenmesini amaglayarak 2001 yilinda
CAKA (Cihat Askin ve Kiigiik Arkadaslari) projesini olusturmus ve Tiirkiye’nin bazi

sehirlerinde keman ¢alismalar1 ger¢eklestirmeye baslamistir.

2.2.4. Devlet Senfoni Orkestralar1 ve Devlet Opera ve Balesi

En az miizik egitim kurumlar1 ve konservatuvarlar kadar, devlet senfoni orkestralar1
ve Devlet Opera ve Balesi de miizik ve sahne sanatlari kiiltiirtiniin toplumda goriiniir olmasi
ve yayginlasmasi bakimindan olduk¢a Onem tasimaktadir. Giiniimiizde Ankara
(Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrast), Istanbul (Istanbul Devlet Senfoni Orkestrast), [zmir
(Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi), Bursa (Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi), Adana
(Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi), Antalya (Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi) illerinde

yer alan senfoni orkestralar1 Kiiltiir Bakanligi’na bagl devlet kurumlar1 olarak etkinliklerini
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stirdiirmiiktedir. Bununla beraber 1970 yilina kadar Devlet Tiyatrolari’na bagh faaliyet
stirdiiren Devlet Opera ve Balesi, 1970 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligina baglanarak
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii adin1 almistir. Giinlimiize kadar yazilmis en 6nemli
operalar ve balelerin temsillerini Tiirkiye nin farkli yerlerindeki izleyici ve dinleyicilerin
begenisine sunmustur. Ulkemizde bale kiiltiiriiniin ve ¢oksesli miizigin zor ve erisilmez sanat
dallar1 oldugu diistincesini geride birakarak bu sanat dallarini toplumun her kesiminin
hizmetine sunma gayesiyle giiniimiizde Istanbul, Ankara, Izmir, Mersin, Antalya ve

Samsun’da faaliyetlerini stirdiirmektedir. (https://www.operabale.gov.tr/tr-

tr/kurumsal/genel-mudurluk/Sayfalar/Tarihce.aspx Erisim Tarihi: 04.10.2022)

2.2.5. Diger Kurumlar

Devlet biinyesinde faaliyet gésteren kurumlar 6nderliginde klasik miizik kiiltiirii ve
keman egitiminin halk icerisinde yayginlasmasi; 6zel orkestralarin da kurulmasini ve
Tiirkiye’nin birgok sehrinde miizik egitim kurumlarinin faaliyet géstermesini beraberinde
getirmistir. Glintimiiz Tirkiye’sinde her ilde konservatuvarlar, miizik ve sahne sanatlar1
fakiilteleri, egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallari, giizel sanatlar fakiilteleri,
sanat ve tasarim fakiilteleri, giizel sanatlar liseleri, miizik hazirlik ilk ve ortaokulu, miizik ve
sahne sanatlar1 lisesi vb. okullarda bir¢ok keman 6grencisi yetismektedir. Bununla beraber
cok sayida 6zel miizik kurumlari, miizik evleri, miizik dershaneleri ve bireysel hizmet
vermekte olan ¢algi egitmenleri bulunmaktadir. Miizik kurumlar1 toplumun her kesiminde
yayginlastik¢a aileler, ¢ocuklarmi miizik egitimine yonlendirme konusunda daha emin
adimlar atabilecektir. Bu kurumlardaki 6grencilerin miizige duyduklar1 ilgi ve talebin,
aldiklar1 egitim dahilinde gelecek yillarda profesyonel ve mesleki bir egitim siirecine temel
atma istegi olusturdugu ve olusturacagi ongériilmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de bulunan
cesitli miizik kurumlari, toplumda keman egitimine karsi duyulan ihtiyaci karsilamaya

yonelik olumlu gelismeler sergilemektedir.
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2.2.6. Tirk Bestecilerin Keman Eserleri

Tiirkiye’de keman egitiminin gelismesinde rol oynayan en 6nemli unsurlardan biri de
stiphesiz, 6zellikle Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Besleri’nin ve diger Tiirk bestecilerin
keman i¢in yazmis olduklari eserlerdir. Bu besteciler yazmis olduklar1 eserlerde Tiirk
Miizigi’ne 6zgii karakteristik ritmik, bolgesel, folklorik, ezgisel, makamsal 6geler kullanarak

kendi yontemlerince yenilikler getirmiglerdir.

Cemal Resit Rey’in (1904-1985), keman ve orkestra i¢in bestelemis oldugu “Keman
Kongertosu”, ezgileri ve orkestrasyondaki tini agisindan Cagdas Turk Miizigi'nin temel
eserlerindendir. Tiirk Miizigi’'ndeki saba, nikriz, hiiseyni hicaz vb. makamlarla benzerlik
gosteren tmilara yer verilen kongerto, ililkemizdeki keman yorumcular1 ve orkestralar

tarafindan yaygin olarak yorumlanmaktadir.

Ayni sekilde Ulvi Cemal Erkin’in (1906-1972) bestelemis oldugu “Ninni,
Improvisation ve Zeybek Tiirkiisi” eseri Tiirk ezgilerinin kullanildig:1 eserler arasindadir.
“Ninni” bolumii Hiiseyni Makami ve Tiirk modlari ile benzerlik gosterirken “Improvization™
boliimiinde Tiirk Miizigi’ndeki taksime benzer bir sekilde baslayip canli bir oyun havasi ile
bitmektedir. “Zeybek Tiirkiisii” boliimiinde ise Tirkiye’de Ege Bolgesi ile 6zdeslesen
Zeybek karakterinin izlenimi 4/8 ve 5/8’lik dl¢iilerle ritmik ve ezgisel olarak yansitilmistir.
(Etem, 2018: 33 — 37) GOk Pekcan (2010: 87), Erkin’in “Ninni, Improvisation ve Zeybek
Tiirktisi” adli eserini yorumlamasinin ardindan Erkin'in keman yazimmin dnceki keman
eserlerine gore kongertoda daha karmasik hale geldigini ve kemanda daha fazla gesitlilik
kullandigmi belirtmistir. G6k Pekcan’a gore Erkin’in Keman Kongertosu; i¢inde makam,
aksak ritimler ve halk oyunlar:1 izlenimleri bulunduran, sag ve sol el i¢in virtiiéz keman

teknikleri kullanilan bir eser olup tiiriiniin basyapitlar1 arasinda goriilmektedir.

Tiirk izleniminin etkilerini tagiyan bir diger eser besteci Ahmet Adnan Saygun’un
“Keman — Piyano Sonati”dir. Bu etkiler 6zellikle sonatin 2. boliimiinde hissedilmektedir.
Saygun, bu boliimde Karadeniz bolgesi ile 6zdeslesen horon dansindan ilham almis ve
boliimii 7/8’lik 6l¢tide yazmustir. Gerek ritmik ve ezgisel, gerek teknik agidan bu boliimde
horon dansinin izlenimleri belirgin bir sekilde goriilmektedir. Saygun’un Anadolu miizigine
ait izlenimlerin yansitildig1 bir diger eseri “Keman — Piyano Siiiti (Demet), Op: 337’tiir.

“Preliid, Horon, Agir Zeybek ve Sepetgioglu” isimli 4 boliimden olusan bu siiitin {ilkemizde



53

farkli basimlari bulunmakla beraber, Tiirk keman repertuvarinda en ¢ok yorumlanan
eserlerden biridir. “Preliid” boliimii re karar sesinde Tiirk Miizigi’'nde saba makamina benzer
bir modda birbirini tekrarlayan figilirlerden meydana gelmistir. Ritmik olarak belirsiz ve
rubato stiline benzer olan bu boliim bir uzun hava izlenimi tasimaktadir. “Horon” bolimii,
Saygun’un diger eserlerindeki horon boliimiine kiyasla daha enerjik, ¢evik ve hizhidir.
Etem’e gore “Horon” bolimiinde besteci kemanin bir kemenge gibi duyulmasini istedigi i¢in,
yorumcunun miimkiin oldugunca agik (bos) tel kullanmasi kemengenin karakterini
yansitmasi agisindan gayet onemlidir. 3. boliim olan “Agir Zeybekte Ege Bolgesi ile
Ozdeslesen Zeybek dansi izlenimi bulunmaktadir. B6liim agir bir tempoda olup 9/4’°liik
Ol¢tide yazilmistir. Son boliim olan “Sepet¢ioglu”, Kastamonu y6resine ait bir halk sarkisi ve

dansidir. (Etem, 2018: 57 — 62)

Tirk Besleri ve diger Turk bestecileri sayesinde Tiirkiye’de keman egitiminde
icerisinde bulunulan cografyaya ait karakteristik igeriklerin kullanilabilirligi kanitlanmistir.
Bununla beraber Anadolu cografyasina 6zgii temalarin tilke smirlarinin disarisinda da

yorumlanabilmesine olanak taninmuistir.

2.3. Kemanda Sag El Teknikleri

Arco: Arsenin killar1 kullanilarak, kemanda tuse ile koprii arasinda bulunan bosluga
uygulanan herhangi bir keman teknigi arco olarak ifade edilir. Miizik metni igerisinde arco
ifadesi genellikle pizzicato, sol el pizzicato, col legno gibi arse kullanilmayan tekniklerden
sonra arse ile calmmacagmi belirtmek i¢in kullanilir. Arse miizikteki ses iiretiminin
gerekliligine gore dip, alt yari, orta, iist yari, ug, biitiin yay gibi farkli kisimlarda

kullanilabilir. Sekil 15°te arsenin kisimlar1 gosterilmektedir.
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YAY (Arse)

Sarg

Deri Parmak Destegi Ahsap Yay

Topuk Vidasi

e Kil Balant Takozu

Topuk
Kil

(Gogtunlukla at kuyrugu kilidir,
sentetik olanlari da vardir.)

www.kemanmetodu.com Erken keman egitimi metot - 1 Nadi ATASOY

Sekil 15: Arsenin yapis1®

Cekerek: Arsenin topuk - u¢ arasinda kullanilarak asagi yonde yapilan harekettir.
Iterek: Arsenin topuk - ug arasinda kullanilarak yukar1 yonde yapilan harekettir

Détaché: Her bir nota i¢in uygulanan ayr1 arse hareketlerine détaché adi verilir. Détaché
calinirken her sese uygulanan basing ayni olmalidir. Sesler arasinda siireklilik esas
oldugundan, aksansiz ¢alim olmalidir. Sekil 16°da verilen ornekte détaché teknigi

uygulanmaktadir.
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Sekil 16: Détaché®

> Nadi Atasoy Erken Keman Egitimi Metod — I, Ankara, 2015, s. 7

6 Sekil 16 — 24, 27, 30 — 36 yazar tarafindan hazirlanmistir.
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Staccato: Arseyi herhangi bir kisimda kesintilerle beraber ¢alma Staccato olarak adlandirilir.
Staccato calarken arseyi tel tizerinden kaldirmamak, belirgin hareketlerle sesleri kesmek,
arsenin hizini ve yoniinii g6z oniinde bulundurmak 6nemli olarak kabul edilir. Staccato ayri

arse hareketleriyle ¢alinabilecegi gibi bir bag i¢erisinde de calinabilir.
§ e . B & g 2 e
1 1

Sekil 17: Staccato

1%
T

Bagh Staccato: Arseyi aym1 yonde keserek c¢almaya bagli staccato adi verilir. Bagli

staccatoda argenin yoniiniin sabit kalmasi 6nemli kabul edilir. Gerek ¢ekerek, gerek iterek
uygulanan bagl: stacattoda arseyi iterken isaret parmagi ile yon vermek, ¢ekerken diger

parmaklar ile kontrol etmek daha verimli bir ton elde etmek i¢in uygun goriiliir.

TTe

Sekil 18: Bagl Staccato

Legato: Arseyi durdurmadan birden fazla notay1 tek bir yay hareketiyle baglama teknigi
legato olarak adlandirilir. Legato teknigi ile gerektiginde onlarca nota birbirine baglanabilir.
Legato teknigi ile birbirine baglanan notalarin miktar1 arsenin hizina gére degisebilir;

yavasca bir hareketle daha fazla nota birbirine baglanabilir. Legato calinirken sag el
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kontroliinii saglamak i¢in, sol el parmaklarinin tuseye olan basinci dengeli olmalidir. Sekil

19°daki metin /egato kullanimina bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Sekil 19: Legato

Portato: Bir bag igerisinde verilen notalar1 hafifce yay1 durdurarak ¢alma islemi portato
olarak ifade edilir. Bag igerisinde arseyi durdururken bu islemi yavaslatarak ve soniimleyerek
yapmak, staccato ile portato arasindaki farki belirginlestirmektedir. Sekil 20°de verilen
ornekte 2 bagl olan notalar, tizerlerindeki ¢izgi ile ayrilarak portato teknigini metin tizerinde

gostermektedir.
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Sekil 20: Portato

Martelé: Cekigleme anlamina gelir. Her sesin basinda anlik bir vurgu yapilarak ve arse tel
tizerinde durdurularak elde edilir. Bu sayede sesler arasinda kiigiik bir bosluk olugsmaktadir.
Martelé tekniginde arseye uygulanacak olan vurgu isaret parmag ile saglanmaktadir. Bu
vurgu, arsenin ters yoniine gelene kadar devam etmemelidir; esas notanin baslangicinda anlik
olarak saglanip ters yone gelindiginde yavaslanmalidir. Yavaslatma islemi ise isaret

parmagindaki basinci durdurarak diger parmaklara agirlik verilmesiyle gerceklestirilir.
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Sekil 21: Martelé

Spiccato: Yayi, yukaridan ¢ok hafif bir hareket ile indirip kaldirma, yani sigratma ile
gergeklestirilen ¢alma teknigi spiccato olarak adlandirilir. Bu hareket sirasinda agirlik
basparmak ve isaret parmagi ile saglanirken denge ve kontrol igin ser¢e parmak kullanilir.
Ideal bir spiccato karakteri icin uygulanan basing ve bu basincin kontrollii olmasi ile beraber,
arsenin yonii ve konumlandirildigi nokta goz oniinde bulundurulmalidir. Arseyi kaldirip
koyma isleminde kontroliinii stirdiirmesi adina, arsenin konumlandirilmasi gereken en ideal
yer denge noktasina yakin bir konum olarak kabul edilmektedir. Sekil 22°de verilen metin

spiccato kullanimina drnek olarak gosterilmektedir.

Sekil 22: Spiccato

Sautillé: Sautillé, miizikte hizli gecislerde arseyi kaldirip koymadan tel {izerinde sigratarak,
daha uygun bir deyisle kontrollii bir sekilde savurarak olusan bir keman sag el teknigidir.
Spiccatodan en belirgin farki, arseyi kaldirma hareketinin olmamasi, tel tizerinde kalmasidir.
Buradaki sigratma etkisi, kontrollii parmak hareketi ile saglanir. Sekil 23 °teki 6rnekte sautillé

tekniginin kullanimina yer verilmistir.
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Sekil 23: Sautillé

Ricochet: Arsenin yukaridan birakarak serbest bir sekilde ziplamasina olanak taniyarak ses
elde edilmesi ricochet olarak adlandirilir. Bu teknikte ziplatma igin bilekten veya
parmaklardan yardim alimmamalidir. Arse ¢ubugu ve killarin gerginligi kullanilarak ses
cikarilmalidir. Arse sigratildiktan sonra elde edilecek olan nota sayisi kontrollii bir sekilde
belirlenmelidir. Bag igerisindeki kesik seslerin miktar1 arttikca sigratma islemi daha

yukaridan yapilarak ricochet teknigi ile sesler elde edilir
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Sekil 24: Ricochet

Sul ponticello: Arsenin, kdpriiye ¢ok yakin bir noktaya veya bitisigine konumlandirilarak
ses Uretilmesi sul ponticello olarak adlandirilir. Arsenin kopriiye olan yakinligi ile daha
belirgin doguskan ve piiriizlii sesler ortaya ¢ikmaktadir. Sekil 25°te sul ponticello teknigi i¢in

arsenin konumlandirilmasi gereken yer gosterilmektedir.
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Sekil 25: Sul ponticello’

Sul tasto: Arseyi tuseye cok yakin bir yere konumlandirarak ses iiretilmesine sul tasto adi
verilir. Sul ponticello ve sul tasto teknikleri genellikle miizikte olaganin disinda, farkli bir
karakterde tin1 elde etmek icin kullanilir. Solo keman eserlerinde oldugu gibi orkestra
partilerinde de goriilmektedir. Sekil 26°da sul tasto teknigi i¢in arsenin ideal konumu

gosterilmektedir.

Sekil 26: Sul tasto

7 Sekil 25— 27, 29 yazarin arsivinden alinmigtir.
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Collegno: Yayin tahta kisminin tellere degdirilmesi ile ses tiretilmesi col legno teknigi olarak

adlandirilir. Col legno; détaché, spiccato, staccato vb. tekniklerle beraber kullanilabilir.

Sekil 27: Col legno

Bariolage: 2 veya daha fazla tel tlizerinde parmaklarin sabit bir akor iizerinde
konumlandirilmasi ve bu teller arasinda ayr1 veya bagli sekilde hizlica gecis yapilmasi
bariolage teknigi olarak adlandirilir. Bariolage tekniginde sabit kalinan ses genellikle bos tel
olabilecegi gibi parmakla tiretilmis notalarda da goriiliir. Sekil 28°de parmakta ve bos telde

sabitlenen akorlar ile ¢alinan bariolage teknigine bir 6rnek gosterilmistir.

Sekil 28: Barriolage

Pizzicato: Arsenin killar1 veya tahtasi ile degil, parmak ile telin asag1 yonde cekilmesi ile
olusan keman teknigi pizzicato olarak adlandirilir. Miizik metninde pizz. olarak gosterilir.
Tek tel ile calinabilecegi gibi ¢ift tel veya akor ile beraber calinabilir. Sekil 29°da kemanda

pizzicato kullaniminda bir 6rnege yer verilmistir.
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Sekil 29: Pizzicato

2.4. Kemanda Sol El Teknikleri

Sol el pizzicato: Sol eldeki parmaklar ile telin ¢ekilmesi ile olusan keman teknigi sol el

pizzicato olarak adlandirilir.
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Sekil 30: Sol el pizzicato

Flageolet: Yayli ¢algilarda sol el parmaklarmin tuseye dokunmaksizin, tel {izerine temas
ederek 1slik sesine benzer doguskan seslerin elde edilmesine flageolet ad1 verilir. Flageolet
sesler ile tek bir parmagin tele hafif temasi ile dogal, bir parmagin dokunarak diger bir

parmagin hafifce tele temasi ile yapay doguskan sesler elde edilebilir.
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Sekil 31: Flageolet

Cift Sesler ve Akorlar: Arseyi ayni anda iki tel izerine konumlandirarak iiretilen seslere ¢ift

sesler, 3 veya 4 tel lizerine konumlandirarak iiretilen seslere akor adi verilir. Cift sesler ve
akorlar da tek seste oldugu gibi legato, detache, martelé gibi yay teknikleri ile beraber

calinabilir.
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Sekil 32: Cift sesler ve akorlar

Glissando: Sol el parmaklarmin tusede ayni tel tizerinde kaydirilmas1 glissando olarak

adlandirilir.

Sekil 33: Glissando

Pozisyonlar: Calinmak istenen nota temel pozisyondan farkli bir konumda oldugunda sol el

koprii yoniine dogru ilerletilerek ya da geriye ¢ekilerek yeniden konumlandirilir. Bu iglem
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pozisyon ge¢mek olarak adlandirilir. Sekil 34°te temel pozisyondan baglayan do ve mi
seslerinden sonra re sesinde 1. parmak kullanilarak 3. pozisyona gegilerek bir sonraki dlgtide
mi sesinde 3. parmak geri ¢ekilmistir. Ardindan 2. parmak ile re sesinden 1. parmak si sesine

gecilerek temel pozisyona doniis yapilmistir.
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Sekil 34: Pozisyon degistirme

Parmak genisletme — daraltma: Parca icerisindeki bir notayr ¢almak i¢in pozisyon

gegmenin gerekli olmadigi yerlerde pozisyon sabit kalarak sadece parmagin konumunun
degistirilmesi parmak genisletme — daraltma olarak adlandirilir. Miizik metni icerisinde
pozisyon ge¢me veya parmak genisletme — daraltma isleminin gerekliligi ve uygunlugu
notalar tlizerindeki parmak numaralariyla anlasilabilir. Sekil 35°te ise parmak uzatma —

daraltma 6rnegi bir kromatik dizi {izerinden gésterilmistir.
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Sekil 35: Kromatik dizi {izerinde parmak konumlar1

Vibrato: Sol el parmagini tuse lizerinde parmak sabit kalarak ileri — geri titretme hareketine
vibrato olarak adlandirilir. Parmak el veya kol yardimiyla saglanabilir. Vibrato genellikle
eserlere estetik bir yorum kazandirmak i¢in kullanilir. Miizik metninde vibrato i¢in 6zel bir
sekil yoktur. Ancak bazi eserlerde yorumcularin vibratoyu yogun bir sekilde kullanmasi

uygun goriiliirse molto vibrato ya da espressivo ifadeleri kullanilir.
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Carpma: Asil nota ¢calinmadan 6nce genellikle komsu olan sesin miimkiin oldugu kadar kisa

bir sekilde ¢alinarak elde edilen siisleme bi¢imi miizikte ¢arpma olarak adlandirilir.

Grupetto: Esas notanin tist ve alt komsu notalarinin pes pese gelmesiyle olusan siisleme

bicimine grupetto ad1 verilir. Sekil 36°da grupetto ifadesi ve agilimi gosterilmektedir.

Mordan: Esas notanin ardindan komsu notanin hizlica ¢alinmasi1 mordan olarak adlandirilir.

Sekil 36°da 2. dl¢lide mi ve re seslerinde mordan kullanim1 ve agilimi gosterilmektedir.

Trill: Esas notanin ve komsu notanin, nota degeri boyunca siirekli olarak tekrar edilmesi #rill

olarak adlandirilir. Sekil 36°da #ill kullanim1 ve agilimi gosterilmektedir.
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Sekil 36: Siislemeler
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UCUNCU BOLUM
IKi KEMAN ICIN DUZENLENEN ANADOLU TURKULERININ
ANALIZI

Bu béliimde arastirmaya konu edilen Karadeniz Bolgesi’nden “Ah Daglar Serin Daglar”,
Dogu Anadolu Bolgesi'nden “Ceyranim Gel Gel”, I¢ Anadolu Bolgesi’'nden “Elmalarm
Yongas1”, Akdeniz Bélgesi’nden “Evlerinin Onii Mersin”, Marmara Bélgesi’'nden “Evrese
Yollar1”, Ege Bolgesi'nden “Feraye” ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’'nden “His Hisi
Hanger” tuirkiileri tizerine yapilan iki keman igin diizenlemeler incelenmistir. Her bir
tiirkiiniin orijinal derlemesinin ezgisel ve ritmik &zellikleri, iki keman i¢in yapilan
diizenlemesinin ezgisel ve ritmik 6zellikleri, diizenlemelerde kullanilan sag ve sol el keman
teknikleri ele alinmis ve diizenlemelerin miizikal yorum analizlerine yer verilmistir.
Tirkiilerin TRT derlemelerinde ve iki keman i¢in diizenlemelerinde kullanilan makam ve

dizilere EK-3"te yer verilmistir.®

3.1. Evrese Yollan Tiirkiisii

3.1.1. Evrese Yollan Tiirkiisii Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Evrese Yollar: tiirkiisii Canakkale’nin Evrese yoresinde kayitlara gegmistir. Internet
aracilligiyla erisilen gorsel ve isitsel kayitlarda tiirkiiniin farkli yorumcular tarafindan
yorumlar1 incelendiginde tiirkiiniin hareketli, enerjik, dinamik ve neseli bir karakter tasidig:
goriilmiistir. THM korolar1 ve ¢alg1 topluluklarinin yorumlarinda genellikle klarnet,
baglama, davul, zilli masa calgilar1 yogunlukla kullanilmistir. Bunlarin yani sira, tiirkiiniin
cok sesli koro i¢in diizenlemeleri ve giincel miizik yorumlar: da bulunmaktadir. Marmara
Bolgesi miizik kilttird ile ilgili yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bulgular 1s1ginda
Evrese Yollar1 tiirkiisiinlin, bolgenin karakteristik miizikal degerlerini tasidigi kanisina

varilmis ve incelenerek iki keman i¢in diizenlenmesi uygun goriilmiistiir. Tiirkii’nilin 6l¢ti

8 EK-3'te yer alan turkilerin makamlarina iliskin sekiller Repertiikiil websitesinden alinmistir.
(https://www.repertukul.com/MakamsalDizi , Erisim tarihi 19.06.2023). Diizenlemelerde kullanilan dizi
seslerine iliskin sekiller yazarin arsivinden alinmistir.
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sayis1 9/8’liktir; vuruglar 2 + 2 + 2 + 3 seklinde gruplanmigtir. Orijinal derleme sol karar sesi
tizerine kuruludur. THM makamlarindan Mahur ile benzerlik gostermektedir.

(https://www.repertukul.com/EVRESE-YOLLARI-DAR-1575, Erigim tarihi: 16.01.2023)

3.1.2. iki Keman i¢in Evrese Yollar1 Diizenlemesinin Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Evrese Yollar: tiirkiistiniin iki keman i¢in diizenlenmesi asamasinda, erisilen gorsel
ve isitsel kayitlar ve orijinal derlemedeki ritmik 6zellikleri incelenerek, buradaki 6zellikler
ile uyumlu olmasi amaglanmistir. Bu baglamda tiirkiiniin ritmik yapisi degistirilmemis;
turkiiniin dinamik yapisin1 destekleyecegi on goriilen bircok sag ve sol el teknigi
kullanilmigtir. Orijinal derlemede sol olan karar sesi, kemanda ¢alim rahatligi bakimindan ve
daha parlak bir ti1 saglayacagi diistiniildiigiinden la sesine transpoze edilmistir ve ilgili

makamdaki araliklar tampere sisteme uyarlanmistir.

3.1.3. iki Keman i¢in Evrese Yollar1 Diizenlemesinde Kullanilan Keman Sag ve Sol El

Teknikleri

Pizzicato: Diizenlemenin ilk 8 6l¢iistinde tin1 ve miizikal karakteri pekistirecegi diistiniilerek
pizzicato kullanilmistir. Pizzicato kullanimi ile tiirkiiniin incelenen yorumlarinda kullanildig:
goriilen zilli masa tinisiin miizige katmis oldugu karakterin yansitilmasi amaglanmistir ve

diizenlemenin girisi i¢in uygun gorilmiistiir.

Bagh staccato: Evrese yollar1 tiirkiisti 9/8°lik bir tiirkii olup, giiclii vuruslar 2 + 2 + 2 + 3

seklinde gosterildiginden dolayi, bir sonraki 6l¢iiye “¢ekerek™ hareketiyle gelmek i¢in son
iki vurusu pes pese iki kere itmek gerekmektedir. Bu durum dogal olarak bagli staccato

kullanimini beraberinde getirmektedir.

Spiccato: Ana ezginin oldugu 6l¢iilerde leggiero, yani hafif ¢calma ifadesini yansitabilecegi

dustiniilerek mezzopiano niiansinda spiccato teknigi uygun goriilmiistiir.

Sautillé: 18. ve 30. dlgiilerde 16°lik notalarin ¢alimi i¢in daha serbest bir arse kullanimiyla

saglanabilen sautillé teknigi kullanilmigtir.



67

Sol El Pizzicato: 23 — 26. olgiilerde eslik pozisyonunda olan 1. keman partisinde tinisal

zenginlik ile beraber teknik cesitlilik katmasi amaclanarak sol el pizzicato teknigi

kullanilmaisgtir.

Cift Sesler: Armonik zenginlik ve tin1 biitlinliigli saglamasi nedeniyle eslik pozisyonunda

olan partilerde ¢ift sesler kullanilmistir.
3.1.4. Iki Keman I¢in Evrese Yollar Diizenlemesinin Miizikal Yorum Analizi

Evrese Yollar: tiirkiisti 9/8°lik 6l¢ii sayist ve hizli temposu ile dinamik, enerjik ve
neseli bir karaktere sahiptir. Bu sebeple diizenlemenin baslig1 i¢in hizli ve neseli anlaminda
gelen allegro scherzando ifadesi uygun goriilmiistiir. Ik 8 olgtide 1. kemanda tim olarak,
tiirkiideki enerjik, hareketli karakteri ile beraber yore calgilarindan zilli masa izlenimini
yansitabilme amaciyla pizzicato kullanilmistir. Bu kisimda 2. keman pizzicato ¢ift seslerle
eslik gorevindedir. Tirkiiniin nakarat kismimnin iki tekrarli olarak c¢alindigi bu kisim,

diizenlemenin giris kismini olusturmaktadir.

Allegro scherzando

{&“##Q;V;J:P". ldﬁ
e

Sekil 37: Evrese Yollar1 diizenlemesi, 6l¢ii 1 - 4°

9. olgtide 2. keman arse kullanimina gegis yapmaktadir. 2 dl¢iiliik girisin ardindan 1.
keman da tlirkiinin TRT derlemesindeki sozlii kisim ile beraber arse kullanimina
gegmektedir. Burada tiirkiiniin dinamik karakterini pekistirecegi diistiniilen ve hafif ¢alim
yontemi gerektiren leggiero kisminda spiccato teknigi kullanilmistir. Buradaki spiccato
kullanimi i¢in arseyi miimkiin oldugu kadar baskisiz ve az kil miktari ile kullanmakta fayda

vardir.

9 Sekil 36 — 71 arasinda bulunan biitiin sekiller, yazarin iki keman igin tiirkii diizenlemelerinden alinmigtir.
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15. 6lgtide orijinal derlemenin nakarat kismi bulunmaktadir. Ezgi 1. kemandayken
2. keman bas seslerde yiiriiyen bir ezgi ile eslik gérevindedir. 9/8’lik 6l¢ii sayisinin 2 + 2 +
2 + 3 seklinde gruplandirilmasi sonucu 6l¢ti baslarinda arseyi ¢cekebilmek i¢in son 2 vurusta
pes pese itmek gerekmektedir. Bu durum bagli staccato kullanimini saglamaktadir. 18.
Olgtide 2. kemanda 16’lik sesler i¢in hizli ¢alma gerektiginden sautillé teknigi uygun
goriilmistiir. Buradaki dizisel yap1 nakaratin 2. tekrarina gecis gorevi gérmektedir. (Sekil 38)
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Sekil 38: Evrese Yollar1 diizenlemesi, 6lgii 17 - 18

22. olgliniin ilk vurusunda nakarat ¢oziime kavusurken 1. keman eglik gorevine
gegmektedir. 1 olgiiliik girisin ardindan tiirkiiniin s6zIii olan 2. tekrar1 2. kemanda bir oktav
asagidan calinmaktadir. Burada 1. kemann esliginde sol el pizzicato kullanilmistir. Buradaki
amag tmisal ve teknik zenginlik saglamaktir. Sol el pizzicato kullanimi her 2. ve 4. notada
goriilmektedir. Calim kolaylhigi saglama amaciyla sol el pizzicato olan sesler genellikle bos
tel ya da 1. parmak kullanimma denk getirilmistir. Olciilerdeki diger sesleri arse ile spiccato

calmak gerekmektedir. (Sekil 39)
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Sekil 39: Evrese Yollar1 diizenlemesi, 6l¢ii 24 - 26
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27. Olgiide tekrar nakarat gelmektedir. Buradaki eslik de diizenlemenin ilk kismindaki
hali ile benzerlik gostermektedir: Bas seslerde ezgisel yiirtiytisler kullanilmistir. 35. 6l¢tide 1

vurusluk gecikme ile beraber pizzicato ile la kararinda sonlanmaktadir.

3.2. Feraye Tiirkiisii

3.2.1. Feraye Tiirkiisii Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Feraye tiirklisti farkli kaynaklarda “Ferahi”, “Ferayi”, “Ferayidir Kizin Adi”
isimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Olcii sayis1 9/4 olan bu tiirkii Ege Bolgesi’nin Mugla
yoresine aittir. 9/4°lik 6l¢ti sayismin 2 + 2 + 2 + 3 seklinde gruplanmis olmasi ve tempo
ifadesinin yavas olmasi dolayisiyla yore miizik ve danslarindan agir zeybek ile benzerlik
gostermektedir. Cevrimi¢i miizik ortamlari tizerinden erisilen farkli icralardan yola ¢ikarak,
turkiiniin THM yorumlarinda agirlikli olarak zurna, davul ve baglama c¢algilarinin
kullanildig1; sozlerinden yola ¢ikarak ise tiirkiiniin temasmin genel olarak ask ve sevda
konularinda oldugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda tiirkiiniin giincel miizik tarzlarinda farkli

yorumlar1 da bulunmaktadir.

Sol karar sesinde derlenen tirkii, THM makamlarindan “Neveser” ile benzerlik
gostermektedir. (https://www.repertukul.com/FERAYI-DIR-KIZIN-ADI-FERAYI-761
Erisim tarihi, 16.01. 2023)

3.2.2. Iki Keman I¢in Feraye Tiirkiisii Diizenlemesinin Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Feraye tiirkiisiiniin iki keman i¢in diizenlemesinde tiirkiiniin TRT derlemesinin ritmik
ve ezgisel ozelliklerine genel hatlariyla bagl kalmmustir; 6l¢ii sayist 9/4°liiktiir. Internet
araciligiyla tiirkiiniin farkli yorumlar1 incelenmis ve tespit edilen genel bir yorum karakteri
ile beraber kullanilan calgilar, vokal teknikleri ve tiirkiiniin duygu yogunlugu g6z oniinde
bulundurulmus, cesitli keman teknikleri kullanilarak tiirkiiye farkli bir yorum getirilmesi
amacglanmigtir. Kullanilan keman teknikleri miizikal ¢esitlilik, teknik gelisim ile beraber
armonik zenginlik de gozetilmistir. Calim rahathig1 ve tm zenginligi nedeniyle orijinal
derlemede sol olan karar sesi iki keman i¢in diizenlemede re sesi iizerine transpoze edilerek

yeniden yazilmis ve ilgili makamdaki araliklar tampere sisteme uyarlanmistir. Diizenlemede
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her iki partiye de teknik ve ezgisel olarak esit bir dagilim amaglanmistir. Diizenlemede, giris
ve bitis kisimlart i¢cin TRT derlemesinden farkli olarak dogaclamaya dayali 2 tema
olusturulmustur. Bu kisimlarda tiirkiiniin karakteristik temalar1 ile beraber genel olarak yore
miizik kiltiirtintin izlerini tasidig1 diistiniilen bazi ezgiler, ¢esitli keman teknikleri

kullanilarak yansitilmaya ¢aligilmstir.

3.2.3. Iki Keman Icin Feraye Tiirkiisii Diizenlemesinde Kullanilan Sag ve Sol El

Keman Teknikleri

Legato: Diizenlemenin bir¢ok yerinde ses, motif ve ciimle gibi birgok miiziksel 6genin tini

olarak baghiligini1 saglama amaciyla /legato teknigine yer verilmistir.

Détaché: Genellikle eslik rollerinde kars1 parti ile ortak tin1 elde edilmesi gereken yerlerde
tin1 olarak seslerin birbirinden ayri olarak ¢alinmasi uygun goriilmiis ve détaché teknigine

yer verilmistir.

Marcato: Eslik rollerinde, zeybek miizigindeki 9/4’liik 6l¢iiniin giiglii vuruslarini gésterme

amaciyla 6zellikle ¢ift sesler ile beraber marcato tekniginin kullanimi uygun goriilmiistiir.

Sul Ponticello: Diizenlemenin giris kisminda standart ¢alma tekniginden farkli olarak daha
puslu ve durgun bir tmi elde etmekle beraber diizenlemeye hem sanatsal, hem de teknik

olarak ¢esitlilik katma amaciyla sul ponticello teknigine yer verilmistir.

Col Legno: Diizenlemenin girig kisminin son dl¢iisiinde yore ile 6zdeslesen zeybek miizigi
ve dansinin yaygin bir ¢algisi olan davul izlenimini yansitmak amaciyla yayin tahta kismi ile

tiretilen col legno teknigi uygun gorilmiistiir.

Barriolage: 1. keman partisinin eslik gorevi gordigii 17. ve 21. 6l¢iiler arasinda sol, re ve

la olmak tizere 3 tel gegisli bagli barriolage teknigi kullanilmistir.

Tremolo: Diizenlemenin 23. 6l¢iisiinde ylikselen niians ve dinamizmi pekistirme amactyla

tremolo kullanilmistir.

Pizzicato: 2. keman partisinin eslik gorevinde oldugu yerlerde giiglii vuruslari

belirginlestirme amaciyla aksanli pizzicato teknigi kullanimi uygun goriilmiistiir.
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Cift Sesler: Ilk 7 olciide 2. kemanda, 8 ve 16. dlgiiler arasinda her iki partide doniistimlii
olarak, 22 - 25. dlgiilerde 2. kemanda, 24. dl¢iide her iki partide, 26. ve 27. Olciilerde 1.
kemanda armonik zenginlestirme ve zeybegin giiglii vuruslarini belirginlestirmek icin ¢ift

sesler kullanilmgtir.

Siislemeler: Siislemeler: 15. 6l¢iide 1. kemanda, 16. 6l¢iide 2. kemanda miizikteki gelenek¢i

izlenimi pekistirme amaciyla trill kullanilmustir.

Sul G (Sol Teli Uzerinde): 26. ve 27. dlciilerde 2. kemanda tin1 zenginliginin pekistirilmesi

amaciyla sol teli tizerinde ¢alim uygun goriilmiistiir.

3.2.4. Iki Keman I¢in Feraye Tiirkiisii Diizenlemesinin Miizikal Yorum Analizi

Feraye tiirkiisii Mugla yoresinde kayitlara ge¢mis, ritmik ve ezgisel yapisi itibariyle
zeybek tiirlerinden agir zeybek miizigi ve dansi ile benzerlik gosteren bir tiirkiidiir. Tiirkiiniin
ezgisel yapisi, tonal ve makamsal agirligi ve ¢algisal karakteri analiz edildiginde Ege
Bolgesi’ne ait miizikal karakteristik 6zellikleri tasidigi tespit edilmis ve iki keman igin
dizenlenmesi uygun gorilmiistiir. Diizenleme asamasinda tiirkiinin TRT derlemesine
ezgisel ve ritmik olarak bagli kalinmistir. Cevrimi¢i miizik ortamlar1 ile erisilen trki
yorumlarindan yola ¢ikarak Feraye tiirkiisiiniin aslinda olduk¢a duygu yiikli, acikli bir
hikdyeye dayandigi; geleneksel Tiirk Miizigi izlerinin ise bu izler ile pekistirildigi
sOylenebilir. Bu bilgiler 1siginda diizenleme asamasinda dogaglamaya dayali bir tema
olusturulmustur. Bu kisim diizenlemede andante espressivo olarak ifade edilmistir. Bu
temada keman tekniklerinden standart ¢alma yonteminin disinda, kopriiye yakin ¢alinarak
daha puslu, 6zgiin bir tintya sahip olan sul ponticello teknigi kullanilmistir. Bu kisimda Sekil
40’ta gorildigi gibi I. keman partisinde tiirkiiniin nakarat kisminda bulunan “Feraye”
kelimesinde yer alan miizikal araliklar tekrar edilmektedir. 4. 6l¢iide II. kemanin re — la bos
tellerine aksanli bir sekilde giris yapmasinin ardindan I. keman, mi teli tizerinde farkli bir
climleye giris yapmaktadir. Bu climlede orijinal derlemenin 5. 6l¢iisiinde bulunan, mi bemol
— re — do diyez gegisi transpoze edilen ton tizerinde si bemol — la — sol diyez olarak

duyulmaktadir. (Sekil 40)

Andante espressivo
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sul ponticello
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Sekil 40: Feraye diizenlemesi, 6l¢ti 1 - 5

Sekizinci 0l¢ii ile gelen temada II. keman partisinde marcato teknigi ile tiirkiiniin
orijinal derlemede baglama i¢in yazilmis olan tematik ezgisi yer almaktadir. Bu ezgi ¢ift
sesler ile zenginlestirilmistir. Hemen ardindan I. kemanin miizige dahil olmasiyla
gergeklesen iki keman arasindaki bu karsilikli ¢alma yontemi, andante espressivo
bo liimiiniin ¢dziimiine gosterisli bir yorum katma amacindadir. On ikinci 6l¢ilide arsenin tahta
kismui ile ¢alinan col legno teknigi ile zeybek miiziginin karakteristik bir ¢algisi olan davul

izlenimi verilmek istenmistir. (Sekil 41)
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Sekil 41: Feraye diizenlemesi, 6l¢ii 9 - 12

Diizenlemenin 13. 0lgiisti, tiirkiiniin TRT derlemesinde baglama solosunun
baslangicina denk gelmektedir. 13. ve 16. dlciiler arasinda ezgi ve eslik her 6lglide bir yer
degistirmektedir; 6rnegin 13. dl¢lide 1. keman ezgi, 2. keman eslik gorevindeyken 14. dl¢tide

bu durum tam tersi seklindedir. Bu dlciilere eslik gorevinde olan partilerde de, ezgiye
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paralel giden, ezgi ile benzerlik gdsteren, ezgideki tutan sesleri tamamlayan motifler

bulunmaktadr.
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Sekil 42: Feraye diizenlemesi, 6l¢ti 13

17. 6lgtide re sesinde ¢oziime kavustuktan sonra 3. vurusta orijinal derlemede s6zli
kismin basladigi yeri II. keman c¢alarken, I. keman eslik roliindedir. Turkiiniin orijinal
derlemesinde sdziin girdigi bu kisim i¢in kemanda sol teli tizerinde oldukga ifadeli, yogun ve
duygu yiiklii bir ¢alma yontemi gerektiginden dolayi, eslik partisine bu kisimda ¢ift sesler
yerine, ¢ok sesliligi daha bagh ve yumusak bir dokunusla saglayacagi diistiniilen barriolage
teknigi uygun goriilmiistiir. 17. 6lgiide agik bir sekilde yazilan eslik partisi, 18. dlgiiden
itibaren akor seklinde yazilarak simile ifadesi ile benzer teknige devam edilmesi gerektigi

vurgulanmustir.
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Sekil 43: Feraye diizenlemesi, 6l¢ii 17 - 19
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21. olctiniin 6. vurusunda ezgi re kararinda ¢6ziildiikten sonra son 3 vurusta nakarat
kismina legato teknigi ile geg¢is yapilmaktadir. 22. 6l¢tide ezgi I. kemana gegis yaparken eslik
roliindeki II. keman partisinde 3 sesli pizzicato akorlar yer verilmistir. Bu pizzicato akorlar
zeybegin gii¢lii vuruslarini belli etmeye yonelik oldugundan olduk¢a vurgulu ¢alinmasinda
fayda vardir. (Sekil 44)

23. 6lctiniin son 3 vurusunda miiziksel zenginlik ve niians yiiksekligini pekistirmek

amaciyla tremolo teknigi kullanilmustir.
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Sekil 44: Feraye diizenlemesi, 6lcii 22

24. olgtide her iki partiye de ezgi verilmistir. Ezgiler arasinda bir oktavlik fark
bulunmaktadir. Her iki parti de kendi i¢inde birbirlerine eslik etmektedirler. Burada her bir
gliclii vurus, marcato teknigi ile ¢ift sesler kullanilarak belirginlestirme amacindadir. 25.
Ol¢tide ntians diistikliigii ile parcanin ¢oziimiine hazirlik yapilmaktadir.

26. Olgiide 1. keman re — re oktav seslerini tutarken II. keman sol teli iizerinde
yiirlimekte olan ezgi ile diislik niiansta kalirken, la sesine ulastiginda iki partinin ayni anda
pianissimodan fortisissimoya kadar ulasan yiikselisi ile beraber eser sona ermektedir. (Sekil

45)
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Sekil 45: Feraye diizenlemesi, 6lgti 25 — 27

3.3. Elmalarin Yongas: Tiirkiisii

3.3.1. Elmalarin Yongas: Tiirkiisii Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

“Elmalarin Yongas1” tiirkiisii i¢ Anadolu Bélgesi’nin Konya yoresinde kayitlara
gecirilmis  bir turkiidir. Tirkiiniin  internet araciligiyla erisilen farkli yorumlar1
incelendiginde olduk¢a hareketli, enerjik ve dinamik bir yapiya sahip oldugu tespit edilmistir.
Incelenen yorumlarin bircogunda kullanilan calgilar baglama, kaval ve kasik one
cikmaktadir. I¢ Anadolu Bélgesi'ne ait miizik kiiltiirii genel hatlariyla incelendiginde
Elmalarin Yongasi tiirkiisiiniin; miizikal ve ritmik olarak yorumlama sekilleri itibariyle yore
ozelliklerini belirgin bir sekilde tasidigi tespit edilmis ve iki keman i¢in diizenlenmesi uygun
goriilmiistiir. Diizenleme asamasinda Konya yoresi ile beraber I¢ Anadolu Bélgesi’ne ait

karakteristik 6gelerin yansitilmasi amaciyla ¢esitli keman teknikleri kullanilmistir.

Elmalarin Yongasi tiirkiistiniin 6l¢ti sayis1 4/4°luktiir. Do karar sesinde notaya
aktarilmistir. THM makamlarindan “Cargah” ile benzerlik gostermektedir. Tiirkiiniin konusu
genel hatlariyla ask ve sevda tzerinedir. (https:/www.repertukul.com/ELMALARIN-
YONGASI-1491, Erisim tarihi: 21.02.2023)

Yonga kelimesi; kesilen, yontulan veya rendelenen bir seyden koparilan parga

anlamma gelmektedir. (https://sozluk.gov.tr/ , Erisim tarihi, 23.02.2023)
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3.3.2. iki Keman i¢in Elmalarin Yongas: Diizenlemesinin Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Elmalarin Yongasi tiirkiisii iki keman i¢in diizenlenme asamasinda tiirkiintin farkl
yorumlar1 incelenmistir. Bu yorumlar 15181inda tiirkiide kullanilan ¢algilar, tiirkii ile beraber
oynanan ve bolge kiiltiirti ile 6zdeslesen kasik oyunu ve yorenin miizik kiiltiirti gibi bazi
izlenimlerin, ¢esitli keman teknikleri ile yansitilmasi amag¢lanmistir. Bu durumda kasik
calgisinin tlirkiiye katmis oldugu ritmik destek, keman tizerinde eslik partilerinde farkl
ritmik kaliplar ile denenmis olup, neticesinde bir sekizlik ve iki onaltilik nota ile yansitilmasi
uygun goriilmiistiir. Yapilan diizenleme ezgisel ve ritmik olarak TRT derlemesine biiyiik
oranda benzerlik gostermektedir. Calim rahathigi ve daha parlak bir tim1 elde edilmesi
amaciyla TRT derlemesinde do olan karar sesinin iki keman icin diizenlemede re’ye

transpoze edilmesi, goriilen farkliliklar arasindadir.

3.3.3. Iki Keman Icin Elmalarin Yongasi Diizenlemesinde Kullanilan Sag ve Sol El

Teknikleri

Legato: Diizenlemede tiirkiiniin TRT derlemesindeki sozciiklerde yer alan hece baglarini

yansitmak amactyla legato teknigine yer verilmistir.

Détaché: Diizenlemenin; TRT derlemesinde s6zlii kismin geldigi kisimdan itibaren ayri

seslerin tin1 a¢isindan daha uygun olacag diistiniildiigii icin détaché teknigi kullanilmistir.

Spiccato: Diizenlemede i¢ Anadolu Bolgesi ve Konya yoresi ile zdeslesen kasik oyununun

ritmik izlenimlerini yansitma amaciyla spiccato teknigi kullanilmistir.

Cift Sesler: Diizenlemenin son dlglisiinde parcanin karar sese ¢oziimiinii giiglendirme ve

armonik zenginlik kazandirma amaciyla ¢ift seslere yer verilmistir.

3.3.4. Iki Keman icin Elmalarin Yongas: Diizenlemesinin Miizikal Yorum Analizi

Diizenlemeye 2. keman yoreye 0zgii karakteristik ritim ile forte nliansinda giris
yapmaktadir. Bir sonraki dlgiide 1. kemanin ezgiyi caldigi kisimlarda eslik gorevi igin

decrescendo ile 6l¢ii sonuna dogru diisiis yapmaktadir. Konya yoresi ve gevresinde yaygin
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olarak goriilen kasik oyunu izlenimini diizenlemede yansitabilmek i¢in pes pese bir 8’lik ve
iki 16’lik nota ile spiccato teknigi kullanilmistr. Bu kisimda giiglii  vuruslar:
belirginlestirebilmek icin her bir 8’lik notay1 hafif vurgu ile beraber ¢almanin, y6reye 6zgii
miizigi ve kagik oyunu izlenimini daha iyi bir sekilde yansitabilecegi diisiiniilmektedir. (Sekil

46)
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Sekil 46: Elmalarin Yongasi diizenlemesi, 6lgii 1 - 2

5. ol¢lide 1. keman c¢ikici dizi ile beraber eslik pozisyonuna gegerken 2. keman ¢ift
ses ile cimleyi tona ¢6zmektedir. Bu ¢ikici dizi sirasinda decrescendo ile disiis yapilarak 1.
keman partisinde eslige hazirlamanin gerekliligi diigtiniilmiistiir. 9. 6l¢tide 1. kemanda inici,
2. kemanda ¢ikici dizi ile climle ¢oziime kavusurken 10. 6lgtide TRT derlemesinin sozlii olan
kism1 gelmektedir. Burada her iki partide de yay kullanimi gegici seslerde legato, tutan

seslerde detache seklindedir. (Sekil 47)
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Sekil 47: Elmalarin Yongasi diizenlemesi, 6l¢ii 9 - 11

17. olctide tema tekrardan 1. kemana gecerken 2. kemanin esliginde bu sefer ¢ift
sesler kullanilmstir. 20. 6l¢lide 2. keman crescendo ile ylikselerek 21. dlgiiye forte ile giris
yaparak ezgiye gecis yapmaktadir. Burada eslik gorevinde olan 1. kemanda spiccato arpejler

bulunmaktadir. 2. kemanda yer alan ezginin daha belirgin duyulmasi amaciyla 1. Keman
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partisinde yer alan spiccato arpejlerin bulundugu kismin daha hafif ¢calinmasi gerektigi
dustiniilmiis ve mezzoforte niians1 uygun goriilmiistiir. 24. 6l¢tide 1. kemanin ¢ift sesleri ile

beraber crescendo ile niians ylikselerek fortissimo ile parca sona ermektedir. (Sekil 48)

Sekil 48: Elmalarin Yongasi diizenlemesi, 6l¢gii 22 - 24

3.4. Ceyramim Gel Gel Tiirkiisii

3.4.1. Ceyramim Gel Gel Tiirkiisii Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Ceyranim Gel Gel tiirkiisti, Dogu Anadolu Bélgesi’nin Kars yoresinde kayitlara
geemis 6/8°lik (3 + 3) 6lgii sayisina sahip bir tiirkiidiir. Cevrimigi ses ve goriintii ortamlari
kullanilarak yapilan arastirmalarda tiirkiiniin genel olarak enerjik, hareketli bir yapiya sahip
oldugu sdylenebilir. Ancak tiirkiiyli agir tempoda yorumlayan THM koro performanslarinin
oldugu da goriilmiistiir. Incelenen tiirkii yorumlarinda kullanilan ¢algilar arasinda yogunlukla

baglama, davul, kaval, akordeon ve tar bulundugu tespit edilmistir.

Tiirklintin 6l¢ti sayisi, ritmik yapisi ve kullanilan ¢algilar itibariyle Azeri ve Kafkas
yorelerinin miizik kiltliriinlin etkisi altinda oldugu diistiniilmektedir. TRT derlemesinin
sozlerinde gecen “Gel ad1 ceyran 6zii ceyran, bele men sene heyran sene gurban” ifadeleri
ile beraber ceyran kelimesinin Azericede “ceylan” anlamma geliyor olmasi

(https://pauctle.com/aztr/soz/ceyran/  Erisim  tarihi,  23.02.2023) bu  ¢ikarimi

desteklemektedir.



79

Tiirkiintin konusu genel itibariyle agk ve sevda temalari tizerinedir. La karar sesinde
yazilmig olan bu tiirkii THM makamlarindan Hicaz ile benzerlik gostermektedir.

(https://www.repertukul.com/CEYRANIM-GEL-GEL-1270 Erisim tarihi, 23.02.2023)

3.4.2. iki Keman icin Ceyranim Gel Gel Diizenlemesinin Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Iki keman i¢in Ceyranim Gel Gel tiirkiisti TRT derlemesine genel hatlartyla benzerlik

gostermektedir. 6/8’lik 6l¢ii sayisinda ve la karar sesinde yazilmistir.

Boliim bashgi, canli ve tempolu anlamina gelen

“vivace "dir.(https://www.m5Smusic.hk/en/dictionary/vivace/ Erisim tarihi, 23.02.2023)

Diizenleme asamasinda tiirkiiye ve yoredeki diger miizik eserlerine ait en belirgin
karakteristik detaylardan biri oldugu diistiniilen ritmik yap1y1 koruma ve ¢esitlendirme amaci
g6z Oniinde bulundurulmustur. Bu baglamda tiirkiintiin THM yorumlarinda davul ile verilen
ritmik yap1 ve bu yapinin ¢esitli yansimalari siirekli olarak eslik partisine verilmistir. Bununla
beraber ezgisel partilerde calgisal ve vokal yorumlama yontemleri, ¢evrimig¢i ortamlardaki
yorumlardan esinlenerek tiirkiiniin 6zgiin yapisin1 koruma amaciyla kemanda c¢esitli

tekniklerle ve siislemelerle aktarilmaya 6zen gosterilmistir.

3.4.3. Iki Keman I¢in Ceyranim Gel Gel Diizenlemesinde Kullanilan Sag ve Sol El

Keman Teknikleri

Spiccato: Tiirkiideki enerjik ve dinamik yapiy1 yansitabilme ve ritimdeki karakteristik yapiy1

belirginlestirebilme amaciyla diizenlemede spiccato teknigine yer verilmistir.

Legato: Ozellikle tiirkiiniin s6zlii kisimlarina denk gelen yerlerde hecelerin bagliligmni

saglama amaciyla legato teknigi kullanilmistir.

Marcato: Ritmik yapidaki vurgularin ve giliclii vuruslarin belirginlesmesini saglama

amaciyla diizenlemede marcato teknigi kullanilmistir.

Détaché: Tiirkiiniin ezgisel ve eslik kisimlarinda seslerin ve ctimlelerin ayri duyulmasi

gereken yerlerde défaché kullanimi uygun goriilmiistiir.
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Bagh Staccato: Ezgisel kisimlarda diizenlemeye yay teknigi acisindan zenginlik

kazandirmak i¢in bagli staccato kullanilmigtir.

Mordan: Tiirkiiniin ¢evrimi¢i ortamlarda incelenen yorumlarinda karsilagilan stislemeleri ve

karakteristik yapisini kemanda yansitmak amaciyla mordan teknigine yer verilmistir.

Cift Sesler: Diizenlemeye teknik ve armonik zenginlik katarak miizigi destekleme amaciyla

cift sesler kullanilmustir.

3.4.4. Iki Keman I¢in Ceyranim Gel Gel Diizenlemesinin Miizikal Yorum Analizi

Diizenlemede ezgiye 1. keman baslamaktadir. Bu kisimlardaki motifler i¢in uygun
olan yay kullanim sekli, sekil 49°da goriildiigii tizere “gekerek — ¢ekerek — iterek (II-I1-V),
cekerek — iterek — iterek (II-V-V)” seklindedir. Bunun amaci gii¢lii vuruslara g¢ekerek
baslamak ve Ol¢ii sonuna gelen giigsiiz vuruslari soniimlemekle beraber, yay kullanimi
acisindan c¢esitlilik saglamak ve tiirkiintin ritmik yapisini yay kullanimi ile yansitmaktir. Bu
sayede bagli staccato ve spicatto teknikleri beraber kullanilmigtir. Eslik gorevinde olan 2.
kemanda senkoplu ritmik 6geler barindiran ¢ift sesler kullanilmistir. Bu sesler 6l¢iiniin 1. ve

3. sekizlik notalarma denk gelmektedir.

Vivace

Sekil 49: Ceyranim Gel Gel diizenlemesi, 6l¢ii 1 - 4

7. 6l¢ii giris kisminin ikinci tekrari niteligindedir. Burada 1. kemanda ayni olan ezgiye
eklenen mordan stislemeler diizenlemeye geleneksel bir izlenim kazandirmaktadir. 2.
kemanda ise eslige 2.vuruslara aksanli sesler eklenmistir. 13. 6l¢tide orijinal derlemenin

sozli kismint yansitan ezgi 2. kemana ge¢mistir. Burada s6zlii miiziksel anlatimin 6n planda
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olmasi amaglandigindan genellikle legato ve détaché teknigi kullanilmis, ritmik olarak
belirginlik saglayan yay kullanimi sadelestirilmistir. Ezgi partisinde miizikal ve teknik yorum
sadelestirildigi i¢in, eslik partisinde bu durum desteklenerek mezzopiano niiansinda cift

sesler ile détaché teknigi kullanilmagtr.
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Sekil 50: Ceyranim Gel Gel diizenlemesi, 6l¢ii 10 - 19

21. dlgiide ezgi yeniden 1. kemana gegis yapmaktadir. Burada teknik olarak bir
degisiklik goriilmemekle beraber niians olarak yiikselme mevcuttur. Eslik pozisyonundaki 2.
kemanda ise yOrenin miizigine ait karakteristik ritmik Ogeleri barindiran bir ezgi
kullanilmistir. Tiirkiiniin basinda yer verilen yay kullanimi (TII-T1-V-IT-V-V) bu kisimda da
goriilmektedir. 25. Olgiideki ezgi orijinal derlemede baglamaya ait iken, diizenlemede bu

kismi 2. keman bir oktav asagidan ¢almaktadir. (Sekil 51)
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Sekil 51: Ceyranim Gel Gel diizenlemesi, 6l¢ii 20 - 29

29. oOlglide 1. kemanin ezgiyi devralmasindan sonra 31. Olgtideki crescendonun

ardindan 2. kemanin esliginde siiregelen ritmik kaliptan ¢ikilip genis arse kullanimi ile

tamamlanan bu kesitten sonra tiirkiiniin nakarat kismina gelinmektedir. 37. 6l¢tideki nakarat

kisminda ezgi 2. kemana gecis yaparken 1. kemanin esliginde diizenlemenin girig kismindaki

yay kullanimindan

ve ayni ritmik kaliptan yararlanilmistir.

Miizikal zenginlik ve karsitlik ilkesi gozetilerek, tekrar1 olan nakarat kisminmn ilk

tekrarmin piano, ikinci tekrarmin forte ¢galinmasi uygun goriilmiistiir. 44. dlgiide gelen kesit

ile beraber miizikte hissedilen cosku ifadesi ve niians yiikselisinin ardindan, eslikte daha

aksanli sesler goriilmektedir.
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Sekil 52: Ceyranim Gel Gel diizenlemesi, 6l¢ii 46 — 49
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51. dlglideki ritardandonun ardindan bir sonraki dl¢tide lento ifadesi yer almaktadir.
Burada yiikselen niians ile, her iki partideki ¢ift seslerle beraber olusan armoni araciligiyla
miizikte gorkemli bir kadans izlenimi verilmek istenmistir. 53. 6l¢iide puandorg ile bitis hissi
verildikten sonra her iki parti de ezgiyi piano niiansinda ve spiccato teknigi ile ¢almaktadir.

56. olctide re ve do diyez seslerinden olusan kiigiik 2°li araligin ¢arpismasiyla olusan
gerginligin ardindan, accelerando ve crescendo ile nilans ve tempo yiikselmektedir.
Fortissimo ntiansi ile her seste aksan yapilarak eser ¢oziime kavusmaktadir.

1 lempo
. ,. ace ('/

_ Lento—~ & Moy, A A By >
Cp iy e go o CEEFEWe FEEFies  Hef
""E.'." i o i o J”
B — = : : e
L )
— 1 f - |p s
| | );A.?‘r““.."a‘ > i
25 —1—+ —r rga -
L o o 11:: o
5 @ @"° ..
f P -
_ s 2 £
.: e 2 2 L I @ P:; . o 2 : :
 — — | s { i i
éo——- R S S Y%
 —— — 1 .
° W Y
— | F H
> g & - 4 I —— . —
. C—— (_ ——— T f— i 1
y > # ;-t/ sz! * ¢ o o :
~—" -
S

Sekil 53: Ceyranim Gel Gel diizenlemesi, 6l¢ii 51 — 59

3.5. Evlerinin Onii Mersin

3.5.1. Evlerinin Onii Mersin Tiirkiisii Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

Evlerinin Onii Mersin tiirkiisii Akdeniz Bolgesi’nin Isparta yoresinde kayitlara
gecirilmis 9/4 (2 + 2 + 2 + 3) ve 7/4’liik (2 + 2 + 3) 6lgii sayilarina sahip olan tiirkiidiir.
9/4°lik 6l¢ii sayisi ile baglayan tiirkii, derlemenin 8, 16 ve 18. Ol¢iilerinde 7/4’lik 6lgli
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sayisina ge¢mektedir. Ritmik yapist ve miizikal karakteri itibariyle agir zeybek miizigine

benzerlik gostermektedir.

Tiirklinlin  ¢evrimi¢i ortamlar araciliiyla erisilen yorumlar:t incelendiginde,
kullanilan calgilar arasinda baglama, cura ve davul oldugu goriilmiistiir. Buna ek olarak
tiirkiintin giincel ve popliler miizik tarzlarinda, orkestrasyonda yaylilar ve gitar gibi bir¢ok

calginin kullanildig1 ¢ok sesli yorumlar da bulunmaktadir.

Sol karar sesinde derlenen tiirkii THM makamlarindan Nihavent ile benzerlik
gostermektedir. Tiirkiiniin orijinal derlemesinde yer alan “Al hangeri gadinim, vur ben
Oleyim. Ah kapinizda bidanem, kul ben olayim™ ifadelerinden yola ¢ikarak tiirkiiniin agk ve
sevda konulariyla iligkili oldugu soylenebilir. (https:/www.repertukul.com/EVLERININ-
ONU-MERSIN-1024, Erisim tarihi: 26.02.2023)

3.5.2. Iki Keman Icin Evlerinin Onii Mersin Diizenlemesinin Ritmik ve Ezgisel

ozellikleri

Iki keman i¢in Evlerinin Onii Mersin tiirkiisii diizenlemesi TRT derlemesine biiyiik
oranda benzerlik géstermektedir. Ol¢ii sayis1 9/4°liiktiir. 12 ve 18. 6lgiilerde 7/4’liik 6l¢ii
sayisina ge¢is yapilmaktadir. TRT derlemesine sabit kalinip sol karar sesinde diizenlenmistir.
Yoreye ait zeybek tiirlerinin keman tizerinde izlenimlerini yansitma amaciyla ¢esitli bircok

keman teknigine yer verilmistir.

Cit’e gore (2020: 268) TSM makamlarmmdan bati miizigi keman egitiminde
kullanilabilirlik durumu olanlarin  sayist smrhidir. Acemasiran, Hicaz, Nihavent,
Kirdilihicazkar, Sultaniyegah, Suzidil, Acemkiirdi ve Buselik makamlari bunlardan
bazilaridir. Bu baglamda Nihavent makami olan Evlerinin Onii Mersin tiirkiisiiniin
diizenlenmesi asamasinda ¢ok seslilik 6zelliklerinden yararlanilmig ve ¢ift sesler araciligiyla

tiirkiiye armonik ve kontrapuntal birgok zenginlik kazandirilmistir.
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3.5.3. iki Keman icin Evlerinin Onii Mersin Diizenlemesinde Kullamlan Sag ve Sol E1

Keman Teknikleri

Legato: Tirkiiniin ezgisel yapisini yansitabilecegi diistiniiliip, derlemedeki sézlerin
hecelerini bagl ve biitiin ifadelerle duyurabilme amaciyla /egato teknigi kullanilmigtir.
Détaché: Seslerin ve hecelerin ayr1 duyulmasi gereken yerlerde détaché kullanimi uygun
gorilmistiir.

Staccato: Bir motif icerisinde ozellikle kisa tutulmasi, uzatilmamasi gereken yerlerde
staccato kullanilmigtir.

Portato: Ozellikle ciimle sonlarinda, bag icerisinde ayri seslerle duyulmasi gereken yerlerde
portato kullanilmistir.

Martelé: Giliglii vuruslar1 belirginlestirmek ve zeybek miizigi izlenimini desteklemek i¢in
martele kullanilmistir.

Cift sesler: Eslik partilerinde armonik zenginlik kazandirma amaciyla ¢ift sesler
kullanilmagtir.

Flageolet: 13. Olciide ciimle sonuna sanatsal bir yorum kazandirma amaciyla flageolet
kullanilmaigtir.

Siislemeler: Diizenlemede tiirkiiniin geleneksel izlerini yansitabilmek ve ezgisel zenginlik

kazandirmak i¢in ¢arpmalar kullanilmigtir.

3.5.4. Iki Keman Icin Evlerinin Onii Mersin Diizenlemesinin Miizikal Yorum Analizi

1. olgiide I. keman ezgiyi c¢alarken forte; 2. keman eslik roliinde mezzoforte
niansmdadir. 2. kemanin eslik ezgisinde ¢ift sesler araciligiyla tist seslerde kromatik bir inig
ile beraber alt seslerde sol minér tetrakord duyurulmaktadir. 2. Slgtide ezgi aymi sekilde

devam ederken son 3 vurusta iki partide de portato teknigi kullanilmistir.

Moderato con moto
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Sekil 54: Evlerinin Onii Mersin diizenlemesi, 6l¢ii 1 - 2

3. 6lgtide siiregelen ezginin tekrar1 bu sefer miizikte karsitlik ilkesinden yola ¢ikarak
bir derece duisiik niiansta; 1. kemanda piano ve 2. kemanda pianissimo seklindedir. Burada
2. keman partisinde ilk 6l¢tide kullanilan akor sesleri ¢ikici arpej seklinde agilarak legato
teknigi ile birlikte kullanilmistir.

4. olctide, bir Olgti Oncesinde kullanilan ¢ikic1 arpej, bu kez inici sekilde
kullanilmistir. Olgiiniin son ti¢ vurusu 1. kemanda tekrar portato teknigindedir. Burada amag
zeybek miiziginin 9/4°lik 6l¢ii sayisinin son {i¢ vurusuna gelen gii¢lii vuruslarla beraber

zeybek oyunundaki agir adimlar1 yansitmaktir.

Sekil 55: Evlerinin Onii Mersin diizenlemesi, 6l¢ii 4

5. ve 6. olgiilerde diizenlemede farkli bir temaya gecis yapildigi goriilmektedir. Bu
gecisin miizige, bir Onceki ciimlelere kiyasla daha gergin ve yogun bir ¢alim bigimi
gerektirdigi diistinilmustir. Bu baglamda 2. keman partisinde niians bir derece

yiikseltilmistir. 2. kemanda legato ve staccato sesleri goriiliirken eslik roliindeki 1. kemanda
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climledeki gergin ifadeyi pekistirmek amaciyla sforzando kullanmlmistir. Sforzando

ifadesinin keman teknikleri arasindan martele ile yansitilabilecegi diistiniilmiistiir.

Sekil 56: Evlerinin Onii Mersin diizenlemesi, 8l¢ii 5

6. 6lciiniin son vurusunda I. kemanin alt sesindeki sol sesine karsilik {ist seste altilama
goriilmektedir. Bahsedilen altilama kisminda tin1 biitiinliigii agisindan re telindeki ¢ikici dizi
ile beraber bos tel solii miimkiin oldugunca aksanli bir sekilde ¢almak gerekmektedir. 8.
Ol¢iiniin sonunda decrescendo ile yeniden portato teknigi kullanilarak mevcut ciimlede tona
¢oziim gergeklesmektedir.

Diizenlemenin 9. dlgiisii orijinal derlemede sozlii kismin baslamis oldugu kisma denk
gelmektedir. Bu 6lciide ezgi yeniden 1. kemana ge¢cmektedir. Olgiiniin 5. vurusunda 1.
keman, mi telinde sol sesini tutarken 2. kemanin ¢ift seslerinde sol telinde crescendo ile
desteklenen “sol-la-si bemol-do-re” yiiriiyiisii ile beraber “bos tel re sesi” duyulmaktadir. Bu

ylriiylisiin ezgideki ifadeyi giiclendirdigi dustiniilmektedir. (Sekil 57)
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Sekil 57: Evlerinin Onii Mersin diizenlemesi, dl¢ii 8 - 9
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12. dlgiide 7/4°lik 6lcti sayisina gegis yapilmistir. Burada ezgi yeniden 2. kemana
geemistir. Eslik roliindeki 1. kemanda Si bemol major fonalitesine gegis yapilmasinin
beraberinde 2. kemanin bu partiyi daha ifadeli ve tutkulu ¢almasi 6nerilir. Bu durumun legato
ve miimkiin oldugu kadar bol vibrato ile tenuto ¢alarak saglanabilecegi diistiniilmektedir.
Ayni kisimda 1. keman mevcut sesleri ¢ift sesler ile destekleyerek climleye ifadeli ve

armonik bir zenginlik kazandirmaktadir. 13. 6l¢iide yeniden 9/4’liik 6l¢iiye gecis yapilmaistir.
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Sekil 58: Evlerinin Onii Mersin diizenlemesi, 6l¢ii 12 - 13

15 —17. 6lgiilerde; 9-11. dlgiilerde kullanilan ezgi, ifade ve keman teknikleri partiler
arasinda esitlik saglanabilmesi amaciyla yer degistirilmistir. Ezgi 2. kemana gegerken eslik
1. kemana ge¢gmektedir. 17. 6l¢tiniin son vurusundaki crescendo niiansiyla desteklenen 32°1ik
notalar ile birlikte 7/4°liikk 6l¢li sayisina geg¢is yapilirken burada bir oktav yukaridan, mi
telinde ¢alinmaktadir. Eslik roliindeki 2. kemandaki sesler ise ti¢lii dortlii ve besli ¢ift sesler

armoniyi bozmayacak sekilde iist oktavda duyulmaktadir.
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Sekil 59: Evlerinin Onii Mersin Diizenlemesi, 6l¢ii 17 - 19

20. dlgiide ritardando ve decrescendo ile niians ve temponun diistiriilmesi ile eser

dingin ve sakin bir sekilde sona ermektedir. Ol¢iiniin 6. vurusunda virgiil ile belirtilen yerde

¢oziimden 6nce kisa bir nefes niteliginde durak yapilmasi 6nerilir.
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Sekil 60: Evlerinin Onii Mersin diizenlemesi, 6l¢ii 20
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3.6. His His1 Hancger Tiirkiisii

3.6.1. His His1 Hanger Tiirkiisii Ezgisel ve Ritmik Ozellikleri

His His1 Hanger tiirkiisti Giineydogu Anadolu Boélgesinin Gaziantep yoresinde
kayitlara gecirilmis bir tiirkiidiir. 10/8’lik 6l¢ti sayisinda yazilmis olmast itibariyle yore ile
0zdeslesen miizik ve danslardan halay ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Tiirkiiniin
¢evrimici ortamlar araciligiyla erisilen yorumlari incelendiginde kullanilan ¢algilar arasinda
cogunlukla baglama, davul, zurna ve kaval kullanildig1 gériilmiistiir. Bununla beraber giincel
ve popiler miizikte de tirkiiniin giiniimiiz ¢algilarinin kullanildig1 yorumlar1 ve ¢ok sesli

koro i¢in diizenlemeleri de bulunmaktadir.

La karar sesinde yazilan tiirkii, Tiirk Halk Miizigi makamlarindan Hicaz ile benzerlik

gostermektedir. (https://www.repertukul.com/HIS-HISI-HANCER-BOYNUMA-1106

Erigim tarihi, 02.03.2023) Tiirkiiniin hikayesi ve konusu iizerine arastirilmalar yapilmus,
ancak yeterli bilgiye erisilememistir. Ancak ritmik ve ezgisel yapi, makamsal dizi ve y6renin
miizik kiiltiiriine ait diger 6zellikler g6z 6niinde bulunduruldugunda Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nin miizikal kimligini belirgin bir sekilde yansittig1 diistiniilmiis ve iki keman i¢in

diizenlenmesi uygun goriilmiistiir.

3.6.2. Iki Keman Icin His Hist Hancer Tiirkiisii Diizenlemesinin Ezgisel ve Ritmik
Ozellikleri

Iki keman i¢in His His1 Hanger Tiirkiisii diizenlemesinde giris ve gelisme kisimlar1
adagio ad libitum ve moderato seklinde adlandirilmistir. Diizenleme TRT derlemesine bagl
kalinarak la karar sesinde yazilmistir. Adagio ad libitum kismi 4/4°1ik, moderato kismi

10/8’lik 6l¢ii sayisinda yazilmistir.

Diizenlemede kullanilan keman teknikleri segilirken Giineydogu Anadolu Bolgesi
miizik kiltiirti ile 6zdeslesen uzun hava, halay gibi miizik ve dans tiirlerini keman {izerinde
yansitabilme amaci g6z 6niinde bulundurulmustur. Bu baglamda iki keman i¢in diizenlemede

bir¢cok sag ve sol el keman teknigine ve calma yontemlerine yer verilmistir.
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Birlikte ¢alma baglaminda yorumcular arasindaki iletisimi pekistirme amaciyla
partiler arasinda bir¢ok gecis yapilarak, diizenlemede bulunan teknikler her iki partide de

kullanilmaisgtir.

3.6.3. Iki Keman Icin His Hisi Hancer Diizenlemesinde Kullanilan Sag ve Sol El
Keman Teknikleri

Legato: Diizenlemenin bir¢ok yerinde, Ozellikle TRT derlemesine benzer sekilde sozlii
kismin yansitildigi yerlerde bolca kullanilmistir. Turkiide ses, motif ve ctimlelerin bagliligi
acisindan legato teknigi kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

Portato: 18. 6l¢giide kullanilmistir. Bir 6nceki 6l¢lide yiikselen niians ve hiz ile beraber birbiri
ile biitlinlesen partilerin ve miizikteki gerilimin ardindan, ¢6ziim 6ncesi durgun ve dingin bir
karakter kazandirabilmek adina portato kullanimi uygun goriilmiistiir.

Spiccato: 24. Olgii itibari ile eslik gérevi goren biitiin partilerde kullanilmistir. Guiglii
vuruglar1 belirginlestirmek ve halay dansinin 6zelliklerini yansitabilme amaciyla spiccato
teknigi uygun goriilmiistiir.

Cift sesler: Eslige armonik zenginlik kazandirmasi amaciyla i¢lii, dortlii, besli, altili ¢ift
sesler kullanilmustir.

Siislemeler: Ezgisel zenginlik kazandirmak ve miizigi etnik 6gelerle giiglendirmek adina
carpmalar kullanilmistir.

Flageolet: 16. 6l¢iide 1. keman partisinde la teli {izerinde ¢6ziime farkli bir ifade katma
amaciyla dogal armonik sesler kullanilmustir.

Sul G: II. keman partisinin ilk yedi dl¢iistinde tin1 olarak dolgunluk ve belirgin vibratolar

kullanilmas1 nedeniyle sol teli lizerinde ¢alinmasi uygun goriilmiistiir.

3.6.4. iki Keman Icin His Hist Hancer Diizenlemesinin Miizikal Yorum Analizi

Adagio ad libitum ifadesi dahilinde, ¢alan kisinin nota degerlerine tam olarak bagli
kalmay1p, dogaclamaya benzer, serbest formlu, yoruma dayali ¢almasi1 hedeflenmektedir. Bu
ifadeyle, Giineydogu Anadolu Bolgesi’'nde yayginca sdylenen “uzun havay1 keman

tizerinde yansitabilmek amaclanmustir. La karar sesine baglh kalinarak dizi sesleri lizerinde
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her iki parti i¢in geleneksel ve dramatik bir ezgi olusturulmustur. II. kemanin ¢almakta
oldugu ezginin, sol teli izerinde bol vibrato ile yorumlanmasi diisiiniilmiistiir. Karar sesi her
iki keman partisinde de tek ses (La) veya beslisi ile (Mi) birlikte duyulur.

Adagio ad libitum
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Sekil 61: His His1 Hanger diizenlemesi, 6l¢ii 1 - 4

5. olgtideki tiglemeler ile olusturulan miizik, bir sonraki Sl¢lide 16°lik sesler ile legato
calinarak dinamizm kazanmis ve anlatimi gli¢lendirmistir. 7. 6lgtide 1. keman 32°lik seslerin
bulundugu hizli bir dizi ile uzun hava temasin1 devralmaktadir ve benzer miizikal igeriklerle
stirdiirmektedir. 9. 6l¢iilerde gelen mi sesleri bir sonraki 6l¢tide bos tel ile unison ¢alinarak
zenginlestirilmistir. Buradaki fa seslerinde ¢arpma ile olusan kiigiik ikili aralik ifadeyi

gliclendirmistir. Adagio ad libitum ifadesi 14. 6l¢iide la teli tizerinde flageolet ile bitmektedir.
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Sekil 62: His His1 Hanger Diizenlemesi, 6l¢ti 5 - 12
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15. Olgii ile gelen kesitte, tiirkiiniin sozlerinde yer alan ve tematik ezgisini olusturan
“incili kiipe tastyam” sozlerindeki miizigin 4/4liik olgliye sikistirilmig bir yansimasi
olusturulmustur. Bu kisimda ezgi ve eslik, her 6lctide bir yer degistirmektedir. Verilen
temada her bir 6l¢iide modiilasyon, eslik partisyonlarinda akor seslerine eklenen gegici sesler
ile olusturulan ti¢lemeler yer alir. Bu tema crescendo ile yiikselerek ve accelerando ile
hizlanarak 18. ol¢lide forteye ulasir ve la major akorunda ¢oziime kavusur. Buradaki
artikiilasyon ifadelerinin dahilinde ezgi ve eslik partilerindeki sesler birbirine karisarak

guiclii, ifadeli ve gosterisli bir ¢6ziim hazirhigi amaglanmuistir.
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Sekil 63: His His1 Hanger diizenlemesi, 6l¢ii 13 — 16

Moderato kisminda tiirkiiniin TRT derlemesi, aktarilmistir ve 10/8°lik 6l¢ii sayisi ile
yazilmustir. Ezgi ilk 8l¢iide pianissimo niiansi ile unison ¢almmaktadir. 2. Ol¢iide 1. Keman
cift sesler ile eslik gorevindedir. 24. 6l¢iide 1. keman ezgiyi ¢alarken mezzoforte 2. keman
ise spiccato seslerini piano ¢almaktadir. Eslik, akor seslerinde arpej ile yazilmistir. Spiccato
sesler birinci, {iglincii, altinci ve sekizinci vuruglarda aksan ile ¢almarak gii¢lii vuruslar
gostermektedir. Gii¢lii vuruslarda aksan kullanilarak halayin ritmik 6zelligini yansitmasi
amaglanmustir. 27. olclide 2. keman sol diyez ve si bemol seslerinde (eksik ti¢lii aralik)
crescendo ile biiyliyerek ezgiyi devralirken 1. keman ayni sekilde niians1 dusiirerek eslik

roliinii almaktadir. Bu durum partiler arasindaki iletisimi pekistirmektedir.
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Sekil 64: His His1 Hanger diizenlemesi, 6lgti 21- 27

40. olciide, 15. 6lgtide 4/4°lik 6l¢ii sayisina sikistirilmis olarak yazilan tema tiirkiiniin

ritardandoya yer verilmis ve eser la karar sesinde ¢6ziime ulagmistir.

TRT derlemesinde yer alan 10/8°lik 6l¢ti sayisina genisletilmis ve eslikteki ticlemelerin

yerini 16’lik notalar almistir. Crescendo ile biiyliyen niiansla beraber partilerde daha sonra,

Sekil 65: His His1 Hanger diizenlemesi, 6l¢ti 40 — 43
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3.7. Ah Daglar Serin Daglar Tiirkiisii

3.7.1. Ah Daglar Serin Daglar Tiirkiisii Ritmik ve Ezgisel Ozellikleri

Ah Daglar Serin Daglar tiirkiisii Karadeniz Bolgesi’nin Trabzon yoresinde kayitlara
geemis bir tiirkiidiir. 7/8’lik (2 + 2 + 3) 6l¢ii sayisinda olan bu tiirkii, ritmik ve ezgisel olarak
incelendiginde oldukga enerjik bir karaktere sahip oldugu; Karadeniz Bolgesi ile 6zdeslesen
horon dansi ile benzerlik gosterdigi ve Karadeniz Bolgesi miuizik kiiltiirtiniti belirgin bir
sekilde yansittig1 tespit edilmis ve iki keman i¢in diizenlenmesi uygun goriilmiistiir.

Cevrimigi ortamlar aracihigiyla tiirkiiniin farkli yorumlar1 incelendiginde kullanilan
calgilar arasinda yogunlukla kemence, baglama, zilli masa kullanildig1 goriilmiistiir. Tiirk
Miizigi makamlarindan Hicaz ile benzerlik gosteren ve la karar sesinde notaya aktarilmis
olan tiirkiiniin s6zleri incelendiginde konusunun genel hatlariyla ask, sevda tizerine oldugu
ve doga yasantisindan bazi izlenimler aktarildig1 gorilmiistiir.
(https://www.repertukul.com/AH-DAGLAR-SERIN-DAGLAR-382 Erigim tarihi,
29.03.2023)

3.7.2. Iki Keman I¢cin Ah Daglar Serin Daglar Diizenlemesinin Ritmik ve Ezgisel
Ozellikleri

Iki keman i¢in Ah Daglar Serin Daglar tiirkiisii diizenlemesi TRT derlemesine bagl
kalinarak 7/8’lik 6l¢ii sayisi ile la karar sesi tizerinden yazilmistir. Diizenleme asamasinda
Karadeniz Bolgesi ile 6zdeslesen miizikal ve ritmik yapi ile beraber horon dansi izlenimi
yansitma amaci gozetilmistir. Bu baglamda 7/8’lik 6l¢ii sayismin giiglii vuruslari igin ¢esitli
ritmik yapilar olusturulmus ve bu yapilar farkli keman teknikleri kullanilarak aktarilmistir.
Bunun yani sira tiirkiiniin ¢esitli yorumlar1 incelenerek, kullanilan vokal yorumlama

yontemleri kemanda siislemeler kullanilarak aktarilmistir.
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3.7.3. iki Keman I¢cin Ah Daglar Serin Daglar Diizenlemede Kullanilan Sag ve Sol E1
Keman Teknikleri

Spiccato: Diizenlemenin ezgi ve eslik partilerinde her bir notay1 belirginlestirerek pargada
ritmik bir biitiinliik saglama amaciyla spiccato teknigine yer verilmistir.

Bagh Staccato: : Ah Daglar Serin Daglar tiirkiisti 7/8’lik bir tlirkii olmakla beraber, gli¢lii

vuruslar 2 + 2 + 3 seklinde gosterildiginden dolayi, bir sonraki 6l¢ii basina “cekerek™
hareketiyle gelmek i¢in son iki vurusu pes pese iki kere “iterek™ hareketiyle saglamak
gerekmektedir. Bu durumda diizenlemede dogal olarak bagli staccato kullanimi

goriilmektedir.

Legato: Diizenlemede bulunan motif ve climlelerin baglihigin1t TRT derlemesindeki sozIii
kisimlar ile bagdastirabilme amaciyla /egato teknigine yer verilmistir.

Détaché: Motif ve climlelerin birbirinden ayr1 duyulmasi gereken yerlerde détaché teknigi
kullanilmagtir.

Marcato: Diizenlemenin ezgi ve eslik kisimlarinda Karadeniz Bolgesi miizigi ile 6zdeslesen
horon dans1 ve 7/8’lik 6l¢ii sayisindaki son giiglii vuruslar1 belirginlestirerek bu izlenimi
kemanda yansitma amaciyla marcato teknigine yer verilmistir. Marcato ifadesi notada aksan
isareti eklenen notalarda kullanilmistir.

Pizzicato: Diizenlemeye miizikal ve teknik zenginlik kazandirma amaciyla 1. kemanda 37 —
44. dlgiiler arasinda pizzicato teknigi kullanilmistir.

Siislemeler: Orijinal derlemede bulunan 32’lik notalar, iki keman i¢in diizenlemede miizigin
geleneksel izlenimini yansitma amaciyla #i// kullanilarak aktariimistir.

Cift Sesler: Diizenlemeye miizikal, teknik ve armonik zenginlik kazandirma ve Karadeniz
Bolgesi’nin yerel calgist olan kemenge izlenimi verme amaciyla ¢ift sesler ve akorlara yer
verilmistir.

Tremolo: 1. kemanda 55 — 58. dlgiiler arasinda eserin bitisi 6ncesi farkli bir tin1 kazandirma

amaciyla ¢ift sesler ile beraber tremolo teknigine yer verilmistir.
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3.7.4. iki Keman i¢in Ah Daglar Serin Daglar Diizenlemesinin Miizikal Yorum Analizi

Iki keman i¢in Ah Daglar Serin Daglar tiirkiisiiniin diizenleme asamasinda, Karadeniz
Bolgesi ile 6zdeslesen horon dansi ile beraber 7/8°lik 6l¢ii sayisinin giiglii vuruslarini
belirginlestirme amaciyla birgok ritmik kalip tretilmistir. Bu ritmik kaliplart dogru bir
sekilde yansitabilmek i¢in birgok keman teknigine yer verilmistir. Bununla beraber ¢evrimici
ortamlar araciligiyla tiirkiiniin birbirinden farkli yorumlari incelenerek kullanilan ¢algilar ve
vokal yontemler tespit edilerek, bu yorumlar: ¢esitli keman teknikleri ile aktarabilmek
amaglanmustir.

Diizenleme eslik gorevindeki 2. kemanin 7/8°lik 6l¢ii sayisinin gii¢lii vuruslarini aksan ve
cift sesler ile belirginlestirmesi ile baslamaktadir. Pianissimo ile baslayan niians, 4. 6l¢tiniin
sonuna dogru yiikselerek 1. kemanin miizige dahil olusu ile mezzoforteye ulagsmaktadir.
Miizige 4. Ol¢linlin son vurusunda dahil olan 1. keman burada tiirkiiniin orijinal
derlemesindeki giris ezgisini calmaktadir. Forte nliansinda genis bir yay kullanimi ile ezgiyi
calmakta olan 1. keman 8. dl¢tide ¢ift sesler ile beraber, ¢almakta oldugu ezginin tekrarina

gecis yapmakte 41;“ C~kil 66)
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Sekil 66: Ah Daglar Serin Daglar diizenlemesi, 6l¢ii 1 - 8
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Girig ezgisinin tekrar edildigi 9. 6l¢liden itibaren 1. keman partisinde bu sefer

tuirkiideki geleneksel izlenimi yansitip miizigi zenginlestirme amaciyla #7i// kullanimina yer



98

verilmistir. 12. 6l¢tide climle sonundaki vuruslar ¢ift sesler ve marcato teknigi ile verildikten
sonra ezglyi 2. keman devralmaktadir. Giris ezgisinin ¢ift sesler ve spiccato ile

zenginlestirildigi bu kisimda 1. keman ana ezgiden farkl bir ezgi ile eslik etmektedir. (Sekil

67)
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Sekil 67: Ah Daglar Serin Daglar diizenlemesi, 6l¢ii 13 - 16

20. dlgiide sona eren bu boliimden sonra 21. 6l¢ii, orijinal derlemede s6zIlii kismin
basladig1 yeri yansitmaktadir. Bu kisimda ezgiyi 1. keman mezzoforte niiansi ile ¢calmaktadir.
Orijinal derlemedeki sozlerin, motif ve ctimlelerin bagliligini saglama amaciyla bu kisimda
legato ile beraber bol miktarda trillere yer verilmistir. Eslik gérevinde olan 2. keman piano
niansinda gii¢lii vuruslarin belirgin oldugu bir ritmik kalip gostermektedir. 4 6l¢ti stiren bu
climlenin ardindan climle tekrarinda partiler yer degistirerek ezgi 2. kemana, eslik 1. kemana

geemistir. (Sekil 68)
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Sekil 68: Ah Daglar Serin Daglar diizenlemesi, 6l¢ii 22 - 26
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29. 6l¢tiniin 2. keman partisinde eslik ezgisi i¢in diizenlemenin 13. dl¢iisiindeki ezgi
kullanilmigtir. Bu kisimlarda da TRT derlemesindeki karakteri ve tiirkiiniin vokal
yorumlarimi yansitma amaciyla trillere yer verilmistir. 36. dlciide sona ermekte olan bu
kisimdan sonra TRT derlemesine gore nakarat kism1 gelmektedir. 2. keman ezgiyi ¢alarken

1. keman 3’lii akorlar ve pizzicato teknigi ile eslik gorevindedir.
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Sekil 69: Ah Daglar Serin Daglar diizenlemesi, 6l¢ii 37 — 41

Nakaratin 2. tekrarinda partiler yer degistirmektedir. 1. keman ezgiyi devralirken 2.
keman partisinde ¢ift seslerin oldugu eslik partisi yer almaktadir. Bu kisimda yorumcunun
tercihine baglh olarak 2 se¢enek sunulmustur. Buna gore, asil 2. keman partisinde 45 — 51.
Olgiiler arasi ikinci keman tarafindan arco olarak c¢alabilecegi gibi, yorumcunun istegine
bagli olarak “x” isareti ile gosterilen 4°lik notalar arsenin tahtasi ile kemanin gévdesinin

yanlarinda bulunan kisma dokundurularak ¢alinabilir. Bu teknik ile giiglii vuruslar1 tahta sesi



100

ile belirginlestirmek ile beraber horon dansinda gii¢lii vuruslara denk gelen sert adimlar1 ve

ayak seslerini yansitmak amaglanmistir. (Sekil 70)
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Sekil 70: Ah Daglar Serin Daglar diizenlemesi, 6l¢ii 42 - 51

52. 6l¢iiden itibaren diizenlemeye gosterisli bir bitiris kazandirma amaciyla, 2. keman

partisinde pizzicato sesler accelerando ile hizlandig1 sirada 1. keman si bemol ve sol seslerini

tremolo ile tutmaktadir. 55 — 58. Olgiiler arasindaki pizzicato ve tremolo tekniginin

kullanildig1 kesite crescendo eklenmis ve fortissimo niiansi ile gérkemli bir final yapilmasi

amaglanmustir. (Sekil 71)
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Sekil 71: Ah Daglar Serin Daglar diizenlemesi, 6l¢ii 52 - 60
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SONUC

Arastirmanin bu kisminda Anadolu tiirkiilerinin iki keman i¢in diizenlenerek bu
diizenlemelerin keman teknikleri agisindan analizine yonelik elde edilen bulgular 1s1g1inda
varilan sonuglara yer verilmistir. Bu baglamda arastirma dahilinde incelenen ve iizerinde
caligilan Anadolu tiirkiilerinde; kullanilan keman teknikleri ve segilen tiirkiiler iizerinde

kemanin kullanim alanlar1 analiz edilmistir.

Arastirmanin ilk asamasinda TRT repertuvarinda kayitlara gegmis her bolgeden
Anadolu tiirkiileri, ¢evrimigi ortamlar araciligi ile erisilen kayitlar {izerinden dinlenerek ve
notalar1 incelenerek, arastirma konusu i¢in uygun olup olmayacagi analiz edilmistir. Bunun
sonrasinda Anadolu’nun 7 bolgesinden birer adet olmak {izere iki keman i¢in diizenlemeye
uygun olabilecegi diisiiniilen 7 tiirkii (Ah Daglar Serin Daglar, Ceyranim Gel Gel, Elmalarin
Yongasi, Evlerinin Onii Mersin, Evrese Yollari, Feraye ve His His1 Hanger) secilerek iki
keman i¢in diizenlenmistir. Diizenleme asamasinda bdlgelerin yoresel 6zelliklerini keman
teknikleri kullanarak yansitma ve partiler arasinda siirekli olarak iletisim saglayarak birlikte
calmay1 pekistirme amaci g6z oniinde bulundurulmustur. Bahsi gegen tiirkiilerde kullanilan
keman teknikleri agiklanarak bu tekniklerin hangi amagla kullanildigina, keman teknigine ve

yorumculuguna saglanmasi beklenen katkilar agiklanmistir.

Birinci Problem Durumuna iliskin Sonugclar

Arastirmanin giris kisminda yer verilen “Anadolu tiirkiilerinin iki keman igin
diizenlemelerinin keman teknigi 6gretimine katkilar1 nelerdir?”” problemine yonelik
elde edilen sonuglar sunlardir:

e Iki keman i¢in diizenlenen 7 Anadolu tiirkiisiinde sag ve sol el i¢in keman
tekniklerinden legato, détaché, spiccato, staccato, bagli staccato, portato,
martelé, sautillé, pizzicato, sol el pizzicato, ¢ift sesler ve akorlar, siislemeler,
marcato, sul ponticello, col legno, sul G, barriolage, tremolo, siislemeler ve

flageolet tekniklerine yer verilmistir.
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Sol el teknikleri arasindan ¢ift sesler ve akorlarin kullanilmasinin,
diizenlemelerde evrensel miizikte ¢ok seslilik ilkesi géz 6niinde bulundurularak
armonik zenginlik kazandirdig1 goriilmiistiir.

Stislemelerden ¢arpma, trill ve mordan kullanilmistir. Diizenlemelerde
stislemelerin; tlirkiilerin TRT derlemelerinde bulunan kisa nota degerlerini (16°lik
veya 32’lik) pratik bir sekilde kullanma, tiirkiilerin ¢evrimici kaynaklar aracilig
ile erisilen farkli yorumlarinda gozlenen vokal yorumlama yontemlerini keman
tizerinde yansitma ve bu sayede tiirkiilerdeki geleneksel izleri yansittigi
gozlemlenmistir.

Sag el tekniklerinden legato, détaché, staccato ve bagl staccato tekniklerinin;
tiirkiilerin TRT derlemelerine gore sozlii kisimlarin bulundugu yerlerin aktarildig:
kisimlarda hece, s6z ve ciimle yapisini yansitarak hem vokal hem calgisal bir
butiinliik sagladigi goriilmiistiir.

Sag el tekniklerinden spiccato ve sautillé teknikleri, 6zellikle hareketli tiirkii
diizenlemelerinde, tiirkiilerdeki enerjik, dinamik ve neseli karakteri yansitmis ve
bu sayede miizikal zenginlik kazandirmistir.

Sag el tekniklerinden martelé, marcato ve portato tekniklerinin tiirkiilerin
bulunduklar1 yoreye ait miizik ve danslarda bulunan giiclii vuruslari, eger varsa
danslardaki agir adimlar1 yansitarak tiirkiilerin 6z yapilarini keman araciligiyla
yansittigi gorilmiistiir.

Sag el tekniklerinden col legno tekniginin “Feraye” diizenlemesinde zeybek
miiziginde davul izlenimini yansittigi ve “Ah Daglar Serin Daglar”
diizenlemesinde Onerilen yayin tahta kismi ile kemanin telleri yerine gévdesine
dokundurma ydnteminin horon oyunundaki gii¢lii vuruslar1 ve ayak seslerini
yansittig gorilmiistiir.

Pizzicato, sol el pizzicato, flageolet, sul ponticello, sul G, tremolo, ve barriolage
tekniklerinin diizenlemelerde miizikal, teknik ve tm1 agisindan cesitlilik

kazandirdig: goriilmistiir.
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Ikinci Problem Durumuna iliskin Sonuclar

Arastirmanin giris kisminda yer verilen “Anadolu tiirkiilerinin iki keman icin

diizenlemelerinin keman yorumculuguna katkilar1 nelerdir?”” problemine yonelik elde edilen

sonuglar sunlardir:

Arastirma icin sec¢ilen Anadolu tiirkiilerinin, Anadolu cografyasinda ortaya
¢ikmis birer sozlii miizik araci olmasmin beraberinde, ezgisel olarak da zenginlik
icerdigi gorilmiistiir. Bu durumda arastirmaya konu olan 7 Anadolu tiirkiistiniin
iki keman i¢in diizenlemelerinde; Tiirk kiiltiirline ait etnik ve yerel miizik
izlenimleri ile kemanin yogun, hisli ve karakteristik tinisi ile birlesmistir. Bunun
bir sonucu olarak yorumcularin, belirtilen yay tekniklerinin 1siginda, miizige
kendi ifadeleri ve yay kullanimlar1 ile 6zgiin bir yorum kazandirmalarinin
miimkiin oldugu gorilmiistiir.

Arastirma konusu olarak segilen hareketli tiirkiilerin; (Evrese Yollari, Elmalarin
Yongasi, Ceyranim Gel Gel ve Ah Daglar Serin Daglar) karakter ve miizikal
yapilarina gore seg¢ilen keman tekniklerinin dogru bir sekilde uygulanmasi
durumunda, tiirkiiler ile 6zdeslesen dinamik, enerjik ve neseli yapiy1 daha iyi
yansittigl goriilmiistiir. Bununla beraber bu tiirkiilerin TRT derlemelerindeki
sozli kisimlarma da iki keman i¢in diizenlemelerde yer verildigi géz Oniinde
bulunduruldugunda, yorumculara bu kisimlar1 ¢esitli yay kullanma olanag:
kazandirdig1 goriilmiistiir.

Arastirma konusu olarak segilen orta ve agir tempodaki tiirkiilerin iki keman i¢in
diizenlemelerinin; (Feraye, Evlerinin Onii Mersin, His His1 Hanger) ezgisel yapisi
sebebiyle genis yay kullanimina olanak saglamaktadir. Bu durumda yorumcular
bu tiirkiileri yorumlama asamasinda bireysel yaraticilik unsuru ile ¢esitli
yorumlama yontemleri ve ifade sekillerini kullanabilmektedirler. Feraye ve Hig
His1 Hanger tiirkiilerinin giris kisimlarinda bulunan adagio ad libitum vb. ifadeler
yorumcularin, dogaclamaya dayali bir ifade gelistirmelerini miimkiin kilarak bu

diizenlemeleri yorumlamaya katki saglamaktadir.
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Uciincii Problem Durumuna Iliskin Sonuglar

Arastirmanin  giris kisminda yer verilen “Anadolu tiirkiilerinin keman i¢in
diizenlemelerinde tiirkiilerin ritmik ve ezgisel 6zelliklerinin keman teknikleri kullanilarak

yansitilabilme durumu nedir?” problemine yonelik elde edilen sonuglar sunlardir:

e Marmara Bolgesi’'nden Canakkale yoresine ait “Evrese Yollar1™ tiirkiistiniin iki
keman i¢in diizenlemesinde yorenin miizik kiiltiirii ile benzer 6zellik gosteren
ritmik kalip ve miizikal yapi, keman tekniklerinden spiccato, bagl staccato ve
sol el pizzicato ile saglanmistir. Spiccato teknigi tiirkiiniin ezgisindeki neseli ve
canli karakteri yansitmakta, bagli staccato teknigi simetrik yay kullanimini
saglayarak ritmik biitiinliikk kazandirmaktadir. Sol el pizzicato teknigi ise yorede
kullanilan zilli masa ¢algisinin tinisi ile benzerlik géstermektedir.

e Ege Bolgesi’'nden Mugla yoresine ait “Feraye” turkiisiiniin iki keman igin
diizenlemesinde yore ile 6zdeslesen zeybek miizigi ve zeybek oyununun
izlenimleri marcato teknigi ile aktarilmistir. Pizzicato ve col legno tekniklerinin
kullanim1 tiirkiideki davul c¢algisi izlenimi kazandirmaktadir. Marcato ve
pizzicato teknikleri ayn1 zamanda 9/4°likk zeybek miiziginin giiclii vuruslarini
belirginlestirmektedir. Cift sesler ile marcato tekniginin beraber kullanimi bu
durumu pekistirmektedir.

e Ic Anadolu Bolgesi’nden Konya yéresine ait “Elmalarin Yongasi1” tiirkiisiiniin iki
keman i¢in diizenlemesinde ezgisel ozellikler legato ve détaché teknikleri ile
saglanmis; yorenin yaygin oyunlarindan kasik oyununun karakteri spiccato
teknigi ile yansitilmustir.

e Dogu Anadolu Bolgesi’nden Kars yoresine ait “Ceyranim Gel Gel” tiirkiisiiniin
iki keman icin diizenlemesinde ezgisel 6zellikler legato, détaché ve siislemeler
ile aktarilmistir. Yore miizik ve danslarinda sik¢a goriilen 6/8°lik ritmik kalip
bagli staccato teknigi ile saglanmisgtir.

e Akdeniz Bolgesi'nden Isparta yoresine ait “Evlerinin Onii Mersin”™ tiirkiisiiniin
iki keman i¢in diizenlemesinde ezgisel 6zellikler keman tekniklerinden détache,
portato ve siislemeler ile, tiirkiiye ait ritmik Ozellikler martelé ve staccato

teknikleri ile yansitilmustur.
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e Giineydogu Anadolu Bolgesi’nden Gaziantep yoresine ait “Hig His1t Hanger”
tiirkiisiiniin iki keman i¢in diizenlemesinde ritmik ve ezgisel 6zellikler i¢in legato,
deétaché, sul G, siislemeler ve spiccato kullanilmistir. Bu sayede hece biitiinligii
korunmus; tiirkiiniin ezgisel ve ritmik 6zellikleri yansitilmigtir.

e Karadeniz Bolgesi'nden Trabzon yoresine ait “Ah Daglar Serin Daglar”
tiirkiisiiniin iki keman i¢in diizenlemesinde ezgisel 6zellikler i¢in legato, détaché
ve siislemelerden yararlanilmis, marcato ve spiccato teknikleri ile yoreye ait

ritmik 6zellikler ve horon oyunundaki gii¢lii vuruslar yansitilmistir.

Elde edilen bu bilgiler 1s1ginda Anadolu’nun 7 cografi bolgesinden segilen
Anadolu tiirkiilerine ait; ezgisel (yoreye ait miizikal yapilar, vokal yorumlama
yontemleri vb.) ve ritmik (horon, zeybek, kasik oyunu, halay vb. halk oyunlarindaki
motifler) 6zelliklerin keman teknikleri kullanilarak yansitilabildigi tespit edilmistir.
Bolgelerin ezgisel ve ritmik 6zelliklerin izlenimlerini tasima amaciyla yer verilen bu
keman tekniklerinin, kemanda teknik gelisime, kemanda birlikte calma repertuvarina,

keman 6gretimine ve keman yorumculuguna katki saglayabilecegi goriilmustiir.
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ONERILER

Arastirmanin bu kisminda elde edilen sonuglara gore benzer bir kavramsal gercevede

caligmay1 amaglayan arastirmacilara 1g1k tutmasi amaciyla arastirma konusunu gelistirmeye

yonelik su Onerilere yer verilmistir:

Anadolu tiirkiilerinin keman {izerinde ¢alisilmasit ve yorumlanmasi asamasinda,
turkiilerin bulunduklar1 yore ile 6zdeslestirilen miizikal ve ritmik 6zellikleri goz
ontinde bulundurulmalidir.

Keman yorumculari, iki keman i¢in Anadolu tiirkiilerini seslendirirken tiirkiilerin
ritmik ve ezgisel Ozelliklerini aktarabilmek i¢in ¢esitli artikiilasyon g¢alismalarina
yonelmelidirler.

Bu arastirmadan esinlenerek Anadolu tiirkiilerinin evrensel bir boyut kazanmasi
amaciyla diger Anadolu tiirkiilerinin keman iizerinde kullanilabilirligi
arastirilmalidir.

Bu arastirmanin keman dgretimine yer verilen egitim kurumlarinda uygulanmasiyla,

keman teknigi ve yorumculuguna katkilar1 incelenebilir.
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