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ONSOZ

Ya Tutarsa! Nasreddin Hoca.
Saka tuz gibidir, ne fazla ne eksik olmali, Pythagoras.

Ben saka yaparken gergekleri séylerim, ciinkii gergekler
diinyann en giiltinen sakalaridir, Bernard Shaw.

Her sakanin icinde bir gergek gizlidir, Friedrich Novalis.

Mizah ne giilmede ne de sakalarda aranmalidir, ancak
sadece ve sadece insan zihnindedir. Baska bir deyisle, mizah
zihinsel bir deneyimdir, La Fave.Fave.

Koklerinin antik Misir, Mezopotamya ve Yunan medeniyetlerine kadar uzan-
dig1 bilinen mizah anlayigina gore, insan viicudunda bulunan dort sivi: safra, bal-
gam, kan ve kara safra insanin ruh halini ve genel saglik durumunu belirliyordu.
Bu anlayis Ronesans Donemi’ne kadar hakim olan bir goriis idi. Etimolojik olarak
da, Ingilizcede “humour” (mizah) kelimesi, Latince kdkenli “umor” kelimesinden
gelmekte olup, beden sivisi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, eski ¢aglardan
beri beden sivilariyla mizah ve mizacin ilintili oldugu diisiiniilmistiir. Bu kitap,
mizahin kuramsal tarihgesini giiniimiize kadar degisen ve ¢esitlilik gdsteren mizah
anlayisini, edebiyat ve kiiltiir baglaminda incelemektedir.

Yukaridaki alintilarda belirtildigi gibi, mizah La Fave tarafindan zihinsel bir
deneyim olarak tammlanmistir. Bu goriisii, antik caglardan Ronesans dénemine
kadar siiregelen bedende salgilanan sivilarin insan karakteri ile ilintisi oldugu
anlayis1 ile bagdastirirsak, mizahin beden ve aklin uyum ve uzlagmasiyla ortaya
konulabilecegi sdylenebilir. Bu baglantidan yola gikarak, Pamukkale Universitesi
Bati1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii tarafindan yayina hazirlanan ve 7-8-9 Ekim
2015 tarihinde diizenlenen 1V. Uluslararas1 BAKEA (Bati1 Kiiltiirii ve Edebiyatlari
Arastirmalar1) Sempozyumu bildiri seckilerinin makaleye genisletilmesi ile
olusturulan bu kitapta, mizahin kuramsal tarihgesini giiniimiize kadar degisen ve
cesitlilik gosteren mizah anlayismi, edebiyat ve kiiltiir baglammda inceleyen
Tiirkce, Ingilizce, Fransizca ve Almanca makalelerle farkli bakis agilari
olusturulmaya ¢aligilmistir.
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MIiZAH, YAZINSAL MiZAH VE JACQUES PREVERT SiiRi

Fatma KABA®

1. Giris

Ikinci diinya savasi sonrasinda Avrupa’da, insanlarm zihnini adeta hapseden;
genis halk kitlelerinde ciddi travmalar yaratan savas manzaralar1 Oniinde
sanatgilarm bir boliimii, yasanan biiyiik trajediyi mizahi bir dille ifade bi¢imini
se¢mislerdir. Bu yolla mizahin ¢eliski ve karsitliklar1 6ne ¢ikaran carpici ve
ayriks1 dilini sanatin alanina tagiyarak edebiyatin ifade olanaklarmi genisletmisler;
ozellikle siirde, mizahi, kavramin igerdigi elestirel, dahas1 yikici ve diislindiiriicti
boyutlariyla siirsel sdylemin Onemli bir gilicii haline getirmislerdir. Jacques
Prévert, icinden c¢iktig1 gercekiistiicii gelenegin siirine kattigi isyankar ve
antikonformist ruhla, bir yamyla kii¢lik insanlarin hayatini, yiizlestikleri ¢eliski ve
catigmalari, bir yaniyla da burjuva kiiltiirlinii, yasam bi¢imi ve aliskanliklarini ve
kurumlarin1 mizahin, ironinin giiclinden yararlanarak ciddi bigimde elestirmistir.
Denebilir ki, Ronesans’tan itibaren Fransiz edebiyatinda mizahin genel olarak
edebiyatla, 6zel olarak siirle bu derece i¢ i¢eligi nadir olarak gozlemlenmistir.

Bu calismamizda, Jacques Prévert’in siirlerinde mizahin bir yaznsal teknik
olarak kullammimi John Morreall’in “Giilmeyi Ciddiye Almak” adli eserinden
hareketle ele alacagiz.

2. Mizah Ya Da Soziin Giicii

Mizah, en genel anlamiyla uyumsuz, i¢inde karsitliklar barindiran bir duru-
mun komik bigimde dile getirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Mizah hakkinda ilk
goriislerden biri Platon’a aittir. Filozof, mizahin {i¢ olumsuz yanindan s6z etmek-

* Yrd. Dog. Dr. Pamukkale Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
fkaba@pau.edu.tr



tedir. Bunlardan ilki, mizahin insam bayag: seylerle, 6rnegin insanlarm kusurlar
ile kars1 karstya getirdigidir; ikincisi, bir seye giilerken mantiksal yetilerimizin
kontroliinii kaybettigimiz i¢in, aptal ve sorumsuz bir duruma diismemizdir.
Uciinciisii de, Platon ve Aristoteles’in {istiinliik kuramlarinin bir sonucu olarak,
giilmenin toplum dis1 bir eylem olarak goriilmesidir (Morreall, 1997: 121-122).
Ortagcag Hiristiyan Avrupa’sinda, diinya hayatina baghligi ve yasama zevkini
simgeledigi i¢in glilmenin giinah olduguna inanilmig; Ronesans ddneminde,
ozellikle Rabelais’nin eserlerinde (Gargantua, Pantagruel) Hiristiyan ideolojiye ve
Katolik kilisi’ye karsi onemli bir silah olarak kullanilmistir. XVIIL. yiizyilda
Voltaire Candid’de diinyay1 kasip kavuran koétiiliik sorunu karsisinda mizahin
yikici giliclinden yararlanmigtir. XIX. ylizyll Fransiz edebiyati, Flaubert’i
saymazsak (Bouvard et Pécuchet) neredeyse mizahsiz ge¢mistir.

Morreall’e gore, mizah uyumsuzluk ve karsithiklardan ortaya cikan bir
durumdur. “Bir seyin uyumsuz olmasi demek, kisinin kafasinda seylerin nasil
olduguna iliskin sahip oldugu kalibi bozmak demektir. Bir bireyin bir seyi
uyumsuz bulmasi, onun deneyimlerinin ve beklentilerinin neler olduguna
baglldzr” (Morreall, 1997: 90). Mizah1 bir anlatim teknigi olarak kullanan yazar
ise, “uyumsuz gergegi” farkli bicimleriyle goriip ona karsithk temelinde yeni
bakis acilar1 kazandirmak, okurda s6z konusu alanla ilgili bir gesit farkindalik
durumu yaratmaktir. Mizahin insanlara 8grettigi en Onemli sey olgu, olay ve
kisilere uzaktan bakmaktir. Boylece de, mizah sayesinde insanlar
uyumsuzluklardan keyif alip, diinyaya iliskin 6grenilmis tek dogru ve tek
gergeklik  Onyargisindan  kurtulurlar.  Onyargilarindan ~ kurtulan — insanlar
Ozgiirlesirler, ¢iinkii kendilerini baskinin diginda diisiiniirler. Baskic1 bir siyasi
yonetime, kurumlara, geleneklere, ideolojilere itaat edemezler. Ayrica mizah,
mantik ve aklin koydugu kurallar1 da 6zgiirlestirir. Kisiler mizah duygusunun
gelismigligi oraninda olaylara uzaktan bakabilirler ve daha genis bakis agist
kazanabilirler. Bu sayede de yasamin zorluklarimi atlatabilme firsatlarim
yakalarlar. Eger kisi kendi basarisizliklarina da mizahi bir tavirla yaklasirsa,
hedeflerinin bencil olmadig1 da ortaya ¢ikar; ancak egosu yiiksek kisi hi¢bir olaya
nesnel bakamaz ve bdylesi bir kisi i¢in herhangi bir “basarisizlik” kisisel yanilgi,
“basar1” ise kigisel bir zaferdir. Bu durum kisinin yasaminda mizahi 6nemli bir
noktaya getirmektedir. Cilinkii diinyaya saglikli bakabilme imkadmmi verir. Bu
ozellikleriyle, mizah hem ruh sagligina hem de fiziksel sagliga iyi gelmektedir.
Kisinin yasam karsisinda bir uyumsuzluktan zevk ¢ikarabilmesi i¢in bu
durumdaki uyumsuzlugun dogurdugu farklilik, karsithik ve celiskilerin farkinda
olmasi gerekir. Bunun aksine, bakis agis1 gelismemis, diinyay1 uzaktan seyretmeyi
becerememis, her seyi giinliik hayat rutininin bir parcasi olarak gérmiis kisinin
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hayal diinyas1 da gelismemistir. Suras1 kesin ki, espri stresle bas edilmesini saglar.
Bu kisiler yaratici ve daha mutludurlar. Benmerkezci degillerdir. Ancak
unutulmamas1 gereken mizahin da smirlarmin oldugudur. Basma ciddi bir
sansizlik gelmis ya da masumlugu bilinen insanlarin hicivlerle incitilmemesi
gerekmektedir. Uygun tutumu bilmek 6nemlidir (Morreall, 1997: 141-162).

Morreall, mizahin toplumsal boyutuna deginildiginde, toplumsallikla mizah
arasinda var olan iliskinin dogasimin daha iyi goriilecegini belirtir; nitekim
insanlarla birlikte iken giildiiriicii olan sey, kisi tek basmayken giiliingliigiinii
yitirebilir. Ayrica giilme kisiden kisiye bulasan bir salgin gibidir. Grup i¢inde bir
kisi giilmeye baslarsa digerleri de bundan etkilenecektir. Giilme ve mizah
paylasima dayalidir “Bu a¢idan komik bir olaya birlikte giilmek, giizel bir yemegi
paylasmaya benzer” (Morreall, 1997: 162). Mizahin toplumsal iletisimdeki en
onemli katkilardan birisi, ciddi bir konu {izerine yapilan tartigmalardaki
saldirganligi yok etmesidir. Ornegin bir kisinin saka yollu elestirilmesi, onu
kendisini savunmaya itmekten 6te kendisine disardan bir bakis agis1 kazanmasina
ve kendisine giilme firsatim1 verecektir. Mizah ayrica kisilerle rahat iletisime
girilmesine, boylece kisilerin birbirlerine karsi daha agik davranmalarina firsat
verir. Yasamimizin ayrilmaz bir parcasi olan mizah kisilere anlik bir rahatlama
kazandirmanin Otesinde, yasama bakis agisim1 tamamiyla degistirir. Kisi bir
konuya mizahi a¢idan bakarak, o konunun giinliik kaygilarindan kurtulur. Yasama
kars1 ciddi tutum almis bir kisi, glinliik yasamda kaygilarin1 6n plana ¢ikarir ve
her hangi bir uyumsuzluk durumunda, bunu yiiriimesi gerektigi gibi gitmeyen
isler ya da sorun olarak goriir. Ancak yasama mizahi yonden bakmasim bilen kisi
icine diistigi durumdan kendini uzaklastirmay1 basarir ve ortaya ¢ikan
uyumsuzluklarla eglenir. Olaylar1 ciddiye alan bir kisi sonucu beklerken endiseli
ve gergindir ancak mizahi tutumu olan bir kisi daha neseli ve rahattir ve
basarisizliklar karsisinda daha az hayal kirikligima ugrar (Morreall, 1997: 161-
171). Unsal Oziinlii’niin de Giilmecenin Dilleri isimli kitabinda belirttigi gibi
“Yasamn ¢esitli bilmeceleri i¢inde zorluklarla bogusarak bunalan insanlar, ¢ogu
zaman birazcik rahatlayabilmek icin giilmeceye basvururlar, ¢iinkii giilme olay
yalniz insana 0zgii bir davrams olup, her ¢esit bilim dalimin onayladigi gerek
fiziksel, gerek ruhsal cesitli yararlari vardir” (Oziinlii, 1999: 40).

Genel olarak bakildiginda mizah kisiye gercekliklere uzaktan bakmay1
sagladigi icin, ona nesnel bir bakis acis1 da kazandirir, daha az benmerkezci
olmasimni saglar. Boylece kisi basarisizliklar karsisinda yenilmislik duygusuna
daha az kapilir ve sonuglar1 oldugu gibi kabul eder. Aslinda, bir noktada mizah
zor bir yasam i¢inde kisiye esneklik ve rahatlik saglar. Uyumsuzluklar1 sevmeyi
ogretir. Hayat1 daha da yasanmaya deger hale getirir. Bir bagka deyisle, mizah
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yasamdaki zorluklar karsisinda, kisinin hayata tutunmasimi saglayacak bir aragtir.
Zorluklar karsisinda kisinin tiim bunlardan siyrilip hem olaylara hem de kendine
nesnel bir bakis agis1 kazanmasidir. Tiim bu uyumsuzluklarla bir uzlagsma
imzalamasidir. Kendi basarisizliklarmi mutlaklagtirmamasidir. Bir yenilmez kigi
olmasidir ve bunu herkesle paylagmasidir; herkesi bir yenilmez kisi haline
getirmesidir. Bir kahkaha tufam1 yaratmasidir. Bunu dalgalar halinde herkese
yaymasidir. Yasama tutunmasidir. Hem de yasama giilerek, mutlu ve huzurlu
tutunmasidir. Kisinin zorlu yasam miicadelesinde zafer kazanan taraf olmasidir.
Ve bunu yasamdan keyif alarak yapmasidir. Ciinkii o yasam gergeklikleri
karsisinda kor olmus bir kisi degil, yasam karsisinda kendi giiciinii, kendi riigtiinii
ispat etmis bir kisidir (Morreall, 1997: 180-181).

3. Yazinsal Mizah Ve Jacques Prévert

Edebiyat alaninda mizah, giilmece ve ironiden ayri bir yer tutmaktadir.
Albéreés bu farki su sekilde ortaya koymaktadir. “Ironi” imalardan olusmus “ince”
bir isluba dayali bir yap1 iken, “komik” olan sey bu imalarmn anlagilmasidir.
Aslinda saf komik kendiliginden ortaya ¢ikar; Ornegin falanca kisi komiktir.
Komik olan kisi bir yerde giiliing olan kisidir. ironik olan kisi ise, bunun aksine
olaylar1 ve kisileri yorumlama bi¢imiyle buna komik izlenimini veren kisidir.
Buna gore bir seyin ironik olmasi, o seyin sdylenis ve sunug bi¢cimine baghdir.
Eger bu sadece eglence amacl yapilirsa buna “espri”, hem eglendirme, hem de
igneleme amach yapilirsa, buna ironi denir. Ancak i¢inde ¢eliskileri (paradoxlari)
barindirir ve sdyleyeninden bagimsiz bir sekle girerse de, artik buna da mizah
denir. Aslinda mizah i¢in sOylenebilecek sey tartigma yaratabilecek, ahlaki
degerlerden bagimsiz ve alisagelmisten farkli bir bicimde gercekligin ortaya
konmasidir (Albéres, 1973: 9).

Belki de F.Germain’nin belirttigi gibi mizah diinyayr yeni bir gozle
gormekten ibarettir, ya da mizah komik olan seyin en zenginlestirilmis bigimidir
(Germain, 1968: 18).

Edebiyat ve mizah iligkisi lizerine ¢alisan, ve 6nemli bir isim olan Moura’ya
gore mizah estetik kaygilardan uzak, gostergebilimsel diizeyde karmasik bir
iletisim bi¢iminin okurda bir giilimseme uyandirmasidir. Ve mizahi hiciv ve
komik olandan aywran en Onemli oOzellikte, okurda giilme yerine giiliimseme
uyandirmasidir. (Moura’dan alintilayan Syllas) Jacques Prévert’de siir alaninda
mizaht siirinin en Onemli oOzelliklerinden biri olarak kullanmistir. Okuru
giilmekten 6te giilimsemeye itmistir.
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Laster’in Jacques Prévert’in siir kitab1 “Paroles” iizerine yaptig1 ¢alismada
belirttigi gibi, Prévert Voltaire gibi ya da Voltaire’den daha abartili bir bigimde
mizahi siirlerinde kullanmaktadir (Laster, 2000: 61). Bu sebepten o6tiirii de Prévert
mizah siirinin 6nciil isimlerinden biri olarak taninmaktadir.

Jacques Prévert de, iki savag arasi donemin belirsizligi ve II. Diinya
savaginin dogurdugu yikimlar iginde mizahi, siirinin neredeyse temel aks1
yapmasiyla dikkat ¢ceken bir sair olmustur. Jacques Prévert 4 Subat 1900 yilinda
Neully —sur- Seine’de dogmustur. Ve daha gocuk yaslarinda yasamin acilariyla
tamgmistir. Fakirler Merkezi Ofisi’nde miidiir olarak calismakta olan babasina
eslik eder, Paris’in kozmopolit hayatina ve kiigiik, siradan insanlarin sefaletine
cok kiiciik yasta tanik olur. 1915 yilinda ¢aligmaya baglar. Bu donem ayni
zamanda Chaplinin’de filmlerinin tammnmaya basladigi bir donemdir. Jacques
Prévert de ondan fazlasiyla etkilenir, sinemaya biiyilik bir hayranlk duyar ve 1930
yillarmda bir¢ok film senaryosu yazar. Askerlik sonrasinda Montparnas’a yerlesir
ve burada Eluard, Breton, Desnos, Leiris, Queneau, Aragon gibi siirrealist sairleri
tanir. Jacques Prévert’in kendisi ilk donemlerde yazdig siirlerini ciddiye almasa
da bunlar zamanla taninir, sarkilarin, kabare miiziklerinin soézleri haline gelirler.
Doneminde Prévert ¢ok yonlii bir sanat¢1 kimligiyle taninir, sinema, tiyatro, siir
ve sarki sanatlarmin onciil ismidir Fransa’da (Sadeler, 1975: 9-11). Icinde
bulundugu topluma karsi anarsik bir duygu besleyen sair, ne bakanlari, ne
askerleri, ne papazlari, ne iist diizey yoneticileri ne de burjuvalar1 sever. Bunun
icin siklikla da siirlerinde din siifin1 ve politik sinifi kendine hedef alir. Daha ¢ok
halka karigmis, siradan insana kendini yakin hisseder ve onlara gelecek umudu
verir. Iginde bulundugu toplum iki diinya savagmin da yikimini yasanus, kan ve
acinin biiyiik eziciligine tanik olmus bir toplumdur. Gelecek de belirsizdir.
Boylesi bir toplumda insanlar deger yargilarini, umutlarmi yitirmislerdir. Tekdiize
bir yasamin parcasidirlar artik. Kurulu diizen iginde atfedilen rollerin
oyuncusudurlar. Kent hayatinin telagi ve karmasasi i¢inde yalnizlagan insanlar
sadece dig diinyanin dogasma degil kendi i¢ diinyalarmin dogalarma da
yabancilagmiglardir.

Iste Prévert yasanmusliklar1 ve giiclii gdzlem yetenegi sayesinde, ezilen,
dislanan hor goriilen kiiglik, halktan insani tanimig ve onu kucaklamistir. Bir tiir
yasam kaynag1 olmustur onlar i¢in. Cocuksu mizahini asla kaybetmemistir. Ancak
naif cocuksuluguyla c¢elisen cesur bir baskaldirisi vardir. Savasi, dini, din
adamlarni, politikayl, yonetimi, kendi ¢ikarmdan baska bir sey diislinmeyen
burjuvayr carpict bir mizahi dille elestirir. Insanlara mutsuzluk veren, onlara
korku salan, onlara kurallar dayatan, iizerlerinde baski kuran, dldiiren, ayrimcilik
yapan, Otekilestiren, asagilayan, tekdiize kilan, insanlar1 insan gibi yasamaktan ve
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diisiinmekten ala koyan, uzak tutan her seye karsi ¢ikar. Bu noktada mizah, bu
baskici giiglerle miicadelede onu kendisinden daha giiclii olan 6niinde esitler. S6z,
mizahin giicli kaba giicli dengeler, dahasi onu en zayif yerinden, elestiriye en az
acik yoniinden vurur. S6z bir anlamda “kili¢”la, insan iradesini ezen giiglerle
savaginda istiin gelir. Prévert’in amaci, Savas’la ve burjuvazinin kazang hirsiyla
bozulmus dengeleri soziin giicliyle saglamak ve bu yolla kokusmus bir diinyay1
daha yaganilasi bir diinyaya ¢evirmektir. Bunun yolu da mutlu insani1 yaratmaktan
gecer. Insana sahip oldugu giiciin, séziin kudretinin bilincini vermekten geger.
Yasama tutunmaktan geger. Insanlarin esitliginden geger. Yoksa giiglii bir smifin
ipleri eline aldig1 ve digerlerini, gii¢sliz olam1 adeta kuklalagtirdigi bir diinyay1
kabul etmek ve acilar zincirinin bir pargasi olmak Prévert gibi anarsik ruhlu bir
sairin kabul edecegi bir durum degildir. Prévert, mizahin giiciiyle kent
yasamindan bogulmus insanlarin bilingaltin1 ortaya ¢ikarir. Diinyalarina yeni bir
pencere acar. Korku ve kaygimin yerini umuda ve mutluluga birakir. Bir noktada
Prévert’in siirini bu kadar kiymetli ve giiclii kilan, yaptig1 devrim niteligindeki
sanatidir. Adeta karanlhigin i¢inden dogan bir gilinestir, yeni bir hayattir. Dort tarafi
kusatan bozulmusluga karst agilmig bir miicadeledir. Yillardir var olan kotiiliige
kars1, cocuksu yasama sevincinin galip ¢ikmasidir. Bunun i¢in Prévert siirlerinden
cocuk temasmi ve cocuksu mizacini asla eksiltmez. Gilinlik yasamdan ve
olaylardan bahseder. Yani siirleri higte karmasik degildir. Yalin bir dille, basit
olaylar1 anlatir. Hayatin i¢indeki siradanligi ve biiyiikliigili, sefaleti ve gorkemi
gbzler Oniine serer. Bir baska deyisle yasamin tam da kendisini anlatir herkes
anlasin, bilsin diye. Yasami ve insanlar1 kucaklar.

Boylesi karamsar bir tabloyu degistiren, ona renk katan en énemli 6zellik de,
Prévert siirinin mizahidir. Kendi tarziyla yorumladigi, bambaska bir bakis agist
kazandirdigi bu renkli diinya artik daha sicak ve daha sevimli hale gelmistir.
Mizah yoluyla hayat daha tahammiil edilebilir bir noktaya yiikselmistir. Prévert’in
yalin, siissiiz, siradan ama bir o kadar da yasama baglilikla dolu diinyasinda
hayati, insanlar1 ve 6zgiirliigii seven insanlar yer almaktadir. Bir sair diinyay1 bu
derece de degistirebilecek bir mizahi siirlerinde hangi yoniiyle kullanmaktadir.
Prévert’in siirinin mizah iligkisi nedir?

Giilmeyi Ciddiye Almak adl kitap da mizah “kavrayis degisikline, olmasini
umdugumuz seylerin resminin hemen degismesine dayanr” denmektedir
(Morreall, 1997: 89). Tipki Prévert’in siirinde daha renkli bir resim ¢izdigi gibi.
Ciinkii mizah yapan sanatg1 bir seyin uyumsuzlugunu yasar ve Prévert’de oldugu
gibi bu uyumsuzluktan zevk alir.
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Mizah1 bazen kullamlan sozlerin sesi ya da yazilan sozciiklerin sekli
olusturur. “Ayrica mizah biiyiik olgiide dilin fonetigine ve dizgisel mekanige
dayamir” (Morreall, 1997: 102-103). Prévert ‘de siirlerinde bu yoOntemlere
basvurmaktadir. Laster’in bellirttigi gibi, Prévert’in siirinde kelime oyunlarma
siklikla rastlamak miimkiindiir. (Laster, 2000;71) Ornegin “la pipe au papa du
pape Pie pue” (Paroles, 1972: 113) dizesinde “Papa” (baba) sozciigiiyle “Pape
Pie” (Katoliklerin ruhani lideri) adlandirmasi pipe (pipo) ve “puer” (kotii kokmak)
fiili bir arada kullanilarak komik bir durum yaratilmaktadar.

Mizahin Prévert siirinde ki bir bagka ozelligi, politikay1 elestirmesidir.
Ciinkii mizah anlayis1 geligsmis bir kiginin iktidar tarafindan baski altina alinmasi
mimkiin degildir. O 6zgiirliigiine diskiindiir (Morreal, 1197: 143). Prévert de
oncii bir 6zgiir olarak kitleleri de arkasindan stirtikleyecektir.

Ciinkii baski toplumunda bagkaldiri, insanlara sunulan segeneklerin arasinda
yer almamaktadir; bu da insanlara sunulan, mizah yoksunlugunun getirdigi
tekdiizeliktir. Ve bdylesi tekdiizelikte ideal olan, mizahin kaynagi
“uyumsuzluklarm” ortaya ¢ikmasina izin vermemektir. Kurulu diizeni oldugu gibi
muhafaza etmektir. Prévert, sanat¢i sorumluluguyla boylesi bir toplumu gergekgi
ve nesnel bir yaklagimla karikatiirize eder. Boylece hem okurun bakis agisini
degistirir, hem de elestirilerini daha eglenceli bir {islupla yapar.

Mizahin vazgegilmez bir par¢asit uyumsuzluklara mesafeli durmaktir, nesnel
bir gozlem yapmanin yolu bundan geger. Prévert bunu fazlasiyla yapar. Hatta
kendi disindaki kisileri tiyatro oyuncusu, kendini de izleyici olarak gérmektedir.
Ciinkii mizah yapabilmenin olmazsa olmazi, insanlarin i¢inde bulunduklari
durumdan kendilerini uzaklastirmalaridir (Morreal, 1197: 149).

Prévert’in espri yapma yetenegi oldugu i¢in mutsuz olan insanlara gore daha
mutludur. Clinkli “Espri yapma yetenegi olan bir insan, yalnizca stres nedeni
olabilecek durumlarla daha iyi basa ¢ikmakla kalmaz, ayrica tim durumlara
kars1 esnek bir tutuma sahip olur” (Morreal, 1197: 152).

Masum insanlarin hicivlerle incitilmemesi gerekirken, diktator gibi bazi
insanlar hakkinda elestiri yapilmasma da karsi ¢ikilmamalidir. (Morreal, 1197:
157). Prévert’e buna ¢ok 6zen gosterir, politikacilar1 elestirir ama masum insanin
da her zaman yanindadir. Onu korur, kollar. Kiiciilk insanlarn yasam
miicadelesini, toplum iginde var olabilme savasimini ¢amur, bataklik iginde
yirlimeye caligmak anlamina gelen “patauger” fiiliyle verir; ancak, Prévert’in
siirinde camur ve batakligin yerini “kan” ve “sefalet” almistir:

Ornegin, “La crosse en ['air” adh siirinden su dortliikte insanlarm sefilligini
sOyle anlatir:
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Des hommes...des femmes...des enfants
Qui se battent contre la misere
Qui pataugent dans leur propre sang dans le sang et dans la misére

Dans la misere et dans le sang (Prévert, 1972: 119).

Ancak diger diktator kesimi de sdyle elestirir.

Et sur le sang de la misere des autres se gondolent a
Venise avec des suspensoirs d’hermine et des diamants aux doigts de pied
Les cloches sonnent dans les églises

Pour que les pauvres viennent prier (Prévert, 1972: 119).

“ Teslim Olma”

sefaletle bogusan

kanlarina ekmek dogranan

erkeklerin.. kadinlarn...cocuklarin

yer aldigi piyesler bunlar

ve baskalarinin sefaleti iizerinde Venedik 'te gondolla dolastyor
ayak parmaklar: elmaslarla siislii olanlar

canlar ¢aliyor kiliselerde

yoksullar dua etmeye gelsinler diye (Prévert, 2003: 119).

Iste tam da bu noktada mizah devreye girer; fakir insanlarin iginde ¢irpmip
durduklar1 “kan”lar1, Prévert’in “6tekiler” dedigi burjuvalarin Venedik’te gondol
iistiinde miicevherleriyle gezdikleri “kanal sulari”na doniislir. Ama, mizah, “kanl
sular”la da smirh kalmaz; insamin fakirligini, sefaletini adeta bir “kader” gibi
goren Kilise’ye yonelir. “Fakir insanlar™ fakirliklerine karsi bilinglendirmek
yerine, onlar1 pasif bigimde kaderlerine boyun egmeye ve oteki diinya
mutlulugunu hatirlatmay1 amaclayan kilise ¢anlar1 artik “kara mizah”in sembolii
olur.

Mizahin sosyal boyutu da unutulamamalidir. Mizah sosyal iletisimi arttirir ve
ciddi konusmalarin gerginliginden insanlar1 uzaklastirir (Morreal, 1197: 162).
Gergekten de giiclii elestirilerle dolu olan yazi, daha yumusak algilanabilir,
kisileri ortak paydalarda bir araya getirir. Bir grup insanin dile getirmeye
caligtiklarinin temsilini yapar.

Ele alinan konu ne kadar dramatik olursa olsun, iglenis bigimi onu insanlarin
ortak mevzusu haline getirir, yasamin bir parcas1 gibi gosterir. Bu acinin ciddiye
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alimmamas1 anlamina gelmemektedir kesinlikle, sadece bu aci igsellestirilir,
paylasilir, onun varligi kabul edilir, bu iistesinden gelmek i¢in bir ¢are arayisinin
yolculugudur. Bununla ilgili olarak, belki de i¢inde barindirdig1 mizahla en fazla
taninan “Familiale” adl siirine bakilacak olursa, ac1 gercegin ne derece ¢arpici bir
bicimde yansitildig1 goriilecektir:

“Familiale”
La mere fait du tricot
Le fils fait la guerre
Elle trouve ca tout naturel la mere
Et le pere qu'est-ce qu'il fait le pere?
1l fait des affaires
Sa femme fait du tricot
Son fils la guerre
Lui des affaires
1l trouve ¢a tout naturel le pere
Et le fils et le fils
Qu'est-ce qu'il trouve le fils?
1l ne trouve rien absolument rien le fils
Le fils sa mere fait du tricot son pere fait des affaires lui la guerre
Quand il aura fini la guerre
1l fera des affaires avec son pere
La guerre continue la mere continue elle tricote
Le pere continue il fait des affaires
Le fils est tué il ne continue plus
Le pére et la mére vont au cimetiére
1ls trouvent ¢a naturel le pere et la mére
La vie continue la vie avec le tricot la guerre les affaires
Les affaires la guerre le tricot la guerre
Les affaires les affaires et les affaires
La vie avec le cimetieére
(Prévert, 1972: 89).
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“dile Hayat1”
Anne dikiste

Oglan savasta

Anne bu hale hic sasmamakta

Ya baba, baba ne yapmakta?

Birtakim isler cevirmekte

Karis1 dikiste

Oglu savasta

Kendisi iste

Baba bu hale hi¢c sasmamakta

Ya oglan, ya oglan,

Oglan bu isleri nasil gormekte?

Oglan da pek bir sey gormemekte

Once anas: dikiste, babas iste, kendi savasta
Giin gelecek harp bitecek

O da babasiyla is gevirecek

Harp siiriiyor annenin isi stirtiyor dikiste
Babann isi siiriiyor iste

Oglan 6ldii, artik onun isi stirmiiyor
Anayla babann isi mezarliga gidis gelis
Pek tabii bir yasayis

Hayat siiriiyor hayat is savas dikis

Is savas dikis savas

f,v s is

Mezarlikta bir yasayis

(Kanik, 2000: 106).

Bu siirde, toplumun savasi ve Oliimii algilayisi mizahi bir yonden ele
alinmaktadir. “Faire la guerre” fiili savagsmak eylemi, 6rgii 6rmek, ticaret yapmak
gibi basit ve siradan bir i gibi yansitilmistir. Tekrarlara dayali bir ydontemle de bu
siirin mizahi giicii daha da artinlmistir. “Elle trouve ¢a naturel la mere”, “Il
trouve ¢a naturel le pere”, gibi... Et le fils, et le fils ... Aslinda biitiin siir bastan
asag1 tekrar dizelerle doludur. Bu siirde anne, baba ve ogul liggeninde, aslinda
toplumsal bir savas gercekligi yansitilmaktadir. Mizah, annenin orgiisii, babanin,
ticareti oglanmin savasi liggeninde carpici bir mesaj vermektedir. “continuer” fiili,
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annenin ve babanin giinliik rutin eylemlerini anlatirken, birden oglun durumuyla
ilgili olarak “kara mizah” ortaya c¢ikiyor: “le fils est tué¢ il ne continue plus”.
Burada, mizah, hem savasi, hem de bu yararsiz eylem igindeki hayati
siradanlastiriyor:  “il ne continue plus...trouver naturel” fiilli de mizahi
giiclendiren bir islev iistleniyor. Baglangigta, anne orgli 6rmeyi “normal” bir
giinliik ugras olarak goriiyor; baba da, yaptig1 ticareti aym sekilde goriiyor.
Ancak, ¢ocuk 6ldiikten sonra, fiil, anne ve babay1 ayr1 ayri ilgilendiren bir eylem
olmaktan ¢ikip ortak bir eylem oluyor: “ils trouvent ¢a naturel”. Anne ve babanin,
cocuklarimin savagta Olmiils olmasmin “dogal” karsilamalar1 oOrtiilii olarak
Hiristiyan ve burjuva ahlaka yoneltilmis bir elestiridir. Oliimii kutsayan bu
diistince maddi hayat1 da tiim mekanik standarthig1 i¢inde, giinliik rutinin ¢arki
icinde one ¢ikartiyor. Hayat, bir dizi ahlaki kaliba uymaya indirgeniyor.

4. Sonuc¢

Bu calismada ortaya kondugu gibi “mizah” kisilere, i¢inde bulunduklari
gevreye, topluma ve disarida olup bitenlere karsi, yergi boyutu 6ne ¢ikan “6zel”
bir bakis ac¢is1 kazandirarak, gerceklik algisin1 degistirmesine olanak tammaktadir.
Mizah, oziinde gercekligin eglendirici, tuhaf ve alisilmamis goriiniimlerini
yansitmakla birlikte, her kiiltiirde gercekligin bu ydnleri farkli algilandigindan,
gerceklik algis1 yaninda, dilsel ve kiiltiirel 6zelliklerin farkliligi mizaha sasirtici
bir ¢esitlilik ve derinlik kazandirmaktadir. Mizah, insanlarm birbirleriyle oldugu
kadar, insan-toplum, insan-doga, insan-degerler, insan-devlet iliskilerinde
yiizlesilen ¢ok sayida olgu ve sorunla ilgili gerceklikleri anlamlandirirken,
muhtemel gerginlik ve ¢atisma noktalarini incelikli s6z oyunlartyla yumusatarak
iletisimi diigiindiirtici  boyutuyla saglamay1 olanakli kilmaktadir. Toplumsal
hayatin disinda mizahin bir ifade teknigi olarak en ¢ok kullanildig1 alan sanat ve
edebiyat olmustur. En genel anlamiyla, ger¢ekligin algilanmasi temelinde “dil”
yoluyla bi¢im ve igerik kazanan sanatsal yarati mizahin alayci, yer yer yikici ve
gercegi doniistliriicii  gliclinii  ayricalikli  bir ifade teknigi olarak siklikla
kullanmistir. Mizahi edebiyat alaninda en basarili bicimde kullanan yazarlardan
biri de ¢agdas Fransiz yazarlarindan Jacques Prévert olmustur. Giinlik yasam
icinde siradan insanlar1 ve olaylari, kurumlari, toplumsal smiflari, ahlaki, siyasal
ve dinsel degerleri, ideolojileri, her toplumsal kesimden insanlarin yagam tarzlari,
diistince bicimleri ve diinya goriislerini, siir dilinin etkileyici, ¢agristirici ve
doniistiiriicti giicliyle mizahi birlestirerek elestirmis; mizahi ayriksi, diigtindiiriici,
gercekligi doniistiiriicli boyutlariyla ve cesitli bi¢imleriyle siir dilinin vazgegilmez
6gelerinden biri yapmustir.
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