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Giris

Insanlarin yagama bigimi, inanglar1, gelenek ve goreneklerine bag-
I1 olarak sembollere yiikledikleri bereket, gii¢, kuvvet, dogum, ¢cogalma,
yasam, korunma, neslin siirdiiriilmesi, 6liim vb. gibi anlamlar; o toplum-
lara ait ortak deger yargilarini, inaniglarini dolayistyla kiiltliriinii yansit-
maktadir. Kiiltiirti gelecek nesiller aktarma islevi tistlenen bu motiflere, el
sanatlarindan dini ve sivil mimariye kadar her alanda rastlamak miimkiin-
diir. Giin gegtike¢e yok olan evler icerisinde Sami Ertekin Evi, hem mima-
ri anlamda bozulmadan kalabilmesi hem de 6zgiin ahsap siislemeleri ile
dikkati ¢cekmektedir. Ev, iki katli diizeni, alt katta ambar iistte yagsam alani
olarak kullanilan ve sofa etrafinda sekillenen odalar1, ahsap kapilari, do-
laplar1 ve tavanlari, kirma gatisi, yigma-karkas birlikteligi gosteren duvar-
lariyla gerek bolgesel gerekse geleneksel Tiirk evlerinin genel 6zelliklerini
barindirmaktadir. Bitkisel siislemeli dolap ve geometrik siislemeli tavan-
larin yaninda figiirli stislemelerin agirlik kazandigi kapilarda yer alan
sembolik anlamlar tastyan sade ahsap siislemeler, eve ayr1 bir 6zellik kat-
maktadir. Aslinda tiim bu semboller geleneksel evleri sekillendiren tarihi,
cevre kiiltiir, ekonomik vb. gibi etmenlerin bir tamamlayicisi niteliginde
toplumun yasantisini, istek ve dileklerini, giiclinii, asaletini, korkularini
ve inanislarini yansittig1 birer tablo seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bize
de bunlar1 belgeleyerek gelecege aktarmak diismektedir.

1L.MIMARI

Denizli ili Baklan Ilcesinde Cumhuriyet Mahallesi, Bayramyeri So-
kak, Bogazi¢i Cami Yani No:3’te bulunan Sami Ertekin adina kayithi ev,
mimari ve siisleme 6zellikleri agisindan degerlendirildiginde 19. yiizyilin
ikinci yarisina tarihlendirilmektedir.

Dogusunda duvarlarla c¢evrili bir avlusu bulunan iki kath, dort kose
odal1, dort kdseli orta sofali dikdortgen ev, dogu-bati yoniinde uzanmaktadir
(Ciz.1). D1s sofanin hakim oldugu Denizli’'de i¢ kesimlere gidildik¢e sofa-
larin kapandig1 ve evlerin i¢ ve orta sofali evlere doniistiigii goriilmektedir
(Sozen, 2001, s.55; Basoglan Avsar, 2014, s.169; Kiiciik ve Aksakal, 2006,
s.22) Odalarin sofa etrafinda koselere yerlestirildigi bu plan tipinde ortak
kullanim alan1 daha kullanigh hale gelmistir. Orta mekan zamanla sekiz-
gen ve oval sekillere dogru degisim gostermistir (Eldem, 1984, s.18; Giinay,
1998, 5.62; Akin, 2008, 5.499). K1y1 kesimlerde 6rnegine rastlanmazken i¢
kesimlerde kalan Baklan’da oldugu gibi yakin ¢evreden Cal ilgesinde de
Miiftii Ahmet Izzet Calgiiner Evi orta sofalidir (Cémertler Aktug, 2016,
s.277). Isparta Kadir Boylu Evi (Demirci, 2011, s.80) ve Alanya Mithat Gor-
giin Evi (Ceylan, 1997, 5.86) de ¢evre illerden 6rnekler arasindadir.

Glineyi yeni yapilan bir bina tarafindan kapatilmig evin bati ve kuzey
cepheleri sokaga bakmaktadir (Fot.1). Bati cephede, yuvarlak kemerli eyvan
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seklindeki giris kapisinin tist kisminda dikdortgen bir pencere bulunmaktadir.
Kapinin ve iist seviyede ii¢ yone pencerelerle agilan cumbanin, iki yaninda
birer pencere yer almaktadir (Fot.2). Ikinci kat seviyesinde kuzey cephede bir,
dogu cephede dort pencere bulunmaktadir. Yapida alt katta yigma moloz tas,
st katta himis tekniginde kullanilmis ve tizeri sivanmustir. Oluklu alaturka
kiremitle kapl1 dort egimli kirma ¢at1 Marsilya kiremit ortiiliidiir.

Fotograf 1: Genel gériiniis. Fotograf 2: Bati cephe.

Bat1 cephede cift kanatli ahsap bir kapi ile girilen, iist kat oda diize-
nini de yansitan birinci katta, orta sofa etrafina yerlestirilmis dort odaya
yer verilmistir. Bu odalardan biri kislik, diger odalar depo ve kiler islevine
ayrilmistir. Kiglik olarak kullanilan kuzeybatidaki oda, diger odalara gore
daha 6zenlidir. Giiney eyvanda yer alan merdivenler, yasam alani olarak
kullanilan iist kattaki sofaya cikisa saglamaktadir. Sofa, dort kose oda-
nin arasinda dort yone eyvan seklinde agilmaktadir. Dogu yondeki eyvan
kiigiik bir odayla kapatildigindan dar tutulmustur. Batidaki eyvan ahsap
cumba ile genisletilmistir.
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Evin tiim odalar1 dikdértgen bir plan diizenine sahiptir. Ust katta do-
gudaki odalarin avluya, batidaki odalarin sokaga ve etrafinda sekillendik-
leri sofaya (Fot.3) bakan pencereleri bulunmaktadir. Diger odalara gore
daha 6zenli siislemelere sahip glineydogu odada iki, diger kose odalarda
bir duvar dolaplarla kaplanmistir. Giineydeki odalarda, giiney duvarinda
birer ocak ve gdomme dolaba; kuzeydeki odalarda, kuzey duvarinin iki
yanina kaydirilmis gobmme dolaplara yer verilmistir. iki yana kaydirilmis
gomme dolaplar ve duvardaki siva izleri, eksende kapatilmis ocaklarin
olma ihtimalini yiikseltmektedir.

2.SUSLEME

Evdeki siislemelerin tamami ahsap siislemedir ve bu siislemeler kapi-
lar, dolaplar ve tavanlarda yogunlagmaktadir. Alt katta bir oda ile iist katta
tiim odalarin dolap ve tavanlarinda yer alan sade siislemelere karsilik evin
alt katinda giris kapisi, kuzeydogudaki bir oda kapisi ve kiler kapist ile
tist katinda dort odanin kapisinda yer alan siislemelerin bir kompozisyon
biitiinliigii ve simgesel bir siireklilik gosterdigi sdylenebilmektedir. Siisle-
melerin anlatiminda kompozisyon biitiinliigiinii bozmayacak sekilde an-
latilmaya ¢aligilirken kapi, dolap ve tavan siralamasi izlenmistir. Kapilar
anlatilirken belli bir siralamadan ziyade ifadelerin siirekliligini koruyabil-
mek ag¢isindan, tablalardaki sembolik devamlilik esas alinmistir.

2.1.Kapilar

Evin cift kanath giris (ctimle) kapisi ile tek kanatli oda kapilart mih-
lama teknigindedir. Tablal kapilar, kazima ve oyma tekniginde siislemeli
diizenlenmistir. Evin giris kapisinin toz boya, alt katta kiglik oda kapisinin
yagli boya ile boyanmis olmasi disinda kapilar boyasizdir. Kanat siisleme-
leri birbirini tekrar eden ¢ift kanatli giris kapisinda yiizey bes ana siisle-
me panosuna ayrilmistir (Fot.4). Birinci ve ii¢lincii pano iki kare tablaya
ayrilmistir. ikinci panoda eksende kare tabla etrafinda donen dikdortgen
tablalar ile bir ¢arkifelek motifi olugturulmustur. Dordiincii pano ortada
kare yanlarda dikey dikdortgen tablalardan meydana gelmektedir. Besinci
pano, yatay dikdortgen tek tablalidir.

Oda kapilar1 ii¢, dort veya bes siisleme panosuna ayrilmigtir
(Ciz.2,3,4,5,6-Fot.4,5,6,7,8,9,10). Birinci panolar genellikle kompozisyona
giris niteligine daha basit siislemeleri icermektedir. Kapinin alt kismin-
daki son panolar, ya siislemesiz birakilmis veya oldukca sade bir sekilde
bezenmistir. Asil kompozisyon, kapinin ilk ve son panosu arasinda yer
alan panolarda yer almaktadir. Alt katta kislik oda kapis1 ve kiler olarak
kullanilan oda kapis1 oldukg¢a sadedir. Ancak asil kompozisyonun yansitil-
dig1 giris kapisi ve iist kat kapilarinin ilk panolarinda yer alan ¢icek motif-
lerine veya benzerlerine, bu kapilarda da yer verildigi goriilebilmektedir.
Alt katta serenleri genis, dort tek tabladan olusan kuzeybati oda kapisi
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disinda oda kapilarinda, her panoda ayni siislemelere sahip iki tabla yer
almakta, birinci panolar kare diger panolar dikey dikdortgen bir diizenle-
me gostermektedir.

Fotograf 3: Ust kat sofa Fotograf 4: Giris (Ciimle) kapist

Cizim 2-Fotograf 5: Alt kat kuzeybati oda kapisi  Fotograf 6: Alt kat
kuzeydogu oda kapisi
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Cizim 3-Fotograf 7: Giineydogu oda kapist  Cizim 4-Fotograf 8: Kuzeydogu
oda kapisi

Cizim 5-Fotograf 9: Kuzeybati oda kapist  Cizim 6-Fotograf 10: Giineybat
oda kapisi

Kompozisyon biitiinliigii gosteren motifler evin tiim kapilarina dagil-
mis durumdadir. Aslinda bu motifler birbiriyle baglantili konulari istek,
duygu ve dislinceleri bir araya toplarken eve kendine 6zgii bir 6zgiinliik
kazandirmakta ve ahsaba yansittigi siislemelerle ev ile halkinin biitiinles-
mesini de saglamaktadir.

Kapilar tek tek incelemek yerine kompozisyon biitiinliigii acisindan
tablalarin siireklilik arz ettigi motiflere bakildiginda; motiflere yiiklenen
anlamlarin tireme, dogum yasam, 6liim ve dlimstizliik kavramlari {izerin-
de yogunlastig1 goriilmektedir.

Kapilarda karsimiza ¢ikan kompozisyona giris niteliginde motifler-
den ilki bir eksen etrafinda donen tekli diiglimlerin olusturdugu kapali
seklin; merkezinde yildiz sekilli altigenle biiyiik bir ¢igek motifine doniis-
mesi, farkli bir agidan bakildiginda uglari birbirine bagh alt1 yaprakli yil-
dizvari bir ¢i¢egi andirmasi ve kdselerin ti¢ dilimli palmet benzeri yaprak-
larla doldurulmasi seklindedir (Ciz.7-Fot.11). Evin alt ve iist kat kuzeybati
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odalarinin ilk panolarinda karsimiza ¢ikan tekli diigiim motiflerinin ig¢
kisimda birlesecek sekilde kapali bir sistemde (Ogel, 1966, 5.94; Miilayim,
1982, 5.70; Demiriz, 2004, s.15) daire bir hat iizerinde ilerleyerek rozet
seklinde cigek motifi olugturmasi, kendi i¢inde bir dongiiyili yani ask ve
birlesmeyi vurgulamaktadir. Ozellikle kapilarda karsilagilan bu motif yeni
bir yuvanin kurulmasi ve cogalmay1 sembolize etmektedir. Eski ¢aglarda
da ugur getirmesi, birlestirme ve bilyii anlamlarini igeren diiglim motifi,
insan yagaminin dongiisiini, siirekliligini, uzun émri, 6liimsiizligl sim-
gelemektedir. Sanskritce “tekerlek” anlamina gelerek insan viicudundaki
enerji noktalarinin girdap seklinde donmesinden dolay1 6zel hayatin koz-
mik bir simgesi de sayilan (Cakmakoglu Kuru, 2008, s.39) diigiim moti-
finin evlerin kapilarinda evlilik bagiyla baglanmanin ve ana rahminin bir
simgesi olarak kullanilmakta ve biiylik olasilikla yeni evlenen ¢iftin oda
kapilarina bu motif yapilmaktaydi. Merkezde olusan alt1 kollu yildizin da
evliligi simgeledigi ve yildiz figiirliniin halilarda serildigi eve mutluluk
verecegine olan inang ile (Sekendiz vd., 1997, s.24; Bozkurt, 2020, s.704)
bagdastirildiginda ayni1 anlam ahsap lizerine de bu motifle yansitilmistir.
Denizli’de Hac1 Hizir Salih Evi kapisinda (Comertler Aktug ve Pektas,
2017, s.19) da bu motife rastlanmaktadir.

Cizim 7-Fotograf 11: Diigiim motifi Cizim 8-Fotograf 12: Giil motifi

Panoda geligsmelerin odaginda yer alan motif, daire igerisine alinmis
cicek motifidir (Ciz.8-Fot.12). Tablay1 tek basina doldurdugunda koselere
uzanan ¢ dilimli palmet benzeri yapraklarla kompozisyon tamamlanmis-
tir. Ancak bu motifin kilit bir islev tlstlendigi, siislemeli tiim panolarda,
motiflerin merkezine yerlestirilmesinden anlasilmaktadir. Kompozisyo-
nun baslangici veya odagi olarak nitelendirebilecegimiz bu motiften ge-
lisen ahsap siislemeler dikkate alindiginda bu motifi, giil olarak adlandir-
mak daha dogru goriinmektedir. Hz. Muhammed’in yiiziinii ve terini sim-
geleyen (Goksoy, 2001, s.8) giil motifi, yasam sevincini ve mutlulugu dile
getirmektedir (Koparan, 2004, s.46). Ancak bu evde ahsap lizerinde diger
motiflerle birlikte anlamlandirildiginda disiligi, ana rahmini ve embriyo-
yu tanimladig1 distiniilmektedir. Evin kapilarinda genellikle ilk panolar-
da tek basina tablalar1 doldururken diger panolarda motiflerin merkezine
yerlestirilmis ve evin tiim kapilarinda bu giil motifine yer verilmistir.
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Kapilarda bu giil ve diigtimlii ¢igek motifinden gelisen iki farkli kom-
pozisyon bulunmaktadir. Bunlardan biri tek yumurta, digeri ise ¢ift yu-
murta ikizleridir. Ancak diigiim ve giil motifinden sonra gerek alt kattaki
kuzeybati oda kapis1 dordiincii panosu gerekse giris kapisi ikinci panosun-
da tablalarda yer alan siislemelerin yumurtalara gegmeden onceki agama
olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Kuzeybati oda kapis1 dérdiincii
panosunda yer alan tek tablada kazima tekniginde kiiglik yarim daireler
bir ¢igek motifine doniismektedir (Ciz.9-Fot.13). Eksende kiiciik bir daire
etrafina karigik olarak yerlestirilmis C ve S ¢izen yarim daireler distan
yarim dairelerin birlesmesiyle biiyiik bir ¢i¢ek goriiniimiine kavusmak-
tadir. Cigek motifi disiligi tanimlarken bu tablada yer alan siislemenin de
erkekligi vurguladig diigtiniilmektedir.

Cizim 9-Fotograf 13: Kuzeybati oda 4. pano Fotograf 14: Giris kapisi 2. pano

Giris kapisi ikinci panoda, merkezde kare, etrafinda dik acili dikdort-
gen tablalarla olusturulmus bir ¢arkifelek motifine yer verilmistir (Fot.14).
Eksendeki tablada, merkezinde kii¢iik bir giil bulunan ciharberk pen¢ mo-
tifi bulunmaktadir. Bu dikdortgen tablalardan, dikeyler birbiriyle yatay-
larda birbiriyle ayn1 siislemelere sahiptir. Yatay tablalarda, iki ucta bes
yaprakli bir ¢igek motifini daire seklinde ¢evreleyerek sonlanan aralari
yapraklarla doldurulmus S kivrimli bir dal bulunmaktadir. Dikey tablalar1
da, iki yan1 yelpaze seklinde yapraklarla hareketlendirilmis kiiclik bir giil
motifi olusmaktadir. Cigek motifi iyiligin, giizelligin, huzurun, seving ve
mutlulugun semboliidiir. Giil motifiyle cenin arasinda bir ge¢is olmasi ge-
reken bu panoda dikdortgen tablalarda yer alan siislemelerin erkeklik ve
disiligi sembolize etmesi dolayisiyla iireme ve ¢cogalma ile ilgili sembolik
anlamlar yliklenmis olmasi gerekmektedir.
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Fotograf 15-16-17:Peng motifleri

Bu motiflerin merkezinde yer alan peng sevilerek kullanilan motif-
lerden olmustur (Fot.15,16,17). Stilize edilmis ¢i¢eklerin tistten goriiniisii
ile olusturulmus peng¢ motiflerinin formu degismemekle birlikte degisen
yaprak sayilarina gore adlandirilmaktadir (Birol ve Derman, 2015, 5.47).
Dért yaprakli peng motifi haga benzedigi icin Islamiyet’ten sonra ¢ok kul-
lanilmamaktadir. Kokleri Orta Asya’ya uzanan bir motif olan pen¢ motifi
ates, gok, yer ve su tanrilarini sembolize etmektedir (Yilmaz, 2010, s.57).
Denizli Baklan Sami Ertekin Evi’nde carkifelek motifinin merkezinde
karsimiza ¢ikan dort yaprakli motif, giris kapis1 dordiincii panosunda, ek-
sendeki tablada yine sesberk peng motifi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Gerek ¢ogalma ile gerekse tanri ile baglantili her iki motif, gokle baglan-
til1 olan ¢arkifelek motifli panonun igerisine yerlestirilmistir. Tiirk mito-
lojisinde gok kubbeyi temsil eden gok ¢arki yer almakta ve bu ¢ark yedi
grup halindeki yirmi sekiz burcu tanimlamaktaydi. Carkin ¢emberi olan
felek, bir ¢ift gok ejderi tarafindan dondiiriilmektedir. Islam sanatinda da
kullanimina devam edilen bu motif, riizgargiiliine benzemektedir. Bazen
giines ile ayn1 anlami gelen bu ¢ark aslinda hayatin dongiisiinii, diinyanin
doniisiinii, baglayip sonlanan insan yasamini, bu yasamin her dogan canl
ile devrini ve ¢arkin dénmesiyle her devirde yeni bir turun baslangicini
temsil eder (Coruhlu, 2017, s.378). Bu ¢arkifelek motifinin icerisine yer-
lestirilen ¢ogalmay1 ve tanriy1 sembolize eden motifler de; bu dongiide
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yer almanin bir armagan olmasini, yeni yasamin getirecegi sans ve uguru
kisacas1 Tanrmin litfunu simgeledigi seklinde yorumlanabilmektedir.

Giil motifinin tek yumurtaya giden evrimi glineybati1 oda kapisi tigiin-
cli panosu, giris kapis1 {igiincii panosu ve list kat giineydogu oda kapisi
ikinci panosunda izlenebilmektedir. Giineybati oda kapisi tigiincii panosu
birbirinin tekrar1 olan tablalarda iki ucu dis biikey yarim dairelerle yu-
varlatilmis kabartma bir dikdortgen yer almaktadir (Ciz.10-Fot.18). Dik-
dortgenin eksenine oyma tekniginde kiiclik yarim dairelerin ¢evreledigi
bir giil motifi yerlestirilmistir. Kdselerde kalan bosluklar, kanat izlenimi
veren yelpaze seklinde yaprak motifleriyle doldurularak tek yumurta var-
ligia vurgu yapmaktadir. Ustteki yapraklar kanatlari, alttaki yapraklar
ayaklar1 nitelemektedir. Giris kapisinda ii¢lincli panodaki siisleme ince-
lendiginde, iki tabladaki siislemelerin aynali bir goriintii olusturdugu go-
rillmektedir. Eksende giil motifini ¢evreleyen biiyiik bir daire tist koseler-
den birine dogru hafif meyilli uzanarak kii¢lik yarim bir daireyle sonlan-
maktadir. Dairenin alt kisminda bir kosede dilimli, diger kosede kiiciik
oval bir yaprak yer almaktadir. Tek bir tablada, yarim dairenin {istiinde
kiiciik bir eskenar dortgen bulunmaktadir (Ciz.11-Fot.19). Evin oda kapi-
larinin siisleme programinin devami niteligindeki bu motif, anne karnin-
da cenin pozisyonunda duran tek bir kus motifini andirmaktadir. Biiyiik
daire govdeyi, egimli uzanan kii¢iik yarim daire bas1 simgeledigi anla-
silmaktadir. Biiyiik dairenin alt kismindaki yapraklarin 6n ve arka ayak,
iist kismindaki yapraklarin ise kanat izlenimi uyandirdig1 goriilmektedir.
Sadece bir tablada bag boliimiinii olugturan yarim dairenin iist kdsesinde
kiiciik eskenar dortgen ise, ibik seklindedir. Kapinin dis cepheye bakma-
sindan dolay1 daha ¢ok ¢atlamis ve asinmis olmasi ve boyadan dolay1, evin
oda kapilarinda belirgin goriilen goz amagli kullanilan delikleri bu kapida
tespit etmek zordur.

Kompozisyonun devami niteliginde olan ve yumurtadan ¢ikan tekli
kus motifleri, tist kat giineydogu oda kapisi ikinci panosunda goriilebil-
mektedir. Bu panoda, giris kapisindaki kompozisyonun devami goriile-
bilmektedir. Tablalarda, aynali bir goriintiiyle olusturulmus birbirine sirt-
larint donmiis sekilde birer kus motifi yer almaktadir (Ciz.12-Fot.20). Kus
motifinin altta genis govdesi iist kars1 kdseye dogru daralmakta kafa ve
sivri bir gaga seklinde sonlanmaktadir. Kusun gagasi {izerinde bir ibigi
bulunmaktadir. Ayaklardan arkadaki daha kiigiik, 6ndeki daha biiyiiktiir.
Kuslari boyun kisminin altindan ¢ikan bir kiigiik, sirt kisimlarindan ¢i-
kan biiyiik bir kanadi bulunmaktadir. Yelpaze seklinde yapraklarla olus-
turulmus ayaklar ve kanatlar, kusu andirmaktadir.
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Cizim 11-Fotograf 19: Giris kapisi 3. panosu
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Cizim 12-Fotograf 20: Giineydogu oda kapisi 2. pano

Kapilarda gelisen diger bir kompozisyon ise ikizlerdir. Bunlar tek yu-
murta ve ¢ift yumurta olarak iki boliime ayrilmaktadir. Birbirinin devami
niteligindeki bu kompozisyonlarda yumurtalardan biri boéliinmekte bir di-
geri ise ¢ift basli olarak belirginlesmektedir.

Gl motifinin ikizlere giden evrimi, {ist kat kuzeybati oda kapisinin
ikinci panosunda izlenebilmektedir (Ciz.13-Fot.21). ikinci panodaki tabla-
larda giil motifi, alttan ve iistten ¢ekilerek uzatilmis goze benzer bir sekil
icerisine alinmistir. Kdselerde kalan bosluklar, kanat izlenimi veren yel-
paze seklinde yaprak motifleriyle doldurularak tek yumurta veya tek bir
ceninde dort kanatin varligin1 yani yumurtada ikizlerin varligina vurgu
yapmaktadir. Kompozisyonun devami iki farkli kapida farkli sekillerde
seyretmektedir. Aslinda bu giderek soyutlasan ve figiirli siislemeye do-
niisen ¢icek motifleri, Samarra algi siislemelerini 6zellikle de C {islubunu
hatirlatmaktadir.

Ust kat giineybat1 oda kapisi ikinci panosunda tablalardaki siisleme-
ler, gerek birbirleriyle gerekse kendi igerisinde yatay eksende aynali bir
gorlintii olusturmaktadir. Tablalarda tek eksenli birbirine simetrik iki ce-
nin veya yumurtadan ¢ikan kus motifi bulunmaktadir (Ciz.14-Fot.22,23).
Ayn1 motif giris kapisindaki tablalarda tekli olarak yer almaktadir. Aslin-
da buradan ¢ikan kuslar giineydogu oda kapist ikinci panosunda yer alan
tek kus motifleriyle tamamlanabilmektedir.
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Fotograf 23: Giineybati oda kapisi 2. pano detay

Ust kat kuzeydogu oda kapisinin ikinci panosunda tablalardaki siis-
lemeler aynali bir goriintli olusturmaktadir. Giris kapisinda tek baslt bir
cenin pozisyonunda duran veya yumurtadan ¢ikan bir kus motifini an-
diran motif, bu oda kapisinda ikiz bir cenin izlenimi uyandirmaktadir
(Ciz.15-Fot.24) Tablanin ekseninde dikdortgen iginde bir giil motifi yer-
lestirilmistir. Dikdortgen iki yonde zit kdselere dogru meyilli uzanan ice
doniik yarim birer daireyle sonlanarak basi olusturmaktadir. Yarim daire-
nin altindan ve kars1 kosesinden ¢ikan yaprak motifleri kanat goriiniimiin-
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dedir. Yarim dairelerin koselerine ibik seklinde kiigiik bir eskenar dortgen
ilave edilmistir. Ayrica listteki bag boliimlerinde kiigiik bir delik seklinde
goriilen gozler alttaki bas boliimlerinde bir ¢ivi ile belirginlestirilmistir.
Ayn1 motif giris kapist dordiincii panosundaki iki yan tablada tekrar edil-
mistir. Eksendeki tablada hatayi bir sesberk pen¢ motifinin iki yanindaki
tablalarda aynali bir goriintii olusturan motif, kuzeydogu oda kapisi ikinci
panosundaki motifin bir minyatiirii seklindedir.

Bu kompozisyonun devami iist kat kuzeybat1 oda kapisi ii¢lincii pa-
nosundaki siislemelerle tamamlanabilmektedir. Bu tablalarda ¢ift bagli bir
kus motifine yer verilmistir (Ciz.16-Fot.25). Gévdenin eksenine daire ici-
ne alinmis bir giil motifi yerlestirilmistir. Govdenin iist iki yanindan fark-
l1 yonlere bakan iki kus boynu ve kafasi ¢ikmaktadir. Baglarin alt kismi
ve arast yelpaze seklinde kanat motifleriyle doldurulmustur. Tablanin alt
kisminda kusun ayaklar1 yer almakta ve yarim bir giil motifini andirmak-
tadir. Giil motifinin arkasinda kuyruk ve govde birlesmistir. Govdenin alt
iki yaninda kanat benzeri yapraklar, kuyruklari sembolize etmektedir.

Cizim 15-Fotograf 24: Kuzeydogu oda kapisi 2. Pano

Cizim 16-Fotograf 25: Kuzeybati oda kapist 3. pano
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Giris ve oda kapilarinda panolarin gelisim ¢izgisi birlikte incelendi-
ginde, Sami Ertekin Evi'nde giris kapis1 da dahil tiim oda kapilarinda tek
baslt ve ¢ift baslt kusun evrimi canlandirilmaktadir. Sembolik ana rahmi
veya yumurta ile yumurtadan ¢ikan tek bash kus ve ¢ift bagh kusun var-
l1g1, daha sonra bunlarin tek basli ve ¢ift bagh kuslara doniismiis halleri
oyma teknigindedir ve ahsap iizerindeki slislemelerde kolay kolay rastlan-
mayacak oldukca ilging bir gelisimi gozler oniine sermektedir. Giris ve
tim oda kapilarina yayilmis durumdaki bu kompozisyonda kapilar bir-
birinden ayr1 ve motifler tek baslarina diisiiniildiigiinde bu kompozisyonu
anlamlandirabilmek olduk¢a zordur. Ancak biitiin olarak incelendiginde;
merkezde yumurta veya ana rahmini sembolize eden bir giil motifi yer
aldig1 ve kuslarin kanadiyla ayni forma sahip yapraklarin bu motifin etra-
fim1 sardig1 goriilmektedir. Gerek giris kapisinda tek cenin gerek bir oda
kapisindaki tek yumurtadan ikiye ayrilan ¢ift yumurta motiflerde bas iki
kanat ve iki ayaklar ortak verilmistir. Kuslarin tepelerindeki tityler de ibik
seklinde gosterilmistir. Her basa ait gdzler de yapilmistir ancak kiiciik bir
delik seklinde belirtilmistir. Diger oda kapisindaki tablada merkezinde
bir giil bulunan diger yumurtalara gére daha sert koselerle ifade edilmis
yumurtadan iki ayr1 bas ¢ikmaktadir. Bas, kanat, ayak, tepedeki tiiyler
acgisindan yumurtadan ¢ikan c¢ift bagh kuslarin devami oldugu anlasilan
bu motifin de her iki baginda gozleri, iki kanadi ve tepelerindeki tiiyler
goriilebilmektedir.

Sami Ertekin Evi kapisinda yer alan tek basli kus motifinin yukar1
dogru daralan govdesi iist kosede kafa ile sonlanmaktadir. Kusun sivri bir
gagasi, kiiciik bir tepe tilyii ve ondeki daha biiyiik iki ayagi bulunmakta-
dir. Kusun boyun ve sirt kisimlarindan kanatlar ¢ikmaktadir. Ayaklar ve
kanatlar yelpaze seklinde yapraklarla olusturulmustur. Cift basli kus moti-
finde gbvdenin iist kismindan farkli yonlere bakan iki kus boynu ve kafasi
cikmaktadir. Baslarin alt kism1 ve arasi yelpaze seklinde kanat motifleriy-
le doldurulmusgtur. Tablanin alt kisminda kusun kuyrugu ve ayaklar1 yer
almaktadir. Sami Ertekin Evi kapilarinda yapraklar bezeme alanlarinin
koselerini doldurma islevinin yaninda kus motiflerinin ayaklari, kuyrugu
ve kanatlarini sembolize etme amach da kullanilmislardir.

Cesitli sembolik anlamlar ifade eden kus figiirleri, gerek mimari ge-
rek el sanatlar1 tizerinde sevilerek kullanilmistir. Haberci ve saadetin miij-
decisi tek kus motifleri ile derin sevgi ve muhabbetin simgesi karsilikli
kuslar ve aile 6zlemini dile getirmek i¢in ise yuvada veya grup halinde kus
motifleri tercih edilmistir (Karpuz, 2005, s.243). Ayrica boylarin sembol-
leri olarak farkli kus tiirleri kullanilirken (Cetindag, 2002, s.172; Coruhlu,
2019, 5.87) bereket ve bolluk simgesi olarak da kullanildigi 6rneklere rast-
lanmaktadir (Bayhan, 2009, s.244). Tek veya cift basli kus motifleri genel-
likle Tiirklerde kutsal sayilan kartal motifi ile 6zdeslestirilmektedir. Tiirk-
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lerin milli simgelerinden olan kartal, her donemde siisleme sanatlarinda
en yaygin olarak kargimiza ¢ikan figiirlerdendir. Dogan, sahin, atmaca ve
kartal, gibi yirtic1 olan kuslar, 6zellikle Orta Asya’da bey ve hiikiimdar
sembolil, adalet ve koruyucu ruhun semboliidiir. Kartalin gégiin en {ist
katinda, yer ile gok arasinda baglant1 saglayan kapida oturdugu, kimilda-
mastyla simsek ve yildirimlar olustuguna inanilmistir (Ogel, 1993, 5.289).
Gezegen ve burglarla birlikte giines simgesi de yliklendigi gortilmektedir
(Arik, 2000, s.79). Orta Asya’dan itibaren inanglarla baglantili olarak yir-
tict kuslarda oldugu gibi yirtici olmayan kuslar da, 6len kisinin ruhunu ve
samanin Oliilerin ruhlarini gokyiiziindeki 6biir diinyaya yiikseltmesi igin
yol gostericisi ve gdgiin kapisinin bekgileri olarak kabul edilmis bir hay-
van durumundadir (Oney, 1992, s.43) Saman, kartal kiligina girerek kotii
ruhlar1 uzaklastirmaktadir (Ozdag, 2017, s.24). Kartal 6zgiirliik, hakimi-
yet, ihtisam, gii¢, kudret, asalet ve kuvvet sembolii olarak da kullanilmak-
la birlikte ayn1 zamanda tiireyisle ilgili de dnemli simgesel hayvanlardir.
Ayni zamanda evlenme sembolii olarak da kullanilmaktadir (Ozkul, 2019,
5.270). Kuslarin hakani olarak kabul edilen kartalin, islam’in erken de-
virlerinden itibaren de nazarlik, tilsim, sans, talih, bilgelik anlamlar1 da
yiklenerek gokyiizii hakimiyeti, kudret ve hitkiimdarlik sembolii olarak
da kullanildig1 ve Islamiyet’in kabuliinden sonra da bu simgesel anlamla-
rin devam ettigi goriilmektedir. Hatta Selguklu sultaninin ¢ift basli kartal-
la 6zdeslestirildigi goriilmektedir (Ersoylu, 2002, s.111,133-134, Erdem,
1990, s.72; Oney, 1993, s.139; Oney, 2006, s.290; Coruhlu, 1993, s.331,
Erbek, 1986, 5.30; Miilayim, 1993, 5.69; Oney ve Cobanli, 2007, 5.85-86;
Sazak, 2014, s.144; Coruhlu, 2019, s.86; Arik, 2000, s.79). Cift bash kus
motifi bir taraftan Tiirklerin simetri tutkusunu karsilarken diger taraftan
da giiciin ikiye katlanmasini simgelemektedir (Ogel, 1972, 5.217,218). Bu
motifin bir bag1 diismana karsi uyanik diger bas1 dosta merhametli olmay1
dolayisiyla adaleti simgelemekte sucluyu cezalandirma ve masumu hima-
ye etme Ozellikleri boylece tek bir viicutta birlesmektedir (Sazak, 2014,
s.144). Turklerde dine bagh gelisen, 6zellikleri abartilarak dogadan uzak-
lastirilan (Coruhlu, 2002, s.74) ancak dini 6nemini zamanla yitiren kartal
motifi daha ¢ok gii¢, adalet, sadakat, kudret, iyilik ve koruyucu 6zellikleri
ile verilmeye calisilmistir (Alsan, 2005, s.88; Coban, 2015, s.61). Kus mo-
tiflerine yiiklenen bir¢cok anlam icerisinde bu kapilardaki motiflerde; ev-
lenme, tiireyis, aile olma 6zlemi, ¢cocuk, cocukla gelen bereket, mutluluk,
gli¢, kuvvet ve asalet anlamlarinin agir bastig1 goriilmektedir.

Sevilerek kullanilan kus motiflerine evlerden camilere, mezar tasla-
rindan halilara kadar pek ¢ok 6rnek iizerinde farkli sekillerde ve farkli mal-
zemelerle yapilmis érneklerine rastlamak miimkiindiir. Ornegin kurgan-
lardan hayali ahsap kus baslari ile I. Tiiekta ve Basadar (M.O. IV-V1. yy.)
Kurganindan tek basli ahsap kuslar ile miicadele sahnelerinde kege iize-
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rine aplike kartal motifleri ele gecirilmistir (Diyarbekirli, 1972, s.74,82).
Selcuklularda devlet armasi olarak da kullanilan ¢ift basl kartal motifinin
Konya Ince Minareli (1264) ve Erzurum Cifte Minareli (1253) Medresele-
rinde tas {izerine uygulamasiyla karsilasilmaktadir (ilden, 2012, s.45,49).
Rumilerden gelisen kus motiflerine 14. yy. seramikleri ile Sivas ve Tokat
mezar taglarinda (14. yy.) tek kus veya karsilikli yapilmis kus motiflerine
yer verilmistir (Oney, 2006, s.284). XIV. ve XV. yiizyillardan Beylikler
Donemine ait figiirlii bir tas ise kus figiirlerinin maden sanatina yansi-
masini gostermektedir (Bayhan, 2009, s.22). Bozilyiik Kasimpasa Camii
(XVL yy. ilk yarisi) siitun baslig: siislemelerinde de kus motiflerine rast-
lanmaktadir (Akar ve Keskiner, 1978, s.36). Evlerdeki kuslu siislemelere
baktigimizda; Alanya evlerinde sagak altlarina asilan ii¢ boyutlu figiirlii
ahsap siislemelerde de goriilebilmektedir (Barista, 1996, s.398). Yine ii¢
boyutlu ahsap kus motifi Mersin Evrensel Ajans Evi (XIX. yy.) cihan-
niima tavan gobeginde karsimiza ¢ikmaktadir (Yenisehiroglu vd., 1995,
$.93). Tek bash kus motiflerine yakin ¢evreden Baklan Muhittin Selguk
Evi (XIX. yy. ikinci yarist) kapisinda da rastlanmaktadir. Ancak burada
iri govdesi, uzun boynu, kiigiik goézleri ve genis kanatlari ile bir kaz veya
kugu motifine benzer sekilde yapilmistir (Comertler Aktug, 2016, s.216).
Kogarli Hidayet Ilhan Evi (XIX. yy. ilk yarisi) basoda kapi tepeliginde bir
cicek gobegine gizlenmis ¢ift bagl kartal motifi de Osmanli Devletinin
ge¢ donemlerinde ender rastlanan bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Comertler Aktug ve Pektas, 2017, 5.52).

Farkli malzemelerden yapilan kuglara yiiklenen tiim bu anlamlar as-
linda Sami Ertekin Evi kapilarinda da verilmek istenmektedir. Ancak eski
dini anlamindan koparilarak figiirlerin gaga ve pengelerinin yumusak hat-
lar kazandig1 goriilmektedir. Buradaki kus figiirleri kudret, kuvvet, ada-
let, ihtisam, asalet, koruyucu gibi anlamlar1 da barindirmakla birlikte asil
kompozisyonun daha ¢ok ¢cogalma, mutluluk, sevgi, aile baglari, aile olma
ve cocuk Ozlemi ilizerinde yogunlastig1 anlasilmaktadir. Bu 6zelliklerin
yani1 sira buradaki figiirlii motifler yasamin siirekliligi, soyun devamliligi,
yasam ve Oliim arasindaki varolus anlamini da ytiklenmektedir. Yasam ve
oliim arasindaki bu varolustan sonra 6liimsiizlik (Isik, 2004, s.90) de iist
kat kuzeydogu oda kapisi ii¢lincli pano tablalarinda yer alan selvi agaci
motifleri ile verilmeye ¢alistimistir (Ciz.17-Fot.26). Oliimden sonraki ya-
samin ve oliimsiizliiglin simgesi olan selvi motifi Denizli ve ¢evresindeki
geleneksel evlerin dolap kapaklari ile oda kapilarinda (Comertler Aktug,
2016, 5.90,99) en ¢ok karsimiza ¢ikan motiflerden biridir.
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Cizim 17-Fotograf 26: Kuzeydogu oda kapist 3. pano

Son olarak kapilarda karsimiza ¢ikan motiflerden alt kat kuzeydogu
ve kuzeybati oda kapisi ile iist kat giineydogu oda kapisinda ikinci, {i¢iin-
cli ve dordiincii panolarin yiizeyleri bezemesiz kare, dortgen, iicgen ve
dikdortgen bezeme alanlarina ayrilmis tablalar yer almaktadir (Ciz.18,19-
Fot.27,28). Bu kapali formlar; ocak, hane, aile anlaminda insanlarin bir
araya geldikleri yer kastedilmektedir. Genis anlami ile yasanilan yer, yurt,
vatan, toprak, diinya anlamindadir. Kare, dortgen ve dikdortgen Tiirklerin
evren anlayisina gore topragi, bu kapali formlarin i¢i de Tiirklerin yur-
dunu, ocagini, hanesini, ailesini sembolize etmektedir (Coruhlu, 2017,
s.377). Yani Sami Ertekin Evi kapilarinda yer alan hi¢bir motif gelisigiizel
secilmemis, hepsi bir amaca hizmet eder sekilde diizenlenmistir.
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Cizim 18-Fotograf 27: Geometrik siislemeler — Cizim 19-Fotograf 28:
Geometrik siislemeler

2.2. Dolaplar

Geleneksel Tiirk evlerin degismez 6zelliklerinden biri olan dolaplara
alt katta bir, st katta dort odada da yer verilmistir. Oldukga sade tutulmus
dolaplar odalarda bir duvar1 boydan boya kaplarken giineydogu odada iki
duvar1 kaplamakta ve siislemeler zenginlesmektedir. Kapilarin agildiklari
duvarlarda yer alan dolaplarla kap1 boslugu arasi kemerli bir hale getiri-
lerek i¢ mekanda kemerli bir biitiinliik saglamistir. Ahsap siislemeye en
cok rastlanan giineydogu oda kapisinin i¢ mekéna agilan kemerini tekli
diigiim motiflerinden olusan bir dal ¢cevrelemektedir.



Sosyal ve Beseri Bilimlerde Arastirma ve Degerlendirmeler *291

Fotograf 29: Alt kat kuzeybati oda dolaplari Fotograf 30: Kuzeybati oda
dolaplar

Odalarin tek bir duvarini kaplayan dolaplar, genellikle ytiklik ve gu-
siilhane boliimlerinden olusmaktadir. Alt kat kuzeybat1 odada bu dolap-
lara dort rafli takgeg6z de ilave edilmistir (Fot.29). Ancak alt ve {ist katta
kuzeybat1 odalarin gusiilhane kapaklar1 (Fot.30) ii¢ rafl1 tak¢egoz, list kat
glineybat1 odada da serbetlik boliimii seklinde diizenlenmistir (Fot.31).
Farkl1 olarak glineydogu odada siislemesiz birakilan gusiilhane kapisinin
diger iic odada iki islevli olarak diizenlendigi goriilmektedir. Kap1 gore-
vinin yan sira ajur siislemeli takgegdz veya serbetlik islevini de iistlen-
mistir. Odalarin vazgecilmez 6gelerinden ocak her odada yerini almus,
ocakla ayn1 duvarda dolaplara dogru kaydirilmis gdémme bir dolaba yer
verilmistir. Dolaplarin ¢igeklik, serbetlik boliimleri ile gdmme dolaplarin
iist kisminda tablali raflara yer verilmistir.

Fotograf 31: Giineybati oda dolaplari Fotograf 32: Giineydogu oda dolaplar

Odalarda siislemeler; dolaplarin kapilarla biitiinliik saglayan kemerle-
rinde, kapaksiz yiikliiklerde, serbetliklerde, tak¢egdzlerde ve raflarda yo-
gunlagsmaktadir. Giineydogu odada kapaksiz yiikliigiin, serbetligin ve raf-
larin ajurlu siislemelerinde iki ucu voliitlii, voliitsiiz S ve C kivrimli rumili
dallar, kivrik dallarin i¢i ige gegmesinden olusan motifler ile ii¢ veya bes
dilimli palmet motiflerine yer verildigi goriilmektedir (Fot.32,33). Dolap-
larda tiggen, kare, eskenar dortgen, dortgen, dikdortgen, uglar1 yuvarlatil-
mis dikdortgen, daire ve oval geometrik siisleme unsurlari da yerlerini al-
miglardir. Serbetligin tepe noktasindaki voliitler iizerinde benek motifine
yer verilmistir (Fot.34). Ciceklik, dolap kapaklar1 ve raflarin tablalarinin
siislemelerinde acik-koyu kahve renk zitlhiginda yararlanilmistir. Benzer
siislemeler diger oda dolaplarinda ayni1 motiflerle ancak daha sade sekilde
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karsimiza ¢ikmaktadir. Siislemelerde Sami Ertekin Evi dolaplarinin yo-
gun olarak ajurlu tablalarla siislendigi, az miktarda da oyma ve boyama
teknigi kullanildig1 goriilmektedir.

Stislemeler agisindan degerlendirildiginde; dolaplarda kapilardan
farkli olarak figiirlii slislemeden ¢ok bitkisel siislemelere yer verilmistir.
Koken olarak bakildiginda asli figiirlii siislemelere dayanan ancak islami-
yet’in kabuliinden sonra bitkisel bir form kazanan rumili kivrik dallarin
kompozisyonlara, ev icindeki hareketliligi simgeleyen biiyiik bir dina-
mizm kattig1 gériilmektedir. Aslinda gerek rumi gerek kivrik dal ve pal-
metli siislemeler, merkezden uzak kirsal kesimdeki bu ev siislemelerinde
yapilis tarihi ge¢ donem olmasina karsin gelenekselligin agir bastigini
gostermektedir. Belli bir ahenk icindeki sadeligi ile gozli yormayan bu
siislemeler stirekli tekrar etmektedirler. Bu siislemeler igine yerlestirilmis
benek motifi de oldukea dikkat ¢ekicidir. Bu kiireler eski Tiirk inanisla-
rina kadar uzanan ve Osmanlr’da ¢intemani olarak adlandirilan motiflerle
baglantilandirildiginda, iste§ine kavusmayi, giicii ve hakimiyeti semboli-
ze etmektedir (Coruhlu, 2017, s.377). Kapilardaki kadar a¢ik ifade edilme-
mekle birlikte kapilarda yogunlasan soyun devamlilig1 istegi ve bununla
baglantili duygulara vurgu yapildigini sdylemek miimkiindiir. Ancak kare,
eskenar dortgen, dikdortgen gibi formlarin dolap siislemelerinde agirlik
kazanmasinin ailenin i¢ diinyasini yansitmasinin yaninda dairevi benekler
diinya, gokylizli anlamlarina gelmekte (Coruhlu, 2017, s.377), kapilardaki
soyun devamlilig1 ile yasamin amaci ve sonsuzluga vurgu yapmaktadir.
Boylece diinyanin merkezi haneye ¢evrilmektedir.

R -

Fotograf 33: Giineydogu oda dolaplari Fotograf 34: Benekler

2.3. Tavanlar

Gerek evlerde gerekse diger dini ve sivil yapilarda ortii Tirklerde
her zaman ayr1 bir yere ve 6neme sahip olmus, bu sebeple tavanlarin siis-
lenmesine ayr1 bir 6nem verilmistir. Bu evde kapilar ¢ok degisik figiirlii
bir ahsap siisleme kompozisyonu sunar, dolaplarda bu anlamlara bitkisel
siislemelerle katkida bulunurken tavanlar da geometrik siislemelerin do-
gal sadeligini yansitmaktadir. Evin tamamlayicisi olan tavan, yurd ola-
rak adlandirilan ¢adirlarda da oldugu gibi Tiirklerde en eski donemlerden
itibaren gokyiizii ve gok tanrinin kutsallig1 ile 6zdeslestirilmistir. Kulla-
nilabilirlik sinirlarinin iistiinde olmasi da bu gelenek ve inanislarla bag-
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lantinin araci olarak goriilmesini saglarken soyut bir estetik anlayisinin
gelismesine olanak vermistir. Zamanla basli bagina ayr1 bir siisleme alani-
na dontismesine karsin genellikle inceledigimiz evde oldugu gibi bagimsiz
bir siisleme alanindan ¢ok, odanin kullanis amacina uygun olarak evin
diger siislemelerini tamamlayici bir iglev iistlenmesi saglanmistir. Bu da
ev sahibinin ekonomik giicli ve isteklerinin yaninda ustanin becerisi ile
donemin ve bolge siisleme ozelliklerine gore sekillenmistir.

Sami Ertekin Evi’nde alt katta bir oda ile iist katta dort oda ve hayat
tavani stislemelidir. Kademesiz ve kusakli tasarlanmis tavanlardan; hayat
ve alt kat oda tavaninda gobek bulunmakta olup diger oda tavanlarinda
gobege yer verilmemistir. Hayat tavaninin ekseninde sekizgen bir gobek
yer almaktadir (Ciz.20-Fot.35). Yiizeyden hafif disar1 tasirilmis gobekte
ahsap parcalar, iki farkli yone donen iki kademeli bir ¢arkifelek motifi
olusturmaktadir. Ahsap parcalarin arasina cakilan uglar1 kivrik {iggen
parcalar ile carkifelegi ¢evreleyen oval ahsap parcalar sekizgene daire go-
riiniimii kazandirmakta ve biiyiik bir ¢igek goriiniimii olusturmaktadir.
Carkifelek motifinin geometrik diizende diger bir kullanimai ise evin giris
kapisinda karsimiza ¢cikmaktadir. Geometrik veya bitkisel, her iki formda
da bir merkez etrafinda dénen bu motif Iranlilarda yildizlarin yer degis-
tirme hareketine, Orta Asya’da gdgiin hareketine gore adlandirilmistir.
Motif diinyanin doniisiinii, goglin hareketlerini ve buna bagli olarak insa-
nin kaderini yani baslayip biten yasam dongiisiinii sembolize etmektedir
(Candan, 2002, s.27). Motif ayn1 zamanda gilines anlamina da gelmekte,
glinesin ates unsuruyla birlikte saglik veren, hastaliklardan ve kotii ruh-
lardan koruyan, iyi ruhlar1 ¢agiran 6zellikleri birlestirilmektedir. Carkife-
lek motifinin, gii¢, kudret, hayatin devamlilig1, yasama azmi, sevinci ve
yasam dongiisiine vurgu yaptig1 ve bu motifin basari, bereket getirecegine
ve kotiiliiklerden koruyan bir ugur, tilsim, muska sembolii olduguna ina-
nildig1 anlasilmaktadir (Coruhlu, 2017, s.377). Bu motifin farkli versiyon-
larinin Geleneksel Tiirk evlerinin 6zellikle ahsap kapi, dolap ve tavanla-
rinda sevilerek kullanildigi goriilmektedir.

Cizim 20-Fotograf 35: Sofa tavan gobegi  Fotograf 36:Alt kat kuzeybati oda tavan
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Sami Ertekin Evi alt kat kuzeybati oda tavaninin ekseninde yiizey-
den hafif disar1 tagirilmis gobek alt1 kollu yildiz seklinde diizenlenmistir
(Fot.36). Gokyiiziinii sembolize eden yildizlar Tiirklerde Tanr1 inancina
vurgu yapmaktadir. Orta Asya’da, Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda
da yildizlar, gokyiizii ve Tanr1 ile bagdastirilmistir (Dogan, 2002, s.401).
Islamiyet’te de Tanr1 zamana ve mekana bagimli olmamakla birlikte Tan-
r’'nin mekaninin gokytizi gibi algilanmasi (Turan, 2002, s.324) gokyi-
ziiniin merak edilmesine ve ilgi odagi olmasina yol agmistir. Yildizlar,
kol say1s1 fazlalastiginda gilines, azaldiginda ay ve gezegenlerle 6zdesles-
tirilmistir. Bununla birlikte alt1 kollu yildizlar, Orta Asya’da Tiirklerin
de inandiklar1 Samanizm’de diinyanin alt1 giinde yaratilmis olmasi ile de
iligkilendirilmektedir (Dogan, 2002, s.398). Aslinda yildiz motifinde de
Tanri, evren, diinya ve diinyanin dongiisiine vurgu yapildig1 dolayisiyla
yasami1 ve tekrar eden olaylar1 evreni ve diinya hakimiyetini simgeledigi
acikea anlasilmaktadir.

Sadece yildiz motifinin degil ayn1 zamanda alt1 kollu y1ldiz ¢igeginin
de ozellikle Denizli ve ilgelerinde ahsap siislemede sevilerek kullanilan
motifler arasindadir. Bu motif birgok farkli teknikte yapilmakla birlikte
Sami Ertekin Evi tist kat giineydogu oda tavaninda ahsap aplike teknigin-
dedir (Fot.37). Tavan yiizeyinde uglar1 sivri oval ahsap parcalar, diiz sira-
lar seklinde incelendiginde {iggen alanlar olusturmakta ancak bu iiggen-
ler birlestiginde alt1 yaprakli yildiz cicegi olusturduklar1 goriilmektedir.
Alt1 yaprakl yildiz ¢igekleri, tavan yiizeyinde i¢ ice gecmis altigenlerin
olusturdugu geometrik kompozisyon meydana getirmekte ve sonsuzluk
izlenimi uyandirmaktadirlar. Bu altigenler oval pargalardan olustugundan
dista dairevi bir form kazanmaktadir. Baklan Sami Ertekin Evi misafir
odasi tavaninda kullanilan altigen oval pargalar ve bunlarin olusturdugu
dairelerden meydana gelen siislemeler, geometrik motiflerin Tiirk sana-
t1 icerisinde gelismesinde temel alinan tasarimlardan biridir (Bakirer,
1983, 5.8,9; Fukushima, 2004, s5.24,35). I¢ Ice gecmis daireler, Allah’in
basi ve sonu olmayan varligini, yasam dongiisiinil yani her seyin Allah’a
doniisiinii ve Allah’in giicliniin sonsuzlugunu anlatmaktadir (Karamaga-
ral1, 1993, 5.260; Dogan, 2002, s.402). Motifin esas niteligi altigen i¢cinde
gerceklesmekte ve altigenler iginde iiretilerek tekrarlanmaktadir. Ancak
altigeni cevreleyen dairenin daha biiylik olarak algilanmasi, geometrik
orgliyi merkezden kenarlara dogru yayilan bir diizenleme olarak goster-
mektedir. Siislemenin erken ornekleri Kemah Mengiicek Gazi Kiimbeti
(1191) portalinde tas tizerine (Bakirer, 1981, s.954), Ankara Arslanhane
Camii (1289-90) (Gorgiinay, 1995, s.45), Beysehir Esrefoglu Camii (1296-
1299) mihrabinda ¢ini lizerinde ve Harput Ulu Camii (1156-1157) minare
govdesinde kesme tugla ile islenmistir (Demiriz, 2000, s.197).
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Fotograf 37: Giineydogu oda tavani Fotograf 38: Giineybat: oda tavani

Sami Ertekin Evi giineybati oda tavaninda (Fot.38) ise u¢ kisimlari
birlesecek sekilde ¢akilan iki ucu sivri oval ahsap parcalar, dik dogrultuda
birbirine birleserek tavan yiizeyini kare birimlere ayirmakta ve dort yap-
rakli ¢igek motifi olusturmaktadir. Hayat ve iist kat kuzeybat1 oda tavani
pasal1 diizenlenmistir. Pasalar tavan yiizeyinde genis ve uzun dikdortgen
alanlar olusturmaktadir. Kuzeybat1 odanin tavanini ¢evreleyen genis ku-
sakta ahsap parcalar zikzak motifi olusturmaktadir (Fot.39). Diger oda
tavanlarinin bezemesi ¢itakaridir (Fot.40). Tavan yiizeyleri, kare ve dik-
dortgen birimlere ayrilarak citalarla kafeslendirilmistir. Sami Ertekin Evi
tavanlarinda geometrik motiflerden dikdortgen, kare, sekizgen, ticgen,
oval ve daire karsimiza ¢cikmaktadir. Ozellikle Islam sanatinda soyut an-
lamlar yiiklenen geometrik motifler, karmasadan ve belirsizlikten uzak,
her seyin netlestigi diinyevi etkilerden kurtulmus bir huzur, mutluluk ve
diizen etkisi birakmaktadir. Bircok farkli yer ve zamanda benzer siisleme
motiflerinden olusan bu diizen saygi duyulan bir anitsallik kavramini da
beraberinde getirmektedir (Miilayim, 1982, s.64, Wilson, 1988, s.9). Biiyii
ile de iliskilendirilen bu soyut siislemeler, biitiin gii¢lerin iizerinde kainata
hakim ilahi bir giiclin varligina vurgu yapmaktadir. Kapali geometrik
motiflerden olusan bu diizenlemeler, evin kendi i¢ine doniik diinyasini da
yansitmakta ve insanin kendini bu diinya diizeninde kavramaya, kendini
bir yere oturtmaya ydnlendirmektedir (Ogel, 1987, s.153). Tek diisiiniil-
diiglinde her hane tek basina diinyayi, diinya iizerinde diislintildiigiinde
ise en kiiglik birimi yani yasamin ¢ekirdegini olusturmaktadir. Bunun en
sade ve giizel anlatim1 da bu evdeki siislemelere yansitilmistir.
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Fotograf 39: Kuzeybati oda tavani Fotograf 40: Kuzeydogu oda tavani

Sonug olarak; Denizli'nin daha soguk olan i¢ bdlgelerinde kaldigin-
dan orta sofali plan tipi ile karsilastigimiz Sami Ertekin Evi gerek mi-
mari gerekse silislemeleri acisindan geleneksel 6zelliklere bagli kalmistir.
Evde; kapi, dolap, tavan gibi ahsap yapi elemanlar1 iizerinde yogunlasan
stislemeler agisindan oldukga farkli ve detayli bir anlatim yolu secilmek-
le birlikte geleneksel Tiirk evlerinde hicbir siislemenin gelisigiizel yapil-
madigina tiim siislemelerin tislupsal bir biitiinliik icerisinde kompozisyon
olusturduguna 6rnek olmasi agisindan 6nemlidir. Ev sahibinin giicii, usta-
nin anlatim yetenegi, siisleme teknik ve iisluplari, yerel ve bolgesel etkiler,
donemin estetik ve silisleme anlayisi ¢ergevesinde sekillenen bezemeler,
merkezden uzak bir sadeligi yansitmaktadir. Tiim sadeligine ragmen an-
latilmak istenen duygu ve diisiinceler, geometrik, bitkisel ve figiirlii siis-
lemeler araciligi ile verilmeye caligilmigtir. Aslinda ev ve ev i¢i yasantisi
diisiildiigiinde, ekonomik giice gore sade veya sasali tiim bu siislemelerin
yasantiyla baglantili dilek, 6zlem ve amaglar1 yansitmasi da kaginilmaz
olmaktadir. Bu evde de kapi, dolap ve tavan gibi ahsap yapi elemanlari
lizerine yapilmig sade siislemelerin, birbirinin devami ve tamamlayicist
olarak tam bir kompozisyon biitiinliigii igerisinde sunulmus olmas1 dikkat
cekicidir.

Kapilarda ilk bakista ¢ok dikkat cekmeyen kus figiirleri, aslinda ha-
yatin kisa bir 6zetini sunmaktadir. Evlenerek bir yuva kurmadan basla-
yarak ana rahminde veya yumurtada sekillenen ve daha sonra diinyaya
gelerek tek ve ¢ift bash kuslara doniisen siislemeler bulunmaktadir. Kapi-
lardaki simgeler daha ¢ok yasam dongiisii, dogum, evlilik, hayat, soyun
devami ve 6liimden sonra hayat yani liimsiizliik iizerinde yogunlasirken
dolaplardaki semboller istegine kavusmayi, giicii ve hakimiyeti, aile ha-
yatindaki dinamizm ve hareketlilige vurgu yapmaktadir. Tavanlarda her
seyin ilizerinde ilahi bir gli¢ oldugunun ve kaderin, Allah’a doniisiin ve
sonsuzlugun sembolleri yer almaktadir. Aslinda tiim bu semboller gele-
neksel evleri sekillendiren tarih, gevre, kiiltiir, ekonomik vb. gibi etmenle-
rin bir tamamlayicist niteliginde toplumun yasantisini, istek ve dileklerini,
giiciinii, , korkularini, inanislarini yansittigi birer tablo seklinde karsimiza
¢ikmaktadir.
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Son olarak; kapilarda figiirlii, dolaplarda bitkisel, tavanlarda ise ge-
ometrik motiflerin agirlik kazandig1 ancak detaylara inildik¢e her birinin
bir taraftan kendi ig¢inde diger taraftan birbirleriyle biiyiik bir biitiinlik
gosteren sembolik anlamlar iceren kompozisyonlara sahip oldugu goriil-
mektedir. Sembollerde; ilahi gii¢, diinya diizeni, yasamin siirekliligi, do-
gum, yasam, aile kurma, ¢ocuk, yasam dongiisii ve 6lim temalar1 kapi,
dolap ve tavan siislemelerinde birlesmektedir. Belli tekrarlar, simetri ve
sonsuzluk anlayis1 icerisinde bu temalarla gii¢, kudret, asalet, hayatin an-
lami, ailenin 6nemi ve siirekliligi farkl sekilde ifade edilmistir. Gegmisi
Orta Asya’ya kadar dayanan tiim bu semboller, aslinda bir biitiiniin parga-
lar1 oldugu ve birlestirildiginde eskinin temelleri tizerine kurulan bir kiil-
tur birliginin gostergesi olduklar1 unutulmamalidir. Ancak bu sembolleri
evi yapan veya siislemeleri isleyen ustalarin, kesin bir bilingle gecmisi ve
tasidig1 tlim anlamlar1 bilerek yaptiklari sdylenemez ama bu semboller
inanglarla sekillenen bir zihniyet diinyasinin izlerinin belki de bilingsizce
bu eserlere yansitildigini gdstermesi agisindan énemlidir.
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