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Edebiyatta ev temast okumalarina bir katkis1 olmasi umuduyla, bu kitap

diinyadaki tiim evsizlere ve evlerinden ve iilkelerinden gé¢ etmek zorunda kalan
tiim insanlara ithaf edilmistir.

Prof. Dr. Mehmet Ali Celikel
28 Aralik 2021

Denizli

Ithafa bagli olarak; Heidegger’in de dedigi gibi “Evsizlik diinyanmn kaderi
haline gelmekte” ciimlesi; i¢inde bulundugumuz zamanlarda hem evin hem de
eve bagli gdndermelerin aslinda ne kadar dnemli oldugunu gézler dniine serdi.
Diinya denen ortak evimizin ne kadar yoruldugu gergegi ile yiiz yiize geldik.
Ulkemizde ve tiim diinyada, evlerimize kapanmak zorunda kaldigimiz bu
dénemde, maddi ve manevi anlamda “ev”i anlamaya calistik. Tam da bu
sebeple, BAKEA sempozyumunda yiiziimiizii “ev’e cevirip, farkl alanlardan,
farkh edebi tiirlerden ve disiplinlerde evi/evsizligi/evsiz olmay dinledik.

Bu vesile ile sempozyumun konuk konusmacilari Elleke Boehmer ve
Tabish Khair basta olmak iizere tiim katilimcilarma ve Pamukkale Universitesi
Ingiliz Dili ve Edebiyat:1 ile Fransiz Dili ve Edebiyat: boliimlerinin degerli
ogretim iiyelerine tesekkiir ederiz. Seckimize caligmalari ile destek veren tiim
yazarlarmiza isbirlikleri ve destekleri i¢in saygilarimizi sunarken, bu
¢ahsmamiz igin vakitlerini ve emeklerini bizden esirgemeyen tiim ¢ok degerli
- hakemlerimize tesekkiirii bir borg biliriz.

Dr. Ogr. Uyesi Reyhan Ozer Taniyan
Ars. Gor. Segil Cirak
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DRAMIN EVi EVIN DRAMI:
ANDRE GIDE’IN ISABELLE’1

Sevket KADIOGLU'

Evin Fizigi ve Metafizigi

“Ana rahmi insammn ilk evidir” diisiincesinden yola ¢ikip canlis1 ve cansizi
ile tizerindeki biitiin varliklarin evi olarak kabul edilen evrene (Soykan, 199:100)
ve Oliilerin evi oldugu sylenen mezara gelinceye kadar, insanin dogmadan
once, dogduktan sonra yasarken ve Oliimiiniin ardmdan biitiin konaklama
yerlerinin ev olarak tanimlanmasi dikkate alindifinda ev iizerine yazmanin
okyanusta kulag atmak oldugu anlagilir. Bunun yanina bir de nesnelerin evi
katilacak olursa bu okyanus daha da biiytiyerek i¢ine evreni de alir. Omer Naci
‘Soykan da “ev dolayiminda olusan anlam alanlarimi ayrintilariyla gepegevre
kusatmak olanakly olsaydi, sanuim ortaya evin igine aldigi bir evren resmi
cikardr” (1999:101) diyerek evden sz etmenin aslinda biitlin evrenden séz
etmek oldugunu vurgular.

Aile bireylerinin bulusma yeri, eski toplumlarda ve belki yakin zamana
kadar, aileyi olusturan kisilerin bir ates baginda, ya da bir soba etrafinda bulugup
soylestikleri, cesitli oykiilerin masallarin anlatildigl, asin iilesildigi, sevginin
iiretildigi, tiiketildigi, acilarin, sevinglerin paylasildigi, catigmalarin, kavgalarmn
yasandig1, komedileri, dramlarin, trajedilerin izledigi bir yer olmasinmn tesinde,
insanin “biiyiik varolus miicadelesinin her bir seyden dnce giivenceli bir mekan
arayist cabasr” oldugunu belirten Teber’in de (1999: 250) soyledigi lizere
oncelikle bir barmaktir. Dort duvardw, bir 9at1d1f. Insam1 dis diinyanin
tehlikelerinden, olumsuzluklarindan, sicaktan, soguktan, koruyan bir yerdir.
Bunun yaninda ev yagamin, yasamlarin stirdiiriildiigli mekandir ve baglangicta,
yalnizca gesitli malzemelerden bir araya getirilmis belli bir ruhu olmayan bir
yap! olan ev icinde yasandik¢a yagam bulur ve ruh kazanir. Bir anlamda evi
yasatan igindeki yasam, yasamlardir. I¢inden yasam gekilince, i¢inde yasayan
-insanlar olmadiginda ev de canlilifini yitirir.

! Dog. Dr. Pamukkale Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 Ogretim Uyesi,
E-mail: kadioglu_s@hotmail.com ORC-ID: 0000-0002-0503-2082
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Iste ev ve i¢inde yasayanlarin bu karsilikli bagimhilik iligkisi dolayisiyly
belki Gaston Bachelard “ev, insan ruhunun coziimleme araci olarak ele
almabilir” (1996: 31,32) diyebiliyordu. Evin insan psikolojisi ile yakin ilintisinj
dile getiren bu tiimceler Bachelard’in konuyu daha da derinlestirerek diga
vurdugu su sozciiklerle de somutluk kazanir. “Ruhumuz bir oturma yeridir. Ve
evleri odalar: siirekli ammsayarak kendi i¢imizde oturmayr ogreniriz. Dahg
simdiden goriiliiyor ki, evle ilgili imgeler iki yonde birden ilerliyor: Biz onlarmn
icinde oldugumuz olgiide onlar da bizim igimizde” (1996: 32). Evin sadece
olgusal bir mekan olmasiyla degil, insan imgeleminin ona yiikledikleriyle de
ayricalik kazandigmni sdyleyen Bachelard, (1996:30) imgelemin eve bu ayricalig;
tanimasinin ilk kosulunun da onun iginde yasanilan bir mekan olmasi oldugunu
soyler ve bdyle bir evi “varligi yogunlastiran” bir mekan olarak niteler: “By
mekdn, bizi ozellikle her zaman kendine ceker. Varligi, kendi koruyucu swrlar
icinde yogunlastirir” (1996: 30) der. Boylece mekén, insan-yagsanmiglik ve
imgelem, belki daha sonrasinda anilar Bachelard’in ev algismin yogunlagmig
Oziitiinii olustururlar. Bachelard’a gore:

saklanmts amilar1 yeniden yagayarak kendimizi avuturuz. Kapali bir
mekdmn amlar1 saklamasi, korumasi, bu arada bu amlarin imge
degerlerinin de teslim edilmesi gerekir. Dig diinyaya 6zgii anilar hicbir
zaman eve Ozgii olanlarla aymt tiniya sahip olmayacaktir. Evle ilgili
anilart animsarken onlara diissel degerler katariz.” (Bachelard, 1996:38)

Bunun yaninda ev mekan iligkisine de deginen Bachelard, “mekdn ev
kavrammn 6ziinii kendi icinde barindirr” (1996: 37) der. Barman varhik ve
barmagin yasam ve Slilm diyalektigi ekseninde insana ve onun icine dogdugu
diinyaya iliskin birgok olgu ve deneyimi karsitlartyla birlikte var edecek gligteki
tiretken iliskisi iizerine de (1996:37) “kisacasi, barman varlik, barmagimn
simirlarinm,  diyalektiklerin en bitip  tiikenmezi icinde duyarlilastirir. Evi
gercekligi icinde; diisiinceleriyle ve diigleriyle de sanalligi [virtualite] iginde
yasar” yorumuyla kaleydoskopik bir gozetleme kulesi kurar. Evin bir arketip
oldugundan s6z eden Onimus® da (1991: 8) evin bu ¢atigkin karakteri fizerinde
durur ve evin korudugu kadar, i¢ine kapattifini da belirterek, giivenlik ve igine
kapanmanin birbirine igkin seyler oldugunu vurgular. Sarip sarmaladigi igin de
sikarak bogdugu da olur. Giiven veren anahtar, digar1 ¢ikigt yasaklayan anahtarla
aymdir. Bu catigkili karakterinin Gtesinde ev bi¢imlendirir, dogurur yaratir ve -
kok salmamizi saglar. Bu acidan ele almdifinda Onimus Japonlarm evi

2 Kayhakgada Tiirkce olarak yer almayan eserlerden aktarilan alinti ve yorumlarin cevirileri
makale yazarina aittir.
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Japoncada disillige gondermede bulunan “yin”le iliskilendirdiklerini sOyler ve
evin bu ulusun imgeleminde mutlulugu ¢agristirdigma dikkat ceker (1991: 11).

“La maison corps et dme” adli yapitinda evin bir bedeni oldugu gibi bir
ruhu olduguna da deginen Onimus, bu konuda neredeyse “Ev olmasaydi insan
dagilp giderdi. Ev, insani gokten inen firtinalara karg: oldugu gibi, yasaminda
yasadigi firtinalara karsi da ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden, hem ruhtur,
Insan varligmin ilk evrenidir” (Bachelard, 1996: 39) diyen Bachelard gibi
diigliniir. Evlerin ruhu oldugunun en iyi kanttinin bazilarinin bu ruha sahip
olmadiklari olarak gosteren Onimus kisilik ve gizemden yoksun olduklari icin
bu ttir evlerin ne sevimsiz ne de sevimli, cana yakin olduklarmi belirtiyor ve
bdyle evleri duygusuz olarak nitelendiriyor (Onimus, 1991: 79). Evin icinde
yasayan insanlarla iligkisi ile bir kisilik kazandigin1 sSyleyen, onun, goriinen ve
goriinmeyen olmak tizere iki boyutuyla kargimiza ¢iktigina deginen Onimus evin
rubunu goriinmeyen ama hareket ederek, etkileyerek ve biiyiisel bir cekim
yaratarak kendini belli ettigine iligkin ilging tespitte bulunur:

“Sevilen bir ev gergek bir kisi olarak tamnir; belli bir ifadesi olan
degisken bir yiizii, bir karakteri, bir mevcudiyeti vardir: “Gériiniir
bigiminin iizerinde bir ruhun gériinmez yapis1 vardir. Bu ruh hareket
eder; biiytiledigi bile olur.” (Onimus, 1991: 79,80)

Evin ruhu ile ruh evi gok farkli olsalar da insanlar bir evin iginde ¢ok fazla
yagadiktan sonra oldiiklerinde, oliimlerinden sonra bile ev onlarin izlerini
tagimay1 stirdiirlic 8yle ki bu tiir evler sanki daha 6nce orada hayat gecirmis
olanlarin ruhlarmnin yasadigt bir ruh evi ya da hayalet evi izlenimi verir ki
edebiyatta ve sinemada bu tlir evlerin birgok 6rnegini grmek olasidir.

Biitlin bunlarin yaninda ev smirdir ayni zamanda. Bu smur, hem icinde
bulundugu mekan iginde diger evlere gore bir sinir1 ifade eder, hem de icinde
yasayanin, yasayanlarin kendi kisiliklerini gerceklestirebilmelerine olanak
saglayan kendi sinirlarma gonderme yapar. Sinir ayrica, olanaklarimiza,
ozgirliiklerimize, yapacaklarimiza ve yapamayacaklarimiza isaret eder. Evi sinir
olarak tamimlarken hem kendi 6zgiirliik alanimizi hem de baskalarmin eylemde
bulunacaklari alam belirlemis olur ve bylece serbestlik ya da kisitlama getirmis
oluruz. Ozel yasami ve mahremiyeti de kucaklayan anag islevi yaninda evin,
insanin yalnizligint doyasiya yasamasina, kendi igine ¢ekilerek yasadigr igsel
yoleuluguna olanak saglayan, samimi, sevecen bir ortam olusturma islevi de
gormezden gelinemez. Ev bu doniigtiirticli islevi ile dis diinya ile ilgili
tanikligimizi, bu diinyadan aldigumiz verileri, edindigimiz izlenimleri, bu diinya
ile ilgili yasanmusliklari, belli bir siizgecten gecirerek dontistiirdiigiimiiz,
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cesnilendirip, terbiye ederek i¢ diinyamizin zenginligi icine kattigimiz yerdir, Ep
biiyiik sanat yapitlar1 da belki boyle bir etkinligin tiriinii olarak ortaya ¢ikar.,

Her seyiyle insan yasaminin tam da merkezinde olan, insanin da onup
ortasinda yagam siirdiigii ev giin gelir ne yazik ki can ¢ekigen bir eve doniisiir,
Evin can ¢ekismesi ¢ogunlukla i¢inde yasayanlarin g¢ekilmesiyle olur. Sanki
icinde yasayanlar eve bir ruh vermisgesine, onlar terk edince, ruhu da cekilir
evin. Bu bigimde terkedilmis evlerin durumunu betimleyen Onimus (1991: 97)
bu tiir evlerde Freud’un unheimlichkeit adim1 verdigi, disini olugturan birkag
6geyi birakarak, toplum yagaminin en yetkin bileseninin 6ziinden ¢ekilmesiyle
olusan endise verici tuhafliga rastladigimizi belirterek, terkedilmis evlerde
tanidik olanin yabanciya doniistiigiinii, insansal olanin “insanligin1” terk ederek
yabansiliga doniismek iizere Oziinii bosalttigim1 soyler. Iginde yasanmayan
evlerin belli kisilikleri de olmaz zira igindeki bircok esyanin orada yasayanlarin
kisiligini yansitmasi bir yana bagta Bachelard olmak iizere birgok diisiiniire gire
eve kisiligini veren de i¢inde yasayanlar ya da i¢inde siirdiiriilen yasamdir. Evin
oliimii yalmzca, yikilan duvarlar, ¢ken gat1 ile olmaz, ev ¢ogu zaman da iginde
yasayan insan kaybindan 6lebilir. Onimus’un 6lii bir ev igin soyledikleri de
oldukca ilgingtir:

“Olii bir ev ugursuzdur clinkii harabeye donmiis bedeninde anilar ve
yasanmugliklar hala asili durmaktadir. Mihtirlenmis bir sirrin bekgisi
olarak gizemli kalir. Yalmzca isimlerin kaldig1 mezarliktan daha fazlasi,
olim vardir orada, her yere, varliklariyla hala yasamdan s6éz eden
ayrintilara kazinmigtir.” (Onimus, 1991: 97)

Bazi durumlarda, bir evin 6liimii, (evin 6liimii derken ifadeyi daha genis
kapsamiyla diigiinmek gerekir) bir evin yok olusu o evde yasayan ailenin yok
olusudur. Bu yok olus da herhangi bir dis miidahale ile degil, icinde yasayanlar
yiiziinden, i¢inde deneyimlenenler nedeniyle, i¢inde ortaya ¢ikan catigmalardan
dolayy, i¢inde yasanan dramlar ve trajediler etkeni ile gergeklesebilir. Boyle bir
6liim cok daha etkileyici, ¢ok daha dokunaklidir. Ciinkii boylesi bir yok edigin
arkasidaki gii¢ sadece bir varlifi, nesneyi yok etme diistincesi degildir. Bu giicii
besleyen diislince yasama ve yasamla ilgili olan her seye, hatta ayrimmda
olmadan kendi yasamma da beslenen diismanlikla ilintilidir. André Gide’in
Isabelle adl1 anlatisinda da karsilastigimiz budur.

Dramin Evinden Evin Dramina

Gide’in Isabelle adli kisa romanda da Quarfourche §atosunun‘ icinde
yasanan dramla birlikte hem yavas yavas ipini sikarak hem de, hem de iginde
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yasayanlarin neden oldugu bir yok olusuna tanik oluruz. Bu anlatida evin icinde
yasanan dram giderek evin dramma doniigiir. Anlatict Gérard, dramin evi ile
evin dramunt birbiri igine orgiiler. Romana adini da veren ve anlaticinm bir
madalyondaki minyatiirtine kapilip 4sik oldugu Isabelle’in her iki dramin da bag
eyleyini oldugunu anlariz. Ama her yasanan olayin arkasindaki gériiniir gercek
olayr doguran gergek neden olmayabilir. Anlatida bu acik bir bigimde
agiklanmazken, Isabelle’in neden oldugu dramin arkasindaki devitkenler
agiklanmadan birakilir ya da okuyucunun bunu Gide’in Vatikamin Zindanlar
basta olmak izere birgok romanindaki karakterlerin kimi yikimlara ya da
olumsuz sonuglara yol agan eylemlerinin arkasinda hicbir “mantikl’” devindirici
glictin bulunmadigina isaret eden “nedensiz edim”e baglamasini ister.

Klasik romanda eylemin baglatip gelistigi, devam ettigi ve sonlandigi
ortami ifade eden mekén Gide’in yapitlarinda 6zel bir Snem tagir ve bircogunda
yaratismn izerine kuruldufu eksen gorevini goriir. Bakhtin’in de vurguladigi
lizere mekédn birincil olaylarin orgiitleyici 6zegi olarak icinde zamanmn da
somutlagtig1 bir liste doniismekte ve bu baglamda zaman-mekan kaynasmasini
ifade eden kronotop (Madran, 2012; 270) olarak yazarin  d6nemini
anlamlandirdig1 iginden ¢iktig1 diinyay, cevreyi anlati halinde doniistiirdiigii bir
merkez iglevi gérmektedir. Bu cercevede yazmsal yapit “zaman ve uzam icinde
yasanan bir hayat biitiinligii icinde anlatmak” (2012: 271) olan anlam iiretici
bir gbrev ustlenir. Bu kurucu, yapici, 6rgiitleyici ve doniistiiriicii boyutuyla
mekan kimi Gide anlatilarmda ve romanlarinda mekansal olmayan Ogeleri de
etkiler ve hatta bunlar: kendisinden iiretir: “Edebi Karakterlerin ve karakterler
arasindaki iligkilerin g¢evre ve mekansal parametreler iizerinden tasarlanisl,
yaratiligi, gelistirilmesi, olgunlastirilmas: ve sonlandirilmas: bunun en belirgin
Srnegidir. Lotman’m® kuramn ile ortiisecek bir bicimde merkezin, merkezi
gevrenin ve uzak gevrenin karsilikli iligkileri, ahigverisleri itme ve cekme

kuvvetleri tizerine kurulu biitiin bir anlattys, her seyiyle, rgiileyen, Orgiitleyen.

ve lireten uzamsal bir jeneratér, André Gide’in bircok romani ve anlatisina
yasam verir. Diinya Nimetleri, Pastoral Senfoni, Vatikanin Zindanlary, Isabelle,
Kadinlar Okulu, Kalpazanlar uzammn son derece Snemli bir islev iistlendigi
romanlara ornek olarak verilebilir. André Gide’in bazi anlati ve romanlarinda
mekén ya da zaman-mekdn kaynagmasi olarak aciklayabilecegimiz kronotop
kimi zaman, mekinsal olmayan ogeler dahil, olaydan, zaman ve karakterlere
varincaya kadar biitiinsel yapimun tiretici, kurucu, déniistiiriicii eyleyeni olurken
kimilerinde, yapita tek yonlii olarak destek verir. Ornegin mekan, Pastoral

* Lotman, Yuri, Dilgiinen Diinyalarin Iginde, Insan-Metin-Semiyosfer-Tarih, Cev. Sabri Giirses,
BilgeSu, Ankara, 2012
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Senfoni’de acinlayici, Diinya Nimetleri’inde eylemin itici glicl, Kalpazanlay 4,
bu romanin bagkisisi Edouard’in deyisiyle, romani, romana 6zgil olan her seydep
arindirmaya yarayan bozguncu, yapi bozucu bir 6ge (Mennan, 1998: 169- -172),
Isabelle’de ise mekén bir anlamda, Sykiiniin kendisidir, bizzat Isabelle’d;y
Icerigi dram olan bu dykiideki dramdir.

Romana adini vermesine karsin Isabelle’i Grand’in teyzesinin odasings
yalnizca bir kez gece geg saatlerde yandaki bog bir odadan gizlice gbzetledis
taniklifin1 saymazsak, romanin sonunda etiyle kemigiyle ve gergek kisiligi ile
goriiriiz. Buna karsm, Gide’in bu anlatisinda mekan yani Quartfourche satosy,
satonun gevresindeki genis koruluk ve Gérard’m Isabelle’in sevgilisine
gondermek igin yazdigi mektubu buldugu yikinti halindeki kdgk biittiniiyle
Isabelle’dir. Isabelle biitiin mekéna niifuz etmis ve Gérard’in onu gérdiigiinde
“hangi masaldaydr o” (Gide, 2005: 50) diyerek biiyiilendigi madalyondakj
minyatiirde Oziit olarak yogunlagarak bir anlamda diigleminde bir tiir avatarma
evrilmistir. Ev ve koruluk olmak iizere mekén iginde yasayan diger karakterlerin
her birinin de ayr1 ayri, Isabelle’in yoklugunda bile, onunla anlam kazanmalar
iyi ya da kotii Isabelle’in olusturdugu bilyiiniin, yarattig1 firtmanm, yol actig
dalganin mekdnm her yerini dolagmasiyla ilintili oldugunu s&yleyebiliriz.
Yoklugunda bile Isabelle madalyona kazanmig minyatiirdeki oziit olarak ve
buradan anlatict Gérard’a, izlenimine, algisina, diislemine, benligine sigrayan
fizik otesi haliyle vardir ve mekinin her yerindedir. Neden oldugu dramla
odalari, koridorlari, mutfagi, kis bahgesini, korulugu, harabe kogkii doldurur.
Quarfourche satosunun sakinleri ve zellikle de anne ve babasi tarafindan yok
sayilsa da, kotii bir am olarak belleklerinin en kohne yerinde kilitli tutulsa da,
yokluguyla, biitiin i¢ ve dig mekini kaplayan bir hayal, bir hayalet, bir atmosfer
ve hatta anlatict Gérard i¢in bir efsane, bir masal prensesi, sakat ¢ocugu Casimir
icin geceleri uykusundayken onu Opmeye gelen kutsal bir wvarlik, bakire
Meryem’dir. ‘

Isabelle’in 6ykiisii aslinda hem bir evden kagigin ykiistidiir hem de evden
kagis girisiminin basarisizlik Sykiisiidiir. Ama hangi agidan bakarsak bakalim,
Isabelle’in kacip kurtulmak istedigi, sevgilisine yazdig1 mektupta “burada tutsak
gibiyim; o kocamiglar ne senin gelmene ne de benim ¢ikmama izin veriyorlar”
(Gide: 2005: 62) tiimceleriyle belirttigi gibi, dzgtirliigtinii kisitlayan bir anne
baba, bir aile “Ah! Bilsen nasil bir zindandan kagryorum” (2005: 62) sizlamsiyla
disa vurdugu iizere bir hapishane olarak gérdiigli bir ev vardir. Isabelle’in bu
mektubu yazarken yasini goz Oniine aldifimizda, iginde uyulmasi gerels.en
kurallariyla, séziinden c¢ikilmamasi gereken ya da en azindan buyruk ve
yasaklarma katlanilmasi gereken anne- babayla, bir takim geleneksel normlarn,
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ahlaksal yasalarmn, dinsel ilkelerin temsilcisi, uygulayicisi olan aile kurumuyla
ev ¢ogu gengler igin gergekten de bir hapishanedir. Ne kadar giiven verici olursa
olsun, i¢inde ne denli dzgiirce yagarsa yasasmn, giris ¢ikisi ne kadar denetimsiz
olursa olsun her geng i¢in aile evinden ayrilmak kendi Ozglir yasamimi kurmak
6zlenen ve arzulanan bir durumdur. Mektubunda Isabelle “boguluyorum” (1996:
62). burada diyor. Bir bakima evin, ya da kapali dért duvari olan her mekénin
hapishane olduguna iliskin bu kabul edilmesi zor niteleme aslinda evin dogasina
ickin bir 6zelliktir. Ev hem koruyucu, giiven altinda tutucu, huzur verici yaniyla,
hem de bogucu, tutsak edici, huzur bozan yantyla evdir aslinda. Bu iki karsit
ozelligi ile bir biitiin, bir tamliktir, dengesini bulmug bir kendiliktir. “Eve ne
kadar tutsak ederse kendisine o kadar baglar biciminde” efendi-kéle
diyalektiginden agirilmig bir tezi savunmanin yersizligi tartisilmaz ama “ev
imgesinin 6z varligimizin topografyasina dowiistigini” sdyleyen Bachelard’a
(1996: 31) yaslanacak olursak evin poetikasini yaratan imgelem evin politikasini
da yaratarak kendini tutsak eden eve tutkuyla baglanabilir. Isabelle’in
mektubunda sevgilisiyle kagma girisiminden soz etmekteyken son anda vaz
gegmesini bu bigimde efendi- kole diyalektigi olarak agiklamak olasidir.
Isabelle’in daha sonra neden kagma girisiminden vaz gectigini 6grenen Gérard
bu durumu su tiimcelerle aktarir:

Isabelle, kdgacapgindan bir &nceki gece, yatmadan, sevginin verdigi
cogkunlukla o mektubu yazip ertesi sabah koske gotiirmis, sadece
sevgilisini bildigi o gizli yere saklamis. Cok gegmeden sevgilisinin gelip
onu oradan alacagim biliyormus. Ama malikdneye doniip de, kendini bir
daha gremeyecegi odasinda yalniz bulunca icini anlatilamaz bir sikinti
kaplamus. Dayanilmaz, vahsi bir giicle tammak istedigi Ozgiirliikten,
bekledigi sevgiliden, kendinden ve yapmaya kalkistig1 her seyden
korkmus. Evet, karar1 verilmis.....artk onu tutacak hicbir sey
kalmamisken, kagmast igin agilmis kapiun ©Oniinde birden bire
gligstizliiglini hissetmis. (Gide, 1996: 105, 106)

Isabelle’in  bu itirafin1  dzgiirlikk  ile tutsakligin  catismast olarak
yorumlamak miimkiin. Bir yandan mektubunda da “Bana baglanan, beni buraya
 baglayan her seyden igrendigimi anlamdin mi?...Boguluyorum burada tiim
baska yerlerin bana sunacagi degisiklik firsatim diigiintiyorum. Susadim”’
(1996:62) tiimcelerinin de yogunluklu bir bicimde dile getirdigi gibi hapishane
- olarak gordiigii bir evden ayrilma arzusunu ¢ok keskin ifadelerle dile getirirken-
ki burada “susadim” ifadesi bu arzunun ulastifi noktayr isaret etmesi
bakimindan ilgingtir- diger yandan “karar: verilmiy...artik onu tutacak bir sey
kalmamisken, kagmasi icin acilmig kapimin oniinde” (1996: 106), belki de
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gizliden gizliye bilingaltinda eve tutsaklik onu bu girisiminden alikoyar. Céline
Grenaud (2008:323) Isabelle ou [’hystérisation du récit adli makalesinde
Isabelle’in boylesine aniden karar deBistirmesini onun histerik karakterine
baglarken kimi Gide uzmanlar1 da onun oniine agilan bu 6zgiirlitkten duydugy
korkuya bagladiklart bu karartyla, daha sonra evin kdhyasindan onu almaya
gelecek olan sevgilisine engel olmasint istemesini iligkilendirerek (Gratien’in de
gorevini fazla ciddiye alarak Isabelle’in sevgilisini 6ldiiriir.) bu durumu Gide’in

‘kimi anlat1 ve romanlarmin felsefi yoniiniin bir boyutunu olusturan nedensiz

edim (acte gratuit) kavrami ile agiklarlar. Kim bilir belki de bu defa Isabelle
korkusunun tutsagi olmayr segmistir. Daha sonra evden kagma eylemini
gerceklestirse de Isabelle’in bagka yerlerde elde ettigini diisiindiigli Szgiir
yasaminda bagka seylerin tutsagi olmadigini sdylemek giic. Ciinkii anlatidan
anladigimiz. kadariyla erkeklerle olan iligkisinde de tutsakligt ve bagimlilig
devam etmekte, zaman zaman malikneyi ziyaret ederek, ailesinden asirdig
miicevher ve paralar birlikte oldugu erkeklerle paylastif: anlagilmaktadir. Bir
bakima evden kagmakla Isabelle 6zgiir olamamig, bagka baglayicilarm tutsag: ve
bagimlist olmustur. Isabelle de belli ki daha 6nce yabancist oldugu ozgiirliik
karsisinda boylesine talihsiz bir deneyim i¢inden gegmektedir. Ozgiirliigiin ne
oldugunu bilmeden dzgiir olmaya calistigi, bigimsel dzgiirliige saplanip kaldigi
icin 6zgiir oldupu yanilsamasini yasamug, kendisi farkinda olmasa da tutsakligi
ve bagimlilig1 devam etmistir. Isabelle her seyden dnce ekonomik olarak ailesine
bagimlidir. Malikdne, iizerinde bulundugu arazi ve koruluktaki agaclardan
olusan servetinde hakki oldugunun ona verdigi kiistahbikla ailesini siirekli
sémiirmesi bu bagimliligin ona dayattigt bir davranig bozuklugudur. Erkeklere
kars1 bir zaafi vardir, bu agidan da bagimhdir. Kendisi 6z olarak ozgiirliigii
tanimadigl, bicimsel ozgiirliige saplanip kaldigi i¢in sevgilisinden hamile
kaldiginda gebeligini gizlemek amaciyla, karnindaki gocugu da baskilamis ve
boylece cocugunun sakat dogmasina neden olmus, onu da kolelestirmistir.

Diger yandan anlatict Gérard da geng bir aragtrmaci olarak
Quartfourche’a geldiginde bu malikdneyi olduk¢a sikict bulur. Olaylara
madalyondaki minyatiiriine  tutularak tutkuyla baglandigi Isabelle’in
penceresinden bakmaya ¢ahsir. Kendisi de geng oldugu i¢in, iginde, yar: oliiler
biciminde betimledii annesinin,  babasinin, teyzesinin enistesinin, yaslt
hizmetcinin ‘yasadig bu evde Isabelle’in nasil bir erginlik gegirdigini hayalinde
canlandirarak onunla duygudaslik kurar. Gérard’a gore onun, malikénenin bu
donuk, renksiz, tekdiize atmosferinden, bu bogucu, sikici, zindan gibi evden, bu
baskilayict, usandiricy, ezici aile ortamindan kagmast ok dogaldir. Bu nedenle
Gérard, Isabelle’in dykiisiinii diisleminde yeniden kurar. Yazist silinerek {izerine
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baska yazilar yazilmis parsémen gibi madalyonundaki minyatiirden yola ¢ikarak
onu imgeleminde yeniden kurgular, iilkiisellestirir. Geng kadinin yillar once
sevgilisine yazdigr mektup anlatici Gérard’in eline ulagmistir. Mektubun béyle
yon degistirmesi belki anlatictytr “mektup kime ulasmissa sevgili odur”
biciminde diisiinmeye yonelttigi igin Gérard kendini Isabelle’in sevgilisi yerine
koymakta ve onun neden oldugu drama anlam vermeye calismaktadir.
Quartfourche’a geldikten birkag giin sonra, bu yari oliilerin yasadify, insani
bogan satodan, aragtirmalarmni tamamlamadan ayrilmaya karar vermesine karsin,
Isabelle’in gizini ortaya ¢ikarmanin diirtiistiyle bir siire daha kalmaya karar
vermesini merak ve tutkunun karisimi olarak agiklayabilitiz. Bu baglamda
Isabelle ve anlatici arasindaki kosutluk her ikisinin de evi, aile ortamini, orada
yasayanlarin yalin yasamlarini, evdeki hayatin tekdiize akisint sikici bulmalari
bir anlamda ag¢iklanmis oluyor.

Evin dogasma igkin bir boyutu tutsaklik ise bununla taban tabana zit bir
bagka boyutu giiven, huzur ve ozgiirliikttir. Ev diyalektik olarak bu iki karsit
kutup arasinda anlamlanir. Evin kapisint bu iki yonliiliik ile iliskilendiren Jean
‘Onimus’a gore (1991: 75) bunun bir yani kapiy: agmak 6zgiirliigii ise bir diger
yant o kapinin insanin izerine kapatilmastyla ortaya ¢ikan tutsakliktir. Evin kapi
kilidi hem agmaya hem kapamaya yarar. Agmak, dzgiirliigii imlerken kapamak
tutsaklifa gonderme yapar. Genglerin -yagsamlart Onlerindedir ve gesitli
olasiliklara agiktr. Bunu da kendi segimleriyle, &zgiir eylemleriyle
gergeklestirmek isterler. Bu nedenle gengler dig diinyaya agilarak, bu diinyanmn
firsatlarin1  degerlendirmeye c¢alisarak, dis diinyada seriivenlere atilarak, bu
dinyanin farkli, degisik yasantllarmi deneyimleyerek, g¢oktan segmeli bir
diinyada, kendileri icin uygun, dogru olduguna inandiklar1 bir yasama karar
verirler. Buna karsin yashlar yasami geride birakmuslardir ve deneyimlerle
sirdiirdiikleri yasamlari bir dengeye, istikrara kavusmustur; olasiliklara
kapalidir. Onlarin temel kaygist olan bu dengeyi korumaktir. Bourdieu’ya gére
[yashlar]* “degisen hareket halindeki vs. her seye karsidirlar, tam da gelecekleri
arkalarinda kaldig1 icin, gelecekleri olmadig icin boyledirler. Oysa gengler
kendilerini gelecege sahip olanlar olarak, gelecegi tavmlayanlar olarak
tammlarlar” (2016: 181). Bu da yagllarin evi, evin igini, duraganhg,
kapanmay1, kapali ortamlar1 yeglemelerini geglerin ise evin dismna, disartya, bir
bagka yere, harekete, agik ortamlara tutkularmu agiklar. Gide’in anlatisi
Isabelle’de bu bigimde hareketi isteme degiskenlige talep, seriivene atilma, dis
diinyaya agilma ve bunun karsisinda, devinimsizlik, oldugu yerde kalma,
dengeyi koruma, seriivenden kagma, algkanliklarina siginma, eve kapanma

* Bizim tarafimizdan eklenmigtir.
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karsit kutuplari lizerine belirginlegen acik kapali diyalektigine dayali bir mekan
tasarimt sdz konusudur. Bu cercevede Quartfourche malikinesi, gengler, Isabelle
ve anlatict igin tutsakligy, boguntuyu, tekdiize, sikict bir mekant ifade ederken
evde yasayan yashlar igin giivenli, tehlikeden uzak, yillardir yapilagelen ve by
nedenle de artik karaktere doniigmiis olan, seriivenlere kapal, kaos yaratic
sirprizlere olanak tanmmayan ahgkanliklarin stirdiirtildiigii bir mekén olarak
anlam kazanmaktadir. Bu tiir mekAnlarda belirsizliklere yer olmadig1, gliniin her
saati alisildik eylem, etkinlik ve ugraglara ayrilmis oldugu i¢in de gorece sikici
olmalarma karsm huzur verirler. Ev i¢inde aligkanliklarmi siirdiirmekten, aym
yatakta uyumaktan ve uyanmaktan, ayni saatte masa basma toplanip yemek
yemekten, ayni saatlerde eglenmekten mutlu olduklari igin de evdeki yaghlar
donuk ama giivenli, gorece huzurlu bir yasam siirerler. Quarfourche
malikanesinde de yaslilarin sakin bir yasamlari vardir. Asla korunun digma
cikmazlar. Koru iginde kisa gezintiler, uzun kig gecelerinde séminenin basinda
bezik, tavla oynamakla yetinirler. “Saat dokuzu ¢eyrek gece bezik” (Gide, 2005:
38) oyunu biter. Mosyd Floche kahvaltidan sonra giiniin ayni saatinde
kiitiiphanesine ¢ekilir. Postaci “her zaman, égleden az sonra, tam yemek bittigi
swrada” (2005: 41) [gelir]’ Evin diger yashlari giiniin ayni saatinde kendi
aliskanliklarma  doner. Gérard bu tekdiize, dingin, yalin yasami
“Ouartfourche’taki ikinci giiniim saati saatine tipki birincisi gibi gecti” (2005:
39) diyerek dile getirir. Cok nadir ziyaretgi kabul ederler. “Adlabildigine diizenli
bir yasamin ortasinda en kiigiik sarsintr” (2005: 27) onlar1 huzursuz edebilir.
Gérard’mn birkag giin daha kalmaya karar verdigini agtklamasi iizerine ev
sakinlerinin disa vurduklart sevingleri yalnizliklarmin ulastifi  boyutu
gostermeye yeter. Quarfourche sakinlerinin aligkanliklara dayali bu sakin
yasamlarmin i¢ine ne yazik ki bir dram gomiiliidiir. Onlar bu eski sato i¢inde
aliskanliklarin siirdiirerek, bu yasamu tekdiize etkinliklerle doldurarak belli ki
yasadiklart drami baskilamaya cahismaktadirlar. Isabelle’in neden oldugu
trajediyi belleklerinin kdhne derinliklerine géndererek unutmak istemektedirler.
Ama bu evde sakin gibi goriinen bu yasamin bir yerlerinden aci, mutsuzluk,
keder sizimnt1 yapar. Gérard’in bir gece, Msyd Floche’u, oturdugu yerden onun,
soyledigi gibi uyuklarken degil, karanlikta bagini sallarken, ilk gece ise, aglarken
gdrmesi (2005: 38) bu ac1 sizintinin en trajik disavurumudur. Isabelle’in varligs
belli ki az once sdyledigimiz gibi, yokluguyla sadece biitiin satoyu doldurmakla
kalmryor, icinde yasayanlarin igine de igliyor. Ne kadar bastirmaya ¢ahigirlarsa
caligsmlar, anne ve babasi Mosyd ve Madam de Saint- Auréol’un biitiin
aristokrat tavirlarmin, yapmacik soylu davramslarmin, sahte negelerinin altinda

5 Bizim tarafimizdan degistirilmistir.
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derinden derine Isabelle’in neden oldugu dram ve act hissedilmektedir. Casimir
gece ge¢ saatlerde annesinin onu Spmeye geldigini diisiinmekte, boylece
Isabelle’in varligi sadece satonun icini degil, basta anlatici Gérard olmak lizere,
Mosy®d ve Madam Floche’un, M6sy6 ve Madam de Saint-Auréol’iin, Casimir’in
de i¢ini doldurmakta, kimisinden sevgi, kimisinden tutku, kimisinden &zlem,
kimilerinden ac1 ve nefret olarak tasmaktadir.

[sabelle yoklugu ile bir yandan merkezde, (Quarfourche satosu) merkezi
¢evrede, (satonun gevresi ve koru) ve malikanede yasayanlarm iginde yer
kaplamaktayken diger yandan yine malikanenin disinda, merkezi cevrenin
uzaginda oluguyla, bilinmeyen bir uzak ¢evrede (muhtemelen Paris), bir baska
yerde yagamini siirdiirliyor olusuyla da, etkisi, yarattig: firtina, neden oldugu
dalgayla da, uzak iklimleri, wak cografyalari, bir baska yeri de doldurmakta,
bdylece Isabelle her zaman her yerde olmaktadir. Lotman’in, “sustugu zaman
bile gercek varliga sahip olan, ¢inladigi zaman varlik degil, varligin belirtisine
sahip olan ¢an” (2021: 321) metaforu Isabelle’in yoklugunda bile yarattig
etkiyi agiklamaktadir. Diger yandan Zeynep Mennan’in (1998:171) “Yeni
Roman’da “uzam”mn kisilerden daha fazla islev yiiklendigi” ne iliskin
saptamasit, “uzam iginde uzami belirleyen” (1998:171) Isabelle’in biitiin
mekénlarla biitiinlesmesini géz Oniine aldigimizda, André Gide’in bu romam
igin de gegerli goriiniiyor; anlatida Isabelle hem merkezi, hem merkezi cevreyi
hem uzak gevreyi, hem de bir bagka yeri kusatan bir hayal, bir hayalet gibi biitiin
atmosferi kaplamaktadir. Isabelle, teyzesi ile enistesinin acisinda, anne babasmin
hem nefretinde, hem acisinda, hem kétii belleklerinde, terk ettigi oglu Casimir’in
sevgisinde ve Ozleminde, evin yash hizmetcisi Matmazel Verdure’iin
merhametinde, kihyanin korii koériine bagliliginda madalyondaki minyatiirde,
koruluktaki terkedilmis avci koskiinde, ama biitiin bunlardan en Snemlisi bir
madalyondaki minyatiirden filizlenerek anlatici Gérard’in imgelem evinde
kapladifi yerle tam amitlasmak iizereyken, anlatmin sonunda patetik bir
illizyona doniismektedir.

Evin Dram ve Cokiisii

Quartfourche malikdnesi ig¢inde yaganan dramin agr travmasini
kaldiramaz ve yavas yavag ¢oker. Baba Mosyd de Saint-Auréol olmiistiir,
ardindan Madam de Saint-Auréol felg gegirmis, sonrasinda Madam ve Mdsyo
Floche da 6lmiistiir. Bu Sliimler diigtindiirtictidiir Gide bu konuda ayrint1 vermez.
“Yalwz ikisinin birden élivermeleri ona da biraz tuhaf goriindii” (Gide, 2005:
93) demekle yetinir. Bu oliimler bir dramin igten ige ciirlittiigti malikanenin
¢Okiisiinii hizlandiran etkenler olurlar. Malikane, koruluk, koruluktaki agaclar,
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ciftlikler Isabelle’in paraya gevirecegi metalardir artik. Bu depremin merkez
iistiiniin isabelle’in neden oldugu dram oldugu kesindir. O sevgilisiyle
tasarladip1 ilk kagma girisiminde oniine agilan zgiirlitkten korkarak kagamamig
ama bunun sonrasinda attii adim sevgilisinin Sliimtine neden olmustur,
Malikane bir av kazasi siisii verilerek iizeri ortiillen bu ilk depremle biiyiik bir
yara almigken daha sonra, isabelle’in sevgilisinden hamile oldugu anlastimis ve
bu da ikinci biyiik sarsmt1 olmugtur. Geng kadinimn hamileliginin saklanmast igin
karnina uygulanan baski sonucu bebegin sakat dogmasi bu sarsmtilarin artg
soku olurken ardindan geng kadinin evden kacist drami tirmandirmug yakin bir
gelecekteki ¢okiisiinii hizlandirmustir. Gide’in erken anlati teknigiyle kurguladig)
bu anlatida Anlatici Gérard’mn yillar sonra arkadaglarmni bu malikaneyi ziyaret
etmek icin gotlirdiigiinde dile getirdigi su tiimeeler, iginde bir dramin
yasandigini vurgulamast agisindan dikkat cekicidir: “Gordiigiimiiz malikdnenin
bir zamanlar sahne oldugu seriiveni size anlatmak isterim” (Gide, 2005: 7). Evi
terk ettikten sonra Isabelle yilda birkag kez ozellikle giftliklerin iiriinlerinin
toplandig1 zamanlarda gece malikaneyi ziyaret eder. Bir gece, Gérard, bu
ziyaretlerden birine gizlenerek tanik olur. Bu gece yarisi sahnesinde Gérard’in
seyrettigi gergekten bir melodramdir: Gérard onu ilk gordigiinde, “onu daha
yagl bulacagimi  umuyordum: madalyondaki liza da pek benzetemedim;
siiphesiz ondan asagt kalmiyordu giizellikte, ama bambaska bir gizellikti bu.
Daha diinyevi, insanlagmg bir giizellik... Minyatiirdeki diinyasal safligin yerini
tutkuly bir gevseklik almg...” (2005: 83) tiimeeleriyle basladigi betimlemesini
imgeleminde yarattif1, idealize ettigi kadmla Ortiismeyen betimlemelerle
siirdiiriir. “Swtinda bol bir yol idistliigi, goriiniise bakilirsa oldukg¢a ucuz bir
kumastan yapilms yagmurluk gibi bir sey vardi” (2005: 83). Bu betimlemelerin
yerini daha sonra giiliinglestirilmig [sabelle alir. Madam Floche yufka yiireklilik
edip ona para vermek iizeredir. Anlaticinin gozleri ayakkabilarina iligir. Bezden
ayakkabilar1 ¢amur igindedir. Elbisesinin etegi 1slanmig, ¢amurlanmis ucu
corabin iistiinde pis bir iz birakmstir. (Gide, 2005: 86) Igeri giren annesi. “lyilik
bilmez kiz! Deger bilmez kiz! Bileziklerimin, gerdanliklarimin gittigi yolu
yiiziiklerime de de ogret olur mu?” (2005: 87) der ve parmagindaki yiiziiklerden
birkacini yere firlatir. Kemiklere saldiran ag bir képek gibi, Isabelle atilip yaka-
lar onlar1 (2005: 87). Iste melodram da biitiin ciplakhipy, acimasizligl, aciligt ve
giiliingliigii ile “bir oyundaydim sanki. Ama gordiiklerimi bilmeyen bu iki kukla,
bu actkli oyunu kime oynuyorlardi” (2005: 86) diyen anlaticinin imgeleminde
yiicelttigi Isabelle imgesinin ilk kez yara aldig1 bu sahnede belirginlesir.

Ama Gérard’in diigleminde iilkiisellestirilmis Isabelle imgesi heniiz tam
anlamiyla yerle bir olmamigtir. Bu imgenin yikiligi, Gérard’in isabelle’ in a¢
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gozlii bir mirasyedi olduguna tanik oldugu, ciftliklerin satildigini, degerli
esyalarin agik artirmaya ¢ikarildigini, korudaki afaglarn kesilip sevagilisi
tiiccarlara peskes c¢ekildigini 6grendigi anlatinin son béliimiinde gerceklesir.
Daha tnceden de belirttigimiz gibi enken anlati tekniZiyle kurgulanan anlatida,
heniiz “incipit” (6ndeyis) bolumiiniin ilk ttimcelerinde kimligi belirsiz ikinci
anlatici, Gérard Lacase’1n, (ki asil anlatinin anlaticisidir) kendisini ve arkadaslari
Francis Jammes’i yikildi yikilacak Quartfourche malikdnesine gotiirdiigtinii
soyler ve okuyucu heniiz Gérard Lacase’in anlatacagi anlati baslamadan
malikAnenin ugrayacagi act sona tanik olur. Malikdnenin her duyarli insanin
icini sizlatan ifadelerle yikildi yikilacak halinin betimlenmesi ta en basindan
okuyucuyu ic¢inde yasanan drama hazirlar. Zaten erken anlati tekniginin
marifetiyle malikdnenin drami, dramatik sonu erkenden okuyucuya haber
verilmistir. Su tiimcelerle:

Yakinda yikidi yikilacak ve geriye sadece harabe kalacakt:...igeri
girmeye engel olacak higbir sey kalmamusti: Hendek yariya kadar
dolmusg, ¢it bozulmustu, kilidi s6kiilmiis demir kapt ise bir omuz
vurmamizla ardina kadar agiliverdi.... Bu agir1 bollugun gizleyebildigi
bitlin terk edilmigligi ve hiiznii icimizde hissediyorduk....doseme
tahtalar1 yer yer esniyor....Bodrum katindaki pencerelerden c¢ogunun
camlart kirikti. (Gide, 2005: 5,6,7)

Céline Grenaud (2008: 329) Gide’in bu anlatisindaki erken anlati
tekniginin biittin bir anlatinin sorunlu dogasini aydinlatma islevi gordiigiinii
belirtir. ve Alain Goulet’yi referans gostererek birbiri icinde gecmis ironik ve
bigim bozucu aynalara benzettigi bu teknigin igsel gokseslilige olanak tamdigmni
soyler. Bu i¢ ige gecmis ayna tekniginin bizi “incipit” bliimiinden anlatinin son
bsliimiine 1g1nladigimni diisiiniirsek, Isabelle’le Gérard’in ilk kez gercek anlamda
yiiz yiize geldikleri bu sahnede Gérard’in patetik bir illiizyon yasadigina tanik
oluruz. Bu, anlaticinin, korulugun agaglarinin yerle bir oldugunu gordiigiinde
diisleminde kurguladigi Isabelle imgesinin de' yerle bir oldugu sahnedir.
Malikdnenin yasl sakinlerinin ardi ardma O6lmeleri, malikdnenin ¢okiisii,

~ korulugun ¢okiisti, bir bakima Gérard’in imgelemindeki Isabelle kurgusunun
¢Okiistine de yol agar. Ortaligin giizelligine yagmanin kattig1 vahsi, kiymmci
havanin o giizelligin tadim artirdigt korulukta, Isabelle’i katlettirdigi agaclardan
birinin iizerinde eski bir sapkayi onarirken gérmesinin de simgesel bir anlami
vardir. Bu kadar vahgice bir yikimin arasinda bir sapkayr onarmaya calisan
birinin olusturdugu karsitlik, neden oldugu tahribatin ve yikimin siddetini daha
da tirmandirir. Anlaticinin goriintii belleginde Isabelle’den kalan son imge, onun
geng kadina tutkuyla baglanmasinda biiyiik paya sahip madalyondaki minyatiir
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imgesi de ondan s6z ettiginde aldig1 su yanitla birlikte silinir gider: “Siphesiz
miihiirler acildiginda ortaya ¢ikar o da. Otekilerle birlikte satisa konur.... O
kadar istiyorsamz onu birkag kurusa alabilirsiniz” (2005: 103). Bunlar
soylerken giiliisiintin soguklugunun parcaladig icinden o imge de ugup gider.

Sonu¢

André Gide’in Isabelle adli anlatisinda Isabelle neden oldugu dramla,
biitiin malikdneyi dramin evine ¢evirdigi gibi evin dramina ve sonunda biitiin bir
ailenin ve evin ¢okiisiine de yol agar. Isabelle’in yarattif1 dramin yikiciligi, yol
actig1 depremin giddeti, neden oldugu dalganin bityiikliigiiyle, yoklugunda bile,
bir madalyonda &ziit olarak yogunlagmis suretinden sigrayarak, basta sato olmak
lizere biitin merkezi, merkezi cevreyi, uzak ¢evreyi, bir bagka yeri, anlatici da
dahil olmak iizere satonun biitiin sakinlerinin, i¢ini ve disin1 dolduran, onlar
etkisi altma alan kimi zaman bir hayalet, kimi zaman anne goriiniimiinde bir
dehset, kimi zaman evlat kisvesinde bir ihanet sonunda ise, yikimlara yol agan,
Slimlere neden bir felaket oldugu anlagilmaktadir. Anlaticinin,  bir
madalyondaki minyatiirline vurularak ditsleminde yarattig1 idealize edilmig
isabelle imgesinin ¢oken satonun yikintilari, yagmalanan korulugun kirintilars
altinda yok olmasi da bu patetik yanilsamanin ironisi olarak okuyucunun
bilincini sizlatmaktadir.
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