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ONSOZ,

Ya Tutarsa! Nasreddin Hoca.
Saka tuz gibidir, ne fazla ne eksik olmali, Pythagoras.

Ben saka yaparken gercekleri sdylerim, ciinkii gercekler
diinyann en giiltinen sakalaridir, Bernard Shaw.

Her sakamn icinde bir gercek gizlidir, Friedrich Novalis. |

Mizah ne giilmede ne de sakalarda aranmalidr, ancak
sadece ve sadece insan zihnindedir. Baska bir deyisle, mizah
zihinsel bir deneyimdir, La Fave. Fave.

Koklerinin antik Mistr, Mezopotamya ve Yunan medeniyetlerine kadar uzan-
dig1 bilinen mizah anlayigima gore, insan viicudunda bulunan dért sivi: safra, bal-
gam, kan ve kara safra insanin ruh halini ve genel saglik durumunu belirliyordu.
Bu anlayis Ronesans Donemi’ne kadar hakim olan bir goriis idi. Etimolojik olarak
da, Ingilizcede “humour” (mizah) kelimesi, Latince kokenli “umor” kelimesinden
gelmekte olup, beden sivisi anlamma gelmektedir. Dolayisiyla, eski gaglardan
beri beden sivilartyla mizah ve mizacin ilintili oldugu disiniilmiistiir. Bu kitap,
mizahin kuramsal tarih¢esini gliniimiize kadar degisen ve ¢esitlilik gdsteren mizah
anlayigini, edebiyat ve kiiltiir baglaminda incelemektedir.

Yukaridaki alintilarda belirtildigi gibi, mizah La Fave tarafindan zihinsel bir
deneyim olarak tanimlanmistir. Bu goriisii, antik ¢aglardan Rénesans dénemine
kadar siiregelen bedende salgilanan sivilarm insan karakteri ile ilintisi oldugu
anlayis: ile bagdastirirsak, mizahin beden ve aklin uyum ve uzlasmasiyla ortaya
konulabilecegi sdylenebilir. Bu baglantidan yola ¢ikarak, Pamukkale Universitesi
Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii tarafindan yaymna hazirlanan ve 7-8-9 Ekim
2015 tarihinde diizenlenen IV. Uluslararast BAKFEA (Bati Kiiltiirii ve Edebiyatlar:
Aragtirmalar)) Sempozyumu bildiri seckilerinin makaleye genisletilmesi ile
olusturulan bu kitapta, mizahin kuramsal tarih¢esini giiniimiize kadar degisen ve
cesitlilik gosteren mizah anlayismi, edebiyat ve kiiltiir baglammda inceleyen
Tiirkge, Ingilizce, Fransizca ve Almanca makalelerle farkli bakis acilart
olusturulmaya ¢aligilmustir.

Editorya
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“LOVE OF LAUGHTER”:
SHAKESPEARE’S PRAGMATICS OF HUMOUR

Himmet UMUNC"

In Shakespeare’s time the word Aumour, which was the Anglicized form of
the French word “humeur,” originally derived from the Latin verb “umere,”
which means “to be moist, damp, wet.”' It was generally connected with the
Renaissance medical practice and, as a medical term, indicated a mood, a psychic
state or a mental disposition, arising from any of the so-called four “humours.”
The idea of the four humours in Renaissance medicine had originally been
‘adopted from classical and medieval medicine and were attributed to the four
fluids in the human body (Bremmer and Roodenburg 1). These fluids were
supposed to be blood, phlegm, yellow bile, and black bile, which were also
believed to be associated respectively with the four elements of air, water, fire,
and earth. Accordingly, an excess of any of these fluids was believed to be the
cause of a dominant temperament in a person: mainly, sanguineness and
cheerfulness from excessive blood, coolness and composure from excessive
phlegm, irritability and anger from excessive yellow bile, and melancholy and
depression from excessive black bile. Shakespeare, Ben Jonson and other
Elizabethans as well as Jacobean dramatists invariably used humour in their plays
in this medical, psychic and physiological sense. For instance, in As You Like It,
when asked by the Stoic-minded and self-content shepherd Corin for his opinion
on pastoral life (IILii. 11-12), the courtly clown Touchstone teasingly and
paradoxically lists a series of pastoral benefits and drawbacks (I11.ii.13-22). In this
regard, he points out that, because pastoral life provides plenty of leisure, it

* Prof. Dr. Bagkent University, Faculty of Science and Letters, Department of American Culture
and Literature, umunch@baskent.edu.tr

! See Lewis and Short, “umeo.”
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ACIYA KARSI ACILI BIR DUYGU: ROMAIN GARY’NIN “LA VIE
DEVANT SOI” ADLI ROMANINDA MiZAH

Sevket KADIOGLU"

1. Giris

Mizah, olaylar, kisileri, durumlari hafife alan, onlari glilimsemenin pek de
ciddi olmayan bozuk siitiiyle yogurarak biraz eksimsi bir algiyla ortaya serer.
Ancak bdyle bir boyutta varlik kazanir gibi gériinse de olaylari, olanlari
aligilmadik taraflarindan yakalamasi, bilinmedik yonlerini disa vurmasi, sasirtici
ozellikleri tizerinden giindeme tasimasiyla da her zaman bir ciddiyet temeli
tizerinde devinir. Iste bu yiizden de hepimizin bildigi su basma kakip soz her
zaman gegerlifini korur: Mizah ciddi bir istir. Ama mizahi ciddi bir is yapan
etken, onunla amaglananin hakkini vererek, dogru bir bigimde, iyi bir is kotarmak
kaygist giidillerek yapilmak istenmesi degildir. Onun ciddiyetini saglayan sey
beyni devindirmenin zorlugu bir yana, yasama ciddiyet katan actya karst bir tavir
alma bigimi, actyr katlanabilir kilmanin bir yolu olusudur. Diger yandan,
vurguladifimiz gibi, giildiirmekle smirli olmayan, ciddi olmay: da biricik bir
meziyet gibi bellemeyen mizah, kendisi istemese yetkin bir dinamizmi iginde
barindiran iiretken bir siiregtir. Bu yoniiyle bir yandan eylemde bulunurken diger
yandan eyleme gegirir. Her defasmda girdisi ile ¢iktist bir birine esit olmayan,
¢iktis1 girdisinden her zaman fazla olan, kigkirticinin 6nde gideni, karsi koyanin
dik alasi, bozguncunun su katilmamisi, comak sokucunun su katilmamus,
sovgiictintin yakasi agilmamugi, siitten ¢ikan kara kagiktir. Mizah éyler, eyletir,
dondiiriir, doniistiiriir. Ama en ¢ok da bizi kendimize dondiirdiigi oranda
mizahtir.

* Yrd. Dog. Dr., Pamukkale Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat1 Bslimii,
kadioglu_s@hotmail.com , skadioglu@pau.edu.tr



2. Mizahin fzahi

Mizaht soziinil ettigimiz ciddiyet bigimi ig¢inde algilamak i¢in her seyden
6nce onun Ozithe, dogasina ciddi bir tavirla yaklagmak, “ne”ligini, “nasil” ligimi
saglikli bir algiyla saptamak gerekir. Bu da bizi “mizah nedir?” sorusuyla kars
karstya birakir. Cesitli kuramcilardan yapilacak mizah tanimlari kafa karigtiricy
olsa da, hemen hemen biitiin kuramcilarm birlestikleri nokta, mizahla giilmenin
yan yana bulunduklari ama asla ayn1 sey olmadiklaridir. Ornegin, John Morreall
Giilmeyi Ciddiye Almak adl yapitinda, mizahin cesitliligine deginir ve “mizah”
“wyumsuz bir durumdan kaynaklanan giilme” (Morreall, 1997: 90) olarak
tamimlar. Bu da onu yalm bir bicimde “glilme”ye indirgemek gibi mizahin
ciddiyetine, derinligine, bilgelik iddiasina ters diisen oldukca siradan bir
yaklagim vurgular. Mizaha iliskin olarak onu, iistiinlitk algist odaginda, sdziini
ettigimiz giilme gergevesinde degerlendiren Platon ve Aristo’ya kogut bir bigimde,
yiizyillar sonra Hobbes de insann tirdesi ile savagim gergevesinde mizah
bireyin tiirdesi tizerinde kurdugu fistiinliik, gilic, yicelik, utku duygulariyla
bagdasik bir bigimde agiklamaya calisir: “Giilme tutkusu beklenmedik bir yiicelik
duygusundan baska bir sey degildir”' (Hobbes’ten alintilayan Quentin Skinner,
mis en ligne le 17 mai 2006) der. Bu yiicelik duygusunda giilen kisinin her zaman
kendisini karsisindakinden iistiin hissetmesi soz konusudur ve bu durumu Hobbes
soyle dile getirir: “Oyle ki size giiliindiigii zaman sizinle alay edildigi, alt
edildiginiz ve kiigtimsendiginiz sonucunu ctkarirsimiz.” (a.g.y.)

Giilmeyi klasik ve Ronesans doneminin bakis agistyla agiklayan yaklasim
onu stiblim (yiice) ve grotesk (kaba) zithgl icinde anlamlandirmaya calisirken,
romantik gelenek, yiice ile kabanin birlikteligi ve etkilesimi tizerinden yeniden
iireterek bicimlendirme ¢abasina girigit. Bu yaklagim yiice ve kaba arasmdaki
karsithgmm insam giiliimsettigine dikkat ceker ve bu gilimseme ile gilme
arasindaki ince farka odaklanir. Boylece giiliimsemede mizah katsayisinin daha
yiiksek oldugunu, giilmede yalnizca gorme ve isitme/duyma duyularmm etkin
oldugu oldukga siradan, kendilifinden ortaya cikan bir boyutun varhigm
vurgulayarak gostermeye g¢aligir. Buna kargmn gilimsemede daha farkli bir
etkinlik alaninin, yiice ve kaba olanm catismasindan ya da cakismasindan dogan,
bizi olagan, srradan, giindelik, aligildik olanm sinirlart disma tagiyan, o himnzir
alamin, o mahrem bdolgenin, o yasakli ama cekici yakanim, o uguskan olanin, o
kaygan, kackin ve 1raksak durumun yakalanmasina olanak taniyacak daha
sentetik, daha estetik, daha karmasik algi islevine gereksinim vardir. Bir anlamda
kabanin ¢iktis1 giilme olurken ylicenin ¢iktist giiliimse bigiminde kendini gosterir.

! Yabanct kaynaklarin gevirileri bizim tarafimizdan yapilmgtir.
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Romantizmin doruga ulastigi 19. ylizyilda dogan ve biiyiik 6lciide sanatsal
birikimini romantizmle besleyen Baudelaire’in giilme kurami da kimi yénleriyle
oldukga ¢arpici, saskmlik uyandirici, alisiimus kanitlari sarsici goriisler tasisa da,
bityiik oranda yasadigi dénemin egemen diigiincesi olan romantik ¢igirdan derin
izler tagir ve eni konu romantizmin belirleyici dinamigi olan karsitlar birligine
yaslanir. “Giilmenin 6zii” adli denemesinin Tiirkge ¢evirisine yazdigi dnsozde
[rfan Yalgm’in da belirttigi gibi, giilme ruhsal olanla tensel olanm catisma ve
uzlagmasindan dogar:

Sanatsal yapiin 6ziinii Tanrt ve Seytan, yani onlarin imledikleri ruh ve
ten ikilisinden yola ¢ikarak agiklayan Baudelaire, giilmede de isin icine
seytanst bir geylerin, bir muzirh@m girdigini, yani tensel olanm ruhu
ayarttigim, bastan ¢ikardifini ve onun safligim bozdugunu, ona, “Kalk
hoslanmadigin her seye tepkini goster, hoslandigin her seyi yap” diyerek
onu devinimsizlikten kurtardigini, onu bdylece asir1 bir zevke
ulagtirdigini, sonug olarak da tensel olanla ruhsal olanin bu catigma ve
uzlagmasindan” giilmenin dogdugunu soylityor gibidir. (Yalcm, 1994:
IX-X)

Baudelaire ayrica, yalvaglarm, ermislerin, bilge insanlarm giilmelerini tirkek
bir giilme olarak damgalar. Zira Baudelaire’in savina inanacak olursak “Yalvaca
gore, onun yalvaglk karakteriyle giilmenin temel karakteri arasinda kesin bir
geliski vardr.” (Baudelaire,1994: 4) Savini daha da keskinlestiren Baudeldire
giillmenin “genellikle delilere 6zgii(.../...) ve siirekli az ya da ¢ok bilgisizlik ve
guigsiizliik iceren” (a.g.y: 4) bir yam sdylemekten de geri durmaz. Bu gériisiint de
insanm yeryliizii cennetindeki durumunu betimleyerek kamitlamaya calisir. Giilme
ile kendini Ustiin bulma diistincesi arasinda da bir ilinti oldugunu vurgulayan
Baudelaire, onun geytans1 (diabolique) bir yam oldugunun altim ¢izer ve giilmeyi
bu bigimde Tanry/Seytan gerilimi iizerine oturtur. “Giiliinciin insanin en agik
se¢ik seytansi imlerinden ve giinah elmasimin igindeki ¢ok sayidaki ¢ekirdeklerden
biri oldugunu” (Baudelaire, 1994: 8) dillendirdikten sonra séyle devam eder:

Giilme kisinin kendini tistiin bulma diisiincesinden dogar. Bu diisiince

son derece seytansi, hinzirca bir diisiince! Icinde gurur ve mantik digina
cikis var. Apagik ortadaki, timarhanedeki delilerin tiimii aswi bicimde
gelismis tistiinliik duygusuna sahip kisiler. (a.g.y: 8,9)

“Giilme-Komigin Anlami iizerine Deneme” adli incelemesinde “insanlik
disinda hichir seyi giiliing degildir” (Bergson, 1989: 14) diyerek doganin
giliing yaninm bulunmadigma dikkatimizi ¢eken Bergson ise, giilmede her
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saman insansal bir boyut arar ve karsit durum ve dgeler arasindaki gatisma ya
da cakismadan dogan tuhafliklarm giilme {izerindeki katkisni vurgular. “Insan
gillen varliktir” kligesini steleyerek onun aym zamanda gildiren bir varlik
oldugunun da altmi gizer. insan bedeninin bir makine olarak goriilmesi
varsaymmiyla yasamdaki kivraklik ve esnekligin bu makinede olamamasiin
izlendigi, géziemlendigi, saptandifl durumlarda “giiling” tn ortaya ¢ikacagini
belirten Bergson giilmenin de dogallig1 carpik davramsa, yasamda ortaya ¢ikan
her tiirden uyumsuzluga verilen bir tepki/ceza oldugunu dile getirir. Giiliincii
sertlikle, esnek olmamayla iliskilendiren Bergson, viicudun, ruhun, karakterin
giiliing olan sertliklerinin, toplumun kendi iiyelerinden en yiiksek esneklifi en
yiiksek toplumsallig elde etmek igin, giilme yoluyla torpiilenip yumusatildigin
ve giilmenin bu sertlikleri yok etmek adina bir ceza (a.g.y: 24) oldugunu belirtir.

Bergson’un cagdast olan Freud'un mizahi agiklarken bilingalt: siireglere
yaslanmasi sasirict gibi goriinmemektedir. Zira o, toplumsallagma stirecinde
bask: altina aldigimiz her tiirlii duygu ve diisiinceyi biling diizeyine ¢ikarmak
icin mizaha bagvurdugumuzu soyler. Ama bunu bilingli bir bicimde
yapmadigimizi vurgular. Nasil bastirilmus duygu ve diistinceler bilingaltmin
saklantilar1 ise, onlarm biling diizeyine ¢ikmast da yine bilingaltimin bir
marifetidir. John Moreall’in bu konudaki yorumuna bagvuracak olursak;

Freud icin, sakalarm bastirimis olan diismanca ve cinsel duygulari
ortaya ¢ikardigimi ve dogal itkileri bu yolla tatmin ettigini, bu nedenle
onlardan zevk aldigimizi séylemesi ¢ok dogal bir aciklamadir(.../...) Bir
yerde Freud sakalardaki diismanca ve cinsel ogelerin bizleri
sinirlandirmalardan  kurtardigmm ve  ulasiimaz  olan zevkleri bize
sundugunu yazmugtir. (Morreall, 1997: 45)

Giilmenin de bir enerji bogalmasi oldugunu belirten Freud giilmekle agiga
gikan enerjinin onlar zamamnda bilingaltma atmak, bastirmak i¢in kullandigimz
enerji oldugunu “saka yapilan kigi, duygularm  bastirmak icin kullandigr
enerjinin birakimasiyla giilmeye baslar, giilen kiginin bu enerji kadar gildiigiinii
S(')'yleyebiliriz”] (a.g.y. 46) tiimcesiyle dile getirir. Bu acidan bakildigina Freudgu
mizah aciklamasimn bir anlamda sagaltimet bir yaklagim igerdigi soylenebilir.
Bergson’daki toplumsal sagalti Freud da bireysel sagaltiya doniigmiistiir.

! Bu tiimeeyi, John Morreall, Freud’un Espriler ve Bilingaltt ile Iligksi adli yapitindan alitilamstir.

448




3. Giilme ile Giilitmseme Arasinda Mizah

Biitiin bunlardan sonra mizah “kuru” giilmenin neresinde sorusu sorulabilir?
Vladimir Jankelevitch’in ¢ok sikea bagvurulan “mizah usun giliimsemesidir”
tanimlamasindan yola ¢ikilarak, mizah ile kuru giilme arasindaki fark kuru
giriiltil ile miizik arasindaki farka benzetebilir. Kaba giilmeyi mizahla bulusturan
en 6nemli etkenin akil oldugu bu bigimde kendiliginden ortaya ¢ikar. Buradan
sanki g8yle bir ¢ikarim yapilabilir: her mizahi durum giilmeyi ya da giiliimsemeyi

| tetikler ama her giilme mizahi bir durumiin sonucu degildir. Peki, kuru giilmeyi

daha pariltili kilan onu daha {ist bir diizeye ¢ikaran, niteliksiz komigi doniistiiriip
daha saygin bir karakterle oniimiize koyan aklin hangi giictidiir? Kaba giildiiriiyii
soylu mizaha yiicelten biiyii aklin hangi islevinin bir ¢iktisidir? Balkonda bir ary1
avlamaya calisan bir minik kedinin hareketleri, havaya ziplamasi, patilerini
kullamg1, havada sigrarken dengesini yitirip diismesi giildiiriicii iken, tam ariy1
avladifr swada dilinin ar1 tarafindan sokulmas: neden mizahi bir durum

olmaktadir? Mizahmn ortaya ¢ikisinm igin i¢ine akln karismasiyla iliskili oldugu

birgok kuramcinmn ortak goriigiidiir. Ama mizaha bu yetkin bicimini veren aklin
dolaysiz islevi degildir. Mizahi aklin, ¢dziimleyici ve birlestirici diizlemlerde

etkinleserek dizgesel boyutta islerlik kazanmasi ile ortaya cikan bir arti deger

olarak diistinmek daha dogru olacaktir. Hamama paletle giren birisi bize giiliing
gelebilir ama kurumusg bir gélde paletle resmedilmis bir baligmn durumu mizahi bir
durumdur. Bu bigimde, mizah aklin ¢éziimleyici ve birlestirici yeteneklerinin her
ikisinin birden islerlik kazanmasiyla tasarlanir ya da algilanir. Mizah kurucu ya da
algilayict 6zne, daha once yasadiklarindan belleginde, deneyim alaninda kalanlar:
iligkilendirerek mizaht yakalar. Bu da mizahin hem kurucu ézne hem de algilayic:
ozne agisindan biligsel bir etkinlik alani iginde gergeklestigini gésterir. John
Moreall da, mizahin algi, diisiince, zihinsel ornekgeler ve beklentiler iceren

o biligsel bir olgu olduguna vurgu yapmaktadur.

Jean Morerall’in yukaridaki yaklagimini yakindan izlersek mizahin bir
iletisim bigimi oldugunu ve bu yonii dolayisiyla da tek tarafli bir siireg olmadigi
ortaya ¢ikar. Mizahin bir iletisim olmas: demek onun en az iki kisi arasmda
gergeklesiyor olmasi anlamina gelir. Biz burada bu ikiliyi mizahi kuran, yani
mizaht yapan, gergeklestiren ve mizahi alan, algilayan, yorumlayan taraflar olarak
yayict (émetteur) ve alici (récepteur) obeginde kurgulamak istedik. Mizahi
kurucu taraf ile onu alici tarafin her ikisi de 6zne konumundadirlar. Zira mizah,

1 mizahin hem ¢ikis noktasinda hem de varis noktasinda etken siirecler boyunca

ortaya ¢ikar. Bu, mizahi kuran tarafta algi ve kurgu siireglerinde gergeklesirken,

! Jankelevitch’ten bu tanimi Oguz Demiralp vermistir.
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mizahin varis noktasinda alg: siireci ile esgiidiimlii olarak etkinlesen ¢6ziimleme
ve birlestirme etkinliklerinin sonucunda varlik kazanr. Alicisina ulagmayan
mizah fildisi kulesinde anlasiimay: bekleyen sairin yalnizlifma benzer bir
yalmzligi yasar ve kendine ortitk bir bigimde avcinin yenilgisini biyiitir iginde.
Alicisinin algilayamadigit mizahin yazgis: da farkl degildir ve ipekte smanmay:
umarken sert bir kayayla denenen bir kilicmn akil sancisim damlatir iginden.
Boylece akil ve zihinsel siiregler, mizaht hem kurgulayict hem de algilayicy
kesimde belirleyici bir etken olarak ortaya gikar. Kurgulayic kesimde alg1 diinya
ile yasamla, yasanmighkla ilgili, deneyim alanindaki Dbiitiin biligsel stirecleri
kapsarken, algilayic1 kesimde algl, mizah igeriginin ileti ve gondergesi bagta
olmak {izere yine dis diinya ile ilgili, yasama iligkin verileri anlama, alimlama,
yorumlama siireglerini icine alir. Bu bigimde mizah, bir geometri problemi gibi
coziilmeyi bekleyen bir yap1 igerir. Ama burada, hem sorunsali ortaya koyan, hem
de bunu ¢ozmesi gereken Oznenin zihinsel etkinligi ve ussal devingenligi soz
konusudur. Zira mizah her iki 6zne agisindan da akln bir arti deferi olarak
somutluk kazanir.

4. Gary Mizahimin Temel Devingenleri

Aristo’dan Henri Bergson’a kadar degisik diigtiniirlerce dile getirilmig olan
diistinceler dolaymminda genel cizgileriyle tstinliik, rahatlama ve uyusmazlik
kuramlari gercevesinde incelenmeye caligilan mizahin, Gary’nin yapitlarinda,
onu kucaklayan parodi, ironi, kaba giildiirti, hafif giildiirt gibi tiir ve teknikleriyle
birlikte, olduk¢a yogun bir bigimde yer aldifmna tanik oluruz. Ama, yasam
seriiveni dikkate alindignda ve romanlarmin bir gogunun Ozyagam oykiisel
boyutu diistiniildigiinde, Birinci Diinya Savasinin basladig1 yil dogan ve ikinci
Diinya Savagt’nin biitiin acilarm yasamis Yahudi kokenli bir yazar olan Gary’de
mizahmn, Michael Rinn (Rinn, 2009: 79-89) tarafindan da  vurgulandigy gibi
hinzir bir mizah olmadig, sizi yakalayacagi sirada gergegin tuzagi bozmaya
dayali bir mizah oldugu anlagilir. Bu da onu bir yandan uyusmazlik ilkesi
cergevesine yerlestirirken diger yandan tistiinliik ilkesine dayandirir. Zira burada
kendini dayatmaya cahgan gergek karsisinda kazanilan utkunun dogurdugu bir
iistimliik duygusu soz konusudur. Gergek kargisinda kazamlan bu utkunun
mizahin, agrbashlik kivamnt artirdigum, rengini koyulagtirdigini onu kara mizah
ulamina katmasa bile, bugday tenli bir mizah olarak ayrimladigin soyleyebiliriz.
“I.q vie devant soi”’" da ictenlikle giilebilir miyiz? Giilebilirsek neye giilebiliriz?”

I Romanin Tiirkge’ye Onca Yoksulluk Varken adiyla gevrilmistir. Bu icerik gevirisi oldugundan ve
romanin adini tam yansitmadiindan bundan sonra romandan s6z edilirken 6zgiin adi “La vie devant
soi” kullanulacaktir.
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(Degoulet, 2008: 59) diye soran Miguel Degoulet’nin yaklagimi sanki heyecan
dolu ve tamimlanamaz olarak nitelendirdigi Gary mizahinm iste bu agirbaglhiligimi
ammsatir. Bu agirbaghilikta mizahi, sakincali bir gerceklik karsisinda savunma
durusu olarak diisiinme egilimi goze ¢arpar. Bu yaklasim da, Gary’de mizahm
soz konusu savunmaci tavirla ortaya ¢ikmasina neden olan baska etkenlerin
varligimi gosterir. Bu da, insanda acima duygusu uyandirma, onu duygulandirma
giicli ve yetenegi olarak tammlanabilecek “pathos” ve trajik durumdur. Bu
baglamda mizah veya komik, ya bu trajik durumdan dogan “pathos "u telemenin
ya da actya karg1 koymanin bir yolu olarak ortaya ¢ikar. Belirtmek gerekir ki Gary
{ de mizah, tehditkdr yasama, acimasiz kogsullara, diisman cevreye, insanin
% kendisine, ¢evresine ve topluma yabancilagmasina, onu degersizlestiren
| yoksunluga, hi¢lestiren aciya karsi koymanin bir yordami degildir yalnizca, ama
ayrica kendisi de acili bir duygudur. “Mizah da acili bir duygudur” diyerek bu
ozdesligi bizzat vurgulayan Gary aciyla mizahin i¢ iceligini La vie devant soi/
Onca Yoksulluk Varken adli romaminda hem dokunakli hem de giiliimseten
yanlariyla yansitarak, yagli-geng, kadin-erkek, heteroseksiiel-homoseksiiel, zenci-
beyaz, Miisliman-Hristiyan, Miusliman-Yahudi, inanan-inanmayan, namuslu-
namussuz, gecmis-gelecek, yasam-6lim, aglamak-giilmek karsithklar: tizerinden
bir mizah diyalektigi kurgusuyla aktarmay1 basarmustir.

Gary’nin yer yer mizahi da “ti”ye alan ve romanin Tiirkce cevirisindeki
adiyla Onca yoksulluk varken bu kadar da mizah olacak elbette zriiyle insanda,
insan oldufunu, karsisindakinin de tirdesi oldufunu amimsatan derin firpertiler
uyandiran bu romanda mizahm en temel devingenini hi¢ kuskusuz Rabelais
damar olusturmaktadir. “Giillme insana 6zgiidiir” diyerek bunu kendi hiimanizm
anlayigiyla iligkilendiren Rabelais’nin grotesk giilmece igeriginin birgok
bilesenini Gary’nin bu yapitinda da buluruz. 16. Yiizyilin bu biiyiik hiimanistinin
hiimanizm diiglincesinin istemi dogrultusunda insani yiiceltmek ve kilise basta
olmak tizere onun &zglirlesmesi yolunda engel olusturan kurumlari yermek
amaciyla basvurdugu agik saciklik, edepsizlik, insan viicudunun kimi organ ve
bolgeleriyle ilgili gondermelere, bunlarin adlarmin yerli yersiz dile getirilmesine,
amstirilmasina, iglevlerinin abartilmasina, yergi amagli olarak gercekligin
carpitilmasina dayal: giilmece yordam ve tekniklerine bu vyapitta da yer
verilmigtir. Belirtmek gerekir ki, Rabelais’nin amacladigi, kaba giildiirii degil,
insan viicudunun yticeltilmesine, bdylece insana biitin yonleriyle saygmligmin
geri verilmesine yonelik hiimanist bir kaygidir. Benzer bigimde Gary’de de amac
kaba giilmece degildir. Bu giilmece bir yandan “pathos™un etkisini kirmaya
yonelirken diger yandan da Bakhtine’in séziinii ettifi Ozgiirlestirici bir islev
tstlenmektedir. Gary’nin “pathos”la giilmeceyi bu bigimde cakistirmasi hem
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acinin yarattign gerilimi, uyandirdigi endigeyi, yarattigi giivensizlik duygusuny
hem de kaba giilmecenin yol agtift ¢oziilmeyi, olusturdugu bulanikligi, kargasay;,
neden oldugu crviklig1 dengelemeye yoneliktir,

La vie devant soi’da mizahi devindiren bir diger etken de, bu romanin ana
cocuk karakteri olan Momo’nun masumiyeti ve safligidir. Bu da daha ¢ok mizahy
uyusmazlik, uyumsuzluk ya da kargithik ilkesi gercevesinde yakalar. Kuralsiz,
yasaksiz g¢ocuk dinyasinn temizliginin, safbigimin  biiytiklerin  kirlenmis,
masumiyeti bozulmus, kuralli, yasakl dinyast ile olusturdugu karsithktan dogan
mizahi durumlar bu romanda okuyucuyu bir yandan giildiirtirken diger yandan
dusiindiiriir ve insana kaybettigi masumiyetini ve bu masumiyet karsilifinda elde
ettigi seylerin degersizligini animsatir. Momo’nun, biiyiiklerin diinyasina soktugu
comak Exupéry’nin Kiigiik Prens’ini akla getirirken ac1 karsisindaki durusu da
bityiiklere ¢eki diizen verme kaygisma kapiloig cocuk bir yalvagla karsi kargiya
oldupumuzu diisiindiiriic. Ama Momo, her gocukta oldugu gibi kiskirttifr mizahin
o kadar uzagmdadir ve onunla kurdugu iligki o kadar bilingsizdir ve gergekligi
oylesine stradan bir aligkanlikla ters yiiz eder ki bu da mizaha farkinda olmadan
egsiz bir esneklik yetenegi ve benzersiz bir uyumluluk giicti kazandirir ve bu
bigimde mizah mideden, dudaga dudaktan kalbe, ylirege, yiirekten beyne sigrar,
zihinden diigiinceye ziplar, grotesk olandan (kabadan) siiblime (yiice olana) atlar,
Ornegin viicudun alt bolgeleri ile ilgili bir mizah bu estetik ve ussal esneklikle
yiicelir ve beynimize kondugu anda disiindiirmeye baglar. Larvanin kelebege,
ucucu giiliistin durucu diisiinceye evrilisi gibi... :

Cocuk safligmin yagamin gergekleri ile catigmasmin yaratti§1 mizah satirle
aciklanabilecek toplumsal elestiri alanmnda degerlendirilebilir belki. Ama Gary,
higbir zaman, toplumsal elestiri dozunu ne bu romaninda ne de diger yapitlarinda,
Voltaire’in Candide’indeki diizeye ¢ikarir. Cocuk masumiyetinin goriingesinden
bakildiginda yasamin daha eglenceli, daha Kkatlantir, daha giizel oldugunu
gostermeye ¢aligmus, bilyliklerin kurallarimn, yasaklarmm, toplumsal, dinsel
tabularin, ulusal bencilliklerin, kendini begenmisliklerin, kiiltiirel yargilarm,
tarihsel suclamalarm... vb. aslinda yasam ne kadar zorlastirdiginin altmt ¢izmek
istemis, ¢ocuklugun el konulmus paymi yasama geri verdigimizde insanlar
arasmdaki bitin farklarin  silinecegini, insan olmaktan bagka bir deger
kalmayacagmi vurgulamay1 denemistir yalnizca. Boyle olunca da gocuklarm
dogal, beklentisiz ve saf diinyalarmin, biiyiiklerin yapay, hesapei, koti niyetli ve
lekeli diinyalart ile olusturdugu karsitlik yapitt bir 131k aylasi ile sarmalayarak bir
mizah aydimligi seklinde yiiregimize diistiriir. |
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Hi¢ kugkusuz, yapitta Momo’nun dili kendine 6zgii bir bigimde kullanisinin
ozel bir yeri vardir. Romanin ayni zamanda anlaticis1 konumundaki bu Arap asilli
¢ocugun dili, gonliince, i¢inde bulundugu durumun gerektirdigi bicimde, onunla
oynarcasma, kurallarina pek de aldiris etmeden kullanmasi oldukga renkli mizahi
durumlarm ortaya ¢ikmasma neden olur. Momo sik sik sozciikler arasmndaki
mantiksal bag: alt {ist eder, kimi zaman da aralarinda anlamsal ilgi bulunmayan
terimleri bir araya getirir. Ara sira da ilge¢ ve baglaglari olmamalari gereken
yerde kullanir. Dilin orasmi burasini gekistirerek deyim yerindeyse onu palyagoya
¢eviren Momo’nun dudaklarimdan okuyucuyu hazirhiksiz yakalayan sozciikler,
ters kose yapan deyimler, tuzaga diigiiren tiimceler dokiiliir. Bu noktada Gilbert
Pestureau’nun Boris Vian’in Kizil Ot (L’Herbe rouge) adli romammndaki dil
oyunlari i¢in sdyledikleri sanki Romain Gary’'nin bu romani icin de séylenmise
benzer:

(.../...) kelimelerle, kliseler veya beylik sozlerle ustaca oynayarak,
iletisimin belirsizliklerini ortaya serer Vian, ama karsit anlamlilik veya
anlamsizlikla, fonetik oyunlarla ya da sozciikleri bile bile yanhs
kullanarak, cinas yardimiyla veya harf ve hecelerin yerlerini
degistirerek, kelime oyunlariyla ya da yeni kelimler uydurarak onlarin
giiciinii kat kat artirir. Boylece dilin gizli kalan zenginliklerini kanitlar
ve kurgu soz ve hayalden olusan diissel bir diinya ileri siirer.
(Pestureau; 2003: 9-10) |

Dilin bu bi¢imde kuralsiz, yasasiz, kaygisiz ve korkusuzca afacan bir titresim
. ve haylaz bir tim1 ile kullanimt bir yandan dilin devingenligini costuran derin
| Kyvrimlar acarken diger yandan yarattif tuhaflik, farklilik, yenilik, neden oldugu
yabansilik ve beklenmedik hava mizahi ayartir ve mizah uykuya doymus bir
. cocuk giizelligi ile uyanir ve giiliiciikler sagarak orada burada ziplar. Kimi zaman
| da baharda birdenbire patlayan tomurcuklar gibi sigrayarak uyanir ve bin bir koku
_ yayar gevreye, diis kagkmi renkler akitir zamana. Dile, bu bigimde dokunus kimi
zaman Oyle bir kayganlik yaratir ki, bu tehlikeli diizlemde saga sola kayip giden
l - sbzciiklerin, patinaj yapan tiimcelerin, havada sigrayarak donen deyimlerin, bir
1 Dirine ¢elme takan ilgeg ve baglaglarin neden olacagi sakmcali sonucu
| tedirginlikle beklerken deyim yerindeyse olaganiistii bir dil jimnastigi gosterisine
| tanik oluruz. Ama sanilmasm ki alasagi edilen, tepetaklak devrilen, ayag
1 kaydirilarak diisiiriilen dil, diistiigii yerde dylece kalir ve bu bicimde ayaklar
altinda ¢ignenmeyi bekler. Hayir, bu yapitta dil, her devrilisinde yeniden ayaga
kalkan bir hacryatmaz gibi, yikilsa da tekrar dogrulur ve mizahin da biiyiilii
giicliyle, kendine yakisan yerde, bag tistiinde dolagmaya devam eder. -
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5. Bir Yokluk Giildiiriisii: La Vie Devant Soi

Zamanin mevsimlere saldirisidir
Yokluk giildiiriisiidiir
Simdilerde hayat
Baki Ayhan T,

Romain Gary’nin Emile Ajar takma adiyla yazdig1 La vie devant soi baglikl
bu kitap Tiirkge’ye Onca yoksulluk varken adiyla Vivet Kanetti tarafindan
cevrilmistir. Ama bu ad gevirmenin yorumu olan bir igerik aktarmasidir ve
romanmn adi olan “1La vie devant soi”min karsihigi degildir. - Belki en dogru
bigimiyle “Oniimiizdeki Hayat” ya da “Yasanacak Yillar” bigiminde Tiirkge’ye
cevrilebilecek bu yapit, yasamimimn sonuna gelmis yasl Yahudi bir kadmnla, daha
oniinde yasayacagi ¢ok yillar olan Arap asilli bir gocugun yagamdaki konum ve
beklentilerinin olusturdugu kargitlik tizerine kuruludur. Hemen baglangigta 6liim-
yasam, yasliik-genclik, umut-umutsuztuk... v.b. karsithiklar1 da iginde barmdiran
bu durum yapitin mizahi ve ironik trismin da odagini olugturur.

Madam Rosa ve Momo romanin iki ana karakterini olustur. Bu karakterlerin
her ikisi icin de yasam kaygily, zor, sikint1 ve acilarla doludur. Momo’nun yasami
oniinde, Madam Rosa’min yagami da arkasmda kalmistir. Bu tersinir duruma
kargm, her ikisi igin de yasamun acilarla kusatilmis olmasi, her ikisinin de,
kendilerini korumak, direnmek, yasamda kalma savasim vermek zorunda oluslar
romanmn iizerinde ilerledigi temel ekseni olusturur. Kiictik ¢ocuk &niindeki
yasamin keyfini siiremeyecekmis gibi goriinmekte, buna karsilik, yash kadmn ise
arkasinda acilarla, mutsuzluklarla dolu bir yagam birakmustir ve Oniline kalan
yasamu ise sagliksiz gegecek birkag yil ve sonunda Slimdiir. Giizel bir yagamin
olanaksizligi ve oliimiin kaginilmazligi arasinda sikismis kalmig bu iki yasam igin
mizah iste tam da Henri Bergson’nun imledigi bigimde (Bergson, 1989: 41)
“canliya kaplanmis mekanik” te ortaya ¢ikan o gelisik etki iizerinden kendini
gosterir. Mizahin belki de en etkili bigimi olan bu yaklagim acryt en yetkin
formunda yakalayip kendi igine hapsetmeyi amaglar.

Madam Rosa’nin kilosu ve bu kilonun ¢ogu zaman hareketsiz kidig iri
viicudu yapitta mizahi kuran temel bir devingen olarak kargimiza ¢ikar. Daha
sonra yasli'kadmimn hastaligt da neredeyse yapit1 tiimiiyle ele gegiren mizahin sug
ortagi olarak olaya karigir ve giilmeceyi kara mizah saflarima ¢ekmeye calisir.
Momo hemen romanin bagmda, asansérsiiz altmci katta oturduklarmi belirtir,
biitiin kilolarina karsm Madam Rosa’nmn yalnizca iki bacag: olmasini yadirgar ve
bunun, agik¢a sdylemese de, haksizlik oldugunu sezdirir. Kigiik gocugun bu
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serzenigindeki mizahi renk hi¢ kuskusuz diinyayr somut bir algi iizerinden
anlamaya calisan, olaylari gozle goriiliir verilerle algilamaya ¢abalayan, cevreyi
elle tutulur araglarla tanimayr deneyen g¢ocugun bu yalin ve aydinhk diinya
algisimin lizerine diisen golgeden kaynaklanmaktadir. Fazla yiik tastyan araglarin

daha fazla tekerlegi oldugunu goren cocuk, Madam Rosa gibi kilolu birinde bu
gézlemine ters diisen durumu yadirgamaktadir. Bu da canli cansiz karsitligt ile
aciklanabilecek mizahi bir durum yaratmaktadir. Bergson’un da belirttigi gibi,
burada mizahi olan “giildiiren sey bir sahsin bir an i¢in esya halime gelmesi”
(A.g.y: 45) Madam Rosa’nin #i¢ bacakli sandalye gibi diistiniilmesidir. Kimi
zaman Momo, ya kendisi Arap oldugu ve Yahudi bir kadin tarafindan
biiylitildiigli icin Fransizcanin inceliklerini pek iyi bilemediginden ya da somut
soyut ayrimi onda pek yerlesik olmadigindan, onun ¢ocuk evreninde diinya bu
kadar ayrmtilanmadig i¢in, yalin, katkisiz ve piiriizsiiz oldugu icin, kimi zaman
cansiz varliklarla ilgili 6zellikleri canli varliklara yamar ya da canli varliklar icin
kullanilan sifat ve eylemleri cansiz varliklara yapistirir. “Kenef cok ufak bir yerd;
Madam Rosa yiizeyinden otiiril biitiiniiyle sigmiyordu igine, hatta gariptir, bu
kadar yalmiz bir insamn onca genis bir yiizeyi olmasi.”' (Ajar, 2008: 9) Bu
ornegin de gosterdigi gibi, ¢ocuk, insanlar i¢in kullamlan ciisse sozciigii yerine

ylizey sdzctigiinii kullanir. Ayrica yalnizlikla ciisse arasinda ters bir orant: kurarak
! yalnz insanlarin, kendi deyimiyle, yiizeylerinin bityiik olmasim yadirgar boylece
| iki boyutlu mizahi bir durumla kars1 kargiya burakir bizi. Diger yandan Madam

Rosa’daki hastahklar da iri ciissesi ile iligkilendirilerek bu kadar ¢ok hastaligin
ancak ir1 bir ciissede kendilerine yer bulabildikleri anistirilir.

Doktor Katz Madam Rosa'min birkag- kigiye yetecek kadar hastalig:
oldugunu anlatti bana... Biiyiik bir kogustan soz ettigini ¢ok iyi
animstyorum, sanki Madam Rosa’mn iistiinde tasidigr biitiin hastaliklar
icin bilyiik bir yer gerekiyormus gibi, ama ashnda santyorum hastaneyi
i¢ agict bigimde anlatmak igin boyle séyliyordu. (Ajar, 2008: 92)

Madam Rosa’nin viicudunun yer yer grotesk 6lgiilere varacak bigimde

~ betimlenmesi bir taraftan kurgunun giivenligini tehdit eden “pathos”un her yana
 yayilma girisimini ve haksiz rekabetini 6nlemeye ¢aligirken, diger yandan bu
 glivensiz ortamdaki yan 6gelerin etkisini dengelemeyi amaglar. Bu iki yonli

girisimin ¢iktist da belki niteligi kuskulu mizah olur. “Madam Rosa kilolarimdan
otiirii zor egiliyordu. Beli yoktu. Kalcalary da hi¢ kwvrilmadan dogru omuzlarla
birlesiyordu. Yiiriidiigii zaman bir ev tasmmyordu sanki.” (A.gy: 48) Bu

! Romain Gary bu romani Emile Ajar takma adiyla yazdig: icin bundan sonra romandan yapilan .
ahntilar icin Emile Ajar adi kullamlacaktir.
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betimlemenin mizahi degeri tartigilsa da insan viicudunun maddilestirilmesine
yonelik bir gabayt igerdiginden ve giiliince konu olan kiginin “kendi varligindak;
giiliingliik ozelligine uzakhgindan” (Baudelaire, 1994: 26) dolayt yine de gorsel
acidan degerlendirildiginde yarattig komik durumu yadsimak olanaksizdir.

Gary’nin bu romaninda yarat: ediminin en canli dgelerinden biri de Madam
Rosa’nin bedeninin kurmaca boyutunda temsili olarak karnaval ve sirk ortamina
aktarlmastyla, bu ortamin bir pargast haline getirilmesiyle ya da en azindan bu
ortamin edilgen bir 6gesi olarak yansitilmastyla ortaya ¢ikan mizahi durumlardr.

‘Bilindigi gibi karnaval, her tiirlii diisincenin dile getirildigi, her tiirlii siradiizenin
yikildigs, biitiin yasaklarm belli bir stirelifine alasagl edildigi, her tiirlii baskinin
ortadan kalkti1, bagma buyruk istemin egemen oldugu bir senlik ve 6zgiirlik
ortanudir. Her tiirlii yasak ve baskinm ortadan kalkmastyla, karnavallar bireysel
enerjinin bosaldig1 ortamlar olarak toplumsal bir sigorta islevini goriirler. Boyle
karnaval ortamlarinda giilme, serbest birakilmug, baskidan kurtulmus enerjinin
dogal sonucudur. Sirkler de benzer bigimde eglence, gerilim ve coskunun bir
arada yasandig1 baska bir tiir enerji bosaltma firsati sunarlar. Hastalig1 dolayisiyla
Madam Rosa sik sik kendinden gecer, bellegini yitirir, hareket yetenegini
kaybeder. Boyle durumlarda kiiglik Momo bir anne olarak gordigi yasl kadm
kendine getirmek igin kendince ¢oziimler tiretir. Korkan hastalarmn belleklerinin
yerine geldigine inandipi igin amaci, kendince sok tedavisi uygulayarak onu
kendine getirmektir:

Madam Rosa agzint agip, o bos bakist takinip salya dokmeye basladig
zaman, besinci katta, sekiz kabile arkadasiyla birlikte yasal bir odada
oturan Misys Waloumba’yr aramaya kosuyordum. (.../...) Odii patlasin
diye Madam Rosa’yt ¢ok korkutmaya galistik. Mdsyo Waloumba, ates
yutunca, bu ates de iginden alevler halinde ¢ikip tavana kadar
yiikselince, dehset verici bir sey olur, ama Madam Rosa bitkisel yasam
denen bos donemlerinden birindeydi. Bu durumlarda hicbir gey
umurunda olmadigindan, onu saswtmak olanaksizdi. Mosys Waloumba
Madam Rosa’min dniinde yarim saat ates kustu, ama hala yuvarlak ve
saskin gozlerle bakmaya devam ediyordu, hichir seyin erigemeyecegi
tahtadan ya da tastan, bu amagla yapilmis bir heykel gibiydi. Mosyo
Walgumba' bir deneme daha yapti, ¢ok caba harcadigindan olacak
Madam Rosa sonunda kendine geldi. Oniinde iistii ¢iplak ve ates
piiskiiren bir zenci goriince de dyle bir ¢ighk ath ki aklimz durur.
Kagmaya bile yeltendi. Onu tutmak zorunda kaldik. Sonunda hi¢bir sey
dinlemedi ve bir daha evinde ates yutulmasim yasak etti. Bunak
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oldugunu bilmiyordu, bir sekerleme yaptigini ve onu uyandirdigimizi
santyordu. Dogruyu séyleyemezdik. (Ajar, 2008: 123, 124)

Oneminden dolay1 yukarida biitiniiyle alintilamak zorunda kaldigimiz sahne
anlagilacag: tizere gorsel bir sirk soleni sunuyor ve sinematografik bir anlatim da
sahneyi daha canli kiliyor. Sahmenin canlilifina karsin Madam Rosa’nin tagtan bir
heykel biciminde betimlenmesi, Bergson’un belirttigi “canliya kaplanms

 mekanik” (Bergson, 1989: 41) etkiyle mizahi ategleyen bir karsitlik olustururken,

ates kusan kisinin devinimleri, cansiz gibi duran heykelin “kendinden
beklenmeyen ani bir dalgnlikla” (A.gy: 62) canlanmasi ve yine kendinden
beklenmeyen atihimla kagmaya ¢aligmasiyla olagan dis1 bir durum komigi dogar.
Mizah ise, Madam Rosa’nin saglik durumunun ciddiyeti ile sirkte eglendirmek
amaciyla yapilan hareketlerin deyim yerindeyse civiklig1 arasmdaki catisma ve
gerilimden ortaya-¢ikar.

Mosyd Waloumba ve kabile arkadaglarimin “cinler insani bos bulduklar:
anda hemen iistiine igiigiirler” (Ajar, 2008: 124) diisiincesiyle Madam Rosa’nin
vilcudundan cinleri kovmak i¢in yaptiklart operasyon da benzer bicimde sirk ve
karnaval komigi tiirtinden bir durumla bizleri karg1 kargiya birakir. Burada dogal
olarak dinsel dogma ve ritiiellerin yergi amagh parodi konusu yapilmasi olarak
degerlendirmek de olasidir. Zira, Oguz Cebecinin de belirttigi gibi buradaki
“catismall hedef dus diinya”dir (Cebeci, 2008: 147) ama, mizah dis diinyanmn
durumunun ciddiyeti ve i¢ler acist hali, katilig1 ile bu yiirek parcalayan duruma
son vermek igin yapilan eylem/eylemlerin ciddiyetsizligi, sululugu arasmdaki
karsgitliktan dogmakta ve komsunun koyununu sarki sdyleyerek arayan kisinin
durumuna denk ironik bir atmosfer yaratmaktadir:

Bir aksam Madam Rosa yuvarlak gozlerle koltugunda havalanmisken,
Mésyé Waloumba ve kardesleri bize ¢iktilar. Bellerine kadar ¢iplaktilar,
tistleri baglart rengdrenk, siislii piisliiydii. Afrikali iscilerin Fransa’ya
getirdikleri seytanlar: kovmak icin korkung bir sekilde boyamislard
yiizlerini. Ikisi davullarla yere oturdu, obiir iigii de Madam Rosa’mn
koltugunun gevresinde dans etmeye basladilar. Mosyé Waloumba
ozellikle bu torenler igin yapumus bir miizik aleti ¢alryordu ve bu biitiin
gece biitin Belleville'de goriilecek en giizel seydi. Ama hicbir sonug
vermedi, ¢iinkii Yahudilere sékmiiyordu. Mosyo Waloumba bunun bize
bir din sorunu oldugunu anlatti. Madam Rosa’min dini kendini
savunuyor, iyilesmesine engel oluyordu. Ben bu ise ¢ok sasiyordum,
¢iinkii Madam Rosa dyle dokiiliiyordu ki; dinin onda nasil kendine bir yer
buldugunu, nereye yerlestigini kestiremiyordum. (Ajar, 2008: 124-125)
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Yine 6neminden dolay1 biitiiniiyle alintilamak zorunda kaldigimiz yukaridaki
paragrafta betimlenen sahne de az dnceki sahnede oldugu gibi durum komigi ¢er-
cevesinde karsit dgelerin olusturdugu mizahi bir atmosfer yaratir. Hasta bir kadi-
nin cevresinde yapilan dans, ¢alinan davullar, yarattig catisma dgesi ve karsitlikla
“egleniriz aglanacak halimizle” bigiminde ironik bir durumu oldukga net bir
bicimde vurgular. Pathosun da egemen oldugu bu eglenceli sahnede“4z sonra;
Mosyé Waloumba'mn kardesleri yilmaya basladilar, ¢iinkii Madam Rosa’nin hig-
bir sey umurunda degildi, Mosyo Waloumba cinlerin biitiin delikleri tikadiklarim,
cabalarimin Madam Rosa’ya kadar varmadigim agikladi” (Ajar, 2008: 125)
bigiminde betimlenen durum sahnenin, traji-komik boyutuna ayr1 bir katki yapar.
Cinlerin biitin delikleri tikadiklari agiklamast mizahi anlamim maddi diinya ile
ilgili bir durumun dogaiistii ve akilla gelisen bir yorumla agiklanmaya ¢alisiima-
smin yarattig1 tuhafliktan dogar ve dogal diinyanin yasalari ile dogatistii diinyanin
agiklamalarmin uyumsuzlugu mizahi azdmir. Daha sonra Momo® nun, Madam
Rosa’nm cevresinde piknik yaptiklarint agiklamasi durumun olagandist boyutunu
iyice trmandirir ve agir hasta bir kadmin ¢evresinde yapilan bir piknigin tuhaflig;
ve sagmalif1 ile biiylik bir patlama etkisiyle yogun bir duman katmani altinda
nefesimizi keser. “Madam Rosa dyle dokiiliiyordu ki; dinin onda nasil kendine bir
yer buldugunu, nereye yerlestigini kestiremiyordum (.../...) Mdsyé Waloumba
gitti, icecek bir seyler, yumurtalar getirdi ve Madam Rosa’min ¢evresinde piknik
yaptik.” (A.g.y: 124-125) ifadesiyle dillendirilen nitkte durum komiginin etkisini
artirmanin, perginlemenin, katmerlendirmenin, ona g¢esni katmanin Otesinde
mizaha biitiintiyle kutsar ve manevi bir nitelik katar, ruh kazandmrir ona. Bu da
yine Bergson’un “dikkatimiz bir kimsenin ruhuna donmiis bulunurken cismine
cevrildigi zaman daima giileriz” (Bergson, 1989: 78) bigiminde dile getirdigi
durumun tersi gerceklestifinde ortaya c¢ikar. Yani dikkatimizi bir seyin

- maddiligine gevirmisken birden maneviligi ile karsilagmca... Buna benzer bir

baska mizahi durum, doktorun onerisi tizerine madam Rosa’nin kan dolagimunt
hizlandirmak amaciyla hareket ettirilmesini 6nermesi izerine gergeklesir:

Yukar: ciktigimizda madam Rosa’mn yeniden budalagtigini  hemen
gordiim. Agzint agmis, baygin baygin bakip salya akityyordu. (.../...)
Hemen Doktor Katz’m Madam Rosa’ya yaptirmamizi soyledigi
hareketleri anumsadim, kimildasin ve kan kendisine gerek duyulan her
yere yetissin diye. Hemen Madam Rosa’yr bir battaniyenin iizerine
yatwrdik, Mosyé Waloumba 'nin kardesleri, dillere destan giicleriyle, onu
havada kaldirip sallamaya koyuldular, ama o sirada, Zaoum kardeslerin
en biiyiigii Mosyo Zaoum’un swtinda, elinde kiigiik bavulu ve aletleriyle
Doktor Katzgeldi. Mosy6Zaoum 'un sirtindan bile inmeden kipiiriiverd,

458




giinkii sdylemek istedigi bu degildi kesinlikle... Madam Rosa’min bir
gozleme gibi havalara atilmasim degil, buracikta bin bir Snlemle
yiiriitiiimesini istemisti o. (Ajar, 2008: 180181)

Hemen yeri gelmisken buradaki mizahi durumun Tiurkce’ye aktarilirken bir
kayba uframadifini belirmek gerek. Tiirkee ceviride gézlemenin romanim Ozgiin
dilindeki “crépe” sozctigiine karsihik verildigini de vurgulayalim. Buradaki komik
durum hi¢ kuskusuz, tipki gézlemenin tavada havaya firlatilarak alt tist edilmesi
gibi, ‘hasta kadimin battaniyenin i¢inde ziplatilarak alt iist edilmesinden dogar.‘
Cansiz bir varlik i¢in yapilmast 6ngériilen bir hareketin insana uygulanmasiyla
komik patlar. Mizah ise Madam Rosa’nm bir gozleme olarak diigiiniilmesiyle hem
kivami, hem kokusu hem de tadiyla kurguyu taclandirir. Yine, ayni zamanda bir
sinemact olan yazarm sinematografik anlatimiyla okuyucuyu birden bire kavrar,
yakalar. Yine Bergson’un agiklamasiyla durum “komiginin hayali niikte/mizah”
olarak kendini gosterir, “niikteli s6z daima komik sahnenin belirsiz yahut acik bir
hayalini uyandirir.” (Bergson, 1989: 76)

Roman Gary’nin 6zellikle Emile Ajar takma adiyla yazdig1 kimi romanlarin-
da kullanilan dil “Ajar dilinde yazmak” bi¢iminde tanimlanabilecek bir dzellikle

Eliane-Lecarme-Tabone’a gore, dildeki bu dalgmliklar “Cezayir kokenli bir go¢-
men olan, egitimini siirdiirememis ve bu nedenle de akademik dille ve konusulan

ce serpilecegi genis bir diigsel alan olusturur. Kimi zaman dilde yapilan bir yanlis-
1k, gocugun sézciigii yanls duymasi ya da ilk kez duydugu sozciigii kendi biligsel
alanindaki baska bir s6zciik ya da sozciik obegine ilistirmesi sonucunda yakasi
agilmamis imgelerle ortaya sagilir. Bir havai figek gosterisini ilk kez izlemis ve
adin ilk kez duymus bir ¢ocugun bu adi gorsel algisina aktarmasi sonucunda
hayali gigek” olarak animsamasi gibi. Ornegin Momo, “icimizden biri igin hava-
elerin arkas: kesilince Madam Rosa sugluyu sokaga atamazdl.” (Ajar, 2008: 9)
derken biri dilbilgisel digeri de adlandirma diizleminde olmak iizere iki dil yanlisi
apar. Bir bagka timcesinde “ben koleray: tammiyorum ama, Madam Rosa’min
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soyledigi kadar igreng bir sey oldugunu sanmam, sugsuz bir hastalikti 0.” (A.g.y.
100) derken de bilmek eylemi yerine tanimak eylemini kullaniyor. “Sugsuz bir
hastaliktr” derken de hem olagan kosullar da hastalik gibi olumsuz sifatlarla nite-
lendirilmesi gereken bir sozciige olumlu bir sifat yiikleyerek, hem de belki de
“zararsiz” anlamina gelecek bir sifat yerine insanlar1 niteleyen “sugsuz” sifatin
kullanarak imgelemine esneklik veren ve siirsel bir titresim yaratan bir estetik
katar dile. Su tiimce de de kindar sifatim baglami diginda bir yerde kullanaral
yanlighgm imlemimizde olusturdugu kosut bir evrene siirikler bizi. “Saat bey
olmugstu, eve yollamirken minisini park yasagimn Oniinde durduran bir sarigin
gordiim. Onu hemen tanidim cok kinciyimdir ciinkii.” (A.g.y: 77) Bu noktada,
“kabul edilmis deyimleri degistirerek, onlart giinliik kullanmimlarimin disina tas:-
yarak, Gary’nin yapmak istediginin ozellikle gbgmenlerin, yoksullarm acilarim,
mutsuzluklarini kronik hale getiren konformizmi sorgulamak ona karst ¢ikmak”
(Tabone, 2005: 174) oldugunu belirten Elliane Lacarme-Tabone’un goriiglerine
katilmamak olanaksizdir. Momo sik stk Madam Rosa’nm bitkisel hayata girme
olasithgim da sebzesel durum olarak tanimlar. Momo’nun yaptig1 bu tiirden dilsel
yanliglarm mizah degeri tartisilsa da romanda egemen bir baska izlek olan
“pathos”un etkisini azaltmasi agisindan dikkate deger oldugunu diistiniiyoruz.
Zira dildeki bu tiir kaymalar, gogu kere “pathos”un zirve yaptigt durumlarda bir-
den bire ortaya ¢ikarak bu acima duygusunun yapit1 biisbiitiin kusatmasini engel-
ler. Bunlar disinda, aktarma yoluyla sozctigiin degismeceli anlamm anilarak gercek
anlaminin vurgulanmak istenmesi ya da gercek anlami amilarak degismeceli
anlammin sezdirilmesi yoluyla yapilan dilsel oyunlarla yapit yer yer acinin askiya
alindig1 ya da belli bir siireligine ertelendigi bir dilsel solene dontstir.

Hafif dokunuglarla mizahin yer yer esnetmeye c¢alistigi romanin sert doku-
sunu, hayatta kalmak i¢in bedenlerini satmak zorunda kalan kadinlarm sorunlar,
anneleri hayat kadini olan ve Madam Rosa’nin yurduna terk edilmis oksiiz ¢ocuk-
larm igler acist durumlari, gogmenlerin yoksul mahallelerdeki zorlu yasam kosul-
lar1 ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan uyusturucu, her tiirden seks ticareti gibi
sorunlar ve yoksulluk olusturur. Madam Rosa’nin bir zamanlar Yahudi toplama
kamplarmda yasadiklari, Hitler’le ve Nazi subaylarla ilgili actli anilari, tedavisi
miimkiin olmayan, hayatta kalmak icin ¢aligtirdig1 yurttaki islerini yapmasint
zorlagtiran, hastahgi da romanin bu sorunlarla agirlasmis ortaminda bizi soluksuz
birakir. Aile 6zlemi, anne sefkati, sevgi aclip icindeki cocuklarm gézlerinden
eksik olmayan yaslar da bu bungun ortama sikilmis biber gazi etkisi yapar.
Madam Rosa ile Momo arasinda, sezdirilmeyen, ama zaman zaman kurmacaya
sizan anne ogul iliskisi kurumus yiireklere sigrayan kivilcim etkisiyle “pathos™n
alevlendirir. “Korkmaywn”, der Momo, Madam Rosa’ya, bana giivenebilirsiniz,
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paraniz gelmiyor diye (annem artik iicretimi ddemiyor diye) terk edecek degilim
sizi.” Sonra Arthur’i alip sokaga ¢iktim, herkesin oniinde aglamamak igin
kaldwrima oturdum.” (Ajar, 2008: 52) Momo’nun diis kiriklig1 ve romanm patetik
orgiisti, Madam Rosa’nin sevgisinin karsiliksiz olmadigini 6grendiginde dile
getirdigi “Madam Rosa’mn beni bedavaya sevdigini, birbirimiz icin bir anlam
tasidigimizi saniyordum. Biitiin gece agladim” (A.gy: 2) tiimcesiyle romanin
hemen baginda zirve yapsa da bir ¢ocugun dilinden karsiligi alinarak verilen
sevginin “bedavaya sevmemek” biciminde mizahi bir goriingeden ifadesi
“pathos”u bu zirveden indirir ve aciy1 bir cocugun katlanabilecegi kivama getirir.

Madam Rosa’nm sagligidan endiselenen Momo bir baska yerde “aglamak
iyi geliyordu bir yakimimi kaybetmis gibi oluyordum” (A.g.y: 143) diyerek
oksiizliiglini Madam Rosa da ¢lirse kimsesizliginin dibe vuracagmni oldukca

| ironik bir bigimde dile getirir. Annesini olmasim arzuladig: geng ve giizel bir
. kadini izleyerek girdigi bir dublaj salonunda filmin geriye sartlarak 6len

insanlarn tekrar canlandigma tanik olan ¢ocuk bu kez, geriye gidip annesini

;’ gormeyi umut eder, hi¢ degilse Madam Rosa’nin yasaminm geriye sarilarak
“saglikli giinlerine geri donmesini diigler. Patetigin doruga ulastigr bu sahneyi

yasamin bir tiir parodisi olarak yorumlamak saniriz pek de yanlis olmayacaktir:
“Perdede hi¢bir sey olmayinca, Madam Rosa’yt savastan énceki biitiin saclaryla,
mutlu bir halde diislityordum, kendini savunmak zorunda bile degildi, ciinkii

 tersine bir diinyaydi bu.” (A.gy: 47) Burada Ofuz Cebeci’nin Mergaret

Rose’dan (Rose, 1993:...) alintiladig1 bigimiyle gercek yasanmn tersine bir yagam

 tasarimm tzerinden “uyumsuz bir cerceveye konmasi” (Cebeci; 2008: 82) ve geriye

sartlan bir filmin “zamanin geri dondiiriilemezligini yikmasi olgiisiinde, gercek
diinyaya bir muhalefet” (Tabone, 2005: 128) s6z konusudur.

Eger patetik mizah “yagam ilkesi ile 6liim ilkesini yan yana koyma ¢abasi”

i (Rinn, 20009; 79-89) ise Gary mizali ve onun La vie devant soi adli romaninda
if:;’ ‘bizi saran, sarsan, ¢arpan, agirlayan, hafife alan, daglayan mizah buna en glizel
ornegi olusturur. Yash kadin Madam Rosa ile ¢ocuk Momo’nun yan yanalig1
| diyalektik bir birlige vurgu yaparken, Momo’nun, &lim anindayken bile Madam
Rosa’nm kalbini, mizahi bir yaklagimla biitiin kilolarma karsin, hissetmesi yasam-
| liim karsithgint da alasag eder:

Madam Rosa’mn beyni durdu, farkina varmadan iki giin ii¢ gece cekti
gitti. Ama kalbi hala hizmeti siirdiiriiyordu. Ug asagt bes yukart yasryor
sayilirdi.  Doktor Katz'i, hatta komsular: bile cagirmaya cesaret
edemiyordum, bu kez bizi aywacaklarindan kuskum yoktu. Kalabildigim
kadar kaldim yaninda, ne ¢ise ne yemege gidiyordum. Dondiigii zaman
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orada bulunmak ilk gorecegi sey olmak istiyordum. Elimi gogsiiniin

sistiine koyuyor bizi aywran kilolarima karsin kalbini hissediyordum,
i (Ajar, 2008: 148)

i Bu timcelerle “biitiin kilolarina karsin” bi¢iminde Madam Rosa’nin i
e ciissesine yapilan mizahi gonderme bile bizi kusatan patetik drgiiyli ne yazik ki
gevsetmeye yeterli olmaz. Kiigiik cocugun, yash kadinm biitiin kilolart altinda
1l kalbini hissetmesi gibi biz de biitiin yapit1 kusatan mizahim altia gizlenmis aciy,,
acima duygusunu, patetigi duyumsayabiliyoruz. Béylece de mizah acinm etkisini
kirmanin, biitiin acimasizligl, agirhigi ve giddeti ile tizerimize dogru gelirken ona
¢elme takarak hizini kesmenin, siddetini azaltmann hatta yolundan ddndiirmenin
oldukga hinzirca bir yolu olarak ortaya ¢ikar.

6. Sonug

Bu romammn biitiin giiciinii  “giilme ve gozyasi arasindaki bu siki bag”
il (Tabone, 2005: 158) dan kotardigini sdylemek yanlig olmaz. Zira, mizah Gary’nin
bu yapitinda, acin, sikmtmin yakici, yikici, yok edici, aldatici nesi varsa
biitiiniinii incelikle savmayi, giiclinii kirmayi amaglar. Bunu yaparken asla
A heyecanin ¢igegini koparmaz, coskunun dalmi yapragim budamaz, baskilayan,
i kisitlayan, insanin insan olarak yasamasmi engelleyen her tiirlii gii¢ ve yetke
| karsisinda muhalif durugunu her zaman korur.

Bu ¢alisma boyunca sik¢a vurgulandigt gibi, Gary’nin diger yapltlarmda ve
La vie devant soi adli romaninda mizah sik bir bigimde patetik bir orgiiyle kusa-
1 | tilmus olarak ortaya ¢ikar, ama bu 6rgii icinde mizahin yiiklendigi islev yer yer
u, tirmanan “pathos”un  biitiin romani ele gegirmesini, aglayik sizlanmalarla goz
yagindan kayganlasmis bir zemin iizerinde ucuz duygusallik pazarma stiriilmesini
Il engellemektir. Bu nedenle, bir elestirmenin romanda “pathos”un agirligmi vurgo-
lamak icin dile getirdigi “La vie devant soi” da ictenlikle giilebilir miyiz, giile-
; r! bilirsek neye giilebiliriz? sorusuna verilecek yanit, ilk yaklasimla belki, “giileriz
| aglanacak halimize” olabilir. Ancak, mizahi, otelemeyi istlendigi i¢ sikintisi,
| korku, kaygt ve acidan ayirarak algilamaya galigtigimizda, daha dogrusu mizahi
‘j bir cocugun bozulmamis, ari, lekesiz diinya algisinn iginden yakaladigimizda
belki igtenlikle- giillemeyiz ama i¢in igin giiliimseyebiliriz. Bu giiliimseme usun
il gulumsemem degilse bile “pathos”un giilimsemesidir. Romanda mizah, kigik
' ! Momo ve yash kadinm i¢ini dékmesiyle tagan “pathos™un etrafa ¢ok fazla sigra-
masma engel olur ve bdylece roman, aci ile giiliimsemenin dengeli ve olgiilii bir-
likteliginin tadin1 ve gesnisini mizahin comert sofrasinda sunar okuyuculara. Ama
o her defasinda, mizahin, actya yoneltilmis acili bir duygu oldugunu animsatarak.

|
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