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Ozet

Bugiinlerde tiim kentlerde hepimizin kulagina bir masal anlatiiyor. Bilgi cagt... Teknoloji... Tv-
me... Devinim... Degisim... Yenilik... Gelisme... Dogaya uyum... Bu kelimeler dinledigimiz ma-
saldan aklimizda kalanlar. Ne nasil bagladig1 belli bu masalin, ne de nasil bitecegi. Masal uykumu-
zu dylesine getiriyor ki, sanrilt bir diislemeye diigme haline giriyoruz. Biz birbiriyle iliskisiz diisler
diinyasinda dolagirken, kent de goze hitap eden baska bir gosteriye doniisiiyor. Bu hizli gdsteriyi
izledikce saskinlasiyoruz, normallesiyoruz, hipnotize oluyoruz. Ciinkii bu gdsteride her sey her
yerde, ic ice, bulanik, birbirine karigmis ve her sey bir o kadar normal. Marx"in deyisiyle kati olan
her seyin buharlasti$1 bir ¢agda oynanmuyor artik bu gosteri, goziimiiziin icine dolmus buharlarla
diislemeye diiserken tutunacak kati bir sey goremedigimiz bir cagdayiz artik.

Pek ya siz? Bu gosteriyi izlerken kulagimiza ¢alinan masali duymus muydunuz? Duymadiysaniz
bu makale sizlere bu masali anlatacaktir.

Anahtar kelimeler: iitopya, karsi-iitopya, mimarlik, edebiyat, sinema, kent

Abstract

Nowadays, we hear a fairy tale in all cities. Information era... Technology... Acceleration...
Movement... Change... Newness... Development... Compatibility with nature... Those are the
words what we remind from the fairy tale. It is ambiguous neither how the fairy tale started nor
how it will end. It makes us so sleepy that we fall in a dreamy hallucination. While we are strolling
in a world of unrelated dreams, the city is turning into an eye-catching spectacle. With watching
this rapid spectacle we become bewildered, normalized and hypnotized. Because in this show
everything is in everywhere, intermingled, turbid and at the same time everything is so normal.
This spectacle is not presented in the era of all that is solid melts into air anymore. Now we are in
an era that we cannot see any solid thing to hold on to through the steam which makes us blind
while we are dreaming.

Well... you...? Do you hear of the fairy tale while you are watching the spectacle? If you do not,
this article will tell you this fairy tale.

Keywords: utopia, anti-utopia, architecture, literature, cinema, city
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Bir Varmis, Bir Yokmus...

Bu giinlerde tiim kentlerde bir masal anlatiliyor. Bu masalin kahraman-
lar, tiim kentlerin insanlari. Sanki hepimiz Jean Teardiunun Gige oyu-
nunun kendini birdenbire bir istasyonda buluveren kahramani Dupont
olmusuz. Nereye gitmek istedigimizi diisiinmeye calistyoruz ama bir
tiirli bulamiyoruz. Tim kimliklerimizden arindirilip istenilen sekle gi-
rerken bir tiirlii ilk ¢ikis noktamiz olan o soruya odaklanamiyoruz. Ne-
reye gidiyoruz? Heniiz bu soruyu yamtlayamadan bir trene dolusup
tipki Friedrich Diirennmat'in Tiinel dykiisiinde oldugu gibi upuzun bir
tiinel boyunca sorgulamadan hizla ilerliyoruz. Tiinelin i¢indeki karanlik,
dakikalarca hatta saatlerce siiriiyor. Tren hizlaniyor, gittikce hizlaniyor.
Hatta oyle hizlaniyor ki artik yatayda degil diiseyde ilerliyoruz ve hizla
disiiyoruz. Hizla diiserken tek yapabildigimiz sey trenin camlarina tu-
tunabilmek. Igimizde ise higbir sey yapamayacagimizi bilmenin kabulle-
nilmis huzuru var. Clinkii zamanla trenin igindeki diger yolcular gibi biz
de bu biiytiik diistise alisacagiz.

Her masal mutlu sonla bitecek degil elbet ama biz onceleri bu biiyiik
masal icinde sonunu mutlu umdugumuz kisa diigler kurguladik. lk
diislerimiz mevcut diizenin kusurlarin1 tamamlama hayliyle daha iyi
daha esit bir toplum diizeni diigleriydi. Ornegin Aydinlanma dénemin-
den 6nce Thomas More, 1516 yilinda ilk defa iitopya! kelimesini kullana-
rak Kral Sekizinci Henry'nin Ingiltere’sini elestirdi ve daha esit bir top-
lum diizeni diisledi (Urgan, 1999; Hasol, 2000). Aydinlanma déneminin
diisii ise “nesnel bilimi evrensel ahlak ile hukuku ve kendi ayaklar: {ize-
rinde duran sanati, kendi i¢ mantiklari temelinde gelistirmekti” (Harvey,
2006, s. 25). Bu diis ile “Ozgiir ve yaratict bigimde ¢alisan ¢ok sayida bi-
reyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanligin 6zgiirlesmesi ve

! Utopya kelimesi ilk olarak Thomas More’un 1516 yilinda yazdig1 Utopia adh kitabinda
anlattigi Utopia adasimn, yok iilke anlamina gelen adi olarak kullamlmigtir. More, T.
(2003). Utopia. Ankara: Utopya Yayinevi.
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glnliik yasamin zenginlesmesi yolunda” kullanacaklardi (Harvey, 2006,
s. 25). Ancak aydinlanma diisii kendi iginde bir¢ok problem barindiri-
yordu. Bu diis “kimilerine 6zgiirlestirici gortindiigii kadar, kimilerine de
baskici goriinen bir titopik plan[di]” (Harvey, 2006, s. 27). Diger bir de-
yisle tistiin akla kimin ya da kimlerin sahip oldugu ve iktidar1 elde tutma
glictine kimin sahip oldugu tartismaya acikti. Francis Bacon'in Yeni At-
lantis baglikl1 eseri onun bakis agisiyla sosyal siniflarin ve iktidarin nasil
sekillenmesi gerektigi {izerine bu baglamda bir titopyaydi. Eserinde
Bacon “bilginin muhafizi, ahlak yargic1 ve gercek bilim adamu islevlerini
iistlenecek hikmet sahibi bilgelerden olusan bir topluluk” 6ngoriiyordu
ve bu topluluk halk tizerinde iktidar sahibi olan kesimdi (Harvey, 2006,
s. 27). Pek de sasirtici olmayarak bu eser Aydinlanma diisiiniin 6ziinii
acikca gosteriyordu ve bu seckin topluluk “yalnizca erkeklerden ve be-
yaz irktan [olusuyordu] (Harvey, 2006, s. 27). Aydinlanma diisiiniin i¢ine
dogan Marx bu diise ilk darbeyi vuracak kisi oldu. 1848’de yayinlanan
Komiinist Manifesto Marx ve Engels’in diistiniin manifestosuydu. Emek-
sermaye celiskisine bir ¢6ztim olarak isci sinifini gelecegi sekillendirecek
topluluk olarak diislityorlardi. Onlar tireticilerin kendi kaderlerini kendi-
leri kontrol etmeye baglayacaklarini ve boylelikle hakimiyetin yerini
toplumsal 6zgiirliigiin alacaginin timidini tasiyorlard: (Harvey, 2006).
1848’de Fransa hiikiimdar1 olan Louis Napolyonun ise daha farkl
diisleri vardi. Napolyon orta ¢ag Paris’ini modern bir imaja kavusturup
ticarete daha uygun kozmopolit bir kente doniistiirmek istiyordu
(Panerai ve Jean, 2004). Amaci Paris’in eski ve ¢arpik mahallelerinin {is-
tiinden gegen genis bulvarlardan olusan bir kentsel ag kurmakti. Genis
bulvarlariyla, kaldirimlarinda parildayan kafeleriyle, restoranlariyla,
pasajlariyla ve bulvarlarin ulasti1 yesil alanlariyla 19. yiizyil baskenti
olabilecek yeryiizii cenneti gibi bir Paris diisledi ve hatta uygulad: da.
Paris gercekten bir cennete doniisiiyordu ama yikintilardan dogan bir
cennetti bu. Harvey’in (2006, s. 29) “yumurtalar1 kirmadan omlet yap-
mak imkansizdir” yorumunda oldugu gibi oniine gelen yikiliyor yerine
yeni bir kent plani uygulaniyordu. Hizla degisen kentin insanlar1 ise
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nereye gittigi belli olmayan bir trenin igindeymis gibi oradan oraya sav-
ruluyor, ylizergezer flaneurler olarak amagsizca kentte dolaniyorlardi.
Belki gaz lambalariyla aydinlanan 1sil 1s1l Paris bulvarlar1 bir ucunda
ylikselen apartmanlari, kafeleri, restoranlariyla bir cenneti andirtyordu
ama bulvarin diger ucunda yikilan binalari ile gézden uzaklastirilmaya
calisilan bir cehennem tarafi da vardi. Bu tuhaf gerilimi en iyi
Baudelaire’in Yoksullarin Gozleri adli eseri ifade eder. Eserde bir tarafin-
daki yikintilarla birlikte ihtisamini sergileyen bulvar tizerinde 1sildayan
kafede oturan bir ¢ift vardir. Birbirlerine ask dolu gozlerle bakarken bir-
den bulvarin kars1 tarafinda onlar1 izleyen yoksullar1 goriirler. Kentin
yikintilarindan gelen ve nereye gideceklerini bilmeyen yoksullar bu 1s1l-
tiy1 izlemektedir. Erkegin gozleri yoksullarin gozleri ile karsilasinca
kendi mutlulugundan utang duyar. Doniip sevgilisine baktiginda ise
onun gozlerindeki igrenmeyi goriir. Bu an Paris diisliniin cennet-
cehennem kirilmalar1 gibi onlarinda iliskilerindeki kirilma noktasidir ve
bu noktadan sonra hersey aniden degisir. Artik erkek sevgiyle hayalini
kurdugu bu kadina agik degildir.2 Iste Paris’in iki yiizii arasinda bu ka-
dar yakin ve bu kadar uzak bir iligski vardi. 19. yiizyilin Paris diisii ikti-
dar eliyle hizla degistirilen bir baskent ve kimileri i¢in cennetin bir yan-
simasi iken bu yansimanin kendi evleri ve evlerinin altindaki atdlyeleri
lizerine diismesiyle cehenneme donen gozler ailelerinin ironik hikaye-
siydi.

Resim 1. Paris haritasi, 1867
(Kaynak: Choay, 1969, s. 52).

2 Baudelaire’in Yoksullarin Gozleri eseri ile ilgili daha ayrintili yorum igin bkz. Berman, M. (2005).
Baudelaire: Sokaklarda Modernizm. M. Berman iginde, Kat Olan Her Sey Buharlagtyor (U. Altug,
& B. Peker, Cev., s. 181-233). Istanbul: fletisim.
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Zaman Zaman I¢inde, Kalbur Saman i¢inde...

20. ylizyilin bagma geldigimizde modernizasyonun getirdigi cennet-

cehennem kirilmalar: iginden islevsel yerytizii cennetleri insa etmek ug-

runa artan endiistrilesmeye ayak uydurup makine gibi isleyen mimariler

ve kentler, teknolojinin hayatimiza giderek yerlesmesiyle ise teknolojiyle

sekillenen yenilikgi gevreler diisledik. 20. yiizyilda gelecegin diinyasin

sekillendirmek igin degismeye, biiyiimeye uygun, teknolojik gelismelere

gdz kirpan gesitli {itopyalar kurguladik (Arslan, 2006). Ornegin Fiitiirist-

ler bu degisimin hizindan ve teknolojinin gelisiminden oldukga etkilen-

diler ve makinelerin giiciine hayran oldular. Hizin Fiitiiristler tizerindeki

etkisini ise Marinetti (2009, s. 77) manifestolarindan birinde soyle anlatti:

Egri ¢izgiden, sarmaldan ve turnikeden tiksinti... Diiz ¢izgi ve tiinel agku...
Kentlere ve kirsal alanlara tepeden bakan trenlerin ve otomobillerin hizi,
kestirmenin ve gorsel biresimlerin optik aliskanligini kazandirtyor bize. Ya-
vagliktan, kili kirk yarmalardan, uzun uzadiya ¢6ziimlemelerden ve agikla-
malardan tiksinti... Hiz, kisaltma, 6zet ve biresim agki... “Hadi, hadi, ¢abu-
cak, iki sozciikle sdyleyin bana!.

Fiittiristlerin hiza ve giice hayranliklar1 ve makine diislerini ise Berman

(2005, s. 41) Marinetti’den bir alintiyla agik¢a sundu:

150

Isle, hazla ve bagkaldiriyla kipir kipir olmus biiyiik kalabaliklarin sarkisimni
sOyleyecegiz; modern baskentlerdeki devrimin rengarenk, ¢ok sesli dalgala-
riin sarkisini sdyleyecegiz; siddetli elektrik aylarla 1s1ldayan liman ve dok-
larmn gece ateglerinin sarkisini sdyleyecegiz; duman-sacan siiriingenleri ya-
lay1p yutan gozii doymaz demiryolu istasyonlarinin sarkisini; dumanlarinin
kivrimlariyla bulutlara asili fabrikalarin sarkisini; giineste ustura gibi parla-
yan, dev cambazlar gibi nehirlerin iizerinden atlayan kopriilerin sarkisini;
serdengecti vapurlarin... koca doslii lokomotiflerin... ve tayyarelerin keskin
1siklarinin garkisin...
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Mimar Le Corbusier ise makine estetiginin en taninan figiirlerinden
biri oldu. Onun diisii diizenin tesisini rasyonel bir fonksiyon boliimle-
mesiyle saglamakti. Bu agidan ev onun igin “modern yasam igin bir ma-
kine” (Harvey, 2006, s. 37), kent ise makinelerle isleyen bir fabrika gibi
sistematik bir olguydu. Le Corbusier giderek kalabaliklasan kentte mo-
dernizasyonun getirdigi sorunlara karsilik islevsel diisler kurdu. Giderek
kalabaliklasan ve sikigsan Paris’teki yogunlugu altmis kath on sekiz gok-
delene paylastirarak dagitmay1 diisledi (Meyerson, 1996). Le Corbusier’e
gore yogunlugun boylesine yiikseltilmesi ile insanlar artik daha kiigiik
alanlara rahat bir bigcimde sigabilecek ve kentin tarim, yesil alan, ulasim,
ticaret, eglence gereksinimleri karsilanabilecekti.

e N

Resim 2. Plan Voisin, 1925 -Le Corbusier'nin Paris Diisii.
(Kaynak: Harvey, 2006, s. 16)

Makine estetiginin bagka bir taninmis figiirii Buckminster Fuller ise
1930 yi1linda dénemin teknolojisini kullanarak altigen sekilli, merkezi bir
tasiyiciya asili, makine gibi isleyen, seri tiretilebilen ve sokiilebilen
Dy(namic)max(imum)ion House projesini tasarladi. Her ne kadar toplum
tarafindan anlasilip pek yayginlasamasa da teknolojiye duydugu iyimser
inanis ve makine metaforu ile kurguladigi konutu 20. yiizyilin en ilging
iitopyalarindan oldu.
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Resim 3. Dymaxion Houée, Bukrﬁinster Fuller, 1930
(Kaynak: www.britannica.com)

Frank Lloyd Wright 1934 yilinda makine estetigine daha uzak ve 19
ylizyl iitopyalarina yaklasir nitelikte bir kent diisledi. Broadacre City
admm verdigi {itopik kentinde Le Corbusier'nin aksine niifusu belirli bir
noktada toplamayip dagitmay: amaclad: (Meyerson, 1996). Boylece kir
ve kenti kaynastirarak giderek sanayilesen, kalabaliklasan ve sorunlari
artan kentin sosyal hayatindaki boguculugu yok etmeyi hedefledi.

= e j; e
Resim 4. Broadacre City, Frank Lloyd Wright, 1934.
(Kaynak: www.betacurea.tumblr.com)

152 idealkent 5 (Ocak 2012) 146-167



Tiim Kentlerin Masalt

Cennet nasil cehenneme doniisebiliyorsa bir diis de kabusa doniisebi-
lir. Yiiksek modernizmin diisii olan, modern yasam makinesi olarak ko-
nut, St. Louis’deki Pruitt-Igoe toplu konutlarinda yasayan diisiik gelirli
insanlar igin bir kabusa doniistii. Ve bu kabustan uyanmak igin tercih
ettikleri yol da oturduklar1 binalar1 15 Temmuz 1972’de dinamitle hava-

ya ucurmak oldu. Iste bu modernizmin sonuydu (Harvey, 2006).

Resixﬁ 5. Pruitt-Igoe toplu konutlar.
(Kaynak: Bettman/Corbus arsivi, 1972)

Pruitt-Igoe 6rneginde oldugu gibi her diis diisleyenin istedigi gibi
mutlu sonla bitmiyordu. 20. ylizyilda kurguladigimiz yeryiizii cennetle-
rimizin iginden 21. yiizyila dogru ilerlerken bazen zebaniler de ¢ikabili-
yordu. Mutlu sonla bitmeyen diislere 6rnek olarak verebilecegimiz, 20.
ylizyilda mutlu bir son bulmaya calisan {itopyalarimizla birlikte artan
karamsarlik, hayal kirikliklar1 ve kuskuyla birlikte umutsuz anti-
iitopyalar da diislemeye basladik. Umutlu iitopyalarimizin yerini hayal
kirikliklarinin alisina mimarlik diinyasina ¢ok da uzak olmayan bir or-
nek distinecek olursak, Fritz Lang'in Metropolis'inde bir anti-titopya
gorebiliriz. Lang, 1927 yapimi filminde, II. Diinya Savasi'nin esiginde
yasanan toplumsal karamsarliklarla beslenen bir donemde sanayi seh-
rindeki toplumsal siiflasmay1 ve makinelesmeyi elestirdi. Metropolis” de
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yeryliziinde bilginler, kentin altinda ise isciler makine basinda giderek
makineleserek yasiyordu. Kent tikir tikir isleyen bir makine olarak kur-
gulaniyordu. Kentte ulagim tipki bu makinenin kablolariymiscasma bi-
nalar arasinda bir yerden bir yere dolanan otoyollarla saglaniyordu.
Kentte yasayan herkes ister isgci, ister bilgin olsun bu makinenin kolesiy-
di. Bu durum aslinda 20. ytizyilin genel problemiydi. Modernlik makine-
lerce olusturuluyor ve modern insanlar da mekanik kopyalarin 6tesine
gecemiyordu (Berman, 2005).

Resim 6. Metropolis’de kent mimarisi ve ulagim, Fritz Lang, 1927.

Yiiksek modernizmle birlikte fonksiyonel olarak farklilasan birimler
tasarlayarak makine gibi calisan konutlar ve fabrika gibi isleyen kentler
diisledik. Ama II. Diinya Savasi makinelerin ve teknolojinin korkung
ylziinii act bir sekilde gosterdi. Savasin etkileri o denli biiytiktii ki ma-
kine estetiginin heyecanli savunucularindan Le Corbusier (2009, s. 22)
1957’de hayal kiriklig1 iginde ama yine de umut barindiran su sozleri
yazdu:

Biitiin diinyada ani bir degisme olmustur: Makine medeniyeti, diizensizli-
gin, beklenmedik seylerin, yikintilarin icine yerlesmektedir... Bir ylizyilldan
beri bu boyledir. Fakat bir yiizyildan beri yepyeni bir ¢abaya da rastlanmak-
ta, ileriyi gorenler yeni fikirler ve kavramlar getirmekte, teklifler &ne siir-
mektedirler. Kim bilir? Belki de bir giin...
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Aslinda makine estetiginin asil problemi insan faktoriinii devre dis1
birakmasiydi. Diislerde agkin gii¢ olarak hizla ¢alisan makineler ve bun-
lar1 barindiran fabrika gibi kentler vardi, 6te yandan bu diislerde “mo-
dern insana, fisi takmak disinda yapacak kayda deger bir sey [kalmiyor-
du]” (Berman, 2005, s. 44). Makine estetigine zit olarak insan faktoriiniin
onemine deginen gortisler 1950’lerde ortaya ¢ikmaya basladi. Belki de en
onemlilerinden sayilabilecek olan Situasyonistler, Guy Debord’un fikir-
leri etrafinda toplaniyordu. Kentin asil mekaninin giindelik hayatin geg-
tigi sokaklar oldugunu ve doniistimiin de sokaklardan baslamasi gerek-
tigini savunuyorlardi (Sadler, 1998). Boylelikle Michel De Certeau'nun
da vurguladigr gibi “kentin giinliik uygulayicilarimin yasadiklar1 yer”
olarak sokak, kullanic1 pratiklerinin zenginliginden otiirii gittikce 6nem
kazaniyordu (2008, s. 187). “Théorie de la dérive” yani Siiriiklenme Teo-
risi kenti anlamak icin kullandiklar1 yontemdi (Sadler, 1998, s. 77). Adim-
lar1 kendilerini nereye gotiiriirse o kent parcalarini, sokaklari, mekanlar:
gozliiyor ve yeniden yorumluyorlardi. Amaglari kentin goriilmeyen ytiz-
lerini de gostermek ve onlarin da kente deger katan 6geler oldugunu
gozler oniine sermekti. Bu baglamda 6zellikle Le Corbusier'nin olaga-
niistli temiz, diizenli, rasyonel bir sekilde fonksiyonlara boliinmiis ideal
kent planlarini elestiriyorlardi (Sadler, 1998, s. 77).
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Resim 7. Le Corbusier'nin modern kent ¢izimi, 1922
(Kaynak: Sadler, 1998, s. 77).
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Rasyonel kentlesmenin kenti parca parga olarak ele aldig: fonksiyon-
larinin bir arada olmasi gerektigini diisiiniiyorlardi. Bunun i¢in de kent
fonksiyonlarini bir biitiin olarak iginde barindiran mega-yapilar diislii-
yorlardi. Constant’in “New Babylon” diisti de bu amagla binalar ve kent
parcalar1 arasindaki fonksiyonel ayrimina cevap ariryordu (Sadler, 1998).
Constant'in takipgisi olarak Ingiliz Archigram grubu da 1964'te Living
City (Yasayan Sehir) sergisinde Peter Cook'un “Plug-in City” diistinii
sunmuslardi. Peter Cook ‘Plug-in City’de tiim kent ve yapilarn isleve
gore kapsiillerden olusan ve ana striiktiire takip ¢ikartilabilen striiktiir-
lerle tanimlandi.

Resim 8. Plug-in City, Peter Cook, 1964.
(Kaynak: www.archigram.westminster.ac.uk)

20. ytizyill dislerimizden bir 6rnegi de mimarlik diinyasina gorece
uzak bir ornek olarak diisiinebilecegimiz, 1962 yilinda Hanna-Barbera
yapim sirketi tarafindan tiretilen bilim kurgu animasyon Jetsons’da go-
rebiliriz. Sene 2062’dir ve Orbit City’de Jetson’lar hepsi gokytiziinii delen
cok yiiksek yapilar1 ve bunlarin arasinda ytiizen otoyollari, ugan arabala-
r1, konusan robotlari, kapsiil yemekleri ile mutlu bir hayat stirerler. Orbit
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City’de yasayan mutlu Jetsonlar ¢izgi de olsalar gelecek kentlesmeye
dair kurdugumuz mutlu diislerin nerelerde oldugunu isaret ederler.

Resim 9. Orbit city ve Jatson’larin ucan arabasi, Hanna-Barbera, 1962.
(Kaynak: www.architizer.com)

Az Gittik, Uz Gittik, Bir Arpa Boyu Yol Gittik...

21. yiizyila dogru yaklagirken gelecek hakkinda umutlu olmaktan Gte
karamsar bir tutuma girdik (Meyerson, 1996). Jean Tardieu'nun 1976
senesinde yazdig1 Faust ile Yorick oyunu bu karamsar tutuma bir 6rnek-
tir. Yazar, Goethe'nin Faust'u ve Shakespeare’in Hamlet eserindeki kafa-
tas1 Yorick’i akillara getirerek yasadigimiz hayatin umutsuzlugunu anla-
tir. Oyunda, gelecekteki olaganiistii insanin kafatasini bulmak igin gece
glindiiz calisan bir bilgin, kendini bilimin seriivenine Oyle kaptirir ki,
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kendisini ve ailesini bu seriivenin yaninda kiigiiciik bir 6ykii olarak bile
gormez. Evlenir, ¢cocuklar: olur, torunlari olur, yaslanir, karis: oliir fakat
calisma masasindan asla kafasimi kaldirmaz. “Kafatasinin en yiiksek
basamag1” dedigi o miitkemmel insan beynini bulmak i¢in gecesini giin-
diiziine katar (Tardieu, 1992). Yillar gectik¢e yaslanan bilgin, bir giin
calisma masasinda oliir ve o oldiikten sonra aslinda kafatasinin en yiik-
sek basamaginin kendisine ait oldugu anlagilir.

Utopyalarimizda kurguladigimiz idealize mekanlar ise 21. yiizyila
dogru yaklasirken kimlik degistirmeye, yalnizligimizi, karamsarligimiz,
gelecege dair korkularimizi ifade etmeye basladilar. Boylece mutlu bir
son bulmaya ¢alisan umutlu iitopyalarimizla birlikte artan karamsarlik,
hayal kirikliklar1 ve kuskuyla birlikte uyar1 niteliginde, umutsuz
distopyalar da diislemeye bagladik. Ornegin, Thomas More'un Utop-
ya’sinda mutlu bir kent yasaminin simgesi olan {itopya adasi, 1998 ya-
pimi Alex Proyas’in Dark City filminde i¢inden ¢ikilamayan bir hapisha-
ne adasina donitisiir.

VTOPIAE INSVLAE FIGVR A

=

Resim 10.Utopya adas! graviirii
(Kaynak: Alex Proyas, 1998 Ambrosius Holbein, 1518)

158 idealkent 5 (Ocak 2012) 146-167



Tiim Kentlerin Masalt

Filmde distopik bir ortamda Strangers denilen bir grup tarafindan in-
sanlarin hayatlar iiretim nesneleri gibi bastan iiretilir. Toplum grubun
istekleri dogrultusunda yonlendirilir. Gece tam on ikide tiim sehir uyu-
tulur, yeni binalar mantar gibi tiiretilir, insanlar hayatlar1 degistirilir,
zenginler bir gecede fakir, fakirler bir gecede zengin olur, sahte anilar
gercek anilarin yerine konur. Aslinda kentte hi¢ giindiiz olmamakta,
insanlar kimliksizlesmekte ve kimse kentin disina ¢ikamamaktadir ama
kent sakinleri hayatlarinda hicbir gariplik fark etmezler. Her gece tam on
ikide tatli uykularina daliverirler.

Bu karamsar tutumdan siyrilip 21. ytizyila 19. yiizyil sonundan umut-
lu bir diisle tekrar bakacak olursak, 1888'de basilan Edward Bellamy'nin
Geg¢mige Bakis romanindaki 1887'de uyuyup 2000'de uyanan Julian
West'in hikayesini hatirlayabiliriz. Bellamy'nin 21. Yiizyila dair umutlu
itopyasinda 21. yiizyilin bagindaki Boston'da 1887'nin aksine emek-
sermaye celiskisini asmis bir toplum yasamaktadir. Kent olabildigince
diizenli, genis yollarla kurgulanmistir. Bellamy'nin diisiinde insanlar
esitlik¢i diizende olduk¢a mutlu yasamaktadir ve bagskahraman Julian
1887’de bu diizeni saglamak i¢in savagsmadigi i¢in pismandir. Ama yine
de 113 yi1l boyunca uyuyup bu altin cagda adeta yeniden dogmanin se-
vincini yagar. Bellamy, 2000'den 1887'ye bakarken 1949'da George
Orwell ile karsilagsayd: herhalde hizla gectigi yillara ayni sekilde baka-
mazdi. Clinkii Orwell’in II. Diinya Savasi’'min hemen ardindan yazdig:
1984 romani pek de Bellamy’nin gelecek tahayyiiliine benzemiyordu.
Orwell'in diisii tamamiyla bir anti-itopyaydi. 1984’deki hayat
Bellamy'nin diistindiikleri gibi sosyalist bir ortamda degil, Big Brother'in
totaliter golgesinde siiren bir hayatti. Romanda 20. Yiizyil'in son geyre-
ginde Big Brother’in dayatti1 hayati yasamaya, bir baska deyisle, trende
oradan oraya savrulmaya kars1 koymaya c¢alisan Winston Smith’in hika-
yesi anlatilir. Winston'in yasadig1 sehir devasa olgekleriyle insanlar1 da-
ha da ezen iktidar binalar1 ve toplum bellegine korkuyu iyice yerlestir-
mek igin her kose basina, her duvara asilan dev Big Brother Seni Izliyor!
posterleriyle ve gercekten de insanlar1 gozetleyen tele-ekranlarla dolu-
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dur. Iktidarin tiim baskilari diisiince polislerinin zihnini okumasi, tele-
ekranlarin onu gozetlemesi ve yaptiklarini kaydetmesi ihtimallerine
ragmen sessizce reddeden Winston sonunda bu baskiya yenik diiser ve
yakalanir. Tktidarin dev binalarindan birinin soguk, penceresiz, nefes bile
allmamayan bodrum katlarindan birinde iskenceye maruz kalir ve so-
nunda o da deyim yerindeyse umutsuz bir sekilde ilerleyen trenin yolcu-
larindan biri haline gelir.

21. ytizyilda diislenip 2006 yilinda sinemaya aktarilan bir bagka hika-
ye de Alan Moore tarafindan yazilan, David Lloyd trafindan cizilen ve
1982-1989 yillar1 arasinda yayinlanan distopik ¢izgi roman V for
Vendetta’dir. Orwell’in 1984 romanina benzer sekilde totaliter bir rejimin
baskis altinda yasayan gelecegin Ingiltere’si anlatilir. Toplumdaki tiim
farkliliklar hosgoriisiiz, baskicy, fasizan devlet otoritesi tarafindan bilingli
bir sekilde insanlar1 kontrol altinda tutabilmek i¢in sok, travma, korku
ortamu yaratilarak ve kaos korkusu pompalanarak yok edilmistir. Otori-
te, tiim iletisim ve haberlesmeyi eline almis, son teknolojiyi kullanarak
tiim insanlar1 denetlemeye baglamis, sokaga ¢ikma yasaklari koymus,
miizik, resim ve kitaplar1 yasaklamis, ozgiirliiklerini geri isteyenlerin
tepesine binmistir.

Resim 11. V for Vandetta filminde herkesi izleyen devlet otoritesi, James McTeigue, 2006.
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Aslinda toplum kendi iradesiyle bu korku otoritesini yaratmistir.
Korktuklar1 seyler ugruna ozgiirliiklerini kendi elleriyle teslim etmisler-
dir. Yiizi Guy Fawkes maskesi atkasnda gizli olan ve kendini V kod
adryla tanitan bir anti-kahraman bu iktidarin baskilarina insanlar devlet-
ten degil, devlet insanlardan korkmali! diyerek karsi ¢ikar. Toplumu yine
kendi iradesiyle bu otoriteyi yok etmeye gagirir. Sistemi yikmak igin
intikami1 ofkeyi, anarsiyi, terorii arag olarak kullanir. Kentin belli bash
simgelerini bombalayarak iktidarin kurdugu bellegi yikmaya calisir.
Once kendisiyle benzer bir kaderi tasiyan Evey’i sonra da halki kendi
tarafina cekmeyi basarir.

CRUELTY, ALL THE #F-
RETVEMENT, WECAN
STRRET RGN,

Resim 12. V ve Evey’nin isbirligiyle Parlamento binasini patlatmay1 amaglamaktadir.
(Kaynak: Moore ve Lloyd, 1990)

Ironik bir sekilde, hikayenin sonu olan otoritenin ¢kiisiinii bir trene
yliklenmis bombalar hazirlar. V, otoritenin trenini durdurmak adina
ciktigr yolda 6lmiistiir ve cansiz bedeni bomba yiiklii trenle birlikte ikti-
darin asil simgesi olan parlamento binasina dogru hizla ilerler. Parla-
mento binas adeta bir havai fisek gosterisi seklinde patlar ve bu da ikti-
darin sonunu getirir. Boylelikle V'nin anti-litopya tahayyiilii iktidarin
¢okiistiyle bir iitopyaya dontismiistiir. Bu noktada V, belki de
Diirenmatt'mn  anti-kahraman® olarak gordiigii mitolojik kahraman

3 Isvicreli yazar ve ressam Friedrich Diirrenmantt'in  (1921-1990), hak ve adalet
konularindaki goriislerini Ozetleyen bir yazi igin bkz. Sener, T. (1993). Friedrich
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Minotaurus olarak beliriyor karsimizda. Bir labirentin i¢inde yasamaya
mahkum, bast sig1ir viicudu insan Minotaurus’un insan yiyen bir yaratik
haline gelmesi onun su¢gu mudur? Labirentte kendisine sunulan kurban-
lar m1 kurbandir, yoksa Minotaurus'un kendisi mi? Belki de ikisi de...
Clinkti Diirenmatt'a gore, endiistrilesme, niifus artisi, bilimsel gelisme-
ler, devrimler gibi kaginilmaz gelismeler diinyay:r degistirirken, iktidar
ve ona tabi olanlar arasindaki alisilmis ve kabullenilmis iligkiler degis-
medigi i¢in insan kendi medeniyetinin barbarligina mahkumdur (Ona-
ran, 2007).

Gokten Ug Elma Diiserken...

Resmin geneline bakacak olursak, biz tiim bu diisleri kurarken bir yan-
dan da ilkel toplumdan tarim toplumuna sonra sanayi toplumuna gectik
ve artik bilgi toplumuyuz (Tekin ve Cigek, 2006). Biz hep bu gegisleri
yasityoruz ama aslinda hala o upuzun tiinel boyunca son hiz giden trenin
icinde sorgulamadan ilerliyoruz. Bu nedenle tarimdan bilgi toplumuna
gecilen siirecte yasanan tiim degisiklikleri sadece bir karakter degisimi
olarak gorebiliriz. Bu siiregte toplumun yapisi degismektedir. Tarim
toplumunda toprak sahipleri, sanayi toplumunda sermaye sahipleri gii-
cii elinde bulundururken bilgi toplumunda gii¢ artik bilgi sinifinin elin-
dedir (Tekin ve Cigek, 2006).

20. ytizyilda kentleri endiistrilesme, ekonomi, sanayi, islevleri belirli
kat1 planlamalar sekillendirirken, 21. ytlizyilda kentleri gesitlilik, ¢ok kiil-
turlalik, yaraticilik, simirsiz ve 6zgiir ortamlar sekillendirmeye baslad:
(Durmaz, Yigitcanlar ve Velibeyoglu, 2008). 21. yiizyil kentinde artik
zaman ve mekan algis1 degisti, iletisim aglar1 sinirlar kiigiilttii ve belir-
sizlestirdi (Kaypak, 2011). Artik kentli sayilmak igin kent merkezinde

Diirrenmantt’da Adalet Duygusu. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2, 13-
18.
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yasamak sart degil. Kent gevresinde hatta disinda yasamak pek ¢ok gii-
niimiiz kentlisinin arzusu haline geldi. Boylece kent kiyisinda yasayan
ve benzer sosyolojik yapiya sahip yoksul mahallelerin yerini, yine kent
kiyisinda yasayan, benzer sosyolojik yapida ve gelir durumuna sahip
zengin mahalleleri almaya bagladi. Bu son derece giivenlikli zengin ma-
hallelerinde yasayan kentliler, fiziksel olarak kentte bulunmasalar bile
bilgi caginin getirdigi teknolojik avantajlardan faydalanarak kent hiz-
metlerinden geri kalmiyorlar (Kaypak, 2011).

21. ylizyilda toplumun ekonomik yapisindaki degisimin bir sonucu
olarak da artik iiriinler degil, bilgi ve ona bagli hizmetler iiretilmekte ve
bilgi liretimin hammaddesi haline gelmektedir (Tekin ve Cigek, 2006).
Sanayi iretmekten bilgi iiretimine gecilmesi kentleri sanayi merkezi ol-
ma hevesinden caydirmis, bilgi merkezi olma c¢abasina siiriiklemistir
(Kaypak, 2011). Kentler artik sanayi iiretim merkezi olma cabalarini bir
yana birakip, hizmet ve iletisim c¢abalarimi 6n plana ¢ikarmislardir (Kay-
pak, 2011). Boylece bilgi iiretim merkezi olma yarisinda bilgiyi tiretecek
smifin beklentilerini karsilayacak hizmetler sunarak 6ne ge¢cmeye caba-
larlar. (Kaypak, 2011). Bunun dogal sonucu olarak da bilgiyi yonetmek
ve entelektiiel sermayeyi kalici hale getirmek kentlerin hedefi haline
gelmistir. Bu stiirecte bireylerin sahip olduklar bilgi ise ok kiymetlidir.

Gilintimiizde kentler, iiretimin hammaddesi bilgiyi ellerinde tutabil-
mek amaciyla ve tiim bu degisimler geregi yeni diisler pesine diistiiler.
21. ytizy1lda miithendisler, mimarlar, planlamacilar, tasarimcilar, moda-
clar, sanat¢ilardan olusan ve yaratici sinif olarak tanimlanan meslek
insanlari, bilgiyi tiretmekte en etkin sinuf olarak kabul edilmeye baslandi-
lar (Florida, 2005). Bu nedenle bilgiyi iireten bu yaratici sinifi cezbetmek,
21. ylizy1l kentlerinin en biiyiik iitopyasi haline geldi. Kentler ve yone-
timleri bu yaraticr smifi ¢cekmek icin cesitli projeler arayisina girdi. Bu
baglamda kentler, V for Vandetta ¢izgi romaninin distopik kentinin tersi-
ne, makinelesmenin 6tesinde teknoloji, yetenek ve hosgoriiyii bir arada
tutan kentler olusturmanin ne kadar 6nemli oldugunun farkina vardilar.
Bilgi {ireticisi yaratict sinif ise 21. yiizyil kentlerinde kolay bir sekilde
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seyahat etmek, agik alan aktivitelerinde bulunmak, spor faaliyetleri ger-
ceklestirmek, festivallere katilmak, kisacas1 sosyal olarak gelismek iste-
mekte (Durmaz, Yigitcanlar ve Velibeyoglu, 2008). Dolayisiyla, kentler
bilgiyi ellerinde tutabilmek arzusuyla yaratic1 smifin ihtiyacin gidermek
icin sadece fiziksel altyap1 ve yeterliliklerini degil, sosyal altyapilarim da
sorgulamaya basladilar (Durmaz, Yigitcanlar ve Velibeyoglu, 2008).
Ciinki yaratici sinifin sosyal olarak gelismesi kentin yenilik¢i kapasitesi-
ni arttiracak ve hayali kurulan ileri teknolojili yatirimlara erismek daha
kolay olacaktir.

Kentler yaratici sinifi cezbetme amaglarinda artik mimarlik, tasarim,
el sanatlari, sahne ve gosteri sanatlari, moda, reklamcilik, sinema ve tele-
vizyon, bienaller, festivaller gibi kiiltiir iiriinleri {ireten yaratici endiistri-
lerin destegini almaya basladilar ve artik kiiltiirii ve yaraticihgr marka-
lasmak ugruna ekonomik bir hedef gibi kullaniyorlar (Durmaz, Yigitcan-
lar ve Velibeyoglu, 2008; Durmaz, Platt ve Yigitcanlar, 2010). Bu yeni
ekonomik egilim kentleri yeniden yapilandirmaya yonlendiriyor. Bu
yeniden yapilandirma siirecinde ise sanat ve yaraticilik ekonomik bii-
ylimenin etkili bir aract haline geldi (Sharp, Pollock ve Paddison, 2005).
Boylece sanat da 21. yiizyilda toplumun sorumlulugundan ¢ikip ekono-
minin sorumluluguna girmeye baslad: ve marka kent olma yolunda kiil-
tiir ozellestirilip bu yaratic1 endiistrilere devletler, sirketler, bankalar
mali kaynaklarii akitmaya bagladilar (Artun, 2011). Boylece sanat, hem
kurumsal bir kimlik gostergesi hem de kentin marka sehir olma diisii-
niin aracina doniistii. Kisacasi devlet, teknoloji gibi 6rgiitlenmelerin yaru
sira son olarak da sanatin Orgiitlenmesi ve yonetilmesi de kaginilmaz
olmaya basladi(Artun, 2011).

Cagimizin ulasmast beklenen ideal toplumu bilgi toplumudur (Kay-
pak, 2011). Ulasilmas1 beklenen iitopyasi ise bilginin giiciine erismek ve
artik teknotopyalar diislemektir (Graham ve Marvin, 1996). Hizin anah-
tar bir degisken oldugu ¢agimizda bilgiye ¢abuk ulasmak ugruna onu
analogdan dijitale dontistiiriirken, kentlerde yasayan toplum ve bireyle-
rin iligkileri de sanallagsmaktadir. Tiim bu degisimlerin en etkili bi¢cimde
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kendini hissettirdigi mekanlar ise kentlerdir. Iste bu kentlerde bugiinler-
de hepimiz bir masal dinliyoruz. Bu masali anlatan ses ¢ok derinden
yankilaniyor ama hi¢ susmuyor... Masalin kurdurdugu diisler arasinda
dolagirken hep ayni kelimeleri segiyoruz. Bilgi ¢agi... Teknoloji... Ivme...
Devinim... Degisim... Yenilik... Gelisme... Dogaya uyum... UYU-m.

KAYNAKCA

Arslan, M. E. (2006). 20. Yiizyil Teknolojik Utopyalarmin Hareketlilik, Esneklik/
Uyabilirlilik ve Teknoloji Kavramlari . Fen Bilimleri Enstitiisii. Istanbul Teknik
Universitesi.

Artun, A. (2011). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi Estetik Modernizmin Tasfiyesi. Istanbul:
Ietisim.

Bellamy, E. (2011). Ge¢mise Bakig-2000"den 1887 'ye. Istanbul: Say Yayinlari.

Berman, M. (2005). Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor. Istanbul: iletisim.

Choay, F. (1969). The Modern City: Planning in the 19th Century. New York: George
Braziller.

Dogan, H. (2000, Kasim ). Mimarlikta Utopya. Yap: Dergisi, 228.

Durmaz, B., Platt, S. ve Yigitcanlar, T. (2010). Creativity, Culture Tourism and Place-
making: Istanbul and London Film Industries. International Journal Of Culture,
Tourism and Hospitality Research , 4(3), 198-213.

Durmaz, B., Yigitcanlar, T. ve Velibeyoglu, K. (2008). Creative Cities and the Film
Industry: Antalya’s Transition to a Eurasian Film Center. The Open Urban Studies
Journal, 1-10.

Florida, R. (2005). Cities and the Crative Class. New York: Routledge.

Graham, S. ve Marvin, S. (1996). Tellecommunations and the City-Electronic Spaces,
Urban Places. New York: Routledge.

Harvey, D. (2006). Postmodernligin Durumu. istanbul: Metis.

Kaypak, S. (2011). Bilgi Toplumu Olma Yolunda Kentsel Degisim ve Bilgi Kentleri.
Bilgi Ekonomisi ve Yonetimi Dergisi, 6(1).

Le Corbusier. (2009). Atina Anlasmast. (A. Yoriikan, Cev.) Istanbul: YKY.

Marinetti, F. T. (2009). Kuraldan Siyrilmis Imgelem ve Ozgiirliige Kavusmus
Sozciikler, Fiitiirist Manifesto . E. Batur icinde, Modernizmin Seriiveni Icinde.
Istanbul: Alkim.

Meyerson, M. (1996, Yaz). Utopya Gelenekleri ve Kentlerin Planlanmasi . Cogifo , 8,
113-125.

Moore, A. ve Lloyd, D. (1990). V for Vandetta. New York: DC Comics.

5 (Ocak 2012) 146-167 idealkent 165



Pnar Kilig-Ayse Nur Senel

Onaran, S. (2007). Friedrich Diirrenmatt'in Grotesk Diinyasi, "Die Panne"(Kaza)
Oykiisiindeki "Grotesk" Ogelerin Agilimlari. Littera Edebiyat Yazilari, 20, 1-20.

Orwell, G. (1984). 1984. Istanbul: Can Yaynlari.

Panerai, P. ve Jean, C. (2004). Urban Forms, the Death and Life of the Urban Block. (O. V.
Samuels, Cev.) Oxford: Architectural Press.

Sadler, S. (1999). The Situationist City. London: MIT Press.

Sharp, J., Pollock, V. ve and Paddison, R. (2005). Just Art for a Just City: Public Art
and Social Inclusion in Urban Regeneration. Urban Studies, 42(5/6), 1001-1023.

Tardieu, J. (1992). Faust ile Yorick. J. Tardieu i¢inde, Oda Tiyatrosu “"On Alti Oyun” (s.
64-71). Ankara : Bilgi Yaymnevi.

Tekin, M. ve Cicek, E. (2006). Bilgi Caginda Bilgi Toplumu Ve Bilgi Ekonomisi. Ekim
2011 tarihinde http://bilgitoplumu.blogspot.com/2006/10/bilgi-anda-bilgi-
toplumu-ve-bilgi.html adresinden alind1

Urgan, M. (1999). Thomas More'un Yasami ve Utopia'nin Incelenmesi. S. Eyiiboglu,
V. Giinyol, ve M. Urgan iginde, Thomas More-Utopia (s. 109-244). Istanbul: Is
Bankas: Yaymnlar.

Pinar Kilig: 1984 yilinda Ankara’da dogdu. 2007 yilinda Trakya Universitesi Miihen-
dislik Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii'nden mezun oldu ve izmir Yiiksek Tek-
noloji Enstitiisit Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii'nde yiiksek lisans egitimine
basladi. 2008 yilinda Mimarlik Bolimii'ne arastirma gorevlisi olarak atandi. 2010
yilinda “Mimari Tasarim Siirecinde Ortaklik Icin Kritik Basar1 Faktorlerinin Arasti-
rilmas1” baslikli yiiksek lisans tezini tamamladi. Ardindan ayn1 béliimde doktora
egitimine baslad1. Halen izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii'nde doktora calismalarina
ve aragtirmalarina devam etmektedir.

ileti§im: fzmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii, Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii,
Urla - 35430, iZMIR
E-mail: pinarkilic@iyte.edu.tr, prkilic@gmail.com

Ayse Nur Senel: 1984 yilinda Denizli’de dogdu. flkogretim ve lise egitimini Deniz-
li'de tamamladi. 2007 yilinda izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik Boliimii'nden mezun oldu ve ayn1 okulda yiiksek lisans egitimine bagsladi.
2008 yilinda Mimarlik Boliimii'ne arastirma gorevlisi olarak atand1. 2010 yilinda “On
Dokuzuncu Yiizyil Istanbul’'unda Kamusal Yasam ve Mekanlarmin Tanzimat Ro-
manlari Uzerinden Okunmasi” baslikli yiiksek lisans tezini tamamladi. Ardindan

166 idealkent 5 (Ocak 2012) 146-167



Tiim Kentlerin Masalt

ayni boliimde doktora egitimine basladi. Halen fzmir Yiiksek Teknoloji Enstitii-
sii’'nde doktora ¢alismalarina ve aragtirmalarina devam etmektedir.

iletigim: Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii, Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii,

Urla — 35430, iZMIR
E-mail: aysenursenel@iyte.edu.tr, aysenursenel@gmail.com

5 (Ocak 2012) 146-167 idealkent 167



