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ONSOZz

Bu arasgtirmada Kemal Sunal Filmlerinden yola ¢ikarak Tiirkiye’nin 1970-1990 yillar
arasindaki ekonomik politikalarinin toplumsal yapiya ve Tiirkiye’de yasayanlara etkileri

incelenmistir.
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OZET

TURKIYE EKONOMISININ TOPLUMSAL YAPI UZERINE ETKILERI: 1970-1990
ARASI CEKILMIiS KEMAL SUNAL FILMLERININ SOSYOLOJIK ANALIZi

Ayca SAVRAN
Yuksek Lisans Tezi
Sosyoloji ve Metodoloji Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Géniil ICLI

Sinema, toplumsal alani hem yansitir hem de etkiler. Filmler yazildiklar1 donemin
Ozelliklerinden izler tasimaktadirlar. Bundan dolayr bu tez calismasinda Kemal Sunal
filmlerinden yola ¢ikarak 1970 ve 1980 yillar1 arasindaki ekonomik politika degisimlerinin
toplumu ve vatandaslari nasil etkiledigi incelenmistir. Bu ¢alismada Kemal Sunal filmlerinde
ortik ya da agik olarak toplumsal sorunlara deginildigi varsayilmistir. Belirlenen filmler
amagsal orneklem yontemi ile belirlenen donemlerin Ozelliklerini yansitabilecek sekilde
secilmistir. Van Dijk’in sdylem analizi ile analizi ve degerlendirmesi yapilmistir. Kemal Sunal

giildiirliniin temelinde toplumun kendisini yansittig1 fikri oldugu kabul edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Sunal, Tiirkiye’nin Ekonomik ve Toplumsal Yapisi, Giildiiri,
Mizah.



ABSTRACT

THE EFFECTS OF THE TURKISH ECONOMY ON THE SOCIAL STRUCTURE: A
SOCIOLOGICAL ANALYSIS OF THE KEMAL SUNAL FILMS TAKEN BETWEEN
1970-1990

Ayca SAVRAN
Master Thesis
Department of Sociology and Methodology
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Géniil ICLI

Cinema both reflects and affects the social space. The films bear traces of the
characteristics of the period they were written. Therefore, in this thesis, based on the films of
Kemal Sunal, how the economic policy changes between 1970 and 1980 affected society and
citizens. In this study, it is assumed that social problems are mentioned either implicitly or
explicitly in Kemal Sunal films. The films selected were selected in a way to reflect the
characteristics of the periods determined by the purposeful sampling method. Analysis and
evaluation of VVan Dijk was made with discourse analysis. It is accepted that the basis of Kemal

Sunal comedy is the idea that society reflects itself.

Key Words: Kemal Sunal, Economic and Social Structure of Turkey, humor, comedy.
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GIRIS
Insanin ihtiyaglarin1 gidermesi, toplumsal olarak calismaya ve iiretmeye bagldir.
Uretim faaliyeti toplumsal yasamin temelidir. Insanlar1 birbirlerine baglar. Uretim ayni
zamanda ekonominin de temelidir. Uretim faaliyeti insanlar1 bir araya getirir ve bu 6zelligi ile
iiretim ¢ercevesinde ortaya c¢ikan iliskiler temel toplumsal iliskileri olusturur. Toplumsal
yapinin ve toplumsal olgularin incelenmesi iiretimin toplumsal 6zelligi nedenti ile sosyolojinin

temel konularindan biridir.

Sosyoloji, toplumsal yap1 ve degigsmeleri anlamak i¢in ekonomiyi incelemek zorundadir.
Ekonomik yap1 ile toplumun diger yapilari arasinda birbirini etkileyen bir durum soz
konusudur. Her ne sekilde olursa olsun ekonomi ve diger toplumsal kurumlar arasinda ayrilmaz

bir iliski vardir (Oztiirk, 2012:300).

Bunu bir 6rnek ile anlatmak gerekirse en gtizel 6rnek Endustri Devriminin toplumsal
yapiya olan etkileri olarak verilebilir. Endiistrilesmenin etkisi ile kitlesel iiretim insanlarin
kullandig iiriinler ¢ok sayida ve kisa siirede iiretilmeye baslamistir. Boylelikle bu iiriinlerin
fiyatlar1 diismiis ve herkes tarafindan kullamilabilir ve satin alinabilir hale gelmistir. Uretim ve
tiiketim sarmal1, endiistriyel iretimin yayginlagsmasina, bu da endiistrinin yayginlastigi kentlere
dogru hizli bir niifus akiminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Endiistrilesme ve kapitalizm
acisindan ise bunun anlami kentlesmedir. Boylelikle endiistrilesme yeni bir toplumsal yapinin

olusmanin temellerini atmistir (Tuna ve Sen, 2015: 24).

Bu noktadan hareketle toplumsal yapi ile ekonomik hayatin arasinda bir iligski oldugu
ve bunun incelenmesi gerektigi sdylenebilir. Bu tezde 1970-1990 sosyo-ekonomik politikalarin
toplumsal yapi tizerinde ne gibi degisikliklere sebep oldugu arastirilmistir ve bunun Kemal

Sunal filmlerine nasil yansidig1 incelenmistir.

Yaygin ve etkin bir iletisim araci olarak sinema, yasanan toplumsal, siyasal ve
ekonomik degisimlerin sonuglarini yansitir. Bu sebepten arastirmamizin konusu olan 1970-
1990 sosyo-ekonomik politikalarin toplumsal yapiya olan etkisini incelerken o dénemin sinema
filmlerinde donemin yansimalarinin olmasi olagandir. Ozellikle Kemal Sunal filmleri
giildiirirken diisiindirmeyi amaglayan filmleridir. Kemal Sunal filmleri, dénemin sartlarini ve

kosullarini seyircilere gilildiirerek elestirel bir bakis agis1 kazandirmak istemistir.

Toplumsal doniisiimiin analizinde giysiler, sive, adetler, yasanilan ortamlar ve
kullanilan esyalar gibi, bir toplumun kiiltiirel yasamini1 yansitan tiim verilerden yararlanilir.

Tiim bunlar1 barindirmasi ve ait olduklar1 doneme iligkin 6nemli ipuglart sunmasi nedeniyle,



sinema toplumsal doniisiimii anlamada diger sanat ve iletisim araglari i¢inde ayricalikli bir yere

sahiptir (Saral Giines ve Yagiz Bayilgan, 2016: 300).

Filmler bir sanat eseri olarak, toplumsal, ekonomik, siyasal unsurlari kendi
perspektifinden yansitirlar. Sinema yalnizca toplum {izerine fikir sunmaz, resmettigi toplumun
ayrilmaz bir pargasidir. Sinema yalnizca bir dis gercekligi yansitmaz. Bir bakima degisen

toplumsal yapinin iizerinde yapilan bir deney niteligi tagir (Diken ve Lausten,2007: 12).

Zizek’e gore, bugiiniin diinyasin1 anlayabilmek i¢in tam anlamiyla sinemaya ihtiyacimiz
vardir. Gergek hayatta karsi karsiya kalmaya hazir olmadigimiz bu kritik boyutu ancak sinema
ile karsilayabiliriz. Eger realitenin i¢inde ne olduguna bakiyorsaniz, yani gercekligin
kendisinden daha gercek olan seyin ne olduguna bakiyorsaniz, sinemanin kendi igindeki

kurmaca evrenine bakmamiz gerekir demistir (Zizek’den Aktaran: Demirkol,2005).
Biz de kendi kurmaca evrenimize Kemal Sunal filmleri izerinden baktik.

Sosyologlar toplumsal alanin ‘simdi’ sinin tam olarak ac¢iklanabilmesi i¢in ge¢cmisinin
de ele alinmasini, dolayisiyla tarihsel veriye daha fazla bagsvurmanin bir gereklilik oldugunu
savunmuslardir (Fildis,2015:791). Toplumlar tarihseldir ve ge¢cmisten tasidiklar1 degerler
tizerine biriktirmeler yaparak gelisir ve degisirler. Toplumumuzun gergekligine 1g1k tutmak igin
gecmiste yasanmis gelismelerin topluma filmler araciligi ile nasil yansidigini arastirmali ve
gelecege sekil vermeliyiz. Buradan yola ¢ikarak geg¢misimizi en iyl analiz ettigini

diisiindiigiimiiz Kemal Sunal filmleri ile Tiirkiye gercekliginin nasil resmedildigini inceledik.

Arastirma yapilirken Kemal Sunal’in bagrol oldugu filmlerde, ortiik ya da agik olarak
toplumsal sorunlara deginilen, elestirel bir sdylemin oldugu varsayilmistir. Bu varsayim
dogrultusunda: Sinema iginde bulundugumuz toplumun gergeklerini nasil géstermektedir? Var
olan sosyo- ekonomik durum sinemada nasil aktarilmistir? Sorularinin cevabi aranmistir. Bu
sorulara cevap aranirken ilk dnce Tiirkiye nin kapsam igerisindeki yillardaki durumlari analiz
edilmis daha sonra belirlenen filmlerdeki olaylar ve sdylemler analiz edilerek son asamada bu

iki analizin karsilastirilmasi yapilmistir.

1950 ve 1990 yillar1 arasinda Tiirk sinemasi lilkenin sosyal, ekonomik, siyasal yapisiyla
paralel hareket etmis ve bu yapiy1 yansitict filmler ortaya koyulmustur. Elbette ki baz1 yillar
tiretilen filmlerin tamaminin sosyo- ekonomik yapiy1 bire bir yansittig1 diisiiniilemez. Ama bir
film her ne kadar iilkenin o zaman yasadig1 gercekligin disinda da goriilse tilkenin yasadigi
zaman ve mekandan kopuk olamaz. Bu sebeple tarihi bir komedi filmi de olsa o filmin yasadigi

zamanla bir baglant1 kurulabilir.



BIiRINCi BOLUM: TURKIYE’DE EKONOMI VE TOPLUM

Tiirkiye’de ekonomi ve toplum genel olarak ti¢ doneme ayrilmaktadir. Bunlardan ilki
Cumhuriyet’in kurulmasindan 1950’lerin sonuna kadar olan donemdir. Ikinci donem 1950’lerin
sonundan 1970’lerin sonuna kadar olan donemdir. Son dénem ise 1970’lerin sonundan

gunimize kadar uzanan dénemdir (Kitabc1,2019:16). Bu bélimde bu ¢ dénem incelenecektir.

1.1.BiRINCi DONEM: 1923-1950 ARASI DONEM

Bu donem Tiirkiye’'nin ge¢ kapitalistiesme siireci toplumdaki yerlesik degerler ve
davraniglarin h&kim oldugu bir donemdir. Cumhuriyet’in kurulmasiyla baslayan birtakim
gelismelerin ekonomi ve toplum flizerine belirli etkileri olmustur. Bunlar ‘Yeni bir sosyal
kimlik” ve ‘Yeni bir iiretim arayisi’ ortaya c¢ikartmistir (Kitabc1,2019:16). 1920’11 yillarda
Ankara hiikiimetinin temel amaci yeni smirlar iginde yeni bir ekonomi olusturmakti. Ziya
Gokalp’in isaret ettigi yonde, Miisliiman Tiirk bir girisimci sinifinin yaratilmasi ve sanayilesme,
milli ekonominin gelismesi i¢in temel unsurlar olarak kabul ediliyordu. Yeni devleti kuran
kadrolar Avrupa sermayesi ve devletleri kargisindaki iktisadi ve mali bagimliligin 6zellikle de
dis borglarin Osmanli devleti icin ¢ok biiyiik siyasi sorunlar yarattigint da yakindan
seyretmislerdi. Bundan dolay1 kendilerine yeterli bir ekonomi kurma plani igerisindelerdi.
Iktisat politikalarinin basinda ii¢ beyaz -seker, bez ve unda- tilke ekonomisinin kendi kendine
yetebilmesi oldu (Pamuk,2014:180-181).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda 6zel sektore dayali bir model 6ngoriliyordu fakat Ankara
hiikiimeti ekonomiyi tamamen 6zel sektore birakmaya hazir veya niyetli degildi. Zaten Ermeni
ve Rum girisimcilerin yoklugunda bdyle bir rolii iistlenecek giicte bir 6zel sektdrde ortalikta
goriinmiiyordu. Kisacasi iktisat politikalariin temel yaklagimi 6zel sektor lehine 6zel sektorii
giiclendirmek amaciyla sinirli bir devlet miidahaleciligi olabilir (Pamuk,2014:181). Bu noktada
1923 Izmir iktisat kongresi dénemin ekonomi ve toplum baglantisini sekillendiren énemli
olaylardan biri olmustur. Ornegin, hammaddesi yurt iginde bulunan sanayi kollarmin
kurulmasi, 6zel girisimcilerin desteklenmesi, yatirimcilara kredi saglanacak bankalarin
kurulmasi, giinliik tiiketim mallarina 6ncelik verilmesi, sanayiyi tesvik edecek yasalarin

cikarilmasi gibi kararlar alinmigtir (Kitabc1,2019:16).

Ankara hiikiimeti sanayi sektoriine dncelik veren bir kalkinma benimsemesine ragmen

tarim sektoriinli de ihmal etmemis ve bu sektorii desteklemeye devam etmistir. Clinkii sanayinin



gelismesi i¢in gerekli olan sermaye, doviz ve is giiclinii saglayacak olan tek sektor tarimdi.
Sanayi ancak tarim sektoriinde ¢alisan ve o zamanlar niifusun %811 olan ¢iftcilerin satin alma
giiclerinin yiikselmesiyle gelisebilirdi. Hiikkiimetin temel hedefi sanayilesmeyi gerceklestirmek
olmasina ragmen tarim sektorii desteklenmeden bu temel hedefi gergeklestirmek miimkiin
degildi. Yukarida da belirtildigi gibi sanayilesme ilk olarak 6zel girisim eliyle serbest piyasada
gerceklestirilecekti. Bu amagla Tesvik-i Sanayi kanunu ¢ikarilarak 6zel sektoriin bu alana
yatirim yapmasi tesvik edilmistir. Fakat o donemde iilkede gerekli sermaye, girisimci, alt yap1
bulunmamasindan kaynakli olarak devlet 6zel girisimin yetersiz kaldig1 ve karli bulmadig:
alanlarda, kisitli imkanlar1 ile yatirim yapmis yetersiz kamu kaynaklariin énemli bir kismini
demiryolu yapimina ve yabanci ellerindeki demiryollarinin satin alinmasina kullanmistir. Yerli
sanayinin tiilke ihtiyaclarini karsilamakta yetersiz kalmasi ve izlenen tesvik politikalarina
ragmen istenen basartya ulagsmamasi sonucunda izlenen temel politikalar 1930’lu yillarin
ortalarindan sonra degismis ve korumaci politikalara agirlik verilmeye baslanilmistir (Karluk,

1996: 200).

Izlenen politikalarin basarisizlikla sonuglanmasinda temel iki sebep bulunmaktadr:
Birincisi Lozan antlagmasinin ekonomik ve siyasi etkileri, ikincisi ise 1929’da biitlin diinyay1
etkileyen ekonomik buhrandir. Lozan antlasmasiyla kapitiilasyonlar kaldirilmistir.
Kapitiilasyonlarin kaldirilmas: biiyiik bir basar1 olarak goriinmesine ragmen bu antlagma ile
Osmanli bor¢larmin biiytik bir boliimii Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan devralinmistir. Osmanl
borglar1 ve savas tazminatlari gibi hiikimler; zaten yetersiz olan yatirim kaynaklarin1 emerken
diger yandan da giimriik vergileri ile ilgili madde bagimsiz bir dis ticareti imkansiz kiliyordu.
Bu durum o6ncelikle yeterli sermayenin bulunmamasini etkiliyor dolayli olarak 6zel sektdriiniin

gelismesinin &niinde engel teskil ediyordu. (Ozgelik ve Tucer,2007: 257).

Diger bir engel 1929 Biiyiik Buhraniydi. Birinci Diinya savasindan sonra olusan temel
dengesizliklerin asilamamasi ve gelismis devletlerin hatali ekonomik politikalar1 nedeniyle
diinya ekonomisi 1929 yilindan itibaren biiyiik bir buhrana siiriiklendi. Once Wall Street’te
borsanin ¢dkmesi, daha sonra da {ilkelerin para politikalarinin hatalarinin etkisi nedeniyle
derinlesen bunalim uluslararas1 koordinasyonun olmamasi nedeniyle siireklilik kazandi ve
Turkiye ekonomisini de derinden etkiledi. Ulkemizde boylece 1929 yilindan itibaren ithalat ve
ihracatin ekonomi igindeki pay1 gerilemeye bir baska deyisle ekonomi kendi igine kapanmaya
basladi (Pamuk, 2014: 187).

Tirkiye Cumhuriyeti 1930 yil1 basinda Biiyilik Diinya Bunalimina kars1 bazi 6nlemler

almigtir. Bu 6nlemler iki amaca yoneliktir: Kamu harcamalarini kamu gelirlerine uygun olarak
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dengelemek ve ithalata sinirlamalar getirerek, dis ticaretin acgik degil fazla vermesini saglamak.
Yukarida bahsedilen Onlemler duragan ve sinirlayici Onlemlerdi. Ekonomiyi genisletici
dinamik Onlemlerin alinmasi gerekliydi. Bu da devletcilik uygulamasiyla saglanabilirdi
(Ozgelik ve Tuncer, 2007: 260) 1930’larda ekonominin genel seyrini inceleyecek olursak
Tirkiye bunalim yillarinda diinya genelinde uygulanan makroekonomi politikalarini

uygulamadi. Biitce agiklari ve para basma yoluyla ek kaynak yaratma secenegini bilingli olarak

¢ ¢

kullanmadilar. Tam tersi indnii hiikiimeti <> Denk biitce saglam para politikas1 *> uyguladi.
Bunun sebebi de Osmanli doneminde agir borglar sadece ekonomik alanda degil, her seyden
once dis politika alaninda biiytik bagimliliklar yaratmisti. Birinci Diinya savasi sirasinda basilan
kagit paralar ise ¢ok biiyiik bir enflasyona yol agcmisti. Bu sebeple bunalim doéneminde
politikasini ice kapanmak yodnulnde belirledi (Pamuk,2014:192). Devletgi politika izlenerek
ekonomik politikanin gergeklestirilmeye calisildigr 1933’ten sonraki donemde, 6zel kesim
korunmus ve tesvik edilmistir. 1927 tarihli Tesvik-1 Sanayi kanunu 15 y1l i¢in yiiriirliikte oldugu
icin 1942’ye kadar 6zel sektdr bu yasa cercevesinde tesvik edilmeye devam etmistir. Ulkede
piyasa ekonomisi kurallar1 gegerlidir ve temel ilke yine 6zel sektoriin gelismesidir. Devlet
sadece 6zel kesimin yeterli olmamasi sebebiyle bazi yatirimlar1 gerceklestirmek durumundadir.
Kamu girisimciligi hi¢bir zaman 6zel girisimciligin yerini almamistir. Her iki kesim birbiri ile
rekabet etmemislerdir, tamamlayici gorevler iistlenerek birbiriyle ig birligi yapmislardir. Ayrica
kamu girisimciligi daha c¢ok sanayi ile sanayi sektoriine yogunlasmis tarim ve hizmet
sektoriindeki faaliyetleri sinirli kalmigtir. Kisacasi devlet¢ilik kamunun piyasaya mal ve hizmet

iretmek icin isletmecilik yapmasiyla kisitli kalmis higbir zaman bir devlet miidahaleciligine

dontismemistir (Karluk, 1996: 203).

Devletcilik, devlet kesimini ekonomide bir yatirnmci ve iretimei olarak One
cikarmaktaydi. 1934 yilinda Birinci Bes Yillik Sanayi Plani yiirtirliige girdi. Planin ekonominin
veya kent ekonomisinin tiimiinii kapsama gibi bir iddias1 yoktu. Devlet kesiminin yapacagi
sanayi yatirimlarini diizenlemekti. Boylece 30’larin ortalarindan itibaren Siimerbank, Etibank
ve diger kuruluslarin devreye girmesiyle birlikte devlet demir, celik, tekstil, seker, cam,
¢imento, madencilik gibi sektorlerde lider konuma gelmeye basladi. Ikinci Sanayi planin

uygulamasi ise diinya savasi nedeniyle yarim kaldi (Pamuk,2014: 191).

Iktisadi gelisme gostergeleri agisindan bir kesinti ve bir gerileme donemi olarak
degerlendirilebilecek olan 1940-1945 donemi, lilkemizi hem iktisat politikalar1 hem diinya
icindeki konumu hem de siyasi yapisi agisindan tamamen farkli bir gelisme dogrultusunda

yonetecek, yeni giic dengelerinin kurulmasi neden olan doniisiimlerin bir kulugka dénemi



olarak goriilebilir. Tiirkiye ikinci diinya savasina girmemekle birlikte savas ekonomisinin tiim
agirhgint yasamustir (Parasiz,1996:57). Savas dolayisiyla gerekli ithalatin yapilamamasi ve
bunun sonucunda makine ve ara mal girdilerinde ¢ikan problemlere bir de tarim sektoriindeki
diisiis eklenince gayri safi milli hasilada diisiis yasand1. Uretim diisiisii, ithalat tikaniklig1, dis
diinyadan asir1 koruma sebebi ile soyutlanma dis ticaret fazlasi saglamak icin ihracatin asiri
tesviki gibi sebeplerle ekonomide arz daralirken, talep artmistir. Ozellikle tiiketim mallarinda
stok¢uluga ve spekiilasyonlara yol agmistir. Bunun sonucunda da toplumda belli kesimler asir1
kazanglar elde etmistir. Biitiin bu olumsuz gelismeleri 6nlemek amaciyla devletin ekonomik

miidahaleciligi artmistir.

Refik Saydam, 1940 yilinda hiikiimete sinirsiz yetkiler veren Milli Koruma Kanununu
yiriirlige koymustur. (Karluk,1996:205). Bu kanunla hikiimete tcretli is ylkimliligi
iicretlerin siirlandirilmasi, 6zel isletmelere gecici el konulmasi, dis ve i¢ ticarette azami ve
asgari fiyatlarin saptanmasi, temel mallarin vesika ile dagitilmasi gibi genis yetkiler tanindi.
Ancak kapsamli miidahalecilik 6ngdren bu yaklasim beklenildigi gibi islemedi. Kentlerin
iagesinde ciddi giicliiklerle karsilasildigi gibi hemen her alanda karaborsanin, istif¢iligin, riigvet
ve niifuz ticaretinin Oniine gecilemedi. Hilkiimet tarimsal ireticiye oOdedigi fiyatlar
yukseltirken, kent piyasasindaki fiyat denetimlerini kaldirdi veya hafifletti. Boylece darliklar
ve kitliklar biraz azalirken enflasyon daha da hizlandi. Saragoglu hiikiimeti bunun yani sira
savas kosullarinda kentlerde olusan asir1 kazanglara karsi varlik vergisi adiyla yeni bir
uygulama baslad1 (Pamuk, 2014:200). Daha ikinci diinya savasi sona ermeden sosyal alanda
Tiirkiye’deki otoriter devletgilife 6zgii yaklasimlarin Gtesine gegilmesi giindeme gelmeye
devletin sosyal alanda sorumluluk almasi gerektigi yonilinde goriisler ortaya c¢ikmaya

baglamisti. Refah devleti uygulamalarinin temeli olusturulmaya baslamisti (Bugra, 2008: 159).

Bu donemi 6zetleyecek olursak, kurulus doneminde olan yeni bir iilkenin modernlesme
donemi olarak tanimlayabiliriz. Cumhuriyetin kurulmasi ve yeni inkilaplarin ytrtirliige girmesi
ile birlikte bu dénemde sosyo-ekonomik pek ¢ok degisim bulunmaktadir. Ekonomik alanda
yeni bir burjuva sinifi olusturmak ve liberal ekonominin temelleri atmak istemistir ancak
ekonomik sebeplerden kaynakli olarak belirli sorunlarla kars1 karsiya kalinmigtir. Ekonomik
sebeplerin en baginda Osmanli Déneminde Tiirk halkinin tarim ve hayvancilikla ugrasip ticaret
ile ugrasan kesimin biiyiik cogunlukla gayrimiislim olan halk olmasidir. Bir bagka sebep ise ilk
donemde kurtulus savasindan yeni ¢ikmis ve Osmanli’dan pek ¢ok dis borcu kalmis olan iilkede

sermaye ve nitelikli is¢i eksikliginin bulunmasidir. Daha sonrasinda ise 1930’1u yillarda ilk



olarak Diinya Ekonomik Buhrami ve ilerleyen yillarda Ikinci Diinya Savasi nedeniyle diinya

ekonomisinin {ilke ekonomisine yansimalari olmustur.

1.2.iKINCi DONEM: 1950-1980 ARASINDAKiI DONEM

Bu dénem genel olarak ithal ikameci sanayilesmeye dayali sermeye birikimi rejimine
dayali, kalkinma ve azgelismislik sorunlarinin odak noktast oldugu bir doénemdir
(Kitapc1,2019:15).

Ikinci Diinya Savasimin sona ermesiyle birlikte i¢ ve dis gelismeler Tiirkiye’de dnemli
siyasi ve ekonomik degisikliklere yol agmistir. Kirsal alanda kiigiik ve orta dlgekli tarimsal
Ureticiler savas yillarindaki agir vergilerden ve iase politikalarindan olumsuz etkilenmisti.
Diinya savasi sirasinda her kdye giren jandarma ve vergi tahsildarlar1 daha sonraki yillarda tepki
¢cekmeye baslamislardi. Kirsal alandaki kiigiik iireticilerle arasini diizeltmeye caligsan hiikiimet
kendisine 50 donlimiin {izerindeki tiim topraklar1 yeniden dagitma yetkisi veren Ciftciyi
Topraklandirma Kanunu’nu meclisten gecirdi. Ancak mecliste hareketli tartigmalar yasandi.
Tasar1 6zellikle orta ve biiylik toprak sahipleri ile baglantisi olan iiyeler tarafindan siddetle
elestirildi. Daha sonra CHP’den ayrilarak Demokrat Parti’yi kuracak olan muhalif grupta bu
tartigmalar sirasinda bigimlendi. Kentlerde ise savas yillarinda uygulamaya sokulan ve
gayrimiislimlerin aleyhine uygulanan Varlik Vergisi, Miisliman Burjuvazide de kaygi ve
giivensizlik yaratmisti. Yirmi yili askin tek parti deneyimi sirasinda devlet¢i uygulamalardan
ve savas kosullarindan yararlanmis olsalar da burjuvazinin biiylik bir boliimi artik
devletcilikten vazge¢cmek, ayricalikli ancak bagimli bir kesim olmaktan kurtulmak istiyordu.
Memurlar ve maasl c¢alisanlarla sayilar1 ¢cok az olan is¢iler ise savas yillarindaki yiiksek
enflasyon ve vurgunculuk ortamindan ¢ok olumsuz etkilenmistir. Boylece tek parti yonetimine
karsi, tarima ve Ozel sektore daha fazla 6nem verilmesini, daha agik bir ekonomiden yana
politika izlenmesini isteyen bir muhalefet ylkselmeye basliyordu (Pamuk,2014:225).

Demokrat parti llkede ¢ekilen ekonomik sikintilarin ve yoksullugun sebebini devletci
politikalara baglayan yoksul halk kitleleri, savas zenginleri, 6zel sermeye sahipleri ve blyuk
toprak sahiplerinden destek goriiyordu. Demokrat parti 1946 yilinda yapilan ilk se¢imlerde 465
milletvekilinden 62’sini kazandi ve Tiirkiye Cumhuriyeti resmi olarak ¢ok partili hayata
baslamig oldu. 1950’li yillarda yapilan se¢imler ile toplam oylarin %53 linii alarak tek basina
iktidar oldu ve bu partinin 1946 yilindan itibaren yiriittiigii anti-devletgi program Adnan

Menderes Hiikiimetinin géreve baglamasiyla iktidara gelmistir. Menderes Hiikiimetinin goreve



baslamasiyla devletci politikalar yavas yavas terk edilmeye ve ekonomide liberal bir doneme
gecilmeye baslamistir (Karluk,1996:208).

Siyasi bakimdan tek partili donemden ¢ok partili doneme gegis olarak adlandirilan bu
1946 ve 1950 arasindaki donemde ekonomik olarak genel tablo su sekildeydi: On alt1 yildir
kesintisiz olarak izlenen kapali, korumaci, dis dengeye dayali ve ige doniik iktisat politikalar
adim adim gevsetilmekteydi. ithalat serbestlestirilerek biiyiik 6lciide arttirilmakta, dis agiklarin
kroniklesmeye baslamasiyla dis yardim, kredi ve yabanci sermaye yatirimlariyla ayakta duran
bir ekonomik yap1 yerlesmekteydi. Bu donemde serbestlesmeye yonelen bir dis ticaret rejiminin
sonucu olarak i¢ pazara dayali bir sanayi programi degil, dis pazara doniik ve tarima
madencilige, alt yap1 yatinmlarina ve insaat sektoriine oncelik veren bir kalkinma anlayist
gindemdedir (Boratav, 2004: 94).

Tiirkiye’de 1947 kalkinma plani (Verner Plani) ile baslatilan ithal ikamesi yerine
ithalati, tesvik-i sanayi yerine tarimi1 ve kamu kesimi yerine 0zel kesimi tercih eden liberal
anlayis Tirkiye’de 1947°den 1958 istikrar kararlarinin yiirtirlige girmesine kadar hizli bir
sekilde devam etmistir. Ikinci diinya savasinin son bulmasiyla Bati’yla olan ekonomik ve
politik 1iligkilerin gelismesi sonucunda Tiirkiye Batili iilkelerin Onerilerine uygun olarak
ekonomik politikalarini degistirmistir. Bati’ya gore Tiirkiye’nin kalkinabilmesi 6zel sektoriin
gelismesine bagliydi. Tiirkiye agir sanayi sektoriine girmemeli, tarima ve tarimsal sanayiye
yonelmeliydi. Nitekim ABD’nin Tiirkiye’yi Marshall yardimi kapsamina alarak tarimda
makinelesmeyi tesvike gitmesi, tarimsal iiretimi arttirma ve karayollarini gelistirerek tarim
sektoriinii pazara agma politikalart bunun giizel 6rneklerindendir (Karluk,1996:209).

Tarim sektoriinde ekili toprak giderek artmaya bagladi. Bunun bir sebebi yukarida s6z
edildigi gibi Marshall planindan saglanan fonlar ile tarimsal arag¢, makine ve 6zellikle de traktor
ithalatinin desteklenmesidir. Boylece tilkedeki pulluk, makine ve traktdr artmaya bagladi.
Bunun yani sira yasal diizenlemelerden de yararlanildi. Demokrat Parti ¢iftciyi topraklandirma
kanunun biiylik topraklarin dagitilmasim1 6ngdéren maddesini isletmedi ancak devlet
milkiyetindeki topraklarin ve meralarin kiiclik {ireticilere veya topraksiz koyliilere
dagitilmasin1 6ngdéren maddelerini yaygin olarak kullandi. Tarimsal iireticiler 1950’lerin
baslarinda elverisli hava kosullarindan, artan talepten ve yiikselen {irlin fiyatlarindan da
yararlandilar. Dis piyasada Kore Savasi sirasinda ABD’nin bugday, krom ve diger
hammaddeleri stoklama politikasi nedeniyle Tiirkiye nin dis ticaret hadleri 1948- 1953 arasinda
yaklasik %50 kadar iyilesmisti (Pamuk, 2012:229). Biiyiik ticaret fazlaligina ragmen bu yillarda
dig ticaret agig1 500 milyon dolar1 bulmus ve bu aciklar ABD yardimlar1 ve dis kredilerle
kapatilmigtir (Boratav,2004:102).



Tarim kesimine dolayli ya da dolaysiz yatirilan ve bdylece nispeten yetersiz olan
ciftgilere bile ayakta kalma sansi saglayan ve tarim {iretiminin strdirtilmesinde gerekli olmayan
birgok kisiyi toprakta tutan paraya ragmen 1950’lerde kirsal kesimden kasaba ve kentlere
kitlesel go¢ basladi. Bir milyonun iistiinde insan topragi terk etti. Emek gogii yeni bir olgu
degildi ancak gociin bi¢cimi degismisti. Eskiden mevsimlik is¢i olarak go¢ eden kdyliiler simdi
sehre yerlesmek icin goc¢ ediyorlardi. Bunlar yeni gelisen sanayilerde is aramak igin
geliyorlardi. Ama sanayilerin kapasitesi bu hizda artan ama vasifsiz olan is giiciine is temin
etmede sinirliydi. Sonucta go¢ edenlerin ¢ok azi sanayide kalici is bulmakta ¢ogu gecici is¢i ya
da sokak saticis1 oluyordu. Kentler biiyiik sayidaki yeni sakini kabul edecek kadar donanimli
degildi. Sonunda go¢ edenlerin ¢ogu kendi basinin ¢aresine bakmak zorunda kaliyor, kent
disinda kullanilmayan arazilerde kendi evlerini insa ediyorlardi. Hizla tlireyen bu
gecekondularin su, elektrik, yol ve kanalizasyon gibi alt yapilar1 yoktu (Ziircher,1996,329).
Ilerleyen yillarda kentlerde yasanan tiim sikintilara karsin Demokrat parti icerigi pek de iyi
tanimlanmamis bir kalkinma hamlesi siirdiirdii. Karayollar1 Genel Miidiirliigii kuruldu tarim
agirlikli kalkinma stratejisini destekleyen bir bicimde koyleri kentlere, kentleri birbirine
baglayan bir karayolu ag1 olusturulmasi hedeflendi. Karayollarinin yani sira biiyiik altyap:
projelerinin, barajlarin ve fabrikalarin temelleri atildi (Pamuk,2014:230).

1954-1961 yillart arast savas sonunun genisleme konjonktiiriiniin ve liberal dis ticaret
politikalarinin son buldugu ekonominin goreceli bir durgunluk i¢inde dalgalanmalara sebep
oldugu ihra¢ mallarina yonelik talepteki diisme ve dis kaynaklarin belli diizeyi agsmamast
yiizinden dogan dis tikanmaya tepki olarak ithalat sinirlamasina gidildigi bir donem olarak
nitelendirilebilir. Liberal Demokrat Parti ekonomik zorlamalar sonunda bir yandan kontrolli
bir dis ticaret rejimine, 6te yandan da tiikketim mallar1 ithalatindaki daralmalar: telafi etmeye
caligsan ve onemli dl¢giide devlet yatirimlar ile gergeklestirilen bir ithal ikamesi politikasina bu
donemde angaje olmustur. 1954 6ncesinde ithalatin %20-25’ini olusturan tiikketim mallarinin
ithalattaki pay1 %10’un altina diismiistiir. Bu gerileme bir yandan mal yokluklari, kuyruklar ve
karaborsaya bir yandan da ithalati tiiketim mallarinda ikame eden bir sanayilesme siirecine yol
acmistir (Boratav, 2004:108). Demokrat Parti, darliklar ve kuyruklar ortaminda miidahalecilige
sarilmak zorunda kaldi. Milli korunma kanunu raftan indirilerek uygulanmaya baglanmis, kent
ekonomisi polisiye yontemlerle yiiriitiiliir olmustu. Fiyatlar narh uygulamasiyla denetilmeye
calisiliyordu. Daha Onceleri satilacagi sOylenen kamu iktisadi kuruluslar1 yeni gorevleri ile
tekrar devreye sokuluyordu. 1950’lerin ortalarindaki déviz bunalimi ile Demokrat Partinin
tarima dayali iktisadi kalkinma modeli de sona ermis oldu. Déviz bunaliminin yarattigr kitlik

ortaminda, yerli iiretim devreye girdi. Hemen hi¢bir malin ithalatinin yapilmadig1 ortamda daha
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birka¢ yi1l once biiyiik miktarlarda ithal edilen mallarin bir boliimiinii yerli sanayi liretmeye
basladi. Boylece ithal ikamesine dogru bilingli ve tasarlanmis bir politika degil, ihtiyactan
kaynakli fiili bir doniis yapiliyordu (Pamuk,2014: 233). Kisaca 6zetleyecek olursak, 1954-1961
donemi, liberal bir dis ticaret rejimi i¢inde dig dengenin saglanamayacaginin anlasildigi, bu
nedenle dis ticaret kontroliine gidilen ancak ticaret agiklarini yine ortadan kaldiramayan hatta
artik miizminlesen 6te yandan genis kamu kesiminin 6zel sermaye birikimi ile islevsel bir

biitiinliik i¢cinde eklemlendigi bir ekonomik yapinin yerlestigi yillardir (Boratav,2004:109).

Turkiye ekonomisi, 1960 yilina gelinceye kadar plansiz ve dengesiz bir sekil de
bliytimiistiir. Yiriitilen projeler arasinda bir koordinasyon saglanamamis, projeler saglam
kaynaklarla finanse edilememis ve Tiirkiye daginik bir santiye goriiniimiine biirlinmiistiir. 27
Mayis 1960 ihtilalinden sonra ekonominin bir plana baglanmasi fikri genel kabul goriince
planlama bir kurum olarak 1961 Anayasasina girmistir. 1961 yilinda ¢ikarilan bir yasa ile
Devlet Planlama Teskilati kurulmus ve kalkinma plant hazirlamak ve yiiriitmekle
gorevlendirilmistir. Birinci Plan 1963 yilinda yiirtirliigine konmustur. Bu Plan, 15 yillik uzun
vadeli bir planin ilk uygulama dénemi olmustur (Karluk,1996:210). Tiirkiye 1960’larda Planl
kalkinma uygulamasiyla yeniden sanayilesmeye 6ncelik veren politikalara donmek istemistir.
Buna karsin ABD Tiirkiye’nin bu istegini Eregli Demir Celik ve daha sonra Sovyetler
Birliginden destek alinmast siirecinde yasandigi gibi higbir zaman onaylamamustir. Ozellikle
1970’lerde ABD ara ve yatirim mallarinin yerli tiretimine Diinya Bankasi ve IMF araciligiyla
timden kars1 ¢ikmistir. Tirkiye ABD’nin dogrudan ya da dolayli etkileriyle siyasal ve
ekonomik iktidarsizliklara siiriiklenmistir (Kitabc1,2019:18).

1954 yilinda baslayan dis tikanma ve goreli durgunluk konjonktiiriine kars1 uygulanan
istikrar ve uyum politikalar1 1961 yilinda son buluyor ve ekonomi yeni bir genigleme siirecine
hazir hale getiriliyordu. Ancak bu konjonktiir bir dncekinden ve ana 6zelligi olan “’goreli agik
Pazar kosullarinda tarima dayal1 biiylime’” olan donemden 6nemli farkliliklarla ayrilir. 1962
sonrasinda iktisat politikalar1 planlama tabanina oturtulmustur. Kamu yatirimlar1 bes yillik
planlarin ¢er¢evesinde hazirlanan yillik programlara uymak zorundaydi. Boylece ekonominin
yatirim politikalari ile belirlenen uzun donemli kaynak tahsilleri biiyiik dlctide plan hedeflerince
belirleniyordu. Gelisme bi¢imi bakimindan bu dénem i¢ pazara donuk ve ithal ikameci
goriintiisti ile 1930°lu yillara ve 1954-1961 donemlerine benzer bir goriinti sergilemekle
birlikte sanayilesmenin igerigi, yatirimlarin dagilimlar1 ve sektor oncelikleri bakimindan
tamamen farkli 6zellikler tagimaktadir (Boratav,2004:118). 1930’lu yillarindaki devletgilik

doneminde ipler biiyiik 6l¢lide kamu kuruluslarinin elinde kalmisti. Karma ekonomi modelinin
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gecerli oldugu 1960°larda ise kamu kesimi ile 6zel kesim arasinda yeni bir is boliimii ortaya
¢ikmaya basglamisti. Biiytik 6l¢ekler, biiyiik yatirimlar gerektiren demir-gelik petro- kimya diger
ara mallarinda agirlik kamu iktisadi kuruluslarindaydi. Nitekim Eregli Demir Celik ve PETKIM
gibi kamu kurulusglar1 1960’lerda devreye girdi. Buna karsilik tekstil ve gida sanayinin yani sira
radyo, buzdolabi, camasir makinesi ve otomotiv gibi dayanikli tiiketim mallar1 da 6zel sektor
tarafindan yapilmaya basladi. Onceleri montaj sanayi olarak kiiciimsenen bu tesislerde biiyiik
oOlgiide ithal edilen pargalar bir araya getiriliyordu. Ancak yerli iiretimin pay1 zaman iginde
artmaya i¢ pazara yonelen biiylik holdinglere bagli sanayi kuruluslarinin da yildizlar1 da
parlamaya basladi (Pamuk, 2014:237). Ancak Sanayi kesiminde kamu iktisadi tesebbiislerinin
rolii hala 6nemliydi. Toplama sanayi iiretiminin yaklasik %40°1 bu kesimden geliyordu. Kamu
iktisadi tesebbiisleri verimli olmaktan ¢ok uzakti. Devlet kesimlerinde Grtnlerin
fiyatlandirilmasi da dahil, alinan ticari kararlar tersini iddia eden dnermelere ragmen siyasal
etki altindaydi ve asir1 derecedeki istthdam fazlaligiyla birlikte bu durum agir zararlarla
sonuglantyordu. Tiirkiye nin bu yirmi yil boyunca stirekli bir dig 6demeler ve dis ticaret agigi
oldugu icin gereken dolar ve marklar1 bulmak sorun oluyordu. Bu kismen Amerikan
yardimlariyla karsilaniyordu. Bununla beraber bu acik gittikge artan sekilde Avrupa’ya gog
etmis Tiirk is¢ilerin doviz transferleri ile kapatiliyordu (Ziircher,1996:388). Bu dénemde diinya
ekonomisinde uluslararasi Keynes’cilik damga vurmustur. Az gelismis ekonomilerin kronik dig
aciklarinin yumusak kosullu, ucuz, ¢ogu kez resmi kaynaklardan gelen kredilerle kapatilmasi
diinya ekonomisini genisletici yonde sistematik katkilar yapmaktaydi. Soguk savas sartlari
icinde Tirkiye bati blogunun gozetilen hatta bir anlamda ‘iltimasli’ bir liyesi olarak ek
olanaklardan yararlandirilmisti. Bu etkenler Tiirkiye ekonomisinin ithal bagimliliginin kronik
bir hal almasina ve ihracatin ihmaline 6nemli etki yaratmistir (Boratav,2004: 123).

1960’11 yillar toplumsal ve siyasal yonden de oldukca hareketli gegmistir. Turkiye
Cumbhuriyeti tarihinin ilk askeri darbesi (27 Mayis Darbesi) ger¢eklesmistir. Cumhurbaskani
Celal Bayar ve Bagbakan Adnan Menderes ile hiikiimet iiyeleri tutuklanmis, darbeyi
gerceklestiren 37 subay ve Emekli Orgeneral Cemal Girsel’in olusturdugu Milli Birlik
Komitesi tlke yonetimini Gstlenmistir. 1961°de Turkiye tarihinde halk oylamasina sunulan ilk
anayasa kabul edilmistir. 1969 yili toplumsal olaylarin siddetlendigi is¢i ve 6grenci olaylarinin
ileri boyutta yasandig1 bir y1l olmustur. Universiteler dgrenciler tarafindan isgal ediliyor. Isciler
grev yapiyordu (Yildirim,2012:40). Turkiye’nin, 1960’11 yillarda yasadigi i¢ ve dis gelismeler,
stiphesiz dis politikasini etkilemekteydi. 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirlik ortami, halk
icindeki azinlik gruplar1 da harekete gecirmis, bu olaylar dis iliskilere de yansimisti
(Demirtiirk,2015: 163).

11



1970’lerde diinya petrol krizinin etkisi ile ciddi bir bunalima girdi. ikinci Diinya
savasindan sonra diinya ekonomisinin hizla biiyiime stirecini destekleyen dolar merkezli sabit
kur diizeni Vietnam savasinin dolar tlizerindeki etkisiyle siirdiiriillemez duruma geldi. Turkiye
kemer sikmak zor kararlar almak yerine tiiketimi stirdiirmek ve artan petrol faturalarini dis borg
ile karsilama yoluna gitti. Bu nedenle de ilerleyen yillarda i¢ dengesizliklerin yani sira giderek
bliyliyen dis borglarla da bogusmak zorunda kaldi. 1974 Kibris Harekati ve ABD’nin silah
ambargosu doviz harcamalarini arttirmisti. Buna karsilik diinya ekonomisinin yavaglamaya
baslamasi ihracat gelirlerini olumsuz etkiliyordu. Ekonomik durgunluga giren Avrupa yabanci
iscilere kapilarini kapatinca is¢i dovizlerinde de gerileme basladi. Giderek agirlasan dis
O0demeler dengesi sorunlarin ve igerisinde hizlanan enflasyonun asilabilmesi i¢in IMF ile
anlagsmak gerekiyordu. IMF ise sadece i¢ ve dig dengelerin kurulmasini degil, ekonomiyi disa
acacak fiyat mekanizmasini tekrar etkin kilacak yapisal onlemler alinmasin talep ediyordu.
Ancak 1977 sonunda iktidara gelen Biilent Ecevit’in 6nderligindeki koalisyon hiikiimeti bu
adimlar1 atmamakta direnince iktisadi ve siyasi bunalim artarak siirdii. 1978-1979 yillar1 mal
ve enerji darliklariyla yokluklar, karaborsa ve kuyruklarla gecti. Yillik enflasyon hiz1 %100’e
yaklasti. Elektrik kesintileri yayginlasti. Gelir dagilimi bozuldu. (Pamuk,2014:242).

1970°’1i yillara gelindiginden toplumsal sorunlar devam etmekteydi. Sendikalar,
cemiyetler ve benzeri kuruluslarin bir kismi1 amaglar1 disina ¢ikarak siyasi faaliyetler igine
girmislerdir. Siyasal hareketlenmeler tniversitelerde blylk boyutlara ulasmis, daha sonralari
iilke geneline yayilmustir. Isci grevleri devlete karsi ayaklanma hareketine doniismustir. 12
Mart 1971°de Silahli Kuvvetler muhtira yayinladi. Silahli kuvvetler ekonomik ve toplumsal
sorunlardan hiikiimeti sorumlu tuttu. Muhtiradan sonra bazi yiiksek riitbeli subaylar ordudan
cikarilip, bazilar pasif gorevlere getirildi. Birgok aydin, 6gretim tiiyesi tutuklandi ya da isten
¢ikarildilar (Y1lmaz Ekiz,2019:42).

24 Ocak 1980 kararlariyla baglayan ve 12 Eyliil sonrasinda pekisen yeni iktisadi
politikanin arkasinda bu dogrultudaki gelismelerin belirleyici oldugu sonraki yillarda agikca
ortaya ¢ikacaktir (Boratav,2004:144)

1950-1980 aras1 donemi dzetleyecek olursak; bu donemde ¢ok partili hayata gecilmistir.
[Ik dénemde diinya siyasetinde soguk savas doneminin olmasi nedeniyle Tiirkiye stratejik
konumu sebebi ve Kore savasindan sonra NATO’ya girmesinden kaynakli olarak pek ¢ok
yardimdan faydalanmistir. Bu yardimlar tarimda makinelesmeyi pozitif yonde etkilemistir.
Ancak tarimda makinelesme ve tarim ekonomisine agirlik verilmesine ragmen bu donem
koyden kente gbcli engelleyememistir. Biiyiik kentlerde kdyden kente gdcen bu kitleyi

karsilayabilecek konut ve alt yapinin bulunmamasidan kaynakli olarak pek ¢ok yeni sorun ile
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kars1 karsiya kalmmistir. Bunlardan en belirgin olan gecekondulagsmadir. 1960’11 yillara
gelindiginde ise siyasi ve toplumsal pek ¢ok ¢atigma bulunmaktadir. Yogun olarak 6grenci ve
is¢i grevlerinin oldugu bu donemde ilk kez bir askeri darbe gerceklesmis ve anayasa
degisikligine gidilmistir. 1970’li yillara gelindiginde ise bu catisma ortami daha da
siddetlenirken, petrol krizi, Kibris Baris harekat1 gibi olaylardan sonra ekonomik ve toplumsal
yapida bir¢ok sorun ortaya ¢ikmistir. Halk bu donemde tiikketim mallarini bulmakta zorluklar
cekmis, tiip ekmek ve gaz alabilmek i¢in uzun kuyruklara girmeye baslamis ve mallar

karaborsaya diismeye baglamistir. Bunlar da gelecek donemin alt yapisini hazirlamistir.

1.3 UCUNCU DONEM: 1980 VE SONRASINDAKI DONEM

1980’1 yillarda devlet miidahaleciliginin ortadan kalkmasiyla piyasa ekonomisinin
kendiliginden bir diizen olarak ortaya ¢ikacagi her seyin herkes i¢in en iyi bi¢imde yiiriimesini
saglayacag1l inanciyla tanimlanan neo-liberal ideolojik yaklagimin belirleyici oldugu
sOylenebilir (Kitabc1,2019: 19). Bu anlayisin belirlenmesinde bir 6nceki boliimde aktarildigi
gibi 1977-1979 yillart arasinda yasanan buhranli yillar etkilidir. 1970’lerde petrol fiyatlarinin
artmastyla birlikte ortaya ¢ikan borg krizi Tiirkiye’de o giine dek uygulanan ekonomik politik
mantigin iflasini sergilemistir. Ayn1 zamanda 1960’11 yillardan itibaren yapilan bes yillik
kalkinma planlar1 temelinde uygulanan ithal ikameci politikalar hedeflenen biiylime oranlarina

ulagamamistir (Dikkaya,2008:141).

Siyasi ortamin giderek bozulmasi, ekonomik krizin iistiine binmekteydi. Y1l sonuna
dogru Ecevit istifa ederek hiikiimeti siyasi rakibi Demirel’e devretmis oldu. Demirel yeni bir
istikrar programi hazirlama gérevini bagbakanlik miistesarhigina getirdigi Turgut Ozal’a verdi.
Ozal bu tarihten baslayarak 1980°li yillar boyunca iktisat politikalarmin belirlenmesinde bas
rolii oynayacak kisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 1979 yilinin son giinlerinde Basbakan
Demirel’e sundugu ’24 Ocak kararlar1’’ olarak anilacak olan istikrar programi yeni ekonomik

yapinin baglangiciydi (Boratav,2004:147).

24 Ocak kararlarmin amaci kisa vadede 6demeler dengesini iyilestirmek ve enflasyonu
diisiirerek istikrar saglamak, uzun vadede ise piyasaya daha fazla agirlik veren ve disa, 6zellikle
de ihracata yonelen bir ekonomi yaratmakti. 1930’lardan bu yana izlenen miidahaleci ve ige
donltk modelin yerine, daha fazla piyasaya dayanan disa acik bir ekonomi hedefleniyordu
(Pamuk,2021: 265). S0z konusu liberallesme baglaminda yabanci sermaye girigsimi
desteklenmis ve diinya ekonomisiyle biitlinlesmek amaciyla disa acik ekonomi politikasi
islenmistir. Bu ayn1 zamanda 1980 yilina degin Tiirkiye nin yerli sanayisini yabanci sermayeye

karst koruyan ekonomi politikasinin da sonu anlamina geliyordu. Devaliiasyonlar ve mali
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desteklerle ihracatin arttirilmasinin yani sira ithalatin da giderek yasaklar ve miktar
kisitlamalarindan ¢ikarak arindirilarak liberallesmesi amaglaniyordu. Ozellikle siirekli
gerceklestirilen devaliiasyonlarla Tiirk parasinin degeri disiiriilerek, yurt dig1 piyasalarinda
Tiirk mallarina fiyat avantaji saglanmaktaydi. Beklenti ise Tiirkiye’nin ihracat artis1 yoluyla dis
sermaye ¢evresinin giivenini kazanip yeniden uluslararasi piyasalardan borglanabilir hale

gelmesiydi (Alpay ve Akin, 2020: 159).

24 Ocak kararlartyla baglayan yeni iktisat politikas1 yonelisleri 1980-1988 arasinda bir
biitlinliik ve belli bir siireklilik tagimistir. Bu siireklilik i¢inde yer almasina ragmen 6zellik
tagiyan bazi ugrak noktalarina deginmek ve donemi “’askeri rejim altina liberal ekonomi’’ diye
nitelendirilebilecek 1981-1983 yillar1 ile ’ANAP yillar’’ yani 1984-1988 olmak uzere ikiye
ayirmak aydinlatici olacaktir (Boratav, 2019:166).

Askeri rejimin, 24 Ocak kararlariyla baglayan politika yoneligini, 1977-79 krizine
sermayenin talepleri dogrultusunda yanit getirecek bicimde siirdiirmiistiir. Bu yanit esas olarak
is gilicli piyasasinin ekonomi dist yani askeri ve yasal yontemlerle disiplin altina almasidir.
Sendikal faaliyetlerin askiya alinmasi, DISK yéneticilerinin yargilanmasi, grev yasagi, iicret
belirlenmesinin toplu sézlesme diizeninden Yiiksek Hakem Kuruluna kaydirilmasi sézii gecen
askeri yonetimlere 6rnektir. Bu yillarda emek aleyhine politikalar sadece orgiitlii is¢i sinifina
doniik degildir. Memur maaslarinda, emeklilik ikramiyelerinde ve kidem tazminatlarinda,
tarima doniik destekleme politikalarin da biiylik boyutlu gercek gerilemeler gergeklesmistir.
1950’11 yillar ikinci yarisindan itibaren gelistirilmis olan, bir boliimii ise 1977-1979 bunalim
kosullarinda uygulamaya konmus olan fiyat kontrollerinin tiimii 1980’1 izleyen yillarda

kaldirilmigtir (Boratav, 2019:167).

Yeni program en basindan itibaren IMF ve Diinya Bankasi gibi uluslararasi kuruluslarin
ve uluslararas1 bankalarin iyi niyet ve is birliginden yararlandi. Bu 6énemli destegin bir nedeni
de Iran’daki devrim sonrasi Tiirkiye’nin kazandifi stratejik énemdi. Islam devriminin
Tiirkiye’nin uluslararasi iligkilerindeki ve NATO i¢indeki yerini giiclendirmisti. Uluslararasi
platformlarda saglanan bu destek, dis borglarin yeniden yapilandiriimasinda ve dnemli miktarda
yeni kredilerin saglanmasinda ¢ok etkili oldu. Ancak biitce agiklari siirdiiriildi, ek kaynak
saglamak icin para basmaya devam edildi. Bu nedenle yillik enflasyon hiz1 1980°de %90’dan
1983’te %30’a kadar diigse de ilerleyen yillarda %40 dolaylarinda seyretmeye devam etti
(Pamuk, 2021: 266).

“ANAP yillar1> olarak nitelendirdigimiz 1984-1988 yillari arasi ise Ozal hiikiimetleri,
boliistime dayali politikalarin, ticret ve tarimsal desteklemeyle ilgili boyutlarinda askeri rejimin
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hedeflerini izlemistir. Ancak sikiyonetimin ve YHK uygulamalarinin son bulmasi nedeniyle
araglarin kismen de olsa degigsmesi zorunlu olmustur. 1988 yilina kadar sendikalar etkisizlesmis
durumdadir. Bu seneler boyunca destekleme alimlarinin goreli olarak daralmaya devam etmesi,
i¢c ticaret hadlerinin tarim aleyhine seyretmesini belirleyen politika degiskeni olarak
gosterilmelidir. Ote yandan bu donem halk simiflarina déniik olarak carpik bir popiilizmin de
uygulandigr yillardir. Bu yaklasimin kentli yoksul kitlelere doniik ana hedefi, bu kitlelerin
safinda sinif bilincinden yoksun ve sermayenin programina ve ideolojisine teslim olabilecek
kalabalik gruplar yaratmaktir. Bu stratejinin gerceklesmesinde kent belediyeleri kilit roller
oynamistir. Gecekondulara doniik tapu tahsis belgeleri, imar aflar1 ve kent planlamasi
perspektifinden yoksun imar izinleri hizli kentlesmenin olusturdugu kentsel rantlarin yoksul
katmanlara intikal etmesinde ve bu dogrultuda ¢ok yiiksek beklentilerin olusmasinda 6nemli

roller oynadi (Boratav, 2003:169).

24 Ocak kararlar1 olarak anilan paketin temel hedeflerinden birisi de kamu iktisadi
kuruluglarmin 6zellestirilmesiydi. Ancak bu siire¢ teknik, hukuksal ve siyasal engellerle
doluydu. 1970’lerin zor iktisadi kosullarinda kamu iktisadi kuruluslarinin durumu da bir hayli
bozulmustu. Bu sirketlerin durumu diizeltildikten sonra satilmasi kararlastirildi. Ozellestirmeye
kars1 ¢ikanlar sadece ¢alisanlar degildi. Siyasetgilerin dnemli bir boliimii de bu firmalarin
denetiminden kolay kolay vazgecme niyetinde degillerdi (Pamuk,2012,268). Ozellestirme
politikalarinin serbest piyasa ekonomisinin gelismemesi sebebi ile uygulanmaya calisilmistir.
Amac esas olarak, ekonomide devlet miidahalesinin asgariye indirilmesidir. Ancak 2000’li

yillara kadar hiikiimetin 06zellestirme politikalar1 basarili olmamistir (Alpay ve Alkin,

2020:166).

1980°li yallardaki yeni politikanin en biiyiik basarisi, ihracattaki artislar oldu. Thracattaki
artigin bir boliimii Iran ile Irak arasindaki savastan kaynaklaniyordu. Onemli miktarda petrol
gelirleri olan bu {iilke arasindaki savas lilkemiz i¢in 6nemli bir pazar yaratti ve bu sayede 1982-
1985 seneleri arasinda Tiirkiye’nin Ortadogu’ya ihracatt Avrupa Topluluguna olan ihracatini
ast1. Yine 1980’lerde ihracat artisindaki 6nemli diger neden, reel kur degerlerinin diistiriilmesi
ve ihracata saglanan degerler oldu. Ancak 1980’lerin sonlarma dogru kur ve diger destekler
kaldirildi. Thracatin kisa siire icerisinde bu denli hizli artabilmesi, ithal ikamesi déneminde
yaratilan iiretim kapasitesi ve beceri birikimi sayesinde miimkiin olabilmisti. [hracat gelirlerinin
hizla yiikselmesi sayesinde hem 6demeler dengesinde iyilesme saglandi hem de istikrar

paketlerinin i¢ talebi daraltan Onlemlerine ragmen iretim diizeyinde artiglar saglanmasi
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miimkiin oldu. Ihracat disindaki konularda ise yeni politikalar fazla basarili olamadi

(Pamuk,2012: 270).

1980’lerde gerceklesen bir diger yenilik, Katma deger vergisinin alinmaya
baslamasiydi. Tiirkiye’nin katma deger vergisi uygulamasina gegmesinin zorunlu hale geldigi
ve bu vergi tiirli birlikte ¢esitli ekonomik ve mali avantajlar elde edecegi ileri siiriilmiistiir ve
1985 yilinda KDV uygulamasina gegilmistir. 1986’da kamuoyunda fakir fukara fonu olarak
adlandirilan “’Sosyal Yardimlasma ve Dayanisma Fonu’’ olusturulmasina dngéren Sosyal

Yardimlagma ve Dayanismayi tesvik kanunu kabul edilmistir (Alpay ve Alkin, 2020: 174).

Tirkiye’de 1980’lerden itibaren etkili olan neoliberal politikalar baglaminda gelisen
serbest piyasa ekonomisi, kiiresel sermayenin genislemesine olanak saglamigken; icerde
ticretler baskilanmakta ve kamu iizerinde biiyiik yiik haline gelen borg ve faizler, ekonomiyi
bor¢ sarmalina siiriiklemekte ve kamunun kiictiltiilmesi lizerinde durularak 6zellestirmeler hizla
giindeme getirilmistir. Kamu tizerinde biiyiik baski yaratan bu politikalar ayn1 zamanda
kamusal hizmetlerin nicelik ve nitelik olarak geriletilmesine neden olmustur. Dolayisiyla ana
ekseni kiiresel kapitalizmin gelismesi olan bu politikalarin uygulanmasi sosyo-ekonomik olarak
cokiislerin yaganmasina, yoksullugun derinlesmesine ve sosyal politikalarin uygulama alaninin

ortadan kalkmasina yol agmistir (Ugkag,2010: 430).

Arastirmanin kapsami geregince 1990’11 yillar ve sonrasindaki doneme bu arastirmada
deginilmemistir. 1980’11 yillar ekonomik yapida ve politikalarda degisiklige gidilen bir
doénemdir. Devlet¢i ve ithal ikamesinden liberal ekonomiye gecis yapilmistir. Ancak bu
ekonomik yapida gergeklesen degisim ve uygulanan istikrar politikalar1 orta direk olarak
adlandirilan alt ve orta sinifin zorluklar yasamasina sebep olmustur. Temel ihtiya¢ mallarina
gelen zamlar ve enflasyonun artmasindan kaynakli olarak ekonomik olarak pek cok zorluk
yasanmustir. Kdyden kente olan goclerin giderek artmasinin yani sira, kentlerde bu gdciin
istihdamin1 saglayacak sanayilesmenin yeterli olmamasi kentlerde issizlik sorunlarinin
artmasina neden olmustur. Sorunlari ¢6zmeye yonelik bazi adimlar atilmigsa da bunlar yeterli
olmamus, basta Istanbul olmak {izere go¢ alan kentlerde artan nifusla birlikte gecekondulasma
ve alt yapr sorunlari gogalmaya devam etmistir. Istihdam, konut gibi sorunlarini ¢ézemeyen
gocmenler kentte karsilastiklari yeni kosullarda kente uyum saglayamamis, kentle

biitiinlesememistir.

Nobetlese yoksulluk kitabinda durum su ciimlelerle aktarilmistir: 1980 sonrasinda
Tiirkiye toplumunun yasadigi en 6zlii sekilde ‘pargalanma’ sézciigii ile 0zetleyebilecegimiz
doniistimlerle ortaya ¢ikan ayristirict dinamikler kent yoksullarinin hem kendi aralarinda hem
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de toplumun geri kalani ile olan iligkilerinde kdkten doniistimleri beraberinde getirmistir. S6z
konusu donemde kente goc¢ eden ya da onceden go¢ ettikleri kente tutunamayan Kitleler,

kendilerini 6ncekine gore cok daha acimasiz bir ortamda bulmuslardir ( Isik, Pinarcioglu, 2001:
157).

Dénemin Basbakani Turgut Ozal “Bu kadar az maasa memur nasil geginecek?”
sorusuna “Benim memurum igini bilir.” Seklinde bir agiklama yaparak torpil ve riisvet

olaylarin1 mesru hale getirmistir.
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IKiNCi BOLUM: TOPLUM VE SINEMA
2.1. SINEMA VE TOPLUMSAL YAPI

Sanat yasamin i¢inden gelir, ayn1 zamanda toplumda yasayan bireylerin yasamlarini
etkiler ve toplum sanatin olasi islevini ve igerigini belirler. Sanat yoluyla kesfetmek hem ¢ok
zevkli hem de Ogretici ve dusiindirticiidiir. Ele aldigi konuyu sadece gercekligin bir
betimlemesi olarak degil ayn1 zamanda kendi gercekligini bir kosut olarak yansitarak da
paylasir (Karadeniz,2019:78). Sanat¢1 eseriyle bir olay, kavram, duygu, fikir, direnis, sitem,
arzu, gibi seyler hakkinda topluma mesaj verir. Ayni zamanda sanatc¢i dogrudan anlatamadigi
fikir ve diistinceleri tiyatro, sinema, karikatiir, tesbih vs. seklinde eserlerine yansitan hiciv
yaparak toplumun sesi olur (Sosald1,2018: 310). Sinema, diger sanatlar ve kitle iletisim araglar1
gibi toplumsal yapinin bir {iriiniidiir. Toplumsal yapiya bagl olarak gelisir ve degisir. Genel
olarak tiim sanat yapilari ile toplumsal yap1 arasinda islevsel iliskiler tanimlanmaktadir. Bir st
yapi Urilinii olarak sanatsal yaratilar hem toplumun ekonomik alt yapisindan hem de iist yapiy1
olusturan bilissel dizgenin farkli 6gelerinden etkilenir. Ancak sanat yaratilar1 da toplumsal

islevleri nedeniyle hem alt yapiy1 hem de iist yapiy1 etkiler (Giichan,1993: 52).

Bazi yaklagimlara gore sinemanin kiiltiirii bi¢cimlendirdigi ve toplumu yansittig
belirtilmistir. Bu yaklasimlar kitle iletisim araclarinin dolayisiyla sinemanin sekil verici ve
yansitict oldugunu savunmustur. Yansitma yaklasimi, Ploton ve Aristo’dan baglayarak
Marksizm’in sanata bakisina kadar etkili olmustur. Ozellikle Platon’un ‘’Sanatci bir ayna
tutuyor ve sadece yansitiyor’’ yaklasimindan kaynaklanan yansitma kurami “’Ne yansitiyor?’’
“’Nasil yansitiyor? °, ©’Kim i¢in yansitiyor?’’, ¢’ Yansitti31 ne kadar gercegi temsil ediyor’” gibi
elestirilere konu olur. Yansitma kurami halen etkili olmasina ragmen yerini temsili ingalar

3

kuramina brraktig: goriiliir. insa etme kurami ‘’gergek bu’’ yerine ¢’yaratildif1’” noktasina
dikkat ¢geker. Filmler temsil edilecek 6gelerin se¢ilmesiyle olan kurgulamalardir. Bu yaklasima
gore filmlere bakilarak bir donemin toplumsal, kiiltirel ve sosyolojik 06zelliklerinin
tanimlanabilecegi iddias1 tam olarak terk edilmese bile artik yetersiz kalmistir. Filmlerin temsil

etmek iizere kurulmus insalar oldugu kabul edilmektedir (Glighan,1993:12).

Sosyoloji, sinemanin toplumsal degerleri yansitmasi ve Ozellikle verdigi mesajlarla
toplumu etkileme giiclintin ve bu gicln sosyolojik siiregler bakimindan toplumsal yasamda
nasil bir yon izlediginin arastirilmasi bakimimdan énemli bir konuma sahiptir. Bu konumun
onemine dikkat ¢ekip, sosyolojik baglamda, sinemanin toplumsal bir kurum olarak ele alinmasi

gerektigine vurgu yapan Giichan da mevcut arastirmalarda sinemanin 6nce bir eglence kurumu,
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sonra bir endiistri ve ondan sonra da toplumsal ve kiiltiirel bir kurum olarak goriildiigiinii belirtir

(Gichandan Aktaran: Kocgak,2015:57).

Bu baglamda diisiiniildiigiinde, sinema toplumu yansitan ve sekillendiren bir sanat
dalidir. Yaganilan donemin kiiltiirel 6zelliklerinden beslenir. Ayn1 zamanda aktarilanlar ile
birlikte yeni toplumsal diizeni insa ettigi savunulmaktadir. Ancak sinema toplumu insa etmekte
tek basina degildir. Yukarida belirtildigi gibi diger iist yap1 ve alt yap1 ile birlikte etkilesim
halindedir. Sinema; senarist, yoOnetmen ve oyuncularin goziinden bir bakis agis1
kazandirmaktadir. Son kertede insan diislinebilen, sorgulayabilen bir canlidir. Sinemanin
insanin sosyalizasyonundaki etkisi yadsinamaz. Bundan dolay1 sosyolojik olarak incelenmesi

gerekmektedir.

2.2. KEMAL SUNAL’IN HAYATI VE SANATCI KiSiLiGi

Kemal Sunal, 11 Kasim 1944’te ev hanimi anne ve is¢i bir babanin oglu olarak diinyaya
gelmigtir. Kendisinden kiuguk olan Cengiz ve Cemil adinda iki erkek kardesi daha vardir.
Sinema ve tiyatro hayatindaki basarilarina ragmen ¢ocuklugunda ¢ekingen olan Sunal, kendi i¢
diinyasina kapanik bir cocuktur. ilkokul ve ortaokul yillarinda utangag bir insan olarak tanininsa
da lisede ¢ekingenliginden kurtulur (Yaman,2020:51). Ali Kemal Sunal’m c¢ocuklugu
yoksulluk iginde ge¢mistir. “’Ben yoksulluk iginde biiyiidiim. Filmlerdeki pek ¢ok karaktere
benzer yanlarim oldu.”” Diyen Kemal Sunal lise yillarinda tiyatroya baslamistir. Lise son
siiftayken 1966 yilinda felsefe 6gretmeni Belkis Bankir sayesinde Miisfik Kenter ile tanismis
ve Kent oyuncularinda profesyonel olmustur. Universite yillarmin ilk yillarinda tiyatro ile
okulu bir arada gotlirmeye caligsa da daha sonrasinda turneler nedeniyle egitime ara vermek
zorunda kalmistir. Kent oyuncularindan sonra sirasiyla Ulvi Uraz tiyatrosu, Ayfer Feray
tiyatrosu ve en son Devekusu Kabare tiyatrosunda oynayan Kemal Sunal Devekusu Kabarede
oynarken yonetmen Ertem Egilmez’in dikkatini ¢ekmistir. 1972 yilinda Ertem Egilmez’in
cektigi “’Tatl Dillim”’ filminde ilk roliinii almistir (Cetin,2019:84). Hayat1 boyunca 12 tiyatro
oyununda oynayan Kemal Sunal, 81 tane filmde oynamistir. Televizyonun yayginlagsmasi ile
dizi sektdriine de el atmistir. Daha sonrasinda yarim kalan egitimine Marmara Universitesi
Iletisim fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Béliimiinii bitirerek devam etmis. Y Uksek
ogretimin de, “’Televizyon ve Sinemada Kemal Sunal Giildiirtisii’” isimli yliksek lisans tezini

yazmugtir (Yildirim, 2017:126).

Hababam smifi dykiileri sinemaya uyarlandiginda oynadigi “’Inek Saban’’ tipiyle
kazandig1 iinlini “’iyi is yapan’ komedi filmleri ile siirdiiren Kemal Sunal daha sonraki

filmlerde bu tiplerden biiyiik 6l¢iide yararlanir. 1974-1975 yillarinda ¢ekilen ilk Hababam Sinifi
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filmlerinde seyirciye sunulan Saban tipi 1977 baslayarak yeni bir dizinin Onciisii olmustur:
Saban Filmleri. Saban artitk Hababam Sinifinin 6grencisi degil, adim1 verdigi filmlerin
kahramanidir: Sabanoglu Saban, En Biiyiik Saban, Sabaniye, Orta Direk Saban, Atla Gel Saban,
Katma Deger Saban. Hemen biitiin olaylar onun ¢evresinde doner. Yalnizca ona 6zgii sozler ve
mimikler vardir, belirli bir davranis bigimi sergiler. Kahramani Postact Adem, Sahte Doktor
Kemal ya da Koyli Bayram olan filmlerde Saban’dan ayrimli biri degildir. Adi ayrimli olan bu
filmlerde de ayn1 kahramanin seriiveni anlatilmaktadir (Sunal,1998: 97). Filmlerde ¢ogu zaman
saf, sansli, 1yi ytirekli karakterleri oynamistir. 1976 yilinda rol aldig1 “’Kapicilar Krali’” isimli
filmde gdsterdigi basarisi ile 1977 yilinda Antalya Film Festivalinde ¢’ Altin Portakal En lyi
Erkek Oyuncu’’ diiliinii kazanmustir. Uzerine aldigi rolleri basari ile sunan Kemal Sunal,
Yesilgam’in komedide aranan bir yiizii olmay1 bagsarmistir. Sinema Hayatinda parlayan usta
oyuncu beyazperdenin vazgegilmezi haline gelmistir. Yarattigi tipler ile hem giildiiren hem de

diistindiiren Kemal Sunal mitkemmel bir olusum yaratmistir (Yaman,2020:53).

Kemal Sunal toplumda ihtiya¢ duyulan bir semboldur. Filmleri guldurirken toplumdaki
eksikliklere deginmeyi ihmal etmez. Inek Saban tiplemesi gercekgidir. Kemal Sunal hep ezilen
ve hakki yenen bir tiptir. Kendisi genelde adil saf bir karakteri canlandirir. Sunal kdyde ¢iftei,
dagda eskiya, calisan isci de olsa haksizliga maruz kalir. Izleyici onun haksizligini sahiplenir.
Filmin sonunda giicliilere kars1 zafer kazanir. Bu izleyenlerinde zaferi olur. Kendilerinden olan
birinin miicadelesi yani ayni zamanda halkinda miicadelesidir. Gelenek ve torenin haksiz
buyruklarina karsi gelen Kemal Sunal istedigini sonunda almaktadir. Alamadig1 durumlarda
bile istedigi mesaj1 izleyiciye aktarmaktadir. Onun direnisi hayallerini gergeklestirmek igin
kendiliginden gelisir. Kemal Sunal amaclar1 ugruna geleneksel yapiyi terk edip, kentlere ya da
yurt digina gider. Kentler de ¢alismaya baglar. Ayn1 zaman da kent kiiltiirii ile bi¢imlenir. Tiim
hayali birikimi ile kirsal yasama geri dondiigiinde evlenmektir. Sunal’in doniisiinde sadece
ekonomik anlamda degil sosyal ve ideolojik farkliliklar da olur. Kentteki degisimi kirsal
yasama tasir. Iste Kemal Sunal’m vermek istedigi bu mesaj bu geliskilerde ortaya ¢ikar. O
kentte baslik parasi olmadigini, baglik parasi i¢in ¢alisirken 6grenir. Ve bu durumu koyde
yaymaya c¢alisir. Kent yasaminda her tiirlii vasifsiz iste ¢alisarak kapitalizmin tiirlii yiizlini
goriir. Kdyiine dondiigiinde parali tuvalet agarak para kazanir. Kemal Sunal “’Kibar Feyzo’’ da
gecen bu iki sahnede oldugu gibi izleyiciyi sayisiz Orneklerle tanistirir. Kemal Sunal’in
filmlerde sosyal problemlerle basa ¢ikma yontemi onu ideolojik bir boyuta sokmaktadir

(Y1ildirim, 2017:127).
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2.3 KEMAL SUNAL GULDURUSU VE TOPLUM ELESTIRI

Mizah toplumsal aksakliklar karsisinda en iyi savunma silahidir. iktidar ve egemen simif
karsisinda, halkin kizginlig1 dile getirip ruhsal bosaltim saglayip gerilimi azaltmaktadir. Mizah
bozulan toplumsal ve bireysel iliskilerde sorunu ¢ok daha rahat iletebilen, en etkili araclardan
birisidir. Mizah toplumsal aksakliklara karsi halkin sesi ve ezilen kesimin kullanabilecegi bir
direnis aracidir. iktidara kars: ezilenin yanindadir. Ezilen kesimin ¢ikmayan sesidir; ezilen taraf
mizah yolu ile elestiri yaparak bu sekilde rahatlar, elestirinin muhatabi olan tarafa da elestiri

yumusatilarak iletildigi i¢in gerilim azaltilmis olur (Cetin,2019:62).

Giuldiirii gercegi alayci bir iislup ile yorumlar. Toplumsal bir isleve sahiptir. Glildiirii
toplumdaki aksakliklar ile alay ederek bir gergeklik olusturur. Bu siirecte kahraman hem
kazanip hem kaybederek sorunlarin iistesinden gelmeye calisir. Kemal Sunal kimi zaman
falakaya yatirilir kimi zamanda kdytinden kovulur. Geleneksel yapinin 6ngordiigii bir kisilige
biirtindiiglinde pozitif hukuk tarafindan baskiya maruz kalir. Geleneksel ve modern kurallar
arasinda sikigir. Kemal Sunal son donem giildiirii geleneginin 6nemli temsilcilerindendir

(Y1ldirim,2017:128).

Kemal Sunal halkin cin fikirliliginin ve safdilliginin birlestigi bir oyunculukla
gelenekselden stizllen, bazen Keloglan bazen Hoca Nasrettin bazen Karag6z yansimalarini
beyazperdeye tasidi. Ama bunu tamamen kendine 6zgili bir tarzda ve yasadigi ¢agin S0Syo-

kiiltiirel geliskilerini gdzlemleyerek yapt: (Unal,2010:74).

Yarattigr Saban tiplemesine fazla anlam yiliklemeden yillarca ayni tiplemede
elestirilerini ele almistir ve karakter dis1 bir 6zellik eklememistir. Kemal Sunal Saban’dan ayri
olarak da dram yonii daha agir basan giildiirii filmleri beyazperde de sergilenmistir. Bu filmlere
bir 6rnek olarak Kemal Sunal’in bagrolde oldugu Davaci (1986) filmi gosterilir. Yonetmenligini
Zeki Okten’in yaptig1 filmin ana konusu gercek bir hikdyeden almtidir. Zamaninda adaletin
isleyisinin ne kadar yavas oldugunu ve adaletin yerine gelmesi i¢in ne kadar zaman geg¢mesi

gerektigini elestiren bir filmdir (Yaman,2020: 78).

Elbette ki Kemal Sunal’in filmlerindeki elestirel doz bir filminden digerine gore farklilik
gostermekteydi. Yine de olgunluk yillarinda bu dozun arttiginin ve elestirel tavra bagl olarak
filmlerde gililmecenin yanina hiizniin ve toplumcu gercekligin eslik ettigini gormekteyiz.
Copciiler Kral1 (1977), Kibar Feyzo (1978), Devlet Kusu (1980), Ziibiik (1981) gibi 1970’lerin
sonunda ¢ektigi filmler toplumsal hayatin onun sinemadaki en Onemli yansimalariydi
(Unal,2010:75).
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Ornegin, 1979 yilinda Osman Seden tarafindan ¢ekilen ’Bekgiler Kral1’’, gérev yaptig
mahalledeki vatandaslar1 sOmiirenlere karsi baskaldiran bek¢i Saban’in  Oykiisiidiir.
Zeytinburnu’ndaki bir mahalleye atanan bek¢i Saban gorevine baglar, vatandasa eziyet eden
mahalledeki muhtara, bakkala, manava, tiip gaz bayiine uyarilarda bulunur. Saban bu kisiler
tarafindan karakola sikayet edilir. Ne var ki Saban’1n I¢isleri Bakani’nin yegeni oldugunu sanan
komiser tim sikayetleri hasiraltt eder. Saban ise mahalleli yararina bu firsattan istifade edip
daha da baskaldirip, ¢opleri toplatmadan temizlik isleri miidiiriine, ¢ocuklar1 zehirleyen sinai
artiklar1 i¢in kanalizasyon yaptirmayan fabrika sahibine kafa tutar. Bu denetleme isini
stirdiiriirken fabrikada is¢i olarak calisan Zehra ile arasinda bir agk baslar. Ve sonunda her sey
tatliya baglanip mahalleli huzura kavusur. Torpil sikintist yasanan iilkemizde diiriist ve ¢aligkan
bir bek¢inin hizmet etmek i¢in sarf ettigi ¢abalar anlatilir. Bu film toplumsal agidan izleyiciye

mesaj verme ¢abasindadir (Yaman,2020:70).

Kemal Sunal filmlerini, Kemal Sunal’in verdigi mesajlarin sosyolojik igerigi bulundugu
bir gergektir. Yapilan jest ve mimiklerin salt giildiirmenin 6tesinde birtakim anlamlar igcerdigini
kabul etmek gerekir. Toplumsal hayatta her giin yasanan g¢arpikliklara caresiz kalan ve bu
olaylarin akisini degistirme konusunda etkin role sahip olmayan kitleler, bu olaylarin neden
oldugu bunalimlar1 ancak bu tiir filmleri izleyerek unutabilmektedirler. 1970, 1980,1990°11
yillarda Tirk halkimin yasadigi sosyo-ekonomik sorunlar gergekten cok biyik boyutlara
ulasmistir. Bu sorunlar Kemal Sunal filmlerine yansimistir. Ozellikle sosyal igerikli filmlerin
toplumun aksayan yonlerini, halkinda sikayet¢i oldugu konulara paralel olarak ele alinip
islemesi konusu hi¢ eskimeyen filmlerde oynamasi, Kemal Sunal filmlerinin en 6nemli izlenme

nedenidir (Sunal, 1998:229) demektedir.
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UCUNCU BOLUM: ARASTIRMANIN METODOLOJISI
3.1 ARASTIRMANIN KONUSU

Belli bir stireklilige sahip olan sosyal statiiler, roller, grupsal ve organizasyonlar bir
arada toplumun temel ihtiyag¢larina yonelik gorevleri yerine getirirler. Toplumsal yasamin boyle
kalic1 desenlerine sosyal kurumlar denir. Toplumsal kurumlar biz insanlarin gilindelik
yasamamizda bir arada yasamanin bir sonucu olarak aliskanlik haline getirdigimiz
tekrarladigimiz davraniglardir. Bu sebepten dolay1 bir tarihselligi bulunmaktadir. Toplumsal
kurumlar temek kurumlar ve yardimci kurumlar olarak ikiye ayrilmaktadir. Temel toplumsal
kurumlar: Aile, ekonomi, egitim, siyaset, din ve bos zamanlar1 degerlendirmedir. Toplumsal
kurumlarin tamamui sistemi olusturmaktadir. Bu toplumsal kurumlar birbirleri i¢in etkilesim
halindedir. Birbirlerini etkilerler ve birbirlerinden etkilenirler (Durdu, 2014, 36). Bu
aragtirmanin konusu ise ekonominin diger toplumsal kurumlari ve toplumsal yapiy1 nasil
etkiledigi arastirilmistir. Incelenen donem ekonomik yapimin degisim donemi oldugu i¢in 1970
ve 1990 yillar1 aras1 olarak secilmistir. Ciinkii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin baslangicindan beri
uygulanan devletci ve ithal ikameci ekonomik yapisindan liberal ekonomiye gecis bu yillar
arasinda gerceklesmistir. Bu ekonomik politika degisikliginin topluma ve vatandaslara nasil

yansidig1 Kemal Sunal filmleri izerinden arastirilmistir.

Bu aragtirma Kemal Sunal filmleri {izerinden yapilmistir ¢iinkii sinema ¢ekildigi
toplumun yapisini yansitmaktadir ve kiiltiiriinden beslenmektedir. Kemal Sunal filmlerinin
ozellikle 1970’11 yillardan sonra bir mizah unsuru olmanin yani sira bir toplumsal mesaj verme

ve elestiri unsuru olarak da ortaya ¢iktig1 yapilan arastirmalar sonucunda goriilmiistiir.

3.2 ARASTIRMANIN AMACI

Yukarida belirtildigi gibi bu aragtirmanin konusu Tiirkiye’de 1970-1990 yillar1 arasinda
sosyo- ekonomik yapinin toplumsal hayata yansimasmin Kemal Sunal filmleri iizerinde
incelenmesidir. Arastirmada 1970 ve 1990 arasi yillarin se¢ilmesinin sebebi 1970 yillarinin
sonlarina dogru baslayan buhranl yillarin sosyal refah devleti politikalarinin 24 Ocak kararlar

ile birlikte bir kenara birakip Neo- Liberal politikalarin uygulanmaya baslanmasindan dolayidir.

Turgut Ozal’m uygulamaya gegirdigi liberal politikalarin hem sosyal hem ekonomik
hem de siyasal yasamda ortaya ¢ikardigi kokli doniistim, onun dénemini kritik hale getirmistir.

Ozal, her defasinda piyasa ekonomisini savunmus, ¢agdas diinyanin siyasal degerleri olan
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demokrasi ve 6zglrliklere vurgu yapmistir (Haydaroglu ve Tatlisu, 2016:40). Bu sebepten bu

gecis doneminin incelenmesi gerekmektedir.

Arastirma yapilirken Kemal Sunal’in bagrol oldugu filmlerde, ortiik ya da agik olarak
toplumsal sorunlara deginilen, elestirel bir sdylemin oldugu varsayilmistir. Bu varsayim

dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacaktir.

1. Sinema i¢inde bulundugumuz toplumun gergeklerini nasil gostermektedir?
2. Var olan sosyo- ekonomik durum sinemada nasil aktarilmigtir?
3. Gegmiste yasanmis ve sinema filmlerine konu olmus gergekler gliniimiiz toplumuna

nasil yansimigtir?

Bu sorulara cevap aranirken ilk 6nce Tiirkiye’nin kapsam igerisindeki yillardaki durumlar
analiz edilmis daha sonra belirlenen filmlerdeki olaylar ve sdylemler analiz edilerek ve son

asamada bu iki analizin karsilastirilmasi yapilmastir.

1950 ve 1990 yillar1 arasinda Tiirk sinemasi tilkenin sosyal, ekonomik, siyasal yapisiyla
paralel hareket etmis ve bu yapiy1 yansitici filmler ortaya koyulmustur. Elbette ki bazi yillar
tiretilen filmlerin tamaminin S0Syo- ekonomik yapiy1 bire bir yansittig1 diistinilemez. Ama bir
film her ne kadar iilkenin o zaman yasadig1 gercekligin disinda da goriilse iilkenin yasadigi
zaman ve mekandan kopuk olamaz. Bu nedenle tarihi bir komedi filmi de olsa o filmin yasadigi

zamanla bir baglant1 kurulabilir.

3.3. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Sinema kaynagini toplumdan almaktadir. Toplumsal yap1 i¢inde yer alan her tiirlii deger
yargis1 ve kiiltiirel kodlar sinemanin yararlandig1 toplumsal olgulardir. Sinema toplumsal
pratikleri yansitan bir aragtir (Yilmaz Ekiz,2019:4). Toplumda bulunan sosyal, kilturel
ekonomik degisim ve gelismeler sinemada islenir ya da sinema tarafindan etkilenir. Bu
caliymada Kemal Sunal filmlerinin g¢ekilmis oldugu donemdeki sosyo-ekonomik yapiyi
yansittigi varsayimina dayali olarak sdylem analizi yontemi kullanilmigtir. SGylem analizi
konusma ve metinler araciligiyla olusan anlam friinleriyle ilgilenen genis kapsamli sosyal

kiiltiirel arastirmalar i¢in kullanilan bir arastirma yontemidir (Celik Eksi,2008: 99).

Iktidarin uygulamalarinda metin ve konusma hayati bir rol oynar. Nitekim soylem, emir
bildiren konusma edimleri yoluyla ve yasalar diizenlemeler ya da tiiziikler gibi metin tipleri
yoluyla iktidar1 dolaysiz ve zorlayici bir sekilde harekete gecirebilir. Iktidar ayn1 zamanda

soylem iginde daha dolayl olarak, bir ifade betimleme bicimindeki temsil olarak glcli
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aktorlerin ya da bu aktoérlerin eylem ve ideolojilerinin mesrulastirimi olarak tezahiir edebilir

(Dijk,2005: 360).

Dil dis diinyay1 toplumsal, ruhsal, fiziksel gercekligi kendine 6zgii bi¢imde yogurur ve
yorumlar, karsilastirir. Bir diinya goriisti diinyaya bakis agis1 getirir (Vardar,1998: 16). Sosyal
bilimciler iletisim siirecini tamamlarken iizerinde durduklar1 {i¢ temel nokta vardir bunlar:
mesaj, kodlayicilar ve toplumsal yapidir. Kiiltiir bilimleri bu {i¢ 6geyi farkli bigimlerde
kavramsallastirmaktadir. Kulttr bilimlerin terminolojisine gore bunlar: séylem, 6znellik ve
baglamdir. iletisimde dil bir anlamlandirma arac1 degil, daha ¢ok anlam aktarma ve iletme araci
olarak goriilmektedir. Bu baglamda séylem analizinde yorum esas alinir ve yorumun her
asamasinda tekrar tekrar yazar ne sOylemek istedi, yazarin sdyledigi nasil anlagilmali sorularini

sorarak kesif yoluyla bilgi elde edinilmeye ¢alisilir (Tiirkdogan ve Gokge,2018: 276).

Soylem analizi en basit anlami ile dilin incelenmesidir. Ancak bu inceleme basit bir
inceme degildir. ifadelerin, dile getirilenlerin sdzdizimsel ve semantik siirlarinin Stesine
gitmeyi ve bu 6tede yatan anlam ve igerigi incelemeyi gerektirmektedir. Dijk (1997)’in de ifade
ettigi gibi sOylem analizi, sOylem ya da dil kullaniminin sadece bi¢imsel yonii ile ilgilenmez.
Bundan ziyade ilgi odagin1 sosyal ve kiiltiirel baglam i¢inde iletisim kuran dil kullanicilarinin

olusturdugu sosyal olaylara cevirir (Dijk’ten Aktaran: Celtik, Eksi, 105).

Van Dijk’in elestirel sdylem analizi modeli makro ve mikro olmak iizere iki boliimden
olusur. Makro inceleme; ele alinan temay: yansitir ve haber yapilirken yararlanilan semay1
icermektedir. Bu baglamda haber bagliklari, haber giris boliimleri, ana olay, kaynaklar, haber
degerlendirmesi ve fotograflar gibi boliimleri kapsar. Mikro inceleme; climle ¢oziimlemesi yani
karmasiklik, basitlik gibi ¢esitli climle yapilarinin incelenmesi, bolgesel uyum adi verilen
ciimleler arasi islevsel, nedensel anlamlarin analizi gibi boliimleri kapsamaktadir (Yaman,2020:

3).
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Ekinci sinemada sdylem analizinde kullanilan makro ve mikro yapilar1 su sekilde

aciklayarak tablo haline getirmistir:

COZUMLEME MODELI | KODLAR, ANLAMLAR SINEMASAL METINLER

MIiKRO YAPILAR Sesler, sozciikler, ciimle Filme ait gorsel ve isitsel
yapilart. malzeme (Giris sekanst, Jenerik).
MAKRO YAPILAR Konu, Tema, Ana Tema Filmin  oykasu,  karakterler,

yapilarla iligkili ideolojik

temsiller.

mekanlarin sunumu ve mikro

TABLO 1: Sdylem Analizi Makro ve Mikro Yapilar

Mikro yapilar “S6z dizimsel yapi: Sesler, sozciikler ve ciimle yapilari. Filmin retorigi
coziimlemesi: Filmde kullanilan goriintiilerin kisa ya da uzun olmasi, grafik, rakam ve sayisal
verilerden olusan filmin ideolojik yapisi. Giris sekansi, jenerik ve sekanslarin kurgu yapisi”
Makro yapilar “Tematik Coziimleme: Filmin konusu, anlat1 yapisi, karakterler ve mekanlarin
sunumu. Sematik Coziimleme: Mikro yapilarla iliskiye giren asker, polis, hiikiimetler gibi

makro yapilar ve ideolojiler’’ olarak belirlenmistir (Ekiciden aktaran: Cetin, 2019).

Yukaridaki tablodan da yola c¢ikilarak Kemal Sunal filmleri incelerken makro yapilar
olarak; filmlerin ¢ekildigi mekanlar, belirlenen konular, ana tema ve mikro yapilar olarak da
karakterler arasindaki diyaloglar, filmlerde tekrarlanan sahneler, kurulan ciimlelerin altinda

yatan mesajlar dikkatle incelenmistir.

Bu arastirma da sdylem analizi kullanilmasinin sebebi, Kemal Sunal filmlerinin
giildiirirken diisiindiiren bir yapisinin olmasidir. Sdylem analizi yontemi filmler seyirciye
sunulurken altinda yatan toplumsal mesajlar analiz edilmistir ve ayrmtili bir sekilde

¢cOziimlenmistir.

3.4. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMIi

Aragtirmanin evreni arastirmanin konusundan kaynakli olarak biitiin Kemal Sunal
Filmleridir. Arastirma yapilirken Amagsal 6rnekleme yontemi ile incelenen donem yillart
arasinda ¢ekilen filmler secilmistir. Amagsal 6rnekleme yonteminin secilmesinin sebebi bu
yontemde c¢alismanin amacina bagli kalarak bilgi agisindan zengin durumlarin segilerek
ayrintili aragtirma yapilmasina imkan saglamasidir. Calismada Oncelikle 1923-1980 arasinda

sosyo- ekonomik yap1 incelenmis daha sonra filmler tizerinden analizleri gergeklestirilmistir.
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1970’1i yillarin analizi yapilabilmesi i¢in o yillarda ¢ekilmis ve o donemin 6zelliklerini
yansittig1 varsayilan “Kapicilar Krali”, “Sakar Sakir”, “Copgiiler Kral1”, “Yiiz Numarali Adam”
ve “Bekgiler Krali” filmleri secilmistir. 1980°li yillarin analizinin yapilabilmesi i¢in ise “Orta

Direk Saban”, “Postac1”, “Sen Dul Saban”, “Deli Deli Kiipeli” ve “Kirac1” filmleri se¢ilmistir.
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DORDUNCU BOLUM: BULGULAR
4.1. KAPICILAR KRALI FiLMi KONUSU

Kapicilar Krali filmi, 1976 yilinda yonetmen Zeki Okten tarafindan cekilmistir,
Senaristi Umur Bugay’dir. Kemal Sunal Istanbul’da bir apartmanin kapiciligmi yapan Seyit
karakterini canlandirmaktadir. Seyit, esi Hacer, iki ¢ocugu Ibrahim ve Kezban ile apartmanin
bodrum katindaki tek odal1 kapici dairesinde yasamaktadir. Film Seyit’in apartman sakinleri ile
olan iligkilerini konu almaktadir. Seyit, esi ve ¢ocuklari ile apartmanin biitiin ihtiyaglarini

karsilamaktadir ve oldukca diistik bir iicrete zor kosullar altinda ¢alismaktadir.

Filmde apartmanda kalan diger sakinler de toplumda bulunan farkli kesimleri temsil
etmektedir. Seyit’in ayn1 zamanda maddi sorunlar1 disinda apartman sakinleri ile yasadiklari
zorluklarda filmde aktarilmaktadir. Filmin en basinda apartman yoneticiligini yapan Fehmi Bey
ile iliskileri pozitif yonliidiir ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yoneticilik yapabilmektedir ancak
apartmanda ¢ikan bir sorundan dolay1 Fehmi Bey istifa eder ve emekli bir albay olan Zafer Bey
apartman yOneticiligi yapmaya baglar. Zafer Bey Seyit’in mesleginin gereklerine uygun sekilde
yapmadigini diisiindiigii igin onu isten ¢ikartmak istemektedir. Apartmanda bir memur ailesini
temsil eden Memur Ferit ve 7 kisilik ailesi bulunmaktadir. Bu karakter, memur ailelerinin ge¢im
sikintilarint aktarmaktadir. Diger bir apartman sakini sarhos olarak nitelendirilen ve esi Leyla
Hanim ile yasayan alkol bagimlis1 bir bireydir. Seyit, esinden gizli olarak alkol bagimlis1 kisiye
meyve suyu siselerinde alkol satarak ek bir kazang saglamaya ¢aligmaktadir. Apartmanda film
boyunca ismi ile hi¢ hitap edilmeyen bir doktor esi ve oglu ile yasamaktadir. Seyit’in esi
Hacer’in apartmanda fenalasti§1 bir anda doktor, Hacer’i muayene eder ve Seyit’e yeni bir
cocuklar1 olacaginin haberini verir. Seyit bu habere c¢ok borglar1 olduklarini belirterek
sevinemez. Bagka bir dairede ticaretle ugrasan Nuri Bey ve esi bulunmaktadir. Siirekli olarak
esi ile kavga etmeleri filmde wvurgulanan ozellikleridir. Tam kars1 dairelerinde ise
dedikoduculugu vurgulanan Makbule ve kizi bulunmaktadir. Apartmanin en st katinda ise
zengin ve kulagi agir isiten Ubeyit Bey yasamaktadir. Tam karsisindaki daireye Ubeyit Beyin
paralar1 galmak amagli Mahir Bey ve esi roliinii yapan is ortag tasinir. Ubeyit Bey’in yedek
anahtarlarini Seyit’e verdigini 6grenen kiracilar, Seyit’i kandirarak soygunu gerceklestirmeye
caligir. Mahir’in esi roliinde olan kadin oyuncu pek ¢ok kez anahtarlar1 Seyit’ten almaya caligir
ancak basarili olamaz. Mahir Beyin esi, bayram sabahlar1 Ubeyit Bey’in esinin mezarina
ziyarete gittigini 6grenir. Mahir Bey bununla ilgili bir plan yapar ve bayram sabahi kadin Seyit’i

eve davet eder ve ona saldirdigini belirtir. Apartman yoneticisi olan Albay Zafer Bey Seyit’i
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polise teslim edecekken Seyit soygun yapmak istediklerinin farkina varir ve Mahir Beyi sugiistii

yakalar.

Filmin son sahnesinde Seyit butln apartman sakinlerini kendi dairesine ¢agirir ve
apartmanin yiizde elli birlik hissesini aldigii belirtir. Bunu yillarca bakkal alisverislerini,
kiralar1, faturalar1 ya da farkli 6demeleri kendisi yaptig1 icin apartmandakilerden daha fazla
alarak gerceklestirmistir. Apartmani satin aldigim1 6grenen apartman sakinlerinin tutumlari
Seyit’e kars1 tamamen degismistir ancak Seyit kapicilik yapmayi siirdiirecegini belirtir. Bu

sefer kapicilig1 kendi kurallar1 gergevesinde yapmaya baglar.

4.2. KAPICILAR KRALI FILMIiNIiN DEGERLENDIRILMESi VE ANALIZi

Kapicilar Krali filmi sosyolojik bakis agisi ile incelendiginde ilk olarak filmdeki
apartmanin Tirkiye meteforu oldugu gbze carpmaktadir. Apartman asagidan yukari dogru
toplumsal tabakalasmay1 sembolize etmektedir. En alt katta bodrumda bulunan kapici Seyit’ten
en iist katta bulunan zengin Ubeyir Beye kadar farkli meslek gruplari ile apartman katlari
toplumdaki farkli siniflart ifade etmektedir. Seyit’in sinif bilinci olmayan bir is¢i sinifi oldugu
gorilmektedir. Filmde “’Kapict miyim, itfaiyeci miyim, hamal miyim?”’ seklinde her isin
kapict tarafindan yapildigini ifade etmektedir. Zaten kaloriferi yakmaktadir, kapicilik
yapmaktadir daha sonra itfaiyecilik egitimi verilmeye baslamistir ayn1 zamanda eger komiir
gelmesi gibi ekstra durumlar bulunulsa iicretinde bir artis olmadan tasimasini Seyit

yapmaktadir.

Diger boliimlerde deginildigi gibi bu donem kdyden kente gogiin oldugu bir donemdir.
Filmde kdyden kente gogen bir ailenin kapicilik yapmasini da goérebilmekteyiz. Diger apartman
sakinleri tarafindan Seyit ve ailesinin ¢ariklilar olarak nitelendirildigini gérmekteyiz. Kendi
kapici daireleri ile diger apartman daireleri arasinda biiyiik farkliliklar bulunmaktadir. Koyden
gocen Seyit ve ailesi bodrum katinda yerden daha asagida tek odali gocuklarla birlikte kaldiklar
bir dairede yasamaktadirlar. Koy evlerinde duvara asilan halilardan duvarda bulunmaktadir.
Cocuklar yer yataginda yatmaktadir ve yemeklerini yerde tepside yemektedirler. Ancak diger
apartman daireleri genis modern olarak goriintiillenmektedir. Zafer albay ve Miidiiriin ailesinin
yemek yedikleri sahnede uzun bir masada yemek yedikleri gosterilmistir. Filmde diger
apartmanlarin kapicilarinin da Seyit ve ailesine benzer kiiltiirel 6zellikler tasidigr farkli
sahnelerde vurgulanmaktadir. Seyit’in bakkala aligveris yapmaya gittiginde ya da hamallik

yaptig1 sahnede Seyit ile benzerlikleri gortilmektedir.
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Filmin ¢ekildigi donem iki askeri darbenin ortasinda bulunan dénemdir ve filmdeki
apartman yoneticilerinin degigsmesi sahnesi askeri yonetim ve sivil yOnetimi sembolize
etmektedir. Kilibik olarak adlandirilan eski apartman ydneticisi Fehmi Bey sivil yonetimi
temsil etmektedir. Apartmani yonetmesi elestirilen Fehmi Bey yonetimi Albay Zafer Beye
teslim ediyor. Albay apartman yonetimine geldiginde daha kuralct ve sert bir ydnetime
geciliyor. Ancak yonetim degisiminden sonra da ayni sorunlar yasanmaya devam ediyor.
Toplumdaki catigsmay1 temsil eden Ay1 Nuri ve esi arasindaki siddet olaylari tekrarladiginda iki
yOnetimin arasindaki fark su sekilde aktarilmistir: Fehmi Bey bir kavga gerceklestiginde aile
ile konusmaya gittigi goriintiilenmekte ancak Albay Zafer ilk once polis ya da silah ile
miidahale etmeyi diisiinmiis daha sonrasinda ailenin kapisim1 kirmaya c¢alismistir. Askeri

yoOnetimin siddet unsuru ile toplumsal catismay1 durdurmaya ¢alistig1 vurgulanmaktadir.

Filmde apartmanda gelisen olaylarin dedikodusunu yapan Makbule karakteri ise
donemin medyasini sembolize etmektedir. Apartmanda gelisen tiim olaylar1 bilmekte ve diger
apartman sakinlerine aktarmaktadir. Ancak Makbule kars1 dairesindeki Nuri’nin esine siddet
uygulamasina ya da doktor ve memurun ¢ocuklarinin sevgili olmasini giindeme getirirken
memurun ailesi ile birlikte ge¢cim zorlugu yasadiklarini, faturalarini 6deyemediklerini,
alacaklilardan kagtiklarini dillendirmez. Burada donemin medyasinin ekonomik sikintilari

gormezden geldigine bir vurgu bulunmaktadir.

Filmin son sahnesinde ise Seyit’in apartmanin yiizde elli birlik hissesini almasi ve
ekonomik sermayesinin artmast ile birlikte ayn1 konumda olmasina ragmen sayginliginin arttig1
gortlmektedir. Hala apartman kapicisidir ancak kendisini kovdurmaya caligan, isini iyi
yapmadigin1 belirten kisilerin kendisine Seyit Bey diye hitap etmeye basladiklarini
gOrmekteyiz.
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Sekil 1: Kapicilar Kral1 1977

4.3 SAKAR SAKIR FILMi KONUSU

Sakar Sakir Filmi 1977 yilinda Nutuk Baytan’in yonettigi Kemal Sunal filmdir.
Senaryosunu Nutuk Baytan ile Suavi Sualp birlikte yazmislardir. Film Kayseri’de kdyde
yasayan Sakar Sakir’in amcasindan miras kalmasi sonucunda Istanbul’a gitmesi konu
alinmistir. Sakar Sakir’in amcasi olan Hasan karakteri, 6liim dosegindedir ve mirasini kime
biraktigin1 Sakar Sakir bagka bir akrabasi olan Haci karakterine sdylemektedir. Mirasinin
tamamini Sakar Sakir’e biraktigini 6grenen haci, Sakir’e kalan mallar bir sekilde kendisinin

iizerine gegirerek zengin olmay1 planlamaktadir.

Sakir bulundugu her yerde sakarliklar yapan etrafi yikan bir kisi olarak karsimiza ¢ikar,
mirasin kendisine kaldigini haber veren telgrafi aldiginda kahveye gelir ve orada her yeri yikar
ve kahvedeki herkes ondan ve sakarliklarindan kurtulduklarina sevinir. Otobiise bindiginde
sakarliklar1 devam eder ilk Once otobiisiin muavinini ¢amura diisiiriir daha sonra filmde
Gardirop Fuat olarak adlandirilan ve sinirli bir karakteri canlandiran kisinin {izerine yogurt
doker ve biitiin otobiis ona sinirlenince arabanin iistiinde yolculuguna devam eder. Daha sonra
tuvalet sirasint bekleyemeyecegini belirttigi halde ona yer vermeyen Gardirop Fuat’in

sapkasina tuvaletini yapar. Aralarindaki husumet daha da kortiklenir.

Istanbul’da hac1 Sakir gelmeden bakkali isletmeye baslamis ve apartmanlardan kiralar:
toplamaya baglamistir. Biitlin kiralara zam yapmis ve bakkalin tabelasina bile kendi ismini
yazmistir. Ancak Sakir geldiginde isler degisir esi bakkali beklerken Sakir diikkana gelmis ve

diikkanda bulunan malzemeleri insanlara, gelmesinin serefine bedavaya dagitmaya baslamistir.
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Haci ve esi, Sakir’i ortadan kaldirmak i¢in apartman dairelerinde kalan Sevda Hanimin evini
kendi evi gibi gosterip sevgilisi olan gardirop Fuat’in onu oldiirerek ortadan kalkmasini ve
biitiin mirasin kendilerine kalmasini planlamaktadirlar. Bu plan1 uygulamak i¢in sakar Sakir
nerede kalacagii sordugunda onu apartmana gotiirmistiir. Sakir ilk once diger kiracisi
televizyon yapmaya ¢alisan ismi film boyunca belirtilmeyen kiraciy1 izleyeme baslar. Daha
sonra sOylediklerini yapar ve televizyon patlar Sakir amcasinin yanina kagar amcasi onun evinin
baskas1 oldugunu belirtir. Sakir eve girdiginde biitiin egyalara yabancidir. Banyoya girdiginde
dus baghigini telefon, tuvaleti ayak yikama yeri olarak diisiinmiistiir. Sonra uyumak i¢in yataga
gecer. Bu sira da Sevda eve gelir ve yiyecek bir seyler hazirlar. Kadinin hazirladiklarim1 Sakir
yer ve actigi muslugu kapatir. Sevda neler oldugunu anlayamaz. Gardirop Fuat eve geldiginde
gun boyunca Sakir’in yaptiklarindan dolay1 sinirli oldugunu Sevda’ya anlatir ve yatmak igin
yataga girer ancak Sakir’de ayni yatakta yatmaktadir ve onu yakalamaya oldiirmeye calisir.

Ancak Sakir sakarliklari ile yine kurtulur. Sakir kacar ve Fuat Sevdayi terk edip gider.

Hacinin yaptig1 plan ise yaramayinca yeni bir plan yapmaya karar verir ve Sevda ile bir
anlagma yapar. Sevda’nin mevcut borglarini silmesinin, 20 bin lira vermesinin ve 2 yil evde
bedava oturmasinin sartinda Sakir’e bos bir kagit imzalatmasini ister. Sevda pazarlik yaparak
durumu kabul eder. Bu sira da Sakir’in saf olmasindan faydalanmak isteyen diger mahalle
sakinleri bakkalda bulunan veresiye defterini ciizi bir miktar para ile satin almislar ve
yakmuglardir. Hacit bunu duyunca fenalasir. Daha sonra televizyoncunun sigara ve Sevda
Hanim’m sabun istedigini belirterek onu Sevda’nin yanina gonderir. Sevda sabunlar1 Sakir’e
goturince limonata icmek bahanesiyle evin i¢ine almigtir. Sakir ise Fuat’in eve gelmesinden
tedirgin olur. Sevda Sakir ile ilk basta yakinlasmaya calisir sonra kiray1 verdigine dair bos bir
kagida imza attirmaya ¢alisir. Ama Sakir okuma yazma bilmedigi i¢in imza atamaz ve o sirada
Fuat eve gelir, Sakir saklanir. Sonra gardirobuna saklanarak evden kagar. Mahalle de yasayanlar
gardirobun i¢inde Sakir’i bulur ve Sakir Fuat’1 dovdiigiinii sdyleyerek olaylari farkli bir sekilde
anlatir. Arkasinda Fuat belirince yalanina devam eder ve Fuat Sakir’in sallanmasi sonucunda

yumuklar bagkalarina denk gelir ve Fuat direge Sakir’i vururken saks1 kafasina diiser ve bayilir.

Sakir sonra Hacinin yanina bakkala gider ve isleri iyi yapmasi ve kendisine kalacak iyi
bir yer ayarlamasi sdyler. Hac1 bu sefer Fuat ile anlagsma yapar ve bos bir kagida parmak
basmasi karsilifinda kendisine on bin lira verecegini belirtir. Fuat ile pazarlik yaparlar ve on
bin lira ve evde bedava oturmak sart1 ile Fuat anlasmay1 kabul eder. Sakir digerleri birlikte
otururken Fuat kagid1 imzalatmak icin yanlarina oturmayi teklif eder. Aralarindaki husumetin

bitmesi i¢in kagida parmak basmasini ister. Sakir yanlis anlar ve yine tartismaya baslar. Sakir
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kagarken bir bek¢inin yanina gider ve aralarindaki tartismaya bekgide katilir. Sonra kagma
kovalama sonucunda Fuat denize diiser ve Sakir Fuat’in hayatin1 kurtarir. Fuat Hacinin neler
yapmak istedigini Sakir’e anlatir ve birlikte bir plan yaparlar. Fuat kagida parmak basar ve
hacidan hem paray:1 alirlar hem diikkdndan kovarlar. Haci aklin1 kaybeder, Sakir benzin
bidonuna sigara attig1 igin diikkdnda yanar. Istanbul’un yarisim yaktig1 icin filmin sonunda

Sakir kdye geri doner orada da bir patlamaya sebep olur.

4.4. SAKAR SAKIR FiLMINIiN ANALiZi VE DEGERLENDIRMESI

Sakar Sakir filmi koyden kente goc¢ ile baslamaktadir. Ancak ko&y hayatindaki
farkliliklar ile kent hayatindaki farkliliklar filmin ig¢inde vurgulanmaktadir. Sakir’in kdyden
gitmesinin serefine koydeki kahveci herkese c¢ay ismarlamaktadir. Sakir ise bir bakkali
olmasinin ve insanlarin kendisi ile pozitif iligkiler kurabilmesi amaci ile bir giinliik biitiin her
seyin licretsiz olacagini belirtiyor. Ancak kentte yasayan kisiler diikkkani1 yagmaliyorlar. Daha
sonrasinda apartmanda Haci kalacagi yeri gosterirken Sakir eski kiiveti gordiigiinde bir ekmek
teknesi oldugunu diisiinliyor. Sonrasinda onun bir i¢inde banyo yapilacak bir alan oldugunu
hacidan 6greniyor. Dus bagligini i¢cinden su gelen bir telefon, tuvaleti ise ayak yikamak igin
kullanilan bir yer saniyor. Burada koy ve kent yasamindaki kiiltiirel farkliliklara vurgu

yapilmak istenmistir.

Film 1977-1979 ekonomik krizinin bagladigi donemde g¢ekilmistir. Bunun etkileri
filmde gorilmektedir. Zengin ve fakir arasindaki ekonomik ugurumun arttigi goériilmektedir.
Bu durum Marmara Kazim, Liifer, Siikrii, Sabri gibi mahalle sakinlerinin giyim tarzlar ve
aralarinda gecen diyaloglardan anlagilmaktadir. Kahveci roliinde bulunan kisinin ve Marmara
Kazimin kiyafetlerinde yirtiklar bulunmaktadir. Sabri Bey’den ise Haci kirayr almaya
geldiginde zam oldugunda kiray1 6deyemeyecegi belirtmektedir ancak boyle bir durumda haci
evden esyalar ile birlikte atilacagini sdylemektedir. Alim giicleri sinirlt oldugunu gosteren
diger bir gosterge ise veresiye defteridir. Defterde biitlin mahallenin borcunun oldugu filmde
aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda hacinin dikkanda sattiklarindan daha fazla kar elde etmek igin

pirince ve mercimege tas karistirdigi ve nemli bez ile Gstlind orttiigii goriilmektedir.

Filmde Sakir ve Fuat arasindaki bir tartismada sokakta Bekg¢i ile karsilasirlar. Bekgi
filmde kanunu temsil ettigini belirtir. Ilk karsilasmalarinda Fuat ve Sakir’in arasindaki
tartismalar durulsa da sonrasinda daha fazla siddetlenerek devam etmektedir. Daha sonrasinda
aralarindaki tartismanin sonlanmasini basaramadi8i i¢in bekgi isten istifa ettigini belirterek
esyalarin1  Sakir’e birakmaktadir. Kanunun toplum ic¢inde bulunan siddet olaylarini

yatistirmakta yetersiz oldugunu gostermektedir.
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Biitiin mirasin Sakir’e kaldiginin ve hacinin ekonomik olarak her seyini kaybettigi
kesinlestigi sahnede ise hacinin Almanya’ya gidecegini belirtmesi 1961 yilindan itibaren

Tiirkiye’den Almanya’ya yasanan is¢i gdcline vurgu yapmaktadir.

Son sahne de ise diikkdmn ve Istanbul’un yarismin yanmasina sebep olan materyalin
benzin bidonu oldugu goriilmektedir. Bu sahne ise 1973 yilinda baslayan petrol krizinin
etkilerinin ne kadar genis bir kitleyi etkiledigini temsil etmektedir. Daha sonra Sakir kdye geri

dondiigiinde tlip ve gaz patlamasiyla bu etkinin kdyde yasan kisileri de etkiledigi goriilmektedir.

Sekil 2: Sakar Sakir 1977

4.5 COPCULER KRALI FILMi KONUSU

Copeiiler krali filmi 1977 yilinda gekilmistir. Yonetmenligini Zeki Okten, senaristligini
de Umur Bugay yapmistir. Film bir mahallede baslamaktadir. Zabita amiri Sakir’in kaldig1 bu
mahallede gorevlerini ve yetkilerinin kotiiye kullanarak esnafin ve ¢opgii Abdi’nin iizerinde
biiyiik bir baski kurmustur. Film gazeteci ¢ocugun memur maaslarina zam yapildigi haberini
duyurmas: ile baglamaktadir. Mahalle sakinlerinden bir teyze kedilere yemek vermektedir.
Dullara zam olup olmadigini sormaktadir. Apartmandan ¢ikan bir bagka kisi ise emekliye, dula
memura zam yapilacagini belirtmektedir. Bu konular ile ilgili gazetede yazacagini belirtir. Yasl
teyze bu haberi alacak olan ev sahibinin bir giin sonra ev kirasina zam yapacagindan
kaygilandigint belirtir. Mahallede belediyenin ¢opleri almamasindan sikayetgi olan mahalle
ahalisi sorunu Abdi’ye ve sonra Abdi zabita amiri olan Sakir’e durumu anlatir. Belediyeye
durumu anlatacagimi sdyler. Hem belediye amiri Sakir hem de ¢Opgli Abdi amirin evine

temizlige gelen Hacer’e asiktir. Hacer amirin kendisini istemeye gelmesini istedigini belirtir.
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Ama amirin annesi Hacer’i istemedigi i¢in amir istemeye gidememektedir. Hacer ise gelirken
kendisini istemeye gelmemesinden dolay1 kendisini oyaladigini diislindiigiinii sdyler ve artik

onunla birlikte olmak istemedigini belirtir. Ancak eve gelecegini ve konusacaklarini belirtir.

Daha sonra Hacer amirin evinin camlarini silerken Abdi asagidan onu izlemektedir.
Camu sildigi su kova ile birlikte ¢opgii Abdi’nin iizerine diiser ve 1slanir. Hacer hem kovay1
almak hem oziir dilemek icin asagiya iner ve konusurlar. Ustiiniin kurumasi i¢in mahallenin
basinda ates yakip bekleyen Abdi’yi amir isten eve gelirken goriir ve amiri neden bu halde
oldugunu sordugunda Hacer’in kendisine cilve yapmak i¢in tizerine su doktiigiini belirtir ve
sinirlenen amir bir daha Hacer’in bulundugu yerde Abdi’nin gezmesini yasaklar ve Hacer’in
yanina eve gider. Hacer’e ¢opgii Abdi’ye cilve yaptigi i¢in kizar ve onunla evlenecegini belirtir.

Ancak Hacer ona inanmaz ve kendisini istemeye gelmedigi icin baskasi ile evlenecegini belirtir.

Abdi kahvede cay igerken bakkalin ¢iragi kuyruk oldugunu belirtir ve onu para
kazanmak i¢in ¢agirir. Mahallelilerden kuyrukta beklemesinin karsiliginda para ister. Ekmek,
tiip ve seker kuyruguna girer. O sira da Hacer ekmek kuyruguna girer Abdi onu 6niine gegirir
ve birlikte konusurlar. Hacer eve gittiginde babasina annesi 6ldiigiinde amirin kendisini
istemeye gelecegini sdyledigini belirtir ve Hacer’i bir sonraki giin abileri ise gotiiriir. Amir ile
konusamazlar. Abdi Hacer’in abilerinin amiri aradigini amire anlatir. O sirada evine temizligine
gittigi kadin Hacer’e ¢ocuklar1 temizlik bittikten sonra parka gotiirmesini sdyler. Abdi parkta
Hacer’in gelmesini bekler ve Hacer Abdi’ye evlenme teklifi eder. Hacer eve giderken amir
Hacer ile konusmaya calisir ama Hacer’in abileri amiri dover. Hacer ailesine durumu anlatir ve
¢Opeiiniin maaginin olmasi ve devlet memuru olmasindan dolay1 onun istemeye gelmesini ailesi
kabul eder ve Abdi Hacer’i istemeye gider. Birlikte yemek yerler. Bu sirada amirde annesi

pansuman yaparken Hacer ile evlenmek istedigini belirtir ve amirin annesi fenalasir.

Amir Hacer ile evleneceklerini 6grenince Abdi’ye isine uygun olmayan gorevler verir.
Hacer’in abisini nezarete attirir. Abdi yliziikleri takmak ister ama Hacer’in annesi oglu
hapisteyken yiiziik takilamayacagini sdyleyince Abdi amire kayin biraderini birakmasi i¢in
ricada bulunur ve amir Hacer’in gelip istemesini sOyler Hacer ve amir kavga ederler. Amir
evlenmek istedigini yeniden annesine sdyler ve annesi izin vermeyecegini sdyleyince onu

camdan atar ve Abdi onu asagida tutar.

Abdi Hacer ile nisanlanmak icin ytliziikleri gotiirdiigiinde Amir ve annesi Hacer’i
istemeye gitmislerdir ve Abdi’yi kapida bekletip, Hacer’i amire verirler. Abdi’ye Hacer’in
amirle evlenmek istedigini sOyleyip kapidan geri gonderirler. Abdi sonraki giin isleri
yapmamaya karar verir. Kapici Ismail’in de kendisine Hacer’i kagirmasini soylemesiyle zorla
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Hacer’i kagirmaya gider. Ama Hacer’in kii¢iik kardesi kagirmasina engel olur. Hacer’in erkek
kardesleri ve Copgii Abdi arasinda bir kosusturma baslar. Abdi yanliglikla kendisini bir gazino
sahnesinde bulur ve sarki s6ylemeye baslar. Miisteriler Copcli Abdi’yi ¢cok sevince Abdi’ye
gazinoda ¢alismasi i¢in teklifte bulunurlar. Bu sirada Hacer’in abileri ve babasi amir ile birlikte
Abdi’yi aramaktadir. Ararlarken gazinonun afislerini goren Hacer’in abileri ve babasi ¢ok para
kazanacagi icin Abdi’yi damat olarak kagirdiklar1 i¢in iiziiliirler. Amir ve Hacer ise yiiziik

almaya gitmislerdir. Hacer’de afisleri goriir ve aglamaya baglar. Sinirlenen amir afisleri yirtar.

Daha fazla geliri olacagini diisiiniip Hacer’i Abdi’ye vermeye karar verirler ama Abdi
kabul etmez koskoca bir sanat¢1 oldugunu ve bir temizlik¢iyle evlenemeyecegini sdyler. Ama

sahnede bir¢ok talihsizlik yasar ve kovulur eski mahallesine geri doner.

Filmin son sahnesi baslangici gibi gazete gocugun gelmesi ile olur. Gazeteci gocuk bu
sefer hiikiimetin diistiigi haberini yayar. Hacer ile amir evlenir ama kavga ederler. Abdi
kendisinin Hacer ile evlenemedigi i¢in sansh oldugunu diisiiniir. Baska bir hizmetgilik yapan

kadinin penceresinin altina gider ve izlemeye baslarken film biter.

4.6. COPCU KRALI FILMINiIN DEGERLENDIRMESI VE ANALIZIi

Copeiiler Kral1 filmi 1970’1i yillarinin sonlarindaki Tiirkiye’sindeki bir mahalle 6rnegi
ile toplumun tamamini yansitmaktadir. COpgli Abdi ve Zabita Sakir lizerinden hiyerarsik
yapinin ne kadar gii¢lii oldugunu gozlemleyebiliyoruz. Zabitada ¢opcilide belediye icin ¢alisan
memurlardir ancak Cop¢li Abdi’nin film boyunca Zabita Sakir’e amirim diyerek hitap ettigini
gormekteyiz. Amirinin sdyledigi her seyi yapmaktadir hatta gorev tanimi disinda olan isleri ve
kisisel iglerini de yaptiZin1 gormekteyiz. Amirin istekleri mantikli olmasa da sorgulamadan
gerceklestirmektedir. Ornegin mahalledeki tiim kedileri toplamasini istediginde sorgulamadan,
kediler kendisine zarar verse de aldigi emri yerine getirmektedir. Evinin ihtiyaclari igin
aligverise yine ¢opgli Abdi’yi gonderiyor. Bu sirada sadece Copgii Abdi’yi degil esnafi da
kanunla ve riitbesi ile korkutup para vermeden ihtiyaglarini karsiladigin1 gormekteyiz. Tam bu
noktada toplum i¢indeki bir ¢eliskiyi de gormekteyiz. Esnafa bozuk ya da eksik mal satmamasi
gerektigini belirten, ¢Opgiiye is sirasinda dinlenmemesi gerektigini belirten zabita gdrevini

kisisel ¢ikarlar1 i¢in kotiiye kullanmaktadir.

Filmde butln karakterler bir sinifi temsil etmektedir. Copgii Abdi ve Hizmetgi Hacer
is¢i smifin1 temsil etmektedir. Ancak Abdi bulundugu konumdan memnundur. Isinin belirli
avantajlar1 oldugunu savunur: maasi, emekliligi vardir sonugta o bir devlet memurudur. Ancak

Hacer bulundugu konumu bir evlilik yolu ile degistirmeyi hedeflemektedir. Abdi egitimli bir
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birey olmasa da smif farkinin farkindadir. Hacer ile Zabita Sakir’in evlenecegini sdyleyen
esnafa ’O koskoca bir zabita amiri bir hizmetgi parcgasi ile mi evlenecek’’ demistir. Zabita Sakir
ise filmde iktidar1 sembolize etmektedir. Camdan giindemdeki olaylar1 gazetede yazdigini
belirten apartman sakini aydin kesimi temsil etmektedir. Olanlarin farkindadir ve bunlar1 dile

getirmeye caligmaktadir.

Gunler filmde bir rutin olarak ilerlemektedir. Gazeteci ¢cocuk haberleri yaymlamakta,
yash teyze kedilere yemek vermekte, camdaki adam bir durumla ilgili sikayetlerini gazetede
yazdigini belirtmekte tam yedi bucgukta bir adam sokaga tlikiirmekte ve camdan disar1 bir baska
aparman sakini ¢op atmaktadir. Filmde belediyenin isleri yerine getirememesi ve toplumda bir

diizensizlik oldugu ¢op arabasinin bir haftadir gelmemesi ile aktarilmaktadir.

Filmin ¢ekildigi yillardaki ekonomik sikintilar ve belirli mallarin bulunamamasi da tiip,
seker ve ekmek kuyruklari ile anlatilmaktadir. Abdi ¢ay igecegi zaman kahveci ¢ok fazla seker

kullanma zaten ortada seker yok demistir.

Gazeteci gocugun haberleri o yillardaki giindemi yansitmaktadir. Enflasyonun yiiksek
oldugunu maaglarina zam geldiginde hemen ertesi giin ev sahibinin kiralarini arttirmasi ile
anlayabilmekteyiz. Sokaklarda bir ¢atigma durumu oldugunu ve siyasi ¢atisma ortamini ise

yaralama olaylar1 ile anlatmaktadir. Filmin sonunda ise o yillarda sik sik degisen hiikiimetin

diistiigtinii belirtmesiyle tamamlamistir.

Sekil 3: Copgiiler Kral1 1978
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4.7. YUZ NUMARALI ADAM FiLMININ KONUSU

Yiiz numarali adam filmi 1978 yilinda yonetmenligini ve senaristligini Osman F.
Seden’in yaptig1 Yesilcam filmidir. Filmde bir gecekondu mahallesinde ailesi ile birlikte
yasayan ve i§siz olan Saban’in bir reklam ajansi tarafindan reklam yiizii olduktan sonra basina
gelenler anlatilmaktadir. Saban babasi siit¢ii Ali, annesi ve iki erkek kardesi ile birlikte bir
gecekonduda yasamaktadir. Babasi calismadigi i¢in tepki goOsteren Saban her yerde is
aramaktadir. {lk 6nce kahvehaneye ¢ayci olarak girmistir ancak biitiin bardaklar1 kirdig1 igin
oradan kovulmustur. Daha sonra kasap, berber vb gibi pek ¢ok is kolunda ¢alismis ancak bir iki
giin icinde kovulmustur. Aym1 zamanda sporla ilgilenmektedir. Is aramadigi zamanlarda
tekvando kursuna gitmektedir ancak tekvando 6gretmeni bu isi basaramayacagini birakmast

gerektigini sOylese de Saban kurslara devam eder ama derslerde siirekli dayak yemektedir.

Evde bir tek annesi Saban’in arkasinda durmaktadir. Babasi sabah i¢gmek istediginde bir
bardak siit bile vermemektedir. Kardesleri ise kendileri calisip abilerinin ¢aligmamasina
sinirlenmektedir. Bir glin ona ders vermek i¢in iki kizla bulusacaklarini yanlarinda da
Saban’dan hoslanan ¢ok giizel bir kiz oldugunu ve kizin kasabin kardesi oldugunu eger
evlenirler ise kasaba Saban’1 ortak edeceklerini sdylerler. Saban’dan onlarla birlikte goriismeye
gelir. Ancak kiz1 Saban begenmez ve eve giderken tren yolunda kasap kiz ile Saban’1 yan yana
goriince eve kadar Saban’i kovalar. Saban’in babasia bizim boyle issiz giigsiiz bir kisiye

verecek kizimiz yok der.

Ayse reklam ajansinda ¢alisan bir kadindir. Isverenlerinden birisi reklamlarda surekli
iinlii ve taninmis insanlarin oynamasindan sikayet¢i oldugunu belirtince Ayse halkin kendisini
0zdeslestirebilecegi bir reklam yiizii bulacaklarini belirtir. Ayse bu kisiyi aramak icin trene
bindiginde Saban ile denk gelirler. Trende bir erkegin Ayse’yi rahatsiz ettigini fark eden Saban
Ayse’ye yerini verir Sonra Ayse’ nin yani bosalinca Ayse Saban’1 yanina ¢agirir ve konugmaya
baglarlar. Saban trenden indikten sonra Ayse onu takip eder. Bir isi olup olmadigini sorar Saban
Kog¢’un yaninda ¢alistigini belirtir. Ayse onlarin girketinde ¢alismak isteyip istemedigini sorup
ona kartin1 verir. Bir sonraki giin onu mutlaka goriisme i¢in bekledigini belirtir. Saban bir giin
sonra goriismeye gider ve reklam ajansinin patronu ondan bazi mimik hareketleri yapmasini

ister ve onu ise alir birkag¢ senet imzalatir.

[k basta halka Saban’1 tanitmak i¢in bir tanitim filmi ¢ekerler. Onu halkin adamu olarak
tanitirlar. 20 bin lira licret 6derler. Babasi ve kardeslerinin tutumu birden degisir, annesi zaten

ona her zaman giivendigini basarabilecegine bildigi soyler. Daha sonra bir programda spiker
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Saban’a belirli sorular sorar ve Ayse’nin yardimi ile Saban sorulari cevaplar. Seyirci Saban’in

verdigi cevaplara ¢ok giiler ve onu ¢ok severler.

Saban halkin bu olumlu tepkilerinden sonra reklam filmlerinde oynamaya baglar ayni
zamanda Ayse ile Saban’in aralarinda yakinlasma olmaya baslar. Konserve sarma, buzdolabi,
kumas gibi pek ¢ok reklamda oynar ancak reklamini yaptigr mallar kaliteli degildir. Bununla
ilgili sorular sordugunda kendilerine gelen teshir mallarinda sorun oldugunu ancak mallarin
gercekte kaliteli oldugunu belirtirler. Saban reklamlarda oynama devam eder. Ayse’nin
sOylemesi iizerine reklam ajansinin miidiirii Saban’a reklamini yaptiklar1 beyaz esyalar1 hediye

olarak gonderir. Sonrasinda reklamini yapacaklar1 apartmanlardan birinden bir daire verir.

Bir giin Ayse ile birlikte ¢ay bahgesinde otururlarken yanlarina kadinlar yaklasir ve
Kadinlardan biri Saban’t ¢ok sevdiklerini ama onu reklamlarda gordiikleri igin aldiklar
konserveleri esinin hi¢ sevmedigini bir daha onlar1 kandirmamasini istedigini belirtir. Sonra bir
bakkala su almak i¢in yaklastiginda buzdolabinin bozuk olmasindan dolayr soguk suyun
olmadigint 6grenir ve bakkal Saban’a inandiklari i¢in soguk suyunun olmadigini sdyler.
Ayse’ye onu neden kandirdigini sorar ve Ayse bir agiklama yapamaz. Birlikte reklamini
yapacaklart apartmanlarin oniine geldiklerinde eksik demir koyduklari i¢in binalardan birinin
coktiigiinii ve iscilerin ambulans ile gotiiriildiigiinii goriir. Saglam binalardan birinin 6niine
Saban’1 reklam1 ¢ekmek icin gotiirdiiklerinde Saban bu ise devam edemeyecegini isi biraktigi
sdyler. Tk nce sinirli bir sekilde Saban’1 isi birakamayacagini sdyler sonra verdiginden daha

fazla para verecegini belirtir. Ama Saban kabul etmez.

Ailesinin yanina gittiginde apartmandan atildiklarii ve esyalarmi geri almaya
calistiklarin1 géren Saban’a ailesi ¢ok kizar ve “ Sen kim sirket sahibine bas kaldirmak kim?”
diyerek onu elestirirler. Babas1 “ Salla basini al maasini1 ne yaptiklarini neden umursuyorsun.”
der. Saban yeni i aramaya baslar ama iinlii oldugu i¢in is verenler dalga gectiklerini diisiiniirler
hatta kendi is yerlerini Saban’a satabileceklerini sOylerler.  Saban eve dondiigiinde
gecekondularina teblig geldigini goriir. Is yerine ilk gittiginde imzalattig1 senetler ile Saban’in
gecekondusunu isi birakmasi durumda el konulabilecegi oldugunu 6grenirler. Saban’a tekrar

ise donmesi yoniinde teklifte bulunurlar ama o yine kabul etmez.

Saban bir giin sonrasinda ailesi evden ¢ikmak i¢in hazirlanirken dedesinin tabancasini
eline alip evden ¢ikmayacagini sdyler. Polisler geldiginde kardesleri tizerine benzin doker ve
evden ailesini ¢ikartmaya ¢alisirlarsa kendini yakacagini belirtir. Ayse’ye kendisinin yasadigi
durumlar televizyonlara anlatmak istedigini eger yardimci olursa ona inanacagini sdyler. Ayse
televizyonculart ¢agirmaya gittiginde reklam ajansinin sahibine reklam veren diger sirket
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sahipleri baski kurar ve ne olursa olsun kendi markalar1 hakkinda canli yaym yapmamasi
gerektigini sOylerler. Sonra Saban’a reklam ajansi sahibi geri aldig1 evi, esyalari, gecekondu
evini geri verdigini ve yiiz bin lira para teklif ettigini belirtir. Ustiine ¢ekecekleri biitiin reklam
filmlerinin gelirlerinin yiizde ellisini vereceklerini belirtir. Ama Saban yine teklifi kabul etmez.
Televizyona ag¢iklamay1 yapar. Halk onu omuzlarinin dstiinde tasir. Reklam ajansinda

calisanlar1 dover ve film burada son bulur.

4.8 YUZ NUMARALI ADAM FiLMi DEGERLENDIRMESIi VE ANALIZi

Yiiz numarali adam filminde somiiren ve sémurilene deginilmeye ¢alisilmistir. Siitgii,
kasap, bakkal, benzincide olsa biiylik sirketler de olsa hepsinin halkini kandirdigindan sz
edilmektedir. Esnaf sattig1 mallarin i¢ine su ya da farkli bir madde karistirarak yapmaktadir
bunu biiyiik sirketler ise trettikleri mallarin kalitesiz olmasiyla. Saban’in spiker ile

konusmasinda su sekilde durumu ifade etmistir:

> Yok abiler yok, babamda olsa halki kaziklayanin alkislanmasini istemem. Bizim
mahallenin basinda kosede Papagan Hiisnii’niin benzin istasyonu var o benzine su katiyor, biraz
once bahsettigin Kasap Hayri ete neler katiyor neler, Hact Riistem var haci oldu dalavereyi
birakir dedik haci olduktan sonra simdi her seye bir seyler katiyor. Hava gazini agmigsin icine
hava katmislar, ila¢ aliyorsun kire¢ katmislar, efkarlanityorsun raki aliyorsun raki yok.
Diyecegim herkes herkese kazik atiyor sonra kendi cani su kadarcik yandi m1 veryansin ediyor
basiyor yaygarayi... Hepimiz birbirimize bir kazik atarsak nasil diizelir bu isler ben derim ki
saygili olalim haklarimiza’ diyerek esnafin halktan daha fazla para kazanmak igin Grlnlerin

kalitesini bozdugunu belirtmistir.

Roportaj sahnesinde Kemal Sunal’in bu agiklamalart yapmaya basladiginda
karsisindaki spiker “’Birak su tehlikeli konular1’’ demistir. Bu ifade dénemin medyasina bir
gondermedir. Medyanin halkin yasadigi sorunlart ve toplumsal durumu oldugu gibi

yansitamadigini ve belirli konular1 yansitmaktan korktugu aktarilmaya ¢aligilmistir.
Soémdiren somirilen konusu ile ilgili filmin son sahnesinde ise su ctimleleri kurmustur:

> Benim ¢ok sevgili seyircilerim benim ne bir tahsilim nede bir yetenegim vardir. Sizin
sevginiz ille bir yere geldim. Bir bu eskiyalar alladilar pulladilar beni sizin karsiniza ¢ikardilar.
Ne i¢in mi sizi kaziklamak icin. Once sohret oldum. Halk seni ne kadar severse o kadar inanir
dediler. Halk1 kuzu gibidir dediler, ne verirsen yer. Once uyanamadim kardeslerim. Gozlerimi
actigim zaman kazik ¢oktan girmisti. Dertleri elinize gegen bes on kurusu kapmak karsiliginda

on para etmez mali sizlere yutturmak. Evine konserve alacak Hatice nine bozuk, bakkal
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buzdolab1 alacak bozuk, Daktilo Necla elbise alacak cart diye yirtiliyor, ilag alacak
iyilesemeyecek, sampuan alacak sag1 dokiilecek hep para verecek ama karsiliginda hep kazik
yiyecek. Sen Hakki amca emekli ikramiyemle bir ¢atim olsun diyeceksin, yuvam diye i¢ine
girecegin ev basina ¢okecek. Sen 6lmiissiin kimin umurunda maksat paran1 almak. Ver parani
sonra derdini kime anlatiyorsan anlat. Simdi bunlar1 size anlatmayayim diye milyonlar
veriyorlar. Simdi evden ¢ikiyorum. Gaz dokiip kendimi yakarim dedim ya oda numaraydi. Kim

bulmusta gazi biz listiimiize dokelim.”” diyerek durumu agiklamistir.

Burada ekonomik sikintilar1 ve belirli iirtinleri halkin bulamadigini filmdeki belirli
repliklerle belirtilmistir. Kemal Sunal’in {istiine benzin doktiigii sahnede ya da gaz ile yakmaya
calistig1 sahnede ilk olarak kardesi > Ne benzini abi hep topu iki parmak benzin var iginde

gerisi su demistir.”’

Tiirkiye dis siyasetinde gerceklesen degisikliklerden kaynakli olarak 1950’11 yillardan
sonra komunizm korkulmasi gereken bir rejim olarak goriilmistiir. 1970°1i yillarin sonlari
halkin sag sol olarak bdliinmeye basladigi yillardir. Bundan dolay1 filmde Saban babasina
“’Halk kahramani olacagim’’ dediginde abileri komiinist olacagindan endiselendiklerinden s6z

etmektedirler.

Filmde mekansal olarak degisiklikler de goze ¢arpmaktadir. Gecekondu mahallesindeki

evler ile apartman dairelerinin arasindaki farkliliklar goriilmektedir. Bu donemde farkli

siniflarda bulunan kisilerin yasam alanlar1 arasindaki farkliliklar gériilmektedir.

Sekil 4: Yiiz Numarali Adam 1978
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4.9. BEKCILER KRALI FILMININ KONUSU

Bekgiler Krali filmi 1979 yilinda Osman F Seden’in yazip yonettigi Kemal Sunal
filmidir. Filmin konusu i¢isleri bakaninin yegeni ile isim benzerligi olan Saban Ozgiines’in ayni
andan bekgcilik kursunu bitirip bekgilik yapmaya baglamasiyla olusan yanlis anlasilmadir.
I¢isleri bakanimin yegeni Ankara’da Kemal Sunal’in canlandirdig1 Saban karakteri ise Istanbul
Zeytinburnu’nda goreve baslar. Saban’in dayr adinda bir kopegi vardir ve onunla birlikte
Zeytinburnu’na tasinir. Zeytinburnu’na ilk geldigin de emniyetin yerini sormak icin bir bakkala
girer. Bakkal arkasi doniiktiir ve dikkanda bulunmayan mallar1 saymaya baslar. Sana yaginin
bulunmadigini ifade eden bakkal ile Saban arasinda bir anlasmazlik ¢ikar daha sonra bakkal
durumu ifade eder ve Saban emniyetin yerini 6grenir ve gider. Bu sirada Emniyet amiri i¢isleri
bakanin yegenin bekc¢i olmasi ve onunla ilgili yaptig1 aciklamalarla ilgili duydugu siniri yaninda
buluna farkli bir emniyet memuruna dile getirmektedir. Onun kendi emrinde ¢alistyor olsaydi

hicbir imtiyaz yapmayacagini hatta herkesten ¢ok zorlayacagini belirtmektedir.

Saban kapiy1 c¢alar ve iceri girer. Kendisini isim sOylemeden tanitir. Yeni bekgi
oldugunu gorev yerinin burasi olacagini belirtir. Emniyet amiri, memura “Keske bu bekgi
icigleri bakaninin yegeni olsaydi ona gosterirdim” der. Sonra Saban ismini ve soy ismini
sdyleyince Saban’i Igisleri bakaminin yegeni zanneder. Tutumu tamamen degismistir ve
kendisine sadece giindiiz vardiyalarin1 vereceklerini ve bir giinliik istirahat ettikten sonra ise

baslamasini sOylemistir. Saban bir gecekondu evinin bir odasini tutmustur.

Bir sonraki giin ise basladiginda muhtarin ¢alistig1 binanin 6niinde sira oldugunu goriir
ve nedeni sorar. Sira bekleyen kisiler muhtarin is saatinde tavla oynadigini ve halkinda iglerinin
yapilmasi i¢in sirada beklediklerini sdylerler. Saban muhtara is saatinde gorevinin basinda
olmasi gerektigini belirtir. Muhtar bek¢inin bu tutumdan memnun olmaz ve emniyete sikayette
bulunacagini belirtir. Daha sonrasinda manavin Oniine geldiginde fiyatlarin normalin ¢ok
tistiinde oldugunu goriir ve mallarin alig fiyatlarini gérmek istedigini belirtir. Manav kendisini
ilgilendirmeyen islere karistigini belirterek, emniyete gider. Sonra Saban bir karmasa goriir ve
ona dogru ilerler karmasanin sebebin firmin is¢ilerinin isi birakmasindan dolayr ekmek
olmamasi oldugunu 6grenir ve kendisi ekmek yapip boyutuna gore degerlendirip satmaya
baslar. Saban’dan sikayet¢i olan esnaf ve manav emniyete gider ama amir onlara Saban’in
icigleri bakanin yegeni oldugunu ve her gece ona rapor verdigini sdyleyince herkesin Saban’a

kars1 tutumu degisir.

Muhtar zamaninda ise baglamaya ve gorevlerini yerine getirmeye baslar. Manav bek¢i

gelirken etiketleri degistirip fiyatlar diistik gibi davranir. Saban fiyatlar diislirdiigii i¢in manavi
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tebrik eder ama ona inanmaz ve yeni mallar gelirken fasulye sepetinin i¢ine saklanir. Gergek
fiyatlar1 goriir ve etiketleri diizeltmesi sdyler. Mahalle ahalisi diizeltmeden sonra aligveris
yapmaya baglar. Bu durumdan ¢ok memnun olur. Saban’in Ankara’dan goénderilen bir miifettis
oldugunu distiniirler. Cocuklar1 meyve yedigi i¢cin ona duaci olurlar. Gece evine donerken
Saban ilk muhtar1 tavla oynarken goriir ve uyarir sonra ise bakkalin kepenklerinin altinda ne
yaptigini izler. Bakkal karaborsa da satmak igin zeytinyagini sarap siselerine, gazi su siselerine,
margarini piring unu kutusuna koyup miisterilerine iiriinlerin bulunmadigin1 séylemektedir.
Sigaralar1 ekmekleri masanin altinda saklamaktadir. Bunlar1 goriir ve sabah yine miisterilere
istediklerinin olmadigin1 sGylerken Saban gelir ve Sarap almak istedigini soyler ve bakkalin
oyununu ortaya c¢ikarir. Tek tek biitlin gizli mallarin fark edilmesini saglayarak

mahalledekilerin aligveris yapmasini saglar.

Saban bir sonraki giin emniyet amirinin yanina gider. O sirada bir ¢oban igeri girer ve
fabrika atiklarindan dolay1 koyunlariin 61diigiinii belirtir. Polis ise belediyeye yaz1 yazdiklarini
onlarinda bakanliga durumu ilettiklerini ancak su anda herhangi bir iglem yapilmadigin1 belirtir.
Saban bu konu ile kendisinin ilgilenecegini sdyleyerek fabrikaya gider ve fabrika sahibine

atiklari i¢in bir hafta icerisinde bir atik kanali agmas1 konusunda uyarir.

Saban kiraladig1 odadaki komsusu olan Zehra’dan hoslanmaktadir ve onu her gordiigi
yerde goz goze gelmektedirler. Zehra sabah ise giderken Saban’a selam verir ve birlikte biraz
yuriirler. Saban’a mahalle sakinlerinin Saban’i ne kadar ¢ok sevdiklerini sdyler. O sirada
mahallede yasayanlarin sokaga ¢Op attiklarini goriir ve onlart uyarir. Mahalle sakinleri de
belediyenin bu mahallede ¢opleri ¢ok uzun siire almadigini haftada bir ya da daha fazla zaman
araliklar1 ile ¢Op arabasinin geldigini belirmektedir. Saban bu konuyu halledebilmek i¢in
belediyenin ¢dp arabalarinin bulundugu yere gider. Isgilere mahalleye ¢op almaya gitmelerini
sOyler. Ancak isciler yemek yiyeceklerini sdyleyip gidince Saban, ¢op arabalarindan birini
kagirarak mahalleye gider. Insanlarin ¢dplerini ¢dp arabasina bosaltmalarini sdyler. Cop
arabalarindan sorumlu miidiir emniyete sikayete gidince dayisinin bakan oldugunu amir

midiire soyler ve giinde iki kez mahalleye ¢Gp arabasi gelecegini belirtir.

Zehra diger giin Saban’a ayran yapar birlikte otururlar. Zehra aslinda Saban’a cay
yapmak istedigini ancak tiip alamadig1 i¢in yapamadigini sdyler. Saban bu isi halledecegini
belirtip tiipiin satildig1 yere gider. Bir siirii kisi tlip kuyrugunda beklemektedir. Biri hamiledir.
Dogum yapmak iizere oldugu halde sirasim1 kaybetmemek ic¢in siradan ¢ikmaz. Tipgi gaz
olmadig1 i¢in satis olmadigini sdyler ama Saban depoya bakmaya zorlayinca aslinda tiip oldugu

ortaya ¢ikar ve satis baslar. Daha sonrasinda Zehra Saban’a gay yapar ve Saban kdpegi dayidan
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Zehra’ya bahseder. Kendisinin ¢ok ¢apkin oldugunu, riigvet aldigini ve riisvetleri kendisine
aldirdigin1 belirtir. Ancak Zehra bunu kendi dayis1 i¢in sdyledigini diisiiniip sasirir. Konusurlar
mahallede kalan bir adam kucaginda ¢ocugu ile gelir. Cocugunun c¢ok hasta oldugunu

fabrikadan zehirlendigini belirtir.

Fabrika sahibi kanal projesinin maliyetinin ¢ok olmas1 ve karinin diiseceginden dolay1
Saban’in uyarisi ve belediye, bakanliga sikayet gitmesine ragmen atiklarini dereye akitmaya
devam etmektedir. Derede oynayan dort ¢ocuk felg olmustur. Saban adamin sikayeti lizerine
fabrikaya gider ve isi durdurur. Fabrika sahibini uyardigini uyarilan siirecte herhangi bir
degisiklik olmadigi i¢in isi durdurdugunu belirtir. Fabrika sahibi emniyet amirine gider ve bir
bekgi pargasinin nasil islerini durdurabildigini sorar ve Emniyet amiri Saban’in bakanin yegeni
oldugunu belirtir. Fabrika sahibi bagka bir ¢6zlim aramaya baslar. Bu sirada Saban’in hoslandigi
kizin kendi fabrikasinda iplik¢i olarak calistigini 6grenir. Zehra’y1 yanina ¢agirir ve Saban
hakkinda sordugu sorular1 dogru yanitlamasina karsilik haftalik maasina zam yapar. Zehra’da
Saban’in kopegi Day1 hakkinda soyledikleri fabrika sahibine soyler. Onlarda birlikte Saban’a
rigvet vermek icin Saban’in evine giderler. Saban’a riisvet teklif ederler ama Saban kabul
etmez. Onlar1 evinden kovarken ev sahibi kdpegini getirir ve biitiin kiymay1 yedigini belirtir.
Kopegi nedir senden ¢ektigim day1 deyince gercek ortaya c¢ikar ve fabrika sahibi Saban’1 tehdit
ederek gider.

Fabrika Sahibi Ertugrul Bey Saban’dan sikayet¢i olur. Kendisini igisleri bakaninin
yegeni olarak tanittigini ve kendisinden ii¢ milyonluk riisvet istedigini belirtir. Saban’1 sorguya
cekerler Saban gercegi acgiklar. Saban tevkif edilir, nezarete atilir. Mahallede biitiin diizen eski

haline doner.

Saban hakime durumu oldugu gibi anlatir. Her seyin yanlis anlasilma oldugunu riisvet
almadigin1 ona riigvet teklif edildigini sdyler. Zehra Saban’in lehine sahitlik edince hakim
Saban’1 serbest birakir. Biitlin mahallenin omuzlar1 lizerinde mahkemeden ¢ikar. Ertugrul Beyi
dover. Deniz kenar1 bir kahvehanede garsonluk yapmaya baslayan Saban isini yaparken
emniyet amiri onu goriir ve yanina ¢agirir. Saban gitmek istemez ve zorla gétiiriirler. Halk imza
toplayarak Saban’1 tekrar isine donmesi i¢in dilek¢e yazmistir. Bakan vekili Saban’1 tekrar ise
alir. Saban’in artik bakanin kardesi gibi oldugunu duyurur. Filmin son sahnesinde Saban ve

Zehra bir araya gelirler ve film biter.
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Sekil 5: Bekgiler Kral1 1979

4.10 BEKCILER KRALI DEGERLENDIRMESI VE ANALIZi

Film mekansal olarak bir gecekondu mahallesinde ge¢cmektedir. Gecekondu
mabhallesinde yasanan sorunlara deginmektedir. Evler genelde tek katli bahgeli yapisal olarak
diizensiz ve carpiktir. Mahallenin islerinin diizenli olarak yapilmadig: belediye is¢ilerinin oraya
¢Op toplamaya gelmemesinden dolay1 mahalle sakinlerinin sokaklara ¢6p atmaya baglamasi ile

anlatilmistir.

Filmde islenen en temel konu statii sahibi olan bir kisinin destegi ile kisilerin islerini
rahat bir sekilde halledilebilmesi: Torpildir. Film boyunca Saban igisleri bakanin yegeni oldugu

sanildig1 i¢in herkes Saban’a iltimas gegmektedir.

Film 1978 yilinda ¢ekilmistir yani 1980 yilinda yapilan darbeden yaklasik bir y1l dncedir
ve bu donem toplumsal ¢atismanin oldugu bir donemdir. Donemin bu 6zellikleri filme
yansimistir. Filmde ne zaman bir kalabalik olsa bek¢i sakincali bir durum oldugunu
belirtmektedir. Bakkalin ya da muhtarin islerini uygun sekilde yerine getirmemesinden
kaynakli olarak halki isyana tesvik etmek sugundan yargilanabileceklerini s@ylemektedir.
Firinci, firinda ¢alisan is¢ilerin maaslarini vermedigi i¢in is¢iler igi birakmustir. Tiip kuyrugunda
bekleyen ve sirasin1 kaybetmekten korkan hamile kadin dogum yapacakken Bek¢i Saban

iilkenin askere ihtiyaci oldugunu dogum yapmasinin iyi oldugunu belirmektedir.

Teorik kisimda da belirtildigi gibi bu donem karaborsaciligin oldugu bir donemdir.

Bunun icin filmde bakkal karaborsada satmak igin zeytinyagini, margarini, sigaray1, ekmegi,
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gazi mahalle sakinlerinden saklamaktadir. Ayn1 sekilde mahalle de bulunan tipc¢u de tupleri

depoda saklamaktadir.

Filmde fabrika sahibi olan Ertugrul Bey’in fabrika atiklar1 dereye akmaktadir. Bundan
kaynakli olarak ¢cobanin koyunlar1 6lmektedir ve mahallenin ¢ocuklari felg kalmaktadir. Burada
emniyetin yaptigi agiklamayla emir komuta zincirinin yavas olmasina deginilmistir. Emniyet
amiri durumu belediyeye ilettigini belediyenin bakanliga ilettigini belirmektedir ancak hala bir
yaptirim saglanmasi i¢in bir emrin gelmedigini sdylemektedir. Durum Ertugrul Bey’e
anlatildiginda ise belediyedeki ve bakanliktaki durumu halledebilecegini sdylemektedir. Islerini

nasil hallettigini ise ilerleyen sahnede Saban’a riigvet teklifinde bulundugunda gorebilmekteyiz.

Filmde hukuki diizendeki bozukluk ise son sahnede anlatilmaktadir. Yalanci sahitler ile
kendisi riisvet teklif eden Ertugrul Bey Saban’1 riisvet almaktan igeri attirmak istemektedir.
Ancak filmin sonunda kendisinin riigvet teklif ettigi ortaya ¢iksa dahi serbest birakilmistir.

Hakime verdigi ifadede sunlar1 belirtmistir:

“’Bu zavalli millete bir seker ver bin sene duasini al’’ diyerek se¢imler 6ncesinde verilen

seker komiir vb. yardimlar ile oylarin1 almak istediklerini belirtmektedir.

4.11. ORTA DIiREK SABAN KONUSU
Orta Direk Saban filmi 1984 yilinda Kartal Tibet tarafindan cekilmistir. Filmde bir

fabrikada ambar memuru olarak ¢alisan Saban’in ayn1 fabrikada sekreter olarak ¢alisan Bahar’1
sevmesi konu alinmaktadir. Ancak Bahar olimpiyatlarda sampiyonluk kazanan sporcu Erkan’
sevmektedir. Film Saban’in evinde baslamaktadir. Kahvalti yapmak i¢in tel dolab1 agan
Saban’in dolabinda biraz peynir ve tek bir zeytin vardir. Cay ve ekmekle birlikte kahvaltisini
yapar. Gazetesini okur ve peynire de zam geldigini goriir. Masasinda Bahar’in resmi bulunur
ve onunla konusur. Saban ise gitmeden Once bakkala ugrar ve ihtiyaci olanlar1 parasinin
yetecegi sekilde grami gramina ve tanesine gore siparis verir. Ama bakkal bu sekilde satis
yapamayacagini belirtir. Saban zamlardan sonra ancak bu sekilde aligveris yapabilecegini

anlatir.

Bahar ayni1 Saban’in ¢alistig1 fabrikada calismaktadir. Ayn1 zamanda zengin is adama
Adnan Bicake¢r’nin katkilariyla {iniversitede okumaktadir. Saban’in kendisine olan ilgisinin
farkindadir ama arkadas1 ona fazla timit verdigini sdylediginde Saban gibi erkeklerden

hoslanmadigini sevgilisi Erkan gibi sporcu ve kasli erkeklerden hoslandigini belirtmektedir.

Erkan’in olimpiyatlarda maraton kosusu vardir ve birinci olmustur. Bahar hava limanina

karsilamaya gitmistir ve bu gazetede yayinlanir. Kahvehanede Saban Giyasettin Amcasi ve
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arkadaslariyla otururken arkadaglarindan biri bu haberi okur ve fotografi gdsterir. Saban
kendisinin de Erkan gibi kosabilecegini belirtir. Daha sonra Erkan engelli kosu antrenmani
yapar. Saban sokak arasinda engelli kosu yapmaya calisir. Yelken yapar yelken yapmaya
caligir. Giille atar, uzun atlama yapar ancak hi¢birinde basarili olamaz ve her seferinde
antrendre zarar verir ve en sonunda antrendriin her yeri kirikken denize diisiiriir. Erkan basket
sampiyonasinda kazandiran basketi atinca basket¢i olmaya karar veren Saban bir spor salonuna
basket oynamaya gider ama orada sadece yurt disindan gelen siyahi sporculari oynattiklarini
soyleyince gelen oyuncuyu bayiltip onun yerine kendisini siyaha boyayarak basketbol oynar.
Sans1 yaver giden Saban’i takima almak igin teklifte bulunurlar ancak tebrik etmek igin

optiiklerinden gergekte siyahi olmadigi ortaya ¢ikar ve onu takima almaktan vazgecerler.

Bu sirada Bahar’1 Siikrii Bey onemli bir konuyu konusmak icin yanina ¢agirmistir.
Kendisini okutan Adnan Bigak¢i’nin Tiirkiye’ye gelecegini belirtir. Ayn1 zamanda erkek
arkadasi olan Erkan hakkinda kendisine bilgi verdigini ancak kendisinin pesinden kosan
Saban’1 bildirmedigi konusunda bilgi verir. Baharla konustuktan sonra Siikrii Bey Adnan

Bigake1’y1 arar ve her seyin yolunda oldugunu ve plana uygun ilerledigini belirtir.

Erkan ve Bahar’in gece kuliibiinde dans ederken fotograflar1 ¢ikar ve Erkan’in babasi
kiz1 oyalamamas1 gerektigini sOyler. Erkan ise Bahar’it okutan Adnan Bey’i onu kendi is
yerlerinden birine alabilecegini geleceginin parlak oldugunu onun i¢in onunla evlenmek
istedigini sOyler. Babasi ya bu ger¢eklesmezse diye sorar. Erkan da o zaman Bahar’dan
ayrilabilecegini babasina soyler. Gazetede haberleri goren Saban Bahar’a bundan sonra
kendisini Saban’in isten alip eve gotiirecegini sdyler. Diger giin evine Bahar’1 almaya giderken
igportacilardan pantolon almaya ¢alisir ancak pantolonu denerken zabitalar gelir kendi
pantolonundan da olur. Bahar’1 almaya gitti§inde Bahar kendisini Erkan’in almaya gelecegini
soyler. Tam ise dogru yiiriirken Erkan arabasiyla gelir. Bahar’in bahsettigi Saban oldugunu
anlayinca el sikisacak gibi yapip Saban’i yere serer. Saban bunun {lizerine karate kursuna

yazilmaya karar verir. Ancak karate kursunda da basarili olamaz.

Diger giin bisikleti ile yeniden Bahar’1t almaya gider 6grendigi hareketleri Erkan’da
dener ama yine kendisini yerde bulur. Erkan birde Ustiine bisikletinin zerinden gecer. Bir
sonraki giin Bahar’it eve almaya gittigin de Bahar diplomasini almak igin iiniversiteye
gidecektir. Saban yine almaya gelmistir. Ama bu sefer karsisina Erkan degil Arap birka¢ adam
cikar onlar1 Erkan’in adamlar1 zanneder. Ama onlar Adan Bey’in adamlar1 oldugunu onu

universiteye gotirmek icin geldiklerini belirtirler. Tam Saban ve Bahar adamlarla birlikte
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gideceklerken Erkan gelir ve bir kargasa ¢ikar ve Bahar evlenece§i adamin Erkan oldugunu

sOyleyince Saban kosarak kagcar.

Universite mezuniyetinde Adnan Bicak¢1 Bahar’a diplomasii verirken Bahar’in 6z
torunu ve bitliin mal varhiinin tek varisi oldugunu kendi ayaklarinin iizerinde durmayi
ogrenebilmesi i¢in simdiye kadar agiklama yapmadigini belirtir. Bu agiklamadan sonra Erkan
ve Bahar’in evlenebilmesi i¢in Adnan Bey belirli sinavlar yapar. Saban’da sinav olmak
istedigini belirtir. Ancak Adnan Beyin adamlari Saban’in Bahar’a sarktigini sdyleyince onu

ofisinden kovarlar.

Daha sonra bunu 6grenen Adnan Bigake1 Saban’1 ilk isinden ¢ikarttirir sonra evinden en
sonunda siirekli gittigi kahvehaneye girmemesi i¢in kahveciyi tembihler. Giyasettin amca
Saban’a evini agar. Saban igportacilik yapmaya baslar ama bu seferde sadece Saban’in
esyalarini toplamasini sdylerler. En sonunda Saban Adnan Beyin yanina gider ve kendisinin
ekmegi ile neden oynadigini sdyler. Adnan Bey onu vuracakken Erkan elinden silahi alip onu
korkutmak i¢in birkag atig yapar. Saban Giyasettin amcasinin yardimu ile atig talimleri alir.
Tekrar Adnan Bigak¢i’nin yanina gider ama bu sefer Amerikali suglu fidye i¢in Bahar’1 kagirir
ve Erkan ellerindeki silahlar1 goriince higbir sey yapmaz. Adnan Bigakg1 ve Saban adamlari
takip eder. Kosusturma bir siire devam eder ve en son bir evde onlar1 yaklar ve Bahar’1 kurtarir
ancak Bahar bayginken evden Erkan c¢ikarir. Adnan Bigak¢r damadini tebrik eder ama sonra
Bahar kendine gelir ve kendisini Saban’in kurtardigini sdyler. Adnan Bigak¢1 Bahar’1 Saban ile

evlendirmeye karar verir.

4.12 ORTA DIiREK SABAN FiLMIiNIiN DEGERLENDIRMESIi VE ANALIZi

Orta Direk Saban filminin degindigi ana konu donemin artan enflasyon ve zamlarin is¢i
ve memur gibi diisiik ve orta maash kesime etkisidir. Film zengin fakir ayrimina dikkat ¢eken
gecekondu ve apartman goriintiileri ile baslamaktadir. ilk sahne Saban eski bir evde kahvalti
masasinda goriiliir. Saban’in dolabinda kavanoz i¢inde tek bir zeytin ve bir parca peynir oldugu
goriilmektedir. Burada orta direk olarak nitelendirilen smifin gecim sikintisina deginilmeye

calisilmistir. Saban filmde durumunu su ctimlelerle aktarmaktadir:

“Krallar gibisin oglum Saban. Bu devirde kim bulmus beyaz peyniri. Zeytin, hanimis
zeytin. Ulan kim derdi ki bir giin seni kavanoz miizesine koyup uzaktan seyredecegiz.” Sonra
gazetede peynire de zam geldigini okur. “Kusura bakma arkadas seni de miizeye kaldirtyoruz
kuru ekmege talim.” Daha sonra ilerleyen sahnelerde tekrar kahvalti yaparken goriilen

Saban’in sadece ekmek yiyip cay ictigi goriilmektedir. Kolay ulasilabilir olarak bilinen peynir
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ve zeytinin bile artik orta sinif tarafindan alinamadigini gésteren bir elestiri sahnesidir. Film
boyunca surekli olarak gelen zamlara vurgu yapilmaktadir. Zamlardan dolay1 orta direkte
bulunan bireylerin alim giiclerinin diistiiglinii de bir sonraki sahne olan bakkal sahnesinde
gormekteyiz. Bakkal ve Saban arasinda gecen diyalog su sekildedir: Iki yiiz on dért gram piring,
yiiz on sekiz gram kuru fasulye, yetmis ti¢ buguk gram yag, bir buguk domates ister. Bunun
iizerine bakkal sen kimsin diye sorar. Saban’in cevabi Orta Direk Saban’dir. Bakkal Saban’a
yarim domates mi satilir diye sorunca Saban son zamlardan sonra sadece yarim domates
alabilecegini belirtir. Saban kentte yasan dar gelirli insanlar1 temsil etmektedir. Burada artik
kendilerinin doyabilecekleri kadar degil paralarinin yettigi kadar, gram hesabi ile aligveris

yapabildikleri gorilmektedir.

Saban her giin kahvehanede caya, kahveye gelen zamlardan dolay1 kriz gegirmektedir.
Kriz gegirirken “Caya zam geldi. Zama zam, zamlara zam” diyerek bayilir. Giyasettin amca
alistira alistira sdyle cocuga deyince kahveci “Hepimiz alistik artik buda aligsin™ diyerek halkin
olaganlasan zamlar1 kabullenmesini elestirmistir. Bir glin zam gelmedigini 6grendigini de bu
sefer sagkinliktan bayilir. Eve bir doktor cagirirlar ve doktorda o giin bir zam gelmedigini

ogrendiginde saskinliktan kriz ge¢irir, oynamaya baslar.

Saban’in Erkan ile olan rekabeti de sik sik zengin ve fakir arasindaki rekabeti
vurgulamak i¢in kullanilmistir. Saban farkli spor dallarinda Erkan’dan daha basarili
olabilecegini ve onun rekorlarini kirabilecegini belirtir. Mahalle arasinda kendi imkanlar ile
Erkan’in yaptig1 sporlarla ilgili caligmalar yapar. Engelli kosuda basarili olabilecegini
savunurken su sekilde kendini ifade etmistir: “Engellide diinya rekoru kirmazsam bana da Orta
Direk Saban demesinler. Biz her giin kasaptan, manavdan kagarken bdyle binlerce rekor
kirtyoruz.” Sozleri ile orta sinifin bor¢ icinde esnaftan kacarak hayatini siirdiirebildiginin
elestirisi yapilmistir. Erkan ile kavga ettikten sonra gittigi karate kursunda ise antrendr Saban’a
“Karate zor spordur, dayanabilecek misin?” diye sordugunda Saban “Eyvallah, Orta diregiz
dedik ya biz enflasyona bile dayaniyoruz. Karate viz gelir.” seklinde enflasyonun alim giiciine
olan etkisinin karatede yedigi darbelerden daha agir bir sekilde etkiledigini anlatmaya
caligmistir. Saban Bahar’1 almaya giderken kullandig bisikleti Orta Diregin Mercedes’i olarak
tammlanmustir. Erkan ise Saban ile tartistiktan sonra Saban’in bisikletini ezip ge¢mistir. Iki
kesim arasindaki ¢atigmada bu sekilde vurgulanmistir. Alt metinde sermaye ve emek arasindaki

siif ¢catismasi bulunmaktadir.
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Sekil 6: Orta Direk Saban 1984

4.13 POSTACI FiLMi KONUSU

Postaci filmi 1984 yilinda Memduh Unal tarafindan ¢ekilmistir. Basroliinde Kemal
Sunal’m Postact Adem roliinii oynadigi filmde otuzlu yaslardaki ailesi ile birlikte kendi
apartmanlarinda  yasayan Sevtap’t sevmektedir. Adem postacilar arasi yarismaya
hazirlanmaktadir. Her giin Sevtap’in bulundugu mahalleye mektup dagitmaktadir. Sevtap’ da
Adem’i gorebilmek igin camlari silme bahanesiyle onu beklemektedir. Sevtap’in babas1 Rasim
Bey de Adem ile Sevtap’in evlenmesinde herhangi bir sakinca gormemekte ancak Almanya’da
calisan abisi Latif Bey’in onayr olmadan evlenmelerine izin vermiyordur. Onun igin
Almanya’ya bir mektup gonderir ve mektuptan cevap bekler. Bir giin Adem, mektuplarim
dagitirken baska bir postaci arkadasini kendi ¢alistigi mahallede goriince sorar ve Almanya’dan
Rasim Beye bir telgraf oldugunu 6grenir. Kosarak Sevtap’a telgrafi gotiiriir ancak birlikte
telgrafi okuduklarinda abisi Latif Bey’in evlenmelerine izin vermedigini ve iki haftaya
Tiirkiye’ye geri gelecegini yazdigimi goriirler. Adem ve Sevtap babasmi kandirabilmek igin

telgrafi degistirerek okurlar ve babasina sanki abisi evlenmelerine izin vermis gibi davranirlar.

Aslinda Adem’in annesi de Adem’in Sevtap ile evlenmesini istememektedir. Ancak
Adem kendi gecekondu evlerinden kurtulup apartman dairesinde oturmaya baslayacaklarini
soyleyerek annesini ikna eder ve birlikte Sevtap’i istemeye giderler. Sevtap ve Adem
sozlenirler. Sozlendiklerinde babas1 Adem’in annesinin elini 6pmeye gotiirecegini sdyleyerek
Sevtap’1 eve gotiriir. Latif Bey geldiginde evlenmelerine engel olmasin diye birlikte olmaya

karar verirler ancak o sirada Adem’in annesi gelir.
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Latif Bey esi ve cocuklari ile birlikte Tiirkiye’ye geri doner. Adem Sevtap ve Rasim
Bey ile damat gibi Latif Beyi karsilar ama Latif ne oldugunu anlayamaz. En sonunda Adem
evden gidince kim oldugunu sorar ve Postact Adem oldugunu anlar. Adem ve Sevtap’in yalani
ortaya ¢ikar. Abisi Sevtap’in evden ¢ikmasmi ve Adem ile goriismesini yasaklar. Adem
vazge¢mez ve kahvehanedeki arkadaslar ile iddiaya girer. Sevtap ile evlenecegini yan daireye
de oturacagini sdyler. Latif ise kiz kardesi Adem ile evlenmesin diye aile dostlar1 Liitfii ile
evlendirmeye karar verir. Ama Sevtap Adem ile evlenmeye kararlidir. Adem onu kagirmaya
gelince birlikte kacarlar ve birlikte olurlar. Latif Beyin onunla konusmaya gelecegini ve onlari
evlendirecegini diisiiniir ama Latif gelmez. Sonra Sevtap sanki Adem onu evden kovmus gibi
gider. Hamile numaras1 yapar. Latif en sonunda ikna olur ve Adem’i eve davet eder. Ama bu
sefer Adem sartlarini kabul ettirmek igin onu pesinden kosturur. Latif’ten ev, araba, nakit para,
altin gibi bir siiri sey ister. Latif ne kadar sinirlense de biitiin sartlarin1 kabul eder. Ancak

Latif’in de bir sart: vardir. Postac1 yarisin1 Adem’den kazanmasini ister.

Adem yarisi kazanir. Biitiin istedikleri kabul edilir. Latif Almanya’ya geri doner. Sevtap
ve Adem evlenmek icin nikah dairesine giderler.

4.14 POSTACI FiLMi DEGERLENDIRMESIi VE ANALIZi

Postact  filminin genelinde mekénlar iizerinden bir zengin fakir farki
gozlemlenebilmektedir. Adem annesi ile birlikte bir gecekonduda kirada yasamaktadir. Sevtap
ise kendilerine ait bir apartmani bulunmaktadir. Adem’in kaldig1 gecekondu yanindan bir araba
gectiginde bile sarsilan elektronik alet olarak sadece tiiplii televizyonun bulundugu ancak
onunda tiipii bittigi icin caligmadig1 goriilmektedir. Su kaynatarak Adem annesinin yardim ile
hala legende saclarini yikayabilmektedir. Her kap1 ¢calindiginda ev sahibi kiray1 almaya geldigi
icin korkmaktadir. Ancak Sevtap bir apartman dairesinde yasamaktadir. Evlerinde bulunan her
sey otomatiktir. Aralarindaki yasam farki sofralarinda bulunan yemeklerden de
anlasilabilmektedir. Annesi ile birlikte yemek yiyen Adem yemegin iginde et olup olmadigin
sordugunda annesi “Et nerede be oglum et nerede?” diye sormaktadir. Bir devlet dairesinde
memur olarak ¢alistig1 i¢in kendisini sansl olarak goren Adem evinin kirasini 6deyememekte
ve istedigi yemekleri tilketememektedir. Ancak annesi ve Adem Sevtap’1 istemeye gittiklerinde

sofrada en az dort ¢esit yemek bulunur ve istediklerini tiiketebilmektedirler.

Diger filmlerde oldugu gibi bu filmde de halkin veresiye olmadan aligveris
yapamadigina ve borglarmin olduguna vurgu yapilmistir. Adem Sevtap’t kagirip eve
getirdiginde belirli ihtiyag¢larini kargilamak i¢in bakkala gider ve aldiklarini1 veresiye defterine

yazmasini sOyler ancak bakkal hesabinin kabardigini belirtir.
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Filmde memur olarak ¢alisan Adem ile Almanya da ¢alisan Latif 6rnegi tizerinden iki
farkl: iilkede orta sinifta bulunan ¢alisanin alim giigleri arasindaki farkta gozlemlenmektedir.
Almanya’da c¢alisan Latif Bey’den sart olarak nakit elli bin mark istediginde gelecek ay
hesabmna direk aktarabilecegini belirtmektedir. Adem ise bakkaldan temel ihtiyaglarini

karsilamakta bile zorlanmaktadir.

Film igerisinde 1961 yilinda baslayan is¢i gocii ile Almanya’ya giden iscilerin orada
artan gelirlerine deginilmistir. Ayn1 zaman da Almanya’da bulunan is¢ilerin yasadigi sorunlar
Latif tarafindan dile getirilmektedir. Tiirkiye’den giden is¢ilerin isten ¢ikarilma oranlarinin

arttigin1 ancak kendi patronunun onu sevdigi i¢in yerinin garanti oldugunu belirtmektedir.

Bu donemde artan halkin yararina olacak kanunlarin ¢ok gec ¢iktigini anlatmak igin
Adem’in her giin gazete getirdigi bir yash amca karakteri bulunmaktadir. Ev sahibi ile tartisma
yasadig1 i¢in kira kanunun ¢ikmasini bekleyen amca kanun ¢ikana kadar yasadig: tartismadan
dolay1 3 ay hapis cezas1 alir. Bu durumu 6grenince bayilir. Bunu 6grenen Adem tebligat1 kendisi
gotiirdiigii icin pismanlik duyar. Bu sahnede her seyden alinan vergilerinde elestirildigi
goriilmektedir. Adem yaninda bulunan kisiye “Bizim bir Ibrahim vard, vergi yiiziinden kanser

oldu.” sdylemi ile durumu anlatmaktadir.

L
(-

.

Sekil 7: Postaci Filmi 1984
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4.15 SEN DUL SABAN FILMININ KONUSU

Sen Dul Saban filmi 1985 yilinda ¢ekilmistir. Filmin senaristligini ve yonetmenligini
Kartal Tibet yapmistir. Saban esi Necla ve iki ¢ocugu ile birlikte bir apartman dairesinde
yasayan temizlik malzemesi {ireten bir fabrikada arkadasi Ali ile birlikte ¢alisan bir is¢idir.
Apartmanin en {ist katinda yasayan iki kiz kardes Ayten ve Aysen apartmanin sahibidir. Ayten
Ali’yi sevmektedir. Film Aysen’in gazetede benzine yine zam gelme haberine sevinmesi ile
baslamaktadir. Ayten borek yapmaktadir ve buna neden sevindigini sorgular. Aysen ise benzine
zam geldigi icin onlarinda kiralara zam yapabileceklerine sevindigini belirtir. Ayten her giin en
alt katta kalan Ali’ye tepsi ile borek gondermektedir. Bu sira da Necla Saban’i uyandirir,
cocuklart kaldirir, kahvaltiyr hazirlar sonra tekrar esini kahvalti masasina cagirir. Birlikte
kahvalti ederler. O sirada aralarinda Saban’in at yaris1 oynamasindan Necla’nin konken
oynamasindan dolay1 ¢ift tatli bir tartisma yasar. Kahvalti sirasinda Necla’nin degis tokus

yaptig1 eskici gelir ve asagiya iner.

Saban hazirlanir ve Ali ile birlikte ise giderler ise giderken yasam sartlarinin zor
olmasindan s6z ederler. Ali iki aydir kiray1 6demediginden bahseder ve ise gittiklerinde birlikte
patronlarindan zam istemeye karar verirler. Patronlar1 Riistem Bey ile goriismeye ilk olarak Ali
girer ve Saban igeriden yiiksek sesler duymaya baslar ve kendisi de iceri girer. Iceri girdiginde
Ali ve Riistem Beyin tartistiklarint goriir. Ali Riistem Beyden zam istediginde Riistem Bey
Ali’nin yerine ¢oktan baska birini ise aldigin1 sGylemistir ve aralarinda bir tartisma baglamistir.
Saban durumunu nazik bir sekilde ifade edemedigini Ali’ye sdylemis ve kendisinin yillardir
ustabast oldugunu ve zam istedigini kibar bir sekilde anlatmistir. Ancak Riistem Bey Saban’1

da isten kovmustur.

Isten kovulan iki arkadas birlikte durumu konusmak igin bir yere otururlar. Yarindan
itibaren yeni bir is aramaya baslayacaklarini konusurlar. Ama Saban esi Necla’ya durumu nasil
anlatacaginin endigesi i¢indedir. Ali Necla’yr arar ve durumu anlatir. Necla bu sirada
arkadaslar1 ile birlikte konken oynamaktadir. Durumu anlayisla karsilamistir. Cocuklara
babalarinin durumu bilmiyormus gibi yapmalarini sdyler. Saban eve geldiginde evde bulunan
komgularint selamlar ve cocuklari ile ilgilenir. O sirada oglu onun isten kovuldugunu
bildiklerini agzindan kagirir. Komsular durumu 6grenince kalkarlar. Necla esini yatistirir ve

yeni bir is bulabilecegine inandigin1 gosterir.

Saban bir giin sonra Ali ile birlikte is¢i bulma kurumunun 6niine gider ancak o kadar
uzun bir sira vardir ki sira onlara gelmez. Aradan iki ay geg¢mesine ragmen ikisi de is

bulamazlar. Artik evin ihtiyaglarini karsilayamaz duruma gelmek tizeredirler. Saban eve
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geldiginde Necla {itii yapiyordur. Saban biitiin giin ne yaptin neden bu saatte neden 0t
yaptyorsun diye sordugunda aralarinda bir iddiaya girerler. Saban is bulmanin ¢ok zor oldugunu
Necla ise ev islerinin ¢ok yorucu oldugunu belirtir. Necla kadinlarin daha kolay is buldugunu
sOyleyince, Necla bir haftada is bulursa Saban’in onlara kazak 6rmesi karsiliginda bir anlagsma

yaparlar.

Bir giin sonra is bolimii tamamen degismistir. Saban esini, ¢ocuklari uyandirir,
kahvaltry1 hazirlar. Sonra esini kahvaltiya ¢cagirir ve Necla is aramaya gider. Bir arkadasinin
aracilifiyla bir sekreterlik isine baslamistir. Saban’da ¢ocuklar1 okula gdétiirmiis, aligveris
yapmis ve evi temizlemistir. Bu degisim devam etmistir. Isler tamamen tersine donmiistiir.
Artik eskicide degisim yapan, konken oynayan, ev islerini halleden Saban’dir. Ise giden at yaris
oynayan eve mesaiden dolay1 ge¢ donen ise Necla’dir. Necla igin yogunlugundan dolay1 evini
ihmal etmeye baslar ve Saban en baslarda durumu idare etmeye calisir ama sonunda ¢ocuklari
alir babaannelerine gider. Necla is gezisinden eve dondiiglinde ¢ocuklar1 ve Saban’1 géremez.
Bir not bulur ve ¢ocuklarin ve Saban’in yanina parka gider. Cocuklar anneleriyle gitmeye karar
verir ve Saban Ali’nin yanina gider. Ali Saban’a bir sekilde gecimini saglayabilecegini sdyler
ve Saban limon satarak para kazanmaya c¢alisir. Mahalle arasinda gezerken kendi evlerinin

onilinden geger ve Necla Saban’a ihtiyaglart oldugunu belirtir. Son sahnede Saban evine doner.

4.16 SEN DUL SABAN FiLM DEGERLENDIRMESI VE ANALIZi

Film genel olarak bakildiginda toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgilidir. Ciinkii filmde
Saban isten kovulup ev islerini yapmaya basladiginda tavirlar1 daha kadinsi bir hal almistir
konken oynama, aerobik yapmaya kadinlar matinesine gitmeye baslamistir. Ayni sekilde Necla
karakteri calisip eve para kazanmaya basladiktan sonra ilgi alanlar1 yonelimleri ve tavirlar
degismeye baglamistir. Is toplantisinin oldugu giin Necla futboldan bahsetmeye at yarindan soz
etmeye baglamistir. Toplantida Saban’in kadinlarin bulundugu noktada Necla’nin erkeklerin

oldugu noktada oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Diger filmlerde oldugu gibi bu filmde de ortak nokta olarak tiiketim mallarina gelen
zamlar mizahi bir yolla elestirilmistir. [lk sahnede Ayten ve Aysen arasinda gegen diyalogdan
bunu gorebilmekteyiz. Aysen “Miijde abla, miijde miijde benzine yine zam gelmis” diyerek
ablasinin yanina gider. Ayten “Bunun sevinilecek nesi var kiz” der ve sasirir. Aysen ise “Her
seye zam gelecek demektir, bizde apartmanin kiralarini arttiririz.” diye cevap verir. Buradan
hem climlenin yine diye baslamasindan olagan olarak stirekli bir zam geldigi

anlagilabilmektedir. Hem de bu zamlardan miilk sahibi olmayan kesimin daha fazla
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etkilendigini gorebilmekteyiz. Saban ve Ali ise giderken Ayten’in Ali’den hoslandigini ve
Ali’nin onunla evlenmesi gerektigini belirten Saban ise yine bu evliligi ekonomik bir sebepten
olmasi gerektigini savunur. Ayten apartmanin sahibidir. Ali fabrikadan aldigr maasla ayin
sonunu bile getirememektedir. Ayn1 zamanda iki aydir kiray1 bile 6deyememektedir. Saban
borglar ile hayatlarin1 devam edebildiklerini su climlelerle aktarir: “Bu zamlarla ge¢inebilmeye
imkan var mi1? Her gegen giin delik biraz daha biiyiiyor, yama yapmaya bez yok.” Borglarini

O0demeye gelir kaynaginin yeterli olmadigi anlatilmaktadir.

Filmde gecim zorlugu yasadigi i¢in patronlarindan zam isteyen iki arkadas islerinden
kovulurlar. Toplumda issizlik ¢ok fazla oldugunu da film icerisinde gosteren durumlar
bulunmaktadir. Ornegin patron daha zam ister istemez Ali’nin yerine yeni bir is¢i aldigindan
soz etmektedir. Bir giin sonrasinda yeni is aramaya gittiklerinde ise Is ve Is¢i Bulma
Kurumunun 6niinde o kadar sira vardir ki giinlerce beklemelerine ragmen insanlara sira
gelmemektedir. Saban’mn sirada bekleyen biri ile arasinda gecen diyalogda adam “iki aydir
bekliyorum ama sira bana hala gelmedi.” dedigi sahnede is bulmanin ne kadar zor oldugunu

aktarmistir. Ayni sekilde Saban’da ne kadar is arasa da bir tiirlii is bulamaz.

Bu filmde de genel olarak diger filmlerle ortak noktalar bulunmaktadir. Ancak toplumun

farkli yonlerinden de 6zellikleri yansitmaktadir.

Sekil 8: Sen Dul Saban 1985
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4.17 DELI DELI KUPELI FILMININ KONUSU

Deli Deli Kiipeli filmi, Cevat Fehmi Bagkurt’un Buzlar Coziilmeden isimli tiyatro
oyunundan uyarlanmig 1986 yilinda Kartal Tibet’in yonetmenliginde cekilmistir. Filmin
konusu yogun kar yagisindan dolay1 tikanan yollardan kaymakam ve hakimin gelemedigi bir
kasabada avukat ve tiiccarlarin karaborsacilik ve tefecilik yapmasi ile halki somiirmesi
anlatilmaktadir. Bu duruma isyan edenleri de eskiya kaba kuvvet kullanarak bastirmaktadir.
Kasabanin yakinlarinda bulunan bir akil hastanesinden kacan iki deli sogukta kaymakamlik

binasina sigmirlar ve kasabali onlar1 ger¢ekten kaymakam ve hakim zanneder.

Deli Cavus kaymakamlik binasinda yatan iki kisiyi goriince hemen kahvehaneye kosar
ve kaymakamin geldigini haber verir. Herkes bu karda kaymakamin geldigine sasirir. Halk
duruma ¢ok sevinmistir. Ancak karaborsacilik ve tefecilik yapanlar islerini eski diizende
yirttememekten cekinmektedir. Bunun igin Avukat Seref Haktanir hemen kaymakama bir
toren hazirlamaya karar verir bandoya haber verir. Kasabadaki herkes kaymakamlik binasinin
ontine gelir ve bando ¢almaya baslar. S6zde hakim ve kaymakam bu giiriiltii ile uyanir sabah
oldugunu anlar ve korkarak bir panige kapilirlar. Cavus onlar1 selamlar ve kasabalarina yeni
kaymakam geldigi i¢in ne kadar mutlu olduklarini dile getirir. Durumu anladiktan sonra

kendilerini ger¢ekten kaymakam ve hakim olarak tanitirlar ve halka balkon konusmasi yaparlar.

Kaymakam tekrar odasina dondiigiinde telefon calar ve akil hastanesinin bashekimi
aramaktadir. Hastanelerinden iki hastanenin kagtigini belirtmektedir. Goriismeyi yapip
kaymakam sonlandirir. Odanin neden bu kadar soguk oldugunu Tahrirat Katibi Siikrii’ye sorar.
Stikrii gazin bittigini, odunun da ¢ok az kaldigini sdyleyince kaymakam 1sinmak icin biitiin
dilekceleri ve belgeleri yakar. Bundan sonra halkin direk kendisi ile goriiserek durumu
bildirebilecegini belirtir. Daha sonra kasabanin durumunu Deli Cavusa sordugunda kaymakama
durumu kendisinin gérmesi gerektigini iletir. Kasabada yanlarinda bir asker ile kontrole

cikarlar.

[k basta oduncunun yanina giderler ve fiyatlarin neden bu kadar yiiksek oldugunu sorar
kaymakam. Oduncu istedigi fiyattan satis yapabilecegini belirtince bundan sonra iicretleri
diislirecegini ve bugiin biitiin malinin {cretsiz olarak dagitacagini duyurur. Oduncu bunun
kanuna aykir1 oldugunu sdyleyince kaymakam hakime kanuna uygun olup olmadigint sorar
hékimde uygun oldugunu belirtir. Daha sonra firina kontrole gittiklerinde firinda ekmegin hem
cok pahali oldugunu hem de i¢inden yabanci maddeler ¢iktigini goriir. Bunun sebebini
sordugunda ise firincinin Tiiccar Hact Muratoglu’nun un fiyatlarina zam yaptigini onun i¢in

fiyat1 arttirmak zorunda oldugunu dile getirir. Oduncuya yaptig1 uygulamay: firma da yapar.
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Hemen solugu Hacit Muratoglu’nun yaninda alir ve neden halka kalitesiz iiriin sattigini sorar.
Hac1 Muratoglu bunu yalniz goriisiip goriisemeyeceklerini sorunca kaymakam onun asilmasini
talep eder. Daragacin1i hazirlarlar. Ama Haci Muratoglu mahkeme olmadan onu
asamayacaklarini sdyleyince. Bir mahkeme kurarlar ve durum ile ilgisi olmayan sebeplerden

dolay1r miebbet hapis cezasini uygun bulurlar.

Miivekkilinin haksiz yere hapis yatmasina itiraz etmek i¢in Avukat Seref Bey
kaymakamliga gelir. Yaptigt uygulamalarin kanunlara aykiri oldugunu belirtir. Ancak
kaymakam kanunlarin halkin dezavantajina kullanilmasini elestirerek. Avukat, firinci ve
oduncuya falaka cezas1 vermeyi uygun bulur. Bir sonra ki giin Tefeci Mahmut Aga Katip Siikrii
araciligryla kaymakama riisvet vermeye karar verir. Ancak kimliklerini agik etmemesini
tembihler. Siikrii bir kese altini kaymakama iletir. Kaymakam kimden geldigini Katip
Siikrii’den 6grenir ve tefeci Mahmut Agaya gider. Kendisine borcu olan herkesin borcunu
silmesini ve herkese aldig1 topraklar1 geri vermesini sdyler. Mahmut Aga bunun kanunlara
aykir1 oldugunu soylese de kaymakam geri adim atmaz. Tekrar Avukat Seref Bey ile birlikte
kaymakamin yanina giderler. Kaymakam Seref Beyi ve Mahmut Agay1 idam ile tehdit ederek
durumu kabul ettirir. Hact Muratoglu’mda af ¢ikarttigini belirterek hepsini aksam yemegine

davet eder.

Aksam yemeginde Deli Cavusun verdigi silahla gozlerini korkuttuktan sonra Haci
Muratoglu’nun etleri ile yapmis oldugu yemekten ikram eder. Kimse eti yemek istemez.
Kaymakamla konusmak ve riigvet vermek ise yaramayinca Avukat ile birlikte yeni bir plan
yaparlar. Kaymakamin ofisine Cukurovali Cengi Afet’i gondereceklerdir. Kaymakamla Afet
yakinlastiginda  fotograflarm1  c¢ekip kasabaliya dagitarak  kaymakamin itibarini
zedeleyeceklerdir. Ancak Casus Hatice’nin kardesi bunu duyar ve ablasina sdyler. Hatice’de
kaymakama iletir. Cavus kaymakamla yer degistirir ve plan ise yaramaz. Son care olarak
Avukat, tefeci ve haci birlikte Eskiya Yilanoglu’na giderler ve kaymakami 6ldiirmesini isterler.
Yilanoglu kabul eder ama devlet memuru oldugu i¢in ¢ok para talebinde bulunur. Onlarda kabul

ederler.

Kaymakam, Casus Hatice’nin evine yemek yemeye gider ve yerini Cavusa birakir.
Yilanoglu kaymakami ldiirebilmek i¢in kaymakamlig1 atese verir ve ¢avus hayatini kaybeder.
Avukat, tefeci ve haci kendilerinin cinayetten yargilanmasindan korktuklari i¢in sugu Yilanoglu
'nu kaymakama cenaze sirasinda ihbar ederler. Kaymakam ile birlikte Yilanoglu’nun

saklandig1 yere baskin yapmaya giderler.

57



Kaymakam avukata, tefeciye ve haciya kendi kiyafetlerini giysilerini giydirerek
Yilanoglu'na vurdurur. Ancak daha sonra onlari hastaneye gdtiiriirler. Kasabanin biitlin
sorunlar1 ¢oziiliir. Ama buzlar erir, gercek kaymakam gelir. Kaymakamliga yaptiklarinin
sebebini anlatan bir defter birakarak sahte kaymakam ve hakim Hatice’nin yanina giderler.
Gergeklerini anlatirlar. Hatice kaymakamin deli olmasini bilmesine ragmen onunla gelmek
ister. Hakim ve kaymakam kabul etmese de Hatice ¢ocuklar1 alir peslerinden gider. Birlikte

baska buzlarla kapl bir kasaba bulmaya giderler.

4.18. DELIi DELi KUPELI FILMi DEGERLENDIRMESIi VE ANALIZi

Filmde aktarilan donem, haberlerden ya da karakterler arasinda gecen diyaloglardan 12
Eyliil 1980 darbesinin gergeklestigi donemdir. Kahvehane de gegen sahnelerde her zaman
haberlerde Milli Giivenlik Konseyinin aciklamalar1 dinlenmektedir. Ayni1 zaman da kasabali
yollarmin kapali olmasindan kaynakli olarak 12 Eyliil’in bile kasabaya gelememesinden

sikayetcidir.

Filmdeki en temel elestiri yonetimde olan eksikliklerden kaynakli olarak halkin magdur
olmasidir. Filmin kahvehane de gecen ilk sahnesinde kdyde yasayan bireyler arasindaki

diyalogda durum su climlelerle aktarilmistir:
Katip: Merak etme bir giin gelir bu yollar agilir.
Kasabali: Acilsa da yeni kaymakamla hakim gelse.
Kahveci: Baska bir haber var mi1 katip bey?
Katip: Nereden haber olacak telefonlar bile dogru diizgiin ¢alismiyor.
Kasabali: Kaymakam yok diye iyice azittt namussuzlar.
Kahveci: Kasabay1 haraca kesti itler.

Cavus: Elden bir sey gelmiyor ki ticaret serbest diyor mali satmiyor, sonra da karaborsa
yapiyor.

Katip: Millet kiriliyor.

Diyerek yasanan durumu anlatmistir. Bu diyaloglardan da anlasilacagi gibi yasanan

ekonomik problemlerin dayanaginin ydnetimde bulunan eksikliklerden kaynakli oldugu

aktarilmaya calisilmistir.

Filmde tasvir edilen kasabada herhangi bir denetleme olmadig: i¢in oduncu halka

odunlar1 pahali satmaktadir, firinc1 ekmegin i¢ine iplik gibi maddeler karistirmaktadir, tiiccarlar
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ellerinde mal olsa dahi karaborsa da satmak i¢in satmamaktadir, kasabadaki agalar yiiksek
faizlerle koyliiye para verip 6deyemeyince ellerindeki topraga el koymaktadir, kasap inek eti
yerine at ve esek gibi hayvanlarin etlerini satmaktadir. Bunlar1 da yaparken kendilerini korumak
icin kanunlar1 kullanmaktadirlar. Film bu yoniiyle kanunlarin ve hukuk siteminin halki degil
yonetimi ve burjuva kesimini koruduguna vurgu yapmak istemistir. Kemal Sunal ve avukat

arasinda bu durum ile ilgili su diyaloglar ge¢gmektedir:
Avukat: Ticaret 6zgiirliigii var. Ister satar ister satmaz.
Kaymakam: Halki kaziklamak diye 6zgiirliik hangi kitapta var?
Avukat: Bu ulkede kanun var.

Kaymakam: Namuslu adamlar korunsun diye kanun var. Kanun namussuzu

koruyacaksa o kanunu kaldirtyorum.
Avukat: Ee mahkeme?
Kaymakam: Onu da kaldirdim.
Avukat: Yapamazsin!
Kaymakam: Yaparim!

Diger filmlerle ortak olarak halk yine oduncunun, firinin 6niinde uzun kuyruklar halinde
beklemektedir. Gaz ve odun bulunamadigi icin kaymakamlik binasinin bile sobasini
yakamamaktadirlar. Halkin alim giiciiniin diisiik oldugunu gdsteren bir diger nokta ise tefecinin
oniinde olan uzun siralardir. Odeyemeyeceklerinde ellerinde olan tek gegim kaynagi olan
topraklarin1 kaybedeceklerini bilseler bile karmlarim1 doyurabilmek ve topraklarini ekip para

kazanabilmek i¢in tefeciden para talebinde bulunmaktadirlar.

Genel olarak oOzetlemek gerekirse filmde yonetimin yani siyasi yapilanmanin
ekonomiye ve toplumsal yapiya olan etkilerine deginilmistir. Donemin sartlarini
vurgulayabilmek i¢in karakterler arasinda diizeni bozma meyili bulunan kisileri “anarsist”
olarak nitelendirmektedirler. Diizeni korumak i¢in gerekli olan kisiler ise “askerler” olarak
goOsterilmektedir. Yonetimde bulunan bosluklardan kaynakli halkin yasadigi sorunlar
elestirmek istenmistir. Bunu filmin basinda cavus ile kaymakam arasindaki diyalogda

gorebilmekteyiz.
Kaymakam: Sende mi delisin?

Cavus: Sizin sayenizde kaymakam bey
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Durum aktarilmaya ¢alisilmistir.

Sekil 9: Deli Deli Kupeli 1986
4.19 KIRACI FILMININ KONUSU

Kiraci filmi 1987 yilinda Orhan Aksoy’un yonetmenligini yaptig1 Tiirk filmidir. Filmde
bir devlet memuru olan Kerim, esi Perihan, esinin annesi ve {i¢ ¢ocugu ile birlikte kiralik bir
dairede yasamaktadir. Ev sahibi s6zlegsmesine uygun olmayan bir zam yapmak istemektedir.
Kerim duruma itiraz edince eve kardesinin oturacagini ve kendilerine yeni bir ev bulmalarini
sOylemektedir. Kerim ise evden ¢ikmayacaklarini belirterek eve doner. Esinin annesi stirekli
olarak kirada olmalarini elestirmek icin kendi esinden kalma para ile ev almamalarinin biiytik
bir hata oldugunu sdylemektedir. Biiylik ¢cocuklar aralarinda tartisirken kii¢iik cocuk igeri de
aglamaktadir. Kerimin esi ise iceride bulasiklar1 yikamaktadir. Evde bir kargasa durumu

bulunur. Kerim ise severek evlendigi esi ile nasil bu hale geldiklerini diisiiniir.

Kerim ise gider ve durumu is yerindeki arkadaslarina anlatir. Ayni s6zlesmenin devam
etmesi i¢in arkadaslarindan biri bir akil verir. Ancak Kerim yine de ev arastirmaktadir. Ancak
baktig1 evlerin kendi maasindan bile daha yiiksek kiralar istemektedirler. Eve geri dondiigiinde
ev sahibinin evde tadilat yapmak bahanesiyle evdeki diizeni bozdugunu goriir. Amaci Kerim
ve ailesinin diizenini bozup kendilerinin evden ¢ikmalarini saglamaktir. Giinler ayni ritiielde
devam eder. Bir sonraki giin tekrar ise gider. Kerimi sormak i¢in is yerine postaci gelir. Kerim
masanin altina saklanir. Bir arkadas1 onu idare etmeye ¢alisir. Suandan adindaki diger memur

ise Kerim ile konugmaktadir. Daha sonra ikisi de birbirlerine kars1 hisleri oldugunu agiklar ve
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o sira da sef igeri girer ve Kerim’e masanin altindan ¢ikmasini ister. Postacit Kerim’i goriir ve

elindeki belgeyi teslim eder. Gelen belgenin televizyon vergisi oldugunu gortir.

Kerim yine is ¢ikis1 bir emlakgi ile goriisiip ev aramaya gider ama kendi sartlarina uygun
olan evler yagsanmayacak durumdadir. Eve geri dondiiglinde bu seferde elektrik tesisatinin ev

sahibi tarafindan tahrip edildigini goriir.

Ise gittiginde is arkadasi Suandan babasiyla konustugunu ve kendi evlerine yakin bir
dairenin bos oldugunu onun i¢in haci bey ile goriiseceklerini ve Kerimle goriismek istediklerini
belirtir. Kerim esi ile birlikte haci bey ile goriismeye gider. Bir tiirlii kira bedelini ve sartlari
sOylemez. Sonra onlar1 kendi evine tanigmaya ¢agirir. Kerim ailesi ile birlikte haci beyin evine
gider. Sartlar1 konusup tanisirlar. Sonra Suandan ile haber gonderip kendi evlerine goriigmeye
geleceklerini belirtirler. Evde eski ev sahibi de Kerimden ne kadar memnun oldugunu soyler.
Kerim’e sirf evden ¢iksin diye kefil olmayi1 kabul eder. Bir giin sonra birlikte haci beyin yanina
sozlesme yapmaya giderler. Sartlar ¢ok agir olunca Kerim ilk vazgecer ancak sonra belirli

maddeleri sézlesmeden ¢ikartarak s6zlesmeyi yaparlar.

Evdekiler toplanmaya baglar. Esyalarmi diger eve tasirlar. Ancak esyalarin bazilari
diger eve uymadigi icin problem yasarlar. Evde yagmur yagdiginda ¢ocuk odasindan su
girmektedir ama ev sahibi bunu ¢ocuklarin yaptigini iddia ederek tamir ettirmez. Ayni zamanda
Suandan ile Kerim pastanede bulusmak i¢in s6zlesirler ama giinleri karistirinca aralarinda bir
problem olur. Sonra konusarak anlasirlar. Ev sahibi ve Kerim’in ailesi arasinda bazi sorunlar
olur. Cocuklarin giiriiltii yapmasi, depodaki suyun su kesilince ¢ok fazla kullanilmasi ya da haci
beyin ogullarinin giiriiltii yapmasi1 gibi ancak haci bey ev sahibi oldugu i¢in her seyin
sorumlulugunu Kerim ve ailesine yiiklemektedir. Kerim’in is yerine gelen ve Kiracilart Koruma
Derneginin temsilcisi oldugunu iddia eden Halil Bey ile tanisir ve bu dernege iiye olur. Yasadigi
sorunlar1 bu sekilde ¢ozebilecegine inanir. Evi kiralamalarinin iistiinden alt1 ay gecince haci
bey Almanya’dan kizinin gelecegi bahanesiyle Kerim ve ailesini evden ¢ikartmaya ¢alisir ama
Kerim evden ¢ikmaz. Ise yaramayinca Kerim’i sevgilisi ile birlikte gordiiklerini belirterek

tehdit ederler.

Kerim is arkadaslarinin ikisi nisanlanacagi i¢in bir etkinlige katilir orada Suandan’da
bulunmaktadir. Birlikte vakit gegirirler gece Suandan Kerim ile yakinlagsmak isteyince Kerim
ona kendisinin bu hayat1 hak etmedigini belirterek iliskilerinin bu boyutunun yanlis oldugunu
belirtir ve Suandan’1 eve birakarak kendi eve doner. Perihan eve gelince onu aldattigina dair bir

mektup aldigindan s6z eder ve tartisirlar. Ancak Kerim dogru olmadigini sdyleyerek, yatmaya
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gider. Bir giin sora is yerinde depoda c¢alismak istedigini belirtir ve Suandan ile siirekli
karsilasmalarmi1 6nlemeye calisir. Isten eve dondiigiinde kayinbiraderinin tayinin Istanbul’a
cikmasindan kaynakli olarak onlarin evlerinde bir siire kalmak istediklerini belirtirler. Ev sahibi
kapiya gelir ve evi sadece kendi ailelerini kiraladigin1 ve daha fazla kisi kalamayacaklarini
belirtir. ise gidip eve dondiigiinde ev sahibinin elektrik ve sularin1 kesmeye calistiklarini goriir
ve asagidan tekrardan acar. Bu sorunlardan sonra Kerim daha 6ncesinde iiye oldugu Kiracilari

koruma dernegine bagvurmaya caligir ancak dyle bir dernegin olmadigini dolandirildigini anlar.

Kerim’in depoda ¢alistig1r arkadasi sonraki gilin herkesin ev sahibi olabilmesi icin
Istanbul’da bir proje yapildigini ve bir sonraki giin basbakanin Istanbul’a gelecegini belirtir.
Kerin son kez gormek i¢in Suandan ile goriisiir. Evden arkadaslar ile goriisecegini belirterek
cikar ve basbakanin gelecegi apartman dairelerinin Oniine gider. Yapim asamasinda olan bir
apartmanin igine girer. Bagbakan konusma yaparken kiracilarin yasadiklari sorunlara deginen
bir konugma yapar ve intihar edecegini belirtir. Onu ikna etmek igin i¢inde intihar edecegi
daireyi kendisine vereceklerini belirtirler bir anlik Kerim vaatlerini kabul eder ama
gazetecilerin sorduklar1 sorular iizerine tekrar intihar etmeye karar verir ve atlar. Ama asagida
bulunan itfaiyecilerin agtig1 6rtiliniin iistiine diiser. Hayatin1 kaybetmedigini gériince daha kiraci

olarak ¢ok ¢ekecegi oldugunu belirtir.

4.20 KiRACI FILMININ DEGERLENDIRMESI VE ANALIZi

Film genel olarak ev sahibi olmayan kisilerin yasadig1 sorunlar elestirmektedir. Kira
evinde yasayan Kerim ve ailesi ellerinde bir sézlesme bulunsa bile bu sézlesmeye uygun
olmayan zamlardan ve uygun olmayan evden ¢ikartmalardan dolay1 siirekli olarak magdur
olmaktadir. Film bu ana konunun ¢evresinde yasadiklar1 ge¢im sikintilarindan ve alt yapi

sorunlarindan da s6z etmektedir.

Bir memur olarak calisan Kerim’in aldig1 maasin ge¢inmesine yetmeyecegini belirten
diyaloglar gegmektedir. Ilk aradig1 evi gok begenir ve evin kirasmni sorar ancak evin kirasmin
kendi maasindan daha pahali oldugunu O6grenir. Emlak¢i kirayr kendi maasina kadar
indirebilecegini sdyleyince Kerim o zaman diger ihtiyaglarini nasil giderecegini sorar. Emlakci
“Zaten ayda yliz otuz bes bin lira aliyorsan bes kurus kira vermeden de yasayamazsin” der.
Bunun cevabi olarak Kerim “Bu memlekette kirk alt1 bin iki yiiz lira ile gecinmeye ¢alisan
asgari Ucretliler var.” Der. Emlak¢1 “Onlar tamamen 6lmiis” diyerek cevap verir. Burada bir
memurun maasinin en azindan kirasini1 6demeye yetecegini ancak asgari iicret ile ¢alisan bir

kisinin ev kirasini bile 6deyemeyecek durumda olduguna vurgu yapilmak istenmistir.
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Kerim bir daire ayligindan ¢ok daha pahali oldugu goriince sunlar1 kendi kendine
diistinmiistiir: “Bir daire aylifimdan ¢ok daha fazla gelir getiriyorsa o zaman bir daire kadar
bile degerimiz yok. Okumus, yazmis, bunca yillik bir devlet memuru ii¢ ¢ocuk bir kar1 ve bir
kayinvalide sahibi bir adamin bir apartman dairesi kadar degeri yok.” Burada da Kerim yillarca
biriktirdigi kiiltiirel ve sosyal sermayenin ekonomik sermaye kadar degeri olmadigim
belirtmektedir. Yillarca okullarda okumustur bir aile sahibi olmustur ancak bir ev alabilecek
gelire sahip olmasina bunlar bir fayda yaratmamaktadir. Kerim’in kiiltiirel sermayesinin fazla
oldugunu ev taginirken sahip oldugu ve okudugu kitaplarin ¢ok olmasindan da anlayabiliyoruz
ancak Perihan Kerim’in bu kadar kitabinin olmasinin dogru olmadigini diisiinmektedir. Kendi
kitaplarin1 kendisinin toplamasint soyler. “Biz yar1 a¢ yar tok siiriiniirken elindekileri bu

stipriintiilere vermen dogru mu?” diye kendini ifade etmistir.

Kerim ve ailesi lizerinden bir memur maasinin bir ailenin temel ihtiyaglarini bile
gidermekte yetersiz oldugu anlatilmaya caligilmistir. Kiracilar1 Koruma Derneginin olmadigini
ve dolandirildigin1 6grendiginde “Bir yandan dolandirildik bir yandan fiyatlarin yanindan
gecilmiyor. Cocuklarin ayakkabilari iyice eskidi, Perihan durmadan insan i¢ine ¢ikacak halinin
kalmadigini soyliiyor, benim de iizerime giyecek ikinci bir elbisem yok. Kemerleri sikmak
zorundayiz. Dis borglar iyice artt1. Iyi ama neyimizden kisabiliriz. Sabun harcanmasin diye hig
yitkanmayalim mi1? Kimse gérmiiyor diye i¢ camasirt m1 giymeyelim? Isime yiiriiyerek gidebilir
miyim? Diinyanin yolu bu ayakkabi1 dayanmaz ki yalin ayak gidersem bu sorunu da ortadan
kaldiririz.” Diyerek durumu anlatmaya calismistir. Artik giderlerini azaltabilecegi higbir yer

kalmamasina ragmen hala gecim problemi yasamaktadir.

Ayni zamanda postact 6rnegi ile de siirekli olarak alinan vergilere vurgu yapmak
istemistir. Postacinin her giin Kerim’in is yerine gelip baska bir 6deme i¢in onu sordugunu
belirtmektedirler. Bu sefer yakalandiginda ise televizyon vergisi ©6demesi oldugu

gorulmektedir.

Donemin 1980 darbesinden sonraki zaman oldugunu belli edecek durumlara da film
icerisinde yer verilmistir. Apartmanda gece ¢ok geg vakitte haci beyin ogullarindan biri miizik
dinleyince Kerim ve Perihan “Ihtilal mi oluyor?” diye tepki vermislerdir. Kerim’in intihar
sahnesinde ise bu agiklamalar1 yapmasinin sebebinin bir Orgiit tarafindan planlanip

planlanmadig1 gazeteciler tarafindan sorulmustur.
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Bu filmde orta smifin ve is¢i simifinin daha da oOzellestirmek gerekirse ev sahibi

olabilecek gelire sahip olmayan kisilerin ne gibi sorunlarla kars1 karsiya kaldiklarini bir memur

ailesinin 6zelinde donemin sartlar1 ve 6zelliklerine uygun bir sekilde anlatilmigtir.

Sekil 10: Kiract Filmi 1987
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SONUC

Aragtirmanin yontemi olarak Van Dijk’in sdylem analizi kullanilarak amagsal
ornekleme ile 1970’11 yillarin donemsel Ozelliklerini temsil etmesi i¢in” Kapicilar Krali”,
“Sakar Sakir”, “Kapicilar Krali”, “Yliz Numarali Adam” ve “Bekciler Krali” filmleri
secilmistir. 1980’li yillarin dénemsel 6zelliklerini temsil esmesi i¢in ise “Orta Direk Saban”,

“Postac1”, “Sen Dul Saban”, “Deli Deli Kiipeli” ve “Kirac1” filmleri se¢ilmistir.

Bu ¢alismada Kemal Sunal’in basrol oldugu filmlerde, ortiik ya da agik olarak toplumsal
sorunlara deginilen, elestirel bir sdylemin oldugu varsayilmustir. Incelenen filmlerin hepsinde
ait olduklar1 yillarin sosyo-ekonomik yapisini yansittiklarini goriilmiistiir. Biitiin filmlerde
gulddriniin temelinde toplumun yasadigi sorunlar ve durumlar bulunmaktadir. Teori kisminda
deginilen ekonomik politikalar ve sonuclari ile Kemal Sunal’in filmlerinde islenen konularin
paralellik gosterdigi goriilmektedir. Biitiin filmlerde elestirel yon ile mizahi yon esit olarak
olmasa da bazi filmlerde elestirel yon daha agir basarken bazi filmlerde ise mizahi yon daha

agir basmaktadir.

[lk sorumuz “Sinema iginde bulundugumuz toplumun &zelliklerini nasil
yansitmaktadir?” seklindedir. Incelemeler sonucunda Kemal Sunal filmleri 6zelinde
yonetmenin ve oyuncularin bakis agilarindan etkilenerek yasanilan toplumlumun
ozelliklerinden beslenildigi goriilmektedir. Ornegin “Sen Dul Saban” filminde toplumsal
cinsiyet rolleri aktarilmistir. Filmin basinda evde ¢ocuklara bakmasi gereken, ev islerinden
sorumlu olan kisi evin hanimi, ise gidip para kazanmasi gereken kisi evin erkegi olarak
gosterilmektedir. Ancak durum tam tersine dondiiglinde yani eve para getiren kisi kadin
oldugunda tavrinin erkeksi olmaya basladigini, erkek ev isleri yapmaya basladiginda tavrinin
kadins1 olmaya basladigin1 gérmekteyiz. Film toplumsal cinsiyete dayali olan is boliimiinii

yansitirken yonetmenin ve oyuncularin bakis acilarindan da beslenmistir.

Ikinci sorumuz “Var olan sosyo- ekonomik durumun sinemada nasil aktarildigidir.”
1980 yilinda “24 Ocak Kararlar1” ile birlikte yeni bir ekonomik yapiya gecilmistir. Filmler
tizerinden bu yapisal degisimin halk tizerindeki etkisinin nasil oldugu incelenmeye ¢alisilmistir.
Ancak ekonomik yapida gerceklesen degisimlerin halkin yasadigi ekonomik sorunlarin
¢oziilmesine yardimci olmadigi goriilmektedir. Ilk dénemi temsil eden filmlerde yasanan
sorunlarin ikinci dénemi yansitan filmlerde de devam ettigi gorulmektedir. Ancak filmlerde ilk
amag sosyo-ekonomik yapiy1 yansitmak degildir. Giildiirii unsuru toplumdan ve 6zelliklerinden

beslenerek gergeklestirilmistir. Ekonomik ve toplumsal yapimin 6zellikleri bazen daha agik
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bazen daha gizil olarak aktarilmistir. Bekgiler Krali filminde ekonomik sorunlar ve karaborsa
sorunlar1 filmde agik bir sekilde aktarilmistir. Ancak Kapicilar Krali filminde yonetime asker
tarafindan el konulmasi apartman yoneticisinin sivil bir yoneticiden emekli bir albaya verilmesi

seklide daha gizil bir sekilde gergeklestirilmistir.

Son sorumuz ise, “Gegmiste yasanmis ve sinema filmlerine konu olmus gergeklerin
giiniimiiz toplumuna nasil yansidigidir.” Oncelikle 1980 yilinda ge¢mis oldugumuz neo-liberal
politikalar iilkemizde uygulanmaya hala devam etmektedir. Sevket Pamuk kitabinda devlet
miidahaleciliginin 1980 sonrasinda biiyiik 6l¢iide terk edilmesi ancak ayricaliklarin iktidara
yakin olan firmalara dagitilmasindan s6z etmektedir (Pamuk,2012,353). Ayrica,
gecekondulagma, igsizlik gibi filmlerde islenen konular Tirkiye’de hala yasanmaya devam

etmektedir.

Biitiin filmlerde ana konu farkli olsa bile ekonomik hayatin izleri goriilmektedir.
Kapicilar Krali Filminde en temel konu toplumsal tabakalasmadir. Ekonomik sermayenin bir
statii ve saygi kazanmaktaki onemi vurgulanmaya galisiimstir. ikinci filmimiz olan Sakar Sakir
filminde islenmek istenen konuda kent kiiltiri ve koy kiltiirii arasindaki farkliliklar
gorilmektedir. Filmde kent daha modern bir yasam1 temsil ederken, koy ise daha geleneksel
olan hayati temsil etmektedir. Filmin son sahnesi ile de petrol krizinin sehir hayatinda ne gibi
zorluklar yarattig1 anlatilmak istenmektedir. Copgliler Krali Filminde ise islenmekte olunan
konu biirokrasi ve hiyerarsik yapinin biitlin toplumun isleyisini nasil etkiledigi goriilmektedir.
Ayni zamanda memur oldugu i¢in kendisini sansli goren Abdi’nin bile kalacak yeri,
gidebilecegi bir evi yoktur. Filmin diger filmlerle olan ortak noktasi is¢i ve memur olarak
calisan kesimi temsil etmesi ve yasadig1 sorunlardan s6z etmesidir. Bir diger inceleme alanimiz
Yiiz Numaralit Adam Filmidir. Bu filmde ise reklam filmleri ve esnaflarin halki dolandirmalari
iizerinden sOmiiren ve sOmiiriilen arasindaki iligkiler anlatilmistir. Ayn1 zamanda mekansal
farkliliklarda aktarilmaktadir. Gecekonduda yasayan bir aile ile apartman dairelerinde
yasayanlar arasindaki farkliliklar goriilmektedir. Bekgiler Krali Filminde islenen ana konu
toplumdaki bir yerlere gelmekte torpil kullanilmasi ve riigvet ile toplum sagligina uygun
olmayan islemlerin yapilmasidir. Bu bes filmi bir arada inceledigimizde filmlerin ¢ekim
zamanlarinin ekonomik politikanin degisim noktas1 olarak belirledigimiz 1980 yilina
yaklastik¢a ekonomik sorunlari vurgulayan diyaloglarin ve goriintiilerin arttigin1 gérmekteyiz.
Buna ornek olarak Bekgiler Krali filminde tiip, market, gaz kuyruklarmi gormekteyiz.

Karaborsada satis yapabilmek i¢in ellerinde bulunanlar1 satmayan esnafi gérebilmekteyiz.
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1980 sonrasini temsil eden ilk film olarak Orta Direk Saban se¢ilmistir. Filmde adindan
da anlagilabilecegi gibi orta sinifin temsili bulunmaktadir. Memur ve is¢i smifinin yeni
ekonomik yapidan olumsuz etkilenmeleri aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda zengin ve fakir
arasindaki ¢ekismeler bir ask hikayesi tizerinden sembollestirilerek aktarilmaktadir. Bir sonraki
film Postaci filmidir. Bu filmde ise Almanya’ya is¢i gocli ile giden Tiirk vatandaslarinin iilkeye
dondiklerindeki konum gorilebilmektedir. Birgok filmde de izlerini gordiigiimiiz gecekondu
ve apartman dairesi arasindaki yasam farklarini da gorebilmekteyiz. Sen Dul Saban filminde
ana konusu toplumsal cinsiyet rolleri olsa da filmin igerisinde issizlik sorunlarindan ve diger
filmlerle ortak olarak siirekli yapilan zamlarla ge¢im sikintilarindan soz edilmektedir. Issizlik
konusunun islenme sekli ile aklimiza K. Marx’1n igsizler ordusu kavrami gelmektedir. Cunk
filmde Saban ve Ali daha kovulmadan yerlerine bir eleman alindiginin vurgusu yapilmaktadir.
Yani igsiz olan ve ise ihtiyaci olan o kadar ¢ok insan vardir ki ¢aligma sartlarindan memnun
olmayan sartlarini degistirmek isteyen is¢iler i¢inde bulunduklari konumu da kaybedecekler ve
igsiz kalacaklardir. Yerlerini alabilecek pek ¢ok igsiz bulunmaktadir. Deli Deli kipeli filminde
ise yonetim boslugundan kaynakli olarak halkin magduriyeti anlatiimaktadir. Bu filmde de
karaborsacilik ve tiikketim mallariin asir1 pahali olmasina 6nemli vurgular yapilmistir ancak bu
durumlarin sebebinin kanunun koétiiye kullanilmasi ve yonetim tarafindan yeterli denetim
yapilmamasi olmasina vurgu yapilmistir. Bu filmde toplumsal kurumlarin birbirleri ile iligkisi
de aktarilmistir. Hukuk ve siyasi yapida olan sorunlarin ekonomik ve kiiltiirel yapida ne gibi
etkileri oldugu goriilmektedir. Son filmimiz olan Kirac1 Filminde ise temsil edilen grup diger
filmlerde de pek ¢ok kez temsil edilen memur ve is¢i sinifidir. Bir memurun ev sahibi olamadigi
icin yasadigt magduriyetin {izerinden donem igirisinde yasanan ge¢im sikintilari

anlatilmaktadir.

Teorik kisimda da iizerinde duruldugu gibi “24 Ocak kararlar1” ya da ekonomide
liberallesme hareketlerinin is¢i ve memurlarin bulundugu orta ve alt siniflarin ge¢im
problemlerine sebep oldugu filmlerde goriilmektedir. Gergeklesen zamlar ve tiikketim mallarina

ulasimin zor olmasinin halki ne sekilde etkiledigi Kemal Sunal Filmlerinde goriilmektedir.

Kemal Sunal filmlerindeki bir baska ortak nokta ise kdyden kente go¢ ve gecekondu
hayatidir. 1960’11 yillardan itibaren kdyden kente olan gdcler artmistir. Bu goglerin sonucunda
kentlerde bulunan gd¢men miktar1 artmis gecekondulagma ve alt yapi sorunlari olusmaya
baglamistir. Filmlerin biiyiik bir cogunlugunda gecekondu yasamindaki sorunlar ile kentte gelir

diizeyleri farkli olan smiflarin yagam alanlarindaki farkliliklar goriilmektedir.
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Kemal Sunal filmleri salt mizah ve giildiirli amac1 tasimamaktadir. Giildiiriirken ayni
zamanda diisiindiirmeyi amaclamaktadir. Uzerinden yillar gegmesine ragmen hala ilgi ile
seyredilmesinin sebebi halkin kendisinin temsilini filmlerde bulmasidir. Postaci, bekgi ya da
bir memur olan Kemal Sunal toplumun i¢inde kendisinin duyulmasini goriilmesini isteyen

bireyleri temsil etmektedir.
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