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ON SOz

Ahmet Hamdi Tanpmar, Tiirk edebiyati igerisinde arastirmaci kimliginin
yaninda sanat¢1 kimligi ile de yer etmis bir isimdir. Roman, hikdaye ve siirleri bircok
arastirmaci tarafindan ele alinmig ve farkli boyutlar1 ile incelenmistir. Yazarm sanatini
meydana getirmesinde etkili olan pek ¢ok unsur bu arastirmalarin neticesinde ortaya

¢ikarilmig ve yapilan ¢aligmalar edebiyat bilimine katki saglamistir.

Diinya yasaminda insanlarin ayni habitat1 paylastigi bagka canlilar da vardir. En
kapsayici ifade ile bitkiler ve hayvanlar yeryiiziindeki ev arkadaslarimzdir. insanlarin
ev arkadaglarmi bilme ve tanima meraki da ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tarith 6ncesi
caglarda ¢izilen magara resimlerinden giliniimiiziin sanat dallarma ve bilime kadar her
alanda hayvanlarin varhigini gérmekteyiz. insanlarin zaman iginde gecirdigi degisimler

onlarin ev arkadaglarina yaklasma ve onlarla yagsama bigimlerini de degistirmistir.

Edebiyatta farkli bi¢imlerde yer aldigini diisiindiigiimiiz hayvanlar, bir¢ok yazar
ve sairin eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in eserlerinde yer alan
hayvanlara dair c¢alismanin yapilmasinin nedeni, bahsi gecen konunun sanatkarin
eserleri tizerinde yapilan incelemeler arasinda heniiz derinlemesine yer etmemis olmasi
ve yazarin sanatl i¢gin Onemli bir unsur olarak gordiiglimiiz bu konunun tespitinin
yapilmasimin gerekliligidir. Bir sanatkar olarak Ahmet Hamdi Tanpmar’in eserlerinin
tim yoOnleri ile incelenmesinin edebiyat bilimi i¢in son derece Onemli oldugu
kanaatindeyiz. Bu yoOniiyle calismanin, Ahmet Hamdi Tanpmar hakkinda yeni sozler
s0ylenmesine ve onun eserlerinin yeni bakis agilariyla degerlendirilmesine kap1

aralamasini temenni ederiz.

Ahmet Hamdi Tanpmar’m Roman, Hikdye ve Siirlerinde Hayvanlar bashigini
tagtyan bu ¢alismada ilk olarak Giris boliimiinde hayvanlara ve insanlarla hayvanlar
arasmndaki iliskiye deginilecektir. Insanlarla  hayvanlar arasindaki iliskinin
coziimlenmesi ve anlagilmasi, insanligin iiriinii olan edebiyat eserlerinde hayvanlarin
yerinin anlagilmasi agisindan 6nemlidir. Hayvanlarin, edebiyat da dahil farkli alanlarda

nasil anlamlar yiiklendigi de bu ¢alismada tartisilacak bir diger bagliktir.

Iki boliimden olusan ¢ahsmamizin “Mitolojiden Edebiyata Hayvan” basligini

tagtyan birinci boliimiinde bilimsel alanlarda ve sanat dallarinda hayvanlarin varhig:



incelenmistir. Hayvanlar hem bilimsel alanlarm hem de sanat dallarinin ortak
unsurlarindan biridir. Biyoloji, arkeoloji ve zooloji gibi bilimsel alanlarin yaninda
resim, heykel, sinema gibi sanat dallari, hayvanlarin ¢ok c¢esitli goriiniimlerini sunar.
Calismamizin bu boliimiinde mitoloji ve dinin hayvanlara yaklagim bi¢imine, resim ve
heykeli de iginde barindiran gorsel sanatlarda hayvanlarin nasil islendigine, insan ve
hayvan dogasmnin bir¢ok ortak noktasnin olmasi sebebiyle insan psikolojisinde
hayvanlarin ne gibi etkileri olduguna, bahsi gegen tiim alanlara adeta bir kars1 ¢ikis gibi
duran hayvan sorusuna varlik zemininden bakan felsefeye ve asil konumuz olan

edebiyatta hayvanin ne sekillerde yer aldigma deginilmistir.

Birinci boliimiin son kisminda edebiyat eserlerinde hayvanlarin ne sekilde yer
aldigina temas edilmis ve bu kisim Halk edebiyati, Divan edebiyati, Modern edebiyat
acisindan genigletilmistir. Tezin asil kismi goziiyle bakilabilecek olan “Ahmet Hamdi
Tanpmar’m Roman, Hikdye ve Siirlerinde Hayvanlar” bashgmi tasiyan ikinci
béliminde ise sanatkarin roman, hikdye ve siir tirtindeki eserlerinde yer alan
hayvanlar, biyoloji biliminin hayvanlar konusundaki taksonomisinden yararlanilarak
tespit edilmis; bunlar iizerindeki ortak taraflar, yazarin bunlara yaklasim bi¢imi

degerlendirilmeye calisilmistir.

Tiirk edebiyatinda hem edebiyat tarihi alaninda yaptigi incelemelerle hem de
yazdig1 roman, hikaye ve siirlerle iz birakan Ahmet Hamdi Tanpinar’m eserlerinin
tamami calismamizda incelemeye almmamustir. Yazarin sanatg1 kimligiyle kaleme
aldig1 Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Sahnenin Disindakiler, Mahur Beste, Aydaki
Kadin ve Suat’in Mektubu isimli romanlari;; Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 ve Yaz
Yagmuru adiyla yayimlanan ve yazarin oliimiinden sonra derlenen tiim Hikayeler’i;
bireysel ¢agrisimlarinin hala ¢oziimlenmeye devam ettigi siirlerinin yer aldigi Bltin
Siirleri 1simli siir kitab1 ¢calismamizin temel malzemeleri olmustur. Yazarin bir edebiyat
tarih¢isi ve bilim insan1 olarak yazdigi diger eserlerinden hayvanlar konusunda
yapacagimiz degerlendirmeler i¢in yararlanilmigtir. On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi, Yasadigim Gibi, Bes Sehir, ginliikleri, mektuplar1 ve farkli isimler tarafindan

derlenmis olan yazi1 ve roportajlar1 yararlandigimiz kaynaklar arasindadir.

Bir bilim insani, sair ve yazar Ahmet Hamdi Tanpinar ile ilgili artan okumalarim
ve merakim yiiksek lisans ders donemimin bana kattigi olumlu seylerden biridir.

Oncelikle tez ¢alismami belirlememde ve benim igin hem yorucu hem de yorucu oldugu
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMAN, HIKAYE VE SiiRLERINDE
HAYVANLAR
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Hayvanlar, insanlarin yaptig1 tiim faaliyetlerde onlar bir sekilde etkilemeyi
basarmis canhlardir. Avlanmasi ve yiyecek olarak tiiketilmesinin yanminda
insanlarin isleri icin kimi zaman kolayhk saglamislardir. Diinyay1 kavrama ve
varolusunu anlamlandirma ihtiyaci icinde insanlar hayvanlardan miimkiin olan
her sekilde yararlanmislardir. Tarimsal iiretim, bilimsel gelismeler, teknolojik
araclar, gorsel ve isitsel sanat faaliyetleri hayvanlarla insanlar arasindaki iliskiden
beslenmislerdir.

Edebiyatta yazarlarin kaleme aldiklar1 eserlerde de hayvanlara sikca
rastlanir. Diinya iizerindeki gerek sozlii gerek yazih tiim Kkiiltiirlerde hayvanlarin
izlerini gormek miimkiindiir. Tiirk edebiyatimin sembol isimlerinden Ahmet
Hamdi Tanpinar da eserlerinde hayvanlara ve hayvanlarla ilgili metaforlara sikca
yer vermistir. Bunun yam sira kendi i¢ diinyasinda olusan imajlarn da hayvanlar
araciligiyla okuyucu ile paylasmistir.

Calisma, insan ve hayvan iliskilerinin bir¢ok alt bashkta incelenmesinin
ardindan yazarin hayvanlarla kurdugu iliskinin incelenmesiyle devam etmektedir.
Caliymada Ahmet Hamdi Tanpinar’in sanat anlayisimin ve sanat¢i kimliginin daha
iyi anlasilmasi icin eserlerinde hayvanlarin kullanim sikhgi ve kullanim bi¢imleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Form, hayvan, imge, kiltir, roman



ABSTRACT

ANIMALS IN AHMET HAMDI TANPINAR'S NOVELS, STORIES AND
POEMS

Akbudak, Fatma
Master Thesis
Department Of Turkish Language and Literature
Department of Modern Turkish Literature
Adviser of Thesis: Professor, Yunus Balci

July 2024, X1 + 243 Pages

Animals are creatures that have somehow managed to influence people in
all their activities. In addition to being hunted and consumed as food, they
sometimes provided convenience for people’'s work. In their need to understand
the world and make sense of their existence, humans have benefited from animals
in every possible way. Agricultural production, scientific developments,
technological tools, visual and audio arts activities have been nourished by the
relationship between animals and humans.

In literature, animals are frequently encountered in the works written by
writers. It is possible to see traces of animals in all oral and written cultures
around the world. Ahmet Hamdi Tanpinar, one of the symbolic figures of Turkish
literature, frequently included animals and animal-related metaphors in his works.
In addition, he shared the images formed in his inner world with the reader
through animals.

After examining human-animal relations under many subheadings, the
study continues with the examination of the author's relationship with animals. In
order to better understand Ahmet Hamdi Tanpinar's understanding of art and his
artistic identity, the frequency and usage patterns of animals in his works were
examined.

Keywords: Form, animal, image, culture, novel



Vi

ICINDEKILER

ON SOZ...oeeeeeeee ettt ettt ettt ettt ettt ettt ettt nn i
(074 =4 OO OO iv
A B ST R A T it ettt e e et e et et e e e e tbr e e e anbees Y
ICINDEKILER .....cocvitiititiece ettt ettt ettt ettt ee et s eaesens Vi
SEKILLER DIZINI......viiiiiiitie ettt X
KISALTMALAR L.ttt ettt e e st e e e ettt e e e et b e e e e e anbbeeeeansbeeeeannes Xi
GERES ettt ettt ettt 1
BIRINCI BOLUM ..ottt 5
MITOLOJIDEN EDEBIYATA HAY VAN ..ottt 5
1.1.  Mitoloji ve Din Cercevesinde HayVan ..........cccooieiiiiiieiie i 5
1.2, Gorsel Sanatlarda HayVan ...........cccouviiiiiiiii et 24
1.3.  Psikoloji ve Felsefede Hayvan ..........cccccveiiiiiiiic e 28
1.4, Edebiyatta HayVan...........ccooiiiiiiiiiic et e s 36
14.1. Tirk Halk Edebiyatinda Hayvan..........c.ccccveiiiiiiei i 38
1.4.2.  Klasik Tiirk Edebiyatinda Hayvan ...........cccccovviiiiiiiiiiieiiieee e 40
1.4.3.  Modern Tiirk Edebiyatinda Hayvan............ccocceeiiiiiiiiiniiiinic e 42
TKINCI BOLUM......ccoiiiiii s 45

AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMAN, HIKAYE VE SIiRLERINDE HAYVANLAR...45

2.1. Omurgasiz HayVanlar ..........c..oooiiiiiiiiiiiie et 68
2.1.0. SOIBNEOTIEN ... 68
2.0 0.0 IMIBICAN. ... vttt 68
2.1.2. SOIUCANIAT ... 71
2,120 SUNUK .ottt 71
2.1.3, YUMUSAKGAIAT ... .eeiiiiiiiiii ettt e e e s e e e e e e e e s e e e e e e e e e ennnenneees 72
2.0.3.0 ANTAPOL ...ttt e e e e nneeeen 72
2.0.3.2.  IMHAYE ettt ettt e e nnaeeen 73

2.1.3.3. Miirekkep Bal1S1 .....ccvviiiiiiiiiici e 74



vii

2.1.4. Eklem BacakIIar .........ccuuiiiiiiiiiiiiii et 75
2.1 4.0 AKTEP ettt 79
21420 AT ot 81
2.0 4.3, Bl 84
2.1 4.4, CRKITGR ..ottt 85
2.1.4.5. HAmMAm BOCEGT .. vveevveeiiiieiiiie ittt 85
2.1.4.6. ISEAKOZ .....c.viiiiiiicie e 86
2147, KATINCA 1oieeii ittt ettt e e ettt et e e e s e et r e e e e e e e e bbb n e eaaeeeas 87
2.1.4.8. KEIEDEK......oiiiiiii 88
2.1.4.9. OFUMCEK 1..vvvteieieie ettt 89
2.14.00. PEIVANE ...ttt 94
2.1 400 SINEK ..t 94
2.1.4.12. TANTAKUIUSU ....ovvviiieiic it 96
2.1.4.13. TeSPIN BOCEE .ooivvvviieiiiiiie ittt sttt s e e e a e s e a e e e nneaes 97
214 T4 TINEL e 98

2.2, 0murgali HayVanlar ...........ocviiiiiiiies et e et e e e snane e e s 98

2.2.1. BalIKIAT .t 98
2.2.1.1. Barbunya BaliZl........c.coiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 108
2.2.1.2. KIlIG BAIIZT oottt 110
2.2.0.3. LUTEI 1o 110

B U Y. 171 1 113
2.2.2. 1 KUIDAGA ..t 113

2.2.3. SUPUNGENIET ...t e e s e e et e e srbe e e srbeeesrraeans 114
2.2.3. 1. Kaplumbaga ........coouviiiiiiiiiie it 114
2.2.3.2. THMSAN ... 117
2.2.3.30 YN oot e e 118

B B Q1) | USRS 127
2.2.4.1. AZACKAKAN .....vviiiiiiiii s 140

2.2.4.2. BAYKUS ..ottt 141



2.2.4.3. BUIDUL. ... 142
2,244, DEVEKUSU ...ttt ettt ettt et e et e e et e e e e erbe e e e aae 143
2.2.4.5. GUEUK KUSU ...eeiiiiiiiiiie ittt 143
2.2.4.6. GUVEICIN ..ot 143
2. 247, HINGL.co.oiiiiiiii e 147
2.2.4.8. HOTOZ.....ciiiiei ettt 148
2.2.4.9. HUENUT. .....ooeiii et 151
2.2.4.00. KKANAIYA ..ccvvieiiiieiiet ettt ettt 151
22,400 KKAIGA cuteeeiieee ettt et s 152
2.2.4. 02, KAIAL....oeiii i 153
2.2.4. 13, KAZ .ttt 157
2.2.4. 14, KEKITK ...t 157
22,415, KITIANGIQ ..ttt 158
224,160, KUBU .ottt 159
2.2.4.07. KUMIU. ..ot s 161
2.2.4.18. KUZGUN ...ttt e e st e e et e e e s s e e e e annb e e e e nnnees 162
2. 2419, ML .ciiiiiiiiie e 162
2.2.4.20. OFUEK ...vevvevvreieisit ettt 163
22,421, PAPABAN ..eeiiviiiiiie ittt et 163
2.2.4.22. PEHKAN ..ot 164
2.2.4.23. SBIGE ..ttt n e e e e e e 165
2.2.4.24. SUNUN Lot 167
2.2.4.25. SANIN....uiiiiiiei e 167
2.2.4.26. TAVUK ..ottt s 167
2.2.4.27. TAVUS KUSU ...uttiiiiiiie s i ittt e s st e e e e st e e e e e e e e st ae e e e e e e s nnnnnneeees 168
2.2.4.28. YelKOVANn KUSU......ccoiiiiiiiiiiiie ettt e e e e e e e e e s nnnenneeeeas 170
2.2.5. MEMELIEN ... 171
2.2.5.0 ASIAN ... 171

2.2.5.2. Al . e 173



2.2.5.30BO0ZA .o 188
2.2.5.4. CRYIAN ...t naeas 188
2.2.5.5. DIBVE .. ettt 190
2.2.5.6. DIOIMUZ ...eiiiiiiiie sttt ettt e st e e s st e e s enbb e e e e nnrees 192
2.2.5. 7. ESCK ittt 193
2.2.5.8. FalB. i e 195
2.2.5.9. Fil oo b e s 196
2.2.5.10. FOK BalIZ1 ..vviiiiiieiiiic et 197
2.2.5. 10, GRYIK ..ot 197
2.2.5.12. INEK.veuvvetee ettt ettt ettt 197
2.2.5.03. KANQUIU 1.ttt ettt ettt e bt et e e e e nnn e e e nneas 198
2.2.5. 14, KEGH 1.ttt 199
T TR T | SRR 200
2.2.5.16. KOPEK ...ttt 208
2.2.5. 17, KU ..ot 219
2.2.5.18. KUZU ..ottt 222
2.2.5.19. IMAYIMUN ... .uuitii ittt e et e e e st e e e e st e e e e snta e e e e snnreeeesannees 222
2.2.5.20. OKUZ ...vevivvvivereisieisiie ettt 223
2.2.5.21. SANSAN ..ottt 224
2.2.5.22. YAIASA.....eiiviiiiiiiiiiitt ettt 224
2.2.5.23. YUNUS ...vviiiiiiiiitiie ittt sttt 225
2.3. Olaganiistii / Mitik- Fantastik Hayvanlar ............cccccoooeiiiiiinie e 226
P T = o = PSP PUPR RPN 226
A T T L | S PUPR PSRRI 229
2.3.3. STONKS .. 230
SONUG ..ttt e ettt e e ottt e e s b b et e e e e bb e e e e bt et e e e nbr e e e e nnnnes 232



SEKILLER DiZiNi
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GIRIS

Hayvanlarin dunya Uzerindeki tarihi, insanlik tarihinden daha eskidir. Diinya
tarihinin bilinen en eski donemlerinden itibaren cesitli turleriyle var olan hayvanlar igin
stirekli degisen ve gelisen, yok olan ve farklilasip yeniden meydana ¢ikan canlilar
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Cok ¢esitli tiirleri olan hayvanlarin karsisinda
insanlar, yerylziiniin ikinci misafirleridir. Insanlik tarihinin hayvanlarla kesistigi ilk
gunden bugline daima karsilikli bir iliski s6z konusudur. Zaman iginde insanlarin varligi
hayvanlardan ayr1 olarak diisliniilemez olur ve yapilan bir¢ok arastirmada insanlarin ve

hayvanlarm tarihi birlikte incelenir.

Gegmisten giiniimiize yapilan incelemelerde milyonlarca g¢esit hayvan tiiriiniin
gezegenimizden gelip gectigini ve kimisinin de hala varligini korudugunu gérmekteyiz.
Biyolojik olarak ¢ok farkli 6zelliklere sahip olan hayvanlar tam da bu nedenle bilim
insanlar1 ve arastirmacilar tarafindan farkli gruplara ayrilmislardir. Dort ayaklilar, iki
ayaklilar, siiriingenler, bocekler, memeliler, kanatlilar vb. hayvanlar i¢in yapilmis kimi
gruplandirmalardir. Hayvanlarin biyolojik ve fizyolojik ozellikleri dikkate alinarak
yapilan bu gibi tasnifler zoologlarin, biyologlarin, arkeologlarin daha sistemli
calismalarina hizmet ederken dogada bdyle bir ayrimin olmadigini vurgulamak gerekir.
Ozellikle insanlik tarihinin ilk dénemlerinde dogada kesfedilmemis pek ¢ok canli
yasamaya devam ederken insanlar i¢in hayvan tasnifinin daha basit ve daha az karmasik
oldugunu sdyleyebiliriz: Insanlar i¢in “yararli” veya “zararli” hayvanlar vardir. Insan
yaralamayan ya da 6ldiirmeye calismayan hayvanlar yararli, digerleri zararlhidir. Kontrol
etme ve saldirma {izerinden yapilan bu basit ayrimin temelinde oldukg¢a anlasilabilir bir

icgidl yatmaktadir: Hayatta kalma i¢giidiisi.

Insanlarm kendilerini hayvanlardan daha akilli ve zeki olarak gdrmeleri,
ellerindeki tiim olanaklar1 hayatta kalmak i¢in kullanmalarina neden olur. Hayvanlarin
cesitli iglerde kullanilmasi, bedenlerinden elde edilen iirlinlerden yararlanilmasi, alinip
satilmas1 ve avlanarak besin ihtiyacinin karsilanmasi, insanlarm fizyolojik olarak
hayatta kalmalarin1 saglar. Ayrica, hayvanlarin kurban edilmesi, kutsanmasi, ayinlerde
olduriilmesi ve evcil hayvan olarak sevilmesi, insanlarin zihinsel ve ruhsal olarak

hayatta kalmalarina katkida bulunur.



Tiirk¢e Sozliikte hayvan sozciigiiniin tanimi ”Bitkilerden farkli olarak, duygu ve
hareket yetenegi olan canli yaratik” (Turk Dil Kurumu, 1998: 970) seklinde yapilmustir.
Bu tanim, sozciligiin temel anlamini karsilar. Ancak hayvan sozciigii farkli mecaz
anlamlar1 da igine almaktadir. Sozlik, bu anlamlar1 da sOyle aciklar: “Akilsiz,
duygusuz, kaba, hoyrat (kimse)” (Turk Dil Kurumu, 1998: 970). Bu tanimlardan da
anlasildig1 tizere hayvanlar canli varliklar olarak fiziki varoluslariyla hayatimizda yer
etmesinin yaninda hayvan sozciigiiniin tanimi, insanlar i¢in tamimlanan soyut ve
mecazlar1 icermektedir. Bu soyut ve mecaz algilamalar, insanlik tarithinden miras

almmuistir ve insanlarin hayatin sekillendirmektedir.

Insanlik tarihinde hayvanlarin olmadig bir dénemin diisiiniilmesi imkansizdir.
Gegmis zamandan giiniimiize kadar insanlar, kimi zaman hayvanlar1 evcillestirme
yoluna gitmis ve giinlik hayatim1 idame ettirebilmek i¢in onlar1 kullanmustir.
Hayvanlardan iistiin olduklarmi diisiindiiklerinde onlara hiikmetmisler; onlar1 bazen
tarla bahce, ev islerinde veya binek olarak kullanmiglardir. Kimi zaman da hayvanlar,
insanlar1 dis tehditlere karsi koruyan birer yoldas olmuslardir. Farkli kabilelerin

tehditlerine kars1 ev halkini koruduguna inanilmastir.

Hayvanlar1 daha varliginin ilk zamanlarindan itibaren farklh sekillerde algilayan
ve onlara cesitli anlamlar yiikleyen insanlar i¢in bu durum modern ¢agda da devam
etmektedir ancak medeniyetin modern dénemini ilkel donemden ayiran seylerden biri
insanlarda degisen hayvan algis1 olmustur. Avcilik ve toplayicilikla ugrasilan donemde
insan i¢gin hayvan karsilastig1 ilk ‘6teki’ varlikken yerlesik hayata gecmeyle beraber bu
varlik hayatmm igine dahil olmustur. Insanlar kopek ile dostane iliskiler kurmus, ati
cifte slirmiis ve inek, kec¢i, koyun gibi hayvanlar1 besleyerek bunlarin {irettigi
besinlerden yararlanmistir. Hayvanlarla i¢li dish bir yasam siiren insanlar modernlikle
beraber bu edimini de yitirmis ve hayvanlar1 kendi sehir yasammin disina itmistir.
Apartman dairelerine sigdirabildigi birkag tiir disinda hayvanlar, insanlarin hayvanat
bahcelerinde gordiigi canlilara doniismiistiir. “Bugun gelinen noktada ise insanlar
giderek artan bir sekilde hayvanlari kendi yasam ortamlarindan uzaklagtirir, insan
varlig1 i¢in ciddi bir sanayi sektorii olan hayvanlarin yetistirilmesi meselesi ise tarihte
goriilmemis bir sekilde; ele gegirme ve hapsetme eylemi olarak gorunir” (Duyar, 2020:
13). Duyar’in bahsettigi hayvanlarin yetistirilmesi ve hapsedilmesi konusu, toplama

kamplarimi1 animsatmaktadir. Tiketim ¢ilgmnligr i¢inde insanlara sunulan kiimes



hayvanlari, birer metaya doniismiis cins kedi ve kopekler ortak yasam alanini

paylastigimiz canlilarin vahim akibetini géstermektedir.

Hayvanlarin varlig1 insanlar i¢in her zaman bir mesele olmustur. Insanlar kuslar
avlamig, kopegi evcillestirmis, yilana asla sOziini geciremedigi i¢in hayvanat
bahgelerinde seyretmistir. Insanlarm yerlestigi cografi alanlarm ¢ok daha uzaginda,
vahsi dogada yasayan hayvanlar zamanla unutulmus ve nesillerini kendilerine birakilan
bolgede devam ettirmislerdir. Yiizyillar sonra insa edilen hayvanat bahgeleri bu izleri
ancak uzaktan gorebilecegimiz seyir alanlarma doniigmiistiir. Hatta Berger’e gore bu
durum bir mezarlig1 andirir: “Modern hayvanat bahgeleri, insanligin kendisi kadar eski
bir iliskinin mezar tasidir” (Berger, 2020: 43- 44) Berger, hayvanat bahcelerini
elestirdigi yazisinda hayvanlarin artik her yerde insanlarm hayatindan cekildigini ve
hayvanat bahcelerindeki hayvanlarin da bu yok olusun canli anitlar1 oldugunu soyler

(Berger, 2020).

Yillar boyunca kimi zaman dini kimi zaman mistik kimi zaman da yalnizca
islevsel roller iistlenen hayvanlar giderek daha fazla sembollestirilmis ve insanlarin
ihtiya¢ duydugu pek cok sey i¢in metaforik bir deger kazanmistir. Yasadig1 ¢cevreyi ve
dogay1 anlayabilmek, tiim olan biteni anlamlandirabilmek i¢in insan, hayvanlar
aciklamalarinin bir nesnesi olarak kullanmistir. Dogadan ve hayvanlardan ilham
almarak yapilmig bircok davranis zamanla ilerlemis ve teknolojik gelismelerin iginde
dahi kendine yer bulmustur. Nuh peygamber kissasinda tavugun kafes yapisindan alinan
ilhamla bir gemi yapilmasi, daha sonraki yillarda kuslarin viicut yapilarindan ve
ucuslarindan ilham alinarak ucak yapilmasi, kangurularin yavrularini karnindaki kesede
tagimasindan alinan ilhamla anneler ve bebekler igin uygun araglar tretilmesi
hayvanlara ait 6zelliklerin gelisen teknoloji ile birlikte insanlara sagladigi konforu

gosterir.

Hayvanlar insanlar i¢in diinyay1 ¢6zmenin ve anlamanin bir yolu olmustur.
“Insan kendini anlamak icin baska bir varliga basvurur, bir dteki olarak hayvandan yola
¢ikar” (Ozdemir, 2022: 15). Diinyayla olan iliskisini hayvanlar iizerinden diizenlemeye
calisan insanlar i¢in hayvanlar bircok farkli anlama gelmektedir. Insanlar kimi
hayvanlarimn gii¢lii 6zellikleriyle donandiklarina ya da hayvanlarin soyundan geldiklerine
inanmiglardir. Insanlar ¢ogu hayvanmn ruhunu &liimsiiz kabul ettikleri i¢in kurban

verdikten sonra ya da hayvani avladiktan sonra ondan af dilemistir. Ilk danslar



hayvanlarin hareketlerini taklit ederek olugsmustur ve bu danslar sirasinda hayvanlara ait
unsurlar ve uzuvlar insanlarin {izerine gecirilmistir. Bu, hayvanlarin koruyuculuguna
inanmanm ya da onun giiciine inanmanm bir tezahiiriidiir (Okten, 2002: 135).
Hayvanlardan korkmak da avlamak ve evcillestirmek de insanin hayvan karsisinda
verdigi birer tepkidir. Insanlarm hayvanlar karsisinda gosterdikleri bir diger tepki de
onlar1t meydana getirdikleri sanatin i¢ine dahil etmektir. Birbirinden farkli pek ¢ok sanat

dalinda hayvanlarin da konu edildigini gérmek miimkiindiir.

Resimden edebiyata birgok alanda kimi zaman gergek hayvanlarla kimi zaman
da hayvanlara yiiklenen sembolik anlamlarla karsilasiriz. Hayvanlarm sanat eserlerinde
zaman i¢inde ugradiklar1 bu degisimin de temelinde insanlarin diinyayr algilama
biciminin degismesi yatmaktadir. Diinya {izerinde on binlerce hayvan tiiriiniin ve bu
hayvanlarla ilgili onlarca mitosun varligi hala daha ortaya ¢ikan sanat eserlerini
etkilemektedir. Siimer, Misir, Cin, Hindistan, Yunan ya da Roma efsane ve mitlerinde
¢ok sayida hayvanin izi goriiliir. Insanin kendi yasam bigimine bir sekil vermek,
anlamlar katmak niyeti zamanla hayvanlarin mitlerle ve efsanelerle siislenen
varliklarina da sembolik anlamlar katmaya doniismiistiir. Bu doniisiim gergek bir
hayvanin bedeni iizerinden yapilabildigi gibi bazen de onun temsili iizerinden
gerceklestirilmektedir.  Fabllarda karincanin  ¢aligkanlikla, agustos bdceginin
tembellikle, kec¢inin inatg¢ilikla biitiinlestirilmesinin; resimde ve mimaride aslanin giicii,
kusun masumiyeti ifade etmesinin ve tiim bu 6rneklerin yiizyillardir var olagelmesinin
temelinde ayni unsur yer alwr. Hayvanlar s6z konusu oldugunda efsaneler ve
medeniyetlerin sahip olduklar1 mitolojik hikayeler derin birer kaynak olustururlar.
Resim, mimari, sinema, edebiyat gibi sanat dallarinda yer alan hayvan figiirleri sahip

olduklar1 anlamlar1 bu derin kaynaga yani mitlere bor¢ludurlar.



BIiRINCi BOLUM

MITOLOJIDEN EDEBIiYATA HAYVAN

1.1.  Mitoloji ve Din Cergevesinde Hayvan

Diinyanin her yerinde insanlar hayvanlarla ilgili ¢esitli inancglara sahiptir. Bu
inanglar dogaya ve hayvanlara kars1 duyulan merak nedeniyle gelismis olabilecegi gibi
insanin kendi kendini anlama isteginden de ortaya ¢ikmis olabilmektedir. Her ne
sebeple olursa olsun i¢ginde yasadigimiz diinya sdylencelere daima kapi aralar ve hayatin
sekillenmesini saglar. Insanlarin yasama bicimi, ge¢misten getirdikleri sdylencelerle
sekillenir ve hem bireysel hem de kolektif hafizada korunur. Insan zihni sdylenceleri
korur, onlara eklemeler yapar, onlar1 eksiltir ve bu sekilde onlar1 yeniden tiretir. Mitler
bu devamliliklar1 sayesinde diinyanin karanlik doneminden bu yana insanlara daima bir
anlam alanm1 a¢mustir. Kendi i¢inde gecerli ve tutarli nedenlerle ya da nedenini bile
bilmeden inanilan pek ¢ok sey insanlar igin kutsala doniisiir. Birer kutsal anlat1 olan
mitolojilerin kokeninde yine insanin kendisi bulunmaktadir. “Mitoloji insanin daima
beslendigi bir diinyadir. Ustelik kendi yarattig1 ve biiyiittiigii bir seydir” (Gezgin, 2019:
7). Mitler ilkel zamanlar igerisinde kutsal alana dahil edilmis, sonraki kusaklara
aktarilmistir. Zaman igerisinde bu aktarim kendine ¢esitli yollar ve yoOntemler
gelistirmis; dogrudan sozli kiiltiirle ve ritiiellerle aktarilmaya ek olarak sanat dallarini
da etkilemistir. Oymacilik, dokumacilik, resim, heykel, trajediler vs. mitlerden beslenir

hale gelmistir.

Mitos sOzciigli Yunanca dykii anlamina gelir. “Mitoslar ilkel insan topluluklarmin,
evreni, diinyay1 ve doga olaylarmi kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrini ¢ozmedikleri
yasamin ve evrenin ¢esitli gOriintiilerini  bir anlam kolayligma baglamak
gereksiniminden dogmus Oykiilerdir” (Necatigil, 1995: 13). Bu 0Oykilerin ortaya
¢ikmasinda yatan neden ise Yasar Coruhlu’ya gore dinlerdir. “Mitlerin ortaya
¢ikmasindaki en onemli etken  -6zellikle erken devirler s6z konusu oldugunda- dindir.
Cesitli toren ve biiyliyle ilgili uygulamalar mitlerin olusumunu besleyen en 6nemli
kaynaklardir. Biiyiik kiiciik her dinin yarattigi bir mitoloji vardir” (Coruhlu, 1999: 12).
Sefik Can’in aktardigina gore de ozellikle 17. ve 18. ylizy1l baslarindaki bilginler igin
mitler, “dinsel geleneklerin sekillerini degistirmis birer inangtan bagka bir sey degildir”

(Can, 2015: 19). Dini sekillendiren mitsel anlati ile miti doguran din arasinda farklar



olmakla birlikte insanlarm birbirlerine anlattiklart bu hikayelerin ortak noktalari,
icerisinde yer verilen ve dogal hayatin ayrilmaz bir parcasi olan bitkiler ve hayvanlardir.
Anlatilan dini hikayelerde de mitolojik hikayelerde de hayvanlarin yeri oldukga genistir.
Yerylziinde var olmus bir¢ok din ve mit hayvanlarla ilgili sdylencelerini yaratmustir.
Farkli dinler ve farkl kiiltiirler de kendine 6zgii mitleri yaratmustir. Bu nedenle mitlerde
yer alan hayvanlarla ilgili de ¢ok ¢esitli anlatilar karsimiza ¢ikar. Bu hayvanlarin kimi
kutsal kabul edildigi i¢in kimi kurban edildigi i¢in kendi mitolojik Oykiilerini
olusturmuslardir. Bazi hayvanlar tanr1 veya tanrigalarin insanlarin cezalandirmasiyla,

bazilar1 insanlarm 6dillendirilmesiyle bugiine kadar uzanmaktadir.

Insanlar ilk zamanlardan bu yana evrenin olusumuyla ilgili (kozmogoni), insanlarin
yaratilistyla ilgili (antropogoni), tanrilarin meydana ¢ikisiyla ilgili (teogoni) ve hatta
diinyanin ve evrenin gelece§i (eskatoloji) hakkinda cesitli anlatilar olusturmuslardir.
Bir¢ok toplumda evrenin olusumuyla ilgili, insanlarin ortaya ¢ikisiyla ilgili i¢inde
hayvanlarin yer aldigi mitler vardir. Bunlarm yani sira inandiklar1 tanrilar1 hayvan
formunda imgeleyen ya da tanrilarla hayvanlar arasinda farkl iligkiler kuran toplumlar
vardir. Tiim bunlara ek olarak diinyanin olusumunda hayvanlara yliklenen roli

diinyanin gelecegi ve sonu i¢in de hayal eden toplumlar mevcuttur.

Yaratilis ve var olus siirecini agiklayabilmek i¢in ilk insanlar hayvan motiflerinden
fazlaca yararlanmislardir. Ornegin Tiamat, Mezopotamya mitolojisinde “baslangic
okyanusunun kisilestirilmis formu olan disi ejderhanm adidir” (Oztiirk, 2009: 931).
“Tuzlu sularin tanris1 olan Tiamat, tath sularin tanris1 olan Apsu’dur ve bu iki suyun
birlesmesinden erkek yillan Lakmu ile disi yilan Lakamu dogmustur” (Hangerlioglu,

2000: 512). Bir yaratilis hikayesi olan bu mite gére var olan ilk unsur bir hayvandir.

Cin mitolojisine gore evren bir yumurtanm i¢indedir. Pangu, kabugu kirarak bu
yumurtadan ¢ikmis ve yer ile gék arasindaki mesafeyi olusturmustur. Yorulan Pangu,
dinlenmek i¢in uzandiginda ise Slmiistiir. Bedeninden daglar, topraklar, okyanuslar,
mineraller, riizgar, firtina, yagmur, agaclar, ¢icekler ve diger bitkiler, hayvanlar ve diger
baliklar olugsmustur. Ana Tanriga Nugua, kendisi insana benzeyen bir tanrigadir ancak
tanricanm bacaklarinin yerinde bir ejderha kuyrugu vardir. Nugua diinyay1 gezerken
Pangu’nun bedeninden olusan unsurlar1 da goriir ve en ¢ok hayvanlardan, hayvanlardan
da en ¢ok baliklardan hoslanir. Gezip dolasip incelemelerini yaptiktan sonra hayvanlarin

ve baliklarin yeterince akilli olmadigina kanaat getirir ve insan yaratmaya karar verir.



Boylece Tanriga, Sar1 Nehir’in kenarindaki ¢amurlardan insani yaratir (Rosenberg,
2003: 562-565). Bahsi gecen bu Cin anlatisma gore de hayvanlarm tanri tarafindan

yeterince akilli varliklar olarak goriilmemesi insanlarin yaratilmasina vesile olmustur.

Diinya tizerindeki her toplulugun inandig1 olgular, mitler ve dinler mevcuttur. Ugsuz
bucaksiz bir deniz olan anlatilarin i¢inde mitolojik ve dinsel alanda canliligini hala
koruyan anlatilar da vardir. Yunan, Misir, Hint, Iskandinav, Siimer, Iran toplumlarmmn
ya da bir din olan Hiristiyanlik, Yahudilik ve Islam’in kendi Kkulturlerine ait mitleri
vardir. Dinlerin hayvanlara bakist incelendiginde mitolojilerde de oldugu gibi
hayvanlarla ilgili hem olumlu hem de olumsuz c¢ikarimlar s6z konusu olur. Bazi
hayvanlar kimi dinlerce kurban edilebilir, tiiketilebilir ve beslenmesinde bir sakinca
bulunmazken kimi hayvanlarin kurban edilmesi yasaklanmis, tiiketilmesi giinah
sayllmis ve beslenmesi hos karsilanmamaistir. Dinlerin kendi sistematigi i¢inde kurallar1
vardir ve insanlarla hayvanlar arasindaki iligkiler bu cercevede sekillenmistir. Bu

nedenle kutsal hayvanlar hem dini anlatilarda hem de mitsel anlatilarda karsimiza ¢ikar.

Mitoloji dendiginde akla ilk gelen Yunan mitolojisidir. Olduk¢a genis bir
cografyay1 her alanda etkiledikleri i¢in bu kadar bilinen Yunan mitolojisinin Misir veya
Hint gibi diger mitolojilerden de etkilenmis olabilece§i goz ardi edilmemelidir.
Mitolojik anlatilarda tanrilar, yar1 tanrilar, onlarin ¢ocuklar1 ve insanlarm arasinda bir de
hayvanlar vardir. “Ormanlar krali” olarak bilinen aslan, krala ait olan gucin de
simgesidir. Mezopotamya mitolojisinde Tanrilar insanlara stirekli giiriiltii yapip kargasa
¢ikardiklari i¢cin kizmislar ve onlar1 cezalandirmak i¢in onlara bir aslan musallat etmek
istemigler. Daha sonra aslan musallat etmek yerine tufan felaketinin daha etkili
olacagina karar vermisler. Eski Misir’da govdesi aslan seklinde, yiizii de genellikle
firavuna benzeyen, kanatlar1 olan bir yaratigin ad1 Sfenkstir. Misir mitolojisinde erkek
yiiziine sahip olan bu canavar Yunan mitolojisinde kadin yiiziine sahiptir. Sfenksin
bilmeceler sordugu ve bilemeyenleri bogarak 6ldiirdiigii, Oidipus’a sordugu bilmeceye
dogru cevabr alinca da kendini denize atarak boguldugu anlatilmaktadir. Bir baska
sOylenceye gore Nemea aslani, Yunan mitolojisinde etrafa korku salan bir hayvandir.
Bir efsaneye gore Ay tanrigasi Selene tarafindan emzirilmis olup Herakles tarafindan
oldiiriilmiistiir (Oztiirk, 2009: 728). Herakles, etrafa dehset sacan Nemea aslanini iki
girisi olan bir magarada bogarak Oldlirmiis ve aslanin postunu giyerek girdigi

miicadelelerde yenilmez olmustur.



Islam’da ve Hiristiyanlikta da aslan icin ayr1 bir yorum karsiniza ¢ikar. Kutsal
Kitap’ta Yahuda soyundan gelen Isa aslan olarak tanimlanir. Bu ayetlerde Isa,
yaratilanlar iizerindeki yetkisi ve giciyle anlatilir (Vahiy 5:5/ Yaratilis 49:9). Islam

inancinda da halife Ali, Allah’in Aslani olarak adlandirilir.

Akrep, gunimizde hald korku ve tedirginlik yaratan bir bocektir. Akreplerin
kotiiliiglin, acimasizligin ve hainligin sembolii olduguna inanilmistir. Akreplerin ilging
yanlarindan biri de ¢iftlesmelerinde ve sonrasinda sakhidir. Ciftlesme oncesi uzun siiren
ve etkileyici bir dans gosterisi gerceklestirirler. Ciftlesme gerceklestikten sonra eger
erkek akrep hizla ortamdan uzaklasamazsa disi akrep tarafindan pargalanip yutulur.
Akad, Asur ve Babil donemlerinin ortak mitolojik kahramanlarinin basinda Akrep
Adamlar gelmektedir. “Akrep Adamlar’m basinda boynuzlu bir baslik bulunur, baslar1
ve govdesi insan gibidir ve sakallar1 vardir, bacaklar1 ve pengeleri bir kus gibi olup
yilanbash bir penis ve akrep kuyruguna sahiptirler” (Gezgin, 2019: 16). Akreple ilgili
ilging bir yaratilis miti de Zerdistliikte yer almaktadir. Zerdiistlilkte her tiirlii karsithigin
bir arada oldugu zitlarin birligi Zurvan, sonsuzluktur. “Bir zaman tanris1 olarak Zervan
adiyla da bilinen bir zaman melegidir ve sinirsiz sifatiyla bilinir” (Yildirim, 2008: 742).
Zurvan’m en biiyiik dilegi bir oglu olmasidir. Yillar boyunca dua edip adaklar sunar.
Yaptig1 her seye ragmen dilegi ger¢ek olmayinca siipheye diiser. Nihayet bir giin
miijdeli haberi alir ve iki erkek cocugu olur. Zurvan’in bu iki oglundan biri iyiligin ve
aydimligm tanris1 Hiirmiiz, digeri de siipheye diistiigli anin karsiligi olarak diinyaya
gelen kotiliigiin ve karanligin tanrist Ehrimen’dir. Zurvan Ehrimen’i asla kabullenmez
ve diinyayr yonetme hakkin1i Hiirmiiz’e vermek ister. Hiirmiiz’iin ve Ehrimen’in
diinyay1 yonetmek i¢in giristikleri miicadeleyi Hiirmiiz kazanir ancak Ehrimen yiizyillar
sonra uyanip diinyanin diizenini bir kaosa g¢evirir. Diinya iizerinde kotii, pis, ¢irkin,
acimasiz yaratiklar meydana getirir. Akrep, Ehrimen’in yaratti§1 bu ¢irkin ve acimasiz
yaratiklardandir. Akrep, sicagi seven ve Glineydogu, Ege, Akdeniz bolgelerinde evlerin
icine giren bir hayvandir. Bu yilizden bolgedeki insanlar, evlerin kap1 ve pencerelerini
¢ivit mavisine boyarlar. insanlarm inanigina gore akrep mavi rengi ates olarak gérmekte

ve bu yizden mavi renge yaklasmamaktadir (Gezgin, 2019: 17).

Ari, bircok yorede caliskanlikla 6zdeslestirilmistir. Arilarla ilgili net olarak sahip
olunan bilgilerden biri arilarin koloniler halinde yasadiklari, kolektif yagamin iginde her
bir armin belirli bir statiisliniin oldugudur. Keskin ¢izgilerle paylasilan bir is boliimiine

sahip olan bu canlilar birgok inanista da kutsal kabul edilmistir. Yunan mitolojisinde



Melissa bir su perisinin adi1 olup ar1 anlamina gelmektedir. Bir rivayete gore Tanriga
Demeter’in rahibesi olan Melissa tanrica hakkinda her seyi bilir. Onun sirlarina ve
gizemlerine hakimdir. Tanricaya zarar vermek isteyen komsular1 Melissa’y1 sikistirir ve
onun bildigi gizemleri 6grenmek isterler. Tanrigcaya goniilden bagli olan Melissa ise tek
bir sir bile vermez. Komsular Melissa’nin bu davranisi karsisinda ona saldirip pargalara
ayirirlar. Bunu 6grenen Tanrica Demeter de komsularini cezalandirir ve Melissa’nin

pargalarmi artya doniistiiriir.

Insana en yakin hayvanlardan biri olan at, bircok kaynaga gore ilk evcillestirilen
hayvandir. Atlar ge¢misten bu yana her zaman insana kolaylik saglamis, islerini
gormesine yardimei olmus, savaslarda en énemli kahramanlar haline gelmistir. Insanin
yan1 basinda olmasi ve her daim hayat1 kolaylastirmast bir¢ok kiiltiirde atlara 6zel
anlamlar yiiklenmesine neden olmustur. Atlar, bereketi, giicli ve zenginligi gosterir hale
gelmistir. Kiiltiirel olarak atin bereket getirdigine inanilmasi atin baglandigi zaman
basinin eve dogru olmasi ya da nazardan korunmak i¢in evlerin kapilarina at nal

asilmas1 bu inanigin ortaya ¢ikardigi davraniglar bazilaridir.

Yunan mitolojisinde atlarla ilgili pek ¢ok anlati yer almaktadir. Anlatiya gore
denizler tanris1 Poseidon’un bir tag1 dolleyerek yarattigi ilk canli Skyphios ad1 verilen
bir attir. “Belki de bu yiizen Poseidon atlari da tanrisiydi, en eski efsanelerde sik sik at
biciminde betimlenir” (Necatigil, 1995: 25). Baska bir efsaneye gore Yunan
mitolojisinin ilging kahramanlarindan olan Pegasus kanath bir attir. Yilan basli Medusa
ve Poseidon’un ¢ocugudur. Zeus’un oglu Perseus, Medusa hamileyken onu 6ldiirmiis ve
Pegasus, Medusa’nin karnindan firlayarak diinyaya gelmistir. Yine Yunan mitolojisinde
“yar1 at yar1 insan formunda bir ik vardir” (Oztiirk, 2009: 577). Kentaur ad1 verilen bu
yaratiklarin {istli insan alt1 at formuna sahiptir. Kentaurlar kaba, vahsi ve yikici
yaratiklardir. Cinselliklerine, saraba ve sehvete diigkiin olmalar1 sebebiyle Dionysos’un

yakiminda olduklar1 diisiiniliir.

Bilinen meshur bir diger efsane de Troya halki ve Akhalar arasinda yasanan
savasin neticesinin bir at tarafindan belirlenmis olmasidir. Yillarca siiren savas
sonucunda Akha ordusu tahta bir at yapip i¢ine askerlerini yerlestirir ve Troya
surlarindan ve sahilden uzaklasirlar. Savasin bittigini diisiinen Troya halki eglenmeye
baslar ancak Truva At1 olarak bilinen atin i¢ine saklanan ordu, atin i¢inden ¢ikip kentin

diismesini saglar.
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Mezopotamya toplumlarinin da sahip oldugu mitolojilerde atlara 6zel bir yer
ayrilmistir. Asurlara ait miihiirlerde iist kism1 insan alt kismi1 at formuna sahip yaratiklar
yer almaktadir. Siimer mitolojisinde inanna, Babil anlatilarinda istar olarak bilinen ask
ve bereket tanrigasmin at1 evcillestiren tanrica olduguna inamilir. Inanna, Silili adindan

bir ata asik olmusg ve onu emrine gegirerek dizginlemistir.

Atin insan yasamindaki Onemi her donemde karsimiza cikar. Orta Asya
kalturinde toplumsal hayatin en elzem varliklarindandir. Bu nedenle at 6ldiirmek cezasi
0lim olan bir sugtur. Eski Tirklerde at sahibiyle bir biitiin olarak algilanmis ve sahibi
oldiigiinde mezarina onunla birlikte at1 da gomiilmistiir. “Eski Turklerle ilgili olarak
ayrica at, bazi kabilelerin kendisinden tiirediklerine inandiklar1 kutsal bir hayvandir”
(Coruhlu, 1999: 118). Tiirk mitolojisinde en ¢ok adi ge¢en hayvanlardan biri olan at
“Samanizm inancina gore samanin gokyiiziine ¢ikacagi binegi ve kurban hayvani olarak
Oonem kazanmistir. Samanin davulu da hemen hemen her zaman at olarak
nitelendirilmistir. Cogu kere de Gok Tanri'min (yeni derlenmis efsanelerde bastanri
sayilan Ulgen'in) sembollerinden biri olarak énem kazanmakta ve zaten kurban olarak
da ona sunulmaktadir. At aracilifiyla saman yeraltina veya oteki diinyaya gecebildigi
icin, ayn1 zamanda Olimiin de sembolii olmustur” (Coruhlu, 1999: 155). Samanin
yerylizii ve gok arasindaki baglantiy1 saglarken kanath bir at kullandigina inanilir. Tatar
efsanelerinde bahsi gecen bu kanathi atin adi Tulpar’dir. Diinya mitolojilerinde ve
efsanelerinde kahramanlar kadar, kahramanlarin yakin dostu olan atlarin da 6zel isimleri

ve yetenekleri vardir.

Balik, yiizyillardir insanlarin daima merak ettigi ve her gegen giin hakkinda yeni
seyler 6grendigi hayvanlardan biridir. Okyanuslar, denizler, goller ve akarsular her daim
kesfedilmeyi bekleyen bir diinyay1 icinde barindirmaktadir. Bugiin gelinen noktada bu
bilinmezliklerin iginde baliklarin sayisiz ¢esidinin oldugunu biliyoruz. Siimer
mitolojisinde balik, su tanris1 Enki’nin hayvanidir. Oliimsiizliigiin ve bilginin kaynag1
olan Enki’nin, Babil’de karsiligi Ea’dwr. Tanrilara atfedilen bu ozellikler nedeniyle

Mezopotamya mitolojilerinde balik, bilgeligi ve koruyuculugu ifade eder.

Yunan mitolojisinde tanr1 Apollon’un en sevdigi hayvan yunus baligidir.
Yunuslar insanlarin dostu olarak bilinen deniz canlilarindandir. Efsaneye gore Apollon,
yardima ihtiyaci olan kisilere yardim etmesi i¢cin yunuslarini gorevlendirir. Bir gln

denizde korsanlar tarafindan mahsur birakilan miizisyen Arion’un yardima ihtiyaci
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oldugunu riiyasinda goriip Arion’a Ogiitler verir. Ertesi glinii Arion sarki sdylemeye
baslayinca yunuslar gelir ve kendini denizin sularina birakan Arion’u karaya ¢ikarirlar.

Arion’un ve onun lirinin Apollon tarafindan bir takimyildizina doniistiirtildiigii anlatilir.

Cingene mitolojisinde Hastalik Cinleri denilen dokuz adet iblis vardir. Bu dokuz
iblisten biri de Lili’dir. Lili, balgamli anlamma gelir ve siimiiksii balik goriinimiinde

balgaml hastaliklara (grip, dizanteri) yol acar (Oztiirk, 2009: 452).

Balik, Tiirk kilturinde de 6zel bir yere sahiptir. Ozellikle gél ve nehir
kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve bolluk simgesi olarak
goriilmiistiir. “Evlilikte de mutluluk ve Gremenin simgesidir” (Coruhlu, 1999: 161).
Balik ayn1 zamanda Tiirk kozmolojisinde gok gurultisunin hayvan bigiminde tasvir
edilmis halidir.

Tevrat’ta ve Kuran’da balikla ilgili bir hikdye de Yunus peygamber iizerinden
anlatilir. Hikayeye gore Yunus peygamber denize diismiistiir ve Tanr1 ona actyarak ona
yardimci olmasi i¢in dev dalgalarin arasindan bir balik gondermistir. Yunus, baligin
agzindan karnina inmis ve orada higbir zarar gérmeden giinlerce kalmistir. Balik,
karninda tanriya dua eden ve imanini tazeleyen Yunus’u sapasaglam bir sekilde karaya

birakmustir.

Baykus, bircok kiiltlirde ugursuzluk ve oOliimle biitiinlestirilmistir. Yunan
mitolojisinde hiineri ve bilgeligi ile tanman tanriga Athena’nmn atribi(temsil nesnesi)
hayvanidir. Baykus geceleri gorebilme yetisine sahip, oOtiisliyle etrafindaki canlilari
urkdten bir hayvandir. Mitolojide insanlarin tanrilar tarafindan hayvanlara
dontistiriildiigii olaylar yer almaktadir. Bunun en bilinen drneklerinden biri, Lesbos
krali Epopeus ve kizi1 Nyktimene arasinda gegen iligki ile ilgilidir. Baba ve kiz1 arasinda
yasanan iligki sonucunda Nyktimene utancindan ormana kagmustir. Tanriga Athena,
kizin utancimi anlamig ve onu insanlardan uzak kalabilmesi ig¢in bir baykusa

donistiirmiistiir.

Kotiiliighi ve olimii ¢agristiran baykuslarin Antik Cin inaniglarinda annelerini
yediklerine inanilir. Kuzey Amerika Yerlileri Mitolojisinde de 6liimden sonra ruhlarin
gecmek zorunda olduklar1 kdprilyii bekleyen Baykus Kadin’dir (Oztiirk, 2009: 183).
Anadolu mitolojisinde baykus ugursuz bir hayvan kabul edilir ve pek sevilmez.

Baykus’un catisma tiinedigi evden kot haber ¢ikacagma inanilir. Baykus goren ya da
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Otlistinii duyan kimsenin islerinin rast gitmeyecegi diisiiniiliir. Baykus ocak yikan,
yikilan ocaklarda yuva kuran bir kustur. Bundan dolay1 bir {irkiintii ve yikim simgesidir
(Beydiz, 2016: 99). Bahsi gecen bu ugursuzluk semboliiniin yaninda baykus, TUrk

mitolojisinde samanin suretine biirlindiigii hayvanlardan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Genel inanigin tersine Fars mitolojisinde de baykus ugurlu goriilen ve sevilen bir
hayvandir, cogd adiyla bilinir. Inanisa gore baykus Avesta’yr ezbere bilir ve Avesta
okundugunda tiim seytanlar korkup dehsete kapilirlar. Zerdiist inanirlar1 kestikleri
tirnaklar1 baykusa hediye olarak sunup karsiliginda diismanlarindan korunmak ve
mucadele edebilmek igin sunduklar1 hediyeler kadar ok, kalkan ve sapan isterler
(Yildirim, 2008: 213). Kizilderili ve Meksika mitolojilerinde de baykus, bilgelik

simgesi olarak yer almaktadir.

Bulbul, yiizyillardir giizel sesi ile taninan bir hayvandir. Kiguk bir gévdeye
sahip olan bu kus gizli sakli koruluklarda sarkilar sdyler. Yunan mitolojisine gore
Trakyal {inlii halk ozan1 Thamyris yetenekli ve yakisikli oldugu kadar ukala ve kibirli
biridir. ilham perilerini emri altma alabilecegini diisiiniir ancak bir fani olarak buna
giicii yetmez. Bu duruma 6fkelenen tanrilar Thamyris’in giizelligini ve yetenegini alarak
onu bir biilbiile doniistiiriirler. Yunan mitolojisinde yer alan bir baska biilbiil efsanesi de
Philomela isimli bir geng kizla ilgilidir. Atina kralinin iki kizindan biri Philomela digeri
de Prokne’dir. Prokne, Trakya krali ile evlenir, itys adindan bir oglu olur ve aradan
zaman gecince kiz kardesini Ozler. Kral, baldizi Philomela’y1 alip karisinin yanina
gotiirmek icin yola ¢iktiginda ona tecaviiz eder, kimseye anlatamamasi i¢in dilini keser
ve ormana birakir. Philomela bir yolunu bulup basina gelenlerden kardesi Prokne’yi
haberdar eder. Prokne olanlar1 68renince oglunu oldiiriip pisirerek kocasma yedirir.
Oglunun etini yedigini 6grenen kral esini ve baldizin1 6ldiirmek isteyerek kovalar. Bu
kovalamaca sirasinda tanrilar kadnlar1 birer kusa ¢evirir. Bu efsaneye gore Prokne
kirlangica, Philomela da bir biilbiile donistiiriilmiistiir ve feryatlarmi, sikayetlerini
mehtaba soyler, yildizlara haykirir. Dokunakli ve igli sesinde kederinin izleri,
tmitsizligi vardir (Can, 2015: 144).

Deve; ¢dl sicaklarma dayanabilen, zorlu iklim sartlarma uyum saglayabilen bir
binek hayvanidir. Develer hem sicaga hem de soguga karst dayanikhdirlar. Tlrk
mitolojisinde de yer alan deve, “cogu zaman kahramanlik sembolii olmustur. Ozellikle

bugra denilen erkek develer kahramanlar tarafindan ongun (t6z) olarak kabul
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ediliyordu” (Coruhlu, 1999: 165). islami kiiltiirle birlikte deve, hiikiimdarm yigitligini
simgeler hale gelmistir. Arap kiiltiiriinde devenin bereket getirdigine inanilmis ve

kurban ritiiellerinin bir parcasi olmustur.

Devekusu, iri bir viicut yapisma sahiptir. Bir kus olarak adlandirilsa da u¢amaz.
Ancak devekuslari ile ilgili asil ilging olan 6zellik aralarinda yasanan kiyasiya “yavru
calma yarisidir” (Gezgin, 2019: 68). Devekuslarmin bu davranislar1 kendi yavrularini
saldirgan hayvanlardan korumayi saglasa ve bu nedenle {istiin zekali oldugu diisiiniilse

de “Islam Oncesi kiilturlerden beri devekusu ahmaklikla nitelendirilmektedir.”?

Esek, gecmisten bugiine pek c¢ok kiiltiirde yer etmis ve bir¢cok inanca konu
olmustur. Hakkinda bir¢ok efsane olan esekler, “Hiristiyan inancina gore Ortacag
Avrupa’sinda Yahudilerin sembolii sayilmustir” (Oztiirk, 2009: 348). Yunan ve Roma
mitolojisinde de kendine yer bulan eseklerle ilgili anlatilardan birine gore Priapus,
bahgelerin, sarap baglarinin denizci ve balik¢ilarin koruyucu tanrismin adi olup genital
bdlgesini agikta birakan uzun bir elbise giymis olarak tasvir edilir (Oztlirk, 2009: 805).
Bereketin de sembolii olan Priapus’un olaganiistii biiyiikliikteki penisi nedeniyle esekler
onun sembolii olarak kabul edilmislerdir. Mitolojide bahsi gegen baska bir efsane de
meshur Midas’in kulaklaridir. Frigya krali Midas, Pan ve Apollon arasinda yasanan bir
tartigmada Pan’in tarafin1 tutunca tanr1 Apollon tarafindan cezalandirilmis; Apollon,
Midas’in kulaklarini esek kulagma g¢evirmistir. Bu durumu herkesten gizleyen Midas,
berberinden gizleyemeyince durum agiga c¢ikmustir. Berber bu 6nemli sirr1 kimseye
sOyleyemeyecegi i¢in bir kuyuya “Midas’in kulaklar1 esek kulagidir!” diye bagirmis ve
herkesten gizlenen gercek boylece yayilmistir. Esek, meshur Tufan hikayesinde de bahsi
gecen hayvanlardandir. Rivayete gére Nuh’un gemisine ilk binen hayvan karmca son
binen hayvan da esektir. Seytan da gemiye binmek ister ancak Nuh, buna izin vermez.

Seytan da esegin kuyruguna tutunur ve orada gizlenerek gemiye binmeyi basarir

(Yildirim, 2008: 556).

Fare, diinyanin neredeyse biitiin kiiltiirlerinde sevilmeyen bir hayvan olarak
karsimiza cikar. Fare ile ilgili anlatilarda igrenglik, hastalik, salgin, a¢ gozliiliik yer
almaktadir. Cingene mitolojisinde hastalik cinleri olarak bilinen dokuz cinden ikisi fare

formundadir. Bu cinlerden biri Silali adindaki “sayisiz ayagi olan beyaz bir fare

! Mehmet, Bayrakdar, "Hayvan", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/hayvan#2ilimler-tarihi (19.01.2024).
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formunda olup insanlarda soguk titreme ndbetine sebep olan” (Oztiirk, 2009 452) cindir.
Silali kelime anlami olarak “soguk” demektir ve insanlar sogugu hissettiklerinde tistiylip
titrerler. Bir diger hastalik cini de Lolimoso ya da Lolimisa adiyla bilinen kirmizi renkli
fare formundaki cindir. Cingene inanigina gore Lolimoso, insanlarin cildinde kizarikliga

yol acan egzama gibi cilt hastaliklarma sebep olmaktadir.

Dini 6gretilerde ve semavi dinlerde de fare uzak durulmasinda fayda goriilen
hayvanlardandir. Ozellikle kirli ve pis alanlarda gezmeleri nedeniyle insanlar

barindiklar1 ve beslendikleri alanlar1 farelerden korumaya caligirlar.

Masallar s6z konusu oldugunda da fareler ¢esitli 6zellikler atfedilerek anlatilarda
yer bulurlar. Kiiclik ¢ocuklarin ders alabilmeleri i¢in anlatilan Tarla Faresi ile Sehir
Faresi masali, Fareli Koyiin Kavalcist isimli masallar gocuklar i¢in egitici islevleri

yiiklenmislerdir.

Fil, 6zel bir yere sahip olarak daha ¢ok Budizm’de yer etmektedir. Beyaz lotusla
birlikte beyaz fil de Buda’nin sembollerindendir. Hindu inanglarina gore “ilk fil, tanr1
Brahma’nin sag elindeki bir yumurtadan ¢ikmistir” (Gezgin, 2019: 88). Diinyaya gelen
bu ilk fil, Hintlilerce kutsaldir. Hindularin fillere karsi duydugu biiyiikk saygimin
sebeplerinden biri de Hindu inancma gore bulutu ve yagmuru simgelemesidir.
Topraklarin bereketlenmesini saglayan yagmur filler sayesinde yagmaktadir ve bu
yuzden fillerin saraylarda beslenmesi yaygindir. Hint mitolojisinde Hintlilerin kendi
memleketlerinin krali ve iilkenin adi olan Bharata’nin efsanevi baskenti Hastinapura
“filler Glkesi’ adiyla da taninmaktadir (Oztiirk, 2009: 452). Hint inanmisindaki bir baska
anlatiya gore Buda, diinyaya inislerinden birinde fil kiligma girmis ve Himalayalar’da
yasayan fillerin krali olmus. Iki fil karis1 varmis. Fil Buda’nm ilk karisi ikinci karisini
kiskanmis ve Buda’dan 6¢ almak i¢in diinyaya ikinci gelisinde Benares kraligesi olmay1
dilemis. Dilegi kabul olan kadin, diinyaya ikinci gelisinde Fil Buda’nm 6liimiine ¢ok
tiziilmiis ve kederinden kendisi de 6lmiis (Hangerlioglu, 2000: 157). Hindistan halk
inaniglarma gore yerylizii yedi tane filin tizerinde durmaktadir. Fil, Budizm’de oldugu

kadar Tuark kiltirinde de “hiikimdarhigin gosteriginin, giiciiniin, kuvvetinin ve

1999: 167).

Kaplumbaga, ge¢misten bu yana varligiyla dikkat ¢eken hayvanlardan biridir.

Birgok mitolojide 6nemli bir yere sahiptir. ilkel inaniglara gére kaplumbaga yaratilan ilk
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canlidir ve Afrika yerlileri 6zellikle Nupe’ler tanrinin ilkin kaplumbagay1 ve sonra

insanlarla taslar1 yarattigna inanirlar (Hangerlioglu, 2000: 240).

Eski Tirklerde de ozellikle uzun Omirlii olmakla biitiinlestirilmistir.
Kaplumbaga, Tiirklerde ve Cinlilerde ortak anlamlara sahiptir. Tiirk ve Cin inanglarma
gore kutsal bir hayvandir. Kaplumbaga ayni zamanda astrolojik bir semboldiir. Dort
ayagmin hareketi mevsimlerin ilerleyisine, sol gozii giinese, sag gozii aya benzetilir.
Tiim kabuklu hayvanlarin reisi sayilir. Kis uykusuna yattig1 ve kisin hareketsiz kalip
yazin kabugundan disar1 ¢iktig1 i¢in uzun Oomriin sahibi olmustur. “Uzun omrin ve
sabrin sembolii haline gelmistir” (Coruhlu, 1999: 170). Cin kozmolojisinde
kaplumbaganin, diinyay1 sirtinda tasidigmma inanilir ve eski donemlerden bu yana

kehanette bulunmaya yardimci bir hayvan olmustur.

Yunan mitolojisinin on iki tanrisindan biri olan Hermes, kurnazlig: ile bilinen
tanrilardandir. Zeus’un oglu olan bu tanr1 bir giin Apollon’un siiriisiindeki koyunlar1
calar. Bunu fark eden Apollon, Hermes’i cezalandirmak i¢in onu yanina alir ve Zeus’un
huzuruna ¢ikar. Hermes burada zekasimi konusturur ve Apollon’u kandirip ikna etmenin
yolunu bulur. Hermes’in buldugu yontem sudur: Hermes, kaplumbagadan ilham alir ve
kabugundan bir lir yapar. Kaplumbaga kabugundan yaptigi bu miizik aletini hemen
calmaya baslamasi iizerine duydugu biiyiilii sesten oldukca etkilenen Apollon,

Hermes’in sugunu affeder.

Karga, gecmisten bu yana ugursuz olduguna inanilan hayvanlardandir. Siyah
renkli tiyleri ile cirkin sesi, anlatilarm konusunu olusturur. Yunan mitlerine gére tanr1
Apollon’un sevgilisi Koronis bir giin Arkadyali bir 6liimliiyle evlenmeye karar verir.
Apollon da siit beyaz renkli bir kargayi sevgilisini gézetlemesi i¢in gorevlendirir ve
karga Apollon’a sevgilisinden haber getirir. Sevgilisinin ihanetini gorevlendirdigi bu
kargadan 6grenen Apollon iiziintii ve keder i¢inde kargayi lanetler. O giinden bu yana

kargalar siyah renklidir ve kotii haber getirdiginden olacak ki sesleri de giizel degildir.

Bir rivayete gore cennetten diinyaya kovulan Adem ve Havva’nmn cocuklari
diinyada iireyip ¢ogalacaklardir. Havva ve Adem’in ¢ocuklar1 Habil ve Kabil arasinda
kiminle evleneceklerine dair bir tartiyma ¢ikar. Kabil, israrla kendi istedigi ikiziyle
evlenmek ister. Verilen kurbanlarm, yapilan tartigmalarin ardindan Kabil, Habil’i

Oldiiriir. Kardesinin 6lii bedeniyle ne yapacagini bilemeyen Kabil’e bir karga rehberlik
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eder. Baska bir olii kargayi topragi eseleyip kazdigi ¢ukura gomerken goren Kabil,

topragi kazar ve hazirladig1 mezara kardesi Habil’i gdmer.

Ogel’in, Proben’den (Ogel, 2002) aktardigma gore Eski Tiirk masallarinda karga
hainlik ve kiskanglik sembolii olarak goriilmiistiir. Tiirk mitolojisinde “Giin Han halkia

kizar ve halkinin hepsini karga ve saksagan donuna sokar”.

Karinca, caligkanligi ile sembollesmis bir hayvandir. Cocuklara tembellik
etmemelerini oglitlemek i¢in anlatilan Agustos Bocegi ile Karinca masalinda karinca
biitlin bir yazi, kisin rahat etmek icin ¢alisip didinerek gegirir. Karincalar tipki arilar gibi
koloniler halinde yasar ve her karincanin sahip oldugu farkli sorumluluklar vardir.
Higbir karinca yapilan is boliimiiniin ve statiisiiniin disinda ¢ikmaz. Istilac bir tiir olan
karincalar yasamalarma uygun bir alana yuvalarini hizlica insa ederler. Kiigliciik
gbovdelerinin onlarca kati agirhigindaki besinleri ve nesneleri rahatlikla yuvalarina
tagirlar. Karinca, Zerdiisti inancina gore katiiliikklerin sorumlusu Ehrimen’in yarattigi

kotu hayvanlardan biridir.

Ingiltere’nin Cornwall bolgesinde Muryan sozciigii karinca anlamma gelir ve
bolge halkinin inancina gore eski devirlerde 6len —kafir- atalarin ruhlarinin karinca
olarak diinyaya geri dondiigline inanilmaktadir. Bundan dolay1r Cornwall bolgesinde

karinca dldiirmenin sanssizlik getirecegine inanilir (Oztiirk, 2009: 711).

Yunan mitolojisinde de Aiakos isimli bir gen¢ Aegina adasinda yasamaktadir.
Adanin niifusu azalinca Aiakos, Zeus’a adanin niifusunun artmasi ve kendisine
arkadaslar gondermesi i¢in dua eder. Zeus oglana acir ve duasini kabul ederek adadaki
tiim karmcalar1 insana cevirir. Adanin yeni insanlarma “karinca insanlar” anlamina

gelen Myrmidonlar ismi verilmistir.

Yirtict bir kus olarak bilinen kartal, ¢ogu kiiltiirde kutsal sayilmaktadir. Tirk
mitolojisinde Yakut halkinin ilk saman olduguna inanip kutsal kabul ettikleri hayvandir
(Oztuirk, 2009: 564). Eski Turklerde samanin kutsal hayvani olduguna ve samanin
elbisesine konduguna inanilir. Eski Tiirk inaniglarinda kartal, kendisinden tiiredigine
inanilan bir hayvandir. Kartal bir tiireme sembolii oldugu kadar yiice ruhlarin tasiyicisi
ve koruyucusudur. “Yakutlarin en yiiksek ruhlart tagidigina inandiklar1 bu hayvanin,
Gok Tanri'min veya saman ruhunun sembolii olarak diinya agacinin tepesinde yasadigi

saniliyordu... Glinesi ve ayn1 zamanda gu¢ ve kudreti ifade ediyordu” (Coruhlu, 1999:
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144-145). Kartal gibi yirtic1 kuslara atfedilen bu 6nem Islam kiiltiiriiyle tanisinca da
devam etmistir. Islamiyet’i kabul ettikten sonra kurulan Tirk devletlerinin bayrak ve

armalarinda kartal, ¢ift basl kartal gibi figiirler yer almaktadir.

Yunan mitolojisinde kartal birbirinden farkli anlatilarda karsimiza ¢ikar. Kartal,
tanr1 Zeus’ un giicliniin ve bilgeliginin sembolii olmustur. Kartal ayn1 zamanda Zeus’un
yardimcis1 ve atribiisiidiir. Zeus, bir giin insanlara kizar ve onlar1 cezalandirmak i¢in bir
daha ates gondermemeye karar verir. Atesi alip Olimpos’a saklar. Yardimsever
Prometheus ise tanrilardan gizli bir sekilde atesi Olimpos’tan ¢alip insanlara geri verir.
Bunu 6grenen Zeus, Prometheus’u cezalandirir ve onu bir daga zincirle baglayarak
basinda bir kartali gorevlendirir. Kartal her giin Prometheus’un karacigerini yer, yara
iyilesince bu dongii tekrar eder. Prometheus’u bu iskenceden kurtaran Herakles
olmustur. Bir glin dagin yanindan gegerken kartali ve yaptiklarini gorerek kartali okuyla

vurur ve Prometheus’u zincirlerinden kurtarir.

Keci, eski zamandan bu yana insanlarin pek ¢ok ihtiyacini gdrmesini saglayan
hayvanlarm basinda gelir. Inadiyla masallara konu olan kegiler i¢in halk arasinda birgok
deyim kullanilir. Gezgin’in, Frazer’den yaptigi aktarima gore glnah kecisi deyimi
Yahudi geleneklerine dayanmaktadir (Gezgin, 2019). S6ylenene gére Yahudiler yilda
bir giin diizenledikleri torenle tiim giinahlarin1 bir kegiye aktarip kegiyi ¢Ole salarlar
boylece giinahlarinin tiim sorumlulugu kegiye kalirmus. Eski Tiirk inanglarma gore kog,
koyun ve keg¢i tanrilara kurban edilen hayvanlardandir. Beyaz renkli bu hayvanlar gék
unsuruna atfedilir ve gége kurban kesilir. Kog, koyu ve ke¢inin beyaz renkli olanlar1
disindakiler ise yer tanrisina kurban edilir, yas ve matem tdrenlerinde yerde kesilir
(Coruhlu, 1999: 171).

Yunan mitolojisinde kegi ayakli ve basinda keci gibi boynuzlar1 olan, strtlerin
koruyucu tanrist Pan’dir. Fantastik bir goruniime sahip olan Pan, zevklerine ve
eglenceye diiskiinliigii sebebiyle tanr1 Dionysos’a benzetilir ve tipki onun gibi iri iireme

organina sahip bir sekilde tasvir edilir.

Keci, Iskandinav mitolojisinde tanr1 Thor’un arabasmi ¢eken hayvandir. Thor,
karn1 acikinca kegileri kemiklerine ve derilerine dokunmadan yer sonra da onlar1 diriltip
tekrar arabay1 ¢ekmeleri i¢in gorevlendirir. Bir giin Thor’a bir kdyli ve ¢ocugunun
evine misafir olarak gelir. Cocuk, bilmeyerek kecilerin kemiklerindeki iligi de yer.

Tanr1 Thor daha sonra kegileri dirilttiginde iligi yenen keci sakat kalir. Bunun {izerine
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Thor, kegileri koyde birakir ve arabasini ¢ekmesi igin g¢ocuklar1 yanma alir
(Hangerlioglu, 2000: 247).

Kedi, birgok kiltir tarafindan ¢ogunlukla ilging bulunan bir hayvandir. Viicut
yapist ve sahip oldugu kimi genetik benzerlikler nedeniyle aslan, kaplan gibi
hayvanlarla akrabadir. Insan kulagmnin duyamadigi seslere karsi hassasiyeti yiiksektir.
Toplumlarin kediyi algilayis bigimi birbirinden farklilik gosterir. Kimi kiiltiirlerde kedi
temiz ve ugurlu kabul edilirken kimi kiiltiirlerde kedinin ugursuz ve sinsi olduguna
inanilir. Kedi ilk kez Misir’da su kuslarmi avlamak amaciyla MO 2500 civarinda
evcillestirilmis (Gezgin, 2019: 124) ve Misir toplumunda kedilerle yakm iligki
kurulmustur. i¢ huzur, denge, meditasyon gibi konularda 6nemli bir sembol haline
gelmistir. Mitolojik bir karakter olan Tanriga Pakhet, kedi mezarlig1 i¢inde yasar ve bir

baska tanrica olan bereket tanrigas1 Bastet bir kedi olarak diisiiniiliir.

Islam inanisma gore kediler temiz hayvanlardir. Muhammed peygamber
tarafindan bas1 oksandig1 i¢in kutsandiga ve caninin korunduguna inanilir bu yiizden

“dort ayak tistiine diismek™ deyimi yayginlasmistir.

Iskandinav mitolojisinde vahsi kurt Fenris’i baglamak i¢in ciiceler bir tasma
yapmaya karar verirler. Bu tasma kadinlari sakalindan, baliklarin solugundan, kuslarin
tikiiriigiinden, daglarm kokiinden ve kedi adimlarinin giiriiltiisinden meydana getirilir.
Inanisa gore iste bu yiizden “baliklar soluksuz, kadnlar sakalsiz, daglar koksiiz, kuslar

tikiiriiksiiz ve kedilerin adimlar1 da sessizdir” (Hangerlioglu, 2000: 247).

Gezgin’in, Berger’den (Gezgin, 2019) aktardigina gore ise Cingene
mitolojisinde giinahkar insanlar 6ldiikleri zaman bir kara kediye doniisiir ve Kedi Dag1
denilen dagda gilinahlarinin bedelini dderler, cezalarimi ¢ektikten sonra 6liiler diyarmna
giderler. Yaygin olan bir bagka inang¢ da kedinin disiligin sembolii oldugu ve kara kedi

gbren kisinin basina bir ugursuzluk gelecegi inancidir.

Kopek bazi inanglara gore kutsal bazi inanglara gore de ugursuz kabul edilir.
Zerdiistilikte ve Eski Cin cografyasinda kopegin ugurlu olduguna ve kotii cinleri
kovduguna inanilir. Islam inancina gore kdpek pistir, ugursuzluk getirir ve icinde koepk
bulunan eve meleklerin girmedigine inanilir. Yaygin bir efsane olan Yedi Uyurlar

efsanesinde de bir magarada ii¢ yiiz yil uyuyan yedi dervisi kopekleri Kitmir
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beklemektedir. Bu efsane koOpeklerin sadakatini ve sahiplerine olan bagliliklarini

anlatmasi bakimindan 6nemli goriiliir.

Eski Tiirklerde kopek ulusal bir sembol degildir ancak samanlarla iliskilendirilir.
Inanisa gore ayinler sirasinda giiclii samanlar kurt, kartal gibi hayvanlarin bigimine
girerken, zayif samanlar kopek sekline giriyordu. Ote yandan képek genellikle yeraltina
inerken kullaniliyordu. Bu olumsuz anlamina uygun olarak, “bazi Tiirk topluluklarinda
cenaze toreninde kurban edilen bu hayvan bu nedenle Turk kozmolojisinde de 6limun
simgelerinden biriydi”” (Coruhlu, 1999: 179).

Cingene mitolojisinde beyaz kopeklerin ruhun viicudu terk etmesini, dolayisiyla
O0limii kolaylastirdigmma inanilir ve beyaz kopekler kutsal tepelerde bulunan Gliiler
ulkesinin bekgisidir. Hint mitolojinde “yer alt1 saraymni bekleyen Sabala ve Syama adli

dort gozlii kopeklerin varhgina inanilir” (Oztlirk, 2009: 613).

Yunan mitolojisinde tanrilardan Artemis’in ve Apollon’un kopegi vardir.
Mitlerde kdpeklerin sadakatine vurgu yapan olay Ikaros un kopegi Maira ile ilgilidir.
Ikaros, bir giin sarhos olur ve kdyliiler tarafindan parcalanarak dldiiriiliir. Kopegi Maira,
ac1 havlamalariyla Tkaros’un kiz1 Erigone’ye haber gonderir. Maira, ikaros’un mezar1
basinda yillarca bekler ancak yillar sonra yorgunluktan 6liir. Yunan mitlerine ait bir
diger onemli kopek kahraman da yer alt1 diinyasmin bekgisi Kerberos’tur. Kerberos,
oOliiler diinyasindan kimsenin yeryiiziine ¢ikmasina izin vermez. Yer alt1 tanris1 Hades’in
diinyasmi koruyan bu kopegin li¢ bash olduguna ve yilan kuyruguna sahip olduguna

inanilmaktadir.

Kurt, her kiiltiirde farkli inanglara konu olan yirtici bir hayvandir. Iskandinav
mitolojisine gore tanrinin oglu Fenris bir kurttur. Yaygin bir inanca gore de “giines ve
ay iki tane vahsi kurt tarafindan kovalandiklari i¢cin hi¢ durmadan uzayda kosmak

zorundadir” (Hangerlioglu, 2000: 277).

Eski Tiirk destanlarinda Tiirklerin disi bir kurt sayesinde soylarinin devam ettigi
Bozkurt destan1 ve erkek bir kurttan tliremelerini anlatan Tireyis destani, Tiirk
kiiltiirtinde kurda verilen 6nemi gosterir. Kurt tistlinliik, biiyiikliik ve yigitlik anlamina
gelse de Tiirklerde kurt iki farkli sekilde goriiniir. Ilahi yiizii segkin ve yigit kisilere
atanmistir. Kurdun olumsuz yiizii yani kotli ve hirsiz yan1 da bir deve atfedilmistir.
(Ogel, 2002: 118).
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Roma mitolojisinde savas tanris1 Mars’in sembol hayvani disi bir kurttur. Roma
anlatilarinda sehrin kurucularinda olan Romulus ve Remus’u disi bir kurdun

emzirdigine inanilir.

Yunan mitolojisinde tanr1 Apollon’a kurt kurban edilir. Apollon’un annesi
Leto’nun tanriga Hera’nin gazabindan kagmak i¢in disi bir kurt kiligna girdigi rivayet
edilir. Diinya lizerinde bircok toplumda Kurt Adamlarin varligina inanilir. Avrupa,
Asya, Afrika, Iskandinavya ve Kuzey Amerika yerlileri gibi birgok halkin ortak inanci
haline gelen kurt adamlarin dolunay zamani yari insan yar1 kurt formuna biiriinen

yaratiklar olduguna inanilir.

Dogadaki ilging canlilardan biri de driimceklerdir. Her ne kadar bir bocek gibi
kiigiik ve zararsiz goriinse de Orlimcekler oldukca zehirli ve 6liimciil olabilmektedir.
Oriimcek, Yunan mitolojisine gore giizel bir kadinin tanrica Athena tarafindan
cezalandirilmasiyla olugsmus bir canlidir. Lidyali giizel bir kiz olan Arakne, isleme ve
dokumacilikta da oldukca yeteneklidir. Sanatin, islemelerin, nakislarin ve sanatcilarin
koruyucusu olduguna inanilan tanrica Athena da gilizel islemeler yapmasiyla bilinir.
Arakne yaptig1 islemelerde Athena’dan daha basarili oldugunu diisiiniir ve bunu
dillendirir. Arakne’nin meydan okumasini isiten Athena, Arakne ile bir yarisa girmeye
karar verir. Gergef isleme yarisina giren Arakne ve Athena kiyasiya yarigirlar. Tanriga
Athena, Arakne’nin isledigi islemeler karsisinda ¢ok 6fkelenir ve onu yillar boyunca ag
ormeye mecbur olan bir 6riimcege doniistiiriir. Arakne, Yunancada 6rimcek demektir
ve Oriimcek korkusu anlamima gelen araknofobi bdylece tip bilimi sozliiklerine girer.
Islam dinine gore oOriimcekler ayr1 bir dneme sahiptir. Hicret zaman1 Muhammed
peygamberin Mekkelilerden kurtulmak i¢in girdigi bir magaranin agzina ag Ormiis,

bdylece peygamberin gizlenerek kurtulmasini saglamistir.

Sinekler doga hayatmin tasiyiciligmi saglayan hayvanlardan biridir. Polen
tastyarak dogaya sagladiklar1 yararin yani sira her tiirlii cismin tizerine konabildigi ve bu
sayede bircok mikrobu da gittigi her yere gotiirdiigii i¢in insanda tiksinme duygusunu
uyandirir. Sinek pek ¢ok arkaik halkin inaniginda ruhun sembolii olarak kabul edilen bir
hayvandir (Oztlrk, 2009: 866). Fenike mitolojisine gore Antik Filistin’de Ekron
kentinin koruyucu tanrisimin adi Beelzebub’tur. Beelzebul ya da Baalzebub adiyla da
bilinen bu tanr1 sineklerin tanris1 olarak da bilinmektedir. “Okiiltist Johannes Wierus’a

(16.yiizy1l) gore Beelzebub cehennemin efendisi Lucifer’in basvekilidir” (Oztlrk, 2009:
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186). Yunan mitolojisinde atsineginin gorevlendirildigi bir efsane yer alir. Rivayete
gbre Zeus, Argos kralinm kizi Io’ya asik olur. Bunu dgrenen Hera, Io’yu bir inege
cevirir ve bagma bir atsinegi musallat eder. Sinek ignesiyle io’yu kovalamaya baslar.
Cildiran Io, birgok yerler dolasarak Bosporos’tan Asya’ya gecer ve Misir’da rahata

kavusur. “Bosphoros (inek Gegidi), bugiinkii Bogazici’dir” (Necatigil, 1995: 119).

Sahin, en gucli kuslardan olup avci bir tiir olmasiyla tinliidiir. Yiiksek ve kayalik
yerlere yuva yapar, yiiz yildan daha fazla yasayabilir, gérkemli bir goriintiisii vardir ve
avint ¢ok uzaklardan keskin bir sekilde goriir. Misir efsanelerine gore sahin eski
Misir’da yaygin olarak tapilan yaratiklardandir. Yaratilis efsanesinde sahin “gilinesin
0zel ulag1” olarak tanitilir (Yildirim, 2008: 651). Kuslarin sahi olarak nitelendirilen bu
hayvan Dogu mitolojilerinde giicli, soylulugu, kutsiyeti sembolize etmektedir. Sahin,

Yunan mitolojisinde Apollon ile Hera’nin habercisinin adidir (Oztlrk, 2009: 890).

Yilan, yaygin kanmiya gore neredeyse tim inamglarda diigmanligin,
arabozuculugun sembolii olmustur. Tehlikeli, sinsi ve hileci oldugu diisiiniildiigi icin
genellikle seytanla arasinda bir iligki kurulur. Anadolu’da 6len diigmanlarm ruhunun
yilanlara gectigi bu yiizden &ldiiriilmeleri gerektigine inanilir (Oztiirk, 2009: 1000).
Kobra yilanmin, Bat1 Afrika’da zencilerin koruyucu tanrisi olduguna ve halka iyilik
getirip onlara mutluluk verecegine inanilir. Yayilmis bircok mitte yilanin 6 imsiizliiglin
ve gengligin tasiyicist oldugu anlatilir. Bu anlatinin yaygilagmasimin nedeni yilanin

srekli deri degistirmesine istinaden kendini yeniledigine olan inangtir.

Yilan, Eski Tiirk inanglarinda yer alt1 tanrisi ile ilgili bir semboldiir. Samanlarla
yakindan ilgisi oldugundan bazi samanlar yilan kiligina girer ve ayinler esnasinda
yilanin hareketlerini taklit ederler. Saman elbiselerinde bu nedenle yilana isaret eden
nesneler de yer alir (Coruhlu, 1999: 186-187). Misir mitolojisinde Apofi isimli yilan
gokyiizlinde yasar ve Misirlilarin Giines tanris1 Ra’yr her giin dogudan batiya dogru
kovalar. Apofi, Ra’y1 biitiin bir giindiiz kovalar, Ra batiya vardiginda yakalayip onu
sokar ve bu yiizden Ra goériinmez olur, gece ¢oker. Toparlanip iyilesen Ra gokylzlinde

goriinmeye baslandiginda ayn1 dongii devam eder.

Roma mitolojisine gore kuluckadaki kurbaganin altinda yatan bir horoz
yumurtasindan ¢ikan yilan Basilikos, bakisiyla herkesi 61diirme giiciine sahiptir. Oyle ki

kendi 6liimii de kendisine aynada bakmas1 nedeniyle olur (Hangerlioglu, 2000: 77).
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Zerdisti gelenekte Ehrimen kot huylu hayvanlari  yaratmistir ve bu
hayvanlardan biri de yilandir. Dogu efsanelerinde Sahmaran anlatillarinin bir¢ok
varyantt mevcuttur. Anadolu mitolojisinde yilanlarin sahi olan, insan bash yilan
govdeli, cesitli bilgilere ve sirlara hakim olan tanriganin adidir. Sahmeran’in 6limii
Camasb’in yeryiiziindekilere onun yerini sdylemesi ile olur. “Sahmaran gozii Anadolu

efsanelerinde sifa kaynagi olarak goriilmektedir” (Oztiirk, 2009: 891).

Yunan mitolojisinde yilan olduk¢a genis yer tutan bir hayvandir. Mitolojik
kahraman Herakles, yilanlarla miicadelesiyle nam salmistir. Zeus’un ve Alkmene’nin
oglu olan Herakles daha dogar dogmaz kiskan¢ Hera tarafindan 6ldiirtilmek istenmis ve
uyudugu sirada yanma iki yilan gonderilmistir. Herakles, yilanlar kendisini 1siracagi
srrada uyanmig ve birini sag eliyle digerini de sol eliyle bogarak oldiirmiistiir.
Herakles’in yilanlarla bir diger miicadelesi dokuz bash bir yaratik olan Hydra yilani ile
olmustur. Baslarindan biri kesildiginde yerine iki tanesi ¢ikan bu su yilani ile
Herakles’in yorucu bir miicadelesi olmustur. Mitolojide Medusa; gozleri bakani tagan
ceviren, saglari yilanlardan olusan c¢irkin bir yaratiktir. Bir giin Perseus,Seriphos
kralinin kiz1 Danae’ye asik olur. Kral evlenmelerinin sart1 olarak Perseus’tan Medusa’y1
Oldiirmesini ister. Perseus, Athena ve Hermes’in yardimlariyla Medusa’nin basini keser
ve kesik bas1 Athena’nin kalkanina koyar. Boylece tanricanin karsisinda boy gosterme

ciiretinde bulunanlar daha savasamadan tas kesilirler (Gezgin, 2019: 178).

Bir rivayete gore firavun, Musa peygamberden peygamberligini kanitlamasi igin
bir mucize ister ve Musa peygamber de asasii yere atar. Yere diisen asa yilana doniistir
ve bu durum firavunu korkutur. Tevrat’a gére ise yilan, Havva’y1 kandirarak yasak
agactaki meyveyi yemesine neden olmustur. Bu, insanin yilanla ilk karsilasmasi
sayilabilir ve bu anlatiya gore ilk karsilasma kandirma ve kotiilik yapma eylemiyle
gerceklesmistir. Islam inancma gére cinlerin, kétii ruhlarin ve seytanin yilan kiligma
girerek insana kotiilik yaptirdigina inanilir bu yiizden yilan koétiiliigii simgeleyen bir

hayvandir.

Mitolojik anlatilar ¢cogunlukla imgelerle doludur. Hayvan tasvirleri her anlatan
icin ve her dinleyen i¢in farkli imgeler ¢agristirir. Gergek dinyada gorulen hayvanlara
ait kurgulanmig ve kurgusuna inanilmis onlarca anlatmin yaninda kurmaca hayvanlar
olarak nitelendirilen ve “Onlar gergekten kurmaca midir?” (Batur, 2002: 194) sorusunu

sorduran bagka hayvanlar vardir. Kanath atlar —Pegasus, Tulpar-, dev yilanlar, ¢ok
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organli yaratiklar, tek gozluler, tek boynuzlular, ejderhalar, anka kusu ya da bir baska
deyisle simurg bahsi gegen kurmaca hayvanlardir. Gezgin’e gore ise 6rnegin, ejderhalar
“gercekte var olmayan ancak biitliin halklarin sdylencelerinde gegen” bir hayvandir
(Gezgin, 2019: 76). Bu mitolojik yaratik, agzindan alevler ¢ikartir, kimi anlatilarda
yiizlerce bagi vardir. Yilan gibi bir kuyruga sahiptir ve kanatlar1 sayesinde
ucabilmektedir. Ejderhalar, kotiiliiglin simgesi olarak diisliniilmiistiir ve bu yilizden
anlatilardaki kahramanlar ejderhalarla miicadele ederler. Ejderha, Cin mitolojisinde
“sularin ve yagmurlarin tanrisidir ve gok giiriiltiileri ¢ikartir” (Gezgin, 2019: 78). Yunan
mitolojisinde Herakles, Hesperides bahgesini bekleyen yiiz basli ejderhayr 6ldiirmiistiir
(Hangerlioglu, 2000: 131). Ejderhalar, Yunan mitolojisinde dragon adiyla da bilinir.
Grimal’m aktardigma gore dragonun disleri sihirlidir ve anlatilarda dragonun
dislerinden dogan savasg¢ilardan s6z edilir. Lykos, Melanippos, Khthonios ve Ekhion
“Spartoi” olarak bilinen bu savascilardan bazilaridir (Grimal, 2012). Ejderhanin
Samanist mitolojide de “evren” sdzcligiine uzanan bir yeri vardir. Tiirklerde 6zellikle
erken donemlerde bereket, refah, giic ve kuvvet sembolii olarak kabul edilmis bu
efsanevi yaratik, On Asya kiiltiirleriyle iliskiye gecildiginde bu anlamlar1 zayiflamis ve

daha ¢ok "alt edilen kotiiliigiin sembolii" olarak algilanmustir (Coruhlu, 1999: 143).

Anka kusu, birgok mitolojik anlatida yer edinen bir bagka efsanevi yaratik olarak
karsimiza ¢ikar. Anka kusuna manevi anlamlar yiiklenmis ve diinyada yalnizca bir tane
olduguna inanilmistir. Altin renkli, uzun ve parkla tiiylii, kocaman ve olduk¢a giizel
sesli bir kustur. Anka kusu, 6lecegi zamani anladig1 i¢in 6liim vakti geldiginde kendini
yakar ve Kkillerinden yeni bir anka meydana ¢ikar. Bu yiizden sonsuzlugun ve
Oliimsiizliigiin sembolii haline gelmistir. Sonsuzlugu simgeledigi bir 6rnek Roma’ya
aittir. Roma imparatorlugunun o&limsiizligiiniin simgesi olarak “madeni paralar
tizerinde anka motifleri” kullanilmustir (Gezgin, 2019: 21). Anka kusu, Bati dillerinde
Phoenix olarak gegcer ve Asya kiiltiirinde de simurg adiyla yaygmlagmistir.
Zimriidiianka, Devletkusu, Hiimakusu bilinen diger isimleridir. Tasavvuf anlatilarinda
kendi kiillerinden dogan simurg, “tanri1 insanin kendindedir” (Gezgin, 2019: 21)
felsefesi ile mesaj veren bir kustur ve Kaf Dagi’nda yasar. Yahudiler ise Anka’nin
cocuklar1 bogdugu i¢in Musa peygamber tarafindan lanetlenip kovulduguna inanirlar.

“Cinliler onu raks ve miizigin icat¢ist sayarlar” (Hangerlioglu, 2000: 575).

Mitolojik anlatilarda ve dinsel anlatilarda hayvanlarin yeri birtakim farkhiliklar

gostermesine karsmn derin anlamlar icermektedir. Tyilik, 6diil, ceza, kétiiliik, kutsal gibi
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kavramlari karsilayabilen ve insana ait inang mekanizmasinin bosluklarini doldurabilen
hayvanlar bugtin hala bircok tartigmanin konusu olmaktadir. Mitolojide hayvan imgesi,
“ister olumlu ister olumsuz anlamda olsun insan hayati ile kutsal arasindaki baglantiy1
gostermektedir” (Batuk, 2020: 121). Dinsel anlatilardaki hayvanlar ise kurban edilmis,
lanetlenmis veya kutsanmustir. Her iki var olus alaninda da hayvanlar, insanlarin
diinyaya ve evrene kars1 sorduklari sorularin cevaplarmi olusturmaya devam etmektedir.
Insanlarin anlama ve agiklama ihtiyacindan dogan ve genellikle inanca dayali verilen
cevaplar sozlii kiiltiiriin i¢inde kalmayip zamanla yazili ve cizili her alanda gelecek
nesillere aktarilmistir. Hayvanlarla ilgili olarak atalardan miras kalan her anlat1 farkli
sekillerde yasamaya devam etmektedir. Yiizlerce yildir anlatilan ve g¢esitlenen hayvan
anlatilarmin  kalicihgmi gosteren en giizel Ornekler sanat eserleridir. Bu agidan
bakildiginda edebiyat, sinema, miizik, heykel, resim vb. hayvan figiirleri bakimmdan

oldukga zengin bir igerige sahiptir.

1.2.  Gorsel Sanatlarda Hayvan

Sanat dallarmnin ilki sayilabilecek resim, ilk insanlardan bu yana vardir ve her gecen
giin gelismektedir. Yazinin icadma kadar yazili bir sanat dalindan s6z edemezken
arkeolojik caligmalar sayesinde milyonlarca yil oncesine ait magaralarda yapilmis duvar
resimleri tarih agisindan olduk¢a 6nem tasimaktadir. John Berger, Hayvanlara Nigin
Bakariz? baslikli yazisinda insanlar ve hayvanlar arasindaki iliskiyi irdeler ve sanatin da
konusu olan hayvanlara deginir. “Resim sanatinin ilk konusu hayvandi. Biiyiik bir
olasilikla ilk boya da hayvan kaniydi. Ondan 6nce de ilk metaforun hayvan oldugunu
diistinmek o kadar mantiga aykir1 bir olasilik degildir” (Berger, 2020: 24). Hayvanlar ve
insanlar arasindaki bu iliski eski zamanlardan beri meydana getirilmis her tiirlii sanat
eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir sanat eserinde rastlanan hayvan figuri, hayvanlarin
simgesel degerini ortaya koyar. Ozellikle avcr toplayict donemde avladiklari
hayvanlarin resimlerini duvarlara ¢izen insanlarm bunu yapma gerekgesi veya amaci
hala arastirmalarin konusunu olusturur. Magara resimlerinin dini bir boyutu oldugu
diistiniilmektedir. “Resimleri yapilan hayvanlara saygi duymak, bereket getirmek ve
kot ruhlart uzak tutmak igin yapildigr varsayilmaktadir. Resmin macerasi magara
doneminden baslaylp giiniimiize kadar gelmektedir. Resim kimi doénem dinlerin
anlaticiligin1 yaparken kimi donem ise onu isleyen sanat¢inin i¢ sesinin anlaticiligini
yapmaktadir. Kimi zaman ise dini hikayelerin anlaticiigini yapmaktadir™ (Onder, 2021:

4). Hayvanlarin diinyasinin 6teden beri insan zihnini besledigini sdyleyen Boris
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Cyrulnik de insanlarin hayvanlardan etkilendigine ve hayvanlarm resimlerinin yapma
ihtiyacina baska bir yorum getirir: “Hayvan resimleri kayanin inis ¢ikiglarina ayak
uydurur, dolayisiyla mesalelerin oynak 1s1ginda bu hayvanlarin  canlandigi
diistiniilebilir. Belki de insanlar bu hayvanlarin magara duvarmin ote yakasinda
olduklarmi ve gliglerini kayaya islediklerini varsayiyorlardi, tipki Ortagagdaki
Hiristiyanlarm vitraylardan kiliseye sizan 151g1n tanrinin bir par¢asi olduguna inanmalar1
gibi” (Cyrulnik, 2003: 120). Cyrulnik’e gore bu ihtiya¢ “kutsal degilse bile tinsel bir

taraf” barmdirmaktadur.

Ilkel donemlerden itibaren karsimiza ¢ikan duvar resimlerinde pek ¢ok hayvan
tasvirini gérmek mumkindur. “Paleolitik Cag’da duvar resimlerinde goérdiigiimiiz ve
cesitli ritliel torenlerle bagdastirilmis cesitli hayvan tasvirleri daha sonraki caglarda ve
hatta ¢agdas sanatta da yer bulmustur. Bu betimlemelerin sembolik anlami yiizyillar
boyunca slirmiis bir gelenegin devami niteligindedir” (Beydiz, 2016: 9). Duvar
resimlerinde yer alan hayvanlar zamanla sembolik degerler kazanmistir ancak ¢agdas
resimlerde hem bu sembolik anlamlar1 hem de hayvanlarin ressamlarda olusturdugu
imgesel ifadeleri gérmek mimkinddr. Aslan, at, ayi, balik, baykus, boga, geyik,
guvercin, kartal, keci, kedi, koyun, kopek, kurt, yilan tarihin ilk zamanlarinda duvar

resimlerinde ¢ogunlukla karsilasilan hayvanlardir.

Insanlarin hayvanlarla kurdugu iliskiler ve hayvanlar1 algilayislar1 resimlerde
siklikla islenmistir. “Antik Roma’da hayvan sahiplenmek, sanatsal betimlemelerde
karsimiza ¢ikmaktadir” (Tanriverdi, 2021: 10). Antik Roma medeniyetinde 6zellikle
mezar taslarinda kus ve kopek tasvirleri 6n plana cikar. ilk olarak Misir’da
evcillestirildigi diisiiniilen kediler fare avcisi olarak gemilere alinmis ve bdylece
dinyanin dort bir yanma yayilmistir (Digard, 2003: 99). Kedinin bu gd¢ yolunun
sonlandig1 noktalardan biri olan Roma’da, avlanan kedi tasviri mozaiklere sikca

islenmistir (Tanriverdi, 2021:11).

Avrupa birgok sanat akiminin dogmasma ve gelismesine kaynaklik etmistir.
Sanatsal bir atilimin gerceklestigi bir donem olarak da diisiiniilebilecek Ronesans
doneminde sanatgilar mitolojik, tarihsel veya dini betimlemelerle eserlerini
olusturmusglardir. Zengin bir igerige sahip olan tablo ve heykellerde sikc¢a karsilagilan
bir diger igerik de hayvan figiirleridir. “Hayvanlar kompozisyonun yardimci veya

tamamlayic1 elemani1 olarak resimlerde yer almis, kimi resimlerde konunun kahramani
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olarak betimlenmislerdir” (Tanriverdi, 2021: 16). Hayvanlar gunlik hayatin birer
parcast olarak var olmaya devam etse de ortaya c¢ikan sanat akimlar1t ve yeni
perspektiflerle birlikte resmedilisleri degisime ugramistir. Yaptigi calismada resim

sanatini merkeze alan Filinta, bu degisikliklerle ilgili su tespiti yapmistir:

“Mitolojik karakterlerin ve Yunan tanrilarinin gorsel temsiliyetinde kullanilmaya
baslanan hayvan figiirleri, Roma Donemi’nde iktidarin giiclinii temsil etmis,
Orta Cag ve Hiristiyanlik doneminde, dini hikayelerin vazgeg¢ilmez figiirlerine
donlismiistiir. Avrupa Somiirgeciligi ile daha fazla bilinen hayvan tiirleri, ilk
defa kendi tiiriinii temsil ettigi Zoolojik yapili eserlerde yer almis, Aydinlanma
Cag’mna dogru tek bagina resmedilerek 6zne konumuna getirilmistir. Modernizm
doneminde, st smf otoritesini kanitlamak icin kullanilan hayvan figiirleri,
Avangard Sanat ile yepyeni anlatimlarda yer almis, 20. yiizyilin sanatina
gelindiginde, Onceden kazandigi 6znelligi ve kendi tiiriinii temsil giiciini
birakmamis, yeni form ve renklerle betimlenerek 6zgilinliik kazanmistir. Sanatsal
iretime dahil edilen hazir-nesneler ile birlikte, farkli bir boyut kazanan hayvan
figlirleri, gercek hayvanlarm kullanimiyla, anlam agisindan da doniisiime
ugramustir. Biitiin bu farkli anlatim bigimleri igerisinde birden ¢ok anlam tasiyan
hayvan figdrleri, tekil anlamini kaybetmis, kullanildigi eserler igerisinde,
sanat¢min yaratmis oldugu baglamdan bagimsiz ele alimamamistir. 21. yiizyil
sanatmma gelindiginde yepyeni boyutlar kazanan hayvan figiirleri, otekilik,
kimlik, beden, politika gibi giincel sanatin ugrastigi1 biitiin meseleler igerisine
dahil olmustur” (Filinta, 2019: 1-2).

20. ylzyilin basindan itibaren klasik tekniklerin ve malzemelerin kullanimi
modern bir anlayisa evrilmistir. Modern sanat, kendi tekniklerini ve kurallarini iiretmis;
sanatgilar, eseri liretim slireclerini, malzemelerini ve hitap ettikleri sanatseverleri ¢cagin
gerekleri dogrultusunda yeniden sekillendirmislerdir. Ilkel dénemde magaralarin
duvarlarina ¢izilen duvar resimlerindeki hayvanlarin devamin1i bugiin sokak
sanat¢ilarmin grafiti sanat1 ile duvarlara ¢izdikleri hayvanlarda gérmek miimkiindiir.
Daha ¢ok renklendirme, farkli tarzlarla yeniden tiretme ya da modern olan1 yaratma gibi

farkl ¢izer/ressam/ sanat¢1 yorumlar1 s6z konusudur.

Her sanat dalinin her toplumda ayni 6lgiide kabul gormedigi; sosyo- ekonomik,
kiltirel ya da dini nedenlerle kimi sanat dallarina mesafeli duruldugu da g6z oniine
alindigida 6zellikle Avrupa’da meydana getirilen sanat eserlerinin bu kaliplarin diginda
oldugunu goriiriiz. Bu sanat eserlerine Ozellikle de resme baktigimizda ressamlarin
hayvan figiirlerini kullanma konusundaki yelpazesinin oldukca genis oldugunu
sOyleyebiliriz. Resim sanatiin heniiz yer etmedigi Osmanli’da ise ¢izilen minyatiirlerde
hayvan figiirlerinin énemli bir yeri vardir. Ornegin, “Levni’nin yapmis oldugu 1720

yilindaki Surname’de aslan bigimli Gemibas Figiliri bulunan bir kalyon tasviri yer
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almaktadir” (Beydiz, 2016: 33). Hayvan figurlerinin sik¢a kullanildig1 bir bagka sanat
alan1 da dokumaciliktir. Anadolu’da dokunan hali ve kilimlerde ceylanin ve aslanin
mucadelesinin tasviri olduk¢a yaygmdir. Hayvan miicadeleleri yaninda ayrica kuslar ve

anka kusu gibi mitolojik hayvanlar da dokumacilarin igledikleri motiflerdir.

Hayvan figurleri resim, heykel ve mimarinin kesisim noktalarmdan biri olarak
diistiniilebilir. Aslan, giicii ve heybeti nedeniyle kahramanlik gosterilmesi gereken her
alanda sembollestirilmistir. “Hitit Donemi’nde sehirlere giris kapilarinda da goriilen
aslanlar, sehrin koruyucusu niteliginde oldukca gorkemli, giicli ve korkutucu
Ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilmislardir” (Beydiz, 2016: 30). Giiglii olanin giigsiiz olani
yendigi ve yok ettigi bir baska tasvir de Selcuklu Donemine ait eserlerde karsimiza

cikar:

“Konya Kalesinden Ince Minareli Medrese Miizesine getirilmis tas
kabartmalarda boga oldugu tahmin edilen hayvanlar aslan tarafindan
kovalanmakta ve saga dogru kosmaktadir. Bu kabartmanin sembolik atmosferi
ise bir miicadeleyi anlatir. Boga aslan tarafindan yenilen, kovalanan hayvan
durumunda olmak tiizere verilmistir. Bu miicadeleyi iki zit unsurun miicadelesi
seklinde genisletebiliriz. Bu iyiligin kotiiliige, karanligin aydinliga, yerlinin
diismana iistiinliigii de olabilir” (Oney, 1970: 89-92).

Guctiin ve kudretin semboli olan aslan, heykellerde ve mimari eserlerde de ¢agristirdigi
sembolik anlami korur. Ornegin, Anitkabir’in girisinde yolun sagmda ve solunda yer
alan aslan heykelleri, milletin birlik ve beraberligini anlattig1 kadar sahip olunan kuvveti
ve kudreti de ifade etmektedir. Hayvan heykellerinde ilk karsilasilan 6rneklerden biri de
kaplumbagadir. Orta Asya cografyasinda bir Budist manastirin yakinlarinda bulunan
kaplumbaga heykelinin, Eski Tiirklerde devletin bekasini ve uzun 6mrii sembollestirdigi

diistiniilmektedir.

Mimari eserlerin duvarlarina, kap1 girislerine, kolonlarin iizerlerine ¢izilen veya
yontulan hayvan figiirleri, dikilen heykeller o mekanlar hakkinda bir¢ok yorum
yapilmasma neden olur. Bunun kaynaklarini ¢ok eski uygarliklarda da gorebiliriz.
Anadolu’da Neolitik Cag yerlesimi olan Catalhdyiik’te bazi evlere geyik aviyla ilgili
tasvirler ¢izilmistir. “Klandaki avci kisilerin katilimiyla gergeklestirilen avda geyik
kirmizi, insanlar ise siyah renkte boyanmustir” (Beydiz, 2016: 135). Kurban vermek
bir¢cok toplumda gergeklesen eylemlerden biridir. Toplumdan topluma degisen, toren

veya ayin seklinde gerceklesen bu eylemlerde Tanri’ya gesitli hayvanlar sunulmustur.
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Misir’da var olan kurban kiiltliniin islendigi bir eserde insanlarin Tanrilara kurban ettigi

hayvanlardan biri olan ceylann tasviri, birgok tapinaga oyularak islenmistir.

Islamiyet’ in kabul edilmesiyle birlikte biiyiiyen ve genisleyen mimari yapilar
daha biiyiik heykelleri de beraberinde getirmistir. Anadolu cografyasinda ve Selguklu
mimarisinde hayvan tasvirlerinden ve silislemelerinden sik¢a yararlanilmigtir. Kartal,
ejder, aslan gibi giicii ifade eden, yirtic1 ve korkutucu hayvanlar 6zellikle tercih edilmis

ve eserlere ¢esitli yollarla iglenmistir.

Eserlerinde hayvan temasini isleyen sanatgilarin eserleri, bir¢ok unsura bagli olarak
cesitlenmekte ve zaman icinde farklilik gdstermektedir. Dolayisiyla, “modern ¢agdaki
sanatcilarin donemin sanat hareketine baglh ve kendi 6znel tavirlariyla, ‘hayvan’
temasini sanatsal bir bigime, 6zneye doniistiirdiikleri sdylenebilir” (Keten, 2016: 299).
Resim ve heykel gibi sanat dallarinda kendi gercekligi ve bi¢cimi ile var olan hayvanlar
zamanla simgesel anlamlariyla yer etmisler ve gilinlimiize yaklastikga bireysel

cagrisimlarin odagina yerlesmislerdir.

1.3.  Psikoloji ve Felsefede Hayvan
Hayvanlar ge¢misten bu yana her alanda konu olmuslardir. Hayvanlarin insanligin
var olmasina yaptigi katkilarin yaninda insanlarin ugraslarina da katki sunmuslardir.
Hayvanlar yalnizca sanatsal ve kiiltiirel alanda degil bilim alaninda da ilgi ¢ekerler ve
merak konusu olurlar. Insanlar, kendilerini anlamalarinda ve diinya ile olan iliskilerinin
diizenlenmesinde yardimci olacak yontemler gelistirmislerdir. Bir bilim dali olarak
psikoloji, zihin ve davraniglar tizerine g¢alismakta ve insan- insan, insan- hayvan

iliskilerinde agiklayici bir yontem olmaktadir.

Psikoloji, ilk calismalarindan bugiine insanlarin ihtiyaglarmi gidermeye calismis;
daha ge¢miste yasayan insanlarin eylemlerine ve bu eylemlerin nedenlerine ulagsmaya

cabalamustir.

Psikolojinin gelismesinde ve ilerlemesinde hayvan deneyleri bir basamak olusturur.
Davranis¢1 psikologlar yani insanlarin 6grenmelerinin ve deneyimlediklerinin disaridan
g6zlemlenebilen eylemlere dokiildiigii siirece kalict oldugunu diisiinen aragtirmacilar bu
diistincelerini kanitlamak i¢in hayvanlar1 kullanmiglar ve laboratuvarlarda hayvan
deneyleri yapmuslardir. Ornegin Pavlov, deneyinde bir kopek kullanmustir. Skinner,

bilimsel ¢aligmalarini yapabilmek i¢in bir kutu hazirlamis ve bu kutunun i¢ine koydugu
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fareler ile galigmasini yiiriitmiistiir. Ya da kontrol edilmesi zor bir canli olarak bilinen
kedi, Thorndike’in deneylerinde basrolii iistlenmistir. Tiim bu ¢aligmalarin insanlar igin
yapildig1 One siiriilirken deneylerde kobay olarak kullanilan hayvanlarin akibeti
malumdur. Ya agliktan ya da yorgunluktan &liirler. Yiiz binlerce yildir ayni dogay1
paylastigimiz hayvanlarin insanlik i¢in kullanilmalar1 bagka alanlar ve arastirmacilar
tarafindan elestirilmeye devam etmekte ve bir etik problemi kapsaminda hala

tartisilmaktadir.

Burada dikkat c¢ekmek istedigimiz sey, insan davranmiglarinin ve insan zihninin
hayvanlar (zerinden anlasilmaya cahsilmasidir. Insanlarin ve hayvanlarin 6zellikle
genetik yakinliklar1 nedeniyle benzer sebep sonug iliskilerinin 6zneleri haline
getirilmeleri isleri zaman zaman karmasiklastirir. Ciinkii insan dogas1 —0zellikle buglin
gelinen noktada- ¢ok fazla parametre ile karsi karsiyadir. Ornegin, insanlarin hayvanlar
kutsallagtirdigin1  ve yasaminin neredeyse her alaninda sembolik bir figiire
doniistiirdiiglinii soyleyebiliriz. Ancak hayvanlarin diinyas: i¢cin bdyle bir bilginin
varligindan s6z etmek bugiinkii veriler 15181nda s6z konusu degildir. Bu nedenle “kutsal
kabul etme” insanlar i¢in anlamli bir eylemdir ve psikanaliz, insan ruhunu merkeze alan

bir yontem olarak gelistirilmistir.

Psikanalizde hayvanlar, vaka incelemelerinde karsilasilan varliklardir: Hayvanlar,
“cogu zaman Kurt Adam, Sican Adam gibi o vakanin isim vereni olurlar. Analitik
caligma sirasinda hastanin anlatimiyla birlikte odaya insanlar, mekanlar, objeler ve tabii
ki hayvanlar girer; o kalabaligin i¢inde her birinin temsil ettigi anlam farklidir” (Boran,
2022: 6). Kurt Adam vakasi, likantropi adiyla bilinir ve kiginin kendini kurt zannedip,
hayvansal davranislar sergiledigi, sanrilardan olusan bir hastaliktir ve insanlik tarihi
kadar eskidir. Sigcan Adam ya da bir baska adla Fare Adam vakas1 da Freud un {izerinde
calistig1 ve isimlendirmesini yaptigi dikkat ¢eken vakalardan biridir. Birinci Dinya
Savasi’nin hemen Oncesinde gerceklesen seanslarda, takintili bir sekilde babasmnin ve
kiz arkadasinin cinsel organlarinin bir fare tarafindan yendigini ve onlarin oldiiklerini
disiinen ve farelerden korkan bir adamin bu diisiincenin etkisinden kurtulamamasi

incelenir.

Hayvanlar vakalarin adlandirilmas: kadar fobilerin de adlandirilmasinda yaygin
olarak kullanilir. Baz1 fobilerin adlandirilmasinda Yunanca karsiliklar1 kullanilir ve

bunun bir nedeni de Yunan mitolojisinin hayvanlara kaynaklik ettigi diisiincesidir.
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Ornegin araknafobi, oriimcek korkusudur ve ismini mitolojiden alir. Benzer sekilde
karinca korkusu anlamina gelen myrmecopfobi (myrmecophobia) s6zciigii de mitolojiye

dayanir.

Mitlerde ve yaygin halk inanislarinda hayvanlarin sembolik birer karsiligini1 gérmek
mimkiindiir. Insan zihni ve ruhu séz konusu oldugunda da dogal cevreye ait birgok
unsur temsil degeri kazanir. “Hayvanlar da insan ruhsalliginda duygu, ¢atisma, deneyim
yaratan siireglerin temsili olarak yerlerini alirlar” (Ozyildirim, 2022: 14). Psikanalizde
karsimiza ¢ikan hayvan figiirleri sembolik degerlere sahiptir. “Hem tarih dncesi insan
hem de ¢agdas donem insan1 ayn1 tiire, Homo Sapiens’e aittir ve zihinsel isleyisleri ayni
sekilde yorumlanabilir. Sembol olusturma stirecleri farklh ¢aglarda yasayan insanlara
karsilikli taninma firsat1 yaratir” (Gibeault, 2022: 26-27). Yapilan birgok ¢alismada
hayvanlarin, insan psikolojisi i¢in ortak bir ge¢misi oldugu vurgulanmistir. Jung’un
kolektif bilingdigi olarak adlandirdigi bu durum, insan hafizasinda hayvanlarla ilgili

sonsuz deneyimleri kapsar.

Carl Gustav Jung, iki farkli bilingdis1 kavramimdan bahseder. Bunlar bireysel
bilingdis1 ve kolektif bilingdisidir. Bireysel bilingdis1, kisilerin  kendi 6znel
yasantilartyla beslenirken kolektif bilingdis1 insanlik tarihi kadar eskidir. Ilk atalardan
anne babaya, anne babadan cocuklara genlerle aktarilir ve tiim hayati deneyimleri
kapsar. Kolektif bilingdisinin en ilging taraflarindan biri ise igerisinde tiim insanligin
ortak sembollerini barmdiriyor olmasidir. Bu semboller mitleri ve riiyalar1 da igine alir.
Insanligin ortak sembolleri arketipler olarak adlandirilir. Ortak sembollerin iginde
hayvanlarin da genis bir yeri vardiwr. Baykus, ejderha, yilan gibi bir¢ok hayvan
neredeyse bitin mitlerde ortak motiflerdir. Arketiplerin bitkiler ve hayvanlarda da
birgok sembollesmis unsuru bulunur. Ornegin, anne arketipinin tezahiirleri arasinda
inek, tavsan, her tiirlii yararli hayvan yer alir (Jung, 2019: 22). Bu tezahirler riiyalarda
da karsilik bulur ve Jung’un riiya analizlerinde yer eder. Jung, icinde odadan odaya
kosan ve en sonunda kendini dorduncu kattaki camdan caddeye atan bir atin yer aldig:
bir rityanin analizini yapar. On yedi yasinda bir kizin rilyasina “anne” ve “at” imgeleri
iizerinden yaklasir. “Anne” bir arketip ve mense yerini, dogayi, pasif halde yaratani,
yani cevher ve maddeyi, maddiyati, rahmi, bitkisel islevleri ifade ediyor. Bu, aym
zamanda bilingdisi, dogal ve iggiidiisel yasamimiz, fizyolojik alan, i¢cinde yasadigimiz
ya da bulundugumuz beden anlamina geliyor. Jung, sembollere ihtiya¢ duyuldugunu

belirtir ve rilyanin mesaji, “bilingdis1 hayatin kendini yok ettigidir” der. Bu noktada bir
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sembol olarak at devreye girer. “At”, mitoloji ve folklorda hayli yaygin bir arketiptir.

Bir hayvan olarak at bir¢ok seyi temsil eder:

“Insandis1 psikeyi, insanca olmayani, hayvani tarafi, bilingdismi temsil eder. Bu
yiizden folklorda atlar bazen hayaller goriir, sesler duyar ve konusur. Bir yiik
hayvam olarak at, anne arketipiyle yakindan alakahdir. insandan daha asagi bir
hayvan olarak at, bedenin alt tarafini ve oradan yukar1 ¢ikan hayvani diirtiileri temsil
eder. Bu nedenle at paniklere gebedir. Anne yasami, at ise bedenin hayvani
yasamini temsil eder” (Jung, 2015: 127-129).

Yasl bilge adam arketipi, insanin i1yi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiyag
duydugu durumlarda ortaya ¢ikar. Kisilerin riiyalarinda hekim, 6gretmen, otorite sahibi
kisiler olarak girebilecegi gibi hayvanlar olarak da goriinebilir. Arketiplerin masallardan
riiyalara uzanan yolculugunda temsil ettigi sembolik anlamlar korunur. Bu nedenle
birgok mitte ve riiyalarda kurt; yol gosterici ve yardimci rolilyle karsimiza ¢ikar ve
psikolojik olarak yasli bilge adam arketipinin géruniimuidur (Jung, 2015). Hayvanlarin
ylizlerce yildir biiriinmiis oldugu sembolik anlamlar psikoloji ¢alismalarinda birgok
sorunun daha kolay ¢oziimlenebilmesine olanak saglar. Her bir hayvanin temsil ettigi
anlamlar, sdylenemeyen bir¢ok seyin ifade edilmesini kolaylastirir. Canli dogasinda en
yakinimiz olan hayvanlarin dile gelemeyen seyler i¢in ifade alani yaratmasi, yetigkin
veya cocuk herkesin ruh diinyasinin aydinlatilmasi ve sagaltilmasi bakimindan oldukga
islevseldir. Hayvanlar kisinin ruhsal diinyasinda olusturduklar1i anlamlar ile seans
odalarma tasmirlar. Psikolojide hem yetiskinlerin hem de cocuklarm goriismeleri
sirasinda hayvanlardan yararlanilir. “Ozellikle ¢ocuklarla yapilan seanslarda evcil ve
vahsi hayvanlar kutunun ve oyunlarin bir pargasi olur. Cocugun i¢ diinyasinin
hayvanlar1 kullanarak ifade bulmasi, belirli bir mesafe koyarak catismalarini ve
arzularm1 6n plana c¢ikarabilmesine, ayni zamanda terapistten gelen yorumlar1 da

duyabilmesine yardimci olur” (Saygili, 2022: 141).

Freud, Totem ve Tabu’da ¢ocuklar ve hayvanlar hakkindaki gézlemlerinden
bahseder. Ona gore ¢ocuklarin hayvanla iliskisi ilkel insanlarin hayvanla olan iligkisine
benzemektedir. Bu bakimdan, bir gocugun tiim korkusuzlugu ve ictenligi ile bir hayvana
yaklagmasi1 kendisini o hayvanla es bir konumda gérmesinden kaynaklanir. Ergin uygar
insanin hayvanla arasma keskin bir ayrim koyan gurur cocukta yoktur. Cocuk ile
hayvan arasindaki bu iletisim daha sonra bozulur ve cocuk, hayvanlara kars1 farkli
nedenlerle fobi gelistirir. Freud, korku {izerine yapilan incelemelerde yalnizca erkek

cocuklar1 incelendiginde korkunun kaynagmin baba korkusu oldugunu ve bunun



32

hayvanlara kaydirildigini sdyler (Freud,2020). Ornegin, Kiiciik Hans ismiyle bilinen
vakada Freud, at korkusu nedeniyle klinigine gelen bir ¢ocugun aslinda baba korkusu
yasadigint kesfetmis ve bir kez daha Oidipus karmasasmma vurgu yapmistir. Hans’in
atlarin kendisini 1siracagini diisiinmesi ve onlardan korkmasi, aslinda babasindan atlara
gecen yer degistirmis bir korkudur. Bagka bir vakada ise Arpad isimli bir ¢ocuk yazlikta
tavuk kiimesine igemeye ¢alisirken bir tavuk tarafindan gagalanir. Bir yil sonra ayni
yere geldiklerinde g¢ocuk; tavuklarla yakindan ilgilenir, kiimeste oyunlar oynar ve
konustugu zaman yalnizca tavuklardan bahseder. Freud’a gore ¢cocuk tavuga karsi ayni
anda ¢ift duygu yasamakta ve sevgiyle nefreti ayn1 anda gostermektedir. Tavuklar
kesilip oldiirtildiigii zaman hem sevinen hem de tziilen Arpad, kendisini bir tavuk ve
babasin1 bir horoz olarak goriir, biiyliylince de horoz olacagmi diisiiniir. Bu durumda
yine babanin yerine bir hayvan ge¢mistir. Freud’un yapmis oldugu bir¢ok analizde at,
kopek, kedi, kus ve kelebek gibi hayvanlar aile iiyelerini —6zellikle de babayi- temsil
eden birer simgeye doniisiirler. Psikanaliz Uzerine isimli ¢alismada insanhigin ugradig:
ti¢ biiylik narsisistik kirilmadan bahseder ve bu kirilmalardan biri hayvanlarla ilgilidir.
Freud’a gore Darwin’in ¢alismalariyla insanlarla hayvanlar arasinda ortaya ¢ikarilan
benzerlik, ilkel insandan farkli olarak uygar insan1 -daha anlasilabilir bir ifadeyle kentli
insani- hiisrana ugratmistir. Kendisini dogadaki diger canlilardan daha akilli ve iistiin
olarak algilayan insan artik sanildig1 kadar {istiin bir varlik degildir. Ilkel insanm ya da
cocuklarin hayvanlarla iliskisi daha es diizeyde goriinmektedir. Biiyiiyen ¢ocuklarin
fobilerinin bir goriniml olarak; ¢ocuklarm yaptig1 babalarinin yerine hayvanlari

koymaktir:

“Cocuklar kendisinden korkup ¢ekindigi babasinin yerine pekala bir kdpegi ya da
bir at1 gegirebilir ve bunu yapmakla asla babasini asagilamak gibi bir amag gutmez.
Ancak eriskinlik donemine ayak bastigi zaman hayvanlara dylesine yabancilasir ki,
insan soydaslarmni asagilayacak oldu mu hayvan isimlerine bile bagvurmaktan geri
kalmaz” (Freud, 2000: 97).

Psikanalizin kurucusu olarak bilinen Freud’un ve onun ailesinin de daima bir
kopekleri olmugtur ve Freud, evcil hayvanini hastalari ile olan goriismelerinde odasinda
tutar. “Freud, hayvanlarin ruhsal yasamlarinin tipki onun insanlar i¢in dnerdigi gibi bu
hayvanlarin 6zel deneyimlerinin ve Oykiilerinin etkisi ile gelistigine ilk elden sahit
olmustur” (Saygili, 2022: 119). Hayvanlarla yakindan ilgilenir ve ¢aligmalarina dahil
eder. Freud, psikanalizin dogumundan itibaren mitolojik ve dini Oykiileri anlatisina

katar ve kisilerin ruh saghgmin sagaltilmasinda, karmasik konularin aydinlatilmasinda
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bu 6ykiilerden yararlanir (Ozyildirim, 2022: 84). Freud’un yaptig1 riiya analizlerinde
hayvanlarmm mitlerden beslenen sembolik degerlerinden yola ¢iktig1 goriilmektedir.
Hayvanlarin, kisilerin riiyalarmda ytiklendikleri temsilleri kiginin deneyimleri, hayvanin
mitsel anlatilardaki karsiliklart ya da fiziksel benzerlikler olusturmaktadir.
“Mitolojilerde ve folklorda cinsel simgeler olarak kullanilan hayvanlar ¢ogu diislerde de
ayni rolii oynarlar. Baliklar, salyangozlar, kediler ve fareler (kasik killar1 yerine) ve
yilan erkek organinin simgeleridir. Kiigiik hayvanlar ve hasarat kiigiik ¢ocuklar1 ve
istenmeyen kardesleri simgeler” (Freud, 1996: 88). Freud’a gore hayvanlarin temsil
ettikleri anlamlar, tarih Oncesi ¢caglara uzanan yasantilarin insanligm belleginde biraktig:
kalintilardir. Bu nedenle hayvanlarla ilgili bugiin bile a¢iklanamayan bilmelerin ve

inanglarin varligi kagmilmaz olmaktadir.

Zaman i¢inde sembollerle ifade edilmis deneyimler toplumlarm her tiirlii inanglarma
sirayet etmistir. Ancak bu sembolik degerler her zaman inang sistemlerindeki toplumsal
sembollerle birebir ortiismez. Kisinin kisilik 6zelliklerinden ve kendi deneyimlerinden
cagrisimlarla Oriilmiis yeni bir sembol diinyas1 meydana gelir. Bunu, Jung’un bireysel
bilingdisina benzetmek miimkiindiir. Psikanalitik agidan simgeler, bir gereklilige cevap
verir ve varhigin gizli taraflarin1 agiga ¢ikarmak gibi birtakim islevlere sahiptir (Eliade,
1992: 19). Kimi hayvanlar ortak sembollerin 1s1ginda degerlendirilmesine ragmen
modern psikoloji ¢alismalarinda hayvanlar s6z konusu oldugunda bireyin 6znel
cagrisimlart daha kuvvetli bir ifade alani olusturur. Zihin; c¢agrisimlarla beslenir,
metaforlar ve semboller olusturarak kavrar ve kavradiklarmi dil araciligiyla disa vurur.
Bu bakimdan daha tekil ve 6znel bir zemine oturan c¢agrisimlar, kisiler i¢in birer

sembole donisiirler.

Psikanaliz agisindan insanlarin korku ve kaygilarmin yerini tutan hayvanlar
olabilecegi gibi “sembollerden anlam ¢ikarma kapasitesinden yoksun birakilarak insan
olmayani temsil eden” (Ryan, 2022: 55) hayvanlar1 gérmek de miimkiindiir. Lacan,
insanlar ile hayvanlar arasindaki farklara deginirken kendi adiyla anilan ayna
kuramindan hareket eder ve insanlarla hayvanlarin aynalar karsisinda verdigi tepkilerin
farkli oldugunu sdyler. insan “ayna” ile cocukluk déneminde karsilagir. Bu ayna, somut
cisim olmay1 gerektirmez, bir 6tekinin varligi da ayna islevini goriir. Cocuk ayna ile ilk
karsilastiinda kendi imajmi taniyabilir ancak hayvanlar, bir ¢ocugun sahip oldugu
zekdya sahip degildir. Lacan’a gore cocugun sahip oldugu zekd onun Kkendini

kesfetmesinde olduk¢a Onemlidir, hayvanlarin aynalar karsisindaki davraniglari ise
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zekanin degil mekanik eylemlerin yerine gelmesidir. “Kuskusuz o zamandan bu yana
yapilan ¢aligmalar aynalarla karsi karsiya gelen hayvanlarin daha zengin bir 6znel
deneyime sahip oldugunu gostermis ya da ayna deneyinin kendilik farkindaligmin
Ol¢lilmesine uygun bir yol oldugu goriisiine itirazlar gelistirilmistir” (Ryan, 2022: 57).
Yine de Lacan’in ¢aligmalar1 “0” ve “Oteki” tanimlarinin yapilmasma ve insan ve

hayvan iliskisine felsefi bir agidan bakilmasina olanak saglar.

“Hayvan nedir?” sorusu en eski zamandan bu yana bir¢ok diisiiniir tarafindan
sorulmustur. Felsefede sorularin cevaplardan daha “Onemli” oldugu bilgisinden
hareketle her sorunun yeni bir soruya yol acacagi da asikardir. Felsefe tarihi agisindan
hayvanlarla ilgili sorular ve goriisler ¢ok eskiye dayanir. Platon’dan Aristo’ya,
Descartes’tan Spinoza’ya bir¢ok diisiiniir hayvan sorusunu farkli agilardan ele almiglar
ve sorduklar1 sorular1 cevaplandirmaya c¢alismislardir. Yiicefer, Aristoteles’t hayvan
sorusuna yonelme bakimindan farkli bir yere koyar: ‘“Aristoteles felsefe tarihinde
hayvan sorusunu kendi basina ele alinmaya deger, bagimsiz bir soru olarak ortaya
koyan yani bu soruyu gercekten soran ilk filozoftur” (YUcefer, 2015: 197). Felsefe
acisindan hayvan olanin ne oldugu ile baslayan sorular etik, hukuk, hak, siyaset

cizgisine kaymus ve farkli alanlarla kesismistir.

17.yy.da tartismalarin ana konusu hayvanlarin insanlarin sahip oldugu gibi bir akla
velya ruha sahip olup olmadiklaridir. Bu sorulara verilen cevaplar hayvanlarin insanlar
gibi diisinmedikleri, bir akla sahip olmadiklar1 ve hatta hissetmedikleri (bir ruha sahip
olmadiklar1) seklindedir. Descartes’mm “Diisliniiyorum, 0Oyleyse varmm.” felsefesi
insanlar1 hayvanlardan daha akilli ve daha {istiin bir konumda gérmeye hizmet eder.
“Kartezyen diisiince i¢in biri olabilmek, ancak diislinceye sahip olmakla miimkiindiir.
Dolayisiyla insan dis1 hayvanlar, deger acisindan ondan hayli asagida yer alan makine
benzeri otomatik yapilardir” (Donmez, 2022: 45-46). Piramidin en {ist basamagina
yerlesen insan i¢in diinyadaki diger tiim unsurlar ikinci planda kalir. Fakat bu kat1 ayrim
felsefenin “insan olmayanlarin tarihini” g6z ardi etmesi riskini barmdirdigi igin
tartigmalara neden olur. “Bu tartismanin sonuglari, hayvanlara iskence yapmay1 ya da
insan olmayan her tiirden varligin insanin hizmetinde oldugu goriislinii savunmayi
gerekgelendirebilecek tehlikeler igeren bir diisiince atmosferi sunar” (Uslu, 2015: 99).
Bu bakimdan Kartezyen mantik, insanin “yeryiiziiniin asil sahibi oldugu”
diistincesinden hareketle insan olmayan bir¢ok varliin zulme ugramasina da kapi

aralamistir ve bu durum sonraki yiizyillarda tartigilmastir.
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Felsefede hayvanlar, ahlak kavrami c¢ergevesinde de ele almmustir. 19.yy.a
gelindiginde Kant, durumu ahlak kavrami izerinden agiklar ve insanlarin hayvanlara
kars1 birtakim ddevleri oldugundan bahseder. insanlar, hayvanlara kars: direkt olmayan
Odevlerini yerine getirdiklerinde insanlara kars1 direkt olan 6devlerini de yerine getirmis

olurlar. Onol, Kant’tan su sekilde aktarir:

“Hayvanlarin insan beslenmesi i¢in Oldiiriilmesine karsi gelmez ama infazin
olabildigince hizli ve acisiz olmasi gerekir. Hayvanlarin spor olarak avlanmasi ise
ahlaki yonden yanlistir. Hayvanlarin canli kesimine sonuglarmn onemli oldugu
durumlarda izin verilirken hayvanlar Uzerinde sadece meraktan tatbik edilecek
istirap verici deneyler ya da edimler ahlaki olarak kabul edilemez” (Onol, 2015:
143).

Bu acidan birgok toplumda kiilt olan kurban verme eylemi hayvanlarin canli bir
sekilde oldiiriilmelerini gerektirir. Hayvanlarin kurban edilmesi toplumsal acgidan
insanlarin ahlaki 6devlerini yerine getirmesinin bir bicimidir. Kant’a gére hayvanlara
kotii davrandigimizda insanlara karsi da kotii davraniriz ve iliskilerde bozulmalar
goralir. Kant, hayvanlarla insan iliskileri a¢isindan ele aldig1 ahlak kavramini insanlarin
sahip olabilecegi “ahlék™ iizerinden gerceklestirmistir ancak birgok diistiniirden farkli
olarak insanlarla hayvanlar arasindaki etkilesimi kabul etmis gdriiniir (Onol, 2015: 144).
Kant’in ahlék tizerinden yaptig1 agiklamalarda hayvanlar yine insanlardan farkl olarak
akla sahip olmayan varliklardir ve bu nedenle hayvanlar insanlardan daha asagi

konumdadir.

Schopenhauer ve Nietzsche ise insanlar ve hayvanlar arasinda ussal bir ayrim
yaparak hayvanlar1 Otekilestiren diisiincelere daha elestirel bir agidan yaklasirlar.
Schopenhauer’a gore hayvanlarin da insanlar gibi bir var olus istenci ve kendi deyimiyle
“yasama istemi” vardir ancak bu isteng ussal bir kavram degildir. Varolugsal bir irade
s0z konusudur ve insanlarm sahip oldugu iradeye saygi gosteriliyorsa hayvanlara karsi
da sayg1 ve merhametle yaklagilmalidir (Schopenhauer, 2009). Nietzsche ise piramidin
en tepesinde duran insanin yerini sarsar ve var olan hiyerarsi modelinde bir kopus
baglar. Nietzsche, insanligin kendisini uzaklasilmasi gereken bir hal olarak degerlendirir
ve yiizyillardir yiiceltilen insanlik kavraminm sorgulanmasi baslar. Insanm akla sahip
olmas1 nedeniyle aci c¢ekebilen ve merhamet duygusuna sahip olacagini sdyleyen
diisiincelere karsi su ciimle dikkat cekicidir: “Ciinkii en zalim hayvandir insan”
(Nietzsche, 2011: 224). Onun i¢in hayvanlar insanlardan daha erdemlidir: “Insan en

yabanil, en cesur hayvanlarin tiim erdemlerini kiskanmis ve onlardan ¢almistir: ancak
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boyle olabilmistir — insan (Nietzsche, 2011: 311). Bati1 diinyasinin yiizyillar sonra
yasadig1 bir “aydinlanma” olarak hayvanlar, 1978 yilinda birtakim haklara kavusurlar.
Evrensel Hayvan Haklar1 Bildirgesinin yayimlanmasiyla beraber hayvanlar ve insanlar

arasinda hukuksal diizlemde bir esitlenmenin 6nii agilmis olur.

Can Batukan, hayvan sorusunun insan sorusunu dogru sekilde sormak i¢in olduk¢a
onemli olduguna deginir ve yazismin sonu¢ kisminda insan merkeziyet¢iliginin doga
tahakkimi, hayvan tahakkiimii, bagska insanlarmn tahakkiimii, cinsiyetgilik, wk¢ilik ve
belki de tiirciiliik gibi sorun ve ¢atigmalarla karsi karsiya olabilecegini belirtir. Bu
bakimdan hayvanlar bir varlik sorusu olarak karsimiza cikar. insan merkezli ilerleyen
toplumlarda robotlagsmalarin ve duygu yitimlerinin yasandigi ongoriiliir. Bu durum
insan iligkilerinde yer etmis davranislarin ve duygularin kaybedilmesine neden
olabilmektedir. “Bu nedenle evcillestirdigimiz hayvanlar ile (yani hayvan
insanlagmasiyla) ve onlarin da bizi hayvanlastirmasiyla insanlar arasi duygulanim
yitiminin getirdigi negatif anlamdaki yalnizligi hayvanlarla kurmakta oldugumuz
iliskide yenmeyi deniyoruz” (Batukan, 2015: 70-85). Bu bakimdan modern hayatlar
icerisinde hayvanlar —insan olmayan hayvanlar- ile insanlarin yer degistirmesi
anlasilabilir goriinmektedir. Yine de bu durumun insan merkezli bir yapi igerisinde

ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz.

Psikoloji ile modern felsefenin hayvanlara bakis agis1 farklilik gosterir. Modern
cagin pek cok diislinlirii hayvanlarin psikolojideki sembolik anlamlarina bir elestiri
getirir ve hayvanlara yiiklenen sembolik degerlerin onlarin salt var oluslarini reddetmek
anlamma geldigini agiklar. Ornegin Alberto Monguel “Hepsi de birer simge, evet, ama
her seyden Once gercek birer varolus” (Manguel, 2002: 190) derken bu gercekligi
hatirlatmaktadir. Hayvanlarin insanlardan baska bir dogasi vardir ve insanlar hayvanlari
anlasalar da anlamasalar da hayvanlar kendi gerceklikleri i¢inde yasamaya devam

ederler.

1.4.  Edebiyatta Hayvan
Edebiyat s6z konusu oldugunda hayvanlar edebi eserlerde bir¢ok farkli bicimde ve
islevde karsmmiza ¢ikar. Hayvanlarin edebiyat eserlerine girisi, insanimn hayvani fark
etmesiyle baslar. Hasan Aktas, calismasmin giris bdliimiinde edebiyatta hayvanlar soz
konusu oldugunda insanlarin vahsi hayvanlardan korkmasi miinasebetiyle hayvanlarla

ilgili siir yazmig olabilecegini ve bu sebepten siirin bilimden daha dnce hayvanlar1 konu
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ettigini soyler (Aktas, 2008: 11). Bu agidan bakildiginda siir sdylemek de insanlarin
yaptig1 ilk eylemlerden biri olur ve insanlar, hayvanlarla siiri bulusturmus olurlar. Edebi
eserlerde hayvanlar folklorik alanin malzemesi oldugu kadar modern donemde
edebiyatin malzemesi olmustur. Bir¢ok toplumda yiizlerce yildir anlatilan masal, efsane
ve fabllar1 sozlii edebiyatin iiriinleri olarak degerlendiririz ve bu anlatilarin temel
konularmi ¢ogunlukla hayvanlar olusturur. Hayvanlarin edebiyat eserlerinde birgok
islevi iistlendiklerini hatirlayarak bir parantez agalim: Cocuk edebiyat1 tiriinleri igerinde
de yer verebilecegimiz fabllar ve hayvan hikayeleri “edebiyatta hayvan” konusunun ilk
akla gelen Orneklerini olusturabilir. Ezop ve Andersan Masallar: birgok hayvanin
baskarakter oldugu anlatilardan olusur. Holly O'Donnell, Animals in Literature baslikli
yazisinda hayvan hikayelerinin ¢ocuklar i¢in konumlanisindan ve ¢ocuk ya da yetigkin
fark etmeksizin hikayelerde hayvan kullaninminin ii¢ temel sekilde olusundan bahseder.
Bunlar, insanlara benzeyen hayvanlar, hayvan davraniglarmma sahip ancak konusan
hayvanlar ve bilimsel dogalarma sadik kalarak dogal sekilde davranan hayvanlardir.
Ona gore hayvanlarin hikayelerde yiiklendikleri sembolik anlam ne olursa olsun
ozellikle ¢ocuklar i¢in hayvan hikayeleri birer eglence kaynagidir (O'Donnell, 1980:
452). Birer eglence kaynagi olmasinin yaninda masallar ve fabllar egitici islevlere
sahiptir. Fabllarda insanlara ait kimi 6zelliklerle 6zdeslestirilen hayvanlar hem ¢ocuklar

icin ve hem de yetiskinler i¢in egitici roller Gstlenirler.

Bat1 edebiyatinda Ezop ve Anderson Masallar: ile karsimiza ¢ikan hayvanlar zaman
icinde kurgusal ve edebi doniisiimlere ugrar. Masalda insani bir deger olarak
caligkanlik, karinca (bir bocek) ile somutlastirilir. 20.yy.a geldigimizde Franz Kafka,
hem gergek hem de kurgusal bir doniigiim olan bocek Gregor Samsa’y1 yaratir. “Edebi
eserin ve Ozellikle siirin isi hayvanlar baglammda hayvanlarda edebi ve estetik bir
metamorfoz yaratmaktir” (Aktas, 2008: 14). Dogada insanlar tarafindan her bakimdan
cok “cirkin” algilanan hayvanlar edebi eserlere konu olduklarinda insanlarda farkli bir
etkiye sebep olurlar. Dogada “gilizel” olami eserlerde “cirkin” iglemek ya da dogada
“cirkin” olam1 eserlerde “glizel” islemek insan zihninin yOnlendirilebilir oldugunu
hatirlatir. Uyaranlara kargi hassas olan insan zihni edebi eserler karsisinda yasadigi
arinma ve doyumla birlikte bir degisime ugrar. Bu degisim doganin ayrilmaz pargasi
olan hayvanlarin etki giicliniin de bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. O halde insanin
estetik olan1 anlama ve yaratma ¢abasinda hayvanlarm, doniisiimlerin seyrini belirleyen

canlilar olduklarini sdyleyebiliriz.
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Hayvanlar, yazarlarin onlarda a¢iga c¢ikardigi ya da onlara kazandirdiklari
anlamlar ile okuyucuyla bulusur. Jack London’un Beyaz Dig’1 insan hayati iginde yerini
arayan bir kurdu, Richard Bach’in Marti’s1 6zgiirliigii ve kendi benligi igin mucadele
eden bir martiy1, ger¢ek hayattaki bir hikayeden esinlenip kaleme alinan Luis Prats
Martinez’in Hachico’su, sadik bir kopegin hikayesini anlatir. Baskahramanlari
hayvanlar olan bu kitaplar diinya edebiyatlarinda onlarca 6rnegi olan eserlerden

yalnizca birkagidir.

Diinyanin dogu yakasinda hayvanlarla temas1 da benzer sekilde masal ve fabllarda
yakalayabiliriz. “Hayvanlarin edebiyata girisinin en eski orneklerini {inlii Hint bilgesi
Beydaba’nin Kelile ve Dimne adli eserine kadar gotiirmek miimkiindiir” (Aktas, 2008:
15). Kelile ve Dimne dogruluk ve yalan olgular1 iizerine simgelesmis iki ¢akalin ismidir
ve hikdye ahlaki mesajlarla ilerler. Bir baska eser; Mantikut Tayr, igerisinde huthit ve
simurg kuslarinin yer aldig1 simgelerle yiiklii bir eserdir. Eserler 6zellikle ahlaki ve
tasavvufi bir merkezden olusturulur ve bu nedenle okuyana verilmek istenen iletiler
ortiik bigcimde aktarilir. Eserlerde hayvanlarin yiiklendikleri simgesel degerler zamanla
gelisir ve degisir. Tiirk edebiyat1 igerisinde hayvanlar1 hem yalnizca birer hayvan olarak
hem de simgesel olarak gérmek muimkindur. Efsane, halk hikayesi, gazel, kaside gibi
birgok edebi tiirii i¢inde barindiran Tiirk edebiyatmin modern hikdye ve roman gibi
tirlerle tanigmasiyla hayvanlarin bir motif olarak islenme bigimi farklilik gosterir.
Sairlerin ve yazarlarm hayvanlar1 gérme ve algilama bicimleri ¢esitlendigi i¢in bir¢ok
farkli hayvan tiirtinii eserlerde gérmek miimkiindiir. H.Fahri Ozansoy’un Baykus, Sait
Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan, Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii, Haldun Taner’in
Sancho ’nun Sabah Yiiriiyiisii gibi bircok eser edebiyatta hayvan tasvirlerinin ve hayvana

acilan alanin ¢esitlenmesini gostertir.

1.4.1. Turk Halk Edebiyatinda Hayvan

Insanlar ilk donemlerden bu yana siirekli hayvanlarla karsi karsiya gelmislerdir.
Orta Asya cografyasindan Anadolu cografyasina uzanan yasamlar1 boyunca Tirkler,
cok cesitli hayvan tiirleriyle karsilagsmislar ve bu hayvanlar1 toplumsal hayatin bir
pargast olmasina ek olarak edebi eserlere de yansitmiglardir. Bir toplumun yasayis1 ve
kiiltiirii hakkinda oldukga genis bilgiler edinebilecegimiz sozli kiiltiir tirtinleri hayvan
unsurlar1 bakimindan olduk¢a zengin bir igerige sahiptir. Atasozleri, deyimler, alkis ve
kargislar, destanlar, ninniler, masallar igerisinde ¢ok sayida hayvan motifini bulundurur.

Eski Tiirkgede “alimg1 arslan berimgi siggan” yani “‘alacakli, alacagini isterken aslan
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gibidir, borglu ise korkudan sigana benzer” (Mahmud, 2005: 139) 6rneginde oldugu gibi
benzetmelerle ifade edilmis birgok atasozii vardir. “Ag¢ tavuk kendini dar1 ambarinda
sanir.”, “Tilkinin doniip dolasip gelecegi yer kiirk¢li ditkkkanidir.” “Kargaya yavrusu
kuzgun goriiniir.” 6rnek verilebilecek bircok atasdziinden bazilaridir. Ayni sekilde “kus
gibi tirkek”, “gita gibi hizl1”, “kdpek gibi sadik” seklinde pek ¢ok benzetme toplumsal
dilin igerisinde yer etmistir. “Aralarina kara kedi girmesi”, “Dut yemis biilbiile
donmek”, “Devede kulak kalmak”, “Kecileri kagirmak™, “At izi it izine karigsmak™ gibi
daha pek ¢ok ornek verebilecegimiz deyimler ve sozlii kiiltiir Giriinleri vardir. Yazil
edebiyatta yer edene kadar insanlarin dilinde yer alan ve varligin1 hala koruyan sozli
driinler hayvanlar ve insanlar arasindaki iliskinin boyutlarim1 ortaya koymaktadir.
Hayvanlar her alanda insanlarin hayatlarina dahil olmuslardir. Olumlu ve olumsuz pek
cok anlami icinde barindirmakla beraber bu iiriinler dilin gelisimi agisindan da

incelemeye degerdir.

Turklerin sosyo-ekonomik yapisinin hayvanlarla i¢ ige olmasi sdylenen ve yazilan
edebi eserlerde de hayvanlara birtakim anlamlar yiikklenmesine sebep olur.
Atasozlerinden siirlere birgok iirlinde hayvanlarin yiiklendikleri sembolik anlamlara
rastlariz. Hayvanlarim 6zelliklerinin gdzlemlenmesi sonucu kimi insan davraniglarinin
hayvanlara benzetilmesi gibi tam tersi de s6z konusudur. Soyut duygu ve diisiincelerin
somutlastirilmasina aracilik eden hayvanlar halk edebiyatinda sik¢a karsimiza gikar.
“Halk edebiyati, bir milletin kokenini ve eski zamanlarda o millet ile yakin iliskide
bulunan kiiltiirleri saptamakta ¢ok iyi bir kaynak olarak kullanilabilmektedir” (Y1ildiz,
2011: 8). Halk hikayelerinde ve siirlerde hayvanlarin kiiltiiriin igindeki yerini
saptayabildigimiz gibi eserleri daha yakindan da inceleyebiliriz. Tiirk destanlar1 i¢inde
Kurdun yeri ve onemi olduk¢a biiyliktiir. Kurt, Tirklerin soylarin1 dayandirdiklari,
boyun egmeyen vahsi bir hayvandir. Halk arasinda anlatilan ve bir¢cok varyanti bulunan
Koéroglu destaninda Kéroglu’nun yoldasi olan, besleyip biiytittiigii Kir At’1 vardir. Kimi
rivayetlerde bu atin ucabilmek gibi 6zellikleri oldugu anlatilir. Destanlardan hikayelere
dogru geciste karsimiza ¢ikan Dede Korkut Hikdyelerinde de hayvanlar; kahramanlarin
isimlendirilmesinde, kahramanlarin yardimcis1 ve yoldas1 olarak ya da “canavarca” bir
betimleme ile karsimiza ¢ikar. Dirse Han oglu Boga¢ Han hikayesinde, eriskin bir ¢ocuk
olan Boga¢’in ad1 bir bogay: 6ldiirecek giice ve cesarete sahip oldugu i¢in Bogag’tir.
Hikayelerde hanlarm, oglanlarm ve hanimlarinin yollar asip kaleler alirken binek

hayvanlar1 olan atlar vardir. Basat’mn Tepeg6z’ii oldiirdiigii hik&yede ise Tepeg0z,
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etraftaki insanlara zarar veren vahsi niteliklere sahip alninda tek go6zii bulunan bir
yaratiktir ve bu nedenle mitolojik bir hayvan olarak diistiniilebilir. Yunan mitolojisinde
kikloplar ile benzer 6zelliklere sahip olan Tepeg6z, korkutucu bir gériintime sahiptir ve
kendisinden kagilmasi, uzak durulmasi gereken bir izlenim birakir. Masallarda ve
hikayelerde etrafa zarar veren hayvanlar ¢esitli sekillerde cezalandirilir. Uzak diyarlara

slirgiin edilir ya da dldiiriiliirler, nitekim Tepegdz dlmiistiir.

Yazilan ve sOylenen edebi Uriinlerde kapali bir anlatima gidilmistir. Yazilan
eserlerde hayvanlar simgesel bir sekilde kaleme alinmis ve tasvirler buna gore
sekillenmistir. Sevilen kisinin 6zellikleri ve giizellikleri dogada “giizel olan™ ile
eslestirilmistir. Ornegin keklik yiiriiyiisii nedeniyle dikkatleri ¢eken ve giizel 6ten bir
kus tiridir. Seke seke yiirlimek eylemiyle keklik ve sevilen kisi arasinda bir ilgi
kurulmustur ya da baykus, ugursuzluk ve olimli cagristirdigr i¢in kotii durumlarda

onun temsil giiciinden faydalanilmistir.

Sairlerin siirlerinde kullandiklar1 hayvanlar kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz
temsillere sahip olurlar. I¢inde bulunduklar: kiiltiir, kullanilan dil, gelenekler, inang ve
yasam kosullar1 gibi bircok etken hayvanlarin edebi eserlerde var olma bi¢imini
etkileyebilmektedir. Hayvanlar dogal ortamlarindaki tasvirleriyle yer alabildikleri gibi

soyut kavramlarin, duygularin veya kimselerin siire yansitilmasi islevini de gorrler.

“Hayvanlara, basta masallar olmak {izere destan ve efsanelerde, atasozii ve
deyimlerde, tiirkii ve kosma gibi halk edebiyat tiirlerinde; dogum, evlenme, 6liim
ritiielleri; el sanatlari, halk hekimligi, halk meteorolojisi vs. gibi halkbiliminin
alanina giren daha birgok tiirde yogun bir sekilde rastlamak miimkiindiir’ (Yildiz,
2011: 213).

Halk edebiyatinda hayvanlar sembolik degerler olarak karsimiza ¢ikmanin yaninda
sosyal hayatin bir parcasi olan inanglarin tezahiirii olarak da karsimiza ¢ikar. Ugurlu
sayilan ya da ugursuz sayilan hayvanlar yiizlerce yillik totemlerin birer parcasidir. Bu
bakimdan halk edebiyatinda hayvanlarin eski Tiirk inanglarina, Samanizm’e, totemlere,
mitolojiye siki sikiya bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Sairlerin siirlerinde kullandiklar1

hayvanlar, bagh olduklar1 bu kiiltiriin 6gelerinden beslenirler.

1.4.2. Klasik Turk Edebiyatinda Hayvan
Hayvanlar diger pek cok sanat dalinda oldugu gibi edebiyatta da yazar ve sairlere
ilham kaynagi olmuslardir. Bircok toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da yasamla
ic icedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden toplulugun bu goc¢ yolculugunda
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karsilastig1 yiizlerce farkli unsur vardir. Farkli toplumlar, farkli diller, farkli gelenekler
ve farkli dinler gd¢ yolcusunu da degisime ugratir. Tiirklerin Islamiyet ile tanismasi,
toplumsal yasantida degisimler yarattigi gibi sanat ve edebiyat eserlerinde de degisimler
yaratmustir. Yiizlerce yildir bozkir kiiltiirii ile siir soyleyen sairler islam kiiltiiriiniin
etkisiyle Arap ve Fars’a ait diislince sisteminin i¢inden siirler sdylemeye baslarlar.
Anadolu cografyasinda 12.-13.yy.larda baslayan degisimler Istanbul merkezli bir Divan
edebiyatinin meydana gelmesine sebep olur. Kapali bir edebiyat olarak gordiiglimiiz ve
kendi anlat1 atmosferinin disina ¢ikilmasina pek de miisaade etmeyen klasik edebiyatta
sosyal hayatin pargasi olan hayvanlarin genis bir yeri vardir. Ertap’a gore “divan siiri
sadece kendi hayalleri ve mazmunlariyla yetinen, disa kapali, toplumdan kopuk 6zel bir
hobi degildir” (Ertap, 1996: 6). Kimi divan sairleri sadece hayvanlar1 konu edinen siirler
yazarken kimi sairler de hayvanlar1 maddi ya da alegorik 6zelliklerinden yararlanarak
islemislerdir (Ertap, 1996: 6). Klasik siirde dogrudan hayvanlar1 anlatan siirlerin
basinda atlar1 anlatan siirler gelir. Rahsiyeler, atla ilgili yazilan siirlerdir. Donem
sanat¢ilarindan Ahmed Pasa, Nef’i, Sehri, Azmizade Haleti rahsiyeler yazan
sairlerdendir.  Bunun yanmda hayvanlar sembolik bir anlam diinyasinin igine
yerlesmislerdir. Klasik siir i¢inde birgok eser asik- masuk — rakip Uclisl baglaminda
incelenir ve sairlerin siirlerinde kullandiklar1 hayvanlar asik, masuk ya da rakibe 6zgi
ozellikler tasirlar. Klasik siirde hayvanlarm birer mazmuna doniismesi de benzetilen
ozellikleri nedeniyledir. Ornegin, klasik siirde biilbiil mazmunu durmadan aglayan asig1
temsil eder. “Bir kisim hayvanlar divan siirinde asigin sembolii olarak yer alirken
onemli bir ¢ogunlugu da sevgilinin metaforu olarak yer alirlar. Sevilmeyen vahsi
hayvanlar ise rakibin metaforu olarak yer alirlar” (Aktas, 2008: 19). Klasik siir
icerisinde Ornegin kus asiktir, asigin gonliidiir. Biilbiil ve papagan asig1 tasvir etmek icin
kullanilan hayvanlardir. Ahu (ceylan), karinca, hiithiit c¢ogunlukla sevgilinin ve
sevgiliye ait Ozelliklerin tasvirinde kullanilir. Bununla birlikte asigin karsisinda
konumlanan rakip (agyar) kotii ve seytani olandir. Rakip, sairler tarafindan domuz, tilki,
akrep, kopek gibi hayvanlarla anilir (Pala, 2008: 20). Klasik siirde “iyi ve giizel” olan

her sey asigin ve masukun hakki iken “kotii ve ¢irkin olan her sey rakibe reva goriiliir.

Klasik siirde mitolojik hayvanlarin da oldukga genis bir yeri vardir. Ozellikle Hiima,
Anka, Simurg tasavvufi boyutuyla siirlerde gokga yer etmistir. Tasavvufu, Islamiide
etkilerden bagimsiz diisiinmek miimkiin olmadig1 gibi Islam mitolojisinin de tasavvufa

yansimalart olduk¢a kuvvetlidir. Tanpmar’a gore klasik siir, Fars edebiyatinin “gok
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Islamlagmis mitolojisini” alir. Sehname, blyuk masallar ve Arap kilttr bu mitolojinin
dogrudan kaynaklaridir (Tanpinar, 2016: 26). Klasik Tiirk siirinde bahsi gegen
hayvanlar, siirde s6z edilen diinyay:r bir biitiin halinde ve kalip imgeler seklinde
algilamamizi1 saglar. Bir bakima, sair ne denli yaratict olursa olsun halihazirda bir
estetik evreni okuyucuya sunar ¢unkii mazmunlar, renkli imgeler olusturur fakat yine de

ayrimsiz bir renk paletinin iginde yer alirlar.

1.4.3. Modern Tiirk Edebiyatinda Hayvan

Tiirk edebiyat1 sozlii gelenegi de ig¢inde barindiran uzun bir ge¢mise sahiptir.
Hayvanlarla i¢ ice bir Kkiltirin edebi eserlerinde hayvan temsillerinin yer almasi da
kacinilmaz olmustur. So6zlii gelenek igerisinde hayvanlar ¢ogunlukla dogada temsil
ettikleri 6zellikleri ile edebiyatin kapsamina girerler. Klasik siirde kaliplasmis bir anlam
diinyasmin i¢inden okuyucuya hitap eder hayvanlar. Daha ¢ok benzetmelerle karsimiza
cikar ve siirde bahsi gegen durum ve/ya kisiler i¢in temsil edici olurlar. Tiirk edebiyat1
icin Islamiyet’le tanisilmasi bir doniisiimii beraberinde getirdigi gibi ilerleyen
zamanlarda yasanan toplumsal ve siyasi degisimler de edebiyatin seyrinin
belirlenmesinde etkili olmustur. Klasik siirin Osmanli Devleti igerisindeki yeri 19.yy.a
gelindiginde sarsilmaya baslamis ve Bati diinyasiyla tanisilmasi yeni bir edebiyat
anlayigini beraberinde getirmistir. Halk siirinin ve Klasik siirin etkisi gittikge azalmis ve
sanat¢ilar “yavas yavas gelenekten uzaklasarak” yeni bir edebiyat anlayigina
yonelmislerdir (Attaroglu, 2023: 3). Bu yonelimler i¢inde hayvanlar insan yasaminin
dogal bir parcasi olarak fakat geleneksel anlatimlardan uzak bir sekilde edebiyatta yer
etmeye devam etmistir. Yeni edebi anlayislar ve bi¢cimlerle birlikte hayvanlarin bir konu
olarak ele alinmasi, 6gretici metinlerde yer almas1 devam etmistir. Bu bakimdan verilen
ilk eserlerden biri Sinasi’nin La Fontaine’den yaptig1 fabl g¢evirileridir. Bu fabllarin
icinde Esek ile Tilki gibi hikayeler yer alir. Sinasi’nin ilk terciime faaliyetleri devam
etmis ve bircok sanat¢inin Oniinii agmistir. Fabl ve masallarda karsilasilan hayvanlar
pastoral hik&yelerde yer alabildigi gibi lirik anlatilarda da karsimiza ¢ikar. Hayvanlar
yiizlerce yillik bir kiiltiir birikiminin farkli formlarda yeniden ifade edilmesiyle edebiyat
eserlerinde yasamaya devam ederken bir yandan da yeni arayislarm ifade edilmesinde
de kullanilmistir. Gelenegin ve biriken kiiltiirel degerlerin i¢inde okuyucuya seslenen
hayvanlar var olan anlam dairesinin i¢inden ¢ikmaya baglamig ve mazmuna 0zgu
niteliklerinde degisime gidilmistir. Modern Tiirk edebiyat1 igerisinde hayvanlar

sanatgilar tarafindan daha bireysel ve 6znel kullanimlarin parcasi olmustur. Ornegin
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yilan, hem pastoral hayatin bir parcast hem de sanat¢inin kendi i¢ diinyasmnin disa

vurumu olarak eserlerde yer almaktadir.

Klasik siirde hayvanlarin anlam yaratmasi mazmunlar araciligiyla yapilmaktadir
ancak “mazmununu kaybeden modern siir ise birbiriyle higbir sekilde oOrtiismeyen
pargali imgelerle yapiyor” (Aktas, 2008: 14). Yani mazmunlar, hayvan imgelerini
biitiinsel bir atmosfer i¢inde okura verirken ¢agdas siirde bu biitiinliikk parcalanmistir
cunkl mazmunlar bireysel imgelere donlismiistiir. Bu yiizden de bir hayvana ait sinirsiz
sayida imgeden s6z edebilmek mimkiindiir. Fakat yine de modern edebiyatin
imgeciliginin, gelenegin simgeciligini yok ettigini sdylemek ve bu durumu keskin bir
cizgiyle aymrmak yanlis olacaktir. Ciinkii modern insanin hayal giicii, disleri ve
askimliklar1 simgelerle beslenmeye devam etmektedir. “Modern insan mitolojileri ile
ilahiyatlar1 hor gormekte serbesttir, ama bu onun gerilerde kalmis efsaneler ve gerilemis
imgelerden beslenmesini engellemeyecektir” (Eliade, 1992: 29). Modern insanin
yarattig1 edebiyat eserlerinde hayvan unsurlarinin kullanimlar1 birden fazla
yorumlamaya ve tekrar tekrar okunmaya agiktir. Bu nedenle hayvanlar sembolik
anlamlarina ek olarak 6znel birer imge dairesinin icine yerlesirler. Insan psikolojisinin
derinlikli incelenmesi, hizli bir sekilde yasanan teknolojik gelismeler ve bilimsel
ilerlemeler edebi eserlerin gelisim siireglerini pek tabii etkiler ve bircok edebi degisiklik
vuku bulur. Bu degisiklikler icinde edebiyat eserlerinde hayvan unsurlarmin yer
bulmasinda simgesel, alegorik ve imgesel bir donilisimden de s6z etmek miimkiin
goriinmektedir. Fakat bu donilisiimiin diiz ilerleyen bir ¢izgi degil anlam diinyasi
durmadan genisleyen, bir Oncesine eklemlenen ve ¢esitlenen bir yelpaze oldugunu
sOyleyebiliriz. Yapilan bir¢cok arastirmada evcil hayvanlar, vahsi hayvanlar, gotik
hayvanlar, mitolojik hayvanlar gibi siniflamalar1 gérmek miimkiindiir. Hayvanlar,
insanlara ifade ettikleri disiinceler ve duygulanimlar nedeniyle bu gruplara dahil
edilmiglerdir. Hayvanlar s6z konusu oldugunda Tiirk edebiyat1 zengin bir icerige
sahiptir. Modern Tiirk edebiyat1 icerisinde Tanzimat ile baglayan degisimler
Servetifiinun’la devam etmis ve Cumhuriyet devrine kadar uzanmistir. 19.yy. modern
Tiirk siirinde geleneksel kullanimlar devam etmis, Klasik edebiyatin yarattigi anlam
diinyasma sik¢a bagvurulmustur. Attaroglu’na gore siirlerde hayvan unsurlariin
kullaniminda gelenegin kirildig1 nokta Abdiilhak Hamit Tarhan siirleridir. “Tarhan’in
siirlerinde hayvanlar dis tabiat gercekliginin ve insan yasaminin birer pargasi olarak ele

almmistir” ve hayvanlar hissi diinyalari ile siirlerde yer etmistir. Servetiflinun siirlerinde
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tabiat genellikle bir ayna gorevi gormiis ve hayvanlar da sanatcilarin sik¢a bagvurdugu
unsurlardan biri olmustur (Attaroglu, 2023: 385). Birgok degisime bagli ve paralel
olarak 20.yy. sanatgilar1 da hayvanlari sembollestirerek kendi anlam diinyalarini

yaratmiglardir.

Sair ve yazarlarin, hayvanlar1 zaman zaman gelenekten beslenen, zaman zaman
gelenekten farkli imgelestiren 6zgiin yaratim bigimleri gliniimiiz edebiyatina ¢esitlilik

ve zenginlik kazandirmaktadir.
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMAN, HIKAYE VE SiiRLERINDE
HAYVANLAR

Hayvanlar, varolusun ilk zamanmdan bu yana insanlarin ilgisini ¢ekmis ve
sanatcilardan filozoflara bir¢cok insan onlarla yakindan ilgilenmistir. Hayvanlar1 daha
yakindan tanimak i¢in onlar1 bir siniflandirmaya sokan ilk diisliniirlerden biri de
Aristoteles olmustur. Hayvanlar1 yasadiklar1i alana gore ikiye aymrmis ve “kara
hayvanlar1” ve “su hayvanlar1” olarak iki grup elde etmistir. Artan bilimsel ¢aligmalarla
birlikte bu ilk tasniften giiniimiize c¢esitlenmeler olmus ve bugilin kullanilan seklini
almigtir. Hayvanlar1 smiflandirmanin  ¢esitli  bigimleri olsa da c¢alismamizda
kullanacagimiz taksonomide, hayvanlarin biyolojik ve fizyolojik Ozellikleri, viicut
yapilari, genetik kodlar1 gibi bir¢ok belirleyici unsur bulunmaktadir. Temelde omurgali
ve omurgasiz olarak ikiye ayrilan hayvanlar alemi, daha alt siniflarda ¢esitli 6zellikleri
ile dikkate alinmistir. Calismamizda bu alt gruplarin i¢inde yer alan bir¢ok hayvan tiirti

tespit ettigimizden bugiinkii taksonomiden yararlanmay1 uygun gordiik.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda bir¢ok hayvan tiirii yer almaktadir.
Tanpmar’in siirleri {lizerine yaptigi calismada kelimeleri varlik kategorilerine gore
tasnifleyen Mehmet Kaplan soyle bir tabloya ulasir: “1) Kozmik aleme ait kelimeler 2)
Nebatlar 3) Hayvanlar 4) Psikolojik hadiseleri anlatan kelimeler 5) Gizel sanatlar 6)
Esya” (Kaplan, 2020: 184). Bu tablodan harcketle yazarin ask, mekan, zaman, deniz,

musiki lizerine yogunlastig1 kadar hayvanlarla da yakindan ilgilendigini soyleyebiliriz.

Hayvan so6zciigii canli olan varlik anlamina gelir ve biyolojik olarak insanlar1 da
kapsar. Calismamizda insan olmayan hayvanlara odaklandik ve insan olmayan
hayvanlarin insanlar acisindan ne ifade ettigini aciklamaya c¢alistik. Hayvan sozcligi,
Tiirkge Sozliikteki tamimina ek olarak farkli kullanim bigimlerine sahiptir. Bunda
sozcliglin ¢ok anlamli olmasimin etkisi olabilecegi gibi yaygin kullanimlarin da etkisi
s6z konusu olabilir. Tanpinar, hayvan sozciigline kimi zaman ger¢ek anlami i¢inde kimi
zaman hakaret, asagilama manasinda yer verebildigi gibi kKimi durumlarin tasvirinde

okuyucunun hayal giicline biraktig1 bir alan da s6z konusudur.

Huzur romaninda savasin olacagi konusulurken Miimtaz’m i¢indeki duygular

karmasiktir: “Hayir, korkmuyordu. Hi¢ olmazsa, bu anda duydugu seye korku
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denemezdi. Sadece rahatsiz olmustu. Icine birdenbire, renksiz, manasiz bir sey, heniiz
cinsini bilmedigi bir hayvan ¢oreklenmisti” (H, s.72). Hayvan, burada i¢ sikan bir varlik
olarak tasvir edilmisse de net bir nitelige sahip degildir. Yazarin pek ¢ok defa
coreklenmek fiili ile yilan imgesini birlikte yarattigini1 gérsek de bu ciimlede hayvanin
cinsinin bilinmiyor olusu roman kahramaninin hislerini dogrular niteliktedir. Aydaki
Kadin’da Selim bir gece dnce gordiigii rityay: hatirlar: “Lazimlikta oturmus bir taraftan
giines gibi parlyyor, obiir yandan hi¢bir hayvanda duymadigi o kaba sesiyle giiliiyordu”
(AK, s.28). Bu riiyada bir ¢cocugu oldiirdiiglinii goriir ancak ¢ocugun yiizlii parlaktir.
Obiir taraftan ¢ocugun sesi kulagma bir hayvan sesi gibi gelir. Cocugun giilmesini kaba
bir hayvan sesine benzeten Selim, iginde bulundugu halden ve gordiigii riiyadan
rahatsizlik duymaktadir. Riiyasinda bir ¢ocuk giiliisiiniin hayvan sesini ¢agristirmasi

okuyucu i¢in de olumsuz bir etki olusturur.

Hayvan, kimi 6rneklerde olumlu niteliklere ve etkilere sahip bir varlik olarak
karsimiza c¢ikabilir: “Sag taraflarindan gelen bir 151k par¢ast geng kadinin saglarina
yapusti, oradan yavas¢a boynuna dogru kaydi, kiiciik, insana alisik bir hayvan gibi
beyaz tenin Ustlinde hazla oynamaga basladi” (H, s.115). Ada doniisii vapurda
karsilagmalarinda Miimtazin géziinden Nuran bu sozciiklerle anlatilir. Evcil hayvanlar,
insana alisir ve insanlarla ¢ogunlukla oyun merkezli bir iletisim kurarlar. Isigin
Nuran’in saglarindan boynuna dogru kaymasi evcil bir hayvanm insanla oynarken hig

tereddiit etmemesi gibi olagan bir durum olarak anlatilmistir.

Huzur’da Miimtaz, Suat’in hayaletini goriir ve onun kendisine kendi benligini

bir hayvan formunda uzattigina sahit olur:

“Avucunu Miimtaz'in burnuna dogru uzatti. Kiiciik ve acayip bir hayvan,
kabukla mesin arasinda tammadigi bir tesekkiil bu avucun iginde kiiciik
takalliislerle kimildaniyordu. “Demek benligim bu imig!” diye diisiindii. Fakat
ona soylemedi. Ciinkii adamin eli onu sagirtmigti. Miimtaz bu kadar giizel sey hig
gormemisti. Ne billur ne elmas bu icten pariltiyr verebilirdi. Bu donuk, hig
kamagtirmayan, sadece kendisi i¢in bir aydinlikti ve bu aydinlik avucun iginde
kiictik, yenge¢ bicimli bir hayvan, séylendigine gore kendi benligi, kiiciik
takalluslerle bir damar gibi, a¢ilip kapanyor, icten ice isliyordu” (H, s.406-
407).

Miimtaz’in avucunun i¢inde kabuklu, biiziismeler yasayan bir hayvan vardir.
Miimtaz bu hayvan ve ona uzatilan el karsisinda mest olur, bir aydinlik hisseder. Bir
151k huzmesinin ortasinda kimildanan canli bir varlik olarak Miimtaz’m benligi

kendisine goriiniir. Fiziksel olarak anlatilan benlik, kabukla mesin arasinda bir
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formdadir. Oyleyse ne kabuk kadar sert ve kirilgan ne de mesin gibi yumusak ve esnek
oldugunu sdyleyebiliriz. Yeni bir form olarak Miimtaz’1 etkileyen bu hayvan
biiziistiikce ya olusmaya devam etmekte ya da ilerlemeye ¢aligmaktadir. Pasajda bir su
canlisindan bahsedildigi dikkate alindiginda varligin daha primitif bir yapida ve ara
formlarda oldugunu goriiriiz. Bu Mimtaz’in yasadigi duygu olusumlarinin tasviri
gibidir. Miimtaz’in Suat’la ya da kendi i¢ benligi ile karsilagmasi olumsuz bir durum
gibi gdriinmesine ragmen Miimtaz’in benlik yolculugundaki doniisiimiin onemli bir
noktasidir. Benliginin bir hayvan formunda ona sunulmasi, i¢ diinyasindaki duygularla
temas etmesinin bir yansimasidir. Bu nedenle bu bolimde aslinda fiziksel olarak
anlatilan bu hayvanin, Miimtaz’in ruhsal tarafinin kabuk ve mesin arasi bir yapida
tesekkiil etmesini ¢agristirmaktadir. Su canlilarin1 takip eden daha birgok evrimlesmis
hayvan bulunmaktadir. Bu gercek, Tanpinar’in “Miimtaz 6lmemistir. Hala yasiyor ve
yeni bir insan olarak dogmak igin beni zorluyor” (Tanpinar, 2023: 475) diyerek
acikladig1 devamliliga ¢agr1 yapmaktadir.

Aydaki Kadin romaninin kopek kahramani Emir’in hasta olmasina ragmen
sevgiyle ve sicaklikla Selim’e bakmasi Selim’i etkiler. “Hayvanlar belki esya bile bize
kendimizden daha sadik” (AK, s.215) diye diisiinen Selim, sadakatin altinda yatan
ger¢ek nedenin de sevmek oldugunu diisiiniir. Kopeklerin sahiplerine sadakatle bagli
olmasit da bu diisiinceyi kuvvetlendirmektedir. Kopegin sahip oldugu bu olumlu

cagrisim nedeniyle sadakat duygusu pekistirilir.

Bir¢ok insan tarafindan hayvanlarla kurulan iligki ilkel donemlerde oldugu gibi
kalmistir ve av-aver iliskisini devam ettirmektedir. Bu iliski, insanlarin hayvanlari
avlamasi olabilecegi gibi baz1 hayvanlarin diger hayvanlari avlamasi da olabilmektedir.
Su ornekte yazar, av ritiielini insanlar arasi iligkilere tasiyarak insan-hayvan iliski
iizerinde diisiindiirmiistiir diyebiliriz:

“Fakat Sabih'te bazi hayvanlarin avianmasina benzeyen bir hal vardi. Derhal

soze baslamaz, avimi goziine kestirdikten sonra onu sasirtmak igin siner, bir

koseye c¢ekilir, ona biitiin serbestisini verir. Sonra kargisindakinin bUtin

hiirriyeti icinde kendisini en rahat buldugu anda birdenbire hiicum eder, hig
kimildamasina imkdn vermez” (H,s.154).

Bu pasaj, Miimtaz’in Adile Hanim ve Sabih Bey’in evine geldigi pasajdan sonra

gelmektedir. Adile Hanim, Miimtaz’1 bir kuzuya benzetmisti ve Sabih Bey de avci bir
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hayvana benzetilir. Miimtaz’a bir seyler anlatmak isteyen Sabih Bey, av ve avci iligkisi
icerisinde diisliniilmiistiir. Av imaj1 ¢izilen bir bagka 6rnek de soyledir:
“Miimtaz Nuran'la bu anda goz géze gelmemek icin basimi yana ¢evirdi.
Hakikatte istemeden, belki onun telkinleriyle belki iclerindeki korku yuziinden,
hatta onu sevmedikleri icin hep Suat'in etrafinda toplandiklarini ve onu daha

simdiden bir stirgiin avinda caminmin telasina diigmiis hayvan haline soktuklarini
sanyordu” (H, 5.301).

Saatleri Ayarlama Enstitisii’nde Cemal Bey hakkindaki ifadelerde de Cemal
Bey bir avcir goriiniisii olusturmaktadwr:  “Diyebilirim ki, bu adamda bazi soguk ve

tehlikeli hayvanlarin avlarim biiyiileyen ve kimildamasina imkdn vermeyen cekiciligi

vardr” (SAE, s.160).

Sahnenin Disindakiler romaninda da insan, kimi zaman avlanmak tizere olan bir
hayvan gibi davranir: “Arif Efendi, tuzaga diisiiriilmiis bir hayvan gibi etrafina
bakiyordu” (SD, s.146). Mahur Beste romaninda Ata Molla av deneyimini hatirlayan

bir hayvani animsatir:

“Ulema sinifinin biitiin Devlete hakim oldugu, sehrin manzarasini bir tek sozle
degistirdigi hiikiimdarlar: tahttan indirdigi, vezir bagslari aldigi zamanlart
diistindiik¢e yasadigi hayat kendisine giiliing ve manasiz geliyor, kafesteki vahsi
hayvanin av kokusu alarak dolastigi ormant hatirlamas: gibi, o da kendi

pengelerinin biitiin kuvvetini denemek imkdanini verecek zamani diistiniiyordu”
(MB, s. 44).

Ata Molla’nin maziye olan hasreti, gegmisi unutmasina engel olmaktadir ve bu
nedenle gegmis zamana ait deneyimlerini hatirlamasi, onu ormandaki avini hatirlayan

bir hayvaninkine benzer diistincelere gotiiriir.
Aydaki Kadin romaninda av meselesine farkli bakan bir karakter goriiriiz:

“«Baska hayvanlar da var... Nasul kiydin bu zavalli hayvanlara...» Salih Bey
mutevaz: ve terbiyeli «Elli bin...» dedi. «Elli bin hayvan kurtardim... Hi¢birini
ne bu celebi adamin avciligini ne ortaya attigi bu muazzam rakami ne de bu
katliamin tek sebebi gibi gosterdigi merhamet ve hayvan dostlugunu kabule, hele
onlart bu sakin, terbiyeli hal ile birlestirmege imkan yoktu” (AK, s.170).

Salih Bey, avciligr ile romanda karsimiza ¢ikar ve elli bin hayvani vurmakla
oviiniir. Insanlarm hayvanlar1 avlamasi dogal hayata miidahale etmek olarak goriiliirken
Salih Bey bu durumu hayvanlar1 ac1 ¢ekmekten kurtarmak olarak yorumlar. Vurdugu
hayvanlar1 hastalik, sefillik i¢inde 6lmek gibi zorlu durumlardan kurtardigni sdyler ve

adeta avcidan kahramana doniislir. Bir filozof olarak da tanitilan Salih Bey’in
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diistinceleri dostane gibi goriinmektedir ancak bu durum avladigi binlerce hayvanin yok

oldugu gercegini degistirmez.

Saldirganlik diirtiisii avlamak eylemini etkileyen giidiisel durumlardandir. Bu

eylemleri hayvanlardan ve hayvanca olanlardan bagimsiz diistinmek zordur.

“Fakat Mevlana'min hakki vardi; neyin biricik sirri  hasrettir. Bir giin
Rimbaud'nun “Voyelle”ler i¢in yaptigi o cesur tahlilin benzerini biri sazlar igin
yvaparsa stiphesiz alaturkanin bu en basit ¢algisinda bir aksamin ten rengi
hasretini bulacaktir. Onu alafranga musikiden fliitlerin, kornelerin hatta o
acayip ve aswrlarca hayvani biinyeyi yoklamis av nagmelerinin koyu ziimriit
vesili veya kan rengi sesiyle karigtirmamalidr”(H, s. 283).

Ney ve alafranga calgilar arasinda yapilan karsilastirmada neyin sirrinin hasret
oldugu ve alafranga calgilarin bundan eksik oldugu sdylenir. Diisiincelerden alafranga
miizik aletlerinin insandaki hayvani yani1 yokladigini anlariz ve insandaki bu ruh hali ile
av nagmelerinin kan rengi sesi bir biitiin olarak imlenir. Insan biinyesinin hayvani
(saldirgan, ilkel ve yikici) tarafi, av miiziklerinin kan rengi sesiyle bir dehset goriintiisii

cizer.

Mahur Beste’de saldirganlik ve hayvan olmak arasindaki iliski tekrar karsimiza
cikar: “Fakat kuduz bir hayvan gibi gene ¢urpintyor, saldiriyordu” (MB, s. 138). Nuri
Bey’in gittigi bir evde ¢ikan yangin iizerine Nergis Ayse’nin mali olan seyleri korumak

icin yaptig1 davranislar kuduz bir hayvanin davraniglarina benzetilir.

Hayvanlarm, biyolojik olarak insanlarla benzer bir¢ok noktasi bulunmaktadir.
Ofke ve cinsellik gibi diirtiisel durumlarda hayvani olarak adlandirilan tepkiler ortaya
cikar. Bu durum, insan ve hayvan iligkilerinin farkli bir boyutunu gdsterir. Romanlarda

oOfke, cinsellik veya saldirganlik gibi anlarda bu hayvani tepkileri gérmek mimkandur:

“Daha evvelki miinasebetlerinde kadina kars: daima yukaridan, adeta stiphe ile
bakan, kendi coskunluklarint giiliing bulan, hatta en keskin zevkin arasinda bile
insanda hayvanin bu azigini, kafasinin uyanik duran bir tarafiyla, kendi kurdugu
bir makinenin igleyisini seyreder gibi adim adim takip eden, kadin viicudunda
goze ait olanlarindan gayrisini saf bir zevk olarak almayan gen¢ adam, Nuran'la
karsilasinca basit realite suurunu bile kaybederdi” (H, s. 173).

Miimtaz, Nuran’1 kendince ikiye ayirir ve kendi yaninda olan Nuran onun i¢in
her seyi dondurur. Nuran’mn yaninda en coskun duygular1 ve hazlar1 yasiyor olmasi
hayvanca tasvir edilmis ve Nuran’mm Miimtaz’1 gergeklikten koparan tarafina vurgu

yapilmustir. Psikolojik olarak saldirganlik ve cinsellik ortak bir mekanizmadan ortaya
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cikar. Odag1 haz olan bu mekanizmanin cinsellikle ya da saldirma eylemiyle tatmin
edilmesi gerekir. Bu durumda avlamanin ve ¢iftlesmenin hazzi daha anlasilir olacaktir.

Bagka bir 6rnekte, toplumu etkisi alan hazlarin varlig1 aktarilir:

“Dostlariyla gelmiy is¢i kizlar, evlerinden, o gece beraber eglenmek icin alinmis

fahiseler, bekar memurlar, bilmedigimiz ihtisaslariyla giindelik hayatimizi
yapan, elleri nasirli vardakosta is¢iler, hepsi kendi insanlik yiikleriyle, ayri ayri
diyarlardan gelmis kiiciik kervanlar gibi buraya, alkoliin su basina, bu hep bir
arada paylasilan acayip inzivaya konmuslar, miza¢larimin ve talihlerinin
kendilerine emrettigi susuzlugu, -kimi unutmak, kimi hiiziinlti hatirlama, kimi
hayvani hazlar- kandirmaga ¢alisiyorlard:”(H, s.331-332).

Bir meyhane goruntistnin anlatildigi bu boéliimde insanin ¢iftlesmeye ve
Uremeye olan ilkel bagina vurguyu gorebiliriz. Insanm iginde bulunan hayvani taraf
bazen birtakim uyaranlarin etkisiyle daha kolay ve daha kuvvetli bicimde aciga
cikabilir:

“Kaldirimlarda yiiksek seslerle ten pazarliklar: oluyor, birka¢ kadeh alkoliin

basibos biraktigi ebedi hayvan, en ¢iplak kelimelerle, fakat boyle vaziyetlerde

hayvan sesinin buldugu o keskin, yaradilisin sirriyla, ve bir nevi talih hiizniiyle
dolu perdelere hi¢ erismeden -¢Unkd, insan kendi hadlerinden uzaklasinca
bir¢ok seyi birden kaybediyordu- arzusunu ilan ediyor, kosebaslarinda,
birdenbire tek bir fonksiyonun semast olmugs insan viicutlari, demir bir tulumba
ciddiyetiyle gerilerek mesanelerini bosaltiyorlar, kiifiir, kahkaha, daha ziyade

bir asiret nesesine benzeyen raks havalari, sidik kokusu birbirine
kenetleniyordu” (SD, s.216).

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal, Sirkeci sokaklarinda karsilastigi
manzarada igkili insanlarin i¢inde olan diirtiilerin ortaya ¢ikmasindaki etkisini aktarir ve
aciga cikan diirtiileri basibos kalan ebedi hayvan olarak nitelendirir. Cemal, sokakta
gbrdiigii bir ¢iftin birbirinden ayrilmasinin ardindan “Belki cima sonlarinin insandan
ziyade hayvani hiiznii pesinden kovaliyordu” (SD, s.253) seklinde diisiiniir. Bir kadin ve
bir erkegin birlikteliklerinin ardindan erkegin davranisini insana ait olan davranigtan

daha uzakta degerlendirir.

Huzur’da Miimtaz farkinda olmadan geldigi bir meyhanede i¢kinin insanin

icindeki hayvansi davraniglar1 ortaya ¢ikarigini aktarir:

“Alkol bazilarimin yiiziinii bir stinger gibi silmisti. Bir kisminin yiizii ise aydinlik
bir magaza vitrini gibi parliyordu. Fakat hepsinde onun verdigi yarim uykunun
altindan bir irsiyet, gomiilii bir his, alcak¢a bir tasavvur, doludizgin kosmak,
kendisini her ne pahasina olursa olsun tatmin etmek isteyen arzu, kin, dldirme
ihtiyaci, ertesi sabah unutulacak veyahut daha hazini butin 6mrince devam
edecek fedakariik hissi, uzun zaman karanlik ve rutubette beslenmis hayvanlar
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gibi  uyaniyorlar, tirmandigi kaya parcasinda ve giines altinda isinan
kertenkeleler gibi canli ve dikkatli bekliyorlar, sonra acayip bir degisiklikle
ellerine gegirdikleri bu insan malzemesinin, bu kiiciiciik ve canli seyin yerini
almaga ¢alisiyorlardi”(H, s. 332).

Meyhanede alkollin de etkisiyle kiminin iginde bulunan arzu, kin, 6ldtrme gibi
hislerin uyuyan bir hayvanin uyanmasi gibi agiga ¢iktigini ve 1sinan bir kertenkele gibi
dikkatle bekledigini anlatir. Herkesin i¢inde bulunan ama ¢esitli nedenlerle bastirilmisg
kimi duygular insanin hayvansi tarafiyla iliskilendirilmektedir. Kertenkeleler,
bulunduklar1 yerden ¢ikip giinesi goriip derilerini 1sittiklar: siirede kafalarini hareketsiz
tutarak olan bitene dikkat kesilirler ve en ufak bir tehdit hissettiklerinde hizla
uzaklagirlar. Meyhanede agiga ¢ikan duygular da kertenkelenin sahip oldugu refleksif
hareketler gibi bastirilir, uygun zamanda agiga c¢ikip kendini gosterir ve kabul
gormediginde ¢iktig1 yere geri doner. Fakat daima vardir, canlidir ve tetiktedir. Miimtaz,

insandaki bu duygularin farkindadir ve meyhanedekileri bu gézle anlatur.

Miimtaz’in, Sabiha yikanirken duydugu kahkahalar karsisinda aklina gelen
disiince yine ilkel olan durumlardan biriyle iliskilidir: “Miimtaz, alt kattan gelen
kahkahalar: oturdugu yerden isitiyordu: "Belki insanoglunda tek kalan hayvani insiyak,
kiiciik kizlarin, adeta hosa gitmek icin yasiyor gibi goriinmeleridir””(H, s.339).
Sabiha’nin bir ¢ocuk olarak en temel istegi goriilmek, sevilmek, hosa gitmek ve tipki
insan olmayan hayvanlara da benzer sekilde siiriiye kabul edilmek ve rahat hissetmektir.
Insanlar ve diger tiim hayvanlar i¢giidiisel olarak varliklarmi bu zemine oturturlar.
Miimtaz, Sabiha’nin da bu “ilkel” yaninin farkindadir ve Sabiha’nin kahkahalarindan

psikolojik bir ¢ikarimda bulunur.

Suat’in Mektubu’nda da Suat, kendi i¢indeki ilkel yanlar Uzerine bir muhakeme

yapar:

“Fakat daha fenasi, asil hayvamn, en iptidai olamn i¢imizde her an tetikte
durmasi, ilk firsatta canlanmasi, etrafinda ne varsa hepsini birden somurup
yutmasi. O bitmeyen agliklar, tiikenmeyen susuzluklar... sonra, her sey bittikten
sonra, onun ¢ok doymus olmaktan c¢atlamasi; demin yuttuklarimin hepsinin
birden tekrar ortaya ¢ikmasi, iizerlerindeki irin ve bagirsak parcalarini silkerek
kimildamalari, oyuna tekrar girmeleri” (SM, s.33).

Suat’a gore insan tek bir varlik degildir. Birden ¢ok bi¢imi, duyguyu, diisiinceyi
mevcudiyetinde barindirmaktadir. Fakat bu kalabalik Suat’a giic gelmektedir. Suat, en
cok da herkesin i¢cinde oldugu gibi kendi iginde de bulunan hayvani tarafla karsi

karsiyadir. Varhigmmin en ilkel yaninin kendi i¢inde her daim tetikte oldugunun
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farkindadir. Etrafindaki hi¢bir seyi ve hi¢ kimseyi sevmemesi, ¢apkinligi, ¢cocuklarindan
ve yuvasindan hep uzak kalmasi gibi bir¢ok insanca olmayan tarafla kendi varligini
kabul etmeye ¢alismaktadir. Romanda Suat’1 insanin i¢indeki tiim gergeklikle bir alaka
halinde goriiriiz. Iyi, kotii, ahlak, aclik gibi birgok seyi hayvanlar iizerinden okuyucuyla
paylasir:

“Ben o gece ‘Hayvanlar’ adli iki perdelik bir piyes semasi diistindiim. Birinci
perde Nuh’un gemisi gibi her cinsten bir yigin hayvanin bir araya toplandigi bir
yerde geciyordu. Hayvanlar kendi aralarinda konusuyorlar, dogiisiiyorlar,
birbirlerine oyun oynuyorlar, tavizat veriyorlar, hiilasa tipki insanlarin arasinda
yaptiklari seyi fakat en kaba ve hayvanca seklinde yapiyorlardi, yahut sade sema
olduguna gore, yapmalarint istiyordum. Fakat sahnenin disarisi bir kafatasi
seklinde olacakti ve istiyordum ki sahnedeki her esasli harekete bir istihanin
tatminini gosteren bir musiki par¢asi ve stk oyunu refakat etsin ve iceride de
hakiki bir hayvan dégiisii gecsin... Ikinci perde bir saray veya cadirda
geciyordu. Orada Mormotanya imparatoru maiyetinin, vezirlerinin arasinda
hasta ve yorgunluktan harap gorinecekti. Bitlin hayvanlar teker teker oraya
mabeyinci tarafindan igeriye sokulacaklardi. Hiikiimdar ilk once onlara kim
olduklarini soracak; onlar “istihaniz efendimiz”, “sevginiz efendimiz”, “vefaniz
efendimiz”, “dostlugunuz efendimiz...” diye cevap verecekler ve sonra “Neye
geldiniz?” deyince “Izin istemeye daha dogrusu size vedaya geldik!” diyecekler,
o zaman hiikiimdar, “Peki anlattiginiza gore hepiniz bir seyimsiniz, siz gidince
ben ne yaparim?” diye soracakti. Hayvanlarin hepsi birden buna “Oliirsiiniiz
efendim, oliirsiiniiz!..” cevabini vereceklerdi. O zaman hiikiimdar, “Demek 6lUm
bir hayvan ahirinin kapisini agmaktan baska bir sey degil, oyle mi?” diyecek ve
tam bir siikiinet i¢inde olecekti ” (SM, s.34-35).

Suat, Miimtaz ve arkadaslariyla adada oturduklar1 aksam konusulanlar1 hatirlar
ve o aksam bir piyes disiindiigiinii anlatir. Bu piyesin adinin “Hayvanlar” olmasi
ilgingtir; Suat, hayvani olan her seyle tam bir biitiinlik halindedir. Oyunun ilk
perdesinde Nuh’un gemisine benzer bir ¢esitlilikten bahseder fakat anlatiy1 farkl bir
acidan ele almistir. Nuh’un gemisindeki hayvanlar, Allah’in varligima inanmis ve Nuh’a
inanip onun pesinden giden, bdylece canliligin devamini saglayacak hayvanlardir. Bu
nedenle Nuh’un gemisi Allah’a inanmanm kosulunu 6ne siirer. ilahi ve manevi bir tarafi
vardir. Ancak Suat’in piyesinde hayvanlar, bu gemideki inanmisligin zitt1 bigimde ilahi
olandan uzak, diinyevi hazza odaklanarak bir araya gelmislerdir. Aslinda Suat,
insanlarin da boyle yasadigini, sadece daha ilkel yanlarini gostermedigine dikkat ceker.
Oyunun ikinci perdesinde bir hiikiimdarin karsisinda ¢esitli tanimlara sahip hayvanlar1
goriiriiz. Hilkiimdar bir insan temsilidir ve soru sordugu hayvanlar; onun iginde
yasayan, onun kimligini olusturan, onun bir pargasi olan hayvanlardir. Biri, hiikiimdarin

bir kurt gibi istahli tarafi, biri kopek gibi dost tarafi, biri bir kus gibi sevgi veren
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tarafidir. Suat, bir insanin ihtiraslar1 tarafindan yonetildigini diisiinen bir adamken artik
bir insanda birden ¢ok kisinin varligma inandigmi sdyler. Insan icindeki tiim
hayvanlarla ve hayvani taraflarla vardir ve tiim onlar gittiginde 6liir. Hilkiimdar, Suat’in
yasami boyunca tartismasmi yasadigi bir Dbiitiinliik halini artik kabul etmis

goriinmektedir. Bu kabul, 6liimle taglanir ve Suat, intihar eder.

Insanin sahip oldugu duygulardan biri de Kibirdir. Surii halinde hareket eden
hayvanlar arasinda, baskin konumda olmak ve {istlinlik duygusu, liderlik statiisiiniin
olusmasina yol acgar. Insanlar arasinda da digerlerinden daha {istiin olma hali cogu
zaman cazip olmustur. Kendi varligimm yliceltme davranisini da romanlarda goriiriiz.
“Ismail Molla, cinsinin asilliginden gurur duyan bir hayvan insiyakiyle, boyu
kendisinden en asag kirk santim kiigiik olan bu ciliz omuzlu, sakat ¢ocugu bir tiirlii
begenmiyor, onda kendi levent, atilgan, ucari, ¢apkin ve gercekten efendi hayatinin
hi¢bir tarafimin devam etmeyecegini anlyyordu” (MB, s.29). Mahur Beste romaninda,
Ismail Molla kendi soyunu begenmesine ve gururlanmasina ragmen oglunu begenmez.
Bu iistiinliik hali cogu zaman bilingdis1 olarak ortaya ¢ikar ve kisinin tiim davraniglarina

sirayet eder. Bu sevkitabiiyi Huzur’da da gérmek mumkandir:

“Suat istedigi kadar "Zeki bir adam, kétii bir vaziyetten kurtulmasim bilir." diye
kendisini ovsiin, begensin, sogukkanli oldugunu séylesin. Bu giiliis ve onun
hayvani memnuniyeti, her kiirk¢ii diikkaninda derisini gordiigiimiiz halde yine
zeki olmakta devam eden hikdyenin tilkisinden daha aptal, daha suursuz, fakat
ayni cinsten bir sevkitabiiyi ifsa ediyordu ve bu sevkitabii, yalniz kendisine hitap
edeni, bir cevap olarak yaratilmisi sectigi icin daima iistiin ve muvaffak
goriinecekti” (H, s.244).

Miimtaz girdigi bir bistroda Suat’it ve yaninda hamile olan bir kadin goriir.
Caktrmadan onlar1 izler ve onlar kalkip giderken Suat hakkinda diisiiniir. Suat’a kars1
hissettiklerinde hep bir huzursuzluk vardir ve ona kars1 olumlu hisler gelistiremez. Suat
ve Mlmtaz arasindaki kiyaslamada Suat’in kendini “iistlin” goren halini elestirmektedir
ve onu bir tilkiden de aptal ve suursuz bir vaziyette goriir. Bir kadin1 hamile birakmas,
mekandan ¢ikarken hayvani bir giiliimseme ile uzaklasmis ve suursuzca davranmistir.

Miimtaz onun bu hallerine bayag1 goziiyle bakar ve bir tilkiden bile asag1 goriir Suat’1.

Tanpmar’in hikayelerinde de oldukc¢a yaygin bir sekilde hayvanlar yer alir.
Abdullah Efendi’nin Riiyalar: adli hikdyede, Abdullah’in girdigi sokakta karsisina onu

sasirtan ve Urperten bir manzara ¢ikar:



54

“Hemen hepsinde siyah, ates gozlii, son derece zayif kediler uzun ve sert killi
boyunlariyla esyamin etrafinda bir vicdan azabi gibi halkalanmis kopekler,
tiinedikleri koselerden geceyi ugursuzlukla dolduran insan bakish kuslar vardi...
Testiler icinde horozlar 6tlyor, perdelerde acayip asmalar, birbirine
kenetlenmis sarmasiklar ve diger nebatlar canlaniyor, konsollarin iistiinde,
raflara mechul ve iptidai bir dinin fetislerine benzeyen hayvanlar, acayip
Jjestlerle dinleniyorlard:” (Hikayeler, s.39).

Bu goriintiilerde iirpertici bir hal vardir. Abdullah Efendi, etrafta gordiigii ¢esitli
hayvanlarm da etkisiyle kendinden korkmaya baslar. i¢ten gelen ve kontrol edilemeyen
tim duygular sokakta karsiligin1 bulmus, birer hayvana dontismiis gibidir. Duygular ve

goriintiiler sesle birlesir:

“Bu hayvani bir homurtuya istihale ederken yari yolda donup kalmis binlerce
kesik insan sesinin, ahenksiz, sefkatsiz fakat uzviyet kadar sicak tufant idi ve bu
¢ok canli bir yara kadar iirperislerle dolu sicak, adeta kan renginde homurtuya,
seytani bir orkestrayi andiran garip ve madeni bir ses, esyanin sikdyetinden
baska bir sey olmayan bir diger ses daha istirak etmekteydi... Fakat bu sesten,
insan ruhu dedigimiz vahgi ormanin derinliginden gelen bu yabani, ebediyen
melun ve hayvani sesten kurtulup kagmaga imkdn var mydi?” (Hikayeler, s.40).

Varolusun bu korkung hali durmadan genisler. Yalnizca goriintii haline sesler de
karisir ve korkutucu unsurlar bir biitiinlik kazanir. Abdullah Efendi’nin etrafta

gordikleri gittikge baska bir hal alir:

“Sade bazi kisimlar gerilemis, bazilart ilerlemis, alin arkaya dogru kagarak ve
burun hafif yassilasarak hayvani sekle daha yaklagmislardi... Bu degisikligi
etraftaki hayvanlar bile hissetmis olacaklardi ki, kimi bir tarafa sinmis, saskin
gozleriyle cehennemi bir alevin aydinlattigi bu karinlara bakiyor, kimisi de aci
act haykirryordu” (Hikayeler, s.41).

Abdullah Efendi, bir papazi, bir kadmi ve bir ¢ocugu goriir. Onlarin biitiin bir
insanligin temsilleri olarak biisbiitiin insanliktan uzaklasmasalar da garip goriinmeleri

etraftaki hayvanlari bile etkilemistir.

Evin Sahibi hikayesinde kahramanin hastane kogusundaki bir baska hastadan
bahsedilir: “Bu deri ve kemik yigini, bu yarali hayvan ¢ighgini bu kadar mebzul bir
surette kendinde nasil bulabiliyordu?” (Hikayeler, s.102). Bu hastanin kopardigi
cigliklar dylesine goktur ki herkes tedirgin olur. Etten kemikten sadece bir insan olan
birinin ¢ikardigi bu sesin yarali bir hayvan ¢iglhig1 gibi olusu hayret vericidir. Evin
Sahibi hikayesinde kahramanm kendini hazirladigi 6lim biitin evi doldurmaktadir:
“Onlar gibi ahwrdaki cins Arap atlarimiz, kafeslerinde yekpare bir mevsim yasayan

acayip renkli kuslar, hatta ihtiyar dedemin ellerini kanatincaya kadar isirtmaktan
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hoslandigi biiyiik kopekler bile, bu acayip ve daimi misafirin yaninda bir maske kadar
sessiz gortintirlerdi” (Hikayeler, s.103). Kahramanin ve tiim ailesinin yakidan tanidigi
oliim, icteki korkusuyla kendini hatirlatan varligiyla tiim hayvan seslerinden daha siikiit
kiric1 olabilmektedir. SiikGitun kirildig1 bdyle anlarda 6liim konusmaya baslar: “Iste o
zaman atlar, yemliklerinde cins ve sinirli baslarini uzatarak tepinmege baslarlar,
ceylanlar narin bacaklarinin iistiinde titreyerek sokulacak bir koge ararlar ve orada o
glizel gozlerinden sessizce biiyiik yas damlalart akitirlardr. Kuglar, kafeslerinde act aci
oterek kanatlarimi sakirdatirlardi” (Hikayeler, s.104). Olimin ve o6liimle gelen
korkunun tiim canlilar tizerinde biiyiikk bir etkisi vardiwr. Her canli, 6lime kendi
ozelliklerinin elverdigi bicimde tepki gosterir. Atlar tepinir, ceylanlar kagisir ve aglar,
kuslar en ac1 sesleriyle oterler. Hikdyede Suphiye Hanim niganlandiktan sonra yilan,

cok daha huzursuz edici bir bi¢imde evi etkilemeye bagslar:

“Bu hal hayvanlara bile sirayet eder. Atlar gecenin en umulmaz saatlerinde
baslarini birbirine vererek kignerler... kuslar, kafeslerine paralayici bir hayvan
girmig gibi kanatlarim sakirdatarak ¢ighklar atarlar... dedemin biiyiik cins
kopekleri bulunduklar: yerde ulumaga bagslarlar... Dedemin ¢ok sevdigi bir
geyvik bir gece kisa ve gsiddetli bir tepinmeden sonra ahirdaki bélmesinde
oliiverir... O gecenin biiyiik bir kismini biitiin usaklar atlarin basinda onlart
oksayarak gecirmisler; geyigin bulundugu bélmenin kapisinda bicak yarasi gibi
boynuz izleri varmis... Fakat en garibi kedilerde goriiliir: Kedilerimiz birer bire
evden kacarlar... Van kedisi bile surrolur” (Hikayeler, s.113-114).

Yilan, Suphiye Hanim’in riiyalarma girerek onu uyarrr ancak kadin yine de
baskasiyla nisanlanir. Yilanm, intikam alan yapisindan ve kininden evdeki diger
hayvanlar da zarar gérmiistiir. Yilan, toplu bir kiyima sebep olacak sekilde etrafa 6liim

Zehrini yayar. Tiim hayvanlar 6liim karsisinda ¢aresizdir.

Insan bedeninin &liim ve yok olma karsisinda verdigi tepki tiim canlilikla benzer
ozellikler tasir ve insanlar, canliligin ilk amaci oldugunu sdyleyebilecegimiz hayatta
kalma gudisiyle hareket eder. Bu 6liimii ve yok olusu kabullenip hayati yasamaya
devam etmek olabilecegi gibi bir kdsede yalniz bir sekilde 6liimii beklemek de olabilir.
Dogada yavrusunu korumak i¢in 6len bir geyik gorebilecegimiz gibi siiriiden uzaklasip
tek basmna ormanda kaybolan yasl bir aslan1 da gorebiliriz. Huzur romaninda Tevfik

Bey soyle anlatilir:

“Hareketten uzakta ihtiyarlamanin verdigi bir kiiskiinliikle hepsini bir tarafa
birakmisti. Simdi olmek i¢in kabuklanma devrine gelmis bir hayvana benziyordu.
Biitiin hayati ve etrafi ile kendisine zevkli bir lahit hazirlyyor gibiydi. Eski musiki
bunun en canli tarafiydi; her nagmede bir baska giinii, fakat hi¢ de kendisinin
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olmayan bir sey gibi, tipki bu basinin ucunda parlak, en saf elmastan giinesi, bu
vakut ve akikten sararmis yapraklar, biraz uzakta kiiciik bir aksama benzettigi
narlar ve Trabzon hurmalart ile arilarinin viziltisi ile insamin biitiin faniligini
hatirlatarak igine alan bu mevsim saati gibi etiyle, kaniyla yasadigi bir sey
degil, sadece davetlisi oldugu bir nimet gibi hatirltyordu. Emin Bey onun sofra
zevklerine olan merakini, eskiden verdigi o debdebeli ziyafetleri anlatti. Eski
Mevlevi dergahlarimin simatlarindan, kendisinin tamidigi as¢1 dedelerden,

onlarin pisirdigi kuzu ve pilavlardan, aym giizide insan ve asil zevkle bahsetti”
(H, s. 278-279).

Yaslanan Tevfik Bey, oliimii yaklasan bir hayvana benzetilmistir. Oliirken
kendine bir kabuk olusturan hayvanlar gibi Tevfik Bey de musikiler, toplantilar, arilar
ve hurmalar ile kendi kabugunun i¢ini doldurmaktadir. Bu bakimdan bir ipekbdcegi gibi
kendi kozasini 6rer ancak, bu bir 6lim hazirhigidir. Romanda 6lime kacgan ve hayattan
kenara cekilen bir hayvan resmi cizilir: “Sefaleti kaldirsan, bir yigin hiirriyet versen,
yine 6ltim, hastalik, imkansizliklar, ruh didismeleri kalir. O halde 1stirap karsisinda
ka¢mak kaleyi icinden yikmaktir. Oliime kacmak ise biisbiitiin korkungtur. O sadece
mesuliyetsiz hayvanlhiga siginmaktir” (H, s.308). Yasama iradesinin insanda olduguna
ve sorumlulugun insani insan yapan sey olduguna vurgu yapilir. Hayata dair higbir
mesuliyet almadan 6liimii beklemek ve giinii geldiginde teslim olmak hayvanliga benzer
bir seydir; yani iradenin ve yasama ugrasmin ortadan kalktig: taraf. Bu noktada insan ve
hayvan olmak arasindaki farkin istirapla barisik olmak, mesuliyet almak, Oliime
kacmamak oldugunu anlariz. Yazar, insan ve hayvan arasindaki farklar1 bu maddeler

lizerinden tartistirir.

Kabuklanmak, kenara ¢ekilmek, inine donmek, kabuguna c¢ekilmek gibi
eylemlerle anlatilan hayvanlar; roman kisilerinin kendi i¢ine dondiikleri, dinlendikleri
veya demlendikleri zaman dilimlerini animsatir. Mahur Beste’de Behget Bey’in bu
halini gormek mumkinddr: “Yastigin iizerinde cinsini bilmedigi bir maden gibi
kiilgelenen saglarini yavasca optii, sonra onu rahatsiz etmek korkusuyla geriye, yatagin
Obur ucuna gekildi ve tipki inine ¢ekilmis yarali bir hayvan gibi hi¢ kimildamadan
orada kivrilip kaldi” (MB, s.61). Benzer bir sekilde, Behcet Bey’in “edilgenligi”, “Bu
zit diisiinceler altinda yavas yavas kabuguna cekilmis bir hayvana benzemisti” (MB,
s.62) clmlesiyle okuyucuya aktarilir. Karakter itibariyle Behget Bey, hayatinda olup
biteni izleyen biridir ve ¢aligkanligina ragmen kendi hayati tizerinde etkili bir giice sahip
degildir. Esi uyurken dahi onu kendi ininden seyreder, diisiincelerini kendine saklar.

Inine gekilen bir hayvan benzetmesi Behget Bey karakterini giiglendirmistir.
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Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda kadmin, cins bir hayvan oldugu diisiincesi yer
alir: “Simdi onu kendi elleriyle, yavas yavas geng¢ ve cins hayvan viicudunun biitiin
guzelliklerini seyrede ede soyacak...” (Hikayeler, s.28). Abdullah, genelevdeki kadini
geng ve cins bir hayvana benzetir. Hikayede, kendisi 6len Abdullah Efendi’nin yasinin
biiyiikliigii orman yangmlarinda yaralanan hayvanlarin acist gibi biiyiik olur: “Kendi
cenazesini tasiyan otomobilin ardindan, hi¢ yetismek timidi olmadan, bir deli gibi, bir
biiyiik orman yanginindan kacan yaralt bir hayvan gibi kostu”( Hikayeler, s.33). Cani
yanan bir hayvan cigliklar ve acilar i¢inde can havliyle saga sola kosmaya baslar.

Abdullah Efendi’nin bu hali katiksiz bir acinin tasviriyle aktarilmistir.

Bazi dini inaniglara gore insani hayvandan ayiran yegane unsur akla sahip
olmasidir. Dini inanislarla birlikte Avrupa’da ortaya ¢ikan Kartezyen mantik da akh
onceler ve insanlarin hayvanlardan daha f{istiin oldugunu diisiiniir. Tanpmar, bu
diisiincenin elestirisini Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde yapar ve akla sahip olma
durumu ile dstlinliik kurma iliskisini diisiindiiriir: “Kitaplara bakarsaniz, kendilerini
dinlerseniz, insanoglunun esas vasfi akildir. Onun sayesinde diger hayvanlardan
ayrilir.  Beylik soziiyle, hayata hiikmeder” (SAE, s$.82). Descartes ve onun
diisiincelerinden etkilenen diisiiniirlerin, insan aklina bakisi insanlar1 diger canlilardan
farkl1 bir yere konumlandirir. Oysa dogada aklin bir dstlinlilk gostergesi oldugu
durumlar yoktur. Bir¢ok diisiiniir, insan aklinin dogaya, diger insanlara ve hayvanlara
verebilecegi zararlar1 da goz ardi etmez ve bu mantig1 elestirir. Unutmak, hatirlamak,
kimi davraniglar1 6grenmek akil ile biitlinlestirilen kavramlardan bazilaridir. Bu agidan
Miimtaz da akla sahip olmak ve unutmamakla ilgili diisiiniir: “Vakia bazi hayvanlar da
sahiplerini ve yasadiklart yeri unutmazlar” (H, s.380). Diisiinceleri arasinda insan
hayati, insan hafizasi, insan ruhu gibi seyleri tekrarlayan Miimtaz, bazi hayvanlarin
sahiplerini unutmadiklarini da diisliniir fakat bunun insanlardan hayvanlara gegen bir
davranis olduguna kanaat getirerek konuyu kendi i¢inde kapatir. Hayvanlarin
diinyasinda onlarin unutmamalarmin farkli sinirsel ve fizyolojik nedenlerle oldugunu
sOyleyebiliyoruz bugin ancak hayvanlarin unutmamayi insanlardan 6grendigini ileri
stiren Miimtaz’m goriisli insan merkezli bir diisiincedir ve insan1 hayvanlardan iistiin bir

konuma yerlestirir.

Hayvan sozcligli insanlar tarafindan asagilama ve hakaret manasmma gelecek
bicimde de kullamilmaktadir. Saatleri Ayarlama Enstitisi’nde Hayri Irdal’m Topal

Ismail hakkinda diisiindiikleri sozciigiin hakaret alamini gosterir: “Cirkin, efendim
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cirkin! Cirkin ve ahmak, ahmak ve hayvan...” (SAE, s.188). Hayvan sozciigiiniin bir
asagilama tabiri olarak kullanilmasi hayvanlar1 insanlardan asagi goren ve hayvanlari

kiiglimseyip insanlar1 ylicelten bir tutumun ¢iktisidir.

Hayvanlarla insanlar arasinda ¢ogu zaman farkli yonlerden benzetme ilgisi
kurulur. Roman karakterlerini tanimlarken hayvanlara ait 6zelliklerden yola ¢ikan yazar

buna uygun benzetmeler yapar ve kahramanin tahayytiliinii olusturur:

“Bu anlarda yanmina pek yaklagamasa, Nuran arada sirada mahremiyetlerini
ona hatirlatmasa, geng¢ adamin muhayyilesinde artik bir daha erisemeyecegi bir
tilke, yarin kimi sececegi bilinmeyen hagin ve sirrina erilmez mabude biitiin
imkanlarin, oliimiin ve dogumun sirri karminda mahpus varlik, mevsimlerin
munis esirler, kole hayvanlar gibi adimlar: pesinden siiriiklendigi her seyin
sahibesi olurdu” (H, s.177).

Nuran’in varhig1 ve aski Miimtaz i¢in adeta kutsal bir yerdedir ve Nuran’1 her
seyin sahibi olabilecek biri gibi algilar. Kole hayvanlar, sahipleri tarafindan her tiirlii
kosula alistirilir. Nuran, bir sahip gibi ¢evresindeki insanlar1 6zellikle de Miimtaz’1
kendisine alistirmaktadir. Hayvanlarin itaat eden ve uyumlanan tavirlar1 dikkate
almdiginda, Miimtaz’in Nuran’a olan agk1 i¢in koéle bir hayvan izlenimi biraktigini ve

Nuran’a kendini adadigin1 soyleyebiliriz.

Hayatta kalmanm en 6nemli sartlarindan biri de barmma ihtiyacmi karsilamak
ve glivenli bir yasam alan1 kurmaktir. Ev, magara, aga¢ kovugu, camur ve cali ¢irp1
bircok hayvan i¢in yuvayi olusturan mekanlardir. Bir yuvayi insa siireci bircok etkene
gore degisir. Bir kostebek i¢in topragin sertligi, bir kus i¢in aga¢ dallarmin siklig1 ne
derece Onemliyse bir iilke i¢in de kurulmaya ve biiyiimeye calistigi fikri zemin
Onemlidir. Bunun benzetmesi romanda su ciimlelerle aktarilir:

“Cok yumugsak bir toprakta yuva yapmaga c¢alisan bir hayvan gibi istedigim
yere hizimi gotiirebiliyorum. Fakat bu kolaylik zararli oluyor. Her istedigimiz

yere gidiyoruz gibi geliyor bize, hdlbuki 6lmiis kéklerin arasindan daima ayni
bosluga, imkdnsizligin ta kendisi olan bir imkdn kalabaligina ¢ikyyoruz” (H, s.

263).

Tiirkiye’nin hali tizerine konusulan aksam toplantisinda aslinda tilkenin ve sahip
oldugu ahlakin her yere diledigi hizda ilerleyebilen bir hayvan gibi oldugunu
diistiniirler. Tirkiye'nin ig¢inde bulundugu cografi zeminin yumusakligi kadar fikri
zeminin de yumusakligina vurgu yapilir ve aslinda bunun zararh tarafi iizerine dururlar.

Ulkenin bir¢ok agindan yuva yapmaya ¢alisan bir hayvana benzetilmesi kendi benligini
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arayan bir toplum oldugunu okuyucuya hatirlatir. Bagka bir 6rnekte gece, koyu bir

karanlik ve sessizlige sahip olmasi yoniinden bir hayvana benzetilir:

“O, sert kabuguna iri miicevherler kakilmis bir hayvan gibi tek basina, hi¢bir
seyi kabul etmeyecek bir toklukla, sanki canli, her seyi inkdar eden bir toklukla
etrafint kaskati almisti. Bir tarafta bir hisurti oldu, ufkun bir késesi kimildadi.
Agwr ve hasin gece, biiyiik, koyu lacivert ve altin bir kus gibi, sanki basinin
tstiinden kayar gibi oldu. Fakat kanatlarinda hep ayni katilik vardi. "Beni de
beraberinde gotirse” (H, s. 316-317).

Miimtaz Suat ile goriismesinin ardindan karmasik bir ruh hali iginde geceyi sert
kabuguna ir1 miicevherler kakilmis bir hayvan gibi algilamis ve tirkmiistiir. “Ufuktaki
ufak bir kipirdanma, biiyiik, koyu lacivert ve altin bir kusun kanat ¢irparak basinin
lizerinden ge¢mesi olarak tahayyiil edildigi icin” (Ozcan: 2010, 168) gece lacivert ve
altin renkli bir kus gibidir. Renklerle oldukca canli bir sekilde tasvir edilen manzarada
Miimtaz ve gece donmustur. Kanatlarmi ¢irpan kusa ragmen Miimtaz’mn ruh hali

donuklugu kirmak i¢in yeterli olmaz.

Selim ve Ali Efendi arasindaki goriismede istemedigi duruma yakalanmis bir
hayvan benzetmesi de yapilir: “Oksede hayvan azabini gérmeyeyim dive mi?” (AK,
5.50). Okse, kus avlamak i¢in kullanilan bir tuzak aragtir. Macunla kaplanan bir degnek
oldugu i¢in okseye yakalanan kus ¢irpindik¢a aci1 duyar; avlanma korkusu yasar. Selim,

Ali Efendi’yi gordiigiinde yiiziine bakmamasinin sebebi olarak bdyle bir benzetme

yapar.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde Hayri Irdal, etrafin1 saran abesligin i¢inde
kendini anlatir: “Sanki ¢ok tiiylii, yumusak bir yigin kol ve kanatl, insani ddeta bitmez
titkenmez gidiklamalar, kisik giiliisler ve haz bayginliklar: icinde somiiriip tiiketen bir
hayvanin eline diigmiisiim gibi bu mdnasiz dleme gomiildiim” (SAE, s.143). Burada
kendini bir hayvan tarafindan somiiriiliiyor gibi hissetmektedir ancak i¢ine gomiildiigii
diinyanin lezzetlerine karst koymaz. Hayri irdal kendini bir somiirii nesnesine
doniistiirmiis, bir hayvana benzetilen alemin kendini i¢ine ¢ekmesine karsi ¢ikmamustir.
Benzetmenin kuruldugu bir baska 6rnek ise soyledir: “Hata, dedim. Hem de buyik
hata... Elbette islemez. Kordonsuz saat, yularsiz hayvan, nikdhsiz kadin gibidir. Saatini
seven evveld bir kordonla kendisine baglar” (SAE, s.191). Hayri Irdal, saat ve hayvan
arasinda bir benzetme yapar. Bu agidan yular1 olmayan hayvan bagibos kalir, sahibinden

habersiz davranir, kontrolden ¢ikar ve hatta kaybolur. Kimse sahip oldugu saatin
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kaybolmasini istemeyecegi gibi hayvaninin da gitmesini istemez. Bu nedenle yularsiz

hayvan nitelemesi bir sahibin gerekliligini diistindiiriir.

Aydaki Kadin romaninda bagka bir benzetme ‘“Tuzaga diismiis bir hayvan
gibiydi” (AK, s. 205) seklinde yapilmigtir. Sevim, Suat’a soru sorunca Suat bu
sorulardan rahatsiz olur. Cevaplamak istemedigi sorular karsisinda sikilmis, hazirliksiz
yakalanmis ve bu yiizden bunalmistir. Bu yiizden tuzaga diismiis gibi caresizce cevap
verir. Hayvanlarla ilgili bircok 6zellik zamanla insanlar i¢in de kullanilir. Selim’in Sifa
hakkinda diisiiniirken yaptig1 bu benzetme de buna 6rnek olabilir: “Ve insana otuz iki
disiyle giildiigii zaman hakikaten bir tarafimiz manyetik kuvvetleri sizi biiyiileyen bir
hayvan, bir ¢esit ywtici tarafindan iswrilmis gibi olurdunuz” (AK, s.230). Sifa, Selim’in
etrafinda dolanir. Etkileyici bir giiliisiiniin olmas1 da biiyiileyici bir hayvanin 1sirigina

maruz kalmis gibi hissettirir ve Selim’in Sifa’ya kars1 hissettigi ¢ekimin giiciinii anlatir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal, Ege 6zlemini sdyle dile getirir: “Onun
her adim basinda karsiniza ¢ikan, sizinle el ele tutusan, ta derinden, esyanin ve bazi
munis hayvanlarin bakisiyla size hitap eden sessizligini ozliiyordum” (SD, s.10). Cemal,
sessiz ve sakin olmasiyla bilinen Ege kasabalarinin, insanmn igini 1sitan ve iklimi
nedeniyle daima sicak olan havasiyla yakinlik kurmustur. Bu duyguyu ve adim attikca
hissettiklerini sevimli bir hayvanin bakislarina benzetir. Agactan diisen Sabiha’nin hali
ise “O halinde hasta hayvan, tehlikeli digi, hayatim harcamaya hazir rahatsiz ruh, belki
de bilmedigi seylere, kendisini baskalarindan o kadar ayiran, etrafinda herkesle penge
penceye getiren yaradilisina isyan, hepsi vardi” (SD, s.32) seklinde anlatilir. Agactan
diisen ve cani yanan Sabiha’nin Cemal’in kucaginda aglamasinin kesilmesi hasta bir
hayvanin ruh haline benzetilmistir. Can1 yanan ve acinin ge¢mesini bekleyen Sabiha,
ciglhiginda bircok duyguyu birden barmdirmaktadir. Romanda hosnutsuz kaliman bir
durum “Muhlis Bey, ikide bir zehirli bir hayvani, ayaklarmmin altinda ezen bir insan gibi
ayakkabilarim dégemeye siirtiiyordu” (SD, s.250) seklinde agiklanir. Ofke uyandiran
bir durum karsisinda verilen tepki zehirli bir bocegi ezmek gibidir. Kisi, tiim giiciinii

bocegi yok etmek i¢in kullanir ve duygusal gerginligini atar.

Abdullah Efendi’nin Riiyalari hikdyesinde yazar, hayvanlarm varligiyla gercek
hayata dair ¢agrisimi kuvvetlendirmistir. Abdullah Efendi’nin evin esiginden itibaren

hissettigi karanlik, onun aydinlik anilarmi bilince tasimasina vesile olur:
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“Sararmis tarlalar, sabah saatlerinde biiyiik, kuvvetli okiizlerin saglam
bacaklarini yere dayayarak, islak ve siyah burunlarindan soluya soluya ¢ekip
gotiirdiikleri arabalar, yavrusunu emziren inekler; zalim kis riizgdrlarinin
soydugu agag tizerinde kiil rengi manzarayr bekleyen siyah karga stiriileri; sagi
yvaz ve deniz kokan ceylan bakislh arzular; soguk mehtapta sevisen geyikler,
beyaz aydinliktan, sedef ugultudan baygin diismiis yaz sabahlari; sevgilisini
oksayan dsik; parasim sayan hasis; oliisiinii gommekten donen ihtiyar, hepsi
hepsi g0zlerinin oniinden karmakarisik gecti” (Hikayeler, s.46).

Abdullah Efendi hissettigi karanhigin icini genis ve aydinlik gecmisiyle
doldurmak ister Bu ge¢cmiste sokagin canli hayvanlari, topragm biiyiittiigli bitkiler ve
insanlar vardir. Yasamin tim unsurlar1 yasamsal donglyl sonsuza kadar devam
ettirebilir ve aydinligin kalici olmas1 saglanir ancak Abdullah Efendi i¢in artik bu
miimkiin degildir. Abdullah Efendi evin i¢inde ilerledik¢e karanligin aydinliga dogru
dondiiglinii okuruz. Etraf aydinlanmaya bagsladikca Abdullah Efendi’nin zamaninda

ciddiye aldig1 insanlar karsisina ¢ikar:

“Kimi sadece bir hokkabaz, kimi sadece bir budala, kimi diipediiz bir yalanci,
kimi ayaklarinin ucunda yaltaklanan bir kopek, kimi agzinda etinden kopardig
kanli bir lokma ile karmint doyurmaga ¢alisan bir kurt yavrusu idi... Onlar teker
teker, kendi hayatindan par¢alayip kopardiklart ganimetlerle, giilerek,
eglenerek, aglayp sizlayarak, tek ayak iistiinde sigraya ziplaya, igreng
dudaklarindan salyalar akitarak, gerdan kirarak, tpkt bir athh karmmcanin
birdenbire canlanivermis sakat hayvan siiriisii gibi ontinden gectikce Abdullah
cuildiryordu ” (Hikayeler, s. 47- 48).

Bu insanlar, Abdullah Efendi’nin zihin odalarinda yerlesmis kimi durum ve
duygularm karsiligidir. Bu nedenle bir kdpege ya da bir kurda benzetilmistir. Abdullah
Efendi’nin bilingalti/ ¢gocuklugu olarak yorumlanan bu evde karsilastiklar1 onu rahatsiz
eder. Evden eve ve trpertici sokaklardan sonra karanhigin iginden aydinligin rahatsiz
edici yanina ¢ikan Abdullah Efendi susamustir: “Olmiis, yasayan biitiin bir kdinat, gece
yarisi biiyiik su seslerine dogru, bir ¢olden kosan hayvan siiriileri gibi orada, kurumusg
girtlaginda toplanmus, bir damla suyun serin sifasint bekliyorlardi...” (Hikayeler, s.49).
Suyun sembolik degeri tebeddiil ve tahayyiil ile ilgilidir (Sahin, 2015: 304). Abdullah
Efendi, ¢ok susamistir ve susamislik hali hayvan siiriileri gibidir. C6lde kosan hayvan
surtleri; hem yorgun hem hiddetlidir. Ustelik bicare de gorindrler. Bu gorinti
Abdullah’in pencereden gordiigii yorgun halli adamm kendisidir. Evin Sahibi
hikayesinde kahramanin dedesi geceleri uyumadigi i¢in evin i¢inde dolasir. Dedesinin
ayak seslerinden tahminlerde bulunan kahraman ancak tahminlerinden sonra gununi

“«“

diisiindiiglinden bahseder: “... yarin yapacagimiz at gezintisi, yahut beni misafirlige

gotiirecekleri esraf evi — saglart altin dizileriyle oriilmiis, uzun entarili, ince boyunlu,
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ihtiyar saray kalfast veya geng¢ hindi vakarh, sikilgan ve yaygaraci kiiciik kizlar...”
(Hikayeler, s. 106). Kahramanin giin ig¢inde yaptigi eylemler siradandir ve bu
siradanligin arasinda at gezileri de yer alir. Bunlar gibi baska giinliik seyler de

kahramanin sonralar1 aklina gelir:

“Bunlar gibi giiniin her saatinde tek ciimlesini sert bir ceviz gibi tepemde kiran
papaganin daha evvel yasadigina katiyetle emin oldugum insan hayati ile evin
her kosesinde birkagina birden tesadiif edilen biiyiik ¢ay kutularimin tizerindeki
Japon veya Cin isi resimleri, bulutlarla yart ortiilii, derinliklerinde hayali
leylekler ve zumritankalar dolasan bir gék altinda uzak ve tepeleri giinesle
valdizli  daglarin  ¢ergeveledigi bir manzarada gezinen yahut mucizeli
berrakligi....” (Hikayeler, s. 106).

Eve ait tim bu seyler, annesi 0len ¢ocuk kahramanin yatmadan once aklina
gelen son seylerdir. Daha c¢ocuk yasinda evin i¢inde siirekli hissettigi hayati bir
papagana benzetir, resimlerde gordiigi leylek, Ziimriidiianka gibi kuslar1 da hayal-
hakikat arasinda aklina getirir. Hem gercek hayata dair unsurlar hem de Ziimriidiianka
gibi efsanevi kuslar okuyucuyu masals1 bir hikdyeye hazirlar. Ilerleyen sayfalarda
kahramanin dadismin ve ev halkinin ona sik¢a masallar anlattigmi okuruz. Bu
masallardaki ¢ehreler, kahramanin annesine doniisiir ve hayal hakikat ¢izgisi bir cocuk

zihni igin hayal alemine kayar:

“Akli saswrtan tesadiif ve imkdnlariyla, bana bir lahzada her seyi unutturan
masallarda, ictikleri ilaglarin sihriyle cesme liilelerinden siiziiltip kaybolan
adamlar, konusan hayvanlar, sehzadeleri kanatlarinda tasiyan ziimriitankalar...
hazinelerin kapist oniinde ¢oreklenmis yatan mercan bakisli yilanlar gelir
giderler, miithis bir hareket kalabaligi icinde bizimkine hi¢ benzemeyen
maceralarini yasarlardi. Dadim bunlart anlatirken birdenbire uykusu basar, son
ctimleler birbirine karisir ve soziin akisi gece yolculuklarinda itirkerek duran
atlarin  silkinigiyle durur ve benim “E...sonra...Sonra ne olmus?” diye

sordugum suallere ¢ogu defa keskin bir homurtu cevap verirdi” (Hikayeler, s.
108- 109).

Hikayenin kahramani annesini hi¢ goérmemistir. Bu nedenle masallarda

duyduklarmin arasina annesini yerlestirir:

“Onu kah mermerden bir yer alti sarayinda kumral basimi beyaz gergefine
egmis, mustarip ve sabwrsiz aglar tasavvur eder ve bu yer alti sarayindan onu
kurtaracak tilsimi bana 6gretecek olan dervisi ve beni o saraya agilan kuyunun
agzina kadar gotiirecek esrarli kusu beklerdim. Bu kuyunun dibinde siyah ve
beyaz koyunlar vardi. Ben en c¢irkin ve huysuzu olan siyah koyuna binmege
calisacaktim. Fakat bu her nedense daima imkdnsiz olur, ontime muttasil beyaz
koyun c¢ikardi. Ve ben nihayet siyah koyunun sirtinda ve annemin mahpus
oldugu saraya giden yer alti yolu yerine onun tam zitti olan bir yolda, yildizlar
arasindaki  korkung ugurumlar, agzindan kopiikler sagan  binegimin
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sigrayislaryla gecer goriir ve bu hizin bas dondiiriicii zevki iginde onu
unuttugumu zannettigim i¢in muzdarip ve perisan ne zaman basladigin
bilmedigim uykudan silkinerek uyanirdim... Karsisinda biiyiik ve siyah bir yilan,
gozlerinin dondurucu pariltistyla muttasil ona bakard:...” (Hikayeler, s.109).

Riiya ile gercek arasinda kahramani ¢ocuk yasta etkileyen bu hatiralar, tim
hayatina etki eder. Annesini yer alt1 sarayindan kurtarmay1 diisleyen cocuk yer alt1
sarayina gitmek i¢in hikdyelerde anlatilan esrarli kusu bekler. Halk hikayelerinde ve
efsanelerde kahramanim yardimcisi olan ve ona yoldaslik eden hayvanlar vardir. Kimi
anlatilarda Ziimriidiianka gibi efsanevi kuslar kahramanlar1 sirtlarin alip ugururlar ve
onlarin zorluklar1 agsmasinda yardimci olurlar. Cocuk, riiyasinda kusun sirtina atlayip
annesini kurtarmaya gidecektir. Birka¢ kez gordiigii riiyanin ardindan gordiigii baska bir
riiyada annesinin 6liimiine neden olan yilani goriir. Yilan biiyiik ve siyah olmasiyla

6lim imgesini kuvvetlendirmektedir.

Yaz Yagmuru hikayesinde Sabri, kendisine dost olan Karagéz ve Hacivat’la
hayali bir sekilde konusur: “Doktor Moro’nun meshur hayvanlart gibi bu iki acayip
dost gelenekten gelen benliklerinden ¢ikmisglar, onun biitiin zihni hayatimi paylastyorlar,
onun gibi yagsiyorlard:” (Hikayeler, s. 152). Karagéz ve Hacivat’m, Sabri i¢in artik
geleneksel yanlarindan ¢ikmis olmalar1 yazar H. George Wells’in bilimkurgu romani
olan Doktor Moreau’nun Adasi’nin hayvan karakterlerine benzetilmistir. Sabri, bahcede
yagmurun altinda islanirken buldugu kadin hakkinda “Biraz da cins hayvan...”
(Hikayeler, s.157) diye disiiniir. Kadmnin heniiz ¢6zemedigi davraniglari onu bu
benzetmeyi yapmaya itmistir. Hikayede Fatma’nin dedesinin evine gelen pejmiirde
kilikli adam evden siirekli bir seyler eksiltir: “Ne kadar ¢ok sey vardi iizerinde, acayip
hayvanlar, ejderhalar, insana benzemeyen insanlar...” (Hikayeler, s.197). Eksilen
seylerden biri de harem sofrasinin Hint takimidir. Takimin tizerindeki hayvan figiirleri,
resim ve ¢inicilik gibi alanlara etki eden unsurlar1 gostermesi bakimindan dnemlidir.
Her toplumun sanat eserlerinde yer alan degisik hayvanlar belli bir isluba gére sanat

eserinin kompozisyonunu tamamlar. Vazolar, bardaklar, siirahiler ve yemek takimlar el

isciliginin yapildig1 6nemli nesnelerdir.

Adem’le Havva hikdyesinde tim Adem ve Havva anlatilarindan esintiler
mevcuttur. Agwrlikli olarak Tevrat anlatismin yansimalarinin goriildiigii hikayede
Adem’in uykusundan uyanmasi sirasinda etrafinda hayvanlar vardir: “Etrafinda bir
vigin hayvan vardi. Hepsi uzaktan hi¢ gormedikleri bir sey gibi ona bakiyorlardi.
Baswn tistiinde bir stirii kus ug¢uyor, gidiyor, geliyorlard:” (Hikayeler, s. 253- 254). Bu
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hayvanlarin hikdyedeki yeri, hayvanlarin insandan once yaratilmis olmasi nedeniyle
Aden’de coktan var olmalaridir. Diinyanm yaratilis hikdyesinin ardindan (Yaratilig 1:
20-30) Adem ve Havva’nin yaratilis1 esnasinda hayvanlar1 goriiriiz (Yaratilis 2: 19-20).
“Her zaman yant basinda dolasan, ayaklarimin dibinde otlayan, koynunda ¢oreklenip
uyuyan hayvanlarin kendisinden uzaklastiklarim gordii” (Hikayeler, s.254-255). Adem,
uykudan uyandiginda ad verip, tanidigi hayvanlarm uzaklastigini goriir. Adem ve
Havva’nin karsisina ¢ikan “siyah ¢18” gordiikleri her seyi degistirmeye baslamigtir:
“Degismez Sevkler bahgesinin biitiin hayvanlar: bir tarafa sinmis, Ebediyetin nesesini
teganni eden kuglar susmus, Adlarin tecellisi Remizler terlerini kaybetmisti” (Hikayeler,
s.258). Adem’den uzaklasan hayvanlar bahgenin bir tarafina toplanmistir. Karsilarma

¢ikan ve onlar1 “yutan” siyahlik i¢ginde yeryUzini gorurler:

“Ve atlarin arasindan kivranan, atilan, biikiilen, avlanan, yavrularini emziren
hayvanlart ve cins cins kugslart gordiiler... Aksamin altin tozlart arasinda
stiriilerin dontistinii, arslanlarin sabah saatlerinde derelerden su icislerini, boga
yilanlarimin  biiyiik aga¢ govdelerine sarilmis  halkalarini, arilarin  kaya
oyuklarinda bal yapmalarini gérdiiler... Sonra Gece ile Ginduz onlerine geldi.
Birinin bast ucunda beyaz giivercinler ucuyordu. Obiiriiniin  gozlerinde
bilmedikleri kuslar tiinemisti, belinde yildizlarla siislii siyah bir atlas vardi ve
viicudu dinlenmenin hazlart icinde gevsemisti” (Hikayeler, s. 259).

Ilk insan dinyaya inmeden evvel yeryiziinde otlar, cicekler ve hayvanlar
mevcuttur. Adem ve Havva yeryiizii yolculugunda bunu seyrederler. Bu yolculuk
sirasinda gece, giindiiz, yildizlar ve kuslar1 goriirler. Bu kuslardan biri giivercindir;
masumlugun sembolii olarak karsimiza c¢ikar. Bir digeri de bilinmeyen kuslardir.
Bilinmeyen kuslar ifadesi tedirginligi ve bu nedenle de bir baykusu cagristirmaktadir.
Gece ve giindiiz bahsi gecen kuslarin ¢agristmini kuvvetlendirir. Havva’nin Diinya
iizerinde Yemen’de bir kuyu basmnda, Adem’in de Serendip’te bir dag tepesinde

bulunmasmin ardindan birbirlerini arayislar1 baslar.

“Ve yeryiiziinii dolduran c¢esit c¢esit hayvanlar olduklart yerde bu hig
duymadiklart sesi isittikce tirkiiyor, biiyiik kartallar avlarini birakip kagiyor,
yirtict hayvanlar otlar ortasina bagslarint sokup saklaniyor, ilk yaradilis
caglarimin tecriibesi canavarlar topragin efendiligini kaybettiklerinden kiiskiin,
olmek igin kendilerine kése arryorlard:” (Hikéyeler, s.261).

Onlarin birbirini arayisi, diger tiim hayvanlar1 sessizlige itmistir. Yeryliziinde
hayvanlarin insanlarla tanismasi; hayvanlar1 iirkiitmiis, saklanmalarina neden olmus ve

kiismiislerdir.
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Huzur’da yazar, hayvanlar1 yiiklendikleri soyut ve mecaz anlamlarin yani sira
sosyal hayatin bir parcasi olarak da romana yerlestirir. Bir sevgi nesnesi, evin iiyesi,
sokagin gercegi olarak insan yasaminin bir parcasidir ve romanin gercekle baglanti

kurdugu unsurlardan biridir:

“Evet sonunda bu zalim oyundan kurtulmamin tek c¢aresini buluyor. Bir tek
hareket, kanli bir hareket, bir nevi intikama benzeyen bir is. Fakat bunu yapar
vapmaz biiyiilii bir esik atlamis gibi kendisini 6biir tarafta, eski diinyasinda,
icindeki iyilik hazinesiyle zengin buluyor. Yiizii parildiyor ruhu biitiin genisligini
alwyor; insanlart seviyor, hayvanlara aciyor, ¢cocuklart anliyor”(H, 5.304).

Suat, bu konusmasmnda kotii bir adamin olusturdugu goriintiiniin bir esik
atlayarak 1y1 birine doniigmesini anlatiyor. Bu ciimlelerden i¢indeki iyiligi bulan adamin
hayvanlar1 da sevdigini anliyoruz. Oyleyse hayvanlar1 sevmek iyilige giden yollardan
biri gibi goriinmektedir. Hayvanlarin, insanlarin duygu durumlari tizerinde farkl etkileri
vardir. Kimisi korku yaratirken kimisi de bir sevgi nesnesine doniislir ve sevimli bir
canli olur. Bu durumda insanlar hayvanlar1 severken iyi bir ruh haline biiriniirler: “Bir
giiltistin yumugakligiyla insana geliyordu ve Miimtaz bir akasya yapragina, bir kiiciik
hayvan yiiziine, bir insan eline bu saatte bikmadan ebediyet boyunca bakabilecegini
saniyordu. Ciinkii hepsi, her sey giizeldi” (H, s.405). Miimtaz, sabah her seyi ayr1 ayr1
gormeye baglar ve yasamanin giizel olduguna kanaat getirir. Her seye uzun uzun
bakabilecegini ve iizerlerinde diislinmeden durabilecegini hisseder. Suat’in
Mektubu’nda hayvanlarin yiiz ifadeleri ya da davranislarindan yola ¢ikarak insan
diinyasmm hiizniine dikkat ¢ekilir: “Hicbir hayvan bizim kadar mahzun degildir” (SM,
s.31) Suat sokaklarda ve girdigi mekanlarda gordiigii tiim insanlarin yiizii korkaklik ve
mahzunluk sezinler. Miimtaz’m Huzur’da bahsettigi saadet halindeki kopegi denize
atmasii da hatirlarsak, Suat’in kendi tiirii i¢in yaratilmislarin en mahzunu oldugunu

diisiindiigiinii sdyleyebiliriz.

Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde Hayri irdal “Mevsimler, insanlar, hayvanlar,
esya en munis, en degisik yiizleriyle benimdiler” (SAE, s.23) diyerek cocukluguna ait
hatiralar1 aktarir. Higbir seye aldirmadan yasamayi 68renen bir adam tiim ¢evresini
oldugu haliyle kabul etmistir. Buna ailesi oldugu gibi hayvanlar da dahildir ve Hayri

[rdal bu durumu “sokagi kazanmak” olarak degerlendirir.

Sahnenin Disindakiler’de Sabiha’nin anne ve babasinin mal varlig: ile ilgili

detaylar da romanda yer alir:
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“Bu dort biiyiik c¢iftlik ile iki konagin hususiyetlerini, ¢iftliklerin mahsullerini,
bir kismi Bulgar, bir kismi Sirp ortak¢ilarim, etrafindan gegen yollari,
agillarindaki hayvanlarin cinsini, meyve agaglarmin ve bostanlarinin lezzetini,
konaklarmmin  buiyiikliigiinii, genis oda ve sofalarimi, iglerinin tertibini,
pencerelerinin baktiklart manzaralari, civardaki evliya tiirbelerini ve camileri
giindelik misafir ve dostlartyla beraber yine o gece ogrendik” (SD, $.37).

Sabiha’nin ailesinin maddi durumunun romana girmesi ve sahip olduklar1
hayvanlar onlarin durumunu daha gercek¢i bir hale sokmaktadir. Romanin anlati
zamaninda da bir gecim kaynagi olan hayvancilik, nesnel hayat icerisinden romanin
icerisine yerlesmistir. Aydaki Kadin’da Siileyman ve Nevzat’in hayvanlara karsi olan
ilgisi de romanda yer etmistir: “Siileyman da Nevzat da hayvan asigiydilar” (AK, s.65).
Burada hayvanlar yine sosyal hayatin iginden birer varlik olarak romanda yer

etmektedir. Oyle ki veterinerlik de romanda sik¢a karsimiza ¢ikar.

Romanlarda hayvanlar bilimsel gelismelerin de i¢inde yer alir. Thsan’m hastalig

iizerinden anlatilan basil nedeniyle hayvanlarin da karsilastig1 bir tehlike goze carpar:

“Bir yigin kiiciik mikrop, basil diye anilan, hususi aletlerle gosterilen, ince, sir¢a
tiiplerde, kil borularda hapsedilen, cins cins hayvana agsilanan, béylelikle
tiretilen, yasamasi, ¢ogalmasi i¢in hususi vasitalar aranan, sicakliklar,
sogukluklar bulunan, etrafindakilerden ayirmak, hakiki, kiiciik, gozle gériinmez
hiiviyetlerinde yakalamak igin bir yigin tecriibeye girisilen, en akla sigmaz
sekillerde boyanilan, kirmizi kandan derece derece, kirli yesile dogru giden
mavilerde muhafaza edilen variiklar, onlarin sartlart vardi ve bu mahliklarla
beraberinde tasidiklart bu sartlar, bu otuz dokuzla kirk arasindaki sicaklik
derecesini, hayatla oliimiin arasinda bizim cografyamizdan ¢ok ayri bir iklim,
cok hususi bir yiikseklik, bogucu, c¢iiriitiicti bir bataklik, binlerce metre
yiiksekliklerde duyulan bir hava darligi, bilinmeyen gazlarin terkibiyle kaynasan
bir volkan agzi gibi bir sey yapmisti”(H, s.374).

Basil tehlikeli bir bakteri tiiriidiir ve Ihsan’m hastalig1 nedeniyle biyolojik bir
gerceklik olarak romanda hakkinda bilgiler icermektedir. Bununla birlikte Aydaki Kadin
romaninda bilimsel gelismeler i¢in kullanilan hayvanlar goze carpar. Uzaya ve aya
insandan evvel hayvanlar ve insansiz araglar gonderilmistir: “Bugiin birka¢ hayvani
gonderdik, yarin belki insan gider ve evin i¢inde biraz dolagir” (AK, 5.199). Selim, feza
konusunda konusurken gezegenlere gitmekten bahis agilir ve fikrini soyler. Birkag
hayvan, insandan Once uzaya gitmistir ve bu birgok bilimsel alanda oldugu gibi

hayvanlarmn astronomi alaninda da denek olarak kullanilabildiginin isaretidir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Hikayeler’inin sonunda Son Meclis adli bir piyes

tasavvuru yer alir. Tanpmar, Tecer’e yazdig1 mektupta bu piyes igin “bir parca tehlikeli”
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ifadesini kullanir (Tanpmar, 2014: 52). Oyle Ki piyes icinde bir imparatorun hayvanlarla
konusmasi ve onlarla ruhsal iliskisi s6z konusudur. Piyeste, Burbranya imparatorunu
ziyarete gelen hayvanlar vardwr. Fil, kurt, yilan, ayi, tilki, fare... artik gitmek
istediklerini soyllyorlar ve imparator “Ben sizden ayrilinca ne yaparim?” dediginde
“oliirsiiniiz” cevabm1 veriyorlar. Imparator bunun iizerine “Demek oliim, bir
cambazhane ahirmin kapilarini agmaktan ibaret 6yle mi?” diyor ve kemal-i sukdnetle
Oliyor (Tanpinar, 2014: 52). Metinde, hayvanlar kapisini c¢aldiginda imparator,
sihirbaza 6lim seklinde bir degisiklik olup olmadigini sorar ve kapiyr agmak ister.
Sihirbazin cevabi ise ilginctir: “Elli senedir size soyledigim gibi oliimiiniiz yeni bir
devrin baslangict olacak... Insan devrinin!” (Hikayeler, s.337). Sihirbazin, imparatorun
Olimiinii insan devrinin baglangic1 saymas1 onun i¢indeki hayvan temsillerinin yok
olacagim1 goérmesinden kaynaklanmaktadir. Piyeste Nuh’un gemisini andiran odaya
“Onde fil ve aslan, arkada kaplan ve diger hayvanlar, en sonda esek girerler”
(Hikayeler, s. 338). Esek, piyeste zekayi, hiir ve agirbash olmay:r temsil etmektedir.
Esek, Nuh’un gemisine de en son binen hayvandir. Bu ag¢idan Nuh tufani anlatisiyla
birtakim benzerlikleri séz konusudur. Imparator her hayvanla tek tek konusur. Her
birinde kendi kisiliginin farkli yanlarmi gorir. Kudretli tarafinda aslani, hiddetli
tarafinda kaplani, sefkat ve merhametinde ayiyr muhatap alir. Artik yasandigini ve
yaslandik¢a artik eskisi gibi sevemedigini, aciyamadigini soyler. Haliyle igindeki
hayvanlar da beslenemedigi duygular nedeniyle agtir. Diyaloglarm ilerleyen
climlelerinde hayvanlarin her biri farkli bir hastaliga yakalandiklarindan da bahsederler
(Hikayeler, s. 345). Zamanla ihtiyarlamis ve hastalanmis hayvanlarin arasmnda yilan
daima genclestiginin ve dogdugu giinden beri i¢inde olan vicdan azabi oldugunun
vurgusunu yapar. (Hikayeler, s. 345). Yilan, bircok medeniyette gengligin ve
Oliimsiizliigiin temsili oldugu gibi siirekli diri kalan hafizasi nedeniyle unutmaz ve kinin
de sembolii olmustur. Yilan, hi¢gbir seyi unutmayip her firsatta imparatora hatirlattig
icin, imparator tarafindan melun olmakla suclanir. Yilan “Oyledir efendimiz.
Bagslangictan beri. Kader icabi...” (Hikayeler, s. 346) diyerek yaratilisa ve cennetten
kovulma hadisesine géndermede bulunur. Imparator icindeki hayvanlar gidince
Olecegini 6grenir ve 6liimil bir hayvan ahirinin kapisin1 agmaya benzetir. Ahir1 bosaltir
ve tahta uzanip gozlerini kapar. “Tahta uzanmir ve gézlerini kapar. Bir 151k oyununda
imparator genglesmis gibidir. Etraftaki esya yaradilisin ilk lahzasi imis gibi giizel ve
parlaktir. Bu aydinlik ve kamasma iginde perde kapanir” (Hikayeler, s. 348). Oyunun

bu 1giklar igindeki bitigi 6liimiin insanin igindeki hayvani taraflardan kurtulmasmni ve
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insanin Olimii kucaklamasini yansitiyor diyebiliriz. Bununla birlikte piyeste tim
hayvanlar alegorik birer temsil tasirlar. Fabl veya masallarda karsiligini gordigiimiiz
degerlerin hayvanlar tarafindan bir piyeste ortaya konmasi dikkate degerdir. Tanpinar’in
bu piyesi, Suat’in diisiincelerinde yer alan “Hayvanlar” (SM, s. 34-35) adli piyesin bir
benzeridir. Onun eserlerinin hem kendi baslarina miistakil hem de birbirine cevap
verecek sekilde semboller vasitasiyla birbirine baglandigini (Enginiin, 2000: 398)
hatirlarsak sdziinii ettigimiz cagrisim anlam kazanacaktir. Oyle ki Suat’m “Romancilar
ayrt ayrt insanlarla hayat kumagint dokumaya ¢aligiyorlar. Fakat insan nedir? Ve
hakikaten bir tek olan insan var midir?... Ben kag kigiyim zannediyorsun!” (SM, s. 35)
sOylemi Son Meclis piyesini dzetleyen bir ciimle gibidir. Bu noktada piyesin yazari olan

Tanpar’n sesi ile mektubun sahibi olan Suat’in sesi birbirine karismaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in eserlerinde hayvan sozciigiiniin farkli ¢agrisimlar:
yansitacak sekilde yer almasinin yaninda farkli hayvan tiirleri de ¢cokga yer almaktadir.
Tanpmar, Antalyali Geng¢ Kiza Mektup’unda kisisel yasaminda hayvanlarin yerini su

ciimlelerle agiklar:

“Insanlig1 severim. Fakat her insan1 begenmem ve biitiin insanlara acirim. Bu
demektir ki, oldukca yani herkes kadar hodbinimdir. Maymunu sevmem, dedim, insana
pek benzedigi i¢in. Biitiin kotii huylarimiz bu acaip hayvanda vardir. Hilkat onu sakat
bir aynamiz gibi yaratmistir. Kuslar1 hemen hemen bulutlar kadar severim. (Aksi daha
dogru olur). Kuslar arasinda en sevdigim serc¢edir. Dilnyada bundan latif mahllk
tasavvur edemem. Fakat asil sevdigim hayvanlar at, kedi ve kopektir. Esek veya at yiik
hayvanlarina ¢ok acirim ve biraz da insan talihinin sembolii gibi bakarim. Cins atlar1
hem severim hem de binmesini bir tiirlii 6grenemedigim i¢in biraz kizarim. Cins kopek,
cins kedi ve cins at, tabiatin en biiyiik liikksleridir” (Tanpinar, 2014: 320-321).

Tanpinar, hayvanlara bir sanat¢i duyarliligi ile yaklasmis ve cok cesitli

hayvanlar1 eserlerinde diisiince diinyasinin bir yansimasi olarak ele almistir.
2.1. Omurgasiz Hayvanlar
2.1.1. Sélentorler

2.1.1.1. Mercan
Mercanlar, ¢cogu zaman denizin dibinde bir tiir gicek gibi goriiniirler. Kirmizi,
yesil, beyaz, turuncu gibi c¢esitli renklere sahiptirler ve devasa biiylikliiklere
ulasabilirler. Mercanlar, suyun altinda bitki gibi dalli bir formda olsa da katilagsmas1

mimkindlr. Giinlik hayatta siis esyalarmin yapmminda kullanilabilir ve o6zellikle
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kirmiz1 mercan rengi nedeniyle daha c¢ok tercih edilmektedir. Bu nedenle mercan rengi,

kirmiz1 ve turuncunun bir tonu olarak renk kartelasinda yer etmistir.

Renkli ve hayatin i¢inde kendiliginden olan mercanlar hayatla yakindan
ilgililerdir ve bu Huzur’a soyle yansir: “Denizlerin dibinde mercan adalart dogar,
vildizlar aya karst riizgdrlarin dagittigr nisan ¢icekleri gibi, bir renk ve ates
kivileiminda dagilirlar” (H, s.73). Diinyada canliligin ilk zamanindan bu yana oksijeni
saglayan algler mercanlarda yasar ve bu nedenle mercanlar diinya ekosistemi icin
oldukca Onemli canlilardwr. MUmtaz, tUm bunlarin kainat denen seyin i¢inde
kendiliginden var olduguna ve yalniz insanoglunun mutlak varligina deginir (H, s.73).
Mercanin bir deniz canlis1 olmasindan hareketle rengine olan vurgu ilerleyen sayfalarda

tekrarlanir:

“Sanki Nuran, bilinmeyen bir yerde her an yeni bastan uyaniyor, alevden bir
rakswin ritminde, bir yigin seye birden -fakat neler?-degisiyor, sonra makamlarin
doniis yerinde tekrar agir ve ¢ok yaldizli bulutlardan birini Ustine cekiyor,
orada ¢ok sihirli bir uykunun igine gomiiliiyor, sonra tekrar bu agir értiiniin bir
kenarindan, sanki bir aksamin bulutlar: arasindan sizan o mercan rengi, safran
rengi 15tk damarlarindan biri imis gibi siiziiliiyor, farkinda olmadan baska bir
yerde tekrar toplanvyor, tekrar acayip raksinda sade cevher bir diinya oluyor,
genigsliyor, biiyiiyor, parcalaniyor, esyada hi¢ kendisi olmadan ve yine kendisi
olarak giiltiyor, ¢ogaliyor, imkansizin kapilarina kadar gidiyor ve orada dal dal,
yaprak yaprak heniiz sararmis bir sonbahar gibi savruluyordu” (H, 5.284).

Miimtaz, yasanan bir seye, yani basindaki Nuran’a duydugu hasreti hisseder.

Nuran’in varligini ve yoklugunu 151k huzmeleri i¢inde anlatmaktadir.
Aydaki Kadin romanida da mercan dallari, denize ait bir unsurdur:

“Rihtimda, agacglarin altinda, arka cadde tarafinda giden yolun goriilebilen
kisminda bakislar, miicevherler, giiliigler, hep yosunlarin, biiyiik deniz otlarinin,
mercan dallarin, sedef kabuklarin gériinmeyen varliklariyla zengin, onlarin
akisleriyle dolu bir islakliktan, sanki onlari aralayarak, onlarla yikanarak,
onlart konusturarak ve susturarak geliyorlardi” (AK, s.119).

Selim, denize baktig1 bah¢ede karsidan gordiiklerini anlatir. Havaya da bakinca
151810 giizelligi ile denizden gelen etkiyi goriir ve insanlarla deniz canlilar1 arasinda bir
biitlinliik kurar. Bununla birlikte Selim, ¢ocukluguna dair hatirladig1 bir anida mercan
adalarint hatirlar:  “Mercan takimadalari boyle benim olmustu. Nasil seviyordum
Mercan takimadalarmmi.” (AK, $.156). Mercan adalarina su sicakliginin daha yiiksek
oldugu bdlgelerde rastlamak miimkiindiir. Selim; Meksika, Giliney Amerika, caz, ates

gibi sozcliklerle hatirladigi gegmis zamanin i¢inde ¢ocukluk anist olan mercan adalarini
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ve onlar1 sevdigini de hatirlar. Tanpinar’n siirlerinde de mercanlarin ¢arpici bir sekilde

yer aldigini1 goruyoruz:

“Deniz ufkunda batan giines
Ve keskin ¢iglhigi kuglarin;
Rabbim bu ugultu, bu ates
Ve bu timitsiz ucuslarin
Doldurdugu aksam havast,
Aksamin mercan dallar gibi
Suda olgunlagan riiyasi...” (Biitlin Siirleri, s. 30).

Deniz Ufkunda siirinde trajik bir sekilde tabiata aksettirilen (Kaplan, 2020: 69)
Olim duygusu kuslarla anlatilmistir. Glinesin battig1 aksam saatlerinde kusglarin siirtiler
halinde ucarak Gtiismeleri bir tabiat olayidir. Bu ger¢ek durum siirde, aksamin bir son
diisiincesinden hareketle 6liimii ifade etmesiyle ve kuslarin 6liim karsisinda ¢ikardiklar1
keskin ¢igliklarla yer etmistir. Oliim karsismnda her canli caresizdir ve bu nedenle
kuslarmm uguslar1 da timitsizdir. Kuslarin feryatlar1 aksami kagmilmaz olmaktan
kurtaramamistir. Rilya ve Olim fikri suda olgunlasma fikri ile adeta bir kizilhiga
biirtindiiriilmiistiir. Ufukta batan giinesin ¢evresinin aldigir kirmiz1 renk ve mercanlar,
sairin renkler konusunda titiz davrandigmi da gostermektedir. Mercan, suda yasayan
ancak bitki mi hayvan m1 oldugu konusundaki tartigmalarin uzun siire devam ettigi canl
formlarindan biridir. Bir hayvan-bitki goriintiisiine sahip bu canli sembolist sairlerin
hem form hem de renk itibariyle sikga kullandig1 varliklardan biridir. Mercan, kirmizi
ve turuncu arasinda bir renge sahiptir. Sembolist sairler siirlerinde ara formlar1 ve
“bugulu bir camim ardindan” (Alkan, 2005: 124) gériinen goriintiiyli anlatirlar. Bu
goriintli, tamamen kapali olmayan Ortiilii bir anlatima oldukga uygundur. Duyumlar
boylece sairlerin eserlerinin yaratilmasmi saglar. Dlnya sadece ana renklerden
olusmamaktadir ve bu nedenle algilanan ara renkler sanata yansimalidir.

"Ara rengin pesindeyiz ¢iinkii biz;

Rengin degil, ara rengin sadece.

Ancak Oyle sarmas dolas ederiz

Kavali boruyla, riiyay1 diigle” (Verlaine, 1994: 60).

Verlaine'nin Siir Sanati isimli siirinden alinan bu dortliikte sembolist poetikay1
daha iyi anlamak mumkindir. Fransiz sembolistlerinin Tiirkiye'deki sembolistleri

etkilemesinden Tanpmar da kacamaz ve musiki, rilya ve renk imajlarini sik¢a kullanir.
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Giinesin batigindaki kipkirmizi seride hayran olan (Tanpinar, 2008: 195) sair bu nedenle
olmali ki siirinde mercanla ilgili gesitli imgeler yaratir. Bir Giil Tazeligi isimli siirinde
mercan giizellik olgusunun bir pargasidir:

“Bu ciimbiig, bu bahar ... Cilgin optisler

Mercan kadehleri gizli giiliigler ... (Biitlin Siirleri, s. 36).

Yaz sabahlar1 ve bahar siirin ilk kisminda okuru karsilayan manzaradir. Siirde
climbiis, eglenceli bir bahar giiniinii akla getirir. Klasik siirin etkisiyle sazli sozlii bu
eglence kadeh mazmunu etrafinda sekillenmis sarab1 da akla getirir. Bu yorumu sarabin
rengi ile mercana benzemesi nedeniyle de yapmak miimkiindiir. Bunun yam sira su
altinda yumusak bir formda olan mercanlar sudan ¢ikinca zamanla katilagir ve c¢esitli
esyalarin yapiminda kullanilir. Mercan kadeh imaji hem rengi nedeniyle kadehin
icindeki siviyr akla getirir hem suyun altindaki goriintiisii nedeniyle seklen bir kadehe
benzemektedir hem de kadeh yapiminda kullanilan ana malzeme olarak karsimiza
cikmaktadir. Mercan kadeh imaji1 sairin Bir Giil Bu Karanliklarda siirinde de yer
almaktadir:

“Bir giil, bu karanliklarda

Stikdta kendini mercan

Bir kadeh gibi sunmada

Zamamin araligindan.” (Bitiin Siirleri, s.3 9).

Siirde giil, mercan bir kadehe benzetilmistir. Yine renk ve sekil benzerligine
dayanarak olusturulan imaj, siirin devaminda insana ebediyet duygusunu da

cagristirmaktadir.
2.1.2. Solucanlar

2.1.2.1. Suluk

Sulik, kan1 emdigi ve kendi biinyesindeki bazi1 enzimleri insanlara aktardigi i¢in
kimi toplumlarda tibbi amagclarla kullanilmistir. Yaygin kullanim bi¢imi, viicudun bazi
bdlgelerine yapistirilan siiliiklerin vantuzlari ile tutunmasmi saglamak ve siiliik kanla
doyana kadar bolgede kalmasini saglamaktir. Hayvan kana doyunca deriye tutunmayi
birakir. “Kendisini biraktig1 durumlarda siskindir ve hemen kusturulur. Ciinkii catlayip
Olebilir. Kusturma islemi odun, kiil veya tuzun siiliigiin iizerine dokiilmesi ile yapilir”
(Zumrdt, 1997). Kiile basilan siiliik, emdigi kani kusar ve yeniden kullanilabilir hale
gelmek icin a¢ kalir. Bu yontem giinlimiizde kullanilan alternatif tip imkéanlarindan

biridir. Saatleri Ayarlama Enstitisii’nde Hayri Irdal’in babasi, halasmin esyalarmi geri
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vermek durumunda kalinca bdyle bir benzetme yapilir: “Bes dakika sonra kiile basilmis
stluk gibiydi” (SAE, s.66). Bu benzetme, alabildigi her seyi alip sonra aldiklarini geri
birakan bir siiliigii animsatir. Halk arasinda siiliik gibi ifadesi de ¢ok sirnagik davranan,
karsisindaki kisiye veya seye yapisan, yasamini veya gecimini onun iizerinden saglayan
insanlar i¢cin yaygin olarak kullanilir: “Dedeleri yedi sekiz kugsaktan beri devlet
hazinesine siiliik gibi yapismis ve yerlerini ancak birbirine birakmak sartiyla mukadder
oliimle oradan ayrimislardi” (MB, s.41). Mahur Beste romaninda devlet
memurlugunun ya da ¢esitli riitbelerin bir gelenek olarak babadan ogula gecmesi devlet
hazinesine yapismis olmakla ilgilidir. Yazar, Ata Molla Bey’in dedeleri i¢in yaptig1 bu
benzetmede aslinda devlet kurumlarindaki yanlis kadrolagmalara bir gondermede

bulunur.
2.1.3. Yumusakcalar

2.1.3.1. Ahtapot

Ahtapotlar, sekiz kollu, renk degistirme Ozelligine sahip ve kollarmmdaki
vantuzlar sayesinde oldukg¢a saglam tutunabilen deniz canlilaridir. Cogunlukla zehirli
olduklarma inanilir ve goriintiilleri nedeniyle korkutucudurlar. “Ahtapot gibi” deyisi
yapiskan ve swrnasik kimseler i¢in kullanildigir gibi ayni anda birden ¢ok nesne veya
konuyla ilgilenen insanlar icin de kullanilmaktadir. Cok sayidaki kolu ve yiizlerce
vantuzu sayesinde her seyi sarip kavrarlar. Huzur’da Miimtaz, bir¢ok diisiince arasinda
en c¢ok fhsan’in hastaligina takilir: “O, Ihsan'mn hastaligr idi, onun dili ile, onun
istirabiyla  konusuyordu. Bir ahtapot gibi sayisiz  kollarimi  uzatmis, her seyi
kucaklamistr” (H, s.75). Miimtaz’m baska seylerle ilgilenmesine ragmen Ihsan’m
hastaligin1 ve bu duruma duydugu iizlintiiyli es gecemez. Bu diisiinceler onu ele
gecirdigi i¢in bir ahtapot benzetmesi yapilir. Benzer sekilde ahtapotun kollar1 sayesinde
her seyi kavramasimna yapilan bir benzetme de Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde yer alir:
“Huldsa bir ahtapot gibi sayisiz kollarla diinyaya yapismigsiniz!” (SAE, s. 348). Hayri
[rdal ve Halit Ayarci arasinda gecen konusmada Halit Ayarci, Hayri irdal’a sahip
oldugu seyleri sayar. Karisi, kizi, oglu, isi gibi tim memnuniyetsizligine ragmen Hayri
[rdal’m ge¢mise donemeyecegini ciinkii bunlarin hepsine bir ahtapot gibi yapistigni
ifade eden Halit Ayarci, aslinda sayisiz kollarla tutunmanin yaninda renk degistirebilme
ve bu sayede olasi tehlikeleri atlatabilmeye de atif yapar. Hayri irdal, isi nedeniyle kimi
zaman farkli davranir, karisina her zaman ayn1 samimiyetle yaklagsmaz. Bu sayede isi ve

evliligi bozulmadan devam eder. Sahip olduklarina ve yeni hayatina ahtapot gibi tutunur
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ve yine bir ahtapot gibi o hayatin i¢inde yasamaya alisir. Aydaki Kadin romaninda
Selim, Marie hakkinda diisiiniirken Beyoglu benzetmesi yapar ve onunla birlikte hayatta

var olan biitiinliigii, zithgi, karmasikligi, ¢esitliligi hayatin mezbelesi olarak goriir:

“Kiigiik atolyeler, acayip randevu evleri, daha acayip ask tellallar:, sonu
olmayan evlenmeler, bir ucu mahkemelerde Oblr ucu  sonsuz
anlasmamazliklarda ve cinayetlerde, intihara ¢ok benzeyen istifalarda biten
muasakalar, ezanla ¢an sesinin birbirini karsiladigi sabah ve aksamlar, i¢ ice
hurafeler, birkag dilde tesekkiir ve kiifiir, bir dilden 6biir dile aktarimis sakalar,
her cinsten kalabaligin doldurdugu falci odalari, hiilasa insiyaklarimizin oldugu
kadar hayatimizdaki karisikligin da bir ahtapot gibi sayisiz kollu mezbelesi.
Selim bu ahtapotun nasil bir sey oldugunu bir giin Kasimpasa’'da ¢amura
gomiilii bir yoldan gegerken hissetmisti” (AK, $.25).

Bu diisiincelerine gore hayatin icindeki her sey Selim’e bir ahtapot gibi
yapismistir ve her yanini sarmistir. Selim, bundan kacamaz. Eski Girit’te sanatsal
faaliyetler gelismistir ve heykelcilik ve seramik ayrica 6neme sahiptir. Donemin
seramik ve vazolarinda bolgenin cografi yapisini yansitan bitki ve hayvan figiirleri ile
birlikte denizyildizi, yunus baliklar1 ve ahtapot kollar1 yer alir (Kumpas, 2024: 41).
Diger sanat dallariyla ve eski Yunan sanatiyla yakindan ilgilenen yazar, bu detay1 da bir
aksam vakti cagrisimiyla aktarir: “Giines eski Girit vazolarinin ahtapotu olmus, karsi
swrttan alev kollarint dort yana uzatiyor. Ve kendisi bu ahtapotun ta ortasinda kirmizi
kanli bir goz gibi bakiyor” (AK, s.139). Leyla’nin Selim’in yanindan ayrilmasinin
ardindan tasvir edilen giin batiminda giines 1smlar1 bir ahtapotun kollar1 gibi her tarafi
sarmistir. Girit vazolarinda da islenen ahtapot figiiriiniin kollar1 uzun ve tiim vazoyu
kaplayacak hacme sahiptir. Selim’in bahsettigi giinesin batis1 da benzer hacimle tiim an1
sarar. Ahtapotun tutundugu seyi birakmayan, onu kavrayip her tarafini saran bir hayvan

olmasi1 nedeniyle romanlarda daha ¢ok benzerlik ilgisi kuruldugunu sdyleyebiliriz.

2.1.3.2. Midye
Midye, ¢ift kabuklu ve asimetrik bir yapiya sahip deniz canlilarindandir. insanlar
yiizyillardir midyeyi bir besin olarak tiiketirler. Midye, Osmanli’da da ¢esitli bigimlerde
pisirilerek tiiketilmistir ve giiniimiizde de bir sokak lezzeti olarak tiiketilmeye devam

etmektedir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde yemege giden Hayri Irdal ve arkadaslar:
lokantada deniz iriinleri siparisi verirler: “Siz buray: daha iyi tanirsiniz. Ben hazretin

yvalniz bir midye dolmasint bilirim. O da Balikpazari 'nda satict iken...” (SAE, s.209).
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Lokantact siparigleri getirdiginde yemeye baslarlar ve sohbetleri sirasinda masalarina

bir misafir ugrar:

“Masamiza bakusi, iltifat tarzi, barbunyalart derhal gérmesi, benim tabagimda,
catalimda takili duran midye tavasim bile lahzada fark edisi, kismet ve nimet
tarlalarinin tizerinde nasil sahinler gibi siiziildiigiinii kendi malim velev aharin
elinde olsa dahi nasil secip aldigini iyice gosteriyordu... Hayri Irdal’in
tabagindaki tek midyeyi bile, yemege kiyamadigi, tam lezzetine varmak igin
ontinde tuttugu tek midyeyi bile hosuna gidince almakta tereddiit etmiyordu”
(SAE, s. 218).

Masaya ugrayan adamin yemeklere karsi davramislart Hayri irdal’in gdziinden
kacmaz ve adami devletli diye nitelendirerek, goziine kestirdigi seyi almasini bilen biri
olarak gordiigii i¢in ondan etkilenir. Midyenin masadaki varli§1 romanin akisi iginde
deniz mahsulleri kiiltiiriiniin sik¢a islenmis olmasindandir. Aydaki Kadin’da Sabiha
yemek yemeyi seven bir karakter olarak anlatilir. Yemek masasina baktiginda midye
tavay1 goriir: “«Jambonlar, midye tavalari, hep harika...»” (AK, s.145). Refik ve Leyla
da midye tavalarin tadina bakarlar: “Midyeler ¢ok giizel... Leyld Refik’in iki parmagi
arasinda tuttugu midyeye agzini uzatiyor” (AK, s.146). Huzur’da da yemek yemeyi ¢ok

seven Sabih Bey’in davraniglar1 Miimtaz’1 diisiindiirtir:

“Cuinkii ona gore, havug yiyen sariya, pancar yiyen kirmiziya boyansa, piring
yiyen, stit icen, midye tavasi seven bu nimetlerin kokusunu, rengini yahut baska
hususiyetlerini en goz alici taraflarinda bir alamet-i farika gibi tasisalar, ancak
Sabih'in uzun miitalaalarimin meyvesi, 6zii olan bu konusmalara benzer bir iy,
bir terkip meydana gelirdi” (H, s.155).

Miimtaz, Sabih Bey’in firsatim1 buldugu her an diinyada olup bitenlerle ilgili
konusmasini ve karsisindakini “sisirmesini” diisliniir. Onun bu gayretleri yedigi veya
sevdigi seylerin kimi Ozelliklerini alan insanlarin bu 6zelliklerle donanmasi gibidir.
Midye dolma ve midye tava midyeyi bir yiyecek olarak tiiketmenin yollarindandir.
Gegmisten bugiline ic¢inin acilip doldurulmasiyla ya da i¢ midyenin yagda

kizartilmasiyla tiiketilen bu besin romanlarda yemek masalarina konu olmustur.

2.1.3.3. Miirekkep Bahg:

Miirekkep baligi, sekli itibari ile ahtapota benzer ancak on tane kolu vardir.
Denizde hizli hareket eder ve kendini korumak i¢in kamufle olma 6zelligine sahiptir.
Olasi bir tehditte veya saldiriya ugradiklarinda keselerinde sakladiklar1 miirekkebi disar1
fiskirtirlar. Saldirganin dikkatini dagitan bu miirekkebin i¢inde miirekkep baligi

goriinmez olur ve hizlica tehlikeden uzaklagir. Mirekkep baliklarinin yaydigi bu
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miirekkep dumani bazen zehirli olabilmekte ve i¢ine aldig1 canlilar1 felg edebilmektedir.
Saatleri Ayarlama Enstitisti’nde miirekkep baliklarinin etrafa yaydiklar1 miirekkeplere
deginilir:
“Sonra hepsi birden bir miirekkep balig1 gibi kendi savurduklar: dumanin icinde
kayboluyor, ve ben Doktor Ramiz’le, yahut Yangeldi Asaf Beyle karsi karsiya,
basim biraz evvelki hengdameyi dagitan giir kahkahanin geldigi yere doniik,

kulaklarimda farkina varmadan yokladigim derinliklerin agirliginda gelen bir

¢inlama, bir uykudan uyanmig gibi hi¢hbir seyi tamimadan etrafa bakiyordum”
(SAE, s5.143).

Halit Ayarci’nin kahvehanede baslayan yeni hayatin ve fikirlerin ucunu géremez
oldugunu diigliniir. Tiim o fikirler ve hisler bir miirekkep baligina benzetilir ve o
kahvehanede arkadaslariyla kalir. Baska bir benzetme de Aydaki Kadin’da yapilmistir:
“«Iki miirekkep baligi bir sighkta denizde karsilastilar. Birbirlerini kustuklar:
miirekkeple selamladilar ve ayridilar...” (AK, s.134). Selim, Sabih Bey ile
vedalagsmasmin ardindan konustuklar1 konular nedeniyle kendilerini miirekkep baligina
benzetir. Ikisi de sanayilesme, ahlak, mutasyon gibi konulardaki fikirleriyle birbirlerine
adeta miirekkep puiskiirtmiisler ve sonra ikisi de kendi piiskiirttiikleri miirekkebin i¢inde

kaybolmusglardir.

2.1.4. Eklem Bacakhlar

Biyolojik olarak adi eklem bacaklilar olsa da ¢iyan, kirkayak, akrep,
hamambdcegi, ¢ekirge, sinek gibi bir¢ok hayvan tiirii halk arasinda yaygin olarak bocek
diye adlandirilir. Yeryliziinde olduk¢a ¢ok sayida bocek turi mevcuttur. Boceklerle
ilgili akla ilk gelen kiigiik, kimi zaman zehirli olabilen ve ¢ogunlukla insanda tiksinme
duygusu yaratan hayvanlar olmalaridir. Bocekler daha ¢ok ezilmek, sokmak, 1sirmak
eylemleriyle anlatilir ve bocek sozciigii ilk anda olumsuz bir g¢agrisima sahiptir.
Doganin her yerinde insanin hayatinda olan bocekler yaz kis fark etmeden seslerini
duyururlar. Bu yaz giinii 6ten agustos bocegi de olabilir kisin evin i¢inde gezinen bir
orimcek de olabilir. Huzur’da bocekler oOzellikle otmeleri ve ¢ikardiklar1 seslerle

romanda yer alirlar:

“O yaz ikindisinde bocek sesleri, tek tiik kanat sakirtisi ve avare ¢ocuk
yvaygaralar: arasinda, ne yapacagini bilmez gibi giizelligine kapanan manzara,
kiigiik meyilli tiimsekler, iki yandan denize dogru kayan bahgeler, bostanlar, eski
koskler, agag kiimeleri ve onlarin tozlu yesilini ¢ok koyu bir neftide siralayan
serviler ve hepsinin iistiinde, genis, sonsuz gokyiiziiyle birdenbire uykusundan
silkinmis, Nuran'in sesinden Tab'i Mustafa Efendi'nin hiizniinii kabullenmis,
onunla gen¢ adamin tenine yapigmisti”(H, s.178).
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Miimtaz yaz aksamlarinda Nuran’la ve sevdigi insanlarla vakit geg¢irmistir.
Bocek sesleri yalnizlik anlarinda duyulan tek sesler oldugu gibi bocekler doganin i¢inde
kendiliginden var olagelmis canlilardir. Bocek sesleri doga ile temasta karakterlerin
uyum i¢inde oldugunu da simgelemektedir. Nuran’mn yaninda duyulan bocek seslerinin
Miimtaz’mn bulundugu atmosferde kendisine bir yer edindigini anlattigini sdyleyebiliriz.
Romanin ilerleyen sayfalarmnda Miimtaz’m ihsan’1 gérmesinin ardindan aklma doktor

gelir ve sicak yaz giinlerinde yapilanlar1 hatirlar:

“Gozlerinin oniinde Vanikoy'den Kandilli've giden yol, kablonun biiyiik elmas
ignesiyle, balik¢t siklar, yildiz ¢alkantilari, kus ve bocek sesleriyle, tipk
geceleyin perdesi indirilmis biiyiik yali pencerelerinin camlarinda seyredilen ve
isiktan yapilmis ebrulari andiran o sade parilti ve renk perdesi hayaller gibi
canlandi ve Miimtaz -herhangi fena bir ihtimalde- hi¢chir ise yaramayacak
doktor swtinda, kendisini bu yolda, bu aydinligin icinde yiiriir gordii” (H,
s.377).

Miimtaz, Thsan’in hastalig1 olmasayd: sayfiyede olacakti ve bdcek sesleri yaz
aksamlarinin 1s1ldayip canlanan yanlarmi ¢agristirir. Miimtaz, bocekleri ya da diger
canlilarin kendisinde biraktig1 izleri yasadigi1 bir aniyla hatirlar: “Denizin oydugu kaya
pargast i¢inde, dalgalar ¢ekildigi zaman, durgun, az derin, dibindeki baliklar, kaya
kenarlarindaki yenge¢ ve bocekler goriinecek kadar berrak sulu, son derecede tabiiye
benzer yapilmis rokay bir havuza benzeyen gélcegiz, ortasindaki kiiciik tas pargasi
adaswyla kalvyordu” (H, s.37). Onun bu anm iginde gordiikleri suyla ve 1sikla olan
iligkisini kuvvetlendirir. Arkadaslariyla gittigi bir deniz magarasinda bulunan su, dipteki
baliklar1 ve yengecleri gorebilecegi kadar yalindir. Doganin kendiliginden insanlara
sundugu estetizmin romanlara yansimasi da tabiidir. Benzer sekilde Aydaki Kadin’da
tablolarla ilgili konugmalar1 sirasinda Suat, bir anismi hatirlar: “Her tarafta art ve bocek
viziltilart ve kir sessizligi vardi” (AK, s.204). Bu anida anlatilan dogada her sey
sessizdir ve glinesin dahi sicak ekmege benzer kokusu vardir. Doga ile biitiinlestigini ve
yabancilik ¢ekmedigini ar1 ve bdcek seslerinin verdigi huzur i¢inde aktarir. Bocek
sesleri sessiz bir ortamda huzuru ve sakinligi animsattigi gibi olumsuz Orneklerle
karsilasmak da miimkiindiir: “Fakat hepsi, etrafinda bulunan her sey, kiiciik gece
citirtilariyla tek tiik kus ve bocek sesleri, dal hisirtilariyla beraber donmus gibiydi.” (H,
s.316). Suat ile konusmasinin ardindan eve donerken etrafi seyreden Miimtaz’in
duygular1 adeta donuklasir. Suat’in dediklerinden oldukca etkilenir ve birkac saat dnce
keyif aldig1 evdeki meclisi diisiinemez olur; sessizligin i¢inde fark edilir olan bdcek

sesleri ve kus sesleri de donar kalir. Bocek sesleri, bazen bir ortamdaki rahatligi ve
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uyum saglamis olmay1 da ifade etmektedir ancak burada tersi bir durum séz konusudur.
Burada “temel imge disiistiir ve bu nedenle kahramanda artik kdinatin imgesinin
degistigini, dolayisiyla romanmn sonunun da bu degisime gore bicimlenecegini ima
etmektedir” (Sahin, 2024: 43). Miimtaz, o an bulundugu ortamda huzursuzdur ve bocek
sesleri bile aidiyetini olusturmaya yetmez. Boceklerin olumsuz g¢agrisimlar yarattigi
baska bir 6rnek de Aydaki Kadin romanmdadir. Selim, arkadasinin annesi Ziimriit
Hanim’a bir siir yazar ve ona oldukca yabanci gelen bir tepki alir: “O anda Ziimriit
Hanim sanki manasiz bir bocegi, ¢ok pis ve tehlikeli bir seyi oldiiriir gibiydi ve Selim’e
stiphesiz en ¢ok dokunan sey bu olmugtu” (AK, $.57). ZUmriit Hanim’1n tepkisi siire ve
Selim’e verilmis bir tepkidir. Bir bocegi 6ldiirmek, tehlikeli ve pistir. Ziimriit Hanim’1
zalim biri olarak diisiindiiriir ve Selim i¢in bu tavir kiigiik diisiiriicii olmustur. Selim’in

ruh hali bir bocek benzetmesi ile anlatilir.

Mimtaz ve Nuran’m agk tizerine konustuklar1 bir anda da bodceklerden

bahsedilir:

““Hayir ve evet... Yani fizyolojik is olarak pek degil! Boceklerle memeli
hayvanlar arasindaki farki diisiin. Deniz hayvanlarimin bicare iireyislerini
diistin, insanlarla obiir memeliler arasindaki farklar, sonra kavim, kabile,
cemaat, medeniyet arasindaki farklar... Sonra birdenbire giilerek ilave etti:

-Mesela sen rahip bocegi olsaydin, Emirgan'a ilk geldigin giin beni yemis
olurdun...” (H, s. 184).

Ask Tlzerine yapilan konusmada askmn yalnizca insanlara has bir “giidi”
olmadig1r ama sadece insanlarin aski bildigi sdylenmektedir. Hayvanlarin fizyolojik
olarak ciftlesmeleri ve iiremeleri insanlarin sahip oldugu ruhsal agk anlayisindan farkl
goriilmektedir. Miimtaz aslinda hayvanlarin alemi hakkinda da bilgi sahibi olan bir
adamdir ve Nuran’a o kadar tutkundur ki yaptig1 benzetmede kendini feda edebilecegi
mesajini da verir. Nuran’in bir rahip bocegi olarak diisliniilmesinde kimi boceklerin
disilerinin erkeklerini yemesine gonderme yapilmaktadir, bu boceklerde diginin tam bir
doyuma ulagmas1 i¢in erkegi yemesi gerekir ve Miimtaz verdigi Ornekle kendisini
Nuran’a sunabileceginin vurgusunu yapar. Bu vurgu aym1 zamanda Nuran’a yiiklenen
olumsuz bir izlenimi beraberinde getirir: Birini yemek ve yok etmek bu izlenimin
sebebidir. Miimtaz, romanin ilerleyen satirlarinda sarf ettigi bu sdzlerin tartigmasini
yapar: “Sadece iki kelime iizerinde duruyordu: Ilk oénce rahip bécegi, yani erkegini
yiven disi, sonra Fatma? Kim bilir beni ne gézle goriiyor? Miimtaz da birbiri ardindan

gelen bu iki ¢agridan sasirmisti. Ne diye bu bocegi hatirladim?” (H, s.185). Yapilan
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benzetmede bilingdist bir siireg islemistir ¢linkii Miimtaz da ni¢in bocekten bahsettigini

bilmez ve bu konugsma Miimtaz’la Nuran arasidaki kirilma anlarindan biri olur.

Aydaki Kadin romaninda da erkegini yiyen disi bocek benzetmesi yer alir:
“Sadiye erkegini yemege hazirlanan biiyiik, goriilmemis bir bocek olmustu sanki...”
(AK, s.185). Yazar, romanlarda erkegini yiyen disi bdcek benzetmesini bir¢ok defa

kullanir.

Tanpmar’in bocek sozciigiline kelime ve ¢agrisim olarak yer verdigi bir baska tiir
de hikayeleridir. Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde kahraman kumar oynamaya kendini
kaptrmis ve kazangli ¢ikmaya baslamistir: “Sanki kafamin icinde tek bir noktaya
cekilmis ve oradan, kiiciik, karanlik ¢cukurunun iginden antenlerini uzatan bir bocek gibi
zaman zaman ellerimi uzatiyor ve yakalayabildigi avla geri doniiyordum” (Hikayeler,
$.56). Kahramanin kumar oynarken kazandik¢a anin biiyiisiine kendini kaptirip tiim
ilgisini oyuna verir. Bu oyun anmnda kendini avin1 yakalayip geri donen bir bocege
benzetir. Bécegin, icinde bulundugu c¢ukurun i¢inden ¢ikmiyor olusuyla kahramanin
masadan kalkmiyor olmasi arasinda bir benzerlik s6z konusudur. Ayni zamanda

kahramanin bir bocege benzemesi, kendi hayati ile ilgili iradesizligini akla getirir.

Bir Yol hikayesinde kahraman, yaptigi tren yolculugu sirasinda karsisinda tavla
oynayan bir adamdan bahseder: “Basi biraz kalkik omuziarmin arasina sonradan
yapustirtlmis gibi gomiilti, sirtt biraz one biikiik, ikide bir kontrolsiiz bir hareketle sag
elini  almna dogru  kaldirryor, sanki  goriinmeyen  zehirli  bir  bdcegi
kovalyordu” (Hikayeler, s. 81-82). Kahraman, adamin hareketlerinden kimi durumlarin
tahlilini yapar. Adamin elini basmma bocek kovar gibi gotiirmesi, her gin sokakta

rastladig1 insanlarin siradan bir goriintiistidiir.

Yaz Yagmuru adli hikdyede yagan bir yagmurun dinmesinin ardindan giines
acmustir:  “Her tarafta art wiziltisi, bocek sesi var. Uzakta, tepedeki fundalikta
karatavuklar birbirlerini ¢agiriyorlar” (Hikayeler, s.167). Etrafi kavuran sicakligin
icinde bir siirii canlmm sesleri duyulur ve bu doganin kendisidir. Siirlerde bdcek

motifinin yer almasi ise daha farkl bir zemine yerlesmistir:

“Aydinligin hendesesi
Sonsuzluk bahgendir senin;

Dinleyin geliyor sesi
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Arlarla béceklerin!” (Bitiin Siirleri, s. 25).

Yavas Yavas Aydinlanan siirinde dalgali bir hal c¢izilmistir. Sair, siirin bu
dordiincii dortliiglinde arilarla boceklerin sesini duyar ve yeryliziine inerek hayatin
faniligini yasar (Kaplan, 2020: 63). Bu faniligin i¢inde arilar ve bocekler mutluluk ve
huzur cagrisimlarma sahiptir. Her Sey Yerli Yerinde siirinin ilk dortligii olumlu
cagrisimlara sahip bir bahar giinii tasviri sunar:

“Her sey yerli yerinde; havuz basinda servi

Bir dolap gicirdiyor uzaklarda durmadan,

Esya aksetmis gibi tilsimlr bir uykudan.

Sarmasiklar ve bocek sesleri sarmis evi.” (Biitiin Siirleri, s.43).

Her seyin olmast gerektigi gibi olusu ve giinlin ‘“sorunsuz” sunulan bu
gorintistinde bocek sesleri sakinlik duygusunu pekistirmektedir. Tanpmar, Olller
siirinde Oliilerin farkl yiizlerinden bahseder:

“Birden tek diisiince olanlar

Her diisiincenin kivriminda

Ve hi¢ aramadan bulanlar

Sade mana yuzlerini

Ustlerinden atinca

Bocek seslerinden yildiz isigindan
Barindikleri ortly

Bir perde olup gerilenler

Giinesle aramiza” (Biitlin Siirleri, s. 140).

Bocek sesleri, yildiz 15181 gibi unsurlar 6liimlii hayata aittir ve bu diinyaya ait
seyleri listiinden atanlar sade mana ylizlerini bulurlar. Diinya hayatmin siradanligi
“bocek sesleri” ile somutlastirilmistir.

Tanpmar’in eserlerinde bocek ifadesinin yer almasi farkli c¢agrisimlar
yaratmaktadir. Roman ve hikayelerde gercek hayatin bir yansimasi ve hem olumlu hem
olumsuz durumlarin yansitilmasinda islevsel bir role sahipken siirlerde okuyucuya bir

cagrigim alani agar.

2.1.4.1. Akrep

Akrep, kiskact ve zehirli olmasiyla bilinen bir hayvan olmasinm yaninda hizli

hareket etme yetenegine de sahiptir. Akrepler, kiskaglariyla diger canlilar1 sokar ve
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onlar1 zehirleyerek oldiirebilirler. Halk arasinda akrep gibi benzetmesi yapilan insanlar
her firsatta baskalarina kotiilik eden, sozleriyle ve davraniglariyla baskalarini inciten
kimselerdir. Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde Cemal Bey, bu insanlardan biridir:
“Sevimsiz, huysuz, gecimsiz, hodbin, her girdigi yerde bir yigin insani kendine diisman
eden, insanlar iginde kiiciik bir akrep gibi, saga sola kuyrugunu ¢arpa ¢arpa dolasan
Cemal Bey, hi¢c olmamasi lazim gelen bir sey olarak, bir ask kahramani gibi olmiistii”
(SAE, s.313). Cemal Bey, etrafindaki insanlara siirekli hos olmayan sekilde davranarak
onlar1 kendinden uzaklastirmistir. Hayri Irdal, isten de ayrildiktan sonra Cemal Bey’i iyi
biri olarak hatirlamaz ve bu benzetmeyi yapar. Akrep, ayni zamanda saatin igindeki
mekanik pargalarda biri olan kisa ibreye verilen isimdir. Bu bir benzetmeden
kaynaklanmaktadir. Akrep, saatleri gosteren ve ‘“saat” kavramimin hayatimiza
girmesiyle zamanin akiginin hizlandigimi gosterir gibi hizli hareket etmesiyle benzerlik
kurulan bir parcanin adi olmustur. Bu nedenle gercek saatler ve saatgilik iizerine
konusulan boliimlerde saatin bir parcasi olan akrebi goriiriiz: “Baba oglu, daha ilk
miinakasada kadranla akrebin ayni yiiksekliklerde durmamasina karar verdik” (SAE,
$.363-364). Hayri Irdal ve oglu yapilacak bir bina icin saatlerden ilham alirlar:
“Binaenaleyh akreple yelkovanin teskil edecekleri perdenin iki dil"vmin inis zaviyelerini
tanzim etmek i¢in baba ogul saatlerce elimizde birer saat, ayar degistirerek en miinasip
acikligr aradik” (SAE, s.364). Binanm yapisinin bir saate benzemesi i¢in i¢inde akrep
ve yelkovan gibi tiim parcalarin olmasi1 gerekir: “Tas perdelerin kenar kivrimlar
arasinda akreple yelkovanin diiz millerini yine islenmis, hatta savatl tung, belki de ¢elik
ve tung karisik kalin ¢cubuklar verecekti” (SAE, s.364). Bu parcalar1 diisliniip tasmarak
uygun bir sekilde yerlestirmenin ve hayal ettikleri binay1 insa etmenin yolunu bulurlar.
Yazarin kaleme aldigi Evin Sahibi adli hikdyenin kahramani daire miidiiriiniin
biyiklarindan bahseder: “Yarabbim, bu buiklar, ve onlarin kiigiik bir akrep yavrusu
kuyruguna benzeyen uglari...” (Hikayeler, s. 101). Bir hastanede bulunmus cep
defterinden (Hikayeler, s. 100) alint1 aktarilan bu hikayede anlatic1 hastane koridorunda
gordiigli daire miidiiriinii bryiklarinin uglari akrep yavrusunun kuyruguna benzetir. Bu

benzetme sekil itibariyle yapilan bir benzetmedir.

Eserlerde akrep, hem saatin bir parcasi olarak gergek bir anlam alani olusturmus

hem de insanlar i¢in yapilan benzetmelerde yer almistir.
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2.1.4.2. An

Arilar, ugan bdceklerden biridir. Kimi tiirleri zehirli olabildigi gibi kimi tiirleri
de =zararsizdir. Arilar, bitkilerden aldiklar1 polenlerle canliligin devamliliginin
saglanmasinda ¢ok biiylik bir role sahiptir. Bunun yaninda insanlarin tiiketebildigi bali
da tiretirler ve birgok kiiltiirde arilarin bir akla sahip oldugu diisiiniiliir. Arilar, kovandan
c¢iktiklarinda ve geri dondiiklerinde kendi aralarinda olusturmus olduklari iletisim diliyle
gittikleri yerler ve bitkiler hakkindaki bilgilerini diger arilara aktarabilirler. Bunu bir
cesit dans gosterisi ile yaparlar. Arilarin kendi aralarinda kurduklar1 sistem sayesinde
“vizir vizir” c¢alismalar1 bugiin insanlarin c¢aligkanliklar1 anlatilirken kullanilan bir
deyim olmustur. Romanlarda arilarin bu yoniiyle yapilan benzetmeleri gormek
miimkiindiir. Huzur romaninda romanin ¢aliskan karakteri Thsan’dir. “Ihsan, bagsinin
etrafinda deminden beri altin kavisler ¢izen bir ariyi eliyle kovaladi ve pencereden
sokagin kenarinda iten katirtirnaklarina bakarak...” (H, s.351). Thsan, roman boyunca
odasinda, masasinda ve ¢alismalariyla mesgul olan; cok okuyan, yazan, diisiinen bir
adam olarak anlatilir. Bir¢ok kiiltiirde arilarin en caliskan hayvanlar oldugu inanisi

vardir ve bu yiizden Thsan’1 bir ar1 gibi diisinmek yanlis olmayacaktir.

Mahur Beste romaninda Behget, idadiden miilkiyeye kadar daima ¢aligkanligiyla
anlatildiktan sonra bir benzetme yapilir: “...kisacast heniiz ilk adimlarim attigi
memurluk hayatinda birdenbire agik pencereden bir odaya girmis ari gibi sanki
kiigticiik ciissesiyle...” (MB, s.34). Memurluga baslayinca da kiigiikliiglinden sahip
oldugu caliskanlig1 nedeniyle bir artya benzetilmistir. Caligkanligin yani sira arilarin bir
kovanda ¢ok sayida koloniler halinde yasamalar1 da benzetmelere neden olmustur:
“Halk esekarisi kovani gibi evlerde yasadiktan sonra...” (AK, s.155). Meksika’dan
bahseden bu béltimde zengin bir iilke olmasina ragmen evlerin “kutu gibi” ve kalabalik
olmasma dikkat ¢ekilir. Tanpinar’in hikayelerinde arilar tekrar karsimiza ¢ikar. Evin
Sahibi adli hikdyenin kahramani daire miidiiriniin sag ayagmin hafif burkulmasindan
bahseder: “Her tiirlii istiraptan biiyiik ve dev ciisseli bir art kovant gibi uguldayan bu
acayip yerde boylesi bir rahatsizligin ne ehemmiyeti olabilirdi?” (Hikayeler, s.101).
Anlatici- kahraman hastanede kendisinin yasamini olduk¢a zorlastiran hastaligi ile
mucadele etmektedir. Onun ve benzerlerinin oldugu hastanedeki hastalarin hastaliklar
ar1 kovan1 gibi kalabaliktir. Anlatic1 cocuklundan bahseder ve hikayede ¢ocuk mektebi
sevmektedir: “Cok defa bahgede bir kenara ¢ekilir bir dag biiyiikliigiinde bir art

kovamindan ancak ¢ikabilecek bu ugultuyu Arapga, Kurtce Turkge en galiz kufurlerin
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birbirini karistigi bu ¢igirtkan yaygaraya lezzetle dinlerdim” (Hikayeler, s.121). Cocuk,
evin i¢inde anlatilanlardan ve kadmn kalabaligindan mektep sayesinde kurtuldugunu

diistiniir. Mektebin kalabalik olusu ise ar1 kovanina benzetilmistir.

Arilar daha ¢ok 1iliman havada ve bahar aylarinda polenleri tastyip bal
iretimlerini gerceklestirirler. Nisan- mayis ay1 gibi baslayan bu siire¢ eyliil- ekim ayina
kadar devam eder. Romanlarda ar1 ve bocek seslerinin duyuldugu, etrafta arilarin
gezindigi donem bu bahar donemleridir. Bu nedenle romanlarda arilarin zamani igaret
eden bir yoni de bulunur. Huzur’da yazdan sonbahara donen vakitlerde de etrafta arilari
gormek miumkundir: “Tevfik Bey basini gokyiiziine dogru kaldirdi; sonra bahgeyi,
kizarmis agaglar, uzaklarda morlasan agag kiitiiklerini ve dallari, son ¢imenleri
seyretti. Bir ariyr goziiyle bahce kapisina kadar takip etti. Ihtiyar viicudundan garip ve
tistimeli bir hayat sicakligi gegiyordu” (H, s.251). Tevfik Bey, bahcede gordiigli arinin
kap1 ardinda yok olmasiyla iirperir ve son zamanlar1 diisiiniir. Arilar i¢in dogada son
zamanlar olmasi romandaki yazin da son zamanlaridir. Romanda Nuran, Miimtaz’in
evine gittigi senlikli glinii hatirlar: “Coktan beri Nuran kendi icinden bu bahceye ilk
geldigi giinii, arilarin viziltisimi, camekdndan seyrettikleri kisa yagmuru ve Miimtaz"t
tamimanin verdigi acayip hislere karisan, onlarin bahar kasirgasi olan "nocturne'ti
hatirlads... ”(H, s.257). Havanin giizel oldugu bir aksamda bahgenin resmini ¢izen yazar,
ciceklerin ve agaclarin arasma ariy1 koyarak aslinda resmi tamamlamistir. Benzer
sekilde giizel ve neseli gilinlerin animsanmas1 s6z konusudur: “Bahge giindiiz giinesle,
art ve bocek sesleriyle dolu olurdu” (s.75). Miimtaz’in Emindnii’ne geldiginde kendi
evini distiniir ve arilar, bocekler, ¢igekler esliginde evini hatirlar. Doganin en énemli
canlilarindan olan arilar, yagmursuz ve soguk olmayan giinlerde kovanlarindan
ciktiklar i¢in giinesli giinlerde onlar1 ucarken gérmek miimkiindiir: “Arilar, sinekler,
kicuk sokak kedileri, oturduklar: evin oniinii benimseyen kopek, her tarafa dagilmig
giivercinler, herkes ve her sey bu musikiden, bu davetten sarhostu” (s.40). Miimtaz’in
annesini kaybettigi glinden sonra etrafinda olup bitenlere karsi disarida kalmis hissi
vardir. Giinesli bir giinde Istanbul’a gidecek olan Miimtaz igin doga tiim canlihig: ile
hareketlidir. Miimtaz, vapura binerken vedalagsmadigi kimseler karsisinda hissettigi
memnuniyetle birlikte yalnizlik ve fazlalik hissini de sirtlanir. Karanlik ve sessiz bir yer

‘

ister. Bu sessiz yerin tarifi soyle yapilir: “...giinesin girmedigi, o billur sazlarin insan
talihiyle alay etmedigi, arilarin hayattan ve giineste sarhos vizildamadiklar:..” (H,

s.40). Miimtaz’in istedigi bahar havasindan uzak bir ortamdir. Hisleri dogal yasamin
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parcast olan ar1 viziltilarindan uzak kalmak istemektedir. Sahnenin Disindakiler
romaninda da ari, bir eylil sabahini neselendirmektedir: “Disarida diin aksamki
vagmurun etrafa getirdigi tazelik arasindan daha parlak, insan istirabina daha kayitsiz
gorinen eylil giinesi, art viziltilariyla dolu neseli, berrak, omriin o kisa muvazene
anlarina benzeyen, her seye kendi tamamligi icinde giilen eyliil sabahi vardi” (SD,
s.137). Cemal, Rasim Bey’in neyini dinledikten sonra bahgeye iner ve bir sonbahar
hazirh@in goriir:  “Her tarafta art viziltisi, bocek sesi vardi” (SD, s.174). Bahceye,
agaclara, yapraklara gbéz gezdirir ve sonbahar arilarinmn wviziltisii igitir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii nde yaz mevsiminde sineklere ve arilara sikca rastlanir: “Bir ari,
kuclk clssesinde birkag dizel motériiniin sesini bulmus, durmadan bagimizin iistiinde
vizildiyor, havada iist iiste ¢elik levhalar deliyor, onlarin aralarindan gegerek Doktor
Ramiz’in sesine sarilip, onu ortiiyordu” (SAE, s. 148). Hayri irdal ve arkadaslarmin
bulunduklar1 odada sicak yaz giiniiniin tiim siradanlig1 ve sikiciligi mevcuttur. Bir arinin
gelip tlim sesleri bastirmasi, sonrasinda Yangeldi Asaf Bey’in uyumasi gibi her sey
sirradanligin ve toplumsal yasamin bir pargasidir. Hepsinin bulundugu odada birgok
insan Doktor Ramiz’in anlattiklarini dinler. Yangeldi Asaf Bey uyurken sesler birbirine
karsir: “Uciincii sahifeye dogru bu misiltilarin, arinin viziltisiyla beraber teskil ettikleri
kiictik, hafif ve serin ¢calkantili korfezde bizim gruptan geng bir sairin riiyalart yelken
acti ve tek basina siddetli bir ge¢mis zaman deniz muharebesine girdi” (SAE, s.149).
Uykunun mahmurluk hali, konusmacmin anlattiklar1 ve Hayri irdal’m diisiinceleri pes
pese gelince birbirine karisir. Hayri Irdal bir sonbahar giinii Adli Tipta pencerenin
onilinde ucan bir ar1 goriir: “Bir art dikine bana dogru geldi” (SAE, s.100). Ari, onun
diisiinceli ruh hali i¢cinde dikkatini ¢eker ve mecalsiz bir sekilde pencereye konar. Bu
mecalsiz sekilde konus, Hayri irdal’m Emine’yi diisinmesi ve onun hasta olacagini

ongormesiyle, ona bir sey olacagini diisiinmeye baslamasiyla iligkilendirilebilir.

Ari, kimi zaman roman kahramanlarinin diisiinceleri arasinda okuyucuya
goriinen bir hayvandir. Cemal ve Sami Bey’in karsilagmalarinda Cemal’i
diistincelerinden uzaklastiran ve Sami Bey’le olan diinyaya donmesini saglayan islevsel
bir rol yliklenmistir: “Sami Bey basinin etrafinda ugan bir ariyi eliyle yakalad: ve agik
pencerenin aydinligina firlattt” (SD, s.179-180). Bu climleden sonra Sami Bey ve
Cemal sohbet etmeye baslarlar. Emirgdn’da Aksam Saati hik@yesinde bir yaz ginu
arilar, kuslar ve bocekler ugus ugustur: “Bir art vizildayarak ikisinin arasindan sanki

ikisine de aynmi surrt fisildamak ister gibi gecti” (Hikayeler, s. 312). Bununla birlikte,
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hikdyenin bu boliimiinde armin Sabri’nin diisiinceleri arasina girdigini ve hikayede

anlatiin yoniinii degistirdigini goriiriiz.

Arilara bazi Orneklerde kahramanlarin ruh hallerinin anlatilmasi igin yer
verilmistir: Mahur Beste’de Ata Molla Bey’in ruh hali anlatilirken evinden yola
cikilmistir: “Bir zamanlar bir siirii ¢ocugun giiriiltiisiiyle art kovani gibi uguldayan,
haftada bir iki defa ziyafetler verilen, yar: gizli bile olsa saz ve icki dlemleri yapilan ev
simdi 1ssizdi.” (MB, s.53). Ata Molla Bey’in dort kiz1 vardir ve dordiincti kiz Atiye’nin
Behget ile evlenmesini hi¢ istemese de kabul etmistir. Dort kizinin da evlenerek kendi
evinden ayrilmasiin ardindan evinde kalfa ve hizmetgilerle yalniz kalir. Ata Molla’nin
bir zamanlar ki evi ¢ocuk seslerinin ¢oklugu ve giiriiltiisii nedeniyle ar1 kovanina
benzetilmistir. Romanda Agop, Nuri Bey’i evlendirmek i¢in ¢abalar ve onu ikna etmeye
calisirken ellerini Nuri Bey’e kiigiikken oynadiklar1 oyunlar1 hatirlatacak sekilde
yumruk yapar: “Belki de Agop’'un bu kapalt yumrugu yiiziinden evlilik saadetini uzun
zaman insani tam burnunun ucundan iswran bir ari halinde gordii” (MB, s.142). Arilar,
insan1 1sirinca yakalanip oldiriilmezlerse hizla uzaklasir; can1 yanan insan, korkabilir.
Nuri Efendi’nin Agop’un yumruguyla karsilagsmas1 onu korkutucu bir seyle karsilagmis
gibi sarar ve ar1 aniden Nuri Efendi’nin korktugu duygularin ve ¢ocukluk anilarmnin

cagrisimi yapar.

Aydaki Kadin romaninda Selim, satilacak kogkii diisiiniirken uzaklara bakar. O
sirada kendisine dogru gelen bir ar1 vardir. Ari, Selim’in basinin iizerinde bir hare
cizerek uzaklasir: “Hayvanmin sesi oyle kuvvetli, sabahin mavilikleri icinde oyle altin
sarwsiydl ki baska tiirlii diistiniilemezdi. Bu diisiince ve bilhassa uzaklagan ari sesinin
altimndan kendisinde kalmig hayal tekrar riiyasinda goérdiigiinii sandigi melegi
hatirlattt” (AK, s.19-20). Selim i¢in renk ve davranig burada birlesmistir. Hayvanin
davranis1 mavilikler iginde sar1 bir parilt1 olmustur. Mavilikler i¢inde parildamak
Selim’e tablolar1 ve ressamlar1 c¢agristirir. Ari, Tanpmar’in roman ve hikdyelerinde

gercek hayattaki varligindan hareketle gesitlenen bir ifade alan1 bulmustur.

2.1.4.3. Bit
Bit; kus, at, kopek ve insan viicuduna yerleserek yasamini devam ettiren asalak
bir bdcek tdrtdir. Erzurumlu Tahsin hikayesinde “Swtinda bit gibi yasadigin devin
miisamahasindan bir an disari ¢ikabildin mi? ” (Hikayeler, s. 98) seklinde sorulan soru

ile bitin, yasamini bagka bir canlinin {izerinde devam ettirmesi hatirlatilir. Yasamak



85

bahsi lizerine konusmalarda Erzurumlu Tahsin, hikdyenin kahramanma yasamda
muvaffakiyetin miimkiin olmadigini, insanmn diinya ilizerinde bir bit gibi yasadigini
sOyler. Yazar, bu hikayedeki bit 6rnegi ile insanlarin “kiguk” olmalarma ve kendi

basina yasayamamalarina hatirlatma yapmaktadir.

2.1.4.4. Cekirge

Cekirgeyle ilgili bilinen en yaygin bilgilerden biri yilin belli donemlerinde sirii
halinde go¢ etmeleridir. Cekirgelerin havada bir sirt halinde gorunmeleri kara bir
bulutu andirir. Binlerce g¢ekirgenin ¢ikardigi sesler ise bu siirliniin dikkat ¢ekmesini
saglar. Hayri irdal gordiigii bir riiyayla ilgili sunlar1 aktarir: “Milyonlarca cekirgenin
yvapacagi bir hisurti ile her lahza biraz daha kendi iginden biiyiiyordu” (SAE, 5.126).
Riiyasinda Seyit Liitfullah ve kaplumbagasi, karis1 Emine, Aristidi Efendi, Doktor
Ramiz ve diger tanidiklar1 ayn1 anda bulunmaktadir. Ozellikle Seyit Liitfullah’in bir
gblge olarak goriinmesi, her seyi icine alan bir golge olarak anlatilmasit ve
kaplumbaganin biiylimesine engel olamayacagini diisiinmesi riiyanin yarattig1 basingtan
kaynaklanir. Cekirge sliriisiiniin ve sesinin biiyliyen bir golgeyle anlatilmasi, Hayri
Irdal’in etrafindakilerin onun iizerindeki etkisini aciklamaktadir. Etrafindaki her sey

tarafindan “hisirtili bir saldirtya” ugrayan Hayri irdal riiyasindan korkarak uyanir.

2.1.4.5. Hamam Bocegi

Hamam bdcekleri, hdla diinyada yasayan en eski canlilardan biridir. Genellikle
binalarin i¢inde yasarlar. Bakimsiz, rutubetli ya da metruk binalarda hamam bdcekleri
ile karsilasmak daha yiiksek bir olasiliktir ¢ilinkii agliga uzun siire dayanabilen bu
hayvanlar insanlardan kagarlar. insanlarm hamambé&ceklerine verdikleri tepki tiksinme
duygusu ve 6ldiirme davranisidir. Diger hasereler gibi hamam bdcekleri de insanlarda
olumsuz cagrisimlara neden olurlar. Suat’in Mektubu’nda, gizlice Miimtaz’in evine
giren Suat, bir hamam bocegi ile karsilasir: “Birdenbire elimin iistiinde bir sey yiiriidii,
vrperdim. Isig1 yaktim. Bir hamam bécegiydi. ‘Nasilsa Siimbiil hanimin elinden
kurtulmus...” dedim. Hayvani yolunu bulabilir mi diye kapinin éniine koydum” (SM, s.
32). Hamam bdcekleri insandan saklanan ve insani igrendiren bir hayvandir. Miimtaz’in
Nuran ile yasamak i¢in tuttuklar1 evde yasayamadiklar1 saadet halinden ve evin yalnizca
uyumak i¢in kullanilmasindan hareketle bir hamam bdcegi, terk edilmis ev diisiincesini
pekistirir ve evin bir yuvaya doniismeyip bir yap1 olarak kaldigini goriiriiz. Bununla

birlikte bu hamam bdcegi, Miimtaz’in terk edilmis gibi goriinen evinde Suat’i kendi
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diisiinceleri ile yiizlestirir. Banyoya, ait oldugu yere gitsin diye yardimci olunmasina
ragmen Suat’a musallat olur. Suat bu durumdan rahatsiz olur ve insana musallat olan
varliklar1 diisiiniir. Kimi anlatilara gére hamam bdcegi; tanriga Hera’nin, Io’nun pesine
taktigt ve durmadan onu kovalayan bir hayvandir. Bu anlatiyla benzerligi
diisiiniildiigiinde hamam bocegi, Suat’in zihnini mesgul eden diislinceler ve ruhunu
sarsan hislerdir. Suat’a musallat olan insanlar ve hamam bdcegi degil, kendi

disiinceleridir.

2.1.4.6. Istakoz

Romanlarda karsimiza c¢ikan deniz canlilar1 ¢ogunlukla yiyecek olarak
tiiketilebilen tiirlerdir. Midye, balik ve 1stakozlar bu tiirlerdendir. Huzur’da istakoz,
Emma ve Fahir’in yemegi olarak karsimiza c¢ikar: “Oh, istakoz var... Neredeyse
sevincinden ellerini ¢urpacakti. Biliyorsun Fahir, diinkii istakoz ne giizeldi! ... Fahir,
geng kadimin sihhatli ¢enesine ve bembeyaz dislerine korku ile bakti: -Sonra? Emma, en
sirin tebessiimlerinden biriyle cevap verdi: -Istakozdan sonra diisiiniiriiz” (H, $.103-
104). Fahir’in Emma’ya dikkatle bakigmin anlatilmasinin ardindan Emma’nin disleri
anlatilir: “Lekesiz, bembeyaz, bir ¢ehre icin olduk¢a miibalagali karoserisi i¢inde hig
sasmadan isleyen bir cihaza benzeyen bu digler, onun iizerinde her rast geldigini
ogiitebilecek bir degirmen hissini birakmisti. Simdi bu degirmen evvela istakozu
ogiitecek...” (H,s.105). Ardindan tekrar Emma’ya ve istakoza doniiliir: “Kadin biiyiik
bir hata yaptigint anladi. Bu isten hi¢ bahsetmemeliydi! Basini egdi ve istakozunu
yemege basladi” (H, 5.107). Fahir bir an Emma’ya karsi olan diisiincelerinden korksa da
onu seyretmeye devam eder: “Emma'min otuz iki disinin, éniindeki istakozu yavas
yavag, son derecede masum ve dalgin bakislarla, adeta ezberinde olan bir siiri
hafizasindan okur gibi 6giitmesini, hakiki bir giizellik mucizesi gibi seyretti” (H, $.108).
Fahir’in Emma’ya olan dikkati Emma’da onunki kadar gii¢lii degildir. Emma, geceyi
Fahir’le ge¢irmeyi bir azap olarak goriir: “Biitiin geceyi Fahir'le bas basa gegirmek
azabu iginde tekrar istakoza dondii” (H, 5.109). Yemek yedikleri o giin Emma istakoz
karsisinda ¢cok mutlu olur ve Fahir, yemek sirasinda Emma’ya dikkat kesilir. Istakoz, bir
yemek olarak tiiketilmek istendiginde soguk sudan almarak dogrudan sicak suya atilir
ve haglanir. Istakozun yenmesi i¢in canli bir sekilde pisirilmesi gerekir. Fahir’in Emma
ile olan iliskisinde Emma, 1stakozu zevkle yerken Fahir’in ruhsal diinyasini nasil
kullanabilecegini ve bir manada ona nasil zarar verebilecegini diisiinmektedir. Fahir de

tipkt bir 1stakoz gibi kendi hayatindan vazgeg¢ip kendini Emma’nin sicak sularina
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birakmustir. Istakoz, Saatleri Ayarlama Enstitlisii’'nde de bir yemek olarak karsimiza
cikar: “Doktor Ramiz derhal psikanalizi birakiyor ve hemen onun yerini istakozu
alyyor” (SAE, s.211). Sahnenin Disindakiler romaninda Tevfik Bey, deniz mahsulleri
olan sofrada Cemal’i agirlamak ister: “Yani, istakoz getirecekti. Bulamamus, stinepe
herif. Fakat Istrati, giizel barbunya getirdi.” (SD, $.161). Aydaki Kadin’da da Leyla’nin
diisiinceleri arasinda bir evden ve bir yemek olarak 1stakozdan bahsedilir: “Istakozlar:
ben kendim buldum. Emine Hamim midye tavasim yapmayr ogrendi artik...” (AK,
s.142). Buna benzer sekilde “Sabiha Hamim istakoz tabaginin basinda” (AK, s.158)
diyerek istahla yemek yiyen bir kadin anlatilir.

Istakoz avi ve bunun bir gecim kaynagi olmas1 da toplumsal hayata dair ger¢egin
romanda yer etmesine yol agmustwr: “Bu mucizeli 151k oyununda, sandallar, su
motorlari, istakoz avi i¢in kullanilan sepetlerle dolu balik¢t kayiklar:, yakinlik ve
uzakliklar: insana ayri ayri hayret veren birer hiiviyet oluyorlard:” (H, s.142). Mlimtaz
deniz kenarma oturup etrafi seyrettiginde gordiigii her seyde hayret verici bir taraf
bulur. Istanbul, deniz ve denize ait her seyi kendi varhigindan bir parca gibi algilar.
Istakoz av1 i¢in emek sarf etmek de tiim hayret verici seylerin bir pargasidir ve gercek
hayatta karsilig1 bulunur. Romanlarda istakoz hem gercek hayatin yansimasi olarak hem

de Emma 6rneginde oldugu gibi ¢agrisimsal bir alanda kendine yer bulur.

2.1.4.7. Karinca

Karmcalar koloni halinde yasayan hayvanlardir. Giin boyu igbirligi i¢inde
yiyecek arayan karincalar masallarda caliskanligin simgesi haline gelmislerdir.
Topragin altinda biiyiik bir yerleske insa ederler ve kurduklar1 sitemi isletirler. Binlerce
karinca yer iistiinde gezerken binlercesi de topragin altindadir. Kalabalik bir tiir olmalar1
nedeniyle karinca yuvalarmin agzi siirekli isler. Yuvaya girip ¢ikan karincalar hig
durmazlar. Bu nedenle durmadan isleyen, oldukca kalabalik ve hareketli yerler i¢in
karinca yuvast benzetmesi yapilir: “Ve etrafi bir karinca yuvasina benziyordu” (SAE,
s.338). Hayri Irdal’m bu diisiincesi, romanda 6nemli bir nesneye doniisen saat
Miibarek’in bulundugu odada bulunan sampanya masasi i¢indir. Kalabalik bir davette
sampanya masasinin etrafi da kalabaliktir ve masaya yaklagan sonra da masadan ayrilan

insanlar nedeniyle bir benzetme yapilmistir.
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2.1.4.8. Kelebek

Kelebekler, bir kurtgugun doniisiimiiyle olusurlar. Dogada cesitli renklerde
gordiiglimiiz bu hayvanlarin sembolize ettigi sey doniisiimdiir. Bir yumurtadan tirtila ve
bir tirtildan rengarenk kelebege doniisen canli kimi zaman hayati ve miicadeleyi de
ifade etmektedir. Huzur’da Ihsan’in ruhu ve viicudu iizerinde isleyen zaman onu bir
donitisiimiin kiyisinda tutmaktadir: “Bir siirfenin bocek haline, bécegin kelebek haline
girdigi anlarda, bu oluslari benimsemis, onlarin nabzi olmus, onlart iginden idare eden
zaman yok mu? Iste o cinsten bir zamandi” (H, 5.376). Thsan’1n hasta yatiyor olmas1 her
gecen zamani aleyhine isletmektedir. Thsan her an basak bir mevcudiyet haline gegebilir
ve zaman buna engel olamaz. Bir kurtcugun kelebege doniismesine benzettigi bu hal
icinde Miimtaz, zamani tiim bu olanlar1 idare eden sey olarak algilar. Zaman; bocegin

olusuna, kelebegin nabzina islemistir ve simdi de Thsan’in varligma islemektedir.

Kelebekler hakkinda yaygm bilinen seylerden birisi de Omiirlerinin ¢ok kisa
oldugudur. Kimi kelebek tiirleri bir giin yasarken kimi tiirleri ise daha uzun
yasamaktadir. Kelebek gibi yasamak da giiniibirlik yasamak ve kisa hayatin tadii
cikarmak olarak diistiniilebilir: “O otuz bes yasinin kutbunda bir geng kiz, hatta kelebek
hafifligi ile yasamak istedi” (SM, s.38). Suat, karisinin taleplerine karsilik veremiyor
olmaktan dolay1 aslinda karisini suglamaktadir. Onu yasamak istedigi bir hayat olmasi
ve kelebek gibi renkli, glnubirlik bir hayat: istemesinden dolay1 anlayabilmektedir.
Ancak karismin ondan biraktigi etki sebebiyle mutsuz bir iliskinin i¢ine hapsolmus
hissetmektedir. Sahnenin Disindakiler romaninda ise Kudret Bey etraftaki kadinlarla
ilgili diistincelerini paylasir: “Pegelerini kaldirmis, ¢arsaflarinin pelerinini bir kelebek
kanadi haline indirmis, Kudret Bey'in bahsettigi bicarelikten ve hiirriyetsizlikten
habersiz etrafta asinalik edecek insan arayan kadinlardan...” (SD, $.84-85). Etraftaki
peceli kadmlarin giysilerinden biri olan carsaflar kelebek kanatlarina benzetilmistir.
Kelebek romanlarda donilistimiin simgesi olarak, omrii ve sekli nedeniyle de bir

benzetme unsuru olarak kullanilmstir.

Tanpinar’m Teslim hikdyesinde Emin Bey’in hizli yiiriimeleri arasinda bir doga
gorlintiisii aktarilir:  “Erken gelmis baharla acilmis kir ¢igekleri, ¢cimen, biiyiik deve
dikenleri, her renkte kelebek insansiz hayati yapiyorlardi” (Hikayeler, s.214-215). Bir
bahar vaktinde kelebeklerin ugmaya basladig1 ve dogada kendi hayatlarmi yaptiklarmni

okuruz.
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Yaz Gecesi hikayesinde Zehra ve kardesi konusurken bir tren sesi duyulur. “Bir
kelebek tam parmaklarimin oniinde durdu. Garip bir sekilde kaya baliklarina
benziyordu. "Her sey birbirine benziyor” (Hikayeler, s. 276). Tren sesi ve kelebek gelip
gecen seyleri c¢agristirmasit bakimindan Onemlidir. Kaya baliklarmin rengarenk
goruntuleri de kelebeklerin goriiniimiinii hatirlatmaktadir ve bu durum her seyin

birbirine benzedigi diisiincesini pekistirir.

2.1.4.9. Oriimcek
Oriimcekler hakkinda farkli inanislar vardir. Baz1 6riimcek tirleri zehirlidir ve
kimi zaman Oriimceklerden korkulur ancak bazen de ugurlu olduklarma inanilir.
Huzur’da Miimtaz, yolda gordiigii bir dilenciyi durusu itibariyle bir 6riimcege benzetir.

Bu, fiziksel 6zellikler nedeniyle yapila bir benzetmedir:

“Bir oriimcek kadar ince ve ¢arpik bacaklart omuzunun tistiinden sarkiyordu, bu
ayaklardan birisinin parmaklar: arasina gegirdigi bir cigarayr fosur fosur
i¢iyordu. Yiiziiniin solgunlugu, pejmiirde hali, ilk yaklasani saran hasta insan
manzarast olmasa, dilenciden ve alilden ziyade, gii¢ ve sasirtict numaralar
yapan bir akrobata, dansin ve ritmin ¢ilginligi ig¢inde kah oriimcek, kah yidiz

olan, simdi bir kugu kusunu, biraz sonra bir gemiyi taklit eden bir balet ustasina
benzetilebilirdi” (H, s. 68).

Bu benzetmede dilenci pejmiirde bir hal i¢indedir ancak olumsuz algilar géz ardi
edildiginde ince bacakli dans eden bir Oriimcege benzemesi miimkiindiir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisi'nde Ispritizma Cemiyeti’nin {iyelerinden Matmazel Afroditi

anlatilirken bir 6riimcek benzetmesi yapilir:

“Afroditi, simsiki bir ten, her agzini agista bir ispirto alevi gibi parlayan otuz iki
dis, uzun kirpikleri arkasinda telkinleri bir ufuk gibi derinlesen bakislar,
konustukca sizin bogazimizda diigiimlenen Italyan babasindan kalmis agdali,
hardal gibi sert ve dik, ve yine de son derecede tatli bir ses, isteyerek
colpalastirdigi hareketleriyle bir oriimcek gibi dort bir tarafinizi saran eller, bir
yigin cazibe ve dostluk, hulasa belki de farkina varmadan hareket ve hiicum

halinde biitiin kadinlikti” (SAE, s.161).

Afroditi’nin elleri driimcege benzetilir. Oriimcek aglar1 ¢ok biiyiik boyutlarda
olabilir ve her yani kaplayabilir. Bu nedenle her yeri kaplayan eller yapistig1 zaman
birakmazlar. Bir kiginin fiziksel yonlerden bir Oriimcege benzetildigini Pakize’den

bahsedilirken de goririz:

“Giindiiz hayatinda, kavga zamanlari, eglence ve sinema harig, o kadar sdkin,
tatl surette tembellige miisait olan karim uykuya dalar dalmaz bir nevi cambaz
kesilir, kollari, elleri, bacaklart birdenbire ¢ogalir, imkdnlar: genisler, bir



90

Orimcek gibi yiiziikoyun yattigi yerden her nevi plastik danstan zenci
ibadetlerine kadar perde perde yiikselip al¢alan bir hareket sar’asina tutulur, bu
cogalmis aza beni dort bir tarafimdan sarar, diirter, acayip terkipler halinde
viicuduma yapigir, hoyrat itislerle ayrilird1” (SAE, $.186).

Pakize, yatakta yiiziikoyun yattig1 zaman bir 6riimcegi andirir. Elleri, kollar1 ve
bacaklarinin yatak iizerindeki yayilis1 Hayri irdal’a sekiz bacakli &riimeekleri animsatir.
Saat ayar istasyonlarindan birinde ¢alisan bir kizdan da 6riimcek gibi bahsedilir: “Ugak
hosteslerini andiran bir kiyafetle giyinmis geng bir kiz diinyanin en tatl tebessiimleriyle
beni birdenbire yakaladi, bir oriimcek gibi sardi” (SAE, s.258). Miiessesenin ¢alisani
gen¢ kiz Hayri Irdal’t yakalar ve onun saatiyle yakindan ilgilenir. Buradaki
benzetmenin, oriimcegin avini yakalayan yapiskan salgisi gibi ¢alisanin da miisterisini

yakalamasidan kaynaklandigini s6yleyebiliriz.

Ortimcekler aglarmi hizli bir sekilde Orerler ve aga takilan bir avin, agin
yapiskan olmasi nedeniyle kurtulmasi olanaksizdir. Oriimcek agina takilan bir av
kurtulmaya ¢alistikca daha ¢ok yapisir. Huzur’da Miimtaz’ i diisiinceleri de onun pesini
birakmaz: “Birka¢ dakikada kiskanglik etrafinda ve icinde vehimden, azaptan, o ¢ilgin
ve muazzam makinesini kurmustu. Sanki bir ériimcek durmadan ¢alisiyor, ¢elik aglarini
oriiyordu”(H, s.329). Miimtaz, Nuran ve Suat ile ilgili haber aldiktan sonra kiskanglik
hissetmeye baslar. Bu duygu onu dyle bir sarar ki 6rlimcegin 6rdiigii aglar kadar sik ve
celik gibi giiclii olur. Kiskanglik duygusu bir 6riimcege benzetilmistir ve hi¢ durmadan
Miimtaz’in i¢inde ilmek ilmek islemektedir. Bu nedenle Miimtaz i hissettigi yogun
duygunun 6riimecek aglar1 kadar giiglii oldugunu sdyleyebiliriz. Sabih Bey’in, esi Adile

Hanim’1 6riimcege benzettigi bir boliim vardir:

“Hayat, tahammiil edilmez bir seydi; havu¢ yemekle, acikmis bir oriimcek gibi
kendi bacaklarindan birini yemek arasinda ne fark vardi? Kendi bacaklarindan
birini yemek... Bunu bu sabah oniindeki Fransizca gazetede okumustu. Adile
Hanim oldugu yerde bu oriimceklerden birine benziyor, diisiincesi tipki o cinsten
ac¢ilislara kendi kendisini yiyordu” (H, s.91-92).

Sabih Bey’in vapurda giderken perhiz yaptigi icin misafirler ve sofralar
hakkinda disiindiikleri aktarilir. Sabih Bey, havu¢ yemeyi Orlimceklerin kendi
bacaklarin1 yemesine benzetir. Aslinda Oriimcekler bacaklarini yalnizca ice dogru
hareket ettirebilecek bir yapiya sahiptirler. Bacaklarmni i¢e ¢ektiklerinde tekrar hareket
ettirebilmek i¢in siv1 salgilamalar1 gerekir. Oriimcekler bacaklarini ice gekip tekrar disa
itemediklerinde siv1 salgilayamiyorlar demektir ve bu da dldiikleri anlamina gelir. Sabih

Bey i¢in havug yemek, dlmekle esdegerdir. Karis1 Adile Hanim’1 6riimcege benzetmesi
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de oriimceklerin dogasiyla ilgilidir. Adile Hanim’1, Sabih Bey’in yedikleri konusunda
dikkatli biri olarak okuruz ve aralarindaki iletisimde kadin daha baskin goriinmektedir.
Bu acidan diisiiniildiigiinde Adile Hanim’in disi bir drlimcege benzemesi iliskideki

roliinden kaynaklanir.

Mahur Beste romanimda Ismail Molla, oglu Behget Bey’i daima bir driimcege
benzetir: “Sicak yaz aksaminda, iki kanad: birden acik pencereden dolan golgeli 1sikta,
Molla bey oglunu, bir insandan ziyade kendi ordiigii aga takilmis ¢irpinan, biiyiik bir
yarali bir oriimcege benzetti” (MB, s.30). Bir baska 6rnekte ayn1 benzetme tekrarlanir:
“Evet, o hep tavan arasindaki cilt mengenelerine egilmis biiyiik oriimcekti...” (MB,
s.35). Molla Bey’in benzetmeleri Oriimceklerin ayn1 zamanda evde istenmeyen,
varligindan rahatsiz olunan hayvanlardan biri olmasiyla da yakmdan ilgilidir: “Ismail
Molla olmasaydr Atiye’nin hayati, ¢aliskan bir oriimcege benzeyen bu koca ile
gercekten dayanilmaz bir sey olurdu” (MB, s.63). Oriimcek, bir baskalasimin ve ayn1
zamanda kendi i¢cine kapanikhigin bir simgesidir. “Behget Bey, oriimcek ile temsil
edilirken ona olumsuz bir anlam yiiklenir. Kendini gergeklestiremeyen gizemli yapisi,
hem fiziksel hem de ruhsal olarak arada kalmasi oriimcek simgesiyle temsil edilir”
(Cebin, 2017: 137). Romanda Ata Molla Bey de bir 6riimcege benzetilir: “Bir oriimcek
gibi, oldugu yerde agini orerek avimi beklemeyi sever, acikta, giines altinda adeta
rahatsiz olurdu” (MB, s.41). Ata Molla Bey; dedeleri gibi zalim biri olarak anlatilir,
olumsuz oOzelliklere sahiptir, bazen emek verdigi seyleri hiddetle bozmasindan
bahsedilir ve bu da Oriimcegin kimi zaman kendi ordiigii ag1 yemesini akla

getirmektedir.

Aydaki Kadin’da bir benzetme de oriimcek ve av iliskisi lizerinden yapilir: “Kiz
hep Uzerine dikilmis biiyiik ¢ingene gozleriyle avimin bir késesinde bekleyen oriimcek
gibi ayakta ona bakip giiliimsiiyordu” (AK, s.35). Marie’nin Selim’e bakislar1 bir
oriimcegi andirmaktadir. Benzer sekilde kurulan bir iligki Ziimriit Hanim anlatilirken de
kullanilir: “Bununla beraber aralarinda en asagi on alti on yedi yas fark bulunan ve
kendi kizina besledigi aldkayr bildigi bu komsu ¢ocugunu birdenbire bir oriimcek gibi
vakalamus, kiigiik, sasirtict birka¢ darbede sersemletmis, kendi avi yapmistt” (AK,
s.56). Zimriit Hanim hem yas1 hem de cinsiyeti itibariyle tehlikeli bir 6riimcektir: “
gidasini buldugu yerde temin eden o et yiven nebatlara; biiyiik oriimceklere, ¢éliin o

camit stikiineti i¢inde hayatlar biitiin bir sinme, bekleme, hazirlik, aldatma, somurma,

oldiirme olan, yalniz tabiatin kendilerine gida olarak sectigi mahliklar icin tehlikeli
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hayvanlara benzetmisti” (AK, s.56). Selim, Atife’nin annesini etobur bir canliya
benzetmis ve kendisinin de bu iligkinin avi oldugunu fark etmistir. Leyla, diisiinceleri

icinde erkekleri kiigik 6riimceklere benzetir:

“Sadece kendi ¢ekiciliklerine giivenerek yasayan kiiciik oriimcekler. Selim kiiciik
bir oriimcek degil miydi sanki... Aginda bekleyen bir oriimcek. Ona daha ilk
giinii soylemistim bunu. Ve hakikaten hayati buydu. Ben geldigim zaman tozlu
aginda bir yigin bocek, igleri bosalmis sadece kabuk ve iskeletiyle parliyorlardi.
Ben oriimcek degilim demisti bana. Cok kizmist. Istersen birakalim, demisti.
Boéyle diisiiniiyorsan birakalim. Ciinkii ben seni onlar gibi sevmedim. Oyle ama...
Oyle ama Selim Bey sonunda onlar gibi oldu. Ah insanlar bu ise nasil bir
emniyetle maziyi, gelecegi yakarak giriyorlar. Bereket versin ki yeter derecede
tecriibeliyim. Ciinkii kendisi de bir ériimcek olmugtu. O da bir yigin insani kendi
kuvvetiyle oraya, kendi agina ¢ekmisti” (AK, s.234).

Oriimceklerin bir 6zelligi de erkeklerden daha iri olan disi driimceklerin ag
ordukten sonra enerjilerini toplamak igin erkek orimcekleri yiyebilmesidir. Boyle
durumlarda disi Orlimcek bu iliskinin merkezinde yer alir. Leyla’nin, etrafindaki
erkekleri kendi agina c¢ekecek kadar tecriibeli olmasi tipki agi oriip merkezde disi
ortimcegin bulunmasma benzemektedir. Romanda dikkati ¢eken bir nokta da Selim’in
Zumriit ile olan iligkisinde bir oriimcek oldugunu hatirlamas1 ve Leyla ile olan
iligkisinde bunu reddetmesidir. Yazar, kendi i¢cine kapanip diinyasindan ¢ikamayan ve
kabugunu kiramayan Selim’i kadinlarla olan iligskisinde de bir oriimcege benzeterek

edilgen bir konuma yerlestirmistir.

Aydaki Kadin’da Siileyman, evin her yerine girip ¢ikan ¢ocugu olarak anlatilir:
“Biiyiikannemin paralarint sakladigi yeri daha ilk aninda kesfeder, sonra kadincagiz
hazinesini aramaya bagladi mi, olduk¢a uzun bir pazarliktan sonra ortadan bir zaman
kaybolur ve elinde kiiciik bir ¢ikin, iistii basi oriimcek aglart icinde ‘Iste!” diyerek
gelirdi” (AK, s.16). Oriimcekler, siirekli isleyen yerlerde ve koselerde ag ordiikleri gibi
insanlari pek ulasamadigi yerlerde de ag orerler. Boylece ordiikleri ag daha uzun siire
bozulmadan durur ve av yakalanir. Siileyman’in olmayacak yerlere girip ¢ikip aglara

takilmas1 da sosyal hayatin bir pargasi olarak romanda yer almaktadir.

Yazarm ilk hikayelerinden olan Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda insanin kendi
hayatinda ¢irpmip durmasi driimcek agina tutulmaya benzetilmistir: “Kendi ordiigii
agin icinde bogulan bir ériimcek gibi bu tehlikeli ruh haletinin hazirladigi vaziyetler
icinde ¢urpinr dururdu” (Hikayeler, s.36). Abdullah Efendi’nin kendi cenazesi i¢in

yazdig1 nutukta kendisi i¢in kurdugu bu ciimle onun bir 6riimcek gibi kendi hayatmin
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icinde kayboldugun, kendi kendini yuttugunu ve bu ruh hallerinin i¢inde kendi tuzagma

diismiis bir av gibi ¢irpinip durdugunu agiklar.

Bir Yol adli hikdyede kahraman 6len ¢ocugunun hatirasini yakalar: “Zaman
zaman i¢imdeki boslugu kisa bir simsek gibi oglumun hatirast deliyor, bir an igin onun
kiicticiik ve muzdarip yiizii, bir biiyiik oriimcek gibi yagmurun dort bir tarafima gerdigi
kiil rengi iiziintii aglarimin igcinde uzaniyordu” (Hikayeler, s.78). Kahramanm igindeki
bosluk duygusu yagmurun sebep oldugu kasvetle derinlesir. Hikayenin kahramani,
yagmuru bir 6rlimcege benzetmis ve kendi iizerinde etki eden {iziintiiyii her tarafini
kaplayan oOriimcek aglarma benzetmistir. Oriimcek aglarina yakalanan birinin
kurtulmaya calistikca aga daha ¢ok dolanmasi gibi kahraman da i¢indeki bosluga
dalmaktadir.

Emirgan’da Aksam Saati hikdyesinde Sabri, insan dmri Uzerine bir benzetme
yapar: “Insan omriiniin hikdyesi bir bakima, Giiliver Ciiceler Memleketinde gibi bir
seydi;, siz farkina varmadan birtakim kiiciik, nisbetsiz, manasiz, parmak kadar
mahliklar dort tarafimizi alyorlar, bir nevi oriimcekler gibi kirli salyalariyla
etrafimizda birtakim aglar oriiyorlar, sizi sarip sarmalyorlar...” (Hikayeler, s. 308).
Guliver’in maceralarma atifla yapilan bu benzetmede bir¢ok sey insana musallat olan
mahliklar gibidir iistelik bu mahliklar kisiyi agma takarak sarmalarlar. Etrafi saran
mahliklardan kurtulmanin zorlugu da 6riimcek agindan kurtulmanm zorlugu gibidir.
Hikayede evde kalmak istemeyen geng kadin ve Sabri kendilerini disar1 atarlar. Kapiy1
kapatirken aralarinda olusan fiziksel yakinlik Sabri’yi olduk¢a diisiindiirmiistiir: “Hi¢
olmazsa bakiglarinda evini bekleyen bir oriimcek hali olmasaydi; biraz titrese, biraz
sevinse yahut korksaydi; hatta erkek dostlugunun tek vergisini vermek lazim, deseyd;,
hayw hi¢biri yoktu” (Hikayeler, s.311-312). Sabri, gen¢ kadinn halini bir ériimcege
benzetir. Oriimcegin evi, 6rdiigii agdir. Agm iginde avlarmm aga takilmasini bekler.
Kadmin oriimcege benzeyen bu hali, Sabri’nin yaptigindan adeta pigman olmasma
neden olmustur. Sabri, uzak kalmak istese de Oriimcek kadinin agma takilmigtir.
Tanpmar’n roman ve hikayelerinde oriimcek cogunlukla sahip oldugu ozellikler
nedeniyle insanlarla arasinda benzetmeler yapilmasina neden olmustur ve bu

benzetmeler kendine eserlerde yer bulmustur.
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2.1.4.10. Pervane

Pervane bocekleri, 1s1ga yaklasmasi ve 1s1¢in etrafinda durmadan ugmasiyla
bilinir. Pervane bocegi halk arasinda bu isimle bilinse de bu hayvanin Yusuf¢uk kusu
oldugu diisiiniiliir. Pervane bocekleri edebi eserlerde sik¢a karsimiza ¢ikar. Ozellikle
Eski Tiirk edebiyatinda kullanilan mazmunlardan biridir. Isiga kapilmasi nedeniyle
bazen 1s1k yiiziinden Oliirler. Bu agidan tasavvufta da ayrica oneme sahiptir. Aydaki
Kadin romaninda Selim, nar agacina asilmis 15181n etrafinda ugusan bocekleri goriir:
“Selim sert isikta heniiz dokiilmemis nar c¢igeklerinin yavas yavas pihtilasmis kan
rengine donen perisan kirmiziligina, 1s1g8in  etrafinda kaynasan pervanelere ve
sukanatlilarina bakti” (AK, s.214). Kadmnlarin ve erkeklerin hep birlikte vakit
gecirdikleri bir ortamda Selim’in gozleri agagtaki 15181n etrafindaki boceklere takilir ve
bakislarm1 oradakilerde gezindirmeye devam eder. Agac, 151tk ve pervane Selim’in

bakislarmin gegislerini kolaylastirmstir.

Tanpmar’in Yaz Gecesi hikdyesinde hasta, misafir, Zeynep, Zehra ve geg¢mis
yillar i¢ ice gecmisken herkes kendi diisiincesindedir. Bu sirada “Bir pervane lambaya
carpti. Sonra masamn iistiine diistii. Oraciga kanatlarini gerdi. Olmege razi gibi
bekledi” (Hikayeler, s. 278) cumleleri hikayenin 6lim temini giclendirmekle beraber

karakterlerin, otuz bes sene dncesini konugsmasina kapi aralar.

2.1.4.11. Sinek

Sinek, cogu zaman olumsuz cagrisimlara sahiptir. Kiigiiclik bir yapiya sahip
olmalarina ragmen sinekler, insanlar tarafindan pek sevilmezler ve hem goriintiileri hem
de ucarken ¢ikardiklar1 sesler nedeniyle insani rahatsiz ederler. “Miimtaz daha fazlasini
dinlemedi. Bu budala sinegin ve bedava eglence diiskiiniiniin yakasini bir tiirlii
birakmayan elini adeta zorla iterek uzaklasti” (H, s.328). Mlmtaz, fakilteden eve
donerken sokakta karsilagtigi birinden Nuran ve Suat ile ilgili haber alirr. Yazar,
Miimtaz’a bu haberi veren kisinin ismini dahi romana islememekle birlikte bu herhangi
birinden bir sinek olarak bahseder. Insanm etrafinda ugusup duran, kotii sesler ¢ikaran
ve pis diislinceler aktaran bir sinek benzetmesi yapilir. Bir bagka benzetme de Kudret
Bey icin yapilir: “Zavalli Kudret Bey daha simdiden Muhtarin aglarinda kivranan
kiiciik bir sinek gibiydi” (SD, s.295). Kudret Bey ve Muhtar bir gazete ¢ikarmak
istediklerinden bahsederler. Cemal, Kudret Bey’in yazmalar ve koleksiyon gibi islerle
olan ilgisi nedeniyle romanin kotii adami diyebilecegimiz Muhtar’in aglarina takildigini

diistiniir. Bu Kudret Bey’in Muhtar karsisinda gii¢stizligiinii gosterir. Aydaki Kadin’da
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bir erkek grubu budala bir sinek siiriisiinii ¢agristirir. Eve gelen misafirlerle dostluk
kurmaya ¢alisan Hulki Bey istedigini alamaz: “Bir an bu acemi ¢aylaklara, onlerine
serdigi imkanlarin hi¢birinden faydalanmay: akillarina bile getirmeyen bu budalalara
hemen oracikta izin vermek, bir sinek siiriisii kovar gibi isaretle «Haydi gidin» demek
istedi” (AK, s.95-96). Onlarla istedigi yakinligi kuramayinca onlar1 bir an kovmak
istese de yapmaz. Selim, Nuri, Faik ve digerleri Hulki Bey’e budala gibi goriiniir ve
icinden onlar1 bir sinek siiriisiine benzetir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Hayri irdal,
belediye reis ile kurduklar:1 enstitiide konusurken aslinda tiim giiniinii bos gecirdigi
sOyle aciklar: “Artik biliyordum, dairede sinek avlarken Halit Bey’in kafasinda bol bol
diistinmiistiim” (SAE, s.242). Sinek avlamak, miisterinin olmadig1 ve biitiin vaktin bos
gectigini ifade eden bir deyimdir. Romanda kurulan ofiste de gelen giden yoktur ve
calisan birkag¢ kisi bos otururlar. Sinekleri havada yakalayip 6ldiirmek yaygin olarak
yapilan bir davramstir: “Yangeldi Asaf Bey uykusundan silkindi, avucunu sinek aviar
gibi birden havaya uzatt1” (SAE, s.286) o6rnegi ile sicagin da etkisiyle uyku arasinda
fiziksel bir degisiklik olarak buna génderme yapilir.

Yazarin hikaye ve siirlerinde de sinek motifinin yer aldigmi goruriz. Teslim
hikayesinde kopriiniin korkulugundan bataklifa bakan Emin Bey, yabancilik hissini

kuvvetlendiren tasra goriintiisiiyle karsilagir:

“Biiyiik saz yiginlarindan adaciklart ve etrafinda ugusan sinek kiimeleriyle su,
iyi savatlanmig bir giimiis isi gibi parliyordu... Bir kirlangi¢, giineste, sapanla
firlatilmis  siyah  bir ¢akil tehdidiyle parladi. Yaklastikca biiyiidii, zarif
kanatlarim agti, hizimin ontinde genisleyen sessizlige dogru indi. Kiiciik kanatlar
bir lahza, sanki bir Japon paravanasinda yerini ariyormugs gibi, suyu yaladilar;
sonra golgesi kendi gagasindan aymi hizla uzaklasti. Suyun yiiziinde bos
biraktigi yerden bir kurbaga basini ¢ikardi;, uzakta gecikmis bir sabahin
mahmurluguyla éten bir horozu dinledi” (Hikayeler, s.214).

Bataklikta sineklerin olmas1 doganim bir geregidir. Biitiin manzara 151k nedeniyle
renk degistirirken Emin Bey, suya dikkat eder. Saz yiginlar1 ve sinek kiimeleri ile su bir
biitlindiir. Anlatic1 bu manzaray1 bir siir gibi anlatir. Sinek, kirlangig, kurbaga, horoz ...
bir riiya gibi etkileyici gelmistir. Emin Bey, bu etkiden bir an dnce kurtulmak ister.
Hikayede Siileyman’m yanindan ayrilan Emin bu defa kopriide ayni manzarayi
goremez. “O simdi, daha ziyade sazlarin, kiiciik adaciklarin etrafindaki sinekleri
gortiyordu” (Hikayeler, s. 222). Siileyman’in tasranin i¢inde doniistiigii ve artik oldugu
kisi bagkadir. Onu gérmeden evvel sinekli bile olsa parlak goriinen su, Siileyman’in

yasamina sahitlik ettikten sonra parlakligini kaybetmis; yalnizca sinekli bir akintiya
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dontismiistiir. Sinegin, koti, ¢irkin ve igreng olani ¢agristirmasi bakimindan kopriideki

bu degisim dikkate degerdir.

Tanpinar’in Zaman Kirintilar: siiri daha ilk dizelerinden itibaren giincel hayatin

olabildigince kiigiik varliklarini giindeme getirir.

“Biz, zaman kirintilari,

Zaman sinekleri,

Tozlu camlarinda giinlerin sessiz kanat ¢irpanlar

Ve liizumsuz gorenler artik

Bu aydinlikta kendi gélgelerini” (Biitiin Siirleri, s. 73).

Tanpinar’in zaman telakkisi i¢inde bir biitiin halinde kavranan zamanm aksine
bu siirde kirillan zaman s6z konusudur. Sinekler, siirin geneline akseden “bosuna kanat
cirpan” varliklardir. Bir bocek tiirii olan sinekler de diger bocekler gibi olumsuz
cagrisima sahiptirler. Ciinkli bocek siirtileri, “¢ozlilme siirecindeki giigleri simgeler” ve
“huzursuz, belirsiz ve parcalanmis” (Cirlot, 1971: 27) nitelige sahip bu gii¢ siirde
zamanin ta kendisidir. Bu da Kaplan’in siir i¢in yaptig1 “patetik sentaks” (Kaplan, 2020:
136) yorumunu destekler goriinmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde sinek, roman ve hikayelerde hem tasra hayatinin
yansimasi hem de ¢esitli benzetmelerin bir parcasi olarak yer alirken siirde bu ifade

alan1 genislemis, imgesel bir boyuta doniigmiistiir.

2.1.4.12. Tahtakurusu

Tahtakurusu, cogunlukla bakimsiz ve ahsap yapilarda goriilen bir hayvandir.
Tahtakurulari, yatilan yerlerde tremesine ek olarak kan emerek beslenen, pis kokulu
boceklerdir (TDK Sézlik, 1998: 2116). Hava sartlarindan bagimsiz olarak her ortamda
yasayabilmelerine ragmen bir hasere olarak insana tiksinme duygusunu verirler.
Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal’in kaldig1 yerde tahtakurular1 vardir ve hemen
dikkati cekmezler: “Yari islak ¢arsaflarina, duvarlarindaki tahtakurusu lekelerine
dikkat etmeden yattigim bu otel odasinda orayr ne kadar ézliiyordum” (SD, s.10).
Yazar, Cemal’in i¢inde bulundugu ruh halini tahtakurusu anlatimiyla ¢arpici bir sekilde

aktarir:

“Yataga girdigim zaman yam basimdaki duvarda bir tahtakurusu ezigi
gormiistiim. Acik tirse rengi, dondurulmus al¢i duvarda koyu kahverengi bir
nokta, hayvani ezen parmagin duvar iistiindeki kiiciik hareketini takip ederek
soluk pembe bir renge dogru ag¢iliyordu... Butin gece gozimun 6ndnde bu
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parmak vardi. O, uzaniyor, duvarin iistiindeki tahtakurusuna basiyor, onu
orada, belki biiyiik bir haz duyarak eziyordu” (SD, $.252).

Bir bocek tirii olan ve ezilmis bir varlik olarak duvardaki tahtakurusu
“insanlardan, tabiattan ve esyadan tiksinme duygusunun metaforu olur” (Ozdemir,
2022: 200). Aydaki Kadin romaninda Selim, Maslak yolundaki ¢iftlige dair anilari
hatirlar: “Halvetin bulanik aydinliginda yart sarhos, bitap, beyaz Bursa havlularinin
tizerinde iyice doymus, ¢amura batmis biiyiik tanklar gibi, iki yana sallana sallana
giicliikle yiirtiyen tahtakurulari...” (AK, s.153). Retik, sabahladiklar1 gecelerin sonlarini
tahtakurularinin doygunlugu ile hatirlar. Tenler, terler, hamam, havlu, bitap ve
sarhosluk ardindan tahtakurularmin hatirlanmasi aslinda yasananlarin etkisini ve ertesi

sabahimn azabini vurgular.

Yazarin hikayelerinden Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah, gittigi
genelevde asilmig bir zembilin i¢inden kendisine seslenen bir ihtiyar gordr: “Abdullah
basini kaldirdi ve tahta kurusu lekeleriyle ¢ivi deliklerinin bastan basa kapladig: sefil
duvarda tavana yakin asitlmis bir zembilin i¢inden kendisine istihza ile istihfafla bakan
bir ihtiyar ¢ehresi gordii” (Hikayeler, s.25). Genelevin duvar1 sefil bir haldedir ve
tahtakurusu lekeleriyle kaplidir. Tahtakurusu bakimsiz kalan ve hijyenden uzak
yapilarin igine yerlesir ve hikdyede genelevin sefil gOriiniimiinii yansitir. Bu nedenle

eserlerde, sahip olunan tiksinme duygusunun a¢iga ¢iktig1 hayvanlardan biridir.

2.1.4.13. Tespih Bocegi
Tespih boceginin en bilinen o6zelligi kendilerini tehlikede hissettiklerinde
kabuklarmnin altinda top seklini almalaridir. Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal,
Siileyman Bey’in yanina gittiginde gordiigli manzaraya sasirir:
“Ikisi de ciiriik agizlarinda zalim bir sey olan bir tebessiimle giiliiyorlar, kinasi
eskimis, yart kir¢il, yart beyaz saglart omuzlarinda ve baslarinin tepesinde,
oyunun ritmine gore dalgalaniyor, yersizlikten birinin adeta bir kadide

benzeyen, 6burinun tesbih bocegi gibi yuvarlak viicutlarimin hareketleri adeta
birbirine karisryordu” (SD, $.266).

Stileyman Bey, hizmet¢i ve baska kadinlar miizik ve tempo ile bir oyun
icindedirler. Cemal, somurtkan hizmet¢i ve tombul ev sahibi kadina sasirir. Biri zayiftir
Oteki de tombuldur. Tombul olani bogum bogum goriintiisii olan yuvarlak tespih

bocegine benzetir.
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2.1.4.14. Tirtall
Tirt1l, kelebegin larvasidir. Bir tirtilin kelebege doniisecegi ilk bakista hemen
anlasilmaz ancak gelisim surecinin sonunda rengarenk kelebekler ortaya ¢ikar. Bu
nedenle degisime verilebilecek Orneklerden biridir. Tirtillar, agaglarin yapraklar: ile
beslenirler ve kamufle olma 6zellikleri vardir. Huzur romaninda agaclardaki tirtillardan
bahsedilir. Bu tirtillar Nuranlarin ayikladigi havyalardir. Meyveler ve agaclar icinde
gezinen tirtillar1 bulup ayiklamak zahmet isteyen bir istir. Daha genis bir ¢er¢evede ise

Nuran’n tirtil ayiklamasi kamufle olani, goriilmesi zor olant gérmesidir:

“Kanlica'daki yalimin rihtiminda sortla veya mayo ile gezinen, kayikta riizgar ve

yelkenle didisen yahut kirpikleri kapali, yiizii, derinliklerinde diriltici ve kokulu
usarelerin dolastigi bir meyve gibi sertlesmis giineste uyuyan, surtiistii denizde
yiizen, sandala tirmanan, konusan, giilen, agag¢larin tirtilimi ayiklayan bir¢ok
Nuran'lar vardir ki, bir yigin benzetisle aswrlar tecriibeleri arasindan, eslerini
beraberlerinde Miimtaz'in muhayyilesine getirirlerdi” (H, 5.188).

Nuran tiim gegmis zamanin ask tecriibesini de beraberinde getiren bir kadindir. Oyle
ki MUmtaz icin, eski tecrlibelerin her birine sahiptir ve agagtan tirtil ayiklayan da mayo
ile gezen de sirtiistii denizde uzanan da ayr1 birer hiiviyet degil, Nuran’da bir biitlindjir.

Hikayelerde bahsi gegmeyen tirtil Tanpmar’in siirinde karsimiza ¢ikar:

“Bu azapta hilkatten beri bizimle ve bizde
Geginir, kurt nasil oliiyle, tirtil neseyle
Beslenirse biz de 6yle besleriz onu” (Biitiin Siirleri, s. 144).

Tanpmar’in IV bashigr verilen siirinde azap duygusunun bu diinyada insan
tarafindan beslenmesi kurt ve tirtilin beslenmesine atifla anlatilmistir. Azap, yaratilistan
beri insanin i¢indedir ve kurdun ve tirtilin bagka nesneler sayesinde varligini siirdiirmesi
gibi azap da insan sayesinde onun i¢indeki varligini siirdiirmektedir. Burada yaradilistan
beri hissedilen azap duygusu Son Meclis piyesindeki yilanin vicdan azabmin temsilcisi

olmas1 ve yaratilistan beri bu duyguyu i¢cinde barindirmasini hatirlatmaktadir.
2.2. Omurgah Hayvanlar

2.2.1. Bahklar
Balik, bir¢ok toplum i¢in inanglarmm merkezinde yer alan bir canlhidir. Baligin
bereket ve kismet getirdigi yaygin inaniglardan biridir. Bu inang¢larin yaninda baligin bir

besin olarak tiiketilmesi gida endiistrisini de etkilemistir. Bu nedenle balik¢ilik artik
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yalnizca bir hobi degil bir meslek grubudur. Sahnenin Disindakiler romaninda

balik¢ilig1 bir meslek olarak yapan Salih Kaptan ve ailesi anlatilir:

“Filhakika oturduklar: evin altindaki balikhanede karisi, bes ¢ocugu, iki
damadi, bir gelini ve yedi yasinda bir torunu sabahtan aksama kadar ¢alisirlar,
mevsimine gore palamut, uskumru, lLifer tuzlarlar, fi¢ilara doldururlar,
kayikhaneye yanasan kayiklara yiiklerlerdi. Sonradan bu balikhanenin gizli bir
taraft bulundugunu, c¢oluk ¢ocuk adeta bir barut deposu iizerinde oturup
Kalktiklarint ve Muhlis Bey'in idare ettigi sevkiyatin bir kismumin burada
yapildigint 6grendim. Ileride anlatacagim gibi bu balikhanede, daha dogrusu
onun gizli tarafinda bizzat ben de bir gece kaldim” (SD, 5.231).

Aslen Rizeli olan Salih Bey, Istanbul’da yasayan denizcilerdendir. Hem
Karadenizli hem de denizci olmasi onun baliklarla ilgilenmesinde etkili olmus olabilir.
Ote yandan eglenceli ve miizikli Istanbul aksamlarinm en biiyiik sahitleri sofralardir.
Huzur’da cesitli bahk tiirlerinin tiiketildigi sofralara sik¢a rastlariz: “Ihsan kadehini
kaldwrdi: -Evvela igecegiz... dedi. Sonra bu giizel denizin bize hediye ettigi su baliklar
yiyecegiz” (H, s.99). Huzur’da igki ve balik arasindaki uyum siirekli tekrarlanir. Balik
avlamak ve balik yemek Kkiiltiirel bir 6ge olarak islenir. Romanin ilerleyen sayfalarinda
baliklarla ilgili “etnik ve sosyal macera”lara deginilir. Mahur Beste romanmnda Ismail
Molla Bey; sark, halk, kiiltiir gibi konularmn tartismasini yaparken baliklarla ilgili de bir
tespitini dile getirir:

“Ta Asya i¢lerinden kopacaksin, bir ¢ig gibi bu sahillere diiseceksin,; orada
tipki bizimki olan bir imparatorluk kuracaksin, bu toprak iistiinde hayati
nizamlayacaksin, dort aswr liifer, kalkan, barbunya yiyeceksin, badem, gelincik
surubu igeceksin; samur kiirklere beyaz biiriimciiklere biirtiniip yasayacaksin,
onu tiirbende camiinde sebilinde bir tislup haline getireceksin, teklerin asirlarca

Allah’la sevgiliyi birlestirecekler, dini ra’se bir zarafet ve nezaket ayini haline
girecek ve sen peygambere hitap icin bu dili bulacaksin...” (MB, s. 97-98).

Baligim bir yiyecek olmasinin yaninda balikk tutma eylemi de sikca
islenmektedir: “Uyanir uyanmaz kayiga atliyor, sirasina gore yelkenle, bazen motorla
iskeleye geliyor, orada balik aviamaga c¢alistyor, kahvede kitap okuyor, ihtiyar
bahg¢ivanlarla ve semtin eskileriyle konusuyor...” (H, $.128-129). Miimtaz’m Nuran’in

evini gozlerken yaptigi eylemlerden bahsedilmektedir. Balik tutmak da bu eylemlerden
biridir.

“-Guizel sandal, baliga, gezintiye, yelkene, her seye gelir. Hem de yeni...

-Baligi sever misiniz?
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-Babam élmeden evvel ¢ikardik... Daha dogrusu evlienmeden evvel...” (H, s.130).

Istanbul, balik gesitliligi acisndan oldukca zengin bir yerdir ve yilin belli
donemlerinde balikgiliga ilgi artar. Deniz suyunun bugiinkiinden daha temiz ve daha
zararsiz bir yasam alam oldugu eski Istanbul’da kilig, liifer, hamsi, istavrit, uskumru
gibi onlarca baliktan bahsedilir. Osmanli cografyasinda balik yeme kiiltiiriiniin 15.yy.a
kadar uzandig1 ve 19.yy.da balik avciliginin belli kurallara baglandigi bilinmektedir
(Beydiz, 2016). Balik¢ilik, 20.yy.dan itibaren iyice benimsenmistir. Romanlarda sikg¢a
karsilagilan balik tutma ve balik yeme, kiiltiirel olan1 yansitmas1 bakimindan 6nemlidir.
Romanda Tevfik Bey, lezzet zevklerinden anlayan biri olarak anlatilir: “Hangi baligin
hangi mevsimde ve nerede en iyi avlanacagin ve filan ayda ele gecen turfa veya tam
mevsimlik balikla ne yapilacagin hi¢ kimse onun kadar bilemezdi”(H, $.165). Sahnenin
Disindakiler romaninda da balik ve balik¢ilikla ilgili benzer yaklagimlar s6z konusudur:
“Baliga ¢ikariz. Mehtap dlemi yapariz. Siz Tevfik Bey'i iyi tamimadiniz; asil alaturka
musikinin hazinesi odur” (SD, s.123). Tevfik Bey’in evinde daima bir balik sofrasi
kurulur:  “Yani iskelede baliga gitmeye hazirlaniyordu” (SD, s.174). Madam
Elekciyan’m pansiyonunda da durum farkli degildir. Balik, Istanbul’da toplumsal
hayatin bir parcasi oldugu i¢in romanlara da sirayet eder: “Evvela bakkalin ve kasabin
ciraklart birbiri ardinca gelirler, sonra Salih Kaptanin adami Mustafa mevsimin en
giizel baliklarini getirirdi” (SD, s.229). Mahur Beste’de balikgilik bir ugras alanidir:
“Cocuk yari vaktini disarida, kayik¢ilara yardim ederek, kalafat icin katran kaynatarak,
kizaktaki sandallara tahta rendeleyerek, balik mevsiminde ag ¢ekerek, geceleri dalyan
bekleyerek gecirirdi” (MB, $.75). Aydaki Kadin romaninda Adrienne ve Selim’in
konugsmasinm ardindan Selim, Mantes’te bulunan eve ilk gittikleri giinii ve orada
konusulanlar1 hatirlar: “Bilmiyorum Luther balik avini da men etmis miydi?” (AK,
s.193). Oradaki ihtiyar adamin kurdugu bu climlenin hemen 6ncesinde Protestanlardan
bahsedilir. Voltaire’i sevdiginden bahseden ihtiyar adam karisinin onu sevmedigini
fakat Voltaire’in Protestanlar1 sevdigi sdyler (H, s.193). Burada mezheplere deginen
adam, Luther’in tezleri ve yasalarina gondermede bulunur. Karismin ciddi biri olmasini
“siradan” eylemlerin bile yasaklanmasiyla karsilastirir. Balik avi ile ilgili baska bir
ornek de sudur: “Insan burada balik avlayarak, kus yumurtalar: yiyerek pekald yasar”

(AK, s.75). Tipk1 Huzur’da oldugu gibi balik, sofralarin vazgeg¢ilmez pargasidir:

“Hulki Beyefendi, rakidan, mezeden, baliktan konusmaga basladi. Istanbul icin,
unsurlart raki sofrasinda bilhassa baliktan gelen ¢ok hususi bir bilgisi vardi.
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Oyle ki konusma devam ettikce Selim dogdugu sehrin kendisindeki hayalinin
yani basinda oltadan, dalyandan, balik aglarindan, her mevsimin kendi
mahsullerinden, kabuklu deniz  hayvanlarindan, yosun kokan istakoz
sepetlerinden, biiyiik balik¢t kayiklarindan, karides yiginlarindan, volilerden
yvapilmis biitiin bir teferruatla zengin, birincisi kadar genis ve daginik, hicbir
riizgari, hi¢bir koyu, hicbir aday: ve kayayr unutmayan bagka bir hayalini goriir
gibi olmustu. Garip bir Istanbul panoromast ki daha ziyade liferlerin,
barbunyalarin, istavritlerin, izmaritlerin, her ¢esit kayabaliginin, biiyiik canavar
mercanlarin, bir koge yastigina benzeyen kalkanlarin yigildig1 genis, sonsuz bir
raki sofrasina benziyordu” (AK, 5.91-92).

Bu vazgecilmezligin yani1 sirra Selim, diisiincelerinde Istanbul’u c¢ok cesitli
lezzetlerin oldugu bir raki sofrasina benzetir. Bu benzetmede yer alan tiim unsurlar
deniz canlilaridir. Bu noktada yazarm sesini duyariz ve Tanpmar, hayatindaki
manzaralari Istanbul iizerinden okuyucuya aktarir. Selim’i, davet edildigi bir evde Asim
karsilar. Asim’in marifetlerinin anlatilmasinin ardindan raki masasinin kuruldugundan
bahsedilir: “Baliklart kizartacagim” (AK, s.259). Asim, diger tim hazirliklar1 yaptigi
gibi baliklar1 da kizartmak i¢cin Selim’in yanindan ayrilir. Sahnenin Disindakiler’ de
Mihailof’un atdlyesine giden Cemal de bir sofra ile karsilasi: “Beni, tahmin ettigim
gibi atélyeye almadi, yandaki salona soktu. Mihailof'un masasi, bol zeytinyaginda yiizen
baliklarwyla, tursulariyla, hazir etleriyle ortadaydi” (SD, s.254). Hazirlanmis bir masa
ile sabah keyfinin yapildigini diisiiniir. Cemal, etrafa bakinirken farkli insanlarin hayata
bakis1 ve gozleriyle ilgili diislinceleri arasinda Behget Bey’den bahseder: “Behget Bey,
sabahleyin bol zeytinyaginda yiizdiigiinii gordiigiim baliklarin gozleriyle bakiyor” (SD,
s.272). Bu benzetmeden anlasildigi izere Behget Bey’in bakislarinda saskinlikla birlikte
iirpermis, ac1 ¢geken bir taraf vardir. Olmek iizere olan bir canlmin feri sénmiis gdzleri
Behget Bey’in suratina yerlesmistir. Aydaki Kadin’da bir kanepenin (zerindeki

desenlerin baliga benzetilmesinden hareketle bir balik yemegi diisiincesi akla gelir:

“Ciinkii bu isin icinde abese kagan bir sey vardi. Sonra birdenbire oturdugu
kanepenin desenleri biiyiik, giizel, mavi ile giimiisi arasinda baliklar olmugtu. Ne
kadar ¢ok balik vardi orada. Ve hepsi birden onlart gériir gérmez kagmiglardi.
Iste alti ay evvel o kadar begenilen yemegini Fatma bu teldsl uyanistan sonra
diistinmiigtii.  Biitiin  bu kanepe dolusu balik, bu kadarcik bir seyi
diistindiirmeyecek degildi ya. Sinaritleri o kadar degistiren, barbunyalara o
kadar baska lezzet veren sal¢ayt o gece bu riiyadan sonra bulmustu... Hakikaten
o0 gece baliklan ¢ok giizel olmus, biitiin misafirleri begenmislerdi” (AK, s.236).

Burada cagrisimlarin Fatma’nin eylemlerine olan etkisini gorebiliriz. Romanda
Helen’in kiz kardesi de bir baliga benzetilir: “Balik gibi bir sey, evin i¢cinde sa¢lariyla,
biiyiik gozleriyle yiiziiyor” (AK, s.245). Kizmn giizelligi anlatilirken baliga benzetilmesi
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baliklarin suyun iginde yiizerken viicutlarinin yaptigi saliniglara benzemesindendir.
Ayrica iri gozleriyle de dikkati cekmektedir. Denizkizi gibi masal karakterlerinin de alt
viicutlarinin bir baliga benzedigini hatirlarsak uzun saglariyla Selim’i etkileyen bir

portrenin ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz.

Baligm oldugu yerde suyu diisinmemek imkansizdir. Huzur, bir Istanbul romani
oldugu kadar suyun da romanidir. Miimtaz, Akdeniz’de suyun tiim ihtisamiyla tanigir.

Dalgalar, sesler, denizdeki canlilar onun daima ilgisini ¢eker:

“Ta yerin altindan, ilerleyen ve gerileyen dalgalarin sagir giiriiltiisii, kiigtik
pivanolar, ask fisiltilari, kanat c¢urpislar, sipwtilar, hulasa  bilinmeyen
varliklarin, yalmz giiniin bu saati i¢in yasayan, aksamla gecenin arasindaki
gecidi doldurduktan sonra kim bilir hangi sedef kabugunda, balik pulunda, kaya
cukurunda, ay ve yildiz aksinde uyuyan binlerce varligin sesleriyle kenarlar: pul
pul, akisleri renkli biiyiik davetler onu ¢agurirdr” (H, $.35).

Miimtaz’in c¢ocuklugu Akdeniz’de ge¢mistir ve hayatina ait birgok seyin
tohumlar1 orada atilir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in da hayatinin bir boliimii Antalya’da
gecer ve yazar, glnliiklerinde Akdeniz’in etkisinin Huzur’da bulundugunu sdyler
(Tanpmar, Giinliiklerin Isiginda Tanpmar'la Bagbasa, 2008). Denizin insanla durmadan
konustugunu soyleyen Tanpinar, Huzur’da suyun sesinin kuvvetinden bahseder.
Istanbul, Akdeniz’deki suyu bulabildigi baska bir sehir olur ve Istanbul artik denizsiz
diistiniilemez. Deniz kenarinda gezinen Miimtaz’in diisiinceleri arasinda asik olmak, bir
kadin tarafindan sevilmek tecriibesi vardir. Bu diisiincelerin hemen arkasindan

denizden, denizdeki canlilardan ve balik¢ilardan bahsedilir:

“Iki balik¢ci yerde mantarlariyla, kararmus iplikleriyle ne oldugu bilinmeyen bir
deniz hayvami gibi yigilmis bir agin basina ¢émelmisler, onu elden
geciriyorlardi. Etraflarinda yosun, kabuklu hayvan, deniz dibi kokusu gozle
goriilecek sekilde koyulasiyordu... Miimtaz, Rizeli Sadik'a, Giresunlu Remzi'ye,
vedi cet Hisarli Arap Nuri've, Bebekli Yani've bu diisiincelerin arasindan bir
zaman bakti. Bu sert yiizler, bu nasirli eller, bu denizden, baliktan, dalgadan,
velkenden, agdan baska bir sey bilmiyor gibi goriinen insanlar, yani baglarinda
mayosunu boynuna esarp gibi dolamig siyah sa¢li Del Sarto'nun Meryemleri
cehreli geng cocuk, hepsi bu tecriibenin maliydilar. Ya ondan gegmisler, yahut
ona hazirlamyorlardi.” (H, s.143).

Suya ait “kabul edici, ice alan” taraf, Nuran ile biitiinlesmistir. Bu bakimdan
Nuran, deniz ve deniz canlilar1 Miimtaz’in daima ulasmak istedigi seylerdir. Sonsuzlugu
Nuran’da ve Bogazi¢i’nde hisseden Miimtaz, huzuru da boyle bulacagini diisiiniir.
Romanda denizin sik¢a karsimiza ¢ikmasi Huzur’un bir Istanbul romani olmasma ek

olarak bir yuvaya doniis roman1 olmasiyla da ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Miimtaz ve
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Nuran sohbetleri sirasinda bir vahdeti viicut aninda olduklarina kanaat getirirler. Allah’a
stkiir ettikleri sirada bir balik goriiniir: “Bir balik yami baslarinda sudan sigradi.
Havada elmas bir kavis ¢izdi”(H, s.194). Baligin sembollestigi alanlardan biri de
tasavvuftur. “Tasavvufta deniz vahdeti simgeler. Vahdet deryasina dalan salik ise
denizdeki bir baliga benzetilir. Zira balikk deniz olmadan yasayamaz; salik de vahdet
deryasma dalmadan hayat bulamaz” (A¢ikgéz, 2022: 356). Miimtaz, Nuran’in askina

diismiis saliktir ve duygu yogunlugu sebebiyle baliga benzetilmistir.

Romanlarda balik, farkli c¢agrisimlar1 da beraberinde getirebilmektedir.
Baliklarin avlanmasi demek Olmeleri demektir. Ayni zamanda insan i¢in bir besin
degeridir. Bir 6liim olumsuz algilanabilirken bagka bir tarafta yasamak i¢in kaynaklik

edebilir. Huzur’da bu tezath uyum levrekler ve balik araciligiyla okuyucuya aktarilir:

“Bir ¢ocuk dlecekti. Yarin ona telefon etmesi lazimdi. "Her sey oldu, bitti."
demesi lazimdi. Bu yasamakti. Biitiin bunlar yasamanin iginde idiler. Su
diikkanin vitrinindeki mayonezli levrek, yanmi basinda ince derisi ¢ok donuk
cilalar vurulmug sari bir teneke gibi tutusan ve sonmiis gozleri kirli bir ¢inko
partistyla insana bakan tuzlu balik, Miimtaz'in ayaklarimn tistiinde yirlyen bu
beyaz ceketli lokanta garsonu hepsi, hepsi hayatin icindeydi” (H, 5.246).

Bir diikkandaki vitrinlerin goriintiisii verilir. Bir bebegin 6liimii, denizden
tutulup yasam alanindan koparilmis baliklarla ayni anlama gelmektedir. Bebegin anne
karnindan alimmasi, denizden tutulan bir baligin tuzlanip insanlara servis edilmesi ile
benzer cagrisimlara sahiptir ve Miimtaz bu dakikalarda yasam ve Oliim arasindaki
sorgulamasii yapar. Tiim olup bitenleri hayatin i¢cindeki bir parga olarak gdérmeye

baslar.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde Cemal Bey, acimasiz biri izlenimi birakir:

“Daha bes yasinda iken annesiyle beraber misafir gittigi bir evde, cam
kavanozdaki baliklar: teker teker sudan ¢ikarip eliyle gozlerini kor ettikten sonra
tekrar suya atan ve onlarin can g¢ekismesini giilerek seyreden adam igin bu is,
hakikaten yadirganacak bir talihti... Her tamdigi insana asagi yukari bu
baliklara yaptigi seyi yapmisti” (SAE, 5.314).

Cemal Bey’in, hayatma giren insanlarin benlikleriyle oynamasi baliklarmin
gbziinli oymasia benzetilmistir. Sokaktaki kedi ve kopekler, kuslar, baliklar insanin
yapabilecegi kotiiliikkler karsisinda savunmasiz canlilardr. Akvaryumdaki balik, insanla
doviisemez. Cemal Bey, daha ¢ocukken etrafina zarar vermeye baslamis ve {istiinliik

kurmustur. Bu iistiinliik esine, evdeki calisanlarma ve Hayri Irdal’a karsi da devam eder.
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Cemal Bey’in bir ¢ocuk acimasizligi ile ilk adimlarini attig1 kotiliigi yetiskin
oldugunda da devam ettirdigini goriiriiz. Romanda balik ayn1 zamanda bir imge olarak
yer alir: “Garip, sessizligi insanin icine yerlesen, bir riiya baligi gibi insanin iginde
masmavi kimildanan gece” (SAE, s.209). Hayri irdal ve arkadaslar1 yemege gittikleri
bir aksam Hayri Bey diisiinceleri arasinda etrafa bakinir. Kadnlari, denizi, geceyi ve
sessizligi goriir. Geceyi algilayis1 karanlik ve korkutucu degildir, aksine garip bir
maviliktir. Icinde bulunduklar1 an onun igin riiya gibidir. Bu nedenle gecenin maviligi
icinde baligin suda yilizmesi gibi salinmaktadir. Yazar, gecenin ve denizin olusturdugu
mehtab1 sessizlik ve mavilikle siisler. Gecenin riiya balig1 olarak diisliniilmesiyle

gariplik durumu ve sessizlik algis1 yogunlastirilir.

Baligin ger¢ek baglamindan uzaklasip ¢cagrisimsal alana gegisini hikayelerde de
gormekteyiz. Ge¢mis Zaman Elbiseleri adli hikdyede isimsiz bir kahramanin bulusmay1
bekledigi Keti’yle bulusamayip, 6nce arkadaslariyla kumara gidip oradan ayrilinca bir
kaza gecirmesi sonucu kendini dilsiz bir kadn, bir oglan ve ge¢mis zaman elbiseleri
icinde giizel bir kadinin evinde bulmasi seklinde ilerler. Kahraman bir hilya i¢indedir.

Kahraman, Keti’yi giizel bir disi olarak tanimlar:

“Boyle anlarina, dar til elbisesi i¢inde tipki cam akvaryumunda dolasan bir
balik kadar ¢iplak ve hayadsiz viicuduyla sizi en zayif ve kaba tarafinizdan
yvakalamaga ¢alisan bu alelade kadin; birdenbire manasini degistirir, unutulmus
fakat irsiyetin kim bilir nasil esrarlt bir kanunuyla korkusu ve biiyiisii hala
i¢imizde en kuvvetli insiyak halinde yasayan bir ilk cetler dininin yabanci,
hoyrat ve ¢ok disi tanrist olurdu” (Hikayeler, s.53).

Kahramanin yataginda ¢iplak olarak gérmeyi arzuladigi Keti, akvaryumdaki bir
balik gibidir. Baliklarmn viicutlarini 6rten pariltili pullar1 disaridan olabildigince goz alici
goriiniir. Bir kadinin suyun i¢indeki bir balik gibi ¢iplak ve ¢ekicidir. Hikayenin
kahramani gec¢irdigi kaza sonucu kendini tanimadig: bir evde bulur. Uyaninca gordiigii
riiyalar1 hatirlamaya baglar. Bu riiyalarda Keti, basroldedir. “Fakat biz onlar
toplayamiyorduk, kirpik bryikly delikanlinin kiz kardesi benim onlart toplamama mani
Oluyor, muttasil yolumu keserek elime kiiciik bir balik kavanozu sikistiriyordu”
(Hikayeler, s.62). Riiyada Keti’nin basi kopuktur. Bir ses halinde kahramanin
oniindedir. Fakat kahraman daha 6nce de bir balik olarak tahayyiil ettigi Keti’nin basini
bir turli toplayamaz. Burada Keti ile kahramanin sozlestikleri gece bulusamayacak

olmalari, baligin bagmin gévdesinden ayrilmasi ile kesinlestirilmis gibidir.
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Yaz Yagmuru hikdyesinde Sabri, Istanbul’a gider ve sonra kdye doner: “Koye
doniince baliga ¢ikti. Ug saat denizde bir iki izmarit pesinde curpindi” (Hikayeler,
s.169). Sabri baliga ¢ikmayi bir hobi olarak gergeklestirmistir. Tanistigi kadini
diisinmemek i¢in, Sabri, farkl seylerle ugrasir: “Aksama dogru yine baliga ¢ikti”
(Hikayeler, s.172). Kadnla ayrilmasinin iistiinden gegen iki giin sonra aksam tekrar
baliga ¢ikar. Balik, can sikict durumlardan uzaklasmay: saglayan bir faaliyet olarak
roman kisilerinin hayatinda yer alwr. Hikdyede Sabri, kendisi ve karis1 hakkinda
disiinceler i¢indedir: “Bu yiizden sahsiyeti bir yigin kaliba, birden dokiilen tek bir
ispermeget mumuna benzerdi” (Hikayeler, s. 183). Sabri, bir seyi yikmadan ikincisini
kabul edemeyen bir adamdir ve bu yonii nedeniyle duygularmi parcali halde yasar. Bu
yiizden de ispermeget mumuna benzetilmistir. Ispermecet balinasmnin bas bdlgesinde
bulunan yagm kaliplara dokiilerek farkli seyler yapilmak i¢in kullanilmasi gibi
Sabri’nin hayat1 da farkli farkli duygular nedeniyle boliinmiis gibidir. Hikayede Sabri,
yagmur altinda tanistig1r kadinla gilinlin keyfini ¢ikarmaktadir: “Sadece giiliimseyen
dudaklart bir balik agina benziyordu”( Hikayeler, s.183). Sabri, andan keyif alsa da
etrafta bir fotograf¢1 olmamasindan sikayet eder ve gengken c¢ektirdigi bir fotografta
kendisinin dudaklarinin bir balik agma benzedigini hatirlar. O giinli giiliing olma
duygusu i¢inde hatirlar. Giizel olmasina ragmen i¢indeki giiliing olma korkusu yine giin
yiziine ¢ikmustir: “Ve Sabri dudaklarinin ayni tebessiimle bir balik agina benzedigini,
gozlerinin ayni civik ve melalli sevingle aktigini hissede ede buna razi oluyordu”
(Hikayeler, s.184). Sabri’nin kendi giiliistinii bir balik agma benzetmesi ilgingtir.
Baligin aga takilinca kolay kurtulamamasi1 gibi Sabri’nin duygular1 da disariya dyle
yansir ve dudaklarmin tebessiimii bazen bazi duygularin gizlenmesini saglar. Simdi
yanmdaki kadina giilimserken i¢indeki giiliing olma korkusunun dudaklarina takilmasi
da bu nedenledir. Sabri ve arkadasi yemek yemek i¢in girdikleri eski bir yalida
aldandiklarmi anlarlar: “Hiilasa hi¢bir sey disaridaki kiiciik bahgenin ve beyaz boyasi
balik pulu gibi kabarmis cephenin vaadini tutmuyordu” (Hikayeler, s.185). Yalinin 6n
tarafi diiglindiikleri gibi degildir. Suyun iistiinde sehrin biitiin artig1 toplanmis gibi
goriliniir ve disaridan bakildiginda balik pulu gibi parlak goriinen cephe aslinda bir
aldatmacadir. Yalidaki garson Sabri ve arkadasinin bir seyler se¢melerini isterken is
bilmez bir tarafi oldugu da ortaya ¢ikar: “Biitiin yemek boyunca baligi etle hardal
biberle karistirdr” (Hikayeler, s.185). Sabri ve arkadasi bu yemekten istedikleri

memnuniyette ayrilmazlar.
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Tanpmar’m Riyalar adli hikayesinde Cemil’in gordiigi riiyalar1 okuruz. “Bir
defasinda kiigiik bir merdiven bagi1 gordii. Kiigiik bir masa Uzerinde cam bir kavanoz
icinde kirmizi baliklar yiiziiyordu” (Hikayeler, 5.239). Cemil, riiyasinda kirmizi baliklar
goriir. Cemil’in riiyasinda gordiigii baliklar1 nereden tanidigini daha sonra hatirlar:
“Balik kavanozunu taniyordu... Simdi onu halde elindeki kirmizi kadife masa ortiisii ve
icindeki baliklarla alisilmig seylerin vuzuhu ile goriiyordu” (Hikayeler, s.245- 246).
Cemil’in masaya oturdugunda gordiigii vazo ona kavanozu hatirlatir. Balik kavanozunu
komsularinin evinde goérmiistiir. Jung, rilya analizlerinde sadece kendi malzememizin
degil bazen komsularimizin malzemelerini de analiz etmek gerektigini sdyler (Jung,
2021: 167). Hikayede kavanozdaki baliklarin olmasi gereken yerde olmayislari ile
Cemil’in hisleri arasinda bir benzerlik kurabiliriz ancak komsunun evi, hikayede yeterli
malzemeyi vermemektedir. Cemil giinler sonra baska bir ritya goriir. Riiyasinda kapmin
esiginde bekler, sonra pencereye kosar fakat tam digar1 bakacagi sirada pencere kapanir
ve bir ¢iglik duyulur. Bu ¢iglhigm ve riiyanin tahammiilii imkansiz duygularin agiga
cikist olarak disiinliir ve “Vakia bu sefer ne gen¢ kadimi, ne masayi, ne balik
kavanozunu gormiistii” (Hikayeler, s.249). Gordiigii riiyada daha Onceye ait bir sey

yoktur ve Cemil, hiizinle uyanmustir.

Emirgan’da Aksam Saati hikdyesinde Sabri, misafir ettigi kadina karsi bir¢ok
duyguyu birden hissetmektedir. Duygular1 arasinda pencereden baktiginda rihtimdan
gecen bir balik¢1 sandali goriir: “Sabri oldugu yerden kararmis renkli sepetlerdeki
baliklarin giimiis swrtlarimi bir lahzada c¢ekilmis bir hangerin pariltist gibi gordii”
(Hikayeler, s. 310). Renkli sepetlerin kararmasi ve masmavi denizde parlayan baliklarin
sirtlart bir hanger pariltisina benzetilmistir. Bu hanger benzetmesi, Sabri’nin igindeki
mahfazadan ¢ikan duygular gibidir. Birgok duygunun birden ortaya ¢ikis1 ve Sabri’nin
denize hasretmis gibi aldig1 yosun kokusu (Hikayeler, s. 310) yalnizlig1 i¢inde aniden

beliriveren misafirini akla getirmektedir.

Balik, Tanpmar’m siirlerinde de bircok defa karsimiza g¢ikan hayvanlardan
biridir:

“Cekilen son dalganin eteginden
O masal magrasi acilir birden,
Yarim aydinlikta tutusur, parlar

Uyku sularinda yiizen baliklar” (Biitlin Siirleri, s.51).
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Uyku Sularinda baglikli siirde masal magarast imgesi ilk dikkati ¢eken parcadir.
Magara, psikolojide anne karnini ve rahmi ifade etmekle birlikte siirde Tanpinar’in
sanat eserlerinde olusturmasina kaynaklik eden Antalya giinlerinden izler gormek
miimkiindiir. Tanpmar’m ergenlik, Miimtaz’in da ¢ocukluk yillarmin gegtigi bu bolge
ozellikle suya yakin olmasi nedeniyle sairin duygu diinyasini etkilemistir. “Uyku
sularinda ylizen baliklar” heniiz uyanmamistir ve uyku sular1 bir riilya aninin
cagrisimidir. Suyun ve magaranin -ki siir su dalgasinin ¢ekildigi sirada ortaya ¢ikan bir
magaradan bahsetmektedir ve bu da anne/ kadin imgesini gili¢clendirir- anne karninin
sembolii olmas1 nedeniyle uyku sularindaki baliklar heniiz diinyaya dogmamis ¢ocuklari
cagristrmaktadir. Balik, bir hayvan olarak ilkel donemden bu yana fallik bir anlama
sahiptir ve baliklar ¢ok sayida yumurtladiklar1 i¢in dogurganliklar1 yiiksektir (Cirlot,
1971: 107). Bu nedenle siirdeki balik bizi sair Tanpimar’a gotiiriir ve onun birgok eser
kaleme alan, vel(it bir sanat¢1 olmasini agiklar gériinmektedir. Tanpinar, siirde yarattigi
balik imgesiyle aslinda kendini anlatmis, edebiyati bir masal magarasi olarak ebediyetin
siginagr addetmistir. Benzer c¢agrisima sahip bir baska siir de Tanpinar’in
yayimlanmamig/ bitmemis siirleri arasinda yer alan VIII adin1 tagiyan siire ait dizelerdir:
“Cekilen sularin eteginden
O korkung magara ag¢ilir birden
Yarim aydinlikta degisir parlar
Uyku sularinda yiizen baliklar
Yosunlar sedefler mercan dallari
Arasinda, siyah, lacivert, sart
Kopiiren agacglar gibi sularda
Kaynayan, ¢ogalan biitiin bir diinya” (Biitlin Siirleri, s.148).

“Gece ne yaratmis ne toplamigsa
Bir yanda musallat azaplar gibi
Mayalanir deniz oriimcekleri
... Yan yana yUrur yengecler
Yildiz kirintis1 gemi enkazi
Bir ahtapot korkung basi sayisiz
Kollarinda sénmiig bir giines gibi
Bir 15181 sanki kusar geceye...” (Biitiin Siirleri, s.148).
Tanpmar’mn bu siirinde suya ait unsurlar hakimdir. Balik, mercan dallar, deniz

oriimcekleri, yenge¢ ve ahtapot gecenin yaratip topladigi seyler igerisinde “siirde
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kalanlar’dir. Su, magara, uyku gibi kavramlar bilingaltin ¢agristirr ve siirdeki
hayvanlar farkli algilarin agiga ¢ikigidir. Siirin ilk kisminda ylizen baliklar Uyku
Sularinda siirinde bahsettigimize benzer bir ¢agrisimdir. Suyun altinda gdériinen mercan
dallar1 arasinda ¢esitli renkler vardir. Bir aga¢ gibi biiyliyebilen mercanlar ¢ok cesitli
renklerde olabilirler. Bununla birlikte siir, hem mercanin farkli renklerini hem de suyun
altinda gilines 15181nin ulastig1 noktalarda hakim renkler olarak bir denizalt1 diinyasini
imletir. Mercanin renk ve form olarak net olmayisi gecenin ne yaratip ne topladigi belli
olmayan havasina uygundur. Deniz Oriimcegi denizde yasayan oriimcege benzeyen bir
eklem bacaklidir. Bu da onun yine belirsiz kalan yerine isaret eder. Bulundugu yerde
birden fazla olacak sekilde goriinmesi nedeniyle mayalanir gibi ¢ogalir. Siirde ¢cogalan
ve biiyliyen azap duygusu deniz Orlimcegi ile sembolize edilmistir. Yengeclerin
yiirliylisti diger canlilarinkinden farklhidir. Siirde yengeclerin yan yan yiiriimeleri ya da
yan yana yiiriimeleri ile anlatilmak istenen ise duygularin biitiiniidiir. Insan ruhundaki
duygularin gesitliligi ahtapot bas1 gibi cok ve yengeg yiiriiyiisleri gibi yan yanadir. insan
icinde barmndirdig1 belirli ya da belirsiz tiim duygular ile bir biitlindjir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in eserlerinde yer alan balik motifi, birgok farkli sekilde
karsimiza ¢ikar. Diger deniz canlilar1 gibi gercek hayatin bir yansimasi, sanat¢inin
dislediklerinin ve diisiincelerinin tagiyicis1 olan bir hayvan olmasi, ¢esitli imgelere

kaynaklik etmesi balik motifinin islenme bi¢cimleridir.

2.2.1.1. Barbunya Bahgi
Barbunya balig1 hem rengiyle hem de lezzetiyle insanlarin yemeyi tercih ettigi
baliklardandir. Huzur’da diger baliklarla birlikte sikga ad1 geger. Ozellikle Tevfik Bey

bir lezzet gurmesi olarak mutfaga, sofraya ve baliklara dair goriislerini dile getirir:

“Barbunya diinyanin en giizel baligidir; fakat mevsiminde olmazsa, hatta Ada
agiklarinda, yahut Bogaz'm asagi agzinda tutulmazsa degisir. Canakkale'den
otede barbunya baligi hi¢bir tasnife sigmayan bir deniz hayvanidir.

Tevfik Bey'in sofra zevki bir tarih felsefesine kadar uzanirds.

-Su barbunyayr burada bu aksam beraberce yiyebilmemiz igin kaderin asirlarca
calismasim diigiin. Evvela Yahya Kemal'in dedigi gibi Don ve Volga, Tuna sulari
Karadeniz'e akacak. Dedelerimiz kalkip Orta Asya'dan gelecek, yerlesecekler.
Sonra, Ikinci Mahmud Nuran'in biiyiik dedesini Bektasidir diye Istanbul'dan
Manastir'a nefyedecek;, orada Merzifonlu zengin bir binbasinin kiziyle
evlenecek. Benim dedem, karisi kagtiktan sonra kendisini teselli icin yazdig
sonra bilmem hangi pasaya hediye ettigi bir Kur'an'in parasiyle bu koskii
alacak... Delikanli anliyor musun? Yedi yiiz elli altina bir Kur'an-1 Kerim... Yani
bu késk ve arkadaki arazi... Sonra Nuran'in babasi ¢ocukken hastalanacak,
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annesi Aziz Mahmud Hidai Efendi'ye adayacak, blylyunce pirin dergdhina
girecek, orada babamla dost olacaklar. Nuran dogacak... Siz dogacaksiniz...

Miimtaz barbunyanin bu etnik ve sosyal macerasina bayilmisti”(H, s. 165-166).

Barbunya, mevsiminde tiiketilmediginde kokan bir balik tiiriidiir. Fakat Tevfik
Bey’in barbunyadan hareketle Miimtaz’a anlatmak istedigi sey baskadir. Barbunyaya
gelene kadar tarihin arka planinda bir¢ok unsurun bir uyum ig¢inde hareket etmesi
gerekir. Yazar, insanlarin tarihsel macerasm1 Tevfik Bey’in dilinden barbunya
araciligiyla aktarmis, boylece barbunyaya bir islev yiiklemistir. Saatleri Ayarlama
Enstitisti’nde barbunya yiyecek olarak tiiketilen bir balik tiriidiir ve romanda boyle
islenmistir. Kirmizi pembe pullu barbunyalar bir lokantanin girisinde goriintir:
“Lokantamin vitrinlerinde barbunyalar, yolda gordiigiimiiz aksamdan toplanmis gibi
kirmizi ile mavi arasinda perde degistiriyorlar” (SAE, s.208). Barbunyalar, lokantanin
girisinde Hayri irdal’m dikkatini ¢eker. Masaya siparislerinin gelmesinin ardindan
Hayri irdal ve arkadaslarinin masasina ugrayan biri masadaki yiyeceklere yogunlasir:
“Fakat birdenbire masamin tistiindeki barbunyalar dikkatini ¢ekti. Ben biraz daha
bekleyebilirdim. Fakat barbunyalar bekleyemezdi. Onlar beklerlerse sogurlardi. Soguk
barbunya ise hi¢bir ise yaramazdr” (SAE, s. 213). Burada baligi yemenin usuliinden
bahsedilir. Romanlarda baliklarin mevsimi oldugu ve lezzetinin buna bagli oldugunun

bilgisini bircok defa okuruz:

“Tekrar bir barbunya doseme tahtasina soyle kayitsizca atilan bir kilgik
oldu...Ni¢in aynmi samimiligi barbunyalara gostermeyecek, araya bir vasita
koyacakti... Besinci barbunyadan sonra evvelkinden yiiz defa daha anlayisla
gozlerimin igine bakti ve barbunyalari ben yaratmigim, ben tutmusum, ben
pisirmisim gibi hep bana bakarak: - Nefis... dedi, ¢ok nefis... Giizel pismis.
Zaten mevsimi!.. Biitiin agirligiyla omzuma basarak son emirlerini verdi: -Aman
yiyin! Tam zamamdir barbunyanin... Barbunyada ana baba bir kardes
olmustuk” (SAE, s. 213).

Hayri irdal, masasma ugrayan bey ile barbunya araciligiyla bir iletisim firsati
yakaladigini diistiniir ve rahatlar. “Kalantor zat” olarak nitelendirdigi adamin “kudret
sahibi” biri oldugunu anlamistir: “Masamiza bakisi, iltifat tarzi, barbunyalari derhal
gormesi, benim tabagimda, c¢atalimda takili duran midye tavasini bile lahzada fark
edisi, kismet ve nimet tarlalarinin iizerinde nasil sahinler gibi siiziildiigiinii kendi malini
velev dharmn elinde olsa dahi nasil se¢ip aldigini iyice gosteriyordu” (SAE, s.218). Bu
zat, Hayri irdal’t sevse dahi tuttufunu koparan ve keskin yapili biri oldugunu

gOstermistir. Hayri Irdal; Halit Ayarci, Doktor Ramiz ve masaya ugrayan adam gibi
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insanlarin kendi kisiliginden farkli oldugunun farkina varir. Bu tiir insanlar i¢in diger
herkes kil¢ig1 ¢ikarilip mideye yuvarlanan barbunya gibidir ve bunu yapabilmek kudret
ister. Bu noktada barbunyalar Hayri Irdal’a insan iligkilerindeki gii¢ dengesini
cagristiran bir isleve sahiptir. Barbunya lizerinden okuyucuya aktarilan iktidar ve giigle
en ufak bir temast olan kisilerin davranislarindaki degisikliklerdir (Abir, 2018).

Romana hakim olan ironi burada da kendini gosterir.

Aydaki Kadin romaninda Selim, Uskiidar carsismin sefil hali i¢cinde mevsim
sonuna gelen manavlar1 goriir. Barbunya, herkesin sofrasina hitap eden bir balik tiirii
degildir. Bu nedenle Selim, onlarin perisan haldeki bir ¢arsida bulunmalarina sasirir:
“Kocaman bir tepside bir orgii isi gibi muntazam dizilmis barbunyalar... Yani basinda
biiyiik bir mercan, biiyiimesi yanda kalmis canavar basiyla hi¢bir sey gormeden etrafina
bakiyordu. Nasil olmus da buralara diismiisler...” (AK, s.49). Buna bir 6rnek olarak
verilebilecek baska masa da Asim’mn evine kurulur. Selim, Asim, Ruhsar Hanim ve
digerlerinin oturdugu sofrada bir ikram gergeklesir: “Asim sandalyesinin yerini diizeltti
ve bir hizmetgi kizin getirdigi barbunyalart ikram ederken...” (AK, s.89). Barbunyanin
ikrami ve sofraya gelis bi¢imi evde bulunanlarin maddi durumlar1 ve sosyal statiileri ile

yakindan ilgilidir.

2.2.1.2. Kili¢ Bah@

Kili¢ baligi; derinlerde yasayan, ortalama ii¢ metre boya ve 90-150 kg agirliga
sahip olan bir baliktrr. Istanbul’da birgok balik cesidi avlanir ve kilig baligi da
bunlardan biridir: “Yetmis dort yasina ragmen c¢ok giizel ve genis sesi vardi, hala her
aksam igiyor, geng¢ ve giizel kadinlarin hi¢ olmazsa dostlugundan hoslaniyor, bazi
sonbahar geceleri semt kayik¢ilariyla kilic avina bile ¢ikiyordu” (H, s. 164). Tevfik
Bey’den bahsedilen bu pasajda bdyle iri bir baligin yakalama isinin yetmis dort yasinda
biri tarafindan yapildigin1 belirtmek Tevfik Bey’in yasina ragmen geng ve dinamik

tarafin1 gostermektedir.

2.2.1.3. Lufer
Liifer, Bogaz’da sik¢a avlanan ve yemek kiiltiirliniin kiymetlisi olan bir balik
tiirtidiir. Liiferin pullar1 ¢ok renkli bir goriinlime sahiptir; sirt tarafi mavi- yesil, alt tarafi
giimiisi, yan taraflar1 daha acik renkli ve karinlar1 parlak beyaz renktedir. Liifer aveiligi

icin 6zellikle sonbahar mevsimi tercih edilir. Bogaz ve liifer bir biitlinliik i¢indedir.



111

“Eyliil sonlarima dogru liifer avi Bogaz"t tatmak igin yeni bir vesile verdi. Liifer,
Bogaz'in belki en cazip eglencesidir... Nuran, kayik isiklarmmin siyah, mor
kadifelerde mahpus elmaslar gibi parildadig: sulara, biraz otede bir yeni balikgt
kiimesiyle kirilmak tizere onlarin bittigi yerde baglayan o seffaf karanliga, vapur
dalgalarindan, kiiciik ¢alkantilardan, bu aydinlik yiiklii gélgenin bin tiirlii akisle
size dogru yiikselisine, sizi alip goétiirecekmis gibi etrafi sarmasina, velhasil
dosemeleri ¢ok cilali renkli ve i51kli bir sarayda yalniz akisten, paritidan, 151k
sarsintilarindan ibaret, onlarin kiiciik nagmeden, musiki ciimlelerinden biiyiik ve
miistakil varyasyonlara kadar yiikselisinden bir diinyada yasaniyormugs hissini
veren bu liifer gecelerine ¢ocuklugundan beri bayilirdi. Evlenmesinden evvel,
hatta daha kiiciik yaslarda, evde yalniz kiziyla, Tevfik Bey'i kafa dengi arkadas
tantyan babast ile beraber liifere ¢ikarlardr.” (H, $.209).

Tevtik Bey ve Nuran’n keyifli ruh hallerinde ve bogazdaki evde aksam kurulan
sofralarda lifer onemli bir etkiye sahiptir. Bogaz’da olmak askin getirdigi duygu
diinyasmi da karsilamak demektir ve bu konuda Tevfik Bey, asiklar i¢in kolaylastirici
olmustur: “Ihtiyar adamin Bogaz'da liifer avimi sevmesinin, askin insan hayatindaki
yerini bilmesinin Nuran'la Miimtaz'a biiyiik yardimi oldu” (H, s. 210). Tevfik Bey,
yillardir ortalikta goriinmekten el ayak c¢ekmis bir adamdwr. Romanda bunun
sebeplerinden bahsedilmesinin ardindan Nuran ve Miimtaz’in birlikteliginin bu durumu
degistirdigi anlatilir: “Simdi Nuran'la Miimtaz'in getirdikleri yeni havada biisbiitiin
baska bir insan gibi tekrar liifere ¢ikiyor, deniz kenarina iniyor, sevdigi seylerin bir
kismina uzaktan bakmaga razi oluyordu”(H, s.213). Tevfik Bey’in Nuran ve Miimtaz’in
getirdikleri yeni atmosfer i¢inde tekrar liifer avina ¢ikan, eski eglencelerine donen bir

adam oldugunu goriiriiz.

Bogaz’in ¢evre 1siklarindan ortaya c¢ikan rengarenk goriintiisiine ek olarak
laferin renkli fiziksel yapisi da aksamlarin renklenmesine ve canlilik kazanmasina vesile
olmustur: “Hakikatte liifer avimin 1sik operast yaminda yalida ¢ok gizli bir komedi
devam ediyordu.” (H, s.214). Tevfik Bey, Huzur’da bogaz eglencelerinin, sofralarin ve
pek tabii olarak askin anlaticisidir. Yazar, soyut bir duygu durumunu gorsel bir imaj ile
giiclendirmis, bunun i¢in de bir balik tiiriinii kullanmistir. Benzer sekilde rengarenk bir
balik avinin musiki sefasina donlismesi de duyusal gegisleri okuyucuya vermektedir.
Tevfik Bey; 1518a, geceye ve denize ek olarak musikinin de i¢inde bulunduklari
atmosfere katilmasini saglar: “Nuran baliktan yoruldugu zaman dayisimin mirildandig
sarki veya besteye istirak ediyor, Tevfik Bey, yegeninin kendisine yardima geldigini

gorince sesini yiikseltiyor, liifer avi musiki safasina dontiyordu” (H, s. 215).
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Tanpmar, 1958 yilinda yazdig1 Lodosa, Sise ve Lifere Dair baslikli yazisinda
cok sevdigi liifer avindan bahseder. “Liiferin Istanbul i¢in biitiin bir mevsim oldugunu
herkes gibi ben de bilirdim. Huzur’da lifer avindan bahsetmistim. Fakat bu kadar
muhtesem, adeta bayram seklini hi¢ gérmemistim” (Tanpinar, 2015: 191). Liifer avinin,
Istanbul igin bayram gibi olmasi1 yazar tarafindan ne kadar eglenceli ve tatmin edici
bulundugunu agiklamaktadir. Huzur’da tiim ciimbiisiiyle anlatilan liifer eglencelerinin,

yazarin kigisel yasaminin romanlarina etkisini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Romanda yaz bittigi i¢cin Nuran da Miimtaz da mahzundur. Yaz boyunca birlikte
olduklar1 aksamlarin anisiyla iskeleye bakarlar: “Biitiin iskele boyunu liifer avina ¢ikmis
sandallar kaplamisti. Her aksamki eglencelerini, ¢ok yabanci bir seymis gibi
seyrettiler’(H, s.226). Kisin yaklasiyor olmasi Nuran ve Miimtaz’1 duygusal olarak
uzaklastirmaya baglar. Bu diger roman kahramanlari i¢in de bdyle olur. Bogaz’dan keyif
alan Tevfik Bey’in keyif aldigi eglencelerden uzaklasmasi gerekir: “Tevfik Bey'in
romatizmalar: da epeyce rahatsiz ediyordu. Belki de liifer eglenceleri ihtiyar adama
yaramamigti”(H, s.226). Kisin da gelmesiyle birlikte Bogaz’da uzaklasip tasmirlar. Bu
mevsimsel gec¢is ayni zamanda romanda Nuran ve Miimtaz’in iligkilerinin sonunu
hazirlamaktadir. Miimtaz bir eyliil gecesinde Besiktas iskelesinden Uskiidar aciklarmna

bakar:

“Yalilarin inik perdelerinden, liifer geceleri kendilerini o kadar habersiz
avlayan neseli isiklardan ¢ok farkli, daha dolgun ve mahzun 1siklar siziyor, yol
fenerleri daha bugulu yaniyor, bahgeler, korular yaprak ve renklerini kapatmis
biiyiik cicekler gibi bir ismin, bir hatirlayisin etrafinda ¢oreklenmis golgeler
halinde uzaniyordu” (H, $.248).

Nuran’i, askini, masallari, inandig1 seyleri ve biitiin 6mriinti hatirladig1 anlarda
cok derinlere kagmis izleri goriir. Miimtaz’in hatirladigt her sey, kendisi bile
Uskiidar’dan oldugu yere uzanip onun igini sikar. Miimtaz’in hatirladig1 duygular bir
yilan gibi i¢ine ¢oreklenir ve onu bogar. Bogaz i1siklarinin solmasi, liifer gecelerinin
bitmesi ve Nuran’la olan askinin sona ermesi Miimtaz’1t bogmaya devam edecektir.
Yazarn, bir eglencenin bitisini Istanbul i¢in olduk¢a 6zel ve dnemli olan liifer baligiyla
anlatmasi onun bir deniz roman1 olmasiyla da ilgilidir. Deniz severlerin lifer mevsimini

yitirmesi ile Miimtaz’ i Nuran’1 duygusal manada yitirmesi es zamanl gerceklesir.
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2.2.2. iki Yasamlilar

2.2.2.1. Kurbaga

Kurbagalar sulak yerlerde yasar ve ¢ikardiklar1 seslerle kendi aralarinda iletisim
kurarlar. Huzur’da Miimtaz, Nuran’i evine birakirken isitilen kurbaga seslerinden
bahsedilir: “Ustlerine yaprak yaprak dékiilen bu aydinhigin altinda, bahar kokular,
cesme ve kurbaga sesleri iginde birbirinden ayrildilar” (H, s.128). Kurbagalar bahar
aylarinin baginda es bulmak ve bir bakima bulunduklar1 bélgeyi “isaretlemek” i¢in ses
¢ikarirlar. Bunun yaninda, Istanbul romanda anlatilan zamanda ¢esme ve derelerin sik
karsilagildig1 bir sehirdir. Heniliz sanayilesmemis ve mekansal degisime ugramamustir.
Bu nedenle romanlarda da dere ve akarsularin ev sahipleri olan su canlilar1 ve
kurbagalara rastlamak mimkiindiir. Sahnenin Disindakiler romaninda da Cemal, yillar
sonra geldigi evde disaridan gelen sesleri duyar: “Disaridan Ibrahimpasa hamaminin su
haznesi etrafindaki rutubetteki kurbagalarin, yaz bdceklerinin sesi geliyordu. Daha
birka¢ dakikada lambanin etrafi pervane ile dolmustu” (SD, s.223). Bu sesler, ona

cocuklugunu ve Sabiha’y1 hatirlatir.

Kurbagalarm eslesme ve dogada bulunmalar1 ger¢ekliginin yaninda ¢ogu zaman
igreng bulunan bir yan1 da vardir: “Yarin ince bir kerpetenle ana rahminden kopacak
cocugu... O da kisa macerasinda kendi hayatina girmisti. Yarin olecekti. Yarin aksam
titreyen kanlt bir uzviyet parcasi, soyulmus kurbagaya benzeyen acayip bir sey, sehrin
lagimlarindan birinde yiizecekti” (H, 5.244-245). Miimtaz, etrafindaki her seyi bir biitiin
olarak algilar ve kendi hayati igerisinde yogurur. Suat’in yok olacak ¢ocugunu da sahit
oldugu bir sahne ile kendi hayatina katar. Suat’in ¢ocugunu soyulmus bir kurbagaya
benzetir. Aslinda bu benzetme fiziksel bir benzetmedir. Derisi soyulmus kurbaga, ana
rahminden alinan bir cenine benzemekle birlikte insani igrendiren bir goriintiiye
sahiptir. Heniliz dogmamis bir canliin igrendirici bir ifade ile anlatilmasi onun Suat’in

bir pargasi olmasindan kaynaklaniyor olabilir.

Erzurumlu Tahsin hikayesinde, anlatici kahraman, Tahsin’le konugma firsatini
yakalamistir. Tahsin, bir sonbahar aksaminda otlara uzanmis gokyiizlini
seyretmektedir: “Biz, batakligi dolduran kurbagalar gibi mutlaka bu sessizligi bozmak
isteriz” (Hikayeler, s.96-97). Tahsin’in bu diislincesinin nedeni, sessizlik anin tadmi
cikarmak istemesidir. Bu nedenle insanlarin sessizligi bozup konusmasii kurbagalarin

geceyi bblen sesine benzetir. Bu ses insanlar i¢in rahatsiz edicidir. Romanlarda ve
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hikdyelerde karsimiza c¢ikan kurbaga, daha c¢ok sesi ile 6n plandadir ve bu yoniiyle

eserlerde yer alir.
2.2.3. Surungenler

2.2.3.1. Kaplumbaga
Kaplumbaga, sirt1 kabuklu olan ve oldukca yavas yiiriiyen bir hayvandir. Bu
nedenle ¢esitli masallara da konu olmustur. Tehlike hissettigi anlarda kafasini kabuguna
ceken kaplumbagalarin en bilinen 6zelligi uzun 6miirlii olmalaridir. Bir kaplumbaga yiiz
elli yila yakin yasar. Bu nedenle uzun yasamin, kadimligin ve bilgeligin sembolii
olmustur. Birgok toplumda bu sembolik degerleri ile yasar. Kaplumbaga tablolari,
heykelleri ve hediyelik esyalar kaplumbaganin sahip oldugu sembolik degerin her yere

tasinmasini kolaylastirmistir.

Kaplumbaga ifade ettigi spiritiel cagrisimlar nedeniyle bir¢ok toplumda
biiyiiciiliik faaliyetleri i¢in kullanilir. Eski caglardan giiniimiize kaplumbaga kani,
kaplumbaga bacagi ya da kaplumbaga kabugu biiyii yapilirken kullanilir.
Kaplumbagaya ek olarak, yilan, kurbaga ve akrep de kullanilabilen hayvanlardir. Huzur
romaninda Miimtaz sahafta karistirdigi sayfalar arasinda bir biiyli tarifi okur:
“Arkasindan kaplumbaga yavrusu kabugu, ayin on besinde sir¢a siseye doldurulan yedi
cesme suyu, kirk nar tanesi, safran ve karabiberle gece yarisi ateste kaynatilan, taze
kiraz dalwla iyice karistirilip, duasi okunduktan sonra kirk giin giinese astlan bir biiyii
tarifi” (H, s. 55). Biiyliler, hem Dogu’da hem de Bati’da gergeklestirilen
uygulamalardir. Cogu zaman “kotii niyet” barindirsalar da yagmur biylisi ya da
nazardan ve ugursuzluklardan korunmak i¢in yapilan biiyiiler de vardir. Kaplumbaga
kabugunun nazardan koruduguna inanilir (Begi¢, 2022: 178). Miimtaz’in okudugu
sayfalarda gecen kaplumbaga kabugu, yedi, kirk gibi ifadeler folklorun bir pargasi

olarak romanda yer etmistir.

Tanpmnar’m Fal adli hikayesinde falci kadinin kiyafetleri de falciya giden iki
arkadasin dikkatinden kagmaz: “Suras: muhakkak ki, sag omuzuna asili ¢ok kiigiik
kaplumbaga kabuklari, ¢ok kisa etekleri, mavi ceketiyle, acayip tavirlariyla ilk gorene
bu zanmni veriyordu” (Hikayeler, s. 329). Falciya giden anlatici ve arkadasinin
goziinden falc1 bir deli goriinlimiindedir. Kaplumbaga kabugu asmanin veya takmanin
nazara karsi koruyucu bir etkisi oldugu inanci nedeniyle falcida bulunmasi spiritiel

alanin i¢inde olagan bir durumdur.
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Mahur Beste’de Ismail Molla, Sabri Bey ile konusmasinda bir dilenciden
bahseder: “Yavas yavas o halde geldim ki bir kandil ¢oregi, bir ramazan manisi, iyi
vakilmis  bir mahya, sirtinda yamali abasi, elinde keskiilii, degnegi, boynunda
kaplumbaga kabugundan, bilmem hangi hayvan kemiginden tilsimli fakir ve bitli bir
dilenci benim igin Miislimanligin ta kendisidir” (MB, s.96). Ismail Molla bahsettigi
dilenciyi Allah’a daha yakin buldugunu sdyler. Tim olup biten seyler icinde hayatin
cevherini toplayan bir Allah’tan bahseder. Kaplumbaga kabuklarinin siis esyalari
yapimmda kullanilmast ¢ok eskilere dayanmakla birlikte kaplumbagalar aghiga
dayanikli hayvanlardir ve dilenci imajin1 giiclendirir. Kaplumbaga kabugundan yapilmis
bir kolye siradan hayatin i¢indendir. Bununla birlikte kimi hayvanlarin kemikleri gibi

kaplumbaga kabugunun da tilsimli bir yan1 olduguna inanilir.

Mitolojilerin i¢inde de kaplumbaganin 6zel bir yeri vardir:  “Tipk: ikinci defa
hayata kaplumbaga olarak gelmis insanin kaplumbaga viicudunda, onun itiyatlar: ve
hayati zaruretleri i¢inde eski insan ruhunu hi¢ géstermeden tagimast ve hatirlamast gibi
bir seydi bu”(H, s.211-212). Hint mitolojisine ait anlatilanlarda tanr1 Visnu’nun
diinyaya ikinci kez gelisinde bir kaplumbaga goriinlimiinde olacagina inanilir ve
kaplumbaga tekrar tekrar diinyaya gelmesiyle sonsuzlugun sembolii olmustur. Tirk
mitolojisinde kaplumbaga sembolizmi Cin ve Hint inaniglariyla olan iliskiler sonucu
gelistigi (Coruhlu, 1999) i¢in bu halk inanislariyla benzerlikler tasimasi olagandir.
Romanda Tevfik Bey’in yasi ilerlemesine ragmen gengler gibi davranmasi, ding bir ruha
sahip olmas1 ve bunlarm sonsuzlugu ¢agristirmasi nedeniyle kaplumbaga benzetmesi

yapilmistir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nde Seyit Liitfullah’in kaplumbagasmi sik sik
goriiriiz. Romanda Seyit Liitfullah, kendisine ayrilan bir odada yasar. Romanda onu
esrar aldig1 ve vaazlar verdigi yoniindeki bilgilerle taniriz. Seyit Liitfullah’m hayali
sevgilisi Aselban’mn hediye ettigi bir de kaplumbagas1 vardir: “Bu acayip odada insana
son derecede alisik bir kaplumbaga, -tabii Aselban’in hediyesi, ve bu yiizden de adi
Cesminigar'di- gelen gidenin bacaklart arasinda dolasip dururdu” (SAE, s.49).
Cesminigar, sevgilinin gozii manasmdadir. Seyit Liitfullah onunla sevgilisini daima
yaninda gezdirir. Hayali ve manevi aleme ait sevgilinin hediyesinin tasavvufi boyutunda

ise kaplumbaga, sabrin ve i¢sel huzurun simgesidir. islam geleneginde murakabe,
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tanrmin goziiniin her an kulun iizerinde olmas1 manasma gelir?. Bu bakimmndan sevgili
Aselban’in hediyesi bu murakabe halidir. Murakabe kavraminin sembollerinden biri
olan kaplumbaga ve kaplumbaga yavrular1 da murakabe kavraminin anlasilmasinda
onemlidir (Sayin, 2017). Tanpmar, islam gelenegi icerisinde yer verdigi roman karakteri

Seyit Liitfullah’1 tasavvufa dair sembollerle okuyucuya aktarmustir.

Hayri irdal riiyasinda Seyit Liitfullah’in dualar1 arasinda etrafindaki diger
insanlar1 gortir: “Birdenbire yan basumizda bir golge belirdi; bu gittikce biyuyen gélge
Seyit Lutfullahin kaplumbagast idi” (SAE, s.126). Cesminigar, bir golge olarak daima
biiyiir ve her yeri kaplar. Bu, Hayri Irdal’m riiyasinda diinyanin olusumunu ve yeniden
dogusu c¢agristirmaktadir. Oyle ki bu riiyasinin ardindan Hayri Irdal, miidiiriin odasma
gider, serbest birakilir ve evine doner. Bu doniis, onun i¢in Doktor Ramiz’in de etkisiyle
yeni bir hayatin kapilarinmi aralar. Bagka bir riiyasinda da bayram yeri gibi bir ortamda
bulur kendini. Tiim tanidiklariyla birlikte atlikarincadadir. Hi¢ durmadan ilerleyen fakat
bir yere varmayan atlikarinca gittikce hizlanir: “Ben korkudan dlecek gibi Seyit
Litfullah i kaplumbagasinin boynuna asilmistim. Uzerinde oturdugum hayvan o idi...”
(SAE, 5.299). Cesminigar; Hayri irdal’in, hayatinin karmasas1 ve siiriiklemeleri icinde
korktugu zaman sarildig1 bir tutunma nesnesine dontismiistiir. Burada Seyit Liitfullah ve
Doktor Ramiz’le birlikte Halit Ayarci’nin, Hayri Irdal {izerindeki etkisi s6z konusudur.
Hayri irdal’m ruh hali rityalarinda kendini gostermektedir. Romanda kaplumbagalarin
bombeli goriintiisii baz1 benzetmelere de konu olmustur: “En acele isi olanlar bile
onlarin penceresi oniinde durarak cebinden, servetlerine, yaslarina, ciisselerine gore
altin, giimiig, sadece savatl, kordonlu, kordonsuz, kimi bir igne yastigi, yahut
kaplumbaga yavrusu kadar siskin, kimi yassi ve kiigiik, saatlerini besmeleyle
¢tkarwrlar...” (SAE, s.24-25). Eski insanlar igin saatin ne derece onemli oldugunun
anlatildig1 sayfalarda cesitli yapilara sahip saatleri goriiriiz. Saatler ¢ogunlukla bir
kaplumbaga gibi yuvarlak bir goriiniime sahiptir ve bu fiziksel benzeme zaman algisini
kuvvetlendirir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Thsan i¢in bir kaplumbaga benzetmesi yapulir:
“Agwr agiwr, hi¢ acele etmeden, varilacak yere behemehdl varmayr kafasina koymus

hikayenin kaplumbagas: gibi konusurdu” (SD, s.18). lhsan, Huzur’da da karsimiza

2 Stileyman, Uludag, "Murakabe", TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/murakabe
(28.05.2024).
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cikan ve caligkanlig1 ve otoriteyi temsil eden bir karakterdir. Tanpinar’in romanlarinin
birbirinin tamamlayicis1 oldugunu hatirlarsak Cemal’in yaptig1 bu benzetme 6grenmeyi
seven ve ¢ok okuyan Thsan’i tanimlamaktadir. Thsan’in yalnizca agr konusmas: degil
okuyan ve Ogrenen adam olmasi da kaplumbagalarin sembolii oldugu bilgelikle

aciklanabilir.

Yazarin Evin Sahibi hikayesinde anlatici-kahraman yillardir sahip oldugu
yasayis bi¢imini sorgular: “Bir kaplumbaganin kabuguna cekilisi gibi hi¢cbir manasi
olmayan bir vehimde, musallat bir fikirde yasamuis, bir sinir buhranina kendimi
kaptirmistim” (Hikayeler, s.134). Anlatici-kahraman, bir davette Zeynep Hanim’1 goriir
ve asik olur. Yeni bir duygu ile karsilasinca yillardir kendisinin bir kaplumbaga gibi
kabugunda yasadig1 diistliniir. Cocuklugundan beri edindigi hayat tecriibesi onu en ufak

bir vehimde i¢ine ¢ekilmeye itmistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’m roman ve hikayelerinde kaplumbaga farkli anlam
alanlar1 ile karsimiza c¢ikar. Fiziksel 6zellikleri nedeniyle yapilan benzetmelere ek

olarak eserlerde daha ¢cok sembolik anlamlari ile yer almaktadir.

2.2.3.2. Timsah
Timsah su kenarlarmna yasayan etcil bir hayvandir. Gézlerinde ii¢ perde oldugu
icin suyun altinda da etrafi gorebilir. Avlarim1 tek lokma halinde tiiketen timsahlarin
disleri koniye benzer. Diger siiriingenler gibi deri degistirirler. Timsahlar avlarini
yerken agizlar1 ¢cok acik kaldiginda gozlerinden gelen sivi gozyasi gibidir. Agliyor gibi
goriinen bir timsahtan hareketle ginimizde kullanilan “timsah g6zyaslar1” kavrami

samimiyetsiz ve sahte duygular sergilenmesini ifade etmektedir.

Aydaki Kadin romaninda Selim, kendisiyle konusan bir bey hakkinda timsah

benzetmesi yapar:

“Masamin basinda daha iyiydi, burada sade bir timsah yavrusu olmus...
Nerdeyse biitiin  bahgeyi binlerce timsahin ¢amurlu sularinda yiizdiigii,
balgiklarinda kendi iistlerine dondiigii ve sazliklarinda yutmak icin kendi
romanint begenen harika kadinlar bekledigi bir Afrika nehri veya goélii gibi
gorecekti. «Ben istemem... Ama arkadaki timsah ister, ona gotiir...” (AK, s. 183-

184).

Selim’in goriip uzaklastigr adam sar1 disleri ve sekilsiz agzi ile bir timsahi
animsatir. Fatma’nin riiyasin1 hatirlayan Selim, bu adam gibi insanlarin Ay’da

olmayacagmi diisiiniir: “Belki de hi¢bir timsah yoktur, binaenaleyh timsaha benzeyen
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bulunamaz. Timsah bu sefer bana iltifat etmeden gegti” (AK, s.186). Selim, bu adamin
romant hakkmda sdylediklerini samimi bulmaz ve ondan tiksinmistir. Aydaki Kadin

romaninda timsah, benzetmeler araciligiyla romanda yer almaktadir.

2.2.3.3. Yilan

Yilan, bir¢ok toplum i¢in hem olumlu hem de olumsuz cagrisimlara sahiptir.
Siirekli deri degistirmesi ve “yeni deriye sahip olmasi onu daima geng kilar” (Gezgin,
2019: 174). Yer {istiinde siiriinerek dolasir ve topragin altinda yasar. “Y1ilan ¢ogunlukla
yerylzini ve yer altin1 simgelemistir” (Hangerlioglu, 2000: 561). Yilan, seytani
Ozelliklere sahip bir hayvan olarak diisiiniilse de “Anadolu’daki efsanclerde bazen
koruyucu olarak yer alr” (Coruhlu, 1999: 190). Yilanin sahip oldugu olumsuz
cagrisimlar nedeniyle Anadolu’da insanlar1 sinsi, hain, diismanca olarak ifade etmek

icin yilan benzetmesi yapilir.

Huzur romaninda yilan, tedirginlige ve korkulara kapilmanin sembolii olarak
sik¢a islenir. Cocuklugundan beri sikintili bir ruha sahip olan Miimtaz’in ruh halini
degistirmek icin Thsan’in ¢ok ugrastigi anlatilr. “Ihsan, daha o c¢ocukken icine
¢oreklenen bu yilanmi, kékii kalbinde agact ondan sékebilmek icin ¢ok ugragmistt” (H,S.
25). Burada yilan, insanin ruhuna yerlesen ve yarattigi kotii etki nedeniyle insan1 yok
etmeye baglayan olumsuz duygular: ifade eder. Miimtaz’m ruh halinin anlatimlarinda
yilan1 vehmin temsili olarak goririz. “Fakat en kiigiik depresyonda iki baslh yilan gibi,
icinde onlar uyaniyor, garip bir sekilde benligini sarryordu” (H, s. 45). Mlmtaz
rilyalarinda veya bilincini iradesini kaybettigi sekilde hasta oldugu zamanlarda babasini
kaybettigi, handa kaldiklar1 aksami ve annesinin Oliimiinii hatirlar. Bu hatiralar onun
benliginin temelini olusturan hatiralardir ve bir yilan gibi Miimtaz’in benligini bogana
kadar sararlar. Hatralarinin yilana benzetilmesi Miimtaz i ¢ektigi istirabin okuyucuya
gecmesini etkilemektedir. Miimtaz, yolda karsilastigi bir kediyle hastaligi ve olimi

hatirlar:

“Bir kedi, al¢cak bir bahce duvarindan si¢radi ve sanki bu isareti bekleyen bir
kereste fabrikasi, testeresini igletmege baslad:... Biitiin kafasindakilere, hepsine
birden "paydos!" demek, kapilari agmak ve yol vermek, son zerresine kadar her
hatirayr, her hayali, her tasavvuru kovmak ve herhangi bir nesne, cansiz ve
suursuz bir mevcut olmak, bu giinesin altinda parlak bir yilan sirti gibi, bir ucu
dikilen sokaga, giinesin yer yer bir ciizam gibi kemirdigi duvarlara, evlere
katilmak, varligin cemberinden ¢ikmak, biitiin tenakuzlarindan kurtulmak...” (H,
S. 69-70).
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Kedinin aniden si¢cramasi Miimtaz’in kafasinda beliren hastalik diisiincesi
gibidir. Bir kedinin sigrayisinin Miimtaz’a ¢agristirdigi hastalik ve 6liim diisiincelerini
son fikri takip eder. Son fikri, Miimtaz’a gilinesin altindaki parlak bir yilan sirt1 gibi
gorundr cunki parlak olan, cekici olan ve dikkati cezbedendir. Ruhun sikildig:
zamanlarda 6liim fikri insana daha ¢ok goriiniir. Ayn1 zamanda yilan, topraktadir ve
topragm alt1 ¢ogu zaman oliimle iliskilendirilir. Miimtaz, iclal ve Muazzez ile
karsilastiginda Nuran’in eski kocasiyla baristigint 6grenir. Bu konusmanin devaminda
verilen haber bir kayba isarettir: “Sonra Iclal'in "Daha bir seyler soyle... Bu yilandan
kurtar beni" der gibi baktigint gériince, Fatma'min babasin ¢ok sevdigini ilave etti” (H,
S.77). Mimtaz, aldig1 haberi bir yilan gibi degerlendirmistir. Zehirleyici, ac1 verici ve
hatta oldiiriicii bir haber i¢inde bulunduklar1 an1 sarar. Romanda yilan tislamasi da
olumsuz bir ¢agrisima sahiptir. Macide’ nin insanin sesine gore bir portre ¢ikarmasina
deginilir:

“O insan sesinde yasardi, orada en toplu seklinde mevcuttu. Yeni bir insanla

tamsinca biitiin dikkatini toplar, sesini dinler, bu sesin inhinalarina gore

hikmdnQ verir, ya sever, ya sadece lakayt kalir yahut da: -Sesi insanin igine
yilan gibi kaywyor, diye diisman olurdu... Kedilerin yahut insan terbiyesine hig
alisik olmayan bir ¢ol veya orman hayvanimin koklama hissi gibi bir his onda
gelismisti ve bu hayvanlar nasil esyada sadece koklamakla birtakim hassalar

kesfederlerse, Macide de dinleyerek insanlarda 6yle manevi hassalar kegfeder,
ona gore kiymet bicerdi” (H, 5.204-205).

Macide’nin sesle olan baglantis1 onun karakterini olusturan bir unsur olarak
anlatilir. Diger hayvanlarin karakterlerine 6zgii o6zellikleri gibi ses de Macide’ye
Ozgudur. Yilan kiltiirel olarak kotiiciil 6zelliklere sahip bir hayvan olarak algilanir ve
Macide, sesinden kotiiliik sezdigi kisiye diisman olur. Romanda Yasar ve Miimtaz
arasinda agikca anlatilan bir diismanlik yoktur fakat Yasar ve Miimtaz’in dostlugundan
da bahsedilemez: “Iste o zaman giiniin Miimtaz iizerinde o kadar tesir yapan hadisesi
oldu. Yasar, ¢ocukla mesgul olacagi yerde ona donerek ¢ok yavas, adeta yilan 1shigina
benzeyen bir sesle: -Birakin su cocugu, dedi. Yaptiginiz yeter. Oldiirecek misiniz?”(H,
s5.229).

Bir aksam saatinde yasanan hadise sirasinda Yasar’in davranisi yilanca bir
davranigtir. “Miimtaz’a olan kini anlatilirken, Yasar’m kizgmhgmin sesine de
yansidigin goriiriiz. Konugurken tislayarak ¢ikardigi sesler, yilan 1sligmi andirmaktadir.
Buradan bir Gst metafor olarak kinli ses yilan ishigidir” (Ozcan, 2010). Miimtaz’in

karsisinda diismanligin simgesi olan yilanla biitlinlestirilen Yasar vardwr. Yilanm,
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diismanligim ve kinin sembolii olmas1 bagka bir 6rnekte de gosterilir: “Yarin belki kendi
kalbi de, tipki Fatma'min, Yasar'in, Fahir'in kalbi gibi bir zehir ¢canagi olacak, insanlar
arasinda bir yilan gibi 1slik ¢alarak gezecekti” (H, s.236). Miimtaz, hayattaki her seye
kars1 dliismanca hisler besleyebilecegini sezer. Bunun sebebini de Nuran’la agk yagamasi
olarak goriir. Yilanlar, zehirli varliklariyla insanlar arasinda kotiiliigii yaydigma inanilan
varliklardir; 6fke, diismanlik ve kinin temsilidirler. Miimtaz kendi igindeki kinin ve

“yi1lana doniisme” vehminin ilk izlerini gorr.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde Hayri Irdal, Nagsit Bey ile ilgili “O dakikada
yilan olup onu 1srmaga razrydim” (SAE, $.99-100) der. Nasit Bey’in harp zengini ve
dolandirict oldugunu sdylemesinin ardindan ona karsi besledigi diismanca hisleri bu
ciimle ile disa vurmustur. Hayri irdal, damat aday: Topal Ismail’in goziiniin &niinde
dayak yemesinden mesuttur ve o ana dair disiiniir: “Sonra miistakbel damadimin
hdtirasini kafamdan bir yilan oliistinii atar gibi kovdugum i¢in memnun ve rahat ilave
ettim” (SAE, s.197). Kiziyla evlenmesini istemedigi ve begenmedigi Topal Ismail’i
diisinmeyi keser ve onun diislincesini birakmayr yilan Oliisiinli atmaya benzetir.
Enstitiiden bahsetmek i¢in Selma Hanim’la konusan Hayri irdal onu ofise davet
ettiginde degisiklikler oldugunu fark eder. Nesesizlik, istirap ve korkunun kadini yalniz
birakmadigmi fark eder: “Korkuyu biitiin omriimce tatmistim, o yilam gayet iyi
bilirdim” (SAE, s.264). Burada yazarin, kendi sembollerinden yilan ile karsilasiriz.
Korku, yazarmn sik¢ca degindigi duygulardan biridir ve yilan, Tanpmar’in kaleminde
korkunun resmedilisi olur. Selma Hanim, Hayri Bey’le onun resmini gazetede gosterir
ve eski kocasini yilana benzetir: “- Bak, yilan seni nasil sokmus!., diye bana uzattigi
gazetede eski resmimi onun resmiyle beraber goriince az kalsin ¢ildiracaktim” (SAE,
s.307). Bazi hayvanlarin insanlardaki olumlu o6zellikleri anlatmak i¢in bazilar1 ise
olumuz 6zellikleri anlatmak icin kullanilir. Hayvanlarin kotii 6zelliklerinin insanlara
aktarilmasma ve bu 0Ozellikler nedeniyle bir hakaret unsuruna doniismelerine giinliik
dilde sikc¢a rastlanir. Yilan da bu hayvanlardan biridir. Selma Hanim, eski kocasimi
davraniglarindaki sinsilik ve yaptig1 kotiiliik nedeniyle yilan olarak betimler.

Sahnenin Disindakiler romaninda Kudret Ney’in i¢cinde bir bagska Kudret Bey
vardir. Igerdeki Kudret Bey, mizacmin zayif yanlarini bilen, buna tasalanan ve ezici
sesiyle Kudret Bey’e seslenen kisidir: “O, Kudret Bey'e yilan 1shig1 gibi batict bir dille
omriiniin biitiin hatalarini sayiyor, tek mesulii oldugu sikintilart hatirlatiyor, hayattaki

maglubiyetlerin tespihini kim bilir kag yiiziincii defa yeni bastan dizerek bir lanet
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halkas: gibi boynuna geciriyordu” (SD, s.87). igerideki Kudret Bey, kisiliginin elestiren
ve acimasiz tarafidir. Kudret Bey’in bu sesi yilan i1sligina benzetilmistir ¢iinkii insanin
icinde durmadan tekrarlanan siipheli ses zehirleyici olabilmektedir. Muhtar, Cemal’i
ziyaret edip, gazetedeki yazilardan ve evliliginin bitmesinden bahseder. Sabiha ile olan
evliligi bitmistir ve Cemal’e kendisi kadar fena biri oldugunu séyler (SD, s. 300).
Cemal bunu distiniir: “Muhtar sozleriyle bende uyuyan yilani uyandirmaktan baska bir
sey yapmamugti” (SD, s. 301). Cemal i¢indeki endise, korku ve ruhunu saran duygularla
bas basa kalir. Aydaki Kadin romaninda da Selim farkli duygularm icinde
bulunmaktadir. Kendisinin bir tarafinda kiskanc¢lik, korku ve nefret bir tarafinda arzu
vardir. Selim en ¢ok hissettigi hiddete sasirir: “Selim kendi icinde eski yilanin
kimildamsin bir ¢esit lezzetle seyrediyor” (AK, s. 137). Selim bu duygusunu eski bir
yilana benzetir. Yilan, 6liimsiizliigiin semboliidiir ve bu nedenle daima var olan ve yeri
geldigi an uyanan duygu, bir yilana benzetilmistir. Romanim ilerleyen sayfalarinda
Zeynep’in kiskanghigindan bahsedilir: “Yirmi sene kendisini zehirleyen kiskang¢hig
cigerlerinden bir yilan gibi ortaya atmisti” (AK, s. 218). Zeynep, kocasini aldatmadigi
icin onu kiskanmaktadir. Leyla ile konusur ¢ikan sesi bile “kin” ile tarif edilir.
Kiskangligi nedeniyle soyledigi her sey bir yilanin ortaya ¢ikis1 gibidir. Kin dolu bir
irkiintii hali bulunduklar1 ortami etkilemektedir. Selim, tango ve Meksika hakkinda
diisiiniirken sair ve yazarlardan da bahseder. Lawrence’in Kanath Yilan’1 da bunlardan
biridir: “Meksika benim icin biraz da Lawrence’in Kanatl Yilan'idir... Kanatlh Yilan'da
sembol var” (AK, s.155). Selim, bir kitap yazar1 olarak diger kitaplarla da yakindan
ilgilenir. Bu pasajda yazarin sesi daha ¢ok duyulur ve yazdiklariyla bir donem adindan

s0z ettirmis Lawrence’1 okuyucu ile paylasir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalari admi tasiyan hikdyede Abdullah, Abdullah
Efendi’nin nefsini birakmayan ve kibirli kisiligine var olusunu bogan bir yilan imgesi
yukler: “Onun icindir ki Abdullah genis, agir ve kaypa halkalarin biitiin viicuduna
doladiktan sonra, zehirli disini en can alacak yerine gegirmege hazirlanan bir yilanin,
ayaklarimin ucunda birdenbire uyuyup kaldigini goren bir ¢6l yolcusunun inanilmaz
sevinci icinde kadeh kadeh iistiine iciyordu” (Hikayeler, s.13). Ust katin sahibi olan
Abdullah Efendi ve alt katta yasayan Abdullah iliskisinde psikanalitik bir metafor s6z
konusudur. Freud’un id- ego- slperego kavramlari igerisinde iist katin sahibi bir siiper
ego olarak devreye girmektedir. Ancak Abdullah icin bu varlik, dykiiniin ilerleyen

sayfalarinda da karsimiza ¢ikan hayvani yaniyla mutlu bir goriintii ¢izen Abdullah’



122

korkutup, tedirgin eder. Her an karsisina ¢ikip parmak sallayacak gibidir.
Kahramanimiz, alkoliin etkisiyle otokontroliinii kaybeder ve idine uyum saglar.
Abdullah, i¢inde yasadig sliper egonun yilan gibi tedirgin edici etkisinden kurtulmus ve
yeni halini yilandan kurtulmus bir ¢61 yolcusu gibi sevingle karsilamustir. Abdullah
Efendi hayatin anlamimi ask ile bulan ancak aski ideallestirmis biridir: “O, istikrah
yilamimin topugundan olesiye 1surdigit adamdi” (Hikayeler, s.37). Askin ideal haline
Oylesine tutulmustur ki askin realitesine tahammiil edemez ve ondan igrenir. Bu agidan
istikrah yilanmin onu 1sirmasi dldiiriicii bir hamle olur. Istikrah yilani onu topugundan
isirmistir; clinkii kahraman Asil’in tek zaafi topugudur ve tek bir zaaf noktast kisiyi
olime goturebilir. Hikayenin 8.boluminde Abdullah Efendi bir evin esiginde kendi
kendisiyle biitiinlesir (Eliuz, 2020: 1616). Sessizlik, ona 6liim diislincesini ¢agristirir:
“Sanki zaman volkamndan fiskirmis kiillerin kapladig bir diyardaydi,; sanki siireklilik
dedigimiz, yildizlardan Ooriilmiis zincir birdenbire kopmug, kuyrugunu yiyip kendi
kendinden dogan biiyiik ve ebedi yilan, ayaklarinin uzun cansiz ve upuzun yikilmigti”
(Hikayeler, s.46). Evin 1ssizligi, Abdullah Efendi de birtakim korkular1 agiga ¢ikartir.
Bu korkularm o6limden de kotii olabileceginin farkindadir. Bu korku devamliligin
yitimidir. Oliim, bir¢cok inanis icin bir son degildir ancak siirekliligin bozulmasi
O0limden daha korkutucu olabilmektedir. Abdullah Efendi’nin i¢indeki korku, bir

yilanin cansiz bir sekilde yere yigilmasi ile somutlastiriimastir.

Ge¢cmis Zaman Elbiseleri’nde kahraman etrafta bir otomobil bakinirken bir kaza
gegcirir:

“Ben boyle acele acele ve bastigim yeri gérmeden kosarken birdenbire yumusak

ve canlt bir seyin ayaklarima dokundugunu hissettim ve cani yanan hayvanin

cok muhtemel bir aksulamelinden kendimi sakinmak i¢in saga dogru yaptigim

insiyaki hareketle muvazenem bozuldu, ve biitiin agwhigimla yuvarlandim”

(Hikayeler, s.60).

Kayboldugu yollarda bir hayvan ayaklarina dokunur. Kahramanmn hayvanin
kendisine zarar verecegi diislincesiyle yaptig1 bir hareket kazaya neden olur. Bahsedilen
yumusak ve canli hayvan biiyiik olasilikla bir yilandir ve yilana basan kahraman onun
sokmasindan korunabilmek ic¢in dengesini kaybedip yuvarlanmistir. Kahramanin
ayagma dokunan hayvan, onun bagka bir diinyaya, masal diinyasina, giris yapmasina

arac1 olmustur.
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Bir Yol hikayesinde, hikdyenin kahramani diisiinceler arasinda eve doner. “Ve
ben biitiin uzviyetimde bir yilan gibi gezen bu zehirli sesin tembihi altinda yapacagimi
unutuyor, ani ve mekdni unutuyor, basta kendim olmak iizere her seyden, yasanmig
omriimden, gelecek senelerimden, biitiin etrafimdan nefret ediyor, kagmak, kaybolmak,
kurtulmak istiyordum” (Hikayeler, s.83). Kahraman, artik hayati1 iizerine diisiinmeye
baglamistir. Ona eslik eden bir i¢ sesi vardir. Ona Omriinii ne yaptigini durmadan
hatirlatan i¢ ses, zehirli bir yilana benzetilir. Hikdyenin kahramani, bu diisiincelerden ve

zehirli bir yilan dedigi i¢ sesinden, sahip oldugu vehimlerden kurtulmak ister.

Evin Sahibi hikdyesinde yilan, tiim hikdyenin tasiyicisidir. Tanpmar, Kerkiik
Hatiralari’'nda evlerindeki Giilbuy Hanim’in hikayesinden bahseder ve Evin Sahibi
hikayesinin, kendisinin ¢ocukluk yillarina ait hatiralarnin seneler sonra uyanisi
oldugunu diistinmektedir (Tanpmar, 2015: 391-392). Kerkiik’te bir “tabu addedilen”

yilanin bu hikayede sahip oldugu pek ¢ok sembolik anlam vardir:

“Kehkesan ciisseli, siyah derili, yildiz pullu yilan, annemin bogazina sarilip
oldiiren yilan, evimizin sahibi, diisiincemizin efendisi, biitiin bir ev halkina her
tiirlii giindelik hareketlerden, her geceki riiyalarina varincaya kadar hepsini
tayin ve kabul ettiren korkung eser, harikulade mevcut... Yilan bu dinin tek
mabudu idi... Annemi bir yilan oldiirmiistii... ”’( Hikayeler, s. 110).

Yilanin biitiin evi sarip, bogan ve 6ldiiriicii derecede sikan varligi tipki bir kusun
kanatlarmin altina aldig1 varliklar gibidir: “Fakat bu yapilanlarin hi¢chbiri aksam oldu
mu, o biiyiik ve karisik korkunun biitiin evi, biiyiik bir kus gibi kanatlarimin altina
almasina mani olmazdr” (Hikayeler, s.110). Yilanin, hikdyedeki kahramanlar
iizerindeki etkisi hem bireysel semboller hem de kolektif semboller bakimindan dikkate
degerdir. Evrensel sembollerden biri olan yilan, 6liimsiizliigiin ve gengligin sembolii
oldugu kadar korkularmn, kinin ve Olimiin de semboliidiir. Hikdyede insanlardan
kagmas1 nedeniyle bir tiirlii yakalanamaz ve yalnizca evin gen¢ kadin1 Suphiye Hanim’a

yaklasir. Suphiye Hanim’n i¢sel diinyasina isleyen yilan, ona dostlugunu kabul ettirir:

“...her yalniz kalisinda biiyiik, siyah bir yilan, bir tiirlii bulunmayan bir delikten
ctkarak karsisina gelir, gozlerini iizerine dikerek onu seyredermiy... Biitiin ev
halkaimin  gayretine ragmen hayvan yakalanmamis... Bu suretle dostlugunu
anneme kabul ettiren hayvan... Tabii yilan bu yolculukta onu takip edemedigi
icin goriinmez olmus... ertesi sabah evi temizleyen hizmetgiler yerde, tam onun
yattigi odanin karsisinda bir yilan gomlegi bulmuslar...” (Hikayeler, s.111).

Suphiye Hanim evden biraz uzaklasip donse bile yilan hemen etrafina goriiniir.

Bu bakimdan hikayede soyut bir zehirlenme s6z konusudur. Suphiye Hanim, yilan
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tarafindan zehirlenir ancak panzehir de yine yilanin kendisidir. Yilanin gomlek
degistirmesi canlandigmin gostergesidir ¢iinkii yilan yeni bir goriiniime kavusur. Bu
nedenle Oliimsiizliiglin de sembolii olmustur. Suphiye Hanim eve dondiiglinde deri
degistiren yilan da geri doner: “Fakat geldiginin daha haftasi gegmeden yilan tekrar
meydana ¢ikmis... birdenbire yilan karsisinda gorerek bayilmis... Yilan onu goriince
hi¢ telas gostermeden c¢ekilmis gitmis... Yilan iyi saatte olsunlardandir ve anneme
dsiknir... ”( Hikayeler, s. 112). Halk anlatilarinda sik¢a karsilasilan motiflerden biri de
cinlere aittir. Iyi saatte olsunlar diyerek halk anlat1 bigiminin kuvvetlendirildigi pasajda
yilana bir cin olma sembolii de yiiklenmistir. Suphiye Hanim’1 hikayesi bir masala
dontistlir ve herkes bunu konusmaya baslar: “Hele, durun, derler, biraz sonra yilan ona
asil kvyafetiyle goriiniir... yilan eskisi gibi annemin giindiiz ve gece hayatina hakim
olur... Nisan gecesi Suphiye Hamim’a riiyasinda yilan tekrar goriiniir...ligiincii gece
yilan tekrar riiyasina girer” (Hikayeler, s.112-113). Suphiye Hanim riiyasinda esmer
bir delikanli goriir. Giindiizleri siyah olan yilan, geceleri de Suphiye Hanim’1 yalniz
birakmaz ve insanlarin konustugu gibi asil kiyafetiyle goriiniir. Masallarda sikca
karsimiza ¢ikan form degistirme 6rneklerinden biridir bu. Kurbaganin prense doniismesi
gibi yilan da esmer bir delikanliya doniisiir, bu da hikdyenin masals1 yOniinii
kuvvetlendirmektedir. Suphiye Hanim’in ailesi bu durumdan kurtulabilmek icin
Suphiye Hanim’1 evlendirmeye karar verirler ve bir memurla nisanlarlar. Fakat yilan,
kadmi rahat birakmaz. Riiyalarina girerek kadini ikaz eder. O ginlerden sonra Raif
Pasa’nin evinde huzursuzluk artar. Diigiin hazirliklar1 sirasinda iki hizmet¢i Suphiye
Hanim’1 asla yalniz birakmazlar ancak Suphiye Hanim, kuvvetli bir zehrin etkisi altinda

[13

oldugu i¢in pek ¢ok eylemin i¢inde ruhen bulunmamaktadir. “...yilan goriinmedigi gibi
riiyalarina da girmemis... hizmet¢i kadin, pasaya siyah bir yilamin, kizinin yastigi
altinda ¢oreklenip yatmis oldugunu haber vermis” (Hikayeler, s.115). Yilan artik
goriinmez olsa da hizmet¢i bir kiz diiglinden bir giin evvel yastigin altinda yilan1 goriir.
Raif Pasa ve seyhler yilan1 yakalayip atese atarak oldiiriirler: “Hayvant yakaliyorlar...
vilan tam bir uykuda degilmis”( Hikayeler, s.115-116). Yilan, unutmayan bir hayvandir.
Bu nedenle onu tamamen ortadan kaldirmanin yolu atese atmaktir. Raif Bey de dyle
yapar ancak Oldiirdiigii yilan ile kizi arasindaki iliski nedeniyle Suphiye Hanim bu
durumu cok agir atlatir. Hem zehir hem panzehir olan yilan, yok edilmistir. Yilan,
Suphiye Hanim’mn haykiriglar1 i¢cinde 6liir. Suphiye Hanim’in diigiinii bir sene ertelenir

‘

ve birka¢ ay sonra kadin yilani tekrar goriir: “...annem yilani son oliim amindaki haliyle

goriiyor” (Hikéyeler, s.116). Suphiye Hanim’in yilan1 gordiigii giin ise esi bir yolculuga
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cikar fakat yolculukta oliir. Suphiye Hanim ise iyice sessizlesir ve esinin 6liimiinden ii¢

sene sonra olir:

“Annem aynanin karsisinda yerde upuzun yatiyormug, boynunda biiyiik ve siyah
bir yilan, bir gemi diregine sarilmis halatlar gibi simsiki ve agir halkalarla
sarimig... gogsiiniin tstinde kiiciik bir bere yilamin isirdigi yermis ve yilan
etrafin telasesi arasinda hi¢ kimse gormeden ¢ekilip gitmis” (Hikayeler, s. 118).

Kadm, bir yilan 1sirig1 ile dlmiistiir. Yilan, yillar dnce yakilarak dldiiriilmesine
ragmen “yeniden dirilmis” olmali ki Suphiye Hanim’1 tekrar gelip bulmustur. Suphiye
Hanim’n ona “asik olan” yilanin s6zlinden ¢ikarak evlenmesi yilanin kinini beslemistir.
Tim olanlardan sonra insanlar arasinda yilanli ev dedikodusu yayilir ve Suphiye
Hanim’in oglu, hikdyenin kahramani, “Yilanli evin ¢ocugu geldi” (Hikayeler, s.120)
diyerek her yerde anilir. Mektepteki ¢ocuklar, anlatici- kahramandan uzak dururlar:
“Guinlerce etrafimdaki yalnizligin teskil ettigi goriinmez kafesi i¢inde mahpus olan bir
baska cinsten bir hayvan gibi bana uzaktan dikkat ettiler” (Hikayeler, s.120). Dislanan
ve etrafindakiler tarafindan cins hayvan gibi algilandigini diisiinen cocuk, yalniz
hissetmektedir. Mekteptekiler oyun dahi oynamazlar: “Oynayip ne yapacagiz? Sen bize
yilan1 anlat” (Hikayeler, s. 120) diyerek ¢ocugu rencide ederler. Istanbul’a gitmeye
karar verdiklerinde ise Raif Pasa Gliir ve ¢ocuk annesinin teyzesinin yanma gotiirtiliir.
Orada kendine geldiginde ise “Daha Musul’a gonderilmeden yari deliymis, gitmis, o
yilanli evde oturmus. Ahmet Aga’min soyledigine gére kiyida bucakta hep yilan
varnus...” (Hikayeler, s. 124) sozleri duydugu ilk s6zler olur. Fakat bir ¢ocuk olarak
buna tepki veremez, hayatmin agirhigmi tasimak zorunda kalir. Anlatic1 sayfalari

‘

yazarken biitiin hayatmin O6limden ibaret oldugunu disiinlir: “...cansiz yatan bir
ihtiyarin ayaklart ucuna til gibi ince nakisli bir yilan gémlegi birakarak gitmisti”
(Hikayeler, s. 126). Kahraman, yillar 6nce dedesinin 6liimiin hatirlar ve hayati1 boyunca
gordiigii oliimii diisiiniir. Oliim, yilanin biraktig1 incecik bir gédmlek gibidir. Bu agidan
yilanin gomlek degistirerek yenilenmesi nasilsa Oliim fikri de her giin o sekilde
yenilenerek devam edecektir. Olim hali de sonsuzdur ve kahramanin hissettigi yegane
duygudur. Aradan yillar gecer ve anlatici-kahraman asik oldugu kadmnla evlenir. Fakat
annesinden kalan mirasin kendini buldugunu diistiinmektedir: “Hiilasa yilan gizlendigi
yerden cingwragini sallyyor, 1shigi basimin iizerindeki havayr her an ywtiyordu”
(Hikayeler, s. 144). Bu bir korkudur. Yilan, bu defa kahramana bir korku olarak

goriiniir. Esine zarar gelmesinden, gelecekte bir felaket yasanmasi ihtimalinden korkup,
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kabuslar gormeye baslar. Uyku dengesi iyice bozulan kahraman uyudugu kisa anlardan

birinde esine zarar verir:

“...Zeynep’e baktim: cocuklugumu altiist eden, hayatimi bir cehennem yapan
korkung¢ mahluk, agir halkalart onun boynuna dolamis, bogmaya ¢alistyordu.
Korkudan ve helecandan ¢ildirmis gibi, onu kurtarmak icin Gstune anldim ve
yilanin  halkalart sandigim saglarini, uykunun lezzeti ve kendinden gecisi

esnasinda boynuna dolanmis olan uzun saglarini ¢ekmege, boynunun etrafinda
stkmaga basladim” (Hikayeler, s. 144-145).

Hikayenin kahramani esine ¢ocuklugundan getirdigi vehimler yizinden zarar
vermistir. Kendi korkularmi bir yilan gibi tasavvur edip, o yilam1 yok etmeye c¢aligir
ancak basarili olamaz. Yilan, kahraman i¢ diinyasindaki korkularin semboliidiir. Bu
noktada Zeynep’in evden gidecegi korkusu ya da ona bir zarar gelecegi korkusu gercege
doniisiir. Anlatici- kahraman kendi hayatinda dahi kaderin ¢izdigi baska tiirlii bir 6limii
degil yilanin gelip kendisini bogdugu bir Olimii bekler. Kendini ¢ocuklugunda
mevcudiyetine biitliniiyle sirayet etmis bir vehmin kurbani olarak goériir. Evin Sahibi
hikayesinde “yilan ve yilan gomlegi kelime olarak sadece 22 defa ge¢mesine ragmen”
(Enginln, 2000: 394) hikayede yilan, hem somut varligi hem de sembolii oldugu tiim

cagrigimlarla hikayenin diger kahramanlarmi geride birakir.

Tanpmar’in Fal adli hikdyesinde yilan derili bir iskemle karsimiza ¢ikar: “Sonra
kendisinin yanina, tam karsimiza, yerde katl kilimin iistine ti¢ ayakli, yilan derili
iskemlesine oturan bir eski Phythie rahibesi edastyla gecti oturdu” (Hikayeler, s. 328).
Phythie, arkaik caglarda kehanetler verdigine inanilan bir rahibedir. Admi, efsanevi
yilan Pyhton’dan alir. Bu agidan falci kadinin kéhine benzetilmesi ve onun adiyla

0zdesleyen yilan derili iskemleye oturmasi anlasilir goriinmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpmar i¢in bireysel bir sembole doniisen yilan Eysik siirinde de

karsimiza ¢ikar:

“Ve bir kadin beyaz, sakin, biiyiilii
Gogsiinde kanayan bir zaman giilii
Mahzun bakislarla dinler derinde
Olup olmamanin egiklerinde
Garip telasini, binlerce fecrin
Ocaginda nezir giivercinlerin

Hiilyam o kivilcim ve kiil yagmuru
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Crrpur bu beyaz mahsere dogru!

Ey hi¢ sasmayan goz, biiyiik atmaca
Golgesi giinegsin tistiinde ugcan

Disi kuyrugunda ebedi yilan,

Ve iist tiste riiya!” (Biitlin Siirleri, s. 66).

Ahmet Hamdi Tanpnar, gunliklerinde birgok defa Esik siirinden bahseder. Esik,
sairin iizerinde yogun bir sekilde durdugu siirlerdendir. Kaplan’a goére siirin son
seklinde esikte yasamanin, iki dlemi birden gormenin dogurdugu duygular, diisiinceler
ve hayallerin trajik havasi vardir (Kaplan, 2020: 126). Ik dizelerde anlatilan beyaz
kadin imgesi sairin erken yasta kaybettigi annesi ya da hayalini kurdugu sevgili olabilir.
Bu kadin, olup olmamanin esigindedir. Yani ne bu diinyaya ait olup saire eslik eder ne
de tamamen kopmustur. Fecir ve giivercin sozciikleri ile de kadin imgesi gliclenmistir.
Beyaz kadin, aydmliktir ve hayata aittir. Beyaz, safligin ve masumlugun sembolii olarak
sakin ve biiyiilii kadinin niteligidir. Hayatin, agkin, beyazligin ve aydinhigin sembolii
olan giivercine kars1 sonraki dizelerde atmaca ve ebedi yilan karsimiza ¢ikar. Yilan,
Tanpmar i¢in korku duygusunun sembolii olmustur ve 6liimiin tasvir edildigi dizelerde
avcl bir kus olan atmaca ile 6lim ve O0lim karsisinda hissedilen duygu sembolize
edilmistir. Demiralp, atmacanm “glinese agskin bir varlik” oldugunu ve “yilanin kavsi
govdesiyle 151gmn i¢inden fiskirdigi karanlhigi” anlattigimi soyler (Demiralp, 1993: 41).
Bu atmacanin rengi ve golge kavramlariyla benzer cagrisima sahiptir. Tanpimar’in
siirinde gilivercinin zitt1 bir konuma yerlesen yilan, atmaca, diunyada bir gdlge gibi
gezinen ve gozii siirekli insanlarin iizerinde olan 6liim birbirinin ¢agrigim alanma giren
sozcuklerdir.

Yilan, roman, hikdye ve siirlerde sanatkarin duygularinin sembollestigi ¢arpici
hayvanlardan biridir. Roman ve hikdyelerde temsil ettigi sembolik degerler siirde

genislemis ve daha imgesel bir alana yerlesmistir.

2.2.4. Kuslar
Kuslar, tiyli ve kanatlh hayvanlardir. Bazi tiirleri disinda ¢ogu kus
ucabilmektedir. Kuslar, insanlar i¢in merak konusu olmustur ve kuslardan ilham
alimmistir. Bir¢ok sanat dalinda hem bireysel hem de kolektif semboller olarak
islenmistir. Ozden, kuslarm giizel narin, kirilgan olmalar1 nedeniyle erken tarihten
giiniimiize ¢ogunlukla kadinlarla &zdeslestirildigini aktarir (Ozden,2021). Bununla

birlikte kuslar cesitli kavramlarin da sembolii haline gelmistir. Ozgiirliik, bar1s, bilgelik,
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oliim gibi kavramlar farkli kuslarla 6zdeslestirilmistir. Insan ruhunun rahatlamis olma,
yiiklerinden armma, hafifleme gibi duygularina terciiman olan tily gibi, kus gibi

benzetmeler kusglarin sahip oldugu 6zellikleri hatirlatir:

“Utanmasa, "Yasim yirmi alti, Emirgan'da, tepede giizel bir evde oturuyorum,
kotl dans ederim, balikta sabiwrsizlik yiiziinden sansim yoktur, fakat iyi yelken
kullamirim. Hi¢ olmazsa deniz kazalarindan kurtulmakta birinciyim. Hatiriniz
i¢in her giin iki tabak semizotu yiyebilir, hatta ictigim cigaralart bir pakete
indirebilirim”, diye tamamlayacakti. Bu ¢ilginlik biraz da tezin bitmesinden
geliyordu. Artik hiir oldugunu, istedigi gibi gezip tozacagini, istedigi seyleri
okuyacagim diistindiikce sevinci artiyordu. Mayisin dordiinde tezini bitirmek,
vazi kazanmakti. Dort seneden beridir, ilk defa yaz denen harikulade kus
kendisinin oluyordu. Dért ay Istanbul onundu” (H, s.84).

Miimtaz’in Nuran ile vapurda karsilastigindaki sohbeti sirasinda aklindan gecen
bu diisiincelerden Miimtaz’in bir hobi ve beceri olan balik tutmakta sansiz biri oldugunu
ogreniyoruz. Herkes gibi siradan hobilere sahip olabilecek Miimtaz, yazi bir kus gibi
algilamaktadir. Yaz mevsimi kuslarin daha ¢ok goriildiigii, seslerinin daha ¢ok isitildigi
mevsimdir ve Miimtaz, hayatin civildayan yanini tezi bitirdigi i¢in yaz mevsiminde arar.
Yaz mevsimi bir kusa benzetilmistir ¢iinkli tezin bitmesiyle gelen hafiflik hissi
Miimtaz’1 tiim yaz “6zglr” hissettirecektir. Kuslarin benzetme 6gesi olarak kullandigi
bir baska ornek soyledir: “Yalniz uzak minarelerin tepelerinde gecikmis kuslar gibi bir
iki beyaz ucus vardi” (H, s.124). “Goérme duyusunun hakim oldugu bu ciimlede renkler
ve ona ait ayrintilar 6n plandadir. Ciimlenin gectigi paragrafta, aksam; yerini geceye
birakmig, etrafi mor bulutlar kaplamig, ancak uzak minarelerin tepelerinde bir iki
beyazlik kalmistir. Yazar bu minarelerin tepelerindeki goriintiiyli, beyaz olmasi
bakimindan gecikmis kuslara benzetmistir” (Kusdemir, 2022: 22). Kuslarin sabah ya da
aksamin serin saatlerinde ugtugunu daha ¢ok goriiriiz. Bu nedenle uzaklarda gdriinen
beyaz ucuslar aksami ¢agristirmaktadir. Kuslar, yalnizca goriintiileri ile degil sesleri ile
de benzetmelere konu olurlar. Romanda Tevfik Bey, musiki ile yakindan ilgilidir:
“Tevfik Bey'in sesi Nevakar'da o zamana kadar pek az tamdiklart bir kudret almistr.
Tamimadiklar: bir kus bir yerde biiyiik bir nehrin, bir aydinlik tufanimn sarayim kurmus
gibiydi. Fakat asi miihim olan etraflarindaki seylerin Itri'nin elinde birdenbire
degismesiydi!” (H, s. 259). Tevfik Bey, musiki seslendirmeye basladiginda tanidik bir
sesin huzuru ile dolarlar ve bir kusun aydinlik bir saray yaptig1r benzetmesiyle, Tevfik
Bey’in sesinin ve musikinin yapici tarafina igaret edilir. Bir bagka benzetme kus ve
pervane arasinda yapilmstir: “Macide'nin tam vaktindeki cesaretiyle Thsan'in icinde bu

pervane durmustu. Tipki diigmesi tersine ¢evrilen vantilatoriin hastamin odasindaki
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gardrobun iistiinde, u¢maga hazir bir kusu andiran o hareketsiz durusu gibi. Evet,
durmustu ve bu da bir seydi”(H, s. 379). Tabiattaki 6liim kozmik zamanla isler. Zaman
ilerledikce Thsan kétiilesir ve Macide ona bir igne yaparak kozmik zamanda ugusu
durdurur. Dolabm iizerinde duran pervane, bir kusa benzetilmistir. Thsan’n kotiilesmesi
nedeniyle zaman aleyhte islemektedir ve bu isleyis, pervane, kus ve ugmak
sOzcukleriyle daha garpict bir sekilde aktarilmistir. Aydaki Kadin romaninda Selim,
Semsi Paga, Seyh Muslihittin gibi isimleri diigiiniirken Aziz Mahmud Hiidayi’nin bir
beytini hatirlar: “...Kuslar gibi u¢madalar” (AK, $.50). Gegen anlarin ve giinlerin
ucmak eylemiyle anlatilmasi ve zamanin bir kusa benzetilmesi yazarin zamani algilayisi
ile ilgilidir. Bir kus yatay bir diizlemde uguyor gibi gériinmesine ragmen basladig1 yere
geri doner ve durmadan yeni bir daire cizilir. Zaman da bir kusun ugusu gibi

ilerlemektedir.

Hayri irdal, satin aldigi eski parmakligi kusun kanadma benzeterek anlatir:
“...kendisini tutan son duvar par¢asi da koptugu ic¢in oldugu yerde, Nagsit Beyin
ciftesiyle vurdugu kuslarin kanadi gibi sarkan bu parmaklig1 bir antikaciya otuz kdgida
satmistim” (SAE, $.55). Sahnenin Disindakiler’de saga yemis, vurulmus kus kanadi
benzetmesi yinelenir: “Kopmus rezeleri yiiziinde sagma yemis kus kanadi gibi sarkan
pancurlarmmin arkasinda bos 1s1ga, ebediyen yabanci bir géz gibi bakiyordu” (SD, s.
253). Bu benzetme, anlatilan nesnenin veya durumun artik islevsiz kaldigini, sahip
oldugu degeri ve anlami yitirdigini dislindiirmektedir. Satilan bir parmaklik da

disaridan bakilan bir pencere de sahip oldugu eski anlami kaybetmistir.

Mahur Beste romaninda Adile Hanim soyle anlatilir: “Ipincecik boynu iizerinde
zayif basi, degnege gecirilmis tiiysiiz bir kus tesiri yapiyor, korkutmaktan ziyade
glildiiriiyordu” (MB, s.122). Yasi da ilerleyen Adile Hanim, tiiysiiz bir kus gibi anlatilir.
Bu durum onun eski giiciinii ve otoritesini kaybettigini ve artik ciddiye alinmadigini

ifade etmek icin yapilmis bir benzetmedir.

Asim’n annesi davranislar1 nedeniyle bir kusa benzetilir: “Asim in annesi kii¢iik
ogluna bagka bir sey goremeyecek kadar bagliydr ve bu muhabbetiyle ona bakarken her
an yavrusunun lizerine kanat germege hazir biiyiik bir kusu andiriyor, bagini ondan
cevirir ¢evirmez biitiin endiselerinden bosaniyor munis yumusak bir sey oluyordu” (AK,
s.82). Kuslar, yavrularmi onlar kendileri beslenebilecek ve ugabilecek olgunluga gelene

kadar beslerler ve yavrularmni gozetirler. Romanda Ruhsar Hanim, geng¢ yasinda ihtiyar
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biriyle evlenmistir fakat evi sevmemektedir: “Kafesinde mahpus bir kus gibi baska
ufuklara kanat ¢urpan bir hali vardi” (AK, s.87). Onun ruh hali, dogal ortamindan
alinip 6zgiirliigii kisitlanarak kafese konan bir kusa benzetilmistir. “Selim demin bir esir
kus gibi talihine acidigi kadimin becerikliligine sasirdi” (AK, s.89). Ruhsar Hanim, esir
bir kus gibi olmasina ragmen eglence adetlerini bilmektedir ve onun meziyetleri Selim’i
sasirtir. Romanda bir aksam bir araya gelmis insanlarin caz bitince alkislamalar1 “Biitiin
bu insanlar kanat sakirdatan acayip kuslar gibi alkishyorlar” (AK, s.161) seklinde
ifade edilir. Alkislayan insanlar, kanat sakirdatan kuslara benzetilmistir. Bir¢cok kisinin
senkronize bir sekilde alkis tutmasi kanatlarini ayn1 anda agip kapata kuslarin hareketi

gibidir.

Aydaki Kadin romaninda Selim, sabah uyandiginda riiyasini hatirlar: “Sanki bir
wvigin acayip kus, tammadigi iklim veya yildiz hayvanlart insan kiyafetine girmis hep
beraber kilik degistiriyorlardi” (AK, s.14). Selim, evi banka evlerine benzetir ancak
pencereler tamidiktir. Riiyasinda da tanimadigi kuslar ve hayvanlar insan kiliginda
goriinmiistiir. Kuslar, genellikle iirkek olmalariyla bilinen hayvanlardir. Urkek ve
korkaktirlar. Selim’in i¢inde bulunan korkular ve i¢indeki belirsizlikler onu tanimadigi
ve yabancist oldugu seylerle karsilastirmaktadir. Refik, Cahide’yi iirkek bir kusa
benzetir: “Urkek bir kus gibi helecan icinde gelirdi” (AK, s.153). Cahide bulundugu
yerden ¢ok uzaklara gitmedigi i¢in ve kii¢lik bir odada giivenli alaninda kalmay1 tercih

ettigi icin boyle bir benzetme yapilmuistir.

Nuran ve Mimtaz, musiki hakkinda sohbet ederken Nuran’n Mevlevi
kiyafetiyle c¢ekilmis bir fotografindan s6z edilir. Bu sirada Nuran, kendi ¢ocukluguna
uzanir ve ney seslerinin onu hapseden bir kafese donilismiis olmas1 benzetmesi yapilir.
“Biitiin ¢ocuklugu bir kus kafesi gibi bu ney sesleri i¢inde ge¢misti” (H, s.127). Nuran,
babasindan ona kalanlar, annesi, kiz1 ve geleneksel degerler gz oniine alindiginda kimi
anlarda tedirgin ve sikigmig bir kadin goriiniimii ¢izer. Yetistigi gelenek icinde musiki,
onu sikistiran unsurlarin huzurlu bir goriintii ¢izen tarafidir. Kus ve kafes ikilisi Emine
icin de kullanilir: “Omvrii kiigiik bir kus gibi Abdiisselam Bey’in evi denilen kafeste
gecmisti” (SAE, s.83). Kusu kafese koymak, onu 6zgiirliglinden yoksun birakmaktir.
Kafesteki kusun ugmay1 bilmiyor olusu ile Emine’nin hayat kargisindaki tecriibesizligi
arasida bir iliski kurulmustur. Aydaki Kadin’da Ali Usta kendi evi igin bu benzetmeyi
yapar: “Musir ekmegiyle hosmeri yerdik, evim kus kafesi gibi...” (AK, s.45).

Benzetmeden evin fiziksel olarak kiigiik bir yapida oldugu anlagilmaktadir. Ilerleyen
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sayfalarda “Ve hepsinin iistiinde gérmedigi kus kafesi ev” (AK, s. 50) cumlesiyle bu
durum tekrarlanir. Kuslarin sabah saatlerinde otiisii de romanda islenmistir: “Iste bu
isteme kudretinin yokluguydu ki Selim’i sabah ezanlarinin sesine karisan kus seslerinin
baska aydinliklarla delik desik ettigi uykusunun arasinda garip sekilde rahatsiz
ediyordu” (AK, s.101). Sabah saatlerinde ortalik ¢ogunlukla sessiz ve 1ssiz olur.
Yalnizca kus seslerinin oldugu bir anda Selim, kendisindeki isteme kudretini

sorgulamaktadir.

Okse, kuslar1 avlamak icin kullanilir. Tuzaga diisen kus cirpmip kurtulmaya
caligir fakat gabasi bosunadir: “Selim okseye tutulmus kug gibi yerinde ¢irpindr” (AK,
s.169).Yazar, 0kseye tutulan hayvan, 6kseye tutulan kus imajin1 sikismishig: ifade etmek
icin kullanmaktadir. Romanda Salih Bey, avcilikla ugragsmaktadir ve o giine kadar
yaptiklarmdan bahsedilir: “Simdiye kadar elli bin kus veya baska hayvan vurdum” (AK,
s.170). Sabriye Hanim bunu Overek onaylar: “Elli bin kus vurmus” (AK, s.170).
Avcilikta basta kuslar olmak {izere birgcok hayvan avlanir ve ¢ogunlukla tiiketilir. O
aksam avcilikla ilgili tartismalar yasanir. Sohbet, merhamet ve hayvan dostlugu gibi
konulara evrilir. Yazar, romanda yarattigi karakterlerin sosyal yasamin her yoniinii
yansitmasi i¢in s6z hakki vermistir.

Cemal Bey’in sahip oldugu olumsuz o6zellikler, onun Oldiiriilmesini

gerektirebilmektedir:

“Bununla beraber muhakkak insan eliyle éldiiriilmesi mukadder idiyse, Cemal

Beyin ilk rast geldigi insan tarafindan ve suf Cemal Bey oldugu icin, burnu o

kadar kisa, alni o kadar dar ve karisik, yiizii o kadar parlak ve itinali, sesi oyle

nazli ve himhim, gozleri éyle kiiciik ve parlak ve bakislart oyle yirtict kug bakis

oldugu i¢in, oldiiriilmesi icap ederdi” (SAE, s.314).

Yirtict kuslar, aveilik 6zelliklerine sahiptirler ve etrafindakilere zarar vermekten
cekinmezler. Cemal Bey, daha kiiclikken baliklarm goziinii oymus biridir ve sirf bu
sekilde “kotii” biri oldugu igin 6lmesi icap eder. Onun bakislar1 6zellikle Hayri Irdal’la

olan iliskisi diisliniildiigiinde sicak ve samimi olmaktan uzak; 6fkeli, kindar ve acimasiz

olabilmektedir.

Nuran bulundugu yerden uzaklara dogru baktiginda Bogaz manzarasini
olusturan tiim bilesenler kiiciiliir ve kus ugusu bir goriintii kazanir: “Akinti burnunda
pencereden bakti. Surada burada hafif sis par¢alart vardi. Fakat Bogaz, asagiya dogru

bir kus ucusu gibi siziiltiyordu” (H, s$.150). Uzaklasan nesnelerin goriintiisiiniin
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kiigiilmesi ve bunu adlandirmak i¢in kullanilan kus ugusu ifadesi, kuslarin insanlara
verdigi ilhamlardan biridir. Kuslar, baz1 zamanlarda etrafta isitilen tek sesin sahibi
olurlar: “Bazi gece saatlerinde nigin taslarla, kuslarla, bahgedeki otlarla konusmadigini
hayretle diistiniirdii” (H, s.174). Mimtaz, disiinceli oldugu anlarda da yalniz bir
adamdir. Bu yalnizlig1 ve igsel diisiinceleri zaman zaman onun dis diinyada olan
seylerle baglantisin1 koparir. Yine de Miimtaz, kuslarla bile konusamayacak kadar igine
doniikk oldugunu farkindadir ve bunu hayretle diigiiniir. Yazin bitisi, Nuran ve
Miimtaz’in hiiziinlenmesine neden olur:

“Tek bir kus sesi, uzakta tipki bir orkestrada kemanlar ve viyolonseller arasinda
bir fliit sesinin birden uyanisi gibi, acayip bir hasreti iki ii¢ defa tekrarlads. Ikisi
de bu hasretin arkasinda ¢alisan, siiphesiz onunla miiphem surette alakali, belki
onu besleyen, boyle keskin yapan, fakat ondan ayrt faciay: diistiniiyorlardi” (H,
s5.225).

Kus sesi, bir orkestranin diger enstriimanlari arasindan bir anda beliren fliit
sesine benzetilmistir. Fliit sesinin farklilig1 diger enstriimanlarin sesini bastirmis ve 6n
plana ¢ikmistir. Miimtaz ve Nuran’in kus sesini fark ettikleri o anda da kus sesi, diger
tiim seyleri bastirmis ve onlara bir hasreti animsatmistir. Benzetme ilgisiyle kurulan bu
cimlede yazar, dogayr algilama bi¢iminin farkhiligim1 okuyucuya bir kez daha
gostermektedir. Doganin swradan kabul edilebilecek sesleri yazar icin ¢ok farkl

cagrigimlara sahiptir.

Sahnenin Disindakiler’de “Biraz ileride, asagida deniz, kus bakist stiziiltiyordu”
(SD, s.161) diyen Cemal, sofadan etrafina baktiginda goriir bu manzarayi. Aksamin ve
tepelerin tasvir edilmesinin ardindan kurulan bu ciimlenin ardindan Cemal, i¢indeki
cokiintiiyli anlatir. Aksam, kizillik ve deniz yogun duygularin yasanmasina kaynaklik
etmektedir. Cemal, Tevfik Bey’in evinde kaldigi aksam denize bakar: “Disardan gelen
her ¢uirti, her ses, yakin korularda eslerini ¢agiran kuslarin sesi, kendi kalbimin
giiriiltiisti, birbirini artik giicliikle kovalayan diistincelerim, bu miiphem 15181n yaptigi
bol yaldizli mavi zemin iizerinde, kiiciik alevden golgelerle tutusup soniiyor gibiydiler”
(SD, s.171). Mehtabin da etkisiyle giiniinii géziiniin onilinden geciren Cemal bir siire
sonra uyuyakalir. Mehtap goriintiisii, deniz riizgar, kus sesleri ona Sabiha’y1 ve Bogaz’1
animsatir. Cemal sabah uyandiginda etrafa bakar: “Tepedeki sultan késkiiniin
korusunda, etraftaki bahgelerde ispinozlar, karatavuk yavrulari, kuyruksallayanlar
otiiyorlar, karabatak ve martilar sahil boyunca sabahin mavi kordelasini ¢ighklariyla

birbiri ardinca makaslyorlard:” (SD, s. 174). Cemal; deniz, sabahin sisi, Rasim Bey’in
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neyi ve bu manzara arasinda Sabiha’y1 diisiiniir. Onceki gece onu diisiinmiis, riiyasinda
onu gormiistiir. Kuslarin kadinlarla 6zdeslestirildigini hatirlarsak romanda gecen bu
pasaj, okuyucu i¢in de Sabiha’nin varligini kuvvetlendirir. Cemal, daha sonra tanistigi
Yuneska’dan soyle bahseder: “Son derecede beyaz olan bu kadin, uzun boyu, adeta
sonradan tisluplagtiriimis hissini veren yiizii, ¢evik ve ince endamiyla -sirtimin hafif
kamburlugunu insan goremezdi- Ibsen'in tiyatrolarinda bahsettigi simal geyiklerine,
Cermen efsanelerinde hikdyesi gecen kugu kuslarina benzerdi” (SD, s. 245). Kadmin
fiziksel 6zellikleri tasvir edilirken bir kugu gibi anlatilmasi daha sonra Cemal’i kadin
denen mahlik {izerine diisiinmeye iter. Kuslarin kadinlarla 6zdeslestirilmesi ve 6zellikle
kugu kusunun disiligi cagristrmas: nedeniyle efsanelere yapilan génderme

anlasilabilmektedir.

Hayri irdal, hiirriyet ile ilgili fikrini aktardiktan sonra kendi hiirriyeti ile ilgili
distiniir: “Evveld, burasi zanmimca en miihimidir, onu bana hi¢ kimse vermedi. Bu
sizdirilmig altin kiilgesini birdenbire kendi i¢cimde buldum. Tipkt agagta kug sesi, suda
aydinlik gibi” (SAE, s.22). Onun sahip oldugu hiirriyet, hi¢bir seye sahip olmadan ve
aldirmadan yasamaktir. Siyasi ya da sosyal manada hiirriyetin kus ile olan iliskisi
diisiiniildiigiinde Hayri Irdal’m i¢inde buldugu hiirriyet ve agactaki kus sesi, kusun
hiirriyeti ¢agristirmasi nedeniyle bilingdis1 bir ¢agrisim 6rnegidir. Selim, karsi sahilde
bir kaynasma goriir: “Sonra siit beyaz bir isik siitunu, bir masal kusu gibi sulara egildi”
(AK, s.222). Aksam vakti denize bakan birinin gorebilecegi seyler arasinda yakamoz da
vardir. Deniz ve 151k sulara egilen bir kus gibi anlatilmistir. Karanligin i¢inden beliren
151810, denizin lizerine egilmesi bir 151k oyunu gibidir ve bu oyun denizle gogiin

kaynasmasini saglar.

Kusla ilgili bir istiare de hikadyelerde ge¢mektedir. Erzurumlu Tahsin
hikdyesinde Erzurumlu Tahsin’le karsilasan anlatici-kahraman onun bagirarak
konusmasi ve kendisini dinlememesine sasirir: “Bu ugursuz kusla ne diye bu gece
karsilasmistim? ” (Hikayeler, s. 99). Diinyadaki her seyin kadavra kurdu oldugunu, esas
olanin 6liim oldugunu sdyleyen Tahsin’i, anlatici-kahraman kotii seyler sdyleyen bir
kusa benzetir. Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi mektubunda Tahsin Efendi birini
gordiigiinii ve bunun Erzurum’a ait oldugunu soyler (Tanpmar, 2014: 36). Yazarin
gercek yasamindan izler tasiyan bu hikayede zelzelenin birka¢ gece ardindan meczup
olarak tanman bir adamin soyledikleri hosa giden seyler degildir ve bu nedenle

Erzurumlu Tahsin ugursuz bir kus gibidir. Istenmeyen, hosa gitmeyen ve can sikici
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seyler soyler. “Ugursuz kus” akla baykusu getirse de hikayede baykusun adi gecmez.
Gergek hayatin ve hayattaki sorgulamalarin hosa gitmeyen tarafi bu hikayede canli bir

gorinumdedir.

Mahur Beste romaninda Behget Bey’in satmn aldigi bir aynadan sdyle bahsedilir:
“Aynanin, tizerinde giizel yontulmus sedeften ince sarmasiklar, filizli nebatlar dolasan
ve kiigiik, mavi kuglar ucusan sihirli bir demirhindi agacindan genis ve agwr
cercevesi...” (MB, s.18). Eskiden yatak, ayna, gardwrop, kapi1 gibi bircok nesneye
hayvanlar ve bitkiler islenirdi. Her islemenin farkli bir anlam1 olmakla birlikte lale, giil,
kus gibi canlilar en sik islenen figiirler olmustur. Oymacilik zanaatiyla sanatsal bir
yapita doniisen nesneler kiiltiirel hayatin bir parcasidir. Aydaki Kadin’da Selim yalida
Cin tslubuyla siislenmis bir konsol goriir: “Sazliklar arasinda dolasan kadinlar, kiigiik
dere peyzajlar, siyah abanozun tistiinde gergekten bir serin bahar varmis gibi ugusan
kelebek ve kuslarla muazzam ve diizgiin kitle ddeta ugacak gibiydi” (AK, s. 126).
Dogadaki canlilarin yazma eserlere, resimlere, heykellere ve daha bircok alana ve
nesneye yansimasini ve kiiltiirlerin birbirinden etkilenmis oldugunu goriiriiz. Sabri
Hoca’nin Abdiilhamit devrinde basma gelenlerde bahsedilir ve onun siirgiinden sonra
geri donmesi anlatilir: “Icten distan kus ucurtmayan bir siirii kayda ragmen kimse
ona..” (MB, s.75). Kus ugurmamak deyimi, birinin habersiz gegmesine veya kacip
gitmesine misaade etmemek anlamma gelir ve sozlii kiltiiriin bir pargasi olarak

romanda ge¢cmektedir.

Cemal, Ihsan’la konustugu sirada mahallesindeki sesleri isitir: “dra sira,
tahtalar gicirdvyor, bir komsu okstirtiyor, bir kus bilmedigim bir seyin pesinde ¢igliklar
atiyordu” (SD, $.225). Bu ciimle, Elagéz Mehmet Efendi Camii ve Ihsan’in yanindan
ayrilmas1 arasinda bir gecis ciimlesidir. Eski mahallede isitilen kus sesi, Thsan’m

Cemal’in tereddiitlerini kaldirmasi gibi tanidiktir.

Aydaki Kadin romaninda bir yazar olan Selim’in baktigi canli yazinin
kopyasindan bahsedilir: “Cok miihim bir seyi kesfetmek iizere imis gibi, beyaz filigranl
ucuk pembe atlas iizerinde Elhamra’min salonlarinda dinlenir gibi duran, insanla
konusmaga hazir kusa bakiyor” (AK, s.134). Selim, bu kopyaya bakarken ¢ok bagska
manalar1 oldugunu diisiiniir ve kopyada bahsi gegen bir kus vardir. Bu kus Selim’e

Siileyman’in ve Belkis’in hikayesini hatirlatir.
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Yaz Yagmuru hikayesinde Sabri, yagmur altinda tanistig1 kadinla bir giin gegirir:
“Manzara her an u¢gmaga hazir, biiyiik, renkli bir kusa benziyordu” (Hikayeler, s.183).
Manzaray1 kol kola seyrederken tepeden denizin goriiniimii bir kusa benzetilir. Kusun,
Ozgirliikle olan iligkisi diislintildiigiinde ikisi de bulunduklari andan memnundur.
Hikdyede, hayatini anlatan kadmin adiin Fatma oldugunu ve adini 6len teyzesinden
aldigin1 6greniriz. Fatma, dedesinden bahsetmeye baslar: “Sonra birden bire doktoru,
ilaci, teyzemi hepsini unutuyor, kuslarina doniiyordu.... Hani Sinan bey benim
tavuslarim?... ve teyzem, oliim korkusu, bir yigin kus adi hep birbirine karisiyordu”
(Hikayeler, s. 201). Dedesi kusculukla ilgilenmektedir. Kuslar1 hem ¢ok sevmekte hem
de bir gecim faaliyeti olarak devam ettirmektedir. Daha 6nce evlerine gelip giden adam
yliziinden esyalarin eksilmesinin bir sebebi de kuslar olmustur zaten “Hig¢ kus yiiziinden
bu is yapulr mi?” (Hikayeler, s. 198) diye sdylenen karisin1 dahi dinlemez Fatma’nin
dedesi. Sonraki giinlerde birden evde bir yangin ¢ikmis ve evdeki her sey yangmda kiil
olmustur: “Kuslar da kurtulmadi. Cogu yandi, bir kismi dumandan boguldu”
(Hikayeler, s. 202). Fatma o giin yangin1 hi¢ unutamadigini séyler: “Kuslari da bir tiirlii
unutamadim” (Hikayeler, s. 203). Evin tiim insan tliyeleri gibi kuslar da vazgeg¢ilmez bir
parcasi olmustur bu nedenle unutulmasi kolay olmayacaktir. Yangmndan geriye kalan
seyleri evden c¢ikarmaya baslarlar: “Yar: yanmis kafeslerde dumandan bogulmus veya
kavrulmus kugslart getiriyorlardr” (Hikayeler, s. 204). Sabri, Fatma’nin anlattigi bu
hikayeden etkilenir. Onun kii¢iik yasinda omuzlarina yiiklenen yiikleri fark eder. Hayat1
boyunca Fatma’nin pesini birakmayan c¢ocuklugunun acikh tarafini = “Yar: yanmuig
kafeslerde dumandan bogulmus kuslari hatirlayabilmesi buradan geliyordu”

(Hikayeler, s. 204) cimlesiyle 6zetler. Bu durumu bir ugcurum gibi gérmektedir.

Kuslar1 seyretmekten keyif alan hikdye kahramanlar1 da vardir. Birinci Ikramiye
adli hikayede Defterhane-i Hakani hulefasindan Emin Efendi’nin yegane zevki anlatilir:
“Hayatinin yegdne zevki, bu havuzun kenarina dizilmis iskemlelerden birine oturup, bir
elinde nargilenin marpucu, digerinde kiigiik bir yogurt kasesi cesametinde kahvesi

fincani; havuzun hi¢ akmayan fiskiyesi iizerindeki kafeste civildayan sakayr dinleyerek
gazete okumakt:” (Hikayeler, s. 285). Saka kuslari, parlak renkleri, giizel sesleri ve
kafes icindeki hareketleri ile ¢ok uzun yillardir kafeslerde beslenir ve seyredilmesi keyif
veren kuglardan biridir. Hikdyede sakanin bir kafeste civildamasmi dinlemek Emin
Efendi’nin bir rutini olarak aktarilmistir. Emin Efendi’nin en biiylik hayali ikramiyenin

ona ¢ikmasidir. Aldig1 piyango biletiyle ¢esitli diisler goriir. Kendisiyle ugrasanlar: asla
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dinlemez, onlara kulak vermez ve kendi garipligini diisiiniir: “Garip kusun yuvasini
Allah yapar, hele sabir!.. derdi” (Hikayeler, s. 286). Emin Efendi, kalemde ¢alismasina
ragmen kendini garip bir kusa benzetir ¢ilinkii hayali olan her seyi ikramiyeyi kazaninca

gerceklestirecek ve huzura kavusacaktir.

Kus, Tanpmar’n siirlerinde sik¢a yer verdigi hayvanlardan biridir. Bu siirlerden

ilki Sabaha Karsi’dir:

“Ve giiliing kuslar dallarda
Kuwrpwyor kirpiklerini ” (Biitiin Siirleri, s. 31).

Sabaha Karsi siirinde duvarda bir kadin basmin oldugu bir tablo goriiniir.
Duvardaki kadin, sairi seyreder gibidir. Siirin ad1 ve kuslarin sabah saatlerinde otiisleri
aydinligr anmmsatir. Kuslarin, dis diinyaya ait varliklar1 siire girmis, Otiisleri ve
ctvildamalar1 giilismenin varligini hatirlatmaktadir. Kadinin sairi seyreden goriintiisii
ile kuslarm giiliing hali, sairin kendi i¢inde yarattig1 vehimleri gdstermektedir. Bir baska
siirinde Tanpinar doganin sundugu giizelliklere bir hayranlikla bakmaktadir ve esas olan
giizelligin lezzetine varmaktir:

“Hasretiz bir kanat sakirtisina
Mavi gékte kuslar yine u¢ar mi” (Biitiin Siirleri, s. 32).

Selam Olsun siirinde seyrine doyamadigi giizelligin tasavvuru yer almaktadir.
Siirde diinyaya at tiim unsurlara selam génderen sair son dortliikte artik uzak hissettigi
guzellikleri de sorgular. Yine de siirin ikinci dortliigiiniin son iki dizesinde kuslarin
varlig1 ve hayatin devam ediyor olusu, kanat sakirtis1 tamlamasiyla sese dair yapilan
vurgu ve sonsuzlugu akla getiren mavi gok ile uyum icindedir. Tanpinar’in siirlerinde
doganin, onun duygularmnin birer yansimasi gibi islendigini goriiriiz:

“Karisan saatler icinde hatirana

Bazi sabahlarla ikindiler yan yana,

Degisik giilleri sanki tek bir baharin;

Bakir hiilyasiyla beyaz ve iirkek yarin,

O siikiit bahgesi, ufkunda kug yerine

Hasret kanat ¢irpar diisiinen ellerine ... ” (Biitiin Siirleri, s.50).

Karigsan Saatler Icinde siirinde bakir hiilya, beyaz ve iirkek yarm, diisiinen eller
gayesine yakimn fakat tatmin edilmekten korkan bir arzunun ifadesidir (Kaplan, 2020:
96). Kus sembolizmi ¢ogu zaman oldugu gibi burada da Urkeklik ve masumiyetiyle

biitiinlesmis bir arzu nesnesini ifade etmektedir. Siikit bahgesi, arzularin doyuma
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ulastig1 bir yer ise siirde kusun degil arzunun tamamlanmadigi bir hasretin kanat ¢irpist
vardir. Déniis baglikli siirde olumsuz ¢agrisimlar 6n plandadir:

“Birdenbire sanki ¢iplak

Bir oynuyla hafizanin.

Bir kus sesi ¢irpinarak

Diistii bagrina hazanmmn.” (Biitiin Siirleri, s. 56).

Tanpinar, daha ilk dortlikte diismek eylemiyle olumsuzlugu hissettirmistir.
Sonbaharin bagrina diisen kus sesinin bir sonraki dortlikte gdllerin Gzuntisune
cirpindigimi okuruz. Kaplan, giil ve biilbiil sembollerine dayanan bu siirde 6liimle
birlikte kaybolan hayata duyulan hasretin ifade edildigini aktarir (Kaplan, 2020: 110).
Siirde klasik edebiyatin mazmunlar1 kullanilmig, biilbul yerine gecen kus sesi, hayat
karsisinda kaybeden ve aci ¢eken asiklarin genel bir ifadesi olmustur.

Kus, Birak Aydinliga siirinde miicevher kanathdir:

“Biwrak aydinliga kendini, sarhos

Ve hiilyali bu renk deryasinda yiiz.

Bak, miicevher kanatli bir kus olmus

Kuru yapraklarin telaginda giiz” (Biitiin Siirleri, s. 58).

Tanpmar’in aydinliktan bahsettigi siirlerinden biri de Bwrak Aydinliga bashkh
siiridir. Siir, okura kendini aydinliga birakmasini sdylerken hiilyal1 renk deryasi ve
miicevher kanath kus tamlamalariyla da aydinlik hayata ¢agri yapmaktadir. Hayat,
hiilyali renk deryasidir. Hayatin ve zamanin durmayip devam ettiginin en temel kanit1
stirekli degisen mevsimlerdir. Siirde giiz, miicevher kanatlh bir kus olmus ve sonbaharin
hakim renkleri dahi birer miicevher niteliginde anlatilmistir. Ugup giden zaman imgesi
de her bir tiiyli miicevher gibi kiymetli olan bir kus olan mevsimlerle giiclenmistir.
“Siyah, daginik bir bulut
Karst surtin tizerinde
Birden degisti ve yakut
Bir kug gerindi derinde.

Sihirli aksi ¢ok uzak
Ve kanli bir maceranin;
Can verdi kanat ¢irparak
Mavi goliinde aksamin” (Biitiin Siirleri, s.61).
Yukarida dizelerine yer verilen Aksam siirinde siyah bir bulut, 6dnce yakut

kirmiz1 bir kusa sonra da tek bir yildiza doniisiir. Bu doniisler imgelerle aktarilmistir.
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Kaplan, bu doniisiimiin Jung’un ifade ettigi 6lme ve yeniden dogma arketipini ifade
ettigini sdyler (Kaplan, 2020: 60). Olmek ve yeniden dogmak ruhsal diinyanin kendini
hatirlattigi eylemlerdir. Kusun ruhun sembolii oldugu yorumuna diinyanin her yerinde
yaygin olarak rastlanir (Cirlot, 1971: 27). Sembolik olarak insan ruhu, siyahligm i¢inde
once goge yiikselmis ve ardindan bir yildiza doniiserek yeniden bogazin sularmna
aksetmistir. Mitolojide insanlarin hayvanlara doniismesi hadisesine de sik¢a rastlanir.
Aksam siiri de bu doniisiimlerden birine telmihte bulunmaktadir: Tanriga Artemis’in
avcist olan yedi kiz kardes vardir. Bu kiz kardesler avci dev Orion’dan kurtulabilmek
icin birer kus/giivercin olup gdge ucarlar. Tanr1 Zeus da onlar1 bugiin Ulker adiyla
bilinen takimyildizina doniistiiriir. Yakut, kan, can vermek ve av bir renk olarak kizili
cagristirirken siirde yaratilan doniisiim imajin1 da giliglendirmektedir. Goklere yiikselen
kizlar tamamiyla yok olmamis, baska bir forma doniiserek yasamlarina devam
etmiglerdir ve boylece yer ve gok arasindaki iliski de kesilmemistir.

Zaman Kirintilar siirinde ad1 gecen hayvanlardan biri olan kus, yavru bir kus
olarak siire girer:
“Ben zamani gérdiim,
Devrilmis siitunlar: arasindan
Cok eski bir sarayin
Alninda mor salkimlar vardi
Ve ilahlar kadar guzeldi.
Ug¢mak i¢in kanatlanmayr bekleyen
Yavru kus gibi dogdugu kayada
Ben zamani gérdiim
Cirpinirken avuglarimda.
Bak martilar kanat ¢irpiyor sana
Bir riiyadan kopmug gibi bembeyaz
Yelkovan kuglart yalvyor suyu,
Sen ki bakisinda yumugak bir yaz
Giiliimser en yesil gecesinden
Ve sesin durmadan, durmadan orer,
Yildiz yosunu bir uykuyu...
Bak, martilar kanat ¢irpryor sana” (Biitlin Siirleri, s. 75-76).

Sairin  “zaman1 gordiim” dedigi dizelerde zaman, yavru bir kus gibi

kanatlanmay1 beklemektedir. Siirde zamanin yavru bir kusla imlenmesi, ugup gidecek
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olmasmma ve yavru bir kusun yuvadan ayrilmasi gibi insanin, Oldiigiinde zaman
mevhumunu yitirecegine isaret eder. Siirde marti ve yelkovan kusu gibi farkli kus
tiirlerinin yer almasi, zaman algisinin izafiligini akla getirir. Riilyadan kopmus gibi kanat
¢irpan beyaz bir marti, sonsuzlugu cagristirir. Yelkovan kusunun suya yakin ugmast,
zamanin 0liime durmadan yaklagmasini imletir. Bununla birlikte saat, zaman1 gosteren
mekanik bir aractir. Yelkovan, saatin iki ibresinden biridir ve dakikalar1 temsilen
saatlere gore daha hizli hareket eder. Yelkovan kuslarinin uzun mesafeleri ucarak kat
etmeleri, saatin ilerlemesini hatirlatir. Bu bakimdan yelkovan kusu, saate matuf bir
kullanimla durmadan isleyen zamanm ¢agrisimidir. Yavru kus ve zamanin terkibi
Gunlerimiz siirinde de karsimiza ¢ikar:

“Iclenme, beyhudedir, maziyi sakin anma!

O vefasiz yavruya benzer ki giinlerimiz.

Kendini yuvasindan birakir bir aksama

Benzeyen gole, sessiz...” (Biitlin Siirleri, s.126).

Siirde kusun kendi varligindan bahsedilmese bile giiniin aksama donmesi ve
zamanin akip gitmesi yavru kusun yuvadan ugmasi gibidir. Bu siirde de yavru kus,
zamani ¢agristiran bir varliktir.

Kuslarm yer aldigi bir baska siir de Avare [lhamlar bashgmi tasir. Avare
IThamlar siirinin ilk dizelerinde bir teslim olus s6z konusudur:

“Yalniz bir diistinceye yum gozlerini
Son darbe inmeden evvel, en son anda
Bir ¢igek, bir kus, bir tebessiim ol” (Biitiin Siirleri, s. 79).

Sair, kader celladi karsisinda mahkiimun, gozlerini sessizce yumup
diisiincesinde bir cicek yahut bir kus olmasmi sdylemektedir. Sairin burada kus
ifadesine yer vermesi, kader karsisinda kiigiik ve savunmasiz, masum ve tirkek de olsa
“tebesstimle” bir veday1 akla getirmektedir.

“Boyle hasr olurken aksamla belde;

Sahile inerler dik yokuslardan

Sen bakish kizlar, destiler elde...

Farki yok hepsinin tirkek kuslardan” (Biitlin Siirleri, s.103).

Musul Aksamlar: siirinin bir pargasi olan dizelerde sahilde toplanan geng kizlar
ve asiklarindan bahsedilmektedir. Siirde kuslarin temsil ettigi sevgililik ve masumiyet
kizlara yiiklenmistir.

Tanpinar’in ilk siirlerinden biridir Yarali siirinde de kuslar yer almaktadir:



140

“Dik kemerlerinden bir sabah erken,

-Ruhumda timidi mesut doniisiin

Kuslar dogan fecri selamliyorken-

Ctkan geng ve bahtsiz yolcuyu diisiin” (Biitiin Siirleri, s.122).

Siirde sair hayata lanet eder (Kaplan, 2020: 37). Bununla birlikte sair, sehrin dik
kemerleri arasinda safagi gormektedir. Siirde kuslar, sabahi karsilayan canlilardir.
Kuslara olumlu bir ¢agrisim yiiklenen bu siirde, timit, mesut, fecir s6zciikleriyle kuslara
yiiklenen olumlu ¢agrisim kuvvetlenmektedir.

Sayiklama siirinde de kuslar, sairin ufkunu kapatan eski duvarla birlikte
diistiniilmiistiir:

“Bu bahge ve ufkumuzu

Kapatan bu eski duvar,

Biiyiik agacglar ve kuslar...” (Biitiin Siirleri, $.130).

Bir baska siirde ise kus, ger¢ekle riiyay1 ayirt eden bir figiire doniisiir:
“Ve agarirken fecir

Sanki bir altin nezir

Olur eger basini

Bosaltiyor hi¢ durmadan

Ant bir riiya yapan

Kuslarin telagini” (Biitlin Siirleri, s.154).

XIV bashigini tasiyan bu siirde bir aydinlanma ani anlatilmaktadir. Bir yani
aydinlik bir yan karanhik gilinlin dofusu, am bir riiya yapan kuslarin telagmi
bosaltmaktadir. Bu bir uyanistir ve uyku uyaniklik arasinda an ve riiya kavramlar1
birbirine girer. Uyanis esnasinda giin dogumuyla sesleri isitilen kuslar, sairi anin i¢inden
koparmaktadir. Bu durum sairin gercek hayat ile riiyalar arasinda bulundugu yeri isaret

eder.

2.2.4.1. Agackakan
Agackakanlar agacglarda yasayan boceklerle beslenirler. Agacin gdvdesini delip
yiyecege ulastiklar1 i¢in ¢ok giiclii bir gaga yapisina sahiptirler. Sahnenin Disindakiler’
de Kudret Bey agackakana benzetilmistir: “Kudret Bey, burnunun ucunda o geceye ait
bUtln dimitlerinin iflasini ilan eden bir memnuniyetsiziik, ihtiyar bir agackakan kusuna

benziyordu” (SD, s.276). Bu benzetme agackakan kusunun gagasinin ucunda bulunan
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yiyecek gibi Kudret Bey’in burnunun ucunda bulunan memnuniyetsizlik goriintiistinii

olusturmaktadir.

2.2.4.2. Baykus

Baykuslar, gece kusu olarak adlandirilirlar ve hem tuhaf goriintiileri hem de
c¢ikardiklar1 ses nedeniyle insanlari iirkiitiirler. Insanlardan uzak, 1ss1z yerlerde yasarlar.
Tiiyleri ¢cok hafif oldugu i¢in ugarken kanatlar1 ses ¢ikarmaz. Cogu kiiltiirde ugursuzluk
ve Oliim getirdigine inanilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Seyit Liitfullah’in harap
bir medresede oturmasi baykusa benzetilir: “Vefa ile Kiiciikpazar arasinda, bir yokusun
Uzerinde harap bir medresede - ddeta bir baykus gibi- oturan, Deli Seyit
Litfullah... ”(SAE, s.38). Hayri irdal’in halas: i¢in soyledikleri de baykuslarm 1ss1z ve
insandan uzakta olmalarina atifladir: “Hatta parasimi yerler korkusuyla tekrar
evlenmege bile cesaret edememis, on alti odali koca konakta yart deli bir ahretlik ve
kendisi kadar sofu, hasis, iistelik de dedikoducu ihtiyar bir kalfa ile yalniz basina bir
baykus gibi yasamisti” (SAE, s. 62). Baykuslarin kimi zamanlarda 6tmeleri disinda
sessiz varliklar olmalar1 ve sessizligi pek bozmamalar1 Sabri Hoca’da karsiligini bulur:
“Cemiyet hayatina verilecek nizam karsisinda asil gidilecek yola gidemeyecegi icin
kararsiz, siyasi hadiseler karsisinda timitsiz, bir baykus gibi kosesinde yasryordu” (MB,
s.86). Sabri Hoca, siyasi meselelerle ilgili bir baykus sessizligine biiriinmektedir.
Sessizliginin sebebi kararsiz ve iimitsiz olmasidir. Romanda Sabri Bey; siyaset,
cemiyet, din gibi konulardaki sdylemleri olan, diisiinen ve fikir sahibi bir adamdir. Bu
acidan da onun bilgeligin sembolii olan baykusa benzedigini soyleyebiliriz. Aydaki
Kadin romaninda baykusgillerden Puhu Kusu’ndan ayrica bahsedilmistir.  “Hele
gozleri? Puhu kusu gibi... Hele puhu kusu goz icin kullanilir” (AK, s.212). Puhu kusu,
tipk1 diger baykus tiirleri gibi geceleri ¢cok iyi goren gozlere sahiptir ve romanda bu

bilgiye yer verilmistir.

Tanpmar’m Biitiin Siirleri i¢inde 11k Siirler basligini tastyan kisimdaki Sehriyar

siiri ak sagli bir ihtiyarin diyar diyar Sehriyar’1 aramasini anlatir:

“Dinleyerek yiiksek, sarp kayalarda éten baykusu,
Bir yorgun golge gibi tirmandi, yolcu yokusu...
...Uzakta bir baykus daha 6ttii; sonra, siikiin uyukladi!” (Biitiin Siirleri, s.101).
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Siirde kullanilan baykus, siirin biitiinline hakim olan duygunun temsilcisidir.
Siirin baglarinda karsimiza ¢ikan baykus, lirpertiyi ve olimi ¢agristirmaktadir. Siirin

sonunda “uzaklarda agilan taze mezar” baykusun ugursuzlugunun kanit1 olmustur.

2.2.4.3. Bulbul

Biilbiil, giizel otiisliyle bilinen bir kustur. Biilbiil, su sesleri arasinda sakir, giiller
arasinda goriiniir ve hayall bir eglencenin bagkahramanidir. Saatleri Ayarlama

Enstitlisi’nde hayali sevgili Aselban soyle anlatilir:

“Tipkt masallarda oldugu gibi hi¢ solmayan giiller arasinda, berrak havuzlarin
basinda biilbiil sesleri, giil ve yasemin kokulari, serin su sakirtilari icinde
kendisi kadar guzel cariyeleriyle saz sohbetleri yapp eglenen, yahut
penceresinde tek basina oturup dostumuzu diigiine diigiine gergef isleyen bu
sevgilinin giizelligini hepimiz ezberden bilirdik” (SAE, s. 44-45).

Aselban, siyah sacli, parlak bakisli, bembeyaz tenli bir sevgilidir. Bu sevgili
Seyit Liitfullah’in kapildigi masal alemindedir. Nasil ki Aselban, klasik edebiyatin
giizellik anlayisiyla romana aksettiyse onun i¢inde bulundugu ortam ve davranislar1 da
klasik edebiyata ait unsurlar1 barindirir. Biilbiil, dogu mistisizmine ait Aselban gibi,
Tanpmar’in siirinde klasik siirden izler tagimaktadir.

“Ve yanik tiirkiisii dalda biilbiiliin
Atesten cemberi iistiinde giiltin” (Biitiin Siirleri, s. 29).

Uyanma bashgmni tasiyan yukaridaki siir, beyitler halinde yazilmistir.
Tanpimar’in semboller ve imajlarla yiiklii siirlerinden farkli olarak Uyanma’da dogrudan
dis alemin tasvir edilmesi vardir (Kaplan, 2020: 68). Siiri olusturan ii¢ beytin
cagristirdigi bir bahar temi vardir. Giinesin dosendigi bahar bahgesi, giil, su ve kus
Otlisti bahar1 hatirlatmaktadir. Siirde klasik siiri hatirlatan giil- biilbiil mazmunlarina yer
verilmigtir. Biilbiiliin giile olan agki, yanik tiirkiisii ve dertli aglayis1 Tanpinar’m siirine
tagmnmustir. Tanpinar, Giller ve Kadehler siirinde biitiin kadehlerin birbirine benzedigi
ve hep ayn1 boslugun tekrarlandig1 huzursuzlugun i¢indedir:

“Siyah agar giiller ve siyah oter
Omriin gecesinde éten biilbiiller ... (Biitiin Siirleri, 5.47).

Kaplan’a gore bu siir “bir timitsizlik siiri”dir ve Tanpmar, asil olarak kendine,

kendi kaderine kizmaktadir (Kaplan, 2020: 92). Her insan gibi giizelligi ararken siyah

acan giillerle karsilasir. Klasik siir igerisinde yer alan giil- blbil mazmununu dikkate
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aldigimizda siyah/ kotii/ ac1 6ten biilbiil sevgilisine kavusamayan agiktir. Biilbiil, sairin

gerceklesmeyen arzularmin ve tamamlanmamis ask idealinin simgesi olmustur.

2.2.4.4. Devekusu

Devekuslari, bir kus olmalarma ragmen u¢amazlar. Huzur’da Miimtaz’in sahafta
karigtirdig1 sayfalar arasinda s6zde bir devekusu vardir: “Ortasina dogru bir yerde
agagta devekusunun resmidir diye acayip ve acemi bir elle yazilmis bashigin altinda ne
deveye, ne kusa benzeyen bir resim, alt tarafinda yalanmig miirekkebin kararttigi karisik
bir desen vardi” (H, s.54). Miimtaz, sayfanin devaminda birgok tarih yazildigin1 gorse
de resme bir anlam veremez. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Hayri Irdal, komsularmm
evdeki devekusu yumurtasi hakkindaki fikrini soyler: “Konsolun iizerindeki deve kusu
yumurtasi, tavana asili Mekke siipiirgeleri ve kapt perdeleri de onlara gore bu
esyadandi” (SAE, s.25). Devekusu yumurtasinin 6riimeeklerin ag yapmasini engelledigi
ve bulundugu ortami kimi haserelerden uzak tuttugu kesfedilmistir. Bu nedenle cami ve

mescit gibi yapilarda devekusu yumurtasi bulunmasi oldukg¢a olasidir.

2.2.4.5. Guguk Kusu

Guguk kuslar1 sesleriyle dikkat g¢ekerler. Onlarin seslerinden alinan ilhamla
zamanin gectigini guguk sesi cikararak anlatan saatler tasarlanmistir. Tanpimar’in
romanlarinda bir¢cok ornekte guguk, saat ile biitiinlesmistir: “Sabire hanimin guguklu
saati de boyle idi. Bahgedeki biiyiik pavyona tasindiklar: giinden beri bu saati merak
etmisti” (MB, s.24). Behget Bey, Sabire Hanim’in baba yadigar1 guguklu saatini hep
merak eder. Bu eski saat, maziyi ¢agristirir. Bir bagka Ornek soyledir: “Ve daha
imkansizi  bir guguklu saat gibi birden susan bu adamin tekrar konusmaya
baslamasiydi” (AK, s.171). Vakti geldiginde birden 6ten guguk, birka¢ Gtiisten sonra
sonraki saate kadar ortadan kaybolur. Selim, Salih Bey’le avcilik iizerine konustuklar1

sirada yasanan suskunluk {izerine bir benzetme yapar.

2.2.4.6. Gulvercin
Giivercinler tiim inanglarda ortak olarak temizligin ve safligin semboliidiir.
Guvercin, Nuh tufaninda gagasinda bir zeytin dali ile gemiye doniip bir karanin
varligmi isaret etmistir. Tanri ile insanlar arasinda barig1 saglayan bir el¢i konumuna
geldigi igin barisin evrensel sembolii olmustur (Gezgin, 2019: 96). Glvercinin tim
dinlerde Ozel bir yeri vardir. Hiristiyan sembolizminde kutsal ruhu temsil ederken

(Ozden, 2021: 241) Islam’da temizligin ve safligm sembolii olmasma ek olarak,
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Muhammed peygamberin miisriklerden korunabilmesi i¢in magara girisine yuva
yaptigma inanilir. “Ayrica giivercinin Kébe’nin iistiinde ugmadigina ve onun {istiine
konmadigmma inanilir” (Hangerlioglu, 2000: 177). Anadolu’da camilerin etrafinda ve
meydanlarda insanlara aligmis giivercinler yaygin olarak goriiliir. Huzur’da Miimtaz bu

giivercinlerle karsilasir:

“Bayezit Camii'nin yan tarafinda, biiyiik kestanenin altinda giivercinleri
seyretmek, Sahaflar iginde kitap karistirmak, tamdigi kitap¢ilarla konusmak,
sicak giinden ve sert aydinliktan ¢arsinin birdenbire insam kavrayan losluguna
ve serinligine girmek, bu serinligi ¢ok arizi bir hal gibi teninde duya duya
yiiriimek hosuna giderdi.” (H, s. 45-46).

Camilerin etrafinda sik¢a karsilagilan bu manzara bir Istanbul portresidir.
Miimtaz, dayanamayip yem verir: “Evvela giivercinlere bakti. Sonra dayanamadi, yem
dagitti.” (H, s. 46-47). O anlarda Allah ile yakimlagsmayi1 dileyen Miimtaz, bunu
cocuklugundaki anlar1 hatirlasa da giinliik isleriyle Tanr1’y1 karigtirmamast gerektigini
distinmiistiir: “Gtivercinlere yem serperken, bir taraftan avucunun igini adeta sivayan
ince tozun, uzviyetinin bir tarafinda bir pencere kapanmis gibi kendisini
sinirlendirmesine dikkat ediyor, bir taraftan da bunlart disiiniiyordu” (H, s. 48).
Giivercinler isteksizdir ve uguslarinda yorgunluk vardwr: “Giivercinler bu ikindi
sicaginda yeme karsi isteksizdiler. Onun igin al¢aktan, isteksiz isteksiz ve sanki teker
teker ucarak geliyorlardi” (H, s.48). Mimtaz, gilivercinlere yem dagitirken insan
olmakla giivercinler arasinda iliski kurmustur. Giivercin siradan bir hayvan olarak
insana itimat eden bir hayvandir ve burada insanlarin kendilerini hayatin efendisi
sanmalar1 noktasinda diisiinceler aktarilmistir. Insanin diinya iizerindeki bu kibrinin
giivercin gibi masum ve savunmasiz bir hayvan iizerinden anlatilmasi insan olanin
acimasiz tarafini da ortaya ¢ikarir. Mimtaz, guvercinlerle ilgili bir diisiinceye kapilir:
“Miimtaz i¢in bu giivercinler, Istanbul'un sevilen kadinlarda bizi kendilerine o kadar
baglayan zaaflar cinsinden bir nevi vice'i idi” (H, s. 49). Mimtaz givercinlerin
ucuslarinda ve hareketlerinde bir masal huzuru bulur ve bir ¢ocuk gibi 0 huzurlu alanin
icinde kalmak ister. Giivercinleri, o masalin i¢inde sevilen kadinlara baglayan zaaflar

gibi goriir. Miimtaz, romanin ilerleyen sayfalarinda tekrar giivercinlerle karsilasir:

“Acele acele Kazancilar i¢inden gecti. Disci mektebinin oniinden, sabahleyin
vem verdigi giivercinleri iirkiiterek yiiriidii. Sonra tekrar karsiya dondii. Biiyiik
kestanenin altindaki kahveden, kimseye tutulmamak icin adeta kosa kosa gegti.
Camiin avlusuna girdi. Yan goziiyle saate bakmisti. Altiya on vard
Gelmislerdir! Sadirvanda iki ihtiyar abdest alyyordu. "Ne namazi kilacaklar
acaba?" Siyah ¢arsafli, pejmiirde kiyafetli ihtiyar bir kadin, ¢omelmis, avucuna
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doldurdugu suyu yiiziine gotiirerek beceriksizce serinleniyordu. Elleri, sanki
ateste kavrulmus gibi, kiicticiiktii. Birkag glivercin, avlunun mermerleri Gzerinde,
¢ok miicerret bir bahgede gezinir gibi salintyorlardi. "Eski minyatiirlerin
dilberleri gibi." Sonra kendine kizdi ve tekrar Suat'in agziyla bu benzetmegi
bozdu: "Degil! Olsa olsa ¢ok tecrit¢i bir kafada diisiincelerin dolasmast gibi."”
Fakat bu da degildi. "Diisiinmeden evvelki diisiince benzerleri gibi." Simdi
olmustu. Birka¢ giivercin, revakin c¢atisinda, dantelali bir ucgusla bir seyler
cizdiler” (H, s. 364).

Giivercin ve camii, sarkla biitiinlesmis iki carpici unsurdur. Pasajda bir cami
avlusunun goriintlisii anlatilir. “Tanpmar bu gilivercinleri eski minyatiirdeki dilberlere
benzetmektedir. Bunda iki unsurun da bahgede nazli nazli saliniglari, giizellikleri etkili
olmus olmalidir” (Ozcan, 2010: 263). Miimtaz, daha sonra yillarmin gectigi mahalleyi
hatirlar: “Sehzade Camii'nin aviusundaki agaglardan biyuk bir karga strusi koptu...
Miimtaz, cami tarafina bakti. Bir giivercin siiriisti yere dogru siiziildii ve birdenbire
tekrar yukseldi. "Acaba neden korktular?" diye diisiindii...”(H, s. 403-404). Bu
gorintulerde camiler ve guvercinler daima bulunur. Hava agarirken Miimtaz,

cocuklugundan ona gelen hatiralar i¢inde gelecegi i¢ine sindiremez.

Aydaki Kadin’da sabah Marie’yi goren Selim kiza dikkatle bakar: “Ne belindeki
kirmizi peskir, ne gogiislerinin meydan okuyusu ve boynunun giivercin dolgunlugu
sabahki perigsan kiyafetinde oldugu gibi yasini gizlemiyordu” (AK, s. 35). Marie’nin
boynunu giivercinlerinkine benzetmistir. Bu fiziksel benzetmeden Marie’nin boynunun

guvercinlerin boynu gibi kisa oldugunu anlayabiliriz.

Giivercinin sembolik anlammin yer aldig1 Emirgdn’da Aksam Saati hikdyesinde
geng kadin ve Sabri’nin basmin iistiinden iki giivercin geger: “Iki giivercin onlart nisan
almig gibi iizerlerine dogru ve baslarimin biraz Ustinden her ikisinin de yuzlerini
yumugsak bir ipek hiswrtist ile orterek ugtu” (Hikayeler, s. 314). Bu gulvercinler geng
kadmm evliliginden bahsettigi esnada goriiniirler. Gilivercinlerin masumiyeti temsil
etmesi nedeniyle bu pasajda Sabri’nin de sartlarin esitlendigini diisiinmesi ve igsel
rahatlama hissetmesi s6z konusudur. Kadin konusmaya devam ettikge Sabri demin
baslarinm {istiinden gegen giivercinleri diisinmeye devam eder (Hikayeler, s. 315). iki
giivercinin ayni anda ugusu, ikisinin ayni anda susmasi ve ikisinin de esit durumda

olmalar1 Sabri’nin duygularinin diizenlenmesinde etkili olmustur.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in siirlerinde beyaz renkli kus tiirleri sik¢a yer alir.

Giivercin de bu kuslardan biridir:
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“Hangi giivercin kanad

Kopiikten ¢irpimisinda,

Bu saray1 tamamladi

Her tesadiifiin disinda” (Biitiin Siirleri, s.25).

Yavas Yavas Aydinlanan siirinin altincit dortliigli olan yukaridaki dortliikte,
giivercin mutluluk saray1 ve sonsuzluk kavramlariyla birlesir (Ozdemir, 2022: 192). Bu
birlesme siirin basindan beri varligimi hissettiren deniz alt1 ve su ¢agrisimlariyla agiga
c¢ikan ana rahmi nedeniyledir. Su, ana rahmini temsil eder ve ana rahmi yuvaya doniisti
ifade ettigi i¢cin huzur vericidir. Kaplan, bu dortliikte ebedi saadet timsali olan bir saray
tasviri oldugunu ve bu ebedi saadetin de siir oldugunu dile getirir (Kaplan, 2020: 29-
64). Mutluluk ve saadet, suyun yani sonsuzlugun i¢cinde gizlenmis duygu durumlaridir.
Bir bagska siirin dizeleri su sekildedir:

“Ugan giivercinler avucumuzdan
Ayrilmayan kader bas ucumuzdan’ (Biitlin Siirleri, s.36).

Bir Giil Tazeligi siirinin ilk bendinde climbiis, bahar ve Oplislerle aksettirilen
olumlu cagrisimlar ikinci bentte yoktur. Aksamimn olusu, gilinesin kanlar i¢inde
cirpinmasi gibi tasvir edilmistir ve sona eren giin, ugan guvercinler gibidir. Gindazin
aydinlik ve parlayan tarafi giivercin imgesine tasimnmig, aksamin kacmilmaz olusu
guvercinin ugup gitmesiyle imgelenmistir. Glvercin imgesi Baska Bir Yildizda siirinde
de karsimiza ¢ikar:

“Ve birden degisen yiiziin

Arzunun uzaklarinda

O ¢ilgin bitig, kaybolus

Gogsiinde ve kollarinda

Diigiimlenen nefesinden

Sarmagiklar, derin giiller

Arasinda dem cekerek

Dogup olen giivercinler.” (Biitilin Siirleri, s.37).

Kaplan’in isminin ve dortliiklerinin degistirildigini sdyledigi bu siir, 61im hissini
telkin eder ve ardindan gelen yukaridaki dizelerde cinsi haz agisindan bir agk duygusunu
tasvir eder (Kaplan, 2020: 75-76). Guvercin, safligin ve masumiyetin de semboliidiir.
Ufak farkliliklar disinda birgok inangta giinahsiz insanlarin ruhu olduguna inanilir

(Hangerlioglu, 2000: 177). Giivercin ayrica agskin da sembolii olmustur (Armutak, 2004:
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149). Bir ask anmnin iginde tasvir edilen giivercinler, bu diinyaya masum bir ruhla
geldigine inanilan bebekleri ¢agristirmaktadir.

Bursa’da Zaman, Tanpmar’in en ¢ok bilinen siirlerinden biridir. Maziye
hayranlikla bakan bir sairin oldugu siirde Tanpinar’in, iizerinde en fazla diisiindiigii
konulardan biri olan devam fikri karsimiza ¢ikar.

“Grivercin bakislh sessizlik bile
Cinlyor bir sonsuz devam vehmiyle.” (Biitiin Siirleri, s.52).

Yukar: iki dizesini aldigimiz siirdeki devam fikri, tarihte ve toplumdaki biiytik
olaylarla degil giivercin bakig1 gibi “biiylik yankilar uyandirmayan” durumlarda dahi
kendini gostermektedir. Giivercinlerin  6tiisleri disinda var olan sessizlikleri
¢mlamaktadir. Bunun yaninda giivercinin barisin sembolii olmasina dayanarak su
yorumu yapmak da miimkiindiir: Tarihi donem i¢inde bariscil politikalarla devam eden
Osmanli saltanati, sairin Bursa’ya baktigi noktada aymi “barig ¢ighgir” ile devam
etmektedir. Maziye baktigi yerde, kendi benligindeki devam vehminin genisleyerek
Bursa’ya ve oradan da ylizlerce yillik imparatorluga aksettigini goriiriiz.

“Yeter biiyiistine aldandigimiz

Giinegin... biraz da yalnizligimiz

Kendi aynasinda giilsiin, gerinsin

Giivercin topuklu siikiit gezinsin” (Biitiin Siirleri, s. 69).

Yine FEsik siirinden alinan yukaridaki dizelerde yalnizligin kendi haline
birakilma istegi hissedilir. Giivercinler, govdelerine gore daha kiiciik olan ayaklari
sayesinde yiiriirken insan kulaginin duymakta giigliik cekecegi kadar ses ¢ikarir.
Yalnizligin sakin ve sessizlik getiren tarafi siirde giivercin topugunun siikGitu getirmesi

gibidir. Yalnizlik duygusu, giivercin topugunun siikGitu ile kuvvetlenmistir.

2.2.4.7. Hindi
Hindi, koyu renkli tiiyleri, yumurtas1 ve eti ile bilinen bir kiimes hayvanidir.
Amerika’nin kesfi ile diinyaya yayilan bu kus, toplumlar tarafindan bir besin olarak
tiketilmeye devam etmektedir. Hindi motifi, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Teslim ve
Emirgan’da Aksam Saati hikéyelerinde hem gercek hem de mecaz anlamiyla

bulunmaktadir.

Tanpmar’m Teslim adli hikdyesi, tren istasyonunda trenin gelmesini bekleyen
yolcularin varligiyla agilir. Yolculukta bekleyenler arasinda biri, Emin’e oturmasi i¢in

iskemle uzatir fakat emin istemez. Anlatici istasyondaki goriintiiyli soyle aktarir:
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“Iskemleyi veren gen¢ adam, bos durmamak icin olacak, yolluk paketlerinden
birini biiyiikce bir sepetin icinden boynunu uzatmis durmadan suni teneffiis
hareketleri yapar gibi gagasint agip kapayan bir baba hindinin oniine dogru
surdi. Hayvan bir lahza boncuk gozleriyle pakete bakti, sonra yine basini
havaya kaldirdi” (Hikayeler, s. 210).

Istasyon tasradadir. Yolluklar arasinda tasinan hindilerden ve buranin bir kasaba
olmasmin belirtilmesinden bu durum anlagilmaktadir. Emin Bey, kendini yabanci
bulmaya basladig1 kasabalilar arasindan uzaklasir: “Capacullugunun verdigi mahcupluk
i¢inde hep deminki hindinin imkansiz yiiksekliklere dogru uzatmaga ¢alistigt basini,
zorlukla nefes alisimi hatirlyyordu. ‘Aralarinda bu hayvan gibi garip, giiliing ve
yabancymm’... Tipki o hindi gibi.” (Hikéyeler, s. 211). Emin Bey’in gardan
uzaklagirken aklma gelen diisiinceler onun tasrayr anlayamayacagini onaylar
niteliktedir. Aklina istasyonda biraktigi hindi gelir. O hindinin kabarmak ve ucak
istemesi gibi 0 da kasabalilara kendini gostermek ve dinletmek istemistir ancak bunun
imkan1 yoktur. Bu nedenle bulundugu yerde kendini sepette sikigip kalan hindi gibi

hisseder.

Emirgan’da Aksam Saati adli hikayede Sabri, bir anne ile kizinin konusmalarina
kulak misafiri olur. “Annenin sesi bu sefer bir hindi gibi kabarmigti” (Hikayeler, s.
296). Geng kizin sesi karsisinda annesinin sesi bir hindinin kabarmasina benzetilmistir.
Hindinin olas1 bir tehlike karsisinda kendini ve yavrusunu korumak i¢in tliylerini

kabartmasi annenin geng kiza kars1 tutumuyla ortiismektedir.

2.2.4.8. Horoz

Horoz, tavukgillerden tavugun erkegi olan kiimes hayvanidir. Horozlarin
kendilerine has giizel Gtligleri vardir ve bu ozelliklerini disilerini etkilemek igin de
kullanmaktadirlar. Horozlar, diger tavuklar gibi zaman zaman tiiylerini kabartirlar ve bu
onlara daha iri bir goriiniim kazandirir. Horoz sozciigii mecazi olarak “kabadayi erkek™”
manasma gelir (Tlrk Dil Kurumu, 1998: 1003-1004). Cins horozlarin temel 6zelligi
digerlerinden daha farkli 6tmeleri ve Ozel olarak yetistirilmeleridir. Huzur’'da cins
horoza bir benzetme yapilir: “Simdi de cins bir horoz gibi lokantanin dibinde kendi
kendine kibirleniyordu: Bu, maddesine hiirmet ve hayranlikti” (H, s. 191). Mimtaz,
Mehmet’in yiliz ifadelerinden bir anlam ¢ikarmaya ¢alisir ve onun sevgilisi ile kavga
etmis olabilecegini diisiiniir. Bir ihtimal, Mehmet sevgilisini baska biriyle gormiistiir.
Burada da Mehmet igin horoz benzetmesini yapar. Horozlar tiiylerini kabartarak diger

tavuklar arasinda dogrudan fark edilir bir kibre sahiptirler. Horoz doviisleri Anadolu’da
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yapilan faaliyetlerden biridir ve cogu zaman merakli izleyicileri bulunur: “Yalniz Selim
tek basina, kiiciiciik boyu ile onde, iki kollarini kavusturmus son derece eglenceli bir sey
seyredenlerin ¢ehresiyle konusanlara bakiyordu. Daha ziyade mahallesinde horoz
dogiisii  seyreden ¢ocuklara benziyordu”(H, s. 305). Yapilan sohbet sirasinda
konusulanlar hararetli bir hal kazanir ve Selim konusanlar1 keyifle izler. Onun bu hali
horoz doviislerini izleyenlerin haline benzetilmistir. Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde de
horoz doviislerine rastlanir: “Ve evlenmemis halasiyla benim, Nasit Beyin oliimiinden
sonra, simdi tigtincii bir izdivaca hazirlandigimi isittigimiz halam arasinda yaptigi bu
canlilik ve irade mukayesesinde, kendisini maglip gordiigii icin horozu doviiste yenilmis
bir mahalle delikanlist gibi iiziiliiyor, pis pis diistintiyordu” (SAE, s. 166). Horozun
yenilmesi demek kabadayiligin ve istenciligin kaybolmasi demektir. Horozlarin

kabarma ve kibirlenme ile olan baglantisi bir kafesin goriintiisiiyle de aktarilir:

“Bir taraftan kiimeste yeni dogmus bir horozu, erkekliginin biitiin gururundan
mahrum etmek icin durmadan gagalayan yasl horoz gibi, kibar ve astigmatik
sesiyle sozlerine karistirdigi kiiciik ve kinct dikkatlerde, sert cevaplarda
alabildigine mahcup etmege ¢alisiyor, obiir yandan da ufak takdirler, tebrikler,
hayret ifadeleriyle géniillerini aliyor, her seye ragmen ddeta yani basinda
onlara yol gosteriyordu” (AK, s. 93).

Geng¢ adamlarm bulundugu bir ortamda Hulki Bey, davraniglar1 nedeniyle bir
horoz gibi anlatilmistir. Bu pasajda adeta bir erk yarisi vardir. Yash horozla yeni dogan
horozlar arasindaki yarista, yasl horoz bir yandan da yol gostericidir. Romanda Leyla,
kendisine yaklasan bir adami tamiyamaz: “Gri smokinler icinde sanki sesini yeni
deneyen bir horoz” (AK, s. 142). Tantyamadigi adam giyimi ve kendisiyle konusmak
istemesi nedeniyle bir horoza benzetir. Mahur Beste romaninda Halit Bey, konaktan
ayrilir ve karisiyla birlikte kendi evine yerlesir: “Biitiin halinde ¢opliigiine kavusmus bir
horoz gelismesi vardi” (MB, s. 115). Halit Bey bu doniisten memnundur. Annesi, esi ve
biiyiikanneleri ile birlikte yasayacagi bir evde bir erkek olarak sorumlulugu

yiiklenmistir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah, korku ve tedirginlik iginde g¢ok
enteresan goriintiilerle karsilasir. Tiim bu hengdme i¢inde kendi birinci varliginin bir
kadinla sevistigini goriir:

“Kiictik bir horoz bir kavanozun icinden catlak sesi ile oterek kanatlarini

sakirdatiyor ve arada bir “Gelsene, gelsene Abdullah, Abdullah ¢ik, gel” diye

onu ¢agurryordu. “Gel diyordu, gel; burada ne giizel egleniyoruz, ne giizel...” ve
sonra otiiyor, miitemadiyen otiiyordu ve bu otiis, Abdullahin o kadar sevdigi
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sabah saatlerinin miijdecisi olan, safagi, kavsikuzah sarisi noktalarinda tasiyyan
obiir horoz étiislerinden ¢ok farklyydi. Bu bir biiyii gecesinin, hayvani insiyaki
doludizgin serbest birakan, esyayr arzunun cehenneminde birlestiren bir gecenin
sesiydi ve bu ses dalga dalga kizil bir serit gibi uzanmiyor, alev halkalart igine
tesadiif ettigi her seyi élesiye hapsediyordu” (Hikayeler, s. 42-43).

Hikayenin bu noktasinda haz odakli ortaya ¢ikan horoz otiisii, bilingaltinin
semboliidiir. Horoz sesi, sabah aydinliginin degil onun biinyesini kaplayan gecenin kizil
alevlerinin, Abdullah Efendi’nin bir yana birakilmis arzularinin ortaya ¢ikiginin

temsilidir.

Sabahlar1 6tmesiyle bilinen horozlar gecenin bitisinin habercisidir: “... bir horoz
baslarimin iistiinde bir yerde kanat ¢irpti ve gecenin igine uzviyetinde mahbus bir
aydinligr yavas yavas eritilmis yakut ve akikten bir iksir gibi bosalttt” (H, s. 399- 400).
Sabah saatinin yaklasmasiyla horozlar kanat ¢irpip harekete geger. Yazara gore horoz,
gece boyunca aydinlig1 kendi uzviyetinde saklamis ve bir iksir gibi bosaltmistir. Yakut
ve akigin, kirmiz1 tonlarinda olmasi ve aydinlanmaya baslayan havada kizil tonlarin
bulunmasi da hem horoz ibigini akla getirir hem de c¢izilen renk imajmi giiclendirir.
Kanat ¢cirpma sesi, yakut ve akik renkleriyle birlesmis; 151k, renk ve ses bir biitiin

olmustur.

Aydaki Kadin romanmin dikkat ¢eken karakterlerinden biri horoz Efendi’dir:
“Efendi, Siileyman’in ¢ok sevdigi iri horozuydu... Kir¢il, altin sanst ve koyu kirmizi
karisik tiiyleri, siyahi bol kuyrugu yiiziinden Efendi, Selim icin sabah denen seyin
sembolii olmustu. Sesiyle, sekliyle ve renkleriyle Efendi sabahin kendisiydi” (AK, s. 16).
Horozlar ve giin 1s1mas1 arasindaki iligki Efendi ile tekrarlanmistir. Siilleyman, bir evcil
hayvan olan horozunu ¢ok sever: “Hep horozuyla gezerdi. Mektebe gitmeden evvel
bana horozu tembih ederdi... Ama onun asil sevdigi horozdu... Ne horozdu Selim
Beyefendi!” (AK, s. 47). Efendi’yi neredeyse hi¢ yanindan ayirmaz: “Annem, ben,
Stileyman, horozu kucaginda, hepimiz oradaydik” (AK, s. 48). Ailenin diger tiyeleri de
Efendi’ye alismistir.

Yaz Gecesi adli hikdyede yaz mevsimi gecelerin kisa olusu ile vurgulanir:
“Geceler simdi kisa... Nerede ise horozlar otecek... ” (Hikayeler, s. 274). Horoz, giinesin
dogusunun habercisi olarak bir islevi yiiklenmistir. Tanpmar’in Insanlar Arasinda

siirinde horoz, giinesin dogusunu cagrigtirmaktadir:

“Taacciib etmeyin horoz seslerinin yokluguna
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Ne de 6biir hayvanlar, kuslar uyanmad diye...” (Biitiin Siirleri, s. 95).

Insanlar Arasinda siirinde Zeus’un anlattig1 giin dogumu tanrisal dlemdendir.
Insanlarin diinyasinda ise Ozellikle daha eski zamanlarda sabahin oldugu gesitli
hayvanlarin seslerinden anlagilmigtir. Sabahin habercisi olan horoz, 6liimli diinyanin

hayvanidir.

2.2.4.9. Hutht

Hiithiit, cavus kusu ya da ibibik olarak bilinen kusun diger adidir. Eslesme
doneminde ¢ikardigi ses nedeniyle bu adi aldig1 diisliniilen hiithiit, efsanelere de konu
olmustur. Aydaki Kadin romaninda Siileyman peygamber ile Belkis arasinda gecen
efsaneye telmih vardir: “Celi yazimin karsisinda kenarda, peygamber Stileyman’in Seba
kralicesine mektubunun baglangicryla yapilmis giizel bir Hiithiit kusu asiliyydi. Hattat,
kiictik kusun biitiin uzuvlarim yazimin tslibundan ¢tkarmisti” (AK, s. 126). Efsaneye
gore hiithiit cok uzaklar1 gérebilen, u¢suz bucaksiz yerlerdeki sular1 fark eden bir kustur.
Siileyman peygamber sefere ¢iktiginda Seba diyarmin melikesi Belkis ile
haberlesmesini de hiithiit kusu saglamistir. Romanda antika esyalar arasinda bu hikayeyi
hatirlatan bir hattat isciliginden s6z edilmistir. Bu eser, Selim’le Leyla’nin karsilastig
aksam da goriiniir: “Ikisi birden Hiithiit kusuna bakiyorlar” (AK, s. 136). Bir oymadaki

hiithiit detay1 Selim’1, yillar 6nceki anilarina gotiiriir.

2.2.4.10. Kanarya

Kanarya genellikle sar1 renklidir. Otiislerinin giizelligi ile bilinen ve bircok farkli
sesi ¢ikarabilen kanaryalar evcillestirilip kafeslerde beslenebilseler bile bu zahmetli bir
slrectir. Sahnenin Disindakiler romaninda berber Abdi’nin bir kanaryasi vardir:
“Ihtiyar dostum bir geyrek evvel diikkdanimn éniinden gecerken Berber Abdi'nin elinde
temizlemege ugrastigi bir kus kafesi, bir goézii ve siiphesiz akli da beraber, boncuklu
sinekligin arkasinda ¢iraga emanet ettigi kanaryasinda, bizi giilerek selamladigini
unutmustu” (SD, s.84). Romanda Madam Elekciyan’in pansiyonunda evin siis
esyalarindan biridir madeni kanaryalar: “Evin belli bash siis ve gururu olan iki madeni
kanarya da bu salonda asuiydi. Her sabah muntazaman kurulduklar: i¢in yapmacik da
olsa devamli bir bahar havasini etraflarina tekrar eden bu kuslara Madam Elekciyan
Tahir ile Ziihre adim vermigti” (SD, s.226). Madam Elekciyan yillar 6nce sahne alan
biridir ve bu nedenle lakabi1 da vardir: “Vaktiyle taganni ettigi sahnelerde Kanarya
lakabt verilen Madam Elekciyan'in sesi, yirmi bes sene evvelki kantolarla bize saadetini

ilan ederdi” (SD, s. 229). Kanarya lakab1 bir¢ok sesi ¢ikarabilmesi ile Madam
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Elekciyan’in muganniyelerle baslayip tiyatro ve trajedilerle devam eden seriiveni

benzerlik gostermektedir.

Mahur Beste romaninda Nuri Bey, kendi i¢inde gordiigii aydinliga ulagmak ister.
Bunun i¢in bir arkadasinin tavsiyesi iizerine Kusgu Ismail Efendi ile konusmaya karar

Verir:

“Nuri Bey ertesi giin erkenden kuscularda Ismail Efendi’nin diikkdnint buldu...
Bari bir kus alsam da oyle gitsem diye i¢inden gegirdi... O, tepeye asiuli bir
kanaryaya gozlerini dikmis duruyordu... Kiiciik kusu kocaman ellerinden hig
beklenmeyen bir dikkatle kafesten ¢ikardi... gene aynmi dikkatle kusu kafesine
koydu... Kus acidan veya telastan, kafeste ¢irpiniyordu... Tekrar kafese bakarak
kusa goz kirpti. Bir papagan ¢ok sert bir madenden kesilmig gibi kalin, cilali bir
sesle Ust Uste birkac defa suphanallah, suphanallah diye zikrediyordu... Belli ki
kus almaya gelmedin, bir soyleyecegin vardwr, soyle bakalim... Nuri Bey kus
civiltilart icinde ona derdini anlatti... Ismail Efendi ara sira onu birakiyor,
kafeslerinde ¢irpinan kuglara sesleniyordu” (MB, s. 147- 148).

Kuslar sembolik degerleri ile tasavvufta da yer alirlar. Madde ve ruh bakimindan
insana benzeyen kuslar varlik dlemi i¢in birer sembol olmustur (Yildirim A. , 2015).
Kuslar, hem iyi insanlar1 hem de kotii insanlar1 temsil degerine sahiptirler. Nuri Bey,
arkadaslarina anlatamadigi i¢cindeki dertleri kanaryanin ve papaganm oldugu ortamda
anlatabilmistir. Adeta “kus gibi sakiyan” ve bunun nasil oldugunu anlamayan Nuri Bey,

kuscunun yaninda gérmedigi bir diinyanin i¢ine girdigini hisseder.

2.2.4.11. Karga

Kargalar siyah renkli tiiyleri ve isiteni rahatsiz eden sesleri nedeniyle pek
sevimli bir kus tiirii olarak algilanmazlar. Hatta pek cok kiiltiirde ugursuz sayilirlar
(Gezgin, 2019: 110). Karga genellikle olumsuz ¢agrisimlara sahiptir. Aydaki Kadin
romaninda Saliha isimli bir kiz s6yle anlatilir: “Geveze bir kiz. Nevzat'in misir koganina
benzettigi, annemin yolunmus karga dedigi kii¢iik bir kiz” (AK, s. 156). Kiz, durmadan
oten bir kusu andiracak sekilde geveze ve karga gibi de ¢irkin bir kiz olarak
anlatilmistir. Selim, romanin ilerleyen sayfalarinda baloda karsilagtigi hasta ve bir
adamdan bahseder: “Ihtiyar ve nazik bir karga... Ihtiyar ve nazik karga, dosyalarina
doniiyor” (AK, s. 159). Bu ihtiyar adamdan hi¢ hoslanmayan Selim, onu bir kargaya
benzetir. Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde ise sabah olmaya yakin ugmaya baslayan
kargalar Hayri Irdal’a yasadig1 rahatlamay: cagristirir: “Her kadehte, her yudumda beni

bogacagini sandigim sikintilar, fecir vakti cami avlularindaki aga¢lardan kalkan karga
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surdleri gibi iizerimden kalkvyor, bir daha donmemek iizere ¢ok uzaklara u¢uyorlard”
(SAE, s. 216). Hayri Irdal’m sikimtilar1 alkoliin ve tamstig1 kisilerin de etkisiyle o giin
ortadan kalkmis ve bu sikitilardan hafifleme hali karga siiriilerinin uzaklagsmasina

benzetilmistir.

2.2.4.12. Kartal

Kartal hem fiziksel olarak hem de sanat dallarinda temsil ettigi ifadeler
bakimindan giiclii bir kustur. Bir¢ok kiiltiirde kutsal sayilan bir kustur ve gogiin ve
kozmolojik giiglerin simgesi sayilmistir (Hangerlioglu, 2000. 243). Kartal, Yunan
mitolojisinde Zeus’un sevdigi bir hayvani, yardimcisi ve ayni zamanda semboliidiir:
“Ihsan onlar icin Ganimed'in kartali gibi bir sey olmustu. Daha ilk giinde yakalamas,
vakia herhangi bir Olimposa ¢itkarmamis, fakat hi¢ olmazsa kendi kendilerine
yiiriiyecekleri bir yolun basina getirmisti.” (H, s. 43). Ihsan’in Galatasaray’da verdigi
dersler karsisinda Miimtaz’in hissettikleri Zeus’un Ganymedes’i kagirip Olimpos’a
gotiirmesi gibi olmustur. Zeus, kocaman bir kartal kiligmma girerek ¢ok begendigi
Ganymedes’i yeryliziinden alir ve ugarak dogrudan Olimpos’a getirir. Ganymedes,
yeryliziinden Olimpos’a kendi kesfettigi yollarla gitmemistir ancak Miimtaz ve
arkadaslar1 Thsan’in derslerinde Olimpos’a giden yollar1 kesfetmeye baslamislardir. Bir
baska Ganymedes ¢agrisimi da Mahur Beste romanindadir: “O gece Molla Bey, ilk defa
olarak, insani zaafin da bir nevi kuvvet oldugunu ogrenmis, biiyiik kartal ucuslarinin
alip gotiirmedigi yerlerde sabrin, kiigiik ve devamli ¢alismanin, kanaat ve tevekkiiliin
birtakim seyler, hatta ¢ok iyi seyler yapabilecegini samimilikle diistinmiistii” (MB, s.
31). Molla Bey, oglunu cilt atdlyesinde gordiigii giin bir degisiklik yasar. Oglunun,
biitlin giin odada olusu, ¢abasi ve Ganymedes gibi bir anda, ugarak ilerleyemeyisi onu
kendine getirmistir. Behget, tevekkiille cabalamis ve Olimpos’a giden yollar1 sabirla

kesfetmeye caligmistir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi romaninda Hayri Irdal halasinin sapkasmi bir
kartala benzetir: “Halam, bir elinde baswnn iistiinde salladigi semsiyesi, obiiriinde bir
yigin gazete ve bavul kadar biiyiik bir ¢anta, beyaz saglarinin iizerine kondurdugu
siyah, biiyiik tiiylii, bir kartal kadar azametli sapka, bir firtina gibi i¢eriye girdi” (SAE,
5.288). Bu benzetme, sapkanmn heybetli olusuyla ilgilidir. Hayri Bey’in enistesi Nasit
Bey avcidir:
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“Fakat asil dikkate degeri koltugun tam karsisinda, Nasit Beyin av
tifeklerinden sanki hakikaten karacalar, daha biytk ve tehlikeli hayvanlar
avilyyormusy gibi her cins av bigaklarindan yapilmis armams: siistii. Bu siistin tam
ortasindan rahmetli Aristidi Efendinin eczanesinin camekdninda, yesillenmig
formiil icinde, iki ceninin yumuk gozleriyle aci aci hayat felsefesi yaptiklari
kavanozlarin iizerinde senelerce fersiz tiylii kanatlariyla u¢maga hazir gibi
duran kartal bana canlanmis géozleriyle bakiyordu” (SAE, $.336).

Hayri Irdal halasmin evinde oldugu o aksam enistesinin odasina girer ancak
etrafinda gordiiklerinden rahatsizdir: “Dikkat! Evveld bir konferansta idim, Nasit Beyin
odasinda tiiyleri solmus kartala baka baka wyumamistim” (SAE, s.339). Nasit Bey,
romanda avcilifiyla tanidigimiz biridir. Onun odasinda tiiyleri solmus bir kartalin
olmas1 olagan olsa da kartal, bakislar1 ile insani iirkiitebilir. Iri ve siyah goriintiisii Hayri
Irdal’m da dikkatini ¢ekmis olmalidir. Kartallar yiiksek kayaliklarda yasar ve diger
kuslara gore daha yliksekten ugarlar: “Aziz arkadasimizi boyle kartal gibi binanin en
yiiksek tepesinde yuva yapmis gérmek beni cidden mesut edecek” (SAE, s. 371).
Enstitideki bos odalarin akrabalara dagitilmasi ve Sabriye Hanim’in yerinin
begenilmesi romanin ironik taraflarindan biridir. Sabriye Hanim’m odasinin iist katlara
verildigini anladigimiz bu pasajda memuriyetin bir kartal olmaya benzetilmesi de ayrica
dikkate degerdir.

Bir yemegin ardindan iskeleye ¢ikan Cemal, bir eyliil aksaminda olus halinde bir
diinyada oldugunu diisiiniir. Bogaz’daki saatler ile M. deki saatleri kiyaslar: “Aydinlik
kartalimin bilinmez bir yerden tizerimize hiicum ettigi, bizi miicevher kanatlariyla
hirpaladig, kor ettigi, paritily ucurumlarda yuvarlayp tiikettigi saatler...” (SD, s. 168).
Cemal’in 151k, aydinlik, golge s6z konusu oldugunda Bogaz’dakinden daha olumsuz
hatirladig1 saatlerdir bunlar. Oliim gibi hissettigi saatleri aydinlik kartali olarak hatirlar.
Yasamin i¢inde biitiin varlig1 hisseden insanin duygularidir bunlar. Isik, parilty, akis
aydinliga dair kavramalardir ancak kartalla biitiinlestiginde yirtici, zarar verici ve yok
edici bir ¢agrisima doniisiir. Atesi ¢aldig1 icin bir kayaya baglanan ve cigeri Zeus un
kartal1 tarafindan her giin desilen Prometheus, Cemal’in alkolle birlikte duygulanimlar
yasadig1 bu saatlerin alt metnidir. Kartallar, yiikseklerde yasayip insanlardan uzak
kalirlar. Bu bir ¢esit inziva benzetmesidir. Ayn1 zamanda avlarimi yakalamada akillica
davranirlar. Bu nedenle tasavvufta aklin simgelerinden biri olmustur. “Insan bu kartal
pengesini teninde duymadan kendisi olamazdi” (MB, s. 64). Molla Bey, insanin kendini

buldugu saadet anlarinda gelininin halini anlatir. Insanin kendi igindeki erimek hali, bir
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kartal pengesine benzetilmistir. Derin diisiinme, hissetme ve diinyadan soyutlanma hali

insan1 yakaladiginda gii¢lii bir etki yapar ve bir penge gibi insanin pesini birakmaz.

Tanpmar’m Bendedir Korkusu adini tasiyan siirinde kartal etkili bir imge

olusturur:

“Bendedir korkusu biten seylerin
Celik gagasinda fecri tasiyan
Mavi Kartal benim ...
Pencelerimde
Asilmus bir ziimriit gibidir hayat
Sonsuzluk i1sirir giizel kavsimde
Susamis bir ceylan gibi zaman!” (Biitiin Siirleri, s. 27).

Bendedir Korkusu siiri ilk yayimlandiginda Yilan ismini tasimaktadir. Siirde
gecen 1sirir ve kavis sozciikleri de bir yilan cagrisimmi giiclendirmektedir (Kaplan,
2020: 65). Tanpmar’m eserlerinde yilanin korku duygusunun bir sembolii oldugunu
hatirlarsak  siirin  bashgmnin Bendedir Korkusu olarak degistirilmesi anlasilir
goriinmektedir. Sair, pengelerinde ziimriit gibi asilmis hayat tasimaktadir. Mavi Kartal
sairin kendini 6zdeslestirdigi bir varliktir (Ozdemir, 2022: 189). Kartal gorkemli bir
kustur ve bu nedenle ¢ogu zaman giinesle iliskilendirilir (Sax, 2013: 110). Siirde giines
yerine fecir sozciigii tercih edilmis, ¢agrisimin biitiinliigii bozulmamistir. “Bir kusun
0zel rengi, onun ikincil sembolizmlerini belirleyen bir faktordiir” (J.E.Cirlot, 1971: 27).
Siirde kartal igin tercih edilen renk mavidir. Mavi renk, akla ilk olarak havay1 getirir.
Hava, dort element iginde erillifin ve etken olmanin semboliinii olusturur. Bu da
pengelerinde hayati tutan kartalin giiciine isaret eder. Kartal ile birlikte ismi anilan bir
diger hayvan ise ceylandir. Zaman bir ceylana benzetilmistir. Sair, hayati tutan
pencgelere sahip mavi bir kartal ve zaman da sonsuzlugun 1sirdig1 susamis bir ceylandir.

Aydmlik ve kartal terkibinin olustugu bir baska siir de Ey Kartal Bakish siiridir:
“Ey kartal bakisli avcisi fecrin,

A¢mamusg giillerin siyah bahgesi;
Biiyiik hasatgist serviliklerin,
Varhigin perdeyi yirtan gélgesi; ” (Biitiin Siirleri, s.55).

Ey Kartal Bakish siirinde mevcut bir 8liim temi vardir. Ozellikle ikinci dortliikte
sairin “beyaz aydmliga uzanmayan kadehler”ini gériiriiz. Oliim, agmamus giillerin siyah

bahgesiyle imgelenmistir ve bunun karsisinda hayat, aydinliktir. Fecrin kartal bakisl
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avcisy, Oliimiin ta kendisidir. Kartalin avin1 goziine kestirip, ¢ok yilikseklerden hedefini
sastrmadan avlanmasi gibi 6liim de fecri bir kartal gibi avlamaktadir. Oliim, yirtic1 bir
kus olan kartalla imlenmistir.

“Altin giizeldir

Kartallarin kiikiirtlii bakisinda

Yildizlarin suya akisinda” (Biitlin Siirleri, s. 84).

Altin  Giizeldir siirinin son kisimlarinda Oncelikle akla bir “gece” gelir.
Yildizlarin suya aksi geceleri meydana ¢ikar ve gece oliimii ¢agristirmaktadir. Tanpinar
siirde kullandig1 kartal ile 6liim imgesini desteklemektedir. Kiikiirde hakim olan renk
ise saridir. Sar1 bir parilt1 kartalin bakislaria sinmistir. Sari, dikkat ¢ekici oldugu kadar
irpertici bir renktir. Siirde kartal, sar1 renk ve tirkme duygusu ile 6liim duygusu birbirini
cagristiran unsurlara doniismiistiir.

Insanlar Arasinda siiri Tanpinar’m mitolojik bir karaktere dogrudan biiriindiigii
siirlerindendir.

“Ben Zeus'um, Kronos'un oglu

Su bildiginiz zat, ilahlarin en biiyiigii,

Olemp'in sahibi, yildirimin, kartalin efendisi

Sonsuz gok benimdi, mevsimler, riiyalar gibi!” (Biitiin Siirleri, 5.89).
“Yildiz kapli harmanimi, kartalimla beraber sehrin

Kapisinda rehin biraktim ihtiyar bir ¢iftciye;

Bu yirtik gomlekle sandallar: ondan aldim” (Biitiin Siirleri, s.92).
“Ey tanrilar, sen ey gok, ey kartalin efendisi...

Bana yardim et!”” (Butln Siirleri, s.97).

Inci Enginiin, Tanpmar’in siirlerinin yer aldig1 Biitiin Siirleri adm tasiyan
kitabin 6n soziinde, siirin yalnizca bir boliimiiniin yayimlandigmi ve Tanpiar’in bu
metni bir tiyatro eseri olarak diisiindiigiinii soyler (Biitiin Siirleri, s. 10). Bir prolog olan
ve teatral esintinin yer aldig1 siirin ilk kismmda Yunan mitolojisinden Zeus karsimiza
cikar. Zeus, kartalin efendisidir. Emrinde kartallar vardir ve bu kartallar1 kendi
buyruklarinin yerine getirilmesinde (Ganymedes’in kartali ya da Prometheus’un
cigerinin durmadan yenmesinde oldugu gibi) kullanir. Bir tanr1 olmay1 birakip insanlar
arasina karigan Zeus, onu temsil eden kartalin1 da sehrin girisinde birakir. Bu insanlar
arasinda olmak icin belki de “taninmamanm” bir yoludur. Siirin son kisminda Tanr1’ya
yakaran ihtiyar adam yine Zeus’tan baskas1 degildir. Yerylzlnde “Tanrmm bile insan

olmaya tahammiilii yoktur” (Balci, 2016: 45) ve kendine ait kartal semboliinii sehrin
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girisinde birakmig ihtiyar, kartalin efendisinden yardim dilenmektedir. Siirde kartalin

yer aliginin kaynagi Tanpmar’in yakindan bildigi Yunan mitolojisidir.

2.2.4.13. Kaz

Kaz, 6rdekten daha biiyiik bir hayvandir. Ayaklari perdeli oldugu i¢in daha farkli
bir yiiriiyiise sahiptirler. Huzur'da Mimtaz ve Nuran sohbet ederken Umitsizlikten
bahsederler. “Nihayet, ne yapsam bir tiirlii oliimden kurtulamayacagim. Hi¢ olmazsa
beni bir ucta, bir kutup yolculugunda bulsun. Yahut toplu bir halde enternasyonal
soylerken, yahut, kaz ayagi adim atarken...” (H, s. 134). Mimtaz, bu bahiste 6limdin
onu Enternasyonal séylerken yahut kaz adimi atarken bulmasini istedigini soyler.
Prusya ordusunun icat ettigi bilinen téren yiirliylisi kaz admmi ylriiylis adiyla da
bilinmektedir. Kaz ayag1 adim, resmi gegitlerde bir cesit yiiriime seklidir. Ozellikle
1945’¢ kadar Alman ordusu tarafindan kullanilmistir. Askeri alana dahil olmus bu
kavramin kazlarin ayak yapilarindan degil siirii halinde hareket ederken disaridan
gOriinen goruntt nedeniyle oldugunu diisiinmekteyiz. Mimtaz, 6limd ve timitsizligi
toplumsal olaylarin i¢inde tahayyiil ederken o yillarda giindemde olan 2.Diinya
Savas’nin taraflarindan Almanya ve Sovyet Rusya’dan bu sekilde bahseder. Yazar,
Enternasyonal ifadesiyle Sovyet Rusya’yi, kaz ayagi adim ifadesiyle de Almanya’y1

kastetmekte; bir bakima istiare yapmaktadir.

2.2.4.14. Keklik
Cil keklik, bir keklik tiiriidiir. Cil yavrular1 tehlike aninda annelerinin kanatlar1
altina sigmmak yerine hizla etrafa kagisirlar. Bu nedenle bir durum karsisinda yasanan
dagilmay1 anlatmak igin ¢il yavrusu benzetmesi yapilir. Aydaki Kadin romaninda Faik,
imtihanda karsisinda bulunan hocalar i¢in “Cil yavrusu gibiydiler” (AK, s. 77)
benzetmesini yapar. Faik, hocalar1 kendi zekice fikirleri ve siiphe ile tanistirdigini

diisiinmektedir. Bu durumda siiphenin bir tehlike olarak algilanmasi da muhtemeldir.

Tanpmar’m Emirgdn’da Aksam Saati hikayesinde Sabri, pansiyonda gordigu
kadmlar ve isittigi hadiseler aklina gelince sevmek, sevigsmek ve kadinlar iizerinde
diistinmeye baslar: “Bu c¢irilgiplak insanlhk, onu kétii bir riiya gibi rahatsiz ediyor,
yavag yavas ev sahibinin yapmacik tebessiimii, etrafindaki kadinlarin keklik sekisleri,
manall bakislari, sahte utanmalari, tenine kizgin demir gibi yapisiyordu” (Hikayeler, s.
304). insan denen mahliiku en ¢iplak halde seyredebilecegi noktalardan birinde olan

Sabri, etrafindaki kadmlarin yiriyiislerini bir keklik yiirliylisiine benzetir. Minik
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adimlarla ve ziplar gibi gérinen bu yiirliylis, kadmlarmn yliriiylisii anlatmak i¢in sik¢a

basvurulan benzetmelerden biridir.

2.2.4.15. Kirlangi¢

Kuslarin birgogu diinyaya geldiklerinde ugma becerisine sahip degillerdir. Belli
bir olgunluga ulastiklarinda u¢maya baglarlar ve ucuslarini kendi tiirlerine 6zgii
bicimlerde gelistirirler. Bir siire yuvada beslenmeleri ve ebeveynleri izleyerek ugmayi
ogrenmeleri gerekir. Kirlangiglar da dogduklar1 anda ugamamalarina ragmen sonralari
oldukg¢a hizl1 ugabilen kuslardir. Ilk deneyim tedirginlik verici olur: “Ben ilk ucusunu
yapan kirlangi¢c yavrusu gibi korka korka lafa karistm” (SAE, s. 247). Hayri Irdal,
belediye reisi ile konugma girisiminde yavru bir kirlangicin duygularini hissetmistir.
Kirlangiclar havada hizli hareket ettikleri gibi ani dalislar da yapabilirler. Yere cok
yakin ugabilen kirlangiclar havalar sogumaya basladiginda gé¢ eder ve yurda ilkbahar
aylarinda doénerler. Huzur’da kirlangi¢ kuslarinin havada siiziiliisiiniin yaninda canli bir

Istanbul manzarasi okuruz:

“Biraz otede balik¢ilar sandaldan sandala dik seslerle bagwrarak kefal
avilyorlardi. Birden birkag ses beraberce yiikseliyor, giineste viicutlarinin yukart
kismi ¢iplak insanlar birkag kat'i ve keskin hareket yapiyorlar, sonra iki
sandalin arasinda ag, yavas yavas bir bereket armast gibi islak ve kenarlarina
takilmis baliklarin kiigiik giinesten akisleriyle sudan ¢ikiyor ve o zaman asil
biiyiik yigin giinese bir ayna tutulmus gibi birden parliyordu. Yerde ayaklarinin
dibinde o anda kendilerine alisiveren bir kopek, kuyrugunu sallayarak,
kulaklarint  kisarak yaltaklaniyordu... Uzakta heniiz gelmis fkirlangiglar
yuvalarint  hazirlama telasi i¢indeydiler. Kopriiniin kenarinda kahvenin
sacaginda, manasimi anlamadiklart hizli konusmalar oluyor, bazen bir kirlangi¢
kiictik kanat c¢urpimiglariyla, tipki yiizen bir insanin kendisini sadece oldugu
sularda tutmaga ¢alisan haliyle boslukta tutundugu noktadan hudutsuz mavilige
kendisini birakiyor, dikine bir hamle ile yiiksekliklere firlyyor, sonra géozlerinin
artik takip edemeyecegi noktadan asagrya dogru siiziiliiyor ve bu siiziiliis tam
sonuna kadar béyle gidecek vehmini uyandirdigr zaman, birdenbire ufkilesiyor,
kendi iizerinde miinhaniler, helezonlar ¢iziyor, bilinmez bir hendese davasini
ispat eder gibi bir yigin kesik ve i¢ ice hareketler birbirini takip ediyor ve
nihayetinde bu kendi ordiigii agdan bir kanat darbesiyle kurtuluyor, telasl ve
sevingli yuvasina kavusuyordu” (H, s. 52-53).

Miimtaz ve Nuran’m Cekmeceler’e gittikleri giine ait bu ani, Cekmeceler
hakkinda canli bir tasvir sunar. Istanbul ve icindeki her parca bir bitiin halinde
okuyucuya aktarilir. Kirlangicin hareketleri, yuvasini insa etmeye caligmasi; yerini
bulmaya ¢alisan, yuvasini olusturmak isteyen bir insani ¢agristirir. Bu iki insan Miimtaz

ve Nuran’dir. Romanda kirlangiglarin yaz sonunda go¢ etmesi de gorulur:
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“Yaz bittigi icin mahzundular. Birka¢ giin evvel Nuran Miimtaz'a ilk kirlangi¢
kafilesinin bagslar iistiinden gectigini gostermisti. Bu sabah da yaliya, yolda
buldugu iic kuru mese yapragiyla gelmisti. Oliim kurdu yapraklar
kenarlarindan 1sirmis, yavas yavas bir aksam kizilligi ile ortasina dogru
yiiriimiistii. Yumugak yaprak, bir aksamdan koparilmig gibi sert, madeni bir hal
almigti”(H, s. 225).

Yaz sonunda gd¢ eden kirlangiclar, mevsimsel olarak romanin gidisatiyla da
paraleldir. Yaz sonu ve kisin baslangici Miimtaz ve Nuran askinda soguk riizgarlar
estirir. Kirlangigc kuslar1 bir¢ok kiiltirde umudu, o6zgiirliigii, sadakati ve ozellikle
denizciler i¢in geri doniisii ifade eder. Umudun ve sevginin yeniden canlanmasini
simgeleyen kirlangiclarin yaz sonunda goc¢ etmeleri ve Nuran’in buna sahit olmasi
aslinda onun Miimtaz ile olan iligkisinde de kisa girildigini cagristirir. Satirlarin
devaminda bir son anlamina gelen Olim de bir kurda benzetilmistir. “Yapragin
canliligmi kaybetmesi, sararmasi 6liim kurdunun yaprak iizerinde aksam kizilligiyla
yiiriimesi olarak aciklanmstir” (Ozcan, 2010). Aksam, giiniin sonudur ve yeseren seyler
yasama siirelerini doldurduklarinda 6nce kirmizi, kizil-kahve daha sonra kahverengi bir
renge doniiserek topraga karisirlar. Yapragin canliliimi yitirmesi bir kurdun yavas
yavas yok ettigi seylere benzetilmis ve son diisiincesi pekistirilmistir. Yazar, 6liim ve
son fikrinin gergevesini kirlangiglarin gé¢ etmesi ve kurdun canl seyleri tiiketmesi

ozelligi ile doldurmustur.

2.2.4.16. Kugu
Kugu, beyaz renkli, genis kanatlara sahip, kivrimli ve uzun boyunlu bir kustur.
Kugunun kanatlar1 kapali hali de kanatlarmin agik goriintiisii de zarif bir goriiniime

sahiptir ve bu zariflik insanlar1 etkiler.

Tanpinar, 8 Agustos 1953 tarihini diistiigii giinliigiinde Hyde Park’ta gordiigii
kugulardan bahseder (Tanpmar, 2008: 86-87). Sair, kugunun suda kanatlarin1 agmis
ilerleyisinin yeryiiziinde goriilebilecek en giizel seylerden biri oldugunu diisiiniir ve
gordiigli manzaradan son derece etkilenmistir. “Kuguya hayranlikla bakan kisi, suya
giren kadin1 arzular” (Bachelard, 2006: 45) fakat Tanpmar giinliigiinde arzusunun
doyuma ulagabildigi bir kisi veya eylemden bahsetmemistir. O, Londra’yr sevdigini
sOylemesine ragmen yalnizligini hatirlar (Tanpmar, 2008: 87). Sairin, giizel bir goriintii
karsisinda yalnizligin1 hatirlamasi trajiktir. “Kugu siirseldir, yalnizdir ve belki de beyaz
tilyleri ve olaganiistii zarafeti nedeniyle mit ve efsanelerde genellikle trajiktir” (Sax,

2013: 249). Tanpmar’daki bu cagrisimin ve etkilenmenin nedeni kugular olmalidir.
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Tanpnar, sembolist sairlerin ¢ok kullandig1 kugu semboliinii cok kullanmaz (Ozdemir,
2022) ancak Ayna siirinde ve yayimlanmamus siirleri arasinda yer alan XII baslhikli siirde

kugu karsimiza ¢ikar:

“Derin sularinda bu ayna her an
Senden bir parilti aksettirecek,
Kah ¢iplak bir omuz sessiz diisecek
Eriyen bir kugu beyazligindan.
Bazen bir tebessiim, tutusmus mercan
Riiyasiyla sanki kanl bir ¢igek,
Ve saclar Umitsiz dyle yuzecek
Olgun aksamlarin agirligindan” (Biitiin Siirleri, s. 48).

Siirde kadin ve arzu cagrisimlart 6n plandadir. Kugu, cogu zaman bir kadini
temsil eder ve sularda seyredilen bir kugu kadindir fakat hareket halindeki bir kugu
erkektir (Bachelard, 2006: 46-47). Bu nedenle kugu ¢ift cinsiyetli bir imgedir. Siir bu
acidan okudugunda Yunan mitolojisinde Zeus’un bir kugu kiligina girerek hem intikam
tanricast Nemesis’le hem de Leda’yla zorla birlikte olusunu c¢agristirir. Siirde
tebessiimiin; kanli bir ¢icegi andiran mercan goriintiisiiyle anlatilmasi da bir kugunun
zorla birlikte oldugu, suda ylizen bir kadinin trajik durumunu akla getirir.

Sair, XIl baslikli siirinde Nerval’e gdénderme yaparken kugular1 unutmaz (Ozdemir,
2022).
“Gok mavi toprak nemliydi
Agacliklar i¢inde bir yerde
Kesik kesik oten kus sesinde
Aurelia aglar gibiydi
Senlis'de, Mortefon'da
Iki kugu yiiziiyordu sessiz
Kim bilir hangi riiyamin sonu” (Biitiin Siirleri, s. 152).

Tanpmar, Antalyali Geng¢ Kiza Mektup Yyazisinda Fransiz siirinin kendi
tizerindeki etkisini anlatir (Tanpmar, 2015: 394-400). Onu etkileyen sairler arasinda
romantik sair Gerard de Nerval da yer almaktadir. Insanin diis giiciinii harekete gegiren

kugu, imgesel giicii yliksek bir unsurdur ve pek ¢ok sairin siirinde yer almaktadir.
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2.2.4.17. Kumru

Kumru fiziksel olarak guvercine benzer ancak glvercinden daha kiguktir. Yuva
yapmalar1 ile tinlenen kumrular insanlara kars1 da sicakkanhdirlar. Sik sik oOterler ve
kendi tiirleriyle iletisim halindedirler. Kumrularin bilinen 6zelligi tek esli olmalaridir.
Bu 0Ozelligi nedeniyle deyimlerde kendine yer bulmustur. Kumru, aski ve saadeti
cagristiran kuslarin basinda gelir. Aydaki Kadin romaninda bir kumru, ask nesidesini
soyler: “Ve bir kumru hi¢ farkinda olmadan agk nesidesini yahut yalnmizligini
soyliiyordu” (AK, s. 51). Selim, Leyla’y1 ve 6limii diisiindiigii anlarda bu kumrular1
goriir. Bir agki ve askin bitisinin ¢agrisimi vardir. Kumrular insanlarin gorebilecegi
yerlerde yasarlar. Kumrular Istanbul’da da sik¢a insanlarin karsisina ¢ikar: “Pazarlik
bitince ihtiyar adam diikkdnin oniindeki salkim agacinin altinda ve kumru sesleri icinde
onlara ¢ay smarlamistt” (AK, s. 126). Kumrular, agaglarm tepesinde, pencere
kenarlarinda, koseli yapilarda, direklerin korunakli taraflarinda yuva yaparlar. “Salkim
agaclart ve kumru sesleri” (AK, s. 145). Kumrular, dogal hayatin bir pargasi olarak
romanda islenmistir. Bunun yani sira roman, Selim ve Leyla {izerinden okundugunda bir

ask1 anlatir. Bu nedenle kumru seslerinin bir agk1 ¢cagristirmasi da muhtemeldir.

Tanpmar’in Her Sey Yerli Yerinde ve Altin Giizeldir siirlerinde de kumrunun

varlhigiyla cesitli imgeler yaratilmigtir:

“Bitmeyen agk tiirkiisii kumrularin sesinde,
Riiyasi1 omriimiiziin ¢iinkii esyaya siner” (Biitiin Siirleri, s.43).

Her Sey Yerli Yerinde siirinde tasvir edilen sicak bir giin, dordiincii dortliikte
giiller ve yumusak aydinlikla okuyucuyu tekrar karsilar. Bu dortliiglin son iki dizesine
yukarida yer verilmistir. Insanlar gecmis zamanlardan bu yana giivercin ve kumru
arasinda “gok Keskin bir ayrima” gitmemislerdir (Sax, 2013: 98). Bu nedenle kumru da
giivercine benzer bir temsil degeri yliklenmistir. Kumru, icerisine “cinsel askin da dahil
oldugu bir sevgiyi sembolize eder” (Ackroyd, 2001: 152). Bu nedenle kumrular, “ask
tiirkiisii” sdyleyen hayvanlardir.

“Altin giizeldir
Kumpru seslerinin ¢ikriginda
Gorinmez koklerden
Bahar sabahlarint ¢ekerken” (Biitiin Siirleri, s. 84).
Altin Giizeldir siirini ilk kisminda kumru sesleri karsimiza ¢ikar. Altin, kumru

seslerinin ¢ikrignda goriinmez koklerden bahar sabahlarini ¢ekerken giizeldir. Bu
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anlatim akla ilk olarak altinmn giines oldugu diisiincesini getirir. Bir bahar sabahinda
kumrularin otiisleri esliginde giines, karanliklar icinden dogmaktadir. Bu yeniden dogus
hissidir (Kaplan, 2020: 150). Yeniden dogus, devam eden bir var olma hali ve bir
manada sonsuzluktur. Altinin giinesi ¢agristirmasiyla aydmlik ve sonsuzluk imgesi

desteklenir.

2.2.4.18. Kuzgun

Kuzgun, siyah ve parlak tiiyleri olan zeki hayvanlardir. Mahur Beste romaninda
Ismail Molla, oglu Behget’i begenmez: “Oglunun iist iiste yazdigi mektuplarda
tisenmeden, yorulmadan saydigi muvaffakiyetlerine ragmen Molla bey hala onu
begenmiyor, yuvasinda kuzgun yavrusu bulmus bir leylek gibi, bu girisken, miitevazi,
her haliyle goz icine bakan mahliktan tiksiniyordu” (MB, s. 34). Behget, caliskan ve
girisken biridir. Basarilarin1 daima babasina haber verir fakat onun goziine giremez.
Ismail Molla, oglunu benimseyememistir, onun kendisi gibi olmadigmi diisiiniir ve bu
nedenle ondan tiksinir. Andersen’in Cirkin Ordek Yavrusu masalini hatirlatan bu

ctimlelerde Behget bir kuzgun gibi diisiiniilmiistiir.

2.2.4.19. Mart1

Mart1 beyaz- gri renkli biiyiikce bir su kusudur. Cogunlukla etcildir ve deniz
yilizeyine yakin canlilar1 avlar. Martilar, sosyal yapmnin i¢inde insanlarla ortak alani
paylasabilirler. Ozellikle deniz kenarlarinda bulunan evlerin catilarma ve balkonlarma
sikga ugrar. Romanda Selim ve arkadaslar1 bir tekne gezintisine ¢ikarlar. Bu gezinti
sirasinda etrafi seyreden Selim, onceki yilda Nevzat’la yaptig1 sandal gezisini hatirlar
“Iki mart: birbiri ardinca belki yildirimdan belki havasizliktan bogulup biraz 6nlerine
diistii” (AK, s. 73). Onlarin gezintisinde hava bozulur ve belki de simsegin etkisiyle
martilar Onlerine diiser. Dalgalar ve kotii hava sartlar1 arasinda kendilerini dar bir
bogazda bulurlar: “Biiyiik, daginik kayalar, fundalar, dalga seslerini ddeta bastiran
marti ¢igliklar ile burast biisbiitiin ayr1 bir yer, hasin giizelligi ¢ok ayri bir manzara
idi” (AK, s. 74). Bulunduklar1 yer, o sirada siirii halinde 6ten martilarin seslerini
bastiracak kadar giizeldir. “... durmadan silkinen marti yavrulari, yam basinda
kendisiyle beraber ve her suya dalip ¢ikisinda ona giilen bu kiiciik kizla bu biiyiik deniz
poemini uzaktan olsun hatirlamamast kabil degildi” (AK, s. 75). Bulunduklar1 anda
Selim, okudugu Ulysses’i hatirlar. O glinden sonra orasi onlar igin hususi bir yer olur:

“Bu 1ss1z, ancak marti yumurtasi amatorlerini ¢eken bu dar gecit, iki kardesin bilhassa
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Nevzat'in o giinden itibaren hususi kesfi olmustu” (AK, s. 75). Selim ve Nevzat,

meraklilarinin ugrayacagi bir adacigi zor sartlar arasinda kesfetmiglerdir.

2.2.4.20. Ordek

Ordekler, paytak yiiriiyiislii su kuslaridir ve ¢cogunlukla toplu halde bulunurlar.
Tavuk yavrusu civcivler gibi ordekler de —6zellikle yavru- sevimli bulunur. Birgok
hayvan tiiri eskiden beri ¢ocuklarin oynamasi i¢in oyuncaklastirilmistir. Hayvan
oyuncaklarmin seri iiretiminin yapilmasi1 ve bu hayvanlar arasinda 6rdegin de olmasi
Huzur’da karsilik bulur: “Nuran, Sabiha'yr yikayan Macide'nin yanina gitti. Sabiha'nin
yikanisi, bir on sekizinci asir kralinin yikamsi kadar merasimliydi. Bu kiigiik ¢ocuk,
suyu, sabun kopiigiinii, teknede ordek ¢irpimislarint delice seviyordu”(H, $.339). At,
kedi ve kopege ek olarak “kiivet i¢in lastik Ordekler en sevilen ¢ocuk oyuncaklari
arasinda yer alir” (Sax, 2013: 254). Sabiha’nin oyuncaklar ve su igcindeki mutlu hali
boyle aktarilmigtir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Doktor Ramiz’in okudugu bir

tabirname sirasinda olanlar soyle aktarilir:

“En én sirada oturan kirkltk bir hanim bu karisikliktan derhal istifade etti ve
stiphesiz gelirken cebine gizledigi bir diizine kadar ordek yavrusunu usulcactk
yere birakti ve kendini onlarin vakvaklan arkasinda maskeledi...Iki saniye evvel
hakladigi, bir saniye sonra tekrar diriliyor, tekrar gélgede pusu baglyor, érdek
yavrulari telash telasl vaklvyorlar, delinmis su borusu, bir kobra yilan gibi islitk
calwyor, banyo diinyamn biitiin sularimt dondiire dondiire bogaltiyor, imkansiz
yokuslarda kamyonlar vites degistiriyor, en giiriiltiilii tren kazalar: birbirini
kovalyyordu... Kirklik hanimin boynu birdenbire iri bir kumru oldu ve dem
cekmege basladi. Ordek yavrular: artik ortalikta goriinmiiyordu” (SAE, s.149-
150).

Hayri Irdal ve oradaki herkes Doktor Ramiz’in okuduklarindan ¢ok uzaktadir.
Ordekler, vakvaklar, yilanlar vs. onun okuduklarma paralel olarak 6zellikle Hayri

Irdal’in ortami tasvir etmek icin kullandig1 6gelere doniisiir.

2.2.4.21. Papagan
Papaganlarin olduk¢a parlak ve renkli tiiyleri vardir. Papaganlarm ilging yona,
insanlarin soyledikleri seyleri tekrar edebiliyor olmalaridir. Agaglarda yasayan bu
hayvanlar, insanlarin ilgisini ¢ektigi i¢in kafeslerde de beslenmektedir. Aydaki Kadin
romaninda “Ciinkii iginde yasadigi cemaatin tiirlii cinsten ve cografyadan bir papagan
kafesine benzemesi, hi¢ de 6biir benzeyisteki aciligi unutturamiyordu” (AK, $.69)
climlesiyle bir cemaati olusturan farkli bireylerin rengarenk yapili papagan kafeslerine

benzetilmistir. Papaganin renkli tiiylii olusu tekrarlanir:
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“Prenses ldcivert hotozuyla, bu hotozu siisleyen kirmizi kumas parcasuyle,
elmaslari, yakut ve ziimriitleriyle daha ziyade bir Cenubi Amerika papaganina
benziyordu... Selim, Ada’daki koskiin oniindeki plajda, Anadolu kiyisindaki
biiyiik yalisinda — Prenses’in dilinde malikdne ve hakikaten de bir malikéne
kadar buyuktl — semsiyesiyle, kendi icat ettigi acayip pldj kiyafetiyle bir Hint
tavugu gibi dolasan, giines banyosu yapan ve giines battiktan sonra hig
soyunmadan denize giren bu ihtiyar kadwn yiiziine dikkatle baktt” (AK, s. 167-
168).

Sax, papaganlarm popiilerlik kazanmasmm Iskender’in Hindistan’dan
bilinmeyen cesitleri Bati’ya getirmesiyle oldugunu soyler (Sax, 2013: 187). Farkli
renklerden olusan yapilariyla egzotik bir goriiniime sahip papaganlarin Hint tavugu diye
anilmasi ve acayip kiyafeti kadinm bir papagani andirmasi: bu bilgiden hareketle olmus
olmalidir. Selim aksam davetteki miizigi bir papagan konusmasina benzetir: “Sonra
hemen arkasindan mambonun acemi Cerkes halayik ve madeni papagan konusmast yari
alay ve taklit bir sefkatte basladi” (AK, s. 184). Tanpinar, romanlarda papaganin sahip
oldugu iki temel 6zelligi de islemistir. Tanpinar’in roman karakterlerinin ¢ok c¢esitli
olmasi1 ve her karakterin kimi duygu ve diistinceleri sik sik tekrarlamasi ondaki papagan

imgesini glclendirmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Fal adli hikdyesinde ise iki arkadas falciya giderler.
“Ta karsimizda duvarda, bu eve nicin ve nereden geldigi, ilk giren icin dert olabilecek
bir siis, doldurulmus bir kus, Istanbul'da pek az gériilen cinsten bir papagan...”
(Hikayeler, s. 327). Falcinin bekleme odasinda etraf tasvir edilir. Falcinin bekleme
salonu spiritiel niteliklere sahiptir ve doldurulmus papagan bunlardan biri
olabilmektedir. Baykus, kus tiiyii, doldurulmus nesneler ortamin tamamlayicisi
niteligindedir. Kuslarin habercilikle olan ilgisi nedeniyle de falcilar i¢cin bdyle bir

Ozellik diistiniilmiis olmalidir.

2.2.4.22. Pelikan
Pelikan iri bir su kusudur. Avlarmi yutmada 6nce beklettikleri bogazlarindaki
kese onlarin ayirt edici olmasini saglamistir. Sahnenin Disindakiler’de birkag el silah
sesinin ardindan neferler arayisa geger: “Kol kola girmis, hangi donanmaya mensup
oldugunu anlayamadigim birkag¢ izinli nefer, derelerin siglk yerlerinde balik avina
¢tkan pelikan kuglar: gibi, caddeyi yalpali yiiriiyiigleriyle tarayarak gegtiler” (SD,
s.217). Atilan silahin sesi ya da diidiik sesi gibi sesler arasinda neferler bu seslerin

sahibini ararlar. Onlar, avin1 arayan pelikan kuslarina benzetilmistir.
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2.2.4.23. Serge

Serce, insanlarin etrafinda yasayan ve go¢ etmeyen bir kus tiiriidiir. Serceler
kiigiik viicutlar1 ile etrafta kivrak bir sekilde hareket edebilirler. Saatleri Ayarlama
Enstitlsu’nde “Tipk: daldan dala si¢crayan serceler gibi diisiinceden diistinceye atladigt
icin, daha iigiincii ctimlede basladigi noktayr unutuyor, biisbiitiin baska mevzulara
daliyordu” (SAE, s. 234). Nermin Hanim’in konusmasi1 da daldan dala hizla atlayan
sercelerin davranigina benzetilmistir.

Serceler kiiciik ve savunmasiz olmasi nedeniyle yirtici kuslar tarafindan av
olarak gorulurler: “Miimtaz o giinden beri Suat'a karst icinde, farkinda olmadan bitin
zuliim gorenlerin kendilerine zulmedene, sercenin atmacaya karsi duydugu cazibeye
benzer bir his duyuyordu”(H, s. 290). Miimtaz, Suat’1 siirekli diisiiniir bir haldedir.
Atmaca i¢in serce bir av ve kurbandir. Zulme ugrayanlarn zulmedenlere karsi
hissettikleri yalnizca 6fke ve kin degil ayni zamanda onunla mesgul olma halidir.
Mimtaz’in icindeki ofkenin Suat’mn kotiligi ile karsilagmasi frekansi yiiksek bir
iletisim dogurmaktadir. Ser¢e kusuna musallat olan atmaca sergenin istidadini inkisaf
ettirir kaidesinden hareketle, Suat’in mektubu ve davraniglart Miimtaz’in i¢inde uyuyan

taraflar1 uyandirir ve Miimtaz Suat’1 daha yakindan takibe baglar.

Romanda Miimtaz ve Nuran’in birlikte sercelere yem verdikleri bir an ise soyle

anlatilir:

“-Baska igin yoksa, git asagidan sercelere verilecek bir seyler getir.

Miimtaz tembel tembel kaprya dogru yiiriidii. Fakat Suat'in diistincesi kafasindan
ctkmadi. "Nigin Nuran'in bu kadar pesinde? Sevmediginden eminim. Nedir? Ne
istiyor?" Bu bir talihe benziyordu. Ve onun igin korkuyordu. Mutfak masasinin
ustinde ekmek iclerini avucunda ufalarken hep bu sualleri soruyordu.
Geldiklerinin sabahi uyanir uyanmaz pencerelerin etrafinda, ince, dantela kadar
zarif, munis covilttl bir kaynasma gormiislerdi. Nuran: -Ay! Serceler geldi! diye
bagirmigti. O dakikadan itibaren sercgeleri beslemek vazifesini iizerine almusti.
Yazik ki, sergelerin tat alma lezzetleri hakkinda highir fikrimiz yoktur. Ciinkii
Nuran elinden gelse bu kiiciik hayvanlar igin hususi yemek dahi yaptirirdi. O
giin aksama dogru koskiin niifusu bir kisi daha artti. Bu karli ve buzlu hava
Emirgan'daki siyah kopege tahammiilii gii¢ ve sikici gelmis olacak ki, her zaman
o kadar istigna gésterdigi Miimtaz'in davetini bu sefer biiyiik bir memnuniyetle
kabul ederek iceri girdi. Simdi, Nuran'in, kanatli dostlarina istihali bakislar
firlatarak sobanin kenarinda temizleniyor, bir pencere disinda, her tiirlii
masuniyet icinde kendisiyle adeta alay eden bu nimetleri rahat bir rlyada
tatmaga hazirlaniyordu... Pencereden disariya bakti: Serceler pencerenin
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pervazi tistiinde birbirlerini ite ite ekmek ufaklarimi topluyorlardi”(H, s.345-
346).

Sergeler toplum iginde erkegiyle disisiyle yuvasini yapmasi ve civil civil
Otlisiiyle bilinir. Bu bakimdan Nuran’in Miimtaz’m evine gelisi ve evlilik kararmi
almalarmin akabinde serceler yuva algisint pekistirmektedir. Tanpmar, Kerkik
Hatiralar1 yazisinda kendisi heniiz ¢ocukken evde beslenen sercelerden bahseder
(Tanpmar, 2015: 390-391). Babasindaki ser¢e sevgisinin kendisine de gegtigini
sOyleyen Tanpmar, gercek hayatina dair bu tecriibeyi romanma aksettirmis
goriinmektedir. Sercelerin cagristirdig1 saadet gOriintiisii ile birlikte daha Once
Miimtaz’in evine girmeyen siyah tiiylii kopek bu defa eve girmistir. Yazar, bunun kisin
sogugundan kaynaklandigini sdyler ancak alt metinde Nuran ve kdpegin eve girisleriyle
alakali bir ¢oziimleme yapmak miimkiin goriinmektedir. Nuran’m Miimtaz’in evine ilk
geldigi giin kopek esikte beklemis ve daha sonra giderek Miimtaz’m yalnizhigini
paylasmay1 Nuran’a devretmistir. Sogukta iceri girmeyi kabul ettigi pasajda Nuran’1
Miimtaz’in evinde son kez goriiriiz. Nuran bir daha Miimtaz’la ayn1 evi paylasmaz ve

brraktig1 yalnizlik icinde kopek, eski yerine geri donmiis olur.

Yazarm, Yaz Yagmuru hikdyesinde Sabri ve arkadasi denizde yiizerken kadin bir
ciglik atar ve Sabri, onun yanma gider: “Ne o ser¢e si¢rayisi, daldan dala konusmasi ne
de coskun nesesi kalmist1” (Hikayeler, s. 189). Kadin ayagina bir yosun takildig: i¢in
korktugunu soylese de yiiz ifadesi Sabri i¢in tatmin edici degildir. Kadmin ¢ok
konugkan oldugunu hatirlayip onu bir ser¢eye benzetir ancak denizde korkmasindan

sonra serce halinden eser kalmamustir. Tanpinar’in Sis adin1 tastyan bir siiri soyledir:

“Kulagimda asma bahgesi

Bitmeyen serce seslerinin

Limanda sis agwr ve derin

Birinin sildigi diinyayt

Obiirii kuruyor durmadan” (Biitiin Siirleri, s. 162).

Siirde, Tanpinar’m sevdigi bir hava olarak bahsettigi sisin limandaki goriintiisii
vardir. Sairin kulagi, serce seslerinin bitmeyen asma bahgesindedir. Serceler, beslenmek
icin lizlim gibi meyveleri tiiketirler ve bu bir devamlilik gosterir. Serce seslerinin
coklugu ve durmadan otiigleri ile asma bahgeleri unsurlar1 birbiri igine girerek serge

seslerinin yogunlugunu artirmstir.
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2.2.4.24. Sulin

Siiliin, erkeklerinin daha parlak tiiylii ve daha gosterisli olmastyla bilinir. Klasik
edebiyatta O6zellikle asigin gonlii ve sevgili icin kullanilir. Siiliin, giizelligi ve giizel
salinis1 ile sevgilinin sembollerindendir (Pala, 2008). “Aselban’in geceden daha siyah
saglar, yildizlardan daha parlak bakiglar:, yaseminden beyaz teni, siiliinlere haset
ettirecek edaly yiirtiyiisii vardi” (SAE, s. 45). Seyit Liitfullah’in sevgilisi Aselban, Klasik
edebiyatin sevgili profilini tasimaktadir. Bunun yaninda Mahur Beste’de Ata Molla’nin
biiyiikk kiz1 i¢in de siiliin benzetmesi yapilir: “Allah bagislasin, siiliin gibi...” (MB,
s.111). Ruhsar Hanim, giizel bir kadindir. Siiliin, Tanpmar’in romanlarinda klasik

edebiyatta kullanim bigimiyle kendini gostermektedir.

2.2.4.25. Sahin

Sahin, gozlerinin ¢ok iyi gérmesiyle bilinen yirtici bir kus tiridir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde Hayri Irdal’m damadi Topal Ismail bir kavgaya karisir:
“Miistakbel damadim, girtlak kemigi, avini arayan sahin gibi digsariya firlamis, sapsari
yiizii, diken diken saglariyla alabildigine kiifrediyor, tutmaga c¢alisanlarin iistiinden
durmadan saldirtyordu” (SAE, s. 193). Kavga sirasmda Topal Ismail, saldirgan bir

goriintii sergilemesi nedeniyle bir sahine benzetilmistir.

2.2.4.26. Tavuk

Tavuk, ugamayan bir kus tiiriidiir. Yumurtlayarak ¢ogalir ve yavrusunun ¢ikmasi
icin kulugkaya yatar. Kulugckaya yatan anne tavuk, etrafa karsi dikkatli, korumacidir.
Yumurtalar1 sicak tutmak i¢in de tiiylerini kabartir ve daha iri géranur. “Biitiin erkekler
ahmakti. Biraz iltifat, uzaktan soyle bir giiliimseme, gizli manali bir ¢ift lakirdi, sonra o
kulucka tavuk edastyla bir bakis..” (H, s. 89). Adile Hanim, Miimtaz ve Nuran arasinda
olanlarla ilgili diisiiniirken i¢ sesi ona bunlar1 sdyletir. Biitlin erkeklerin ahmak olmasi,
kadinlarin akilli ve baskin olabilecekleri anlamina gelebilir. Kulugka tavuk, tiiylerini
kabartip her an saldirmaya hazirdir ancak bir o kadar da nazli bir hal i¢inde olur. Diger
tavuklara gozdagi veren ve ayni zamanda {istlinlik anlamima gelen bir iletisim diliyle
kulucka tavuk kiymetli olur. Adile Hanim’in aklindaki diisiincelerde kadinlarin kulucka
tavuk edasiyla hareket ettiklerinin olmasi tavuklarm bu icgiidiisel davranislarindan

kaynaklanir.
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Tavuk, ¢ok uzun yillardir evcil bir hayvandir. Ozellikle bahgesi olan evlerde
tavuk beslemek yaygin bir toplumsal aligkanliktir: “Nuran'in bu ¢icek ve agag¢ askinin
yani basinda bir de tavuk beslemek meraki vardi. Ikisini nasil birlestirmeliydi? Nihayet
bahgenin dip tarafina biiyiikce bir kiimes yapiimasina, bunun bir ev gibi kapali tarafi ve
yvalniz telle ortiilii kiigiik bir bahgesi olmasina karar verdiler”(H, s. 187). Tavuk
beslenmesi onlar igin gerekli tedbirleri de beraberinde getirmektedir. Kiimes yapmak,
tel orgu ile etrafi ¢cevirmek alinabilen tedbirlerden bazilaridir. “Ve beni bahgenin
dibinde, i¢inde en asagi otuz kadar binlik sise bulunan kiiciik bir tavuk kiimesinin ontine
gotiirdii” (SD, s. 42). Sahnenin Disindakiler romaninda bir kiimesi ve tavuk besleme
aliskanligimma yer verilmistir. Bununla birlikte tavuk, yiyecek olarak tiiketilen bir
hayvandir: “...éniindeki tavugu en usta bir cerrah gibi ¢atal ve bicagiyla sasmaz bir
ameliye ile ayiklayarak, sadece bu ise verdigi dikkatle etrafindan ayrilmis, hava
boslugundaki yerini sonuna kadar miidafaaya hazir duruyordu” (AK, s. 258). Selim de
yedigi tavukla ilgilenir: “Selim basini tabagina egmis, israrla oniindeki tavuga
bakiyordu” (AK, s. 263). Tavuk, sosyal hayatin bir parcasi olarak gegmiste bu yana
insanlarin yasamindadir. Insanlar tarafindan beslenir ve tiiketilirler. Bu gercekligi

romanlarda gormek mimkundar.

Yaz Yagmuru hikayesinde Sabri’nin arkadasi olan kadin, teyzesinden bahseder.
Daha kiiciikken olen teyzesinin kiyafetlerini giydigini anlatir: “...pacali tavuklara
benzerdim o satenlerin dantelalarin icinde” (Hikayeler, s.198). Evin kalfasi, teyzesine
cok benzedigi i¢in kadina onun kiyafetlerini giydirir. Kiigiik bir ¢ocugun bir kadmnin
kiyafetleri i¢inde pagali bir tavuga benzemesi gullnctir. Kendisine blylk gelen

kiyafetler i¢inde bir hayalet gibi dolagmaktadir.

2.2.4.27. Tavus Kusu

Tavus kusu, tipki siiliin gibi giizel endamiyla ve salinarak yiiriimesiyle bir seyir
zevki olusturur. Bunun yaninda tavus kuslarmin kanatlarinda renk renk goézler vardir.
Onlarin bu renkli yapist da dikkat ¢cekmelerini saglamaktadir. Sahnenin Disindakiler
romaninda Sakine Hanim, yiirliylisii ile bir tavusa benzetilir: “Sakine Hanimefendi her
zamanki tavus edasiyla odamin iginde birkag¢ adim siiziildii...” (SD, s. 92). Mahur
Beste’de tavus, aym sekilde yer almaktadw: “... agwr dantelali kirmali yenleri
bileklerinin iistiinde sik1 siki kapali roklar icinde bir gelin kadar iirkek, sikilgan duran,

her hareketine bir tavus siiziiliigii vermek isteyen bu kadinlardan biri se¢ildikten sonra
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oda bosalir...” (MB, s. 134-135). Nergis Ayse’nin evindeki kadinlarin davranislari

edal1 bir tavus kusuna benzetilmistir.

Tanpmar’m masalst bir iislupla yazdigi Adem’le Havva hikdyesinde tavus,
ozellikle Havva ile biitiinlesmis olarak karsimiza c¢ikar. “Tavus kusunun yayilan
kuyrugu giinesin eski bir sembolii” (Sax, 2013: 187) olmasindan hareketle tavus,
giinesin sembolii olarak hikayede karsilik bulur: “Tekrar Biiyiik Tavus, i¢cinde yiizdiigii
miicevher tasta kimildand:” (Hikayeler, s. 255). Adem, gozlerini goge ¢evirdiginde,
tavusu giinese ve i¢inde yiizdiigii tast da renk ve sekil itibariyle gdge benzetmek
miimkiindiir. Havva’ni yiizii glinesin bulundugu gokytizii kadar giizeldir: “Yiizii, biiyiik
ve ezeli Tavus'un i¢inde yikandigi miicevher tas kadar giizeldi” (Hikayeler, s. 256).
Hikdyede Tanr’nin Adem ve Havva’yi cezalandirarak diinyaya gondermesi yasak
meyveyi yemek gibi sebep saglayici bir eylem iizerine gerceklesmemektedir. Ancak
giinesin, gokyiiziiniin ve diger cennet belirtilerinin uzaklagsmasi bir kovulma hadisesini
akla getirir. HikAyede tavusun tekrarlanmasi yaygin Adem ve Havva anlatilarmdaki
cezalandirma olayma telmihte bulunur. “Fakat ezeli Tavus'un icinde yiizdiigii miicevher
tas, arsin ilk kademesi, ezeli nurun ilk damlasi, ilk tasavvur yoktu” (Hikayeler, s. 256).
Tavus, Tanr tarafindan cezalandirilmis bir hayvandir. “Halk arasindaki rivayete gore
seytanin cennete girmesine ve Hz. Adem’in yasak meyveden yemesine sebep oldugu
icin cennetten ¢ikarilmis, giizelliine ragmen ayaklar1 ve sesi cirkin kilmmistir3,
Tanpmar, Tanr1’nin tavusu cezalandirmasi hadisesine dogrudan yonelmemis; cennetten
kovulma ve cezalandirilmayr Havva ve Adem’in diinyaya gonderilmesi olarak

islemistir.

Benzer bir sekilde Yaz Gecesi adli hikdyede “Sahildeki kahvede bir yigin
giivercin vardi. Erkek tavus, gégsiinii gere gere yiiriiyordu. Onun da koyu, parlak yesil
gogsii giinese benziyordu” (Hikayeler, s. 274) ciimlesiyle tavus kusu ve giines
arasindaki iligkiyi gormek miimkiindiir. Ayrica tavus kusunun erkeginin, disisinin

dikkatini gekmek igin kabarmasi da hikayede gegmektedir.

Emirgdn’da Aksam Saati hikdyesinde Sabri’nin kaldigi pansiyonun

isletmecisinden bahsedilir:

“... kadindan ziyade bir sofra artigina benzeyen ev sahibi onunla konusurken
gah bir prenses edast takiniyor, ikindiye kadar swrtindan ¢ikarmadig

3 Omdr, Ceylan, “Tavus”, TDV Islam Ansiklopedisi https://islamansiklopedisi.org.tr/tavus (19.06.2024).
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kimonosunun eteklerini bir tavus kuyrugu gibi pesinden siiriiye stiriiye dolasiyor,
liizumlu liizumsuz kahkahalarla giiliiyor, gah oksanmak ihtiyacinda bir kedi
sokulganligiyla ona yaklasiyor, kiiciik imalarla her tirlii hizmetinde
bulunabilecegini anlatiyor, aldirmayinca kirtlan izzetinefsini kimonosunun
etekleriyle beraber toplayarak dargin ve mustarip odadan ¢ikiyor... cana
yakinliklarini methettigi Evdoksiya'yr Helenica'yi biitiin arkadaslariyla beraber
mahkum ederek doviilmiis bir hayvan gibi perigan, sozii bitiriyordu” (Hikayeler,
s. 302).

Pansiyonun sahibi ve oray1 isleten Madam Domna, Sabri’ye yakimlik gosterir.
Onun kimonosu i¢inde bir tavusa benzetilmesi, karsi cinsi ilgisini ¢ekme ¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Kedilerin oksanmak istedikleri zaman insanlara yaklagsmasi ve
onlara sokulmasi nedeniyle Madam Domna’nin Sabri’ye sokulma cabasi bir kediyi
hatirlatmaktadir. Madam Domna, Sabri’den bekledigi ilgiyi géremez ve perisan bir

hayvana benzetilerek uzaklasir.

2.2.4.28. Yelkovan Kusu
Yelkovan kuslari, martilarla birlikte denizlerde gemi ve vapurlara eslik eden tek
esli bir kus tliriidiir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda yer verilen kuslardan
biri de yelkovan kusudur. Romanda Miimtaz, bir saadet hali igerisinde etrafini

gbzlemler:

“Miimtaz biitiin 6mrii boyunca etrafi bu kadar mesut gormemisti. Bu kendi
i¢inin saadeti degildi. Belki biitiin kdinat, insan, ev, agag, onlerinden denizi
valayarak gegen yelkovan kuslari, kiiciik hayvanlar, biraz otedeki karpuz ve
kavunlar, hepsi ¢ok uzun bir uykudan uyanmus gibiydiler. Hatta iskelede yakast
actk balik tutan polisin oltasinda sallanan bigare bir izmarit bile omriiniin en
glizel amini yasryormus gibi bu aydinlik iginde, oltanin gidip gelisiyle kendi kisa
omrindn sonunu sayan bir rakkas olmaktan mesut géoriiniiyordu... Bu yari resmi
ve oltada can c¢ekisen izmaritle hemen hemen trajik karsilanmaya giilerek
kahvenin oniine oturdular” (H, s. 224).

Bogaz’in ve sularin degismez sahipleri yelkovan kuslaridir ve bu pasajda
balik¢min tuttugu izmarit baligindan da bahsedilir. Miimtaz’imn penceresinden her sey
oldukca mesuttur. Ustelik 6liime olduk¢a yakm olan balik bile bunu bir dans ile
karsilamaktadir. Deniz, izmarit, yelkovan kusu ve Nuran bir biitiin olarak
goriinmektedir. Istanbul, Miimtaz i¢in tiim bunlar demektir ve her seyin olmasi gerektigi

sekilde olusu Miimtaz i¢in hem trajik hem de giiliimsemeyle karsilanacak bir durumdur.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in kuslar1 okuyucuya farkli ve canli imgeler sunar.

Roman ve hikdyelerde dogal hayatin bir pargasi olan kus sesleri, ¢esitli benzetmeler ve
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cagrisimlarla renklenir. Siirlerde de pek ¢ok unsurun yerine gecebilen ve ¢agrisim giicii

yuksek imgelere dontisiirler.
2.2.5. Memeliler

2.2.5.1. Aslan

Aslan heybetli bir goriiniime sahiptir ve giiclii bir kilkremesi vardir. Bu nedenle
korkutucu olabilmektedir. Ormanlar krali olarak bilinen aslan iri yapisi ve gii¢lii olmas1
nedeniyle insanlar1 6vmek i¢in kullanilir. Mahur Beste romaninda “- iyi ama, arslan
gibi ii¢ oglu var. Hatta evvelki sene biiyiik kerime hammefendiyle ...” (MB, s. 47)
seklinde karsimiza c¢ikan bu durum Aydaki Kadin’da tekrarlanir: “Aslan  gibi
delikanlilar Selim Beyefendi. Aslan gibi... Yazik degil mi?” (AK, s. 45). Aslanin
Ovgililerle anilmasi temsil ettigi kisinin de Oviilmesini saglar: “Hepsi aslan gibi
masallah” (AK, s. 82). Aslanin kiikkremesi etraftaki diger sesleri bastirmaktadir: “Sesi,
Asaf Beyin muriltilarimin her lahza yeniden yetistirdigi yumusak otlar ve nebatlar
arasinda kiikremis bir aslan gibi firliyor, saga sola en beklenmedik sekilde hiicum
ediyor...” (SAE, s. 149). Doktor Ramiz’in sesi, aslan kiikremesine benzetilerek
bulunduklar1 ortamda ¢ikan baska seslerin iizerinde yarattigi etkiden bahsedilmistir.
Aslan hem sesi hem de goriintiisii itibariyle giiciin ve otoritenin sembolii olmustur.
Doktor Ramiz, Hayri Irdal’a bir teshis koyar ve onda baba kompleksi vardir. Bunu
aslanin temsil ettigi degerler {izerinden yapar. Clinkii baba, bir ¢ocuk {lizerinde otoriteyi

ifade eder ve riiyada goriilmiis bir aslan babayi isaret eder:

“Bir gece riiyamda bir arslam tizerime saldirirken gordiim...O zamanlar
yapilan tabirlerden arslamin “adalet’i temsil ettigini 6grenmistim. Riiyamdaki
arslan bana dokunmamusti... Tabii... Korkudan derhal uyandim. Hatta biraz da
sevinerek. Ciinkii riiyada arslan gormek adalet veya hiikiimet kudretidir... O
arslana kendinizi yedirtecektiniz... Hakki vardi. Arslan da babam gibi basina
gelecegi anlamis olacak ki, bir daha riiyama girmedi. Bununla beraber arslan
sayesinde biraz ferahladim. Bir giin sonra bana: - Arslan adalettir, demistiniz, o
ne demektir? diye sorunca ona eski tabirnamelerden bahsettim” (SAE, s. 120-
122).

Hayri Irdal riiyasinda bir aslan goriir. Eski riiya tabirlerine gore aslan adaleti
temsil eder ve Osmanli’da padisahlarin aslana benzetilmesi onlarin giicli kadar adaletli
olmalarmi da hatirlatir. Hayri Irdal, eski bilgileri nedeniyle sevinir ¢iinkii tutuldugu
yerden kurtulacagini diigiiniir ancak romanda tersi bir durum igler. Kudret, devret,
otorite gibi anlamlara gelen aslan Mahur Beste’de yenigerileri hatirlatacak sekilde

3

kullanilmistir: ““...bu kalabaligin iistiinde zalim ve kindar bayraklar gibi agilir, kadinlar
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pencerelerden «devletin aslanlaryy diye asilerin kalplerine kuvvet verir, korku sehrin
ustinde buyuk ruzgérlar gibi eser...” (MB, s. 45). Osmanli Devleti’'nde kazan
kaldirmalarin anlatildigi bu boliimde yenigeriler otoriteyi temsil eden askerlerdir.
Huzur’da Dogu ve Bati arasinda musiki iizerinden yapilan kiyaslamada aslan pencesi

benzetmesi yapilir:

“Bir Beethoven, bir Wagner, bir Debussy, bir Listz, bir Borodine bu gordiigii
ebediyet yildizindan ne kadar ayri insanlardr. Onlarin ¢ilgin hiddet ve kinleri,
biitiin hayati kendisi igcin hazirlamis bir sofra zanneden istihalari ve bunlar: tek
basina yiiklenebilmek icin imkdansiz bir Atlas gayretiyle gerilmis gururlari, hig
olmazsa sahsiyetlerini degisik planda goz ontine koyan bir yigin nazariyeleri,
garabetleri, yumusaklig1 bile etrafindaki her seye bir arslan pencgesi gibi gegen
mizaglart vardi. Halbuki bu sohretsiz dervisin hayat iist iiste kendi sahsini
inkdrdan ibaretti”(H, s. 276).

Emin Dede iizerine diisiincelerinde Miimtaz, onu ve diger miizisyenleri
karsilagtirir.  Emin  Dede’nin  yumusakliginin = yaninda Batili  miizisyenlerin
yumusakligmin bile aslan pengesi gibi olmasi hususuna dikkat ¢eker. Onlarin hiddetli
ve kinli bir ruh hali ile aslan pengesi gibi etrafina zarar verebilen, saldirgan bir mizaglari
oldugunu distiniir. Mitolojilerde kral, tanr1 veya tanrigalarin arabalarini ¢eken
hayvanlardan biri de aslandir “Sanki aslan kosulu arabasinda Semiramis gibi bir seydi”
(AK, s. 203). Aydaki Kadin’da gegen bu climlede mitolojik bir anlatiya gonderme

vardrr.

Yaz Yagmuru isimli hikdyede eve gelen pejmiirde kilikli bir adamin
biiylikanneye ve biiyiikbabaya hitap edisini goriiriiz: “Kuslara kadar herkesin hatirini
sorar, her ¢esit dalkavuklugu yapardi. Dedemle hep ‘Arslan pasam!’diye konusurdu”
‘Arslan pasam vallahi fazla veremem, isler kesat gidiyor’ diye sizlanirdi... Bu zamanda
hi¢ kabil mi arslan pasam?” (Hikayeler, s. 196-197). Aslan pasam ifadesi aslanin sahip
oldugu giicli cagristirmasmdan 6tiirii insanlar tarafindan sik¢a kullanilir. Benzer sekilde
Teslim adli hikdyede “Ben sana demiyor muydum, arslan gibi adamdir, diye!"
(Hikayeler, s. 217) Hikayede Siileyman, babasmin ¢ok ¢ocuk sahibi olmasimi ve giiciinii
anlatirken ondan Ovgiiyle bahseder. Bu climlede Siileyman babasini bir aslana
benzeymis ve onu yiiceltmistir. Adem’le Hawva hikayesinde “Aksamin altin tozlar
arasinda stirtilerin doniisiinii, arslanlarin sabah saatlerinde derelerden su icislerini,
boga yiulanlarimin biiyiik agag¢ govdelerine sarilmis halkalarini, arilarin  kaya
oyuklarinda bal yapmalarmm gordiiler” (Hikayeler, s. 259) seklinde bahsedilen aslanlar

canli bir hayvan olarak hikdyeye girmislerdir. Tanpinar’in Son Meclis adli piyesinde
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“Onde fil ve aslan, arkada kaplan ve diger hayvanlar, en sonda esek girerler”
(Hikayeler, s. 338). Fil ve aslan hayvanlar ordusuna oncilik ederler. Aslan, kudret ve
azametin sembolii olmas1 nedeniyle Imparatorun karsisina ilk ¢ikan hayvandir. Bir
imparatorun giiciiniin temsilini piyeste goriiriiz. Ilk olarak icindeki giiciin temsilcisi ile
kargilasan imparatorun i¢indeki aslanin &lmesi, onun giicliniin azalmasi demektir.

Piyeste aslanin, tiim halk anlatilarindaki sembolik anlatimi s6z konusudur.

2.2.5.2. At
At, hizli1 kosmasiyla bilinen ve sahibine oldukca sadik bir hayvandir. Binlerce
yildir insanla yasamaya alistirilmis, evcillestirilmis atlar; sahiplerinin sdziinden kolay
kolay ¢ikmazlar. Dortnala gitmek ya da sakin bir sekilde yiliriimek konusunda sahibine
itaat ederler. ilk uygarliklardan bu yana binek hayvani olup insanlara hizmet etmenin
yaninda savaglarda da c¢ok Onemli bir role sahip olmuslardir. Bircok savas, atlar
sayesinde kazamlmig* ve atlar, hiikiimdarlar veya savasin komutanlariyla

biitiinlesmistir.

Atlar yetistikleri cografyalara gore farkli 6zelliklere sahiptirler. En iyi atlar “kan
terledikleri sdylenen Arap atlaridir” (Beydiz, 2016: 44): “Bu nagmeleri Ikinci
Mahmut'la beraber, iyi beslenmis Arap atlart iizerinde, gegtikleri yolun iki tarafini
saran halkin alkiglart arasinda ve heniiz kaybolmamis eski sark tesrifati icinde
gelenlerin hepsi dinlemisti.” (H, s. 287). Ikinci Mahmut devrinde iilkede at yetistiriciligi
biliyiik 6nem kazanir. Osmanli’da padisahlarin atlarma verilen 6nem tarihi bir kayit
olarak romana diisiilmiistiir. Mahur Beste romaninda at arabasini ¢eken atlarm Ingiliz at1
oldugunu okuruz: “Behget Bey, bu vaziyetten nasil kurtulacagini diisiintirken ihtiyar
adam, "bire habis, bu halti isleyen sensin" diyerek cins Ingiliz ath, zarif arabasina
atlamigtr” (MB, s. 39). Ingiliz at1 ve Arap at1 diinyaca bilinen meshur cins atlardir.
Aydaki Kadin romaninda Ayse’nin Sifa’nin uzattig1 kadehi reddetmesi lizerine “Cins
bir Arap ati, yahut Ingiliz veya Ispanyol kirmasi gibi girdigi hayat kosusunda her seyi
hesap ettigi anlar olurdu” (AK, s. 237) seklinde bir benzetme yapilir. Ayse’nin hesap
yapan tath bir kiz oldugundan, aklin sporunu sevdiginden bahsedilir ve iinlii cins atlarin

ozelliklerine gonderme yapilir.

* Ornegin, Cengiz Han’a ait oldugu diisiiniilen “Bir ¢ivi bir nali, nal bir ati, at bir komutani, komutan
orduyu, ordu koca bir tilkeyi kurtarir.” sozii ¢ividen iilkeye uzanan etkiyi gostermesinin yaninda atlarin
savaglar ve iilkenin gelecegi agisindan degerini géstermesi bakimindan da 6nemlidir.
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Mitolojik olarak at, bir¢ok toplumun anlatisinda yer alan kiilt hayvanlardan biri
olmasina ragmen romanlarda daha cok toplumsal hayati yansitan bir 6ge olarak
karsimiza ¢ikar. Saatleri Ayarlama Enstitisi’nde at, Abdiisselam Bey’in evinin bir
parcast olarak sayilmistir: “Eski konak, debdebe, arabalar, atlar, hizmetgiler, her
taraftan akan refah bu yeni evde simdi hatira bile degildi” (SAE, s.80). Hayri Irdal,
Abdiisselam Bey’in konak yavrusu diye tanimladig1 evini anlatir. Hayri irdal’in siirekli
arkadaslariyla oturduklar1 kahvehanedeki diislinceleri aktarilir:  “...soguktan ve yiiklii
riizgdrdan bogulmak iizere olan bir adamin sigindig1 sicak, bol giibre kokulu, atlarin
tepismesinin insan sesine, taze ¢ay ve kahve kokusuna karistigr o yart ahiwr, yart han
odas: yerlerden biri gibi...” (SAE, s. 147). Hayri irdal, kahvehanede bulunmasimni tipili

bir glinde sigmilan bir yer olarak anlatir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal, Akif Pasa’nin evine gelen Mekke
kadismin atlarindan bahseder: “Birisi saraydan hediye edilen iki muhtesem arabasi ve
cok giizel atlart vardi. Ihsan'larin evindeki insaat bitince, ben bu atlara merak
sardrmistim” (SD, s. 18). Atlar, Cemal’in ilgisini ¢eker ve o da seyisle bir dostluk
kurmustur. “Bu Anadolu ¢ocugunun yanik yanik tiirkiiler séyleyerek atlarini ytkamasina
baytlrdim” (SD, s.18-19). Bu seyisin atlar1 yikamasi Cemal’i miiteessir etmez.
Sahnenin Disindakiler’de Siindiis Hanim Ismail Pasa’dan bahsederken onun atindan da
bahseder: “Ister ki devlet pasas: atlasin atina, siirsiin ovaya... " Bu Evlad-i Fatihan kizi
ata, ovaya, biitiin erkek¢e oyunlara, davul zurna sesine hatta muharebeye bayilirdi.
Kocasmni da at iistiinde gérmiis ve sevmisti” (SD, s. 38). Siindiis Hanim’in, Siileyman
Bey’i de at dstiinde gordiiglinden bahsedilir. Romanda Madam Elekciyan’in
hatiralarindaki ustast da romanda anlatilir: “Her vesileyle bize o zamanlar memlekette
bulunmayan ustasindan bahseder, hele onun atla ve biiyiik bir ihtisamla sahneye ilk
defa ¢iktigi geceyi hi¢ unutmazdi.” (SD, s. 230). Sahneye atla ¢ikan bu usta, Madam
Elekciyan’in hafizasindan ¢ikmamaktadir. Mahur Beste’ de Ata Molla Bey’in kisiligi

“«“

anlatilirken yaptiklar1 da anlatilic: “... yahut da bir parca rahatlamak igin dede mirasi
bir hani yok pahasina elden ¢ikardigi giiniin sabahinda alacaklilar: i¢in ayirdigr para
ile kendisine yeni bir araba, cins atlar satin aldigi ¢coktu” (MB, s. 42). Molla Bey’in
almak ve satmak arasinda kullandig1 esyalar ve hayvanlarm arasinda cins atlarin da
oldugunu ogreniriz. Cins atlar, fiyatmin yiliksek olmasi nedeniyle konaktaki maddi
durumu gdstermesi agisindan 6nemlidir. Atlarin varligi giinlik hayatin bir pargasidir ve

‘

romanda Agop Efendi’nin giinliik isleri sdyle anlatilir: “...efendisine saygisindan bir
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sokak otede indigi atina binerek Galata'daki sarraf diikkanina gelir, orada kendi
isleriyle mesgul olurdu... Agop efendi kendisine her giin avug¢ dolusu para kazandiran
bu adamlarin kapilarina kadar at iistiinde gitmekte tereddiit etmez...” (MB, s. 130).
Agop Efendi islerini hallederken at kullanmaktan c¢ekinmez. Atm, giligliik hayati
kolaylastirict tarafin1 da romanda goriiriiz. Giinliik islerin bir parcasi olarak Agop’un at1
romanin ilerleyen sayfalarinda da karsimiza ¢ikar: “...Agop 'u daha rahat etsin diye ati
ile degistirdigi katirvmin iistiinde sisman viicudu sarsila sarsila ig¢ecegi kahvenin,
cubugun, yapacagi yarenligin hiilyasiyla daha sokagin basinda memnun, mesut gériince
giilmeye baslyyordu” (MB, s.144). Ali’nin ruh halinin verildigi bu ciimlede Agop’un

degistirilen atin1 okuruz.

Aydaki Kadin romaninda Nasit Bey, kendisini tutan oksiiriik krizinin ardindan
Selim’e bir fotograf gosterir: “At, ayt biitiin oyuncaklar etrafindaydi” (AK, s.40).
Kiiciik bir kiz ¢ocugunun oldugu fotografta oyuncak hayvanlar da yerini almistir. Ali

Usta, Selim’e ailesini ve evlerindeki atlar1 hatirlatir:

“Atlar siz de hatirlarsiniz Selim Beyefendi. G6ziim gibi severdim Selim Bey o
atlari... Zaten sabahleyin ilk isi horoz kucaginda ati ziyaret olurdu... Nevzat
Hanmim da ati ¢ok severdi”... Zaten atin siyah olmasini da o istemisti... Satilik
bes at vardi... Att M. Tomson 'un seyisi yularindan tutuyordu” (AK, s.47).

Nevzat, siyah bir at ister ve ona ad koyma bahsi acilir:

“Sonra birden Nevzat seyisin elinden atin dizginini aldi. Oraya buraya
gotiirmege, konusa konuga yiiziinii, boynunu, dizlerini oksamaga bagsladi. Boyu
vetismedigi yerlerde iki ayaginin ucuna dikiliyor «Cok da yukseksin...» diye ata
nazlaniyor, o sanki anlamis gibi basim egiyordu. Zaten o giin Nevzat'in en giizel
giinlerinden biriydi. Biiyiik gozleri Erenkéy sabahlart gibi parliyordu. Babam
Masallaht kabul etmeyince «Cin¢inlt olsun!y dedi. Dedem guldi. «Fatiha...»
dedi. At o zaman uzun uzun kisnedi” (AK, s. 48).

Nevzat, ata Miijde adin1 koyar. At, sosyal hayatin bir parcasi olarak romanda yer
almistir. Atin, insanlarm hayatmin oldukca yakininda olmasi onlara verilen 6nemi de
gOsterir. Selim, artik bunlarin hi¢birinin olmadigini hatirlar. Ne kosk ne kardesleri ne de
sahip olduklar1 hayvanlar artik onun hayatindadir: “Ne Siileyman in horozu ne de atlar”
(AK, s. 50). Selim, eskiden sahip oldugu seylerin artik hayatinda olmadig: idrak eder.
Romanda Nevzat’in hayvan sevgisi daima hatirlatilir: “Hayalinde hep, her zaman
bindikleri muhacir arabasimin ati vardi. Bir ara yavasca mutfaga dogru siiziildii.
Avugladigr sekerleri Selim’in cebine koydu. Ata ikram edecekti” (AK, s. 63). O, deniz

kiyilsma ve meddaha giderken bile atlarin hayallini kurar. Nevzat ve digerleri at
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arabasiin oldugu yere gelirler: “Belki de silkinen atin ¢ingirak sesini duymustu... Atina
‘Velinimet’ adini koymugstu. Hayvanin yorulmamas i¢in ti¢ kisiden fazla yolcu almaz,
yvokuslarda kendisi inerdi. Nevzat onu da ati kadar severdi. Selim’in cebine koydugu
sekerleri aldi ve konusa konusa hayvana yedirdi” (AK, S. 65). Arabacmin atina verdigi
ismi, atina deger verdigi i¢in ii¢ kisiden fazla bindirmedigini okuruz. Nevzat da
arabaciya katilir ve at1 beslemeye baglar. Selim ve Ziimriit Hanim’in yakinlagmalarimin
hemen ardindan gelen Nevzat ve Siileyman’in hayvan sevgisi bahsi Selim’1 diistindiiriir:
“Omriiniin bu ilk astigi biiyiik esiginde Emine Hamim in inegi, Kadir Aga’min an,
ihtiyar adamin kendisi, Atife’nin biiyiik, koyu yesil durmadan renk ve yer degistiren
bakislari...” (AK, s.65). Selim, o giin olanlar1; Siileyman’in inegi sevmesini, Nevzat’in
att sevmesini, Atife’nin kendisiyle ilgilenmesini hayatinda gergeklesen c¢ok baska
glizellikler olarak diisiiniir. Dondurma yedikleri o dakikalarda evlilik ve oyunlar gibi
farkli konular agilmistir. “Kadir Efendi dissiz agziyla giiliiyor, disaridaki at sevincinden
silkiniyor...” (AK, s.68). Arabaci Kadir Efendi, Nevzat, dondurmaci ve hatta at bile
diikkandaki kiiclik bayram havasini hissetmistir. Romanda “Sonra ati iistiinde biitiin bir
maiyetiyle gelen bir generali durup selamlamiglard:” (AK, s. 254) 6rneginde oldugu

gibi askeriyede de atlarin kullanildigini goriiriiz.
Erzurumlu Tahsin hikayesinde bir zelzelenin ardindan sehrin gériiniimii aktarilir:

“Bu hakiki bir go¢ manzarasi idi ve muhayyele hicbir zahmet ¢ekmeden, bu
kiiciik karargaha tarihi rengini veriyordu: Kisneyen atlar, sutinda ok ve yay
dolasan bir iki nobet¢i, mesale 1518inda silahlar: temizleyen erkek kalabaliklar
Ve gecenin siikiitunda birbirine sokulmus teprenen, kimildanan, bagiran sigwrlar,
koyunlar ve onlarin etrafini ¢eviren kagnilar” (Hikayeler, s. 92-93).

Sehrin meydaninda, sehri meydana getiren her unsur gozler dniindedir. Yikic1
bir olgunun yarattig1 manzarada hikdyenin anlatici-kahramani, atlar, sigirlar, insanlar ve
kagnilar arasinda biitiin bir tarihi goriir. insanlar asirlar evvel bir gé¢ halinde gelmis,
bulunduklar1 yeri atar1 ve sigirlariyla birlikte yurt edinmislerdir. Bu noktada hayvanlarin

insan yasaminin ayrilmaz bir parcasi oldugunu goriiriiz.

Acibadem’deki Kogk hikayesinde kahramanm dayismnm evinde miihim bir

sahsiyet olan Dervis isimli bir attan bahsedilir:

“Biiyiik dayimin bu tek araba ati, attan insana dogru olan tekamiiliiniin yar
yolunda -yani bir at uzviyeti icinde mahpus insan psikolojisiyle- kaldig: igin ¢ok
mustaripti... Yazin as¢i, sebzeleri bahgede onun oldugu yerde ayiklar, tavuklart
orada yalar, bir is icin giderse bu yolunmus tavuklar: ona emanet eder, evin
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hanimlart onun yaminda dikiglerini diker, misafirler orada kabul edilir, evin
biricik oglu Raci, Tibbiye imtihanlarina onunla beraber ¢alisirdi... Asagidan
ara sira Dervis beni hatirlar, tath tath kisner, ben yukarda bu dostlugun
hatirasiyla zengin, kendimi sonu bu aynalardan birinin icinde kaybolmaga
benzeyen hiilyalara birakirdim” (Hikayeler, s.226).

Dervisg, insan sohbetine bayilan ve i¢inde insan ruhunun oldugunu diisiindiiren
bir attir. Dostluk duygusunu kii¢iik yasta bir ¢ocuga dahi tattirmig bu hayvan, insandan
uzak kalmaz istememektedir. Hikdyenin kahramani kendine uydurdugu masallarda bile

at dostu, kendini unutturmaz.

Romanlarda insanlarin davranislarinin ve ruh hallerinin ata ve atin 6zelliklerine
benzetilmesi de sikg¢a karsimiza c¢ikar. Adile Hanim’in da Oniline ¢ikan engelden
kurtulabilmesi nedeniyle davranisi bir ata benzetilic: “Adile Hanim bu ani engelin
listiinden ¢ok iyi terbiye edilmis bir kosu ati gibi tereddiitsiiz atladi” (H, s. 112). Huysuz
bir atin idare edilmesi de bir benzetmedir: “Tevfik Bey, huysuz bir at1 idare eder gibi, bu
neseyi oldugu yerden bir uzunca “hut...”la selamladi”(H, s. 167). Sofraya sonradan
katilan Yasar Bey’in davranis1 Tevfik Bey tarafindan uyarilmis ve oglunu bir at1 kontrol
eder gibi kontrol etmistir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde Hayri Irdal kendini bir dolap
beygirine benzetir: “Hiirriyetimi sifira indirmeleri ve beni kiiciiciik bir daire i¢inde bir
dolap beygiri gibi durmadan dolasmaga mecbur etmeleri yetismiyor muydu?” (SAE,
s.146). Hayri Irdal, esi Emine’nin dliimiiniin ardindan ¢ocuklari ile yalniz kalinca i¢inde
bulundugu ruh halini ayni yerde doniip duran bir hayvana gibi algilar. Beygir, yuk
tastyan ata verilen addir. Cocuklarmin tiim sorumlulugunu tek basina iistlenmek
zorunda kaldig1 i¢in onlarm yiikiinii tasiyan bir beygir benzetmesi s6z konusudur. Hayri
Irdal’in baldizinin davranisi da yaris atma benzetilmistir: “Muhakkak ki biiyiik baldizim
da, giiniin gsohretli artisti sifatiyla, marifetini gostermege c¢agirilacagr zamani
bekleyerek bir yerde yaris atlari gibi sabirsizlikla eginiyordu” (SAE, s. 300). Hayri
[rdal’m biiyiik baldiznin Saat Sevenler Cemiyeti kokteylinde takindig: artistik tavir
tahmin edilebilir bir durum olmustur. Sahnenin Disindakiler romaninda Kudret Bey’in
diisiinceleri bir at1 idare etmeye benzetilmistir: “Yiiriitmek icin her an atlar: dizgininden
tutup cekmeniz, tekerlerinden, arkasindan itmeniz lazimdi” (SD, s. 212). Cemal’in
diistinceleri de mesafelere susamis atlar gibidir: “Kafamin bir kosesinde, Alaiyeli
Ahmet'in tiirkiileri ve hatirasi, iyi beslenmis, mesafelere susamig atlar gibi bekliyor. Bir
gin onlara atlayacagim” (SD, s. 274). Cemal, etrafin1 saran gozlerden kurtulmanin

hayalini bu diisiinceler i¢inde kurar. Romanda Nasir Pasa’nin surat1 da bir at benzetmesi
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ile anlatilir: “Pasa'nin ¢ok muntazam, her cinsten hadiseye iistiine binilecek bir at gibi
bakan ve insana bu yiizden degistirdigi kiymetlerle acayip bir emniyet veren, sakin,
vakarli devlet adami ¢ehresi...” (SD, s. 280). Nasir Pasa’nin fotograflar1 atese atarken
suratinda olusan ifade durumun ciddi olarak kavranmasimi saglamistir. Mahur Beste’de

«

Ata Molla’nin Ismail Molla hakkinda yaptig1 tahtadan at benzetmesi “...Molla bey i¢in
"ah, su herif ne zaman insan olacak, ne zaman biraz kizacak, ne zaman béyle tahtadan
at gibi gezmekten kurtulacak... " diye soylenirdi” (MB, s. 48-49) ctimleleriyle aktarilir.
Ismail Bey’in sessiz kalp, siik(inetli davranmasi nedeniyle bdyle bir benzetme
yapilmistir. Ata Molla Bey’in damadi Halit Bey’in satrang basinda siirekli
uyuklamasindan “Oyle ki musluk basindan doner dénmez sabahtan aksama kadar afyon
tarlasinda otlamis at gibi, yeniden baygin esnemeler iizerine ¢okiiyor...” (MB, s. 112)
diye bahsedilmistir. Afyon, onu tiiketenin hareketlerini uyusturur ve uykusunu getirir.
Kisa siirede ortadan kalkmayan bu uyku hali Halit Bey icin satrang oynamaktan
kagmanin bir yolu olmustur. Aydaki Kadin romaninda Selim, Nezihe’ye rastlar: “Nasil
dizginini almig at gibi hararetliydi” (AK, s. 37). Kadinin konuskan biri olmasi ve
anlatacak birgok hikdyesinin bulunmasi onun siirekli kosmaya kalkmis bir ata
benzetilmesine neden olmustur. Selim, Ali Usta’y1 hatirlar: “Ve Ali Usta ¢am ve katran
kokan tekneyi bir ati oksar gibi oksuyordu” (AK, s. 45). Ali Usta, yaptig1 zanaat isinde
hayatina devam eder ve tekneyle yakindan ilgilenmesi bir atin oksanmasina benzetilir.
Selim ve Ziimriit Hanim’m iligkisinin ardindan Ziimriit Hanim’dan “Evinin hayatini
saglam bir araba ati gibi tasw, sonra Selim’le yalmiz kalir kalmaz...” (AK, s. 56)
seklinde devam eden climleyle bahsedilir. Ziimriit Hanim, evinin sorumlulugunu alan
bir kadin olarak anlatilir ve bu da araba ati benzetmesine neden olur. Romanda
Adrienne de bir taya benzetilir: “... Adrienne’ in anasin kaybetmis tay gibi duruslart...
7 (AK, s. 217). Adrienne’in bir at yavrusuna benzetilmesi kocasinin yanindaki durusu

ve davranislar1 sebebiyledir.

Bir bagka benzetme de hikayelerde karsimiza ¢ikar. Emirgdn’da Aksam Saati
hikdyesinde Sabri, gen¢ kadinin giizelligi karsisinda yasadigmi hisseder: “Sabri bu
giizelliklerin  agina yavas yavas takildigim gérdiikce ilerisinden  korkmuyor
degildi...Onunla tekrar yasamaga bagladigini, bir bostan beygiri gibi muayyen bir
cemberin iginde kosmaktan kurtuldugunu saniyordu” (Hikayeler, s. 316). Sabri’nin
unuttugunu sandig1 duygular1 hatirlamasi hayatina tesadiifen giren gen¢ kadinla

olmustur. Sabri, ¢oktan beri yabanci kaldig1 duygular nedeniyle kendini evlilik hayat1
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icerisinde bir ata benzetmistir. Karisi, ¢ocuklari ve tamamlanmasi gereken isleri
diisiiniildiigiinde kendi {lizerine diisen vazifeleri yerine getirmesi beklenen ve tiim yiikii

tastyan bir ata benzetilmesi hissettikleri ile alakalidir.

Atlarin bir binek hayvani olmasi ve insan yasamimi kolaylastirmasina dair
ornekleri de romanlarda goruriz. “Sasirdim kaldim, bacanak memlekette attan diismiis,
kaburgalarint  kirmis... Evde kadin harap...” (H, s.57). Diikkkancinin Miimtaz’a
sOyledigi bu soz giinliik bir dertten yakinmadir. O dénem Tiirkiye’sinde yaygin olan at
hayatin bir parcasidir ve Miimtaz’in diisiincelerinin derinliginin aksine diikkancinin
siradan olaylar1 anlatmas1 bakimindan 6nemlidir. Atlar, cogu zaman sahibine itaat etse

de kimi zamanlarda huysuzluk edebilirler:

“Salim Beyin bindigi at taburun en yumugsak tdlim atiydi Sicilinde biraz
tirkeklikten baska hi¢chir sey yoktu. Salim Bey eger birdenbire korkmamuis
olsaydi, hayvan gemi aziya almayacakti. Hatta kendisini bu vaziyette dogrudan
dogruya yere firlatsaydr at yant basinda dururdu. Nitekim yine tanimadigi bir
biniciye bu tecriibe yaptirilmis ve atin kendiliginden durdugu goriilmiistii.
Huldsa bir yigin acemilik ve korkaklik yiiziinden ati ¢ileden ¢ikartmis ve kazaya
sebep olmustu” (SAE, s. 317).

Salim Bey’in at binme macerasimnin kotii sonuglanmasi dogal yasamin olasi
sonuglarindan biridir. Aydaki Kadin romaninda da huysuz atlarla Nuri’nin hikayesini

okuruz:

“Bir at veya otomobil kazasi gegirmedigi zamanlar hi¢ olmazsa diiz yolda diiser,
bir tarafimi kirardi... Coktan beri aksi huyu yiiziinden binmek istedigi bir atla
ctktig yiiriiytiste at tirkmiis, Nuri’yi sirtindan atmisti. «Yiizbastyr dinlemedim, »
diyordu. «Baslangicta her sey c¢ok iyi gitti. Hir¢inlik soyle dursun at ddeta
uysaldi. Sonra birdenbire ne oldu bilmiyorum, hem de en taslik yerde tirktii.
Bereket versin ki iyi talimli. Ben. diiger diismez durdu. Yoksa bir ayagim

Uzengideydi, mahvolmustum. Meger atin biitiin bir kaza sicili varmis” (AK, s.
261).

Nuri bastonuyla gelir ve biitiin kazazede goriintiisiine ragmen Selim, Asim,
Leyla ve digerlerinin dikkatlerini tzerine toplar. Atlar, bir ara¢ olarak kullanilir ve
otomobilin yayginlasmasindan evvel Istanbul sokaklarinda insan tasima ihtiyacini
giderir: “Adile bu neseli kavis ve iyi beslenmis atlarin bahar sabahi keyfini sahsina
kars1 bir hakaret sayip saymamak igin bir miiddet diigiindii ve hizli hizli, topuklarin,
zaten gevsemis asfalti adeta delmek ister gibi, sert sert basarak yiirtidii” (H, s. 102). At
arabalarmin yanindan gecerken yasanan bu an siradan bir andir. Saatleri Ayarlama

Enstitusli’nde de araba at1 yaygin kullanilan araglardandir: “Hemen her giin ya biz,
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yahut komsulardan biri, Mihrimah Camii’nde, yahut komsu bahgelerden birinde veya
bir araba atinin ayaklar: dibinde buluyorduk” (SAE, s.73). Cesminigar’in evden sik sik
kagmasinin ardindan bir araba atinin yaninda olmasindan sz edilir. Romanlarda sikca
araba at1 olarak gegen at arabalari, gegmisten bu yana hem toplumsal hayatta hem de
daha yakin donemde nostaljik bir arag olarak kullanilmistir. At arabalari, tasinacak ytike
veya amaca bagli olarak birden fazla attan olusurlar. Birden fazla attan —genellikle iki-
olusan at arabalarinda iki atin birbirine aligmasi, birbirini tanimasi ve ayni diizende
hareket etmeleri gerekir: “Birbirine alismigs, birbirini tantyan iki araba ati gibi hayat
yiikiinii hep yan yana, birbirimizi gozeterek tasimak ne iyi olacaktt” (SAE, s. 296).
Hayri irdal’mn 6len esi Emine’yi hatirladig: bir anda eslerin bir hayat1 paylasmasi, ay1
yolu paylasan ve birbirlerini taniyan at arabalarindaki atlara benzetilmistir. Bu diisiince
ile hayat, yol ve yolculuk cagrisimlar1 akla gelir. Bunun yaninda Huzur’da evlilikle
ilgili ayn1 benzetme yapilir: “Bir etiket altinda yasamanin, bir araba ati gibi beraber
yasamamn sikintisi onu i¢inden degistiriyor. Yavas yavas hemen herkese karsi fenalik
yapwyor, hayvanlara, insanlara, her seye zalim oluyor. Hasis oluyor, hi¢ kimsenin
saadetine tahammiil edemiyor”(H, s. 303). Suat’a ait bu climlelerde, evlilige ve hayat
yolculuguna dair sikintili bir g¢ergeve okuruz. Suat, evlenen iki insanin uyumlu
yasamasinin kendisinde yarattig1 sikintiy1 at arabasindaki atlarin siirekli birlikte hareket
etmelerine benzetmistir. Slrekli birlikte hareket etme durumu Sahnenin Disindakiler’de
tekrarlanir: “Tkisi evli olan bu bes kiz, daima beraber gezerler ve bu beraberlikle -
hizmet¢imiz Paraskevi bu isi hi¢ begenmez "ne o sanki, araba ati gibi hep beraber
geziyorlar... " derdi-zizerimdeki prestijlerini arttirirlardi” (SD, s. 27). Nuri Bey ve onun
enistesi Mehmet Bey’in kizlarmin siirekli birlikte hareke etmesi bu benzetmeye neden

olmustur.

Evin Sahibi hikayesinde Suphiye Hanim’mn esi koye gitmek ic¢in ¢iktigi
yolculukta 6lir: “Bir hafta sonra bir sabah vakti, eve babamin bir at surtinda cesedini
getiriyorlar... Yalmz babam bir tiirlii atini idare edememis, selden kagacagi yerde
oniinde at kosuvermig ve buna ragmen tam kiyiya ¢ikacagi sirada ati birdenbire tirkerek
sahlanmus...” (Hikayeler, s. 116-117). Suphiye Hanim’in esi iyi bir at binicisi olmasina

‘

ragmen gelen kazanmn Oniine gecememistir: “...atini idare edemeyerek kendini sulara
kaptirmasiydi. Fakat hizmet¢ilerden bir¢ogu, bu isler olup biterken siyah bir yilanin
sahilde ok gibi siiratle kostugunu ve atin tam kiyrya ¢ikacagr zaman birdenbire

karsisinda dikilip onu iirkiittiigiinii, béoylelikle felakete sebep oldugunu anlattilar”
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(Hikayeler, s. 119). At, yaygin olarak kullanilan binek hayvanlarindan biridir ve bu
nedenle yolculuklarin vazgecilmezidir. Fakat at, sahibinin kontroliinden ¢ikmamasina
ragmen karsisina ¢ikan yilandan iirkmiis ve hayvani refleksleri nedeniyle sahibinin zarar
gOrmesine/ 6lmesine yol agmistir. Yazarin Teslim adli hikayesinde de “Daima sehre
bir vasita var: Ama at, ama araba” (Hikayeler, s. 220) ifadesinden atm bir ulasim arac1

olarak kullanildigini anlariz.

Acibadem’deki Kosk hikayesinde at arabalar1 konu edilir: “Filhakika dayim at
arabasinin, Mezopotamya'da oturanlarin bundan 6000 sene evvel bildikleri bu mihim
icadin ikinci kasifidir... Ciinkii bu at arabasini dayim bisiklet dedigimiz seyi 1slah ve
tadil ederek bulmustur” (Hikayeler, s. 234). Bisikletin icadinin 6viilmesinden sonra
“Araba ve at mezada gonderilir”’ (Hikayeler, s. 234). Sani Bey, bisikleti gelistirerek
yeni bir sey icat edecegini diisiinlir. Yillar evvel icat edilmig at arabasini bisiklet
kullanarak yeniden yapmayi diisler. “Bu yorgunluktan kurtulmak igin kendi viicudumuz
yerine, yani onu yarmamak i¢in one bir at taksak nasil olur, diye diistiniiyorum ...”
(Hikayeler, s.235). At, bu 6rnekler de bir binek olarak yer almaktadir. Sani Bey’in
karisi, esinin yapacag1 seyin manasizligma tepki gosterir: “Iyi ama beycigim, o zaman
camim atli arabamin ne kabahati vardi?” (Hikayeler, s.235). Dervis, mezatta satildigi
icin yeni bir at gerekmektedir. Sani Bey planini anlatmaya devam eder: “At1 onun i¢in
koyacagim!” (Hikayeler, s.235). Bunun gibi konularin konusulmasi iizerine evin yegane
dostu tekrar ortaya ¢ikar. Sani Bey’in esi Dervis’i sattrmamustir: “Bey dedi, at i¢in

tiziiliiyorsan hi¢ merak etme. Ben Dervis'i sattirmadim” (Hikayeler, s.236). Bunun

iizerine anlatici-kahramanin tist katta duydugu sesler anlam kazanr.

Bir Tren Yolculugu hikayesinde anlatici yol arkadasindan Zeynep’in Sliimiini
dinler: “Birka¢ giin sonra kazaya nikah kagitlarimi yaptirmak igin donerken arabanin
atlart tirkiiyor, haydi ucuruma ...” (Hikayeler, s. 266). Buradaki pasajda da at,

koylerden birinde kullanilan binek araci olarak yer almaktadir.

Atn bir hobi hayvanma doniismesi de romanlarda islenmistir: “Iyi ata binerdim,
glizel yiizerdim, tenis oynardim... Romatizmalarim ata binmege simdi miisaade etmedigi
i¢in sadece jimnastik yapryordum... Halbuki ata biniyorsunuz!” (SAE, s. 282-284).
Hayri irdal’in ata binen biri olarak tanitilir ancak gergek dyle degildir: “Ata binermis
beyim, tenis oynarmis! Esekle ati birbirinden fark etmezsin sen!” (SAE, s. 289). Hayri

Irdal’m halas1 gercegi tezat bir sdylemle aktarir. Hayri Irdal, kendisinden bahseden
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gazeteyi gqosterir: “Beni at iistinde gosteren resim asikar sekilde bir Ingiliz
manzarasimn ortasinda idi” (SAE, s. 291). Hayri Irdal’in kim oldugu, ailesi, isi vs. ile
tanitildig1 bir roportajdan bahsedilir. At, romanlardaki hobi faaliyetinin yani sira bir
“spor” faaliyetine de dahil edilmistir: “O seyisle yatmasina hi¢ liizum yoktu, hele
glipegiindiiz yarig atlarina mahsus ahirin tistiindeki odada... evet, biitiin hayati boyle
ufak tefek hatalarin, tedbirsizliklerin sebep oldugu facialarla ge¢misti” (H, s. 108).
Huzur’da Emma’nin baska biriyle goriistiigli odanin yaris atlarinin iistiinde olmasindan,
atlarin bir yarisa malzeme olarak gegmisten bu yana eglence amaciyla kullanildigini da
soyleyebiliriz. Aydaki Kadin romaninda Nasit Bey’in at yariglarina katilmasi ile resim
olgusu birlestirilmistir: “Nasit Bey biifenin oniinde aradigini birdenbire unutmus gibi
durdu ve eliyle duvara asii muhtesem bir at fotografim gosterdi. «Baci...» dedi. «Son
yarws atim...” (AK, s. 40). At yarislarmin hala giincelligini koruyan yaygin bir eglence
faaliyeti oldugunu soyleyebiliriz. Romanda Selim, i¢indeki helecana son vermek icin
imtihana 6nce girmeyi kabul eder: “Sade bu imtihana degil, hi¢ bilmedigi bir sey
oldugu halde en ¢etin maniali at yarislarina, biiyiik yiizmelere, boks maglarina, kOr
dogiisii kavgalara girebilirdi” (AK, s. 70). I¢indeki duygular dyle coskundur ki Selim,
bilmedigi at yarigina bile girebilir. Sahnenin Disindakiler’de de ata binme isinin 6nemi
de vurgulanir: “Ona gore insan eli ii¢ ise; kadin kalcasi oksamaya, at dizgini tutmaya
ve kizdigini dovmeye yarardi” (SD, s. 120). Silleyman Bey’in insan eli hakkindaki
diisiinceleri anlatilir. At binmek bir faaliyet olarak tekrar karsimiza ¢ikar: “Ava gidiyor,

at kosturuyor...” (MB, s. 80).

At, romanlarda farkli cagrisimlar tetikleyen bir hayvan olarak da karsimiza
cikar. Aydaki Kadin romanmda Selim, bir haftanin hatirasin1 anmimsar: “Ve Selim igin bu
haftanmin  hatirasi, Chagall’in saatli, frankli atlarin ve eseklerin insan viicuduna
teyelledigi fantastiginden daha ¢ok fantastikti” (AK, s. 34). Onun gecirdigi bir hafta,
ressam Chagall’in resimleriyle kiyaslanir. Yazarm, musiki ve resme olan ilgisinin sik¢a
karsimiza ¢iktig1 bu romanda anilar, bir ressamin yaptig1 tablolar1 ¢agristirmaktadir.
Huzur’da S...’den ayrildiklar1 giiniin ertesi giinii Miimtaz, elindeki kirbacin ucunda
mavi boncuklar olan bir arabacinin yaninda tasvir edilir. Kirbag atlarin kalgas: iistiinde
parlarken atlar da yelelerini sallayarak kosmaya devam ederler. Bu esnada bir telgraf
direginden genis kanatli bir kusun havalandig: tasvir edilir. Tiim bu olanlar sirasinda
Miimtaz, Onceki aksam babasmni kaybettigini animsar ve onu tekrar géremeyecek

olmanm acismi hisseder. Kanatlanip ucan kus, ger¢ek hayatin bir pargasi olarak
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hayattan giden babanmn simgesidir. Insan, olaylar1 ve kisileri unutsa bile olanlar ve
kisiler karsisinda hissettigi duygular1 kolayca unutmaz. Bir kus havalandiginda ve atlar
kosarak uzaklastiginda Miimtaz, hem S...’den hem de babasindan uzaklasmaktadir.
Mimtaz’in babasinin Slimiinii bir kirbag vasitasiyla idrak etmesi tesadiif degildir.
Kirbag, atin karsisinda gii¢ sahibi olan bir nesnedir ve bu gii¢ erillikle iliskilendirilebilir.
Mimtaz’in babasi, at kirbaglanirken ve kosarken Miimtaz’in aklina gelir ve baba
figlrinden uzaklasmak Miimtaz’in unutamayacagi bir kirilma ani olur. (H, s. 31) “Geng¢
kiz B..’de onlardan ayrildi... Hi¢cbir sey demeden kimseye bakmadan kiz arabadan
atladi. Kosa kosa atlarin oniinden karsi tarafa gegti ve oradan Miimtaz’a son defa
bakt:” (H, s. 32). Miimtaz’mn bahsedilen kizla tanigmasi ve kizin onlardan ayrilmasi
Miimtaz’in babasmin 6lmesi ve onlarin da bulunduklar: yeri terk etmeleriyle es zamanlh
gergeklesir. Miimtaz’in romanda temas kurdugu ilk kadin olarak anlatilan bu kiz ile
“vedalagmas1” ve kizi geride birakmasi ve Miimtaz’in atlarin arasindan bu kizi ilk ve
son kez gormesi babasini da geride birakmaya baslamasidir. Ahmet Sari, handaki
karsilagmanin “libidinal enerjinin harekete gecmesi” ve “cocugun ten istahinin
gostergesi” olarak yorumlar (Sari, 2008: 107). Kendi mevcudiyetine kattigi iki temel
seyden biri olan baba ve kadin, atlarin arasinda Miimtaz’dan ayrilmistir. Romanin
ilerleyen sayfalarinda Miimtaz vapurdan indiginde arkadaslar1 ona Suat‘tan bahsederler

ve Suat ata benzetilir.
“Suat adinda biri. Garip bir adam. Sanatoryumda imis!
-Ata benziyor ...
Miimtaz sadece bir:
-Tanwyorum; sonra Nuri'ye donerek: -Hakikaten ata benzer, dedi” (H, s. 95).

Bir insanin dogrudan bir hayvana benzetilmesi ilgingtir. Romanm ilerleyen
sayfalarinda Suat ile ilgili canli bir fiziksel portre ¢izilmez ancak Suat’in ruhsal
portresini gormek mimkiindir. Berna Moran, Suat i¢in Miimtaz’n “6teki ben”ini temsil
ettigini soyler (Moran, 2016: 293). Bu agiklamadan hareketle biz de sunu soyleyebiliriz;
Suat, ata benzetilmesiyle yazarin ve roman baglaminda da Miimtaz’m kendi i¢indeki
karar veren, birey olabilen eril taraftir. Hayatinin gidisatin1 ¢izebilen, daha radikal
gorunen ve irade sahibi bir karakter olarak Suat, kendi hayatina son vererek diger

herkesin yasantisina giicli bir etkide bulunmugstur. Hayatla ilgili kontrolii elinde
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bulundurmak, gerektiginde kot biri olmak ve herkesin i¢inde bulunan kétiiciil tarafla
kargilasmak ve onu kabul edebilmek Jungcu bir bakis agistyla bakildiginda bizi onun
arketiplerinden golgeye gotiiriir. Freud acgisindan da yazarin bilingaltinda kalan taraf
olarak otorite ve iradenin disa vuruldugu karakterdir. Suat’in ata benzetildigi bir baska

paragrafta sdyle bahsedilir:

“Sonra ta Fakiilte'den beri Suat igin tekrarlanan bir benzetmeyi hatirladi: -
Halbuki atlar bu kadar cok icmezler. Belki de hic icmezler. Bir kasimi kaldirarak
zihninden aradi: -Hayir, hi¢ i¢cmezler degil. Bazi yaris atlarinin bira veya sarap
ictiklerini gazetelerde okudum. Ama elbette bu kadar i¢mezler. Korkuyla Suat'in
tekrar ve bir yudumda bosalttigi kadehine bakti. Suat'in ata benzedigini
diistintince giilerdi” (H, s. 298-299).

Nuran’in Suat’in ata benzedigini hatirlamas1 ve bu defa buna giilmemesi Suat
karakteri Uzerinden a¢iga ¢ikan huzursuzluk sebebiyledir. Suat’in igtikge kontrolii
kaybetmesi, huysuz bir atin etrafa kogsmaya baslamasi1 ve kontrolden ¢ikmasi gibidir.
Bununla birlikte Suat’m ata benzediginin sik¢a tekrarlanmasi ve ickiyle olan yakinligi
akla Yunan mitolojisinde yer alan kentaurlar1 getirir. Dionysos taraftar1 kentaurlar cok
icki igcmeleri ve sehvete diiskiin olmalar1 ile bilinirler (Oztiirk, 2009: 577; Sax, 2013:
157). Sehvetin agiga ¢ikardigi kontrolsiizliik nedeniyle olmali ki Kentaurlar ¢cogu zaman
hayvani icglduleri ile hareket ederler. Saatler Ayarlama Enstitiisi’nde Hayri Irdal,
kiigiik baldizin1 kavalyesini ata benzetir: “Bir ara kii¢iik baldizim beni gériir gibi oldu,
at yapili kavalyesini birakip bize dogru gelmege tesebbiis etti” (SAE, s. 338). Sahnenin
Disindakiler romanmmda Cemal’in Yuneska vasitasiyla tanidigi Leon da bir ata
benzetilir: “... onun daha ziyade derisi ve adaleleri iyice soyulmus, sade kemik kalmus
bir at kafasina benzeyen iri, yari mongol, kemikli yiiziinii, daima i¢i terleyen ugsuz
bucaksiz ellerini ve uzun parmaklarini...” (SD, s. 247). Romanlarda insanlarin ata

benzetilmesi genel olarak onlarm ¢irkin olduklarmi diistindiirtir.

Suatin Mektubu’nda Suat, riiyasinda aglayan bir at ve 6lii bir kiz ¢ocugu goriir.
“Sari bir araba ati omzumun tistiine dogru aghyordu... Sanki hdla riiyamda gordiigiim
o kula rengi zayif atin ¢ektigi yiik arabasinda idim ve hala nigin ve nasil oldiirdiigiimii
bilmedigim kiigiik kizin oliisii kucaklarimda idi” (SM, s. 37- 38). Nietzsche felsefesinde
bir ahlaka sahip olmak ve yeryiiziiniin dinamiklerinde, yeryliziiniin dogalligmnm iginde
yasamak, kendini insa edebilme cesaretini gdsterebilmek iist insan olmak olarak
aciklanabilir. Bu agidan Nietzsche, ahlaki degerlere sahip iist insan1 bir gocuga benzetir.

Onun yasaminda kirbaglanan ve sahibi tarafindan hor goriilen bir at doniim noktasidir.
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Suat, Huzur romaninda dogrudan bir ata benzetilmistir. Riiyasinda aglayan bir at goriir.
Suat’in icindeki tiim sorgulamalarin agiga ciktig1 riiyasinda Suat, yeni insanlig1 insa
edememis olmaya ve hasta bir adam olarak kendisine aglamaktadir. Nietzsche’nin iist
insan, Thsan ve digerlerinin yeni insan ifadeleriyle yaratilmasindan bahsettikleri insan
bir ¢cocuksa eger o ¢ocuk Suat i¢cin dlmiistiir. Riiyada atin temsilinde kendi gozyaslarini,
yeni insan olarak ise dogurma yetisine sahip olacak bir kiz cocugunun 6limiinii gérmesi

bahsedilen yeni insanin insa edilemeyecek olmasimdan kaynaklaniyor olabilir.
Romanlarda atin imgesel bir deger kazandig1 6rnekler de vardir:

“Nereden kabardigi bilinmeyen bir kiiciik riizgdrla harekete gecen bir bulut
pargasi, evvela bir giil bahgesi oldu, sonra ince ince par¢alara ayrilarak ta

baslarimin ucuna kadar ilerledi ve orada yeleleri alevli siyah bir atin on
ayaklarina dogru bir hali gibi serildi” (H, s. 225-226).

Paragrafta bir manzara goriintiisii ¢izilmistir ve kiigiik bir bulut parcasmin
gokyiiziinde salinisi ve dagilip kaybolusu anlatilir. At genellikle riizgarla beraber
diistiniiliir. Kiicilik bir riizgarin hareket ettirdigi bulut parcasi, yeleleri alevli siyah bir at

imaj1yla birlikte hizla gozden kaybolusu imlemektedir.

Tanpinar; hayaller, masallar ve riiyalarla bir biitiindiir. Bunlarin birbirinin yerine
kullanildig1 veya birbirinin igine gectigi de olur (Taburoglu, 2019: 184). Riyalar adli
hikayede Cemil, rlyalar gérmesi nedeniyle doktora gider ancak denizde yuzerken riya
degil hayal goriir: “Fakat kiiglik yeleli at, altindan kayd:r” (Hikayeler, s. 243). Bu hayalin
icinde Cemil, dalgay1 kiigiik yeleli bir at olarak gorlr. Dalgalarin ati ¢agristirmasi
mitolojide Poseidon’u hatirlatmaktadir. “Dort ayakli bu kara hayvaniyla deniz tanrisi
arasindaki bu iliski, kabaran dalgalarin uyandirdigi imgeden dogmus olabilir” (Comert,
2010: 65). Dalgalar sekli itibari ile bir at1 animsatir ve suyun kopiiklenigiyle ortaya

cikan beyazlik, atm yelelerini olusturmaktadir.
At, Tanpinar’in siirinde de sik¢a karsimiza ¢ikar:

“Saginda gecenin soguk riizgart
Bir giin kapatirsin bu ufuklar
Beklersin késende sessiz ve yorgun
Siyah atlarint son yolculugun” (Biitiin Siirleri, s. 34).
Siyah Atlar siirine bir 6liim temi hakimdir. Ufuklarin kapanmasi ve soguk, act

bir 6liimii hatirlatmaktadir. At, daha dnce de Huzur romaninda Miimtaz’in varligindaki
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yitip giden ve biten seylerin sembolii olarak karsimiza ¢ikmisti. Renk sembolizminde
siyah, 6liimii temsil etmektedir bu nedenle siirde siyah at, 6liim fikrini pekistirmektedir.
Sair, kosede beklenen siyah atlarin son yolculugundan bahsetmektedir. Bu noktada
oliim ve siyahlik arasindaki iliski gdze ¢arpar. insan ruhunu bu diinyadan alip &teki
tarafa gotiiren arac1 Azrail’dir. Oliim melegi olarak da bilinen Azrail, siyah atlar olarak
karsimiza cikar. Israiliyat arasmda Azrail ile ilgili olarak, Azrail’in ruhlari almakla
gorevli melekler toplulugunun reisi oldugu rivayetleri yer alir®. At degil de “atlar”
seklinde yer alan cogul ifadenin kaynagini bu rivayetlerde aramak miimkiindiir.
Coklugun isaret ettigi kotilik ve olumsuz durumlar, siyah atlar ifadesiyle 6lumin
etkileyici bir imgesidir.

“Her an degisiyor, yelken, giil, kanat

Biitiin bur¢lariyla uzanmus gece

Defneler éniinde saha kalkan at

Zihnin esiginde iirkek diistince,

Her lahza baska sey ve hep kendisi,

Yarali bir ceylan gibi bakarak,

Anin ve hareketin mucizesi

Ucuyor, duruyor, bekliyor... ¢iplak” (Biitiin Siirleri, s.60).

Tanpmar’in siirin muhtevasiyla da uyumlu olarak hareketli sayilabilecek
siirlerinden biridir Raks. Raks’mn iki sekli vardir ve siirin ilk hali Biitiin Siirleri kitabinda
mevcuttur. Siirin genel intiba1 raks, ¢iplak kadin viicudu ve 1sikli unsurlardan
olugmaktadir bu nedenle biz de ¢alismamizda siirin son halini degerlendirmeyi uygun
gordik. Bir dansin ritmini ve hareketlerini duyumsadigimiz bu siirde saha kalkan at
dansta ve musikide ritmin yiiksek oldugu bir anin, yarali bir ceylan ise daha sakin ve
hatta ac1 hissettirebilecek bir anin ritmini ifade etmektedir. Siirin geneline hakim olan
diyonizyak eglence igerisinde hayvan davranislar1 ile dans edenlerin hareketlerinin
anlatilmasi ise musikiye ve raksa daha genis bir pencereden bakmanin neticesidir.

“Evet ¢ok bekledim, ka¢ kere hazan,
Ding atlar kosturdu bos ufuklardan
Yeleler alevli, agiz kopiiklii” (Biitiin Siirleri, s. 67).

Esik siirinden almman yukaridaki dizelerde tahayyiil edilen kadmi “hasretle

bekleyis” (Kaplan, 2020:132) duygusu anlatilmaktadir. Siirde hareket halinde bir at

> Ahmet Saim, Kilavuz. “Azrail”, TDV islam Ansiklopedisi. https:/islamansiklopedisi.org.tr/azrail
(19.06.2024).
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karsimiza ¢ikar. At, sembolizmde genel olarak yogun arzulari ve i¢giidiiyli temsil eder
(Cirlot, 1971: 152). Bu nedenle siirin dnceki dizelerinde tasvir edilen beyaz kadini,
yogun arzulari ile bekleyen bir sair vardir. Burada agiga vurulan sey, sairin bir diirtii
halinde arzularinin tamamlanmasini bekleyen tarafidir.

Insanlar Arasinda siirinde Tanr1 Zeus, uzaktan seyretti§i insanlar1 birinin
giidiimiinde olan atlara benzetmistir.

“Goriinmez kementlerle siiriilen atlar gibi

Hep uzaktan idare ettim onlari...

Onlar sahlandilar ben dizgini kastim

Yalvardilar suratimi astim, kaslarimi ¢attim” (Biitiin Siirleri, s.93).

Bu cagrisim, insanin tanrilar karsisindaki acizligini hatirlatir. Bununla birlikte
siirde Zeus’ un ikiz ¢ocuklar1 Kastor ve Polluks da goriiniir:

“Iste oglum Kastor'la Polluks
Oniimden gectiler... Gormediniz mi, beyaz atlari iistinde!” (Biitiin Siirleri, s.94).

Kastor ve Polluks, Zeus’un cocuklaridir. ikisi de avcilik ve binicilikte usta
isimlerdir. Bu nedenle siirde atlarin iistiinde tasvir edilmislerdir. Siirde atin bir motif
olarak yer edisi de su sekildedir:

“Sonra beyaz atlar giinesin, gelir
Sabirsiz, sabirsiz esinir
Ve alevden kosu baslar...” (Biitiin Siirleri, s. 95).

Olimpos kapilarinin agilmasiyla bir sabahin olusu anlatilir. Giinesin dogusu ile
birlikte giines 1smlar1 diinyaya gelmeye baslar. Bu dizelerde giines isinlari, sicak
olmalar1 ve giinii aydinlatmalar1 nedeniyle beyaz atlara benzetilmistir. Beyazlik, atlar ve
giines sik karsilagsmamizin miimkiin olmadig1 bir imge olusturmustur.

“Kiliglar, mizraklar, alevden tuglar
Savrulan yelesi yiizlerce atin
Ve siyah golgesi ucan kuglarin
Dokilen sagilan miicevher altin” (Biitiin Siirleri, s.153).
Tanpinar’in bu siiri X1l bashgini tagir ve adeta bir savas sahnesi anlatilmaktadir.

Savas meydanlarinda kullanilan kilig, mizrak ve yiizlerce at bu ¢agrisimi kuvvetlendirir.
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2.2.5.3. Boga
Boga, erkek sigira verilen isimdir. Cok eski zamanlardan bu yana cinselligin
sembolii olarak kullanilmistir. Huzur romaninda Adile Hanim’mn komsusu olan

beyefendinin yasadiklar1 -kisirlik olayi- hakkinda diisiindiikleri aktarilir:

“Adile Hanim, kendisinde eski ziirriyet tanrilarimin kudretini vehmeden ve bu
yiizden tipkt bir Asur bogasi gururuyla gezinen, semt kadinlarinin, is¢i kizlarinin
karinlarina hep bu vehimdeki imkanlarin sonsuzlugu iginde, behemehdal
doldurulmasi lazim gelen bir kap gibi bakan komsusunu simdi bogalmis bir
balon gibi bicare, bast diisiik, biitiin emniyeti yigilmis tasavvur ediyor, -

gulmeden yiziine bakabilecek miyim? -diye diisiiniiyordu” (H, s. 87).

Adile Hanim, c¢opcatanlik isleriyle alakasi olan biridir ve genellikle
tahminlerinde yanilmadigini 6greniriz. Boganin cinsel giiciin ve délleme kabiliyetinin
temsili olduguna inanilir ve kdkeni Anadolu halklarina dayanan bu inangta boga,
“lireme ve ¢ogalma kiiltiiniin semboliidiir” (Begeng, 1974: 73). Adile Hanim bu nedenle

komsusu beyefendiyi Asur bogasina benzetmistir.

Geg¢mis Zaman Elbiseleri’nde kahraman, giizel bir kizi evde hapsettigini
diisiindiigii ihtiyar adama tokat atar: “Ihtiyar atlet bu ani ve ummadigi hiicum
karsisinda ilk once boga gibi gerildi, ellerini korkung bir mengene gibi ileriye dogru
uzatti, fena bitmesi ¢ok muhtemel bir miicadelenin baslamak tizere oldugunu
anliyordum, fakat iimidim gibi ¢tkmadi” (Hikayeler, s.70). Adam, saskinlikla bir tepki
veremez, sadece vicudu gerilir. Bunu da kahraman bir boganin davranisina

benzetmistir.

2.2.5.4. Ceylan
Ceylan, ¢6l ve bozkirlarda yasayan heniiz evcillestirilmemis bir hayvandir.
Ceylanin gozleri oldukea iri ve siyah renklidir, bu nedenle goézlerinin giizelligi ile 6n

plana ¢ikmustir.

Huzur’da Nuran, durmadan biiyilikannesinin hayalini goriir ve kadin onunla

konusmaktadir:

“Ta cocukken eski bir sandikta buldugu ¢ok soluk dagarotip resmin sahibi,
beyaz ferace ve yasmagi, solgun ay is1g1 yiizii ve bir ugurum basinda uyanmis
ceylan bakislariyla kendisine o kadar mechul istahlar ilham eden, eski seylerin
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zevkini veren, eski beste ve sarkilart onun i¢in bir yasama iklimi yapan kadin,
simdi Nuran'a biitiin i¢ hayatin inkdr ettirmege ¢calistyordu” (H, s. 145).

Nuran’n biiyiikannesi ¢ok sevdigi i¢in perisan oldugunu ve Nuran’in buna nasil
cesaret edebildigini sormaktadir, aslinda bu soruyu soran Nuran’in igindeki
biiyiilkannesinin sesidir. Sevmek ve sevilmek bahsinde herkesin bedbaht oldugunu
sOyleyen kadin, Nuran’in kendisi ve hatta kizi Fatma i¢in bdyle diisiiniir. Herkes
bedbaht olacaktir. Bu bedbahtlik ve hiiziin hali ugurumun kenarinda uyanan ceylan
bakisiyla tasvir edilir. Neler olup bittigini anlamadan bulundugu yere mahzun goézlerle
bakan ve iirkmiis bir ceylan, olaylarin akisina miisaade ettigi siirece Nuran’a
dontisecektir. Bunun biiyiikanne {lizerinden aktarilmasi Nuran’in kaliplarmin i¢inden

¢ikamayan tarafini pekistirmektedir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Kudret Bey gordiigii bir kadindan bahseder:
“O hafif oval ¢ehre, o durgun, adeta kederli bakislar, o ceylan edas: yiiriiyiisler” (SD,
s.83). O kadindan hareketle baska kadinlar konusulur ve Kudret Bey’in bahsettigi
kadinlar, ressamlarin ¢izdikleri gibidir. Yiirtiylsleri tipki ceylanlarin iirkek ve sekerek
yirtimeleri gibi edalidir. Siileyman Bey’in odasidaki kizlardan biri de ceylan viicutlu
olarak anlatilir: “Siileyman Bey'in odasinda yanminda oturdugum, bir aralik elini
boynuma dolayan kiigiik kizin bacaklarini, ceylan siiziiliiglii viicudunu, icten gelen arzu
ile a¢ilip kapanan burun deliklerini, nar kirmizisi dudaklarini...” (SD, s. 269-270).
Ceylan, ¢ok iri bir hayvan degildir ve ince bacaklari, ince boynu, 6lculi govdesi ile

giizel bir viicuda sahiptir. Bu nedenle kadinlarla ceylan arasinda benzerlikler kurulur.

Aydaki Kadin romaninda Selim, siir okuyan Ayse’nin sesini diisiiniir: “Turuncu
ile laciverdin arasinda sallanan bu ddeta seffaf, yalniz arasindan 1s18in gegecegi kadar
seffaf morda Ayse’nin kendisi, bakire Meryem ve onun hilkat riiyasi, derelerden var
olmanin sevinci ve negesiyle atlayan ceylanlar, Péguy nin sarisin kumluklara benzettigi
nebiilozlerin sayisiz yildizlari... ” (AK, s. 239). Ayse’nin sesinin renginin seffaf mor
olarak diigslenmesi, yazarm ses ve 1s18a bakisini yansitirken bu sesin i¢inde var olmanin
sevinciyle atlayan ceylanlar yer alir. Bu anlatimla, Ayse’nin sesinin edal yiirliytlislere
sahip mutlu ceylanlar oldugunu ve isiten kisinin i¢inde nese duygusunu olusturdugunu

soyleyebiliriz.

Gegmis Zaman Elbiseleri’'nde kahramanm ge¢cmis zaman elbiseleri iginde

gordiigli giizel kadin babasinm/kocasinin ayak seslerini isitir: “Hichir ceylan, tehlikeyi
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bu kadar uyamik bir dikkatle ve biitiin uzviyetiyle dinleyemezdi” (Hikayeler, s.68).

Kahraman, giizel kadini tehlikeyi uzaktan sezebilen bir ceylanla kiyaslar.

Tanpinar, ceylani siirlerinde de kullanmustir. Her Sey Yerli Yerinde ve Leyla

siirinde birbirinden farkli ceylan imgeleri vardir.
“Serpilen aydinlikta dallarin arasindan
Biiyiilenmig bir ceylan gibi bakiyor zaman” (Biitiin Siirleri, s. 43).

Her Sey Yerli Yerinde siirinin ikinci dortliigiinde yasamin bir aga¢ formu almasi
ve son iki dizede zamanm benzedigi bir ceylan imgesi vardir Sair, Bendedir Korkusu
siirinin ikinci kisminda da zamani, sonsuzlugun 1sirdig1 bir ceylana benzetmisti. Klasik
siirde, ceylan ahu adiyla da bilinmektedir ve bazen aslan denen giinesten kacan ay
olarak karsimiza ¢ikar (Pala, 2008: 24). Giines ve ay terkibi akla ilk olarak gundiz ve
geceyi getirdiginden ortaya bir zaman anlayisi ¢ikar. Serpilen aydinlikta yani giinesin

goriinmesiyle ceylan biiyiilenmis gibidir.

“Leyld... Ela gozlii bir ¢ol ahiisu
Saclart bahtindan daha siyahtir.
Kurmus diye sevda yolunda pusu
Doktiigii gozyasi, ¢ektigi ahdir.
Leyld... Ela gozlii bir ¢él ahisu” (Biitln Siirleri, s. 118).
Tanpmar’n ilk siirleri arasinda yer alan Leyla, klasik siir mazmunlariyla zengin
bir siirdir. Yukarida yer verdigimiz siirin ikinci bendi Leyld’nin yani sevgilinin bir
ceylan olusu iizerinedir. Klasik siirde ceylan yerine ahu sézciigiiniin kullanilmasi da

dikkate alindiginda siirdeki klasik semboller anlam kazanacaktir.

2.2.5.5. Deve

Deve, ¢ok uzun yillardan bu yana kervanlarda tasimacilik i¢in kullanilan bir yiik
hayvanidir. Cok uzun siire susuzluga dayanabilmesi medeniyle uzun yolculuklarda
onem tagir. Huzur romaninda Miimtaz ve annesinin ikinci gece aldig1 handa bulunan
deve ve katirlar toplumsal hayatin bir pargasi olarak go¢ etme ve bulunulan yeri terk
etme olgusuyla birlikte disiiniilmiistiic. “Hamin kapisimin oniinde araba ve ahira
sigmayan bir yigin deve ile katir vardi” (H, s. 28) Romanda bulunduklar1 yeri terk eden
Miumtaz ve annesinin kaldig1 hana samata ile atlilar gelir, atlarint mahmuzlayip devam
ederler (H, s. 29). At, esek ve deve toplumsal hayatin ve ticari faaliyetlerin en dnemli

tastyicilart olmustur: “Her giin bir iki vapur ve bir yigin deve ve mekkdrenin tasidig
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yUkler, yolcular evlerinin karsisindaki otelin éniine indiriliyor, denkler a¢ilyor, tekrar
yiikleniyor, ¢ivileniyor, tahta sandiklar amaden kusaklar vuruluyor...” (H, s. 33). Deve,
yiik tasima iglevinin yaninda bir eglence araci olarak da karsimiza ¢ikar: “Debboyun
oniinde diinyanin en sulhperver hayvanlarina, iri develere giires yaptiriyor, tabiatin bu
olciisiiz ve sakin mahlitklarin insan aklina uymus gérmekle herkes mesut oluyordu” (H,
s. 34). Miimtaz ve annesinin tagindiklar1 Akdeniz’de, italyan neferlerinin yaptiklarmi
anlatan bu paragrafta develer diinyanin en baris¢il hayvani olarak nitelendirilmis ve
giirestirilmeleri insanlar1 hosuna gitmistir. Boga ve deve gibi hayvanlarin giirestirilmesi
insanlarm hayvanlar lizerinde kurduklari tahakkiimiin birer pargasidir ve romanin bu
b6liimiinde bahsi gegcen zaman araliginda bu giiresler, birer eglence aract olmuslardir.
Askeri deponun Oniinde baris¢il hayvanlarin giirestirildiklerinin anlatilmasi bir yandan
da savas- baris tezatliginin ironisidir. Romanin ilerleyen sayfalarinda Miimtaz ve Nuran,
Uskiidar’da dolasirken sark hakkinda konusurlar: “Mamafih bu hali benim hosuma
gitmiyor, deve kervani ile seyahat gibi agwr ve yorucu geliyor” (H, s. 181). Miimtaz’a
gore sark, alemi biitiin bir varlik halinde gérebilmenin sirrin1 kesfetmistir ancak bunun
tam bir ahlakin1 yapamamaistir, bu durumdan hoslanmaz. Sarkin yar1 siir yar1 gercek bir
alemde var olmasi hareketlerini smirlandirir ve bu da deve kervani gibi yorucudur.
Develer agir agir yiiriir ve bircok deveyi ayni1 anda hareket ettirmek oldukga giigtiir.
Sarkin varolus hiz1 sark hayvani olan deveye benzetilmistir. Ayn1 sahnede Miimtaz’in
cocukluk anis1 goziiniin oniine gelir ve beynin ¢agrisim giiciiniin etkisiyle Antalya’daki
develeri distiniir: “Miimtaz"'in diisiincesinde Antalya'daki otelin oniine her giin dizilen
deve katarlari canlandi. Kendisini o mahzun tirkiilerin zamanmindan bir daha geri
donemeyecek sandi. -Aksamleyin bos ufukta deve dizisi ne kadar baska tiirlii oluyor”
(H, s. 181). Bu konusmanin devaminda eskiye bagliliktan bahsedilir. Aslinda eskiye
baglilik, sark ve degisme arasindaki iligki deve lizerinden ele alinmistir. Develer, uzun
yolculuklara horgiicleri sayesinde rahat¢a dayanabilirler. Depoladigi ve biinyesinde
barindirdig1 yakiti idareli bir sekilde kullanabilir ve bunlar olurken yavas hareket eder.
Devenin horgiiciindeki yakit, sarka ait olan ahlak ve felsefedir. Yola devam edebilmek,
hizlanabilmek ve hareket edebilmek i¢in s6z konusu yakita ihtiyag vardir. Miimtaz
meyhanede gordiigli yahut gordiigiinii sandig1 bir kadmni, kollarindaki bilezikler
nedeniyle eski zaman develerine benzetir: “O, camura diismiis misur kogcanina benzeyen
kizcagizi, o garsonu ve bir azap gibi kendisine musallat olan tebessiimiinii, kollarinin
bilezikleri bir eski zaman devesinin ¢anlari gibi sikirdayan orta yash, diizgiinlii kadin,

hep muhayyilesi wydurmus olabilirdi” (H, s. 335). Canlar, inek veya deve gibi
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hayvanlarin yerlerini kolayca anlamak adina boyunlarma takilir, kadimin bilezikleri de
onun varligini gostermek icin takilmis olmalidir ki Miimtaz’in kadinda dikkat ettigi sey
bilezikleri olmustur. Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde Hayri Irdal terhis olup eve
dondiigiinde gordiigli manzaray: aktarir: “Sofadaki eski hasirin son pargast her adimda
dagilmaga hazir, etrafi kiif, rutubet kokusu ile dolduruyor, Miibarek daha tozlu, Kafkas
collerinde hastalanmus bir ¢ol devesi gibi bitkin, kendi kosesinde hi¢bir nizama
girmeyen bir zamant sayikliyordu” (SAE, s. 79). Mibarek, evin kiymetli saatidir ancak
tozlu goriintiisii Hayri Irdal’a hastalanmis ¢61 devesini hatirlatir. Uzun siiren yolculuk
nedeniyle zayiflayip halsiz kalan deve ¢6lde bulundugu yere c¢okiiverir, iizeri de ¢ol
kumuyla kaplanir ve bu bitkin goriinti nedeniyle eski saat, ¢oldeki deveye

benzetilmistir.

Aydaki Kadin romaninda da Ayse, kaymnvalidesinin yakaladig1 kodamanlardan

birine ettigi iltifattan bahseder:

“Ah ne giizel, ne sevimli torununuz var. Tipki deve yavrusu gibi... *~ demesin mi?
Etrafta bir sessizlik. Bu kadar muhterem bir zatin torunu, sonra deve yavrusu.
Adamcagiz tabii sasirdi. Bir seyler soylemek istedi. ‘Aman hanmimefendi, bu
kadar cirkin mi torunum?’ Simdi kaynanamin cevabi: ‘O halde siz deve yavrusu
gormemigsiniz. Diinyada bundan giizel mahlitk yoktur” (AK, s. 211-212).

Bu sekilde edilen bir iltifat insanm1 diisiinmeye sevk eder. Deve yavrulari, kiiglik
olmalar1 ve kivir kivir tiiyleri nedeniyle sevimli olurlar ancak onlarin goriintiisii herkese
sevimli gelmeyebilir. Bu noktada gilizelligin ve sevimliligin goreceli kavramlar
oldugunu hatirlamak gerekir. Ayse’nin kaymvalidesi deve yavrusunu diinyanin en giizel
mahlliku olarak goriir. Romanlarda deve genellikle sosyal hayatin ve sahip oldugu
ozellikler nedeniyle insanlar i¢in yapilan benzetmelerin bir parcasi olarak karsimiza

cikar.

2.2.5.6. Domuz
Domuz, genellikle insanlardan uzakta siiriiler halinde yasar. Kimi toplumlarda
avlanmasi, yiyecek olarak tiiketilmesi yayginken kimi toplumlarda da tiiketilmez. Islam
kiiltiiriinde pis oldugu diisiincesiyle tiiketilmesi yasaklanmis hayvanlardandir. Islam
cografyasinda dinen yasaklanmig oldugu icin sevilmez ve tarimsal bolgelerde tarim
iirlinlerine zarar verdigi i¢in genellikle 6ldiiriiliir. Domuz, mecaz olarak insanlar i¢in de
kullanilan bir sézciiktiir: “Ihtiyar, uzun boylu, kuru ve zayif, parmaklan elmas

ylzuklerle dolu bir kadin, "Seni domuz herif!” diye ileriye atildi ve elindeki kalin
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topuzlu semsiye ile dévenin tam yiiziiniin ortasina iki defa indirdi... "Seni domuz herif,
ne istiyorsun zavalli ¢ocuktan!” (SD, s. 151). Inat¢1, hinzir, aksi kimseler i¢in domuz

sOzciigii bir hakaret olarak kullanilir.

2.2.5.7. Esek
Esek, yilizyillar 6nce evcillestirilmistir. Cok fazla suya ihtiya¢ duymayan esek,
ciftliklerde, yiik tasimada, tarlada ¢ift¢inin iglerini kolaylastirma gibi islerde kullanilir.

Aydaki Kadin romaninda Leyla, Asim’1 ziyarete gittiginde onun bulundugu evde
etrafinda bir inek ve yavrusunu goriir. Bir de bir esek anirw: “Bunu bir dakikanin
obiiriinii  kovalamasi gibi esegin uzun amrmasi takip etmisti” (AK, s. 250).

Kirklareli’nde bu hayvanlari tagranin bir pargasi olarak goriiriiz.

Huzur’da esek, felsefi bir paradoksun pargasi olarak karsimiza ¢ikar: “Rum
garson bir miiddet Buridan'in merkebi oldu ve sinitselin nefasetiyle bonfilenin asaleti
arasinda salland1” (H, s.104). Fransiz filozof Buridan’in hikayesine gére hem a¢ hem
de susuz bir esek, bir kap suya ve bir kap samana esit uzaklikta tutulur fakat esek karar
veremedigi icin acliktan oliir. Iki 6nemli segenek arasmndan higbirini secememek bir
paradoks olarak anlatilir ve romanda garson, snitzel ve bonfile arasinda kalir. Romanda
Suat’in roman boyunca yavas yavas ortaya ¢ikan bir karakteri vardir. Suat’1 sadece koti
olarak tanimlamak eksik olur. Romanin yaklasik yarisindan itibaren karsimiza ¢iksa da
okura tiim bir romani huzursuz bir sekilde hatirlatmay1 basarir. Bu bakimdan oldukca
canli bir karakter olarak ¢izilmistir. Ruhunda inang¢sizlik tasiyan Suat, Allah’a
inanmadigini sdylerken ona hitaben “Sen ki yaraticisin, bilmemen, anlamaman kabil
olmaz. Onun igin herhangi birinin derisine gir. Ve kendi yalanini bir an bizimle beraber
yasa, bizim gibi yasa. Yirmi dort saat bu bataklikta kiigiik susuzluklarin kurbagast ol!”
(H, s. 311) der. Diinya iizerinde yasamay1 susuz bir alanda yasayan kurbagalar gibi
goriir ve aslinda ihtiyact olan seyin yoksunlugunu c¢ekmektedir. Konusmasinin
devaminda inanmak yerine yerde romatizmadan 6lmeyi tercih edecegini sdyler ve bir

anisini anlatir:

“Hikayeyi isterseniz anlatayim. Akrabam arasinda, ¢ok safdil, iyi bir adam
vardi. Dindar, temiz, evliya ruhlu bir adam. Hepimiz ¢ok severdik. Hayat
karsisindaki durusuna hayran olmamak kabil degildi. Topkap: taraflarinda bir
verde otururdu. Sehre esekle gelir giderdi. Bu esek benim c¢ocuklugumun
zevklerinden biri olmustu. Bir giin evlerine gittigimiz zaman esegi bahgede her
zamanki yerinde gormedik. Ne oldu? diye sorduk. Zavalli romatizma oldu,
dediler ve ahiri acgip gosterdiler. Esegin egerini karnina ters vurmuslar,
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lizengilerden tavana asmislar. Boylece ayaklar: ahirin rutubetinden kurtuluyor,
tistelik de ayakta kalmasinin éniine geciliyordu. Bilir misiniz basinizin ucundan
Sarkan dort ayagiyla yere dogru uzanan o miilayim ¢ehresiyle ne kadar giiliing
bir seydi. Hazin ve giiliing; adeta beserilesmigsti. Ilk once cok giildiim. Fakat
sonra giilmedim. Simdi her metafizik sistem bana onun halini, tepemizden o
hazin bakisint hatirlatir... birkag gin sonra Oldi. Adeta intihar etti. Yani
kendisini bir aksam bir ¢aresini bulup yere atti.”(H, s. 312).

Roman boyunca Suat’in varlig1 ve eylemleri okurun zihnine adeta bir Truva at1
gibi yerlesir ve huzursuzluk tohumlarini eker. Miimtaz’1 i¢ten i¢ce kemirmeye baslayan
diisiincelerin merkezine yerlesir ve nihayet igten bir yikimi gergeklestirir. Suat’in
Allah’a inanmayig1 ve bunu kiigiikligiine ait bir esek anisiyla pekistirmesi yazarin,
Nietzsche’yi tanimasinin izi olarak disiiniilebilir. Ac1 ¢ekmekten kagmayan, kendi
yolunda giden iist insanin gerekliginden bahseden Nietzsche i¢in bir at1 kirbaglanirken
goérmek bir doniim noktast olmustur. Suat’m anlattigi hikdyeden de Tanri’ya inanmak
konusundaki doniim noktasinin bir esekle basladigini sdyleyebiliriz. Bu hikaye, Suat’in

kendi yolundan giden insan olmasina itki olmustur ve bu bilingdis1 bir siiregtir.

Teslim hikayesi tasra yasamimin karsimiza ¢iktigi hikdyelerden biridir. Emin

Bey, diisiinceleri arasinda gardan uzaklasip yliriimeye baglar:

“Bu diigiincelerle yavas yavas yiirtiyordu; batakligin iistiindeki tren yolu
kopriisiine gelince durdu, esegiyle gegen bir koyliiye rastladi. Koylii birka¢ adim
ilerden "Merhaba efendi"” diye onu selamladi ve gegsin diye bekledi. Kendisi de
esegi de bu beklemeye, bu diizene alisikti. "Merhaba ogul.." diye cevap verdi.
Koylii buna benzer vaziyetlerde oldugu gibi onun kendisiyle konusacagini
tahmin etmis, hala esegin bagini tutuyordu” (Hikayeler, s. 213).

Emin Bey, sehir insan1 ve tasra insan1 arasinda karsilastirmalar yapar. Koyliiniin
biriyle karsilastiginda oradaki diizenden bahseder. Esek, tasra gercegi olarak hikayede
yer almaktadir. Hikdyede Emin Bey yliriirken sira sira evleri diisliniir: “Hepsi kendi
bahgelerinin dibinde, gevis getiren zayif ineklerini, kuyrugu ile sineklerini kovalayan
eseklerini, horoz ve tavuklarini, iplere gerilmis eski piiskii camagwrlarini...” (Hikayeler,
S. 215). Bir istasyon kenarmna kuruldugunu anladigimiz bu yerlesim yerinde evler kendi
halinde varliklarin1 devam ettirmektedir. Sinekler, zayif inekler, esekler, horoz ve
tavuklar metnin icindeki kasaba olgusunu guclendirmektedir. Emin Bey, mektep

arkadas1 Siileyman’la karsilasir ve onun evine konuk olur:

“Biraz otede on ii¢ yaslarinda bir oglan ¢ite bagh bir esegi elindeki ¢aliyla
kizdirmaga c¢alistyordu. Esegin kisilmaga baslayan kulaklar: insan budalalig
hakkindaki fikirlerinin sonuna geldigini gosteriyordu. Bahge, ¢camura, sefalete
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ragmen bu ¢elimsiz baharin kokulari, art sesleriyle doluydu... Karsi aga¢lardan
bir yigin karga kanatland:” (Hikayeler, s.216).

Stileyman’in evi, bir kdy evi olmasi nedeniyle doganin tiim seslerini icine
almistir. Siileyman’in babasi av tiifegiyle kus vurmaya ¢aligsmaktadir. Emin Bey, buna
sasirir: “Bahgede bu kadar ¢ok mu kus var?" (Hikayeler, s.218) diye sorar fakat cevap
alamadan Siileyman’in babasinin, ogluna kizdig isitilir: “Arabasini hizla sola, esegin
bagh oldugu késeye dogru ¢evirdi: "Birak bre o hayvani rahat! Patlatirim gimdi senin
beynini..." (Hikayeler, s.218). Ihtiyar adam bu sekilde kizarken oglan cocugu da
kacmistir: “Esegi kizdiran oglan, komsu c¢itten bir lahzada adamis, tam bir emniyet
icinde, Obiir bahgeden bir caz havasinmi shikla c¢alyordu” (Hikayeler, s.219).
Siileyman’in yasadigi ev, tiim tagranin 6zeti gibidir. Oradaki her sey birka¢ hayvan
eksik veya fazla olmak suretiyle komsu evde de vardir. Emin, bunun tasranin tiim
hayvanlari, insan yagamini, zihniyetini, orf ve adetleri i¢inde bulunduran “kék™ denilen
sey oldugunun farkina varir. Roman ve hikayelerde yer alan esek ifadesi hem sosyal

hayatin bir par¢asi hem de kimi benzetme ve ¢agrisimlarin merkezindedir.

2.2.5.8. Fare

Fare, olumsuz ¢agrisimlara sahip bir hayvandir. Kiiciik yapilar1 ve insanlardan
kacmalar1 nedeniyle evlerdeki fareleri yakalamak zordur. Fareler, evlerde yiyeceklere
zarar verdigi i¢in istenmezler. Insanlar, kiiciik bir buruna ya da kiiciik bir yiize sahip
olduklar1 zaman fareye benzetilebilirler. Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde Sabriye
Hanim, bir benzetmeye konu olmustur: “Daha bes yasindan itibaren bir fareye
benzeyen kiigiiciik yiiziinde alabildigine acilmis gozleriyle ve alabildigine delik
kulaklariyla evin iginde olan biten ne varsa hepsinin aslimi 6grenmege c¢alismisti”
(SAE, s. 170). Sabriye Hamm’m yiiziiniin kii¢iikliigii Hayri Irdal’a bir fareyi
amimsatmaktadir.  Hayri irdal ve Halit Ayarci enstitii icin kadrolar1 belirlerken
aralarinda gegen konusmada enstitii bir gemiye benzetilir: “Kaptandan farelerine
varmcaya kadar! Bana, gemime tayfa, yolcu ve fare bulun, anladimiz mi?” (SAE, s.
254). Bu gemide kaptan, yolcular, tayfa ve fareler bile olmalidir. Halit Ayarct’ya gore
gemiyi ydritecek kaptan ve tayfa ne kadar gerekliyse gemideki pisligi temizleyip arada
bir gemiye zarar verme potansiyeli olan fareler de o derece gereklidir. ise yarayan ve ise

daha az yarayan tiim unsurlar enstitiiniin bir par¢asi olmalidir.
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2.2.5.9. Fil

Fil; bir hortuma, iri kulaklara ve oldukga iri clisseye sahip bir hayvandir. Orman,
bataklik ya da savan gibi yerlerde yasayan filler genellikle su kenarlarinda toplu halde
gezerler. Dogadaki yirtic1 hayvanlar yetigkin fillere pek saldirmazlar. Fil ya da fil
yavrusu ifadeleri insanlarm iriligine ve sismanligina gondermede bulunur. Fil yavrusu
kimi baglamda sevimli bulunan canlilar i¢in kullanilabilir. Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'nde Hayri irdal biiyiik baldizmin sarki soyleyisini dinler: “Ortada mor
elbiseleri icinde oldugundan sisman ve ¢irkin, fakat yine de garip bir sekilde sevimli,
kiigiik bir fil yavrusu gibi yiiksek okgeli iskarpinlerinin iistiinden etrafindakilere
dogru...” (SAE, s. 342). Biiyiik baldiz, sahnede sisman goriintiisiiyle kiigik bir fil
yavrusuna benzetilmistir. Sahnenin Disindakiler romaninda da Kudret Bey’in burnu bir
fil hortumuna benzetilmistir: “Bununila beraber bir fil hortumu kadar zeki ve marifetli
olan, bazi vaziyetlerde sasilacak kadar intibak kabiliyeti gosteren, ¢ehre ve mana
degistirmesini, icabinda kendisini ve diisiincesini gizlemesini bilen bir burundu” (SD, s.
99). Kudret Bey’in iri bir burnu vardir. Nasil ki bir file bakan 6nce onun hortumunu
goriiyorsa Kudret Bey’e bakan da 6nce onun burnunu fark eder. Burun, insana kendi
kimligini kazandiran bir organidir. Burnun insan i¢in 6neminin aktarildig1 satirlarda
Kudret Bey’in burnu onun kisiligi gibi zeki ve marifetlidir. Filler de hortumlar1 ile
bircok ihtiyaglarini karsilarlar ve hortum, hayati bir 6neme sahiptir. Bu nedenle Kudret

Bey’in burnu da Kudret Bey i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Insanlar Arasinda siirinde Tanr1 Zeus, biitiin heybeti ve giiciiyle tanriligin tadini

¢cikarmaktadir:

“Vaktimiz var... Mesela bir yildirim...
Soyle her seyi devirip gegen

Bir fil surusd!

Kucuk bir tufan

Korkmayin!” (Biitiin Siirleri, s.90).

Kendini ilahlarin en biiyiigii olarak tanitan bir tanr1 i¢in pek ¢ok sey oldukca
kolaydir. Insanlara seslenirken bir tufan yaratmaktan dahi séz eder. Fil siiriisiiniin her
seyi devirip gecmesini dillendirmesi de Islam anlatilarmnda gegen fil vakasini akla
getirir. Fil ordusu Kabe’yi yikmak igin harekete gegmistir. Fillerin iri ciisseli varliklar
oldugunu hatirlarsak her seyi devirip gecmeleri de miimkiindiir. Bununla birlikte siirde

filden hareketle bir din anlatisinin mitolojiyle yeniden ¢agristirilmasi da s6z konusudur.
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2.2.5.10. Fok Bahg

Foklar, hem deniz i¢inde hem de karada yasayabilen hayvanlardir. Genellikle
deniz canlilar1 ile beslenirler ve karada dogum yaparlar. Huzur’da Sabih Bey’in

okudugu gazetede fok baliklar1 hakkinda yazilanlar1 okudugunu 6greniriz:

“Bu perhiz yemegini basina ¢ikartmasalardi, onlara fok baliklarimin yasayis
tarzi hakkinda bildigi seyleri soyleyecekti. Bu baliklarin hakikaten tuhaf bir
hayati vardi; sanki denizde balik, karada insandilar. Evet Lu de onlara dair
vazilan gseyleri okurken aynen boyle diisiinmiistii: Sanki denizde iken balik,
karada iken insandilar ve onlardan bu ciimle ile bahsetmege karar vermisti.
Fakat simdi ne fok baliklarindan, ne de Eskimolardaki acayip itikatlardan,
biiyiik babanin hemen oliimii giinlerinde dogdugu icin onun yerine gecen kopek
yavrusundan bahsedecekti” (H, s. 110-111).

Fok baliklari, Sabih Bey disinda kimsenin ilgisini ¢ekmez. Insanlardan olduk¢a
uzakta yasayan bu hayvanlar 6grendiklerini baskalarina anlatmaktan keyif alan bir
karakter olan Sabih Bey’in ilgisini ¢ekmistir. Onlar1 tuhaf bulan Sabih Bey, diyet
beslenmeye baslamasi gerektigini hatirlayinca 6grendiklerini anlatmaktan da vazgeger.

Fok baligi, romanda Sabih Bey’in karakterinin yansitilmasi agisindan islevseldir.

2.2.5.11. Geyik
Geyik, kiicuk bir govdeye ve uzun ve gicli bacaklara sahiptir. Geyikler dzellikle
boynuzlar1 ile dikkat g¢ekerler. Geyiklerin boynuzlar1 i¢in avlanmasi yiizlerce yildir
devam etmektedir. Bigak, kili¢ ya da ¢aki gibi esyalarin kabzasmi yapiminda kullanilan
geyik boynuzu baston sapinda da kullanilir: “En gdéz alacak yerde sart piringten bir
kahve degirmeni ile geyik boynuzundan bir baston sapt vardi.” (H, s. 58). Bu baston
sap1 ilerleyen sayfalarda “geyik boynuzundan baston sapinin fiyatini sordu” (H, s. 60)

seklinde bir ihtiyarin onu almak istemesiyle karsimiza ¢ikar.

Evin Sahibi hikayesinin kahramani, Zeynep Hamim’a asik olur: “...Onu
dinlerken yani biitiin gece derinden gelen bir su cagiltisina kogan susamig geyikler gibi,
bu sesin pinarina icimden bir seyin kosup atildigini, onunla birlestigini hissetmistim”
(Hikayeler, s. 135). Zeynep Hanim’in sesi karsisinda biiylilenmis ve kendini susuz
kalmis geyiklere benzetmistir. Susuzlugun giderilmesinin yarattig1 ferahlik duygusu

Zeynep Hanim’la birlesme fikriyle kendini gostermistir.

2.2.5.12. inek
Inek, insanlarm yillardir besin ihtiyacini karsilayan hayvanlardan biridir.

Tarmmsal faaliyetlerin ve hayvanciligin yaygm bir pargasi olan inek, evlerde beslenir.
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Aydaki Kadin romaninda Siileyman, hayvan sever biridir ve inege de ayrica ilgi
gostermektedir: “Stileyman «Ben yokum.» dedi. «Emine Hanim'in inegi hastalanmas.
Baytar Remzi Bey’i gotiirecegim.» Baytar Remzi Bey’le karist onun biiyiik dostuydular.
Hayvan sevgisi otuz yas farkin iistiinden onlart birlestirmisti” (AK, s. 63). Gezmeye
cikacaklar1 vakit Siileyman, Selim ve Nevzat’tan ayrilir. O, inekle yakindan
ilgilenmistir: “Gegen sene bu inek olduk¢a giic dogdugunda Siileyman Remzi Bey’e
bayagi asistanlik etmisti” (AK, S. 63). Siileyman, romanda hem horozu hem de inege
duydugu sevgi ile kardesi Selim’den farkli bir karaktere sahiptir. Asim’1 Kirklareli’nde
ziyaret eden Leyla da ineklerle tuhaf bir karsilasma yasar: “Daha tashiga girer girmez
yvan karanlikta acayip bir mahlik bacaklarina siirtiinmiis, Leyld bunun ne oldugunu
anlamaga vakit bulmadan kulagimin dibinde bir inek bogiirmiis ve sonra da sefkatli
anne yavrusunu hemen oracikta yalamaga baslamistt” (AK, s. 250). Leyla, Asim’in
yasadig1 evi oldukca yadirgar. “Inek, esek, buzagi, ahir ve Asim'in tombul, daima ciddi
yiizii” (AK, s. 253). Tiim bu hayvanlar Kirklareli hakkinda bir sema olusturur. Giibre

kokular1 iginde Asim’1in yasadig1 yer Istanbul’un sehir goriintiisiinden uzaktr.

Bir Tren Yolculugu hikayesinde yolculuk sirasinda yagan ve ara ara kesilen

yagmurdan bahsedilir:

“Yagmurun sik orgiisii aralandi, sonra gékyiizii bir tarafindan iyice delindi; bir
citin dstiinden sart bir inek bast bize dogru tipki bir eski vazo resmi gibi, tam bir
tecritle ve kisa hayalini siiratin kavsinde tamamlayarak, uzandi. Sonra ¢it de,
inek bast da, arkalarinda bekleyen ve insana huzur vaat eden kiiciik ev
lambalariyla ge¢mis zamanimiza karistilar” (Hikayeler, s.270).

Burada inek, yolculuk edilen yerleri cogunlukla kdy ve kasaba olmas1 nedeniyle
gercek bir alana yerlesir. Buna ek olarak anlaticinin geride biraktigi seylerin hatirasi
olarak okuyucuya aktarilmaktadir. inek basi, agiz kisminin dar ve iist kismmnin daha
genis olmasiyla da bir vazoya benzetilebilir. Bu da hizla uzaklasan trenin geride
biraktig1 sekli kuvvetlendirmektedir. Metinlerde yer alan inek ifadesi daha ¢ok sosyal

hayatin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar.

2.2.5.13. Kanguru
Kanguru, boyu iki metreye kadar uzayabilen ve iki ayaklar:1 iizerinde durarak
dengesini saglamay1 basarmis bir hayvandir. Kanguru, yavrusunu karninda bulunan
kesede tasimasiyla bilinir. Huzur romaninda Miimtaz once ask s6z konusu oldugunda

hayvanlar ve insanlar arasinda farkl olabilecek seylerden bahseder ardindan da belki de
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aynidir diye ekler: “Kim bilir belki de birdir. ClnkU hayatta bir bakima gore her sey
birbirinin aymdir. Disi kanguru yavrusunu karmindaki torbada gezdirir, diyorlar.
Anadolu kadinlar: ise giderken yeni dogmus cocuklarini arkalarina sararlar. Sen
Fatma'yi kafanda gezdiriyorsun” (H, s. 185). Bu ciimlelerinde Nuran’mn siirekli kizi
Fatma’yr diisiinmesi durumunu kangurularin yavrularmi torbalarinda gezdirmesine
benzetir. Miimtaz, agk ve baglanma gibi kavramlardan hareketle hayvanlar ve insan olus

arasindaki i¢ miinakasasini aktarir.

2.2.5.14. Kegci

Keci, sarp kayaliklara tirmanabilen, insanlarin yiizlerce yildir evde besledigi
hayvanlardan biridir. Insanlar, kecileri et olarak tiikettikleri gibi siitiinden ya da
postundan da faydalanmislardir. Huzur’ da Istanbul’a ait bir tasvirde bahgesinde kegi
otlayan tekkelerden bahsedilir: “...biyiik yalilarin, aviusunda simdi ke¢i otlayan ahsap
tekkelerin, ¢iraklarimn  haykirist  Istanbul  ramazanlarimn  uhreviligini  yasayan
diinyadan bir selam gibi karisan iskele kahvelerinin...” (H, s. 123). Istanbul’a ait bu
tasvir gecmisten simdiye yasamis her seyin bir yansimasidir. Cesmeler, mescitler ve
keciler tiim bu yasanmisligin birer pargasidir. Her birinin i¢inde ayr1 bir anlam olmakla
birlikte bir biitiin halinde insanla birdir. Osmanli’dan beri devam eden ve bir¢cok
noktada bulunan tekkelerin bahgelerinde de hem bir ge¢im kaynagi hem de tiikketim

malzemesi olarak keci yer almaktadir.

Birinci Tkramiye adli hikdyede en biiyiik hayali piyangonun kendisine ¢ikmasi
olan Emin Efendi, piyangonun kendisine ¢iktigin1 goriince yapacagi seyleri tahayyiil
eder: “Emin Efendi artik memuriyet hayatindan c¢ekilecek, hareminin Gebze'deki
tarlasina ii¢ adali bir evcegiz yaptiracaklar, koyunlari, kegileri, tavuklari olacak; ekip
bigecekler, geginip gideceklerdi” (Hikayeler, s. 287). Emin Efendi memuriyet
hayatindan ¢ekilip tasraya tasmacaktir. Keci, koyun ve tavuklari da hem bir tiiketim
hem de ge¢im kaynagi olarak gormektedir. Hikdyede hayvanciligin tasra hayatinin

sosyal bir ger¢egi oldugunu goriiriiz.

Saatleri Ayarlama Ensitiisii nde Hayri Irdal, gocuklugunda saatlerle ilgilenmeye
basladiktan sonra baska seylere olan ilgisini kaybeder: “... bir baskasinin oldugunu bile
bile her serbest oldugum anda Edirnekapr mezarliklarinda, surlarda bin tirlii
miinasebetsizligine tahammiil ederek otlattigim komsumuz Ibrahim Efendinin huysuz

kegisi, huldsa etrafimdaki her sey benim i¢in manalarim kaybettiler” (SAE, s. 24). Bir



200

cocuk olarak kegiyi buldugu her firsatta otlatan Hayri Irdal, bu ¢ocukluk eglencesini
artik yapmaz istemez. Daha sonra keg¢inin sahibi hakkinda da olumsuz seyler diisiintir:
“Insan kotiilemekten hoglanan bazi komsularimiz, bilhassa o huysuz keginin sahibi
Ibrahim Bey, bu saati babamin daha evvel kayyumlugunu yaptigi ahsap bir mescitten
buraya getirdigini iddia ederlerdi” (SAE, s. 25). Ibrahim Bey, keci sahibi bir adam
olarak Istanbul’'un sanayilesmeden &nceki halini hatirlatir. Hayri irdal, piyango
biletindeki parasini alabilmek i¢in Yedigelin Emine Hanim’a dua ettirir: “Eski
zamanlarin ciilus atiyeleri gibi sagi solu ihya eden, servete batiran miikdfatlar,
ikramiyeler arasinda benim liram, kupkuru ve tek basina, kira salinmig uyuz kegi gibi
salma salma dondii” (SAE, s. 218). Parasini alir ancak dagitilan biiyiik ve gosterisli
ikramiyeler arasinda onunki uyuz ke¢i gibidir. Uyuz keg¢i, siiriden bagimsiz, kendi
kendine ve hatta kasmarak ilerler. Bu yavaslik nedeniyle para, uyuz kegiye
benzetilmistir. Halit Ayarci enstitiiye yerlestirmek istedigi kisiler arasinda gerektigine
cikarmak i¢in birka¢ kisi almayr teklif eder: “Ben bir iki giinah kegisi almak
niyetindeyim. Biliyorsunuz degil mi? Eski Yahudiler her sene ¢ole giinahlarini
yiikledikleri bir kegi salarlarmis” (SAE, s. 254). Enstitiide isler yolunda gitmediginde,
gidisattan sorumlu tutularak ¢dle salinacak bir keci ararlar. Selma Hanim’m kocas1 igin
Onu da giinah kegisi olarak aliriz...” (SAE, s. 258) diye disiiniirler. Esi Yahudi
inanglarindan hareketle yapilan bu benzetmede hayvanlarin insanlarin yasamina inang
ekseninde yansidigini goriiriiz. Yazar, bunun bilgisini romanda kendisi de islemistir.
Mahur Beste romaninda bir kegi benzetmesi yapilir: “Sonra bu temennalari, bu
nezaketi, bu el ovusturmalarim birak, ikide bir basini keci gibi sallama. Insan ayri
seydir, ke¢i ayri sey. Herkesi kendi haline birakmayr ogren. Dikkat ediyorum, bazen
odaya girmiy sinek gibi yapiskan oluyorsun” (MB, s. 52). Ata Molla, damadi Behget
Bey’e nasihat vermek ister. Ancak Behget Bey’in ellerini ovusturup ona sdyledikleri
karsisinda kafasini “pekald” dercesine sallamasindan rahatsiz olur. Keg¢i gibi kafa
sallamak, s0ylenen her seyi itiraz etmeden kabul etmek anlamina gelmektedir ve Behget

Bey, uysal yapis1 nedeniyle boyle bir benzetmeye konu olmustur.

2.2.5.15. Kedi
Kedi, birgok kiiltiirde mistik yanlar1 olduguna inanilan bir hayvandir. Cok eski
zamanlardan bu yana diinyanin her tarafinda ¢ogalan kediler, her zaman tetikte olmalar1
ve ani hareketleri ile insanlar1 sasirtirlar. Bu durum bazen kedilerden korkulmasina

neden olmaktadir. Tirkiye’de Van kedisi ve Ankara kedisi gibi cins kediler olmakla
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birlikte tekirler tlkenin her yerinde yasarlar. Sokaklar, kdpeklerin ve kedilerin evleri
olmus durumdadir. Kedileri evcillestirmek zordur bu nedenle yalnizca insana aliskin

hale getirilebilirler ve evlerde insanlara dostluk ederler.

Huzur romaninda Sabiha kendisi ile biitiinlesen kirmizi bir kurdele ile anlatilir.
Sabiha kendine ait olan bu kurdele ile kedi yavrularmi siisler, onu bir hediye gibi
kullanir. Sabiha bir ¢cocuk olarak kedi yavrularini sever ve kurdele araciligryla onlarla
bir oyun kurar. (H, s. 17). Ahmet Sari, Sabiha’nin kurdele araciligiyla bir oyun diinyas1
kurmasin1 ve onu bir fetis nesnesi haline getirmesini oyun ve kurmaca diinyaya meyilli
olmasina baglamaktadir (Sari, 2008: 103). Kedi ve kurdele Sabiha karakteri icin
belirleyici unsurlara dontismiistiir. Merkez Efendi icin de kedilerle ilgili bir hikaye
anlatilir: “O biisbiitiin bagka tiirlii idi. Hatta en muzir hayvanlara bile fenalik edemezdi.
Kediyi ¢ok sevdigi halde, "Komsumuz fareleri izrar eder." diye evinde kedi
bulundurmamug. Sen bir ruh saltanatinin kolay kolay kurulacagina inanir misin?” (H, s.
201). Merkez Efendi, Osmanli déneminin biiyiik evliyalarindan biridir ve hakkinda
bircok hikdye ve keramet anlatilir. Diger hayvanlara karsi da olduk¢a merhametli
davranirmig ve romanda kedilere olan hosgorisi ile anlatilir. Aydaki Kadin romaninda
Selim, kosek giderken otomobilden gordiigii goriintiiyii aktarwr: “Sonra inadina
tekerleklerin altina dogru siyah bir kedi” (AK, s. 53). Sokaktaki kediler otomobiller
arasinda da gezmektedir. Romanda Adrienne, Selim’e gittigi bir falcidan bahseder: “En
asagt kirk kedisi vardi” (AK, s.189). Falci, her seyi bilmistir. Ancak odasi kediler
nedeniyle ¢ok pistir. Kedilerin mistik alanla iliskisi diisiiniildiigiinde falcilar ve kediler
arasindaki iliski de anlasilabilir olur. Gezgin’in Paglia’dan aktardigma gore (2019: 123)
kedilerin gozlerinin ¢izgisel estetigi insanlarda biiyiik bir etki birakir ve bu nedenle
kedilerin telepatik gucleri olduguna inanilir. Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal,

Adil’in smifta yaptig1 taklitlerden bahseder:

“Haydi cigerci goriinmesin, fakat etrafta kedi de yok. Kedisiz, kopeksiz cigerci
olur mu? ... Vakia hocamiz cigerciyi ve anane icabi onun pesinden gitmesi lazim
gelen kedi ve kopekleri yine gdremedi. O zamana kadar hayvan taklidi
yapmayan, butin sanat kabiliyetini dahili ticarete -simdiki hiikiimetlerin
ekonomi haftalart gibi- inhisar ettiren Adil, Abdurrahman Bey'in bu "arzuy
hususisini** goz onlinde tutarak repertuvarina onu da ilave etti. Bir giin sinifin igi
kedi kdpek sesleriyle doldu” (SD, s. 51).

Tiirkge hocasmin dersinde yapilan cigerci taklitleri anlatilir. Cigerciler kedisiz
diisliniilmez. Bunu bir anane olarak goéren Abdurrahman Bey’in tepkisi iizerine Adil,

sokak hayvanlari da taklit etmeye baglar. Istanbul sokaklarinda kedileri gdrmek
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olagandir: “Yolda her yali duvarinda veya kapi oniinde gérdiigiim kediyi oksayarak...”

(SD, s. 182). Romanda sokak hayvanlarina kars1 sevecen bir tutum oldugunu goriiriiz.

Mahur Beste romaninda Behget Bey, gordiigi riiyalar1 artik yadirgamamaktadir:
“... Serife hamimin gecen giin kendisine Istanbul'dan aldigi o pantuflalarin icinden
bitmez tiikenmez bir yigin kedi yavrusunu teker teker, tipki bir hokkabazin cebinden
veya sapkasindan bir yigin esyayt ¢ikarmast gibi...” (MB, s. 8-9). Behget Bey, her sey
olup biterken hayatmin ahenginin bozuldugu hissini daima hissetmektedir. Serife
Hanim’m kedileri evin ayrilmaz bir pargas1 gibidir, bununla birlikte olagan bir
durumdur ve bu olaganlik hayatin devam eden siradanligini da okuyucuya hatirlatir.
Behget Bey, biitiin eski seyleri sever ve onlara deger verir. Kartpostallar da bu kiymetli

seylerden biridir:

“Bu yiizden degil midir ki bazi nadir dostlari, her bayram ondan aldiklari o
yaldizli Isvicre manzaralarina, tatl ve baygin aksam denizinde giil pembe
yelkeniyle siiziilen sandallara, kenarlarina mavi, kirmizi kurdelalar gegirilmis
sepetlerden ¢ikmaya ugrasan tombul kedi yavrularina yahut ay isiginda karl
daglar basinda esini ¢cagiran geyiklere, hulasa bundan yirmi yil once altindaki
kalin yaldiz yazi ile "iyd-i saidiniz"i tebrik eden, simdi sadece bayraminizi ve
yilbasimizi kutlayan o karisik zevkli, fakat bos bir ani birdenbire- telkin ettigi
yasama hazzi ve saadet hiilyasiyla dolduran kartlara bakip sasirirlar, bu yasta
bir a damin béoyle seylerle ugrasmasun bir tiirlii anlayamazilardr” (MB, s. 17).

Behget Bey’in bayramlarda dostlarina kartpostallar gonderdigini okuruz. Bu
kartpostallarda c¢esitli manzaralar veya hayvan figiirleri yer almaktadir. Kediler,
hediyelik ve siis esyalarinda gorsellerinin kullanildigi hayvanlardandir. Toplumsal
hayatin bir parcasi olan ananelerin i¢ine bir sekilde yerlesmis hayvan figiirleri
romanlarda da goriilmektedir. Romanda Atiye’nin merak ettigi seyleri soran bir kadin
oldugunu o6greniriz: “Cocuklugunda dinledigi kucaginda pamuk kedi tirkiisiiniin
hikdyesini boyle ogrenmisti” (MB, s.67). Kediler de tipki diger hayvanlar gibi cesitli
folklor iiriinlerine malzeme olmustur. Masallar, efsaneler, tiirkiiler icinde cok cesitli
hayvan tlrlerinin oldugu edebi iiriinlerdir. Halit Bey kendi evine tagindiklarinda evin
yasamindan bahseder: “Kedimiz bile on yedi yasindadir. Diisiin bir kere; bir kedi i¢in
on yedi yas, bir insan i¢in soyle boyle yiiz elli falan gibi bir sey olur” (MB, s. 116). Eve
giren bir daha ¢ikamaz bu nedenle evdeki herkes olduk¢a yaslidir. Hizmetgiler gok uzun
yillardir orada ¢aligmakta hatta kedi bile yillardir Halit Bey’in evinin kalic1 bir iiyesi

olmustur. “Yemekten sonra ahretliklerden biri onu kaldirdi ve ihtiyar kedi ile
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paylasamadiklart yerine oturttu” (MB, s. 117). Uzun yillardir ayn1 evde yasayan kedi,

evin diger iiyeleri ile koltuk kavgas1 bile yapmaktadir.

Romanda kedi ve kopek gibi hayvanlarin sahiplenilmesi ve insanlara arkadaslik
etmesi ile ilgili bir parga bulunur: “Arkadashk i¢in kedi, kiopek, boyle bir hayvan
istiyorum. Miimtaz, isterse kendisine bir kopek yavrusu hediye edecegini soyleyince
birdenbire kaslar: ¢atildi. Onun getirecegi bu kopek yavrusu ile nasil oynayabilirdi?
Adeta diismanin miittefikini eve sokmak gibi bir seydi.” (H, s. 227). Bir evcil hayvan
beslemek, bliyiiyen biri i¢in sorumluluk alma bilinci ile iliskilendirilebilir ancak roman

boyunca Miimtaz’dan hoslanmayan bir ¢ocuk olan Fatma i¢in bu bir eglence aracidir.

Huzur’da Miimtaz kiraciin diikkkanina ugrar: “Kiraci, kiigiik diikkanda ilk defa
doguracak bir kedi yavrusunun sancili telasiyla her seyden, duvarlardan, ¢uval ¢uval
nalbur esyasindan, kasalardaki ¢ivilerden, tavandan asagi asilmis bir yigin oteberi
hevenginden imdat umar gibi, ellerini ogusturarak geziniyordu.” (H, s. 70). Diger
memeli hayvanlar gibi kedi de ilk kez dogum yapacaginda i¢giidiileri olmasina ragmen
tecriibbesizdir. Dogum sancilarmm  yarattigi telashh  hal nedeniyle kiracinin
davramislarinda bir benzetme yapilmistir. Miimtaz, sokakta Iclal ve Muazzez ile
karsilasinca Iclal “Onun bir kedi kadar kanaatkdr hayati vardi. Etrafindakiler birbirine
karst iyi olsunlar, yeterdi; kendisine bundan elbette bir hisse diiserdi” (H, s. 78)
sOzleriyle anlatilir. Onun kisiligi ve herkesin iyi olmasini, kendi halinde yasamasini
isteyen mizaci bir kedi kanaatkarhigma benzetilmistir. Saatleri Ayarlama Enstitusi
romaninda Hayri irdal ¢ocuklarini kedi yavrularina benzetir: “Fakat ¢cok defa onlar
kedi yavrulari gibi birbirine sokulmus, birbirine yaslanmig, evin bir kosesinde beni
bekler buluyordum” (SAE, s. 146). Hayri irdal’m cocuklar1 hakkinda yaptig:1 kedi
yavrular1 benzetmesi tekrarlanir: “Yanimdan biraz stirtiinerek gecen her adamin pegine
takilan, ondan ayrilir ayrilmaz, iki kedi yavrusu gibi birbirine sokulan, birbirinin
kucaginda giilen, aglayan, bilhassa aglayan iki ¢ocukla ¢apacul, bicare bir golge...”
(SAE, s. 147). Kedi yavrulari, ilk donemlerinde anne karnina yakin ve yan yana
yatarlar. Bu onlar hem sicak tutmakta hem de gilivende hissetmelerini saglamaktadir.
Birinin ya da bir seyin pesine takilsalar bile uzun siire takip edemezler ve giivenli
alanlarmna geri donerler. Hayri Irdal, Selma Hanim’mn davramglarina da bir benzetme
yapar: “O odasinda yataginda bir kedi naziyla dinleniyor” (SAE, s. 207). Selma
Hanim’in yatmasini bir kedinin nazli nazli yatmasina benzetir. Bu benzetmede tembel

ve uyusuk bir goriintii cizilir. Bir baska benzetme Hayri Irdal’in karis1 Pakize icin
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yapilir: “Bir hamlede yedi ¢ocuk birden dogurmus bir disi kedi gibi yaptigi isten
memnun, bUtun wuzviyetinden seving aka aka etrafimda dolasiyordu” (SAE, s. 294).
Pakize, yaptig1 bir miilakatta Hayri irdal ile ilgili gercek disi seylerden bahsetmistir.
Hayri Irdal hakkinda olumlu goriinen ama gergegi yansitmayan bilgileri karisi,
memnuniyetle ve gururla anlatmistir. Bu nedenle iyi bir is yapmis gibi anlatilir.  Aydaki
Kadin romaninda birlikte bulunduklar1 aksam Sifa, Selim’e ilgi duyar: “Sesi kabarmug
bir kediye benziyordu” (AK, s. 233). Sifa’nin sesi her an saldirmaya hazir bir kediye
benzetilir. Sahnenin Disindakiler romaninda Abdiilaziz devrinin sona eren sohretinden
bahsedilir:  “Onlarin yerini, daha ziyade bir mabeyn kedisini andiran iki Abdiilhamit
pasast almigtt” (SD, s. 18). Saraydaki sohretin yerini iki pasa almustir. Kediler,
Osmanli’da saray cevresinde yogundur. Hayvanlar1 6ldiirmek toplumun inanci geregi
giinah oldugundan 6ldiirtilmez, saray ¢evresinde beslenirdi. Romanda Abdiilhamit devri
pasalarinin kediye benzetilmesi de saray ¢evresinde bulunan kedilerdendir. Romanda
ceviz agact macerast anlatilir: “Her agagtan ufak tefek diismeler olur, diigsenlerin kolu,
dizi, basi yaralamwr, ceviz agacindan, o kadar yiiksek olmasina ragmen kimse diismez,
nadir olarak diisen de, bir kedi yavrusu gibi derhal ayaga kalkardi.”( SD, s. 24).
Kediler tirmandiklar1 yerlerde diisseler dahi sirtiistii diismezler. Ayaklarmin istiine
diiserek zarar gérmekten kurtulurlar. Kedilerin sirtiistii diismemesi islam inancina gore
peygamber tarafindan kutsanmasi nedeniyledir. Peygamber’in namaz kildig1 bir esnada
ona zarar vermek isteyen bir yilani, kedi oradan uzaklastirmistir. Bunu iizerine
peygamber kedinin basini ve sirtin1 oksar ve elinin degdigi yerler yere gelmez (Gezgin,
2019: 125). Kedilerin dort ayak {istiine diismesi nedeniyle agactan diisenler kedi
yavrusuna benzetilmistir. Cemal, evden ¢iktig1 esnada Sabiha’y1 goriir: “Yine bir
aksamiistii onu bizim kapinin oniinde bir kedi yavrusu gibi biiziilmiis oturur gordiim”
(SD, s.33). Sabiha, bir cocuk olarak evdeki kavgadan kagmistir ve kedi yavrularinin
korktugunda biiziiliip siginmasi gibi Cemal’e siginmistir. Romanda kedilerin gozlerine
de dikkat cekilir: “Ufak boylu, narin, fakat ¢evik viicutlu, daha ziyade yiiziine bir kedi
manzarast veren ¢ekikce gozleriyle giizel bir kadindi” (SD, s. 187). Tosca’nin yiizii
gdzlerinin yapisi nedeniyle kediye benzetilmistir. Cemal, Istanbul’a geldiginde evin
kapisinda bir kedi goriir: “Taslikta beyaz tiylii bir kedi, bir nevi Nil tanrisi gibi yere
yatmig, bir yigin ¢ocugu birden emziriyordu” (SD, s. 232). Bu kedi, Serife Hanim ve
Behget Bey arasinda tartigmaya neden olmustur. Behget Bey, Serife Hanim’a kedinin
yedi yavru dogurmasi nedeniyle sdylenmektedir: “Bir kere eve aldigin o kedi, kedi

degil, bir ifrit, bir canavar... Olur ya, insanlarin zamammizda senin kedinden farki mi
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kaldi?” (SD, s. 233). Behget Bey, kedinin dogurganlig1 ve evin her yerinde olmasi
nedeniyle rahatsizdir. Ozellikle iffetle ilgili hususta kediler ve insanlar arasinda bir
benzetme yapar. ilerleyen sayfalarda kedilere karsi olumsuz tavrim siirdiiriir: “Cirig
tabagima kediler pislemesin, dikkat et” (SD, s. 235). Sahip oldugu olumsuz tutumlarin
arasinda “Peygamber Efendimiz kedileri severdi” (SD, s. 235) diyen Behcet Bey,
peygamber ile kediler arasindaki iligkiyi hatirlar. Cemal, yolda Sabiha ile karsilagir:
“Bazen bir kedi gibi nazlanirdi. Bazen yine bir kedi gibi kabarir, hir¢inlasirdr” (SD, s.
288). Sabiha’nin sesinin degisen kivrimlarindan bahseden Cemal, yakindan tanidigi bu
sesi ve degisiklikleri bir kedi sesine benzetir. Mahur Beste romanimda Ismail Molla bir
kediye benzetilmistir: “Aksama kadar vaktini haremde yorgun bir kedi tembelligi i¢inde
geciren Molla...” (MB, s. 30). Kediler, her an yatacak bir pozisyona gegip gozlerini
yumduklar1 ve yalnizca kendileri istediginde hareket ettikleri icin tembellikle de
anilirlar. Molla’nin davranis1 da bu nedenle bir kedinin davranisina benzetilmistir. Ata
Molla Bey’in diisiinceleri arasinda Istanbul da vardir: “Ata Molla Bey, bu yenicerisiz,
sipahisiz, kazansiz, ihtilalsiz Istanbul'u begenmiyor, «ulema » simifini fetvahane kedisi
haline getiren ve sarayinda tek basina memleketi re eden bu hiikiimdardan hoslanmiyor,
etrafindaki her seyi kiiciik, bayagi, manasiz goriiyordu” (MB, s. 44). Ata Molla, yeni
Istanbul’u begenmez. Ulema smifin1 padisahin fetvalarini bekleyen ve onlar1 tekrar eden
kedilere benzetir. Atiye’nin davraniglari da kedi yavrusunun davraniglarina benzetilir:
“Artik bozarsan parmaklarint wsiririm diye tehdit ediyor, kKah kavgaya hazirlanan bir
kedi yavrusu gibi kabarryor k&h sokulgan, oksayici tavirlar takintyordu” (MB, s. 104-
105). Atiye’nin Refik’le olan diyalogunda ses tonunun degismesi kedi yavrularinin

icinde bulunduklar1 ¢cevreye gore farkli sesler ¢ikarmalar gibidir.

Evin Sahibi hikdyesinde Istanbul’a gitmeye karar veren Raif Pasa ve torunu
hazirlik i¢indedir. Cocuk gitmek diisiincesinden olduk¢a hoslanmistir ¢linkti Musul onu
biktirmistic “...beni o yasima ragmen bir kedi yavrusu gibi rastgeldigimin etegi dibine
sokulmaga, oraciga sinmege mecbur eden o sebebi bilinmez giiriiltiiler...” (Hikayeler,
S. 120). Kahraman, “yilanli evin ¢ocugu” olmaktan sikilmig, tiim olup bitenleri bir
giriiltli addetmistir. Kendisi ve ailesi hakkinda isittiklerinden bir kedi yavrusunun
tehlikede hissettiginde saklanmasi gibi saklanmak istedigini sdyler. Musul’dan gitmek,

korunmasiz halin de ortadan kalkmasi demektir.

Kedi, kotl haber verici bir hayvan olarak goriiniir: “Tasligin mavi ¢inileri bu

isikta simsiyah goriiniiyorlardi. Merdiveni aydinlatan hava kuyusuna agilan pencereye
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bir kedi, yiiziinii dayamis, nerdeyse ¢atirdayacak kadar kuru saman rengi gozleriyle
onlara bakiyordu.”(H, s. 348). Mimtaz ve Nuran’in, Suat’in cesediyle karsilasmadan
evvel yapilan bu tasvirde siyah renk ve kuyu ile karanlik bir goriintii imlenmistir.
Pencereye dayanan kedinin ¢atirdayacak kadar kuru saman rengi gozleri oldukca dikkat
cekicidir. Karanlik bir atmosferin dniinde parlayan saman rengi gozler tirpertici bir etki
olusturur. Kedilerin telepatik yanlar1 géz oniine alindiginda kuru saman rengi olarak
anlatilan bu 151k goriintiisli, Suat’in cesedini ¢agristirarak Miimtaz ve Nuran’in hayatina
yildirim gibi diiser. Karanligin ve kedinin okuyucunun zihninde olusan biitiinlesmesi
kara kedi, kara haber ve kotii havadisler algisini1 olusturur. Sokaklarda kedileri sikca
goriiriiz. Kurbaga ve bdcek seslerini sikca duyariz. Bu tablo yasayan bir hayatin tasviri
oldugu kadar tedirgin edici de olabilmektedir. Ozellikle Miimtaz i¢in yalnizligmm

ayrilmaz parcalar1 olmus hayvanlardir:

“Sokak 1ss1z, geceye ragmen, az ¢ok aydinlik ve gecenin sesleriyle doluyordu.
Uzakta yolun ta basinda, bu sokaga ve ac¢ildigi daha biiyiik yola, ortada
durusuyla yere yatirilmis bir terazi hali veren ¢esmenin agik liilesi, birkag¢
kurbaga ve bocek sesiyle bu yaz gecesini tek baslarina kurmaga yetiyor gibiydi.
Onlarin kurbaga sirti gibi benekli ve yesil zemini iistiinde uzaktan gelen bog
tramvay sarsintilari, cinsi tayin edilemeyen giiriiltiiler bir alev gibi parlyyor,
sontiyorlardl. Bu, sairlerin her seyin uyudugunu soyledikleri saatti. Komgsu
kapimin esigine siginmis bir kedi yavrusu, insan tecriibesini hentiz gegirmemis
hayvanlarin ani korkusu ile birdenbire adimlarinin hemen ucundan geriledi ve
tizerine atilacakmus gibi pufladi” (H, s. 381).

Miimtaz, sokakta vyiirlidiigii anlarda kurbaga ve bocek seslerini duyar.
Sokaklarda yalnizdir. Kedi yavrusuyla karsilagsmasi ona yalnizligmi hatirlatir. Kedi
yavrusundan Urktiigli kisacik anda onunla bakisir ve aylardir yasadigi sarsmtili hali
kendine hatirlatir. Kedi yavrusunun Miimtaz’mn karsisina birden ¢ikmasi onda bir
diistince kivilctminin ¢akmasma vesile olur. Suat’in Mektubu’nda Suat, Miimtaz’in
evinin karsisindaki evin balkonunda bir kedi goriir: “Karsi evin balkonunda bir kedi
disartya asilmis bir tel dolabini beyhude yere zorluyordu. Nihayet muvaffak
olamayacagint anladi. Keskin bir sesle miyavladi ve surtini kabartarak ytiriidii; gbzden
kayboldu” (SM, s. 36). Kedilerin sirtin1 kabartmasi, agresif bir durum i¢inde olduklarini
gosterebilir. Kimi zaman gergin bir ruh hali onlarin tehlikeye hazirlikli olmalar i¢in
sirtlarmi diklestirmelerine neden olur. Suat, kediyi gordiikten sonra Miimtaz’la kendi
kendine konugsmaya baslar ve ona sdylenir. Karsi evin balkonundaki kedi, Suat’in
soylenmelerini kestirmis gibi miyavlamigtir. Kedinin basarisiz olunca miyavlamasi,

Suat’in Nuran’a karsi, Miimtaz karsisinda ve daha genel manada hayat karsisindaki
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maglubiyetini hatirlatmaktadir. Aydaki Kadin romaninda Selim, gordiigii bir geng kiz ve
masallar arasinda iliski kurar: “Belki de ayak bileginden tutturulmus sandallart
yiiziinden yiirtiyiisiinde garip bir kedi ihtiyati, 6yle uyanik bir rehavet vardi. «Bir deniz
kizi ki kediye benziyor. Belki de yiizii hakikaten kedi yiiziidiir” (AK, s. 120). Lacivert
pantolonlu, kirmizi siyah gomlekli gen¢ kiz ona bir kediyi animsatir. Kiz1 giizel ve
cekici bulmasina ek olarak denizkizlarinin yiiziiniin kediye benzemesi ihtimali de

aklindan geger. Bu alisilmigin disinda bir diisiincedir ve Selim’in odagina yerlesir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah, basmi egip masanin altina
baktiginda yerinde duran siradan bacaklar yerine kedi yavrusu gibi kiicuk ayaklar gorir:
“Bunlar isyan ediyor, ¢aguriyor, tasidiklar: kedi yavrusu kadar kiiciik ayaklar durmadan
konusuyordu” (Hikayeler, s. 14). Kars1 masadaki kadinin ayaklarmin kii¢iikliigiine
vurgu yapilmistir. Kedi yavrularinin durmadan mirlamasi ve miyavlamasi gibi kadinin

kiigiik ayaklar1 da durmadan konusur.

Yaz Yagmuru hikayesinde Fatma’nin ¢ocukken yasadigi ev yanar ve evin kedisi
de kurtarilamaz: “Sonra evin biiyiik bir kedisi vardi. Masallardaki gibi, dedem, Cavus
koymustu adinmi. Cavus da yandi. (Hikayeler, s. 202). Evlerde beslenen kedi ve
kopeklerin ¢ogu zaman bir ad1 ve adinin da bir hikayesi vardir. Fatma, bir ¢cocuk olarak
yanginda Cavus’u aramak istediginden bahseder. “Hayvanlar bize ne kadar giivenirler
degil mi? Onlar i¢in muhakkak ki birbirimiz icin oldugumuzdan ¢ok baska bir seyiz.”
(Hikayeler, s. 203). Bir yetiskin olarak hayvanlar ve insanlar arasindaki iliskiyi
degerlendiren Fatma, hayvanlarin insanlara olan bagliligin1 bilmektedir. Yanginda onu
kaybetmenin unutulmaz oldugunu séyler. Ve hayvanlarin 6zellikle de evin bir tiyesi
olmus Cavus’un goziinden evdeki insanlar1 ¢ok baska bir sey olarak gormektedir.
Fatma’nin burada yaptigi sorgulama, okuyucuya hayvanlarin kendi diinyalarmi

diistindiiriir.

Emirgan’da Aksam Saati hikayesinde geng kadin bir kediye benzetilir: “O daha
ziyade sicak ve aydinlik yaz 6glesinde, giineste oynamak, tembel tembel gerinmek, saga
sola kiiciik si¢rayiglarla kosmak isteyen bir kediye benziyordu, ellerini agzina tutarak
esnedi” (Hikayeler, s. 318). Hikayede gen¢ kadm birgok soruyu cevapsiz birakir,
kagamak cevaplarla Sabri’yi gegistirir ve odaginda denize girmek oldugu
goriinmektedir. Kedilerin uykuyla olan iliskisi diisliniildiigiinde kadinin tembelliginden

dolay1 hareketlerinin bir kedinin davraniglarina benzetilmesi s6z konusudur. Geng kadin
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ve Sabri sohbet ederken saadet hali {izerine konusurlar. Kadin yasanan anin i¢indeki
mesut olma halini bir kedi 6rnegi ile anlatir: “Sokakta bir kedi yavrusunu goriirsiiniiz,
eve alirsiniz, bir ad koyarsiniz, o giinden itibaren bu kedi sizin ic¢in bir mesele olur.
Saadet kelimesini bilmeden ”’(Hikayeler, s. 322). Bu ornekte kedi sahiplenilmis ve ad
koyulan bir hayvana doniismiistiir. Artik o ev i¢in ayr1 ve 0zeldir ancak bunun kelime
manasinit bilmez. Geng kadina gore sadece yasanan andan ibaret bir mesut olma hali

insanlar i¢in de boyle olmalidir.

1946 yilinda yayimlanmig Fal adli hikdyede odaya falcidan Once giren bir
kediden bahsedilir: “Evvela iceriye biiyiik, zayif, sanki bir tabelaci diikkdninda dikkatle
ve istenerek boyanmus gibi, biitiin uzunlugunca viicudunun yarisi siyah, yarist beyaz ve
kirgil bir kedi girdi” (Hikayeler, s. 328). Kedilerin telepatik giigleri olduguna inanilmasi
nedeniyle falc1 ya da spiritiel faaliyetlerin gergeklestigi ortamlarda bulunmalar1 olagan

karsilanmaktadir.

Kedi, Tanpinar’m siirlerinde sik¢a yer vermedigi hayvanlardan biridir. Sadece

Sis siirinde kedi ifadesi yer almaktadir:

“Ne kadar uzagiz simdi birbirimize
Sanki oldiik, aramiza
Varligin yabanci yiizii girdi.
Bir kedi ve iistiinde gerindigi duvar
Kendi yiiziimde dolasan elim” (Biitiin Siirleri, s. 138).
Tanpmar’in yayimlanmamis ve bitmemis siirleri arasmnda yer alan Sis siiri,
“donuk ve renksiz” algilanan bir diinyay: anlatir. Bir duvarm {istiinde gerinen kedi,
¢mar, sairin eli... Her sey birbirinden uzaktir. Bir sessizlikle devam eden siirde giincel

hayatin donup kaldig1 anlar bir kedi ile somutlastirilmistir.

2.2.5.16. Kopek
Kopek, evcillestirilen ilk hayvanlardan biri olarak bilinir. Insanlara olan sadakati
ile iin yapmuslardir. Yiizlerce yildirr sokaklarda yasayan sokak kopekleri genellikle
stirtiler halinde dolasirlar. Kopekleri sokaklarda gérmek miimkiin oldugu gibi hem

bahgeli evlerde hem de apartman dairelerinde sahiplenildigini gérmek miimkiindiir.

Huzur romaninda Miimtaz ile birlikte bir kopek sik¢a karsimiza cikar. “Bu
Miimtaz'in ayakiistiinde uydurdugu bir kopek hikdayesiydi” (H, s. 128). Mimtaz,
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Nuran’in evinin etrafinda Iclal ile karsilastiginda gercek sebebi sdyleyemedi igin bir
kopekten bahsetmis ve siradan bir sebeple orada olduguna Iclal’i ikna etmek istemistir.
Mabhallede kedi ve kdpeklerin olmasi bir sokak gergekligidir ve kdpek hikayesi figiiratif
bir yapidadir. Yine de asik ve masuk iligkisi diisliniildiigiinde, seven kisinin sevilen
kisiye sadakati ve dostlugu benzetmesi kopek iizerinden yapilmis olabilir. Nuran’in
evinin etrafinda onu tiim dostluguyla bekleyen ve gézleyen Miimtaz’in, kendini sahibini
bekleyen bir kopek gibi bekledigini ve bu cagrisimsal gegise izin verdigini
sOyleyebiliriz. Romanin ilerleyen sayfalarinda Miimtaz’in kendi evinde ara sira eve
gelen bir kopekten bahsedilir. O kopegi romanda ilk gordiigiimiiz an Nuran’in
Miimtaz’in evine geldigi sabah olur. Bu agidan da kopeklere yiliklenen sadakat ve
dostluk manas1 Miimtaz’da karsilik bulmaktadir. Baska bir 6rnekte yabanci bir iilkedeki

kdpekten bahsedilir:

“Artik sag elinin swr¢a turnagini eskisi gibi - dort elif miktari- uzatmuyor,
Toledo'da tamdigi gen¢ kontesten ve onun ¢ok charmante annesinden,
Biikres'teki  caddelerin  diizliigiinden,  temizliginden,  Varna  plajimin
harikuladeliginden bahsetmiyor, ne Paris'teki ikinci katipliginden Mistinguete'in
oda hizmetcisini bir aksam getirmek serefine nail oldugu o giizel garsoniyeri, ne
de bir ikindi vakti kapisindan c¢ikarken agzinda cigara, arkasinda biiyiik bir
kopek Emile Yanings'le birden burun buruna geldikleri Wilhelmstrasse'nin
hemen arkasindaki pansiyonu methediyordu. Hatta bu pansiyonun mavisi
kirpiklerinin kenarindan damlayan biiyiik gozlii sarisin kizini, onun Wagner'e
cilginca hayranlhigini, Heine'yi ezberden okurken sesinin titreyisini, Tiroller'de
beraber yaptiklar: emsalsiz gezintiyi, ay 1518inda dinledikleri tiirkiileri, hepsini
unutmustu. Bunlar gibi Peste've birka¢ saatlik bir yerde eski bir tabiimizin
satosunda gec¢irdigi hafta tatili, o yiiksek arkalikli koltuklar, cins av kopekleri,
atlar, hakiki bir hasattan ziyade Marta Egerth'in yart operet filmleri igin
hazirlanmig dekorlara benzeyen harman yerleri, hulasa tatli musiki ve ucuz
tahasstisiin  binbir c¢esit lezzetleri, Viyana kahveleri, narin edali kadmnlar,
Mozart'a ait kulaktan dolma malumat, hepsi hafizasindan silinmisti” (H, s. 167-

168).

Yasar Bey’in hastalig1 ve ilaclar1 kullanmaya baslamasiyla eski aliskanlilarimdan
sz etmedigi anlatilir. Bunlardan biri Emile Jannings ile karsilastiginda arkasinda olan
bir kopektir. Bu pasajda bir kdpekten bahsedilmesinin Oscar odilleri ile ilgili
olabilecegini soyleyebiliriz. 1929 yilinda verilen Oscar odiillerinde 6diiliin aslinda
bircok filmde oynamis bir kopege verilecegi ancak kurulun bunun hos
karsilanmayacagini diisiinmesi Uzerine Naziler icin propaganda filmleri yapan Emil

Jannings’e verildigi gegmis donemin haberleri arasindadir. Yazar, Yasar Bey’i Avrupa
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ve Amerika’da gezdirirken aslinda okuyucuyu da diinyada olup bitenler ve gercekler ile

karsilastirmaktadir.

Saatleri Ayarlama Enstitlisi’'nde Abdiisselam Bey, ¢ocuk Zehra ile konusurken
onunla latife eder hatta onunla ayni seviyeye iner: “Sade ¢ocukla degil kedi veya
kopekle oynarken bile ya kendimizi onun seviyesine indirir, yahut onu kendi seviyemize
¢tkaririz” (SAE, s. 91). Ortak bir iletisim kanali yakalayabilmek igin iletisim
kurdugumuz unsurlarla esitlenmek isteriz. Bir ¢cocukla konusurken bir yetiskinin ¢ocuk
moduna ge¢mesi iletisim kurabilmeyi saglar. Benzer sekilde kedi veya kopekleri
severken de onlara yetigkin insanlar gibi yaklasmayiz. Onlarm insandan bagka canlilar

olduklarinin farkinda olarak yeni ifade bigimleri olustururuz.

Mahur Beste romaninda sokaklarda havlayan kopeklerin varhgini goriiriiz: “Bir
kopek havladi. Birkag képek, daha uzaklarda ona cevap verdi” (MB, s. 59). Sokak
kopeklerinden biri olan sar1 bir kopekten bahsedilir:

“Gergi bu yiizden hamama gelip giden semt kadinlar, hele kislari bozuk bir
yolda yiiriimekten epeyce zorluk ¢ekerler, her yil yavruladigi bes alti enigiyle
sokagin tam ortasimi benimsemis sari bir kipekten epeyce korkarlard:... Isin
tuhaft sart kopegin kadin kiyafetine az ¢ok alisik olmasi, hele yavruladig
zamanlarda erkek gérmege hi¢ tahammiil edememesiydi” (MB, s. 134).

Hamama gidip gelen kadinlar sar1 sokak kopeginden korkarlar. Képekler, dogum
yaptiklar1 ilk haftalarda bulunduklar1 ¢evreye karsi olduk¢a duyarhdirlar. Bu nedenle
yasadiklar1 bolgeye karsi daha korumaci davranirlar. Sar1 képek semt kadinlarini stirekli
gormeye alisiktir. Aydaki Kadin romaninda Selim Kasimpasa’da ¢evreye dikkat eder:
“Ilk riizgdrda yikilacaga benzeyen bu ahsap ve bicare evin kapisinda biri zincirle bagl,
obiirleri onunla ahbaphiga gelmis ii¢ képek, pencerede dort ¢ocukla iki kadin basi
vardi” (AK, s.26). Camur icindeki manzarada ev, kopekler ve cocuklarla gercekci bir
gorlintli vardir. Selim koske giderken etrafinda kedileri ve kopekleri goriir: “Dalgin,
oniindeki képekle oynayan kiiiik bir cocuk. Otomobil hafifce saga kaydi. Kopek
beraberce atlattiklar: tehlikeyi anlamis gibi sahibine biraz daha sokuldu” (AK, $.53).
Aniden fark ettigi kopekler onu diisiinceleri arasindan kendine getirir. Romanda Selim,
Zimriit Hanim ile randevulasir: “Yalniz Veli Beylerin kopegine dikkat et!” (AK, $.58).
Evden ve bahgelerden “yasak” bir sekilde iceri girmeye calisirken bahcedeki kdpege

dikkat etmesi gerekir. Kopek, hem havlayarak birgok insanin durumu fark etmesine
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neden olabilir hem de Selim’e bir zarar verebilir. Boylece evlerin bahgelerinde beslenen

kopeklerin evlerin koruyuculugunu yaptigini goriiriiz.

Gegemis Zaman Elbiseleri’nde hikdyenin kahramani kumar masasindan kalkip
Keti’yle bulusmak i¢in yola ¢iktiginda yolunu kaybeder. Saskinlik i¢cinde etrafina
bakinmaktadir: “Basim c¢atlayacak gibi agriyordu, iistelik baglardaki kopeklerin
stiphesini de uyandwmistim, hi¢ de tatmin edici olmayan havlamalar gittikce
cogaliyordu” (Hikayeler, s. 60). Baglarin arasinda yolunu bulmaya ¢alisan kahramanin
1sittigi kopek sesleri kaybolmusluk duygusunu pekistirmektedir.

Yaz Gecesi hikayesinde Zehra ve Zeynep hastanin odasindadir. Bu odadaki
sesleri hatirlarlar: “O bagirirken kopekler bile susarlardi” (Hikayeler, s. 277). Hastanin
bagirmalarint biitiin mahalle duymaktadir. Hastanin bagiris1 o kadar kuvvetlidir ki

kopek seslerini bile bastirmaktadir.

Kopekler sadakati ve dostlugu ile bilinen hayvanlardir. Saatleri Ayarlama
Enstitiisi’nde Hayri irdal, Selma Hanim’1 yatakta goriince “Viicudunuzu gizleyin ki bu
kopek sadakati bende devam etsin” (SAE, s. 206) diye kendi kendine sdylenir. Burada
Hayri Irdal’m sahip oldugu sadakat duygusu Selma Hanim’m viicudunu gdérmemesi ve
ona olan oOrtiilii sevgisinin devam etmesini istemesi olabilecegi gibi karisina karsi
hissettigi sorumluluk duygusundan da kaynaklanabilir. Huzur’da Miimtaz’in dostu olan
tiim Istanbul’dur fakat Miimtaz en dost canlisi, sadakat timsali arkadasi kdpek
yavrusuna ragmen yine de yalmizdir: “Hatta su iskelede her sabah kendisini bekleyen ve
buraya kadar pesinden gelen, belki de ta yukarrya kadar onunla ¢ikacak olan siyah
kivircik tiiylii képek yavrusu da dostuydu. Fakat bugiin Miimtaz sevincinde yalnizdi ve
bu hep boyle olacakt” (H, s. 143-144). Mimtaz’m iginde bulundugu duygu
durumlarindaki gec¢isler onun etrafinda bir kopegin goriinmesi ya da kaybolmasiyla

aktarilir:

“Sonra 1slak mayo elinde, arkasinda siyah tiiylii kopek yavrusu, evine dogruldu.
Kopek bu arkadasliktan ¢ilginca memnun, etrafinda dolasa dolasa yiiriimesi
yetmiyormus gibi, acayip sesler, kii¢iik havlamalar ve hirltilar ¢ikararak
yurdyordu. Mimtaz, "bu hi¢ olmazsa sevinmesini biliyor" diye diisiindii.
Insanoglu tam sevinemez, bu onun icin imkdansizdir. Diisiince vardir, kiiciik
hesaplar vardir ve korku vardiw. Bilhassa korku vardir. Insanoglu korkan
mahliktur... Evin kapisimt a¢ti. Kopegi buyur etti. Fakat hayvan igeriye
girmedi... Kopek basini eski Divan agiklar gibi esige koydu ve kapinin disina
uzandi. Gogsiinden ¢ok dostca sesler, hiriltilar ¢ikariyor, goézleri bir vuslat
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hazziyla siiziiliiyordu. Iste Nuran bu basit seylerin arasinda geldi. O geldigi
zaman kopek coktan gitmisti” (H, s. 144-145).

Kopegin Miimtaz’a eslik etmesiyle birlikte Nuran da goriiniir. Her seye ragmen
yalniz 6lecegini diisiinen Miimtaz’a, Nuran’in gelisi yalnizligini alip gotiiren bir parga
asktir. Kopek daha 6nce misafir oldugu ve dostluk ettigi eve girmez ve esikte bekler.
Yerini Nuran’a birakmis gibidir. Miimtaz’in yalnizligmi az da olsa unutturan sey
kopegin dostlugudur ve Nuran’in Miimtaz’in evine gelmesiyle beraber bu duygu
Nuran’in gelisine geger. Kopeklerin insanlarla olan dostane iligkileri Sahnenin
Disindakiler romanmnda da gdze carpar. Ozellikle bir isme sahip olan Mercan ve
Busefalus isimli kdpekler “yasamm devam ettigi mesajmi verir” (Ozdemir, 2022: 205).

Romanda képege Mercan isminin verilmesinin nedeni agiklanir:

“Beni bahgenin bir kiésesindeki kopek kuliibesine kadar gétiirdii. Cinsini
bilmedigim biiyiik, uzun sari tiiylii bir kopek kuliibenin iginde yatiyordu... Tekrar
kopegi oksadi: - Gozlerine bakin, adinin niye Mercan oldugunu anlarsiniz!
Dedigi dogruydu. Kopegin koyu bal rengi sari gozlerinin etrafinda ¢ok ince,
mercan gibi bir halka vard:” (SD, s. 157-158).

Nuran’in ¢ok sevdigi kopek Mercan gozlerinin rengi nedeniyle o ismi almstir.
Benzer sekilde romanda Busefalus hakkinda sadece Muhlis Bey’in kurt kopegi
oldugunu okuruz. Bir isim benzerligi ile bu hayvan Biiyiik Iskender’in efsanevi ati

Bukefalos’u animsatmaktadir.

“Madam Elekciyanin pansiyonundan bahsederken Muhlis Bey'in biiyiik kurt
kopegi Busefalus'u unutmamaliydim. Daha geldigim giin, bana o kadar dostluk
gOsteren -iki cebimi birden yirtmisti- bu kopek bu hatiralarin belli basl
kahramanlarindan biridir. Evde kaldig: giinlerde Muhlis Bey'in zamaninin ¢ogu,
bu kopekle gegerdi. Fakat beraberinde gezdirmezdi. O evde bulunmadig
zamanlar ise Agavni kopege bakardi. Bu kizcagiz, bir hafta 0 kadar zahmetini
cektigi bu hayvanin, sahibinin sesini igitir isitmez her tarafi par¢alarcasina ona
kosmasini bir tiirlii affedemezdi. Bazi gece sofralarinda Muhlis Bey'in bu képegi
yanina aldigi olurdu. Kendisine sordugum zaman "Arkadaghgimiz ¢ok eskidir"
demigti. Onunla dalasmak, adeta giiresmek en biiyiik zevkiydi” (SD, s.232).

Uzun yeleli ve siyah renkli bir at olugu diisiiniilen Bukefalus huysuzlaninca
onunla kimse bas edemez. Iskender yasmnm kiiciik olmasma ragmen atmn kendi
gdlgesinden korktugunu fark eder ve onu sakinlestirmenin yolunu bulmus olur (Oztiirk,
2009:221). Bunun iizerine iskender Bukefalus’un sahibi olur. Képekler de tipki atlar

gibi sahibinin sézlinden ¢ikmaz ve onlarla sevgiye dayali bir iletisim dili olustururlar.

“Kendisini her giin birka¢ defa 0Oldiren hayata, Muhlis Bey'in beraberce
dalasmak istedigi zaman kopegi Busefalus'a baktigi gibi sevgiyle, gordiigiinii
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kendi seviyesine ¢ikartarak bakiyor. Ciinkii hayat dedigimiz sey Alaiyeli
Ahmet'in sadik kopegidir, hala iistiine bindigi kir attir, sevdigi kadindiwr, nefes
aldik¢a tiirkiistinii soyledigi 1ssiz daglardir” (SD, s. 271-272).

Evcil hayvanlar, hayatin zorluklar1 kargisinda insan psikoloji iizerinde olumlu bir
etkiye sahiptir. Cogu zaman bir sorumluluk anlamma gelen iliskide evcil hayvanlari
kontrol edebilmek de Onem tasir: “Fakat Allah askina bu hayvanin basini boyle
tutmayin!... - Hakkin var, dedi ve kopegi bu sefer tasmasindan tutarak yatagimin ucuna
oturdu” (SD, s.291). Busefalus, Muhlis Bey’in yanindan neredeyse hi¢ ayrilmaz.
Sahnenin Disindakiler romaninda 6zel bir isme sahip olan iki kopektir Mercan ve
Busefalus. Cebin, bir nesneye isim vermenin Tanpinar’in simgelestirme yontemlerinden
biri oldugunu sdyler ve romanlardaki hayvanlara birer isim verilmesine bu ac¢idan dikkat
ceker (Cebin, 2017: 154). Ozel isme sahip bu hayvanlar, Tanpmar’in edebi eserlerinin
bireysel sembolleridir.

Kopeklerin sahiplerine olan baglihgi Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda bigim
degistirmistir: “Almindan o6liim terleri fiskiran Abdullah Efendi oldugu yere ¢oktii ve
sahibinin oliimii i¢in aglayan sadik bir kéopek gibi kendi varliginin oliimiine agladi”
(Hikayeler, s. 33). Abdullah Efendi, meyhanede biraktigi kendini almaya geldiginde
meyhanede bir yangin ¢ikmustir ve o Olmiistiir. Kendi varligin1 ve sevdigi birini
kaybetmenin acisiyla aglar. Kimi 6zel durumlarda kopeklerin sahipleri éliince onun
mezarmnin basindan ayrilmadigir gibi hikayeler anlatilir. Burada insanin en biiyiik
sadakati kendi varhiginadir. Bu nedenle Abdullah Efendi, kendi varligini yitirmis

olmaya Uzilmektedir.

Evin Sahibi hikayesinde hikdyenin kahramani hastahgindan bahseder: “Kiiciik,
siyah, sokulgan bir képek gibi orada, ayaklarimin ucuna kivrilmis yatryor” (Hikayeler,
s. 100). Yatakta hastalig1 ile yan yana yatmaktadir kahraman. Hastaligini1 sokulgan bir
kopege benzeterek kendisinden hi¢ ayrilmadigma ve ayrilmayacagma vurgu

yapmaktadir.

Yaz Yagmuru hikayesinde Sabri, evin yardimcist Ayse Hanim’in huyundan
bahseder: “Bir insana adeta kopek sadakatiyle baglanmadan yasayamayan kadincagiz
alti senedir Seher’e baglanmisti”( Hikayeler, s. 163). Ayse, evin hanim1 Seher Hanim’a
baglanmis ve ona bir kopegin sadakatini sunmustur. Yaz Yagmuru hikdyesinde
Fatma’nin dedesinin evindeki kalfanin bir kdpege benzemesinden bahsedilir: “Hani o

masallarda dogan ¢ocuklari, tecriibe icin kapip gotiiren, sonra ancak biiyiidiigii zaman
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geri veren kopekler gibi bir seydi” (Hikayeler, s. 199). Kadinin, Sabri’ye bir masal gibi
anlattig1 hayat hikayesinde bir¢ok unsur gercek disi gibidir. Kadin1 ve neredeyse evin
tiim cocuklarmi evin kalfas1 biiyilitmiistiir. Cocuk dogar dogmaz ¢ocugu sahiplenen
kalfa, masallarda ve hikayelerde bir ¢ocugu biiyiiten kurt ve kdpekleri ¢agristirmaktadir.
Kadm da kalfayr bu hikayelerdeki kdpeklere benzetmistir. Yazarin Yaz Yagmuru
hikayesinin prototipi mahiyetinde (Apaydin, 2018: 351) olan Emirgdn’da Aksam Saati
adli hikayede Sabri’nin karsisina beyaz bir sokak kopegi gelip oturur:

“Iyi besili, heniiz yavru denecek yasta beyaz bir sokak képegi masalar arasindan

yavas yavas yiirtiyerek geldi ta karsisina dimdik terbiyeli bir misafir gibi
dikkatli, iki ayag bitisik ve viicudu bir vazo kadar tenastiplii oturdu. Yana dogru
bir siis gibi kivirdigi1 beyaz kuyrugu yenilmez dostluk ihtiyaciyla hafiften topragi
siipiiriiyordu. Biitiin uzviyetinde bu dostluk ihtiyaci ve iimidi vard:... Insan yahut
kopek biraz dostluk istiyor... Iste yalmzsimz, biraz da benimle mesgul olun.
Hayvanlar, insanlar somurtkan olduklar: zaman, bilmezsiniz ne kadar bigare
olurlar... diyen tatl bir a¢ilma, bir yarenlik istahi vardi. Sabri i¢inden ona cevap
verdi: "Dogru, dogru séyliiyorsun ... Bana mesut almamizin, hem de en sihhatli
sekilde mesut almamizin sirrimi séyledin. Hicbir sey kiigiik bir hayvanin
dostlugu, emniyeti kadar bizi doyuramaz. Képek bu diisiinceyi anlamis gibi biraz
daha yaltakland:. Kulaklarint kisti, basini omuzuna dogru g¢ekerek boynunu
kabartti. Yere iyiden iyiye uzattigi 6n ayaklarimin tizerine basini koydu. Gozleri
haz i¢inde kisims, viicudu bir an ten gibi titremeler icinde ona bakiyor, kuyrugu
daha genis kavislerle yeri doviiyordu... “Artik képegi diisiinmek istemiyordu.
"Seher hayvan sevmiyor. Bu bir eksiklik. Ka¢ defa tecriibe ettim! Evde Ug¢
glinden fazla tavuk bile tutmadi. Ne yapalim? Biitiin eksigimiz bu olsun ...”
(Hikayeler, s. 298- 299).

Hikdyede Sabri, izmir’den Istanbul’a dinlenmeye ve kimi islerini halletmeye
gelmistir. Konusmalarma sahit oldugu gen¢ kadin ve annesini duyduktan sonra esi
Seher’e olan 6zlemini hatirlar. Herkes ona karisin1 gagristirr ve yalnizligr ig¢inde
karismin dostlugunu hatirlar. O esnada beyaz bir kopegi gormesi, Sabri’nin
duygularinin agiga ¢ikmasini kolaylastirir ve onu hayvan dostlugu tizerinde kisa bir siire

de olsa diisiinmeye iter.

Aydaki Kadin’da Leyla ve Selim’in Kirklareli’'nde rastladiklar1 kopek Emir de
romanin karamanlarindan biridir: “Kopegin sevgi ve anlayis dolu bakislar, titreyen
viicudu, birdenbire kulaklarini kisarak basim ikisinin ayaklarina dayamasi, o kisik
hiriltilar Selim’in kolayca unutacagr seyler degildi” (AK, s. 215). Selim, 6limun
esiginde bile olsa Emir’in sevgi dolu davranislarindan etkilenir. Leyla Emir’e seslenir

Ve onu sever:
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“Sonra birdenbire kopegin kendisiyle bu kadar aciyan bir sesle konusmasindan
bir seyler anlayacagini zannetmis gibi sesinin tonunu degistirdi ve heniiz
konusmayan ¢ocuklarla yaptigimiz gibi en neseli tonuyla oksamasina yeniden
basladi. «Tonton Emir, maymun Emir, giizel Emir. ..» Bunlar Emir’in ilk
rastladiklar: giinkii adlariydi... Kirklareli’nde, Selim’in evinin biraz otesindeki
yan ¢iplak arsada birdenbire ayaklarina dolagan, ' sonra onlarla baska turli
oynamak i¢in ayaklarinin ucundan bir yaprak parcasini agzina alip birka¢ adim
oteye gotiirerek onunla oynayan yan kopek yan biblo hayvani Selim kendilerine
gosterdigi ve birakildigi siipriintiiliigiin icinden alip hi¢ tereddiitsiiz «Ne kadar
giizel sey degil mi, alin siz de biraz seviny diye Leyld 'min kucagina verdigi giin
onu oksarken farkinda olmadan kullandigi sifatlardi ve Emir adindan ¢ok
evveldi. Emir’in képek hafizasi bu heceleri ve sesin bu titreyigini biitiin 6biir
ezberlediklerinden cok evvel kendisine mal etmisti... Kopek Leyld'min ayak
seslerini duyar duymaz yerinden kalkmak, ona kosmak istemisti. Fakat yan
meflug¢, hummall viicudu i¢in bu artik imkansizdi. O i¢indeki sevgi hazinesini
ancak kiigiik hiriltilarla ve o ¢ok dolgun kopek bakiglarimin sevinciyle, mahzun
anlayistyla anlatabilivdi... Fakat ¢omeldigi yerde eli hep kopegin basindaydr”
(AK, s. 246-247).

Kopege ilk rastladiklar1 zaman seslendigi sekilde seslenen Leyla, ona olan
sevgisini hatirlar. Kopekler, sesleri ayirt edebilir ve sevdigi insan1 ayak seslerinden dahi
tantyabilir. Bu agidan Emir’in hafizas1 da harekete gegmek ister ancak kopek hastadir ve
sevgisini hirilt1 ve bakislariyla anlatabilir. Leyla basta kopegi istemese de zamanla ona
alismistir: “Leyla her seyin yikildigt o korkung giinde kendisine uzatilan hayvani «Ne
yapacagim bunu sanki?» der gibi istemeye istemeye kucagina almisti... Leyla farkinda
olmadan kopegi sevmege, oksamaga baslamisti” (AK, s. 249). Emir’in ¢ok hasta olmas1

ve ac1 ¢ekmesi nedeniyle veteriner uyutmayi onerir. Fakat Leyla buna razi olmaz.

“Bu hayvan istirap ¢ekiyor. Yasamaz artik... Ondan sonra da Refik bu acayip
hayvani, képekle biblo arasindaki ¢ok giizel seyi hi¢ unutmamisti. Emir yan
bibloluktan ¢ikip da kopekle insan arasinda baska bir mahlik, biiyiik, durgun ve
diistinceli, hilkat muammasinin baska bir ucunda, baska bir sey oldugu zaman
da onu yine unutmamisti... Oniinde Refik’in getirdigi oyuncak, ldstik kemer,
kiictik bebek, kauguk kedi veya fare ona bayagi, sesindeki hoyratlik icin dargin
bakardr” (AK, s. 248).

Refik, Emir’le ilk andan beri yakindan ilgilenir ve onun ilk baslarda biblo gibi
gorlinmesini hi¢ unutmaz. Refik, Emir’le oynamak istediginde Emir bazen onunla alay
edildigini diisiiniir, Refik’in kendisine farkli sekillerde seslenmesinden hoslanmaz ve bu
nedenle oyuna dahil olmaz, Refik’in getirdigi oyuncaklara bakmaz. Ne zaman Refik
sesini yumusatip hitabini degistirdi o zaman barisirlar. Emir, romanda sesleri ayirt
edebilen, kendisine nasil davranildigin1 anlayan ve ona gore tepki veren, ¢ogunlukla

sevgi dolu bir kopek olarak anlatilmistir. Bu siyah kopek, romanda Leyla ve Selim
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arasindaki iliskinin seyri gibidir. Kirklareli'nden Istanbul’a gelmis fakat yillar icinde

oliimciil sona yaklasmustir. Olmek iizere olan bir kpegin rengi de siyahtr.
Huzur romaninin kotii adami Suat, kendi halinde bir kopege kotiiliik etmistir:

“Suat oldum olas: boyledir. Bir giin Bogaz'da hep beraber gezinirken bir képek
yavrusunu, sartlarina gore fazla mesut diye denize atti. Zorla kurtardik. Oyle de
giizel seydi ki.

-Peki, sebep?

-Sebep basit. Bir kdpek bu kadar mesut olmamalymis. Suat bu! O zamanlar,
"Canli olan her seye diismanim."” diyordu”(H, s. 320).

Suat, kendi i¢ diinyasindaki ¢atigsmalar nedeniyle mutsuz bir adamdir. Evliligi ve
evlilikteki rollerini kabul etmez, zamanla herkesin mutsuz olmasmi ister. Kendi
ifadesiyle kopegin bile mesut olmasini istemez. Oysaki bir kopek kendi halinde sokakta
gezinen “basit” bir varliktir. Suat buradaki mesut olma halinden dahi rahatsiz olur ve
kendi i¢indeki mutsuzlugun 6fkesini siradan bir sokak hayvanindan ¢ikarir. Romanda

sokaklarda gezinen kopekler sikc¢a anlatilir.

“Bir kadin pencereyi acti, yart ¢iplak viicudu ile geceye karsi gerindi, ¢iplak
kollariyla saglarim diizeltti. Bir kopek yavasga yattigi yerden kalkti, bu sabah
yolcusuna dogru kostu. Fakat tam yamina yaklasinca vazgecti, biraz ileride
kapali penceresi oniinde mumlar yanan bir tiirbenin dibine kadar kostu. Bir
stit¢ti, atvmn iki yamina astigr giigiimlerinin tistiinde rahat¢a bagdas kurmus
dortnala yan basindan gegti” (H, s. 403).

Miimtaz’in biitiin zamanini kosusturma i¢inde gegirdigi, birbirinden biisbiitiin
ayr1 fakat bir o kadar ayn1 seyleri diisiindiigii, savasi baslamak tlizere oldugu bir giiniin
ertesinde hayattaki diger her sey eski rutininde devam etmektedir. Sokak kopekleri
kosmakta, siit¢ii atiyla uzaklagmaktadir. Miimtaz, bu diislincelerin arasinda oncekilerden
farkli hisseder. Bu defa “her seyi, kendi i¢inden bir parga gibi” seyretmektedir. Suat’in
Mektubu’nda Suat, riiyasinda zayif bir at goriir ve uyandiginda kendini disar1 atar:
“Kendimi bir camagswr dolabinda kirli camagirlart karistirirken burnunu akrep sokan bir
képege benzetiyordum. Ciinkii saatler gectigi hdlde hdld gecenin manasiz azabini
unutamanmigtim” (SM, s. 38). Miimtaz’in evine gizlice gelmek ve orada vakit gegirmek
gordiigli rilyanin da etkisiyle ona bir azap duygusu yiiklemistir. Isirgan bir bocegin
soktugu yer, izi gegse de sizlamaya ve acimaya devam eder. Kopekler, yeri geldiginde
baskalarinin pislikleri i¢ginden yiyecek bir seyler bularak karinlarin1 doyurmaya c¢alisan

hayvanlardir. Miimtaz’in evinin kirli ¢amasirlar1 -Suat’tan gizlenen seyler ya da
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Mimtaz’in kusurlari- Suat’in i¢indeki diirtiileri tatmin edebilecek mahiyette seyler
olmalidir ki Suat, aradigmi bulduguna sevinebilmelidir. Bu agidan Suat kendini
baskalarinin kirli esyalarmi karistiran bir kdpege benzetir ve riiyasinin etkisiyle
duydugu vicdan azabi akrep acis1 gibidir. Hem bir ata benzetilerek ¢irkinligine vurgu
yapilan hem de kopege benzetilerek baskalarinin hayatinda huzursuzluk yaratan Suat,
bir ac1 ile azap duymaya baglamistir. Suat kendini bagkalarinin esyalarini karistiran bir
kopege benzetirken karisinin bakislarmi da dayak yemis bir kdpegin bakislarma

benzetir:

“Beni rahat biwraksaydi, belki de hakki olan fakat bence imkansiz seyleri
istemeseydi, her hareketimi dayak yemis kopek bakislariyla takip etmeseydi ve
konusulacak yerde susmasa idi hiilasa i¢ime her hareketimden hesap vermeye
mecbur oldugum bir azap bir emirler silsilesi gibi yerlesmeseydi, ¢ehresini
vicdan azaplarimin aynasi yapmasaydi belki de onunla ayrilmayr ciddiyetle
diistinmezdim ’(SM, s. 38).

Dayak yemis bir kopek; koseye cekilir, ¢ogu zaman On patilerinin Oniine
kafasin1 koyar ve sadece gozleriyle sahibini takip eder. Goz goze gelindiginde ise
genellikle gozlerini kagirir ve yiiziinde hiiziinlii bir ifade okunur. Suat karisinin bu

halinin onu ayrilmaya tesvik eden seylerden biri oldugunu soyler.

Kopek sozciigii halk arasinda asagilamak i¢in veya kotii davranislart olan
kimseler i¢in bir hakaret olarak kullanilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Hayri Irdal,
damadi olma ihtimali olan Topal ismail’e boyle sover: “Hayir, o ite kizimi vermem!”
(SAE, s. 198). Bir cemiyet toplantisinda karsilasilan bir bey i¢in de bir kopek
benzetmesi yapilmistir. Bu benzetmeden karsilasilan kisinin kii¢iik goriildiigii ve ondan
hoslanilmadigini sezeriz: “Karmmin arkasinda ellilik, buldok képegi kilikly bir herif bir
elinde iki kadeh icki, ben c¢ekilir ¢ekilmez atilmaga hazir gibi bekliyordu... Karimi,
“Allah iyilik versin!” diye arkasinda bekleyen buldoga biraktim” (SAE, s. 333-334).
Begenilmeyen bu adamin bir kdpege benzetilmesi ilerleyen sayfalarda devam eder:
“Senin sempanze nerede? Daha dogrusu o buldok, diye sordum.” (SAE, s. 340).
Adamin ellili yaslarinda oldugunu ve suratindaki kirigikliklar nedeniyle sarkik surath
buldoklara benzetildigini sdyleyebiliriz. Hayri irdal, ogluyla konusmasmin ardindan
maketini yaptig1 binay1 diisiiniir: “Halit Ayarci oldiirdiigiim képegi bana siiriikletmis
olmanmin kendisine bahsettigi memnuniyeti en comert sekilde édeyecekti” (SAE, s. 369).
Enstitiiye girdigi anda baska bir adam olacagini diisiinen Hayri Irdal, alkislanabilecegini

de diigliniir. Tiim bunlar olurken kendi yaptig1 igin sorumlulugunu almis, gerekenleri
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yapmus olacaktir ve tabii Halit Ayarci da bu durumun farkindadir. Burada yapilan kdpek
benzetmesi, Hayri irdal’m yaptiklaridir. Bir baska benzetmede Selim, Leyla ile olan
iliskisinde kendini distintir: “Yagmur altinda bir kopek yavrusu gibi” (AK, s. 161).
Leyla’nin bakiglar1 ve davraniglar1 karsisinda kurduklarit manevi saraymn disinda
kaldigin1 ve sirilsiklam, caresiz kaldigini hatirlar. Leyla’nin davraniglar1 degisene ve
onlar tekrar birbirlerini 6zleyene kadar bir kopek yavrusu gibi bicare kaldigini aktarir.
Selim ve arkadaslariyla beraber vakit gegirdikleri aksam Hulki Bey ¢esitli konulardan
bahseder:  “Nietzsche’nin bir soziinii pek begeniyordu. «Seksiialite kdpegini
doyurmazsaniz sonunda o sizi par¢alar.» Fakat kimse artik onu dinlemiyordu” (AK, s.
95). Nietzsche, Oscar Wilde, Andre Gide bahsettigi kimselerden bazilaridir ancak o
aksam kimse onu dinlemez ve o Nietzsche’den aktarmis oldugu bir ciimle ile tek basina
konustugunu fark eder. Sehvetin bir kopekle ifade edilmesi ilkel bir duygunun agiga
cikmasindan kaynaklanmaktadir. Tanpmar’mm Aska Dair yazisinda “Nietzsche’nin
sensualitenin kopegi admi verdigi yirtici, haddizatinda latif ifrit, suur hayatimizin
esiginden miitemadiyen sekil degistiren o cazip Sfenks’i duyduktan sonra ruhumuzu
kaplayan atalete galebe calabilen agk, biiylik imtihanin1 vermis olan asil agktir”
(Tanpmar, 2015: 147) ctimlesiyle ifade ettigi ask anlayisi bir bakima Hulki Bey’in
dilinden dokiilmiistiir. Hayvanlarin davranislari, yasam bigimleri, duygu ve diistinceleri
cok uzun zamandir merak konusudur. Tipta, psikolojide ya da felsefede hayvanlar
ayrica bir ilgi alamidir. Filozoflarin ilgilendigi hayvanlar oldugu gibi resimlerde de
kopeklerle karsilasiriz. Suat’in resimleri arasinda Sadiye de bulunur: “Gen¢ kiz sabah
kiyafetiyle, bikini mayosuyla, kahvalti masasinda kucaginda evin képegiyle, giizel,
biiyiik, bazen kadinligindan habersiz...” (AK, s. 127). Sadiye’nin yagliboya
desenlerinde evin kopegi de resmedilmistir. Romanda Nurettin Bey ve Selim uzaya

¢tkma konusunda konusurlar ve Selim bu konuda daha diisiinceli goriinmektedir:

“Kiiciik bir kopek bir dagin sirtindan ¢ikar ve ¢ikar ¢ikmaz birdenbire gri bir
kaya ile, bir ¢esit duvarla karsilasir... Kiiciik, munis bir kopek basi ve yepyeni
bir imkdnsizligin duvari... Fakat sadece bu kopek basi, geldigi yeri géosteren dag
meyli ve o duvar” (AK, s. 199-200).

Ressam Goya’nin Prado Miizesinde bulunan tablolarindan birine gonderme
yapilir. Selim i¢in insanin uzaya ¢ikmasi kendi sartlarimizi da oraya gétiirecegimiz igin
bir seye yaramayacaktir. Bu durumu bahsi gegen tabloya benzetir. Tabloda gériinen
kopek bast gri bir duvarla karsilagsmistir. Dagi trmanmis ve zirvede bir kaya ile

karsilagmigtir. Bu, insanligin tiim miicadelesiyle daga tirmansa bile duvarin insan
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kaderini temsil etmesi bakimmdan Selim’i diisiindiirmektedir. Burada uzaya ¢ikan ilk

canli hayvan olan kdpek Layka’nin iiziicii hikayesi de akla gelir.

Kopeklerin de kendi iginde farkli tiirleri vardir ve tazi da bu tiirlerden biridir.
Taz1 genellikle aveilik iglerinde kullanilir. Romanda Seyit Liitfullah sevgilisi Aselban’la
¢iktig1 avdan bahsederken yanlarindaki taziy1 anlatir: “Diin Aselban’la avda idik. Yuz
tazi birden bizimle kosuyordu! Oyle ceylanlar, kaplanlar vurduk ki... Hele bir tanesi...
Bilhassa yerinden kimildayamayacak kadar ihtiyar bir tazi ile ava ¢ikan avci Nasit
Bey’in bulundugu zamanlarda anlatilan bu av hikdyeleri bitmek bilmezdi” (SAE, s. 45-
46). Taz1 ¢cok hizli kosar ve avcilikta avcilarin islerini kolaylastirir. Seyit Liitfullah’in av
hikayeleri avct Nasit Bey’in de oldugu zamanlarda daha ¢ok anlatilir ve hayali sevgili

ile av saadeti tekrarlanmis olur.

Tanpinar’in roman ve hikayelerinde bahsi gecen, gercek hayatin kdpekleri vardir
ve bu kopekler islevsel bir role sahiptir. Bununla birlikte kdpegin karakterlere eslik
ederek onlarin duygu durumlarini yansitan bir yer alis bigimi vardir. Bu noktada kdpege

sembolik bir deger yiiklenir.

2.2.5.17. Kurt

Kurt, dort ayakli, kalin bir posta sahip kopege benzeyen bir hayvandir. Kalin
postu sayesinde kis1 kolay gecirebilen bu hayvanlar vahsi dogada avlanarak yasarlar.
Bazen tehlike olarak goriilen kurtlar stiriiler halinde yasar ve kendi iglerinde bir gorev
dagilimi yaparlar. Bu nedenle her siiriiniin bir lideri olur. Kurtlar etle beslenebilmek i¢in
avlarina saldirirlar bu yiizden aglikla ilgili deyimlerde sikga yer edinmislerdir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde Hayri Irdal, biiyiik baldizinin sahnede sdyledigi sarkiy1 hig
begenmez: “Bu bir siirii kurdun a¢liktan ulumas: gibi bir seydi” (SAE, s.342). Hayri
Irdal, Dede’nin bestesini seslendiren biiyiik baldizinin sesini insam iirkiiten kurt
ulumasma benzetmistir. Aydaki Kadin’da lokantada bir selamlasma olur: “Atif yan
masaya garsonun biiyiik bir telasla yerlestirdigi dort borsa kurdunun selamlarint aldi”
(AK, s. 104). Nifuzlu adamlar bir kurda benzetilmistir. Maddi olarak varlikli kimseler
oldugunu anladigimiz bu adamlar borsada iyi avlar gerceklestirirler. Kirklareli’nde
Saban’in Asim’a bakis1 da ilgingtir: “Ciinkii ne kurt kuzuya, ne yilan biiyiiledigi ve
hi¢hir kimildamak imkdani vermedigi tavsana boyle bakabilirdi” (AK, s. 252). Saban,

Asim’a garip, sert ve geri ¢agiran bir sekilde bakmistir. Bu kurdun kuzuya bir “av” gibi
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bakmasina benzemez. Asim ve Saban iligkisindeki dengeyi bu bakislardan anlayabiliriz.

Insana ait romantizmi icinde barindirdig: kadar hayvans diirtiileri de kapsamaktadir.

Kurt, memeli bir hayvan olmasinin yani sira bocege benzeyen ve solucanimst bir
goruntuye sahip olan kurtcuk olarak da bu adla bilinir. Kurtgugun kivrilarak hareket
etmesi ve Ozellikle insana temas ettiginde hissedilen kipirdanmanm insani rahatsiz
etmesi, slphe duygusunun insandaki diger duygularin dengesini bozmasina
benzetilebilir. Bu nedenle i¢ine kurt diismek deyimi kusku duyulan durumlar1 agiklamak
icin sik¢a kullamilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde Hayri Irdal diisiincelerini Halit
Ayarci ile paylasir: "Eger iginizde bu kurt olmasa, Cemal Bey'den veya herhangi bir
adamdan korkmaniza imkan yoktur" (SAE, s. 312). Halit Ayarct’nin soyledigi bu s6z
Hayri Irdal’in igindeki siipheleri bilmesinden kaynaklanmaktadir ve ona yaptig1 isten
emin olmasmi soyler. Sahnenin Disindakiler romanmnda da “Onlart bu kurttan
kurtarmak istemez misin?” (SD, s. 224) ciimlesiyle Ihsan, halkin i¢inde bulundugu
tereddiitlii hali agiklar. Halk, iimitli olmak ve olmamak konusunda i¢ini kemiren
duygularla bas basa kalmistir. Huzur’da tedirgin ruh hali ile tekrar karsilagiriz:
“Sevgilisi yavas yavas onun hayatindan ve diistincelerinden bikiyordu. Kendisini bir
fikirde, hayatin etrafinda oynayan kiswr bir ¢izgide hapsolmus sanmanin vehmi, igine bir
kurt gibi diismiistii. Bu leke zamanla biiytiyecekti” (H, s. 186). Kotii diistincelerin bir
kurda benzetilmesi de tipki bir kurdun bir yapragi agwr agir yiyip tiiketmesi gibi
diisiincelerin  yavas yavas ilerlemesi, minik adimlarla tiim benligi kaplamasi
nedeniyledir. Bir¢ok deyimde oldugu gibi benzetme ilgisi burada da vardir. Miimtaz’in
icine kurdun diistligii yer Suat’mn dogumunu hazirlar (Sahin, 2024: 74). Miimtaz’in
iligkisine dair giiveninin yarildigi yerde Suat’i goriirliz ve romanin devaminda
“huzursuzluk” baglar. Kimi zaman insanin i¢indeki kurtlar, uyanmaya baslayan
duygularin karsiligidir. Kurtcuklar degisime ugrayarak daha farkli bir canliya
doniigebilirler. Miimtaz’in hissettikleri ve diinyayr algilayis1 da bu doniisiime

benzemektedir:

“Simdi gen¢ adamin damarlarinda Nuran'in nefesi iist tiste sicak, kokulu
baharlar agiyor, arzu, yasama hasreti, susamis hayvanlarin ikindi sicaginda
serin kaynaklara siirti halinde gidisi gibi, icinden ona, sevgilisine dogru
akiyordu. FEkseriya icimizde varligindan bile siiphe etmedigimiz o gizli ve
yaratiligin swrrimi tastyan kurtlar birdenbire uyanmislardi. Miimtaz, olusun bu
zerresi, simdi kendisini k@inat kadar genis, sonsuz buluyordu. Nuran'in varlig
ile kendi varligim bulmugstu. Bir yigin aynadan bir kainat i¢inde yasiyor ve
hepsinde kendisinin bir baska ¢ehresi olan Nuran't goriiyordu. Agag, su,
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aydinlik, ruzgér, Bogaz koyleri, eski masallar, okudugu kitap, gezdigi yol,
konustugu ahbap, basinin iistiinden gegen giivercin, sesini duydugu ve ciissesi,

rengi, hayat nasibi ne oldugunu bilmedigi yaz bécekleri, hep Nuran'dan gelen
seylerdi” (H, s. 139-140).

Miimtaz icin aska ait “askin” hal bu sekilde ifade edilmistir. Asik olundugunda
insanin i¢inde uyanan tiim hayvani; ilkel, uyuyan ve varligindan habersiz olunan taraf
ortaya ¢ikar. Susamis hayvanlarin suya ulastiginda yasadiklari rahatlama ve ferahlik hali
de yilizlerce yildir uyuyan ve muhatabin1 buldugunda uyanan vahsi ve saldirgan
duygular da asik insana 6zgiidiir. Asik olma hali tizerinde ¢ift tarafli bir etki soz

konusudur ve ¢ift ruh hali Miimtaz’in i¢indedir.

Erzurumlu Tahsin hikayesinde Tahsin, hayatta esas olanin 6lim oldugunu
disinmektedir: “Biz, biitiin bu gordiigiin seyler —eliyle etrafi gosterirken ayagiyla otlari
eziyordu” her sey, hepimiz, biiyiik ve muazzam bir kadavranin iizerinde gezinen
kurtlariz. Anltyor musun? Kadavra kurtlart...” (Hikayeler, s. 98). Kendini ve dogadaki
biitiin varolusu bir kadavranin tizerinde gezinen kurtlara benzetmektedir. Kadavra, 6li
bedendir. Insanlarin hayatm iginde yasayamaya calismasi, Oliiniin iizerinde dolasan
kurtcuklarin hareket etmesi gibidir. Bu benzetmede hayatin “6limiin serefine yazilmis
bir kaside” (Hikayeler, s. 98) oldugu bir kez daha agiga cikar. Hikdyede Tahsin’in bir
meczup ve hatta diinyadan elini etegini ¢ekmis bir dervis gibi anlatilmasi gbz Oniine

alimdiginda onun hayatin degil, 6liimiin varligindan keyif almasi da olagandir.

Esik siirinden alinan asagidaki dizelerde duygular1 tatmin edilmemis bir sair

karsimiza ¢ikar:

“Biitiin pinarlara kostum cevap yok
Tekrar bana dondii attigim her ok
Tahtayr kurt oydu, tas yosunlandi,
Yabani otlarla ortiildii duvar ... (Biitiin Siirleri, s. 67).

Sair, yaratiligin ilhamli ¢ehresi olarak gordiigii sularda dahi aradigini bulamaz.
Her seyin tekrar eden ve ayni kalan c¢ehresi icinde giizel olan seyi bulamamaktadir. Bu
dizeleri sairin aradigi duygular1 yasayamamasi olarak yorumlayabilecegimiz gibi Esik
siiri lizerinde yillar siiren bir emek harcadigini hatirlarsak giizeli ve ebediyeti aradig1
siirinde istedigi noktaya gelememesinin bir anlatimi olarak da gorebiliriz. Yillarca
lizerine diisiiniilen bu siir, bir¢ok kez degismis, zaman durmadan ilerlemis ve tiim bu

sire zarfinda hayatmn i¢indeki eylemler devam etmistir. Kurdun tahtayr oymasini ve
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tasin yosunlanmasint Tanpmar’in kendisine sOyledigi bir ikaz olarak okumak
mimkiindiir. Gordiigil her seyde siirini ve giizeli arayan sair “zaman” kaybetmeden bir
kurt gibi islemeye devam etmelidir. Kimi zaman siirlerini heniiz tamamlayamamaktan
yakman Tanpinar, akip giden hayatin iginde tahtay1 oyup g¢iiriiten bir kurttan dahi ilham

almustir.

2.2.5.18. Kuzu

Kuzu, koyunun yavrusuna verilen addir. Kivir kivir tiiyleri ve kiigiik yapistyla
genellikle sevimli bir canli olarak algilanir. Kuzu heniiz biiylimediginde annesinin
pesine takilir ve siirii icinde onu takip eder. Huzur’da Mimtaz’in bir kuzuya
benzetildigini goriirlz: “Nihayet, donmiistii. Siiriiden ayrilan kuzu dénmiis dolasmuig
gelmisti. Fakat ne kadar degisik ve siikutiydi” (H, s.153). Adile Hanim icin ¢evresine
topladig1 kadinlar ve erkekler bir siiriiyli olusturur. O, etrafindaki insanlarin ondan
uzaklasmasini istemez ve daima elinin altinda olmalarini ister. Miimtaz’1 da bu siirliniin
bir pargasi olarak gérmiis ve kendisinden uzaklastigi1 Miimtaz’1 tekrar kapisinda goriince
onu sliriisiinden kopamayan kuzuya benzetmistir. Bu benzetme, Adile Hanim’in
etrafindakileri kontrol eden bir kadin oldugu ve siirii liderligi yaptigini pekistiren bir
benzetmedir. Mahur Beste romaninda Nuri Bey, Nergis Ayse’nin evinde ¢ikan yanginda
yaralanmigtir. Kurtarilmasinin ardindan tedavi edilir: “Kwk giin, sicagi sicagina
yiiziilmiis bir kuzu derisi icinde yatt1” (MB, s. 141). Anadolu’da agri, kirik, ¢ikik ve
ezilme gibi hastaliklar i¢in kuzu derisi bir tedavi yontemi olmustur. Hasta sicak kuzu

derisine yatirilir ve yaralarinin iyilesmesi beklenir.

Gegcmis Zaman Elbiseleri’'nde kahraman, kendine gelip kaldig1 evde kimseyi
bulamayinca sokaga ¢ikar: “Sokagin basinda birka¢ ¢ocuk zipzip oynuyor, biraz otede
ipleri ayagina dolasmus bir kuzu uyuyordu” (Hikayeler, s. 74). Etrafta her seyin normal
oldugunu diisiindiiren bir manzara vardir. Evi terk eden erkekler ve kadinlarla ilgili
tatmin edici bir bilgiye ulasamaz. Sokakta ayagina ipler dolagsmis kuzu, bu hikayeye

dair sessizligin ve cevapsiz kalan sorularin yansimasidir.

2.2.5.19. Maymun
Maymun, bugiin bile pek ¢ok tartigmanin odaginda yer alan hayvandir. Yapilan
arastirmalarda insanlar ve maymunlar arasinda pek c¢ok ortak nokta kesfedilmistir. Bu
yizden romanlarda da bu tartigmalarin yansimalarini gormek miimkiindiir. Suat,

mektubunda maymun davraniglar1 ile ilgili bir diislincesini paylasir: “Aydaki
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maymunlar masturbation yapryorlar mi yapmiyorlar mi? Belki onu bile diisiindiik,
Merih 'te seftalilerin —varsa eger- lezzeti hakkinda fikir edinmeye ¢alistik; fakat insan ne
halde? Buna yanasmadik” (SM, s.50). Suat, sorgulamalarinin arasinda insanin bir y1gin
seyle mesgul oldugunu ancak insanin halini merak edip sorgulamadigini anlatir. Evrim
tartigmalarinin merkezinde yer alan insan- maymun iliskisine dair sorgulamalar bile
insanlarin aklina gelirken asil insanin ne halde oldugunu kagirdiklarmi sdyler. Evrim
teorisine gore insana en yakin tiirii bile diislinlirken insan1 diisiinmemek “insan taliinin
kotii tarafidir”. Halk arasinda maymuna benzerligi ile sik¢a karistirilan goril de evrim
teorisinin bir pargasidir. Huzur’da Miimtaz ve arkadaslari yeni bir insan modeli

hakkinda konusurlar:

“-Miimtaz gorilden insana dogru yiiriiyiigiin siirini yazmak istiyor.

-Evet, gorilden insana dogru yiiriiyiis. Iyi hatirlattin. Istedigin harp, bu ciimlenin
sonudur. ‘Simdi insandan tekrar gorile dogru mu gidecegiz?’ Dostoyevski,
icinde bulundugumuz ¢ikmazi en iyi géren adamdir” (H, s. 101).

Yeni insan, bir manada bir¢ok agidan degismis ve gelismis bir insan demektir.
Bu durum ilkellikten medeni olana dogru ilerleyen semada goril- insan iligkisi
iizerinden aktarilir. Gorilden insana dogru yiiriiyiis basit manada bir evrim modeli sunar
ancak Miimtaz’in kast ettigi soyut manada bir evrimdir. Insanlarm diisiincelerinde,
davranislarinda ve inanislarinda bir insanilesmeden bahseder. “Ilkeliz ve ilerlemeliyiz”

diyebilmenin en temel yollarindan biri de goril- insan (evrim) metaforunu kullanmaktir.

2.2.5.20. Okuiz
Okiiz, cift siirmek veya kagm ¢ekmek igin kullanilan bir hayvandir. Sahnenin
Disindakiler romaninda Cemal, sahit oldugu bir konusmadan aktarwr: “Kendisine
istediginden daha dld bir arazinin, tarla ve bostan, bir ¢ift okiiziiyle, biiyiikce tahta
eviyle gecen hafta dort bin liraya satildigi soylenince...” (SD, s.261). Adliyede konusan
bir adam Camlica taraflarinda bostan ve tarla gibi konulardan bahsetmektedir. Bu
konugmadan adamin ¢ift¢ilik isleriyle ugrastigini anlariz. Halk arasinda birbirinin yerine

kullanilabilen 6kiiz ve camiz da romanlara yansimaistir.

Mahur Beste’de Ata Molla, damadmnin siirekli uykulu halinden rahatsizdir:
“Molla Bey, satrang gibi bir oyuna bile uykusunu feda edemeyen damadina ve " boylesi
bir camusa kocam demekten utanmayan” kizina birkag¢ ay dargin durdu” (MB, 5.113).
Camus, Tlrkgede camiz olarak bilinen mandadir. Molla Bey, damadini yayilarak

yatmasi nedeniyle bir camiza benzetmistir.
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Erzurumlu Tahsin hikayesinin anlatici-kahramani kendini belediye bahgesinin
ondnde bulur:
“Iik goziime carpan sey, o civardaki biiyiik bir yalagin yaptigi bataklikta
c¢omelmis iki manda karaltisi oldu. Bu mandalar — burada bunu soylemeliyim-
Erzurum’da benim bir nevi fikrisabitim olmugstu. Giiniin her saatinde onlardan
biriyle karsilasir, sirtlarina ve hatta baslarina kadar tasidiklar: kurumus ¢camur
pargalari, pislik bakiyeleri ile ve tepelerinin iistiinde bir kiigiik kasirga gibi
dalgalanan kiigiik hayvanlar kiimesiyle bana biiyiik ve ciisseli olmanin kefaretini

biitiin omiirlerince ¢ekmege mahkim biiyiik zavallilar gibi goriiniirlerdi”
(Hikayeler, s. 95).

Kahraman, insanin talihsizligi lizerine diisiiniirken mandalar1 goriir. Erzurum’da
manda yetistiriciligi gecim kaynaklarindan biridir. Bununla birlikte hikdyede iri yapili
bu hayvanlarin iizerindeki camur, pislik ve diger hayvanlar mandanin iriliginin kefareti
gibidir. Bu da ne derece biiyilkk olursa olsun insanin da manda gibi fakat farkl

bicimlerde kefaret 6deyecegi diisiincesini akla getirir.

2.2.5.21. Sansar

Sansar, kediye benzeyen fakat kediden daha uzun ve daha killi kuyruga sahip bir
hayvandir. Sansar, geceleri avlanir ve gerektiginde tehlikeli bir hayvan olabilmektedir.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Hayri Irdal igin kullanmilir: “Ben ii¢ kisilik bir gruba
vaklasirken, “Sansar...” kelimesiyle kendimden bahsedildigini duydum” (SAE, s. 381).
Hayri Irdal’m enstitii i¢in yaptig1 aldatmacali isler, evi, ailesi ve kendisi igin ortaya
atilmis giizellemeler ortaya cikmustir. Baskalarmin Hayri Irdal icin yaptigni bu

benzetmede olumsuz bir anlam s6z konusudur.

2.2.5.22. Yarasa
Yarasa, geceleri ucan ve magaralarda, kuytu koselerde yasayan bir hayvandir.
Siyah rengi ve tiiysiiz olusuyla insanlar iizerinde tirpertici bir etkisi vardir. Huzur’da
Miimtaz’in aksam saatlerini gecirmeyi sevdigi Bey Daglarimi1 goren biiylik kayalarin

Uzerinden giinesin batisi tasvir edilir:

“...glines, sanki kendi oliimiiniin ayinini ve kendi yaldizdan ve koyu lacivert
golgelerden lahdini hazirlyyormus gibi, bu daglarin kivrimlarina altin ve giimiis
zirhlar gegirir, sonra algalan ve arkaya devrilen kavis, bir altin yelpaze gibi
agilir, biiyiik 151k parcalar: suraya buraya atesten yarasalar gibi ucar, kayalarin
tistiine asitlirdr” (H,s. 34).
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Gilinesin batarken gokte ve yerde cogu kimsenin farkina bile varmadigi
degisimler canli bir tasvirle sunulmus, yarasalarin koyu rengine karsilik ates gibi
parlayan gilines 1sinlar1 atesten yarasalar seklinde imgelenmistir. Romanda Akdeniz’de
bulunan deniz kenar1 magaralarinda da yarasalar vardir: “Bazen bir yarasa, tam adim
attigi yerden firlar, cinsini bilmedigi bir baska kus uzakta yavrularini ¢agirirdr” (H,
s.36). Miimtaz’in kayaliklarin arasinda gezinirken karsisina ¢ikan bu hayvanlar, onu

tedirgin ederler.

Yarasa siiri Tanpimnar’m basligina bir hayvanin adini koydugu birkag siirinden
biridir:

“Ne zaman kapansam kendi kendime

Bu hayal asilir kirpiklerime

Ve gelir asilir sanki derime

Geceden bir ¢iglik gibi yarasam” (Biitiin Siirleri, s. 129).

[Ik siirleri arasinda yer alan bu siirde sairin muhatabi yarasadir. Bir gece hayvani
olan yarasa “bilingaltmin bir parg¢asini sembolize eder” (Ackroyd, 2001: 85).“Yarasam”
diyerek sahiplendigi hayvan, sairin “ben de unutsam” dedigi duygularidir. Bu duygu
Tanpmar’m geceleri unutamadig1 korkularidir (Ozdemir, 2022: 191). Korku duygusu,

sairin hayatina siirin bagligina tasmacak kadar hakimdir.

2.2.5.23. Yunus
Yunus, denizlerin en tanman canlilarindan biridir. Istanbul Bogazi’nin farkli
noktalarinda yolculuk eden insanlarin karsisina ¢ikabilirler. Huzur’da suriyle yizen

yunuslardan s6z edilir:

“Bir yunus baligi siiriisti mehtabi kovaliyormus gibi suda kavisler ¢izerek yani
baslarindan gecti. Daha ileride bir vapur projektorii aydinligin en ziyade
toplandig yerleri, baska bir sekilde gériiniir yapti. Sanki eski ve giizel bir metni
tefsir eder gibi, biitiin miiphem pariltilar keskin vuzuha kavustular. Yiizlerce
kugu kusu bir akint1 yerinde, bir anlik vehimden hayatlarini yasadilar. Sir¢adan,
ince ve seffaf diinya, kendi musikisine, asil sazlart belki ¢ok derinde ¢alan o
acayip dinleyise kapandi”(H, s. 193).

Miimtaz ve Nuran’in o an etrafinda olan her sey oldukca sakin ve yumusak bir
atmosferde tasvir edilir. Sudaki yunus ve kugu kuslart Miimtaz ve Nuran ikilisinin
birlikteligini pekistirmekte ve okuyucuya derin bir agk ani anlatilmaktadir. Yunuslarin
sigramalar1 ritmiktir ve miizigi ¢ok sevdikleri bilinmektedir (Sax, 2013: 220). Bu durum

yazarin; bir saadet halini hayvanlar, bogaz ve musiki ile teslis ettigini diisiindiirtir.
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Yaz Yagmuru adli hikdyede Sabri’nin bahgede buldugu kadin, kocasiyla olan
anilarindan bahseder: “Yunus baliklari gibi yan yana ciimbiisle dondiik” (Hikayeler,
$.159). Yiizmeyi sevdigini Ogrendigimiz kadin, kocasmin onu denizde bogmaya
calismasma ragmen neseli hallerini kaybetmediklerini agiklarken kendilerini oyuncu

olmalari ile bilinen yunuslara benzetmistir.
2.3. Olaganiistii / Mitik- Fantastik Hayvanlar

2.3.1. Ejder
Ejder ya da dragon olarak da bilinen ejderha, agzindan ¢ikardig: alevler ve dev
kanatlar1 nedeniyle genellikle korku uyandiran mitik/fantastik bir hayvandir. Yilana
benzeyen kuyrugu ve ugabilmesi nedeniyle bir¢ok halk inancinda kahramanlarin
savasmasi gereken kotii bir canavardir. Uzun yillardan bu yana korkulan hislerin veya

kotiiliiklerin sembolii olmustur.

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal’in hissettikleri, iginde huzursuzluk
yaratmaktadir: “Daha dogrusu, bende mevcut bir sey, icimde uyanan bir nevi ejder, bu
otelin esyast da dahil hi¢bir seyi kabul etmiyor, sadece mevcudiyetlerini bilmek veya
hatirlamakla élesiye rahatsiz oluyordu” (SD, s. 251). Cemal, Sabiha’nin hayatina
girmis tim erkeklerle bir arada oldugu aksamin huzursuzlugunu bir tirlt Gstlinden
atamaz. Her seye yabanci hissettigi, etrafin1 bir diisman ¢ehresi gibi algiladigi birkag
hafta gegirir. Onun hissettigi duygular, var olan hig¢bir seyi gérmek bilmek istemezler.
Cemal’in icinde uyanan ejder her seye yabanci olan ve yalnizca Sabiha’nin

kazanabildigi bir miicadeledir.

Huzur romaninda Akdeniz’e geldiklerinde Miimtaz’in hissettikleri zamanla
degisir. Akdeniz’in dalga sesleri ve i¢i huzurla dolduran bahar kokular1 arasinda
Mumtaz hliznuni bir parca da olsa unutur. “Ne kadar mustarip olursaniz olun giines bu
istirabin arasinda er geg bir ¢atlak buluyor, oradan altin bir ejder gibi kayiyor” (H, s.
33). Her giin gelisen olaylar ve gelen kotii haberlere ragmen daima var olan ve bir giines
gibi her giin goriinen bir umudun simgesi olarak kullanilir ejder motifi. Yazar bunu
soyle anlatir: “Bulundugum yerde yeis ve hiiziin olamaz. Ben sarabin negesi ve balin
tadiyim” (H, s. 33). Altin renkli bir ejder, dirilmenin ve hayatin bir simgesi olarak
kullanilmistir. Altin ejder ¢ok gii¢lii olduguna inanilan, biiyiiler yapabilen bir ejderhadir.
“Altin ejder Polymorph 6zellikleri sayesinde istedikleri seyin sekline girebilen zeki ve
ihtisamli yaratiklardir. Altin ejderhalar, hatta ¢cok gen¢ olanlar1 bile ¢ok iyi buyl
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kullanicilaridir” (Ozcan: 2010, 145). Miimtaz, sokaktan gegen bir cocuktan duydugu
tiirkiilerin ardindan 6liim ve hayat mevhumlar: ile karsilasir: “Orada da kendi ¢ocuk
muhayyilesine sigmayan bir yigin sey, orada da oliim, gurbet, kan, yalmzlik ve icinde
coreklenen o yedi basl ejder hiiznii vardi” (H, s. 38-39). Bir tarafta hayat bir tarafta
olim vardir ve Miimtaz her ikisini de i¢ine alir. Ejder, mitoloji kaynakli imgesel bir
kullanim olarak ¢ocuk Miimtaz’in hissettigi yalnizligi simgelemektedir. Yedi Bash
Ejder ve Tilki isimli bir halk masalinda tilki gezip dolasip hayatin yasarken yedi baslt
ejderle karsilasir. Ejder, yerinden hi¢ kipirdamaz ve altinda bulunan hazineyi
korumaktadir. Tilki ile sohbet eder, tilki gider ve ejder tilkinin arkasindan bakakalir.
Can sikmtis1 ile giinlerin ge¢mesini bekler. Miimtaz’in hissettigi de durdugu yerde
hicbir sey yapmadan Omriinii gegiren, yedi tane basi olmasina ragmen farkh bir sey
goremeyen ejderin i¢ sikintis1 gibidir. Romanin ilerleyen sayfalarinda doktor, Miimtaz
ile sohbeti sirasinda kaderden bahsederken kosutluklardan ve birtakim yazgilar1 elinde

bulunduran insanlarin sebep oldugu felaketlerden bahseder:

“Boyle her seyin birbirine karistigi, her sualin birbirine muvazi olarak
yiirtidiigii, timitle ¢alinan her kapidan bir ejderha agzimin agildigi bir devirde
insanligin - mukadderatimin  birtakim yari deli meczuplarin, mesuliyetsiz
peygamberlerin, production, surproduction deterministlerinin, hasnlniyetleri
ancak silah seslerinde vuzuhla konusan, idam hiikiimlerinde kivamini bulan

gercek ¢ehresini takinan iitopyacilarin  elinde bulunmasinmin  felaketini
diistintin ”(H, s. 392).

Doktor, insanligin mukadderat1 i¢in bagvurulan, umut edilen her kapidan bir
ejderha agz1 agildigmi séyler. Bu benzetme, diinyadaki yeni haller ve kosullar altinda
birbiriyle uzlasamayan durmadan nefret ve 6fke akitan agizlara yonelik bir elestiri
icerir. Kocaman disli ve i¢inden alevler ¢ikan bir ejderha agzi tasviri, insanligin i¢cinde
bulundugu devrin acimasizliini1 ve birbirlerini 1sirip yakmaya, yok etmeye meyilli
topluluklar1 anlatir. Doktor, bdyle bir devrin insanhiga felaketten basak bir sey
getirmeyecegini diistinmektedir. Yazarm, bu devri ejderha agizh olarak aktarmasi da bu
devrin kotii olan, miicadele edilmesi gereken bir devir oldugu diisiincesini
uyandirmaktadir ¢iinkii inaniglara gore ejderhalar kendisiyle miicadele edilmesi gereken
kot varliklardir. Miimtaz dinledigi kongertonun etkisindedir ve savasin ¢ikacak
olmasmin ve yasadiklarmin onda sebep oldugu ruh hali nedeniyle cicek kokular1 bile

icini huzursuz etmektedir:

“Girdikleri dar sokakta eski bir konagin duvarindan ¢icek kokulari, bu durulmus
gece i¢inde, sanki kaybolmus saadetlerin, timitlerin, berhava olmus hiilyalarin
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hatirasiyla, tipki bir vicdan azabi, nefse karsi islenen bir ciirmiin o hig
affetmeyen, bir azap melegi gibi insani biitiin 6mriince kovalayan suuru gibi ve
yine tipki demin dinledigi kongertonun, her siiziiliisiinde biraz daha kendisini
bulan, ¢oklugu icinden yavas yavas kendisi olarak halka halka siyrilan ve
sonunda bir altin ejderha gibi insanda ¢oreklenen aranagmesi gibi, keskin,
olduruca bir hisle icine yerlesti” (H, s. 393).

Onun bu vicdan azabi ¢eken ruh hali “Ana nagmenin keskin ve Oldiiriicii bir
hisle kulaklarinda hala yer ediyor olusu, altin bir ejderin i¢ine ¢oreklenmesi ifadesiyle”
(Ozcan: 2010, 296) karsilik bulur. Cok giiclii olduguna inanilan bu ejder, Miimtaz’in

icine ¢Oreklenen azap duygusunu guclendirmektedir.
Ejderler bazen deniz altinda yasiyormus gibi tasvir edilmistir:

“Oltamn ilk sarsilisinda Nuran'in yiizii keskin bir dikkatle katilagir, sonra balik
meydana ¢ikinca begenmek, begenmemek telasi baslardi. Nuran'da her sevdigi
seye ¢ocukg¢a bir atilis vardi. Ve bu atilis, nese yahut sabirsizlik, Miimtaz'in en
hosuna giden seydi. Miimtaz biitiin bu zenginliklerin kendi dikkatinden geldigini
bilmiyor degildi. Fakat boyle de olsa Nuran'da sinir cihazint ¢ildirtan bir sey
vardi. Bazen bu hayranliklar o dereceyi bulurdu ki, Miimtaz, saadetini kendi gibi
bir faniye ¢ok bulur, delice ihtimallerden korkardi. Boyle anlarda Miimtaz'in
muhayyilesi, mesela biiyiik deniz ejderlerinin ¢ektigi arabasinda, etrafa kopiik
sacarak gelen bir deniz tanrisinin, Nuran't elinden alip biitiin etraftaki
pariltilarin, onlarin arasindan kivranan, renkli bir akide sekeri hazirlamr gibi
eriyen, baliksirtt gibi pul pul, her renkten, her perdeden kadife ve yosun kadar
yumusak golgelerin toplandigi, en son haberini Anderson'un masallarindan

aldigimiz o deniz alti saraylarindan birine gétiirebilecegine pekala
inanabilirdi ”(H, s. 217).

Miimtaz’in Nuran’a kars1 hissettigi masalsi etkiler bu pasajda okuru Poseidon’un
sarayina gotiiriir. Denizler tanris1 Poseidon’un denizin derinliklerinde muhtesem bir
sarayl vardir. “Sarayin duvarlari, glines parladigi zaman suyun altindan ebemkusagi
gibi cesit ¢esit renkler gosteren, seffaf sedeften yapilmistr” (Can: 2011, 153). Elinde
daima ii¢ baghi bir asasi olan Poseidon’un, denizlerde yolculuga ¢iktiginda bindigi
arabay1 ceken cins atlardan bahsedilir. Yazar, Poseidon’un atlarini deniz ejderlerine
benzeterek anlami kuvvetlendirmistir. Miimtaz, Poseidon’un deniz dalgalarinin i¢inden
cikip gelen gorintisuni yaratarak Nuran’t kaybetme korkusunun derinligini
yansitmistir. Masalst bir dille anlatilan bu korku sevgi nesnesini yitirmenin kolektif
hafiza ile olan iligkisini de gdsterir; denizler, mitolojik tanrilar ve masallar Miimtaz’in

benliginde hazir bulunmaktadir.

Tanpmar, Bir Heykel Icin bashkli siirinde bir heykeli tasvir ederek onun

giizelliginden bahseder:
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“Tahtadan ve yumusak riiya is¢iliginde

Bu kadin basi her an biraz daha derinde,

Daha hiilyali, dalgin, iimitsizce kendisi

Toplanmus ay 15181, yiizen tek su nergisi

Hi¢ akmayan bir zaman nehrinin sularinda

Ne ugan bir kirlangig, ne sedef kumsalinda

Ategler piiskiirerek dolasan bir ejderha

Uzakta yesim rengi bir ufkun kenarinda

Bir baska aksam gibi a¢ilip giilsiin diye

Derinlesen bir bahge lotus cigekleriyle ...” (Biitlin Siirleri, s. 35).

Siir, canli ve giizel bir hayattan 6lime dogru ilerlemektedir. Bu esnada zaman
nehri akmaz, baharm ve canlihigin timsali kirlangiglar u¢gmaz. Her seyin dondugu bu
anda atesler piiskiirerek dolasan bir ejderha vardir. Bu ejderha bir ufukta asili kalan
giinesi animsatmaktadir. Atesler pliskiirerek dolasan ejderha, glines 1smlarmin bulutlar
arasindan siiziilerek yeryiiziine ulastigi anlarin goériinlimiine sahiptir ve bu nedenle
etraftaki her seyin dondugu bir aksam s6z konusudur. Ejder, siirde giines olarak
imlenmis olmakla beraber gilines i1sinlar1 ejderin agzindan ¢ikan atesleri
cagristirmaktadir.

Insanlar Arasinda siirinde Tanpinar, tanr1 Zeus’u konusturur:

“Gok karardi, simsekler kovalady birbirini

Hastalik, aclik, oliim, ayrilik

Bilinmezden dogru gelen korku, ejderlerin en biiyiigii
Ve simsiyah ihtiyarlikta o zalim hatirlama

Hepsini musallat ettim, hicbiri kar etmedi

Merak ettim dogrusu ne yaparlar, nasul yasarlar,

Hangi sirdan geliyor kuvvetleri?” (Biitiin Siirleri, s. 93).

Zeus, insanlara her seyi musallat etmistir. Ejderlerin en biiyligii diye tanimladigi
korku da 6lim olmalidir. Clinkii Tanpmnar siirinde yilan ve ejderin, korkunun ve

ozellikle 6liimle karsilagsmanim korkusu oldugunu sdyleyebiliriz.

2.3.2. Satir
Satirler, Yunan mitolojisinde belden asagisi kegi goriiniimiinde olan yari insan
yar1 kegi kilikli hayvanlardir. Kimi kaynaklarda dag ve orman tanrilar1 oldugu da yazar
(Oztiirk, 2009: 851). Satirler, Dionysos senliklerinde i¢ki i¢ip, dans ederek sonsuz



230

eglenceye dahil olurlar. Yaslanan satirlere Silenos adi verilir. Aydaki Kadin romaninda
Selim, kendini bir satire benzetir: “Obiir yanim... Ve kendisini bilinmeyen bir ildhin, Gok
alayci bir ildhin gazabiyla biitiin bir yanst ¢icek, sebnem, ay isigindan, ¢ok yumusak,
kokulu, parlak bir sey olmus ihtiyar bir satir gibi tasavvur ediyordu” (AK, s. 230).
Geng ve giizel bir kadm olan Sifa’nin kendisiyle ilgilenmesi nedeniyle Selim, kendini
mitolojik bir mahllk gibi hisseder. Bir tarafinda bahar, kolunda geng ve giizel bir kadin,
alkol ve ay 15181 Selim’in i¢ diinyasindaki ‘“korkun¢ ve lezzetli” duygular1 agiga

cikarmustir.

2.3.3. Sfenks

Sfenks; Misir ve Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan, zorlu sorularla insanlar1
canindan eden aslan govdeli yaratigm adidir. Oidipus’a ‘Hangi varligin sabahlar1 dort,
Oglenleri iki ve aksamlar1 ii¢ ayak tizerinde yiirtidiigli’ sorusunu sorunca dogru sekilde
insan cevabmi almis ve dogru cevap iizerine yenildigi igin kendini denize atarak
bogulmustur (Oztiirk: 2009, 861). Ayrica sfenksler Misir inamislarinda gardiyan olarak
da sembolize edilirler. Huzur’da zorlayic1 konular ve sorular karsisinda Thsan tepki
verir: “Ihsan, yari alay, yari ciddi: Amma da muammali konusuyorsun, Suat! diye
¢tkistr. Nerede ise Sfenks gibi bize kapali sualler soracaksin” (H, s. 298). Suat’in orada
bulunanlara sordugu sorular ve tartismaya ag¢tigi konular birden cevaplanmasi giic,
Uzerinde distiniiliip tartisilmasi gereken konulardir. Bu bakimdan Suat’in zorlayici
sorular1 kendisinin sfenkse benzetilmesine yol agmustir. Sahnenin Disindakiler
romaninda da “ne yapilacaginin bilinmedigi” bir anin i¢inde sfenks belirmistir.
“Busefalus, gazetelerin ortasina, hadiselerin oniinden akip gitmesine alismis bir sfenks
stkdnetiyle oturmus, ¢ok munis, muamma yiiziiyle efendisini ona bakmadan dinliyordu”
(SD, s.323). Romanda Busefalus, sahnenin dis1 karisinca gazeteden alinan haberler
arasinda bir sfenkse benzetilmistir. Cemal ve Muhlis Bey, aldiklar1 haber {izerine ne
yapacaklarini bilemezler. Tiim bu kargasanin arasinda kopek Busefalus da onlari
seyreden fakat cezalandirmayan bir sfenks gibidir. Efsanevi bir kahramanin adini
tastyan kopegin mitolojik bir karaktere benzetilmesi, kurgusal diinyalarin birbiri igine

girdigi drneklerden biridir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’m eserlerinde yer alan ejder, sfenks ve satir ilging
goruntmlerinin de etkisiyle gercek hayatin icinde yer alan hayvanlardan ayrilirlar. Bu
fantastik hayvanlarin eserlerde yer almasi Tanpmar’in eserlerindeki hayvanlarin

kaynaklarmi gdstermesi bakimindan dnem tasimakla birlikte gercek hayatta var olan
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hayvanlarin da mitik-fantastik bir anlatimla eserlerde yer aldigimni goriiriiz.
Hamambdcegi, Yunan mitolojisinde yer alan lo anlatismi gagristirr. Kaplumbaga tanri
Visnu’ya atifla sonsuzlugu sembolize eder. Aksam siirinde yer alan kus motifi Yunan
mitolojisine ait bir anlatryr hatirlatir. Kugu, Ayna siirinde mitik bir anlatiy1
cagristirmaktadir. Bununla birlikte Insanlar Arasinda prologunda kartal, mitik alanin
icinden okuyucuyla bulusur. Yilan, halk anlatilarinda yer alan ve etki giicii yiiksek bir
hayvan olarak mitlerden beslenerek eserlere girmistir. Gergek hayattaki gorinumleri
acayip ve olaganiistii olarak algilanmasa da hamambdécegi, kaplumbaga, kus, kartal,
kugu ve yilan Tanpinar’in eserlerinde okuyucuya fantastik alanin i¢inden seslenen ve

okuyucuya mitik diinyay1 ¢agristiran hayvanlardir.
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SONUC

Insan tiiriiniin yeryiiziindeki konumuna bakildiginda insan, evrimsel agidan diger
-insan olmayan- hayvan tiirleriyle bir akrabalik i¢indedir. Evrimsel siireglerin disinda
halk inaniglarinda ve dinlerde insanlar1 ve insan olmayan hayvanlar1 ayiran en temel

seylerden biri yaratilis bigimidir.

Dinlerde insan, tiim giinahlara ragmen hayvanlardan istiindiir. Mitolojilerde
kimi hayvanlar tanrilar tarafindan cezalandirmis kimileri de ddiillendirilmistir. Bu
acidan hayvanlarin karsisinda ondan daha iistiin olan bir tanr1 vardir. Mitolojilerde

hayvanlarin varligi insanlardan ve tanrilardan daha oncelikli degildir.

Insanlarm hayvanlarla kurdugu iliskide psikolojik olarak bircok noktaya
deginilebilir. Evcil hayvanmi olan insanlarin psikolojik iyi oluslariyla ilgili calismalar
hala devam ederken ‘“her insanin iginde hayvansi/ i¢gldusel bir yan bulunur”
Onermesinin yalnizca evrimsel bir 6nerme olmadiginin altini ¢izelim. Psikolojik a¢idan
hayvanlar, yazar ve sairlere daima ilham kaynagi ve onlarin kendi i¢ diinyalarin1 agmak
icin  kullandiklar1 semboller olmuslardir. Hayvanlarin  psikolojik  sembollere

donlismesinde hem kisinin kendisi hem de i¢inde bulundugu ¢evre etkilidir.

Hayvanlar, Tiirk edebiyati i¢inde farkli anlatilis bicimlerine sahiptir. Edebiyat
eserlerinde bir tema olarak karsimiza ¢iktig1 gibi hayvanlar1 sembolik olarak da gérmek
miimkiindiir. Bu agidan hayvanlar, edebiyat eserleri i¢in zengin bir sembolik degere
sahiptir. Hayvanlar, edebiyat eserlerinde dogal diinyaya ait tasvirlerle yer alabildigi gibi
kisilestirmeler yoluyla onlara insana ait Ozellikler de yiiklenebilmektedir. Ayrica
hayvanlarin sembolik degerleri onlarin eserlerde birer metafor olarak yer almasmi da
saglamisg, boylece hayvanlarin temsil ettikleri degerler alegorik bir anlatimla okuyucuya

aktarilmustir.

Turk Halk edebiyat1 iginde hayvanlar dogal diinyanin bir pargasi olarak eserlerde
yer almistir ve yazarlar, hayvanlara yiiklenen sembolik/ alegorik anlamlar1 eserlerinde
islemiglerdir. Klasik Tiirk edebiyati iginde hayvanlar sahip olduklar1 sembolik anlamlar1
korumakla birlikte mazmun adi verilen gergevesi belirli semboller sistemi i¢inde
eserlerde yer alirlar. Modern Tiirk edebiyati, hayvanlar konusunda yelpazesini ¢ok daha
genis tutmaktadir. Bir eserin temasi sadece hayvanlar olabildigi gibi hayvanlarin

yiizyillardir yiiklendikleri tiim sembolik anlamlar1 da eserlerde goérmek miimkiindiir.
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Toplumsal semboller kadar bireysel semboller de modern edebiyatin akisini degistirir

ve eserlerde yepyeni imgeler kullanilir.

Yazar ve sairlerin eserlerinde yer verdikleri hayvanlar, hayvanlarin sembolize
ettigi bilingdis1 sdylemler, ortaya ¢ikarilmig yeni imgeler birbirinden farkli ve oldukca
zengin bir diinya sunmaktadir. Bu diinyanin icinde Ahmet Hamdi Tanpinar da kendine

bir yer bulmustur.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde hayvanlarin gesitli sekillerde yer aldigi
gOrulmektedir. “Siirlerinde sustuklarini romanlarinda sdyleyen” Tanpinar, toplumsal
yasamin her kesitini romanlarinda islemistir. Romanlarinda musiki, deniz, ask, kadin,
151k, riiya, ayna sikca karsilasilan unsurlar olmanin yaninda onun yazarliginin iizerine
kurulu oldugu Kimi kavramlardir. Bununla birlikte hayvanlar, bu kurulumun her bir

pargasmin i¢inde dogrudan ya da dolayli olarak bulunur.

Romanlarinda dogrudan yer verdigi hayvanlar bir manzaranin tiim gercekligi ve
canlilig1 ile okuyucuya aktarilmasi saglamaktadir. Romanlarinda sosyal konulara
deginen Tanpinar, hayvanlar s6z konusu oldugunda da sosyal hayatin hayvanlara
bakisini es gegcmez. Romanlarda hayvanlar, giinliik hayat gercegini yansitma islevini
yiikklenmis gibidirler. Bununla birlikte ozellikle karada ve suda yasayan hayvan
tiirlerinin romanlardaki varligi dikkat ¢ekicidir. Yazarm sahsi yasaminda da ¢ok sevdigi
hayvanlardan olan at, kedi ve kopek romanlarda nicelik bakimindan da biiyiik yer
tutmaktadir. Hiké@yelerinde yer verdigi hayvanlar daha semboliktir. Romanlarinda da
hikayelerinde de Tanpinar’in cocukluguna dair gercek anilarinin izlerini gormek
miimkiindiir. Tanpinar, hayati boyunca karsilagtigi hayvanlar1 ve hayvanlarla ilgili
ogrendiklerini sanat¢i siizgecinden gegirerek eserlerine aksettirmistir. Romanlarinda ona
ilham kaynagi olan deniz canhlar1 gibi hikdyelerinde de yilan ve ati goriiriiz.
Hikayelerinde yer verdigi hayvanlar Tanpinar’in bilingdis1 diinyasinin daha siirsel bir
anlatimla aktarilmasini saglar. Hikayelerinin yani sira bir piyes olarak diisiindiigii Son
Meclis adli eserin kahramanlar1 hayvanlardir. Hikayede hayvanlar gesitli 6zellikleri
nedeniyle insanlarin belli taraflarini sembolize ederler. Bu nedenle tasarlanan bu piyes
alegoriktir. Tanpinar’in hikayelerinde goriilen sembolizmin artis1 ve imgeler siirlerinde
cok daha yogundur. Kolektif sembollerden ve mitolojik unsurlardan da sik¢a yararlanan
Tanpmar’in siirlerinde bireysel sembollerin ve imgelerin yogunlugu siirlerini daha

ortuld hale getirmektedir.



234

Tanpmar’mn eserlerindeki hayvanlarin yer aldigi baglam ve yer alma bigimleri

dikkate alindiginda hayvan tiirleri ile ilgili su sonuglar1 ¢ikarabiliriz:

Mercan, garip sekli ve gesitli renkleri ile Tanpinar’in hiilya aleminin canli bir

sekilde temsil edildigi varliklardan biridir.

Bocek tiirleri hem olumlu hem de olumsuz g¢agrisimlarla eserlerde yer alir.
Akrep, bit, cekirge, hamam bocegi, sahip oldugu ozellikler nedeniyle olumsuz
cagrisimlara yol acarken ar1 olumlu bir ¢agrisima ve islevsel rollere sahiptir. Oriimcek,
Ozellikle romanlarda ¢okga karsimiza ¢ikar ve yapisan, sikan, Oldiiren, i¢e kapanan
duygularin sembolii olur. Sinek, akla gelen ilk anlamiyla bir igrenme nesnesidir.
Ozellikle romanlarda dogal cevrenin bir parcasi olarak yer alirken siirde sembolik bir

deger kazanur.

Fok baligi, Huzur romaninda Sabih Bey’in anlatiminda islevsel bir role sahiptir.
Inek, maymun ve o6kiiz sosyal yasamin icinden olup romanlarda karakterlerin ve
durumlarin anlatilmasinda islevseldir. Midye, romanlarin anlati zamanmnda yemek
sofralarinda yerini almistir. Bu da romanlarin hayatin gergekligi ile kurdugu iliskiyi
gosterir. Barbunya, kili¢ baligi, liifer ve genel manada balik da yemek masalari
aracihigiyla romana girmistir. Ozellikle Huzur romanmda ve siirde baligin sembolik
kullannmi da s6z konusudur. Tanpmar’in romanlarinda, roman kahramanlarina
tartistirdig1 konulardan biri de “devam” fikridir. Huzur basta olmak lizere Mahur Beste
ve Aydaki Kadin romanlarinda “balik” iizerinden bir devam fikri islenir. Bu ¢agrigimin,

suyun sonsuzlugun sembolli olmasiyla ilgisi olmahidir.

Kaplumbaga, sahip oldugu sembolik degerlerle romanlarda ve hikayelerde
islenmistir. Ozellikle mitik ve mistik kaynaklara dayanan sembollerde kaplumbaga,
Tanpinar’in karakterlerinin ¢éziimlenmesinde etkilidir. Yilan da tipki kaplumbaga gibi
sembollesmistir. Arketipik anlamda yilan, insanligin sahip oldugu ortak korkularin

semboliidiir ve Tanpinar’n eserlerinde korku giiclii bir duygudur.

Hiithiit, bir efsaneye telmihle romana yansimistir. Bu da Tanpiar’in beslendigi
kaynaklar1 gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Tavus kusu, kadin ve erkek
karakterlerin tanitilmasinda ve davranislarin agiklanmasmda karsimiza ¢ikar. Ozellikle
Adem’le Havva hikdyesinde yer aligi, hiithiitte oldugu gibi yaratilisin ilk anlatilarma

telmihle bir yeniden yorumlamadir. Tanpinar’in eserlerinde kus motifinin de yer alma
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bicimleri farklilik gosterir. Bircok kus tiiriiniin yer aldigi eserlerde baykus, atmaca,
kartal gibi koyu renklere sahip yirtici ve avci kuslar 6limii sembolize etmektedir.
Kartalin kullanim bi¢gimi metaforik ya da imgesel olsa da kaynaklar1 arasinda Yunan
mitolojisi agirliktadir. Bunun yaninda ask, sevgili ve cinsellie dair cagrigimlar
cogunlukla kumru, giivercin, kugu gibi agik renkli kuslara ve biilbiil, siiliin gibi klasik

edebiyatin mazmunlarina yiikklenmistir.

Tanpmar’in eserlerinde atin yogun bir sekilde yer almasi s6z konusudur.
Romanlarda ger¢ek hayatin bir yansimasi olarak yer aldigi gibi insana yakin olmak,
kosuya hazirlanmak gibi benzetmelerle farkli sekillerde yer aldigmi gormek
miimkiindiir. Yazarin kurgusal kahraman1 Suat’la atin iliskisinde adeta bir 6zdeslesme
s6z konusudur. Hikayelerde de benzer bir ¢agrisim s6z konusuyken Acibadem 'deki
Kosk hikayesiyle at, bir baskahramana doniisiir. Siirlerde at, imgesel bir dairenin
icindedir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in romanlarinda benzetme unsuru olarak yer verdigi
ceylan, siirlerinde iki farkli bi¢imde karsimiza ¢ikar. Klasik siirden izler tasiyan Leyla
siirinde sevgilidir. Bendedir Korkusu ve Her Sey Yerli Yerinde siirlerinde zaman, bir

ceylan olarak imgelesmistir.

Kedi ve kopek Tanpmar’in hikdye ve romanlarinda yogun bir sekilde bahsi
gecen hayvanlardir. Bunu, yazarmn sevdigi hayvanlar olmalariyla ya da toplumsal
hayatta en ¢ok karsilasilan hayvanlar olmalariyla agiklamaya c¢aligsak da kedilerin ve
kopeklerin eserlerdeki varligi yalnizca toplumsal islevleriyle sinirli degildir. Kedinin,
mistik alanin i¢inden hikayelere yansimasi ya da kopegin bircok roman kahramaninin
yakminda olup sempati kazanmasi edebi eserlerin ¢agrisim alanmi genisletmektedir.
Sahnenin Disindakiler romaninda kopek Mercan ve Busefalus’un, Aydaki Kadin
romaninda Emir’in 6zel bir yeri vardwr. Kopekler, bu 06zel yeri onlar1 diger
tiirdeslerinden aywran isimlendirmeye borgludurlar. Bu isimlendirmeye Siileyman’in

horozu Efendi ve Dervis isimli at1 da dahil edebiliriz.

Tanpmar’in roman, hikdye ve siirlerinde; siiliikk, ahtapot, miirekkep baligi,
istakoz, karinca, kelebek, pervane, tahtakurusu, tespih bocegi, tirtil, kurbaga, timsah,
agackakan, deve kusu, guguk kusu, hindi, horoz, kanarya, karga, kaz, keklik, kirlangic,
kuzgun, marti, 6rdek, papagan, pelikan, serce, sahin, tavuk, yelkovan kusu, aslan, boga,

deve, domuz, esek, fare, fil, geyik, kanguru, keci, kurt, kuzu, sansar, yarasa ve yunus
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eserlerde hem gercek birer hayvan gorunumine sahiptirler hem de ger¢cek yasamda
sahip olduklar1 fiziksel ve/ya biyolojik Ozellikler nedeniyle benzetmelere konu
olmuslardir. Kirlangig, marti, yelkovan kusu ve yarasa gibi kanatlilar ise siirlerde, sairin

yarattig1 imgesel evrenin bir pargasidir.

Ejder, sfenks ve satir Tanpinar’in eserlerinde yer alan olaganiistii hayvanlardir
ve onun mitolojiyle olan alakasini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ejder, Tanpinar’in
romanlarida ve siirlerinde sikc¢a yer verdigi bir motife doniigsmiistiir. Yilanla benzer bir
fiziksel yapiya sahip olan ejderin Tanpar i¢in ifade ettigi anlam da benzer niteliktedir.
Tanpimar’in korkularmin ve i¢indeki vehimlerin sembolii olmustur. Satir, diyonizyak
hallerin semboliu olarak Aydaki Kadin’da Selim’in hissettiklerini ifade etmektedir.

Sfenks ise adeta bir soru canavaridir ve bu olumsuz izlenim Suat’1 ¢agristirir.

Yazar ve sair Tanpinar glinliiklerinde “esyay1 bir imaj olarak gérmek ve sembol
yapmak, genisletmek, biiyiitmek, biiyiileyici kilmak” hususlarina deginir. Onun bu
diisiincelerinin hayvan i¢in de gegerli oldugunu, hayvani da bir imaj gibi gérme ve
sembollestirme egiliminde oldugunu; eserlerindeki hayvanlarin dogayla insan
arasindaki iliskinin c¢esitli yonlerini ve derinligini yansitan semboller oldugunu

soylemeliyiz.

alegori

gercek- alegori

Sekil 1. Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde hayvanlarmn yer alma bicimi
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Tanpimar’in kurmaca diinyasi i¢inde hayvanlarin yer etme bigimlerini bir kiime
semastyla gostermek istersek ortaya yukaridaki sekli ¢ikarabiliriz. Romanlardaki
hayvanlarin agirlikli olarak gergeklik zemininden hareket ettigini, hikayelerde bu
zeminin alegori ile temas ettigini ve siirlerindeki hayvanlarin ger¢eklik zeminine
basarak alegori lizerinde yiikseldigini fakat daha ¢cok imgesel bir yapiya sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Son olarak sunu ekleyelim: Tanpinar’in eserlerinde yarattigi hayvanat
bahcgesi, onun zihnindeki hayvan imgesinin zenginligini gostermesi ve hayvanlarin yer
alma big¢imlerinin farklilagmasi, bu imgelerin degisimini gostermesi bakimindan

onemlidir.
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