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ETiK BEYANNAMESI

Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti, tez yazim kurallarina uygun olarak

hazirladigim bu tez ¢caligmasinda;

Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde ettigimi,

Gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarma uygun

olarak sundugumu

Bagkalarmin eserlerinden yararlanilmasi1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun atifta bulundugumu,
Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

Bu tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversitede veya baska bir tiniversitede baska

bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

dat GOKCE,



ONSOZ

Insanoglunun duygu ve diisiincelerini ifade ettigi bir mecra Ve siirekli déniisen ist
baglam olarak gordiigiimiiz sanati; sanat¢inin gergek anlamda 6zgiir kaldig: duygu,
diisiince/kavram ve estetik sorgulamalarmi sanat eserine doniistiirdiigii sanatsal yaratma
slirecini bu ¢aligma ile arastirmis, incelemis ve tartismis bulunmaktayiz. Ayrica, sanatsal
yaratma slirecinin dnemli unsurlar1 olan; sanat, estetik ve yaraticilik gibi kavramlarin
giincel sanat (contemporary art) baglaml tartismasinin da gerceklestirildigi bu ¢calisma,
uzun ve yogun bir sorgulama siirecinin {irtinii olmustur.

Sanat ve estetik alanina yonelik arastirmalar cok yogun bilgi, birikim ve
deneyimleme gerektirmektedir. Bu yiizden bu ¢alisma siirecinde alinan dersler disinda
ayrica danigsman hocam Yrd. Dog. Dr. Safi AVCI'nin "Sanat ve Estetik” ile "Sanat
Felsefesi” dersleri tekrar tekrar diizenli olarak takip edilerek bu konularda birikim ve
derinlikler elde edilmeye calisilmistir. Bu esnada yine, hocam Ogr. Gér. Dr. Bekir
INCE'nin sanat elestirisi dersleri de takip edilmeye ¢alisilarak birikimlerin zenginligi
artirilmaya caligilmistir.

Ders katilimlarinin yani sira danisman hocam ile birlikte sanat ve estetigin, sanatgi
kimliginin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigi, neden sanata gereksinim duyuldugu,
yaraticilik ve yaratma siireci, nerede ve hangi tiir ortamlarda sanatin yasadigi konular sanat
felsefesi baglaminda ele almarak oturumlar / sohbetler / sorgulamalar / tartismalar
yapilmistir. Bu oturumlar zaman zaman sesli olarak kayit altina alinmis ve boylece tekrar
tekrar dinleyip degerlendirme olanagi da yakalanmustir.

Diger taraftan gerceklestirilen bu oturumlar / sohbetler / sorgulamalar /
tartismalardan bazilar1 kendi sanatsal yaratma siirecim igerisinde bizzat yapmakta oldugum

resimler lizerine de gerceklestirilmistir. Bu siirecle birlikte diisiinsel yonden gelisimsel
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doniisiim bizzat sahsimin sanatsal yaratim stireci iizerinde olumlu yonde gerceklesmeye
basladig1 net olarak gézlenmistir.

Bu siiregte gergeklestirilen birgok resimde nitelik bakimindan sanatsal, estetiksel ve
kavramsal diizeyde degisimler gerceklesmis ve tarafimdan daha ¢ok heyecan duyulmasina
ve haz alinmasina neden olmustur. Bunun sonucunda da Tiirkiye sanat ortaminca dnemli
bir yere sahip olan resmi ve 6zel kuruluslarin agmis oldugu ulusal bazda diizenlenen resim
yarigmalarmdan alinan 6diil ve sergilemeler ile yurt disindan alinan sergileme daveti gibi
kayda deger onemli basarilar gelmistir. Bu basarilar ve yasanan sanatsal yaratim siirecine
yonelik gelisimsel doniisiimler ayn1 zamanda ¢alismamizla iddia ettigimiz estetik
sorgulama ve sanatsal kayginin roliiniin bir tiir kanit1 olarak tarafimizca degerlendirilmistir.

Calismamiz sonucunda, sanatsal yaratma siirecinin 6zilinii, samimiyetini, akigini,
yogunlugunu, duygusunu, anligin1 kaybetmeden yapilan estetik baglamda sorgulama ve
kaygilanma yaratim i¢in olumlu oldugu goriilmiis, sanat¢ilarin kavram ve temay1 bicime
dontistiiriirlerken estetik sorgulama yapmasi halinde sanat eserlerinin daha nitelikli

olabilecegi goriilmiistiir.

Giliniimiiz estetik ve sanat anlayisinin eklentilerde, parodilerde, tezat seylerin bir
eserde baglantisinda, eski ve yeni olanin derlenmesi/gesitlenmesinde, gelenegin tekrar
ortaya c¢ikisinda, metinler arasi/gorseller aras1 gondermelerde, bigimsel tekniklerin
zenginliginde aranmasi gereken olgu oldugu unutulmamalidir.

Sonug olarak nitel tiirde gerceklestirilmis olan bu ¢aligsma nitel yontemin giiclii ve
zayif yonlerini de i¢inde barindirarak sanat felsefesi ve estetik alaninda caligsma yapacak
olan yeni arastirmacilara yeni ufuklar agmasi ve yon gostermesi agisindan dnemli bir

gorevi gerceklestirdigi kanaati taginilmaktadir.
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TESEKKUR

"Sanatsal Yaratma Siirecinde Estetik Kaygimin Rolii" baslikli bu tez ¢alismasi yalniz
bir kisinin iistesinden gelebilecegi bir ¢aligma degildir. Pek ¢ok kisinin ilgi, destek ve
yardimlariyla gergeklestirilmistir.

Bu bakimdan en basta bu ¢alismanin baslangicindan bitimine kadar bilimsel ve
sanatsal anlamda benden destegini esirgemeyerek beni yiireklendiren, bilgilerini benimle
paylasan ve ¢alismanin bilimsel bir yap1 kazanmasinda degerli katkilar saglayan, ayrica
"Sanat ve Estetik", "Sanat Felsefesi” derslerine tekrar girme firsat1 veren, ayrica ders
disinda kendisiyle 6zel olarak gerceklestirdigimiz sanat, estetik, estetik kaygi, sanatci
kimligi, sanatsal gereksinim, yaraticilik ve yaratma siireci gibi konularda sohbet ve
sorgulamalara firsat taniyan; ayrica bu sorgulamalar baglaminda kendi resim ¢alismalarim
iizerine gerceklestirdigimiz elestiriler i¢in, danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Safi AVCl'ya
tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Diger taraftan, calismanin nitel 6lgme orgiisiiniin kurgulanmasinda ve tekrar gozden
gecirilip daha saglam bir zemine oturtulmaya ¢alisilmasinda gosterdigi sabir ve iyi niyet
icin en basta hocam Yrd. Doc. Dr. Abdurrahman SAHIN'e, calismanm nitel arastirma
orgiisiine katkilarinin yani sira gosterdigi iyi niyet ve giiler yilizle verdigi manevi destegi
icin sevgili hocam Ogr. Gér. Dr. Bekir INCE'ye, biiyiik bir samimiyet igerisinde dostca
verdigi bilgi ve dneriler i¢in hocam Ogr. Gér. Tolga COSGUNER'e tesekkiirii bir borg
bilirim.

Ayrica, lisans egitimim doneminde tanimis oldugum; bir egitimci/sanat¢1 durusuyla
beni akademik ve sanatsal bir yola yonlendiren ve kendisini her zaman 6rnek aldigim
degerli hocam Prof. Dr. Merih Tekin BENDER'e de burada tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica egitim-6gretim hayatimda bana katki saglayan tiim hocalarima, 6zellikle

sanat egitimi aldigim boliim hocalarima da tesekkiirii bir borg bilirim.



viii

Ayrica sanat ve estetik alaninda bilgi lireten, literatiire katki saglamis, bilim insanlari,
sanatgilar ve diisliniirlere de tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica, bu ¢alismanin arastirma ve bulgu elde etme boliimiinde sorularimiza karsi
gosterdikleri sabir ve igten cevaplariyla olmazsa olmaz biiyiik katkilar saglayan ancak,
yontemin kurali geregi isimleri veremedigimiz tim"goriismeci*lerimize en igten duygularla
tesekkiirli bir borg biliriz.

Calisma siirecince destegini esirgemeyen, bana maddi ve manevi anlamda yardimci
olan Ezgi DOGAN'a, Erdal KOCABEY'e, Yasin OZEN'e, Atakan GUVENBAS'a,
Sinancan KUZU'ya, Erdem GUL'e, Meltem DEMIRKOL'a, Onder KOMPAS'a, Ceren
UNSAL'a, Murat SOYSAL'a, Mustafa TOPCAN'A, ismail DINC'e, Evren
SARPTUNALI'ya, Serkan AYTEKIN'e ve ismini sayamadigim (BENI
BAGISLASINLAR) dostlarima tesekkiir ederim.

Hayatimin baglangicindan bu giine kadar her zaman her anlamda arkamda duran
aileme, 6zellikle hayat ¢izgisinde benim i¢in yer acan sevgili babam Selahaddin Gokge'ye;
benim hayatimda, gelismemde var olmamda en biiyiik paya sahip canim annem Selime
Gokee'ye ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Ote yandan bu ¢alismanm daha iyi ve daha miikkemmel olamamas1 durumunun

tarafimdan kaynaklandigini da burada belirtmek isterim.

Sedat GOKCE

Agustos 2015



OZET
Sanatsal Yaratma Siirecinde Estetik Kayginin Islevi
Sedat Gokge
Sanatsal yaratma siirecinde estetik kayginin islevini arastirdigimiz ¢calismamizda,
sanatsal yaratma siireci, yaraticilik, sanat, sanat¢i ve sanat eseri estetik boyutlariyla
incelenmigstir. Birinci boliimde, sanat ve estetigin tarihsel siireciyle ilgili bilgi verilmis,
sonra ¢alismani konusu, problemi, amaci, 6nemi, yontemi, sayiltilar1 ve smirhiliklari

aciklanmustir.

Ikinci béliimde, tezin kavramsal cercevesiyle ilgili estetik ve giizele yonelik
tanimlar ve goriisler tarihsel bir pencereden verilmistir. Ayrica estetik ve kavramsal
sorgulama olmadan yapilan tiretimler sonucu ortaya ¢ikan "ki¢" kavrami da sorgulanmustir.
Daha sonra kaygi kavrami estetik ve sanatla iliskilendirilerek agiklanmistir. Bununla

birlikte sanat, yaraticilik ve sanatsal yaratma siireci ¢agdas sanat baglamiyla tartigilmistir.

Ucgiincii bdliimde, ¢alismanin yontemi agiklanmustir. Bu calisma i¢ ice gegmis tek
durum desenine dayali, nitel tiirde yapilmis durum ¢alismasidir. Arastirma verileri goriisme
teknigiyle elde edilerek igerik analizi yontemiyle kod ve temalara doniistiiriiliip uzman
kontroliinde analiz edilmistir. Daha sonra bu tema ve kodlar alt problemler dogrultusunda

tablolara doniistiiriilerek ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir.

Dérdiincii ve son boliim olan besinci boliimde, dncelikle Denizli ili ¢alisma grubu
iizerinden amacgli secki yapilarak olusturulan 4 gruptaki 12 gériismeciden elde edilen
bulgularmn analizleri verilmis, sonra da bu analizler neticesinde ¢ikan sonuglar, problem
climlesi ve alt problemler baglaminda tartisilarak besinci boliimde toplam 23 6neri olarak
sunulmustur. Ayrica, yaratma siirecinin ¢ziinii, samimiyetini, akisini, yogunlugunu,
duygusunu, anligmi kaybetmeden yapilan estetik sorgulama ve kaygilanmanin sanatsal

yaratilar i¢in olumlu bir etkisinin oldugu da bu ¢aligma ile ortaya konulmustur.



Son olarak bu ¢aligmayla ifade edilmistir Ki; estetik kaygi salt estetigi degil
kavramiyla birlikte doniisen bir sanatsal yaratma siirecini isaret eder. Kavram ve temanin

daha etkili bigim bulmasi estetik sorgulama ile miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatsal Yaratma, Estetik, Estetik Kaygi, Kig¢
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ABSTRACT
Function of Aesthetic Concern in the Artistic Creation Process
Sedat Gokge
In this study examining the function of aesthetic concern in the artistic creation
process, the artistic creation process was examined by considering aesthetic dimensions of
creativity, art, artist and the work of art. The first chapter gave information related to the
historical process of art and aesthetics, and also explained the subject, problem, purpose,

significance, method, premises and limitations of the study.

The second chapter mentioned the definitions and opinions on aesthetics and beauty
concerning the conceptual framework of the thesis from a historical point of view. In
addition, the concept of “kitsch”, which emerged as a consequence of the productions
having no aesthetic and conceptual examination, was examined as well. Next, the concept
of concern was explained by being associated with aesthetics and art. Along with this, art,

creativity, and artistic creation process was discussed within the context of modern art.

The third chapter explained the method of the study. This is a qualitative case study
based on an interwoven single condition design. The data of the study were obtained
through interview technique, and were analyzed under control of an expert after having
been converted into codes and themes through content analysis method. Then, these
themes and codes were converted into tables in line with the subproblems and were tried to

be analyzed.

The fourth and the fifth chapter, being the last, provided the analysis of the findings
obtained from 12 interviewers in 4 groups created through an intentional selection from the
study group in Denizli province, and then the results of these analyses were discussed
within the context of the problem statement and subproblems. Therefore, a total of 23

suggestions were given in the fifth chapter. Moreover, this study revealed that aesthetic
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examination and concern made without losing essence, sincerity, flow, intensity, emotion,

and instance of the creation process had a positive effect for the artistic creations.

Lastly, it has been expressed in the study that aesthetic concern refers to not only
aesthetics, but also an artistic creation process transformed together with its concept.
Concept and theme's finding a more effective form is only possible through aesthetic

examination.

Keywords: Art, Artistic Creation, Aesthetics, Aesthetic Concern, Kitsch
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Sanat ve estetik denildigi zaman ilk insanin var oldugu zamanlara kadar yolculuk
yapmamiz kagmilmaz goziikmektedir. Ornegin: suan i¢in meveut yazili kaynaklarin
yaklasik olarak verdigi bilgilere gore, M.O. 32.000'e kadar uzanan "Aslan Adam (Lion
Man)" heykeli (Witzel, 2013; 260), M.O. 28.000'lere uzanan "Willendorf Veniisii" heykeli,
diger taraftan baz1 kaynaklarm M.O. 32.000' gosterdigi, bazilarinm ise M.O. 15.000'i
gosterdigi "Chauvet Magarasi"ndaki hayvan resimleri ile M.O. 23.000'e kadar uzanan
"Pech Merle Magaras1" resimleri, M.O. 15.000'e dayanan Lascaux Magarasi1 resimleri ve
M.O. 12.000'e kadar uzanan Altamira Magarasindaki resimler insanoglunun bilinen en eski
sanat nesneleri arasindadir (Kleiner, 2012, s. 14-23). Bu sanat nesneleri insanoglunun
gecmisten bu giine kadar stirekli bir estetik alg1 ve yaratim siireci igerisinde oldugu

bilgisini bizlere vermektedir.

Sekil 1.1 Sekil 1.2 Sekil 1.3

Aslan Adam Villendorf Veniisii Chauvet Magarasi
(Saraceno, (Kleiner, 2012, s. 18). Kleiner, 2012, s. 22).
2012, s. 189).

Insanlarin temel biyolojik ve fizyolojik beklentilerini karsiladiklar1 andan itibaren

cevresini ve kendini giizellestirme, degistirme cabasi her toplumda olmustur. Ilk insanlarmn



algilar1 ve begeni yargilarmin baslattig1 estetik slire¢ ayn1 zamanda ilk estetik
sorgulamalar1 da dogurmustur. ilerleyen caglarda gerek diisiiniirler gerekse de sanatcilar
olsun estetik ve giizel konusunda ortaya koyduklari fikirleri yazili ve gorsel eserleriyle dile
getirmislerdir. Magara duvarlarinda baslayan estetik siire¢ insanoglunun birikimleriyle

birlikte zamanla daha da bilingli bir sekil almaya baglamustir.

Sekil 1.4 Sekil 1.5

Altamira Magarasi Lascaux Magarasi

(Dickerson, 2013, s. 20)

Eldeki kaynaklara gore estetik ve giizel konusundaki bilingli olarak yapilan ilk
sorgulamalarmn temellerini Eski Yunan'da Platon'da (M.O. 428-348) basladigini
gérmekteyiz (Tunal, 2010, s. 143).

Sanatin ne olduguna dair ilk sorgulamalar1 da Platon (M.O. 428-348) Mimesis
(yansitma) ve Aristoteles'in (MO 384-322) Katarsis (arnma) kavramlarinda bulmaktayiz.
Filozoflar bu kavramlar ile sanatin ne olduguna yonelik sorular yonelterek sanat
konusunda goriislerini dile getirmislerdir (Dinger,1993, s. 94).

Daha sonra da sanat ve estetik sorgulamalar1 sanatgilar ve filozoflar tarihsel bir
pencere de siirdiirmiislerdir. Bu siiregte sanat anlayislar1 da siirekli sorgulanmais, her yeni

sorgulama sanatsal yaratimlarin estetik, tasarim ve kavramsal yapisin1 degistirmistir. Yeni



bir estetik yaratma siireci iginde olan sanatgilar, sanat akimlar1 ve anlayiglar1 olarak da
adlandirilan tarihsel siiregte kendi estetiklerini ortaya koymuslardir. Sanat akimlarinin
varolus bigimi ve birbirlerine muhalif olan yapilar1 bizlere estetik anlamda siirekli
sorgulamann varligini kanitlamaktadir.

Yukarida ifade ettigimiz gibi, Mimesis olarak adlandirilan yansitmaci kuramdan
giinlimiize (21. ylizy1l) gelesiye bir¢ok sanat anlayisi ile sekillenmis olan sanat,
insanoglunun hayatindaki bircok degisimle birlikte nesnel ifadelerden 6znel ifadelere
dogru olan bu yolculugunda, disavurumcu, bi¢imei, renk¢i, dokucu, islevselci, kavramci,
kuramsalci gibi tavirlarla kendi yoluna devam etmistir.

17. ve 18. ylizyilla birlikte aydinlanma ¢ag1 ve sanayi devriminin yasanmast
sonucunda toplumda hizli degisimler yasanmistir. Toplumsal yapilardaki hizli degigim,
sosyal tabakalarin gittik¢e belirginlesmesi, makinelerin sanayi alaninda islevinin giderek
artmasi, i¢ savaglar, donemin hizli teknolojik gelismeleri, halk hareketleri ve yeni icatlar
sanat1 dogrudan ya da dolayli olarak etkilemistir. Ornegin fotograf gibi bir makinenin icadi
gorsel sanatlar alaninda yaratimlarm diisiinsel ve yiizeysel yapilarinin yani sira izleyici
tarafindan algilamalarini da degistirmistir. Sanat akimlar1 bazen i¢ i¢ce gegmis zaman
dilimlerinde yasanmistir. Ornegin Empresyonizm akimu ile baslayan diisiinsel degisim,
disavurumculuk, Kiibizm ve Dadaizm gibi giiglii sorgulamalarla 20. yiizyila ulasmistir.
Birinci ve ikinci diinya savaslari, sanayilesmenin hizlilig, tiiketim toplumuna dogru
yonelme ve iletisim araclar1 gibi etmenlerle de sanat hizli bir evrilme i¢ine girmistir.

20. ylizyildan giinlimiize dogru gelindiginde ise bu degisimlerin icerisine
'kavramsal sanat' da dahil olmustur. Ozellikle 1960'1 yillardan itibaren sanat alaninda
ortaya ¢ikan bir¢ok ifade bi¢cimi bu sanat diisiincesinin baslig1 altinda goriilmektedir. Bu
diistince geleneksel anlamda estetikten ziyade kavrami ve diislinceyi 6n plana alarak

sanatin anlamini genisletmis hatta belirsizlestirmistir. Kdkleri avangart (6ncii) diye



adlandirdigimiz akimlara dayanan bu ifade bigimlerinin baslicalari; sanat ve dil, fluxus,
viicut sanati, yeryiizli sanati, yoksul sanat, olusumlar, siire¢ sanati, performans sanatidir
(Erden, 2013, s. 234).

21. Yiizy1l sanat, iletisim diinyasinin sinirlarini kirmast ile birlikte 'eklektik' diye
adlandirdigimiz bir siiregte yeni sorgulamalar ve yeni estetiklerle kendini var etmeye
devam etmektedir. Tarihsel bir bakis agisiyla bakildiginda ifadeler, estetikler ve kavramlar
zaman zaman degisse de degismeyen tek sey insanoglunun kendini ifade etme ¢abasidir.
Hangi zaman diliminde olursa olsun insan denilen 6zne, bir sekilde sanatsal yaratimlariyla
kendini ve ¢evreyi anlatma yoluna gitmistir.

"Sanat denilen bir sey yoktur aslinda sadece sanatgilar vardir" (Gombrich, 1992, s.
3). Sanatin insanlar tarafindan yaratilmasi gergegi, sanatin varligini ilk insanlara kadar
uzandigmi diisiindiirmektedir. Tarihsel bir pencereden bakildiginda ise sanatgilar bizlere
kendi estetik duyarliliklarini sanat yaratimlariyla aktarmiglardir. Bu yaratimlar giiniimiize
kadar siirekli degisim igerisinde olmus, yeni estetik ve kavramsal sorgulamalar1
beraberinde getirirken yeni yaratimlara sebep olmustur. Biitiin bu bilgiler 1s1¢1nda bizler su
sorular1 sorabilir miyiz? Sanat ve sanat¢i bagmin en 6nemli Oriintiisii nedir? Bu kadar uzun
bir yolculugun hala devam etmesi nedendir? Her yeni estetik sorgulama bir digerini nasil
dogurmaktadir? Sanata dair nesnelerin yapisi siirekli neden degisme igindedir? Sanatginin
yaratma dirtiisii iginde yasadigi psikolojik siirecler nelerdir? Sanatgi sanat1 yaratirken
biling ve bilingaltinin siirece etkileri nasildir? Tiirlinden sorular bu bagin giiclii ya da zayif
olmas1 noktasinda bizleri bu sorgulamalara yonelten sanatsal yaratim siirecinin dnemli
unsurlar1 olarak goriilebilir.

Sanatsal yaratim siirecinde sanat¢inin, benligi, sanat sorgulamasi, sanatsal tavri,
estetik bilinci, estetik kaygisi, yaratma cesareti, yaratma diirtiisii, psisik olgulari, bilingalt1

ve toplumsal Sriintiileri siiphesiz ki bu siiregteki en 6nemli etkenler arasinda goriilebilir.



Dolayisiyla sanat¢inin sanatsal yaratimlari olugtururken yasamis oldugu evreler sanatin
olusumu adina 6nem tagimaktadir. Bu evrelerin yasanmasi sanat¢inin sanatsal giiciinii ve
gercek sanat eserlerinin olusumunu derinden etkilemektedir. Bu siireglerin yasanmasi
sanatsal anlamda yeni sorgulamalar1 ve yeni estetik siirecleri de beraberinde getirmektedir.

Diger yandan sanat diliyle iiretilmis, ancak bu evreleri yasamayip hicbir estetik
sorgulama yapilmadan ve sanatsal kaygi giidiilmeden, sadece bigim olusturma ve bigimsel
benzerlik kaygisi ile yapilmis tiretimler de bulunmaktadir. Yukarida belirtildigi iizere
sanatsal baglamda tiretim yapmak i¢in 'estetik ve kavramsal sorgulama' yaratim siireg
icerisinde yasanilmasi gereken 6nemli unsurlardir. Bu tiirden sorgulamalarin yasanmamasi
'ki¢' (kitsch)® tiiriinden iiretimleri var etmektedir. Yapilan bu ¢ahisma ile estetik
sorgulamanin, estetik kayginin, estetik bilincin ve sanat tavrinin yaratim siirecine etkisi
arastirtlmig, bu iki yaratim siirecinin arasindaki temel farklar ortaya konularak, sanatsal
yaratimlarin daha nitelikli olmasi1 adina bilgi tiretilmeye ¢alisilmistir.

Bu baglamda ¢alisma gruplari belirlenerek arastirmacinin resim yapan kisileri
gozlemleyebilmesi ve onlarla iletisime gegebilmesi i¢in il bazinda bir ¢alisma
diisiiniilmiistiir. Denizli ili bu ¢alismanin arastirma yeri se¢ilmis, sehirde resim yapan
kisiler egitim durumlarina gore 4 grup altinda toplanmistir. Resim dis1 sanat alanlar1 konu

dis1 brrakilmuistir.

1.1. Problem Durumu
Bu galigmada, en basta sanat1 ve sanatsal yaratmayi giinlimiiz baglaminda estetik,
yaraticilik ve kavramsal yonden sorgulama konu olarak se¢ilmistir. Buradan hareketle

sanat¢ilarin sanatsal yaratim siire¢lerini incelemeyi, bu siiregleri estetik kaygi yoniinden

* Kig: Sanatsal degeri olmayan, géstermelik, bayagi, yoz, riikiis gibi tanimlar yiiklenebilen, estetik
degeri pek bulunmayan, genel begeni diizeyine indirgenmis bicimlerin kullanildigi, temel kaygisi sanatsal bir
yapiya sahip olmak yerine, sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun olarak tiiketilmek tizere
yapilandiriimis Grtnleri tanimlamaktadir(Demir, 2009, s. 17).



irdelemeyi, stireclerdeki sanatsal tavirlarin varhigini, eksikliklerini ve yanlislarini

arastirmay1 kendisine aragtirma alani olarak belirlemistir.

Giiniimiizde sadece Tirkiye'de degil gelismis toplumlarda bile estetik bilincin ve
estetik tavrin eksikliginin gerceklestirilen bir¢ok sanatsal ¢calismaya yansidigi
goriilmektedir. Sanat toplumlarin kiiltiirel degerlerini yansitirken mevcut kiiltiiriin
doniismesine ve degismesine de katkida bulunmaktadir, ¢iinkii sanat yasayan bir degerdir.

Onlarn kiiltiirlerinin olusmasina katkida bulunmaktadir.

Tarihsel bir pencereden baktigimizda, toplumlara estetik bilincin kazandirilmasi
yoniinde sanatgilara biiyiik gorevler diigsmiistiir. Caglar boyu toplumlara yon veren birgok
nitelikli sanat¢1 olmustur (Ornegin Pablo Picasso, Edvard Munch, Marcel Duchamp,
Vincent Van Gogh gibi). Bundan sonra da olacaktir. Bu baglamda giiniimiizde de birgok
nitelikli sanat¢1 ve sanat eserleri vardir. Ancak nitelikli, estetik biling ve estetikten
sorgulamadan uzak veya yoksun, bilerek ya da bilmeden ortaya konmus teknik olarak
herhangi bir sanat dilini kullanan "ki¢" (kitsch) diye adlandirilan iiretimlerde
bulunmaktadir. Giiniimiizde bu tiirden liretimler gercek sanat iiriinlerinden ¢ok daha fazla
sayidadir. Yapilan bu ¢alismayla bir¢ok yerde kendini 6ne ¢ikaran bu iiretimlerin neden ve

nasil bu kadar artarak ¢ogaldig1 ve 6n plana ¢iktigi sorgulanmaya calisilmistir.

Sanat insanoglunun ¢evreye karsi daha duyarli olmasini saglayan en 6nemli
etkenler arasindadir. Sanat¢1 dedigimiz 6zne ise duyarli insandir. Bu insan sanat yaparken
estetik tavir sahibi, sanat yapma bilinci olan, yaratma cesaretine sahip, maddi kaygilar1
Oteleyebilen, begenilme kaygisini 6ne ¢ikarmayan ve gerektiginde kendi estetik yaratimini
yikip tekrar kurabilen bir varliktir. Buradan hareketle gercek sanatla iliskisi olmayan ve
"ki¢" olarak adlandirilan objelerin sozii edilen sanatg¢1 6zellikleriyle uyugmayan noktalarimi

ortaya koymak bu ¢alismanin diger alt konu basliklar1 arasindadir.



"Sanatsal giizele ulasmada insana, pekistirici etki yapan "estetik kaygi1" bir sanat-
bilim terimi olarak, olumlu bir anlamda kullanilmaktadir” (Ering, 2011, s. 84). Sitk1
Ering'in de belirttigi gibi sanatsal glizele ulasma noktasinda ve sanatsal yaratma siirecinde
estetik kaygi 6nemli bir role sahiptir. Nitelikli sanat eserlerinin yani sira yapilmis birgcok
calismada olmayan estetik biling ve estetik kaygi duyarliligi veya var olan estetik bilincin
yanlig yonetimi ve sanatsal tavrin eksikligi ¢alismalarin daha nitelikli olmas1 adina en

onemli sorunlar arasinda goriilmiis ve yapilan bu ¢calismanin ana problemini olusturmustur.

Daha 6nce de belirtildigi gibi gliniimiizde sanat ¢aligmalarina baktigimizda gercek
sanat¢ilari ve sanat eserlerinin varliginin yaninda, sanatsal amag tasimayan, estetik
bilingten yoksun, yaratma cesaretinden nemalanmamis sanat dilini kullanan insanlar ve
sanat diliyle iiretilmis 'ki¢' tiretimler bulunmaktadir. Buradan hareketle, Denizli ili
icerisinde sanatgilar1 ve eserlerini veya kig liretimler yapan insanlar1 veya liretimlerini,
estetik biling ve sanatsal amag ve yaratici cesaret noktasinda sorgulama ve kiyaslama

arastirmanin problem durumu igerisinde yer almaktadir.

Pablo Picasso yaraticilik i¢in s0yle soylemistir: "Her yaratma edimi, oncelikle bir
yikma edimidir" (May, 2005, s. 80). Picasso’nun soziinden hareketle, giiniimiizde yapilan
sanatsal ¢alismalara baktigimizda bir¢cok sanat¢inin ayni ¢aligmalarini tipki seri iretim
makinesinden ¢ikarcasina bizlerle paylasmasi goz ardi edilemeyecek bir durum halini
almistir. Ne yaziktir ki; bu tiretimlerin bazilar1 sanat adina yapilmakta, bazilarinda ise
sanatsal amag bile bulunmaktadir. Bu noktada yeni bir estetik sorgulama yapmayan
sanatgilar, bizleri estetik kaygmin sanatsal yaratimlardaki olumlu ya da olumsuz roliiniin
tiretilen nesneye etkisinin nasil olmasi gerektigini diigiindiirmiistiir. Bu baglamda sanatsal
yaratimlardaki yaraticiligin tikanmasi, estetik yonden sorgulamanin olmayisi ya da
yanliglig, sanatcilarin bu yondeki tavirlarinin eksik veya hi¢ olmayisi ¢alismanin

sorguladig1 diger problemler arasindadir.



Diger bir problem ise sanatcilarin giiniimiiz sanat diinyasinda galeri yoneticileri,
kiiratorler, elestirmenler ve alimlayanlar gibi unsurlarin diisiince mantigina biiriiniip bu
unsurlarin istegi dogrultusunda eser vermeleridir. Bu durum sanat¢ilarin yaraticiliklarini
koreltirken, 6zgiin ve 6zgiir kimliklerini zedeler, estetik sorgulama siire¢lerinin de yanlis

yasanmasina neden olabilmektedir.

1.1.1. Problem Ciimlesi
Sanatsal yaratma siirecinde estetik kaygi, slireci, sanatsal tavri ve yaratilan eseri

(yapit1) nasil etkilemektedir?

1.1.2. Alt Problemler
1- Denizli ilinde sanatsal iiretimde (resim yapan) bulunan kisilerin "estetik

kayg1" hakkindaki diisiinceleri nelerdir? Estetik kaygiy1 nasil agiklamaktadirlar?

2- Denizli ilinde resim yapan gruplarin estetik kaygiya yonelik diisiinceleri

arasinda nasil bir bag bulunmaktadir?

3- Denizli ilinde resim yapan gruplar sanatsal yaraticiligi nasil
aciklamaktadirlar ve yaraticilik ile estetik kaygi arasindaki iliskiyi nasil gérmektedirler?
4- Denizli ilinde resim yapan gruplarin (kisilerin) kent kiiltiiriine katki

baglaminda sanatsal iiretim ve etkilesimle ilgili 6nerileri nelerdir?

5- Denizli ilinde resim yapan kisiler sanatsal iiretim siirecinde 6z-

degerlendirmeyi nasil yapiyorlar?

6- Denizli ilinde resim yapan kisiler "sanatsal anlamda giizel" hakkinda ne

diistintiyorlar?



1.2. Amag
Bu ¢alismanin amaci, sanatsal yaratma siirecinde estetik kayginin roliinii yaratma
slireci, sanat¢1 ve sanat eseri boyutlariyla incelemektir. Bunun i¢in Denizli ili ¢aligma

ornegi lizerinden hareket edilmistir.
Denizli'de resim yapan kisilerin (¢alisma grubu),

- sanatsal yaratma siirecini nasil sorguladiklar1 ve estetik kayginin sanatgi-
eser etkilesimindeki roliine iligskin goriislerini tespit etmek,

- estetik kaygi, estetik biling, estetik tavir, sanat, sanatsal tavir ve sanatsal
yaratma hakkindaki goriislerini 6grenmek,

- goriisleri arasinda yukaridaki kavramlar baglaminda ne tiir iligki ve ilgi
oldugunu saptamak,

- sahip olduklar1 yaratma bilinci ve estetik tavrin, sanat¢iy1 ve sanat eserini
hangi boyuta tasidigini sorgulamak,

arastirmanin oncelikli amaclarindandir.

Ote yandan, sanatsal amag giitmeyen ama sanat dili kullanilarak iiretilen kic
objelere dikkat ¢ekerek, onlarin nasil bir yaratma siireciyle ortaya ¢iktiklarmi bulgular
baglaminda ve kuramsal boyutlariyla tartigmak, toplumun ve sanat¢ilarin bunlara hangi
tavirlarla yaklagtiklarin1 degerlendirmek ve benzer arastirmalara kaynaklik etmek amaclar
arasindadir.

Diger yandan ilk, orta ve yliksekdgretim diizeyinde gergeklesen sanat egitimine,
program gelistirme, uygulama ve sanat kiiltiirii baglaminda katki saglamak ¢alismanin alt

amaglarindandir.



10

1.3. Onem

Bu calisma ile ortaya konan bilgi ve Oneriler sanat eserinin estetik yonden
tartigilarak, sorgulanarak tiretilmesine dikkat ¢ekmesi, bunu 6nemsemesi ve olmazsa olmaz
noktasinda gerekli kilarak sanatsal yaratma stirecine ¢cok dnemli katki saglayarak daha
nitelikli eserlerin olusumunu desteklemesi baglaminda 6nemli goriilebilir. Bunun
sonucunda sanatsal yaratilarin daha cesur, daha 6zgiin ve daha estetik olacagi

diistiniilmektedir.

Sanata giden yolda estetik kavraminin bilgisine heniiz ulasmamis, sanatsal
amac/kaygi ile caligmalar yapan insanlara bu bilgilerin aktarilmasi, sanatsal yaratimlarin

daha nitelikli olmasima katki sunmasi adina da bu ¢aligma 6nemli goriilebilir.

Diger yandan, bu ¢aligma toplum tarafindan da begenilen aslinda sanatla bir bagi
olmayan ama sanat diye gosterilmeye calisilan birgok objenin varligina dikkat ¢ekerek
toplumun sanata karsi tavrini yeniden sorgulamasi gerektigine vurgu yaparak sanat¢i ve
sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin daha iyi yapilanmasi gerektigini sdylemesi yoniinden
onemli goriilebilir. Bunun yani sira, bu ¢caligma sanatin ne oldugu baglaminda giincel sanat

kavramini sorgulamasi yoniinden de 6nemli goriilebilir.

Ayrica bu calisma, sanatla kendine bir yol ¢gizmekte olan sanat¢i1 adaylarini sanatsal
yaratilarinda estetik ve kavramsal yonden daha bilingli olmalar1 konusunda bilgi iirettigi

icin sanatg¢1 yetistirme adina da 6nemli goriilebilir.

Son olarak, Denizli ili baglaminda kentin sanat kiiltiiriiniin gdzden gegirilmesi,

tartigilmasi ve sorgulanmasi yoniinden de bu calisma 6nemli goriilebilir.

1.4. Sayiltilar

- Gergeklik karmasiktir.

- Gergeklik baglamsaldir ve baglam igerisinde anlam kazanir.
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- Degisim morfogenetiktir. Bazen diizen, diizensizlikten dogabilir.

- Sistemler her zaman hiyerarsik ve piramitsel bir diizende degillerdir.

- Her insan yaraticilik yetisi ile diinyaya gelir.

- Kig, toplumun estetik ve sanat bilincini olumsuz yonde etkileyen bir olgudur.

- Her insan nitelikleri farkli olsa da estetik sorgulama yapar.

1.5. Simirhliklar

Arastirmalarda genel evren ve ¢alisma evreni olmak tizere iki evren bulunmaktadir.
Genel evren soyut bir kavramdir. Tanimlanmasi kolay fakat ulasilmasi gii¢ ve hatta zaman
olarak olanaksiz bir biitiindiir. Bu nedenle olas1 yanlis anlamalar1 da kaldirabilmek i¢in
caligma evreni kavramu gelistirilmistir (Karasar, 2002, s. 110). Bu ¢alismanin genel evreni
aslinda sanatsal yaratim silirecini yasayan tiim kisilerdir. Ancak, bu kisilere ulasmak
imkansizdir. Bu nedenle calisma grubu Denizli ili ve bu ilde ikamet eden sadece resim
sanatiyla ilgilenip iiretim yapan farkl egitim niteliginden dort gruptan olusan 12 kisiyle

smirlandirilmistir. Resim dis1 sanat alanlar1 kapsam dis1 birakilmaistir.

1.6. Tanimlar

"Sanat: Sanat¢inin doga, evren, ¢evre, toplum, insan karsisindaki algilama ve
duyumsamalarini, sorunsal ¢6ziim Onerilerini, ses, s6z, yazi, ezgi, ritim, 151k, renk ve formu
kullanarak, sanatsal amag ve estetik duyarlilikla 6zgiin ve 6zgiir bir kimlik ve bigemle
ifade etmesi ve anlatimidir” (Avcei, 2000, s. 27).

Anish Kapoor'a gore sanat, "kendi hakkimizdaki diisiincelerimize yasam vermenin
gii¢lii bir yoludur, hatta fiziksel ve tinsel varolusumuzun ifade bigimidir" (akt. Otgiin,
2008, s. 67).

Estetik: "Estetik, bir bakis bi¢imidir, bir ongoridiir, bir genel begeni diizenidir, bu

begeniyi somutlastiran ya da somutlastiracak olan kurallar dizgesidir. Estetik, 6zgiin bir
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tasarlama bi¢imidir, kendine 6zgii yanlar1 olan bir birlestirme bi¢imidir. Ayn1 zamanda
sanat¢inin diinyasinda yaratma aligkanliklarini belirleyen kosullarin biitiiniidiir" (Timugin,
2008, s. 16-17).

Yaraticilik: Kimisi yaraticiligi bir sezgi siireci olarak benimsemis, "bosluklari,
rahatsiz edici ya eksik 0geleri sezip, bunlar hakkinda diisiiniiler gelistirmek, varsayimlar
kurmak, bunlar1 sunmak" gibi sdzlerle tanimlamis (Torance); kimisi "ana yoldan ayrilma
deneye acik olma, kaliplardan kurtulma" diye anlatmis (Barlett) ; kimi "ister bilimde ister
baska bir alanda olsun yaraticilik sezgi ve akilci imgelemin raksak ve yakinsak yonlerinin
birligine dayanir" diyerek ifade etmistir (Getzels) (San, 2008, s.14).

Kig: "Sozciik anlami olarak bakildiginda, sanatsal degeri bulunmayan, géstermelik,
bayagi, yoz, riikiis gibi tanimlamalar yiiklenebilen kig, estetik degeri pek bulunmayan,
genel begeni diizeyine indirgenmis bigimlerin kullanildigi, temel kaygis1 sanatsal bir
yapiya sahip olmak yerine sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun olarak tiiketilmek

tizere yapilandirilmis tirtinleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir” (Demir, 2009, s. 17).
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IKiINCi BOLUM

KURAMSAL CERCEVE ve ILGILI ARASTIRMALAR
Bu boliimde estetik, sanat, yaraticilik, estetik kaygi, sanat¢i, sanat eseri, sanatsal

yaratma, sanat felsefesi konularinda bilgiler, yorumlamalar ve tanimlamalar sunulmustur.

2.1. Estetik ve Giizel

Estetik konusu ve kelimesi hakkinda gegmisten gliniimiize bircok tanim yapilmis ve
birgok goriis ileriye siiriilmiistiir. Insanoglunun dogumu ile baslayan estetik duyumsamalar,
diistinceler ve kaygilar bize bu konunun ne kadar eskiye dayandigi konusunda bilgi
vermektedir. Estetik kavrami eski ¢aglarda "glizel" kavramiyla ifade edildigi i¢in dncelikle
bu kavram hakkinda diisiiniirlerin goriislerine bagvurulmustur. Daha sonra ise konunun
daha 1yi anlasilmasi1 ve bu konu hakkinda bilgi iiretilebilmesi adina "estetik" ve "glizel"
kelimesi tarihsel bir siralama i¢inde incelenmis, basat kabul edilen filozoflarin konu
hakkinda goriigleri tartigilmustir.

Estetik sozciigii Grekge "aisthesis” ya da "aisthanesthai" s6ziinden gelmektedir.
Aisthesis sozctigili, duyum, duyulur alg1 anlamina geldigi gibi, aisthanesthai sézciigii de
duyu ile algilamak anlamina gelmektedir (Tunali, 2010, s. 14). Tiirk Dil Kurumu Biiytik
Tiirkge Sozliigii'nde estetik kavrami ig¢in bir maddede "sanatsal yaratinin genel yasalariyla
sanatta ve hayatta giizelligin kuramsal bilimi, giizel duyu, bedii, bediiyat" olarak
tanimlama yapilirken diger bir maddede "giizelligi ve giizelligin insan bellegindeki ve
duygularindaki etkilerini konu olarak ele alan felsefe kolu, giizel duyu, bedii" olarak
tammlandig1 goriilmektedir. Sozliikte ayrica, Latince: Estetica, Ingilizce: Esthetics,
Fransizca: Esthétique, Almanca: Aesthetik oldugunu ifade eden bazi farkl dillerdeki
kelime karsiligina yonelik bilgilerin de verildigi goriilmektedir (Tiirk Dil Kurumu internet

Sitesi, Erisim; 30.07.2015).


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.559db007461817.05842876
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Ancak, estetik sozciigii ile daha farkli kaynaklarda kelimenin kdkeniyle ilgili farkl
aciklamalar bulunsa da kdken olarak Grekge aisthesis soziinden geldigi konusunda ortak

bir goriis vardir.

2.1.1. Tarihsel olarak estetik ve giizel sorunsalina iliskin bashca diisiiniirler ve
goriisleri

Estetik dedigimiz bilime bu adin verilmesi, oldukca yakin bir tarihe dayanmaktadir.
Estetik sozciigiinii ilk kez 18. yiizyilda Alman diisiiniirii Alexender Gottlieb
Baumgarten'dir (Dinger, 1993, s. 87). Baumgarten, 1750-1758 yillarinda yaymlamig
oldugu Aesthetica adl1 yapitiyla ilk kez bu bilimi temellendirmistir (Tunali, 2010, s. 13).

Baumgarten, Aesthetica adini verdigi ana yapitinda "duyu bilgisinin bilimini"
ortaya koymaya calismistir. Yine 18. yiizyillda Immanuel Kant, estetigi "genel olarak
duyarlik kurallarinin" bilimi olarak ortaya koymus ve daha sonra da Husserl'de estetik
kelimesinin bu anlamiyla kullanmistir. Ancak estetik kelimesinin bu anlaminin disinda bir
anlami daha bulunmaktadir. Alexander Baumgarten tarafindan yayginlastirilan bu anlam,
Kant'm "Yargi Giicli"nde, Schhelling'in "Sanat Felsefesi"nde, Hegel'in "Estetik
Dersleri"nde, Schopenhaur'in "Isteng ve Tasarim Olarak Diinya"sinda estetik, giizel iizerine
diistinme sanati olarak ifade edilmistir (Dinger, 1993, s. 87).

Estetik kavramina daha geri tarihsel bir pencereden bakildiginda ise giizel
kavramiyla iliskilendirildigi goriilmektedir. Yunan felsefesinin kurucusu olan Sokrates'in
(M.O. 470-399) 6grencisi olan Platon (M.O 427-347), giizel kavramini ilk kez sistemli bir
sekilde sorgulamis ve kendi felsefe diisiincesiyle temellendirmeye calismistir. Daha sonra
ise giizel, Aristoteles (M.O. 384-322) tarafindan irdelenmistir. Biraz daha giiniimiize
yaklastigimizda ise Platinos (M.S. 205-270), Augustinus'da (M.S. 354-430) giizel kavrami
iizerine diislincelerini sorgulamislardir. Bu dénemden sonra bat1 kiiltiirii, Ortacag’in

etkisinde oldugu i¢in dogu filozoflarmin daha etkin olduklar1 goriilmiistiir. Dogu filozoflar1
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'giizel' kelimesine Islam dini temelli yaklasmuslar ve giizeli bu sekilde temellendirmeye
calismislardir. Bunlarin en basinda Farabi (M.S. 840-950) gelmektedir. Daha sonra ibn-i
Sina (M.S. 980-1037), Gazali (M.S. 1058-1111) ve Mevlana (M.S. 1207-1244) giizel
kelimesi iizerinde diisiincelerini ve sorgulamalarini temellendirmislerdir.

Ortacag'in bitmesiyle birlikte bat1 toplumlarindaki kapali ve sorgulamaya izin
vermeyen diislince sistemi yerini, Ronesans ve Reform hareketleriyle birlikte bilimde ve
sanatta yeniden bir parildamaya birakmistir. Bununla birlikte filozoflar yeniden bilim,
felsefe ve sanat alaninda yeni sorgulamalara baglamiglardir. Estetik ve giizel baglamindaki
sorgulamalar ise Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), Immanuel Kant (1724-
1804) ile birlikte. 19. yiizyila ulasmistir. Kant'm akabinde ise giizel kavramini sorgulayan
Friedrich Schiller ve Hegel (1770-1831) dnemli filozoflardandir. 19. yiizyila gelindiginde
ise Karl Marx (1818-1883), Henri Bergson (1859-1941) ve Benedetto Croce (1866-1952)
gbze ¢arpmaktadir.

Estetik ve giizel kavramimin tanimi 6ncesinde bu konu hakkinda baslica filozoflarin
goriislerini bilmek tanimin daha iyi anlagilmasima katkida bulunacaktir. O yiizden

tanimlardan once filozoflar1 takip etmek yontem olarak daha saglikli olabilir.

2.1.1.1. Platon (MO 427 - MO 347)

Platon giizel kelimesi tlizerine diisiinen ve bu kavrami ilk kez sistemli bir sekilde
sorgulayip anlamlandirmaya calisan ilk filozof olarak bilinmektedir. Platon'un sanat ve
glizel kavramlarma bakisini onun varlik felsefesindeki idealar diinyasiyla anlamlandirmak
dogru olacaktir.

Platon, yalniz giizel lizerine ilk arastirmalar1 yapmakla kalmamis ayn1 zamanda
kendi caligmalarini da estetik bir karakter ¢izgisinde yiirlitmiistiir. Platon'a gore giizel bir
ideadur, 'idea’ oldugu i¢inde zaman ve mekan dis1 mutlak varliktir. Boyle bir giizele Platon

"kendiliginden giizel" adin1 vermistir. Bunun karsisinda bir de dogada duyularimizla
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kavradigimiz giizellikler vardir. Bunlar kisilere, zamana, mekéana gore degisen giizellikler
olup Platon bunlara da rolatif(gdreli) giizellik adm1 vermistir. Insan yasammm amac1 ve
eregi, bu tek tek rolatif giizelliklerden yola ¢ikarak mutlak giizellige ulagsmaktir (Tunal,
20009, s. 168-169).

Platon'un giizel nedir? Sorusunu arastirma konusu edindigi, giizeli bir kavram
olarak tanimlamaya ¢aligtig1 ilk yapit1 Biiyiik Hippias diyalogudur. Burada Sokrates bu
sorunun giizelin ne olduguna, giizelin kavramina, biitiin tek tek seylere giizelliklerini veren
seye yonelik oldugunu belirtmistir. Bir yanda giizel ideas1, bir yanda da giizel olan seyler
vardir. Platon giizeli bir ¢esit t0z (varolusu i¢in baska bir seye gereksinme duymayan sey)
olarak kavramaya ¢alisir. Bunu yaparken de tek tek gilizel olan seylerden yola ¢ikar,
sonunda da bir idea olarak 6z giizelligine, mutlak giizellige ulasir (Dinger, 1993, s. 89).

Mutlak giizellik, diinyadaki giizelliklerin kaynagini olusturan idealar evrenindeki
giizel ideasidir (Tunali, 2009, s. 168, 169). Platon giizeli ilk kez bilingli ve kapsamli bir
sekilde tartisan ilk filozof olmus ve diisiinceleri birgok diisiiniirii etkilemistir. Filozofa gore
gergek giizel 'idea'dir. Bizim gordiiglimiiz algiladigimiz giizel bu ideadaki giizelin

yansimasidir.

2.1.1.2. Aristoteles (MO 384-MO 322)

Aristoteles giizel ve sanat konusunda daha farkli bir yol izleyerek 6gretmeni
Platon'un goriisiinii elestirir. Aristoteles'e gore sanat, gergegin taklit edilmesiyle ilintili
olmaktadir. Bu baglamda Aristoteles'in sanat anlayisi daha somuttur.

Aristoteles, ayn1 sorunsal i¢inde kalmasina karsin, Platon'un mimesis (taklit)
goriisiiniin yaninda katharsis (arimma) kavramini da ekleyerek, sorunsala bugiin de
gecerliligi olan yeni bir boyut kazandirmigtir. Ona gore sanat, olan1 yansitmakla kalmaz

olas1 olan1 yansitmay1 da 6ngérmektedir (Oktay, 2008, s. 185).


https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%96_384
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%96_322
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Aristoteles'in sanatsal giizeli, belli bir biiyiikliigii olan, orantiya dayanan bir diizen
olmustur. Aristoteles, glizel olanin nesnel dl¢iitlerini diizen, oran ve sinirliliklar olarak
diistinmiistiir. Dilizen, bir biitlinii olusturan pargalarin uyumlu birligidir. Oran, parcalarin
birbiriyle dogru ve uygun ortamda olmasidir. Smirlilik ise bir seyin gerektigi kiiciikliik ya
da biiyiikliik kadar olmas1 durumudur. Aristoteles'e gore orandan yoksun olan ¢ok biiyiik
ve ¢ok kiiciik seyler glizel olamaz. Aristoteles giizelligi matematik olarak agiklar. Bu
goriisii daha sonraki donemlerde hatta cagimizda da 6nemli yer tutar. Aristoteles bu
goriisiiyle daha sonraki ¢aglar1 da etkilemistir. Eski Yunan'da ortaya atilan, biitiin
giizellikleri agiklayict bir formiil olarak diisiiniilen altin oran diistincesi, 6zellikle Ronesans
ve sonrasinda tekrar 6n plana ¢ikar. Sanat¢ilar ve diislinlirler bu orani1 bulmak i¢in dogada
ve sanatta bi¢im arastirmasi yapmislardir (Tunali, 2009, s. 169,170).

O'na gore sanat ideal olan1 yansitmakla kalmaz ideal olan1 da bizlere gdstermeye
calisir. Aristoteles'e bu baglamda bakildiginda, modernizm siirecindeki bigimi 6n plana
cikaran estetik anlayisinin sanatsal diizenleme 6gelerini daha iyi anlamamizi saglayabilir.

Sanatsal diizenleme ilkeleri ideal olan1 gosterdigi i¢in filozofun diisiincesiyle paraleldirler.

2.1.1.3. Platinos (M.S. 205-270)

Plotinos'un glizel kavramina yaklasimi, biiyiik 6l¢iide Platon'un etkisinde kaldigini
sOyleyebiliriz. Plotinos'un varlik felsefesinde varligi, madde degil de ruh olarak
diisiinmektedir. Buradan hareketle de onun giizel anlayisinin metafizigin alanini igerisinde
oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

Plotinus'a gore giizel; gérme ve isitme alaninda, sézciiklerin birbirine eklenmesinde
ve miizikte vardir. Ancak duyu alanmin digina ¢ikildiginda ise giizel isler ve giizel
erdemler de vardir. Kimi seyler 6zleri geregi degil, glizelden pay aldiklar1 i¢in gilizeldirler.
Mesela bedenler boyledirler. Kimileri de kendi 6zii geregi giizeldirler. Mesela erdem 6zii

geregi glizeldir. Plotinus'un giizel anlayis1 Platon'nun uyum, simetri ve orant1 anlayismna
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ters diismektedir. Ona gore bunlar giizeli belirlemeye yetmez. Nesneyi giizel kilan sey salt
bicimdir. O, duyulur diinyanin giizelligini kendini {i¢ sekilde gosterir, bunlar renk
giizelligi, bi¢im giizelligi ve ses giizelligidir (Dinger, 1993, s. 89).

Plotinos'a gore ideal ve manevi bir gii¢ olan giizellik, gercekte idealarin bir
ozelligidir. Bu diinyada giizel denilen nesneler, kendilerinin asil 6rnekleri olan gilizellik
ideasindan pay aldiklar1 i¢in giizeldirler. Ona gore her seyi var kilan, iyi kilan ve
giizellestiren temel ilke ise 1y1 ideasidir. Bu diisiinceye gore giizellik, 1yi ideasmnin yani
Tanrisal aklin, 15181 evrende goriinlise cikmasidir. Bu metafizik giizellik anlayisi,
ilkcagdan sonra da giliniimiize kadar etkisini stirdiirmiistiir (Tunali, 2009, s. 169).

Platinos'un metafizik ve giizel konusuna getirdigi diisiinceler Islam filozoflar1 ile

bir nebze Ortiismektedir.

2.1.1.4. Farabi (870-50)

Farabi'nin giizel kelimesi {izerine diisiincelerini anlamak i¢in onun varlhk felsefesi
hakkinda sorgulamalari ve ¢ikarsamalarini bilmemiz 6nemlidir.

Farabi varligi, Tanri'nin tliriimleri (emanatio) olan bir akil teorisi ile
temellendirmektedir. Tanr1'nin kendini bilmesinden birinci akil, bunun Tanr1'y1
bilmesinden ikinci akil dogar ve bu on akla kadar uzanir ve aklin karsiligi olarak da bir
gokyiizii kat1 meydana gelmektedir (Tunali, 1997, s. 76). Farabi'nin varlig1 sorgulamasi
metafizikle iliskili olmustur.

Farabi varliklardaki giizelligi iki yonlii ele almaktadir. Birincisi varligi kendi
zatindan olan giizelliktir. Digeri ise varlig1 kendi zatindan olmayanin giizelligidir. O'na
gore varhigi kendi zatinda olan giizelligi, biitiin giizelliklerin en tistiinde bulunmaktadir. Bu
giizellik ayn1 zamanda o varligm kendi 6zii ve cevheriyledir. Diger yandan varlig1 kendi
zatindan dolay1 olmayanin giizelligi, o sey'in 6z'linden dolayi1 degil, sahip oldugu, renk,

bi¢gim ve durumlarinin yetkinligi 6l¢ilisiinde var olmaktadir. Farabi'nin diisiince sisteminde
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varligi kendi zatinda bulunmayanin giizelligine etki eden iki faktor vardir. Bunlardan
birincisi varligi kendi zatindan olana yakinligi, digeri ise kendi cinsine olan ideal dl¢iilere
yaklastig1 orandir. Bu yakinlik azaldikea, varligin giizelligi de azalacaktir. Farabi'ye gore
Allah'n giizelligi kendi zatindan olan giizelliktir. Allah haricinde olan varliklarin glizelligi
ise, Allah'a olan yakinlik ve gerek insan ve gerekse diger canlilardaki kendi cinsine
uygunlukta en st dereceye yaklasabilmesidir (akt. Mutluel, 2008, s. 15-16).

Farabi’nin diisiincesine gore glizel bir kaynak varliktan (Allah) diinyaya yayilir.
Diger varliklar ise bu varliga yakinlik derecelerine gore bu 6z gilizellikten pay alirlar.

Aldiklar1 pay kadarda giizel denilen 6ze yaklasirlar.

2.1.1.5. ibn-i Sina (980-1038)

Ibn-i Sina'nin giizele bakismni anlamamiz i¢in filozofun varlik felsefesini anlamamiz
gerekmektedir. Filozofun diisiince sisteminde varliklar iki kisma ayrilmaktadirlar. Birincisi
var olmasi i¢in kendisinden baska bir seye ihtiya¢ duymayan vacip varlik digerleri ise,
miimkiin varliklardir. Ibn-i Sina'ya gore vacip varlik Tanri'dir. Gergek giizellik O'na ait
olan giizelliktir. Allah'a ait olan bu giizellik O’nun yaratmasinda fark edilir. Miimkiin
varliklar giizelliklerini Allah'dan alirlar (Aktaran: Mutluel, 2008, s. 16- 17).

Giizellik, bir yon ve piriltidir. Alem'in var olusu da bu pirilt1 ve yone gore sekilli bir
diizen kazanmaktadir. Ciinkii alem, en miikemmel sekilde yaratilmistir ve bu miikkemmellik
alemin giizele yoniinii ¢evirmesinden kaynaklanmaktadir. Miimkiin olan her varlik, imkan
sahasina ¢ikabilmek i¢in vacip olandan bir yonden ilham almak mecburiyetindedir.

Kemale ulasmis olan iyilik, suret kazanarak, cisimsel boyutta kendini gdsterecegi zaman,
en mitkemmel diisiiniis sekline, yani giizele yonelecek ve pirilt1 kazanacaktir. Allah'm en
giizel sekle gore yaratmasi, gilizelin de aslinin iyi olmasindandir. Ciinkii varliginda iyilik

olmayandaki giizellik, varligini olgunlastiramaz ve dagilarak birlikten uzaklagir (Arslan,

2006, s. 33).



20

Ibn-i Sina giizeli iyi ile agiklamus, daha sonra da iyinin kendini varliklarda
gdstermesiyle ifade etmistir. Ibn-i Sina giizelin kaynagini Allah olarak gérmektedir.
Miimkiin denilen varliklar imkan dahilinde yaratildiklar1 i¢in gercek giizel degillerdir ve
onlarda iyilik bulunmaz. Miimkiin varliklar iyiligi ancak vacip varliktan almaktadirlar. Bu
varliklar aldiklar1 iyiligin derecesi ile giizele yaklasirlar. Bu goriis yukarida bahsettigimiz
Farabi'nin giizel hakkindaki diisiincesiyle de bir nebze ortiismektedir. Diger yandan islam
dinindeki "bir" olma diisiincesi filozofun giizel sorunsalina yaklasiminda 6nemli rol

oynamaktadir.

2.1.1.6. Gazali (M.S. 1058- 1111)

Gazali giizel ile sevgi arasinda iliski kurarak, giizeli Islam filozoflar1 gibi,
varliklardaki iki gurupta incelemektedir. Birincisi giizelin kendi varliginda bulundugu,
digeri ise baskasinin neden oldugu giizelliktir. Gazali'ye gore giizelligi kendinde bulunan
tek varlik Allah'dir, diger varliklarin giizelligi baska varliklar sayesinde var olmaktadir
(Mutluel, 2008; 17- 18).

Gazali'nin giizel anlayisia bakildiginda sadece duyu organlariyla algilanan giizel
smirl bir glizel olmustur. O giizelligi duyularla algilanamayan seylerde aramakta ve bunu
da soyle ifade etmektedir; "hayal ve duyu aleminin varliklarinda sikiganlar, giizelligin
endam ve tenasiip, sekil ve suret giizelliginden ibaret oldugunu zanneder. Onlara gore
giizel, goziin giizel gordiigi seydir. Onlar ¢gogunlukla sahislarin giizelliklerine takilip
kalirlar. Goriilmeyen, tahayyiil edilmeyen, sekil ve renk almayan herhangi bir seyin
giizelliginin algilanamayacagini sanirlar. Giizelligi sadece somut varliklarla siirlamak
hatalidir. Her seyin giizelligi kendisine layik olan kemalindedir. 'Hiisn' (davranis giizelligi)
ve 'cemal’ (yiiz giizelligi) duyularla bilinmeyen seylerde de vardir" (Gazali, 1975, s. 542-

543).
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Gazali diisiincelerini Islam dini temelli belirtirken giizel iizerine diisiincelerinde
giizeli sinirh tutmayarak, bes duyu organlarimizin disinda da giizelin olduguna vurgu
yaptigini gormekteyiz. Buradan hareketle Gazali'nin "giizel" diisiincesindeki gercek giizel
i¢ gilizelliktir denilebilir. D1 giizellik ise zamanla kaybolacagindan dis giizellige takilip

kalmak yanlis olacaktir. Bu manada Gazali ruhsal olana yani manevi olana 6nem vermistir.

2.1.1.7. Mevlana (M.S. 1207-1244)

Mevlana'nin giizel diisiincesi diger Islam filozoflarina paralel bir tavir izler, ona
gore insanin giizele kars1 aldig1 tavir insanoglunun yaratilisinda ona verilen bir 6zdiir.
Onun diisiincesinde, insanoglu denilen 6zne giizele Allah sayesinde ve ondan aldig: pay ile
ulagmaktadir.

Mevlana, Kur'an-1 Kerim ve hadislerin 15181nda ve kendisinden 6nceki diisiiniirlerin
paralelinde kalarak 'glizel' duygusunun insanda fitri oldugu ve fitraten insanoglunun hep
giizeli aradig1 ve ona meyyal oldugu goriistindedir. Giizellik gibi onun zitt1 olan ¢irkinlik
de fitri bir duygudur ve insan ¢irkin olandan hep kagmak ister. Mevlana gerek insanin
icinde bulunan giizellik duygusunun ve gerekse dis dlemde var olan giizelligin hep Hakk'in
giizelliginden kaynaklandigini sdyler ve bunun da "Allah gilizeldir, giizelligi sever"
hadisiyle bizlere sdylemektedir. Mevlana giizelligin mutlak ve izafi olarak iki sekilde ele
almabilecegini diisiiniir. Ona gore gercek glizellik, Mutlak giizelliktir ve Allah'in
giizelligidir. Clinkii Allah, giizelligi kendinden olan tek varliktir. Diger biitiin giizellikler
izafidir ve Allah'tan derecelerine gore, pay aldiklar1 nispette giizeldirler. Ciinkii giizellikleri
kendi varliklarindan degildir. Mevlana'nin bu diisiincelerini ayn1 zamanda ontolojik bir
temele oturtmak da miimkiindiir. Kozmik var olus, ilahi agktan zuhur etmistir. Mutlak
giizellik her bir varlikta tecelli ederek kendini gdstermektedir. Islam diisiincesinde bu
keyfiyet farkli yorumlarla zenginlik kazanmistir. Ozellikle Mevlana'nin da temsil ettigi sufi

ekole gore insan, aleme baktiginda bu giizelligi her varlikta goriip ona hoslanarak bakacak
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ve her seyde bir glizellik bulacaktir. Dolayisiyla insan olsun, hayvan olsun, bitki olsun
goriinen ve goriinmeyen her seyi sevecektir. Cirkin addedilenler bile 6zlerindeki
karakterde giizeldirler. Insan 6ze ydnelerek ilahi giizelligi ve ask1 kendinde tecelli
ettirecektir (Yakit, 2007, s. 39- 40).

Filozofun giizeli agiklamasi diger Islam filozoflar1 Farabi ve imam-1 Gazali gibi
giizel kavraminin 6zlinii Allah'da gérmektedir. Mevlana'ya gore insanoglu yaratilis geregi

giizele kars1 bir ilgisi/meyli vardir.

2.1.1.8. Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762)

Baaumgarten, estetik kavramini ¢cagdas anlamda kullanan ilk filozof olarak
bilinmektedir.

Baumgarten ¢agdas estetik biliminin bildiricisi olmustur. Leibniz'in felsefesinden
yola ¢ikan Baumgarten, estetigi 6zerk bir alan ve bir bilim alani olarak belirlemistir,
boylece onu felsefenin kanatlari altindan ¢ikarmistir (Timugin, 2008, s. 32).

Baumgarden, Aesthetica isimli eserinde ilk kez estetik s6zciigiinii kullanmus,
estetigi felsefenin diger alanlarindan ayirarak, ayr1 bir kuram olarak yerlesmesine yol
acmustir (Acar, 2012, s.21)

Baumgarten, bir Wolff 6grencisi olarak hocasinin bilimsel ¢aligmalarindan hareket
edecegi dogaldir. Wolff, Lociga'sinda dogru diisiinmenin yollarmi ve kurallarma,
Esthica'sinda ise dogru istemenin yollarini ve kurallarini belirlemistir. Fakat Wolff, duyu
bilgisini ele almamistir. Bu da genel sistemde bir bosluk yaratmistir. Baumgarten da bu
boslugu kapatmak amaciyla ise koyulmus ve duyu bilgisini aragtirmaya baslamistir. Bu
arastirma ve caligmalarla da estetik dedigimiz bilim dogmustur. Baumgarten, Aesthetica
adin1 verdigi yapitinda, estetik i¢in su tanimlamalari kullanmistir, "6zgiir sanatlar teorisi,
agag1 bilgi teorisi, giizel lizerine diisiinme, akla benzer bir yeti bilimi ve duyusal bilginin

bilimi". Goriildiigii tizere estetik adini1 verdigimiz bu bilimin ilk kez tanimlamasi
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yapilmigtir. Bu bilimi tanimlamak isteyen bu farkli elemanlar, bir temel belirleyici olarak

bizleri "cognotio sensitiva" ya yani duyusal bilgiye gotiirmektedir (Tunali, 2010, s. 13,1).
Filozof, estetik biliminin isim babasi olmus ve estetik kavramina yeni bakis agis1

getirmistir. Estetik, filozofla birlikte felsefenin alanindan ¢ikip kendine yeni bir alan

yaratmigtir. Bu alan duyusal ve 6znel olana iliskin bilginin alan1 olacaktur.

2.1.1.9. Emmanuel Kant (1724-1804)

Kant, elestirel felsefeyi ilk kez sistemli bir hale getirmis ve insan aklini 6n plana
¢ikararak kendi felsefesini olusturmustur.

Kant, estetik kelimesini hem duyusallik anlaminda hem de bugiinkii estetik bilimi
anlaminda kullanmistir. Kant, salt matematik, salt doga bilimi ve salt metafizik nasil
miimkiindiir? Sorularin ele alir ve burada estetik kelimesini duyusallik anlaminda kullanir.
Buna karsilik Kant, "Yargi Giicii" adl1 yapitinda kullandig1 bu kelime ise estetik bilimi ya
da estetik bilimi ile ilgili olan seyler anlamindadir(Tunali, 2010, s. 13).

Kant'a gore giizel olan sey, bize yarar gozetmeyen ¢ikarsiz bir haz vermektedir
(Turgut, 1993, s. 33).

Kant felsefesinde estetigin alan1 belirlenmisligin alaniyla 6zgiirliigiin alan1 arasinda
yer almistir. Kant'a gore estetik yargilar matematikteki ve fizikteki gibi yargilara
benzemezler, onlar nesnel evrensellige ulasabilecek yargilar degillerdir. Onlarin
evrenselligi 6znel evrenselliktir. Kant'in felsefesinde iist diizey tanima yetileri ailesi i¢inde
anlik ile us arasinda bir ara terim vardir. Bu ara terim "yargi giicli"diir. Buna gore yargi
giicli bize daha az bigimsel ve buna gore daha 6zel ya da daha 6znel bir seyleri
duyurmaktadir. Estetik yargida kisisel hazdan yola ¢ikariz ve evrensele ulasiriz. Duygu
diizeyindeki "ben"in baskasina ulagmasidir. Bu, insanin dogrudan dogruya, higbir arag
gerektirmeden baskasina ulagmasidir. Kant'a gére dolaysizlik bu noktada yarg: giiciiniin

basglica 6zelligi olmustur (Timugin, 2008, s. 72-73).
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Kant'm giizel kavramini agiklarken kullandig1 "bize yarar gdzetmeyen ¢ikarsiz bir
haz duyma" ciimlesini ileriki boliimlerde agiklamis oldugumuz 'auto-telos' (eregi kendinde
olma) kavramiyla tekrar karsimiza ¢ikacaktir. Sanatgi ve nesne, sanat eseri ve izleyici,
sanat¢1 ve izleyici gibi iligkiler bu kavram iizerinden tartigilmis bagintilardir. Bu
bagintilarla birlikte Kant'm yargi giicli kavrami bu ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde

tartigilmistir.

2.1.1.10. Friedrich Schiller (1759-1805)

Schiller, yirmiden fazla mektuptan olusan eseriyle insan, estetik ve oyun iligkisi
iizerinde durmustur ve bunlar1 "Insanin Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar" adi altinda
yayinlamistir. Schiller, estetigin nesnesi olan giizeli oyunda gérmektedir. O'na gore
giizellik ne sadece duygusaldir ne de sadece akilsaldir. Schiller'in giizelligi bu duygusal ve
akilsalin harmonisi seklinde olmustur (Turgut, 1993, s. 52).

Schiller, insan ruhunun iki ayr1 i¢giidiisii olarak tanimlandig1 ussal olanla ruhsal
olani, sanat ile birlestirerek giizele (biitiinliige) ulastirabilecegini savunmustur
(Karayagmurlar, 2005, s. 32). Schiller'e gore duygu ile aklin birlesmesi, kaynasmasi ve
biitlinligii bize giizele gotliirmektedir.

Schiller'e gore sanat, salt giizelligi arar, iyiyi 6zgiir olarak, Tanr1'nin vergisi

olmadan, yaratan insan1 olgunluga, eksiksizlige ulastiran yoldur (Timuroglu, 2013, s.16).

2.1.1.11. Hegel (1770-1831)

Hegel, estetigi incelerken dncelikle sanatin var olma gereksinimi iizerinde durmus,
insanoglunun hangi gereksinimleriyle sanat iirettiklerine dair sorunsalin yanitin1 aramistir
(Acar, 2012, s. 39).

Daha sonra ise giizelin konusunu belirtmis, mesrulugunu gostermis, yontemi

iizerinde durmustur. Sonra ise sanatin dogasini ve amacini belirtmeye calismistir. Glizel
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bilimi olan estetigin hem sanatta hem de dogada bulundugunu savunmustur (Yetkin, 1972,
s. 107).

Hegel'e gore estetik sanatta ve sanat liriinleriyle anlatimini bulan giizelin bilimidir.
Sanatti amaci ise gilizeli ortaya ¢ikarmaktir (Dinger, 1993, s. 92).

Hegel'in estetik kavramina olan bakis1 Platon'cu goriisle ortiisiir. Hegel'e gore sanat
giizelin agilandig1 yerdir, estetik de glizelin bilimidir. Giizel, dogada ve sanatta bulunur,
ancak dogadaki glizel sanattaki giizelden ¢ok asagidadir, bu yiizden gercek giizeli her
zaman doganin diginda, sanatta aramak gerekir. Gergek giizel sanatta buldugumuz
giizeldir, insan lirilintidiir. Hegel'e gore insanla ilgili olan dogayla ilgili olandan daha
yiiksek degerdedir. O, sanattaki giizel ruhtan dogmustur goriisiinii benimsemistir. Gergek
giizel 6zgiirliigii gerektirir, dzgiirliikte gerceklesir. Insan dogaya giizeli getiren varliktir.
Hegel bunu séyle formiile etmistir: Giizel, ideanin goriiniimiinii ya da duyulur yansis1
olarak belirler (Timugin, 2008, s. 79).

Hegel, sanat eserinde ortaya ¢ikan giizel kavramini, sanatin amaci olarak goriir, bu

kavrami1 insanoglunun yaratilari olan sanat eserinde ve sanatta aramamiz gerektigini soyler.

2.1.1.12. Karl Marx ve Marxist Estetik

Marks'm estetik ile ilgili dogrudan bir ¢aligmasi olmamistir, ancak Marx, Engels ve
Plehanov sanat eseri ve ekonomik yap1 arasindaki iligki {izerine arastirmalar yapmislardir.
Dolayisiyla da "Marxist Estetik" glinlimiize kadar gelmis cesitli goriislerle desteklenen ve
gelisen bir yorum olarak gériiliir (Iince, 2007, s. 48).

Marx estetik iizerine ayrica bir ¢aligma yapmamistir. Genel Marxist kuram, i¢inde

sanat1 ekonomik yapiya baglamakla Marksist estetigin temel ilkesini olusturmustur

(Moran, 1972, s. 33).
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Marx'in estetik dilini onun estetik obje hakkindaki diisiincelerinde bulabiliriz.
Marks i¢in estetik objenin dnemi, onun dogal bir varlik olmasiyla ilgili degil, insan
emeginin ve insan etkinliginin ona katilmasiyla ilgilidir (Tunali, 2010, s. 77).

Insan etkinligini yalniz kendisine gore degil, ayn1 zamanda dziimseme nesnesine
gore de ayarlamaktadir. Her nesneye, nesnenin i¢ dlglisline, nesnel 6zelliklerine ve
olanaklarina uygun bir yaklasim gdsterme hazirligi vardir. Marx i¢in sanatsal yaratma
yansitmay1 asan bir etkinliktir ve insan giizellik yasalarma gore bigcim vermektedir (Ziss,
2009, s. 161).

Marx icin sanat yapiti, icinde bir diizeni gostermektedir. Marx 'a gore sanat yapit1
olusturulurken, sanat¢inin gelisi giizel rastlantilar1 siralamasi yeterli degildir. Sanat¢inin bu
rastlantilara verdigi diizen, belli karakter ve belli durumlardan gelisen i¢ tutarlilik ve
mantik barmdirmasi gerekmektedir. Marxist sanat teorisinde dnemli olan bi¢im degil,
0zdiir. Cilinkii 6z, insansal ve toplumsal olandir (Tunali, 2010, s. 80,82).

Marxist elestiri sanatin kokeninde "ig"in yattigini1 sdyler. Sanat i¢in sanat
sOyleminin ¢ikis nedenini her seyin satin almabilir bir meta halinde geldigi bu diinyada
sanat¢inin meta iiretmeme kararindan dogdugunu ortaya koymaktadir (Otkiin, 2008, s.
176).

Bu goriis siiphesiz sanat¢inin satin alinabilen bir obje veya diisiince liretmedigini,
hayata ve durumlara kars1 bir tavir gelistirdigini bizlere sdylemektedir. Marxist estetigin
oziinde insan vardir. Insan dogay1 yansitan 6zne olmanin Stesinde, kendi diisiinceleriyle
bicim veren toplumsal bir varliktir. Marxist anlayisa gore, estetik ve sanat insanin

emeginde ve toplumsal etkilesiminde aranmalidir.

2.1.1.13. Henri Bergson ( 1859-1941)
Bergson icin estetik, yagsamin her yoniindedir. Clinkii sanat denilen olgu duragan bir

obje degildir (Gillies, 1996, s. 20).
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Bergson felsefesi ya da estetigi bize duyulur diinyay1 asan bir seyleri onermektedir.
Bu bir seylere ulagsmak i¢in duyulur diinyanin {ist duyarliligina sahip olmak gerekmektedir
(Timugin, 2008, s. 89).

Bergson'a gore bu yetinin adi1 sezgi olmustur. Sezgi, kendini sanatta estetik sezgi
olarak temsil eder. Bergson'un, estetik sezgi olarak ifade ettigi bu sezgi, disin idrakidir ve
disimizda bireysel olan1 (individual) arastirir. Bergson'un da soyledigi gibi estetik sezgi
esyanin karakteristigini teskil eden derin birligi yakalamamizi, kainatin ruhu ile
birlestirmemizi, gergegi biitiinliigii halinde yasamamizi temin eder. Yani estetik sezgi,
tabiatla diislince ya da ideal ile gercek arasindaki ezeli uyumu meydana ¢ikarmak ve
tamamlamak i¢in benligin tabiatla kaynasmasidir. Bergson'a gore, giizellik ya da giizel
olan sey sanat eserinin kendisinden degil de hakikatin, birligin bir uzantisi olarak ortaya
¢ikar (Aydogdu, 2006, s. 180-182).

Bergson estetikle sezgi arasinda derin bir bag kurmus, estetik siirecin
anlamlandirilmasi i¢in insanoglunda duyulur diinyanin disina ¢ikabilecek bir yetiye
ithtiyaci oldugunu belirtmis ve bunun adin1 da sezgi oldugunu ifade etmistir. Filozofa gore
sezgi, dig diinyay1 algilarimiz yardimiyla anlamlandiran ve bireysel olani ortaya ¢ikaran

yetidir.

2.1.1.14. Benedetto Croce (1866-1952)

Croce estetik bilimine biiyiik 6nem vermistir. Croce'ye gore bilginin iki bigimi
vardir. Bilgi "ya sezgisel ya da mantiksaldir; ya diis giicii ya da us aracilig1 ile elde edilen
bilgidir; ya bireyselin ya da tiimelin bilgisidir; ya tek tek seylerin ya da seyler arasindaki
bagntilarin bilgisidir; kisacasi, ya imgeler ya da kavramlar tiretecidir" (Comert, 2007, s.
18,27).

Erken yillardan itibaren Hegel'e ilgi duyan Croce, estetik hakkinda goriislerini

felsefe ¢aligmalar1 ve edebiyat elestirisi arasinda gidip gelirken olusturmustur (Yilmaz,
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2009, s. 37). Croce'ye gore, estetik'in konusu tiimel bir varlik alan1 olan sezgidir (Tunals,
2010, s. 16).

Croce benimsemis oldugu idealist felsefe diisiincesinde akil ve ruhun 6nceligini
vurgulamistir. Sanatin igten gelen ruhsal bir olgu olarak ortaya ¢iktigini savunan Croce'ye
gore, sanat1 olusturan sezgi zihinsel bir slire¢ sonucu olugsmaktadir. Croce, sanatin sezgiyle
elde edilen, bir faaliyet oldugunu belirtirken sezgi ve ifade kavramlarini bir tutmus, sezgiyi
algidan ayirmistir. Croce'ye gore sanatsal bilgi sezgi veya mantik bilgisidir. Croce sanatin
ayrildig1 alanlar1 saptamis sanatin fizik, etik, felsefe, tarih ve doga bilimleri olarak ayrildig:
noktalar1 belirtmistir (Ozdemir, 2009, s. 14).

Croce'ye gore sanat giizelligi tinsel bir etkinliktir, bir ifadedir. Bundan 6tiirti Croce,
sanat giizelligini doga giizelligine iistlin tutmustur (Tunali, 2010, s. 188).

Croce'deki mantik ve sezgi sanatsal yaratmada siirekli birbiriyle savagsan iki
unsurdur. Sanat mantiksal bir algilama ile ruhsal bir sezginin yasam alanidir. Croce'nin
iizerinde durdugu sezgi kavrami, sanatsal yaratmada sanatgiya kilavuzluk eden ruhsal i¢
goriidiir. Bu kavram ile giizele, estetige ve kavramin 6ziine varilir.

Bu kavramlar sanatsal yaratma boliimiinde daha ayrintili olarak tartigilmistir.

2.1.2. Estetik ve giizel sorunsal iizerine son donem baz diisiiniirler ve
gorisleri

Yukarida tarihsel bir siire¢ icerisinde verilen ve ilk¢agdan 20. yiizyila kadar basat
kabul edilen diisiiniirlerin estetik ve gilizel konusundaki goriislerine ek olarak bu bdliimde
giiniimiize daha yakin diisiiniirlerin goriisleri de verilip ayrica, estetik ve giizel
kavramlarina iligkin tanimlar getirilmeye ¢alisilacaktir.

Ismail Tunali'ya gore, estetik varlig1 sadece dzne ve estetik nesne elemanlari
belirlemez, onu meydana getiren bir varlikta estetik deger ya da giizeldir. Her estetik olay

belli bir degeri ortaya koymak ister. Bu deger, glizel degeri ya da ideasidir. Tunali'ya gore
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giizel, bir deger, bir idea, bir eidos (6z) olarak diisiiniilebilecegi gibi, oranti, simetri, diizen
gibi estetik objenin niteligi olarak da belirlenebilmektedir. Ayni1 sey ¢irkinlik i¢inde
sOylenebilir. Giizeli ele alan boyle bir arastirma, bir giizellik teorisi veya felsefesi olur, ama
estetik varligi sadece giizele indirgeyen bir goriis olarak da mutlakg¢1 bir goriis olacaktir.
Tunali 'ya gore estetik, bir estetik obje karsisinda estetik bir tavir alan sujenin etkinligidir.
Suje bu tavrini bir estetik deger olarak dile getirmektedir (Tunali, 2010, s. 21).

Tunali'nin giizele bakis1 Platon ve Aristoteles ile bir nebze ortiismektedir. Tunal
'nin estetik varligi, sujenin estetik tavirla estetik objeye yonelmesiyle iligkilidir. Bu
iligkiden de estetik deger dedigimiz "giizel" dile getirilmektedir.

Afsar Timugin'e gore ¢agdas estetik giizelle ilgilenir. Bizler giizel'i ¢esitli sanatlarda
degisik sekillerde goriirliz. Her sanat giizeli olustururken bagka baska gerecler kullanir.
Kimi tahtay1 yontar, kimi boyalar1 karistirir, kimi s6zciiklerle oynar. Timugin giizeli,
tahtanin kivrimlarinda, boyalarin arasinda, sdzciiklerin kiimeleniginde parildayan sey
olarak gérmektedir. Timugin'e gore gercek gilizel, diisiinselligi duygusallikla birlestirmis
giizeldir. Gergek giizel sicaktir, kolaydir, yalindir, bizdendir, siradandir, gene de ¢ok
zaman kavrayigimizi zorda birakan 6zel 6zelliklerle dolu olandir. Giizel'in gergek arayicisi
ve yaraticisi sanatgisidir. Giizel gergek anlamda sanatta ortaya ¢ikar, gergek yiiziiyle
sanatta goriinmektedir ve sanatta yogunlasmaktadir. Timugin'e gore estetik, bir bakis
bi¢imidir, bir dngoriidiir, bir genel begeni diizenidir, bu begeniyi somutlastiran ya da
somutlastiracak olan kurallar dizgesidir. Estetik, 6zglin bir tasarlama bi¢imidir, kendine
0zgl yanlar1 olan bir birlestirme bi¢imidir. Ayn1 zamanda sanat¢inin diinyasinda yaratma
aliskanliklarini belirleyen kosullarm biitiiniidiir. Estetigi sanat¢1 yaratir, bizi estetigin
bilgisine, sanat¢inin yarattig1 yapitin 6ziiyle ya da olusum kosullariyla ilgili bilgilere

estetik¢i ulagtirmaktadir (Timugin, 2008, s. 5, 12, 15, 16, 17).
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Timugin, giizeli ussal ile cogkusalin birlestigi noktada gérmektedir. Ona gore glizeli
yaratan sanatg¢ilardir. Timugin'in goriisii, ne usa ne de anlik olan coskuya yakindir. Bu
bakimdan Kant'taki yargi giicli kavramiyla iliskilendirilmesi miimkiindiir. Her iki goriiste
de estetik, ara bir terim olarak ifade edilir.

Timugin'in taniminda "genel begeni diizeni" ifadesi ilerleyen boliimlerde elestirisi
yapilan kavramlar arasinda yer alacaktir.

[k giizel goriislerinden bugiine kadar olan siiregte bazi belli basli filozof ve
sanatcilarn diisiinceleri 1s181nda giizel ve estetik hakkinda sunlar sdylenebilir. Sanatsal
anlamdaki 'giizel' denilen estetik degeri sliphesiz sanatcilar yaratmaktadir. Bu degeri bizler
degisik sekillerde hisseder, duyularimizla algilariz. Bazen goziimiizle goriiriiz, bazen
kulaklarimizla isitir, bazen de ellerimizle ona dokunur haz duyariz.

Giizel, bizlere bazen renklerin arasinda dolasan sey, bazen notalarin arasindaki bir
ses, bazen bir kitabin i¢indeki bir kelime, bazen bir oyundaki bir karakter, bazen bir baletin
ayak hareketleri, bazen de bir camurdaki parmak izi, bazen en olumsuz ve ¢irkin bir sey
icindeki sanatsal baglant1 olarak kendini gosterir. Cok agik secik degildir. Goriilebilmesi
icin bilgi, birikim ve deneyimi olan bir algilayana ihtiya¢ duyar. Bazen 6z'diir, bazen
diisiincedir, bazen diizen ve simetridir ya da diizensizlik ve simetrisi olmayandir, bazen
cirkindir, bazen ylicedir, bazen hostur ya da bazen samimiyet olmustur.

Giizel, gliniimiiz ¢ogu sanat iiretiminde, i¢cerigin en ¢arpici anlatimi, en kestirme
yorumu olarak goze ¢arpmaktadir. Sanat¢ilar giinliik hayatta var olan olumlu, olumsuz,
¢irkin, itici diye tanimlanan olay, olgu ve objeleri sanatin nesnesi haline getirmek suretiyle
giizeli ve estetigi yeniden yorumlamiglardir. Yani giiniimiiz giizel anlayis1 daha ¢ok
ifadelerde ve baglantilarda aranmalidir denilebilir.

O halde sanatta glizel; sanat¢inin anlatimi i¢in ulagmak istenilen 6z, cevher,

sanatsal bagdir denilebilir. Ulagilmak istenilen bu nokta sentez ve deneyimleme sonucunda
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degisen bir siirectir. Estetik siirecin baglayabilmesi i¢in insanin sanatsal anlamdaki gilizele
tavir almasi ona yaklasmasi gerekir. Gergek giizele duygularin yogunlagsmasiyla
ulasilabilir.

Sanate1 yaptigi iiretimlerde giizel'i gorebildigi kadar bize yansitir. Kullandigi
malzeme ne olursa olsun i¢inde mutlaka istedigi, ona yakin gelen cevheri gesitli tekniklerle
bizlere eserlerinde sunmaktadir.

Buradan hareketle sanatta bulunan giizeli, 6zii, enerjiyi, anlatilmak istenen mesaji
ve kavrami bizlere gostermeye calisan, onu sorgulayan, inceleyen, tarihsel siire¢ igerisinde
bunlara akil yoran, bunlara yonelen ayrica, sujeyi ve onun ortaya koydugu estetik objeyi
irdeleyen bilim ise "estetik bilimi"dir diyebiliriz.

Estetik biliminin, sanat felsefesi ve sanat elestirisi gibi alanlarla ayni ilgi alanina
yoneldigi goriliir. Bu alanlar sanatin 6zline dair sorgulama yaptiklari i¢in ortak degerler
tastyabilirler.

Estetik ve giizele dair tiim goriisler elbette donemlerini yansitacaklardir. Insanlarm
hayatlarina giren bir¢ok etken, estetik ve sanat hakkindaki tarif ve tanimlar bu kavramlarin

ontolojik yapis1 geregi degisecektir.

2.1.3. Estetik kavram

Bu baslikta, estetik suje, estetik obje, estetik tavir, estetik haz, estetik yargi gibi
estetigin konusu olan kavramlarla ilgili bilgiler sunularak bunlar hakkidaki goriisler
verilmistir. Ayrica, estetik kavramu ile liretilmis nesne, dogal nesne, baglam, modernizm,

postmodernizm ve ki¢ gibi kavramlarin iliskisi tartisilmustir.

2.1.3.1. Estetigin konusu
Estetik'in konusu giizeli ve bireysel olan1 arastirmak, onu ortaya ¢ikarmaktir.
Sanat¢inim yapitinda ortaya koymus oldugu duygu, diisiince ve kavrami, sanatsal giizel

baglaminda bizlere goriiniir kilmaya ¢alismaktir. Ornegin Kant'a gére estetik us ile anlik
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arasindaki ara terim olan 'yargi giicli' kavrami bize estetigin arastirma alani olan giizel ve

0znel olani isaret eder.

2.1.3.2. Estetik siije (6zne) ve estetik obje (nesne)

Estetik suje, estetik objeyi algilayan, onu kavrayan ve ondan estetik olarak haz
duyan biling varligi, 'ben' anlamina gelmektedir (Tunali, 2010, s. 23).

Bu tanim baglaminda estetik suje, insan varhigin1 gostermektedir. Estetik objeyi
meydana getiren sanatgilar estetik suje olabilecegi gibi, onu anlamaya c¢alisan estetik
bilimcilerde estetik suje olabilirler. Buradan hareketle estetik suje ve estetik obje
arasindaki iliskiden haz duyan ve ona karsi tavir alan 'ben'lik varligina estetik suje
diyebiliriz.

Estetik obje ise, genel olarak bir estetik sujenin kendisiyle estetik bir ilgi igine
girdigi varlik anlamina gelmektedir. Estetik suje, doga varligi ile bu varligi olusturan insan,
canli, inorganik doga gibi doga kesimleriyle estetik ilgi kurdugu gibi, sanat yapitlariyla,
resim, heykel, yapi, siir, roman gibi seylerle ilgi kurmaktadir. ister doga elamanlari isterse
sanat yapitlar1 olsun, bunlar estetik obje dedigimiz sanat yapitlarini olusturmaktadirlar
(Tunal1, 2010, s. 47).

Estetik objenin sinirlar1 oldukga genistir. Estetik sujenin objeye kars1 ilgi duymasi
ve tavir almasi dogadaki ve sanattaki her tiirlii elemanin "estetik obje" olabilme ihtimalini
dogurmaktadir. Kisacasi sujenin estetik bir tavirla yoneldigi her tiirli diisiince, kavram ve

canli estetik obje kategorisine girebilir.

2.1.3.3. Estetik tavir

Estetik suje ile estetik objenin aralarindaki iligkiden sujenin obje'ye dogru estetik
bir arayis1 dogabilmektedir. Bu yonelis herhangi bir ¢ikar gdzetmeden sadece sanatsal
amac dogrultusunda, estetik kaygiyla ve kavramsal boyutla yapilirsa buna estetik tavir

diyebiliriz. Boyle bir tavir sanat yapan insanlarda mutlaka vardir.
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Bir objeyi kavramak, algilamak, ondan haz duymak veya onu sorgulamak, onun
karsisinda tavir almay1 gerektiren bir durumdur (Artut, 2004, s. 6).

Tunali'ya gére obje karsisinda alinan tavrilar {i¢ tiirlii agiklanmaktadir. Ornegin bir
yapitin, ne zaman, kim tarafindan yapildigi, sanatsal degeri, tarihsel boyutu ve iislubunun
ne oldugu anlamaya ¢alismak bilgisel bir tavirdir. Diger yandan o yapitin maddi degerini
anlamaya ¢alismak ise pratik/ekonomik bir tavirdir. Ugiincii tavir ise, o yapiya hicbir soru
sormadan, ona salt seyretmek i¢in yonelmek, ondan hoslanmak ve haz duymak i¢in onu
seyretmektir. Iste bu tavri, yapit1 seyretmenin disinda higbir sey ilgilendirmez. Boyle bir
tavir ise estetik tavir alma olarak tanimlanmaktadir (Tunali, 2010, s. 24).

Estetik tavir i¢in "auto-telos" sdziinii kullanmak ¢ok dogru olacaktir. Bu s6z "eregi
kendinde olmak" anlaminda kullanilmaktadir. Ornegin biz bir tabloya eregi kendinde bir
tavirla yaklasip onu seyre daliyorsak, ya da bir senfoniyi ondan sadece haz almak i¢in
dinliyorsak, diger yandan bir yontuya bakarken ondan hicbir ¢ikar gézetmeden sadece salt
haz duymak i¢in seyre daliyorsak auto-telos var demektir. Estetik suje dedigimiz benlikte
bir objeye sadece haz alma noktasinda yaklasirsa gercek bir estetik tavir igerisinde
olacaktir. Bu tavir disinda 6rnegin ticari kaygi veya toplumsal begeni kaygisi igerisinde
eser ortaya koyma amagli estetik objeye yaklagmak, yeni bir estetik olusturma siireci olan
yaratma siirecinde, esere, yaratma siirecine ve sanatciya sanat digi/olumsuz bir deger
yiikleyecektir. Bu nedenle sanatgilar yaratim siirecinde estetik objeye eregi kendinde olan

sanatsal kaygiyla yaklagsmalidirlar.

2.1.3.4. Estetik haz
Estetik haz alimlayan 6znenin estetik obje ile iletisime gegmesinden duydugu
duygusal ve kavramsal heyecan/yogunluk halidir. Bu iletigsim, 6znenin sanat/estetik

objelere yonelisi ile baslar.
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Sanat eseri kendi basina bir deger ifade etmeyebilir. Onun estetik bir nesne, islevsel
tasarim olarak degeri, amacina uygunlugu, seyirci ve alicisiyla iliskilidir. Estetik anlama,
mesaj1 ve estetik haz't en iyi kodlayan nesne en iyi tasarimsal estetik objedir. Dolayisiyla
sanat eseri, psikolojik zevk, deger ve etkilerini kullanir. Bu kullanma amag degildir. Clinkii
estetik haz ve cosku, ylizeysel duygusal zevklerin matematiksel toplami1 degildir. Giidiisel
ve fizyolojik kaynakli, yiizeysel ve duygusal zevklerden farkli, boyutlu, engin ve firtinalt
olan, "estetik zevk ve hazlar" bir sentez sonucudur. Kimiltili-dinamik bir siirecin sonunda,
sentez olarak, kendini olusturan parcalardan bambaska olarak meydana ¢ikar. Fizyolojik ve
duygusal zevklerle iligkilidir. Onlarla varligin1 meydana getirir fakat onlardan daha baska
bir yapiya biiriiniir ve daha kalic1 olarak kendini gosterir (Atalayer, 1994, s. 61).

Estetik haz i¢in sentez kelimesi bu kavrami agiklamada kilit rol oynamaktadir.
Sentez i¢in belli bir konuda bilgi, birikim ve tecriibe gerekir. Hayat boyu edinilen bilgiler
ve duygular insan i¢inde yeniden doniiserek insanin estetik hazzinin yapismni olusturmada
onemli rol oynar. Estetik haz kisinin ¢evreyi ve kendini nasil algiladigi, nasil
yorumladigina bagl olarak degisen bir olgudur. izleyicide coskulu, samimi, anlik duygular

meydana getiren estetiksel iletisim stirecidir.

2.1.3.5. Estetik yargi

Estetik bir nitelikler aragtirmasi olduguna gore estetik yargilarda nitelik yargilari
olacaktir. Bu yargilar varolussal bir durumdan ¢ok bir deger yargilar1 olmuslardir.
Gergekte bu yargilar doga yasalar1 gibi kesinlik bildirmeyecekleri i¢in de varsayimsal
ozelliktedirler (Timugin, 2008, s. 49).

Estetik bilimindeki yargilara bakildiginda doga bilimleri gibi genel gecer bilgiler
aramak yanlis olur. Bu bilimdeki yargilar varsayimsal diizeyde bir niteligin ya da degerin
sorgulanmasiyla ve belirlenmesiyle iligkili olmuslardir. Bu ylizden estetik yargilar1 ve

degerleri doga bilimleri gibi diistinmek yanlis bir diislincedir.
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Estetikte nesnelci ve 6znelci bakis agilar1 kisilerin genel egilimlerine ve diinya
goriislerine baglh olarak her zaman var olmuslardir. Ancak estetikte agir1 nesnel tutumlar ve
asir1 6znel tutumlarin hastalikli tutumlar oldugunun bilinmeleri gerekmektedir. Estetik
diyalektik diizeni, bir 6zne yiiceltmeciligini de bir nesne tapinmaciligini da gecersiz
kilmaktadir. Estetik, insanin diinyayla tam bir ussallik ve tam bir duygusallik i¢cinde kars1
karstya geldigi yerde var olmaktadir. Algilayanin algilanan kadar, algilananin da algilayan
kadar belirleyici oldugunu unutmamak gerekir (Timugin, 2008, s. 61-69).

Var olan estetik kavraminin sorular1 iginde en temel sorulardan bir tanesi de ortak
estetik yargilarin olup olmadigi sorusudur. Bu soru hakkinda sanatgilarin filozoflarin ve
diisiiniirlerin bazilarinin diisiincelerini soyledir:

Nesnelci bakis, estetiginin temeline ussal ¢ergevede evrensel birlik kavramini
koymustur. Her alanda oldugu gibi estetikte de evrensel diizeyde gecerli belirleyenler
olmasi gerekir (Timugin, 2008, s. 62).

Tarihsel olarak baktigimizda estetik yargilarin genel gecerliligini en genis bigimde
temellendiren Kant olmustur. Kant'a gore insanlarda tipki zihne benzer bir ortak duygu
vardir. Kant bunu "ortak estetik duygu" olarak ifade etmistir. Bizler nasil zihne dayanarak
ortak bilimsel yargilarda bulunuyorsak bu "ortak estetik duygu'"ya dayanarak da estetik
yargilarda bulunuyoruz. “Giizel bir tablo” diyerek vardigimiz bu yargiya "ortak estetik
duyguya dayanarak ulasiriz. Ayni tabloyu géren her insanin da insan olarak ayni "ortak
ortak duygu"ya sahip oldugundan ayn1 estetik yargiya ulasmasini bekleriz. Burada benim
ulagtigim estetik yargi benim 6znel ve bireysel bir hoslanmama dayanak degil, biitiin
insanlar i¢in ortak olan "ortak estetik duyguya" dayanarak ulastigim bir yargidir. Bu
nedenle estetik yargilar 6znel olmakla birlikte, zorunlu ve gegerliligi olan yargilardir

(Tunal, 2009, s. 176-177).
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Bu goriis zaman igerisinde olusan estetik ve sanat dili kiiltiiriiniin olusumuna 151k
tutan bir goriis olsa da zamana yenik diisen bir goriis olacaktir. Ciinkii ortak estetik yargilar
toplumsal, siyasal, zamansal ve dinsel nedenlerle siirekli doniisen yargilar oldugu i¢in
ortak olan yargilar olsa bile slirekli doniismeye ve degismeye mecbur kalacaktir.

Diisliniirler, estetik yargilar tizerine insanlarin bir uzlasimi olabilir mi? Bir insanin
giizel dedigine bir baskasinin giizel demesini bekleyebilir miyiz? Sorulartyla konuya
yaklagmiglardir. Bu konuda bazi diisiiniirler bunun miimkiin olmadigini ileriye
stirmiislerdir. Bunlardan biri olan Croce'ye gore, sanat eserleri iistiine getirilen estetik
yargilar, ortak yargilar niteliginde degillerdir. Ciinkii sanat eserleri, sanat¢inin ruhunda bir
an icinde meydana gelen bir ifadenin maddi goriiniisleridir. Bu nedenle sanat¢inin ruhunda
meydana gelen bu estetik olay hakkinda genel gecer, herhangi bir ortak yargiya varilamaz
(Tunali, 2009, s. 175-176).

Oznelci tutumun savunucularindan olan Victor Basch su satirlarla konuya agiklik
getirmistir: 11kin, sanatc1 az bulunur bir varliktir, az cok bir ucubedir. Buna karsilik
insanlarin higbiri, kiiltiirden en yoksunlar1 bile estetik duygusunun uzaginda degildir.
Sonug olarak, sanat¢1 dedigimiz kisi kim olursa olsun, bir izleyici olmakla ise baslar. En
kiiltiirsiiz, en ilkel sanat¢1 bile ¢evresine bakmakla kendini, bir agaci, bir kadini, ormanin
ugultusunu, yiikselen denizin oflayip puflayisini gérmenin sevinciyle ise baglar. Sonra bu
goriiyii ve heyecan1 kendisi i¢in ve baskalar1 i¢in canlandirmay1 dener. Kisacasi
yaratmadan once gozlemlemis ve heyecanlanmis olur (Timugin, 2008, s. 62).

Sanat eserleri kisilerin o andaki coskularina gore farkl bir yorumla degerlendirilir.
Bu nedenle estetik yargilarin temelinde psikolojik degerlendirmeler vardir. (Tunali, 2009,
s. 176).

Bu konu hakkinda Croce'nin yukaridaki goriisii ile paralel bir goriis dyle ifade

edilebilir. Estetigi doguran sanatgilar bireysel duygulariyla estetik olustururlar. ifadeleri
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anlik ve ussalin arasindaki bir yolculukla iligkilidir. Her sanat¢inin algisi, yasantisi ve
duygular1 digerleriyle yer yer benzer 6zellikler gosterse de aslinda farklidir. Dolayistyla
yaratma siireci, yaratma kavrami ve diislincesi de farklidir. Bu yiizden yeryiiziinde ne kadar
sanat¢1 varsa o kadar estetik siire¢ ve estetik iirlin vardir. Bu sebeple ortak estetik yargilarin
yakinligindan s6z etmek miimkiin olsa da aslinda tam bir ortaklik olanak dis1 bir goriisten
ibarettir. Clinkii insan algis1 goreceli ve bireyseldir. Sanat ve estetik ruhsal olani iginde

barindirir. Dolayisiyla estetik yargilarda ¢ogu zaman 6zneldir, ortak degildir.

2.1.3.6. Estetikte nitelik ve 6znellik

Sanat eserlerine elestirel bir gozle baktigimizda, igerik ile bicim arasindaki iligkiyi
sorgulayabiliriz. Ciinkii ne i¢erik somut bir sanatsal/estetiksel bi¢im diginda, ne de bigim
belli bir icerik olmadan var olabilir. Dogal olarak estetikte her niteliksel sorun giizellik
kavramiyla ilgilidir. Ciinkii giizelin 6ziine inmek estetiksel anlamda niteligin 6ziine inmek
demektir. Glizeli giizel kilan 6ge niteliksel 6gedir. Bu ylizden estetik arastirmasinin
temelini nitelikler arastirmasi olusturacaktir (Artut, 2004, s. 10).

Nitelikseli var eden kaynagi ise 6znelligin kosullarinda aramak gerekir. Sanatg¢1
olusturdugu uzay ve zaman kimyasiyla 6zneli nesnel kilmaya yonelmekte, yani diger bir
anlatimla, 6zel olan1 herkes i¢in anlasilir kilmaya ¢aba géstermektedir. Sanatta 6znellik
nesnelde agiklanir ya da anlatimini bulmaktadir. Sanatta nitelikler nesnelesmis 6zellikleri
ortaya koyarlar. Her alanda oldugu gibi estetikte de bilgi sorunu 6zne-nesne iliskisi iginde
coziilebilmekte ya da tartisilabilmektedir. Bilimlerin alanina baktigimizda nesne belirgindir
ve Olciilebilir yapidadir yani nicelikseldir. Niceliksel olan her kisinin kavrayisma agik olan
bir yapidadir. Sanatin ya da estetigin alanina girdigimizde nesnenin 6znel niteliklerle
sarilmis oldugu goriilmektedir. Bu ¢ercevede nesnel, 6znel nitelikleri olmakla birlikte
kaygan ve akiskan durumdadir. Buna gore her yapit somutlasmishgi ya da gerceklesmisligi

icinde bireysel bir yap1 ortaya koymaktadir. Boylece yapitla iliskimiz bir 6zneden nesneye



38

kurulan iligki olmaktan 6te bir 6zneden 6zneye kurulan iligki niteligi kazanmaktadir
(Timugin, 2008, s. 46).

Oznellik her ne kadar nesnellik ile agiklanmaya ¢alisilsa da 6znenin varligi ve onun
yarattig1 estetik olgu nicel durumlar gibi diisiiniilemez. Niteliksel yargilar gorecedirler ve
donemsel olarak da degisim gosterirler. Sanat ve estetik alaninda diisiinceler, 6zneldir,

niteldir ve olgusaldirlar.

2.1.3.7. Estetik alg:

Estetiksel alg1 sanat yaratimiin baglangicindan bitimine kadar olan siire¢ i¢erisinde
fizyolojik, psikolojik ve kiiltiirel bir insan etkinligidir. Estetik algilama duyusal olanin
estetik olan nesneye dogru yonelmesiyle baslar. Insanoglu objeleri, olaylar1 ve siirecleri
oncelikle duyular1 yardimiyla alir daha sonra da kendini ilgilendiren durumlar1 beynine
tasty1p onlar1 bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kodlamaktadir. Boylece tasinan durumlar -
bunlar ger¢ek ya da hayal iirlinii olsun- insan beyninde 'im' diyecegimiz yeni bir kavrami
olustururlar. Ornegin gordiigiimiiz bir bisiklet gercek bir objedir, cogu insan onu goriir ve
algilar. Bir cocuk ona sahip olmak i¢in bisiklet algisin1 beynine iletir, kendi bisiklet 'im'ini
boylece olusturur. Bir ressam bisikletin rengine ve bi¢imine dikkat ¢ekebilir ya da bir
heykeltirag onun formuna odaklanabilir. Gergekte bir tane bisiklet olsa bile onu géren ve
algilayan insan kadar bisiklet 'im'i olacaktir. Bu yiizden algilar ve 'im'ler olusurken
durumlara kars1 tavirlar etken rol oynamaktadir. Bunlar daha dnce bahsettigimiz gibi,
maddi, bilgisel ve estetik tavir olabilirler. Estetik alg1 i¢in bireyde daha dnceden olugsmus
birikim, deneyim ve ilgi gerekmektedir. Estetik algi insanoglunun dis diinyay1 gérmesi ve
yaklagimuyla iliskidedir.

Dis algi, her seyden 6nce uygunluklarm genelliklerin algisidir. Biling, yasami
diizene koymak ve yonetmek amaci ile esya arasindaki yararsiz, gereksiz ayriliklari yani

ozel ve bireysel yonleri siler. Yararl benzerlikleri, ortak ydnleri belirginlestirir. Insan,
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dogal halinde esyaya bakmaz, onlar1 elde edecekleri ¢ikarlara gore smiflara ayirir. Ornegin
bir masa gdren insan bir masa gérdiim demekten baska bir sey yapmamaktadir. Onu kendi
smifina koyar ve boylece onunla ilgilenmekten vazgecer. Ayni sey giizel bir giil icinde
gecerlidir. Tirii gérmiis oluruz ve onu kendi siiflandirmamiza koyariz ve ilgimizi bagka
bir nesneye ¢eviririz. Oysa bir sanat eserini ya da giin batimin1 seyreden bir bireyde boyle
bir alg1 yoktur. Seyre dalan birey gercekligin zorunluluklarindan kurtulmustur. Seyre
dalisin konusu disinda biitiin seyler eriyip silinmistir (Artut, 2004, s. 6).

Sanat ve estetik: ilgi, algi, gorme, fark etme ve isteme siireci ile baslayarak sentez
ve yaratimla devam eder. Yani bu baglamda estetik algi sanat ve estetik siirecini baslatan

unsurlar arasindadir.

2.1.3.8. Estetik kaygi

Sanatsal yaratma baglaminda estetik kaygi, sanat¢inin sanatsal yaratma siirecinde
izleyici konumuna gegcip stireci ve eseri elestirmesi, kendi estetik yargilariyla onu bigimsel
ve kavramsal olarak sorgularken yasadigi ruh halidir. Estetik kaygi, estetik deger
baglaminda eserin bigimsel ve kavramsal olarak sorgulandig1 yaratmanin sancili siirecinde
yogun bir sekilde yasanan siiregtir.

Bu siire¢ sadece salt estetik olusturma durumundan ziyade, sanat eserinin
temasindaki kavramin daha nitelikli bicim bulmasina duyulan kaygilanma stirecidir.

Estetik kayg iki yonlii calisan bir tedirginlik halidir. Once sanat eserine ydnelen
sujeyi, sonra da sanat eserini kendine 6zne olarak alir. Estetik kaygi duyan, i¢inde sanatsal
bir endise besleyen bir alici, her seyden 6nce kendi begenisi lizerine siirekli bir degisme ve
gelisme yaratir. Estetik kaygi kendiliginden ortaya ¢ikmaz, kendi kendine de bir yone
dogru kanalize olamaz. Bu duyguyu ancak bir estetik nesne, yani (konumuz geregi) bir
resim, bir sanat eseri ortaya ¢ikarmaktadir. Resim, bir uyarici olarak bizim estetik

duygularimiza ve estetik kaygilarimiza devinim kazandirir. Eger bir resim, ona yonelen
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Ozneye estetik kaygi yaratabiliyorsa o bir estetik nesne olarak goriilmektedir. Bagka bir
deyisle, ancak estetik objeler, estetik kaygi yaratabilirler (Ering, 2009, s. 54).

Sanatsal yaratmada estetik kaygi, yaratim siirecinde estetik alginin siirekli
sorgulama siirecini diirtmesi, donemsel olarak daha giizeli daha iyiyi ve daha etkili olan1
aramasi seklinde gergeklesir. Estetik kaygi sanatsal bilgi, birikim, duyarlilik ve tavirla
iliskilidir. Yasam boyu edinilen bilgi, deneyimleme ve yonelimlerin sentezlenmesi ile
degisime ugrayan bir siirectir. Bu degisim sanat¢inin iginde bulundugu zamanin toplumsal,
siyasal ve dinsel unsurlariyla doniisiir.

Estetik kaygi toplumsal baglamda bakildiginda ise, toplumda sanatin sorunlarina
duyulan ilgi, sanatin ticarilesmesine duyulan tepki, sanat ortamlarindan yararlanma arzusu
ve kentin var olan olanaklar1 6tesinde arayislar estetik kayginin bir kiiltiir olgusu olarak
varligimi bizlere gosteren unsurlardir (Kumral, 20009, s. 48).

Estetik kaygi ilerleyen boliimlerde konu baglamli tekrar sorgulanacaktir.
2.1.3.9. Giizel Sanatlarda baz1 kavramlarin estetikle iliskisi

2.1.3.9.1. Giizel, sanat nesnesi, dogal nesne ve baglam

Giizel, kavramina iliskin filozoflar sorgulamalar yapmuslardir. Ornegin, dogadaki
giizel mi ideal olandir? Sanattaki giizel mi ideal olandir? Sorusu sanat tarihinde ytizyillar
boyunca dnemli bir tartigma konusu olarak siire gelmistir. Giizellik kavramini1 hem dogada
hem de sanatta gormekteyiz. Ornegin; bir manzara, gigek ve at karsisinda "Ne giizel bir
manzara!", "Ne giizel bir ¢icek!", "Ne giizel bir at!" deriz ya da insanin giizelliginden s6z
acariz. Biitiin bunlar su demektir ki biz dogayi, dogada karsilastigimiz bazi canlilar1 estetik
olarak degerlendiririz. Diger yandan sanat eserleriyle ortaya konulan giizel degerler vardir.
Simdi sunu sorabiliriz: "Dogada karsilastigimiz giizel ile sanat eserlerinde karsilastigimiz
giizel ortiigen giizel midir?" Bunu daha somut olarak ifade edersek: "Acaba dogada giizel

olarak ifade ettigimiz bir varlik, bir sanat eseri haline gelince varligni siirdiirlir mii? Yine
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dogada c¢irkin diye nitelendirdigimiz bir varlik, sanat eseri haline gelince, yani ¢irkin
buldugumuz bir insan1 bir ressam giizel bir portre olarak resmederse bu insani yine ¢irkin
olarak m1 goriiriiz?" Dogada buldugumuz giizellik ile sanatta buldugumuz giizel arasinda
bir ortiisme s6z konusu degildir (Tunali, 2009, s. 170-171).

Bir¢ok insan gergekte gordiigii giizeli tablolarinda da gérmek ister. Doganin giizel'i
yapitlarinda koruyan, dolayisiyla begenimizden yakinmayan sanatgilara sevecenlik
duymusuzdur. Biiylik Flemenk ressam1 Rubens, kii¢iik oglunun resmini yaparken oglunun
giizelliginden 6viing duyuyordu ve ona bizim de hayran kalmamizi istiyordu (Artut, 2004,
s. 8-9).

Dogal olan, insanin disinda var olandir. Kendi yasalar1 igerisinde, uyum, denge,
birlik gdsteren sonsuz kimiltiyla var olan-gergek olandir. Giizel, bir deger ifade eden
kavramdir ve insan {iriiniidiir. Dogal giizel denildigi zaman dogaya giizellik insan
tarafindan yiiklenmis olur. Dogal olan, hi¢cbir zaman giizel olmak gibi bir zorunluluk ve
yapilagsma gdstermez.

Estetik giizel ise, spontane (kendiliginden) bir karakter tasimaz. insan ruhunun,
bilincinin bir deger kavramidir. Estetik gilizel 6zel bir 'benlik' tarafindan iiretilir. O, dogal
olanlarin izdiisiimleriyle yapilan estetik bir bigimlendirmedir. Duyusal algi siirecinde,
yaratici zeka ve sezgileriyle, gercegin duyusal izdiisiimlerini plastik 6geler ve estetik
degerler sentezler. Estetik giizel, sanat¢1 'ben'inin orgiiledigi, estetik bilgi bilesimlerinin,
disavurumu, somutlastiriimasidir. I¢sel olarak, dziimsenerek ulasilan estetik bilginin
kazandig1 bi¢cimsel deger, estetik giizelliktir ve doganin kendisinde yoktur. Dogal olanin
estetiksel olarak doniisiimiidiir (Atalayer, 1994, s. 35-36).

Bu iki giizel'i kendi zamaninda, Aristoteles, "Realitede, dogada tiksinerek
baktigimiz seyler, bir sanat eseri haline gelince, onlara hoslanarak bakariz" diyerek bu iki

giizel arasindaki iligskinin nasil oldugunu agiklamistir (Tunali, 2009, s. 171).
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Bu iki goriis arasinda gerek sanatcilar, gerekse filozoflar bu konu iizerinde bir
yorum getirmeye calismislardir. Dogadaki giizel olanla sanattaki giizelin ortiismedigi
durumlar sanat tarihinde ¢esitli 6rneklerle gosterilmistir. Dogru 6rneklerden bir tanesi 17.
yiizy1l ressamlarindan olan Rembrant Van Rijn'e aittir. Rembrant 1655 yilinda yaptig1 Asili

Sigir adl1 eserinde bu duyguyu yansitanlardan olmustur (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 Sekil 2.2 Sekil 2.3
Rambrant Van Rijin, Asili Marhel Duchamp, Bisiklet Tekeri ~ Marcel Duchamp,
Sigir L.H.0.0.Q.

Sekil 2.1'de bulunan gostergelere bakildiginda gibi derisi yiiziilerek asilmis bir
hayvan, i¢ organlar1 ¢ikarilmis bir sekilde izleyiciye sunulmustur. Dogal ortaminda her
birimiz bunu ilk gordiigiimiizde, eger bir kasap degilsek, giizel diye ifade etmeyiz. Cesitli
ifadelerle onun goriintiisiinden hosnutsuzluk duyar ve ¢irkin bir goriintii diye diistiniiriiz.
Rembrant, boylesine bir goriintiiye kendi yorumunu da katarak, kendi yorumuyla bize
bunu sundugunda bunun bir sigir olmadigmi bunun artik bir sigir resmi oldugunu biliriz.
Sanatsal bilgiye ulasan insanlar i¢in artik bu resimde bir sigir degil, sigir ger¢eginden yola
cikarak yarattig1 estetik ve kavramsal bi¢im almis bir resim vardir. Konu ne kadar sigir
goriintiisii olsa da resmin plastik degerleri ve alt okumasinda yatan tema izleyici ile bagka

bir baglamda bulusacaktir. Artik bizler onu bir sanat nesnesi olarak izlemeye baglayacagiz.
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Yani dogada bulunan ¢irkin diye nitelendirilen bir obje sanat nesnesi olmus ve baglam
degistirirken nitelikte degistirmistir.

Giliniimiiz resim siirecine bakildiginda artik resim sanatinda konu olmayan nesne
adeta kalmamistir. Giinliik hayatta ¢irkin, kotii, olumsuz objeler ve durumlar sanat¢inin
yoneldigi nesneler halini almistir. Burada aranilmasi gereken bu nesnelerin ne gibi baglarla
kuruldugu ve kavramin nasil bir sunumda izleyici ile bulustugudur. Giizel ve estetik
kavrami1 ancak burada aranabilir. Yoksa dogadaki giizel sanattaki giizel sorunsali gliniimiiz
sanatiin varlik tabakalarinda gilincel olmayan bir sorgulamadir. Yeni estetik siirec i¢in her
ikisinin de 6nemli olmasi1 onlarin nasil kullanilacag: ile iligkilidir.

Joseph Kosuth'a gore, nesneler sanatsal bir baglam i¢cinde sunulduklarinda, onlarm
estetik diislince agisindan 6nemleri, ancak diinyadaki diger nesnelerinki kadardir. Sanat
mecrasinda varlik gosteren bir nesnenin estetik onemi demek, sanatsal bir baglam icinde is
goren ya da var olan bir nesnenin estetik yargilarla iliskisinin olmamasi demektir (Y1lmaz,
2001, s. 189). Estetik 6nemi olan bir nesne sanatin i¢gine girerken baglam degistirecegi i¢in
ona duyulan estetik yargi artik doniiserek yeni bir estetik yargiy1 doguracaktir.

Dogal nesnelerin disindaki hazir materyallerde sanat kategorisine girebilir.
Sanat¢min yoneldigi bu materyaller sanat alanina girdiklerinde tasarimsal ve islevsel
baglamlarini degistirirler. Onlar artik sanat¢inin temasina yonelik, estetik ve kavram
yoniinden doniisiirler. Ornegin Sekil 2.2'de bulunan Marcel Duchamp'm ¢alismasi bu
konuya dogru 6rneklerden birisidir. Calismaya bakildiginda, bir tabure {izerine ters olarak
yerlestirilmis bisiklet 6n tekerini gérmekteyiz. Bu nesne insan veya makineler tarafindan
tasarlanmis hazir nesne konumundayken, sanatcist bu nesneyi normal kullanim iglevinin
disina ¢ikararak estetik veya kavram kategorisine sokup ona sanatsal bir yonelim yaparak
duygu ve diislincelerini bu nesneyle aktarmak istemistir. Sanatsal amacgla bu nesneye

yaklasan sanatg1, bu hazir nesneyi baglaminin digina ¢ikararak estetik yapisini
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degistirmistir. Secilen nesnenin 6n teker olmasi, ters ¢evrilmesi ve tabure lizerinde durusu
bizleri farkli okumalara yoneltir. On tekerin ydnetici rolii, ters konmasinda bulunan
muhalif durus, farkli anlamlar1 ve taburenin formu gibi gostergeleri diisiincenin daha iyi
vurgulanmasi i¢in se¢ilmis sanat¢inin ifade/yorum bigimleri igindeki estetik se¢imlerin
bize yansimasidir.

Diger yandan sanat nesneleri de tekrar sanatin ve giizelin konusu ve malzemesi
olabilirler. Ornegin, Sekil 2.3'de ise Marcel Duchamp, Leonardo Da Vinci'nin iinlii Mona
Lisa'sina farkli bir yorum katarak kendi sanatsal ifadesiyle bizlere sunmustur. Mona Lisa
resmi sanat tarihinde yer tutan 6nemli bir eserdir. Resimsel unsurlari ile ¢agina 151k
tutmustur. Giiniimiizde bu kadar popiiler olmasinin tek nedeni onun resimsel degeri
degildir. Onun tizerine olusturulan ekonomik unsurlar onun her zaman bir sekilde
giindemde kalmasini saglamaktadir. Mona Lisa bir sanat nesnesidir. Duchamp bu nesneye
yonelerek kendi diisiincelerini alayci bir tavirla bizlere géstermistir. Sanatsal giizel
baglaminda zaten sanat nesnesi olan bir nesne tekrar sanatin nesnesi olurken gene
sanatc¢isinin kendi diisiincesi 151g1inda baglamini ve estetik yapisini degistirmistir.

Dogal nesneler, liretilen nesneler ve sanat nesnelerinin sanatin alanina girdikleri
andan itibaren, sanat¢ilarin diisiincelerine gore estetik yapilarmin ve baglam

gostergelerinin degistigi goriilmektedir. Bu konu ilerleyen boliimlerde "pastis"”™* ve

"parodi"*** kavramlariyla tekrar tartigilmstir.

2.1.3.9.2. Kig¢ (Kitsch)
Kig¢ olgusu hakkinda bilgilere bakildiginda ki¢'in ne zaman ¢iktig1 konusunda farkl

goriisler goze carpmaktadir.

** Pastis, metinler arasi iliskilerde tiirev iliskileri olarak tanimlanir (Bayraktaroglu ve Ugur, 2011, s. 9).
*** Parodi, 6teki metne génderme yaparak onu bigim ya da icerik diizeyinde taklit etme islemidir
(Bayraktaroglu ve Ugur, 2011, s. 9).
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Mehmet Ergiiven'e gore ki¢ sozciigli, giiniimiiz anlaminda ilk kez 1870'li yillarda
Miinih'te kullanilmistir. Herhangi bir nesnenin mutlak islevini agip, 6ylece ona ilistirilmis
bir eklenti yani bir fazlaliktir. Estetik doyum saglama diisiincesi, yapitin olusum siirecine
bastan itibaren eslik eden tinsel bir etkinlik olmadig1 i¢in kig, salt pratik islevle yetinmeyen
siradan insanin sanatidir. Kig ile estetik doyum saglamanin ardinda, parali sevismenin
mantig1 yatmaktadir (Ergiiven, 2002, s. 190-192).

Kig¢ kelimesi Almanca 'kitsch' kelimesinden alimmus olup, kiymetsiz eser ve
zevksizlik anlamlarina gelmektedir (Steuerwald, 1987, s. 327).

So6zclik anlaminda, sanatsal degeri bulunmayan, géstermelik, bayagi, yoz, riikiis
gibi tanimlamalar yiiklenebilen kig, estetik degeri pek bulunmayan, genel begeni diizeyine
indirgenmis bigimlerin kullanildigi, temel kaygis1 sanatsal bir yapiya sahip olmak yerine
sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun olarak tiiketilmek iizere yapilandirilmis
iirinleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Demir, 2009, s. 17).

Kig, cogu insanin pasifligine, kisa dikkat siiresi ve sig anlayisina oldukca uygundur.
Onlara acil haz vaat eden, 6zel arka plan bilgisi gerektirmeyen bir aktivitedir (Morreal ve
Loy,1989, s. 67-69). Sanattaki derinlikten ziyade yiizeyselligi tercih eder. izleyicisine kisa
siirede haz almasini ve kendisi iizerinde diislinmemesini ister.

Dolayisiyla bu baglamda kig ile sanatsal olanin ayrimi, liretilme amacinda
yatmaktadir. Ki¢’in iiretim kaygisinda sanatsal amag icermezken, o sadece sanatmis gibi
goriinmekle yetinmekte, genel begeni diizeyinde kendini kabul ettirmektedir. Sanatsal
olanin temel kaygisi ise salt sanattir. Kendini ifade ederken siislemecilikten ziyade
diistincede var eder. Sanatsal olan, onu yaratanin diisiincesindedir. Estetik veya kavram
sanat eserinin diisiincesinde ve 6ziinde 6n kosuldur. Sanat eserinde kice benzer siisleme

veya giizellestirme ¢abasi yoktur.
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Oysa kigte, higbir sanatsal degeri olmayan, gostermelik, bayagi, yoz, riikiislik
vardir. Higbir estetik degeri bulunmayan genel begeni diizeyine indirgenmis bi¢imlerin
kullanildig1, temel kaygisi sanatsal bir yapiya sahip olmak yerine, sanatsal gibi gosterilen
bir etkilenmeyle yogun olarak tiiketilmek iizere yapilandirilmig iirtinleri tanimlamak i¢in
kullanilan bir kavramdir (Sebik, 2012, s. 104-105).

Kig dikkatleri ¢abucak tizerine ¢ektigi i¢in halkin hemen benimsedigi ve daha da
onemlisi, kendine yakin buldugu olgu haline gelmistir. Beyinlerin i¢ini ve insanlarin
yasama bic¢imlerini ki¢lestirerek 6zneyi adeta nesnelestirmis, bireyin kendiligini yok
etmistir. Boylece insanin kendisiyle oldugu kadar sanat ile gercek entelektiiel; sanat ile
gercek sanatsever arasindaki bagi da zedelemistir. Aslinda bu hizli doniistim siireci, akimin
saglam kiiltiirel dayanaklar1 olup olmadigmi sorgulamamiza da neden olmustur (Erlagin,
2008, s. 36-39).

Kig olgusu tek yonlii bir durum degildir. Kig, belirli bir kiiltiir icerisinde yasayan
toplumlarin yaratmis olduklar1 begeni diizeyiyle iliskilidir. Ger¢ek sanat1 yaratanlar
izleyiciyi ve alimlayiciy1 diisiinerek sanat yapmazlar. Onlar i¢cin genel begenilmislik diizeyi
Otelenmis bir olgudur. Oysa genel begenilmislik ve arz-talep iliskisi ki¢ olgusu i¢in
vazgegilmez olmustur. Ki¢ obje, kendini pazarlarken toplumun genel begeni diizeyine gore
iiretilmekte ve talep edilen durumlar1 6n plana ¢ikararak kendi sanatsal degersizligini
ortmeye calismaktadir.

Beral Madra'ya gore, Tiirkiye'deki insanlarin biiyiik cogunlugu kice bilgisiz bir
ictenlikle ve bos bir kendini begenmislikle bakiyor ve gordiigii imgeye inaniyor. Oysa kig,
herkese seckinlesme ve yiiksek kiiltiire ait olma duygusu verirken, ait olabilmek i¢in
gerekli diistinme araclarini ¢aliyor; sorunlar ve sorulara yanit veriyormus duygusu

uyandirirken, ¢6ziim i¢in gerekli bilgiden yoksun birakiyor. Kiiresel baglamda kig ile
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hesaplasarak yeni sonuglar doguran giincel estetik, Tiirkiye'de ki¢ altinda ezilmektedir
(Madra, 2008, Radikal Gazetesi'nden alinmustir).

Tiirkiye'de ki¢ olgusu, hemen hemen ¢ogu yerde karsimiza ¢ikan hastalikli bir
olusum igerisinde varligmni artirarak siirdiirmektedir. Maddi gelismelerin kiiltiirlenme ile
paralel gidemedigi kentlerde daha ¢ok genisleme alan1 bulan bu olgu birgok is yerinde,
kurumda ve sokakta azimsanamaz bir durumda artmaktadir. Durumun hastalikli olmas1
sanatsal agidan gelismesini heniiz istenilen diizeye ¢ekememis bir {ilke i¢in
diistindiirticiidiir. Toplumun tavrinin ki¢ olusu tiretilen nesnelerinde o yone dogru gidisini
hizlandirmaktadir. Bircok mekanda sadece belli basli sanat eserlerinin, sanatsal iiretimlerin
varlig1 toplumun tavri hakkinda bizlere bilgi sunmaktadir. Bununla ilgili asagidaki baslikta

kicin bir tavir olarak varligi tartisilmistir.

2.1.3.9.3. Estetik kategori olarak "'ki¢"

Sanatcilar ki¢i sanatsal ama¢ dogrultusunda kullanabilmektedirler. Ki¢in sanatsal
bir amagla yapildig1 kategoriyi F. Gonca Ilbeyli Demir, su an yaygim bir degere sahip
bulunmayan ya da moda olmayan kimi ayrintilarin, eklentilerin, kendine 6zgii bir estetik
kaygi ile bir yapitin temel 6gesi gibi kullanilma becerisi ve bu beceri ile ¢ikan, sanat
denilen tiriiniin adidir’’ diyerek tanimlamaktadir. Demir’e gore kig, iki sekilde vardir.
Birincisi, Hem estetik, hem de sanat kavramlar1 icermektedir. Avangart™™" sanata kars1 bir
tavirla ortaya ¢ikarak yeni bir avangartlik ortaya koymustur. Bu anlamda ki¢in 6zgiin bir
yonii oldugu belirtilmektedir. Ikincisi ise 19. yiizyilda baslayan sanayilesmenin ve
kapitalizmin yarattig1 sosyal sinifin hem kendini kanitlamasi hem de bir anlamda kendini

iistiin goren diger siniflardan 6¢ almasi, protesto etmesidir. Bu tanimlamalara bakildiginda

sk

Avan-garde (6ncii): Fransizca kokenli askeri bir terim olan ve ‘Oncii birlik” anlamia gelen avangard, 19.
yiizyilda ilk kez titopyaci sosyalist Saint-Simon araciligiyla siyaset dilinde kullanima girmis ve modernligin
diisiin diinyasmn1 temellendirmistir (Giirlesen Ilkyaz, 2013, s 30). Sanatta yerlesmis kalip ve kurallar1
degistirmeye, yenilikler yaratmaya ¢aligan sanat¢1 azinligi (Tansug, 2004, s. 256)
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ise ki¢, zaman zaman estetik ve sanat kategorisinin igerisine girip bu baglamda kendine yer
etmektedir (Demir, 2009, s. 23-24).

Bunun 6rneklerini giincel sanatta 6zellikle parodi baglamli gondermelerde
gormekteyiz. Bu noktada Sekil 2.6 ve 2.7'de 6rnek olarak verilen gorseller ile konu daha da

acilmaya ¢alisilacaktir.

Sekil 2.4 Sekil 2.5
Osman Hamdi Bey Vincent Van Gohg
Kaplumbaga Terbiyecisi Forum Meydaninda Teras Kafesi

Diger yandan gercek sanat iirlinleri de ki¢ eylemine maruz kalarak kig¢in alanina
girebilmektedir. Bu durum onun gergek yapismin algilanmasinda yanilgiya
gotiirebilmektedir.

Bir sanat iiriinii varlig1 agisindan ki¢ kategorisine girmese bile kullanim amaci,
kullanim yeri ve kullanan agisindan ele alindiginda da o iiriin ki¢ olabilmektedir. Bu
durumda kig, sanatin ad1 olmaktan ¢ok eylemin adi niteligine biiriinmektedir. Béyle bir
eylem zaman igerisinde o yapitin kig niteligine biiriinmesine sebep olabilmektedir (Demir,
2009, s. 25).

Ornegin; sanat tarihinde yap1 tas1 olan bir eser giiniimiizde bir ki¢ eyleminin ve kig

tarzinin igerisinde kendini bulabilir. Gliniimiizde ¢ok popiiler olan bazi tablolar bunun
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apacik gostergesi durumundadirlar. Leonardo Da Vinci'nin "Mona Lisa"s1, Vincent Van
Gogh'un "Forum Meydaninda Teras Kafe"si (Sekil 2.5), Salvador Dali'nin Eriyen Saatleri
ve Osman Hamdi Bey'in "Kaplumbaga Terbiyeci"si (Sekil 2.4), ki¢ eylemler igerisinde
dikkat ceken ornekler sayilabilir. Bu tablolarin sanatsal degerlerinden anlamayan bir¢ok
insan sirf onlar1 popiiler olduklar1 ya da toplum geneli seviyor diye kopyalarini almakta ve
isyerlerine, evlerinin duvarlarma asmaktadirlar. Her ortam ve zeminde gdriindiikleri i¢in
bir sekilde yiiziin eskimesi diye ifade edilen bir yipranmay1 zaman igerisinde yasayarak

gercek algisindan uzaklasmaktadir.

Sekil 2.6 Sekil 2.7
Brono Amadio (Giovanni Bragolin) Mehmet Asligen
Aglayan Cocuk (Ciko) Portre

Kig, bizlere asil1 bir tablodan, izledigimiz bir film karesinden, evlerimizde
televizyonlarimizin lizerine koydugumuz dantellerden, fotograflarimizin arka fonlarindan
ya da balkonlardaki plastik ¢igeklerden, kisacas1 popiiler kiiltiiriin ve kapital diinyanin her
giin kars1 karstya getirdigi bir siirii tirlinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kic¢ bu nesnelerde kendi

varligm siirdiiriirken kisilere siirekli kendini kabul ettirme arzusu i¢indedir. Kisilerin bu
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nesnelere olan kig tavri ve yaklagimlari, ki¢ olgusunun kendini gergeklestirmesine imkan
saglamaktadir. Ki¢ olgusunun devami ve yayilmasi kisilerin bu algisinda yatmaktadir.

Italyan Bruno Amadio'ya ait olan "aglayan ¢ocuk" resmi (Sekil 2.6) adeta kig
kavramiyla birlikte amlan bir ikona olmustur. Ote yandan giiniimiizde de estetik bir
kategori olarak yeniden ortaya ¢ikan ki¢ kavrami gliniimiiz sanatgilarinin da ¢ikis noktasini
olusturabilmektedir.

Mehmet Asligen'e ait olan porte (Sekil 2.7) bu baglamda konuya agiklik
getirmektedir. Aslisen portresi hakkinda; "postmodernizm”le birlikte estetik bir kategori
olarak yeniden giindeme gelen "ki¢" olgusu ve bu olgunun ikonlarindan olan, "¢iko" resmi
bu portrenin ¢ikis noktasini olusturuyor. Giiniimiiz popiiler kiiltiir ortaminda, "ki¢" olgusu
iizerinden bir¢ok sanatci farkli alanlarda farkli kullanimlarla isler {iretiyor. Benim bu
eserim de popiiler kiiltiir ve parodi baglamida gondermeler igeriyor" ifadesiyle resmini
aciklamaktadir (Aslisen, 2010, Evet Benim Internet Sitesi, Erisim; 28.01.2011).

Bu bilgilerden sonra kigin iki ¢ikis noktasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bir tanesi kicin
yapilan igin kendisinde varligini olusturmasi, digeri ise kicin bir eylem ve tavir oldugudur.
Kig olgusuna yukaridaki bilgilere gore bakildiginda bizlere ii¢ sekilde yansidigi
diistinebiliriz.

Birincisi kig iiretilen nesnelerin kendi yapilarinda varligini popiiler kiiltiiriin ve
kapital diinyanin imkanlarini kullanarak yayilan olgudur. Bu ki¢ olgusu insanoglunun
yasamint slirdiirdiigli bir¢ok yerde hakimiyetini 6zellikle gelismekte olan toplumlarda
giderek artirmaktadir.

Ikinci ki¢ olgusu toplumun dis diinyadaki nesnelere aldig1 tavir ve eylemin adidir.
Bu tavir toplumlarin tarih igerisinde edindikleri kiiltiirle yakindan iligkilidir ve toplumlarin

kiiltiirlenme siireciyle sekillenmektedir.


http://www.evetbenim.com/haber/haberdetay/1488034._DYO__Resim_Yarismasi_2010_Sonuclari....html%2028.01.2011

o1

Bir digeri ise ki¢ olgusu bizzat sanat¢ilar tarafindan olusturulup sanatin konusu ve
eserin temasi olan olgudur. Bu olgu sanatsal amag ve bilingli bir yaratim oldugu i¢in diger
ki¢ olgularindan farklidir. Burada sanatgilar duygu ve diisiincelerini bilinen ki¢ olgusuna
parodi baglaminda gonderme yaparak aktarirlar. Ki¢ olgusunun kendisi sanatin malzemesi

olmustur. Bu durum sanat ve estetik kategorisinde degerlendirilen bir ki¢ olgusudur.
2.2. Estetik ve Toplum

2.2.1.Toplum nedir? Toplumsal yasamin gelisim evreleri

Toplum en genis anlamda insanlar1 etkileyen gercek iliskiler biitiiniidiir (Ozkalp,
2004, s. 43). Toplum, bireyleri birbirine baglayan, karsilikli etkilesim halinde olan
insanlar1 olusturan bir sistemdir. Toplum, insan davranislarini sinirlayan, 6zgiirlestiren,
insanlar arasinda etkilesimin olusturdugu bir organizasyondur (Bahar, 2009, s. 25).

Toplum kavrami gliniimiiz diinyasina gelene kadar tarihsel bir seriiveni ve
doniisiimii siirekli yasamustir. 11k insanlarin etkilesimleri ile basladigmi diisiindiigiimiiz
toplum kavrami; insanoglunun dis diinyadaki insanlarla iligkilerini diizenleyen sistemin
adidir. Bu sistem bir anda olusamayan, aniden de degismeyen bir kiiltiir stirecidir.

Toplumsal olusum insanoglunun varolusundan baslayarak, toplayicilik, aveilik,
devsirmecilik, ¢ift¢ilik, klan toplumu, koy toplumu, asiret, coban kiiltiirii, gecis toplumlari,
miilkiyet olusumlari, tarimdan zanaata gecis, kdyden kente yonelme, uygar toplumlarin
olusumu, kent devletleri, ulus devletler, imparatorluklar ve yenidiinya gibi olusumlarla
giiniimiize kadar gelmistir (Senel, 1982, s. 41-204). Bu evreler toplumdan topluma farkl
yasanilmis olsa da dnemli olan giiniimiize dogru etkilesimin ve doniisiimiin daha hizli
yasandig1 gergegidir.

Toplumu olusturan bircok unsur bulunmaktadir. Insanin yapi tas1 oldugu toplum,
cevre, niifus, ekonomik durum, egitim, din, siyaset, hukuk, sanat, 6rf ve adetler bunlardan

bazilaridir. Bu unsurlar insanin kendi davraniglarini belirlerken, diger insanlarla olan
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iliskilerini de sinirlar. Zaman igerisinde bu degerler degisim gosterebilecegi i¢in, toplumsal
degerler de degisim gdstermektedir. Sanat ve egitim, toplumu olusturan unsurlarin

icerisinde yer almakta ve toplumsal degerleri etkilemektedirler.

2.2.2. Toplum, Kkiiltiir ve sanatgi

Kiiltiir, insan i¢in, insanlik i¢in, insanlar tarafindan, hatta kimi insana ragmen,
yaratilmis, bulunmus her seydir. Algilayabildigimiz, kavrayabildigimiz, diisiinebildigimiz
her sey. insanoglunun kendi i¢in, kendi mutlulugu icin rahati ve potansiyel gii¢leri adma
var ettigi, var edebildigi her seydir (Ering, 2004, s.10).

Kiiltiirii olusturan bireyler dolayisiyla da toplumdur. Birey yasadigi toplumun
kiiltiirli icinde sekillenir ve kendi bireysel kiiltiirlinii de yaratir. Kendi yarattig1 bireysel
kiiltiir toplumsal kiiltiir ve dolayisiyla evrensel kiiltiirle etkilesime girer. Bu etkilesim iki
yonliidiir. Bireysel kiiltiir toplumsal kiiltiirii etkilerken, toplumun kiiltiirii de bireyin
kiiltiiriiniin olusumunu etkiler. Ozellikle teknoloji ¢aginda oldugumuz bu dénemde bu
etkilesim internet sayesinde daha hizli ve daha basittir. Kiiltiirel agidan kapali olarak
bildigimiz toplumlar bile glinlimiizde az/¢ok diger toplumlarla etkilesime girmektedir.

Estetik ve sanat sorunsali sanat¢min yaratiminin toplumla etkilesimi ile baslayan,
sonrada yeni sorunsallara dogru yol alan karmasik bir siireci kapsar. Kendini bireysel
olarak gelistiren, o toplumun kiiltiiriiyle karsilikli olarak iliskide bulunan sanatgilar,
kendileriyle birlikte yasadiklar1 toplumun sekillenmesinde 6nemli rolleri iislenmektedirler.
Sanat¢1 yasadigi toplum igerisinde her zaman bir adim 6nde olan kisi durumundadir ve
kendini bu durum karsisinda sorumlu goéren kisidir. Toplum, bireylerin kimliklerinin
olusumunda s6z sahibi olurken, sanatcilar da toplumun yapisal taglarini olusturmakta etkili
bireylerdir. Toplumun estetik bilincinin olugmasindan, bu olusan bilincin siirekli
degisiminden bizzat sanat¢ilar sorumludurlar. Toplumlarin estetik algilarini yonetenlerin

en basinda sliphesiz sanatgilar gelmektedir.
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Toplumun estetik ve sanat konusunda algisi o toplumun kiiltiirii hakkinda bize 151k
tutmaktadir. Estetik begeniden yoksun, tekdiize yasayan toplumlar estetik konusunda
doniisiim saglayamamuis kiiltiirlerdir.

Estetik algilama, estetik kaygi ve begeni yoksunlugu, bireysel oldugu kadar ayni
zamanda toplumsal bir sorun olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Tuna, 2007; 131). Bu
sorunsala ¢ozlim Onerileri sunacak olan yine sanatgilardir. Sanatgilar estetik konusunda
toplumun kiiltiiriinii doniistiirebilecek potansiyele sahiptirler. Kendi estetik siireclerini
degistirip doniistiiriirken direk/dolayli olarak toplumun estetik ve sanat kiiltiiriinii etkilerler.

Sanat ve sanat¢ilar, yasanan de§ismelere birer ayna tutar. Sosyal degismeyi ve
sorunlar1 yansitir, dile getirir. Tarihgiler, bilginler ve bilgeler, ancak yasanmis, gegmiste
kalmis deneyimleri, tortular1 degerlendirirken, sanatcilar bugiin yasananlari, yakin
gelecekte karsilasilacak sorunlari sezerler, dile getirirler. Bu sorunlari dile getirme hakkini
ve sorumlulugunu kendilerinde bulurlar. Sanate¢1 kisiler, boylece siradan vatandaslarin
tanimadig1 bir sanatg1 6zgiirliigline ya da dokunulmazligma da sahip olurlar. Bu yilizden,
sanatg¢1 kisi eserini savunmak ya da dogrulugunu kanitlamak, tanik géstermek zorunda
degildir (Giiveng, 1993, s. 113).

Toplum ve bireyler arasinda iki yonlii etkilesim sz konusu olmaktadir. Insan
dogasi geregi toplumsal bir varlik olmakla birlikte, 6ziinde hem toplumsal olan hem de
toplumsal olmayan yonleri de bulunmaktadir. Sanatgi, sanati ile var olmaya calisirken
bireyselligini korumak ancak sanatinin toplum tarafindan kabulii ve devami igin
toplumsallagmak zorundadir. Glinlimiiz toplum degerleri karsisinda sanatgi,
toplumsallagirken ister istemez sanatindan, estetik degerlerinden 6diin vermek ayni
zamanda da sanatin 6zgilinliigii ve 6zgiirligii baglaminda bireyselligini topluma kars1
korumak zorundadir. Bu durum sanatg¢1 i¢in bir paradoks olusturmaktadir

(Karamahmutoglu, 2010).
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Sanat¢1 i¢in bu paradoks elbette kaginilmaz goziikse de gercek sanatgilar sanat ve
estetik tavrindan hicbir sebeple 6diin vermeyi diisiinmezler. Bu paradoks sanatsal
yaratimlarin oldugu siirece sanat¢iy1 takip edecektir. Sanat¢i sanat eserinde 6zgiin bir
kimlikle kendi diigiincelerini ve estetigini yaratir. Bunu toplumla paylasir ve sanat¢min
diisiinceleri toplumla etkilesime girmis olur. Sanat¢ilar yasadiklar1 toplumun i¢inden
beslenir ve o topluma deger katarlar. Bunu yaparken elbette iki yonlii bir etkilesim zaten
olacaktir. Sanat¢1 toplumu kendi slizgecinden gecirerek tekrardan topluma ayna tutabilir.
Bu siirecte 6zgiir ve 6zgiin bir kimlikle ortaya koymalidir.

Kiiltiiriin doniisiimii/olusumu adina alg1 yonetimi giiniimiiz diinyasinda 6nemli bir
unsur haline gelmistir. Toplumu olusturan bireylerin estetik algisini sekillendirmenin
yollarindan biri de sanat egitimi olarak goriiliir. Sanat egitimi almis bireyler de, estetik algi,
begeni yargisi ve ¢evreye karsi duyarli olma gibi davranislar beklenir. Bu gibi
davranislarin bireylerde olusmamasi veya eksik olusmasi toplumun kiiltiirlenme siirecini
olumsuz etkiler.

Kiiltiiriin ve onun temel 6gelerinden biri olan sanatin tikanmasinda, kisirlasmasinda
estetik kaygmin noksanligi payi diisiiniilenden ¢ok daha fazladir (Ering, 2011, s. 85).

Estetik algilama, estetik kaygi ve begeni yoksunlugu, bireysel oldugu kadar aym
zamanda toplumsal bir sorun olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Estetik kaygi ve begeni
diizeyinin artmasi ile duyarliliklar1 da artacak olan birey, ¢evresindeki diizensizlik ve
cirkinliklerden de rahatsizlik duyacaktir. Bu agidan bakildiginda, estetik begeni
yoksunlugu bireysel oldugu kadar, toplumsal bir problem olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Kaliteli ve etkili bir sanat egitimi, bu problemi ¢ézecek en 6nemli unsurdur denilebilir.
Sanat elestirisi, estetik, sanat felsefesi gibi alanlar sanat egitiminin dnemli bir pargasi

olarak ¢oziimiin igerisinde bulunmaktadir (Tuna, 2007, s. 131).
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Tiirkiye’de estetik alg1 ve sanat siireci gegen yiizyillarda yasanilamayan
doniisiimlerden dolay1 gecikmeli ve yavas islemektedir. Ozellikle bati toplumlar1 Ronesans
ile baglayan degisim siirecini glinlimiize kadar siirekli doniistiirmeyi bagarmislardir. Bu da
onlarin estetik anlayislarmi glinlimiiz postmodern siirecine kadar getirmistir.

Tiirkiye'de modernlesme ¢abalari/politikalar1 batililagmaya kosut olarak
tanzimattan bu giine siiregelmistir (Aytekin, 2013 s. 325). Modernlesme cumhuriyet
doneminde onemli bir ivme kazanmis olsa da onun asil itici giicii olan sanayilesmenin
aksamasi, kentlesmeyi olumsuz etkiledigi i¢in modernizmin kiiltiir boyutu dogru
algilanamamustir. Zengin bir kiiltiiri kendinde barindiran bu cografya sanat1 gérme ve
estetik olan1 algilama noktasinda zayif kalmistir. Kendi kiiltiir potansiyelini gorememekte
sorunsala yanlis sorular sorarak yanlis cevaplar aramaktadir. Bu nedenle kendi kiiltiirel
degerlerini/zenginligini ¢agdas sanatina ¢ok az tasiyabilen toplumumuz kendi estetik ve
sanat anlayigini olusturmakta stirekli ge¢ kalmaktadir. Toplumun bireyleri sanatin hizl
dontistimiine ayak uyduramadiklari i¢in de estetik algilar1 genel begeni diizeyinde kalmakta

bu da onlarin ki¢ olan bir¢ok seye yonelmesi anlamina gelmektedir.

2.2.3. Modern ¢agda Kkiiltiir; modernizm-postmodernizm ve yeni estetik olgusu

Modernizm diisiincesinin ilk ¢ikis1 5. yiizyilda goriilse de felsefi kimlik kazanmasi
Descartes ile birlikte olmustur. Hiristiyanlik ve Aristo felsefesi tizerine kurulan skolastik
diisiinceye sirtin1 donen Aristo, bilginin temeline insan1 almistir. Bunu da iinlii ifadesi
"diigiiniiyorum o halde varim" deyisiyle bizlere gostermistir. Modernlik fikri, Tanrisal
aklin yerine, toplumun merkezine insan akli ve iradesini koymaktadir (Yilmaz, 2006, s.13-
14).

Dogay1 ve dini yadsiyan modernizm, gegmisten higbir sey birakmayacak sekilde
koklii bir devrimle, eskinin yerine oncii olan1 getirme ¢abasidir. Aydinlanma diisiincesi

bilimselligi 6n plana ¢ikartan bir kiiltlirdiir. Bilim sayesinde insanligmn kurtulacag ve
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refaha kavusacag belirtilmektedir. Ortagag ve ROnesans’tan sonra ortaya ¢ikan modern,
yeniyi elde etme amacina doniik bir iiretim agamasina girmistir. Modernizmin bilimsel
modeli ve liretim-tiiketim mekanizmasi, yonetsel anlamda kapitalizmin dogmasina neden
olmustur. 19. yiizy1l sonlarma dogru ortaya ¢ikan modernizm kendine 6zgii formlar1
olusturmus, sanayilesen toplumun estetigi olarak goriilmiistiir (Sahin, 2012, 5.92).

Modernizm, eski yerine yeniyi, dinsel yerine diinyevi olani, duygu yerine akl,
0znel yerine nesnel olani, Tanr1 yerine deha fikrini, din yerine sanati, gerici yerine oncii
(avangart) olani, figiiratif yerine soyutu, kurgu yerine de safligi tercih etmistir (Y1ilmaz,
2006, s.16-18).

Modernizmin fikrinin savundugu en biiytik fikirlerden birisi 6ncii olan avangart
kavramidir. Bu kavram modernitenin amacin1 ve mantigini bize 6zetlemektedir.

Avangardist durum ya da tutum yeniligi bir temel kiiltiir ve sanat ilkesi olarak kabul
etmis ve geleneksel duygu, diistince ve fikir formlarma tiimiiyle kars1 ¢ikmistir. Aslinda bu
kars1 ¢ikis durumu, usturuplu bir karsi ¢ikisin 6tesinde, i¢inde tiimiiyle baskaldirisi
barindiran bir siirectir. Bu bagkaldirici niteligi ile avangardist tutum kiiltlir yasaminda,
plastik sanatlarda, miizikte ve edebiyatta yenilik¢i hatta bir bakima devrimei bir eylem
olarak kendini gosterir. Avangart anlayis bir sanat sitili ya da belli bir sanat sitilinin ad1
degildir. Kisaca avangart anlayis yasamin her alaninda bir kiiltiir felsefesi olarak
karsimizda durmaktadir (Cabrailoglu, 2009, s.130).

Gorsel sanatlar da ise avangart olan, ¢aginin sanat anlayisini asan sanatgi veya
akimlar i¢in s@ylenen bir kavram olarak goriilmiistiir. 18. yiizyilda burjuvanin estetik ve
sanat anlayisinin kat1 kurallarina bir baskaldir1 olarak goriiliir. Avangart sanat¢1 caginin
geleneksel estetik formlarini yikarak yenilerinin pesinde kosan 6ncii kisidir.

Postmodernizm kavramu ise, Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee 1939'da yazdigi A

study of History (Bir Tarih incelemesi) adl1 ¢alismasinda modern dénemin I. Diinya savast
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ile sona erdigini soylemistir. Postmodernizm sézciigii kavram olarak olusum siirecine girse
de, 1950 sonras1 kavramsal bir ¢erceve olarak kullanilmasinda 1979’da Jean -Frangois
Lyotard'in Post Modern Durum adli kitabin etkisi daha fazla olmustur. Toynbee ve
Lydotard'dan beri, modernizm s6zciigiiniin oniine getirilen ve "sonra" anlamina gelen
"post" ekiyle tiiretilen "postmodernizm" sézctigii modernizmin artik sona erdigine ve yeni
bir dénemin basladigina isaret etmektedir (Yilmaz, 2006, s. 339).

Postmodernizm, kelime anlami olarak modern sonrasi anlamina gelen, kelime
anlamiyla sinirli kalmayan, modernizme kars1 bir elestiri mahiyeti tasiyan bir kavramdir.
Postmodernizm bir akimdan ziyade, yiten, kaybolan degerleri tagiyan, standartlagmis
yasam bigimlerine elestirel bir bakistir. Icerisinde ¢ogulculuk, eklektizm gibi dzellikleri
barindiran 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan fikir, ekonomi, sanat gibi bircok alanda
modernizmden kopusu ifade eden bir terimdir ve yerini almigtir (akt. Sahin, 2012, s. 92-
93).

Gilintimiizde postmoderniteyi ele alan iki goriis vardir. Bunlardan ilki
postmoderniteyi moderniteye karsi gelistirilmis bir elestiri olarak kabul eder. Ikinci ise onu
moderniteden tiiremis, modernitenin bir 6zel durumu olarak goriir. Bu iki goriisiinde
dogrulugunu kanitladiklar1 gostergeler bulunsa da modernlesme deneyimini heniiz
yasamamis bir toplumda postmodern olanin kimlik ve bakis agisindan bahsetmek elbette
ironik bir durumdur (Cabrailoglu, 2009, s. 134, 136). Bu ylizden postmodernizmi
modernizmden kopuk degerlendirmek yanlis olabilir.

Modernizm siireci ile birlikte estetik, geleneksel estetik ve giizele karsi bas kaldir1
slireci yasamustir. Sadece burjuvanin tiiketimi olan yliksek sanat diislincesi aydinlanma
stireciyle birlikte yikilmistir. Sanat diger siniflarinda alimladigi bir olgu halini almistir. Bu

da toplumun estetik ve sanata karsi egilimi sanatin doniistimiinii hizlandirmistir. Dénemin
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siyasi, dini, ekonomik ve toplumsal sartlart modernizmin estetik anlayigini biricik olma
fikrinden ¢okluk fikrine tagimistir.

Postmodern siiregte estetik, yerel kiiltiir ve 6zelliklerini reddeden modernist kiiltiir
ve sanat hareketlerinin aksine, yerini geleneksel degerlere sicak bakan, farkl kiiltiirel
degerleri igerisinde barindiran bir sanatsal diisliniisiine, yani estetik anlayigina yerini
birakmistir (Sahin, 2012, s. 109).

Bu giincel estetik anlayis1 yeni formlar1 olustururken, yeni olanla geleneksel olani
bir arada kullanabilir, bu anlayista yerel kiiltiir kodlar1 estetige zenginlik katmaktadir.
Giincel olanda bagntilar ve baglar 6nemlidir. Teknikler ve sanat tiirleri i¢ ice ge¢cmis
belirsizlesmistir. Belki de bu gliniimiiz insanmin biiyiik kentlerdeki yasamsal kosusturmasi
ve i¢ ice girmis zaman dilimlerinde kendini var etme ¢abasindaki duygular1 bizlere
gostermektedir.

Postmodernizm anlayis1 giizele farkli noktalardan bakar, giizel olmanin 6tesinde
ifade ve icerik baglaminin 6n plana ¢iktig1 bir yonelistir. Cogu zaman orgiisel baglarm
karmagik bir hal aldig1, anlasilamayan farkli kiiltiirel ve teknik 6zelliklerin bir araya
getirildigi yapilar vardir. Cogulcu, eklektik 6ne ¢iktig1 6zellikle giizel sanatlarda goriilen
taklit, ironi, pastis, kolaj, asamblaj gibi tekniklerin kullanildig1 sanat eseri n plana
¢cikmustir (Sahin, 2013, s. 243).

Bu 6n plana ¢ikan teknikler cagdas estetik dedigimiz olgunun eskiyle yeni olani
cesitlemesine/derlemesine imkan vererek giiniimiiz sanat anlayisini olusturmustur. Bu

durumu ¢agdas sanat (contamporary art) basliginda tekrar tartisacagiz.

2.2.4.Toplumsal bir olgu olarak 'ki¢'
Toplum ve kiiltiir penceresinden ki¢ olgusuna baktigimizda, iki 6nemli durum sz
konusudur. Kirsal niifusun kentlere go¢ etmesi, digeri ise okuma yazma oranmdaki nitelik

ve nicelik olmustur. Kentlere goclerin baslamasi ile birlikte, kente tasman koy kiiltiirii tam



59

anlamiyla arada kalan, degisime ugrayip heniiz doniisememis kiiltiirdiir. Ne kentli, ne de
koylii olan ama popiilerligin sundugu albenili goriintiilere kapilarak bagkalagim geciren ve
ne yazik ki istendigi gibi kiglesen yeni bir kiiltiirel yayilim olmustur. Yasamin tiim alanlar
gibi sanat1 da, gercek kiiltiirii de etkisi altina alarak, sanat1 ve gercek kiiltiirii 'seylesmis' ve
hem otantikligini hem de estetik yapisini degistirmistir (Demir, 2009, s. 48).

Bu durum daha 6nce ki¢ konusunda sdyledigimiz gibi sosyal tabakalarla iligkilidir.
Sanat ve toplum baglaminda diisiiniildiigiinde ki¢ olgusu toplum iizerinde derin etkileri
olan bir kavram halini ¢oktan almistir. Gerek toplumumuzda gerekse diger toplumlarda
sanat objeleri ile kic objelerine gdsterilen algi, karisir hale gelmistir. Kirsal niifusun kente
yerlestigi andan itibaren siirekli popiiler kiiltiiriin etkisini hissetmektedir. Kdylerden gelen
degisimden uzak bu insanlar1 adeta ¢ilgina ¢evirmektedir. Bu insanlar geldikleri yerlerde
degisim ve popiiler kiiltiirden uzak kendi hallerinde yasarlarken, birden kapitalizmin
kucagina diistiiklerinin farkina bile varamazlar. Bu durum onlarm bir siirii imkana ¢abucak
ulagmasi ve bunlar1 hizlica tiilketmesiyle devam eder ve sonugta bu insanlar bilmedikleri ve
tanimak istedikleri bu diinyay1 hizlica tiikketmeye baglarlar. Boylece kendi istedikleri degil
onlar i¢cin begenilmis iirlinlere kendilerini kaptirirlar. Sanat penceresinden baktigimizda
durum daha vahim durumdadir. Yeni yeni tiireyen bir siirli bask1 resim, biblo, heykelcik
gibi liriinler bu insanlar i¢in paha bigilmezdir. Cilinkii onlar ucuz, ulasilabilir ve genel
begeni diizeyine albenisi olan objelerdir. Sanat ile ki¢ kavraminin sinirlar1 o kadar
incelmistir ki, bazi nitelikli eser veren sanat¢ilarin eserlerinde bile kicin izlerini gérmek
cok da zor degildir.

Bunun yaninda toplumumuzda herhangi bir eve girdigimizde aglayan ¢ocuk
resimleri, basmakalip manzara resimleri, plastik ¢igekler ve seri liretim biblolar gérmek
dogal hale gelmistir. Bu yoniiyle bakildiginda ise kic artik sadece sanatim igindeki

konumunu ¢oktan agsmistir. O, artik giindelik yasamin bir par¢ast durumuna gelmistir.
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Kolayc1 ve kitlelerce kabullenilebilir niteliginden 6tiirli, akimimn zamanla bir viriise
doniigsmesi ne yazik ki engellenememistir. Televizyonlarda izledigimiz dizilerden
yarigmalara; asirilasan magazinlesmeden tutun da liste bas1 kitaplarla popiiler sarkilara;
sinema filmlerinden giindelik konusma diline; yemek se¢iminden reklam metinlerine;
tiiketim aliskanliklari, giyim-kusam-mimari-dekorasyon tarzindan aligveris mekanlarina
kadar her yerde izleri goriilmektedir. Ki¢c zamanla 'parasal getirisi olan' bir akima ¢evrilmis
ve sanatsal derinligi radikal denilebilecek bir tiir degisime ugratarak ytlizeysellestirilmistir.
Sadece bu kadarla kalmayip, 6ziinde bagkalagsmaya ugrarken ¢agdas etmenlerin de
yardimiyla beyinlerin i¢ini ve insanlarin yasama bi¢imlerini kiclestirerek 6zneyi adeta
nesnelestirmis, bireyin 'kendiligini' yok etmistir. Boylece insanin kendisiyle oldugu kadar
sanat ile gercek entelektiiel; sanat ile gergcek sanatsever arasindaki bagi da zedelemistir

(Erlagin, 2008, s. 36- 39).

2.2.5. Ki¢ ve medya iliskisi

Sekil 2.8 Sekil 2.9
Bob Ross Bob Ross
Isimsiz [simsiz

Ki¢'in daha genis kitlelere ulasmas1 medya sayesinde biiyiik oranda artmaktadir.
Tiirkiye'de yapilan bazi televizyon programlari bu olguyu daha da artirmustir. Ornegin belli

bir kusak tarafindan bilinen ve bazi1 izleyici gruplari tarafindan da takip edilen Bob Ross,
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Tiirkiye'de ki¢in yayilmasi yoniinde derin etkilere neden olmustur. Belki resme ilgiyi
artirma yoniinde bazi katkilar1 olmustur. Ama 6zellikle sanatin ne oldugu noktasinda
yanilgilara siirliklemistir. Bu nedenle sanatsal anlamda agtig1 yaralar derin olmustur.
Ornegin Sekil 2.8 ve 2.9 tamamen sanat dis1 yapilmus, estetik sorgulamadan uzak, yaratma
cesaretine yabanci, 6zgiin bir kimligi olmayan, kitlelerin kolay algiladig: tiirden, resmin
dilini kullanan bir ki¢ objesi olmakla birlikte ayrica, teknik ve kompozisyon ag¢isinda
birbirini tekrar eden sablon formlardir (Avci, 2000, s.208). Bu tarz programlarin devletin
yayin organlari ile topluma ulagmasi oldukga diisiindiiriicii ve kiiltiir politikalar1
bakimindan da sakincali oldugu Bir¢cok uzman tarafindan ifade edilmektedir. Yani bir

anlamda kic, devlet eliyle insanlara tanitilip, servis edilmistir.

2.2.5. Ki¢ ve kamusal alan iliskisi

Kig kiiltiirtiniin giderek arttigi Tiirkiye'de kamusal alanlar da bu durumdan olumsuz
olarak etkilenmistir. Birgok devlet kurumu, belediyeler gibi kamusal yapilarin sahip oldugu
binalarin duvarlarinda, meydanlarinda veya agik alanlarinda hi¢bir sanat ve estetik
sorgulamadan gegmeyen, sayilari ¢ok fazla ki¢ obje bulundugu goriilmektedir. Bu durum
en kiiciik kirsaldan en biiyiik metropole kadar ¢cok degismemektedir.

Cogu zaman o kurumu ydneten yoneticinin kendi kisisel goriisii dogrultusunda
tercih edilen bu tarz nesnelerin herhangi bir sanat komisyonundan gegmeden bu kurumlara
yerlestirildikleri bilinmektedir.

Halbuki bu tiirden yerlestirmelerde dncelikle yetismis, donanimli ve alaninda
uzman sanat insanlarindan olusan yetkili sanat komisyonlarinin olusturulmasi
gerekmektedir. Bu kurullarm olumlu kararindan sonra yerlestirme islemine gecilmelidir.
Diger taraftan, kurumlarda ayrica sanatgi1 ya da sanat egitimcilerinden se¢ilecek sanat
danigmanlarmin gerekliligi ¢agimizda artik liiks degildir. Boyle bir kadro tahsisinden

kaginilmamalidir.
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Eger bu durum boyle devam edecek olursa sanat ve estetikle uzaktan yakindan
ilgisi olmayan resim, heykel, seramik gibi bir¢ok ki¢ objenin bir¢ok kamu alaninda varligi

devam edecektir.
2.3. Estetik ve Kaygi

2.3.1. Kaygi nedir?

Kaygi ile ilgili degisik tanimlamalar ve yorumlamalar yapilmistir. Kaygi
sozciigiiniin kokii, eski Yunanca "anxietas" olup, endise, korku, merak anlamma gelir. 1k
olarak Cicero tarafindan "kalicy, siirekli bir endise egilimi ve yatkinlig1" anlaminda
kullanilmistir (akt. Basaran,2008, s. 25-26).

Dogan Ciiceloglu ise, kaygi durumunu {iziintii, sikint1, korku, basarisizlik duygusu,
acizlik, sonucu bilememe ve yargilanma gibi heyecan duygularinin birini veya bir¢ogunu
icermektedir diye tanimlamustir (Ciiceloglu, 2010, s. 276).

Sigmund Freud, kaygmin i¢giidii ve diirtiilerden kaynaklanan giiciin bastirilmasi
sonucu ortaya ¢iktigini ileriye stirmiistiir. Bu goriislinii daha sonra degistiren Freud,
kaygiy1 benligin tehlikeli durumunu algilamasina baglamis, bu durumun ortadan kalkmasi
icin bastirma diizeyinin isledigini kabul etmistir. Freud'a gore kayginin islevi, olas1 bir
tehdide ve tehlikeye kars1 benligi uyarmak ve savunma diizeyine islerlik kazandirmaktir
(akt. Basaran, 2008, s. 25-26)

Kayg1 goreceli bir kavram olmakla birlikte, insanoglunun algilama bi¢imine gore
degisiklik gosteren, algilar ve olaylarin 6zelligi dogrultusunda siireklilik ya da durumluluk
arz eden, insanoglunun tehdit gordiigii bir olay ya da olgu karsisinda asir1 uyarilmasi ve
savunma mekanizmasini ¢aligtirmasidir. Kaygi bireye olumlu veya olumsuz
yanstyabilmektedir. Bireyin psikolojik yapisi, yasantilari, algilar1 ve diislincelerine gore

kaygmin 6l¢iisii artar ya da diiser diyebiliriz. Baz1 insanlar ¢ok kii¢lik olumsuz olaylar1 bile
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abartili algilarken, bazi insanlar da bu kii¢iik olaylar karsisinda sadece giiliimsemektedir.

Kaygtya kars tepkiler insanoglunun deneyimleri ve yasantilari ile ilintilidir.

2.3.1.1. Kayg cesitleri

2.3.1.1.1. Durumluluk kaygi

Durumluk kaygi "state anxiety", durumdan duruma yogunlugu denilen, siirekli
olmayan durumlara bireyin gosterdigi geg¢ici duygusal reaksiyonlardir. Bireyin stres
yaratan durumu, tehdit edici olarak algiladigi durumlarda "durumluk kayg1" diizeyi yiiksek,
bu tehlikenin tehdit edici olarak algilanmadig1 durumlarda diisiik olmaktadir (akt. Basaran,
2008,s. 30).

Bireyin i¢cinde bulundugu stresli durumdan dolayi siirekli hissettigi siibjektif
korkudur. Bu kayg1 genellikle her bireyin yasadig1 gecici duruma bagl bir kaygidir.
Durumluk kayginin siddeti ve siireci algilanan tehdidin miktar1 ve kisinin tehlikeli durum

yorumunun kaliciligi ile iligkili olmaktadir (akt. Karabulut, 2010, s. 24).

2.3.1.1.2. Siireklilik kaygi

Stirekli gerilim ortaminda bulunma, kisilik 6zellikleriyle birlesince endise
kroniklesmektedir. Bu durum siirekli kaygi durumudur (Uztug, 2003, s. 73).

Stirekli kaygi, "trait anxiety" stres yaratan durumlarin tehlikeli ya da tehdit edici
olarak algilanmasi ve bu tehditlere karsi durumluk duygusal reaksiyonlarm frekansinin ve
yogunlugunun artmasi ve siireklilik kazanmasi olarak tanimlanmaktadir (akt. Basaran,
2008, s. 32)

Stres yaratan durumun tehlikeli ya da tehdit edici olarak algilanmasi ve bu
tehlikelere kars1 durumluk duygusal reaksiyonlarin frekansimin ve yogunlugunun artmasi

ve siireklilik kazanmasidir (akt. Eroglu, 2006, s. 6).
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Eysenck (1992) siirekli kaygiy1 dort faktorlii bir biligsel modelle agiklamistir. Bu
modele gore siirekli kaygi dort bilgi kaynaginm yanli degerlendirilmesine dayanir. Dort
bilgi kaynagindan birincisi ¢evresel uyarici, ikincisi fiziksel uyarici, Gi¢linciisti gelecekle
ilgili biligler (endise gibi), dordiinciisii ise kisinin kendi davranisi ile ilgili bilgidir. Bu
modelin temel varsayimi kaygi seviyesi yiiksek kisilerin dort bilgi kaynag: ile ilgili dikkat
ve yorumlamada yanliliklarinin ve abartili tehdit algilarmin olmasidir. Kaygi seviyesi
diisiik kisilerin genellikle bu sekilde biligsel yanliliklarinin olmadigi belirtilir. Bu modelde
diger varsayimlar ise yiiksek siirekli kaygi, yiiksek ice doniikliik ve ndrotisizmin iliskili
oldugu; diger varsayim bilissel yanliliklari durumluk kaygi yiiksek oldugunda artmasidir.
Ayrica, siirekli kaygini yaygin kaygi bozuklugu ile iligkisinin yiiksek oldugu, yaygin
kayg1 bozuklugu tanis1 alan hastalarin 6zellikle dort bilgi kaynagi ile ilgili biligsel
yanliliklar1 oldugu vurgulanir (Sar1, 2007, s. 3). Bu kaygi tiirliniin stireklilik tasimasi
hosnutsuzluk veren bir duruma itecegi i¢in, kaygi durumu kronikleserek kisinin

davranislar1 tizerinde olumsuzluk yaratabilecektir.

2.3.1.1.3. Bilissel kaygi

Bilissel kaygi, kayginin zihinsel béliimiinii olusturmaktadir. Kisinin negatif
degerlendirmeleri veya basariyla ilgili negatif beklentileri tarafindan ortaya
cikarilmaktadir. Biligsel kaygi, kisinin sikintilarindan, rahatsiz edici gorsel imgelerinden ve
bunlarla iligkili olarak hos olmayan hislerinden, bilingli sekilde haberdar olmasiyla

karakterize edilmektedir (akt. Engiir, 2002, s. 47).

2.3.1.1.4. Psiko-Somatik kaygi (bedensel)

Bu kaygi tiirii asir1 uyarilmiglik halini isaret ederek, bedensel ve psikolojik
degisimlere yol agmaktadir.

Bu kaygi tiirii, dogrudan otonom uyarilmadan gelisen ve kaygi lizerinde etkili olan

fizyolojik parametreleri gostermektedir. Somatik kaygi, siiratli kalp atim orani, kisa ve



kesik nefes alma-verme, nemli eller, karin agrisi ve gergin kaslar gibi tepkisel
reaksiyonlarla kendisini gosterebilmektedir (akt. Engiir, 2002, s. 46).

Bedensel kaygi, viicutta hissedilen gerginlik ile kendini gostermektedir. Artan
gerginlik diizeyi, kaslarda koordinasyon yitmesine ve dikkat kaybina neden olabilir (akt.
Basaran, 2008, s. 35).

Ornegin dis¢i koltugunda oturan birinin yasadig1 kaygi somatik kaygidir. Bu tip
kaygiya asir1 uyarilma, biligsel uyusmazlik ve davranim yoklugu neden olmaktadir

(Yenigikti, 2010, s. 22).

2.3.1.1.5. Sanatsal kaygi/cosku

Rollo May'e gore, sanat¢1 ya da yaratici bilim adaminin hissettikleri kaygi veya
korku degildir. Kisinin kendi gizil gii¢lerini gerceklestirirken yasadigi duygu, akip giden
'coskudur'. Kaygi ve korku sozciiklerini mutluluk ya da hazza karsilik kullanan May,
sanat¢min yaratma aninda duyumsadigii memnuniyet/tatmin olmadigi, bunlarm ancak
yaratma bittikten sonra gerceklesecegini soylemektedir. May'e gore yaratma esnasinda

yasanilan duygu hali heyecanli, yogun ve karmasik bir ruh halini igsaret etmektedir.
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Yasanilan kaygi/cosku hali istengli veya bilingli bir amaca bagli da olmak zorunda degildir

(May, 2005, s. 68).

Sanat kaygisi/coskusu; sanatsal yogunlugu goze alan, sanatsal deger karsisinda
auto-telos tavir alabilen insanlarda bulunan heyecanli ruh halidir. Sanatsal kaygi, sanat1
algilayan 6znenin, dis diinyaya kars1 sanatsal bir ama¢ ugruna tavir almasiyla baslar.
Algilayan 6znenin yani insanin, sanatsal degeri gormesi, hissetmesi ve onu
anlamlandirmak i¢in ruhsal olarak ona yaklasmasini gerektirir.

Sanat kaygisi, sanatin belirsizligi, gérece olusu ve doniigen bir kavram, olgu
olmasindan dolay1 sanat¢ida kendini var eden bir fenomendir. Sanat¢ilar yogun sanatsal

yaratim siire¢lerine paralel olarak bu kaygiy1 yogun yasarlar. Dolayisiyla bu yogunluk
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sanatcilarda yaratma siirecinden kaynaklanan gerilime neden olmaktadir. Bu gerginlik
bazen nevroz 6zelligi bile tasiyabilir. Sanatgilar deli ile deha arasinda gelip gittikleri bu
yogun donemde siiphesiz, var olma savas1 verirler.

Sanatg1, sanat1 var etmesi i¢in kaygilanmasi gerekir. Bu ylizden sancili ddnemin
biitiin kaygilarini1 yasamaya mecburdur. Sanatsal kaygi, zor bir siireci, diisiinceyi ve
kavrami ifade eden bir siirectir. Sanatsal amaca yonelen kisi, her yonden yogunlasmay1
gerektiren, kaygili, gergin, sancili ve depresif bir siireci yasamay1 kabul eder.

Ote yandan sanatsal amag ve sanatsal kaygi kelimelerinin bazen anlamca yerli
yerinde kullanilmadig: dikkat cekmektedir. Amag kelimesi kaygi kadar yogun, sancil
degildir. Amag diiz bir kelimedir, hedef dogrultusunda gitmenin diger adidir. Bir seyin
yaratilmasi ve dogusu yogun, sancili ve ¢eliskili bir stirectir. Bu nedenle sanatsal kaygi
kelimesi yaratici siirecte daha dogru kelimedir. Normal bir tasarim nesnesinde bile sanatsal
amag olabilir, bu onu sanat eseri yapmaya yetmez. Ama sanatsal kaygi ile yapilmis bir

iiriin, kendisinde sanat1 barindiracaktir.

2.3.2. Kaygi, korku ve endise iliskisi

Korku, insanin caninin, malmin, sevdiklerinin, inanglarinin, ya da toplum i¢indeki
yerinin tehdit edildigi durumlarda ortaya ¢ikan duygusal ve bedensel tepkilerdir. Korkunun
yasandigi sirada duygusal tepkinin siddeti tehditle orantilidir ve tehdidin var oldugu
stireyle smirhidir (Avei, 2006, s. 158)

Bazi psikologlar korku ile kayg1 arasinda ii¢ 6nemli fark bulundugunu
sOylemektedirler: Birincisi kaynak: "aridan korkarim" ifadesinde oldugu gibi korkunun
kaynagini biliriz fakat kayginin kaynagi net degildir. ikincisi siddet: Korku kaygidan daha
siddetlidir. Ugiinciisii ise siire: Korku daha kisa siirelidir, kaygi ise uzun siire devam eder

(Ciiceloglu, 2010, s. 277).



67

Endise kavrami kaygi, korku ve sikint1 gibi anlamlara gelmektedir. Boyle bir duygu
bireyin heniiz gerceklesmemis bir tehlike karsisinda duyduklarini icermektedir. Bu durum
asir1 bir nitelik aldiginda bir nevroz 6zelligi kazanmakta, dikkati toplayamamaya, karar
verme glicliigii, asir1 terleme gibi siirekli bir gelirim ortaya ¢ikmaktadir. Endise algilanan
bir tehlikeye kars1 bedeni harekete gegmeye hazir tutan bir merkezi sinir sistemi yanitidir.
Endise rahatsizliklarinda ise bu alarm sistemi gereginden fazla ¢aligir. Normal bir
insandaki kaygilanmanin aksine endise rahatsizlig1 bireyin yasamini degistirebilecek, isini
yapmasini engelleyecek kadar siddetli olabilmektedir (Uztug, 2003, s. 73)

Endise ve kaygimin farkl iki kavram oldugu Gana, Martin ve Canouet tarafindan
yapilan aragtirma ile desteklenmistir. Bu aragtirmada kaygi ve endisenin ¢ift yonlii iliski
icinde olmadiklari, endisenin kaygi tizerinde etki yarattigi, endisenin depresyon iizerinde
dogrudan bir etkisinin olmadig1 ancak dolayli olarak kaygi tizerinden depresyon ile iligkili
oldugu belirtilmektedir. Belirsizlik korkusunun kaygidan ¢ok endise ve depresyon iizerinde
daha cok etkili oldugu, daha ¢ok belirsizlik korkusunun daha siddetli endise ve depresyona
neden oldugu bulunmustur. Endisenin kaygiy1 etkiledigi ancak tersi yonde bir iliskinin

olmadigi, endise ve kaygmin farkl yapilar oldugu anlasilmistir (Sari, 2007, s. 4).

2.3.3. Kaygi ve davranis iliskisi

2.3.3.1. Negatif iliski

Kaygmin siddeti ve yapilmak istenilen seyin zorluk derecesi kayginin zararl veya
yararli olmasimni belirlemektedir (Ciiceloglu, 2010, s. 278). Dolayistyla kayginin insan i¢in
negatif yoniiniin oldugu agiktir. Sonucunu kestiremedigimiz biitiin iglerimizde
kaygilanmamiz dogal bir davranigtir. Asir1 kaygi yasadigimiz bazi durumlarda
yapabilecegimiz bir isi ya eksik yapmakta ya da yapamama durumuna girebiliriz. Yapilan
aragtirmalar normal bireylerde kontrol edilemedigi durumlarda, kayginin davranisa

olumsuz yonde etkilerinin oldugunu gostermistir.
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2.3.3.2. Pozitif iliski

Belli oranda stres, bedensel ve zihinsel islevlerin verimliligini ayakta tutmak igin,
olas1 sorunlara kigiyi hazirlikli kilmak i¢in gereklidir. Kaygi genellikle olumsuz ve
istenmeyen bir durum olarak bilinmektedir. Oysa kaygi, insani aragtirmaya, ¢alismaya bir
seyler iiretmeye ve kazanmaya da ydneltebilir. Ornegin, okul yasami boyunca sinav
stresleri, i hayatinda yilikselmek i¢in yasanan stresler kisiyi motive edici, kazang saglayict
olumlu kaygilardir (Basaran, 2008, s. 34). Burada s6zii edilen kaygilar kaldirilabilir
dozajda olan kaygilardir. Kaldirilamayan ya da fazlasiyla korku yaratanlar tam tersi
olumsuz etki yapan kaygilardir.

Kayginin kisiyi giidiileyici ve tesvik edici islevleri de vardir. Spielberger, kayginin
yeni davraniglarin kazanilmasinda etkili oldugunu, performans ve basaridaki olumlu
etkileri disinda, psikoterapide ve tedavide kayginin 6nemli roliiniin oldugunu ifade
etmektedir. Freud'a gore de kaygi, fiziksel ya da toplumsal ¢cevreden gelen tehlikelere karsi
kisiyi uyarma, gerekli uyumu saglama ve yasamu siirdiirebilme islevlerine katkida bulunur

(Eroglu, 2006, s. 60).

2.3.4. Estetik ve kayg iliskisi

Ering'e gore, 'estetik kaygi' sanatsal giizele ulasmada insana pekistirici etki yapan
bir sanat bilim terimi olarak, olumlu bir anlamda kullanilmaktadir. Estetik kaygi, giizele,
en giizele ulagsma, ulasabilmede yasanilan tedirginlik halidir. Bu duygu 6nce giizelin,
bulunan, yakalanan, bilinen ya da 6gretilen giizelin mutlak olmadigini, duragan bir nitelik
gostermedigini algilayabilmek, kavrayabilmektir. Ikinci olarak da giizel iizerine, sanat
iizerine kendi edinimlerimizin siirekli gelisme gereksinimi i¢inde oldugunun farkina
varmak, bilincine ulagmak demektir. Ering, estetik kaygiyi, sanat alaninda kendimizi

sorgulamanin en etkin araci olarak gérmektedir (Ering, 2011, s. 84,85).
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Kayg1 hakkinda tanimlamalara bakildiginda genelde olumsuz ifadeler goriildiigi,
kayginin bireyin negatif yonlerini ortaya ¢ikardigi siire¢leri meydana getirdigi
anlasilmaktadir. Fakat sanat¢inin kaygisi buradaki kaygi tanimlamalarindan biraz farklidir.
Normal durumlarda birey kaygiy1 bilingli olarak yasaminin i¢ine sokmamaktadir. Kaygi
birgok nedenle bireyi bulmakta ve onun yasamini etkilemektedir. Yani burada birey kayg1
karsisinda edilgen bir yap1 durumundadir. Kayginin sebeplerini birey kendisi yaratmis olsa
da kaygiy1 bilingli bir sekilde kendisine davet etmemistir. Bu agidan ele alindiginda,
sanat¢inin sanatsal yaratma siirecinde yasamis oldugu kaygilar, sanat¢inin bizzat kendi
daveti sayesinde de sanatciy1 ve yapiti etkileyebilirler. Sanat¢inin kaygisina ¢ok ta
olumsuzca bakmak yanlistir. Sanat¢1 burada estetik kaygilarmi kullanarak kendi estetik
tavriyla bir dontistim haline girmis olabilir. Onun diisiincesi sadece eregi kendinde olan bir
amacla kendi estetigini de yikarak daha miikemmele ulagmak istemesidir.

Bu konu baglaminda dogru 6rneklerden bir tanesi 20. yiizyilin taninmis
isimlerinden olan Ispanyol sanat¢1 Pablo Picasso olmustur. Sanatg¢1 sanat yasami boyunca
stirekli yeni bir estetik olusturma ¢abasi igerisinde siirekli kendini ve sanatin1 yenilemistir.
Picasso, bu estetik olusturma siireci igerisinde sanatinda farkli konular1 ¢alismustir. Picasso,
bilingli bir tavirla olaylara ve olgulara tavir almig, sanatii ve estetik duyumsamalarini
kullanarak daha iyiye nasil ulagabilirim kaygis1 giitmiistiir. Buradan hareketle diyebiliriz
ki, estetik kaygi, sanat¢inin yapmak istedigi daha iyiye nasil ulasirim kaygisidir.

Timugin'e gore ise, kendi sanatina asir1 bir estetikci kaygisiyla yonelis onda bir
seyleri eksiltebilir, onun sanatina olan ictenlikli bakisini zedeleyebilir diyenlerin savini
haksiz gormemekle birlikte, sanat¢min kendi lizerine bilinglenmesinin bir gereklilik
oldugunu da unutmamak gerekir (Timugin, 2008, s. 7).

Estetik kayg1 sanatsal yaratim siireci i¢in, eserin ve siirecin nitelikli olmas1 adina

olumludur. Kavramin bigim bulmasi estetigin alanidir, bi¢im yaratilirken nitel anlamda
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kaygilanmak, sanatsal amag¢ dogrultusunda olumlu goriiliir. Buna ragmen, yaratmanin
Oziindeki anlik olan yargiya ve 6ze olumsuz yansiyabilir.

Diger yandan kayginin insan iizerinde etkisi kagmilmazdir. Insan ne kadar benlik
kavramma uygun davranabilirse, kendini o kadar rahat hisseder. ideal benlige ne kadar
aykir1 yasantilarin altinda kalirsa, o kadar huzuru kacar ve kaygilanir. Ruh saghig yerinde
bir kimse kendi benlik kavramina az veya ¢ok uyarli davranabilen kisidir (Kok, 1992, s.
24). Yani estetik kaygiya sanat¢i baglamli bakarsak bu kavrami anlamlandirmis oluruz.

Sanatc1, daha onceki sanat ve estetik algisinin doniisiimii esnasinda tedirginlik hali
yasayacaktir. Bunun nedeni yaratici siirecin deneyselligi igermesinden kaynaklanan
belirsizliktir. Belirsizlik duygusu sanat¢inin estetik siirecinde kaygiya neden olan bir unsur
olarak karsisina ¢ikacaktir. Clinkii doniisen ve degisen bir¢ok sey insanoglunda dncelikli
olarak tedirginlik yaratir. Sanat ve estetik doniisen kavramlar oldugu i¢in kaygi gibi bir

kavram sanatsal yaratma, estetik olusturma siirecinde yasanan bir olgudur.
2.4. Sanat ve Yaraticihk
2.4.1. Yaraticihk

2.4.1.1.Yaratma ve yaraticihk

"Yaratmak" kelimesi Tiirk Dil Kurumunun Tiirkge s6zliigline gore karsimiza tig
tiirlii cikmaktadir: Bunlari ilki, Tanrisal yaratmadir ve bu yoktan var etme seklinde
tanimlanmaktadir. Diger iki tanim ise insan merkezlidir ve sanatsal anlamda
diistiniildiigiinde de bizi bu iki tanim ilgilendirmektedir. Bu tanimlar sdyle verilmistir:
“Zeka, diislince ve hayal giiciinden yararlanarak o zamana kadar goriilmeyen yeni bir sey
ortaya koymak; yapmak ya da bir olayin olmasina, ortaya ¢ikmasina yol agmak, sebep
olmaktir” seklindedir. Diger yandan "yaraticilik” kelimesine bakildiginda gene ii¢ baslikla

karsimiza ¢ikmaktadir: Birincisi, yaratict olma durumu; ikincisi, yaratma yetenegi,
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ticlinciisii ise, bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinlik olarak belirtilmistir (Tiirk Dil
Kurumu Internet Sitesi, 01.01.2013).

Tiirk Dil Kurumunun ilk tanim1 Tanrisal bir yaraticilig belirtirken diger iki tanimi1
daha c¢ok insan odaklidir. Ciinkii insanoglunun bir seyi yoktan var etme gibi bir yetisi
yoktur. Yaratma ve yaraticilik kelimelerinin Tiirkge sozliikteki ilk maddeleri Tanrisal bir
yaratmayla ilgili bir durumdur. Sanatsal anlamdaki yaratilar bunun digindadir.

Diger yandan yaraticilik kelimesinin Bat1 dillerindeki karsilig1 "creativity" dir. Bu
kelime Latince "creare" sozcliglinden gelmektedir. Bu s6zciik dogurmak, yaratmak,
meydana getirmek anlamina gelmektedir (San, 2008, s. 13)

Yaratma s0zcligli, i¢erisinde ortaya koymak, meydana getirmek, bulmak, tiiretmek,
oynamak, yorumlamak, kurmak, dogurmak ve var etmek gibi anlamlar1 tasimaktadir.
Yaraticilik; sezgi, imgelem ve ¢oziimleme yetisi ile diisiinmenin degisik yonlerini i¢cinde
barindiran bir insan etkinligidir diye tanimlanabilir. Sanatta yaraticilik, akiskan bir
diisiinme ve sorun ¢6zme yetenegi olarak goriiliir, yaratici siireg i¢in diger alanlarda oldugu
gibi beynin biitliniiniin kullanilmas1 gereklidir (Karayagmurlar, 2005, s. 19).

Yaraticilik, i¢ ve dis diinya ile ilgili belli sorunlarin ya da sorun olabilecek belli
durumlarin 6nceden saptanmasidir. Sonra da bunlara ¢dziim Onerileri getirilmesi ya da
bunlarin ¢dziimlenmesi, bu sorunlarin ¢elisen, ¢atisan yonlerinin uzlastirilmasimni
amagclayan onarici, kotarici ¢6ziim yollarmin bulunmasidir, bulunabilmesidir (Ering, 2011,
s. 94). Buna gore, yaraticilik, kisinin sorun ya da sorunlar gérmesi, bu sorunu ya da
sorunlar1 anlamlandirmasi ve bu sorun hakkinda ¢6ziim 6nerileri getirmesi olarak
goriilmektedir.

Yaraticilik ile ilgili tanimlardan bir digeri ise, bilinen seylerden yepyeni bir sey
cikarmak, yeni ve 6zgiin bir senteze varmak, birtakim sorunlara yeni ¢6ziim yollar1 bulmak

seklinde tanimlanmaktadir (San, 2008, s. 15).
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Yaraticilik, en genis ve cagdas anlamu ile seyler arasinda daha 6nceden kurulmamaig
iliskiler kurabilme, yeni bir diisiince semasi iginde yeni bir yasanti, deneyim, fikir ve
iirlinler ortaya koyabilme, bireyler ya da toplum ve kiiltiir i¢in gerceklige uyan bir yenilik
katma olarak tanimi yapilabilir. Yaraticilik insan tarafindan, bilingli ve isteyerek yapilan
0zgiin bir aktivite olarak goriilmektedir (Giliney, 2011, s. 25).

Kimisi yaraticilig1 bir sezgi siireci olarak benimsemis, "bosluklari, rahatsiz edici ya
eksik 6geleri sezip, bunlar hakkinda diisiiniiler gelistirmek, varsayimlar kurmak, bunlar1
sunmak" gibi sézlerle tanimlamis (Torance); kimisi "ana yoldan ayrilma deneye a¢ik olma,
kaliplardan kurtulma" diye anlatmis (Barlett) ; kimi "ister bilimde ister bagka bir alanda
olsun yaraticilik sezgi ve akilci imgelemin wraksak ve yakmsak yonlerinin birligine
dayanir" diyerek ifade etmistir (Getzels) (San, 2008, s.14).

Bu tanimlardan da anlasilacagi lizere, yaraticilik baglantilar1 gérebilme ve
bunlardan yeni bir sey ortaya ¢ikarmaktir. Yaratici siire¢ gerilimli, duygulu ve

i¢sellestirilmis bir yogunlasma ile meydana gelir.

2.4.1.2.Yaratic1 kisilik ozellikleri

Insanoglunun yaratic1 dzellik gosterebilmesi igin hangi kisilik zellikleri ile
donanimli olmasi gerektigine dair birgok aragtirmaci bu konuda ¢alisma yapmis ve konu
hakkinda gesitli goriisler bildirmistir.

Inci San'a gore, yaratici kisilikte merak, sabir, bulus yapma yetisi, seriivenci
diisiinme yetisi, imgelerle diisiinebilme ve imgelemci olma, deney ve arastirmalardan
kagmayan ve sentezci yargilara varabilen bir kisilik yatmaktadir. Diger yandan San'in
aktardigina gore Guilford, yaratici bir kisinin en 6nemli 6zelliklerinden birisinin
O0grenmeye hazir olma ve ilgili olma durumunu belirtirken, Barron ise, yaratici kisiliklerin

girifligi, karmagiklig1 sevdigi, yargilardan bagimsiz, kendine giivenli, oldukc¢a basat bir
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kisilige sahip olup, baski ve sinirlandirmalara karsi ¢ikan bir kisilik yapisinda oldugunu
belirtmektedir (San, 2008, s. 16).

Anthony Buzan ise, yaratic1 zekayi yeni fikirler gelistirme, sorunlari orijinal
yollarla ¢c6zme, hayal giicli, davraniglar ve verimlilik agisindan baska insanlardan iistiin
olma yetisi olarak goriirken, bu yetinin 6gretilebilir ve gelistirilebilir oldugunu sdylemistir
(Buzan, 2001, s. 12).

Bozkurt Gliveng ise, evreni bir biitiin olarak algilama, olaylar ve olgular arasinda
iliskiler kurma, sezme, soru sorma, sorgulama, diisiincelerini sdz ya da yazi ile ifade etme,
tartigma, ¢agrisim yapma, mizah yapma, belirli bir konu {izerinde sabirla ¢alisip
yogunlasma, gézlemlerini modellestirme, varsayimlar kurma, sinama, yanilma, yeniden
deneme, sorun ¢dozme, ayrigan-benzesen bigimlerde diisiinebilme yetenekleri ile yaratict
kisilik arasinda bir bag bulundugunu séylemektedir (Giiveng,1993, s. 131).

Yaratici kigilerin gerilim ve anksiyeteyi hos gorme yetenegine sahip insanlar
oldugunu sodyleyebiliriz. Yaratici kisiler yogun calismadan yakinsalar bile, onlar1 yeni bir
problem iizerinde ¢alisirken ve tekrar tekrar ugrasmasi gereken bir uyarim oldugu zaman
mutlu goriiriiz. Yaratici kisilerin en belirgin 6zelligi ise bagimsizlik olarak goriilmektedir.
Onlarin kuskucu olduklari, estetik bakimdan duyarl olduklari, genellikle iyi sayilan bigim
ve tasarimi tanima yeteneklerine sahip olduklar1 diisiiniilmektedir (Storr, 1992, s. 230-233).

Yaratici kisilerin 6zelliklerini diisiindiigiimiizde, 6zellikle sanatsal yaratmada
deneysellikten korkmayan, daha dnceki estetigini yikip tekrar kurabilme cesaretine sahip
ve yaratmadaki gerilimi olagan gorebilen sanatcilarin daha yaratici kisiler olmalarini

bekleyebiliriz.
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2.4.1.3.Yaratici siireci engelleyen etmenler

Yaratici siire¢ birgok unsurun bir arada bulundugu karmasik bir siiregtir. Siirecin
karmasik olmasi bir takim unsurlarin bu siirece olumsuz yansidig1 gergegine bizleri
goturur.

Inci San, yaraticilig1 engelleyen unsurlarin basina, toplumsal durum ve bigimlere
uyma anlamina gelen "uygu" kavramini koymaktadir. San'a gore diger unsurlar; i¢sel
Ozgiirliikten yoksun olma, ¢alistig1 alandaki bilgilerden yoksun olma, yanlis yapmaktan,
alay edilmekten ve yenilgiye diismekten korkma, belirli bir otoriteye bagimli olma, asir1
miikemmeliyet¢i bir diisiincede olma ve akademik bir egitim sisteminden gegmis olmadir
(San, 2008, s. 19-20).

Sanatta yaraticiligin engellenmesi en basta deneysellige kapali olmaktir. Denemek
cesaret gerektiren bir durumdur, "yanlis yaparsam" algis1 yaraticiligi engelleyecektir.
Sanatsal yaratma siirecinde miikemmeli aramak sanat¢min hedefi olsa da buna takilip
kalmak yaraticilig1 engelleyebilir.

Sanat¢ilarin daha onceki olusturduklar1 ve kabul gordiikleri estetik unsurlara bagl
kalmalar1 sanatta yaratici siirece olumsuz yansimaktadir. Nitekim bunun 6rneklerini
cevremizde ¢cogu sanat¢ida gérmekteyiz.

Diger yandan, sanatta tek bir dogru yoktur, tek bir dogruya bagl kalmak yaraticiligi
engelleyecektir. Sanatta yaratma siireci, felsefenin de etkin oldugu zaman dilimidir.
Yaratimin diisiinsel boyutundan baslayarak olusumuna kadar esere ve siirece soru sormak
sanat¢inin daha yaratici olmasini saglayacaktir. Aksi takdirde var olanin tesine gitmemiz

miimkiin olmayabilir.

2.4.1.4.Sanatta yaratici siireci olumlu yonde etkileyen diisiinceler
Ideal olan1 sezme, onu gdrme, o ydnde arastirma yapma, arastirilan konu hakkinda

semboller, mecazlar ve analojiler kullanarak kesin dogrular1 sarsmaya ¢aligma, bir¢ok konu
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arasinda iliskiler kurma, var olan seyleri degistirme ¢abasi i¢inde olma ve seyler arasinda
karsilastirma yapma gibi unsurlar yaratici siirecin daha etkili olmasini saglayabilirler
(Bentley, 1999, s. 37).

Sanatta daha yaratici olabilmek i¢in siirece ve esere soru sormak gerekir. Sanatgi
cevap arayan kisi degil soru soran kisi olmalidir. Yukarida belirtilmis olan sembol, mecaz

sk ok ok

ve analojiler yaratim siirecini zenginlestirirler. Siireci ve dolayisiyla eseri farkl
mecralara tastyabilirler. Eklemeler, ¢ikarmalar ve sentezlemeler yapmak yaratici siireci
olumlu etkileyen davranislar olarak gortiliir.

Sanat¢1 yaratici siiregte cesur, milkemmeli isteyen ama bunda takilip kalmayan,

deneysellige agik, farkli baglantilar1 arayan, sorgulayan, sorgulatan, kendini elestiren, ve

mecazlar kurabilen kisi olmasi, siirecin daha yaratici olmasini saglayabilir.

2.4.1.5. Yaraticilik ve egitim

Genetik sinirlar iginde herkesin yaraticilik potansiyeli gelistirilebilmektedir. Ustiin
beyin giiciinii gelistirmeye yonelik tarihte ve glinlimiizde uygulanan programlar, insanlara
dogustan getirdikleri yaraticilik potansiyelini kullanma ve isleme olanagi sunuldugunda
olumlu sonuglar almabilecegini ortaya koymaktadirlar.

Diger yandan egitim, kurumsal anlamda yapildiginda ister istemez “uygu’ya
yonelecektir. Uylasimci olmasi bir bakima kagmilmaz olacaktir. Kurumsallasmanin bir
bakima yaraticilig1 6ldiirdiigii bilinmektedir. Ancak 6grencilerde tek tek kendilerine 6zgii
olanin bulunmasi ve buna yonlendirilmesi pekald miimkiindiir. Bu da sanat alanindan yani
sanat egitiminden gegmektedir (San, 2008, s. 24-25).

Sanat egitimi bireyin diger bireylerin ¢cevreye karsi duyarliliklarini, algilarmi ve

gorme duyumlarmi degistiren bir olgudur. Birey dis diinyayi algilarken duyumsamalar

EEETEY

Analoji (benzesim): Bir alanda tam bir diizenlilik oldugu ya da ayni nedenlerin benzer sonuglar verdigi
ilkesinden yola ¢ikarak, tam benzerliklere dayanan bilgi iretme yontemi, Ingilizce: Analogy (Tiirk Dil
Kurumu Internet Sitesin'nden elde edilmistir. Erisim 20.07.2015).
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yapar. Gorsel sanatlar egitiminde bu baglamda gérme ve algilama 6grenciye kazandirilan
ilk egitim amaclaridir. Bu amaglar bireyin kendisini ve ¢evreyi farkina varmasini saglayan
duyumlardir. Bu duyumlar bireydeki yaraticilik, 6zgiinliik gibi kavramlarin meydana
¢ikmasi i¢in gerekli goriiliir. Dogru uygulandigi takdirde sanat egitimi bireyde yaraticiligi
artirabilir. Ote yandan bireydeki 6zgiinliige agilan farkli algilama ve gérme duyumlari
yanlis yonetilirse egitim yaraticilig1 kdreltir hatta bitirebilir. Ornegin ¢ocuk resimlerinde
goriilen 6zgiin degerler ilerleyen yaslarda verilen yanlis sanat egitimi ile koreltilmektedir.
San’in "uyguculuk” terimiyle agikladig1 ve yanlis sanat egitimi sonucu ¢ocuklarin /
bireylerin yaraticiligimi olumsuz yonde etkileyen bu tutum ve davranig sonucunda
resimlerde, kliselesmis, ezberlenmis, aynilanmis ¢izimler olarak kendini géstermistir.

Bunlar Avci tarafindan "sablon model” olarak adlandirilmistir (Avei, 2000, s.204).

2.4.2. Sanat

"Sanat" kelimesi, Arapgada, "sena" fiilinin kokiinden alinmistir. Bir isi yapmak
anlamindadir. Sonralar1 bu kelime dilimize yerlesmis ve tamamiyla Tiirk¢elesmistir. Eski
Yunanca'da bu anlamda kullanilan kelime, "areti" kelimesidir. Birlestirmek, uydurmak
seklinde yapmak anlamindadir. Latincede "ars" seklini alan kelime, Italyancada "arte" ve
Fransizcada "art" olarak giiniimiizde kullanilan ismine kavusmustur. Eski Tiirk¢ede "ar"
kelimesi, saf ve giizel anlamina gelmektedir (Sisman, 2011, s. 4-5).

Tiirk Dil Kurumu'na gore ise, bir duygu, tasari, giizellik ve benzeri seylerin
anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin
yaraticilik olarak tanimlanmaktadir(Tiirk Dil Kurumu Internet Sitesi, 10.06.2013).

Insan diinyasmi olusturan nesnelerden sanat, ayn1 zamanda onun agiklayicisi ve
zamanin belirleyicisidir. insanimn gegiciligine karsin sanat nesnelerinin siirekliligi insani

yapici olmaya yonelten giiglerden biridir (Avci, 2000, s.17).
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Sanat insanoglunun tarihi kadar eskidir. Sanat, insanlarin diinyay1 algilamalari ile
zaman zaman degisen bakis agilartyla anlamlandirilmaya ¢aligilmistir. Toplumsal
degisimler, doniisiimler, teknolojik gelismeler, sanatgilari ve diisiliniirlerin sanata karsi
bakis agilarmni siirekli degistirmistir. Sanat bazen dinin hizmetinde, bazen burjuvanin
yonetiminde bazen de yonetime kars1 durarak varligini stirdiirmiistiir. Eski Yunan'da
baslayan bilingli sorgulamalar sanatin ne olduguna dair agiklamalar1 ve yeni sorgulamalari
beraberinde getirmistir. Her yeni sorgulama bir diisiince sistemini dogurmustur. Sanat
tarihsel olarak nesnel diisiinceden daha 6znel ifadelere dogru yol almistir. Her bakis agis1
kendi sistemi dogrultusunda sanat diisiincesini dile getirmistir.

Bu kadar uzun bir ge¢misi olan bu sorunsal hakkinda bazi goriisler sanat1 anlama

konusunda bize yardimci1 olacaktir.

2.4.2.1. Sanat nedir sorunsalina yonelik baz1 goriisler

Sanat1 degerlendirme konusunda, tarihsel siire¢ igerisinde olusan farkli goriisler,
degisik degerlendirme ilkelerine gore dort ana baglikta toplanabilir. Bunlar sanat¢1, yapit,
alimlayic1 ve toplum merkezli yaklasim bigimleridir (Otkiin, 2009, s. 160).

Sanat, insanlik tarihi kadar eski olmasina ragmen bilingli olarak sorgulanmasi
eldeki mevcut kaynaklarin gosterdigi kadariyla Eski Yunan’da Platon ve Aristoteles ile
baslamaktadir. Bu filozoflar sanati, mimesis ve katarsis kavramlariyla agiklamislardir.
Daha sonraki yiizyillarda ise, sanat kuramsal agidan, disavurumcu, bigimei, islevselci,
kuramsalci gibi ifadelerle tanimlanmis ve yasanmustur.

Sanat Nedir? Sorusuna bat1 felsefesinde verilen ilk cevap yansitma, benzetme ya da
taklit olarak gérme egiliminde olmustur (Moran, 2013, s. 17).

Yansitma sozciigiiniin sanatla bilingli olarak iligskilendirilmesi ve sorgulanmasi

eldeki verilere gore Platon'la baglamistir. Platon'un Devlet adli eserinde Hocas1 Sokrates'le



konugmalar1 bize bu yonde bilgi saglamaktadir. Bir gercek nesne olan 'sedir' iizerine
sorgulama yapan filozoflar diyalektigi soyledir:

"-Peki, simdi bu ve buna benzer isleri 6rnek olarak benzetmenin ne oldugunu
diistinelim mi?

-Diigiinelim.

-Ug tiirlii sedir olmad1 m1 simdi? Biri ashi sedir ki onu yalniz Tanr1 yapabilir
diyebiliriz, kim yapabilir onu Tanr1'dan baska?

- Yalniz o yapabilir bence de.

- Sonra diilgerin (marangoz) yaptigi sedir.

- Evet.

- Uciinciisii de ressaminki olsun.

-Olsun.

- Demek ki tig tiirlii sedirin {i¢ de ustas1 var: Ressam, diilger, Tanr1.

Tanr1'y1 sedirin yaraticisi olarak gormiisler, diilgeri sedirin ig¢isi ressami ise:

- Ressam ne oluyor peki? Ona da sedirin iscisi, yapicisi diyebilir miyiz?

- Hi¢ de diyemeyiz.

- Oyleyse sedirin nesi oluyor ressam?

- Otekilerin yaptig1 seyin benzetmecisi demek uygun olur gibi geliyor bana.

- Glizel! Demek ki bir seyin aslindan ii¢ derece uzagini yapana benzetmeci
diyorsun.

- Tamam."(Platon, 2013, s. 338- 339).

Yukaridaki bir tiir sdylesiden de anlasilacagi lizere Platon ve hocas1 Sokrates
baglaminda filozoflarn sanat1 asil nesneden ii¢ kat daha uzak oldugunu vurguladig:

goriilmektedir.

78
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Yansitmaci kuramda sanat¢inin gorevi var olan bir nesneyi tekrar yansitmak, aslina
uygun bir estetik ortaya koymaktir. Eldeki mevcut yazili kaynaklar 1s1ginda bilingli olarak
ilk kez sanat1 sorgulayan filozoflar, sanati taklit ve yansitmayla iligkilendirmiglerdir.

Tolstoy'a gore sanat, 6ziinde sanat¢1 denen kisinin, belirli gostergeler araciligiyla,
yasamis oldugu duygular1 bilingli olarak baskalarina aktarmasidir. Bagkalar1 da bu
duygulardan etkilenir ve bunlar1 yasantilar. Tolstoy insanlar1 olumsuz yonde etkileyen
sanat Uriinlerini ger¢ek sanat yapit1 olarak gérmez, onlar ya kotii sanat tirtinleridir ya da
sanat olmayan iiretimlerdir (Biiyiikdiivenci, 2006, s. 48).

Anish Kapoor'a gore sanat, "kendi hakkimizdaki diislincelerimize yagsam vermenin
giiclii bir yoludur, hatta fiziksel ve tinsel varolusumuzun ifade bi¢cimidir" (akt. Otgiin,
2008, s. 67).

Mehmet Yilmaz ise sanati sdyle agiklar: Her sanat yapitinin kendine 6zgii bir
baglami vardir. Van Gogh'un tablosunun, Duchamp'in hazir nesnelerinin, Beuys'un
eyleminin. Bunlar1 kusatan iist baglam ise sanat denen kavramdir. Yenilip i¢ilemeyen,
duyu organlari ile algilanamayan, gittik¢e bliyiiyen, ne yapilirsa yapilsin yok edilemeyen,
insan zihninde var olan bir kavramdir. Insan zihninin iirettigi bu kavram tek tek bireylerden
bagimsizdir. Herhangi bir disipline indirgenemeyen bir seydir (Yilmaz, 2006, s. 213, 214).
Yilmaz burada {ist baglamdan bahsederek, sanat yapiti ile sanati agiklar. Sanat ile sanat
yapitinin ayni sey olmadigi tartisir ve sanatin belli disiplinden daha fazlas1 oldugu
diisiincesini dile getirerek sanat sdzciigiine 'kavram' olarak yaklagmaktadir.

Safi Avci'ya gore sanat: Sanat¢inin doga, evren, ¢evre, toplum, insan karsisindaki
algilama ve duyumsamalarini, sorunsal ¢6ziim Onerilerini, ses, s6z, yazi, ezgi, ritim, 151k,
renk ve formu kullanarak, sanatsal amag ve estetik duyarlilikla 6zgiin ve 6zgiir bir kimlik
ve bigemle ifade etmesi ve anlatimidir. Sanat konuda degil konunun anlatim ve aktarim

bi¢gimindedir. Sanatsal degerin var olabilmesi i¢in, konu, kompozisyon ve anlam birligi
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ilkesi, 6zgiin bir iislup ve diisiinsel 6zgiirliik ile ifade 6zgiirliigii gerekir (Avcei, 2000, s. 27).
Avci'nin sanat tanimina baktigimizda daha kapsamli ve daha ayrintili bir tanim
gormekteyiz. Daha genis bir perspektiften yapilan bu tanimda modernizmin sanat
anlayisima da vurgu yapan, idealize bir sanat anlayis1 gdze carpmaktadir.

Tiim bu sanat tanim ve anlayislar1 gostermektedir ki; sanat, insanoglunun duygu ve
diistincelerini ifade ettigi bir mecra, siirekli doniisen iist baglam olarak diisiiniilmekte ve
ayrica sanat, zamanin dinsel, siyasal, ekonomik ve toplumsal etmenlerle siirekli doniisen

bir olgunun varligina isaret etmektedir.

2.4.2.2. Cagdas sanat diisiincesi (contemporary art)

Postmodern sanat, modern sanatin aksine, 6zgiinliik kaygilarindan kurtularak
sanatsal eserin ortaya ¢ikis stirecinde acik yapit ve ¢cok anlamliliga 6nem verir. Modern
olarak adlandirilan donemin, kargasa, umutsuzluk, iletisimsizlik ve giiven bunalimi ile
siddetin egemen oldugu inangsizlig1 yaratmasi, postmodernist doneminin habercisi
olmustur. Elbette bu donem teknoloji ve bilim sayesinde gorselligin bas taci edildigi bir
dénemdir (Bayraktaroglu ve Ugur, 2011, s. 6).

Postmodernizm tartismalar1 estetik teori alaninda, modernist sanat bi¢cimleri ve
pratiklerinden bir kopusa isaret eden, mimari, edebiyat, plastik sanatlar gibi alanlarda
ortaya ¢ikan isler lizerine bir sorunsallastirmayla baslamustir. Sanatta Postmodernizm,
modernizmin ciddiyetinin aksine bir ilgisizlik, bir sakacilik ve Andy Warhol'un 'pop
art'indaki gibi bir serbestlikle tanimlanmaktadir. Bunlarin 6rnekleri, Duchamp'i hazir
nesnelerinde, cagdas sanatin "happening'lerinde ve esntelasyonlarinda, video sanatinda
goriilmektedir. Modern sanatin ince is¢iliginin ve estetik talepkarligmm aksine,
postmodernist sanat, "yliksek kiiltiir" ve "popiiler kiiltlir" ayrimini bulaniklagtiran,
geleneksel estetik dlgiitleri gecersizlestiren, sanatin alanini reklamcilik ve gorsel tasarima

dogru genisleten ve tiiketim kiiltiiriiyle uyarli bir mecrada seyretmektedir. Modernizmin
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akademik ciddiyetinin yerine Postmodernizm, ironi, pastis, tecimsellik ve nihilizm
getirmistir. Modenizm avangart hareketleri yadsima ve ihtilafi tesvik ederek sanatin ve
hayatin doniistiiriilmesi ¢agrisinda bulunurken, Postmodernizm, her ne kadar avangart bir
ruhla ihtilafi tesvik etse de, hayat1 doniistiirmek yerine mevcut diinyanin miimkiin
diinyalarin en iyisi olduguna bizi ikna etmeye ¢aligmaktadir (Su, 2014, s. 177,178).

Postmodernizmin bize sunduklar1 arasinda bulunan pastis ve parodi aslinda
postmodern sanat1 ve postmodern estetigi tanimada bize kilavuzluk etmektedir.

Pastis, metinler arasi iliskilerde tiirev iliskileri olarak tanimlanir. Parodi ise oteki
metne gonderme yaparak onu bicim ya da icerik diizeyinde taklit etme islemidir
(Bayraktaroglu ve Ugur, 2011, s. 9).

Postmodernist egilim, pastis 6zelligi ile tisluplarin harmanladigi, daha 6nce
kullanilan sdylemlerin yeniden giindeme getirdigi ile eklektik bir yapiya sahiptir.
Teknolojik gelisim ve degisimlerin yarattig1 par¢alanmis zaman ve mekan olgusu, sanatta
da pargalanmis yiizeylerin bir araya getirilmesi ile olusturulan kurgusal yapilarla kendini
gostermektedir. Pargalanma, Featherstone tarafindan Postmodernizmi betimleyen en
Oonemli unsur olarak tanimlanmistir (Firinci, 2012, s. 28).

Ornegin diger kavramsal sanatcilar gibi Kosuth, bir nesnenin sanat olabilmesinin,
onun ancak sanat baglamimda diisiiniilmesiyle miimkiin olabilecegini sdylemistir. Ornegin
Judd'un Kutularindan birine moloz doldurulsa ve bir sanayi sahasma konsa, orada bulunan
insanlar igin o kutu bir sanat nesnesi olmayabilir. O kutunun bir sanat nesnesi olarak
diisiiniilebilmesi i¢in a priori (deney dncesi evre) bir duruma, belli bir 'bakis' a ihtiyag
duyacaktir. Yani Kosuth'a gore bir insanin ¢cagdas sanat1 anlamasi ve degerlendirmesi i¢in
hem sanatm hem sanat¢iin kavramlar1 hakkinda ileri diizeyde bilgi sahibi olmasi

gerekmektedir (Y1lmaz, 2006, s. 225).
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Postmodernizm ile birlikte giiniimiiz sanatini ve estetigini anlamak i¢in sanat dilini
bilmek 6nem kazanmistir. Bu kavramlar artik sadece salt bicime degil, ayn1 zamanda
bagntilara ve kavramlara yonelmislerdir. Bu bagint1 ve kavramlar1 gorebilmek i¢in bilgi,
deneyim ve sanat algisina sahip olmak giinceli anlamanin 6n kosullar1 arasindadir.
Glinlimiiz sanatinda tek dogru yerine ¢ok fazla dogru ve yontem vardir. Glinliimiiz
sanatinda sanat tiirlerinin sinirlar1 kaybolmustur. Sanatgilar diisiince ve estetik
sorunsallarini daha etkili sunmak adina bir¢ok teknik ve tiirden yararlanabilmektedirler.
Ornegin giiniimiizde bir ressam bir kavrami gorsellestirirken heykelden, fotograftan,
yazidan, miizikten, eylem sanatlarindan kisacas1 amacina hizmet edecek ¢cogu sanat tiirtinii
ve teknigini kullanmaktadir. Boylelikle sanat yeni mecralara tasinmakta, kendi i¢indeki
etkilesimi artmakta, onu anlamlandirmak bazen zorlagmaktadir.

Gilintimiiz estetik ve sanat anlayis1 eklentilerde, parodilerde, tezat seylerin bir eserde
baglantisinda, eski ve yeni olanin derlenmesi/cesitlenmesinde, gelenegin tekrar ortaya
cikisinda, metinler arasi/gorseller aras1 gondermelerde, bigimsel tekniklerin zenginliginde

aranmasi gereken olgudur.
2.4.3. Sanatgi

2.4.3.1. Sanat¢1 kimdir?

Sanat¢min yaratici, sanat Uireten, sira dis1 6zellikleri bulunan, giizellige ulasma
cabasinda olan, yeni bir ger¢eklige dikkat ¢eken, kendi i¢sel diinyasini da gorebilen, bir
dahi, siradan insanin géremedigi gercekleri ve geligkileri gérme yetisinde olan yasam
gercegine kusbakisi bakan, sorunlarla incelikle alay edebilen ve bu sorunlari ¢6zme
becerisine sahip, yasami oyun gibi algilayan bir "insan" oldugu saptamasi yapilabilir

(Kapan Ezici, 2005, s. 123).
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Sanat¢1, diinyaya baskalarindan daha derinden, daha giiclii, daha duyarl, daha
siirsel, olarak inebilme ve 6biir insanlarin ruhunda daha daginik, bicimlenmemis yasayan
seyleri imgesel olarak cisimlestirebilme giicline sahip bir varliktir(Kagan, 2008, s. 349).

Timugin'e gore gercek sanatci, bulduklariyla yetinmeyen, bir yapitinin ulastigi
estetigi bir bagka yapitinda higce indirgemeden ondan yararlanip yeni estetige ulasan kisidir.
Estetigin gergek yaraticisidir (Timugin, 2008, s.17). Bu anlamda sanat¢1 bulduklarini
sorgulayan ve yeniye dogru siirekli kendini yonelten kisidir.

Sonug olarak sanat¢i, Safi Aver’nin da (2000) belirttigi gibi, diistinen, sorgulayan,
duygu ve diisiincelerini estetik ve kavramsal sorgulamalarla sekillendiren, bunlar1 da
herhangi bir sanatsal dille dis diinyaya ¢ikaran, bunu yaparken de sanatsal kaygiya, 6zgiin
yapiya, Ozgiir kimlige, yaratma cesaretine sahip, yasadigi ¢aga tanik olan ve sonraki

caglara 151k tutabilen, sanatsal yaratim yapan insandir diyebiliriz.

2.4.3.2. Sanatg Kkisiligi

Ciiceloglu'na gore kisilik, bireyin i¢ ve dis diinyastyla kurdugu, diger bireylerden
ayirt edici, tutarl ve yapilasmis bir iligki bigimidir (Ciiceloglu, 2010, s. 404).

Sanatg¢ilarmn kisiligi ise, bilgi-kuramsal potansiyeli, aksiyolojik potansiyeli,
yaraticilik potansiyeli, iletisimsel potansiyeli ve sanatsal potansiyeli gibi bes alan
sanat¢imnin kisiliginin yapisinin temelinde bulunmaktadir (Kagan, 2008, s. 349).

Yaratici insanlarin ortak kisilik 6zelliklerini maceraperestlik, isyankarlik, bireycilik,
oyunculuk, sadelik, inat¢ilik, otoriteye direng gdsterme, geleneksel olanin disina ¢ikma
egilimi, duyarli, sanat1 s6z konusu oldugunda tiim dikkatini ona odaklayan, sanatini tek
amaci haline getirebilen, miikkemmelliyet¢i, ayrintici, yabancilagma ve yalmizlik duygular
icinde olmak diye siralayan Mehmet Kerem Doksat, Eski Yunan’dan bu yana yaraticilik ile
delilik arasinda bir baglant1 kuruldugunu, bu tartigmanin daha sonra da siirdiigiinii

vurgular. Yetigme/yetistirilme siirecinin sonucunda edinilen kisilik 6zelliklerinin sanat¢inin
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sanatina yansimalari oldugunu, toplumun en degerli kisilerinin ¢ok kotii cocukluk
kosullarindan geldigini, ¢ocukluklarinda yasadiklar1 travmalardan sonra yarattiklari
arasinda 6nemli bir iligkinin bulundugu diistincesini kabul eden aragtirmacilar

bulunmaktadir (Kapan Ezici, 2005, s.125).

2.4.3.3. Sanatg ve estetik

Sanatg1 ve estetik arasinda sanatsal yaratim i¢in vazgecilemez bir bag vardir.
Sanatsal giizeli anlama, yakalama ve hissetme noktasinda sanatgi, giizele en yakin varliktir.
Sanatc giizeli arayan, bulan, yasayan ve yasatan kisidir. Sanat¢1 giizeli yaratmakla kalmaz
ayni zamanda onu hangi kosullar altinda yakalayabilecegini bilen kisi, bir "giizel" uzamani
ve ustasidir (Timugin, 2008, s. 6).

Sanat¢1, giizele duyumsamalari ile yaklasir ve algilar1 ile onu anlamlandirmaya
calisir. Estetik olan1 gorme noktasinda estetik nesneye en yakin bireydir. Sanat¢1, estetik
olandaki 6zii, kendi bilgi, deneyim ve tecriibelerini, kendi yasaminda sentezlemesiyle
gorebilen varliktir. Sanatci, bu sentezlemesini sanatsal yaratim siirecine tasiyan, daha sonra
da bu duygu ve kavramlarmi doniisen bir estetik bicimde var eder. Sanat¢inin var ettigi
estetik, onun diisiince durumlarmin bi¢im bularak ortaya ¢ikmasidir. Sanatgi1 estetik

deneyimleme ile diisiincelerini bizlerle paylasan kisidir.

2.4.4. Sanat eseri

Sanat eseri; yaratma diirtiisiiyle nesne veya kavrama yonelen insanoglunun, sanatsal
tavir, estetik biling, 6zgiin ve 6zgiir kimlikle olusturmus oldugu estetik ve kavramsal
ifadeleridir. Sanat eseri sanat¢inin yasamina giren her tiirlii olaydan izler tasir.

Sanat eseri sanat¢imin dogadan aldig: etkilere estetik olarak verdigi tepkileri
icermektedir. Bu ifadeler ne kadar gercege benzetilmeye calisilsa da doganin olagan
bi¢imleri disindadir. Ve bunlar artik birer simge ve soyutlasmis ifadedirler. Sanat¢inin

Ozgilinliigii, estetik kaygisi, estetik begenisi ile sekillenmektedir (Sigsman, 2011, s. 31-33).
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Sanat eseri ve sanat¢inin kokeni sanat; eserin kaynagi ise kendi sanatgisidir. Onu
anlamak i¢in sanat¢isinin yaratim siirecini anlamamiz gerekmektedir (Heidegger, 2007, s.
7, 48).

Yaratim siirecinde sanatg1 bilgi, deneyim, yaraticilik ve estetik sorgulamalariyla
karmasik bir siireg ile eseri olusturur. Bu olusumun gii¢lii olabilmesi i¢in eserin iki unsuru
arasindaki iliski yaratim siireci i¢in dnemlidir. igerik ve bigim iliskisi eserin sanatsal

giiclinii, estetik yoniinii ve kavramsal silirecini belirler.

2.4.4.1.Sanat eserinde bicim ve icerik

Bir yapitin icerigi, kendi bi¢giminin anlatimidir. Onu olusturan gosterge sisteminin
anlam ytkiidiir. Eserin tiim goriintiisel dokusu i¢inde barman ve oradan ¢ikan manevi
bildirimdir (Kagan, 2008, s. 396).

Sigmund Freud'a gore sanat yapit1 bir belge niteligindedir. Ona gore; insanin,
yasaminda doyuma ulagamadigi cinsel arzularinin ve baska itilimlerinin tatmin yolu olan
diisler, bilingaltindaki 6rtiik yasantilari kilik degistirerek bilince ¢ikmalari olayidir
(Otgiin, 2008, s. 163).

Bir eserde bigim ise, yaratici edim i¢in esas yap1 ve sinirlar1 saglamaktadir. Bigim
hem sanat¢inin 6znelliginden hem de dis diinyanin gercekliginden meydana gelmektedir.
Bi¢im, sanat¢inin beyniyle dis diinyadaki nesnenin diyalektik bir iliskisinden dogmakta ve
yaraticilik dayanabildigi siirece sanat eserinde varligini siirdiirecektir (May, 2005, s.
129,131).

Bir yapitin bigimi de, tipki icerigi gibi, cok yonlii, karmasik ve kendi i¢inde gelisen
bir durumdur. Bigim konusunda degisik diisiinceler bulunmaktadir. Bilimsel maddeci
estetik, bicimin her seyden dnce igerige bagimli, onun altinda yer alan ve ona hizmet eden
bir 6ge oldugunu kanitlamaya c¢alisir. Bigimci estetigin temsilcileri ise, sanatta dncelik

icerikte degil onlara gore bigimdedir. Sanat yapit1 ise ideal haliyle 'salt' bigimdir. Daha
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genel bir felsefe diisiincesiyle bakildiginda ise, bu anlayis tutarsiz gériilmektedir. Bigim,
kendi basina var olan bir nesne olmayip, 6biir yani igerik olan somut bir biitiiniin bir
yanidir. Kisacasi, tiim nesnelerin, olaylarin ve siireglerin somut varolusu i¢inde, bigim
icerikten ayrilamaz; bu i¢erigin bigimlesmis varligi1 olarak goriiliir (Kagan, 2008, s. 406).

Sanat eseri igerik ve bigimle birlikte varligmni olusturur. Igerikte ki duygu, diisiince,
kavram, anlatim ve estetik sorgulama bicimdeki maddi 6gelerle bizlerle yansir. Ornegin,
bir resim i¢in konusursak, bir duygunun anlatimi ve ifadesi, o resimde bulunan teknik
tabakalarla ve plastik degerlerle yakindan iliskilidir. Sanatcilar anlatmak istedikleri
diistinceleri istedikleri bi¢cim ve teknikle ifade ederler. Sanat¢inin sanatsal amacini ve
estetik sorgulamasini tastyan igerik, ancak bi¢cimin dogru yorumlanmastyla en iyi bicimde
ifade edilebilir. Dolayisiyla sanat eseri, bircok unsurun toplamindan daha fazladir.
Sanat¢imin sanatsal ve estetik deneyimi, bulundugu cevre, aldig1 egitim, kisisel 6zellikleri,
yaratim siirecini baglatan diirtiiler, sanat eserinin bi¢gim ve igeriginin olusumunda

etkendirler.

2.4.4.2. Sanat eseri ve sanatqi iliskisi

Sanat eseri i¢in 6n kosul sanatgidir. Sanat eseri sanat¢inin yasami boyunca
olusturmus oldugu birikimi kendi igerisinde barindirir. Sanat¢inin, yaratim siirecindeki
duygularmi, diisiincelerini, yasantilarini, psikolojisini ve kavram yogunlasmasini eserde
gorebiliriz. Sanatc1 esere yaratim siirecinde duygu yiiklemesi yapar. Mutlulugunu,
mutsuzlugunu, hir¢inligini, heyecanlarini kisacasi yasadigi duygulari yapitina bir sekilde
aktarir. Bu duygu yogunlugu sanat¢inin anlatmak istedigi kavram ve diisiinceyle birlikte
teknik malzeme sayesinde yapita gecer. Yapita gecen duygular artik sanatgidan
bagimsizdir. Bu duygular dis diinyaya mal olup, sanat¢inin beyninden ve kalbinden
uzaklasip kendini bir ylizeyde gostermeye baslar. Artik onlar sanat¢idan kopup izleyici ile

iletisime geger.
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Sanat eseri, kuramcilarin estetik deneyim olarak adlandirdiklar: diisiinsel durumu
yasamak i¢in firsat sunmaktadir (Carroll, 2012, s. 239).

Sanat eseri duygu ve diislincenin yogunlasmastyla baslayan bir siiregle baslar,
sonug¢lanmasi i¢in yine bu iki kavramin uzlasmasi gerekmektedir. Beynin ve kalbin bir
eserin bittigine karar vermesi gerekmektedir. Yani bir anlamda Kant'taki 'yargi giicii'
kavraminda oldugu gibi anlik olanla ussal olanin uzlagsmasi gerekir.

Bizler sanat eserlerini anlamlandirmak i¢in sanatgilar1 yaraticiligi gibi bir ¢abay1
sarf etmemiz gerekir, sanat eserlerini degerlendirmede temel 6lgiit eser olsa bile,
Gombrich'inde sdyledi gibi "sanat¢inin bitmis yapiti karsisinda duymus oldugu o kurtulus
ve zafer duygusunu paylasma yetenegine sahip degilsek, bir sanat yapitini anlamay1 umut

edemeyiz" (Otkiin, 2008, s. 177).

2.4.4.3. Sanat eseri biricik mi?

Walter Benjamin, 1936 yilinda "Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapit1" adli denemesinde bu konu hakkinda diistincelerini dile getirmistir.
Sanat eserinin yeniden liretilebilir olmasi sanatin biricikliginin ortadan kalkmasi anlamia
geldigini ileriye sliren diisiiniir, yitip giden bu 6zelligi ise "aura" terimiyle
kavramsallastirmistir. O'na gore 'aura’' modern sanatin alegorik yapisiin parcalanmisligim
karsit1 ve gegmisle yatan gizemli biitiinselliktir. Aura'nin yitip gitmesini de sanat yapitinin
yeni ve politik bir islev kazanmasinin bir kosulu olarak degerlendirmektedir. O'na gore bir
sanat eserinin biricikligi, onun gelenegin dokusu i¢inde konumlanigindan koparilip
ayrilamayan 6zelligidir. Benjamin'e gore resim, heykel ve miizik gibi 'tek' ve 'asil' a
yonelik tasarlanmis sanat eserleri ile teknolojinin geregi cogalmaya yonelik sanat

eserlerinden olan fotograf ve sinema kitlelere ulagsmasi yoniinden farklidirlar (Bozkurt,

2013, s. 216, 2017, 218, 222).
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Sanatin igine giren her nesne baglamini degistirmeye mecburdur. Ornegin
Duchamp'in 'Pisuar't diger biitiin pisuarlardan farklidir. O'nun biricik olusunu sanat¢isina
bor¢ludur. Bu eserin binlerce kopyas1 yapilsa da onlar ancak ilk olant yani Duchamp'in
diisiincesini bizlere hatirlatacaktir. O yiizden sanat eserinin tek olusu onun estetigi kadar
kavraminin giiclii olmasiyla ilgilidir. Bir eserin kopyalanmasi Walter Benjamin'in belirttigi
gibi aura'nin eserden kopup gitmesiyle sonuglanmayabilir. Ciinkii diigiince ve ifade nasil
cogaltilabilir ki? Bu yiizden 6zellikle insan faktorii ile tiretilen eserler aurasini igindeki
duygu ve diisiincede gizlemeye devam eder. Ayrica eserlerin politik olmasi i¢in aurasini
kaybetmesine gerek yoktur, buna en giizel 6rnek Picasso'nun Guernica adli eseri verilebilir.
Belki de binlerce kopya yapilmasi gorsel kirlenmeye yol agabilir ama unutulmamalidir ki,
eserin her kopyasi Ispanya i¢ savasindaki vahseti bizlere tekrar hatirlatacaktir. Sanatin
giicii eserlerin enerjisinde yani auralarinda gizlidir. Bu yiizden gergek sanat eserleri estetik
ve kavram olarak tektirler.

Sanat eserleri bizlere duygu, diistince ve kavramin bi¢im olarak gériilmesidir.
Sanat¢imin yaratim siirecindeki duygu yogunlugunu bize gosterir. Sanat eserinde asil deger
kavram ve estetik olandadir. Duygu, diisiince ve estetik maddi anlamda kopyalanacak bir
0z tagimazlar. Kopyalama 6zellikle plastik sanatlarda salt bicimden ibarettir. Tinsel
degerler, insana 0zgii 6znel olan niteliklerin kopyalanmas1 imkan disidir. Bu nedenle W.

Benjamin'in konu hakkindaki goriisii elestiriye agiktir.

2.4.5. Sanatsal iletisim

Sanat, estetik ve tema sanat¢inin beyninde sekillendikten sonra sanat eserinde
goriiniir kilinmaktadir. Dogal olarak sanatin kaynagi sanatcilardir. Sanatsal iletisimin
kaynag1 da dolayli olarak sanat eserleridir. Sanat eserlerinin paylasimi sayesinde sanatsal
iletisim baglamig olur. Bu iletisim sanatci, sanat eseri, alimlayan, yorumlayan ve toplum

gibi unsurlarla stirekli bir dongii icerisinde devam eder.
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Sanat eseri ile karsilagan izleyici onu estetik yonden sorgulamaya baslar, ¢iinkii
sanat eserinin ne oldugu oncelikle estetik denilen 6zel bir deneyimle kavranabilir (Bolla,
2012, s. 18, 23). Bu baglamda izleyici eseri gordiigiinde estetik degerlere yogunlasir, daha
sonra da tematik kavrami arar. Bu siire¢ izleyicinin birikimleri dahilinde gerceklesir.

Bir sergide sanat yapitlarini inceleyen bir kisinin yasamsal birikimi, egitimi,

sanatsal bilgi birikimi onun yapitla nasil bir iligki ve iletisim i¢ine gireceginin

belirleyicisi olacaktir. Iletisim her yapitla kurulmayabilir ve her yapittan haz
duyulmayabilir. Iste bu sanatsal iletisimdir. Sanatsal iletisim, iletisimin sanat
boyutunda olanidir. Bu baglamda iletisim, bir birikimin diger birikimlere

acilmasidir (Avci, 2000, s.23-24).

Bu yiizden deneyim denilen yasantilarimiz, bize yeni seylerin algilanmasi ve
anlamlandirilmasi yoniinde kilavuzluk yaparlar. Sanat1 gérmek ve onunla iletisime ge¢mek

icin sanat dilini bilmek ve onu yasant1 olarak deneyimlemek gerekir.

2.4.6. Sanatsal yaratma ve siireci

Yaratmak dogurmaktir, sancili bir istir, kendinden vermektir ve her seyden 6nce
kendisiyle savagmak denilen o gii¢ olan isin i¢ine girmektir. Sanat¢1 yaratirken kendini
asarak bilincinin onu terk edip bir nesnede yogunlasmasina izin vermektedir. Sanatsal
anlamda yaratma doganin gereclerinden yararlanarak 6zgiin anlamda bi¢cim olusturmaktir
(Timugin, 2008 s. 12, 197). Alintilardan da anlasilacagi lizere, sanatsal yaratma, yaratma
diirtiisti ile baglayan gorme, algilama, baglantilar1 birlestirme ve bunlar1 sorgulama gibi
stiregleri kapsayan diisiinsel ve eylemsel bir siireci igaret eder.

Sanatsal yaratmanin baglamasi i¢in yaratma diirtiisiiniin insan1 harekete gegirmesi
gerekir. Yaratma diirtiistiniin duygu, diisiince ve kavramlarin; insani bir seyler yapmaya

sevk eden, harekete geciren, onu heyecanlandiran bir i¢ tepi oldugu bilinmektedir.
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Freud, sanat¢inin baski altinda tuttugu diirtiilerini, itilerini, diis giicli ve imleme ile
doyuma ulastirmaya calistigini 6ne siirer. Sanat¢inin yaratma nedenlerinin gerisinde yagam
Oykiisi, kisiligi ve davranislar1 yatar (Kapan Ezici, 2005, s. 125).

Freud, sanatgilardaki cinsel arzunun (libido), sanatsal yaratma siirecinde ortaya
¢ikan yaratma diirtiisiinde rol oynadigini ifade ederken libidonun kendini gergeklestirme
arzusunu cinsellikte degil de, sanatta aramasinin yaratma diirtiisiine, dolayisiyla da sanatsal
yaratima sebep olabilmekte oldugunu belirtmektedir.

Sanatsal yaratma siireci sanat¢min amacina yonelik sorgulamalar yaptigi
yogunlasma evresidir. Yeni bir estetik veya kavramsal amacin yaratma diirtiisiinii harekete
gecirdigi bir ige kapanig ve 6ze yolculuk zamanidir. Sanat¢inin gercek anlamda 6zgiir
kaldig1, duygu, diisiince ve estetik sorgulamalarini sanat eserine/bicime doniistiirdigii
sanat¢1 ve eser acgisindan 6zel zamandir.

Sanatsal yaratma ¢ogunlukla "sancil1" diye nitelendirilen bir siirecin sonunda
gerceklesir. Cok kolay ve rahatlatici bir etkinlik degildir. Bu siirecin sancisi, duygunun
olumsuzlugundan kaynaklanmaz, yaratim siirecine hos duygularla da baslanilsa yaratim
anmin yarattig1 gerilim ve odaklanmadan kaynakl bir sancidir (Tekin Bender, 2006, s. 75).

Yaratma diirtiisiiniin verdigi mutluluk ve hazza ragmen sanat¢i, yaratma siirecinin
0zl geregi gerilim ve sanc1 yasamaya mecburdur. Diisiinme, sorgulama ve dogurma

sancili/zor/kaotik bir siireci isaret eder.

2.4.6.1. Sanatsal yaratma siireci ve sanatci iliskisi

Sanatsal yaratma siireci, sanat¢inin duygu ve diislinceleri ile kendini tamamen
yaratimin olugsmasina adadigy, isledigi temaya yonelik sorgulamalar1 ve tasarimlar1 yogun
olarak yasadig1 6zel bir siirectir. Bu siire¢ daha 6ncede bahsedilmis olan yaratma diirtiisii
ile baglamaktadir. Sanat¢1 bu diirtiiniin etkisiyle kendini bilingli veya biling dis1 bir siirecin

icinde bulmaktadir.
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Sanatsal yaratma siireci yeni bir estetik olusturma siirecidir. Bu olusturma siireci,
alg1 ve imgelem dedigimiz iki kavramin diyalektiginden dogacak olan siireci igaret
etmektedir. Algi, bir ya da birden ¢ok duyu organmin beyinde kaydettigi bir uyaranin
yorumlanmasina denir. imgelem ise, imgelerin birbiriyle baglantisini kurma giiciidiir (San,
1979, s. 43,47). Iimgelem kavrammi daha iyi anlamamiz igin im, imge kavramlarmi
aciklamak konuyu anlagilir kilacaktir.

Sanat¢iin, yasami boyunca edindigi bilgi, deneyim gibi yasantilar kendi beyninde
im ad1 verilen kavrama doniisiirler. Im, insanoglunun yasantilarmin beynine birakmus
oldugu izlerdir. Bu izler hafiza gelisimine paralel olarak belli bir yastan itibaren olugsmaya
baslar. Bu izler daha sonra imge dedigimiz kavrama doniisiirler. Imge ise, bu izlerin belli
bir form almasi, insanin i¢ diinyasinda dis diinyadan aldig1 imlerin yardimiyla bi¢im, form
ve sekil olusturmasidir. Imgelem ise, bireyin, bilingli beyninin 6n biling esliginde dogup
gelen fikirler, itkiler, imgeler ve her cesitten diger psisik olguyla topa tutulusunu
kabullenme yetisidir. Diis diisleme ve gorii gorme, birbirinden farkli olanaklar1
degerlendirme ve bu olanaklar1 elinde tutmanin yarattig1 gerilime dayanma yetisi olarak
goriiliir. imgelem, ipleri koparmak, kisinin 6niinde agilan ufukta yeni demir atma
sanslarmm var oldugu inancina sarilisidir. Imgelem bigime yasam verirken, bigimde bizi
psikoza siirtiklenmekten korur (May, 2005, s. 131-133).

Sanatcilar, yaratim siirecinde kaosun ve belirsizligin i¢ine dogru bilingli veya
bilingdis1 etmenlerle girebilirler. Yeni bir estetik yaratim i¢in sancilanan sanat¢i, sanat
eserinin dogumu i¢in kaybolup, kendi diis diinyasina yolculuk yapmaktadir. Yeni, 6zgiin
ve essiz bir eserin yaratilmasi sanat¢min bu siireci nasil yasadigiyla dogrudan iligkilidir.
Sanatc1 imgede gezinebilmesi i¢in imgelemi yasamasi ve beyninde ki imlerden beslenmesi

eserin daha etkili olmasin1 saglayabilir.
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Sanate1, 6zgilirliigiinii yasamak, cennetini gezmek ve estetik vicdaniyla hesaplagsmak
ugruna bigim olusturmaya yonelecektir. Sanat¢ilarin bigim olusturmasi, imgelemi yagamasi
sayesinde gerceklesen zor, sancili ve yogun siireci isaret etmektedir. Bu siireg
deneyselligin belirsizligini tastyan kaotik, yogun ve sancilt bir ruh haliyle gerceklesir.

Sanatci, yaratim siirecinde olusan belirsizlik, kaos, sorgulama, yogun duygusallik
nedeniyle gerilim ve sanci1 gibi psikolojik siire¢leri yasamaktadir. Bu siireglerin yogunlugu
bazen sanatciy1 delilik ile deha arasindaki aralikta yolculuk yapmaya zorlayabilir.
Sanat¢imin yaratma silirecinde normal yasantisinin disina ¢ikmasi olagan ve normaldir.
Yaratici siire¢ zordur. Sanat¢i kavramin bigime doniismesi adina bu siireci yasamaktan
vazgegmeyecektir. Bu davranig ve yaratma istegi onu, nevroza dogru da siiriikleyebilir.
Nitekim sanat1 hayal kurmakla iliskilendiren Sigmund Freud, yaraticilig1 bir ¢esit nevrotik
hayal kurma etkinligi olarak nitelemistir (Otgiin, 2008, 5.163).

Bu 6zel zamanlarda sanatgiy1 psikozdan ve gerilimden kurtaracak olan sey, kendi
icinde var olan bi¢im verme ve gii¢lii imgelemidir.

O halde bu kadar zorlugu goze alarak yaratici siireci yasayan sanat¢iy1 bu siirece
¢ceken durum soyle agiklanabilir. Birincisi, yaratma diirtiisli sanat¢1 i¢in vazgegilmez bir
icgiidiidiir. Sanat¢1 i¢in vazgecilmez bir istengtir, ac1 cekmek pahasina bunu gergeklestirir.
Bu sanat¢min dogasinda vardir. Ikincisi ise, bu giic siiregte yasanilan tatmin, estetik haz ile
ilgilidir. Ikinci agiklama tek basma degil ilki ile iliskilendirilerek degerlendirilmelidir.
Clinkii sanatsal yaratmay1 salt estetik haz i¢in gerceklesen bir etkinlik olarak diisiinmek,
oldukca derin ve karmasik olan, cogu degisken ile baglantili bu siireci basitlestirmek,

siglastirmak demektir (Tekin Bender, 2006, s. 82).

2.4.6.2.Sanatsal yaratma siirecinde estetik kaygi ve sanatg iliskisi
Pablo Picasso yaraticilik i¢in; "Her yaratma edimi, ilk 6nce bir yikma edimidir"

demistir (May, 2005, s. 80). Buradan hareketle sdyleyebiliriz ki, her yeni yaratim siireci



93

oncelikle bir yikim siireciyle baslamaktadir, bu yikimlar bizim daha 6nce yarattigimiz
estetik siiregler, bigimler, renkler, formlar ve buna benzer sanatsal unsurlardir. Bunlarin
yikimi Oncelikle cesaret gerektiren bir durumdur. Bu yikim karsisinda sanat¢1 dncelikle
kaygilanir. Bu dogal davranisin sebebi dnceki yaratim siirecinde yaratmis oldugu estetigin
yikildigimi gérmesidir. Bu kaygilanma, sanat¢inin varsaymis oldugu estetigin yikilmasidir.
Bu durum karsisinda sanat¢1 kendi i¢ diinyasinda bir sarsint1 gegirmektedir. Bu sarsint1 da
sanat¢inin yaratma bilinci ve yaratma giicii devreye girerek kaygi durumunu dengelemeye
calismaktadir. Ozgiin bir yarati icin bu siire¢ kaginilmazdir. Sanat¢inin daha énceki
estetigini yikip yeni bir estetik yaratma cabasi esnasinda yasadigi sarsintinin belli bir yere
kadar olmasi, sanatgi, liriin ve yaratim siireci agisindan gereklidir. Bu yikim eski estetigi
tamamen silmek degil, onun lizerine yeni estetigi doniistiirmektir.

Nitekim ne zaman bilimde 6nemli bir fikrin ya da sanatta 6nemli bir bicimin 6ne
¢ikmas1 s6z konusu olsa, bu yeni fikir bir y1§in insanin entelektiiel ve diisiinsel
diinyalarinin siirmesini saglayan 6zii yikip dagitmaktadir. Bu yikim kendi i¢inde bir kaygi
unsuru da tagimaktadir. Cilinkii bu yikim insanoglunun kendi varsayimlarini yikmakla
kalmayip kendi i¢ diinyasiyla iliskilerini de sarmaktadir. Boyle bir durumda insan kendisini
var oldugunu heniiz bilmedigi bir dayanagi arar durumda bulmaktadir. insanoglu igin,
ileriye dogru ¢ikarak her yeri kaplayan kaygi duygusunun kaynagi da budur. Bu sarsintinin
bir dereceye kadar olmadig1 bir durumda, gergcekten yeni bir fikrin olusumuna olanak
yoktur (May, 2005, s. 80).

Yaratma siirecinde estetik kaygi duyan sanatg1, kendi i¢sel diinyasini, diisiincesini,
duygularini esere daha iyi yansitmak amaciyla kaygi igerisine girebilir. Bu gayet dogal bir
stirectir. Sanat¢1 kendi begeni yargilarini eserine aktarirken hiir, 6zgiir ve dogal olmalidir.
Bagkalarinin begeni yargilari onu etkilemez. Duygu ve diisiincelerini sadece kendi

slizgecinden gegirerek yaratiya aktarir. Bunun i¢in kaygilanir. Sanat¢inin kaygilanmasi bu
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slirecte bu sartlarda olumlu goriilebilir. Diger yandan bu siirecte sanat kaygisi ile
yapilmayan yaratimlar da olabilir, ama bunlar sanatin i¢inde asla degerlendirilemezler.
Onlar ancak daha oncede bahsettigimiz ki¢ kategorisinde yerini bulabilirler.

Sanatsal yaratma i¢ine giren sanat¢i, sanat kaygisini, estetik ve kavramsal
sorgulamay1 bu siirecte mutlaka yagamalidir. Sanat kaygisi tamamen yaganmali, bu siireci
yonetmeli, estetik ve kavramsal sorgulama da siiregte var olmali ancak hi¢bir zaman
stirecteki yaraticiliga olumsuz yansiyacak kadar asir1 olmamalidir.

Nitekim Ering, bu konuyu soyle ifade etmistir: "Sanat yeteneginin gelismesinde ve
potansiyel giiclin tam kapasite ile kullanilmasinda estetik kaygi ¢ok 6nemli bir etmen
olusturmaktadir. Bu nedenle sanat yolunda, sanata giden yolda, yetenegin yani sira estetik

begeni ve estetik kaygi ilk siralarda gelmektedir" (Ering, 2011, s. 85).

Estetik kaygi, salt estetigi degil kavramiyla birlikte doniisen bir sanatsal yaratma
stirecini igaret eder. Kavram ve temanin daha etkili bicim bulmasi estetik sorgulama ile
miimkiindiir. Yaratma silirecinin 6zilinii, samimiyetini, akisini, yogunlugunu, duygusunu,
anligin1 kaybetmeden yapilan estetik sorgulama ve kaygilanma sanatsal yaratilar i¢in

olumlu oldugu diisiiniilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
YONTEM
Bu boliimde arastirmanin yonteminde nasil bir yol izlenildigi konusunda bilgiler

sunulmustur.

3.1. Arastirma Deseni

Bu ¢aligma nitel tiirde yapilmis bir durum (case study) ¢alismasidir. Durum
calismalari kisilerin, olaylarin, kararlarmm déonemlerin, projelerin, politikalarin, kurumlar
veya diger sistemler analizinin biitlinciil olarak "bir veya daha fazla yontemlerle"
arastirildigi bir caligma olarak tanimlanmaktadir (Thomas, 2011: 513).

Bu ¢alisma i¢ ice gegmis tek durum deseni olarak goriilmektedir. Bu durum i¢in
Denizli ili ¢alisma yeri olarak se¢ilmistir. Denizli'nin ekonomik gelismesine ragmen
kiiltlirel dontistimii buna paralelinde gidememis ve kiiltiirel doniisiim zayif kalmistir.
Dolayisiyla da kent kasaba kiiltiiriinden kopamamaistir Bu durum tipik bir durum olarak
goriilerek bu kent kapsamli ¢aligma deseni olusturulmustur.

I¢ Ice gegmis tek durum ¢alismas icinde birden fazla alt tabaka veya birim
olabilir. Bir kurumu veya okulu ¢aligmak isteyen bir arastirmaci, ¢ogu durumda bu okulu
bir biitiin ve tek bir analiz birimi diisiinmek yerine, okulu olusturan alt birimleri analiz
iinitesi olarak kullanir. Ornegin okulu arastiran bir arastirmacmm okulun tiim katmanlarini
diistinerek veri toplamasi gerekir (Simsek ve Yildirim, 2013, s. 327).

Bu calismada calisma grubundaki kisiler egitim diizeyleri ve ¢aliyma alanlarma
gore 4 katmana ayrilarak derinlemesine bilgi edinilmeye calisilmistir.

Durum caligmasi "nasil" ve "ni¢in" sorularmi temel alan, arastirmacimin kontrol
edemedigi bir olgu veya olay1 derinligine inilmesine olanak saglayan arastirma yontemi

olarak goriilmektedir (Simsek ve Yildirim, 2013, s. 313).
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Ornek olay taramalar1 (durum ¢alismasi) biiyiik dlgiide nitelik arastirmalaridir.
Cogu zaman istatistiksel ¢coziimlemelere olanak vermez. Bu nedenle verileri yorumlama
giicliigli daha fazladir (Karasar, 2002, s. 87). Durum ¢alismalar1 bir olay1 derinlemesine
inceledikleri i¢cin yorum yapmaya elveriglidirler.

Durum g¢aligmasi katilime1 gozlemleri, derinlemesine goriismeler ile dokiiman
toplama yoluyla elde edilen ve analiz edilen verilerin derinlemesine ve boylamsal olarak
incelemesini icermektedir. Bu yontem bir durumun derinlemesine incelenmesiyle iliskilidir
(Glesne, 2013, s. 30).

Nitel arastirma yonteminin se¢ilme sebebi, estetik ve sanat alanin daha ¢ok nitel
degerlerin alan1 oldugu diisiincesidir. Afsar Timucin estetik ve nitel iliskisini sdyle
aciklamistir; estetikte her sorun giizelle ilgilidir. Glizelin alanina girmek nitelikselin
alanina girmektir ya da niteliklerin alanina girmektir. Sanat¢1 nicelikselden giderek
nitelikleri kurmaktadir. Sanat eseri nitelikler karmasigidir. Estetikte deger sorunu bizi
dogrudan dogruya niteliklere baglar. Bu yiizden estetik arastirmasinin temelini nitelikler
arastirmasi olusturacaktir. Gergekte bilim ve sanat ayrimi nicel-nitel ayrimi olarak
degerlendirilebilir. Niceliksel olan sayilarla, dlgiilerle ilgili olandir. Bilimsel anlayisin
temeli objektif olma, genel geger deger liretmeye dayanir. Sanatta ise 6znel degerler 6n
plana ¢ikmaktadir. Estetik aragtirma ise nitelikler arastirmasi olarak goriiliir (Timugin,
2008, s. 39-40).

Estetik kaygiy1 sanatsal iiretim siirecinde sorguladigimiz bu ¢aligmada, yontem
olarak bu 6znel degerlerin niteligine yonelik deneyim ve karsilastirmalara dayanan bir
arastirma siireci yasanmistir. Nitel teknikler bize arastirma esnasinda derinlemesine
inceleme firsat1 sunmuslar, bu sayede gerekli bulgular elde edilmis, sonrada bunlar analiz

edilerek yorum ve tartigmalara tagmmuslardir.
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3.2. Calisma Grubu

Arastirmalarda iki tiirlii evren vardir, birisi genel evren, digeri ise ¢aligma
evrenidir. Genel evren soyut bir kavramdir. Tanimlanmasi kolay fakat ulagilmas1 gii¢ ve
hatta zaman olarak olanaksiz bir biitiindiir. Bu nedenle olas1 yanlis anlamalar1 da
kaldirabilmek i¢in ¢aligsma evreni kavrami gelistirilmistir (Karasar, 2002, s. 110).

Evrenin tamamina ulagmak zaman, emek ve maliyet yoniinden miimkiin
olmadigindan arastirmanin bulgular1 calisma evreni/grubu olusturularak elde edilmistir. Bu
yapilirken amacl 6rnekleme ¢esidi olan maksimum c¢esitlilik 6rneklemesi kullanilmistir.

Patton'a gore, maksimum ¢esitlilik gosteren kiigiik bir 6rneklem olusturmanin en
azindan iki yarar1 vardir. Birincisi, 6rnekleme dahil her durumun kendine 6zgii
boyutlarinin ayrintili bir bicimde tanimlanmasi, digeri de biiyiik dlciide farklilik gésteren
durumlar arasinda ortaya ¢ikabilecek ortak tema ve bunlarin degerlerinin ortaya
¢ikarilmasidir (Simsek ve Yildirim, 2013, s. 137).

Calisma evreni/grubu Denizli ili i¢erisinde resim yapan kisilerden amagl tabaka
yaklasimiyla secki yapilarak olusturulmustur. Egitim ve ¢calisma alanlar1 dikkate alinarak 4
tabakadan 3'er kisiden toplam 12 goriismeci (yas) bu ¢alismanin ¢alisma grubunu
olusturmustur. Bu i¢ i¢e ge¢mis tek durum desenleri i¢in uygun bir yaklagimdir. En geng
goriismeci 28, en yash goriismeci ise 67 yasindadir. Gorlismeciler secilirken yas araligin
genis tutulmasma dikkat edilmistir. Boylelikle farkli zaman dilimlerini yasamis bireylerin
verilere girmesi saglanarak maksimum cesitlilik saglanmaya caligilmistir.

Se¢im yapilan tabakalar dort gruptan olugsmaktadir. Bunlar;

A Grubu: Akademisyenler

B Grubu: Gorsel Sanatlar Ogretmenleri

C Grubu: Akademik Egitimi Olan Serbest Resim Yapanlar

D Grubu: Akademik Egitimi Olmayan Serbest Resim Yapanlar
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Olmak iizere dort gruptan olugsmuslardir. Bunlar i¢ ige gegmis tek durum desenine

uygunlugu g6z oniinde tutulmustur.

3.3. Veri Toplama Araglan

Arastirma verilerine ulagsmak i¢in goriisme teknigi kullanilmistir. Kavramsal
¢ergevenin olusmasi i¢in genis bir alan yazin taramasi yapilmistir. Kavramsal ¢erceve
olustuktan sonra da goriismeler yapilmistir. GOriisme en az iki kisinin bilgi alis verisi
yaptiklar slireci tanimlamaktadir. Bu ¢alismada sozel tiirde goriisme yapilarak bilgiler
toplanmis, alinan bilgiler ses kayit cihazi ile kaydedilmis ve bunlar daha sonra yaziya

aktarilmistir.

Gorilisme teknigi, bireylerin deneyimlerine, tutumlarina, goriislerine, sikayetlerine,
duygularina ve inanglarna iliskin bilgi elde etmek de oldukea etkili bir yontem oldugu igin
sosyal bilimlerde ve 6zellikle sosyolojide en ¢ok kullanilan arastirma teknigidir. Esneklik,
yanit orani, sozel olmayan davranislarin gézlenmesi, ortam iizerindeki kontrol, sorularin
sirasinin degisebilmesi, anlik tepkileri gorebilme, veri kaynagmin teyit edilebilmesi,
yanitlarin tam olmas1 ve derinlemesine bilgi alinabilmesi bakimindan arastirmaciya artilar

saglamaktadir (Simsek ve Yildirim, 2003, s. 92-98).

Gorlisme formu yaklagimi teknigi kilavuz almarak "sanatsal yaratma silirecinde
estetik kaygmin rolii" isimli gériisme formu hazirlanmistir. Bu formda yar1 yapilandirilmis
acik uclu sorular kullanilmistir. Bu sorular, sanat, sanatsal yaratma, yaraticilik, estetik
kayg1, kent kiiltiirii ve sanat elestirisi boyutlar1 dikkat edilerek hazirlanmistir. Goriismeler
arastirma amagli, bireysel tiirde ve yar1 yapilandirilmis acik u¢lu sorularla gerceklesmistir.
Ornegin Soru 1: ‘Estetik Kayg1® hakkinda diisiinceleriniz nelerdir, nasil agiklarsiniz? Kendi
sanatsal siirecinizden veya ¢evrenizden drneklerle agiklayabilir misiniz? Seklindedir.
Ornegin Soru 6: ‘Sanatsal Yaraticilik’ ile ‘Estetik Kayg1® arasinda bir iliski goriiyor

musunuz? Seklindedir. Goriismelerde kullanilan bu sorular tezin kuramsal gergevesinin
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yazimi siirecinde alt problemler baglaminda olusturulmus ve soru havuzunda toplanmustir.
Soru havuzunda toplanan sorular kendi igerisinde gruplama yapilarak i¢lerinden konuya en
uygun olanlar1 uzman goriisii aliarak se¢ilmistir. Se¢ilen sorular pilot gériigme formunda
toplanarak pilot goriisme gerceklestirilmigtir. Daha sonra alinan bulgular neticesinde,
sorular denenmis ve var olan yanlisliklar diizeltilmeye ¢aligilmis ve goriisme formu

olusturulmustur (Ek 1).

3.4. Verilerin Toplanma Siireci

Arastirmanin bulgular1 Denizli ilinde resim yapan 12 goriismeciden toplanmaigtir.
Gorilismeler yapilmadan once goriismecilerle 6n temas saglanmis ve konu hakkinda riza
almmistir. Gorlismenin daha saglikli olabilmesi i¢in; goriisme sorular1 sorulurken akiga
gore gerekli degisiklikler yapma, sorular konusma tarzinda sorma, tesvik edici olma ve geri
bildirimde bulunma, gériigme siirecini kontrol etme, yansiz olma ve empatik olma gibi

basliklar 6nem tagimaktadir (Simsek ve Yildirim, 2013, s. 168-172).

Gorilismecilerle bireysel olarak goriisiilmiis ve goriismeler goriismecinin izni
almarak ses kayit cihazi ile kaydedilmistir. Kaydedilen goriismeler hi¢ degistirilmeden
daha sonra yaziya aktarilmistir. Goriismeler okul, atlye ve kafeterya gibi ortamlarda
ger¢eklesmistir. Goriismeler esnasinda herhangi bir sorun ile karsilasilmamaistir.
Gortsmeler esnasinda goriismecilerden istenilen cevaplarin gelmedigi durumlarda 'sonda’
sorular1 ile verilerin daha iyi alinmasi saglanmaya ¢alisilmistir. Goriismeler esnasinda anlik
tepkiler ve anahtar kelimeler konu baglaminda gbzlemlenip daha sonra yorumlara
aktarilmistir. Goriismeler esnasinda herhangi bir sorunla karsilagilmamastir.
Goriismecilerin cogu bdyle bir konunun ¢alisilmasindan dolay1 hosnut olduklarini
belirtmislerdir. Goriismelerin en uzunu 52 dakika en kisasi ise 14 dakika seklinde

gerceklesmistir. Toplam goriisme siiresi ise yaklasik 326 dakikadir.
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3.5. Verilerin Analizi

Goriismelerden elde edilen veriler uzman kontroliinde igerik analizi yontemiyle
¢cOziimlenmistir.

Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulagsmaktir. Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, i¢erik analizinde
daha derin bir isleme tabi tutularak betimsel bir yaklasimla fark edilemeyen kavram ve
temalar bu analiz sonucunda kesfedilir. Icerik analiz yoluyla verileri tanimlamaya, verilerin
icinde sakli olabilecek gergekleri ortaya ¢ikarmaya calisiriz (Simsek, Yildirim, 2013, s.
259).

Bu baglamda goriismecilerden elde edilen ham veriler uzman kontroliinde kod ve
temalara dokiilmiistiir. Kod ve tema tablolar1 ¢iktiktan sonra alt problemlerin
¢Ozlimlenmesi ve yorumlanmasi yine uzman yardimi ve kontroliinde gerceklesmistir.
Analizler konunun problem cilimlesi ve alt problemlerine yanit aranarak ¢oziimlenmistir.
Bazen kelimeler tekrar tekrar okunarak kisiler ve gruplar arasi iligkileri analiz edilirken,
kelimelerin igerisindeki gizlenebilecek temalarin bulunmasina 6nem gosterilmistir.

Yorumlar ve bulgular bu analizler neticesinde tartisilmastir.

3.6. Verilerin Gegerlik ve Giivenirligi
Genel anlamda ‘gegerlik’ arastirma sonucglarmin dogrulugunu konu edinir.
Glivenirlik ise kisaca ¢aligma sonuclarinin tekrar edilebilirligi ile ilgilidir (Simsek ve

Yildirim, Ekim 2013, s. 289).

3.6.1. Inandineihk/i¢ gecerlik

Le Commte ve Goets'e gore (1982), i¢ gegerlik arastirma sonuglarina ulasirken
izlenen stirecin ¢alisilan gercekligi ortaya ¢ikarmadaki yeterliligi ile ilgilidir (akt. Simsek
ve Yildirim 2013, s. 289). Bagka bir ifadeyle sdylersek; izlenilen yolun bizi sonuca

gotiirmede yeterli olup olmadigidir.
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I¢ gecerliligi saglamak adma bu ¢alisma siirecinde; bulgularin kendi igerisinde
tutarli olup olmadigina, bulgularin daha 6nce olusturulan kavramsal ¢erceveye
uygunluguna, bulgular1 teyit etmek i¢in uzman goriisiine, katilan bireylerin arastirmayi1
gercekei bulup bulmadiklarmna, bulgulardan ¢ikan tahmin ve varsayimlarin verilerle tutarl
olup olmadigina ve bulgularin kendi i¢inde anlamli bir biitiin olusturup olusturmadigina
dikkat edilmeye ¢alisilmistir. Ornegin estetik kaygi durumu kavramsal gergevede
yaraticiligin 6ziine zarar vermeyecek oranda olumlu goriilmistiir. Bu durum hakkinda bazi
goriismecilerin de bu sekilde ifadesi olmasi, ¢aligmanin kavramsal ¢ercevesiyle
bulgularmin tutarli oldugunu géstermistir.

I¢ gegerlik konusunda arastirmacidan gerek veri toplama gerekse verilerin
analizinde ve yorumlanma stireglerinde tutarli olmasi beklenir. Arastirmacimin siirekli
olarak kendisini ve siireci elestirel bir gozle sorgulamasi, elde ettigi bulgularin ve
sonuglarmin gercegi yansitip yansitmadigini denetlemesi beklenir (Simsek ve Yildirim

2013, s. 292).

3.6.2. Aktanlabilirlik/Dis gecerlik

D1s gecgerlik arastirma sonuglarinin genellenebilirliligi ile ilgilidir. Nitel
arastirmalarda genelleme nicel aragtirmalar gibi dogrudan degil de dolayli olarak
yapilabilir. Yani genelleme ilkeler, kurallar bi¢iminde degil, deneyimler ve 6rnekler
biciminde yapilabilir. Buradaki genellemeden kasit analitik genellemedir. Yani sinirl
sayida katilimci ile ¢alisan ya da belirli bir durumu calisan nitel bir arastirmaci,
arastirmanin sonunda bir takim denenceler olusturmaya, kavramsal bir model gelistirmeye
veya bir kuram olusturmaya ydnelebilir. Ornegin Freud, psikanaliz kuramimi az sayida
birey iizerindeki ¢aligmalarina dayanarak gelistirmistir. Piaget, biligsel gelisim kuraminin
temellerin iki ¢cocugu gozleyerek olusturmustur. Bu gibi 6rnekler kiiciik bir 6rneklemden

saglam kuramlarin ¢ikabilecegini gostermektedir (Simsek ve Yildirim, 2013, s. 292, 370).
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Sanat ve estetik deneyimleme/sorgulama sayesinde doniisen kavramlar oldugu i¢in
bu alanlar1 incelerken 6zellikle deneyimler ve drnekler arastirmalarda bizlere kilavuzluk
yaparlar. Sanat1 incelerken kat1 kurallar ve ilkeler bizi yaniltabilir. Bu ylizden 6zellikle
estetik gibi goreceli bir kavramin nitel tiirde bir teknikle incelenmesi daha dogru

olabilecegi diistintilmiistiir.

3.6.3. Tutarhlik / i¢ giivenirlik

I¢ giivenirlik nitel arastirmanimn temel dzelliklerinden biriyle celismektedir. Nitel
yaklagim her arastirmacinin olaylar1 algilama ve yorumlama bi¢iminin farkli olabilecegini
kabul eder. Ayn1 verileri iki farkli arastirmacinin farkl algilayip yorumlamasi olagan bir
durumdur. Bu yiizden i¢ giivenirlikte nitel arastirmanin bilimselligi agisindan farkl ele
alinmasi gerek bir kavramdir. Calismada bazi yollar izlemek ¢alismanin i¢ giivenirliligine
olumlu katki saglayabilir. Ilk olarak, elde edilen verilerin betimsel yolla dogrudan
sunulmasi okuyucuya degerlendirme firsat1 sunabilir. ikinci olarak, ayn1 arastirmaya birden
fazla arastirmacinim dahil edilmesi kabul edilme oranmn artiracaktir. Ugiincii olarak,
gbzlem yoluyla elde edilen bulgularin gériisme yoluyla teyit edilmesi inandiricilig
artrracaktir. Dordiincii olarak, verilerin analizinde bir baska arastirmaciy1 kullanmak
ulagilan sonuglarn teyit edilmesini saglayacaktir. Son olarak da, 6nceden olusturulmus
Oonceden tanimlanmis kavramsal ¢erceveye bagli yapilan veri analizi de i¢ giivenirligi
zenginlestiren bir etkendir. (Simsek ve Yildirim, Ekim 2013, s. 293-297). Bu ¢alismanin
daha tutarli olmasi i¢in, bu ¢aligma da arastirma verileri uzman kontroliinde yapilmas,
calismada ham verilerden de 6rneklemeler sunulmus, ¢alisma verileri ikinci bir uzman
tarafindan da teyit edilmis, calisma verileri toplanmadan 6nce genis bir literatiir taramasi
yapilmis, calisma dogrultusunda kavramsal ¢erceve olusturulmustur.

Calismanin giivenilir olmasi i¢in verilerin analizi, kod ve temalar iki ayr1 uzman

tarafindan kontrol edilmistir. Problem durumundan sonu¢ kismina kadar ¢aligmanin
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Oriintiisiine 6nem gosterilerek ¢alismanin tutarli olmasina dikkat edilmistir. Ayrica
aragtirma verileri kuramsal ¢erceveye ve yapilan gozlemlerle iligkilendirilerek analiz
yapilmustir. Ornegin kod ve temalar ¢ikarilirken ¢alismanin problemine ve alt
problemlerine yonelik degerler siirekli kontrol edilmis, bu siirecin uzman kontroliinde

olmasi saglanmuistir.

3.6.4. Tekrar edilebilirlik / Dis giivenirlik

Nitel arastirmaya temel olusturan ilkelerden birisi, ger¢eklerin bireylere ve
icerisinde bulundugu ortama gore siirekli degisme i¢inde oldugu ve arastirmanin benzer
gruplara tekrarlandiginda ayni sonucglara ulasmay1 miimkiin kilmadigini ¢alismanin en
basinda kabul edilmesidir. Insan davranis1 duragan olmadig1 igin ydntem ne olursa olsun
sosyal olaylarla ilgili arastirmalarin aynen tekrari miimkiin olmamaktadir (Simsek ve
Yildirim, Ekim 2013, s. 293).

Estetik begeni/algi yapis1 geregi siirekli degisen bir olgu oldugu icin donemsellik
s0z konusudur. Ayni ¢alisma benzer gruplarla da yapilsa ayni1 sonuglar1 vermeyebilir.
Sanat konusu niteligin alani1 oldugu i¢in bu konuda genelleme yapmak, bir anlamda nicel
diisiinmek bizi en basta yanilgiya sokabilir. O ylizden estetik ve sanat konusunda tekrar
edilebilirlik giictiir. Fakat dis giivenirlik i¢in baz1 6nlemler alinmas1 bagka bir
arastirmacinin bu yolu izlemesini ve sonraki donemlerde karsilastirma yapabilmesini
saglayabilir.

Alinacak onlemlerden ilki, arastirmaci 6ncelikle kendi konumunu belirlemelidir
(katilimci, gbzlemci, 6n deneyimler), ikincisi, veri kaynagi bireylerin iyi tanimlanmast
gerekir, ligiinciisii, arastirma siirecinde olusan sosyal ortamlarin ve siireclerin
tanimlanmasidir. Dordiinciisii, veri analizi yapilacak kavramsal ¢ergevenin ve
varsayimlarin iyi olusturulmasidir. Son olarak da veri analizleri ile ilgili ayrintil1 bilgi

verilmesidir (Simsek ve Yildirim, Ekim 2013, s. 294-295). Bu 6nlemlerin dis giivenirlige
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olumlu yonde katki saglayacaklar1 diigiiniilmiistiir. Bu dogrultuda bazi 6nlemler alinmastir.
Oncelikle arastirmacmin konumu belirlenmis, veri analizi yapilacak kavramsal ¢ercevenin
iyi olmasi saglanmuis, verilerin kaynagi belirlenmis, veri toplama siireci planlanmis, daha

sonra da yanliligin engellenmesi i¢in veriler iki ayr1 uzman ile birlikte analiz yapilmistir.

3.6.5. Arastirmacinin Rolii

Arastirma siirecinde en etkin rol dogal olarak arastirmacinindir. Siirecin en
basindan sonug kismina kadar siireci biiyiik bir titizlikle kurgulamasi beklenir. Biitiin
stireci bir biitiin olarak yiiriitebilmesi, kavramsal ¢erceveyi olusturmasi, problem ciimlesi
ve alt problem sorularina iliskin bulgulari elde etmesi ve bunlari uygun analizlerle
yorumlamasi arastirmacinin gorevidir. Biitlin bunlar1 yaparken danigman kontroliinde ve
uzman isbirliginde yapmalidir. Bu ¢calismada 6zellikle kavramsal ¢ercevenin olusumu
konusunda titiz davranilmis, 6ncelikle kaynaklar ve ilgili arastirmalar incelenerek sanat,
sanatsal yaratma ve estetik konusunda kavramsal ¢ergeve olusturulmustur. Sonra
kavramsal ¢ergeve ve ¢aligsmanin problematigi goz oniinde tutularak, bulgularin elde
edilmesine yonelik sorular hazirlanmistir. Daha sonra bu sorular goértisme formuna
aktarilmig, bu form ile gériismeler yapilmistir. Gorlismelerden elde edilen bulgular ise
uzman kontroliinde ¢6ziimlenmis, tartisma ve dnerilere aktarilmistir. Bu siireg iki ayr1

uzman kontroliinde ve arastirmacinin aktif rol oynadig siirecte gerceklesmistir.
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DORDUCU BOLUM

BULGULAR

4.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular

Problem Ciimlesi: Denizli ilinde resim yapan kisilerin "estetik kaygi" hakkindaki
diistinceleri nelerdir? Estetik kayguyr nasil a¢iklamaktadirlar?

Veri seti olusturmak i¢in goriisiilenlere ilk olarak; Estetik Kayg1 hakkinda
diisiinceleriniz nelerdir, nasil a¢iklarsiniz? Kendi sanatsal siirecinizden veya ¢evrenizden
orneklerle agiklayabilir misiniz? Ikinci olarak ise; "Estetik Kayg1" sanatsal iiretim i¢in
gerekli midir? Neden? Sorular1 yoneltilmis ve gelen goriislere ait bulgular Tablo 4.1'de
verilmistir.

Tablo 4.1

Denizli ilinde Resim Yapan Kisilerin "Estetik Kaygt" Hakkindaki Diistinceleri Yonelik

Bulgulara Ait Tema ve Kod Tablosu.

Tema Kodlar
Estetik Kayg1 Algisi - Gerekli

- Sinirlayict

- Kuralci

- Akademik Kuralci

- Plastik Degerler
Alimlama Estetigi - Begeni
(Géren/izleyen) - Haz Duyma
Motivasyon - I¢ Tepi

I¢sel Diirtii (Yaratma Diirtiisii)

Sosyal Alg1/Egitim - Popiiler Estetik Algisi
- Kiiltiirleme
Anlatim - Mesaj Verme

- Evrensel Olma

- Yeniden Yorumlama
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Denizli ilinde resim yapan kisilerin "estetik kaygi" hakkindaki goriisleri Tablo
4.1'de goriildigii Gizere igerik analizi neticesinde 5 tema altinda toplanmustir. Bunlarda ilki
olan "estetik kaygtya iligkin alg1"dir. Goriismecilerin 6nemli bir boliimii sanatsal yaratma
stirecinde estetik kaygiy1 yaratimlara olumlu yansidigini diisiiniirken, bir kismu yaraticiligi
siirlayict bulmaktadir. Bu konuda Goriismeci B2 "bir sanatgt ozgiin bir eser
¢tkarabilmesi igin once estetik kaygidan arinmasi lazim” diyerek estetik kaygiy1 smirlayict
bulurken, Goriismeci D2 "ben ciddi anlamda hobi yapan bir insanin bile yenilik¢i estetik
bir kaygist yoksa biraz once soyledigim gibi kopyaci diizeyin otesine gegemeyecegi
kanaatindeyim" diyerek estetik kaygiy1 sanatsal yaratim igin gerekli gormektedir.

Tablo 4.1de goriildiigii tizere bulgular farkli temalar altinda toplanmustir.
Goriismecilerin 1 tanesi diginda yaratma siirecinde estetik kayginin varliginin az/¢ok
yaratilar1 olumlu etkiledigini soylemislerdir. Estetik kaygiy1 alinan egitimle iliskilendiren
Gortismeci A3;

...sanat egitimi aldigimiz i¢in bir de ozellikle sanat atélye dersinde estetik

kompozisyon kurallarini aldigimiz igin ister istemez kendi yaptigimiz ¢alismalarda

o kaygi siirecini yasiyoruz. Daha iyi nasil yapabilirim daha iyi nasil anlatabilirim

etkili bir sunum nasil yapabilirim. Bu belki bize verilen 6gretilerden kaynaklaniyor.

Iste rengin kullanimindan tut doku kullanimina bunlarin birbirlerine karsi: oranina

yani, biraz hani... biz atolye derslerinde sey aldik modernist felsefenin formalist

estetik anlayisint aldik. Bicimsel kaygilar her zaman on planda bazen bir duygunun
anlatimindan daha fazla on plana gegebiliyor yani duyguyu veriyorsun duyguyu
verdigini diigiiniiyorsun ama formalist bi¢imci estetik kurallara uymadigini
diistiniiyorsun, o zaman biraz daha ugrasmak zorunda kaliyorsun. Bu da aldigimiz

egitimden kaynaklaniyor ¢iinkii atolyelerde biz formalist estetikle yetistirildik...
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diyerek estetik kayginin egitimle degisebilecegini ve bunun sanatsal yaratimlari
etkileyebilecegini ifade etmistir. Gorligmecilerden alinan bulgulardan ¢ikan diger bir tema
ise "alimlama estetigi"dir. Goriismecilerden bazilari yaratma siirecinde sanat¢inin zaman
zaman yapmis oldugu yaratiya izleyici goziiyle yaklagsmasi gerektigini soyleyerek "estetik
kaygi"y1 agiklamaya c¢aligsmiglardir. Begeni ve haz duyma gibi kavramlarin bu siirecte
yasandigini sOyleyen goriismeciler yaratinin bir siire¢ oldugunu ifade etmislerdir.

Diger bir tema ise "motivasyon"dur. Gorlismeciler estetik kaygiy1 motivasyon ile
iligkilendirirlerken bunu igtepi ve yaratma diirtiisiiniin yaratma siirecinde ki roliiyle ifade
etmiglerdir. Estetik kaygiy1 yaratma diirtiisii gibi kavramlarla iligskilendirerek
aciklamislardir. Ornegin Gériismeci C1 "mutlaka her insanin bir kaygisi olmali ki, yaptig
ise yansimali” diyerek kaygi kavraminin motivasyon yoniinii ifade etmistir.

Diger bir tema ise "sosyal alg1"dir. Toplumun sanat anlayisi o toplumdaki
sanatcilar yaratimlar1 ve soylemleri ile sekillenmektedir. Bu konuda Goriismeci D2;

...0 dili ogrenmemigseniz ya da o dilin tarihi, estetik tarihi hakkinda hi¢bir fikriniz

yoksa gorsel bir birikiminiz yoksa, sey yapamazsiniz, bunu zaten okuyamazsiniz. Bu

nedenle iste bienaller, sergiler, avangart oncii yeni isler, bence sart topluma.

Topluma bir seyler ogretmek adina. Duvarlara boyuna hatta kiglesmis mimetik

kopyacit mantikla manzaralar ¢icek bocek asarsaniz, toplum ancak onlart giizellik

olarak, estetik olarak 6grenecektir. Baska yeni estetiklere agik olmayacaktir.

Ogrenmedigi seyi de goremez. Gorsel beslenmesi olmayan bir insan yeni estetikle

karsilastigr zaman ayriminda olamaz. Farkinda olmaz...
seklinde ifade ederek sanatgilarin topluma 6n ayak olmasi gerektigini ifade etmistir. Bir
toplumun sanata ve estetige olan algisinin degismesi icin o dili bilmesi ve yeni olanla

karsilasip ona kafa yormasi gerektigini verilerden ¢ikarmak miimkiindiir. Gorligmeci
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ozellikle sanatin mimetik bir olgu olmayip yeni degerler iireten bir fikir yiirtiylisii oldugunu
ifade etmistir.

Diger bir tema ise "anlatim"dir. Bu tema altinda da goriismecilerden mesaj verme,
evrensel olma, 6zgiin olma ve yeniden yorumlama gibi kod'lar ¢ikmistir. Goriigmecilerden
bazilar1 estetik yaratilarin topluma bir seyler vermesi gerektigi ifade etmislerdir. Ornegin
Gorilismeci D1;

Estetik kaygt olayr aslinda goreceli bir kavram bana gore. Herkes kendine gore

farkly bir yoruma gidebilir. Ben bunda diisiinsel, gorsel ve anlamsal haz duyma

olarak bakvyorum bu olaya. Arti her estetiginde bir sekilde topluma da bir seyler
vermesi gerektigini diigtiniiyorum. Yani sadece gorsel anlamda degil arkasinda da
bir seylerin olmasi gerektigini diistiniiyorum.
seklinde ifade ederek bunu agiklamistir. Diger yandan bazi goériismeciler anlatimlarin
0zgiin olmas1 gerektigine vurgu yaparken bunu estetik kaygi noktasima baglamiglardir.
Denizli ilinde resim yapan kisiler "estetik kaygi"y1 yukarida belirtmis oldugumuz tema ve

kodlarla agiklamislardir

4.2. ikinci Alt Probleme Ait Bulgular

Problem Ciimlesi: Denizli ilinde resim yapan gruplarin “’Estetik Kaygi’’ ya yonelik
diisiinceleri arasindaki bag nasildur?

Bu problem ciimlesine yonelik bulgular Tablo 4.3'de verilmistir. Denizli ili
icerisinde resim yapan gruplar ise egitim ve calisma alanlar1 kriterleri g6z Oniinde tutularak
Tablo 4.2'de gruplanmistr.

Denizli ili i¢erisinde resim yapanlar Tablo 4.2'ye gore dort temel grupta
toplanmistir. Bu gruplar almis olduklar1 sanat egitimi ve ¢aligma alanlar1 gibi kriterlerle

uzman goriisiine de bagvurularak olusturulmustur.
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Denizli Ilinde Resim Yapan Kisilerin Egitim Ve Calisma Alanlar Kriterlerine Gore

Gruplandigi Tablo
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Grup Ad1 Grublanma Kriteri

A Grubu Gorsel Sanatlar Alanindaki Akademisyenler

B Grubu Gorsel Sanatlar Ogretmenleri

C Grubu Akademik Diizeyde Resim Egitimi Almis Bagimsiz Calisan Kisiler
D Grubu Akademik Anlamda Resim Egitimi Almamis Kisiler

Veri seti olusturmak i¢in goriisiilenlere ilk olarak; ‘Estetik Kayg1’ hakkinda

diisiinceleriniz nelerdir, bunu nasil agiklarsiniz? Kendi sanatsal siirecinizden veya

cevrenizden drneklerle agiklayabilir misiniz? Ikinci olarak ise; ‘Estetik Kayg1® sanatsal

iretim icin gerekli midir veya degil midir? Neden? Sorular1 yoneltilmis ve gruplardan

gelen diisiincelere ait bulgular Tablo 4.3'te verilmistir.

Tablo 4.3

Denizli Ilinde Resim Yapan Gruplarin "Estetik Kaygi" Hakkindaki Diisiincelerine Yonelik

Bulgulara Ait Tema Ve Kod Tablosu.

Gruplar

Kod ve Temalar

A (Akademisyenler)

B (Gérsel Sanatlar Ogretmenleri)

C (Serbest Calisanlar)

-Sanatsal Diizenleme ilkeleri
- Akademik Kuralcilik

- Alimlama Estetigi

-Sosyal Algt

- Sinirlayici

-I¢ Tepi (Diirtii)

- Anlatim

-Ozgiin Olma

D (Akademik Anlamda Resim Egitimi Almayanlar) -Mesaj Verme

- Sanatsal Yaraticilik

-Sanatsal {letisim

Denizli ilinde resim yapan gruplarin "Estetik Kaygi“ya yonelik diisiincelerine ait

bulgular igerik analizi sonucunda Tablo 4.3'te verilmistir. Goriismecilere yukarida
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belirtilen sorular yoneltilerek gruplara gore bunlar analiz edilmis ve gruplarin arasindaki
benzer veya farkliliklar belirtilmistir. Buna gére A grubunda bulunan Akademisyenler,
estetik kaygiy1 daha ¢ok akademik kuralcilik ve sanatsal diizenleme ilkeleriyle
iliskilendirmislerdir. Bu bakis ag¢is1 daha ¢ok postmodern resim anlayismin 6ncesinde
kalan bir bakis a¢is1 olarak goriilebilir. Goriismecilerden A3 bu konuda;

...sanat egitimi aldigimiz i¢in bir de ozellikle sanat atolye dersinde estetik

kompozisyon kurallarin: aldigimiz igin ister istemez kendi yaptigumiz ¢alismalarda

o kaygi siirecini yasiyoruz. Daha iyi nasil yapabilirim daha iyi nasil anlatabilirim

etkili bir sunum nasil yapabilirim. Bunu belki bize verilen ogretilerden

kaynaklaniyor. Iste rengin kullanimindan tut doku kullanimina bunlarin
birbirlerine karsi oramina yani biraz hani biz atélye derslerinde sey aldik modernist
felsefenin formalist estetik anlayisini aldik.
seklinde ifade etmistir. Sanat egitiminin sanatsal yaraticiliga ve sanatg1 yetistirmede etkili
oldugunu ifade etmistir. Sanat egitiminin felsefesi sanat egitimi alan sanatc1 adaylarmi da
etki altina almaktadir. Kendini yenileyemeyen sanat egitimi programlar1 sanatgi
O0gretmenleri ve sanat¢1 adaylarina olumsuz yonde yansiyabilmektedir.

Tablo 4.3'e gore gorsel sanatlar 6gretmenlerinden gelen diistinceler farklilik
gostermistir. Diger gruplardan da farklilik gosteren diisiince "estetik kaygi"ya olumsuz
olarak bakan ve yaratma siirecinde sinirlayici bulan diisiincedir. Goriismeci B2;

kaygi bash basina bir tereddiit kelimesidir, bir kere insanin icerisinde estetik kaygt

oldugu zaman eger kendi ozgiin diisiincesini yaratabiliyorsa tabii bu da belli bir

birikim sonucu yani adam hig liseyi bitirmemis ya da iiniversiteyi bitirmemig
resimle ilgili hi¢chir egitim almamuis soyut resim soyut sanat yani belli bir birikim
olmadan yapilmig hi¢bir sey birikimi ge¢misi basarilari olmadan soyut sanat diye

ortaya ¢ikan highir eseri soyut sanat olarak gormiiyorum da neyse konuyu fazla
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dagitmayayim estetik kaygi insanin icerisinde estetik kaygi oldugu stirece ben
porzitif yonde ya da kendi dogallig1 icerisinde bir seyler iiretebilecegini
yaratabilecegini ben asla inanmiyorum ki 6yle olmamast lazim.

seklinde ifade ederek estetik kaygiy1 olumsuz yonde degerlendirmistir. Daha sonra ayni

goriismeci resim yaparken dogalligin yakalanmasi gerektigini, estetik kaygi gibi

kaygilardan resim yapan insanin arinmasi gerektigini su sozlerle ifade etmistir:
...estetik kaygi bir sanatg¢i ozgiin bir eser ¢ikarabilmesi i¢in once estetik kaygidan
arinmasi lazim. Bunla ilgili tabii ben okulda 6gretmen oldugum igin Henry
Matisse 'nin bir sozii vardwr biliyor musunuz bilmiyorum: ¢ocuklarla ilgili. Ben
resim yapmak istiyorum ama ¢ocuklar gibi resim yapmak istiyorum. Cocuklar gibi
resim yapmak istiyorum bu diinyanin en iinlii ressamlarindan bir tanesinin sozii.
Cocuklar gibi hiir ve 6zgiir resim yapmak istiyorum. Bakin Matisse (Henri Matisse)
bile estetik kaygt iceriyor resim yaparken ki icermese bu sozii kullanmaz.
Cocuklarda tamamen bir o6zgiirliik var 6zgiinliik var. Hayal giiciinde her seyi
anlatabiliyor. O an kafasinda ne kurguluyorsa yapabiliyor. Ama biz boyle degiliz
ozgiir degiliz hep bir seyi bir kalibi i¢ine bagliyoruz bir sinirimiz var
diistincelerimiz yani ben estetik kaygidan uzak resim yapiyorum diyen sanat¢t ¢ok
gormiiyorum ve yoktur yani olsa bile ¢cok nadirdir. Bir kere ozgiin eserler
ctkarabilmek icin estetik kaygidan uzak olmak lazim ama estetik kaygimin da ne
oldugunu anlayan ne oldugunu bilen ne oldugunu kendi kafasinda soyutlastirip
atan birisi zaten 6zgiin eserler meydana getirebilir. Bence o kayguy isin i¢inden
insanlar atmasi lazim...

seklinde ifade ederek estetik kaygi hakkinda diger goriismecilerden farkli bir diigiince

gostermektedir. Diger gorsel sanatlar 6gretmenleri "estetik kaygi"ya olumlu bakmustir.

Birisi konuyu sosyal algi ¢ercevesinde degerlendirmistir. Estetik algisinin toplumda yanlis



112

algilandigini s6yleyen gdriismeci bunun estetik ve sanat egitimine de yanlis yansidigi
sOylemistir. Diger goriismeci ise alimlama estetigi ve motivasyon kavramlari {izerinde
durmustur. Bu gruptaki goriismeciler "estetik kaygi" konusunda benzer diisiinceler
vermemislerdir.

Tablo 4.3'de goriildiigii tizere C grubu (serbest ¢alisanlar) "estetik kaygi'yi, i¢ tepi,
0zgilin olma ve anlatim olarak ii¢ temel tema ile iliskilendirmislerdir. Bu gruptaki kisiler
estetik kaygiy1 sanatsal yaratim siirecinde olumlu gormektedirler. Bu gruptaki
goriismecilerden Gorlismeci C3;

...kesinlikle gereklidir. Sanatsal iiretim igin gereklidir ¢iinkii estetik kaygi zaten

sanatin zanaatkdarliktan aywrici en onemli ozelliklerinden biri yani yeni bir estetik

kaygt olmaksizin yaptiginiz sey zaten biraz zanaatkarliga dontisen bir seydir yani
bir seyin taklit edilebilir hali zanaatkarliktir. O halde ¢ok orjin bir sey farkl bir sey
olabilir ama estetik yani da biraz once séyledigimiz kiiltiirel mirasin iistiine koyma
tarihsel mirasin iistiine koymayt falan bir siirii sorunlarin da karsiligi olmazsa
sadece ya bir sey yaratmak adina yola ¢ikarsaniz da yani estetik kaygt icermezse de
anlami yoktur bence...
seklinde ifade ederek "estetik kaygi'nin sanatsal tiretimlerde 6zgiinliik boyutundan dolay1
olmasi gerektigini ifade etmistir. Tablo 4.3'de Goriildiigii tizere D Grubu kisileri "estetik
kayg1"ya sanatsal yaratma siirecinde olumlu bakmaktadirlar. Sanatsal yaratimlarin
(resimlerin) estetik kaygi icermesine olumlu bakis agis1t D Grubu gériismecilerinin ortak
diisiincesidir. Goriismeci D2;

...estetik kaygisiz yeni yaratici sanat tiretilemez. Simdi tabi postmodern sanat artik

daha ¢ok yerlestirmelere veya video arta baska forma doéniisen ¢cagdas

contemproary art dedigimiz ¢cagdas, giincel sanat tabii aligtigimiz o iste

klasizimden, romantizmden, empresyonizmden bu tarafa gelen tarihsel siire¢
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icerisinde artik gergekten ozgiirlesme siirecindedir. Bazen estetik tarif yapildiktan
sonra getirilmeye baslandi. Yani is tiretiliyor veya kafadaki sorunsal kavram veya
herhangi bir nesnel yigin diyeyim iiretiliyor, onun tizerine estetik sézel anlamda
estetik giydiriliyor. Aslinda estetigi tarif eden sozdiir. Soz yoksa estetik yoktur. Bu
soz tabii yeni terminoloji iiretiyor, yeni kelimler iiretiyor. Iste klasizmde
konusmadigimiz terminoloji ile konusmaya baslyorsunuz. Ama siradan olan salt
kavramsal kaygi ile yapilmis olsa bile bir form alisiimis veya yeniden iiretilmis bir
bigim ve estetik igerir. Siz o estetik ile tamsmamissaniz size yabanci itici veya
estetik disi gelebilir.

seklinde ifade ederek konuya iligkin goriislerini estetigin giiniimiizdeki degisimi ve bu dili

bilmenin 6neminden bahsederek konuya sdyle devam etmistir;
...0 dili ogrenmemigseniz ya da o dilin tarihi estetik tarihi hakkinda hi¢bir fikriniz
yoksa gorsel bir birikiminiz yoksa sey yapamazsiniz, bunu zaten okuyamazsiniz. Bu
nedenle iste bienaller, sergiler, avangart oncii yeni isler, bence sart topluma.
Topluma bir seyler ogretmek adina. Duvarlara boyuna hatta ki¢lesmis mimetik
kopyacit mantikla manzaralar ¢icek bocek asarsaniz, toplum ancak onlart giizellik
olarak, estetik olarak 6grenecektir. Baska yeni estetiklere agik olmayacaktir.
Ogrenmedigi seyi de goremez. Gorsel beslenmesi olmayan bir insan yeni estetikle
karsilastigr zaman ayriminda olamaz. Farkinda olmaz. Onun igin bazi insanlar
makinesi her fotograf makinesi olan daha iyi fotograf ¢eker, her resim yapan bir
digerinden daha iyi resim yapar. Iclerinden bazilari tek farklart budur, yani onlart
ogrenme stirecinden sanslart veya gayretleri ile gecmis olmalarindan yeni seyler
tiretebilmelerindendir farklari...

seklinde ifade ederek konu hakkinda kapsamli bir goriis bildirmistir. Bu goriismeciye gore

her yeni yarat1 yeni bir estetik icermektedir. Yeni estetiklerle karsilasan izleyici bu estetige
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kavramsal ve gorsel olarak hazir degilse onu anlamlandiramayabilir. Bir estetik varligimni
okuyabilmek i¢in o alani bilmek ve okumak sarttir diyen goriismeci sanatsal tiretimler igin
"estetik kaygi'y1 sart olarak gormektedir.

Gruplara genel olarak bakildiginda biitiin gruplarda sanatsal yaratma siirecinde
"estetik kaygi"y1 olumlu goren kisiler mevcuttur. C ve D gruplarinda ise biitiin

goriismeciler olumlu géormiislerdir.

4.3. Uciincii Alt Probleme Ait Bulgular
Problem Ciimlesi: Denizli ilinde resim yapan gruplar sanatsal yaraticiligr nasil
actklamaktadirlar? Yaraticilik ile estetik kaygi arasindaki iliskiyi nasil gérmektedirler?
Veri seti olusturmak i¢in ilk 6nce sanatsal yaraticilik nedir? Daha sonra da sanatsal
yaraticilik ile estetik kaygi arasinda nasil bir iligski goriiyorsunuz? Sorular1 yoneltilmistir.
Elde edilen bulgular igerik analiz yontemiyle kod ve temalara doniistiiriilmiistiir. Bunlar
Tablo 4.4 ve Tablo 4.5 de gosterilmistir. Buna gore;

Tablo 4.4
Denizli ilinde Resim Yapan Kisilerin "Sanat ve Yaraticilik" Hakkindaki Diisiincelerine Ait

Kod ve Tema Tablosu

Tema Kod
Sanat¢inin Disavurumu /Ruh Hali --Duygularin Ifadesi
-Anlatim

-Bireyin I¢ Diinyasi

Bi¢imleme -Kuralli Hiir Anlatim
-Teknik
Kiltiir /Cevre -Toplumsal Etkilesimler
Ozgiinliik -Estetik ifade
-Estetik Kayg1

-Kopya ve Tekrardan Uzak Durma
-Taklit Edilemeyecek Olan
-Uslup

Amaglilik -Mesaj

-Anlatim
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-Etkileme
-Giizel Bir Sey Cikarma
Deneyim -Sanat¢inin Bilgi, Birikim ve
Deneyimleri
-Resim Yapma
Etkileyicilik -Carpicilik
-izleyicide Duygular1 Etkileme
Imge/Tahayyiil/Doksa -Sani
Tasarim -Nesneler Arasinda Bag Kurma
-Kompozisyon
Uslup -Deneyimin Ozgiinlesmis Hali
Tablo 4.5

Denizli Ilinde Resim Yapan Kisilerin "Sanatsal Yaraticilik ve Estetik Kaygi1" Hakkindaki

Diistincelerine Ait Kod ve Tema Tablosu

Tema

Kod

Gorsel ifade

Begeni

Kompozisyon

Yaratma Diirtiisii

Ifade

Kontrollii/Bilingli Yarati

Zihinsel Siireg

Teknik

Eser Sozel Dile Ihtiyag Duymamali
Duygular1 Farketme

Gilizel

Diisiince

Teknik

Kurgu

Farkli Anlatim

Yontem

Estetik Kaygi Boyutu (Diirtiisti)

Kopyacilik Olmamali
Hiir/Ozgiir Yarat:
Ozgiinliik

Yaraticilik I¢in On Kosul
Ozgiinliik

Ruhsallik

Ifade Etme

Ideler

Diisiince
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Teorik/Pratik Iliskisi

Sanate1 Kisiligi Kaygi
Tavir
Uslup
Sanata Bakma
Bilgi-Birikim
Diisiinsel Boyut

Sanat Icin On Kosul Sanatsal Yarati
Form-Bigim-Renk (Diizenleme Unsurlar)
Yaratict Boyut
Sanatci/Zanaat Ayrimi

Giizel Hos
Isik/Renk Uyumu (Sanatsal Diizenleme
Tlkeleri)

Denizli ilinde resim yapan kisilerin "sanat ve yaraticilik" hakkindaki goriisleri
Tablo 4.4'de goriildiigii tizere i¢erik analizi neticesinde 10 tema altinda toplanmustir.
Bunlar sanat¢min disavurumu/ruh hali, bicimleme, kiiltiir/cevre, 6zgiinliik, amaglhlik,
deneyim, etkileyicilik, imge, tasarim ve iislup olarak elde edilmistir.

Gorilismeciler bu konu ile ilgili goriislerini belirtirlerken duygu, ¢arpici anlatim,
estetik ifade, problem ¢ozme, baglanti kurma, mesaj verme, giizel, taklit edilemeyen, sanat
normlari, normalin ve normlarin disina ¢ikmak gibi kelimeleri daha ¢ok kullanmiglardir.

Denizli ilinde resim yapan kisilerin "sanatsal yaraticilik" ile "estetik kaygi"
arasidaki baglant1 hakkindaki goriisleri Tablo 4.5'de goriildiigii tizere icerik analizi
neticesinde 10 tema altinda toplanmustir. Gortismeci B2 digindaki goriismeciler "estetik
kaygi1" ile "sanatsal yaraticilik" arasinda olumlu yonde bir bagin oldugunu belirtmislerdir.
Bunu da gorsel ifade, begeni, kompozisyon, yaratma diirtiisii, ifade, bilin¢li yaratim,

zihinsel siireg, sanatci kisiligi sanat i¢in 6n kosul gibi temalar altinda agiklamiglardir.
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Goriismeci B2; estetik kaygiy1 sanatsal yaratimlar i¢in sinirlayici bulmaktadir. Bunu da su

sekilde ifade etmislerdir;
...bir sanat¢i ozgiin yaratimlar yapabilmesi i¢in once estetik kaygidan arinmasi
lazim ... sanat¢umin 6zgiir ve ozgiin olmasi gerekir... ¢ocuklar gibi hiir ve 6zgtir
resim yapmak istiyorum. Cocuklarda tamamen bir 6zgiirliik var ozgiinliik var.
Hayal giiciinde her seyi anlatabiliyor. O an kafasinda ne kurguluyorsa yapabiliyor.
Ama biz boyle degiliz ozgiir degiliz hep bir seyi bir kalibi i¢ine bagliyoruz. Bir
stmrimiz var. Diisiincelerimiz yani ben estetik kaygidan uzak resim yapryorum
diyen sanatgi ¢ok gormiiyorum ve yoktur. Yani olsa bile ¢cok nadirdir. Bir kere
ozgiin eserler ¢ikarabilmek igin estetik kaygidan uzak olmak lazim. Ama estetik
kaygimin da ne oldugunu anlayan ne oldugunu bilen ne oldugunu kendi kafasinda
soyutlastirip atan birisi zaten 6zgiin eserler meydana getirebilir. Bence o kaygiyi
isin icinden insanlar atmasi lazim...

seklinde ifade ederek gergek diinyanin bilgisinin sanatgilar sinirlandirdigini,

sanatgilarm estetik kaygidan uzak durmalar1 gerektiklerini ve hayal diinyalarini

cocuklar gibi 6zgiirce kullanmalar1 gerektigini ifade etmistir.

4.4. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular

Problem Ciimlesi: Denizli ilinde resim yapan gruplarin/kisilerin kent kiiltiiriine
katki baglaminda sanatsal iiretim ve il i¢in etkilegsimle ilgili 6nerileri nelerdir?
etkilesimlerin daha nitelikli olmas1 adina bir 6neriniz var mi? Sorusu yoneltilmis gelen
gortislere ait bulgular Tablo 4.6'da gosterilmistir. Buna gore;

Tablo 4.6
Denizli Ili Icerisinde Resim Yapan Gruplarin/Kisilerin Denizli Ili I¢in Sanatsal Uretim Ve

Etkilesimlerin Daha Nitelikli Olmasi1 Adina Onerileri Hakkindaki Diisiincelerine Yonelik

Bulgulara Ait Tema ve Kod Tablosu
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Kod

Tema

Sanatg1 Yetistirme

Sanatsal Iletisim/Paylagim

Resmi/Ozel Kurumlar

Kiiltiir/Cevre — Kent Kiiltiirii

Fiziksel Sartlar

Sanat Algisi

-Taklit On Planda

-Sanat Etkilesim Alanidir

-Ulusal ve Uluslararasi Etkinlikler Cok Az
-Birlikte Is Yapmaya Vurgu

-Sanat Platformlar1 Yok

-Cesitlilik Yok

-Giincel Sanat Kentte Yasanmiyor

-Sinirhi Sayida Paylagim Var

Sanat Algis1 Zayif
-Koordineli Is Yapma Cok Az

-Sanat ve Kiiltiirlenme Cok Zay1f
-Biiyiik Kentlere Gore Sanat Cok Geri Planda

-Kent Insan1 fletisime Kapali

-Sergi/Galeri Alanlar1 Yetersiz

-Var Olan Sanat Ortamlar1 Yetersiz ve Koti
Durumda

-Kent Iginde Sanat Konusulan Mekanlar Cok Az
-Sanat Algist Yanlis Yonlendiriliyor
-Alimlayan, izleyen ve Elestiren Cok Kiigiik Bir
Grup Var

-Akademili/Alayli Ayrinm Iletisimi Koparryor

etkilesimlerin daha nitelikli olmas1 adina Onerileri hakkindaki diistinceleri igerik analizi

neticesinde 6 tema altinda Tablo 4.6'da gosterilmistir.

Yapilan goriismelerden elde edilen bulgulara gore goriisiilenlerin tamami bu konu

hakkinda goriis bildirmislerdir. Goriis bildirenlerden 6zellikle uzun yillar Denizli'de

yasamis olanlar yerel yonetimlerin ve kurumlarin sanat algisinin zayif oldugunu isaret

etmislerdir. Denizli ilinde sanat algisinin zayif oldugunu ifade eden goriismeciler bu

konuyu resmi kurumlar, 6zel sektor ve toplumsal yapi lizerinden agiklamaya ¢aligmislardir.
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Goriismecilerin tamamina yakini il i¢erisinde sanatsal ortamlarin ¢ok az oldugunu, sanat
tartigilan platformlarin neredeyse olmadigini, sanatsal paylasimlarin ise ¢ok zayif kaldigini
ifade etmislerdir. Bu konuda goriismecilerin bazilar1 daha 6nce hep birlikte ¢aligma
yaptiklarint ama bu konuda yerel yonetimlerden olumlu yanit alamadiklarini
sOylemislerdir. Konu ile ilgili Goriismeci A2;
Denizli'de ne yapabiliriz? Iki 6neri ¢ikti ortaya. Bir o zamamn valisiyle gériisiip bir
resim galerisine ihtiyacimiz var, bunu yapin bize diyecegiz. Bir de Denizli Belediye
baskani. Ikisinden de randevu istedik, ikisi de bize randevu vermedi. Muhatap
gormedi, sag olsunlar. Dolayisiyla is adamlarina séyledik, yani zenginsiniz bir
galeri dedigin dort duvar. Bir ¢cati yani... Cok ta para isteyecek bir sey degil.
Yapariz ederiz dediler, oradan da bir sey elde edemedik. Universitemize séyledik.
Universitemize soylemekle cok kétiiliik yaptik kendi kendimize. Ciinkii iiniversitemiz
resim boliimiinii yapmadi yirmi sene oldu. Ne diye galeri yapsin?...
seklinde ifade ederek ilgili kurumlardan sanat konusunda destek alamadiklarini
belirtmistir. Buna benzer ifadeleri diger goriismecilerden kentte uzun siire kalan 2
goriismeci daha bahsetmis ve bu sikintinin temelinde yerel yonetimin sanat algisinin zayif
oldugunu 6zellikle sdylemislerdir. Goriismecilerin ortak olarak {izerinde durduklar1 sorun,
sanatin paylasimi noktasinda herhangi bir mekansal diizenlemenin yapilmayisi, mevcut
mekanlarinda yapilarinda/diizenlenmesinde yanligliklar oldugu yoniindedir.
Goriismecilerin birgcogunun ortak Onerisi ise sanat ortamlarmin artirilmasi, kurumsal
desteklerin ¢ogalmasi, sanatcilarin daha ¢ok paylasima acgik olmalari, kentteki etkinliklerin
artirilmasi yoniinde olmustur. Konu ile ilgili farkli yorumlara baktigimizda,
gorlismecilerden bir tanesi tiniversite hakkinda sanatsal iletisimin olmadig1 sorunu
iizerinde dururken, bir gériismeci de milli egitim bakanli§inin sanatsal faaliyetleri gittikge

azalttigin1 belirtmistir.
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4.5. Besinci Alt Probleme Ait Bulgular

Problem Ciimlesi: Denizli ilinde resim yapan kisiler sanatsal iiretim siirecinde 6z
degerlendirmeyi nasil yapiyorlar?

Veri seti olusturmak i¢in, yaratim siirecinde kendi ¢alismanizi elestirir misiniz?
Nas1l? Baskalarmin begenileri sizin sanatsal iiretim siirecinizi etkiler mi? Nasi1? Uretim
stirecinde begenmeyip sildiginiz, karaladiginiz veya kapattiginiz ¢aligmaniz var mi?
Anlatir misiniz? Sorular1 yoneltilmistir. Elde edilen bulgular i¢erik analizi yontemiyle
Tablo 4.7, Tablo 4.8, Tablo 4.9'da tema/kodlara doniistiiriilmiistiir. Buna gore;

Tablo 4.7

Denizli Ili Icerisinde Resim Yapan Kisilerin "Yaratim Siirecinde Kendi Calismalarinizi
Nasil Elestirirsiniz? " Sorusu Hakkindaki Diisiincelere Yonelik Bulgulara Ait Tema-Kod
Tablosu

Tema Kod

Yaratim Siireci -Begeni
-Elestiri
-Spontane, Tesadiif
-Estetik Alg1
-Akis Ani
-Resimle 11k Karsilagma
-Hata Aramak
-Farkindalik
-Resimde Dogallik
Sanatg1 Algisi -Soyut Resim ve Somut Resim
-Orijinal Resim G6rmek
-Begeni

-Estetik Algt

Denizli ili i¢erisinde resim yapan kisilerin yaratim siirecinde kendi ¢aligmalarini
elestirip elestirmediklerine ait diigiinceler Tablo 4.7'de goriildiigi tizere igerik analizi
neticesinde 2 tema altinda toplanmistir. Bunlardan ilki olan ‘yaratim siireci’ temasi, ¢ikan 9
kod ile analiz edilmistir. Digeri ise ‘sanatg¢1 algis1’ temasi, ¢ikan 4 kod ile analiz edilmistir.

Gortigiilenlerden 10 tanesi yaratim siirecinde 6z degerlendirme yaptiklarini, 1 tanesi
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yapmadigini 1 tanesi ise bu konuda fikri olmadigini ifade etmistir. Goriisiilen kisilerin
biiyiik bir cogunlugu yaratim siireci 6ncesi tasarlanan bir resmin siire¢ i¢erisinde
degistigini ifade ederek, yaratim siirecinde tesadiifiligin ve 6z degerlendirmenin varligmin
sanat eserini etkiledigini belirtmislerdir. Ornegin Goriismeci Al;
...Bazen basladigin bir resim, kafanda baska sekilde kurgulamissindrr,
baska yonlere dogru gider. Bunlar hep elestirmeyle alakalidir. Olmasi
gerekiyor. Ben de yaptigimi diistiniiyorum. Calisma baslarken tam olarak
sonunda boyle bitecek deyip de gergekten de 6yle bittigi olmuyor,
hatirlamiyorum pek oyle bir calismay1. Elestirerek arayislar icinde olmak
gerekiyor...
seklinde ifade etmistir. Bu ifadeden anladigimiz iizere yaratici siireg igerisine giren insanlar
daha Once tasarladiklari taslaklarin bu siiregte degisime ugradiklarim1 gérmektedirler. Diger
goriismecilerin bazilar1 da yaratim siirecinde tesadiif ve spontane kodlarmin tizerinde
yogunlasmislardir. Buradan anlagildigi iizere yaratici siirecte tasar1 disinda kendiliginden
gelisen siirecler yasanabilmektedir. Goriismeci D2'nin;
...simdi giin i¢inde yaptiginiz is ile ¢ok yiiz yiize kaldiginiz zaman hakikaten
begenmeye baslyyorsunuz. Ki yapryorsunuz, devam ettiginize gore bir yandan
begeni siiriiyor. Estetik alginiz kayginiz yolunda demek bunda, ama sabah ilk
geldigimde elli senelik deneyimim bu ilk bakista resme bu natiirmort olabilir,
portre olabilir, soyut olabilir manzara ne tiir olabilir, peyzaj olabilir. Ilk bakista
hatayr ¢ok kolay goriiyorsunuz, yani sabah ilk resme basladiginiz da bir resim ya
bitmistir ya eksiktir. Goziiniize boyle pat diye ¢carpar. Benim seyim. Neden? O
seyden arinmus yeniden sifir noktasinda kendi isinize en objektif baktiginiz an o

andir...
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seklinde ifadesi yaratici siirecteki elestiri yargisinda estetik algimizin siibjektif
degerlendirme yapabilecegini sdylemektedir. Devam eden bir ¢alisma {lizerinde yapilan 6z
degerlendirmenin en dogru oldugu zamanin da yapilan ¢alismadan belli bir zaman
Olgiitiinde ayr1 kalip tekrar o ¢aligmayla karsilasilan ilk an oldugunu belirtmektedir.
Goriismeci D3 ilk karsilasma aninda yarat1 yapan kisinin algilari, begenisi ve estetik gozii
objektif degerlendirme yapabilecegini ifade etmektedir.

Bulgulardan ¢ikan tema ve kodlara baktigimizda sanat¢1 kisiligi temasi
goriilmektedir. Baz1 goriigmeciler sanat¢ilarin yasamsal oriintiilerini ve bilgi diizeylerini
yaratim siire¢leriyle iliskilendirmis, sanatc¢ilarin elestiri ve 6z degerlendirme algilarini1 bu
yonde degerlendirmistir.

Tablo 4.8

Denizli Ili Icerisinde Resim Yapan Kisilerin, Baskalarimin Begenilerinden Sanatsal

Yaratim Siirecinde Etkilenmeye Iliskin Diisiincelere Ait Tema-Kod Tablosu

Tema Kod

Sanat¢1 Kimligi -Kisilik
-Ozgiinliik
-Sanatc1 Egosu
Etkileme -Sanat Ehli / Sanat Ehli Olmayan
-Begenilme Duygusu
-Elestiri
-Sosyal Algi
-Ticari Kaygi
-Estetik Kaygi
-Maddi Kayg1
Sanatsal letisim -Sanatci
-izleyici
-Sanat Egitimcisi
-Sergi
-Bienal

-Sergi Siireci/Yaratim Siireci
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Denizli ili i¢erisinde resim yapan kisilerin baskalarinin begenilerinden sanatsal
yaratim siirecinde etkilenmeye iligkin diisiinceler Tablo 4.8'de goriildiigii lizere igerik
analizi neticesinde 3 tema altinda toplanmustir.

Elde edilen bulgular neticesinde ortaya ¢ikan ilk tema Tablo 4.8'de goriildiigi tizere
“sanat¢1 kimligi” olmustur. Sanat¢min kisiligi, 6zgiinliigii ve egosu bu tema altinda
tekrarlanan kodlar olarak goriilmiistiir. Gorlismeci Al "sanat¢t baskalarindan fikir almaz,
sanat¢inin kendi fikirleri vardir. Sanatginin fikirlerine uyulur veya sanatgidan fikir alinir."
seklinde ifade ederek sanat¢ilarin yaratim siirecinde kendi fikirlerinin olmasi gerektigini
sOylemistir. Goriigmeci A2 ise

...baskalar: dedigimiz zaman mesela is bilenler, isin ehli olanlar beni ¢ok etkiler,

iyi dedikleri zamanda etkiler, eksikliklerimiz gosterdikleri zaman da etkiler ama

isin ehli olmayanlar beni hi¢ ilgilendirmiyor, hi¢ de etkilemez. Ornegin hocam

konumundaysa ¢ok etkiliyor, asir etkiliyor. Adeta yeni ufuk agryor bende...
seklinde ifade ederek bu alanda uzman kisilerin yaratici siiregte kendisini etkiledigini
sOylemistir. Goriismeci D1 ise;

...burada aslinda iki yonlii bakmak lazim diye diisiiniiyorum. Birincisi yaptiginiz

seyi kendiniz icin yapiyorsaniz, kendi iginizden tasarladiginiz olay: eger resme

dokecekseniz gevresel etkilerin ¢ok fazla devreye girmemesi lazim. Fakat ticari
kaygilar tastyorsaniz eger resim olayinda ona biraz ¢evrenin algisina da dikkat
etmek gerekiyor ...
seklinde ifade ederek iiretimlerinin iki boyutta oldugunu (sanatsal ve ticari) sdylemistir.
Elde edilen bulgular neticesinde diger bir tema ise Tablo 4.8'de goriildiigii tizere
"etkilenme" temasidir. Bu temada sanat ehli/sanat ehli olmayan, begenilme duygusu,
elestiri, sosyal alg, ticari kaygi, estetik kaygi ve maddi kaygi gibi kodlar tekrarlanmustir.

Bu temada genellikle agiklayici bulgulara rastlanilmigtir. Etkilendigini sdyleyenlerin
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bazilar1 sanat ehli olan insanlardan etkilendigini belirtirken, gériigmecilerden bir tanesi
sanat ehli olmayan kisilerin de tepkileri benim i¢in 6nemli diyerek farkli bir cevap
vermistir. Diger yandan bazi goriisiilenler sanatsal yaratim stirecinde etkilendiklerini
sOylerlerken birkagi tiretim siirecinde degil de sergileme asamasinda elestiriden
etkilendiklerini ifade etmislerdir. Etkilendiklerini soyleyenlerin geneli yaratim siirecinde
etkilenmeyi "begenilme duygusu" ile iliskilendirmistir.

Elde edilen bulgular neticesinde diger bir tema ise Tablo 4.8'de goriildiigii tizere
"sanatsal iletisim" temasidir. Bu temada sanatgi, izleyici, sanat egitimcisi, sergi, bienal ve
sergi siireci/yaratim siireci gibi kodlar tekrarlanmistir.

Cikan gortslerin neticesinde gruplara baktigimizda A Grubu kisileri yaratim
stirecinde yetkin insanlarin begeni yargilarindan etkilendiklerini soylemislerdir. B Grubu
kisileri yaratimlarinda bagkalariin elestiri ve begenilerinden etkilendiklerini
belirtmislerdir. Goriismeci B3 bu konuda;

...onun soyledigi sey sadece kendi goriisleridir. Sen eger onun séyledikleriyle

kendini yonlendirmeye kalkarsan zaten sanat¢i olamazsin. Onlarin séyledikleri

insam etkiler ama bu etki yapicilik konusunda sikinti olusturmamali. O séyler sen
kendinden eminsen o bence fazla kafaya takilmamali. Takarsan zaten sanatin icinde
olamazsin iiretemezsin ki. Cevreyi dinlersen baski hissedersen iizerinde bir sanat¢i
olamazsin zaten sanat¢t ne demektir? O toplumun iginde en az 10-15 yil onceden
gelen birisi... sen kendini oyle hissedemiyorsan sanat¢t olamazsin zaten...
seklinde ifade ederek kisinin -yaratic1 boyutta- tasarimlarinda kendi goriislerinin olmast
gerektigi ve yonlendirmelerin onun sanat¢i tavrina olumsuz yansiyabilecegini soylemistir.
C Grubu goriigmecileri yaratim siirecinde bagka insanlarin begenilerinden

etkilenmediklerini belirtmislerdir. Bu durumdan farkl olarak sanat egitimi almamis
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kisilerin kendisini etkileyebildigini sdyleyerek diger goriismecilerden farkli bir goriis
bildiren Goriismeci C1;
...baskalarindan kasit, mesela sanat egitimi almis bir insanin gelip benim resmime
giizel demesi beni etkilemez. Ciinkii biliyor. Bilmeyen bir insanin benim resmime
giizel demesi lazim. Mesela yaptiginiz bir atolyede, yoldan gecen herhangi birini
cagirp, ¢linkii sifir bilmiyor hi¢bir seyi, ona sordugunuz zaman, bu resme bakip da
giizel” mi diye sormam. Bu resmi begendin mi, begenmedin mi? Giizel derse, kime
gore giizel, neye gore giizel? Bunun igin stkinti olur. Yani, bunu sorarken bu isin
egitimini almamusg kisilerin verdigi duygu, ozel, hani daha temizdir. Cikarsizca
cevaplardir diye diistintiyorum...
seklinde ifade ederek sanat egitimi almamis insanlarin kendi resmi karsisinda daha
saf/cikarsizca bir tavir gelistirip degerlendirdiklerini bu yiizden belli bash kisiler disinda
sadece sanat egitimi almamus kisilerin degerlendirmelerine agik oldugunu belirtmistir. D
Grubu goriismecilerinden Goriismeci D2 ve D3 yaratim siirecinde bagka bir insanin
begenilerinden etkilenmediklerini belirtirken Gortismeci D1;
...burada aslinda iki yonlii bakmak lazim diye diisiiniiyorum. Birincisi yaptiginiz
seyi kendiniz i¢cin yapiyorsaniz, kendi iginizden tasarladiginiz olayr dokecekseniz
eger resme. Cevresel etkilerin ¢ok fazla devreye girmemesi lazim. Fakat ticari
kaygilar tastyorsaniz eger resim olayinda ona biraz ¢evrenin algisina da dikkat
etmek gerekiyor(Siz nasil resimler yaparsiniz mesela?). Simdi benim asil ugrasim
bu olmadig icin ama buna ben ¢ok zaman ve emek harcadigim icin bununda bir
sekilde kendini amorti etmesini isterim. Isterim yani... Simdi benim atdlye masrafim
var, diger giderlerim var iste, boya, sergi, yol falan. Bunlarin dénmesi lazim bir
sekilde. Yani sifirlamasi lazim. Onun i¢in yaptigim ¢alismalarda en azindan yiizde

ellisini ticari kaygilarla yapryorum diyebilirim...
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seklinde ifade ederek yaratimlarinin yarisini bagka insanlarin begenileri dogrulusunda ve
ticari kaygilarla yaptigini belirtmistir.

Tablo 4.9
Denizli Ili Icerisinde Resim Yapan Kigsilerin Uretim Siirecinde BeSenmeyerek Sildigi veya
Doniistiirdiigii Calismalar Hakkindaki Goriiglere Ait Tema-Kod Tablosu

Tema Kod

Begeni -Estetik Kaygi
-Plastik Unsurlar
-Teknik
-Deneysellik
-Biling
-Aray1s
-Sosyal Algi
Yaratim Siireci -Motivasyon
-Sorgulama
-Sanatsal Diizenleme {lkeleri
-Cesaret

-Deneysellik

Denizli ili i¢erisinde resim yapan kisilerin iiretim siirecinde begenmeyerek sildigi
veya doniistiirdiigli galismalar hakkindaki goriislere ait tema-kod tablosu Tablo 4.9'da
goriildiigii tizere icerik analizi neticesinde 2 tema altinda toplanmastir.

Bu temalardan ilki "begeni"dir. Goriisiilen kigilerin tamamina yakin1 yaptiklari
calismalarda sildikleri veya doniistiirdiikleri ¢alismalarin oldugunu sdylemislerdir. Bu
ifadeleri 'begeni' ile iligskilendirmislerdir. Bu iliskileri goriisiilenlerin bazilar1 kendi begeni
yargilar1 ile bazilar1 da baskalarinin begeni yargilari ile yaptiklarini sdylemislerdir.

Ornegin Gériismeci D1;

...evet var iki tiirlii. Calisma bazinda dersek eger, eskiz bazinda, iiretime gectigimde

onu sonlandirmaya ¢alistigimda biraz da gevresel faktérlerin, mesela ben bunu

sergilemek istedigimde ona degil de olaylara bakiyorum ben. Mecburen, bir olayin



127

siyasi boyutu ¢evreyi rahatsiz eder mi? Iki, gorsel boyutlarda, mesela bizim su
anda nii kavramiyla, sanatta nii kavramiyla gercek hayattaki sey, transparan
kavramiyla karistirildigint goriiyorum. Bunun en basta ornegi, bunu ben kiigiik
kardesimden ornek vereyim. Yaptigim resmin sanatsal degeri otesinde gorsellik
bazinda bana elestirisi olmustur. Yani ahlaki boyutta. Onu ben kardesimden boyle
alirsam toplum nasil bakar bilmiyorum...
seklinde ifade ederek yaptig1 calismasinda toplumun sosyal algisini dikkate aldigini
belirtmistir.

Gorilismeci C3 ise "Var. Hatta not almistim. Calistigin seyi kapatmasini bilmiyorsan
sen yeni bir sey yapmay1 goze alamiyorsun" goriisiiyle yaraticiligin devam etmesi igin
yaratma cesaretinin varhigina dikkate ¢ekmistir.

Gorilismeci A3 ise "Tabii oluyor yapryorsun begenmiyorsun, renkleri
begenmiyorsun bu olmadi diyorsun ywrtip atryorsun. Begenmedigim ¢ok ¢calisma var. O da
biraz seyden kaynaklaniyor hani biraz bi¢imsel kompozisyon estetik kaygi iste bu
kompozisyondaki kaygilardan dolayr kaynaklaniyor..." seklinde belirterek yaratim
stirecinde estetik kaygi ve sorgulamanin varligina dikkate ¢ekmistir.

Tablo 4.7, Tablo 4.8 ve Tablo 4.9 neticesinde problem ciimlesine tekrar
dondiigtimiizde, Denizli ili i¢erisinde resim yapan kisilerin 6z degerlendirmeyi nasil
yaptiklarin1 gorebiliriz. Bu degerlendirmelerin alinan egitim, sanatsal bilgi/tavir/algi/amac,

elestirellik, donemsellik ve ¢alisma alanlariyla yakindan ilintili oldugunu s6yleyebiliriz.

4.6. Altinc1 Alt Probleme Ait Bulgular
Problem Ciimlesi: Denizli ilinde resim yapan kisiler "sanatsal anlamda giizel"

hakkinda ne diisiiniiyorlar?



Veri seti olusturmak i¢in goriisiilenlere "Sizce sanatsal anlamda giizel nedir?

Calismalarmizdan yola ¢ikarak kisaca bahseder misiniz?" Sorusu yoneltilmis gelen

goriislere ait bulgular Tablo 4.10'da verilmistir.

Tablo 4.10

Denizli Ili Icerisinde Resim Yapan Kisilerin “Sanatsal Anlamda Giizel’’ Hakkindaki

Diistinceleri Yonelik Bulgulara Ait Tema ve Kod Tablosu
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Tema

Kod

Gorecelilik

Plastik Degerler

Anlatim

Samimiyet

Sanat Felsefesi

Arayis/Fark Etme

Gorsel Diizenleme Tlkeleri

-Giizel Algist

-Giizel Kriteri

-Hos

-Degiskenlik

-Begeni

-Siire¢/Sonug (Yaratma Siirecinde)
-Kesin Olman Sey
-Cirkinin Giizelligi

-Etki

-Toplum Algist
-Duygusal Etki
-Renk/Isik gibi. Degerler
-Hos

-Cirkinin Estetigi

-ifade

-Teknik

-Dogallik

-Kendin I¢in Resim Yapma
-Dil Olusturmak
-Sanatin {1k Sorusu
-Sanat¢mn flk Sorusu
-Baglantilarin Giizelligi
-Hedef

-Estetik Doygunluk
-Cirkinin Estetigi

-Hosa Giden
-Dénemsellik

-Olgiiler

-Kriterler




Haz Duyma

Yaraticilik

Popiiler Kiiltiir

-Akil/Mantik/El Ve Go6z
-Oran/Orantilar

-Enerji Veren

-ilham Veren

-Yeni Duygular Yaratan
-Izleyicinin Giizellik Algis
-Ticari Boyut

-Sanat Boyutu
-Donemsellik

-Giizel Algist

-Sanat I¢in Kriter Degil
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Denizli ili i¢erisinde resim yapan kisilerin "sanatsal anlamda giizel" hakkindaki
diistincelerine ait goriisler Tablo 4.10'da igerik analizi neticesinde 11 tema ile
gosterilmistir. Gelen goriislerden gorecelilik, plastik degerler, anlatim, samimiyet, sanat

felsefesi, arayig/fark etme, gorsel diizenleme ilkeleri, haz duyma, yaraticilik ve popiiler

kiiltlir gibi temalar ¢ikmistir. Goriisiilenlerin genelinden gelen tema "gorecelilik" temast

olmustur.

Gorilismeciler sanatsal anlamda giizelin ¢irkin bir durumda/nesnede aranabilecegi

noktasmda yogunlasmislardir. Ornegin Gériismeci B3;

...bir sanat¢i ornegin Oscar Kokoschka'nin resimlerine baktigimiz zaman da belki

act ¢eken garip insan ifadeleri vardir. Burada bile hedef ¢irkinlik degil ki.

Renklerin giizelligi baglantilarin giizelligini artyoruz. Her zaman ¢ok estetik

degerleri yiiksek olan insanlar modelimiz olmayabilir. Orada insan ¢irkin veya yiiz

hatlarinda deformeler var diye o ¢irkin olmaz. Onun sunusu giizel olmast lazim.

Her zaman yiizii giizel olmak zorunda degil sunusu giizel olmast lazim...

seklinde ifade ederek giizelin bir hedef oldugunu belirtmistir. Bu kavrami sanatsal anlamda

kurulan baglantilarda aramamizin dogru oldugunun altini ¢izmistir.

Gortismeci A2 ise; "...Oscar Kokoschka'nin Goril resmi, bir tuval tizerine sadece

bir goril resmi yapmus. Oysa bizde goril ¢irkin bir hayvan olarak bilinir, bir insana goril
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gibisin! Dedigin zaman kaba, saba ne bileyim ¢irkin, anlaminda kullaniriz. Ama Oscar
Kokoschka'nin Goril’i benim i¢in Mona Lisa'dan daha giizeldir..." diyerek giizelin goreceli
oldugunu, giizelin yiizeysellikte degil de sanat dilinin bagintilarinda aranmasi gerektigini
belirtmistir.

Gorilismeci D2 ise;

...ve de donemsel tarihsel a¢idan da bu giizellik kavrami degisken bir sey. Kabaca

soyliiyorum Orta ¢ag ve ya ilk ¢agin kadin giizelligi ol¢iileri ile diyelim iste tanriga

Kibele formu formundan anladigimiz gibi bu giiniin sifir beden kadin estetigi

giizelligi algist ayni mi? Bence sanat tamami ile boyle...
seklinde ifade ederek giizel kavraminin donemsel algiyla degisebildigini, giizelin gérmekle
ilintili bir kavram oldugunu séylemistir. Bu kavrami goren siijenin birikim, deneyim ve
bilgilerinin bunda 6nemli faktor oldugunu belirtmistir. Diger goriismecilerde bu konuyu
onemsemisler, giizel kavramini ancak gérmesini bilen bir siije ile etkilesimi olabilecegini
belirtmislerdir.

Gorilismecilerden Al ile C2 giizel kavramini sanatsal anlamda uyum ilkesiyle
iligkilendirmislerdir. Bu goriisler sanat egitimi siirecindeki sanatsal diizenleme ilkelerine,
modernizmin estetik anlayisina ve Aristotales gibi filizoflarin giizel kavramina
yaklasimlarina bir gonderme olarak kabul edilebilir.

Konu hakkinda farkli boyutlarin oldugunu, resim tiretirken ticari boyutta da giizel
kavraminin degisebildigini, bagka insanlarin kendi resimsel iiretimlerini etkiledigini, giizel
kavraminin ve estetigin bu siirecte satin alinabilecegini Goriismeci D1,

...s0yle birini tamamen kendi giizellik algilarimla, degerlerimle yaklasiyorum,

digerinde de benim ulagabilecegim ¢evrenin algisina gore yaklastyorum. Yani

benim portfoyiim nedir? Onu tartiyorum onun benden alabilecegi resim formatini

degerlendiriyorum. Atiyorum, ben orada ¢ok estetik bir sey yapsam da onu rahatsiz
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edecek bir sey varsa onu es gegiyorum. Eger ticari boyuta bakiyorsam. Fakat o
kisilerin bir fotograf gibi kelimesi var, aslinda benim kabul etmedigim bir olay,
hani fotograf gibi olmus kelimesine gore de resim yapiyorum. Yani éyle de var.
Fotokopi gibi resim de yapryorum...

seklinde ifade etmistir. Bu boliimde yer alan bulgular bir sonraki boliimde

tartigilarak Oneriler gelistirilmistir.
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BESINCI BOLUM

TARTISMA VE ONERILER

5.1. Tartisma

1. Denizli ilinde resim yapan kisilerin estetik kaygi hakkinda goriisleri; estetik
kayg1 algisi, alimlama estetigi, motivasyon, sosyal algi, egitim ve anlatim temalar1 altinda
toplanmistir. Buna gore, estetik kayginin sanatsal iiretim yapan kisiler i¢in gerekli oldugu
fakat akademik kuralciligin smirlayiciligindan dolay: bir takim ¢ekinceleri bulundugu
goriilmektedir. Estetik kaygi konusunda, alimlayicinin rolii, haz alma ve begeni gibi
degerlere dikkat ¢cekenlerin yani sira sosyal alg1 ve yaratacagi popiiler estetik ayrica sanat
yoluyla kiiltiirlenme Denizli'deki resim yapan kisilerin degindikleri ortak tema/kodlar1
olusturmustur. Bu tema ve kodlar su sekilde tartisiimistir:

a) Estetik kaygi algisi; bu tema gerekli, sinirlayici, kuralci, akademik kuralct
ve plastik degerler gibi kodlarla belirtilmistir. Estetik kaygi algisinin alian egitimle
yakindan iliskisinin oldugu bulgulardan anlasilmistir. Estetik kayginin yaratim siirecine
olumlu anlamda deger katacagini iki goriismeci disinda diger goriismeciler belirtmiglerdir.
Estetik kaygiya olumsuz bakan goriismeciler yaratim siirecinde estetik kaygiy1 sinirlayici
gormiislerdir. Gorlismecilerden bazilari ise estetigi plastik degerlerle iliskili gérmiis, bunu

yaratim siirecinin bir pargasi olarak ifade etmislerdir.

b) Alimlama estetigi temasi, begeni ve haz duyma gibi kodlarla agiklanmastir.

c) Motivasyon temasi, igtepi ve i¢sel diirtii (yaratma diirtiisii) kodlar1 ile ifade
edilmistir.

d) Sosyal alg1 ve egitim temasi, popiiler estetik ve kiiltiirlenme kodlar1 ile ifade
edilmistir.

e) Anlatim temasi, mesaj verme, evrensel olma ve yeniden yorumlama gibi

kodlarla ifade edilmistir.
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Estetik kayg1 hakkindaki goriislerden edinilen bulgulara bakildiginda yaratma
slirecinde estetige bakis acismnin diger faktorlerin yani sira alinan egitim ile dogrudan
iligkili oldugu goriilmektedir.

Goriismecilerden sanat egitimi almis grubun estetik kaygiy1 akademik kuralcilik ve
plastik degerlere bagllik seklinde anlatmalar1 dikkat ¢cekmektedir. Bu durumun, almis
olduklar1 modernist sanat egitimi yaklagimlarinin bi¢imi 6n plana ¢ikaran estetik anlayisi
ile iliskilendirilmesi miimkiindiir. Ozellikle 20. yiizy1lda modernlesme ¢abalar1 ile tasarim
olgusu ve kuramsal anlamda bi¢imcilik dikkat ¢ekici boyutta 6nem kazanmistir. Bauhaus
Okulu deneyimi, Kandinsky, Malevig¢ gibi bigimciler ¢aga damgasini vuran 6rneklerdir.
Ikinci yarisinda ise cogaltma sanati ve pop-art etkilerini {izerinden gelisen ve kavramsal
sanata doniisen yeni egilimlerden s6z etmek olasidir. Kisaca 6zetledigimiz bu gelismelerin
bati'da oldugu gibi modern anlamda Tiirkiye'deki sanat egitimine de yansidigini
gormekteyiz.

Postmodern estetik anlayis1 olarak tanimlanan veya yeni estetik diye
adlandirdigimiz giiniimiiz estetik anlayis1 aslinda yukaridaki goriisleri kendi igerisinde
sentezleyerek yeni bir slireci yagamaktadir. Estetigin boyut degistirdigi, sanat1 ve estetigi
yiiceltmekten ¢ikardigi, sadece giizel ile yetinmedigi, gegmise eski demeyen yeni olanla
eskiyi sentezleyen eklektik bir yapida var oldugunu bilmekteyiz. Bu yeni estetik bilgisine
¢ogu goriismecinin sahip olmamasi, onlarin estetik kaygi algilarinin eksik ve siirh
oldugunu, dolayisiyla cagin sanat anlayisina uzak kaldigini géstermektedir.

Estetik kaygiy1 olumsuz goren goriismeciler, estetik kaygimin yaraticiligi
sinirladigmi diistinmektedirler. Yaratilarin daha 6zgiir yapilabilmesi icin estetik kaygiy1

otelememiz gerektigini vurgulamaktadirlar.
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2. Denizli Ilinde resim yapan gruplarin estetik kayg1 hakkinda goriisleri
sanatsal diizenleme ilkeleri, akademik kuralcilik, alimlama estetigi, sosyal algi, sinirlayict,
ictepi, anlatim, 6zglin olma, mesaj verme temalar1 altinda toplanmistir. Bunlara gore,

a) Akademisyenler: estetik kaygiy1 daha ¢ok sanatsal diizenleme ve akademik
kuralcilik gibi kod/temalar ile iligkilendirmislerdir. Goriigmecilerin modernist bir sanat
egitimi almalar1 estetik kaygi kavramina yaklagimlarina yansimastir.

b) Gorsel sanatlar 6gretmenleri: Estetik kaygiy1, alimlama estetigi, sosyal algi
ve smirlayici gibi kod/temalar ile iliskilendirmislerdir. Bu gruptakilerden bir goriismeci
estetik kaygiy1 olumsuz gormektedir. Ona gore estetik kaygi bizim yaratilarimizi sinirlar,
ozgiir bir iiretim yapmamiz i¢in estetik kaygidan kurtulmamiz gerekir. Ornegin estetik
kaygiy1 sinirlayict géren bu gruptaki bir gériismeci "Bulgular” boliimiinde verdigimiz
konugsma metni igerisinde estetik kaygmin sinirlayici olabilecegini 6zellikle Matisse 6rnegi
ile vurgulamaktadir.

...Henry Matisse'in bir sozii vardir biliyor musunuz bilmiyorum. Cocuklarla ilgili,
...ben resim yapmak istiyorum ama ¢ocuklar gibi resim yapmak istiyorum. ... Cocuklar
gibi hiir ve ozgiir resim yapmak istiyorum. ... Cocuklarda tamamen bir ozgiirliik var
ozgiinliik var. Hayal giiciinde her seyi anlatabiliyor. O an kafasinda ne kurguluyorsa
yapabiliyor. Ama biz boyle degiliz 6zgiir degiliz hep bir seyi bir kalibi icine bagliyoruz bir
stmwrimiz var... Bir kere ozgiin eserler ¢ikarabilmek icin estetik kaygidan uzak olmak lazim
ama estetik kayginin da ne oldugunu anlayan ne oldugunu bilen ne oldugunu kendi
kafasinda soyutlastirip atan birisi zaten ozgiin eserler meydana getirebilir. Bence o kaygiyi
isin icinden insanlar atmasi lazim...
seklinde ifade ederek estetik kaygmin smirlayici olabilecegini ifade etmistir.

c) Serbest ¢alisanlar: Estetik kaygiyi, i¢ tepi, 6zgiin olma ve anlatim gibi

kod/temalar ile iligkilendirmislerdir. Bu gruptaki kisiler estetik kaygiy1 sanatsal yaratim
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stirecinde olumlu gérmektedirler. Bu grupta bulunan kisilerin uygulama yonlerinin agir
bastig1 goriilmiistiir. Ozellikle i¢ tepi kodu bizi estetik kaygi ile yaratma siireci iliskisine
vurgu yaptiklarint gostermektedir. Estetik kayginin en yogun yasandigi bu siiregte bizi
resim yapmaya iten i¢ diirtiilerimiz bu gruptaki kisiler i¢cin dnemlidir.

d) Akademik anlamda resim egitimi almayanlar: Estetik kaygiy1 sanatsal
yaraticilik, sanatsal iletisim ve mesaj verme gibi kod/temalar ile iliskilendirmiglerdir.
Sanatsal yaraticilik ile iligki kuranlar estetik kaygiy1 sanatsal tiretim i¢in gerekli
gormektedirler. Diger yandan estetigi anlamak i¢in onunla daha 6nce karsilasmak ve o dili
bilmek gerektigini vurgulayan goriismeci sanatsal iletisimin 6nemini vurgulamigtir. Estetik
dili gorliniir kilmanin yolu sanatin dilini kullanmaktir. Bu durumda gorsel tasarim siirecini
iyi bilme agisindan 6nem tagimaktadir. Alayli sanatgilarin iletisimin gorsel olarak
deneyimleme (tecriibe) yoluyla siireci 6grendiklerini ve kullandiklarmi sdyleyebiliriz.
Dolayisiyla alayli sanatgilar s6zel olarak ifade edemedikleri bir dili gorsel iletisim arac1
olarak kullanmaktadirlar ve bunu dogrudan estetik ile iliskilendirmektedirler.

Gruplara genel olarak bakildiginda, akademik anlamda resim egitimi almayan D
grubundaki bir goériismecinin "yeni estetiklerle karsilasan izleyici bu estetige kavramsal ve
gorsel olarak hazir degilse onu anlamlandiramayabilir” ifadesi giinceli anlama ve
degerlendirme konusunda dikkat ¢ekici bulunmustur. Estetik algi ve sanat algis1 konusunda
dogru ve yerinde bir sozdiir.

3. Denizli ilinde resim yapan kisilerin sanatsal yaraticilik ve estetik kaygi
hakkindaki diisiinceleri kod ve temalarla tartisilmistir.

Buna gore sanat ve yaraticilik ile ilgili tema ve kodlar s6yledir:

a) Sanat¢inin digavurumu: Bu tema, duygularin ifadesi, anlatim ve bireyin i¢
diinyas1 gibi kodlarla vurgulanmastir.

b) Bi¢imleme: Bu tema, hiir anlatim ve teknik gibi kodlarla vurgulanmaigtir.
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C) Kiiltiir/Cevre: Bu tema, toplum, etkilesim ve paylasim gibi kodlarla
vurgulanmustir.

d) Ozgiinliik: Bu tema, estetik ifade, estetik kaygi, kopya ve tekrardan uzak
olan, taklit edilemeyen ve lislup gibi kodlarla vurgulanmustir.

e) Amaglik: Bu tema, mesaj, anlatim, etkileme ve giizel bir sey ¢ikarma gibi
kodlarla vurgulanmugtir.

f) Deneyim: Bu tema, sanat¢inin bilgi, birikim ve deneyimleri ve resim yapma
gibi kodlarla vurgulanmistir.

9) Etkileyicilik: Bu tema, carpici, ifade ve izleyicide duygulari etkileme gibi
kodlarla vurgulanmistir.

h) Imge/Tahayyiil: Bu tema, san1 koduyla vurgulanmustir.

i) Tasarim: Bu tema, nesneler arasinda bag kurma ve kompozisyon gibi
kodlarla vurgulanmistir.

)} Uslup: Bu tema, deneyimin dzgiinlesmis hali koduyla vurgulanmustir.

Sanatsal yaraticilik ve estetik kaygi hakkindaki tema ve kodlar ise soyledir:

a) Gorsel Ifade: Bu tema, teknik, eser sozel dile ihtiya¢ duymamali ve

duygular1 fark etme gibi kodlarla vurgulanmastir.

b) Begeni: Bu tema, giizel, diistince ve teknik gibi kodlarla vurgulanmistir.
C) Kompozisyon: Bu tema kurgu, farkli anlatim ve yontem gibi kodlarla
vurgulanmustir.

d) Yaratma diirtiisii: Bu tema estetik kaygi ve estetik boyutu gibi kodlarla
vurgulanmustir.
e) Bilingli yaraticilik: Bu tema yaraticilik, 6n kosul ve 6zgiinliik gibi kodlarla

vurgulanmustir.
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f) Zihinsel siire¢: Bu tema ruhsallik, ifade, ide, diisiince ve teorik/pratik iliskisi
gibi kodlarla vurgulanmustir.

9) Sanate1 kisiligi: Bu tema kaygi, tavir, islup, sanata bakma, bilgi, birikim ve
diisiince gibi kodlarla vurgulanmustir.

h) Sanat i¢in 0n kosul: Bu tema sanatsal yarati, form, bi¢im, renk, yaratma
boyutu ve sanat-zanaat ayrimi gibi kodlarla vurgulanmustir.

i) Giizel: Bu tema, 151k renk uyumu ve hos gibi kodlarla vurgulanmistir.

Gorilismeciler bu konu hakkinda temelde iki goriis lizerinde yogunlagsmigslardir.
Birincisi estetik kaygi sanatsal yaraticiligi destekler, gelistirir ve yaratimlarin daha nitelikli
olmasina yardimci olur. Bu goriisii belirten goriismecilerin bazilari estetik kaygiy1 6n kosul
olarak goriirken bazilar1 da asir1 bir kaygi olmadan yaraticilig1 destekledigini
belirtmislerdir. ikinci goriis ise, "estetik kayg1 yaraticiga olumsuz yansir, 6zgiir olmamizi
engeller ve bigime takilip kalmamiza neden olur", seklindedir.

Yaratic1 siirecin insanoglunun varligindan bugiine kadar devam ettigini diisiiniirsek
aslinda insanoglu stirekli bir estetik kaygi ve estetik begeni olgusuyla yasamaktadir.
Yaratic1 siiregte yeni bir estetik olusturma ¢abasi, sanat¢inin olusturmak istedigi duygu,
kavram ve mesajla birlikte yaratici siirecin her safthasinda vardir. Estetik kayg1 yaratici
stirecin diisiince asamasindan sonu¢ asamasina kadar varligini siirdiiriir ve sonrada
stirdiirmeye devam eder. Denizli'de yapilan goriismeler, gozlemler ve deneyimler, resim
yapan insanlarin ¢cogunun cabalar1 yaratici siireci doniistiirmemektedir, yeni ifade ve yeni
estetik arayis yoksunlugu dikkat ¢ekici diizeydedir. Bir anlamda tutucu ve geleneksel ¢izgi
korunarak, dgrenilmis estetik diizey ortaya konmaktadir. Estetik bir tavir kugskusuz vardir
fakat kaygi diizeyi son derece diisiik ya da hi¢ yoktur. Diger yandan sayilar1 ¢ok
olmamakla birlikte yaratici, sanat kaygisi olan ve siirekli kendini giincelleyen insanlarda

kentte iiretim yapmaktadirlar.
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Gorilismecilerin vurguladiklar: sanatsal diizenleme ilkeleri goze carpmaktadir. Bu
ilkeler elbette yanlis degildir ve temel yap1 i¢in gereklidir ama bu ilkelerin digina ¢ikarak
da sanat yapilabilir. Hatta disina ¢ikilmasi tekrarlardan uzaklastirmakta, stirprizlere agik bir
durum yaratmaktadir. Sanat¢1 bu tiir gezinmeleri, riskleri seven kisidir. Buna kisaca
yaratici serliven diyebiliriz. Cagimiz estetik anlayisi eskiye eski demedigi gibi onu yeni
olanla tekrar yorumlayabilmektedir. Onu kendi yorumuyla zenginlestirebilir.

Tablo 5.1

Gorsel Kompozisyon/Temel Tasarim Tablosu

1.Temel Ogeler 2.Sanatsal Diizenleme flkeleri 3. Kompozisyon
Nokta, Ritm — Tekrar
Cizgi, Oran
Leke, Isik
Renk, Uyum
Doku, |::> Zithik |:> Anlamli
Form, Denge Biitiinlik/Eser
Mekan-Perspektif
Zaman
Anlatim

Tablo 5.1'de goriildiigii tizere temel gorsel 6geler belli ilkeler dogrultusunda
diizenlendiklerinde, bi¢cim ve anlamca bir biitiinliik arz ederler. Buna gorsel dilin unsurlar1
da denmektedir. Endiistriyel gelismelerle birlikte giindelik hayatimiza giren tasarim
iirinlerinde sistematik olarak bu tablodaki siirecten yararlanilmaktadir. Tabloda belirtilen
ilkeler kendi i¢inde ¢esitlilik gostererek bir anlamda yaratici siireci de destekler fakat bu
sistematik yaklasim insanoglunun biitiin diinyay1 sekillendirerek her zaman ¢ok da iyi
oldugu sdylenemeyecek cevre denilen olgunun ortaya ¢ikmasima neden olmaktadir. insan
icinde bir anlamda bogan bu biteviyelik (tek diizelik) kirildiginda 6zgiir ve 6zgiin

olunabilmektedir. Ornegin, modern bir kent olan Sikago'da (Chigago) koseli ve yiiksek
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yapilarin arasinda Anish Kapoor'un Fasiilye heykeli formsal anlamda bir karsi ¢ikis ve
kente nefes aldiran bir unsur haline gelmistir.

4. Denizli ilinde sanatsal iiretimde bulunan kisilerin kent kiiltiirline katk1
baglaminda ve il i¢in etkilesimle ilgili 6nerileri alt1 tema altinda toplanmustir. Bu temalar

asagida belirtilen kodlardan ¢ikarilmislardir. Buna gore,

a) Sanate1 yetistirme: Bu tema, taklit ve sanatsal etkilesim gibi kodlarla
vurgulanmustir.
b) Sanatsal iletisim: Bu tema uluslararasi/ulusal etkinlikler, birlikte is yapma,

sanatsal platformlar, cesitlilik, giincel sanat ve sanatsal paylasim gibi kodlarla
vurgulanmustir.

C) Resmi/Ozel kurumlar: Bu tema, sanat algisi, birliktelik ve katilimeilik gibi
kodlarla vurgulanmistir.

d) Kent kiiltiirii: Bu tema, sanat, kiiltiirlenme, biiyiik-kiigiik kent ayrimi1 ve
kentteki toplum gibi kodlarla vurgulanmustir.

e) Fiziksel sartlar: Bu tema, sergi alanlari, sanat ortamlari, yetersiz mekanlar
ve kentteki olumsuz durumlar kodlar1 ile vurgulanmastir.

f) Sanat algist: Bu tema, sanat algisiin yanlighgi, alimlayan, ve elestiri
eksikligi, akademili-alayl ayrimi gibi kodlarla vurgulanmustir.

Gorilismeler ve gozlemler neticesinde ortak goriisler kentte sanatin istenilen noktada
yasanmadig1 yoniindedir. Genel goriis sanat ortamlarinin yetersiz olusudur. Sanatsal
etkilesimlerin bu nedenle zayif kaldig1 bununda kentin kiiltiirlenmesinde olumsuz rol
oynadig1 goriilmektedir.

Kentte 6zellikle gorsel sanatlar alaninda iiretim yapan, bu alani takip eden kisilerin
degindikleri ortak sorun sergi salonlar1 ve galerilerin yetersiz olusudur. Var olan sergi

salonlarmin da yonetimi konusunda biiyiik sikintilarm oldugunu ¢ogu kisi tarafindan
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belirtilmistir. Gorlismecilerin birgoguna gore bu konuda yerel yonetimler lizerine diisen
gorevleri tam manasiyla yapmamaktadirlar.

Gorlismelerden ve gozlemlerden edinilen bilgiler, kentin sanat etkinligi
deneyimlerinin 20. yiizyiln sonlarmda hiz kazandigmi gostermistir. Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi Miidiirligii'niin 1982'de agilmasiyla baslayan siire¢, daha sonra ilk 6zel
galerinin1986'da ilk Ozel atdlyenin agilmasiyla devam etmistir. Bununla birlikte es
zamanli olarak 6zel atdlyelerin ve 6zel galerilerin (Is-Sanat Galerisi, Akbank Sanat
Galerisi, Ana Sigorta) sayisinin artmasi kentte plastik sanatlar anlamindaki gelisimi
hizlandirmistir. Bu gelisimlere ek olarak 1994 yilinda Pamukkale Universitesi, Egitim
Fakiiltesi, Resim- Is Egitimi Boliimii (o zamanki adiyla) kurulmustur. Giiniimiizde bu
boliim Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimii adi1 altinda bir anabilim dali olarak islevini
stirdiirmektedir. Bu olusum kentteki plastik sanatlarin gelisimi i¢in 6nemli unsurlar
arasindadir. Daha sonra 1996 senesinde ilk kez diizenlenen "Denizli Uluslararas: Plastik
Sanatlar Kolonisi" kente farkli bir hava getirse de ilerleyen yillarda ikincisi de yapildiktan
sonra ¢esitli nedenlerden dolayi siirdiirtilememistir. 1999 yilinda ise Milli Egitim
Bakanligina bagli Giizel Sanatlar Lisesi Denizli'de agilmistir. Boyle bir olusum kent i¢in
olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii devlet kurumlar1 gelisen toplumlarda lokomotif gorevi
gormektedirler.

1739 Sayil1 Milli Egitim Kanunu'nun temel amaglarma dogrultusunda kisilerin ilgi,
beceri ve kabiliyetleri dogrultusunda egitim verme gorevi sosyal devletin gorev ve
sorumluluklar: arasindadir. Buna istinaden kurulan Giizel Sanatlar Liseleri, giizel sanatlar
fakiiltelerine, resim-is egitimi lisans 6gretmenlik programina ve ¢esitli lisans ve 6n lisans
diizeyinde mesleki egitim programlarina 6grenci hazirladiklarini sdyleyebiliriz. Ilgili
yiiksekdgretim programlarinda bilissel ve uygulamali alanlarda hazirbulunusluk diizeyini

yiikselterek egitim kalitesine dnemli diizeyde katkis1 olmaktadir.
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Bu gelismeler kente olumlu yansisa da 2000'li yillara gelindiginde kazanimlarin
cogu yavas yavas kaybolmustur. Buna 2003 yilindan itibaren devlet giizel sanatlar galerisi
miidirligiiniin kapatilmasi kente olumsuz yansimistir. Bu galeri sayesinde Tiirkiye'deki
onemli sergiler Denizli'ye gelirken, galerinin kapatilmasiyla bu kazanim sona ermistir.
Bununla birlikte galeri miidiirligii catist altinda kentteki insanlara gdrsel sanat kurslari
verilmesi, kentteki insanlarinda sanat egitiminden bir nebzede olsa yararlanmasi, sanat
kiiltiirlinii tanimas1 ve bu alanda kisitlida olsa deneyim saglamasi dnemliydi. Bu kazanimda
galerinin kapatilmasiyla sona ermistir.

Kente 6nemli sergilerin gelmesini saglayan resmi ve 6zel galeriler kapanmasiyla
kentin sanat kiiltiiriiniin doniisiimii de zayiflamistir. Daha sonra Pamukkale Universitesinin
2010'da Uluslararas1 Sanat Kolonisi diizenlemistir. Ama ne yazik ki bununda devami
gelmemistir. Bunun yaninda 2014 yilinda yine Pamukkale Universitesinin diizenledigi
"1. Gérsel Sanatlar Lisansiistii Ogrenci Calistay1" sanatsal etkilesim adina umut verici
goriilmektedir. Bu etkinlerin yani1 sira 6zel kuruluglarin son yillardaki bazi etkinlikleri de
onemli goriilmektedir. 2015 Yilinda besincisi diizenlenen "Koémiirciioglu Uluslararasi Tag
Heykel Kolonisi" ve Abalioglu Egitim ve Kiiltiir Vakfinin diizenlemis oldugu "Uluslararasi
Resim Kamp1" etkinlikleri kent kiiltliriine olumlu yansiyan sanatsal etkinlikler arasindadir.

Biitiin bunlar olumlu goriilen etkinlikler olsalar da biiyiiksehir olan bir kent i¢in
oldukga sinirli faaliyetler oldugu goriilmektedir. Ozellikle sanatsal iletisimin
saglanamamasi, halkin sanatla bulusamamas1 mekénsal yetersizliklerle dogrudan iliskili
goriilmektedir. Ister kent icinde olsun isterse kamu kurumlarinda olsun galeri, sergi salonu
ve miize gibi mekanlarin yoklugu goriisiilen kisilerin ortak sorunu olmustur. Buna ek
olarak da yoneticilerin sanata bakis ac¢ilarinin s1§ ve kayitsiz oldugu goriisii neredeyse

gorligsmecilerin tamaminda hakim olan goriistiir.
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Mekansal yetersizliginin yani sira gegmiste acilan ve halen agilmakta olan
sergilerin diizenli olarak kaydinin tutulamamasi da bir bagka sorundur. Bu durum kurumsal
anlamda sanat elestirisi olgusunun gelismedigine de isarettir ¢linkii kiiltiir sanat alaninda
stireli yayin sikintis1 yasanmaktadir. Gegmisten giiniimiize Denizli Tarih ve Kiiltiir
Arastirmalar1 Dergisi, belgeci bir yayin ¢izgisini siirdiirmektedir. Gorsel sanatlara iligkin
yaymlari sinirlt kalmistir. Buna kargin Denizli Makine Miihendisleri Odas1 destegi ile
¢ikarilan "Kent ve Sanat Dergisi" uzun siire Denizli'deki sanat giindeminin nabzini tutmayi
basarabilmistir. Finansal destegin kesilmesi neticesinde ne yazik ki bu dergi de yayin
faaliyetini durdurmak zorunda kalmistir. Yerelde kiiltiir-sanat dergilerinin 6nemi giinceli
takip etmek ve elestiri yazilar1 yazarak onlar1 kayit altina almaktir. Boylece ileride
yapilacak kent kiiltiirii ile ilgili aragtirmalara da kaynaklik etmis olur. Son donemde
internetin yogun bir bigimde kullanilmasi kiiltiir sanat yaymlarmin bu platforma kaymasin
saglamistir ancak yereldeki iletisimcilerin ve yazarlarm yeni siirece uyum saglayamadiklari
goriilmektedir. Bazi sergilerin yerel gazetelerin kose yazarlari tarafindan degerlendirildigi
gorilmiistiir.

Sanayinin gelismesiyle birlikte hizla zenginlesen ve imarlasan bir kent olmasina
ragmen sosyal ve kiiltiirel gelismeler ayni paralelde olmamustir. Kiiltiirlenmenin gecikmesi
kenti tipik kasaba kiiltiirlinden koparamamistir. Kent olgusunu kiiltiirel anlamda
dontistiiremeyen toplumda ¢agdas sanat ortamlar1 yaratamamis ve giincel sanat olgusuna
uzak kalmustir.

5. Denizli ilinde resim yapan kisilerin tiretim siirecinde 6z degerlendirmeyi
nasil yaptiklarina dair tema ve kodlar ii¢ ayr1 soruya verilen cevaplardan tiiretilmistir.

1) Gorilismecilerin ¢aligmalarini nasil elestirdiklerine iliskin verdikleri

cevaplara gore asagidaki tema ve kodlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir:



143

a) Yaratim siireci: Bu tema, begeni, elestiri, spontane, tesadiifi, estetik algt,
akis ani, resimle ilk karsilagsma, hata aramak, farkindalik ve dogallik gibi kodlarla
vurgulanmustir.

b) Sanatg1 algisi: Bu tema, soyut/somut resim, orijinal resim gérmek, begeni ve
estetik alg1 kodlariyla vurgulanmaistir.

2) Gorilismecilerin yaratim siirecinde baskalarinin begenilerinden etkilenme
durumlarina iligkin verdikleri cevaplara gore su tema ve kodlarin 6ne ¢iktigi
goriilmektedir:

a) Sanatc1 kimligi: Bu tema, kisilik, 6zgiinliik ve sanat¢1 egosu gibi kodlarla
vurgulanmustir.

b) Etkilenme: Bu tema, sanat ehli, begenilme duygusu, elestiri, sosyal algi,
ticari kaygi, estetik kaygi ve maddi kaygi gibi kodlarla vurgulanmistir.

) Sanatsal etkilesim: Bu tema, sanatgi, izleyici, sanat egitimcisi, sergi, bienal,
sergileme siireci ve yaratim siireci gibi kodlarla vurgulanmustir.

3) Uretim siirecinde begenmeyerek, sildiginiz veya doniistiirdiigiiniiz
calismalar hakkinda goriisleriniz nelerdir? Sorusuna dair tema ve kodlar;

a) Begeni: Bu tema, estetik kaygi, plastik unsurlar, teknik, deneysellik, biling,
arayis ve sosyal algi gibi kodlarla vurgulanmastir.

b) Yaratim siireci: Bu tema, motivasyon, sorgulama, sanatsal diizenleme
ilkeleri, cesaret ve deneysellik gibi kodlarla vurgulanmastir.

Oz degerlendirme konusunda 'begeni yargisi' kavrami 6ne ¢ikmaktadir.
Gorilismecilerin biiyiik ¢ogunlugu yaratim siirecinde begeni yargisinin, yaratici siireci
etkiledigini ifade etmistir. Yaratici siiregte kisinin kendini degerlendirmesi veya kisiyi
sanat dilini bilen birinin degerlendirmesi begeni yargisini degistirebilecegi anlamini

tasimaktadir.
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Bir baska kavram ise birkag¢ goriismeci tarafindan belirtilen sosyal algidir. Bu alg1
baskalarinin begenileri ve ticari kaygiy1 beraberinde getiren sanatsal anlamda
sorunlu/sikintil bir durumu da gostermektedir. Ornegin gériismecilerden D1, ticari
kaygilar tagtyorsaniz ¢cevrenin algisina dikkat etmek gerektigini, kendisinin atolye
masraflariin oldugunu bunun bir sekilde karsilanmasi gerektigini bu yiizden yaptigi
calismalarin yarisini ticari kaygilarla yaptigini belirtmistir.

Uretim siirecinde sanatsal kaygi ile ticari kaygmmn ¢atismasi yadsinamaz. Ticari
kaygidan kasit, eserin satilmasini arzu etmek degil, en basindan 6tekinin begenisi 6ne
¢ikaran bir tavirla hazir yapitta doniistiirme eylemidir. Bu siireci bu sekilde yasayan
kisilerin ve iiretim sonunda ortaya ¢ikan iirtinlerin sanatin 6zii geregi sanatla ilgileri yoktur.
Sanatsal kaygi, kisinin haz almasi, duygu durumu, ifadesi ve yaraticiliginin bir sonucu
olarak 6nceden kestirilememis bir iirlin ortaya koymasina sebep olur. Herhangi bir islev ve
gorev yliklemeksizin eregi kendinde olma durumudur. Dolayisiyla, gercek sanatgilar
0ziinde sanatsal kaygi duyan ve estetik bir tavr1 olan alaninda yetkinlesmis kisilerdir.

Bulgulara bakildiginda, 6z degerlendirme konusunda goriismecilerin farkindalik
diizeylerinin yiiksek oldugu goriiliir. Goriismecilerden D2, "bir resim icin degerlendirme
stirecinde en dogru zamanin belli bir ara verdikten sonra, yani ertesi giin resimle ilk
karsilastigimiz an oldugunu soylemistir. Yaptigimiz ¢alismaya en objektif ve ondan arinmig
oldugumuz zaman dilimi ara verdikten sonra yeniden baslanilan zamandir. Bu yiizden onu
objektif olarak degerlendirebiliriz" demistir. Yaratma siirecini yasayan kisiler bazen siireci
disaridan gérmek adina ¢alismaya ara verirler. Bu elestiri ve degerlendirme siireci
sayilabilir. Bu yaratici siire¢ i¢in gereklidir, fakat degerlendirmeye stirekli yer vermek
yaraticiligin 6zilindeki duyguyu zedeleyebilir. Duygular anlik hareketlere sebep olurlar. Bu

slirecte bazen anlar1 yakalamak 6zgiinliigii doguran en biiyiik etkendir. O ylizden
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degerlendirme siireci yapilmasi gereken unsurdur elbette fakat bunu yaparken yaratma
slirecinin aurasini kaybetmeden yapmak dogru olandir.

Goriismecilerin bazilar1 spontane ve tesadiifi kodlar1 tizerinde yogunlagsmislardir.
Yaratma siireci birgok unsuru i¢inde bardiran karmasik bir siiregtir. Tasarimlar bu siirecte
ilk taslaklarindan ¢ogu zaman farkli bir yone dogru giderler. Bu siirecte tasarimlarin
degismesi dogaldir. Duygular ve diislinceler duragan kavramlar degillerdir. Bu siireci
yogun duygusal bir siire¢ olarak goriiyorsak duygularin degismesi kaginilmazdir. Diger
yandan elestirinin ve 6z degerlendirmenin en yogun yasandigi siire¢ tasarimin
baslamasindan sonuna kadar siirmektedir. Yaratma diirtiisii ile baglayan siire¢, yaratma
sancisi ile devam eder. Bu sanci yeni bir estetik veya kavrami dogurmak iizere olan
sanat¢iy1 agir duygu/kavram karmasasmin i¢ine sokabilir. Bu yogun siire¢ zordur. Sanat
kaygisi, estetik kaygi ve tematik kaygi siireci yoneten unsurlardir. Bu kavramlar
yaratimdaki ifadenin gii¢lii olmasimin anahtaridirlar. Sanat¢1 bu kavramlar1 kendine kilavuz
yaparak yaratimu siirdiiriir. Buna ragmen bazen 6zgiinliik ve 6zglirliikk adina yaratim siireci
icerisinde bu kavramlarin da zaman zaman 6telenmesi gerekebilir. Yaratim siirecinde her
istenilen elde edilmeyebilir, tek bir dogru yerine fazla dogrular vardir. Bu dogrultuda bazi
kavramlar bu siirecte esnetilir. DOniistiirmek sanat¢inin asli gorevidir, sanat¢i spontane ve
tesadiifi olanda 6zgiinliik gorebilir. Bu 6zgilinliigii sanat¢inin yine elestirel bir gozle
gormesi ve kalben de hissetmesi gerekir.

6. Denizli ilinde resim yapan kisilerin sanatsal anlamda giizel hakkindaki
diistincelerine dair tema ve kodlar sunlardir;

a) Gorecelilik: Bu tema, giizel algisi, giizel kriteri, hos, degiskenlik, begeni,
yaratma siireci/sonucu, kesin olmayan, ¢irkinin giizelligi, etki ve toplum algis1 gibi

kodlarla vurgulanmaigtir.
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b) Plastik degerler: Bu tema, duygusal etki ve renk-1s1k vb. degerler gibi
kodlarla vurgulanmigtir

C) Anlatim: Bu tema, hos, ¢irkinin estetigi, ifade ve teknik gibi kodlarla
vurgulanmustir.

d) Samimiyet: Bu tema, dogallik, kendin i¢in resim yapma ve dil olusturmak
gibi kodlarla vurgulanmustir.

e) Sanat felsefesi: Bu tema sanatin ilk sorusu ve sanat¢mnin ilk sorusu gibi
kodlarla vurgulanmustir.

f) Arayis/fark etme: Bu tema, baglantilarin giizelligi, hedef, estetik doygunluk,
cirkinin estetigi, hosa giden ve donemsellik gibi kodlarla vurgulanmistir.

9) Gorsel diizenleme ilkeleri: Bu tema, 6l¢iiler, kriterler, akil-el-g6z ve oran
gibi kodlarla vurgulanmustir.

h) Haz duyma: Bu tema, enerji veren, ilham veren ve yeni duygular yaratan
gibi kodlarla vurgulanmustir.

) Yaraticilik: Bu tema, izleyicinin rolii, ticari boyut ve sanat boyutu gibi
kodlarla vurgulanmistir.

)} Popiiler kiiltiir: Bu tema, donemsellik, giizel algis1 ve sanat igin kriter degil
gibi kodlarla vurgulanmustir.

Bulgulara bakildiginda goriismecilerin "giizel" kavrami hakkinda farkindaliklar1
yiiksek oldugu goriilmektedir. Temalara gore, goriismecilerin tamaminin kabul ettigi ve
vurguladig1 "gorecelilik" temasi olmustur. Gorlismeciler donemsel ve algisal olarak giizel
kavraminm degistigini belirtmislerdir. Ornegin goriismeci D2 "...dénemsel tarihsel agidan
da bu giizellik kavrami degisken bir sey. Kabaca soyliiyorum Orta Cag veya Ilk Cag'in
kadin giizelligi ol¢iileri ile diyelim iste tanri¢a Kibele formundan anladigimiz gibi bu

guintin sifir beden kadin estetigi giizelligi algis1 aymi mi?" diyerek tarihsel siiregte donemsel
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olarak estetik algmin degismesine vurgu yapmistir. Bu estetigin ve giizelin yapismin
donemin sartlarina gore doniisebilecegi vurgusudur.

Estetik ve giizel donemin kiiltiirel, siyasal, ekonomik, tarihsel ve dinsel unsurlarini
kendi 6ziinde barindirmalar1 dogaldir. Bunlari estetik kavramindan bagimsiz diistinmek
olanaksizdir. Bu unsurlarin degisimi estetik alginin ve giizelin degisim yasamasina sebep
olacaktir.

Gorilismecilerden bazilar1 giizeli sanatim ilk sorusu ve sanat¢inin ulagsmak istedigi
hedef olarak gormiislerdir. Baz1 goriismeciler ise giizel ile uyum arasinda iliski
kurmuslardir. Bu anlayis Aristoteles'in giizel anlayisina kadar geriye dayanan bir siire¢
olarak goriilebilir. Diger yandan farkindalik diizeyi yiiksek olan goriismecilerden C3 giizel
kavramini 6nemsiz ve sanat i¢cin 6l¢iit olarak gérmeyen bir diisiinceyi savunmus, giizel
yerine dogru ve iyi kavraminin sanatta aranmasi gerektigini vurgulamstir.

Gorilismecilerin bazilar1 ise ¢irkinin estetigi veya ¢irkinin giizelligi temasina vurgu
yapmuglardir. Bu vurguyu yaparken goriismecilerden ikisinin Oscar Kokoschka'dan 6rnek
vermesi dikkat ¢ekicidir. Goriismeci A2 ise; Oscar Kokoschka'nin Goril Resmi'inden
bahsederek "bizde goril ¢irkin bir hayvan olarak bilinir, bir insana goril gibisin! Dedigin
zaman kaba, saba ne bileyim ¢irkin, anlaminda kullaniriz Oscar Kokoschka’'nin Goril'i
benim i¢in Mona Lisa'dan daha giizeldir..." diyerek giizelin goreceli oldugunu, giizelin
yiizeysellikte degil de sanat dilinin bagintilarinda aranmasi gerektigini, ¢irkin diye
tanimlanan varliklarm da giizel kategorisinde olabilecegini belirtmistir. Diger Gorligmeci
B3; "bir sanatgi ornegin Oscar Kokoschka'nin resimlerine baktigimiz zaman da belki act
ceken garip garip insan ifadeleri vardir burada bile hedef ¢irkinlik degil ki. Renklerin
glizelligi baglantilarin giizelligini arryoruz. Her zaman ¢ok estetik degerleri yiiksek olan
insanlar modelimiz olmayabilir. Orada insan ¢irkin veya yiiz hatlarinda deformeler var

diye o ¢irkin olmaz..." seklinde ifade ederek gilizelin hedef oldugunu belirtmistir. Hedef
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olan giizel kavramini da sanatsal anlamda kurulan bagmtilarda aramamiz dogru olacaktir
demistir. Bu bagintilar yaratim siirecinde sanat¢inin kendine ve esere sordugu sorularin

tamamini kapsayacaktir.

5.2. Oneriler
Aragtirma sonunda ortaya ¢ikan Oneriler, aragtirmanin bulgularina ve yapilabilecek

arastirmalara yonelik oneriler olmak iizere iki baslik altinda sunulmustur.

5.2.1. Uygulamaya yonelik oneriler

> Sanat¢min ¢agimiz sanat anlayisi ile etkilesimi, ondan beslenmesi ve bunu
kendi sanat anlayis1 ile sorgulamasi1 6nemlidir. Sanat¢inin sanatini doniistiirmesi ve giiclii
eserler vermesi ancak giincel olan1 anlamasi ile miimkiin olabilir. Bu ¢alisma sonunda
estetik alaninda birka¢ goriismeci disinda tanimlamalarda ve agiklamalarda giincel bilgilere
rastlanilmamustir. Bilgiler daha ¢ok klasik anlamda estetik bilgisi diizeyinde olmus veya
eksik kalmigtir. Bu baglamda sanat egitimi programlarinin sanat ve estetik konusunda
giincellenmesi gerekmektedir. Mevcut modernist felsefenin sanat egitiminin yaninda daha
giincel programlar sanat egitimcilerini ve sanat¢ilar1 dolayisiyla toplumu giincellemede
onemlidir. Cagimiz teknolojisinde doniisiimler daha hizli yasanirken egitim programlari
buna kayitsiz kalmamalidir.

> Sanatim giincel tutulmasi en basta yiiksekdgretimdeki sanat egitimcisi veya
sanat¢1 yetistiren boliimlerin giincel tutulmasiyla ger¢eklesecektir. Clinkii Tiirkiye'de
diisiiniildiigiinde sanat egitiminin kaynagi yiiksekdgretim kurumlaridir. Bu kurumlardaki
ozellikle estetik, sanat felsefesi ve sanat yorumu gibi derslere alaninda uzman kisilerin
girmesi saglanmali, ders icerikleri giincel tutulmalidir.

> Sanat egitimi programlarinda yer alan sanat atdlye derslerinde 6grencilere
sanatsal yaratma, estetik sorgulama, elestiri, sanat felsefesi ve giincel estetik hakkinda

diizenli bilgiler sunmak 6grencilerin sanat yoniiniin doniismesine biiyiik katki
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saglayacaktir. Bu unsurlarin sanatsal yaratma stirecini nasil etkileyebilecekleri 6grencilerin
caligmalari tizerinde tartigilmalidir.

> Sanat egitimi alan 6grencilerin sanatsal yaraticiliklarinin gelistirilmesi ig¢in,
estetik, kavramsal, sanatsal ve felsefi sorgulama énemlidir. Ogrencilerin bu tiirden
sorgulama yapmalarina yonelik uygulamalar artirilmalidir.

> Sanat felsefesi, estetik, elestiri ve ¢agdas sanat gibi derslerde 6grencilerin
felsefe baglamli sorgulama yapmalar1 sanatsal yaratma siirecinde 6nemli goriilmektedir.
Bu yiizden bu dersler planlanirken en az haftada bir kez sorgulama yapilabilecek ortamlar
olusturulmalidir.

> Akademik anlamda sanat egitimcisi yetistiren kurumlarda sanatsal yaratma
stirecinin yasandig1 atdlye uygulamalarina, ¢alisilan alanda uzman ve giincel sanat1 takip
eden 6gretim elemanlarinin girmesi gerekmektedir. Ders veren 6gretim elemanlarinin
cagimiz sanatini ve giincel estetigi takip etmeleri egitimin giincel olmasi adina 6nemlidir.

> Sanatsal faaliyetler sanat¢ilarin giincel olan1 yakalayabilmeleri, kendi
sanatlarmi doniistiirebilmeleri ve estetik algilarini ¢agimiz estetik anlayisiyla
sorgulayabilmeleri agisindan 6nemlidir. Bu nedenle sergi, ¢alistay, sempozyum, konferans,
bienal gibi etkinlikler kent kiiltiiriine katki baglaminda periyodik bir diizen ig¢erisinde
diizenlenmeli, sayis1 artirilmali, yapilan ¢aligmalarin uluslararasi platformlara tagimasi
saglanmalidir. Yapilacak olan etkinliklerde kurumlar arasi etkilesim saglanarak kurumlar
calismalara destek olmalidirlar.

> Sanat¢inin yaratim siirecinde kendi eserini ve yaratim siirecini kendisinin
elestirmesi yani 6z degerlendirme yapmasi alan yazin ve goriismelerden anlasildigi tizere
onemli goriilmektedir. Bu ylizden sanat {iretenler yaratim siirecinde estetik ve kavramsal

sorgulamay1 bu stirecte yogun olarak yasamalidirlar.
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> Sanatsal yaratma siirecinin 6ziinii, samimiyetini, akigini, yogunlugunu,
duygusunu, anligin1 kaybetmeden yapilan estetik sorgulama ve kaygilanma yaratim i¢in
olumludur. Sanatgilarin kavram ve temay1 bigime doniistiirtirlerken estetik sorgulama
yapmast onerilir.

> Sanatgilarin gliniimiiz sanat diinyasinda galeri yoneticileri, kiiratorler,
elestirmenler ve alimlayanlar gibi unsurlarm diisiince mantigina biiriiniip bu unsurlarin
istegi dogrultusunda eser vermeleri sanatsal yaratma siirecine, esere ve sanat¢iya 6zgiinliik
ve 6zgirliik baglaminda olumsuz yansimaktadir. Sanat¢1 bu yiizden, sadece kendi
diistincesini/kavramini bigime doniistiirmelidir.

> Cagdas ve giincel sanat1 bilme/anlama yaratici siire¢ i¢in Onemlidir. Yaratici
stireci glincel tutmak isteyen kisiler siireli yaynlari, elestirileri, kuramsal kitaplari, sanat
dergilerini takip edip yaratici slireglerine tagimalidirlar.

> Sanatsal yaratma siirecinde uygulama ve teorinin her ikisi de 6nemlidir.
Kavramsal ve diisilinsel alt yap1 sanatgilar i¢in olmazsa olmazdir. Cagimiz sanatina yeni bir
yorum getirmenin 6n kosulu, ¢alisilan (gorsel, isitsel, sozel, eylemsel) alanda yetkin
olmaktan gegmektedir. Bu nedenle sanat kuramsali {izerine sanat¢inin okumasi, diisiinmesi,
yorum getirmesi, tartigmasi, yapilanlar1 takip etmesi onerilmektedir.

> Sanatc¢ilarin sanat konusunda yazi yazmalar1 6nemlidir. Bizzat sanat1 ve
yaratma siirecini kendileri yasadiklari i¢in elestirmenler ve yazarlardan farkl olacaklardir.
Bu sanat yazilarina ve sanat egitimine katki baglaminda yazilarin zenginligi bakimindan
onemlidir.

> Devletin kiiltiir politikalar1 kapsaminda kamu kuruluslarmin 6zellikle
kentteki belli bagh kurumlarm (valilik, belediye, liniversite, vb.) uygulamaya sokacagi
sanat projeleri i¢in sanat komisyonlarmi kurmasi o kentteki estetik alginin olusumunda

onemli katki saglayacaktir. Ozellikle kamusal alanda yapilacak bu tiirden projelerle ilgili
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karar sadece kurumu yoneten yoneticinin kendi kisisel goriisiine birakilmayarak boyle bir
komisyondan gecirilmesi saglanmalidir. Bu tiir komisyonlarda dncelikle uygulanacak proje
alaninda yetismis, donanimli ve uzman sanat insanlar1 yer almalidirlar. Bu tarz
komisyonlar kurulmadan yapilan yerlestirmeler sonucu Tiirkiye'de 6zellikle kamusal
alanlarda bir¢ok ki¢ nesnenin hatta daha da koétiilerinin varlhigini siirdiirmesine neden
olmaktadir. Bu yiizden de toplumun estetik algisi/begenisi gelisimsel doniistiimiinii
yapamadan sig bir diizeyde kalmaya devam etmektedir. Diger taraftan, kurumlarda sanatc1
ya da sanat egitimcilerinden secilecek ve ayrica tahsis edilecek sanat danigmanlarinin
gerekliligi gagimizda artik liikks degildir. Boyle bir kadro tahsisinden kaginilmamalidir.

> Denizli 6zellikle plastik sanatlar konusunda biiyiik sehirlerdeki durumun
cok gerisinde kalmistir. Bu olumsuz tablonun iyilestirilmesi sanat ortamlarmin tekrar
diizenlenmesi, sanatin kente mal olmas1 yoniinden 6nemlidir. Sanat ortamlar1 yerel
yonetimler, sivil toplum kuruluslar1 ve sanat¢ilarin dnciiliiglinde yeniden diizenlenmelidir.

> Denizli’de resim yapan kisilerin birgcogunun estetik begenileri,
toplumun/alimlayanlarin genel estetik begenileri ile sinirlandirilmistir. Bu anlamda resim
yapan kisilerin kendilerini 6z elestiri yapmalar1 gerekmektedir.

> Sanat kiiltiirtiniin giincel tutulmasinda, doniistimiinde ve toplumun sanatla
bulugsmasinda medyanin 6nemi biiyiiktiir. Genelde ve yerelde paylasilan sanat
etkinliklerinin kaydimnin yapilmasi, bunun hakkinda elestiri yazilarinin yaymlanmasi ve
haber olarak paylasimi sanat kiiltiiriiniin olusmasi1 ve doniisiimii adina 6nemlidir. Yerelde
ve genelde dergi, gazete, televizyon, internet gibi medya araglar1 sanat kiiltiiriiniin toplumla
paylasilmasi adina daha ¢ok gorev iistlenmelidirler. Ozellikle gorsel sanatlar alanmin ihmal
edilmesi, bu alandaki donilisiimii yavaslatmaktadir. Cagdas sanatin toplumla bulugmasi ve

degisimi adina siireli yaymlar bu alanda artirilmali, var olanlarinda niteligi gdzden
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gegcirilmelidir. Bu baglamda basili ve/veya e-medya formatinda (dijital ortam) sanat
dergisi/giincesi ¢ikartilmalidir.

> Kent kiiltiiriine katki baglaminda akademinin rolii dnemli goriilmektedir.
Universiteler kent kiiltiiriine 6nciiliik yapma gérevini iistlenen kurumlar olmalidirlar. Bu
baglamda gorsel sanatlar alaninda kente kazandirilacak projeleri, kentteki iiniversitelerin
ilgili birimleri planlamali, tesvik etmeli ve kentteki insanlarla birlikte bu projelerde
onciiliik yapmalidir. Universite bu dogrultuda bienal, festival ve ¢alistay gibi siirdiiriilebilir

sanatsal etkinlikleri organize etmelidir.

5.2.2. Gelecek ¢ahismalara yonelik oneriler

> Bu ¢alisma daha ¢ok sanat alanina yonelik bulgulara ve alan yazina
yoneldigi icin bu konuda yapilacak olan benzer ¢aligmalar sanat egitimi programlarina
yonelik olabilir.

> Yapilacak arastirmalarda estetigin, donemin kiiltiirel, siyasal, ekonomik,
tarihsel ve dinsel unsurlarini iginde tasidigi, bu unsurlari degisimine paralel olarak
degisebilen bir olgu oldugu unutulmamalidir.

> Sanat felsefesi, sanat elestirisi ve estetik gibi konular1 ¢alisacak olan
arastirmacilar bu alanlarla ilgili akademik dersleri ve alan yazinlari, arastirmaya
baslamadan dnce en az bir sene takip etmeleri bu alanlar1 anlamlandirma ve tanima
bakimindan onerilmektedir.

> Yapilacak arastirmalarda goriisme tekniginin yani sira gézlem ve eser
inceleme gibi tekniklerde bu konunun arastirilmasinda yararh olacaktir.

> Bu aragtirma belli bir donemi kapsadigi i¢in ilerleyen yillarda kosullarin
degisecegi diisiiniildiigiinde benzer bir ¢alisma yapilip bu ¢aligmanin sonuglari ile

karsilastirip tekrar yoruma gidilmesi onerilir.
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EKLER
Ek1

GORUSME FORMU
Arastirma Konusu: "Sanatsal Yaratma Siirecinde Estetik Kaygmin Islevi"

Merhaba, benim adim Sedat Gokge, Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Resim Is Egitimi Bilim Dali’nda yiiksek lisans 6grencisiyim. ""Sanatsal
Yaratma Siirecinde Estetik Kayginin Rolii" adl 1 yiiksek lisans tez ¢aligmam igin sizinle goriigmek istiyorum.
Bana goriisme siiresince sdyleyeceklerinizin tiimii gizli tutulacaktir. Bu bilgiler arastirmacilar diginda
herhangi bir kimseye gosterilmeyecektir. Aragtirma sonuglari yazilirken de goriistiigiimiiz bireylerin isimleri
kesinlikle rapora yansimayacaktir. izin verirseniz gériismeyi ses kayit cihazi ile kaydetmek istiyorum. Bu
goriismenin yaklagik yarim saat siirecegini tahmin ediyorum. Bu sdylediklerimle ilgili sorunuz yoksa
goriisme sorularina baslamak istiyorum.

Tarih: ..../..../ ... Baglama:............. Bitis:..........

A. Kisisel Sorular
Mezuniyet:

Cinsiyet:

Yas:

Kisisel Sergi:

Karma Sergi:

En 6nemli proje:

Calistigimiz galeri:

Neden sanatsal yaratmayi sectiniz? Kim, kimler ya da nasil bir olay etkili oldu?

B. Goriisme Sorular:

1- "Estetik Kaygi" hakkinda diisiinceleriniz nelerdir, nasil agiklarsiniz? Kendi sanatsal
stirecinizden veya ¢evrenizden orneklerle agiklayabilir misiniz?

2- "Estetik Kayg1" sanatsal iiretim i¢in gerekli midir? Neden?

3- Baskalarinin begenileri sizin sanatsal {iretim siirecinizi etkiler mi? Nasil?

4- Yaratim siirecinde kendi ¢alismanizi elestirir misiniz? Nasil?

5- Sanat ve Yaraticilik sizce nedir? Tanimlayabilir misiniz?

6- “Sanatsal Yaraticilik ile "Estetik Kayg1' arasmda nasil bir iliski gorityorsunuz?

7-  Uretim siirecinde begenmeyip sildiginiz, karaladiginiz veya kapattiginiz calismaniz var mi?
Anlatir mismiz?

8- Sizce sanatsal anlamda "glizel" nedir? Caligmalarinizdan yola ¢ikarak kisaca bahseder
misiniz?

10- Goriisme sorularimiz burada son buldu, eklemek istediginiz bir sey var m1? Tesekkiir ederim






