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JURI

Denizli ilinde 19. Yiizyilda yapilan duvar resimli yapilarmn, tarihleri, plén ve
kesiti, dig cepheleri, bugiinkii durumu, kullamlan malzeme ve duvar teknikleri ve
siisleme 6zellikleri inceledikten sonra iglerinde yer alan konularin ikonografik anlamlar
ele alinarak amag tesbitine gidilmistir.

Bu yapilanin yerleri ile ilgili saha taramasi yapilmus, veriler yerlerinde
incelenerek fotograf, slayt, video kamera ¢alismalari ile goriintiilenmistir.

Sonug olarak; Denizli Ilinde 19. Yiizyilda yapilan duvar resimli yapilardan
Acipayam Yazir Camisi digindaki biitlin yapilarin hepsinde kendi haline terkedilip,
yikilma tehlikesiyle kars karsiya birakildiklar: goriilmiistiir.



v

ABSTRACT

ABSTRACT
THESIS OF HIGHER MASTER' S DEGREE

THE BUILDINGS WITH WALL PAINTINGS THAT CONSTRUCTED AT 19
CENTURY IN DENIZLI

Feryal BEYKAL

ADVISOR: Dog.Dr.Tahsin HANCIOGLU
1996 - Page Number 135

JURY

After examining the history, plan and crosscit, outside fronts, today's position,
stuff, the wall techniques and characteristics of decoratings of the buildings with wall
paintings which was constructed at 19 century in Denizli, the iconographic meanings of
the subject of them were examined and tried to establish a goal.

The research of the field about the places of these buildings was made and the
datums were examined in their own places then presented with photos, slayts, video and
camera studies.

As a resvit, it has considered that the buildings with wall paintings that built at
19 century in Denizli let take care of themselves and face to face the risk of collapsing,
exsept Acipayam Yazir K6y Mosque.
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ONSOZ

Bir milleti yiicelten en 6nemli etkenlerden birisi de milli kiiltiiriidiir. Kendi

kiiltiiriinii koruyamayan milletlerin, zamanla yok olup gidecekleri siiphe gétiirmez.

Tirk milletinin biiylik bir medeniyete sahip olmasi, ilimde, dinde, sanatta,

mimaride, musikide, edebiyatta ve ahlakta rehber olabilen Tiirk insaninin eseridir.

Milli kiiltiir ve degerlerimize ©&nem verilmesi ilkesi elbette anayasamizin
ongordligi sartlara baglidir. Zamanla bu tarihi dokular tahrip edilerek, gokdelenler
kurularak, Mimar Sinan’in o egsiz eserlerini bile goriinmez hale getirmistir. Eger gecmis,
kiiltiirlerin, degerleri bilinirse o eserleri koruma da o nisbette gergeklesir. Ne yazik ki bu
bilince varamamus, ge¢misini hor géren toplumlarda bu konularin tartigilmasina bile gerek
yoktur. Ciinkii onlarin diigiinceleri tamamen farkli boyutta olup, madde, agirlikli anlayisa,

kendi ifadeleriyle "modern dizayna" doniigmuistiir.

Bundan dolayidir ki millf kiiltiiriimiizii yansitan bu degerler, bilingsiz diisiincelerle
yok olmaya kars1 karsiyadir. Bu 6rneklere Denizli ilinde yaptigimiz incelemelerde de

karsimiza ¢ikmustir.

Eger bir millet tarihini ve ge¢misini reddediyorsa yok olmaya yiiz tutmus
demektir. Diger toplumlarin sahip olamadiklari, tarihimizin ve milli kiiltiiriimiiziin her

yonden korunmasi ve yasatilmasi gereklidir.

Bu degerlerin ortaya c¢ikarilip yasatilmasina yonelik tezimle ilgili calismalarimda
beni yonlendiren ve yapilarn iginde yer alan yazilarin okunmasinda yardimei olan degerli
hocam Dog¢.Dr. Tahsin HANCIOGLU’na, biitiin ilgi ve desteklerini eksik etmeyen
Do¢.Dr.Hakki ACUN’a, boliimdeki biitlin hocalarima, tezimin yazilmasinda yardimci
olan Ars.Gor.Tolga UZUN’a, ve her yoden beni destekleyen aileme, 6zellikle agabeyim
Zeki BEYKAL’a tesekkiirlerim sonsuzdur.



GIRIS

18. yiizyiin ortalarinda, i¢ mimaride yeni bir programin uygulandig
goriilmiistiir. Duvarlardaki barok siislemeleri arasina bazen manzara kompozisyonlar
yerlestirilmistir. Kuskusuz, batinin barok anlayisina da uygun olarak i¢ mekanda bir disa
acilma saglayan bu resimler, dénemine gore ya siislii kartuslarin, kivriimli palmetlerin
akant yapraklarinin korent baglikli siituncuklarin arasinda, ya da ¢ok sade dikdortgen
cercevelerin veya nislerin iginde yer almaktadir. Kisa bir siire i¢inde dini, natiirmort ve
manzara resimleri bir duvar siislemesi olarak benimsenmis ve biitiin Anadolu'ya yayilan
yeni bir resim tiiriinii olugturmustur.

Yapilarin duvarlarinda gordiigiimiiz bu panolar igin "duvar resmi" terimi
kullanilmaktadir. Avrupa'da duvar iizerine yapilan resimler genellikle fresko
teknigindedir. Bu teknikte resim yas siva lizerine yapilmustirl. Fakat kuru siva iizerine
yapilan teknigin az olmakla birlikte, uygulandig1 da goriilmistiir. Bu teknige "kazain"
denilmektedir2. Tiirkiye'de gordiigiimiiz duvar resimleri ¢ogunlukla kuru siva iizerine
yapilmustir. Aslinda bu teknik Osmanl siisleri sanatinda "kalem isi" denilen nakiglarin
baska bir bicimde uygulamasidir3.

Anadolu'da halktan kabul gérerek yayilan ve bir bakima Istanbul'u da asan bir
duvar resmi sanati gelismistir. Anadolu'da duvar resmi yalmz sivil yapilarda degil,
camilerde de uygulanmig ve camileri resimle donatmak genis 6lgiide yayilmistir.

Bu gibi yapilara Denizli [linde de rastlanmistir. Fakat ¢alismamiza konu olan bu
yapilarin hepsi merkez ilin ilge koylerinde yer aldigindan bu yerler kesfedilememis veya
iizerinde fazla durulmamustir. Nitekim inceledigimiz yapilar hakkinda bilgileri ya kisaca
alinmis makalelerden ya da Denizli i¢inde ¢ikan yerel dergilerden faydalanmamiza
ragmen bazi yapilar hakkinda da higbir kaynakta yaymn bulunamamistir. Bu ylizden
Denizli {linin bu agidan incelenmesi gerektigini diistindiik.

Birinci béliimde konumuz Denizli Ili oldugu igin Denizli'nin cografi konumu,
adinin kaynag ve tarihi hakkinda kisaca bilgi vermeye galistik .Bu konuda Denizli Il
yilliklar ve Seyahatnimeler ile Tuncer Baykara, Tarhan Toker, F.Akgakoca Ak¢a gibi
tarihcilerimizin yazmis olduklari kitap veya makalelerden bilgi toplanmaya galistlmustir.

ikinci bolimde inceledigimiz yapilar fresko tekniginde yapildig: igin freskonun
tarihi ve teknigi ele alinmigtir. Bu konuda genellikle Sezer Tansug, Adnan Turani ve

yabanci kaynaklarin gevirilerinden yararlamlmigtir.

1 Giinsel RENDA, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1977, s.78

2 Tahsin HANCIOGLU, Bati Sanati Tarihi, Basilmamig Ders Notlari, Denizli 1995

3 G.RENDA, a.g.e., s.78




Uciincii boliimle Denizli Ilinde 19. yiizyilda yapilan buldugumuz duvar resimli
yapilan katalog plénina gore incelenmistir. Buldugumuz kaynaklarin genelinde, kisa
makalelerden, Miize Miidiirliigii raporlarindan, Sakir Cakmak'in yaymlanmamig yiiksek
lisans tezinin planlarindan ve Riichan Arik'in kitap ve makalelerinden faydalanilmstir.
Bas kaynak olarak ise saha alan taramasi yapilmstir.

Dérdiincii boliimde yapilarda goriilen konularin ikonografik agiklamalari bir
biitiin halinde verilmistir.

Béylece bu tez ile Denizli Ilinde 19. yiizyilda yapilan duvar resimli yapilari tespit
ettikten sonra yapi i¢inde yer alan konularin tasavvufi ve sembolik anlamlar ortaya
konulmaya ¢alisiimistir. Bundan sonraki ¢aligmalarda bu ytizyil 6ncesi veya sonrasi yok
olmaya yiiz tutmus veya kesfedilemeyen yerleri ortaya ¢ikardiktan sonra bunlarin teknik
ozelliklerini inceleyip, i¢inde kullamlan motif ve tasvirlerin dini ve diinyevi anlamlari

yine detayl bir sekilde ele alinmasi diistiniilmektedir.



BiRiNCi BOLUM

DENizLi YORESININ TARIHINE KISA BIiR BAKIS

Ege Bolgesinin dogu kisminda yer alan Denizli Ili bir taraftan I¢ Anadolu, bir
taraftan Goller Yoresi ile Akdeniz Bolgesi arasinda gecisi saglamaktadir. 1l topraklar
dogudan Afyon, Burdur, kuzeyden Usak, glineyden Mugla, batidan Manisa ve Aydin
illeri ile gevrilidir. Bu topraklar 11.868 km yer kaplamaktadir4.

Verimli topraklar izerinde kurulu olan Denizli kentinin tarihi Anadolu'da en eski
uygarliklara kadar uzanmaktadir. Hitit Imparatorlugu déneminde kent, Hititlilere komsu
Arzava federasyonunun Mira Bolgesi i¢inde yer almakla birlikte bu bolge Hititlerin
etkisi altindadir. 10. 13.yy'da Trakya'dan gelen Dar Aka ve Frig akinlan 10. 1100'de
Hitit Uygarligim ortadan kaldirmigtirS.

Denizli, Hititlilerden itibaren birgok uygarhik ve kiiltiiriin yerlesmis oldugu bir yore
haline gelmistir. Yére Bizanshilar devrinde "Anatolik Themasi"na dahil edilmistir. Bu
tema, ilk Tiirk fetihleri ile paralandiktan sonra merkezi [zmir ve Alasehir olmak iizere
tesis ettigi "Menderes Themasi"na dahil olmustur®.

Hitit Uygarligmin ortadan kalkmasindan sonra Bati Anadolu ve Denizli Lidya
egemenligi altina girmistir. Lidya devleti, Pers kral1 IL Kirosca tarafindan yikilmigtir.
Persler 10. 331'de iskender karsisinda bozguna ugrayinca bélgeye 6nce Iskender onun
{0). 323'te Sliimiiyle de komutanlarindan Lisimakos egemen olmustur’,

Bir siire Roma yonetiminde kalan yore, [0. 261-200 yillan arasinda merkezi
Suriye'de olan Seldkid Devletinin topraklar icinde kalan antik ¢agin bazi Onemli
kentleri de bu dénemde kurulmustur. Bunlardan biri Selokid Krali II. Antiokos'un
(Theos) esi Laodikeia adina kurulan ve o6nceleri Diapolis ve Rhoas adlarim tagiyan
Laodikeia (Laodiceia ad Lycum), bir digeri de Bergama Krali II. Eumenes'in kurdugu
Hierapolis kentidir8.

Laodikeia Lycus - GCiiriiksu kollarindan Aspus-Gilimiigcay ve Caprus Ellez
Derelerinin agtig1 vadiye hakim bir tepe tizerindedir. Sehir kalintis1 Denizli'nin 6 km
kuzeybatisinda ~ Conpusta-Eskihisar Koyl yakinindadir. ~ Sehir  sart  sehrini
Mezopotamya'ya baglayan tarihsel biiylik kral yolu iizerinde kurulmustur. (MO. 246-

4 Osman Siar YALCIN, Denizli, Ozyiirek Basimevi, istanbul, 1974, s:4 ; Tarhan TOKER, Her Yoniiyle
Denizli ili ve Turizm Kilavuzu, Turizm Dernegi yayinlari 4, DENIZLI 1984, S:8

5 vurt Ansiklopedisi, Denizli Adinin Kaynagt, c.:3, Anadolu yaymc1llk A.S., Istanbul, 1972, 5:2147

6 Denizli il Yillig1, 1967, Tarihte Denizli, Ayyildiz Matbaasi, Ankara, 1968, s:118;

7 Denizli il Yilligs, 1973, Cumhuriyetin 50. Yilinda Denizli, Ayyildiz Matbaasi, Ankara, 1973, s:2;
T.TOKER, a.g.e.,s:30

8 Besim DARKOT, Islam Ansiklopedisi, Denizli Maddesi, c.: 3, M.E.B. Basimevi yayinlari, istanbul
1945, 5.528 ;Mustafa SARIKAYA, Her yoniiyle Denizli ili, Giiltiirk Yayinlari, [zmir, 1972, s:72;Yurt
ansiklopedisi, a.g.e., s:2147




261) Sehre kralin karis1 Laodikeia'nin adi verilmistir®. Halkinin aslim1 Yunanlilar teskil
eder. Antiokos'un Romalilara yenilmesi iizerine sehir Roma y6netimine ge¢mistir. Asya
Eyaletinde Romanin bagsehri arasina girmis, Hrstiyanhigin yayillma devrinde dini
merkez haline gelmis, Anadolu'da kurulan yedi Apokalips kiliselerinden biri de
Laodikeia'da yapilmistir10.

MI. 395'te Roma Imparatorlugu ikiye ayrilinca bagsehri Istanbul olan Bizanslilarin
hakimiyetine girmis ve 700 y1l onlarin hitkmii altinda kalmigtir!1,

MS. 1094 yilinda Anadolu Selguklu hiikiimdar1 I. Kiligarslan Laodikeia'yr almisg
1098 yilinda tekrar elinden ¢ikarmugtir. Bundan sonra hagl seferleri sirasinda 100-110
y1l icinde Bizanslilar, Haglilar ve Selguklular arasinda sik sik el degistirmigtir. Nihayet
MS. 1210'da Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda Selguklularin eline gegerek bundan
sonra daima Tiirk iilkesi olarak kalmigtirl2.

[lk adi Laodikeia olan sehir Tiirklerin  fethinden sonra  Ladik
(Lazik,Lazik,Ladik,Lazkiye) ismini almig ve bu isim yakin tarihe kadar kullamlmugtir!3.

Tiirkler Bizanslilara ait sehirleri eski adlarina uygun isimlerle adlandirmaya
calismuglar, daha dogrusu Khonae-Honaz, Khoma-Homa, Tabae-Tavas'da oldugu gibi
Tiirkce'ye uygun hale getirilerek isimlerini bugiin bile muhafaza etmek istemiglerdir.
Fakat Laodikeia'min Ladik sekli Anadolu'daki diger isimlerin aksine Selguklu ve
Osmanli resmi kayitlarina ragmen adini degistirmistir. Denizliye uzak olmayan bir yerde
yasayan Aksarayi 1211 yilina ait bir vaka sirasinda Ladik, 1277'de cereyan eden bir
olayda Toguzlu adini kullanmigtirl4.

Ebul Fida, Ibn-i Sait'den Antalya'nin kuzeyindeki Tiirkmen daglarinda yasayan
200.000 cadir Tirkmen'den ve bu arada "Toguzlu" diye birisinden bahsetmektedir.
Baybars Mansuri de 1255-1262 yillari arasinda "Tonguzlu ve Tonuzlu"adlarini
vermektedir. Buna gore Selguklu kayitlarina Ladik diye gegen bu sehrin diger bir ad: da
Tonuzlu durl5. Ibn-i Bibi ise 1277 olaylarini anlatirken Ladik adini kullanmigtir.

XIV. yiizyilda Ladik adini kullamldigini goérdiigiimiiz Denizli igin [bn Batuta

"Donguzla" yani "Bediil hanazir" dahi tesmiye kilimr diyerek Denizli adina devrin

9 A. Fuat OZKAN, ilimiz Denizli, Ozlem Kitabevi, Denizli, 1993, 5.26; Tarhan TOKER, Denizli Tarihi,
Yenigiin Matbaasi, Denizli, 1967-68, s.21; Turan GOKCE, 16. ve 17.y.y' da Lazikiyye (Denizli)
kazasi, (Basilmamis Doktora Tezi) T.C. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim
dali, izmir, 1994, 5.20 ; F.Akgakoca AKCA, Kiiciik Denizli Tarihi, Salih Kitapgioglu Basimevi,
Denizli, 1945, s.4

10 T TOKER, a.g.e. 1967-68, s:21 ;Denizli Il Yillig1 1973, a.g.e.,s:3

11 M. SARIKAYA, a.g.e., s:72

12 T C. Denizli Vilayeti, Cumhurivyetin 15. ylldonumUnde Denizli, Cumhuriyet Matbaasi, Denizli, 1938,
$.20-22.

13 {smail CETISLI, Seyahatnamelerde Denizli li ve Cevresi, Merkez Efendi Sempozyumu, Manisa,
1988, 5.227 ; Tuncer BAYKARA, Denizli Hakkinda Tarihi ve Kiiltiirel Temel Biligiler, Denizlii
ValxllélYaymlarl Denizli, 1989, 5.9

14 Tycer BAYKARA, Denizli Tarihi, Il Kisim 1070-1429, Fak. Matbaasi, istanbul., 1969, s.43

15 Denizli 11 yilligy, 1967, a.g.e., s.117,; AF.OZKAN, a.g.e.;s.25




bakisini aksettirmektedirl6. Yine Ibn Batuta Donguzlu adim Domuzlar kenti anlamina
geldigini ve soylentiye gére Hiristiyan niifusun ¢ogunlukta oldugu dénemde kentte ¢ok
domuz yetistirildiginden buraya Donguzlu adi verildigini de séylemektedir. Germilay
adiyla s6z etmisse de bu ada baska kaynaklarda rastlanmamigtirl7.

Evliya Celebi, 17. yy'in ikinci yarisinda ziyaret etti§i Denizli kenti i¢in sunlan
belirtmistir."Bu sehrin canib-i erbasinda nice bin uyun-1 cariyeler ve nice bin bahireler
ihate ettigiyciin Denizli ismiyle miisemma olmustur!8. Denizliyi 17.yy'da ziyaret eden
Katip Celebi Denizli sehri igin sularin ¢oklugu ve giirliigii nedeniyle (Kesret-iil Enhar)
adim kullanmistir!®. Timur'un Zafernamesini yazan Serafeddin Yezdi ise Tenguzlug-
Tonguzlug gibi iki addan s6z etmektedir20.

F.Akg¢akoca'ya gore "Tengiz" sozciigii eski Tiirkge ve Tatarca'da "Deniz" demektir.
Tengiizlii ise eski imlas1 ile Denizlug bugiinkii Denizli sehrine doniigmiistiir21.

15. ve 16. yiizyilda kullanilan Tonuzlu ve Tunuzlu imlast 16. yilizyilda siiphesiz
birden "Denizli" imldsina gegmemistir. Burada akla gelen bu ismin telaffuz ve
manasinin ruhlara artik kaba gelmis olmasidir. Mevzu bahis imla degisikligi 16. ylizyilin
ikinci yarisinda gergeklesmistir. Fakat bu siiphesiz birden olmamugtir. Nitekim
"Tonuzlu" asli imlasi pek bilinmeyen bir yerde, bu isim yumusamis 1510 tarihli bir
kayitta "Diniizli" seklini almigtir. Bu imla tekamiili "Denizli" adinin mana ve
mahiyetini aydinlatmaktadir. Denizli adinin kendi ¢ergevesinde pek degisiklige
ugramadig1 s6ylenebilir. Sehre ugrayan seyyahlar Denizli adi igin Denyzely, Denisley,
Densli, Degnisli, Denizlu vb.. yazmiglardir. Ancak bu kelimelerin hepsinde de "Denizli
imlas1 mevcuttur?2,

Sulu memleket manasina MO. adi (Idrea) olan Denizli ili Tiirklerin eline gegtigi
giinden beri Denizli adini tagimaktadir23.

1211 tarihinden itibaren tamamen Tirklerin eline ge¢mis bulunan ¢iiriikksu
havzasinin Hiristiyanlarla olan tarihsel miindsebeti kesilmistir. Tiirkler Laodikeia adini
kisaltarak "Ladik" sekline sokmuslar kurulan beyligin adin1 da Ladik olarak
kullanmiglardir. Ladik Beyliginin kurulusundan &nce, Denizli, vali ve komutanlar

tarafindan idare edilmekte idi. Bunlar arasinda Denizli'de 30 yi1l valilik yapmis olan

16 yyrt Ansiklopedisi, a.g.e., s.2131; T.BAYKARA, a.g.e., 1969, s.43.
17 Mehmet.SEKER, ibn Batuta'ya gére Denizli'nin Sosyal ve iktisadi Hayati, Tiirk Ocagi Denizli Subesi
Yayinlar1, Manisa, 1988, s.214; Denizli [l Yillig1, 1967, a.g.e.,s.117
8 fsmet PARMAKSIZOGLU, [bn Batuta Seyahatnamesinden Secmeler, istanbul, 1988, 5.16 ; Evliya
Celebi, Evliva Celebi Seyahatnamesi, .13, Cev: Zuhuri DANISMAN, istanbul, 1971, s.131,
M.SEKER, a..e., s.117
9 Katip Celebi, Cihan niima istanbul, 1732, 5.634.
20 A Fuat OZKAN, a.g.e. 5.25
21 F A AKCA, a.gee., 5.6 ; T.TOKER, a.g.e., 1967-68, 5.86
22 T BAYKARA, a.g.e., 1069, 5.45-46 ; Yurt Ansiklopedisi, a.g.e., s.2131
23 A.Ulvi DARIVERENLI, Denizli Pinarlari, inang Dergisi, say1:91, Denizli, 1944, 5.6, M.MUALLIM,

a.ge. s.2




Seyfettin Karasungur Denizli Kalesini, Akhan Kervansaray: ile birgok ¢esme, han,
hamam yaptirmistir24.

[II. Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda Ladik ismiyle anilmaya baslanan sehir
Honazla beraber o sirada Anadolu'ya hakim olan Ilhanlilar tarafindan Afyonkarahisar
Emiri (Sahip ata -Fahrettin Ali) nin iki ogluna verilmis ve sehir 1177 senesine kadar
Sahip Ata ogullarinin elinde kalmigtir2S. Boylece 13.yy'in son yarisinda burasi, bir
serleskerler merkezi olarak Selguklu Veziri Sahip Ata'nin ogullarina verilmistir26.

Bu olaylardan sonra Ladik'de Ali Bey'in oglu Siicaeddin Inang Bey goriilmektedir.
Iyi yonetimi sayesinde Siicaeddin Bey halk tarafindan sevilen sayilan ve de giiven
anlamina gelen "Inang" iinvanini almistir. Inang Bey Laodikeia 'nin bagimsizligini ilan
ederek Inang Beyligini kurmustur27.

1333'te gelen Ibn Batuta Inang Beydin oglu Murat Aslan Beyi gérmiistiir. Murat
Aslan Bey'in oglu Ishak Bey 1362 tarihli sikkesi oldugu i¢in bu tarihlerde beyligin
basina ge¢mis olmalidir. Denizli'nin 1366'da bir zelzele ile harap olusundan sonra tekrar
Germiyan hakimiyetine gecmis ve emaret son bulmugtur28.

14. yy.1n ilk yanisinda Denizli Ili topraklar birlikten uzak pargalanmis beylikler
haline gelmistir. Bu beyliklerin bulundugu alan sunlardir :

1- Inancogullar Beyligi ; Denizli'nin bulundugu diizliik.

2- Germiyanogullar1 Beyligi ; Honaz'dan itibaren Buldan'a kadar uzanan alan

3- Hamidogullar1 Beyligi ; Bugiinkii Acipayam Ovasinin bulundugu yer.

4- Tavas Beyligi ; Simdiki Kale, Tavas il¢elerini kaplamaktadir. Buras: sonralar
Menteseogulllari'nin egemenligi altina girmistir29.

Kent 13. yiizyilda Germiyanogullarinin egemenligi altina girerek bir siire sonra
bulundugu yeri birakmis giineyde bugiinkii yerine tagmmigtir30.

Laodikeia, Tiirklerin idaresinde iken 1354' de vukug bulan siddetli bir deprem
sonucunda Laodikeia ve Hierapolis sehirleri oturulamayacak bir hale gelmis, halk bagka
yerlere go¢ etmistir. Boylece bu antik sehirlerin tarihsel kaderi dogmugtur3l. Murat
Muallim bu olaylan soyle agiklamaktadir ; "Simdiki ¢arsinin bulundugu yerde insa
edilmis olan eski Denizli kasabasi 1132 Hicri senesinde vukua gelen dehsetli hareket-i
arz neticesinde kamilen mahvolmu§ ve ahali bahgelerine gocerek simdiki Denizli'yi

yeniden insa etmislerdir. 1899 Miladi tarihinde vukua gelen ikinci bir siddetli hareket-i

24 T TOKER, a.g.e., 1984, 531 ; FA.AKCA, a.g.e.s.31

25 F A.AKCA, a.g.e.;5.36 T.C. Denizli Vilayeti a.g.e., 5.20

26 T TOKER Laodise(Eski Hisar) inang Dergisi, s.101 Denizli 1945 5.7, B.DARKOT, a.g.e.,s.529

27 T TOKER, a.g.e.,1984,5.31, Denizli il yillig, 1967, a.g.e.,s.120

28 T BAYKARA, a.g.e.,1969, 5.40

29 T TOKER, a.g.e.,1984, .30 Denizli il yilligi, 1973, a.g.e.,s.2

30 T BAYKARA, a.g.e.,1969,5.35-38, F.A.AKCA, a.g.e.,5.36-37

31 Charles TEXIER, Kiicitk Asya I1, (Cev:Ali SUAD), istanbul, H.1339(1924), 5.396 Denizli il yillig,
1973, a.g.e., s.4



arzda da bugiinkii Denizli kasabasi kismen harap olmus ve ondan sonra tamiren insa
edilmistir)32.

Denizli Germiyanogullari'nda iken kendini giiven altina almak i¢in Siileyman Sah
kiz1 "Devlet Hatun"u Birinci Murat'in oglu Sehzade Beyazid'a vererek Denizliyi kizina
ceyiz olarak vermistir (1381)33. Yildinm Beyazid'in yenilgisi ile sonuglanan 1402
Ankara savasi Osmanlilarin genisleme siyasetini 6nemli dl¢lide baltalamistir. Timur
savasl kazandiktan sonra kis1 gegirmek ilizere Denizli Yoresine gelerek oradan Aydin ve
Tire'ye gegmistir. Bu arada Anadolu Beylerine Osmanlilarca ellerinden alinmis olan
topraklar: geri verilerek Denizli ili de tekrar Germiyan Beyligi topraklarina katilmigtir34.

1402'de tekrar Germiyanlara verilmis olan Denizli Ili Germiyan hiikiimdar1 Yakup
Bey tarafindan ikinci Murad'a bir vasiyetname ile tiim Germiyan iilkesi ile birlikte
Osmanlilara verilmistir (1428) Boylece Ladik iilkesi kesin olarak Osmanli Devletine
baglanmigtir3,

Ladik'in Osmanlilara gegisinden sonra Denizli Anadolu Beylerbeyligine bagli bir
Liva merkezi olmustur. 1883 yilina kadar Izmir Iline bagli bir ilge, bu tarihten 1920'ye
kadar Aydin'a bagl bir sancak,1920'de ise bagimsiz bir mutasarriflik olmustur.

Denizli 1923 yilinda merkez ilge, Acipayam, Buldan, Cal, Civril, Saraykdy ve Tavas
ilgeleriyle birlikte il olmugtur36.

32 Murat MUALLIM, Denizli Vilayeti Hakkinda Faydali Bilgiler, Denizli Vilayet Matbaasi, Denizli,
1923, 5.6 ’

33 T TOKER, a.g.e.,1984, 5.32

34 {smail Hakki UZUNCARSILI, Ladik (Denizli) Beyleri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1969,
s.57

35 T TOKER, a.g.e., 1984, 5.32

36 A F.OZKAN, a.g.e., s.29; I.CETISLI, a.g.e., 5.228; B.DARKOT, a.g.e., 5.531




iKiNCi BOLUM
FRESKO'NUN TARIHCESI

Anadolu'da, simdiye kadar yapilan arkeolojik kazilarda her tiirlii mimari unsur giin
is1gina ¢ikmig  olmasina ragmen, duvar resimleriyle ilgili fazla kaynaklara
rastlanamamustir. Fakat enteresandir ki fresklerin en eski drneklerine de yine Anadolu'da
bulunmustur. Diinyamin ik renkli freskleri kabul edilen ve Konya yakinlarinda
Catalhdyiikte meydana ¢ikarilan bu duvar resimleri MO. 7. bin yillarina
tarihlendirilmektedir37.

Ankaradaki eski Anadolu Medeniyetleri Miizesinde toplanan bu eserler iginde
kuskusuz en biiyiik 6nemi tasiyan fresk teknigindeki resim, leopar derisinden etegini
savurarak dans eden ve muhtemelen dinsel bir t6reni canlandiran insan figiirlii tasvirdir.
Tarih 6ncesi Anadolu sanatinin Catalhoyiik Neolitik Cag dénemine ait duvar resimleri
arasinda geyik avinin gosteren bu sahne, Paleolitik dénemi ¢agristirmakla birlikte, insan
ve hayvan stilizasyonu yoniinden de farklili1 ortaya koymaktadir38.

Avrupa'da ise rastlanti sonucu bulunan Paleolitik Caga ait freskler Fransa'daki
Lascaux Magarasi oldugu ve buradaki en eski yerlesimin 40.000 yil 6ncesine kadar
gittigi ©ne siiriilmektedir. Lascaux Magarasimin resimleri arasinda bir bizonun
saldirisina ugrayan insan figiiriiniin yer aldig1 érnek o ¢ag sanatgilarimin 6zellikle hayvan
figiirlerinin hareket ve anatomisine egemen oldugunu ortaya koymustur. Ispanya'da ise
otekilerden o6nce bulunan Altemira Magarasinin tarihgesi, 15-20 bin yil oncelerine
uzanmaktadir3?.

Anadolu'da Paleolitik Caga ait oldugu ileri siiriilen bazi kaya resimleri de Hakkari
cevresindeki Cilo Daglarinda bulunmustur. Bazi buluntularin elde edildigi Antalya
Yoresindeki Karain Magarasinda tarihncesine ait izler bulunmustur.

Kaya duvarlarimi resimleyen sanatgilar hayvansal yaglar, sozgelisi balikyag: ile
kanistinlmis  renkli  topraklar  kullanmuglar, bitki 6zsularindan ve  siitten
yararlanmislardir.40

Misir'da duvar resmi ve gizimleri eski krallik déneminde III. siilaleden (10. 2686-
2613) baslayarak o6zellikle soylularin mezarlarinda goriilmektedir. Eski Misir resim
sanatinin karekteristligini ortaya koyan motifler, mezarlarin igindeki boyali duvar
resimleridir. Bu eserlerin yer aldigi anitlar eski Thebes gevresinde, iinlii kral ve
kraliceler vadilerindedir. Firavunlarin yani sira soylu kisilerin mezarlari da ayni

bolgelerde bulunmustur. Bu mezar odalarimin bir 6zelligi de duvarlan sitsleyen

37 Sabahattin TURKOGLU, Fresk Sanati ve Efes, Tiirkiyemiz Dergisi, say1 7 istanbul, 1972, .40
38 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1995, 5.38

39 5. TANSUG, a.g.e., 5.20

40 5. TANSUG, a.g.e., s.21




kompozisyonlarin alg1 {izerine ¢izilip boyanmasidir. Resimlerin bulundugu dogal
sartlarin elverigliligi onlara bir miizeden daha genis bakim ve korunma imkani da
saglamigtir. Bu resimlerin giiniimiize kadar fazla bozulmadan gelmeleri kuru iklim
sartlarina baghdir. Nitekim bu resimler kesfedilip de sik sik gezilip goriilmeye
baglandiktan sonra daha gok yipranmigtir41.

Mezopotamya'da Uruk devrine ait (MO. 3000) Tel Ukayir'daki boyali tapinak ad:
verilen yapida zengin fresklere rastlanmistir. Mezopotamya'da erken stildle dénemine ait
olan eserlerde iislup 6zellikleri kati bir sematizme bagli degildir. Bu resimlerde hayvan
figiirleri saglam bir gézlem sonucunda gergekei bir bakisla meydana getirmistir. Insan
figiiriiniin yalin kligelere indirgenip hayvan figiiriiniin belli bir gézleme bagli olusu,
dogu sanatlarinda yiizyillarca kendini gdstermis olan bir kavrayistir42.

Ayrica, Mezopotamya sanatinin ilk  zamanlarinda, organik bigimlerin
geometriklestigini ve siis o6gesi haline getirildigi goriilmektedir. Duvarlar renkli
geometrik siislemelerle bezenir. Bu siislerin tizerleri de diiz renkli ¢ubuklar ve boncuk
kakmalarla kaplanmistir. Oyle ki bu siislemeler bir hali goriiniisii kazanmaktadir. Bu siis
motifleri geometrik bir diizen i¢indedir ve matematiksel diizen anlayisinin bir
sonucudur. Bu motifler dogadan esinlenmeksizin bulunmustur. Bu anlayis ilerde biitiin
[slam sanatiin ruhunu teskil edecektir3. Omegin Fara'da bulunmus olan pismis
topraktan bir levha tizerindeki yilanlarin bir 6rgii motifi haline getirildigi gériilmektedir.
Bu sekil degistirme bizim kilimlerimizde de vardir. Ancak bu 6zellik Orta Asya'dan
Avrupa'ya gegmistir. Iskitlerin ve Orta Asya Tiirklerinin hayvani stilize ederek onlardan
siis unsuru yaptiklar, bugiin batili kaynaklarin da paylastiklar: bir goriigtiir44.

On Asya sanatinda, matematiksel-geometrik siis disinda dogadan alinmis siis
motifleri de vardir. Bitki saplari, sarmasik yapraklari, ¢icekler, giiller ve palmiyelerin
geometrik stilizasyonun On Asya siislemelerini meydana getirmektedir. Bunun 6rnegine
[I.Nabukadnezarin  (10.602-542) Babil'deki tag giyme saraymnin duvarinda
goriilmektedir4s.

MO. 1900 yillarinda Hammurabi'nin yaptirdigi Mari Sarayi igindeki duvar
resimleride diinyaca iin kazanmigstir. Bu duvar resimleri geometrik gergeveler ve stilize
bitki motifleri ile sinirlanmis insan ve mitolojik hayvan resimlerini kapsamaktadir. Mari
Saray1 kuzey Suriye Bolgesinde inga edilmis ve sanat faaliyeti ile Anradolu Bélgesinde

etkili olmustur46.

41 S TANSUG, a.g.e.,5.25-28

42 3 TANSUG, a.g.e.,s.36

43 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s.77
44 A TURANI, a.gee., s. 76

45 A TURANI a.ge., 5.77

46 S TANSUG a.g.e., s.37
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Erken ya da ge¢ Hitit caglarindan herhangi bir duvar resmi Ornegine
rastlanamamistir. Ancak yapilan son kazilar Anadolu'nun dogu kesimlerinde Van
Yoresinde kurulup gelismis olan Urartu Uygarlifina ait bazi resim Orneklerini ortaya
cikarmustir. MO. 6.-7.yy'lara ait olabilecek bu resim &rnekleri Altin Tepedeki Urartu
yapilarinda bulunan ve Asur sanat1 etkilerini tagtyan parcalardir4”?. Batida ise bu konuda
en giizel ornekleri o dénemde Girit Uygarliginda goriilmektedir. Bu uygarligi kuran
Minoenler, ne Hint-Avrupa ne de Sami soyundandir; Anadolu ve Ege halkindandir.
Yazilar1 ve dilleri Giineybati Anadolu'nun 6zellikle Likya'nin benzeridir. Girit krali
Minos'un sarayinin duvarlarinda Anadolu'nun simgesi olan ve "labris" denilen iki ylizli
baltanin bir yanda Babil ve Asur'da, 6te yanda Girit'te bulunmasi, Giritin Minoen
Uygarhiginin Anadolu'nun bir parcast oldugunu ve "Isik dogudan gelir" soziini
dogrulamaktadir48.

Giritte MO. 18.yy'dan itibaren duvar resimlerinin var oldugu goriilmektedir.
Duvarlari resimlerle siislenen Girit saraylar1 hala tam bilinmeyen nedenlerle yanmis ve
MO. 17. yy'da yeniden yapilmistir. Kalintilardan edinilen bilgiler bu saraylarin zengin
ve carpici bir dekorasyona sahip oldugunu gostermektedir. Ozellikle Girit Uygarligina
adim1 veren Minos Kralliginin baskentinde Knosos Sarayindaki duvar resimleri dikkat
¢ekicidir. Yas bir alg1 tabakasi iistiine ¢izilip boyanmis ya da dogrudan dogruya diiz
yiizey tizerinde ¢alisilmis olanlarin yani sira Misir resmindeki tekniklere bagli kalinarak
yapilmis olanlar1 da vardir4?.

Eski Misir Uygarligindan baska Italya'nin Toscana bolgesinde gelisen Etriisk
sanatinin resim Orneklerine de mezar odalar1 i¢inde rastlanmistir. Mezar odalarinin
resimlerle siislenmesi gelenegi Yunan c¢aglarinda da siiregelmistir. Ancak Yunan
caglarindan glinimiize ulasan duvar resmi Ornekleri ¢ok azdir. Nedense bu 6rnekler
bozulup kaybolmuslar. Ancak Yunan kiltiiriiyle ¢ok az ilintisi olan Balkan
bolgelerindeki mezar anitlarindan bazi 6rnekler kalmistir.

Etriisk sanatimin ge¢ dénemlerinde ( MO.4.yy) Yunan resmini taklit modasi
basladigi i¢in yunan resmi hakkinda bu ¢ag Etriisk resimleri bir fikir vermektedir, ama
bu yolda en iyi fikir veren 6rnekler Yunan resimlerinin kopyalaridir. Pompei, Roma,
Herculaneum gibi sehirlerdeki sivil yapilarda bulunmus olan bu resimlerde aymi
zamanda Avrupa resim sanatinin kaynaklar1 goriilmektedir.

Mitolojik konularin ele alindigi Roma duvar resimlerinde tislup 6zellikleri mimari
ile resim baglantisini ilging bir sekilde yansitirlar. Mekana optik bir derinlik etkisi
kazandiran resimler Avrupa'da daha ge¢ yiizyillarda kesin bir anlam kazandiran ve bir

bosluk i¢inde figiirlerin yer aldig1 resimsel derinlik egiliminin baslangi¢laridir. Fenestra

47 s TANSUG a.gee., 5.39
48 jskender OHRI, Anadolu'nun Ovykiisii, Bilgi yayinevi, Ankara, 1987, 5.46
49 s TANSUG a.ge., 5.32
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Aperta (Agik pencere) diye adlandirilan bu egilim bati resminin belli bagh
karekteristiklerinden biri olmaktadir. Fenestra Aperta niteligi, resmin yer aldif1 mekana
bir pencere agiklig1 gibi kendi optik mekanim getirmesidir30.

Romalilarin ilk zamanlarda duvarlarina eski ve iinlii yunan sanatkarlarinin eserlerini
kopya ettikleri goriilmektedir. Fakat MO. l.yy'dan sonra yeni siva teknikleri duvar
yiizeyinde daha gelismis yontemlerle kullanilabilecegini gdstermis ve boylece gergek
Roma fresk sanati rneklerini gérmemiz miimkiin hale gelmistir. Bu orneklere Efes
kazilarinda da rastlanmigtirs1.

Roma resmine ilk tepkiler erken Hristiyan resminin ilging érneklerini kapsayan ve
klasik Yunan estetiginin kurallarini amaglamayan katakomp tasvirlerinden gelmistir52,

Katakomp resimleri Roma'da katakomp adi verilen yeralti magaralarinda meydana
getirilmistir. Bu magaralara Hristiyan azizlerinin rélikleri (Kutsal kemikleri) gémiiliiyor
ve duvarlari resimlerle siisleniyordu. Katakomplarda meydana getirilen resimler fresk
teknigindedir. Katakomp resimlerinin ilk 6rneklerini MS. ikinci yiizyilda yapilmaya
baslanmustir. Bunlar arasinda en eski 6rnek Roma'da, Via ardetina da bulunan Domitilla
katakompundaki mermer taklidi boyali gergevelerle, ilk pompei tslubunu hatirlatan
resimler oldugu sdylenmektedir. Yine bilinen en eski katakomp resimlerinde bir bélumii
Flavius hipogeumunda bulunmustur. Bu eserlerde 6zgiir bir sanatgi davranist ile
islenmis kiigiik hayvan ve bitki figiirleri vardir. Proetetatus katakompundaki resimlerde
ise Lazarus'un dirilisi, kuyu baginda samariten kadinlar gibi Incil sahnelerinin
bulundugu goriilmiistiir33.

MS. 2-4. yiizyllda Romada Hristiyanlar bir yeralti diinyasi yaratmuglardir. Kiigiik
mezar odalari ile sonlanan koridorlar, toplanmaya,oturmaya has yeralti mekanlar
yiizeylerde Hristiyan duyarliligini tagtyan etkin ama basit resimlerle siislenmistir. Ancak
Hristiyanlik resmilestikten sonra, anitsal kiliseler ve saraylar farklilasan iislup 6zellikleri
ile resimlenmistir. Bunlar ikonografik dinsel resim programlarina gre mimari mekanin
ylizeylerini paylagmigtir. Obiir yandan Hristiyanlik Incil'e  bagh hikéyeleri resim
diizenleri haline getirmekle kalmayip ayni zamanda resimsiz bir din olan Museviligin
kitabi Tevratin hikayeleri ve peygamberlerini de resimlestirip kilise duvarlarina
islenmistirS4. :

Orta Bizans ¢aginmn resim drneklerine, Orta Anadolu'nun ilging doga ozelliklerine
sahip olan Kapadokya (Nevsehir, Urgiip, Goreme bélgesi ve dolaylari) gevresindedir.
Kaya olusumlar igine oyulmus bulunan manastir kiliselerinin tarihi, soylentiye gore

MS. 4. yy'a kadar inmektedir. Kurucusu olarak Kayserili Piskopos Aziz Basileyus

50 Sezer TANSUG Sanatin Gorsel Dili, Urart Sanat galerisi, [stanbul, 1982, 5.68
515 TURKOGLU, a.ge., s.41-42

52 § TANSUG, a.g.e., 1982, 5.69

53 3. TANSUG, a.g.e., 1995, 5.53-54

54 3 TANSUG, a.g.e., 1982,5.70
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gosterilmektedir. Basileyus, Hiristiyanligin bu kaya inzivalarina ¢ekilmek olacagim
diistinmiistir. MS. 7-13.yiizyillar arasinda bu bolge Hiristiyanligin onemli inang
merkezlerinden birisi olmus ve kayalar igine oyulan gesitli tipte kiliseler gogu rahip olan
kisilerle resim ve nakiglarla siislenmistir. Orta ¢ag Avrupa resminin Kapodakya
bolgesinden  6nemli  6lglide  etkilendigide aragtirmalarin  ortaya koydugu
gerceklerdendirS5.

Manastir ve tapinaklarin bazen kayalar igine oyuldugu Hindistan gevresinde de
resim sanatimn en zengin Ornekleri ajanta adim alan kaya manastirlarinda yer
almaktadir. Bu manastirlar kayalara oyulmus iki tip yapiy1 kapsamaktadir. Bir kismi
dinsel fonksiyonlu olan Chainta digeri oturma fonksiyonlu Viheralardir36. 10. yiizyilda
Kara Balgasum sehrinde Uygurlara ait elliden fazla Buda tapinagi bulunmustur. Bu
tapinaklarin harabelerinde fresklerle siislii duvarlar, vazolar, yazmalar ve minyatiirler
goriilmiistirs?. _

Orta Asya bolgesinden daha doguya gidildigi zaman Cin ve Japon resim sanatinin
ilging Gislip hareketlerine sahne olmustur. Cin resim sanati hakkinda asil bilgiler MO.
1600-1027 yillar1 arasinda Sang siilalesi dsneminden edinilmektedir. Anyong'daki Sang
krallarinin mezarlarinda resimlenmis dev maskelerin ve stilize hayvan tasvirlerinin
bulundugu goriilmiistiir. MO. 1020'den MO. 249 yilina kadar Cou siilalesi ve savasci
devletler, MO. 221'den MS. 220'ye kadar da Cin ve Han siilaleleri Cin'de hikiim
siirmiistiir. Ust tabakalarin Konfiicyus dinine, halk tabakalarininsa Tao dinine mensup
oldugu sOylenen Han sillalesi doneminde Kral mezarlarimin duvarlari resimlerle
kaplanmugtir. Malikdne ve saraylarin iglerinin portreler, figlirler ve 6gretici tarihsel
konularla bezendigi, edebiyat iiriinlerinden anlagilmaktadir38.

MS. 710-794 yillar arasinda Nara déneminde Japonya'da, Cindeki Tang siilalesi
sanatinin biiyiik etkisi goriilmiistiir. Nara'da kurulan baskent bile Cindeki Cang-an
sehrinin bir kopyasidir. Bu dénemde resim sanatgilar bir devlet dairesinin yonetimi
altinda toplanmuglar ve bunlara Konde sarayinin siislenmesi isi verilmistir. Bu saraydaki
dort biiyiik resim panosu diinyanin otesindeki dort cenneti tasvir etmektedir. Nara
déneminde manastirlarda yapilan resimler arasinda Kigijoten adl giizellik ve zenginlik
tanrigasinin resimleri 6nemli yer tutmaktadir5?.

Cin ve Japon resimleri mimarf yap: bigimleri i¢inde de goriilmek

tedir. Japon resminin mimarideki goriiniigii ¢atis1 ugmus tavansiz ev b6lmelerinin

icindeki hayatla birlikte tasvir edildigi ornekler ortaya koymuslardir. Daha ¢ok hafif

55 S TANSUG, a.g.e., 1995, 5.69

56 S TANSUG,a.g.e., 1982, 5.73-74

57 Celal Esat ARSEVEN, Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, Ankara, 1984, s.17
58 5 TANSUG, a.g.e., 1995,5.103

59 S TANSUG, a.g.e., 1995,5.107



13

paravanlar lizerine yapilan Japon resimleri mimari bolmelerin serbestge teskiline
yarayan bu unsurlarda bir mekan hareketi kazanmaktadir.

Mimari mekamn duvarlarim tavanlarim kapsayan resim ve siisleme iligkisi temelde
gorsel bir soruna baglanmaktadir. Ama resimle birlikte yer alan siisleme resmin sosyal
ya da dinsel 6ziinden farklilagmaktadir. Buna karsilik Isldmiyet'in bagslarinda heniiz
siisleme sanat1 dinsel 6zle derinden bir anlasma kurmamisken dinsel yoldan olmasa da
farkli bir resim ihtiyaci saray duvarlarinda kendini dogrulamak imkani bulabilmistir.
Emevi caginin Kuseyri, Hamra, Kirbetiil, Mefcer vb. .gibi ¢6l saraylarinda bu ytizden
eski mitolojik sahneleri tastyan g¢iplak kadin figiirlerine bile rastlanmigtir. Sam'daki
Emeviye caminin duvarlarinda ise Dogu Roma ve Hristiyan Suriye geleneklerinin bir
devarm olan mozaik isciligiyle manzara tasvirleri géze garpmaktadir. Baslangicta Islami
cevreler bile figiiratif duvar resminden kaginamamistir60.

Aslinda islam dini dogrudan dogruya tasviri degil tasvire tapmag: yasaklamustir.
Kuran'da Tevrat'ta oldugu gibi resmi yasaklayan bir ayet yoktur. Kuran'in yasakladig1
putlardir. Fakat cahiliye devrinde Arap topluluklar1 tasviri put dan aywrmuyor, bi¢im
verme yeteneginde tabiat iistii bir giiclin bulunduguna inaniyor ve tasvire tapiyorlardi.
Sonradan hadisle Islim dininin resim konusundaki goriisii tam bir aydinhga
kavusmustur. Hadis canli varliklarin resmini yapanlarin Allah'la boy 0Olglismeye
kalkistiklar icin kotii kisiler olduklarini s6yler ve bu gibilerin kiyamet giinii, yaptiklari
tasvirlere can vermek zorunda birakilacaklarini, bunu basaramayacaklar igin de
cehennem azabi bildirmektedir. Cansiz nesnelerle bitkiler hadis metinlerinde resim
yasaginin diginda kalmaktadirlarél. Bununla birlikte Isldmiyet'in baslangic déneminde
Emeviler zamaninda parlak bir resim sanati ile karsilagiimaktadir. Yeni fethedilen
iilkelerde koklii resim gelenekleri bulunuyordu. Emeviler bu gelenekleri benimseyerek
kudretlerini belirtmek icin bunlardan yararlandilar. Gergekten de saray-cami gibi
yapilara uygulanan fresko-mozaik tiiriinden anitsal resim sanat {iriinleri, aslinda Bizans
resim sanatimin uzantisi da sayilabilmektedir.

Doguya doniis hareketi saydigimiz Abbasiler zamani sanatinda da, resim, yapilara
uygulanmig anitsal drnekler verilmeye devam edilmistir. Dillere destan Samarra saray ve
evlerinde bu zengin sanatin kalintilari ele gecmistir. Anlagildifina gére bu eserlerde yine
insan ve hayvan figiirlerine yer verilmekle birlikte etki kaynag artik Iran ve Ig Asya
olup daha soyut dogrultuda olup bir tislup ortaya ¢ikmustir.

Ne var ki 9. yiizyilda hadis ve fikih bilginlerinin yorumlariyla resim yasagi

kesinlesmis ve artik Isldm diinyasinda resim sanati mimari mekandan ¢ekilmeye

60 Sezer TANSUG, a.g.e., 1982 s. 74

61 Mazhar iPSIROGLU, Islamda Resim Yasagi ve Sonuclari, T.C. {s Bankasi Kiiltiir Yaynlar1 Sanat
DIiZiSI :14 istanbul, 1974, s.23.,Ahmet Ziyatiddin GUMUSHANEVI, Ramuz-ul e-hadis (1553)
(¢ev:Naim Erdogan) Pamuk yaymlar, istanbul. 1989, 5.165., S. TANSUG, a.g.e.1995,5.128
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baglanmustir.  Gaznelilerden kalan saray freskolann son  drnekler olarak
say1labilmektedir62.

islam inancina gore yiice gergek Tann buyrugunda soz ile belirmistir. Bu bakimdan
kutluluk kazanan s6z sanat1 Arap ve Fars edebiyatinin gelismesine yol agmustir. Biiyiik
Selcuklular zamaninda Islm tasvir sanatinin kitap resimleri olarak ortaya ¢ikisi iste bu
yiizden bu sanatin yeni gelisme alanina kavusmasini saglamustir. Bagdat Ekoli adi
verilen 12. ve 13 yiizyll minyatiirleri Islim &zgii soyut bir resim kavrayigini ortaya
cikarmugtir. Bunlar iglerinde yer aldiklan kitaplarin konulari dolayisiyla, hayvan-bitki
tasvirleri, tibbi konulu tasvirler, giinlik yasayisla ilgili sahneleri ortaya koyan
resimlerdir63.

Genis 6lgiide kitap ressamliginin da yayildig1 Orta Cag Avrupa s1 dzellikle Roman
cagda gezici ressamlarin faaliyetine bagli bulunan duvar resminin drnekleriyle doludur.
Roman yapilar kitlevi ve igte genis duvar yiizeylerini kapsayan az ve kiigiik pencereli
yapilar olduklarindan duvar resimlerine ayrilan yer onlarda goktur. Roman sanati (9-11.
yiizy1l) n1 izleyen Gotik sanatta ise (12-14.ylizyil) mimari tslip degismis ve hafifleyen
yapinin mekén: genis pencere bosluklari ile digar iliskilerine yonelmistir64.

Karolanj, Otto ve Mozarap resimlerinden dogan Roman resmi yeni bir yenilik
getirmemistir. Yazik ki 11. ve 12. yiizyilda yapilan cok sayida siislemeden ulusal sanat
olan freskin genis 6lgiide yayildig Italya disinda pek az biitiin eser bugiine kalmustir.
Floransa okulunun San Pietro, Al Monte manastirindaki (Civatede) ve San Vincenzo
kilisesindeki (Gallonada) siislemeleri sayilabilmektedir.

Ispanya'da tuale aktarilan orjinaller miizelerde sergilenmistir. En tinlii freskler olan
Katalonya freskleri de Barcelonadaki Katalan miizesinde yer almaktadir6S,

Ronesans'in baslamasiyla Giotto, Massaccio ve Fraangelica gibi yenilik¢i sanatgilar
fresklerinde resim alanlarini ici mekanin gergek uzantistymiscasina degerlendirerek
figiirleri mimarlik ve manzara gériintimleri igine yerlestirmeye baslamislardir. 15. ve 16.
yiizyillarda Piero Della Francesca, Michealangelo ve Rafaello'nun teknik beceri ve
sanatsal anlatim acisindan en iist seviyelere kadar ¢tkmuslardir6®.

Mimariye sikica bagh olan bu resim islerinin yani sira, Hollanda Flaman sanat
cevresinde yetisen biiyiik bir resim :ustasmm, Jan Van Eyck 'in yagl boya teknigini
bulan ve gelistiren deneme ve gabalar biitiin Avrupaya yayilan bir devrim mabhiyetini
kazandirmustir. Avrupa'daki sanat egilimlerinin siiratle bir ugtan bir uca akist daha 14.

yiizy1lda uluslararasi gotik tislubunun yayilisinda dikkati ¢ekmektedir.

62 Riichan ARIK, Camide Resim Tiirkiyemiz Dergisi, say:14, [stanbul 1974, s.3-4

63 R.ARIK, a.g.e., s.4

64 5 TANSUG, a.g.e., 19825.75

65 Luc BENOIST, Resim Tarihi (Cev:Tanju Gokgol), Gelisim Yayinlari, istanbul, 1975, 5.42-43
66 S TANSUG, a.c.e., 1982, s. 75., S.TANSUG a.g.e., 1995,5.168-174
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Yagli boyanin gelistirilmesi zannediyoruz fresko gibi zor ve ekonomik olmayan
tekniklerden daha elverisli ve bir bakima daha &zgiir olan bir metoddur. Siiphesiz yagl
boya tual teknigi resimlerin yiizyillar boyunca saglikli korunmasi yoniinden bazi
sorunlar ve ¢oziim giiglitkleri yaratmistir. Leonardo Vinci gibi bir usta, geleneksel
fresko tekniklerinin zorunluluklar: disina ¢ikmakta bir sakinca gérmeyerek yarattig1 bu
eserin daha kendisi hayatta iken bozulup dokiildigiine tamk olmustur. "Son Aksam

S

Yemegi" adli tablosu bu akibete ugramistir.

Tual resmini genis 6lgiide yayginlagtiran teknikler, eski duvar resmi tekniklerinin ve
freskolarin ortadan kalkmasini, onlarin kendilerini yepyeni bir 6z i¢inde geligtirmelerini
de hizlandirmustir. Bu sayede modern ¢ag, duvar resminin anitsal degerini pekistiren
srneklere sahip olabilmistir .Bu drneklerden en 6nemlileri Diago Rivera ve J. Clemente
Orosco gibi cagdas fresko ustalarnin Meksika ve Birlesik Amerika gibi llkelerde
gerceklestirdikleri eserlerdir. Bunlar arasinda Rivera'nin Detroit sanat miizesinin bir
salonunda meydana getirdigi Ford fabrikalarinin faaliyetine iligkin freskolar ilging bir

ornek teskil edecektir®?.

67 5 TANSUG, a.g.e., 1982, 5.75-77
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2.1. FRESKO TEKNIGIi

Fresko teknigi mimari yapiun duvar, pencere kenari, pencere alinlig1 kap1 kenarlari,
kap1 alinligy, silme, tavan alti silmeleri, kubbe, kubbe kasnagi, pandantif, tromp, kemer,
mihrap ve bunun gibi elemanlan stislemek amaciyla ¢esitli tekniklerle yapilan duvar
resmidir. Baslica mozaik fresk, seco kalem isi ve malakari gibi 6rnekleri bulunan duvar
siislemelerinin tek renkle (monokrom) ve gok renkli yapilan gesitleri vardur.

Fresk, yeni sivanmig bir duvar iizerinde suda kanstirilmis boyalarla yapilmis
resimler fresko-bouno olarak tammlanmaktadir. Hafif nemli siva tizerinde yapilmus
duvar resimlerine fresko-mezzo, tamamen kuru siva iizerine yapilmig duvar resimlerine
ise al-secco veya fersko-sekko denilmektedir.

Fresk hicbir degisiklik ya da rotus kabul etmez Freskten farkl: olarak kalem isleri
kuru siva iizerine uygulandipinda daha yiizeysel kalmaktadir. Malakari, algak kabartma
tekniginde alg1 siisleme mala ile yapildifindan bu ad1 almaktadir. Alg1 siisleme ile kalem
isi tekniginin birlestidi bu bezemede alcak kabartma nakislar genellikle beyaz
birakilarak zemin cogunlukla kiremit kirmizisina boyanmaktadir. Kimi zaman aralarina
cini de yerlestirilmistir. Cesitli malzeme ve teknik kullamlarak uygulanan duvar
siislemelerinde ustamin, sanat¢mnin yansitigi bigimin gosterdigi estetik degere gore
kompozisyon siisleme - nakis veya resim olarak adlandirilmaktadir. Yansitilan bu bigim
yap1y1 siislemek amaciyla tek bir motif tek bir desen, bir kompozisyon veya birden fazla
motifin desenin tekrar ile olusturulmus su(bordiir) bigiminde tasarlanabilmektedir. Bazi
srneklerde farkli, bazi orneklerde aym motif, desen ve kompozisyon tek tek
serpistirilerek ; bazi orneklerde ise bir bordiir olusturacak bigimde diizenlenerek
kullanilmistir. Bu siislemeler arasinda motiflerin, desenlerin, bordiirlerin genellikle
tekrarlanarak kullanildig1 gozlenirken, kompozisyonlarin tekrarlanmadig1 ve siisleme
resminden nakistan 8te resim niteligi goriilmektedir68,

Duvar resminin kendine 6zgi kurallari vardir. Tual resimlerinin yapilmasinda
sanat¢inin 6zgiirligi kisith degildir. Tual resminin kurallari, resmin kurgu ve kuramsal
yasalaridir. Duvar resmi ise mimarinin bir 6gesi durumundadir. Mimarinin kuram ve
kurallarina uymak onunla bﬂtﬁnle$rﬁék zorundadir. Bir duvar resminin yapilmasinda
eldeki yiizeyin boyutlari, gevre, gevrenin renkliligi ve genel konumu resmin igerigini ve
kompozisyonu belirleyici etkenleridir. Sanati kendisini her an gdzlemcinin yerine
koymak ve ona gore tasarlamak zorundadir. Duvar resimlerindeki kompozisyon,

perspektif, seyircinin bakis agisina gore kendini ayarlamak zorundadir. Yapilan

68 Mehmet iBRAHIMI, Makedonya'da Tiirk {slim Mimarisinde Gériilen Duvar Siislemelerinden
Ornekler, G.U Sosyal Bilimler Enstitiisii,(Bastimamis Doktara Tezi) Ankara 1989 s.1-2
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resimlerin gevre ile biitiinlesmesi ve oradaki yasamin mispet olarak etkilemesi
gerekmektedir®.

Fresk sanat¢i ile duvarci arasindaki siki igbirliginden dogmustur. Ressamin
kullandip1 malzemenin niteliklerini taniyabilmesi en onemli sartlardan birisidir. Sanatg1
giines duvari kurutmadan sabaha kars1 kalkmak zorundadir70.

Fresk teknigi uygulama teknigine gore ikiye ayriimaktadir’!.

1-(Fresko-buono) yas siva lizerine yapilan fresk

2-(Fresko-secco) kuru siva tizerine yapilan fresk

2.1.1. Klasik Yontem (Buono Fresko)

Geleneksel tekniklerin mirasidir. Uygulanmasinda su iglemler izlenir.

a-Duvarin hazirlanisi :

Duvar kuru ve tamamen ¢iplak olarak bir siire havalandiriimalidir. Calismadan 6nce
duvar tamamen 1slatilir harcin iyi yapismasi ve yumusak kalmasi igin biitlin taglarin
suyu iyice emmesi lazimdir. Kirecin suyu duvar tarafindan emilmeyip buharlagmalidir.
Duvar iizerinde ortaya ¢ikabilecek beyaz toz halinde bir maddeye gok dikkat etmek
gerekmektedir. Harcin igine girmek zayif bir bolge yaratmak ve freskin ylizeyine kadar
yiikselme tehlikesini yaratabilir. Algitasi bu olayin en biiyiik 6gelerinden birini
olusturmaktadir. Bunu ortadan kaldiracak bir y6ntem, sicak ve eritilmis asitklorhidirik
ile yikama olacaktir. Beyaz tozlarin tamamen ortadan kaybolusuna kadar bol miktarda
su ile temizlenmelidir .Duvar tugla ise su emme kapasitesi gok yakindan incelenmeli ve
ylizey kamparak kaba sivay! iyi bir sekilde kabulii saglanmalidir. Bu nedenle eski
piirtiiklii tuglalar tercih edilmelidir. Harcin uygulanmas sirasinda suyun varlig1 ne kadar
gerekli ise fazlasi da o kadar tehlikelidir. Yerden yiikselen su nedeni ile siirekli olarak
nemli olan duvarlar ¢atlama yaratabilir. Bunlar1 ya kursunla yalitmak ya da havalandirici
koridorlar insa etmek gereklidir . Cimento veya beton {izerine resim yapilacaksa resim
yapilacak ilk tabakay: kurumaya birakilmalidir. Sivanin nemini emebilmeli ve harcin
tutmasini kolaylastirabilmelidir. Duvari tamamen kapamayacak fresklerde kaba sivayi
hafifce geriden freski tasiyacak yiizeyiyle goriinen duvar arasinda bir pervaz birakacak
sekilde hazirlanmalidir’2.

b-Kaba siva ve sivanin hazirlanmasi

Sivaya baslanmadan 6nce kullanilan malzemelere dikkat edilmelidir. Malzemeler

sunlardir :

69 viiksel BINGOL, Duvar Resminde Rénesans, Artist Plastik Sanatlar Dergisi Ankara, Mart-Nisan 1986
s:12

70 Elie FAURE, Rénesans Sanati, (Cev:Bertan Onaran),Kiiltiir bakanligi yayinlari, [stanbul 1979, s. 9-10
71 £ ETi, M.ASLIER, M.ISINGOR, Temel Sanat Egitim Resim Teknikleri, Grafik, REsim, Tirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1986, s. 88

72 jean RUDEL, Resim Teknigi, (Gev:Nese Erdok) iletisim yayinlari, [stanbul, 1973, 5.32
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Fresko'da kum ; Kum taneciklerinin kégeli ve piriltili olan: tercih edilmelidir. Kum,
stva icinin hava ile temasin saglar ve igerdeki karbondioksitin havaya ugmasina neden
olur. Kumun ¢ok temiz olana kadar yikanip temizlenmesi gerekmektedir. Kumun temiz
oldupu suyla kanstunldiginda suyu bulandirmamasindan anlagilmaktadir. Suyla
calkalandiginda suyu bulandiriyorsa kum tekrar yikanmalidir. Bu konuda, dere veya
deniz kumu en idealidir. Deniz kumunun da yikamp tuz ve pisliklerden arinmasi
saglanmalidir. Yikanan kum temiz bir yerde zaman zaman karistirilarak kurumaya
birakilir. Eger acele islem yapilacaksa tenekeden yapilmis tavalar icinde, altinda ates
yakilarak kum kurutulmalidir.

Fresko'da kire; sanatgilar genellikle beklemis kire¢ kullanmay: tercih etmislerdir.
Taze kire¢ ne kadar ince elekten siiziiliirse siiziilsiin i¢inde erimis beyaz taneciklerin
kaldig1 goriilmektedir. Yillarca beklemis bir kireg i¢inde tanecik goriilmez.

Kire¢c suyla koyu ayran kivamina getirilerek ince elekten siiziiliip, kuru kumla

karistirilmalidir bu karigtirma isleminde su ayari, oranlara gore ayarlanmalidir’3.

Sivanin Hazirlanmasi:

Birinci kat: (Kaba Siva) Ilk katta ¢akilli kum ve ¢imentodan olusur. Oranlar 3/1 dir.

Siva yapildiktan sonra ¢imento kuruyana kadar siirekli sulanmalidir. Siva tamamen
suya doymus bir hale getirilmelidir. Kurumadan 6nce sivanin ylizeyine daha sonraki
sivayl saglam tutmak igin disler agilmalidir. Siva tam kuruduktan sonra ikinci kata

gecilmelidir.

Ikinci Kat:

Bu katin kumu birinci kata gére daha ince yani orta kalinhkta olmalidir. Ayni
sekilde ytkanmig ve temizlenmis olmalidir. 4(kum) + 2(kireg) + 1(g¢imento) 6lgiilerine
gore  hazirlanmalidir. Kum 1slakken kiregle karistirlmamalidir. Kireg sonmiis,
dinlenmis ve kesinlikle siiziilmiis olmahdir. Kat bir ya da bir buguk santimetre
kalinhginda uygulanmalidir .Siva suyunu cektikten sonra (yaklagik yarim saat )
tirtiflenme islemine gegilmelidir.

Tirtiflenme: Tahta mala ile kumun taslar1 fazla oynatilmadan yiizeyde olusan
cimento kaymagini kirma islemidir. Tirtiflenme islemi yapilmazsa daha sonra yapilan
sivanin diisme tehlikesi azda olsa vardir. Siva kuruduktan sonra iglnci kata
gecilmelidir.

Uciincii Kat:

Eger {iglincii kat son kat olarak diisiiniiliiyorsa harcin igine kum ve kireg

hazirlanmalidir. Oranlart 2(Kum) +1(Kireg )dl¢iilerine gore hazirlanmalidir. Son kattan

73 E.ETI, M. ASLIER, M.ISINGOR, a.g.e., 5.88-89
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6nce ara katlar uygulanacaksa kire¢ ve kumdan sonra gimentoda kullanilabilir. Son
katta (perdah) katinda kum yerine mermer tozuda kullamlabilir. Hatta bu kumdan daha
saglam ve dayamkli olur. Duvar iizerine yapilacak resmi siva yapildigi giin bitirmek
gerekmektedir. Resim sulu boya teknigindeki gibi boyanir en agik renkten baslayarak en
koyu renge dogru boyanmalidir. Sivaya ilk boya uygulandiktan sonra belli bir siire
icinde yiizeyde camsi bir madde (Kire¢ Kaymag) olusacaktir. Daha koyu tonlara
gegerken o kaymagi kirmak gerekmektedir. Bu islem i¢in de ince defne yapragi adi
verilen celik mala ile diizelttikten sonra boya uygulanmalidir. Genis duvar yiizeylerine
resim yapilirken bir giinde resmi bitirmek miimkiin olmayacagindan resim pargalara
ayrilarak her parca bir giinde bitirilecek sekilde ayarlanmahdir. Ikinci giin siva
yapilirken bir giin 6nce yapilan resim hafif bir sekilde 1slatiimahidir. Ozellikle ek yerleri
islatildiktan sonra stva yapilmalidir. Boya yapilirken fresk kuruduktan sonra rengin i¢
ton daha acilacag: diisiiniilerek daha koyu tonda galigilmasi gerekmektedir. Kullanilan
boyalar genellikle toprak boyalardir. [deal olan: da oksitli boyalardir. Karmen kirmizisi,
Ochre sari, Fes kirmizisi, Cimen yesili ve Kiremit kirmizist genellikle kullanilan
renklerdir. Beyaz renk sivanin iginde bulunan kiregten yararlamlarak elde edilmektedir.
Boya sulu bir sekilde siiriildiikten sonra defne yapragi denilen mala ile beyaz renk
olusana kadar perdahlanir. Ayrica galigma esnasinda sivanin suyu gittikce azalacagindan
siva sik sik nemlendirilmeli ve siva yiizeyinde olusacak kire¢ tuzlarinin kirnlmasi
gerekmektedir74.

Eski Bizans tekniklerinde catlaklara engel olmak igin harca saman karigtirilirdi. Son
siva tabakasi icin balta ile kesilmis kenevir kitigi kullanilirdi. Kitigin, sivaya
karistirlmadan 6nce iki ii¢ giin suda yatirilmasi gerekmektedir. Kitik, kire¢ hamurunun
baglayic1 ozelligini kuvvetlendirip kimyasal etkinligini kolaylastiran nemliligini ilk iki
giin siiresince korumasini saglamaktadir. fkinci ve iiglincii siva tabakasi g¢alismay:
kolaylastiran 10 cm. genisliginde (queue-de morue) adli bir firga ile cekilir?5.

inceledigimiz biitiin yapilarin duvarlardan dokiilen pargalar icinden saman ve kegi
kili kullanildig1 goriilmiistiir. Ayrica yore halkindan edindigimiz bilgiye gore yapilarin
daha dayanikli olmasin igin harg igine yumurta koyduklarint da belirtmislerdir.
Yaptigimiz ¢aligmalarda duvarlarin Hepsinde kitik stva kullanildig1 goriilmiistiir.

Yas sivada freskin deseni hazirlandiktan sonra (Ince milaj kagidina)son siva {izerine

serilerek ucu sivri sert bir madde ile altinda iz birakacak sekilde gizilmelidir.

74§ Murat KABUKGUOGLU, Resim Atblye, Basilmamis Ders Notlari, 1995
75 ] RUDEL, a.ge., s. 34-35
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2.1.2. Fresko Secco (Kuru Siva)

Kuru siva iizerine yapilan freskodur. Siva katlar1 aynen yag freskoda oldugu gibi
uygulanmaktadir. Duvar yiizeyi stvanarak, siva kuruduktan sonra resim yapilmaktadir.
Kuru siva iizerine boyalar kazein degisik tutkal cinsleri (movilit, plastik tutkal, akril,
glitolin, slikat bezir yag) gibi tutucu maddelerle karistirilarak duvara uygulanmalidir76.

Boya olarak toprak boya kullanilr, boyada eritici olarak da kire¢ kaymagindan
yararlanilir. Ancak giiniimiizde kire¢ kaymag: ile yapilan islemler gii¢ oldugundan
sodyum slikat (cam suyu ) kullanilmaktadir. Her iki teknikte de uygulanan firgalarin
yumusak tiiylii ve uzun kilh olmas: tercih edilmektedir. Firganin temizlenmesi su ile
saglanir. Kuru sivada desenin kontur cizgileri delinir. Resim yapilacak yiizeye serilip i¢i
toz boya dolu bir tampon ile Uzerine vurularak toz boyanin deliklerden gegmesi
saglanmaktadir’’.

Kuru stva ile yapilan resim tekniklerinde boyalar resmin icine islemez bu nedenle
yas freskoya nazaran daha az dayamklidir. Fakat uygulamasi daha kolay oldugu i¢in
daha ¢ok kullamilir ancak kaliciligl yas freskodan daha azdir78.

76 E.ETi, M: ASLIER, M. ISINGOR, a.g.e. 591
77 M.KABUKCUOGLU, a.g.e., 1995
78 E.ETi, M. ASLIER, M. ISINGOR, a.g.e., .91
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UCUNCU BOLUM
DUVAR RESIMLIi YAPILAR

3.1. Baklan Bogazici Eski Cami

YAPININ ADI: Baklan Bogazigi Eski Camii

YAPININ YERI: Baklan il¢esinin 12 km giineybatisinda Bogazigi kasabasinin
merkezinde yer almaktadir.

INCELEME TARIHI:11.08.1995-27.07.1996

TARIHLENDIRME: Yapinin kitdbesi yoktur, fakat cami i¢inde li¢ tane tarih yer
almaktadir. Harimin mihrap arkasinda sahinlara ayiran kemer ayaklarindan kuzey-
dogudakinin tizerinde bulunan ve muhtemelen &rtii sistemindeki slislemelerin yapildig
tarih olan (H.1188) tarihi diger kemer koseliginde de gériilmektedir (Bkz. Fotograf No:
3.1.34-3.1.36).

Uciincii tarihte caminin dogu cephesindeki bozuk siiliis stiliyle eski Tiirkge
harfleriyle yazilmis olan yazi seridinin sonunda (H. 1293) tarihi géze ¢arpar ki Tiirk¢e
ifadesi asagida belirtilmistir (Bkz. Fotograf No: 3.1.20).

Okurum Hakk Ayai-1 salavatiyla salati akabince miinacaty sefa'at ya Resul ul-lah.
1293

Mahfilin iist direklerinde gorillen H.1188 tarihi ortii sistemindeki siislemelerin
yapildig1 tarihi veya yapmin insa edildigi tarihi gosterebilecegi gibi diger H.1293
tarihide cami icindeki kalem isi ile yapilmus siislemelerin yapildig: tarihi varsayabiliriz.

PLAN VE KESIT: Harim mihraba dik uzanan iki sira halinde dorderden sekiz ahsap
direk ile ii¢ sahina ayrilmigtir. Bu direklerin altisi serbest ikisi kuzey duvarinin sag ve
sol duvarina yapigiktir.

Yapinin pencereleri giiney cephesinde iki, dogu ve bati cephelerinde kargilikli tiger
gruptan olusup i¢ mekan: aydinlatmaktadir. Perde duvarinin alt kisminda ise altta iki,
{istte ii¢ pencere agilmusgtir

Harimin kuzeyinde sonradan yan sahinlara dogru genisletilmis "U" seklinde uzanan
bir iist mahfil bulunmaktadir. Son cerhaat yeri iki kath bir diizene sahip olup {ist kattaki
harimi son cemaatla ayiran duvar kaldirilarak kadinlar mahfiline dahil edilmigtir?®.

Caminin mihrabi eksende yarim yuvarlak bir nis seklindedir. Harime giris
mihrap ekseninde olup iki kanatli bir kapiyla girilmektedir (Bkz. Plan No:3.1.) .

DIS CEPHESI: Cami giiney - kuzey dogrultusunda kirma gatili genig sagaklidur. I¢

mekani aydinlatan giiney duvarindaki pencereler, kasalarindan ve kalem isi

kesintilerinden de anlasilacagi gibi bu pencereler sonradan genisletilmistir. (Bkz.

79 Sakir CAKMAK, Denizli [lindeki Tiirk Anitlari (Camiler) Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, [zmir 1991
s.28
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Fotograf No: 3.1.5-3.1.11). Pencerelerin tiimii dikdortgen seklinde olup dogu ve bati
cephelerindeki pencereler ahsap pencerelerle kaplanmustir. Pencereler distan
parmakliklarla kapatiip demir sebekelerle korunmustur (Bkz. Fotograf No: 3.1.14-
3.1.15).

Eksen iizerinde yer alan nig bes sira mukarnasla doldurulmustur. Yapinin minberi
giiney-bat1 kdsesine dogru yer alip ahsaptan yapilmistir. Minber basit bir ig¢ilife sahip
olup iizerinde geometrik siislemeler bulunmaktadir.

Kuzey béliimiindeki son cemaat yerinin duvari beden duvarlarindan ince olmasi ve
kose baglantilan olmadigindan buramin sonradan kapatilmig oldugu konumundan
bellidir. Son cemaat yerindeki mahfilin her iki tarafi sonradan harimin ortalarina kadar
uzanan balkonu andiran ahsap bir diizen goriilmektedir. (Bkz. Fotograf No:3.1.31 ).

Caminin dogu ve bati duvarlarindaki direkler hem duvara hem ana Kkiriglere,
ortadaki direkler ise yalmz ana Kkiriglere baglanip dogu bati yonlii yan Kkiriglerle
ortiilmiistiir. Yan kiriglerle direkler arasinda profilli birer yastik yerlestirilmistir. Yan
sahinlar1 orten yan kirisler agik birakilmis orta sahindakilerde diiz tavan tahtalariyla
kapatilmistir. Orta sahin yan sahinlardan daha yiiksek tutulmustur. Caminin tavani orta
bsliime yakin dogu-bati yonlii ince bir kirisle ikiye ayrilmigtir

Yapinin vaaz kiirsiisii giiney-dogu kosesine yerlestirilerek ahsaptan yapilmustir,
Uzerinde herhangi bir siisleme &zelligi yoktur.

Camiye distan baktigimizda etrafi algak bir duvarla ortiilip genig bir avlu
olusturulmustur. Avlu igerisinde gesitli agaglar ve giris kapisimn 6niinde caminin
cesmesi bulunmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.1.1-3.1.2).

YAPININ BUGUNKU DURUMU: Caminin batisinda yer alan yeni camii ile su an
bu cami kullanilmamaktadir. Caminin ¢atist diiz toprak ortii iken 1948 yilinda iizerinin
topragi alinarak dort tarafa meyilli gati yapimus ve iizeri Marsilya tipi kiremit ile
ortiilmiistiir. Minaresi, 1950 yillarinda inga edilmis kare kaide iizerine silindirik gévdeli
konik sivri kiilahla kaplidir80. Belli bir siisleme 6zelligi yoktur minareye distan yuvarlak
kemerle kuzeyden agilan bir agikliktan girilmektedir. Caminin tastyici elemanlari halen
saglam bir durumda olmasina ragmen harimdeki sivalarin yer yer dokilmeye
basladigini, kemer karinlarindada c;atiamalarm basladigi goriilmektedir. Yapinin bir an
nce restorasyonu yapilip korunma altina alinmasi gerekmektedir.

YAPININ MALZEME VE DUVAR TEKNIGI :Caminin digi beyaz badana ile
stvanmustir. Subasmanin oldugu yere kadar moloz tasla dokiilen siva altlarindan
anlasildigina gore tist kisimlarinda kerpi¢ kullanilmistir. Harimin i¢ duvarlari ince bir
kitik sivayla kaplanip iizerine kalem isi stislemeler yapilmigtir

SUSLEMELER:Yapiya girdigimizde iki ¢esit siislemeyle karsilagtyoruz.

80 4 Hiiseyin BAYSAL, Ali CEYLAN, Baklan Bogazigi Cami Rapor, Denizli Miize Midiirligii Denizli
1983
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1-Ahsap siislemeler
2-Kalem isi siislemeler
a) Ahgap lizerine yapilan kalem isi slislemeler

b)Duvar iizerine yapilan kalem isi siislemeler

1-Ahgap siislemeler : Bu siislere, yapmin girisini saglayan kapi kanatlarinda ,
minber ve korkuluklarinda, harimin tavaninda ve tavan giineyinde yer alan altigen
gobekte goriilmektedir. Harime girisi saglayan kapi kanatlar1 ahsaptan yapilmis olup,
karsilikh ii¢ panoya ayrilmugtir. Bu panolar basit geometrik sekillerle siislenmistir. Her
kap: kanatlari altta ve iistte kare béliimlere ortada ise i¢ ige iki dikddrtgen panolara
boliinmiistiir. Ustteki kare alanda gitalarin gakilmasiyla meydana gelen sekizgen bir
motif elde edilmistir. Ortasinda madenden yapilmis ¢igek motifli bir kabara yer
almaktadir. Sekizgenin aralari yesil ve kirmizi renklere boyanmistir. Ortadaki uzun ig
ice iki dikdértgen alandan dista olandan belli araliklarla cakilmis zigzagli tiggen motifi
dolanmaktadir. Igteki dikdortgen alanda ise esit araliklarla {i¢ bolime ayrilarak ti¢ tane
kare alan meydana gelmistir. Ustteki kare alanda ortadan bir ¢ita ¢akilmasiyla iki esit
dikdortgen elde edilmistir. Ortadaki kare boliimde kapinin st panosundaki gibi ¢ita
cakilmasiyla olusan sekizgen bir sekil ve ortasinda madenden yapilmis kabara yer
almaktadir. Alttaki kare alanda ise koselerden gakilan gitalarda gapraz dort kiigtik tiggen
meydana gelmistir. Alttaki kare panoda ise kdselerden cakilan ¢italarla yatay ve dikey
olarak uzanan dikdértgenler ortada kiigiik kare bir parca elde edilmistir. Kap1 tokmaklari
yonca bigimli olup demirden yapilmistir. Yapinin kapisi goriintiisiinden de belli oldugu
gibi sonradan yesile boyanarak geometrik motiflerin aralar1 kirmizi yesil ve mavi
renklere boyanmistir. Citalar diiz beyaz renkte kalmustir (Bkz . Fotograf No: 3.1.35 2

Caminin minberi ahsaptan yapilip iizerinde tag sarmagik gibi uzanan ve bosluklara
yerlestirilmis yuvarlak ve yonca motifleri olan korkuluklari vardir. Siipiirgelik kisminda
da bir dizi ¢cok dilimli kemer géze ¢arpmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.1.9-3.1.10 |3

Harimin tavani ortaya yakin bir bolimden ince bir kirisle ayrlarak iki alana
béliinmiis her iki béliimde de ¢italarla olusturulan farkli siislere bezenmistir. Orta sahin
tavaninin giineye yakin olan bslimiinde diizgiin araliklarla ¢akilan eskenar dortgen ve
licgen alanlar ve altigenler meydana gelmistir. Altigen kisimlar kirmizi, eskenar
iicgenler beyaz, eskenar dokdertgenlerde siyah renge boyanmistir (Bkz. Fotograf No:
3.1.29). Bu boliimiin ortasina ahsaptan yapilmis genisce altigen bir gdbek
bulunmaktadir. Bu gobegin merkezinde yine gitalardan meydana gelen on iki kollu bir
yildiz motifi goriilmektedir. Kollarin uzantisinda tiggenler, altigenler, eskenar dortgenler
ve yarim yildiz gibi sekiller meydana gelerek kalan ylizeylerde yanlara dogru
pahlanmigtir. Yiizey {izerinde ve gobegi olusturan pervazlarda dogal tag yaprakh ¢icek

motifleriyle siislenmistir (Bkz. Fotograf No: 3.1.30).
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Tavanin kuzey béliimiinde ise yine ¢italardan olusan diizgiin araliklarla ¢akilmig
licgen ve altigen alanlar goriilmektedir. Altigenler kirmizi, liggen alanlar ise beyaza
boyanmugtir (Bkz. Fotograf No: 3.1.37 ).

Tavanin tiimii as1 boyalarla boyanip kalan kisimlar enine sik kiriglerle ortiilmustiir
(Bkz. Fotograf No:3.1.31-3.1.32-3.1.33 ).

2-Kalem Isi Siislemeler

a)Ahsap Uzerine Yapilan Kalem isi Siislemeler

Bu siislemelere yapinin kemer karinlarinda pervazlarda ve kemer koseliklerinde
rastlanmaktadir. Ortii sisteminde goriillen bu siislemeler harim duvarlarinda goriilen
siislemelerden oldukea farklilik gostermektedir. Yapilis tarihlerinin de birbirinden farkls
oldugu kanaatindeyiz.

Kemer karinlarinda goriilen siislemeler kargilikli turuncu ve yesil renkli tek kulplu
bir ibrikten cikan turuncu renkli kartuglar igerisinde yesil tag yaprakli gigeklerle
stislenmistir. Her birim bir birim tekrar1 gibi siralanmustir. (Bkz. Fotograf No: 3.1.32 ).

Tavan kaplamasini gevreleyen pervazlardaki siislemelere ; tavan kaplamasinin her
iki boliimiinde de ii¢ tane ayn siisleme grubu goriilmektedir. En igte yer alan uzun seritte
beyaz zemin iizerine sart renkli birbirine palmetlerle baglanmis hanger yapraklar,
kirmiza renk!i tclii karanfil demeti ve kirmizi ve beyaz renklerden olusan dogal tag
yaprakli gigeklerle mavi renkli menekseler siralanmig. Distaki seritte alt1 tag yaprakli ve
sivri uglu yapraklardan olugan bir serit yer almaktadir. Ortada kalan kisimda da iki
bsliimden meydana gelmis bezemelere sahiptir. Giiney boliimiinde kahverengi zemin
{izerine birbirine kivrim dallarla baglanan gigek demetleri goriilmektedir. Bu gigekler
karanfil,lale, hancer yapraklar ve rozeti andiran iri ¢igek gruplarindan olugmaktadir.
Yesil kahverengi, turuncu ve kirmizi renklere boyanmistir (Bkz. F otograf No:3.1.32 ).

Kuzeydeki béliimde ise siyah zemin iizerinde bulunan biiyiiklu kugiikli kartuslar ve
bunlar arasina yerlestirilen gigek motifleri yer almaktadir. Cigekler lale, menekse ve
dogal tag yaprakli motiflerle siislenmistir (Bkz. Fotograf No:3.1.37-3.1 38).

Direkler iizerine oturan ana kiriglerin harime bakan yiizeylerinde birbirine zit bir
sekilde siralanmig palmetlerden olusén bir diizen goriilmektedir. Palmetler sirayla siyah
ve turuncu renklerine boyanmustir. Bunlarin ortalarina yine sirayla siyah ve sari
renklerden olusan damla motifi yerlestirilmistir. Asagiya bakan palmetlerde beyaz
zemin iizerine ortalarina beyaz ve turuncu renkli yapraklardan olusan menekse motifi
yer almaktadir (Bkz. Fotograf No:3.1.33).

Kuzey-giiney yonlii ana kirislerin orta sahina bakan yiizlerinde iki ayr stisleme
grubu goriilmektedir. Ana kirislerinin kuzey kesiminde Anadolu Selguklu dénemi
siislerinde oldukga sik rastlanan lotus-palmet fistolarina benzeyen, ancak oldukea

yozlasmis bir stisleme bulunmaktadir. Palmetler adeta birer lale motifine dontsturiilerek
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turuncu renge boyanan lalelerin arasina serviye benzeyen birer motif yerlestirilmigtir81
(Bkz. Fotograf No:3.1.33 ).

Giineydeki bolimde ise uglari altta ve {istte kesigen karsihikh Rumi motiflerin
aralarina tiggen ve dortgen alanlar yerlestirilmistir. Dortgen alanlar siimbiile benzer
kirmiz1 ve yesil yapraklarla dogal tag yaprakli igeklerle sislenmistir .

Tavanin giiney bolimiinde altigen gdbegin pervazlan iizerinde kalem isi ile
stislenmis iki siisleme grubu vardir. Distaki siisleme seridinde agik sar1 zemin lizerine
dopal tag yaprakli gigekler arasina testere digli yapraklar yerlestirilmistir. Bunlar kirmiz
ve beyaz ve yesil renklere boyanmustir. Icteki seritte ise S kivrimli dallar arasinda ¢ikan
ta yaprakl cigek motifleri ile donanmustir . Cigeklerde kirmuzi, beyaz ve yesil renkler
hakimdir. Gbegin ortasindaki yildiz motifin kollar1 arasindan testere disli sekilli
yapraklar ve aralarmna kirmuzi renge boyanmis bes tag yaprakl gicekler goziikiir .
Kollarin uzantilarinda meydana gelen altigen ve iiggen alanlardan gicek ve yildiza
benzer motifler goziikmektedir. Cigekler beyaz renge boyanmistir (Bkz. Fotograf
No:3.1.30 ).

Kemer koseliklerine gelince bunlar ¢ogunlukla bitkisel motiflerle siislenmistir.
Yalmz A ve D siitunlar iizerine gelen iki kemer koseligin harime bakan yiizlerinde
stilize edilmis (Narenciye) limona benzettigimiz bir afa¢ motifi ile altinda eski
rakamlarla yazilmis 1188 tarihi okunmaktadir. Aym tarihe diger kemer koseliginde on
iki kollu y1ldiz motifin ortasinda yer almaktadir. Diger kemer koseliklerinde ise mavi
yada kirmizi renkli tek kulplu bir vazodan stilize edilmis karanfiller ve ince dallarla
birbirine baglanmus testere disli sekilli yapraklar ve bunlar arasina tag yapraklarla léle
motifleri yerlestirilmistir. Bu siislemelerde zemin agik sari gigekler kirmizi, mavi, beyaz

yapraklarda yesil renge boyanmustir (Bkz. Fotograf No:3.1 29-3.1.36-3.1.37 )

b) Duvar Uzerine Yapilan Kalem isi Siislemeler

Harim duvarlar ince bir alg1 tabakasiyla sivanip kuru fresko teknigi ile kalem isi
stislemeler yapilmustir. Duvarlar mavi renkli S kivriimli hatlarla ti¢ béliime ayrilmustir.
Her boliim kendi i¢inde yine S kivrimlarla dikey seritlere boliinerek biiyiikli kiictikli
dikdértgen panolar elde edilmistir. Yalniz orta ve iist panoyu ayiran boliimlerde ve
mihrabi dolanan seritlerde kirpi sagak gibi uzanan bir motif yer almaktadir. Bu
motiflerin zemin siyah kalan kisimlar sirayla yesil beyaz ve kirmizi renklere boyanmistir
(Bkz. Fotograf No: 3.1.3 ). Duvardaki panolar da asagidaki konulara yer verilmistir :

1-Bitkisel motifler

2 -Geometrik motifler

3 - Mimari tasvirler

81 3 CAKMAK, a.ge., 5.35
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4 - Sembolik tasvirler
5 -Yazilar

GUNEY DUVAR; Eksen iizerinde yer alan mihrap nisinin kavsarasi bes sira
mukarnas ile doldurulmustur. Mukarnaslarin i¢i yesil, kimizi ve mavi renklere
boyanmustir. Kavsaranin alt kisminda zemin yesil aralarina kirmizi ve siyah islemeli bir
perde motifi agilmistir. Kavsaranin kenarlari da tek dal iizerinde l4le motifleri ve her list
kosede de sablondan olusturulmus daire igine alinan geometrik giines motifi yer
almaktadir. Onun etrafi da yesil, kirmizi ve sari renklerden olusan perde sagak gibi
siralanan bir diizen goriilmektedir. Mihrap gergevesini enlice iki kenar suyu seridi
arasinda ve ¢ercevenin st kisminda mihrabi Gi¢ yonde dolanan stiliis stiliyle eski
harflerle yazilmis Ayet-el Kiir si yer almaktadir. Tiirkge ifadeleri soyledir ;

"Bismillahi'r -Rahmani'r -Rahim

Allahii la ilahe illa hiivel-hayyul-kayyum. Late 'huzuhu sinetiin vela nevm. Lehu
mafis -semavati ve ma fil-ard. Menzellezi yesfeu indehu illa biiznih. Ya'lemu ma beyne
eydihim ve ma halfehum ve la yuhitune bisey'in minilmihi illa bimagae ves'a
kiirsiyyiihiis-semavati vel-ard. Ve la yeu'dithu hifzuhuma ve hiivel sadakallahii aliyyiil
azim."

Manast ; "Allah, Ondan bagka Tanr olmayan , kendisini uyuklama ve uyku
tutmayan, diri, her an yarattiklarini gozetip durandir. Goklerde olan ve yerde olan ancak
Onundur. Onun izni olmadan katinda sefaat edecek kimdir ? Onlarin islediklerini ve
isleyeceklerini  bilir, dilediginden bagka ilminden higbir seyi kavrayamazlar.
Hiikiimdarlig1 gokleri ve yeri kaplamustir. Onlarin gozetilmesi Ona agir gelmez. O

yiicedir, biiytiktiir82."

Mihrabin iist kisminda yer alan seritte de siiliis stiliyle yazilmis bir ayet gdrilir.

Tiirkge ifadesi soyledir ; .

"Vekefeleha zekeriya kullema dehala aleyhe zekeriyal mihrab-e"

Seridin st kisminda tek lale motifi alt kismin her iki yamnda tek servi motifi
yerlestirilmigtir. Mihrabin en Gstteki panolarda daire igine alinmis geometrik motifler ve
her iki {ist kosede kalin siilis stiliyle yazilmis "Allah" ince harflerle "Celle Celahii", sol
kosede kalin harflerle "Muhammed ", ince harflerle "Resul-iil Allah" ibareleri yer
almaktadir. Bu dairelerin iist kisimlarinda {iglii lale motifleriyle alt kisimlarinda dal

motifleri islenmistir (Bkz. Fotograf No:3.1.4 ) .

82 M. Arif Efendi, Yasin-i Serif Tebareke Amme ve Dualar, Kilig Kitabevi, Ankara 1990 s.43
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Mihrap ve vaaz kiirsiisiiniin oldugu kismun en iist panosunda daire i¢ine alinmus eski
harflerle siiliis stiliyle yazilmis kalin harflerle "Ebu Bekir ", ince harflerle "Radiya llahu
anh" ibaresi okunmaktadir. Dairenin {ist kisminda {i¢ tane 14le motifi ile alt kisminda bir
dal motifi yer almaktadir. Yan panoda yikilan bir pencere Gstte tek léle motifi son
panoda da uzun tek lale motifinin etrafini d "S" kivrimli dallar dolanmaktadir.

Orta ve {ist panolar1 ayiran boliimlerde kartuslar igine alinan siilis stiliyle yazilmug
yazilar okunmaktadir.

Orta panonun mihraba yakin ilk panosunda daire igine alinmig sablonla olusturulan
geometrik bir motifin iginde siiliis stiliyle yazilmis "Magallah” yazisi goriilmektedir.
Yanindaki panoda pencerenin genisletilmesiyle bir kism1 kesilmig olan bir Kébe tasviri
yer almaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.1.5). Goriilen kisimda Kéabe motifinin etrafi revakli
bir avluyla cevrilmistir. Kébe'yi ¢evreleyen yesil renkte bir hale (hilal) motifi
yerlestirilmistir. KAbe motifinin 6niine Zemzem kuyusu, minberi aralarina tek kubbeli
yapilarla agaglar konmustur. Tasvirde sanatgt perspektifi verebilmek i¢in avluyu yukari
dogru uzatmis revaklar minyatiir gelenefinde gorildugi gibi arka tarafa doru yatik bir
sekilde gosterilmistir. Dista revak kubbeleri kirpi sagak gibi dizilmigtir. Goriilen
kisimda revakli avlunun sag tarafinda {i¢ eksende tek minare goziikmektedir. Eksendeki
minarenin sag tarafina giines motifi yerlestirilmistir. Minareler yesil ve kirmizi renklere
boyanmustir. Yalniz minarelerin siralaniginda ve revaklarin bakis acisinda ters ve yana
yatik gosterilmesinden dolay1 perspektif hatalarinin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur
(Bkz. Fotograf No:3.1.6). Ortada en son panoda geometriklesmis bir dal motifi
goriilmektedir.

Bu boliimiin en alt panosunda dikkatimizi ¢eken en 6nemli pano Kéabe tasvirinin
altindaki vaaz kiirsiilii panodur. Kiirsiide sandukaya benzettigimiz bir sehpa bunun
iizerinde de ii¢ tane tek samdan ve mum aralarinada tglii lale motifleri yerlestirilmistir.
Sanduka motifinin ortasina yildiz motifi daire iginde gosterilmistir. Sandukanin alti
cennetin katlarini gésteren motiflerle islenmistir (Bkz. Fotograf No:3.1.7). Yanindaki
uzun dikddrtgen panoda mavi bir vazo iizerinde sirayla yerlestirilmis giil demetleriyle en
iistte tiglii lale motifi siralanmgtir. Aralari dallarla diizenlenmistir. Diger iki panonun
birisi dal motifleri ile stislenmis digéri de 6niine vaaz kiirsiisii geldiginden bir pargasi
gozitkmemektedir. Goriilen kisimda geometrik bir motif islenmistir.

Mihrapla bati duvari arasindan kalan bolimde minber ortaya yakin bir boliime
alinmistir. Minbere kadar olan kisimda hemen hemen sol taraftaki motiflerin aynisi
islenmistir (Bkz. Fotograf No: 3.1.8). Minberin saginda kalan panonun en st orta
panosunda siiliis stiliyle kalin harflerle yazilmus "Hiiseyin" ince harflerle(Radiya llahu
anh) ibaresi yer almaktadir. Orta panoda sonradan genigletilmis bir pencere ve

pencerenin yanlarinda sarmagik ve dal motifleri gdziikmektedir. En alt panoda dal
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motifleri arasina mavi kulplu bir vazodan gikan giil ve ldle motiflerinden olusan bir
natiirmort diizeni gériilmektedir(Bkz. Fotograf No: 3.1.11).

BATI DUVAR; Bu béliimde dikkat ¢eken pano kadinlar mahfilinin bitimindeki orta
panoda yer alan Camili tasvirdir. Revakli bir avluyla cevrili olan bu cami tasviri bes
minareden olusmaktadir. Ortada tam, yanlar1 yarim kubbeyle ortiilmiigtiir. solunda {ig,
saginda iki minaresi bulunmaktadir. Minareler yesil ve kirmizi renklere boyanmustir.
Yesil ile boyananlar ii¢ serefeli, kirmizi ile boyananlar iki serefelidir. Sanatgl minyatiir
gelenegini vermeye ¢alisarak revaklari ve minarenin dizilisini arkaya ve ters dizip
perspektif olusturmaya galigmustir. Tasvirin sol kdsesine bir dal motifi islenmistir (Bkz.
Fotograf No:3.1.14 ).

Bu béliimiin iist panosunda daire igine alinan eski harflerle siiliis stiliyle yazilmg
kalin harflerle "Hasan", "Ali", ince harflerle "Radiya'llahu anh" ibaresi yer almaktadir .
Ust panolarla S kivrimli sarmasgiklarla tek dal motifleri islenmistir. En alt panolarda ise
dal motifleri arasina mavi renkli cift kulplu bir vazodan g¢ikan giil ve lale demetleri
birbirini takip etmektedir (Bkz. Fotograf No:3.1.12-3.1.13-3.1.14 ).

KUZEY DUVAR ; Harimin kuzey duvarinda son cemaat yerine bakan yiizeylerinde
S kivrimli dallarla basit bitkisel motifler islenmistir (Bkz. Fotograf No:3.1.26-3.1.27-
3.1.28).

DOGU DUVAR ; Bu boliimiin {ist panosunda ¢arkifelek motifler ve yumurta
dizisini andiran geometrik motifler bulunmaktadir. Aralarina da S kivrimli sarmagik ve
dal motifleri islenmistir. Yalmz pencerenin solunda daire igine alinmus siiliis stiliyle
kalin harflerle "Omer", Cehennem tasvirinin iistiindeki panoda ayni sekilde "Osman"
ince harflerle "Radiiya'llahu anh "ibareleri okunmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.1.15-
3.1.16. Ortadaki panoda dikkatimizi geken alt1 pano yer almaktadir. Dogu béliimiin tam
ortasina gelen ilk panosunda cennetin katlarini gosteren sembolik bir tasvir yer
almaktadir. Katlar kirmizi, sari, yesil renklere boyanip aralari dal motifleri ile yukardan
asaglya dogru siralanmustir. Panonun en iist boliimiine cevresini kaplayan ii¢ tane
kirmizi renkli bes tag yaprakli gigeklerle dallar dolanmaktadir. Sol kosede mizrak uglu
Riva-1 hamd sancagiyla sag tarafta yine mizrak uglu Giglii bir sekil yer almaktadir (Bkz.
Fotograf No:3.1.17-3.1.22). "

ikinci panoda cehennem tasviri yer almaktadir. Bu tasvir "V" seklinde gosterilip
yedi kat kuyuyla sekillendirilmistir. Kuyunun etrafi alevlerle gosterilerek sol tarafta sola
dogru yatmis bir bitki yer almaktadir. Ortada uzun siyah renge boyanmus bir direk
uzanmustir. Ustte panoya {i¢ yonde dolanan sirat kopriist resmedilmistir (Bkz. Fotograf
No:3.1.18). ‘
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Uciincii panoda mizan terazisine benzer bir tasvir yer almaktadir. Terazinin sol
késesinde siyah renkli bir makas sag tarafinda da sefaat temsil edilmektedir83 (Bkz.
Fotograf No:3.1.19). Dérdiincii panoda kadinlar mahfilinin uzatilmasindan yarisini
goremedigimiz bir cami tasviri yer almaktadir. Goriilen kisimlarda revakh bir avluyla
cevrili olan cami ortada tam, yanlar1 yarim kubbelerle ortiilmiistir. Her iki yaninda ii¢
serefeli yesil renge boyanmis iki minaresi bulunmaktadir. Tasvirin altinda her iki kosede
yalnizca kubbelerini gordiigiimiiz iki ayr1 mimari yapinin oldugunu sanmaktayiz. Cami
tasviri tist kosesinde iigiincii panodaki gibi mizan terazisi tasviri yer almaktadir (Bkz.
Fotograf No:3.1.23-3.1.24).

Besinci ve altinci panolarda tarikatlara ait sembollerin yer aldigi motifler
goriilmektedir. Bunlar ; kegkiil, teber, mizrak, topuz, sancak, dervis kavugu, barutluk,
iki pisto bir tane tiifek ve heybe yer almaktadir. Pigtonun bir tanesi ateslenmis bir
sekilde resmedilmigtir. Keskiil icinde eski yaziyla yazilmig "Ya HG" yazist
okunmaktadir. Bu panolarin iistinde 21. sayfada Tiirk¢e anlamim yazdigimiz bir yazi
seridi yer almaktadir. Bu yazi onlarnn Allah rizast igin peygamberimizin sefaatine nail
olmak icin cihadi temsil eden sembollerdir (Bkz. Fotograf No:3.1.20-3.1.21 )84,

83 Eray METE, Naksibedi Tarikatindan Olan Bir Dervisin gorisleridir
84 Eray METE'nin goriislerinden yararlanilmistir
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3.2. Civril Savran (Savrangah) Kdéyii Cami

YAPININ ADI :Civril Savran (Savransah) Koyii Cami

YAPININ YERI :Civril ilgesinin 8 km Giineydogusunda Savran Koyliniin
merkezinde yer almaktadir.

INCELEME TARIHI ~ :30.9.1995 - 26.7.1996

TARIHLENDIRME :Caminin insa tarihi harim giriginin Gstiindeki alinlikta
yazilmig olan mermerden yapilmis kitabeden ogrenilmektedir. Caminin tarihini gdsteren
bu Tiirkge kitabenin ifadeleri soyledir (Bkz. Fotograf No:3.2.1 )

"I;Ios‘ ibadet-hane biinyad eylemis Omer Aga

Bu cihn oldukga eylesun baki Hiida

Ma'den,i clly-1 kerem hem bir p&k -nejad imis

s bu tarza cami tin Ta‘miri sahiddiir ana

Giilsen-i cennet bunun altinda ya iistiindedir

Siir'at etme son temennam bulasin Z3hide

Ey hab'i‘b'f dil—sikestetﬁrilﬁnden vir cevab

Didi tarih bir miiferrih ma‘bed oldu sehriyﬁ

"Omer Aga giizel bir ibadethane yaptirmus, Allah bu cihan yasadik¢a onu ebedi
kilstn, hem kerem irmagimin kaynagi hem de temiz tabiath Omer Aganin bu tarzina
caminin tamiri sahiddir. Ey dindar kisi acele etmezsen dileklerini bulabilirsin ¢linkii
cennet bahgesi bunun ya altinda ya da stiindedir. Ey gonlii kirik sevgili tarihinden
cevap ver . Bu génill agic1 tarih ile mabet hitkiimdar oldu85. (Camiler iginde).

Cami, kitabeden de anlasildig1 gibi Omer Aga adinda bir kisi tarafindan yapilmustir.
Yine aym kitabeye gore insa tarihini (didi tarih bir miiferrih mabed oldu sehriya )
ciimlesi ebced hesabina gére H.1213 / 1798-1799 yili bulunmustur8®.

Sayin Arel bir makalesinde bu caminin tarihi hakkinda sunlar belirtmistir ;"Sebili
zgiin olan bu yapinn oniinde kitabeli mezar taslar1 bulunmakla birlikte bunlar ilk
yapim tarihi hakkinda fikir vermezler" dedi ise de zannediyoruz sayin Arel yapinin
harim girisindeki kitabeyi fark etmernistir8”.

PLAN VE KESIT - Cami uzunlamasina dikdértgen planhdir. Harim iki sira

halinde ticerden alt1 ahsap direkler ile kible duvarina dik uzanan ii¢ sahina ayrilmustir.

85 Funda SEZGIN tarafindan 1996 tarihinde okutulmustur.

86 Atanur MERIC, Denizli Yoresi Secuklu vé Osmanl Donemi Eserleri ve siislemelerine ait bir aragtirma,
Merkez efendi Sempozyumu Denizli Tiirk Ocag: Yayainlart Manisa 1988, s. 267. sayfada tarihlendirmeyi
1181 olarak okumasina karsin S. CAKMAK a.g.e., s.64'da ve Tahsin HANCIOGLU bu Kitabeyi 1213
olarak hesaplamigtir.

87 Ayda AREL, Ege Bolgesi Ayanlik Dénemi Mimarisi: 1989 Dénemi Yiizey Arastirmalart VIII,
Arastirma Sonuglari Toplantisi, (1990) Ankara 1991, s.6
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Cami mekanim aydinlatan pencereler dogu ve bati cephesinde altta ve lstte i¢ pencere
giiney cephesinde altta iki, iistte li¢ pencere agilmigtir.

Caminin son cemaat béliimiiniin yanlar1 kapali olup ¢atis1 cami mekam ¢atisinin
uzantis1 seklinde sik kiriglerle kapatilmistir. Devsirme Postament ve siitun kaideleri
{izerine dort ahsap direk ile desteklenmistir. Direklerin tasidig1 Bagdad-1 kemerler ¢atiya
intikali saglamaktadir.

Yapimn kuzeyindeki kadinlar mahfiline son cemaat yerinin giiney-bati kdsesinde
yer alan merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Kadinlar mahfilinin orta bolimii giineye dogru
balkon seklinde bir diizen yer almaktadir.

Caminin mihrabi eksen tizerinde yarim yuvarlak bir nis seklindedir. Harime mihrap
ekseninde yuvarlak bir kemerle girilmektedir.(Bkz. Plan No: 3.2)

DIS CEPHESI; Cami giineybati, giineydogu dogrultusunda meyilli bir arazi
iizerinde kurulmustur. I¢ mekam aydinlatan pencereler dikdortgen seklinde olup sivri
kemerlerle al¢1 sebekeden yapilmus, vitrayla kaplanmistir (Bkz. Fotograf No:3.2.12 ).
Yalniz dogu cephesindeki alt pencereler ahsaptan yapilmugtir.

Eksen iizerinde yer alan nis badem seklinde i¢i mukarnasla doldurulmustur. Algidan
yapilan mihrap ditan ahsaptan yapilmis dikddrtgen bir gergeve icine alinarak ¢evresini
iic yonde sarmal yivlerle siislii bir silme ile dolanmaktadir. Kdse bosluklarimn her iki
yaninda iki rozet ve bunlan gevreleyen dal motifi bulunmaktadir. Mihrap nisinin ig
kismi sivri kemerlerle biten gerceveler igine alinmug, saga ve sola dogru yatan dal
motifleri ile siislenmistir. Mihrap nisinin her iki kdsesinde de algidan yapilmig bir
kabara yer almaktadir (Bkz. Fotograf No:3.2.8 ).

Yapimn minberi mihrapla bati cephesinin ortasinda bulunmaktadir. Minber sebekeli
korkuluklara ve geometrik gegmelerle siislii aynaliklarla siislenip, kiindekari teknigi ile
islenmistir (Bkz. Fotograf No:3.2.14). Vaaz kiirstisii yapinin giiney dogu kosesinde yer
almaktadir.

Caminin orta sahim yan sahinlardan daha genis tutulup tekne tavan geklinde
diizenlenerek yiikseltilmigtir. Orta sahimn tavan kaplamalariyla yan sahinlardaki
kaplamalar dokiildiigiinden yan kiriglerin iizerine sazlar, otlar yerlestirilmistir.

Yapinin tavam gitalarla qakflan eskenar dortgen seklinde kasetlemelerle
stislenmistir.Orta tavanin {istiinde altigen bir rozet yer almaktadir. Tavan kaplamalarini
cevreleyen pervazlar, kemer karnlan ve koselikler kalem isi ile siislenmistir. Yore
halkindan edindigimiz bilgiye gére daha 6nceden bu caminin ahsaptan yapilmus bir
minaresi bulunmaktaymis.

Camiye distan baktigimizda geni$ bir avlusu ve avlu iginde agag¢ topluluklar ile
kitabeli mezar taslar1 bulunmaktadir (Bkz. Fotograf No:3.2.2). Kuzeyindeki son cemaat
yerinin 6niinii tastyan direklerin birisinin kaidesinde mermerden yapilmig devsirme bir

parcaya rastlanmaktadir. Bu parganin &niinde hag motifi yer almaktadir. Camide
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kullamlan devsirme malzeme ile avluda goriilen devsirme malzemelerden buranin antik
dénemde 6nemli bir yerlesim merkezi oldugu anlasilmaktadur.

YAPININ BUGUNKU DURUMU : Caminin yanina yapilan yeni betonarme cami
ile bu cami Adeta kendi haline terk edilmis ve oldukga harap bir durumdadir. Ozellikle
iist 6rtii sisteminde, kuzey duvarinda ve yer yer dogu ve bati duvarlarinda yikilmalar
meydana gelmistir. Oyle ki cami bakimsizliktan dolay: yikilma tehlikesi ile her an kars1
karsiya bulunmaktadir. Bu yapinin restorasyonu yapilip korunma altina alinmasi
gerekmektedir.

YAPININ MALZEME VE DUVAR TEKNIGI: Caminin temeli su basman
seviyesine kadar moloz tasla driilmdis iizerine kerpi¢ kullanilmustir. Bu kerpi¢ duvarlarin
arasina yatay olarak uzanan ahsap hatillar yerlestirilmistir. Caminin catisi diiz toprak
damla kaplidir. Catiyr 6rten kirigler duvardan yaklastk 1 m kadar ¢ikinti olugturarak
yapinin her tarafini 6rten bir sagak konmugtur. Sagagi destekleyen eli belindeler yay
seklinde tutulup alt uglari duvar igindeki yatay hatil {izerine oturtulmustur (Bkz.
Fotograf No:3.2.3). Caminin i¢i ince kitik bir siva ile sivanmugtir. Dogu bat1 ve giiney
cephelerinde sivanan yerlerin tizeri kalem isi ile siislenmistir.

SUSLEMELER: Cami icinde iki gesit stisleme ile karsilagiimaktadir.

1-Ahsap siislemeler
2-Kalem isi siislemeler
a)Ahsap lizerine yapilan kalem isi siislemeler

b)Duvar lizerine yapilan kalem isi stislemeler

1- Ahsap siislemeler : Bu siislemelere, harimin tavaninda minberinde ve kadinlar
mabhfilinin alt ylizeylerinde gériilmektedir.

Caminin tavani citalarla olusturulmus eskenar dortgen seklinde kasetlemelerle
birbirine eklenmistir. Yalmz tavan kaplamasinin yan sahinlari, giiney boliimii tamamen
dokiilmiistiir. Dokiilen yerlerin yerine daha dayanikli olmast i¢cin yan kirislerin iizerine
sazlar ve otlar yerlestirilmistir (Bkz. Fotograf No:3.2.10-3.2.30). Orta sahin tavaninin
merkezinde yer alan altigen seklinde bir rozet bulunur. Altigenin kenarlarindan ¢ikan
¢italarin uglari birbirine eklenerek kemer dizisini andiran bir sekil olusturulmugtur. Bu
sekiller iki degisik komposizyon sergilemektedir. Birincisi, birbirini dik agilarla kesen
kare ve dikdortgenden olusan sekiller, ikincisi altigenin koselerinden ve ortasindan
cikan ikiser ¢ita ile cakilmig deisik bir komposizyon sergilemektedir. Rozetin
ortasinda kabara bulunmaktadir.(Bkz. Fotograf No:3.2.31)

Ahgaptan yapilan minberin aynalik kisminda, citalarin ¢akilmasiyla olusturulmus
birbirine gegmeli kare ve dikdortgen panolar elde edilmistir. Bu panolarin igleri kalem

isi siisleriyle stilize edilmis bitki motifleriyle islenmistir. Aynaligin tam ortasinda
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ahsaptan yapilmis kabara yer almaktadir . Minber kiindekari teknigiyle islenmistir.(Bkz.
Fotograf No:3.2.14-3.2.16-3.2.17)

Caminin vaaz kiirsiisit ve korkuluk kisimlan ahsaptan yapilmustir. Alt kisimlarinda
bitkisel motifli kalem isi ile yapilmis siisler goriilmektedir (Bkz. Fotograf No:3.2.18).

Kadilar mahfilinin tabamin alt kismuda ¢italalarla gakilmig kare sekilli
kasetlemelerle stislenmistir. Bu kisimda da gogunda dokiilmeler meydana gelmistir
(Bkz. Fotograf No:3.2.32-3.2.36).

2-Kalem isi siislemeler :

a)Ahsap lizerine yapilan kalem isi stislemeler ; Caminin giris kapisinda ve dogu
bolimiiniin altindaki pencere kanatlarinda goriilmektedir.

Camiye yuvarlak bir kemerle girilmektedir. Kap1 dikdértgen seklinde kademeli
ahsap silmelerle donanmustir. Ahsaptan yapilan bu kapi kanatlar1 dikdortgen ve kare
seklinde ayna panolarla beyaz renkte gosterilip kapiy: daha goze carpar bir duruma
getirmistir. Ayrica kemerin {izerinde kartug tizerinde yer alan mermerden yapilan disa
dogru hak edilmis kitabesi bulunmaktadir. Bu tag panonun cevresi kalem isi ile yapilmig
stilize bitki motifleri ile islenmistir. Zemin sar bitki dallari yesil renge boyanmustir
(Bkz. Fotograf 3.2.7-3.2.4).

Caminin yalniz dogu bolimiinde yer alan pencere kanatlar1 ahsaptan yapilmistir. Bu
kanatlar ortada uzun bir dikdértgen altta ve tistte daha kiigiik kare panolarla islenmistir.
Bu panolarin igleri de stilize ¢igek ve dal motifleri ile siislenip yesil, kahverengi ve sari
renklerin tonlari ile boyanmustir. Pencere kanatlarini birlestiren kollar yonca seklinde i¢i
islemeli demirden yapilmig bir motif yer almaktadur. Pencereleri korumak iginde, digtan
kalin demir sebekeli korkuluklar yapilmistir (Bkz. Fotograf No:3.2.34-3.2.35).

b)Duvar iizerine yapilan kalem isi siisler ; Bu stislemelere yapinin kap1 girisinin
iistinde, harim duvarlarinda, minber aynaliklarinin i¢ kisminda, pencere kanatlarinin ig
kismi harim girisinin iist kisimlari kemer karinlari ve kemer koseliklerinde
goriilmektedir. Caminin genelinde yesil, mavi, sar1, kahverengi ve kirmizi renklerin
tonlar1 hakimdir. Bu kalem isi siislemeler konularina gore dért gruba ayrilmaktadur.
1-Bitkisel motifler

2-Geometrik motifler

3-Mimari tasvirler

4-Yazilar

GUNEY DUVAR: Caminin mihrabi tam merkezde yer alip algidan yapilmistir.
Mihrap yarim yuvarlak bir nis seklindedir. Nisin ici mukarnas motifi ile bezenmistir.
Etrafi tamamen kalem isi ile stislenmistir. Badem seklinde mukarnasla doldurulan nisin
ic kismut kirmuzi, sar1 ve yesil renklere boyanmustir. Nisin alt kismi sar1 zemin {izerine

mavi renkte sanki siitunlari andiran motiflerin aralarina saga sola dogru yatan dallarla
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stislenmistir. Nisin tam orta kisminda yukardan asagiya dogru uzanan yesil rengin
tonlar1 kullamlarak stilize edilmis bir dal motifi gériilmektedir. Distan ahsaptan yapilan
dikdortgen bir cerceve igine alinmis nisin etrafi merdiven seklini alan kisimlar yesil
renge kisimlarin zemini agik pembe renge boyanip her iki kosesinde de kabara yer
almaktadir. Kabaraya dolanan stilize bitki motifi gozitkmektedir.

Mihrabimn iist kismi pembe ve mavi renkte bir perde motifi agilarak ortasinda
sonradan kapatilmis bir pencere yer alir. Pencerenin alt kisimlar1 Kur'an-1 Kerimden
alinan bir ayet ile siiliis stiliyle yazilmistir. Ayet-i serifede (Kullema dehale aleyhe
zekeriya el-mihrab-¢)

"Ne zaman ki Zekeriya lizerine mihraba girdiyse"

Ayetin etrafi ve pencere kenarlarini dolanan karanfile benzettigimiz bir ¢igek motifi
goriilmektedir. Mihrabin etrafi agik sar zemin iizerine bir agag¢ motifi yukar: dogru
gittikce daralarak perdenin istiinde birlesmistir. Mihrabin en iist kisminda daire igine
alinmig pembe zemin iizerine siilis stiliyle yazilms kalin harflerle "Allah" ince harflerle
sliiet halinde goriilen olduk¢a silinmis "celle cellalehii" sol kosede kalin harflerle
"Muhammed" ince harflerle "Resul-iil Allah" ibareleri okunmaktadir. Ancak yazilar
oldukga yiprannustir (Bkz. Fotograf No:3.2.8-3.2.9).

Mihrabin hafifletme kemerinin en iist kismi yan yana dolanan sari zemin tzerine
yesil ve kirmizi renkte boyanmis sarkan perde motifli siislemeler goriilmektedir. Degisik
kompozisyon sunan bu bolimdeki siislemeler ortada genis tutulup kenarlarda daha dar
ve sivri kemer seklindeki boliimler igerisinde stilize cicek ve dallardan olugmustur.
(Bkz. Fotograf No: 3.2.9). Mihrabin dogu kismina bakan béliimiiniin en iist kisminda
kornet motifi devam etmektedir. Onun altindaki kemer koseliklerinin birisinde daire
icine alinmig sar1 zemin {izerinde kalin harflerle siiliis stiliyle yazilmis "Ali" diger
kosede "Hasan" ince harflerle "Radiya'llahii anh" ibareleri yazilmigtir. Hafifletme
kemerin karninin ortasina vitrayli bir pencere agilmugtir. Pencerenin etrafi ince bir seritle
cercevelendirilerek stilize edilmis birbirine dolanan beyaz tag yaprakli ¢igek motifleri ile
sislenmistir. Pencerenin saginda iki minareli tek kubbeli bir cami motiti tasvir
edilmistir. Minarelerinde kandiller. goziikmektedir. Iki minare arasina mahya
yerlestirilmigtir. Cami tasvirinin saé kosesinde saga dogru egilen bir agag motifi yer
almaktadir. Bu aga¢ motifinin dallari arasinda mavi renkte bir sancak asilmistir. En alt
sag kosede tiirbeye benzettigimiz yesil renkte gosterilen bir yap: goriilmektedir.

Pencerenin sol bsliimiinde de dort ayakli destek tizerine oturtulmus mavi renkte bir
kase tizerine biitiin bir karpuzun bir dilime ayrilmis ve ayrilan bolim sag tarafa boslukta
duruyormus gibi resmedilmistir. Ust bslimde yine yarima yakin bir dilim karpuz
yerlestirilerek karpuzlarin tzerine bicak saplanmistir. Késenin etrafina havada asili
sanki boslukta duruyormus izlenimi veren perspektiften yoksun bir sekilde tasvir

edilmistir.
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Bu béliimiin alt kisminda beyaz alg1 siva iizerine biiyiik¢e bir daire i¢ine alinmisg
turuncu renkli bir zemin iizerinde bir afa¢ motifi yerlestirilmigtir. Bu dairenin etrafi
stilice edilmis yine cicek ve dal motifleri ile siislenmistir. Dairenin alt kisminda
seklinden de anlagilacag: gibi sonradan ahsap gergeveli dikdortgen seklinde bir gergeve
acilmustir. Sol koésesine yine ahsaptan yapilmis vaaz kiirsiisii yer almaktadir (Baz.
Fotograf No:3.2.18-3.2.19).

Mihrabin bat1 bsliimiinde hafifletme kemer kdsesinde daire igine alinmig sar1 zemin
iizerinde kalin siyah renkte siiliis stiliyle yazilmis "Omer" diger késede "Osman" ince
harflerle de (Radiya'llahu anh) ibaresi okunmaktadir. 1ki yazimin aralarina birbirine
dogru uzanan mavi ve beyaz renkli giile benzettigimiz bir ¢igek motifi gbze
carpmaktadir. Hafifletme kemer karmmn oldugu bolimiin ortasina vitrayla kapli bir
pencere agilmugtir. Pencerenin gevresi mavi, sari en iist kisimda beyaz zemin lizerine giil
ve dal motifleri dolanmaktadir. Her iki uzun kosesinde tiggen motifleri siralanmustir.
Uggenlerin igi beyaz yesil ve agik mavi renklere boyanmustir. Pencerenin sag bolimiinde
mavi renkli engebeli bir toprak zemin iizerine iki tane yeni yetisen aga¢ motifleri ile en
alt sol kosede tomurcuklagmaya yiiz tutmus kiiglik bir bitki motifi yerlestirilmistir.
Pencerenin sol kisminda yine engebeli bir arazi iizerinde top top yapraklar ile siislenen
bir aga¢ motifi goriilmektedir (Bkz. Fotograf No:3.2.11).

Minberin bat: bsliimiine yakin olan kisminda seklinden de belli oldugu gibi mekani
daha aydinlatmak icin ahsaptan  dikddrtgen bir pencere agilmistir. Pencerenin
etrafindaki kesilen kalem isi siislemelerinden kavis igine almmus bir aga¢ motifi ile
etrafinda yine stilize edilmis dal ve gigek motifi siralanmugtir. Buradaki stisler minberin
dogu kisminda yer alan siislemelerle aymidir (Bkz. Fotograf No:3.2.13-3.2.15).

DOGU DUVAR: Harimin dogu duvarmnin iist kat penceresinin saginda ibrik
icerisinden ¢ikan stilize edilmis gigek motifi yer almaktadir. [brigin her iki kenarinda da
yine ince dallarla siislenmis kiigiik benekli dal ve ¢igek motifi goriiliir. Ibrigin saginda
acik yesille boyanan ince bir agag ve dal motifleri beyaz renkle gosterilmistir. Bunun
altinda daire icine alinmig sari zemin iizerinde siiliis stiliyle kalin harflerle yazilmig
"sallallahii aleyhi vessellem " ibaresi yer almaktadir. Pencerenin alt kisminda sekiz kollu
bir y1ldiz motifinin etrafinda ihlas suresi siiliis stiliyle yazilmustir. Sari bir zemin {izerine
yazilan bu sure biiyiik bir daire i¢ine alinmugtir. Etrafi yine beyaz giillerle ¢evrilmistir.
En dig kisminda da beyaz giiller arasinda yesil iri yapraklar gériilmektedir (Bkz.
Fotograf No: 3.2.27).

Yapinin dogu, bati ve giiney duvar kemerlerinin fist béliimlerinde kiiclik yaprakli
stilize edilmis bitki ve dal motiflerinden olusah siisleme gruplar1 goziikmektedir. Bu
seritlerin aynist dogu ve bati duvarlarinin ortalarinda yer alan sagir kemerlerin lizerinde
ve konsollarin iizerinde de kullanilmistir (Bkz. Fotograf No: 3.2.21). Fakat bunlarin

cogu yipranmis ve dokiilmiis bir durumdadir. Kemer karinlarinda ise birbirine dalgali
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hatlarla baglanmis stilize giil bezekleri goriilmektedir. Hatta bunlar boslukta duran iki
kulplu mavi renkte genisge ucu sagakli bir vazodan ¢ikmigtir. Zemin sari renkte etraflari
beyaz ince mavi seritlerle gergevelendirilmistir. Kiriglerin yan yiizeyleri de girlandlara
benzer bitkisel motifler tekrarlanmistir (Bkz. Fotograf No:3.2.23-3.2.24-3.2.25-3.2.26-
3.2.28-3.2.29-3.2.30-3.2.33).

BATI DUVAR: Bu boliimiin iist penceresinin saginda kiigiik bir kaide iizerine
oturtulmus iki kulplu mavi renkli bir vazo igerisinde giil ve dal motifleri sar1 bir zemin
iizerinde dikdortgen bir cergeve iginde gdsterilmistir. Bu ¢ergevenin yanina sola dogru
egilen bir kiraz agact motifi goriilmektedir.

Sol kisminda sagir kemerin ortasina daire i¢ine alinmig sari zemin {izerine siiliis
stiliyle yazilan "Ya zil celali vel ikram" ayeti okunmaktadir (Bkz. Fotograf No:3.2.20).
Bu béliimiin ortasina yine vitrayla kapli bir pencere ve pencerenin etrafi mavi sar renkli
bes tag yaprakli gigeklerle kirmizi renkli bir motifi dolanmaktadir. En tist béliimiinde bir
sarmagtk motifi yer almaktadir. Pencerenin sag boliimiinde duvara dogru asilan mavi
zemin {izerinde aralari siyah renkli bir motifle iglenen biri biiyiik digeri kiigiik uglarinda
piiskiilleri olan iki seccade motifi vardir. Seccadeler izerinde yer alan piiskiillerin bir
tanesinde alti digerinde bes piiskiil iglenmigtir. Bu piiskiiller tasavvufi anlamda
inceleyecek olursak biri Islém’in sart: digeri Iménin sartin1 géstermektedir. Bu boliimiin
alt kisminda giillerden olusan bir gelenk igersinde biiyiik bir daire i¢ine alinmig sekiz
kollu bir y1ldiz motifinin etrafi siiliis stiliyle yazilmig bir ayet okunmaktadir .

Seccadenin saginda sag kemerin orta boliimiinde daire i¢ine alinmig sari zemin
iizerinde siiliis stiliyle yazilan "Fa alem innehu la ilahe illallah Muhammenden resul-iil
Allah" ibaresi okunmaktadir (Bkz. Fotograf No:3.2.21-3.2.22).

Harimin bati duvarmin ortasindaki iist sira penceresinin g¢evresinde ve ayni
pencerenin sagindaki seccadeler lizerinde, dogu ve bati duvarlarindaki dairesel panolarin
cevresinde birbirine kivrim dallarla baglanan kiigiik mavi renkli genis alanlara yayilan
stilize bir bitki ve dal motifi dolanmaktadur.

KUZEY DUVAR: Yapinin kuzey duvari tamamen harap bir durumda olup biitiin
siisler sokiilmiigtir. Yalnizca kadinlar mahfilinin  tabaninin alt kismi ¢italarla
olusturulmus kasetlemelerle siislenmistir (Bkz. Fotograf No: 3.2.30-3.2.32-3.2.36).

Civril Savran K&yilinde yapilan Caminin duvar lzerine yapilan kalem isi
siislemelere giris kapisinin tag blok ortiistiniin tistiinde daire igine alinmig okunmasi -
oldukca gii¢ olan siiliis stiliyle yazilmis "Ya hay ya kayyum" ayeti yer almaktadir. Bu
motif cami seklinde miisenna (aynal) stille olusturulmustur. Yanindaki panolar siiliis
stiliyle bazi harfleri andiran ayet veya hadis oldugu anlasiimaktadir. Ancak yazi asir
derecede yiprandigindan ve silindiginden okunamamistir. Her iki ayetin dort kosesi ve
cami motifi stilize dal motifleri ile islenerek yapraklarla stislenmistir (Bkz. Fotograf
No:3.2.5-3.2.6).
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3.3. Acipayam Yazir Cami

YAPININ ADI: Acipayam Yazir Kasabasi Cars1 Camii

YAPININ YERI: Acipayam’in 21 km batisinda Yazir kasabasinin merkezinde yer
almaktadir.

INCELEME TARIHI: 30.9.1995 - 7.7.1996

TARIHLENDIRME: Denizlinin Tasvirli K&y camilerinden birisi de Acipayam’in
(Eski Garbi karaagag ilgesinin Yazir koyiindeki Camisidir.88 Yapinin kitabesi
bulundugundan insa tarihide bu kitabeden ogrenilmektedir. Kitabe harim girisinin
iistiinde yer almaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.1). Tiirkge kitabenin ifadeleri s6yledir.

Hazret-i Hact 'Omer Aga zihi zat-1 gayylr

ftmedi Aga ca‘mi ihtimdminda kustr

Is bu 3sr hullisundan degil mi kalbinun

Menbat Icidinda izhr etmedi her giz fiitfir

Su'ledar ma'yubdur civar miite‘alli

Eylesiz tarik-i hasra bir neviuluvv-i nur

Ravzadir ehl-i salata giilsen-i mihrabdur

Tarz-1 biilbiildiir imami demeye ma‘naya dur

Desen bu bend ile slih-i cihanda sylenen

Camiin itm3mina tarih "bu amma nev-zuhur" sene 1217

"Gergekten gayretli bir kisi olan Hazreti Haci Omer Aga bu camiye gosterdigi
ozenli ¢alismada kusur etmedi. Kalbinin temizliginden dolay: iste bu eserinde de asla
asla eksiklik gostermedi. Kiyamet yoluna yeni bir ulu nur eyleyesiniz. Namaz kilanlara
cennet ve mihrabin giil bahgesidir. Biilbiil tarzidir,(o caminin) imami manaya uzak
demesin. Diinyanin dindar kigiler arasinda soylenen bu bend ile caminin
tamamlanmasina bir yeni tarih séylesem" ortaya atsam" sene 121789,

Kitabedende anlasildigi gibi Yazirogullarina ait 1802 tarihli Yazir koyll Camii
Selguklu ahsap camilerine benzeyen, uzunlamasina sayilacak bir yapiya sahiptir®0.

Rivayetlere gore Horasandan gelen ve H.1032/1622 yilinda &len Haci Hasan adinda
birinin soyundan gelen ve Garbi karaagagta ciftlikler kurarak giiglenen Yazir Beylerine
ait olan bu cami 18. ve 19. yiizyilda kirsal kesimde goriilen imar etkinliklerindeki
canlanmanin yerel toprak sahiplerinin girisimlerinin bir sonucu oldugunu gésteren bir

drnektirdl,

88Eski adinin Tirkemiz oldugu sdylenen ilgenin bundan sonraki ad1 Garbi Karaagag tir. Sonradan bu isim
degistirilmis, bademleri bol olan bu ilgemize halk diliyle Agipayam asil sekline Acibadem

denilmistir. Tahsin SAYGINISIK, Acipayam, Inang Dergisi, say1 101, Denizli, Kasim 1945, s.10

89 Funda SEZGIN tarafindan 1996 tarihinde okutulmustur.

90 Riighan ARIK, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizim Bakanligi Yayinlari,
Ankara, 1988. 5.42

91 A. AREL, a.g.e., 5.7
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Sayin Vehbi nin bu cami hakkindaki yazisi soyledir :" Yazir Beyleri atadan evlada
intikal eden ve agizlarda dolasan rivayetlere gore takriben 1060 tarihinde Horasandan
gelmis olan Haci Hasan, Kara Osman, $eyh Hiiseyin oglu Hiiseyin adlarinda ii¢ biiyiik
sahsiyet Karaagag -Denizli sinir1 olan Kazikli belde birleserek aralarinda aldiklan karar
izerine Haci Hasan Yazir'a Kara Osman Manisaya, Seyh Hiiseyinoglu Hiiseyinde
Golhisar'a giderek yerlesmislerdir. Hact Osman Aganin oglu (1190) dogumlu Haci
Omer zamaninda Teke sancagi Miisellimi olan Yarili ¢iftligi sahibi Hact Mehmet Aga
ile dostluk tesis ederek onun irsat ve isareti ile 1217'de Yazirdaki tarihi camiyi insa
ettirmis ve Eseler yaylasinda getirdigi su ile miiteaddit gesmeler yaptirmigtir®2.

Sayin Baykara da bu caminin tarihi hakkinda aym fikirlere sahip olup bir
calismasinda sunlar1 belirtmistir. "Yatagandaki mahalli rivayetlere gére Medirse camii
ile Yazir camii arasinda yakin bir bag vardir. Her ikisinin ayni ustalar yapmig, lakin
ustalar Yatagan'a bir havuz Yazir'a bir cami yaptiklarindan soz ederlermis Yazir
Caminin kitabeside 1217 (4.V.1802-22-1V-1803) tarihli olup, ustalarin havuzdan s6éz
etmeleri, gercekten de Yazirli Omer Afa min ustalarinin camiden evvel basladiklar
havuzu yaptiktan sonra, bizzat miisellimin ige karisarak camiyi yaptirmasi ile izah
edilebilir"93.

Caminin i¢ine girdigimizde tarihi ile ilgili géze ¢arpan bir noktada kuzey duvarinin
dogu béliimiinde cami igin yazilmis bir siir yer almasidir. (Bkz. Fotograf No: 3.3.42).
Siirin Tiirkge ifadesi soyledir:

Brek allah bu miiferrih ma'bedi bari hiida

Abd-1 hass1 Hac1 Omer Aga'ya ettirdi bina

Belde-i Aba ve ecdida ri'ayetle heman

Bu 'ibadet hanedir maksud-1 tahsil-i riza

Bir miiferrih mevzi 've dar-1'ibadetdir bu kim

Meyl ider elbette nam@za bi-nam@z ve bi vefd

Eylese mesken sezadir bu ibadet-haneyi

Halvet-i hassa giren her bir giirGh-1 evliya

Ijame-i kudret cidar-1 kibleye naks eylemis

Hazihi cennat-1 'adnfedhultiha li'l-gafa

Bendesi Feridi ziyaret eyleyiib bu vaz-1

Gordi kim giyet ferah-nfik ve pesendide-eda

Giriib etrafina baktim didim tﬁrilﬁni bunda

Mescid-i ehl-i miira(c)at hem makém-1 dil giisa

92 Ali VEHBI, Acipayam, Garbi Karaagag Halkinin Asirlik Tarihgesi ve Kdylerimize Isi81 Serpilen
Maarif Temeli Yiiregil'de Nasil Kuruldu, Ankara 1951, s.353-354

93 Tuncer BAYKARA, Yatagan, Herseyi ile Tarihi Yasatma Denemesi, Tokyo Univercity of Foreign
studies 4-chame Vishigahara Kita-ku, Tokyo 114- Japan., Sabit AKSIT, Yatagan Medresesi: Kurulus ve
Miiderrisleri, Yatagan Dergisi, Denizli, Mart-Nisan 1993 s.15




39

Harrere ez 'afiil 'ibadiil-bend elhac Muhammed el ferid

el Karamani sene 1222

"Yaratict Allah bu ferah mabedi temiz kullarindan Hac1 Omer Agaya bina ettirdi
Allah onu korusun. Atalar-dedeler beldesine saygisindan dolay: tahsili sirasinda bu
ibadethaneyi yapmak istiyordu.

Bu (ibadethane) dyle ferah bir yer ve ibadet kapisidir ki burada namaz kilmayan
kisiler ve vefasizlar elbette namaza ilgi duyar (Namaz kilmaya baslar).

Evliyalar toplulugundan halvete®# her bir evliya bu ibadethaneyi kendine mesken
tutsa uygun diiser kudret kalemi kible duvarina naks eylemis gergekten cennet ve sefa
yeridir.

Allah’in kulu, kolesi olan Ferid bu yeri ziyaret eylediginde oldukga ferah ve
begenilen giizellikte bir yer oldugunu gordi.

Goniil agan bu makama dua eden insanlarin mescidini girip etrafima baktim ve bu
tarihi burada s6yledim. "tahrir eden kullarin en zayifi Seyid Hac1 Mehmet el Ferid el
Karamani'dir"95.

Siiliis stiliyle yazilan bu siirin yazilig tarihi caminin yapilis tarihinden bes yil
sonradir.

PLAN VE KESIT: Cami kareye yakin uzunlamasina dikdortgen bir yapiya sahiptir.
Mihraba dik uzanan iki sira halinde altis1 serbest, ikisi kible, ikisi kuzey duvarina bitisik
beserden on ahgap direk ile ii¢ sacina ayrilmigtir. Mihrap eksen lizerinde simetrik bir
plan goziikmektedir. Mihrap yarim yuvarlak bir nis seklindedir.

Yapinin pencereleri iki sira halindedir. Dogu ve bati cephelerinde altta ve istte dort,
kuzey ve giiney cephelerinde iistte {i¢ altta iki penceresi bulunmaktadir. Yapinin
orjinalinde mihrabin batisinda yer alan minber duvardaki izlerden anlagilacafi gibi
sonradan giiney-bat1 kosesine kaydirilmigtir.

Harimde mihrabin karsisinda balkonu andiran ahsap mahfil kurulusu
bulunmaktadir. Yapiya giris mihrap ekseninde olup giris kapisinin her iki yaninda yarim
daire kesitli mihrab nisi yer almaktadir . Harime dikdértgen bir gergeve igine alinan
yuvarlak kemerli bir agikliktan girilmektedir. (Bkz. Plan No: 3.3)

DIS CEPHESI : Cami kuzey—dogu, giiney-batt dogrultusunda egimli bir arazi
tizerinde kurulmustur. I¢ mekani aydinlatan biitiin pencereler dikdortgen seklindedir.
Yalniz kuzey ve giiney duvarlarinin ortasindaki pencereler yuvarlaktir. iist bolimdeki
pencerelerin gliney duvar hari¢ hepsi vitrayla kaplanmistir. Giiney ve alt bélimdeki

biitiin pencereler basit tahta pencerelidir.

94 Halvet: Yalniz tenha kalma, Tenhaya gekilme, yalnizbagina oturup ibadetli vakit gegirme.Ferit
DEVELIOGLU, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Lugat, Dogus Matbaasi, Ankara 1978, 3. Bask1 5.382
95 Funda SEZGIN tarafindan 1996 tarihinde okutulmustur.
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Mihrap ekseninde yer alan nig mukarnas ile doldurularak kavsara kismi
yivlenmistir. Caminin minberi sonradan giiney-bati kdseye kaydirilarak ahsaptan
yapilmustir. Vaaz kiirsiisii yapinin giiney-dogu kosesinde yer almaktadir.

Ahsaptan kurulan kadinlar mahfiline son cemaat yerinin dogu kismindaki ahsap
merdiven ile ¢ikilmaktadir. Harimin kuzey cephesinin dogusunda yer alan pencere
kadinlar mahfiline girisi saglayan bir agikliga doniistiirilmiistiir. (Bkz. Fotograf No:
3.3.30).

Hacimdeki direkler hem enine hem boyuna dogru kirisler atilarak ahsap tavan dort
kose alanlara boliinerek ; orta sacin iistiine gelen kisim tekne tavan bigiminde bindirmeli
olarak yiikseltilmistir?.

Bagimsiz direklerden kuzey boliimiindeki iki direk ile yan duvarlar iizerine dogu-
bat1 yonlii yan kirisler yerlestirilerek hacim tavaninin kuzeyindeki kadinlar mahfilinin
tavani kareye yakin {i¢ boliime ayrilarak her béliimde ahsap tizerine kalem isi siislemeler
yapilmuistir.

Caminin giris kapisinin iizerinde mermerden bir kitabesi bulunmaktadir.

Yapiya distan baktigimizda 6n kismi tellerle gevrilerek bir avliu diizeni
olusturulmustur. Avlu diginda asirlik bir ¢iar yer almaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.2-
3.3.3).

YAPININ BUGUNKU DURUMU : Caminin {izeri daha énce topraktan iken 1968
yilinda {izerinin topragi alinarak catiyla oriilmiis ve Ustii Marsilya tipi kiremitle
ortilmistiir. Orjinal minaresi yikildigindan yerine tek serefeli tugla ortiilii bir minare
yapilmigtird?. Minare yapimn kuzey-bati kosesinde dikddrtgen bir agikliktan
girilmektedir. Kare kesme tas ile oriilen kiirsii kismimin silindirik govdesi tugla ile
oriilmiistiir. Ibadete halen agik olan cami saglam gibi goziikmektedir. Ancak yapi
icerisinde mihrap duvarlarindaki resimli panolardan bazilarinin sivalarinin yer yer
dokiildigii goriilmistiir. Ahgap tavanin bazi bélimlerinde yer yer agilip ilizerindeki
kalem isi siislemelerin bozuldugu goriilmektedir.

Yapinin daha uzun yillar korunabilmesi igin restorasyon yapilmasi gerekmektedir.

YAPININ MALZEME VE DUVAR TEKNIGI: Caminin dis duvarlari beyaz badana
ile boyanmigtir. Su basmanin oldugu glere kadar sonradan oriildiigii anlagilan kesme tagla
ortiilmiistiir. Yapida yer yer sivamin dokiilmesiyle insa malzemesi olarak moloz tas
kullanilmistir. Harimin i¢ duvarlarindaki siva altlarindan bol samanli, kireg harci igine
kece kirintilar atilarak hazirlanan kitik siva ile ortiilmiistiir. Kemerler, direkler ve tist
ortii sistemi ahsaptandir.

SUSLEMELER: Yapi igerinde iki tiir stisleme goriilmektedir;

1-Ahsap stislemeler

96 R ARIK, a.0.e.,1988 5.42
97 A.MERIC a.g.e.,5.266



41

2-Kalem isi stislemeler
a)Ahsap lizerine yapilan kalem isi siislemeler

b)Duvar iizerine yapilan kalem isi stislemeler

1-Ahsap siislemeler : Bu siislemelere yapinin girisini saglayan kap: kanatlarinda
minber ve korkuluklarinda, vaaz kiirsiisiinde, harim tavaninda goriilmektedir.

Ahsaptan yapilan kap: kanatlar1 dikdértgen ve kare seklinde panolarla siislenmistir.
Kare panolar yonca yapragina benzeyen motif ile dikdortgen panolar aynali motif ile
siislenmistir. Kap1 tokmaklar1 madenden yapilmistir. Bu motifler sonradan yesil renge
boyanmustir. (Bkz. Fotograf No: 3.3.41).

Yapinin giiney-bati kdsesine kaydirilan minberi de ahsaptan yapilmistir. Aynali
kismi kare dikdortgen ve iiggen sekillerinden meydana gelmistir. Kare alanlarin i¢i dort
yaprakli yoncalarla doldurulmustur. Koésk alt1 ve dolap kisminda ii¢ dilimli kemer goze
carpmaktadir. Minberin korkuluk kismi S kivrimli sekillerle siislenmistir. Girig kisminin
tepesinde yarim daire kesitli panonun igine yildiz motifi iglenmistir. En st bolimiine
ahsaptan yapilmig bir mum konulmustur (Bkz. Fotograf No: 3.3.24-3.3.25). Mihrabin
giiney dogusunda yer alan vaaz kiirsiisii ahsaptan yapilip basit bir ig¢ilige sahiptir.

Harimin tavani diiz ahsaptan parlak kahverengi zemin tizerine diizgiin araliklarla
serpilmis natiiralist ¢igek motifleri ile siislenerek kumas gibi bir gériiniim almistir. Her
dort kose alanin ortasinda dairevi bir gébek yapilarak yine ¢igek ve yazilarla
islenmistir98.

2- Kalem isi siislemeler

a)Ahsap lizerine yapilan kalem isi siislemeler :Bu siislemelere yalniz
caminin tavaninda rastlamaktayiz . Harimin tavani ii¢ ayr1 bélimde islenmistir. Ortaya
gelen boliimde yesil zemin iizerine beyaz ve turuncu renkli seritlerle kiigiik kare alanlara
boliinmiistiir. Kare alanlarin igi agik sar1 kirmizi ve beyaz renkli figlii giil motifleri ile
cevresi koyu yesil yapraklarla boyanmustir. Tavanin ortasinda kalem isi ile yapilmis
daire iginde bir gobek motifi yer almaktadir. Gobegi gevreleyen her dort kdsede koyu
pembe zemin iizerine tek kulplu vazodan ¢ikan {igli giil motifleri siralanmigtir.
Vazolarin aralarina da yine {iglii giil: motifleri yerlestirilmistir. Gobegin tam ortasinda
siyah zemin tizerine daire igine alinmis eski yaziyla siiliis stiliyle "Masallah"
yanlarindaki dort kiigiik dairelerde miisenna (aynalr) tislupla "Muhammed" yazilari
okunmaktadir. Gébegi cevreleyen ikinci dairede agik sar1 zemin tizerine ince dallarla
birbirine baglanmus ¢igek ve yaprak motifleri goriilmektedir. Gobekte ve tavanda yer yer
nemden dolay! siislemelerin bozulmaya basladigi goriilmiistiir (Bkz. Fotograf No:
3.3.36).
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Harimin doguya bakan tavan yiizey kaplamasinda agik kahverengi zemin iizerine
mavi kirmiz1 ve beyaz renkli tiglii giil motifleri ile yukaridan asagiya dogru siralanmugtir.
Motiflerin aralar1 turuncu renkli bir seritle ayrilmaktadir. Bu béliimiin ortasinda kalem
isi ile olusturulan i¢ ice iki daire igine alinan bir gobek motifi yer almaktadir. Digtaki
serit diiz yesil renge boyanmistir. Igteki serit agik sari zemin iizerine ince dallarla
birbirine baglanmus iiglii giil motifleri islenmistir. Igteki en son daire alanda siyah zemin
iizerine giil motiflerinden olugan bir natiirmort diizeni goriilmektedir(Bkz. Fotograf No:
3.3.33-3.3.34). Harimin batiya bakan tavaninda da parlak kahverengi zemin {izerine
yesil ve sari renkli seritlerle dikdortgene yakin alanlara ayrilmistir. Bu bélimiin ortasina
yine iiglii giil motifleri islenmistir. Ortasinda da yine kalem isi ile olugturulmus gobek
motifi yer almaktadir. Gobegin ortasinda  bozulmalar oldugundan oldukg¢a zor
okunabilen eski yaziyla yazilmig "Allah " ibaresi okunmaktadir. Yazinin kenarina yine
iiclii giil motifleri ince dallarla birbirine baglanmugstir. Digindaki ince yesil daire iginde
de yine gigek motiflerin siralandigi goriilmektedir. Bu béliimdeki siislerin nemden
dolay1 daha fazla silindiginden motiflerin ¢ogu kaybolmustur. (Bkz. Fotograf No:
3.3.35)

Harim duvarlarinin kirislere ayrilan bsliimlerinde sar1 zemin tizerine kirmizi renkli
fisto diizeninde birbirine eklenmis iiglii giil motifleri islenmistir. Giiller mavi, kirmiz1 ve
pembe renklere boyanmustir. Yamndaki yapraklarda siyah renk ile motifi
tamamlamaktadir. ( Bkz. Fotograf No: 3.3.32) Ust seritte ise sar1 kirmizi ve yesil renkte
yarim daireler birbirine uzun bir seritle baglanmaktadir. (Bkz. Fotograf No: 3.3.40)

Kadinlar mahfilinin tavam da aym sekilde ii¢ bolime ayrilmistir. Batiya bakan
boliim nemden dolay: {izeri boyanarak herhangi bir siisleme bulunmamaktadir. (Bkz.
Fotograf No: 3.3.37) Orta bolimde kirmizi zemin tizerine yesil ve sar1 renkli seritlerle
kare alanlara boliinerek ortalarina bes tag yaprakli gicek motifi islenmistir. (Bkz.
Fotograf No: 3.3.38) Doguya bakan boliimiin tavaninda da yesil zemin lizerine kirmizi
ve sari renkli seritlerle kareye yakin pargalara ayrilmistir. Kare alanlarin iginin bir kismi
bes ta¢ yaprakli kirmizi renkli gigek motifiyle diger kismi da igli giil motifleriyle
stislenmistir. (Bkz. Fotograf No: 3.3.39)

Koseye bakan kisimlarin Qogundé agik sar1 zemin tizerine tekli giil motifleri veya
yesil zemin iizerine ikili giil motifleri islenmistir (Bkz. Fotograf No: 3.3.31) .

Duvar iizerine yapilan kalem isi siislemeler: Harimin biitlin yiizeyi ince bir siva
{izerine kuru fresko teknigiyle yapilmis kalem isi siisleri yer almaktadir. Yapinin biitiin
duvarlar: yatay seritlerle ii¢ boliime ayrilmigtir. Bunlarda kendi aralarinda dikey seritlere
boliinerek kare ve dikdortgen panolar elde edilmistir. Mihrabin iki yaninda iist kat

hizasindaki panolarda mermer taklidi boyamalar yapilmigtir??.
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Harimin biitiin duvarlarinin alt panolari bog birakilmistir. Bu panolarin yanlarinda
sanki bir siitun izlenimi veren bir sekil verilerek govde kismi giil ve yaprak motifleriyle
islenmistir. Bog birakilan panolarin alt ve tist kisimlarinda kirmizi renkte boyanan ikili
giil motifleri géze ¢arpmaktadir(Bkz. Fotograf No: 3.3.4-3.3.5-3.3.6).

Harimin biitiin duvarlarinin genelinde kirmizi, turuncu, yesil, mavi ve sar1 renkleri
hakimdir. Cami i¢inde islenen konular1 dort gruba ayirabiliriz

1-Bitkisel Motifler

2-Mimari Tasvirler

3-Natiirmortlar

4- Yazilar

GUNEY DUVAR;Yapinin mihrabi eksen iizerinde yer alip algidan yapilmusgtir.
Dikdortgen bir gergeve i¢ine alinan yarim daire kesitli mihrap nisi, mukarnash bir
kavsara ile bezenmistir. Kavsaranin tist kisminda sanki istiridye kabugunu andiran bir
sekilde yivlenmigtir. Mihrabin iist kisminda siyah bir zemin lizerine tam ortasinda
geometrik gegmelerden olugsmus bir giilbezek motifi yer alir. Bu motifin her iki yaninda
sonradan diistiigii anlasilan kabara motifi vardir. Mihrap nisi ve gergevenin tiim yiizeyi
kalem isi siisleriyle islenmistir. Mihrap nisinde ve kavsaranin iist kisminda yarim daire
seklinde agilmig perde motifi goriilmektedir. Mihrap duvarinin iist kisminda giil bezek
motifinin hemen altinda siyah zemin iizerine mermer taklidi boyalarla boyanmis siiliis
stiliyle yazilan fakat olduk¢a zor okunabilen bir ayet yer almaktadir. "Kullema dehale
aleyhe zekeriya el-mihrab-e" (Bkz. Fotograf No: 3.3.7).

Mihrabin her iki yaninda orta panolarda bahge i¢inde agaglarin arasina yerlestirilmis
cami tasvirleri vardir. Minbere yakin olan cami tasvirinde kiiglik dikdértgen bir pano
icerisinde gosterilmigtir. Cami, panonun orta boliimiine yakin sol kosede gosterilip arka
sag kosesine agag topluluklariyla stislenmistir. Bu cami motifi manastir tonozuyla ortiilii
olup tek minare ve tek serefeli bir harime sahiptir. Caminin sagina medrese gibi bir
kurulus diizeni olusturulmak istenmistir. Perspektifi saglamak iginde revaklar farkli
yonde gostermigtir. Bu revaklarin bize bakan on kismi yesil zemin lizerine baklava
dilimlerine ayrilarak ortasina turuncu renkli benekler yerlestirip bahge diizeni verilmeye
calistimigtir. Cami motifinin giris képlsmm oldugu alan bos birakilip panonun en alt
kismina cali ve gigek motifleriyle siislenip koyu golgelerle renklendirilmistir (Bkz.
Fotograf No: 3.3.8).

Mihrabin bati bsliimiine yakin panoda yine tek minareli tek serefeli bir cami tasviri
goriiliir. Cami merkezi bir plana sahip olup revakli bir avluyla gevrilmistir. Cami tasviri
manastir tonozuyla ortiiliip ortasina biiyiik¢e aydinlik feneri yerlestirilmigtir. Catinin
tizeri kursun kaplama izlenimi veren gri ile boyanmistir. Fenerin her iki yanina sol
tarafta iki, sag tarafta tek servi agaci yerlestirilmistir. Bu serviler minarenin etrafini da

sarmalamustir. Resme perspektif saglamak i¢in kubbelerle &rtiilii revaklar agagi saga
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dogru algalir bir gériiniimde resmedilmistir. Panonun en sag koésesinde zeminden
yiikselen ve camiye dogru yatik bir sekilde gosterilmis bir aga¢ motifi yer almaktadir.
Caminin 6n mekani bog birakilmig sar1 ve yesil renklerle boyanip, 6n kisimlara dogru
koyu kahverengi renk ile zemin boyanip fizerine ¢ali motifleri yerlestirilmistir (Bkz.
Fotograf No: 3.3.9).

Mihrabin iistiindeki panoda ortasina yuvarlak bir pencere agilarak her tarafini
dolanan giil motifleri ile nakis gibi islenmistir. En iist boliimde ise giil motifleri arasinda
en sag koseden baglayarak siyah zemin iginde mermer taklidi boyalarla eski harflerle
siiliis stiliyle yazilmig kalin olarak "Allah" ince harflerle "Celle celaliihii" ortadaki
yuvarlak panoda "Masallah" sol kosedeki dikdortgen panoda kalin harflerle
"Muhammed" ince harflerle "sallallahii aliyhi vesellem" ibareleri okunmaktadir (Bkz.
Fotograf No: 3.3.4).

Mihrabin minbere yakin olan béliimiinde alt panolar bos birakilmigstir. Orta panolar
sirayla boslukta duran ¢igek motifi yaninda tek servi agaci en son panoda ¢igeklerden
olusan bir natiirmort diizeni goriilmektedir. Bu gigekler lile ve giillerden olugmus ve
aralarina yapraklar yerlestirilmistir. Ustteki panoda ise bir kaide iizerine oturtulmug tek
kulplu bir vazo igerisinde dogal goriinitimlii ¢cigek motifleri gorilmiistiir. Ustiinde siyah
zemin lizerine siiliis stiliyle yazilmis bir ayet okunmaktadir. Yanindaki panoda 6nceden
minber oldugundan bu alan bos birakilmigtir. Sonraki panoda yine tek servi agaci ince
bir ¢cimenlik iizerinde gosterilmistir. Bu motifin yanina sonradan dikdortgen bir pencere
acilmistir. Caminin minberi seklinden de belli oldugu gibi mekani daha genig tutmak
gayesi ile en sol kdseye kaydirildigindan arkasindaki panolar goziikmemektedir. En
iistte yer alan dikdértgen i¢inde yer alan siyah zemin lizerine siiliis stiliyle yazilmig bir
ayet olmasina ragmen minberden dolayr okunamamistir (Bkz. Fotograf No: 3.3.5-
3.3.23).

Mihrabin dokuya bakan béliimiinde yine alt panolar bos birakilmistir. Yalniz en
sondaki panoda dikdértgen igine alinmis siyah zemin tizerinde siiliis stiliyle yazilmig bir
ayet okunmaktadir. Ortadaki panolarda ise sag koseden baslayarak ilk panoda beyaz
kaide tizerinde oturtulmus bir vazo igerisinden ¢ikan giil, lale gibi ¢i¢eklerden olusan bir
natiirmort diizeni goriilmiistiir. Vazonun her iki kosesinde birer salkim agagiya dogru
uzanan liziimler yerlestirilmistir. Yanindaki orta panoda turuncu renkte ince uzun tek
kulplu bir vazo igerisinde giil ve dogal ta¢ yaprakli gigekler géze garpar. Orta boliimiin
en sol kosedeki panoda genis bir kaide igerisinde ve disina dogru diisen ¢igek ve meyve
motifleri yer almaktadir.

Mihrabin doguya bakan boliimiin en iist ilk panosunda yine bir cami motifi tasvir
edilmistir. Merkezi bir plana sahip olan bu cami tasviri revakli ve biiyiikge bir avlusuyla
iki minaresi bulunmaktadir. Minareler {i¢ serefelidir. Avlusunda kubbeli yapilar

goriilmektedir. Biitiin kubbeler manastir tonozu ile ortiiliidiir. Avlu ve caminin arka
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taraflarina ticer gruptan olusan servi agaglari dizilmistir. Caminin 6n ve yan cephesi
turuncu renkle islenmistir . Caminin 6n kismi bos birakilarak baklava dilimi gibi bos bir
zemin {izerine boyanmigtir. Yalmz sadirvanin oldugu sol kisim yesil renkle ¢imenlik
havasi verilmistir. Bu panonun iist kismina siiliis stiliyle yazilmig siyah zemin lizerine
kalin harflerle "Muhammed" ince harflerle "Sallallahii aleyhi vessellem" ibareleri
okunmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.10).

Bu cami tasvirinin yanina sonradan bir pencere agilmistir. Bunu da ¢evresindeki
kalem isi siislemelerin kesikliginden anlagilmaktadir. Ayrica dier pencerelere
baktigimizda iist kattaki biitiin pencerelerin hepsinin vitrayli oldugunu yalmz giiney
cephesindeki iist kat iki pencerenin diiz ahsap pencereli oldugundan bu pencereler
sonradan agilmugtir.

Ikinci panoya baktigimizda tek kulplu ince uzun islemeli bir vazo igerisinde yaprak
ve giil motiflerinden olusan bir diizlem goriilmektedir. Vazonun tizerinde dikdértgen bir
cergeve igine alinmug siiliis stiliyle kalin harflerle "Ebu Bekir) ince harflerle
"Radiyya'llahii anh" ibaresi okunmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.11).

DOGU DUVAR: Bu béliimdeki alt panolar yine bos birakilmig her panonu
naralarina dikdortgen sekilli pencereler agilmigtir. Ortadaki panolarda ise tastan ya da
mermerden yapilmis govde kismui yivli ve yiiksek olan bir kaide lizerine oturtulmus tek
veya cift kulplu bir vazo igerisinde ¢igek ve meyvelerden olusan natlirmortlar duvar
boyunca siralanmigtir. Ortadaki panoda en dikkat ¢eken pano ortasindaki panodur. Bu
panoda sola dogru yatmis bir sepet igerisinde boslukta duran meyve motifleri yer alur.
Uziim, elma, nar, limon gibi meyvelerin arasina dogal tag yaprakli ¢igekler
yerlestirilmistir (Bkz. Fotograf No: 3.3.12-3.3.22).

Dogu béliimiin en iist panosunda mihraba yakin boliimden baslarsak siiliis stiliyle
siyah zemin iizerine eski kalin harflerle yazilmig "Omer" ince harflerle "Radiya'llahii
anh" ibaresinin altinda bir cami tasvirl yer almaktadir. Bu cami tasviri genisge bir dig
avluya sahiptir. Cami merkezi planli revakli bir avluyla dort birimli birimli bir son
cemaat yeri ile kemerleri belirtilmig bir girigi bulunmaktadir. Avlunun ii¢ kenar1 da
gosterilerek kenarlarinda tek kubbeli yapilar siralanmistir. Bu tek kubbeli yapilar, harim
ve son cemaat yerindeki kubbeler manastir tonozu ile ortiilmiistiir. Son cemaat yerinin
direkleri merdiven korkuluklari,pencere gergevelikleri ve sag tarafta yer alan sadirvanin
kubbesi turuncu renge boyanmigtir. Cami ii¢ minaresi bulunmakta ve hepside g
serefelidir. Caminin sag on kdsesinde yer alan sadirvan ve oniindeki yalagin her iki
yanina ikiser gruptan olusan servi agaglari goriiliir. Cami tam bir minyatiir gelenegine
uygun yapilarak arka kisimlarda derinligi olusturabilmek ig¢in aga¢ topluluklari
gosterilmis st kisimlarinda ton farklart kullanilmistir. Caminin dig avlusu baklava

dilimleri ile gosterilmistir (Bkz. Fotograf No: 3.3.16).
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Bu panolarin aralarina ¢ergeve igine alinmis vitrayll pencereler agilmigtir.
Pencerenin yaninda siiliis stiliyle kalin eski harflerle yazilmis "Osman" ince harflerle
yazilmis "Radiya'llahu anh" ibaresinin altinda tek kulplu bir ibrikten g¢ikan tglii giil
demetiyle dogal tag yaprakli gigeklerden olusan bir diizen goriiliir (Bkz. Fotograf No:
3.3.17-3.3.18). Yamindaki panoda yine vitrayli bir pencere onun saginda ki panoda bir
kaide iizerine oturtulmus yayvan mavi renkteki bir kap igerisinde {iziim, nar, ve dogal -
tagc yaprakli ¢iceklerin arasina karanfiller ve giiller siislenmistir. Bu diizenin st
boliimiinde siyah zemin iizerinde siiliis stiliyle eski kalin harflerle "Ali " ince harflerle
"Radiya'llahu anh " ibaresi okunmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.19). Bu panonun
yanina vitrayli bir pencere agilmistir. Pencerenin yanina dikdértgen panoda bir kaide
{izerine oturtulmus tek kulplu bir vazodan ¢ikan ti¢lii giil motifleri ile aralarina yaprak
ve karanfil demetleri yerlestirilmistir. Diger iki son panoda aralarina yine vitrayll bir
pencere agilmugtir. Ilk panoda siyah zemin iizerine kalin siiliis stiliyle yazilmig kalin
harflerle "Hasan " ince harflerle "Radiya'llahu anh "ibaresinin altinda turuncu renkli tek
kulplu bir vazodan ¢ikan tiglii giil motifleri ile yaprak ve dallar islenmistir (Bkz.
Fotograf No: 3.3.13-3.3.14- 3.3.20 ). Bu béliimiin en son panosunda kalin siiliis harflerle
"Hiiseyin" ince harflerle "Radiya'llahu anh" ibaresinin alttnda mermer bir kaide iizerinde
zemini beyaz kirmiz1 beneklerle iglenen ¢ift kulplu yayvan bir kap igerisinde meyve ve
cicek demetlerinden olusan bir natiirmort diizeni goriilmektedir (Bkz. Fotograf No:
3.3.21). Son panolarda iki kulplu bir vazo igerisinde ¢ikan basit bitki motifleri
islenmistir. (Bkz. Fotograf No: 3.3.15)

BATI DUVAR: Caminin bati duvarinin alt panolar1 yine bog birakilarak orta ve iist
panolar boslukta duran ¢igek motifleri ile veya kaide {izerine oturtulmus ibrik veya
vazodan ¢ikan meyve ve gigek motifleri ile diizenlene natiirmortlar goriilmektedir.
Ustteki panolarin hepsi siyah zemin igerisinde dikdértgen igine alinan siiliis stiliyle
yazilmis ayetler yer almaktadir. Bu panolarin aralarina dogu duvarindaki gibi her
panonun arasina vitrayli bir pencere agilmistir. Bu boliimiin en dikkat ¢eken panosu tam
ortasinda yer alan uzun dikdértgen bir pano igerisinde meyve ve ¢igeklerden olusan
natiirmort kosesi ile {istiindeki cami tasviridir. Bu cami tasviri merkezi bir plana sahip
olup revakli bir avluyla gevrilmistir.:Cami {ic bsliimlii bir son cemaat yerine sahiptir.
Yanindaki ¢ok kubbeli yapilarla bir kiilliye olusturulmak istenmistir. Bu yapilarin isti
manastir tonozu ile ortiilmiistiir. Yapinmin 6zellikle ii¢ kubbeli son cemaat boliimii ile ve
buradaki merdiven diizeni tam bir minyatiir gelenegine gére ¢izilip perspektif verilmeye
calisiimustir. Caminin dort kenarinda her biri tig serefeli olan ikiserden dort minaresi yer
alir. Avlunun dort bir kenar1 gosterilerek 6n kismi bombos bir ¢imenlik yapilip bu
yesilligin {izerine benek benek iri otlarla siislenmistir. Caminin sag tarafinda dniinde
yalagi olan piramidal bir kiilahla ortiilii kiigitk bir gesmesi bulunmaktadir. Cesmenin

hemen sagina tek bagina biiyiik bir aga¢ motifi ve yanlarina filizlenen dallarla cesmenin
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solunda da tiglii bir servi grubu goéze ¢arpmaktadir. En araka fonda ise toplu bir agag
grubu islenmistir. Bu pano tam bir minyatiir gelenegine gore diizenlenmistir. Bu
panonun diger panolardan aywan en onemli ozelligi gokytiziinde kullamlan doga
goriintiisii manzarasidir. Arkada gosterilen kizil isiklarin agaglar lizerinde yer yer
belirtilmesi ve gok yliziinde kullanilan ton farklar1 bu panoya ayn bir 6zellik katmigtir
bu panonun iist kisminda yine siiliis stiliyle yazilmig dikdértgen bir gergeve igine
alinmis bir ayet okunmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.27-3.3.28).

Altinda yer alan ince uzun dikdortgen panoda ise boslukta duran yesil otlar arasina
yerlestirilmis meyve ve gigek motifleri yer almaktadir. Bu panoda gosterilen meyveler
kavun, nar, karpuz elmadan olugsmustur. Arkalarina ise muntazam bir gekilde
yerlestirilmis bes tag yaprakh ¢igeklerle yeni yesermeye yiiz tutmus tomurcuk motifleri
yer almaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.27).

Bu boliimiin en sondaki panoda bir kaide iizerine oturan yayvan ¢ift kulplu bir
vazodan cikan meyve ve cigek motifleri islenmistir. Ustteki ayeti serifede siiliis stiliyle
yazilmis "Resul hikmet-i mahafatullah" "hikmetlerin basi Allah’tan korkmaktir" ibaresi
okunmaktadir (Bkz. Fotograf No: 3.3.26).

KUZEY DUVAR: Bu bsliimde de alt ve orta panolar bos birakilarak iist panolarda
ibrik veya iki kulplu vazolardan ¢ikan yesil dal bitkileri ile késelerde giil, karanfil dogal
tag yaprakli gigeklerden olusan diizenlemeler goriilmektedir (Bkz. Fotograf No: 3.3.29-
3.3.30)
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3.4. Cal Ortakdy Saray Evi

YAPININ ADI : Cal Ortakdy Saray Evi

YAPININ YERI : Denizli nin Cal ilgesine bagl Ortakdy kasabasinin merkezinde
yer almaktadir.

INCELEME TARIHI : 30.9.1995, 6.7.1996, 1.8.1996

TARIHLENDIRME : Yapmn yapilis tarihi dis kapisi iizerinde kalem isi ile
meydana getirilmis daire iginde yer almaktadir. Daire iginde siiliis stiliyle yazilmis eski
harflerle "Masallah Kéne” yazisi okunmaktadir. Siiliis stiliyle yazilan yazinin alt
kisminda kesideli olarak "sene" yazilmustir. Iki keside arasinda da binanin yapilis tarihi
oldukea zor okunabilen kiigiik eski harflerle yazilmig "1202" rakamlar1 goriilmektedir
(Bkz. Fotograf No: 3.4.9).

Bu evin kimin tarafindan yapildigi hakkinda su an da oranin sahibi Mehmet
Ilcioglundan bilgi alinmistir. Ilgioglu su an 69 yasinda oldugunu belirtmektedir.
llcioglundan aldigimuz bilgilere gore Afyon-Konyadan asiret halinde li¢ kardes buraya
g6¢ etmisler, hepside malciymus, ii¢ kardesin en biiyiigii Galip Bey Orta K&ye Ortancasi
Bahadir Bey Bahadir K6yiine en kiigiikleri de (ismini hatirlamiyor) Develer kdytine
yerlesmislerdir. Galip Beyin oglu Haci Abdullah Efendi temelli Ortakéye yerleserek
H.1202 tarihinde 12 usta ile ii¢ senede bu evi yaptirmustir. Asagida bu ailenin kitligi

sematik olarak gosterilmistir.

Galip Bey Bahadir Bey ?
\J
Hac1 Abdullah Efendi(1202)
\:
\ \) \ \J
Hiiseyin Mehmet Mustafa Sait
\J
\J 2 \J \J
Mustafa Abdullah  Sait(Mehmet) Fatma
2
\ \J \)
Sehri (annesi) ? ?
!

Sarayli Mehmet Ilgioglu
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(1927- )

PLAN VE KESIT: Calin Ortakéy kasabasinda yer alan bu ev yerli halk tarafindan "
saray evi " olarak adlandirilmaktadir. Saray evi dogu-bati dogrultusunda enine bir
dikdortgen zemin iizerinde kurulmustur. Yapt iki kathh olup kuzey cephesinden
girilmektedir. Avlusu yiiksek bir duvarla sokaktan ayrilmistir. Avlu icerisinde gesitli
meyve agaglariyla 6n kisminda sonradan yapilmis kiler olarak kullanilan kiigiik bir yap:
goriilmektedir. Evin 6n kismu toprak zemin tizerine kurulmus olup alt b6liimlerinde agur,
kiler gibi kisimlar yer almaktadir. Yapi orjinalinde iki odali olup sonradan ilavelerle bes
odaya gevrilmigtir. Biitiin odalar ortadaki ahsap siitunlar1 ¢atiya baglanan ayanliga
acilmaktadir. 30.9.1995 tarihinde inceledigimiz bu evin diger odalar1 harap olmasina
ragmen 6.7.1996 tarihinde simdiki ele alacagimiz odasi hari¢ list b6lim tamamen
yikilmigtir (Bkz. Fotograf No: 3.4.3-3.4.4-3.4.5-3.4.6-3.4.7-3.4.8-3.4.29-3.4.31-3.4.32-
3.4.33). Inceleyecegimiz bu odanin igine girdigimizde pencerelerin alt hizasina kadar
tahta raf (sergenler ), ocak, dolap gibi béliimler yer almaktadir. (Bkz. Plan No: 3.4)

DIS CEPHESI; Saray evi olarak adlandirilan bu ev dig mimarisi bakimindan
oldukga basit ve gosterigsiz gibi goriinmesine karsin taglardaki derzlerin siralanisi ¢ok
muntazamdir. (Bkz. Fotograf No: 3.4.1-3.4.2)

Evin iist kattaki odanin igine girdigimizde gerek ahsap, gerek siva iizerine kalem
isiyle siislenen nakiglarla duvarlar zengin bir bigiminde stislenmistir. Odanin duvarlar
ahsaptan oyulmus dolaplar ve ocak ile mistakil oturulabilir bir diizen haline
getirilmistir. Kalin duvarlara dekoratif ahsap ge¢meli pencereler alt kisimda
siralanmustir. Ust kisimda yer alan pencereler ge¢ donemin modasina uygun algt
sebekeli vitrayla kapl dikdortgen sekilli alti1 penceresi bulunmaktadir. Her pencerenin
altinda eski harflerle yazilmis Ashab-1 kehf'de yer alan isimler okunmaktadir. Yalnizca
{ic penceresi saglam gibi durmaktadir. Digerleri guvallarla kapatilmistir (Bkz. Fotograf
No: 3.4.17-3.4.18-3.4.19-3.4.20).

Odanin tavani ahsaptan yaptlmis olup siislii bordiirlerin kare gergeve igine aldig
boyali-nakisli tavan gbbegi ile siislerfmistir. Bu gébegin ortasinda nar motifi islenmistir
(Bkz. Fotograf No: 3.4.11-3.4.12). Gobegin etrafi kiigiik kare alanlara bdliinmiigtiir.

Sofaya ¢iktigimizda ahsap direklerin iistiinde kemer karinlari tizerine yapilan kalem
isi siislemelere rastlanmaktadir. Ayni sekilde sofanin iist tavani da ahgap iizerine
yapilmis kalem isi stisleriyle kiigiik kare alanlara béliinmiistiir.

YAPININ BUGUNKU DURUMU: Saray evi diye adlandirilan bu ev oldukga harap
bir durumdadir. Inceledigimiz oda harig {ist kisim tamamen yikilmigtir. Bu oda ve alt
kisimda ahir niyetine kullanilan béliimde hemen hemen yikilma tehlikesi ile kars:

karstyadir. Ev sahipleri burada oturmadiklari i¢in oda adeta erzak odasi gibi
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kullanilmaktadir. Yap: bakimsizliktan dolayi iist kattaki algi sebekeli pencerelerin
bazilari kapatilmis, alttaki ahsap geg¢meli pencerelerin ahsap korkuluklarinin gogu
yipranmistir (Bkz. Fotograf No: 3.4.21). Yapi i¢inde kalem isi ile yapilmis duvardaki
siislerin yer yer bozuldugu goriilmektedir. Evin tavani da nemden dolayr da ¢ogu
kisimlar1 dokiilmiistiir. Ev sahibi bu oday1 ayakta tutmak i¢in tavan kismim sagla
kapatmaya ¢aligmistir.

YAPININ MALZEME VE DUVAR TEKNIGI: Bu evin dis duvarlarinda diizensiz
tas malzemenin ve kerpi¢ kullanildigi goriilmektedir. Yapimn duvarlarinin kalinligi
plandan da anlagildigs gibi 82 cm'dir!%0. Yapinin tavanlar dekoratif ahsap gegmeler ve
ahsap gobek ile siislenmistir. Duvarlar ve sofadaki kemer karinlari alg1 iizerine kalem isi
siisleri ile boyanmuistir.

SUSLEMELER: Yapi i¢inde iki gesit siisleme goriilmektedir :

1-Ahsap siislemeler
2-Kalem isi siislemeler
a)Ahsap lizerine yapilan kalem isi siislemeler

b)Duvar iizerine yapilan kalem isi stislemeler.

1-Ahsap siislemeler: Bu siislere yapinin giris kapisinda tavaninda ve oda igindeki
ocak ve duvarlarda goriilmektedir

Evin girisini saglayan kapisi ahsaptan yapilmis olup dort panoya ayrilmigtir. En st
ilk pano uzun bir dikdértgen ince bir ¢itayla i¢ ige iki dikddrtgen parga elde edilmistir.
ikinci panoda yine ¢italarla olusturulmus eskenar dortgen pargasi yer almaktadir.
Uciincii kare panonun iginde Kébe motifi islenmistir. En sondaki panoda ii¢ esit pargaya
ayrilarak uzun dikdértgen sekiller meydana gelmistir. Kapi tokma$i madenden
yapilmigtir. Kapinin iist boliimii oval bigiminde olup kasa kisimlar1 da yine ahsaptan
yapilmistir (Bkz. Fotograf No: 3.4.10).

Yapinin tavami ¢ita ¢akilmast ile elde edilen kiigiik kare alanlara aynilmigtir. Oda
icindeki tavanin orta boliimiinde yine ahsaptan yapilmus i¢ i¢e dikdortgen alanin i¢inde
biiyiik bir daire motifinin ortasinda kenarlara dogru citalarla gakilan bir diizen
goriilmektedir (Bkz. Fotograf No: 3.4.11-3.4.12-3.4.28-3.4.30).

Oda iginde yer alan dolaplarda yine ¢italarin ¢akilmasi ile meydana gelen ve
dikdsrtgenlerden olusan degisik kompozisyonlardan yer almaktadir. Dolap yanlarindaki
boliimlerde ahsaptan oyularak meydana gelmis bir diizen goriilmektedir. Ayni diizen
ocagin kiilah kisminin altindaki boliimle benzerlik géstermektedir (Bkz. Fotograf No:
3.4.16-3.4.26) alt kisimdaki kalin duvarlar iizerine yapilan ahsap gegmeli pencerelerin

korkuluklari ¢ogu kirilmis bir durumdadir.

100 g3t AKCAOZ, Cal Ortakdy Saray Evi Hakkinda Kisa Notlar, {1 Kiiltir Miidiirligii Forklor
Arastirmacist, Denizli 1996
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2-Kalem Isi Siislemeler :
a)Ahsap lzerine yapilan Kalem isi siislemeler : Bu siislere evin dig
kapisinda tavanlarinda ve dolap kapaklarinda rastlamaktayiz.

Kap1 kemer ve kasalarinda goriilen kalem isi siisler olduk¢a zor fark edilen bitki
dallarindan olusan motiflerdir. Sofa ve i¢ tavandaki siislemeler aym o6zellikleri
tasimaktadir. Citalarla ¢akilan kiigiik kare alanlarin igine beyaz renkli alt1 tag yaprakli
¢igek motifleri tek tek islenmistir (Bkz. Fotograf No: 3.4.28). Oda igindeki tavan gébegi
stilize edilmis ¢icek ve dallarla kirmizi, sari ve yesil renkleri hakim oldugu bir diizen
gorilmektedir. D1s seridindeki dikdortgen alanda ¢ift kulplu bir vazodan ¢ikan giil ve
karanfil ¢igeklerine benzettigimiz motifler muntazam bir sekilde siralanmistir. Fakat
cigekler oldukga yipranmigtir. Gobegin tam ortasinda yine ahsaptan yapilmis nar ve
kenarlarinda kalem isi stislerle dal ve yaprak motifleri dolanmaktadir (Bkz. Fotograf No:
3.4.12).

Ahsaptan yapilan ocak ve dolaplardaki panolarda ¢ilek veya yeni tomurcuklanan tek
¢icek veya yaprak motifleri yukardan asagiya dogru siralanmustir. Bu siislemelerin
genelinde kirmizi, sar1 ve yesil renkler hakimdir (Bkz. Fotograf No: 3.4.13-3.4.15-
3.4.23-3.4.26)

b) Duvar iizerine yapilan kalem isi siislemeler : Bu siisler evin sofadaki duvarlarinda
kemer koseliklerinde ve odanin dolap iistinde kalan yiizeylerinde goriilmektedir.
Dokiilen siva altlarindan  anlasildigy tizere toprak siva (iginde kegi kili da
goriilmistiir.)li, beyaz duvarin iizerinde yer alan kalem isi siislemeler karsimiza
¢ikmaktadir. Kapi iistiinde goriilen kalem isi siislerin ¢ogu silinmis bir durumdadur.
Kapinin tam ortasinda bulunan dairenin etrafi degisik kivrimlarla birbirine baglanan
motiflerle ¢ilege benzettigimiz degisik biiyiikliikte siralanan beyaz renkli cigekler ve dal
motifleri siralanmistir. Kapinin iistii kavis bigiminde uzanan daireyi gevreleyen
kivrimlar ters diiz bigiminde birbirini takip etmektedir. Bu motifler kirmizi, yesil ve
beyaz renklere boyanmistir (Bkz. Fotograf No: 3.4.9).

Sofada goriilen kemer karinlarindan yalnizca biri tam digeri yarim kalmistir. Diger
kisimlar yikilmigtir. Tam olan ilk kemer karmnligin bir bolimii tamamen yikilmis
goziiken boliimlerde sari renkli bir vazodan ¢ikan karanfil ve stilize ¢icek motifleri
siralanmigtir. One bakan yiizeylerin alt kisimlarinda kirmizi renkli  bir serit
dolanmaktadir. Ust béliimiinde ise yine ince kirmizi renkli diiz bir hat cizilerek ters diiz
bigimli ok igaretli motifler siralanmugtir. Bu igaretler kirmizi ve yesil renge boyanmustir.
(Bkz. Fotograf No: 3.4.30).

Oda igine girdigimizde ince ¢izgilerle birbirinden ayrilan dikdortgen panolar
goriilmektedir. Bu panolarin igleri yine birbirinden farkli sekilde diizenlenen ibrik,
sepet, vazo veya yayvan bir kap igerisinden ¢ikan stilize edilmis cigekler veya

meyvelerdan olusan diizenlemeler goriilmektedir. Odanin her dort kdse kenarlarinda
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aga¢ motifleri yer almaktadir. Bu aga¢ motifleri nar ve limon agaglaryla stislenmistir.
(Bkz. Fotograf No: 3.4.18-3.4.22-3.4.24).

Oda iginde dikkat ¢eken iki pano vardir ki bunlardan bir tanesi gemi motifi ile cami
tasviridir. Gemi motifi biiyiik bir ustalikla ¢izilmis olup biitiin detaylar1 gosterilmistir.
Denizin dalgasindan giivertedeki ip ve sancaga kadar her boliim sekillendirilmistir. Bu
motifin sol iist ksesinde "Ziimriit Anka " kusu denmesine ragmen degisik bir kus motifi
islenmistir. Bu motif Ashab 1 kehf den yola ¢ikarak ¢izilmis oldugunu saniyoruz. Bu
yargi ydda pencere altlarinda yer alan Ashab 1 Kehf deki yazilarin yer almasi bizi bu
sonuca varmamiza neden olmugstur. (Bkz. Fotograf No: 3.4.25)

Cami tasvirinin her iki yaninda yer alan pencereler ¢uvallarla kapatildigindan tam
sekli goriilmektedir. Goriilen kisimlarda merkezi planli revakli bir avluya sahip iki
minareli tek serefeli bir yapiya sahiptir. Iki minare arasinda stilize edilmis lale
motifleriyle ¢icek motifleri siralanmistir. (Bkz. Fotograf No: 3.4.13-3.4.14)

Cami tasvirinin yaninda dikkatimizi ¢eken diger bir panoda bir kap i¢inde bir dilimi
ayrilan karpuz motifi goriilmektedir. Ayrilan tek dilim pargasi nin iist kisminda
gosterilip tizerine bir bigak saplanmistir. Etrafi stilize bitki motifleriyle tst kisim
karanfille siislenmistir(Bkz. Fotograf No: 3.4.15-3.4.17)

Oda i¢inde hemen ayni motiflerin siralanmasina ragmen ocagin her iki yanindaki
panoda dikdortgen i¢ine alinan eskenar dortgen igine ¢igek motifleri ile siislenmistir.
Ocagin solundaki panoda da dort ayakl: bir sehpa lizerinde de sepet igerisinde degisik
bir diizende siralanmis g¢icek motifli bir panodur (Bkz. Fotograf No: 3.4.16-3.4.17-
3.4.18).

Duvarin en iist boliimleri yaklasik 15-20 cm kadar mesafesinde ince bir gizgiyle
ayrilarak aralarina asagi dogru bakan "C" gibi kivrimlar birbirini takip etmektedir.

Bosluklarin arasina ok isaretleri siralanmistir (Bkz. Fotograf No: 3.4.27).



353

DORDUNCU BOLUM

IKONOGRAFIK ACIKLAMALAR

Mogol istilast Anadoluda politik, sosyal ve ekonomik sahalarda oldugu gibi Islam
sanatinin her dalinda da kendini hissettirmistir. Dogu ve bati Tiirkistan, Mogolistan ve
fran dan gelen yeni unsurlarla Anadolu Isldm sanati her alanda yeni bir karakter
kazanmugtir.

Anadolu ya Mogollarin akinlariyla halk arasinda moral ¢okiintii baglamis ve halk
seyh ve dervislerin etrafinda toplanarak yeni timitler aramiglardir. Mamut kalesinin
Hiilagii tarafindan tahribi ile de birgok Batini inangli seyh ve dervisler Anadoluya
yayilmuslardir. Bu devir Anadolu nun tarikat tarihi bakimindan en karigik devridir. Pek
cok Batini seyh ve dervis kendi fikir ve inanglarim yaymak i¢in kdy kdy, sehir gehir
dolagmuslardir. Béylece de bir tarikat edebiyati, musikisi ve plastik sanatlari ile de
seklini yine kendi iginden alan bir tekke mimarisi ortaya gikmustir.

Tekke mimarisi iizerinde bugiine kadar bazi ¢aligmalar yapilmis bunlarin bigimleri
tizerinde fikirler yiriitiilmiistiir. Fakat plastik sanatlar1 iizerinde ciddi bir ¢aligma
yapilmamis, yapilan ¢aligmalarda bu eserlerin tarikatlarla alakasi lizerinde durulmamus ;
eserler baska agilardan ele alinarak bagka bigimde degerlendirilmistir.

Bu tarikatlar icinde yetisen sanatkarlar tarikatleri nin inan¢ ve adetlerini yaptiklar
eserlerinde yansitmiglardir. Fakat isimlerini eserlerine kaydetmedikleri igin hangi
sanatkarin neyi yaptigini tespit etmek son derece giic olmakta, cogu kez de faraziye
yiiriitmekten ileriye gidilememektedirl01.

Tekke ve tarikati ile miinasebetinin yani sira orta Asya Tiirk kiiltiirii ile yakin iligkisi

olan bu kalem isi resimlerin ifade ettikleri sembolik manalarini s6yle siralayabiliriz ;

4.1. Kabe Tasviri:

[slam aleminin en kutsal yeri kabul edilen Mekke sehrindeki Kabe nin resim
sanatinda yapilmig olan tasvirleri zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir.

Biitiin Isldm diinyasinda, senenin muayyen zamaninda Miisliimanlarin kutsal yerlere
yapmus olduklari ziyarete hac denilmektedir. Akinlar halinde diinya Musliimanlarinin
toplandigi bu giinlerde, ziyaret edilen en 6nemli yerlerden bir tanesi de Mekke
sehrindeki Kabe dir. Ilk defa Araplar arsinda gok eski bir kiilt olarak 6nem kazanmis
olan hac ; Hacer-iil esvet denilen ve boslukta durdugu kabul edilen tasin bulundugu

yerde yapilan ibadetle ilgilidir. Gerek Miisliimanlarda ve gerekse Hiristiyanlarda kutsal

101 Beyhan KARAMAGARALI, Anadol_uda XII-XVI. Asirlardaki Tarikat ve Tekke Sanati Hakkinda,
A.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.21, A.U: Basimevvi Ankara 1976 s. 247-248
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yerlere yapilan bu ziyaretleri yansitan bir takim yapitlar bulunmaktadir ki, bu yapitlardan
bir tanesi de Kébe tasvirleridir.

16. yiizyilin ilk yarisindan itibaren halifeligin Osmanlilara gegmesiyle beraber, Tiirk
resim sanatinda bu gesit tasvirlerin yapilmaya baslandigi goriilmektedir. Bilhassa,
17.yy'n ilk yaris1 sonlarindan giiniimiize kalmis olan 6rnekler, Kébe tasvirlerinin bu
devirden itibaren biiyiik 6nem kazanmis oldugunu gostermektedirl02,

Fresk olarak yapilmis oldugu bilinen Kébe motifli ilk 6rnek Sivrihisar Haznedar
mescidinde bulunmaktadir. Haznedar mescidi 1273 tarihinde Selguklu devlet adami
Necibiiddin Mustafa tarafindan yaptirilmistir. Fakat sonraki onarimlarla ilk sekli
bozulmustur. Halen de restore edilmektedirl03,

Denizli ilinde Kébe tasvirine Baklan Bogazigi Eski Camii, Akkoy Belenardi¢
Camiinde goriillmektedir. Bu tasvir minyatiir gelenegine uygun olarak revaklar1 arka
tarafa dogru yati bir sekilde gosterilmistir. Kébe motifi her zaman siyah renk ile
boyanmaktadir. Ciinkii biitiin renklerin en koyu sekli, siyah renkte son bulmaktadir. Bu
ozelligi ile siyah, biitiin renkleri birlestirir ve kendinde toplar. Biitlin Miisliimanlar
birlestirip tek noktaya yonelten ve yer yiiziinde Islam birlik ve beraberligin sembolii olan

Kabenin 6rtiisii bundan dolay: siyahtir104,

4.2. Cami Tasviri:

Cami, Allah’a ibadet edilen yer oldugu i¢in kutsal sayilmis ve bu sebeple yazili
kaynaklarda ( miibarek mescit), (cami-i serif) ibareleri sik sik kullanilmigtir. Tabiatiyla
cami resmide kutsiyet atfedilen bir sembol olmustur. Tiirk sembolizminde, nasil ibrik
motifi, temiz suyu, temizligi temsil ediyorsa, cami motifide dolayli olarak Allah’1
hatirlatan bir sekil gibi kullanilmistir.

Islamiyet’te miiminleri cami yaptirmaga veya harap durumdaki mabetleri onartmaga
tesvik eden bazi sozler vardir ki bunlar ¢ogu zaman camilerin kap: kanatlarina veya
kitabelerine islenmistirl03, Tezimizde yer alan Acipayam Yazir kéyii Camii ile Savran
Sah K&yii camiinin girig kapilarinin {istiinde yer alan kitabeler bunlara en iyi rnek teskil
edecektir. ,

Mimari eserlerin dekorasyonla;rmda kullanilmis olan cami motifine camide,
mescitte, medrese gibi dini yapilarla saray, kosk, sadirvan gibi sivil yapilarin kubbe,
tavan veya duvarlarinda, alg1 tepe pencerelerinde, kus késklerinde, mezar taslarinda yer

almustir.

102 sabih ERKEN, Tiirk Ciniciliginde Kabe Tasvirleri, Vakiflar dergisi, say1 9, Mars Matbaasi, Ankara
1971, 5.297
103 sadi DILAVER, Osmanli Sanatinda Kabe Tasvirli Bir Fresk, Belleten Dergisi, c.34, say1.134, Tiirk
Tarih Kurum Basimevi, Ankaral970 s.255
104 gmin [SIK, Kiiltiir Diinyamizda Elif, Tiirk Edebiyat: Dergisi, istanbul, Mart 1985,s.19

05 vilmaz ONGE, Anadolu Sanatinda Cami Motifi, On Asya Dergisi, c.4, say1.38 Ankara 1968, s.8
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Camilerin kubbe, tavan veya duvarlarinda yer alan cami motifi, genellikle kalem isi
olarak, diger dekorasyonun arasinda siva iizerine yapilmistir. Veya yine siva yahut tas
kaplama iizerine al¢1 veya hargla kabartma olarak meydana getirilmistir106,

Al lizerine kalem isi ile yapilmis cami motifine Denizli ilinde Acipayam Yazir
K6y Caminde, Baklan Bogazi¢i Camisinde, Cal Ortak6y kasabasi Saray evinde minyatiir
gelenegine uygun olarak resmedilmistir. Civril Savran Sah kdyii camiinin girig kapisinin
iist boliimiinde siiliis stiliyle yaz1 ile sekillendirilmis cami motifi yine kalem isi ile
yapilmustir. Bu caminin giiney béliimiintin dogu cephesinde yine bir cami motifi tasvir

edilmistir.

4.3. Gemi Tasviri:

Eshab-1 Kehf adlarinin gemi seklini alist gemi ile temsil edilisleri gelenegi eskiden
beri stire gelmistir. Eshab-1 kehfin gemisine dair eski eserlerde bir kayda
rastlanamamakla birlikte bu eserlerde Tiirk sanat¢ilarin (hattatlarin) emegi goktur.

Eshab-1 kehf adlar1 kalyon, kadirga, gektiri, saltanat kayig1 olmak tizere yelkenler,
kiireklerle ve siislii kosklerle adeta masal gemilerini andirmaktadir. Bu gemiler ¢ek defa
halk arasinda Nuh un gemisi diye adlandirilir veya buna benzetilmistir. Buna sebepte
bazi Eshab-1 kehf gemilerinde agzinda bir zeytin dali ile goriilen giivercin resmidir. Halk
sanatgilar eserlerine uysun, uymasin bazi katkilarda bulunmaktadir. Burda da giivercin,
Eshab-1 kehf gemisi ile Nuh un gemisi ile birlestirip zaman anlamim ortadan
kaldirmaktadir107,

Denizli ilindeki Cal Ortakdy kasabasindaki Saray evinde de boyle bir gemi tasviri
yer almaktadir.

4.4. Cennet Tasviri:

Eskiden Cennetin Kur'an da olmayan vasiflarini bazi vaizler evlerinin i¢i gibi kolay,
rahatlikla anlatirlardi. Ibn-i Abbas'dan mervidir ki diyerek duvarlarinin baklavadan,
pencerelerinin giillagtan, mihverlerinin baldan, aga¢ yapraklarinin ziimriitten oldugunu
aciklarlardi. )

Miisliiman sanatgilar, cenneti hemen hemen aym gelenek {izere tasvir etmiglerdir.
Burada dikkate deger bir 6zellik cennet katlarinin yiikseldik¢e daralmasidir, en kutsal
yerin de en lstte bulunmasidir!98. Cennetin 8 kapisi vardir. Her biri gesitli cennet
katlarina girisi saglamaktadir. Bu kapilara namaz,cihad, zekat, orug, tovbe, sabur, itaat,
rahmet isimleri verilmistir. Rahmet kapist Hz. Muhammede tahsis edilmistir. [k cennete

girecek olanda odur. Cennet melegi Ridvan onun igin ayaga kalkip kapiy1 agar ve

106 y ONGE a.ge., 5.8
107 Malik AKSEL, Tiirklerde Dini Resimler, Can Matbaacilik, istanbul 1967, 5.66-67
108 Nf AKSEL, a.gee.,s.146




56

"senden 6nce hi¢ kimseye bu kapiy1 agmadim ve senden baska hi¢ kimse igin ayaga
kalkmadim" der. Daha sonra derecelerine gore digerleri cennete girmislerdir109.

Kur'an da yer alan "altlarindan ve iglerinden irmaklar akan cennetler!10", ".. .inanip
yararli is isleyenleri iginde temelli ve ebedi kalacaklar iglerinden irmaklar akan
cennetleri koyacagiz ..onlar1 en koyu golgeliklere yerlestirecegiz"l1l ayetinde
belirtildigi gibi golgelendirme temasini Baklan Bogazigi Kasabasindaki eski caminin
dogu bolimiinde yer alan cennet tasviri adeta sekillendirtmis bir bi¢imde karsimiza
¢ikmaktadir.

4.5. Cehennem Tasviri:

Hakikatte cehennemin iist iiste konmus yedi kapisi vardir. Yetmis senelik yliritytis
mesafesiyle ayrilmig, yedi iskence derecesidir. Her bolge bir iist kattan yetmis kere daha
sicaktir!12, Her katin rengi bagka renkle gosterilmistir. Ziimriit, yakut, zebercet, inci gibi
kiymetli miicevherler rengindedir!13. Baklan Bogazi¢i camindeki cehennem tasviri iki
kulplu yanan bir kazan ile Kur'an da yer alan cehennem tasvirlerinin!14 resmedilmis bir

sekilde gosterilisidir.

4.6. Tarikatlara ait Sembolik Motifler:

Bu motiflerden terazinin anlami, kiyamet giinii giinah ve sevaplarin tartilmasina
isaret eder goriilmesinin yaninda bugiin dahi adaletin sembolii olarak kullamlmasidir.
Kulak ve silah resimleri eski Tiirklerdeki samanist inanisa benzer tarzda kullanilmis
olabilir. Samanlarin téren sirasinda giydikleri ciibbelerindeki bazi semboller arasinda
kotii ruhlara ve kotiiliiklerle miicadele igin kullanilan gesitli silah sembollerinin yani sira
kotii ruhlarin fisiltilarini da dinlemek i¢in kulak motifleri yer almaktadir. Makas, kétii
sézleri kesmek icin sembolik manada kullanilmig olabilir!15.

Bunun disinda tarikatlara ait diger semboller sunlardir : Keskiil, teber, topuz,
mizrak, dervis kavugu, heybe, barutluk gibi motifler yer almaktadir. Bu motiflere

Denizli ilinde Baklan Bogazi¢i caminde rastlanmaktadir.

4.7. Cigek Tasvirleri:

109 gerafeddin GOLCUK, Kelam, Konya, 1982, 5.395

110 yr'an, 3/15, 136, 198, 4/13, 22/23,335, 39/20,

1 Kyran, 4/57 '

112 gybhi SALIH, Oliimden Sonra Dirilis, Istanbul, 1981, 5.64

113 M AKSEL, a.g.e.s.146

114 g yran, 15/44, 22/19, 22, 37/62,70

115 Remzi DURAN, Seki-Tekke Cami ve Tekke Sanati ile ilgisi Uzerine, Dokuz Eyliil Universitesi
ilahiyat Fakiiltesi Dergisi VII, izmir 1992 s. 332
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15. yiizyilda bilhassa fresk siislemelerinde Bursa’da Sultan Cem ismi verilen
Fatih'in diger oglu Atik Mustafa tiirbesinde vazolu veya vazosuz stilize ¢igeklere
rastlanmuistir.

Edirne de, Sultan ikinci Murat 1n adina yapildiktan bir siire sonra Mevlevilere tahsis
olunan Muradiye Camii fresklerinde ve yine aym padisahin yaptirdigi Ug Serefeli
Caminin avlusundaki kubbe i¢i siislemelerinde bu motifler yer almaktadir.

17. yy. da vazolu ve vazosuz ¢igekler sayili olmakla beraber resimli eserler
yazilmaga baslanmigtir.

Konumuzun en zengin dénemi 17 . yy.' dir. Bu yiizyilin ortasinda rokoko tezyinatida
siislemelerimize girmis ve bu yeni goriisle gogunlugu stilize edilmis giizel drnekler
sunulmustur.

Tiirk ciceklerinden gerek stilize ve gerek tabiattan Ornek alinarak yapilan
terkiplerde en 6nemli 6zelliklerden birisi de, gigeklerin st tiste degil de yan yana
dizilmis olmasidir. Bunda simetriye onem verilmektedir. sagdakiler, solda
tekrarlanabildigi gibi aym yerlerde baska ¢igeklerle degisme yapilmaktadir. Saraylarda,
mabetlerde ve evlerde tahta ve fresk iizerinde nakis gibi islenmistir116,

Inceledigimiz yapilarda harim ve son cemaat boliimlerinde yer alan "C ve S
"kiviimli dal komposizyonlarimin birlegerek meydana getirdikleri zincirli dal veya
sarmastk motifleri erken donemlerde Ahlat mezar taslarinda (12. yy. in ikinci geyregi
)ve Tokat mezar taglarinda (1410-1422 ) hemen hemen yakin benzerlikte drneklere

rastlanmaktadir117.

4.8. Giil Motifi;

Tasavvufi edebiyatimizda giil Allah 1n ve Allah 1n birligi (vahdet ) nin remzidir.
Yine tasavvufi edebiyatimizda ikinci olarak giil remzi ile kastedilen Hz. Peygamberdir.
Ozellikle giiliin kokusu, O nun teri olmak serefini kazandigindan bu kadar nefistir.
Allah, Hz Muhammed in kokusu ile giile tecelli etmistir.

Ayrica Bektasiler kendilerine "Hac1 Bektas 1n giilleri "denilmektedir.

Sah-1 Merdan 1n kullan

Hac1 Bektas 1n giilleri

[Im-i lediin biilbiilleri

Giildestedir Bektasiler

116 Giilbiin UNVER, Osmanli Sanatinda Vazolu Ve Vzosuz Cigek Demetleri, Vakiflar Dergisi Say1 9
Ankara 1971 s.321.,Siiheyl UNVER, Edirne'de Mimari Eserlerimizdeki Tabi Cicek Siislemeleri Hakkinda
Vakiflar Dergisi V, Ankara 1962 s.16

117 R DURAN a.g.e.,5.324
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Bunda Hz Ali nin vefati sirasinda yaninda bulunan Selman dan bir deste giil
istemesi ve Selma nin getirdigi giilii kokladiktan sonra ruhun teslim etmesi rivayetinin
tesiri vardir118,

Acipayam Yazirkdy Camiindeki giillerin genellikle tek olarak degil de tgli bir
sekilde gosterilmesi bize Allah-Muhammed-Ali iiglemesinin sembollestirilmesini akla
getirmektedir. Boylece bunlarin Bektasilikle ilgili bir baglantis1 da akla gelebilmektedir.

Giil motifin yalmz Miisliimanlarda degil Hristiyanlarda da kullanilmigtir. Giil Hz.
Muhammet'in sembolii kabul edildigi gibi Hz. Isa'min da bir sembolii oldugu ve Hz

Meryem’e de dikensiz giil denildigi bilinmektedir.

4.9. Karanfil Motifi:

Edebiyatimizda goriilen ¢igek tiirlerinden biridir. Ancak, divan edebiyatimizda bir
giil, bir lale kadar sik anilmamaktadir. Karanfil motifi eski slisleme sanatlarimizda
kakmacilikta ve tezhiplerde ¢ok islenmistir. Karanfil sekline hat diizenlendigi de
olmustur. Osmanli dénemine ait ¢ogu eserlerde yer alan karanfil motifine tasavvufi

anlamda bir manasi bulunamamigtir!19.

4.10. Lale Motifi:

Lale Tiirkiye'nin yiizyillardan beri en eski, tabii ananesine girmis efsanevi siis
.giceklerindendir.

16. yiizyilda tamamen stilize edilerek bine yakin cesit ve renklerde duvar
cinilerimizde en hakim ¢igek olmustur. Sairlerin methiyelerinde de layik oldugu yerini
almistir. Fresklerde ve kumas siislemelerinde ve kitap tezyinatinda daima terkiplere
girmistir. Lakin halkta pek sevdigi bu ¢igegi her tarafta bol yetistirmistir120. O kadar ki
Osmanli déneminde sonradan lale devri diye adlandirilan bir devri, lale zevki tek basina
idare etmistir denilebilmektedir. Gergekten de hicbir devirde lale {iglincii Ahmet
devrinde oldugu kadar ragbet gérmemistir.

Bunun yam sira tasavvufta lile kelimesi, Allah kelimesinde bulunan harflerle
yazildig1 i¢in laleye Cevahir-i Huruf denilmis, cami, ¢esme, mezar gibi dini yapilarda

cok kullanilmuistir.

118 Mehmet KAPLAN, Gil Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi C.3Dergah Yayinlari, isstanbul 1979
s.382 383

119 Muystafa KUTLU, Karanfil, Tirk Dili ve Edebiyat Ansiklopedisi Dergah Yayinlari istanbul 1982,
s.185

120 Siiheyl UNVER, Tiirkiye'de Lale Tarihi, Vakiflar Dergisi IX Ankara 1971, 5.268
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Lile, tersinden "hilal" olarak okunmaktadir. Hilal ise Isldim’in  ve Osmanli
devletinin semboliidiir. Allah kelimesinde noktali hi¢ bir harfin bulunmamasindan
dolay1 lekeli laleleri makbul tutulmadig: da bilinmektedirl21.

Ebced harfleri hem harf,hem rakam olarak kullamilmaktadir. Ebced hesabiyla bir
kelimenin yalmizca manasini anlamakla kalmayiz. Eger istersek onu rakam olarak ta
hesaplayip say1 degerini bulabiliriz. Civril Savran Sah K6ytindeki Caminin kitabesinde
yer alan son ciimlede ebced hesabr ile tarihi ¢ikarilmigtir

Ebced hesabinda bir kelimenin yerine ayni say1 degerine sahip bir baska kelimede
konulabilmektedir. Ornegin Allah, hilal ve lale kelimeleri ebced hesabr ile say1 degeri
66 etmektedir. O halde bu kelimeler gerektiginde birbirlerinin yerine kullanilmustir.
Nitekim Allah adinin yiiceltilmesi (llay-1 kelimetullah) namina agilan bayrak iizerine
"Allah" lafsim yaziyla yazmak yerine, ayni kelimenin es degerlisi olan "hilal"i koymak
daha uygun bulunmus ve "hilal" tevhid (Allah'in birligi) inancina sembol yapilmugtir.

Miisliimanlar, 6zellikle Osmanli Tiirkleri dini konularda "hilali" askeri konularda
ise "lale"yi sembol ve amblem olarak kullanmislardir. Cami kubbelerine minare
alemlerine hilaller kondururken saray ve kigla kubbelerini mehter cevgenlerini léle

motifleri ile donatmiglardir!22,

4.11. Servi Motifi:

Tiirkler minarelerini elif gibi ince yapip Allah lafsindaki elif harfinin bulundugu
yere insa etmislerdir. Tasavvuf edebiyatimizda Allah isminin yerine remz olarak daima
"elif" harfi kullamlmistir. Yine aymi diigiinceden hareketle elife benzedigi igin servi
motifi camilerimizde tasvir edilmistir. Servi motifi Denizli ilinde inceledigimiz
yapilardan Acipayam Yazir Koyii cami ile Baklan Bogazigi Eski caminde goriilmiigtiir.

Ayrica Tiirkler Allah i rahmetine tevdi ettikleri Oliilerinin basina "elif " harfi
seklinde yontarak mezar taglarina servi motifi isleyerek mezarliklari adeta bir servi

ormani haline getirmislerdir.123,

4.12. Meyve Motifleri; )

Nar ebedi hayat ve kudret semboliidiir. Nar meyvesi erke Islam tasvir sanatinda taht
sahneleri ile ilgili bir sembol olarak sik goriilmektedir. Ayn1 zamanda nar sembolik
olarak cennet tanimidir!24. Nar motifine camilerimizde 6zellikle Yazir camisinde sik
kullamilmistir. Ayrica Saray evinin tavanindaki ahgsaptan yapilmis nar motifi

goriilmektedir.

121 Besir AYVAZOGLU, Lale, Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi c.6, Dergah Yaynlari, {stanbul,
1986, s.63

122 g [SIK, a.g.e.,s.18

123 E ISIK a.gee.,s.19

124 R DURAN, a.g.e.,5.333
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Kuran da gecen bildigimiz diger cennet meyvalarnn {iziim, zeytin vb.gibi

meyvalardir. Uziim motifi Acipayam Yazir Caminde sik gériilmiistiir.

4.13. Hashas Motifi:

Ebedi uykuyu sembollestiren bir motiftir. Anadolu’ya Tiirkler vasitasiyla Orta Asya
dan gelmistir. Olen kimse nin ruhunun goge yiikselmesi ile ilgili bir inanci
vurgulamaktadir!25, Tokat'ta bir mezar tasi iizerinde goriilen hashas dali tasviri
Batmilige inananlar1 cennete gétiiren mukaddes bir bitki olarak goriiyorlardi!26. H.5. yy
Batinilere hashasiye denmektedir. Ciinkii teskilatin reisleri etraflarina topladif1 genglere
hashas tan elde edilmis uyusturucu maddeler yedirip ve onlari sarhos ederek kendi
emelleri icin kullanmiglardir!27 . Tabiki camilerde kullanilan bu motifin Batini inang ve

adetlerle ilgili olarak kullanildigim diisiinmek elbette yanlhs olur.

4.14. Kandil ve Samdan Motifi:

Kandil motifi 6liniin yolunu aydinlatici bir mana ile yikliidiir. Ayrica kandil
Allah'in sembolii olmustur. Samdan ise 1sik verici mumun yam sira ondan daha
emniyetli olarak hayat agacini tasvir eder. Boylece olenin ruhunun baska bir aleme
yiikselmesi temin edilmistir!?8. Kandil motifine Denizli ilinde Acipayam Yazir Cami
mihrabinda  mum sekline aym caminin minberinde, samdan motifine de Baklan

Bogazici caminin Kébe tasvirinin altinda yer alan panoda rastlanmustr.

125 Beyhan KARAMAGARALI, Ahlat Mezartaslari Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari8, Ankara, 1992,5.3
126 g KARAMAGARALI a.g.e., 1976 5. 248

127 Neset CAGATAY, .Agah CUBUKGU, islam Mezhepleri Tarihi, Ankara, 1965 5.69

128 B KARAMAGARALI, a.ge.,1992 5.3
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BESINCi BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

TARIHLENDIRME: Inceledigimiz yapilardan yalnizca ikisinin insa tarihini anlatan
kitabesi bulunmaktadir. Bu iki yapmnin tarihi hakkinda kesin bilgiler sahibiz. Bunlar
Civril Savran K&yii camii ile, Acipayam Yazir kdy camisidir. Bu iki yapinin kitabesinde
" Omer Aga " adinda bir kisiden bahsedilmektedir. Iki yapimin yapilis tarihlerinin de
birbirine yakin olmasi bunlari yaptiranin ayn kisi olma ihtimalini géstermektedir

Cal Orta koy Saray evinin tarihini de kapi iistiinde madalyon iginde yer alan rakam
ile ev sahibi " Mehmet Ilgioglu" ndan 6grenilmistir

Baklan Bogazici kasabasi eski caminin tarihi hakkinda bilgi olmamasina ragmen
cami icinde ti¢ tane eski harflerle yazilmis tarih yer almaktadir. Bu rakamlar daha ¢ok
harimin siislerinin yapilg tarihi ile ilgili oldugu varsayillmaktadir.

PLAN VE KESIT: Ele aldigimiz Denizli ilindeki camilerin tiimiinde harim, mihraba
dik uzanan ahsap direkler ile li¢ sahina ayrilmistir. Biitiin yapilarda mihrap eksen
iizerinde yarim yuvarlak bir nis seklindedir. Harimlerde, kuzey cephelerinde balkonu
andiran ahsap mahfil kurulusu bulunmaktadir. Yapmin i¢ mekanini aydinlatan
pencereler genelde iki sira halinde ve dikdértgen seklindedir.

DIS CEPHESI: Biitiin yapilara ditan baktigimizda etraflari algak bir duvarla oriiliip
avlu olusturulmustur. Avlu igerisinde gesitli agaglar bulunmaktadir.

Inceledigimiz camilerin mihrap iizerinde yer alan nis mukarnas ile doldurulmustur.
Yap1 mekanini aydinlatan iist kattaki pencereler algi sebekeli ve vitrayla kaplanmustir.
Camilerin minberi genelde harimin giiney-bati kosesine dogru yar almakta, vaaz kiirsiisii
de giiney kosesinde bulunmaktadir.

Camilerin orta sahini yan sahinlardan daha genis ve yiiksek tutulmustur. Ahgaptan
kurulan kadinlar mahfiline yine ahsap merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Acipayam Yazir
camii hari¢ diger iki caminin yanlan birer duvarla kapatilarak diiz ahsap tavanla ortiil i
birer son cemaat yeri bulunmaktadir.

Baklan ve Yazir K&y camilerinde tek serefeli birer minare bulunmaktadir. Civril
Savrandaki Camide ise yore halkindan edindigimiz bilgiye gore eskiden buranin
ahsaptan bir minaresi oldugunu bilinmektedir.

Inceledigimiz yapilarin genelin de daha 6nce diiz toprak dam iken son yillarda
(Marsilya Tipi )dedigimiz bir kiremit ile Srtiilmiistiir. Bu yapilarin tavanlari ahsaptan
yapilip iizeri kalem isi siisleri ile veya qitalarin cakilmast ile meydana gelen siislerle
donanmustir. '

YAPILARIN BUGUNKU DURUMU : Acipayam Yazir Koyiindeki cami disinda

inceledigimiz i yapida kendi haline terk edilmis olduk¢a harap bir durumdadir.
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Ozellikle Civril Savrandaki Camii ile Cal Ortakdydeki Saray Evi her an yikilma
tehlikesi ile karsi karsiyadir. Bu yiizden bu yapilarin bir an dnce restorasyonunun
yapilmasi ve koruma altina alinmas: gerekmektedir.

YAPILARIN MALZEME VE DUVAR TEKNIGI : Camilerin su basma seviyesine
kadar olan kisim moloz tasla 6riilmiig iizeri dokiilen siva altlarindan kerpi¢ kullanildig:
goriilmiigtiir. Yapilarin i¢ duvarlarinda dokiilen siva altlarindan gikan malzemenin
incelenmesi sonucun da saman, kire¢ harci i¢ine kegi kili kirintilar: atilarak hazirlanan
ince kitik bir sivanin hazirlandig1 goriilmiistiir.

Cal Ortakdy'deki Saray evinin dig duvarlari diizensiz tag ile Oriilmusgtiir. I¢
duvarlarinda siva altlarindan dokiilen pargalardan kerpi¢ kullanildig1 anlagilmastir.

SUSLEMELER: Denizli ilinde ele aldigimiz yapilarda iki tir siisleme ile
karsilagilmistir;

1-Ahsap stislemeler
2-Kalem isi stislemeler
a)Ahgap lizerine yapilan kalem isi stislemeler
b)Duvar iizerine yapilan kalem isi siislemeler
1-Ahsap siislemeler : Bu siislemeler yapilarin girisini saglayan kap1 kanatlarinda,
minberinde vaaz kiirsiisiinde ve tavanlarda yer almaktadir. Cal Orta K6y kasabasindaki
Saray evinde ise bu siislere evin kapisinda oda igindeki dolap raf ve ocakta gormekteyiz.

Saray Evi, Baklan Bogazi¢i Eski camii ve Civril Savrandaki Camilerin tavan yiizeyi
¢ita cakilmast ile elde edilen kare, altigen ya da iiggen pargalardan meydana gelmistir.
Bu yerlerin orta béliimiine yakin yine ahsaptan yapilmis bir gobek motifi bulunmaktadur.

2-Kalem isi siislemeler :
a)Ahsap iizerine yapilan kalem isi siislemeler : Bu siislere camilerin st
ortii sisteminde kapilarinda ve tavanlarinda rastlanmaktadir. Baklan Bogazigi Eski
Camisinde bu siisler yapinin kemer karinlarinda, pervazlarda ve kemer koseliklerinde ,
Civril Savranda harimin dogu béliimiiniin alt pencere kapaklarinda gozitkmektedir.

Bu siisler genellikle dogal tag yaprakli gigekler, giil, lile, menekse, karanfil gibi
cicekler ile stilize edilmis bitki motifleri ve hanger yapraklarla stislenmistir. Bu
stislemelerin genelinde tek kulpfu bir ibrikten veya vazodan ¢ikiyormus gibi
resmedilmigtir.

Ozellikle Baklan Bogazigi kasabasindaki eski caminin &rtli sistemindeki
siislemelerle harim  duvarlarindaki = siislemeler farklihk — gostermektedir. Ortii
sistemindeki siisler daha ince ve titizlikle calisilip ustaca verilmistir. Yapilis tarihlerinin
de birbirinden farkli olmasi bu siisleri yapan usta veya usta gruplarimin farkli kisiler
oldugu diigtindtirmektedir.

Civril Savrandaki cami ile Cal Ortakdydeki Saray Evinin tavanlarinda yer alan

gobek motifleriyle tavan diizeni hemen hemen birbirlerine yakin gibi gdziikmektedir.
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b)Duvar iizerine yapilan kalem isi siislemeler : Ele aldigimiz Denizli
ilindeki tiim yapilarda duvar yiizeyleri ince bir siva iizerine kuru fresko teknigi ile
yapilmug kalem isi siislere rastlanmaktadir. Yapilarin genelinde yatay ve dikey seritlere
béliinerek biiyiiklii kiigiiklii dikddrtgen veya kare panolar elde edilmistir. Bu panolarin
genelinde bir siitun veya bir kaide iizerinde vazo ve ya ibrikten gikan Meyve ve ¢igek
motifleri ile olusturulmus bir diizen goriilmektedir. Bu siislemelerde sablon
kullanilmadigindan ayni seritte yar alan diger pano bigim bakimindan az da olsa farklilik
gostermektedir.

Denizlide kalem isi ile yapilmus siislerden en ilging olan panolar mimari tasvirlerdir.
Baklan Bogazici kasabasindaki eski camide iki cami tasviri, bir Kabe tasviri, cennet
tasviri, cehennem tasviri, adaleti simgeleyen mizan terazisi ile tarikatlara ait semboller
resmedilmistir.

Acipayam Yazir kdylindeki camide ise bes cami tasviri ile Meyve ve gigeklerden
olusan natiirmortlar duvar yiizeylerini ayri ayr1 bir pano gibi siislemistir. Bu cami diger
camilerden teknik ve siisleme bakimindan daha ustacadir. Mimari tasvirler perspektif
diizeni ile minyatiir gelenegine uygun olarak verilmeye ¢aligilmistir.

Cal Ortakdydeki Saraya Evinde gigek ve Meyve natiirmortlar disinda dikkatimizi
ceken iki pano bulunmaktadir. Bunlar ; gemi motifi ile cami tasviridir.

Civril Savran Sah camisi siisleme bakimindan diger camilerden farklilik
gostermektedir. Cami igindeki siisleme gruplarimin aralarina belli bir serit ile
sinirlandirilmamustir. Hafifletme kemer karinlarinda, kemer koseliklerinde ve harim
duvarlarinda birbirinden farkl: stilize bitki motifleri ile siislenmistir. Bu camide iki cami
tasviri ile karpuz motifi iizerinde bir bigak saplanmus bir bigimde motif yer almistir.
Ayni motif Cal Orta kdydeki Saray evinde yer almaktadir. Yalniz boyama sekilleri
birbirinden farklidir. Civril Savran kdy caminde farklilik gosteren bir motifte bati
duvarinda yer alan iki tane seccade motifinin yer almasidir.

Harim duvarlarinda goriilen geometrik motiflerin genelinde ¢arkifelek motifi
yumurta dizisini andiran motifler ve geometriklesmis sivri yaprakli ¢igeklerden olusan
siislemeler goriilmektedir. Bu geometrik motiflerin gogunda sablon kullanilmustir.
Ayrica yine yapilarin duvarlarinda sekiz ya da on iki kollu yildiz motifine de
rastlanmustir. Bu geometrik motiflerin yer aldig: yap: daha gok Baklan Bogazig¢i Eski
Camisinde y1ldiz ve geometriklesmis bitki motifleri ise Civril Savran kdyti cami ve yine
Baklan Bogazi¢i Eski Caminde sik kullanilmigtir.

Harim duvarlarinda gériilen bir 6zellikte siiliis stiliyle eski harflerle kare, dikddrtgen
veya daire gibi sekillerin iglerine kalin harflerle "Allah" ince harflerle "Celle celaliihii",
yine kalin harflerle "Muhammed" ince harflerle "Resul-iil Allah" veya "Sallallahi aleyhi
vessellem" ve yine kalin harflerle halife adlan "Ali", "Omer", "Osman", "Ebu Bekir",

"Hasan", "Hiiseyin" ince harflerle "Radiya'llahu anh" ibareleri okunmaktadir.
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SONUGC

18. yiizyilin ikinci yarisinda bir resim tiirii olarak Istanbul'da gelisen ve yayginlasan
duvar resimlerinin kisa zamanda Anadolu ve Rumeli de de benimsendigi degisik
kaynaklarda ortaya konmustur.

18. yy.. sonlarinda Anadolu'da duvar resimlerini yalniz evlerde degil camilerde de
gormekteyiz. Yalmz Camide ya da evde olmasi resimlerin konu ve niteliklerini
degistirmemistir.

18. ve 19. yiizyillarda nakishh ve tasvirli cami yapimi olduk¢a yayginlagsmistir.
Ayrica vakif eser yapiminda gériilen canlanmada giiniin kosullarina uygun yerel zengin
ailelerin 6zellikle toprak sahibi "Bey" ve "Aga"larin rolii bastadir.

Inceledigimiz yapilarda Anadolu Selguklularindan beri devam eden Ahsap direkli,
Ahsap catili, diiz damli yapilarla mimari benzerlikler ve siisleme 6zellikleri ile son
dénem Osmanli dini ve sivil yapilarda bulunan sekillere sahiptir. Bu nedenle 18. yy
sonlarina tarihlenen bu yapilar ayni zamanda ayni usta veya usta gruplarinin elinden
¢ikmis olabilecegi sanilmaktadir.

Bu genis hudutsuz hayallerle hig bir yer bos birakilmamacasina iglenen bu yapilarda
biraz daha teknik beceri ile ustaca yapilsa idi Denizli ili de adeta bir saheserler diyar
olabilirdi. Yapilarin hemen hemen hepsinde hafif ve ucuz malzeme kullanildigindan
Selguklu ve Osmanli mimarisinin abide 6zelligini tasimamaktadir. Bunun bir nedeni de
bolgenin deprem kusaginda bulunmasi; yer sarsintilarinin abidevi eser ortaya koymaya
uygun olmayist seklinde agiklayabiliriz.

Denizlinin  yer sarsintilarina sik sik maruz olmasi yapilarin dayanikliligini
gidermigtir. Baz1 kisiler de yapilan bilingsizce sivatarak, resimleri yok etmistir. Bunun
yanin da kendi haline terk edilen yapilarda zaman i¢inde harabe haline dénmiistiir.

Yaptigimiz literatiir ¢alismasinda bu saha ile ilgili yeterince arastirma yapilmadig:
sonucuna varilmistir. 19. ylizyilda yapilan duvar resimli yapilariyla ilgili arastirmacilarin
da dikkatine sundugumuz kanaatindeyim.

Ortaya ¢ikardigimiz bu yapilarin genelinde gordilk ki distan olduk¢a sade ve
gosterigsiz olmalarina ragmen igine girdigimizde yapilarin biitiin yiizeyleri ayr1 ayr
islenmistir

Inceledigimiz yapilarin genelinde iki tiir siisleme kullanilmistir.

1-Ahsap siislemeler
2-Kalem isi siislemeler
a)Ahsap {izerine yapilan kalem isi siislemeler
b)Duvar {izerine yapilan kalem isi siislemeler.
Ahsap stislemelerin genelinde yapilarin girisini saglayan kapilarinda, tavanlarinda,

minberinde, vaaz kiirsiisiinde ve tavan gobegini ¢evreleyen pervazlarda rastlanmistir.
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Bunlarin ¢ogu ¢ita ¢akilarak elde edilen kare, licgen, eskenar dortgen gibi sekiller
olusturularak her parganin aralar1 as1 boyast ile siislenmistir.

Kalem isi siislemeler ;

a)Ahsap tizerine yapilan kalem isi siislemeler : Bu silislemeler yapilarin genelinde
kapilarinda, minberinde ve tavanlarinda gériilmistiir. Inceledigimiz yapilardan ahsap
iizerine yapilan kalem isi siislemelerin en giizel 6rnegi Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski
Camiinde yer almaktadir. Bu caminin 6rtli sisteminde kullanilan siisler diger yapilardan
farklilik gostermektedir.

Ahsap lizerine yapilan kalem isi siislerin genelinde sar1, kirmizi ve yesil renkler ¢ok
kullanilmistir. Konu olarak ta ¢ogu stilize edilmis bitki motifleri ile giil, menekse,
karanfil ve iri ta¢ yapraklar kullanilmustir.

b)Duvar lizerine yapilan kalem isi siislemeler : Bu siisler genelinde yapilarin biitiin
duvar ylizeylerini kaplamaktadir. Duvarlar ince kitik bir siva lizerine beyaz algi ile
kapatilip tizeri toprak boyalarla boyanmistir. Yapilarin genelinde uzun ve dikey seritlere
ayrilarak biiylikli kiigiiklii panolar elde edilmistir. Bu panolarin genelinde islenen
konular sunlardir.

1-Bitkisel motifler

2-Mimari tasvirler

3-Sembolik tasvirler

4-Geometrik motifler

5-Yazilar

Inceledigimiz yapilarin hangi cephede hangi motifin yer aldifim belirttikten sonra
ayr1 bir boliim agarak islenen bu konular1 hangi amagla neyi sembolize ettiklerin tespit

ederek tasavvufi ve diinyevi olarak anlamlarini ortaya koymaya calistik.
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PLANLAR LiSTESI

Baklan Bogazici Kdyii Eski Cami
Civril Savran Koyt Cami
Acipayam Yazir Cami

Cal Ortak$y Saray Evi
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SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Is bu galigma, jlirimiz tarafindan Resim Is Egitimi Anabilim Dalinda YUKSEK
LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Baskan

Uye Uye

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.
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3.2. Civril Savran, (Savrangah) Koyt Cami Plan
S. CAKMAK, a.g.e. 5.46



83

1/ WMKW///////MZW% |

/~' I :: ;: / |
////// VP - f//?/ W

e S |
PzzZ
"X:iz _' | .
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3.1.Baklan Bogazici Eski Cami

3.1.1.D1s Cephesi

i

3.1.2.D1g Cephesinden Bir Kesit

3.1.3.Giiney Cephesi
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3.1.5.Giineydogu Cephesi

3.1.4.Mihrap

3.1.6.Kabe Tasviri
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3.1.8.Giineybati Cephesi
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3.1.7.Vaaz Kiirsulii Tasvir

3.1.9.Minber
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3.1.11.Giineybat Kose

3.1.10.Giineybati Cephesinin Alt Bolamu

3.1.12.Bati Kosesinden Bir Kesit
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ephesi

3.1.13.Bau C

3.1.15.Dogu Cephesinden Bir Kesit

3.1.14.Bati Cephesi ve Camili Tasvir
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3.1.17.Cennet Tasviri

3.1.16.Dogu Cephesinin Orta Bolimu
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3.1.18.Cehennem Tasviri
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3.1.19.Mizan Terazili Tasvir 3.1.20.Tarikat Sembbolleri ve Yazi Seridi

3.1.21 Tarikat Sembollerinin Alt Boltimiu
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3.1.24 Dogu Cephesindeki Cami Tasvirinin Alt Kismu
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3.1.26.Dogu ve Kuzey Kose

u Cephesi
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1.27 Kuzeydo
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3.1.28 Kuzeybati Cephesi

3 1.29 Tavandan bir Bolum
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3.1.30.Tavan Gobe
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3.1.31. Kuzey Cephesi

3.1.32.Kemer Karmlarindan Biri

[9%)
12

3.1.33.Tavan ve Aga¢ Motifi
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3.1.34.Agag Motifinden Detay 3.1.35.D1s Kapisi

3.1.36.Yildiz Motifi
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3.1.38 Pervazlardaki Motiflerin Detay)
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3.2.Civril Savran (Savrangaly) Cami

3.2 1 Kitabesi

3.2.2.Digtan On Cephesi

3.2.3.Digtan Yan Cephesi
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3.2.4 Kapi Ustinde Yer Alan Devsirme Tas Blok

3.2.5 Kapi Ustiindeki Ayet ve Cami Tasviri

3.2.6. Kapi Ustindeki Cami Tasviri
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3.2.7 Kapinin Genel Goranust 3.2.8 Mihrap

3.2.9 Mihrabin Ust Kismu
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3.2.11.Giineybat Ust Cephe

3.2.12.Giineybatidaki Ust Pencere
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3.2.13 Guneybati Cephesi -3.2.14 Minber

3.2.15.Guneybati Cephesinin Alt Bolimiinden Detay
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3.2.16.Minberdeki Kabara Motifi
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3.2.17.Minberden Detay

3.2.18.Guineydogu Cephesi ve Vaaz Kiirsiisii
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3.2.19.Karpuz ve Cami Tasviri

N

3.2.20.Bati Cephesinin Ust Kogesi

3.2.21.Bati Cephesinin Orta Boltimii
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3.2.22.Seccade Motifi 3.2.23 Kemer Karnlarindan Bir Bolim ve Seccade Motifi

3.2.24 Kemer Kogeliklerinden Bir Detay
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3 2.27 Tavan ve Dogu Cephesinin Genel Goriintst
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3.2.28.Dogu Cephesi

-

.2.29 Kemer Karinlarindan Detay ve Tavan 3.2.30. Tavandaki Gobek Motifinin Genel CIOFLII]USU
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3.2

32 Kadmlar Mahfilinin Alt Kismi

3.2.33.Kemer Karmlarindan Bir Boltim
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2.34 Pencere Kanadinin Sag Kismi 3.2.35.Pencere Kanadinm Sol Kismi

3.2.30.Kadmlar Mahfilinin Genel Gortiniist
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3.3. Acipayam Yazir Camii

3.3.3. Dis Yan Cephesi




3.3.6. Tavan. Guney ve Dogu Cephesi
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3.3.7. Mihrap 3.3.8. Mihrabin Sagmdaki Camili Tasvir

3 3 9. Mihrabin Solundaki Camili Tasvir
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3.3.10. Guneydogu Ust Cephedeki Ilk Pano

3.3.12. Dogu Cephesinin [k Boliimii
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3.3.18. Dogu Cephesinin Ust Bslimunin 3. Panosu
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3.3.19. Dogu Cephesinin Ust Béliimiiniin 5. Panosu 3.3.20. Dogu Cephesinin Ust Boltimiiniin 8. Panosu

3.3.21. Dogu Cephesinin Ust Bolaminiin 10 Panosu
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Loses ir K 3.3.24. Mimberin Girig Kismindan Bir Detay
3.3.23. Tavan ve Bati Kosesinden Bir Kesit 3 5
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3.3.27. Bau Cephesinin Ust ve Orta Ik Bolimlerinden Detay
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8. Bati Cephesinin Ust Bolumiiniin

Panosu
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3.2
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Ust Cephesi

3.29. Kuzey Cephesi
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3.3.33. Bat Cephesinin Ortasindaki Gobek Motifi
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3.3.34. Bati Cephesinin Tavanindan Detay

3.3.36. Harim Tavanmin Ortasindaki Gobek Motifi
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3 3.39 Kadnlar Mahfilinin Dogu Tavamndan Detay
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3.3.42. Yapi Iginde Yer Alan Siir



3.4.Cal Ortakdy Sarayevi

3.4.3. Dig Cephesinden Yikilan Tarafin Genel Gortintisu
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344 Yapinm Yikilmadan Onceki Dis Gortintisa

3.4.6. Yapmin Alt Kattaki Dig Kapist
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3.4.9. Yapiun Ust Dis Kapisinin Uzerindeki Motif
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3.4.10.Yapnin Ust Dis Kapist 3.4.11.Tavan ve Ocak

3.4.12 Tavan Gobek Motifinin Detayi




129

3.4.13.Camili Tasvir ve Altindaki Dolap Kapag 3 4.14.Camili Tasvir

3.4.15.0danin Giiney ve Bati Cephesi




3.4.16.0danin Bati Cephesi

3.4.18.0Ocagin Bati ve Kuzey Kosesi
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3.4.19.0danmn Kuzey Cephesinin IIk Penceresi 3.4.20.0damin Kuzey Cephesinin Ikinci Penceresi

3.4.21.0danin Kuzey Cephesi




3.4.23.Yiklik ve Dolap Kapaklan

3.4.24 . Yiiklagiin tstindeki panolar




133

3.4.26.Dolap Kapaklarindan Detay

3.4.27. Dogu ve Giiney Kose
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3o Tt Raryt 3 429, Yikilan Odanin Ocagi

3.4.30.Sofadaki Kemer Karnlar



3.4.33 Yikilan Odanin Pencereleri
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